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YEMIN METNIi

Sanatta Yeterik Tezi olarak sundugum “Geleneksele Dayali Cagdas Indigo Boyali
Tekstiller ve Uygulamalar1” adli c¢aligmanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve
geleneklere aykirt diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim
eserlerin bibliyografyada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak

yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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OZET

Bu calisma ile mavi renk boyamalarda koklii bir gelenege sahip, indigofera tinctoria
ve isatis tinctoria (¢ivit otu) bitkilerinin dogal boyama yontemleri kullanilarak ipligi
boyasiz, diiz dokuma kumas tizerine geleneksel boyama ve baski teknikleriyle olusturulmus
mavi renkli tekstiller incelenmistir. Ayrica mavi boyanin tasidigina inanilan, mistik, sihirsel
giicler, sembolik kodlar, ve inang sistemleri sosyo kiiltiirel agilimlariyla agiklanmistir.

“Geleneksele Dayali Cagdas Indigo Boyali Tekstiller ve Uygulamalar” konulu tez
caligmasi ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde “Mavi Renk Veren Dogal Boya
Bitki Kaynaklar1 ve Mavi Renk Skalasi” bagligi altinda antik donem boyunca bitkisel
kokenli temel mavi boya bitkilerinin yapisal Ozellikleri, yetisme kosullari, botanik
siniflandirmalar1, geleneksel indigo kiip boyama yontemleri arastirilmistir. Indigo kiip
boyama yontemi, farkli kitalarda ve farkli kiiltiirlerde dinsel ritiiel niteliginde yiizyillar
boyunca uygulanmistir. Bu boyama yonteminin en karakteristik 6zelligi, kumasin indigo
boya teknesine daldirildiktan sonra hava ile temasiyla gergeklesen oksidasyon islemiyle
sarimst yesilden koyu gece mavisine kadar uzanan biiyiileyici renk degisimi olmustur.
Indigo boyama da tekstil liflerinin boya teknesine daldirma sayisina ve boya teknesinde
bekleme siiresine bagli olarak degisiklik gostermektedir. Bu nedenle, mavi rengin
doygunluk degerlerine gore sayisiz gesitteki tonlar1 aciktan koyuya dogru derecelendirildigi
yedi asamali mavi renk skalasi ile ilgili detayl bilgiler irdelenmistir. Ikinci béliimde, Mavi
Boyali Tekstillerde Uygulanan Boyama ve Baski Teknikleri bashigi altinda uygulama
teknigi, malzeme, boyama regeteleri yontemleri ve tasarim iiretim siireci irdelenerek, mavi
boyal1 tekstillerin, antik diinyada ticaret yollariyla uzun kitalararasi yolculugunda yarattig
etkilesim gorsellerle desteklenerek agiklanmustir. Ugiincii béliimde ise, diinya’da indigo
dogal boyamaciliginin canlandirilmasi amaciyla yapilan organizasyonlar, arastirma
projeleri, boyama merkezleri ve dogal boya sempozyumlar1 hakkinda genis bilgiler
verilerek dogal boyamacilik ve indigo boyamaciliginin giiniimiizdeki durumu ve onemi
vurgulanmustir.

Mavi renk boyamalarda kullanilan bitkisel boya kaynaklar1 ve geleneksel mavi
boyali tekstillerin tasarim, iiretim, teknikleri, uygulama alanlari, kiiltiirler arasi tasidigi
sembolik kodlar, kitalar aras1 etkilesimin simgesel boyutuyla birlikte 21. ylizyilda dogal

boyamaciliginin durumu kronolojik ve sistematik olarak ele alinarak irdelenmistir.



ABSTRACT

Blue dyed textiles, traditional dying and printing techniques applied on a
plain undyed woven fabric with Indigofera tinctoria and isatis tinctoria which has a
highly deep tradition in blue dying process has been analised in this study. On the
other hand it made an expansion on the belief systems has been believed that blue
colorant has mistique , magical power and symbolic codes with socio cultural
perspective .

“Based on The Traditional Indigo Dyed Textiles and Applications of
Contemporary” thessis study constituent on three parts. First chapter totally based
on the plant dying research, structure and nurture of these vegetable dyes, plant
classification of major blue dying plants ,traditional vat indigo dying systems
through ancient era with the topic *“ Plant Sources And Specialities of The Natural
Dyes Used for Blue Color”. Indigo vat dying process have been implemented as
ritliel on different cultures and continents . The major charastheristic of this kind of
dying is the fascinating color changing starting from yellow green through dark
night blue during the oxidation which the fabric first immersed in the dye path and
then faced with air .The color shades differs according to the immersion timing
that how much they are in the vat and it depends on how many times the textile
fibers are immersed in the vat for dying . For that reason, infinite blue color shades
maturity have been classified light to dark in order to perform a 7 shade blue color
scale and have been scrutinized in this chapter. On Second chapter heading Dying
and Printing Technics on Indigo Dyed Textiles explained by the contamination
that indigo dyed textiles caused during long continental trade routes and by
examining the application techniques, material ,dye receipts ,processes and design
period of production well supported with the images. The third chapter includes
informations about the organizations that amed interpretation of the indigo natural
dying process , research projects , dying centers and natural dying symposiums
which underlined the importance and the situation at present .

Vegetable dying sources used in indigo dying process and the design,
production techniques, field of application, symbolic codes between cultures , mutual
affect on continents and the situation on natural dying on 21th century have
systematically and cronologically been examined.

Vi



ONSOZ

Diinyada mavi renk veren dogal boya kaynaklar1 kullanilarak, indigo kiip
boyama- baski teknikleriyle desenlendirilen mavi tekstillere gosterilen ilgi, giin
gectikce artmaktadir. Bu saptama sonucunda mavi rengin kullanimiyla ilgili
toplumsal siniflandirmalar, statii simgeleri, mavinin sevilen bir renk olarak tasidigi
sosyolojik, psikolojik, estetik degerler agisindan incelenmistir. Bu amagla, evrensel
mavi renk dogal boya kaynagi indigo bitkisinin anavatani olan Hindistan ve
Banglades’te dogal indigo boyama atelye c¢alismalarina katilinmis, indigo boyama
gelenegi, alan arastirmasi ve uygulama c¢alismalar1 yapilarak 6ziimsenmistir. Tez
uygulama c¢aligmalar1 indigo geleneksel boyama ve tekstil teknikleri, cagdas bir bakis

acistyla deneysel uygulamalarla sentezlenerek olusturulmustur.

Tez ¢alismasmmin uygulama asamasinda, geleneksel indigo boyama
yontemleriyle ilgili tiim bilgi birikimini paylasan Banglades Aranya Craft Dogal
Boyama Merkezi’nin kurucusu Ruby GHUZNAVI ve yardimcist Shamim AR’ ye,
tesekkiiri borg bilirim. Sanatta Yeterlik 6grenimim boyunca bana her konuda 151k
tutan, kuramsal bilgilerimi, yasam pratiklerimle yorumlamama yardimci olan sevgili
hocam Yard. Dog. Fiisun OZPULAT’a ve 6grenimim boyunca bana her tiirlii yardim
ve destegi saglayan degerli hocam Prof. Suhandan Ozay DEMIRKAN’a,
tesekiirlerimi sunarim. Ayrica, emeklerini ve destegini tizerimde tasidigim Tekstil ve
Moda Tasarimi Boliim Baskani Prof. Nesrin ONLU’ye Ve tiim hocalarima, pozitif
enerjilerini benden esirgemeyen aileme; anneme, babama, kardeslerime, esim Mert
ERCIVAN’ a ve oglum Can ERCIVAN’ a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Giilcan BATUR

2011
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GIRIS

Antik diinyada tekstil yilizeylerinin boyanmasinin, dokuma tarihi kadar eski
oldugu tahmin edilmektedir. Dogal boyalarin kullanimi, iplik egirme yontemlerin
Ogrenilmesi ve dokuma eyleminin baslamasiyla paralellik gostermektedir. Tekstil
yiizeyi ve giyside renklerin kullanimi, tagidigi simgesel anlamlar agisindan toplumsal
bir olgudur ve kiiltirden kiiltire farklilik gostermektedir. Renk, tarihsel siireg
icersinde irdelendiginde psikoloji, sosyoloji, arkeoloji, kimya, tekstil, semioloji gibi
farkl1 bilim dallariyla birlikte disiplinlerarasi bir calismay1 gerektirmektedir. Bu
baglamda, arkelojik tekstiller de tespit edilen renklerin toplumda tasidigi rol ve statii
gostergelerinin belgelenmesi bakimindan 6nemli veriler igermektedir. Ayrica bu
tarihsel tekstillerin uygulama teknikleri, donemin teknolojisi ve ekonomisi hakkinda
genig bilgiler vermesinin yanisira kiiltiirlerin toplumsal, dini, estetik ve sanat

anlayislarina 11k tutmaktadir.

Antik donemden giiniimiize kadar indigo mavi boyali tekstiller toplumlarin
mitolojik efsaneleri, inanglari, kiiltirel degerleri, dogumdan 6liime yagsam tarzlarinin
tastyicist olmuslar, sosyal bir mesaj niteligi tasimiglar ve toplumun inang
sistemlerini, sosyo kiiltiirel yapisinin sembolik — estetik gOstergelerini
yansitmislardir. Indigo bitkisinin, dogum, &liim, atesli hastalik gibi psiko-fizyolojik
olaylar karsisinda, insan sagligma sifali etkisi, koruyucu giicti olduguna inanilmistir.
Bu nedenle, kirsal kesimde halk tarafindan yiizyillardir popiilerligini korudugu gibi
kraliyet giysilerinde ve dini giysilerde kullanildigi goriilmektedir.

Evrensel mavi renk boya kaynagi indigonun seriiveni, Antik diinyadan
giinimiize kadar farkli kiiltiirlerde kullanimi ve birbirleriyle etkilesiminde Misir
uygarlig biiylik 6nem tagimaktadir. Misir inang sisteminde yeniden diriligse inanildigi
icin mavi boyalt mavi giysilerin, dlen kisiyi Oliimden sonraki yasaminda
katiiliklerden koruyacagina inanilmistir. Bu nedenle antik donem uygarliklarinda

mavi renk, 6lim ile iligskilendirilmistir, cenaze merasimi ve dini ayinlerde yas rengi
1



olarak kullanilmigtir. Yunan ve Roma uygarliklarinda mavi rengin kullanimi Misir
uygarliginda oldugu gibi yas rengidir ve 6liimii ifade etmektedir. Ancak 12. yiizyil
sonlarinda mavinin, antik donemden getirdigi 6liim imgeleri degismeye baslamakta

sevilen bir renk halini almaktadir. Mavi renk;

“Meryem’in ikonografik rengi, Fransa krali ile Kral Arthur’un
amblem rengi, kraliyet onurunun simgesel rengi, moda bir renk ve edebi
metinlerde seving, sevgi, diiriistliik, baris ve teselli diistincesiyle artik daha sik
iliskilendirilen renk olan mavi, ortacagin sonunda bazi yazarlar icin en giizel
ve en soylu renk haline gelir. Mavi bu yeni roliiyle gitgide kirmizinin yerini
alir... Mavinin on ikinci ve on dordiincii yiizyillar arasindaki yiikselisi
anekdot niteliginde olmaktan ote toplumsal diizende- ki, diistiniig
sistemlerindeki ve duyarlilik tarzlarindaki onemli degisimlerin ifadesidir.”*

Yiizyillar boyunca kiiltiirlerin mavi renk boyama da kullandiklar1 Indigofera
tinctoria bitkisi diger boya bitkilerinden farkli boyama yontemine sahiptir. Bu
nedenle, indigo dogal boyarmaddesi antik donemden giiniimiize kadar her kiiltiirde
insanoglunu biiyiilemistir. Indigofera tinctoria bitkisinin yapisinda bulunan mavi
renk pigmentlerini iceren indigotin maddesi suda ¢dziinemez durumdadir. Indigotin
maddesinin suda ¢oziinilir hale gelmesi icin ¢esitli indirgen maddelerlerle indirgeme
islemi yapilarak boyama islemine hazir hale getirilir. Kumasin indigo boya teknesine
daldirildiktan sonra hava ile temasiyla sarimsi yesilden koyu gece mavisine kadar
uzanan biiylileyici renk gecisi ve degisiminin gizemi oldukga etkileyicidir. Bu siirec,
biitiin Afrika ve Asya toplumlarinda sihirsel giicler tagidigina inanilan, mistik ve

simgesel anlamlar yiiklenen bir ritiiel niteligindedir.

Indigonun Asya’dan Avrupa’ya kitalararas: ticari seriiveni, Avrupa’da mavi
renk boyamalarda kullanilan mavi boya bitkisi ¢ivit otu (isatis tinctoria) bitkisinin
indigo bitkisi karsisinda verdigi ticari rekabet, bunun sonucunda Avrupa toplumunun
yasadigi mali gligliikler, Avrupa’da mavi rengin kullanimiyla ilgili toplumsal

siniflandirmalar, mavinin elde ettigi statli simgesi olmas1 ve mavinin sevilen bir renk

! Michel Pastoureau; “Mavi Bir Rengin Tarihi”, Cev: Uysal Malak, imge Kitapevi, Pelin Ofset
Matbacilik, Istanbul, 2005, 5.21



olarak tasidig1 sosyolojik, psikolojik, estetik degerler ve geleneksel indigo boyali
tekstillerle birlikte son yirmi yildir geleneksel ile modernin sentezi deneysel
uygulamalar1 bizi bu konuyu bilimsel sanatsal agidan arastirmaya yoneltmistir.
Indigo bitkisinin anavatan1 olan Hindistan ve Banglades’e yapilmis olan geziler
sayesinde indigo boyama gelenegini yerinde O6grenme firsatt bulunmustur. Dogal
boyama merkezi Aranya Craft ‘ta (Banglades) Ruby Guzhavi ve yardimcist Shamim
Ari’nin birlikte yiiriittiikleri geleneksel indigo boyama atelye calismalarina katilarak
uygulamalar yapilmistir. Ayrica 2008 yilinda Paris’te diizenlenen (International
Shibori  Symposium) “7. Uluslararast1 Shibori Sempozyumu’nda “Natural
Colorant:Tradition, Mutations, Innovation” konulu dogal boyama sempozyumunda,
Geleneksel Japon indigo boyama ve shibori teknikleri ile ilgili uygulama ¢aligmalar:

yapilmistir.

Katilmis olunan bilimsel ve sanatsal etkinliklerde, dogal boya kaynaklari,
geleneksel boyama yontemleri, dogal boya egilimleri ve dogal boyamaciligin 6nemi
hakkinda 6nemli bilgiler edinilmistir. Diinya genelinde tekstil, gida, ilag, otomotiv
sanayinde kullanilan sentetik boyalarin asir1 kullaniminin hava ve deniz, tathi su
kaynaklarina zarar verdigi bilinmektedir. Kimyasal boyalarin kanserojen etkilerinin
insan sagligin tehdit eder boyutta olmasi dogal boyamaciligin 6nemini artirmaktadir.
Boya bitkileri sentetik boya elde etme de kullanilan petrol iriinlerinin aksine,
yenilenebilir giivenilir bir kaynak olup, insan ve ¢evre dostu olmasi sebebiyle i¢inde
yasadigimiz yiizyilin en 6nemli arastirma alanlar1 haline gelmistir. Bu nedenle son
yillarda, dogal boyamacigin yayginlastirilmas: ve canlandirilmasi amaciyla 6nemli
bilimsel ve sanatsal organizasyonlar gerceklestirilmektedir. Bu etkinlikler
kapsaminda gergeklesen indigo boyama atelye calismalart mavi rengin elde
edilmesinde uygulanan boyama yoOntem ve regetelerinin Ggretilmesi mavi
geleneginin geng kusaklara aktarilmasinda ve yayginlastirilmasinda biiylik rol
oynamaktadir. Bu amagla Amerika’da 2008 yili mavi yili ilan edilmistir ve bir
manifesto niteligindedir. New York Times Gazetesinden Cathy Horny’in yazisinda

belirttigine gore, giincel olan mavi renk tasarimcilar tarafindan tekstil ve moda,
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reklamecilik, otomotiv gibi sektdrlerde popiiler olarak kullanilmistir. 2008 yilinda
Amerika’da raylarin maviye boyanmasiyla tren yolu ulasimini tercih eden kisilerin
sayisinda artis gozlenmistir. Reklemcilik ve pazarlama firmast JWT mavi’yi
ekolojik anlamina da vurgu yapmak tizere ““ Yeni Yesil , Mavidir” sloganiyla 2008 in
ilk 10 egilimi igine yer almistir. Mavi rengin yiikselen bu egilimi, tekstil lif
sanatinda etkisini gostermistir. Uluslararas1 platformda Amerika ve Ingiltere’de
diizenenen indigo sergileri, temel mavi renk kaynagi olan indigonun, tekstil lif
sanatindaki yansimalari, gelenekselden moderne yorumlamalari siiphesiz ge¢cmisten

getirdigi simgesel imgelerle agiklanmaktadir.

Giiniimiizde mavi rengin tasidigi evrensel sembolik anlamlar dinginlik ve
baristir. Birlesmis Milletler, Unesco, Avrupa Konseyi gibi kurum ve birliklerin
bayrak ve amblemlerinin mavi renk olmasi mavi rengin uzlastirici, baris¢il bir renk
oldugunun gostergesidir. Mavi suyun, gokyiiziiniin rengidir. Sonsuzluk ve tanrisallig
simgelemektedir, Bu yiizden tanrinin ululugunun ve yiiceliginin ifadesidir, huzur ve
sakinlik verir. Bu nedenle hastanelerin duvarlar1 maviye boyanir, yatistirici,
sakinlestirici niteligi tasiyan tiim ilaglar mavi renktedir, intihar vakalarinin
azalmasin1 sagladigi i¢in kopriiniin ayaklar1 maviye boyanmaktadir. Mavi sifali

tedavi edicidir.

Dogal boyama yontemlerinin insanlik tarihindeki ilk uygulamalar1 Paleolitik
doneme ait magara resimlerinde belgelenmistir. Magara resimlerinde kullanilan
renkler; as1 boyasinin her tonu, kirmizi, kahverengi ve siyahtir, ancak higbir sekilde
mavi ve yesil renkler kullanilmamustir. insanoglu, ilk ¢aglarda renk kullaniminin
temel alani olan magara resimleriyle birlikte evcil hayvanlarin kiirklerini ve kendi
bedenlerini ddvme amagli boyamislardir. Bu renkli dovmeler, dini térenlerde, ya da
kabileler arasindaki savagslar siiresince, koruyucu tilsim, zafer kazanma da sihirli bir

giic ya da seytanin kotii ruhundan koruyacagina inanilmis dini ayin niteligindedir.



Tekstil yiizeylerine dogal boyama yontemlerinin uygulanmasi seriiveni,
oncelikle kemik pargalar1 yardimiyla piskiirterek veya parmak yardimiyla ilkel
yontemlerle, ¢esitli ¢ali ¢irp1, dal pargalariyla boyayr aktarmayla baslamiglardir.
Fakat bu yontem tekstil yiizeyinde kalici bir etki yaratmadigi i¢in dokumay1
olusturan ¢dzgii ve atki iplikleri ncelikle dogal rengiyle dokunmustur. Insanoglunun
lif ya da kumas halindeki tekstil materyalini dogal boya ile renklendirmesi suda
¢ozlinmeyen dogal boyalarin tekstil lifine baglanmasini saglayan mordanlama

metotlarinin kesfine kadar devam etmistir.

Binlerce yildir tekstil boyamaciliginda kullanila gelen mavi renkle ilgili ilk
arkeolojik kanitlar Asya ve Afrika kiiltlirleridir ve krolojik olarak neolitik doneme
tarihlenmektedir. Bu topluluklarin, cografi konumu ve iklim kosullar1 geregi temel
mavi boya kaynagi indigofera tinctoria boya bitkisidir. Pastoureau, “ Mavi Bir
Rengin Tarihi” adli kitabinda belirtigine gore, 6zellikle bat1 toplumlarinda kumasin
mavi renk ile boyanmasi yaklagik 1.0. 4.yy tarihlenmektedir ve boya kaynagi olarak
da ¢ivit otu bitkisi kullanilmigtir. Bu doneme kadar dokuma iplikleri dogal rengiyle
ya da agiboyasmnin en soluk tonlarindan pembeye kadar, kokboya ya da kirmiz

boceginden elde edilen kirmizi renk tonlariyla boyanmaistir.

Indigo, Eski Misir'in Eski Krallik déneminde 1.0. 2500 yilindan beri
kullanilan insanlik tarihinin en eski boyarmaddesidir. Elde etmek icin sabir ve
uzmanlik gereken bu boya ile boyanan tekstiller, koyu mavi rengi ile diinya ¢apinda
cok biiylik deger gormiis ve sentetik boyalarin icadina kadar en yaygin kullanilan
dogal boyarmadde olmustur. Bunun en Onemli sebeplerinden biri de Asya

toplumlarinda indigo bitkisinin sifa verici 6zelliginin olmasidir.

Banglades Aranya Craft dogal boyama merkezinin baskani olan Ruby
Ghuznavi, Asya ve Bat1 Afrika iilkelerinde indigo bitkisinin tedavi edici 6zellikler

tasidigini, antiseptikolarak sinek, sivrisinek, karinca, akrep gibi bdcekleri



uzaklastirict etkisi oldugunu, asirlardir bu amagla kullanildigini belirtmektedir.
Hindistan ve Banglades’te ¢ift¢i ve cobanlarin bocek i1sirmalarina ve giinesin zararl
etkilerinden korunma amaciyla indigo boyali basortiisii ve giysiler giydiklerinden
bahsetmektedir. Ghuznavi Asya toplumlarinda indigonun bitkisel tedavide yaygin
kullanimma dikkat cekmektedir. Indigo kalp, karaciger, bobrek gibi bir dizi
hastaligin iyilestirilmesinde sifali bitki olarak kullandigt konusunda bilgiler
vermektedir. Ayrica indigonun yeni dogan bebegi enfeksiyonlara karsi koruyacagina,
gobek baginin hizla iyilestirecegine inanilmasindan 6tiirii Banglades’te yeni dogan

bebekler indigo boyali kumaslara sarilmaktadir.

Antik Misir inang sisteminde, 6liimden sonra yeniden diinyaya gelinecegine
inanildig1 i¢in 6len kisinin tiim degerli esyalar1 kendisiyle birlikte genis bir mezar
odasina konulmaktaydi. Mezar odalarindaki bulunan bu degerli arkeolojik tekstiller,
Misir’in steril kuru ¢61 kumunda yiizyillarca bozulmadan giiniimiize kadar kalmistir.
Misir’da yapilan arkeolojik bulgular 1s183inda Misir’in en karakteristik tekstil
materyali ketendir. Erken Hanedanlik Donemine kadar keten diiz dokuma olarak

kullanilmis olup ve higbir sekilde mavi boyamaya rastlanmamastir.

“Mistr uygarliginda Mavi rengin ilk kullammi 1O. 2920-2575 yillan
arasinda keten kumaslarin kenarina bordiir seklindedir. Ozellikle 5 nci
Hanedanlik doneminde keteni ve nadiren yiinii indigo ile boyadiklarin,
bilinmektedir.’

Eski Misir’da koptik ve miisliman kadinlar cenaze tdrenlerinde firavun
atalarmin cenaze gelenegini siirdiirmiislerdir. Cenaze giysilerinde ve dini torenlerde

indigo boyali mavi tekstiller kullanmiglardir.

“Cenaze ve dini ayinlerde indigo boyali tekstillerin kullaniimasinin
sebebi, cesetleri korumak i¢in kullanilan reginenin rengiyle indigonun
renginin benzerlik gostermesi olarak agiklanmaktadir. Koptik kadinlar, bir

ZJenny Balfour Paul; “Indigo in the Arap World”, Library of Congress in Publication, London,
2004, s.8



cenaze oldugunda ya da dini ritiiellerinde sadece giysilerinde degil,
vasadiklart mekandaki perdelerde ve ¢arsaflarda da indigo boyali tekstiller
kullanmaktaydi. Ayrica indigo boyasi yas tutan kiginin yiiziine ve viicuduna ve
olen kisinin evinin duvarlarina siiriilmekteydi. 3

Misir’da mavi boyamalarda Indigofera bitkisinden elde edilen (indigofera)
indigo ve (isatis tinctoria) civit otu kullanildig1 bilinmektedir. Indigo bitkisi, iklim
sartlar1 agisindan Giiney Afrika’da yetismektedir. Antik Donemde Punt sehri
(Somali) indigo bitkisinin kendiliginden dogal olarak yetistigi en 6nemli merkezdir.
Ayrica bu doénemde, Indigo boyarmaddesi Filistin, Giiney Arap Ulkeleri ve
Hindistan’dan ithal edilmekteydi. Eski Misir’da indigo boyamaciligiyla birlikte
cesitli indirgeme yontemlerinin uygulandigr arkeolojik kazilarda belgelenmektedir.
Indigo ve Civit Otu mavi boya bitkilerini diger mavi dogal boyar maddelerden ayiran
en onemli ozellik, tekstil materyalini boyamada herhangi bir mordan maddesine
ithtiyac gostermemesidir. Ancak indigo suda ¢6ziilemez yapida oldugu icin ¢esitli
indirgeme maddeleriyle indirgenerek c¢oOziinmesi saglanir. Antik donemlerde
kullanilan baslica dogal indigo indirgeme maddeleri kire¢, hurma, koyun idrar1 ve

¢Oven otudur.

Firavun Tutankamon’un hazineleri icersinde yer alan kutsal cenaze giysileri
1922'de Howard Carter tarafindan bulunmustur. Bu mezar odas1 hemen hemen hi¢
zarar gormemis olup antik donemde indigo boyamaciliginin varligimin en biiyiik
kanitidir. Bu nedenle kazilarda belgelenen tekstiller 20’nci yiizyilin en onemli
arkeolojik kesiflerindendir. “Indigo in the Arap World” adli kitabin yazar1 Jenny
Balfour Paul, Firavun Tutankamun’un cenaze kostiimlerinin bulundugu giysi
dolabinda mavi renkli devlet tunigi, mavi rengin hakim oldugu nakis iplikleriyle
bezenmis kostiimler ve yine ipligi mavi ve yesil boyali, nakis teknigi kullanilarak
desenlendirilmis giysiler, mavi, kirmizi ve kahverengi boyali ipliklerle siislenmis bir

cift eldiven bulundugunu belirtmektedir.

3 Jenny Balfour-Paul; “Indigo”, British Museum Press, London, 1998, s.181



Firavun Tutankamun’un kutsal hazinesinde yer alan bu gorkemli kostiimlere
herhangi bir kimyasal analiz yapilmamigtir. Ancak kullanilan mavi boyal: ipliklerin

indigo bitkisiyle boyandigi1 tahmin edilmektedir.

“Misw'da Nil irmaginin bati kyyisinda Kena kasabast Dendera Tapinagi 'nda
bulunan hiyeroglif yazitta, Antik Misir’da mavi rengin farkli tonlarimin
kullanmildigi ve mavi renk igin Lapis Lazuli bitkisi kullanildigindan

bahseder. ™

Ancak Lapis Lazuli koyu mavi renkte, yar1 seffaf, opak, mavi minerallerin
bilesiminden olusan yar1 degerli bir tastir. Antik Misir'da, koruyucu niteligi, mistik
giici olduguna inanilan bu yar1 degerli tas ile ilgili botanik bir tanimlama
bulunmamaktadir. Dendera Tapinagi’nin hiyeroglif yazitinda s6z edilen lapis lazuli
bitkisi tanimlamasinin bir yanlis yorumlamadan kaynaklandigi diistiniilmektedir. Bu
yanilginin temeli, dogudan Hint Adalari’ndan ticaret yollariyla getirilen indigo
kurutularak sikistirllmis bloklar formunda bulunmaktadir. Bu nedenle, indigo
bloklarinin bir tiir mineral oldugu disiiniilerek lapis lazuli ile iliskilendirilmistir.
Lapis lazuli ile birlikte, mavi renk pigmentlerine sahip bir cevher tiirii olan (bakir

karbonat) azurit i¢in ayn1 yanilgi s6z konusu olmustur.

Antik donemde geleneksel dogal boyamacilikta, mavi-mor en degerli kutsal
renk olarak kabul edilmektedir, oOzellikle mor renk “krallarin rengi” olarak
tanimlanmaktadir. Filistin ve Israil’de antik dénem boyunca en 6nemli mor renk
kaynaklarindan biri de Marmara Denizi ve Akdeniz kiyilarinda yasayan Murex
Purpura (Latince adi Murex Trunculus) adi verilen bir tiir deniz canlisidir. Ayrica
mor renk boyama i¢in bu deniz salyangozunun Murex Brandaris tiiri de
kullanilmistir. Bu deniz yumusakcasi denizden toplanip, ezilerek ve daha sonra
kurutularak boya 6ziitlinlin ¢ikarilmasi ¢ok zor ve karmasik bir islemdir. Bu nedenle

mor renk i¢in, indigo veya ¢ivit otu bitkilerinden mavi ve kdkboya (madder- rubia

* Jenny Balfour Paul, Indigo in the Arap World, Library of Congress in Publication, London, 2004,
s.9
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tinctoria) ile kirmizi karistirilarak elde edilmistir. Ancak Antik diinya ile ilgili en
onemli bilgilerin yer aldigi Museviligin (1.S. 200) kutsal kitab: olan Eski Ahit’e

(Tevrat) gore:

“Musevi inancinda papazlarin dini ayinlerinde giydikleri mavi-mor renkli
ciippe “Tekhelet” olarak adlandiriimaktadir. Bu mavi mor giysiler
Musevilerin kutsal seriat kitabt olan Talmud’da kutsal ve biiyiik dinsel nitelik
tasidig ilgili bilgiler yer almaktadir. Bu kutsal giysiler,( murex purpura)
deniz salyongozundan elde edilen mor renkle boyanmustir. Mor rengin elde
edilmesi gii¢ ve karmagsik boya islemleri nedeniyle, bitkisel boyama (indigo,
¢ivit otu ve madder) ile taklidlerinin yapilmasi siddetle red edilmistir.” >

Filistin ve Israil’de deniz salyangozu ( Murex purpura) ile boyanan mor renkli
giysiler imparatorluk -krallik-moru olarak adlandirilarak kutsal niteligini korumustur.
Baglangigta mavi-mor renkli giysiler, imparatorluk ve din biiyikleriyle
iligkilendirilmistir. Ancak daha sonraki donemlerde ekonomik acidan giicii yeten
herkes kullanabilmistir. Mavi-mor boyarmaddenin 6ziitiiniin ¢ikarilmasi, boya tiretim
asamalarmin zorlugu, bu deniz yumusakg¢asinin kisa Omiirlii olmas1 ve kithg
sebebiyle Yunanli yargi¢lar, boyarmadde yapimi igin deniz salyangozunun satisini

yapanlar1 6liim cezasiyla cezalandirmistir.

“ Mavi-mor renk elde etmek i¢in kullanilan murex purpura, yiiksek boyama
kalitesine sahip, son derece pahali bir boyarmaddedir. Kiiciik bir giysi
boyamak icin ¢ok fazla sayida deniz salyangozuna ihtiyag vardir. Ornegin,
12000 deniz salyangozundan sadece 1.5 gr. boyarmadde elde edilmektedir.
Biiyiik bir olasilikla bu donemde deniz salyangozuyla boyanmis kumaslarin
statii ve prestij gostergesi olmasi cazibesini artirmaktadir.”

Hayvansal kokenli murex purpura (deniz salyangozu) , bitkisel kokenli
indigo ve civit otu yiizyillar boyunca mavi rengin kaynaklar1 olmuslardir. Mavi ve
mor renk i¢in bu dogal renklendiricilerin hepsi, mavi renk pigmentlerini tasiyan

“indigoid” igerirler ve kiip boyarmaddedirler.

*Jenny Balfour Paul: “Indigo in the Arap World”, Library of Congress in Publication, London,
2004,s.4
by.a.ge., s.5



1.O. 3. yiizyil Hellenistik Dénem’e ait ¢ivit otu boyamaciligimi tanimlayan
hiyeroglif papiriis Antik Misir’da tekstil boyamaciligin ¢ok iist seviyede oldugunun
kanitidir. Bu yazili belgede, civit otu boya bitkisinin mayalandirma isleminin koyun
idrariyla (fermantasyon) yapildigin1 ve hazirlanan boya oziitliniin igerisine Rocella
tinctoria ve Misir’da yerel bir bitki olan ¢dven otu eklendiginden bahsetmektedir.
Ayni zamanda ¢ivit otu bitkisi ile kokboya (madder) ve liken karigimindan taklit
mor renkleri yiiksek kalitede elde etmislerdir. Bu yontem giiniimiizde de hala

Ummanl boyacilar tarafindan kullanilmaktadir.

Civit otu boya bitkisi, Kuzey Afrika, Avrupa’nin bir bdliimii, Anadolu ve
Bat1 Asya’da dogal olarak yetismektedir.

“ 73 yularina ait mavi renkli Masada Tekstilleri ve 273 yilina ait mavi
renkli Palmira Tekstilleri’nin boyarmadde analizlerinde Indigo tespit edil-
mistir. Bu tekstillerin mavi renkleri de biiyiik bir olasilikla ¢ivit otu bitkisi ile
boyanmigtir. Civit otu’ndan elde edilen boyarmadde tekstil boyamaciliginin
yamnda pigment olarak duvar resimleri, tablolar ve kagit boyamaciligr gibi
alanlarda da kullamilmistir.””’

Antik Misir’da 18'nci Hanedanlik Dénemi 1.0. 1550-1070 yillar1 arasmna
tarihlendirilen arkeolojik tekstillerin kimyasal analizleri sonucunda mavi renk
pigmentlerinin temel maddesi olan indigotin bulunmustur. Antik donemde Anadolu
ve Mezopotamya’da mavi renk boyamalarda ¢ivit otu (isatis tinctoria) kullanilmastir.
Civit otu, Indigo bitkisinden daha az etkili olmasma ragmen, ozellikle seliilozik

lifleri boyamakta kullanilmastir.

“Anadolu’da en erken civit otu kullanimi 1.O. 6000’e tarihlenir. Ik kanitlar
Anadolu’nun giineyinde Neolitik Dénem’e ait Catalhoyiik’te bulunmustur.

! Recep Karadag;* “Dogal Boyamacilik, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Désim Geleneksel El
Sanatlar1 ve Magazalar Isletme Midiirligii, Ankara,2007, s.40
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Gostermektedir ki, bu donemde Catalhéyiik’te tekstil boyamacilig

yapilmaktadir .2

Firat nehri {izerinde Mari Sarayr’nin duvarlarindaki Asur Kitabesi’'nde 1.0.
2000°de giysilerin mavi boyal1 oldugu belirtilmistir ve metne ait kanitlar bir¢ok mavi
renk giysili duvar resimleriyle desteklenmektedir. Daha sonraki donemlerde bolgede

indigo kullanima ile ilgili ¢ok fazla kanit vardir.

“Mari Sarayir’min yukari kisminda Dura Europos’ta Roma gegit téreni ve
kalkanlar indigo pigmentleriyle dekore edilmis ve bunlarn izlerini icerir. Indigo
rezerve boyama, pamuk ve daha fazla yiin ipliklere uygulanmistir. Bu tip boyali
tekstil ornekleri Tar’daki (Giiney Bati Irak) magara kazilarinda bulunmustur.
Buradaki tekstil érnekleri 1.O. 2°nci yiizyil sonralart ile I.S. 5 nci yiizyillar: arasina
tarihlenmektedir. Bu bélgede (Tar) ipek yolu ticaretinin merkezi olmustur. 1.S. 1 nci
yiizyildan ile .S 3’ncii yiizyil arasindaki giiney bati Palmyra mezar kazilarinda
bulunana tekstil parcalarimin analizleri sonucu deniz kabugu canlist Murex, (mor)
indigo, (mavi) kermes (kirmizi) ve bu renklerin karisimlarindan elde edilen
kombinasyonlar ortaya ¢ikmustir. ™

Erken dénem Indigo boyama tarihi hakkinda son zamanlardaki en heyecan
verici gelisme 1993 yilinda kesfedilen Neo Asur Donemi’ne ait ¢ivi yazisi tabletidir.

Su an da British Muesum’da sergilenmektedir.

“Bu tablet 2 kil par¢adan olusmakta olup 7,5 satiri okunabilir
durumdadir. Tek bir tablet yiin boyama recetesini icermektedir. Ozellikle bu
boyama receteleri her temel renk ve renk karisimlarint kapsamaktadir. indigo
boyama i¢in tanimlama aciktir. Indigo boyamanin karakteristigi olan (tekrar
eden) lapis lazuli renginde yiin boyamak igin gerekli islem tekstil
malzemesinin  boyaya daldiriimast  ve havalandiriimasiyla  olustugu
belirtilmektedir, fakat indigo boyarmaddesinin kaynagindan
bahsedilmemistir. »10

8Jenny Balfour Paul; “Indigo in the Arap World”, Library of Congress in Publication, London,
2004, s.17

% Jenny Balfour-Paul; “Indigo”, British Museum Press, London, 1998, s.17

10y a.g.e, .18

11



Bu donemde indigo bitkisi Hindistan’dan Mezopotamya’ya ulasmis oldugu
tahmin edilmektedir. Diger receteler mavimsi mor ve kizil renkleri iizerine boyamay1

tanimlamaktadir.

“Romali kumag boyacilart kokboya, (kirmizi) rezede, (sari) ¢ivit otu
(mavi) dogal boya bitkilerini kullanmislardir. Antik donem yazarlari ilag
vapiminda kullanilabilecek bitkilerin dokiimiinii yaparak bir ¢cogunun kumas
boyamada kullanilabilecegine dikkat ¢ekmislerdir. Ancak her iki alanda da
elde edilen arkeolojik kamitlar son derece azdir.”**

Roma Donemi’nde ¢ivit otu mavi boya bitkisiyle ile ilgili arkeolojik
tekstillerin azligi, Romalilarin mavi renge ylikledikleri sembolik anlamlarla iligkili

oldugu diistiniilmektedir.

“Roma’da genel olarak mavi giyen kisiyi kiigiilten ve garip karsilanan
bir sey ya da yas isaretidir. Aslinda a¢ik oldugunda c¢irkin, koyu oldugunda
kaygt verici olan bu renk ¢ogu zaman oliimle ve oliimden sonra gidilen yer ile
iliskilendirilmigtir. »12

Yukar1 Misir’in Sohag Bolgesi’nde, giiniimiizde de hala 6nemli bir boyama
merkezi olan Romalilardan kalma Ahribis’teki boyama atdlyelerinde yapilan
arkeolojik kazilarda cogunlukla ¢ivit otu ve indigo ile mavi boyama i¢in kullanilan
16 boya kiipii belgelenmistir. Bu bulgular Romali boyacilarin boyama-mordanlama

yontemlerini ¢ok 1yi bildiklerinin kanit1 olarak kabul edilmektedir.

“Nil Nehri ile Kizil Deniz’i baglayan bélge iizerinde yapilan arkeolojik
kazilarda I.S. 1°nci. ve 2 nci yiizyil sonlarina tarihlenen Roma Dénemi’ne ait
Indigo ve rezerve boyali bir ¢ok tekstil eserleri bulunmustur... Ge¢ Roma ve
Erken Hiristiyanlik Donemleri’nde yiin ve keten lifinden tapestry ve rezerve
boyali tekstiller iiretilmistir. Boyamalarda kullanilan temel renk mavi olup

YFrangois Delamare, Bernard Guineau; “Colors: The Story of Dyes and Pigments”, Thames &
Hudson Ltd, London, 2000,s.35
12 Michel Pastoureau; “Mavi Bir Rengin Tarihi”, Cev: Malak Uysal, imge Kitapevi, Pelin Ofset
Matbacilik, Istanbul, 2005, s.32
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boyvarmaddenin indigo oldugu bilinmektedir. Ancak boyanmin kaynaginin
neresi oldugu hakkinda kesin bir kamit bulunmamaktadir.*®

1.0. 3000 yillarinda Giiney Arap iilkeleri, Kizil Deniz, Hint Okyanus ve Dogu
Afrika ¢cok dnemli bir ticari eksende yer almistir. Bu cografi bolge baharatlar1 ve
geleneksel tekstilleriyle biiyiik iin kazanmistir. Ozellikle indigo boyarmaddesi dnemli
liiks ticari mallar arasinda yer almaktadir. Bu donemlerde indigo bitkisi ya yerel

olarak iiretilirdi ya da Uzak Dogu’dan ithal edilmekteydi.

“I.O. 1350 yullarindan kalma oldugu sanilan mavi renkli bir prenses
kiyafetinden, Eski Misirlilarin boyamada ¢ivit otu’ndan (isatis tinctoria)
yararlandiklart  sonucuna varilmistir.  Sezar, Britanyalilarin  Romali
lejyonerleri ¢iplak ve viicutlar: savas figiirleri ile ¢ivit mavisine boyali olarak
karsiladiklarint  anlatmaktadir. Germanlarin da ¢ivit otu ile boyama
vaptiklari, Thorsberg’lerin giydikleri kareli pelerinlerden anlasiimaktadur.
Biiyiik Il(4arl n (1.S. 793) saray bitkileri arasinda ¢ivit otu’nun ayri bir onemi
vardi.”

Avrupa’da ¢ivit otu (isatis tinctoria) ortagcagdan baslayarak 18’nci yiizyilin
ilk yarisina kadar kadar mavi renk eldesinde Indigo kaynag: olarak yaygin olarak
kullamlmistir. Ozellikle 10.yiizyllda Avrupa’da Thiiringen (Almanya), Alsace
(Fransa), Normandiya (Fransa) ¢ivit otu tariminin ve boyamaciliginin yapildigi en
onemli merkezlerdir. Bu boélgelerde ¢ivit otu tarimimnin yapilmasindaki en 6nemli
faktor, topragin azot ve kireg icermesi, gevsek ve tagh bir yapida olmasidir. Ortagag
Avrupa’sinda ¢ivit otu ile geleneksel boyama yontemi olarak ¢ivit otu toplari
kullanilmistir. Bu islemde taze ¢ivit otu yapraklar ezilip toplar haline getirilmekte ve
daha sonra kurutulmaktaydi. Kurumus indigo toplar1 degirmende ezilerek ogiitiiliip,
boyama teknesine su eklenerek 7-8 giin siiresince bekletilerek fermantasyon iglemi

yapilarak boya hazir hale getirilmekte idi.

13 Jenny Balfour-Paul; “Indigo”, British Museum Press, London, 1998, s.34

14 Potshch W.R. Oberschleissheim; “Civit Otundan Boyarmadde Elde Edilmesi —K&tii Koku Yayan
Bir Bitki” (geviri), Tekstil Maraton Dergisi Tekstil ve Konfeksiyon Iletisim Dergisi, Tumateks
Yayincilik, Adana, Ocak-Subat 2003, s.24
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12. yiizyil sonlarinda Avrupa’da ¢ivit otu boyamalardan elde edilen parlak
mavi renkler, o déoneme kadar kutsal kirmizi (kokboya) renginin saltanatini tehdit
etmeye baslamistir. Bu donemde Avrupa’da toplumun en iist seviyesindeki aristokrat
sinifi i¢in mavi renkli giysiler hazirlanirdi. Ayrica 13’°ncii yiizyil bati resim sanatinda

“Meryem Ana” tasvirlerinde mavi rengin belirgin etkileri, kanitlar1 goriilmektedir.

“Kirmiziya duyulan biiyiik ilgi azalmakta, renklere ve tasidiklar: simgelere
iliskin yeni bir duyarlilik maviye biiyiik ayricalik tanmimaktadir. Bu dénemde
Meryem Ana’min resimlerinde o zamana kadar kirmizi renkle betimlenen
mantosu ve Fransa Krali’min giysileri mavi renge déner. Kokboya saticilart
Thiiringen 'de vitraylarda ve kilise duvarlarinda betimlenen seytan figiirlerini
mavi renkle tasvir etseler de basarili olamazlar. Bir yiizyil sonra ¢ivit otu
mavilerinin basarisi genis ¢apli ticari orgiite yansir ve ¢ivit otu toplarinin
tiim Avrupa’ya satilmasini saglar”

Avrupa resim sanatinda Meryem Ana’nin o doneme kadar kirmizi renkle
tasvir edilen mantosunun mavi renkle ifade edilmesi, mavi rengin 6limi ve yasi
simgelemesinden kaynaklanmaktadir. Meryem Ana, mavi renk mantosuyla Carmiha

gerilen oglu Isa’nin yasini tutmaktadir.

“13. Yiizyihn ilk bir kag on yilinda, bazi 6nemli kigiler Azize Meryem'’i
taklit ederek iki ya da ii¢ nesil énce diistiniilmeyecek olani yaparlar ve mavi
giysiler giymeye baslarlar. Aziz Louis, bunu diizenli olarak yapan ilk Fransiz
kralidir. Meryem resimlerinde mavi renk giyinerek bu rengin toplum iginde
yveniden  degerlenmesine  biiyiik  ol¢iide  katkida — bulunmustur. Bu
degerlendirme, donemin kumas ve giysilerinde agik¢a go"riilmektedir”16

Kuzey Avrupa’da isatis tinctoria, indigo’nun geleneksel kaynagi olmustur.
Civit ticaretinden biiyiik zenginlik elde edilmistir, bu donemde c¢ivit otu “mavi altin”
olarak adlandirilmistir. Toulouse (Fransa) ve Erfurt (Almanya) gibi eski ticaret

merkezlerinde bu zenginligin etkileri hala goriilebilmektedir. Orta Cag baslarinda

' Frangois Delamare, Bernard Guineau; “Colors: The Story of Dyes and Pigments”, Thames &
Hudson Ltd , London, 2000,s.47
18 Michel Pastoureau; “Mavi Bir Rengin Tarihi”, Cev: Malak Uysal, imge Kitapevi, Pelin Ofset
Matbacilik, Istanbul, 2005, s.58
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Avrupa’da Hindistan kokenli indigo boya kullanimi ise olduk¢a az olup Avrupa’ya
dogu iilkelerinden ithal edilmekteydi. Tropik Indigo Civit Otu’na gére daha giiglii
renk pigmentine sahip olmasi sebebiyle daha ekonomik bir boyarmadde olmustur. Bu
nedenle, Genova ve Venedikli tliccarlar aristokrat sinifina mavi giysiler iireterek

indigo ticaretinden biiyiik servet kazanmislardir.

“1252 yilinda Araplarin Valencia'yi (Ispanya) kesfetmesinden sonra
boyama atélyelerinde keten, yiin ve pamuk kumaslarin indigo ile
boyanmasiyla ilgili yeni diizenlemelerde bulunulmugstur. Venedik 'te de indigo
boyama bir dizi kanun hiikiimlerine baglanmistir. Diger yandan Avrupa’da
indigo boya kullanmimi ¢ok uzun siire yasaklanmistir. Floransa’'da yiin
tireticileri loncasinin hiikiimlerine gére indigo boya kullanimi tamamen
yasaklanmwtzr.”ﬂ

Vasco de Gama ve Christopher Colombus’un biiyiik cografi kesifleri
sayesinde Hindistan ve Bati Hint Adalar1 (Amerika adalar) birbirine baglanarak
deniz yolu ticareti biiyilk dnem kazanmistir. Avrupa’dan deniz yoluyla Hiirmiiz
Bogazi'm1 gecerek (Umit Burnu) Hindistan’a ulasmak Indigo ticaretinin geleneksel
rotasin1 degistirmis, Avrupa’daki ¢ivit otu ticaretinin 6nemini kaybetmesine neden
olmustur. ¢ivit otu’ndan elde edilen boya tropik Indigo’dan saglanan iiriiniin kalitesi
ve niceligiyle yarisamamistir ve Avrupa’da c¢ivit otu tariminda biiyiikk bir azalma

olmustur.

“16-17.  yiizyillarda Hollandali ve Ingiliz’lerin  Hindistan da
kurduklar: sirketler araciligryla biiyiik miktarlarda indigo yu Avrupa’ya ithal
etmeye baslamislardir. Indigo ithaline karsi bu biiyiik talebin sosyal ve
ekonomik yansimalart Fransa, Almanya, Ingiltere’deki civit otu iireticilerini
olumsuz etkilemistir. Civit otu tiretimine biiyiik kaynaklar ve istihdam sunan
bu iilkelerin ¢ivit otu iiretimi kacinmilmaz olarak azalmistir. Indigo ithalatini
onlemek amaciyla ithal mallara agwr cezalar uygulanmistir ve indigo
tehditiyle miicadele etmeye caligsmislardir ve bu donemde Avrupa indigo’yu
“seytan boya” olarak ilan etmistir.”

Y Dominique Cardon; “Natural Dyes Sources, Tradition, Technology and Science” Archetype
Publications, London, 2007, s.364
8y a.g.e.5.364-365
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Avrupa’nin seytan boya olarak niteledigi, yasaklamalar ve ambargo
uyguladigi, Hindistan kokenli indigo’nun yerine Meksika ve Antiller, Ant
Bolgesi’nde yeni bir indigo tiiri bulunur. Bu tiir, tropik indigo’ya es boyama
kalitesine sahiptir. Indigo tiiriiniin, c¢ivit otu bitkisinden 30 kat daha fazla boyama
kapasitesine sahip olmasi sebebiyle, hemen Avrupa’ya ithal edilerek boyama
atolyelerinde kullanilmaya baslanir. Avrupa’daki civit otu iireticileri, dernekler ve
birlikler Meksika’dan ithal edilen Indigo’yu lanetleyip kotiilemisler hatta Fransa
kraliyet fermani hazirlayarak kullananlar1t Oliim cezasiyla cezalandiracagini
duyurmustur. Almanya’nin birgok sehrinde cesitli kisitlamalar ve yasaklamalar

getirilmigse de olumlu sonug alinamamustir.

“Urettiginden daha fazla ¢ivit ithal eden Italya ilk pes eden olur. Bati
Hint Adalari’dan (Antil Adalary) gelen indigo, 16 nci yiizyillin ortalarindan
itibaren toplu olarak Cenova Limant iizerinden ithal edilirken Venedik, Dogu
Hint Adalari’ndan gelen indigo 'nun ticaretini iistlenir. Yiizytlin sonunda sira
Ingitere’ye ve Felemenk Cumhwriyeti'ne gelir. Bu iki iilkedeki cesitli
sirketler, 17 nci yiizgzlm ortasindan itibaren kendilerini biitiiniiyle indigo
ticaretine verirler.

Avrupa Ulkeleri’nin Amerikan ve Hint kdkenli indigo’ya agmis oldugu savas
biitiin ¢cabalara ragmen basarisizlikla sonuglanmstir. Ozellikle 18 nci yiizyilda indigo
biitiin Avrupa’ya yayilmistir, Avrupa’da ancak bir kag¢ c¢ivit otu iireticisi kalmistir.
17°nci ylizyilin indigo gibi renk doygunlugu, 151k ve yikama hasligi yiiksek ve
ekonomik koyu mavi renk kaynagina ihtiyag duyulmaktaydi. Bu nedenle, pek ¢ok
akademi, dernek ve birlikler yeni bir mavi boya kaynagi igin ¢alismalarda
bulunmakta, bu amacgla yarismalar diizenlemekteydiler, fakat bu ¢abalar
basarisizlikla sonuglanmaktaydi. Ancak 1709 yilinda Berlin’de “Prusya Mavisi” ya
da “Berlin Mavisi” olarak adlandirilan yapay mavi renk bir tesadiif sonucu

bulunmustur.

19 Michel Pastoureau; “Mavi Bir Rengin Tarihi”, Cev: Malak Uysal, imge Kitapevi, Pelin Ofset
Matbacilik, Istanbul, 2005, s.141-142
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“Diesbach adindaki bir eczaci ve renk imalat¢isi demir siilfat
eklenmis kirmiz bocegi suyunu potasla c¢okelterek elde ettigi ¢ok giizel
kirmizimin satisimi yapmaktadir. Bir potast kalmayinca pek diiriist olmayan
Johann K. Dippel’den potas temin eder. Dippel, ona kendi bulusu olan igine
baska maddeler karismis olan potasyum karbonati satar. Diesbach, her
zamanki kirmizisinin yerine muhtesem bir mavi ¢okelti elde eder... Dippel,
bu goz kamastirict mavi rengi verenin hileli potas ile demir siilfatin etkilegimi
oldugunu anlar. Bir¢ok deneyden sonra yodntemi iyilestirir ve bu rengi
“Berlin Mavisi” adiyla piyasaya stirer. "2

18. yiizyil sonlarindan 19. yiizyil baslarina kadar Prusya Mavisi, resim

sanatinda, dekoratif sanatlarda yaygin olarak kullanilmstir.

Osmanl: Imparatorlugu déneminde Anadolu’da da mavi renk eldesi igin
“Indigo” boyarmaddesi ve civit otu (i. tinctoria) bitkileri kullanmilmstir. Civit otu Bat1
Anadolu Bolgesi'nde yaygin olarak bulunmaktadir ve bu donemde c¢ivit otu
boyamaciligl yaygin olarak yapilmistir. Ayrica, ticaret yollartyla Anadolu’ya ulasan

Hindistan kokenli indigofera tinctoria boya bitkisi kullanilmustir.

“Avrupa’ya ozellikle de Fransa’min Marsilya Limani'na ihra¢ edilen kaba
beyaz ve mavi pamuklularin Bati Anadolu’daki en onemli iiretim ve ticaret
merkezi Izmir’di. 18 nci yiizythn baslarinda Izmir’den Marsilya’ya yapilan
ihracatin ti¢ milyon Fransiz Frank’i gibi dev bir rakama ulasmas: Fransiz
hiikiimetini  telasa diistirmiistiiv. Marsilya ticaret odasimin arsivinden
yararlanan Fransiz tarihgisi Paul Masson ve Japon tarih¢i Fukasawa
Izmir den ve Giiney Anadolu’dan biiyiik miktarda ithal edilen beyaz ve mavi
renkte kalm pamukly kumaslarin Ispanya’yva yeniden ihrac edildigini,
Ispanya’min da bunlar plantasyonlarda calisan kéleleri giydirmek iizere
Amerika’daki kolonilerine gonderdigini anlatir.”

Osmanli imparatorlugu déneminde Anadolu’da indigo ve ¢ivit otu’ndan elde
edilen mavi renk daha ¢ok hali kilimde ve Tokat yoresinde ise geleneksel el sanati

olan yazmacilikta kullanilmistir.

?y.ag.e., s.145 _
2! Halil Inalcik; “Tiirkiye Tekstil Tarihi iizerine Arastirmalar”, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul, 2008,s.15
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“16-17nci yiizyil’da Osmanli ipekli dokumalarin renklendirilmesinde
dogal indigo boyamaciligin, ¢ivit otu (isatis tinctoria) ve Hindistan kokenli
olan indigofera tinctoria’min kullamildigi bilinmektedir. Osmanli vergi
kayitlarinda 16°nct yiizyilda Mora Yarimadasi'nda yasayanlar vergilerinin
bir kismuni ¢ivit otu olarak odedikleri bilinir.” 22

16.ve 17. Yiizyillarda Avrupa’y: tiimiiyle etkileyen indigo ticareti ve indigo
ithalat1 6nlemek i¢in gosterilen ¢abalar g6z 6niinde bulunduruldugunda mavi rengin
antik donemin tersine 6limi simgelemedigi, mavinin toplum iginde sevilen bir renk
olmasi ile iligkilendirilmektedir. Mavi rengin 6zellikle resim sanati, dekoratif sanatlar
ve giyim modasinda en etkin kullanim1 17°nci yiizy1l sonlart ile 18’nci yiizyil
baslarinda goriilmektedir ve bu renge gdsterilen ragbet indigo ticaretine uygulanan
ambargoyu aciklamaktadir. Ayrica 17. yiizyil ortalarinda boyamacilarin mavi renk
tonlart ile ilgili caligmalari sonucunda agik maviden baglayarak koyu laciverde
ulasan renk skalalarin1 olusturmalari, mavi rengin cazibesini artirmistir. Ayni
donemlerde Isaac Newton giinesten gelen her 1sinin farkli hizlarla hareket eden
dalgalardan meydana geldigini ve yaptigi prizma deneylerinin sonucunda renk tayfini
bulmustur. Newton beyaz 1511 temelde 7 renge ayirmaktadir ve Siyah ile beyazi renk
tayfindan ¢ikarmaktadir. Renk tayfinda ayirt edilebilen baslica renkler, kirmizi,
turuncu, sari, yesil, mavi, mavi-mor ve mordur. Sanatg¢ilarin mavi-mor dedikleri renk

i¢in bilim adamlar1 “Indigo” terimini kullanirlar.
“Bu aynmi zamanda merkezde antik¢cag ve ortagag sistemlerinde oldugu gibi

kirmizimin degil, mavinin ve yesilin bulundugu bir diizendir.”

17. Yiizy1l sonlarinda mavi rengin yiikselen ivmesinde Romantizm akiminin

etkisi yadsinamaz bir gergeklik olarak kabul edilmektedir. Edebiyat eserlerinde mavi

22 Cafer Aslan; “Geleneksel El Baskiciligindan Mavi Sanata indigo”, imece 2009 Uluslar aras:
Katiimh Giizel Sanatlar ve Tasarim Sempozyumu, Anadolu Universitesi Yayinlar1, No: 1990,18-
24 Ekim 2009, Eskisehir, s.114

2% Michel Pastoureau; “Mavi Bir Rengin Tarihi”, Cev: Malak Uysal, imge Kitapevi, Pelin Ofset
Matbacilik, Istanbul, 2005, s.130
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renkli giysilerle betimlenen karakterler donemin mavi renklerinden olusan giyim

modasini belirlemektedir.

“llk romantizm donemi edebiyati, bu yeni mavi tonlari modasini
vaygmlastirir. En dikkat c¢ekici ornek Goethe’nin 1774’te Leipzig'de
vayumlanan mektup romanmi Geng Werther’in Acilarinda betimledigi tinlii
mavi ve sart giysisidir. Romanin olaganiistii basarisi ve onu izleyen “Werther
Hastalig1”, “Werther” tarzi mavi giysi modasint biitiin Avrupa’ya yayar... ve
valnizca giyim alaniyla simirli tutmayp figiiratif sanatlara (resim, graviir,
porselen) bile dahil eder. Iste bir kez daha, imgelem iiriinii ile edebiyatin

biitiintiyle toplumsal gercekliklere ait oldugunun kanitidir. 24

18. ylizyil baglarinda mavi renk, siyasi ve askeri alanda etkisini gostermeye
baslamistir. Avrupa’da askeri lniformalarda mavi rengin kullaniminda Fransiz
Devrimi 6nemli rol oynamistir. Hatta Fransa’da devrim diislincesini benimseyen
kitlelerin rengi ve Fransiz halkinin ulusal rengi ilan edilmistir. Baslangicta Fransiz
askerlerinin tliniformalar1 soluk mavi renktedir. Bunun en 6nemli sebebi, Avrupa’da
Hindistan ve Amerikan Indigosu’na uygulanan ambargolar ve ithal indigo sebebiyle
Avrupa’da Civit Otu iiretiminin yok olma asamasina gelmesi olarak agiklanmaktadir.
Bu duruma ¢are bulmak amaciyla Fransiz ordusunun tiniformalar1 yapay boyarmadde
olan Prusya Mavisi ile boyanmistir, fakat basarili sonu¢ elde edilememistir. Daha
sonra indigo ticaretine uygulanan yasaklamalar kalkinca, liniformalar Hindistan

kokenli Indigo ile boyanmustr.

“Uniformalar, yirminci yiizyihin basi ile ortasi arasinda, bir iilkeden
digerine degisen tarzda ve hizda, sirasiyla siyahtan denizci mavisine geger.
Denizciler, muhafizlar ve jandarmalar, polisler, bazi askerler, itfaiyeciler,
gtimriikgiiler, postacilar, sporcular, ve hatta daha yakin tarihlerde bazi kilise
adamlart. Kuskusuz tiim bu toplumsal ve kurumsal ve toplumsal birliklerin
tiniformalarin hemen hepsinde denizci mavisine doniilmez. 1910-1950 yillar
arasinda Avrupa’da ve Amerika’da iiniforma giyen kisiler genelinde siyahin
verine hakim renk halini alir. 25

2 Michel Pastoureau; “Mavi Bir Rengin Tarihi”, Cev: Malak Uysal, imge Kitapevi, Pelin Ofset
Matbacilik, Istanbul, 2005, s.150
®yag.e.s.,sl77
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Baglangicta Amerika’da koylii- is¢i siifinin ig giysisi ve zenci kolelerin
giysisi olarak ortaya ¢ikan “Blue Jean”, gliniimiizde toplumsal siifin her kesiminde
cinsiyet ayrimi gozetmeksizin biitiin diinyay1 saran sik dokulu, pamuklu, atk1 iplikleri
beyaz, ¢6zgii iplikleri indigo boyal1 giysidir. Blue Jean’in seriiveni, 1850 yillarinda
Baviera’li bir go¢cmen olan Levi Strauss’un  “Serge De Nimes” adi verilen bir
kumasi Amerika’ya getirmesiyle baglamaktadir. Bu kumas 16. yiizyilda Genova
Limani’nda denizciler tarafindan kullanilan “Genes” adi verilen denizci
pantolonudur. (“Genes” kelimesi Genova’nin kisaltilmis hali “Jean” olarak telafuz
edilmistir.) Bu kumasa tekstil literatiiriinde “denim” adi verilmektedir. Levi Strauss
bu kumagi Amerika’da altin madenlerinde yilik arabalarini koruyucu tente ve ¢adir
bezi amaciyla kullanmay1 diisiinmekteydi. Fakat madenciler tarafindan gelen istek
lizerine indigo boyali denim kumastan altin madencilerine pantolon iiretmistir.

Denim kumasin dayanikliligi sayesinde {iretilen Blue Jeanlar kisa zamanda

yayginlast1.

“Levi Strauss jeanlerinin hepsi, 1870 yillarindan itibaren mavi
renktedir. Ciinkii pamuklu denim indigoyla boyanmistir. Bu kumas,
boyarmaddeyi biitiiniiyle ve kesin olarak ememeyecek kadar kalindir. Bu
nedenle “tam olarak boyanmasi” garanti edilemez. Ama basarisini saglayan
tam da boyanin bu degiskenligi olur. Mavi renk pantolonu ya da tulumu giyen
kisiye birlikte degisime ugrayan bir madde izlenimi verir. Bir ka¢ on yil
sonra, boya kimyasindaki ilerlemeler, herhangi bir kumasi dayanikli ve esit
sekilde indigoyla boyama imkanm saglandiginda, blue jean iireten firmalar,
baslangictaki rengi atmis tonu elde etmek amacuyla, mavi pantolonlar: yapay
olarak beyazlatmak ya da soldurmak zorunda kalirlar. "?°

1856 yilinda Ingiliz kimyager William Henry Perkin’in maden k&miirii
katranindan anilini elde etmesi ile sentetik boyalar, 19°ncu yiizyilin en énemli bulusu
olarak kabul edilmistir. Tekstil, gida ve kozmetik sektorlerinde biiyiilk 6nem

kazanarak bu alanda biiyiik gelismeler baglamistir. Sentetik boyarmaddeler uygulama

®ya.g.e.s., s.180
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kolayligi, elde edilen boyama standardi ve ekonomik olmasi nedeniyle ¢ok fazla
tercih edilmistir. Bununla birlikte bitkisel boyarmaddelerin biiyiik bir kisminin
yikama ve 1sik hasliklarinin oldukg¢a yiiksek olmasi, emek gerektiren boyama
asamalar1 ve boya bitkisinin siirekli olarak teminin (boya bitkisi tarimi) giicligi
sebebiyle dogal boya kullanma gelenegi olduk¢a azalmistir. Bilim ve teknolojinin
gelismesi sonucunda ekolojik dengenin bozulmasina sebep olmustur. Dogal boyalar,
sentetik boya elde etmede kullanilan petrol iiriinlerinin aksine, yenilenebilir giivenilir
bir kaynak olup, insan ve g¢evre sagligina dost olmasi, insan sagligina zararl agir
metaller toksik maddeler igermemesi ve cevreyi kirletmeyen {iiriinler kullanma
talebiyle gergeklesmistir. Tekstil, gida, kozmetik ve ilag sanayinde kullanilan yapay
boyalarin iiretim asamasindan tiikketim asamasina kadar ¢evreye ve insan sagligina
verdigi zararlar g6z Onilinde bulunduruldugunda karsilasilan trajik tablo oldukca
korkutucu goziikmektedir. Bu durum insanligin acilen ¢6zliim iiretmesi gereken bir
sorun haline gelmistir. Insan ve ¢evre sagligimi koruma bilinci, sadece resmi
kurumlarin yasalar1 ve cezai yaptirnmlariyla kalict sonuglar elde edebilmesi pek
miimkiin degildir. Sentetik boyarmaddelerin insan sagligi ve ¢evre sagligi agisindan
yaratmis oldugu olumsuz etkiler tekstil, ilag, gida ve kozmetik hammaddelerinin
hazirlanmasinda sentetik boyalarin yerine dogal boya kaynaklarindan elde edilen
boyalarin kullanilmas: yoniinde artan bir egilim goézlenmektedir. Burada toplumun
bilingli tiikketim yetisinin artmasi1 ve dogaya kars1 saygili ve sagduyu tavn etkili
olmustur. Bu egilim tiim diinyada insan ve ¢evre sagligi acisindan biiyliik 6nem

kazanmaktadir.

Bu bilingli egilim, tekstil sektoriinde ekolojik tekstil ve dogal boyalarin
kullanimini yayginlagtirmistir. Son yillarda, dogal boyamacigin gelismesinde ve
canlandirilmasinda biiyilk 6nem kazanmistir,  cevreciler, egitimciler, tekstil
tasarimcilar, tekstil miihendisleri, kimyagerler, sanatgilar, ressamlar ve bilim
adamlarmin igbirligiyle dogal boyamaciligr biiyiikk Olciide desteklenmektedir. Bu
amagla, organizasyonlar, aragtirma projeleri, sempozyumlar, seminerler, calistaylar,

atdlye caligmalar1 ve sergiler gergeklestirilmistir. Ozellikle UNESCO ve Birlesmis
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Milletler bu alanda etkin gorev almaktadir. Ayrica dogal boyamacilikla ilgili tiim
bilgilere ulagilabilmek i¢in internet iizerinden uluslararasi platformda bilgi aglar

kurulmustur.

Arastirma konusunun temelini olusturan mavi renk eldesinde kullanilan mavi
boya bitkisi ve indigo boyamaciligiyla ilgili pek ¢ok bilimsel ve sanatsal etkinlikler
diizenlenmektedir. Indigo boyama insanoglunun her zaman dikkatini ¢ekmistir.
Boyama sirasinda boya teknesinden ¢ikan indigo boyali kumasin havayla temasiyla
sihir gibi, yesil renkten, maviye hatta lacivert renge doniisiimii her zaman cezbedici
olmustur. Bu doniisiime ylizyillar boyunca, mistik ve sembolik anlamlar
yiiklenmistir. Antik caglardan giiniimiize kadar Indigo boyamaciliginin koklii bir
gelenege sahip olmasi, Birlesmis Milletler ve UNESCO tarafindan Indigo
boyamaciliginin kiiltiirel miras kabul edilmesi ve korunmasi igin bilimsel

organizasyonlarin diizenlenmesi biiyiik 6nem tagimaktadir.
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1. BOLUM

MAVI RENK VEREN BITKISEL BOYALAR, BOYAMA YONTEMLERI VE
MAVIi RENK SKALASI

Antik caglardan giliniimiize kadar, farkli cografyalarda tekstil materyalinin
mavi renkle boyanmasinda kullanilan indigo bitkisinin, farkli pek c¢ok tiirii
bulunmaktadir. Baslangigta mavi renk eldesinde kullanilan boya bitkilerinin tiimii
indigo olarak adlandirilmistir. Modern botanik biliminin kurulmasindan sonra, farkli
kitalarda, farkli iklim kosullarinda yetisen indigo tiirlerinin siniflandirilmasi

yapilmistir.

Giliniimiizde diinyanin her yerinde mavi boyamalarda evrensel olarak indigo
bitkisi kullanilmaktadir. Latince adi1 “indigofera” olan indigo bitkisinin tropik ve alt
tropik bolgelerde 800 yerel tiirii bulunmaktadir. Indigo bitki ailesi igersinde yer alan
“indigofera tinctoria L.” boya bitkisi mavi boyamalarda kullanilan en etkili tiirii
olarak kabul edilmekte olup yaklasik bir diizine kadar farkl: tiirleri de bulunmaktadir.
Bu tropik bitkiden lacivert renkten en acgik mavi tonlarina kadar genis renk
yelpazesine sahip, parlak mavi tonlar1 elde edilmektedir. indigo boyarmaddesi,
parlak renk kalitesi sebebiyle, farkli cografyalarda olduk¢a yaygin olarak
kullanilmistir. indigo boyama; Akdeniz Havzasi, Misir Afrika, Uzak Dogu, Cin,
Malezya, Hindistan, Endonezya, Java ve Takim Adalar hatta Peru, Giiney Amerika

gibi ¢cok genis bir cografyada ylizyillar boyunca geleneksel olarak uygulanmastir.

Indigo kelimesi yunan dilinde “indikon” Latince, “indicum” kelimesinden
tiiretilmistir. Indigo kelimesi ger¢ek anlamini Greko Roman diinyasindan almistir.
Araplar bu kelimeye “nil” ya da “annil” olarak ifade etmislerdir. Ayrica Sanskrit
(Pers) dilinde “nila” kelimesi koyu mavi anlamina gelmektedir. Indigo boyama ile
ilgili arkeolojik bulguda, Pakistan’in indus vadisinde antik sehir Mohenjodaro’da

bulunmustur. Arkeolog John Marshall tarafindan 1920’lerin baslarinda yapilan
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kazilarda tas zeminde indigo izlerine rastlanmistir. Bunlar indigo boyanin

kullanildig1 bolgeleri gdsteren kanitlardir ve 1.0 2300-1750 yillarina tarihlenmektedir

Ayrica “thman iklimler de yetisen “Isatis tinctoria” ¢ivit otu, tropikal ve
subtropikal iklimlerde yetisen “polygonum tinctorium” , Cin’de ¢esitli tiirleri
bulunan ve tarimi ycgllan “Isatis indigotica” diinyadaki temel mavi boya
bitki kaynaklaridir.”

Civit otu, Avrupa Ozellikle Almanya’nin Thuringian Bolgesi, Fransa, Bati
Anadolu, Indigofera tinctoria Hindistan, Afrika, Amerika, Polygonum tinctorium

Japonya, isatis indigotica Cin’de yetismektedir.

r | Indigofera spp

[ isatis spp

/Pu\ gonum tinctorium

Strobilanthes spp

Al

Philer noptera spp.

= Marsdenia tinctoria
""] Wrightia spp.
‘\\ Justicia spp.

: 3000 km
Eupatorieae and yangua b

at the Equator

Resim 1: Indigo Bitkisinin Diinya Uzerindeki Yetistirildigi Bolgeler Gosteren
Harita
Kaynak : Cordon; 2007; 354

27 Philip John; “indigo-Extraction”, Der: Thomas Bechtold, Rita Mussak, Handbook of Natural
Colorants, John Willey & Sons., Ltd. United Kingdom, 2009, s.105
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1.1.Mavi Renk Veren Boya Bitkileri

Mavi renk boyama isleminde, alt1 tiir bitkisel kokenli dogal boyama kaynagi
mevcuttur. Birinci bitki kaynagi, farkli cografyalarda 800 farkli tiirii bulunan
Hindistan, Afrika, Amerika’da yetisen Indigofera tinctoria dir. ikinci bitki kaynagi,
yaklasik 30 alt cinse sahip Avrupa’da ozellikle Almanya’nin Thuringian Bolgesi,
Fransa, Bat1 Anadolu yetisen Isatis tinctoria dir. Ugiincii bitki kaynagi, Cin indigosu
veya Japon indigosu olarak da adlandirilan Polygonum tinctorium dir. Doérdiincii
bitki kaynagi, ana vatan1 Giiney Bati Cin, Banglades, Burma, Tayland olan
Strobilanthes flaccidifolius dir. Besinci bitki kaynagi Bati Afrika’nin tropik
ormanlarda, agaclarinin iizerine tirmanan odunsu bir bitki tiirii olan ve Yoruba
indigosu olarak bilinen Lonchocarpus cyanescens, dir. Altinci bitki kaynagi,
Endonezya Adalar, Kuzey Dogu Himalayalar, Hindistan ve Burma gibi genis
cografik alanda yetisen Marsdenia tinctoria dir. Bitkisel kokenli dogal mavi boya
bitkilerinden Indigofera tinctoria, Isatis tinctoria (¢ivit otu) ve Polygonum tinctorium
en yaygm olarak kullanilan tiirlerdir. Her bir mavi boya bitki tiirliniin farkl

karakteristik 6zellikleri ve yerel liretim metodu bulunmaktadir.
1.1.1. indigofera tinctoria

Indigofera tinctoria, botanik smiflandirma da “Leguminosae” adi verilen
baklagiller ailesine ait, en biiyiik ti¢lincii tiirii olup, yaklasik 800 cinsi bulunmaktadir.
Indigofera bitkisi yapisal dzelligi, kalin tiiylii yaprakli, kelebek kanad: seklinde sart
ve kirmizi ¢igekli, yaklasik 1 ile 4 metre arasinda biiylime gosteren bir ¢ali tiirtidiir.
Indigofera tinctoria bitkisi tropikal ve subtropikal iklim kusaginda, deniz seviyesinde

veya deniz seviyesinden 1650 metre yiiksek bolgelerde yetismektedir.

“Afrika fkitasinda 600°e yakin tiirii, Asya kitasinda 200 tirii, Amerika
kitasinda 80 tiirii ve Avustralya kitasinda 50-60 tiirii bulunmaktadir. 28

%8 Jenny Balfour-Paul; “ Indigo”, British Museum Press, London, 1998, 5.91
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Resim 2: Indigofera tinctoria Bitkisi
Kaynak : Cordon; 2007, 354

Giliniimiizde bes farkli indigofera tiirtiniin tarimi yapilmaktadir. Bunlar:
indigo tinctoria, suffruticosa miller, micheliana rose, coerulea roxb, arrecta hochst

ex. a.rich’dir.

“Indigofera tinctoria tohumlarinin subat ve mayis aylar: arasinda ekimi
yapulir. Yaklasik ekim ve agustos aylart icersinde hasati gergeklesir. Hasat
sonrasinda tograkta kalan koklerle gelecek yil tekrar iiriin alabilmek

miimktindiir.”

Indigofera Tiirii Genel Isim Tarmminin  Yapildigi
Yer

Indigofera tinctoria Hindistan Indigosu Giliney Asya

Indigofera suffruticosa Platanillo GiineyAmerika,
Giiney Japonya

Indigofera micheliana rose | Jiquilite Amerika- El Salvador

Indigofera coerulea Yabani Indigo Tropikal Bélgelerde

Indigofera arrecta Natal Indigosu, Java Indigosu | Africa,Java, Hindistan

Tablo 1: indigofera boya bitkisinin, tarimin yapildig: bélgeler
Kaynak: MUSSAK;2009, 68

2 Hoang Thi Linh; “ Natural Dyes in Eastern Asia”, Der: Thomas Bechtold, Rita Mussak,
Handbook of Natural Colorants, John Willey & Sons.,Ltd. United Kingdom, 2009, s.68
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Indigofera suffruticosa ve indigofera micheliana rose tiirlerinin, ticari amagla

Gliney Asya, Giiney Amerika ve Japonya’da tarim1 yapilmaktadir.

“Indigofera arrecta tirii yerli indigo ya da yabani indigo olarak
adlandirilmaktadir. Indigofera tinctoria’dan daha kiiciik yapraklara sahip
olan bu tiiriin 19. Yiizyil ortalarinda Java adalarina getirilmis ve bu bolge de
Java indigosu olarak literatiire ge¢mistir. Afrika kokenli olan bu tiiriin
Endonezya, Vieatnam, Laos, Filipinler'de yetistirildigi bilinmektedir.
Indigofera arrecta ve indigofera coerulea olarak bilinen tiirii Indigofera
tinctoria’dan iklim agisindan daha kurak bolgelerde yetistirilmektedir.
Kuzeybat: Hindistan, Arap iilkeleri ve Bati Afrika bu tiir i¢in uygun iklim
kosullarina sahiptir. ~30

1.1.2. Polygonum tinctorium

Polygonum tinctorium, botanik siniflandirma da “polygonaceae” adi verilen
otsu, c¢alimst bitkileri ve kiiciik agagciklart igeren bir ¢icekli Dbitkiler
familyasindandir. 1 ya da 2 yillik otsu bir bitki olup Cin indigosu veya Japon
indigosu olarak adlandirilmaktadir. Polygonum tinctorium, genel olarak boylari 50
cm. olup, beyaz renkten koyu pembeye dogru degisen gigeklere sahiptir. Bitkinin
yapraklart koyu mavi yesil, sap kisimlar1 ise kalin ve yesilden kirmiziya dogru

degisim gostermektedir.

“Bu tiir sicak ve nemli iklimde yetismektedir. Polygonum tinctorium
tohumlarimin ekimi mayis ayinda yapilmaktadir, eyliil ayinda da bitki yetiskin
hale gelir ve hasati yapilir.”

“Polygonum tinctorium tirii Cin’de Liao-lan olarak adlandirilmakta ve hala
tiretimi yaptlmaktadir. Cin’de Polygonum tinctorium ile birlikte indigofera
tinctoria 'minda yetistirildigi bilinmektedir. Japonya’'da Polygonum tinctorium

LS. 5. yiizyilda Giiney Cin’den geldlgi bilinmektedir ve Japonya’'da temel
boya bitkisi olarak kullamilmaktadir.

% Jenny Balfour-Paul; “Indigo”, British Museum Press, London, 1998, .92
31 Dorothy Miller; “Indigo From Seed To Dye”,Santa Cruz, Ca. Indigo Press, California, 1993,5.18
%2 Balfour,y.a.g.e.,s.94
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1.1.3. Isatis tinctoria — Civit Otu

Civitotu, botanik siniflandirmada “ceruciferae” olarak adlandirilan turpgiller
familyasindandir. iki yillik ya da daha uzun émiirlii bir bitki olup yaklasik 30 alt
tiirii var oldugu bilinen Kuzey Avrupa, Giliney Dogu Rusya ve Bat1 Anadolu’da dogal

olarak yetisen mavi boya bitkisidir.

“Dogal yasam dongiisiine gore ¢ivitotu tohumu Mayis ve Haziran’'da
acar ve Temmuz/Agustos aylarinda olgunlasir. Olgunlasmig bitki topraga
diiserek hava hala sicakken hizla ¢imlenir. Biiyiiyen fideler bitkiyi soguk kis
aylarinda koruyan bir yaprak tabakasi gelistirir. Bir sonraki bahar ayinda

bitki kisa sallkaimlar tizerinde sar ¢icekler agtiran dik bir govde iiretir. Ana kék
1133

bir metre uzunluga kadar erisebilir.

Resim 3: Isatis tinctoria - Civit Otu Bitkisi
Kaynak : Cordon; 2007; 367

Tiirkiye’de Isatis tinctoria L.’nin ii¢ alt tlirii bulunmaktadir. Bu alt tiirler; L.
tinctoria L. ssp. tinctoria, I. tinctoria L. ssp. tomentella (Boiss) Davis, I. tinctoria L.

ssp. corymbosea (Boiss) Davis’dir.

% Kerry G. Gilbert&David T. Cooke; “Dyes From Plant: Past Usage, Present Understanding and
Potential” Plant Growth Regulation, Kluwer Academic Publisher, Volume 34, Number 1 / Mayis,
Nederlands, 2001, s.60
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http://www.springerlink.com/content/3wtb986lk7vk/?p=206df913dce84895b5df44ccc1d7a6e3&pi=0
http://www.springerlink.com/content/3wtb986lk7vk/?p=206df913dce84895b5df44ccc1d7a6e3&pi=0

“Bu tiir iki ya da ¢ok yilliktir. Gévdesi tiiysiiz ya da tiyliidiir ve 40-90
cm arasinda boylamir. Yapraklar tiylii, c¢icekleri 3-4 mm ve acik sart
renklidir. Meyve 10-20x2-5 mm boyutlarinda tiiysiiz ya da kisa tiylidiir.
Govdedeki tiim yapraklarin durumu, olgun meyve, tek yillik ya da ¢ok yillik
olusu, taban yapraklar: teshiste kullanilir. Isatis tinctoria L. ssp. tinctoria:
Kiitahya: Emet-Gediz arasi, 1150 m rakimda yayilis gostermekte ve
ciceklenme zamam Haziran ayidwr. Isatis tinctoria L. ssp. tomentella (Boiss)
Davis ise Adana Seyhan, Amanos, Diildiil dagi 1700-2300 m; Bingol 1800 m;
Bitlis-Nemrut dagi Krateri 2400m,; Antalya, Alanya, 160 m; Nigde-Maden
1500m; Hakkari-Cilo dagi, Cilo yayla asagisi 2700 m. Yiiksekliklerde yayilis
gostermektedir. Bu alt tiir Mayis ve Agustos aylari arasinda ¢iceklenmektedir.
Isatis. tinctoria L. ssp. corymbosea (Boiss) Davis. Antalya-Elmali dagi 1250-
1600 m; Isparta-Siit¢iiler, Sarp dagi 1300 m; Adana, Kozan-Saimbeyli arasi;
Maras-Berit Dagi’'nda yayilhis gostermekte, Mayis-Haziran —ayarinda
ciceklenmektedir. 34

1.1.4. Strobilanthes flaccidifolius

Strobilanthes flaccidifolius, acanthaceae bitki ailesine ait Assam indigosu
olarak bilinen ¢ok yillik bir cali tiiriidiir. Yetisme alanlari Giiney Bati Cin,
Bangledes, Burma, Tayland, Kuzeydogu Tayland, Bhutan, Vietnam, Laos’dur.

“Bu boya bitkisinin boyu 1 metreye kadar biiyiime gosterir ve leylak
renginde ¢icekleri vardwr. Leylak rengindeki cicekleri ve geng¢ yapraklar
boyama isleminde kullamilmaktadir. Elde edilen boya kalitesi ve miktar:
yiiksek olup koyu renk tonlari elde edilebilmektedir. 39

1.1.5. Lonchocarpus cyanescens

Lonchocarpus cyanescens, baklagiller ailesine ait, boyu 3 metreye kadar
ulasan, genis yaprakli, erguvan renginde c¢iceklere sahiptir. Bu tiir Bati Afrika’nin
tropik ormanlarda, agaclarinin iizerine tirmanan odunsu bir bitki tiiridiir ve Yoruba

indigosu olarak bilinmektedir.

% Ali Osman Sari ; Bilgin Oguz ;Aynur Bilgi¢; Emine Bayram; Necdet Seventekin; Tiilin Oktem;
Esen Ozdogan; “Ege Bolgesi Boya Bitkileri Entegreiiriin Yonetimi Arastirmalar1”, Tarim Ve
Kéyisleri Bakanligi, Tarimsal Arastirmalar Genel Miidiirliigii, TAGEM, Aralik 2005, izmir, s7

% Jenny Balfour-Paul,” Indigo”, British Museum Press, London, 1998, 5.95
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1.1.6. Marsdenia tinctoria

Marsdenia tinctoria, asclepiadaceae bitki ailesine ait, bir sarmagik tirtdiir.
Bu tiir, Giineydogu Asya’da “Tarum Akar” adiyla bilinmekte olup mavi renk
boyamalarda yaygin olarak kullanilmaktadir. Bitkinin yapraklar1 yumurta seklinde,
koyu yesil renkte olup, kiiglik beyaz ¢igeklere sahiptir. Endonezya Adalar, Kuzey

Dogu Himalayalar, Hindistan ve Burma gibi genis cografik alanda yetismektedir.

1.1.7. Wrightia tinctoria

Wrightia Tinctoria, apocynaceae bitki ailesine ait, ince dali bir aga¢ tiiriidiir.
Bu tiir, dar oval yaprakli, biiyiik beyaz ciceklere sahiptir ve “oleander” (boyact
zakkumu) ya da “Manila” indigosu olarak bilinmektedir. Gliney Hindistan, Burma ve

Malaya’da dogal olarak yetismektedir.

“Bu bitki Hindistanin Deccan Bélgesinde mavi boyamalarda yaygin olarak
kullamlmaktaydi. Ozellikle Hindistan'in Madras Boélgesinde bu mavi boya
bitkisi “Pala Indigosu” olarak bilinmekteydi ve ticareti yapilmaktayd.
1790°li yillarda Ingilizler bu bitkinin ticari potansiyelini kegsfettiler ve bitki
boyama islemi agisindan indigofera ile ayni ozelliklere sahipti. ~36

1.2 Kiip Boyama

Dogal boyamacilikta, genel olarak boya bitkilerinin kok, gévde, yaprak, tohum,
meyve gibi renk veren farkli boliimleri kurutularak ya da taze halde kullanilarlar.
Ayrica renk pigmentlerinin tekstil mamiil ya da lifine sabitlenmesi i¢in {ire, sonmiis

kireg, sap, gibi mordan maddeleri eklenerek boyama yapilmaktadir.

Indigofera tinctoria, isatis tinctoria ve mavi boya bitkilerinin farkli tiirleri,

diger dogal boya kaynaklarindan farkli boyama ydntemi yapilmaktadir. indigo

% a.g.e.5.96
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bitkisinde mavi renk pigmentlerini saglayan indigotin adi verilen aromatik bir
bilesendir. Indigotin iki indoksil molekiiliiniin hava oksidasyonu ile biraraya
gelmesiyle olusmaktadir. Indigotin, indigonun mavi renk boyama 6zelligi saglayan
kimyasal maddesi olarak kabul edilmektedir. Indoksil maddesi, suda ve diger birgok
coziiciide coziilmez yapidadir. Bu nedenle indigonun tekstil yiizeyine kalic1 bir
sekilde emilimi saglanmadig1 i¢in fermantasyonunun yapilarak indirgenmis forma

getirilmesi gerekmektedir.

“Suda ¢oziinmeyen bu boyarmadde, boyama islemi i¢in bazik ortamda indirgenerek
suda ¢oziilen leyko formuna doniistiiriilmektedir.

Indirgenen indoksil salinarak aynmi anda havayla temas ettiginde oksijen
yardimi ile oksidize olmaktadir. Bu oksidasyon isleminden sonra once yesil, daha
sonra mavi ve hatta lacivert renge kadar farkli mavi tonlar1 elde edilir. Bu isleme

Kiip boyama adi verilir.

“Boyann kiipleme yontemi ile hazirlanmasi kisaca séyle ozetlenebilir:

1. Suda ¢oziinmeyen boyarmaddenin indirgenmesi ve iginde bulundugu ortamda
¢coziinmesi

2. (ozelti halindeki boyarmaddenin lif tarafindan emilmesi

3. Boyarmaddenin lifin iginde oksitlenerek (yiikseltgenerek) saptanmasi bagka
deyisle suda ¢oziinmez duruma dénmesi 38

Geleneksel kiip boyama yonteminde, fermantasyon islemi ahsap yada toprak
kaplar kullanilmistir. Kiip boyamanin en 6nemli asamasi fermantasyon asamasidir,
ve bu islem yiiksek sicaklik degerleri gerektirmemektedir. Ozellikle 5S0C den fazla
sicakliga ihtiyag duyulmamaktadir. Ancak fermantasyon siiresi uzun oldugu igin
boya 0ziitliniin sabit sicakliginin korunmasi indirgeme isleminin basarisini artiran bir

faktordiir. Bu nedenle ylizyillardir geleneksel yontemlerle uygulanan kiip

%" Abbas Yurdakul, Riza Atav; “Boya-Baski Esaslar1”, Ege Universitesi Tekstil ve Konfeksiyon
Arastirma-Uygulama Merkezi Yayini, Izmir, 2006, 5.23

% Uner Eyiiboglu, Itir Okaygiin, Fiisun Yaras; “Dogal Boyalarla Yiin Boyama Uygulamal ve
Geleneksel Yontemler”, Uygulamali Egitim Vakfi, Istanbul, 1983, s.21
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boyamalarda metal kaplara gore ahsap ya da toprak kaplar i¢inde bulunan sivinin
sicaklik degerini uzun siire sabit degerde koruyabilme 6zelligine sahip olduklari i¢in

tercih edilmistir. Anadolu’da indigonun geleneksel yontemlerle indirgenmesi toprak

kiiplerde yapilmistir.

Resim4:indigo Boyamada Tekstil Materyalinin Sarims1 Yesilden Maviye Déniigiimii

Kaynak: Giilcan Batur, Indigo workshop, Aranya Craft, Dakka, Banglades
5-9 Subat 2010

“ Anadolu’da pismis topraktan kiiplerin kullaniimasi bu tiir
boyarmaddelerin “kiip boyarmaddeler” olarak adlandiriimasinda, yaniltict
bir yan olmadigini gosteriyor. Fermantasyon yoluyla hazirlanan indigo igin
geleneksel olarak “¢omlek boyast” terimi de kullanmilmaktadir. Dogal olarak
elde edilen tek kiip boyarmadde indigo ‘dur.®

*a.ge., s.21
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Resim 5:1ndigo Boyarmaddesinin Toz ve Kalip Formu
Kaynak: Giilcan Batur, Indigo workshop, Aranya Craft, Dakka, Banglades,

5-9 Subat 2010

1.2.1. Mavi Boyamada Kullamlan Bitki Oziitlerini Elde Etme ve indirgeme

Yontemleri

Kiip boyama da dogal mavi boya bitkilerinin 6ziitiinii elde etme ve saklama
islemlerinde ii¢ temel yontem uygulanmistir. Bunlar: boya bitkisinin taze yapraklari
kullanilarak hazirlanmasi, kurutulmus yapraklarin 6gitiilerek toz hale getirilmesi,
yapraklarin top sekilline getirerek kurutulmasi, yapraklarin dinlendirme tanklarinda

bekletilerek ¢okeltmesi saglanarak kaliplar halinde kurutularak hazirlanmasidir.

1.2.1.1. BitkilerinTaze Yapraklar1 Kullanilarak Boya Oziiniin Elde Etme ve
Indirgenme Yontemi

Boya bitkisinin taze yapraklar1 kullanilarak 6ziiniin ¢ikarma islemi farkl
kitalarda en basit ve en eski islem olarak kullanilmistir. Giinlimiizde halen Afrika
Madagaskar’da, Amerika’da (Meksika’in Oaxaca Eyaleti) ve Asya’da (Nagaland,
Tennasserim, Malaccapeninsula, Sumatra, Borneo, Lesser Sunda adalari, Giiney Cin

ve Japonya) kullanilmaktadir.

Indigo bitkisinin taze yapraklar1 onceden kiyilarak hazirlanir daha sonra

sicak suda haslanir. Boya bitkisi taze yesil formdayken enzimler indigonun
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onciillerinin indoksil dontisiimiinii zorlastirmaktadir. Elde edilen boya o6ziitliniin
boyama o6zelligi, kullanilan boya bitkisinin tiirline, yapraklarin yapisina, bitki
lizerinde gelisen bakterilere ya da yapraklarda var olan enzimlere ve Onciillerin

konsantrasyonuna, 6zelliklerine ve kimyasina bagh olarak ¢esitlilik gostermektedir.

Indirgeme Yontemi; Elde edilen boya oziitiiniin icersine genellikle kireg,

kiillii su ya da sodyum karbonat formunda bir alkali eklenir.

“Bu, fermantasyon tarafindan agiga ¢ikarilan nétralize asitlerin gereksindigi

teknedeki alkalilik seviyesini saglamaya ve teknedeki sistemin siirekliligini

saglamaya yardimci olmaktadir. 40

Bu yontemin bir dezavantaji boya banyosunun sinirli konsantrasyona sahip
olmasidir. Ik banyodan elde edilen mavi en solukdan en koyu turkuvaz mavisine
kadar degisiklik gosterir. Acikca goriilen temel sorun hasatin hemen ertesinde
toplansa bile taze yapraklarin isleme uygunluk durumudur. Hizla okside olan ve
¢oziinmez indigoya donilisen yapraklardaki temel maddeler, indoksile hidroliz
olmaya baglar. Bu smirlandirma indigo bitkilerini isleyen diinyanin pek c¢ok
bolgesinde miikemmellestirilen farkli tekniklere olanak tanidi ve bdylece iiretilen

indigo sonraki kullanimlar i¢in konsantre edilebilir ve kullanilabilir hale geldi.

1.2.1.2. Kurutma Yontemiyle Boya Oziiniin Elde Edilmesi ve indirgeme
Yontemi

Boya bitkisinin taze yapraklart kuru ve nemsiz zemin iizerine serilerek
kurutma iglemi yapilmaktadir. Daha sonra bitki kiitlesi elle sekillendirilerek top
haline getirilmektedir. Dogal indigo boyamaciligi genis bir cografyada uygulanmasi
sebebiyle, taze indigo yapraklarinin kurutma isleminin yapildigr boélgenin iklim
kosullarina gore, golge de ya da glineste kurutulmaktadir Bu yontemin en biiyilik
avantajt dogal boyarmaddenin kolay tasinabilmesi ve ¢ok uzun siire

saklanabilmesidir.

Oy a.g.e. s.341
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“Bu yéntemle elde edilen indigoya Fransa'min giineyinde Languedoc'ta
“cocagne”, Japonya’'da ‘“ aidama” , Nijerya swwiYaruba Bolgesinde” aro' ”
tilkenin kuzeyinde Hausa'da ise ** kukuli” veya * ba-gatari” adlart verilmektedir.

“«

2541

Indirgeme Yéntemi; Kurutulmus ya da top haline getirilmis indigo yapraklari
ile kiip boyama islemi icin 6nce kurutulmus yapraklar ya da indigo toplar1 kirilarak
toz haline getirilmektedir. Ya da soguk suda birkag saat 1slatilarak bekletilmektedir.

Bu isleme ¢imlendirme ad1 verilmektedir.

“Indigo ya da c¢ivit otunun ¢imlendirme agsamasinda eriyik icersinde
meydana gelen “Bascilluspallidus ve Ureibacillus Thermosphaericus
olarak adlandirilan iki bakterdir. Boya ¢ozeltisindeki olusan bu bakteriler
daha fazla indigotin oziitiinii  iceren  bir hale doniistiiriilmesini
saglamaktadir.

242

Resim 6: Kurutulmus indigo yapraklarin toz haline getirme islemi

Kaynak: Cardon; 2007;34

Avrupa’da ¢imlendirme yontemiyle 6giitiilmiis ya da top halindeki ¢ivit otu
kullanilarak uygulanan kiip boyama 1930 yillarina kadar endiistriyel alanda yaygin

“ Dominique Cardon; “ Natural Dyes Sources, Tradition, Technology and Science” Archetype
Publications, London, 2007, s.342
*ya.g.e.s.342
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olarak kullanilmistir. Giiniimiizde Japonya’da ve Bat1 Afrika’da daha dar bir sahada

halen kullanilmaktadir.

“Farkl indigo tiirleri iizerinde yapilan ¢alismalarda kurutma sartlarina
dayanarak mavi renk veren indoksil’in kuru yapraklarda saklanmasi ve
korunmasi boyama kalitesini etkilemedigi kamitlanmustir”>*

Orta Cag’a ait tarihsel, teknik dokiimanlar ve arkeolojik arastirmalar
sonucunda 0giitiiliip toz halde ya da top formunda ¢ivit otunun kiip boyama islemleri
cimlendirme yontemiyle yapildig1 ve ortacagda kullanilan yontemlerin halen gecerli
oldugu kanitlanmaktadir. Orta Cag da ¢ivitotu kiip boyama hazirlamak i¢in temel

recete agsagida verilmistir.

“3 kg Cimlendirilmis ¢ivit otu toz haline getirilerek 30 litrelik biiyiik tekneye
konur. Teknenin ¥:’ii 50C ye sabitlenmis su ile doldurulur. Teknenin dibinde
¢cok fazla kirlilik yaratmaksizin banyo iginde alkalilik seviyesini(pH9)
saglamak iizere ya kiillii su ve talastan olusan bir hamur yada sarap tortusu
eklenir. Karisim iyice islatilir ve 6 saat ideal sicaklikta bekletilir. Tekne
banyosu oksijenle en az seviyede temas etmesi agisindan yatay hareketle
dikkatlice karistiriir ve 3 saatlik bir dinlendirmeye alimir. Bu siirenin
bitiminde eriyigin pH derecesi kontrol edilir ve gerekirse potasyum hidrat
eklenir ve tekrar karistirtlir. Karistirma ve sicaklik ile pH kontrol etme islemi
banyo renginin sarimsi yesil olana kadar yiizeyinde bakirimsi renkli bir
tabaka olusana kadar diizenli olarak tekrarlanir. Her karistirma isleminden
sonra mavi bir kir tabakasi veya serpinti/kopiik olusmalidir. Kir tabakasina
bir ¢ok dilde cicekten tiiremis *“ Fransizca “ fleur” veya * flure’e, Japonca
“ai-bana” gibi kelime anlamini ¢icekten almig isimler verilmistir. Bu durum
cimlendirilmis ¢ivitotundaki indigotinin, havayla direkt temas eden banyo
yiizeyi disinda tamaminin beyaz indigoya indirgendigini isaret eder. Ortagag
kaynaklarina gore bu asamaya gelme siiresi 20-37 saat alir.”**

*a.g.e.5.342
*a.g.e.s.345
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Resim 7: Elle Sekillendirilerek Olusturulmus Indigo Topu
Kaynak: Cardon; 2007;342
1.2.1.3. Cokeltme Yontemi Boya Oziiniin Elde Edilmesi ve indirgeme Yéntemi

Cokeltme yontemi, indigo bitkisinin 6ziiniin eriyik haline getirip ve daha

sonra kurutularak kaliplar halinde kullanilmast islemidir.

“Bu yontem, Hindistan ve Orta Amerika'da kesfedilmistir. Diger uygarlikiar da bunu
indigonun farkili bitki kaynaklarinda: ¢aywotu, palaindigo, Asya'da Strobilanthes'in
bir¢ok tiirii, Cin'de Isatis tinctoria’min (¢ivit otu) degisik tiirleri, Avrupa'da 19yy

baslarinda ¢ivit otu’'na uygulanmistir. 43

Cokeltme yonteminde, taze bitki yapraklari, ici su dolu biiyiik bir tank icersinde
yaklagik 16-22 saat dinlendirmeye birakilir. Eriyik igersindeki indigo yapraklarindaki
mavi renk veren indikan maddesinin biitiiniiyle indoksile doniigmesine Kkadar
yumusamaya ve erimeye birakilmaktadir. Ancak bu iglem yapilirken, yapraklarin
clirimemesine de dikkat edilmelidir. Bu haliyle yesillesen eriyik bir ¢irpma tankina
alinir. Eriyik burada ilk olarak oksidasyona maruz kalir. Bir alkali — genellikle kirec-

eklenir ve eriyik, olabildigince ¢ok miktarda oksijenin indoksille temas etmesi i¢in

*y.a.g.e.,5.344
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uzun bir siire kuvvetlice karistirlir. Indigonun ¢okeltisi indoksilin oksidasyonu ile

cirpma islemi durdugunda mavi bir sulu ¢imento gibi dibe yavasga ¢okerek olusur.

Resim 8: Indigo Yapraklarinin Dinlendirme Bekletme ve Oksidasyon Islemi

Kaynak: Cardon; 2007;343

Elde edilen camurumsu indigo eriyigi farkli bir tanka aktarilarak kaynatilir.
Kaynatma isleminin amaci fermantasyonu onlenmesi i¢in uygulanmaktadir. En son
islem olarak eriyik halindeki indigonun ig¢indeki kirliligin uzaklastirilabilmesi i¢in
elekler lizerine geg¢irilmis kumaslarla siizdiiriilerek filtre edilir. Son olarak da kare

seklinde kaliplanarak bloklar haline getirilerek kurutulmaktadir.

Resim 9: Indigo Yapraklarmi Kaynatma ve Filtreleme Islemi

Kaynak: Cardon; 2007;343
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Kurutulmus indigo kaliplar, yiiksek konsantrasyona sahiptirler, siiresiz olarak
dayanikliligin1 korumaktadir. Ayrica indigo kaliplarin ¢ok hafif olmasi nedeniyle ve
indirgenmis haliyle uzun mesafeli ticaret i¢in biiyiik bir avantaj saglamis ekonomik

basarisini artirmistir.

Indirgeme Yontemi Bu indigo kaliplarin bir dezavantaji, fermantasyonu
diger yontemler izlenerek elde edilmesinden daha zor oldugu bilinmektedir.
Bunun nedeni boyama agisindan leucoindigo” nun ¢oziinebilir formuna
indirgemenin gerekli olmasidir. Ancak bu durumda tekstil liflerine niifuz
edebilir. Geleneksel bakteriyel fermantasyon yéntemi taze yapraklaria

yapilan  boyama szrasgnda olusanlara benzer gsekilde biyokimyasal
})4

reaksiyonlara bagldir.

Resim 10: Kurutulmus Indigo kalip

Kaynak: Cardon; 2007;343

1.3.Farkli Kitalarda Uygulanan Geleneksel indigo Kiip Boyama Receteleri

Indigo Kiip boyama receteleri farkli cografyalar da geleneksel ydntemler
kullanilarak yiizyillardir uygulanmaktadir. En Onemli uygulama merkezleri
Hindistan, iran, Orta ve Giiney Amerika, Meksika, Orta ve Kuzey Avrupa’dir.

Hindistan’da geleneksel indigo kiip boyama ii¢ farkli yontem kullanilarak

*® Dominique Cardon; “ Natural Dyes Sources, Tradition, Technology and Science” Archetype
Publications, London, 2007, s.344
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yapilmaktadir. Bunlar: Andhra Pradesh indigo kiip boyama, alkalin indigo kiip
boyama, seker kiip boyamadir.

Hindistan’in giliney eyaleti olan Andhra Pradesh’te kullanilan geleneksel
indigo kiip boyama yontemi daha ¢ok pamuk ve ipek boyama da uygulanmistir.

Uygulanan kiip boyama recetesi asagida verilmistir. Boyama recetesi:

“227 L Kapasiteli her tekne icin 750 g indigo kullamilir. Indigo
kaliplari 1 gece onceden alkalin suya birakilir ve ezici bir tagla hamur haline
getirilir. Elde edilen hamur, 3:47ii sicak su dolu toprak kazanlara konur.
Alkalin su eklenir. 2 él¢ii alkalin topraga 1 olgii kire¢ karisimumin filtre
edilmesiyle alkalin su elde edilir. 2,5 kg alta tohumunun (Cassia tora
L.,Leguminosae-baklagiller,Caesalpinioideae) suda kaynatilmasiyla elde
edilen hamurun eklenmesi ile fermantasyon baslatilir. Genellikle 8-11 giin
sonra gercek kurutulmus meyve kokusu tespit edildiginde teknenin hazir
oldugunun habercisidir. AT

Alkalin ile indigo kiip boyama ise, Hindistan ve Iran’da yaygin olarak
uygulandig1 bilinmektedir. Ozellikle Iran’da boyamacilar, bu metodu degisik
tonlarda mavi renk alabilmelerine olanak tanidigi icin tercih etmislerdir. Boyama

recetesi:

“400-500 L beton teknelerde yada 150 L tas kiiplerde hazirlanmaktadur. 100
L. su, 300 gr indigo- ince diiz bir hamur tabakasi halinde suda eritilir, 300 g
soda karbonat ve 300 g kire¢ eklenir. Fermantasyonu artirmak i¢in 150 g ¢cok
olgun hurma kullanilir. Az su ve bir miktar soda ile karistirilan bu
malzemeler sicak ve nemli golge bir mekan da birka¢ giin fermante olmak
lizere bekletilir. Indigo indirgenmesini saglayan fermantasyon isleminin
tamamlanmas: genellikle 6 giin siirmektedir. Yiin, teknede 1 saat bekletilirken
pamuk yalnizca yarim saat bekletilmektedir. Boyama islemi bittikten sonra
tekrar indigo eklenmez, teknedeki indigonun boyama giicii giderek zayiflar ve
1 ay icinde atilir”™*®

" a.g.e.5.348
By a.0.6.5.347-348
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Hindistan’da en yaygin indigo boyama islemi sekerli kiip boyama yontemidir.
Bu yontem hint dilinde “mithamath” olarak adlandirilmaktadir. Diger geleneksel
indigo boyamalardan farkli olarak, boya teknesine “(shira)sira ,(chota) —kota” adi

verilen seker pekmezi eklenmesidir. Boyama regetesi:

“272L. Sicak su 1.8 kg sonmiis kire¢ karistiriir. Ertesi giin ayni miktarda
kireg ilave edilir ve diizenli araliklarla karistirtir. 4 giin sonra eski tekneden
27 kg dip tortusu,1.8 kg kire¢ ve 454 g seker pekmezi ilave edilir. Tekne
dibindeki tortu tamamen bogaltildiktan sonra 4 giin daha diizenli araliklarla
Karistirilmaya devam edilir. 4 Giiniin sonunda ayni islemler tekrarlanir ve
454 g indigo hamur, 908 g kire¢ 225 g pekmezle beraber tekneye ilave edilir.
Tekne karigtirdmaya devam edilirken  dikkatle gozlenir. Teknenin
yvapulandirilmasi en basit haliyle zaman zaman az miktarlarda indigo, kireg
ve pekmez ilavesiyle geli§tirilir.”49

Orta ve Giliney Amerika yerlilerinin indigo kullaniminda uzmanlastiklart ve
boyamacilikla ilgili yeterli bilgiye sahip olduklar1 Peru’da kesfedilen muazzam
sayida arkeolojik tekstilleri ve Maya Kkiiltiiriiniin etkileyici duvar resimlerinde
belgelenmektedir. Geleneksel indigo kiip boyama yontemi Amerika’da halen farklt

bolgelerinde kullanilmaktadir.

Asagida verilen boyama recgetesi Meksika’nin Huyeapan bolgesinde
uygulanan geleneksel indigo kiip boyama recetesidir. Boya teknesinde palmilla
(Yuccaschidigera Roezlex Ortgides Agavaceae), tepozan (Buddlejaamericana)
miirver agaci yapraklari, tanin gibi yerel bitkiler kullanilmaktadir Palmilla bitkisi,
ilag tedavilerinde potansiyel bir antioksidan olup, indigotinin indirgenmesine
yardimcr olmaktir. Diger bitkiler koyu renk disinda renklerin elde edilmesini
desteklemek amaciyla kullanilmaktadir. Tepoza (Buddlejaamericana) tanin alkolit ve
saponic glikozit icermektedir. Ancak tepoza, tanin ve Meksika miirver agaci

(Sambucusamericana) bilesikleri tam olarak arastirilip agikliga kavusturulmamastir.

y a.g.e.s.348
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“12 L kaynar su igersine Palmilla (Yuccaschidigera Roezlex Ortgides
(Agavaceae)), birkag tutam tepozan (Buddlejaamericana (Buddlejaceae)) ve
6 kg miirver agact yapraklar: eklenir daha sonra 150 g indigo katilarak tekne
hazirlamir. Kaynamis az suyla hazirlanan indigo hamuru diger bir 6 L ¢ok
sicak suya ilave edilir. Alkalin topragr ve lkg kadar sonmiis kire¢ karisimi
olan ‘tequesquite’(tekezkiil) katilarak dogru alkaline pH derecesi elde edilir.
Iran ve Hindistan teknelerinde de oldugu gibi burada da onceki tekneden
saklanan lkap / bardak dip ¢amuru dogru baktariyel ¢cogalmayr desteklemek
icin tekneye ilave edilir. Bu degerli maya sivist ‘leaven’ adi verilmektedir ve
anadan kiza aktarilir. Indigo ve tannini kombin etmek ¢ok koyu mavi ton elde
etmek icin karistirmak Hindistan’in Myanmar la olan kuzeydogu simirina
yakin Manipur gibi diinyanin diger bolgelerinde de bilinmektedir. »50

20.yy ortalarina kadar Orta ve Kuzey Avrupa’da ve Kanadali Fransiz
boyamacilar indigo’yu lire ile indirgeme islemini basit ve ucuz bir yontem olmasi

sebebiyle yaygin bir sekilde kullanmislardir.

“Amonyum karbonatla saglanan gerekli alkalinite indigo olusumunu
indirgeyen bakterileri temin eden putrit tirenin bir bilesenidir. Toz halini
getirilen indigo gevsek dokulu kumags torbaya konur. 30-40 C isidaki iire
kazanina daldiriir ve eriyik yiizeyinde bakirimsi bir tabaka olusana ve ¢ozelti
rengi yesilimsi sari1 olana kadar giinde birkag¢ kez sikilwr. Yiin yada bitkisel
lifleri 30 dk.lik tekrarlanan siirelerle bu ¢ozeltiye batiritlir ve her seferinde
actk havada kurutulur. Boyama tamamlandiginda lifler sabunla yikanir,
birka¢ kez durulamir ve iire teknesinin kolay kolay ge¢meyen kokusunu
uzaklastirmak i¢in uzun bir havalandirma yapilir. Daha koyu tonlar elde
etmek i¢in zamanmn da ¢ok onemli oldugu bir yb’ntemdir”51

1.4.Indigo Boya Bitkisiyle Boyama Yéntemleri ve Mavi Renk Skalasi

Boyamacilarin  ylizyillar boyunca, indigo bitkisiyle yaptiklar1 sayisiz
denemeler sonucunda sir niteliginde bilgilere ulagsmislardir. Mavi renk tonlarinin elde
edilmesinde en belirleyici faktor, tekstil liflerinin boya teknesine daldirma sayisina
ve boya teknesinde bekleme siiresine bagl olarak degisiklik gostermesidir. Bu
sebeple mavinin sayisiz g¢esitteki tonlarinin agiktan koyuya derecelendirilecegi bir

sistem gelistirmislerdir.

%y a.g.e., 5.349
*lya.g.e.s.350-351
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“Bu sistemde her mavi renk tonuna bir isim verilerek rengin doygunluk
(saturasyon) derecesi ile iliskilendirilmistir. Mavi renk (“blue” degisik
Avrupa dillerinde bleu, blaeuw, blau, blavo, biavo olarak adlandirilmistir.)
bir ton skalasi ile karsilastirilacak sekilde gelistirilmistir. Indigo
boyamaciliginin en tarihi merkezlerinden biri olan Hindistan’da mavinin
asamali derecelendirmesine gore siyaha en yakin en koyu tonu ‘“surmai”
olarak adlandirilmistir. Maviden baglayp en agik mavi tonuna “baizai” adt
verilmistir. Ayrica Hindistan’da mavi karga olarak ifade edilen kus
yumurtasi rengine ulasan ve “ nila” ya da indigo denen referans rengin tam
merkezinde oldugu yedi asamali bir renk skalasi olusturulmustur.
Hindistan’da da oldugu gibi Iran’da en koyu maviye “surmeh” en agcik
rengine “abi” (su mavisi) denir. Hindistan da en agik renk abiyi izleyen iki
daha agik ton vardwr. Bunlar “asmani “ (gokyiizii mavisi) ve *“ baizai “ dir.
1O.7. yiizyil Yeni Babil (Neo-Babilion) dénemine ait kil tablettin boyamacilar
icin mavinin derecelendirilmesinin 6nemine deginen en eski kaynak oldugu
bilinmektedir. >

Kil tabletin ilk boliimiinde “ Ugnatu Mavisi” olarak adlandirilan lapis lazuli
— azur’un boyama islemi anlatilmaktadir. Bu boyama yonteminin Mezopotamya’da
1.0.2.bin yildan beri kullanildig1 belgelenmektedir. Burada anlatilan ydnteme gore
boya teknesine ii¢ kez (kil tablette bu olay baloncuklar seklinde ifade edilmektedir)
daldirilan yiiniin daha sonra riizgarla havalandirildig: belirtilmektedir. Kil tabletin II.
boliimiinde daha agik mavi renk olan “Urrique Mavisi” nin ayn1 boya teknesine ii¢
kez daldirilmasiyla elde edildiginden bahsetmektedir. III. B6liimde yesil ve mor renk
boyamalarmin bu mavi renk yelpazesinden hareketle gergeklestirildiginden soz
etmektedir.

“Antik donem de “Ugnatu mavisi” olarak adlandirilan mavi tonu I.0. 2100
yvillarindan beri kullanilan bir terimdir, ve “hasmanu’ adi verilen koyu yesil
renge boyanmasi gerekliliginde, mavi boyali yiiniin sap ile (aliiminyum
siilfat) mordanlanmast ve tekrar sart boyarmadde ve kokboya ile son
boyamanin tamamlanmast sonucunda elde edilmektedir. Cok koyu morumsu
mavi “ Takiltu “ MO 1760 yillarinda Mari’nin kuzeydogusunda Karana’da
bilinmektedir. Morumsu mavi renk tekhelet’den ve Incil’in 11. Boliimiinde soz
edilmekte olup ugnatu mavisinin sap ile mordanlanip ve kokkirmizisiyla
boyanmasiyla elde edilir. Daha soluk mavi zemine ayni islem uygulandiginda

*2 Dominique Cardon, Natural Dyes Sources, Tradition, Technology and Science” Archetype
Publications, London, 2007, s.359
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“urrique “ adl, bir ¢esit kirmizi mor renk olan *“ argamannu “ nun bir
1,53

diger tiirevi olan renk elde edilmektedir.

Resim 11: 1.0.7. yiizy1l Yeni Babil (Neo-Babilion) dénemine ait, ¢ivi yazisiyla
yazilmis boyamacilar i¢in mavinin derecelendirilmesinin 6nemi hakkinda bilgi veren
kil tablet

Kaynak: BALFOUR; 2000, s.17

1.4.1. Mavi Renk Tonlar

Indigo ile boyamada mavi renk yelpazesini igeren en &nemli kaynak,
Fransa’nin glineyinde Saint Chinian ‘l1 bir yiin boyamacisi olan Anttoine Janot’un 31

Mayis 1744 yilinda yazdigi “Memorie” adl1 yapattir.

% a.g.e.,s.360
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Resim 12: Anttoine Janot’un 31 Mayis 1744 yilinda yazdig1 “Memorie” adli Indigo

ile boyama mavi renk yelpazesini igeren eseri
Kaynak: CORDON; 2007, 360

“Anttoine Janot Indigo maviyi, 8 farkli tona aywrmistir. Mavi renk tonlart en
koyudan acik ton degerine siralanmistir. Bu siralamaya gore ii¢ farkli mavi
niianst bulunmaktadir. Ayrica Janot’nun notlart tonlara ait kumas renk
numunelerini de bulundurmasi bakimindan ¢cok onemlidir.

Aile de corbeau (horoz kanadi mavisi)
Blue turquin  ( Tiirk mavisi )

Blue deroi (asil mavi )
Bleu celeste  ( goksel mavi )
Bleu d’azur ( azur mavisi )

Bleu de ciel ( gokyiizii mavisi )
Bleu mignon  (a¢ik mavi )
Bleu déblanchi (u¢uk mavi ) o4

Jenny Balfour-Paul, “Indigo” adli kitabinda, 18 yiizyilda, Avrupal

boyacilarin yaygin olarak kullandiklari indigonun on ii¢ ayri tonunu siniflandirmistir.

Bu mavi renk siniflandirmasi en agik renkten baslayarak soyle siralanmaktadir: Siit

mavisi, inci mavisi, soluk mavi, mat mavi, orta mavi, gok mavisi, kralice mavisi,

Tiirk mavisi, Watchet mavisi, garter mavi, koyu mavi, lacivert ve koyu laciverttir.

*y.a.9.e.5.360
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“Mavi rengin statii ve biiyiik prestij tasidigi kiiltiirlerde, koyu mavi ve
lacivert tonlar, ¢ogu zaman siyahtan iistin sayilmistir. Indigo mavi
tonlarmmin cesitli seremoni ve dini torenlerde ifade ettigi anlamlar ve roller
biiyiik 6nem tasimaktadir. Indigo ulusal kimligin semboliidiir ve dolayisiyla
diigiin, oliim gibi torenlerin yant sira devletle ilgili seremonilerde de statii
sembolii olarak kullamlmaktadir. ">

1.4.2. Yesil Renk Tonlari

Dogal boya kaynaklarindan direkt olarak tek bir boya bitkisinden yesil rengi
elde etmek miimkiin bulunmamaktadir. Antik donemden itibaren dogal boyamacilar,
yesil renk boyamalar i¢in, once lifi indigo ile mavi renge boyayip daha sonra ikinci
bir sar1 renk igeren boya teknesine daldirilarak elde edilmektedir. Sar1 renk igin
kullanilan boyarmaddeni tipine bagli olarak farkli mordan maddesi uygulanmaktadir.
Ancak elde edilen yesil tonu zemin renginde, uygulanan mavi tonuna bagl olarak

farkl yesil tonlar1 elde edilmektedir.

“Antoine Janot'nun dogal boyama notlarinda boya teknesinde bulunan mordan
maddeleri sayesinde elde edilen mavi tonlart ile bunlara karsuik gelen yesil renkler
arasinda karsilastirmall daha ileri diizeyde yapimis aragtirmalart bulabiliriz.

En koyu maviden en a¢itk maviye dogru renk yelpazesi:

Turquin (Tiirk mavisi) - koyu yesile  (vert burn)

Azur mavisi - lahana yesili (vert de chou)
Gokyiizii mavisi - deniz yesili (vert de mer)
Ucuk mavi - celadon yesili 56

Turkuaz, ya da “Tiirk Mavisi” olarak adlandirilan mavi-yesil renk tonu
zahmetli boyama asamalar1 gerektirmektedir. Geleneksel toplumlarda yas rengi

olarak kabul edilmektedir.

“Orta Asya’da Tiirkistan Bolgesinde, indigo boyali turkuaz ipek ikat
giysiler, zengin ve orta yas iistii kadinlarin yas giysileriydi. 19. Yiizyilin
ortalarinda ortaya ¢ikan koyu indigo zemin tizerinde dalgali desenli turkuaz
giysiler “adras” olarak adlandirilmaktadir.”’

% Jenny Balfour-Paul; “ Indigo”, British Museum Press, London, 2000, 5.178

*Dominique Cardon; “ Natural Dyes Sources, Tradition, Technology and Science” Archetype
Publications, London, 2007, s.360

> Jenny Balfour-Paul; “ Indigo”, British Museum Press, London, 2000, s.181
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1.4.3. Mor Renk Tonlar

Mor renk boyamalarda kullanilan dogal boya kaynagi, hayvansal kokenli
“Murex Purpura” adi verilen bir deniz yumusakcasinin salgilarindan elde
edilmektedir. Bu deniz canlisindan, saglanan mor rengin yiiksek boyama kalitesine
sahip oldugu bilinmektedir. Musevi inancina gore, mor renk kutsal sayilmakta ve

imparatorluk rengi olarak kabul edilmektedir.

“Murex Purpura elde edilen deniz yumusak¢asimin Murex brandaris, murex
turunculus ve purpura haemostana gibi farkl tiirleri de bulunmaktadir. Antik
donemde mor renk “Tyrian purple” olarak adlandirilmaktadir. Bu ismi
Fenikelilerin Tyre sehrinden almistir. Fenikeliler 1.O. 2000 de liiks mallarla
birlikte mor boyarmadde ticaretini ger¢eklestirmislerdir. %8

Mor renk boyarmaddenin Ozitiiniin ¢ikarilmast islemi, boya {iretim
asamalarmin zorlugu, deniz yumusakg¢asinin kisa 6miirlii olmasi ve kithgi sebebiyle
mavi boya kaynaklar1 indigo ya da c¢ivitotu, kirmizi boya kaynagi kokboya
kullanilarak taklit mor renkler yapilmistir. Taklit mor renk eldesi i¢in, oncelikle lif
indigo ile mavi renge boyanir, daha sonra kirmizi renk veren dogal boya
kaynaklartyla kirmiziya boyanarak mor renk elde edilir. Bilinen en yaygin kirmizi
renk kaynaklari, kok boya, (madder) ve kosnildir. (Amerikan kirmizisi) Temel
olarak mor tonunu temin etmek indigo bitkisinden elde edilen mavi rengin
doygunluguna ve daha az olarak da kok boya ya da kosnil (Amerikan kirmizisi) ve

bilesik oranlarina bagli olarak hazirlanmaktadir.

“En koyu maviden en a¢ik maviye dogru renk yelpazesi:
Celeste (gok mavisinde ) crimson moru (¢ok koyu kirmizi)
blue de ciel (gokyiizii mavisinde fes kirmizisi (koyu kirmizi)
actk mavide lila

% Maria J. Melo; “History of Natural Dyes in the Ancient Mediterranean World”, Der: Thomas
Bechtold, Rita Mussak, Handbook of Natural Colorants, Wiley Publication, 2010, United Kingdom,
s.14
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ucuk mavide crimson amaranth (eflatun) yada seyreltilmis kosnilde leylak

rengi 59

1.4.4. Siyah ve Gri Renk Tonlar1

Dogal boya kaynaklarindan 1s1k ve yikama hashigi yiiksek siyah, renk elde
etmek uzmanlik gerektiren bir konu olmustur. Diinyadaki hemen hemen her kiiltiirde
biiyiik 6nemi olan siyah rengin indigo bitkisinden elde etme yontemleri bir sir gibi
saklanmustir. Indigo boya bitkisinden koyu renk tonlar1 boyamak icin, lifin boya
teknesine c¢oklu daldirma bekletme siirelerine ve daldirma isleminden sonra

oksidasyon islemine bagli oldugu bilinmektedir.

“Ortagagin en prestijli ve zenginlik sembolii olarak kabul edilen siyah renk
“brunette” olarak adlandirilmaktadr. Bu renk mavi boya bitkileriyle
boyanarak ( indigo ya da ¢ivit otu) mor renkten daha koyu bir zemin rengi
tizerine altiminyum siilfat (sap) ile mordanlama isleminden sonra ve kirmizi
renge boyanmaktadwr. Kirmizi renk kaynagi olarak genellikle kokboya
(madder) ya da kermes kullaniimaktadir. Gri tonlari temin etmek igin, mor
zemin rengini siyah renge gore daha acik mor zemin rengi tizerine kirmizi
renge boyanarak elde edilmektedir. "%

1.4.5. Sakson Mavi ve Yesil Tonlar:

Saksonya mavisi 1740 yilinda Almanya’da (Saksonya) kesfedilmistir.
Indigo, siilfirik asitte ¢oziindiiriilerek hazirlanan boya ¢dzeltisi, yiin ve ipek liflerinin
mavi renge boyanmasinda mordan maddesine gerek duyulmadan kullanilmasi
acisindan pratik olmasi agisindan direkt yontem olarak kullamlmistir. Ingiliz
boyamacilar tarafindan “ Chemick” olarak isimlendirilmektedir ve diger indigo

boyama yontemlerine oranla 151k ve yikama hasligi daha azdir.

% Dominique Cardon; “ Natural Dyes Sources, Tradition, Technology and Science” Archetype
Publications, London, 2007, 5.361
% Dominique Cardon; “Colours in Civilizations of The World And Natural Colorants: History
Under Tension, Der: Thomas Bechtold, Rita Mussak, Handbook of Natural Colorants, Wiley
Publication, 2010, United Kingdom, s.23
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“Indigo ozii énce sicak su banyosuna bekletilmektedir, ancak boya banyonun
kaynamamasina dikkat edilmeli istenilen renk tonu elde edilene kadar sicaklik
70-80 C de sabitlenmelidir. Bu, liflerin boya banyosu icinde bekleme siiresi
ve kullanilan ¢ozelti miktarina baghdir.19. yiizyil boyunca yiiksek kaliteli
indigo carmine gibi rafine indigonun siilfirik asit iginde soda karbonat ile ya
da benzer bir tuzun indirgenerek boyama islemi yapilmistir. Uygulamast ¢ok
kolay oldugundan indigo ozii kullanilarak elde edilen maviler,  bazi
boyamacilar tarafindan ¢ok popiiler olmustur ve genellikle soluk mavi renk
kaynagt olarak tamimlanmaktadir. Cesitli sar1 boyalarla kullamldiginda yesil
tonlari elde edilmektedir. Elde edilen yesil tonlart Tiirk Iran halilarinda ve
19.yiizyil yiin ve ipek tekstil viriinleri bu yontemle uygulanmigstir. ~o1

1.5. Sentetik indigo

Uzun yillar stiren kimya arastirmalar1 sonucunda 1883 ‘de Alman kimyager
Adolf Von Baeyer (1835-1917) indigonun mavi ana renk maddesi olan indigotin
molekiiliin kimyasal yapisin1 tanimlamistir. Ancak, sentetik indigonun ekonomik
acidan en degerli haliyle {iretilmesi icin 14 yil siiresince bilimsel arastirmalar
strdiriilmiistiir. 1897 de Badishe Anilin und Soda Fabrik (BASF) yiiksek biitceler
ayirarak elde ettigi arastirmalarinin sonucunda “saf indigo /indigopure” adiyla
sentetik ilk iriinii piyasaya sunmustur. Sentetik indigonun uygulanabilir {iretim
yontemlerinin bulunmasi son derece uzun ve zahmetli bilimsel arastirmalar
sonucunda elde edilmistir. Bununla beraber diinya pazarinda 6nemli bir yeri olan

sentetik indigonun {iretimiyle ilgili ciddi bir rekabet ortami dogmustur.

“Hoechst kimyagerleri, Heummann/Pfleger’in gelistirdigi yontemden yola
¢tkarak kendi formiillerini bulmuglar ve BASFin ardindan bes yil sonra
diinyanmin ikinci biiyiik sentetik iiretici olarak pazara acimiglardir. Bu
formiille BASF 1926 dan giiniimiize kadar ve Hoechst tarafindan 1902-1939

arasi sentetik indigo iiretilmistir. 62

fly.a.g.e.s.363
%2 Helmut Schmit; “Boyalarin Krali indigo- Indigo The King of Dyes” , Tekstil Maraton Dergisi
Tekstil ve Konfeksiyon iletisim Dergisi, Tumateks Yayincilik, Adana, Ocak-Subat 2006/1, s.16
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Bagslangicta, sentetik indigonun iiretim maliyetlerinin ¢ok yiiksek olmasi
dogal indigo’ya olan talebi ¢ok fazla azaltmamistir. 1897 yilindan itibaren sentetik
indigo Uretimi Avrupa’daki dogal indigo {retimini biiyiikk Ol¢iide azaltmistir.
Indigonun sentezinin ardindan 10 y1l ge¢meden dogal indigo iiretimi endiistriyel

anlamda varligin1 neredeyse kaybetmistir.

“Hindistan’da 1890l yillarda indigo ekilen alan ve indigo tiretimi
0.6 milyon hektar olup yillik 3000 ton iken 1950’lerde bu rakam 4,000
hektara ve 50 tona diismiistiir. Bu diisiis gtiniimiizde diinyanin renklendirme
tiriinlerini tireten sirketlerin zenginligini ikiye katlamalarini saglamistir. Yine
de gelecekteki piyasa sartlarinda sentetik boyalara olan bu siirekli
bagimliligin yeniden gozden gecirilmesi gerekebilir. 63

19. ylizyllda kimya endiistrisinde yasanan biiylik gelismeler sentetik
indigonun tiretim maliyetlerini disiirmiis ve dogal indigodan daha ekonomik, daha
kolay boyama yontemlerine sahip mavi boya kaynagi olmustur. Ozellikle bu

donemde diinya da yapilan indigo tariminda ciddi bir azalma gozlemlenmistir.

“Sentetik indigo, Birinci Diinya Savasi’ndan kisa siire once Tiirkiye pazarina
girdi. Kullanilan deney yontemleriyle dogal ve sentetik indigoyu birbirinden
aywrt etmek olanaksizdir, c¢iinkii bu boyarmaddeler, kimyasal bakimdan
ozdestirler. o4

%3 Kerry G.Gilbert, David T. Cooke; “Dyes From Plants: Past usage, Present Understanding and
Potential”, Plant Growth Regulation, Klunwer Academic Publisher, Nederlands, 2001,5.58
% Nevin Enez; “Dogal Boyamacilik Anadolu’da Yiin Boyamaciiginda Kullanilmis Olan Bitkiler

-

ve Dogal Boyalarla Yiin Boyamacilig1” Marmara Universitesi Yayinlar1 No: 449, Istanbul, 1987, s. 9
50



2. BOLUM

MAVi BOYALI TEKSTIiLLERDE UYGULANAN BOYAMA VE BASKI
TEKNIKLERI

Dogal boyamanin, antik diinyada dokuma tarihi kadar eski oldugu tahmin
edilmektedir. Dogal boyalarin kullanimi, iplik egirme yontemlerin 6grenilmesi ve
dokuma eyleminin baslamasiyla paralellik gdstermektedir. Ilk dokuma 6rneklerinin
iplikleri boyasiz olup kendi dogal rengiyle dokunmustur. Daha sonra dokunan
kumas1 boyama istegi dogmustur. Bunun i¢in bitkilerin renkli ¢igeklerini kullanarak
boyama islemini yaptiklart distiniilmektedir. Uygulanan sayisiz denemeler
sonucunda, lif {izerinde rengin kalict olmamasi boyama islemini basarisiz kilmustir.
Insanoglunun lif ya da kumas halindeki tekstil materyalini dogal boya ile renkli hale
getirmesi suda c¢oziinmeyen dogal boyalarin tekstil lifine niifuz ettigi mordanlama
metotlarinin kesfine kadar devam etmistir. Renk veren hayvansal, bitkisel, mineral
boya kaynaklarinin tespiti, kullanimi1 ve hazirlama bilgileri yiizyillar boyunca farklh
cografyalarda ve farklh kiiltiirde sayisiz denemeler sonucunda elde edilmistir. Bu
nedenle 6zellikle sanayi devrimi dncesinde boyama bilgilerinin yazili bir kaynakta
yer almamasi ve lilkeler arasindaki ticari rekabet sebebiyle dogal boyama regeteleri

sir gibi saklanmistir.

Antik donemlerden itibaren mavi boyali tekstillerde boyama ve baski
uygulamalarinda indigofera boya bitkisi ve bu bitkinin farkl tiirleri kullanilmistir.
Tekstil materyalinin, boyama ve baski teknikleriyle renklendirilmesi ya da
desenlendirilmesi yapisal etkiden ¢ok gorsel etki kazandirmaktadir. Boyama
islemiyle desenlendirme rezerve teknikleriyle uygulanmaktadir. Rezerve teknikleri;
fiziksel yol ile uygulanan rezerve teknikleri ve dogal maddelerle kapatma islemi

uygulanarak yapilan rezerve teknikleridir.

o1



Baski yontemleri ise, kumas ylizeyinde bolgesel alanlarin renklendirilerek
desenlendirilmesi esasina dayanmaktadir. Mavi renk kaynagi olan indigo ve farkli
tiirleriyle el, kalip baski olarak adlandirilan blok baski, asindirma baski (discharge )
yontemi uygulanarak olusturulmustur. Blok baskida, kil, toprak ya da ahsap kaliplar
tizerine kumas yiizeyine basilmasi planlanan desen rolyef seklinde oyularak
olusturulur. Boyarmaddenin bu kaliplarla kumas yilizeyine basing uygulayarak

aktarilmasi prensibine dayanmaktadir.
2. Mavi Boyah Tekstillerde Uygulanan Boyama Yontemleri

Indigo boyali mavi tekstilerde boyama yontemi kullanilarak desenlendirme
yizyillardir farkli kiiltiirlerde farklt cografyalarda geleneksel yontemlerle
uygulanmaktadir. Boyama yontemiyle desenlendirmede en temel uygulama rezerve
teknigidir. Rezerve teknigi, kumas ylizeyinde boyanmasi istenmeyen bolgelerin
boyaya kars1 direng gostermesi saglanarak, kumagi boyama islemiyle desenlendirme
yontemidir ve iki farkli metotla uygulanmaktadir. Ilk metot baglama, sikistirma, dikis
teknikleri gibi fiziksel yolla uygulanan rezerve teknigidir. Ikincisi ise, balmumu, kil,
nisasta ya da misir unu gibi dogal maddelerle kapatma islemi uygulanarak yapilan

rezerve teknikleridir.
2.1.Rezerve Teknigi

Rezerve teknigi, en eski boyama ve tekstil desenlendirme yontemidir.
Geleneksel tekstil boyama teknikleri kapsaminda yer alan rezerve tekniginin bin

yildan daha eski bir yontem oldugu tarihsel belgelerle kanitlanmigtir.

“Indigo boyama ve baski rezerve teknikleri L.O. 5. Yiizyildan 7. Yiizyila kadar
Miswr,  Suriye, Iran, Orta Asya, Cin ve Peru'da yaygin olarak
kullaniimaktaydi. 65

% Mary Schoeser; “World Textiles a Concise History”, Thames Hudson, London, 2003, 5.134
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Antik Doneme ait Ornekler “Misirda ve Orta Asya Steplerinde Dogu
Tiirkistan’in Kansu bolgesinde yapilan kazilarda rezerve boyama teknigiyle iiretilmis
ipek giysiler bulunmustur. Bu arkeolojik tekstiller 1. O. 5-6. yiizyillara
tarihlenmektedir ve muhtemelen Cin Tang Hanedanlik dénemine aittir. Mavi boyali,
batik, plangi rezerve tekniklerinin en erken Ornekleri Giiney Cin’de arkeolojik

kazilarda Fengxianglia ve Laijiang Sichuan magaralarinda belgelenmistir.

“Indigo boyali_arkeolojik tekstiller batik teknigiyle desenlendirilmistir ve

Warin sates (1.O. 403-220) , Quin (1.0. 221-206), ve Han (1.0. 205- 1.S. 220)

Hanedanlik donemlerine aittir. Ayrica Cin’in Guizhou bélgesinde Song

Hanedanlik donemine ait indigo boyali mavi-beyaz etek baglama boyama

tekniginin en eski 6rnekleri arasinda yer almaktadir. 66

Bu teknik farkli kitalarda birbirinden bagimsiz olarak uygulanmistir, ancak
antik donemde Uzak dogu kokenli rezerve teknigi ile desenlendirilmis bu kumaglar
ticaret yollar1 vasitasiyla ihra¢ edilmis ve kitalar arasi etkilesim saglanmistir. En

onemli merkezler Hindistan, Endonezya, Cin, Japonya, Java ve Bali, Kamerun, Peru,

Meksika’dir.
2.1.1.Baglama, Sikistirma ve Dikis Teknikleriyle Uygulanan Rezerve Teknikleri

Temel prensibi, kumasin boya emilimine kars: diren¢ olusturabilmesi igin
kumas yiizeyinin fiziksel yontemlerle rezerve edilmesidir. Bu yontemler baglama,
sikistirma, bitkkme ve dikis teknikleridir. Her bir yontemde uygulamaya baslamadan
once kumas yikanarak {izerinde olabilecek bitim islemi maddelerinden arindirilir. Bu

islemin amaci, kumasin emiciligini, boya alimini artirmaktir.

2.1.1.1. Baglama Boyama (Tie-Dye)
Geleneksel baglama ve boyama teknigi uygulayarak desenlendirilen tekstiller

Latin Amerika, Orta Asya, Kafkasya, Afrika ve Asya’ da yaygin olarak yiizyillardir

% Dominique Cardon; “Natural Dyes Sources, Tradition, Tecknology and Science” Archetype
Publications, London, 2007, 5.393-394
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uygulanmaktadir. Farkli kitalarda genis bir uygulama alanina sahip olan baglama
boyama teknigi her kiiltirde uygulama tekniginde ve indigo boyama yonteminde
farkliliklar tagimaktadir. Baglama boyama teknigiyle desenlendirilmis kumaslarin
kaynagmin Cin olup Tang Hanedanligi siiresince (I.S. 618-906) ticaret yollari
aracilifiyla, Hindistan’a ve Asya’ya yayildigi bilinmektedir.

“Hindistan’da Gujarat ¢ok renkli ikat ve bandhani adi verilen baglama
boyama kumaslarla iinlenmistir. Her iki teknikte baglama boyama
teknigidir...”"®

Resim 13: Baglama — Boyama Ornekleri
Kaynak: BALFOUR; 2000, s.169

%7 Colin Gale, Jasbir Kaur, “The Textile Book™ Berg Publishers, London, 2002,5.101
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Giiniimiize ulasan en eski baglama boyama arkeolojik tekstil 6rnegi, Giiney
Amerika Peru’da Andes bolgesinde bulunmustur. Bu bolgenin sicak ve kuru iklimin
hakim olmasi sebebiyle, arkeolojik tekstiller toprak altinda bozulmadan korunmus

giiniimiize kadar ulasabilmistir.

Peru’da Chavin ve Pracas uygarliklarina ait yaklasik olarak 1.0. 700-400
villarina tarihlenen ¢ok dnemli tekstil eserler bulunmugtur. Bu eserler
“Amarra” adi verilen baglama boyama teknigi ile yapilmis kumaslardr.
“Amarra”  kelimesi Ispolyonca bir kelime olup “baglama” anlamina
gelmektedir... Ayrica (LS. 400- 800) Nasca ve Wari wuygarliklar: ve
Tiwanaku (I.S. 600-800) kiiltiirlerine ait amarra drnekleri 6zellikle alpakadan
dokunmus kumas tizerine ¢ok renklidir. 68

“* .-" # A *'L" . . 1) . Y - ‘H,'z‘ i ;ﬁ {!
Ei;m‘ sy (Jd wldis '& i M\.‘Q "‘ “-«‘. &M
Resim 14: Indigo Boyal1, Baglama Boyama Kumas Ornegi, Nijerya
Kaynak: GILLOW;2001, 64

% yoshiko Iwamoto Wada, “Memory On Cloth Shibori Now”, Kodansha International, Ltd., New
York, 2002, s. 14
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Bu rezerve tekniginde uygulanan tasarima gore, mukavemeti yiiksek iple
sikica baglanarak kumas yiizeyinde kivrimlar olusturulmasi saglanir. Baglanan
kumas, boya banyosuna batirildiginda baglamanin etkisiyle olusan bu bolgeler boya
almayarak deseni meydana getirir. Baglama boyama yoOntemiyle kumas
desenlendirme, rastlantisal sonuglar elde edildigi diisiincesi yaygin olmasina ragmen
bu teknikte temel baglama sekilleri bulunmaktadir ve elde edilen etkiler tamamiyle

tesadiif degildir.

Temel baglama sekillerinden biri olan halka efektinde, kumasin merkez
noktasi bulunarak ( Resim 15) mukavemeti yiiksek bir iplikle sikica baglanir, boya
banyosuna batirilir daha sonra baglanan bolgelerdeki iplikler c¢oziiliir, kumas
yiizeyinde halka efekti elde edilir. Bu baglama islemi, ardigsik olarak devam

ettirilerek boyama igslemi yapilirsa, (Resim:16) i¢ ige gegmis halka efekti olusturulur.

Resim 15: Baglama Tekniklerinden Halka Efekti
Kaynak: HARRIS; London,1993,40

Bir bagka baglama teknigi ise, kumas biitiinii bir katman haline getirilerek

ardisik olarak baglama islemi yapilir. Boyama isleminden sonra iplikler ¢oziiliir ve

enine ¢izgi efekti elde edilir.
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Hindistan’in geleneksel kiyafetleri sari ve tiirbanlar, Hindu dilinde dalga
anlamina gelen ve bir baglama boyama teknigi olan “Letheria” yOntemiyle
desenlendirilmektedir. Giiniimiizde hala Rajasthan’nin Jodphur, Jaipur, Udaipur ve
Nathdwara’da boyama atdlyelerinde uygulanmaya devam etmektedir. Kumas bir
koseden diger bir koseye dogru diagonal bir sekilde sarilir ve gereken araliklarda

baglanarak boyanir ve ¢apraz ¢izgili bir desen olusturulur

“Zigzagl bir dalga deseni elde etmek i¢in kumas enlemesine bir yelpaze gibi
katlanir. Boyamadan sonra kumas ¢oziilebilir, bu sefer diger ¢apraz tarafa
olmak iizere tekrar katlanabilir veya sarilabilir. Bu sekilde hazirlanan kumas,
mercimek biiyiikliigiindeki (Hindu dilinde “moth”) bosluklar iizerinede Hindu
dilin “mothara’ olarak adlandirilan ekose desen elde edilir. Baglama, farkl
boya fi¢ilarina daldirarak ve tekrar renk alma islemleri ile daha fazla renk de
elde edilebilir.”®

Resim 16: Baglama Tekniklerinden I¢ Ice Gegmis Halka Efekti
Kaynak:HARRIS; London,1993,40

2.1.1.2. Plangi
Endonezya kokenli bir sdzciik olup, Malaya dilinde “cok renkli nokta” veya

“rezerve edilmis nokta” anlamina gelmektedir.

% John Gillow-Bryan Sentance; “World Textiles a Visual Guide to Traditional Techniques”,
Thames Hudson, London, 1999, 5.126
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“Endonezya'da bu teknik 'plangi’ olarak bilinirken, Japonya'da 'shibori’ ve
Hindistan ile Pakistan'da 'bandhani' olarak bilinmektedir. 18. yiizyil
Hindistan bandhanisi o kadar biiyiik talep gérmiistiir ki, bandanna sozciigii
'benekli bez' ifadesi olarak Ingilizce've girmistir. 1960'larda teknik Bati
Diinyasina da yayimaya baslanmis ve baglama-boya bu aksesuar Kuzey

Amerika San Francisco'da hippilerinin giydigi popiiler bir aksesuar haline
gelmigtir. 70

Teknik olarak, ilk agsamada suya dayanikli boncuk, diigme, gibi ¢esitli kiiglik

cisimler kullanilarak bir iplikle, kumas yiizeyine sikica baglanarak boyaya direnci
saglanir. (Resim17)

Resim 17: Bir cisimle kumasin baglanmas1 Resim 18: Baglanan kumasin boyanmasi
Kaynak: BROUGHTON, 1996 25 Kaynak: BROUGHTON, 1996; 25

Ikinci asamada, kumas boya banyosuna daldirilir, (Resim 18) iplikle sikica
baglanan bolgeler boyaya direng gésterdigi igin boya almaz ve halka seklinde efekt
olusur. Sonugta, kumas iizerinde kiiciik halkalardan desen olusturulur ve

baglamalardan dogan yayilmalar meydana gelir. (Resim 20)

"y a.g.e.s.123
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Resim 20: Boyamadan sonraki goriintiisii

Resim 19: Baglanan cisimlerin sokiilmesi
Kaynak: BROUGHTON, 1996; 26

Kaynak: BROUGHTON, 1996; 26

2.1.1.3. Sikistirma (Clamp)

Sikistirma (clamp) teknigi bilinen en eski rezerve yontemidir. Kumas

genellikle sistematik bir sekilde katlanarak sikistirilir ve boyama islemi yapilir.

“I.O 4. ve 5. yiizyillarda Cin’de icat edilmis olup “jia zie” teknigi (levha
stkistirma) olarak adlandirilmaktadr. En eski ornekleri indigo boyali

. . 71
orneklerdir.”

Sikistirma rezerve teknigi Cin, Japonya, Hindistan, Orta Asya ve Giiney
Avrupa’da yaygin bir sekilde uygulanmistir. Ancak giliniimiizde, sadece tekstil

sanatcilar1 deneysel, yenilik¢i caligmalarda uygulamaktadir.

Teknik, kumas belli bir sistemde katlanarak, “iki kati blok arasina kumasi
bir mengene ile sikistirarak boyadan koruma prensibine dayanmaktadir.

Bloklar icin boya gegirmeyen, neme dayanikll kati cisimler (tahta, plastik,
paslanmaz metal, kontrplak v.s.) kullanilmaktadir. »2

! Jenny Balfour-Paul; “ Indigo”, British Museum Press, London, 1998, 5.164
2 Nancy Belfer; “Batik and Tie Dye Techiniques”, Dover Publications, New York, 1992, s. 125
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Kumas katlama sekline gore, simetrik birbirini takip eden desenler olusur.

Resim 21: Sikistirma (Clamp) Teknigi Uygulama Asamalari
Kaynak: BROUGHTON, 1996; 32

2.1.1.4. Dikis Teknigi (Tritik)

Tritik, kumasin farkli dikis teknikleriyle, boyaya karsi rezerve edilmesi ve
boyanarak desenlendirilme islemidir.

“Endonzeya’da tritik adint alan bu teknik, Nijerya’da adire alabere olarak
bilinmektedir. Dikisli rezerve teknigi Japonya, Endonezya ve Bati Afrika’da
Senegal, Mali, Gambiya, Sierra Leone, Burkina Faso, Nijerya ve
Cameron’da yaygin sekilde uygulanmaktadir. »73

Sumatra ve Java’da tritik uygulamalarinda, genellikle ¢izgisel etkiler tercih
edilmektedir. Adire alabere tekstilleri Nijerya, Gambiya ve Bat1 Afrika’nin diger
bolgelerinde geleneksel indigo boyama yontemleriyle uygulanmaktadir.

“Ozellikle Bati Afrika’da tritik tekstillerde mavi ve kahverengi hakim olarak
kullanilmistir. Kola c¢ekirdekleri kahverengi icin kullanilirken mavi renk,
dogal ya da sentetik indigodan elde edilmektedir. ™

3 John Gillow-Bryan Sentance; “World Textiles A Visual Guide To Tradtional Techniques”,
Thames & Hudson, London, 1999, s.124
"ya.g.e. s.125
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Resim 22: Dikis ve baglama boyama tekniklerinin bir arada uygulanmasiyla
olusturulmus Indigo boyali kumas, Senegal
Kaynak: GILLOW; 2001,59

Uygulama yontemi, kumas iizerine uygulanacak tasarima gore diiz, ¢apraz,
zig zag dikis teknikleriyle dikilir, ikinci asamada dikis iplikleri sikica cekilerek,
dikilen katmanlar sikigtirilarak baglanir. Amag, baglama islemiyle dikis ipligiyle
sikistirilan kumas kivrimlarmnin boya almasmi 6nlemektir. Ugiincii asamada da
kumas boya banyosuna daldirilarak ya da sadece sikistirilan bolgeye dikkatli ve
kontrollii bir sekilde aplikator yardimiyla boya vererek renklendirilir. Farkli efektler

elde etmek, farkl dikis yontemiyle degisik uygulamalar yapilmaktadir.
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Resim 23: Indigo Mavi Boyali Tritik Ornegi
Kaynak: WELLESJUS: 1989; 38

Gilinlimiizde tritik uygulamalarinda dikis makinesi kullanilmaya
baglanmustir. El isciligine dayali bu teknik yerine dikis makinasinin kullanimiyla

tiretim hizlanmustir.

2.1.1.5. Shibori

Shibori; sozcligli Japon dilinde biikmek, sikistirmak anlamina gelmektedir.
Kumag yiizeyine sikistirma, biikkme, ilmikleme, katlama, pililime, gibi rezerve

teknikleri kullanilarak uygulanan ii¢ boyutlu kumas desenlendirme islemidir.

“Shibori, antik donemden beri uygulanan en eski tekstil teknikleri arasinda
ver almaktadir ve farkli cografyalarda ¢ok genis bir uygulama alan
bulmustur. En onemli merkezler Cin, Japonya, Endonezya, Hindistan, Pers,
Mogolistan, Fas, Tunus, Bat1 Afvika, ve Merkez ve Latin Amerika’dir.”"

> Yoshiko lwamoto Wada; “Memory On Cloth Shibori Now”, Kodansha International, Ltd., New
York, 2002, s. 14
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Cin ve Peru’daki yapilan arkeolojik kazilarda belgelenen ilk shibori 6rnekleri

antik doneme tarihlenmektedir.

\ R ™ QB
N ‘Q‘QQ)QQ

2 .rv;f
| Ry & Q\’%
IR f FR

oy

QO ' B 909
‘V.J_, o0 o :’{

p 3 B2 \x
[ < R

'I

'0,

NN

D',.’-

.(.
f
%

Ny

D § quur gl
&t*”) ooy, 'L

Resim 24: Shibori Ornegi
Kaynak: http://theardentthread.files.wordpress.com/2008/09/3_indigo_shibori.jpg

“Shibori Japonya'da 1.0. 8 yiizyillardan itibaren gelisim siirecine
girmis ozellikle Edo Déneminde (1600-1868) cok popiiler olmustur. Ozellikle
indigo boyali shibori uygulamalarundaki beyaz ve mavinin uyumu, hem
boyanmin kalitesini hem de kumagsin dogal dokusunu zenginlestirir. Boyacilari,
baglama, dikme, katlama ve uglarint sarma yontemine dayanan nefes kesici
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desenler yaratmiglar ve ortaya ¢ikan sonuglara ‘beyaz golge’, ‘oriimcek agr’
ve ‘melek kanatlar’ gibi siirsel isimler koymuslardir.”™

Shiborinin temel uygulama metodlari, li¢ ana rezerve boyama yonteminden
olusmaktadir. Ik uygulama metodu, Malezya- Endonezya’da “Plangi”, Hindistan’da
“Banda” olarak adlandirilan baglama-boyama rezerve teknigi, ikinci metod Malezya-
Endonezya‘da “Tritik” bilinen dikis teknigi, iiclincli grupta yer alan “Arashi” sarma
ve sikistirma yontemiyle kumasin renklendirilmesidir. Belirtilen {i¢ metotta da
baglama, sikistirma ve dikis teknikleriyle fiziksel yolla ile uygulanan temel rezerve
teknikleridir. Bununla birlikte geleneksel olarak Shibori teknikleri igerisinde
uygulanan sayisiz rezerve islemleri vardir. Iki yiizden fazla boyama teknigi oldugu
bilinmektedir. Baglama boyama yontemleriyle uygulanan rezerve tekniklerinde
kumas, iki boyutludur. Ancak shiboride fiziksel islemler ve renklendirme

asamalarindan sonra kumasa 1s1 fiksaji uygulanarak ti¢ boyut kazandirilir.

2.2. Dogal Maddelerle Kapatma Islemi Uygulanarak Yapilan Rezerve
Teknikleri

Diinya’da farkli cografyalarda dogal maddelerle kapatma islemi uygulanarak
yapilan rezerve teknikleri yaygin olarak uygulanmaktadir. Bu tekniklerin uygulandig
cografyaya gore kullanilan rezerve maddeleri, uygulama aletleri ve boyama
yontemleri farklilik tagimaktadir. Bu metodun temel prensibi, kumas yiizeyinde
desenlendirilen bolgenin bir rezerve maddesi ile kapatilarak boya almasini
engellemektir. Rezerve maddesi; su gegirmeyen, neme direng gosteren madde olarak
tanimlanabilinir. Tiim rezerve yontemleri ahsap, metal kalip veya sablonlar baski
yontemleri kullanilarak olusturulabilir. Son iki metot el isi ¢aligmalarim
hizlandirmak i¢in daha sonradan gelistirilmistir. En ¢ok bilinen rezerve maddesi
sicak, yumusak balmumu, ya da buna benzer bir recine ya da parafindir. Sicak

balmumu kumasa diger rezerve maddelerinden daha 1yi bir sekilde islerken sicakligi

’® Jenny Balfour-Paul; “Indigo”, British Museum Press, London, 2000, 5.168
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ve esnekligi farkli kumas tiirlerine uymasi ic¢in ayarlanabilir. Balmumu disinda,
kumasa diren¢ olarak uygulanan diger maddeler un ve fasulyeden yapilan nisastali

macunlar, ince beyaz kil, gamur ve hayvan yagi kullanilmistir.

2.2.1. Batik (Wax Resist)
Batik; Bati Afrika, Uzak Dogu, Cin, Malezya, Hindistan, Tiirkmenistan,
Endonezya, Java ve Takim Adalar hatta Peru, Giiney Amerika gibi ¢ok genis bir

cografyada yiizyillar boyunca geleneksel tekstil iiriinii olarak uygulanmistir.

“Batik ile ilgili ilk arkeolojik bulgular Dogu Tiirk Stepleri Kansu Bolgesi’'nde
bulunmustur. Batik tekniginin biiyiik bir olasilikla 1.0. 618-906 Cin Tang
Hanedanligi  Donemi’nde  gogler  ve  ticaret  yoluyla  yayudig
diistiniilmektedir. i

Batik bu bolgelerde birbirinden bagimsiz olarak gelismis ancak kitalar ve
tilkeler arasi kiiltiirel etkilesim sonucunda her bolgede farkli ifade yolu bulmustur.
Batik; baslangicta 6zellikle Endonezya ve Java ‘da dinsel mistik degerler tasiyan
kraliyet ailesi mensuplarina 6zgii bir sanat olmustur. Batik kumaslara sembolik
anlamlar ytiklenerek, dinsel ve torensel kiyafetler olarak kullanilmistir. Boylece batik
kumaslar, dinsel ve kiiltiirel degerlerin en 6nemli ifade araci olmus ve bir tekstil

gelenegi yaratmistir.

Geleneksel tekstil teknikleri igerisinde yer alan batik bir rezerve yontemidir.
Bu yontemde amag, kumas yiizeyinde boya almasi istenmeyen bdlgeler balmumu
parafin ve regineden olusan rezerve maddesi ile kapatilarak boya aliminin

engellenmesi islemidir.

" Jennifer Harris; “5000 Years of Textiles”, British Museum Publication Ltd. London, 1993, s.39
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Resim 25: Indigo Boyali Batik Kumas Ornegi

Kaynak: ROOJEN; 2001,15

Batik tekniginde, rezerve maddesi olarak kullanilan balmumu, regine ve
parafin oraninin 1/2 olmasi 6nerilmektedir. Ancak kumas yiizeyinde kirilmalarin ve
mermerimsi goriintiilerin fazla olmas1 isteniyorsa parafin oraninin artirtlmasi
gerekmektedir. Rezerve maddesi bir 1sitict yardimiyla eriyik haline getirilir. Batik
tekniginde uygulanacak desen iizerinde en acik renkten baslayarak boya almasi
istenmeyen bolgeler rezerve maddesi ile kapatilarak boyama yapilir. Bu kapatma

islemi desende yer alan her renk i¢in tekrarlanir ve boyama yapilir.
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“Batigin en biiyiik ozelligi, kapatict maddenin boya banyosuna batirilmasi
swrasinda kirtlmasi ile ortaya ¢ikan c¢atlaklardan sizan boyanmin renkler
lizerinde mermerimsi bir goériiniim meydana getirmesidir. Iste bu oézellik
nedeniyle her ¢alisma orijinal olarak kalmaktadir. Kompozisyon ve renkler
ayni olsa dahi aym sekilde kirilma imkansiz oldugundan her par¢a ayri bir
orijinal desen olmaktadir.”™

Boyama isleminden sonra her bir renk i¢in uygulanan rezerve maddesi
eritilerek kumas tizerinden uzaklastirilir. Bu islem ile rezerve maddesi kumas
tizerinden kaynatilarak, iitiileyerek ya da bir takim yag eritici kimyasal maddeler
yardimiyla uzaklagtirilabilir. Batik uygulamalarinda rezerve maddesini kumasa
aktarmak i¢in “Canting” adi verilen bir alet kullanilmaktadir. Canting aletiyle
uygulanmis miikemmel c¢izimli batik uygulamalart Java dilinde “Tulis” olarak

adlandirilir ve “yazmak” anlamina gelmektedir.

Resim 26: Canting Aleti
Kaynak: ROOJEN; 2001,155

"8 Sahin Yiiksel Yagan; “ Tiirk El Dokumacihg” , Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, istanbul,
1978, 5.12
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“Canting kiigiik bakir bir hazne ve bu hazneye baglh bir bambu
cubuktan olusmaktadir. Kiiciik bakir haznenin icine erimis rezerv maddesi
doldurulur. Bakir haznenin alt tarafinda bir bosluk bulunur. Cesitli incelik ve
kalinlikta c¢izgiler c¢izmeyi saglayan bu uglar bu bosluga monte edilir.
Haznenin i¢cinden gegen rezerve maddesi uc¢lar sayesinde kumas iizerine
aktarilir. "

Canting icersine doldurulan rezerve maddesinin dogru sicaklikta olmasi
gerekmektedir. Eger balmumu oOnerilenden daha soguk ise canting‘in ucunda
tikanikliga yol acar. Bunun tersine rezerve maddesi olmas1 gerekenden daha sicak ise
rezerve maddesi canting ‘in ucundan kontrolsiiz bir sekilde akar. Bu nedenle

kapatma islemi 6zenli ve titiz bir calisma gerektirmektedir.

17. ylizyilda Avrupa’daki tekstil iireticileri ve tasarimcilar boyama ve baski
konusundaki deneyimleri 6grenmek iizere Hindistan’a pek ¢ok misyoner ve tiiccar
gondermistir. Geleneksel uygulamalarinda canting aletiyle yapilan batikler ¢ok
zaman alic1 bir siire¢ oldugu i¢in tliretimini hizlandirma arayislari sonucunda ‘Cap’

kullanilmaya baglanmistir.

“19.yiizyil  ortalarinda Java’da “Cap” adi verilen bakir kaliplar
kullamilmigtir. Cap bir Java bulusu olup 19.yiizyilda batik uygulamalarinda
bir devrim yaratmistir. 80

“Cap aleti, ahsap kaliplarindan esinlenerek ortaya g¢ikmistir, 1850’lerde
endiistrilesme siirecinde popiiler olmustur ve ticari agidan Java ekonomisine biiyiik
katki saglamistir. Bu kaliplar batikli kumas {retiminde desen olusumunu
serilestirerek hizlandirmistir. Islemin hizlanmasi igin cap aleti (bakir kalip) erimis
rezerve maddesi icersine daldirilarak mumlanmasi saglanir. Daha sonra kalip
tizerindeki fazla rezerve maddeleri temizlenir ve kumas iizerine baski yapilir. Bu

islem biitiin kumas boyunca tekrar ettirilir ve daha sonra boyama islemi yapilir.

¥ Pepin Van Roojen ; « Batik Design”, The Pepin Press, Amsterdam, 1993, .27
% John Gillow&Bryan Sentance ; “A Visual Guide to Traditional World Textiles”, Thames &
Hudson, London, 2004, s.136
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Canting aletiyle yapilan batik tekniginin sagladigi en 6nemli avantajlar; mumlama
islemine hiz kazandirmasi, kaliplarin saklanabilmesi ve ayni kalipla uzun siire

uygulama yapilmasina olanak saglamasidir.

Batik tekniginde kumaslara bitkisel kokenli dogal boyalarla geleneksel
yontemler kullanilarak boyama yapilmistir. Batiklerde en ¢ok mavi (indigo),
kahverengi, kirmiz1 (madder) ve sar1 renkler kullanilmistir. Giiney Asya’nin zengin
bitki cesitliligi dogal boyamaciligin gelismesine olanak saglamistir. Geleneksel
yontemlerle bitkilerin kok, kabuk, yaprak, tohum ve meyvelerini g¢esitli mordan
maddeleri ile birlikte boyamalar yapilmistir. indigo ve kék boya bitkisi en yaygin
kullanilan dogal boya bitkileridir.

Resim 27: Cap Aleti
Kaynak: GILLOW; 2001,177

Indigo boyali en iinlii batik tiirii Java’da iiretilen “soga” dir ve beyaz ya
da krem kumas zeminin iizerine Indigo mavisi ile boyanmis tek renkli (monokrom)
batiklerdir . Soga batiklerinin en belirgin 6zelligi indigo mavisiyle birlikte soga
agacinin kabugundan elde edilen kahverengiyle birlikte kombine edilmesidir.
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“Mavi ve beyaz tek renkli batikler ozellikle Cinliler ve Hollandali alicilar
tarafindan tercih edilmistir.”®*

2.2.2.Ajarakh (Ahsap Kalip Baski)

Ajrakh, dogal maddelerle kapatma islemi uygulanarak yapilan rezerve teknigi
olup, rezerve maddesi olarak kil kullanilmaktadir. Ajrakh tekstiller Pakistan,
Hindistan- Kutch bolgesi ve Bati Rajasthan’da miisliiman Sindi Kiiltiiri’niin bir

simgesi olup, kil rezerve baski yonteminin uygulandig tekstillerdir.

Resim 28: Ajarakh Ornegi
Kaynak:http://www.hindu.com/mag/2007/01/14/stories/2007011400290700.htm

“Ajrakh kelimesi, Arap¢a ve Pers dilinde mavi rengin karsiigi azraq
kelimesinden tiiremistir. Ajrakh kumaslart ¢ok amacgl kiyafetler olarak
tasarlanmigtir. Erkekler tarafindan tiirban ve omuzluk olarak kullanilirken,
kadwinlar icin sal olarak islevsel olarak kullamlmistir. Ajarakh tekstillerde
Kullamlan renk paleti alizarin kirmizisi, indigo mavisidir, ve geometrik
formlu desenlerden olusmaktadir.

81 Jenny Balfour-Paul; “Indigo”, British Museum Press, London, 2000, s.153

8y a.g.e. s.157
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Ajrakh tekniginde, baski yOntemi olarak ahsap baski bloklar
kullanilmaktadir. Ahsap kaliplar {zerindeki desenler tamamiyle el isciligiyle
zaanatkarlar tarafindan oyularak olusturulmaktadir. Kumas yiizeyi, rezerve maddesi
olarak kil camur kullanilarak ahsap kaliplar ile rezerve edilir ve daha sonra boyama
islemi gerceklestirilir. Ozellikle Dogu Rajathan’da baskili kumaslar icin yaygin bir
sekilde kullanilan rezerve maddesi kil yoOniinden zengin c¢amurdur. Rezerve
maddesinin uygulama recetesi bir sir olarak tutulmakla birlikte, kil camuru arap
sakizi, kastor yagi, kire¢ ve bugday unu gibi maddelerden olugmaktadir. Kirmizi ve
siyah renkleri 6zellikle alizarin ve demir siilfat ile mordanliyarak elde edilmektedir.
indigo boyamalarda ise geleneksel yontemler kullanilmaktadir. Bu boyama

yontemleri 6zellikle Ahmedabad’da hala uygulanmaktadir.

2.2.3. Kolal Rezerve Teknigi (Starch Resist)

Nijerya ve Japonya Kolali rezerve teknigi, en yaygin kullanim alani buldugu
tilkelerdir. Her iki iilkede kolali rezerve tekniginde geleneksel indigo boyamacilig

yapilmaktadir.

Rezerve maddesi olarak genellikle nisasta, kullanilmaktadir. Nisasta ununun
icersine ¢esitli dogal kivamlastirict maddeler eklenerek macun kivamina getirilerek
uygulanir. Antik dénemden beri uygulanan kolali rezerve tekniginde uygulanan
bolgenin iklim kosullarina gore piring veya misir unu gibi kullanilan madde de

farlilik gostermektedir.

2.2.3.1 Adire Eleko

Nijerya’da uygulanan kolali rezerve teknigi, adire eleko olarak bilinmektedir.
Adire eleko, rezerve maddesi olarak nisasta kullanilarak, bir tarak yardimi ile serbest
cizimle ya da metal bir kalipla desenlenmis kumas anlamina gelmektedir.

Geleneksel ilkel boyama araglar1 olarak kiigiik tavuk tiiyleri, gubuklar veya hurma
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yaprag kullanilmaktadir. indigo boyali tiim adire tiirleri Bat1 afrika’da  oldukca
bilinmekle beraber, canli tasarimlar1 sayesinde popiiler hale gelen bu kumaslarin bir
cok miizede koleksiyonlart bulunmaktadir. Nijerya’nin Yoruba Bolgesi, indigo
boyali adire elekolarla {inlenmistir. Adire eleko tekstillerinin en belirgin
karakteristigi indigo boyali ve hayvansal figiirlii olmalaridir. Ozellikle kus motifleri

ve glinliik hayata ait motifler kullanilmaktadir.

Resim 29: Adire Eleko Kumas Ornegi
Kaynak:GILLOW:;2001,66

“Nijerya’da kolali rezerve tekniginin uygulama yonteminde boyanacak kumas
karelere boliiniir ve desenler her bir kare icerisinde olusturulur. Kullanilan
nisasta lafun ya da eko olarak bilinmektedir. Aliiminyum siilfat ile kaynatilan
madde palmiye yapragi ya da tiiy yardimi ile kadinlar tarafindan kumasa
uygulanwr. Nisasta kuruduktan sonra, kumas indigoda boyanir. Nisastanin
soyulmamasi i¢in boyama isleminin ¢ok dikkatlice yapilmasi gerekir. Kumas
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kurutulur, nisasta uzaklastirtlir ve ardindan ortaya Java batiklerinde oldugu
gibi negatif halde bir desen ¢ikar.”®

Yoruba bolgesindeki indigo boyamalarda koyu mavi yerine, yani sert mavi-
beyaz kontrasttansa soluk mavi goriiniim tercih edilmektedir. Bunun nedeni, rezerve
maddesinin kumaga balmumu kadar islememesi boylece indigonun kumasin rezerve
edilmis bolgelerinin tam tersini boyamasi ve rezerve maddesi uzaklastirildiginda
soluk mavi goriinimii vermesidir. Maviye mavi etkisi, genel olarak rezerve
maddesinin arindirilmasinin  ardindan adire kumasimin indigoya son bir kez

batirilmasi ile arttirilmaktadir

2.2.3.2. Tsutsugaki

Kolali rezerve tekniginin Japonca dilinde karsiligi, “Tsutsugaki” dir. Rezerve
maddesi olarak piring nisastasi kullanilmaktadir. Uygulama yontemi; kumas bir

bambu kalip tizerine gerilerek, her iki yiiziine de desen gizilmektedir.

Resim 30: Tsutsugaki Kumas Ornegi
Kaynak: http://www.bandcantiques.com/items/625516/item625516store.htmi

8 John Gillow&Bryan Sentance; “ A Visual Guide to Traditional World Textiles” ,Thames &
Hudson , London, 2004, 5.128
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Desenin ¢izim asamasinda “tsusu” adi verilen tiipiin i¢i piring nigastasiyla
hazirlanmis rezerve maddesi doldurularak kumas yiizeyine aktarilir. Bu tiip
bambudan yapilmis ve bir ucunda metal bir baglik, diger ucunda ise kagittan bir huni
bulunan bir alettir. Islem sirasinda huni dolu oldugu rezerve maddesi metal basliktan
kontrollii bir sekilde ¢ikmasi saglanir. “Tsutsugaki” kumaglarin en karakteristik
ozelligi, indigo boyali ve geleneksel olarak ugur sembolleri ve figiiratif desenli

olmasidir.

2.2.4. Sablon Teknigi ile Kolali Rezerve

Sablon teknigi ile kolali rezerve teknigi, Nijerya ve Japonya’da geleneksel
yontemlerle uygulanmaktadir. Her iki lilkede de genel olarak rezerve maddesi olarak
nisasta kullanilmaktadir. Uygulama teknigi olarak sablon kalip uygulanmaktadir.
Sablon kalip kullanimi motiflerin kumas tizerine aktarilmasini kolaylastirir ve kumas
yiizeyinin rezerve maddesi ile kaplanmasina hiz kazandirir. Sablon tekniginin
uygulama prensibi olarak rezerve maddesi kumas yiizeyine bir kalip yardimiyla
aktarilir. Oncelikle, uygulanacak desen neme dayanikli bir malzeme (deri, plastik,
kagit) lizerine aktarilir ve renklendirilmesi istenen bolgeler oyularak tasarim
kalib1 hazirlanir. Kumas diiz bir zemin iizerine serilir, lizerine tasarim kalib1
yerlestirilir ve kolali rezerve maddesi sablon kalip yardimiyla boya almasi

istenmeyen bolgeler ¢cok hizl bir sekilde kapatildiktan sonra boyama islemi yapulir.

2.2.4.1. Katazome

Japonya’da geleneksel sablon kalip kullanilarak uygulanan rezerv teknigi

katazome olarak adlandirilmaktadir.

“ Japon kokenli bir kelime olan Katazome sézciigiiniin anlami; “Kata”
hecesinin Tiirk¢e karsiligi “kalip- sablon” (stencil) , “zome” ise “boyama”
olarak terciime edilmektedir. Katazome sozciigiiniin tam kelime karsilig
“kalip boyama” olarak ifade edilmektedir. Geleneksel yontemlerle uygulanan
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katazome tekniginin ilk 6rnekleri Japonya’'da 16. yiizyil Heian Ddénemine
084
aitir.

Resim 31: Tsutsugaki Kumas Ornegi

Kaynak: http://annebishtonstencils.com/magento/history-of-stencil

Ozellikle Japonya’da Mie kentinin Shiroko Jike kasabasi indigo boyali
geleneksel katazome c¢alismalarin merkezi olarak kabul edilmektedir. Bu zanaatin
ortacag’da Japon zirh ve deri kaliplama uygulamasindan dogdugu diisiiniilmektedir.
Ancak giiniimiizde kiyafetlerde ve yerel tekstilde kullanilmaktadir. Sablon teknigi ile
kolal1 rezerve teknigi, Japonya da iist seviyede ince bir sanat seviyesine gikmuistir.
Ozellikle indigo mavisi klasik temel boya olarak kullanarak, indigonun renk

niianslarindan yararlanmay1 bagarmiglardir.

8 Kumiko Murashima; “Japanese Paste- Resist Dyeing for Contemporary Use”, Lark Books,
USA, 1993, s.11
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“Japonyada uygulama teknigi; dut agacimin i¢ kabugundan elde
edilen kagit tabakalarina bekletilmis Japon hurmasi suyu siiriilerek desen
kalibt hazirlanir ve desenlerin kusursuz bir sekilde ¢ikmasi i¢in diizgiin bir
sekilde kesilir. Kalibin iizerine gsablon yerlestirilip rezerve maddesi
uygulanarak kumas yiizeyinde boya almasi istenmeyen bélgeler rezerve
edilir. Rezerve maddesi olarak piring nisastast kullanilmaktadir. Rezerve
maddesi kuruduktan sonra, kumas boyanwr. Son olarak kumas yiizeyindeki
rezerve maddesinden arndirilir.”™®

2.3. Indigo Boyarmaddesini Dogrudan Uygulayarak Desenlendirme

Indirgenmis indigo dogal boyarmaddesi cesitli kimyasallar ve kivamlastiric
maddeler ile karistirilarak bir boya pati edilmektedir. Elde edilen pat firca
kullanilarak el isgiligiyle kumas yiizeyi desenlendirilir. Temel olarak, indigo
boyarmaddesinin dogrudan uygulandigi desenlendirme yontemi olarak bilinmektedir.
Bu teknikte pamuklu kumas baskiciliginda indigonun dogrudan boyama ile pozitif

mavi desenler elde edilmistir.

2.3.1. Mavi Kalem - Pencil Blue

Ingilizce “Pencil Blue” olarak adlandirilan bu teknik, tekstil bask1
kaynaklarinda “Mavi Kalem”, “Ingiliz Mavisi”, “Orpiment Blue” gibi farkl1 isimlerle

adlandirilmaktadir.

“Temel prensibi, toz halindeki dogal indigo boyarmaddesinin demir siilfatla
kiip boya c¢ozeltisi hazirlamr.  Elde edilen c¢ozelti icersine senegal
kivamlastiricist ve arsenik trisiilfat (orpiment) eklenerek yogun indigo
boyarmaddesi elde edilir. Bir fir¢a ya da kalem adi verilen bir aletle kumas
yiizeyine serbest elle desen uygulamir. Boya teknesinde bulunan arsenik
trisiilfat (orpiment) indigonun hava ile temas etmesi sirasinda gerceklesecek

&John Gillow&Bryan Sentance; “A Visual Guide to Traditional World Textiles” , Thames &
Hudson, London, 2004, s.131
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oksidasyon islemini geciktirmek amaciyla kullaniimaktadir. Boylece kumasg
yiizeyindeki desenin fir¢a ile uygulanmasina olanak saglanmaktadur. "

Bu teknik, 18. yiizyilin ilk yarisinda kullanilmaya baslanmistir ve 19. yiizyilin
baslarina kadar uygulanmaya devam edilmistir. Bunun sebebi, mavi kalem tekniginin
uygulanmasinda ¢esitli problemlerle karsilagilmasidir. Temel problem, indigo kiip
boya teknesine eklenen (orpiment) arsenik trisiilfat kimyasalinin oksidasyon islemini
geciktirmesi amaciyla kullanilmasidir. Ancak, bu geciktirme islemi yeterli degildir,
ozellikle biiyiik bolgesel alanlarin firga ile boyanmasi ¢ok zaman alict bir iglemdir.
Ozellikle koyu mavi zeminlerde soluk mavi tonlar: elde edilmesine yol agmaktadir.
Ayrica arsenik, zehirli bir kimyasal madde oldugu icin insan ve gevre sagligi

acisindan kullanimu tehlikelidir.
2.4. Mavi Boyal Tekstillerde Uygulanan Baski Yontemleri

Tekstil baskiciligi, tekstil ylizeyinin farkli baski teknikleri kullanilarak
bolgesel olarak renklendirilmesi, desenlendirilmesi iglemidir. Uygulama yontemine

gore direkt baski, asindirma baski, rezerve baski olarak adlandirilmaktadir.
2.4.1. Cin Mauvisi - China Blue

Cin mavisinin, 1740 yillarinda Ingiltere’de ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Cin
mavisi tekniginin, kumas ylizeyine indigo ile metal kaliplarla direkt baski islemi
yapilarak desen olusturulmaktadir. Cin mavisi tekniginin en belirgin 6zelligi, pastel
mavi tonlarinda olmasidir, mavi — beyaz, Cin porselenlerinden esinlenerek ortaya
cikmustir.

“Cin mavisi tekniginde mavi disinda renkler kullanilmamaktadir. En
belirgin ozelligi sadece mavi ve beyaz renklerinin kullaniimasidir. Cin mavisi
teknigiyle olusturulan tasarimlarin tipik karakteristigi, desenlerin dis hatlart

8 Mary E. Gale, Margaret T. Ordonez; “Indigo-Resisty Prints From Eighteenth-Century America:
Technology and Technique, Clothing and Textiles Research Journal, International Textile and
Apparel Association, 2005, s.6
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keskin bir sekilde mavi tonlarindan olusmasidir. Ancak koyu mavi tonlar: ¢ok

fazla kullamilmamaktadir” ¥’

Avrupa tekstil baskiciliginda Cin porsellerinden esinlenerek, pamuklu
kumas {lizerine uygulanan mavi- beyaz tek renkli Chinoiserie, Cin stili
kumaglarda asindirma baski, China blue, pencil blue, gibi pek ¢ok baski
desenlendirme yontemi kullanilarak uygulanmistir. 1890 yillarinda Avrupa’da
indigo boyarmaddesi ile farkli baski yontemlerinin gelismesine karsin Cin
Mavisi teknigi daha az uygulanmistir. Fransa’nin Jouy kasabasindaki

Oberkampf atelyesi, ¢in mavisi metodlarini benimsemislerdir.

Resim 32: Chinoiserie Kumas Ornegi
Kaynak: http://eclecticrevisited.wordpress.com/2011/01/06/toile-de-jouy-home-

decorating-ideas/blue-white-decor-chinoiserie-fabric-canton-garden-porcelain-

waverly

8 Mary E. Gale, Margaret T. Ordonez; “Indigo-Resisty Prints From Eighteenth-Century America:
Technology and Technique, Clothing and Textiles Research Journal, International Textile and
Apparel Association, 2005, s.7
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Kalem mavisinden daha farkli bir kimyasal prensip {izerine kurulmustur. Bu
yontemde, indirgenmemis toz halindeki indigo, cesitli kivamlastiricilarla macun
haline getirilerek ahsap ve metal kaliplarla direkt bask1 islemi yapilmaktadir. Indigo
boya ile baski islemi yapildiktan sonra indigonun indirgenmesi i¢in kumas ard arda

kire¢ ve demir siilfat banyolarinda bekletilerek yapilmaktadir.

“Uygulanan regetelerden biri, bugiin hala kullanilan “gliikoz islemi”dir. Bu
yontemde gliikoz, alkali iceren indigo baski patina eklenerek, baski isleminden dnce
uygulanmaktadir. Diger yontem ise, “hidrosiilfit islemi” dir. Bu yontemde de biitiin
kimyasallar baskipatina eklenerek baski islemi yapilmakta ve kumasa daha sonra
buhar fiksaji uygulanmaktayds. Ikinci metod daha pahali olmasina karsin daha ¢ok
avantaja sahiptir.”®

2.4.2.Chintz

Chintz kumaslar, pamuklu kumas tizerine baskili ya da boyama teknikleriyle
(serbest elle fir¢a ile) desenlendirilmis Hindistan’a 6zgli ¢ok renkli, yerel tekstiller

olarak adlandirilmaktadir.

“Chintz kumaslara, Portekizliler pintados (boyaly) ifadesini kullanirlar.
Diger Avrupa terimleri Hindu dilindeki chitta’dan (benekli kumags) veya
chint’ten (boyamak) tiiremis olup séyledir:  Chintz (Ingilizce), chittes
(Fransizca), sits (Hollandaca) ve zitz (Almanca) olarak ifede edilmistir.”*®

Chintz s6zciigiiniin anlami, nokta, benek, leke anlamina gelmektedir. Kokeni
17 ylizy1l Hint tekstillerine dayandigi igin, ilk chintz tasarimlarin giiglii dogu etkisine

sahip oldugu bilinmektedir.

“Geleneksel Hint chintz kumaslar koyu mavi zemin iizerine beyaz
kiictik desenlerden olusmaktadir. Mavi-beyaz bu tiir bir desenin olusturmanin
tek bir yolu bulunmaktadir. Kumas yiizeyinde beyaz olmasi planlanan
bolgeler balmumu ile kapatilarak indigo kiip boyama teknesine daldirilir
daha sonra kumas yiizeyindeki balmumundan arindwilir. 18. Yiizyida

8 Jenny Balfour-Paul; “Indigo”, British Museum Press, London, 1998, 5.161
¥y.a.g.e..160
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Ingiltere’de indigo kiip boyama yontemiyle Hint chintz taklitleri yapilmistir.
18. Yiizyil baslarinda da Avrupa’da indigo boyali kumas iizerine ahsap ve
bakir desen kaliplar: kullanmilarak direkt baski yontemiyle chintz kumaslar
desenlendirilmistir.

90

Resim 33: Chintz Kumas Ornegi

Kaynak: http://belovedlinens.net/fabrics/Indiennes.html

18. yiizyil sonlarinda sentetik boyalarin kesfiyle ortaya ¢ikan renk kalitesi
diisiik, dogu kokenli kumas taklidi basit tasarimlar William Morris ve arkadaglarini
harekete gecirmistir. Tasarim standartlarinda reformu hedefleyen bu hareket
Art&Craft akimimnin ilk adimlart olarak kabul edilmektedir. Morris, 1861°de kendi
dekorasyon fabrikasini kurduktan sonra baskili tekstillere biiyiilk onem vermistir.
Ozellikle geleneksel boyama ydntemlerinin tekrar canlandirmak amaciyla dogal
boyama konusunda uzman, Thomas Wertle birlikte galisarak sentetik boyalara karsi
savagsmistir. Bu donemde ticari olarak verimsiz oldugu diisiiniilen geleneksel boyama

ve baski teknikleri kullanilmastir.

% Mary E. Gale, Margaret T. Ordonez; “Indigo-Resisty Prints From Eighteenth-Century America:
Technology and Technique, Clothing and Textiles Research Journal, International Textile and
Apparel Association, 2005, s.7
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“Ilk olarak chintz tasarimlarla ilgili baski ¢alismalart yapmis ve chintz kurslari
acmistir. MOITIS chintz calismalarinda ah;af kalpp kullanmigtir, ince detayl
tasarimlarda da bakir kaliplar: tercih etmistir.” !

2.4.3. Blaudruck

Tekstil kaynaklarinda “Blaudruck” (Almanca) ya da “Blue-Print” (ingilizce)
olarak adlandirilan mavi renk rezerve baskili tekstillerdir. 18. yiizyil baslarinda
Cekoslovakya ve Slovakya’da burjuva sinifi iginde popiiler olmustur ve II. Diinya
Savasina kadar, ozellikle kirsal kesimde tercih edilen mavi renkli yerel kostiimlerde

kullanilmustir.

“Giintimiizde hala blaudruck tekstiller, geleneksel yontemlerle ahsap
kaliplar kullanilarak uygulanmakta olup, dogal indigo ¢inko- kalsiyum oksit
ya da demir silfat ile mordanlanarak kiip boyama ydéntemi uygulanarak
vapumaktadir. Ancak mavi boyali tekstiller, Avrupa’da bazi bolgelerde
sentetik indigo (indanthren) ile kiip boyama yapilarak taklitleri
iiretilmektedir. "

Blaudruck tekstillerin temel iiretim prensibi, rezerve baski yOntemine
dayanmaktadir. Kumas yiizeyinde boya almasi istenmeyen bdolgelerin, ahsap desen
kaliplar1 araciliiyla, aktarilan rezerve patiyla boya almasi engellenir ve indigo ile

kiip boyama islemi yapilir.

“Rezerve maddesi kaolin, kivamlastirict madde, domuz i¢ yagi, bakir
aliiminyum siilfat ve ¢inko tuzlari icermektedir. Bu maddeler yogun lapa
kivamina gelinceye kadar pigsirilir. Daha sonra ki asamada ahsap kaliplar
rezerve maddesine daldirilarak kumas yiizeyine ritmik olarak aktariir ve
indigo ile boyanmir. En son olarak, kumas yiizeyindeki rezerve maddelerinden
arindirmak igin siilfiirik asit banyosunda durulanir. »93

% Joyce Storey; “Manuel of Textile Printing”, Thames & Hudson, London, 1994,s. 179
% Jenny Balfour-Paul; “Indigo”, British Museum Press, London, 2000, s.161
%¥ya.g.e. s.162
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Resim 34: Blaudruck Kumas ve Metal Desen Kalib1 Ornegi
Kaynak: http://www.randform.org/blog/?p=1189

Blaudruck, baski isleminde kullanilan ahsap kaliplar i¢in genellikle, suya,
neme dayanikli, kolay deforme olmayan ve yumusak kolay oyulabilen agaglar tercih

edilmektedir. Daha ¢ok 1thlamur, armut gibi meyve agaclari tercih edilmektedir.

2.4.4, Asindirma Baski (Discharge Printing)

Asidirma baski tekniginde, kumas 6nce asindirilabilen bir boyarmadde ile
boyanmaktadir. Daha sonra kimyasal olarak bir asindirma maddesi ile baski iglemi

yapilir. Bu baski islemiyle kumasin zemin rengini tahrip edilerek desen olusturulur.

“Baski islemi sonunda zemin renginin kimyasal olarak tahrip edildigi
bolgelerde beyaz desenlerin elde edilmesine “beyaz asindirma” adi verilir.
Asindirma baski patina asindirma maddesine dayanikli boyarmaddelerin
ilave edilmesiyle baski sonunda asindirilan bolgelerde zemin renginden farkl
renkte desenlerin olusturulmasina “renkli asindirma” denir. »94

% Ayfer Ciftei, Fikri Ciftci; “Polyester Kumaslarda Dispers Boyali Zeminlerin Degisik
Tekniklerle Asindirilmasinin Mukavemet Uzerine Etkisi” SAGEM Yayinlari, Yayin No: 129,
Bursa,1992,s.2.
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Asindirma baskr teknigi 18. Yiizyilin baglarinda Fransa’nmin Alsace
Bolgesi’nde Tiirk kirmizisi kullanilarak uygulanmistir, daha sonraki donemlerde
asindirma baskilar, Ingiltere’de ¢ok popiiler olmustur. Ilk asindirma baski
calismalari, 1826 yilina ait olup pamuklu kumas iizerine indigo boyarmaddesi

kullanilarak yapildig1 bilinmektedir.

“Asindirma maddesi olarak sodyum bikromat, sodyum ferrosiyaniir, sodyum
klorat gibi oksidatif maddeler (yiikseltgen) kullanildigi tahmin edilmektedir.
Asidirma kimyasali olarak kulanilan bu maddeler pamuk liflerine zarar
vermeleri, ve insan saghgi agisindan tehlikeli olmasi sebebiyle indergen
esasli agindirma maddeleri kullanmilmaya baslanmistir. Bunlar hidrosiilfit

tiirevleridir, ilk defa 1905 yilinda BASF firmas: tarafindan “Eradit C” adiyla
»,95

tekstil endiistrine sunulmustur.

Resim 35: William Morris “Kennet” Adli Calismasi, Asindirma Baski
Kaynak: HARRIS; London,1993,43

19. yiizy1lin baslarinda sentetik boyalarin uygulama agisindan hem ekonomik
hem de pratik olmasi nedeniyle dogal boyama yontemlerinin unutulmasina neden

olmustur. Art&Craft sanat akimimin onciisic William Morris, dogal boyama ve eski

% W.S. Toylor, C. Storey; “Dyes and Fabric” , Cox&Wyaman Ltd., Great Britain, 1978, s.137
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tekstil tekniklerini yeniden canlandirmak amaciyla tekstil baski ¢aligmalarina énem
vermistir. William Morris indigo ile asindirma baski teknigi uygulayarak sayisiz
baskili kumaslar tiretmistir. Morris agindirma bask1 ¢alismalarinda geleneksel indigo
boyama yontemleri ile ahsap kalip kullanmistir. Ayrica asindirma maddesiyle
asindirdig1 yiizeylere indigodan farkli renkler kullanarak da renkli desenler

olusturmustur.

“Morris’in indigo asindwrma baski teknigiyle yaptigi calismalar da
indigonun zengin mavi tonlariyla birbiri i¢ine ge¢mis grift tasarimlar uygulamuistir.
Uygulama metodu uzun islemlerden olusmaktaydi. Once kumagt kiip boyama ile
boyuyordu. Sonra ahsap kalplarla agartma maddesi kullanarak, agartma islemi
yapwyordu. Daha sonra kumas yikanarak, kumas iizerindeki fazlalik boyalardan
uzaklastirilyyordu.

Anadolu’da, geleneksel Tokat yazmalarinda indigo boyali kumas {izerine
asindirma baski teknigi uygulanarak olusturulan baskili kumagslar “Mavi Agartma”

olarak adlandirilmaktadir.

“Mavi agartma tekniginde beyaz bez, yazmacilarin ‘kozan mavisi’
olarak bildikleri toz indigo boya ile boyanwr. Boyanan kumas kurumaya
bwrakilir ve daha sonra iizerlerine anilin boya ile siyah kontur baskisi yapulir.
Sart renkli astar boyasi, desen konturlarimin igine iizeri kegelenmis lap kalip
ile basilir. Baski yapilan kisimlar yegsile doner. Daha sonra kitre katilmis ecza
boyast ile yesil alanlarabaski yapilir ve ortaya altin gibi parlayan sari bir
renk c¢ikar. Bez iizerindeki boya kurumaya baslayinca yavas yavas kizarur,
tam kurumadan havuziarda yitkanmir. Kizaran alanlardaki boya akar ve kontur
i¢leri siit beyaz olur. Kurutulan bezlerin beyaz kalan yerlerine istenilen renkte
elvan baski yapilarak yazma tamamlanir.”’

Malatya ili’nde geleneksel tekstil iiriinii olan “bervanik”ler ahsap kalip baski
yontemiyle indigo veya ¢ivit otu boya bitkileri kullanilarak uygulanan mavi renkli

baskilardir. Bervanikler, mavi renk ile baski islemi yapildigr i¢in “Mavi Baski”

% Eleanor Van Zandt; “The Life and Works of William Morris”, Parragon Book Service Ltd.,
Britain, 1995, s.63

97 Zeynep Tezel; “Yazmacilik Sanatinda Desenleme Teknikleri (Kalip Teknigiyle Agac Baski
Uygulama Ornegi)”, Gazi Universitesi Endiistriyel Sanatlar Egitim Fakiiltesi Dergisi, Say1: 25,
Ankara, 2009,5.33
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olarak da adlandirilmaktadir ve ozellikle Malatya ve cevre ilgelerinde geleneksel

kadin giyiminde giysinin 6n tarafinda kullanilan bir tiir onliiktiir.

“Bervanik baskiciligi sabir ve emek isteyen zahmetli, agir bir istir. Armut
agacindan hazirlanan ézel kaliplarin  balmumu ve parafin karisimina
batirilarak kumas iizerine basilarak elde edilmesiyle kompozisyonu
olusturulan indigo boya banyosuna batirilarak renklendirilen yazma ve batik
tekniklerinden ayri kendine has bir sanattir. ~98

2.5. Geleneksel Kiiltiirlerde Mavi Renk Boyamacihigi

Mavi boya bitkileri, yiizyillardir farkli kitalarda ve farkli kiiltiirlerde boyama
ve baski yontemleriyle desenlendirilerek, uygulanan mavi boyali tekstillerin
sosyolojik, psikolojik, estetik degerler acisindan irdelendiginde Onemli bir odak
noktas1 olugturmaktadir. Mavi rengin kullanimiyla ilgili toplumsal siniflandirmalar,
statii simgeleri, dinsel, sembolik 6gelerle birlikte indigo bitkisinin sifa verici,

kotiiliiklerden koruyucu tilsim olarak kabul edilmesinin etkisi yadsinamaz.

2.5.1. Giiney Asya

Giliney Asya, indigo bitkisinin anavatani olarak kabul edilmektedir. Bu
nedenle indigo boyali tekstillerin biiyiik ruhsal giice sahip olduguna inanilmaktadir
ve kutsal kabul edilmektedir. indigo boyali tekstiller agrilar1 azaltici tedavi edici
ozelligi olduguna ve kétiiliikklerden koruduguna inamlmstir. Ozellikle bebeklerin siit
dislerinin ¢ikmasi sirasinda agriyr dindirdigi bilinmektedir. Diigiinlerde gelin ve

damadin bas giysilerinde kullanilmaktadir.

Filipinler’deki Isnai halki 6zellikle cenaze giysisi olarak koyu indigo zemin
tizerinde agik mavi desenli toren giysileri giymektedirler ve cenazelerini de koyu

indigo boyali zemin rengi lizerine beyaz renk desenlendirilmis ikat battaniyeye

=9

% Ketencioglu Emine Kogak; “Bervanik Baskiciligi”, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Uluslararasi Geleneksel Sanatlar Sempozyumu, 16-18 Kasim, izmir, 2006, 670
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sarmaktadirlar. Indigo boyali ikat battaniye, insan soyunu ve hayat yolculugunu
sembolize etmektedir. Ayrica téren amacli olarak tiim tekstiller kremasyon adi

verilen 6lii yikama kulelerinden sarkitilmaktadir.

Java Adalarinda 19 yilizyilin baslarina kadar téren giysileri, kirmizi ve mavi
renklerden olugsmaktadir. Giysilerin renklerinin, hayat yolculugunu gorsel ifadesi
olduguna inanilarak mistik ve dinsel anlamlar yiiklenmistir. Ozellikle indigo boyali

mavi tekstiller diger renklerden farkli anlamlar tasimaktadirlar.

“Java’da Manikmaya efsanesine gore; indigo gecenin semboliidiir.
Koyu renk toren giysisi “‘irenge” olarak adlandirilmaktadir ve kefen
anlamina gelmektedir. Irenge, indigo ve yerel bir bitki olan (kahverengi) soga
ile boyanarak elde edilmektedir ve bu erkek ile kadinin birlesimini sembolize
etmektedir. “Putihan olarak adlandirilan beyaz zemin tizerine indigo desenli
toren giysisi, hayat seremonilerinde kullanilmaktaydi. Bu téren giysisini
tiretmek i¢in yedi kez indigo boya teknesine daldirilarak boyama yapilmakta

ve sihirli mistik giicleri zayiflatacagi inanciyla yitkanmast sakincali olarak
kabul edilmektedir.

Java ve Bali’de, indigo mavi ile boyanmis mavi ve beyaz renk
kombinasyonlarindan olusan tekstiller ugurlu olarak kabul edilmektedir. Bali’de
“Kelengan” olarak bilinen, tasarim olarak Cin porselenlerine benzeyen, agik mavi ve
beyaz batik giysi gelencksel diigiinlerde gelin tarafindan giyilmektedir. Ayrica
“cennet mavisi” olarak adlandirilan bir indigo tonu ile boyanarak ve beyaz renkte
Islam dinine iliskin semboller tasiyan torensel bir kumas, diigiin yatagina ve tahtina

serilmektedir.

Java’da, “Dodot” adi verilen diigiin giysisi, koyu indigo zemin iizerine,
beyaz renkli biiyiik bir elmas formla desenlendirilmistir ve kumas ylizeyi altin
piriltilarla stislenmistir. Bu giysi formu, diinya ile suyun, erkek ile kadinin, yasam ile

Oliimiin zithgini sembolize etmektedir ve asil sinif tarafindan kullanilmaktadir.

% Jenny Balfour-Paul;” Indigo”, British Museum Press, London, 2000, 5.183
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“Kuzey Sumatra’da Toba Batak bolgesinde bir efsaneye gore, Batak halkinin
tanrigas1 Matriarch cehennemden kagip denizlere ulasmak igin indigo boyali iplikler
kullandig1 anlatilmaktadir. Batak yerel halkinda sembolizmi olusturan, yiizeylerdeki
desenlerden ¢ok renkler daha biiyiik 6neme sahip olmustur. Beyaz renk safligi,
kirmizi cesaret, indigo lacivert ya da siyah sonsuzlugu simgelemektedir. Her bir renk
bir tanryn temsil etmekte, ve kirmizi, mavi ve beyaz renkler bir arada kozmos
olusturmaktaydi. Giiney Dogu Asya’da ti¢ renk kirmizi tonu, beyaz ve mavi renkler

savasa giden kimseyi koruyucu tilsim saglamak amaciyla tekstil aksesuarlarinda
kullamimaktadir. ™

Endonezya’da renklerin sembolik anlamlar1 bdlgeden bolge degisiklik
gostermektedir. Bazen kirmizi bazen de indigo mavisi ya da koyu lacivert daha giiclii
semboldiir. Savu Ada’sinda indigo hem kotii ruhlarla hem de koruyucu giiclerle
iligkilendirilmistir. Kotii ruhlar kurbanlarin1 korkutur, “mavilestirebilir” ya da tam
tersine indigonun giiglii etkisi kotli ruhlari uzaklastirabilir. Eger kisi Oliirse “kotii
olim” ifade edilmektedir. Olen kisinin mezarinda rahat yatabilmesi ve ruhunun

dolagmasini engellemek i¢cin mezara indigo 6ziitii dokiilmektedir.

“Solomon Adalarinda indigo boyali giysiler, erkek ve kadinin iireme
bereketi ile ilgili derin koklere sahip ruhsal anlamlar tagimaktadir. Ornegin,
bir gelin kadinliga gecisini simgelemek icin koyu mavi bir onliik ile dinsel
torene katilmakta idi. "

2.5.2. Cin ve Japonya

Cin’de renklerle ilgili semboller, dengeli bir hiyerarsi icinde ve kendi
inanclartyla diinya arasinda mantiksal bir diizende i¢inde kurgulanmistir. Hanedanlik
doneminde saraylarda giyilen giysiler bes temel renk ile kozmik uyum sisteminde yer

almistir ve 6zellikle giysilerin renkleri sosyal siniflar1 belirtmektedir.

1% jenny Balfour-Paul; “ Indigo”, British Museum Press, London, 2000, 5.183-184
101y a.g.e. s.185
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“Mavi renk, gokyiizii ve suyla iliskendirilmis olup o6zel seremonilerde
imparator ya da iiciincii derece prensler ve asiller tarafindan
giyilebilinmekteydi. ~102

Japonya’da geleneksel saray kostiimlerinde mavi renk, Cin’de oldugu gibi
belirli aristokrat sinifa hizmet etmekteydi. Fakat mavi renk sinirlanamayan bir renk

oldugu i¢in 12. Yiizyilda samura savas¢i sinifinin favori rengi olmustur.

“Edo Hanedanlik donemi boyunca, (1600-1868) indigo boyali pamuklu
giysiler kirsal alanda halk tarafindan giyilmistir. Bu dénemde asil sinif rami
liflerinden dokunmus indigo boyali, mavi, beyaz kostiimler giymistir. Ayrica
indigo ile kok boya ile yapilan boyamalardan elde edilen mor renk en yiiksek
riitbedekiler i¢in ayrilmistir. ™ 03

2.5.3.Afrika

Afrika’da indigo boyali tekstiller, dinsel, mitolojik ve halk efsanelerinde 6zel
bir yere sahiptir. Ozellikle cenaze torenleri, yas giysileri ve diigiin gibi diger dzel
seremoniler ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Kamerun, Nijerya ve Mali’de indigo boyali

cenaze giysileri ve kostlimleri, kitanin inang sistemleri hakkinda bilgi vermektedir.

“Nijerya’min orta kisminda yasayan go¢men Ebira halki, pamuklu
kumas iizerine uyguladiklar: indigo boyama geleneklerini siirdiirmektedirler.
Ebira halkimin, soluk ya da koyu indigo mavi boyali zemin iizerinde beyaz
cizgili geleneksel cenaze giysisine “Itokueta” adi verilmektedir. Bu itokueta,
yiiksek riitbeli erkeklerin cenaze giysisi olarak kullaniimaktadir.”***

Yoruba bolgesi, Afrika kitasinin en 6nemli indigo boya merkezi olarak kabul
edilmektedir. Geleneksel indigo boyama yontemleriyle mavi beyaz giysiler dini
torenlerde yaygin olarak kullanilmaktadir. Bolgede “Olowududu” olarak adlandirilan

geleneksel giysi, koyu indigo mavi anlamina gelmektedir. Dudu kelimesinin Tiirk¢e

192 Jenny Balfour-Paul,  Indigo”, British Museum Press, London, 2000, 5.186
103y a.9.e.5 186
104y a.g.e.s. 186-187
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karsilig1 siyah renktir. Koyu indigo mavisinden yapilan giysiler ¢ogunlukla cenaze

giysisi olarak kullanilmaktadir.

Resim 36: Fildisi Sahilleri, Baule Bolgesi, Dyula’da indigo Boyama Tekneleri
Kaynak: Buchtitel; Textile ETN Forum, 4/2009, 40

Kamerun ve Nijerya’da indigo mavi zemin tlizerine Karakteristik beyaz ¢izgili
desenlerden olusan cenaze giysisi “Ndop” olarak adlandirilmaktadir. Cenaze
torenlerinde Olen kisinin ailesinin giysileri Ozellikle kol bantlari, kemerleri ve
kusaklart bu 6zel kumastan yapilmaktadir. Ayrica Kamerun’un kuzeyinde yasayan
Dowayo halki tarafindan kullanilan bir diger toren giysisine “Ates Giysisi” adi
verilmektedir. Bu téren giysisinin {lizerinde koyu indigo mavi boyali seritler yer
almaktadir. Rezerve teknigiyle boyali seridin eklenmesiyle iistte bir kemer
olusturmaktadir. Giinlimiizde bu kemer, cenazenin defin isleminden 6nce Oliiniin
baslarinin etrafina takilmaktadir. Ayrica kemer, siinnet merasimlerinde siinnet olacak

erkegin basina sarilmaktadi

“El dokumasi pamuklu kumas iizerine indigo boyama ile uygulanan
yerel giysiler, tasarim ve estetik agidan Dogon kadinlarmin  kimligini
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yansutmaktadir. Bu yerel tekstiler, dini torenlerde ve festival dans
giysilerinde, masklarda yaygin olarak kullaniimaktadir. Térensel kostiimlerde
indigo mavi ya da siyah renklerinin disinda kirmizi, sari, beyaz renkler de

dikkat ¢cekicidir. Bu renkler “ates”, “toprak”, “hava” ve “su”’ yeryiiziindeki
dort elementin sembolii olarak kabul edilir ve kutsal sayiimaktadir.” *®

Resim 37: Dogan Halkinmn Toprak Kaplarda Indigo Boyama Islemlerinden
Gorlntiiler

Kaynak: LUTTMANN; Textile ETN Forum, 3/2004,34

Mali’de Dogan bolgesinde, indigo boyali giysiler giiglii sembolik anlamlar
tagimaktadir. Dogan erkekleri, geleneksel indigo boyali giysileri festivallerde statii
gostergesi olarak kullanmaktadirlar. Insan dilinden farkli olarak estetik bir tarz olan
ve 6zel bir iletisim sekli olan indigo kumaglarin anlam1 dikkat ¢ekici bir sekilde ifade
edilmektedir. Bu nedenle kumaslardaki renklerin sembolizmini ve desenlerdeki mavi
ve beyaz renklerine yiliklenen anlamlar, bolgenin sosyo kiiltiirel yasamlar1 ve inang

sistemleri hakkinda bilgiler vermektedir.

“Dogan’a gore beyaz ge¢mise ait ruhlar: temsil etmektedir ve oliime
iligkilendirilmektedir. Bu a¢idan koyu renk kumaslarda beyaz desenler
kadinlarin atalariyla yakin baglarimi yansitmaktadir. Bunun da otesinde

1% Jjsemargret Luttmann; “Colours of the Dogan in Mali”, Textile ETN Forum, Textile-Forum-
Service, Hannover Almanya, 4/2004, s.42
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atalardan destek ihtiyaci ve bagarili bir yenilenme i¢in siginma ihtiyaci
icindedirler. Genis koyu zeminde ufak beyaz motifler, kadinlarin atalarinin
diinyasi ile yasam diinyast arasinda kontrollii siiregelen hareketlerini ifade
eder. Geng kizlarin kumaslart heyecan verici beyaz desenlerle dopdolu iken
gomleklerdeki beyaz bosluklar giyenin yast arttik¢a azalir. Bir insanin hayatt
boyunca biyolojik yasam giicii azaldik¢a ruhsal enerjisi artar. Bu inanist gére
indigo boyali kadin giysileri, hayatin ilk yarisinda beyaz sembolik motifler
baskinken daha sonra giderek indigo mavi renk ile kademeli olarak

koyulasmaktadir. 106
T AT
R T Y j‘mx‘ 1)\
‘ £ e ’A %'f

Resim 38: Uggen Figiirlii, Indigo Boyali, Dogon Kumas Ornegi
Kaynak: LUTTMANN; Textile ETN Forum, 4/2009, 42

Dogan halkinin, Islam inancini kabul etmeden dnce animanist inang sistemine
sahip oldugu bilinmektedir. Animanizm de her seyin bir ruha sahip olduguna

inanilmaktadir. Oliim, diis, hayal, riiya, atesli hastaliklar, 6liim, gibi olaylari

106 Ilsemargret Luttmann; “Classical Indigo Cloths of Dogan in Mali”, Textile ETN Forum, Textile-
Forum-Service, Almanya, Hannover 3/2004, s.35
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algilayamayip ve adlandiramadiklar i¢in agiklanamayan mistik giiclere anlamlar

yiikleyerek olaylari bu olgulara dayandirmislardir.

Arastirmact Brett Smith’e gore; Dogan halkinin inang sistemi hizla degismis
olsa da animanist etkiler hala varligi siirdiirmektedir. Brett Smith’in bolgede ki,

indigo boya giysilerin derin sembolik anlamlar tasidigini ifade etmistir.

Resim 39: Indigo Boyali, Dogan Kumas Ornegi
Kaynak: LUTTMANN; Textile ETN Forum, 3/2004, 35

“Dogan halki, indigoyu iireme, dollenme ve kadin ile simiflandirmis
indigo boyali giysilerin yasam ve oliim ile iliskisi oldugunu ileri stirmiistiir.
Sigui seremonilerinde yer alan kutsal maskeli dans¢ilarin yonlerini, gegmisle
baglantilarimt evlilik ve déllenmeyi sembolize etmektedir. Dogon kadinlar
evlendikten sonra rezerve desenli sallar kullanmaktadir. Orta yas tizerindeki
kadinlarin sallart daha sadedir. Ayrica kadinlarin kullandigi sallar farkl:
renklerde nakis ipligi ile ¢izgilere sahipse, kullanan kisinin ¢ocuk dogumunda
va da kadn siinnetinde bulunan sifact oldugunu isaret eder. ~107

197 Jenny Balfour-Paul,; “ Indigo”, British Museum Press, London, 2000, 5.189
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Mali’de indigo boyali tekstiller rezerve teknigiyle desenlendirilmektedir.
Kumas dikis yontemiyle ticgenler, daireler, kesikli ¢izgiler ve ¢ogu birbirinin ayni
yatay ve dikey “V” harfi seklinde ayr1 ayr1 yada iki farkli seklin kombinasyonu

halinde degisik motifler olusturularak indigo boyama yapilir.

2.5.4.Giiney Amerika

Giliney Amerika’da renkli tekstillerin dini tdrenler 6nemli bir yere sahip
oldugu bilinmektedir. indigo boyali mavi tekstiller statii simgesi olarak
kullanilmistir. Giiney Sili’deki Mapuche halkinin sef olarak tanimladig saygin kisisi

tarafindan kullanilan, indigo boyali mavi- beyaz yagmurluk oldukea dikkat ¢ekicidir.

“Mapuche sefi’nin mavi-beyaz indigo boyali, geometrik sekilli anitsal
vagmurlugu ¢arpici gorsel etkiye sahiptir. Sefin giiclerini yayarak, kimligini
ve statiisiinii simgelemektedir. Andean tekstillerinde oldugu gibi, yasam ve
oliim arasinda aracilik yaptigina inanilmaktaydi. 108

2.5.5. Avrupa

Avrupa’da, giinlimiizde hala indigo boyali koyu lacivert giysiler cenaze
giysisi olarak kullanilmaktadir. Hollanda’da Protestanligin Kalvanist mezhebine
inanan kisiler, cenaze tdrenlerinde yas giysisi olarak “Blaudruck” - “Blue Print”,

yontemiyle {iretilmis indigo etek, sal ve giysiler kullanmaktadirlar.

“Slovakya’da kadinlar térensel Blaudruck sallar kullanilmaktadir. Vydra
tarafindan kaydedilen bilgiye gore; mavi baski yonteminde, baski iglemi
kumasin her iki yiiziine de uygulanmaktaydi. Ayrica, dini torenlerde mavi
baskili onliikler kullanilmaktaydi ve onliiklerin kusaklar: ¢esitli sembollerle
nakiglanmist.” 109

108y a.ge., 5.190
109y a.9.e.5.190
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3. BOLUM
DUNYA’DA DOGAL INDIGO BOYAMACILIGININ CANLANDIRILMASI
AMACIYLA YAPILAN ORGANiZASYONLAR, ARASTIRMA PROJELERI,
BOYAMA MERKEZLERi, DOGAL BOYA SEMPOZYUMLARI

3. 21. Yiizyi’da Dogal Boyamaciigin Onemi

1856 Yilinda William Henry Perkin’in komiir katranin bileseni olan
anilinden, “mauve” olarak adlandirilan “mor renk” sentetik boyay1 kesfederek 19
yiizyilin ilk yarisina kadar tekstil ve kimya alaninda biiyiik gelismelere Onciiliik
etmistir. Sentetik boyarmaddelerin temel liretim maddesi olarak petrol iriinleri ve
kimyasal hammaddelerden yararlanilmasi1 sebebiyle, ucuz, ekonomik boyarmadde
tiretimi saglanmugtir. Sentetik boyalarin, yiiksek 1s1k, siirtiinme ve yikama hasliklart,
boyama islemlerinin kolay uygulanabilir, diisiik maliyetli olmasi bu boyarmaddelere

olan talebi artirmistir.

Son yillarda sentetik boyalarinin kullanimi ve tiretiminin sonucu hava, deniz,
yer altt ve yer Ustil tatlh su kaynaklarinda cevre kirliligine yol acgtigi, igerdigi
toksinlerin kanserojen etkilerinin diinya ¢apinda arttig1 goriilmektedir. Olusan duyarl
cevre bilinciyle, dogal boyarmaddelere dogru bir yonelim artarak biiyiik bir ivme
kazanmistir. Boya bitkileri sentetik boya elde etme de kullanilan petrol iiriinlerinin
aksine, yenilenebilir giivenilir bir kaynak olup, insan ve ¢evre sagligina dost olmasi

sebebiyle i¢inde yagsadigimiz yilizyilin en 6nemli aragtirma alanlar1 haline gelmistir.

“Bitki ortiistindeki tahribat ve toprak ve su kaynaklarmmn kirlenmesi kimyasal
boyalarin c¢evre iizerinde yarattigi yitkima olan artan farkindalik dogal boyalara
yiiksek oranda geri doniise sebep olmaktadur..”**

0 Dominique Cardon; “Natural Dyes Today: Why? Natural Dyes Today: Why ?”, International
Symposium / Workshop On Natural Dyes ,Unesco/ The Craft Council of India ”, 5-12 Kasim 2006,
Hyderabad, Hindistan, 2006, s.6

http://portal.unesco.org/culture/en/files/35781/11962634695 erisim: 15.08.2010
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Ayrica dogal boyama islemlerinde kullanilan mordan maddelerinin ¢evre ve
insan sagligi lizerindeki zararli etkileri arastirilmakta ve bu maddelerin yerine
zararsiz kullanilabilecek alternatif maddeler temel arastirma konular1 arasinda yer

almaktadir.

“Mordanlama islemi igin boyalarin hashigimi arttirmak amaciyla boya teknelerine
potansiyel toksik kimyasallar ilave edilmistir. Mordan maddeleri, boyalarin tekstil
lifine kimyasal bag araciligryla tutunmasint ve tekstil lifine kalict olarak
baglanmaswn saglar. Bu maddeler toksik kimyasallar icermektedir bu nedenle dogal
boyamacilikta da doga ge¢miste bu zehirli maddelere maruz kalmistir. Dogal boya
mordan maddeleri: sodyum kloriir (sofra tuzu) ,bakwr siilfat, demir siilfat, kalay
kloriir ve potasyum bikromattir. Giiniimiizde ise daha az zararli mordan
kullanimimin hem giivenilir hem de renk araligimi arttirici bir ozellikte oldugu
bilinmektedir. Avustralyali ressam okaliptiis yapraklart ile yaptigi eko baski
tasarimlariyla tamnan India Flint alternatif giivenilir mordanlarla cok cesitli
deneyler sonucunda deniz suyu, soya fasulyesi proteini, kesilmis siit proteini,
yumurta, macun olarak piring, bitki olarak rhubarb (bir muz cinsi) yaprag
kullanarak uygulamigtir.” ™

Sentetik boyalarin 19. ylizyillda kesfinden giiniimiize kadar gegen siire
icersinde, bu kimyasal boyalarin asir1 kullanimi sonucunda hava ve deniz, tath su
kaynaklarinda yaratmig oldugu tahribat ve kanserojen etkilerin artmasi insan
sagligini tehdit eder boyutta oldugu bilinmektedir. Bu nedenle dogal boyamaciliga

yonelim kac¢inilmaz goriinmektedir.

“Sentetik kimyasal boyalar astim ve alerjiye sebep olur. Dogal
boyalarsa sentetik renklerin toksin etkisinin azaltilmasina hormon yayici
kimyasallar, artik agir metal atiklari toksinleri azaltarak alerjiye engel
olarak yardimci olur. 112

1 India Flint; “Alternative (And Safe) Mordants For Plant-Based Dyes”, International Symposium /
Workshop On Natural Dyes ,Unesco/ The Craft Council of India ”, 5-12 Kasim 2006, Hyderabad,
Hindistan, 2006, s.78

http://portal.unesco.org/culture/en/files/35781/11962634695 Erisim: 15.08.2010

"2Hisako Sumi; “Protecting Natural Dye-Plants” International Sympostum / Workshop On
Natural Dyes ,Unesco/ The Craft Council of India ”, 5-12 Kasim 2006, Hyderabad, Hindistan,
2006, 5.174

http://portal.unesco.org/culture/en/files/35781/11962634695 Erisim: 08.08.2010
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Diinya’da son yillarda, dogal boyamacigin yayginlastirilmast ve
canlandirilmast amaciyla 6nemli organizasyonlar, arastirma projeleri, sesmpozyumlar,
seminer, ¢alistay, atelye ¢alismalari, sergiler gergeklestirilmistir. Ozellikle UNESCO
bu alanda etkin gorev almaktadir. Ayrica dogal boyamacilikla ilgili tiim bilgilere

ulagilabilmek i¢in internet lizerinden uluslararasi platformda bilgi aglari kurulmustur.

3.1. Arastirma Projeleri

Arastirma projeleri kapsaminda yer alan Fransa’da “Spindigo” adli proje,
Avrupa’da indigo ve c¢ivitotu boya bitkilerini kullanimin1 yayginlastirma ve
gelistirme amacini tasimaktadir. El Salvador’da yapilan projede, dogal boya ve
ozellikle indigo iiretiminin canlandirilmasi, Hollanda’da “Rubia Pigmenta Naturalia”

kok boya tlizerinde odaklanarak ¢alismalarini siirdiirmektedir.

“Med Colour Tech Projesi ( Investigation Revival and Optimization of
Traditional Mediterranean Colouring Technology for The Conservation of Cultural
Heritage) Med Colour projesinin kapsami dogrultusunda Akdeniz ¢evresine iliskin
tilkelerdeki dogal boya bitki ve hayvanlari, geleneksel boyama baski teknikleri
derlenmesi, miizelerden tarihsel hali, kilim, kagit, duvar resimleri, tablolar ve
benzerilerinin boyarmadde analizleri yapilmasi ve geleneksel boyama regeteleri
standardize edilerek giiniimiize kullanilabilir bicime getirilmesi ve restorasyonunun
dogalboyalarla yapilmasi amag¢lanmistir. “Art Diagnosis Centre Sacred Convent of
the Annunciation” Ormylia, Yunanistan’da tarihi ikonalarin boyarmadde analizleri
yapularak kullaniimis olan dogal boyarmaddeler saptanmakta ve bunlar ayn: dogal
boyarmaddelerle restore edilmektedir. V13

Bir¢ok iilkede dogal boyarmaddelerin analiz ve uygulama c¢aligsmalari
cevreciler, egitimciler, tekstil tasarimcilari, sanatgilar, ressamlar ve bilim adamlar

tarafindan arastirilmaktadir ve dogal boyamaciligin 6nemi biiylik olgiide

desteklenmektedir.

13 Recep Karadag; “Dogal Boyamaciligin Giiniimiizdeki El Sanatlarindaki Yeri ve Onemi”, Dokuz

Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Uluslararasi Geleneksel Sanatlar Sempozyumu, 16-18
Kasim, {zmir, 2006, s.491
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3.1.1. AZULES - El Salvador Indigo Kiiltiiriiniin Canlandirilmas: Projesi - ( El
Salvador indigo imalatcilar Birligi )

16. yiizyllda El Salvador, Ispanyol kolonisinin egemenligi altinda
bulunmaktadir ve Indigo tarim ve ticaretiyle {inlenmislerdir. Avrupa’da Hindistan
kokenli tropik indigo ile Avrupa’nin mavi boya bitkisi ¢ivit otunun yasadigi ezeli
rakabet, mavi boya kaynagina artan talep El Salvador’lu indigo tarimi yapan arazi
sahiplerine ve tiiccarlarina biiylik bir servet kazandirmigdir. Bu bolgede yetistirilen
indigo, Awvrupali tiiketiciler i¢in Hindistan disinda 6nemli bir indigo kaynagi
olmustur. Maya’larm “Xiquilite” Ispanyol’larmmn “Anil” olarak adlandirdiklart

indigoyu, El Salvador ciftciler, “mavi altin” olarak tanimlamaktadir.

“El Salvador, tarihsel siireg igersinde 300 yildan fazla indigo boyama
kiiltiiriine sahiptir ve ge¢cmiste en onemli indigo ihragatcisi olarak kabul
edilmektedir.

1990 yillarinin sonlarinda Orta Amerika’da geleneksel mavi boya kaynagi
olan indigo fretiminin canlandirilmast ve tarimsal {riin haline getirilmesi
amaclanmistir, indigo bitkisini islemek i¢in arazi ayrilarak arastirmalara baglanmstir.
Bolgede mavi boya elde etmek iizere, indigo iiretimi yapan yasli lireticilere ulasilarak
anilarindan, indigo bitkisini nasil islediklerini ve bitki fidanini nasil yetistirdikleriyle

ilgili bilgiler toplanarak alan aragtirmas1 yapilmistir.

“El Salvador’daki indigo tireticileri, indigo tarimi ve pazarlamas: alaninda
dogru adimlar attilar ve ¢abalari German Society for Technical Cooperation, Japon
International, Japon Cooperation Agency, ve Inter-American Institute for
Cooperation on Agriculture, gibi uluslar aras: enstititii ve birliklerin karsiliksiz
yardimlariyla  desteklenmistir. Bu enstitiiler, AZULES (El Salvador Indigo
Imalatcilar: Birligi) gibi imalat¢i birliklerinin ¢alismalarina cesaret vermislerdir. Bu
destek indigo iireticilerinin elde edilen boyarmaddenin kalitesinde azalma

114 Carmen Bolafio; “Indigo... Un Colorante Con Valor”,International Symposium / Workshop On
Natural Dyes,Unesco/ The Craft Council of India ”, 5-12 Kasim 2006, Hyderabad, Hindistan,
2006, s.47
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olmaksizin islem siiresini kisaltmaya odakli imalat iglemlerinde aragtirmalarim
siirdiirmelerine olanak saglamigtir.

El Salvador Indigo imalatcilart Birligi (AZULES), indigonun tiiketici agisindan
geligmis piyasalarda gercek degerinde pazarlanabilmesi, 6zel kalite garantisi belgesi
ile iiriiniin standardizasyonu saglanmasi ve taninabilmesi bakimindan biiyiik 6nem
tagimaktadir. Ayrica, indigonun organik olarak yetistirilmis olmasi, siirdiiriilebilir bir
liretim zincirinin bir parcast olmasi ve ¢evrenin zararl etkilerine maruz kalmayacak

sekilde atik iiretilmesi, iirlinlin degerini arttirmaktadir.

“Birlik indigo standardizasyonunu saglamak amaciyla dnce fiyat
politikalarini  olusturmustur. Bitmis iirtintin indigotin miktarina bagh
olmasini saglayarak, her bir iiriiniin ayni kalitede olmasini saglamislardr. El
Salvador ‘da iiretilen indigo % 48 oraminda indigotin icermektedir. Diinyanin
diger bolgelerindeki tiiretilen indigolarin icerdigi indigotin oraniyla
kiyaslandiginda yiiksek bir deger olarak kabul edilmektedir. Bu amagla,
satisa ¢ikan her bir indigo tirtiniin ayni indigotin igerigine sahip olmamasina
ragmen Ttireticilerden gelen tiim indigo firtiniinii bir araya getirerek
homojenize edilerek test edilmis ve belgelendirilmistir. Indigo iiriiniiniin
yurtdisi satis fiyati bu sertifikaya bagh olup her yetistiricinin iiriiniine ait
indigotin miktarina bagl olarak bir ticretlendirme gerceklestirilmistir. ~116

3.1.2. Spindigo (The Sustainable Production of Plant-derived Indigo)

Ispanya, Italya, Almanya, Ingiltere ve Finlandiya’da isatis tinctoria
(Civitoutu), polygonum tinctorium ve isatis indigotica mavi boya bitkilerinden dogal
indigo ihtiyacin1 karsilamak {izere tariminin yapilarak, mavi boya elde etmeyi
amaglayan genis kapsamli arastirma projesidir. Reading Universitesi’nden Prof.
Philip John, Ortacag Avrupa’sinda ¢ivit otu boyamaciligiyla ilgili tarihsel ve bilimsel
aragtirmalarda bulunmus ve ortacaga ait el yazmalarindan ¢ivit otu boyamaciligiyla
ilgili boyama recgetelerine ulagmistir. Bu bilgilere gore, kurutulmus c¢ivitotu

yapraklariin bir teknede fermente edildigini belirlemis ve bu islemi tekrarlayarak

5 Ivan Séassal; “Reviving The Indigo Culture of El Salvador”, Textile ETN Forum, Textile-
Forum-Service, Hannover Almanya, 2/2007, s.24
Uy ag.es. 24
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kimyasal olarak degisen bir bakterinin ¢ivitotu yapraklarindaki pigmenti indigoya
cevirdigini bulmustur. Ayn1 zamanda Bristol Universitesi’nde biyolojist Dr. David
Hill tekstil sektoriinde kullanilan sentetik boya ve kimyasallarin kullaniminin
yaratmis oldugu zararh etkiler tizerinde arastirmalari ile taninmaktadir. Spindigo
projesi, Philip John ve David Hill’in ortak bilimsel ¢alismalariyla ve Avrupa Birligi

tarafindan desteklenmistir.

“Spindigo projesi kapsaminda, mavi boya bitkilerinin iiretim
asamalarinda tohumun ekilmesi, toprakta yabani otlarin ayrilmasi, iiriin
bitkisinin  zararlilardan ve hastaliktan korunmasi, iirtin i¢in gerekli
giibreleme ve sulama, tohum iiretimi, hasat gibi indigo tiretimi icin gerekli
tarimsal islemlerle ilgili bilimsel ¢alismalar yapimistir.... Yiiksek kalitede
verimli tarim yapilirken, c¢evreye verilen zararl etkileri azaltmak ve
surdiiriilebilir iiretim GAP (Good Agriculture Practice) ilkelerine uygun
olarak yapilmustir.”™*""

Projeye Avrupa’daki Reading Universitesi, Bristol Universitesi, (Ingiltere)
Pisa Universitesi, (Italya) ve Valencia Universitesi’lerinin ziraat ve biyoloji
boliimleri ve arastirma enstitiilerinin isbirligi ile gerceklestirilmistir. Bu proje, dort
yilindan fazla bir siirecte tekstil, moda ve kozmetik endiistrisi i¢in dogal indigo
tiretimine yonelik ¢alismalarda bulunulmustur. Spindigo projesiyle, 2005 yilinda

Avrupa Birliginin indigo ihtiyacinin %5°’1 karsilanmustir.

“Prof. John ve Dr. David Hill 2001 Ocak ayinda SPINDIGO
projesine ( indigo elde edilen bitkinin siirdiiriilebilir iiretimi ) yon verdiler.
Projenin amact Avrupa Birliginin tarum sistemi ig¢inde indigo iiretilen
mahsuliin tanitimi ve 2005 de Avrupa indigo piyasasinin en azindan % 5 inin
dogal yolla elde edilen indigonun kaplamasi, boylece pazar payint arttirmaya
devam etmesi, Avrupa c¢ificileri ve ¢evrenin uzun soluklu yararima hizmet
etmesidir. Bu amaca ulasmak ic¢in proje asagidaki bilimsel ve teknolojik
hedeflere kilitlendi: Belli bolgeler i¢in uygun indigo elde edilen iiriinlerin
tamimlanmasi; toplanan yapraklardan indigo ozii elde etmek icin siirekli

7 philip John, Luciana Gabriella Angelini; “Indigo-Agricultural Aspects” Der: Thomas Bechtold,
Rita Mussak,, Handbook of Natural Colorants, John Willey & Sons,Ltd. United Kingdom, 2009,
S.75-76
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beslemeli, kolay islenen, devingen ciftlik ekipmani gelistirilmesi; indigo
oziiniin en az %90 saflikta eldesi amaciyla ¢iftlik ortaminda sadelestirilmis
islemlerle saflagtiriimasimin  gelistirilmesi; dogal indigo iiriiniiniin kalite
kontrol ve standardizasyonu; verimin arttirilmasina yénelik mahsul
standardizasyonu ve son olarak da bitki kaynakli indigonun ¢evresel etkisinin
degerlendirilmesidir. "

Spindigo projesi kapsaminda {iretilen indigo, 2000 Londra Moda Haftasi
kolleksiyonunda, sonrasinda 2003 de Italyan triko tasarimcis1 Mely Magliera
“KOS”kolleksiyonunda, 2004 de “Griine Woche” (Yesil Hafta) Berlin defilesinde

gosterime ¢ikmustir.

3.1.3. Rubia Pigmenta Naturalia

1990’11 yillarda Hollanda geleneksel kirmizi boya kaynagi olan Rubia
tinctorum (kirmizi kokboyasi, alizarin) endiistriyel yolla kullanimini ve
yayginlagsmasini amaglayan bir projenin gelisimine kaynaklik etmistir. Kirmiz1 kok
boyadan boya 6zii elde etme konusunda uzman olan Prof. Ton Capelle ve dgrencisi,
Dorien Derksen’in “Red, redder, mader” (kirmizi, daha kirmizi kok kirmizi) adh
doktora tezi, kokboyasi gelisimine ve kokboyasi koklerinden kirmizi renk

pigmentlerinin ayristirilmasina odaklanmistir.

“Rubia Pigmenta Naturalia, kullanilan c¢evre dostu islemler sayesinde,
bitkinin iiremesinden bagslayip yetistirilmesine, deri ve yiin boyamasinda
kullanilan graniil toz iiretimine ve renk spektrumunun % 401 oraminda
olmasina karsin tiim renk skalasini kavramayr hedefleyecek lak /vernik ve
boya i¢gin gereken pigment iiretimini gergeklestirir ve yonlendirir. 119

18 philip John; “Spindigo- A European Union Supported Indigo Project Scientific Basis of Extraction
and Purity”, Textile ETN Forum, Textile-Forum-Service, Hannover Almanya, 2/2007, .36

19 http:// www.rubiapigmentanaturalia.nl. Erisim: 27.07.2010

100


http://www.rubiapigmentanaturalia.nl/

3.1.4. Coleurs De Plantes

Fransa, Rochfort’ta dogal boyarmadde kaynaklar1 tizerine 10 yillik bir
arastirma ve gelistirme projesi sonucunda Avrupa ilag, gida, tekstil ve kozmetik
pazarlarmin ihtiyacini karsilamak amactyla kurulan bir dogal boya iiretim firmasidir.
Coleurs De Plantes firmasi, Fransa’da Rubia tinctorium (kok kirmizisi bitkisi),
Reseda luteola (kaynakotu),Genista tinctoria (boyamaci siiplirgesi), Solidago
Canadensis (Altin kirmiz1 ), Coreopsi tinctoria (coreopsis), Isatis tinctoria (givit otu)
ve Sorghum bicoleri de (boyacinin sorgumu-koyungézii/kiz gozii) kapsayan ¢ok
genis bir renk yelpazesine sahip boya bitkilerinin iiretimine sahip bulunmaktadir.
Ozellikle ¢ivit otu boyamaciliginda Toulouse yakinlarinda indigo iireten ve woad
yetistirilen “CAPA” olarak adlandirilan kooperatif ile ortak caligmalar
stirdiiriilmektedir.

“Coleurs de Plantes, gerek tropikal bolgelerde yetisen bitkileri
kaynak olarak gerekse de bu kaynaklart koruyan dogal boyalari ele alir.
Amag, icerik bakimindan zengin, standardize edilmis ve suda ¢oziinebilen toz
boya ¢zii i¢in en seckin ozlestirme ve kurutma yontemi ile boya ozii elde
etmektir. Uriin gelistirme ve boya ve pigmentlerin laboratuarda i())/ile§tirilmesi
ozel iglemleri tiretim ortaklarina devredilerek gergeklestirilir. »12
Firma, Fransa’da dogal boya bitkileri 200 hektar alanda, 12 ¢iftci agiyla

stirdiiriilebilir tarim standartlarina uygun bir sekilde tretilmektedir. Bitkilerden elde
edilen pigmentlerin standardizasyonu igin, tarladan alinan her mahsul bir kod
numarasi alinarak kalite, degerlendirme, kontrol ve izleme sistemi iginde sistemli bir
sekilde takip edilmektedir. Ozellikle tarimi yapilan bitkilerin hasattan toprak

islenmesine kadar olan degisimi destekleyen bir model olusturmasi agisindan

oldukca dnemli bir yere sahip bulunmaktadir.

“Coleurs De Plantes Fransiz tariminin ¢esitlendirilmesi ve geleneksel
boyamaciligin korunmasi bir yandan da ¢evre korumaciligi dikkate alinirken

120 Anne Saby de la Sayette; “Couleurs De Plantes :Une Société Et Une Filiére De Colorants Et
Pigments Végétaux En France”, International Symposium / Workshop On Natural Dyes ,Unesco/
The Craft Council of India ”, 5-12 Kasim 2006, Hyderabad, Hindistan, 2006, 5.183
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onemli bir rol iistlenmistir. Bitkisel boya ozlerinin, bitki pigmentlerinin,
pigment macun/pastalarimin ve bitkilerden elde edilen diger maddelerin
imalati stirdiiriilebilir tarum prensiplerine duyarli Fransiz ¢ifigilerince kayit
alinarak gelistirilmistir. ~121

Boya 06zii ve bitki pigmentleri tretimi laboratuar ortaminda bilimsel
yontemlerle iiretilmektedir. Ozellikle kozmetik, ilag ve gida sektorleri igin iiretilen
dogal maddelerin islenmesi konusunda alaninda bilimsel yeterliligi olan uzman
kisilerce gelistirilmektedir. Ayrica, her bir boya bitki tiiriiniin iiretimi ihtiyaca gore

yetistirilebilmektedir.

“Couleurs De Plantes firmasinda boya oziitii ve renk pigmentlerinin iiretim
asamasmda uygulanan tiim iglemler ¢evreyle uyumludur: Coziiciiler (Su,
alkol) dogal kaynaklidir. Céziiciilerin %75ten fazlasi geri doéniisiimliidiir.
Endiistriyel iiretimi gercgeklestiven fabrikalarda 1SO 9000 ve 14000
standartlarina sahiptir. Boya ézii iiretimimizin gevreye ¢ok az zararli etkisi
bulunmaktadir. ”*?*

Couleurs De Plantes’de {iiretilen dogal boya pigmentleri, Avrupa tekstil
endiistrisi ihtiyacinin yaklagik %15’ini karsilamaktadir. Biiytlik bir kism1 Fransa ve
Italya da bulunan tekstil firmalar1 tarafindan tercih edilmektedir. Bu firmalar pamuk,
keten, yiin ve kenevir gibi dogal lifler kullanilarak ev tekstili, triko ve dosemelik

kumas tliretimi yapmaktadir.
3.2. Dogal Boya Merkezleri
Gegmiste var olan dogal boyama geleneklerini yeniden canlandirmayi ve

yasatmay! amaclamaktadir. Bu kuruluslar bdlgede yiizyillar dncesinde uygulanan

boyama receteleri yeniden giin yiiziine c¢ikararak yayginlasmasint saglamak,

2Ihttp:// www.coleurs-de-plantes.com Erisim: 20. 08. 2009
122 patrick Brenac; “The Campany-Coleurs De Plantes”, Textile ETN Forum, Textile-Forum-
Service, Hannover Almanya, 2/2007, .34
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geleneksel el sanatlarini ulusal ve uluslararasi alanda tanitmak temel hedefleri

arasinda yer almaktadir.

3.2.1. Dobag

Anadolu’nun zengin bitki florasina sahip olmasi pek c¢ok boya bitkisinin
tariminin yapilmasina olanak saglamistir. 19. yiizyilin baslarina kadar Anadolu dogal
boyamaciligin yaygin olarak yapildig1 bilinmektedir ve kok boya, ceviz, ¢ivit otu en
onemli bitkisel boya kaynaklaridir. Sentetik boyalarin pazara girmesiyle kimyasal
kokenli boyarmaddelerinin ekonomik ve kolay uygulanabilir olmasi kimyasal
boyalarin kullanimini artirmistir ve 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren dogal

boyalarin kullaniminda biiyiik bir azalma gézlenmistir.

“20. Yiizyilin baglarina kadar dogal boyali, el egirmesi, geleneksel
desenli halilar dokunurken, daha sonralari isin kolayr tercih edilen
uygulamalar yapilmistir. Cevre pazarlardan alinan sentetik boyalarla
boyanan ipler, dokunan desenler, hali ile gegcimini saglayan kisilerin bu isten
uzaklagmasini, kendi ihtiyaci icin hali dokur hale gelmesini saglamistir.
Zamanla hangi boya bitkilerinden renk elde ettiklerini, nasil boyadiklarini
unutmuslardr. 123
Dogal boyamaciligin yeniden canlandirilmasi, yasatilmasi dokuma ve

boyama geleneginin siirdiiriilmesi amaciyla 1981 yilinda Marmara Universitesi
Gilizel Sanatlar Fakiiltesi tekstil Boliimii 6gretim elemanlar1 ve Alman kimyager Dr.
Harald Bohmer tarafindan kurulmustur. Proje kapsaminda Canakkale- Ayvacik,
Manisa-Yuntdagi olarak iki pilot bolge segilerek kar payli kooperatifler kurulmustur.
“DOBAG”, “Dogal Boya Arastirma ve Gelistirme Projesi” kelimelerinin
kisaltilmasiyla olusturulmustur ve geleneksel el dokuma Tiirk kilim ve halilarinin da

canlandirmay1 hedeflemistir.

“Projenin amaci:

12 {smail Oztiirk; “Dogal Bitkisel Boyalarla Yiin Boyama”, Dokuz Eyliil Universitesi Yaynlari,
geleneksel El Sanatlari 1, Izmir, 1999, 5.86-87
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1. Hali ve kilim dokuma gelenekleri unutulmus ya da unutulmakta olan yérenin
tarim geliri yetersiz koylerinde, gelenegi canlandirmak ve yasatmak

2. Genellikle bitkisel boyalarla boyanmus, elle biikiilmiis saf yiin ipliklerle yorenin
geleneksel desenlerine bagl yeni hali ve kilimler tiretilmesine koyliilere sanatsal ve
bilimsel yardim saglamak

3. Dogal boyalar ve geleneksel yore desenleri konusunda arastirma ve tespit
calismast yapmak

4. Koylerdeki iiretimin proje amacina uygun olarak siirdiiriilmesi icin gerekli
denetim, gézetim ve ekspertiz ¢alismalart yapmak

5. Amaca uygun olarak iiretilmis hali ve kilimlere, bu niteligi belirten bir garanti
belgesi vermek ve bu iiriinlerin yurtdisinda tamtilmas: igin bilimsel ve sanatsal
yaywnlar: yapmak, sergiler, seminerler diizenlemek, konferanslar vermek"***

Dobag projesiyle, yaklasik 25 kdyde, 350-400 kadin elle egrilmis, dogal boyali

yiinlerle geleneksel Tiirk desenlerini kullanarak hali ve kilim dokumaktadir. Dokunan bu

halilar, Marmara tiniversitesinin biinyesinde olusturmus oldugu bir komisyon araciligiyla

damigmanhk yapmakta, her bir haliy1 kontrol ederek kalitenin istenilen diizeye

gelmesini saglamaktadir. Kontrol asamasinda aranan temel olgiitler, boyamalardaki

15tk ve renk hasliklari, boyama kalitesi, uygulanan desenlerin Ozgiinliigii ve

metrekarede bulunan ilmek sayisidir. Bu Olciitleri, saglayan hali ve kilimlere,

diinyaca taninmis DOBAG garanti belgesi verilmektedir.

“Proje kapsaminda kéylerde bulunan dokumacilar, dogal renklerini
nasil edeceklerini ve boyama regetelerini  bilmiyorlardi. Marmara
Universitesinde hem kimyact hem de biyolog olan Dr. H. Béehmer,
meslektaslart Nevin Enez ve Recep Karadag ile birlikte eski, yeni hali, kilim
ve tekstillerin renklerini incelemislerdir. Dogal boya ile boyanmis hali ve
kilimleri analiz ederek kromotografi yontemiyle yiizlerce bitki kaynakl
boyalarla karsilastirmislardir. Elde ettikleri bu bilgileri Ayvacik ve Yunt Dagi
bolgesindeki dokumaci kadinlara boyama kursu vererek aktarmiglardir.” 125

124

Mustafa Aslier; “Geleneksel El Sanatlarin1 Yagsatma ve Gelistirmede Basarili Olmus Bir Proje:

DOBAG ”, Kamu ve Ozel Kuruluslarla Orta Ogretimde Universitede El Sanatlarina Yaklasim
Ve Sorunlari Sempozyumu 18-20 Kasim 1992, Kiiltiir Bakanligi Halk Kiiltiiriinii Arastirma ve
Gelistirme Genel Miidiirliigii, Tiirk Tarih kurumu Basimevi, Ankara, 1994, 5.26

125 Harald Bohmer, Serife Atlihan; “ The DOBAG Project in Turkey”, International Symposium /
Workshop On Natural Dyes ,Unesco/ The Craft Council of India ”, 5-12 Kasim 2006, Hyderabad,
Hindistan, 2006, s.159

http://portal.unesco.org/culture/en/files/35781/11962634695 erisim: 11.06.2010
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DOBAG projesi kapsaminda, kdylerde muhabbet ¢icegi ve papatya’dan, sicak
sar1 tonlar1, mese palamudu ile siyah ve tonlari, kokboya ile kirmizi, indigo ile mavi
tonlar1 ve indigo ile maviye boyanmis yilin, muhabbet cicegi boya banyosuna atilip

parlak yesil tonlar1 elde etme de boya bilgilerine sahiptirler.

3.2.2. Dogal Boya Projesi (DOBOP)

Dogal Boya Projesi (DOBOP), 2005 yilinda igel’in Mut ilgesi Hac1 Ahmetli
Koyii'nde igel El Sanatlar1 ve Egitim Vakfi (ICEV), Tiirkiye Is Kurumu (Aktif
Isgiicii Programlar1 ISKUR), Mut Kaymakamlig1 ortak calismalariyla gergeklesen ve
Avrupa Birligi tarafindan desteklenen dogal boyama projesidir. Projenin amaci
bolgedeki varolan ¢ok ¢esitli, zengin bitki florasini tespit etmek ve degerlendirmek,
geleneksel boya gelenegini canlandirmak, buna bagli olarak bolge insanina yeni bir

15 olanag1 saglayarak yeni istthdam alan1 yaratmaktir.

“Bu ydrede yetigen bitkilerin toplanma kogullari, bunlarin el sanatlarindaki
tiriinlerde boyarmadde olarak kullanilmasini ve yoredeki desenlere bagl
kalinarakozellikle dogal boyali kilimler iiretilmesi yore halkina bu konuda
ekonomik bir girdi saglamaktadir. Bu amagla yorede 15 kisiye dogal boyama
kursu diizenlenerek dogal boyamanin tiim incelikleri iiretilmistir. Bir
boyahane kurulmus yorede dokunan el sanatlarina dogal boyali iplikler
tiretilmistir. »126

3.2.3. Aranya Craft- Banglades

Aranya El Sanatlar1 Merkezi, 1990’1 yillarda Dakka’da (Banglades) el
sanatlarin ~ gelistirme organizasyonun destegiyle kurulmustur. Banglades’in
geleneksel tekstil sanatlarin1 yayginlastirmak, yurtdisinda tanitmak, ayrica, zengin

dogal boyama kiiltiir mirasin1 canlandirmak temel amaglar1 arasinda yer almaktadir.

126 Recep Karadag; “Dogal Boyamaciligin Giiniimiizdeki El Sanatlarindaki Yeri ve Onemi”, Dokuz

Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Uluslararasi Geleneksel Sanatlar Sempozyumu, 16-18
Kasim, {zmir, 2006, 5.492
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Banglades’te 1982°de dogal boyamaciligin yeniden canlanmasi ile ilgili ¢caligmalar
Sanayi Bakanligi, kiiciik 6l¢ekli endistriler birligi arastirma ve gelistirme projesi

olarak (Small& Cottage Indusries Coorporation) baslamstir.

“Projenin temel esaslari: Cevre dostu ve kirlilik yaratmayan dogal boyalarin
yeniden yasama gegirilmesi, indigo benzeri hammaddelerin kullaniimas: ile

geleneksel bilgilerin giin yiiziine ¢ikariimasi, ozellikle kirsal alanda daha genis ig

2127
olanaklarimn yaratilmasidir.

Banglades, bitkisel kaynakli dogal boyalar agisindan zengin bir floraya sahip
bulunmaktadir. Ancak gecmisten gelen dogal boya bilgileri ve ustalig1 sentetik
boyalar ve kayit sistemine onem verilmemesi nedeniyle ciddi bir kayba ugramistir.
Oncelikle Hintli boyamacilar ve ustalarla bilgi paylasiminda bulunularak, boya
tiretiminde kullanilan otuzdan fazla bitki tiiriiyle denemeler yapilmistir. Bu deneyler
Banglades’in boya iiretilen bitkilerinin kayda alinmasini ve renk hasligi olan temel
bir smiflandirma gelistirilmesini saglamistir. Bunlarla birlikte, Banglades’teki tiim
ustalar ve zanaatkar organizasyonlari i¢in Banglades’te siirekli yapilan egitici atdlye
calismalar1 gerceklestirilmektedir. Indigo boyama calismalari, el dokumasi ipek ve
pamuklu kumas iizerine rezerve tekniklerinden Ajarakh, blok baski ve batik

teknikleriyle birlikte nakisla dekore edilmektedir.

“Aranya El Sanatlari Merkezi, dogal boyarmadde kaynaklarini tespit
etmenin yani swa egitime ve daha genis c¢apta bir renk yelpazesini
genisletmeye onem vermistir. Arastirma ve denemeler sonucu tek bir renk ya
da diger renklerle birlestirilerek ya da farkli mordan maddeleriyle sinirsiz
renk tonlart ile sonuglanan, renk haslhigr yiiksek 30 degisik dogal boya
standardize edilmistir. "**

127 Sayyada Ruby Ghuznavi; “The Natural Colours of Bangladesh”, Textile ETN Forum, Textile-
Forum-Service, Hannover Almanya, 2/2007, s.22

128 hitp://www.craftrevival.org/detailsNgos.asp?CountryCode=Bangladesh&NgosCode=002142
Erisim: 15.12.2010
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3.3. Dogal Boyama Sempozyumlan

Geleneksel tekstiller ve boyama yontemleri, ile ilgili en yeni deneyim ve
raporlarin derlenmesi, dogal boyamaciligin yayginlastirilmasi, canlandirilmasi
amaciyla farkli bilim alanlarindan katilan katimcilarla, disiplinlerarasi yaklagimla
sempozyum, c¢alistay, bilimsel, sanatsal organizasyonlar diizenlenmektedir.
Sempozyumlarin gergeklesmesinde Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltir
Kurumu UNESCO (United Nations Educational, Scientific and Cultural
Organization) ve Craft Council gibi oncii kurumlar biiyilk 6nem tasimaktadir.
UNESCO dogal boyama konusunda Kiiltiirel Tanitim ve Yaratici Endiistriler Bolim
Midiirii Indrasen Vencatachellum tarafindan Latin Amerika’da, Orta Asya’da ve

Afrika’da bes etkinlik organize edilmistir. Bu organizasyonlar:

e “Regional Workshop for Female Master Textile Weavers”, Kadin
dokumacilar i¢in bolgesel atelye calismasi, Benin- Afrika- 28 Kasim -3
Aralik 1997

e “Revival of Natural Indigo Dyes”, Unesco And World Craft Council bolgesel
seminer ve atelye calismasi, Dogal Indigo Boyalarin Yeniden Dogusu
Tayland- Asya 20-25 Eyliil 1998

e Creative Workshop for Textile Craftwomen, Tekstil ustalar1 igin yaratici
atelye caligmalari, Senegal Afrika- 20-23 Kasim 2000

e “Vital Traditional —Revival and Innovation of Traditional Textiles, Degerli
gelenekler — Geleneksel Tekstillerin Tesviki ve Canlandirilmasi tizerine

bolgesel calistay, Vietnam — Asya, 28 Kasim 16 Aralik 2001

e “Use of Natural Dyes in Latin American Textiles, Latin Amerika
Tekstillerinde dogal boya kullanimi hakkinda bolgesel ¢alistay, Bolivya
Giliney Amerika, 22 — 27 Agustos 2003
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3.3.1. Uluslararas1 Dogal Boyama Sempozyumu 2006 - Haydarabat Hindistan

Uluslararas1 Dogal Boyama Sempozyumu 2006,(International Symposium
/Workshop on Natural Dyes 2006 ) Unesco ve Craft Council of India igbirligiyle 6-
12 Kasim 2006 tarihleri arasinda Hindistan’in Haydarabat kentinde, Shilpakala
Vedika Konferans Merkezi’nde diizenlenmistir. Sempozyuma 57 iilkeden yaklasik
700 kadar arastirmaci, tasarimci, Oncii ustalar ve gayri resmi organizasyonlarin
tanitimcilart katilmistir. Sempozyumun bilim koordinatérii Dominique Cardon agilis

konusmasinda etkinligin amacini s0yle 6zetlemistir:

“Temel geleneksel boya bitkilerinin secimi, derlenmesi ve Oz eldesi islemlerinin

optimize edilmesi

o Dogal boyalarda yeni kaynaklarin arastiriimasi,  hiicre, bakteri ve mantar
kiiltiirlerinde renk verici maddelerin yeni kaynaklarimin bulunmasi

e Renk maddelerinin daha hizli ve daha fazla emilimini saglayan teknik yontemler
gelistirilmesi

e Diinya’da bu amagla ¢alisan, emek veren kurum, kurulus ya da bireylerin giiclerini

birlestirilmesi. Bu dogrultuda yapilmasi planlanan ¢alismalart su  sekilde

siralamigtir:

- Uluslar aras1 dogal boyarmadde organizasyonlar: federasyonu olusturmak,
kullanimi cesaretlendirmek, onciiliik etmek ve dogal boyalarin pazarlanmasi igin
ekonomistlerle irtibata ge¢mek ve imalatin ¢evre maliyetleri ile ilgili
hesaplamalart iistlenmeleri konusunda goreviendirme yapmak

- Ulusal ve uluslar arasi sertifika/belgelendirme standartlarini ve kalite kontrol
standartlarint olusturmak ve kiiresel ticari marka yaratmak

- Medya araciligi ile boyarmaddelerin siirdiiriilebilir ve akilli kullanimi ile ilgili
bir tanitim kampanyasi baslatilmak

- Boya bitkilerini etkin ticari giicler tarafindan olusturulan patent iddialarindan
korumak"**

Uluslararas1 sempozyumun konferans’ta dort giinde 8 oturumda 52 bildiri
sunulmug ve yerel boyama yontemleri ile birlikte geleneksel tekstil desenlendirme
teknikleri uygulanarak, yenilik¢i Onerilerle dogal boyama atdlye c¢aligmalari
yapilmustir. Ayrica iki giin siiren gezi programinda, ikat ipek dokuma ve indigo

boyama merkezleri ziyaret edilmistir.

129 Dietmar Laue; “The Hyderabad Event”, Textile ETN Forum, Textile-Forum-Service, Hannover
Almanya, 2/2007, s.18
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[.Oturum’da Asya’da ve diinyada dogal boyamaciligin bugiinkii durumu
hakkinda bilgi vermeyi amaclamigtir. II. Oturum’da kiiltiirel bir miras1 olan dogal
boyama yontemlerinin paylasimini amaglanmistir. Bu oturumda Ozellikle farkl
cografyalarda yerel indigo kiip boyama yontemleri irdelenmistir. Ruby Guznavi,
“Indigo: Bengal’in Mucizevi Mavisi”, (“Neel: Magical Blue of Bengal” Neel, Bengal
dilinde indigo anlamima gelmektedir) baslikli bildiri, Bangaldesh’te yerel indigo
boyama yontemleri ve indigo tarimu ile ilgili bilgi verilmistir. Jean Marc Siangue
Tiani,(Kamerun) “Indigo ve Dogal Boyalarm Bio-Ekonomisi” (“Bio-economy of
Natural Dyes and Indigo”), Afrika’da indigo ve dogal boyama yontemleri
anlatilmistir. Axel Becker, “Norve¢’in Geleneksel indigo Baskilar1” (“Indigo

Printing Tradition of Norway”) film gdsterisi ile birlikte sunulmustur.

III. Oturum’da geleneksel dogal boyama teknikleri ve kayip boyama
recetelerinin arastirilmasi ve bulunmasi, giiniimiiz teknolojisiyle gelistirilmesini
amaglayan bildiriler sunulmustur. Marcia Dorr ve Neil Richardson, “Umman’da
Indigo’nun Yeniden Canlandirilmasi” “The Revitalization of Indigo in Oman”

konulu bildiriyi sunmustur.

IV. Oturum’da Dogal boyalarin gelisimi, siirdiirtilebilir olmas1 ve dogal boya
kullaniminin artirilmasi sonucunda ortaya ¢ikan ¢evresel olumlu etkiler, ¢cevreye dost
ekolojik boyama yoOntemlerinin aktarilmasini amagclayan bildiriler sunulmustur.
Grace Guirola Seassal, “El Salvador Indigo Birligi” (“Association in El Salvador for

Indigo Azul”) hakkinda bilgiler verilmistir.

V. Oturum, yeni dogal boya kaynaklar1 ve tekniklerinin sundugu genis 6lgekli
uygulamalar hakkinda genis bilgiler verilmistir. Tekstil, el sanatlar1 ve endiistrisinde
bu yeni kaynaklarin kullanimini1 ve gelisimlerini kapsamaktadir. Philip John “Dogal
Indigo: Bilimsel Temel Indigo indirgeme” “Natural Indigo: Scientific Basic of
Extraction and Purity” konulu bildirisinde temel indigo indirgeme ydntemini

irdelemistir.
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VI. Oturum antropoloji, arkeoloji, tarih gibi sosyal bilimlerin araciligiyla,
antik donem uygarliklarinda kullanilan dogal boyarmadde ve boyama bilgilerine
ulagmaktayiz. Bu bilgiler dogrultusunda disiplinler arasi yaklasim, geleneksel
tekstiller tarihsel boyama analizlerinin ¢oziimlenmesine kaynaklik etmektedir. Bu
oturumda, her uygarligin kendi cografi cevresinde, bulunan boya bitkilerinin
kimyasal aragtirmalarinin agiklamasi ile genis bir paylasim amaglanmistir. Jui-Tsung
Lee, tarafindan “ Indigo Efsanesi- Tayvan’in Endiistriyel Etnik Bitkisinin Yok
Olmas1” (“Myth of Indigo-Vanished Ethno Plant Industry of Taiwan™) konulu bildiri

sunulmustur.

VII. Oturumda 21. Yiizyil teknolojisiyle dogal boya iiretimi ve dogal boya
kullaniminin ekonomiye etkisi, pazarlama, {iriin gelistirme gibi ekonomi konulari

genis bir perspektifte incelenmesi amaclamislardir.

VIII oturum, 21. Yiizyillda dogal boyalarin gelisiminin ekonomideki payzi,
devlet politikalari, devletin sundugu tesvikler, arz-talep, iiretici-tliketici iligkileri,
tekstil sanatt ve endiistrisinde dogal boya kullanimi &zendirme ve ilerletme

cabalarinin genis bir sekilde incelenmesi amaglanmaistir.

Sempozyum siiresince devam eden atdlye c¢alismalarinda, farkli boya
bitkileriyle dogal boyama teknikleri, farkli tekstil lifleri ilizerine uygulanmistir.
Ayrica geleneksel tekstil desenlendirme teknikleriyle yenilik¢i, dogal boyama atelye
calismalar1 yapilmistir. “Diinyadaki Indigo Boyamalar”, (“Indigo Dyes: Indigo
Around The World”), konulu atelye calismasinda, Indigo indirgenerek
fermantasyonun yapilmasi, uzun islem asamalari gerektirdigi i¢in sempozyum
siiresince devam etmistir. Indigo boyama ile ilgili atdlye ¢alismalarinin baslicalar
sunlardir: Axel Frederick Becker (Norveg),” Indigo Blok Bask1 Yontemi ile Rezerve
Baski ve Boyama” (“Resist Print By Printing-Blocks and Dyeing with indigo™),
Manuela and Ms Cecilia Lina Bello (Meksika), “ Hueyapan Indigo Boyama”,

(“Indigo Dyeing in Hueyapan (Puebla, Mexico)”, Grace Guirola De Seassal (El
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Salvador), “Guatemale’de Indigo ile Boyama”, (“Dyeing With Indigo
Guatemalensi,) Nike Okundaye-Davies (Nigeria),“Nijerya’nin Yoruba kabilesinde
Adire Tekstil Boyama”,(“Adire Textile Dyeing among The Yoruba Tribe of
Nigeria™), Karen Urbanek (USA), “Indigo: Hizl1 ve Giivenilir” ‘dir. (“Indigo: Quick
And Reliable”)

2

Sempozyumunda kapsaminda gergeklesen  dogallikla ....” temali moda

gosterisi, Ulusal World Craft Council’mn sekiz Asya iilkesi; Hindistan , Banglades,
Pakistan, Tayland, Malezya, Japonya, Giliney Kore ve Kirgizistan tarafindan
hazirlanmistir.

“Gosterinin kuratorii, ve tasarimcilart Aidai Asangulova ve Aidai
Chochunbaeva, her iilkenin belli bir renk hakimiyeti ile ve Asya stilinde moda
kiyafetlerle sunum yapmasint planlanmistir. Tiim kumagslar ve aksesuarlar el
vapimi dikilmig, dokunmus ve boyanmustir. Pakistanli tasarimcilar yesilin
tonlarinda, Bangladegliler indigo boyali mavi giysilerle, Hintliler altin renk
tonlarinda, Tayland da kirmizi ipek kumaslarla, Malezyalilar Sarawakli Iban
dokumacilarimin atki ikatlari ile Assam’dan muga ipegi de iceren bir sunum
yapumustir. Japonya’'dan Ji Hee Kim'in aspir/yalanct safran ile boyanmig
kumagslarla olusturdugu  semavi/ruhani  kreasyonlari sunmugstur.
Banglades ten Ruby Ghuznavi indigo ile parlak gosterisi yaminda
Pakistan’dan  Noorjehan Bilgrami  sempozyumun yapildigi  yer olan
Chaumalla Sarayimma uygun dizayn edilmis degisik dokulu ipekler
Sunmugstur. 13

3.3.1. Uluslararasi1 Kosnil ve Dogal Boyalar Sempozyumu-Meksika

Uluslar aras1 Kosnil ve Dogal Boyalar Sempozyumu, 13-17 Kasim 2006
tarihinde Guadalajara Universitesi ve Diinya Kosnil Merkezi isbirligiyle Meksika’nin
Morelia sehrinde gergeklesmistir. Sempozyumdaki temel etkinlikler — sdylesi ve
bildiri sunumlarinin yani sira poster bildiriler ve sergi den olugmaktadir.

Sempozyumun ana basliklari: hayvansal kokenli “kosnil” ad1 verilen bdcek tiirlinden

130 Beatrijs Sterk; “The Fashion Show ...Naturally”, Textile ETN Forum, Textile-Forum-Service,
Hannover Almanya, 2/2007, s.20
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elde edilen kirmizi renk, bitkisel kokenli indigo bitkisinin tarimi ve
yayginlastirilmasi, mor renk eldesin de kullanilan “Purpura Pansa” olan deniz

kabuklusundan boya elde yontemleri {izerine odaklanmaistir.

Meksika’da indigo, boyamacilik sentetik boyalarin kullanimiyla biiyiik gerileme
kaydetmistir. Son yillarda dogal boyamaciligin ¢evre ve insan sagligina olumlu
etkileri sebebiyle unutulmaya yiiz tutmus indigo boyama gelenekleri arastirilarak

calismalar yapilmistir.

“Meksika’'nin  Michoacan Bdlgesinde, ozellikle Lattuacana ve
Jiquilpan ovalarinda indigo tarimi ile ilgili girisimlerde bulunulmustur.
Indigo boyama gelenekleri ilgili alan arastirmalarinda bélgede daginik halde
45 eski indigo teknesi bulunmug ve bélgenin ticaret odasi tarafindan maddi
olarak desteklenmis ve halen kooperatif olarak ¢alismaktadir. Bitkinin
yeniden tanitimi ve boya ozii eldesinin optimizasyonu amagli uzun deneyimler
sonrast tiretilen indigo pigmenti renk kalitesi ve yiiksek saflik derecesi ile elde
edilerek basarili sonuclar elde edilmistir.”**

3.4.Birlikler

Dogal boyama kiiltiirel mirasini, dogal boya kaynaklarini, yerel boyama regetelerini
gelecek kusaklara aktarmak, daha saglikli nesiller, daha temiz bir diinya igin
sanat¢ilar, akademisyenler, tasarimcilar, ziraatciler ve bu alanda calisan pek
profesyoneller bir araya toplanarak, dogal boyamacilik ile ilgili tiim bilgilere
ulasilabilen uluslar arasi1 diizey bilgi ag1 kurmuslardir. Bu bilgi ag1 yerel boyama
yontemlerini tanitmak, korumak, belli donemlerde seminerler, konferanslar
diizenleyerek, dogal boyamacilik ile ilgili iletisim ag1 ve bilgi bankasi olusturmay1

amagclamaktadirlar.

B Dietmar Laue; “3rd. International Congress on Cochineal and Natural Dyes, Mexico ”, Textile
ETN Forum, Textile-Forum-Service, Hannover Almanya, 2/2007, .31
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3.4.1. Weft Forum (World Eco Fiber Textile)

Malezya’da “WEFT” FORUM (World Eco Fiber Textile ) dogal boya ve
lifleri ile ilgili iletisim ag1 (network) Edric Ong tarafindan, 1999 yilinda kurulmustur.
WEFT” Forum, dogal boyalar ve dogal liflerin siirdiiriilebilir bilgisi ve kullanimini
desteklemek icin birlesmis kiiresel bir ¢abanin gerekliligine ve geleneksel tekstil
tekniklerinin bir dizi yontemle toplumun kiiltiirel varliklar1 ad1 altinda koruma altina
alinmasi gibi temel ilkeleri benimsemistir.

“Dogal lif ve boyarmadde kaynaklar: hakkinda elde edilen bilgileri
gelistirmek, tegvik etmek ve paylasmak, dogal boya kullanimint artirmak ve bu
alanda ¢alismalar yapmak, dogal materyal iireticileriyle, sanatgilar ve
zanaatkarlar arasinda iletisim agi ve bilgi bankast kurmak forumun ana
hedeflerini olusturmaktadir. 132
Bu temel esaslarla bagli olarak ulusal ve uluslararasi bir ¢cok sempozyum,

workshop diizenlenmistir. Bunlar:

- “Basketry” and Natural Dye Workshop, Malezya, 20 -22 Eyliil 2001

- “Hand Painted, Printed and Decorated Textiles”, Malezya, 19-21 Eyliil 2003
-“Textile Traditions Today”, Malezya, Malezya, 5-7 May1s 2003

- “Textiles and Fibers- The Untold Stories” , Malezya, 12-14 Eyliil 2008

3.4.2. NGO Earth Network —Japonya

Japonya dogal boya firetimi, kullanimi, dogal boyalarla boya ve baski
teknikleriyle ilgili kokli bir gecmise sahip bulunmaktadir. 1994 yilinda dogal
boyama alaninda uzman, kimyager Hisako Sumi, dogal boyama kiiltiirel mirasini
gelecek yiizyillara tasima amaciyla aralarinda akademisyen, Kimyager, sanatci,
zanaatkar, ressam, tasarimc1 ve endiistriyel tasarime1 gibi profesyonellerin bulundugu
ulusal bir iletisim ag1 kurmustur. Japonya da halen var olan boya bitkilerini ve yerel

boyama tekniklerini korumak ve adina olusturdugu bu girisim dogal boyalar

B2http:/;www.textiletravels.com/WEFT%20FORUM%202010%20Flyer%20amended%20Feb%282%
29%20%281%29.pdf Erisim: 16.01.2011
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hakkinda ve daha sonrasinda da yillik toplantilarin1 bu agin iiyelerine siirekli egitim

saglamak i¢in organize etmistir.

“2009 yili ekim ayinda “Earth Network”, dogal boya iletisim agi, “Journal
of Dye & Medicinal Plants” adinda sifali ve dogfal boyalar hakkinda bilimsel
raporlari Ve bilgileri iceren yayin yapmistir.”™

1997°de “Natural Dyes Conference for Environmental” konulu ilk
sempozyumun ardindan her yil bir kez “Natural Dyes and Pigment Conference”
temali konferanslar diizenlenmektedir. Etkinliklerin ana giindemleri dort baslik

altinda toplanmaktadir.

1) “Japonya’da boya iiretilen flora ve faunanin, dogal lifler gibi korunmasi

2) Boya ozii eldesi ve boya bitkilerinin derlenmesi konulu atélye ¢alismasinin
organizasyonu

3) Japonya'min yerel boya bitkilerinin ve hayvanlarinin ve boya tekniklerinin
veri tabanminin yaratilmasi ve yerlestirilmesi stirekli takibi

4) Boyarmadde tiretimi ve dogal boyalarin en verimli kullanimi hakkinda
yayinlar 134

“Earth Network”, dogal boya iletisim aginin finansman destegi “Kiiresel Cevre
Japon Fonu”ndan ve “Kiiltirel Aktiviteler Hokkaido Vakfi” tarafindan
saglanmaktadir. Bugiin, agin 8 bolge ofisinde, her biri diinya ag1 adina Japonya’nin
giineyinden kuzeyine kendi haklari dogrultusunda bagimsiz hareket edebilen 40
calisan1 bulunmaktadir. Dogal boyama ile ilgili Ulusal ve uluslararasi, sempozyum,
workshop, fuar, gezi programlart diizenlemek, ya da diizenlenen uluslararasi
etkinliklere katilarak yabanci meslektaglarla baglanti kurmak ve iletisim agi
sayesinde Japonya’da dogal boyalar ve boyama teknikleri hakkinda kim bilgi almak

isterse bilgiye ulagsmasini saglamak ana hedeflerini olusturmaktadir.

133 http://www.earthnetwork.info/modules/blog0/index.php?p=33 Erisim: 28.01.2011
1% Hisako Sumi; “The Japanese “Earth Network”, Textile ETN Forum, Textile-Forum-Service,
Hannover Almanya, 2/2007, s.26
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Japonya’da mavi renk boyamalarda kullanilan boya bitkileri, polygonum
tinctorium, isatis tinctoria (woad), indigofera ve Isatis yezoensisdir. Mavi boyalarin
tarimi, yayginlastirilmasi, veriminin artirtlmasi, korunmasi, renk standardizasyonu ve
geleneksel boyama yotemleriyle ilgili deneysel calismalar ve atelye calismalari
yapilmaktadir. 2009 yilinda Japonya’nin Tokushima, Shiga, Hokkaido, kentlerinde,
indigo workshop ’lar1 gergeklestirilmistir.

3.4.3. Prota — Bir Afro-Avrupa Agi

PROTA, 2000 yillinda Wageningen Universitesi (Hollanda) ve Avrupa
komisyonu tarafindan Kar amaci giitmeyen bir kurulustur. Afrika’da yaklasik 7000
cesit faydali tropikal bitkileri hakkinda bilgilendirme sistemi olusturmasini amag
edinen Hollanda hiikiimeti tarafindan desteklenen bir Hollanda projesi olarak

baslamistir.

“Hazirlik asamast 2000- 2003 yilari arasinda tamamlanmustir, ilK
uygulama asamasi 2003-2008 yillar: arasinda olmustur 16 sinifa ayrilmis
ticari tiriin kategorisinin 8 ini icerir. 3. Grup dogal boyalar ve tanenler, 16.
Grupta da lifler bulunur. Geri kalan 14 grup meyve ve yakit bitkileri gibi
diger faydali bitkisel iiriinleri arastirilmasini icerir. PROTA tarafindan
derlenen bilgi hiikiimetin piyasa karar odaklari, ozel sektor, arastirma, egitim
ve kirsal gelismeyi hedefler. Yararlanan son kisiler ise bu bitki kaynaklarina
dayali yagsam siiren tropik Afrika halkidir.” 13

Afrika kitasinda, antik donemlerden itibaren tekstil boyamaciliginda
kullanilan mavi renk boya bitkisi, yerel dilde “Natal Indigo” ya da “Aika” olarak
adlandirilan “Indigofera Arrecta” dir. Afrika’da “Aika” “Boyalarin Krali” olarak
tanimlanmaktadir. Bunun sebebi, indigo arrecta boya 0Oziitiiyle boyanan tekstillerin

yiiksek 151k hasligina ve genis mavi renk araligina sahip olmasidir.

135 Beatrijs Sterk; “PROTA- An Afro —European Network”, Textile ETN Forum, Textile-Forum-
Service, Hannover Almanya, 2/2007, .27
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“Afrika’da yiizyillardir indigo boyamalarda kullanilan indigo arrecta,
endemik olarak yetismektedir. 2007 yilinda Prota projesiyle Madagaskar’da
Monda Gusto Birliginindestegiyle, dogal boyalarin ticari bir iiriin olarak
liretilmesi amaglanarak ¢alismalara baglanmistir. Proje’de Natal Indigo
(Indigofera Arrecta), Bongo (Danais ligustrifolia) ve Nato (Labourdonnaisia
madagascariensis) adi verilen yerel boya bitki tiirlerinin tarimimn yapilmasi
hedeflenmistir. Proje kapsaminda, Natal indigo tiriiniin, fide, dikim,
glibreleme, sulama gibi tarimsal konularda yaklasik 104 ¢iftci egitilmistir.
Bélge de natal indigonun yetistirme teknikleriyle ilgili el brosiirleri
dagitilmigtir. Ayrica Larinora Village ‘de indigo boya oziitiinii elde etme
yontemleri konusunda teknik bilgiler verilere uygulamalar yapimistir >

Ikinci uygulama 2008- 2012 yillar1 arasinda, bu Afrika agini saglamlastirmak
lizere son uygulama alani da 2013-2015 tarihleri arasinda yapilacak sekilde
tarihlendirilmistir. Avrupa ag merkezi Fransa ve Ingiltere olmak iizere iki iilke
tarafindan  gergeklestirilmektedir ve PROTA ortaklar1 Afrika’da  Uganda,
Madagaskar, Gabon, Burkina Faso, Gana ve Kenyada yerlesiktir.

3.5. Uluslararasi indigo Tekstil Lif Sanat1 Sergileri

Indigo boyamaciligi, yiizyillardir Asya kitasindan Amerika kitasma kadar
farkli kiiltiirlerde geleneksel boyama teknikleriyle insanoglunu her zaman derinden
etkilemeyi basarmistir. Bir sihir gibi, boya teknesinden ¢ikan kumasin yesil renkten
maviye, hatta lacivert renge doniisiimii sanatgilari, tekstil sanatgilarini cezb etmistir.
Yaratic1 fikirlerle farkli tekstil teknikleriyle olusturulan sanatsal c¢alismalarda
uygulanan indigo boya, sanat c¢alismasinin degerini bir kat daha artirmaktadir.
Ozellikle son 20 yildir dogal boyamaciligin yayginlastirilmasi, canlandiriimasi
amaciyla yapilan organizasyonlarin basarisi, indigo boyanin kullaniminda biiytik
ivme yaratmistir. Dogal boyarmadde kullaniminin bu ylikselen basarisi tekstil lif
sanatinda etkisini gostermistir. Uluslararasi platformda diizenenen indigo sergilerinin

tekstil lif sanatindaki yansimalar1 olduke¢a dikkat ¢ekicidir. 2007 yilinda Ingiltere

136 http://www.prota.co.ke/en/media-centre/impact-stories/132-coloring-livelihoodswith-natural-dyes

Erisim: 28.01.2011
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Manchester’da diizenlenen “Indigo: A Blue Dye For” isimli indigo sergisi indigonun
antik donem cenaze giysilerinden 18. yiizyila tarihlenen blue jean en eski 6rneklerine
kadar ge¢irmis oldugu seriiveni izleyicilere sunulmustur. Ayrica serginin “Blue Art”
boliimiinde ¢agdas tekstil lif sanatgilar1 eserlerinde indigo boyayr hem geleneksel

hem de ¢agdas uygulamalariyla yorumlamislardir.

3..5.1. Indigo: A Blue Dye For — Indigo Sergisi

Ingiltere Whitworth Art Gallery Manchester’da 20 Ocak -15 Nisan 2007
tarihleri arasinda gerceklesen “Indigo: A Blue Dye For” isimli indigo sergisinde,
indigo boyanin ylizyillar boyunca Kkiiltiirler arasindaki seriiveni, mistik giicli
Indigonun ¢ok eski bir boya olmasi ve farkli etnik gruplar arasindaki etkilesimi,
dinsel faktorler, indigonun tasidig sihir niteliginde miicizevi giicli, ve diinyadaki ¢ok
genis ¢esitlilikte tekstil {iriinlerinde kulaniminin sunulmas: amaglanmistir. “Indigo: A
Blue Dye For” adli serginin kurotorliiglinii Jennifer Harris, danigmanligin1 EXxeter

Universitesi Arastirma Onur Uyesi Jenny Balfour yapmustir.

“Sergide, diinyanin en eski indigo regetesi olan 1.0. 1000 yillik Babil
¢ivi yazisi, (British Museum destegiyle) Roma Misir uygarlhiklarina ait
cenaze kiyafetleri, East India Company kiyafetleri, 1870-1880 yilari arasinda
Art and Craft hareketinin onciisii William Morris’in indigo asindirma baski
uygulamalari, ve diinyanin en eski Levis inin sinirli sayidaki denim pantolon
ornekleri indigonun biiyiileyici hikayesini sunmaktadir. 137

Indigo sergisi’nde Amerika Birlesik Devletleri, Giiney Amerika Ve
Japonya’da aktif olarak eserler kazandiran ¢agdas tekstil sanatcilarinin indigo boyali
enstalasyon c¢alismalar1 sergilenmektedir. Ayrica, Tekstil Miizelerinin bilinen
kolleksiyonlarindan Amerika, Afrika, Asya ve Orta Dogu’ya ait indigo tekstil

eserlerinin orijinalerine sadik kalarak tiretilmis 30 tarihi tekstil 6rnegi yer almaktadir.

187 Beatrijs Sterk; ““ Indigo: A Blue to Dye For”, Textile ETN Forum, Textile-Forum-Service,
Hannover Almanya, 1/2007, s.15
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Mary Lance ‘in gosterimi tamamlayici niteligindeki filmi “Blue Alchemy: Stories of

Indigo BLUE” (Mavi Simya: indigo’nun Hikayeleri ) izleyiciye sunulmustur.

Resim 40:Hiroyuki Shindo; Shindigo Space 07, 2006

Keten, pamuk; shibori, indigo boyama, 340x120 cm

Indigo toplar; polyester ve pamuklu kumas; kisisel teknik, 7-30cm
Kaynak:http://www.turkeyredjournal.com/archives/V13_I2/events.html

“Indigo: A Blue Dye For” isimli indigo sergisinin “Blue Art” olarak
adlandirilan bolimiinde Hiroyuki Shindo, Shihoko Fukumoto, Nasser Soumi,
Eduardo Portillo, Maria Davila tekstil sanatgilart sanatsal ¢alismalarini
sergilemislerdir. Hiroyuki Shindo, Japonya’da Kyoto yakinlarindaki ¢iftlik evinde bir
indigo miizesi yaratan {inlii bir Japon indigo sanat¢isidir. Geleneksel Japon indigo
boyamaciligini tanitmak ve yayginlastirmak amaciyla, indigo boyama atelye

calismalar1 yapmaktadir. Shindo’nun geleneksel Japon indigo boyama ve c¢agdas
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tekstil sanati yorumuyla olusturdugu indigo calismalar1 International Museum ve
British Museum’da sergilenmektedir. Hiroyuki Shindo’nun “indigo: A Blue Dye
For” indigo sergisinin Blue Art boliimiinde sergilenen “Shindigo Space 07” adli
diizenleme ¢alismasi, keten ve pamuklu kumas iizerine shibori teknigi ve indigo

boyama uygulanarak olusturulmustur.
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Resim 41:Shihoko Fukumoto; “Between East and West”, 2003
Pamuk kadife; shibori, indigo boyama
Kaynak : http://www.turkeyredjournal.com/archives/\VV13 12/events.html

“Blue Art” indigo sergisinin bir diger Japon indigo sanatgisi Shihoko
Fukumoto’dur. Calismalarinda indigonun lacivert renkten acik mavi tonlara ulasan,
mavi ve beyazin birikteligiyle transparan etkiler yaratmaktadir. Genellikle shibori
tekniginin farkli tiirlerini birlestirerek uygulamaktadir. Fukumoto’nun “Between
East and West” adli ¢alismasi dikis teknigiyle pamuk kadife kumas tizerine shibori

ve indigo boyama uygulanarak olusturulmustur.
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Venuzuella’li  tekstil sanatgilar1 Maria Eugenia Davila ve Eduardo
Portillo’nun, “Blue Art” sergisinde indigo boyali ipek dokuma g¢alismalari oldukga
dikkat ¢ekicidir. Maria Eugenia Davila ve Eduardo Portillo, ipek lifleri, ipek bocegi
yetistiriciligi ve ipek lif liretme alaninda tilkelerinde 6ncii aragtirma ve calismalar da

bulunmuslardir.
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Resim 42:Maria Eugenia Davila ve Eduardo Portillo; Guardian, 2006
Ipek, yiin, yerel bitkisel ifler; dokuma, indigo, ekoliiptiis, kosnil boyama
Kaynak: Textile ETN Forum, Textile-Forum; 2/2007, 30
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“Maria Eugenia Davila and Eduardo Portillo’nun, “Guardian” adl
calismalary titizlikle dokunmugs carpict giizellikte duvar tekstili serginin en
etkili dokuma eseriydi.  Geleneksel teknikleri kullanarak indigo boyali
ipekleri Andean yiiniine ve Orinoco ile Amazon nehri deltalarindan
topladiklar: ~ bitki  lifleri ile harmanlayarak elde ettikleri liflerle
dokumuslardr.

1,138

Resim 43:Sue Hiley Harris; “Crags”, 2006
Kagit iplik; dokuma,indigo boyama
Kaynak: http://www.suehileyharris.co.uk/indoorsculpture4.html

Sue Hiley Harris’in “Blue art” indigo sergisinde sergilenen “Crags” adli 3
boyutlu indigo boyali dokuma caligsmasi lif sanati agisindan irdenlendiginde odukga
ilgi ¢ekicidir. Kagit iplikleriyle olusturmus oldugu tekstil yiizeyi indigo boya ile
boyadiktan sonra kendi kisisel teknigiyle sekillendirerek agartma islemleri

uygulamstir.

Harris sanatsal ¢caligmalarinda keten, kenevir, kagit, naylon iplikler, bakir ve
celik teller kullanarak {i¢ boyutlu, sanatsal ¢alismalar yaratmaktadir. Renklendirme

asamasinda genellikle liflerin dogal renkleri ya da indigo boya kullanmaktadir.

138 JennyPaul Balfour; “indigo: A Blue Dye For”. Textile ETN Forum, Textile-Forum-Service,
Hannover Almanya, 2/2007, .28
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Resim 44: Sue Hiley Harris; “Indigo Vessels”, 2002

Keten iplik, bakir tel; dokuma, indigo boyama
Kaynak: http://www.suehileyharris.co.uk/archive5.html

3.5.2.Indigo Tekstil Lif Sanati Sanatcilar

1990°’h  yillardan itibaren, dogal boyamaciligin yaygmlastirilmasi,
canlandirilmas1 amaciyla bilimsel ve sanatsal etkinliklerde bir artis gozlenmistir.
Bunun paralelinde diinyadaki ¢agdas tekstil lif sanatcilar1 dogal boya ve o6zellikle
indigo boyama alaninda yapmis olduklar1 atelye calismalar1 ve sergilerle geleneksel
indigo boyamanin sanatsal caligmalarda kullannminda biiyiik ivme kazandirmistir.
Antik donem uygarliklarindan giiniimiize kadar mistik giiclin simgesi olan indigonun
popiilerligini artirmigtir. Indigonun agik maviden koyu lacivert’e kadar genis mavi
renk skalas1 pek c¢ok tekstil sanatgisinin ilgisini ¢ekmis, tekstil lif sergilerinde iki
boyuttan ii¢ boyuta varan diizenlemeler ya da i¢c mekan, giyilebilir sanat alaninda
tasarimcilarin ve tekstil 1if sanat¢ilarinin ¢alismalarinda kullanilmaya baglanmistir.
Uygulama yontemi olarak, rezerve teknikleri, (baglama boyama, dikisli rezerve,
shibori, batik) baski1 teknikleri (kalip baski, asindirma baski, sablon baski, stencil) ve

dokuma teknikleri (tapestry, ikat) kullanilarak c¢ogunlukla indigo mavinin farkli
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tonlart bir arada kullanilarak ve beyaz renkle agik koyu etkiler vurgulanarak

kompozisyonlar olusturulmustur.

Japon sanat¢1 Hiroyuki Shindo, Japonya’da klasik dogal indigo gelenegini
devam ettiren ve sanat ¢alismalarinda indigo mavi tonlariin saf derin etkilerini en
iyi sekilde yansitan ¢agdas lif sanatcisidir. Shindo’nun sanatsal ¢alismalarinda dogal

indigo ile ipek, pamuk ve keten gibi dogal tekstil lifleri kullanarak olusturmaktadir.

Resim 45: Hiroyuki Shindo * Song of Indigo” ( Indigonun Sarkis1)

Tapestry, indigo boyama

Kaynak: WADA;1999, 236

“Hiroyuki Shindo, dogal indigo boyama fermantasyonunun gizemi ve
sihirli renkleri ile biiyiilenmistir ve bu alana ilgi duyarak c¢alismaya
baslamstir. Shindo, bir tesadiif sonucu geleneksel indigo boyama bilgisini
paylasmaya hazwr olan ve Nagoya'da yasayan gQeleneksel indigo boyacus:
Motohiko Katano ile tanmisip ve ondan indigo boyama ilgili tiim detaylari
ogrenmistir. ~ Shindo Japon kiiltiiriinii ve geleneksel el sanatlarmin
korunmasina biiyiik 6zen gostermistir. Sanatsal ¢alismalarinda da geleneksel
teknikler kullanarak modern bir ifade yolu bulmus cagdas, yaratict lif
sanatc¢ilarindan biri olarak kabul edilmektedir. »139

1% Wada Yoshiko Iwamoto; WADA Yoshiko Iwamoto; “Memory On Cloth Shibori Now”,
Kodansha International, Ltd., New York, 2002, s.117
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Shindo, uygulama teknigi olarak, tapestry, rezerve boyama ve batik
gibi geleneksel tekstil teknikleri uygulamasina ragmen ortaya koydugu eserler

geleneksel tekniklerin modern yorumlamalaridir.

Resim 46: Hiroyuki Shindo; *“ Indigo Box With Yellow Ball” 2002
Keten; diizenleme, indigo boyama, keten
Kaynak: http://soa.anu.edu.au/visintartists/hiroyuki-shindo

“Shindo 'nun * Song of indigo”( Indigonun Sarkisi) (Aidama no Uta)
adli calismasi; bir acik dokuma ardina dikisle olusturulan bulutumsu daire
sekillerle dolu biiyiik bir kumas paneldir. Arka paneldeki bulut figiiriiniin
yumusak kenarlart ni ortaya ¢ikaracak sekilde seffaflik saglayan bir dokuma
etkisi i¢in arada yiizen atki ipliklerinin kullanildig: iki panel arasinda etkin
bir uyum bulunmaktadir. Bu elemanlart hacim igin sekillendirilen dokuma
indigo daireler yanyana bulunmasi efektin tamamina derinlik acisindan bir
artis saglar ve iigtincii boyuta katki saglamaktadir. ~140

140 \nada Yoshiko Iwamoto, Mary Kellogg Rice, Jane Barton; “Shibori The Inventive Art Of

Japanese Shaped Resist Dyeing Tradition, Techniques, Innovation” , Kodansha International,
Tokyo, 1999, 262
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Hiroyuki Shindo,” Indigo Box With Yellow Ball” adli diizenleme caligmasi,
keten lifinden el dokumasi kumas geleneksel indigo ile keten kumasin dogal rengi ile

koyu indigo mavi tonuna gecisli olarak boyanarak olusturulmustur.

Japon sanat¢t Shioko Fukumoto aslinda duvar doku panolari c¢alisan bir
ressam ve heykeltrastir. Sanat egitimini Kyoto (Japonya) Giizel Sanatlar
Akademisi’nde tamamlamigtir. Sanatg1 son 20 yildir geleneksel rezerve yontemlerini
kullanarak gerceklestirdigi modern ve yaratici sanatsal ¢aligmalar1 pek ¢ok jiirili lif
sanat1 sergilerinde yer almistir. Fukumoto’nun 6zellikle shibori ¢aligmalarindaki en
belirgin 06zellik kumasa kazandirilan i boyutlu etki ve yumusak kumas
kivrimlarinin indigo boya ile boyanmasiyla elde edilen beyazdan en koyu indigo

maviye elde edilen renk gecisleridir.

Resim 47:Shihoko Fukumoto; “Sazanami” 1978
Tapestry, indigo boyama, pamuk
Kaynak: WADA;1999, 236
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Shihoko Fukumoto’nun “Sazanami” adli indigo boyali shibori ¢alismasinda,
ince dikey ve acik renk yatay hatlardan olusmaktadir. Teknik olarak, dikis rezerve
pililendirme yontemiyle shibori uygulanmistir. Kumasm dikis yontemi ile
pililendirilmesi sonucunda olusan kumas katmanin indigo boya ile boyanmasi
sonucunda {istte kalan pililer boyaya daha fazla maruz kaldigi i¢in koyu indigo mavi
tonu, icte kalan kisimlar boya emiliminin azalmasiyla daha acik indigo mavi tonlarda
boyanmistir. A¢ik ve koyu mavi renk tonlar1 yatay ve dikey eksende ¢ok yonlii

cizgisel renk dagiliminin olusmasini saglamaktadir.

Resim 48:Shihoko Fukumoto; “Ranging Surf” 1979
Shibori, indigo boyama, pamuk
Kaynak: WADA;1999, 237

Shihoko Fukumoto, “Ranging Surf” shibori ¢alismasinda kumasin birimleri

dikey olarak akordeon pileleri seklinde katlanarak olusturulmustur. Yatay hatlar ise

126



dikis teknigi kullanilarak daha derin pililer olusturulmustur. Katano shibori ile

karakteristik ritmik geometrik ve diiz desenlerinin yaratan etkiler yaratilmistir.

“Yontemin ilk asamalarinda kumagin 3 boyutlu formu nedeniyle pileli
formunu korumaktadir. Fukumoto malzemeye birka¢ dikey birim eklemek
lizere yapisal destek saglayarak kumas diizlemini de aym anda
sekillendirmeye yardimct olmaktadir.  Boylece kumagsin temel formu
ayarlanmis oldugundan kapali ve agik alanlarda tuturulmasi saglanmaktadur.
Dikey hatlar, orijinal pililer yiizeyde koyu tonlu indigo boyali seritler ve
pililerin olusturdugu géolge etkileri ince yiizey sekillerinin yatay elemanlariyla
dikislerinin c¢arpici izleri ile basarili bir gsekilde kaynastirarak indigo
boyamanin en etkili sonuglarint sunmaktadur. ~14

Resim 49:Barbara Shapiro; “Ndop”
Indigo boyama, shibori; el dokuma ipek, 100 X 90 cm
Kaynak: http://www.barbara-shapiro.com/gallery/landscape/ndop.shtml

Amerikali tekstil lif sanat¢is1 Barbara Shapiro, lisans egitimini California
Universitesi’nde tamamlamistir. Sanatc1, Afrika ve Asya kdkenli etnik tekstillerden
etkilenmis olup bu alanda pek ¢ok bilimsel ve sanatsal ¢aligmalart bulunmaktadir.
Tekstil materyali olarak ¢cogunlukla ipek gibi dogal lifleri kullanarak indigo boyama
teknigiyle deneysel uygulamalar yapmaktadir. Indigo boyama ile aplike, dikis
rezerve, ikat, shibori, yiizey desenlendirme tekniklerini yalin bir bakis agisiyla

uygulayarak form, bi¢gim ve denge iizerine odaklanmaktadir.

141 Wada Yoshiko Iwamoto, Mary Kellogg Rice, Jane Barton; “Shibori The Inventive Art Of
Japanese Shaped Resist Dyeing Tradition, Techniques, Innovation” , Kodansha International,
Tokyo, 1999, 5.263
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Resim 50:Barbara Shapiro; There Under the Moon
indigo boyama, ikat; El dokuma ipek, 104X104 cm
Kaynak:http://www.barbara-shapiro.com/gallery/landscape/moon.shtml

“Ilham kaynagi olarak Japonya, Kore ve kismen de Afiika’dan
tekstilleri tercih eder. Ornegin Ainu Kabanlari (Japonya) iizerine énemli
noktalari yineleyen bir dizi ¢alisma yapmistir. Gii¢ Giysiler ya da Ova
Kizilderililerinin savas giysileri ya da Mali’nin avci gomlekleri de ornek
olarak ele alinabilir. Kati otantik bir teknik ve form tekrarlayicisi
olmamasina karsin kumaglarini temin ettigi halklara ve geleneklerine saygi
ve itibart korumasi onemlidir. **

Resim 51:Barbara Shapiro; “Moonscape”

Indigo boyama, ikat;el dokuma ipek 104 x 51 cm
Kaynak: http://www.barbara-shapiro.com/gallery/landscape/moonscape.shtm

192 Melissa Leventon; “Power Garments and Healer’s Cloths”, Fiber Arts, Contemporary Textile Art
And Craft, Interweave Press, Say1: 33, USA, Mayis- 2007, 5.33
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Keiko Amenomori Schmeisser, sanat egitimini Almanya, Hamburg Giizel
SanatlarAkademisi’nde tamamlamistir. Keiko’nun sanat ¢aligmalar1 dogal tekstil
lifleriyle birlikte geleneksel Japon tekstil tekniklerinden shibori, batik ve indigo
boyama yontemlerini kullanarak ¢agdas bir ifade ile sentezleyerek izleyiciye

sunmaktadir.

Resim 52: Keiko Amenomori Schmeisser
Shibori, indigo boyama; keten, 160X58 cm
Kaynak: http:// galleryeast.com.au/sculptur/keiko/k2.htm

“Keiko Amenomori Schmeisser, 1995 yilinda Hiroyuki Shindo ile
Avustralya’da batik ve dogal indigo boyamaciligt konulu bir performansi
swrasinda asistanlik yaparken c¢alismaya basladi. Dogal liflerden keteni
shibori teknigiyle indigo boyama yaparak keskin mavi beyaz gecisli etkiler
yaratarak  kullanmigtir.  Santcimin  amaci,  dikisle olusan ¢izgilerin
diizgtinliigiinii  diizenliligini gostermek degil ama kumasin akiskanligin
ortaya ¢ikarmaktir. Amenomori-Schmeisser sablon baski ve batik tekniginin
yYumusak lekesel degerlerini bir arada uygulamak iizere sablon baski batik ve
boyamayr birlestirerek ¢alismalar yapmustir. Shibori’de dikis yoniinii
degistirir, degisik kalinliklarda iplikler kullanir, istedigi tipte doku ve ve renk
eldesi icin dikisi degistirir. Bazen batik bagh yiizeyin tamanmun: elle boyar;
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buda ona tekstiire kumast kendi dogrularina goére sekillendirebilmesini
o7 143
saglar.

143 \Wada Yoshiko lwamoto; “Memory on Cloth Shibori Now”, Kodansha International, Ltd., New
York, 2002, 5.20-121
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Sonu¢

Dogal boyama, dogal kokenli boya kaynaklarinin boya veren boliimleriyle
birlikte ¢esitli mordan maddeleri kullanarak tekstil materyalinin renklendirilmesi
islemidir. Dogal renklendirici boya kaynaklari, bitkisel, hayvansal ve mineral kokenli
olarak ii¢ grupta toplanmistir. Bitkisel kokenli dogal boyalar, doga da zengin
cesitlilikte ve tiirde bitkilerin bulunmasi sebebiyle dogal boyamaciligin temel
kaynagini olusturmuslardir. Diinyada; dogada bulunan bitkilerin kok, tohum, kabuk,
meyve, yaprak gibi boliimleri kurutularak ya da taze olarak mordan maddeleriyle
kullanilarak boyama yapilmistir. Dogal boyamacilikta, bitkisel kdkenli mavi renk
elde edilirken, temel olarak alt1 farkli bitki kaynagi yaygin olarak kullanilmistir.
Birinci bitki kaynagi, farkli cografyalarda 800 farkli tiirii bulunan Hindistan, Aftrika,
Amerika’da yetisen Indigofera tinctoria dir. kinci bitki kaynagi, yaklasik 30 alt
cinse sahip Avrupa’da Ozellikle Almanya’nin Thuringian Bdlgesi, Fransa, Bati
Anadolu yetisen Isatis tinctoria dir. Uciincii bitki kaynagi, Cin indigosu veya Japon
indigosu olarak da adlandirilan Polygonum tinctorium dir. Dérdiinci bitki kaynagi,
ana vatani Giiney Bati Cin, Banglades, Burma, Tayland olan Strobilanthes
flaccidifolius dir.  Besinci bitki kaynagi Bati Afrika’nin tropik ormanlarda,
agaclarinin iizerine tirmanan odunsu bir bitki tiirii olan ve Yoruba indigosu olarak
bilinen Lonchocarpus cyanescens, dir. Altinci bitki kaynagi, Endonezya Adalar,
Kuzey Dogu Himalayalar, Hindistan ve Burma gibi genis cografik alanda yetisen
Marsdenia tinctoria dir. Bitkisel kokenli dogal mavi boya bitkilerinden Indigofera
tinctoria, Isatis tinctoria (civit otu) ve Polygonum tinctorium en yaygin olarak

kullanilan tirlerdir.

Antik donem de mavi renk boyama isleminde ve elde edilmesinde kullanilan
boya bitkilerinin tiimii indigo olarak adlandirilmistir. Bunun sebebi; indigo kelimesi
gercek anlaminin Greko Roman diinyasindan gelmis olmasi ve mavi rengi belirtmek
icin Latin diline yerlesmesidir. indigo kelimesi Yunan dilinde “indikon™ Latince,

“indicum” kelimesinden tiiretilmistir. Modern botanik biliminin kurulmasindan
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sonra, farkli kitalarda, farkli iklim kosullarinda yetistirilen indigo tiirlerinin
siiflandirilmas: yapilmistir. Her bir mavi boya bitki tiiriiniin farkli karakteristik
ozellikleri ve yerel iiretim metodu bulunmaktadir. Mavi boya bitkisi indigo ve tiirleri
diger bitkisel kokenli dogal boyarlardan farkli olarak herhangi bir mordan maddesi
gerektirmeden kiip boya yontemiyle uygulanmistir. Boya pigmentlerinin tekstil lifi
veya ylizeyine niifuz etmesi, sabitlesmesi i¢in, boya ¢dzeltisinin igersine mordan
maddesi eklenmistir. Bu isleme mordanlama adi verilir. Antik donemlerden itibaren
uygulanan boyamalarda, en ¢ok kullanilan dogal kaynakli mordan maddeleri; koyun
idrar1, sirke, koruk suyu, kiil ve kil olmustur. Yiizyillar boyunca farkli cografyalarda
ve farkl kiiltiirde sayisiz denemeler sonucunda uygulanan kiip boyama nesilden
nesile aktirilmistir. Kiip boyamanin en 6nemli asamasi fermantasyon islemidir.
Indigofera tinctoria bitkisinin yapisinda bulunan mavi renk pigmentlerini igeren
indigotin maddesi suda ¢oziinemez durumdadir. Bu nedenle indigonun tekstil
yiizeyine kalici bir sekilde emiliminin saglanmasi i¢in indirgen maddeler kullanilarak
fermantasyonunun yapilmasi gereklidir. Indirgeme islemi icin 50C den fazla
sicakliga ihtiya¢ duyulmamaktadir. Ancak fermantasyon siiresi uzun oldugu i¢in
boya 0ziitliniin sabit sicakliginin korunmasi indirgeme isleminin basarisini artiran bir
faktordiir. Yiizyillardir geleneksel yontemlerle uygulanan kiip boyamalarda metal
kaplara gore ahsap ya da toprak kaplar i¢cinde bulunan sivinin sicaklik degerini uzun
stire sabit degerde koruyabilme ozelligine sahip olduklar i¢in tercih edilmistir.
Anadolu’da indigonun geleneksel yontemlerle indirgenmesi toprak kiiplerde
yapilmistir. Bu nedenle indigo boya i¢in “kiip boya” ya da “¢odmlek boyas1” terimi
de kullanilmaktadir. Boyama asamasinda, Indirgenmis indigo kiip boya teknesinin
icine daldirilan kumas, hava ile temas ettiginde oksidize olarak sarimsi yesilden,
koyu gece mavisine kadar uzanan biiyiileyici renk gecisi ve renk degisiminin gizemi
oldukga etkileyicidir. Bu siireg, biitiin Afrika ve Asya toplumlarinda sihirsel giicler

tasidigina inanilan, mistik ve simgesel anlamlar yiiklenen bir ritiiel niteligindedir.

Indigo boyamalarin yikama, 151k hasliklar1 yiiksek olup, acik maviden koyu

laciverde, siyaha, mora hatta yesil tonlarina kadar genis bir renk yelpazesi
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bulunmaktadir. Ozellikle sanayi devrimi dncesinde boyama bilgilerinin yazili bir
kaynakta yer almamasi ve iilkeler arasindaki ticari rekabet nedeniyle indigo boyama
regeteleri sir gibi saklanmistir. Indigo, antik donemden giiniimiize kadar her kiiltiirde
insanoglunu cezb etmistir. Kirsal kesimde halk tarafindan asirlardir popiilerligini
korudugu gibi birgok toplumun her basamaginda kullanilmistir. Oregin; kraliyet
giysilerinde, kraliyet rengi, dini giysiler Meryem ana’nin rengi olarak

benimsenmistir.

Mavi renkli tekstillerde, Misir, Yunan ve Roma antik donem
medeniyetlerinde, mavi renk Olim imgeleriyle iliskilendirilmistir. Misir
uygarligindaki temel dinsel inang; kisi fiziksel 6liimiinden sonra yeniden dirilip,
olimden sonraki yasaminda mavi boyali giysiler ile kotiiliikklerden koruyacagidir.
Mavi renge yiiklenen yas ve Oliim simgeleri, Yunan ve Roma uygarliklarinda da
devam etmistir. Roma uygarliginda mavi sevilmeyen bir renktir. Sezar’a bu rengi,
savaglarda diisman1 bozguna ugratmak amaciyla viicutlarin1 mavi renklerle boyayan
Kelt ve Germen halklariin barbar rengi olarak tanimlanmaktadir. Bati toplumlarinda
Mavi rengin tasidigr olumsuz anlamlar, 12. yilizyil ortalarinda Avrupa resim
sanatinda Meryem Ana tasvirlerinde mavi kullanilmasiyla biiyiik bir degisime ugrar.
13. Yiizyilin baglarinda Avrupali ressamlarin 6liim ve yas imgesi olarak kullandig:
mavi renk, geleneklerin disina ¢ikilarak 6liim sembolii olan mavi halk tarafindan
taklit edilmeye baslanir. Bu durum sosyolojik ve teolojik acidan oldukga biiylik bir
oneme sahiptir. Tabu niteligindeki bu renk, Fransiz Krali I Louis’in de mavi renk
giymesiyle Avrupa toplumu tarafindan benimsenir. Doénemin kostliim ve

kumaslarinda bu etkiyi gérmek miimkiindiir.

Asya toplumlarinda indigo boyanin kullaniminn ilk kamtlari (1.O 2300-1750)
Pakistan’in Indus vadisinde antik sehir Mohenjodaro’da tas zeminde kullanilan
indigo boya izleridir. Indigo boyali tekstillerin bati toplumlarina gére kronolojik
olarak ilk kullanimi1 daha erken donem olan neolotik ¢aga tarihlenmektedir. Antik

Doneme ait 6rnekler Misirda ve Orta Asya Steplerinde Dogu Tiirkistan’in Kansu
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bolgesinde yapilan kazilarda belgelenen 1. O. 5-6. yiizyillara tarihlenen rezerve
boyama teknigiyle iiretilmis ipek giysilerdir. Bu arkeolojik tekstillerin, muhtemelen
Cin Tang Hanedanlik donemine ait oldugu tahmin edilmektedir. Ayrica, mavi boyali,
batik, plangi rezerve tekniklerinin en erken oOrnekleri Giliney Cin’de arkeolojik
kazilarda Fengxianglia ve Laijiang Sichuan magaralarinda belgelenmistir. Yaklasik
1.0O. 5-7. yiizyillar1 arasinda Orta Asya, Cin, Peru, Misir, Iran ve Suriye’de indigo
boyali tekstiller bin yildan daha eski tekstil desenlendirme ydntemi olan rezerve
teknigiyle uygulanarak yaygin olarak kullanilmistir. Uzak dogu kokenli rezerve
boyama tekniginin temel prensibi, kumasin boya emilimine karsi direng
olusturabilmesi i¢in kumas yiizeyinde fiziksel yontemlerle ya da dogal maddelerle
kapama islemi uygulanarak rezerve edildikten sonra boyama islemi yapilmasidir. Bu
tekniklerin uygulandig1 cografyaya gore, kullanilan rezerve maddeleri, uygulama
aletleri ve boyama yontemleri farklilik tasimaktadir. Rezerve teknikleri ¢cogunlukla
indigo boyama ile kitalar arasinda birbirinden bagimsiz olarak uygulanmistir, ancak
antik donemde asya kokenli rezerve teknigi ile desenlendirilmis bu kumaslar ticaret

yollart ile ihrag edilmis ve kitalar arasi etkilesim saglanmistir.

Orta Asya topluluklari, Afrika ve Peru’da indigo boyali rezerve teknigiyle
tiretilen tekstillerin yaygin kullanimi mavi rengin tagidig1 simgesel ve dinsel giicliyle
aciklanmaktadir. Bu topluluklarda mavinin biiyiik ruhsal ve sifa verici giicli olduguna
inanilmakta, kutsal kabul edilmektedir. Java Bali’de mavi ile boyanmis mavi ve
beyaz renk kombinasyonlarindan olusan tekstillerin ugur, tilsim olarak kabul
edilmesi, cenaze giysisi olarak insan soyunu ve hayat yolculugunu ifade etmesi,
Indigo boyali tekstillerin agrilari azaltici, tedavi edici ve koruyucu giicii olduguna
inanilmasi ile agiklanabilir. Cin ve Japonya’da Mavi rengin, gokyiizii ve suyla
iligkilendirilerek kutsal sayilmasi, dogumdan oOliime tiim seremoniler de yaygin

olarak kullanilmas1 mavi renkli tekstillerin tasidig1 imgesel degerlerle agiklanabilir.

Orta Cag baslarinda Avrupa’da resim sanatinda goriilen mavi renk giysili

Meryem Ana tasvirlerinin halk ve aristokrasi giyim kusaminda yaratigi etki, mavi
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renge artan talep ve mavi rengin yiikselen ivmesi sonucunda ortaya ¢ikan mavi boya
ihtiyaci, Kuzey Avrupa’da yetisen isatis tinctoria (¢ivit otu) boya bitkisinden
saglanmistir. Orta ¢ag boyunca Toulouse (Fransa), Erfurt (Almanya) Avrupa
sehirleri ¢ivit otu iiretim ve boyama merkezleri olmustur. 13. Yiizyil baslarinda
Avrupa’da Hindistan kokenli indigo boya kullanimi olduke¢a az olup Avrupa’ya dogu
tilkelerinden ticaret yollartyla ulagmaktadir. Hindistan kokenli tropik indigo ¢ivit
otuna gore daha giiclii renk pigmentine sahip olmasi nedeniyle daha ekonomik bir
boyarmadde olmustur. Ozellikle Italyan tiiccarlar, aristokrat sinifina mavi giysiler
tireterek indigo ticaretinden biiyiikk pay elde etmislerdir. Biiylik cografi kesifler
sayesinde Hindistan ve Bati Hint Adalar1 (Amerika adalar) birbirine baglanarak
deniz yolu ticareti biiyiik 6nem kazanmistir. Avrupa’dan deniz yoluyla Hiirmiiz
Bogazi’n1 gegerek (Umit Burnu) Hindistan’a ulasmak indigo ticaretinin geleneksel
rotasin1 degistirmis, Avrupa’daki ¢ivit otu ticaretinin énemini kaybetmesine neden
olmustur. Civit otundan elde edilen boya tropik Indigo’dan saglanan iiriiniin kalitesi
ve niceligiyle yarisamamis ve Avrupa’da ¢ivit otu tariminda biiylik bir azalma
olmustur. Civit otu tariminin zarar gormesi, Avrupa ekonomisini olumsuz etkilemis
ve Avrupa’da indigo boya “seytan boya” olarak nitelendirilerek biiyiik yasaklamalar,
ambargolar uygulanmistir. Meksika Ant Bolgesi’nde tropik indigo’ya es boyama
kalitesine sahip yeni bir indigo tiirli bulunarak ithal edilmistir. Avrupa tekstil
pazarinda tropik Hindistan kokenli indigo’ya rakip olarak bu indigo tiirii
kullanilmaya baslanmistir. Ancak bu durum Avrupa ¢ivit otunun yasadigi mali
giicliikleri daha da zorlastirmis ve ¢ivit otunun ticari basarisizhig artmistir. Ozellikle
Fransa onlem almak amaciyla indigoyu yasaklayarak, indigo boyay1 kullananlari,
6liim cezasiyla cezalandirilacagini kraliyet fermaniyla duyurmus, fakat basarili sonug

alamamustir.

Indigo mavi boya bitkisinin Avrupa’da yarattif1 etki, c¢ivit otu bitkisinin
indigo bitkisi karsisinda verdigi ticari rekabet, bunun sonucunda Avrupa toplumunun
yasadig1 mali giicliiklerle birlikte egzotik desenli Hint tekstilleri Avrupa’da tekstil

iiretim ve desenlendirme yontemlerini basli basina etkilemistir. Uzak Dogu iilkeleri
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ozellikle Cin ve Hindistan’dan ipek ve baharat yollariyla Avrupa’ya ulasan indigo
boyarmaddesinin yani sira doguya 6zgii baharat, porselen, ipek ve dogal boyali renkli
tekstil iirtinleri Avrupa pazarina girmistir. Dogunun gizemli, dogal boyali parlak
kirmizi, mavi ve sart renkli egzotik desenli tekstilleri Avrupa halkim1 fazlasiyla
etkilenerek bu drlinlere karsi talebi artirmis, sosyo- kiiltiirel bir alisverige
doniismistiir. Yikama ve 151k hasligi yiiksek dogal boya ve baskili Hindistan kokenli
kumaglarin  Avrupa’da talep gormesinin ana sebebi, Hindistan’mm dogal
boyamacilikta, dogal boya kaynaklar1 ve mordan maddeleri tizerinde sahip olduklari
uzmanliktan kaynaklanmistir. Avrupalilar, Hindistan’ a gelismis dogal boyama-
baski geleneginin §grenilmesi ve deneyim kazanilmasi amaciyla pek ¢ok misyoner
ve tiiccar gdndermislerdir. Ingiltere, Fransa, gibi iilkeler, Hindistan’da tekstil
sirketleri kurarak boya baski teknigi olarak yiiksek kalite de tekstil {irlinlerinin
Avrupa pazarina girmesini saglamislardir. Hindistan kokenli chintz, chinosseri
kumaglarin ve asindirma baski teknigiyle yapilmis indigo boyali, dogu kaynakh
kumaslarin bu biiyiik basarisi, Avrupa’da taklit baskilarinin yapilmasina yol agmistir.
Bununla birlikte Avrupa’da 16. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren boyama ve baski
alaninda tekstil iiriinleri {ireten yeni is kollar1 kurulmaya baslanmis, Ingiltere ve
Fransa’da doguya 0Ozgii tekstiller iireten atolyeler kurulmustur. Fransa’nin Jouy
kasabasindaki Oberkampf atelyesi, indigo boyamada uzmanlasmis, 6zellikle indigo
boyali ve bakir desen kaliplar ya da el boyama yontemleri kullanarak, dénemin
karakterini yansitan hikayeci anlatimli tek renkli toiles jouy kumaglarin tiretimini

kusursuzca iireterek doneme damgasini vurmustur.

Hint kokenli pamuklu tekstillerin giderek artan popiilaritesi ile ipek ve yiin
tireticileri arasinda ciddi bir rekabet ortami olusmustur. Bu nedenle hiikiimetler
¢esitli Oonlemler almak zorunda kalmistir. Art and Craft sanat hareketinin onciisii
William Morris, asindirma baski teknigi kullanarak indigo mavi boyalarla tekstil
baski ¢aligmalar1 ve chintz kumaglarin uygulamalarina 6nem vermistir. 17. Yiizyilin
ilk yarisinda Ingiltere hem hint kokenli kumaslarm ithalati1 hem de Avrupa’daki

yerel taklitlerinin iiretimini tamamiyla yasaklamistir. 17. yiizy1l Avrupa’da mavi renk
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en sevilen renk haline gelmesinde romantizm akiminin etkisi yadsinamaz. Dénemin
edebi eserlerinde ana karakterlerin mavi renkli giysilerle tasvir edilmesi, mavi rengin
halk tarafindan kullanimini artirarak favori renkler arasinda yer almasini saglamstir.
Ayrica 17. ylizy1l ortasinda Isaac Newton’un prizma deneyleri sonucunda renk
tayfinda mavi rengi {i¢c ana ana renk arasinda smiflandirmasi, mavi renge verilen
Oonemi pekistirmigtir. 17. Yizyilin ikinci yarisinda Fransiz ve Amerikan
Devrimlerinde askeri tiniformalarda devrim diislincesini milli iradeyi simgeleyen

renk olarak onemli rol oynamistir.

21. yiizyll moda egilimlerine damgasini vuran ve mavi renkle 6zdeslesen;
baris, Ozgirlik ve genglik sembolii olan Blue jean’in seriiveni 1850 yilinda
Amerika’da baslamistir. Giiniimiizde cinsiyet, din, dil, 1rk, yas, cografi bolge ayirt
etmeksizin moda diinyasinda evrensel bir fenomen halini almistir. Moda diinyasinda
Blue Jean olarak adlandirilan indigo boyali pamuklu denim kumas, Baviera’li bir
gocmen olan Levi Strauss tarafindan altin madenlerinde yiik arabalarimi koruyucu
tente ve cadir bezi olarak iiretilmistir. Denim kumaslarin dayaniklilig1 ve koyu indigo
boyali olmasi sebebiyle cabuk kirlenmemesi is¢i sinifinin, madencilerin ve zenci
kolelerin 1s giysisi olarak kisa zamanda yayginlagsmistir. 19. Yiizyilin baslarinda
Hollywood filmlerinde kovboylarin ve 1940’11 1950’1 yillarda genglik idolleri James
Dean, Marlon Brando, Elvis Presley’in sinema ve miizik konserlerinde indigo boyali
blue jeanler giymesi Amerikan gengligini popiiler kiiltiiriiniin bir pargasi haline
getirmistir. Ayrica, Marilyn Monroe ve Bridget Bardot gibi iinlii film yildizlarinin da
blue jean giysmesi, basglangigta is giysisi olan jean'e disilik katarak uniseks, bir
kimlik kazandirmistir. 1970' lerde Blue jean bir moda akimi haline gelerek,
kendilerini “cigek ¢cocuklar” olarak adlandiran hippi’lerin vazgecilmez giysisi haline
gelmistir. Blue Jean’le birlikte mavi renk, diizene kars1 gelen asi genclik, 6zgiirliik
simgeleriyle donemin gengligi tarafindan tutkuyla benimsenmistir. 1980 ve 1990’
yillarda Blue Jean’e Calvin Klein, Armani gibi tasarimcilar koleksiyonlarinda genis
yer vermislerdir. Uzerine bir tiir blgesel agartma islemi olan ponza tasiyla yikama

islemi yapilarak olusturulan, yitkamali agartilmis mavi denimler, doneme damgasini
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vurmus ve gengligin sembolii olmustur. 2000’li yillarda tekstil boya ve kimya
sanayindeki gelismeler, indigo boyali denim kumasa yansimistir. Denim kumasa
uygulanan tekstil terbiye islemi olan enzim yikama ile kumagin yumusatilmasindan,
farkli yikama teknikleriyle gorsel efekt verilmesine kadar pek ¢ok agartma teknigi
kullanilarak ev tekstilinden, cinsiyet ayrimi gozetmeksizin ve her yas grubunda ve
her sosyal statiinlin vazgecilmez giysisi olmustur. Blue Jean’in bu biiyiik
basarisindaki en temel faktor, 18. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren 150 yildir klasik

olarak iiretilen indigo boyali mavi renkli denimlerin, simgesel boyutudur.

1856 yilinda Ingiliz bilim adami William Henry Perkin’in maden komiirii
katranindan anilini elde etmesi ile sentetik boyalar, 19°ncu yiizyilin en 6nemli bulusu
olarak kabul edilmistir. Sentetik boyalarin {iretim kaynag petrol iirtinleri ve kimyasal
maddelerdir. Sentetik boyalarin ucuz, ekonomik, kolay uygulanabilme avantajlarinin
yant sira, yiiksek stirtiinme, 151k ve yikama hasliklarina sahip olmasi, dogal boyalarin
kullantmii olumsuz yonde etkilemistir. Hatta geleneksel dogal boyama ydntem
uygulamalar1 ortadan kalkma asamasina gelmistir. Ancak sentetik boyalarinin
kullanim1 ve iiretimi sonucu hava, deniz, yer alt1 ve yer istii tath su kaynaklarinda
cevre kirliligine yol actigi, igcerdigi toksinlerin kanserojen etkileri diinya ¢apinda
arttig1 goriilmiistiir. 1990’1 yillarda sentetik boyarmaddelerin pek cogunun insan ve
cevre sagligina olumsuz etkilerini 6nleme amaciyla tekstil firmalarina Eko Tex 100
ad1 verilen uluslararas1 diizeyde bir standardizasyon getirilmistir. Diinya ¢apinda
sentetik boyarmaddeler, tekstil terbiye ve bitim islemlerinde kullanilan kimyasal
maddeler de bulunan zararli metallerin kullanimi yasaklanmigtir. Eko Tex 100 ile
tekstil firmalarmin tiretimlerinde insan, ¢evre saglig1 ve eko dengenin korunmasini
amaglayan uluslararas1 standardizasyon, dogal boyamaciligin yeniden gilindeme
gelmesini  saglamistir. Dogal boyarmaddelerin toksik ve kanserojen madde
icermemesi, insan ve ¢evre sagligina dost olmasi, enerji ve su tasarrufu saglayarak
kiiresel 1stnma sorununa 6nlem alinmasi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Ayrica
dogal boyamacilikla, boya bitkilerinin tariminin yapilarak yenilenebilir dnemli bir

kaynak olarak tekstil boya sektoriine ve ekonomiye katki saglamaktadir.
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Tekstil, kimya sanayi, bilim ve teknolojinin gelismesi sonucunda kiiresel
isinmayla yasanan dogal afetler, tiikkenen dogal kaynaklarin yikici etkisi ve yeni
nesillerin gelecek kaygisi insanoglunu zorunlu olarak onlemler almaya bireysel ve
toplumsal sorumluluk olarak c¢evre bilincine yoneltmistir. Sentetik boyalarin
kullantminin etkileri sliphesiz goz ardi edilemez. Cilinkii kimyasal kokenli sentetik
boyalar sadece tekstil endiistrisinde degil ayn1 zamanda, ilag, gida, kozmetik, gibi
genis bir sektorde kullanimi iiretim asamasindan tiiketim asamasinda insan ve
cevreye verdigi olumsuz etkiler diisiiniildiigiinde zararin boyutu oldukga biiyiiktiir.
Bu durum insanlhigin acilen ¢oziim iiretmesi, onlemler alinmasi, gegmiste dogaya
verilen zararlarin telafi edilmesini zorunlu hale getirmistir. Insan ve ¢evre saghigm
koruma bilinci, sadece resmi kurumlarin yasalart ve caydirici cezalariyla kalici
sonuglar elde edebilmesi pek miimkiin gozilkmemektedir. Bu ancak toplumsal
yiikksek ¢evre bilinciyle saglanabilir. Bunun igin tekstil, ilag, gida ve kozmetik
hammaddelerinin tiretiminde sentetik boyalarin yerine dogal boya kaynaklarindan
elde edilen boyalarla tiretilmis tiriinleri tercih edilmesi ve tiiketici olarak dogaya karsi
saygili, sagduyulu tavir ve bilingli tiiketim ile gerceklesebilir. Bu ¢agdas, dogaya ve
insan sagligmna saygili ¢evre bilinci, dogal boyamacigin canlandirilmasi,
yayginlastirilmasi ve gelismesinde ve biiyiikk 6nem kazanmustir. Bu alanda ¢evreciler,
egitimciler, tekstil tasarimcilar, tekstil ve ¢cevre miithendisleri, kimyagerler, sanatcilar,
ressamlar ve bilim adamlarmin c¢abalar1 ve isbirligiyle desteklenmistir. Ayrica,
UNESCO ve Birlesmis Milletler gibi kurumlar diinyada dogal boyama geleneginin
yeniden kazanilmasi ve siirdiirilmesi i¢in etkin gérev almaktadirlar. Bu dogrultu da
son yillarda diinyada diizenlenen dogal boyama ve geleneksel tekstil sanatlarini
kapsayan bilimsel sanatsal nitelikteki sempozyumlar, seminerler, ¢alistaylar, atolye
calismalari, sergiler ve dogal boya projeleri geleneksel boyama yontemlerinin en

onemli odak noktasini olusturmustur.

Dogal boyamacilik kapsaminda, bitkisel kokenli indigofera, isatis tinctoria ve
ayni bitki ailesine ait farkl tiirleriyle mavi renk indigo, kiip boyamada biiylik 6nem

tasimaktadir. Indigo mavi boyanin yiizyillar &ncesinden getirdigi boyama
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gelenekleri, diger dogal boyarmaddelerden farkli olan boyama islemleri ile her
zaman ilgi odag olmustur. Indigo ve civitotu boya bitkilerinin kullanimimin
yayginlastirilmasi, canlandirilmasi ve gelistirilmesi amaciyla Avrupa ve Amerika’da
arastirma projeleri yapilmistir. Bu dogal mavi boya kaynagia odakli projeleri
yiirlitenler, Fransa’da Spindigo, El Salvador’da Azules, yine Fransa’da arastirma
projesi olarak baslayan daha sonra dogal boya firmasi olan Coleurs De Plantes’dir.
Spindigo projesi ile; Ispanya, italya, Almanya, Ingiltere, Fransa ve Finlandiya’da
isatis Tinctoria (Civitoutu), Polygonum Tinctorium ve Isatis indigotica mavi boya
bitkilerinden dogal indigo ihtiyacini karsilamak tizere tariminin yapilarak, mavi boya
elde edilmesi amacglamistir. Proje calismalarini Avrupa’da birgok {iiniversitenin
isbirligi ve Avrupa birligi destegiyle siirdlirmiistiir. Azules projesi, El Salvador’da
Indigo Imalatcilar1 Birligi’nin Orta Amerika’da geleneksel mavi boya kaynagi olan
indigo iiretiminin canlandirilmasi ve tarimsal {irlin haline getirmeyi amacglamistir.
German Society for Technical Cooperation, Japon International Agency, ve Inter-
American Institute for Cooperation on Agriculture gibi uluslararasi enstititi ve
birliklerin karsiliksiz yardimlariyla desteklenmistir. Coleurs De Plantes, Fransa
Rochfort’ta dogal boyarmadde kaynaklari iizerine 10 yillik bir arastirma ve
gelistirme projesi sonucunda Avrupa ilag, gida, tekstil ve kozmetik pazarlarinin
thtiyacin1 karsilamak amaciyla kurulan daha sonra bir dogal boya {iretim firmasina
doniismiistiir. Bu projelerin temel ortak hedefleri ise geleneksel indigo mavi boyama
regetelerini standardize edilerek giiniimiizde kullanilabilir bigimine getirilmesi,
indigo Dbitkisini islemek ig¢in arazi ayrilarak organik tarimmin yapilmasi,
stirdiiriilebilir bir {iretim zincirinin bir pargasi olmasi ve ¢evrenin zararh etkilerine
maruz kalmayacak sekilde atik tretilmesi, indigo iiretiminin canlandirilmas: ve
indigo’nun  tiiketici  acisindan  gelismis  piyasalarda  gercek  degerinde
pazarlanabilmesi, 0zel kalite garantisi belgesi ile {riiniin kalite kontrol

standardizasyonun saglanmasidir.

Ulkemizde Dogal boyamacilik, cografyamizin zengin bitki florasmna sahip

olmast nedeniyle 19. yiizyilin baslarina kadar yaygin olarak yapilmistir. Bu
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donemde kok boya, ceviz, ¢ivit otu en dnemli bitkisel boya kaynaklaridir. Anadolu,
ozellikle hali-kilim dokumaciliginda ciddi boyutta dogal boyama gelenegine sahip
olmasina ragmen, sentetik boyalarin kesfi ve kullaniminin artmasiyla yapay boyalar
ile rekabet edememistir. Dogal boyamaciliin yeniden canlandirilmasi,
yayginlagtirilmasi, amaciyla iilkemizde ¢esitli arastirma projeleri ve kooperatifler
kurularak verilen 6nem artirilmistir. Anadolu topraklarinda dogal boyama daha ¢ok
hali ve kilimlerde kullanilmistir. Dokuma ve boyama geleneginin siirdiiriilmesi ve
geng nesillere aktarilmasi amactyla 1981 yilinda Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi tekstil Boliimii, Alman kimyager Dr. Harald Bohmer ve 6gretim
elemanlar tarafindan kurulmustur. Proje kapsaminda Canakkale- Ayvacik, Manisa-
Yuntdag1 olarak iki pilot bolge secilerek kar payli kooperatifler acilmistir.
“DOBAG”, “Dogal Boya Arastirma ve Gelistirme Projesi” kelimelerinin
kisaltilmasiyla olusturulmustur. Projenin temel amaci, bolge de unutulmaya yiiz
tutmus hali kilim dokuma ve boyama geleneklerini canlandirmak i¢in sanatsal ve
bilimsel egitim destegi verilerek Ogretmek, dogal boyalar ve geleneksel yore
desenlerinin gelecek kusaklar aktarilirken boyama kalitesinin diigmemesi ve hali
kilimlerde kullanilan desenlerin yozlagsmamasi i¢in arastirmalarda bulunmak,
uygulama calismalarinda gerekli denetim yapmak, standardizasyonu saglayarak
iriinlere garanti belgesi vererek yurti¢i ve yurtdisinda pazarlanmasini saglamaktir.
Bir diger arastirma projesi de DOBOP ’tur. Dogal Boya Projesi 2005 yilinda Igel’in
Mut ilgesi Haci Ahmetli Koyii’nde Igel El Sanatlar1 ve Egitim Vakfi (ICEV), Tiirkiye
Is Kurumu (Aktif Isgiicii Programlari ISKUR), Mut Kaymakamligi ortak
caligmalariyla gergceklesen ve Avrupa Birligi tarafindan desteklenen dogal boyama
projesidir. Projenin amaci bolgedeki var olan ¢ok ¢esitli, zengin bitki florasinin tespit
etmek ve degerlendirilmek, geleneksel boya gelenegini canlandirmak buna bagh

olarak bolge insanina yeni bir is olanagi saglayarak yeni istihdam alan1 yaratmaktir.

Giliniimiizde uluslararas1 platformlarda farkli bilim alanlarindan katilan

katimcilarla, disiplinleraras1 yaklagimla diizenlenen sempozyum, g¢alistay, bilimsel,
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sanatsal organizasyonlar ve sergilerle dogal boyamaciligin boyama gelenekleri ve
yontemleri, geleneksel tekstillerin 6nemi ve uygulama metodlari ile ilgili tespitlerin
yapilmasi, arsivlenmesi, bilgi ve deneyim kazanilmasi agisindan biiyiik rol
oynamaktadir. Bu etkinlikler kapsaminda, Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve
Kiiltir Kurumu UNESCO (United Nations Educational, Scientific and Cultural
Organization) ve Craft Council gibi 6ncii kurumlar dogal boyamaciligi diinya
kiiltirel miras1 kabul ederek biiyiikk destek saglamakta bilimsel sanatsal
organizasyonlar diizenlemektedir. Bunlarin en 6nemlileri;

-1997 yilinda Afrika Benin’de Kadin dokumacilar igin bolgesel atelye
caligmasi,

-1998 yilinda Tayland’da Dogal indigo Boyalarm Yeniden Dogusu konulu
Unesco And World Craft Council igbirligiyle bolgesel seminer ve atelye galigmasi,

-2000 yilinda Senegal’de Tekstil ustalari igin yaratici atelye ¢alismalari,

-2001 yilinda Vietnam’da Geleneksel Tekstillerin Tesviki ve Canlandirilmast
tizerine bolgesel calistay,

-2003 yilinda Bolivya Giiney Amerika’da Amerika Tekstillerinde dogal boya
kullanim1 hakkinda bolgesel ¢alistay,

-2006 yilinda Hindistan’in Haydarabat’ta Uluslararas1 Dogal Boyama
Sempozyumu, yine 2006 yilinda Meksika’da Guadalajara Universitesi ve Diinya
Kosnil Merkezi isbirligiyle, Uluslar aras1 Kosnil ve Dogal Boyalar Sempozyumu,

-2008 yilinda Kore’de The Museum of Natural Dye Arts ve Kore
Cumhuriyeti’nin organize ettigi ISEND 2008,

- 2011 yilinda Fransa’da diizenlenen ISEND 2011 dir.

Dogal boya sempozyumlariin temel hedefi, diinya’da bu amacla calisan,
emek veren kurum, kurulus ya da bireylerin giiclerini atlye ¢alismalar1 ve sergilerle,
bilimsel ve sanatsal bir ortamda birlestirilerek bilgi alis verisinde bulunulmasi,
geleneksel boya bitkilerinin derlenmesi, boyama islemlerinin ve geleneklerinin
uluslararas1 platformda paylagilmasi, yeni dogal boya kaynaklariin arastirilmasi ve

tespit edilerek deneysel c¢alismalarda bulunulmasi, dogal boyalarin kullanimini
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artirmak i¢in Oncli ¢alismalarda bulunulmasi, uluslararasi diizeyde kalite kontrol
standardizasyon saglayarak pazarlanmasinda artis saglayarak marka haline
getirmesidir. Ayrica dogal boyamacilikla ilgili tiim bilgilere ulasilabilmek igin
internet lizerinden uluslararas1 boyutta hizmet veren uluslar arasi bilgi aglan
kurulmusgtur. Malezya’da “WEFT” FORUM (World Eco Fiber Textile ) , Japonya’da
NGO Earth Network ve Afrika’da Prota’dir. Bu birlikler, dogal boyalar ve
kullanimin1  desteklemek icin birlesmis kiiresel bir cabanin gerekliligine ve
geleneksel tekstil tekniklerinin bir dizi yontemle toplumun kiiltiirel varliklar1 adi
altinda koruma altina alinmasi i¢in ¢alismalarda bulunmaktadirlar. Ayrica, boya
bitkilerini ve yerel boyama tekniklerini korumak, dogal boya kullanimini artirmak ve
bu alanda calismalar yapmak, paylasmak, tesvik etmek ve atdlye c¢alismalariyla
siirekli egitim saglamak, dogal materyal iireticileriyle, sanatgilar ve zanaatkarlar

arasinda iletisim ag1 ve bilgi bankasi kurmak gibi temel ilkeleri benimsemislerdir.

Bilimsel ve sanatsal dogal boyama organizasyonlar1 kapsaminda ulasilan bilgi
ve deneyim sonucunda, yaratict fikirler ile farkli tekstil teknikleri kullanilarak
olusturulan sanat calismalari, estetik ve sanatsal boyutu ile tekstil lif sanatinda
etkisini gostermistir. Mavi rengin temel kaynagi indigo boya ile Uluslararasi
platformda gergeklestirilen “Indigo Tekstil Sanat1 Sergileri” nin tekstil lif sanatindaki
yansimalart olduk¢a dikkat cekicidir. 2007 yilinda Ingiltere Manchester’da
diizenlenen “Indigo: A Blue Dye For” isimli indigo sergisi, Amerika Birlesik
Devletleri, Giiney Amerika ve Japonya’da aktif olarak eserler kazandiran c¢agdas
tekstil sanatcilarinin ortak en belirgin 6zelligi hepsinin dogal tekstil materyali
kullanmalari, dogal indigo boyama gelenegine sahip olmalar1 ve geleneksel rezerve
boyama tekniklerinin kullanarak mavi ve beyaz iliskisini vurgulayan sanatsal
caligmalar yapmalaridir. Bununla birlikte indigo boyanin hem geleneksel hem de
cagdas uygulamalariyla, indigonun lacivert renkten agik mavi tonlara ulasan, mavi ve
beyazin birlikteligiyle transparan etkisini enstalasyon caligmalarinda belirgin bir
sekilde yansitarak asirlardir kullanilan indigo mavinin simgesel boyutunu

vurgulamiglardir.
143



“Geleneksele Dayali Cagdas indigo Boyali Tekstiller” baslikli tez ¢alismasi
kapsaminda uygulanan sanatsal ¢alismalarinin temeli; Indigo boyali tekstillerin
tarihsel siire¢ igersindeki boyama gelenekleri, renk, desen, kompozisyon biitiinliigii,
Ozellikleri ve tasidigi sembolik anlamlar olusturmaktadir. Tasarim ve teknik
uygulama siirecinde boyarmadde olarak Hindistan kokenli indigofera tinctoria mavi
boya bitkisi ve geleneksel indigo boyama yontemleri kullanarak uygulamaya dayali
deneysel calismalar yapilmistir. Tasarim yontemi olarak geleneksel tekstillerle,

teknolojik gelismelerden yararlanilmistir.

“Blues” adli ¢alisma da 90 X 1.20 cm boyutlarindaki ipligi indigo boyali
dokuma kumas, boyuna ikiye Kkatlanarak, diyagonal yonde birer santimlik
mesafelerle ince tegel dikisi yapilmistir. Kumas yiizeyindeki olusturulan diyagonal
yondeki bu dikisler; sikistirma ile rezerve edilerek kumas ylizeyine spreyle hidrojen
peroksit ve ozon yikama uygulanmistir. En son asama olarak yedi dakika buhar
fiksaj1 uygulayarak shibori kumasin ii¢ boyutlu etkisinin kalic1 olmasi saglanmistir.
Ozon yikama, ozon gazi ile herhangi bir kimyasal madde kullanmadan agartma
efekti kazandirma yontemidir. Ozon gazi (O3), ii¢ oksijen atomundan olusan bir
molekiil olup renksiz bir gazdir. Atmosferin list katmanlarinda UV i1sinlarinin
yildirim ¢akmas1 sonucu olusan elektrik arkinin oksijeni pargalamasi ile olusur.
Ozon kullanimi, denim yikama sektoriinde fazla su ve kimyasal kullanimini ortadan

kaldirarak denim yikama islemlerinin vazgegilmez ¢evreci bir ¢6ziimii olmustur.

Tez caligmasi kapsaminin uygulama asamasinda yapilan ¢alismanin yenilik
sunmast ve Ozgiinlik gibi kriterleri tasimas1 gerekliligi g6z Oniinde
bulunduruldugunda “Blues” adli ¢alisma, (EK 3) geleneksel indigo boyama ve
kumasa boyut kazandirarak desenlendirme teknigi shibori ile teknolojik gelisme
olarak nitelendirilen Ozon yikama sentezlenerek birlestirilmistir. Bu ¢alisma ile 2008
yilinda Paris’te diizenlenen 7. Uluslar arast Shibori Sempozyumu’nda Tiirkiye’yi

temsilen “Design Shibori” jiirili yarismaya katilinmistir. “World Shibori Network”
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Uluslararasi shibori birliginin bagkani olan Yoshika Wada “Blues” adli ¢calismanin

yaratici, yenilik¢i ve 6zglinliiglinii dile getirerek onaylanmustir.

“ Isimsiz I” ve “Isimsiz II” isimli (Ek 1-2) uygulama c¢alismalarinda pamuklu
kumas tizerine balmumu, parafin ve ¢am rec¢inesinden olusan dogal rezerve maddesi
ile ahsap desen kaliplariyla kapama islemi yapilmis ve geleneksel indigo boyama
yontemi uygulanarak boyanmistir. Bu ¢alismalarda mavi ve beyaz renklerin yarattigi
negatif-pozitif iliski vurgulanarak, geleneksel yontem ve geleneksel ¢icek ve bordiir
desen kaliplariyla yapilan yiizey diizenlemesiyle yalin, ¢agdas bir yorumlamayla

ifade edilmistir.

Indigo Boyal1 Tekstiller, giiniimiizde, estetik ve sanatsal boyutlariyla “Cagdas
Sanatlar”1 olusturan bazi disiplinlerde kullanilmaktadir. Indigo Boyali Tekstillerin,
moda iirlinleri, dekoratif iirlinler ve sanatsal ¢alismalarda kullanimlarinin artmasi,
sahip olduklar1 geleneksel anlamlar ve ritiieller ile ge¢misin gizemini, gelecegin
cizgisine tasimakta gosterdigi basari ile dogru orantihidir. Indigo boyali tekstiller,
yapilan ¢aligmalar ile tekrar eski popiilerligini kazanmakta, tasarimcilar, sanatgilar ve

tekstil tireticilerinin e8ilimleri ve katkilari ile hak ettigi degeri bulma yolundadir.
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EK1

“Isimsiz I”, 2011
Ahsap kalip baski, indigo boyama;100% pamuklu kumas
Kumas Boyutu: 115 X125 cm

KumasAgirhigi: 270 gr

“Isimsiz I, 2011 (Detay)



EK 2

Uygulama Calhisma 1

“Isimsiz 117, 2011
Ahsap kalip baski, indigo boyama;100% pamuklu kumas
Kumas Boyutu: 125 X 60 cm

Kumas Agirligi: 200 g

“Isimsiz 11, 2011 (Detay)



Mum ile Kalip Baski Uygulamasi

Bal mumu: 50 g
Parafin: 50 g
Regine: 10 g

“Isimsiz I” ve “Isimsiz II” adl1 uygulama calismalar1 ayn1 teknik ve boyama
recetesi uygulanarak yapilmistir. Yukarida belirtilen oranlarda bal mumu, parafin ve
recineden olusan rezerve maddesi bir 1sitict yardimiyla eriyik haline getirilir. Ahsap
desen kalibi, erimis rezerve maddesi icersine daldirilarak kumas ylizeyine baski
yapilarak mumlanmasi saglanir. Bu iglemle, kumas tizerinde boya almasi istenmeyen
bolgeler rezerve maddesi ile kapatilarak boya alimi engellenir. Bu kapatma islemi
tamamlandiktan sonra indigo boyama yapilir, daha sonra kumas yiizeyindeki rezerve
maddesi kumas iizerinden uzaklastirilir. Bu islemde kumas sabunlu kaynar su

icersinde bekletilerek rezerve maddesinden arindirilir.

indigo Boyama Recetesi

200g agirliginda tekstil irlinii i¢in

2 litre su

100 g indigo boyarmaddesi (graniil)

10 g Kostik

20 g. Sodyum Hidro Siilfit

100 gr graniil haldeki indigo boyar maddesi 2 litre su igersinde eritilir. Fermantasyon
isleminin gergeklesmesi igin ortalama 5-6 giin siiresince bekletilir. Boya teknesinin
igersine Yyukarida belirtilen oranlarda kostik ve sodyum hidrosiilfit eklenir. Bu
asamada boyanacak tekstil materyali boya teknesine daldirilir ve yaklagik 4-5 dakika
bekletilerek boyama islemi tamamlanir. Sarims1 yesil renkte boyanmis olan tekstil
materyali hava ile temasiyla oksidasyon islemi gerceklesir ve tekstil materyali mavi

renge doniisiir. (Koyu renk tonlar elde etmek i¢in boyama siiresi artirilmalidir.)



EK3

Uygulama Calhisma 3

“Blues”, 2008

Shibori, hidrojen peroksit ve ozon agartma; pamuklu kumas
Kumas Boyutu: 90 X 1.20 cm

Kumas Agirlhigr: 297 g



Uygulama

Ipligi indigo boyali dokuma kumas, boyuna ikiye katlanarak, diyagonal yonde birer
santimlik mesafelerle ince tegel dikisi yapilmistir. Kumas ylizeyindeki olusturulan
diyagonal yondeki bu dikisler; sikistirma ile rezerve edilerek kumas ylizeyine spreyle
hidrojen peroksit ve ozon yikama uygulanmistir. En son asama olarak yedi dakika
buhar fiksaji uygulayarak shibori kumasin ii¢ boyutlu etkisinin kalici olmasi

saglanmistir.

Hidrojen Peroksit Agartma:

2 ml/l Hidrojen Peroksit (H202) , 2 g/l Gemsol NS 30 (noniyonik 1slatic1) pH 10,5
ayarlanir. 90°C derece, 60 dakika islem yapilir.

Ozon (O3 Agartma:

200ml/dk. pH 5 Ozonlama islemi, 40°C derece,30 dakika islem yapilir.



INDIGO BOYA VE BASKILI TEKSTILLERIN UYGULAMA TEKNIKLERI
*
v
Boyama

T t Baski

— & &
l Ipligi Boyali Dokuma Kumas T f
Denim i *

16-18yy Taklit Baskilar

Sablon ve Rotasyon Baski
Block Printing

Rezerve Boyama Teknigi
Ahsap Kalip Baski

Direkt Boyama Blaudruck-Chintz-Ajarkh
Mavi Kalem
Orpiment Blue-Pencil Blue

Metal Kalip Baski
Chintz-Blaudruck-Chinoseri

Fiziksel Islemlerle Uygulanan Rezerve Teknikleri v
A A v Asind Bask
Stencil kalip baski e
Katazome
Dogal Maddelerle Kapama Islemi Uygulanan
Rezerve Teknikleri
A A AA
Baglama- Boyama Sikigtirma Teknigi  Shibori
Tie - Dye Clamp
Y e
v v
Dikis Teknigi Plangi
Tritik
v
Ikat M * v
Batik Ajar'akh Adire Eleko Tsutsugaki
Killi Rezerve Kolali Rezerve

Mumlu Rezerve Kolali Rezerve

Wax Resist Mud Resist Starch Resist Starch Resist



Ek 5:

FiZIKSEL REZERVE BOYAMA TEKNIGi ILE YAPILAN INDIGO BOYALI TEKSTILLER

MALZEME VE URETIM

mukavemeti yluksek ip, geleneksel indigo boyama ve
dogal kdkenli tekstil materyali (ipek, pamuk, keten vs.)

UYGULAMA ALANI

(Bati Afrika) Nijerya,(glney Asya) java,
Endonezya,hindistan, Peru

TANIM

BAGLAMA-BOYAMA - Tie-Dye
Uygulanan tasarima goére, mukavemeti yiiksek iple sikica baglanarak kumas
ylizeyinde kivrimlar olusturulmasi saglanir. Baglanan kumas, boya banyosuna
batirildiginda baglamanin etkisiyle rezerve edilen bu bolgelerin boya almayarak
desenlendirilmesidir.

Suya dayanikli, boncuk, digme gibi ¢esitli kiguk cisimler,
mukavemeti ylksek, ip, geleneksel indigo boyama ve
dogal kokenli tekstil materyali (ipek, pamuk, keten vs.)

(Bati Afrika) Nijerya,(glney Asya) java,
Endonezya,hindistan, Peru

PLANGI

i] Suya dayanikli boncuk, diigme, gibi ¢esitli kiigiik cisimler kullanilarak bir iplikle,
f] kumas ylizeyine sikica baglanarak boyaya direnci saglanir. kumas boya banyosuna
| daldirilir, iplikle sikica baglanan bolgeler boyaya direng gosterdigi icin boya almaz
§] ve halka seklinde efekt olusur.

0¢~

g
i
F

a2y
0y
f

Sikistirma islemi igin suya dayanikli cisimler pargalari
(tahta, plastik, paslanmaz metal, kontrplak) ve sikistirma
islemi icin mengene ya da kiskag, , geleneksel indigo

SIKISTIRMA TEKNIGI - CLAMP Cin, Japonya, Hindistan, Orta Asya

Kumas belli bir sistemde katlanarak, iki kati blok arasina kumasi bir mengene ile

sikistirarak boyadan koruma prensibine dayanmaktadir.

boyama,ve dogal kékenli tekstil materyali (ipek, pamuk,
keten vs.)

DiKi$ TEKNIGI- TRITIK
§ kumagsin farkli dikis teknikleriyle, boyaya karsi rezerve edilmesi daha sonra
boyanarak desenlendirilme iglemidir.

Endonzeya'da tritik adin1 alan bu teknik, Nijerya'da
adire alabere olarak bilinmektedir. Dikisli rezerve
teknigi Japonya, Endonezya ve Bat1 Afrika'da Senegal,

Dikis ipligi ve igne, geleneksel indigo boyama ve dogal
kokenli tekstil materyali (ipek, pamuk, keten vs.)

Mali, Gambiya, Sierra Leone, Burkina Faso, Nijerya ve
Cameron'da yaygin sekilde uygulanmaktadir

Iki yiizden fazla boyama teknigi oldugu i¢in uygulama olarak
rezerve tekniklerinde kullanilan aletlerin hemen hemen hepsi
kullanilabilir. Geleneksel indigo boyama, dogal kokenli tekstil
materyali (ipek, pamuk, keten vs.)

Shibori tekniginin rezerve tekniklerinden farki Baglama boyama
yontemleriyle uygulanan rezerve tekniklerinde kumas, iki
boyutludur. Ancak shibori de fiziksel islemler ve renklendirme
asamalarindan sonra kumasa 1s1 fiksaji uygulanarak ii¢ boyut
kazandirr.

SHIBORI

st Shibori; s6zctgii Japon dilinde biikmek, sikigtirmak anlamina gelmektedir. Kumas
; @ yizeyine sikigtirma, biikme, ilmikleme, katlama, pililime, gibi rezerve teknikleri
# kullanilarak uygulanan ii¢ boyutlu kumas desenlendirme islemidir. Shibori
% teknikleri igerisinde uygulanan sayisiz rezerv islemleri vardir. Iki yiizden fazla
boyama teknigi oldugu bilinmektedir.

Cin, Japonya, Endonezya, Hindistan, Pers,
Mogolistan, Fas, Tunus, Bat1 Afrika, ve Merkez ve
Latin Amerika
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DOGAL MADDELER KULLANARAK KAPATMA YONTEMIYLE UYGULANAN REZERVE TEKNIKLERI

TANIM

UYGULAMA ALANI

MALZEME VE URETIM

Batik - Mumlu Rezerve - Wax Resist

Kumays yiizeyinde boya almas1 istenmeyen bolgeler balmumu parafin ve regineden
olusan rezerve maddesi ile engellenmesi islemidir. Rezerv maddesi olarak
kullanilan balmumu, regine ve parafin bir 1sitic1 yardimiyla eriyik haline getirilir.
Batik tekniginde uygulanacak desen iizerinde en acik renkten baslayarak boya
almasi istenmeyen bolgeler rezerv maddesi kapatilarak boyama yapilir. Bu
kapatma islemi desende yer alan her renk i¢in tekrarlanir ve boyama yapilir.

Bati Afrika, Uzak Dogu, Cin, Malezya, Hindistan,
Tiirkmenistan, Endonezya, Java ve Takim Adalar,
Peru, Giiney Amerika

Bal mumu, recgine, uygulama aleti olarak da canting aleti ya da,
cap ad1 verilen metal desen kaliplar1 kullanilir. Canting aleti kiigiik
bakir bir hazne ve bu hazneye bagli bir bambu ¢ubuktan
olugmaktadir. Kii¢lik bakir haznenin i¢ine erimis rezerv maddesi
doldurulur. Bakir haznenin alt tarafinda bir bosluk bulunur. Cesitli
incelik ve kalinlikta ¢izgiler ¢izmeyi saglayan bu uglar bu bosluga
monte edilir. Haznenin i¢inden gegen rezerv maddesi uglar
sayesinde kumas tlizerine aktarilir ,h

AJARAKH

Kumas ylizeyi, rezerve maddesi olarak kil camur kullanilarak ahsap kaliplar ile
rezerve edilir, ve daha sonra boyama islemi gergeklestirilmektedir. Kil camuru arap
sakizi, kastor yagi, kire¢ ve bugday unu gibi maddeler ekleyerek kumasin indigo
boya figisinda erimemesi i¢in kivam saglanana kadar ayakla yogurmaktir.

Pakistan, Hindistan- Kutch bolgesi ve Bati
Rajasthan

Rezerve maddesi olarak, kil gamur kullaniimaktadir.
Uygulama aleti olarak, ahsap desen kaliplari, geleneksel
indigo boyama,ve dogal kokenli tekstil materyali (ipek,
pamuk, keten vs.)

2 Adire Eleko - Kolali Rezerve - Starch Resist

# Nijerya'da kolali rezerve teknigiyle uygulanan yerel kumaslardir. boyanacak
§ kumas karelere boliiniir ve desenler her bir kare igerisinde olusturulur. Kullanilan
nisasta lafun ya da eko olarak bilinmektedir. Aliiminyum siilfat ile kaynatilan
8 madde palmiye yaprag1 ya da tiiy yardim ile kadimlar tarafindan kumasa uygulanur.
\ Nisasta kuruduktan sonra, kumas indigoda boyanir. Nisastanin soyulmamast i¢in
boyama isleminin ¢ok dikkatlice yapilmasi gerekir. Kumas kurutulur, nisasta
o cikarilir ve ardindan ortaya Java batiklerinde oldugu gibi negatif halde bir desen
# cikar. Nisasta boyaya tam anlamiyla direng gosteremedigi i¢in indigo boyali adire
kumas1 koyu mavi arka zeminde a¢ik mavi bir desen birakir.”

Nijerya yoruba Bolgesi

Geleneksel boyama araglart olarak kiigiik tavuk tiiyleri, gubuklar
veya hurma yapragi bir tarak yardimi ile serbest ¢izimle ya da metal
kaliplar kullanilmaktadir.

‘ Kolali rezerve teknigi Japonya'dilinde karsiligy, “7Tsutsugaki” dir. Direng
8 maddesi olarak piring nisastasi kullanilmaktadir. Uygulama y6ntemi; kumas bir
| bambu kalip tizerine gerilerek, kumasin iki yiizime de desen gizilerek
d olusturulmaktadir.*“ Tsutsugaki” kumaslarin en karakteristik 6zelligi, indigo boyal
ve geleneksel olarak ugur sembolleri ve figiiratif desenli olmasidir.

Japonya, Cin

Desenin ¢izim asamasi, “tsusu’ adi verilen tiipiin i¢i piring
nisastasiyla doldurularak kumas yiizeyi rezerve edilir. Bu tiip
bambudan yapilmis ve bir ucunda metal bir baslik, diger ucunda ise
kagittan bir huni bulunan bir alettir. islem sirasinda huni dolu oldugu
nisastanin metal basliktan kontrollii bir sekilde ¢ikmasi dikkatle
sikilir.
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INDIGOBOYALI TEKSTILLERDE UYGULANAN BASKI TEKNIKLERI

TANIM

UYGULAMA ALANI

MALZEME VE URETIM

i CIN MAVISi - CHINOISERIE

Cin mavisi, 1740 yillarinda Ingiltere'de ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Cin mavisi

4 teknigi, kumas yiizeyine indigo ile baski islemi yapilarak olusturulmaktadir.
#] Tasarim olarak pastel mavi tonlarinda mavi — beyaz, ¢in porselenlerinden
4 esinlenerek ortaya ¢ikmistir .En belirgin 6zelligi sadece mavi ve beyaz renklerinin
J kullanilmasidir. Cin mavisi teknigiyle olusturulan tasarimlarin tipik karakteristigi,

desenlerin dis hatlar1 keskin bir sekilde mavi tonlarindan olusmasidir. Ancak koyu

0] mavi tonlar1 ¢ok fazla kullanilmamaktadir”.

Avrupa

Chinoiserie, Cin stili kumaslarda asindirma baski, china blue, pencil
blue, gibi pek cok baski desenlendirme yontemi kullanilarak
uygulanmistir. Uygulama yontemi,indirgenmemis toz halindeki
indigo, ¢esitli kivamlastiricilarla macun haline getirilerek baski
islemi yapilmaktadir. Indigo boya ile bask1 islemi yapildiktan sonra
indigonun indirgenmesi i¢in kumas ard arda kire¢ ve demir stilfat
banyolarinda bekletilerek yapilmaktayda.

CHINTZ

Chintz sozciigiiniin anlami, nokta, benek, leke anlamia gelmektedir.
Kokeni 17 ylizy1l Hint tekstillerine dayandigi i¢in, ilk chintz tasarimlar gii¢lii dogu
etkisine sahip oldugu bilinmektedir.Chintz kumaslara, Portekizliler pintados
(boyal1) ifadesini kullanirlar. Diger Avrupa terimleri Hindu dilindeki chitta'dan
(benekli kumas) veya chint'ten (boyamak) tiiremis olup soyledir:  Chintz
(ingilizce), chittes (Fransizca), sits (Hollandaca) ve zitz (Almanca) olarak ifede
edilmistir

Hindistan

Geleneksel Hint chintz kumaslar koyu mavi zemin {izerine beyaz
kiigiik desenlerden olusmaktadir. Mavi-beyaz bu tiir bir desenin
olusturmanin tek bir yolu bulunmaktadir. Kumas ylizeyinde beyaz
olmasi planlanan bdolgeler balmumu ile kapatilarak indigo kiip
boyama teknesine daldirilir daha sonra kumas yilizeyindeki
balmumundan arindirihir. 18. Yiizyilda Ingiltere'de indigo kiip
boyama yoOntemiyle Hint chintz taklitleri yapilmistir. 18. Yiizyil
baslarinda da Avrupa'da indigo boyali kumas iizerine ahsap ve bakir
desen kaliplar1 kullanilarak chintz kumaslar desenlendirilmistir.

BLAUDRUCK

Tekstil literatiiriinde “Blaudruck” (Almanca) ya da “Blue-Print” (Ingilizce) olarak
adlandirilan mavi renk rezerve baskili tekstillerdir. 18. Yiizyil baslarinda
Cekoslovakya ve Slovakya'da burjuva smifi tarafindan popiiler olmustur ve II.
Diinya Savasina kadar ozellikle kirsal kesimde tercih edilen mavi renkli yerel
kostiimler de kullanilmistir

Cekoslovakya, Slovakya

Blaudruck tekstillerin temel tiretim prensibi, ahsap desen kaliplari
araciligiyla, kumas yiizeyinde boya almasi istenmeyen bolgeler bir
rezerve maddesi kullanilarak boya almasi engellenir ve indigo ile
kiip boyama islemi yapilir.

| ASINDIRMA BASKI (Discharge Printing)

Asindirma baski tekniginde, kumas once asindirilabilen bir boyarmadde ile

s boyanmaktadir. Daha sonra kumas zeminini kimyasal olarak agartic1 bir agindirma

maddesi ile baski islemi yapilarak kumasin zemin rengini agartilarak olusturulur.

Asindirma baskr teknigi 18. Yiizyilin
baslarinda Fransa'min Alsece Bdlgesi'nde Tiirk
kirmizist kullanilarak uygulanmistir, daha sonra ki
donemlerde asindirma baskilar, Ingiltere'de cok
popiiler olmustur. Ik asindirma baski ¢alismalari,
1826 yilina ait olup pamuklu kumas iizerine indigo
boyarmaddesi kullanilarak yapildigi bilinmektedir.

Asmdirma maddesi olarak sodyum bikromat, sodyum
ferrosiyaniir, sodyum klorat gibi oksidan maddeler
(yiikseltgen) kullanildigi tahmin edilmektedir. Asindirma
kimyasal1 olarak kulanilan bu maddeler pamuk liflerine
zarar vermeleri, ve insan saglig1 agisindan tehlikeli olmasi
sebebiyle indergen esasli asindirma maddeleri kullanilmaya
baslanmistir. Bunlar hidrosiilfit tiirevleridir, ilk defa 1905
yilinda BASF firmasi tarafindan “Eradit C” adiyla tekstil
endiistrine sunulmustur.
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TERIMLER SOZLUGU

Ajrakh: Dogal maddelerle kapama islemi uygulanarak yapilan rezerve teknigidir,

rezerve maddesi olarak kil kullanilmaktadir

Amarra: . Peru’da Chavin ve Pracas uygarliklarma 1.0. 700-400 yillarma tarihlenen
baglama boyama teknigiyle yapilmis Stekstillerdir. Amarra kelimesi ispolyonca bir

kelime olup “baglama” anlamina gelmektedir.

Arashi: Shibori tekniklerinden sarma ve sikistirma yontemiyle kumasin

renklendirilmesi islemidir.

Adire Alabere: Nijerya’da kumasin farkli dikis teknikleriyle, boyaya karsi rezerve
edilmesi saglanir, daha sonra rezerve edilen kumas boyanarak desenlendirilme

islemidir,

Adire Eleko: Nijerya’da uygulanan kolali rezerve teknigidir. Rezerve maddesi
olarak nisasta kullanilarak, bir tarak yardimi ile serbest ¢izimle ya da metal bir

kalipla desenlenmis kumas anlamina gelmektedir

Bandhani: Suya dayanikli boncuk, diigme, gibi ¢esitli kiigiik cisimler kullanilarak
bir iplikle, kumas yiizeyine sikica baglanarak boyama islemi yapilarak kumas
tizerinde kii¢iik halkalardan desen olusturulur ve baglamalardan dogan yayilmalar
meydana gelir. Bu teknige Endonezya'da bu teknik 'plangi' olarak bilinirken,
Hindistan ile Pakistan'da 'bandhani' olarak bilinmektedir

Batik :Geleneksel tekstil teknikleri igerisinde yer alan batik bir rezerve yontemidir.

Bu yontemde amag, kumas ylizeyinde boya almasi istenmeyen bolgeler balmumu ve

parafinden olusan rezerve maddesi ile engellenmesi islemidir.

Bervanik: Armut agacindan hazirlanan 6zel kaliplarin balmumu ve parafin

karistmina batirilarak kumas iizerine basilarak elde edilmesiyle kompozisyonu



olusturulan indigo boya banyosuna batirilarak renklendirilen Malatya ilinin yerel

baskili kumaslaridir.

Blaudruck: Tekstil literatiiriinde “Blaudruck” (Almanca) ya da “Blue-Print”
(Ingilizce) olarak adlandirilan mavi renk rezerve baskili tekstillerdir. geleneksel
yontemlerle ahsap kaliplar kullanilarak uygulanmakta olup, dogal indigo ¢inko-
kalsiyum oksit ya da demir siilfat ile mordanlanarak kiip boyama ydntemi

uygulanarak yapilmaktadir.

Canting: Batik uygulamalarinda rezerv maddesini kumasa aktarmak i¢in kullanilan
alet. Kiigiik bakir bir hazne ve bu hazneye bagli bir bambu ¢ubuktan olusmaktadir.
Kiicgiik bakir haznenin i¢ine erimis rezerv maddesi doldurulur. Bakir haznenin alt
tarafinda bir bosluk bulunur. Cesitli incelik ve kalinlikta ¢izgiler ¢izmeyi saglayan bu
uclar bu bosluga monte edilir. Haznenin iginden gegen rezerv maddesi uglar

sayesinde kumas tlizerine aktarilir

Cap aleti: Batik tekniginde mumlama isleminde, kullanilan bakir desen kaliplarina
verilen addir. Ahsap kaliplarindan esinlenerek ortaya ¢ikmistir. Mumlama islemine
hiz kazandirmasi, kaliplarin saklanabilmesi ve aymi kalipla uzun siire uygulama

yapilmasina olanak saglamasidir.

Chintz: Chintz kumaslar, pamuklu kumas {izerine baskil1 ya da boyama teknikleriyle
(serbest elle firca ile) desenlendirilmis Hindistan’a 6zgii ¢ok renkli, yerel tekstiller

olarak adlandirilmaktadir

Clamp: Clamp kelimesinin Tiirkge anlami sikistirmadir. Temel prensibi 2 kati blok
arasina kumas sikistirma yontemi kullanilarak ve boyaya karsi direng saglanmaktir.
Bloklar, boya gecirmeyen kati cisimler (kat1 kagit, tahta, plastik, paslanmaz metal,
kontrplak v.s.) kullanilir Mengene yada cesitli sikistirma aleti kullanilarak kumas
rezerve edilir ve boyama islemi yapilarak kumas desenlendirilir. Mengeneyi ve
bloklar1 ¢ikarip kumast acilinca simetrik, tekrar eden desenler olusturulur.

Cin Mavisi: Cin mavisi teknigi, kumas yiizeyine indigo ile baski islemi yapilarak

olusturulmaktadir. En belirgin 06zelligi sadece mavi ve beyaz renklerinin



kullanilmasidir. Cin mavisi teknigiyle olusturulan tasarimlarin tipik karakteristigi,
desenlerin dis hatlar1 keskin bir sekilde mavi tonlarindan olusmasidir. Ancak koyu

mavi tonlar1 ¢ok fazla kullanilmamaktadir

Discharge-Asindirma:Asindirma baski teknigidir. Kumas once asindirilabilen bir
boyarmadde ile boyanmaktadir. Daha sonra kumas zeminini kimyasal olarak agartici
bir asindirma maddesi ile baski islemi yapilarak kumasin zemin rengini agartilarak

olusturulur.

Dobop: Dogal Boya Projesi 2005 yilinda icel’in Mut ilgesi Hact Ahmetli Kdyii’nde
Iicel El Sanatlari ve Egitim Vakfi (ICEV), Tiirkiye Is Kurumu (Aktif Isgiicii
Programlart ISKUR), Mut Kaymakamlii ortak galismalariyla gerceklesen ve

Avrupa Birligi tarafindan desteklenen dogal boyama projesidir.

Dobag: Dogal boyamaciligin yeniden canlandirilmasi, yasatilmasi dokuma ve
boyama geleneginin siirdiiriilmesi amaciyla 1981 yilinda Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi tekstil Boliimii 6gretim elemanlar1 ve Alman kimyager Dr.
Harald Bohmer tarafindan kurulmustur. Proje kapsaminda Canakkale- Ayvacik,
Manisa-Yuntdagi olarak iki pilot bolge segilerek kar payli kooperatifler kurulmustur.
“DOBAG”, “Dogal Boya Arastirma ve Gelistirme Projesi” kelimelerinin
kisaltilmasiyla olusturulmustur ve geleneksel el dokuma Tiirk kilim ve halilarinin da

canlandirmay1 hedeflemistir.

Dodot: Java’da koyu indigo zemin {izerine, beyaz renkli biiyliik bir elmas formla
desenlendirilmis ve kumas yiizeyi altin piriltilarla siislenmis bir giysi formudur.
Diinya ile suyun, erkek ile kadinin, yasam ile 6liimiin zithigin1 sembolize etmektedir

ve asil sinif tarafindan kullanilmaktadir

Ingiliz Mavisi:: Ingilizce “Pencil Blue” olarak adlandirilan bu teknik, tekstil baski

literatiirinde ~ “Mavi  Kalem”, “Orpiment Blue” gibi farkli isimlerle



adlandirilmaktadir. Temel olarak indigo boyarmaddesi kullanilarak uygulanan direkt
boyama yontemi olarak bilinmektedir. Bu teknik ile pamuklu kumas baskiciliginda

ilk kez indigoyla dogrudan boyama ile pozitif mavi desenler elde edilmistir.

Itokueta: Nijerya’nin orta kisminda yasayan gégmen Ebira halki, pamuklu kumas
lizerine uyguladiklar1 soluk ya da koyu indigo mavi boyali zemin iizerinde beyaz

cizgili geleneksel cenaze giysisi.

Katazome: Japonya’da geleneksel sablon kalip kullanilarak uygulanan rezerv
teknigi katazome olarak adlandirilmaktadir. Japon kdkenli bir kelime olan Katazome
sOzcligiiniin anlami; “Kata” hecesinin Tiirkge karsiligi “kalip- sablon™ (stencil) ,
“zome” ise “boyama” olarak terciime edilmektedir. Katazome sozciiglinliin tam

kelime karsilig1 “kalip boyama” olarak ifade edilmektedir.

Letheria: Kumas bir kdseden diger bir koseye dogru diaoganal bir sekilde sarilir ve

gereken araliklarda gapraz ¢izgili efekt elde edilen baglama boyama teknigidir.

Lapis Lazuli: Koyu Mavi Renkte, Yar1 Seffaf, Opak, Mavi Minerallerin
Bilesiminden Olusan Yar1 Degerli Bir Tastir.

Mavi Agartma: Anadolu’da asindirma baski teknigiyle , geleneksel Tokat

yazmalarinda indigo boyali kumas iizerine uygulanan kumaslara verilen addir.

Mavi Kalem: Ingilizce “Pencil Blue” olarak adlandirilan bu teknik, tekstil bask1
literatiiriinde “Mavi Kalem”, “Ingiliz Mavisi”, “Orpiment Blue” gibi farkli isimlerle
adlandirilmaktadir. Temel olarak indigo boyarmaddesi kullanilarak uygulanan direkt

boyama yontemi olarak bilinmektedir.

Mordanlama: Boya pigmentlerinin tekstil lifi veya ylizeyine niifus etmesi,
sabitlesmesi icin boya eldesinin igersine mordan maddesi eklenir. Bu isleme
Mordanlama ad1 verilir. Antik donemlerden itibaren uygulanan boyamalarda, en ¢cok

kullanilan dogal kaynakli mordan maddeleri, koyun idrari, sirke, koruk suyu, kiil ve


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Opak&action=edit&redlink=1

kildir. 19. ylizyihn II. yarisindan itibaren tekstil ve kimya endistrisindeki
gelismelerin  sonucunda alimunyum siilfat,  kimyasal mordan maddeleri de

kullanilmaya baglanmistir.

Ndop: Kamerun ve Nijerya’da indigo mavi zemin tizerine karakteristik beyaz ¢izgili

desenlerden olusan cenaze giysisi.

NGO Earth Network: Japonya dogal boya iiretimi ve kullanim1 ve dogal boyalarla
boya ve baski teknikleriyle ilgili koklii bir gegmise sahip bulunmaktadir. 1994
yilinda dogal boyama alaninda uzman, kimyager Hisako Sumi, dogal boyama
kiiltiirel mirasin1 gelecek yiizyillara tasima amaciyla aralarinda akademisyen,
kimyager, sanatci, zanaatkdr, ressam, tasarimci ve endiistriyel tasarimci gibi

profesyonellerin bulundugu ulusal bir iletisim agidir.

Olowududu: Afrika Yoruba bolgesinde, koyu indigo mavi anlamma gelen

geleneksel toren giysisi.

Orpiment Blue: Ingilizce “Pencil Blue” olarak adlandirilan bu teknik, tekstil bask1
literatiiriinde ~ “Mavi  Kalem”, “Ingiliz Mavisi”” gibi farkli isimlerle
adlandirilmaktadir. Temel olarak indigo boyarmaddesi kullanilarak uygulanan direkt
boyama yontemi olarak bilinmektedir. Bu teknik ile pamuklu kumas baskiciliginda

ilk kez indigoyla dogrudan boyama ile pozitif mavi desenler elde edilmistir.

Plangi: Suya dayanikli boncuk, diigme, gibi ¢esitli kiiciik cisimler kullanilarak bir
iplikle, kumas ylizeyine sikica baglanarak boyama islemi yapilarak kumas tizerinde
kiiclik halkalardan desen olusturulur ve baglamalardan dogan yayilmalar meydana
gelir. Bu teknige Endonezya'da bu teknik 'plangi' olarak bilinmektedir.

Prota: 2000 yillinda Wageningen Universitesi (Hollanda) ve Avrupa komisyonu
tarafindan kar amaci giitmeyen bir kurulustur. Afrika’da yaklasik 7000 cesit faydali

tropikal bitkileri hakkinda bilgilendirme sistemi olusturmasini amag edinen Hollanda

hiikiimeti tarafindan desteklenen bir Hollanda projesi olarak baslamistir.



Rezerve Teknigi: Kumas iizerinde boya almasini istemedigimiz bolgelerin kimyasal
ya da fiziksel yontemlerle engelleyerek meydana getirilir. Rezerve teknigini iki ana
baslikta inceleyebiliriz. Baglama ve sikistirma iglemiyle rezerve teknikleri ve dogal
maddelerle kapama islemi uygulanarak yapilan rezerve teknikleridir

Shibori; Japon dilinde biikmek, sikistirmak anlamina gelmektedir. Kumas yiizeyine
sikistirma, biikme, ilmikleme, katlama, pililime, gibi rezerve teknikleri kullanilarak

uygulanan ti¢ boyutlu kumas desenlendirme islemidir.

Spindigo: Ispanya, italya, Almanya, Ingiltere ve Finlandiya’da isatis Tinctoria
(Civitoutu), Polygonum Tinctorium ve Isatis indigotica mavi boya bitkilerinden
dogal indigo ihtiyacini karsilamak {izere tariminin yapilarak, mavi boya elde etmeyi

amaglayan genis kapsamli arastirma projesidir

Starch Resist: Kolali rezerve teknigidir, diren¢ maddesi olarak genellikle nisasta,
kullanilmaktadir. Nisasta ununun icersine ¢esitli dogal kivamlastirict maddeler

eklenerek macun kivamina getirilerek uygulanir.

Soga: Java’da, beyaz ya da krem kumas zeminin {izerine Indigo mavisi ile boyanmis

monokrom batiklerdir

Tritik: kumasin farkli dikis teknikleriyle, boyaya karsi rezerve edilmesi saglanr,
daha sonra rezerve edilen kumas boyanarak desenlendirilme islemidir.

Tsusu: Tsutsugaki tekniginde, rezerve maddesini kumasa uygularken kullanilan tiip
seklinde ¢izim aleti. Bu tiip bambudan yapilmis ve bir ucunda metal bir baslik, diger
ucunda ise kagittan bir huni bulunan bir alettir. islem sirasinda huni dolu oldugu

nisastanin metal basliktan kontrollii bir sekilde ¢ikmasi dikkatle sikilir

Tsutsugaki: Japonya’daki kolali rezerve teknigidir. Direng¢ maddesi olarak piring
nisastast kullanilmaktadir. Uygulama ydntemi; kumas bir bambu kalip iizerine

gerilir ve kumasin iki yiiziine de desen cizilir. Tsusu adi verilen tiiplin i¢i piring



nisastastyla doldurularak kumas yiizeyi rezerve edilerek kumas boyanarak

desenlendirme yontemidir.

Tulis: Canting aletiyle uygulanmis miikemmel ¢izimli batik uygulamalar1 Java

dilinde “Tulis” olarak adlandirilir ve “yazmak” anlamina gelmektedir.

Weft Forum: Malezya’da “Weft” Forum (World Eco Fiber Textile ) dogal boya ve
lifleri ile ilgili iletisim ag1 (network) Edric Ong tarafindan, 1999 yilinda kurulmustur.
WEFT” Forum, Dogal boyalar ve dogal liflerin siirdiiriilebilir bilgisi ve kullanimini
desteklemek icin birlesmis kiiresel bir ¢abanin gerekliligine ve geleneksel tekstil
tekniklerinin bir dizi yontemle toplumun kiiltiirel varliklar1 ad1 altinda koruma altina

alinmasi gibi temel ilkeleri benimsemislerdir.



OZGEGMIS

Adi Soyadi: Gilcan BATUR

Dogum Yeri ve Yili: izmir, 20 Agustos 1970
Ogrenim Durumu:

2007 Dokuz Eyliil Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitiisii, Tekstil Tasarim
Anasanat Dali, Sanatta Yeterlik

2001 Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Tekstil Tasarim
Anasanat Dali, Yiksek Lisans

1995 Dokuz Eylil Universitesi,Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Tasarim
Anasanat Dali, Yiksek Lisans

1990 izmir Kiz Lisesi
Cahstig1 Kurumlar:
2000-2009 Arastirma Gérevlisi, Dokuz Eylil Universitesi, Glizel Sanatlar

Fakdltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi Bolim
2009- Ogretim Gérevlisi, Arastirma Gérevlisi, Dokuz Eylil Universitesi, Glzel

Sanatlar Fakiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi Bolimu

Yabanc Dil:
ingilizce 2007, UDS 60

Bilimsel Yaymnlar

Makaleler
Meydan, C.; Ercivan,B. G.;Modanin Dili” , Yedi, _Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Dergisi, Etki Matbaacilik Ltd.sti, Temmuz 2007, Izmir

Ercivan,B,G.; “Batik Teknigi ve Gunumulzdeki Durumu” Teksti Maraton, Tekstil ve
Konfeksiyon lletisim Dergisi, Tumateks Yayincilik, Yil: 17, Sayi:92, Adana, Eylil — Ekim
2007

Bildiri (Uluslararasi)

Ozays, Giilcan Batur; “Zanaatten Sanata Kege’, imece 2009 Uluslarasi Katihmh Giizel
Sanatlar ve Tasarim Sempozyumu”, Anadolu Universitesi, 18-24 Ekim 2009, Eskisehir

Gllcan Batur; “The Art of Hand Printing in Anatolia”, korea Bulgaria International
Conference& Fashion Show , Haziran, 2008,Bulgaristan



Acar;S, Ercivan, GUlcan B., “Aydin lli ve Cevresinde Uretilen igne Oyalari ve Gliniimiizdeki
Yeri” Uluslararasi Geleneksel Sanatlar Sempozyumu, Izmir, 16-18 Kasim 2006

Ercivan, Giilcan .B., “Tavas ve Cevresinde Uretilen igne Oyalari ve Giinimiizdeki Durumu”
,Uluslararasi Denizli Tarih ve Kultir Sempozyumu, Denizli, 6-7-8- Eyltl 2006

Acar;S, Ercivan, Giilcan.B., “Efe igne Oyalarinin Giiniimiiz Tekstil Trendindeki Yeri” “Vision
in Textiles” 13. ETN Konferansi ve Uluslararasi Etkinlikleri kapsaminda sergi, 15 Eylul- 8
Ekim 2005, Devlet Resim ve Heykel Miizesi/ IZMIR

Seminerler

2007 “17. Uluslararasi Mini Art Tekstil ( Como/ italya) Sergisinden izlenimler” Dokuz
Eylil Universitesi Giizel sanatlar fakiltesi, Amfi Il, 14 Kasim 2007, Saat: 13:30,
Balgova, izmir

2006 “Bursa ve Odemis'te Ipekgilik ve Gliniimiizdeki Durumu”,Dokuz Eyliil Universitesi
Glzel Sanatlar Fakiltesi Amfisi,17 Mayis 2006 Balgova/ Izmir

2004 “Hafif Orme Kumasglarda Uygulanan Son Baski Teknikleri ve Uygulamalarr”
Bergama Meslek Yiksek Okulu, Izmir

2001 “Giysi Trendlerinde Renk Cagrisimlar’”, Bergama Meslek Yiksek Okulu, 15
Nisan 2001 izmir

Konferans

Gililcan Batur,“Kece Sanatinda Yenilikgi Yaratici izlenimler’”, Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakultesi, Uluslararasi Kece Etkinligi, Tekstil Sanatlari Konferans Salonu, 26 Nisan
2011, istanbul

Sergiler
Grup Sergiler

2011 “Kege Sanati- Felt Art”, Marmara Universitesi Giizel sanatlar Fakiltesi,Kege
Etkinligi Sergi, tekstil Sanatlari Sergi salonu, 26 Nisan 2011, Istanbul

2008 “Ug Bakis Ug Boyut’, Grup Sergi, World of Wonders Resort Hotel, Perge
Salonu,23-31 Agustos 2008, Bodrum Mugla

Uluslararasi Sergiler

2010 “Sanlurfa’da Sanatin izleri”, Uluslararasi Tirk ve Diinya Kiiltiriinde Sanliurfa
Sempozyumu, 14-16 Ekim 2010, Sanliurfa



2009

2009

2008

2007

2006

2006

2005

‘imece 2009", Uluslarasi Katiliml Guzel Sanatlar ve Tasarim Sempozyumu”,
Anadolu Universitesi, 18-24 Ekim 2009, Eskisehir

“International Triennial of Miniature Textiles”, Gallery of Szombathely, 26 Haziran-
4 Temmuz, Macaristan

“Tth. International Shibori Symposium (ISS) 2008 Design Shibori”, Ecole Nationale
Superiure
Des Arts Decoratif, 4 Ekim- 8Kasim 2008, Fransa

“Miniartextil Como 2007”17. Uluslar arasi Cagdas Tekstil Sanati Sergisi,
('Jurili sergi) Municipality, Public Bodies and Private Institutions.,
29 Eylll- 4 Kasim 2007, Como /lItalya

“Valcellina Award 2005” Tekstil Lif Sanati Yarismasi (Jurili), Coricama Building- 1
Nisan- 15 Mayis 2006, Maniago/Valcellina/ Italya

“Valcellina Award 2005” Tekstil Lif Sanati Yarismasi (Jurili), Coricama Building- 18
Mayis-18 Haziran 2006 Roma/ Italya

Vision in Textiles” 13.ETN Konferansi “Gelenekten Tekstil Sanatina/Yarinin
Tasarimina” Uluslararasi Lif Sanati Sergisi, T.C. Kultdr ve Turizm Bakanhgi
Devlet Resim ve Heykel Mizesi, 15 Eylul — 8 Ekim 2005, Konak, Izmir

Ulusal Sergiler

2010

2010

2010

2008

2008

2007

2007

“3. Ege Art Sanat Giinleri”, is Bankasi Sanat Galerisi, 11-25 Aralik 2010,
izmir

“Bulusma 2010” Mersin Universitesi Taki Teknolojisi ve Tasarim Yiksek
Okulu Sergi Salonu, 8-21 Mart 2010, Mersin

“Tekstil Sanati- Textile Art”, DEU Sabanci Kultir Merkezi,11-15 Mayis 2010,
izmir

‘Liflerle Yasamak” Tekstil Sanatcilari Sergisi, Cati Art Galeri, 28 Haziran- 15
Temmuz 2008, Cesme-lzmir

“Karma- Karigik™ Tekstil Sanatgilari Sergisi, Dokuz Eylul Universitesi Bahar
Senligi, Desem Fuaye, 12-16 Mayis 2008, Izmir

“50‘nci Yilda Bulusmalar’, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Karma Sergi, Mustafa Kemal Kultir Merkezi, 25 Eylil- 25 Ekim
2007, Istanbul

“Doku ve Form II”, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sergi



Salonu,5 Mayis-5 Temmuz 2007, istanbul

2006 Uluslararasi Geleneksel Sanatlar Sergisi, T.C. Kiltir ve Turizm Bakanligi
Devlet Resim Heykel Miizes,i 16- 30 Kasim 2006, izmir

2005 “Ulusal Tekstil Sanatgilari Sergisi”, Dokuz Eylil Universitesi Glizel Sanatlar
Fakiiltesi Sergi Salonu, 10 Eylil —17 Eyliil 2005, Balgova/izmir

2004 “Doku ve Form”,Glzel Sanatlar Fakultesi Sergi Salonu, 15-30 Eylul 2004,
[zmir
2003 “Geng Tekstil Tasarimcilar Sergisi”,Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi Sergi Salonu, 24 Mart- 4 Nisan 2003, izmir

2001 “Bir Varmis Bir Yokmus.”, Tekstil Sanatcilar Sergisi, T.C. Kultir ve Turizm
Bakanligi Devlet Resim ve Heykel Muizesi, 15-30 Kasim 2001,IZMIR

2001 “Gegisler” Ogretim Elemanlari Sergisi’, Amerikan Kiiltir Dernegi, 3-14 Nisan,
izmir

Projeler

“Ev Tekstillerinde Denim Kullanimi ve Alternative Uygulamalar” Dokuz Eyliil Universitesi
Bilimsel Arastirma Projesi, Gorevi: Proje Calisani



