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OZET

Yabancilagsma, modern insanin toplumsal alanda yasadigi en 6nemli
sorunsaldir. Olgunun modern sanattaki tepkisel yansimasi ise, ifadenin en
yogun dislastirildigi primitivizm ve digsavurumculuk akimlaridir. Endiistri
devrimi sonrasi romantiklerle baglayan duygucu tepkisel durus, I. ve Il. Diinya
savaslari sonrasinda Primitivist ve disavurumcu tepkilerle sanat alaninda
yansima bulmustur.

Primitivizm akiminin ortaya c¢ikmasindaki bir bagka etken ise
kolonilerin yagsamlarinin ve kiltuirlerinin, modern bunalima alternatif olarak
algilanmasidir. Kaya resimleri, Okyanusya ve Afrika ilkellerinin siislemeleri,
ifadenin safligi ve samimiyeti baglaminda modern sanatgiya énemli bir ilham
kaynagi olmustur. Burjuva kultirunun plastik sanatlardaki yansimasi olan
modernizm ve tlketim kultiri, 6zglirlik séylemlerinin altinda paraya dayali
ozgiirliik ve varolus ironisini barindirmaktadir. Gliniimiizde sanat kurumunun
icinde bulundugu durum, piyasa ekonomisinin dinamikleriyle
bigimlendirilmektedir. Oznel ifade bigimlerinin iiretim ydntemi olarak
benimsendigi glinimiz sanatinda ortaya ¢ikan pargalanma, yabancilagsma ve
kavram kargasasini da beraberinde getirmektedir.

Bu baglamda resim sanatinda yogun 6znel ifadeciligin ortaya cikardigi
karmasaya, ilkel insanlarin iletigsimsel kaygilarla gercgeklestirdikleri kaya
resimleri sorunsala 6znel yaklasim anlaminda ¢6zim olarak onerilmistir.
Resimlerin gerceklestiriimesinde kaya resimleri referans alinmistir. Tez
kapsaminda incelenen sanatgilar; kisisel etkilenimin yani sira, varolus ve
yabancilagsma sorunsalina bireysel durus ve ifadeciligiyle ¢oziim uretmis

sanatc¢ilardan segilmistir.



ABSTRACT

Alienation is the most important problematic of the modern people in
the social life. The Reactive reflection of the fact in modern art is primitivism
and expressionism that externalize of expression. The emotional reactive
attitude which begun with Romantics after the Industrial revolution has
reflected as Primitivism and Expressionism in plastic arts after The World War
I. and Il. periods.

Another factor that mark the Primitivism is the perception colonial life
and culture as an alternative of modern life crisis. Petroglyps and figuration of
Oceanic and African primitives are source of inspiration in the context of
pureness and conversance of expression for modern artists . Modernism and
consumption culture that are reflection of bourgeois culture in plastic arts
include freedom and existence irony based on money under the discourse of
freedom. Today, the state of the art institution is shaped out by the dynamics
of the market economy. The fragmentation that appears in Today’s art which
adopts the method of production of subjective expressions brings the
Alienation, the concept confusion.

In this context, for the chaos by the consistent subjective expression
in the pictorial art, the cave drawings which are drawed by the primitives for
comunication issues are suggested as a solution in the aspect of subjective
approach. Cave drawings were referenced for the realization of the pictures.
The artists who were reviewed for the thesis were selected within in the artists
who had personal stance on existence and alienation problematic and

personal influence and resolved expressionism.
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GiRiS

GunUmuzde, genis dlgekte sanat kurumunu, dar dlgcekte resim sanatini etkisi
altinda tutan kaotik yapilanmanin ortaya cikardidi ve insanoglunun teknolojiyi
kullanmaya baslamasiyla birlikte ilk asamasi ortaya ¢ikan yabancilagsma, glinimuz
sanatgi bireyinin, bireyci davranis sergilemesinde etken rol oynamaktadir. Teknoloji
kullaniminin baslangicini antropologlar; ‘Homo-Sapiens’ (Akilli insan) insan tirinan,
hayatini kolaylastirmak amaciyla cesitli aletler tasarlamasi ve uygulamasini
goOstermektedirler. Toplumsal anlamda her seyin basladi§i, daha acik bir ifadeyle;
toplumsal sorunlar ¢ikmaya, s6z konusu sorunlara ¢éztmler Uretiimeye baslandigi
yabancilasmanin henliz goérilmedigi paleolitik donem insani ile gunuimiz ilkel
topluluklarinin  yasam bicimleri ve kdltdrleri, ginimiz sanatinda yasandigi

dusunulen ifade sorunsalinin ¢ézimine esin kaynagi olarak degerlendiriimektedir.

Modern toplumda, yodun ve yorucu kent yasaminin dogurdugu bir sonug
olarak bireyi etkisine alan yabancilagma; sanat alaninda da modernizm suireciyle
ortaya cikmis ve Ozellikle post-modernizm sonrasinda sanatg¢i bireyi etkisi altina
almistir. Resim sanatinin binlerce yilla ifade edilen gegmisinde temel islevi olan
iletisimsel ve ifadeci yonunin glinimuzde gegerligini yitirmesi, sanat¢ida ve dogal
olarak sanatta bir islev boslugu sorunsalini giindeme getirmistir. insanoglu, eko-
sistemde yasayan diger canlilardan farkh bir gelisim-evrim sireci gegirerek distinsel
yetilerinin, fiziksel yetilerine Ustlnlik saglamasina olanak tanimistir. Dogda sartlarina
karsi diger canhlarin vermekte oldugu biyolojik mucadeleye karsin, aklini 6ne
ctkarmasinin sonucu, dogadan-dogal yasamdan uzaklagan insanoglunun, yasadigi
kalturel geligmelerin etkisiyle, dogadan kopuk ve dogaya ragmen bir yagsam

surdurme noktasina geldigi bilinmektedir.

Yabancilagma, ginumuz insaninin i¢inde bulundugu bir ruh hali olarak
glinimuz sanatgisinin sanatgi kimligini de etkisi altina almistir. Geleneksel sanat ve
sanat¢ci modelinde dikkati ¢ceken ‘Oznel algilamayi, etkilenimi, genel gecer ifade
yontemi’ ile dislastirma tavri, glinimuzde ‘6znel olani, 6znel ifade tavr’ ile
diglastirma egilimine birakmigtir. GUnUmuz insaninin her yanini kusatmis olan
goOstergeler dinyasinda, yukarida s6zi edilen tirden sanatsal/resimsel Uretim
biciminin hi¢ sonu gelmeyecekmis gibi gériinmektedir. Ginimiz sanatgisinin estetik

yaklasiminin temelinde yer alan “tiketim kdltirli”, hayatin her alaninda etkisini



goOstermektedir. GUnumuz sanatini ikinci dinya savasi sonrasinda 1950’ li yillarda -
savas sonrasi olugan kulturel boglugun yarattigi firsatlardan yararlanarak- etkisi
altina almaya baslamis olan ‘tiketim kaltGri—popdaler kultdr’, modernizmle birlikte
¢ozllmeye baslayan bati gelenekgi plastik yaklagimlarin yerini, bireysel ifadeyi
hedefleyen ‘herhangi’ bir bicimleme yaklasimina birakmistir. Bu anlamda disiplinler
aras! sinirlar ortadan kalkmig, bireysel ifadeye dayali herhangi bir anlatim dili
sanat¢inin ifade araci olmustur. Sanatgida ortaya c¢lkan s6z konusu tavrin
gelismesinde etkili olan bir baska neden ise; sanat¢ci merkezli ¢ézimleme
yaklasimidir. Sanat kurumunu olusturan yapilarin deger yargilarini sekillendiren
anlayis, genel geger kistaslarl -6zgunlik arayisi anlaminda- bir kenara birakarak,
sanatl anlamak icin sanatciyl anlamanin 6n kosul oldugu anlayisi ile vyer
degistirmistir. Boylelikle, Onerilen sanat nesnesinin estetik-plastik orlntisuni
olusturan i¢ dinamikleri, evrensel olma nitelijinden uzak, tamamen “6znel estetik”
kaygilar dogrultusunda ortaya cikmis olmasindan dolayi, alimlanmasi, izleyici-
tlketici tarafindan zorlasmis veya cogu zaman imkansizlasmistir. Baska bir ifadeyle

s6z konusu durum, ifade sorunsalinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

iletisim ve bilisim teknolojilerinin bas déndiriicii bir hizla gelistigi
ginimuzde, geleneksel ifade ve Uretim ydntemlerinin gegerligini yitirmeye
basladigina, goérsel alanda ortaya ¢ikan teknoloji odakli sunum araglarinin, boya ve
fircaya dayali anlatim yontemlerini bir kenara ittidine tanik olmaktayiz. “guncel
estetik” anlayisi; yasanan teknolojik gelismelere badimh, ‘cok g¢abuk’, ‘kolay’
sanatsal Uretimler gerceklestirme anlayisinin dogmasina olanak saglamakta ve s6z
konusu anlayis dogrultusunda ortaya ¢ikan sanat Urlnleri/nesneleri de ayni oranda
hizla tuketilip bir kenara itiimektedir. Yapi-sokimcu yaklasimin ve tuketim kaltGrinin
uzantisi olarak gelisen s6z konusu davranig bigimi, sanatina yabancilasan sanatgi
bireyin ortaya g¢ikmasinda, etkili olmustur. Sanat ve sanatgi, bir Ust katman
anlaminda degerlendirebilecegimiz toplumsal yapida gergeklesen yabancilasma
sureclerine paralel bir etkilenim sureci izlemektedir. S6z konusu slre¢ sanatginin
kullandigi  malzemeye yabancilagsmasiyla baslamig, sanat¢cinin  sanata

yabancilagmasiyla devam etmektedir.

Yukarida da belirtildigi gibi; alet kullanmaya baslayan ilk insanla birlikte

insanoglunun dogaya yabancilagsmasi da baslamistir. Hayatinin  akisini



kolaylastirmak adina gelistirdigi her arag, insanin “yabancilagsma” sorunsalinin

derinlegsmesinde etkin rol oynamistir.

Bu baglamda, st paleolitik ddnemle baslayan insanin sanat serlvenini genis
bir cercevede gbézlemleyebilmek adina “Bireysel Tercih Olarak Resimde Yaban
Duslince ve Primitivizm” adli tez c¢alismasinin ilk bdliminde; Paleolitik, Neolitik
doénemler ve gunumuz ilkel topluluklarin yasam bigimleri ile kalttrlerinin 6zelliklerini
tasityan belli bagh 6rneklerin yani sira, tez galismasinin temel ilgi alani olan ve tez
kapsamina giren resimlere esin kaynagi olan Anadolu kaya resimlerinden érneklerin
incelenmesi amaclanmaktadir. ikinci bdlimde ise; primitif kavraminin bati
sanatindaki kapsaminin belirgin érnekler tzerinden agiklanmasi amaglanmaktadir.
Primitivizm akiminin ise kdultirel etkilesim ve kultir aktarimi c¢ergevesinde
arastinimasi hedeflenmektedir. Uciincii boliimde, yabancilasma kavraminin tanimi,
modern toplumda ve modern sanatgida gorilen etkilerinin yine belirgin ornekler
Uzerinden irdelenmesi hedeflenmektedir. Tez kapsaminda gerceklestirilen
calismalarda da kaya resimlerinin piktograf ve petroglif niteliklerinden referanslar

alinarak, yalin ifade eregine yonelik plastik ¢béziimleme arayiglari amaglanmaktadir.



|. BOLUM

ILETISIM ARACI YA DA ISLEV
SORUNSALINA  OZNEL  YAKLASIM
CERCEVESINDE RESIM SANATINA
GENEL BAKIS



1.1. insanin Toplumsal Evrimi: Kiiltiir ve Sanat

Bati sanatinda 20. ylzyilda gorilen Primitivizm akimi ve primitif sanattan
esin alan sanat hareketlerini incelemeden énce, sanatin evrimsel siirecinin -bilinen*
25.000 yillik seruveninin- son evresini olusturan Modernizm ve sonrasi donemde,
icinde bulundugu ve kimi sanat kuramcilari tarafindan “kriz durumu” bigiminde
tanimlanan duruma iligkin inceleme gerekli gérilmektedir. Bu anlamda genis Olgekte
sanati kapsayan bir ¢ati olan kultirin, buna bagh olarak da resim sanatinin, insanlk

tarihi boyunca ustlendigi islevlere deginilmesi gerekli gérilmektedir.

insanlik tarihi agisindan ‘toplumsal yapiya iliskin kékli degisimler donemi’
nitelemesiyle genel bir tanimlamada bulunabilecegimiz modernizm silrecinde ortaya
cikan avant-garde sanat hareketleri, 6ziinde sanatin islevsel yonini sorgulayan ve
boylelikle sanayi devrimiyle birlikte yeniden sekillenen toplumsal yapinin yeni
dinamiklerine ayak uydurmayi hedefleyen bir amag¢ tasimaktaydi. Sanatin
islevselligine yonelik Nejat Bozkurt “Sanat ve sanat uriinleri ¢agdan caga ve
toplumdan topluma ¢ok farkli bigcimlerde degerlendirilmis, ama buna karsin
tiim insanlik tarihi boyunca var olmustur” (Bozkurt, 1992; 13) ifadesiyle sanatin,
insanin toplumsal yagsamindaki 6nemini dile getirmektedir. Modernizm déneminde
de; gelisen teknoloji karsisinda, sanatin kultirel alanda yeni islevlere buriinmesi ve
s6z konusu islevlerin modern toplum yapisinin gereksinimlerine cevap vermesi
geregi dogmustur. Sanat kurumunun yeni toplumsal yapiya ve ekonomik modele
uyumunu gerekli kilan ve modern toplumu sekillendiren anahtar kelimeler burjuva,
bireysellesme/bireycilik, endustrilesme, pazar ekonomisi, dolayisiyla makine ve

yabancilasma olarak belirmektedir.

insanoglunun toplumsal evrim sirecinin Modernizm ve sonrasi dénemde
geldigi bireysel yasam bigiminin, insanin insan olarak biyolojik evriminin ilk
dénemlerini ¢cagnistirdigini ifade etmek yanlis olmaz. Modern insanin sertveninin
basladidi erken paleolitik ddbnemde savanaya inen insanimsilar (hominoid), tek
baslarina dogaya karsi yasam mucadelesine girmiglerdir. Tek baslarina dogal

tehditlerden korunmaya c¢alismig, besinlerini tek baglarina elde etmiglerdir.

! “Bilinen” nitelemesiyle, insanoglunun ilk resimsel uygulamalari kastedilmektedir. llerleyen béliimlerde
de ele alindigi gibi resimsel uygulamalarin baslangicina iligkin en eski kalintilar yaklasik 25.000 yil

oncesine tarihlenmektedir.(y.n.)



Gunumuz modern bireyi de tipki insanimsilarin yaptid1 gibi, kendi yarattigi dogasi
olan toplumsal alanda var olma ve varligini sirdirme c¢abasi igindedir. Endustri
devriminin gerceklesmesiyle bireysellesen ve kisiligi sekillenen birey, bireyler arasi
ve ekonomik anlamda cetinlesen rekabet sartlarinin etkisiyle toplumsal yapida
kendisine yer bulmakta zorlanmigtir. Béylelikle yasadigi ortama-sosyal gevreye ve

kendine yabancilasma surecine girmistir.

Neolitik ddonemle birlikte baslayan insanoglunun toplumsal yapilanmasi,
beraberinde toplumsal siniflarin  dogmasi sonucunu dogurmus, toplumsal
drgltlenme de, siniflara dayal sekillenmistir. insanoglunun toplumsal evrimine iligkin
en kapsamli ¢bézumlemeyi yapan ve bu anlamda ¢ogu arastirmaciya onculik eden
Marks’ In, toplumsal yapilanmayi alt yapi ve Ust yapi olmak lzere iki temel baslk
altinda inceledigi bilinmektedir. S6z konusu siniflandirma, homo-sapiens insanin

tarihi boyunca toplumsal yapinin érgitlenmesinde temel dinamik kabul edilmistir.

Plehanov, Marks ve Engels’ e dayali gergeklestirdigi Ust ve alt yapi
¢dzimlemesinde, Ust yaplyr olusturan “Politika, Din, Etik, Hukuk, Sanat’
alanlarindaki gelismelerin temelinde ekonomik gelismenin yattigini ve ayni zamanda
da Ust yapi unsurlarinin birbirleriyle etkilesim icerisinde olduklarini ifade etmektedir
(Plehanov, 1999; 33). Adi gecen modelin ilk Orneklerine iligkin, Zubritski; klan
toplumlarinda, ilkel demokrasi baglaminda degerlendirilen ve tum kabile Uyelerinin
secimiyle belirlenen ydneticiler (Sef) tarafindan ydnetilen topluluklardan séz
etmektedir. ilkeller iizerinde yaptigi gézlemlere dayanarak politika kurumunun
bdylelikle ortaya c¢iktigini ifade etmektedir. (Zubritski, Mitropolski ve Kerov, 2007,
42).

Sanatin olageldigi tum tarih boyunca Ust yapiy! olusturan diger unsurlarla
karsilikli etkilesim sonucunda edindigi birikim (ruhban, soylu ve burjuva sinif
kaltrine dayall), sanatin temel devimsel yapisini olusturmaktadir. Sanayi
devrimiyle birlikte toplumsal yapida ortaya ¢ikan bireysellesmeci egilimlerin etkisiyle
beliren yeni 6rgutlenme bigimlerinin bir uzantisi olarak saray ve kilise gibi Ust yapiyi
olusturan ve sanati yonlendiren temel gug odaklarinin gudimunden kurtulan sanat
kurumu, gecmiste sanatin surukleyicisi guglerin destegi ya da dayatmasiyla edindigi
birikimleri de bir kenara birakmaya baslamistir. Bagka bir deyisle; kokleri “Antik
Yunan sanat” na dayanan, binlerce yillik deneyimin sonucu olan ve Ust yapinin

amaglarina yonelik tretim yapan plastik birikim, pargalanarak sanatta yeni bir model



uretme, olabildigince 6znel ifade bigimleri ortaya koyma arayigina girmigtir. S6z
konusu silrecte ortaya ¢ikan primitivizm akimi da, modern dinyanin birey Uzerinde
olusturdugu bunalim sonucu, modern hayatin sundugu olanaklari reddetmeye
yonelik tepkisel bir sanat¢i durusu olma 6zelligi tasir. Bu anlamda, 6zellikle
modernizm ddéneminde ve sonrasi slreclerde sanatgilar zaman zaman en basa,
sanatin koklerine yoénelerek, arayiglarini adi gegen Ust yapi elemanlarinin etkisinin
g6rilmedigi ya da baskin bir sekilde hissedilmedigi ilkel dénemlerin ya da kaltrlerin
sanatlarinda arama yolunu sec¢mislerdir. Primitivist sanatgilari s6z konusu “kacgis” a
yonelten temel duygu yabancilagsmadir. Yabancilasma kaynakli gelisen romantik
durus, yogunlukla sanatgcilari toplum yasamindan uzaklasarak dogaya daha yakin

ya da dogayla i¢ ice yasama istegine-tepisine yoneltmistir.

Bireyin etrafini kusatan toplumsal kurallar, gin gectikce bireyin, kendi ic
dinyasina yonelerek sizoid anlamda toplumsal alandan ¢ekilmesine ya da toplumsal
alana karsl duyarsizlasmasina neden olmustur. En carpici 6érnegine Gauguin’ de
tanik oldugumuz tepkisel durus, modern bati yasamini reddederek Tahiti’ de, ilkel
kaltdrin etkin oldugu topluluk modelinde yasamayi tercih etme noktasinda

sonucglanmistir.

Sanat nesnesinin ortaya ¢ikis surecinde sanatglyi tetikleyen-yénlendiren ve
sonrasinda (maddi-manevi) degerli kilan “estetik” yargi, insanoglunun toplumsal
yasam serUveninde ulastigi uygarlik duzeyinin niteliklerinden biri olarak
belirmektedir. Bu anlamda, ilkel kavrami en genel tanimiyla, uygarlik baglaminda
(Bati Uygarlik degerlerine gore) gelismemis ya da bu slrecin henliz basinda olan
kdlturel yapr anlamini tagsimaktadir. Sanat alaninda ise yalin, yapmaciksiz ve ic¢sel
olan anlamina kargilik gelmektedir. S6z konusu genel tanim, ilkel sanat kavraminin
cercevesini, ilkel sanatin kili kirk yaran kapsamli bir estetik yargidan bagimsiz
gelistigi dusuncesini ortaya c¢ikarmaktadir. Bu acidan bakildiginda ilkel sanat
taniminin kapsamina, yasam ve inan¢ bicimleri agisindan tarih 6ncesi caglarin
yasam aliskanliklariyla bag kurmamiza ve anlamamiza yardimci olan gunumauz ilkel

topluluklarini da dahil etmek zorunluluk olmaktadir.

ilkel sanatin (ifadeciligi baglaminda) islevsel yénl, tez calismasinin
kapsamini belirleyen baslica ilgi durumundadir. ilkel insanlarin resimsel edimlerine

yukledikleri temel iglevin, genis ¢cercevede iletisim ve dolayisiyla ifade gereksinimine



yonelik ihtiyagtan kaynaklandigi anlasiimaktadir. Resimler, imgeler araciliiyla
mesajlarini digerlerine aktarmaya yarayan bir dil islevi tasimaktadir. ilk insanlarin
kendi aralarinda -yeterli- iletisim kurmalarini saglayan -dil kapsaminda
nitelendirilebilecek- s6zIli ya da isaretlere dayali bir gdstergeler sistemine sahip
olmadiklari bilinmektedir. Bu nedenle imgeler araciligiyla birbirlerine mesajlarini
iletme amaciyla resimsel edimleri gerceklestirdikleri dugunulmektedir. Paleolitik ve
neolitik dénem insaninin atalarindan farki; tasarlayan ve tasarladigini uygulayan,
akil yuritmeye dayali zihinsel faaliyetlerinin gelismis olmasidir. Modern insanin
(Homo-sapiens) toplumsallik serliveni bu noktada baslar. Ayrica bu noktada tez
calismasinin temel dinamigi durumundaki yabancilasma da glindeme gelmektedir.
Dolayisiyla Marks’ in olumlu bir yabancilasma sureci olarak nitelendirdigi ve
yabancilasmanin ilk basamagi olan “insanin Dogaya Yabancilasmas!” siireci de bu

dénemde baslamistir.

Kullaniimak ya da birtakim islerin kolaylastirimasi amacina yonelik alet
gelistirimesinin yani sira dogada var olan ya da olmayan “sey” lerin resimsel
yansimalarinin gértilmeye baslanmasi da Ust paleolitik déneme rastlamaktadir.
insanoglunun giinimiizden yaklasik 25.000° yil éncesinde magara duvarlarina
yaptigi resimlerle baglayan resim serliveni, s6z konusu zaman dilimi icerisinde farkl
gorevler-iglevler Ustlenerek ginidmuzdeki yapisini almigtir. Ayrica belirtmek gerekir
ki s6z konusu resimsel edimlerin gunuimuzde kullandidimiz abecesel sistemlerin
temeli oldugu da bilinmektedir. S6z konusu baglantinin en 6nemli kanitlari da

yerylzinde hemen hemen her cografyada rastlanilan kaya resimleridir.

Abecesel sistemin baslangicina iligkin; ilkel insanlarin, uygarlk olusturma
adimlarini atmaya baslayincaya kadar gegen sire boyunca -ifade- kaygilarinin
sonucunda gergeklestirdigi resimlerin, zaman igerisinde sembolik ifadelere
donuserek gunumuzde temel iletisim araci olan abeceye donustugu yaygin kabul
goren duguncedir. Magara resimleri ve magara duvarlarinin yani sira ¢ogunlukla

acik alanlarda buyukli kuguklu kaya kutlelerinin Uzerinde rastlanilan resimsel

% Fransa’ da Pech-Merle magarasinda bulunan “Benekli At” isimli resimler bilim adamlari tarafindan
25.000 yil 6ncesine tarihlenmekte ve s6z konusu resimler ilk resimsel betimlemeler olarak kabul

edilmektedir.



ifadeler, petroglif®, hiyeroglif ve abeceye déniismiistiir. Tasarladigini gerceklestiren
insanin kafasinda dogayi tanimlamak igin olusturdugu imgeler énce resim bigiminde
magara duvarlarina yansimig, zamanla gorunen gergekligin yansimasi olan imgeler

sembolik ifade seklini almiglardir.

Abecesel ifade bicimine gecisin ilk adimi olma 6zelligi tasiyan petrogliflerin
arkeoloji tarihi boyunca gérdigu ilgiyle kiyaslandidinda, ginimuizde arkeoloji ve
sanat tarihi diinyasinda giderek buylyen bir ilgiyle incelenmeye basladigini ifade
etmek gerekmektedir. Yakin zamana kadar kaya resimleri tarih 6ncesini ifade etmesi
nedeniyle s6z konusu bilim dallarinin ilgi odagi olmaktan uzak kalmistir. Oysa
yapilan incelemeler; resimlerin sadece tarih 6ncesi doneme ait olmadiklarini, tarih
oncesi donemden baslayarak yerlesik hayatin bagladigi ve devam ettigi donemlere
kadar uzanan genis bir zaman dilimine yayildigini géstermektedir. Bu baglamda
insanoglunun gecmiste yasadigi, yerlestigi, yolunun gectigi cografyalarda yodun bir
sekilde rastlanilan s6z konusu kaya resimlerinin gerceklestiriime nedeni, en énemli
merak konusu olarak belirginlesmektedir. Ayni zamanda s6z konusu resimsel
betimlemeler-isaretler, insanoglunun ilk kdltlr érnekleri olmasi agisindan da édnem
tasimaktadir. Ek olarak magara ve kaya resimlerinin ilgi gekmesindeki bir baska
etken ise; s6z konusu resimlerin toplumsal evrim surecinin baslangicinda ve
genellikle yasamsal deneyimleri aktarma kaygisi guden resimsel Ornekler
olmalaridir. Bir kultir pargcacidi ve kurumsal anlamda sanat olgusunun ortaya
cikmasi, uygarliklarin geliserek kiiltir dinamikleri olusturmasiyla baglamistir. iletisim
amagh resimlemeyle, sisleme amagli resimlemenin yol ayrimi, imgenin sembole
donusmesiyle gerceklesmistir. Gilbert Durand sembolin tanimini “...her seyden
once isaret kategorisine ait olarak tanimlanmaktadir. Fakat isaretlerin birgcogu,
mevcut veya dogrulanabilir bir gosterilene gonderen ekonomik
kacamaklardan baska bir sey degildir” (Durand, 1998; 8) sézleriyle yapmaktadir.
Modern gunluk yasamimizda her yerde kargilastigimiz igaretleri ise Durand
“...zihinsel iglemleri hafifletmeye yarayan araglardan biridir...” (Durand, 1998;

8) biciminde islevselligini 6zetlemektedir.

3 Petroglif: Yunanca Petros (tas) ve Gliphein(oymak) kelimelerinin birlesiminden olusmaktadir. ilk

olarak Fransizca’ da pétroglyphe olarak kullaniimistir.



Toplumsal evrim sidrecinde gerceklesen ikinci asama ise; yansima olarak
ortaya gikan ve bir estetik yargi esliginde gelisen sanat olgusudur. insanoglu resim
yaparak, gercekligi temsil etme kaygisiyla sanat olan resim ediminin ortaya
¢ikmasinin yolunu agmistir. Croce, sanatin tanimini basitce “Sanat hayal giicii ve
sezgidir” (Harrison ve Wood, 1997; 108) olarak yapmaktadir. Sanatin bilgiye
dayal bir edim oldugunu ifade eden disundr, sanatin tanimini yapmadan 6énce
bilginin tanimini yapmaktadir. Dusunur bilgiyi sezgisel ve mantiksal olmak tzere iki
kategoride degerlendirmektedir. Dis gucl ve us araciligiyla elde edildigini ifade
ettigi bilgiyi, “imgeler ve kavramlar uretecidir” (Comert, 2007; 29) biciminde
tanimlar. Sanat ve sezgisellik i¢ ice gegmis birbirlerini var eden olgulardir. Sanatin
bilgisi sezgiseldir ve us baglaminda de@erlendiriiemez. Sanatci Uretir ve neden
Urettiginin cevabini kavramsal baglamda kesin olarak ortaya koyamaz. Ussal olan
ise s6z konusu “neden” sorusunun cevabini verme kaygisi tasir. Ussal olan biling
dizeyinde ¢cozumler arar ve Uretirken, tinsel olan sezgisel tepkilerle sebep sonug
sorgulamasina girmeden c¢ikarimlar yapar. Bilim ve sanat ayriminin temel noktasi

akilsallik ve duygusalliktir.

insan, yukarida sdzi edilen taklit eylemini gergeklestirirken yasam sartlari ve
kiltdr sonucunda ortaya ¢ikan glizel yargisindan yararlanmis ve “sanat olan guzel”
in disunsel alanda evrilerek gelisimini baglatmistir. Zihinsel faaliyetlerini kavramlar
aracihgiyla gerceklestiren modern insan (Homo-sapiens), kavramlar araciigiyla
iletisim kurma yetisini gelistirmesiyle ya da dil sistemini olusturmasiyla birlikte resmin

baslangi¢ta var olan iletisim iglevini geri plana itmigtir.

Bu anlamda, insanoglunun o6grenme sireci de bultlin canlilarda farkh
orneklerine rastladigimiz icgtdusel bir davranis olan taklitle baslamigtir. Dogada
birgok canlida gozlemlenen taklitle 6grenme, modern insanda bir Ust boyuta gecerek
birbiri ile iletisim kurma kaygisinin ilk adimi olmustur. Iggiidisel ve sezgisel olan
bilgiyi, ussal zemine tasimig, taklit ederek 6grenme bigiminden taklit ederek
O0gretme-bildirme asamasina gec¢migtir. Gordugu ‘seyleri’ gizerek, duydugu sesleri
yansilayarak kavramlar geligtirmis, konusmayi 6grenmistir. insanoglu, toplumsal
yasam deneyimlerinin artmasiyla uygarlik olgusunu ortaya ¢ikarmis ve beraberinde
kiltir olusumunu baglatmistir. Genel bir tanimlamayla kultird; insanin toplumsal
anlamda var olma deneyimi bigiminde tanimlamak mimkundar. Antropolojik agidan

kiltdrin tanimina bakmak gerekirse;
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“Kiltir; insan davranisinin ve bu davranigin yansimalarinin
arkasinda yatan diinyanin soyut degerleri, inanglari ve algilarindan ibarettir.
Bunlar toplum iiyeleri tarafindan paylasilan ve toplumda kabul edilen
davraniglar uretirler. Kiiltiir biyolojik kalitimdan ¢ok dil aracihgiyla 6grenilir
ve bu Kkiiltiriin parcalann tamamlanmig biitiinler olarak islev gorur”
(Haviland, 2002 ;63).

insanlik tarihi boyunca toplumlari ayristirici, ekonomik ve askeri anlamda
belirleyici etkiye sahip olan, uygarliklarin olusturdugu kdaltirel etmenler, yakin
cografyalarda gelisen ya da egemen olunan cografyalarda var olan diger kultdr
olusumlarini da etkilemistir. Boylelikle kiltlrler arasi etkilesim, kabullenmeye ya da
kabul ettiriimeye dayali etkilenim ile kilttirel zenginlik artmistir. Haviland’ in yukarida
da s6z ettigi gibi; kaltir soyut dizlemde toplumsal uzlagsmaya dayali bir olusumdur

ve kultarel olusumun tagiyicisi dildir.

Kultdr olusumunun temelinde yatan en 6nemli etkense; toplumsal yagsam
serlveninde ortaya c¢ikan sorunlara iligkin geligtirilen ortak ¢ézimler olarak
belirmektedir. S6z konusu c¢6zumlerin gelistiriimesinde ortaya c¢ikan etkenlerin
basinda cografi konum gelmektedir. Ortak cografyayl paylasan insanlarin, ortak
geligtirdikleri ya da benimsedikleri ortak davranis bigimleri, zamanla toplumlarin
olusumunu saglamis ve diger toplumlardan farkhlagsarak toplum bilincinin ortaya
cikmasina olanak tanimistir. Cografi sartlar dogrultusunda sezgisel gelisen kultdr,
yine cografi sartlardan etkilenerek ortaya c¢ikan fiziksel farklihklardan daha ayristirici
bir 6zellige sahiptir. Toplumu bir arada tutan sosyal yapiy! olusturan kaltirdar ve
yine toplumlar birbirinden ayiran yapi da kultirdir. S6z konusu ayrigmaya iligkin
¢ozimleme kaltdr alt bashgi altinda incelenecektir. Burada resim sanatinin

baslangicinin, kiltirle olan baglantisinin incelenmesi hedeflenmektedir.

Bu baglamda; kultirin énemli yapi taslarindan biri olan resim sanati,
tarihsel sure¢ icerisinde kiltirel alanda dénem dénem cesitli islevler Ustlenerek
kiiltir sarmalindaki varligini korumustur. ilk olarak cogunlukla kabul edilen gériis
olan yansitmaci kaygilar sonucunda ortaya ciktigini sdyleyebilecedimiz resim
sanati, gunimuzde agirlikla ifadeci yaklasimlarla varligini devam ettirmektedir.
ifadesel anlamda giinliik konusma dilinin yetersiz kaldigi giiniimiiz toplumsal
yapisinda, sanat 6znel anlamda s6z konusu boslugu doldurmaktadir. Sanat; var
olan nesnel gercekligin taklidi degil, duygu durumunun yansiticisi olma iglevini

yerine getirmektedir.
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Resim 1: Ortaasya Kaya Resimleri, Buyiiktag, Gobustan, Azerbaycan

Uygarliklarin dogusuyla birlikte resim, 6zellikle bati uygarliginda goértnen
gercekligin kopyasini (mimesis) olusturma kaygisinin hakim oldugu bir anlayisla
endustri devrimine kadar olan siregte varligini sirdirmustir. Genel anlamda sanat
Ozel anlamda resim, Endustri Devrimiyle birlikte yabancilagma’ nin etkisi altina giren
modern batili bireyin i¢ dinyasina yonelmis, ruh halini tema olarak igleme yolunu
se¢mistir. insanlik tarihinde yasanan en 6nemli déniim noktasi olan endistri
devrimiyle birlikte, teknolojik gelismelerin yani sira ruhbilimsel aragtirmalarin ortaya
cilkmasi ve gelismesi Primitivist sanatginin tavrinin gelismesinde etkili olmustur.
Nesneleri ressamdan daha gergekgi taklit eden araglarin ressam bilincinde
gundeme getirdigi islev sorunsalina ¢6zum arayiglari, ruhbilimsel arastirmalarin

ISIginda resim sanatinda ifadeciligin 6n plana gikmasina onculik etmistir.

Gelisen teknoloji ile birlikte gérinen gercgekligi daha iyi taklit etmek tzere
seri Uretimi yapilan araglarin dogurdugu bir sonu¢ olarak, resim sanatinin
belgelemeci, suret Uretmeci tavri da yerini, sanat¢inin olaylari, etkilenimleri 6znel
bakis agisiyla ve ruh durumunun blylk oranda etkili oldugu ‘imgelem’ yoluyla ele
almasinin yolunu acmistir. Bu anlamda primitif sanat, yapmaciksiz ve saf ifadeci
yonuyle batili sanat¢inin dikkatini ¢gekmistir. Romantik, entelektiel, duygusal ve
bilingalti primitivizmi basliklari altinda incelenen bati sanatindaki primitif etkiler,
cesitli akim hareketleriyle genis bir sanatgi grubunu etkilemistir. S6z konusu etkilerin

olusmasindaki baslica etken burjuva sinif kiltliri ve yabancilasmadir.
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Bu noktada, resim sanatinin baslangici olarak nitelendirdigimiz magara
resimlerinden giiniUmuze kadar olan sureci bati sanati baglaminda degerlendirmek

gerekli gortlmektedir.

1. 2. Magara ve Kaya Resimleri’nin Varolus Nedenlerine iligkin

Magara ve kaya resimlerinin (petroglif) iglevini anlamaya yonelik; “Pech-
Merle” ile “Lascaux ve Altamira” magara resimlerinin ve ginimizde de cesitli
cografyalarda genis bir zaman diliminde gerceklestirildigi dusinilen kaya
resimlerinin yapilis amacina iliskin sorudur. Eski insanlarin resim yapmadaki
gayelerinin gerek dogaustu gugclerle, gerek birbirleriyle olsun iletisim oldugu daha
once ifade edilmisti. Bu baglamda; Magara ve kaya resimlerinin yapilis amaclari
Uzerinde pek ¢ok gorus ortaya atiimistir. Burada Altamira ve Lascaux magaralarinda
bulunan resimler; cografi olarak tim diinyada var olan ve ilk alet kullanan insanlarin

resimsel Uretimlerini genellemektedir.

ilkellerin temel kaygisinin, iletisimsel kaygilar oldugu disiincesinden yola
cikarak, s6zlu edilen magara resimlerinin yapilig amacina yonelik antropologlarin
yaygin gériisii; resimlerin blyl amagh ortaya c¢iktigi yonindedir. insan bilimcilerin
(antropologlarin) ginimuizde de varliklarini strdiren ilkel topluluklar (zerinde
yaptiklari arastirmalardan genel anlamda ¢ikan sonug; resimlerin dinsel bir ayin
amaciyla ya da sonucunda ortaya giktigi yéniindedir. insanligin toplumsal gelisim
surecinin ¢ok blylk bir béluminde etkin bir isleve sahip olan din temelli drgitlenme
bicimi dikkat cekmektedir. Toplumsal yapida en etkili unsur olarak yer alan dinsel
inanglar, sanatin evriminde de blylk olglide etkili olmustur. Bu anlamda ilkel
topluluklarin inanglarina da genel orneklerle deginmek gerekli gorulmektedir.
ilkellerin inanglarina yonelik en kapsamli ve eski ¢alismay! yapan Frazer, kéleci
toplum yapisinin inang bigimine ve s6z konusu inancin yoneticiler tarafindan etkili bir

denetim mekanizmasi olarak kullaniimasina yonelik;

“Krallar, birgok durumda yalniz rahip olarak degil, yani insanla tanri arasinda
bir araci olarak degil, genellikle insanin elinin uzanamayacagi bir yerde
oldugu varsayilan ve ancak goériinmez varliklara sunulan dua ve kurbanlarla
ulasilabilen iyilikleri kullarina ve kendine tapinanlara verebilecek tanrilar
olarak saygi goriirlerdi. Dolayisiyla tanrilardan, mevsimi gelince yagmuru
yagdirmasi, giinesi agtirmasi, uriinii olgunlastirmasi... vb. beklenirdi. Bu
beklenti bize ne denli yabanci gelirse gelsin ilk diisiince bigcimlerinin ayrilmaz
bir pargasiydi. Bir yabanil, daha ilerlemis halklarin doga ile dogaiistii arasina
genellikle cizdigi ¢izgiyi kavrayamaz pek. Ona gore, diinya c¢ogunlukla
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dogaiistii giiglerce, yani tepilere ve nedenlere kendi maliymis gibi
hiikmedebilen; kendisi gibi, acimalarina, korkularina ve umutlarina
basvurulardan etkilenebilen kisisel varliklarca yonetilir.” (Frazer. 1991; 10)

saptamasini yapmaktadir. James G. Frazer’ in tespitlerinden; insanoglunda dogada
anlam veremedigi ya da kontrol edemedigi olaylari dogausti glgclere baglama, onlar
araciligiyla ¢ézime ulasma anlayisi oldugu sonucunu g¢ikarabiliriz. S6z konusu
algilayis ya da sezgisel tepkiler araciligiyla kendiliinden gelisen glic odaklarini-
tanrilari memnun etme dustncesi, her toplumda farkliliklar gésterse de buyuk
oranda benzerlikler iceren ritliellerin dogmasina neden olmustur. Bu noktada Marks’
In dinsel inanglarin insanin dogdaya yabancilasmasinda en etkili unsur oldugu
saptamas! akla gelmektedir. ilkel insanin dogaya yabancilasmasina benzer bir
sekilde modern toplumda da bireyin kendine yabancilagsmasinin temelinde gig
odaklarini memnun etme kaygisi yatmaktadir. Kendiliginden ve bir neden-sonug
iliskisine bagl ortaya ¢ikan —gdreceli- olaganustl doda olaylarini tapinak ve saray,
kitleleri kontrol etme amacina ydnelik bir Ust yapiya dontsturmustiar. Uygarliklarin
gelisim asamalarina baktigimizda; din unsurunun, toplumun sekillenmesinde en
etkin role sahip Ust yapi elemani oldugunu gérmekteyiz. Dinin evrim surecinin buyuk
béliminde, yani animizmden tek tanrili dinlerin ortaya ¢ikmasina kadar gegen
toplumsal evrim sirecinde krallarin, toplumun diger bireylerine nazaran tanrilara

daha yakin, yari tanri insanlar biciminde degerlendirildikleri gérilmektedir.

Dinsel inanclarin temelini mitler ve ritiieller olusturmaktadir. insanlik tarihi
boyunca toplumun yodnlendiriimesinde s6z konusu inang bicimleri etkili olmustur.
Dolayisiyla toplumsal yapinin dinamiklerini arastiran bilim dallarinin da arastirma
konusu olmustur. Malinowski, bilim dinyasinda ilkel topluluklarin inan¢ ve mitlerin
¢bzumlenmesine iligkin iki farkli gruplasmanin hakim oldugunu ifade etmektedir.
“ilkel Toplum” adli calismasinda sézinl ettigi gruplagsmanin taraflarindan biri olan
‘Doga-Mitoloji” okuluna bagh bilim insanlarinin; ilkel insani ay ve glnesin
hareketlerinden etkilenerek derin distincelere dalma, kuramsal ve siirsel baglamda
etkilenme suretiyle mitlerin 6zinU olusturduklarini savunduklarini ifade etmektedir.
ikinci gurupta yer alan diger bilim adamlarinin ise hemen hemen bitin gok
cisimlerinin  mitlerin  6zind olusturdugunu kabul ettiklerini ifade etmektedir
(Malinowski, 1999; 98-99). Mitler, ilkel toplum yapisini dizenleyen, glglendiren
onemli bir isleve sahiptir. Sorunlara kolay uygulanabilir ¢céztUmler Ureten 6zellikler
tasirlar. Bu noktada ritiel ve mit arasindaki ayrima da dedinmek gerekmektedir.

Mitler (sOylenceler), sadece belli bir durumda ortaya ¢ikan insan dis glcindn,
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imgeleminin  Grinudir ve bir igse yarama amacini hedefler. Ritteller ise,
dinsel/ayinsel eylemlerin yurutilmesinde izlenmesi gereken yollarin dogru
bicimlerinin neler oldugu hakkindaki uzmanlik bilgisine sahip yetkili kigilerce, belirli
zamanlarda, degismez bir bigcimde yerine getirilen eylemler dizgesini ifade eder.
Ayrica belirtmek gerekir ki; ritueller, yalnizca eylemlerden olugmamaktadir. S6z
konusu eylemlere, mitlerde yer alan sdézler, sarkilar, efsunlar da eglik etmektedir.
Sevda Sener, Jane Harrison’ na dayall olarak ritielin tanimini; “Ritliel, sanat ile
gercek yasam arasinda bir koprudir. Ritiielde pratik bir amag¢ gudiiliir. Bu
amaci gergeklestirmek igin, yasamin taklidi yapilir.” (Sener. 1993; 18,))
biciminde yapmaktadir. S6zi edilen ve pratik bir amaca yonelik yapilan ritlellere
ornek olarak Cin’de yagmur tanrisini, yagmur yagdirmaya zorlamaya iliskin yapilan

[l

torenler verilebilir. S6z konusu térende; “...kagittan ya da odundan yapilimis
yagmur tanrisini temsil eden kocaman bir ejder, torenle gevrede gezdirilir;
ama bunun sonucunda yagmur gelmezse, ejdere sovilir sayilir ve parca
parca edilir.” (Frazer. 1991; 18). Bu baglamda tanrilari zorlamaya yonelik bir
baska ritielde ise; Senegambia’ I Feloupe’ lerin fetislerini yerlere atip tarlalarda
surukledikleri, yagmur yagincaya dek kufrettikleri bigimindeki inaniglari (Frazer.

1991; 18) o6rnek gosterilebilir.

insanoglunun ilk resimsel betimlemeleri oldugu kabul edilen magara ve
kaya resimleri Uzerinde yapilan tarihleme calismalar, resimlerin pekgogunun
“Paleoclitik” ve “Neolitik” déneme ait olduklarini géstermektedir. Herbert Read,
Fransa’ da bulunan resimlerin ilk bulunduklarinda “sahte” olduklar yoninde
yorumlar yapildigini ifade etmektedir (Read, 1981; 11). ispanya’ da benzerlerinin
bulunmasindan sonra tarihsel dnemi anlasilan magara resimlerinin islevlerine
yonelik “ilkel insanin, bu hayvan tasvirlerini yaparak onlar iizerinde bir gii¢
elde ettigi ve yiyecek saglama igcin basarili bir avinda bodylelikle miimkiin
olabilecegi konusunda inang tasidigi...” (Read, 1981; 11) bilgisini aktarmaktadir.
Magara duvarlarina yapilan sb6z konusu betimlemelerin, dogaustu gugclerle,
magarasini paylastigi diger insanlarla iletisim kurma ya da gelecek nesillere mesaj

birakma, bilgi aktarma amaciyla yapildigina iliskin bagka gorusler de bulunmaktadir.

”En kutsal resimlerin Atalan sadece betimlemedigi, onlara viicut da
verdigine inanilmasina karsin, magara resimlerinin ¢gogunun hi¢ de uzun
sureli olmasi amaglanmis degildi. Resimler gorsel derslerdi ve érnegin bir
din okulundaki kara tahtaya benzer bir 6neme sahiplerdi. Ne gosterdikleri
onemliydi ama ne olduklari degildi” (Finlay. 2007; 56).
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Yukaridaki ifadeden de anlagildigi gibi Finlay, s6z konusu resimlerin
islevinin karatahtaya yazilan yazilardan ibaret oldugunu, yani bagka bir deyisle, bilgi
aktarmayl amaclayan alfabetik bir isleve sahip oldugunu savunmaktadir. Bu
anlamda kavramsal sanatin ortaya ¢ikmasindaki en énemli gerekgenin adi gegen
ilkel algilayistan kaynaklandigi soOylenebilir. Bilindigi gibi kavramsal sanatin
manifestosunda; sanat nesnesinin varligi degil, aktarmayi hedefledigi mesaj-anlam
onem tasimaktadir. Bu nedenle sunum gerceklestikten sonra, sanat nesnesinin -
fiziksel varhginin- yok edilmesi ve boéylelikle bir ticari nesneye doénisme olasiliginin
ortadan kaldiriimasi onerilmekteydi. Bu nedenle kavramsal sanatcilar yapitlarini
sergileme bittikten sonra sanat nesnesi kolayca bozulup yok edilebilecek sekilde
tasarlamiglardir. Christo’ nun paketlemelerinde oldugu gibi; kumaslarla kaplanmis
bir bina ya da koéprd, sunum bittikten sonra s6z konusu sekliyle korunamaz.
Giydirilmis binadan kumaslar cikarildiktan sonra ayni kumas ayni binaya tekrar
giydirilse bile bir dnceki sunumla ayni varlik degeri tasimaz. Bu yonde ifade
arayiglarinin bati sanatinda ortaya ¢cikmasinin altinda yatan neden saflik ve 6zgurlik
arayigidir. Tekrar ilkellerin resimlerinin ritGellerle ilgisine donecek olursak; so6z
konusu resimlerin; dogaustli guUglerle iletisim kurmaya yoénelik gerceklestirilen
betimlemelerin, saman ya da buytcl tarafindan, dinsel térenlerde girdigi —trans-
durumunda bilingsizce, esrik bir ruh halindeyken ortaya koydugu dusunulmektedir.
Bu ydénde vyapilan arastirmalarda Afrika’ da “Cali Insanlari-Bushman” adiyla
adlandirilan ve yasamlarini belirli bir cografi alana bagli olmaksizin avlanarak
surdiren vyerli halkin yolculuklari esnasinda kayalara yaptiklari betimlemelerin,
dinsel bir ayin sirasinda, toplulugun buylcusu tarafindan gergeklestirildigine bilim
adamlari tanikhk etmistir. Yukaridaki saptamalarin isiginda; genis 6lcekte sanat, dar
Olcekte ise resim sanatinin, insanoglunun iletisim, dolayisiyla ifade kaygilari
sonucunda ortaya ¢iktigi sonucunu ¢ikarabiliriz. Bu anlamda Herbert Read ilkellerin
resimlerinin gergekgilikten yoksun olmasinin altinda yatan gerekgenin olabildigince
ifadeyi 6ne c¢ikarma kaygisi oldugunu ve sembolik kaygilar ugruna butindn

parcalarindan bile bile vazgecildigini (Read, 1974; 53-54) dile getirmektedir.

Sembolik anlatimin dinsel baglamda en iyi 6rneklerine gunimuizde
Hindistan’ da yogun bir inanan kitlesine sahip olan “Budizm” inancinda yer alan
“Mandala” betimlemelerinde tanik olmaktayiz. S6z konusu betimlemeler hayatin
akigini kontrol etmek, gelismelerin bireyin ihtiyag duydugu yonde ilerlemesini

saglamak amaciyla yapilmaktadir. Budizm inanci ¢ok tanrili yapisiyla animizm
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sonrasi gelismis bir inang bicimi olan pagan inancina dair dzellikler gdstermektedir.
Merkezi Hindistan’ da olan “Bhil” kabilesinde tedavi amacli olarak “Biiylici
hastanin yataginin yanindaki yeri ‘arindirir’ ve misir unuyla bir mandol* resmi
cizer. Resmin igine isvor ve Bhagvan’ in evini oturtur, sonra onlarin da
resimlerini gizer. Boylece ¢izilen resim hastanin tam anlamiyla iyilesmesine
kadar korunur” (Eliade, 2001; 40). Yukaridaki 6rnekte tedavi amacina yonelik

kum taneleri veya misir unu ile gerceklestirilen ‘Mandol’ ya da ‘Mandala’ lar ihtiyag
duyulan yarar saglandiktan sonra bozulmaktadirlar.

Resim 2: Budist mandol ornekleri

Gunumuz insaninin bile en temel 6grenme, kendini gelistirme yontemi
olarak taklit-yansilama temelli bir davranis bicimine ydneldidine ¢odu zaman
etrafimizdaki insanlarin davranigslarinda tanik olmaktayiz. Bozkurt Giveng,
insanoglunun iletisim kaygilarina iliskin “insantiirii, varhginin son 100 bin yilinda,
birbiriyle konugmaya calisarak soézlii iletisim kurmay 6grendi” (Giiveng, 2007,
11) ifadesini dile getirmektedir. Homo-sapiens insaninin konugma yetisinin Paleolitik
ve Neolitik donemde henuz gelismedigini ya da tam olarak gelismedigini, s6z

konusu yetenegini etrafinda duydugu sesleri yansilayarak gelistirdigini séyleyebiliriz.

*Mandol: Mandala kavramindan gelmektedir. “Eski hint inanc¢larina goére evrenin

semalastiriimis bigimi... S6zcik olarak Sanskritce ¢ember demektir. Japon Budacilari da
Mandara derler.
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Magara resimlerinde ilk Orneklerini goérdugumuiz imgesel anlatimin,
uygarliklarin olusmasi ve kultarel birikimin artmasiyla birlikte zaman iginde
evrimleserek bugin kullandigimiz alfabeye dénistigu goérisi yaygin kabul géren bir
dusuncedir. Bu anlamda magara resimlerini ilk abecesel ifade denemeleri olarak da
degerlendirmek mdmkindir. Homo-sapiens insaninin toplumsal yasam bigimine
gecisi ile birlikte ortaya c¢iktigi dusunulen; kendisini, diger/ler/ine ifade etme
ihtiyacinin sonucunda ilk iletisim ¢abasi olarak ortaya ¢ikan resim edimi, magara
insaninin hayata iliskin kaygilarinin ve deneyimlerinin bir godstergesidir. Genel
anlamda ele alindiginda; s6z konusu magara resimleri daha énce Herbert Read’ In
da ifade ettigi gibi gorsel gercekcilige dayali bir betimlemeden uzak ve ifadeci tavri

agir basan yonuyle dikkat cekmektedir.

Yukarida s6zu edilen, ginimuz insaninin toplumsal 6rgutlenmesinin ortaya
cikisi ve gelisimi acisindan basat kabul edebilecegimiz Paleolitik ve Neolitik

donemlerin genel 6zelliklerine kisaca deginmek gerekmektedir.

1.2.1. Paleolitik Dénem insani

Paleolitik donem, gunimuzden 12 milyon yil kadar 6nce ilk hominidlerin
ortaya ¢ikmasinin ardindan ¢ok uzun bir zaman dilimine yayilan biyolojik evrim
surecinde, insanoglunun ilk basit el aletlerini (El Baltalari ve Kaziyicilar) gelistirerek
kullanmaya bagladigi donem olmasi agisindan énem tasimaktadir. Alet kullanmayla
baglayan temel goésterge nedeniyle sd6z konusu doénem Kkdiltlrel evrelerin de

baslangici ve en uzunu olma niteligini tasir.
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Resim 3: Gobustan ilkel yagsam canlandirmasi

“Magara Yasami”, Azerbaycan

insanoglunun 8ykiisi, “Hominid” adiyla tanimlanan ve iki ayak (zerinde
hareket edebilen, icerisinde sempanze, goril, babun ve orangutani da barindiran
maymun turlerinin, Afrika’ da degisen iklim sartlarindan dolayl agaglarin blylk
oranda yok olmasinin etkisiyle, yeni besin kaynaklari bulmak Uzere savanaya
inmesiyle baslamistir. Evrim slrecinin bu asamasindan itibaren toplayici yasam
bicimiyle hayatini idame ettirmeye baslayan hominidler, sopa sallama ve tas atma
gibi iglevsel beceriler geligtirmistir. insan tirinin biyolojik ve sosyal evrimini
Alaeddin Senel;
“Afrika’daki besiginden diinyaya yayilirken, farkli gevresel kosullarin
etkisiyle li¢ tirde farklilagmig, bu li¢ tirden ikisi yok olup, ligiinciisi Homo
habilis (eli igse yatkin insan) bir milyon yil 6nce (bazi bilginlerce iki, hatta li¢
milyon yil 6nce) Homo erectus’ a (“dikilen insan”a), yarim milyon yil 6nce
Homo sapiens’ e (“akilli insan”a), 50 bin yil 6nce de atamiz olan Homo

sapiens sapiens tiiriine (bugiinkii insan tiiriine) dogru evrim gegirdi”
(Senel, 2004; 14)

sozleriyle 6zetlemektedir. insanoglunun, “biyolojik evrim” den sonra en 6nemli
evrimsel gelisimi olma 6zelligi tasiyan “toplumsal evrim” ine, alet kullanarak

baslayan insanoglu, yukarida da belirtildigi gibi glinimuzden elli bin yil énce, bir isin
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Ustesinden gelmek amacina yoénelik kullaniimak Uzere aletler tasarlamaya ve
tasarladigini gergeklestirmeye baglamistir. S6z konusu ¢aba, teknoloji gelistirmenin
ilk adimi olarak nitelendirildiginde; insanoglunun dogaya yabancilagmasinin
baslangici anlamini da tasidigini ifade etmek gerekmektedir. Aldeddin Senel,
“Siyasal Dusunceler Tarihi” adini tasiyan calismasinda; yazi ve dilin ortaya
¢ikmasini saglayan en 6énemli etkenin toplumsal evrim oldugunu dile getirmektedir.

Toplumsal evrimin sirecinin igleyisini ise;

“Toplumsal evrim, yetigkinlerin 6grendiklerini, ¢ocuklarin, yeniden
o6grenmek zorunda kalmadan taklit edip kendilerine kazandirmalariyla; daha
sonra, erginlerin, 6grendiklerini gérenek, dil, yazi vb. ile genglere ve sonraki
kugaklara aktarmalari ile; demek ki, deneyim, bilgi birikimi ve bilgi iletigimi
ile gergeklesir” (Senel, 2004; 14).

biciminde acgiklamaktadir. Paleolitik donem insaninin toplumsal evrim sdreci, U¢
baslk altinda incelenmektedir. Ardisik olarak gelisen suregler boyunca yukarida
s6zl edilen deneyim aktariminin toplumsal evrimi hizlandirdidina ve toplulukta
olusan bilgi birikiminin, kultdr olgusunun ortaya c¢ikmasina olanak tanidigini

sdyleyebiliriz. Aldeddin Senel, paleolitik ddnem insaninin yasamini;

a- Toplayicilik ve Siirii Yagsami
b- Avciligin baglamasi, Birinci toplumsal isboliimii

c- Uzman Avcilik ve Klan Toplumuna Gegis (Senel, 2004; 15-17,)

olmak Uzere siralanmaktadir. Alet kullanma bilincinin “Toplayicilik ve Surt Yasam1”
doneminde ortaya ciktigi, dogal sartlarin hazir bir sekilde sundugu sopa ve taglarin
agacglardan meyve dusurme ve vyer altindaki bitki koklerini ¢ikarma amagh
kullanildig! ifade edilmektedir. Toplayicilik sonrasinda gelinen “Avciligin Baslamasi,
Birinci Toplumsal isbdlimi” déneminde; kullandigi araglarin savunma ve saldiri
amacli da kullanilabilecegi bilinciyle yeni bir beslenme aligkanhgi ortaya gikmistir.
Avlanma ve dolayisiyla etobur beslenme seklinin bu dénemde ortaya ciktigi
dugsunulmektedir. Otobur ve etobur beslenme aligkanhidinin getirdigi yeni yasam
aliskanhiginda, toplumsal is bélimlerinin ve klglk topluluklar halinde yasam
tercihinin gelistigi bilinmektedir. Gelisen toplumsal 6rglitlenme modelinde digilerin
toplayici, erkeklerin avci rol Ustlenerek temel cinsler arasi ayrismayi baglattiklar
dusunulmektedir. Haviland; cinsiyetler arasi ayrismanin temelinde yatan nedenin
“‘homolar” da var olan “les vyiyicilik” oldugunu ifade etmektedir. Homolarin les

yiyiciligine iliskin “Kanitlar sadece erkek Homolarin les yedigini gostermektedir.
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Disilerin farkh yiyecekler toplama aliskanliklari, hamile ya da yavrularini
emziriyor olmalari ¢ok uzak mesafelerde les aramalarini engellemisgtir”
(Haviland, 2002; 112) cikarimini yapmaktadir. ifadeden de anlasilacadi Uzere
insanoglunun etobur beslenme aligkanhgi les yiyicilikle baslamigtir. Alet kullanan,
fakat gelistiremeyen insan, henlz kendisi avlanamadigi igin biyolojik agidan
avlanma yetileri gelismis diger hayvanlarin biraktigi lesleri besin kaynagi olarak
degerlendirmigtir. Paleolitik donem insani gerek fiziksel agidan, gerekse zihinsel
acidan bir av girisimini basariyla sonuglandirabilecek yapiya sahip degildir. Ne kedi
gibi avini yakalayip dldurebilecegi keskin tirnak ve diglere sahiptir, ne de s6z konusu
biyolojik o6zelliklerin yerine koyabilecedi sivri ve kesici aletleri gelistirebilmigtir.
Kullandigi aletler sadece dogal olarak sekillenmis tas aletlerden ibarettir. Dogadan
hazir olarak buldugu tas ve sopalari kullanma becerisiyle baslayan alet kullanma
sureci, ise yarar bagka aletlerin tasarlanmasi ve gelistiriimesiyle devam etmistir. S6z
konusu arastirma ve gelistirmelerin sonucunda kiltir birikimi de -farkinda
olmaksizin- olusturulmaya baslamistir. Aldeddin Senel, “Uzman Avcilik ve Klan
toplumuna Gegis” olarak adlandirdig1 Paleolitik donemin son bdlimuinde gelisen
yasam biciminin en énemli unsurlarini ates ve giyim olarak ifade etmektedir (Senel,
2004; 17). S6z konusu iki unsur yardimiyla, dinyada bitmekte olan son buzul
¢aginin canlilar agisindan zorlayici etkilerinden korunmayi basardiklarini ve avcilik

konusunda uzmanlastiklarini ifade etmektedir (Senel, 2004;17).

Ge¢ paleolitik dénem olarak da bilinen dénemde gelistirilen aletlerin
yapiminda gesitli taglar kullaniimistir. Avlanmada veya av sonrasi suregte kullandigi
kesici aletlerin elde edilmesinde hammadde olarak, sertlik diizeyleri ylksek olan ¢gay
tasi, cakmak tasi gibi dogal nesnelerin kullanildigi, bunlarin yani sira gesitli hayvan

kemikleri ve agaclarin sekillendirilerek islevsel hale getirildikleri bilinmektedir.

Paleolitik donem insanlari, yukarida da belirtildigi gibi henluz yerlegik hayatin
gerektirdigi Uretim yapma bilincini yakalayamamislardi. Besin ihtiyaclarini, aviayarak
ve toplayarak (Avci-Toplayici yagsam) gidermekteydiler. Beslenme aligkanliklarindan
dolayi yerlesik hayata gegcememigler ve yasamlarini gogebe olarak magara ve kaya
siginaklarinda, kaglk gruplar halinde barinarak strdirmekteydiler. Besin
intiyaclarini karsiladiklari surilerin pesinden giderek surekli yer dedistiren ilk
insanlar bu hareketleri sirasinda, (Belki buyd amagli, belki belge amagl, belki de

isaret amach) gecici olarak barindiklari magaralarin ya da kaya oyuklarinin
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duvarlarina, av hayvanlarini, gokyuzundeki yildiz ve ay hareketlerini konu alan bazi
resimler yapmislardir. Herbert Read, s6z konusu resimlerin ortaya c¢ikmasinin

nedenini antropologlara dayandirarak; “...insanoglunun yaptigi bu magara
resimlerini butiiniyle amag¢siz, avcilarin bos vakitlerini gegirmek icin yaptiklari
bir is olarak kabul ederler.” (Read, 1981; 13) biciminde ifade etmektedir. S6z
konusu saptamadan resimlerin dinsel temellerinin olmadigi anlami ¢ikmaktadir,
ancak resimlerin bulundugu bodlgelerde vyapilan kazilarda tastan oyulmus
heykelciklere de rastlanmistir. Bilim adamlari s6z konusu heykellerin dinsel
ayinlerde kullanilmak Uzere gerceklestirildigi gorisinde birlesmektedirler. Yine
Alaeddin Senel; yukarida belirttigimiz resimsel edimleri ve ilk insanlarin inanglarina
iliskin bulgulari, basarili av deneyimleri sonucunda ve soguk iklimin etkisiyle bol
miktarda avlanip yiyecek depoladiklarini ve bdylelikle bos zaman yaratarak inang ve
iletisim amacli resim ve yontulari gergeklestirme firsati bulduklarini belirterek (Senel,
2004; 17), Read ve inan¢ temelli olduklarini savunan gorisin sentezini
yapmaktadir. Senel, Herbert Read’ in bos zaman saptamasini dogrulamakta ancak
resim ve yontularin amagsiz oldugu saptamasina katiimamaktadir. Bu noktada
inan¢ temelli edimlerin yani sira “haz ve oyun” kavramlari da gindeme gelmektedir.
insanoglunun bos vakitlerini doldurmaya yénelik bir etkinlik olarak iletisim amagli
resim yapma oyununu oynadigi ve bu yaraticilik oyunundan haz duydugu diguncesi
dogmaktadir. Haviland’ In st paleolitik doénem insaninin sanatina iligkin “Bu
donemde, sanatsal yeterlilik diizeyi saskinlik vericidir. Aletler ve silahlar
hayvan figurleriyle siislenmis; kemik ve sarmasiktan yapilmis ve lizerinde disi
figurleri kullanilmis kolyeler yapilmig ve kilden heykelcikler dikilmistir”
(Haviland, 2002; 121) bilgisinden c¢ikigla bu noktada estetigin haz yonu gundeme
gelmektedir. Magara duvarlarina yapilan resimler bos vakti dederlendirmek amagli
da yapilmis olabilir, byl amach da, fakat silahlarin sislenmesi ve kolyelerin
yapilmasi, donem insaninda estetik yarginin gelismeye bagladigini, gizel yargisinin
olustugunu disundirmektedir. Gerek blylu amagl olsun gerek susleme amagli
olsun ilk insanlar dogada gordukleri varliklar taklit ederek resimsel Uretimler

gergeklestirmiglerdir. insanin taklitle 6grenme ve yaraticili§in disavurumuna iligkin;

“...Bir olay1 taklitle canlandirma olayina Samanlarin biiyiisel
torenlerinde de rastlanmaktadir. Bu toérenler, sanatin sadece taklitle yeniden
yasatma yanina degil, illlizyon yaratma yanina da aydinlik getiriyor.
incelemecilere gére, samanin kendinden gegisi ve esrikken yaptig: danslar
yaraticilik durumu ile 6zdestir. Bir dis igindeki kisi doganin yaraticiligini
paylasmakta, ona benzeterek degil, onun gibi yaparak yaratmaktadir”
(Sener, 1993; 25).
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Yukaridaki ifadeden de anlasildigi Gzere sanatin temelinde yatan temel unsurun
taklit oldugu anlasiimaktadir. ilkel topluluklarda ya da uygar toplum diizeyine
ulasamamis topluluklarda bir durumu dizeltme, bir gelismeyi kontrol altinda tutma
ya da s6z konusu gelismeyi toplulugun lehine gevirme kaygisiyla blyusel eylemlere
basvurulmustur. Buyulsel eylemlerle 6te dinyada var olduguna inanilan glglerle
iletisime gecen samanin yaptidi danslar, mimikler, téren esnasinda kullandigi
kiyafetler ve masklar, zamanla gelisen insan algisinin ve yorumlama yetisinin
IsiIginda ‘sanatsal ifade’ cergevesinde varligini ginimize kadar surdUrmustir.
Baslangicta dogal ve dogaustu gugleri kontrol etmeye yonelik gelisen blyl, zamanla
uygarliklarla birlikte ortaya ¢ikan 6rgutli-sinifli toplum yapisinda, tanri olgusunun
dinyada beden bulmus haliyle toplumlari yénetme, etki altinda tutma gizgisinde

gelisim gostermistir.

Resim 4: Gobustan, ilkel yasam canlandirmasi “Av Sahnesi”, Azerbaycan

Arkeolojik kazilarda elde edilen ve (st paleolitik donemde retildigi
saptanan bulgular da insanoglunun ilk sanatsal Uretimleri c¢ergevesinde
degerlendiriimektedir. Haviland paleolitik donem insaninin yaptidi magdara
resimlerine iliskin “magara boyama sanati” (Haviland, 2002; 121) ifadesini
kullanmaktadir. Déneme ait bulgu 6rneklerinden satirbasi olarak degerlendirilen

bazilarina kronolojik anlamda g6z atmak gerekirse;
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2008 yilinda alti parca halinde Almanya Schelklingen kenti yakinlarinda yer
alan Hohle Fels madgarasinda bulunan ve 35.000 yasinda oldugu hesaplanan
“Hohle Fels Veniisu”, figuratif sanatin en eski 6rnedi olarak kabul edilmektedir.
Mamut disinden 6 cm boyunda yontulmustur. Heykelcik konusunda arastirmacilarin
dikkat cektigi en buylk ve 6nemli nokta; heykelcidin butintyle insan formunda ele
alinmis olmasidir. Ayni bolgede daha 6nce bulunan ve Ust paleolitik déneme ait
diger figuratif bulgular, yari insan, yari hayvan biciminde betimlenmig olmalariyla
dikkat cekmektedir. Figlrin, s6z konusu yonuyle Ust paleolitik ddnem sanati Uzerine
yapilan tim c¢ozimlemeleri degistirmistir. “Hohle Fels Venis(i” bulunana kadar Ust
paleolitik ddnem insaninin, sadece erkek ve yari hayvan, yari insan seklinde figlrler
betimledidi disunulmekteydi. Bunun nedeninin de dinsel inancglardan kaynaklandigi
ve blyu amach yapildigi yénindeki distinceler bilim adamlari arasinda yaygin bir
gorustl. Oysa s6z konusu Ornek simdiye kadar bulunan tim figurlerden yaklasik

5.000 yil daha yashdir ve kadin temasini iglemistir.

Resim 5: Hohle Fels Veniisii, Mamut Disi, 6 cm, Ust Paleolitik Devir, M.O.

35.000, Hohle Fels Magarasi, Schelklingen, Almanya
Figurinin basi yoktur fakat s6z konusu betide diger 6rneklerde oldugu gibi
temsil ettigi varligin gercekligine ters disen, ifadesel bir yaklasim da s6z konusu
degildir. Diger bereket tanricasi heykelciklerinde oldugu gibi genital bdlgeleri

abartilarak vurgulanmis ve sanki bilgeligi ve kutsalligi anlatmak istercesine yasl
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insanlarda gorulen vucut kirisikliklariyla betimlenmigtir. Bu yonuyle heykelcik
degerlendirildiginde, gercekgilik anlaminda betimleme kaygilarinin guduldugu
yoéninde bir ¢oziimleme yapilabilir.

Elde edilen en eski bulgulardan bir digeri Guney Almanya’ da “Altmuhl
vadisinde ele gegirilen ve yaklasik olarak M.O. 28.000 yil éncesine, “Geg Paleolitik”
doneme ait oldugu duginulen “Aslan Adam” heykelcigidir. S6z konusu bulgu yirmi
sekiz cm boyunda ve mamut disinden igslenmistir. Figlrin bas bolimu, aslan basi
biciminde, gbévdesi ise insan ve ¢esitli hayvanlarin vicutlarina ait formlarin birlikteligi
seklinde betimlenmistir. Daha dnce s6z edildigi gibi bilim adamlarinin Ust paleolitik
dénemin inan¢ ve yasam egilimlerine yonelik ¢cikarsamalar yaptiklari, yari insan yari
hayvan bicimli figtrlerden en eskisidir. Yari insan, yari hayvan bicimli heykelcikler,
“Hohle Fels VenlsU” nin bulunusuna kadar paleolitik dénem insanlarinin
betimlemeyi tercih ettikleri bir betimleme yaklasimi olarak distntlmekteydi. “Aslan
Adam” adli “Homo Sapiens Sapiens” tiurine ait ¢alisma, heykelcigin bulundugu

bdlgede kazilarin baglamasindan otuz yil sonra 1969 yilinda bulunmustur.

Kazi g¢alismasini yudriten Prof. Joachim Hahn tarafindan, ele gegirilen
bircok mamut disi parcaciginin bir araya getiriimesi sonucunda ortaya c¢ikmistir.
Heykelcik, buzul ¢agina ait bulgular icerisinde en buyuk boyutlu olanidir. Heykelin
aslan basl olmasinin agiklamasi; aslan maskesi takmis bir samanin betimlenmesi
oldugu ydnindedir. Gunimuzden dort bin yil dncesine kadar Avrupa cografyasinin
dogal yasam gevrelerinden oldugu bilinen aslan, “Ust Paleolitik” devir Avrupalilari
tarafindan yogun bir sekilde heykellere konu edilmistir. Ayrica heykelcigin Gzerinde
saptanan ve kasitl olusturuldugu tahmin edilen yaralar, heykelin genellikle buyu

torenlerinde kullanildigini dugundirmektedir.
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Resim 6: Aslan Adam, Mamut disi, boy: 28 cm, Genislik: 6, 3 cm, Kalinlik: 5, 9 cm.
Ust Paleolitik Devir, M.O. 28.000, Ulmer Miizesi, Ulm, Almanya

Yine Avrupa da ele gegirimis “Ust Paleolitik” déneme ait bir bagka
heykelcik ise “Willendorf Venusu” didr. 11 cm boyunda aslen kirmizi renkli kireg
tasindan oyularak yapilmistir. Heykelcik kisa yuvarlak hath bir kadin figlrinu
betimlemektedir. Diger “Ust Paleolitik” déneme ait Venislerde oldugu gibi
“Willendorf Venusiu” nin de gdgus ve kalga formlari abartil bir sekilde islenmistir.
Buna karsilik, kalgadan itibaren asagiya dogru sivrilen ve dizin hemen altinda son
bulan bacak yapisina sahiptir. Bugune kadar bulunmus olan pek cok Venls
heykelciginde ortak 6zelliklerden biri olarak dikkati geken kol ve ellerin iglenmemesi
yaklagimi, “Willendorf Venus” Unde farkli bir sekilde, gogdusleri Uzerinde
kavusturulmus sekilde ele alinmigtir. Heykelde dikkati geken bir bagka dnemli 6zellik
ise, figurin yuz hatlarinin islenmemis olmasidir. Yz hatlarinin iglenmesi yerine,

batdn yiz boélgesi kivircik sag motifiyle bezenmistir.
Heykelcikte ylz hatlarinin iglenmemis olmasinin iki farkh agiklamasi
olabilecegi dusunllmektedir. ilk olarak; heykelcigin dretildigi zamanin teknik ve

beceri dizeyleri géz 6nlne alindiginda, “sanatginin” henlz teknik ve beceri (yani
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gbzlemini, gbzlemledigi sekliyle bir ylzeye ya da malzemeye aktarma)
yetersizliginden kaynaklanan nedenlere bagh islenememis oldugu dustnulebilir.
Cunkl ayni tavrin ayak ve ellerin betimlenmesinde de sergilendigi goértlmektedir.
Heykelcigin boyutlari da g6z éninde bulunduruldugunda; 11 cm gibi kic¢lk bir tas
kitlesinde s6z konusu ayrintilari igleyecek hassaslikta aletlerin olmamasi ve
betimlemedeki algi yetersizliginin sonucunda bu ydnde bir tercihte bulunulmus
olabilecegi dusunulmektedir. Ya da tam tersi acidan ele alinacak olursa;
malzemenin tas olmasi nedeniyle el, ayak, yuz hatlari gibi kolay bozulup,
kirilabileceg@i éngorilerek (belki daha dnceki tecribeler sonucunda veya ¢ikarimda
bulunma sonucunda) s6z konusu ayrintilara bilingli olarak girilmemis olma olasiligi
da bulunmaktadir. ilk bakista 6ne cikan nedenler, teknik nedenler olarak ortaya

konulabilir.

Resim 7: Willendorf Veniisii

Boyanmis Kiregtasi, boy:11 cm, Ust Paleolitik Devir, M.O. 25.000
Naturhistorisches Miizesi, Viyana

ikincil olarak ise, sdz konusu ayrintilarin yapilmama nedeni; biraz daha (st
dizeyde algilama ve yorumlama sonucunda, ayinsel térenlerde kullanilan ve yaygin
gorisle bereket tanricasi oldugu kabul edilen bir figlrin kimligini ele vermeye

yoénelik bir kaygidan uzak durulmasi olabilir. Clnku diger bereket tanrigalarinda da
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(dogurganligin simgesi olarak) genital bdlgelerin vurgulandigi gérilmektedir. Bunun
nedeni ise, bolluk, bereket ve dogurganligin semboll olarak iri goégusler ve
kalcalarin kabul ediliyor oldugu goéristu o6ne surllebilir. Ayrica Aldeddin Senel,
“Bereket Tanrigalar” nin gecim etkinligi sorunsalina ¢6zim amacli ortaya ¢iktigini
ifade etmektedir; “Takim avi hem ¢ok sayida insanin igbirligini gerektiren hem
¢ok sayida insanin avda 6lmesine yol agan bir gecim etkinligidir. Bu noktada
gec¢im sorunu iireme sorununa baglanir’ (Senel, 2004; 17). Heykelcigin islevi
sadece bolluk ve bereket saglamasi yonundedir. Kadin ise avcl sorununu ¢bézmede
yetkin olan tek varliktir. Biyolojik anlamda yeni bireyleri hep kadinlar vicuda
getirmistir. Bu baglamda belki de erkek, Uremedeki payinin farkinda degildir. Bu
ayrintinin farkina varmasi ise ¢ok daha fazla bilgi birikimi ve dikkat gerektirmektedir.
Erkegin, icgldusel olarak girdigi bir eylemden (koitus) uzun sayilabilecek bir slire
sonra kadinin ‘icinden cikardigr’ yeni bireyin ortaya cikisini biyuld/sihirli olarak
nitelemesi, anlamlandirmasi kacinilmaz gdériinmektedir. ilkel insanin akliyla
kavrayamadigi dolayisiyla ‘dogaustl’ ¢ikariminda bulundugu olaylardan bir tanesi
de Uremedir. Bu anlamda; kadinin dogaustu guglerle donatildidini dusunerek,
bereket tanricasi anlami yuklenmesinin ve s6z konusu anlami simgeleyen vurgularin
haricinde bagka bir detaya girmeye gerek duyulmadigi distntlmektedir. Bagka bir
deyisle, heykelcigin bu sekilde islenmesinin altinda yatan baslica nedenin,
ifadeselliginin 6n planda tutulmus oldugudur. Heykelin tarihlemesi M.O. 25.000

yilina yapiimaktadir.

Avrupa bdlgesinde bulunan ve gunimudz resim sanatinin baslangici olma
niteligi atfedilen, Paleolitik donemin en dnemli resim Orneklerden birisi de Guney
Fransa’ da, “Pech-Merle” bélgesinde bulunan “Benekli Atlar” adiyla bilinen magara
resmidir. Resim c¢esitli blyUklikte beneklerle ve ton farklariyla gergeklestiriimis
suslemeleriyle dikkat gekmektedir. Hayvan figurleri Gzerinde kullanilan s6z konusu
beneklerin, hayvanlarin 25.000 yil Onceki fiziksel Ozelliklerini yansittigi ve
betimlenen hayvanlarin bitmekte olan “son buzul c¢agl” nin dogurdugu soguk
iklimden korunmak amaciyla olusturduklari kalin ve uzun tay ayrintilarini igledigi
yonunde dusutnceler (30.000 Years of art, 2007; 6) bulunmaktadir. “Benekli At”
resimlerinin, resim sanati acgisindan bir baska énemli 6zelligi ise hayvan figurlerinin
anatomik Ozelliklerinin islenmesine iligkin girisimlerdir. Burada gozleme dayali bir
resimleme yaklagiminin belirmeye baslamasi séz konusudur. insanoglunun dogayi

gbzlemlemeye ve ‘gbérmeye’ basladiginin gdstergesi anlaminda, resimlenen atlarin
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omurga egrilerinin islenmesi gosterilebilir. S6z konusu yonlyle resimler dogal
gercekligin, resimsel baglamda iki boyutlu ylzeye gergeklige uygun bir kaygiyla
aktariima girisimi acgisindan da dnem tasimaktadir. Bagka bir deyisle; insanoglu,
yasadigi doganin bir parcasini ve doga ile ilgili deneyimlerini magarasinin duvarina
birebir yansitma c¢abasiyla suret olusturma girisiminde bulunmustur. Bu noktada
resimsel edimlerin sanat olma yéninde evrilmeye bagsladi§i saptamasini yapabiliriz.

Salt ifadesel kaygilara estetik arayiglarin da eslik ettigini sdyleyebiliriz.

Resim 8: Benekli Atlar, Geniglik 3 m. M.0. 25.000 — 19.000,

Kirecgtasi lUizerine Tebesir ve Asiboyasi, Pech Merle Magarasi, Giiney Fransa

Resimde dikkat ¢ceken bir baska 6zellik ise sablon ydntemiyle magara
duvarina aktariimig t¢ adet el motifidir. S6z konusu sablonlar, resmi yapan ‘ressam’
In imzasi bi¢iminde yorumlanabilecegi gibi, resimdeki hayvanlari ‘ele geciren’
(avlayarak ya da evcillestirerek) insanoglunun, hayvan figurleri Gzerindeki sahipligini

ya da etkenligini isaret eden bir gosterge anlaminda da yorumlanabilir.

Yaklasik 1, 5 ile 2, 5 milyon yil strdigu ifade edilen Paleolitik dénemin son
béliminde insanoglunun, cevresindeki diinyay! akil yoluyla algilamaya basladigi,
yeni beslenme aligkanliklarinin yani sira, besinlere ulasma sorununun ¢ézimine

iliskin alet kullanma ve gelistirme silrecine girdigi bilinmektedir. Temel ihtiyacglarin
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giderilmesine iliskin Urettigi ¢ézUmler, bir noktadan sonra yeni bir toplumsal evrim
surecini ortaya cikarmigtir. Neolitik donemde insanoglunun, toplumsal baglamda

daha 6nceki donemlere kiyasla ¢ok daha hizl gelistigini sdylemek mimkundur.

Bu anlamda, insanoglunun, evrim slrecinde yer alan 6nemli bir nokta da
“Neolitik” donemdir. Toplumsal oOrgutlenmenin ilk goruldugu ve yerlesik hayata

gegcisin basladigi dénem olma 6zelligini tasir.

1.2.2. Neolitik Dénem insani

insanoglunun yerlesik yasam aliskanligi edinmeye, toplumsallasmaya ve
uygarlasmaya basladigi Neolitik ddonemin, yasamsal ve toplumsal 6zelliklerine iligkin
genel bir agiklama yapmak gerekmektedir. Bu baglamda, Nephan Saran, Neolitik
kavraminin tanimini “...genellikle bir devre verilen isim olarak kullanilirsa da,
aslinda dunyanin gesitli yerlerinde degisik zamanlarda ortaya ¢ikmig olan bir
yasam diizenidir (Saran, 2000; 210).” bi¢iminde yapmaktadir. Bu tanimdan yola
¢cikarak; gunumuze kadar dinyada U¢ bdlgede neolitik kultir varhdr bulgusuna
rastlanmigtir. S6z konusu bolgeler; Guney Bati Asya, Avrupa ve Afrika neolitik kulttr

bolgeleri adlariyla bilinmektedir.

Neolitik dénem o6ncesinde, bir milyon yildan fazla bir suredir, avci ve
toplayici duzende yagam serlvenine devam eden insanoglu, yaklagik 8000 yil 6nce
gliney-bati Asya’ da yabani olarak var olan bugday ve arpa gibi bitkilerin yani sira
kegi ve koyunun yabani atalarinin evcillestiriimesiyle gida Uretimine gegmistir.
Bdylelikle, avci-toplayici insan, yerlesik hayata gecerek uygarlik olusumunun ilk
temellerini atmigtir. Neolitik donem s6z konusu yonuyle “evcillestirme” donemi
olarak da adlandiriimaktadir. Neolitik ddnemde, ilk faaliyetleri ortaya gikan “uygarlik”

olgusunun temel ve belirgin 6zelligi evcillestirme bilincinin olugsmasidir.

Yasadigimiz cografi bolgeyi de igine alan “Glneybati Asya Neolitik Kultur
Bolgesi’nde yaklasik 6000 yillik bir sureyi kapsayan donemde, “Endustri Devrimi” ne
kadar hakim olan toplumsal duzenin, drgutlenme bigimlerinin temelleri atiimigtir.
Neolitik donem, “Canak-Comleksiz” ve “Canak-Comlekli” olmak Uzere iki ana baglik
altinda incelenmektedir. Mehmet Ozdogan; Canak-Comleksiz ddénemin belirgin

Ozelliklerini;
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“Canak Gomleksiz Neolitik Cag’ da yerlesik yagsam ve bunun geregi

yeni bir mimari, kOoy yasantisi ortaya c¢ikar; beslenmeye tahillar ve

evcillegsme siirecindeki hayvanlar giderek daha fazla katilir, ancak avcilik ve

toplayicilik hala yasamin temelini olusturmaya devam eder” (Ozdogan,

2002; 66)
sozleriyle ifade etmektedir. Adi gegen dénemin tarihlemesi ise M.O. 10.000 ile M.O.
7.000 yillar1 arasinda kalan zaman dilimine yapilmaktadir. Bu noktada, s6z konusu
tarinleme “Glney Bati Neolitik Kultir Bodlgesi” adiyla bilinen Giney Asya,
Mezopotamya ve Anadolu yarimadasini icine alan cografi bélgede yasanan neolitik
doéneme yoénelik bir tarihlemedir. S6zl edilen kultir boélgesinin, neolitik dénemin en
onemli bitki ve hayvan islah merkezi oldudu bilinmektedir. Boélgenin ekonomik
Ozelliklerine iliskin Nephan Saran; “Neolitikde bu bolgede gelisen ekonomi biitiin
eski dunya medeniyetlerinin temel ekonomisidir” (Saran, 2000; 212)
saptamasini yapmaktadir. Bu bdlgede yasanan ekonomik gelismeler, bdlgede ve
bdlgenin yakin gevresinde ortaya cikan uygarliklarin temel ekonomik 6zelliklerinin
oncuslU olmustur. Tarimin gelismesiyle birlikte kaltlrel gelisim de hiz kazanmig ve
yayllmistir. Bu nedenle uygarhdin gelisiminde énemli dénemecler sayilan; tekerlegin
bulunmasi, madenin eritiimesi ve yazinin kullaniimasi gibi gelismelerin ilk defa bu
bolgenin neresinde gerceklestigi netlik kazanmamakla birlikte, s6z konusu
gelismelere iligkin tarinleme, yaklasik olarak M.O. 6000 ile 3500 yillari arasina
yapilmaktadir.

Gelismekte olan kudltir 6rgusinin genel cgergevesi ise; doneme ait
mezarlarda bulunan esyalarin 6zelliklerinden, toplumsal alanda, bireyler arasinda
zenginlik ve sosyal statu farliliklarinin ortaya c¢ikmis oldugunu isaret etmektedir.
Hayvanciliktan ve hayvanlar araciliiyla yapilan ticaretten kaynaklanan zenginligin
yani sira, toplumda cesurluk, adalet ve basiret gibi erdemlerin gelistigi ve bu
erdemlere sahip bireylerin itibar kazanarak toplumsal alanda O6ne c¢iktiklari

dusunulmektedir.

Saran, ilk kdy toplumlarinin cinsiyete dayal erksel 6zellikleri hakkinda tek

acih bir tanimlama yapmamaktadir. Bu baglamda;

“llk koy toplumlarinin Matrilineal ya da Patrilineal oldugu
soylenemez. Bazi yerlerde Matrilineal, bazi yerlerde Patrilineal soy vardir.
Oyle saniliyor ki bolgelere, cografi kogullara ve ekonomik etkinligin tipine
gore soy, ya matrilineal ya da patrilineal olmaktadir. Béylece 6rnegin orta
bronz (3500-2500) caginda Akdeniz kiy1 bolgeleri Matrilineal ailelerden
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olusmus iken, Kuzeybati Asya bodlgelerinde ayni devrede aileler patrilineal
idi” (Saran, 2000; 213)

ilkel toplumlarin uygarlik olgusunu olusturmaya basladiklarinda cinsiyete
dayal erk odaklarinin, cografi duruma ve beslenme aliskanligina gére degisiklik
gosterdigi gorulmektedir. Toplulukta gecerli olan beslenme aliskanhgi (bitkisel-
hayvansal) cinsiyetin erkini ortaya koymaktadir. Bu yonde yapilanmanin kdkeni
paleolitik donemin yasam bicimine dayanmaktadir. Daha 6nce s6zu edildigi gibi
paleolitik donemde erkek birey avcilik, kadin birey toplayicilik faaliyetlerini yiritmus
ve sOz konusu etkinlik alanlarina yatkinlasmislardir. Tarimsal faaliyetlerin kadinlar
tarafindan gerceklestirildigi Akdeniz topluluklari matrilineal® iken erkeklerin
hayvancilikta etkin oldugu Kuzeybati Asya topluluklarinda patrilineal® toplum yapisi
gorulmektedir. Ginimizde de 6rneklerine rastladigimiz, ginimuz modern insaninin
davranis aliskanliklari arasinda yer alan birgok toplumsal kuralin (6rf ve adetler) ilk
orneklerinin bu dénemde topluma yon verdigi bilinmektedir. Ornegin akrabalar arasi

evlilik ve evlilik dncesi karsi cinsler arasi iligkiler kabul gormemektedir.

Ayrica, yerlesik hayata gegmeden Once av hayvanlarinin ve yenilebilir
bitkilerin pesinden giden ve az miktarda bulunan besin kaynaklarinin, insanoglunun
klguk topluluklar halinde yasama yolunu tercih etmesine neden oldugu
dusunulmektedir. Son buzul ¢aginin yarattidi iklim sartlarinin ortadan kalkmasi ve
sonrasinda gunumuz iklim yapisinin ortaya ¢ikmasi, evcillestirme bilincini ortaya
cikarmistir. Evcillestirme eylemine bagh gelisen yerlesik hayat, beraberinde yogun
nufusu getirmistir. Kendi besinini Ureten insanoglu, ihtiyaci kadar besin Ureterek
nufusun artmasinin yolunu agmistir. Burada dogadaki canlilarin besin kaynaklarinin
durumuyla dogru orantili nufus-varlik gelisimine benzer yapay bir dizenegin

insanoglu tarafindan kendi yapay dogasinda olusturuldugunu gérmekteyiz.

® Matrilineal: Anayanl, Kalit iliskilerinde, akrabalik kuruluslarinda, ciftlerin evlendikten sonra nerede
oturacaklari konusunda, soyun hesaplanmasinda anadan yanaligi 6nde tutan ve toplumsal yapiyi buna
gére diizenleyen. Ing.: matrilinieal Fr.: matrilinéaire Alm.: mutterliche Linie, Matrilineal (TDK
Budunbilim terimleri s6zIuga)

® patrilineal: babayanl, Kalit iliskilerinde, akrabalik kuruluslarinda, ciftlerin evlendikten sonra nerede
oturacaklari konusunda, soyun hesaplanmasinda babadan yanaligi énde tutan ve toplumsal yapiyi
buna gére diizenleyen.T.: babahatli ing.: patrilineal Fr.: patrilinéaire Alm.: vaterliche Linie, patrilinieal

(TDK Budunbilim terimleri s6zIigu)
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Canlilarin yagayis bicimlerine yonelik yapilan arastirmalar gostermektedir
ki; dogadaki diger canlilar, cevresel alanda var olan “besin zinciri” nin bir halkasi
olarak varliklarini strddrtrler. Turlerin devami, s6z konusu besin zincirinin alt ve Ust
halkalarina baghdir. Yani; besin zincirinin varligi, bir trin devami ve nufus-varlhk
(populasyon) durumu, bir alt katmandaki tariin varligina ve nufusuna baglidir. Bu
noktada insanoglunda “evcillestirme bilincinin” ortaya ¢ikmasi, kendi tlrind besin
zincirinin digina gikarmasi ya da en Ust halkaya tasimasi sonucunu dodurmustur.
S6z konusu duruma yonelik Bozkurt Giiveng “insan, biyolojik uyum giiciiyle
degil, kulturuyle dinyaya egemen olmus; varligini kulturiiyle surdurmustur”
(Gliveng, 2007; 10) aciklamasini getirmektedir. Boylelikle alet kullanmaya ve kultur
Uretmeye baslayan insanoglunun “dogaya yabancilasma” si slrecinin basladigi

¢lkarimi yapilabilir.

Savanaya indikten sonra cetin yasam kosullarinin zorunlu kildigi alet
kullanma girisimiyle baslayan ‘insan’ olma streci, Neolitik dénemle birlikte yeni bir
seviyeye ulagsmistir. Paleolitik donemde ¢ok uzun bir sire dogayla i¢ ice ve onunla
micadele ederek varligini sdrdiren insan, kendi yasam c¢evresini (ekosistem)
olusturarak ve s6z konusu yasam cevresinin kurallarini gelistirerek paleolitik
donemde insan varlidina etki eden en 6nemli etken olan dogda-kultir dengesinin

kiltdr lehinde bozulmasi sireci baglamistir.

Besin zincirinin igleyisine yonelik genel bir érnekleme yapmak gerekirse;
Afrika steplerinde belirli bir sayida var olan ve “otobur” canlilara gére besin zincirinin
ust katmaninda yer alan “etobur” canlilar nifuslarini besin kaynaklarinin durumuna
gore belirlemektedirler. Besin zincirinin yapisinda ise ilk ve en alt basamakta
fotosentez yoluyla kendi besinini Ureten yesil bitkiler bulunmaktadir. ikinci
basamakta ise yesil bitkilerle beslenen otobur hayvanlar yer almaktadir. Uglincii
basamakta otoburlarla beslenen birincil etobur canlilar ve dérdincu basamakta da
birincil etobur canlilarla beslenen ikincil etoburlar yer almaktadir. S6z konusu
zincirde turlerin devami ve birey sayisi, bir alt katmandaki besin kaynaklarinin
varligina ve miktarina baglidir. Bu durum “cevrebilim” (Ekoloji) de; madde ve

enerjinin bir canlidan digerine aktariimasi olarak agiklanmaktadir.

Oysa avci-toplayici yagsam bigiminden, yani dogal alanda besin zincirinin

icerisinde ve kontroll disinda gelisen besin kaynaklarina bagli yasama egiliminden
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yerlesik yasama gecgen insanoglu, kendi besin kaynaklarini kendisi olusturmasi ve
gelistirmesinin sonucunda, nufus artiginda da diger canlilara gore daha hizl bir seyir
izlemistir. Bilim adamlari insan tirinin s6z konusu 6zelligiyle besin zincirinin en Ust
halkasinda yer aldigini belirtmektedirler. Boylelikle kisith miktarda var olan ve surekli
hareket eden besin kaynaklarinin pesinden gitmekten kurtulan insanoglu, ihtiyaci
olan besin kaynaklarini kendisi Ureterek besin ihtiyacini fazlasiyla kargilayabilmigtir.
Fazladan uretilen gidalar, tim ilgisini farkli alanlara yoneltebilecek bireylerin ortaya
¢lkmasina neden olmus ve meslek gruplari bagska bir deyisle uzmanlik alanlar
gelismeye baslamistir. Yerlesik hayatin ve uygarlasmanin geregi Uretim alaninda
ganak-¢comlek, alet gelistirme, giyim esyasi, barinma ihtiyacini gidermeye ydnelik

girisimler, toplumsal isbdlUmunan baslangicini olusturmustur.

Adi gecen uzmanlik alanlarinin gelismesiyle toplumsal siniflarin ilkel
ornekleri, toplumsal yapiy! sekillendirmeye baslamistir. Marksist kurama gore Ust
yapliyi olusturan birimlerden biri olan sanat ise bu donemden itibaren kurumsal bir
nitelik kazanmaya baslamistir. Sanatin bilgisi Uretiimeye baslanarak, diger Ustyapi
elemanlarinin toplumu sekillendirme amagli yararlandigi bir unsur olmustur. ilkel
sanatin safligini pekistiren ayrinti bu noktada yatmaktadir. ilkel topluluklarin
sanatlari estetik anlamda s6zl edilen slreci henliz gecirmemistir. Bagka bir deyisle
ilkel topluluklarin sanati din ve politika kurumlari tarafindan “propaganda” amagli
kullanilmamaktadir. Neolitik ddnemin en belirgin 6zelligi daha dnce de belirtildigi gibi
toplumsal alanda is bélimuindn ortaya ¢ikmasidir. Bu agidan dederlendirildiginde
Neolitik donem, endUstri devrimine kadar olan suregte etkili olan toplumsal yapinin
baslangicini ifade etmektedir. Modernizm déneminin primitivist sanat¢isi da iginde
bulundugu yabancilasmadan toplumsal yapilyr sorumlu tutmustur. Bu nedenle
toplumsalligin baslangi¢ noktasini referans alarak, toplumsal alanda ve sanatta yeni

bir baslangi¢ 6nerisi ortaya koymayi hedeflemistir.

|.3. Giiniimiiz ilkel Topluluklarinda Resim Sanati — ilkel (Primitif) Sanat

30.000 yil 6nce yasamig Homo-Sapienslerin resimleme yaklasimlariyla gok
buyuk benzerlikler tagiyan resimsel betimleme oOrneklerini, gunumuzde varliklarini
surduren ilkel topluluklarin resimleme yaklagimlarinda da gormekteyiz. Uygarlik
olusturma anlaminda bulunduklari nokta da ayni gekilde Neolitik donemle

benzesmektedir. Michael Balter, “Sanat ve simgeselligin kdkenleri” ne iliskin
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saptamalarini kaleme aldigi makalesinde insanoglunun sanatsal dehasinin Paleolitik
donemde sekillendigini ifade etmektedir (Balter, 2009; 52). Avrupa ve Afrika’ da
yapilan kazilarda elde edilen bulgular da Balter’ in bu goéristini desteklemektedir.
Savanaya inen insanin zamanla alet kullanmaya basladi§i ve sonrasinda da alet

gelistirdigi yorumunu ortaya ¢ikaran bulgulardan daha dnce de s6z edilmisti.

Alet kullaniminin yarattigi ivmeyle teknolojik geligsimi baglatan insanoglu;
kulturan olusmasina katkida bulunan ve kulttrle sekillenen teknolojiyle birlikte kulttr
orgusunu, uygarliklarin stizgecinden gecirerek gunimuzin sanat olgusunu ortaya
¢clkarmistir. Milyonlarca yilin genetik kodlamalarinin yaninda, toplumsal davranis
bicim kodlarinin birikimiyle gelinen modernizm slrecinde de c¢esitli sanat
hareketlerinde belirgin rol oynayan primitif egilimlerin temelinde yabancilagsmaya
kars! bir durus oldugunu gérmekteyiz. Marks’ in insanin dogaya yabancilasmasinin
baslica sorumlusu olarak gordugu dinsel inancglar ve buna badli gelisen uygarlik

olgularina yonelik saptamasi:

“Sivil toplum kendisini, devlet yasamindan, yalnizca, tiim ulusal,
dogal, moral, teorik iligkileri insana digsal kilan Hiristiyanhgin
egemenliginde tiimiiyle ayirir, insanin tiim tiir baglarini kopanir, bu tir-
baglarin yerine egoizmi, bencil gereksinimini koyar ve insan diinyasini
atomize olmus, biri digerine diigman bireylerin diinyasina ¢oziisturur”
(Marks, 2003; 13)

bicimindedir. Bu baglamda; yasamsal ihtiyaglarini kargilamakla yetinen, henlz
dogaya yabancilasmamis ya da yabancilagsma surecinin baginda olan, ya da diger
bir deyisle; Marks’ In yukarida da ifade ettigi gibi, sahip olma egosunu henlz
gelistir/e/memis ilkel topluluklarin ortaya koyduklari resimsel uretimlerin buyuk bir
bdlimU dinsel térenlerin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Marks’ a gére insanin dogaya
yabancilasmasinin en 6nemli etkeni dinsel inanclaridir. Marks’ in Hiristiyanhk
baglaminda yaptidi ¢dézimleme, genellenerek tim dinsel inanglara yoéneltilebilir.
insanoglu akliyla coziimleyemedigi gelismeleri, dogaiisti glgclerin varligina
baglayarak gerceklikten kopmaya baglamigtir. Bu dusunceden cikigla; yerylzinde
glinimizde de var olan butin ilkel topluluklarda dinsel nitelikler tasiyan inang
bicimlerine rastlaniimaktadir. Bu baglamda ilkel topluluklarin da bu anlamda uygar
insanin gegirdigi yabancilasma sirecinin ilk basamaginda olduklarini séylemek

mumkinddr.
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Resim 9: Agag kabugu lzerine Resim 10: Korumba
boyanmis insan figlirii, 74x33 bolgesinde bulunan Ata
cm. 19.y.y. Yeni Gine temal panel. Saragum koyi

Yeni Gine 144x43 cm. 20. y.y.

GUnumiz uygar insaninin onbinlerce yil dnce yasamis oldugu deneyimlerin
benzerlerini yasayan sz konusu ilkel topluluklar, yogunlukla dunyanin uzak
koselerinde varliklarini  surdirmektedirler. Okyanusya adalarinda, Avustralya
kitasinin i¢ kesimlerinde ve Afrika’ da yasayan ilkeller, batili bilim adamlarinin
Ozellikle de Frazer ve Malinowski’ nin c¢alismalarina yon veren &zellikler

tasimaktadirlar.
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Dinsel inanglarin kokenine iliskin arastirmalar yapan ve sosyal
antropolojinin 6ncllerinden olan Frazer, s6z konusu ilkel topluluklarin inanglarina
iliskin yaptig1 incelemelerden edindigi izlenimlerde; tinselligin 6nemine vurgu
yaparken, imgenin 6nemine de dikkat gcekmektedir (Frazer, 1991;10). “Duygusal
BlyU” olarak nitelendirdigi inang biciminde “...her hangi bir etki, onu taklit ederek
elde edilebilir...” (Frazer, 1991; 10) sozleriyle ilkel insanin, gergcek olan varlikla,
onun imgesi arasinda kurulan bagin, amaca ulagsmada etkili olduguna inandidini dile
getirmektedir. Balter’ in ifadesiyle “...sanat bir anlam ifade eden simgeler
olusturmamizi saglayan biligsel bir yetidir” (Balter, 2009; 52). Gerek Afrika’ da
bulunan 100.000 vyillik boncuklar ve alet suslemeleri, gerek gunumuiz ilkel
topluluklarina ait resimler ve slslemeler, yukaridaki distinceyi destekler nitelikte
unsurlardir. Ancak; simgesel ifadenin baslangicinin kesin bir tarihi bilinmemekle
birlikte, bilim insanlarinca tartismalari sirmekte olan bir konudur. Yapilan aletlerin
zihinsel bir tasarim slrecinin sonucumu, yoksa dogadaki benzerlerinden mi

¢ogaltildigi konusunda arastirmalar ve tartismalar devam etmektedir.

Codunlukla ritiellere dayal ortaya c¢ikan ilkel resim uygulamalari, bu
yonleriyle sanat nesnesi kilan estetik bir yarginin sonucu degildirler. Estetik yarginin
ve sanat bilgisinin ilkel topluluklarin ve ilkel insanlarin evrim dizeyinin ¢ok
sonrasinda gelistigi distnulmektedir. Ancak doganin her alaninda, varliklarin mikro
ve makro dlgekte tasidiklari, evrimlerinin bir sonucu olan ve ilkellerin yaninda uygar
insanin da guzel yargisinda bulunmasina katkida bulunan temel bir kaynak
mevcuttur. Genel anlamda bati sanatinin temel dinamiklerini sekillendiren, Yunan
sanatiyla birlikte mimariyi ve sanati yonlendiren “altin oran” ya da matematikteki
tanimiyla “Fibonacci sayilar’” s6z konusu genetik kodlarin en belirgin ve etkili
olanidir. Yuzyillar boyunca plastik sanatlarda etkili olan plastik kurallarin temelinde
yer almigtir. insanoglu sdz konusu orani matematiksel hesaplamayla tanimlayip bilgi
olarak algilanabilir hale getirmeden 6nce de altin oran dodada vardi. “Merak eden
insan” s6z konusu gorunguyu bilinebilir ve kavranabilir kilmigtir. Uygar insanin guzel
yargisinin olugmasinda belirleyici olan ‘neden guzel’ sorusunun Oznesi, yukarida
soOzu edilen genetik kodlardir. Modern resim dilinde de estetik agidan guzel kabul
edilen, renk ve bicim iligkilerinin temelini olusturdugu genel kurgu diyalektiginin yalin
drneklerinin, dogada kendiliginden var olduguna tanik olmaktayiz. Oyleyse uygar
insan glzeli yaratmamig, var olan gizeli tanimlamig, zihinde neden sonug iligkileri

baglaminda algilanabilir kilmistir. ilkel insanin yapti§i resimsel uygulamalar ise
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uygar insanin, Avrupa kitasi merkezli ve kultlrel kokleri antik Yunan kaltlrine
dayanan uygarlik modelinin sekillendirdigi modern insanin estetik yargilarinin bir

uriind ya da sonucu degildir.

Kuskusuz gerek gunumuz ilkelleri olsun, gerek “Guney Bati Asya Neolitik”
insani olsun, susleme, guzellestirme kaygilarinin yani sira sembolik yonu de agir
basan bircok resimsel edim gergeklestirmistir. Yukarida yer alan Yeni Gine
yerlilerinin resimli uygulamalari da s6z konusu dustinceyi destekleyen érneklerdir.
Resimlerde gorilen figlrlerin betimlenmesinde hakim olan sembolik anlatim kaygisi,
19. y.y. da primitivist sanatcilara aradiklar tinselligi sunmustur. Bati sanatinda etkin
olan ve bigcimsel kurgulamay! temel alan kuralci anlayis, zamanla sanatginin
ifadeden uzaklasmasina, bicim-igerik diyalektiginin yozlasmasina yol agmistir. Yeni
Gine’ |i ‘sanatcinin’ yaptigi ve ifade agisindan derinlik arz eden
uygulamalari/sislemeleri, batili sanatcinin siyasal ve teknolojik gelismeler
sonucunda -6zellikle fotograf makinesinin sundugu olanaklar- gergeklik yanilsamasi
yaratma ereginden vazgegmek zorunda kalmasi, ona ifadeci yaklasim gelistirme

agisindan varolussal anlamda umut olmustur.

Uygar insan bakisiyla sanat bilincinden yoksun olan “ilk akilli insanlar’
(Homo-Sapiens), -Modernlik anlaminda- evrim sirecinin ilk adimini, kullanilabilecek
bazi aletler gelistirerek ve birbirleriyle ya da ‘dodalstiu guglerle’ iletisim kurma
amaciyla, magara duvarlarina, gunlik deneyimlerinden edindikleri izlenimleri

‘imgeleme’ yontemini kullanarak atmistir.

GUnumuz ilkel topluluklarinin da paleolitik ve neolitik donem insanlarinin
kaygilariyla hareket ederek resimler ortaya gikardiklari sdylenebilir. Herbert Read,
ilkel insanin kaygi ve duyarhgiyla ortaya ¢ikan resimlerin “bereket ritleriyle” (Read,
1981;11) ilgili oldugunu dusinmektedir. Gunumuz Avustralya yerlilerinin Urettikleri
kaya resimlerinin icerik ¢ézimlemesini; “Hayvan, bitki ve hatta insanlardan
olusan bu resimler yagmur mevsiminin basinda rétuslanarak, verimli Gruni
alinacagi iimit edilir’ (Read: 1981; 11) seklinde yapmaktadir. ilkellerin yaptiklari

resimler sadece bu yonde dogaya yonelik bereket ritlerinden olugmamaktadir.
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Resim 11: Dekorlanmig Téren Savas Kalkani- Trobriand Adasi,
Massim Halki- Ahsap, Yosun-79x35 cm- 19. y.y.

Yeni Gine’ nin dogu kiyillari agiklarinda yer alan “Kiriwina Adalar” nda
yasayan Massim halkina ait, térenlerde kullanilan savas¢i kalkaninin én yiziinde
yer alan byl amacina yonelik imgeler iceren baski resim; sahibine gig, dismana
korku vermesi amaciyla yapilmigtir. S6z konusu kalkan topluluk igerisindeki en gugli
ve ratbeli savasc¢inin kullanimi i¢in Uretilmigtir. Massim halkinin gergeklestirdigi, s6z
konusu kalkanda ve diger betimlemelerinde yer alan figlrlerin esin kaynagdi kus
baslaridir (Meyer, 1995; 137). Figurler cogunlukla birbirine kenetlenmis bir sekilde
ve simetrik dizenle islenmigtir. S6z konusu c¢agdas ilkel resimleme o&rnekleri,
insanoglunun iletisim kurma becerisinin temeline iliskin arastirmalar yariten bilim

adamlarini, insanoglunun taklit ederek iletisim kaygisi guttugu dusuncesinde
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birlestirmektedir. Ayrica s6z konusu figlrlerin birbirlerine kenetlenmis bir gekilde
betimlenmeleri ve kalkanin toplulugun en gugli, dolayisiyla lideri durumunda olan
bireyin kullaniminda olmasi; toplulugun liderin koruyucu kalkani altinda birlestikleri
ve guvende olduklar iletisini icermektedir. Kalkan suslemeleri, daha 6nce s6zu

edilen simgesel anlatim saptamasini dogrular nitelikler tagimaktadir.

ilk insanlarin dogayi ya da tecriibe ettikleri olaylari imgesel yolla taklit
ederek yaptiklari resimler ve heykeller ya da yasam serlveninin basinda olan bir
insan yavrusunun c¢ikardiylr sesler bize, insanin 6grenme sirecinin taklitle
basladiginin ipuclarini vermektedir. GUnimiz insaninin yasamdaki ilk birkac yili ile
ilk insanin gegcirdigi milyonlarca yillik evrimsel slUre¢ arasinda buyUk benzerlikler
bulunmaktadir. Milyonlarca yillik bilgi birikiminin genetik yoldan kusaktan kusaga
aktarilmasiyla gunumuz insani ilk birkag yilinda ylrimeyi, konusmayi taklit ederek
basarmaktadir. S6z konusu becerilerin gelismesiyle birey, kiltir aktarimi yoluyla

icine dogdugu toplumsal yapinin kurallarini 6grenme surecini baglatmaktadir.

Taklit, insani modern yapan temel dinamiklerden biridir. Taklitle konusmay!
6grenmis, resim ve yazi gibi iletisim araclarini gelistirmistir. Konustugu dil taklitle
beslenmig, evirilmigtir. Dogayi, zihninde olusturdugu imgelerle soyutlamig, alginabilir
kilmistir. Anlayamadigi olgulari da gesitli inang bigimleri gelistirerek agiklanabilir hale
getirmistir. Dinsel inanglarin en ilkel hali olan animizmin ritlelleri, taklit olgusu temel
alinarak duzenlenmistir. Animizm inancinin ruhbanlari olan samanlar ya da
baylculer, yasanilan dinya ve 6te dinya arasindaki baglantiyi gesitli taklitlerle
kurmaktadirlar. Kaya resimleri de bu araclardan bir tanesidir. Kaya resimleri ve
animizm inanci arasinda o6nemli baglantilar bulunmaktadir. Bu baglamda séz
konusu baglantilari glincel olarak gérmemize olanak taniyan Bushman-Cali

insanlar’’ nin buyusel torenlerini 6rnek olarak gosterebiliriz.

Bushmanlar (Cali insanlari) Afrika kitasinin en ilgi ¢ekici ilkel toplulugudur.
S6z konusu topluluk gunimizde yasamini savanada surekli dolasarak, avlanarak,
paleolitik ddénem insaninin yasam bicimini c¢agnistinr  6zellikte yasam
surdurmektedirler. Daha once belirtildigi gibi paleolitik donemde insanoglu avci-
toplayici bir yagsam bicimine sahiptir. Bu beslenme aligkanligi nedeniyle surekli besin
kaynaklarinin pesinden giderek gobcebe bir yasam surmek zorunda kalmistir.

Bushmanlarda da benzer bir yasam bicimini gérmekteyiz. Adi gecen toplulugun
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glinimuizde tanik oldugumuz inang¢ bigimleri ve yasam aligkanliklari, bizlere
paleolitik dbnem insanini anlama imkani sunmaktadir. Bdylelikle gec¢miste
gercgeklestirilmis resimlerin islevleri ve yapilis amaglar konusunda fikir edinmemiz

olanakli hale gelmektedir.

Bushmanlarin yasamlarina iligkin birkag 6rnek vermek gerekirse; ticaret
bilinci gelismemistir, bunun yerine hediye verme Kkaltliri yerlesmistir, gdcebe bir
yasam surdukleri igin nufuslari gelisim gdstermemektedir. Butiin bu niteliklerin
yaninda dogal olarak inanglari da animizmdir. Ayrica vurgulamak gerekir ki; bat
uygarhginin sémurgelestirdigi Kara Afrika’ daki kultturel ve yasamsal yozlasmadan

Ozellikle 20. y.y. da Bushman toplulugu da etkilenmistir.

Resim 12: Bushman Kaya Resmi Ornekleri, Tsodilo Dagi, Bostwana Cumhuriyeti

Bushman dini térenlerinde énemli bir role sahip olan petroglifleri toplulugun
bayucusunin gerceklestirdigi saptanmigtir. 100.000 yillik bir yerlesim bolgesi olan
Tsodilo Daglarinda gali insanlari tarafindan bu sekilde gergeklestiriimis 4000 den
fazla petroglif bulunmaktadir. Resimlerin yer aldigi boélge Kalahari Célinde 10 km?
lik bir alani kaplamaktadir ve “Cdldeki Louvre” adiyla anilmaktadir. Bushman
buyuculerinin dinsel térenler esnasinda girdikleri trans hallerinde kaya resimlerini
gerceklestirdiklerine ginumuzde bilim dunyasi taniklik etmigtir. Ayrica s6z konusu
torenlerde yapilan danslar ¢esitli hayvanlarin gerek ses, gerekse hareketlerini taklit
etmek Uzerine kurgulanmigtir. BlyUculerin gergeklestirdigi resimlerde insan figUrleri
silahli ve hayvanlari avlamak Uzere takip eder bicimde betimlenmislerdir. Ek olarak;
adi gecen resimlerin av sahnelerinde, avlanan hayvanlarin yogunlukla boga antilobu
oldugu goriimektedir. Bunun sebebi ise boda antilobunun, Bushmanlarin inancinda

cok dnemli bir mistik deger tasimasidir. Ornegin; Bushman samani, yeni avlanmis
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bir boda antilobu araciligiyla 6te dinyaya gecerek ruhlarla iletisime gegebilmektedir.
Yetiskinlige hazirlanan bir Bushman erkeginin ergenligini elde etmesinin tek kosulu
bir boga antilobu avlamasidir. Sanat tarihgisi Dauglas Fraser, resimlerin betimleme
tekniklerine iligkin, renklerin duz, 1s1k-gdlge gibi gergekligi birebir yansitmaya yonelik
plastik ifade gereksinimi duymaksizin islendigini belirtmektedir. Ayrica s6z konusu
bicimsel ifade eksikliginin yaninda 6zellikle insan figlrlerinde dikkat ¢ceken nese ve
canlilik ifadesinin hayranlk uyandirdigini dile getirmektedir (Fraser, 1962; 42). Cali
insanlari duygusal ifadeyi plastigin éninde tutarak saf ve dolaysiz bir anlatim dili
ortaya koymuslardir. Herbert Read’ in, Bushman sanatinin ifadeci yoninin agir

bastigina iliskin saptamasi

“Tabiattaki bigimlerin parcalari esyanin 6ziinii vermek igin
cikartiir veya bozulur, meseld, bir boganin viicudu sicrama hareketini
gostermek igin uzatihr; boga viicudunu kapliyan suluboya hareket
cizgilerini belirtecek sekilde koyuluk ve agiklikla farkhilastirilir”’ (Read, 1974;
54)

bicimindedir. Bdylelikle iletiimek istenen mesajin, anlam kaymasina ugramadan ya
da gorselin detaylariyla mesgul olmadan dogrudan aktariimasinin yolu agilimistir.
Buna karsilik yine Read; Dr. Kihn’ Gn Bushman sanatinin diger Afrika zencilerinin
sanatlarina gore gergeklige daha yakin buldugu saptamasini da aktararak Fraser’ in
¢bzumlemesiyle ayni noktada bulugsmaktadir (Read, 1974; 55). Ancak s6z konusu
resimler bati resim sanati geleneginin deger yargilariyla kiyaslandiginda; resimlerin
derinlik kaygisi gudulmeksizin daima iki boyutlu ve tek renkli (monochrom)
betimlendigini, kullanilan renklerin acgik koyu degerlerinin olmasini; bigimsel
Ozellikleri yansitan degil, ritim ve hareketi destekler nitelikte buldugunu da ifade
etmektedir (Read, 1974; 56). Bushman resimlerinde bir anlamda Kandinski nin de
kaygisini guttigu soyut ifade-tinsellik yakalanmistir. Bilindigi gibi sanatgi geleneksel
bati sanati plastik kurallarini elestirmekte ve s6z konusu bicimsel dederlerin
tinselligin dnlne gerilmis bir perde islevi gérdigunl, gdéze hos gorinen dederler
yarattigini, bununsa sadece sinir hicrelerini titrestirdigini dile getirmektedir
(Kandinski, 1993; 85). Kandinski’ nin ifade ettigi diisinceler 6ziinde modernist resim
sanatinin temel kaygilarini barindirmaktadir. Gérsel gercekligi oldugu gibi iki boyutlu
ylzeye, belirli kurallar yardimiyla aktarma déneminin bittigini, pargalanan madde ile
birlikte resim sanatinin da i¢selligi hedeflemesi gerektigini “Resmin yapi 6geleri
simdi arttk bu digsallikta degil, sadece ig¢sel zorunlulukta aranmak

durumundadir” (Kandinski, 1993; 88) sdzleriyle ifade etmektedir.
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Resim 13: Bushman Kaya Resmi Ornekleri, Tsodilo Dagi, Bostwana

Gerek Bushman gerekse Turklerin inanglari geregi ya da kalttr aktarimi
baglaminda gergeklestirdikleri kaya resimleri de Kandinski’ nin sanatinda
hedefledigi, bicimsel etkileyicilikten uzak, salt icerigin 6ne ¢iktigi sembolik anlatim

acgisindan deger tasimaktadirlar.

Busmanlarin dini inanglariyla benzerlik tagiyan ve Samanizm de de gorulen
taklide dayali gergek 6tesi canlandirmalarin (alegori) izlerine ginimuzde Asya’ da
sahnelenen tiyatro oyunlarinda da rastlanmaktadir. Yerytzunin pek ¢ok boélgesinde
bulunan ve insanoglunun ortak kaygilarinin bir Grind olan kaya resimlerinin gok
blaylk bir bélimi s6z konusu inang bigiminin bir uzantisi veya sonucu
gergeklesmistir. ilkel topluluk yapisinin inang bigimi olan animizm kapsaminda
degerlendirilen samanizmin yaygin oldugu toplumlardan biri de Turklerdir. Bu
baglamda kaya resimlerinin (Petroglif) en carpici érnekleri de Turklerin yerlestigi
cografyalarda bulunmaktadir. Orta Asya Turklerinin yasadigi bdélgelerin yani sira

Anadolu’ da da kaya resimleri drneklerine bolca rastlanmaktadir.
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1.4. Anadolu Kaya Resimleri

Kaya resimleri, primitif sanatin farkli bir yizi olmasi agisindan hem sanat
danyasinin, hem bilim ddnyasinin dikkatini gekmektedir. Cografi anlamda tim
dinyada yayginlikla bulunan kaya resimleri gerek imgesel acidan, gerekse teknik
acidan kabaca degerlendirildiginde, ortak bir kultiriin ya da ruh halinin izlerini
tasiyor izlenimi olusturmaktadir. Magara resimlerine oranla, dunya olgceginde ¢ok
yogun dagihm gosteren kaya resimlerinin, eski insanlarca 6zellikle Orta Asyada
yogunlukla uygulandigi goérilmektedir. Anadolu cografyasinda da o&rneklerine
rastladigimiz kaya resimlerinin kokeninin Orta Asya ve i¢c Asya kaya resimlerine

dayandigi bilinmektedir.

Kaya resimlerini bolgesel anlamda ele almadan 6nce genel gercevede
teknik acidan inceleyecek olursak; dinya genelinde rastlanilan kaya resimleri
kazima (Petroglif) ve boyama (Piktograf) kaya resimleri olmak lzere iki ana baslik
altinda degerlendiriimektedir. Kazima (petroglif) yontemiyle yapilan resimlerde
figlrler; sert bir cisimle kaya ylzeyinin kazinmasi ya da darbeler uygulanarak
yluzeyden katman kaldirilmasi veya yiv acilmasi suretiyle kayalara kazinmiglardir.
Resimlerin ylzeyde belirginlesmesi; insan etkisinin yani sira kayalarin i¢
katmanlarindaki renk farkliliklari ya da kaya yuzeyi ve kazinan boélimun mevsimsel
etkenlerden, atmosferdeki fiziksel ve kimyasal tepkimelerden (6rnegin X 1sinlari)
farkli slrelerde etkilenmesi sonucunda renk farkhliklarinin ortaya c¢ikmasiyla
saglanmistir. S6z konusu etkiler, resim alaninda kazimayla olusan bigimsel
belirginligin yaninda renk ve doku acgisindan da plastik etkiler olusturmaktadir.
Kazima kaya resimlerinin bu 6zelligi, bati sanatinda teknik anlamda énemli bir yere
sahip olan gravur baski teknigine gagrisimlar yapmaktadir. Bilindigi gibi gravirde de
renk degerleri, asit indirme suresinin uzunlugu ve kisalgi ya da kuru kazimayla elde
edilen cizgilerin derinligiyle saglanmaktadir. Bagka bir deyisle metal Uzerinde agilan
kanallarin derinlik farkliliklari ton gesitliligini olusturmaktadir. Kaya resimlerinde de,
milyonlarca yil boyunca dogal sartlarda yuzey rengi bigcimlenen kayalar Uzerine
insanoglunun yalin olarak nitelendirilebilecek mudahaleleri, s6z konusu renk
farkhhklarini ortaya ¢ikarmaktadir. Piktograf yodnteminde ise figlrler oksit ve
kokboyalari gibi ilkel ve dogal renk vericilerle kaya yuzeyine siluet halinde
islenmiglerdir. S6z konusu teknikte yaygin kullanilan renk verici madde demir

oksittir. Teknik anlamda oldukga basit bir yénteme sahip olan kaya resimleri,
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imgelemdeki yalinhk ve uygulamadaki kolayliga karsin, ifade ve saflik agisindan

derinlik kazanmaktadir.

Petrogliflerin gercekte ne anlama geldigine iliskin pek c¢ok dusince
bulunmaktadir. Benzer disinceler magdara resimleri icin de gecerlidir. Tarihdncesi
insanin ifade etmede neyi hedefledigi en blylk merak konusudur. Genellikle s6z
konusu resimlerin gercek yasama iliskin sahneleri (Latmos daginda bulunan
resimlerin bir kisminda goéruldigu gibi) isledigi disinulmektedir. Bir baska yaygin
goéruste ise resimlerde sik¢a rastlanilan av sahnelerinin, av buyldsl oldugu
yonundeki aciklamalardir. James Fraser’ in ilkel inaniglar Gzerine yaptigi ve “Altin
Dal Dinin ve Folklorun Kokleri” adli calismasinda topladigi incelemelerin birgcogunda
s6z konusu dusunceyi destekler nitelikte inanis bigimlerine siklikla rastlanmaktadir.
Diger taraftan diinya genelinde gérilen bir betimleme yaklasimi olan “ayakh ay” in
hareket eden bir seyin s6z konusu eylemi ancak ayaklar araciigiyla
gerceklestirebilecegi gibi basit bir mantigin sonucunda ortaya c¢iktigi da

diusunulmektedir.

ister biyli amagch yapildiklar yéniinde, ister sadece ginlik yasamin
betimlenmesi yoninde olsun kaya resimleri Uzerinde c¢alisan arastirmacilarin
Uzerinde uzlastigi nokta; s6z konusu resimlerin isaretleme, bilgi aktarma veya bir
olayl kayda gecme, olaylarin ve gelismelerin akisini degistirme amacina ydénelik
gerceklestirildikleridir. Bu duslncenin olusmasindaki en dnemli etken; resimlerin
belirli boélgelerde farkli zaman dilimlerinde, yogun olarak ve birbirlerine benzer
icerikler tasiyan temalari islemis olmalarndir. Ginimiz modern toplumlarinin
atalarinin yazil iletisimi gelistirmesinden onceki donemlerinde ve yazil ifadeye
sahip olmayan topluluklarda kaya resimlerinin yaygin olmasi da resimlerin iletigim
amacli yapildigina iligkin dusunceyi destekler niteliktedir. Bilindigi gibi yazil iletigsim
oncesinde insanoglunun yasamindaki s6z konusu gereksinimi resimli iletisim
karsilamaktaydi. Avrupa da bulunan magara resimleri ile daha sonraki donemlere ait
kaya resimleri arasindaki bicem farki da imgenin alfabeye evrimini dogrular
niteliktedir. Pech Merle, Altamira ve Lascaux madgaralarinda bulunan Paleolitik ve
neolitik donem resimlerinin bigemsel 6zelliklerinin gercekligi daha dogru yansittigi,
buna karsilik kaya resimlerinin daha soyutlamaci, sembolik bir yaklagima sahip

oldugu saptamasini yapabiliriz.
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Gerek kdltirel yakinhk, gerek cografi anlamda ulasilabilirligi acisindan
Anadolu ve Asya kaya resimleri bu tez ¢alismasinin temel ilgi alanidir. Erken devir
Turk sanati Uzerine aragtirmalar yapan Yasar Coruhlu, kaya resimlerinin Orta Asya
ve ic Asya’ da rastlanilan érneklerinin Tlrklere ait oldugunu ifade etmekte ve On-
Tark devrinden, Gokturk devrinin sonuna kadar teknik ve estetik agidan dikkate
deger bir degisiklige ugramadigini dile getirmektedir (Coruhlu, 2007; 146). Baslk
kapsaminda ele alinacak olan Anadolu kaya resmi gruplarina érnek olarak; Kars-
Kagizman da, Camuslu, Kurban Aga, Saban Koyleri ve Cunni Magarasi, Ordu-
Mesudiye Esath Koyu, Antalya da Beldibi, Kitahya Cavdarhisar, Aizonai Mabedi,
Eskisehir Seyitgazi’ de Kimbet Koyi, izmir-Odemis, Konakli ve Aydin-Mugla
sinirinda yer alan Bafa golu civarindaki Latmos dagi kaya resmi bdlgelerini
gosterebiliriz. Anadolu yarimadasinin Kuzeydogusuna yoneldikge sayisal anlamda
cok buyuk kaya resmi bdlgelerinin oldugunu da eklemek gerekmektedir. Genel
olarak s6z konusu resimlerin yer aldigi cografi bdlgeleri siralayacak olursak;
resimlerin gerceklestirildigi donemlerde ve sonrasinda Orta Asya ve i¢ Asya’ da Turk
kltirinun, dolayisiyla samanizmin etkin oldugu bdlgeler olan Mogolistan,
Kazakistan, Kirgizistan, Azerbaycan, Rusya Altay Ozerk, Hakasya ve Tuva

bolgelerinde yer aldig1 gérilmektedir.

1.4.1. Bafa Golii Latmos Dagi Kaya Resimleri

Latmos Dagi petrogliflerinde dugun, ciftlesme, erkek ve kadin figurleri,
aileyi konu alan olagan topluluk yasamina iligkin sahneler yer almaktadir. Latmos
dagindaki kaya resimlerini saptayan ve Ulzerinde c¢ozimlemeler yapan Alman
arkeolog Dr. Anneliese Peschlow Bindokat, kaya resimlerini 1990’ h yillarin
basindan itibaren arastirmaya baglamistir. 10 yili agkin bir strede, 200 kilometre
karelik bir alanda, 160 grup kaya resmi icerisinde, 500 farkli insan figlrinin
saptamasini yapmistir (Acar, 2006; 105). Bafa golu ¢evresinde yer alan ve 8-6 bin
yil dncesine tarihlenen resimler, demir oksit tozlarinin sulandirilarak kayalarin duz
yuzeylerine el ya da bagka bir aragla surtlmesiyle olusturulmuslardir. Teknik agidan
degerlendirildiginde resimler piktograf tekniginde gerceklestiriimistir. Figlrler genel
anlamda degerlendirildiginde; diger kaya resimlerinde de belirgin bir 6zellik olan
gorsel gergekligin yansimasi niteligi tagsimamaktadirlar. Sembolik kayginin gorsel

gergekci kayginin onunde yer aldigi sylenebilir.
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Resim 14: Bafa Golu Latmos Kaya Resimleri, Neolitik Donem- M.0O. 7-9. bin,

Besparmak Daglari, Tiirkiye

Bdlgede bulunan bazi resimlerin ikonografik gézimlemelerini Dr. Anneliese
Peschlow Bindokat toplum yasamina iliskin sahneler (Acar, 2006; 105) icerdigi
biciminde yapmistir. Resimlerde dikkat ¢eken &nemli bir ayrinti, figlrlerin
betimlenmesinde cinsiyet ayrimina gidilmis olmasidir. Erkek figurler cepheden,
kivrik kol ve bacakl betimlenirken, kadin figlrler yandan gértinur sekilde ve bereket
tanrigalarinda oldugu gibi kalgalari dolgun ve vurgulu olarak betimlenmislerdir (Acar,
2006; 106). Gruplar halinde kurgulanan resimlerin bazilarinin dlguleri 100x50 cm
ebatlarinda ve onlarca figurl igeren kompozisyon yapisina sahiptir. Ayrica bélgenin
cografi 6zelliklerini yansittigi disunulen motiflere 6rnegin, arastirmacilarin Latmos
dagini ve buylik menderes nehrini betimledigini dusiunduikleri soyut bezemelere de
rastlanmaktadir. Bélgenin 6zellikle Latmos daginin, tarih éncesi dénemlerden antik
déneme kadar uzanan bir siregte kutsal bdlge niteligi tasididi, resimlerin
yakinlarinda bulunan sunaklardan anlagiimaktadir. Yine bodlgede bulunan
manastirlar, bolgenin tek tanrih dbnemlerde de kutsaligini korudugunu
gOstermektedir. Boélgenin cografi ozellikleri géz 6nine alindiginda Besparmak
(Latmos) daglarindaki kayalarin ilkel insanlar tarafindan dogatsti varliklarla

bagdastiriimis olmasi normal gériinmektedir. Clinki boélgedeki diger kayalik alanlara
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kiyasla Latmos’ taki kayalarin daha yuvarlak ve canliligi ¢cagristiran yapida olmalari
ilkel alginin kutsallik yuklemesinin 6nunu agmaktadir. Resim gruplarinin yer aldigi
magaralarin yakininda, sunaklarin bulunmasi ve resimlerde bazi figlrlerin
digerlerine oranla blyuk islenmis olmasi, resimlerin yapilis nedenine iligskin dinsel

icerik cagrisimi yapmaktadir.

Resim 15: Latmos, Goktepe ve Karadere Magara resimleri

Kadin, Erkek ve Tanri figiir ayrintilar

Yukarida Goktepe ve Karadere Magaralarinda bulunan resimlere ait kadin,
erkek ve tanri figurlerine birer 6rnek goérulmektedir. Daha 6nce de belirtildigi gibi
kadin figurleri yandan ve dolgun kalga vurgusuyla betimlenmistir. Buna karsilik
erkek figlrlerin cepheden, bazi figlrlerde bacak ve kollarin gévdeye oranla daha
kalin betimlendigi dikkat cekmektedir. S6z konusu ayrinti, diiz anlamiyla erkegin kas
glicine yodnelik mesaj ¢agrisimi yapmaktadir. Resimlerde dikkat ¢eken bir baska
Ozellik ise kadin figurlerinin kalga boélimlerinin farkl bezemelerle islenmis olmasidir.
S6z konusu ayrintida, kadinlarin guzel gérinme kaygilarini ifade etmeye yonelik
dusunceleri akla getirmektedir. Yine diz anlamda tanri ya da saman figuriiniin diger
figurlere oranla buyuk betimlenmesi, figurlerin temsil ettigi saman ya da tanrinin

toplulugun siradan bireylerinden Gstin olduklari okumasini olanakl kilmaktadir.
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1.4.2. Kitahya Cavdarhisar Aizonai Tapinagi Kaya Resimleri

Anadolu da bulunan ve Latmos’ a oranla ¢ok daha yeni olan Cavdarhisar
Aizonai tapinagi kaya resimleri, Roma donemine ait bir yapi olan Aizonai
tapinaginin duvar taslarina kazinmis petrogliflerdir. Resimlerde yogunlukla islenen
suvari figurlerinden Turklerin Anadolu’ ya goclerinin bagladigi dénemlere ait resimler
oldugu disinilmektedir. Tapinagin bulundugu bélgenin tarini M.O. 3. Bine kadar
uzanmaktadir. Aizonai tapinadi ise M.S. 1. ve 2. yy. Roma dbénemine
tarihlenmektedir. Resimlerin gergeklestirildigi zeminin tarihlemesinden, resimlerin
tahmini yasi da kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir. Bazi resimlerde gorulen ok-yay ve
kurt basi semboll igceren sancak alemi, Goktlrkleri isaret etmektedir. Ok ve yay,

Gokturk hikimdar ailesinin semboll olarak bilinmektedir.

Resim 16: Kiitahya Gavdarhisar Aizonai Tapinagi kaya resimleri siivari figiirii 6rnekleri,

Kitahya

Resimlerde sulvari temasi, yogunlukla iglenmigtir. S6z konusu tema
resimlerin, savas gerekgesiyle Anadolu’ ya gelen atli askerler tarafindan yapildigi
dislncesini de beraberinde getirmektedir. Figurler, ¢ogunlukla, savasir konumda
betimlenmistir. Yayini germis saldiri durusu sergileyen savasgi figurlerinin yani sira
sancak tasiyan figurler de dikkat ¢cekmektedir. Bazi panolarda atli askerlerle yaya
askerlerin savasini anlatan sahneler gorilmektedir. Resimlerde savascilarin yani
sira so6len sahneleri ve damgalar da konu edilmektedir. Turkler tarafindan
gerceklestiriimis kaya resimleri (izerinde kapsamli bir gérsel ¢alisma yapmis olan
Servet Somuncuoglu, Cavdarhisar Aizonai kaya resimlerinde yer alan sivari
figlrlerinin daha blylk boyutlu benzerlerinin “Lena Kaya Resimleri” nde bulundugu

(Somuncuoglu, 2008; 521) saptamasini yapmaktadir.
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Resim 17: Kiitahya Cavdarhisar Aizonai Tapinagi kaya resimleri siivari figiirii 6rnekleri,

Kiitahya
Aizonai’ de bulunan resimlerin bir baska 6zelligi de bigemidir. Daha eski

kaya resmi Orneklerine gore burada daha soyutlamaci bir yaklasim goériimektedir.
Orta Asya da bulunan birgok kaya resminde, nesnelerin viicut bélimleri arasindaki
blyuklik farklari (6rnegin kolun bacaklara ve gévdeye orani) gergeklige daha uygun
resmedilirken, Aizonai kaya resimlerinde figurler, cizgilerle ve sembolik olarak
betimlenmistir. Bazi at figurlerinde doért ayagi ifade eden yan yana doért dikey ¢izgi ve

ayaklarin baglandigi yatay gévde cizgisi imgesel baglamda ifade agisindan yeterli
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gOrulmustur. Burada figurlerde tanik olunan soyutlama yaklasimi petroglifin alfabeye

dogru evrildigini 6ne slren teorileri dogrular nitelik tagimaktadir.

1.4.3. Antalya Beldibi Kaya Resimleri

Antalya’ nin Kemer ilgesine bagh Beldibi kdylne 3 km. uzaklikta yer alan
Beldibi magarasi ve cevresinde yapilan arastirmalarda Paleolitik, Mezolitik ve
Neolitik ddneme ait bulgularin yani sira kaya resimlerine de rastlanmigtir. Magaranin
fiziksel ozelliklerine kisaca deginmek gerekirse; iki bolimden olugan magaranin igi
kUguk gruplarin barinma ihtiyacini karsilayabilecek buyukliktedir. Magaradan daha
cok kaya kovugu 6zelligi tagimaktadir. Deniz seviyesinden 20-25 m. yuksekliktedir.
Magara Turkiye’ deki kaya resmi alanlari igerisinde koruma altina alinmis tek bdlge

olma 6zelligi tagimaktadir.

Resim 18: Antalya, Beldibi Kaya Resimleri Dag kegisi figlirii 6rnegi, Antalya

Magaranin etrafinda bulunan kayalarda ise petroglif ve piktograf kaya resmi
orneklerine rastlanmaktadir. S6z konusu resimlerde Paleolitik yasam bigimini
anlatan insan, dag kegisi figlrleri ve av sahnelerinin islendigi gézlemlenmektedir.
Resimde goérilen dag kegisi figurl, bigimsel 6zellikleri agisindan Orta Asya’ da
bulunan dag kegisi figlrleriyle blylk benzerlikler tasimaktadir. Aizonai tapinagi
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resimlerinde oldugu gibi cizgisel sembolik ifade dikkat cekmektedir. Ek olarak dag
kecisinin en belirgin fiziksel 6zelligi olan karakteristik boynuzlari ise butun vicut
boyunca uzanmaktadir. Dogada var olan blyuk boynuzlu dag kegilerinin sdrindn
lideri ve dolayisiyla en gugcli bireyi oldugu géz dnlne alinirsa, s6z konusu resmin
ortaya ¢ikmasinda gug arayisina ya da ele gegirmeye yonelik sembolik bir kayginin
yattigi ¢dzimlemesini yapmak mimkin olmaktadir. Bodlgede bulunan diger
resimlerde av sahnelerinin islenmesi ve magaranin Paleolitik ddbneme kadar uzanan
tarihsel sirecte var oldugu g6z oniinde bulundurularak avlanmis ya da avlanmak
istenen bir dag kecisini sembolize ettigi ¢cikarimini yapmak mumkin olmaktadir.
Daha once de ifade edildigi gibi Paleolitik dénem insani heniiz yerlesik hayata
gegcmemis ve avci-toplayici yasam surmekteydi. S6z konusu yasam aliskanhgi
geregi magara ve kaya kovuklari gecici barinaklar olarak kullaniimaktaydi. Bu
anlamda Beldibi bdlgesinde bulunan resimlerin tarihinin de Paleolitik doneme kadar

uzandidi saptamasi yapilabilmektedir.

1.4.4. Odemis Konakl ve Seyitgazi Kiimbet Kéyii Kaya Resimleri

Tirkiye’ de bulunan kaya resmi bélgelerinden ikisi ise izmir’ in Odemis ilgesi,
Konakl beldesi yakinlarinda yer alan Sodukluk deresinde ve Eskisehir Seyitgazi
Kimbet kdyunde bulunan kaya resmi bolgeleridir. Resimlerin uygulandigi yuzeyleri
yapisal anlamda inceleyecek olursak; Konakli beldesinde bulunan resimler buyik
oranda dogal tahribata ugramis ve resimlerin yapildig1 kayalar da dogal asinmaya
maruz kalmistir. Resimlerin doda sartlarina agik olmasi ve uygulanan kaya
kitlesinin diger orneklerin tersine saglam vyapili bir kaya olmamasi resimlerin
omrind kisaltmis ve resimler blylk oranda yok olmustur. Seyitgazi’ de bulunan
resimler ise Anadolu Selguklu donemine ait 1229 yilinda yapildidi bilinen kiimbet
duvarlarina ve kimbetin etrafindaki mezar taslarina kazinmig resimlerdir. Kimbetin

mimarisinde tugla ve dogal tag kullaniimigtir.

Her iki bolgede bulunan resimler Aizonai ve Beldibi kaya resimleriyle bicem
yonunden benzerlikler tasimaktadir. Sogukluk deresinde bulunan ve piktograf
tekniginde islenmig figurun kollar yukari dogru kalkmis ve bacaklari diz bélgesinden
bikldlmis konumda betimlenmistir. S6z konusu figlrin dua eden bir insani
betimledigi ¢6zimlemesi yapilmaktadir (Somuncuoglu, 2008; 540). Petroglif

teknigiyle islenmis bir diger figlirde ise gévdeyi isaret eden diz ¢izginin iki yanindan
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kollarin ve bacaklarin da ayni karakterde duz cizgiyle islendigi gorilmektedir. S6z
konusu ayrintilara ek olarak dikkat ceken baska bir ayrinti ise erkeklik organini
c¢agristiran ve iki bacak arasinda yer alan vicut uzantisidir. S6z konusu uzantinin
ne amacla yapildigi net olarak bilinmemekle birlikte, bdlgede bulunan diger kaya
resmi orneklerinde de bu yonde ayrintilarin yer almasi figurin cinsiyetine yonelik bir
vurgu olarak degerlendiriimektedir. Benjamin Alberti “Tarih Oncesi Dénemlerde
Beden” baslikli makalesinde ilkel insanlarin figuratif sanatindan yola c¢ikarak
ilkellerdeki cinsiyet algisina ve ayrimina iliskin ¢ézimlemeler yapmaktadir. Geg
bronz ¢aginda Minoan bdlgesinin kadin ve erkek cinsiyetine dayali gruplasmanin
temelinde erkek ve kadinin farkl isler yaptiklarini ve gorintilerindeki farkliliklarin
s6z konusu is boliumundn bir sonucu oldugunu ifade etmektedir. Donemin erkek
egemen bir kiltire sahip oldugunu da eklemektedir (Alberti, 2006; 112). Minoan
déneminin, kaya resimlerini bir tur iletisim araci olarak kullanan kulturlere gére ¢ok
daha geg ve ilerlemis bir toplumsal yapiya sahip oldugu géz 6nunde bulundurulursa;
s6z konusu kaya resimlerinde de bu yonde bir vurgunun yapildi§i sonucuna
varilabilir. Latmos daginda bulunan kaya resimlerinde de s6z konusu yonde

farklilasmanin izlerine rastlanmaktadir.

Resim 19: Odemis Konakli Kaya Resimleri, Odemig-izmir

Eskisehir’ in Seyitgazi ilcesi Kimbet kdyune adini veren Selguklu dénemine
ait Kimbet yapisinin duvar taslarina yapilan resimler ise petroglif teknigiyle
gerceklestiriimistir. Yine buradaki resimlerde de Aizonai tapinaginda gorilen
figurlerle benzerlik tasiyan panolar gorilmektedir. Resimlerin temasi sivariler ve av

hayvanlaridir. Resimlerin bir kompozisyon bitinligu tasimadiklari, her bir figirin
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digerinden bagimsiz ele alindidi dikkat ¢cekmektedir. S6z konusu ayrinti ise,
figurlerin bir olayl, gelismeyi kayda gegmek amaciyla farkli zaman dilimlerinde
yapildiklarini akla getirmektedir. Bazi hayvan figlrlerinde gévde formunu
yansitmaya yonelik kaygilar dikkat ¢cekmektedir. Daha dnce incelenen 6rneklerden
farkh olarak -6rnegin at figurlerinde- gévde formunun dikddértgen sekilli calisildigi ve
gizgilerden ibaret ayaklarin ve basin s6z konusu gévdeye baglandidi gérilimektedir.
Goévde haricinde ¢ogu ornekte at Uzerindeki insan figurlerinin ve hayvanlarin diger
detaylarinin tek cizgiyle islendigi dikkat ¢gekmektedir. Birka¢ 6rnekte ise gévdede

girisilen hacimsel kayginin boyun ayrintisina da yansidigi gérulmektedir.
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Resim 20: Seyitgazi Kiimbet Koyui Kaya Resimleri, Eskigehir

1.45. Ordu Mesudiye Esath Koyii ve Erzincan Kemaliye Dilli Vadisi Kaya

Resimleri

Ordu Mesudiye Esatli kdyinde bulunan resimler, lizerinde bilimsel ¢alisma
yapilmamis resimlerdir. Servet Somuncuoglu, TRT televizyonu igin cektigi “Karli
Daglardaki Sir” adli belgeselde boélgenin sadece goérsel kaydinin tutuldugunu ifade
etmektedir. Ordu Mesudiye Esatli Kéylu kaya resimlerinde ilk dikkati ceken
Ozellik,sembolik ifadenin yani sira gergeklie uygun ifade arayislarinin 6éne ¢iktigi
orneklerin de bulunmasidir. S6z konusu resimlerde, kiltiirel ve tarihsel anlamda
farkhhk goérulmektedir. Degisik kulturlere ait yazilarin yani sira s6z konusu kultirlerin
ardnd oldugu dusundlen resimler, tarinlendirme baglaminda ¢ok genis bir zaman

diliminde olusturulduklari  distncesini dogurmaktadir. Yapilan incelemeler,
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resimlerin bulundugu bolgede Latin ve Antik Yunan kaltirine ait yazilarin yani sira
Orhun yazitlarinda kullanilan Runik Turk Alfabesiyle yazilmis yazi 6rneklerini de
ortaya c¢ikarmigtir. Yazilarin yani sira cesitli yon damgalari, suvariler ve av
hayvanlari resimlerin genel konusudur. Giines ve ay motifleri de Turklerin islamiyet
dncesi inanglarina iliskin anlamlar tagimakla birlikte, s6z konusu resimlerin On Tiirk

doénemine ait oldugu yéninde bilgi vermektedir.

Resim 21: Ordu Mesudiye Esatli Koyii Kaya Resimleri, Mesudiye-Ordu
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Resim 22: Ordu Mesudiye Esath Koyii Kaya Resimleri, Mesudiye-Ordu

Buradaki yazi ve resimsel ifade birlikteligi de ayrica petrolifin alfabeye evirildigi
savini destekler niteliktedir. Yazilari yazan ve resimleri yapan insanlar ayni iletisim
kaygisiyla kayalara isaretler koymusglardir. Resimlere iligkin bir bagka ayrinti ise
hayvan figirlerinde 6ne ¢ikan bezeme unsurudur. Ozellikle bazi at figlrlerinde yalin
ve sembolik bigimlemeye ek olarak gdévde bdlgesinde birbirini kesen ve birbirine
paralel gizgilerle olusturulmus suslemeler bulunmaktadir. S6z konusu suslemelerin
bir estetik kayginin sonucu oldugu disinilmektedir. Gergeklikle baglantisi olmadigi
dusunudlen motifler, zihinde gerceklesen soyut dusuncenin imgesel yansimasini ve
sanatsal ifadenin gelisimini isaret etmektedir. Benzer bezeme ve slsleme
kaygilarinin Latmos dagi petrogliflerinde yer alan kadin figirlerinde de bulundugunu
g6z 6nlnde bulundurdugumuzda; Paleolitik dénem insaninin &zelliklerini tasiyan
insanlarda glzel yargisinin ve kaygisinin olusumunu gdstermektedir. S6z konusu
suslemeler bolgedeki resimlerin belirleyici 6zelligidir. Buradaki resimlerde de figurler
arasinda kompozisyon butinliginin varhdindan s6z etmek muimkidn degildir.

Resimler farkli zaman dilimlerinde ve farkli kigiler tarafindan gercgeklestirilmistir.
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Resim 23: Erzincan Kemaliye Dilli Vadisi Kaya Resimleri, Kemaliye Erzincan

Erzincan Kemaliye Dilli vadisinde bulunan resimlerin baslica dikkat cekici
Ozelligi; resimlerin bulundugu kayalarin c¢evresel konumudur. Resimler, irmak
yatagina, vadi yamacindan yuvarlanmis izlenimi veren iki kaya kutlesi Uzerinde
bulunmaktadirlar. Genel anlamda kaya resimlerinin yuksekte yer alan ve saglam
yapili kaya kutleleri Gzerine yapildiklari g6z 6éninde bulunduruldugunda, resimlerin
yapildigi kayanin zaman icerisinde dogal sartlar sonucu vadi yamacindan akarsu
yatagina yuvarlandigi disuncesi 6ne ¢ikmaktadir. Diger pek ¢ok resimde goéruldugu
gibi Dilli vadisi kaya resimlerinde de av hayvanlari, gtines kultl ve at Gzerinde geriye

dogru ok atan stvariler konu edilmistir.

, 3 s fr""". d ua' k
Resim 24: Erzincan Kemaliye Dilli Vadisi Kaya Resimleri (Detay), Kemaliye Erzincan
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At binerken geriye dogru ot atan figurtn Turklere 6zgl bir figur oldugu bilinmektedir.
S6z konusu ayrintidan yola ¢ikarak, resimlerin Turkler tarafindan yapildigi sonucu
clkmaktadir. Ayrica kaya Uzerinde henuz c¢O6zUmlenememis bir de yazi
bulunmaktadir. Mesudiye de gdzlemlenen resim ve yazi birlikteligi Kemaliye de de

karsimiza ¢ikmaktadir.

Kaya resimleri primitif kiltirin farkh bir boyutunu olusturmaktadir. iletisim
araglarinin, goruntlleme teknolojilerinin gelistigi ginimuzde, kaya resimleri ¢ok
genis cografyalara dagiimis olmalarina ragmen, s6z konusu teknolojiler araciligiyla
tamamini goézlemleyebilme ve inceleyebilme olanagi yakalanmistir. Belki de kaya
resimlerinin ginimiizde ilgi gérmesinin altinda yatan en 6énemli nedenlerden biri s6z
konusu teknolojilerin arastirma ve inceleme surecini kolaylastirma adina getirdigi
olanaklardir. Dlinya genelinde ¢ok yaygin uygulanmis olan kaya resimlerinden tez
kapsamina alinan ornekler, tinsel bag kurma ve kapsami daraltma kaygisiyla
Anadolu kaya resimleridir. Orneklerin segiminde ise Anadolu cografyasinda denge
olusturma amaci gudulmastir. Anadolu da yer alan kaya resimlerinin s6z konusu

orneklerle kisitl olmadigini belirtmek gerekli géralmektedir.
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1. BOLUM

RESIM SANATI ACISINDAN
DIYALEKTIK DONGUSELLIK VE
PRIMITIF ~ SANATIN MODERN
SANATTA YANSIMALARI
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2.1. insanin Toplumsal Yasaminin Temel Dinamigi Kiiltiir

Diger canlilardan farkli bir yonelimle insan, geligtirdigi ve kusaktan kusaga
aktardigi kdlttrel birikimi ile sosyal yasamini dizenler. Bu anlamda kaltdr, toplumsal
gelisimin ve evrimin temel dinamigi durumundadir. Toplumsal yagsamin akisini esas
alan duzenlemelerin kaynaginda kultirel dizenlemeler yatmaktadir. Bu anlamda
Bauman kdltirin tanimini “Kiltir, seyleri olduklarindan ve aksi halde
olacaklarindan farkli yapmak ve onlari bu halde, yapay sekil icinde tutmaktir.
Kiltiir, bir diizen yaratmak ve onu korumak, diizeni bozan ve bu diizen
acisindan kaos goriinen her seyle miicadele etmektir” (Bauman, 1998; 158)
biciminde yapmaktadir. Genel olarak diger canllar, durtilerinin uyariimasi
sonucunda biyolojik ihtiyaclarini giderme yoluna giderler ve s6z konusu ihtiyac
giderme genetik kodlamalar sonucunda gelisen reflekslere dayali bicimde gelisir.
Biling diizeyinde gelisen bir yargi ve ¢d6zim Uretme s6z konusu degildir. Biyolojik
yasamin dongusu, s6z konusu temel kural Uzerine kurulmustur. Fakat insanoglu
sahip oldugu kultirin 6ngérdugu bigcimde temel durtllerini ve ihtiyaglarini, uygun
zamanda, uygun dizende gidermeyi 6grenmistir. Kaltirin toplumsal hayattaki
islevine iliskin Haviland; “Kiiltlirlenme yoluyla biyolojik agidan belirlenen
ihtiyaglarin tatmini icin sosyal agidan uygun bir yol 6grenilir.” (Haviland, 2002;
72) ifadesini kullanmaktadir. S6z konusu aciklamadan, kultirin toplumsal hayatin
diizenlenmesine yonelik bir kaygiyla ortaya ciktigi anlasiimaktadir. insanoglunun
yasamsal gereksinimleri diger canhlarla ayni &ézelliklere sahiptir. Temel ihtiyacglar
olarak degerlendirilen beslenme, barinma-korunma, Ureme gibi temel biyolojik
ihtiyaglarin yaninda, sosyal yasamin bir getirisi olan diger bireylerle iligki kurma
ihtiyaci, insanoglu tarafindan toplumsal evrim surecinde genel olarak kultur adiyla
tanimlanan birtakim kurallar bitina ile dizene sokulmustur. S6z konusu kurallarin
ortaya ¢ilkmasi zaman igerisinde edinilen tecribelere dayali olarak gelismis ve

kusaktan kusaga enkiiltiirasyon’ (kiiltirlenme) yoluyla aktarilmistir.

Kalturdn olugsmasi ve gelismesi icin akil 6n kosuldur. Bu nedenle, gerek
cografi sartlara uyum saglamaya yonelik olsun, gerekse toplumsal yasamda bireyler
arasindaki uyumun saglanmasina yonelik olsun kultur; reflekslerin ya da gudulerin

sonucunda degil, s6z konusu dogal tepkilerin yonetilmesi kaygisi sonucunda ortaya

! Enkdiltirasyon: Bir toplumun kultirinin bir kusaktan digerine aktarim sireci. (Haviland, W. S:72,
2002)
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cikmistir. ik modern insanlarin yasam bigimlerine iligkin arastirmalarin yapildig
bdlgeler “kaltir bolgeleri” olarak tanimlanmaktadir. Kaltir bélgesi tanimlamasinin
nedeniyse; insanoglunun toplumsallik baglaminda evrimine baslamasinin ilk
isaretlerinin, s6z konusu bdlgelerde yogunlasmasindan ve adi gecen isaretlerin
kultdrel 6zellik tagsimasindan kaynaklanmaktadir. Farkh cografi bolgelerde yasayan
insanlar birbirlerinden farkh yasam aligkanlklari edinmis ve gelistirmislerdir. Bu
duruma bir drnek vermek gerekirse; Uzak Dogu-Asya bdlgesinde yasayan ve genig
Olcekte “sari Irk” olarak tanimlanan insanlarin beslenme kiiltirlerinde, bécekler ¢ok
onemli bir yere sahipken, Guney Bati Asya kultlr bélgesinde yasayan insanlar,
boceklere besinleri arasinda yer vermedigi gibi yemek yeme istegini yok eden
canlilar bigiminde nitelendirir. Burada uzak dogu kultart ile GlUney Bati Asya kaltur
bdlgesi arasinda toplumsal evrimin baglamasi surecinde etkilesimin olmadigini

belirtmek gerekmektedir.

Yasanilan dogal ortamin sagladigi kaynaklar beslenme aliskanhgi
edinilmesinde etkilidir. ihtiyaglarin gideriimesine ydénelik bir bagka kuiltirel farklilik ise
Ureme faaliyetlerine iligkindir. Genel bir ifadeyle, es sayisindaki farkhlagmalar bunun
en belirgin gostergesidir. S6z konusu farkhligin ortaya ¢ikmasindaki en énemli etken
ise toplumu olusturan disi ve erkek bireylerin nifus oranlarinin dengesiz olmasidir.
Sayica az olan cinsiyetin fazla es edinmesi ydéntemiyle toplumda denge saglanmasi
yoluna gidilmistir. Buna benzer bir bicimde uyuma ihtiyaci da farkli toplumlarda farkl
sekillerde giderilir. Ornegin; Kuzey Amerikali bir bireyin zihninde olusmus ya da
kendisinden énceki kusaklarin aktarimiyla edindigi rahat uyuma anlayigi ile bir uzak
dogulunun rahat uyuma anlayisi birbirinden farkhlik gdsterebilir. S6z konusu
farkhliklarin ortaya ¢ikmasina neden olan ve farkhliklarin devamliligini saglayan olgu

kaltardar.

Kalturdn olusumunu agiklamaya yonelik birgok yaklasim bulunmaktadir. Bu
anlamda, kulturan temelinde bilgilenme ihtiyacinin-kaygisinin yattigini soyleyebiliriz.
“Bilgi; duyu, alg, bellek, imgelem ve akil baglaminin iiriiniidiir’ (Ozlem, 1986;
128). Fiziksel dinyanin zihinde algilanmasi ve yorumlanmasi sonucunda, canlinin
dogaya uyum saglamasinin, saglanan uyumun sonraki nesillere c¢esitli yollarla
aktariimasiyla da varligini devam ettirmesinin yolu acilmaktadir. Boylelikle dis
dinyanin, bireyin i¢c dunyasinda belirleyici bir etki olusturdugunu sdylemek

muamkindir. Edinilen bilgilerin sonraki kusaklara aktarilis ydontemi insani ve hayvani

61



birbirinden ayiran en oOnemli o6zellikti. Bu noktada genetik kodlama ve kultur
glindeme gelmektedir. Butiin canlilar nesilden nesile genetik kodlamalarla yasami
idame ettirme ve hayatta kalmaya iliskin bilgi aktarimi yaparlar. insanoglu, bu
aktarim yéntemine ek olarak tamamen biling diizeyinde olusan ikinci bir aragla kultdr
araclyla sonraki nesillere bilgi aktararak diger canllardan ayriimaktadir. insan
haricindeki canlilar atesten korkarak uzak dururken, gunumuiz insaninin en ilkel hali
olan bebeklerde psikoseksuel gelisimde ilk adim olan oral dénemde, bebek atese
dokunabilmekte ve duydugu aci hissinden sonra atese dokunmamasi gerektigi
bilgisini olusturmaktadir. Bilin¢g diizeyinde olusturulan ve “kiltir” olarak adlandirilan
insanoglunun tum tarihi boyunca gercgeklestirdigi her seyi icine alan bilgi dagarcigi

insana dair en onemli 6zelliktir.

insan algiladigi dogayi, imgelem vyoluyla zihninde yeniden olusturur,
yorumlar ve bir ¢ikarsama yapar. Yani algidan sonra akil devreye girerek algilanan
Oznel gerceklikten bir sonug cikarir. Baska bir deyisle; algilanan gerceklik akil
stzgecinden gecerek bir sonug uUretir. Ortaya ¢ikan bilgi, dil araciligiyla sonraki

kusaklara aktarilir. Bedia Akarsu dilin islevine iligkin

“Dil, yagamin biitiin alanlarinda, giinliik yagamin en yalin olaylarinda,
bilimin ana form’larinda, gérenekler ve térenlerde, inanglarda ortaya ¢ikar;
dil her tiirlii maddesel yasamin, teknigin, ekonominin de kosuludur; dinde,
hukukta, felsefe ve sanatta yeri vardir’ (Akarsu, 1984; 79)

ifadesini kullanmaktadir. Yine Akarsu, Herder’ in dil tanimlamasini “dil, bilimlerin
araci, ayni zamanda o6zudur” (Akarsu. 1984; 79) sdzleriyle aktarmaktadir. Dilin
kullanimiyla ortaya ¢ikan gesitli anlatim bicimleri, aktarimin énemli unsurlaridir. Dil,
Humboldt’ a goére insanlik tarihinin baslica yaraticisidir (Akarsu. 1984; 80). Bu
noktada ilkel yagamdaki bilgi aktarimina ornek vermek gerekirse; s6z konusu bilgi
aktariminin ilkel yagsamdaki yolu soylenlerdir. Bu amagla insanoglu doga olaylarini
sebep ve sonug iligkisine dayandirarak gunun algi ve yorum duzeyinin elverdigi
sekilde agiklama ve aktarma yoluna gitmislerdir. Genel bir 6rnek olmasi agisindan
Yunan mitolojisinde yer alan Atlas isimli titanin dunyay sirtinda tagimasi verilebilir.
Uzay boslugu ve yergekimi bilgilerinin olmadigi bir donemde, dunyanin kuresel bir
yapida olmadigi ve bir zeminde durmasi gerektigi yargisi soylenlerde dinyayi

atlasin sirtinda betimlemistir.

62



Dogan Ozlem, Cassirer’ e dayanarak, insanin i¢ ve dis diinya diyalektigine
iliskin mitolojilerde; kozmolojik ve antropolojik aciklama denemelerinin yunan
felsefesinde yer aldigini ifade etmektedir (Ozlem, 1986; 129). Séz konusu
yaklagimin ilk temsilcisi olarak ta Herakleitos’ u isaret etmektedir. Dogan Ozlem,
Cassirer’ in Herakleitos’ a yonelik “...dogayr anlamanin yolu, insani anlamaktan
geger; ciinkii ‘gercekligi bilmek ve anlamini anlayabilmek igin kendini-
diisiinme (self reflection) istegini yerine getirmemiz gerekir”’ (Ozlem, 1986;

129) aciklamasini aktarmaktadir.

Kulturin ortaya cikmasina farkl bir acilim getiren Joan Huizinga, “Homo
Ludens” adli, oyunun insan gelisimindeki etkilerine yoénelik incelemesinde, kulttr
olgusunun temellerinin oyuna dayandigini dile getirmektedir. S6z konusu
saptamasini; “Kiltir oyun bigiminde dogar, kultur baslangigtan itibaren
oynanan bir seydir. Ornegin av gibi dogrudan hayati ihtiyaglarin giderilmesini
hedefleyen faaliyetler bile, arkaik toplulukta kolaylikla oyun bigimine
buriinmektedirler” (Huizinga, 2006; 70) sézleriyle ifade etmektedir. GUnimuiz bazi
ilkel topluluklarinda ya da daha yakin bir 6rneklemeyle Anadolu’ nun gesitli
yorelerinde oynanan bazi geleneksel oyunlarin temalari arasinda av-avci
betimlemelerine rastlanmaktadir. S6z konusu oyunlardan biri Kozan’ da oynanan
“Tilki oyunu” dur. Metin And’ In aktarimiyla; “...tilkileri oynayanlarin yuzlerine
kara surulir, ayrica avcilar ve zagarlar vardir” (And, 2003; 225). Tunceli’ de
oynanan bir bagka “Tilki Oyunu” nda ise tilki ile uyuyan bagci rolleri oynanmaktadir.
“Tilki bagci uyurken lziumleri yer, sonra bagcinin uzerine ¢isini yapip ayrilir”
(And, 2003; 225). Adi gecen oyunlar insan-doga mucadelesinin sembolik yol ile
sonraki kusaklara aktarimin araci durumundadir. Ornekler, insanin oyun oynayarak
ogrenmeye basladigi ve bu 06grenme sulrecini kiltur bigimine donugturdugu
dusuncesini desteklemektedir. Bu durumda biling dizeyine tasinan kultdrin
olusmasindan 6nce, oyuna dayali ilkel bir yapi bulundugu anlasiimaktadir. Huizinga’
nin yukarida so6ziund ettigi insan odakli oyun oynayarak o6grenmeye iliskin
saptamasinin benzerlerini, ¢esitli canhlarin gelisim sureclerinde de gdrmekteyiz.
Ozellikle yirtici hayvanlar, avlanma kabiliyetlerini gelistirmek ya da reflekslerini zinde
tutmak amagl, turdesleriyle av-avci oyunlari oynarlar. Boylelikle dogdugu andan
itibaren s6z konusu oyunu oynayarak temel ihtiyaclarini nasil giderecegini 6grenir.
Yetigkin bir birey olduktan sonra bile bu oyunu devam ettirir. Av-avci rollerini igeren

oyuncu davraniglari yirtici ya da etobur hayvanlar igin yasamsal énem tasimaktadir.
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Ancak dogada pek ¢ok canlinin siklikla tekrarladigi bu tur davraniglar genetik bir
kodlamanin sonucunda i¢cgudusel gelismektedir ve biling dizeyinde algi ve yorum

diyalektigini ortaya ¢ikaran bir durum s6z konusu degildir.

insan ise dogadaki diger canhlardan farkl bir sekilde, davranislar ve olaylar
arasinda sebep-sonug iligkisi olduguna dair bir biling gelistirmistir. Baska bir deyisle;
insanin kultdr olusturmasinin altinda da hayvanlarin oyunlarina benzer bir kaygi
yattig1 ifade edilebilir. Burada insani hayvanlardan ayiran ve ustin kilan farki
bilincidir. insanoglunun, yasamsal énemi olan bir yetiyi gelistirmek amaciyla oyun
oynamis ve oynadigi oyunlara bilgi ekleyerek zamanla kdaltlrel bir nitelik
kazandirmis oldugu dusunulmektedir. Bozkurt Guveng, “Yasayip 6grendigimiz her
sey kulturdiir’ (Guveng, 2007; 14) ifadesiyle kulturl, diger tanimlariyla ortisen
genel bir cercevede tanimlamaktadir. insanin kiltirel bir varlik olma yolunda
ilerlemesi, insanin dogaya yabancilasmasi sonucunu dogurmustur. Kultdr, insani
refleksleri ve guduleriyle hareket eden diger canlilardan ayirmis ve yasama dair
sorunlar kargisinda akliyla hareket eden dolayisiyla dogadan ayrilan bir canliya

donustirmustar.

incelemeye yoneltmistir. Kiiltir 6ncesi ya da tarih éncesi dénem insanoglunun
kendisini yaziyla ifade etmeye baslamasinin &ncesinde gegirilen dénemi
kapsamaktadir. Yazinin bulunmasindan sonra ise insanoglu toplumsal ve yerlesik
yasama gecmis, her toplumun kendi kurallari belirlenmisg, bilgi Gretimi ve aktarimi
kiltdrel bir dizleme oturmustur. Hasan Bulent Kahraman kiiltlrel birikimin toplumsal
gelisimdeki islevine iliskin “Birikim bir toplumun biitiin gegmisinden getirdigi,
belli bir c¢agda yasayan insanlarin farkinda olmasalar da ustlerinde,
bilinglerinde, bilingaltlarinda hissettikleri kulturel tarihtir’ (Kahraman, 2007;
91) saptamasini yapmaktadir. insanoglu kiiltir araciliiyla biyolojik yetersizliklerine
ragmen dogaya karsi varligini surdurebilmistir. Dinyanin son iki ya da U¢ milyon
yilhk gegmisinde ug¢ noktalarda ortaya ¢ikan iklim degisimleri, dogaya karsi gerekli
biyolojik uyumu saglayamayan bircok canh tirinun yok olmasina neden olmustur.
Fiziksel agidan doga sartlarina karsi en yetersiz canlilardan birisi olan insanoglu,
edindigi kdlttrel birikim sayesinde her kosulda varligini surdirmeyi basarmistir.

insanoglunun yasam micadelesini kazanmasinda alet kullanmasinin énemi
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bayuktir. Alet tasarlayip gerceklestirmek ve kullanmak, kdltir olusumunun temel

niteligidir ve insanoglunun dogaya karsi varolus savagiminda etkin role sahiptir.

Tarih dncesi donemler olarak nitelendirilen Ust paleolitik ve neolitik devirler,
insanoglunun kultirel ve toplumsal geligsimi agisindan donum noktalaridir. Sézlu ve
dolayisiyla yazil iletisimin tam olarak gelismedigi bilinmektedir. Buna karsilik kultar
bdlgelerinde yapilan arastirmalar sonucunda elde edilen bulgular, Ust paleolitik ve
neolitik dénem insaninin iletisim amach resim ve heykel yaptigini géstermektedir.
S6z konusu bulgular insanoglunun yazili ve sozli iletisim 6ncesinde imgeler

araciligiyla, taklit yoluyla iletisim kurdugunu gostermektedir.

Toplumsal evrim surecinde toplumu olusturan bireylerin uyumlu birlikteligini
ve toplumsal yapinin surekliligini saglayan temel unsur kuiltirdir. Bireyler, kiltir
yordamiyla toplumla uyumlu hale getirilirler. Birey hayati boyunca o6grenir ve
ogrendiklerini bir sonraki kusaga aktarir. Toplumsallik ve doganin bir pargasi olma,
insanoglunun i¢ dinyasinda ters orantili yer tutmaktadir. Kaltir aktarimiyla birlikte
insanoglu 6grendiginin Uzerine yeni degerler ekleyerek, kendisinden sonraki
kusaklarin dogaya yabancilagsmasi surecine katkida bulunmustur. Topluma
yaklastikga ilkel duartdlerini  kéreltmis ve sonucunda dogadan uzaklasarak

yabancilagmistir.

Bu durumda insan igin yasanacak tek bir doga kalmaktadir oda kendi
yarattigi suni doga olan toplumsal dizendir. Toplumla uyumlu yasamanin yolu da
kiltdr paylasimindan ve benimsenmesinden gegmektedir. Kiltir aktarimi toplumsal

varligin devamhhgi ve gelisimi icin gereklidir.

2.2. Kiltur Aktarimi

Kultar ve toplum birbirlerine kosullu olgulardir. Dogadaki canhlar arasinda
sadece insana Ozgu bir olgudur kualtdr. Dogadaki diger canlilarin sergiledigi
davraniglar (oyun, temizlenme, sahiplenme vb.), reflekslere dayali gelismesi
nedeniyle kudlturel yapi biciminde degerlendiriimemektedir. Kultdr, insanoglunun
toplumsal yagsam tarzini benimsemesiyle baglamistir ya da kiiguk topluluklarin kendi

aralarinda belirledikleri kug¢uk kurallar zamanla geliserek toplumsal orgutlenmeye
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donusmustir. Bu noktada; Kkadltirin bireyler arasinda ve kusaktan kusaga

aktarilmasina arag olan dilin 6nemi guindeme gelmektedir.

Once kiiltir mii vardi, dil mi sorusu idealist ve pozitivist diisiince yapisinda
iki farkli yorumun olusmasina neden olmustur. Bozkurt Given¢ kdltir ve onun
tasiyicisi dil tzerine yaptigi ¢ézimlemede “Toplum ve kiiltiirde ne varsa dilde
ifadesini bulur. Dilde neler varsa, toplum ve kiiltiir de asillari veya yankilari
vardir. Hangisinin once geldigi, felsefecilerin ve tarihgilerin kolay kolay
¢ozemedigi bir bilmecedir. idealistler, dil ve diisiinceye, pozitivistler topluma
ve iligkilere oncelik verirler’(Giiveng, 2007; 48) ifadesiyle sorunsala bakis
agisinin, yorumu ve cevabi iki u¢ noktada etkiledigini dile getirmektedir. Bagka bir
deyisle; bir insan toplulugunda birliktelikten kaynaklanan c¢atismalara getirilen
uzlasma bilgisi kaltiri ortaya cikarmistir ya da insanlarin birlikteliklerine iligkin
sorunlarin bastan ¢ézimlenmis olmasi, topluluklarin saglikh biytimesini, gelismesini

ve sonrasinda toplumlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Diger canlilarin reflekslere dayali (refleksive) edindigi yasama bigimlerinde
toplumsal bir yagam duzeninin olmasi gerekmemektedir, oysa insanoglunun genetik
kodlarinin Gzerine koydudu ve biling dizeyinde gergeklesen Kkultir aktarimi

beraberinde toplumsal yasam bigimini de zorunlu kilmaktadir.

Bilindigi gibi, ortak yasam alanindan ve besin kaynagindan yararlanan
hayvan topluluklarinda, nifusu denetlemeye yodnelik, reflekslere dayali cesitli
¢6zumler bulunmaktadir. Nufus dizenlemesine yonelik bir kag ¢6zUm 6rnegi; artan
ndfus karsisinda surinin varhigini devam ettirmesi igin glgsiz bireylerin strlyU terk
ederek genc bireylere yer acmasi ya da uremenin kontrol altina alinmasi
gosterilebilir. Sirude gelisen s6z konusu davranisin nedeni ise artan nUfus
karsisinda yetersiz kalan yasam alani ve besin kaynaklari, beslenme sorununu
dogurmakta ve sonucunda surl igerisinde catisma ¢ikmasina neden olmaktadir.
Bunun tam tersi durumda yani yagsam alani ve besin kaynaginin artmasi durumunda
suru ndfusunun arttid1 da saptamistir. Yani yasamsal olanaklarin durumuyla suri

nufusu dogru orantili gelismektedir.

Kaltur insanin gercgeklestirdigi, yarattigi her seydir ve insana 6zgu bir

géringudur. Kusaktan kusaga aktarilan ve her yeni kusakla evrilen bir yapiya
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sahiptir. Bu anlamda kultir aktarimi tarihsel ve cografi olmak Uzere iki sekilde
olmaktadir. Bir toplumun gecmisten geleceje zaman duzleminde donustirerek
gerceklestirdigi aktarim tarihsel aktarimdir. Tarihsel slUregte ayni zaman diliminde
var olan toplumlarin birbirleriyle girdikleri c¢esitli iliskiler, kultir aktarimini da
beraberinde getirir. Humboldt, uygarlik ve ulus kavramlarini sorgularken uygarhgin
ve kdltirdn bir ulusun i¢ ve gercek yapisini ortaya koymadidini ve sz konusu

olgularin baska bir ulustan aktarilabildigini ifade etmektedir. (Akarsu. 1984; 81)

insanoglu ise diger canllarin refleksleriyle c¢ozdikleri sorunlari, biling
dizeyinde kurallar gelistirerek toplumsal alanda sorun ¢ikmasini engellemenin ve
besin kaynaklari gelistirerek artan ntfusu beslemenin yollarini aramistir. S6z konusu
bilissel gelisim ekonomi biliminin ortaya c¢ikis dinamigini tanimlamaktadir. Bu
noktada yine insanoglunun yaklasik 40.000 yillik toplumsallik sertveninde kat ettigi
yol yani Marks’ In ilkel, kéleci, feodal, kapitalist toplum kavramlariyla 6zetledigi
doénum noktalar akla gelmektedir. S6z konusu dénim noktalari genel olarak kendi
iclerinde belirgin kdlturel anlayiglari da bulundurmaktadir. Gerek dogay ve tanriyi
algilamada gerekse insani algilamada gésterilen gelisim, insanin yabancilagsmasinin
derinlesmesine katkida bulunmustur. Gelisen kiltlr toplumu gelistirmis, gelisen

toplumda da birey kendine yabancilagsmistir.

Konunun basinda da belirtildigi gibi toplum ve kultar olgularinin varhgi ve
devamlilig: birbirlerine baghdir. Cunku kurallar bir arada yasayan bir grup insanin
davraniglarini kontrol etmeye yodnelik olusturulmustur. Kilttr aktarimi topluma 6zgu

niteliklerin korunmasini, gelismesini ve devamlihgini saglar.

Kdltar aktarimi, kultdrlenme sulrecini ifade etmektedir. Toplumu olusturan
bireyler, dogumlariyla birlikte s6z konusu sulreci yasarlar. Bireyin kultirlenmesi
asamalar halinde tim hayati boyunca devam etmektedir. Bireyin yasadigi dogal ve
toplumsal gevreye iligkin algi ve yargisi gelistikge varlik olma baglaminda kendisinin
bilincine varir (Haviland, 2002; 163). Ayrica bireyin yasadigi ¢evreyi algilamasi ve
yorumlamasi, bireyin yetistigi kiltir tarafindan sekillendirilir. Bagka bir degisle

bireyin algisina ve yorumuna kulttr sekil verir ve yonlendirir.

Bireyin yetistiriime bicimini dlUzenleyen bilgiler her toplumda farkhhk

go6stermektedir. Haviland kilttirlenmenin yetiskin bireyin olusumuna etkisini “cocuk
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yetistirme pratikleri” (Haviland, 2002; 163) kavrami altinda incelemektedir. S6z
konusu pratiklerin bazi toplumlarda itaatkér ve uysal bireyler yetismesine neden
olurken, bagka bir kultire ait pratikler, kendine guvenen bagimsiz Kigiliklerin

olusmasini sagladigini (Haviland, 2002; 163) ifade etmektedir.

3. 3. Kiiltirel Etkilegim

Tarih boyunca birbirine yakin cografyalarda veya ticari iligki igerisinde
bulunan toplumlar, kiltirel anlamda da birbirlerini etkilemislerdir. Kiltrel etkilesimin
bir bagska yonunu de yenicagda ortaya cikan bati kolonilesmesinde goérmekteyiz.
ispanya ve Portekiz, ardindan ingiltere’ nin deniz asiri kesiflerinde dini inanglarinin
yaninda ulusal kulturlerini de kolonilerine tasidiklarini, kolonilerini kultlrel baglamda

sekillendirdiklerini sdylemek mUmkundur.

Cogunlukla gorilmektedir ki s6z konusu etkilesim, ekonomik goénencg
anlaminda ilerlemis toplumlarin kiltirlerinin daha zayif toplumlarin kultdrlerini
sekillendirmesi bigiminde ortaya ¢ikmigtir. Buna karsilik primitivizm akimi érnedinde
oldugu gibi gelismis toplumlarda, etki altina aldiklari toplumlarin kultir érneklerini

alarak kendi kdltlrlerine asilamiglardir.

2.4. Bati Sanatinda Primitif Tanimi ve Modern Bati Sanatinda Primitif Egilimler

insanoglu, modernizme kadar kendisini doganin bir parcasi olarak gérmiis,
temel ihtiyaclarini dogrudan dogadan elde etmistir. Makinelerin toplumsal hayatta
agirhikh yer almadigi ve hayatin akisini yonlendirmedigi bir toplum dizeninde, tarima
dayali bir yasam surmus ve dogayi yasamini surdirmek igin kullanmistir. Oysa
endustri devrimiyle birlikte dogadan kopuk, adeta bir serayi cagrigtiran sehirler,
toplumsal yapinin bi¢imlendigi merkezler olmustur. Yiyeceklerin, aligveris
merkezlerinden para karsihigina edinildigi, barinmanin toplu konutlarda, ust uste bir
dizende saglandigi, insanlarin birbirlerine fiziksel anlamda ¢ok yakin fakat duygusal

anlamda yabanci olduklari bir toplum modeli ortaya ¢gikmigtir.

Modernizm ddénemindeki toplumsal yapinin sanata etkilerine deginmeden
once, primitif kavraminin kapsamina iliskin agiklama gerekli gértlmektedir. Genel

olarak primitif kavrami bati sanatinda iki dénemi isaret etmektedir; s6z konusu
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doénemler, ginimuz ilkel topluluklari, paleolitik ve neolitik ddnem sanatinin yani sira,
bati sanatinda Rdénesans &ncesi bati sanati ve naif sanat basliklari altinda
belirginlesmektedir. Bu noktada Ronesans dncesi sanat anlayisinin ve naif sanatin
primitif olarak tanimlanmasinda baslica kistaslar; insan figlri betimlemesinde
uygulanan anatomi ve kompozisyonda derinlik yanilsamasi olusturan yapisal
perspektif kurallarinin, gotik resimde heniz kesfedilmemis, naif resimde ise
kullaniilmamis olmasidir. Her iki resimleme drneginde insanin gercgekligi algilamada
ve yansitmadaki yetersizligi primitif kavramiyla agiklanmaktadir. Bunun yaninda
Manierist sanatgi EI Greco’ nun da resimlerinde adi gegen kistaslara ydonelmedigi
disUndldigunde, sanatginin tavrinin da primitif bir alginin sonucu oldugu ¢ikarimini
yapmak mumkuin olmaktadir. Boylelikle Bati sanatinda i¢ ve dis etkiler olmak Uzere

iki ayri bicimde primitif etkinin goéruldigu saptamasini yapabiliriz.

Bati sanatinin, primitif
baglamda i¢ etkilerine -arastirmanin
agirlikh konusu olmamasina ragmen-
genel bir bakig acisiyla deginmek
gerekli gorulmektedir. Bati sanatinda
“gec gotik” dénem olarak adlandirilan
ve 13. Yuzyil sonuna kadar “Maniera

Greca” adiyla anillan  Bizans

Uslubunun hakim oldugu Italyan

resminde, Cimabue ile baslayan,

Giotto ile devam eden ¢ boyutlu

betimleme yaklasimlari

gorulmektedir. Adnan Turani,

dénemin resimsel ozelliklerini
Resim 25: Giotto, “$eytan Cikarma”, 1296- “  fresklerde gorilen doga
1304, St. Francis Bazilikasl, Assisi, Italya

bicimleri, figlir  ylzleri ve

hareketleri, optik gé6zleme ragmen, kisiye 6zgii degil, gorece bir bicimlendirme
icindedir” (Turani, 1992; 248) sozleriyle tanimlamaktadir. S6z konusu goérsel
gercekligi yansitmaya yodnelik girisimler Rdnesans sanat bilincinin dolayisiyla,
modernizmin baglangicina kadar etkili olacak genel bir resim anlayisinin olusmasina
onemli katki saglamistir. Fakat yukarida s6zu edilen primitif nitelikler bati sanatinin

evrim sireci icerisinde yansitma kurami agisindan gerekli bir asama ve gelismedir.
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Oysa Modernist dénem akimi olan Primitivizm, 6zinde tepkisel bir durus

sergilemektedir. Yansitmaci anlayisa karsilik, ifadesel bir arayisin sonucudur.

Roénesans sonrasinda ortaya ¢ikan ve yukarida s6zi edilen Bati sanatinin
baslica kistaslarini géz ardi eden ilk sanatgi El Greco olmustur. Daha dnce s6zi
edilen akil-duygu diyalektigi biciminde gelisen toplumsal evrimde Rénesans’ in akilci
niteliginin etkisini yitirmeye basladigi manierist donemde, duyguculugun ve
dolayisiyla tinselligin agirlik kazanmaya basladigini sdyleyebiliriz. Bu anlamda

Roénesans sonrasi, Barok dncesi gegis surecinin en belirgin érnegi El Greco’ dur.

Maurice Barrés, El Greco’ nun resimleri tzerine yaptigi degerlendirmelerde
“...bu kente adimini attigi ilk glinlerden baslayarak, yorenin geleneklerine
uyum saglamig, bu atmosferle kendini gizlemig, onu yalnlagstirmig ve
dramatize etmeyi basarmisgti.” (Barrés, 1997; 116) ifadesiyle El Greco’ nun
sanatini sekillendiren baslica etkenleri ve sanatginin sanatina dair ipuclarini
sunmaktadir. Ayrica Barrés, sanatcinin resimsel tavrina iligkin sert ve yabanil
coziimlemeleriyle, Cervantes’ in Don Kisot karakteriyle betimledigi ispanyol ruhuna
gbndermeler icerdigini ifade etmektedir (Barrés, 1997;117). Sanat¢inin resimlerinde
belirgin bir 6zellik olan uzatilmis figurler, dinsel agidan 6énemli yer tutan figurlerdir.
Kutsalliklarini vurgulamak amacl figurlerin boylari uzatilarak etraflari haleyle
cevrilmistir. Sanatginin kompozisyon kurgusunu olusturan temel 6zellik ise; Barok
resmini, RoOnesans resmine goére belirgin sekilde farkllastiran diyagonal

kompozisyon kurgusunun izleridir.

Ronesans sanati ve dusuncesi insan merkezli bir varolus algisina sahiptir.
insani insan yapan “akilcilik” ve “Himanizm” degerleri, R6nesans sanatinin temel
Ozelligi olmustur. Barok sanat ise ortacagda oldugu gibi yeniden tanriya, onun
toplumsal-kulturel alandaki yansimasi olan din’ e yonelmis ve tanr merkezli bir
alglyr benimsemigtir. Manierist sanat ise iki u¢ noktada yer alan dunya algisi
arasinda bir gecis dénemi olma niteligi tasir. Bu nedenledir ki; her iki donemin
dzellikleri de Manierist sanatta gorllebilmektedir. Ornegin, Rénesans sanatinin
duzlemselligine ve belirginligine karsilik, Barok sanatin diyagonalligi ve hacimselligi
ayni kompozisyonu niteleyen 6zellikler olabilmektedir. El Greco’ nun resimlerinde de

bu yonde kompozisyon kurgulari gortlmektedir.
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1)

Resim 26: El Greco, 5. Muhriin Agiligi, Resim 27: El Greco, Meryemin Tag

1608-1614, T.U.Y.B, 222,3x193 cm. Giymesi, 1591, T.0.Y.B, 90x100 cm, Prado
Metropolitan Sanat Miizesi, New York Miizesi, Madrid

Aslen Giritli olan sanatc¢inin resimlerinde Bizans sanatina iliskin 6zelliklerin
yani sira, Emevi dolayisiyla Arap ve islam Kkiltir pargaciklarinin izlerine de
rastlanmaktadir. Gerek, dogup biiylidigii Girit adasinda, gerekse ispanya’ da var

olan islam kiltiirii, Greco’ nun resimlerine yalinlik olarak yansimistir.

El Greco, yasadigi déonemde yaygin olan gdsterise ve ayrintiya dayali
anlatimi bir yana birakarak tinselligi dne ¢ikaran, distince yéninden saflagsmis bir
anlatim dilini benimsemistir. S6z konusu tavir, sanatginin bireysellige ve ifadeye
verdigi 6nemi gostermektedir. Primitif ruh da dogasi geredi yabancilasmamis, saf ve
salt ifadeyi amacglamaktadir. Gdrselligin, ifadenin énidne gectigi bir dénemde El
Greco’ nun takindigi tavir, bati sanatinda -klltirel evrim baglaminda- ilkel tepkilerin

ilk goruldigu 6rnek olmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

El Greco’ nun tepkisel durusunun benzeri bir gelisme de Modernist
hareketler icerisinde, bireyselliginin bilincine varmig 20. y.y. sanatcisinda
gorulmektedir. Modernizm ya da endustri devrimi, insanoglunun tim tarihi boyunca
yasadigi en kokli toplumsal dénisimduar. Clnki s6z konusu devrimle insanin
dogadan bagimsiz bir varlik olma siireci baglamigtir. insanoglu, bitiin canl hayatini

kapsayan bir dinya ve o dinyaya ragmen, o diunyanin igerisinde kendi kapal
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yasam c¢evresini olusturmustur. Dolayisiyla séz konusu durum insanligin ve bir
canlinin genel durumuna ters bir gelisme olmasi agisindan dikkat ¢gekmektedir. Bu
noktadan sonra toplumsal yasamin yalnizlik baglaminda sekillendigi Avrupa

kitasinda, dogal olarak sanat ta bu durumdan etkilenmisgtir.

Ust yaplyi olusturan ayaklardan birisi olan sanat kurumu da 1789 devrimi
sonrasinda gelisen cumhuriyet tipi yonetim modelinin etkisiyle monarsik
yapilanmanin etkisinden kurtularak toplumsal alanda yasanan degisime ayak
uydurmus, 6zgurliguni kazanmistir. Batln tarihi boyunca soylu ve ruhban sinifinin
estetik yargilariyla sekillenen, s6z konusu siniflara hizmet eden bati sanati,
modernizm dénemiyle yeni bir yapilanmaya yonelmis ve 6znel ifade yaklasimlarinin

daha serbestce onerilip, uygulandidi bir yapiya baranmustar.

Modernist donemde ortaya cikan sanatin “ne” ligine iliskin “Avant-Garde”
hareketler; bir taraftan sanat kurumuna yeni acilimlar saglamayi, toplumsal alanda
sanata ¢agcil, yenilik¢i varolus nedenleri yiklemeyi hedeflerken, diger taraftan da
bati sanatinin bir anlamda kriz ortamina sirtiklenmesine neden olmustur. Kuskusuz
sanat alaninda yasanan bireysel arayiglar bir parcalanmaya, ¢ok merkezli bir
yapinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Modernizm ddéneminde ortaya ¢ikan
sanat akim ve hareketleri, s6zU edilen parcalanmanin gostergesidir. 20. yuzyilin
baslarinda Paris’ te odaklanan akimlarda, birka¢ sanat¢i bir araya gelerek sanat
anlayiglarini ortaya koymuslardir. Modernist sanat hareketleri bilimsel ve teknolojik
gelismelerin 1s1ginda ifadesel cikislarini gerekcelendirmigler ve yeni toplum
modelinde duruslarini belirlemiglerdir. Batin bu hareketler sanatin kurumsallasma
adina 20. y.y. da yeniden yapilanmasini ifade etmektedir. Ornegin empresyonizm,
empresyonist sanatcilara ilgi gosteren tuccarlar sayesinde Paris galerilerinde kabul
gbérmdas, bir anlamda kurumsallagmistir (Everdell, 2006; 232). Empresyonizmin fizik
biliminde yasanan gelismelerden yararlanarak yeni doga ve gerceklik algisiyla
baslattigi ivme yeni buluglarin onculugunde gelisen akimlarla devam etmigtir.
Atomun pargalanmasi, psikanaliz tekniginin gelistiriimesi modern sanat Uzerindeki

en belirgin ve etkin gelismelerdir.

Pazar ekonomisinin olusturdugu sartlarda, toplumu olusturan bireyler gibi
sanat da bir varolus micadelesine girmistir. Mehmet Erglven, modernizm Uzerine

yaptigi ¢cézimlemede; “Bir sanatgl igcin modern olabilmenin temel kosulu,
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toplumdaki geligkileri goriip ifade etmek degil, kisisel konumunu belirleyerek,
kendine 6zgii bir bakis tarzi geligstirmesidir” (Ergliven, 1992; 109) so6zleriyle
sanatcinin  bireysellik bilincinin  6nemine vurgu yapmaktadir. Burjuva sinifinin
egemen oldugu yeni toplum yapisinda gecgerli olan ekonomik sistemin rekabet
Uzerine kurulu varolug dinamigi, bireyi dolayisiyla sanati ve sanatciyl da etkisine
almigtir. DGneme hakim olan liberal diguncenin dayattigi pazar ekonomisi anlayigi,
ister istemez toplumu olugturan bireyleri, digerlerinin rakip oldugu bilinciyle varolus

mucadelesine girmek zorunda birakmistir.

Sanatgl da bu baglamda bir egemen sinifin desteginden yoksun kalmis,
siparis Uzerine resim yapmak yerine, sanatini gelisen pazara sunmus, kendi varolus
savasimina girismistir. Bunun sonucunda diger sanatgilar rakip olarak géren yalniz
sanatgi tutumu ortaya ¢ikmistir. Toplumsal alani olusturan birey, ekonomik sistem
tarafindan var olmak igin digerinden Ustlin olma gudusulyle sartlanmistir. Pazar
ekonomisinin genelde bireye, 6zelde sanatgiya 6nerdigi varolus bigimi bu sekildedir.
Hayatin her alaninda rekabetin etkili oldugu, toplumsal ve siyasal ortamin ortaya
cikardigi bilimsel gelismeler de sanata, i¢cinde bulundugu sikismigliktan ¢ikma

imkani tanimis ve sanatgiya bireysel varolusun yollarini agmistir.

Yukarida s6zU edilen avant-garde dusuncenin temellerini Ronesans’ ta
aramak gerekmektedir. Ronesans, skolastik felsefenin ilk defa sorgulandigi, eskinin
degil yeninin deger kazandidi bir dénem olmasi nedeniyle modernizmin basladigi
donem olma o6zelligi de tasimaktadir. Ronesans oncesinde, geleneksel olan ve
bilinen seyler deder goérmekteyken, Rdnesans dusuncesi, antikitenin, gunin
algisiyla yeniden yorumlanmasi yolunu sec¢mistir (Der Loo, Van Reijen, 2003; 60).
Modernizm doneminde de avant-garde hareket, benzeri bir kayginin sonucunda
gelismigtir. Liberal duglncenin dayattigi rekabetgi tavir, yapiimayani yapma, tirunin
ilk drneg@i olma kaygisini da beraberinde getirmistir. Bu anlamda modern sanatgi da
gecmisin, dogay! ylzeysel algilamaya dayali yorumlarindan olugan akademik
gelenekleri bir kenara birakmis ve yeni algilarin 1giginda sanatta yeni arayislara
yonelmistir. Tarihsellik agisindan 6nem tasiyan bir ayrinti olarak modern donem
sanat akimlarinin da kendi iginde akil-duygu diyalektigi icerisinde gelistigini
belirtmek gerekmektedir. Hegel’ in, tinin gelisimine yonelik ifadesinden de anlagsildigi

gibi;
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“0, kendi besinini kendisinden alir ve onun malzemesi kendi yaptigi
seydir. O kendi 6zel tasarimina, yani mutlak son hedefe varma amacina
sahip oldugu gibi, onun etkimesi ve igten disa vurumu sadece dogal
evrendekiyle sinirh degildir; hatta bu digsavurum, tinsel evrende, yani diinya
tarihinde kendini gésterir.” (Ozlem, Atesoglu, 2006; 166)

ifadesi tim insanhgin gelisimini acgikladigi gibi, modern sanati ortaya cikaran
kaygilarin odaginda da yer almaktadir. Sanat, efsanevi varlik zimrid-i anka gibi
her zaman vyeniden Kkillerinden dogmus ve insanhdin tarihinde déneminin
gerekleriyle yerini almistir. Toplumsal alanda girilen her yeni dénemde insan
dodadan bir adim daha uzaklasmis, icindeki kendini gerceklestirme gudusuiyle
gecmisinden yeni bir gelecek olusturmustur. Ginimudz Bati sanatinin baslangi¢
noktasi olarak Ronesans donemi kabul edilmektedir. GUunumuize kadar diyalektik
gizgide evrilen ve dénusim suregleri belirli zaman dilimleriyle ¢ercevelenen bati
sanatl, kurumsal anlamda degisim go6sterdigi modernist suregte sanatcinin
bireyselligine yapilan vurguyla dikkat cekmektedir. Bu anlamda bireysel kaygilarin,
Oznel ifade bigimlerinin 6nlnd acgtigl bir ddnem olmasi agisindan ele alindiginda,
yabancilasma olgusunun ortaya ¢ikardigi duygusal ¢okintl ¢ergevesinde sekillenen
sanat hareketlerinin, ifadeyi ©6ne c¢ikaran kaygilar dogrultusunda yapilandigi

gorulmektedir.

Modernizmi ortaya ¢ikaran siyasal ve toplumsal gelismelerin 19. y.y.
baslarindan itibaren birey Uzerindeki etkilerinin, plastik sanatlarda dogurdugu
tepkisel sonuclardan biri de Primitivizm akimidir. Avrupa’ da oOzellikle Fransa ve
ispanya’ da kesfedilen magara resimleri ya da Okyanusya da (Polinezya ve
Malinezya takimadalari) yasayan ilkel topluluklarin yagsam bigimlerinin incelenmesi
sonucunda edinilen bilgiler ve s6z konusu topluluklarin kultdrel Granleri, batil
sanatcilar tarafindan yeni resimsel yaklagimlarin ortaya ¢ikmasi ve yeni bir yasam

biciminde algilanmasi sonucunu dogurmustur.

2.4.1. Modernizm doneminde Primitif Etkiler ve Primitivizm Akimi

Gorsel iletisim teknolojilerinin ceplerimize kadar girerek, her an her yerde
kullanilabilecek derecede kolaylastigi ve vyayginlastigi glnimizde, modern
toplumlarin iginde bulundugu yabancilasma kaynakli insani yozlasmaya karsi sanat
alaninda gelisen yansimalar, bireysel durus anlaminda zaman zaman glindeme
gelmektedir. S6z konusu tepkiselligin temelinde ¢odunlukla erk odaklarinin bireyi

kontrol altinda tutma gabalarina karsi gelisen icgldisel direng bulunmaktadir. Oznel
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varliginin son derece farkinda olan sanatg¢i birey, benligini kontrol altinda tutma,
ideolojik sistemlerin  6ngdérdidl sinirlar igcinde tutma adina girigilen sistemli

sartlandirmalarin ayrimina vararak durusunu belirleyebilmektedir.

Gectigimiz yuzyillda Gauguin’ in godstermis oldugu bireysel tepkilerin
benzerleri -yasama iligkin sorunlarin ¢ézimidni mevcut sartlar icerisinde degil
alternatif yasam modellerinde arama yaklagimi- glinimuzde modern insanin
yodunlukla sigindigi kacgis yontemi olmaya baslamistir. Kimilerince kisa sureli,
kimilerince de tamamen toplumsal alandan uzaklasma bigiminde tercihler olarak

belirmektedir.

S6z konusu ilginin bir benzeri gegen yuzyilin baslarinda ilkel topluluklarin
sanatlari ve kullturlerine yonelik ortaya ¢cikmis ve bati sanatinda Primitivist egilimlerin
ortaya cikmasinin yolunu saglamistir. Daha yakin bir gegmisten 6rnek olarak ise
sanat hareketi olmasa da pek ¢ok sanatgiyl etkisi altina almis, 6ziinde mevcut
toplumsal sisteme karsi durus dinamigini barindiran hippi hareketini verebiliriz.
Frazer ve Malinowski gibi ilkel kilttrler Gzerinde ¢alisan arastirmacilarinin ilgilerini
yonelttigi ilkel kabileler ve onlarin kultdrleri 20. yuzyil baslarinda batili sanatgilara
ifade baglaminda yeni acgilimlarin énlini agmistir. S6z konusu 6rneklerin yaninda
toplumsal evrim igerisinde olan topluluklarin ilk kilttrel faaliyetlerini isaret eden kaya
resimleri, insanoglunun resimsel ifade bigimlerini abecesel ifade araglarina

dénustirme surecinde yol ayrimi olma 6zelligi tagimaktadir.

Hegel, tarih Uzerine yaptigi ve “Tin” e dayandirdigi gozumlemelerinde “Tin
her zaman kendindeki olanagi agsarak gergceklesmeye yonelir” (Bozkurt, 2005;
132) ifadesiyle adeta genelde modern insanin, 6zelde modern sanatin’ in temel itici
glcunin kaynagini tanimlamaktadir. Toplumsal ilerlemenin kaynagini, insanin
icinde var olan kendini gergeklestirme ve kendini asma gldistne dayandirmaktadir.
Adi gecen tinsel duyumsamanin Modernizm donemindeki yansimalari da Avant-

garde hareket olarak belirmistir.

Simmel, Modernizm kavramini “metropol ve tinsel hayat® baslig! altinda
sorguladigi ¢alismasinda; 18. ve 19. y.y. larin toplum Uzerindeki ogretisini dile
getirmektedir. Yazar, 18. y.y. In topluma, tarihsel olarak gelismis Ust yapiyi olusturan

baglardan kurtulmayi, 19. y.y. da ise 6zgurligin yani sira isinde uzmanlasmanin
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gerekliligini 6ngordugunu ifade etmektedir (Simmel, 2004; 85). Ardindan s6z konusu
uzmanlasmanin dogurdugu celiskinin saptamasini; “Bu uzmanlagma, her bireyi
digerleriyle karsilastinlamaz hale getirip vazgecilmez kilacak ama ayni
zamanda onun baskalarinin etkinliklerine daha bagimh olmalarina neden
olacaktir” (Simmel, 2004; 85) sdzleriyle, 19. y.y. in 6zgurlik 6gretisinin aslinda bir
bagimhliga dénustigu bigciminde yapmaktadir. Yine Simmel, akil-duygu diyalektigi
cercevesinde yaklastigi metropol ve tagra yasami karsilastirmasini; tagra yasaminin
bireye bilingaltinin kodlamalariyla hareket etmesini, buna karsillk metropol
yasamininsa bireye zihinsel tepkilerle hareket etmesini 6grettigini (Simmel, S: 87,
2004) ifade etmektedir. Yazarin metropol yasamina iliskin s6z konusu saptamasi bir
anlamda insanin dogadan ve onun gelistirdigi reflekslerden kopusun gostergesi
olarak algilanabilir. Modern yasamda insanin yasamsal ihtiyaclarini karsilamasi igin
avlanmasi, yiyecek toplamasi ya da korunmak igin savasmasi gerekmemekte, buna
karsilik sadece calismasi ve yaptidi iste iyi olmasi yeterli olmaktadir. Yaptigi iste en
iyi oldugu surece aligveris merkezlerinden temel ihtiyaglarini giderebilecek, iyi
barinaklarda barinabilecek ve sistem onu tehditlere karsi savunma alaninda
yetismis diger uzmanlariyla (kolluk kuvvetleri) koruyacaktir. S6z konusu durum
insanoglunun toplumsal evrim surecinde kokli bir dénisimddr. Dolayisiyla
uzmanlasmanin dogurdugu en o&nemli sonug, bilim ve teknoloji alanindaki
gelismelerdir. Yasanilan dunyanin ylzeysel algisinin yerini, aklin yon verdigi

derinlemesine algilama almistir.

Sanat alanindaki modernist dontigumlerin ortaya c¢ikmasindaki en buylk
etken, dogay algilama ve anlamadaki gelismelerdir. Basindan beri sanat, bilimden
beslenerek ufkunu gelistirmistir. insanin toplumsal varliginin birbirine zit ve
birbirinden ayri dustinilemez “tao” su sanat ve bilim ya da temsil ettikleri tinsellik;
akil ve duygudur. 19. y.y. da Darwin evrim teorisini gelistirmig, Marx ise evrim
teorisinden esinlenerek toplumsal yapinin ¢dzimlemesini yapmistir. Kapitalizmin,
insanhgin toplumsal evriminde gecirdigi bir slire¢ oldugunu ve nihai hedefi
olmadigini éne sirmigstir. insanigin toplumsal evriminin son asamasinin
baslangicta ki yapisina benzer komunel bir yapi olacagini 6ngormustur. Bu
baglamda Marks’ in kapitalizme karsi durusunu Maurice Bloch “Marx, kapitalizm
ve kapitalist degerlerin tarihin bir aninin iriinii oldugunu goéstermekle,
kapitalizmin uygar insan i¢in tek olasi dogal sistem olma yolundaki agkinlk

iddiasini giiriterek, kapitalizmin temel ilkelerine meydan okudu” (Bloch, 2002;
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11) ifadesiyle dile getirmektedir. Yukarida da aktarildigi gibi insanoglunun biyolojik
ve kulturel kokenine iligkin fikirler ortaya atiimig, bati uygarliginin diginda heniz
safhigini yitirmemis, paylasim kiltdrinin etkin oldugu topluluklarin yasam bicimleri,
kapitalizm ekseninde sekillenen batili yasam bicimine karsi bir secenek olarak
belirmistir. Yine Marks’ in 1858’ den itibaren dogu toplumlari ve kabile topluluklarinin
toplumsal o6rglatlenmelerine ydnelik calismalarini  yodunlastirdigini  gérmekteyiz
(Bloch, 2002; 12). Benzeri etkilerin sanat alanindaki yansimasi ise s6z konusu
arastirmalarin yani sira ilkel topluluklarin kdltarlerinin tasiyicisi olan Urlnlerin,
tlccarlar araciligiyla Avrupa’ ya gelmesi ve Avrupa’ da bulunan magara resimleri ve

s6z konusu verilerin 1s1ginda gelisen primitivizmdir.

Kavram baglaminda ele alindiginda; Bati Avrupa’ nin uygarlik dizeyine
gore, gelismemis, ilerlememis anlaminda kullaniimaktadir. Douglas Fraser’ in temel
tanimiyla “...gelismemis kulturlerin yliksek sanati” (Fraser, 1962; 13) olarak ifade
edilmektedir. Kavram iceriginde bir asagilama, kiigimseme ifadesi barindirmaktadir.
Bati uygarh@inin kulturel yapisina gore ya da “yuksek kultir” tanimlamasina goére
basit kalan, yalin ifade bigimlerini tanimlamak i¢in kullaniimaktadir. Daha énce de
belirtildigi gibi burjuva sinifinin ekonomik modeli kapitalizm baglaminda gelisen
liberalizmin ortaya cikardigi yabancilasma, modern sanatta bazi sanatgilarda
duygusal, bazi sanatgilarda da entelektiiel baglamda tepkilerin gelismesine yol
acmistir. Larry Shiner, bati sanatinda gérilen ilkel kultir etkisini “XX. Yuzyilin
basinda Paris’ten Moskova’ ya kadar butin Avrupal sanatgilar ‘uygar
olmayan’ her seyden biuyiileniyorlardi” (Shiner, 2004; 402) so6zleriyle
degerlendirmektedir. Bu noktada uygar olmayan tanimlamasindan ilkel topluluklara
6zgu kdltdrel unsurlarin yani sira sanat egitimi almamis naif, amator sanatgilar ile
akil hastalarinin resimsel uretimlerinin de kastedildigini belirtmek gerekmektedir.
S6z konusu etkilenimin iki boyutu bulunmaktadir. Birincisi; Pazar ekonomisinin
dayattigi alaninda biricik olma kaygisiyla batili sanatgcilar igin bir ¢ikis yolu bigiminde
algilanmasi, bagka bir deyisle rekabet ortaminda varolusun yeni bir olasiligi olarak
algilanmasidir. ikinci boyutu ise; sz konusu rekabet ortaminin ortaya cikardig
ruhsal ¢okuntd ve yilginlik nedeniyle kimi sanatcilar icin modern yasamin disinda

farkh bir varolus segenegi olarak algilanmasidir.

20. yuzyilin baslarinda ortaya ¢ikan expresyonizm ve fovizm akimlarinda

bezeme unsuru olarak ilkel kilttrlerin sanatlarina dair motifler, s6z konusu akimlarin
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belirleyici 6zelligi durumundadir. Bu noktada, s6z konusu akimlarin liberal kaygilarla
varolug cabasina mi girdikleri, yoksa ilkel ruhla kurulan tinsel yakinlagmanin bir
sonucu mu oldugu ayrimini yapmak gerekmektedir. Bu baglamda iki ayri ucta yer
alan iki modernist sanat¢i ornedi vermek gerekirse; Picasso ve Gauguin gerek
yasamlariyla, gerekse sanatlariyla s6z konusu ayrimi yapmamizda aydinlatici

olacaktir.

Primitivizm genel olarak “romantik, duygusal, entelektiel ve bilingalti” olmak
Uzere dort alt baslik altinda incelenmektedir. Alt basliklar kapsamina giren sanatgi
ve sanat hareketlerini siralamak gerekirse; Gauguin’ in ortaya koydugu primitif tavir
“Romantik Primitivizm”, Die Bricke ve Der Blau Reither “Duygusal Primitivizm” ,
Picasso ve Modigliani, “Entelektiiel Primitivizm”, Miro ve Klee ise “Bilingalti

Primitivizm” kapsaminda yer alan sanatcilar olarak degerlendiriimektedir.

2.4.2. Paul Gauguin ve Romantik Primitivizm

Daha dnce de belirtildigi gibi Malinowski ve Frazer gibi arastirmacilarin
¢alismalari ve ilkel kultirlere ait Grdnlerin ticari anlamda sls esyasl kapsaminda
Avrupa’ ya gelmesi, 20. y.y. bati sanatinda primitif etkilerin gelismesinde dnemli bir
yere sahiptir. Batili sanatc¢inin ilkel benlige yonelmesinin altinda yatan baslica neden
ise yabancilagsma ve s6z konusu duygu durumuna kargi tepki olarak gelisen saflik
arayisidir. ilkel topluluklarin yasam bigimleri ve kiiltiirleri, bir anlamda modern bati
toplumunda sikismig, resim ve heykel sanatinda yenilik arayigi igerisinde olan
sanatgilara yeni bir yol olarak goérinmustir. Bu yeni yol arayisina sadece avant-

garde kaygilar yén vermemekteydi.

Primitivizm akiminin alt dallarindan biri baglaminda incelenen romantik
primitivizm, genellikle modern toplumun bireye yonelik dayatmalarindan kagis
anlamini tasiyan sanatsal ve yasamsal tavri ifade eder. Fransiz devriminin
sanatcilarda ortaya cikardidi kirsal (pastoral) yasam arayiglariyla bir benzerlik
kurmak mumkundur. Bilindigi gibi Fransiz devriminden sonra ortaya gikan yonetim
biciminde s6z sahibi olamayan ve diglanan sanatgi sinifi, bohem bir yaklagim ve
iclerinde hissettikleri kiskinligin etkisiyle dogayla i¢ ice zevk ve huzur igerisinde
yasanilabilecegini dusindukleri kirsal yagsama yonelmislerdir. Gauguin’ in, modern

dinyanin diginda bir yasam se¢mesinin altinda yatan duygu durumu da, benzer bir
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duygulanimla, icinde yasadigi toplumun yeni -modernist- dinamikleriyle barisik
olamamasidir. S6z konusu tepkisellik; 6zunde insanin yabancilagsmaya karsi verdigi
bir tepkisellik anlaminda degerlendiriimektedir. Dogayla ve insani degerlerle barigik
olmanin, “ideal insan” &gretisine olan inancin dogurdugu tepkisel bir davranistir.
Achille Delaroche, Gauguin’ in resimleri Gzerine yaptigi bir cézimlemede, sanatciyi

s6z konusu kagiga iten modern bati dunyasinin yeni dinamiklerini;

“Kutsal yapilarin ve sentezlerinin enkazlari Uzerinde, yeni bir
estetik diinyasi yiikseliyor, belli kurallari, siniflandirmalari olmayan, sinirlar
belirsiz ve siirekli degisen ilging, paradoksal bir diinya. Fakat daha zengin,
daha yogun ve daha giiglii. Ciinkii sinirlamalarn yok ve insanoglunu,
ruhunun en derin, en gizli koselerine dek canlandirma becerisine sahip.”
(Gauguin, 2001; 34)

sodzleriyle dile getirmektedir. Her ne kadar yukaridaki ifade, ddénemin sanat
ortaminda yasanan yenilenmeyi hedeflese de sanat kurumuna dogrudan etki eden
yeni toplumsal yapiya dair géndermeler de icermektedir. S6z konusu etkilerden ilk
ortaya ¢lkan Romantizm akimi 1789 Fransiz devrimi sonrasinda olusan yeni
toplumsal duzende etkin bir sekilde gelismistir. Romantik kavrami sanat alaninda;
Oznellik, duyguculuk, melankoli, ve dissellik kavramlarina karsilik gelmektedir.
Muller kavrami “XVIII. yuzyilin sonundan itibaren, duyguyu akla ustiin tutan
fikir akimlarinin butiiniinii ifade eden genel bir deyimdir” (Muller, 1972; 54)
sozleriyle agiklamaktadir. Ayrica yazar akimin ortaya cikisina iliskin “Romantizm,
XVIII. Yuzyill iginde ve XIX. yuzyilin basinda tasarlanan yeni insan tarifine
baghdir...” (Muller, 1972; 54) soézleriyle, Achille Delaroche’ un agiklamasiyla

paralellik tasiyan degerlendirme yapmaktadir.

Birgok sanatcida, sanayilesmis Avrupa’ da yasanan insani yozlasmanin,
toplumsal sistemin bireyleri baski altina almasinin sonucunda, bireylerde ortaya
¢ikan yabancilasmaya karsi olusan tepkiselligin etkisi gorilmektedir. S6z konusu
sanatcilarin en u¢ 6rnegi Gauguin’ dir. Bilindigi gibi; Gauguin; gerek ekonomik
nedenler, gerekse Afrika ve Asya sanatina duydugu ilgi sonucunda Tahiti ve Markiz
adalarinda yasamay tercih etmistir. Cocuklugunun da Avrupa disinda, ilkel kilttr
bdlgelerinde gectigi de géz oninde bulundurulursa, sanatginin Bati toplumunda
bulamadigi saflik ve paylasima dayali yasam bicimini, daha &énceden iclerinde
yasayarak tecribe ettigi ilkel topluluklarda buldugunu sdyleyebiliriz. Cocukluk
doénemlerinde tecriibe edilen, paylasim kdltiriine dayali yasam bigimi, sanatginin

metalar Uzerine kurulu bati toplumuyla uyumlu birey olmasina engel olmustur.
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Cocuk olmanin getirdigi saf algi ve s6z konusu algiyla zihne kodlanan yasam bigimi,
sanatginin yetiskinliginde iginde bulundugu toplumsal yapiyl sorgulama ve ¢ocuksu
bir kaygiyla saf ve temiz olani tercih etme yargisiyla, mutlulugun gocuklugunda

biraktigi ilkel toplum yasaminda oldugu sonucunu dogurmustur.

Bu anlamda sanatgi, 1890 yilinda J.F. Willumsen’ e yazdigi mektupta;
modern dinyanin adeta dayattii ve yabancilagsmayla acgiklanabilecek yasam
biciminden bunaldigini belirtmektedir. Ayrica, yalniz, parasiz yasayabilecegi bir yer
arayisinda oldugunu, gozlerden uzak, san sohret kaygisi gutmeksizin sadece resim
yapmak istedigini ve burada olip unutulmak istedigini ifade etmektedir (Chipp,
1996; 79). Sanatgcinin mektubunda kullandi§i ifadelerden, sanayi devrimi sonrasi
Avrupa’ da ekonomik sistemin, bireyi yalnizlastirmasinin etkisi hissedilmektedir.
Kelimelerinden, bireysel baglamda girmis oldugu bunalimin  izlerini
okuyabilmekteyiz. Sanatcinin, s6z konusu durumun etkisinde kaldigi ve rahatsizlik
duydugu bu ortamdan kagarak kurtulmak istedigi anlasiimaktadir. Gauguin’ in s6z(
edilen insani yozlasmayi gdézlemleyebilmesinde hayatinin buyuk bir bélimun
Avrupa disinda ve Avrupa’ ya goére oldukga geri kalmis toplumlarla gecgirmesinin
etkisi buayuktdr. Bati toplum yapisini disaridan gozlemleyerek daha saglikli
¢dzimleyebilmis ve tecribe ettigi iki farkli toplum modeli arasinda kiyaslama
yapabilmistir. Mektubunun devaminda gelecek nesilleri ¢ok korkun¢ bir c¢agin
bekledigini, Avrupa’ da her seyin, insanlarin, sanatin bile kokustugunu dile
getirmektedir. Buna kargilik Tahiti’ de yasayan insanlarin paylasimci ruhlarindan séz
etmekte ve insanlarin kendilerine yabancilagmadiklarini ifade etmektedir (Chipp,
1996; 79). Sanatg¢inin sdzlerinden de anlasildigi Uzere, ilkel kiltire ve sanata
yonelmede kagip kurtulma refleksi 6nemli rol oynamaktadir. Robert Goldwater da
sanatclyi, burjuva yasamini ve torelerini reddeden bohem sanatgi (Goldwater, 1986;
63) olarak tanimlamaktadir. S6z konusu bohem nitelemesi, sanat¢inin romantik
duygu durumunu agiklar niteliktedir. Sanat¢inin resimlerinde agirlikli olarak isledidi,
Tahiti yerlilerinin gunluk yasamlarindan kesitler de romantizmin pastoral ve

melankolik yagsam algisindan etkiler tagimaktadir.
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Resim 28: Paul Gauguin- Deniz Kiyisinda (Fatata Te Miti), 1892, T.0.Y.B.

67.9x 91.5 cm, National Gallery of Art, Washington D.C.

Sanatginin “Deniz Kiyisinda” isimli ¢galismasi da Tabhitili geng kizlarin deniz
kiyisinda gegcirdikleri her hangi bir 6zelligi olmayan, her hangi bir zamani konu
almaktadir. Gauguin’ in Tahiti ve halkini adeta bir cennet algisiyla betimledigi
coziimlemesini yapmak mimkindir. insanlari ginlik yasamlarinda, huzur
icerisinde, modern hayatin dayatmalarindan uzak siradan bir anlarini yansitan
kompozisyon kurgusuyla islemesi, sanatginin huzur arayiginin bir gostergesi olarak
yorumlanabilir. Ayrica, bati toplumunun dodadan kopuk yasam bicimine karsilik
Tahitili yerlilerin dogayla ici ice yasamalari, yabancilagsmaya kargi ¢ekici bir alternatif
olarak sunulmaktadir.

ilkel insanin yasami dogayla i¢ igedir. Dolayisiyla sanatlari da dogadan
beslenir. Read ilkel sanati “Yagsama zevkini ve hayata emniyeti gosteren bir
sanattir. Bitkiler, hayvanlar ve bizzat insan blyiik bir sevgiyle gosterilir...”
(Read, 1974; 58) sozleriyle tanimlarken ayni zamanda Gauguin’ in yasamsal ve

resimsel kaygilarini da ifade etmektedir.
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Gauguin’ in icinde bulundugu toplum yapisini terk ederek, ilkel topluluklarla

(13l

yasamay! secmesiyle sekillenen “’Romantik Primitivizm”e karsilik, bati toplumunda
yasamay! ve Uretmeyi tercih eden primitivist sanatcilar “Duygusal Primitivizm”

basligi kapsaminda degerlendiriimektedir.

2.4.3. Duygusal Primitivizm

“Duygusal Primitivizm” baglaminda 6zellikle “Koépri” ve “Mavi binici” sanat
hareketleri degerlendiriimektedir. Disavurumcu akimin énculeri olarak kabul edilen
sanat hareketleridirler. Ozellikle I. Diinya savasi déncesinde Alman toplumunun ruh

halinin etkisiyle sanatsal tavirlari sekillenmistir.

Die Briicke Koprii Hareketi

1905 yilinda Almanya’ nin Dresden kentinde, Dresden Ylksek Teknik
Okulu 6grencisi dort alman ressami (Heckel, Karl Schmidt-Rottluff, Kirchner ve
Bleyl) tarafindan baslatiimis bir sanat hareketidir. Pierre Cabane, “Kdépru hareketi”
nin temel kaygisini “...donemlerinin resim sanatini altiist etmek istiyordu”
(Batur, 1997; 230) sozleriyle 6zetlemektedir. 1906 yilinda harekete Max Pechstein,

Emil Nolde, Cuno Amiet ve Otto Miller gibi sanatgilar katiimislardir.

Hareketi olusturan sanatgilarin yapitlarinda, disavurumculuk akiminin
ruhunu olugturan “tinsellik” en belirgin 6zelliktir. Ayni zaman diliminde ve benzer
kaygilarla ortaya gikmasi bakimindan, kiyaslama yapilan Fransiz Fovlarinin plastik
baglamda gelenekten beslenmesine karsilik, Kdpri sanatgilari renk ve bigimlerini
tamamen igsel tepilerine gére kurgulamaktaydilar. Pierre Cabane “Digavurumcular
icin, canli ve belirgin yeginlik her seyden once ruhtaki taskinhgin
yansimasidir’ (Batur, 1997; 233) ifadesiyle hareketin ruh halini agiklamaktadir.
Paul Vogt ise Koprlu hareketinin s6z konusu dénemde ortaya ¢ikan diger tum sanat
hareketlerinden farki ve 6zgln yapisini akademik sanatin kati kurallarina karsi
olmalarina (Vogt, 1979; 21) baglamaktadir. Yazar metnin ilerleyen bolimlerinde ise
s6z konusu karsithgin gerekgelerini siralamaktadir; éncelikle Die Bricke hareketini
olusturan sanatgilarin ait oldugu kusagin, sanat alaninda yenilenme ve gelenekleri
reddetmenin onlar igin bir zorunluluk oldugunu dile getirmektedir. ilkelligin 6n

kosulunun geleneksel sanat 6gretisini ve herhangi bir kuralcilikla baglantili yaklagimi
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reddetmekten gectigini ifade etmektedir (Vogt, 1979; 23). Vogt" un
cbzumlemelerinden Die Brucke hareketinin tinselligi amaclayan bir tavri oldugunu
anlamaktayiz. Ayrica bati sanatinin akademik sanat olarak tanimlanan egiliminin
koklerinin antikiteye dayandidini, Rénesans doéneminde resimsel anlamda sz
konusu kati kurallarinin olugtugunu, oncesi donemlerin ise “Primitif Donem” olarak
tanimlandigini animsayarak; Die Brucke hareketinin kural olusturmama kaygisi
anlaminda s6z konusu primitif dénemle de baglantilar icerdigini ifade etmek
gerekmektedir. Die Briicke hareketinin temel sanatsal kaygisi geleneksel sanatin
resimsel ylzey duzenlemelerini uygulamaktan ¢ok sanatin ifadeci yénini acgiga

clkarmaktir.

- Holst¥okHaf:

ligteran

: NN . A\ Prﬁgergfrgss;e
Resim 29: Eric Heckel, iki yarah asker, 1915, Agag Baski, Folkwang Museum, Essen (Solda)

Resim 30: Max Pechstein, Sergi Afisi, 1905, Agag baski, 83,8x60 cm,
Richter Galerisi Dresden (Ortada)

Resim 31: Otto Mueller, Gayirda Oturan Adam, Pechstein’ in yillik portfolyosu,
1912, Agac Baski, 38x30,5 cm(Sagda)

Agac baski teknigi, harekete katilan sanatcilarca belirgin bir sekilde tercih
edilen resimleme teknigi olarak dikkat cekmektedir. Ozellikle Eric Heckel’ in 1915
yilinda yaptigi “iki yaral asker” isimli galismasi hareket sanatgilarinin teknigi kullanig
yontemleri ve bicemleri hakkinda énemli ipuglari vermektedir. ince gizgilere yer
vermeksizin acik ve koyu ton arasindaki sert gegisler primitif yirticiligin yansimasi
gibidirler. Ayrica agac kaliplari oymada kullanilan ginlik yasamda kullanilan bigak
gibi resim sanati agisindan kaba olarak nitelendirilebilecek aletler, aga¢ ylzeyinde
6zgun ve primitif dokular elde edilmesinin de yolunu agmistir. Ek olarak kaba
aletlerin ve kaba dokularin kullaniimasi tarih 6ncesi insanin alet kullanma

becerilerine gondermeler igerdigi biciminde de okuma gelistirmek mumkanddr.
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Bagka bir deyigle; akademik gelenegi yok etme kaygisiyla yola ¢ikan sanatgilar,
tarih dncesi insanlarin alet kullanma yetenekleriyle duygusal bag kurmayi da
amaclar ozellikler tagimaktadirlar. Bir anlamda ilkellerin resimleri gibi resim yapmak
icin ilkel insanlar gibi davranmislardir. Kompozisyon kurgusu ise; én planda sagda
sargl bezi ile yaralari sariimig yarali bir askerin portresi ile geri planda sol Ust
kdsede yataginda uzanmig, bir bagska yarali asker bigiminde olusturulmustur.
Hareketin derinlik olusturma kaygisi da yapisal perspektife karsilik, modern sanatin
uyguladigi bir derinlik yanilsamasi olusturma yontemi olan o6n-arka iligkisiyle
gerceklesmistir. Her ne kadar yapisal perspektife 6zgu olan géze yakin cisimlerin
blyuk, uzak cisimlerin klguk betimlenmesi yontemi s6z konusu kompozisyonda
kullanilmig olsa da, betimleme ve kurgulama agisindan akademik gelenegdin sinirlari
disinda kaldigi saptamasini yapmak muimkindir. Heckel’ in calismasinda
belirginlesen ve ifadeyi 6ne ¢ikarmayi hedefleyen yéntemsel farklilasma, Mueller ve
Pechstein in calismalarinda da acgikga gorilmektedir. Max Pechstein’ in 1905
yiindaki Die Bricke sergi afisi ve Otto Mueller in Pechstein 1912 yilidi igin
hazirladid1 aga¢ baski galismada tipografik dizenleme, resim ve grafik sanatlari
arasinda gidip gelmektedir. Yazi karakterlerinin imgelerle bitlnlestiriime ¢abasina
karsilik, imgelerin derinlik yanilsamasindan uzak, grafiksel diizenlemeleri, hareketin

resimsel kaygilarini yansitmaya yonelik tavirlar olarak degerlendiriimektedir.

Bu noktada Gauguin’ in Romantik Primitif tavri ile Die Briicke hareketinin
Duygusal Primitif tavri arasinda bir karsilastirma yapacak olursak; Gauguin, Modern
Bati toplumu ve sanatinin gelmis oldugu noktadan rahatsizlik duyarak toplumsal
dizenden ve sanatindan uzaklasirken, ayni rahatsizligi iglerinde hisseden Die
Bricke hareketi sanatgilari ise sistem igerisinde kalarak varolus yolu aramiglardir.
Pazar ekonomisinin gerektirdigi rekabet sartlarini géz 6nunde bulundurarak bireysel
baglamda sanatlarini biriciklestirecek varolus yolunu, kurallari yok sayarak, i¢lerinde

hissettikleri primitif ifadeciligi resimsel yontem olarak dnermislerdir.

Der Blaue Reiter (Mavi Binici)

Grup 1911 yihinda Vassily Kandinski ve Franz Marc tarafindan Almanya’
nin  Mdnih kentinde kurulmustur. 1912 yilinda “Der Blaue Reiter” yilliginin
yayinlanmasi ve iki sergi dizenlenmesiyle ilk etkinligini gergeklestirmistir. Grubun ilk

sergisi Minih Thannhauser Galerisinde 1912 Ocak ayinda gergeklesmistir.
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Franz Marc, 1910 yilinda sanatina iliskin yaptigi bir aciklamasinda sanatsal
kaygisini “Benim amacim hayvan ressamhginin belirli bir alaninda yer almak
degildir. Ben modern sanat kapsaminda acik, saf ve iyi bir tarzin arayisindayim...”
(Bruckgraber ve dig., 1996; 468) sozleriyle agiklamaktadir. Sanatginin resimlerini
genel cercevede inceledigimizde ilk dikkati ¢eken &zelligin; dogal olanin
betimlenmesinden ¢ok, tasarima dayali bir sanat anlayiginin gelismeye basgladiginin
isaretlerini tagimalaridir. Sanatgi, aslinda tasarim kaygisina yon veren akil ile primitif
duyarhgi tetikleyen duygunun armonisinin arayisindadir. Primitif duyarhiga, akilci
kaygilar eslik etmektedir. Marc’ in hayvan betimlemeleri doganin bir bdlimuyle
duygusal bagd (empati) kurma kaygilarinin Granudur. Hayvan figrleri ayni zamanda
modern toplumsal yasamin bireyi baskilayan vahsiligine karsilik, yaban hayatin
masumiyetine gondermeler icermektedir. Sanat¢inin 1911 yilinda yaptid1 “Mavi at”
ile 1914 yihnda yaptigi “Ormanda Geyikler II” isimli resimler arasindaki kurgusal

farkliliklar, tasarimin, 6ne ¢ikan kaygi oldugunu goéstermektedir.

Resim 32-33: Franz Marc, “Mavi At” (Solda) T.0.Y. 1911, “Ormanda Geyikler 1I” (Sagda)
T.0.Y. B. 1914

“‘Mavi At” isimli galismada kullanilan ve soyutlama arayisinin izleri olarak
degerlendirilen yalin firga vuruglari ve renklere karsiik “Ormanda Geyikler” isimli
calismada ritim duygusuyla olusturulmus dikey, yatay ve diyagonal dogrusal
bolimlemeler s6z konusu yalin soyutlama kaygisinin geometrik dizenlemeye

yoneldigini gostermektedir. Kroma degeri yuksek, renk kargithigina dayali renk
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dizenlemesi de sanatginin disavurumcu ve dolayisiyla geleneksel sanati

sorgulayan tavrini géstermektedir.

Grubun diger kurucusu Wassily Kandinsky de sanatsal evriminde Franz
Marc ile benzer bir sire¢ gegirmistir. Sanatginin ilk dénem resimlerinde geleneksel
kompozisyon ve bicimleme yontemlerini sorgulayan daha sonra ise geometrik
soyuta ydnelen bir tavir sz konusudur. Sanat¢inin hukuk egitiminden sonra sanata
yonelip Munih’ te sanat egitimi almasiyla baslayan resim serliveni “Mavi Binici”

hareketini baglatmasiyla devam etmistir.

&\

Resim 34: Wassily Kandinsky, “Sahilde Biniciler” 1911-1912, Kagit Uz. Suluboya, 31,5x48 cm,
Ludwig Miizesi, Cologne Almanya

Sanatginin ilk dénem resimlerinde empresyonist, sembolist, Art Nouveau
ve dekoratif sanat etkileri gértilmektedir (Bruckgraber ve dig., 1996; 324). Sanatg¢inin
sanat egitimi boyunca ve sonrasinda kuramsal yetkinligi ve iletisimci yapisi Rusya,
Fransa ve Almanya’ da pek ¢ok sanatgl ve yazarla grup elemanlarinin baglanti
kurmasini ve sanat organizasyonlari gergeklestirmesine olanak tanimistir. 1910
yilinda “Sanatta Zihinsellik Ustiine” adl kitabini yayinlamistir. Sanatginin ilk dénem
resimlerinden olan “Sahilde Biniciler” adli g¢alismasinin genel 6&zelliklerine
bakildiginda naif kaygilar dogrultusunda olusturulmus kompozisyon kurgusu dikkat
cekmektedir. S6z konusu betimleme yaklagsimi primitif duyarlik arayiginin bir

yansimasi olarak degerlendirilmektedir.
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Kompozisyonda yer alan imgelerin ¢éziimlemesi ise; kompozisyon alaninin
iki yanina yénelmis atli figlrler ve s6z konusu iki figlrtin ortasinda geri planda yer
alan gemi imgesi amorf renk dizenlemeleri arasinda dikkat ¢ekmektedir. Sanatgi
“Sanatta Zihinsellik Ustiine” adli kitabinin bigim-renk kiyaslamasini yaptigi ve rengi
one cikardigi boliminde “Ne olursa olsun, dar anlamiyla bigim bir yilizeyin
sinirlanarak otekinden ayrilmasindan baska bir sey degildir’ (Kandinsky,
1993; 56) soOzleriyle kompozisyonda atli figlrleri ve geri planda yer alan ‘metal
yigini’ gemiyi vurgulama yontemini ifade etmektedir. Renk ve bicim iligkileri
acisindan degerlendirildiginde, atli figtrler ve mekan canli renklerle betimlenirken,
geri planda ufuk cizgisi Uzerinde yer alan geminin kahverengi renkle betimlenmesi
ve kompozisyon alaninda merkezde yer almasi, teknolojiye ve makinelesmeye
gobndermeler olarak okunmaktadir. Hem bigimsel, hem de renk olarak kompozisyon
alaninda kolayca belirginlesen gemi imgesi iceriksel kurgunun merkezine
oturmaktadir. Kahverenginin kompozisyondaki iticiligi makine ve teknolojiye karsi
duyulan sevgisizligin ifadesi anlamindadir. Sanatginin daha sonra tamamen
geometrik-soyut kompozisyon kurgulari gerceklestirerek akil-duygu eytisimi

arayisina girdigini gérmekteyiz.

Sanatcinin 1920 yilinda gergeklestirdigi “Beyaz Cizgi” adli calismasinda ise
soyut bir kompozisyon gériimektedir. Kapali kompozisyon seklinde
tanimlanabilecek amorf bigimlerin birbirleriyle gerek renk gerekse bicimsel agidan
armoni icerisinde duzenlenmeleri, derinlik etkisinin renk ve 6n-arka gibi modern
sanata 6zgu plastik yontemlerle verilmesi Kandinsky’ nin séz konusu resimleme
yaklasiminin genel O6zelliklerindendir. Kandinsky, modern sanatta énem tasiyan
renklerin iligkilerinin yani sira geometrik bicimlerin de birbirleriyle benzer eytigimsel
iligkileri olduguna inanan bir sanat¢idir. Muziksel tini ile plastik dil arasinda bir
benzerlik oldugunu dusunen sanatgi Goethe’ nin resim sanati Uzerine yaptidi bir
¢6zimlemeden ve Delacroix’ in renklerin ifadesel degerleri hakkindaki
soylemlerinden ilham alarak resmin soyut anlamda sanat olmasi ve salt resimsel
besteye ulagsmasinin renk ve bicim ile olabilecegini dile getirmektedir. (Kandinsky,
1993; 54). S6z konusu anlayisa goére renkler arasindaki plastik iliski benzeri bir iligki
bicimler arasinda da bulunmaktadir. Kompozisyonlar s6z konusu renk ve bigim
iliskileri gozetilerek kurgulanmalidir. Sanatginin s6z konusu galismasinda da bigim

ve renk Uzerine olan disulncelerinin yansimalarini gérmekteyiz.
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Resim 35: Wassily Kandinsky, “Beyaz Gizgi” 1920, T.U.B. 98x80 cm, Ludwig Miizesi Aimanya

2.4.4. Entellektiiel Primitivizm

Entelektiel Primitivizm tanimlamasi, ilkellik olgusunu daha c¢ok zihinsel
anlamda sorgulamayi ve sanatsal ifadeye donustlirmeyi hedeflemis ya da ilkellik
olgusunun sanatta ki yansima bigimlerini giindeme getirmistir. Bir anlamda s6z
konusu tavir primitivist sanatgilarin yani sira, diger sanatgilara da modern sanatta
bir varolus imkani saglamistir. Avrupali sanatcilar, etkilendikleri primitif Kkalttr
degerlerine nispetle toplumsal agidan son derece ileride ve aralarinda diinya, doga,
yasam, dodum, 6lim, gelecek, ge¢cmis, toplum gibi kavramlar ¢ercevesinde cok

blyUk bir algi farki bulunmaktadir. Bir tarafta toplumsal agidan hi¢ gelismemis, diger
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tarafta ise uygarhigin gelebildigi en u¢ noktaya ulagsmis benliklerin oldugu toplumsal
dinamiklerin bir potada eritiimeye ¢aligilmasi s6z konusudur. Sorunsal bu yoénu ile
ele alindiginda belki de c¢eligkinin farkinda olarak primitivist kapsamda yer alan
sanatgilarin ya kendi toplumlarinin primitif kaltar kokleriyle (Der Blaue Reiter ve Die
Brucke) ya da yasamlarinin bir doneminde tecribe ettikleri, anlamlandirmalarinin
daha kolay oldugu primitif kulttrlere yoneldikleri (Gauguin’ in romantik tavri)
gorilmektedir. Boylelikle toplumsal yapi kaynakl ortaya gikan tinsel cgeliskinin bir

parca ortadan kaldiriimasi saglanmistir.

Resim 36: Pablo Picasso “Avignonlu geng kizlar” 1907, T.0.Y.B.
243.9 x 233. 7 cm, The Museum of Modern Arts (M.O.M.A.), New
York, A.B.D.

Tinselligi 6nceligine alan s6z konusu iki yaklasima karsilik, burjuva
kdltdrinin temel dinamigi olan ticaret ile Avrupa piyasasina giren ilkel kaltar
urtinlerinden etkilenen ve sanatlarina yansitan sanatgilar da bulunmaktadir.
Ozellikle Picasso’ nun Afrika masklarindan etkilenerek ortaya cikardigi resimsel
uretimler s6z konusu dislinceyi dnemli élglide desteklemektedir. Ornekleri dénemin
diger sanatcgilarindan Matisse ve Derain ile de genigletmek mimkindir. Robert

Goldwater, Vlaminck’ in notlarindan Matisse ve Piacasso’ nun Afrika sanatiyla ilk
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defa Derain’ in atélyesinde karsilastiklar bilgisini aktarmaktadir (Goldwater, S: 145,
1986). Sanatginin Kubizm akiminin habercisi olan “Avignon’ lu gen¢ kizlar” isimli
calismasinda da Afrika masklarinin etkisi belirgin sekilde gértilmektedir. Gombrich
ise ilkel duyumsamanin izlerini bagka bir sanat¢ida gérmektedir. Henry Moore’ un
heykellerine iliskin ¢ézimlemesinde “Tastan bir kadin yapmak istemiyor, kadini
sezindiren bir tas yapmak istiyor. XX. Yizyilin sanatgilarina, ilkellerin
sanatinda bulunan degerlere iliskin yeni bir anlayis kazandiran bu tavir
olmustur.” (Gombrich, 1986; 467) ifadesine yer vermektedir. S6z konusu
saptamadan; Gombrich’ in 20. ylzyillda modernist sanatcilarin karsi karsiya oldugu
varolus sorunsalina yonelik bireysel c¢ikis yollarindan birinin de, ilkel duyarlik ta
bulduklar ifadecilik oldugu distncesini tasidigi anlasiimaktadir. Primitivist duyarlk
kultirel anlamda gelismis ve yasadi§l sanayi devriminin etkisiyle ortaya cikan,
toplumsal vyapi degisikligine uyum sorunsalinin bir yansimasi bigiminde
degerlendirilmektedir. Kimi sanatgilar burjuva kulttrinin tercihi ticaret nesnesi olan
sanatin geregi olarak dusundukleri primitif motiflere basvururken, kimi sanatcilar da
icselligin dolaysiz ifadesi olarak degerlendirdikleri i¢in primitif 6deleri sanatlarina
tasimiglardir. Bir anlamda sanatgi, insanin, ilk ifade etme kaygisini tekrar

hissederek, yalin ifadenin yollarini primitif el yapimi Grinlerde aramistir.

Primitif ruhu zihinsel boyutta degerlendiren ve primitif imgelerden, 6znel
ifade bigimi ortaya koyma adina yararlanan sanatgilarin ortak 6zelliklerinin; primitif
topluluklarin  hayati algillama ve yorumlama ydénunden o6zgunluklerine deqil,
urettikleri el Grunlerinin bicimsel 6zelliklerine -dekoratif baglamda- 6nem verdikleri ve
s6z konusu motifleri batili sanat¢i algisiyla sanat nesnesi olarak o6nerdikleri

degerlendirilmektedir.

2.4.5. Bilingalti Primitivizmi

Birgok modernist sanat¢inin uzak dunyalarin kiltir Gridnlerinden ve yasam
kaygilarindan etkilenerek ortaya koyduklari sanatsal durugun yani sira, bazi
sanatcilar da kendi iclerindeki ilkel duygulara yonelmis ve bilingaltlarinda
0zglnluglin ve saf ifadenin yollarini aramiglardir. S6z konusu bilingalti olunca, aklin
dislandigi ve duygularin, kontrolstiz/bilingsiz duygularin 6n plana ¢iktig1 bir ifade
yontemi ortaya ¢ikmistir. Alt bilincin en belirgin yansimasi olan ruyalar ise s6z

konusu baglamda bilingaltindan resimsel esin elde etmenin baslica araci olmustur.
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Bunun yaninda ¢ocukluk dénemlerine ait imgeler ve imgelemler de bir baska ifade
yontemi ya da esin kaynagi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu kavramlarin
plastik sanatlardaki yansimalari olan baglica sanat akimlari baglaminda
degerlendirildiginde ekspresyonizm ve sdrrealizm bilingalti hazinesini kullanan
akimlar olarak 6ne gikmaktadir. Ote yandan, dada hareketinin akl diglayan tavrinin
ydntemsel yansimasi ve ayni zamanda sdrrealistlerin de bagvurdugu bir yéntem

olan ‘otomatizm’ de bilingaltinin dogrudan yénlendirmesiyle olusmaktadir.

Resim 37: Joan Miro, “Diinyanin Dogusu”, 1925, T.U.V. 245x195 cm.
New York, Modern Sanat Miizesi

Sanatgilar gergevesinde bilingalti primitivizmini degerlendirmek gerekirse;
bir bagka ispanyol sanatgi Joan Miro’ nun resimlerinde goriilen primitif yansimalar,
resimlerinin geri planinda (fon) olusturmaya calistigi doku ile ana temayi olusturan
bilingaltinin derinliklerinden gelen imge ve simgelerdir. Sanatc¢inin resimlerinde
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kullandig1 geri plan ve ana tema arasindaki bigimsel kopuklugun (geleneksel
anlamda bicim-fon iligkisi) esin kaynaginin magara duvarlari oldugunu ve boylelikle
ilkel insanlarin magara duvarlarina vyaptiklari resimlerle tinsel bad kurmayi
hedefledigi saptamasini yapmak muUmkundur. Gerek kaya resimlerinde gerek
magara resimlerinde ilkel insan, mekan betimlemesi kaygisi gitmemigtir. Resimleri
yazi yazarcasina uygun buldugu yuzeye ifadeyi iceren imgeleri yerlestirmeyi amac
edinmistir. Baska bir deyigle, gergeklik yanilsamasi olusturmayi degil, bildigi ya da
tanik oldugu gercekligi ifade etmeyi amacg edinmistir. Joan Miro, magara resimleri ve
ilkellik olgusunu, resim sanatinin plastik geleneklerini sorgulayici boyutuyla
degerlendirmektedir. Sanat¢inin resimlerinde bu yénde bir kompozisyon kurgusu

olusturmayi tercih ettigi dikkate alinmaktadir.

Ayrica sanatcinin gocuklugundan kalma karnavallar ve c¢ocuklugunun
gectigi ciftlige dair anilari da ilk dénem resimlerini sekillendiren temalar olarak dikkat
cekmektedir. ilk dénem resimlerinde kullandi§i bigem ise sanatcinin akademik
egitimle aldig1 geleneksel plastik kurallarin bilingli reddinin gdstergesidir. Norbert
Lynton sanatginin sdrrealistlerin ilk sergisine katildigi “Ciftlik” isimli ¢alismasi

Uzerinden yaptigi ¢dziimlemede

“Paris oncesi calismalarinda, ayrintilarin saplanti diizeyinde bir
yogunlukla kullanildigi gorilir. Ciftlik tablosunda, binanin catlaklari,
cevreye dagilmis arag-gerecler, bahgedeki kiigiik evin igindeki esyalar,
bitkilerin bigimleri, hayvanlar ve topragin kendisi -biitiin bunlarin alti gabuk
bir hatirlama tutkusuyla ¢izilmis gibidir” (Lynton, 1982; 178)

ifadelerine yer vermektedir. Miro© nun daha sonra vyaptigi c¢alismalarin
¢bzUmlemesini ise yazar; “Eger Malevich’ in beyaz yuzeyi uzayi betimliyorsa,
Miro’ nun yilizeyi de ¢ok iyi bildigimiz bir duvari, isaretleri de ¢gogu zaman
hepimizin kigisel hayatiyla ilgili duvar karalamalarini betimler” (Lynton, 1982;
179) biciminde yapmaktadir. Sanatgi s6z konusu yontemle vyalin ifadeyi
hedeflemistir. Geleneksel plastik o6rgitleme, icerigin éninde artik bir engel
olusturmaya, yapilan resmin dekoratif yénleri dne ¢gikmaya baslamistir. Bigim-icerik
dengesi, igerik aleyhinde bozulmaya baslamistir. ilkel duyarliga yénelen sanatcilarin

ortak noktasl, s6z konusu dengesizlige karsi duyulan tepkidir. Ginimz modern
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Resim 38: Joan Miro, “Giftlik”, 1921/22. T.0.Y. 132 x 147 cm. The National Gallery of Art,
Washington D.C. ABD

insaninin yasadigi magaralar olan toplu konutlar, okullar, istasyonlar, bankalar v.b.
yapilardan olusan metropollerin duvarlari ile ilkel insanin yasadigi vahsi dogada yer
alan kaya ve magaralar arasinda benzerlikler bulunmaktadir. Bu noktada Hegel in
déngusel diyalektigi akla gelmektedir. Hegel' in dongusel diyalektigine gore “Her
sey Oncesini ve sonrasini igerir; diyalektik siire¢ hicbir zaman kendi
disindakini icermez, ¢linkii her sey ona gore i¢seldir” (Bozkurt, 2005; 45). Her
seyin sonunda baslangica dénecegini dngdéren bu dusince sistemine goére ilk insan
ile gunimuz insani ayni noktada bulugsmaktadirlar. Modern insan da toplumsal ve
kultirel evriminin ilk asamalarini  tininde barindirmaktadir.  Bilingaltinin
derinliklerinden gelen uyariyla, ilkel atalariyla ayni duygusal tepkiyi gOstererek
yasadigi kentin duvarlarina duygularini yansitmaktadir. S6z konusu yalin, primitif
ifade kimi zaman bir futbol takimina olan sevgiyi, kimi zaman da siyasi gorugleri
yansitabilmektedir.

Glnumizde Graffiti adiyla tanimlanan duvar yazisi ve resimlerinden yola

cikarak sanatini sekillendiren bir baska sanatgi da Jean Michel Basquiat’ dir.
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Sanatsal edimlerine grafiti resimleriyle baslayan sanat¢i Post modernist donemde

ortaya ¢ikan Neo-expresyonizm akiminin kurucularindan kabul edilmektedir.

Resim 39: Jean Michel Basquiat, “Tenor”, 1985, Tuval Uzerine karisik teknik, 254 x 289, 6 cm,
Bruno Bischofberger Galerisi, Ziirich

Sanatc¢i kendisini ilk olarak “SAMO” takma adiyla yasadigi sehrin buyuk
binalarinin duvarlarina gergeklestirdigi kisa ve 06z mesajlar iceren metinler
araciligiyla ifade etmistir. S6z konusu metinler daha sonra ilk ddnem resimlerine yon
veren ifade baglaminda temel c¢ikis noktasi olmustur. Basquiat’ in resimlerinde
kullandigi metinler tek bir kelimeden olustugu gibi, kimi zaman basit cimleler ve
belirli bir kisiyi isaret eden sembolik imgeler biciminde de kompozisyonlarda yer
almistir. Basquiat’ 1 déneminin diger sanatcilarindan farkli kilan baslica ézellikleri ise
Haiti ve Porto Riko gégmeni olan ebeveynlere sahip olmasi, sanat kariyerine grafitti
ressamliglyla baslamasi ve donemin moda akimlari olan kavramsal ve minimal
sanata ragmen, ifadeyi 6ne ¢ikaran disavurumcu tavirda israrli olmasi bigiminde
siralanabilir. Sanatginin Haiti ve Porto Riko gibi modern diinyanin diginda kalan

etnik ve kdlturel kimligi ise resimlerine belirgin bir gsekilde yansimistir.
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Kompozisyonlarinda yer alan insan figurleri ekvator kusaginda yerlesmig ilkel
topluluklarin kdltirel formlarindan esintiler tagimaktadir. Kompozisyon kurgulamalari
ise yine ilkellerin resimsel edimleriyle benzerlik tagimaktadir. S6z konusu benzerligin
kaynagi ise grafitiye dayanmaktadir. Grafiti resimlerde gorilen imgelerin bigim-fon
iliskisi kaygisi gitmeksizin yuzeye iglenmesi yontemi, sanatginin imge duzeninde ve
kompozisyon kurgusunda belirgin bir sekilde hissedilmektedir. Bu ydntem, resmin
plastik degerinin, ifadenin 6nline gegmesi sorusalini ortadan kaldirmistir. Boylelikle,
ifadenin 6nceliginin hedeflendigi saptamasini yapmak mimkindir. Sanatginin
kompozisyonlarinda yer alan bolimler kaya resimlerinde ya da duvar resimlerinde
goruldugu gibi farkli zaman dilimlerinde olusturulmus ve plastik bitlnlige ulasmis
goérintist sergilemektedir. S6z konusu acidan degerlendirildiginde Basquiat,

binlerce yil 6nce iletisim gudusulyle kayalara imgeler kaziyan ya da boyayan ilkeller

ile modern dinyada sikismis bireyler arasinda kopru olma 6zelligi tagsimaktadir.

3 ) e & < 3 3 A o 1 3
i : | 5 - W 3 3 { = & TR .
/ 3 R 3 2 %N ) i € Ty I
o8 1] 3 LS o v k 4 e =i
&3 £ “ 5 \ s o I M
3 5 Ul b e i L S0 <
. S B-* -1 G | 3 3 X
Sy e B | 1 < —
5 p R R on !
e 2 3 ” B W
SNy = Ay e :
24" - e " . { R - = o

Resim 40: Jean Michel Basquiat, “Self-portrait”, 1982, Tuval Uzerine Yagliboya, 193 x 238. 8 cm

Sanatginin bir baska c¢alismasi olan “kendi portresi” isimli ¢alismasindaki

bicimleme yaklasimi da primitif nitelikler tagsimaktadir. Cocuksu karalamalar ve gelisi
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guzel boyanmig izlenimi veren arka plan Uzerinde yine ¢ocuk resimlerini ¢cagristiran
bicemiyle siyah insan silueti, elinde tuvalin alt kismina ydnelmis bir ok tutmaktadir.
Figurin portre bolimu Afrika yerlilerinin masklarini ¢gagristirmaktadir. Arka planda
yer yer olusturulan yarim alfabetik dizenlemeler, Uzeri kismen boya ile kapanmis
gizimler, duvarlarda, ilan panolarinda sikca goérdigumuiz goéruntilerden izler
tagsimaktadir. Arka plan ile figlr butuniyle sanatgiy1 yansitmaktadir. Siyahi, fiziksel
etnik kimligi ve kent duvarlarina yansittigi i¢ dinyasi plastik butlnlik igerisinde s6z
konusu resimde bir araya gelmektedir. Bir anlamda sanat¢i bu resminde, duvarlara

ruh katan ben ve beni ben yapan duvarlar diyalektigini kurmaktadir.

Sanayi devriminin, toplumsal alanda ve sanat dinyasinda gelistirdigi
burjuva kuiltiri geregi, primitivist ve primitif kiltirden etkilenen sanatcilarin bir
bolim, biriciklik arayiglarinda primitif kiilttir 6gelerini sanatlarina yansitmiglardir. Bu
acidan degerlendirildiginde modernlerin ortaya koydugu sanat nesnelerinin, bigimsel
aktarimin 6tesine gidemedigi sonucu cikmaktadir. ilkel topluluklarin séz konusu
motiflere yukledikleri islevler pratik bir amaca yoneliktir, estetik bir amaci hedefledigi
sdylenemez. Modernist sanatcilar ise bu kapsamda iki bdlime ayrilmaktadir.
Sanatlarinda ifadeyi, plastigin gerisine itenler ve ifadeyi dncelige alanlar. Daha énce
s6z edildigi gibi ilkel insan icin s6z konusu edimlerinin altinda, dodanin ya da
olaylarin akisina yon verme kaygisi gibi pratik bir amag¢ tasimaktaydi. Oysa ifadeyi
onceligine alan modern sanat¢i icin ilkel motifler; dogadan kopusun, kendi iginden

gelen sesin sembolik ve yalin ifadesi anlami tagimaktaydi.

2.5. Yirmibirinci Yiizyill Bati Sanatinda Primitivizm Algisi

Sanatin ve sanatsal ifadenin kokenine iligkin sorgulamalar 21. Yuzyil
sanatina yon veren tartismalardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. 20. y.y in baglarinda
oyun ve buyu olgular ¢ercevesinde tartigilan sanatin kokleri, ginumuzde genetik
biliminde yasanan gelismeler ve nano teknolojinin agtigi yeni ufuklar ¢ergevesinde
sanatin  koklerinin genetik kodlara dayandigi noktasinda tartigilmaktadir.
Dissanayake, Dutton, Sandall gibi kuramcilar sanatin kdkenine iligkin

¢bzumlemelerini s6z konusu baglamda geligtirmektedirler.

Modern yasam bigiminin ortaya ¢ikardigi pargalanmanin bir sonucu olarak

sanatgi bireyde gelisen 6ze dénme, saf, yalin ifade arayiglari, birgok sanatciyi ilkel
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kiltirlerin sanatlarina yoneltmistir. ilkel yagsam modelinin vaat ettigi saflik ve yalinlik,
genel cercevede yabancilasma sorunsaliyla karsi kargiya olan, toplumsal yasam
sartlari ve zamanla uyumsuzluk icinde olan sanatgilari cezbeden 6zellikler olmustur.
GuUnumuz Bati toplumlari bireyi merkeze alan toplum modelini benimseyerek,
bireysel mutlulugunu hedefleyen toplumsal duzenlemeleri uygulamaya koymakta ve
dinyanin diger toplumlarina bu yonde dayatmalarda bulunmaktadirlar. S6z konusu
modeli sanat kurumuna uyarladidimiz zaman; sanatginin bireysel 6zgurligunin
yansimasi olan sanat¢i merkezli sanat Uretimi ve ¢ozimlemesi ortaya ¢ikmaktadir.
Ronesans’ tan glinimuize kadar sanat kurumunda donemler, akimlar, hareketler ve
sanat¢l odakl sanat yoninde gittikce parcalanan, fraktallarina ayrilan bir sanat
kurumu yapilanmasi gortlmektedir. GUinimuz sanatinda artik sanatin kati kuralari
olarak nitelendirilen geleneksel plastik degerler araciigi ile 6zgin ifade bigimleri
gergeklestirmek mumkin olamamaktadir, bu nedenle sanatgl kendi imgeleminden
hareketle kendi plastik dilini ortaya koymaktadir. Bu noktada anlasilabilirlik

dolayisiyla da ifade sorunsali glindeme gelmektedir.

Sanat kurumunun insanlik tarihinde kultirel alanda Uslendigi islevler
dikkate alindiginda iletisimsel ya da ifade yonunun agirhk kazandigi dikkat
cekmektedir. insanoglu iletisimsel kaygilarla olusturdugu sembolleri bir giizellik
algisi dogrultusunda diuzenlemis ve zamanla s6z konusu guzellik algisi estetik
yarglya donUismustir. Ancak, sanatin kurumsal bir yapiya kavustugu tarih boyunca,

sanatin iglevsel yonu surekli tartisiimigtir.

Ellen Dissanayake, sanatin islevsel boyutunu tartistigi “Sanat ne igin?”
isimli calismasinda, sorunsala evrimsel baglamda yaklasmakta, biyolojik ve kiiltirel
antropolojik etkenler Uzerinden sonugclar ¢ikarmaktadir. Bu anlamda biyolojik bir
varlik olarak ele aldigi insanin hayvanlarla olan farkinin imgelemi oldugunu ifade
etmektedir. insanin imgelemi ile evrene anlam verdigini ve algilanabilir kildigini dile
getirmektedir. Dissanayeke; insan etolojistlerine dayanarak, kadltirin ana
kaliplarinin, insana genetik yollarla aktariimig temel davranig ilkeleri oldugu bilgisini
aktarmaktadir (Dissanayeke, 1998; 11). Ciftlesme ve kur yapma, iletisim gibi
canhlarin temel yasamsal dirttlerinden kaynakli davraniglari etoloji biliminin ¢calisma
alanina girmektedir. Yazar, sanat kapsaminda yer alabilecek kavramlari ise genel
cercevede yetenek, ustalik, guzellik ve haz, seylerin verdigi duygusal haz,

dizenleme ve uyumlama, vyenilik¢i egilimler, glzellestirme c¢abasi, disavurum,
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iletisim, ciddi ve 6nemli ilgiler, inandirmak (fantezi, oyun, yanilsama, imgelem) ve
yukseltiimis varolus (duygu, eglence, sira digi deneyim) olarak siralamaktadir
(Dissanayake, 1998; 36). S6z konusu kavramlar genel anlamda sanata etki eden
duygu durumlari, teknolojik gelismeler, hayati/dodayi algilama bigimlerini isaret

etmektedir.

Sanati butincll bir ¢gergevede degerlendirdigimizde, dénemden ddéneme,
sanat¢idan sanatciya degiserek Dissanayake’ nin belirledigi anahtar kelimelerin
sanatin gelisim surecinde etkili oldugunu sdyleyebiliriz. Ayrica yazar primitif
kavramini, modern, gelismig, batili, ileri dizeyde egitimli, endustrilesme sonrasi
toplum kavramlarinin karsiti anlaminda kullanmaktadir (Dissanayake, 1998; 43). Bu
yonleriyle degerlendirildiginde yazarin primitif algisinin genel bati bakis acgisindan
pek farkinin olmadigi séylenebilir. Primitif topluluklarin sanat Grlnleri pratik bir
amaca yoneliktir. Avlanma, surl yetistirme, ciftcilik gibi gunlik yasamin temel
gerekleri yani sira ritlellerin bir sonucu olarak ortaya c¢ikan cesitli uygulamalar
(resimler, masklar, totemler v.b.) belirli ruhsal gereksinimlere yonelik ortaya
cikmiglardir. Kdltirin temeli anlaminda degerlendirebilecegimiz séz konusu
birikimler kultirel anlamda estetik bir yargiya dénusmas, hayatin fenomenlerini
algilama ve yorumlama bicimleri derinlik ve akilci anlam kazandikca sanat
nesnesinin pratik islevselligi ortadan kalkmis salt guzellik yargisinin yansimasi
islevini almistir. Sanatin insanlik tarihi icerisinde gegirdigi dedisime Janet Wolff,
Brecht’ ten yapti@i bir alintiyla isaret etmektedir; “Diun yaygin kabul goérenler
bugiin begenilmemektedir, bugiiniin insanlan dinki insanlar degildirler”
(Wolff, 2000; 89). S6z konusu sdylem, sanatta devrim ve yenilik gibi kavramlarin

oncelik kazandigi, sanatta belirleyici oldugu bir ddnemde gelismistir.

Dissanayake’ nin primitif topluluklara yaklagimi ginimizin modern
gelismis toplumlari ile doganin bir pargasi olan ve bazi 6zellikleri modern insanin
algisiyla sanatsal olan canlilar arasinda kopru kurmasiyla iligkilidir. Bitkilerin gicek
renklerinin dollenmeyi saglayacak bocekleri cekmesiyle, ilkel insanin yildirimlardan
korunma, savasglarda dismanlarina korku verme ve avlarini kolayca ele gegirme
amaciyla yaptigi boyamalar arasinda benzerlik vardir. Oziinde her iki varlikta estetik
degil, yasamsal kaygilarla renklenmistir. Canlilar biyolojik, ilkeller ise kulturleri

araciligiyla s6z konusu 6zelliklerini gelistirmiglerdir.
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Dissanayake ile yakin ¢ergeveden bakarak sanati sorgulayan bir baska
arastirmaci ise Denis Dutton’ dur. Yazar “The Art Instinct” adli galismasinda sanatin
ve estetigin icgudusel dolayisiyla evrimsel kokenleri Uzerine sorgulamalar ve
cbzumlemeler geligtirmektedir. Yazar, sanat ve insan dogasi baghgi altinda; insan
dogasinin ve sanatin insan dogasindaki yerinin sorgulanmasi surecine, tarihsel
anlamda aciklik getirmekte ve farkh kdltlrel yapilarin sanat algilarindan 6érneklere
deginmektedir. Segtigi ornekler bati uygarligi olarak tanimladigimiz antik Yunan
temellerine dayanan Avrupa kultlrd disinda kalan orneklerdir. Yazar ayrica dile ve
dilin Kkultirel etkilesimdeki payina da isaret etmektedir (Dutton, 2009; 30-31).
Yazarin, sanatin evrimsel yonunu irdeledigi “Sanat ve Dogal Ayiklanma” bashgi
altinda; evrim psikologlarinin gelisimsel tarih ve aklin uyum saglayabilen 6zellikleri
Uzerine yaptiklari calismalardan o6rnekler vererek, insan vyaraticiiginin, buzul
caginda var olan yasamsal zorluklardan insani kurtarmis olabilecegi fikrini
genisletmektedir. S6z konusu dénemde insanin Oykuller kurgulayarak, olasi
tehlikelerin simUlasyonunu gerceklestirerek, tehlikeleri dnceden kestirme ve basarili
olan kurgularin kusaktan kusaga aktarilarak bilgi birikiminin yani kultariin ve sanatin
baglamis olabilecegini 6ne slrmektedir (Dutton, 2009; 90-91). S6z konusu
disuncesinin temelinde, primitif sanatin boyutta gerek sezgisellik, gerekse de
bicemsel acgidan benzerliklerin olmasi bulunmaktadir. Kaya resimleri s6z konusu
distncenin en guzel kanitlarindan biri olarak degerlendirilebilir. Daha 6nce de
belirtildigi gibi kaya resimleri bitin dinya Uzerinde bicem ve igerik agisindan
benzerlikler tasimaktadir. Hayvanlarda tanik oldugumuz ve sezgisel olarak
tanimladigimiz davraniglara ait bilgiler kusaktan kusaga genlerle aktariimaktadir. Bir
kedinin avlanma araci olan tirnaklarini kullanma bilgisi de atadan yavrulara genler
aracihgiyla aktariimaktadir. Bu noktada diger canlilar gibi biyolojik bir varlik olan
insanin da, atalarinin yasamsal deneyimlerinden edindikleri bilgileri genetik yollarla

ogrenebilecegi sonucu ¢gikmaktadir.

Modern insan ile ilkel insan arasinda sanata duyulan gereksinim ifade ve
iletisim kaygisi noktasinda gakigsmaktadir. Bir tarafta dogada tek basina yasam
mucadelesi veren, sinirl iletisim olanagina sahip yalniz insan, diger tarafta ise
yasadidi toplumsal dizende iletisim araclari ve yetenekleri anlaminda son derece
gelismis olmasina ragmen bireysel var olus mucadelesi icinde olan yabancilagsmis

yalniz modern birey. Her iki 6rnek de ug¢ noktalari isaret etmesine ragmen, ifadeyi
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One g¢ikaran modern Primitivist sanatgilar ile onlara samimiyet ve ifadecilik

anlaminda esin kaynagi olan ilkel benlik ortak paydada bulugsmaktadirlar.
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1. BOLUM
YABANCILASMANIN BIREYE VE SANATA ETKiSi

3.1. Yabancilagmanin Ortaya CikisI

Yabancilagsma olgusu, insanlik tarihi boyunca “dogaya yabancilagsma” ve “
kendine yabancilasma” olmak Uzere iki ana kapsamda incelenmektedir. Fakat
modern toplum yasaminda bireyi en fazla ve olumsuz yonde etkilemesi agisindan
“insanin kendine yabancilasmas|” lUzerinde daha yogun durulmaktadir. Genellikle
insanin kendine yabancilasmasinin ortaya c¢ikmasinin kaynagi olarak, Avrupa’da
yasanan endustri devrimi goésterilir. Marks’ da modern insanin yabancilasmasini

kendine yabancilasma baglaminda incelemistir.

Kavramin felsefe alaninda ilk defa sorgulanmasi Hegel ve Fichte tarafindan
yapilmistir. Hegel, 6grencisi Marx’ In aksine, yabancilasma olgusunun ortaya
cikisina neden olarak, antik yunan kultirinden dogan Hiristiyan kualtarini
go6stermektedir. Bu anlamda bireysel ézgurliklerin hedeflendigi Fransiz devrimi ve
buna bagli gelisen modernist hareketin, bireyin “6z yabancilagmasi” nin asilmasinda
olumlu bir asama olarak nitelendirmektedir. Hegel, birey Uzerinde yaptirnm gucu
(sUper ego) olan din olgusunu, bireyin 6zgurlUklerini kisittamasi ve kontrol etmesi
acisindan, yabancilagsmanin temel nedeni gérmektedir. Bu anlamda dinsel yapiyi
¢dzmeye yonelik toplumsal hareketleri de yabancilasmanin ortadan kaldiriimasi
anlaminda olumlu ¢abalar olarak degerlendirmektedir. Yabancilagsmanin kaynagini
dine dayandiran bir baska duaslnir Feuerbach ise Hegel’ in saptamasindan yola
gikarak, din olgusunu “insanin kendine yabancilagmasi, insanin kendi
kendisinden kopmasidir”’ (Giglii, 2003; 1563) ifadesiyle nitelendirmektedir. Marks
ise kapitalist yapilanma uzerine yaptigi ¢ézumlemelerin temeline “yabancilagma”
kavramini oturtmasiyla, terimin sosyoloji biliminin terminolojisine  girmesini
saglamistir. Kavrami, “altyapi” baglaminda ele alarak “igginin kendi emegine
yabancilagmasi, c¢alisma etkinligine yabancilagmasi, insancil 6ziine
yabancilagmasi, 6teki insanlara yabancilagsmasi” (Gilig¢li, 2003; 1563) olmak

Uzere dort baslik altinda incelemisgtir.

Kavram, ilk ortaya atildigi tarihlerde Uzerinde fazla durulmadi. Fakat

endustri toplumunun, toplumsal ve bireysel alanda yasadigi bunalimlarin altinda
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yatan nedenin “yabancilasma” oldugu saptamasinin yapilmasi, terimin ilk ortaya

atilmasindan yaklagik yUz yil sonrasina denk gelmektedir.

Kavramin s6zlik anlamina deginmek gerekirse;

Yabancilagma: 1 Ozgiin anlami iginde, bir seyi ya da kimseyi bagka
bir seyden ya da kimseden uzaklastiran, baska bir seye ya da kimseye
yabanci hale getiren eylem ya da gelisme.

2 psikiyatride, normalden sapma durumu. 3 ¢cagdas psikoloji ve sosyolojide,
kisinin kendisine, i¢inde yagadig: topluma, dogaya ve bagka insanlara karsi
duydugu yabancilik hissi. 4 felsefede, seylerin, nesnelerin biling igin
yabanci, uzak ve ilgisiz goriinmesi durum, daha o6nceden ilgi duyulan
seylere, dostluk iligkisi iginde bulunan insanlara karsi kayitsiz kalma, ilgi
duymama, hatta bikkinlik ya da tiksinti duyma hali.

5 Daha ozel olarak ve benlige yabancilasma anlaminda, benin kendi
6ziinden uzaklagmasiyla, kendisine ve eylemlerine nesnel bir bigcimde, sanki
bir ustanin elinden gikmig bir nesneye yaklagmasiyla belirlenen biling hali;
kisinin kendi beniyle ya da zihin halleriyle, kendisi arasina duygusal
bakimdan mesafe birakmasi durumu, kisinin gergek beniyle olan igsel
temasini yitirdigini anlamasinin sonucu olan kendinden kopma hali.
(Cevizci, 2003; 414)

Yabancilasma, glinimuzde toplumsal yapinin ¢ekirdedi durumunda olan
birey Uzerinde ki en belirgin ve etkili sorunsal durumundadir. Daha 6nceden de
belirtildigi gibi; insan neolitik donemle birlikte yerlesik hayata gegerek “vahsi” yagsam
sartlarindan uzaklasmaya, evrimlesme slrecinin bir baska boyutu olan sosyal
evrimine baslamistir. insanoglu neolitik dénemde, birlikte yasamanin bir getirisi olan
isbOlimU uygulamasini gelistirmigtir. Boylelikle kultur olusturmaya baslayan
insanoglu, yasamini kolaylastirma adina baglamis oldugu seriivene, 6nce yasadigi
dogadan uzaklasarak kendisi ve sosyal evrim ag¢isindan olumlu bir adim anlaminda
dogaya yabancilagsarak devam etmistir. ilkel topluluk yapisindan genigleyerek daha
blylk topluluklar ve toplumlar olusturan insanlik, politik agidan sehir devletlerinden

kralliklara ve yoneticilerin halkin igerisinden secildigi toplum modellerine evrilmigtir.

S6z konusu evrim surecinde sinif toplumunun ortaya ¢ikmasi ve Uretim
iliskilerinin altyapinin aleyhine gelismesi sonrasinda da birey, endustri devrimiyle
birlikte girilen surecte “kendine yabancilagma” noktasina gelmistir. Felsefe, sosyoloji
ve psikolojinin ortak konusu olan yabancilasma bireyde, basariya ulasmanin en
onemli asamasinin, sistemle barisik olmak gerektigi bilincinin gelismesine neden
olur. Basit bir 6rnek vermek gerekirse; kariyerinin olumsuz etkilenmesi kaygisiyla
hareket eden bir galisan, toplumsal alandaki statisini ilk asamada korumak,
sonrasinda ise bir adim o6teye goétirmek kaygi ve beklentisiyle sosyal iligkilerini,

kendisine bu yénde yardimi dokunacak kisilerden se¢gme egilimine girer. Clnku
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rakipleriyle boy dlglismenin ve amaglanan hedefe ulagsmanin en kolay yolu bu yénde
iliskiler kurmaktan gectigi bilinci, ekonomik ya da toplumsal sistem tarafindan bireye
dogdugu ginden itibaren benimsetilmistir. Yukarida verilen genel orneklem, etik
deger yargilarindan uzaklasmig, hayatinin akigini tamamen maddi hedeflere
odaklamis goérinen endistri toplumunun pargasi bireyin tipik davranis bigimidir.
Toplumsal hayatin her alaninda benzeri davraniglar sergileyen insanlara rastlamak
muamkindir. Bu davranig bigimine iliskin olarak; Bauman, “Tim toplumlar
yabancilar yaratir. Ancak her toplum kendi yabanci tiirinu yaratir ve kendine
has yollarla yaratir” (Bauman. 1997; 29) saptamasiyla modern toplumda ortaya
¢lkan yabancilasmanin temeline iliskin yukaridaki gibi bir aciklama yapmaktadir.
So6z konusu yaklasima gore adi gecen ruh hali, modern toplumda kaginilmaz bir

duygu durumu gibi goériinmektedir.

Bireyde ortaya cikan yabancilasma temelli davranis bicimlerinin sorumlusu
olarak ideolojik sistem ya da Ust yapi elemanlarinin belirledigi kapitalizme dayall
ekonomik model goésteriimektedir. Bunun yaninda “totaliter” kavramiyla tanimlanan
ve birey Uzerinde baskicl anlayigla kontrol saglayan ideolojik anlayiglar da birincil
sorumlulardandir. Bireyler Uzerinde toplumsal yapilyr yonlendiren, sekillendiren,
yasalariyla ya da hukuk disi yaptirnmlariyla etken role sahip olan toplum modeli,
bireyin 6znel kimligini tehdit etmekte ve 0Oznel yaklasimlar, davranis bigimleri
sergilemesini, toplum butindnd tehdit etme olasihdi olan davranis bozukluklari
olarak degerlendirmektedir. insanlar arasinda varilan uzlasmanin ortaya gikardig
kiltdr, toplumsal alanda geliserek ideolojik ydnetim sekillerine dénidsmustir. Alain
Touraine, gunimiz bireyinin ideolojik sistem tarafindan belirlendigi ve

yonlendirildigini ifade ettigi birey 6zelliklerine yonelik ¢ézimlemesinde

“Bireycilik ¢ok geg¢meden birgcok gerceklige boliinir. Bu
gercekliklerden biri bizde bir beni ortaya c¢ikartir, s6z konusu ben
kirilgandir, degiskendir, biitiin reklamlara, biitiin propagandalara ve kitle
kultiiriniin  imgelerine bagimhdir. Birey bu gergekligiyle, yeni iletisim
sanayilerince lretilmis birtakim arzularin, gereksinimlerin ve dissel
dinyalarin yansitildigi bir ekrandan baska bir sey degildir. Artik aidiyet
gruplanyla tanimlanmayan, giderek daha da zayiflayan ve bir birlik ilkesi
olmadigindan, ayrica oradan oraya kendi bilinci disinda koérii koriine
yonlendiginden kendi iginde kimligine iligskin higbir giivence bulamayan bu
birey imgesi, siklikla modernligi tanimlamakta kullanilmisgtir” (Touraine,
2007; 145)

Toplumsallasarak dogadan kopan ve yoneticilerin odagina giren birey,

modernizm sirecinde bir 6din daha vererek kendi benliinden kopma noktasina
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gelmigtir. Dogada varhdini strdirme savasimini toplumsal yasam modeliyle ¢ézen
insanoglu, dogadan koptugu gibi endlstri devrimi sonrasinda kendine yabancilasma
sorunsaliyla kargi karsiya kalmis ve kendisinden kopma noktasina gelmigtir.
Glnimiizde birey kendi varolusunun umutsuz savasimini vermektedir. iki milyon yil
once dogaya karsi verdigi; tdrinin devamina ydénelik mucadelenin, birey

baglamindaki micadelesi toplumdaki digerlerine karsi verilmektedir.

Zaman zaman sanat alaninda bireyin girdigi ¢ikmazi isaret eden ve tema
olarak isleyen sanatcilar olmus, s6z konusu ideolojik modellerin elestirisi niteligi
tasiyan urinler ortaya konmustur. Bu anlamda s6z konusu bireysel kimlik tehdidine
iliskin en 6nemli ve carpici kdbus betimlemesi George Orwel’ in “Bin Dokuz Yiz
Seksen Dort” adli romaninda isledigi “insan ylzinu gigneyen ¢izme” temasidir. S6z
konusu romanda gelecek betimlemesini “Gelecegin nasil olacagini bilmek
istiyorsan, bir insanin ytiziinii araliksiz gigneyen bir ¢izme dusgle...” (Orwell,
2008; 234) kelimeleriyle kurgulamaktadir. Hicbir yUz/kimlik glvende degildir.
Herkes; toplumsal modele uymayan davraniglar sergileme olasihigini tasir ve
toplumsal model bu yénde davraniglari sindiremez, dolayisiyla benzer davranig
bicimlerinin ¢ogalmasi ve yayginlagsmasi sosyal yapida (Gst yapi iligkilerinde) bir
bozguna neden olabilir. Bu nedenle 6znel anlamda farklilik tasiyan tim kimlikler
tehdit unsuru olarak tanimlanmaktadir. ideolojik sistemi tehditten kurtarmanin ya da
engellemenin tek yolu tum bireylerin 6zel yagamlarini dahi sistemin kontrolU altinda
tutmaktir. Tium degerlerin icini bosaltip bireyleri robotlastirmak, kontrol edilmesi ¢ok
kolay birimler olusturmak sistemin devamlihgi icin gerekli tek yolmus gibi
betimlenmektedir. Glinimuz dinyasinda ve Tlrkiye’ sinde de sasirtici derecede s6z
konusu romanin kurgusuyla benzerlikler tasiyan, toplumsal ve siyasal gelismelere
tanik olmaktayiz. Bati toplumlarinin kendi deger yargilarini, diger toplumlara
dayatmasinin yaninda, ironik bir gekilde hedef toplumlarin kendilerine 6zgu i¢
dinamiklerinden vyararlanmasi, onlar araciligiyla kuresel cikarlarini gozetmesi

toplumlarin ve bireylerin suratini ezen ¢gizme imgesiyle ortusmektedir.

Veysel Colak ise “Yabancilasma ve Oteki Siir’ adli galismasinda
yabancilasmayi “Insanoglunun bulundugu etkinlikler sonucunda
yarattiklarinin, trettiklerinin ve toplumsal iligkilerinin, kendine karsi bir glice
doniismesi; egemenlik altina alici olusu, insanoglunun buna boyun egmesi;

bunlarin kabulleniligi...” (Colak. 1999; 211) sdzcukleriyle ifade etmektedir. Bir
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insan dretimi olan toplumsalligin tarihinde ise dénim noktalarini belirleyen mihenk
taslari olarak c¢esitli kavramlar 6ne ¢ikmaktadir. Antik Yunan’i etkisi altinda tutan
“varlik” fikri, Ortagagda “Tanr”, Rdénesans’ da “doga”, 17. Yilzyilda “doganin
kanunu”, doénemleri etkisi altina alan temel kavramlar olarak belirmektedir.
GuUnumuzde ise “yasam”, 6n plana g¢ikmaktadir. Simmel, 19. YUzyilin sonlarinda
baslayan ve yirminci ylzyil etkisi altina alan “yagsam” fikrinin sanatta yansimasini
“Sanat¢inin i¢ benliginden figkiran yasam, bizzat kendi dogasinda bulunan
yasalari izlemelidir. Eger sanat¢i dig dunyadaki bir bicimin benzerini yaratmayi
amaglasaydi, bu hedef bitiiniyle erisilmez olurdu” (Pappenheim, 2002; 12)
saptamasiyla yasamin ve sanatginin kendi 6z benligine yoneliminin gerekliligini dile
getirmektedir. Toplumsal alanda yodunlukla gbézlemlenen bireyin icine kapanmasi,
yasadigi topluma ve toplumun dinamiklerine yabancilasmasi saptamasini da

beraberinde getirir.

Endustri devrimi sonrasinda birey O6zelinde gelisen, feodal toplum
dinamiklerine yabancilagmayla birlikte, cogunlugun dogrularini dayatmalarina karsi
durus sergileme, buna karsilik kendi 6zgUrligini &6n plana c¢ikarma kaygisi
toplumsal alanda yeni dinamiklerin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. S6z konusu
toplumsal degisim ortaminda, baska bir deyisle toplumun Ust yapi elemanlarina
karsl koyma sirecinde sanat¢inin da Ust yapi elemanlarinin etkisinden kurtulmak
kaygisiyla girdigi, geleneksel ifade bigimlerinden uzaklasma c¢abasi, 20. y.y.
sonlarina gelindiginde 6zgur olma hedefinden sapmistir. 19 ylzyilla birlikte kilise ve
sarayin koruyuculugundan, dolayisiyla dayatmalarindan uzaklasan sanatgi, yel

degirmenlerine® hilkmeden sermayenin korumasi altina girmistir.

Soylu ve ruhban sinifin sanat Uzerindeki etkisinin azalmasi, toplumsal
evrim sirecinin gerektirdigi  kaginiimaz sonugtur. ilkel, kéleci, feodal toplum
modelleriyle gelisen evrimsel slrecin son halkasi kapitalist toplum modelinin

egemen sinifi sermaye sinifidir. Elinde bulundurdugu ekonomik glcle sanat,

® Cervantes’ in “Don Kisot” adli romaninda, yash aristokrat sévalye senyor Kesada tarafindan dev
yaratiklar olarak algilanan doénemin fabrikalari niteliindeki yel degirmenlerine karsi savasimi
betimlenmektedir. S6z konusu betimleme yasl, glici kalmamis ve sanrilar reten, hem aklen hem
bedenen tikenmis bir soylu sinifi sembolize etmektedir. Buna karsilik Devasa boyutlara ulasacagdi
ongorilen yeni sinifin, burjuvanin hakimiyetindeki fabrikalar da yel degirmenleriyle sembolize

edilmektedir.
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siyaset, din ve hukuk kurumlarini istedigi gibi sekillendirip yonlendirmektedir.
Gecmiste bltin egemen siniflarin uyguladigi yontemi kullanarak, s6z konusu sinif
da toplumu sekillendirme amagli sanatin “finansmanini” Gstlenmistir. ilk bakista Nazi
Almanya’ si ya da Sovyetler birliginde uygulanan yontemle ortusmeyen asiri
kontrolcu bir propaganda yénteminden bahsedemeyiz fakat 6zellikle pop kaltGrin
dinyada etkili oldugu gunimuizde goérintld teknolojilerinin yardimiyla amacina
sinsice ulastigini sdylemek mimkindir. Bagka bir deyisle; sanat kurumu tarih
boyunca s6z konusu egemen siniflarin arkasina gizlendikleri, toplumu kontrol

ettikleri bir maske islevi gormustur.

Burjuva kavrami 13. y.y. dan itibaren sehirli tliccar sinifini tanimlama
amagch kullanilmistir. Amerika kitasinin kesfiyle s6z konusu sinif ekonomik agidan
hizli yUkselis slrecine girmis ve iktidar mekanizmalarinin kontrolinl eline
gecirmigtir. Cervantes, toplumsal alanda giriimekte olan yeni dénemi, ruhban ve
soylu sinifin gug yitirmesini buna karsilik yel degirmenlerini isleten yeni egemen
sinifin dogusunu “Don Kisot” adli romaninda sembolik anlatimla dile getirmistir.
Endustri devriminin yaklasik yuz yil kadar dncesinde kaleme alinan s6z konusu
roman, Bati uygarhidinin toplumsal gelisme anlaminda girmekte oldugu yeni slirecin
ipuclarini vermektedir. Amerika kitasinin kesfedilmesiyle, Orta Amerika altinlari
ispanyollarla birlikte, ingilizlere de ciddi bir sermaye birikimi saglamistir. Ayrica tarim
alaninda yasanan gelismeler kdyden kente goéc¢l baslatmis bdylelikle kentlerin
varoglarinda is gucl birikimi ortaya ¢ikmistir. Endustri devrimini tetikleyen baslica
unsurlar, kéyden kente gdgln olusturdugu is glici ve sermaye birikiminin yeni is
sahalari agmasi olmustur. Ya da bagka bir deyisle; yeni uzmanlik alanlarinin ortaya
¢ikmasini saglamistir. Bu noktada insanin kendine yabancilasmasi glndeme

gelmigtir. Renat Zahar burjuva ve dncesi toplumsal iligkileri

“Burjuvazi o©ncesi toplumsal iligkilerde -ne ureticiyle uretim
araglari, ne emegin toplumsal dagihmi ve ne de Pazar iiretimi arasinda bir
ayrim vardir- burjuvazi toplumu o6ncesi emegin kendine 6zgu niteliginden
kaynaklanan, Marks’ Iin anladigi manada bir yabancilagma -aliénation-
mevcut degildir’ (Zahar, 1999; 20)

biciminde aciklamakta ve Marks In yabancilasma tanimini elestirmektedir.
insanoglunun  feodal toplum yapisindan burjuva toplumuna gecisinde
gerceklestirdigi atiiminin benzeri bir gelisim érnegini de paleolitik dénemden neolitik
doéneme gegciste gecirdigini belirmek diyalektik déngusellige isaret etmek agisindan

gerekli gorulmektedir. Daha 6nce de belirtildigi gibi; yerlesik hayata gecigle besin
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bulma zorlugunun ortadan kalkmasiyla bos zamanin agiga ¢ikmasi, yeni uzmanlik
alanlarinin ve siniflarin ortaya gikmasini saglamisti. Endustri devrimi dncesinde de
ekonomik anlamda edinilen birikim, enddstriyel Gretime yonelik yatirmlara
aktariimistir. Bazi Avrupa devletlerindeki ekonomik génencin sanat alanina
yansimasini ise John Berger 17. y.y da yapilan pek ¢ok 6l doda resminde
zenginligin semboll olan nesnelerin resimsel kurguyu olusturdugunu ifade
etmektedir (Berger, 1993; 99). Resimlere yansiyan zenginlik sembolleri sadece 6li
doga resimleriyle sinirh degildir. Siparis edilen portrelerde dahi zenginlik
sembollerini igceren kurgulara rastlaniimaktadir. S6z konusu déneme ait portrelerde
bu yonde bir ylzeysellik, yabancilik dikkati ¢cekmektedir. Berger adi gecen
portrelerde yer alan zenginlik sembollerini, ‘seyirlik portre’ amacl yapilmis

olmalarina baglamaktadir (Berger, 1993; 98).

Endustri devriminin dogurdugu, “insanin kendine yabancilagsmasi” nin,
bireyin ruhsal yapisi lizerinde, paylasim savaslariyla (l. ve Il. Dinya savaslari) daha
da etkin bir hal aldigi bilinmektedir. Dunyanin “Bati Uygarhgi” béliminde yogunlukla
yasanmakta olan yabancilagmanin bireyi etkilemesinin en dnemli nedenin toplumsal
yap! oldugu ifade edilmektedir. insanin, hayatin akisini kolaylastirmak, doganin
zorluklarina kargi koyup varligini strdirmek amach gelistirdigi ilk kesici ya da
kazicidan gunumize kadar gegcirdigi sosyal evrim ve buna bagl olarak teknolojik
gelisme, her gecen gun insan hayatinin akisini daha fazla etkisi ve kontrolu altina
almaya baslamistir. Kendine yabancilasan ve yabancilasmanin etkisiyle tinsel
dinyadan uzaklasan insanoglu, duygusal anlamda bir deger yitimine maruz
kalmaktadir. Makinelerin yonlendirdigi, maddiyatin 6ne ¢iktigi ginimudz toplum
modelinde, tim enerjisini ve iradesini bireyci duygu durumunun yodnlendirdigi
birbirine yabanci insanlar toplumu olusturmaktadir. Bu anlamda, Pappenheim,
cagimizin 6nemli sosyologlarindan Georg Simmel' in modern yasama ve
modernizme iliskin ¢ozimlemelerinden c¢ikisla; “Simmel. Bigimin yagsama karsi
zaferini anlatmig, bigcime teslim olmanin insanin kendi olmasini giderek
glclestirebilecegi tehlikesini dile getirmigtir.” (Pappenheim, 2002; 22)
yorumunu yapmaktadir. GuUndmiz insan yasaminin ¢ok buylk bir bdlimunu
kugsatmis olan teknolojiye ve onun vyararliligina inang, bati insani huzurunda
sarsilimistir. iginde bulundugu yabancilasmanin farkina varan birgok insan etrafini
kusatan makinelerin insanligin tinsel degerlerini yok ettigi gercegini gérmis ve

kabullenmistir.

108



Resim 41: Jan Davidsz de Heem, “Istakozlu Olii Doga”, 1643, T.U.Y.B.
Wallace Koleksiyonu Londra

Kabullenmenin yabancilagsmayla agiklanan boliumdndn yani sira zaman
zaman tepkisel hareketlerde ortaya cikmistir. S6zU edilen tepkiselligin toplumsal
alandaki 6rgutli yansimalarindan biriside hippi hareketidir. Kapitalist ideolojinin bu
bicimde yasami dngérmesi agisindan basta s6z konusu ideolojik yapi olmak tzere
tum ideolojileri reddeden hippi hareketi bu baglamda en yakin ve 6zgun ornektir. 60’
It yillarin ortalarinda gelisen “Hippi” hareketi, paylasim kulturine dayali toplumsal
yasam bigimini savunan bir 6zgiirlik hareketi olma hedefini giitmekteydi. Oziinde
tuketim kulturGndn ortaya c¢ikardigi yipranmaya kargi gelisen tepkiselligi
barindirmaktadir. Bagka bir ifadeyle Hippi hareketi, burjuva sinifinin ekonomik
modelinin temel dinamigi olan tiketimi reddeden bir icerik tagimaktadir. Glinimuizde
tlketim kdltdrindn  seyrettigi boyutu géz 6nline alinca hakli  bir durusu
bulunmaktadir. Tepki olarak da, insanoglunun toplumsal evrimi 06ncesine
gbndermeler igceren yasam modellerini 6n plana ¢ikarmalari énem tasimaktadir.
Homo-sapiens turinin ilk aleti kullanmasiyla baslayan toplumsallasma ve bagli
olarak yabancilasma sureci, modernizmle birlikte katlanarak buyumustir. Bu

anlamda Tahir M. Ceylan, bencillik olgusuna bagladidi insanhgdin gelisimini;
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“Bag dondiriicii ilerlemenin basladigi nokta, saninrm insan
niifusunun on binlere diisiip de herkesin yok olma tehlikesi gegirdigi andir.
O noktada belki bir yaraticinin sopanin ucuna bagladig: sivri tagla yaptigi
mizrak, insani yagsatmakla kalmadi, onun, aletin tek énemli varolma araci
oldugunu anlamasina da neden oldu. En benciller en iyi aletleri yaptilar ve
kazmalar, arabalar, kalburlar, kemanlar, baltalar, urganlar, ugaklar, kayiklar,
aynalarla bugiine geldik” (Ceylan, 2009; 9)

sozleriyle kisaca 0zetlemektedir. Bencilligin, yabancilagmayla ortaya ¢iktigini ya da
bencilligin gelismesiyle yabancilasmanin basladigl saptamasini yaparak iki olgunun
birbiriyle i¢ ice oldugunu séyleyebiliriz. insanoglunun toplumsal gelisimini saglayan
temel etken; sahip olma durtasudur. Mulkiyet bilincinin gelismesiyle toplumsal ve
yerlesik hayatin temelleri atiimistir. Boylelikle uzmanlagsmayla Ust yapiyi olusturan
kurumlar gelismis, s6z konusu yaplyl koruma ve gelistrme adina uzmanlik
gerektiren alanlar gelismistir. insanlk tarihinde yasanan adi gecen Kkiiltiirel ve
teknolojik gelismelerin  glinimizde, insanin yasamini kolaylastiran degil,
yonlendiren ve kontrol eden bir noktaya geldigi gortlmektedir. S6z konusu durum
bireysel alanda bir takim sinirlamalar ve dolayisiyla yabancilasmayi dogurmaktadir.
Ancak iginde bulundugu kusatiimishigin farkinda olmayan ¢ok buydk bir “yigin”
varolugsunun nedenleri arasinda bireysel maddi kaygilarini 6n plana c¢ikararak
yasamini surdurmektedir. Tark toplumundan genel bir 6rneklemle makinenin
toplumsal alanda getirdigi stati yanilsamasi bunun en guzel gdstergesidir. Sahip
olunan arabanin markasi, islevi iletismek olan telefonun modeli gibi 6zellikleri toplum

tarafindan statli géstergesi olarak degerlendirilmektedir.

“Makineyi umutla kabul eden insan goriintiisii, Ortagagdakinden farkhdir;
ama din karsiti bir goriintii degildir. Bu goriintii, Ortagag bakis agisinin karanhga
gomilmesinden sonra gelisen ve ruhsal diisiinceyle maddeci diinyevilige esit
uzakhkta bir rota gizmeye c¢alisan dinsel diisiincenin 6ziinu ifade etmektedir”
(Pappenheim, 2002; 28).

skolastik duslnce vyapisinin daralttigi dinya anlayisindan o6nce RoOnesans
sonrasinda da Fransiz Devrimi ile geliserek degisen toplumsal yapida “makine”,
Ortacagd dusuncesinin merkezinde yer alan “Tanr” anlayisinin yerini almis
gorintusu gizmektedir. Ginuimizde de goézlemleyebildigimiz gibi “Bati Dinyasi”
olarak adlandirdigimiz Avrupa ve uzantisi Amerika Birlesik Devletleri’ nin dunya
Uzerinde gergeklestirmeye calistigi teknoloji odakli planlarin arkasinda, kilisenin
durmakta oldugunu gérmekteyiz. Ayrica Katolik inancin merkezi “Vatikan” devletler
Ustl bir stati sergilemektedir. Bati uygarliinda ortaya ¢ikan maddeci dinya goris

nedeniyle, tanri bilincinden uzaklagsmasi beklenen, din yerine bilimi, olumcu bakis
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agisini yasamin merkezine almasi beklenen bati insaninin, iki kargit goris arasinda

gelistirdigi senteze tanik olmaktayiz.

insanoglu, yagaminin bir anlami olsun ister. Dogumundan élimine kadar
gegcirdigi yasam sirecinin bir amaca hizmet etmesi ¢abasindadir. Hegel’ in tinin
kendini gerceklestirme, kendini agsma ¢abasi her bireyde farklh bigcimde uygulamaya
dokulur. Canlilarin doga sartlarinda secilmeleri gibi (dogal ayiklanma) toplumsal
alanda da bireyler davraniglariyla ve uzmanliklariyla “tir’lerini devam ettirirler ya da
sonlandirirlar. Konu insanoglunun yerlesik hayata gectigi donemle birlikte baslayan
“‘uzmanlasma” baglaminda incelendiginde; her uzman alaninin en iyisi olarak
hayatina bir anlam katma hedefindedir. Ornegin sanatgi, déneminin en iyi drnegi
olarak tarih sayfalarinda yer almak ister ve bitlin yasamsal eregini s6ziu edilen
cercevede sekillendirir. Aslinda tim bu icgudusel kaygilar bireyin toplumsal alanda

“ne oldugu” ya da varolus sorunsalina iliskin cevap arayislaridir.

Ortagagda tanri-din olgusunu hayatin merkezine yerlestiren ve dunyadaki
varligini 6teki dinyaya adayan toplumsal gidd, endlstri devriminin arttirdigi bir
ivmeyle makineyi ve teknolojiyi hayatin merkezine yerlegtirmistir. Burada toplumsal
guduler —sUru psikolojisi- surl icerisinde bazi ortak davraniglarin gelismesine neden
olmustur. “Yabancilasmis bireylerin toplumunda” da ise yasamin merkezinde,
agirhikh olarak ¢ikar saglama, toplum -sirl- icerisinde tuttugu yeri en azindan
korumak ya da daha iyi bir duruma getirme digslncesi hakimdir. S6z konusu
davraniglarin gelismesinde -en iyi- olma kaygisinin altinda maddi ve manevi var
olma kaygisi yatmaktadir. Makine ya da teknolojiyle ortaya ¢ikan s6z konusu deger
yitimi, icinde bulundugumuz c¢agda uygar olarak tanimlanan toplumlarda yogdun
olarak gozlemlendigi gibi toplumun bir aynasi olma gorevi de Ustlenen “sanat

eylemini” “sanat eyleyicisi” araciligiyla etkisi altina aldigini gérmekteyiz.
Yabancilasma kavramini ilk olarak genis bir dlgekte ¢oziimlemelerinde ele
alan Marx ve 20 yuzyil distince akimi “Varolusguluk” un da onculerinden Sartr’ in

“Yabancilagsma” ya dair goruglerine deginmek gerekirse.

Marks, yabancilagma’ nin gelisim surecini daha oncede belirtildigi gibi dort
baslk altinda incelemektedir: isginin kendi emegine yabancilasmasi, ¢alisma

etkinligine yabancilagmasi, insancil 6ziine yabancilagmasi, 6teki insanlara
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yabancilagsmasi” (Guglii, 2003; 1563). Modern insanin alet kullanmaya
baslamasiyla birlikte dodaya olan yabancilagsmasinin bagladidini Marks’ In
¢dzimlemeleri 1s1Iginda sdylemek mumkindar. Marks’ a goére “Yabancilagsma
toplumsal diinyanin nedeni degil sonucudur. Aslolan ilkin bu yabancilagsmis
diinyayi degistirmektir’ (Gligli, 2003; 1563). 19. y.y. da zenginliklerin artmasiyla,
yoksullasmanin da artmasi, yabancilasmay! insana iliskin bir sorunsal olarak
gundeme getirmistir.  Bilindigi gibi Marks, insanoglunun toplumsal evriminin
basladigi noktaya geri donecegini 6n gormektedir. Paraya dayal bir 6zgurlik vaat
eden liberal ekonomik modelin, tim insanliga sinirsiz 6zgurlik veremeyecegini ve
liberal sistemde ozgurliklerin parasal bir degeri oldugunu ifade etmektedir. Bu
nedenle s6z konusu sistemin sureklilik tasiyamayacagini, ilkel-kominel topluma
dogru eviriimek zorunda oldugunu savunmaktadir. Tipki dogada canhlarin dogdugu,
yasadigi ve oldugu gibi insanligin toplumsal evrimi de basladigi noktaya geri

donecektir.

Baska bir deyisle; Marks, yabancilasmanin nedeninin insanin kendinden
uzaklasmasindan kaynaklandigini, bu nedenle yabancilasma sorunsalini toplumsal
alanda uzmanlagsmanin bireye “neligi” konusunda bir ¢ézim olarak gordiga “is” i
cercevesinde ele aldigini sdyleyebiliriz. Daha Once s6z edildigi gibi; insanoglu
toplumsal yasam modelini gelistirerek dogaya karsi var olma savasini kazanmistir.
Bu baglamda, Marks, endustri toplumunun en édnemli sorunsalini toplumsal alanda
var olma savasimi c¢ergevesinde ele almistir. S6z konusu genis kapsaml
yabancilasmayl insanin  dogaya yabancilasmasi olarak  tanimlamistir.

Varolusgularda ise durum biraz daha ileri boyuttadir.

Birey merkezli yasamsal onermeler geligtiren varolugguluk, 20. Yuzyil
dusunce akimi olmasi agisindan da 6nem tasimaktadir. Modernizm doéneminin
dusunce akimi biciminde degerlendirmek mumkinddr. Atomun c¢ekirdeginde
gercgeklestirilen pargalanmanin izlerini, modern sanatta oldugu gibi felsefede de

varoluggu baglamda gozlemlemek mumkunddr.

“Heidegger ve pek ¢ok varolusgu filozof bize insan varolusunun ¢ok
daha karamsar bir tablosunu sunmaktadir. Ozne ile nesne arasindaki
boliinme nedeniyle insan gergeklerden yabancilagmistir; tarafsiz bilgi de bu
boliinmeyi iyilestirmeyip sadece derinlestirmektedir.” (Pappenheim, 2002;
23)
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varoluggular bireye kendi gercekligiyle varolmasi gerektigini 6gutlerler, Pappenheim’
In da ifade ettigi gibi, bireye birey olma yoniinde bir model sunulmadigi igin toplum
kendi icinde fraktallarina ayrilma noktasina gelmigtir. Asim Bezirci, Sartre’ In

cevirisini yaptig1 “Varolusguluk” kitabinin 6nséziinde Sartre’ in varolusguluk tanimini;

«..lInsanda -ama yalniz insanda- varolus dzden once gelir. Bu
demektir ki, insan 6nce vardir; sonra soéyle ya da bodyle olur. Ciinkii o,
6zuni kendi yaratir. Nasil mi? $oyle: Diinyaya atilarak, orada aci gekerek,
savasarak yavas yavas kendini belirler. Bu belirleme yolu hi¢ kapanmaz, her
zaman aciktir...” (Sartre, 1997; 8)

sozleriyle aktarmaktadir. Sartre’ nin 1944 yilinda yaptigi aciklama ile Pappenhein’
in yukarida yaptidi saptama paralellik tasimaktadir. Pappenheim gibi Ritter de
varolusguluk akimini modern bireyin yabancilagsmasini dile getiren bir felsefe
biciminde degerlendirmektedir (Sartre, 1997; 10).

3.2. Modern Toplumda Yabancilagma

Sanayi devriminin ortaya ¢ikmasi ve Uretim iligkilerini degistirmesiyle birlikte
toplumsal alanda bireylerin olagan tepkilerinin degisiklik gostermesi sonucu ortaya

clkmistir.

“Tin ya da Iide, kendi oziinden uzaklasmis, kendi kendine
yabancilagmis, 6ziine aykiri bir nitelik kazanmistir. iste bu olay, Tin’ in kendi
kendisiyle g¢elismesidir. Bu geligkiden kurtulmak igin yeni bir agilma s6z
konusudur, o da Tin’ in kendine doniisii, kendi liriinii olan kiiltiir evreninde
birlige ulagsmasidir. Bu ulasma kendi kendinde olan Tin’ in kendine
yabancilastigi doga ile birlegsmesi sonucu saglanir” (Bozkurt, 2005; 52)

ifadesiyle Bozkurt, insanin dodaya ragmen degil, dogayla birlikte var olma bilincine
ulasmasi gerektigini dile getirmektedir. Paleolitik dénem insaninin toprak altindaki
bitki koklerini ¢ikarmak icin kullandi§i sopa, gunimuzde buyuk aliveris
merkezlerinde satin aldigimiz Urdnleri koymak igin satici tarafindan kullanima
koyulan market arabalari ya da Mars gezegeninde su olup olmadigini arastiran
robota donusmustir. Yine paleolitik donemde vahsi hayvanlardan korunmak igin
kullanilan baltalar, ginimuzde, insanlarin birbirlerini yok etmek icin kullandiklari
nukleer bombalarla yer degistirmistir. Modern birey dogaya degil, iginde bulundugu
ve kendi yarattigi toplumsal dizen icerisinde yasam micadelesi vermektedir.
Modern birey cebindeki kredi kartinin 6denebilir limiti kadar vardir. Simmel’ in

saptamasini yaptigi kirsal ve metropol kiyaslamasini;

113



“Metropol her zaman para ekonomisinin merkezi olmustur. Giinkii
burada iktisadi miibadelenin cesitliligi ve yogunlugu, miibadele araglarina
ozel bir 6nem kazandinr; oysa tasradaki kiigiik ¢apli ticaret boyle bir seye
imkan vermez. Para ekonomisi ve zihnin egemenligi birbirine derinden
baghdir. ikisi de insanlari ve seyleri katiksiz bir tarafsizlikla ele alir” (Simmel,
2004; 87)

sozleriyle yapmaktadir. Kalabalik olmanin getirdigi dogal bir tepkiyle metropol insani
kendisine kiiclik sosyal cevreler kurmustur. Uretici ile tiiketici arasinda herhangi bir
iletisim s6z konusu degildir. Modern bireyin etrafinda olup biten olaylara karsi
duyarsizligini ise; “Sinirsiz zevk pesinde gegirilen bir hayat, insani bikkinlastirir.
Clinkii uyarilan sinirler éylesine uzun bir siire boyunca biitiin gigleriyle tepki
vermeye zorlanirlar ki, artik higbir seye tepki veremez olurlar”’ (Simmel, 2004;

91) biciminde aciklamaktadir.

3.3. Modernizm ve Yabancilagsma “Sanat¢inin Sanata Yabancilagmasi”

Endustri Devrimiyle birlikte ortaya ¢ikan insanin kendine yabancilagsmasi,
yukarida Simmel’ in saptamalarindan da anlasildigi gibi toplumsal alanda insanin
yalnizlasmasina, “sizoid” bir ruh yapisina biriinmesine neden olmustur. Sanat
alaninda ortaya c¢ikan c¢ozulmenin temelinde yatan neden yine toplumsal yapida
yasanmakta olan c¢ozllmeyle iligkilendirilebilir. S6z konusu c¢o6zilmenin temel
nedenlerini ise teknik nedenler ve psikolojik nedenler olmak Uzere iki baslikta

karsimiza ¢cikmaktadir.

Teknik nedenler olarak siralayabilecegimiz nedenlerin basinda; “suret”
olusturmaya yonelik teknolojilerin geligserek, resimde ve heykelde yansitmaci
anlayisin sonunu getirmesini gdsterebiliriz. Romantizmle birlikte sonuna gelinen,
resimde ve heykelde, goériinen gergekligin iki boyutlu ylzeye ya da yontu
malzemesine aktarilmasi anlayisi, fotograf makinesinin gelismesiyle birlikte goériinen

gercekligin “deformasyon” sirecini baslatmistir.

insanoglunun, baslangicta dogadan yararlanmaya baslamasiyla birlikte
dogaya yabancilagsmasinin basladigina deginmistik. Yabancilagsma surecinin bir
sonraki asamasi olan insanin kendine ve iriiniine yabancilasmasi, beraberinde
sanat¢inin sanatina yabancilasmasi sorununu da ortaya ¢ikarmistir. Sanatgi tarih
boyunca dogayi taklit ederek hayata iligkin ¢dziimlemeler yapmistir. imgeler

araciligiyla soyut distincenin yolunu agmis insanin toplumsal evriminin anahtarlarini
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gelistirmigtir. Modern insanin uygarlik sertveninin buyuk bir boluminde dogdanin
gercekliginin yansimasi olan ilkel sanat zamanla geliserek kalttrel bir yapi
kazanmistir. Toplumun temel yapitaglarindan birisi olan kaltird olusturan diger
O6gelerden de beslenerek dogayi taklit etmenin otesine gecmistir. Baska bir deyigle
sanat, nesnelerin yeniden yaratilmasindan daha fazlasini gerektiren bir edimdir.

ilerlemesi, gelismesi; dustincelerin ve kltirin diyalektigine baglidir.

“Gerekli olan, daha once erigilemeyene erigsecek, basarilamayani
bagaracak araci bulmaktir. Doga lizerinde yeni bir gli¢ kazanilmis ve bu gii¢
yetisi bakimindan sinirsizdir” Fischer, 1993; 19).

Fischer in sozinu ettigi gibi; doganin insanin karsisina cikardi§i zorluklara karsi
durmanin yolunu arag¢ gelistirmeyle bulan insan, zamanla dodal yasamdan koparak
kurdugu uygarliklarla kendi ‘ekosistemini’ yaratmistir. Basarilamayani basaracak
ara¢ arayigl bir anlamda avant-garde durusun temeli gibi yorumlanabilir. Bu
duglnceden gikarak; modern insanin 6zunde var olan -O6ncu- olma kaygisi sanat
alaninda avant-garde tavir olarak belirmistir. Burada bilim alaninin gelisimine benzer
cizgide gelisen slreg, var olanin Uzerine yeni bir sey koyma noktasinda
gelismektedir. Bilindigi gibi bilimsel gelisim, mevcut bilgilerin Gzerine yeni bilgiler
ekleyerek ortaya ¢cikmaktadir. Basit bir 6rneklemle Newton’ un yergekimi kanununun
maddenin kutlesine iligkin 6zelliklerini agiklamasinin Gzerine, 20. Yuzyilda gelistirilen
kuantum mekanigi, maddenin algilanmasini Newton’ dan ¢ok &telere tagsimaktadir.
S6z konusu alginin gelismesi, insanin dogaya karsi durusunda etkin role sahip alet

gelistirmenin de ufkunu gelistirmektedir.

Ozellikle 20. ylizyll sanatinda gézlemledigimiz sanatgi tavri, geleneksel
olani bir kenara birakarak, 6zgun olan yeni ifade bigimleri-yontemleri ortaya koyma
kaygisi biciminde belirmektedir. Gelisen teknoloji ve nesneyi algilama becerisinin el
degistirmesi yani; insandan araca geg¢mesi, beraberinde geleneksel ifade ve
yansitma araglarinin degismesi sonucunu dogurmustur. S6z konusu davranisg,
sanatginin sanatina yabancilagsmasinin bir géstergesi bigciminde algilanabilir. “Boya
yapmayi yeni ticaret erbabinin ellerine birakan ressamlarin yabancilagmasi
kadar, sanat diinyasinda kokten etki yapan bir diger etken de teknik
yeniliklerdi” (Finlay, 2007; 31). Boya tekniklerinde yasanan gelismeler, 6rnegin
“tempera” boyadan “yagl boya” ya gecis, ayni zamanda yeni bir resim anlayisina
gecisinde gostergesiydi. Yukarida Finlay’ in da belirttigi gibi, sanatginin ihtiyac

duydugu malzemeyi kendisinin gelistirmesi ve Uretmesi geregini bir kenara koyan ve
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malzeme Uretiminin ticari bir alan olarak gelismesiyle birlikte 18. ve 19. Yuzyil
ressamlari kendilerini, resim yaptiklari temel malzemelerine yabancilagsmis
hissetmeye baslamiglardir. S6z konusu dénem ressamlarindan William Holman
Hunt, tuvallerinde ortaya ¢ikan boya catlaklarina veya renklerin kararmasi sorununa
¢6zim Uretememekten yakinmaktadir. Oysa usta c¢irak geleneginin yaygin oldugu
doénemlerde bu turden teknik sorunlarla basa ¢ikmak, egitim sirecinin dnemli bir
parcasl ve ustadan giraga aktarilan ¢ézimler icermekteydi. Malzeme endustrisinin
ortaya cikmasiyla birlikte malzeme kullanimi ve teknik bilgiler hakkinda, ressam
baglaminda ciddi bir bilgi kaybi olusmustur. S6z konusu geleneksel ¢dziimlerin
kaybolmasiyla birlikte malzemesine yabancilasmis ressam, boyalarin birbirlerini
olumsuz etkilemeleri sonucunda ortaya cikan catlaklari 6ngdéremez ve bu yonde

¢O6zUm Uretemez bir noktaya gelmistir.

Avant-garde hareketlerinin Avrupa -Bati- sanat geleneginin i¢ dinamiklerini
‘bicim bozum’ a ugratmasi ve yerine yeni dinamiklerin konulamamasi nedeniyle iyi-
koth, guzel-girkin ya da estetik-estetik disi yargilarinda ciddi anlamda kavram
karmasasi yasandidina tanik olmaktayiz. Geleneksel ifade bigimlerinin yerini alan
yeni egilimlerde dikkat ceken dnemli bir nokta da, tasarlayan sanat¢inin, uygulamayi
malzemeye hakim ustalarin ellerine birakmayi kabullenmesidir. Bagka bir deyisle;
sanat¢inin ortaya koydugu sanatsal Uretimlerde aidiyet sorunsalinin ortaya

¢ikmasidir.

Sanatsal Uretim slreci Marksist baglamda dretim iligkileri agisindan ele
alindiginda; tasarlayan, uygulayan ve haz duyan olmak Uzere uU¢ asamada
gerceklesen udretim iligkileri, 20. Yy sanati agisindan ele alindiginda diger pek ¢ok
alanda oldugu gibi sanat alaninda da tasarlayan ve uygulayan olmak Uzere iki
asamada gerceklesmektedir. Miro’ nun imzasini tasiyan hali ¢alismalarinda ilk
orneklerine tanik oldugumuz gibi sanat nesnesi, bir meta olarak sanayi tipi Uretim
modelinin sUzgecinden gecmektedir. Gunimuz sanatgisi sanat nesnelerini
tasarlamakta, teknik anlamda yetkin bir Ureticiye uygulatmakta ve siparisi veren
aliciya-tiketiciye sunmaktadir. Joan Miro s0z konusu c¢alismalari ilk 6nceleri sadece
tasarlamis ve uygulamasini Unli hali tasarimcisi ve dokuma ustasi Josep Royo’ ya
yaptirmigtir. Ancak daha sonra sanatcinin dokuma tekniklerini 6grendigi ve kendi
halilarini  dokudugu da bilinmektedir. Sanat¢inin s6z konusu davranisi,

yabancilasmaya karsi bir tavira dondsmustir. Glnimizde hazir yapim ya da
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postprodikstyon cercevesinde Uretim yapan sanatcilar ise séz konusu tepkiyi

gelistirmemektedirler.
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Resim 42: Joan Miro, “Duvar Halisi”’, 1979, Yiin Dokuma,
Joan Miro Vakfi, Barcelona

Bu yonde gelismeler, 20 yizyil sanatgisinin sanatina yabancilasmasinin bir baska
boyutunu dogurmustur. Toplumsal alandaki insanin kendine yabancilasmasinin

sanat alanindaki yansimasina érnektir. Bati sanat dinyasinda, sanayi devrimine
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kadar olan donemde kendi boyasini, firgasini, yagini ureten sanatgi, sanayi
devriminden sonra dretimin makinelesmesiyle birlikte, gerekli malzemelerin timin({
seri Uretim yapan bir Greticiden temin ederek, sanatsal Uretim adina kendisine
fazladan zaman yaratmistir. Boylelikle zamaninin ve enerjisinin blaylik bdlimunu
sanatsal Uretim igin ayirma firsatini yakalamistir. Sanatsal Uretimin bu asamasinda
sanata yabancilasmadan s6z edemeyiz fakat s6z konusu gelismenin ginimizde
aldigr boyut, malzemeyi teknik anlamda tanimayan ve dolayisiyla kullandigi
malzemenin sonuglarini kestiremeyen sanatcgilarin ortaya ¢ikmasi noktasina
getirmistir. Ozellikle postmodernizm déneminde baslayan adi gegen yonde
yabancilasma, gorunenin aksine resim sanatinin sinirlarini daraltmistir. Tasarlayan
ve Uretenin farkli tinsel 6zelliklere sahip olmasi, bir sanat nesnesini sanatsal kilan en

onemli dinamik olan “ifade”nin gergekligine golge dusirmektedir.

GUnUmUz sanatgisi sadece tasarlayarak uretimi baska ellere birakmayi
iyice kaniksamistir. Oysaki usta-girak donemine ¢agrisim yapan s6z konusu uretim
bicimi, bireyselligin ve tinselligin on plana ciktigi Modernizm déneminde yadsinan
hatta siddetle kargi ¢ikilan bir yaklagimdir. Bilindigi gibi Modernizm déneminin en
onemli 6zelligi bireyselligin 6ngordigi sekilde sanat kurumunun temel yapitasi olan
akademiye karsl durustur. Sanatgi, kendisine ait sanat nesnesini Uretirken ustasinin

zorla benimsettigi sanat anlayisinin ona yon vermesine kargi gikmistir.
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SONUG

Genel anlamda; modern toplumlarin ve sanatin iginde bulundugu
yabancilasma ve ifade sorunsalina yonelik bireysel yaklagimlarin incelenmesinin
hedeflendigi tez calismasinda, 19. ve 20. ylzyllda bati sanatcilarina, primitif
kiltdrlerin etkisi arastirilmistir. Primitivist batil sanatcilarin yani sira, bati sanatina
etki eden primitif topluluklarin kaltlr érneklerine ait gorseller karsilikli incelenmistir.
Bireysel anlamda, resimsel ifadenin en yalin hali oldugu disinilen kaya resimlerinin
de, analojik gergcevede glinimuiz sanatgisinin plastik ifade araci olabilecegi yargisi
geligtiriimistir. Bu baglamda modernist ve post modernist slirecte primitif kiltirden
etkilenen sanatcilarin c¢alismalari, 6rneklerle plastik ve ifade acisindan

¢dzimlenmeye calisiimistir.

Sanat, paleolitik dénemden bu yana, insanin toplumsal yasaminda yer
etmis bir kultdr pargacigidir. Bati sanatinda Giotto ile baglayan; doganin gorsel
gercekligini yansitma anlayisi, resimde Ronesans akilciligini dogurmus, El Greco
nun mistik tinselligi ise Barok sanatin duygucu algisina onculik etmigtir.
Kolonilesmenin getirdigi ekonomik zenginlik ile ticaretin gelismesi ise yeni bir sinif
dogurmustur. Bati toplumuna, ticarete hakim olan burjuva sinifi yén vermeye
baslamistir. Fransiz devrimi ve ardindan yasanan sanayi devrimiyle birlikte
toplumun deger vyargilarinda yasanan dedisiklik, begeni vyargilarini da
sekillendirmistir.  Bilim alaninda yasanan gelismeler (psikanaliz, atomun
parcalanmasi, antropolojik bulgular, Fotograf tekniginin bulunmasi) modern
sanatginin ufkunu genigletmis, doganin gértinen gercekliginin nedensellikleri Gzerine
ve insanin varhginin oOtesine, bilingaltina yonelerek gorsel gercekligin dislandigi,
ifade temelli plastik ¢dézimlerin arayigina sokmustur. Gauguin, Tahiti yerlilerinin
kultdr ve yasam algilarinda pastoral yasam arayisglarina girmis, Picasso ve Braque
figurd hdcrelerine/pargalarina ayirmistir.  Yaklasmakta olan |. Dinya savasl,
bireylerin psikolojisini, 0Ozellikle Alman toplumunu sizoid anlamda etkilemistir.
Digsavurumculuk akiminin ortaya ¢ikmasinda |. Dinya savasinin yarattigi ruh hali
etkendir. Il. Dinya savasinin Avrupa kitasinda yarattigi yikimla birlikte, savagin
siddetini ve yikimini topraklarinda yasamadan sureci atlatan ABD, savas sonrasi
dénemde sanatin yeni merkezi olma firsatini yakalamistir. Boylelikle dinya
kiltdrine de yon verme olanagina kavusmustur. . Amerikan siyasetinin uyguladigi
kiltdr politikalarinin GrinG olan tiketim kilturd, plastik sanatlarda da Andy Warhol’

un onculik ettigi, seri dretim mantiginin etkin oldugu bir sanat tirini ortaya
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cikarmistir. Sanatgi cephesinde Andy Warhol' un dnculik etti§i anlayisa karsilik,
sanat kuramcilar tarafinda da Jameson, Lyotard, Habermas, Greenberg, Danto,
Kuspit gibi déne cikan isimler, dénemin elestirisini yapan kuramcilardir. Ozellikle
glinimuUz sanatina yénelik ¢ézimlemeleri agisindan Donald Kuspit’ in incelemeleri
onem tagimaktadir. Duchamp’ in hazir nesne kullanimiyla baslayan nihilist ve
yuksek sanata karsi durus sureci, Damien Hirst' in ginlik yasami irdeleyen
kavramsal tavrina kadar gelmistir. Kuspit, ylksek sanat elestirisini “Yiiksek sanat
onlarin gunlik yasamlarinda karsilagtiklar insanlar, yerleri ve seyleri
anlamalarina yardim edemeyecek kadar caprasiktir kesinlikle” (Kuspit, 2006;
18) soézleriyle yapmaktadir. Bilindigi gibi Duchamp, “Cesme” isimli galismasini,
yuksek sanata duydugu tepkiyi dile getirme amaciyla gercgeklestirmistir. Pop sanatin
da benzer bir sdylemle gelismesi ile geleneksel ve modernist sanatin dinamikleri
sorgulanmaya baslanmistir. Modernist dénemde, akimlarla siniflandirilan estetik
Oneriler, post modernizm ve sonrasinda sanat¢i merkezli bir yapilanma almistir.
Baska bir deyisle her sanatg¢i kendi akimi ile 6n plana ¢ikma ¢abasina girmistir. Yine

Kuspit, Postmodern donemin sanat Urdnlerini;

“Postmodern donemde arttk tabloyu goremeyiz, yalnizca
roprodiiksiyonunu ya da en iyi olasilikla tabloyu roprodiiksiyon araciligiyla
goririiz; boylece tablo ile roprodiiksiyon o6zdes hale gelir ve
popiiler(lestirici) géze neredeyse ayni gibi goriiniir” (Kuspit, 2006; 25)

ifadesiyle, Baudrillard’ in simllasyon kuramindan referanslarla degerlendirmektedir.
Habermas ise 1980 yilinda gercgeklestirilen Venedik Bienali’ nin dus kirikhigi havasi
tasidigini ifade etmekte ve bu dus kirikliginin nedenini “Venedik’ teki sergiye
katilanlarin, tersine ¢evrilmis avan-gard cepheler olusturdugunu séyleyerek
tanimlayabilirim bu havayl.” (Zeka, S: 31, 1990) sodzleriyle agiklamaktadir.
Tuketim kulturunin etkisiyle geligen pop sanatin geldigi noktay! ise bir baska
kuramci Bourriaud, postprodiksiyon kavramiyla agiklamaktadir. Yazar; gorsel
medyanin terminolojisinde yer alan kavramin sanat alanindaki uygulamasinin
temelinde, klresellesen tlketim kaltirindn yarattigi kaosa karsi duyulan bir tepkinin
oldugunu ifade etmekte, orijinallik ve yaratim gibi plastik sanatlarla 6zdeslesmis
kavramlarin iginin bosaldigini;
“Orijinallik (bir seyin kokeninde olma) ve hatta yaratim (hi¢cbir seyden
bir sey yapma) nosyonlari, her ikisinin de isinin kiiltiirel nesneleri segme ve
bunlar yeni kavramlar icine sokma olan ayrilmaz ikili DJ ve programcinin

damgasini vurdugu bu yeni kiiltiirel manzarada yavas yavas bulandiriyor”
(Bourriaud, S: 22, 2004)
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sozleriyle dile getirmektedir. S6z konusu yaklasim, artik sanatginin 6zgin bigem
arayisinin son buldugu anlamini tagimaktadir. Buna yonelik olarak sanatgi, ifade
araclarini daha o6nce yapilmis calismalardan segmekte ya da kaltdrel Grunleri
yeniden yorumlamay! veya Uretmeyi tercih etmektedir. Duchamp’ in yaratici sureg
sorunsalina yonelik ¢cézimu hazir yapimdir. Sanatgl “Bir nesneye yeni bir fikir
getirmek zaten bir uretimdir” (Bourriaud, S:41, 2004) sozleriyle yaratma ediminin
bireysel anlamda tanimini yapmaktadir. Bu anlamda sanat nesnesinin Uretim stlireci
ve surecin sanatcl ile iligkisi arasinda kopukluk olmaktadir. Bu yonuyle
deg@erlendirildiginde sanat¢inin ortaya koydugu yapita yabancilastii saptamasi
yapilabilir. CinkU sanatgi Grinlnd ortaya koyarken yasadigi tinselligi yadsimakta ve
zaten var olan bir nesnenin anlamini degistirmektedir. S6z konusu,
postprodiiksiiyon ve yabancilasma iligkisine érnek olmasi acisindan Serkan Ozkaya’
nin 9. istanbul bienali icin ciddi emek ve zaman harcayarak yapmis oldugu
Michelangelo’ nun Davut heykelinin ‘postprodiiksiiyonu’ nun basina gelenler
gOsterilebilir. Bilindigi gibi; heykel, bienal dncesinde 1,5 yillik bir galisma sonucunda,
gerceginin iki kati bayuklugunde, mermerin belki yuzdebiri oraninda 6zgul agirliga
sahip bir malzeme olan strafordan yapilmistir. Heykelin, sergilenme mekanina
yerlestirilirken yikilmasi, sanat¢lyl oldukga UGzmus olmasi s6z konusu gelismelerin
tasarlanmadigini, “Képuk Davut” heykelinin bienal slresince ayakta durmasinin
disundldigini goéstermektedir. Sanatgi agiklamalarinda heykeli yapma amacinin
“kitaplarda goérdigu bir basyapitla karsilasma olasiligi kurmak” oldugunu ifade
etmektedir. Heykelin yikilmasi ilk anda geleneklerin dislanmasi, yikilmasi gibi bir
okumay! olanakli kilsa da, projenin tasarlayicisinin agiklamalari sz konusu yénde
bir okumay! ortadan kaldirmaktadir. Heykel sanatinda matematik en onemli aragtir;
gunku her gseyden Once bir mekana yerlestirilen heykelin surekli ve sorunsuz bir
sekilde ayakta durmasi gerekmektedir. Antik yunan heykellerinde ayakta betimlenen
figrlerin  bacaklarinin  yanlarinda bulunan destekleyici formlar, dekoratif
Ozelliklerinden daha c¢ok, gbévdenin bacaklara gére daha fazla tas icermesinden
kaynakli, agirlik merkezi ve kaldirma kuvveti sorununu ¢b6zmeye yonelik
kullaniimistir. Serkan Ozkaya’ nin, heykelin postprodiiksiyonunu gerceklestirirken

s6z konusu antik bilgileri goz ardi ettigi digtunulmektedir.

Anlam degdisimi tanimlamasinin ilk akla getirdigi bir baska ¢dzimleme
yontemi ise gOstergebilimsel ¢coziimleme yaklasimidir. Bilindigi gibi gostergebilimsel

¢dzimleme beraberinde psikanaliz teknigini ve algiyr yorumlamayi éngoérir. Bir
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goOsterenin tasidigr anlami algilamak ve yorumlamak, alimlayanin yasamsal
deneyimleri yani kalttrd ile dogrudan iligkilidir ve s6z konusu yorum 6zneldir. Davut
heykeli 6rneginde de goruldugu gibi kavramsal sanatin geleneksel sanata, ylksek
sanata tepki gosteren manifestosunun ydnlendirmesiyle yapilan ilk okumada
kavramsal sanatin ruhuyla drtiisen bir distince gergeklestiriimis, ancak sanatginin
aciklamalari s6z konusu dustincelerle taban tabana zit bir igerik ¢éziimlemesi ortaya
clkarmistir. S6z konusu durum, gunimizin sanata yabanci sanatgilari-sanat
nesnesi-izleyici arasindaki iletisimsel iliskinin kopukluguna yonelik bir drneklem

olmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

GlnUmiz sanatinda gindeme gelen vyabancilasma kaynakh oldugu
dusunulen sorunsallar “Bireysel tercih olarak resimde yaban distnce ve primitivizm”
adh tez calismasina ve calismanin ana temasi olan resimsel edimlere yon veren
temel cikis noktalari olmustur. ilkel insanlarin gerceklestirdigi kaya resimleri, plastik
ifadenin yalinhigi ve Basquiat érneginde oldugu gibi, ginimiz modern insanin da
yalin ve saf ifade araci olmasi acgisindan, resimlerin plastik orgutlemesinde esin

kayna@i anlaminda dederlendirilmistir.
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UYGULAMALAR

Orta Asya ve Anadolu’ nun yani sira dunyada zengin bir koleksiyon
olusturan kaya resimlerinin yapilis nedenleri ve igeriklerine iligkin yapilan
arastirmalar; resimlerin, ilkel benligin ilk ifade bigimleri oldugunu gostermektedir.
Anadolu’ da bulunan kaya resimleri, -cogunlukla- dénem insanlari i¢in yasamsal
dnem tasiyan geyik, dag kegisi, at gibi hayvan temalarini islemektedir. iletisimsel
Ozellikleri acisindan ele alindiginda resimlerin bir “gésteren” olduju ve bu amagcla
olusturulduklari dikkati c¢ekmektedir. Betiler, bigimsel 06zellikleri bakimindan
insanligin uygarlk olusturma serlveninde onemli yer tutan, yaziya gegisin ilk
adimidir dusuincesiyle degerlendirildiginde; resimlerin yapildigi ylzey Uzerinde
anlatima yonelik kaygilarin c¢agrisimini  yapan, kurgusal bir duzen dikkati
cekmektedir. Genel anlamda resimlerde yer alan figlrler, yasanilan ¢evreye ait canli
turlerinin, resimleri yapan insanlar tarafindan algilanislari konusunda da ipugclari

sunmaktadirlar.

GUnUmuzde toplumu olusturan bireyler arasinda yasanan iletisim
karmasasinin temelinde, yabancilagsmanin dogurdugu “bireyci” davranis bigimi
yatmaktadir. Bireyin 6n plana ¢iktigi ginimuz toplum modelinde, bireycilik kavrami
bencilligi odadina alan yasam anlayisini ifade etmektedir. Dolayisiyla bireysellik
kavrami olumlu bir anlam tasirken, bireycilik, bireyselligin kargisinda, digerlerini
diglayan, kigcimseyen ¢ercevede olumsuz bir yere oturmaktadir. Yabanil yagsamdan
koparak toplumsal yasama gecen ve kendine 6zgu, akil ve bilgiyle sekillendirdigi bir
doga/ekosistem olusturan insanoglu, gecirdidi toplumsal evrimde 6ncelikle bireyin

ruh yapisini sekillendirmistir.

Marks’ 1n g¢ozumlemeleri 1s1ginda, toplumlarin evrimsel agidan donim
noktalarinda ve O&zellikle feodal toplumdan sanayi toplumuna gegiste, insan
davraniginda yabancilasma kaynakli degisimler yogdunlukla ortaya ¢ikmistir.
Toplumsal érgutlenme modelleri ¢esitlilik kazanmisg, ilkel kdleci toplumdaki yapiya ya
da yaban hayatta o6rneklerine sik¢a rastlanilan sirller benzeri, ancak bir Ust
seviyede biling diizeyinde sekillendirilen toplumsal 6rgltlenmeler ortaya ¢ikmistir.
Bu tlr 6érgltler mevcut yasal dlizene gore yapilandigi gibi, sistemin izin vermedigi
orgutsel yapilanmalar biciminde de sekillenebilmektedir. Legal ve illegal kapsamda

genellenebilecek; dernekler, vakiflar, sendikalar, siyasi partiler, terér érgutleri, din ya
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da ritiel temelli 6érgltsel yapilar s6z konusu o6rgitsel yapilarin genel bagliklar

biciminde siralanabilir.

Toplumsal alanda “klan” tipi 6rgutlerin ortaya ¢ikmasinin temelinde yatan
duygu durumu, digerlerine kargi Ustinlik kurma, glgli gérinme ya da tam tersi
korunma-siginma gibi modern insanda bulunmamasi gereken ilkel duartilerdir.
Yabancilasmis ve kendini toplumsal alanda gigsiz hisseden birey, modern
toplumda var olma savasimina bir klana/siriye bilingli ya da bilingsiz katilarak
devam eder. ismail Mert Basat kapitalist sistemin isleyisine yénelik yaptigi

¢ozUmlemede;

“Pazarlarin kontrolii, devletler lizerinde finansal, politik ve askercil,
insanlar Uzerinde ise ideolojik ve kiiltiirel kontrol demektir; kontrol bu
yollardan somutluk kazanir. Bu yeni donem, ‘kiiltiir endistrisi’ denilen
sektorii diger sektorlere gore iki kez daha 6nemli kilacaktir” (Basat, S: 196,
2006).

saptamasi ile ideolojik sistemin, bireyin tercihlerini yonlendirdigini ve bdylelikle
tuketim tercihlerini istedigi yonde sekillendirdigini dile getirmektedir. Yukaridaki
saptamalar ile toplumsal hayatta tanik olunan iliski bigimleri dogru orantili bir iligki
icerisindedir. Yaban hayatta oldugu gibi her slrintn bir lideri vardir, ya da her lider
kendi surdsund olugturur. Lider, digerlerinin tercihlerini belirlemede etken rol oynar
ve tebaasinin diger etki mekanizmalarindan etkilenmesine izin vermez. Farkli
suruler/arkadas gruplari/sivil toplum oérgitleri arasindaki iletisim ve paylasim kisitli
ya da hi¢ yoktur. Ortak paydada kimelenmis bireylerin sirl kurali geregdi, disarida
olanlarla iletigsimleri kisitlidir ve Gtekiler yarar saglamadigi surece grupla etkilesimine

izin verilmez.

Cocukluk c¢aginda ortaya c¢ikan ve o6grenilen/sartlandirilan birey,
yasamlarinin yetigkinlik donemlerinde de s6z konusu guduyle hareket ederler. Tez
calismasi kapsaminda gercgeklestirilen “Erkoloji” ve “Parsel” dizileri toplumsal alanda
ortaya cikan s6z konusu davranig bicimlerine yonelik elestirel goéndermeler
icermektedir. S6z konusu davranig bigimlerinin, toplumsal alanda dar ve genis
Olcekte oOzgurlik ideasina ydnelik koyulan vyasalar Gstl gldisel bir yapiya
donuserek, bireyi denetim altina almakta oldugu ve tercihlerine yon verdigi

disunidlmektedir. Bu anlamda bireyin ruh halini denetlenen ve denetleyen
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baglaminda, kaya resimlerinde oldugu gibi sembolik imgelerle ifade vyolu
hedeflenmistir. Plastik 6ge kullaniminda cizginin 6ne c¢ikmasi ve renk degeri
kullaniminin diasik kromaya sahip olmasi, gunimuzin ¢ok renkli dinyasiyla
karsitlik olusturacak bicimde, ifadeyi guglendirici bir tercih olarak distUnulmustar.
Genel anlamda kompozisyonlarda olusturulan dikey ve yatay bélimlemeler, strinin
etkinlik alanini, birey semboll figurleri kapsayan geometrik alanlar ise bireyin i¢
dinyasina yodnelik gbéndermeler icermektedir. Yine bireysel sahiplik alanlarini
¢agristiran parsel boélimlemeleri, yerlesik hayatin dolayisiyla ilk sahiplik ilanlarinin-

mucadelelerinin basladigi donemleri sorgulayan gondermeler icermektedir.
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Resim 43, “isimsiz”
Ham Bez Uzerine Karisik Teknik
2004, 130x105 cm
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Resim 44, “isimsiz”
Ham Bez Uzerine Karigik Teknik
2004, 164x101 cm
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Resim 45, “Isimsiz”

Ham Bez Uzer

Karisik Tekn

ine

2004, 140x100 cm
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Resim 46, “Isimsiz”
Ham Bez Uzerine Karigik Teknik
2004, 156x107 cm
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Resim 47, “isimsiz”
Ham Bez Uzerine Kanisik Teknik

2004, 157x110 cm

130



)

4 :
4
i J

Resim 48, “Isimsiz”
Ham Bez Uzerine Karigik Teknik
2004, 156x106 cm
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Resim 49, “Isimsiz”
Kagit Uzerine Karigik Teknik
2006, 48x33 cm
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Resim 51, “Isimsiz”
Kagit Uzerine Karigik Teknik
2006, 48x33 cm
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Resim 52, “isimsiz”
Kagit Uzerine Karigik Teknik
2006, 48x26 cm
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Resim 53, “Erkoloji 3” Graviir (1/7)
2006, 50x35 cm

136



———

i

a£‘[n 0w ltMA ,ZZL

3
7

istem 3” Graviir (3/7)

Resim 54, “Ekos

2006, 50x35 cm
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Resim 55, “Parsel 2 ” Graviir (5/7)
2006, 50x35 cm
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Resim 56, “Ekosistem 1” Graviir (2/7)
2006, 50x35 cm
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