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OZET

20. yuzyil takilari, ayni yuzyilin sanat akimlarina paralel sosyal ve
kiiltiirel gelismelerden etkilenmis ve 2. Diinya Savasi’ndan sonraki donemde,
cagdas batil ulkelerin takilarinda devrim niteliginde degisimler gozlenmistir.
Savas sonrasinda gelisen o6zgirliikkgii ve protest tavirlarla birlikte sosyal
duyarhhktaki artisin dénemin takilarina yansitilmasi, 1960’lardan itibaren
takida reforma yol agcmistir. Bu donemde, alisilageldigi sekilde statii ya da
zenginlik gostergesi bir nesne olan taki sorgulanmaya baslanmig ve taki
kavrami ile birlikte, formu ve yapiminda kullanilan malzemeler de biiyiik
degisime ugramistir. Gelisiminde, donemin sanat akimlarinin etkisi kadar,
farkh disiplinlerden gelen sanatgilarin takiya katkilari da rol oynamistir. Galeri
ve miizelerde sergilenmeye baslanan yeni taki anlayisi, uluslararasi
platformda boy gostererek tiim diinyaya yayilmigtir. Tim bunlarla birlikte
geleneksel kaliplarini kirarak statii degistiren taki, bir sanat kategorisi (ya da
tiirii) olarak kabul edilmis ve taki sanat¢ilarinin disavurum araci haline
gelmistir.

1960’larin aykin tutumu, takinin giniimiizdeki seyrini etkilemistir. Bu
donemden itibaren yapilan deneysel ¢alismalar, cagdas sanatta ve sosyal
toplum igerisinde bireysel ifadenin de gelisimiyle, “asiriliklarin” ortaya ¢ikma
siirecinin baslangici olmustur. Yapilan arastirmada, giiniimiize kadar uzanan
bu gelisim siireci incelenmis ve 20. yuzyilin sonlarindaki takilarda saptanan
asinihklar, ornekler lzerinden degerlendirilerek, gruplara ayrilarak
sunulmustur. Buna goére takidaki asiriliklar; takinin form ve boyutunda,
malzemesinde ve viicut modifikasyonlarini iceren uygulama ve kullaniminda

olmak lizere 3 grup halinde incelenmektedir.



ABSTRACT

Social and cultural developments of the 20th century affected jewellery
just as in the case of contemporary art movements. Within the period after
the 2nd World War, revolutionary changes occur in modern jewellery of
western societies. In conjunction with libertarian and protest attitude
developed after the war, increase in social sensibility has influenced jewellery
and gave rise to its revolution in 1960’s. The jewellery which has been wealth
and status symbol started to be interrogated and with the notion of jewellery,
its form and production materials undergone dramatic changes as well.
Contemporary art of the 20th century, interdisciplinary works and
contributions of visual artists and sculptures took an active part in
development of jewellery. New jewellery started to be exhibited in galleries
and museums and by appearing in international arena, spreaded to the world.
Furthermore, the jewellery has changed its status by diverging from tradition,
has been accepted as an art form and has become medium of expression for
the jewellery artists.

Contradictory approach of the 1960’s has affected the future of
jewellery. By the development of individual expression in contemporary art
and social community, experimental works beginning from the date led the
“extreme” emerge. Within this research, the development process of
jewellery in the end of 20th century is examined and the extreme features of
samples stated were evaluated and grouped. Accordingly, the extremity trend
in jewellery is studied and presented in 3 groups which occur in its: form and
size, production materials and application & usage which involves body

modifications.
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ONSOz

“Cagdas Takida Asinlik: Egilim ve Uygulamalar® c¢ergevesindeki
arastirmalara; takinin modernizasyon surecini incelemekle baslanmigtir.
Arastirmanin amaci, gunumuz takilarinda dikkati ¢ceken asiriliklarin incelenmesidir.
Bu calisma, daha 6nceden sinirlari belirlenmis bir taki kategorisinin incelenmesi
degil, takinin 6zellikle 21. ylzyilda yoneldigi bir kavramin érnekler Gzerinden ortaya
konmasi olarak tanimlanabilir. iglevin ve estetigin bitiinlestigi klasik taki olgusunu
ve ergonomisini asan bu Orneklerin sayisi giderek artmaktadir. Temellerinin
Bauhaus Okulu'na ve bu ekolu takiben gelisen ve egitimcilerce desteklenen
deneysel calismalara dayandidi saptanan bu uygulamalar kapsaminda, ginimuz
takilarinda gerek Urun konsepti, gerek sanatsal ifade gerekse kullanimda yapilan
agiriliklar ele alinarak gruplanmigtir. Bu baglamda ortaya ¢ikan kategoriler taki
sanatgisinin veya kullanicisinin hayal gucl ve kaliplarin digina ¢ikmaktaki cesareti
ile sekillenmigtir.

Calismamda emegi gegen degerli danismanim Prof. Suhandan Ozay
Demirkan’a, benden destegini esirgemeyen hocalarima, aileme ve dostlarima

tesekkurlerimi sunarim.

Nesem ERTAN
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GiRiS

insanhigin varolusu ile birlikte, inang sistemlerinin etkisi ve siislenme
ihtiyaci, vicut boyama, organik malzemelerden yapilan takilarin kullanimi ve
benzer sekillerde uygulanan suslemeleri beraberinde getirmistir. Vicut sislemesi
ayni zamanda, i¢inde bulunulan toplulukta, kimlik ve gucin gostergesi olmustur.
Her kultirde, caglar boyu gelisen ve gelisimi rastlanti olmayan bu gdstergeler,

topluluk icinde belirleyici kimlik haline gelmislerdir.

GUnumuz takilarinin halen topluluk iginde belirleyici 6zelliginin oldugu
g6zlenmektedir. Ancak, takinin tek islevi bu degildir. Cagdas taki, gunimiz
modasinda oldugu gibi bireyin kimligini yansitmaktadir. Sadece kullanicinin degil,
taki sanatcisinin da kisiliginin disavurumu ve yaraticiiginin yansimasidir. Taki,
1960’lardan itibaren radikal degisimlere ugramis; geleneksel taki algisini olusturan
form, malzeme, Uretim teknigi ve ergonomi kriterlerini asmis; yeni egilimlerle birlikte
ilerleyerek buglne gelmistir. “Bu yeniyi arama c¢abasinda, moda ve tasarim

konsepti, teknolojik gelismelere degil, insan faktériine ve yaraticiliga yogunlasir.”

“Cagdas Takida Asinilik: Egilim ve Uygulamalar’ konulu arastirma,
gunumuz taki uygulamalarinda “vicut takisi” kategorisini sorgulamak ve bu konuda
yapilan ornekleri incelemek amaciyla baslamistir. Arastirmada, cagdas taki
anlayisinin degisimi ve aykirilasmasi incelenmis, belirlenen aykirilik 6gelerinin,
global kultdrin hizh degisiminin de etkileriyle “asiriik” olarak yorumlanabilecek
orneklere donustigu saptanmistir. Takidaki sanatsal ifade bigiminin dénisiminde
gbzlenen bu egilimler; 2. Dinya Savasi sonrasi déneminin taki Uzerindeki
etkileriyle baslayan ve takinin 1960’larda hizlanan radikal degisim slirecini de igine
alacak sekilde incelenmistir. Ozellikle Bati toplumlarinda gelisen kiiltirel ve
ekonomik vyapiyla birlikte, yeni bir estetik anlayiginin da gindeme geldigi
gozlenmektedir. Yenilikler doneminin gelisi kendini, teknik, malzeme, tema ve esin
kaynaklariyla belli ederken; taki alani, plastik sanatlarda bu dénisumuan en belirgin
ve devrim niteligiyle heyecan verici oldugu alandir. Yasanan degisimin baslangi¢
tarihinden gunumuze uzanan sureci, kultirel, sanatsal ve teknolojik gelismelerin

Isiginda arastiriimis ve sonucunda ortaya gikan taki anlayigi incelenmigtir.

' Suhandan Ozay; “20. yy. Takilari ve Yeni Taki Kavrami Uzerine”, Antik Dekor; sayi:49, istanbul
1998, 177 s.



Buglin bir sanat formu, sanatsal bir ifade araci olarak kabul edilen taki;
elbette sanat¢inin yarattigi konsept dogrultusunda ya da sanatginin takiya
yaklagsimiyla sekillenmektedir. Taki sanat¢isi eserini, mesajini kargi tarafa iletecek
ve/lveya izleyicisine tasarlanmis deneyimler yasatacak bir ara¢ olarak
kullanmaktadir. Malzeme, form ya da uygulama, bu deneyimi destekleyen unsurlar

olarak yaratilan konseptin ifade bigimleridir.

GunUmuzde taki kapsaminda yapilan uygulamalar arasinda birbirinden
oldukga farkli ve belki de siniflandirlamayacak kadar fazla sayida tir
bulunmaktadir. Altin, gumus, platin ve sus taslarn gibi ahgilagelmis taki
malzemelerinin diginda, seramik, kagit, plastik gibi malzemeler, - ki bunlar da
gunumuzde sikga rastladigimiz malzemelerdendir - ambalaj kagitlari, kalem, bant
gibi objelere kadar hersey, gunumuzde taki malzemesi olarak kullanilabilmektedir.
Taki sanatgilarinin belirledikleri konseptler dogrultusunda ortaya ¢ikan ¢alismalari,
oldukga farkli ve 6zgundur. Hatta ginimiz taki sanatgilari kendi bakis agilarini
yansitabilmek Uzere form, malzeme ve ergonomi kriterlerini agsmislardir. Yapilan
guncel takilarin bazilarinda malzeme ve form anlayisi, gunlik hayatta
“kullanilamaz” nitelikler kazandirilarak asirilasmis, ginimuiz taki sanati ile ilgili
yapilan bu “asirihklar’, arastirmanin odagi haline gelerek, arastirmayi
yonlendirecek etken olarak belirlenmigtir. Konuyla ilgili yapilan arastirmalar; bir
tutumun en ug¢ noktasi, “ekstrem” olarak tarif edebilecedimiz asirihgin, takinin
formunda, malzemesinde ve kisinin elde etmek istedigi gérinimin araci olarak
kullanilabilmesi i¢cin insan vicudunda yapilan modifikasyon uygulamalarinda

karsimiza ¢iktigini géstermektedir.

Taki kavrami bugin, ¢ogu sanat formu gibi sinirlarini genisletmektedir
ancak, cagdas takilarin degisimi incelenirken, kullaniminin basladigi zamandan

itibaren temsil ettigi degerler de hatirlanmaldir.

Sanat tarihgi Thomas Golsenne; animist topluluklarla ilgili olarak stislenme
ve sUs objesinin sosyal bir pasaport olma islevini sdyle agiklamaktadir: “Bir insanin

6énemi, onun siislenme giiciiyle 6lgilebilir. Ornedin, genis bir kitleyi etkileme



yetisi... Bu, toplumda bir pozisyon kazanmaya niyetli olan herkes igin

vazgegilmezdir. Bu, taninmanin isaretidir’?.

Taki, varoldugu ilk zamanlarda kullanimi inanglar dogrultusunda ortaya
¢cikmis bir olgudur. Avcinin daha 6nce oldirdugu kaplanin dis ve tirnaklarindan
kolye yaparak takmasi, hayvanin pargalarini tzerinde tasiyarak onun gug, hiz ve
benzer ézelliklerine sahip olacagdi inanciyla gelismistir. inang sistemleriyle baginin
higbir zaman kopmadigi gézlemlenen taki, her dénemde ve hemen her toplulukta
koruyucu olma 6zelliginden de uzaklasmamistir. Ait oldugu kiltarel yapi ve inanis
bicimleriyle sekillenen bazi 6zel taki formlarinin koruyucu muska, ugur ve tilsim
olarak kullaniimasi, surekli olarak Ustte tagsinmasini gerektirmis ve ne kadar abartih
bir forma sahip olursa olsun, takilabilirlik sartini da beraberinde getirmistir. Boylece

inang, tasarimda formun gelisimini de etkilemisgtir.

Takinin yapiminda kullanilan malzemeler, ilk zamanlarda tamamen organik
olmustur. Ancak daha sonra metalin islenmeye baglanmasi ve kuyum tekniklerinin
ortaya cikigiyla birlikte, soy metaller de taki malzemesi olarak devreye girmistir.
Soy metaller iginde altin, her zaman dénemli bir yere sahip olmus; topluluk iginde
asalet ve statl gostergesi olarak yerini almistir. Sézgelimi Misirda altin, glinesle
ve tanrilarin teniyle 6zdeslestiriimis ve sahip oldugu sembolik deger nedeniyle,
yalnizca tanrisal o6zellikler tasidijina ve 6limsizligune inanilan firavunlarin

takilarinda kullanilan bir malzeme olmasina izin verilmigtir.

Taki, elbette salt inan¢ semboll ya da koruyucu tilsim degil; ayni zamanda
farkh kdlttrlerde, bireyin topluluk igindeki statistini de gdsteren bir arag olmustur.
Topluluk lideri, evli kadin, savasgi veya buyuculer kendi statllerine 6zgu takilar
kullanmiglardir. iginde yasadiklar toplulugun kiltirine ait ritiellerle takilan ve
bireyin ergenlige adim atisini isaretleyen, kahramanligini belgeleyen, toplulugun
liderligine yukselisi gibi kisisel gelisim evrelerini simgeleyen takilarin da varligi
bilinmektedir. Ancak bu takilar sadece ge¢miste yasamis ilkel topluluklara ya da

Pasifik Adalari gibi cografyalarda yer alan etnik kiltirlere ait degildir.

2 Catherine Schwaab, Talk About Fashion, Flammarion, Paris, 2011, 26 s.



GUnumuz modern toplumlarinda yer alan bazi taki takma rittelleri, yukarida
bahsi gegen uygulamalara éykiinerek yapilmaktadir. Kendilerine “Modern ilkeller”
adini veren grubun Gyeleri, etnik kiltarlerin 6zel gegis ritlellerini uygulayarak ayni
deneyime sahip olmak istemektedirler. Piercing, daglama, damgalama, yaralama
gibi vicut modifikasyonu uygulamalar yapilmaya baslandiginda, aslinda
kendilerinin de pargasi olduklari modern toplumun bireylerinde sok etkisi
yaratmiglardir. Bu tip modifikasyon uygulamalarinin izlerine, 20. yizyildan c¢ok
daha 6ncesinde varolan, ancak 20. ytzyil surrealistlerine ilham veren Hieronymus

Bosch gibi bazi ortagagd ressamlarinin tablolarinda da rastlanmaktadir.

Bu arastirmada, aligilagelmis formunun ve geleneksel kullanimin disina
cilkan taki Ornekleri incelenmistir. Yapilan arastirmalarin 1s1ginda, vucut
modifikasyonlari ve takinin sanatsal ifade bigimlerini iceren tim bu veriler bir araya
getirilerek, takida ilgi ¢ceken ug oOrnekler saptanmis ve “asiri takilar” olarak

gruplandirilarak sunulmustur.



1. BOLUM
20. YY’DA TAKININ KAVRAMSAL DEGISiMi

20. yuzyilin basina tarihlenen gelismeler incelendiginde; takiya yon veren
ve onu sanatsal bir kategori haline getiren gelisimlerin temellerinin, Bauhaus
okuluna dayandigi sdylenebilir. 20. yuzyill takilari; bu dénemin tum ddnyayi
etkileyen sosyo- politik, teknolojik ve sanatsal alanlarda yer alan kokla degisimlerin

ve bu gelismelerin yarattigi yeni duzenin yansimalariyla degisime ugramistir.

Son 60 yil izlendiginde, varolan kuyumculuk geleneklerini yeni malzemeler
ve yenilik¢i tekniklerle birlestirerek taki sanatg¢ilarinin bu alanda cesitli yaklagimlar
arastirdiklari gézlenmektedir. Bu farkh ve kisisel yaklasimlardaki cesitlilik, taki
tasariminin degismez bir faktéri olmustur. Cagdas takida varolan bu gesitlilikle
birlikte, her sanat¢inin kendi ¢alismalarina 6zgu belirledigi konseptler, malzeme ve
teknikler, ortaya cikan takiylr essiz ve o6zgun kilmig, bireysel bu &rneklerin
cogalmasi da ginumuz c¢agdas takisinda bir gruplama yapmay! neredeyse
imkansizlastirmistir.  Hizli  globallesme ise, uluslararasi taki c¢alismalarini
zenginlestirmekte ve Avrupa’dan Avustralya’ya, Amerika’dan Uzak Dogu’ya
dinyanin her yerine yayilan ¢agdas taki merkezlerinin Uretimleri, farkli vizyonlar

yaratmaktadir.

Bahsi gecen gelismeler zaman igerisinde, takinin tanimina da farkh
yaklasimlar kazandirmigtir ancak bu yaklagsimlardan bagdimsiz olarak taki terimi,
genellikle yuzik, kolye, kipe ve benzer orneklerde oldugu gibi, vicudun belirli
yerlerine yerlestirilerek kullanilan objeleri tanimlamaktadir. Bu tanim ayni
zamanda, fonksiyonel oldugu kadar dekoratif de olan kol dugmesi, toka, kravat
ignesi gibi aksesuar turlerini de iginde barindirmaktadir. Temel olarak taki;
metalden, sls taslarindan ve/ veya yiksek kalitedeki sert organik malzemeden

yapilan, sanatkarlik ve ustun isgilikle olusturulmustur.’

Taki terimi her ne kadar alisilagelmis kriterlere uygun bir sekilde tanimlansa

da bugln; taniminin sinirlarini asmistir ve ahlisilmisin disina ¢ikan ¢ok farkh

3 Harold Newman, An lllustrated Dictionary of Jewelry, Thames and Hudson Ltd., Londra, 1987,
172 s.



uygulamalari da cagristirmaktadir. Taki olgusu, zaman igerisinde sosyal
gelismelerle birlikte degismis ve farkh basliklar altinda toplanmistir. Muicevher
olarak kategorize edilebilecek uygulamalar ve konvansiyonel degerli malzeme
kullanimi surerken; bir yandan sls takilari olarak adlandirabilecegimiz alternatif
malzemelerin kullanildigi moda aksesuarlari da tipki moda gibi sezonluk gelisim
icindedir. Mlcevher firmalarinin disinda modaevleri de kendi taki kreasyonlarini

olusturabilmekte ve endustriyel Uretim teknikleriyle ¢cogaltabilmektedir.

Onemli bir diger taki grubu ise, taki sanatgilarinin atdlyelerinde
sekillenmektedir. Bunlar, deneysel teknikler kullanilarak dretilen orijinal pargalardir.
Taki sanatgilari, kendi bakis acilarini ve sanatsal goruslerini yansittiklari bu
takilarda oldukga farkli, hatta tepki ¢cekecek kadar asiri malzemeler veya formlar
kullanabilmektedirler. Ya da kullanicilardan bazilari, kendilerini ifade edebilmek igin
vucut modifikasyon yontemlerine bagvurarak vicutlarini deforme edecek kadar
asirt ve ¢ogu kalici uygulamalar yapabilmekte ve bunun i¢in tasarlanmis takilar

takmaktadirlar.

GunUmuzde, tim bunlarin ve diger pek ¢ok segenegin bir arada bulundugu
farkl stillerden olusan bir cesitlilikten s6z edilebilir. Kullanicilar da yapimcilar kadar,
orijinal ve benzersiz olabilmek igin farkl secenekler aramakta ve normalin digina

cikarak asirilik egilimi gosterebilmektedir.

“Zaman iginde gelisen yorumlar, taki lretimini gerceklestiren ya da formu

tasarlayan sanatgi tipini de degigtirmis, yeni 6zelliklerle bezemigtir. Artik, takinin

tanimina bir cergeve gizmek, her gegen giin daha da giiclesmektedir.”

* Suhandan Ozay; “20. yy. Takilari ve Yeni Taki Kavrami Uzerine”, Antik Dekor; sayi:49, istanbul
1998, 178 s.



1.1. 20.YY. TAKISININ EVRiIMINDE YER ALAN ONEMLi ETKENLER

1.1.1. 2. Dunya Savasinin Donemin Takilarina Etkileri

ikinci Diinya Savasgi; sosyal, kiiltiirel ve teknolojik alanlarda neden oldugu
radikal degisimlerle ve bu degisimlerin sonucunda olugsan yeni anlayiglarin takiya
yansimalariyla 20. yuzyil takisinin evriminde de en 6nemli etkenlerden olmustur.
Almanya ve ltalya’daki yayilimci politikalar sonucunda gerilimin yiikselmesi ve
sonunda Alman ordusunun Polonya'yl isgali ile 1939 yilinda baslayarak tim
dunyayi! hizla etkisi altina alan savas, teknolojinin gelisiminden de etkilenmis ve
ozellikle sivil halk i¢in oldukga yikici olmustur. 1945 yilinda atom bombalari ile sona
erdiginde ise, arkasinda bir enkaz birakmistir. Savas, endistriyel tGretimde oldugu
kadar, Avrupa micevher endistrisinde de etkisini géstermistir. Savas sirasinda
Ozellikle Avrupa’daki Uretim merkezlerinin aldiklari hasar, kuyum sektérini

derinden etkilemistir.

Savas sonrasinda degisen dengeler, ABD ve SSCB'yi karsi karsiya
getirmis, teknoloji ve silahlanma yarigiyla soguk savas donemini baglatmigtir. Bu
donemde hiz kazanan uzay arastirmalari sonucunda iletisim teknolojisi buyuk bir
hizla ilerleyerek; donemin tum gelismelerinin son derece seri bir sekilde tim
dinyaya vyayillmasini saglamis, dolayisiyla globallesme igin en oOnemli ilk
adimlardan biri atilmigtir. Gelisen uzay arastirmalari, donemin taki tasarimlarina da
ilham vermis ve bu alanda sadece yeni malzemelerin kullanimini degil, takilarin

formlarini da etkilemistir.

Soguk savasin neden oldugu bunalimlar, batinin disiince tarzinda 6zgurlik
ve savas karsiti hareketler yaratmistir. Ozgurlikgi digiince yapisi, baski altindaki
gruplarla birlikte, kadin hareketlerini de tetiklemis ve bu gelisimi, cinsel devrim takip
etmistir. Bu donemde geleneksel degerleri reddeden dustnce yapisi hakim olmus
ve pek cok alanda devrim niteliginde degisimler yasanmistir. 1960'larin tim
dinyada yanki bulan buyik 6grenci olaylari ve batida, 6zellikle Amerika’'da fasist
yapilanmalari protesto eden, 6zgurlukgu, apolitik, siddet karsiti Hippi hareketinin
toplumun kaliplasmis degerlerine karsi ¢ikan pasif barisciligi bu gelismelerden
etkilenerek ortaya cikmistir. Genglik hareketleri, taki tasariminda oldugu kadar,

dekorasyon ve giyim modasinda da énemli bir devrime neden olmustur. Ozellikle



1960 ve ‘70’lerde, Hippie hareketinin de etkisiyle etnik kdkenli el sanatlari glindeme
gelmis ve dogu kultirine 6zgli motifler, modern 6geler ile birlestiriip ¢agdas
tasarim anlayisi igerisinde yorumlanarak farkli ve yenilikgi kultirel sentezler

olusturmustur.

Resim 1: Tasarim ve Uretimi Unll heykeltirags Alexander Calder’e ait
piring pandantif, c.1950
(Kaynak: STEDELIJK MUSEUM, 2009; 41)

1.1.11. Savas Sonrasinda Avrupa’da Taki

Batida alti yil siren savas sirasinda Uretim yapilan binalar yok edilmis ve
Avrupa'daki taki Uretim sektori neredeyse durma noktasina gelmistir. Donemin
onemli Fransiz micevher firmasi Cartier’nin iscilerinin savasi, kamera parcalari ve
seyir ekipmanlari yaparak gecirmeleri drneginde oldugu gibi; ¢cogu kuyumcunun
nitelikli is gugleri, kuyumcular olarak hassas muhendisligin Ustesinden gelecek
donanima sahip olmalari nedeniyle orduda ya da savasla ilgili islerde kullaniimak

Uzere tayin edilmistir. iglerini devam ettirmeyi basaran az sayida kuyumcunun da



malzeme sikintilari yasadigi, kaynaklarda yer almaktadir. Buna ragmen, Paris’in
Ekim 1944’teki kurtulusuyla birlikte, Boucheron, Cartier, Chaumet ve Van Cleff &
Arpels gibi blyik ve kokli Fransiz muicevher firmalari, magazalarini tekrar

agabilmislerdir.’

Savastan yorgun diserek siddetli sekilde etkilenen Avrupa’da taki
uretiminin iyilesme hizi, farkl Ulkelerde degisiklik gdstermistir. ingiltere’de savasi
takip eden ekonomik tasarruf onlemleri, yeni takilarin Uretimini aksatmaya
1950’lere kadar devam etmistir. Bu donemde bazi yaratici isimler, 6zgin ve
yenilikgi tasarimlariyla, modern takinin gelisimine katkida bulunmuslardir.® Bu
donemde de taki ya da mucevher egilimleri, tarinsel slrecte bireyin yasam bigimine

ve sosyo- kiiltiirel degisimlere paralel bir gelisme sergilemistir.”

Resim 2: Heykeltiras Henning Koppel'in Georg Jensen- Kopenhag igin Urettigi
glimdus bilezik “Bracelet #287”, 1958
(Kaynak: ILSE-NEUMAN, 2009; 33)

5 Diana Scarisbrick, Jack Ogden, Ronald Lightbrown, Peter Hinks, Patricia Bayer, Vivienne Becker,
Helen Craven, Jewellery Makers, Motifs, History, Techniques, Thames and Hudson Ltd., Londra,
1989, 149 s.

6 Clare Phillips, Jewels And Jewellery, V&A Publications, Londra, 2000, 116 s.

" Suhandan Ozay, “Takinin Seriiveni”, Antik Dekor, sayi:58, istanbul, 2000, 132 s.



Alman taki yapimcisi ve ayni zamanda egitimci Elizabeth Treskow ya da
1904’ten beri Avrupa’nin 6nde gelen usta gumdisculerinden olan ve bugin de
dinya ¢apinda bir marka olan Danimarkali Georg Jensen’in ismini verdigi firma igin
ilk gumis taki koleksiyonunu 1945’te Ureten heykeltras Henning Koppel gibi
isimlerin tasarimlari, zamanlari i¢in formlari agisindan olduk¢a yenilikgi 6zellikler

tasimistir.®

Resim 3: Fransa’dan iskandinav tarzi bir kolye érnegi; zincirin yumusakligiyla
olusan hassas ¢izgi, takiya Fransiz gizgisi katmis, 1950’ler
(Kaynak: SCARISBRICK, OGDEN, LIGHTBROWN, 1989; 160)

1950’lerde takinin iki temel sistemde Uretildigi izlenir. Bunlardan ilki, eski
donemlerden bugline temel 6zelliklerini koruyarak ulasan geleneksel kuyumculuk

tekniklerini kullanan koklu taki firmalarinin Urettigi Grunlerdir. Bunlar, genellikle

8 Phillips, a.g.e., 2000, 116 s.
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modaya uygun degerli sus taslari ve seckin kuyumculuk teknikleriyle olusan ylksek
maliyetli pargalardir. ikincisi ise, takinin bugiinkii konumuna gelmesini saglayan ve
daha kuguk atdlyelerde uretilen deneysel ve yenilikgi takilar olarak goze carpar.
Bunlar ise, tasarim ve sanatsal ruhun en 6nemli elemanlar oldugu ve maliyeti daha
disik malzemelerle sanat¢l ve zanaatkarlar tarafindan yapilan takilar olarak

gbzlenmektedir.®

1950’lerin politik, ekonomik ve sosyal dinamiklerinin; gelenek ve yaratici
durus arasinda gidip gelmesi, takinin 6zgin sanatsal ifade formu olarak

degerlendiriimeye baglanmasini saglamigtir.

1950’lerden itibaren Avrupa’da yer alan bigimsel ve teknik gelisimler, taki da
dahil olmak Uzere pek c¢ok tasarim disiplinini énemli bir ilham kaynagi olarak
etkilemistir. Kuzey Avrupali kuyumcular ve endustriyel tasarimcilar tarafindan
tanitilan iskandinav modern tasarim estetiginin etkileri, 6zellikle dénemin metal

isleri ve takilari izerinde gézlenmektedir.™

Savas sonras!i Avrupa’sinda, ozellikle Ingiltere’de popllerlik kazanan
zanaatin uyanigi, 1960’larda ayni zamanda belirgin bir egilim olmustur. Bu hareket,
sanat ve zanaatin 19. yy.'In sonundan itibaren gdsterdigi gelisimle temellenmistir.
Bu “el yapimi” felsefesi, soguk ve mekanik Uretimin tersine, takida mikemmel
uygulama firsatlar bularak, endustrinin Griin ve objelerine tepki gdéstermeye devam

etmistir."

11.1.2. Amerika’da Takinin Geligimi

1945 yil, sanat tarihgileri icin keskin bir gizgidir; sadece krizin sonu dedgil,
ayni zamanda bir daha bilinmeyecek bir yasam biciminin de sonudur. 2. Dlnya
Savasli, Amerikan toplumunun yapisi ve tavrini hem kiultirel, hem sosyolojik agidan

tamamen degistirmistir.'

o Scarisbrick, Ogden, Lightbrown, Hinks, Bayer, Becker, Craven, a.g.e., 149 s.

% Ursula llse-Neuman, Inspired Jewelry, Page One Publishing Pte. Ltd., Singapur, 2009, 11 s.

" Sylvie Lambert, The Ring, Eagle Editions Ltd., Singapur, 2002, 156 s.

12 Marbeth Schon, Modernist Jewelry 1930-1969 The Wearable Art Movement, Schiffer Publishing
Ltd., Cin, 2004, 42 s.
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Savastan 6nce egitimli sanatcilarin, Avrupa’dan Amerika’ya goc¢ ettikleri
bilinmektedir. Savastan vyillar sonra, Alman istilasi tehtidi altindaki Avrupa
ulkelerinin yenilik¢i sanatgilari; Amerikan tasarimcilarini derinden etkilemis ve onlar
tarafindan benimsemistir. Bu sekilde tim geleneksel kisitlamalarla yollarini ayiran
Bauhaus ideolojisi, Amerika’da verimli topraklar bulmus; bdylece Avrupa’dan go¢
eden sanatcilar, Amerika’da “modern tasarim”in &éncileri olmuslardir. Avrupal
sanatcilarin fikirlerinin Amerikan duzeninde, Universite programlari ve tasarim
akademilerine girmesiyle; metal sanatlarinda devrim niteliginde degisiklikler
yaratilmistir. Takinin Onculeri ise, Modernizm olgutlerinde eser vermeye, 1930
sonrasinda baslamislardir.”® 2. Diinya Savasi ve sonrasinda ise, modern takinin

yayihmi saglanmigtir.

Resim 4: Moholy-Nagy’nin 63rencisi Amerikali taki tasarimcisi

Matrgaret de Patta’ya ait bros; giimis, mercan ve malakit, 1947-50
(Kaynak: ILSE-NEUMAN, 2009; 22)

13 Schon, a.g.e., 42 s.

12



2. DUnya Savasindan sonra sanata harcanan enerji, cogu ortamda devrim
yaratmigtir. Her zaman toplumun Olgcegi olan takida ise, savas sonrasi
manzarasinda yer alan radikal degisimler, bugun stidyo takisi ya da sanatsal taki
adiyla bilinen yeni bir sanat formuna yol agmistir. Oncii taki sanatgilari ve
zanaatkarlar, seri Uretimi ve geleneksel takinin sustaslari ve degerli metallere olan
baglihdini reddetmigler; konseptten uygulamaya ayni kisi tarafindan yapilan

calismalarin degerini yiiceltmislerdir."

Resim 5: Matrgaret de Patta, yuzuk; altin, rutilli kuvars, siyah oniks, 1946
(Kaynak: ILSE-NEUMAN, 2009; 29)

Amerikan metal isciliginin gelismesinde, 2. Dinya Savas! sonrasi donem
ideal olmus; eski askerlerin cogu mekaniker, makinist ya da mihendis olarak metal
isgiligine yakin egitim gérmislerdir.” Onlarin diger kiiltirlere maruz kalmalarina
yer degisikliklerinin de eklenmesi ve savasin yaratti§i travma nedeniyle godu yeni

ve degigsik hayat tarzi aramaya baslayarak; egitimlerini riske atmaya gonullu

14 llse-Neuman, a.g.e., 9 s.
15 Schon, a.g.e., 43 s.
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olmuslardir. Metal isciligi, cogu sene boyunca, atil ve kesfedilmemis bir ¢alisma
alani olmustur. Tam da bu zamanda daha ¢ok Universite ve kolej, askerlerin metal

ustaligina kazandiriimasi i¢in, devlet sponsorlugunda programlar baslatmistir.'®

O ddnemden; Margaret Craver Withers ve Betty Cooke isimli 2 6nemli taki
ustasi hatirlanmaktadir. Her birinin metal ve taki yapimina yaklasimi ¢ok farklidir.
Onlar, bu alandaki ayri ve basaril kariyerleri i¢in degil, ayni zamanda 2. Diinya
Savag! sirasi ve sonrasinda askerlerin egitimlerine yaptiklari katkilarla da

hatirlanmaktadirlar."’

Resim 6: Betty Cooke tasarimi kolye; gimus tel, 1959
(Kaynak: ILSE-NEUMAN, 2009; 35)

16 Schon, a.g.e., 43 s.
v y.a.g.e., 43 s.
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Yeni nesil takicilarin 2. Dinya Savasi sonrasi donemdeki egitimi ile, bir
sanat formu olarak takiya gdsterilen akademik ilgi biyiimustir.'® 1955'te New
York’ta Museum of Contemporary Crafts (Cagdas Zanaatlar Mizesi) kurulmus ve
1960’ta Birlesik Devletler Hukiimeti, zanaatkarlarin seminer verip, workshop (atélye
calismalari) ve sergiler dizenleyecekleri bélgesel merkezler olusturan American
Crafts Council'i kurmustur.’® Bu énemli gelismelerle beslenen taki, ayni zamanda

¢Igir agcacak sergilerin de konusu haline gelmigtir.

Amerikan studyo taki sanatgilari, Surrealizm, Kiubizm, Konstriktivizm ve
Bauhaus felsefesinin de aralarinda bulundugu Modernizmin etkiledigi imgeleri de
adapte etmislerdir. Modernistler, Art Deco ve Art Nouveau’nun dekoratif stillerini
reddetmislerdir. Taki malzemelerinin 6ne gecen 6zellikleri, nadir bulunmalari ya da
gorunumlerinden ziyade; doku, renk, 151k gecirgenlik, yansitma gibi dogal ozellikleri
olmus ve bu nedenle tercih edilmislerdir. Erken dénem Arts and Crafts Urtnlerinin

énemli bir parcasi olarak, gekic izleri dahi tiriiniin (izerinde birakilmistir.2

“Wearable Art” (Giyilebilir/ Takilabilir Sanat)in yapisinda bulunan ve uretilen
parcanin takilabilir olmasini igeren fonksiyon zorunlulugunun, tasarimin temelini
olusturmasina izin verilmistir. Primitif takilar, dolaysiz, direkt anlatimlari nedeniyle
hayranlik uyandirmiglardir. Taki, ge¢misin geleneksel siUslerinden ¢ok, heykeli
taklit etmeye yodnelmis; erken savas sonrasi yillarinda ise taki, bir sanat formu

olarak kabul gérmeye baslamistir.?'

'8 Susan Grant Lewin, One Of A Kind, American Art Jewelry Today, Harry N. Abrams Inc., New
York, 1994, 33 s.

10 Scarisbrick, Ogden, Lightbrown, Hinks, Bayer, Becker, Craven, a.g.e., 151 s.

20 Schon, a.g.e., 42 s.

2 y.a.g.e.,42s.
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Resim 7: Tasarim ve Uretimi Amerika’nin onci taki tasarimcilarindan
Art Smith’e ait piring kolye, 1948
(Kaynak: ILSE-NEUMAN, 2009; 23)

1.1.2. Sanattaki Kavramsal Degisimin Takiya Yansimasi

Modernizmin gelisiminde entelektiel ve yaratici merkez kabul edilen
Bauhaus Okulu’nun, tasarimda modernizmin kimligini belirlemede etkin bir rol

oynadigi bilinmektedir.
Walter Gropius tarafindan 1919 yilinda Almanya— Weimar'da kurularak

“sanatin zanaatla birlestiriimesi” esasina dayanan Bauhaus egitimi; Wassily

Kandinsky, Paul Klee, Laszlo Moholy-Nagy, George Mucha, Johannes lItten gibi

16



onemli sanatgilar tarafindan verilmistir. 1925'te Dessau’ya, 1932’de Berlin’e
tasinan okul, 1933’te politik sebeplerden dolayi kapatildiginda; buradan ayrilan

tiyeler, ingiltere’ye, oradan da Amerika ve diger iilkelere go¢ etmislerdir.

Resim 8: Margaret de Patta, pandantif kolye; altin, abanoz ve tel, 1961
(Kaynak: ILSE-NEUMAN, 2009; 45)
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Gropius, Mies Van Der Rohe, Moholy- Nagy; Amerika’da tasarim egitiminin
liderleri olmus ve okuldaki fikirlerini modern tasarimlara doénustirmuslerdir.
Konstruktivist ve soyut formlar kullanan Moholy- Nagy’nin ve O’nun 6grencisi olan,
taki tasariminda 1s1§1 tasarim elemani olarak kullanan ve uzaysal isleri ile taninan
Margaret De Patta’nin fikirleri, Amerikan studyo kuyumcularinin tim jenerasyonunu
etkilemistir. 1938 yilinda New York Museum of Art'ta yer alan ve Bauhaus islerinin

sergilendigi bir sergi??, Bauhaus tasarimlarinin karakterini yansitarak, ilgi cekmistir.

Dénemin sanat akimlarinin metal islemeciligini de icerdigi ve takinin geligim
surecine etkileri bilinmektedir. Taki yapimi ile de ilgilenen Salvador Dali gibi ¢ok
yonli sanatgi ve tasarimcilar, bu donemde kendi stillerini yansitacak takilar

ureterek, takiya farkli bakis acilari kazandirmiglardir. (Bkz. Resim 9)

Resim 9: Salvador Dali, “The Eye of Time” bros; 1949
(Kaynak: GALA-SALVADOR DALI FOUNDATION, 2001; 37)

Batida Modernizmin gelisiminde Konstriktivist ideolojinin de yer aldigi
bilinmektedir. Rus Devriminden sonra, basta soyut sanatin modernist hareketini
destekleyen  Sovyet Hiukimetinin  1920’lerde bu sanata  desteginini
surdirmemesiyle Konstriktivizmin  kuruculari, Amerika ve Avrupa’ya go¢

etmislerdir. Antoine Pevsner ve Naum Gabo, Amerika’da Konstriktivist prensipleri

2 Schon, a.g.e., 12 s.
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ortaya cikarmiglardir. Takida Kontriktivizm ise, elle “insa edilmis”, alanin ¢apraz
kesisen dizlemsel ve geometrik formlarla bigcimlendirildigi ¢alismalarin tarifinde
kullanilmistir. Bu &zellikler, Amerikali stidyo kuyumculari Art Smith ve Peter

Macchiarini'nin galismalarinda gézlenmektedir.®

Resim 10: Ruth Radakovich, “Coctail Ring” isimli yuzuk; altin, titanyum, 1969
(Kaynak: ILSE-NEUMAN, 2009; 63)

Amerikan 20. yy. modernist taki sanatgilari, sanatsal takilarini olusturmada;
Konstriktivizm, Kibizm, Afrika Primitiv Sanati, Amerikan Yerli Sanati, Sirrealizm,
Dadaizm ve Biomorfizmden etkilenmiglerdir. ilk Amerikan Modernist taki
tasarimcilarindan Sam Kramer, 1936’da Sirrealist etkili takilar tasarlamistir. Art
Smith ise, 20. yy. ortasinda, Biomorfik etkilerin gdézlendigi taki calismalar

yapmistir.?*

= Schon, a.g.e., 13 s.
2 y.a.g.e., 18 s.
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Resim 11: Sam Kramer, “Roc Pendant” pandantif; gimis, altin, fildisi, boynuz,
tahnit igin kullanilan- g6z, mercan, turmalin, lal tasi, 1958
(Kaynak: ILSE-NEUMAN, 2009; 37)

Editdr ve taki koleksiyoncusu Marbeth Schon’a gore; Amerikan Modernist
takisinin gergek bir mucidi yoktur ancak; bu kategoriye yon veren ve konuda ilk

kabul edilen; heykeltras Alexander Calder'dir.?®

11.21. Farkh  Disiplinlerden Gelen Sanatgilarin  Taki

Calismalarina Ornekler

Taki sanati, 1960’lardan itibaren resim ve heykel gibi pur sanat
formlarindan etkilenmis ve Bauhaus Okulundan itibaren gelisen modernist fikirler

bu alanda esin kaynagi olmaya devam etmistir.?®

% Schon, a.g.e., 20 s.
% Clare Phillips, Jewelry From Antiquity to the Present, Thames and Hudson Ltd., italya, 1996,
202 s.
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Resim 12: Georges Braque; “Asteria” adli bros ¢alismasi, altin ve turkuaz,1962-63
(Kaynak: STEDELIJK MUSEUM, 2009; 32)

Unli ressam ve heykeltiraglarin taki yapimina &énemli katilimlarda
bulunduklari bilinmektedir. Ozellikle Salvador Dali'nin, ge¢ 1940’lar ve 50’lerde
yaptigi goz alici surrealist takilar gok ses getirmistir. Fransiz ressam ve heykeltiras,
ayni zamanda kubizm akiminin dnculerinden olan Georges Braque’in, kuyumcu
Heger de Ldéwenfeld igbirligi ile yaptigi bros koleksiyonu, 1960’larin baslarina
tarinlenmektedir. (Bkz. Resim 12) Bunun disinda Pablo Picasso, Fransiz yazar ve
yénetmen Jean Cocteau, Alman surrealist ve Dadaizm &ncllerinden ressam,
heykeltiras, grafik sanatgisi Max Ernst; o ddnem madalyon ve bros olarak dékim
teknigiyle Uretiimis taki modelleri yapmislardir.?” (Bkz. Resim 14) ingiltere’de
ressam Alan Davie 1950’lerin ortalarinda, ilkel formlardan ve slslemelerden
etkilenen takilar yapmaya baslamistir. Dénemin sanatgilari, ingiliz heykeltiraglar
Kenneth Armitage, Elisabeth Frink, ingiliz ressamlar Terry Frost ve William Scott

da 1961’de Londra Goldsmiths Hall'da diizenlenen sergiye eserleriyle katiimistir.?

T phijllips, a.g.e., 1996, 202 s.
2 y.a.g.e., 202 s.
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Resim 13: Salvador Dali, “Ruby Lips” bros; altin, yakut ve inci, 1949
(Kaynak: GALA-SALVADOR DALI FOUNDATION, 2001; 25)

Resim 14: Max Ernst; “Masque” isimli altin pandantif, 1959
(Kaynak: STEDELIJK MUSEUM, 2009; 66)

O yillarda oldukga orijinal igler ¢ikaran sanatgilar arasinda Jean Arp,
Giorgio de Chirico, Yves Tanguy, hatta Alberto Giacomettinin de bulundugu,

kaynaklarda yer almaktadir.?®

? Phillips, a.g.e., 2000, 118 s.
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Unli heykeltras Alexander Calder, takinin degisiminde oldukga énemli bir
role sahiptir. Paris’te bulundugu 1926-31 yillari arasinda; akrobat, palyago ve
dansgci figurlerinin tellerden yapildigi minyatur bir sirk yaratmigtir. Bu sirki, her biri
Paris’in modernist hareketlerinde taninmis dnciuler olan; Piet Mondrian, Theo Van
Doesburg, Jean Arp ve Ferdinand Lager gibi sanatgilarin gérmeye geldigi,
kaynaklarda yer almaktadir. Bu, zamanin Sirrealist ve Dada sanatgcilarinin ilk
gercek bulusmasi olarak yorumlanmaktadir ve bdylece etkilesimler yogunlagsmistir.
1930’larda heykellerini soyut hale getirerek, tavandan asildiginda hareket yaratan
dengeli formlarla olusturmustur. Calder, “mobiles” adini verdigi hareketli
heykellerine, daha sonra motor da eklemis; hareket sanati ve bilimin birlikte
kullanimi, Calder’i 1930’larda taki yapimina ydneltmistir. O’na gore taki, insan

viicuduna yerlestirildiginde, hareketli hale gelmektedir.*

Resim 15: Man Ray tasarimi ¢ift iglevli taki; “Les amoureux”

kolye/ bros, altin, 1975
(Kaynak: STEDELIJK MUSEUM, 2009; 133)

3 Schon, a.g.e., 20 s.
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Erken 1960’larda Jackson Pollock gibi soyut ekspresyonist ressamlarin
etkileri, takilarda hissedilmistir. Londra’da iki taki sanatg¢isi, John Donald ve
Andrew Grima’nin bu yeni asimetrik stilde ¢ok ¢arpici takilar yaptiklar kaynaklarda
yer almaktadir.®' Soyut ve diizensiz formlari, dokulu altin yiizeyler ve biyik ve

farkl kesimlerde sus taslariyla olusturmuslardir.

1.2. TAKIDA YENILIK KAVRAMI UZERINE

1.2.1. Yeni Taki Anlayisinin Olugumu

1960’larda takilarin algilanis bicimini degistiren gelismeler gorilmustir. Bu
donemde taki olgusu sorgulanmaya baglanmis ve takinin alisilagelmis konsepti
bdylece farklilagmistir. Artan sosyal duyarhlik, sanatsal 6zellikleriyle dikkati gceken
takiya yansimis ve taki, Gijs Bakker gibi sanatcilarin protest bakis acilariyla
gelismistir. Takida sosyal mesajlarin agir bastigi ve taki sanatcilarinin hassas
olduklari konularda mesajlarini ulastirabilmek igin kendi medyumlari olan takiyi

oldukga yaratici bir sekilde kullandiklari gézlenmektedir.

Oncli taki sanatcilarinin bu dénemde Avrupa ve Amerika'daki sanat
okullarinda egitim verdikleri bilinmektedir. Yenilik¢i bakis acilariyla gelenegi kiran
ve takida devrim yaratan yaklasimlar sergileyen bu sanat¢i ve tasarimcilar,
goruslerini yeni nesile aktarirken bir yandan da takida deneyselligi tesvik
etmiglerdir. Avangard taki sanatcilarinin c¢alismalarint goérerek ve onlarin
bazilarindan egitim alma sansina ulasarak yeni nesil tasarimcilarin kazandiklari

vizyon, takinin gelisim surecinde olduk¢ca 6nemli rol oynamistir.

1.2.1.1.  Sanat ve Tasarim Egitimi ve Oncii Sanat Okullan

Takinin ahgilagelmis konsepti, taki sanatcilarinin radikal muicadeleleri ile

1970'ten 1980’e kadar yeni bir dusince stili olusturmustur. Kendi zamanlarinin

basi geken yaraticilari olan ve dinya ¢cagdas takisini etkisi altinda birakan Avrupa

* Phillips, a.g.e., 1996, 202 s.
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taki yaraticilarinin 6grencileri; ayni zamanda sonraki neslin siradigi 6gretmenleri,
1990’lardan itibaren 6nde olmustur. Egitimleri daha uzun sirmus ve diger alanlara
daha merakh olmuglardir. Uluslararasi degisimlerden de bu anlamda
yararlanmiglar ve yeni ortamlar, yaraticiliklarini koéruklemigtir. 3. jenerasyon bu

anlamda iglerini yansitacak daha farkli medyalara da yonelmistir.*

Geng sanatgilar igin yeni olanaklar, egitim ve beceri saglamak, belirgin
degisim gerektirmigtir. EQitim, genclerin sanatsal alanda oldugu kadar, sosyal ve
politik alanlarda da sorgulama yapmalarini saglamistir. Birlesik Devletlerde ve
Avrupa’da geleneksel ve konusunda uzmanlasmis kuyumculuk ve taki yapimi
egitimini ihtiva eden sanat okullari bulunmaktadir. Son derece hevesli ve kararli
egitmenlerin rehberliginde bu geng¢ Ogrenciler, cesitli sanatlarin arasindaki
bosluklari doldurmak; taki alani tarafindan sunulan bigimsel ve estetik potansiyeli
kesfederek tam olarak kullanabilmek hedefiyle egitiimislerdir. Takicinin zanaatine
gosterilen yeni itibar, gelenekc¢i ya da korumaci olmaktan uzak, takinin yeni

konseptindeki kademeli gelisimi icin zemin hazirlamistir.®®

Modern takida ¢igir agcan 6nemli isimlerden Otto Kinzli’nin egitmeni
Hermann Jinger, Mlnih’'te; Friedrich Becker, Disseldorfta, Reinhold Reiling, taki
icin oldukga 6zel bir yer olan Pforzheim’da; Graziano Visintin’in egitmeni Mario
Pinton, Padova’da ve Johanna Dahm’in hocasi Max Froéhlich, Zirih'te taki

egitiminde 6ncl olmusglardir.

32 carole Guinard, Monica Gaspar, Liesbeth Den Besten, De Main a Main - From Hand to Hand,
Passing on Skill and Know How in Contemporary European Jewelry , 5 Continents Editions,
Lozan, 2008, 46 s.

3 Lambert, a.g.e., 150 s.
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Resim 16: Taki tasariminin en énemli isimlerinden Hermann Jiinger’e ait kolye
“Hallsschmuck”; altin, mineleme, c. 1980
(Kaynak: ILSE-NEUMAN, 2009; 87)

Resim 17: Graziano Visintin, geometrik formlu ylGzukler; yesil altin, 1981
(Kaynak: LAMBERT, 2002; 205)
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Bati Almanya’nin micevher gelisimine etkisi, daha ¢ok egitim alaninda
degerlendiriimektedir. Sanat egitimi Uzerine Orta Avrupa’nin en o6nemli
merkezlerinden olan Almanya, uretim teknikleri, malzeme kullanimi ve tasarim
konusundaki yaraticiligi destekleyen egitim programlarina sahiptir. Mianih Guizel
Sanatlar Akademisi tarafindan “kuyumculuk profeséri” statiist verilen Hermann
Junger, Friedrich Becker ve Almanya’daki muicevher endistrisinin merkezi
Pforzheim’da yer alan sanat okulunda ders veren Reinhold Reiling gibi dnci
isimlerin yetistirdigi 6grenciler, Avrupa, Amerika ve Avustralya’da calismalarini

strdirmektedirler.3

Resim 18: Friedrich Becker tasarimi bir ya da iki parmaga birden takilan yuzukler;
paslanmaz celik, korindon ve spinel, 1989
(Kaynak: LAMBERT, 2002; 151)

% Ozay, a.g.e., 1998, 182 s.
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Taki sanati, olduk¢a uluslararasidir. Onlarca yil boyunca 6gretmen ve
ogrenciler dunyayi dolasarak, uluslararasi taki stiline katkida bulunmuslardir.
Onceki Avrupa taki merkezlerine (Pforzheim, Minich, Londra, Amsterdam)
dagiimiglar ve bdylece tim Avrupa’da yeni merkezler ortaya ¢ikmasina 6nayak
olmuslardir. Son on yilda yeni okullar ve taki bélimleri kurulmus, varolan kuruluglar
uluslararasi standarda yukseltilmistir. 1970’lerde taki alaninda ulusal kimlikler belli
iken, gunumuzde bu durum tamamen degismistir. Bireysel tasarimcilar stilleriyle

ayird edilebilmektedir ancak, bir takinin ulusal kimligi ayird edilememektedir.®

1.21.2. Takida Degisen Konseptler

1960’larda Hollandali Emy Van Leersum ve Gijs Bakker gibi taki sanatcilari,
c¢agdas takinin rolunlu tanimlayarak bugunku taki algisinin temellerini atmiglardir.
Onlar, pahali malzemelerin kullanimini, takinin potansiyel olarak tagiyabilecedi
anlamlarin sinirlandinimasini, taki formundaki muhafazakarhd: ve takinin vicut
Uzerindeki klasik konumlandirmalarini ya da takinin vicutla olan iligkisini
Urdnleriyle protesto etmiglerdir.36 Onlarin, takinin dogasini sorgulamalari,
Avrupa’da ve dzellikle ingiltere ve anavatanlar olan Hollanda’da diger pek ¢ok taki
sanatgisini etkilemistir. Takinin ne zaman takilmaz hale geldigi, ne zaman heykele

doniistiigi gibi sorular, takip eden 15-20 yil boyunca sorulmaya devam etmistir.*’

% Guinard, Gaspar, Den Besten, a.g.e., 54 s.

% Jayne Wallace, Andy Dearden, Tom Fisher, “The Significant Other: The Value Of Jewellery in the
Conception, Design and Experience of Body Focused Digital Devices”, Springer-Verlag London
Limited, 6 Nisan 2007, (adres: http://www.springerlink.com/content/67750138m05jx943/fulltext.pdf)
37 Scarisbrick, Ogden, Lightbrown, Hinks, Bayer, Becker, Craven, a.g.e., 166 s.
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Resim 19: Hollandali Unld taki tasarimcisi Emmy van Leersum’a ait
celik bilezik tasarimi; 1969-70
(Kaynak: ILSE-NEUMAN, 2009; 50)

Cagdas taki yapimcilarindan bazilari, belirli politik sorulara duyarh
davranmig ve eser vermeyi sectikleri alana sosyal yorumlarini tasimislardir.
Ornegin David Paston, Gliney Afrika’daki madencilerin kétii ¢alisma kosullarini,
1975'te sergiledigi dévme ¢elik boyun takisi ile protesto etmistir. Bu takinin Gizerine
kakilmis “Elmaslar, altin ve kélelik sonsuza kadar” yazisi dikkati gekmektedir. Bazi
taki tasarimcilari da, yuksek bedelleri ve temsil ettikleri elitizm nedeniyle degerli

metal ve taslarin kullanimini reddetmislerdir.®®

Yeni fikirlerde cgesitlilik, olduk¢a kisa bir zaman zarfinda gelismistir. Bazilari
her yonde reform niteliginde, digerleri yeni stillerde ancak sadlam geleneklerden

daha net olarak evrilmistir.*

% Scarisbrick, Ogden, Lightbrown, Hinks, Bayer, Becker, Craven, a.g.e., 167 s.
% Phillips, a.g.e., 1996, 195 s.
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Resim 20: Hermann Jiinger'in égrencisi olan isvigreli protest taki sanatgisi Otto

Kinzli'ye ait mukavvadan yapilmig altin kilgesi goériinimli bros.
(Kaynak: SCARISBRICK, OGDEN, LIGHTBROWN, 1989; 181)

1960 ve ‘70’lerde ortaya c¢ikan yeni nesil, takinin dogasini ve toplum
icindeki rolind sorgulamis ve diger sanat formlarinda oldugu gibi, kabul edilmis
adetler bir kenara birakilmistir. Sanat okullarinin en yetenekli mezunlarinin ¢ogu,
iktidar kligselerine tabi ya da istismarla kirletiimis olarak degerlendirdiklerini ve

yapildigi maddeden dolayi degerli olani reddetmislerdir.*’

Gunumuz taki yapimcilari, alanlarini keskin sinirlarla gevrelemeyecek kadar
bilgece davranmiglardir: ¢unku el yapimi bir obje kadar, bir sis ya da bir takinin
fotografi ve hatta cilt Gzerine uygulanmis bir baskinin izi dahi “taki sanatl”
sayllmaktadir.*’ 1973 yilinda Gijs Bakker Minimalizmi limitine tasiyarak; kolun
etrafina iz yapacak sekilde sikica sarilan altin bir tel yapmis; bu tel koldan
cikarildiginda geriye kalan iz, “gélge” taki olarak yorumlanmistir. Kendisi gitmis,

ancak gecici bir sureligine izi kalmistir. Bu taki, seyircilerinin bir kismini

“0 Phillips, a.g.e., 1996, 195 s.
4! Kaarin Bonde Jensen, Eija Makela, Finnish Jewellery, Art-Print Oy, Helsinki, 2003, 150 s.
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yabancilastirmistir ¢linkl; ortada taki dendiginde alisilagelmis sekilde algilanan
takilabilir ve somut bir bitmis Griin yoktur. Ancak Bakker mesajini, teli, yastigi ipek
kapli biri kutuda, beraberinde takinin deri Uzerinde biraktigl izin fotografiyla

sergileyerek aktarmistir.*?

Gijs Bakker'in izinde bu fikirle yola g¢ikarak giinimize dek pek c¢ok taki
tasarlanmistir. (Bkz. Resim 21, 22) Daha ileri gidilerek, vicudun berelenme 6zelligi
dahi, kolye seklinde morluk zinciri halinde boyun etrafinda olusturularak
kullanilmistir. Mandallarla, ip, tel ve damgalarla cesitli izler olusturularak, taki
olgusu, farkh bir boyuta tasinmistir. Burada takinin diger vicut suslemeleriyle,
sbzgelimi dévmeler ve turli vicut modifikasyonlarini igeren deri sanatiyla

arasindaki cizginin bulaniklastigr gézlenmektedir.

Resim 21: Tiffany Parbs, “Rash Stamps”; desen olusturacak sekilde dizilerek
sabitlenmis nikel igneler ve gimus, 2004
(Kaynak: CHEUNG, B.CLARKE, |.CLARKE, 2006; 124)

“2 |lse-Neuman, a.g.e., 13s.
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Resim 22: Tiffany Parbs, “Rash Stamps” uygulamasi ile ciltte olusturulan gegici
kizarikliklardan yapilan desen, siisleme 6gesi olarak kullaniimigtir. 2004
(Kaynak: CHEUNG, B.CLARKE, I.CLARKE, 2006; 124)

1970’lerde takinin, uzay arastirmalari ile mesgul olan glindemi temalarina
tasimasiyla; takida uzay donanimlari ve mikroteknoloji gorintuleri yakalanmigtir.
Caligmalarini ingiltere’de (reten isvigreli Pierre Degen, Avusturyall Fritz Maierhofer
ve Ingiliz Roger Morris tarafindan yapilan bu stildeki ¢alismalarda metal ve renkli
plastik kombine edilmigtir ve finisajlari, makine yapimi drinleri ¢cagristirmaktadir.
Bu calismalarin formlari, bazen takilabilirligin 6tesinde heykelsi ve yalniz baslarina
ayakta kalabilecek kadar varligini hissettiren nitelikleriyle dikkat ¢ekmistir. Roger
Morris, takiyr blnyesinde barindiran ve daha sonra iginde yer aldigi kutleden

cikarilip kullanilabilen heykelsi pargalar da Uretmistir.*?

“lyi” ve “yenilikgi” tasarimin idealist nosyonu, cesitli taki sanatgilari
tarafindan ele alinmistir. Ancak Ureticiler, risk almaktan ¢ekindiklerinden, bu
gerceklesememis ve ideal olarak kalmistir. Yenilik¢i taki sanatgilari ayni zamanda,
kendi elitizmlerini degerli malzemelerden ziyade, “degerli bir stil” olarak

yaratmiglardir.**

20. yuzyillin sonlarindan itibaren, taki sanatcilarinin GUretimlerinde

olaganisti gelisimler gézlenmistir. Oncl taki sanatgisi ve egitimci David Watkins,

3 Scarisbrick, Ogden, Lightbrown, Hinks, Bayer, Becker, Craven, a.g.e., 167 s.
4 y.a.g.e., 167 s.
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bu gelisimle ilgili olarak; “Bir zamanlarin izole azinliginin yeni topraklari; sadece
taki yapanlarin degil, ayni zamanda koleksiyoncu ve miiptelalarinin da olusturdugu
yeni gelenler ordusunun enerji ve heyecanlariyla sémiirgelestirildi ve agildi™®
yorumuyla, yeni taki anlayisinin sadece ureten sanatgilari degil, hitap ettigi kitleyi
de etkisi altina aldigini vurgulamisitir. Cagdas takinin tarzi  yaratiimis,
canlandiriimis ve birgok yonde ilerlemesi saglanmistir. Taki artik, form, malzeme
ve konseptleri (kavramlari) iginde barindirmakta, ifade arayislarinda geleneksel
tanimlari genisletmekte, meydan okumakta ve bazen de onlar tekrar gbzden

gecirerek degerlendirmektedir.

1.2.1.2.i. Giyilebilir Sanat Akimi

Orijinal formunda giyilebilir sanat (wearable art), geleneksel yéntemlerle
uretilmis el yapimi kumasglardan, tekstil sanatcisinin turinun tek ornedi olarak
urettigi giysidir. Temelleri hem sanatta hem de studyo lif sanatinda yer almakta ve
kumas yapiminin geleneksel tekniklerine, etnik giysi formlarini degerlendirmeye ve
tek bir elden ¢ikan ya da bir tasarimcinin vizyonundan uzak, bazen iki ya da daha
fazla sanat¢inin ortak calismalariyla olusturulan 6zgin pargalari vurgulamaya
odaklanarak, kendini modadan ayn tarif etmektedir. Codu, resmi ya da gunlik
kullanim i¢in iken, ayni zamanda performans ve kavramsal sanatla da baglantilari
bulunmaktadir ve bu durumlarda aslinda giyilebilir olabilmekte ya da

olamamaktadir.*®

“1960 ve 1970’li yillar tekstil sanatinin altin dénemi olarak tanimlanir. Bu
dénem lifli malzemelere ve liretim yéntemlerine adandi. Tekstiller daha disa déniik,
sanat diinyasinda kabul edilmis, politik sanat, kavramsal sanat ve diizenleme
sanatindan etkilendi. Teknigin &én planda degerlendirildigi Arts and Crafts
dbéneminin aksine, teknik arka planda kald\, kisisel ifade deder kazand.. A7

Kendilerini tasarimci degil sanatgi olarak duslUnerek, calismalarina isim ve

konu vererek ve hatta calismalari fonksiyonel iken, sergilenebilir de olabilecegi

4 David Watkins, Design Sourcebook Jewellery, New Holland Publishers (UK) Ltd., London, 1999,
6 s.

48 Melissa Leventon, Artwear: Fashion and Anti-Fashion, Fine Arts Museum of San Fransisco,
Thames & Hudson Ltd., Londra, 2005, 8 s.

47 Suhandan Ozay, “Yeni Bir Zanaat Kiiltiirii Yaratimi”, Uluslararas: Tiirk ve Diinya Kiiltiiriinde
Sanhurfa Sempozyumu Bildiri Kitabi, Kurtulug Matbaasi, $anhurfa, 2011, 90 s.
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konusunda israr ederek sanatgilar, giysi yaratimini moda olarak degil, sanat olarak
tekrar tanimlamislardir.® Amerika Birlesik Devletleri'nin bati kiyisinda giyilebilir
sanat igin bir baglangi¢ noktasi olan Hippie kultiriinde, giysinin endistriyel olarak

degil, birey tarafindan yapilmis olmasi ayni zamanda onemlidir.*®

Wearable Art; yani “giyilebilir/ takilabilir sanat”, taki alaninda da etkili
olmustur. Ozellikle ortaya ¢iktigi Amerika’da, tasarimlarini kendileri hayata gegiren
stidyo kuyumcularn tarafindan yapilan c¢alismalar, onlarin bu akimi takida
yorumladiklarini géstermektedir. Atdlyelerinde kendi sanatsal fikirleri dogrultusunda
urettikleri takilari ayni mekanda sergiye ve satisa sunmuslar ve bu 6zgin
calismalarla geleneksel taki anlayisindan oldukga farkhh calismalar ortaya
koymuslardir. Cagdas taki kdltirinin gelisimi, bu yeni taki anlayiginin yikseligiyle

ivme kazanmistir.

Resim 23: Art Smith yapimi bileklik; 925 ayar giimus, ¢.1948
(Kaynak: SCHON, 2004; 73)

48 Leventon, a.g.e., 8 s.
49 y.a.g.e., 8s.
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1.2.2. Geleneksel Taki Kriterlerinin Asilmasi

Taki yapiminda farkli malzemelerin kullaniimaya baslanmasi ve taki
formlarinin  alisiimisin  disina ¢ikarak boyutlarinin  biylmesi, dolayisiyla
ergonominin bazi pargalar i¢in ortadan kalkmasiyla taki ayk|r|Ia§m|§t|r*. Ayni
zamanda 1960’lardan itibaren bazi aykirn taki sanatgilarinca taki olgusunun
sorgulanmaya baglanmasi ve bu konuda verilen eserler, takinin yoninu degistirmis
ve onu, sanatsal bir ifade araci olma yolunda gelistirmistir. Bu gelisim, takida

asirihda giden surecin baglangici olarak da degerlendirilebilir.

Resim 24: Gijs Bakker tasarimi “Dewdrop” kolye;

Lamine fotograf, 1982
(Kaynak: LEWIN, 1994; 27)

: Avkiri: Belli bir olgular butiintini belirleyen 6érnede, diizene, kurala uymayan, kural disi.
(Berke Vardar, Agiklamal Dilbilim Terimleri Sé6zliigii, Multilingual, istanbul, 2002, 26 s.)
Avkirilik: Kurala uymama durumu.

(Berke Vardar, Agiklamal Dilbilim Terimleri Sé6zliigii, Multilingual, istanbul, 2002, 26 s.)
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1.2.21. Kostiim Takilan (Sus Takilari)

Alternatif malzemelerin taki Gretiminde kullanimi, bazi kaynaklara goére 20.
yuzyilin bagina tarihlenmektedir. 1900 yilinda, Paris’in en prestijli taki tasarim
okullarindan Chambre Syndicale de la Bijouterie’de degerli olmayan metallerin taki
malzemesi olarak kullaniminin onayladi§i kaynaklarda yer almaktadir.® Takinin
malzeme kisitlamasindan kurtulmasinin sonucunda “kostim takilar” (moda ya da
sus takisi olarak da bilinmektedir) gelismeye baslamis, ilk etapta tiyatro/ sahne
aksesuarlarinin carpici bir kismi olarak ve sonra, moda evleri tarafindan modern
kadinin gunlik gardroplarinin ve 6zel zamanlarda kullandiklar giysilerin bir parcasi
olmasi icgin giysilerle kombinlenmistir. DlUsUk fiyati ve ekonomik ulasilabilirligi,
demokratik kullanimini saglamis ve orta sinif tlketicinin hi¢ bitmeyen yenilik

arayisinin cevabi olmustur.

2. Dinya Savasi zamaninin mahrumiyetinden kurtulan kostim takisi
ureticileri, deneysel isler yapmakta 6zgurlesmislerdir. Onlarca kat daha pahali olan
asillarindan ayird etmesi zor olan pargalari, altin kaplh, gumuis vyaldizli baz
metallerden Uretmislerdir. Kostum takilarinin tasarimlari, geleneksel sekilde degerli

tas ve madenlerle galisanlari bile etkilemistir.”’

Kostim takilar, Paris'te 1920 ve 1930’larda yeni bir sanatsal yikselis
yasamistir. Coco Chanel ve Elsa Schiaparelli gibi itibarli modacilar, zengin

mausterilerini pahali ve gdsterigli pargalar takmalari igin yiireklendirmislerdir.*?

Plastik, krom ve gelik gibi modern dinyanin sundugu yeni malzemeler, Art
Deco takillarinda da kullanilmigtir.  Ancak bu malzemelerin  takiya
donugturdlmelerinde dikkat edilen en oOnemli gelisimlerden biri, giysi modasi
olmustur. Ozellikle kostiim takilari modasinda adlarini duyuran Coco Chanel ve
Elsa Schiaperelli’nin bu paralel gelisimi ¢ok iyi izledikleri bilinmektedir.>® Popiiler ve

lider olmanin yaninda, “aykir’” olarak da nitelenen calismalari arasinda, elmas

%0 Jensen, Makela, a.g.e., 129 s.

51 Scarisbrick, Ogden, Lightbrown, Hinks, Bayer, Becker, Craven, a.g.e., 149 s.

%2 ppjllips, a.g.e., 1996, 188 s.

%3 Suhandan Ozay, “Takinini Yéniinii Degistiren Riizgar: Art Deco”, Antik Dekor, say1:38, istanbul,
1997, 154 s.
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taklidi cam boyun bagdlari, kupeler ve renkli metalden zodiak isaretli kolyeler

bulunmaktadir.>*

Chanel, alisiimisa meydan okuyarak, gergek ve imitasyonu karistirmis ve
gece takilarini ginduz kiyafetleriyle sunmustur. Sahte ve buyik genellikle barok

incileri, cam taglarin varyasyonlariyla kombinlemistir.>®

1.2.2.2. Taki Malzemelerinin Degisimi

20. yuazyil, taki malzemelerinde radikal degisikliklerin gozlendigi bir yuzyil
olmustur. Modern taki tasarim ve uUretimlerinin en géze ¢arpan 6zelliklerinden biri;
malzemenin cegitliligidir. YUzlerce senedir suregelen metal ve dogal tas
kombinasyonu gelenegi, sentetik malzemelerin kostum takilariyla birlikte ortaya
cikarak takida kullanilmaya baslanmasiyla, yavas yavas yikilimigtir. Degerli
malzeme anlayisi bir yandan farkli bir kulvar olarak devam etmektedir. Ancak

bunun yaninda daha ucuz moda takilari gindeme gelmistir.

Takida deneyselligin tesvikiyle birlikte ortaya c¢ikan farkli malzeme

kullanimi, ginimuzde bize oldukg¢a genis bir yelpaze sunmaktadir.

Geleneksel taki metalden yapimis olmasina ragmen- ki hala
kullanilmaktadir- son yillarda taki yapimcilarinin geleneksel olmayan malzemelere
yoneldigi gdézlenmektedir. Cagdas kuyumcularin g¢alismalarini  ¢ok ¢esitli
malzemelerle olusturduklari, hatta birkag malzemenin kombinasyonunun kuguk bir

takida kullanildi§i goriilmektedir.*

% Ozay, a.g.e., 1997, 155 s.

% phijllips, a.g.e., 1996, 187-188 s.

% Vannetta Seecharran, The Encyclopedia of Contemporary Jewellery Making Techniques,
Quarto Publishing Plc., Asian Edition: Page One Publishing Pte. Ltd., Singapur, 2009, 6 s.
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Resim 25: Meret Oppenheim’a ait isimsiz yuzuik tasarimi,
altin kaplamali giimus ve kip seker; tasarim: 1936/ 37, Uretim: 2003
(Kaynak: STEDELIJK MUSEUM, 2009; 97)

Doénemin sanatsal akimlari ve degigsen stiller de takiya yansimigtir. Bu
baglamda, kullanilan malzemelerde 6nemli bir degisimin Art Deco takilarinda
go6zlendigi belirtilebilir. Bu akimin etkilerini tagiyan takilarda konvansiyonel degerli
metallerin yaninda plastik malzemelerin de kullaniimasi, dénemin takilarinin
karakteristik 6zelliklerindendir. Hatta Art Deco takilarinda o zamana dek
gorulmemis kombinasyonlar yapilmigtir; platin, bakalit ve pirlantanin ayni taki

Uzerinde yer aldigi siklikla goériimektedir.

Takida radikal degisimlerin gbzlendigi 20. yuzyilda bir diger 6nemli gelisme,
1960’larda gerceklesmistir. 1960’larda malzemeler, taki etrafinda yogunlasan
tartismanin 6nemli bir kismini olusturmustur. Yeni ve zamanin modasi olan
malzemeler kendilerini hem endustriyel Gretimde hem de sanat takilarinda
g('jstermi§lerdir.57 Taki sanatgilari bu dénemde daha serbest ifadeler kullanmiglar,

mesajlarini taki araciligiyla iletmiglerdir. Takida degerli malzemelerin kullanimi,

57 Jensen, Makela, a.g.e., 131 s.
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Gijs Bakker gibi 6ncu taki sanatcilar tarafindan protesto edilmistir. 1960’larin
sonunda Hollanda’da cesitli kuyumcu ve tasarimci gruplarinin katildigi, Gijs Bakker
ve karisi Emy Van Leersum’un basi c¢ektigi grup, takida sislemeyi kaldirmis ve
zenginlik ya da sosyal statuyl cagristirmayan dedersiz malzemelerin kullanildigi
yeni bir taki ¢esidi ortaya ¢ikarmiglardir. Alumunyum, c¢elik, lastik, plastik, kagit gibi
degerli olmayan malzemelerin kullanimiyla, yeni bir stil olusturulmustur. Hollandali
bu yeni stil, satin alinabilir ve ulasilabilir olmasiyla “demokratik” bir stildir.
Minimalist, ancak buna ragmen g6z alici ve gosterigli taki galismalari, dramatik ve

heykelsi boyun takilarini ve bas siislemelerini de icermektedir.®®

Resim 26: Gijs Bakker tasarimi kolye; gicek yapraklari, seffaf laminasyon.
(Kaynak: SCARISBRICK, OGDEN, LIGHTBROWN, 1989; 175)

%8 llse-Neuman, a.g.e., 12 s.
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Deneyselligin taki egitimi veren okullarda tesvik edilmesi, yeni taki Gretim
tekniklerinin gelistiriimesiyle birlikte, konvansiyonel taki malzemelerinden farkli ve
alternatif  olusturabilecek malzemelere  yo6nelinmesini  saglamistir.  Taki
anlayisindaki degisimin ve degerli malzeme kullaniminin reddi ile gelisen alternatif

malzemelerle yapilan takilar populerlik kazanmistir.

Gengligin radikalligi ve artan cevre duyarlihdi el isciliginin yanisira, dogal
malzemelerin de degderini artirmistir. Ren geyigi kemigi ve dogal taslar, 1960’larin
sonlarina dogru takilarda gériilmeye baslanmistir.®® Malzemedeki kisitlamanin
kalkmasi, takida yeni bir distince yapisinin gelismesinde faydali olmus, ancak
gorsel sanatcgilarin taki tasarimina duyduklari heyecan ayni zamanda ona hiz

kazandirmistir.

Resim 27: Gijs Bakker ve Emmy van Leersum tasarimi aliminyum bilezik, 1967
(Kaynak: ILSE-NEUMAN, 2009; 51)

% Jensen, Makela, a.g.e., 132 s.
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Altin ve platin gibi degerli metallerin yanisira ya da beraberinde plastik
turleri, kagit ve tekstil gibi konvansiyonel olmayan malzemelerin kullanimlari, taki
yapimi alanina sonsuz varyasyon getirmigtir. Gelisen uzay teknolojisi, taki
tasarimina yeni malzemeler kazandirmistir ve 6zellikle altinla ayni yogunluga sahip
niobiumdan, oldukca hafif ve dayanikli olan titanyuma, 1siya dayanikli ve igslenmesi
zahmetli olan metaller gesitlenmistir. Ancak en ilging 6zellikleri, tayfin tim renklerini

yansitana kadar ylzeylerini degistirebilme 6zelligine sahip olmalaridir.®®

Resim 28: Takilarinda plastik malzemeleri siklikla kullanan Peter Chang tasarimi

bilezik; akrilik, polyester, PVC, buluntu objeler, 1985
(Kaynak: ILSE-NEUMAN, 2009; 89)

& Scarisbrick, Ogden, Lightbrown, Hinks, Bayer, Becker, Craven, a.g.e., 167 s.
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Resim 29: Peter Chang tasarimi bilezik;

PVC, pleksiglas, recine, gimus, 1996
(Kaynak: GAME, GORING, 1998; 24)

20. ylzyil takilarinin en dikkat gekici malzemelerinden bir digeri de; parlak
renk segeneklerinin genis yelpazesi, dayanikliigi ve kolay sekillendirilebilmesiyle
akriliktir. Akrilik, takiya yakigan bir malzeme olmus ve tasarimci Peter Chang,

takida akrilik kullaniminin énciiliigiini yapmistir.®’ (Bkz. Resim 28, 29)

Gelinen noktada; takinin degerli malzemelerle yapilmasi gerektigi
diglncesi, sik¢a yapilan bir hata olarak yorumlanmaktadir. Takiyi degerli kilanin
malzemesi degil, fikirler ve malzemenin yaratici bir gsekilde kullanimi oldugu
disuncesi yayginlasmistir ve degerli olmayan malzemeler, tasarimcilarin
yaraticiliklariyla birleserek buglin de taki yapimi igin sinirsiz olanaklar

sunmaktadir.

®1 |lse-Neuman, a.g.e., 14 s.
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Resim 30: Robert W. Ebendorf tasarimi yaka-kolye;

Cin kagidi, has altin varak, ahsap, pleksiglas, 1988
(Kaynak: LEWIN, 1994; 85)

1.2.2.3. Takinin Formunda Degisimler

1940 ve 1950’lerde sanat dinyasinda, Amerikan Soyut Expresyonistler
hakimdir. Soyut Ekspresyonist sanatgilar kendilerini; dinyayr gelenegin
baglarindan kurtaran énculer olarak gérmusglerdir. Bu fikirler, tim sanat ve tasarim
dunyasina islemigtir. Ayni donemde, seri Uretimin 6n plana ¢ikmasiyla dususe
gegen zanaatin canlandirilmasi, el yapimi objenin ve zanaatkarin vurgulanmasi
icin gesitli calismalar yapilmaya baslanmistir. Yapilan ¢alismalarla “studio crafts”
(studyo zanaatlari) hareketi ortaya ¢cikmig ve bu terim; genellikle bir kiginin, Grinin
hem tasarim hem de uretiminden sorumlu oldugu 6zgun el yapimi pargalarin
uretimi igin kullanilmistir. Amerika’da, Avustralya, ingiltere ve pek gok diger ilkede,

stidyo zanaatlarinin dgretiimesi, sanat okullarinin miufredatlarinin bir pargasi
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haline gelmis ve taki yapimi; disavurumcu bir sanat formu olarak yeni bir rol
edinmistir.®? Bu sanatsal zanaat, bireyselligi tarif etmektedir ancak, ayni zamanda
ortak gelenekle birlikte kullanilan bir kimliktir. Burada obje kultirind modern ve
“sanatsal” kilmak aranmaktadir; ancak, olduk¢a buylk bir hizla modernlesen

toplumda ayni zamanda romantik ve konservatif bir role de sahiptir.®®

Resim 31: Margaret Craver tasarimi sa¢ susu; altin, varak, mineleme, 1959
(Kaynak: ILSE-NEUMAN, 2009; 36)

Hollanda'da geleneksel egitim almis Gijs Bakker ve Emmy van Leersum,
takinin kavramini, basit formlarla deney yaparak, hem giysi, hem de taki haline
getirmigler; ayni zamanda, kullanicisina fiziksel kisittamalari empoze eden blyuk

boyun parcalari yapmislardir.®

62 Scarisbrick, Ogden, Lightbrown, Hinks, Bayer, Becker, Craven, a.g.e., 165 s.
% Jensen, Makela, a.g.e., 150 s.
8 Scarisbrick, Ogden, Lightbrown, Hinks, Bayer, Becker, Craven, a.g.e., 166 s.
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Resim 32: Gijs Bakker; “large collar’ boyun takisi, aliminyum, 1967
(Kaynak: http://www.gijsbakker.com/home/1967)

1960’larin son déneminde geleneksel sosyal, politik ve kiltirel yapilar
yikilmaya bagladiginda, es zamanl olarak, taki tasariminda guglendirici ve
heyecan verici bir deneyim yasanmis; malzeme, teknik, Gretim yontemleri, seri
uretim ve takinin vucutla olan etkisi ile ilgili tam bir 6zgurlugun yaratiimasiyla, 1970

ve 80’lerde de devam etmistir.%®

Yeni taki anlayisi kapsaminda, formun dengeli kullanimi ve kitlenin
boslukta kapladigi alan gibi kaygilar, takinin heykelsi yoninu ortaya c¢ikarmistir.
Heykelsi takilar olarak nitelendirilen calisma 6rneklerine bakildiginda; bu grupta,
mimarlk ve muhendisligin de prensipleriyle ilgili sekil ve yapilarla galisan, ayni
zamanda dodadan organik soyutlamalar yaratan ve susleme ve betimlemeden
kacinarak minimalist yaklagimlar takinan sanatcilarin ¢alismalarinin yer aldigi
g('jzlenebilir.66 Bazi takilar kendi baslarina birer heykel olarak da varlik
gosterebilirken, cogu heykelsi pargalar sadece insan bedenine yerlestirildiklerinde

tamamlanmis sayiimaktadirlar.®’

8 Jivan Astfalck, Caroline Broadhead, Paul Derrez, New Directions in Jewellery, Black Dog
Publishing, Londra, 2005, 12 s.

66 llse-Neuman, a.g.e., 11 s.

&7 Scarisbrick, Ogden, Lightbrown, Hinks, Bayer, Becker, Craven, a.g.e., 180 s.
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Resim 33: Helge Larsen ve Darani Lewer tasarimi anotlanmis aliminyumdan

yapilmig boyun ve kol takilari; 1986
(Kaynak: SCARISBRICK, OGDEN, LIGHTBROWN, 1989; 180)

1970’lerin baglarinda ingiltere ve Hollanda’da vicut; taki, giysi ve
performans sanati arasindaki ayrimin bulaniklastigi takilabilir formlarin temelini
olusturmustur. Caroline Broadhead de dahil olmak U{zere, calismalarinda Iif
kullanan taki yapimcilari, vicudu vurgulamaktan ziyade, ona hakim olan takilar
yapmak istemislerdir.®® Sanatgi kuyumcular, dlcek ve deger olarak cok biiyiik
“‘wearable” (giyilebilir) calismalarina, onlarla iliskili objeleri de dahil etmislerdir.
Hollanda dogumlu Onno Boekhoudt, Hollandali takinin gelisiminde etkili bir gli¢
olmustur. Minimalist ¢cagdaslarina nazaran, daha az nesnel ve daha 6zgur bir

yaklasim sergilemistir.®

68 llse-Neuman, a.g.e., 17 s.
%9 Scarisbrick, Ogden, Lightbrown, Hinks, Bayer, Becker, Craven, a.g.e., 180 s.
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Resim 34: ingiliz tasarimci Caroline Broadhead’e ait boyun takisi;
guimdus, ahsap, boyanmis naylon lif, 1978
(Kaynak: ILSE-NEUMAN, 2009; 79)

Susannah Heron, ingiltere’deki kuyumcularin takiya en ilgili ve yaratici
olanlarindan biridir. Daha heykelsi formlar olusturan sanatgi, bu parcalari, takidan

ziyade, “wearables” olarak adlandirmis, takidan heykele dogru ilerlemistir.”

1960 ve 70’lerde, Avustralya’y1 pek ¢cok Avrupali kuyumcu ziyaret etmis,
workshoplar duzenlemis ve iglerini orada sergileyerek, kendi taki stillerini
olusturmalarinda yardimci olmuslardir. Bu, Avrupalilar tarafindan yapilan ticaretin,
yeni mezun olan 6grencilerin ¢alismalariyla canlanmasina neden olmustur. Ancak,
tohumlar atilmis ve o6grenciler, kendilerini ifade etmek Uzere, taki ile deneyler
yapmaya baglamislardir. Kisa zamanda Avustralyali kuyumcular, digerlerinden

ayird edilen tarzlariyla ortaya gikmislardir.””

7 Scarisbrick, Ogden, Lightbrown, Hinks, Bayer, Becker, Craven, a.g.e., 180 s.
m y.a.g.e., 167 s.
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Resim 35: Johanna Dahm, “Between two fingers” yuzukler;

opak ve transparan pleksiglas, lastik, 1985
(Kaynak: LAMBERT, 2002; 173)

1.3. TAKININ KAVRAMSAL DEGISIiMI

GunUmuzde taki, tim dinyada artik sanatsal obje kategorisine dahil
edilmektedir. Takinin bu degisimini etkileyen sirecte, siradisi taki sanatgcilarinin
protest ve vyenilikgi bakis acilari ve takidaki 6ncuilikleri, oldukga 6nemli rol
oynamaktadir. Taki anlayisindaki bu dénlistm, farkli malzeme ve formlarin dahil
olmasiyla beslenmis, disiplinler arasi etkilesim ve c¢alismalarin da baslamasiyla

ozgurlesmistir.
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Resim 36: Gerd Rothmann, “Stlick Finger und Ring”, yuzukler; altin, 1994
(Kaynak: LAMBERT, 2002; 177)

1.3.1. Taki “Sanati” ve Siradisi Taki Sanat¢ilari

Geleneksel taki anlayisinin sinirlarinin geniglemesi ve takinin daha iddiali
hale gelmesi, bu alanda yer alan énemli gelismelerdendir. Farkli sanat disiplinleri
arasindaki geleneksel bariyerlerin yikilmasiyla, giderek artan sayida kuyumcu,
iglerini sanat olarak sunmustur. Taki yapimcilari, yani; kavramsal igler yaratmak
uzere metali maniple ederek isleyenler, takinin kullanimi ve Uretimi Gzerindeki

kilturel ve sosyal anlamlari elestiren genis bir disiplinle ¢alismaktadirlar.

Bu baglamda ele alindiinda c¢agdas taki uygulamalari kapsaminda
toplanan c¢alismalar; 1960’larin avangard taki yapimcilarindan gunimize
uzanmakta ve gunumuz taki anlayigini yeniden guglendirmenin yollarini
sunmaktadir. Bu kavramsal taki yaklagimlari; gincel uygulamalar; sokak stili ve
kisisellestirme gibi etkenler tarafindan yonlendirimekte ve bu ydénde

tanimlandiriimaktadir.”

"2 pstfalck, Broadhead, Derrez, a.g.e., 6 s.
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1.3.1.1.  Takinin Sanat Olarak Kabuliinde Onemli Sergiler

Taki, 2. Dinya Savasi sonrasindan itibaren degisim sergilemeye baslamis
ve klasik gérinimiinden uzaklagmistir. Ozellikle atdlyelerde sekillenen stiidyo
takilari, bireysel anlatimlarin ve sanatsal ifadelerin araci olmustur. Bu degisimle
birlikte mize ve galerilerde sergilenmeye baslayan yeni takilar, sanatsal anlamda

yeni bir ifade ortami olusumunun sinyallerini vermislerdir.

Sanat olarak takinin kabulinin Amerika'da; New York’ta yer alan Museum
of Modern Arts (MOMA) ve Minneapolis’teki Walker Art Center gibi buyuk
muzelerin dizenledikleri sergilerle gerceklestigi, kaynaklarda belirtiimektedir. 1946
yiinda bu konuda doénim noktasi olan sergi, Museum of Modern Arts’da
dizenlenen “Modern Handmade Jewellery” (Modern Elyapimi Taki Sergisi)
olmustur. Bu sergiye sadece taki yapimcilari degil, ddnemin dnemli sanatcilar da

katilmigtir. Sergiye katilan ressam ve heykeltraglarin arasinda Alexander Calder,

Resim 37: MOMA'’da yer alan “Modern Handmade Jewellery” sergisinin
calismalarindan; Joan Hurst ve Jill Kingsbury tasarimi biomorfik bros.
GUmuUs ve ay tasi brosun boyutlari yaklasik 5,6 x 3,2 cm.
(Kaynak: SCHON, 2004; 92)
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Harry Bertoia ve Jacques Lipchitz yer alirken, ayni zamanda Sam Kramer ve Paul
Lobel gibi taki yapimcilari da ¢alismalarini sergilemistir. Bu sergi “taki sanatgisi”

kavraminin ortaya ¢ikmasi agisindan blyik énem tasimaktadir.”

1948 vyilindan baslayarak Minneapolis’te yer alan Walker Art Center;
“Modern Jewellery Under $50” (50 Dolardan Ucuz Modern Takilar) bashgiyla bir
sergiler serisi organize etmistir. Bu sergi 2 yil boyunca gezmis ve Ulke disinda da
guncel takiya dikkat cekmistir. Sergiye; 32 yenilik¢i sanatgi/ taki tasarimcisi, toplam

282 parca ile katilmistir ve ilk ayda 60 Uzerinde parcanin satisi gergeklestirilmigtir.

Resim 38: Walker Art Center'da 1948 yilinda dizenlenen “Modern Jewellery
Under $50” sergisinde de yer alan taki sanatgisi Philip Morton’un galigmalarindan
glimuis kipe ve bros takimi, yaklagik 1955
(Kaynak: SCHON, 2004; 106)

1955 yilinda Walker Art Center, G¢ ayda bir yayinlanan dergisinde, donemin
onemli tasarimcilarinin  Urettikleri modern studyo takilarinin fotograflarini
“Contemporary Jewellery Exhibit on Paper” (Kagit Uzerinde Cagdas Taki Segisi)
adi altinda yayinlamig; 1959 yilinda ise, “The Second Contemporary Jewellery
Exhibit on Paper” (Kagit Uzerinde Ikinci Cagdas Taki Segisi) ismiyle bu serginin
ikincisini gergeklestirmistir.”

1961 vyiinda Londra'da Goldsmiths Hall (Worshipful Company of

Goldsmiths), 28 Ulkeden gelen 1000’in Uzerinde sergi objesine yeni takiyl da dahil

3 Schon, a.g.e., 88s.
74 y.a.g.e., 119s.
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etmistir. Bu etkinlik, kaynaklarda yeni takiyi igeren ilk buyuk sergi olarak yer
almaktadir.”® Ayni zamanda, sanatsal ifadenin disavurumunda modern takinin
potansiyelini agiga ¢ikarmasiyla kilometre tasi sayilan bu sergide;76 Andrew Grima,
John Donald, David Thomas, Wendy Ramshaw, Gerda Fléckinger ve Jacqueline
Mina gibi 6nde gelen efsanevi taki sanatcilarinin ¢alismalarinin yaninda, Kayo

Saito, Will Evans ve Kate Smith gibi gelecek vaat eden isimler de yer almistir.””

Takinin degisiminde en 6nemli katkilari saglayan sanatcilardan Emmy Van
Leersum ve Gijs Bakker'in sanatsal glzergahlarindaki en o6nemli iki tarih,
“Sculpture to Wear” (Takilabilir Heykeller) sergisi ile, 1966-1967 yillari olarak
yorumlanmaktadir. Amsterdam’dan Londra’ya tasinan gezici sergi, ingiltere ve
Hollanda arasinda karsilikli etkilesim ve dedisimin baslangici olmasiyla, bu

dénemde diizenlenen en 6nemli sergilerden sayiimaktadir.”

1973 yilinda, Boston’da bulunan The Institude of Contemporary Art (ICA),
“Jewelry as Sculpture as Jewelry” isimli dnemli bir sergi diizenlemistir. Bu sergide,
akrilik ve polyester regineler kullaniminda 6ncli Cara Lee Croninger gibi isimlerin
yaninda; Pablo Picasso, Georges Braque, Roy Lichtenstein ve Man Ray de taki
tasarimlariyla yer almigtir. Serginin etkisi, MOMA’nin 1946 yilinda dizenledigi ve

yine zanaatkar, ressam ve heykeltraglarin da yer aldigi sergiyi cagristirmistir.”

’5 Phillips, a.g.e., 1996, 196 s.

76 Scarisbrick, Ogden, Lightbrown, Hinks, Bayer, Becker, Craven, a.g.e., 164 s.

" The Goldsmiths Company Web Sitesi, 2010 (adres: http://www.thegoldsmiths.co.uk/collections-
library/curator-collections/current-collections/)

& Lambert, a.g.e., 153 s.

& Lewin, a.g.e., 51 s.
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Resim 39: Man Ray’e ait “La jolie” isimli kolye tasarimi,

altin ve lapis lazuli; tasarim: 1961, uretim: 1970
(Kaynak: STEDELIJK MUSEUM, 2009; 131)

1981 yilinda Viyana'da dizenlenen ‘“International Jewellery Exhibition”
(Uluslararasi Mducevher Sergisi), taki tasariminda yeni bir anlayisin sahnesi
olmustur. Avrupa ve Amerikall taki tasarimci ve sanatgilarinin sergiye sunduklari
drtnler, takiya ve taki tasarimina yeni bir bakigi ortaya koymaktadir. “Artik imaj 6ne
¢lkmis, sanatginin kisisel felsefesinin, diinya gériisiiniin, moda anlayiginin, tasarim

mantigindan daha 6nemli oldugu kabul edilmigtir.”®

Almanya’da yer alan ve taki yapimi ile adindan sikca sb6z ettiren

Pforzheim’da, 1989 yilinda dlzenlenen sanatsal taki fuari “Ornamenta 1”

8 Bzay, a.g.e., 1998, 180 s.
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katalogunda; form, fonksiyon, malzeme ve deger gibi kusaktan kusaga gecen
bagimliliklar ortadan kalktiginda takinin, “digerleri gibi bir sanat” tanimini

kazanacagi yorumunun yapildidi, kaynaklarda yer almaktadir.®’

Modern takinin tim bu sergi, fuar ve diger etkinlikler araciligiyla, tretildigi
tlkenin sinirlar disinda da boy gostermesi, taki sanatina uluslararasi bir boyut

kazandirmis ve gelisiminde oldukca dnemli katkilar saglamistir.

1.3.1.2. Sanatsal Bir ifade Araci Olarak Taki

Glnumuzde sanatsal bir ifade araci haline gelen taki formu; endustriyel
Urinlerden ya da tasarim takilardan net olarak ayrilmaktadir. Sadece taki
konusunda uzman olan zanaatkarlarin degil, ayni zamanda taki tasarimcilarinin,

endustriyel tasarimcilarin ve gorsel sanatgilarin da ilgi odagi olmustur.®

“Taki Sanati” bagligi altinda toplanan c¢alismalar; enstelasyonlar ve cesitli
sanat disiplinleriyle caprazlanmistir. Bu baglamdaki taki uygulamalar ile sanat
arasindaki diyalog; kullanici ve seyircinin vicudundaki taki ile etkilesime girme ve

seyirciyi diisiindiirerek calismaya dahil etme yéntemleri ile olusturulmaktadir.®®

isleri takidan tekstili ve enstelasyona gecis yapmis ginimiiz
sanatgilarindan ingiliz Caroline Broadhead takiyi, kullanicisi ve seyircisi arasindaki
etkilesim alanini aktive eden bir nesne olarak degerlendirmekte ve takinin en

erotize ve kapal vicut bolgelerinde dahi kullanildigina dikkat cekmektedir.®*

81 Lewin, a.g.e., 28 s.

82 Jensen, Makela, a.g.e., 129 s.

8 Astfalck, Broadhead, Derrez, a.g.e., 6 s.
84 y.a.g.e., 6s.
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Resim 40: Caroline Broadhead, “Veil” isimli boyun takisi; lif ve boya, 1983
(Kaynak: ILSE-NEUMAN, 2009; 112)

Bir glzel sanatlar uygulamasi olarak taki; malzeme ve sureglerden,
suslenme ve bezemedeki tarihsel ve geleneksel kokleri olmaksizin varolamazdi.
GunUumuzde Uretim yapan taki sanatgilari nesli, hem beceriye yénelik zanaatin siki
parametreleri gergevesinde; hem de 1960 ve ‘70’lerde takiyi tamamiyla degistiren
stidyo zanaatkarlari tarafindan egitilmiglerdir. Daha sonra, burjuva zevkinin ve
statlsunin fikirlerine; takida modernist form, heykelsi kimlik, ve farkli malzemeler
kullanarak meydan okumuslardir. Simdi taki alaninda, gincel goérsel kiltir ve
modern sanatin tarihi ve teorisinin 1s1ginda, yeni sanatsal stratejiler

bigimlendiriimektedir.®®

8 Astfalck, Broadhead, Derrez, a.g.e., 19 s.
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ingiltere, Hollanda, Almanya, isvigre ve Avusturya’da 6zellikle, cok fazla
yenilik ve deneyimin oldugu g6ze carpmaktadir. Taki; bireysel bir ifade, seri
uretilmis bir Grln, bir aksesuar, bir giysi eki, fotografik bir aksesuar, takilabilir
heykel, bir kostim ya da sov takisi hallerini alabilmektedir. Bu konuda, taki
yapimcilari igin, meslektaslarla ve diger disiplinlerle igbirligi halinde ¢alismak zorlu
oldugu kadar, farklihgi basarmak adina kiskirtici sonuglar almak da gerekli

olmustur.®

Resim 41: Hollandali tasarimci Lam de Wolf'a ait bir viicut takisi ¢calismasi
(Kaynak: SCARISBRICK, OGDEN, LIGHTBROWN, 1989; 169)

86 Astfalck, Broadhead, Derrez, a.g.e., 12 s.
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1960 ve 70’ler, yaraticilik ve bireysel gelisimin, pazarlanabilirlikten ¢ok daha
onemli sayildigi yillardir. Tim bunlara ragmen bu durum fazla uzun stirmemis; seri
uretilmis takilarin ¢ogu tasarimcisi, zaman iginde diger endustriyel Urlnlere
odaklanmaya baglamistir. Bu yonelimin yaninda, moda dinyasinin sundugu
acihmlarin da geleceg@inin olmadigi goérulmektedir. Cinki moda, hiz ve takim
calismasinin gerekli oldugu bir alandir ve geleneksel ve bireysel olarak egitilmis
taki tasarimcilari, bu donanima sahip degillerdir. Daha sonraki politik ve sosyal
degisimler yeterlilik ve finanssal olarak zorluklar getirmis, bdylece taki, farkh bir

yaklasima sevk edilmistir.®’

Bu doénemde basarilabilecek olan, takinin, bir sanat formu olarak
yénlenmesidir. Gelisen; talepleri karsilamayan ve hatta her zaman taki olarak da
tanimlanamayan taki formlari olusmustur. Yeni bir talep ya da ihtiyag belirlenmistir.
Bilimde de oldugu gibi bu sureg¢, arastirma ve denemelerden gecgerek, teknik
okullarin uzmanlasmis bolumleri ve Universiteler basta olmak Uzere, genis sonuclar
yelpazesine ve olugsumlara dogru evrilmistir. Bu boélumler, genellikle uygulamal
sanat ve kurslari orijinli olup; tasarim ya da modayla etkilesmeksizin, temelde izole

bir tavirla gérevini yapmaktadirlar.®®

Londra’daki Royal College of Art gibi ¢ok az egitim programi, yenilikgi
fikirlerle yenilikgi teknolojiyi birlestirmede basari saglamaktadir.?® Ayakkabi, gdzliik
ve mobil telefonlar gibi diger aksesuar alanlarinda; tasarim, pazarlama ve teknoloji

arasinda oldukga fazla bir etkilesim yer almaktadir.

Sanatsal taki bireysel bir par¢a olmaktan ziyade, aktardigi distinceyle daha
genis gruplara hitap eden bir calismadir ve genellikle dikkatle duzenlenmis bir
sunum gerektirmektedir.90 Bu trend, taki sanatcilarinin yeni sunum formatlari ve
farkli sergi imkanlari aramasini gerekli kilmaktadir. Fotograf, video, enstelasyon ve
performans, sosyal baglamlarda duretilen interaktif ¢alismalar ve sanatgilarin
isbirligi, bu tip calismalarin konumlandirilabildigi ortamlar olmustur. Bu eserler
gunumuizde, dunyanin doért bir yaninda yer alan galerilerde, birer sanat eseri

olarak, seyircilerin begenisine sunulmaktadir.

87 Astfalck, Broadhead, Derrez, a.g.e., 13 s.
8 y.a.g.e., 13s.
89 y.a.g.e., 13s.
%0 y.a.g.e., 20 s.

57



Ayni zamanda, “magaza” ve “galeri” kavramlarinin farki ginUmuizde daha
da belirginlesmis, sunum anlayigi drinun kalitesi ve de@erini belirler olmustur.
Kisaca, magazanin iyi bir iscilik sunabilecegi duslncesi ile, galerinin iyi bir

degerlendirme gérevi istlendigi diisiincesi dogmustur.®’

Resim 42: Graziano Visintin tasarimi beyaz ve sari altin yuzuk; 1985
(Kaynak: LAMBERT, 2002; 188)

Glnumuz cagdas taki sanatini yorumlayan sanat tarihgi ve gorsel kultar
arastirmacisi Harri Kalha; taki sanatinin U¢ ana egilimde incelenebilecegini ve
bunlarin bazi parcalarinin da értigmekte oldugunu 6ne surmektedir. Kalha’ya goére
modernist yaklasim olarak da adlandirabilecedimiz ilk egilimde taki; tasinabilir
heykel yerine bagimsiz bir sanat isi olarak gérinmektedir. Modern sanattan ilham
alan ancak minyatir boyuta indirgenmis bu sanat objeleri, form ve malzeme
calismalari olarak ortaya ¢ikmaktadir. Cagdas takida postmodern yaklasimi iceren
2. egilim takiyi, vicuda zevk araci ve dekoratif amagla tutturulmus olarak gérmekte
ve genellikle bu durumu hiciv ya da ki¢ estetik yardimiyla yorumlamaktadir. Bir taki,

ayni zamanda maddi varligina -mizahin kullanimi ya da térensel referanslarina

" Ozay, a.g.e., 1998, 182 s.
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dayanarak- daha fazla derinlik verilen islevsiz bir obje, hatta tasinabilir bir stres

oyuncag bile olabilmektedir.%

Yeni taki sanatinda kavramsal yaklagsim olarak adlandirilabilecek 3. egilim;
taki  kultirini maddesel olmayan bir fiil, hareket ya da mesaj olarak
yorumlamaktadir. Bu yorum, takinin su anki gizel sanatlar objektiflerine en agik
sekilde baglantih yondur. Seyirci, deneyim kismina katilirken, takinin kendisi
buharlagip yok olmaktadir. Bu uygulamayi, taki sanatcilarinin  geng
jenerasyonundan Hanna Lommi, ahsaba oyulmus bir i1stampayla insan cildine
“jewels” kelimesini basarak ve ciltteki bir baski izinin fotografini c¢ekerek
yorumlamistir. Bu sekilde uaygulanan “taki”, g6z acgip kapayincaya kadar yok
olmakta, ancak varligini, Lommi'nin fotografinda bir dokiman olarak
stirdiirmektedir® ki bu uygulama, 1973 yilinda Gijs Bakker'in yapti§i yine viicutta

yarattigi izin fotografiyla birlikte sergilenen tel bilezigini animsatmaktadir.

Resim 43: Hanna Lommi, “Stamp”;

abanoz ve kemik, 2000
(Kaynak: JENSEN, MAKELA, 2003; 30)

92 Jensen, Makela, a.g.e., 152 s.
9 y.a.g.e., 152 s.
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1.3.1.3. Siradisi Taki Sanatgilari

Modernist taki sanatcilari kaliplari kirarak, taki kavraminin bilinen
formundan c¢ikmisglar ve ilham igin glzel sanatlar alanina yonelmiglerdir. Onlar;
6zgur dusunceli sanatgilar olarak; kendi donemlerinin bilincini yansitmislardir.
Sirrealizm, kibizm, ve soyut ekspresyonizmden etkilendikleri bilinmektedir.
Sosyal olarak ise; Beat kusagindan etkilendikleri, siir ve sanatin diger dallar ile
ugrastiklari ve hayatlarini sadece taki yaparak kazanmaya calistiklari gézlenmigtir.
Entelekttel, girisimci, egitimci, yenilik¢i, teknisyen, metal ustasi, tas isleme ustasi,
muhendis, tasarimci ve ayni zamanda kuguk ol¢ekle calisan heykeltiras olduklari
soylenebilir ki bu yorum onlarin ¢okyonluluklerini vurgulamaktadir. 1930 — 40 —
50’lerin modernist metal isgilerinin, 1960 — 70’lerde yer alan olaganusti metal

isciligi patlamasinin temellerini attiklari bilinmektedir.**

1960’lardan itibaren taki yapimcilari, yenilikgi yonelimler arayarak ve
degdisik malzeme ve formlarla galisarak, gelenegi kirmislardir.®* 1960°li yillar, takip
eden onyillardaki ufugu genisletmis, estetik ve sosyal degisimlerin yeni sanatsal
hedeflerini ve plastik ifadenin yeni formlarini olusturmustur. Taki tasarimcilarinin ilk
jenerasyonu, 70’lerde de Uretimlerine devam ederek olgunluk kazanmaya, yeni
nesli egitmeye ve etkilemeye devam etmigtir. En gengleri, kapsaml yaklasim ve
sanatsal egditim sayesinde kendilerini form ve fonksiyonun geleneksel
aligskanliklarindan kurtarmislardir. Temalarda c¢esitlilik ve plastik etkilerdeki

siradisiliklar ve yine ¢ok cgesitlilik, 1970’lere uluslararasi diizeyde hl'jkmetmi§tir.96

Degerli metal ve taslar Uzerine kurulu egemen dekoratif taki stillerini
reddeden modernist taki yapimcilari, islerini, takilacak sanat eserleri olarak ortaya
cikarmiglar ve magazalarini, kendi 6zgun eserlerini tasarlayip Urettikleri kiguk

stiidyo ve galeriler olarak kurmuslardir.”’

Amerikali heykeltras ve taki sanatgisi Alexander Calder, takinin sanat
olarak kabuliinde rol oynamis en 6énemli sanatcilardandir. ilk olarak makine

muhendisligi egditimi almistir. 1925te yaptigi tel figlrler ve oyuncaklar, ilk

o Schon, a.g.e., 6 s.

% Jensen, Makela, a.g.e., 128 s.
% Lambert, a.g.e., 161 s.

o7 llse-Neuman, a.g.e., 10 s.
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heykelleridir. Heykellerinin édnemli unsuru tel, taki igin de tercih ettigi malzeme
olmus; 1500 orijinal parga taki Uretmistir. Taki malzemelerinin yaninda, buluntu

objeler de kullanarak, birgok kuyumcuya ilham vermistir.%

Resim 44: Alexander Calder’e ait piring kolye ¢alismasi, ¢.1940
(Kaynak: STEDELIJK MUSEUM, 2009; 38)

1942 Hollanda dogumlu Gijs Bakker, Amsterdam Academy of Art'ta ve
Kunstfalck Skolen Stockholm’da egitim almistir. Ge¢ 1960’lar ve 1970’lerin
baglarinda sentetik ve degerli olmayan malzemelerle deneyler yapan ilk taki
sanatcilarindandir.® Gijs Bakker, protest tavirlari ve takiya olan bakis agisiyla, taki
anlayisinin 1960’lardaki deg@isiminde buyuk rol oynamistir. Esi Emy Van Leersum

ise, Hollanda’da radikal taki sahnesinde basta gelen taki sanatcilarindandir.'®

% Schon, a.g.e., 20 s.
% Phillips, a.g.e., 2000, 122 s.
100 y.a.g.e.,122 s.
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Resim 45: Hollandali 6ncl tasarimci Gijs Bakker’'in galismalarindan
“Liberty Brooch”; giumdus, 2 adet saat, 1997
(Kaynak: ILSE-NEUMAN, 2009; 139)

Resim 46: Gijs Bakker’in Holysport serisinden bir bros ¢alismasi, “Borghese”;
Gumdus, altin, fotograf, pleksiglas, 1998
(Kaynak: ILSE-NEUMAN, 2009; 138)
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1960’larin ortalarindan itibaren degerli metallerle soyut kompozisyonlar
olusturan Alman Hermann Jiinger, egitimci yonuyle de en Onemli taki
sanatgilarinin basinda yer almaktadir.’®" Sanat ve égretim hayati 50 yildan fazla
sureyi kapsayan Junger, gizimlerindeki 6zgurluk ve akicihdi takiya aktarmasina

yardimci olan yeni sanatsal ve teknik yaklagimlar gelistirmistir.'®

Gerda Flockinger, 1971 yilinda V&A Museum’da kendi sergisini agan ilk

® 1950’lerde ingiltere’de yasayan en ilham verici

cagdas taki sanatcisidir.’
kuyumcudur. Amerika ve Avrupa’nin diger kisimlarinda kuyumcularin ¢alismalarini
sanat olarak sunduklari degisen tavirlara ragmen, Ingiltere daha geleneksel bir
yaklasim sergilemis ve sadece birka¢c kuyumcu kabul edilebilirligin disina
cikmistir.”®  Flockinger, deneysel taki sanatgilarinin  yeni jenerasyonunun
cogunluguna, sadece teknik yaklasimiyla degil, ayni zamanda taki tasarim ve

yapimi konusunda tavriyla da ilham kaynagi olmustur.

Takilarinda asir derecede sade ve kusursuz formlar kullanan Ingiliz
heykeltras ve taki sanatgisi David Watkins, alaninda ilham verici ¢alismalariyla

taninmaktadir.'®

%" phillips, a.g.e., 1996, 211 s.

102 llse-Neuman, a.g.e., 11 s.

1% phillips, a.g.e., 2000, 125 s.

104 Scarisbrick, Ogden, Lightbrown, Hinks, Bayer, Becker, Craven, a.g.e., 172 s.
1% phillips, a.g.e., 2000, 127 s.
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Resim 47: David Watkins'’in “Voyager” isimli boyun takisi ¢caligmasi;
neopren kaplama ahsap, boya, 1984-85
(Kaynak: ILSE-NEUMAN, 2009; 100)

Resim 48: David Watkins, “Four Way Ceremonial Neckpiece” boyun takisi;
altin kakmal gelik, 1977

(Kaynak: http://madm.wikispaces.com/Events)
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1931 dogumlu Amerikali taki sanatgisi Arline Fisch, 6rme ve dokuma gibi
tekstil tekniklerini kuyumculuga adapte etmedeki Oncuiluguyle taninmaktadir.
1960’larda yaptigi ¢alismalarda gumus ile gesitli lifleri kombine eden sanatgi, 1969

yilinda tamamen tel kullanmaya baglamistir.'*

Resim 49: Arline Fisch tasarimi “Bracelet and Glove Arm Ornament”;

kaplanmis bakir, has gumusg, makine ve el 6érgusu, 1999
(Kaynak: ASTFALCK, BROADHEAD, DERREZ, 2005; 102)

Havacilik mUhendisligi egitimi ve daha sonra Dusseldorf Werkkunstshule’de
taki egitimi alan Alman Friedrich Becker, 1959 yilinda yaptigi bir agiklamada;
Ozgur sanatsal calisma ya da sanatsal zanaatkarlikla ilgilenmedigini sdylemis ve
takilarina makine konstruksiyonu, havacilik ve uzay teknolojisini yansitmistir.
Becker'in igleriyle ilgili yaptigi bu acgiklama, pargalari mil yataklarinda dénen
takilarini yansitmaktadir.'"”’ Diiz beyaz altin ya da gelik yiizeyler, calismalarinin
karakteristigidir ve “kinetik takilar” olarak bilinen yuzuk ve bileziklerinde oynar

parcalar bulunmaktadir.'®®

106 Lewin, a.g.e., 46 s.

%7 phillips, a.g.e., 2000, 131 s.
"% phillips, a.g.e., 1996, 214 s.
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Resim 50: Kullanicisinin hareketlerine tepki veren kinetik taki ¢alismalariyla tnla

Friedrich Becker’e ait bir bilezik galismasi; altin ve pirlanta, 1970
(Kaynak: SCARISBRICK, OGDEN, LIGHTBROWN, 1989; 169)

ingiliz taki sanatgilari arasinda esin kaynagi olan'® Wendy Ramshaw,
1970’lerde eser vermis en basarili gagdas taki sanatgilarindandir. Calismalarinda,
moda ve yeniligi kombine etmeyi basarmistir ve 6dul kazanan tasarimlari, onlar
satin alanlar arasinda olduk¢a populer olmustur. Degerli metalleri agirhkta ve
ustalikla kullanmis olmasina ragmen; kagit, cam, porselen gibi malzemelerle

denemeler de yapmis ve hatta “performans sanati” pargalari da gelistirmistir.""

199 phillips, a.g.e., 2000, 132 s.
1% Scarisbrick, Ogden, Lightbrown, Hinks, Bayer, Becker, Craven, a.g.e., 177 s.
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Resim 51: 1970’lerin 6nemli tasarimcilarindan moda ve yeniligi takilarinda
birlestiren Wendy Ramshaw tasarimi “Orbit” kolyeler; 1988
(Kaynak: SCARISBRICK, OGDEN, LIGHTBROWN, 1989; 177)

1947 dogumlu italyan taki sanatgisi Giampaolo Babetto; Padua’da
Instituto d’Arte Pietro Selvatico’da ve Venedik’'te Accademia di Belle Arti'de egitim
almigtir. Kendi stiidyosu Padua’da; italya’nin ¢gagdas stiidyo takilarinin en énemli

merkezinde yer almaktadir.""’

ingiliz Susanna Heron da, taki ve giysi arasindaki mesafeyi kaldiran ve
takilabilirligin sinirlarini zorlayan yaklagsimiyla ilham veren sanatgilardandir. Hatta
kullanilabilirlik  konusunda Heron'un (Uretti§i pargalarin  takilmasi, siklikla

“happening” olarak yorumlanmistir.'"?

" Phillips, a.g.e., 2000, 135 s.
12 lise-Neuman, a.g.e., 17 s.
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Resim 52: Susannah Heron, “Wearable: large turquoise and red hat”; 1982
(Kaynak: SCARISBRICK, OGDEN, LIGHTBROWN, 1989; 180)

1941 dogumlu Amerikali sanatgi Marjorie Schick, islerini; “figlr Uzerinde
olmadiginda tamamlanmis olan, ancak yine de insan vicudu yltzinden varolan
heykelsi bir ifade” olarak tanimlamaktadir.'™® Viicudun etrafindan bosluga uzanan
heykelsi taki formlar kesfetmekte 6zgin ve o6zgur bir yon izlemektedir. Taki

yapimi, haykel ve performans sanatinin baglanti noktasinda durmaktadir.™

Greenwich Village'in en akilda kalan karakteri; stidyosunun tanitimini “Hafif
Deliler igin Fantastik Taki” sloganiyla yapan ve tasarimlar surrealizmden ilham
alan biomorfik amibik sekilleri karakterize eden Sam Kramer (1913-1964)

olmustur. '

Taki atdlyesini Greenwich Village’de 1946 yilinda kuran Afrika kdkenli
Amerikali sanat¢i Art Smith, kendi zamaninin broglar, igneler ve yuziklere
odaklanmis ¢ogu taki sanatgisinin aksine; vicudu yasayan bir zirh gibi gérmdis;

abartili olgllerdeki boyun takilari ve bileziklerine bu bakis agisini yansitmistir.

"3 phillips, a.g.e., 2000, 138 s.
"4 |lse-Neuman, a.g.e., 18s.
"% Schon, a.g.e., 18 s.
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Smith’in takilarinin hayranlari arasinda; bu dramatik tasarimlarin vicuda
takildiklarinda canlanmasindan c¢ok etkilenen New York dans ve tiyatro

topluluklarinin tiyeleri de bulunmaktadir.''®

Resim 53: Art Smith tasarimi boyun takisi; gimus ve kristal, 1967
(Kaynak: ILSE-NEUMAN, 2009; 54)

Misir dogumlu Ukraynali heykeltras Ibram Lassaw, “takilabilir heykeller”
yaratan ilk sanatgilardandir.””” Amerika’nin 6nde gelen soyut ekspresyonist
sanatgilarindan Lassaw, turinun tek ornedi olan objeler Gretmis ve vicut igin
tasarladi§i objelere “Bosom Sculptures” (gégiis heykelleri) ismini vermistir.""® New
York’ta yer alan “The Kootz Gallery” onun iglerini 1951-56 yillari arasinda satmistir.
Maddi sikintilarina ragmen (1930-40), “bu tip sanati desteklemeye hazir olmayan

» 119

bir diinyada bile ilerlemekten ¢gekinmeyen pur, soyut heykel dretmeye kendini

adamistir.

116 llse-Neuman, a.g.e., 10 s.

"7 Schon, a.g.e., 22 s.
118 llse-Neuman, a.g.e., 10 s.
18 Schon, a.g.e., 22 s.
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Resim 54: Ibram Lassaw tasarimi kolye; altin kaplama bronz, 1972
(Kaynak: ILSE-NEUMAN, 2009; 75)

Savas sonrasi déneminin en ilham verici Amerikall taki sanatgilarindan
Margaret de Patta; kavramsal ve teknik olarak konstriktivist prensipleri yansitan
takilariyla dikkat cekmektedir. Chicago School of Design’da egitim alirken,
Bauhaus ustalarindan Laszlo Moholy-Nagy’nin 6grencisi olmus ve onun I1gIk ve
bosluga duydugu ilgiden etkilenmigtir. Berrak kuvars tasinda yenilikgi tag kesimleri
yaparak, optik ve goérsel efektler yaratmanin yollarini arastirmistir. Ayni zamanda

bu taslari, montiir ya da yiizilk kasi olmaksizin havada yiizercesine kullanmistir.'®

120 llse-Neuman, a.g.e., 11 s.
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Resim 55: Otto Kiinzli tasarimi Gnli “Gold Makes You Blind” bilezik;
altin top, lastik, 1980
(Kaynak: LE VAN, 2005; 211)

Takinin amaci, onu kullanma ve ona sahip olma deneyimi ve materyalizm,
hala Uzerinde tartisilan konulardir ancak, tum bu tartismalarin bir kenara
birakilarak Gzerinde yorum yapilmasini saglayacak taki nadirdir. Bunu basaran
takilar Ureten isvigre dogumlu tasarimci Otto Kiinzli; takinin anlami konusunda
yerlesmis gelenekleri reddeden yorumlariyla 6ne c¢ikmistir.”?'  Ozellikle
Amerika’'daki tiketici toplumunu elestirerek takinin malzeme ve fonksiyonuna,
kavramsal, ironik ve yikici agidan yaklasan Kinzli; Herman Jingerden egitim

almigtir.

1970’lerden itibaren Hollandali Robert Smit takinin malzeme, form ve
fonksiyonunu, konseptini ve limitlerini sorgulamistir. Sisleme fonksiyonundan
Otede olan taki, ona goére plastik ve estetik algiya gore de “bagimsiz” sanat olarak,
vicutla basit bir baglanti kurmanin 6tesine gegmektedir. Robert Smit takiya bir

ressam ve neredeyse bir simyaci olarak yaklasmistir.'?

121 llse-Neuman, a.g.e., 13 s.

122 Lambert, a.g.e., 169 s.
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1.3.1.4. Takida Bireysel ifadenin Onem Kazanmasi

Taki yapimcilari, “modernist” olarak tarif edilen ve taki alaninda “kavram”in
onde oldugu 1970’lerde; suslenme sanatiyla ilgili kavramlari, basarilari ve
tartismalari, taki olgusunu ileri gétiirmek igin yeniden gdzden gecirmislerdir.'®
Ancak 1980 ve 90’larda bu sanatsal ve sosyal Gtopya, geng¢ nesil tasarimcilarin ilk
kaygisi olmamistir. Onlar; sekil, malzeme, tarih anlam ve ilk bakista daha sembolik

ve mecazi estetik referanslarla ilgilenmeyi tercih etmiglerdir.

Resim 56: insanlarin viicut pargalarinin kalibini alarak, kaliplari kisiye 6zel takilara
donistiren Gerd Rothman’in ¢alismalarina bir 6rnek, giimis kulak takisi; 1984
(Kaynak: SCARISBRICK, OGDEN, LIGHTBROWN, 1989; 175)

1960’lardan itibaren takinin hangi malzemeden yapilmasi, sinirlarinin nasil
tanimlanmasi gerektigi ve sanat olup olmadigi konularinda tartismalar yaratiimigtir.
Malzeme ve teknikler konusundaki Onyargilarin buydk kisminin bu dénemde

Ustesinden gelinmistir. Taki, heykel, performans sanati ve moda arasindaki sinirlar

123 | ambert, a.g.e., 189 s.
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esnetilmis ve alisiimigla kisittanmak istemeyen sanatgilar tarafindan yeniden

tanimlanmaya devam etmektedir.'**

1980 ve 90’lardaki jenerasyonda taki sanatcilarinin sayisi kayda deger
sekilde artmigtir. 1968’deki sosyal gelismeler ve Avrupa’daki bazi sanat okullarinin

biinyelerinde yer alan taki béliimleri, bu fenomenin temellerini atmigtir.’®

Resim 57: Joan A. Parcher, “Graphite Pendulum-Pendant” kolye;
yumusak grafit, oksitlenmis giimus, paslanmaz celik, 1990
(Kaynak: LEWIN, 1994, 29)

'24 phillips, a.g.e., 1996, 216 s.
125 | ambert, a.g.e., 246 s.
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Resim 58: Myra Mimlitsch- Gray tasarimi ylzik;

piring Ustlne has altin kaplama, piring tilsimlar, 1993
(Kaynak: LEWIN, 1994; 151)

Yeni nesil daha az idealist ve eklektisizme daha doniktir. Potansiyel
uretimde ve iletisimde yer alan kayda deger buylime; sanatgilar ve halk arasinda
bilgiyi yaymay! tesvik etmis ve vurgulamistir. Bu farklilasma, sanatsal tavirlari
degistirmis ve post-modern dislinmeyi ve sanatin sorgulanmasini tesvik etmigtir.
Bu belki daha az evrimsel gérinmektedir ancak, daha bireysel, disavurumcu ve
ifadecidir.”® Bu sonraki jenerasyonun asil karakteristiginin, éncelikle kisisel ve

gergekten bireysel ifade olarak ortaya ikt goriilmektedir.'*’

126 ) ambert, a.g.e., 246 s.

'?7y.a.g.e., 190 s.

74



Resim 59: Ted Noten tasarimi “Sweat with Horse” yluizuk;
altin, at derisi ve kagit, 1992
(Kaynak: LAMBERT, 2002; 195)

Taki tasarim egitmeni ve yazar Suhandan Ozay, taki tasariminda ifadenin

bireysellesmesini, Hollanda 6rnegdi tUzerinden su sekilde agiklamaktadir;

“Taki tasariminda, Hollandall sanat¢i ve tasarimcilarin etkisi gok énemlidir.
Modern Hollanda miicevher tarihindeki gelismeler, 65-70 yillari arasi “kegif” ve 74
sonrasi 6zglin stil olarak iki dénem halinde incelenmektedir. 1974’ten sonraki
dénemde rasyonel estetikten, daha serbest bir stil yaratimina ybnelinmesi ve
ozglnliigiin 6n plana c¢ikmasiyla taki tasariminda énemli bir degisimin temeli
atilmigtir. Sanatgilar, ¢alismalarinin altina imzalarini atmaya baglamiglar, (inlii
firmalar, bu degisime ve sanatc¢i (birey) yaraticiligina karsi kendilerini yenilemek
durumunda kalmiglardir. Kisaca tasarimci, kigisel yaraticilik ve birey 6nem
kazanmis; belirli sanatgilarin isimlerini tagiyan (riin ve Kkoleksiyonlar, aranilir
olmustur.”’?®

Gelismekte olan taki; hem kendi tarihi hem de diger gorsel disiplinlerle
diyalog icindedir. Bu gelisim icerisinde, oldukg¢a fazla ceside sahip taki bazi

kaynaklarda; yoénelimleri, stil ve konseptleri dogrultusunda gruplandiriimaya

128 Bzay, a.g.e., 1998, 181 s.
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calisiimaktadir. 20. ylGzyilin sonlarinda sanatsal ifadeleri yansitan takida gelisen
bireysellik nedeniyle, ginimuz uygulamalarinda da gruplandirma yapabilmek
oldukga giigtiir. Unli ingiliz 6ncii taki sanatgilarindan David Watkins konuyla ilgili
fikrini; “Her sanatgi, kendi konseptine gére ¢alistigindan; higbir sanatgi tek bir tema

kategorisinde toplanamamaktadir.” sézleriyle vurgulamaktadir.’®

Gagdas taki tasarimindaki en blyuk etken hayal gliciine bagh yaraticilik
olmustur. Gunidmiz tasariminda, ¢ok daha kisisel yorumlar yapilmakta ve
tasarlanan takinin imaji, kullanicisina adapte edilmektedir. Dolayisiyla tiketici
kitlesi, kendi 6zgun tarzini vurgulamasina yardimci olacak takilar talep etmektedir.
Bu dogdrultuda, kisiye 6zel (custom) tasarimin giderek ¢ok daha fazla ragbet
gormesi kacinilmazdir. Gunumuzde taki, neye guclinin yetecegini gostermek icin
degil, kullanicisinin kimligini 6n plana ¢ikaran bir ifade araci olarak kullaniimakta;

bu da takiya gugli bir disavurum araci olma 6zelligi kazandirmaktadir.

GunUmuzde, ylzyillardan sonra performansinin zirvesinde olan taki;
blyuleme ve ilham verme guclyle karsimiza c¢ikmaktadir. Bu o6zellikler ayni

[ TI]

zamanda, pek c¢ok tezahliri arasinda “sanatin asil karakteristigi” olarak

yorumlanmaktadir.'®

2% David Watkins, a.g.e., 7 s.

30 phillips, a.g.e., 1996, 216 s.
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2. BOLOM
TAKIDA ASIRILIK VE TURLERI

Daha o6nce de belirtildigi gibi, 1960’lardan itibaren taki, dramatik bir
degisime ugramigtir. Baslica uluslararasi moda evleri, 6nceki onyillardan kalan
evrilmig stilleri degerli malzemelerle Ureterek devam ettirirken asil degisim, sanat
okullarinda egitim gbérmus ve takilarinin Uretimini bizzat yapan bireysel
sanatgilardan gelmigtir. Bu sanatgilar yapitlarini ticari bir risk olarak dedgil,
kendilerini ifade vasitasi olarak degerlendirmigler, yeni malzemelerin kullanimiyla

ya da kokten degisik formlarla geleneksel taki kavramina meydan okumuslardir.™’

Zaman icerisinde geliserek ilerleyen taki olgusu, 21. yuzyila, taki
sanatgilarinin bireysel algl ve bakis acilariyla gelmigtir. Bu bakis agilarinin her
sanatgl igin 6zgun olmasi nedeniyle gunumuz taki sanatinda herhangi bir gruplama
yapilamamaktadir. Bu calismada yer alan takilar ve kullanimlari, takinin bilinen
kaliplarini  asin  ornekleriyle altist etmis Orneklerin  gruplandiriimasiyla

olusturulmustur.
21. “ASIRILIK” KAVRAMI VE TAKIYA YANSIMALARI
21.1. Asinhgin Tanimi
Tanim olarak “asirihk”; bir gérts, kani ya da tutumun en ug¢ bigimiyle
benimsenme durumudur. “Asiri” kelimesi ise kaynaklarda; alisilan ya da
dayanilabilen dereceden ¢ok daha fazla, taskin; gereginden fazla, ¢gokga; 6tede,

otesinde olarak tanimlandiriimaktadir. '

Hangi konuda olursa olsun, asirilik, toplum icerisinde tepkiye neden

olmaktadir. Cunku, “kiiltiirel agidan arzu edilir ve uygun olarak degerlendirilen

31 Clare Phillips, Jewelry From Antiquity to the Present, Thames and Hudson Ltd., italya, 1996,

195 s.
'32 Turk Dil Kurumu, Bilim ve Sanat Terimleri Ana S6zliigii, (adres: http:/tdkterim.gov.tr)
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"33 olarak tanimlanan

davraniglari akla getiren ortak bir davranig beklentisi
toplumsal normlarin disinda kalan uygulamalar; gogu zaman tanimdaki beklentileri
yerine getirmediklerinden, rahatsiz edici olarak degerlendiriimektedirler. Toplumun
bireyleri ¢cogu zaman kendileri gibi olmayani yadirgama ve diglama egilimi
gOstermektedir. Yapilan herhangi bir uygulamanin asirihdi, tuhaf ve itici

bulunabilmektedir.

GunUmuzde yapilan taki ¢calismalarinin sanatsal konseptleri dogrultusunda
gelismekte olduklar bilinmektedir. Taki sanati kapsaminda degerlendirmek
gerekirse, sanatsal ifadelerinin yaninda eserlerin; form- boyut, kullanilan malzeme
ve kullanim- uygulama agcilarindan farkhliklar goésterdikleri dikkati ¢cekmektedir.
Bahsi gecen calismalarda; kullanicinin hareketini kisitlayacak bir taki formu veya
boyutu ya da sbzgelimi, hayvan bedenlerinden parcgalarin taki malzemesi olarak
kullaniimasi gibi uygulamalar ¢ogu zaman itici ve asir bulunmaktadir ve bu

calismada, takidaki asiriliklar olarak incelenmiglerdir.

Resim 60: Ylzinde ¢ok sayida piercing bulunan Kibali bir geng
(Kaynak: DI FOLCO, 2004; 103)

'3% Gordon Marshall, Sosyoloji Sozliigii, Ceviren: Osman Akinhay, Derya Komdirci, Bilim ve Sanat

Yayinlari, 2003, 533 s.
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2.1.2. Asinhgin Takidaki Karsilhig

Cagdas taki kualtirindn yikselisiyle birlikte, klasiklesmis taki formlarinin
kullanim gekli ve takilma biciminin disina ¢ikan galismalar yapilmis ve bu takilar,
modern taki formlari arasinda dahi farkli bir durusa sahip olmuslardir. Ginimuz
taki tasarim anlayiginda; disiplinler arasi etkilesimlerin gug¢li yansimalariyla taki,
¢ok daha farkh boyutlara tagsinmistir. Bu yeni anlayisin igerisinde, boyutlarinda ya
da kullanim sekillerindeki degisimle, performans sanati gibi sanat dallarinin da
sinirlari icine giren taki; sanatsal baglamda bireysel bir ifade tarzi olugturmustur ve

bu dogrultuda asiri egilimler de gosterebilmektedir.

Taki, giglu bir disavurum aracidir. Gerek taki sanatgilarinin ¢galismalarinda
gerekse kullanicisinin Uzerinde bu 6zelligiyle, tasidig1 pek ¢ok dederin ve bireylerin
kisilik 6zelliklerinin gostergesi oldugu kabul edilmektedir. Bu disavurumcu tavir, ait
oldugu topluluk icerisinde digerlerinden ayird edilmek isteyen ve farkhlik arayisinda
olan bireyi, kendinde degisim yapmaya yoneltmektedir. Bu degisimler, vicutta
kalici olan asiri modifikasyon cesitlerinin uygulanmasina kadar gidebilmektedir.
Yapilan modifikasyon uygulamalariyla kalici takilar yerlestiriimesi ve vicudun
formunun bu yolla degistiriimesi, asirilik olarak kabul edilmektedir. Cinklu ahsiimig
olan, takinin c¢ikartilabilir bir dekorasyon parcasi olmasi; hatta ¢esitli durumlara
uygun olan takilarin kullaniimasidir. Sabit takilarla viicudu dekore ve dahasi bilingli
olarak deforme etme fikri aliskanlik disi oldugundan yadirganmakta ve
uygulamanin diger motivasyonlari ile birlikte, bu taki tUrini toplumun normlarina
gére asir kilmaktadir. S6zU gecen faktdrler belki de asiri takilari cazip hale
getirmekte ve bu takilar kullanmayi segenlerin kimliklerinin guglu bir disavurumu

olarak tercih edilmelerini saglamaktadir.
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Resim 61: Hollandali tasarimci Imme van der Haak'in “Body Distorting Jewellery”
calismalarindan iki 6rnek; altin kaplama piring, 2010

(Kaynak: http://www.immevanderhaak.nl/index.php?/products/jewellery/)

Disavurum sadece kullanimda degil, ayni zamanda takilarin kendilerinin
yaratiminda da vurgulanmaktadir ve zaman zaman bu yonde de asirilik egilimleri
gosterilmektedir. Taki sanatgilari calismalarinda, kendi bireysel sanat ve taki
gorusglerini  yansitmaktadirlar. Dolayisiyla takinin kriterlerini kendi yorumlari
dogrultusunda donustirmekte kimi zaman da asarak, takilabilirligin otesine
gecmektedirler. Bunu, 6zellikle formuyla oynayip ergonomisini tamamen bozarak,
boyutunu belki asiri derecede buyuterek ya da kimsenin Uzerinde tasimak
istemeyeceklerini takinin malzemesi olarak kullanmak gibi yollarla ve taki olgusunu
asabilecekleri diger sekillerde; tamamen bireysel birer ifade bicimi olarak

yapmaktadirlar.

2.1.3. Taki ve Viicut iliskisi

Dis gorunum, bireyin kimliginin yansimasidir ve vicudun sislenmesi, birey
ile sosyal bedeni arasinda iliski kurmaktadir. Vicut; giyinme, boyama, gecici ya da
kalici taki uygulamalar gibi yontemlerle pek ¢ok sekilde suslenebilmektedir. Sanat

tarihci Kenneth Clark’in tanimina goére; heykel ve resimde beden giyindikce, belirli
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anlam ve idealleri acgikga gdstermektedir.’** Sadece sanat eserlerinde degil,
gunumuz toplumlarinda da suslenme araciligi ile birey, iletisim kurmaktadir. Bu
susleme sekillerinin, kultirlere gore farkliliklar gésterdigi bilinmektedir. Farkhliklarla
ilgili olarak sosyolog Arus Yumul; vicudun suslenmesinin Batili toplumlarda
bireysel kimligin digsavurumu olarak algilanirken, Bati digi toplumlarda ise grup

135 ve viicut

kimliginin bir pargasi olarak yorumlanmakta olduguna isaret etmekte
suslemesinin, gérinmeyen i¢ benligin gérinen digsavurumu olarak kabul edildigini

vurgulamaktadir.®

Viucudu suslemede kullanilan en dnemli 6gelerden olan taki, her kultirde
kullanicisi ya da sahibi tarafindan anlamli kabul edilmektedir. Takinin vicutla
iliskisi ya da kullanicisinin kisisel alani igerisinde vicuda takilarak kullaniliyor
olmasi gergedi, takiya, karsilastigimiz diger objelerde eksik olabilecek 6zel bir
yakinlik vermektedir. Takinin 1960’lardaki reformundan itibaren taki sanatcilari,
vucutla iligkili objelerin sinirlarini arastirarak sorgulamislar ve konuyla ilgili fikirlerini

calismalar araciligiyla yansitmiglardir.

Resim 62: Arthur Hash; “Rubber Stamp Bracelet” bilezik;
kaucuk istampa, murekkep, 2005
(Kaynak: CHEUNG, B.CLARKE, I.CLARKE, 2006; 50)

% Harold Koda, Extreme Beauty; The Body Transformed, The Metropolitan Museum of Art, New

York, 2001, 6 s.

'35 Arus Yumul, “Bitmemis Bir Proje Olarak Beden”, Toplum ve Bilim, Birikim Yayincilik, Sayi: 84,
2000, 44 s. (adres: http://www.birikimdergisi.com/pdf/84.pdf)

136 y.a.g.e., 45 s.
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Resim 63: Kiwon Wang, boyun takisi; gimus, inci, lif, 2008
(Kaynak: ILSE-NEUMAN, 2009; 199)

Vicut stslemesinde yer alan obje ile viicudun arasindaki iliski baglaminda
taki objesi, cesitlerine goére vicutla farkh sekillerde iliskilendiriimektedir.
Birmingham Sanat ve Tasarim Enstitist egitimcilerinden tasarimci ve arastirmaci
Jivan Astfalck’a goére taki; vicutla 3 farkli sekilde baglanti kurmaktadir. Bunlardan
ilki, takiyi bagimsiz bir obje olarak degerlendirmektedir. Bu objeler tasarim
surecleri ile yaratilmis olsalar bile, tarif edilebilen heykelsi bir kimlige sahiptirler ve
form olarak analiz edilebilmektedirler yani, kendi baslarina form ve estetik acidan
varliklarini strdurebilmektedirler. Ancak, vicuda takildiklarinda ise, dekorasyondan

37 ikinci grup, ilkinin aksine, tarif edilebilen objeyi

fazla bir sey sunmamaktadirlar.
asmakta olan sanat¢i jenerasyonu tarafindan, kavramsal calismalarla
yapilmaktadir ve bu calismalarda obje, tam olarak vicutla bir bGtin haline
gelmektedir.138 Bunun gibi kavramsal ¢alismalar, vicutla iligkilidir ancak bagimsiz
objelerle arasindaki belirsiz siniri goérindr hale getirmekte ve “Body Art” olarak
tanimlandiriimaktadir. Ugiincli grup ise taki objesini, kendisini cevreleyen diizenle
iletisim halinde ele almaktadir. Bu dizene; vicudun kendisi, sosyal ya da psikolojik

olaganustilik ya da diger kaygilar dahil olabilmektedir. Kendi maddiyatlarinin ve

37 Jivan Astfalck, Caroline Broadhead, Paul Derrez, New Directions in Jewellery, Black Dog

Publishing, Londra, 2005, 18 s.
138 y.a.g.e., 19s.

82



bicimsel niteliklerinin Gstinde; bu algiyla yapilan objelerin genellikle gucld bir
anlatilari bulunmaktadir ki bunlar; yaptigimiz, taktigimiz ve sevdigimiz objelerdeki
sembolik ve duygusal yatirimlarla ilgilidir. Bdyle objeler, mesajlarin goérilebilir
iletiminde rol alan, tasidiklari gérilebilen isaret ve sinyaller vasitasiyla iletisim yolu

olan aygitlar olarak kullanilabilmektedirler.'*®

Resim 64: Tiffany Parbs,“gecici” bilezik; asit indirme plaka, cilt Gizerine baski, 2004
(Kaynak: CHEUNG, B.CLARKE, I.CLARKE, 2006; 125)

Tdm bunlarla birlikte klasik anlamda taki, takmak igindir. Tasarim ve uretim
surecinde degil, esas amacinda insan vicuduyla butinlesmektedir. Ancak bu
yargl, tum taki gruplari igin degil, tasarim kriterlerine uygun takilar igin gecerlidir.
CuUnki cagdas uygulamalarin bazilarinda, vicut ve taki arasindaki iligki, takinin
“takilabilir’ olmasina bagh degildir. Bu baglamda, ginimizde yapilan drneklerde
de gorilebilecegi gibi, asil olan ve bu iliskiyi sekillendiren, taki uygulamasindaki
fikirdir. Takilabilirlik kavrami, vicuttaki kalici taki uygulamalarindan, taki objesinin
Isik, gunes yanigi ya da pudra vb. yardimiyla vicutta olusturulan negatif
yansimasina (aksine) veya damga benzeri aparatlar kullanilarak vicutta
olusturulan gegici izlerin sunumuna kadar ucglara tasinarak asiimistir ve tasarlanan

parcanin konsepti dogrultusunda asiri drnekler olusturuldugu gézlenmektedir.

139 Astfalck, Broadhead, Derrez, a.g.e., 19s.
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2.2. TAKIDA ASIRILIK TURLERI

Glnumuzde plastik sanat egilimleri, kavramsalligi vurgulamaktadir. Ancak
Norvecli filozof Lars Svendsen’in de isaret ettigi gibi; Gegtigimiz ylzyilda sanat
kavraminin radikal bir bicimde genisletiimesiyle, artik sanat olan ve sanat olmayan

arasinda herhangi bir gizgi gekmek imkansiz hale gelmistir.'*°

Bu konuda tasarim dunyasinin endustriyel ideolojisinin, taki yapanlar igin
fazla kisitlayici bir referans sistemi oldugunu ve bireysel ifadeyi bogabilecek
herhangi bir limitten kaginilmasi gerektigini vurgulayan Finlandiyali tasarimci
Juhani Heikkila; 1990’lardan provokatif bir taki 6érneginin: Alman Tim Ulrich’e ait,
g6z kapaklarinda “the end” kelimelerinin dévmesi yapilmis bir yuz fotografinin
uzerinde durmaktadir. Bagka bir drnek de, sanatgi Asa Skogberg’e ait; grotesk
olarak guzel bir calisma olan “I Want Pearls” adli kolyenin fotografinda; sade bir

sekilde morluk zinciriyle dekore edilmis bir boyun olarak karsimiza ¢ikmaktadir.''

Resim 65: Asa Skogberg, “I Want Pearls”

(Kaynak: http://www.asaskogberg.se/news/)

40 | ars Svendsen, “Moda ve Sanat”, Ceviren: Uran Apak, Sanat Diinyamiz, sayi:107, istanbul,

2008, 108 s.
"1 Kaarin Bonde Jensen, Eija Makela, Finnish Jewellery, Art-Print Oy, Helsinki, 2003, 151 s.
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Sanatsal ifade tarzinin takiya yansitildigi bu drnekler ¢ogaltilabilmektedir.
1960’larda baslayan takiyr sorgulama sirecinin 21. yizyila uzanan devaminda
gelistigi gozlenen bu asiriliklar; sadace kavramsal yaklagimlarla degil, malzeme,
form ve boyutun da destediyle ortaya konan nesnel taki calismalarinda da
g6zlenmektedir. (Bkz. Tablo 3, 157 s.)

Asiriliklar, sadece sanat¢l ya da tasarimcinin bir ifadesi olarak takinin
kendisinde degil, bir tavir olarak bazi tiketicilerin tercihinde de izlenmektedir. Bahsi
gecen tuketici kitlesi, vicut modifikasyonlari icin 6zel olarak tasarlanmis belli tarz
takilar kullanabilmek icin vicutlarini deforme etmeyi gdéze almaktadirlar. Gelismis
toplumlarin  6zellikle metropollerinde artik neredeyse kaniksanmis bu tip

uygulamalarda da asiriliklara rastlanmaktadir.

2.2.1. Taki Form ve Boyutunda Asirihk

Taki bir guzel sanatlar uygulamasi olarak, estetigi, sanatsal stratejileri ve
urane sekil veren sureclerin kullanimindaki 6zguveniyle, iginde bulundugu disiplinin
sinirlarini zorlamaktadir. Bu sanatsal metodolojiler, enerjilerini “klasik” tasarim
sureclerinden, par olarak bicimsel, malzeme temelli ya da beceriye dayal
yaklagsimdan ziyade; icerik bazli sorusturmadan aldikg¢a farklilasmaktadirlar. Taki

sanatgilarinin iglerinin estetigi, siklikla bu sorusturma sureciyle geli§mektedir.142

Taki sadece mucevher olarak degil, malzeme ve tekniklerin yaninda yeni
cizgi, form ve kompozisyonlar arastiran heykeller olarak tasarlanmakta ve
yapilmaktadir. Bu sekilde taki sanatgilari; taki, beden ve hareket arasindaki bagi

yeniden tanimlamiglardir.’*

Taki form ve boyutunda yapilan asiriliklar elbette 6ncelikle takinin
kavramsal icerigiyle sekillenmektedir. Ancak yapilan ¢alismalarda; taki boyutunun
asiri bayuk, asirt agir ya da insan anatomisine olabildigince uyumsuz olmasi, bu

takilarin dikkat gekmelerinde en énemli faktorler olmustur.

142 Astfalck, Broadhead, Derrez, a.g.e., 19 s.

%3 Sylvie Lambert, The Ring, Eagle Editions Ltd., Singapur, 2002, 175 s.
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Resim 66: Marjorie Shick, katlanan vicut heykeli;

Boyanmis ahsap, kamis, sicim, 1987
(Kaynak: LEWIN, 1994; 61)
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Resim 67: Gijs Bakker’a ait oldukga ilging bir tasarim, “Embracement” kolye;
fotograf, plastik laminasyon, 1982
(Kaynak:http://bijoucontemporain.unblog.fr/files/2010/03/toutfauxgijsbakkerembraceneckla
ce.jpg)

Takinin formu konusunda farkli bir yaklagim olusturan ve daha 6nce Pierre
Degen ve Astrid Meyer gibi tasarimcilarin ¢aligmalari arasinda yer alan parmak
arasina takilan yuzukler, heykele, mimariye gonderme yapan ya da bagimsiz
objeler olarak algilanabilir ancak etkileri, sadece takildiginda agiga ¢ikmaktadir.
Ancak parmak arasina kistirilarak kullanilabilen bu c¢alismalarda halkanin
kisitlayicihdindan ve bilinen form anlayisindan uzaklasilarak, obje ve kullanici

arasinda daha yakin bir iliski kurulmustur.'

144 Lambert, a.g.e., 237-238 s.
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Resim 68: Naomi Filmer, “Finger Between” ylzik;
gumus, kayip mum teknigi, 1993
(Kaynak: WATKINS, 2002; 84)

Resim 69: Astrid Meyer tasarimi el sisU (parmak arasina takilan ylizuk);

bakir, paslanmaz gelik ve gelik, 1993
(Kaynak: LAMBERT, 2002; 237)
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Resim 70: Sun Kyoung Kim tasarimi “Neck” boyun takisi;

gumus ve akrilik, 2005
(Kaynak: LE VAN, 2006; 289)

2.2.1.1. Form Kavrami ve Takiyla iligkisi

Bir nesnenin gorme ya da dokunma organlariyla algilanabilmesini
saglayan form, tasarimda rol oynayan en 6nemli 6gelerdendir. Formun, iki
boyutlu bir ylzey Uzerinde uglnci boyutu c¢adristiran resim ve cizimlerin
aksine, heykel gibi ¢ boyutlu bir forma sahip olan diger sanatlarin da en temel
6gesi oldugu aciktir. Bu tg¢ boyutlu gergek varolus, rélyef heykelde oldugu gibi
indirgenmis ya da azaltlmis da olsa, bir sanat olarak heykelde temel

zorunluluktur.™®

145 L.R.Rogers, Sculpture; The Appreciation of the Arts 2, Oxford University Press, Londra, 1969,

13s.
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Resim 71-72: Farkli agilardan Jesse Mathes’in “Rebato” isimli boyun takisi,
boyanmis aliminyum, 2004
(Kaynak: LE VAN, 2006; 158)

Heykel sanati ve onun 3 boyutlu formu, sadece bu sanata 6zgu bir nitelik
degildir. Disiplinler arasi etkilesimlerin baslamasi ve takida reforma yol agan
anlayigla birlikte, heykel sanatinin ve sanatgilarinin da taki yapiminda énemli roller

oynadiklar bilinmektedir. Alexander Calder, Alberto Giacometti gibi heykel
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sanatcilarinin taki Uretmeleri ve dolayisiyla heykel sanati anlayiglarini takiya
aktarmalariyla bu sanatin gelisimi hiz kazanmigtir. Uretilen siradigi ¢alismalarla
alisilagelmis taki kavraminin agilmasini saglayan donemde, bu alanda slregelen
klasik anlayistan uzaklasiimig, yeni bir estetik anlayisi gelismis ve taki, sanatsal bir

ifade araci olarak yeniden konumlandiriimigtir.

Resim 73: Jacky Oliver, “Curvy” isimli kisitlayici bir viicut takisi calismasi,
kromlanmis celik, 1998
(Kaynak: WATKINS, 2002; 91)

Taki ve heykel sanatinin pek ¢ok ortak yonunun oldugu bilinmektedir. Taki
da heykel gibi ¢ boyutlu bir ifade aracidir, 6zellikle 1960’lardan sonra yapilan taki
calismalarinda heykel sanatinin 6zelliklerini tasiyan ve gagristiran pek ¢ok takinin
uretildigi dikkati c¢cekmektedir. Bu Ozelliklerden bir tanesi, heykel sanatinin
kaygilarindan olan “heykelsi bir hacimin, kendi kendine yetmesi ve tek basina var

1146

olabilmesi gerekliligidir. Bu heykele ait 6zellik, taki sanatgilari tarafindan siklikla

kullaniimis ve kullaniimaktadir. Oyle ki; giiniimiz takilarindan bir kisminin tarifinde

146 Rogers, a.g.e., 15 s.
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“heykelsi” (sculptural) ifadesinin kullaniimasi, takinin heykel sanatina olan

yakinhgini pekistirmektedir.

2.21.2. Takida Boyut

Boyut kavrami, tasarimin énemli ilkelerindendir ve “degismez ya da normal
biiyiikliikle ilgilidir’.**"  Takinin boyutlari, antropometrik 6lglitler géz 6niinde
bulunduruldugunda, bir standarda sahiptir ve insan anatomisi referans alindiginda
net olarak algilanmaktadir. Ancak, taki sanatinda yer alan degisimler
incelendiginde, takinin boyutunda da degisimler, hatta asiriliklar gézlenmektedir.
Bu degisim ya da asiriliklar, taki butinunin ya da dikkati gekmesi istenen bir
kisminin boyutunun fazlaca buyutilerek, takinin Ustte tasinmasini zorlastirmasi

hatta neredeyse imkansizlastirmasiyla olusmaktadir.

Resim 74: Nora Fok, “Calculator” kolye;

¢ap Ol¢usu: 65 cm., dokuma ve 6rme, boyanmig ve boyasiz naylon, 2002
(Kaynak: ASTFALCK, BROADHEAD, DERREZ, 2005; 47)

"y, Yakup Oztuna, Gorsel ileti§imde Temel Tasarim, Tibyan Yayincilik, Glizel Sanatlar Matbaasi

A.S., Istanbul, 2007, 46 s.
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Heykel sanatinda kiguk bir figlrin blyuk versiyonu daha fazla hacim
icermemektedir ve dahasi; bazi minik figurler izleyicisine, kocaman bir anitin
verdiginden daha fazla bir hacim hissi verebilmektedir."*® Baska deyisle; heykel
sanayinda figurin boyutu degil, izleyici Uzerinde yarattigi etki Snemlidir. Ancak, taki
boyutunun asiri noktalara taginmasi, takilabilirliginin agiimasiyla, takiyr sanatsal
olarak farkli bir boyuta tasimaktadir. Bunun nedeni, taki tasariminin en énemli
kriterlerinden birisinin  kullanilabilir olabilmesini saglayan ergonomisidir. Bu

kriterlerin asgilarak takinin agirilasmasi halinde ergonomi, ikinci planda kalmaktadir.

{

¢S

Resim 75: Elizabeth Galton tasarimi “Orchid Gem” viicut takisi;
rodajli gimus, Swarovski kristalleri, 2004
(Kaynak: MANSELL, 2008; 226)

degdil, ayni zamanda formunda yaratilan asiriliklardir. Bu takilar, her sanatginin

bakis acgisina ve calismalarini olusturduklari konseptlere gore sekillenen parcalar

148 Rogers, a.g.e., 15 s.
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olduklarindan, tarifinde bir kisittama yapmak glgctir. Ancak her sekilde taki

sanatgilari, yaraticiliklariyla sekillendirdikleri takinin sinirlarini zorlamaktadirlar.

Resim 76: Satomi Kawai, “Big Ring”;

lamine kontrplak, inci, boya, 2004
(Kaynak: LE VAN, 2006; 386)

Cagdas takinin hem o&lgeginde hem de malzemesindeki degiskenligi
sanatgilara, gelenekten uzaklasma ve vicutla iliskili en kiskirtici ve dinamik
pargalardan bazilarini sunma firsati tanimaktadir."*® Bu pargalar, sadece birer
aksesuar olarak kullanilmamakta; ayni zamanda carpici ifadeler yaratmaktadir.
Soézkonusu ifadeler dogrultusunda bazi taki sanatgilari, takinin formunu ya da
boyutunu 6n plana ¢ikarmak Uzere oldukga buylk ya da hi¢ ergonomik olmayan

formlar yaratmislardir.

%9 Amanda Mansell, Adorn New Jewellery, Laurence King Publishing Ltd., 2008, 219 s.
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Resim 77-78: Solda: Craig Isaac, “Superfluous Appliances”, 1998
Sagda: Lesley Vik, “Scold’s Bridle”, 1998
(Kaynak: ASTFALCK, BROADHEAD, DERREZ, 2005; 29)

Resim 79: Boris Bally, “Constrictor” kol takisi;

glimdus, yakut, karartilmis piring, anotlanmis titanyum, paslanmaz ¢elik yay, 1990
(Kaynak: LEWIN, 1994; 10)
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2.2.2. Taki Malzemelerinde Asirilik

Sanat sektériinde oldugu gibi, gectigimiz on yillarda taki i¢cin de; dinya
capinda uzman altyapisi, kendi egditim programlari ve galerileri, muze
koleksiyonlari ve koleksiyonculari, kitap ve kataloglari ile olugturulmus; yeni anlam,
yeni bir form dili ve yeni bir estetik gelistirmek icin her ¢esit malzeme ve teknik
kullaniimistir. Bireysel stidyo uretim 6lgilerinde, en son teknolojinin erisilebilirlik ve

finanssal olarak kullaniminin imkansiz olmasi nedeniyle, uUretimde gelismis

teknolojiden nadiren faydalaniimaktadir.’®

Resim 80: Imme Van Der Haak; “Little Snail”
altin renkli boya ve salyangozlar; 2009

(Kaynak: http://www.immevanderhaak.nl/index.php?/products/slakje--little-snail/)

Cagdas takinin belirleyici karakteristik &6zelliklerinden biri, geleneksel
olmayan malzemelerin takiya entegrasyonudur.151 Iskartaya cikariimis
malzemelerin kullanimi, alternatif malzeme arayisinin dogal bir uzantisidir ve geri
doénusimin bir formu olarak guncel ekolojik kaygilari yansitmaktadir. 1960’larin
ortalarinda Amerikali Fred Woell ve Robert Ebendorf bu “buluntu” (found) objeleri
taki calismalarinda kullanmislardir.®® Bu tema kapsaminda; kullanilmayan trafik
levhalarindan aliminyum pargalara, kiigik boya kalemlerine ve eski anahtarlara

kadar pek ¢cok malzeme takiya dénusturilmastir. (Bkz. Tablo 3, 157 s.)

150

ey Astfalck, Broadhead, Derrez, a.g.e., 13 s.

Mansell, a.g.e., 6 s.
132 phillips, a.g.e., 1996, 179 s.
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Resim 81: Teresa Milheiro, “The Aunt’s Cow Wears Braces”, kolye;
oksitli gimus, inek disleri, dis telleri, 2004
(Kaynak: CHEUNG, B.CLARKE, |.CLARKE, 2006; 134)

‘¢

=

N-F

Worm ring, 2004

Untitled, 2005

o W

Scorpion ring, 2003

Resim 82: Sebastian Buescher tasarimi yuzuiklerde; malzeme olarak
solucan (2004), ahtapot (2005) ve akrep (2003) kullaniimis.
(Kaynak: http://www.maricazottino.com/blog/?p=637)



21. yy’da sanatgilar, islerinde oldukga cesitli ve farkli nesneleri malzeme
olarak kullanmaktadirlar. Calismalarinda c¢elik ve camdan olusturulmus kutularda
formaldehit iginde kesilmis hayvan bedenleri kullanan ingiliz sanatgi Damien Hirst;
tuvaline recine iginde farmakolojik ilaglar gébmen Fred Tomaselli ve mimari
harabeleri bolerek, kendi tasarim estetigini yaratilan negatif bogluklarla yansitan
Gordon-Matta Clark,” bunlardan bazilaridir. Bu uygulamalarda, malzemenin,
diustnce icin bir ara¢ oldugu aciktir. Bahsi gegen asiri olarak degerlendirilebilecek
malzemelerin varyasyonlari, takida da kendini gdstermekte ve taki sanatgisinin

mesajini yansitmak igin gesitlenmektedir.

Resim 83: Nanna Melland, “Heart Charm”, bilezik;
GUmus tilsim (charm) bilezik, domuz kalbi, 2000
(Kaynak: ASTFALCK, BROADHEAD, DERREZ, 2005; 73)

Asirilik olarak nitelendirilebilecek alisilanin ¢cok diginda malzemelerin takida
kullaniimasi, yarattigi ¢cagrisimlar nedeniyle ¢gogu zaman itici bulunmaktadir. Eski
zamanlardan itibaren hayvanlarin digleri, tirnaklari ve kirklerinin taki yapiminda

kullanildig! bilinmektedir ancak, takinin yeni anlayisi bunu koruyucu, ugur ya da

'%3 Marthe Le Van, 500 Plastic Jewelry Designs, Lark Books, 2009, 6 s.
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sadece sus objesi olarak degil, belirlenen sanatsal bir konsept dogrultusunda
yapmakta ve bu konsepti malzemeyle vurgulamaktadir. Dolayisiyla sadece
hayvanin pargalari, organlari degil, organizmanin kendisi de takinin
kompozisyonuna dahil olabilmektedir. So6zgelimi, fare gibi 06zellikle bayanlar
Uzerinde c¢ogunlukla UrkitlcU ve rahatsiz edici etkiye sahip bir hayvan, belki de
malzemesini fare olarak segen bazi sanatcilar igin takida alayci bir tavirla
kullaniimaktadir. Bu 6rneklerde fare, i¢i doldurulmus, hatta sis taslariyla dekore
edilmis olarak ya da akriligin icinde muhafaza edilmis bir sekilde karsimiza
cikmaktadir hatta; taki sanatcisinin izleyici Uzerinde yaratmak istedigi etkiye
dayanarak; akrep, solucan, ahtapot gibi hayvanlar da bazen formaldehit dolu cam
bir fanusun icinde kullaniimaktadir. (Bkz. Resim 82, 84, 85, 86, 87) Takinin, insan
vicudu ile dogrudan temas halinde olmasi nedeniyle bahsi gegen orneklerde yer

alan malzemeler, rahatsiz edici ve bir taki igin asiri bulunabilmektedir.

Resim 84: Ted Noten, “Prenses”, pandantif;
fare, inci dizisi, akrilik, gimus, celik tel; dékim, 1995
(Kaynak: WATKINS, 2002; 114)

Organ ve organizmalarla ilgili bu 6rnekler, ¢ekilmis insan diglerinin ya da
saglarinin da takida kullaniimasiyla zenginlegsmektedir. (Bkz. Resim 88, 89) insan
pargalarinin kullanimi tabu olarak algilanmakta ve bazi ¢gevreler tarafindan rahatsiz

edici bulunmaktadir. Bundan ¢ok daha farkli bir uygulamada, insan vicudunun
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kendisinin de bazi takilar tamamlayan ve takinin etkisini butinleyen bir eleman
olarak kullanildigi gériilmektedir. ilk olarak bu uygulama Gijs Bakker tarafindan tel
bir bilezigin vicutta biraktigi gecici bir izle yapilirken; ginumuzde bu baglamda
yapilan agiriliklarin bazilari, vicut Uzerinde biraktigi iz daha uzun surecek bere ve
morluklardan desenler olusturulmasini icermektedir. Belki de bu nokta, takinin

vicut sanatina yaklastigi bir alan olarak degerlendirilecektir.

2.2.21. Taki Malzemelerinde Asirihga Ornekler

Avustralyall siradisi taki sanatgisi Julia Deville, calismalarinda malzeme
olarak doldurulmus hayvanlari kullanmakta ve bunlari siyah inci, fildisi ve mercan
gibi degerli malzemelerle kombine ederek; hem sislenme ve 6lum arasinda
geleneksel bir iliski kurmakta hem de hayvanlara sanat ve moda kapsaminda
yapilan gincel muamele anlayisini sergilemektedir. Egitimli bir tahnitgi olan Deville,
organik malzemeyi gumus ya da altinin icine gémerek takilara donustirmektedir.
(Bkz. Resim 85, 86, 87)

ilk bakista siddetli etki ve tutukluk yaratan bu avangard tasarimlar,
olimlultk kavrami ve batinin bir tabusu” olarak &liim anlayisini sorgulamaktadir.
Deville, 6lumu kutlamakta ve bunun, sirasiyla hayatin kutlanmasi olarak gorulmesi
gerektigine inanmaktadir. Her parca modern sanatlarin tekrar degerlendiriimesini
tesvik etmekte; buglnku hayati uzatma ve koruma tutkusunu sorgulamaktadir.
Deville; aslinda olumlu yaratiklar oldugumuz kavramini tanimlamanin o6nemli
olmasi nedeniyle, calismalarinda dlumun sembollerini kullandigini belitmekte ve
kultramUzun dogasinda yer alan gelecegdi planlama saplantisina kapilarak
genellikle simdiki zamanin tadini ¢ikarmanin unutuldugunu vurgulamaktadir.
Viktorya donemi yas takilarindan ve daha oOnceki yuzyillarin memento mori
takilarindan ilham aldigi acik¢ca gorilen Deville, bir zamanlar yasayan ancak
oldikten sonra doldurulmus ve korunmus hayvanlar taki formunda sunmasiyla,
guzellik kavramina meydan okumakta ve malzemede asiriliga iyi bir 6rnek

olusturmaktadir.'

" Tabu: toplumca yada sosyo-kiiltirel olarak sinirflanmis yada yasaklanmis olan
% Lin Cheung, Beccy Clarke, Indigo Clarke, New Directions in Jewellery Il, Black Dog Publishing
Ltd., Londra, 2006, 164 s.
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Resim 85: Julia Deville, “Mouse-Pin” bros;
fare, yakut, gimus, 18 ayar altin, 2004
(Kaynak: CHEUNG, B.CLARKE, |.CLARKE, 2006; 166)

Resim 86-87: Julia Deville; solda: “Prey”, bros; gimus, fare, topaz, 2004
(Kaynak: CHEUNG, B.CLARKE, |.CLARKE, 2006; 164)
sagda: “Gunclub” bros; fare, pirlanta, oltu tasi, 9 ve 18 ayar altin, 2004
(Kaynak: CHEUNG, B.CLARKE, I.CLARKE, 2006; 165)
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Resim 88: Polly van der Glas, yuzulk koleksiyonu; insan disi ve gumus
(Kaynak: http://www.ecouterre.com/wp-content/uploads/2009/11/human-teeth-jewelry-

1.jpg)

Taki tasariminda agiri malzemeler kullanan bir diger Avustralyali tasarimci
ise, Polly Van Der Glas’tir. Tasarimci, taki ve kicuk heykellerinde vicut ve ona
yuklenen anlamlari iceren temalar kullanmaktadir. 2005 yilindan bu yana, van der
Glas, bir zamanlar insan vicudunun pargalari olan ama kesilmis ya da cekilmis
sag, dis ve tirnaklar ile c¢alismaktadir. Vicut U(zerinde iken firgalanan,
renklendirilen, sekillendirilen ve guzelligin sosyal degerinin ilgi odagi olan bu
parcalarin vicuttan ayrildiktan sonra igerdikleri anlamlar blyuk 6&lgtde
dénusmektedir. Sanatgi, vicutta iken glzel olan parganin dokuldikten sonra
ortaya ¢ikan anlam ve deger donisUmunu incelemektedir. Sézkonusu pargalari
taki malzemesi olarak kullandigi ¢alismalariyla vicutta yeniden konumlandirmakta

ve aidiyet, sinirlar ve giizellik kavramlari ile ilgili sorulari ortaya koymaktadir.'

'%% NAVA National Association for the Visual Arts Ltd. Web Sitesi, Polly Van Der Glas, (Adres:
http://www.visualarts.net.au/gallery/pollyvanderglas)
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Resim 89: Polly van der Glas, “Human Hair Knuckle Ring”,
iki parmak igin yiiziik; insan sagl, glimis, 2008
(Kaynak: http://www.klimt02.net/jewellers/index.php?item_id=19856)

2.2.3. Taki Kullanim ve Uygulamalarinda Asgirilik

Hafize Pektas, “Moda ve Kiresellesme” yazisinda, c¢agdas kapitalist
kiltdrin, marjinal ya da muhalif kiltir bigimlerinin karsi enerjileriyle beslendigine
isaret etmekte ve bu konuyu “Alt kiiltire ait tarzlar piyasa icin kodlayan,
basitlestiren ve hatta kimi zaman cesitlendiren (moda evlerinde uslu, yumusak
punk bigcimlerinin gériilmesi bunun 6rnegidir) moda sanayi bu sayede hem kendi
piyasasini canlandirmakta hem de alt kiltiirlerden aviladiklarinin enerjisini

cekmektedirler.”"®

sozleriyle agiklamaktadir.

Modaya yon verdigi vurgulanan punk akimindan sonra, 35 yili askin bir
suredir batih gelismis toplumlarda, vucut modifikasyonlarina duyulan ilgi
canlanmistir. Etnik kulturlerin de etkisinden s6z edilebilecek bu uygulamalar, cogu
kalici olmak Uzere, ¢ok cgesitli viicut dekorasyonlarini kapsamaktadir. (Bkz. Tablo
2,156 s.)

1% Hafize Pektas, “Moda ve Kiiresellesme”, (Adres: http://www.gau.edu.tr/bildiriler/Bildiri5.pdf)
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Bu baglamda en c¢ok dikkat ceken uygulamalar arasinda; baslangicta
sadece alt kilturler tarafindan uygulandiklari gérilen dévme ve kas, burun dil,
gbbek ve vicudun diger bdlgelerine yapilan piercing uygulamalari yer almaktadir.
Tabi modifikasyon cesitleri sadece bunlarla sinirli degildir. “Vicut modifikasyonu”
teriminin géndermeleri arasinda; daglama, kesme, ve implant gibi vicudu
degistirmede asiriya kacan ve kalici uygulamalar da yer almaktadir ve bu
modifikasyonlarin yardimiyla, viicudun formu ve gériintiisii degistiriimektedir.”>” Bu
uygulamalarin listesi, vicut yuzeyinin direkt olarak delmek, kesmek ya da
daglamak icin ekstra gereclerin kullaniimadigr ancak vicut formunun yine
degistirilip kiginin istedi dogrultusunda gelistirildigi; botoks uygulamalari, estetik
ameliyatlar gibi midahaleler; kilo kaybinin hedeflendigi jimnastik, vicut gelistirme,
zayiflama rejimleriyle uzatilabilir. Bunlar, vicudun dénisimuinidn ¢ok daha uzun

surelerde gergekleserek gérunir hale geldigi uygulamalardir.

Resim 90: Vicuttaki siradisi piercing uygulama alanlarina bir 6rnek: géz kapagi
(kaynak: http://wiki.omezine.com/index.php/Image:Eyelid_Piercing-2.jpg)

Glnumuz sosyal toplumlarinda evrim geciren vucut genellikle kabul
goérmektedir. Detoks ve incelme diyetleri, fitness; vicut sanati ve dévme gibi
uygulamalarla isaretleme, kozmetik ameliyatlar, transeksiellik gibi uygulamalara
gosterilen ragbetin artmasi, bunun kanitidir. Gliinimuzde, ciltlerini ve gériinimlerini

yenilemek isteyenler igin daha az tabu, daha fazla 6zgirliik vardir."®® Philippe Di

157

1o Mike Featherstone, Body Modification, Sage Publications Ltd., Londra, 2000, 1 s.

Philippe Di Folco, Skin Art, Fitway Publishing, Singapur, 2004, 7 s.
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Folco, Bu suregten binlerce insanin duzenli olarak gegmis olmasi gergegini,
oldukga énemli bir sosyal fenomen olarak degerlendirmektedir. Bunu yapan Kisiler,
kendilerini degistirmek istemekte ve kendilerini ifade ettikleri esas tuval olan
vicutlarini, ne zaman ne sekilde isterlerse dedistirebileceklerini kesfetmekten

heyecan duymaktadirlar.'®

Bazi kaynaklarda, son 20 yildir ddvme ve piercing gibi vicut suslemelerinin
takiyr daha sert bir yone goturdugu belirtiimektedir. Piercing ve yaralama ya da
daglama- ki burada suUsleme ve kendine zarar verme arasindaki sinirlar
bulaniklagmaktadir- gibi ayinsel ve ekstrem deneyimler icin istegin, giderek arttigi
g6ze carpmaktadir. Taki sanatinin bu modifikasyon ydntemleriyle sosyal davranig
(burjuva gelenegi) ve bireysel ifade ihtiyaci (gesitli alt-kultlrler) arasinda dengeyi
kurduguna isaret edilmektedir. Buna goére sosyal ayrimin etkileme yonunun
geleneksel hiyerarsiyi takip etmiyor olmasina ragmen her iki kalturt de kontrol ettigi

one surilmektedir.'®°

Vucut modifikasyonu uygulamalarinin, énceden konmusg vicut goérintisu
kurallarina uymanin reddini; empoze edilmis dogru vucut stili modellerinden kagcma
istegini disa vurmakta oldugu, kaynaklarda yer almaktadir.'®" Direkt olarak viicut
Uzerine yapilan bu ¢alismalar, kisilerin kendilerini ifade etme yéntemleridir ve nasil
gérinmek istediklerine karar vererek modifikasyonlarini imajlarina goére
se¢mektedirler. Bunu yaparken farkli kombinasyonlara gidebildikleri gibi, asir
uygulamalarin da tercih edilebildigi g6zlenmektedir. Taki kullanim ve uygulama
asiriliklarina 6érnek olusturacak modifikasyonlar arasinda, ¢ok fazla genisletilmis
kulak memesi delikleri, géz doévmesi adi verilen ve gdzun yuzeyine, konjonktiva
bolgesinin i¢ kismina g6z akinin rengini degistirmek Uzere vyapilan boya
enjeksiyonlari, dis torpuleterek sivriltme, dil yarma, implant c¢esitleri gibi
uygulamalar yer almaktadir. Bu konuda daha asir olarak degerlendirilebilecek
ornekleri, normal olan dis goérunuslerini tum vucutlarini kapsayan bir dizi
modifikasyon uygulamasindan gecerek dedistiren Kkisiler olusturmaktadirlar.
Soézgelimi, performans sanatgisi Erik Sprague ya da bilinen adiyla “Lizardman”;

isminden de belli olacagi gibi, bir siringen géruntisine sahip olabilmek icin yesil

159

Di Folco, a.g.e., 131 s.
160

Jensen, Makela, a.g.e., 152 s.
181 pj Folco, a.g.e., 131 s.
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renkte tim vicut dovmesi yaptirmis, diglerini torpuletmis, dilini yardirmig, kaslarina
teflon derialti implantlari yaptirmistir."® Bu gériintiisiiyle kiiltiirel normlarin disinda

kaldigindan toplumda sok etkisi yaratmaktadir.

Resim 91: Kiglk dile (uvula) yapilan piercing uygulamasi érnegi
(Kaynak: http://wiki.bomezine.com/index.php/Image:Bmegl034729.jpg)

Vicut modifikasyon sireci, performans sanatinda bir ifade bicimi olarak da
kullanilmaktadir. Bu konuda 6rnek olacak isimlerden bir tanesi, Plastik ameliyatlari
yontem olarak kullanarak 1990 yilindan bu yana yuzu bir seri ameliyatla
degistirilirken koreografili “performans” sergileyen Fransiz sanat¢i Orlan’dir.
Sanatcl, calismalarinda; “guzel olmak™an ziyade; “objektif (guzellik) ulagiimazdir

ve siirec korkutucudur” dnermesinde bulunmaktir.'®®

'%2 Mike Stokes, “Best Of PSN: Extreme Body Modification Culture Pushes Surgical, Ethical
Boundaries”, Plastic Surgery News Web Sitesi, 01.05.2011, Yayin Saati: 11:00 (Adres:
http://www.psnextra.org/articles/body-modification.html)

163 University of Michigan,The School of Art & Design (A&D) Web Sitesi, 30 Mart 2006, (Adres:
http://www.art-design.umich.edu/stamps/detail/orlan)
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Resim 92: Performans sanatgisi “Orlan”, genellikle 1990’larin baslarindan
ortalarina kadar yaptigi plastik ameliyatlardaki performanslariyla taninmaktadir
(Kaynak: THORNE, 2010; 200)

Taki kullanim ve uygulamalarinda asiriik bashgdr altinda incelenecek
olanlar, viicuda “taki” olarak siniflandirilabilecek bir parcanin eklenerek yapildigi
uygulamalar olarak belirlenmistir. Bunlar; vicutta kalici olan ya da geri donusu
oldukca glg¢ olup vicutta kalict izler birakan modifikasyonlar olarak
deg@erlendirilebilecek doku genigletme ve implant uygulamalarinin ¢esitlerini

kapsamaktadir.

2231. Gelismis Toplumlarda Taki Kullaniminda Asirihigin

Baslangici: “Piercing” Uygulamalari

Vicut sanatinin tarihi; firavunlarin yeraltt mezarlarindan, 1970’lerin
Kaliforniya’'sinin alt kdltirlerine kadar zengin ve gesitlidir. Vicut Sanatinin hem
aidiyet hem de baskaldirlyr sembolize ettigi bilinmektedir. Bazi ilkel kalturler icin

piercing ve modifikasyon térenleri inang, baglihlk ve cesaretin gdstergesiyken,
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modern kultirlerde ise piercing yaptiranlar serseri olarak damgalanmiglardir.
Zaman, moda, dedisen degerler, catisan dinsel gérisler ve daha fazlasi ile
karsilasan bu uygulamalar, tim diinyada halen siirmektedir."® Oysa bugiin
kabullenilmis bu uygulamalar, gecmiste neden olduklari 6nyargilardan neredeyse

tamamen kurtulmuslar ve hatta estetik uygulamalar olarak da degerlendirilmislerdir.

Resim 93: Viktorya Dénemi’'ne ait bu gravir ¢alismasinda William Shakespeare’in
sol kulaginda bir halka gérinmektedir.
(Kaynak: THORNE, 2010; 15)

ilk piercing kanitlari, Otzi (the iceman) gibi korunmus insan kalintilarinin
Uzerinde bulunmustur. i.0. 3300’lerden kalma bu Bakir Cagi adami, Avusturya ve
italya’yr ayiran Alplerin bir bdlgesinde buzul ile kapli halde bulunmus ve
kulaklarinin delik oldugu kesfedilmistir. i.0. 2500’e tarihlenen kiipeler Simer sehri
Ur'da ve daha yakin tarihte Rusya ve Cin arasindaki Ukok bdlgesinde, i.0. 400-

300'lere ait kalintilarin da bulundugu kaynaklarda yer almaktadir.®®

16. yy.'da kupe kullaniminin, hem soylular hem de halk tabakasindan
Ozellikle erkekler arasinda populer oldugu kaydedilmistir. Donemden gunumuze
ulasan William Shakespearein ve c¢agdaslarinin portrelerinde, figurlerin

kulaklarinda kiiclik halkalar dikkat cekmektedir.'®® Baska bir drnekte ise; sanat
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o5 Russ Thorne, Body Piercing, Apple Press, Londra, 2010, 11 s.

y.a.g.e., 12s.
166 y.a.g.e., 15s.
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tarihgiler, Hieronymus Bosch gibi Ortagagd sanatgilarinin, dudaklari ya da
agizlarinin kenarlari ¢ok buyuk halkalarla delinmis sahislar resmettiklerine dikkat
cekmektedirler." Antik Pers imparatorlugu'na ait Persepolis Sarayrnin duvarinda
yer alan asker imaji yontulari, erkeklerin bu tip susleri desteklediginin en eski
gostergelerinden biridir.'®® 1920’lerde kiipelerin, denizciler arasinda da popiiler
oldugu kaynaklarda yer almaktadir. Kiipe ciftinin teklerinin denizcinin sevgilisi ve
kendisi tarafindan takilmasinin, guvenli bir dénls yolculugu ve yeniden birlesmeyi

garantileyecegi inanci oldukga yaygindir.'®®

Batida piercingin tarihi, 2. Dlinya Savasi’ndan sonra yavas yavas farkl
sosyal gruplar tarafindan kabul ediimeye baslamasindan itibaren hiz kazanmistir.
Baslangicta, blyuk oranda escinsel erkeklere has ve 1960‘lara kadar gizli bir
uygulamadir.'® Savas sonrasi yillari, Beat kusagi, kabul géren demografik bir olgu
olarak “genc¢’in kabuli ve Rock and Roll‘'un gelisi gibi kultlrel devrimlere sahne

olmustur. Vicut modifikasyonlari da geride kalmamisgtir.

e
&
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Resim 94: Hieronymus Bosch’un “Christ Before Pilate”

A

tablosundan bir detay gorintisu, (yaklasik 1515)
(Kaynak: DI FOLCO, 2004; 103)

'%7 Dj Folco, a.g.e., 102 s.

168 Mansell, a.g.e., 10 s.
169 y.a.g.e., 6s.
170 Thorne, a.g.e., 15 s.
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Bugln bati toplumunda kipe kullanimi, erkekler arasinda giderek
artmaktadir. 1970’lerde bu egilimin punk hareketinden etkilendigi bilinmektedir."”"
Bu moda, erkek mduzisyenler ve profesyonel sporcular gibi populer Kkisilikler
tarafindan da desteklenmektedir. Ancak bu acgik¢a, son zamanlarda olusan gegici
bir moda degildir. Ge¢ 1970 ve ‘80’li yillarin Punk akimi, vicut piercingini,
bagkaldirinin ve kisiligin ifadesi olarak benimsemistir. Bu akim, ingiltere’de caligan
genclik tarafindan baslatiimig ve punk rock muzigin guct ve Oofkesiyle hizla
yayillmigtir. Punklarin viacutlarint delerek derilerine c¢engelli igneler gecirdikleri
kaydedilmistir. Bu hareket, baskaldiri ve uygunsuz davraniglarla sok ve tiksinme
etkisi yaratmak igin tasarlanmis dramatik bir ifadedir.'”® Piercing ve dévmeleri ise,
grup dayanismasini ifade etmistir. Punklar, piercing konusunda farkindalik
yaratmis ve sonraki popdlerligi i¢in yolu agmislardir. Sok faktériiniin, ginimizde
de toplumun geri kalanindan ayrilmak isteyenlerin duygularini gostermek igin

kullandiklari ara¢ oldugunu soylemek mumkundur.

Resim 95: 1970’lerde yanagini ¢engelli igne ile delen Punk bir kadin
(Kaynak: THORNE, 2010; 17)

71 Mansell, a.g.e., 10 s.

172 Thorne, a.g.e., 17 s.
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Uygulandigi cografyalarda, 6zellikle Amerika ve Avrupa’da 1980 sonrasinda
piercing ve vicut sanatinin diger formlarinda 2 farkh felsefe goériimeye
baslanmistir. Biri, vicut modifikasyonuyla, geleneksel kultirlerin spiritiel ve rittel
anlamlarini vurgulayarak anmakta, digeri ise daha modern piercing ve diger vicut

modifikasyonlarini zevk, aci ve baskaldiri igin kullanmaktadir.'

1930 dodumlu Amerikali Fakir Mustafar (Roland Loomis), modern vicut
piercinginin yukselisinde en dnemli ve ilham verici figlrlerden biridir. Diger dnemli
isimlerin ise; Jim Ward ve Doug Malloy oldugu bilinmektedir. Asil adi Richard
Sminton olan Doug Malloy; piercing tutkunu ve bir S/M uygulayicisi olarak yasadigi
homoseksulel hayatini ailesi ve is ortaklarindan saklamis zengin bir isadamidir.
Seksuel bir tavir olarak piercinge duydugu blyik heves, bu endistrinin gelisiminde

kalici bir etki yaratmistir.'

Vicut piercingi, Kaliforniya’da bir grup escinsel S/M taraftarinin katihimiyla
guglenmistir. Bu éncllerin ortak yonu olan piercing, Doug Malloy’un da yardimiyla
Amerika’ya yayillmistir. Bahsi gegen escinsel grubun lideri Jim Ward, modern viicut
piercinginin babasi sayilmaktadir ve Doug Malloy’dan bu konuda cesaret ve
finansal destek aldigi bilinmektedir. Jim Ward'in onlara verdigi isimlerle taki
tasarimlari, delme teknikleri ve uygulamalarinin 6nciligind, yine Ward'in 1978
yilinda kurdugu Amerika’'nin ilk piercing stidyosu “Gauntlet” yapmis ve bugiin dahi

gecerli olan piercing endistrisine kazandirmistir.'”

Doug Malloy ve Fakir Mustafar ile birlikte Jim Ward, 1977 yilinda dinyanin
bu konuyla ilgili ilk yayini olan “Piercing Fans International Quarterly’i
cikarmiglardir. Derginin yayini, 1998de Gauntlet'in kapandigi tarihte sona
ermistir."”® Malloy’un 2 gayri resmi yayin ¢ikardigi kaynaklarda yer almaktadir. ilki,
1970’lerde kitapgik olarak basiimis kurgu bir otobiyografi, digeri ise, brosir olarak
basilan ve etkisi hala siren “Body Piercing in Brief'tir. Burada, farkl piercing
cesitlerinin tarifleri ve onlarin uydurulmus tarihleri de Jim Ward'in gizimleriyle

birlikte yer almistir."”” Viicut piercinglerinin bu noktada herhangi bir kayitli tarihinin

' Elayne Angel, The Piercing Bible, Crossing Press, USA, 2009, 14 s.
14 y.a.g.e., 16 s.
17 y.a.g.e., 15s.
176 y.a.g.e., 15s.
R y.a.g.e., 16 s.
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olmayisi, “Body Piercing in Brief’ gibi broslrlerde bu hikayelerin uydurularak yer
almasinin saglanmasina yol agmis ve bu s6zde tarihi dinyaya yaymistir. Kisaca,
bu konuda arastirma yapan pek cok yazara gore; piercing hakkinda tarihsel
herhangi bir kaydi olmayan hikayelerin Doug Malloy’dan kaynaklanmis olmasi

olasidir.'™®

1987 yilinda ingiltere’de 16 erkek, viicut piercingini de iceren homoseksiel
faaliyetlerle ve bedensel yaralanmaya yol acan saldiriyla suglanarak tutuklanmistir.
Avrupa’da piercingin 6nclsli, ayni zamanda itibarli bir dévmeci olan ve
Mr.Sebastian takma adini kullanan Alan Oversby de tutuklularin arasinda yer

almistir.’”®

1989 vyilinda vyayinlanan “Modern Primitives: An Investigation of
Contemporary Adornment and Rituals” adl kitapta,'®® Fakir Mustafar ve Jim Ward
gibi onculerle roportajlar yer almaktadir. Bu kitabin yayinlanmasiyla, vicut
piercingleri bir akim haline gelmistir.”®" Baslangigta bu uygulamayi yaptiranlar
alternatif toplumsal gruplarin Uyeleri olmustur ve bu vicut modifikasyonu
uygulamalari sayesinde edindikleri goérinim ve yasam stili, aidiyet hissetmelerini

saglamigtir.

Piercing esasen BDSM aktiviteleriyle i¢ iceydi ancak ayni zamanda bir
moda ifadesi ve kendi basina bir keyifti. Basta cinsellikle ilgili bir olgu iken, zaman
icerisinde modanin da degismesiyle birlikte daha fazla insan piercingin kendini
ifade etmenin yeni bir ydntemi oldugunu kesfetti.'® 20. yiizyilin sonlarinda piercing,
popller ve bulunabilir birseydir. 1990’larin ortalarinda yazili basin, televizyon
sovlari, haber programlari ve sitkomlar, konuya duyulan ilgiyi beslemis ve piercingli
unluler; ozellikle rock yildizlari, manken, aktor ve sporcular, yayllmasinda buyuk rol
oynamistir. Efsanevi rock mizik grubu Aerosmithin 1993 senesinde “Cryin” adl
parcalarina cekilen video klipte Unli aktrist Alicia Silverstone’un gdbek piercingi
yaptirmasi, bu uygulamanin MTV gengliginin gorus alanina girerek populerliginin

artmasina ve vucut modifikasyonlarinin kiresel hale gelmesine neden olmustur.

178 Thorne, a.g.e., 20 s.

179 Angel, a.g.e., 15 s.
80 y.a.g.e., 14 s.

181 Thorne, a.g.e., 19 s.
182 y.a.g.e., 19s.
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Resim 96: Unlii basketbol oyuncusu Dennis Rodman;
burun, dudak ve gégusucu piercingleri ve dévmeleri ile
(Kaynak:http://www.elpais.com/recorte/20080501elpepudep_11/LCO340/les/Dennis_Rod
man.jpg)
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Resim 97: Unli aktrist Scarlett Johansson; septum ve tragus piercingleri ile
(Kaynak: http://prettyboring.com/files/images/scarjo%20nose%20ring.preview.jpg)

20 yil kadar az bir zaman 6ncesinde piercingin sok edici, yikici ve hatta
sapkin olarak nitelendirildigine inanmak guctir. Bugln piercing, ¢cok daha genis
Olgekte bir moda aksesuari ya da daha anlamh bir uygulama olarak kabul
edilmistir. Yaratici ve yenilikgi viicut sanatinda her zaman sok edici ve hayranlik
uyandirici yeni gelismeler olacaktir.”® ik ortaya ¢lktigi zaman gecici bir heves
olarak yorumlanan piercing, vicut sislemesinin ¢ekiciligine kapilanlarla daha da

gugclenerek ve asirilik boyutlarina taginarak devam etmektedir.

2.2.3.2. Modern ilkeller Hareketi

Modern ilkellik alt kiltiriinin ortaya ¢ikis tarihiyle ilgili farkli savlar ortaya
atilmigtir. Bu alt kultdr, bazi arastirmacilara gére 1960’larin sonlarindan beri
cogalmakta, diger arastirmacilara goére ise orijini 1970’lere, Kaliforniya’ya
baglamaktadir. Buglin, Amerika’da ve Avrupa’nin bazi yerlerinde bu alt kaltirin

cesitli topluluklari daha biyik kentlerde bulunmaktadir. Modern ilkeller (Modern

'8 Thorne, a.g.e. 21s.
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Primitives), dévme, daglama, yara dokulari ve septum piercingleri gibi vicut

modifikasyonlariyla taninmaktadirlar.’®

Resim 98: Piercing uygulamalarinin énculerinden Fakir Mustafar
(Kaynak: THORNE, 2010; s.18)

Modern ilkeller haraketi, 1980‘erde Fakir Mustafar (Roland Loomis)
tarafindan bulunmus ve viicut modifikasyonu meraklilari O’nun tarafindan, “Modern
Primitives” olarak isimlendirdilmistir."®> Modern ilkeller ismi, bir oksimoron™ gibi
goérinse de, alt kiltirin ideolojisini tarif etmektedir. Mustafar “modern” kelimesini
se¢mistir ¢inkd, bu alt kiltirin Gyelerinin varoldugu ¢cagdas kent dizenini isaret
etmektedir ve “primitive” terimi genellikle Batili olmayan, dolayisiyla “uygar”
olmayan kiltirlere atifta bulunmak igin kullanilsa da, Mustafar “primitive” kelimesini

“ilk”, “en eski”, “esas” anlamina geldigi i¢in; ayni zamanda bu alt kiltura etkileyen

ve ona ilham veren Kkilltiirleri temsil ettigi icin segmistir.'®®

'8 David Muggleton, Rupert Weinzierl, The Post-Subcultures Reader, Berg- Oxford International

Publishers Ltd., New York, 2004, 119 s.
1% Di Folco, a.g.e., 106 s.

Oksimoron: iginde anlami ¢geligkili iki s6zclk bulunan ifade
186 Muggleton, Weinzierl, a.g.e., 120 s.
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Bu hareket, diger savas sonrasi kulturel hareketleri gibi modern toplumun
degerlerini reddetmigtir. Modern ilkeller, Punklarla, modern hayatin si§ ve tatmin
edici olmadigi konusunda hemfikir olmuslar ve piercing ve modifikasyon deneyimini
kendilerini tanimak icin yapmislardir; yani punk hareketinin alayci, ¢catismaci atagi
yerine bu grup, kabile kalturlerinin geleneksel degerlerini benimsemis ve vicut
modifikasyon ritliellerini daha ruhani bir yasam bicimiyle baglanti yontemi olarak

goérmiistiir."®

Vicut sanatgisi (body artist) Fakir Mustafar, “Modern Primitive” hareketinin
babasi sayilmaktadir. Ayni zamanda alt kaltirde ve kitle iletisiminde de, katildigi
asiri vucut modifikasyon ritelleri, delme (piercing) ve daglama (branding)
workshoplari yapan vicut modifikasyon okullari ve bu konuyla ilgili yayinlari (“Body

Play and Modern Primitive Quarterly”) ile taninmaktadir.®®

Su an 70’inin Ustiinde
olan bu Kaliforniyali, Amerikan yelilerinin ritGellerine dykinerek, sirt derisi ya da
gogus kaslarindan kancalar gecirerek kendini agaca asmak dahil sanatsal vicut

performanslarinin tim gesitlerini icra etmektedir.

Populer kitle iletisiminin erigilebilirligi (National Geographic fotograflari gibi
ya da “Marks of Civilization” gibi antropolojik yazilar); Modern ilkellere, kabile adi
verilen ve batili olmayan etnik gruplarla ilgili genis bilgi sagladi. Bu kaynaklardan
etkilenen Modern ilkeller, “ilkel kabileler’inki gibi ideal bir llke ve kimlik yaratmay!
amacladilar. Ozetle, modern ilkellerin ideal ilkesi, hayatin modern yasamda
oldugundan daha az telash ve karmasik oldugu, 6zgurlik ve kendini ifadeye imkan

veren bir kagis mekaniydi.'®

1989 yilinda' viicut sanatinin yeni ve eski formlarini inceleyen kitap
“Modern Primitives: An Investigation of Contemporary Adornment and Rituals”in
cikmasiyla birlikte bu hareket, daha genis kitlelere hitap etmeye baglamistir.
Modern ilkeller genellikle gegcmisle gelecek arasinda kopruler kuran, eski ve yeni
vicut degdistirme pratiklerini, geleneksel malzemeleri, sanatsal yorum ve yeni
teknolojilerle karigstiran tekno- samanlar olarak dusundimuislerdir. Sézgelimi,

sadece bilgisayar ekranindan izlenebilen bir ¢gesit astro network igin izleme aletleri

187 Thorne, a.g.e., 18 s.

188 Muggleton, Weinzierl, a.g.e., 119 s.
189 y.a.g.e., 121s.
190 Angel, a.g.e., 14 s.
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gibi davranan minyatir elektronik sensorler igeren bio-implantlar ilk onlar
denemiglerdir. Bu deneylerden pek ¢ok uygulama tureyebilir ki bunlar tip,
bilimkurgu ve sanatin kesisme noktasinda durmaktadir. Cogunluktan ayri bir durus

sergilemek adina, bazi insanlar sagliklarini riske atmaya hazirdirlar.™’

Vicut modifikasyonunun mistik tarafini kesfeden modern ilkeller, genellikle
dogal Urunleri, yuksek teknoloji Urtnlerine tercih etmekte ve atalarini ya da kabile

kultirana suslemeleriyle anmaktadirlar.

2.2.3.3. Taki Uygulamalarindaki Asirilikta Etnik Orneklerin incelenmesi

Bazi toplumlarda siUslenme, ayni zamanda iglevsel olmasiyla 6nemlidir.
Suslenmede kullanilan takilar, toplumlarin kiltirel gelisimleri ile sekillenen estetik
anlayiglar ile birlikte, bireylerin o toplumdaki statllerini de gostermekte, hatta
sbzkonusu kulture ait belli takilarin koruyuculuklarina da inanilmaktadir. Kulak
delmek, bu baglamda yapilan vicut modifikasyonlarinin en eski ve en yaygin
formlarindan biridir. Kiipelerin, i0.3000’e ait bulgularinin oldugu bilinmektedir ve
binlerce yildir kullaniimaktadirlar. Sadece basit birer dekorasyon 6gesi degildirler.
Antik Mezopotamyalilar, Grekler ve Romalilar, kiipelerin tehlikeden koruduguna ve
kéti ruhlarin viicuda girmesine engel olduguna inanmislardir.’ pek cok kiiltiirde

kupelerin boyutu, zenginlik ve sosyal statlyu gostermigtir.

Tarihsel Hindu, Budist ve Cinli heykeller; bazi énemli kraliyet figUrlerini,
blayuklik ve bilgeliklerinin semboll olan genisletiimis, uzatilmig kulak memeleriyle
tasvir etmektedir.'®

2.2.3.3.i. Doku Genigletme

Nadiren de olsa, piercing genisletme (esnetme) uygulamasi, farkli formlarda

yapilmaktadir: Afrika kabileleri (Masai, Samburu ve Sara) kulak memesi

191

Di Folco, a.g.e., 106 s.
192

Mansell, a.g.e., 10 s.
193 y.a.g.e.,,6s.10s.
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genisletirken; daha da nadir olarak Amazon vyerlileri (Nambikwara), ya da
Endonezya- Papua’nin kuzey Sepik topraklarindan Sarawak’taki bazi kabileler

tarafindan ve Papua Yeni Gine’de dudak genisletme uygulanmaktadir.'*

Resim 99: Endonezya’dan genisletiimis kulak memesine bir érnek
(Kaynak: Victor Englebert, “Exposition Mondiale De la Photo Graphie”, Les Enfants De Ce
Monde,Unicef ,Germany,1977, res.no.18)

Afrika’'nin ilkel kabilelerinde, dudak ve buruna yapilan delme uygulamalari
abartilarak, yani bdlgedeki delik olabildigince genigletilerek kullaniimistir. Kuzey
Ghana’daki, Lobi'de yash kadinlarin hala, Ust dudaklarinda acilan bir delige
yerlestiriimis ahsap ya da kemikten yapilan diskler takiyor olmalari, buna bir
ornektir. Mozambik'in Makonde bdlgesindeki kadinlarin gecmiste, alt ve ust
dudaklarinda; énce kiguk bir parga ot gecirilip, daha sonra gittikge genisletilen
piercinglerini 5 yasindan itibaren tasidiklari, kayitlarda yer almaktadir. Olgun
kadinlar, hayatlarinin sonlarina dogru, ¢aplari 2 inch, (yaklasik 5 cm.) ya da daha
fazla olan igbiikey abanoz diskler kullanmislardir.’®® Masai'ler ve dogu Afrikalilar

oldukga fazla genigletilmis kulak memelerinin icinden dikey olarak gegirilmis; 3 inch

194

Di Folco, a.g.e., 115 s.
195

John Mack, Ethnic Jewellery, The British Museum Press, London,1995, 28 s.
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(7.62 cm.) capinda, genis, silindirik, ahsap ya da fildisinden yapilmis tapalar

kullanmiglardir.

Resim 100: Tanzanya’da yer alan Masai kabilesinin
téren dansi igin giyinmis bir Gyesi ve sus takilari, 1956
(Kaynak: DI FOLCO, 2004; 115)

Kenya ve Tanzanya'daki Maasai’lerde, kizlar ve erkekler sinnetten 6nce
kulaklarini deldirdikten sonra, kulak memesi, yine genigligi gittikge artirilan
tapalarla genigletilmistir. Erkek cocuklar icin sonunda olusan delik genelde daha
kiigUktir.'®

Dudaklari tapa (plug) ve yuvarlak plaklarla (plate) genisletmek, Gulney
Amerika ve Afrika‘da popiiler olmustur' ve Etiyopya'nin Mursi kadinlari
dudaklarina, 15 cm c¢apina kadar olan plakalar yerlestirerek, uygulamaya

giinimiizde de devam etmektedirler.'®

196

Mack, a.g.e., 41 s.
197

Thorne, a.g.e., 13 s.
198 y.a.g.e., 14 s.
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Resim 101: Etiyopya’dan, bir Mursi kabilesi kadininin dudak plakalarina
ve kulak disklerine érnek
(Kaynak: THORNE, 2010; 14)

Resim 102: Etiyopya, Omo Vadisi; Mursi kabilesinden dudak plakasi 6rnegi
(Kaynak: THORNE, 2010; 85)
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Orta ve giiney Amerika’da altin, glines tanrisi inti ile 6zdeslestirilmis ve inka
imparatoru, hizmetkarlari ve savaslarda imparator i¢in cesurca savasanlarin esleri
tarafindan, konumlarinin ayirt edilebilmesi igin, altin kulak borulari (flare)
takmalarina izin verildigi kaynaklarda yer almaktadir.'®® Kulak takilari, dudak
tapalari, burun igneleri gibi arkeolojik buluntularla birlikte, Gzerinde ayrintili téren
kiyafetleri tasiyan tanr tasvirlerinin bulundugu heykelcikler Mayalar'in, 6zellikle

kulak ve dudak genislettiklerini gdstermektedir.*®

Hindistan’da genis burun halkalari olan “nath”lar da, burnun sol kanadina
takilmaktadirlar. Bu agir burun halkalarinin, yanagin yaninda diz olarak
sabitlenerek agirligi nedeniyle burnu deforme etmemesi igin, sagca ya da
basoértisine, tel ya da zincirler kullanilarak kancalarla baglanmasi gerekmektedir.
Kulak memesi genigletme uygulamasi, Hindistan’in Gujarat boélgesinde kullanilan

genis disk seklindeki tapalar yardimiyla yapilmaktadir.?’

Resim 103: Hindistan’da gumus burun halkasi (nath) kullanimi érnegi.Takinin
agirhgi, zincir ve kancalarla bas ortiisi ve basin arka kismina tutturularak
desteklenmektedir.Taki, granilasyon ve telkari teknikleri ile bezenmistir.
(Kaynak: MACK, 1995; 76)

199 Hugh Tait, Seven Thousand Years of Jewelry,The British Museum Press., Londra, 1989, 127 s.

20y ag.e., 121-122s.
201 Mack, a.g.e., 84s.
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Pasifik'te yer alan Marquesas Adalarinda, kulak takilarinin gesitli formlari,
her iki cins tarafindan da kullaniimistir. Balina disinden yapilan bu takilarin,
erkekler tarafindan kullanilanlari, disk seklindedir. Bu disklerin Gzerinde, genellikle
insan figlru tagiyan, ayr bir ek uzanti bulunmaktadir. Kadinlarin kulaklarindaki disk
ise, daha az belirgindir ve uzantili pargalarinda, bir yerine daha ¢ok iki ya da Ug¢

figur kullaniimistir. 2%

Dogal objelerin taki olarak kullaniimalarinda Yeni Zelanda, ¢arpici bir érnek
sunmaktadir. Burada canh kuslarin, gagalarindan kulak memesindeki delige
saplanarak, kulak sislemesinde kullaniimalari, kaynaklarda yer alan ilgi ¢ekici bir
kayittir.”> Bu iglem, etnik piercing uygulamalarinda kullanilan takilar ele

alindiginda, belki de karsilasilan en siradigi 6rnektir.

Resim 104: Brezilya Suya’dan bir érnek. Bolgenin geleneksel takilari olan ahsap
dudak plakasi ve ic¢i bos kulak borusu kullanilimistir.
(Kaynak: MACK, 1995; 19)

202 Mack, a.g.e., 124 s.
203 y.a.g.e., 129 s.
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Orta Brezilya’daki Suya yerlilerinde, hem kadinlar, hem de erkekler, kulak
memelerine genis diskler takmaktadirlar. Bu disklerin, ahsaptan ya da rulo haline
getirilmis palmiye yapradindan yapilarak, beyaz kille boyandigi goérulmektedir.
Yalnizca erkekler de, alt dudaga yerlestirilen, Ust ve yan taraflar parlak kirmiziya
boyanan ahsap diskler takmaktadir. Kulak diskinin beyaz rengi, serinkanlilik ve
yeni dusuncelere agik olmayla, dudak plakasinin kirmizisi ise, atesli bir konusmaci
olmakla butunlestiriimektedir. Kulak ve agizdaki vurguya ters olarak, gozler ya da
burun, her iki cins tarafindan da dekore edilmemektedir.®®* Bu uygulama, kendi
icinde duyma ve konusma eylemleri ile butlnlestiriimis yerel disunceleri ifade
etmektedir. Suya icin “duymak”, dilimizdeki “anlamak” ifadesiyle esdegerdir. Yani
duymak, ayni zamanda anlamak ve bilgi kazanmaktir. Delik, genisletmeyle, manevi
ozellik de kazanmakta; sosyal kural ve adetlere uyan bir insani tasvir eder hale
gelmektedir. Bu nedenle kulak, ‘kivrak zeka’ ve ‘uyum’ erdemleriyle
batlnlestiriimistir. Ayni zamanda, iyi 6grenilmis ve hafizada yer etmis herhangi bir

kavramin her zaman ‘kulakta’ oldugu séylenmektedir.?®®

2.2.3.3.ii. Boyun Uzatma

Boyun, sabit sayida omurla kisitlidir. Ancak, Guney Afrika’daki Ndebele
kadinlari ve Burma’nin Karen kabilesinin kadinlari (Padaung); képrucuk kemiklerini

asag iterek boyunlarini uzattig gériilen telden halkalar takmaktadirlar.?%®

Burma’da yasayan Padaung kadinlarinin piring halkalari, daha uzun bir
boyun yaratmak icin kullanilan en asiri mekanizmalar arasinda sayilmaktadir.
Padaung kizlari metal halakalar takmaya, 6 yasindan itibaren baslamaktadirlar.
Omurgada denge saglamak uzere kullanilan agir bir parga, kopricik kemigi
Uzerinde genigletilir. Diger ayri bir halka ise, enseyi tamamen Orten bir silindirdir.
Omurlarin uzatilmasi ya da esnetilmesi anatomik olarak imkansiz oldugundan,
boynun inceltiimesi  etkisi, aslinda  kopruciuk  kemiklerinin  yeniden
konumlandiriimasi ile basariimistir. Cogu insanda koéprucuk kemikleri, diz ve

yataydan ziyade, hafifce yukar dogru agilanmaktadir. Kaynaklarda, 8 pound yani

204 John Mack, a.g.e., 18 s.

205
206 y.a.g.e, 19s.
Koda, a.g.e., 16 s.
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3,628 kg. oldugu belirtilen boyun halkalarinin agirhgiyla, buylimekte olan bir
Padaung kizinin képricik kemikleri, 45 dereceden daha fazla agiyla asadi dogru
egilmektedir. Olgun bir uzun boyun, bu nedenle, aslinda omuzlarin asiri

licgenlesmesinin sonucudur.?”’

Resim 105: Tayland, Karen Kabilesi’nden uzun boyunlu bir kadin
(Kaynak: THORNE, 2010; 161)

Resim 106: Normal bir boyun filmi (solda) ve

halkalarla deforme edilmis boynun filmi (sagda)
(Kaynak: http://drieskewrites.wordpress.com/2011/06/25/padaung/)

207 Koda, a.g.e., 29 s.
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Guney Afrika'da Ndebele kadinlarinin da, tipki Burma’daki Padaung
kadinlarininki gibi metal halkalar kullandiklari kaynaklarda yer almaktadir.
Omuzlarin giderek ¢okmesi saglanarak daha uzun bir boyun etkisi yaratmak Gzere
“zila” adi verilen metal halkalarin agirhdindan vyararlaniimaktadir. Ancak
Ndebele’de kizlar, omuzlari asadi dogru bastirirken boynu da yukari dogru
kaldiran, boncuklarla suslenmis kalin hasir desteklar takmaktadirlar. Evlendikleri

takdirde boncuklu halkalar gikarilmakta ve yerine metal halkalar konmaktadir.?%®

2.2.3.4. “ideal” Giizellik Kavrami

“Estetik deger, bir gériiniis dederi ve bir obje varligi degeridir. Onu

seyreden, onu estetik olarak kavrayan bir siije igin vardir.”**®

yargisl, ideal guzellige
ulasarak, toplum iginde dikkat cekme ve kabul gérme istegini de yonlendirmektedir.
Eric Gans’a gobre, sosyal olarak kabul edilme istedi, giderek artan sekilde vicut

tizerinde odaklanmaktadir.?'

Guzelligin  temellerini  olusturmak igin geometrik oranti sisteminin
kullaniimasi, Antik Yunan’da ortaya ¢ikmistir ve bati sanatinda uzun bir gelenege
sahiptir. Buna iligkin en 0nli 6rnegdin; Leonardo Da Vinci'nin “Vitruvian Man”
calismasi oldugu bilinmektedir. Rénesans’in antik klasik modelleri, ideal insan
formunun istikrarli standardi olmustur. Mimar ve sosyal elestirmen Bernard
Rudolfsky, viicudun ideal bir dogal formu oldugunu vurgulamaktadir. Dogal beden,
klasik antikitede yaratiimis bir ideale intibak etmektedir. Aslinda, klasik disi ¢iplak,
“‘dogal’dir ve bati sanatindaki ¢iplaklarda oldugu gibi elbisenin etkisiyle daralan
viicudu yansitmamaktadir.?'  Viicut estetiginde antikiteden moderniteye,
moderniteden post moderniteye uzanan tarihsel pasajda, dramatik degisiklikler

212

meydana gelmigtir ve vilcut, bu degisim icerisinde, varoldugu zamanin estetik

ve sosyal anlayisina gore sekillenmistir.?"

208 Koda, a.g.e., 29 s.
299 jsmail Tunali, Estetik, (Dérdiincii Basim), Remzi Kitabevi, istanbul, 1996, 164 s.

21 Tobin Siebers, The Body Aesthetic / From Fine Art to Body Modification, University of
Michigan Press, USA, 2000, 9 s.

21 Koda, a.g.e., 10 s.

212 Siebers, a.g.e., 1 s.

13 Akiko Fukai, “Visions of the Body: Body Images and Fashion in the 20th Century”, KCl Web
Sayfasi, Nisan, 1999, (Adres:

http://www.kci.or.jp/research/dresstudy/pdf/e_Fukai_Visions_of _the_ Body.pdf)
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20. yulzyilda, viucudun formunu yeniden sekillendirmek icin korse gibi
kiyafetlere siginmak demode olmus; hileye basvurmayi imkansiz kilan ideal
glzellik kavraminin ortaya ¢ikmasiyla, 14. ylzyildan bu yana, giysinin yardimiyla
dénemin ideal guzellik kriterlerine ulasanlar, vicutlarini giplak vicudun ideal
standartlarina dénistirmek zorunda kalmislardir.?™* Artik giysinin, modayi takip
eden kullanicinin sagligindan taviz verecek kadar asiri olmasi fikrinin gecerli
olmadigi soylenebilir. Ancak begeni, kiltirin icinde yer almaktadir ve kilttrler,
obje yorumu ya da kavrayisi, dinya gorusu, dinsel goris yéninden birbirlerinden
belli karakter 6zellikleriyle ayriimaktadirlar. Bu ayrilik, deger yargilari ve estetik

begeni icin de gegerlidir*'®

yani ideal guzellik kavrami, dudak genisleten plakalar ya
da boynu uzun gdsteren halkalarin kullanimi drneklerinde oldugu gibi, kilturlere

gore farkliliklar géstermektedir.

Resim 107: Burcu Blyukunal, “Korkung Guzel” koleksiyonundan drnekler

(Kaynak: http://www.burcubuyukunal.com/Work.aspx?CategorylD=27&WorksID=130)

GunUmuzde popdler kltir, glizel bedenin kultird haline gelmis ve estetik
uygulamalara, tarihte oldugundan ¢ok daha fazla zaman ayrilmaya baslanmistir.
Elestirmen Hiroshi Unno, buglnin bireylerinin ideal bir vicuda sahip olmak

istediklerini ve vicutlarini genelde ideal stil olarak tanimlanana gére sekillendirme

214 Koda, a.g.e., 10s.

25 Tunal, a.g.e., 263 s.
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konusunda oldukga takintili davrandiklarini vurgulamaktadir.?'® Yapilan diyetler,
Uye olunan egzersiz klupleri, yag aldirma operasyonlari, dévme ve piercingler,
sadece vucudu yeniden sekillendirerek ya da susleyerek mikemmellestirme
yontemleri degil, ayni zamanda beden temelli sosyal kimlik belirleyen eglenceler de
olmusglardir. Guzellik, radikal bir kavram haline gelmistir. Bu baglamda Tobin
Siebers, sokaklari yeni muzeler olarak yorumlamis, sergilediklerinin ise, ¢cok gesitli

viicutlar ve giizellik ideallerini barindirmakta olduguna isaret etmistir.?'’

20. yuzyilda estetikle ilgili yapilan kabul edilebilir aktiviteler farklilagmistir.
Ancak bu degisimler, sanati viicuttan uzaklastirmamis, bilakis yakinlastirmistir.?'
Gorunumand bir dizi estetik ameliyatla degistiren Orlan gibi avangard performans
sanatgilart bu egilimi, kendi bedenleriyle sanat yaparak onaylamiglardir ancak
egilim, sokaktaki insanlar bedenlerinin gériinimiuyle fazlaca ilgili olduklarindan; bu

uygulamalar, sanat dunyasiyla sinirl kalmamistir.

Resim 108: Lady Gaga, “Born This Way” albim kapagi
(Kaynak: http://www.pagesdigital.com/wp-content/uploads/2011/02/gaga-born-this-way-

cover.jpg)

1% Hiroshi UNNO, “Passion for the Ideal Body”; Dresstudy, Sayi:52, Ekim 2007 (Adres:
http://www.kci.or.jp/research/dresstudy/pdf/D52_Unno_ldeal_Body.pdf)

217 Siebers, a.g.e., 6 s.

218 y.a.g.e., 5s.
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Estetikteki tim bu degdisim, “glzel” kelimesinin anlaminda en belirgin
sekilde yasanmis ve guzel sanatlardaki vurgu, gizelden hayret verici olana kayma
egilimi gdstermistir.2' Walter Benjamin’e gére, énceleri sanat eserinin tek bir tane
olmasi onu tanimlayan temel 6zelligin essizligi olmasina yol acmis; ancak bir
noktadan sonra eserin yeniden uretilebilir hale gelmesiyle estetik deneyim dogasini
degistirmis ve gluzel olani terk etmistir. Benjamin, bundan sonra estetik deneyimin
sok sayesinde ac¢iga cikmasi gerektigini iddia etmistir. Her zaman modern sanatin
merkezinde bulunan sok stratejileri, ve 1960 ve 70’lerde zirvesine c¢ikmistir.??°
Modanin da gekicilikten uzaklagip sok etkilerine yonelmesinin, modern sanata 6zgu

cok daha eski bir egilimin tekrari oldugu agiktir.?*’

Estetik anlayisinin, populer kultarin ikonlarinin imajlariyla beslendigini
sdylemenin mumkdn oldugu 21. yuzyilda, asirihiklar ve siradigi ornekler dikkat
cekmektedir. Sdzgelimi, oldukga populer bir isim olan Amerikali sarkici Lady
Gaga’nin “Born This Way” albimu igin olusturulan derialti implant uygulamasi
yapilmis gibi gériinen grotesk imaiji, asiri vicut modifikasyonlarina génderme
yapmakta ve bu yolla izleyicinin dikkatini gekmektedir. (Bkz. Resim 108) Vicutlarini
modifiye etmeyi segen bireylerin, kisiliklerinin disavurumu olarak veya kendi
vlcutlarini glzellestirmek ya da vlcutlari Gzerinde hakimiyet kurup kontrol
edebilmek gibi nedenler basta olmak Uzere birgok sebeple bu uygulamalari
yaptirdiklari, kaynaklarda yer almaktadir.??? Ancak bilindigi iizere bu uygulamalar,
sov dunyasinin sahne makyajlari gibi gegici degildirler. Yine de toplumun genelinin
halen asiri buldugu bu uygulamalara dikkatin ¢ekilmesi, tipki bir zamanlar piercing
uygulamalarinin toplumda sok etkisi yaratirken zamanla kaniksanmalari ve daha
sonra gelen asiri uygulamalara kiyasla, kabul edilebilir ve hatta “estetik” olarak
nitelendirilmeleri gibi, modifikasyonlara da aligiimasina neden olacak ve belki de

yeni bir estetik anlayigi gelisimine yol acacaktir.

219 Siebers, a.g.e., 6 s.

220 Svendsen, a.g.e., 103 s.

21 y.a.g.e.,103 s.

22 Sjlke Wohlrab, Jutta Stahl, Peter M. Kappeler, “Modifying the Body: Motivations for Getting
Tattoed or Pierced”, Body Image, Vol .4, Issue:1, Mart 2007, 87-95 s. (Adres:
http://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S1740144506001136)
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2.2.3.5. Viicut Modifikasyonu, Gesitleri ve Bireyin Kendini ifadesi

Vicudu bezemek icin kullanilan objeler ve bu objelere yuklenen anlamlar;

kilturler arasinda oldukga fazla gesitlilik gostermektedir.

Vicut modifikasyonu genel olarak; “viicudun bir ya da daha fazla kisminin
dogal halini, bilingli bir sekilde tasarlanmis hale dbénlistiirme amaciyla uygulanan

cok cesitli tekniklere verilen isim” %%

seklinde tarif edilmektedir. Bu ¢alismada vicut
modifikasyonlarinin sadece bir taki araciligiyla yapilan versiyonlari ele alinmistir.
Modifikasyon uygulamalariyla vicut degismekte, ddnismektedir. Genellikle
vicudun dogal seklinin deformasyonuna neden olan bu modifikasyon

uygulamalari, agiriliklariyla toplum Gzerinde sok etkisi yaratmaktadir.

Resim 109: Farkh modifikasyon uygulamalarinin kombinasyonuna bir drnek;
Transdermal implantlar, piercingler, doku genigletme ve dovmeler
(Kaynak: DI FOLCO, 2004; 122)

223 Muggleton, Weinzierl, a.g.e., 121 s.
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Vicut tasarimi endustrisi, oldukga hizli genislemekte ve gelismektedir.
Daha 6nce de belirtildigi gibi dovme ve piercing, marjinal statulerini kaybetmekte ve
bireysel gbérinimun siradan bir parcasi haline gelmektedir. Bati toplumlarinda
vucut igaretlemeleri; bagkaldiri eylemlerinden kendini kabul ettirmeye yodnelik
ifadeye, kimlik arayisina, gegis ritiellerine, bir kultiriin dogusuna ve ilkellikle ilgili
tartismalara kadar hepsi populer konulardir. Bir dovme saklanabilirken, delinmis bir

kas ya da dil, hala daha sok etkisi yaratabilmektedir.

Piercing ve cilt Uzerinde yapilan degisiklikler, 3 temel 6zelligi olan vucut
modifikasyonlaridir; génulli olarak yapilirlar, ise yarayan bir fonksiyonlari yoktur ve
radikal birer ifadedirler. implant, daglama, yaralama, vb. uygulamalar gibi séz
konusu olan modifikasyonlar, giysiler, sag- makyaj yapimi gibi gegici vicut
modifikasyonlarindan en az 2 sekilde farkhdir: ilk olarak vicutta kalici etkilere
sahiptirler; piercinglerde dahi, takinin kullanilmadigi zamanlarda bile en azindan
ciltte minimal bir izi bulunmaktadir. ikincisi, bu uygulamalar; yanma, kesme,
yabanci madde vyerlestrme vb. nedenlerle deri Uzerinde gercek bir yara

olusturur.?®

Resim 110: Doku genigletme, kesme, yakma ve yaralama uygulamalarinin
bir arada bulundugu bir 6rnek
(Kaynak: DI FOLCO, 2004; 119)

24 Dj Folco, a.g.e., 102 s.
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Piercing gunumuzde escinsellere, sadomazosistlere ya da punklara has
yarl- moda bir damga degildir ve ingiltere kraligesi 2. Elizabeth’in dil piercingi
kullanan torunu Zara Phillips gibi kimliklerin de bu uygulamalari yaptirdiklari
gorulmektedir. Eger piercingin hala kot bir imaji varsa bunun, amatérler tarafindan
gecmiste yapilmis ve bazen hala yapilmakta olan hijyenik olmayan uygulamalarin

sonucu oldugu iddia edilmektedir.?®®

Daha uglardaki vicut modifikasyonlari gittikce daha populer olmaya
baslamistir. Arkeologlar ve Antropolojistler en eski ve egzotik formlarin sadece
kicglk bir boliumunu kaydetmislerdir ancak, gunumuz trendleri iyi belgelenmistir ve
ileri galismalarin karsihdini vermektedir. Vicut modifikasyonlari, gelip gecici moda
bir hevesten ¢ok daha 6tededir. Géndlll olarak vicudun bu yollarla isaretlenmesi,
cok daha karmasik bir uygulamadir, bireyler ve vucutlari arasinda yakin bir bag
kurulmaktadir. Bireylerin bu uygulamayla sahip olduklari imaj, kendi varoluslarini

yansitan diinyaya sunmak istedikleri imajdir.??®

2.2.3.5.i. Temel Modifikasyon Cesitlerinden Bazilari

Son 40 yilda vicut modifikasyonu endustrisi, olduk¢a blyuk bir hizla
ilerlemigtir. Piercing, sok etkisini gabucak kaybetmis, 1990’lara kadar agiz dolusu
metalin ya da piriltili gébek deliklerinin sergilenmesi, halkin 6fkesinden ¢ok, moda
trendlerini harekete gecirmistir. Aslinda dnluler, vicut sanatinin yukselen
poptlerliginde muazzam bir rol oynamistir; s6z gelimi futbol oyuncusu David
Beckham‘in  surekli genisleyen ddvme koleksiyonundan aktrist Scarlett
Johansson‘un septum ve tragus piercinglerine kadar tim uygulamalar

modifikasyonu, gélgelerden ¢ikararak spot Isigina itmistir.??’

25 py; Folco, a.g.e., 105 s.

226 y.a.g.e., 105 s.
27 Thorne, a.g.e., 6 s.
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Resim 111-112: solda: Tipik yara suslemeleriyle Liberya’dan bir kadin, 1929
(Kaynak: DI FOLCO, 2004; 117)
sagda: Gunumuzde yapilan uygulamalardan iyilesmis bir yaralama érnegi
(Kaynak: THORNE, 2010; 183)

. Doku Genigletme (Stretching): Daha blyuk bir obje
yerlestirilebilmesi i¢in deri dokusuna acilan deligin genigletiimesidir.

. Yaralama (Scarification): Yara dokulari yardimiyla deri Gzerinde bir
tasarim olusturma uygulamasidir. Kesilen alanda rélyef etkisi olusmaktadir, daha
sonra murekkep eklemek de mimkunddar.

. Kesme (Cutting): Deri Uzerine geometrik figurler resmettikten ya da
murekkeple gizimler yaptiktan sonra desenin Uzerinde bisturi gibi keskin aletlerle
calisarak, yara dokusu olusturulmaktadir.?®®

. Daglama/ Damgalama (Branding): Deri dokusu yakilarak, Gzerine
bir motif uygulanmakta ve sonugta olusan yara dokusu, rolyef etkisinde bir
tasarima ddénusmektedir. Sicak demir, elektrokoter ya da lazer ile
uygulanmaktadir.??®

. Yakma (Burning): Deri Uzerine yakici bir obje basarak, olugsan

yarayl murekkep ya da pigment yardimiyla geligtirerek uygulanmaktadir.

28 B Folco, a.g.e., 105 s.

2 Thorne, a.g.e., 185-187 s.
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. Soyma  (Peeling): Deri  yuzeyinin pargalarini  sokerek
uygulanmaktadir.

. Derialti implantlari (Subcutaneous Implants): Cilt altina gesitli
sekillerdeki pargalarin yerlestiriimesiyle, ylizeyde bir rélyef etkisi olusmaktadir.?*

. Dil Yarmak (Tongue Splitting): Bu uygulama dilin ortadan ikiye,
ucundan kokune dogru yarilarak catallastiriimasiyla gerceklesir. Lazerle, bisturiyle,
koterle ya da dil birkac kez delinerek delikler genisletildikten sonra bisturiyle

keserek yapilmaktadir.?*’

2.2.3.6. Viicut Modifikasyonunda Asirilik Tiirleri ve

Uygulama Ornekleri

Bazi modifikasyon gesitleri, viicudun deformasyonuna neden olmakta ve
bahsi gecen uygulamalarin geri donusu ¢ogu zaman olduk¢a gu¢ ya da imkansiz
olarak nitelendiriimektedir. Asiri vicut modifikasyonlari olarak ifade edilen bu
uygulamalarin bir kismi, viicuda s6z konusu modifikasyon igin tasarlanmis 6zel
parcalarin eklenmesiyle uygulanmaktadir. Bu uygulamalardan, sadece taki olarak
siniflandirilabilecek ek pargalar kullanilarak yapilan asirihk uygulamalari

incelenmistir.

Resim 113: YUz dovmesi ve piercing kombinasyonuna bir 6rnek
(Kaynak: THORNE, 2010; 203)

%0 pj Folco, a.g.e., 105 s.

=1 Thorne, a.g.e., 191 s.
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2.2.3.6.i. Doku Genigletme (Deri Genigletme)

Bu teknik klasik olarak, esnetilecek dokunun delinmesi ile baslamaktadir.
Delinen dokunun genigletiimesi icin, metal bir koni vyerlestirimektedir. Bu
operasyon, her seferinde daha buylk bir koni ya da halkanin yerlestiriimesiyle
tekrarlanmaktadir. Kulak memeleri, kaglar, dudaklar gibi yumusak dokularda ve her
tarld kikirdak dokusunda uygulanabilen genisletme islemi, elde edilmek istenen

goriintiiye bagli olarak aylar siirebilmektedir.?*?

Genisletme iki yolla yapilmaktadir; ilki kademeli sekilde, derece derece
kalinlasan konik aparatlarla ve ¢ok yavas bir sekilde uygulanmaktadir. Digeri ise,
“‘dermal zimba” (dermal punch) denen bir tekniktir; bu teknikte biytk taki takiimak
istenen alan, yuvarlak bigakl bir aparatla kesilip ¢ikartiimaktadir. Boylece hemen
bayuk bir taki kullaniimaya baslanabilmekte ancak, sonrasinda delik, kademeli

genisletmede elde edilebilen kadar biiyiik olmamaktadir.?*

B2 p; Folco, a.g.e., 115 s.

23 Thorne, a.g.e., 162 s.
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Resim 114: Gunumuzden doku genisletme drnekleri; kulak memesi ve dudak
uygulamalari

(Kaynak: http://www.oddee.com/item_97759.aspx)

Resim 115: Doku genisletme; kulak memesi uygulamasi
(Kaynak: THORNE, 2010; 107)
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Etnik kabilelerde ve eski kllturlerde de uygulanan genisletme islemi; karsi
cinsi gekmek icin, sadakat semboll olarak ya da ruhani gli¢ gibi cok farkl sebepler
icin kullanilmigtir. Kabile kilturlerinde (Afrikali Mursi ve Masai kabilelerinde kulak

ve dudak uygulamalarinda, Borneo‘nun Dayak kabilesinde) halen gériuimektedir.

Uygar toplumlarda ise piercingler farkli nedenlerle genigletiimektedir.
Bunlardan biri de, Modern ilkeller hareketindeki gibi; eski yasam tarzina daha bagl

hissetmek i¢in eski uygulamalarin modern topluma getirilmesidir.

2.2.3.6.ii. implantlar

Fiziksel modifikasyonlar, oldukca asiri olabilmektedir. Bu
modifikasyonlardan bazilarina goérsel benzerlikleriyle ¢agrisim yaparak isimlerini
veren bazi hayvan ya da sag stilleri —6rnegin “metal stegosaurus” ya da “Mohawk”,
bu modifikasyonlara érnek olusturabilir. S6ziU gegen uygulama, basin Ust-orta
kismina dnden arkaya kadar, kafatasi ile kafa derisi arasina yerlestirilen tek ya da
daha fazla sira halinde implanti ihtiva eder. Bu uygulama, Amerikan yerlilerinden

ilham alan klasik punk sag stilini kendine has bir yorumla yansitmaktadir.?**

implant uygulamalari, Gnlii “Lizard Man” érneginde de oldugu gibi, kisinin
kendisi icin tasarladigi goéruntinin yardimci bir parcasi olarak da
kullanilabilmektedir. Implant objeleri, vlcuda cerrahi operasyonla
yerlestiriimektedir. Deri altina ya da daha derine uygulanabilirler. Vucut
modifikasyonu uygulayan cevreler haricinde, halk arasinda alisiimisin disinda bir
uygulama olarak gérilse de, aslinda hayatimizin bir pargasidirlar. Sézgelimi saglik
icin kullanilan kalp pilleri, dis implantlari bunlardan bazilariyken, kozmetik olarak
gogus blyutme ameliyatlart da istenen gorunimuin elde edilmesi igin vicuda
cerrahi midahaleyle gogunlukla silikon icerikli yabanci bir maddenin konmasiyla

yapiimaktadir.

B4 pj Folco, a.g.e., 123 s.
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Resim 116: “Lizard Man” ve modifikasyon uygulamalari kombinasyonu;
dbévme, derialti implantlari, dil yarma ve dig térpuletme
(Kaynak: THORNE, 2010; 190)

Resim 117: Vicut modifikasyonu sanatgisi ve performans grubu Psycho
Cyborglar’in lideri Samppa von Cyborg ve performans takilari
(Kaynak: THORNE, 2010; 199)
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Vicut modifikasyonunda kullanilan implantlar oldukg¢a cesitlidir. Kigik ve
tek bir noktadan c¢ikan, deri lzerine yapismis minik takilar gibi gérinen dermal
capalardan, kafatasi derisine gdmilmus transdermal plakalara vidalanan kati metal

mohikanlara uzanan gesitleri iceren pek ¢ok secenek bulunmaktadir.

Yapilacak implant uygulamasinin tirine gore; implant derecesinde gelik,
titanyum ya da Tygon gibi toksik olmayan plastikler kullaniimaktadir. Deri alt

implantlari igin modifikasyon uzmanlari, medikal silikonlari kullanmaktadirlar.

implant uygulamalarinin pek c¢ok nedeni vardir. Bir performans sanati
projesi olarak; fiziksel limitlerini zorlamaktan keyif alan ya da farkli gérinmek
isteyen kigiler tarafindan; veya teknolojiyle insan arasindaki bagdin bir yorumu
olarak yaptirilabilmektedir. Bu uygulama, sadece eglenceli bulundugundan veya

boynuzlari olmasi fikri kullanicinin hoguna gittiginden de yaptirilabilmektedir.

Resim 118: Vicut modifikasyonu sanat¢isi Samppa von Cyborg’un
transdermal metal mohikan uygulamasi
(Kaynak: THORNE, 2010; 171)
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Asiri (extreme) vicut modifikasyonunun 6n saflarinda yer alan Finlandiyal
piercing ve vicut modifikasyonu sanatgisi Samppa Von Cyborg, ¢oklu piercingleri
baglayan 6zel yapim takilari ve flesh stapling (zimbalama) ve flesh coil gibi yeni
tekniklerin geligtirimesinde onculer arasinda yer almaktadir. Karakteristik 6zelligi
olan Metal Mohikaniyla ultra ekstrem performans grubu “Pscho Cyborg’larin
lideridir. Samppa Von Cyborg, futlristik konularla ve bilimkurguyla ilgilenmekte ve
bilimkurgunun bir noktada bilimin gergegini olugsturdugunu vurgulamaktadir.
Biyomekanik sanatla baslayip, daha sonra sibernetikle ilgilendigini ve bunlari vicut
sanatina nasil aktaracagini distindigini ve vicut sanatinin fonksiyonel olmasi

istedigini sdylemektedir.?*

Mikrodermal implantlar

Mikrodermal implant (Ylzey Capasi- “Surface Anchor” ya da Deri Dalgici-
“Skin Diver”), deri altina yerlestirilen diz bir plaka Uzerine sabitlenmis metal bir bar
ve bu bara takilan gesitli dekoratif uglardan olusur. Deri yizeyinden delik agilarak
deri altina dogru olusturulan cebin icine, takinin duz plaka kismi yerlestiriimektedir.
Bu plakanin Uzerinde, derialti dokusunun geliserek takiyi yerinde tutabilmesi icin
delikler bulunmaktadir. Deri ylizeyinden sadece kucluk delikten ¢ikan metal bar

goriinmekte ve bu bara farkl uglar takilabilmektedir.*® (Bkz. Sekil 1)

Sekil 1: Mikrodermal implant uygulamasi
(Kaynak: http://wickedbodyjewelz.files.wordpress.com/2011/07/microdermal.jpg)

25 Thorne, a.g.e., 157 s.

236 y.a.g.e., 170 s.
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Resim 119: Bir mikrodermal implant uygulamasi érnegi
(Kaynak: THORNE, 2010; 136)

Resim 120: Coklu mikrodermal implant uygulamasina bir 6érnek

(Kaynak: http://wickedbodyjewelz.files.wordpress.com/2011/07/microdermal5.jpg)
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Resim 121: Mikrodermal implant takilarina érnekler
(Kaynak: THORNE, 2010; 170)

Transdermal implantlar

Mikrodermal piercing implantlarinda oldugu gibi, takinin bar kismi deri
Ustine ¢ikmaktadir ve bu takilarin da deri altina yerlestirilen plaka kisimlarinda,
takinin oldugu yere tutunmasi igin arasindan doku gelistirmesine izin veren delikler
bulunmaktadir. Transdermal implantlar iki yonden mikrodermal implantlardan
farkhdirlar. ilk fark, boyutlarinin daha blyik olmasidir. Boyutlari daha buylk
oldugundan, spike gibi daha biyik ve adir pargalari tagiyabilmektedirler. Ikinci
o6nemli fark ise, bu implantlarin cerrahi midahale ile yerlestiriimesidir. Prosediir,
implant yerlestirilecek deri, bistlriyle acildiginda dokunun bir dermal seperator ile
ayrilmasi ve implant vyerlestirildikten sonra da dikilerek kapatilmasiyla

uygulanmaktadir.?*’

=7 Thorne, a.g.e., 171 s.
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Resim 122: Transdermal implant ve kafatasi uygulamasi “Metal Mohikan”

(Kaynak: http://wiki.bmezine.com/index.php/Image:Transdermallmplant.jpg)

Derialti implantlari

Transdermal implantlarla ayni prosedurle yerlestirilen deri alti implantlarinin
onemli farki, daha Once sb6zlU gegen implant tirlerinde olanin aksine, deri
yluzeyinden higbir pargasi gérinmemekte ve bu nedenle dedisebilen herhangi bir
parcasi bulunmamaktadir. Tamamen deri altinda kalan parcalar, yluzeyde Ug¢
boyutlu bir kabariklik olusturmaktadir. Bu implant pargalari, boynuz, yildiz, boncuk
ya da kubbe gibi sekillerde Uretilmektedirler.
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Resim 123: Derialti implant uygulamalarina bir érnek
(Kaynak: THORNE, 2010; 175)

Resim 124: Derialti implantlarina olagandigi bir drnek;

kolda bir sira halinde uygulanmig implantlar
(Kaynak: THORNE, 2010; 174)
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Ekstraokiiler implantlar

Kozmetik ekstraokuler implantlar; dekoratif kliglik bir takinin insan gézinin

yluzeyine, konjonktiva* bdlgesinin icine yerlestiriimesiyle yapiimaktadir.

Go6z kuresi takisi olarak da bilinen bu implant tird; ilk olarak 2002
senesinde Hollanda’da vicut modifikasyonunun yeni radikal formu olarak
geligtiriimistir. Netherlands Institude for Innovative Ocular Surgery’de tasarlanmis
ve “JewelEye” ismiyle pazarlanmistir. Prosedurln, lisansh bir g6z hekimi tarafindan
steril kosullarda yapildidi surece, Hollanda’da yasal sayildidi kaynaklarda yer

almaktadir.?®

Derialti implantlari ve diger yeni viicut modifikasyonu prosedirlerinin aksine
ekstraokuler implant; halen sadece medikal kliniklerde uygulanmaktadir.
Operasyon; gézin damlayla uyusturulmasi ve implant yerlestirilecek dokunun sivi
enjeksiyonuyla ayrilmasini icermektedir. Olduk¢a az kisinin yaptirdigi bu uygulama
henlz yeni oldugundan, g6z saghgdina uzun vadeli etkileri bilinmemektedir. Ancak
Netherlands Institude for Innovative Ocular Surgery, implantin géz fonksiyonlarini

etkilemedigini belirtmektedir.

Bu implant takisinin tek tedarikgisinin, Hollanda Roterdam’da yer alan
Hippocratech b.v. oldugu bilinmektedir. Taki, platin alasimindan; Euro isareti, kalp,
muzik notasi, yonca ya da yildiz sekillerinde uUretiimektedir ancak; kisiye ozel
tasarlanmis farkh sekiller de siparis Uzerine uretilmektedir. Takinin, bir kenarindan
diger kenarina Olguldigunde 3 mm. buyukliginde oldudu kaynaklarda yer

almaktadir.?®®

konjonktiva: GOz kapaklarinin i¢ ylizeyi ile gbz akinin bir kismini érten ince zar. (Pars Tuglaci, Tip
Sozliigu, Basnur Matbaasi, Ankara, 1973, 80 s.)
238 Netherlands Institute for Innovative Ocular Surgery Web Sitesi, “Cosmetic Extraocular Implant”
g%dres: http://www.niioc.nl/cei-eng.htm)
Wikipedia, “Extraocular Implant”, 6 Haziran 2011, (Adres:
http://en.wikipedia.org/wiki/Extraocular_implant)
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Resim 125: Ekstraokuler g6z implanti uygulamasi
(Kaynak: http://www.niioc.nl/content.php?na=31#JewelEyeTM,
erisim: 07.01.2011)

Resim 126: Ekstraokiler gdéz implanti uygulamasinin detay gériuntisu
(Kaynak: http://www.leaderpost.com/life/4172862.bin?size=620x400s)
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SONUGC

Taki, klasik taniminin sinirlarini Batili toplumlarda ginimuzden yaklasik 50
yil 6nce asmistir ve bu yeni anlayisin baslangicini olusturdugu gunimuz
takilarinda, siradisi ornekler giderek ¢ogalmaktadir. Bugun takida yer alan agiri
egilimleri sunmanin ve bunlara dikkati ¢ekerek sorgulanmalarinin saglanmasinin
amaclandigi bu arastirmada; asiriik egilimlerinin saptandigi taki orneklerinin
temellerinin nereye dayandigi, asiriliklarin hangi taki gruplarinda ne sekilde ortaya
ciktigi belirlenmeye calisiimistir. Aragtirmada, asiri egilimlere 6rnek olusturabilecek
takilar ve kullanim bigimleri incelenmis ve gruplandirilarak sunulmustur. Bu
baglamda takidaki asirilik egilimleri, temel olarak taki sanatgilarinin galismalarinin

ve taki iceren modifikasyon uygulamalarinin incelenmesiyle ortaya konmaktadir.

Gunumuzde taki, farkl tirlerdeki uygulamalarina devam etmektedir. Moda
aksesuarlarinda, atdlyelerde yapilan 6zel tasarimlarda ya da mucevherlerde klasik
kuyumculuk tekniklerinin kullanildigi Gretimler sirmektedir. TUm bu taki turleri goz
onlnde bulunduruldugunda, arastirilan “asiriik egilimleri”, ginimuz takilarinin
sadece kucuk bir kismini olusturmaktadir. Yapilan ¢agdas uygulamalar, takinin
zanaattan ziyade bir sanat formu olarak algilanmakta oldugunu géstermektedir.
Sanatsal takilardaki asirlik egilimlerinin incelendigi bu 6érneklerde “taki sanatgisi”
ifadesi kullaniimistir. Bu ifadenin kullaniminda bugiin de farkli gérisler mevcuttur.
Taki sanatgisi, taki tasarimcisi ve taki yapimcisi kavramlarinin tanimlarinin
sinirlar net degildir. Diger yandan, asirilik edilimleri icerisinde yer alan en dikkat
cekici grup olan vicut modifikasyonlarinda taki, sanatsal bir ifade araci olarak
ortaya konmamistir. Bir sanat¢i tarafindan degil, vicut modifikasyou uygulamasi
yaptiran ve onu tasiyan birey tarafindan yapilan uygulamalardaki asiri egilimler ele

alinmigtir.

Taki sanatinin 1960’lardaki sosyal gelismelere duyarl protest tavrinin
yerine buguin, sanatcinin bireyselligi ve kendi sanat anlayisini eserleriyle
izleyicisine yansitma c¢abasi gundemdedir. 20. yuzyil sanat akimlarinin
yansimalariyla baglayan kavramsal ve ¢cagdas sanatin etkileri, giniumuzde sanat
disiplinlerinin interaktif bir yapida olmasiyla, takida da goérUlmektedir. Asirilik

egilimleri gosteren sanatsal takilarda; form veya malzeme kisitlamasinin,
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takilabilirlik kistasinin ya da statu belirteci olma kaygisinin ¢ok 6tesinde aktariimak
istenen fikir, sanatginin ya da taki yapimcisinin ifadesiyle sekillenmektedir. Bu
sanatsal calismalarda takinin formu, boyutu veya malzemesi farkli sekillerde
“asinlik egilimleri” godsterecek bicimde vurgulanarak kullaniimistir. Elbette tim
sanatsal taki calismalar asiri egilimler gostermezler. Asirn olarak degerlendirilen

ornekler bu takilarin sadece kuguk bir kismini olusturmaktadir.

Taki sanatinda malzeme kisitlamasinin kalkmasi yeni bir dusince yapisini
olusturmus ve taki yapiminda sadece degerli malzemelerin kullanilmasi bir
zorunluluk olmaktan cikmigtir. Takiyr degerli kilan malzemesi degil, sanat¢inin
fikirleri ve malzemenin vyaratici bir sekilde kullanimidir ve degerli olmayan
malzemeler, sanatgi veya tasarimcilarin yaraticiliklariyla birleserek taki yapimi igin
sinirsiz olanaklar sunmaktadirlar. Asirihklar baglaminda ele alindiginda ise
organizmalarin takida kullanimi, itici goérunuamleri bir yana —ki bu gorinim
sanatginin kendini ifade etme yéntemlerinin énemli pargasidir-, taki sanatgilarinin
fikir olarak guzellik anlayisi ya da 6lum gibi olgular sorgulamalarini icermesiyle
anlamlidir. Dolayisiyla malzeme olarak asirn goérunen bir taki, takilmasindan
kaynaklanan vicutla kurdugu yakin temas nedeniyle itici ve asir bulunmaktadir.
Ancak bu fiziksel yakinlik ve malzemenin iticiligi ikilemi, sanat¢inin konseptiyle ilgili
vermek istedidi mesaji ve takiyla yasatmak istedigi deneyimi tamamlayan bir

eleman olarak kullanilir.

Asirihk olarak o6rnekleri sunulan sanatsal takilarda sanatgi tarafindan
yorumlanan bir diger 6de olan ergonomi, tasarimin kriterlerine dair bir olgudur.
Form ve fonksiyon gibi zorunluluklar takiyi islevsel kilmakta ve tasarimin
kapsamina itmektedir. Takiyl sanatsal ifade araci olarak kullanan sanatgilar ise,
tasarim kriterlerinden bazilarini devreden cikararak sanatsal goéruslerini eserleri
araciligiyla seyirciye yansitmayi tercih etmiglerdir. Bu yolla gerek form gerekse
boyut olarak asirilastirilan takinin kullanimi, neden oldugu fiziksel kisitlamalarla
neredeyse imkansiz hale gelmektedir. Bu ¢alismalarda aktariimak istenen fikir, taki
“araciligiyla” vurgulanmaktadir. insan viicuduyla yakin iligki icerisinde kullanilan ve
vicutla butinlesen takinin; form ve boyut olarak asirilasan sanatsal ¢alismalarda
takilabilirlik kriterlerini asmasiyla ortaya ¢ikan takilarin kullanimlari, performans
sanati sinirlari igerisinde sayilmaktadir. Asiri form ve boyutlardaki takilarla, vicut

ve hareket arasindaki iliski yeniden tanimlanmaktadir.
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GunUmuz taki sanatgilari, alanlarini keskin sinirlarla ¢gevrelememektedirler.
Taki olarak yapilan uygulamalarda her zaman maddi bir varlik bulunmamaktadir.
Maddesel olmayan bir fiil, hareket hatta bir mesaj da ¢agdas takinin sinirlari igine
girebilmektedir. Bahsi gegen durumlarda, vicut ve taki arasindaki iligki
“takilabilir’lige bagh degildir. Vicutta olusturulan gecici izler de taki olarak
sunulabilmektedir. Bunun gibi érneklerde takinin maddi varligi yok edilerek, taki
olgusu uglara tasinmaktadir. Ortada taki olarak somut bir bitmis Griin olmamasi,
seyirciyi de yabancilastirmaktadir. Bu uygulamalar, takinin taniminin ve geldigi
noktanin tekrar tekrar sorgulanmasina neden olan uygulamalardir. Diger bir
yandan da, vucut boyama ve hatta kalici deri suUslemeleri olan ddévmelere

yakinlagmaktadirlar.

Takinin asirihk egdilimleri gostermesi, onun konvansiyonel estetik

anlayisindaki degisime de isaret etmektedir.

Estetik; ait oldugu donemin kriterlerini yansitmaktadir ve ideal guzellik,
varoldugu zamanin anlayisina gore sekillenmektedir. Kdiltirlere gore de
degisiklikler gosteren estetik anlayigi ve sislenme sekilleri, ayni toplum icerisinde
yer alan sosyal gruplar icinde dahi farklilasmaktadir. Sézgelimi arastirmada
incelenen vicut modifikasyonu, gelismis toplumlarda yer alan bazi alt kilturlerin bir
parcasi olarak da karsimiza gikar. Birey, vicudunda yapmay sectigi degisikliklerle
aidiyet hissetmekte ve grup Uyeligini onaylamaktadir. Ancak Batili toplumlarda
modifikasyonlar, etnik kultirlerdeki 6érneklerinde oldugu gibi ayni topluluk icinde tek
tip bir uygulama olarak herkeste ayni sekilde uygulanmazlar. Gelismis kentlerin
metropollerinde siklikla goérilen viicut modifikasyonlarinin farkl sekilleri, kisinin
kendi istegine gore kombinlenmektedir. Bu yolla birey, kendi kimligini yansitacak
taki ve modifikasyon uygulamalariyla ait oldugu grubun igerisinde de
farkhlasmaktadir.

Bugun geligmis toplumlarin estetik anlayisinda genel geger tek bir kriterin
olmayisi dikkat cekmektedir. Glzellik idealleri ginimuzde ¢ok cgesitlidir ve popller
kaltdr tarafindan yonlendiriimektedirler. Glzel vicudun kaltiri haline gelen bu
anlayista, sosyal olarak kabul gorme istegi, sekilci ve alti bosaltilan uygulamalar
halinde giderek artan bigimde viicut lzerinde odaklanmaktadir. Oyle ki; bireyin

kendi kendine bagsaramayacad! bir idealin vicuduna adapte edilmesine izin veren
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estetik ameliyatlar siradanlasmistir. Estetik ameliyatlarin amaci; vicudu belirli bir
ideal dogrultusunda yeniden sekillendirmektir. Bu gelismeler 1siginda, gunamuiz
sosyal toplumunda evrim gegiren vicudun kabul goérdugu soylenebilir. Vicudun
kendisi Ozellikle dncelikli bir moda objesi haline gelmistir ve ¢cogu zaman egilimi
geriden takip etmektedir. Clnku ideal surekli degismekte, genellikle de daha asir

hale gelmektedir.

Dig gorunum, kimligin yansimasidir. Yani vucut, gunamuzde kiginin kimligini
yansitan imajini olusturmada merkezi teskil etmektedir. Bu nedenle sanatc¢i da
vucut ve takinin yakinhigini sanatsal ifadesini aktarmada kullanmaktadir ya da
birey, modifikasyona yénelmektedir. Kilik degisiminden ziyade giyinmemiz veya
suslenmemiz de, fiziksel benligimizin aktif sunumu olarak dagtndimelidir.
GUnUimuz modasinda da kimlige ve imaja odaklanildigi gérilmektedir ve ideal olan
kopya edilerek yayginlasmaktadir. imajla birlikte viicut adeta bastan yaratilmakta;

ona farkli bir sekil ve farkli bir ifade verilmektedir.

Vicudun sekillendiriimesinde kullanilan modifikasyonlarda, kultirlere goére
farkhliklar gbézlenmektedir. Vicudun her tirli degisiminin disinda, yalnizca
kullanilan takinin asirihgiyla uygulanan donusimun konu alindigi arastirmada,
vicut modifikasyonlari bashgi iki farkli yénde incelenmistir. Bunlar; ilkel kaltirlerin

ve gunumuz gelismis toplumlarinin farkli yapilarinda yer alan modifikasyonlardir.

ilkel kiltirlerde viicut modifikasyonlari; inang, baglilik, statii belirtmek,
cesaret, aidiyet, gelenek, ruhani gug¢, karsi cinsi ¢ekmek gibi nedenlerle
yapilmaktadir. Kuiltirine has bu prosedurt uygulayan topluluk Gyesi, sosyal olarak
hayatini idame ettirebilmek igcin modifikasyon gelenegine ihtiyag duymaktadir.
Soézgelimi, Etiyopya’'da yer alan Mursi kabilesinin kadinlarinin dudak plakalari, bu
kiltirde Oncelikle estetik ifade bigimi olarak kullaniimaktadir ve kadin olmanin
erdemlerinin, kiltirine ve erkegine baglihgin gostergeleridir. Modern olma adina
bu dudak plakasini takmamak ise; topluluk Uyelerince etnik kimligin kaybi olarak
yorumlanmaktadir. Bu érnekte de goéruldigi gibi vicut modifikasyonu ve benzeri
uygulamalar, her toplulugun Kkdltirindn olusumunda, kendine has olarak
gelismekte ve yine kultire has anlamlar icermektedir. Yapilan uygulama, gelismis
toplumun bireylerine goére ne kadar asir olursa olsun; topluluk kimliginin bir

parcasidir ve bu toplulugun vyasadigi topraklarda islevsel ve anlamlidir.
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Taninmanin bir igareti olarak asir degil, tamamen siradan bir uygulamadir.
Dolayisiyla bireysellige degil, grup Uyeligine isaret eder. Oysa bu topluluklarda da
modernlesme egilimleri gérulmektedir. Shauna LaTosky’nin arastirmasina gore,
Mursi kabilesinin Uyeleri arasinda modern gorinebilmek igin etnik kimliginin
goOstergesi olan dudak plakasini g¢ikartip dudagini diktirerek, farkli bir hayat
yasamak isteyen kadinlar bulunmaktadir. Batili toplumlarda ise, modern hayatin
tekdiizeliginden ilkel kabilelerin ritielleriyle arinmak isteyen “Modern ilkeller’in
varolusu, bu konuda etnik kudltirler ve gelismis toplumlar arasinda capraz
etkilesimlere mi isaret etmektedir? Antropologlarin etnik kilturlerle ilgili calismalari
devam etmektedir ve bunun gibi sorular gelecekte cevaplarini bulacaklardir ancak
yine de buglnki modifikasyon uygulamalarinin nereye dogru gittigi merak

konusudur.

Gelismis  toplumlarin  6zellikle  metropollerinde  rastlanan  vicut
modifikasyonlari ve asirilik egilimleri, topluluk baskisi ya da gelenekle ilgili degildir.
Metropol insani vicudunu tamamen kendi tercihiyle degistirmektedir. Vicutta
yarattigi deformasyonlar nedeniyle, normlara uyan siradan bireyler tarafindan
“kendine bilerek zarar vermek” olarak da yorumlanabilen vicut modifikasyonlart,
asiri egilimler olarak degerlendirilebilirler. Genellikle ait olunan alt kiltir veya grup
Uyeligi gostergesi olarak kullanilan bu 6geler, toplumsal olarak bakildiginda
normlara uyan ve toplumun ¢ogunlugunu olusturan bireyler tarafindan itici

bulunmakta ve genel gecer gorinim kurallarina uymamaktadir.

Vucut modifikasyonu, Batili olmayan toplumlarda grup kimligi rolini
ustlenirken, Batili toplumlarda ise bu modifikasyon aksine, bireyselligin teyidi olarak
yorumlanir. Bunun nedeni, her bireyin nasil gorinmek istedigine kendi kimligini
yansitacak sekilde karar vererek bunu 6zgirce uygulayabilmesidir. Modifikasyon

tarleri, gonillh olarak uygulanan bireysel ifade bigimleridirler.

Batida vicut slslemeleri olarak da tanimlanabilecek olan modifikasyon
uygulamalari, dnceden belirlenmis ve modern toplumun geneline gére “dogru” olan
vicut stilinden kagma istegini barindirmaktadir. Yapilan modifikasyon g¢alismalari
toplumda genel kabul goérdiginde ve “moda” egilimi haline geldiginde, kurallari
belirlenmis goérinime bagkaldiran birey, bu uygulamalarda asiriliklara gitmeyi

secmektedir. Bu belki de, icinde dogup buyuduagu kiltire ait normlarin disina sabit
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implant takilari gibi kalici uygulamalarla ¢ikan bireyin, modanin ve populer olan

tum degerlerin gegiciligine karsi koyma yoludur.

Gelismis toplumlarda, vicutlarini modifiye etmeyi segen bireylerin, birgok
sebeple bu uygulamalar yaptirdiklari bilinmektedir. Bedensel siddet gorenlerin
vicutlarinin kontrolina yeniden ele gecirme araci olmasi, kisiligin disavurumu ya
da baskaldin, fiziksel limitleri zorlamak veya aciya dayanikhligi goéstermek, ilkel
topluluklarin gegis ritbellerini deneyimleme, kendi vucutlarini guzellestirmek ya da
vicutlan dzerinde hakimiyet kurup kontrol edebilmek, bunlardan bazilandir. Bu
nedenler, kullaniciya gore sekillenmekte ve onun modifikasyon uygulamasi ile
birlikte vicuduna yukledigi kigsisel anlamlar olarak gézlenmektedir. Bir diger yandan

vicudun suslenmesi, bireyle sosyal bedeni arasinda yakin bag kurmaktadir.

Yazili ve gorsel medyanin konuya olan ilgiyi beslemesi ve populer ikonlarin
imajlari, modifikasyon egilimlerinin yayilmasinda énemli etkendir. Yine de toplumun
genelinin halen asirn buldugu bu uygulamalara dikkatin ¢ekilmesi, tipki piercing
uygulamalarinin toplumda bir zamanlar gsok etkisi yaratirken zamanla marjinal
statllerini kaybederek siradanlagsmalari, kaniksanmalari ve daha sonra gelen asir
uygulamalara kiyasla, kabul edilebilir ve hatta “estetik” olarak nitelendiriimeleri gibi,
modifikasyonlara da aligiimasina neden olacak ve belki de yeni bir estetik anlayisi

gelisimine yol acacaktir.

GunUmuzde Batili estetik anlayisinin normlarina gére asiri olan, modern
bireyin surekli yenilik ve farklilik arayigi ile birlikte daha fazla asirilasacak ve bu
asiriliklarin da yayihminin artmasiyla, kaniksanarak, daha farkli uygulamalar ortaya
cikacaktir. Buglin viicuda yapilan bazi implantlara duyarliigi artiran fonksiyonlarin
eklenmesi ya da elektronik sensorler iceren bio- implantlar; sanat, tip ve teknolojiyi
bir araya getirmigtir. Taki ve vicut arasinda organik bagin kurulmasi ile takinin
vicuda farkh fonksiyonlar yiklemesi, yeni gelismelerin habercisi olarak

nitelenebilir.

Bu arastirmanin kapsaminda sunulan takilardaki asirn egilimlere
bakildiginda, modifikasyon uygulayan bireylerin, kendi vicutlarinin; taki
sanatgilarinin ise vyaraticiliklariyla sekillendirdikleri takilarin ve taki olgusunun

sinirlarini zorladiklari gordlir. Taki yoluyla sanatsal ya da bireysel ifadelerin

151



asiriliklarinda form ve malzeme iligkilendirmesi daha somut olsa da, takinin bugin
geldigi noktayi sosyolog, teorisyen ve elestirmenlere birakmak daha dogru ve

anlamli olacaktir.

Sonugta vurgulanmasi gereken bir baska nokta da, bireysel ideallerin bu
arastirmanin kapsamini olusturan takilari sekillendirdigidir. Sanatsal ifade araci
olarak ya da kullanici bireyin kendi vicudunda yaptigi modifikasyonlarda “taki”,
sanatcl veya modifikasyon uygulayicisinin kimligini ve ideallerini yansitmaktadir.
Taki ve vucut suslemeleri, bu baglamda kullanilan en gugli disavurum araglari
olarak degerlendirilebilirler. idealler kisiden kisiye ve toplumdan topluma
farkhlastigi gibi, zaman gectikge dénisime ugrayacak; ancak farklilik arayisi hig

bitmeyecektir.
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EK 1: TERIMLER SOzZLUGU

Alt Kultiir: (Subculture) Hakim kdltirle baglantisini koparmadan ancak cesitli
onemli noktalarda ayrilarak gelisen kultirdur. Kendisinden daha genis
nitelikli kaltirin sembol, deger ve inanclarini garpitmakta, abartmakta
veya tersine ¢evirmektedir.

Asin: (Extreme) Alisilan ya da dayanilabilen dereceden ¢ok daha fazla, taskin;
gereginden fazla, gokca; 6tede, dtesinde.

Asinhk: Bir gorus, kani ya da tutumun en ug bigimiyle benimsenme durumu.

Aykiri: Belli bir olgular butinina belirleyen 6rnege, duzene, kurala uymayan, kural
disl.

Aykirihk: Kurala uymama durumu.

Biyomorfizm: (Biomorphism) Dogal yasamin glcline odaklanan ve biyolojinin
yuvarlak ve sekilsiz bigcimlerine génderme yapan formlar kullanan 20.
yuzyil sanat akimi.

Buluntu Obje: (Found Object) Sanatsal amaglarla tasarlanmamis nesneler ya da
dogada bulunan pargalar olabilen buluntu objeler, sanat eseri ya da
tasarim Urdnlerinin Uretiminde malzeme olarak kullaniimaktadirlar.

Ekstraokiiler : Gz kiresinin disinda bulunan.

Ekstraokiiler implant: insan géziiniin ylizeyine, konjonktiva bélgesinin igine
dekoratif kiiglk bir takinin yerlestiriimesiyle yapilan kozmetik uygulama.

Formaldehit: Suda ve alkolde ¢o6zinen renksiz, keskin kokulu gaz.
Dezenfeksiyonda da kullanilan, mikrop &ldirici ve koku giderici
Ozellige sahip gaz; anatomik kadavralarin saklanmasi icin de
kullanilmaktadir.

Grotesk: Varliklarin siradisi 6zelliklerle yeniden tasvir edilerek dinyaya ait
olmayan bir olgu haline getiriime sanatidir. Groteskin bir bagka
uygulamasi, dinyaya ait olan canlilarin her bir 6zelliginin
harmanlanmasi seklindedir.

implant: implant bir tip terimi olarak, “tedavi amaci ile viicudun igine konan sert
madde” seklinde tarif edilir. Ancak, vicut modifikasyonlari s6z konusu
oldugunda, implant uygulamasi tedavi amaciyla degil, sislenme basta

olmak Uzere gesitli nedenlerle yapilmaktadir ve farkli tirleri mevcuttur.
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Karisik Medya: (Mixed Media) Bir sanat eserinin Uretiminde, farkhh medya,
malzeme ve tekniklerin kombinasyonu.

Konjonktiva: Go6z kapaklarinin i¢ yiizeyi ile gdéz akinin bir kismini drten ince zar.

Labret piercingi: Cene ile alt dudak arasindaki bdélgeye yapilan piercing
uygulamasidir.

Memento Mori: Latincede 6lumun hatirlanmasina karsilik gelen bu kelimelerle
anilan “memento mori takilar1”, Gzerlerinde; tabut, kuru kafa, iskelet gibi
olumu hatirlatan tasvirler tasimaktadirlar. Bunun gibi parcalar, 6zellikle
16 ve 17. yuzyillarda, 6len birinin hatirasi olarak degil, 6lumun soyut
uyarisi olarak kullaniimislardir.

Performans: Halk arasinda aksiyon olarak icra edilen sanatsal galisma. ilk
performanslar, 1960’larda sanat kavramini genisletmeye c¢alisan Fluxus
hareketi kapsaminda yapilmistir.

Piercing: ingilizce’deki (to) pierce (delmek, delip gegmek) fiil kdkine “-ing” eki
getirilerek olusturulan “piercing” s6zcigul; insan vicudunun herhangi bir
bdlgesine delik agma uygulamasini, zaman zaman da bu uygulama i¢in
kullanilan 6zel takilar tarif etmek igin kullaniimaktadir. Tim dinyada
kaliplagsmis bir terim haline gelen “piercing” en temel vicut
modifikasyonlarindan biridir.

Septum: ki burun deligini birbirinden ayiran kikirdak dokusuna verilen isim.

Spike: Piercing takilarinin yivli kapanis yerine takilan konik sekilli ug kismi sivri
aparat.

Tahnitgi: Hayvan dolduran kimse.

Tragus: Kulak kanalinin dntunde kalan kikirdak ¢ikintisi.

Transdermal: Cildin iginden gecgen.

Viicut Modifikasyonu: (Body Modification) Vicudun bir ya da daha fazla kisminin
dogal halinin, modifikasyonda kullanilan ¢ok cesitli tekniklerin bilingli bir
sekilde uygulanmasiyla, tasarlanmis hale donusturtlmesi.

Viicut Sanati: (Body Art) Konusu olarak viicudu ele alan ve onu performans,

heykel ya da videolarin objesi yapan sanat.
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TABLO 1: MODERN TAKIDA SIRADISI ORNEKLER; 1940- 2010

TARIHLER

1940- 1950

1950- 1960

1960- 1970

1970- 1980

1980- 1990

1990- 2000

2000- 2010

k____A

B wcatl

1. Alexander Calder; kolye,

4. Margret Craver, sa¢

7. Lucio Fontana, bilezik,

10. Man Ray, bros- kolye,
1975

13. Lam De Wolf, viicut takisi,

16. Susan R. Ewing,

19. Arline Fisch, kolye,

c.1940 slisl, 1959 1980’ler bilezik, 1999
f\ I
B3 | "

Q

2. Salvador Dali; bros,

5. Jean Cocteau, pandantif,
c. 1960

8. Gijs Bakker; kolye,

11. Caroline Broadhead; kolye,

14. Otto Kiinzli, bilezik,
1980

17. Sigurd Bronger; yuzuk,
1996

20. Dustin Revere, kiipe,

m

3. Art Smith; kolye,
1948

6. Pomodoro Brothers,
bros, 1950’ler

9. Ruth Radakovich, yiizik,
1969

12. Friedrich Becker, yuzik,

15. Gijs Bakker; kolye,

18. Ted Noten; yuzik,
1991

21. Kiwon Wang, viicut takisi,




TABLO 2: TAKI- BEDEN iLiSKiSi; ETNIK VE MODERN ORNEKLER

GRUPLAR

ETNIK
KULTURLERDEN
ORNEKLER

1. Heliks (kulagin Ust tarafinda yer alan kikirdak
dokusu) piercingleri ve boyun takilari; Afrika

2. Dudak plakasi ve kulak diskleri;
Etiyopya, Mursi Kabilesi

3. Geleneksel boyun uzatma
halkalari; Tayland,
Karen Kabilesi

4. Skarifikasyon (yara izi ile
susleme); Liberya, 1929

5. Doku genigletme,
kulak memesi;
Endonezya

6. “Nath”, glimis burun
halkasi; Hindistan

7. Septum takisi;
Bati Pasifik, Malaita Adasi

GELISMiS
TOPLUMLARDAN
ORNEKLER

8. Kulak, burun, dudak ve gesitli ylizey piercingi
uygulamalari

9. Labret (alt dudagin alti ve
genenin Ustlinde yer alan bolgenin
piercingi), yanak, kulak memesi ve

septum genisletme, deri
zimbalama (dermal punching) ve
mikrodermal implantlar

10. Transdermal implant
uygulamasi

11. Skarifikasyon (yara izi ile

susleme)

12. Doku genisletme,
kulak memesi

13. Doku genisletme,
septum ve kulak
memesi

14. Coklu septum piercingi
uygulamasi




TABLO 3: GAGDAS TAKIDA ASIRI EGILIMLERE ORNEKLER; 1995- 2010

GRUPLAR

FORM VE
BOYUTTA
ASIRI
EGILIMLERE
ORNEKLER

1. Burcu Buyikinal, 2009

2. Jacky Oliver, 1998

3. Gijs Bakker, 1982

4. Imme van der Haak, 2010

5. Carolina Vallejo

6. Lesley Vik, 1998

7. Jesse Mathes, 2004

8. Sun Kyoung Kim, 2005

MALZEMEDE
ASIRI
EGILIMLERE
ORNEKLER

o)
>

g
@\

9. Nanna Melland, 2000

10. Ted Noten, 1995

11. Julia Deville,
2004

12. Polly van der Glas

13. Sigurd Bronger

14. Julia Deville

15. Hilde De Decker, 1999

16. Margaux Lange, 2004

UYGULAMA VE
KULLANIMDA
ASIRI
EGILIMLERE
ORNEKLER

z i

2

17. Ekstraokdler implant
uygulamasi

18. Kulak memesi ve alt dudak
genisletme

19. Derialti
implantlari

20. G6z kapag piercingi

21. Genisletilmis asil
tendonu piercingi

22. Transdermal implantlar;
“metal mohikan” uygulamasi

23. Lizardman, kaslarda
derialt implantlari ve diger
maodifikasyonlar

24. “Korse piercing”
uygulama 6rnegi
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