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OZET

Anadolu Koy Seyirlik oyunlarmin koékenleri, yilizyillar o6ncesi bolluk
torenlerine ve doganin canlandirilmasi gibi doga kiiltlerine dayanir. Bu kaynaklarin
yaninda Asya ve Anadolu kiiltiirii, eski uygarliklar ve Islamiyet seyirlik oyunlarini
onemli Olciide sekillendirmistir. Bu kaynaklardaki torensel ve biiylisel kalintilar
giiniimiize kadar siiriip gelmistir. Baz1 oyunlarda ise bu téren ve biiyli kalintilarina
rastlanmamaktadir. Bu tiir oyunlar, kdy yasamindan masallardan, efsanelerden ve
giinliik olaylardan dogmustur.

Giiniimiizde baz1 seyirlik oyunlarin i¢inde barindirdigr ritiiel uygulamalar ve
inanglarin ancak izleri giiniimiize kadar ulasabilmis ve bugiin, Tirk koylisiiniin
kentlesme, ulagim ve iletisim olanaklarinin gelismesiyle bu izler ne yazik ki
varliklarn1 oldugu gibi koruyamamustir. Inanglarn ve oyunlardaki islevlerin
degismesiyle seyirlikler biiyiik olgiide degisiklige ugramis ve bu uygulamalar
eglence islevine donilismiislerdir.

Anadolu Koy Seyirlik oyunlari, genellikle anonim olup, dans ve miizige
dayali geleneksel oyunlardir. Gostermeci tiyatro ve agik bigim o6zellikleri tasiyip,
dogaglama ve taklide dayanir. Oyunda oyuncu, seyirci ayr1 olabildigi gibi aynidir da.
Seyirci ¢ogunlukla oyunun igindedir. Ak-kara karsithigi, 6liip, dirilme ve kiz kagirma
temalar1 ve anlatim motifleri ¢ok kullanilir. Seyirlik oyunlar, bolluk, bereket, iireme,
evlilik, cinsellik, esnaflik, hayvancilik ve go¢ gibi sosyal konular1 kendi kiiltiirel
yasamindan alan geleneksel tiyatro érnekleridir.

Bu ¢alismada, Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinin 6z ve bigim agisindan
yapisal degerlendirilmesi, tiyatral ve dramatik 6zelliklerine gore siniflandirilmasi ve
bu kapsamda, Bertolt Brecht’in “epik tiyatro” ve Richard Wagner’in “ortak sanat
yapit1”  kuramu ile “gOsterge bilim” tekniginden yararlanilarak seyirlik oyunlarin

gosteri danslarina doniistiiriilmesi tizerine bir yontem Onerisi sunulmaktadir.



ABSTRACT

The roots of Anatolian theatrical villages plays, based on the natural cultures
such as abundance ceremonies and the animation of nature which date back to
centuries ago. In addition to these sources, Asia and Anatolian cultures have shaped
ancient civilizations and Islamic theatrical representations significantly. Ceremonial
and magical remnants of these sources have survived until today. However, in some
representations, there are not any remnants of ceremonies and magic. Generally,
these kinds of presentations have arisen from stories, legends, daily events and
village life.

Only the traces of ritual applications and beliefs in theatrical presentations
have reached our day and today since the urbanization, transportation and
communication opportunities of Turkish villagers have developed, these features
could not protect their presence. As the beliefs have reduced and their functions in
the plays changed, presentations have changed significantly and have turned into
presentations which have entertaining features.

Anatolian theatrical presentations in villages are amateurish and anonym folk
dances and traditional plays basing on dance and music. They bear exhibitive theatre
and open form features and base on improvisation and imitations. Players and the
audience are the same. The audience is in the play. As the contrast of white and
black, motives of death and resurrection and abductions of girls are used frequently.
Theatrical presentations are the examples of traditional theatre which get the subjects
such as abundance, fertility, reproduction, marriage, sexuality, craftsmanship, stock
breeding and migration from its own social and cultural life.

In this study, a general evaluation of Anatolian theatrical presentations in
villages is executed in terms of its essence and form and they are classified according
to their theatrical and dramatic features. After that, a method suggestion is offered on
the transformation of theatrical presentations into performance dances by benefitting
from the “epic theatre” theory of Bertolt Brecht, “common work of art” theory of

Richard Wagner and “semiotics” technique.
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ONSOZ

Yiizyillardir insanoglu eglenme, 6grenme vb. gereksinimleri kendi i¢inden
cikardigi oyunlarla gidermeye c¢alismistir. Ritiiellerin  olusumundan bu yana
stiregelen oyun gelenegi i¢cindeki seyirlikler, biitiin toplumlarda oldugu gibi Anadolu
kiltirti i¢inde de oOnemli bir yer tutmaktadir. Cok uzun bir zaman iginde
geleneksellesmis olan Anadolu seyirlik oyunlari, Kusaktan kusaga aktarim sonucu
bazi degisimlere, kayiplara ugrasa da icinde barindigi Kkiiltiiriin 6zelliklerini
yansitmistir. Gerek kullanilan dil, gerek elestiri anlayisi, gerekse eglendirirken
egitmesi ile seyirlik oyunlar, halk kiiltiirtiniin bir aynas1 olmustur.

Ulkemizde her gegen giin degisiklige ugramaya ve kaybolmaya yiiz tutan
seyirlik oyunlarin, daha ¢ok tanitilmasi, yasatilmasi ve sahneye tasinmasi gerekliligi
adina bir ¢calisma diisliniilmiistiir. Bu ¢alisma agisindan planlanan tezimizde, Anadolu
Koy Seyirlik oyunlarinin dans formatinda sahneye aktarilmasi ve bir dans gosterisi
ile sunulmasi hedeflenmistir. Cagdas sahne teknikleriyle, modern ve geleneksel dans
adimlarinin sentezini igeren bir ¢alismanin yontemi iizerinde durulmus, onerilerde
bulunarak 6rnek bir ¢alismanin taslagi olusturulmustur.

Bu tezin ortaya atilmasinda ilk goriis bildiren ve beni yonlendiren degerli
hocam saymn Prof.Dr. Murat Tuncay’a, bu konudaki degerli g¢aligmalarini ve
goriislerini benimle paylasan sayin Prof.Dr. Giirbiiz Aktag’a, gorev siiresi benim
tezimden Once sona eren ve emekli olan, ancak buna ragmen beni hi¢ yalniz
birakmayan ve elindeki kaynaklarla beni her zaman destekleyen ilk danigsmanim
sayin  Yrd.Do¢.Dr. Nevin Eritenel’e, kaynaklarindan ve deneyimlerinden
yararlandigim danigsmanim sayin Yrd.Do¢.Dr. Selda Ergiin’e, tezimin {igiincii
boliimiindeki yaratict desteklerinden dolayr sayin Dr. Yasemin Sevim’e, saym Dr.
Ozlem Aliyaziciogluna, saym Ars.Gor. Serdar Kastelli’ye, tezim boyunca
fikirlerinden ve paylasimlarindan yararlandigim degerli meslektaglarim sayin Dr.
Omer Barbaros Unlii ve Ogr.Gor. Sema Erkan’a, tezimi redakte eden sayin Dr.
Fiisun Askar’a, sahne ¢izimleri icin sayin Ozgiil Ates Pelindag’a ve sabirla tezimin
bitmesini bekleyen sevgili kizim Deniz Ozdinger’e tesekkiir ederim.
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GIRIiS

Anadolu Koy Seyirlik oyunlari, eski ¢aglardan gilinlimiize dek siiren halk
tiyatrosu geleneginin en Onemli somut miraslarindandir. Anadolu koy seyirlik
oyunlari, ilkel toplumlardan giiniimiize degisim gostererek ulasan ve Onceleri
insanoglunun yasaminin daha verimli olabilmesi i¢in dogaya, dogaiistii giiclere ve
tanrilara kars1 gergeklestirdigi torenlerdi. Bu torenler, farkli inanislarin, efsanelerin
ve degisik kiiltiirlerin etkisiyle kdy yasamina girmis ve gilinlimiize kadar gelerek
seyirlik oyun olarak sekillenmistir. Tarih boyunca yasam sartlarindan, goglerden,
cesitli  kiiltliirlerden etkilenerek giliniimiize uzanmislar ve zaman boyutunda
beslenerek bu giine gelmislerdir. Bu beslenme, oyunlarin barindigi toplumun kiiltiir

yapisina, zaman ve gelenegine bagli olarak devam etmistir.

Insan yaradilistyla yasit olan oyun gelenegi, biitiin toplumlarda gériilebilen
halkin eglenme, 6grenme, zaman gecirme ve kendi i¢ dinamiklerini disa vurma
gereksinimlerini gidermeye calistiklar: bir olgudur. Anadolu kdy seyirlik oyunlari,
yiizyillarla tanimlanabilecek bir zaman dilimi i¢inde kusaktan kusaga aktarilarak ve
bazi degisimlere ugrayarak gilinimiize halka 0zgii olan yanlarmi koruyarak
ulagmislardir. Bu 6zelliklerini ancak bir kusaktan digerine aktarildik¢a siirdiirecek ve

yasayacaklardir.

Seyirlikler, sanat kaygisindan uzak, geleneksel agidan islevsel, basit,
eglenceli ve bir o kadar da diislindiiriicii yoresel birer basit tiyatro Ornekleridir.
Koyde, koyliiler tarafindan yine koyliiler i¢in oynanmaktadir. Eski caglardan kalma
ritiieller seyirlik oyunlarin en énemli kaynaklarini olusturmustur. Ilkel toplumlardan
giiniimiize degisim gostererek ulasan Koy Seyirlik oyunlari, dnceleri yasamin daha
verimli olabilmesini saglamak adina dogaiistii giigler ve tanrilar igin gerg¢eklestirilen
torenlerdi. Ancak giinlimiizde bu 6zelliklerinden uzak, daha ¢ok eglence i¢in oynanir
olmuslardir. Ik énceleri insanoglu, yasamini siirdiirebilmesi igin dogaya kars1 direng
gOstermesi ve hayatta kalma miicadelesi i¢in biiyiiye bagvurmustur. Bunu yaparken
de temsili canlandirma ile taklit yapmistir. Bu baglamda taklit, seyirlik oyunlarda en

onemli olgudur. Seyirlik oyunlar, oyuncu bakimindan amatdr, dogas1 geregi yoresel



ve geleneksel, ortaklik tasimasi bakiminda da anonimdir. Seyirlikler, gostermeci ve
acik bi¢im Ozellikleri tasiyan, ¢ogu zaman dogaglama yapilan ama kendine has
kanavasi olan, 6zellikle dogay1 ve koy yasamini taklit eden kiiltlirel birer mirastirlar.
Kendine 6zgii dili, i¢lerindeki elestiri anlayisi, esprili ve grotesk yani, eglendirirken
diisiindiirmesi ve Ogretmesi, barindigi kiiltiiriin yasam tarzini yansitmasi agisindan

bugiiniin dans ve tiyatro sanatlarinin yararlanabilecegi 6nemli bir kaynaktir.

Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinin kokenleri, ylizyillar oOncesi bolluk
torenlerine ve doganin canlandirilmast gibi doga kiiltlerine dayanir. Bu kaynaklarin
yaninda Asya ve Anadolu kiiltiirii, eski uygarliklar ve Islamiyet seyirlik oyunlar:
onemli Olcilide sekillendirmis, torensel ve biiyiisel kalintilar glinlimiize kadar siiriip
gelmistir. Bazi1 oyunlarda ise bu toren ve biiyii kalintilarina rastlanmamaktadir.
Genelde bu tip oyunlar, masallardan, efsanelerden, giinliik olaylardan ve koy
yasamindan dogmustur. Sevda Sener bu silireci asagidaki sozleriyle dile

getirmektedir.

“Tiyatronun kokeninde, ilkel insamin dogayla ve tamimlayamadigr giiclerle iliski
kurabilmek icin yaptigi torenlerin bulundugu kabul edilir. 19. yiizyildan giiniimiize
tivatro tarihine ve ozellikle tiyatronun kaynagina iligkin arastrmalar farkl
kuramlarin ortaya ¢tkmasina neden olmakla birlikte, kékeni bakimindan tiyatronun,

dinsel-biiyiisel amagl térenlerdeki taklitten ¢iktigina inanilmaktadir.

Giinlimiizde seyirlik oyunlarin iginde barmdirdig: ritiiellerin ve inanglarin bir
kismi gliniimiize kadar ulasabilmis ise de bugiin, Tiirk koyliisiiniin kentlesme, ulagim
ve iletisim olanaklarinin gelismesiyle bu o&zellikler varliklarint oldugu gibi
koruyamamustir. Inanclarin  azalmast ve oyunlardaki islevlerin degismesiyle
seyirlikler bliylik degisiklige ugramis ve eglence niteligi tasiyan gosterimlere
dontismislerdir. Bu durum ¢ogunlugu olustursa da bu giin Anadolu’daki her yer icin
bunu sdylemek zordur. Yine de inanglarin korundugu ydrelere rastlamak miimkiindiir.
Eglence niteligi tasiyan oyunlara baktigimizda yine de kokendeki islevi dikkate
almak gerekmektedir: “Cogu kez bu islev kalkmus, belki yerini baska bir iglev almis
olabilir. Ancak gene de ¢cagdas bir toplumda bir dengesizlik, bir bozulus, kdkendeki

! Sevda Sener, Oyundan Diisiinceye, “Tiyatronun Kaynagina iliskin Kuramlar”, Giindogan
Yaynlari, Ankara, 1993, 10-12 ss.



bu isleve doniilmek gereksinmesi duyulabilir ya da bu islevier bu uygulamay:

stirdiiren ¢evrelerde bilin¢altinda ya§ayabilir.”2

Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinda islevler degisse de, 6z ve bi¢im farklilagsa
da seyirliklerin oynanma zamanlar1 ve takvimleri ¢ok da degismemistir. Anadolu’da
cesitli takvimler kullanilmaktadir. Eski yilin gidip yeni yilin gelmesi, gelecek yilin
saglikli olmasi, yilin bolluk ve bereket i¢inde ge¢mesi amaciyla ¢esitli uygulamalar
yapilmakta, 6zel giinler, bayramlar, mevsim gecisleri ve hasat sonlar1 gibi zamanlara

dikkat edilmekte ve seyirlik oyunlar genelde bu dénemlere gére oynanmaktadir.

Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinin konular gesitlilik gostererek koyliiniin
yasam sartlarindan, doga olaylarina ve inanclarina kadar her sey seyirliklerde
karsimiza konu olarak ¢ikabilir. Bu giin 6zellikle Anadolu kdyliisii kendi yasamindan
sahnelere bu oyunlarda biiyiik yer verir ve genellikle bu oyunlar toplumsal elestiri ve
taglamaya dayanir. Bu oyunlarin i¢inde kuttdren kalintist olabildigi gibi, kuttdrenlere

Oykiinerek yeniden ve giiniin kosullarina, yeni olgulara yonelmis oyunlar da vardir.

Yap1 bakimindan; seyirlik oyunlar gdstermeci ve agik bigimde oynanir.
Dramatik 6zellikli olabildigi gibi dramatik 6zellik tasimayan oyunlar da mevcuttur.
Baz1 oyunlar ritiiel kalintilar icerir ve dolayisiyla biiylisel ve ayinsel bir yap1 goze
carpar. Bazi oyunlar ise, kOyliiniin giinliilk yasamindan etkilenerek yarattig1 tamamen
taglamaya, espriye ve eglenceye yonelik oyunlardir. Cogu oyunda dans ve miizik
onemli bir olgudur. Yoresel sazlar ve tiirkiiler oyunlara eslik ederken, geleneksel
danslar bazen oyunun i¢inde, bazen de béliimler arasi kullamilir. Dogaclama ¢ok
kullanilan bir 06zelliktir. Oyun her seferinde farkli diyaloglarla ve esprilerle
gerceklestirilebilir. Ancak oyunun kanavasi degismez. Dil, sade ve yalindir.
Seyirliklerde yazili bir metin yoktur. Genellikle diyalektik bir yapida olup, kulaktan

kulaga ve gorerek aktarilir.

2 Metin AND, Oyun ve Biigii-Tiirk Kiiltiiriinde Oyun Kavrami, Yap1 Kredi Yaymnlari—1891,
Sanat—106, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, Istanbul, 2003, 307 s.



Oyunculuk agisindan; oyuncular1 profesyonel egitim goérmiis oyunculardan
degil, istekli, yetenekli kisilerden olusmaktadir. Oyuncular, seyirciler gibi ayni
bollugu ve kithigi, ayn1 ortak mekanlar1 ve toplumsal sartlar1 paylasan kisilerdir.
Seyirci de, oyuncu da zorunlu kaliplar i¢ine sikismadan eglenmeyi amagclar. Kisisel
yetenek on plandadir. Biiyiisel kokenli oyunlarda torelerle belirlenmis kaliplarin
disina ¢ikilmasma genelde izin verilmezken, eglendirmeyi amaglayan oyunlarda
esnek bir yapt mevcuttur. Erkekler aralarinda oynanan oyunlarda kadin rollerini,

kadinlarsa erkek rollerini ustlenirler.

Oyuncular kendinden 6nceki kusaklardan gordiikleri ve 6grendikleri bigimde,
geleneksel olgiilere bagl kalarak oynarlar. Seyirlik oyunlarin gogunda genelde oyunu
yoneten, bosluklar1 dolduran, rolleri dagitan ve oyun siirekliligini saglayan bir
yonetici vardir. Seyirlik oyunlarda en ¢ok goriinen ana karakterler ise; Arap, ak kisi

ve gelindir. Bunlarin sayilart oyuna ve yoreye gore degisiklik gosterebilir.

Sahne etmenleri agisindan; seyirlik oyunlarda belirli bir dekor anlayis1 yoktur.
Cogu zaman dekora gerek duyulmadigi gibi; oyun oynandigi mekan ozellikleri dogal
dekoru olusturdugu goriiliir. Dekorun aksine kostiim, dnem kazanmistir. Gergekei
parcgalardan olusan kostiimler gostermeci amagla kullanilir. Bir erkegin kadin kiligina
girmesi i¢in bir salvar ya da entari giymesi yeterlidir. Sakal ve biyik kesmesine gerek

duyulmaz. Boylece bir tiir yabancilagsma saglanmis olur.

Aksesuar olarak ii¢ tiir aksesuar kullanilir: Yalanci, ger¢ek ve canli. Gergek
aksesuarlar kendi anlamlarinda kullanilan somut pargalardir. Bunun yerine herhangi
bir esyanin kendisi disinda bir anlam yiiklenerek kullanilmasiyla yalanci aksesuar
olusturulmus olur. Oyuncularin bir esyay: taklit ederek onun yerine ge¢mesiyle de
canli aksesuar kullanilmis olur. Oyun esnasinda kullanilan efektler ise oyuncu
tarafindan yaratilan efektlerdir. Makyaj olarak da, un, baca isi, tencere karasi ve

ayakkabi1 boyas1 gibi oyuncunun ¢evresinden bulabilecegi malzemeler kullanilir.



Oyun yeri acisindan; kdy meydani, sokaklar, genis odalar ve okul bahgeleri
kullanilir. Ister i¢ ister dis mekanlarda oynansm, seyircinin daire bigiminde
cevreledigi oyun yerinde oyunlar sergilenir. Dort yandan seyir olanagi saglanan

arena sahne kullanilir.

Seyirci agisindan; seyirlik oyunlarda oldukca esnek bir seyir anlayisi vardir.
Seyirciler istedigi zaman oyunu izlemeye gelebildigi gibi, istedigi zaman da
gidebilirler. Seyirlik oyunlarda seyirci edilgen degil, aksine etken durumdadir.
Seyirciler, oyunun herhangi bir zamaninda oyuna dahil olarak, bir anda oyuncu
konumuna girebilirler. Seyirlik oyunlarin konular1 6nceden bilindigi halde bu durum
oyuncu ile seyirci asinda bir kopukluk meydana getirmez. Seyirciler zaman zaman
oyuncularla diyaloga, hatta catismaya girebilirler. Gerektiginde de seyirciler dekor ya

da aksesuar olarak kullanilabilirler.

Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinin arastirilmasi, derlenmesi ve tasniflenmesi
tizerine lilkemizde birgok arastirmaci ve bilim adami ¢alismis, goriis bildirmis ve bu
konuda kalic1 yazili eserler birakmiglardir. Giiniimiizde de hala devam eden bu
caligmalarin baglangici 1940 yilindaki Ahmet Kutsi Tecer’in “Koylii Temsilleri” adli
ilk yazisiyla olmustur.® Daha sonra bu ¢alismalari; Siileyman Kazmaz, Mahmut
Tugrul, Fevzi Giinenli ve Hiiseyin Yapici’nin arastirmalar1 ve gesitli yayinlari takip
etmistir. Bu ¢alismalarin biiyiik bir kismi halkevlerinde ve halk odalarinda hayata
gecirilmistir. Ceyhun Atif Kansu ise, seyirlik oyunlardan nasil yararlanilabilecegi
konusunda goriis bildirerek; konservatuarlarda “Halk Tiyatrosu” boliimleri

. .. 4
acilmasini 6nermistir.

Abidin Dino, Adana Halkevi Dergisinde yazdig1 bir yazida;
“Koy seyirlik oyunlarimin ortada oynanma teknigi, oyuncu seyirci biitiinlesmesi,
dogmaca oyunculuk iislubu, gergekgi tiyatronun gereklerini yerine getirirken

diisecegimiz yapmacikliga olanak tanimayan hareketli ve niikteli bir oyunculuk, yeni

® Bkz. Siikrii Elgin, Anadolu Koy Orta Oyunlan (Kéy Tiyatrosu), Tiirk Kiiltiirii Aragtirma
Enstitlisii Yaymlari:117, 3. Baski, Ankara 1991, 1x s.

* Bkz. Mevliit OZHAN, “Cumhuriyetin ilk Yillarinda Geleneksel Tiirk Tiyatrosu” 1.
Uluslararasi Atatiirk ve Tiirk Halk Kiiltiirii Sempozyumu Bildirileri,
http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/belge/1-16003/cumhuriyetin-ilk-yillarinda-geleneksel-turk-tiyatrosu--
html



http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/belge/1-16003/cumhuriyetin-ilk-yillarinda-geleneksel-turk-tiyatrosu--.html
http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/belge/1-16003/cumhuriyetin-ilk-yillarinda-geleneksel-turk-tiyatrosu--.html

Tiirk aktoriiniin ancak halk kaynaklarindan gii¢ alinarak yetistirildigi zaman orijinal
bir kimlige kavusabilirligi, tavir ve deyis ozelliklerini tiimiiyle halktan alma

konularinda kéy oyunlart saglam bir egitim temelinin baslangici olabilir.

Abidin Dino bu sozleri ile kOy seyirlik oyunlarimin analizini yapmakta ve bu
gelenekten nasil yararlanilabilecegini anlatmaktadir. Ismail Hakki Baltacioglu da,
Tirk tiyatrosunun gelisiminde geleneksel kaynaklarimizin dnemsenmesini ve bize
Ozgli yeni bir sentez olusturmanin gerekliligini savunmustur.6 Yakin zamanimizda
ise arastirmaci ve bilim adamlari Metin And’in ve Nurhan Karadag’in yaptigi
arastirmalar, derlemeler ve yaymlar seyirlik oyunlarin incelenmesi ve tanitilmasi
acisindan son derece onemlidir. Bu kaynaklar icerisinde gorsel olarak en onemlisi

ise, Nurhan Karadag’in yonettigi Koyiimiizde Senlik Var adl1 belgeseldir.

Anadolu Koy Seyirlik oyunlarini temel alan ve bunlardan esinlenerek ¢agdas
uygulama Ornekleri sunan bazi yazarlar ve yOnetmenler de olmustur. Bunlarin
bazilari: Hasmet Zeybek (Diigiin ya da Davul), Bilgesu Erenus (Misafir), Nurhan
Karadag (Yazi Baginda Senlik), (Bozkir Dirligi) ve (Memis Dayi) dir. Anadolu kdy
seyirlik oyunlarmi en ¢ok sahneye tasiyan kurum ise, Ankara Universitesi Dil, Tarih
ve Cografya Fakiiltesi Tiyatro Bolimii ve “Ankara Deneme Sahnesi” dir. Ankara
Universitesi Dil, Tarih ve Cografya Fakiiltesi Tiyatro Boliimiin de bu alanda yapilan
kuramsal tez caligsmalarinin yami sira gerceklestirilen sahnelemelerle de bu alan
derinlemesine arastirilmakta ve giiniimiize tasinmaya calisilmaktadir. ‘“Ankara
Deneme Sahnesi” ise Ticaret Oyunu, Al Giiliim, Tiitiin, Sel, Cekirge, Geng Osman,
Ger¢ek Kavga, Semahlar ve Kéyde Oyun @ibi oyunlarla bu gelenegi siirdiirme

cabasindadir.

Halen {izerinde inceleme yapilan ve derleme calismalar1 devam eden
seyirliklerle ilgili en 6nemli arsiv; Kiiltiir ve Turizm Bakanligi bilinyesindeki Halk
Kiiltiirlerini Arastirma ve Gelistirme Genel Miidiirliigiine aittir. Bunu Tiirkiye Radyo

ve Televizyonu, Ankara Universitesi Dil, Tarih ve Cografya Fakiiltesi ve Ege

® Bkz. OZHAN, y.a.g.e.
% Bkz. OZHAN, y.a.g.e.
" Bkz. http://www.ads.org.tr/?p=1390
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Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuar1 Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii takip

etmektedir.

Bu calismada farkli yorelerden Anadolu Koy Seyirlik oyunlarmin farkl
varyasyonlarini inceleme altina alinmistir. incelemeler sirasinda bélgesel bir ayrim
yapilmadan, konu sinirlar1 Anadolu cografyasi olarak belirlenmistir. Karsilagtirmali
ve tarihsel yonteme basvurulmus, bir kisminda da katilimli gézlem tekniginden
yararlanilmigtir. Yaklasik olarak farkli yapilarda ve farkli yorelerden 118 seyirlik

oyunu incelenip, karsilastirma yapilmistir.

Uc boliimden olusan tezimizin Birinci Béliimii, Anadolu koy seyirlik
oyunlarinin geleneksel yapisi iizerine kurulan bir calisma oldugundan; seyirlik
oyunlarin kaynaklari, gelenekteki yeri, 6z ve bi¢imi, tasniflenmesi, dramatik ve

tiyatral yapisinin incelenmesini icermektedir.

Ikinci Béliim ise, tezin asal konusu olan Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinm
gosteri danslarina doniistiiriilmesi lizerine bir yontem Onerisidir. Bu bdliimde,
seyirlik oyunlarin geleneksel 6zelliklerinden ve yapisindan da yararlanarak yeni bir
yorum cer¢evesinde beden dilini kullanarak bir reji ¢aligmasi 6ngoriilmektedir. Bu
calisma, geleneksel dans adimlarindan ve yeni koreografilerden yararlanmak iizerine
planlanmistir. Bunun i¢in de ii¢ teknik diistiniilmektedir: Zengin Tiirk Halk danslar
adimlarindan oldugu gibi yararlanmak; bu adimlardan kismen yararlanmak,
koreolojik yapilarinda degisiklikler yapmak ve bu adimlara farkli anlamlar

yiiklemek; son olarak da, yeni koreografiler yapmak.

Cagdas sahne sanatlarinin kural ve tekniklerinin uygulanmasi ve giiniimiiz
seyirci estetigi ile biitiinlesmesi diisiiniilen bu yeni yorum, {i¢ asal nokta {izerine insa
edilmektedir:

1- Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinin geleneksel yapisiyla 6zdeslesen epik

tiyatronun model olarak alinmasi ve Bertolt Brecht’in kuramlarindan
naivete, mesel c¢alismasi, epizotik anlatim, gestus, yabancilastirma,

tarihsellestirme, anlatici yapi ve géstermeci oyunculugun kullanilmasi.



2- Richard Wagner’in Birlesik Sanat Yapiti anlayisi disiiniilerek, gosteri

icindeki diyaloglari, dans ve miizikleri, dekor, kostiim ve aksesuarlar1 birer
sanat eseri olarak gérmek, bunlar1 paralel bir anlayisla kullanarak biitiinliik
saglamak ve ozellikle miizikte geleneksel motiflerin yaninda kodlamalara

gitmek.

3- Gosterge bilimsel yaklagimdan yararlanmak. Yani, eseri olusturan

ogeleri secerken ve birlestirirken, bilimsel titizlikle ¢alisan sanatsal bir
yaklasimda bulunmak. Sahnedeki her 6genin (dansgi, 151k, dekor, miizik,
kostiim, wvb...) iletiyi seyirciye aktaran birer gosterge oldugunu
diisiinmek. Kendi i¢inde anlamli ve birbirleriyle uyumlu gostergeler

kullanarak bir ileti olusturmak.

Uciincii Boliimde ise, ikinci boliimde éne siiriilen yonteme dayal1 olarak

ornek bir uygulama olusturulmustur.

Calismada yanit aranacak temel sorunlar soyle siralanabilir:

Seyirlik oyunlar gosteri dansina nasil dontistir?

Brecht’in kuramlar1 bu doniistimde nasil uygulanir?

Sahnedeki gostergeler nasil segilir ve gostergelerin birbirleriyle iliskileri
nasil kurulur?

Sahnede biitiinliik nasil saglanir?

Ileti seyirciye nasil ulastirilir?

Bu tezin amaglarindan ilki, Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinin ilkel bir tiyatro

ornegi olmayip, ilksel bir tiyatro olarak diisiiniilmesi gerektigi ve gliniimiiz

tiyatrosuna kaynaklik ettigi gerceginin bir kez daha vurgulanmasidir. Diger amag da,

bu degerli 6z kaynaklarimizin uygun sahneleme teknikleri ve c¢agdas sanat

anlayisiyla ele alinabilecegi ve akabinde giiniimiiz seyircisinin profiline uygun olarak

sahnelenebilecegi diislincesidir. Bugiine kadar seyirlik oyunlarin sahneye ve

televizyona tasinmasi ile ilgili birgok ¢alisma yapilmistir. Ancak sayica az olan bu

caligmalar ¢ogaltilmali ve gesitlendirilmelidir.



Tez paralelinde oOne siiriilen yonteme gore ele alinan ¢aligma, daha onceki
rejilere gore farklilik gostermektedir. Bunun baslica sebebi, seyirlik oyunlarin
agirlikli olarak beden dili ile anlatilmasi yani dans formatina donistiirtilmesi
diisiincesidir. Anadolu Koy Seyirlik oyunlarint yeniden yorumlamak ve bu oyunlari
kendi ilksel yapisindan ¢ikarmak i¢in dans sahneleme tekniklerinden
yararlanilmasidir. Ayrica bu dans gosterisi anlasilir ve eglendirici olmalidir.
Dolayisiyla bu durum dansin yaninda gosterge kodlamalarindaki tutarliliga ve

estetige de bagli olmalidir.

Gosterimizde seyirlik oyunlardaki goriinenin ardindaki gergek 0zii ortaya
cikarmak, seyirlik oyun hakkinda seyirciyi bilgilendirmek ve diger taraftan da bir
ileti olusturmak diisiiniilmektedir. Koy seyirlik oyunlarinda 6zii ortaya ¢ikarma ve
bunu bir ileti haline doniistiirmede yeni bir koreografi tek basina yeterli olmayacaktir.
Dolayistyla miizik, metin, kostiim ve dekor gibi diger unsurlar da bu anlamli biitiinii

tamamlayan gosterge araglari olarak dnem kazanmaktadir.

Bu calisma, seyirlik oyunlarin bilimsel yontemlerle ve sahne sanatlarinin
kural ve teknikleriyle sahnelenebilecegi diisiincesiyle yapilmaktadir. Bu alandaki
kiiltiirel degerlerin kaybolmamasi ve hak ettigi énemi kazanmasi, yeni yorumlara
kaynaklik etmesi ve dolayisiyla daha fazla kitleye tanitilmasi gegcmisi gelecege

baglama ag¢isindan biiyiik onem tagimaktadir.

Bu ¢alisma; gelenek, bilim ve sanat {iggeni i¢inde hayat bulmay1 hedefleyerek
ortaya atilan bir yontem denemesidir. Farkli yaklasimlarla iiretilen uygulamalarla
islenmeye ve gelistirilmeye imkan saglamaktadir. Bu ¢alismadaki yontem Onerisinin
hem geleneksel halk tiyatrosuna, hem de sahne sanatlarina katki saglayacagi
hedeflenmektedir.



1. BOLUM

ANADOLU KOY SEYIRLIK OYUNLARINA GENEL BAKIS

Anadolu Koy Seyirlik oyunlari, halk tiyatrosu geleneginin glinimiizdeKki
Oonemli miraslarindandir. Orta Asya ve Anadolu kiltiiriiniin biyiik bir etkisinin
goriildiigli bu oyunlar, tarih boyunca goglerden, ¢esitli kiiltiirlerden ve birikimlerden
etkilenmistir. Bunlardan beslenerek bugiinkii seklini alarak, bulundugu toplumun
kiltiir yapisina ve gelenegine gore bigimlenmistir. Oyun ¢itkarma, oyun yapma, koy
orta oyunlar: ve kéy tiyatrosu olarak da adlandirilan koy seyirlik oyunlari, Anadolu
koyliistiniin  ylizyillardir uyguladigi ve ritiiellerden beslenen torensel, biiylisel ve

gorevsel oyunlardir.

Seyirlik kisaca, seyirci oniinde gosterilen, genellikle beceriye dayanan, zevkli
ve eglendirici nitelikte bir olgudur. Oyun ise, dogumdan 6liime kadar devam eden,
bedensel, ruhsal ve sosyal boyutu olan ¢ok genis bir kavramdir. ® Homo Faber
(yapimci insan), Homo Sapiens (diisiinlir insan) ikiliginin karsisina 2. Diinya
Savagindan sonra Hollandali tarih¢i Johan Huizinga da Homo Ludens (oyuncu insan)
kavrami glindeme getirmis ve dnemli bir ikililigin dengesi bozularak, insan kiiltiiriine
yeni bir boyut getirmistir. Huizinga, oyunun is, ritiiel, din ve 6nemli tarih
olaylarindan sonra geldigi goriisiinii degistirmistir. Huizinga’ya gore oyun, kiiltiirden
oncedir. Oyun, ¢esitli kiiltiirlerden ¢ikma ya da bir rastlanti sonucu degil, tersine
cesitli kiiltiir bigimlerinin dogusunda baglica etkendir. Bununla kiiltiirde oyun 6gesi
denince uygar yasamda g¢esitli eylemlerle oyuna onemli bir yer ayrildigi ya da
oynadiklarina bunu yalnizca bir tepki veya icgiidii degil, kokeninde oyundan kiiltiire
bir donlisim oldugu sdylenmek istenmektedir. Huizinga, yaygin inang olan is ve

oyun ayri kavramlar iken, bunun tersini kan1tlam1§,t1r.9

8 Metin And, Oyun ve Biigii-Tiirk Kiiltiiriinde Oyun Kavrami, Yap1 Kredi Yayinlari-1891, Sanat-
106, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yaymcilik, istanbul, 2003, 28 s.

% Bkz. Johan Huizinga, Homo Ludens Oyunun Toplumsal islevi Uzerine Bir Deneme, Cev.
Mehmet Ali Kiligbay, Ayrint1 Yaymlar1 123, Tarih Dizisi 6, Istanbul, 1995.
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Kimileri oyunu fazla gelen enerjisini bosaltmak i¢in, kimileri de benzetmece
i¢giidiistinii doyurmak i¢in oynar. Oyun, genglere ilerde yasamin gerektirdigi ciddi is
ve ugraslara hazirlamak ve yetistirmek icindir. Bir baska ilkeye gore, oyunda
dogustan bir yetenegi gelistirme giidiisii, iistiin gelme ve yaristirma istegdi, yitik
enerjiyi tek yonlii canlilikla, eylemle onarma vb. giicler vardir. Huizinga’ya gore tim
bu goriislerde bir tek ortak nokta vardir. Oyunun oyun olmayan bir amaca varmaya
yaradigi varsayimindan hareket edilmesidir. Huizinga, dil, mitos ve ritiielin
kokeninde oyun vardir demektedir. Huizinga’ya gore uygar yasamin Onemli

icgiidiisel giiglerinin kokeninde mitos ve ritiieller yatar ve bunlar oyundan ¢ikmigtir.'

Koy seyirlik oyunlarinin kdkeninde de mitos ve ritiieller vardir. Koy seyirlik
oyunlar1 gliniimiizde hem inan¢ hem de eglence unsurlarini i¢inde barindiran, yillar
Oncesinden kalma kuttéren izlerini ve ritiiel kalintilarin1 hissettiren, iginde taklit,

canlandirma, karsitlik ve catigmanin uygulandig ilksel tiyatro 6rnekleridir.
“Seyirlik oyunlar, kirsal bolgelerde, koylerde goriilen, daha ¢ok tarih oncesine
uzanan (tarim ve ¢obanlik), eristirme, canlandiricilik, atalara taprum gibi islevsel
kuttorenlere bagh bir tiyatro gelenegidir. Soy kadar iizerinde yasanilan topraga da
stki stkrya baglh olan bu gelenek, koyliiniin inancglarinda tutuculugu nedeniyle

giintimiize degin yasamistir. Bugiin Anadolu kéyliisii de bunlari tiim ¢esitliligi ve

canhihig ile yasatabilmigtir... "™

Geleneksel Tiirk Tiyatrosuna onemli bir kaynak olan Anadolu Koy Seyirlik
oyunlari, bugiin iilkemizin pek ¢ok koylinde halen devam eden bir gelenektir. Tarihi
uzun yillar 6ncesine dayanan bu oyunlar, giinlimiiz tiyatrosu i¢in ¢ok 6nemli birer
kaynaktir. Anadolu insam1 tarim kiiltiiriine gectigi ¢ok eski donemlerden itibaren
giinlimiize kadar mevsim gegislerine, ekim-dikim ve hasat zamanlarina 6zel bir Gnem
vermis, bu zamanlart toren ve senliklerle kutsamistir. Anadolu insaninin o
donemlerde yasadigi kitlik ve bolluk dénemleri Ak-Kara(iyi-koti) ya da Oliip-
Dirilme(eski-yeni) ile 6zdeslesmistir. Donemler arasindaki bu ak-kara c¢atismasi da

koy seyirlik oyunlarin temel yapisini belirlemistir.

10 Bkz. Huizinga, a.g.e. _
1 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, inkilap Kitap Evi,
Istanbul, 1985, 43 s.
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“Koylii Tiyatrosu Gelenegi; koye bagl, daha ¢ok tarih oncesi bolluk térenlerinden
ve canlicilik (animisme) inanglarindan ¢ikmistir; soy kadar, iizerinde yaganilan
topraklara da siki stkrya baghdir. Bugiin Anadolu’da hemen her kéyde bu gelenege
danslarda, hayvan benzetmecili oyunlarda, kukla ve dogmaca giildiirmeceler de
rastlanir. Bunlarin i¢inde Tiirklerin Orta - Asya’dan getirdikleri inanglarin
kalintilart bulundugu gibi Anadolu’da Tiirk lerden énce yasamis veya Tiirk lerin ilk
baslarda ¢cagdasi olan uluslarin katkisi da bulunmaktadir. Zamanla bu uygulama ve
inanglarin gercek amaglart unutulmus, takvimdeki belirli yerleri ¢ogu kez degismis
olmakla bitlikte giiniimiizde de Tiirk koyliisii bunlari biiyiik bir kiskanglhikla ve

titizlikle siirdiire gelmistir. »12

Degisik inanis ve mitlerin kaynaklik ettigi seyirlik oyunlar, eski Anadolu
uygarliklarinin, Anadolu topraklari iizerinde yasayan halkimizin Orta Asya’dan
getirdigi kiiltiirel dgeler ve Islamiyet’i kabuliinden sonraki Islami dgelerle birlesen

bir kiiltiirel sentezin izlerini tasir.

“Koy seyirlik oyunlari; diigiinlerde, bayramlarda ya da yiuin belirli giinlerinde
kéyliilerimizin genellikle “oyun yapma” “oyun ¢ikarma” adi altinda yarattiklari bir
tiyatro olayidwr. Kéylii, dedelerinden miras kalan bu oyunlari yazin meydanlarda,
kisin odalarda siirdiiriiyor. Onceleri koylii, kendi yasantistnin daha verimli olmast
icin zorunlu ve bilingli olarak katilirdr bu olaya. Yiizyillarin ge¢mesi ve doganin

pratik deneylerle ¢oziimlenmesi sonucu bu zorunluluk kendiliginden yavas yavag

yitmig, olay bilingsizce bir eglence araci olarak tanimlanmaya baslanmustir. 13

Ilkel toplumlardan giiniimiize degisim gostererek ulasan koy seyirlik
oyunlarinin biiyiik bir kismi, Onceleri yasantinin daha verimli olabilmesi igin
dogaiistii giiclere, tanrilara ya da tanriya siikran belirten toérenler oldugu
diisiiniilmektedir. Ancak giiniimiizde bu 6zelliklerinden uzak, daha ¢ok eglence i¢in
oynanir olmuslardir. ilk &nceleri insanoglu, yasammi siirdiirebilmesi icin dogaya
karst diren¢g goOstermesi ve hayatta kalma miicadelesi i¢in biiyiiye ve taklide

basvurmustur.

12 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Kukla-Karagéz-Ortaoyunu, Bilgi Yaymevi, Ankara,
1969, 9s.

13 Nurhan Karadag, Koy Seyirlik Oyunlari, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlar1:191, Tisa Matbaasu,
Ankara, 1978, 9's.
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Koy seyirlik oyunlari tiyatronun iki ana 6gesi olan oyuncu ve seyirci ile
birlikte olusan ve sanat kaygisindan ¢ok toplum ya da inang ag¢isindan islevsel olan
bir gosteri 6rnegidir. Daha ¢ok 6zel gilinlerde, bayramlarda ve uzun kis mevsiminde
eglenmek ve vakit gegirmek i¢in oynansa da, seyirlik oyunlarin yapisinda
Anadolu’nun eski uygarliklarindan giiniimiize kadar gelmis birgok térenin Ve inancin

izleri gortilmektedir.

Koy seyirlik oyunlar iizerinde ilk arastirma ve incelemeyi yapan Ahmet
Kutsi Tecer olmustur. Tecer, 1940 yilinda yaymladigi “Koyli Temsilleri” adli
yazisinda bu oyunlart folklor iirlinleri olarak belirtmis ve diger oyunlardan ayirt
etmek i¢in ‘Temsil’ ifadesini kullanmistir. Seyirlik oyunlari “Dini” ve “Dini

olmayan” olarak da iki grupta incelemistir. 1

Temsilin yani gosterinin, taklit ile basladigin1 ve bugiiniin dram sanatinin
temelini olusturdugunu biliyoruz. Bu baglamda, ilk insanin dogay1 ¢oziimleme,
kendini ifade etme ve korkularini giderme amaciyla kendi diinyasi ile bilinmeyenin
arasindaki en &nemli arag¢ taklit olmustur. Ilk insan zaman i¢inde tabiat olaylariyla
karsilasmis ve bu olaylara tepki vermistir. Korunma ve barinma icgiidiisii ile
¢evresini tanimis, tantyamadiklarina karsi uzak durmaya ¢alismis, doganin giiciinii ve
degiskenligini gdérmiistiir. Oliime ve yenilenmeye tanik olmus, giinesi ve yildizlari
tammmustir. Kendini ifade etmek i¢in dogay: taklit etmis ve bu taklit de zamanla

gosteriye donlismiistiir.

Biinyesinde bu unsurlar1 biiyiik 6l¢iide barindiran kdy seyirlik oyunlarinin
nedenleri ve kaynaklar1 ¢esitlidir. Eski ¢aglardan kalma tapinma ve kuttorenler
bunlarin en 6nemli kaynaklarini olusturmustur. “Kuttéren, genellikle toplumun kaygt
verici bir durumunda, kendiliginden ortaya ¢ikan bir karsilik, bir tepkidir. Toplum
bireylerinin yasaminda bir ¢agdan otekine, bir ugrastan bir baskasina gecisler

dizisidir.”*®

14 Bkz. Siikrii Elgin, Anadolu Kéy Orta Oyunlar (Kéy Tiyatrosu), Tiirk Kiiltiirii Arastirma
Enstitiisti Yaymlari:117, 3. Baski, Ankara 1991, 1x s.
> And, a.g.e, 1985, 53 s.

13



Insanoglunun dogumundan 6liimiine kadar gesitli nedenlerle oynanan seyirlik
oyunlarda, seving ve aci baslica karsitlik olmustur. Bu oyunlar1 besleyen diger
kaynaklar ise giinlilk yasam tarzi ve torenler olmustur. Koyliiniin kendi yasamini
yansitan dogum, oliim, ergenlik, evlenme, siinnet, askerlik, ekip-bigme gibi belli
basli 6geler bu oyunlar sekillendirmis, zamanla bugiine getirmistir.

“Koy oyunlarimin giiniimiiz ig¢in de gecerli olan bazi ozellikleri, bu kaynagin
degerini artirmaktadir. Bu ozelliklerin basinda koy halkimin oyuna katilmasz,
organik bir oyun-seyirci biitiinliigiiniin saglanmis olmasi gelmektedir. Bundan
baska, koy oyunlarinda pagan biiyii térenlerinin izi agik¢a goriilmekle beraber,

swrasinda giincel toplum olaylarina da yer verilmektedir. Giinliik yasamla ilintisini

koparmamus olmalari, bu oyunlari giiniimiiz igin de islevsel yapmaktadir. 16

Kuttorenler ve efsaneler (mythos) de seyirlik oyunlarin en Onemli
kaynaklarini olusturmustur. Cogu zaman didaktik, korku wverici ve yiiceltici
ozellikleri olan efsanelerle, toplum i¢inde bir diizen getiren kuttdrenler, bircok kdy

seyirlik oyunun 6ziinii olusturan en énemli unsurlar olmustur.

“Kuttoren islevieri iizerine ¢esitli goriisler asagr yukari birlesmekle birlikte, mithos
ve kuttéren iliskileri iizerine tam bir goriis birligi yoktur. Kuttoren kisaca bir érnek
tizerine kaliplasmis davraniglar ve toreler biitiiniidiir. Mythos ise, kuttorenin duygu
ve eyleminin soze dontistimiidiir. Benzerlik kurmak gerekirse dua-ibadet; zikir ve
sema ikilisi buna bir 6rnektir. Ikisinin birlesmesiyle ortaya ¢ikan dram ise her ikisini

de icerir. Sozlii halk gelenekleri, ozellikle masallar, soylence, destanlar hep mythos

genel ¢ergevesinde diisiiniilebilir. 7

Bu torenlerde iki ana karsitlik s6z konusudur ki, iyi ve kotii, yeni ve eski ya
da dogum ve 6lim en c¢ok gdze carpan karsitliklar olmuslardir. Her zaman bu
karsitliklar arasinda bir ¢atisma ve bir savas s6z konusu olmustur. Bu toérenlerdeki
karsithg ve catigsmayi ifade etmek igin de ak ve kara kullanilan baglica ifadeler
olmustur. Cogu zaman kostiim ve makyajla, hatta bazen de masklarla ifade edilen ak-
kara karsitliginda kazanan hep ak (iyi) olmustur. Catigsma, arinma ve liremeyle yeni
bir dénemin baslamasi iizerine kurulmustur. Once kétiiniin iyiyle miicadelesi, bu

miicadeleden galip gelmesi ve ardindan iyinin canlanip koétiiyii kovmasi ya da yok

16 Sevda Sener, “Tiyatronun Kaynagma iliskin Kuramlar”, Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi, Dramatik
Koylii Oyunlar, Ankara Universitesi Dil ve Tarih - Cografya Fakiiltesi Tiyatro Arastirmalart
Enstitiisii Ozel Sayis1 6, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara, 1977, 23 s.

" And, a.g.e, 1985, 52 s.
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etmesi kanavasi goriiliir. Bu mutlu sonu gérmeden dnce aci gekme ve {iziilme vardir.
Burada yasamin sona ermesi ve sonuclari, ardindan da yeni bir dénemin baglamasi

ifade edilir.

“Oliip-yeniden dirilme térenleri iki ana kesime ayrilabilir: kKenosis, yani bosalma ve
plerosis, yani doldurma. Bosalma, yasamin ve dirligin son bulmastydi: her donem
sonunda orug, perhiz, oliim, canliligin yok olmasi,; doldurma ise, yeni bir donemin
baslamasiydi: yagmur yagdirma biiyiisii, toplu ¢iftlesme ve canlamp ¢ogalma idi.
Bunlarin dért ayr ozelligi vardi: birincisi, ¢ile cekme, canliliga gecici bir donem
ara verme idi (orug, perhiz, déviinme, aglama, agit yakma gibi); ikincisi, armmma idi
(canliig1 tehlikeye diisiirecek kotiiliiklerden arinmada en ¢ok yapilan sey ateg
tizerinden atlamakti); iiciinciisii, giiclendirme idi (bu doéviisme, yarisma ya da
ciftlesme bigimlerinde olurdu),; dordiincii ozellik de, kutlama idi (iiriin iyi olunca

cesitli bicimlerde kutlama torenleri yapilird). ~18

Bu 6gelerin hemen hemen hepsi koy seyirlik oyunlarin i¢inde bulabilinir.
Yagmur yagdirmak, giines ¢ikarmak, su dokmek, ates yakmak (Cankirt Sin sin
oyunu) ve giresmek (Corum, Manisa-Soma Giires oyunu) Qibi unsurlar ¢ogu
seyirliklerde sik¢a islenmektedir. Seyirlik oyunlarin igindeki bu olgular aslinda ritiiel
kalintilardir ve birgogu dramatik nitelik tasir. Oyunlardaki bu dramatik niteligi cokga
kullanilan canlandirma, taklit, kilik degistirme, ¢atisma ve karsitlik gibi 6zellikler
olay dizisinde goriilebilir. Oyun i¢indeki eylemin giiclenmesi agisindan da dans,

miizik ve s0z islevsel acidan son derece 6nemlidir.

Koy seyirlik oyunlart islevleri agisindan bakarsak halk tiyatrosundan
ayrildigint goriiriiz. Seyirlik oyunlarin kdkeninde kuttdrenler ve efsaneler oldugu icin
0ziinde barindirdig1 yararlilik ve eglenme halk tiyatrosuna gore farklilik gosterir.

Saym Metin And bunu s6yle bir tablo ile ifade etmektedir:

'8 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993, 20-21 ss.
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“YARARLILIK EGLENME

(Kuttiren) (Tiyatro)

Sonug almaya yonelir. Eglence icindir.

Orada bulunmayan bir baskaya yoneliktir. Yalniz orada bulunanlar igindir.
Gergek zamani kaldwrir, yerine simgesel zamant koyar. Simdiki zamandadr.

Ote’yi oraya getirir. Seyirci Ote dir.

Oyuncular kendilerinden gecerler, esriklige erisirler. Oyuncu ne yaptiginin bilincindedir.
Seyirci katilir. Seyirci izler.

Seyirci inanir. Seyirci degerlendirir.

Elestiri yasaktir. Elegtiri isteklendirilir.

Topluca yaratma. Bireysel yaratma. "*°

Kuttorenlerin asal islevleri {izerine derin arastirmalar yapan Fransiz
toplumbilimci Emile Durkheim dort asal islev tizerinde durmustur. Giiniimiizde de

degisiklige ugramamis olan bu asal islevler soyle 6zetlenebilir:
“1. Kuttoren, bireyi, toplumda yasamak icin, toplumun gerektirdigi diizen baginin
stkiligina, aci gekmeye hazirlar, bu yolda onu egitir.
2. Kuttoren, bireyleri bir araya getirir, bireyler arasindaki toplumsal baglari
giiclendirir, ortakligi pekistirir.
3. Kuttorenin toplumda, canlandwrici bir islevi vardir. Toplumun iliskilerini
kalitlarinin bilincine vardirir; geleneklerin siirmesine, inanglarin tazelenmesine,
deger yargilarinin, torelerin kéklesmesine yardim ederek toplumu canli bir bi¢imde
ayakta tutar.
4. Mutluluk verici islev: Toplumun bir iiyesi olmanin mutluluk duygusunu verir.
Ozellikle toplumun bunalimli donemlerinde, kisilerin cosku ve duygularim bir arada

dile getirmelerine olanak tantyarak bozulan dengeyi diizeltir. »20

Durkheim’a gore kuttorenler birtakim gereksinmeleri karsilar. Bu kuttérenler
gercekleri ve gegmisi canlandirmaktadir. Kuttdrenler toplu gosterilerdir ve bir arada
yapilmaktadirlar. Kuttérenler, kisiye kutsal olgular yiikler ve olaylar karsisinda nasil
davranacagint  gosterirler.  Kuttorenler,  bireyleri  yakinlastirir,  baglarini

gﬁg:lendirirler.21

1% Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Kéylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, inkilap Kitap Evi,
Istanbul, 1985, 47-48 ss.

20 And, y.a.g.e, 1985, 51-52 ss.

21 Bkz. And, y.a.g.e, 1985, 53s.
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Koy seyirlik oyunlarinin zamanla degismesi, Oziinden uzaklasmasi, bir
kisminin takviminin degismesi ve ilk anlamindan uzaklasarak yeni anlamlar
kazanmasi biiyiik zaman asimlarinin ve kiiltiirel degisimin sonuglaridir. Ancak yine
de seyirlik oyunlar “seyirlik” kimliklerini yitirmemisler ve gelenek igindeki yerini
korumuslardir. Artik kdylerdeki senliklerde oynansalar da, eglence i¢in yapilsalar da

eski torenlerin kalintilar1 az da olsa kendini hissettirmektedir.

1.1. Seyirlik Oyunlarin Kaynaklar:

Insanoglu ilk ¢aglardan baslayarak cevresine kars1 merak duymus ve dogada
olup bitenlere duyarsiz kalmamistir. Kimi zaman bunlardan korkmus, kimi zaman da
dogay1 kontrol etmeye calismistir. Insanoglu dogada yalniz olmadigini, kendisini ve
cevresini kontrol eden dogaiistii gii¢lerin oldugunu diistinmiistiir. Tanrilarla iyi
gecinmek ve kotiiliiklerden korunmak i¢in biiyliye bagvurmus ve bunlar icin torenler
diizenlemistir. Seyirlik oyunlara, “iiriiniin bereketi, hayvanlarin déliiniin bol olmasi,
dogamin canlanmasi gibi nedenlerle degisik tanrilar adina diizenlenen torenler
kaynaklik eder.”” Diizenledigi bu biiyii torenleri ile dogaya ve tanrilara miidahale
edecegini diistinmiistiir. Diizenledigi bu torenlerle bazen yagmur yagdirabilecegini,
kurakligi engelleyebilecegini, bolluk ve bereketi saglayabilecegini ve hatta giinese
hakim olabilecegini varsaymistir. Dolayisiyla bu biiyiisel torenler insanoglu icin ilk

islevsel torenler olmustur.

Kaynaklari ritiiellere uzanan seyirlik oyunlarin doga ile siki bir iliskisi vardir.
Insanoglu dogayr tam olarak ¢dzemedigi icin ve dogayla iyi gecinmek adina bu
torenleri diizenlemistir. Doganin kendisi kadar insanoglunun yasadigi cografya ve
geldigi soy da kaynak agisindan 6nemlidir. Cok tanrili dinlerin ve totemizmin etkileri
kadar, tek tanrili dinlerin sdylemleri ve yaptinmlart da seyirlik oyunlar

bigimlendirmistir.

22 Aslthan Unlii, Tiirk Tiyatrosunun Antropolojisi, Asina Kitaplar, Ankara, 2006, 65 s.
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Seyirlik oyunlarin kaynaklart su basliklar altinda incelenebilir; Doga
(hayvanlar, tarim, doga olaylari, iireme, bolluk, kitlik), Samanizm, Orta Asya,

Anadolu kiiltiirii ve Islamiyet.
“llkel insan giderek dogal degisimlerin kendi biiyii giiciiniin étesinde kalan bazi
nedenlere dayandigini anlar. Bu nedeni dogal olaylarin ardinda yatan iistiin giigler
olarak a¢iklar. Kisin yazi, kurakligin bollugu izlemesi, topragin kurumasindan sonra
baharin gelip bitki ortiistintin canlanmasi, bu kutsal varliklarin oliip dirilmeleri ile
acgiklanir. Bu inang¢ asamasinda yapilan kutsal térenlerde tanrimin 6liip dirilmesi
olayr canlandwrilir. Baharin baslangicinda, giin déniimlerinde yapilan, élme ve
dirilme olaywi taklitli olarak canlandiran bu torenlerin amact iistiin giigleri
etkilemek, degisimi hizlandirmaktir. Osiris, Attis, Thammuz, Adonis, Dionisos,
Demeter mitlerinde 6lme ve dirilme olayimin ¢esitli bicimlerde yer aldigi goriiliir. Bu
mitlerin hareketli olarak taklit edilmesi dramatik yapiyr meydana getirir. Bu
asamada  kutsal torenler icerik bakimindan biiyiisel, bi¢cim bakimindan

dramatiktir. "2

Insanoglu icin tanrilar her zaman 6nemli olmustur. Yasamin devami ve
bolluk, bereket i¢in tanrilara ihtiya¢ duyan insanoglu, tanrilarn kisilestirmis ya da
bunun i¢in sembollerden yararlanmistir. Insanoglu, toplum yasamini kolaylastirma,
doga giiclerini kontrol etme ve diizenleme i¢in tanrilara torenler diizenlemislerdir.
Giiniimiiz seyirlik oyunlarinin temelini iste bu torenler olusturmaktadir. Dolayisiyla
Asya’da olsun, Misir’da olsun ya da Avrupa’da olsun bu tanr1 ve tanrilastirma eylemi
Anadolu’daki seyirliklerle ayni temel taglar1 barindirmaktadir. Zamanla bu inang ve
eylemler etkilesim yoluyla ya bir milletten digerine, ya da bir topluluktan baska bir
topluluga ge¢mis veya her toplum kendi bagimsiz inang degerlerini yaratmistir.

“Dramatik Koylii Oyunlart kokenleri bakimindan ¢ogunlukla takvime baghdir. Yili
iki yariya bélen giinler, ya mevsimlerin baslangici ya da giinesin dongiisii
bakimindan belirli noktalar kuttorenlerle vurgulanirdi. Burada yiuli ikiye bolen en
onemli tarih de yilbasi ve yilsonu ayrimidir. Bu aywim baslangigta belirttigimiz
Kenosis (bosalma) ve Plerosis (doldurma) karsithklarina uygundur. Giiniimiizde bir
tek yilbasi olmasina karsin, ozellikle topraga ve hayvanciliga bagh koyli igin,

bir¢ok takvimler ve dolayisiyla bircok yilbasilar ve yilsonlar: bulunmaktadir. Islam

etkisiyle uygulanan ay takvimi de buna katilinca is daha karmasik bir durum

2% Sevda Sener, “Tiyatronun Kaynagma [liskin Kuramlar”, Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi, Dramatik
Kaoylii Oyunlari, Ankara Universitesi Dil ve Tarih - Cografya Fakiiltesi Tiyatro Arastirmalari
Enstitiisii Ozel Sayis1 6, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara, 1977, 26-27 ss.
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almaktadwr. Ay takvimi, giines takvimi gibi duragan olmayip her yil yer
degistirdiginden giines takvimine gore birtakim anlam ve iglev karsikliklar

getirmektedir. Ay takvimine bagl giinlerde kutlanilan, eskiden kalmis oyunlarin

gergekte hangi duragan noktaya rastladigini bulmak ¢cogunlukla olanaksizdir. 24

Insanoglunun ortak kiiltiirel degerleri oldugunu kabul ederek, bir kutsal
varlia tapinma, ondan yardim bekleme fikri insanlik tarihi kadar eskidir.
Insanoglunun tabiat olaylar1 karsisinda verdigi tepki, mevsimlerle ilgili degisiklerin
izlenmesi ve bdylece yeni yilin ortaya ¢ikmasi da biitlin insan topluluklarinin genel

ve ortak 0zelligi haline gelmistir.

“Mevsim degisikliklerini ve bitkilerin yillik biiyiime ve solmasini tanriarin
yasantilarinin ¢esitli agsamalar: olarak goren eski inamsin bir baska ornegi de
Dionisos mitidir. Dionisos sarap ve esriklik tanrisidir. Trakya kékenlidir. Aym
zamanda agag, meyve ve tarim tanrist sayilir. Okiizii boyunduruga kosandr. Tarlay:
stirendir. Miswr tanrist Osiris’e bezer. Biitiin tiriin tanrilari gibi, Dionizos un da aci
bir oliimle oldiigiine ve sonra yeniden dirildigine inanilir. Dionizos un oliisii ve
dirilisi kutsal torenlerle temsil edilir. Bu torenlerin ¢esitli yorelerde birbirinden
farkl bi¢imlerde yapildigi goriiliir. Dionizos genel olarak boga bigciminde, bazan da
kegi olarak diistintilmiistiir. Keginin éldiiriilmesi tanrinin oldiiriilmesi anlamindadir.

Sonradan kegi, tanriya bir adak olarak kabul edilmigtir. »28

Koy seyirlik oyunlarinin iginde barindirdigi eski tarimsal bolluk térenleri
insanin tabiatla olan iliskisinin bir gostergesidir. Ilkel dénemlerde insanoglu
cevresinde izledigi bitkisel hayatin uyanmasi veya uykuya dalmasi, hayvanlarin
ciftlesmeleri ve yavrulamalar1 gibi olaylara dikkat etmis ve her yil canlanan, {iriin
veren, sonra bir ¢esit uykuya dalan tabiat karsisinda yeni yil gerce§ine ulasmistir.

(Sivas-Zara Saya Gezmesi)

Bir yildan digerine gecerken eskinin kovulmasi, yeni yilin bolluk getirmesi
i¢in gesitli torenlerin diizenlenmesi bdyle bir anlayisin {iriiniidiir. Doga olaylarinin bu
degiskenligi ilkel insam dogrudan dogruya etkilemistir. Insanoglu her yil toprak

tizerinde meydana gelen biiylik degisiklikler iizerinde kendini diislinmeye zorlamig

2 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, inkilap Kitap Evi,
Istanbul, 1985, 114 s.
% Sener, a.g.e, 28s.
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ve bu degisiklikleri biiyli yoluyla etkileyebilecegine inanmistir. Yagmuru yagdirmak,
giinesi dogdurmak, iirlinleri ¢ogaltmak, hayvanlar1 iiretmek, bahar1 getirmek icin
biiyii torenleri yapmustir. (Karaman Saya Gezmesi, Mugla Tohum Ekme oyunu)
Biitiin 151 toprak ve hayvancilik olan Anadolu koyliisii, genellikle bu torenler ve

bunlarin dramatik oyunlara doniigmiis bigimlerinde doga ile hesaplagsmaktadir.

Insan yasaminin doga ile siki iliskisi, dogaya bagli takvimlerde oldugu gibi
oyunlarinda da kendini géstermistir. Mevsimlerin diizenli gegisleri, bunlara bagli
olarak bitkilerin diizenli olarak yesermesi ve sararmasi, hayvanlarin diizenli
tiremeleri, insan yasamini ve dolayisiyla seyirlik oyunlar1 da belirli diizenlere
sokmustur. ilk topluluklarindan beri bu mevsim degisiklikleri torenlerle
kutlanmaktadir. Dogay1 tam ¢6zemeyen ilkel topluluklar, onun her tiirli iyiligi ve
kotiligli yapabilecegini gordiikten sonra, onunla hos gecinmek i¢in O’nu
tanrilagtirmiglar, tapinmaya baslamislar ve giderek bu tapinmalar belirli zamanlar ve

kurallar dahilinde bugiinkii seyirlik oyunlar1 dogurmustur.

Ilkel insanin doga ile barisik olma savasi iizerine, Samanizm ayinleri
incelendiginde, Samanist torenler ve seyirlik oyunlarin ayni tabana oturdugu
goriilmektedir. “Orta Asya’daki ¢esitli Tiirk boylarimin inang bi¢imi olan Samanizm,
Orta Asya Tiirklerinin Islam’la tanismalarindan sonra, Islami sekiller altinda

12

saklanarak varligini stirdiirmiistiir. % By giin Anadolu’da izlerini gorebildigimiz
Samanizm’in var olmasmin altinda Samanist inanglarla, toprak ve hayvanciliga
dayanan gogebe kiiltlir yatmaktadir. Saman torenleri, seyirlik oyunlarda oldugu gibi,
oyuncu ve seyircinin i¢ten ve tam katilimi ile mevsim gecislerinde ve iireme
zamanlarinda yapilmaktaydi. “Ilkellerde de, Samanizm’de de Anadolu’nun Tiirkler
gelmeden onceki uygarliklarinda da sadece kiiltiir ve bicim ayriliklar: disinda, ayni

catida, aym gereksinmede torenler yapilryordu. Mitler yasatilyyordu. w2t

26 Erhan Tuna, Samanlik ve Oyunculuk, Okyanus Yaymcﬂlk, Istanbul, 2000, 60s.
2" Nurhan Karadag, Koy Seyirlik Oyunlarn, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1:191, Tisa Matbaast,
Ankara, 1978, 13 s.
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Seyirlik oyunlarin temel taglarimi olusturan dogayr tanrilastirma ve bu
tanrilara torenler diizenleme gelenegi eski ¢aglardan beri Trakya’da, Anadolu’da,
Misir’da ve Mezopotamya’da goriilmekteydi. Attis, Adonis, Tammuz, Osiri,
Demeter, Persephone ve Dionisos gibi bollugu ve bereketi simgeleyen tanrilar i¢in
yilin belirli giinlerinde t6renler diizenlenirdi. * Giiniimiizde de bu térenlerin ve

seyirlik oyunlarin ortak taraflar1 goriilmektedir.

“Mezopotamya tanrist Tammuz, iireme yeserme, bolluk simgesi olarak sonbaharda,
mevsim kisa girerken toprak altina giriyor, kayboluyor. I[lkbaharda dogamn
canlandig1 swralarda Istar’la birlesip toprak iistiine ¢ikiyor. Diger tanrilarin mitleri
de aymi ¢atida: Bati Asya, Frigya tanrist olan Attis, Tammuz gibi bir bitki tanrisidir.
Sonbaharda oliimii yasla, ilkbaharda dirilmesi sevingle kutlanir. Bir bol’luk
tanrisidir. Demeter, Persephone ve Dionisos da ayni kurguda, bunlar da Anadolu ve
Trakya’min hasat, tarim ve bolluk tanrilaridir. Toprak altinda kaldiklar: zaman
tireme duruyor, yeryiiziine ¢iktiklari zaman ise itireme, yeserme basliyor. Diger

tanrilara gére Dionisos’un ayricaligi, Antik  Yunan Tiyatrosuna besiklik
1,29

etmesidir.
Glintimiizdeki seyirlik oyunlar bakildiginda yukarida gegen Samanizm
torenlerine biiyiik benzerlik gosterdigi anlasilmaktadir. Bir¢ok seyirlik oyunun i¢inde
gecen doganin canlanigi, baharin gelip, kisin kovulmasi, bolluk ve bereket icin
miicadele, yagmur yagdirma ve iireme sembolleri gegmisten giiniimiize kadar gelmis
uzantilardir. Anadolu’daki bazi kdy seyirlik oyunlarda gordiigiimiiz bebek ve
kuklanin da kokeninde Samanizm yatmaktadir. (Erzurum Bebek oyunu)
“Samanizm’de mevcut olan Tés-Ongon inanist yine ata tapimimi ile ilgili olarak
olenlerin anmisina yapilan basit bebeklerden ibarettir. Bunun yanmi sira samanlarin

kukla oynattigina iliskin gériisler de vardir. ">

Seyirlik oyunlarin dogmasina neden bir diger ozellik de Orta Asya
kiltiriidiir.  Seyirliklerin birgogu Anadolu kiiltiirii Orta Asya kiiltiirliniin bir

uzantisidir. Anadolu insani Orta Asya’da yasamis Samanist Tiirklerin devamudir.

28 Bkz. Metin And, Oyun ve Biigii-Tiirk Kiiltiiriinde Oyun Kavrami, Yapi Kredi Yayinlar1-1891,
Sanat-106, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yaymcilik, Istanbul, 2003. 104 s.

% Karadag, a.g.e., 14 s.

% Tuna, a.g.e, 98 s.
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Yasam bicimleri, inanglari, torenleri ve gelenekleri biiyiik benzerlik gdstermektedir.
Anadolu insant yasam bi¢imini Orta Asya’dan getirdigi temeller iizerine kurmustur.
Anadolu’nun ve daha 6nceki uygarliklarin seyirlik oyunlara kaynak olusturdugu,
oyunlarin kurgusundan anlagilmaktadir Belirli giin ve zamanlarda oynanan
oyunlardaki eski-yeni, bolluk-kitlik, ak-kara ve iyi-kotii karsitliklart daha onceki

uygarliklardan gelen torenlerin izleridir.**

Koy seyirlik oyunlarina kaynaklik eden bir diger etken de Islamiyet’tir. Koy
seyirlik oyunlarina baktigimizda, ibadetin ve tapinmanin ilkel donemden giliniimiize
dek siirdiigiinii, bu ibadetin ¢ok tanrili donemlerden tek tanrili dinlere kadar biiyiik
benzerlik tasidigr goriilmektedir. Bir ibadetin gerceklesmesi i¢in belli kosullarin
olusmas1 gerektigini savunan Sedat Veyis Ornek, ‘Ilkellerde ibadetin Kosullari’ni

siralarken seyirlik oyunlarin kaynaginin ibadete dayandigina isaret etmistir:
“a- Ibadeti ya da ayini yénetecek bir din adamimn (Klan yashsi, Saman,
Medizinmann) bulunmas sarttir.
b- Ibadeti ya da ayini yonetecek bir din adamimin ve katilanlarin belli bir on
hazirligr yerine getirmeleri gerekir. (Yikanmak, orug tutmak, bedeni ve yiizii
boyamak, torensel giysiler giymek vb.)
c- Ibadet ve ayin sirasinda belli seyleri yapmak ya da yapmamak gerekir.
(Susmak, giilmemek, yiiksek sesle konusmamak vb.)
d-  Belli yerlerde ibadet etmek, ayin ve toren diizenlemek gerekir.
(Tapinaklar, kurban yerleri, mezarliklar, kéy alani, erkekler evi vb.)
e- Belli zamanlarda ibadet etmek gerekir. (Bayram ve torenlerde, kurakiik, savas
zamanlarinda vb.)
f-  Ibadet; kurbam, adagi, hediyeyi gerektirir.
g- Ibadet’te kurbamn yani swra dans, miizik ve ritiiel icerikli oyunlarin da
bulunmasi gerekir.
h-  Ozel kiilt araclarimin bulunmast ve kullamlmas: gerekir. (Idoller, maskeler,
curungalar, miizik aletleri vb.)
i-  Ibadetin boliimlerinden olan ritlerin belli kurallara baglanarak, dondurulmast

ve kapali bir sistem igerisinde iglenmesi gerekmektedir. 32

31 Bkz. Karadag, a.g.e., 13s.
%2 Karadag, a.g.e., 17 s.
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Anadolu kiiltiiriine biiyiik 6l¢iide yon veren Islamiyet’le birlikte 6zellikle
kadin erkek iliskilerindeki degisiklik géze ¢arpmaktadir. Daha Onceleri lireme ve
ciftlesme adina yapilan ‘Phallos’ gibi térenler Islam’in etkisiyle degismis, gizlenmis,
hatta ortadan kalkmustir.*® Seyirlik oyunlardaki cinsiyet kavrami Islamiyet’le birlikte
kadin erkek ayrimina doniismiis ve iligskilerde kapalilik giindeme gelmistir. (Isparta-
Siit¢iiler-Beydilli Kéyii Arap oyunu, Aydin-Karpuzlu-Tekeler Koyii Gavur Imam

oyunu)

Koy seyirlik oyunlar1 kdkenleri bakimindan takvime baglidir. Glines ya da ay
takviminin dongiisiine gore belirli bir zamanda oynanan seyirlik oyunlar, mevsim
gecislerine, yilbasi ve yilsonuna gore sekillenmekteydi. Ozellikle topraga ve
hayvanciliga bagli yasayan koylii icin bu takvimler cok énemliydi. Islam’in etkisiyle
uygulanan ay takvimi giines takvimi gibi sabit olmayip, her yil yer degistiren
dongiiler birtakim anlam ve islev karisikliklarina sebep olmaktadir. “Bu takvim ve
vilbasi-yilsonu karsithgt icin en karisik olay Muharrem ayidir. Ay takviminde yiin
ilk ayr olmasi, ayrica yeni yili karsilama bakimindan sevingle, coskuyla kutlanmasina

. 1 .. . V1
karsin, Muharrem, ayni zamanda, ozellikle Siilerde, yas vesilesidir.

Islamiyet’le birlikte Anadolu’da 6nem kazanan Ramazan ay1, 6zellikle kirsal
kesimde insanlarin daha ¢ok beraber olduklar1 ve beraber zaman gegirdikleri bir
zaman dilimi olmustur. Bu kutsal ay i¢inde daha ¢ok birlikte olan halk, koy
odalarinda, kdy kahvelerinde ve evlerde bir araya gelerek daha cok eglenceye

yonelik seyirlik oyunlar oynamaktadlrlar.35

Islam’m takvim iizerindeki etkilerinin yaninda mezheplerin ve tarikatlarn da
kendi inanglart dogrultusunda yarattiklart oyunlar ve torenler gbze carpmaktadir.
Cogu zaman bunlara mekan teskil eden yerlerin de tekkeler ve zaviyeler oldugu

soylenebilir.

% Bkz.y.a.g.e, 415s.

% Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, inkilap Kitap Evi,
Istanbul, 1985, 116-117 ss.

% Bkz. Nebi Ozdemir, “Tiirkiye’deki Halk Eglenceleri ve Kis Eglenceleri”, V. Milletlerarasi Tiirk
Halk Kiiltiirii Kongresi Halk Miizigi, Oyun, Tiyatro, Eglence Seksiyon Bildirileri, Kiiltiir
Bakanlig1 Yaymlari: 1872, Ankara, 1997, 281 s.
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“Muharreme bagli toren ve inanglarda her zaman oldugu gibi ikili bir iliski buluruz.
Bunlar yapilan sey, eylem (dromenon) ile soylence (mithos) dir. Birincisi kuttéren,
simgesel eylem, ikincisi ise simgesel soz, epos ve mithos dur. Dramin, tragedyanin
ctkist bu ikisinin birbirine gecismesinden, kaynasmasindan dogmustur. Iste Islam’da

tek dram tiirii olan Taziye de Muharreme bagh kuttorenlerle, gene Muharreme baglh

soylence, sozlii ve yazil geleneklerden dogmustur.

1.2. Seyirlik Oyunlarin Oz Bakimindan Degerlendirilmesi

Koy seyirlik oyunlarinin 6zii ilkel insanin yasam kavgasindan baglamis ve
Orta Asya, Anadolu ve Islam kiiltiirlerinin etkisiyle sekillenmistir. Ilkel insan
doganin degiskenligi karsisinda bir topluluk olusturma ve birlikte bir yasam stirmek
igin bliyii ve téren gibi degisik yollara bagvurmustur. Diizenlenen bu térenler daha
cok yaz-kis, yeni yil eski yil, bolluk-kitlik gibi degisim zamanlarinda olmus ve
bunun sonucu olarak da gilinimiize kadar gelmistir. Her donemde dogadaki
degisiklikler insanoglunu sasirtmis ve kendi yasaminin aslinda bu degisime bagh
oldugunu diisiinmiistiir. Insanoglu, kétii sonuglar1 6nleyebilecegini ve dogay1 kontrol
edebilecegini diislinmiis ve bunlar icin de tdrenler diizenlemistir. Yagmuru
yagdirabilecegini, gilinesi kurtaracagini, bolluk ve bereketi saglayacagini
diisinmistiir. Ancak mevsimlerin birbirini takip ettigini, bitkilerin biiyliylip yok
oldugunu, canlilarin dogup 6ldiigiinii gérmiis ve bunun kendi biiyii giiclerini astigini
fark etmistir. Bitliin bunlani da tipki insanlar gibi yasayan tanr1 ve tanrigalara

baglamstir.

Mevsimlerin yer degistirmesi ile ilgili torenlerin diizeninde iki asal bolim
bulunmaktadir. Kenosis (bosalma) ile Plerosis (doldurma). Kenosis, yasamin sona
erigini, acty1, yasamin durmasinin dogurdugu kusku ve iiziintiileri yansitir. Plerosis
ise, yeniden dogmayi, koétiilikten arinmayi, bollugu, giinesin parlayigini, yagmurun
yagmasint anlatir, toplu sdlenle kutlanir. % Bu temele bagli olarak mevsim

ritiiellerinin kanavasi soyledir:

“1- Oliim: Yasamin durmasi, yilsonu, yeni yilin gelmesinden kusku. Bu dénem orug,

aglama, yas, yakinma donemidir. 2- Duraklama: Bekleyis donemidir. 3- Arinma:

% And, y.a.g.e., 119s.
% Bkz. And, a.g.e, 1985, 114 s.
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Toplumu kotiiliiklerden temizlemek igin, ates ile su ile esya kirarak fiziksel ve moral
bozuklukilarin giderilmesi. Kurban da kesilir. 4- Canlanduma: Yasamn stirmesini
saglamak igin taklitli savas yapilir. Bolluk ile kithik ¢atisirlar. 5- Kutlama: Yeni yilin
baslamasi, korkularin ilk olmasi, rahatlama bir sélenle kutlanir. Bu téren takvimin

belli bir giiniinde baslar. Genellikle ya giin ile gecenin esit oldugu, ya gecenin en

uzun oldugu, ya da giindiiziin en uzun oldugu giin yeni yilin baslangici sayilir. ™

Koy seyirlik oyunlar1 koyliiniin kendi malidir ve kdy yasantisinin bir
pargasidir. Koy seyirlik oyunlarinin 6ziinii incelerken de bu oyunlari; kaynagini
koyliiniin kiiltiirel ve ekonomik ortamindan alan onlarla biitiinlesen birer olay olarak
gormek gerekir. Bu yilizden oyunlari kdyden kopuk diisiiniilemez. Seyirlik oyunu
islevsel kilan kdytin kendisidir. Seyirlik oyunlarin 6zii, kdyliiniin diisiince yapis1 ve

olanaklariyla bigimlenmistir.
“Oyunlarin oziindeki esneklik dondurulmus bicim kalibini da etkileyecek, onu yeni
gereksinmeler dogrultusunda gelistirecek giictedir. K6y oyunlart genellikle giildiirii
niteliginde olmakla, sarki ve dansla karisik olarak, eglence amaci ile oynanmakla

beraber, oyun c¢ikarmanin, kokendeki dinsel islevini amimsatan bir ciddiligi, bir

sayginligi vardir. 39

Seyirlik oyunlarin 6ziinde doga goriilmektedir. Doganin dongiisii i¢indeki
karsitliklar insanoglunu etkilemis ve o da bunlarla biitiinlesmistir. insanoglu binlerce
yil i¢ i¢e yasadig1 dogayi taklit etmistir. Doganin canlanmasi ve dlmesi, kurakliklar
ve bolluklar, hayvanlarin liremesi ve Olmesi, lirlinlerin toplanmasi, hastaliklar ve
tedaviler, gogler gibi tabiat olaylar1 ve toplumsal olgular 6nce bir ritiiele, sonra da
seyirlik oyunun kurgusuna neden olmustur. Insanoglu dogay1 ¢éziimlemeye ¢alismis,

cozemediklerini insaniistli varliklara ve tanrilara baglamistir.

Koy seyirlik oyunlarinda dramatik yap1 olsun ya da olmasin 6ziinde belli
basl motifler kullanilmaktadir. Bunlar; Oliip-dirilme, kiz kagirma, yiyecek toplama,
toplu yemek ve eglenme, kutsama ve giildiiriidiir. Zaman i¢inde ritiiel 6zelligini
kaybetmeye baslayan seyirliklerde yenilenme ve giincel olaylardan etkilenme ile bir

dinamizm gbéze c¢arpmaktadir. O ylizden gildiri ve eglence asil amaci

%8 Sener, a.g.e, 36 S.
% Sener, a.g.e, 23s.

25



gostermektedir. “Inang kaynakly olup, giiniimiizde de ayni amacla oynanan oyunlarin
ve yapilan uygulamalarin ¢cogunlugunda yiyecek toplama ve toplu yeme uygulamasi

vapilmakta, toplu yemenin ardindan da eglence diizenlenmektedir. ~40

Seyirlik oyunlarin 6ziine bakildiginda Orta Asya ve Anadolu kiiltiirii ile
Islam’in etkisini goriilmektedir. Sadece Anadolu’daki seyirlikler degil, Uzak Dogu
ve Avrupa’daki seyirlilerin de birbirleriyle olan benzerlikleri dikkat ¢ekicidir. Benzer
torenlerin belli bir takvime gore yapildigi ve bu térenlerde de oliip dirilme motifinin

kullanildig1 goriilmektedir.

Koy seyirlik oyunlarinin 6ziindeki Oliip dirilme karsithigr farkli 6gelerle
gosterilse de, 6ziinde seving ve tziilme vardir. Bu giin Anadolu’da goriilen bu
oyunlar yiizyillar 6nce tanrilar adina yapilan biiyiilerin ve torenlerin uzantilaridir. Bu
torenleri kaynak alip, 6z a¢isindan ortak yanlarina bakildiginda ‘Sliip-dirilme’ ve ‘kiz
kagirma’ olgular1 goriiliir. Oliim; iiziintii, dirilme; seving demektir. Oliim; karadir,
sessizlik ve durgunluktur. Dirilme; aktir, heyecan ve kutlamadir. Kiz kagirma ise;
uremedir, ciftlesmedir, bereket ve bolluktur. Giliniimiizde c¢ogu oyun tdrensel

niteliklerini kaybetse de 6ziinde bu ii¢ olgu varligini siirdiirmektedir.

Koy seyirlik oyunlarinda oliip-dirilme aslinda bir savas, bir karsithiktir iki gii¢
arasinda. Hasimlardan birinin 6lmesi, ardindan gelen agitlar, tutulan yaslar ve 6lenin
tekrar dirilmesi yasamin baslangici igin seyirciler tarafindan gosterilen bir ¢abadir.
(Sivas-Zara, Karaman Saya Gezmesi) Dirilme bazen kendi kendine bazen de biiyiiyle
olmaktadir. Bu iki kavramin altinda yatan aslinda doganin 6lmesi ve canlanmasidir.
Bugiin Anadolu’nun bir¢ok yerinde goriilen bu karsithik Oliip, dirilen tanrilarin

uzantilaridir.
“Oliip dirilen Tanrilar gerek bitkisel, gerek hayvansal yasamin dogup Olmesiyle
ilintilidir. Bunlarin belli baslilar: Dionisos, Adonis, Attis, Osiris tir. Hiristiyanlikta
oliip dirilen Isa da bu simgenin kalintisidir. Bunun gibi Babilonya dinsel
edebiyatinda Temmuz veya Adonis her yil oliiyor, onun kocasi veya sevgilisi ana

Tanrica Istar mutlu toprak yiiziinden, i¢ karartici toprak altina giren Tanri’yi

%0 Mevliit Ozhan, “Tiirkiye’de Dramatik Koy Seyirlik Oyunlar1 Uzerine Bir Atlas Denemesi”, 5.
Milletleraras1 Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi Halk Miizigi, Oyun, Tiyatro, Eglence Seksiyon
Bildirileri, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlar1/1872, Ankara, 1997, 294 s.
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aramaya koyuluyor. Onun yoklugunda sevgi tutkusu duruyor, insanlar, hayvanlar
iiremeyi unutuyorlar. Onlarin geri gelmesiyle biitiin doga uyaniyordu. Iste

Anadolu’da  rastladigimiz  6liip  dirilme  konulu  seyirlik  oyunlarda bunu

gormekteyiz. 4

Dirilme seving ve heyecanla karsilanir. Kutlamalar ve eglenceler bunu takip
eder. Dirilme yasamin tekrar baglangici, hayatin akisidir. Cogu seyirlik oyunda
goriilen Oliip-dirilme Saman torenlerinde oldugu gibi aslinda bayilma ve ayilma
seklinde gerceklesir. (Mugla-Fethiye Arap oyunu)

“Emegetini, yani koruyucu ruhunu ve basgka tanrilart ¢agwrwr. Bunlarin ¢abucak
gelmeleri icin yalvarir. Bu ruhlar birden bire bastirirlar, Saman korkusundan
bayilwr, diiger. Saman, yiiziiyle secde eder gibi diiserse, iyi alamet sayilir; arkasiyla
diiserse fenadir. Saman yere diiser diismez herkes ilahiler okumaga bagslar, Samani
ayiltmaga ¢alisirlar. Ruhlar arasinda kendi emegetini gordiigii gibi Saman ayilir,
neselenir ve dans etmege baslar. Dirilme sonucu sevingle kutlaniyor ve oyuncular
topluca dans ediyorlar. Oliip dirilme, kiz kagurma ile es anlamli olarak doganin
tekrar canlanmasi, iiriinlerin bol olmasi igin, oyunun en onemli bir motifi

niteligindedir. Mitolojide ise hemen hemen biitiin bereket tanrilarinin oliip dirilme,

yer altina gidip gelme ya da benzeri sekillerde dykiileri vardir. ™

Seyirlik oyunlarda iyiden yana olan ak kisi karsisina, kotiiden yana olan kara
kisi ¢ikar. Bu noktada, oyuna egemen olan ¢atisma, ak-kara karsitligi olarak belirir.
Seyirlik oyunlardaki karsitligi ve ¢atismayi ifade etmek i¢in de ak ve kara kullanilan
baslica ifadeler olmustur. Ak ve kara, karsit giiglerin gatismasini igerdigi igin,
karsitligin en etkili bigimde gosterilmesini saglar. Genellikle kostiim, boya ve
masklarla ifade edilen ak-kara, oyun ve seyirci i¢in atesleyici bir gii¢ olustururlar. Ak
ve karay1 canlandiran kisiler, kendi amaglar1 ugruna yeni bir durum igine girerler ve
her ikisi de icinde bulunduklart yeni durumda yeni kimlikler kazanirlar. Kara olan
kotiligi, eskiyi ve olimii ifade ederken, ak olan iyiligi, yeniyi ve canliligi tasvir
eder. Bu karsitligin ¢atigsmasi diyalektik bir ¢atismadir. Ak ve kara ¢atismasi sonucu
olusan diyalektik karsithk 0Ozelligi, oyuncularin kendi iginde, kisiliklerinde ve

eylemlerinde de belirir. Catisma, arinma ve iiremeyle yeni bir donemin baslamasi

1 Metin And, Oyun ve Biigii-Tiirk Kiiltiirinde Oyun Kavramm, Yapi Kredi Yayinlari-1891, Sanat-
106, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayncilik, istanbul, 2003, 187 s.

*2 Nurhan Karadag, Koy Seyirlik Oyunlari, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlar1:191, Tisa Matbaasu,
Ankara, 1978, 40-41 ss.
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lizerine kurulmustur. Once kétiiniin iyiyle miicadelesi, bu miicadeleden galip gelmesi
ve ardindan iyinin canlanip kotiiyii kovmasi ya da yok etmesi kanavasi goriiliir. Bu
mutlu sonu gormeden 6nce ac1 ¢ekme ve tiziilme vardir. Burada yasamin sona ermesi

ve sonuglari, ardindan da yeni bir ddonemin baslamasi ifade edilir.

Koy seyirlik oyunlarinin 6ziinde goriilen bir diger olgu Kiz Kagirmadir. Bu da
eski bolluk torenlerinin bir kalintisidir. Uremenin ve {iriinlerin ¢ogalmasimin
semboliidiir. (Artvin Berobani, Canakkale Arap, Balikesir Sevda, Cankir1 Gelin
oyunu) Birgok seyirlik oyunda goriilen kiz kagirma bugiin farkli bir sosyal boyut
tagimasina ragmen kokeni mitolojideki toprak tanrisi Demeter’in kagirllan kizi

Kore’ye kadar uzanmaktadir.

“Demeter’in kizi Persephone/Kore kagirilir. Yasli Demeter karalar giyinmis, elinde
mesaleyle kizimi arar. Kiz kagirildiktan sonra tarlalarda sap bitmez, saban ise
yaramaz olur, insanlar aghktan kirir. Hades, Kore've nar yedirir, boylece onu
yeraltina baglar. Toprak iiriinleri gibi yilin ti¢te birini yani kisi yer altinda gegirir,
yarisinda yeryiiziinde annesiyle bulusur. Kizin, annesine kavusmasinda yagmur

yagmaya, ekin bitmeye baslar. 43

Seyirlik oyunlardaki kiz kagirma, ritiiel kokeninin yaninda hatta glinlimiizde
bu kokenden hayli uzaklasarak sosyal bir olgu olan ve koylerimizde siklikla
karsilasilan kiz kagirma geleneginin de bir yansilamasidir. Kiz kagirmanin bir diger
tarafi da erotizm ve bu konudaki bastirilmis tabularin eglenceye doniistliriilmiis
halidir. Oyunlarda kullanilan {ireme organlar1 ve erotik 6geler her ne kadar eski
Phallos torenlerine dayansa da bugiinkii durumu dinsel yasaklari oyunlastirma,

eglenme ve eglendirmedir.

Toplumun sosyal ve ekonomik yonden degismesi sonucu dogaya biiyli yapma
geregi duymayan insanoglu, seyirlik oyun aligkanligini eglenceye ve taslamaya
doniistiirmiistiir. Seyirlik oyunlardaki degisiklige bir baska etki de Islamiyet’le
gelmistir. Ozellikle Islamiyet’in Anadolu kiiltiirii {izerindeki etkisi bu degisiklige
onemli Ol¢iide yon vermistir. Toplumsal yapidaki degisiklikler, farklilasan kosullar

ve kiiltiirel degisimler sonucu daha onceleri biiyiikk bir dnemle yapilan torenlerin

* And, a.g.e, 2003, 191-192 ss.
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degismesine sebep olmustur. Mitolojik donemin iizlintiileri, giiniimiiziin

eglencelerine doniismiistiir. (Aydin-Karpuzlu-Tekeler Kéyii Gavur Imam oyunu)

Glintimiiz seyirliklerindeki kiz kagirma olgusu bolluk adina degil de, koy
yasantist i¢indeki sosyal bir problem ya da c¢iftlesme Ozlemi {lzerine de
kurgulanmaktadir. Koylii, kiz ka¢irmayr kendi yasamindaki normal bir davranis

olarak yorumlar ve bununla da eglenir.

Oliip-Dirilme ve Kiz Kagirma seyirlik oyunlarda ayri ayr1 goriilebildigi gibi
genelde beraber de islenmektedir. Bdylece hem iyi kotii karsitligi, hem de bolluk ve
tireme gosterilir. Bazen iki gii¢ arasindaki catigma ortadaki kiz i¢in yapilir kazanan
kiz1 alir. Bazen de iyinin (ak) yanindan kotii (kara) tarafindan kagirilan kiz yiiziinden
iyi bayilir ve tekrar kizin getirilmesiyle ayilir. (Bilecik Arap, Cankir1 Dede, Gelin,

Denizli Arap, Karaman Arap, Dede, Isparta Arap, Gelin oyunu)

Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinin 6ziindeki ritiiel 6zellikler zamanla etkisini
kaybetmeye baslamis ve eglenmek, vakit gegirmek, giildiirmek, alay etmek ve tenkit
etmek amaci ile oynanmaya baglamistir. Seyirlik oyunlarin 6ziinde eglencenin
yaninda didaktik taraf da vardir. Toplumsal elestiri ve taslamaya yaygindir.
Koyliinlin giinliilk yasamindan yansilamalar ¢ogunluktadir seyirlik oyunlarda. Aile
yapisi, kari-koca iliskisi, kuma olgusu, gelin-kaynana g¢atismasi, askere ve hacca
gitme, go¢ ve cesitli mesleklerin taklitleri yapilir. Tarimi, ekip-bigmeyi, yagmur
yagdirmay1 ve bahari karsilamay1 isleyen oyunlarin yaninda, cesitli hayvanlar1 ve
cobanligr isleyen oyunlarda mevcuttur. Bu oyunlarin i¢inde ritiiel uzantili olanlar
oldugu gibi bu ritiiellere Oykiinerek tekrar yaratilan ve farkli toplumsal olaylara
yaklasan oyunlar da vardir. (Bayburt Kina, Sagdi¢, Erzurum Coban, Fethiye Kasap,
Tokat Ar:, Isparta-Siitciiler Berber, Malatya Duvarc: oyunu)

Anadolu Koy Seyirlik oyunlariin bir kismi sakalar, hicivler ve soytariliklarla
seyirciyi gildiirmeye dayanmaktadir. Bazilar1 da seyircileri korkutmak ve tedirgin
etmek tizerine kurgulanmistir. Bu tiir oyunlarda seyirci de en az oyuncular kadar

seyirlik oyunda yer alir ve oyuna katki saglar. (Cankir1 Giivercin Taklasi, Elaz1g
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Sarhos, Giresun Kazik, Edirne Kim Vurdu oyunu)

Baz1 oyunlarda kukla ve bez bebekler agirlikli kullanilir. Giinlimiizde bu
uygulama giildiirii ve eglenceye dayansa da bez bebekler bazi yerlerde yagmur
yagdirmak i¢in de kullamlir. “Kukla, Orta Asya kiiltiriiniin bir kalintisidir. Oyle ki
Tiirkler ¢ok iyi bilinen ve geliskin gélge oyununu ve Karagéz’ii XVI. yiizyilda
tammugslarken, kuklayr ¢ok eskiden beri biliyorlardi. Orta Asya’da Baksilar hastalar

sagaltirken kukla kullanirlardi. Altayli tozlerinin ¢ogu da bebeklerdi. .

Yasam sartlar1 degistikce insanoglunun biiyli yapma ve dogaya kars1 koyma
durumu da degigmistir. Artik insanoglu, c¢evresini ve yasam sartlarini biyi ile
etkileyemeyeceginin  farkindadir. Ama seyirlik oyun c¢ikarma aligkanlig
degismemistir. Seyirlik oyunlar artik eglence islevini kazansa da yapilan is yine

insanoglunun kendi yasamini daha giizel siirdiirebilmesi yaptigi bir uygulamadir.

1.3. Seyirlik Oyunlarin Bi¢cim Bakimindan Degerlendirilmesi

Koy seyirlik oyunlart yapi bakimindan gostermecidir ve toplu oynanif.
Anadolu koyliisii tarafindan yine koyliiler i¢cin oynanir. Oyuncu da, seyirci de aynidir,
yani koyliidiir. Seyirci oyunun i¢indedir ve seyirlik oyunlarin konular1 da kanavalar
da bellidir. Koy seyirlik oyunlar, adi tizerinde seyirlik oyunlardir. Oyuncu-seyirci
ayriligt hem vardir hem yoktur. Oyuncular1 oyuna seyirciler hep beraber hazirlar.
Siras1 gelen oyuncu seyirci i¢inden ¢ikarak oyuna katilir, oyundaki gorevi bittikten
sonra yeniden seyircilerin arasina karisir. Yani oyun i¢inde oyundur. Oyuncular

olaylari benzetme kaygis1 duymadan géstermeyi yegler.

Koy seyirlik oyunlarinda dogaglamaya biiyilk 6nem verilir. Oyunu yoneten
kisi ya da kisiler kendi yaraticiligim1 da ekleyerek aklindaki oyunun kanavasi
iizerinden oyunu yeniden kurgularlar. Oyundaki temel olgular degismez. Oliip-
dirilme, ak-kara karsithigi ve kiz kagirma gibi 6geler kiigiik farkliliklarla tekrar islenir.

Seyirlik oyunlarda bir yanilsama yaratilmaz. Seyirciye gosterilmek istenen sey acik

* And, a.g.e. 2003, 234 s.
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ve net bir bicimde gosterilir. Koy seyirlik oyunlar1 6zdeslesmeci tiyatro gibi kapali
degil, epik tiyatro gibi acik bicimdedir. Her sey seyircinin goézii dniinde olur, biter.
Oyuncular, seyirci iistiinde yanilsama yaratmadan yansilama yaparlar. Hem ger¢ek

kisiler, hem de taklit edenlerdir.

Seyirlik oyunlarin ana catis1 degismeden dogmaca olarak oynanir. Olaylar
sadece gosterilir. Oyuncularin {stlendikleri rollerde ve diger G6gelerde seyirciyi
illiizyona sokma gereksinimi yoktur. Basit bir giysi ya da bir maskla bir hayvana ya
da bir esyaya doniisebilirler. Bir esarp veya etekle biyikli bir kadina doniigebilirler.

Ve bunlarin hepsi seyircinin gézii 6nlinde yapilir.
“Koy dramatik oyunlari, genellikle konu bakimindan ¢ok yalindwr, dolantisi pek
yoktur. Bu daha ¢ok kuttéren kaynakli olmalaryla agiklanabilir. Kimi oyunlar tek
izlekli olmakla birlikte, biraz daha karmasik olabilir. Tek izlekli oyunlarin yam sira,
¢ift ya da daha ¢ok izlekli olan oyunlar da vardir. Daha énce inceledigimiz “6liip-

dirilme” ile “kiz kagirma” izlekleri aym oyunda birlegir. "*

Koy seyirlik oyunlarinda oyunu yoneten bir kisi bulunur. Bu kisi genelde bu
konuda tecriibeli ve yetenekli bir liderdir. Yorelere gore kdhya, reis, ¢avus, efe,
oyuncu basi, dede veya meydanct gibi isimler alir bu kisiler. Oyuncular kilik
degistirme, makyaj yapma ve dekorlar1 hazirlamak gibi 6n hazirliklar1 dnceden
yaparlar. Oyunun geleneksel kurgusu Onceden bilindigi icin, seyirciler de,
oyuncularda nerede ne yapilacagimi bilir. Bilinen kurgu iizerine yapilan bir
dogaclama olsa da hem seyirciler, hem de oyuncular nerede giiliip, nerede
korkacaklarin1 ya da dans edeceklerini bilmektedirler. Oyun yeri genellikle kdy
meydanlart ve okul bahgeleridir. Mevsim gecisleri, bayramlar ve asker ugurlamalari
gibi oyunlarin oynandigi belli zamanlar vardir. Bunlarin disinda koy seyirlik oyunlari
dogal olarak pek oynanmaz. Dans ve miizik oyunlarin vazgecilmez iki Ogesidir.
Oyunlarin bazilarinda dramatik bir yapt vardir. Bazi oyunlar ise tamamen
kisilestirme ve taklit eylemiyle devam edip, dramatik bir yap1 s6z konusu degildir.

Bu tip oyunlarda dogaclama daha da 6nemlidir.

“Seyirlik oyunlarin hemen hepsinde goriilen bir baska ozellik ise, ne kadar térensel

olursa olsunlar, kendilerini yenilemeleri, giinliik espri ve olaylarla bezenmeleridir.

> Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, inkilap Kitap Evi,
Istanbul, 1985, 168 s.
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Bunlarin icinde en az degisiklige ugrayan yagmur dualart ve hastalik tedavileri igin
yapilan biiyiilerdir. Zaten isin igine seyirci girdiginden ve oyunlarin seyirciyle en
¢ok alis verisi oldugundan, oyunun kendisi yeni seyler katmasa bile seyirci kendi
etkisiyle oyuna ister istemez yon verecektir. Seyirlik oyunlarin giiniimiiz tiyatrosu

agisindan en degerli en soluklu yanlarindan biri de budur.”™*®

Dramatik olsun ya da olmasin aslinda bu giiniin yasam bi¢imine ve sartlarina
gore bicimlenen koOy seyirlik oyunlarinda koylii, ritiiel imgeleri ¢ogu zaman ve
diisinmeden eglence unsuruna déniistiirmiistiir. Oliilerle dalga ge¢ilmesi, hocalarn
soytarilik yapmasi, agitlarin komik s6ylenmesi gibi eylemler aslinda kdyliiniin kendi

yasantisinin eglence goriintiileridir. (Isparta-Beydilli-Siitgiiler Kéyii Arap oyunu)

Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinin bigimsel 6zelliklerini siralarsak:

1- Gostermeci yani acik bigimdedir.

2- Toplu oynanir.

3- Seyirci ve oyuncu i¢ igedir.

4- Dogaclama yaygindir.

5- Cogunlukla bir yonetici vardir.

6- Oliip-dirilme, ak-kara ve kiz kagirma motifleri en ¢ok kullanilanlardir.

7- Dans ve miizik genelinde vardir.
“Ritiiellerden tiireyen dram zamanla giiniimiiziin tiyatro sanatini olugtururken,
ritiiel uzantist olan kéy oyunlart da halk arasinda geleneksel bir tiir olarak oynana

gelmektedir. Bu kalintilar ilkellerdeki biiyiisel anlamlarint ¢oklukla yitirmislerdir.

Eglence olsun diye, bazen de kar saglamak i¢in oynanmrlar. ™

Koy seyirlik oyunlarinin sadece eglendirme islevi yoktur. Oyun igindeki
seyirci-oyuncu yakinligi ayni zamanda toplumsal baglari pekistiren, insanlari
yakinlastiran ve sosyal diizeni saglamlastiran bir olgudur. Bu da tiyatroyu sinemadan

ayiran en 6nemli 6zelliktir.

*® Nurhan Karadag, Koy Seyirlik Oyunlan, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yaymnlari:191, Tisa Matbaas,
Ankara, 1978, 38 s.

*" Sevda Sener, “Tiyatronun Kaynagma iligkin Kuramlar”, Tiyatro Arastirmalari Dergisi, Dramatik
Koylii Oyunlari, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiyatro Arastirmalari
Enstitiisii Ozel Sayis1 6, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara, 1977, 45 .
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1.4. Seyirlik Oyunlarin Konu Bakimindan Degerlendirilmesi

Koy seyirlik oyunlarda genellikle koyliiniin sosyal yasami, toplumdaki
konumlari, sorunlari, gelenegindeki masallar1 ve efsaneleri ile eglenebilecegi her sey
konu olarak islenebilir. (Corum Elogcko oyunu) “Bu oyunlarda Anadolu halklarinin
ritiielleri, samanistik kiiltiiriin izlerini de icerecek sekilde oyuna doniismiistiir. Tiim
ritiiellerin icerikleri onlarin dogamin taklidine, insamin doga ile uzlasmasina

dayanmaktadir. 48

Baslangicta doganin kaynaklik ettigi seyirlikler, insan yasaminin
bu dongiiye karsilik vermesine dayanan torenlere donlismiistiir. Zaman iginde
hastalik ve felaketlere de yararci bir anlayisla yaklasan insanoglu, ¢evresindeki her
olay1 bir toren ya da oyuna doniistiirmiistiir. Bu gelisim, hem kendi 6zel yasaminin
hem de bulundugu c¢evrenin sartlarina gore degismis ve insanoglunun tanik

olabilecegi her seyi oyunlarinda islemesine neden olmustur.

Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinda ge¢misin ayin ve tdrenlerinin izlerini
gorebildigimiz gibi, toplum yasamimi etkileyen giinliik sikintilar ve ugraslari da
gorebiliriz. Bu oyunlar, ¢ogunlukla bir nedene baghdir ve islevseldir. “Bu islevlier,
dinsel, biiyiisel, geleneksel, sosyal ve sportif gibi islevler olup, her toplumun kiiltiirel

yvapisina ve degerlerine gore farkliliklar gosterebilirler. 49

Zaman i¢inde degisiklige
ugrayan ve giinimiizde artik eglence ve taglamaya yonelen seyirlik oyunlarda, bazen
bir terdr olayini ya da minibiis ticretlerine yapilan bir zammi da gorebiliriz. (Aydin-
Karpuzlu-Tekeler Koyli Tren ve Terdrist oyunu) Hangi konu islenirse islensin bu
oyunlarin ana yapilarinda genellikle bir karsitlik s6z konusudur. Bunlar genellikle
yasam-oliim, eski-yeni, bollu-kitlik, iyi-koti, yaz-kis, vb. gibi karsitliklardir.
Bunlarin yaninda armma, yarigma ve yasami giliclendirme admma birgok olay1

seyirliklerde gorebiliriz.

*8 Aslihan Unlii, Tiirk Tiyatrosunun Antropolojisi, Medicographics Ajans ve Matbaacilik, Ankara,
2006, 63 s.

4_? Giirbiiz Aktas, Tiyatral Ozellikleri A¢isindan Geleneksel Tiirk Halk Oyunlari, Dokuz Eyliil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sahne Sanatlar1 Anabilim Dali, (Basilmamis Doktora Tezi),
[zmir, 2001, 5 s.
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Koy seyirlik oyunlarda 6ne ¢ikan karakterlerin ve tiplerin yaninda en ¢ok
goriinen motiflerde havyalarla ilgili olanlardir. Anadolu halki i¢in hayvanlar, doga ve
toprak ¢ok onemlidir. Bu ylizden “koy seyirlik oyunlari topraga bagh kirsal yasamin
en asal unsurlart olan hayvan motifleri ile doludur, bu oyunlara kaynaklik eden
mitolojik yapt da insamin doga ile kurdugu iligkinin bir sonucu olarak belli hayvan

’

motiflerini kutsallagtirmistir.’ %0 Dolayisiyla oyunlarda hem vahsi yasama dayali,
hem de evcil hayvanlara ait birgok hayvan taklidi gorebiliriz. (Artvin Kurt, Tavuk,
Bolu Okiiz Nallama, Bursa Deve, Canakkale Deve, Cankir Esege Bindirme, Leylek,

Elaz1g Sivrisinek, Tokat 4, Karaman Katir, Nevsehir Deve oyunu)

En ¢ok islenen konular genellikle kendi yasami ve g¢evresiyle olanlardir.

Bunlar siralanirsa:

1- Bolluk, bereket ve lireme.
2- Evlilik yasam1 ve kumalik.
3- Gelin-kaynana iliskisi.

4- Kiz kagirma.

5- Yeni evlenecek kizlar ve evde kalmiglik.
6- Cinsellik.

7- Hayvancilik, ¢obanlik ve tarim.

8- Esnaflik ve diger meslekler.

9- Askere gitme.

10-  Gog.
11- Hac.
12- Kuklalar.

13- Fiziksel 6zurler ve hastaliklar.

14-  Doga olaylari. (Kuraklik, sel, deprem v.b.)

15-  Savas.
16- Hikaye, masal ve tarihi olaylar.
17- Bunlarin disinda, giinliik olaylar ve sadece giillip eglenmek amaciyla

oynanan oyunlar da bulunmaktadir.

%yavuz Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, Mitos&Boyut Yaymlari Tiyatro/Kiiltiir
Dizisi:46, Istanbul, 2002, 57 s.
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1.5. Seyirlik Oyunlarin Gelenekteki Yeri

Anadolu Koy Seyirlik oyunlari, ¢aglar boyu siiren halk tiyatrosu geleneginin
giiniimiize gelen mirasidir. Bu gelenek tarih boyunca farkli Kkiiltiirlerden,
uygarliklardan, goclerden ve birikimlerden etkilenerek giiniimiize kadar gelmistir.
Gelenek, toplumsal yapi icinde Onemli bir sosyal normdur ve “Tiirkce gelmek
kelimesinden iiretilmistir. Genis anlamiyla gelenek, bir kusaktan otekine
gecirilebilen bilgi, tasarim, inan¢ ve yasanti bi¢cimi olarak maddi olmayan
kiiltiirdiir. " Gelenekler yoluyla kiiltiirel miraslar, aliskanhklar, bilgi ve beceriler,

kusaktan kusaga aktarilarak giiniimiize kadar gelir.

Eski c¢aglarin ve Anadolu’nun kuttéren uygulamalarinin ve inanglarinin
izlerinin goriilebildigi Anadolu kdy seyirlik oyunlari, ky yasami i¢indeki gelenegini
giiniimiizde de siirdiirmektedir. “Anadolu’da yasayan eski uygarhklarin Tiirk
kiiltiiriiniin - olusmasinda  biiyiik etkisi olmustur. Koylerin yiizyillar boyunca
kentlerden bagimsiz, kopuk oluslart sonucunda eski uygarliklardan ge¢cme bir¢ok
torenler, danslar korunabilmistir.”** Bu gline bakildiginda kiiltiirel, toplumsal ve
ekonomik olanaklarin degismesine, ulagim ve iletisimin gelismesine ragmen Tiirk
koyliisii, yiizlerce yillik bu seyirlik oyun gelenegini koruyabilmistir. Ozellikle
koylerdeki gencler, atalarindan gordiikleri sekilde ve aslina bagli kalarak seyirlik
oyun gelenegini uygulamaya ¢alismaktadirlar. Degisen ¢evre ve yasam sartlar1 sehir
merkezlerine uzak olan yerlesim yerlerini daha az etkilemistir. Sehirlere uzak olan
koylerdeki seyirlik oyun gelenegi daha iyi korunabilmigken, merkezlere yakin olan
yerlerde hem oyunlar azalmis, oyunlar hem de 6z ve bigim agisindan degismistir.
Seyirlik oyunlar, 6ziindeki inanglarin azalmasi ve islevlerin degismesi ile her ne
kadar eglence niteligine biiriinse de kody gelenegi icindeki birlik ve dirligi hala

saglamaktadir.

% Sedat Veyis Ornek, Tiirk Halk Bilimi, Is Bankas: Kiiltiir Yaymlar1 Folklor Dizisi:4, Ankara, 1977,
126 s.
%2 Metin And, Tiirk Koylii Danslari, izlem Yayinlar1:26, istanbul, 1964, 7 s.
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Seyirlik oyun gelenegi i¢inde bazi kurallar esnek olabildigi gibi bazi
durumlarda ne seyirci, ne de oyuncu geleneksel yapidan édiin veremez. Ozellikle
“biiyiisel kokenli oyunlarda toreler belirlenmis kaliplarin disina ¢ikilmasina hi¢bir
sekilde izin vermeyen seyirci, eglendirmeyi amaglayan oyunlarda uygulanan esnek

B2

oyun diizeninden hosnuttur.” Geleneksel kurallar dahilinde oyuncularin cinsiyeti de
belirlenmistir ki, seyirliklerde kadin ve erkek oyuncular bir arada gorev alamaz. Baz1
durumlarda seyirciler de bolgenin geleneksel yapisina gore degisiklik gosterir. Daha
tutucu ve muhafazakar bolgelerde kadin ve cocuklarin bazi miistehcen oyunlari

izlemesine izin verilmezken, baz1 kdylerde herhangi bir sinirlama uygulanmaz.

Koy seyirlik oyunlari, hala 6zel giinlerin, bayramlarin ve toplantilarin énemli
unsurudurlar. Cogu zaman koyli, seyirlik oyunlarin i¢indeki islevi tam olarak
bilmese de ya da hatirlamasa da, bu gelenek ritiiel kalintilarla ve eskimis
kanavalariyla yillar oncesinden hazirlanmis takvime gore ayakta kalma cabasi
i¢cindedir. Gilinlimiizde Anadolu kdy seyirlik oyunlar1 say1 bakimindan ve oynandigi
bolge bakimindan hizla azalmaktadir. Artik ¢ogu oyun asil anlamimi ve gergek
zamanini kaybetmis, salt eglence icin oynanir olmustur. Bu eglence igine giinliik
yasamdan daha fazla olaylar alinmaya baglanmistir. Ciinkii halkin kendi yagam
biciminin islenmesi, alay ve hicivlerin artmasi bu tiir oyunlara karsi ilgiyi de

arttirmistir.

1.6. Seyirlik Oyunlarin Yer, Zaman ve Dil Ozellikleri

Koy seyirlik oyunlar1 acik yer ve kapali yer olmak iizere iki yerde oynanir.
Kapal1 yerler genellikle ev, kdy evi veya koy kahvesidir. Acik olan yerler ise koy
meydanlart ve okul bahgeleridir. Yazin acik alanlar kullanilirken, kisin kapali alanlar
tercih edilir. A¢ik alanda oynanan oyunlar bazen tek bir mekan yerine biitiin koyt
dolasarak da oynanabilmektedir. Ozellikle hediye ve adak toplama eylemi igeren bu
tip oyunlar, kap1 kap1 dolasarak oynanir.

5% Murat Tuncay, Sahneye Bakmak 2 Tiyatronun Temel Kavramlarina Bakis, Mitos-Boyut
Yayinlar1 Tiyatro/Kiiltiir Dizisi: 104, Istanbul, 2011, 46 s.
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Kendi olanaklariyla bi¢cimlenen bu oyunlarin sergilenmesi igin seyircileri
icine alacak genis bir alan yeterlidir. Bu yer genelde herkesce bilinen bir alandir. Bu

yerin koltuk, sira, gise ve bilet gibi sorunlar1 yoktur.

Giiniimiizde her ne kadar bir eglence unsuru olarak kullanilsa da koy seyirlik
oyunlar1 yine de bir takvime ve bir zaman aralifina gore siirdiiriilmektedir. Bu
oyunlar, kis yarisi, ko¢ katimi, yavrulama, topragin ve bitkilerin uyanmasi veya
uykuya dalmasi, hayvanlarin giftlesmeleri gibi olgulara yonelmistir ve bunlar

simgelestirilmislerdir.

Genellikle koyliiniin ekip-bigmeyle ilgili faaliyetlerinin azaldig1 ve toprakla
ugrasisinin kalmadig gliz aylarindan baslayarak bahara kadar siiren bir donemi igine
alan bir takvim uygulanir. Uzun kis geceleri sohbet, eglenme ve oyun ¢ikarma igin
idealdir. Ayrica diigiinler de seyirlik oyunlar i¢in uygun bir zamandir. Bunun yaninda
milli bayramlarda da seyirlik oyunlara yer verilir. Oyunlar, diigiiniinde sergileniyorsa
giindiiz veya aksam uygun bir zamanda ortaya konulur. Diiglin disinda bir eglence

diizenleniyorsa bu, ¢ogu zaman aksam ve yatsidan sonra olur.

Oyunlarin dili son derece yalin, canli ve giinliik dildir. Oyunlarin diyaloglari
giinliik konusma dilinin rahathigl icindedir. Genellikle bu giinliik konusma dili
dogaclama olarak gelisir ve metinlere yansir. “Oyunlarin ¢ogunlugu sozlii oldugu
icin eylemin yiiriimesinde soziin de onemli bir iglevi vardir. »o4 Oyuncular sanat
kaygist diisiinmeden i¢lerinden geldigi gibi konusurlar. Bu da oyuna sicak ve samimi
bir hava katar. Yoresel ve genel deyimler kullanilir, atasézlerinden yararlanilir. Baz1
diyaloglarda tiirkiilerden yararlanilir. Durgunlugun aksine dinamik bir yap1 s6z
konusudur. Dil zaman zaman elestirel ve keskin bir hal alirken, agik sacgik

ifadelerden de kaginilmaz.

Koy seyirlik oyunlarda giildiirme, alay, mizah, tenkit, hiciv ¢cogunlukla géze
carpan bir durumdur. Genellikle yoresel agzin kullanildig1 bir dil kullanilir. Cogu

zaman giildiiriirken ders veren didaktik bir yapist vardir.

> Metin And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, Turhan Kitapevi, Ankara, 1983, 35 s.
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1.7. Seyirlik Oyunlarin Dramatik ve Tiyatral Yapisi

Insanoglu dogar dogmaz; yeme, i¢me, barinma ve korunma iggiidiisii ile doga
ile karsilagti. Zaman i¢inde dogayr tanidi. Bu tanima, insanoglunu evrendeki
varliklarla, maddi ve manevi bir bag kurmasina neden oldu. Bu bagin ilk asamasi da
taklit oldu. Yasamini siirdiirebilmek i¢in avlanan ve avlandigi hayvanin taklidini
yapan insanoglu bdylelikle o hayvanin ruhunu kovduguna inandi. Bu taklit, dansi
dogurdu. Insanoglunun ¢esitli doga olaylarina karsi gosterdigi tepkinin ya da doga
olaylarinin yansitilmasinin olusturdugu taklitler bdylece ilk dram sanatinin
¢ekirdegini olusturdu. *> Gizemle baslayip sonra térensel boyuta gelen dram, zaman
icinde oyun oldu. “Bir oyunun dramatik olmasi, o oyunun belli bir olayr veya konuyu

bir biitiinliik icerisinde islemesi, oynayan oyuncunun da makyajiyla, giyim

kusamiyla, davranmisiyla baska birini canlandirmasidur. 6

Dramatik kavrami {izerine bir inceleme yapan Murat Tuncay, Dramatigi

sOyle agiklamaktadir:
“Dramatik kavraminin etimolojik kokeni tipki onun ¢aglar boyu ikiz kardesi olarak
goriilen Tiyatral kavrami gibi Antik Yunan Kiiltiirii i¢inde yer aliyor. Dramatik
sozctigiiniin Eski Yunan’da hareket, eylem, olay anlamlarina gelen Dromenon’dan
tiiretildigi biliniyor. Dromenon kavraminmin en genis anlamiyla: Bir sey yapma, ya
da yapian eylemi icerdigi anlasilmaktadir. Antik Yunan Kiiltiiriinde oynamak
anlaminda da kullamildigi bilinen Dromeno’la kastedilen eylemin: Belli bir
kimsenin, onu izleyenlere, anlami olan bir sey yapmasi boyutuna ulastigi
anlasilmaktadr.  Su  halde  Dromenon’u: insanla  ilgili, izlenebilecek
(canlandirilabilecek) sekilde bicimlendirilmis ve izleyenler icin anlami olan bir
eylem olarak degerlendirmek gerekir. Béylece dramatik, kaynagindaki Dromenon
Sozciigiinde biitiinlenen: insanla ilgili olma, canlandirabilme, oynanabilir olma ve
izleyenler icin bir anlam icerme gibi nitelikleri i¢inde barmndiran bir kavram

olmaktadir.”™'

%% Bkz. Siikrii El¢in, Anadolu Koy Orta Oyunlan (Koy Tiyatrosu), Tirk Kiiltiirii Arastirma
Enstitiisii Yaymlari:117, 3. Baski, Ankara 1991. 31 s.

% Mevliit Ozhan, “Tiirkiye’de Dramatik Koy Seyirlik Oyunlar1 Uzerine Bir Atlas Denemesi”, 5.
Milletleraras1 Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi Halk Miizigi, Oyun, Tiyatro, Eglence Seksiyon
Bildirileri, Kiiltiir Bakanlig1 Yaylar1/1872, Ankara, 1997, 292 s.

" Murat Tuncay, Sahneye Bakmak 1 Tiyatronun Temel Kavramlarina Bakis, Mitos-Boyut
Yayinlar1 Tiyatro/Kiiltiir Dizisi 100, Istanbul, 2010, 10 s.
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Insanligin taklitle baslayan dram sanati; ilkel diisiiniisten mitosa, oradan da
kuttorenlere uzanmigstir. Bir¢ok amaca hizmet eden bu kuttorenlerin kaynaklik ettigi

koy seyirlik oyunlarin tiimii dramatik nitelikte degillerdir:
“Bu oyunlarin ¢ogu eski ritiiel kalintilaridir. Bunlarin dramatik niteligi en azindan
oyuncunun kendisinden baska bir kisiligi canlandirmasinda gériiliiv. Dramatik
nitelik kilik degistirme, yiiziinii boyama, maske ve ¢esitli donatimlart kullanmasi,
sozlii oyunlarda séylesmeye de basvurulmasi ile saglanwr. Ayrica kimi oyunlarda
eylemin, olaylar dizisinin bir yansilamasi bulunmaktadr. Bundan baska iginde
catisma (agon) da goriiliir. Oyunlarin ¢ogunlugu sozlii oldugu i¢in eylemin

. . e . g . . 1,58
yiiriimesinde soziin de onemli bir islevi vardir.

Koy seyirlik oyunlarinin tiyatral yapisi ise canlandirilan oyunun ses, s6z ve
hareket kavramlariyla gosteri boyutuna taginmasidir. Dramatik 6ziin belli bir yerde
oyuncu, kostiim, dekor ve aksesuarlarla ortaya g¢ikarilmasidir. Murat Tuncay ayni

incelemesinde tiyatral kavramimi soyle agiklamaktadir:

“Eski Yunanca’da: Bakmak, gérmek anlamina gelen Thea sozciigiinden iiretilen
Theatron’un: Seyir edilen yer anlaminda Antik Yunan Tiyatro yapiarmnin seyir
yerleri icin kullanilmis olmasi Tiyatro sozciigiiniin  kaynagini  da  bizlere
gostermektedir. Tiyatroda izleme olayimin tekil degil ¢ogul bir ozellik tasidigi;
seyircinin oyunu salt izlemekle kalmadig, izlerken verdigi tepkilerle oyun olgusunu

oynayanlarla birlikte var ettigi geregini de burada vurgularsak Dromenon ile Thea

eylemleri arasindaki zorunlu iliski kendisini agik¢a gostermis olacaktir. 59

Anadolu Koy Seyirlik oyunlari incelendiginde yukarida iliski goriilebilse de,

her tiyatral olanin dramatik olamayacagi ger¢egi de goz ardi edilmemelidir.

1.7.1. Oyun Metni

Koy seyirlik oyunlarinda yazilmis belirli bir metin yoktur ama oyunun belirli
bir catis1 vardir. Bu c¢at1 oyun boyunca ayni kalsa da oyuncu ve seyirci iligkisine gore
az da olsa degisip, bicimlenmektedir. Sozlii gelenege dayanan bu oyunlar dogmaca

olarak oynanir ve metinlerin yapisi, kdyliiniin seyirlik oyun ¢ikarma gereksinmesine

%8 Metin And, Oyun ve Biigii-Tiirk Kiiltiiriinde Oyun Kavrami, Yapi Kredi Yayinlari-1891, Sanat-
106, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayncilik, istanbul, 2003, 187 s.
% Tuncay, y.a.g.e., 10-11 ss.
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uygun olarak metinlere yansir ve 6z ve bicim ile uyum gosterir. Ozellikle yoresel

deyimler, s6zler, maniler ve tiirkiiler anlatim1 gii¢lendirir.

Oyunlarin bigim ve iislubuna bakildiginda, giris, gelisme, sonu¢ bakimindan
incelendiginde, biiyiik bir ¢ogunlugunda tek ciimleyle giris yapildigi goriilmektedir.
Oyunlar genellikle iki kisinin diyalogu tlizerine kuruludur. Oyunlar dogmaca da olsa
belirli glinlerde oynanan torensel ya da biiylisel oyunlarin metin yapilar1 biiyiik
benzerlik gosterir. Bu kaliplar kat1 ve kesindir. Oyun dogmaca da oynansa, oyuncu
ve seyirci ile her seferinde yeniden de yaratilsa bu ¢ati degismez. Bu durum eglence
icin oynanan oyunlarda farkli olup, degiskendir. Oyunun c¢atis1 tamamen degisebilir
ya da yeni oyunlar yazilabilir. Cogu zaman bir ya da iki ciimleyle koy halkinin da
oyuna katildig1 goriiliir:

“Miizikli, dansli sézsiiz ve tiirkiilii oyunlarin ¢atilart ise diger oyunlara gére
ayricalik gosterir. Bu tiir oyunlarda metin artik iyice belirlenmistir. Bir anlamda
yazilmustir. Oyun figiirleri, tiirkii sézleri, ezgiler o toplulugun tiriinii olarak iyice
yerlesmis ve benimsenmistiv. Koy seyirlik oyunlarinda metin yapilart genel olarak
iki ana béliime ayrilir:

1) Geleneksel olarak ¢ikartilan oyunlarin metin yapilari.

2) Sonradan ¢ikartilan oyunlarin metin yapilar.

Birinci boliimdeki oyunlarda metinler yazilmiscasina belirli ¢atilara sahip. Tkinci

boliimdekiler ise, salt eglence, taglama igerigine uygun olarak beliren, temelini

geleneksel oyun yapitlarindan alan, gene gostermeci dogmaca olarak oynanan ve

degiskenlik gosteren metin yapilaridir. ~60

1.7.2. Seyirlik Oyunlardaki Kisiler (Karakterler, Tipler)

Koy seyirlik oyunlarinda oyuncularin rol dagilimlari konusunda bir esitlik s6z
konusu degildir. Karakterler, tipler ve koyliniin de katilimiyla oyuncu kadrosu
oldukca genistir. Seyirlik oyunlarda ya erkekler ya da sadece kadinlar gbrev alir.
Hem kadin hem de erkeklerin beraber oynadiklart oyunlar yok denecek kadar azdir.
(Sivas-Zara ve Karaman Saya Gezmesi) Erkekler kadin kiligina girerken kadinlar da

erkek kiliginda oynarlar. (Kadin Oyunlari: Aydin-Karpuzlu-Tekeler Koyii Sarhos ve

%0 Nurhan Karadag, Koy Seyirlik Oyunlari, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlar1:191, Tisa Matbaasu,
Ankara, 1978, 122-123 ss.
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Kara Yilan oyunu) Ama seyirci agisindan bdyle bir ayrim s6z konusu degildir.

Koy seyirlik oyunlarindaki oyuncular1 egitim gérmiis oyunculardan degil,
istekli, yetenekli kisilerden olugsmaktadir. Oyuncular kdy halkindandir ve seyircilerle

ayn1 ortami1 paylasan kisilerdir.

Seyirlik oyunlarda kisisel yetenek on plandadir. Eglenceyi amacglayan koy
seyirlik oyunlarimizda oyuncu, zorunlu kaliplar igine sikismadan seyircinin
eglenmesini saglar. Biiylisel kokenli oyunlarda torelerle belirlenmis kaliplarin disina

cikilmazken, eglendirmeyi amaglayan oyunlarda esnek oyun diizeni uygulanir.

Seyirlik oyunlarda oyuncular bu isi meslek haline getirmis insanlar
degillerdir. Oyuncular, diger koyliiler gibi, glinlilk hayatlarini siirdiiren kisilerdir.
Gerektigi zaman oyuna ¢agrilirlar ve oyunun kanavasini 6nceden bildikleri i¢in
aciklamaya gerek kalmaksizin roliinii oynarlar. Bazen de ikinci derecedeki roller i¢in

seyircilerden herhangi birini de oyuna alirlar.

Bazi seyirlik oyunlarda 6zel yetenek isteyen oyunculara ihtiya¢ vardir. Bu tip
oyunlar 6zel bir beceriyi gerektirir ve bu konuda en iyi olan oyuncular herkes
tarafindan bilinir. Seyirlik oyunlarda daha c¢ok gencgler yer alir. Yaghlar genelde
gorev almaktan kacgimirlar. Ama oyunu bilen bir baskasi yoksa rol almay1 kabul
edebilirler. Oyuncular, karsilikli diyaloglarda kaliplasmis ctimleler kullansa da bunun
disina cikabilir ve gerekli gordiigii degisikligi yapabilirler. Oyunun genel c¢atisini
degistirmeden oyuna esprileri katabilirler. Genelde oyunu bilmeyen ya da becerisi
olmayan kisilerin gorev almasi engellenir. Bu istekli ama yeteneksiz kisiler daha ¢ok

bir esya ya da dekor gibi kullanilir.

Bazi seyirliklerde bir kisi birden fazla kisinin karakterine biiriinebilir. Ya da
hayali kisileri ger¢ekte varmis gibi canlandirabilir. Bazen bir esya ya da bir dekor da
kisilestirilebilir. Bir sandalye veya bir minder gercek kisinin catistigi diger bir kisi
olabilir.
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“Oyunu ydnetecek bir din adami veya yetenekli bir kisi vardir, bunlar; hoca,
dede, yigitbasi, oyuncu basi, elebasi, meydanci, kose, delil, oyun agasi, oncii, reis,

kahya vb. gibi c¢esitli isimler alirlar.” ol

Oyunlardaki en O6nemli kisi oyun
yoneticisidir. Normal yasantis1 diger koyliilerden farkli olmayan yonetici, oyunun
catisint kurar ve oyun disiplinini saglar. Yonetici gorevini iistlenen kisi dogaglama
yaparak oyunu yeniden yaratsa da oyunun temel yapisindan ayrilmaz. Ak-kara

catigsmasi, kiz kagirma ve oliip-dirilme gibi ana 6geler oldugu gibi kalir.
“Gelenek ve gorenegin tam gegerli oldugu yerlerde, oyun yoneticisi sadece eskiye
bagh kalmayr gozetir yonetim isinde. Eskinin en iyi uygulanmasini ister. Ilk
biiyiiciiniin ya da ilk din adaminin gérevini siirdiiviiv. Bunun icin, bu yorum altinda

oyun kisilerini secer. Onlara yapacaklarint gosterir. Makyaj ve kostiimlerine dikkat

eder. Hatta oyunun eski bi¢imde yiiriimesini denetler. 62

Genelde yonetici, seyirlik oyunda onemli bir rolii iistlenir. Oyun sirasinda da
yoneticiligini siirdiiriir. Gerektigi yerde diger oyunculart belli bir pozisyona getirir,
hatta oyunculardan biri oyunun akisini hatirlayamadigi veya bazi sozleri unuttugu
zaman yonetici bir gesit suflor gorevi yaparak, algak sesle oyuncuya hareketini veya
sOzlerini hatirlatir. Yonetici, sergilenecek oyuna ve oyuncularin yeteneklerine gore
oyunculari belirler, rolleri dagitir. Oyunlarin 6n hazirlig: seyircilerin bulunmadigi bir
yerde yoOnetici tarafindan yapilir. Yonetici, oyuncularin kostiimlerinin hazirlanmasina

katkida bulunur, uyulmasi gereken kurallarini hatirlatir ve prova yaptirir.

Genellikle herkes tarafindan sevilen ve sempatik bir kisilige sahip olan
yonetici, neseli ve rahat hareketleriyle dikkat ¢eker. Bu isten maddi bir kazanci
yoktur ve bunu meslek haline getirmemistir. Diger koyliiler gibi ayni ortami

paylasip, tarim ve hayvancilikla ugrasir.

Oyuna katilanlar yoneticiye kesin olarak uyarlar. Oyuncular, dedelerinden ve
babalarindan gordiikleri bigimde, miimkiin olduk¢a geleneksele bagli kalarak
oynarlar. Torensel ya da biiyiisel oyunlarda kutsal bir gelenegi yerine getirme amaci

vardir:

6! Karadag, y.a.g.e, 1978, 18s.
%2 Karadag, y.a.g.e, 1978, 133s.
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“Sadece eglence icin c¢ikartilan oyunlarda, oyunculuk ¢ok farkhdir. Bu tiir
oyunlarda oyuncu mantigi ile oynar. Cagdas tiyatro oyuncusuna ¢ok yakindir, hatta
gagdas oyuncunun ta kendisidir. Oyuncu bu tiir oyunlarda inanct ile degil bilinci ile
oynar. Amaci, seyircisini eglendirmektir, kendisinin hogca vakit gecirmesidir.
Uyacagi zorunlu oyun kaliplart yoktur téreden gelen. Seyircinin kaldirabilecegi her
tirlii sakayi, espriyi, taslamayr yapar, bir anlamda hiirdiir. Burada oyuncunun
kisisel yetenegi, biiyiisel oyunlardaki oyunculuga goére daha 6n plandadir. Zaten
seyirci de oyuncuyu bu anlamda ayrica degerlendirir. Biiyiisel oyunlarda oyuncudan
belklenen belirli kaliplara uymak, en azindan kaliplari bozmamaktir. Oysa sadece

eglence icin oynanan oyunlarda, oyunun ¢atisi onceden seyirci tarafindan bilinse

. . . 63
bile oyun aninda yeniden yaratilmasi vardwr oyuncunun kendi imzasini atarak.’

Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinda en énemli karakterlerden biri de Arap tir.
Arap, seyirlik oyunun hem eglencesi, hem de koétii kisisidir. Yogun bir geleneksel
makyajla araplastirilan oyuncu, genellikle siyah koyun postu ile ikonik hale
gelmistir. Koyun postunun diginda kalan biitlin yerler tencere karasi, baca isi ya da
ayakkab1 boyasiyla kapatilmistir. Arap icin bazi bolgelerde uzun konik bi¢iminde
baslik ve bazen de deri ya da kumastan mask da kullanilmaktadir. Arap oyun
icindeki ¢atismanin ana 6gesidir. Genellikle kotiiyli ve 6liimii simgeler. Oyundaki
diger karakterlere ve tiplere karsi savas ve zitlik yaratir. Arap bazen de bir soytari
kiligindadir. Oyunun eglencesi, itilip kakilani, kovalananidir. Arap bazen de
yoneticinin komutlarin1 ve emirlerini yerine getiren bir yardimci durumundadir.
Cogunlukla oyunun bir diger ana karakteri olan gelinin pesindedir arap. Oyun
boyunca gelini kagirmak ve onunla ¢iftlesmek igin gesitli hilelerde bulunur. Seyirci
arap karakterini hem sever, sevimli bulur, hem de girdigi catismadan yenik
diismesini bekler. Arap oyun i¢inde yalniz bir karakterdir. Her sey ve herkes onun
karsisindadir. Diger taraftan arap, oyunun ritmini ve akiciligini saglayan énemli bir
varliktir. Seyirci ile oyun arasinda bir iletisimdir. Genellikle oyun i¢inde bir tane arap

olurken, bazi oyunlarda bu say1 iki de olabilir.

%8 Karadag, y.a.g.e, 1978, 134s.
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Arap karsisinda genelde yiizii una bulanmis, beyaz post giymis veya aksakalli
bir karsit bulur ki bu karakter oyundaki Ak Kisidir. Bu ak Kisi genelde bir dededir.
Bazen de bir kervanci ya da ¢oban roliindedir. Oyunun bir diger 6nemli karakteridir.
Iyiligi, giizelligi, saflig1 ve yenilenmeyi ifade eder. Bu ak Kisi oyun boyunca arap ile
catigma igerisindedir. Ak kisi bu c¢atismalarda konu ne olursa olsun basta arap
karaktere kars1 verdigi savasi kaybeder. Bu yenilginin ifadesi bayilma ya da 6lim
taklididir. Daha sonra dirilir ya da ayilir ve araba kars1 iistiinliik saglar. Ak kisinin
arkasinda siirekli seyirci destegi vardir ve arap karakter gibi yalniz degildir. Ak kisi
oyunda da genelde yalniz degildir. Cogu zaman yaninda bir veya birden fazla gelin

karakteri de bulunur.

Gelin, seyirlik oyunlardaki iiciincii énemli karakterdir. Uremeyi, ¢ogalmayi
ve aile bagini ifade eder. Erkek oyuncunun bir basortiisii veya bir entari giyerek
canlandirdig1 gelin karakteri, oyun boyunca arap ile ak kisi arasindaki ¢catismanin ana
sebebidir. Bazen bu iki karakter arasindaki rekabeti hizlandiracak cilveleri yapan
biri, bazen de sessiz ve duru tavirlariyla kaderini bekleyen biridir gelin. Ancak her
haliikarda arap tarafindan kacirilir. Bu durum seyircinin hem eglence, hem de
liziintliyli bir arada yasamasina neden olur. Gelinin kagirilmasi oyunda bu bir
diigiime neden olur. Oyundaki diger oyuncular ve seyirciler bunun ¢oziimii igin
kagirilan gelinin pesinden giderler, bulurlar ve geri getirirler. Bu kagirilma eylemi
oyun i¢inde birden ¢ok tekrarlanir. Her seferinde arap gelini kagirir, seyirciler ya da
oyundaki diger oyuncular gelini bulup geri getirirler. Bunun yaninda gelinin, bayilan
ak kisinin tekrar ayilmasi i¢in agitlar yakip, ¢evresinden yiyecek ya da para toplamak

gibi gorevleri de vardir.

1.7.3. Seyirlik Oyunlardaki Gorsel ve Isitsel Ogeler

Gostermeci 0zellige sahip koy seyirlik oyunlarinda kullanilan gorsel ve isitsel
Ogeler, seyirciyi illiizyona sokmadan sadece yansilama araci olarak kullanilirlar. Koy
seyirlik oyunlarinda soyutlama en Onemli Ozelliktir. Dolayisiyla koyli, koy
kosullarinda bulabildigi her basit ara¢ ve gereci kullanabilir. K&yde bulunan her

nesne oyun igerisinde oyuncunun kullanimiyla bir bagka anlam kazanir. Oyun ile
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biitiinlesmis veya ana temayr destekleyici her sey aksesuar ya da dekor olarak
kullanilabilir. Yararlanilan her parga seyircinin gézii 6niinde kullanilir. Seyirlik

oyunlarda kullanilan gorsel 6geleri genel olarak ti¢ grupta toplayabiliriz:

- Gergek araclar: Silah, bigak, merdiven vb.

- Doniistiiriilen aracglar: Tas, sopa ve kumas gibi nesneleri gercek araclara
benzetme.

- Canli araclar: Insan bedeni kullanilarak olusturulan araglar. o4 (Isparta-

Beydilli-Siit¢iiler Kéyti Mahkeme, Berber ve Ar1 oyunu)

Bu araglardan baska bazi seyirlik oyunlarda gercekte olmayan nesneleri
kullanmak da s6z konusudur. Kullanilan ara¢ goriilmez, ama varmis gibi davranilir.
Gergekte bir ara¢ olmadigi gibi onu simgeleyen de bir ara¢ yoktur. Sadece oyuncular
arasinda degil, bazen seyirciler arasinda da bu hayali ara¢ gezdirilir ve seyirci-

oyuncu arasinda hayali bir bag kurulur.

Koy seyirlik oyunlarinda dekor bir gereksinim olarak kendini hissettirmez.
Disarida oynanan oyunlarda biitiin her yer bir dekordur. icerideki oyunlarda ise kapz,
pencere gibi unsurlar kendiliginden dekoru olusturur. Genellikle dekor varmis gibi
davranilir. Seyirlik oyunlarda belirli bir dekor anlayis1 ve ihtiyaci yoktur. Oyunlarin
¢ogunda dekora gerek goriilmez. Oyunun oynandigi yer, dogal olarak oyunun

dekorunu teskil eder:

“Seyirlik oyun, seyircisini illiizyona sokmaz, dekor gereksinmesi yoktur. Benzetmeci
tiirde bir oyun degildir. Bu nedenlerle seyirlik oyunlarin oyun yeri, oyun bigiminin
dogal sonucu olarak Anti illiizyonist, géstermeci bir tiyatronun yeri elverisli oyun
yeridir. Zaten aksi bir durum, yani cerceve sahne, benzetmeci oyun yeri, koylii

olanaklarimin disindadir.

® Bkz. Karadag, y.a.g,e, 1978, 142 s. .
% Nurhan Karadag, Koy Seyirlik Oyunlar, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari1:191, Tisa Matbaast,
Ankara, 1978, 137 s.
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Seyirlik oyunlarda dekorun aksine kostim oOnem kazanmistir. Gergekgi
parcalardan olusan kostiimler gdstermeci amagla kullanilmistir. Ornegin, kadin
kiligmma girmek igin sakalli ve biyikli bir erkegin entari giymesiyle oyunda bir

yabancilastirma saglanir.

Bir erkegin oyun iginde kadin kiligina girmesi i¢in sakalin1 ya da biyigim
kesmesi gerekmez. Bir basortiisii, entari ya da bir salvar giyerek bu roli
gergeklestirebilir. Salvarin altindaki erkek ayakkabisi hi¢ de tezat yaratmaz. Yine bir
kadinin erkek olabilmesi i¢in bir kasket yeterlidir. Oyunda ger¢ek kostiimler
kullanilabildigi gibi, herhangi bir kumas parcasi da is gorebilir.

Seyirlik oyunlarin kostiimleri tamamen goéstermeci olarak kullanilir. Seyirlik
oyunlarda dnemli olan canlandirilan tipin en carpici giyim 6zelliklerini yansitmaya
calismaktir. Catisma ve karsitlik giysilerde de vardir. Iyi olan beyaz, kétii olan siyah
giyinir. Bazen tek bir giysi ile meslekler yansitilir. Bir kavuk ile imam, beyaz bir
onliik ile doktor, kepenek ile bir ¢oban ya da bir tiil ile gelin canlandirilir. Bir
hayvani canlandiracaksa bir post ya da bir kuyruk yeterlidir. Ceketini ters giyerek bir
eskiyay1 canlandirirken, {istlinli tamamen ¢ikartarak bir gilires¢iyi ifade edebilir. Bir

bekei ya da jandarma icin ise kalin bir kemer kullanmalar1 yeterlidir.

Oyunlarda kullanilacak kostiimler de yakin ¢evreden ve evlerden temin edilir.
Oyuncunun, canlandirdigi kisiye tamamen benzemesi gerekmez. Onemli olan,
canlandiracagr tipin miimkiin oldugu kadar seyirciye hissettirilmesidir. Kadin
kiligina giren erkegin kadin elbisesi giymesi yeterlidir. Kadin makyaj1 yapmasina ya

da biyiklarin1 kesmesine gerek yoktur.

Koy seyirlik oyunlarinda makyaj, ilkel ve basit usullerle yapilir. Koylii bunun
icin sadece kendinin ve kdyiin olanaklarindan yararlanir. Yakin ¢evresinden temin
edebilecegi dogal maddelerden yararlanir. Genelde makyaj malzemesi olarak baca
isi, tencere karasi, ayakkabi boyasi, komiir ve un kullanilir. Yiizlerin ve ellerin

boyanmas yeterlidir. Pamuktan ya da yapaktan sakal, samandan kambur yapilir.
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Koy seyirlik oyunlarinda bir diger énemli gorsel malzeme maskedir. Maske
binlerce y1l dncesinden gilinlimiize gelen 6nemli bir aragtir. Koy seyirlik oyunlarinda
kullanilan maskeler genelde hamurdan, hayvan derisinden, kalin kumaslardan ve
bazen de kagittan yapilabilir. Zaman zaman bu maskelere hayvan boynuzlarinin da
eklendigi goriiliir. Maske kullanimiyla oyuncu, baska bir varliga doniisiir. Bu bazen

bir hayvan ya da dogaiistii bir yaratik olabilir.

Seyirlik oyunlarda diger bir olgu isitsel 6geler yani ses efektleridir. Bu
efektler, oyun aninda oyuncular tarafindan canli olarak yapilir. Géstermeci oyunun
ozelliklerinden biri olan bu canli efektler, yapilan eylemi tamamlayan o6gelerdir.
Silah sesi, balta sesi, tren sesi ya da bir hayvanin sesi yine oyuncu tarafindan

seslendirilir.

1.7.4. Oyun Yeri

Koy seyirlik oyunlarinin sergilendigi yerler genellikle koy meydanlari, bos
alanlar ya da genis sokaklardir. Koyliiniin kullanabilecegi her yerde oyuncu ve
seyirci bu alani paylagmaktadir. Koy seyirlik oyunlarinin oyun yeri, yazin meydanlar,
kigin ise biiyiik odalardir. Onemli olan oyun yerinin yeterliligi, oyunculari ve
seyircileri igine alabilmesidir. Bu anlamda her yer seyirlik oyunlarin oyun yeri
olabilir. Bazen genis sokaklar, kap1 onleri, harman yerleri, tarlalar, su kenarlari, okul
bahgeleri ve biiyiik kapali odalar oyun i¢in kullanilabilir. Bazen de bir okulun
dersligi de kullanilir. Bu durumda seyirciler simif siralarinda otururken oyuncular

yazi tahtasinin 6niindeki boslukta oyunlarini icra ederler.

Oyun yerinin en Onemli 6zelligi, biitiin ¢evresine seyirci alabilmesidir.
Seyirciler, oyunu ¢epecevre seyredebilmelidirler. Oyun yeri, kent tiyatrolarindan
alistigimiz gerceve sahne seklinde degildir. Seyirlik oyun, seyircisini illiizyona
sokmaz. Benzetmeci tiirde Olmayip, gt')s‘[ermecidir.66 Seyirlik oyun i¢in segilen yer
neresi olursa olsun ¢ogunlukla seyirci ve oyuncu birbirlerinden kesin bir sinir ile

ayrilmazlar. “Arena sahne” dedigimiz her tarafi agik bir oyun alani kullanilmaktadir.

% Bkz. Nurhan Karadag, Koy Seyirlik Oyunlan, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlar1:191, Tisa
Matbaasi, Ankara 1978, 122 s.
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Dolayisiyla sahne 0nii, sahne arkasi gibi unsurlar ne seyirci i¢in, ne de oyuncu igin

onemli degildir.

Anadolu Koy Seyirlik oyunlarin tiir ve konusuna gore ¢esitlilik
gostermektedir. Buna gore bazi oyunlarda oyun alani sabit bir yer olabildigi gibi bazi
oyunlarin yapisina gére oyun alani da yer degistirmek zorunda kalir ve oyuncularla
beraber seyircilerde hareket halinde olabilirler. Bazen bir oyun kdyiin basindan

sonuna kadar sokak sokak ilerleyerek sergilenebilir.

Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinda dikkat ¢eken bir diger konu da, oyun
alanlarinda ates yakilmasidir. Atesin eski kut térenlerden kalma bir arinma yontemi
oldugu, koti ruhlart kovdugu ve iyilestirme o6zelligine sahip oldugudur. %7 Atesin
giinimiizde bu torensel islevi kismen de olsa diisiiniilse de, oyun alaninin

aydinlatilmasi ve alanin merkezini belirlemesi gorevi de vardir.
1.7.5. Seyirci Unsuru

Seyirlik oyunlarda son derece esnek bir seyir anlayist vardir. Seyirci oyunun
oynanacag yeri ve zamanini dnceden bilir. Seyirci oyunu da bilir ve gerekirse oyuna
katilir. Seyirci diledigi zaman oyunu izlemeye gelebildigi gibi, istedigi zaman
gidebilir de. Seyirlik oyunlarda seyirci edilgen degil, etken bir durumdadir. Konular
onceden bilinir ve bu durum oyuncu ile seyirci arasinda bir bag meydana getirir.
Seyirciler zaman zaman oyuncularla diyaloga girebildigi gibi, dekor ya da aksesuar
da olabilirler:

“Koy seyirlik oyunlarmmn seyircisi, oyunla en ¢ok olgiide soluklasan, oyuncu-seyirci
bagini en iyi kuran tiyatro seyircisidir. Seyirci genellikle oyunlari énceden bildigi
halde, oyunlara tiimiiyle katlir. Hatta aralarda oyuncularla soylesiye girerler. Bu,

bir anlamda kéy seyirlik oyunlarmmin vazgegilmez unsurlarindan biridir. Oyun

¢tkaranlar, seyirci arasindan istedikleri kisileri dekor, aksesuar olarak kul-

lanabilirler, hatta seyirciyve, oyun sirasinda en agir sakalar yapilir. ™

®7 Bkz. Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, inkilap
Kitap Evi, Istanbul, 1985, 65 s.
%8 Karadag, y.a.g.e, 1978, 5.136.
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Seyirlik oyunlarda oyuncu-seyirci ayriligi hem vardir hem yoktur. Oyuncular
oyuna seyircilerle beraber hazirlanirlar. Oyuncuya gerekli arag-geregler bazen
seyirciler tarafindan temin edilir. Siras1 gelen oyuncu seyirci i¢inden ¢ikarak oyuna

katilabilir, oyundaki gorevi bittikten sonra yeniden seyirci olabilir.

Seyirlik oyunlarda bazen seyirci agisindan cinsiyet ayrimi yapilir. Kadinlar,
kendi oyunlarina g¢ocuklar disinda erkek seyirci almazlar, ya da bazi yerlerde
erkeklerin oyunlarini kadinlar izleyemez. Biitiin koyliiniin katilimi oldugunda da
kadin ve erkek seyirci kitleleri ayr1 saflarda yer alir. Ozellikle din agisindan daha kati
olan bolgelerde bu ayrim ¢ok net goziikmektedir. Kadinlar erkeklere katilmadan daha
uzak mesafeden ya da catilardan oyunu izlerler. Oyunlarin yapisina gore de seyirci
farki olabilir. Eglenceli, sakaya yonelik ve icinde cinsel 68eler tasiyan oyunlarin
seyircileri genelde gengler olurken, biiyiisel ya da torensel yapidaki oyunlarin

seyircileri daha yaghdir.

Koy seyirlik oyunlarinda seyirci, oyuncuyla i¢ igedir. Sadece oyunu
seyretmekle kalmaz, oyunda gorev de alabilir. Boylece farkli kisilerin oyuna girip,
¢ikmasiyla genis bir kadro kullanilmis olur. Dogaglamaya dayali oyunlarda seyirci
istemese de oyuna sokulur. Yeni oyuncu igin siirprizler hazirlanir ve bazen bu
oyuncu ne yapacagini ve ne i¢in ¢agrildigini bilmez. Seyirlik oyunlarda oyuncu
olmak kadar, seyirci olmak da birtakim giigliikleri beraberinde getirir. Seyirci,
oyunun herhangi bir yerinde oyuna sokulur. Kendisine, bilmedigi ve beklemedigi

sakalar yapilir.

1.7.6. Oyundaki Dans ile Miizigin Tiyatral ve Dramatik Yapiya

Yansimasi ve Katkisi

“Bilindigi gibi tiyatro sanatimin kaynagini, birbirlerinin igcine ge¢mis bulunan

cesitli dans ve ezgiler esliginde okunan kutsal oykiilerin olusturdugu, kuttorenler

1,69

olusturmaktadur. Bu kuttorenlerin kaynaklik ettigi seyirlik oyunlarin bugiinkii

yapisi ve gelenegi i¢inde de dans ve miizik ¢ok 6nemli ve iglevseldir. Bu iki 6nemli

% Yavuz Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, Mitos&Boyut Yaynlar1 Tiyatro/Kiiltiir
Dizisi:46, Istanbul, 2002, 59 s.
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unsur, kuttdrenlerin ve ritiiellerin en giiglii ifade bi¢imlerindendir. Yillar dncesinden
giinlimiize uzanan dans ve mizik, “yasamin gizli giiclerini ve enerjilerini

uyandirmak ve harekete gecirmek icin dinamik birer arag olmuslardir.” 0

Koy seyirlik oyunlarini, oynanisi sirasinda miizik olup olmamasma gore;
Miizikli oyunlar ve Miiziksiz oyunlar olarak iki gruba ayirabilir. Miizikli oynanan
oyunlarda miizik, oyununun ayrilmaz bir parcasi olarak islev goriir. Genellikle
oyunlar baglamadan 6nce duyulan miizik ise, kdy halkinin oyun alanina gelmesi i¢in
bir ¢agridir. Ama asil 6nemlisi oyun esnasindaki miiziktir. Dans ise seyirlik oyunun
yapist her ne olursa olsun ister torensel, ister eglence énemli bir olgudur. Fakat bazi
oyunlarda nadiren de olsa dans yoktur ama dansli seyirlikler gogunluktadir. Seyirlik
oyunlardaki dans, bazen oyunu yonlendiren bir ara¢ olurken, bazen de oyun i¢indeki
boliimleri dolduran bir ara¢ olarak karsimiza g¢ikar. Dansin iistlendigi ana islev;
seving ve kutlamayi ifade etmektir ki bu genellikle toplu danslarla gosterilir. Seyirlik
oyunun konusuna gore bir akis takip eden bu danslar zaman zaman oyunun ana

kurgusundan uzaklagir ve toplu eglenceye doniistir.

Koy seyirlik oyunlarinda miizik ve dans vazgegilmez 6gelerdendir. Belirli
giinlerde oynanan torensel ya da biiyiisel seyirliklerde miizik ve dans oyunun kendisi
kadar etkili ve 6nemlidir. Seyirliklerde genellikle oyuncular dans ederken sona dogru
oyuncular seyircilerle birlikte toplu dans ederler. Bu toplu dans oyun sonundaki
dirilisi yani yeni bir baslangic1 ve bollugu simgeler. Oyun i¢inde ve sonda oyuncu ve

seyircinin birlikte dans etmesi hem 6z hem bigim agisindan 6nemli bir etki yaratir.

Danstaki hareketler miizige ve tiirkiiniin sézlerine uygun olarak
sekillenmistir. Dansin 6ziinde bazen kdyiin sosyal durumu, toplumsal iligkiler, evlilik
ve giinliik iliskiler iglenirken, bazen de efsaneler, iireme, bolluk ve bereket 0zii

olusturur. Bi¢im olarak ise, taklidi danslar ve halk danslar1 mevcuttur.

% Ted Andrews, Biiyiisel Dans Teknikleri, New Age Yaymlari, istanbul, 2002, 11 s.
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Koy seyirlik oyunlarinin dramatik kurgusu, dans ve miizikle i¢ ige gegmistir.
Oyunlar; genellikle dans ve miizik esliginde sergilenir. Bazi oyunlarda seyircilerin de
katilimiyla bu uygulama toplu dansa doniistir. Danslar, seyirlik oyunlardaki yapiya
gore degisiklik gosterirler. Bazen dans ve miizik seyirlik oyunun anlatiminm
giiclendirirken, bazen boliimler arasi bir gegis aracidir. Bazen de dans ve miizik
oyundaki karakterleri ifade eden gii¢lii kodlardir. Dans ve miizigin seyirlik oyunlarin

icindeki islevlerine baktigimizda:

- Baz1 danslar dramatik yapinin i¢inde vardir ve aksiyonun iginde yer alir.
Buradaki durum bir dans gosterisinin aksine akis i¢indeki bir gerekliliktir ve dans

oyunun bir pargasidir.

- Diger bir uygulama ise, tamamen dans formatindaki seyirliklerdir. Seyirlik
oyun tamamen dans ile aktarilir. Olay Orgiisii dans ile biitiinlesir. Dansin koreolojik

yapist yani dans adimlar1 ve dans formu seyirlik oyunun ana iskeletini olusturur.

- Ugiincii bir uygulama ise, tamamen taklide dayali danslardir. Baz1 seyirlik
oyunlarda karakterler ve durumlar dans ile yansilamaya dayanir. Yani oyuncular ve
bazen de seyirciler taklidi danslar yaparlar. Bu bazen bir meslek, bazen de bir hayvan

taklidi olabilir. Zaman zaman da bir nesnenin taklit edilmesi dansla olur.

- Dordiincii uygulama ise oyunun igerigiyle bir ilgisi olmayan, boliimler arasi
ve oyun sonunda sergilenen toplu danslardir ki bunlar genellikle yorenin geleneksel
danslaridir. Bu tiir danslar konuya bagli olmayip, tamamen kutlamaya ve eglenceye

dayanan danslardir.

Dansin oldugu her oyunda kesinlikle miizik de vardir. Genellikle davul-zurna
ve Klarnet gibi acik havaya uygun sazlar kullanmilir. Koylii miizik igin yoredeki
miizisyenlerden yararlanir. Eger bu imkan yoksa cevresindeki esyalar1 ve araglari
kullanarak kendi ritim aletlerini olusturur. K6ylii bunun bazen bir tenekeden, biiyiik

giigiimden ya da tepsiden yararlanir.
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Seyirliklerde kullanilan tiirkiiler de oyunla uyumludur ve aksiyonu tamamlar.
Oyun i¢indeki hareketler tiirkiilerin sozlerine ve miizige gore sekillenir. Tirktideki

olay veya hikaye dans ve miizikle dramatize edilir.

1.8. Seyirlik Oyunlarin Tasnifi

Koy seyirlik oyunlarin1 analiz etmek, tasniflemek ve yeniden degerlendirmek
igin Oziinli ortaya ¢ikarmak gerekmektedir. Koy seyirlik oyunlarinin 6ziini
incelerken de oyunlari; kaynagini koytin, koyliiniin kiiltiirel ve ekonomik ortamindan
alan, onlarla biitiinlesen birer olay olarak yorumlamak gerekir. Yine ayni1 6z iginde
bakildiginda, inang ve etkilesimlerin koy seyirlik oyunlarini nasil bigimlendirdigini
ve glnlimiize kadarki siirecini degerlendirilmelidir. Giliniimiizde koy seyirlik
oyunlarmin bir kismi bugiin asil amacglarin1 kaybederek eglence icin oynanir hale
gelmiglerse de, iclerindeki mitolojik izleri ve barindirdiklari dramatik unsurlar
gormek gerekmektedir. Tezimizin de ana amacin olusturan bu teatral ve dramatik
yapinin tekrar degerlendirilerek giinlimiiz sahne ve seyircisine ulasmasini saglamak
icin Oncelikle seyirlik oyunlarin tasnifinin yapilmasi gerekmektedir. Bugiine kadar
bircok bilim adami ve arastirmacit bu yonde bir¢ok calisma yapmis ve degisik
siiflandirma bigimleri kullanmistir. Bunlardan bazilari, islevi ya da konusuna gore
olurken, kimileri dini ya da dini olmayan olarak ayrilmistir. Diger bir taraftan ise,
oynandig1r gilinlere, oyuncu sayisina, kullanillan araglara ve taklitlere gore
siiflandirilmig, bazen de miizikli veya miiziksiz olarak ayrilmistir. Bazen de meslek,
cinsiyet ve oyun bi¢imi 6ne ¢ikmistir. Koy seyirlik oyunlarindaki yer, zaman ve
bicim zenginligi, konu cesitliligi ve etkilesimler net bir siniflamanin yapilmasini
genelde zorlastirmistir. Cilinkii birbiri i¢ine giren konular ve oyunlarin islevleri birden
fazla kiimede olabilmektedir. Tekrar ayn1 siniflama yontemine girmek yerine, bu
calisma dogrultusunda koy seyirlik oyunlarini 4 ana baglik altinda toplamak yerinde
olacaktir.

Bunlar:

1- Dramatik unsurlar iceren koy seyirlik oyunlar,

2- Dramatik unsurlar icermeyen kéy seyirlik oyunlar,

3- Ritiiel ozellikli koy seyirlik oyunlari,
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4-  Giiniimiiz kiiltiiviinde yeni yaratilmis kéy seyirlik oyunlar.

1.8.1. Dramatik Unsurlar iceren Koy Seyirlik Oyunlar

Daha once de deginilen Dramatik kavrami bir kez daha 6zetlenecek olursa:

1- [zleyenler igin anlami olan bir eylemin olmast,
2- Insanla ilgili olmast,

3- Bagka bir kisiligin canlandirilmasi,

4- Bir ¢atisma (agon) ve karsitlik olmasi,

5- Yogun ve devingen olmasi,

6- Bir doniisiimiin olmasi,

7-  Bir taklidin olmast... ™

Bu calismada bu o6zelliklerin tamamini igeren seyirlik oyunlart bu gruba
koymak uygun olacaktir. Bu tip oyunlar kisilestirme ve eylemin taklidine dayanir.
Oyunlarin belli bir 6ndrgiisii yani konunun bir ana ¢izgisi vardir. Bu ana ¢izgi
dogrultusunda uygulanan kurallar vardir ve bunlar sabittir. Oyuncu ve seyirciler
dogaglamaya ve taglamaya kagsalar dahi eylem ve ana cati degismez. Oyunun
merkezinde insan vardir. insanin yaninda canlandirilan bir baska varlik ya da taklit
edilen bir varlik bulunur. Olay 6rgiisii karsitliklar ve ¢atisma {lizerinedir. Bu catisma
genelde iyi-kotii {izerine kurulur. Once diigiim, ardindan ¢dziim sergilenir. Bunun
icin de kostim ve masklardan yararlanilir. Ak-kara karsitligi en ¢ok goriilen
catismadir. Iyi olam ak, kétii olan1 kara simgeler. Iyinin 6lmesi ya da kaybolmasiyla
diigiimlenen olay orgiisii, canlanma ya da bulunmayla ¢dziimlenir. Iyinin 6lmesi ya
da kaybolmasiyla duran hayat, canlanma ile tekrar baslar. Bu canlanma yeni bir
baslangi¢, yeni bir umut ve ayni zamanda yeni bir boyuttur. Genelde bu boyutun
icindeki koken kaybolmus ve silinmig olsa da yerini toplumsal kaygilar ve ¢oziimleri
almistir. Seyirci sonucunu bildigi halde oyuna tepkisini gosterir. Oyunun i¢indedir
cogu zaman. Catismayr ve karsithg oyuncularla birlikte yasar. Uziiliir ve kaygi

duyar. Sonunda da iyinin kazanmasiyla mutlu olur ve bunu kutlar.

™ Bkz. Murat Tuncay, Sahneye Bakmak 1 Tiyatronun Temel Kavramlarina Bakis, Mitos-Boyut
Yayinlar1 Tiyatro/Kiiltiir Dizisi 100, Istanbul, 2010, s. 59.
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1.8.2. Dramatik Unsurlar icermeyen Koy Seyirlik Oyunlar:

Daha ¢ok giincel konularin islendigi ve eski oyunlarin eglence niteliginde
degistirilmis ¢esitlemeleri iizerine kurulmus olan seyirlik oyunlardir. Belirli
sOylesmeler ve sakalar agirliktadir. Bu tiir oyunlarda kuttdrenlerin ve mitlerin
kalintilar1 goriilse de dramatik yapida degillerdir. “Bolluk saglamak ve baska
amaglara yonelik kuttorenlerin timii dramatik nitelikte degillerdir. Dramatik
nitelikte oyunlar olmasi igin en azindan kisilerin kendilerinden bagka birini ya da bir

- 72
varligi canlandirmalari gerekir.”

Bu gruba giren oyunlar genelde eglence amaclhdir. Eglence amagli oyunlarda
onemli olan seyirciyi giildiirmek ve eglendirmektir. Bu oyunlarda genelde toplumun
eksik yonleri ele alinir, toplumsal bozukluklar alaya alinir. Saka ve taklitlerden yola
cikilarak espriler yaratilir. Ahlaki bir sonuca varma aranir ve genelde didaktik bir
yapidadir. Oyunlarin belli bir metin yapist olmasina ragmen, dogmaca oynanir.
Seyirci oyunun metin yapisini bilir. Seyircinin tepkisi oyunu yonlendirir. Bu
oyunlarda da kostiim degistirilir, makyaj ve aksesuar kullanilir, yansilama yapilir.

Ama genelde bir catisma ve karsitlik goriilmez.

“Inang kaynakli olup giiniimiizde eglenmek amaciyla oynanan oyunlar yilin belirli
giinlerinde degil diigiin, bayram gibi ozel giinlerde oynanmaktadir. Doganin
canlanmasi, baharin karsilanmasi, bolluk bereket gelmesi, canlilarin saghkh
tiremesi amaciyla yapilan térenlerin birer kalintisi olan bu oyunlar, c¢esitli

nedenlerden dolayr amaglarini kaybedip eglence amaciyla oynanan oyunlar haline

doniismiistiir. "3

Glinlimiizde bu oyunlarin birgogu eglence amagli oynanmasimma ragmen,
temelindeki dinsel islevi hatirlatan izler tasir. Ancak bugiin oynanan bu oyunlarda
ilkellerin biiyiisel islevini bulunmamaktadir. Kokeni biiyiliye dayali oyunlarin ¢ehresi

artik degismistir. Koylii senlik olarak adlandirdigi bu oyunlar1 yeni bir boyutta

siirdiirmektedir. Oyunlar giiniimiizde eglence amaghi oynandigindan giderek

"2 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, inkilap Kitap Evi,
Istanbul, 1985, 56s.

”® Mevliit Ozhan, 5. Milletlerarasi Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi Halk Miizigi, Oyun, Tiyatro,
Eglence Seksiyon Bildirileri, “Tiirkiye’de Dramatik Koy Seyirlik Oyunlar1 Uzerine Bir Atlas
Denemesi”, Kiiltiir Bakanligi Yayinlar/1872, Ankara, 1997, 296 s.
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yenilikler goriilmektedir. Eskiye bagli bolluk, bereket ve ¢ogalmayr simgeleyen
motifler oyuncu ve seyirci tarafindan bilinmeden uygulanir. Bu oyunlardaki bi¢im ve
olay oOrgiisii glinliik olaylarla sekillenir ve gergeklestirilmek istenen durum simgesel

olarak canlandirilir.

1.8.3. Ritiiel Ozellikli Koy Seyirlik Oyunlar

Ritiiel 6zellik tasiyan oyunlarin kokeni inangtan kaynaklanmaktadir. Dinsel
bir nitelige sahiptir. Takvim olarak oynandiklar1 belirli giinler vardir. Bu oyunlarin
bir kism1 kistan sonra canlanan doganin sevingle karsilanmasi torenlerine baglidir.
Ritiiel 6zellikli oyunlarda senlik, biiyii, bolluk ve bereket motifleri i¢ igedir. Eylem
olarak, genelde dogaya karsi korunma ve dogayla barisik olma istegi vardir. Bu
ozellikteki oyunlar, eski-yeni, iyi-koti, bolluk-kitlik, yaz-kis, ak-kara, gii¢lii-zay1f
gibi catigsmalar iizerine kurulmustur. Dolayisiyla bir karsitlik ve canlandirma s6z
konusudur. Bu oyunlarda baska kisilige girme, kutsal kisilerin yerini alma, yil
dongiisiinde kisin kovulup baharin gelmesi gibi gidis ve geri doniis gibi durumlar
gbze carpar. O yiizden bir kismi dramatik Ozellik de tasir. Dramatik nitelikli
ritiiellerin 6ziinde tapinma vardir. Bu tiir oyunlarin i¢inde genelde hayatta kalmaya
yonelik biiyii, tarim, hayvancilik ve avcilikla ilgili izler bulunur. Giiniimiizde bu
oyunlardaki biiyiiniin islevi geri plana itilmis ve Islami inanglar 6n plana ¢ikmustir.

Koylii bu térenlere inanarak katilir.™

1.8.4. Giiniimiiz Kiiltiiriinde Yeni Yaratilmis Koy Seyirlik
Oyunlar

Koy seyirlik oyunlarinin bir kismi konularim1 dogrudan giinliik hayattan
almiglardir. Koylii yagaminin i¢inden bir kesit alarak bunu oyunlagtirmigtir. Bu
oyunlar genelde mesleklerin taklidine dayanan, aile yasamini yansilayan ve giinliik
yasami dile getiren oyunlardir. Koylii eglenmenin yaninda giinliik sorunlarini ve
ithtiyaclarini géstermek i¢in de bu tiir oyunlari bir ara¢ olarak kullanir. Ancak yine de

eskiye dayanan adet ve inaniglarin tam olarak soyutlanmadigi, zaman zaman kutsal

™ Bkz. Nurhan Karadag, Koy Seyirlik Oyunlar, Tirkiye s Bankas1 Kiiltir Yaymlar:191, Tisa
Matbaasi, Ankara, 1978, 125-128 ss.
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torenlerin ve ritiiellerin de izlerine rastlanan, giilme ve giildiirmeye dayali oyunlardir.

Incelenen oyunlarim biiyiik bir kismi1 bu tiirdendir.

Genelde eglence iirlinii olarak yaratilip oynanan bu oyunlarda, sosyal ve
ekonomik yasamla ilgili olaylar komik bir tislupla anlatilir. Cogu zaman miistehcen
sOz ve davranislar, kaba taklitler ve sakalar eglence unsuru olarak kullanilir. Belli bir
takvimi olmayan bu oyunlar, diigiin, bayram ve 6zel giinlerde, kis toplantilarinda ve
askere ugurlama zamanlarinda sergilenir. Oyunlarin 6zii digerlerinden farkl: olsa da,

bicim olarak yine gdstermeci yapidadir.

“Yeni diizenlenen oyunlarin en énemli yani, kéyliimiiziin tiyatro yapma ya da
seyretme istegini ortaya koymasi, tiyatro gereksinmesini icinde duymasidir.
Koyliiniin yasama kogullar: gelistikce, dogaya karsi biiyii yapma gereksinmesi
azaldikea, seyirlik oyunlarin amag degistirerek stirdiiriildiigiinii goriiyoruz. Amag,
artik doga ile barisik olma degildir. Kéylii dogayr biiyii ile etkilemeyecegi
bilincindedir, ama ayni aliskanligi, seyirlik oyun ¢tkarma aligkanligini, bu kez de bir
etap otede eglence kiokenli de olsa, kendi yasamini gene daha iyi stirdiirebilmek icin
oyun ¢ikartiyor. Bu durum, kéyliiniin yaygin bir bicimde kendi tiyatrolarini, kendi
yasamlarini daha kolaylastrmak icin yapabilecegi tohumunu ortaya koyuyor. Bu da

tivatronun islevi, sanatin islevi konusunda giincel bir yorum getiriyor.”"

Koy seyirlik oyunlar: i¢inde bu tiire giren oyunlar biiyiik cogunlugu teskil
ederler. Ritliel ozelliklerini kaybetmis, degismis ya da yeniden yaratilmis bu
oyunlardaki amac¢ eglenmek, vakit gecirmek ve koyliiniin kendi yaraticilifinm
gosterme istegi olmustur. Genelde didaktik bir yapida olup, bunu alay, mizah, tenkit
ve hicivle gosterir. Oyunlardaki islevselligin degismesi ya da giderek azalmasi
oyunlara komik o6gelerin daha fazla girmesine sebep olmustur. Toplumun sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel yapisinin degismesi bu oyunlarin paralelindeki degisikligi

getirmistir. Bu aslinda dogal bir sonugctur.
“Onceleri toplum agisindan islevsel olan bu oyunlar, sonralart yavas yavas sanat
agisindan da islevsel olmaga baslamigtir. Bugiin, seyirlik oyun ¢ikartan
yorelerimizin ¢ogunda, oyunlar, biiyiisel torensel anlamlarin yitirmis, eglence ve
sanat agirligi kazanmaga baslamigtir. Koylii, dogaya egemen oldukg¢a, biiyii yapma

geregi duymaz olmustur. Hele Cumhuriyet Tiirkiye'sinde bu gelisme hizi,

"> Karadag, y.a.g.e, 99s.
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Cumhuriyet oncesine gore en yiiksek ¢izgiye ulasmistir. Koyliiniin, biiyii yapma

gereginin azalmasina karsin, oyunlarda azalma goriilmemis, aksine bu gereksinme

artmis ve koyliiler her firsatta oyun ¢ikarir olmugstur.”™

’® Karadag, y.a.g.e,, 83-84 ss.
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2. BOLUM

ANADOLU KOY SEYIRLIK OYUNLARININ GOSTERiI DANSLARINA
DONUSTURULMESI

2.1. Anadolu Koy Seyirlik Oyunlarimin Sahneye Aktarimi, Dansa

Doniistiiriilmesi ve Yeniden Yorumlanmasi

Anadolu Koy Seyirlik Oyunlari, aragtirmacilar ve bilim adamlarinca
giiniimiiz icin ilkel birer tiyatro Ornegi olarak tanimlansa da, kendi i¢ ve dis
dinamikleri agisindan halkin iiretip sekil verdigi ve yine halkin iirettigi birer halk
sanatidir. Kendine has sanatsal niteliklere sahip olan bu geleneksel ve kiiltiirel
mirasin 6z ve bi¢imi lizerinde yapilacak yeni yorumlarla, sanatsal 6zelliklerinin

degistirilmesi diisiincesinden 6nce ‘sanat’ kavrami lizerinde durulmalidir.

M.O. 427-347 yillar1 arasinda yasamis olan ve diisiince tarihinin tamdigr ilk
ve en biiyiik sistemin kurucusu olan iinlii Yunan filozofu, sanatg¢isi ve edebiyatcisi
olan Platon (Eflatun) ile M.O. 384-322 yillar1 aras1 yasamis Iyonlu filozof ve bilim
adam Aristoteles sanati doganin bir taklidi olarak ele almislardir. Sanat, dogal ve
toplumsal yasam gergeklerini resim, heykel ve sahne gosterileri halinde yansitmaya
calismistir. Diger yandan romantik akimin onciilerinden Fransiz yazar ve filozof
Denis Diderot (1713-1784), dogaya uyan her sanat yapitinin 6vgiiye deger oldugunu

belirtir.”

Sanat, ¢aglar boyunca cesitli ihtiyaglar1 karsilamak zorunda kalmais, toplumun
degismesine katkida bulunmus ve yararlilik olgusu ig¢inde daima islevselligini
korumustur. insanoglunun gecirdigi biitiin asamalarda, zaman i¢inde sanata yiiklenen
anlam ve islev de de8ismistir. Sanat, bazen bir biiylileme araci, bazen bir siis, bazen

bir dil ya da bir iletisim aract olmus, bazen de yalnizca bireysel bir gereksinim olarak

" Bkz. Thsan Turgut, Sanat Felsefesi, Karinca Matbaasi, izmir, 1990, 16 s.
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var olmustur. Sanatin, insan ve insani ilgilendiren her olayla bir iliskisi vardir. Ancak

sanatin uygarlik ve kiiltiir agisindan farki ve agirligi baskadir.

Sanat, insanligin ilkel donemlerinde ortaya ¢ikmis ve insanlik tarihi boyunca
yasamustir. Insanoglunun kabile hayatindan, toplum diizenine kadar gegirdigi siiregte
korkular1, inanglari, eglenceleri ve savaslari sanati besleyen birer olgu olmustur. Ulus
ve uygarlik seviyesinde ise degisen diinya goriisii ile insanin sanata ve sanati
besleyen her seye bakis agisi da degismistir. Sanati, bu tarihsel ve toplumsal
gelismenin beraberinde ele almak, estetik anlayisla beraber 6z ve bigimini de
aragtirmak, toplumsal nedenlerini bulmak gerekir. Ciinkii sanat, ancak toplumun

kiiltiirel yapisi i¢inde var olabilir.

Insanoglu, duygu, diisiince ve mesajlarim cevresine iletirken &nceleri sanat
kaygisi yasamadan yapsa da, zamanla degisen diinya gorlisii ve bilinciyle bu
davraniglar1 fiziksel ve ruhsal egilimlere donilismiis ve sanatta ‘estetik’ kavrami dile
gelmeye baslamistir. “Estetik, belli bir amag giitmeden verilen seyin giizelligini,
kendi manevi varhigimizda, canli bir ahenk haline getirmektir.”"®Bu durum daha ilk
caglardan itibaren sanatin toplumda yasayan bireylerinin yagamlarini etkiledigini ve
toplumun, sanatin olasi igerigini ve islevini belirledigini gostermektedir. Bu yiizden
sanatin tarihsel siiregteki cesitli etkilesimlerle paralel gittigi ve aslinda toplumsal

yapiy1 ifade ettigi sdylenebilir.

Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinin ¢ogunun, mitlerin ve ritiiellerin izlerini
tasiyan ilksel bir olgu oldugunu ve sanat kaygisi olmadan giiniimiize kadar gelmis
kiiltiirel bir ifade oldugunu daha 6nce de belirtmistik. Seyirlik oyunlar, bu ifade
icinde uygarliklarin ve degisik kiiltiirlerin yansimalarini barindirmaktadirlar. Seyirlik
oyunlar, kendi iginde sanat kaygisi ile yapilmasa da geleneksel halk sanatidirlar ve
uzak ac1 bir bakisla bu sanatsal niteliklerinin degistirilebilecegi 6z ve bigime
sahiptirler. Dolayisiyla seyirlik oyunlarin i¢inde barindirdigr zengin dgeler agisindan,
gOsteri sanatlarina kaynak olusturmasi diisiincesi bu ¢alismanin ana konusunu

olusturmaktadir.

’® Turgut, y.a.g.e., 50 s.
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Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinin sanatsal niteliklerinin evirilmesi ve
bunlarin ¢esitlendirilmesinin bir yolu seyirliklerin sahneye aktarilmasidir. Bunun igin
de 6ziinii yitirmeden yeniden yorumlanmasi ve farkli kitleler tarafindan izlenebilir
bi¢ime sokulmasi gerekmektedir. Seyirlik oyunlar1 sahneye aktarirken ¢agdas sahne
sanatlarinin gereklerini yerine getirmek ve sahneleme tekniklerini kullanmak s6z
konusu olacaktir. Bu siiregte dogal olarak sahne teknikleriyle beraber diger sahne
etmenleri ve kurallar1 uygulanacaktir. Koyliniin kendi dogal yasamindan alip
kullandig1 kostiim, 1s1k, dekor ve aksesuarlar sahneleme asamasinda degisiklige

ugrayacak ve glinlimiiz seyircisinin beklenti ve algisina yonelik yorumlanacaktir.

2.2. Anadolu Koy Seyirlik Oyunlarimmn Gosteri Danslarina

Déniistiiriilmesinde Bir Yontem Onerisi

Anadolu koy seyirlik oyunlarmin gosteri danslarina doniistiiriilerek

sahnelenmesini ongdren bu ¢aligmada One siiriilen yontem, ii¢ temele dayanmaktadir.

Bunlardan birincisi: Bertolt Brecht’ in kuramlarindan yararlanarak, seyirlik
oyunlarin kendi 6zelligi olan “géstermeci-agik bi¢cim” yapisinin korunarak, bir
illiizyona gidilmeden sahnelenmesi,

Ikincisi: “gdsterge bilimsel” yaklasimdan yararlanilmast,
Son olarak da Richard Wagner’in “birlesik sanat eseri” anlayisinin

uygulanmasidir.

Anadolu Koy Seyirlik oyunlar1 tiyatronun iki ana 6gesi olan oyuncu ve
seyirci ile birlikte olusan ve geleneginde sanat kaygisindan ¢ok toplumsal agidan
islevsel olan bir gosteri ornegidir. “Geleneksel halk tiyatrosu tiirlerinin tiimii,
herhangi bir kuramsal ¢abaya gerek duymaksizin, kendiliginden gostermecidir ve bu
tiyatro tiirlerinde izleyici illiizyon igine sokulmaz. 7 Koy seyirlik oyunlar1 yap1
bakimindan gostermecidir ve toplu oynanir. Anadolu koyliisii tarafindan yine
koyliiler i¢cin oynanir. Oyuncu da, seyirci de aynidir, yani koyliidiir. Seyirci oyunun

icindedir ve seyirlik oyunlarin konulari da kanavalari da bellidir. Koy seyirlik

¥ pekman, y.a.g.e, 23 s.
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oyunlari, adi iizerinde seyirlik oyunlardir. Oyuncu-seyirci ayriligt hem vardir hem
yoktur. Oyuncular1 oyuna seyirciler hep beraber hazirlar. Sirasi gelen oyuncu seyirci
icinden ¢ikarak oyuna katilir, oyundaki gorevi bittikten sonra yeniden seyircilerin
arasina karigir. Yani oyun iginde oyundur. Oyuncular olaylar1 benzetme kaygisi
duymadan gostermeyi yegler. Seyirlik oyunlarda bir yanilsama yaratilmaz. Seyirciye
gosterilmek istenen sey agik ve net bir bicimde gosterilir. K&y seyirlik oyunlari
0zdeslesmeci tiyatro gibi kapali degil, epik tiyatro gibi acgik bi¢gimdedir. Her sey
seyircinin gozii oniinde olur, biter. Oyuncular, seyirci {istiinde yanilsama yaratmadan
yansilama yaparlar. Onlar, hem gergek kisiler, hem de taklit edenlerdir. Seyircinin
ilgisi oyunun yiirliyligii iizerinedir. Her sahne kendisi i¢in vardir ve bir diger
sahneden bagimsiz olabilir. Seyirlikler i¢indeki olaylar diiz bir ¢izgi ilizerinde

gelismenin aksine, atlamal1 gider.

Dolayistyla Anadolu Koy Seyirlik oyunlarimin sahnelenmesi ve gosteri
danslaria doniistiiriilmesi durumunda bu yapisal 6zelligi korunarak epik tiyatro
modeli 6rnek alinabilir. “Epik tiyatroda seyirci karsisina ¢ikarilan yapitin konusu,
insanlar arasindaki toplumsal iliskilerden olusan bir (')'rgiidiir”g . Brecht’in epik
tiyatro kuraminin agiklik kazanmasi ancak 1930’dan sonra gergeklesebilmistir.
Brecht’in estetik kurami, “Epik Tiyatro” ya da “Diyalektik Tiyatro deyimleriyle
anilmaktadir. Aslinda Brecht’in estetik kuraminin ruhunu diyalektik ve tarihi

8l Brecht’in estetik

materyalist felsefe, bedenini ise epik tiyatro olusturmaktadir.
kurami birbiriyle ayn1 kategoride olmayan fakat bir biitlinlik olusturan sekiz temel

kavramdan olusmaktadir.

Anadolu K&y Seyirlik oyunlarmmin gosteri danslarma doniistiiriilmesinde
yararlanmasi diisiilen bu kavramlar sunlardir:

1- Naivete: Gergegin ardindaki gergek, goriinenin ardindaki gergek,
olaylar gerisindeki olaylar.

2- Mesel Calismasi: Bir eserin sahnelenmesinin ilk agsamasidir. Ekip

calismasidir.

8 Mutlu Parkan, Brecht Estetigi ve Sinema, Ideart Idea Reklam Tamitim Hizmetleri Sinema 1, izmir,
1991, 31s.
8 parkan, y.a.g.e., 27s.
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3- Epizotik Anlatim: Epizotik anlatimda seyircinin ilgisi Oyunun
yuriiylisii tizerine ¢ekilir, her sahne kendisi igin vardir, olaylar egriler ¢izer ve
sicramalidir.

4- Gestus: Biitlin iiretim siirecinde siirdiiriilmesi gereken naiv tutumun
oyunculuk diizeyindeki ifadesidir. Sozii ifade edecek davranmis yerine soziin
arkasindaki goriinmeyen anlami gosteren davranis. Oyuncunun kendi bakis acisini
sahneye getirisidir.

5- Yabancilagtirma: Bir olayr ya da karakteri yabancilastirmak demek,
onu Oncelikle kendiliginden, anlasilirligindan, taninirliligindan ve goriiniir seklinde
uzaklastirmak, saskinlik ve merak uyandiracak bir sekle sokmak demektir.
Yabancilagtirma efektleri gestusun yam sira; ses, 1sik, miizik ve dekor, kostiim
makyajda da olabilir.

6- Tarihsellestirme: Yabancilastirmanin bir uzantisidir. Tarihsel olsun
olmasin biitiin olay1 tarihsel bir sekilde ele almak demektir. Seyirciye giincel olanin
disindan bir bakis acis1 getirmektir.

7- Anlatime1 Yapi: Sanatin seyirci i¢in bir ayna olmaktan ¢ikip, dinamo
gorevi listlenmesidir. Seyirciye elestirel bir bakis acis1 saglamak.

8- Gostermeci  oyunculuk: Ozdeslesmenin tamamen reddedilmeyip,
denetim altina almarak uygulanacak diyalektik oyunculuk anlayisidir. Yasamak

. . 2
yerine gostermek.8

“Epik tiyatro, bir sanat isidir ve artistik yetenekten, hayal giiciinden,
Mizahtan ve duygu ortakligindan ayri diigiiniilemez.” * Bununla beraber bu
uygulamanin saglanabilmesi ve eserin kavranabilmesi i¢in toplumsal yasamin,
gevrenin ve kiiltiirel yapiin incelenmesi gerekir. Anadolu Koy Seyirlik oyunlar1 da
koyliiniin kendi malidir ve kody yasantisinin bir parcasidir. Kaynagii koyliiniin
kiiltiirel ve ekonomik ortamindan alan onlarla biitiinlesen bir yapidadir. Bu yiizden
oyunlar kdyden kopuk diistiniilemez. Seyirlik oyunu islevsel kilan kdyiin kendisidir.
Seyirlik oyunlarin 6zii, kdyliiniin diisiince yapisi ve olanaklariyla bicimlenmistir. Bu

yiizden seyirlik oyunlar sahnelenirken, Brecht’in de dedigi gibi “ger¢egin ardindaki

82 Bkz. Parkan, y.a.g.e, 29-46 ss.
8 Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, Cev. Kamuran Sipal, 2. Basim, Say Kitap Pazarlama, ist., 1981, 19 s.
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84 verilmelidir seyirciye. Bu

gercek, daha dogrusu goriinenin ardindaki gergek
Nicolai Hartman’nin dedigi gibi aslinda iki tabaka demektir. “Gergek ve gercek
olamayan bu tabakalar birbirinden ayri degillerdir. Bu iki tabaka én ve arka yapi
olarak ayni yerde ve uyum icindedirler.”® Bir sanat eserinin 6n yapisi ustalikla
ilgilidir. Ama arka yapis1 yani derinligi ustalikla beraber bilgi ve yetenege baglidir.
Eserdeki bu iki yapi birbirlerinden ayr1 degildir. Sanatsal agidan biri olmadan, digeri
olmaz. Eserin sahnedeki akisinda “olaylarin birbirini nasil siriip gotiirdiigii, bir
sonucun hangi nedenden kaynaklandig:, hangi nedenin hangi sonuca yol agtigi

. . 7. 86
onemlidir.”

Bu ¢alisma kapsaminda yeni yorumla, seyirlik oyunlarin yapisinda bulunan
bu ger¢ek maddi yapiyla, arkadaki tinsel yapiyr beraber sunmak hedeflenmektedir.
Ayn1 model diisiince igerisindeki bir diger yaklasim da bi¢cimsel anlamdadir. Bu da
Anadolu kdy seyirlik oyunlarinin seyirlik 6zelliginin  yeni yorum iginde
kullanilmasidir. Seyirciye gosterilmek istenen sey acik ve net bir bigimde
gosterilmelidir. Seyirci oyunun iginde olmalidir. Ozdeslesmeye yer vermeden, agik
bicim uygulanmalidir. Anadolu kdy seyirlik oyunlarinin genel 6zelliklerinden biri
olan seyirci-oyuncu igigeligi, seyircinin oyuncu, oyuncunun seyirci olmasi gelenegi
diisiiniilerek sahnede biitiinlesme diisiintilmelidir. Seyirlik oyunlarin “arena sahne”
diizeni gibi distiniilerek seyirci ile sahne arasinda bir duvar olusturmayip, aksine
seyirci katiliminin da saglanacagi bir yaklasimin kullanilmasidir. Augusto Boal’in da
One siirdiigii kurama gore, “oyuncunun degil, isteyen herkesin oynayabilecegi
diigiincesinden hareketle, seyirciyi, oyuncuya/katilimciya doniistiirmeye yénelik

dogaglama temrinleri kullanmaktir. 87

Boal, “Goriinmez Tiyatro” adim verdigi bu
teknikle, izleyiciyi dramatik aksiyonda katilimci yapmayr hedeflemektedir. Bu bir
cagdas dogaclama teknigidir ve seyircinin oyuncudan tek farki ne yapacagini daha
onceden bilmemesidir. Bu uygulama ¢esitli tekrarlarla hazirlanir ve seyirci oyuncular

tarafindan aktif hale getirilir. Boal’in tekniginde seyirci oyuna bilmeden katilir ve

* Mutlu Parkan, y.a.g.e, 1991, 30s. _

8 {hsan Turgut, Sanat Felsefesi, Karinca Matbaasi, Izmir, 1990 111s.

8 Bertolt Brecht, Oyunculuk Sanat1 ve Dekor, Cev. Kamuran Sipal, Say Kitap Pazarlama, istanbul,
1982, 11s.

87 Selda Ergiin, Cagdas dogaglama, Dokuz Eyliil Yayinlari, izmir, 2003, 285 s.
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oyuncuyla beraber &grenir. ®® Boal’mm bu uygulamasi, kdy seyirlik oyunlardaki
seyirci-oyuncu birlikteliginin neredeyse aymisidir. Gelenekteki fark; seyirci
¢ogunlukla oyunda nasil bir gorev veya rol istlenecegini bilir. Bu durumda
sahneleme asamasinda iki teknik kullanilabilir: Birincisi; goriinmez tiyatroda oldugu
gibi seyirciyi oyuna dahil etmek, ikincisi; bazi oyunculari/dansc¢ilart seyirci gibi

kullanmak.

Koy seyirlik oyunlarinin sahip oldugu 6zellikler arasinda olaylar1 ve kisileri
abartmak ve karikatiirlestirmek de vardir. Oyuncular farkinda olmadan bir
yabancilastirma eylemi ile izleyenlerin oyuna baska bir gézle bakmasini saglarlar. Bu
seyirlik oyun geleneginde, seyirci ile sahne arasindaki mesafeyi saglayan onemli
unsurlardan biri olan Grotesktir. “Grotesk, dogamn bilin¢li olarak abartilmast ve
yeniden var edilmesi oldugu kadar, dogayla ya da giinliik yagamimizin toreleriyle

birlegsmeyen nesnelerin kendine ozgii bi¢imde uyumlu bir duruma getirilmesidir. ~89

Yeni sahne uygulamasi, beden diline yani dansa bagli olacaktir. Bunun igin
de ti¢ teknik diistiniilmektedir: Birincisi: zengin Tirk halk danslari adimlarindan
oldugu gibi yararlanmak, ikincisi: bu adimlardan kismen yararlanmak, koreolojik
yapilarinda degisiklikler yapmak ve bu adimlara farkli anlamlar yiiklemek, son

olarak da: yeni koreografiler yapmak.

Sahne, gosteri sanatinin temel anlatim giiglerinden birisidir. Ayni sahne,
yonetmenin ve oyuncunun evrenini ortaya ¢ikaran ve simirsiz anlatim giicli
saglayabilen bir yerdir. Sadece bir yapinin i¢inde degil, agik alanda da var olan bir

anlatim aracidir.
“Sahne sanati; ilk bakista yalnizca diisiince ve kiiltiir tarihinin bir boliimii olarak
kabul edilebilir. Kendine 6zgii kurallari i¢inde ayri bir béliim olarak siiregelen 6z
gorevinden birakildiginda da diisiince ve kiiltiir tarihi, durmadan degisen bi¢imlere
uyarak, ¢aglarin profil degisimi, diigiince ve yasam bigimleri, iislup ve konusmalari,

dinsel, siyasal ve toplumsal yazgilariyla siki sikiya baghdir. »90

8 Bkz. Ergiin, y.a.g.e, 309-311 ss.

8 Yavuz Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, Mitos&Boyut Yaymlar1 Tiyatro/Kiiltiir
Dizisi:46, Istanbul, 2002, 33 s.

% zdemir Nutku, Sahne Bilgisi, Cilt:1, izlem Yaynlari, Bilgi Dizisi:1, Istanbul, 1982, 29 s.
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Tezde bu anlatim aracini kendine 6zgii kurallart ile en iyi sekilde kullanarak
ve giiniimiiz seyirci profilini diistinerek Anadolu kiiltiiriiniin en eski geleneklerinden
seyirlik oyunlarinin yeniden yorumlanmasi hedeflenmektedir. Gosteri ig¢indeki
diyaloglari, dans ve miizikleri, dekor, kostiim ve aksesuarlar1 birer sanat eseri olarak
gorerek, Wagner’in de savundugu birlesik sanat eseri yapisinda ele almak
hedeflenmektedir. Alman opera bestecisi, tiyatro direktorii, miizik teorisyeni ve
yazart Richard Wagner (1813-1883); miizik, siir, plastik sanatlar ve sahne
sanatlarinin bir sentezini sundugunu ileri siirerek, tiim sanatlarin birlestigi bu yeni
tire Gesamtkunstiverk adin1 vermistir. Wagner’in dram sanati i¢in Onerisi, miizik,
yazin, oyunculuk, mimarlik ve resim sanatlarinin bir ortaklik i¢inde galisarak seyirci
tizerinde bir etki saglamasi olmustur. Wagner bununla bir karisimi kastetmez; aksine
bagdasik bir biitiinii ifade ederek bu sanatlarin ortak bir amaca hizmet etmesi

e . 91
gerektigini savunur.

Wagner’in miizik i¢in one siirdigii kuramda; belli motiflerin yinelenmesi ile
timelligi korumali ve belli motifler, karakterlerle, esya, diisiince ya da olaylarla
Ozdeslesmelidir. Bu motifler Wagner’e goére tanitici ve hatirlatict motiflerdi.
Yonlendirici olan bu motifler sayesinde seyirci, karakteri 6zdes bilecek ve bunu her
duydugunda c¢agrisim yapacaktir. Dram sanatina miizik ile 6nemli bir islev yiikleyen
Wagner, “miizik dramin ruhudur” diyordu: “Wagner icin énde gelen, soyutun, ilkelin
ve ruhsal derinliklerin sergilenmesiydi. Bunun izleksel olarak en uygun karsiligin

mitolojide, simgeler ve diisler diinyasinda buldu. »92

Wagner’e gore miizik, dramatik
anlatima hizmet etmeliydi. Miizikteki motifler ve temalar eserin tiimiine yayilmali ve
biitlinligii saglamalidir. Wagner eserlerinde dramatik malzeme olarak mitolojik ve
destans1 konulara egilerek kalici simgesel degerler yaratma cabasinda olmustur.
Operalarinda ¢ogunlukla 6lim ve 6limden sonraki degisim kavramlarini islerken,
eserlerine ekledigi yash ve bilge karakter ile de kusaklar arasi yenilesme siirecini
islemistir.  Wagner’in miizikli dramaya getirdigi bu goriislerin ve uygulama

yontemlerinin, bu ¢alismada miizik ve koreografi uyarlamalarina yon verecegini

%1 Bkz, Martin Esslin, (Cev: Ozdemir Nutku), Dram Sanatinin Alam, Yap: Kredi Yaymlari,
Istanbul, 1996, 73 s.

% Aysin Candan, Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, Tiyatro Yapitlari Dizisi:15, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul, 1994, 21 s.

% Bkz. Candan, y.a.g.e, 21 s.
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diistiniilmektedir. Onun kuramini olusturan diisiincenin temelleri geleneksel seyirlik

oyunlarin yapistyla da ortiismektedir.

Anadolu Koy Seyirlik oyunlarini yeniden yorumlamak ve bu oyunlar1 kendi
ilksel yapisindan g¢ikarmak igin dans sahneleme tekniklerinden yararlanilacaktir.
Sahneleme icin gegerli kurallarin yaninda her bir olgu ayr1 bir gosterge olarak ele
almacaktir. Unutulmamalidir ki, dramatik bir gosteri arka arkaya siralanmig
gostergelerin birbirini tamamladigi hareketli birer film karesi gibidir. “Gaosterge, bir
baska seyin yerini tutabilecek, kendi disinda bir sey gosteren, belirten ve anlami olan
her c¢esit bicim, nesne ve olgudur. 94 Dolayisiyla bu asamada agirlikli bir sekilde

gostergebilimden yararlanilacaktir.

Gostergebilimin temelini olusturan “gdsterge”nin ne olduguna baktigimizda:
“Bir baska seyin yerini tutan, daha dogrusu, kendi disinda bir sey gosteren her ¢esit
bicim, nesne, olgu, vb. gosterge diye adlandirilmaktadir”. % Gosterge, bir isarettir bir

seyi ifade eder. Gostergebilimin genel bir tanimini da su sekilde yapilabilir:
“Insanlarin birbirleriyle anlasmak icin kullandiklart dogal diller, davramslar,
goriintiiler, trafik belirtkeleri, bir kentin uzlamsal diizenlenisi, bir miizik yapiti, bir
resim, bir tiyatro gosterisi, bir film, reklam afisleri, moda, sagir-dilsiz alfabesi,
yazinsal yapitlar, cesitli bilim dilleri, tutkularin diizeni, bir iilkedeki ulagim
yollarinin  yapisi, bir mimarhk diizenlemesi, kisacast bildirisim amact tasisin
tasimasin her anlamlt biitiin ¢esitli birimlerden olusan bir dizgedir. Gergeklesme
diizlemleri degisik olan bu dizgelerin birimleri de genelde gdsterge olarak
adlandirilir. Yine ¢ok genel olarak belirtecek olursak, anlamli biitiinleri bir baska
deyisle gosterge dizgelerini betimlemek, gostergelerin bir birleriyle kurduklar
bagintilart  saptamak, anlamlarin eklemlenerek olusma bigimlerini bulmak,
gostergeleri ve gdsterge dizgelerini simiflandirmak, dolayisiyla, insanla insan,
insanla-doga arasindaki etkilesimi agiklamak, bu amacgla da bilimkuramsal,
yontembilimsel ve betimsel agidan tiimii kapsayici, tutarli ve yalin bir kuram
olusturmak gibi birbirinden farkl bir¢cok arastirma Tiirkce 'de gostergebilim diye

adlandirilan bir bilim dalimn alanina girmektedir.

% Mehmet Rifat, Gostergebilimin ABC si, Simavi Yaymlar1 ABC Dizisi:8, Istanbul, 1992, 5 s.
% Rifat, y.a.g.e, 1990, 85 s.
% Rifat, y.a.g.e, 1990, 83 s.
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Gostergebilimsel yontem, “nasil yapiliyor” sorusunu arastirmaktadir.
Gostergebilimi, gosteride bulunan gostergeleri ve bunlarin birbirleriyle olan
iligkilerinden kaynaklanan yapiy1 inceleyerek, bir eserin nasil sahnelenebilecegine
yanit aramaktadir. “Gostergebilim; konusu, tozii ne olursa olsun her tiirlii
gostergeler dizgesidir: Goritintiiler, el-Kol-bags hareketleri, ezgili sesler, nesneler ve
torenlerde, protokollerde ya da gésterilerde gériilen bu tozlerin karmasalari,

“dilleri” olusturmasalar da en azindan anlamlama dizgeleri olustururlar. o1

Gostergebilimsel yaklagim bir ¢ok alanda kullanilan yéntemdir. Tiyatroda
da kulanhilan gdstergebilimi, gostergelerin nasil secilmesi gerektigini ve

birbirleriyle ne tiir etkilesimler igerisinde olmalar1 gerektigini arastirir.

“Dramatik gosteriye, genis ol¢iide gdstergeleri ve gisterge dizgelerini kullanarak
ve gosterinin kesin anlamini ortaya ¢ikartmak icin bu dgeleri her birinin roliinii
agiklamada arayarak yaklasmak, hem tiyatro uygulayicilari, hem de géordiiklerinin

ve yasadiklarimin elestirel olarak bilincinde olmak isteyen seyirciler icin ¢ok

islevsel ve yardimci olacak bir ara¢ kazanmak demektir. 98

Sahnede kullanilan hersey (oyuncu, metin, 1s1k, dekor, kostiim, miizik)
birer gostergedir. Bu gostergeler varliklari ve birbirleriyle iliskileriyle anlam
kazanirlar. Sadece sahne tizerindeki varliklar degil, seyirci de bir gdstergedir
aslinda ve seyircinin toplumsal ve bireysel 0Ozelliklerinin gdzoniinde

bulundurulmasi, eserin basariya ulagmasi i¢in ¢ok onemlidir.

Sahnedeki gostergebilim, eseri olusturan 6geleri segerken ve birlestirirken,
bilimsel titizlikle ¢alisan sanatsal bir yaklagimdir. Sahne ¢alismasinin kollektif bir
sanat oldugu diislincesiyle dans, miizik ve tasarimin uyumu ve dogru etkilesimi
saglanmalidir. Sahnedeki her 6ge (dansgi, 151k, dekor, miizik, kostiim, vb...) iletiyi
seyirciye aktaran birer gostergedir. Bu gostergeler kendi i¢inde anlamhidirlar ve
birbirleriyle olan uyumlariyla sahne {iizerindeki yapiyi, dolayisiyla iletiyi

olustururlar.

" Roland Barthes, Gostergebilimsel Seriiven, Cev. Mehmet Rifat, Sema Rifat, ist., 1993, 23 s.
% Martin Esslin, Dram Sanatinin Alami, Cev. Ozdemir Nutku, Yap1 K. Yaymlari, ist., 1996, 10s.

67



Sahne tizerinde resim, miizik, heykel, dans gibi biitiin unsurlarin kullanilmasi
coklu sanati meydana getirir. Bunun i¢in Richard Wagner'in 6nerisi; dans, miizik,
oyunculuk, metin, resim ve heykel sanatlarmin seyirci tizerinde ortak etki
yapabilmesidir. “Wagner'in belirttigi sézkonusu sanatlarin birlesimi ya da karigimi
degildir. Wagner, bagdagik bir biitiin olan drama katilan sanatlarin ortak bir amaca

. « e e . :)99
hizmet etmesini onermektedir.

Dramatik bir gosteriyi olusturan ve bir anlam yaratmaya yonelik biitiin
gostergeler titizlikle secilmeli ve bu gostergelerin iligkileri ile etkilesimleri tizerinde
dikkatli bir sekilde durulmalidir. Ancak bu sekilde yaratilan bir sistem sonucu ileti
seyirciye saglikli bir sekilde iletilir. Bu ileti i¢in de {i¢ unsura ihtiyaci vardir. Sanatci,
seyirci ve bir diisiince... “Gosterinin her 6gesi, aksiyonun bir sahnesini, bir olayin,
bir amini genel yorumun bir par¢asi olarak aciklayan bir gosterge olarak

diistiniilmelidir. »100

Unutulmamalidir ki, bir eserin ortaya c¢ikmasi uzun ve yogun bir siireci
gerektirir. Kaldi ki temel anlatim dili dans olan bir gosteride adim adim ilerlemek ve
asamalar1 sirayla gegmek gerekir. Bu asamadaki siireg; yonetmenin bilgi birikimi,

tecriibesi, konuya hakimiyeti, calisma tarzi ve sectigi yonteme bagl olarak degisir.

Dans sahnelemenin temelinde yaraticilik, koreoloji ve sahne bilgisi yatar. Var
olan bir seyi yeniden yorumlamak icin de ¢dziimleme yani analiz ve bu Ogelerin
birbirini tamamlamas1 gerekmektedir. Diger bir taraftan, yaraticilik kadar koreografi
bilgisi, sahne teknikleri, sahne yapisi, dans, miizik ve reji bilgisi zorunludur.
“Cagimizda bir yapitin sahnelenmesinde ilk asamayr olusturan, tiim yapita 0zgii,
soyut ve belirleyici bir diisiince, ya da reji kavrami dedigimiz ilk adim, tarihsel

olarak “ortak sanat yapiti” diisiincesinde ilk kez anlatim buldu. ~101

% Candan, a.g.e, 23 s.
100 Esslin, a.g.e, 15 s.
101 candan, a.g.e, 23 s.
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Saglikli bir sahnelemenin ilk adimi taslak olmalidir. Taslak; toplanan
bilgilerin ve alinan notlarin diizenlenmesi, gelistirilmeye agik hale getirilmesi, bir
gidis yolu belirlenmesi ve esere 6n zemin hazirlanmasidir. Kisacasi diisiiniilen eserin
haritasidir. Ikinci 6nemli adim anlam biitiinliigii saglamaktir. Insan yasaminda her
sey anlam iiretme ve anlamlandirma tizerinedir. Anlam, iletisimin temelidir. Sahne
sanatlarinda ise bu daha da 6nemli ve yogundur. Ciinkii bu alanda amag, 6zellikle
anlami iletmektir. “ Anlati yaratilirken yasanan anlam iiretme siirecinin karsisinda,
dogal olarak, anlatilar: kavrarken yasanan anlam yakalama siireci vardir. 102 5ahne
uygulamalarindaki eserler, birer anlam biitiinii ve birer iletidir. Biitiin iletiler bir
kaynaktan ¢ikar, bir kanal takip eder ve bir hedefe ulasir. Burada kaynak: sanat eseri,

iletisim kanali: sanatg1, hedef: seyircidir.

Sahne, bir anlam iiretecek ve bir dizge olusturulabilecek en uygun yerdir.
Yonetmen, sahneyi kullanarak seyirciye iletmek istedigi diisiince dogrultusunda
eserini bi¢imlendirir. Bunun i¢in sahne iizerindeki her unsur bir gostergedir ve
hepsinin bir anlama hizmet etmek {lizere var oldugu diisiiniilmelidir. Bu agidan dansa,
mizansene, dekora, kostiime, 1s18a, miizige ve eserin diger unsurlarina iliskin
gostergeler, seyirciye iletilmek istenen diisiince dogrultusunda birbirleriyle
iliskilendirilerek kullanilmalidirlar.

“Gastergebilimcilere gore, bir sanat yapitina bakmak insanlar arasi iletisgimin
eylemidir ve bu iletisimin var oldugu gergek islem incelendigi takdirde, bir sanat
yapiti tizerinde daha derinlemesine ve belki de daha nesnel bir yéntem elde
edilebilir. Bu da, sanati yaratanla algilayan arasindaki iletisimde ne gibi olusumlar

ortaya ¢iktigint ayrintily bir bicimde inceleyerek saglayabilir. ~103

Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinin yeniden yorumlanmasinda gostergebilim
hem bir inceleme, hem de olusturma yontemi olarak diisiiniilmektedir. Anlaml bir
biitlin yaratarak bunun seyirciye ulagmasini saglayacak sahneleme calismasinda,
gostergelerden ve aralarindaki iliskiden olusan bir ag diislintilmektedir. Ciinkii
diistiniilen dans gosterisi bir gostergeler biitiiniidiir. Bu gostergelerin iligkisi eserin

hem dramaturgisinde hem de prodiiksiyonunda mevcuttur. Ciinkii sistematik

102 Mehmet Rifat, Gostergebilimin ABC si, Simavi Yaynlari ABC Dizisi:8, istanbul, 1992, 11 s.
198 Martin Esslin, a.g.e., 16 s.
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disiinme, smiflandirma ve ¢oziime wulasma Dbilimin dogasinda  vardir.
Gostergebilimde de parcalara ayirmak, simiflandirmak ve anlami kavramak adina,
parcalarin kendi aralarindaki ve biitiinle olan iliskilerini tespit etmek s6z konusudur.
“Cuinkii gostergebilim, anlamin bulundugu her yerde yasayan, her diisiince
dizgesinin olusumunda var olan bir tasaridir; siirekli gelisen yasama-diisiinme-
veniden iiretme etkinligidir, yeniden anlamlandirarak var olma/var etme
etkinligidir. ™

Bir dans gosterisinin  anlasilir ve eglendirici olmasi, gosterge
kodlamalarindaki tutarliliga ve estetige baghdir. Kaldi ki, yiizlerce yillik bir
gelenegin tekrar yorumlanmasimi ve goriinenin ardindaki gergek ozl ¢ikarmayi
hedefleyen bu c¢alismada, gostergeler ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Diger 6nemli bir
konu da, yiizlerce yillik kdy tiyatrosunun dansla anlatilmaya galisilmasidir. Koy
seyirlik oyunlarinda 6zii ortaya ¢ikarma ve bunu bir ileti haline doniistirmede dans
koreolojisi tek basina yeterli olmayacaktir. Dolayisiyla miizik, metin, kostim ve
dekor gibi diger unsurlar bu anlamli biitiinii tamamlayan gosterge araglari olarak

onem kazanacaktir.

Dans gosterisi hazirlamak bir ekip isidir. Sahneleme asamasinda ekibin biitiin
tiyelerinin uyumlu ¢alismasi gerekmektedir. Bu nedenle, basta yonetmen, koreograf,
tasarimci, miizisyen ve dramaturg arasinda uyumlu bir alis-veris olmasi
gerekmektedir. Seyirciye iletilmek istenen diisiince 1s1ginda ekibin bitiinliikli ve
kendi i¢inde tutarli bir yap1 olugturmas: gerekmektedir. Sahnedeki tiim unsurlarin ve

gostergelerin uyumu, ekibin uyumlu ¢alismasina baghdir.

Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinin geleneksel yapist icinde de gostergeler
kullanilmaktadir. Bu gostergeler oyun i¢inde giindelik hayatta oldugundan farkli
anlamlar tagir. Dolayisiyla, yeni yorum i¢in de ayn1 dogal yapidan yararlanilabilir ve
yeni bir anlam yaratilabilir. Unutulmamalidir ki anlami belirleyen dramatik
aksiyonun yorumudur. Bu da, seyirlik oyunun 6ziinii olusturacak koreografideki dans

adimlar1, miizik ve diger gostergelerin uyumu ile olacaktir. Burada uyumdan kasit,

194 Mehmet Rifat, Homo Semioticus, Yap1 Kredi Yaymlari, istanbul, 1993, 15 s.
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her birinin oyunun yorumu i1si1ginda c¢aligmalar1 ve kendi alanlarinda, bu yoruma
hizmet edecek gosterge biitlinliigii kurmalaridir. Ancak bu sekilde, birbirlerini ve
genel anlami etkileme gilicline sahip unsurlarin kullanilmasiyla bir tutarhilik

saglanabilir ve ileti olusturulabilir.

2.2.1. Amac ve Hedef Kitle

Bu agamada yonetmenin ilk sorusu: Gosteriyi kimler izleyecek, hangi kesime
hitap edilecek? Olmalidir. Devaminda ise diistiniilmesi gereken konu: Bu gosteri ile
ne vermek istiyoruz? Seyirciyi giildiirmek mi, yoksa diisiindiirmek mi istiyoruz?
Yoksa bir katharsis mi yaratmak istiyoruz? Ya da kaybolmak iizere olan bir gelenegi
sahneleyerek belgesel tiiriinde bir yaklasim mi1 olmali? Bu yaklasimlar, amaca gore
belirlenir. Gosteri, insanlar1 salt giildiirmek i¢in mi, yoksa bilgilendirmek ve
disiindiirmek i¢in mi olacak? Yoksa hepsi i¢cin mi? Gergek¢i mi olacak,
gercekiistiicli mii? Acik bicim mi kapali bigim mi? Yonetmen amag¢ ve tarzini ilk

bastan belirlemelidir.

Yonetmenin diistinmesi gereken diger bir konu da hedef kitledir. Gosteri
hangi yas grubuna gore hazirlanmalidir. Cocuklara m1 yoksa yetiskinlere gore mi bir
gosteri olacak? Yasin yaninda hedef kitlenin; ekonomik, psikolojik, sosyal, fiziksel
ve kiiltiirel acilardan da degerlendirilmesi gerekmektedir. Ozii koy seyirlik
oyunlarina dayanan bir dans gosterisi nerede sahnelenecektir? Kaynak yeri olan
kdyde mi yoksa sehirde mi? Kendi mali olan seyirlik oyunlar1 farkli bir yorumla
karsisinda gorecek olan koylii ile estetik degerleri kdyden farkli olan sehir izleyicisi

ayni goriilmemelidir.

Eger hedef kitle, seyirlik oyunlar hakkinda hi¢bir deneyimi olmayan
giinlimiiz sehir seyircisi olacaksa; gosteri salt dans gosterisinden ote bilgilendirici
nitelik de tasimalidir. Bu bilgi belgesel niteliginde olmayip, yine giinlimiiz
seyircisinin estetik goriisiine, hizli ve sabirsiz yasam tarzina paralel bir akicilikta

olmalidir. Agir ve uzun epizotlar yerine ritmik, canli ve birbirinden farkli epizotlar
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tercih edilmelidir. Anlatim dili anlasilir olmali, sive ve lehgeler dikkatli

uygulanmalidir.

Eger amag seyirlik oyunlar1 yeniden yorumlayip, kendi kaynagina gétiirmek
olacaksa; koyliinlin yasam tarzina ve aligkanliklarina gore bir eser disiiniilmelidir.
Koyliniin  kendi yasam miicadelesinden, ugrasilarindan ve beklentilerinden
yansimalar yapilmalidir. O bdlgenin geleneksel yapisi ve Kkiiltiirel motifleri one
cikarilmalidir. Kullanilacak miizikte ve dans adimlarinda yoresellige deginilmelidir.

Anlasilmayacak kadar soyut bir yapi diistiniilmemelidir.

Gosterinin amacina ulasmasi ve istenen diisiincenin iletilmesi igin basta
alinacak kararlarin 6nemi biiyliktiir. YOonetmen, gosterinin basindan sonuna kadar
tutarli olmali, eser boyunca yaklagimi degismemelidir. Bu karar, hem gosteri

biitiinltigili agisindan, hem de eserin anlasilir olmasi agisindan son derece dnemlidir.

2.2.2. Oyun Analizi Yapmak

Genel anlamda “analiz; bir konuyu (maddi veya diisiinsel) temel par¢alarina
aywrarak, daha sonra parcalart ve aralarindaki iliskileri tammlayarak sonuca gitme
yoludur. A0 Y naliz, soyut ve belirsiz fikirleri daha somut ve anlamli i¢erikler haline

1,106
sokmaktir.

Seyirlik oyunda analiz ise, oyunun yoresel 6zelliklerinin degerlendirilmesiyle
baslar ve tiiriiniin belirlenmesi, oyunun 6zii, bigimi ve konusunun incelenmesiyle
devam eder. Daha da detaya indigimizde ise, oyundaki i¢ ve dis dinamiklerin
belirlenmesi ve bu dinamikleri olusturan 06gelerin iliskilerine bakilmasi
gerekmektedir. Oyundaki boliimler ve bunlarin siralamasi, birbiriyle iliskileri,
baglantilar1 bigimsel olarak ele alinirken, tema, catisma ve karakterler i¢ dinamikler
olarak dikkate alinmalidir. Oyundaki dans, miizik, kostiim, aksesuar ve seyirci de dis

dinamik olarak incelenmelidir.

195 http://tr.wikipedia.org/wiki/Analiz, Erisim Tarihi: 24.02.2011.
196 fhsan Turgut, Sanat Felsefesi, Karinca Matbaasi, izmir, 1990, 13 s.
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Anadolu Koy Seyirlik oyunlarini gosteri danslarina doniistiiriirken 6ziinii
yitirmeden ve hatta goriinenin ardindaki ger¢egi yansitarak yorumlanmasi
gerckmektedir. Bugiin goriinen, seyirlik oyunlarin genellikle giildiirii niteliginde
olmasi ve eglence i¢in oynanmasi olsa da, koy seyirlik oyunlariin 6zii ilkel insanin
yasam kavgasindan baslamis ve Orta Asya, Anadolu ve Islam kiiltiirlerinin etkisiyle
sekillenmistir. Anadolu koy seyirlik oyunlar1 koyliiniin kendi malidir ve koy
yasantisinin bir parcasidir. Koy seyirlik oyunlarinin 6ziinii incelerken de bu oyunlar;
kaynagini koyliiniin kiiltiirel ve ekonomik ortamindan alan onlarla biitlinlesen birer
olay olarak gormek gerekir. Bu yiizden oyunlar kdyden kopuk diisiiniilmemelidir.
Seyirlik oyunu islevsel kilan koyiin kendisidir. Seyirlik oyunlarin 6zii, kdyliiniin

diisiince yapisi, gecmisi ve olanaklariyla bigimlenmistir.

Anadolu Koy Seyirlik oyunlart igindeki karakterlerin incelenmesi,
karsitliklarin ortaya c¢ikarilmasi ve 6zlindeki motiflerin belirlenmesi bu asamadaki
oncelikli tespitler olacaktir. Oliip-dirilme, kiz kagirma, yiyecek toplama, toplu yemek
ve eglenme, kutsama gibi muhtemel motifler yeni yorumumuzun temelini

olusturacaktir.

Anadolu K&y Seyirlik oyunlariin ya agik alanlarda ya da kapali mekanlarda
oynandig1 daha once belirtilmisti. Sahneleme asamasinda bu mekan 6zellikleri ¢ok
da 6nemli olmasa da sahne tasarimi agisindan dikkate alinmasi gereken bir 6zelliktir.
Bunun yaninda incelenmesi gereken diger bir konu da oyunun dil yapisidir. Eger
yeni yorumda diyaloglara ve ya manilere yer verilecekse ifadelerde yoresellik

belirtilmelidir. Bu 6zellik oyunun kaynagi ve alindig1 bolge acisindan 6nemlidir.

Analiz edilmesi gereken diger bir konu da seyirlik oyunlarin dramatik ve
tiyatral yapilaridir. Son derece zengin bir dagarciga sahip Anadolu kiiltiirli i¢inde
bir¢ok oyunu barindirir. Ancak daha once de belirtildigi gibi bu oyunlar 6z ve bigim
anlaminda birbirinden farklidir ve farkli siniflara ayrilmaktadir. Bu smifsal farklar
bazi oyunlarda ¢ok net olarak belli olsa da, bazi oyunlar her tiirtin 6zelligini
tastyabilir. O yiizden sahnelenecek olan oyunun dramatik bir 6zelligi var m1, yok mu

ya da bir ayin yapisinda m1 oldugu 6nemlidir. Kdy seyirlik oyunlarinin tiyatral yapisi
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ise canlandirilan oyunun ses, s6z ve hareket kavramlariyla gosteri boyutuna
taginmasidir. Dramatik 6ziin belli bir yerde oyuncu, kostiim, dekor ve aksesuarlarla
ortaya ¢ikarilmasidir. Bu ylizden, yeni yoruma oyundaki gorsel ve isitsel 6gelerle,
oyundaki karakterlerin incelenmesi ile baslanmalidir. Ozellikle karakterlerin ve
oyundaki tiplerin analizi canlandirilacak kisi hakkinda hem genel bir bilgiyi, hem de
dansgiya yol gosterici bir nitelik agisindan O6nemlidir. Bu da, seyirlik oyunlarda
genelde goriilen arap, gelin, ak kisi ve yonetici karakterlerine detayli bir bakis agisi
gerektirmektedir.

Seyirlik oyunlarin gosteri danslarina doniistiiriilmesi i¢in hem geleneksel dans
adimlarindan yararlanilacagi, hem de yeni dans adimlar1 yaratabilinecegi daha 6nce
belirtilmisti. Seyirlik oyunlardaki dans, bazen oyunu yonlendiren bir ara¢ olurken,
bazen de oyun i¢indeki boliimleri dolduran bir arag olarak ortaya ¢ikar. Danslardaki
hareketler miizige ve tiirkiiniin sdzlerine uygun olarak sekillenmistir. Dansin 6ziinde
bazen koyiin sosyal durumu, toplumsal iligkiler, evlilik ve giinliik iliskiler islenirken,
bazen de efsaneler, iireme, bolluk ve bereket motifleri goriiliir. Bunlar iki sekilde
ortaya konur: Taklitli danslar ve halk danslari. Bu yiizden oyun i¢indeki danslarin
koreolojik bir analize ihtiyaci vardir. Danslarin adim yapilari, adim climleleri ve
boliimleri incelenip, belirlenmelidir. Ayni sekilde miizik analizi yapilarak makam,
usul, motif, climle ve ritim yapilar1 incelenmelidir. Bu analiz sonucunda belirlenecek
motiflerin yinelenmesi ve kimi karakterlerle, diisiince ya da olaylarla 6zdeslesmesi
yeni yorumda 6nemli olacaktir. Ciinkii yeni yorum, dansa ve dramatik yapiya etki

eden miizige dayali olacaktir.

2.2.3. Oz ve Bicim Uzerine Yorum Yapmak

Anadolu Koy Seyirlik oyunlarin 6ziinde temel olarak doga vardir. Doganin
dongiisti igindeki karsitliklar insanoglunu etkilemis ve o da bunlarla biitlinlesmis ve
binlerce yil i¢ i¢ce yasadigi dogay:r taklit etmistir. Doganin canlanmasi ve 6lmesi,
kurakliklar ve bolluklar, hayvanlarin iiremesi ve Olmesi, iiriinlerin toplanmasi,
hastaliklar ve tedaviler, gogler gibi tabiat olaylar1 ve toplumsal olgular d6nce bir

ritliele, sonra da seyirlik oyunun kurgusuna doéntigsmiistiir. Seyirlik oyunlarin 6ziinde
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doganin yaninda etken yap1 olarak Orta Asya ve Anadolu kiiltiirii ile Islam’1n etkisini

de goriilmektedir.

Anadolu’nun hemen hemen her yerinde farkli varyasyonlarla ortaya c¢ikan
koy seyirlik oyunlarinda dramatik yap1 olsun ya da olmasin 6ziinde birtakim motifler
kullanilmaktadir. Bunlar; Oliip-dirilme, kiz kagirma, yiyecek toplama, toplu yemek ve
eglenme, kutsama ve giildiiriidiir. Zaman icinde ritliiel Ozelligini kaybetmeye
baslayan seyirliklerde degisme ve giincel olaylardan etkilenme ile bir dinamizm goze
carpmaktadir. O ylizden giiniimiizde giildiirii ve eglence asil amag¢ halini almistir.
Daha 6nceki boliimde bahsedildigi gibi ¢ogu oyunda goriilen bu motifler, temelde bir
karsitliga ve ¢atismaya dayalidir. Bu da, AK-KARA ve IYI-KOTU karsithgidir. Bu
iki karsitlik her zaman ¢atisma i¢indedir ve aralarinda her zaman bir miicadele vardir.

Bu miicadele her zaman 1yinin kazanmasiyla sona ermistir.

Anadolu Koy Seyirlik oyunlar1 bi¢im olarak gostermeci {isluptadir ve toplu
oynanir. Oyuncu da, seyirci de aymidir, Seyirci oyunun i¢indedir. Oyuncu-seyirci
ayrihi@ hem vardir hem yoktur. Yani oyun iginde oyundur. Oyuncular olaylari
benzetme kaygisi duymadan gostermeyi yegler. Seyirlik oyunlarda bir yanilsama
yaratilmaz. Seyirciye gosterilmek istenen sey agik ve net bir bigimde gosterilir. Koy
seyirlik oyunlar1 agik bi¢imdedir. Her sey seyircinin gozii Oniinde olur, biter.
Oyuncular, seyirci iistiinde yanilsama yaratmadan yansilama yaparlar. Hem gergek
kisiler, hem de taklit edenlerdir. Oyunlarda dogaglama sik¢a goriiliir. Ancak bu
dogmaca yap1 ana cat1 ve oyunun Oziindeki motifler ve bunlarin karsitlig iizerine

kurulmustur.

Daha 6nceki boliimde derinlemesine agiklanan bu 6z ve bigim 6zelliklerinin
korunmasi, Yyeniden sahnelenen Anadolu koy seyirlik oyunlarinda asil amaci
olusturmalidir. Seyirlik oyunlarin kaynaginda yer alan motifler, mitolojik 6geler,
kiltirel ve toplumsal degerleri islemek ve hem goriineni, hem de goriinenin
ardindaki gercegi gostermek gerekmektedir. Seyirliklerin yeniden yorumlanmasinda
bicim oOzelliklerinin de korunmasi ve bu giiniin dram sanatina pek de yabanci

olmayan ac¢ik bicimin uygulanmasi gerektigi disiiniilmektedir. Zaman zaman
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dogaglamanin da kullanilabilecegi ve seyircinin oyuncu olabilecegi bir yaklasim

Onerilmektedir.

Anadolu Koy Seyirlik oyunlar1 geleneginde taklitle beraber diyaloglar,
maniler, tiirkiiler ve danslar beraber kullanilir. Tezimizin asal konusu olan danslh
anlatim ise, seyirliklerin gelenegindeki bu biitlinlesik yapiyr omuzlayarak ve eseri
beden diliyle anlatmayr hedeflemektedir. Dans aslinda, seyirlik oyunlarin
kaynagindan gelen, dogaya ve tanrilara diizenlenen ayinlerdeki diirtiilerin harekete
gegmis ve siislenmis halleridir. Dans, yaratici, 6zgiir ve degiskendir. Bu da ona, her
sanat dalindan yararlanabilen bir ifade giicii saglamaktadir. Bu ifade giiciinii kullanan
dansgidir ve onun bedeni bir iletisim aracidir. Dans¢i bedenini eserin ruhuyla

biitlinlestirebildigi zaman eserin 0zl ortaya ¢ikmaktadir.

Oyundaki 6ziin ortaya ¢ikarilmasi, temanin dogru belirlenmesine baglidir.
Tema, eserin merkezinde yer alir ve temel duygu ve diisiinceyi ifade eder. Eserdeki
tema, oyunun Oziindeki duygular iletmek i¢in kullanacagimiz bir mesaj olmalidir.
Tema dogru belirlenir ve dogru ifade edilirse eser dogru anlasilacaktir. Burada
o6nemli olan temanin 6z ile bagdastirilmasidir. Her ikisi de soyut kavramlardir ve
somut verilerle desteklendikleri zaman aciga c¢ikacaklardir. Bu veriler; basta

dans¢inin bedeni, miizik ve sahnedeki diger etmenlerdir.

2.2.4. Oyunun Konusu Uzerinde Yorum Yapmak

Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinin geleneginde genellikle koyliiniin sosyal
yasami, toplumdaki konumlari, sorunlari, gelenegindeki masallar1 ve efsaneleri ile
eglenebilecegi her sey konu olarak kullanilir. Daha 6nce belirtildigi gibi bu konular
icinde en ¢ok islenenler; bolluk, bereket lireme, kiz kagirma, g¢esitli meslekler ve
hayvanciliktir. Bu konularin bazen bir¢gogu ayni oyunda islenebildigi gibi, tek tek de

oyun olarak karsimiza ¢ikabilir.
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Seyirlik oyunlarin sahnelenmesi i¢in konusu iizerinde yorum yaparken
geleneginde var olan bu konulardan bir veya birkacini alabilecegi gibi, farkli bir
konu da belirlenebilir. Bu konu, toplumsal, tarihsel ve kisisel igerikli olabildigi gibi,
gecmisten veya gilinlimiizden bir zamani da isleyebilir. Konu secerken 6nemli olan,
inandirict ve agik olmasi, gelistirmeye agik olmast ve en &nemlisi dans ile

anlatabilecek bir konu olmalidir.

Anadolu Koy Seyirlik oyunlari geleneginde konudan konuya gegisler olduk¢a
stk gorlinen bir durumdur. Bu karmasik bir durum mahallinde genelde karmasa
yaratsa da, kdylii oyunun serimini takip etmez ve eglenmesine bakar. Oysa gliniimiiz
sahne seyircisi ve sahne teknikleri bakimindan bu sdylenemez. Dolayisiyla eser

boyunca konuya ve beraberinde temaya bagli kalinmalidir.

Seyirlik oyunlarin konulari iizerine yeni bir yorum yapmak, ya da yeni bir
konu belirlemek bir senaryo olusturmakla baslar. Bunun igin bir Sykiiye ihtiyag
vardir. Bu 6ykii, basi, ortas1 ve sonu olan ve bir birine baglanmis olaylar dizilisidir.
Olaylarin dizilisi sahnelerin olugsmasiyla devam eder. Sahneler, olay Orgiisii lizerine

gelistirilmelidir.

Her dramatik eser, giris, gelisme ve sonug boliimlerinden olusur. Eserde agik
bicimi diislinerek, giris boliimiinde karakterlerin kendini tanitmasi, zaman, yer ve
konunun belirginlesmesi saglanir. Gelisme boliimiinde, olaylarin = gelisimi,
karsitliklar, olaylara kaynaklik eden etmenler ve bunlarin gelistirilmesi saglanir. Bu
gelismeler birbirinden ayr1 tutulmamali, olay orgiisii kopuk ilerlememelidir. Gelisen
olaylar hikdyeyi bir sonuca goétiirmeli ve hikdye adim adim ilerlemelidir. Burada
birgok olay hep birlikte gosterilebilir ama olaylarin hepsi konuyla ilgili olmalidir. Bu
da konuyu zenginlestirir ve seyirciyi cesitli yerlere gotiiriir. Olaylar egriler ¢izer ve
sicramalidir. Her sahne kendi i¢inde degerlendirilmelidir. Bu gelisme seyircinin
ilgisini oyunun yiiriiyiisti tizerine ¢eker. Bu bir epizotik anlatimdir. Epik tiyatronun
kuramlarindan olan bu uygulamaya gore; “Her biri kendi icinde dramatik bir gelisim

dizgesinde biitiinlesmis kisa epizodlarin birbirlerine neden-sonu¢ bagi olmaksizin
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yan yana getirilmesiyle olusturulan epik tiyatro yapisi, aktarilan siirecin asamalarint

belirten anlatimlarla birbirine baglanabilir %',

Bu anlayisla birbirinden farkli Gykiiler ve olaylar yaratilabilir. Gelisen
olaylar eserin doruk noktasinda sonlanir. Doruk noktas: seyircinin beklentilerinin en

iist seviyeye geldigi yerdir. Bu noktada, ana diisiince yani tema ortaya ¢ikar.

Sonu¢ boliimii, olaylarin ¢déziimlendigi ve catigmanin sonucglandigi yerdir.
Final, bu bolimiin sonudur ve doruk noktasindan hemen sonra gelir. Finalde,

gelisimi tamamlanan eserde, karakterlerin ve hikayenin sonucu belirir.

2.2.5. Karakter ve Tipler Uzerinde Yorum Yapmak

Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinda iki 6nemli karakter olan arap, gelin ve ak
kisi karakterlerinin yaninda bir de yonetici(hoca, dede, kdhya, efe, ¢avus vb.)
bulunur. Geri kalanlar kdydeki sosyal yasami ve meslekleri ifade eden tiplerdir.
Anadolu’nun neresinde olursa olsun, hangi seyirlikte olursa olsun genelinde bu
boyledir. Oyunlarin konular1 farklilik gosterse de, bu ii¢ karakterin varligi sabittir

diyebiliriz.

Dolayisiyla, yeni yapilan yorumda, dansginin ikonik bir gosterge olarak
kullanilacag diisiiniilerek, bu ii¢ asal karakter kesinlikle kullanilmalidir. Ozellikle
yonetici karakteri, betimlemenin yaninda, anlatici gorevi de {istlenebilir. Bu
uygulama, eserin sadece betimlemelere dayali bir ayna olarak kalmayip, ussal
bilgi olarak seyirciye yansimasini saglayacaktir. Dolayisiyla seyirci betimlemeye
dayali olmayan yapiyla 6zdeslesmedigi i¢in aktif bir konuma gelerek, elestirel bir
tutum gosterecektir. Anlatici, seyircinin oyuna hazirlanmasi ve oyuna ilgi
duymasi agisindan onemlidir. Bunun yaninda anlatic1 yabancilastirmaya katkida
bulunarak gdstermeci yap1 iginde seyircinin yanilsamadan kurtulmasini
saglayacak, seyircinin olay ve durumlara uzak a¢idan bakmasini saglayacaktir. Bu

da seyircinin eserin Oziinii daha iyi degerlendirmesine olanak saglayacaktir.

107 Murat Tuncay, Sahneye Bakmak 1 Tiyatronun Temel Kavramlarina Bakis, Mitos-Boyut
Yayinlar1 Tiyatro/Kiiltiir Dizisi 100, Istanbul, 2010, 49 s.

78



Anlatict olaylar1 ve mekanlar1 birbirine baglarken ayni zamanda sahnede
goriinmeyen olaylar1 da anlatacak ve bununla hem elestiriyi besleyecek, hem de

seyirciyle arasinda bir sirdaslik durumu yaratacaktlrlos.

Dramatik bir eserin ilerlemesi catismaya ve karsitliklara dayalidir. Bu
a¢idan kullanilacak arap karakterin karsisina konulacak ak kisi ile bir karsitlik ve
zit bir diislinceyle de ¢atigma yaratllabilir.109 Seyirlik oyunlarin geleneksel yapisi
da boyledir. Seyirlikler, ak-kara ve iyi-kotii ¢atismasi tizerine kurulmustur. Ancak
seyirliklerdeki gelenek i¢indeki oyunun sonu her zaman bellidir. Arap yani kara

kisi oyunun sonunda kaybeder ve iyilik simgesi ak kisi galip gelir.

Sahneleme asamasindaki bir 6nemli konu da dansg¢i sayisini belirlemektir.
Eserdeki boliimleri, sahneleri, kulis trafigini ve giyinme-soyunma zamanini
diistinerek bir planlama yapilmalidir. Kalabalik bir dans¢i kadrosu sahnede etkili
goriindiigii kadar beraberinde baska sorunlar da getirmektedir. Bunlarin basinda
sahnenin fiziksel yapisi yani biiyiikliigli 6nemlidir. Diger yandan sahne arkasinin

yeterliligi ve her yere rahatca gidebilecek bir mobil kadro diisiiniilmesi 6nemlidir.
2.2.6. Dans ve Miizik Uzerinde Yorum Yapmak

Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinin  birgogunda dans ve miizik
goriilebilmektedir. Bu iki onemli olgu, mitolojilerin ve tdrensel tapinmalarin
bugiinkii izdiistimleridir. Seyirliklerde dans ve miizik, ¢ogu zaman oyunun kendisi
kadar etkili ve 6nemlidir. Clinkii bu tip oyunlarin dramatik kurgusu, dans ve miizikle
i¢ ice gecmistir. Dans, miizik esliginde sergilenir. Baz1 oyunlarda seyircilerin de
katilimiyla bu, toplu dansa doniisiir. Danslar, seyirlik oyunlardaki yapiya gore
degisiklik gosterirler:

- Baz danslar dramatik yapinin i¢inde vardir ve aksiyonun i¢inde yer alir.

Buradaki durum bir dans gosterisinin aksine, oyunun akisi igindeki bir

gerekliliktir ve dans oyunun bir pargast durumundadir.

108 Bkz. Hasan Erkek, Oyun i¢inde Anlati, Kiiltiir Bakanhg Yaymlar/2625, Ankara, 2001, 321 s.
109 Bkz. Turgut OZAKMAN, Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi, Bilgi Yaymevi, Ankara, 2001.

79



- Diger bir uygulama ise, tamamen dans formatindaki seyirliklerdir.
Seyirlik oyun tamamen dans ile aktarilir. Olay 6rgiisii dans ile biitiinlesir.
Dansin koreolojik yapist yani dans adimlart ve dans formu seyirlik
oyunun ana iskeletini olusturur.

- Ugiincii bir uygulama ise, tamamen taklide dayali danslardir. Baz1 seyirlik
oyunlarda karakterler ve durumlar dans ile yansilamaya dayanir. Yani
oyuncular ve bazen de seyirciler taklidi danslar yaparlar. Bu bazen bir
meslek, bazen de bir hayvan taklidi olabilir. Zaman zaman da bir nesnenin
taklit edilmesi dansla olur.

- Dordiincii uygulama ise oyunun igerigiyle bir ilgisi olmayan, boliimler
arast ve oyun sonunda sergilenen toplu danslardir ki bunlar genellikle
yorenin geleneksel danslaridir. Bu tiir danslar konuya bagli olmayip,

tamamen kutlamaya ve eglenceye dayanan danslardir.

Toplu yasam bigiminin bir ifadesi olarak dogan torensel dansin, zamanla
kendi i¢inde biitiinliigiinii ve kurallarim yarattigini, sanat oldugunu goriiyoruz. Bu
acidan dans insanoglunun belki de en eski sanat bigimidir denilebilir. Cogu zaman
bir ifade ve iletisim araci olan dans, farkli diisiince ve tarzlarda kendini yenilemis,
cesitlendirmistir. Dansin 6z, ruh ve beden birlikteligine dayanir. “Dansin kékeninde
ahenkli bir biiyiisellik vardir. Bireyin kisisel inanglarmmin sembolik bir ifadesinden
daha fazlasidir.” 10 ik caglarda ayinlere soyutlama gilicii veren ruh ve beden
birlikteligi, bugiin sanat i¢in bedenle diinyaya bakisi ve duygular1 seyirciye aktaran
bir kopriidiir.

Dansin sanatsal bir eylem olmasi demek; duygu, diisiince ve bir dykiiyii
beden, akil ve imgeler kullanarak ses, 151k, kostiim ve dekor gibi sahne etmenleriyle
kurdugu dinamik iligki demektir. Dansin giicii bedenin hareketlerinde yatar. Bu giicii
kullanmak, oykiinme, denge, ritim ve uyum gerektirir. Bu giiciin kaynagi ise, tarih,

kiltir ve toplumsal yapidir. “Sanatsal yaraticiligi ve iiretimi besleyen tarihsel,

19 Ted Andrews, Biiyiisel Dans Teknikleri, New Age Yaymlari, istanbul, 2002, 16 s.
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kiiltiirel bir birikim vardir. Bu birikimden bir sanat goriisii ya da en genis anlamiyla

hayata kars1 bir durus olusturur sanat¢ilar. »11

Dans sanatcisi, sahnede ikonik bir gostergedir ve sahnedeki diger gosterge ve
etmenlerle uyumlu bir iliski kurdugu zaman islevseldir. Bu uyumlu iliski sonucunda
ancak anlamli bir yap1 ortaya c¢ikar. Dansci ve diger gostergeleri gerektigi gibi
planlayan ve uygulayan yonetmendir. Yani gostergelerin, ortak anlama
yonelmesindeki koordinasyonu saglayan yonetmendir. Ancak, insan bedenini ifade

diline doniistiiren de koreograftir.

“Dansin yaraticisi koreograftir. Fakat her durumda, bir dans yapiti ses,
tasarim veya bir dizi veya diizen icinde siralanmig hareket 6gelerinden éte bir seydir.
Hareketler, bu tasarim siirecinin temel ama ancak diger 6gelerle birlikte bir anlama

1112
ulasan araclardir.

Bu bir yarat1 siirecini kapsar ve eldeki malzemeyle yeni imajlar yaratma ya da
bu malzemeye farkli anlamlar yiikleme sanatidir. Hareket tasariminin hayata
gecirilmesidir. Bunun adi da koreografidir. Koreografi, dans diline bi¢im verme
sanatidir. Koreograf, bu disiplin altinda ve koreoloji biliminin 15181 dogrultusunda

insan bedenini malzeme olarak kullanarak anlamli hareketler uretir ve bunlari siralar.

Gortliyor ki, Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinin dans sanatindan yararlanarak
sahnelenmesi silirecinde koreografa biiyiik is diismektedir. Bu asamada, eldeki
malzemeden yararlanmay1 diistinen koreograf, ilk etapta bu malzemeyi analiz etmeli
ve koreolojik yapisim1 ortaya cikarmalidir. Ardindan, eser i¢inde yararlanmay1
diistindiigii geleneksel dans adimlarinin analizleri yapilmali ve adim, adim kiimeleri

ve adim cilimleleri tespit edilmelidir, ardindan siniflandirmalar yapilmalidir.

1 Muzaffer Evei (Editor), Dans, Daima..., Favori Yaymlaq, Ankara, 2002, 13 s.
12 Duygu Aykal, “Dans Sanati, Koreografi ve Dans Egitimi Iligkileri”, Muzaffer Evci (Editor), Dans,
Daima..., Favori Yayinlari, Ankara, 2002, 56 s.
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Gelenegin, kendi dogal ortamindaki dogallig1 ve saflig1 higbir sahne iistiinde
yaratilamaz. Ancak sahne, gelenegin paylasilmasina elverisli bir ortam saglar ve
imgesel yaratima olanak tanir. Bu da, seyirciyle etkilesim sirasinda yeni anlamlarin
tiretilmesine zemin sunar. Dansin ve hareketlerin kiiltiirel bir bilgi icerdigine yonelik
bir onermeye dayali bir performans disiiniiliiyorsa, gorsel bir gosterinin
paralelliginde kiiltirel 6grenmeye dayali, duygusal ve kavramsal boyutlar1 olan bir

calisma hedeflenmelidir.

Gelenekseli cagdas bir anlayisla yorumlayabilmek i¢in, bilgi birikimine ve
yogun bir arastirma silirecine ihtiya¢c vardir. Gelenegi benimsemek ve oOziini
kavramak 6nemlidir. Bu ¢alismada geleneksel bi¢imi sahnelemek yerine geleneksel
bicimden yararlanmak hedeflenmektedir. Hedeflenen bu ¢agdas yorum,
gelenekselden beslenecek ve vyeri geldiginde farkli sanatsal disiplinlerden
yararlanacaktir. Kiiltiirel kimligi betimleyecek yerel siislemeler tasiyan, icinde
geleneksel tinilar barindiran ve bolgesel ¢agrisimlara zemin hazirlayan bir yaklagim

denenecektir.

Bu c¢aligmada, hareket-aksiyon iliskisinden yola ¢ikilarak hikaye
olusturulacak, saf ve somut hareketler kullanilacaktir. Burada hikayenin kelimesi
kelimesine anlatilmasina gerek yoktur. Onemli olan, danslarda ve hareketlerde
kullanilacak kodlarin izleyicide karsilik bulabilecek nitelikte uyaricilar olmasidir.
Bunlar, imgesel kodlardir ve ancak karsilik buldugunda seyirciyle iletisim saglanmis
olur. Seyirci, sahnenin ona sundugu maddi seylere ve estetik olguya kendisini
kaptirir. “Gosterimle karst karsiya gelen izleyici, geregleri ve bicimleri algiladig
sirada ve gosterenin tarafinda durdugu, yani onun aminda gosterilenlere

cevrilmesine direndigi siirece, bu somut ger¢ekligin deneyimini yasar. "

Bu ¢aligmanin bir ekip isi oldugu ve her uzmanin birbiriyle uyumlu bir
sekilde ¢alismasi gerektigini daha dnce belirtilmisti. Bu ekip i¢inde her calisan ve
iiretenin 6nemi ve gerekliligi birbirinden farkli degildir. Ancak anlatim dilinin dans

oldugu bir gosteride agirlikli ¢alisma koreografa diismektedir. Koreograf, yaratiya

13 patrice Pavis, Gésterimlerin Céoziimlemesi, Dost Kitapevi, Ankara, 2000, 39 s.
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basladiginda eldeki ham malzemenin gelisimine ivme kazandirmak, dogru
yonlendirmeler yapmak ve kurgusal onermeler getirmek durumundadir. Koreograf,
seyircinin duygu ve diisiincelerini uyarmak ve bir farkindalik yaratmak ic¢in dansi
kendine 0zgii yontemlerle somutlagtirmak durumundadir. Koreograf, seyirlik
oyunlarin kiiltlirel yapisini ve 6ziinii bedenlestirmek i¢in dinamik ve gorsel bir ortam
yaratmalidir. Koreograf, “degisimlere ve ekleyip, ¢ikarmalara agik olmali, neyi ise

déhil edip, neyi disarida tutacagim bilmelidir.”***

Dansin dogal ihtiyaglarindan biri de miiziktir. Miizik, ilham vermesinin
yaninda dansi dramatize eden bir olgudur. Bu ¢alismada dans ve miizik ayni ritimde
bulusmali ve aym1 duyguyu tasimalidir. Miizik, dansa eslik etmesinin yaninda
atmosfer ve karakterlerin asal diisiincelerine yonelik 6nemli ipuglari vermesi
bakimindan da temel gostergelerdendir. Diger gostergelerdeki uyum zorunlulugu
miizik i¢in de gegerlidir. Miizik sahnedeki biitiin 6gelerle uyum i¢inde olmali ve
dramatik yapiy1 desteklemelidir. Miizik, estetik tatminden ¢ok, gosterinin biitiinsel

amacina hizmet etmelidir.

Anadolu Koy Seyirlik oyunlari1 geleneginde miizik yaygin bir aractir. Zengin
Anadolu kiiltiirli i¢inde secip, yararlanilacak birbirinden giizel bir ¢ok Tiirk miizigi
motifi mevcuttur. Dolayisiyla hem geleneksel miizikten, hem de yeni yaratilardan
rahatlikla yararlanilabilir. Miizikte de yeni bir diizenleme Onerilecek bu g¢alismada,
geleneksel tinilar yerellik hakkinda bilgi verirken, yeni yaratilar aksiyon ve atmosfer
hakkinda tanimlama yapacaklardir. Miizige bedenin cevap vermesiyle ortaya ¢ikan

hareket dansi, dans da aksiyonu olusturacaktir.

Daha o6nce de belirtildigi gibi Wagner’in miizikte onerdigi, “belli motiflerin
yinelenmesi ile tiimelliginin korumas1” fikri ile belli motifler, kimi karakterlerle,
esya, diisiince ya da olaylarla 6zdeslesmelidir. Bu motifler tanitict ve hatirlatict
motifler olmalidir. Yonlendirici olan bu motifler sayesinde seyirci, karakter ile
Ozdeslesecek ve bunu her duydugunda cagrisim yapacaktir. Bazen bu motifler

seyirciye soluk aldiran ve durum saptamasi yaptiran bir konfor araci olarak islevsel

1% Handan Ergiydiren Ozer, “Cagdaslik Olgiitleri ve Dans”, Muzaffer Evci (Editor), Dans, Daima...,
Favori Yayinlari, Ankara, 2002, 270 s.
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olurlar. Bazen tek bir motif ya da ses efekti bir durumu ya da bir an1 belirtmek i¢in
kullanilabilir. “Miizik, bir fon olusturarak bilingli seyirci tarafindan dogrudan
algilanmir ve bu yiizden de aksiyonun atmosferi ve anlami daha gii¢lii bir bicimde
saglanmis olur.”**> Atmosfer yaratmada kullanilacak miizik, gerektiginde akustik bir
dekor gibi kullanilarak eylemin yeri ve zamani hakkinda bilgi verebilir. Bunlarin
yaninda sahne ve dekor degisimleri i¢in yine miizik 6nemli bir katki saglayacaktir.
Dolayisiyla miizik sahnede bazen biitiinleyici, bazen de pargalayict bir etki

gosterebilir.*°

“Bir koreografiye baslandiginda akla ilk gelen 6ge hareket bilgisi ve birikimi
olur. Ondan sonra, koreografinin gelisme asamalarindaki diger biitiin dinamikler
olan dans tiirii bilgisi, miizik ve ritim bilgisi, sahne kullamim bilgisi ve teknik
donamm sirasiyla 6nem kazanir.” 1 Koreograf, ¢alismasina hareket degerlerini
saptamak ve hareket dengelerini kurmakla baslamalidir. Hareket degeri; danslardaki
adim cilimlelerinin kurulus 6zelligine gore saptanir. Adim climleleri ile adim kurgusu
icindeki zit hareket degerlerinin iyi ve dogru siralanmasi, giiclii hareketlerin
vurgulanmasin1  saglar. Gliglii hareketlerin vurgulanmasi, bir Onceki zayif
hareketlerin bulunmasina baglidir. Dansta ard1 ardina gelen giiglii ve zayif hareketler
birlesik hareketleri ve ayn1 zamanda cesitliligi yaratir. Giiclii hareketler vurguyu 6ne
cikartirken, zayif hareketler soluk almaya yarar. Koreografide harcket degerleri kadar
hiz da 6nemlidir. Hareketlerdeki hiz ve gii¢ degerleri dansin yapisina gii¢ ve ¢esitlilik

verir. Burada 6nemli olan dengeyi iyi kurabilmektir.

Hareket dengesi; dans iginde degisik degerlerden olusan, zit fakat birbirini
tamamlayan adim ve adim ciimlelerinin dengeli kurgusudur. Dansin anlamini ortaya
cikaran bu zit fakat tutarli dengedir. Bu denge, danslarin koreolojik yapisinda
saglandigr gibi, danslarin siralanmasinda ve belirlenmesinde de saglanmalidir.
Koreograf koreolojik yapilarina gore danslari belirlerken, vurgu ve destek danslar

olarak siiflandirmasini yapmalidir. Vurgu danslar, gosterinin anlamini ifade eden ve

15 Martin Esslin, (Cev: Ozdemir Nutku), Dram Sanatinin Alam, Yap1 Kredi Yaymlari, istanbul,
1996, 73 s.

116 Bkz. Pavis, a.g.e, 171 .

Y7 Giirbiiz Aktas, Dansa ilk Adim, Un-Egit, Izmir, 2006, 156 s.
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asal diislinceyi One ¢ikaran danslardir. Destek danslar ise, vurgu danslar1 pekistiren,
bu danslara hazirlik saglayan, vurgu danslar1 birbirine baglayan ve dans¢iya zaman

zaman soluk aldiran ve sahnede hareket kolaylig1 saglayan danslardir.™®

Her sahne sanatinda oldugu gibi dans gosterisinde de biitiinliik ve siireklilik
onemlidir. Bu ylizden koreografi bir kompozisyon gibi giris, gelisme ve sonug
boliimleri ile tamamlanmali ve ileti seyirciye ulagsmalidir. O yiizden biitiin dans
adimlar1 ve hareketlerin bu yapiya gore belirlenmeleri gerekmektedir. Bu yap1
akiskan olmali ve tekdiize bir seyir izlememelidir. Bu nedenle, “koreografide
viicudun yapabilecegi her tiirlii lokomotor ve non-lokomotor hareketler ve degisik
dans hareketlerine yer verilmelidir. Simetrik ve asimetrik hareketler denenmeli ve

bunlar degisik sekillerde tasarlanmalidir. »119

1- Solo ve grup danslar belirlenmeli.

2- Vurgu ve destek danslar gosterinin olay orgiisiine gore siralanmali.

3- Danslarin uzunlugu ve kisaligina dikkat edilerek, gereksiz tekrarlardan
kagimilmali.

4- Hem danslarin birbiriyle uyumu, hem de miizikle uyumu saglanmali.

5- Doruk noktas1 belirlenmeli ve bu noktaya uygun danslar tespit
edilmeli.

6- Danslarin siralanis1 doruk noktaya dogru ivmelenmeli ve seyirciyi bu

noktaya hazirlayacak sekilde olmali.
7- Danslarin hiz1 ve tartimi gdsterinin tartimina uyumlu olmal.

8- Final dansi belirlenmeli.

118 Bk7. Suna Eden Senel, Hareket Notasyonu-3, Levent Miizikevi Yaymlar:5, Izmir, 1990, 26-28
SS.
19 Aktas, a.g.e., 157 s.

85



2.2.7. Sahne Planlarmnin Belirlenmesi

Sahne sanatlarinda sahne yapilar1 ve kullanimi ¢esitlilikler gostermektedir.
Cergeve sahne, meydan sahne, sabit ya da hareketli veya i¢ ige sahne bunlardan
sadece bir kagidir. Sekli ne olursa olsun sahne, yasam alaniyla bir anlam iretir.
Sahne, ger¢ek boyutundaki mekanlar1 yansilayabilecegi gibi kendinden daha biiyiik
ya da daha kiigiik boyuttaki mekanlar1 da yansitabilir. Ug boyutludur ve seyirci ile
i¢ icedir.

Dolayisiyla sahne planlarinin  belirlenmesinde sahne yapisinin 6nemi
biiyliktiir. Sahne plani; oyunlarin formlar1 ve danslarin adim analizlerinden elde
edilen verilerle danslarin siralanmasi, patenlerin ve doruk noktasinin belirlenmesi
ve hem fiziksel hem de estetik dengenin kurulmasidir. Danscilarin ve karakterlerin
giris, ¢ikis trafigi, sahne iizerindeki konumlar1 ve bu pozisyonlarin sahnenin algisal

degerlerine 120 gore yerlestirilmesidir.

Daha 6nceden koreolojik analizleri yapilmis geleneksel danslarin veya yeni
adimlarin bigim ve hareket degeri acisindan gosterinin amacina ve biitiinliigiine
uyup uymadiina bakilir. Dans adimlar1 karakteristik oOzelliklere ve ritmik
yapilarina gore gruplandirilir. Gosterideki doruk nokta ve buna uygun dans
belirlenir. Geriye kalan danslar kendi i¢inde siralanir. Bu c¢alismaya paralel olarak
miizikler belirlenmeli ve siralamasi yapilmalidir. Ayni ¢alismalar gosterideki gorsel
Ogeler icinde diisiiniilerek, giysi, aksesuar ve dekorlar sahne planlarina dahil

edilmelidir.
2.2.8. Sahneleme Uzerine Yorum Yapmak

Bir dans gosterisinin sahnedeki niteligi, koreografi kadar dansgilarin sahne
tizerindeki yerlesimleri ve bigimsel hareketlerine de baglidir. Ciinkii bu hareket
bi¢cimlerinin sahnede koreografiyle birlikte bir ifade araci olarak kullanilmasi, seyirci

tizerinde yaratacagl psikolojik etkileri agisindan ¢ok Onemlidir. Bu hareket

120 Bk7. Ozdemir Nutku, Sahne Bilgisi, Cilt:2, izlem Yaymevi, Istanbul, 1984, 332 s.
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bigcimlerinin, dansc¢ilarin yoOnlerinin ve sahnede bulunduklari boélgelerin sahne
atmosferi ve seyirci-dans¢1 etkilesimi agisindan belirlenmesi ve tasarlanmasi
gerekmektedir. Ornegin bu hareketlerinin soldan saga olmasi, kullanilan bigimlerin
¢izgi veya daire olmasi, blok hareketlerin geriden one ya da ¢izgilerin yumusak
kivrimli veya keskin agilarda olmasi seyirciye farkli duygular yasatmaktadir. Ayni
sekilde dansgilarin ve karakterlerin sahnenin hangi alaninda bulunduklar1 anlatimi

giiclendiren dnemli bir se¢imdir.

Sahnelemede en 6nemli olgulardan biri de sahne dengesidir. “Sahnenin sahip
oldugu ozellikler nedeniyle, sahnede yapilacak bir sunumun etkili olabilmesi icin

koreografin, yonetmenin ve oyuncunun sahne dengesi denilen, sahne alan kullanimi

e e i 121
ve sahnenin diger ozelliklerini iyi tanimasi gerekir.

Sahne dengesi, danscilarin ve dans bigimlerinin estetik goriiniisiiniin seyirci
goriisiiyle biitliinlesmesidir. Ancak bu biitiinliikk i¢inde dans adimlart ve formlari

islerlik kazanacak ve sahne patenleri gosterinin diisiincesine destek verecektir.
“Sahne dengesi, sahnenin konumuna ve élgiilerine orantili olarak oyunlart estetik
goriiniimde sergileme teknigi ile seyircinin goriis acgisimin bilingli bir dengesidir.
Estetik ve fiziksel denge olarak ikiye ayrilir. Estetik denge, Sahnenin kullaniminda
hareketsel yapinin gérsel yorumunun dengeli bir bicimde kurulmasidir. Dans¢ilarin
estetik goriiniimiiniin sanatsal ifadesidir. Fiziksel denge, sahnenin konumuna gore,
oyunun bi¢imsel olarak dengelenmesindeki kuramsal tekniklerdir. Fiziksel denge,
simetrik ve asimetrik denge olarak ikiye ayrilir. Simetrik denge, sahnenin her iki
tarafinda ve aymi noktalarda esit dans¢i ve bicim kullanmak anlamindadir.
Asimetrik denge ise, sahnenin her iki yarisinda ve farkl yerlerde dans¢i Kullanarak
olusturulan bir dengedir. Bu dengeyi saglamak i¢in sahnenin matematiksel agwrilik

. ) 122
sisteminden yararlanilir.”

121 Giirbiiz Aktas, a.g.e., 168 s.
122 Suna Eden Senel, a.g.e, Levent Miizikevi Yayinlart:5, {zmir, 1990, 31 s.
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2.2.9. Gosteride Zaman Kavram

Gosteride onemli bir kavram da zamandir. Bir dans gosterisinde sliresi i¢in
belirli bir sinirlama séylenemez. Ancak 6nemli olan gosterinin basindan sona dogru
hedeflenen siirekliligidir. Burada tempo ve tartim énemlidir. Tempo hizi, tartim da
siirekliligi ifade eder. Ozellikle dans sanatinda her hareket ve her adim bu iki

kavrama baglidir.

Dans ve miizigi tamamlayan {iglincii 0ge ritimdir. Ritim, hem eserin
stirekliligi ve akist agisindan hem de dans ve diger hareketlerin uyumu agisindan son
derece onemli bir olgudur. Ciinkii sahneleme i¢in ¢ok Onemli olan ritim, biitiin
gostergelerin bileskesini olusturur. Bu bileskeyi zamana yerlestiren ve sahnelemenin

genel dizgesini yaratan da ritimdir.

Sahnede zaman, sadece siire anlaminda degildir. Sahnede tek yonlii
ilerleyen gergek zaman kullanilabilinecegi gibi, geri doniisler ve zaman sigramalari
da yapilabilir. Ozellikle kdy seyirlik oyunlarmin geleneksel yapisinda bulunan

zamansal gegisler ve atlamalar buna iyi birer 6rnektir.

Gosteri siiresinde 6nemli olan bir diger konu da, seyircinin belleginde
kalanlardir. Dolayisiyla gosterinin basindan sonuna dek ilerledigi ¢izginin tartimi
bu asamada 6nem kazanir. Seyircinin dikkatini ayakta tutmasi, konsantrasyonu ve
oyun anlaminin algilanmasi agisindan bu siireklilik son derece dnemlidir. Ciinkii,
“Gosterinin herhangi bir aminda gostergelerin algilandig islem, liflerin ve yapilarin
gosteri stiresi icinde, birbirine oriilmeleri ya da bu liflerin dokular:, her seyircinin

belleginde biraktiklar: ize baghdir. 123

Sahnedeki hiz ve tartim seyirci i¢in 6nemli oldugu kadar, dansci i¢in de
onemlidir. Dogru ayarlanmis hiz ve tartim ile dans¢inin hareketlerini inandiric
yaptig1 gibi, dans¢inin duygusal yanini da harekete gecirir ve bu da beklenen estetigi
dogurur. Sahnedeki hizin yarattigi duygusal etkileri Ozdemi Nutku soyle

128 Martin Esslin, Dram Sanatimn Alam, Cev. Ozdemir Nutku, Yapt K. Yaymlari, Ist.,
1996, 5.93.
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aciklamaktadir. “Hiz yavassa, agirbaslhilik, gizlilik, yiicelik, fantezi, al¢akgoniilliiliik
ve tembellik, orta ise, akilciligi, denetimi, sogukkanliigi, ciddiyeti, ol¢iiliigii ve
diizenliligi, hizli ise, canlihg, sevinci, kizginligi, ¢oskuyu ve gerilimi

) ) . 124
hissetirmektedir.”

Sahne uygulamasmin her asamasinda ve ayrintisinda zamanin kullanimi
onemlidir. Sahnedeki dans¢inin hem kendi zamanlamasini ayarlamasi, hem de diger
dansgilarla olan eszamani yakalayabilmesi gerekmektedir. Sahnedeki zamanlama
sadece danscilarin sahne girig-¢ikisi ve aksiyona olan uyumu degildir. Miizik, dekor,
151k ve diger gostergelerin de iyi bir zamanlamayla ¢aligmasi anlam biitiinliigl i¢in

Onemlidir.

Yonetmenin bu asamada yapmasi gereken koreograflar ve miizik direktoriiyle
biraraya gelerek, eserin hem biitiinii hem de boliimlerinin hiz ve tartimi belirlemek

olacaktir.

2.2.10. Tasarim Planlarimin Belirlenmesi

“Tasarim, sahnedeki oyuncularin toplu kullamimindaki yapryr ve bicimi
ortaya ¢ikaran bir ¢alismadwr. Renk, ¢izgi ve bi¢im yoluyla konunun duygusal

e < e . ,,125
niteliklerini ve degerlerini gosterir.

Sahne tasarimi, kostiim, dekor, aksesuar, makyaj ve 151k gibi gostergelerin
eserin anlamina gore ve seyirci lizerinde yaratacagi sosyolojik ve psikolojik etkisine
gore hazirlanmasidir. Sahne tasarimlari, diger gostergelerle ve birbirleriyle uyum
icinde calistiklar1 zaman islevsel olabilirler. Bu da, tasarim sanatcisiyla yonetmen
arasindaki uyuma baghdir. Sahne tasarmmi biitiinliiklii bir istir ve eserin yapisiyla
dogru orantihdir. Tasarim, seyirci {izerinde yaratacagi etki iletinin seyirciye

ulagsmasina katki saglar.

124 Nutku, Sahne Bilgisi, s.350.
125 Nutku, y.a.g.e., 310 s.
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Giinlimiiz sahnesinde gorselligin 6nemi gitgide artmistir. Bununla beraber
tasarim ve bunun kullanimi da 6nemli hale gelmistir. Gilinlimiizde bir ydnetmen
kadar reji, bir dramaturg kadar dramaturgi bilgisine sahip olmak zorunda olan
tasarimci, geliskin ¢izgi ve renk anlayisina da sahip olmalidir. Ayrica sahnedeki dans
ve hareketlerin yapisi ve dolayisiyla sahnedeki kisilerin performansi agisindan uygun
ortami hazirlayan da tasarimcidir. Ozellikle dansin bir anlatim dili olarak
kullanilacag1 bir sahnede i¢ tasarim ve giris, ¢ikis planlar1 ¢ok Onemlidir. Dans
alanmin uygunlugu ve kullanilacak dekor ve diger etmenlerin islevselligi, gosterinin

tartimsal yapisini belirledigi gibi kurguyu da etkilemektedir.

Tasarimda dekor kadar kostlim de onemli bir olgudur. Kostliim, gosterinin
temasina, zamanina ve iletmek istedigi mesaja uygun bir yapida tasarlanmalidir.
Dansginin hareketleri ile giysiler arasinda bir uyum ve anlam bagi olmalidir. Giysi
her zaman gercekei anlaminda degil, simgesel yaklagimlar olarak da diistintilmelidir.
Ayrica kostiim, dansgilara rahat hareket imkan1 saglayacak ve dansg¢i tarafindan kisa

siirede degistirilebilecek ozellikler tagimalidir.

Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinda ¢ogunlukla giindelik yasamdan alinan
esyalara yiiklenen fakli anlamlarla kullanilan kostiim ve aksesuarlar vardir. Bazi
oyunlarda ise o6zellikle oyun i¢in tasarlanan aksesuarlar mevcuttur. Yine de bunlarin
oldugu gibi giiniimiiz sahnesine taginmasi miimkiin degildir. O yiizden seyirciye belli
bir diisiinceyi aktaracak ve bolgesel kodlar tasiyacak yeni tasarimlar yapilmalidir.
Oyle ki, bu tasarimlar bizi gerektifinde oyunun kaynagina gotiirebilecek,

gerektiginde de ele aldigimiz oyunun koyiinii gosterebilecek imgeler tasimalidir.

Tasarim planlart yapilirken dikkat edilmesi gereken bir diger unsurda,
sahnedeki etmenlerin birbirleriyle ve aksiyonla dengeli ve uyum i¢inde olmalaridir.
Kostiim dekor ya da makyaj gibi bu unsurlar gosterinin temel gerc¢eklerinden daha
ilgi ¢ekici ve yogun olarak kullanilmamali, abartilmamalidir. Sahne ile seyirci
arasindaki estetik denge gosteri boyunca korunmalidir. Sahnedeki gorsel ogeler

gosterinin dinamik yapisina paralellik gostermelidir.
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2.2.10.1. Kostiim

Kostiim, sahnede veya kamera oniinde giyilen 6zel giysidir. Eserin anlamu,
donemi ve zamani acisindan ¢ok dnemli bir unsurdur. Gorselligin yaninda kullanimi
ve tasinmasi acisindan da dikkat edilmesi gerekir. Ozellikle dans sanatinda hareket

rahatlig1 ve hafifligi cok dnemlidir.

Karakterlerin 6zellikleri kostiimlerindeki ayrintilarda mevcuttur. Giysinin
kesimi, bi¢imi, rengi ve lizerindeki aksesuarlar ¢ok sayida bilgi icerir ve karakterin
acimlanmasi agisindan 6nemli rol oynarlar. Karakterin meslegi, statiisii ve ruh halini

kostiimdeki ayrintilardan 6grenilebilinir.

Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinin geleneginde 6zel bir kostiim anlayis
yoktur. Giindelik hayatta kullanilan her giysi, oyunda kostiim olarak kullanilabilir.
Ancak belli karakterler ve karsitliklar belli renk ve bigimlerle ifade edilirler. Arap
karakterinin siyah1 veya dede karakterinin beyazi ¢ok dnemlidir. Bazen aksiligi ve
kotiiliigli yansitmak i¢in kostiimiin ters giyilmesi yeterlidir. Ya da bir kepenek bize

¢obani anlatmak icin kafidir.

Seyirlik oyunlar1 dansla anlatabilmek i¢in renk ve bigim agisindan bu
kodlarin kostiimde verilmesi gerekmektedir. Oyunun 6ziindeki karsitliklar net bir
sekilde ortaya konmalidir. Ozellikle siyah-beyaz karsitlig1 kesinlikle vurgulanmalidir.
Karakterlerin kostiimii kadar mesleki kostiimler de 6nemlidir. Ya da giinlik koy
yasamini gosteren tiplerin kostiimiinde de ayni 6zen aranmalidir. Eger eserde zaman
atlamalar1 yapilacaksa ve oyunun kaynagina iliskin bir sahne kullanilacaksa, bunu
net bir sekilde gosteren kostiimler tasarlanmalidir. Bunlarin yaninda kostiimiin
rahathigr ve giyinme-soyunma trafigi géz Oniinde tutularak, dansa uygun bir yap1
tasarlanmalidir. Bu agidan tasarimda kullanilacak malzeme, renk ve bi¢im de dogru

se¢ilmesi gerekmektedir.
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Kostiim tasarimcist kendi kisisel bilgisini, deneyimlerini ve estetik anlayigini
mevcut seyirlik oyunun geleneksel ve kiiltiirel yapisiyla harmanlayarak yeni bir
yorum ve yeni bir bakis agis1 getirmelidir. Tasarimcinin yaratisiyla seyircinin bakis
acist ayni diizlemde kesisirse, hem seyirlik oyunun 6zii, hem de yonetmenin mesaji

anlam kazanmuis olur.

Tasarlanan dans gosterinde birden fazla mekan ve zaman kullanilacaksa,
kostiimiin de ayn1 gosteri icinde farkli kosullarda ve farkli amacglarda
kullanilabilecegi diigiiniilerek tasarlanmasi gerekmektedir. Kostiim sahnede ikonik
bir gosterge olarak da kullanildig1 i¢in ulusal ve yoresel 6zellikler kostiim tistiinde

vurgulanmalidir.

Kokeninde dogayr ve cevresini taklit etme, Oziinde ritlielleri ve mitleri
vurgulama o6zellikleri bulunan seyirlik oyunlarda bedensel hareketlerin simgesel
yaklagimi s6z konusudur. Bu durumda sahnedeki dansin ve dans¢inin bu kokeni
somutlastirmasina en Onemli destek kostiimden gelecektir. Dansg1 ve kostiim
arasindaki bu paralellik, dansin ifade giiciiyle, seyircinin inanma hissini
giiclendirecektir. Ciinkii kostlim, dans gosterisinde ikinci bir anlatim dili olarak

amaca yonelik islevselligi kuran, tarihselligi ortaya c¢ikaran, sahneleme ve

yorumlama arsindaki biitiinliige hizmet eden bir 6gedir.

Sahne kostiimii gosterge agisindan zengindir. Kostiim sahnede, hem karakteri
acimlayan, hem de olaylarin dénemi, yeri ve toplumsal sartlar1 hakkinda bilgi veren
estetik ve duygusal bir aragtir. Dolayisiyla kostiim, sadece goriintii olarak degil,

anlatimin bir ifadesi olarak tasarlanmalidir.

2.2.10.2. Dekor ve Aksesuarlar

Dekor, eserin konusunu, gectigi yeri, zamani, ¢evreyi ve atmosferi bigim,
renk ve simgelerle sahnede yansitan sanatsal yapimdir. Sahne eserinin dans, miizik
ve metinle biitlinliik i¢inde olmasi agisindan nemli bir gostergedir. “ Dekorun en

belirgin islevi, bilgi verici olup ikoniktir, aksiyonun gectigi ¢evreyi, donemi,
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karakterlerin toplumsal konumlarini gostererek ve oyunun diger asal ozelliklerine
isaret ederek seyircinin anlamasi gereken temel serimsel bilgileri saglar. 126 Sahne
dekoru tiyatro ile gelisen ve artik giinlimiizde her tiirlii imkandan yararlanan ayri bir
sanat dali durumuna gelmistir. Dekor anlayis1 eseri sahneye koyanla, tasarimcinin
isbirligine ve uyumuna dayali bir sekilde 6nem kazanmaktadir. Sahnedeki oyuncu ve
ya dans¢1 kadar 6nemli olan dekor, yerinde ve zamaninda kullanildig1 takdirde anlam

kazanir ve verilmek istenen iletiyi tamamlar.

Dekor oncelikle, sahnedeki oyuncunun veya dansinin hareket edebilecegi
alan1 yaratmasi acisindan 6nemlidir. Sahne giris, ¢ikisi ve hareket genisligi agisindan
dekor planlarinin dikkatli bir sekilde yapilmas1 gerekmektedir. Sahnede yer alan her
aracin bir gorevi olmalidir. Gereksiz higbir sey sahnede yer almamalidir. Dekorun
temel gorevi ise bilgi verici, atmosfer yaratict olmasidir. Bu nedenle de sahnedeki
dekor, ikonik bir gostergedir. Oyunun gegtigi mekan, donemi ve karakterlerin
toplumsal 6zelliklerini yansilar. “Dekorun eregi gercegi oldugu gibi getirmek degil,

“. . e e e e 127
gergegin bir goriintiisiinii yansitmaktir.

Aksesuarlar da gorsel tasarim malzemeleridir ve dekor kadar onemlidirler.
“Aksesuar, sahne iizerinde, giysi, isiklama, dekor konusunda kullanilan kiigiik
esyalara denir. 128 Atmosfer olusturmada ve oyun kisilerinin durumlar1 konusunda
onemli ipuglar1 tasirlar. Ayrica aksesuarlar simgesel gosterge olarak gondermelerde
bulunabilirler. “Aksesuarlar; yani ¢esitli esyalar, aletler, takilar ve dramatik mekan
tizerinde karakterlerin kullandiklar: tim tasinabiliv nesneler tasarimin asal
parc¢alaridir.” 129 Aksesuarlar gosteri esnasinda farkli islevlerde kullanilabilirler.
Seyirlik oyunlarin geleneginde de sikca yapilan bu uygulama ile bazen ayni aksesuar

gercek anlaminda kullanilirken, bazen de bir meslegi ya da cinsiyeti isaret edebilir.

126 Martin Esslin, (Cev: Ozdemir Nutku), Dram Sanatmn Alam, Yap: Kredi Yaymlari, istanbul,
1996, 60 s.

127 3zdemir Nutku, Tiyatro Yonetmeninin Calismasi, Dokuz Eyliil Universitesi Yaymnlari/904,
[zmir, 1991, 206 s.

128 Nutku, y.a.g.e, 1991, 289 s.

129 Martin Esslin, a.g.e, 62 s.
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Bir eserin gorsel tasarimi yapilirken, esere biitiinliiklii bir yaklagim saglamasi
onemlidir. Ayn1 zamanda eserin tiirii de belirleyici bir etkendir. Sahne tasarimcisi
eserin tim diger bilesenleri ile birlikte bir ¢alisma yiiriiterek eserin sahnelenmesine
katki sunar. Hem reji ¢aligmasinin hem de danscilarin ve yeri geldiginde seyircinin

ve sahne yapisinin, tasarimda 6nemli rolleri vardir.

Brecht’e gore oyuncularla birlikte calismayan tasarimci-dekoratoriin, tarihsel
tablolar yapan bir ressamdan farki kalmaz. “Oyunun gorsel tasarimint yaparken,
sahnelerin mizansenlerini de diigiinmek gerekir. Bir dekorator i¢in mekani belirleyen
oyun kisilerinin  birbirine karst alacagr konumlar ve gerceklestirecekleri

devinimlerdir. "**°

Anadolu K&y Seyirlik oyunlariin geleneginde dekor bir gereksinim olarak
kendini hissettirmez. Seyirlik oyunlarda belirli bir dekor anlayis1 ve ihtiyact yoktur.
Oyunlarin ¢ogunda dekora gerek goriilmez. Oyunun oynandigi yer, dogal olarak
oyunun dekorunu teskil eder. Gostermeci Ozellige sahip koy seyirlik oyunlarinda
kullanilan gorsel 6geler, seyirciyi illiizyona sokmadan sadece yansilama araci olarak
kullanilirlar. Koy yasamindaki bazi araglar gercek anlaminda kullanilirken, bazilart
benzetmeci olarak kullanilirlar. Yeri geldiginde oyuncu dekorun ayrilmaz bir

parcasidir.

Seyirlik oyunlarda dekor kullaniminda en dikkat ¢ekici olan ise, canli arag
denilen insan bedenlerinin dekor ve aksesuar olarak kullanilmasidir. Bu 6zellik, yeni
yorumda siklikla kullanilacak bir yontem olacaktir. Dans tiyatrosunun da bir 6zelligi
olan bu yontem, insan bedeninin énemli bir anlatim dili olduguna dair bir 6rnektir.
Dolayistyla tasarim planlar1 hem ger¢ek dekorlari, hem de canli dekor ve aksesuarlari
kapsayacak sekilde olmalidir. Ayrica seyirlik oyunlarin “arena sahne” o6zelligi
kullanilacaksa, seyircinin goriis agisi hesaba katilarak cerceve sahne anlayisindan

farkl1 bir tutum i¢inde olunmali, goriis engellenmemelidir.

130 Bertolt Brecht, Oyunculuk Sanati ve Dekor, Cev. Kamuran Sipal, Say Kitap Pazarlama, istanbul,
1982, 91 s.
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Dekor, seyirci lizerinde yaratacagi etki agisindan, eserin kaynagi ve 0ziinii
yansitmasi Ve eserdeki diisiincenin anlasilmasi agisindan ¢ok onemlidir. Bu etki
kaynaklar1; “toplumsal karakteristik Ozellikler, tarihsel karakteristik Ozellikler,
geleneksel efektler, estetik ve artistik efektler.” ' Hem eserin geneli, hem de

sahneler ayr1 ayr1 diisiiniilerek bu etki kaynaklarina gore tasarim yapilmalidir.
2.2.10.3. Makyaj

Makyaj, seyircinin hayal giiciinii destekleyecek, beklentilerine ters
diismeyecek ve gosterinin amacini pekistirecek gorsel 6gelerin en 6nemlilerindendir.
Canlandirlacak karakterin kisiligi i¢in kullanilan makyaj uygulamalari, eserin

sahnelenmesi sirasinda gorsel biitiinliigiin tamamlayicisidir.

Makyaj sahnede simgesel anlamlar tasimaktadir. Eserin seyirciye iletmek
istedigi mesajla ilgili ipuglar1 vermesinin yani sira, seyircinin zaman zaman bilgi
edinmesini saglayacak kadar da Onemli mesajlar1 aktarma o6zelligi tasir. En
basitinden yollar1 bozuk olan bir beldenin, yonetimine serzenisinin anlatimi sirasinda
yiizlerin kirmiziya boyanmasi, kizgmhigin ifadesi olarak geleneksel tiyatroda
karsimiza ¢ikan bir uygulamadir. Makyajin dramatik yapiya etkileri tartisilmaz bir
konudur. Seyircisi bulunan bir anlatimda zihinlerde olusturulan imajlar, bilgiler ve
stibjektif gercekler yatmaktadir, makyaj da bu ifadeye destek saglar."** Bu durumda
makyaj i¢in, oyuncuya ve sahnede gosterilene yardimci olacak islevsel gostergelerdir
dinilebilinir.  Patrice Pavis ve Christine Shantz, makyajin, aktarilanin
algilanmasindaki dnemini “aktoriin yiiziindeki, kiilliyetli, biiyiik ¢capta bilgi aktaran

99133

tamamlayict bir stire¢”> seklinde vurgulamistir.

131 Bertolt Brecht, y.a.g.e. 1982, 121 s.

132 Bkz. Fiisun Askar, Tiirkiye’nin Uluslar arasi Tanitiminda Artistik Imaj: “Anadolu Atesi”
Ornek Olayi, (Basilmamis Doktora Tezi), Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkla liskiler
ve Tanitim Anabilimdali, {zmir, 2010.

133 patrice Pavis, Christine Shantz, Dictionary of the Theatre: Terms, Concepts, and Analysis,
University of Toronto Press Incorporated, Tornoto Canada, 1998, 201 s.
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Makyaj, sahnedeki gostergelerin 6nemli bir 6gesidir. Jest ve mimikler gibi
makyajin simgesel anlam1 ¢ok dnemlidir. Sahnedeki makyaj, kostiim ve dekor gibi
ikonik gostergelerden biridir. Karakterin yasini, meslegini, sinifin1 ve ayni zamanda

i¢ dlinyasimi yansitir.

Koy seyirlik oyunlarinda makyaj, ilkel ve basit usullerle yapilir. Sar1 nisasta,
siirme, yag, gamur, ¢igek, hayvan derileri, un, safranla karigtirilmis kirmizi kil, rastik,
tistiibeg (Oliileri temsilen ylizii beyazlastirmak igin), tencere isi, komiir karasi, Sogan
kabugu, yumurta aki, kiremit tozu, Kina, givit vb, kdy seyirlik oyunlarinda kullanilan
dogal malzemelerdendir. Oyuncu bunu yaparken kendini seyirciden soyutlama

gereksinimi duymaz.

Acik bigem ozelliklerini diigtiniildiigiinde yeni yorumlamada da bu 6zellikten
yararlanarak, seyirci-oyuncu ayrimini ortadan kaldirmak diisiiniilebilinir. Dansgilar

makyajlarini sahnede yapabilirler ve oyuna seyircinin gozii 6niinde hazirlanabilirler.

2.2.10.4. Sahne Etmenleri

Sahne etmenleri c¢esitlidir. Gorsel ve isitsel olarak iki gruba ayrilan bu
etmenler, efekt, projeksiyon ve wsik gibi eserin sergilenmesine biiyiik katki saglayan
sistemlerdir. Giiniimiizde basli basina bir uygulama alani i¢inde olan ve uzmanlk
gerektiren bu etmenler, glinimiiz teknolojisiyle dramatik anlatima biiyiik katki
saglamaktadirlar. Sahne etmenlerinin eserde ne zaman ve nasil kullanilacag: hazirlik
asamasinda belirlenmesi acisindan onemlidir. Her ne kadar eserin tamamlanmasina
kadar degisiklik yapilsa da, en azindan temel araglar, sesler ve goriintiiler bastan
temin edilmelidir. Ozellikle 151k planlar1 hem esere hem de sahnenin konumuna gore
belirlenmelidir. Sahne etmenlerinin istenen dramatik etkiyi yaratmasi i¢in sahnenin
diger gostergeleri kadar dnemsenmesi gerekmektedir. Ozellikle zamanlama agisindan

bliylik 6nem tasiyan bu etkenler, uygulama asamasina kadar hazirlanmalidirlar.
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Sahnedeki efektler, hem ses hem de goriintii olarak kullanilan ve dogal
kaynaklar1 ifade eden mekanik, optik, elektronik ve kimyasal araglardir. Gergek dist
ses ve goriinlimleri saglayarak aksiyona katki saglarlar. Bu araclar, kar yagdirmak,
ates yakmak, duman yaratmak, simsekler ve kullanmak istedigimiz her tiirlii ses gibi
efektleri gergeklestirebilirler. Bu efektler, ikonik olabildigi gibi simgesel olarak da

kullanilabilirler.

Bir diger etmen de projeksiyondur. Sahnede birgok amaca hizmet edebilen
bu arag, daha ¢ok gostermeci tiir olan epik tiyatroya hizmet eder. Sahnede daha ¢ok
bilgi ve aciklama i¢in kullanilan projeksiyon, bazen kendinden sonraki sahne
hakkinda bir kilavuz, bazen de kendinden 6nceki sahne i¢in tamamlayici bir olgu
olarak kullanilabilir. Benzetmeci olarak da kullanilabilen bu arag, bu tiir i¢in daha
cok simgesel destek olarak katki saglar. Yeri geldiginde bir mekan ya da dekorun bir
uzantisi, yeri geldiginde ise ge¢misin hatiralar1 ya da gelecekteki olaylart seyirciye
yansitabilecegimiz ¢ok amacli bir aractir. Projeksiyon bir goriintii yansitma aracidir.
Bu araci tamamlayan bir perde ya da beyaz renkli bir duvar gereklidir. Perdenin
kullanim1 agisindan da bu ara¢ son derece islevseldir. Gegirgen ya da tek tarafli
kullanilabilinecek projeksiyon perdesini sahnede istenilen sekilde kullanilabilinir.
Projeksiyon kullaniminda en 6nemli nokta mercek acgis1 ve yansitma giiclidiir. Sahne
1siklariyla beraber kullanilip kullanilmamasi, projeksiyonun perdeye uzakligi ve
acisl, Oniinlin engellenmemesi ve gosterim zamanlamasi dikkat edilmesi gereken

onemli durumlardir.

Sahne etmenleri i¢inde ¢ok onemli bir dramatik etki araci da 1siktir. Sahnede
estetik, mantiksal ve duygusal yapinin belirginlesmesini saglayan bir uygulamadir.
Sahne 15181, sanat¢1 ve seyircinin konsantrasyonu saglamak ve estetik verileri ortaya

¢ikarmak i¢in dnemle tasarlanmali ve uygulanmalidir.

Glinilimiiz sahne sanatlarinda ayr1 bir uzmanlik dali haline gelen 1s1k tasarimu,
sahnedeki onemli gostergelerden birisidir. Yeri geldiginde karakterin ruh halini, yeri
geldiginde de bulundugu atmosferi ifade eden hem ikonik hem de simgesel bir

gostergedir. “Dramatik gosteride 1s1gin en onemli islevi deiktiktir. Yani, aksiyonun
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odak noktasina isaret parmagiyla gosterircesine dogrudan dikkat c¢eken

134 By sekilde istenen her sey On plana ¢ikarilabilir, 6zellestirilebilir.

wsiklamadir.

Sahne 15181 estetik olarak; eserin gerceklesecegi sahnenin yapisina, eserin
temasina, dekor, kostiim ve makyaja, teknik olarak da; elektrik gii¢c kapasitesine, 151k
kaynag1 sayisina ve ¢esidine, dimmer ve 151k kumanda sistemine bagli olarak degisim
gostermektedir. Tasarimda bu kavramlarin durumuna gore hareket etmek
gerekmektedir. “Sahne isiklamasi,; zaman iginde degisken, boyutlandirici, atmosfer
varatict bir aydinlatma bicimidir... Sevgi, kin, umut, nese, karamsarlik, firtina, oliim,

ae o ., 135
vb. 6gelerin yaratilmasini saglar.

Isik tasariminda, karakterlerin yeri ve hareket noktalari, dansgilarin hareket
alanlar1, dekorun yeri ve rengi ile kostiim renkleri ¢cok 6nemlidir. Bunlarin yaninda
dikkat edilmesi gereken diger unsurlar; aydinlatma, gergeklik unsuru, duygu ve
derinliktir. Bu unsurlarin yaratilmasi 1sik sisteminde kullanilan 1sik kaynaklariin
cinsleri, agilari, siddetleri ve renk skalalar1 ile dogru orantilidir. Ozellikle renk
kullanimimin fiziksel ve estetik tarafinin yaninda, seyirci {lizerinde yaratacagi

psikolojik etkileri de 6nemlidir.

Unutulmamalidir ki 151k, sahnenin sihridir. Sahnede yararlanilan diger
sanatlar ve kullanilan gostergeler kadar 6nemlidir. Cok basarilt bir reji koti 151k
tasarimiyla kotii goriinebilirken tam tersi durum, basarili bir 1s1k tasarimiyla
yaratilabilir. Ortaya konan eser istenilen gibi gosterilemiyorsa, istenilen diisiince de
iletilememistir demektir. Dolayisiyla bir eserin bagindan itibaren dikkatlice
olusturulacak olan 1s1k planlarinin, sahnede en verimli sekilde kullanilmasi

gerekmektedir.

13% Martin Esslin, (Cev: Ozdemir Nutku), Dram Sanatmm Alam, Yap: Kredi Yaymlari, istanbul,
1996, 63 s.
135 Abdullah Uyan, Isiklama Tasarimi, Altinkent Ofset, Izmir, 1992, 2-3 ss.
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3. BOLUM

BiR UYGULAMA ORNEGI
“SAYA”

Yénetmen: Ferruh OZDINCER

Metin Yazari: Yasemin SEVIM
Koreografi: Barbaros UNLU-Sema ERKAN
Tasarim: Ozlem ALIYAZICIOGLU
Miizik: Serdar KASTELLI

Isik: Ferruh OZDINCER

Makyaj: Fisun ASKAR

3.1. Oyun Analizi

Ornek uygulama igin oyun, incelenen oyunlardan Sivas, Zara, Giimiis Cevre
koyiinden “Saya Gezmesi” olarak ele alinmistir. Seyirlik oyunun ger¢ek adi da
budur. Ancak yeni uygulamada sadece “Saya” ifadesi kullanilacaktir. Bu ¢alismada

“Saya Gezmesi” nin ele alinmasinin iki temel nedeni bulunmaktadir:

1- Saya gezmesinin dramatik bir yapiya sahip olmasi.

2- Koken, konu ve karakterler agisindan zengin olmasi.

Ornek oyun olarak ele alian “Saya Gezmesi” 6z ve bi¢im olarak incelenmeli,

yeni yoruma kaynaklik edecek bulgular degerlendirilmelidir.

Oyunun konusu; ilgede uzun yillardir gelenek halini almig bir seyirlik
oyundur. Cobanlarin bayrami olarak da anilan bu kutlama, koyunlarin liremesi ve
saglikli olmasia yonelik bir ritiieldir. Iginde dans, miizik, karakterler ve aksesuarlar
barindiran saya gezmesi, ¢obanlarin kapi kapi dolasarak evlerden topladiklar
bahsisler ve sonunda da sergiledikleri oyunlarla gerceklesir. Ak-kara ¢atigmasinin ve

oliip-dirilmenin yansitildig: bir térendir.
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Kaynag ve gelenekteki yerine baktigimizda; mitolojik kokenli olup, dogum,
iireme ve bollugu ifade etmektedir. Saya gezme geleneginin temelinde o yilki
kuzulayacak koyunlarin kolay kuzulamalar1 ve siitlerinin bol olmasi temennisi yatar.

Yorede buna ko¢ katimi da denir.

Oyun yeri olarak; sokaklar, koy meydan1 ve evler kullanilir. Zaman olarak;
Saya Gezmesi genelde Subat aymin tigiincii haftasinda yapilir ve ko¢ katumimin yani
dollenmenin yliziincii glintine diger deyisle de kuzulamanin elli giin dncesine denk
getirilir. Kdyde hane hane dolasilarak baslanan saya gezmesi, ¢obanlarin kapi
Onlerine gelindiginde sOyledikleri bereket duasi niteligindeki manilerle ve bahsis
istemeye yonelik yapilan kisa diyaloglarla devam eder. Dil; sade ve yalindir. Yoresel

sive agirhiktadir.

Saya Gezmesinin yazili bir metni yoktur. Kulaktan kulaga gelenek icinde
stiregelen bir Oykiisii vardir. Ag¢ik uclu ve dogaclamaya yoneliktir. Diyaloglar

degisebilir. Katki ve ¢ikarmalar yapilabilir. Oyun esnasinda bir mani sdylenir:

Ey seldamiin dleykiim Hey ne kaldi ne kaldi
Selam verdim aldin mi Sagmaya elli giin kald
Dalyan kogu saldin mi Elli giin sonra

Dalyan ko¢un annesi Fosur fosur sagarlar

Bir kiiciiciik kuzusu Giimbiir giimbiir yayarlar
Hey sire hey sire Bir yesin neylesin

Indi gitti ¢ay sira Iki yesin neylesin
Utmeginin agi var Bedenleri kiit kiit eylesin

Bébreginin yagi var
Sagan gelinlerin

Singirdakly kolu var.*®

138 http://zarailcesi-ismailhakkiacar.com/kitaplar/HerY onuyleZara.pdf

100


http://zarailcesi-ismailhakkiacar.com/kitaplar/HerYonuyleZara.pdf

Oyunun tiyatral ve dramatik yapisina baktigimizda; ¢obanlarin kapi kapi
dolagip bahsis toplamalarindan sonra kdy meydanma gelen grup, kalabaligin
ortasinda seyirligi gergeklestirir. Burada yuvarlak ve a¢ik bir sahne s6z konusudur.
Seyirci daire seklinde yerini almistir. Sunum olarak acik bigem kullanilir ve seyirci
etken konumdadir. Gerektigi yerde oyunun i¢indedir, oyuna miidahale eder. Ayni
sekilde oyuncular da seyirciyle fiziksel bag kurar ve bir anda seyirci oyunun bir
parcast haline gelir. Oyunda yazili olmasa da bir metin ve bunun uygulandig:
sahneler vardir. Dekor, makyaj, giysi ve gerekli diger araclar daha oOnceden
hazirlanmistir. Oyundaki ¢atisma ve karsithigr iki karakter gosterir. Bunlar Arap ve
beyaz giyinmis olan Degirmencidir. Oyun boyunca yaris halindedirler ve birbirlerine
istiinliik kurma ¢abasindadirlar. Bunu 6nce giires tutarak, daha sonra da dans ederek
gosterirler. Degirmencinin 6lmesi, gelinin aglamasi1 ve hatta seyircilerin bile buna
tziilmesi diger dramatik unsurlardir. Bu karsitligin ana sebebi, arabin gelinle
evlenmek istemesidir. Arap sonunda gelini kagirir, gelinin yakinlar1 gelini bulup
getirirler ve arab1 kdyden kovarlar. Bu sekilde kotiiliik simgesi yok edilmis, kis ay1
bitirilmis ve baharin gelisi saglanmistir. Az Once iiziilen ve yas tutan seyirci simdi

senlik yapmaktadir.

Oyundaki en 6nemli gorsel ve isitsel 6geler; biiyiik canlar ve devedir. Deve,
kervanciligi, dolayisiyla yasami ve hareketliligi ifade eder. Bunun igin bir
merdivenden ve bir bez ortiiden yararlanan koyliiler, merdivenin igine girerek deveyi
olustururlar. Devenin basi i¢in de bazen bir kazma, bazen de bir hayvanin kafatasin
kullanirlar. Canlar, ¢obanlarin bellerinde ve sirtinda yer alir. Biiylik bir giiriiltii ile

dikkat cekmek ve ¢obanlarin geldiklerini haber etmek i¢in kullanilirlar.

Oyundaki ana karakterler arap ve beyaz giyinmis aksakalli degirmencidir.
Asil gatisma ve karsitlik bu iki karakter arasinda geger. Diger onemli karakter ise
gelindir. Gelin aslinda erkektir ve ana karakterler arasinda diigiimii olusturur. Gelinin
babasi arabulucu ve yonetici, ¢obanlar ve koyun taklidi yapan diger oyuncular da

destek tiplerdir.
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Oyundaki geleneksel danslar ve miizik ¢ok 6nemlidir. Dans ve miizik, saya
gezmesinin basindan sonuna kadar bu torene katkida bulunur. Kullanilan calgilar,
davul ve zurnadir. Saya gezmesi davul-zurna ile baslar. Arkasina ¢obanlari, deveyi,
koyunlar1 ve kdy genclerini alan davul-zurna, kap1 kapi biitiin koyli gezer. Zaman
zaman davul-zurna susar ve bunun yerini tiirkiiler alir. Miizik, sayanin geldigini veya
yaklagtigin1 haber verir. Cobanlar bahsislerini alinca, danslar ve tiirkiiler baglar. Bu
durum biitlin evler gezilip de kdy meydanina gelinceye kadar devam eder. Koy
meydaninda davul-zurnanin islevi degisir. Az 6nce eglence i¢in c¢alarlarken, simdi ise
ak-kara ¢atigmasinin bir pargasi olurlar. Birbirlerine tstiinliik kurmak i¢in giires tutan
arap ve degirmenci Koroglu ezgisi ile meydana ¢ikarlar. Koroglu ezgisi 5 zamanl bir
ezgidir. Bir savas ezgisi olan ve ritim yapisi acisindan Tiirk Aksag: olarak bilinen
Koroglu, miicadele ve ¢atismayi ifade eder. Oyunun diger boliimiinde davul-zurna
tekrar sahneye cikar ve simdiki gorevi de halay ¢ekecek arap ve degirmenciye eslik
etmektir. Halay ¢ekmek bir yarigtir arap ve degirmenci igin... En iyi halay1r ¢eken
geline sahip olacaktir. Davul-zurna yorenin en zor danslarindan biri olan Koy
Agwrlamasi’n galar. Dansin devaminda da toplu dansa gecilir. Yarig bitmis, arap

kovulmustur. Davul-zurna artik senlik ve kutlama i¢in ¢almaktadir.

3.2. Sahneleme

Saya oyununun dans formatma doniistiiriilerek sahnelenmesinde, oyunun
0ziinde temel olarak bulunan doga ve doganin taklidi yine korunacaktir. Doganin
canlanmast ve Olmesi, kurakliklar ve bolluklar, hayvanlarin {iremesi ve Olmesi,
iriinlerin toplanmasi, hastaliklar ve tedaviler, go¢ler gibi tabiat olaylar1 ve toplumsal
olaylar kisa epizotlar halinde sahnelenecektir. Doganin dongiisii i¢indeki ak-kara, 1yi-

kot ve oliip-dirilme gibi karsitliklar belirgin bir bigimde islenecektir.

Saya oyunu bicim olarak gostermeci bir yaklasimla sahnelenecektir.
Seyirciye gosterilmek istenen sey agik ve net bir bigimde gosterilecektir. Biitlin
olaylar seyircinin gozii Oniinde gergeklesecek, bir yanilsama yaratilmamaya
calisilacaktir. Dansgilar hem seyirci, hem de oyuncu olarak gorev alacaklardir.

Sahne zaman zaman ikiye ayrilarak bir tarafta goriinen gercek, diger tarafta da
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goriinenin ardindaki gergek seyirciye verilmeye calisilacaktir. Sahnenin algisal
alanlarindan yararlanilarak bir sahne plani uygulanacaktir. Ayrica seyirlik oyunlarin
en biiyiik 6zelligi olan agik bicem bu 6rnekte de kullanilarak zaman zaman ¢ergeve
sahne ortadan kaldirilacak ve seyirci katilimi saglanacaktir. Bunun i¢in 6nceden
seyircilerin arasina oturtulmus dansgilardan yararlanilmasi diisiiniilmektedir.

Karakterler: Arap, Koyli kizi, Gelin (erkek) ve Degirmenci (ak kisi ve
anlatici)

Tipler: 2 ¢oban, 2 geyik, 1 deve

Dansc1 sayisimi: 24 (12 erkek+12 kiz)

Olay dizisi: Arap, cobanlarla birlikte ev ev dolasirken gordigii bir kdy kizina
asik olacaktir. Arap koy oyununda erkek gelini kagirirken, sahnelemede gergek bir
koy kizim1 kagiracaktir. Arab’in kizi kagirmasiyla ortaya ¢ikan toplumsal sorunlar
(tore cinayetleri) ve kiiltiirel baski Arab’in ¢atistigi kendinden ¢ok daha giiglii
karsitliklar olarak ortaya ¢ikacaktir.

Ayni anda sahnede hem seyirlik oyun geleneksel olarak sahnelenir, hem de
diger tarafta Arap kendi i¢ diinyasiyla ve iginde yasadigi toplumla miicadele eder.

Ayni miicadeleyi kiz da yasar. Clinkii Arab’t sevmektedir.

Biitiin seyirlik oyunlarda kotii ve ¢irkin olan Arap aslinda kimdir? Her zaman
horlanmis, alay konusu olmus, kovalanmis, yok edilmeye calisilmis, bazen bir
soytar1 bazen de bir canavar gibi gosterilmis Arap, aslinda bizden biri midir? Iyi
kalpli ve sevgi dolu biri olamaz m1? Arap asik olup, kiz kagiramaz m1? Goriinenin
aksine, sevgi dolu, naif bir insan olabilir mi? Kdyiin en giizel kiz1 ona asik olabilir

mi? Arap, gelenege karsi ¢ikabilir mi?

Gelenek igindeki arabin kotii ve eskiyi simgeleyen bir durumu vardir. Bu
durum sahnede korunacak ve arap karakterinin bir gorevi olarak gosterilecek. Diger
taraftan, bu kimligi bir kenarda birakilarak arap karakterinin de bir insan oldugu ve
duygulariyla da hareket edebilecegi gosterilecek. Bu sekilde bir tarafta 6z korunmus

olacak, diger tarafta ise farkli bir yoruma gidilmis olacaktir.

103



3.2.1. Uygulama

Uygulamamizda, yorumumuzu olusturan temel 6gelerden biri yalinliktir.
Oyun tamamiyla insan iizerine kurulu oldugu icin, istenen atmosfer dans ve
miizikle olusturulacaktir. Gorsellik agisindan en biiyiik etkiyi dans yaratacaktir.
Dansgilar, miizikle ya da zaman zaman sadece ritimle kendi devinimlerini
olusturacaklar ve bu devinimle mistik bir atmosfer yaratacaklardir. Seyirlik oyunun
kendi i¢inde barindirdig1 danslarin yaninda, farkl tiirlerdeki Tiirk halk danslarindan
da yaralanilacaktir. Zaman zaman bu danslarin orijinal adimlarindan yararlanilacak,
bazen de bu danslarin koreolojik yapilarinda degisiklige gidilerek, hareketler
duyguya gore yeniden sekillendirilecektir. Geleneksel adimlarin yaninda 6zgiin
yaratilara yer verilerek yeni dans adimlan yaratilacaktir. Baz1 sahnelerde dansin ilk
anlamina dogru yaklasilacak ve ortaya cikist ilizerine yorumlama yapilacaktir.
Gerekli sahnelerde danslarda karsitlik olusturacak koreografiler yapilarak, oyunda bir
catisma yaratilacaktir. Dil olarak yalin ve bazen ydresellige uygun bir sive
kullanilacak ancak diyaloglar ¢ok fazla uzatilmayacaktir. Gosteride bir anlatici
kullanilacak ama daha ¢ok beden dilinden yararlanilacaktir. Oyunun geleneginde
bulunan tekerlemeler oldugu gibi verilecek, bazen de giiniimiiz yasantisina uygun

taslamalar bu tekerlemelerle beraber kullanilacaktir.

3.2.2. Miizik

Dansin dogal ihtiyaglarindan biri olan miizik, estetik tinisinin yaninda dansi
dramatize eden bir olgudur. Bu ¢alismada dans ve miizik ayni1 ritimde bulusmali ve
ayn1 duyguyu tasiyacak yapida olmalidir. Miizik, dansa eslik etmesinin yaninda
atmosfer ve karakterlerin asal diisiincelerine yonelik onemli ipuglar1 vermesi
bakimindan da islevsel olacaktir. Miizik, diger sahne etmenleri ile uyum iginde
olacak sekilde yaratilacak ve diizenlenecek ve dramatik yapiyr destekleyecektir.
Dansgilarin asal diisiincelerini iletmede ve oyundaki temel aksiyonu vurgulamada
miizigin 6nemi biiyiiktiir. Dolayisiyla miizik 6zgiin olup, i¢inde geleneksel motifler

barindiracaktir. Ayrica karakterleri belli eden miiziksel kodlamalara gidilecektir.
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Zaman zaman geleneksel melodileri ¢ok sesli diizenlemeler takip edecektir. Belli

sahnelerde akapella tekniginden yararlanilacaktir.
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3.2.3. Tasarim

Oyunda dekor kullanilmayacak. Mekan ozellikleri projeksiyon sayesinde
saglanacaktir. Diger gere¢ler; alev makinalar1 ve saman davullar1 olarak
disiiniilmektedir. Oyun boyunca isigin derecelerinin degismesi ve farkli 151k
oyunlar1 yarartilmasi saglanacaktir. Isik hem aydinlatma, hem de dramatik etkiyi

yaratma amactyla kullanilacaktir.

Gosteride li¢ farkli mekan kullanilacaktir:
1- Koy meydani.
2- Sokak ve evlerin onii.

3- Ayin yeri.

Kostiim, danscilar i¢in 0zgiin olarak tasarlanirken geleneksel c¢izgi ve
renklerden yararlanilacaktir. Kostiimlerde yoresel kodlamalara gidilecektir. Cobanlar
icin kepenek seklinde bir kostiim tasarlanacak ve bellerinde biiyiilk canlar
kullanilacaktir. Saman kostiimii yine gelenege bagli kalinarak tasarlanirken, biitiin
kostiimler i¢in hareket rahatlig1 diislintilecektir. Anlatict igin beyaz agirlikli bir giysi
diistiniilecek ve ayn1 zamanda bu kisi oyundaki ak kisiyi canlandiran dedeyi de ifade
edecektir. Arap karakteri i¢in tek bir viicutta iki ayr1 kostiim tasarimi yapilacaktir.
Giysinin bir tarafi koyu, diger tarafi agik renk olacaktir. Arap karakterinin igi
catigmasi kostiime yansiyacaktir. Zaman zaman tek tarafi gorebilecegimiz, bazen de
iki karsithigr da gorebilecegimiz bir tasarim diisiiniilecektir. Bir tarafta gelenek geregi
davraniglari, diger tarafta insani duygulari... Geyik karakterleri i¢in 2 adet geyik
boynuzlu mask yeterli olacaktir. Deve canlandirmast i¢in iki kisinin ig¢ine

girebilecegi bir deve maketi tasarlanacaktir.

Aksesuar olarak, saman davulu, biiyiik ¢anlar, uzun degnekler ve asma davul

kullanilacaktir.
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3.2.4. Kostiim Tasarimlari:

Arap
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Degirmenci ve Anlatici
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Gelin

124



Koylii Kiz1
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Erkek Dansci
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Bayan Dansc1
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Saman

Saman Davulu
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3.2.5. Sahne Planlan
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? X 12 Bayan dansci
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1. Mekén: Koyde bir sokak ve evin onii
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T X 12 Bayan dansc¢i

Saman
Ak kisi (dede)

X 12 Bayan dans¢1
Arap

O— +— J—<—

16

2. Mekan: Ayin yeri
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3.2.6. Isik Plam
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SONUC
Anadolu Koy Seyirlik Oyunlart genel olarak, baslangict yiizyillar 6ncesine

dek uzanan bolluk térenlerinin ve yasamin her devresinin izlerinin goriilebildigi
geleneksel, kiiltiirel ve toplumsal islevleri olan birer halk sanatidir. Seyirlik oyunlar,
kirsal kesim insaninin tutucu ve koruyucu yapisi ile adet ve torelerin etkin ve giigli
olmasindan dolay1 giiniimiize dek gelebilmistir. Bu dans ve tiyatro geleneginde
seyredilme, begendirme amact olmadigi gibi, oyuncular da profesyonel degildir.
Ayni zamanda hem oyuncu, hem seyirci olabilmektedirler. Simdiye dek siirebilmis
olsa da zamanla, ¢agdas kosullarla geleneksel yasantinin baglar1 gevsemekte,
kiltirimliziin bu temel tas1 farkinda olunmadan, yavasca yerini eglencelere
birakarak unutulmakta, devam edenler ise kendi kosesinde yani kabugunda

kalmaktadir.

Anadolu Koy seyirlik oyunlar1 genelde ritiiel kokenli olup, koyliniin toplu
katihmi ile gergeklesen, bir kismi dramatik Ozellikler tasiyan, bir kismi da
geleneklerin ve toplumsal olaylarin bir aynasi olup, saka ve hicivlerin agirlikta
oldugu oyunlardir. Yine koyliiniin oyun ¢ikartma, oyun yapma geleneginden
gelismis, sanatsal bir nitelikten 6te gorevsel etkinliklerdir. Yapisal olarak agik bigim
gostermeci tiyatronun anlatim tarzini kullanmasi, seyirci-oyuncu organik bagini
kurmasi, eglence atmosferi iginde sergilenmesi, her yerde oynanabilmesi ve en yalin
arac-gereglerin kullanilmasi gibi 6zellikleriyle 6zgiinleserek Tiirk tiyatro sanatina

kaynaklik edebilecek geleneksel miraslarimizdan biridir.

Seyirlik oyunlar, 6z ve bi¢im O&zellikleriyle tiyatro sanatina kaynaklik
edebilecegi kadar i¢inde barindirdigi geleneksel dans, miizik ve diger geleneksel
motiflerle de sahne sanatlarina kaynak olabilecek ve Ozellikle dans formatina

donustiirtilerek, sanatsal bir nitelik kazandirilabilecek yapidadir.

Bu ¢alismada, Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinin bu yapisal 6zelliklerine gore
bir yontem oOnerisi sunulmus ve bunun i¢in de neden-sonug iligkisi yaratilmistir.

Seyirlik oyunlarin gosteri danslarina doniistiiriilebilmesi ve bunun sonucunda da bir



sanat eseri olusturulabilmesi i¢in gereken bulgular ve uygulanmasi gereken yontem

ve teknikler ele alinmustir.

Dans, duygu ve diisiincenin yansitilmasi i¢in fiziksel bir ara¢ ve semboldiir.
Bu ylizden dans, duygularin gosteriminde bazen sozlii dil kadar etkili olabilir.
Gelenekte dans; bir tarihi, yasanmish@ ve kiiltiirli somutlagtiran kollektif veya
bireysel bir anlatim aracidir. Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinda da gordiigiimiiz dans
ve tiyatro, kokeninde giindelikten farkli bir duygusal boyutta yer almaktadir. Bu
boyut, sadece oyunculara degil, izleyenlere de duygudaslik yaratan bir iletisim
durumundadir. Gelenekte yasanan bu duygudashigin glinimiiz modern sahne ve
seyircisi arasinda da yasanabilmesi, Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinin 6ziiniin
korunarak, cagdas yorumlarla sahnelenmesi ve geleneksel dans adimlarinin bu
yoruma hizmet etmesi amaciyla Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinin tiyatral bir dans
gosterisine doniistiiriilmesi ve seyirlik oyunlarin giiniimiizde de yasamasina ve farkl

bir izleyici kitlesi ile yeni bir paylasim kurmasina katki saglayacaktir.

Biiyiisel ve dinsel ayinler tiyatro sanatinin ilk yapitlari olarak diinyanin her
kosesinde yapilmiglardir. Ortak 6zelligi, insanoglunun biyolojik gereksinimden ve
kendinden var olan anlatim yeteneginden gelen temel benzeyistir. Bu yiizden bireysel
ve ruhsal anlatim1 6nde gelen oyunlastirilmis danslar i¢in dansin ilk devirlerine aittir
diyebiliriz. Bunun aksine birbirine yakin kOy ve yorelerdeki adetler ve
davraniglardaki ayriliklar da toplumsal etkenlere baglidir. Biri, insanin ruh-beden

iligkilerini belirlerken digeri de dogaclama yetisinin sonucudur.

Anadolu Koy seyirlik Oyunlarinda en genel ve yaygin anlam, bunlarin bir
senlik ve gosteri havasi iginde bir ritiieli devam ettirmeyi ve kutsamayi igerdigidir.
Belirli mevsim ve giinlerde oynanan oyunlarin mutluluk getirme, kotiiyii kovma,
tarim Urilinlerinin bollanmasi gibi biiyiisel islevleri oldugu biliniyor. Mevsimlerle
ilgili olarak, topragin, gogin degisiklige bunun yasamina getirdigi iyi veya koti
sonuglar insanlart hep diisiindiirmiis, bunlar1 bazi biiyiisel davranislarla denetim
altina alacagina inanmistir. Bu davraniglarin 6ziinde, dogay1 veya denetlemek istedigi

nesneleri taklit etme iggiidiisii yatmaktadir. Bunda amag; Oykiiniilen seyin yerine
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gecip idare etmek ve onu biiyii ile kontrol altina almak oldugu anlasiliyor. Gerek
insanin toplumsal, gerek bireysel gereksinimlerinden olsun bu térenlerin oyun-sanat
niteligini kazanmasi, insanoglunun yaratilisindaki bazi dirtiilere baglanmaktadir.
Sanatin yasamin yerini tutmasi; bu yolla insanin ¢evresi ile uyum kurabilmesi,

bilinmeyen giiclere egemen olmak istemesi ile baglamaktadir.

Anadolu Koy Seyirlik oyunlarini incelemek ve seyirlik oyunlara sanatsal bir
nitelik kazandirarak giinlimiiz sahne ve seyircisine tasimak amaciyla baslanan bu
calismada, seyirliklerin tarihsel gelisimine, oynanis amaglarina, kaynaklarina,
konularina ve islevlerine kadar uzanilmis, seyirliklerin hem soyut hem de somut
kavramlarina kadar gidilmistir. Bu incelemeyle bazi seyirliklerde dinsel bir inanisin
izlerini, bazilarinda kiiltiirel yansimalari, bir kisminda da bir gelenegin devamini ve

bazen de toplumsal bir konunun ya da sosyal bir eglencenin varligi tesbit edilmistir.

Seyirlik oyunlarin gosteri danslarina doniistiiriilmesi ile hem seyirlik oyun
geleneginin yasatilmasi, hem bu gelenegin giiniimiiz seyircisine tanitilmasi, hem de
dans sanatinin yeni bulgularla farkli bir yorum kazanmasi diisiiniilmiistiir. Dans
sanatina bu farkli yaklasimla, geleneksel dans adimlarinin otantik yapisiyla
kurgulanabilecegi gibi ayni adimlara farkli anlamlar da yiiklenebilecegi
degerlendirilmistir. Bunun yaninda geleneksel adimlarla yeni koreografilerin ve
modern dans adimlarinin sahnede bir biitiinliik yaratmak ve bir ileti olusturmak i¢in

birlikte kullanilabilecegi savunulmustur.

Dramatik bir gosteri arka arkaya siralanmis gostergelerin  birbirini
tamamladigi hareketli bir film karesi gibidir. Bu diisiinceyle sahnede
gostergebilimden yararlanmak geregi 6ne ¢ikmistir. Bunun igin de, bilimsel
titizlik gerektiren sanatsal bir yaklagimla, eseri olusturan Ogeleri se¢gmek ve
birlestirmek gerekmektedir. Bu da, sahne ¢alismasinin kollektif bir sanat oldugu
diisiincesini ve dans, miizik ve tasarimin uyumlu ve dogru etkilesiminin
gerekliligini gostermistir. Sahnedeki her 6genin (dans¢i, 1s1k, dekor, miizik,

kostiim, vb...) iletiyi seyirciye aktaran birer gosterge oldugu ileri siiriilmiistiir. Bu
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gostergelerin kendi icinde anlamli olmalar1 ve birbirleriyle olan uyumlartyla sahne

tizerindeki yapiy1, dolayisiyla iletiyi olusturduklart savunulmustur.

Dans, miizik ve diger sahne etmenlerinin birlikte uyum i¢inde olmasi kadar,
yonetmen, koreograf, metin yazari, tasarimci ve 1sik¢inin da birlikte ve uyumlu
calismas1 geregi vurgulanmistir. Seyirliklerin geleneksel yapisindan Gykiinerek,
sahnedeki danscilar ve karakterler kadar edilgen bir seyirci yerine etken bir seyirci

anlayis1 One siirtilmiistiir.

Bu tezin ilerlemesinde metaryel olarak Anadolu Koy Seyirlik oyunlari
kullanilmig ve gelenekselden cagdasa dogru bir yol izlenmistir. Bu kapsamda hem
kisisel arsivden, hem internet ortamindan, hem de kurumsal arsivlerden
yararlanilmigtir. Ayrica, yazili kaynaklardan alinan bilgiler paralelinde seyirlik

oyunlar geleneksel yapisi i¢inde incelenmis ve bir tasnife gidilmistir.

Uygulama asamasimin taslagini olusturan {i¢ilincii bdliimde, Anadolu Koy
Seyirlik Oyunlarinin bi¢im 6zelliklerinden yararlanilarak one siiriilen yontem ile
birlikte bir reji calismasi denenmis ve Sivas’in Zara ilgesine bagli Giimiiscevre
Koyli’nden “Saya Gezmesi” seyirlik oyunu ele alinmis ve bu oyun “Saya” adiyla

tekrar yorumlanmustir.

Anadolu Koy Seyirlik oyunlarinin ¢gogunun 6ziindeki “ak-kara” ya da “eski-
yeni” catismasi “Saya” oyununda da 6zii olusturan temel gatisma ve temel karsitlik
olarak ele alinmistir. Saya; ana oyun ve oyun i¢inde oyun yaklagimiyla planlanmistir.
Ana Oyunda eski diizeni, yani karayr simgeleyen Arap karakteri, oyun igindeki
oyunda veya yansilanan oyunda gorevsel nitelikten ¢ikarak, duygulariyla hareket
eden bir kisilige biirinmektedir. Yeni olan, yani ak olan ise Degirmencidir.
Geleneksel oyundaki catisma bu iki karakter arasinda yani Arap ve Degirmenci
arasinda yaganmaktadir. Bu ayn1 zamanda ana oyunundaki ¢atismadir. Oyun igindeki
oyunda ise Arap karakterinin karsisina daha biiyiikk bir karsitlik c¢ikartilarak
Degirmenci yerine tore ve toplumsal kurallar karsit giic olarak getirilmektedir. Bu

catisma yeni yorumda danslara, miiziklere, giysilere dek tiim 6gelere yansir.
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Ana oyunla yansilanan i¢ oyun birbirinden Oncelikle mekan, dans ve
miiziksel anlatimla ayrilmaktadir. Yeni yorum, tamamen dans ve miizik lizerine
kurulmustur. Dans ve miizik anlatimsal ve yorumsal olarak oyunun biitiinline hizmet
eden birer 6ge olarak islevseldir. “Oyun iginde oyun” Ogesi oyunun biitiin
kurgusunun iizerine kuruldugu temel 6gedir ve burada insan bedeni ifadesel olarak

kullanilarak, seyirlik oyunun bir¢ok motifi yeniden bigimlendirilmistir.

Sonug olarak bu calismada; kiiltiir mirast Anadolu Koy Seyirlik Oyunlarinin
devamimi ve kaliciligimi saglayacak bir yaklagimla, yiizyillarin birikiminden gelen
geleneksel iirlinlerden esinlenerek yeni yaratilar olusturmak amaglanmistir. Ortaya
sunulan yontem ve tekniklerle, sahne-dans¢i-miizik-seyirci etkilesiminden torensi
Ozellikler gosteren bir tiire varilmistir. Sahnelenmek i¢in yaratilmamis oyunlarin
almip Ozgiirce sahneye aktarilmasi denenerek, bir yandan ulusal kimlik bilinci
olusturmak ve diger yandan da uluslar arasi begeniye acik yapitlar sunmak

hedeflenmistir.

En Onemlisi, unutulup kaybolmaya baslayan 6z kiiltiir degerlerimizin
korunmasidir. Hizla degisen toplumsal yapinin ve uygarlik siirecinin belirledigi hizli
yasama temposu Ve tarzi yeni aliskanliklar getirirken geleneksel yasama bigimi ve
buna bagl olarak geleneksel triinler unutulmaktadir. Geleneksel {irlinlerimizi bu
asamada onlar1 degisen diinyanin yapisina uydurarak kurtarmak ve taze bir soluk
getirebilmek igin bilimin yapicilig1 ve sanatin yaraticihig: gereklidir. ikinci bir nokta
da, halk geleneginin ulusal rengini, yapisini bozmadan, tiim insanlar tarafindan ayni
sevgi ve cosku ile paylasabilecek evrensel sanat boyutlarina ulastirmaktir. Bu da,
eldeki malzemenin Once tarihsel ve toplumsal gelisimi ile 6z ve bi¢im iligkilerinin
saptanmasi, sonra da sanat¢ilar elinde daha istlin bir anlatim giiciine ve gorsel

giizellige eristirilerek tekrar halka ve insanliga sunulmasi ile olacaktir.
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