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OzZET

1960’h yillar 6zglirlikcl ve yenilikci karakteriyle tanimlanmaktadir. iki biyik
savas sonrasl toplumlarin yagsam kalitelerine ve haklarina deger verip sahip ¢ikmaya
basladigi yillardir. Sanayilesmenin getirdigi Gretim bollugu ve cesitliligi toplumlarda
tiketime ydnelmeyi ylceltmigtir. Sehirler kalabaliklagsmis dolayisiyla sosyallesme,
haberlesme, reklam, bireysel farklilasma yoluyla dikkat ¢cekme yikselen degerler
olmaya baslamistir. Toplumlarda yuzyillardir ikinci planda kalan gencler, kadinlar,
sosyal sinif farki gézetilen irklar ve alt kultar gruplari yikselise ge¢cmistir. Siyasetten,
sosyal hayata, ekonomiden teknolojiye, sanat ve kiltirel tim dinamikler kendinden
sonraki on yillarin yeniliklerinin ve yeni degerlerinin temelini atmigtir.

1960’ yillarda, tasarimcilari da etkileyen akimlar XX. ydzyilin ikinci
yarisindan itibaren glglenmeye baslamiglardir. Tim uygulamali ve gdrsel
sanatlarda blyUk gelismeler kaydedilmistir. Moda ve tekstil alanlarinda sanattaki bu
arayiglar etkin olmaya baslamistir. Baskici tim rejimlerin yavas yavas ortadan
kalkmasi gibi modanin da tek merkezci moda goérusu yerini hazir giyime birakmaya
baslamistir. Hazir giyim modada demokratiklesmeyi, herkesin kendine 6zgu tarzlar
yaratabilmesini ve kolay ulasilabilirligi beraberinde getirmistir. Renkler, desenler,
kumaslar daha énceki dénemlerde hi¢ olmadigi kadar cesitli ve yaraticidir.

Bu ¢calisma 1960’li yillarin yasam tarzi dinamiklerinin literatlir taramalari ve
belgeler 1s1ginda ve déneme taniklik eden kisiler araciligiyla énce Dinya’da neler
oldugunun belirlenmesinin ardindan o doénemde Tirkiye’de neler yasandigini,
1960’larin Turk toplumundaki yeni olusumlari, yasam tarzlarini ve kadinlarin giyim

modasini nasil etkiledigi incelenmigtir.



ABSTRACT

Sixties are defined as a libertarian and an innovational. Post war years
societies were starting stake a claim to their freedom and quality of their lives.
Industrialization bring about richness and multifariousness its appear with consumer
society. Because of crawded cities socialization, communication, individuation was
on the rise. Youth, women, subcultures and races were become more important. All
lifestyle dynamics were prepared the bases of next years.

On Sixties, art movements became stronger that to affect designers. All
applied arts, visual arts also textile and fashion designs were developed with art
movements. Fashion designs, wearing styles, fashion looks became democratical
with pret a porter. People started to create their own unique fashion looks and
styles. Pret a porter has marketability also accessibility by poeple. Colors, prints,
fabrics has various and creative on these years than ever before.

In this study books and articles were searched, documents found, Sixties’s
witnesses were listened then realized about living conditions Sixties on known
what's what. At last Sixties Turkish society and their life styles, fashions compared

with World’s movements, improvements and women'’s fashion wears.



ONSOz

Moda giyim tasarimi anlayisini kavramak ve modadaki cesitliligin
kaynaklarini arastirmak amaciyla basladigim sanatta yeterlik tezimde yaptigim 6n
calismalar beni sanat ve tasarim iliskisine yoneltti. Glincel moda tasarimlarinin 1960
ve sonrasi ¢agdas sanat akimlariyla olan baglantisini fark etmemiz zerine 1960’
yillarin sanat ortamini, tasarim anlayisini, tekstil ve giyim urlnlerindeki yenilikleri
ortaya ¢ikan tiketim kultiri ve yasam tarzlari tizerinden ele alarak incelemeye karar
verdik. Calisma konumuzun kapsami belirginlestikten sonra Profesér Murat Tuncay,
dénemin yasam tarzi dinamiklerinin arastiriimasi gerektigine dikkat ¢ekti ve 1960’l
yillarin yagam tarzi dinamikleri belirlendi. Bu donemin Dunya’daki ve Turkiye'deki
dinamikleri Gzerinden yola ¢ikilarak Turk toplumunda kadinlarin dis giyim modasinin
naslil bicimlendiginin anlasiimasi tez konusunun amaci olarak segildi. Timdengelim
yontemiyle dénem, Dldnya’'nin yasam tarzi dinamikleri Gzerinden Turk toplumunun
kendi dinamikleriyle karsilastirilarak degerlendirildi.

Yakin tarihe ait belli bir on yil arastirildigi igin 6ncelikle déonemi yasamis
kisilerden faydalanildi. Bu anlamda &zellikle Vural Gékgayli, o donemi Paris’te moda
sektorl icersinde yasamis bir tasarimci olarak gézlemlerini ve goruslerini paylasti.
Teorik olarak verilerin belgelenmesi ve bilimsel anlamda aktariimasi icin dénemin
ulasilabilir belgeleri olan yazili basinindan c¢okga yararlanildi. Ankara Milli
Katiphane, pek ¢ok yerde bulunamayacak énemli belgeleri arsiviemesi ve paylasma
imkani saglamasiyla en zengin kaynak saglayan kurum oldu. Turkiye’de hazir
giyimin ortaya cikisina 6ncllik ve taniklik eden Vakko firmasi arsivinin ve
kitiphanesinin kapilarini agarak arastirmaya katkida bulundu. Arastirma Ankara,
istanbul ve izmirdeki kitiiphaneler, iniversiteler ve déneme taniklik etmis kisiler
arasinda gidip gelerek surdirald.

Tezin  igeriginin, planinin  belirlenmesinde, tezin ilerlemesi ve
sonucglanmasinda degerli fikirlerinin yani sira moral olarak da bana c¢alisma glcu
veren Prof. Dr. Murat Tuncay’a, arastirmam, okumam, yaziya aktarmam suresince
bana sonsuz destek olan ve her zaman her konuda iletigsim kurabildigim degerli tez
danismanim Yrd. Dog. Dr. Nevbahar Goksel'e, tez dizeltmelerimde, kaynak
arastirmalarimda Universiteler ve sehirlerarasi destegiyle Dog. Yiksel Sahin’e gok

tesekkir ediyorum.
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GiRiS

1960’ yillar moda tarihinde gunumuzde hala benimsenen degerleriyle
arastiriilmasi gereken dnemli bir gegis dénemidir. 1960’lara kadar goérilen klasik
giyim anlayisinda formlar, modeller, stil, kullanilan malzeme ve aksesuarlar
acisindan o6nemli degisiklikler yasanmistir. Buglnin modasini sekillendiren
nedenler sorgulandiginda gindmuzde tercih edilen giysi form, model ve stillerin
temelinin genellikle bu yillara uzanmaktadir. Bu nedenle tez konusu belirlerken
yaptigim o6n arastirmalar, “Tirk Toplumunda 1960°li Yillarin Yasam Tarzi
Dinamiklerinin Kadin Dis Giyim Modasina Etkileri” konusunu secmem de etkili

olmustur.

Yasam tarzi bigimlerinin, degiskenlerinin ve parametrelerinin kadin dis giyim
modasini ne sekilde etkilemekte oldugu hakkinda yapilacak ¢alismada oncelikle bir
dénem sinirlandiriimasi gerekmektedir ki bunun 1960'h vyillari kapsamasi
disunulmektedir. 1960'lardan sonra Dunya’da kdiltirel ve sanatsal alanlardan
baslayan olusumlar giinimuz yasam tarzlarini, kadin kimliklerini ve moda bigimlerini
sekillendirmektedir. Ortak zaman ruhu (zeitgeist) diye tanimlanabilecek zamanimizin
ruhunun, belirgin bicimde aciga ¢iktigi dénem olan 1960'll yillari baslangi¢ noktasi
alarak gunimiaz ile iligkilendirmek, arastirmanin  dénemini sinirlandirmayi

amaclamaktadir.

Modanin kadin giyimine etkisi aragtirilirken etken faktorlerin ve
parametrelerin neler oldugu belirlenecektir. Turkiye’deki 1960’li yillarin yagam tarzi
dinamikleri, DUinya’daki dinamiklerden etkilenmektedir ve baglantiidir. Bu nedenle
arastirmada Dlnya’daki ve Turkiye’deki modalar iligkilendirilerek incelenmektedir.
Konumuz Tark kadininin giyim anlayisi tzerinde yodunlastigindan Turk kadininin
yasam bicimi ve o gunin kosullari da ele alinmaktadir. D6nemin modaya yoén veren
tasarimcilari, sektorin durumu, basin, sinema ve donemin rol modelleri

incelenmektedir.

Toplumun moda egilimlerini (trendleri) yakalamasinda, kamuoyunu mesgul
eden sosyal, siyasal ve sanat olaylari énemli ipucglari sunmaktadir. Moda
tasarimcilarinin bu ipuclarini degerlendirerek yeni modeller olusturmalari genellikle

modanin kabul edilmesini 6énemli Olglide etkilemektedir. Gegmiste moda olgil,



agirbagli ve zarif bir gérinim sunarken; 1960’li yillardan itibaren protest bir kimlige
biarinerek her turli kaideye isyan etmenin semboli olmay! tercih etmis

goriinmektedir.

Giyilen kiyafet ile sahip olunan zihniyet arasinda karsilikli bir iligki vardir.
Giyim buyuk 6lgude toplumun zihniyetine paralel bir degisme gdsterir. Zihniyetin
belirlenmesi konusunda antropologlar Cag'a dayali bir degerlendirmeyi tercih
ederler. Zihniyetin belirlenmesi konusunda g6z éniinde bulundurulacak noktalar su
sekilde tespit edilmektedir: Cagin 6zellikleri, mensubu olunan milletin 6zellikleri ve
mesleki zihniyet. Kigilerin giyim anlayislari estetik zevk ve begenilerini yansittigi gibi
ekonomik durumlari ile mensubu olduklari veya olmak istedikleri sinifin ipuglarini

vermektedir.

Moda kitlelere sunulurken, moda kiyafetin modern, ¢cagdas kadinin kiyafeti
oldugu o6zellikle vurgulanmaktadir. Bitln defilelerde kiyafetler caliskan, ¢agdas,
dinamik, modern kadinin giyecegi olarak teshir edilmektedir. Moda kiyafetin alicisi
olarak geleneksel kadinin giyim zevkine dayanan oOzellikler hig telaffuz
edilmemektedir. Bunun sebebini; sosyoloji tarafindan tanimlanan kategorize edilen
geleneksel-modern kadin ayriminda bulunmak mimkindir. Geleneksel kadin
urettigi karsisinda Ucret talep etmez, dolayisiyla ekonomik bagimsizhigi yoktur.
Ekonomik 6zgurligunun olmamasi onun modanin tuketicisi olmasini engelleyen bir
durum olarak ortaya ¢ikmaktadir. Diger taraftan geleneksel kadin sosyal ve siyasal
olaylar karsisinda pasif bir tutum goésterir. Onun bu 6zelligi modanin protestocu
tavrina uymamaktadir. Modern kadin ise Urettiginin kargisinda Ucret talep ettigi ve
sosyal-siyasal olaylar kargisinda aktif olarak yer alma egiliminde oldugundan moda
icin bir referans grubu olusturmaktadir. Tlketim toplumunun ortaya cikmasiyla
modanin sundugunun tiketiimesi prensibine bagl olarak, geleneksel kadini hedef
kitle olarak kabul etmemesi; 06zellikle kitle iletisim aracglarinda modern kadin
tiplemesinin kullaniimasi, geleneksel kadin icin modern kadin kimligini tiketim
maddeleri yoluyla ideal almasi slrecini pekistirmektedir. Tuketim, glnlik yasam
tarzi ve moda gibi konularda kdyde yasayan insan ile kentte yasayan insanin
zihniyeti ayni degildir.?2 Bunlara dayanarak tiim Diinya’da ve Tiirkiye’de moday: takip

eden ve modanin drtnlerini, stillerini hedef kitle olarak sunuldugu kesimin sehirde

1 Fatma K., BARBAROSOGLU, Modernlesme Siirecinde Moda ve Zihniyet, iz Yaymcilik, istanbul, 1995, s:201-202.
2 BARBAROSOGLU, a.g.e., 5:203-204-205.



yasan modern kadin oldugu anlagiimaktadir. Dunya’da ve Turkiye’de 1960’l yillarin
moda olan giysilerini ve stillerini incelerken Uzerinde duracagimiz kadin tipi modayi

takip eden kitle olacaktir.

1948 yilindan sonraki on yillik dénemler moda dinyasinda yeni gelismelere
sahne olmaktadir. Sosyal olaylarin yani sira sanat akimlarindaki c¢esitlilik, Paris
haute couture’anun tahtini sallamigtir. Bu durum yenilikgi moda stillerinin dogmasina
yol acti. 1960’larda modada sezonlar olusmaya, sokaklardaki gencler yasam tarzlari
ile tasarimcilari etkilemeye, giysiler statli gostergesi olmaktan cikmaya, giysiler
renklenmeye, etekler kisalmaya basladi. Tepeden tirnaga stil bitlnligld yansitan

giysiler tasarlaniyordu, artik giysilerde kisilik 6n planda tutuluyordu.

1960'larda ilk kez modanin odagi gencler olmaya basladi. Stiller o kadar hizli
degisiyordu ki Ureticiler yeterince hizli malzeme Uretmekte zorlaniyorlardi. 1970'ler
ile kiyaslandiginda; 1960Q'larda geng kizlar tarafindan ‘en son moda goériinime sahip
olmak’, moda tasarimcilari tarafindan ise ‘gelecegi tUretmek’ bi¢ciminde ortaya konan
bir egilim var gibi gérinuyordu. Ancak 1950'lerdeki gecici yeni akimlarin tersine bu
degisimler gelecekte ne olacadi konusundaki genel belirsizligin ve baskaldiri
arzusunun bir sonucuydu. Etek boylari ylizyil boyunca gdérilmemis bigiminde kisaldi,
1920'lerde bile etekler bu kadar kisalmamisti. Saclar ise uzun ve serbest
birakiliyordu. Bu kagis modu; Pop Art'dan ilham alan yeni enerjilere, filmlere, kendi
sosyal durumlari iginde devrimci hareketlere, yeni edebi akimlarla birlikte yeni
yazarlara, yeni mazik tlrlerine ve yeni mizisyenlere kisacas! tim sanat dallarina

kadar uzaniyordu.®

1960’lar ilging moda olaylariyla doludur. Bu denli hizli degisime, kadinin nasil
uyum saglayacagini distinmek bile glgctir. 1960’'tan sonra giysi modelleri, moda
cizgilerinden daha c¢ok, sanatsal fotograflarla anlatiimaktadir. Ozellikle David
Bailey’in ¢ekimleri ilgi toplamaktadir. Fakat yine de moda uzmanlari, yaraticiligin

dnemini ve ¢izgi gercegini unutmazlar.*

1960'larin moda tasarimcilari igin insan vicudu; herhangi bir fikri veya

durumu boyalar ile ifade edebilecekleri bir kanvas goérevi goériyordu. 1940'larin

3 Ziynet, ONDOGAN, “1960’dan 1980’¢ Kadar Moda”, Tekstil ve Konfeksiyon, Say1:6, Ege Universitesi, Kasim 1996, s:452-459.
4 Siikran, KOMSUOGLU, Resim II Moda Resmi ve Giyim Tarihi, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1986, s:26.



giysilerinde iyice sikilmak suretiyle bel, bunun aksi yonunde kabartilarak da gégus
vurgulanmisti. 1950'lerde ise uygulanan zekice kesimler ile basenler gekici bir

gbrinime bUrinmeye basladi. Ancak 60'larin giysileri "sert ve geometrik" olarak
ifade edilebilecek yeni bir edilim getirdi. Vicut cok ciplak ve acgik bicimde
olabildigince erotik olarak belli ediliyordu. Etekler basenlere kadar c¢ikti. Yakalar
asaglya cekildi veya yukariya toplandi. i¢ giyim de bu yeni havaya uyarlandi. Uzun
ic camasirlar basen hizasindaki kisa etekler ile giyilebilmek igin kilot haline geldi.
"Sutyeni yak" slogani, toplumda feminist diistincenin belirmesi ve yayginlasmasinin

gostergesi oldu.”

1962’de Amerika ve Rusya arasindaki Soguk Savas, Amerikan Bagskani
Kennedy ve Krushchev’in Florida kiyilarindan sadece ylz yirmi sekiz kilometre
uzaklikta olan Kiba'nin Amerika’'ya tehdit olarak Rusya'ya nikleer roket
yerlestirmesi sebebiyle neredeyse sicak savas asamasina gelmistir. Halkin girmis
oldugu bunalimli durum dis goriintiilerinin yani sira giysilerine de yansimistir. icinde
bulunulan zor durumlar hem ekonomiyi hem de toplumun sosyal yapisini olumsuz
yonde etkilemigtir. 1960°’li yillarda hayat tarzindaki kokli bagkalagim paralelinde
karsit cinsler arasinda bir gesit rol degisimi ortaya c¢ikmistir. Paris sokaklarinda
takim elbiseleriyle dolasip sigara icen kizlarin varlidinin yaninda, etek giymis
erkekler de sokaklara ¢ikmistir. Bu yillarda, Hippi modasi yayginlasti. Genellikle
toplum disina itilmis sorunlu gengler, pasakli bir giyim tarzi, uzun ve pis giysileri ile

bu moda akiminin temsilcileri oldular.®

Sinema, moday! gecmis yillarda oldugu gibi fazlasiyla etkilemis, 1967'de
cekilen Bonnie ve Clyde filminde Faye Dunaway’in taktigi bere ve giydigi trenckot,
The Avengers adli televizyon dizisinde Bayan Peel roliyle Diana Rigg’in giydigi
ayaktan boyna kadar viicudunu saran catsuit (vicudu butinuyle sikica saran tulum
giysi) bunlara hayran olan ¢ok sayida kadin tarafindan taklit edildi. James Bond
filmlerindeki ince uzun kadin siluetleri, pop-art, cigekli bikiniler dne ¢ikan modalar
olmustur. Bu dénemde kadin silueti, ince uzun boylu ve ¢ok zayiftir. Bu dénemin
gece giysilerinde ayak bileklerine kadar uzanan tuvaletler, tek omuzlu yunan tarzi isli
ve drapeli sifon tuvaletler, bel hatti dlisik goégus cizgisine yakin iki renkli tasarlanmig

gece kostumleri, kalga hattinda bol blizgu ile diz Gstline inen etekler, koton dantelli

5 ONDOGAN, a.g.e., 5:452.
6 Halime, YUCEER, Hiisniye, ALTINAY, Moda ve Tarihi, Kadioglu Matbaasi, Ankara, 1992, s:136.



mini siyah kokteyl elbiseler 6n plana ¢ikan tasarimlardir. Spor giyiminde iki pargali
kayak giysileri, sort mini-bluz kombinasyonlari, girik kollu, gébedi acikta birakan
mini, cepli, puskulli yazhk bluzlar, Cin stili bluz pantolon takimlar gorulmektedir.
1950’lerde baslayan blue jean modasi 1960’larda da gunlik giyimde yogun sekilde
kullanilmaya basglanmistir. Birgok Unli modaci farkli tasarimlariyla 6n plana
citkmigtir. Mary Quant mini etegin yaraticisi olarak kabul edilmig, Londra’da ilk
butigini acarak geng¢ bayanlar igin yaptigi yagmurluklar ve hacimli kol ¢antalari tim

moda diinyasinda taninmistir.”

1961 ve 1963 vyillarinda, uzaya gitme denemeleri insanlh uzay araclariyla
yapilirken, 1969'da insanoglu aya gitme riyasini gergeklestirmisti. Bu arada
ulkelerin uzay yarisi modayi da etkilemistir. 1964’te modaci Courréges, “Moon Girl”
modasini yaratir. Pierre Cardin’in astronot stili giysileri de ilgiyle izlenir. Bu moda
tasarimcilari, uzay adamlarinin giysilerinden esinlenerek basliklar, sentetik
kumaslardan yapilmis fermuarli giysiler ve ayaga giyilen parlak PVC botlarla ilging

bir moda yaratirlar.?

Bu dénemde kumaslar gesitlenmistir. Kullanimi kolay ve géranagleri yenilikgi

modalara uygun olan sentetik lifler, tekstil sektériinde yerini bulmustur.

1960'larin  sonlarinda  gencler, dikkatleri kendi sorunlarina ve
gereksinimlerine cekti. Onlarin isyankarhgi etkisini kaybettigi gibi yeni bir sureg
basliyordu. Genglik 1960°’li yillarin baglarinda moda endustrisi tarafindan 6nerilen
kiyafetleri reddetmis ve kendi giyim tarzlarini yaratmistir. Geng¢ kitle daha sonra
Dinya’nin her yerinde gok blyik ilgiyle takip edilecek olan ingiltere'nin Rock,
A.B.D’nin Hippi, Punk, Disko dansi tarzlarini belirlemislerdir. Benzer sekilde
gengligin etkisi mizik, televizyon ve sinema alanlarinda da hissedilmistir. Dénemin
rock guruplari, aktérleri ve aktrisleri, ancak gengligin destegi sayesinde daha

meshur olabilirlerdi.

Dénemin degisim akimlari ile birlikte homosekstiel haklari hareketleri, cevreyi
korumaya yonelik hareketler gibi diger degisim hareketlerinin etkileyici ortak noktasi,

cogunlukla geng insanlarin katildiklari hareketler olmalaridir. Batida geng insanlar

7 Jillide, DEREBOY, Kostiim ve Moda Tarihi, Ozel Giizel Sanatlar Stilislik Ltd. Sti., Ankara, 2004,s:155-156.
8 KOMSUOGLU, a.g.e., s:27.



politik olarak daha aktif bir duruma gelmislerdir, istekleri politik meselelerde
seslerinin duyulmasidir. Bu durum 1960’li yillarda artarak devam etmigtir. Bununla
birlikte populer kaltirli gergek anlamda etkilemeye baglamiglardir. Moda ve kaltir

Uzerindeki etkileri kadar baska higbir alanda guglu etkili olmamislardir.

Bati kdlturunin, tuketici toplum olmayr o6zendirmesi, insanlari temel
ihtiyaclarinin yaninda bir sird Grin0 de almaya tesvik eden bir yapida olmasi,
genclik (zerinde biraz sikintiya sebep olmustur. insanlar harcanabilir gelirlerinin
artmasi ile paralarini televizyon, otomobil, kiyafet gibi diger tiketim mallarina
harcamislardir. Firmalar ¢ok fazla Urlin Uretebilecek duruma gelmigler, 1970’lerde
Batr'da ekonominin zayiflamasina karsin tliketime 6zendirme, tiiketiciden yana olma
ana popdulerligini devam ettirmisti. Genclik Batr’'daki bu buydk harcama
tutkunlugunu, yoksulluk ve suglarla micadelede kullaniimasini istiyordu. Onlar
sadece harcamis olmak icin harcamak istemiyorlardi, aldiklari ve giyindikleri
kiyafetler onlarin degerlerini ve ideallerini yansitmaliydilar. Birgok Uretici firma bu tir
tlketicilerin isteklerine cevap verebilmek icin Urtnlerini nasil degistirebileceklerinin
yollarini aradilar. Bu donemde modadaki degigimleri tasarimcilarin yaraticihgi degil
tlketicilerin istekleri belirlemistir. Basarih tasarimci olmanin yolu tiketicinin

isteklerine nasil cevap verebilecegini 6grenmekten gegiyordu. °

Sosyal ve politik alanlarda yasanan bu degisimler Bati dinyasindaki
insanlarin giyim tarzlarini etkilemis ve insanlar farkll kultirlerin yagsam tarzina ve
kisisel farkliliklara saygl duyulmasi gerekliliginin farkina varmiglardir. Bu durum
1960l yillarda yerli ve Afrika kdkenli Amerikalilar ile Dunya’daki diger kulturlere,
gegcici moda heveslerinin olusumunda yol gdsterici rol oynamistir. Ozellikle kadinlar
kendilerine dikte edilen giyim tarzini reddedip daha konforlu ve 6zgir hissettiren

kiyafetleri tercih etmislerdir.

60'larin karmasasindan sonra moda Il. Diinya Savasi’ndan sonra oldugu gibi
ilham almak igin kendi kalibinin disina ¢ikmaya basladi. Romantik akim 1920'lerin
sonundaki ve 1930'larin basindaki ana hatlarin yeniden hayat kazanmasina zemin
hazirladi. Biba'nin basarisinin da gdsterdigi gibi o dénemler 60'lar icin popdler
kaynaklardi. Bu doénemin giysilerindeki farkindalik yalnizca onlarin bigimlerinde

degil kesimlerinde, yapilarinda ve kumaslarinda olmak Uzere 1970'li yillarin

9 Sara, PENDERGAST, Fashion Costume and Culture, The Gale Group, U.S.A, 2004, s. 891.



bircogunda da karakterize edildi. 60'larda yuksek moda (alta moda) olan tunik ve
montlarla giyilen pantolonlar 1970'lerde birgok yasli kadin tarafindan Gniforma olarak

giyildi. T-shirtler, erkek gémlekleri ve dar siiveterler ise gengler igindi.'

Tdrk toplumunda Cumhuriyet ilke ve inkilaplari 1siginda Turk kadininin
toplumda degisen konumuyla birlikte giyimde de kokli degisiklikler olmustur. Turk
kadininin Cumbhuriyet ile birlikte dedisen yasam tarzi, Tuarkiye'ye farkh moda
anlayiglarini beraberinde getirmistir. Bu ddénemde kurulup gelisen Kiz Teknik
Ogretim Kurumlari, yeni giyim anlayisinin belirlenmesi ve yayginlasmasinda etkin

olmayi basarmistir."

Turkiye, Cumhuriyet’in ardindan uzun yillar boyunca Fransiz, italyan ve hatta
bu yillarda agirlikh olarak Hollywood modasini takip ediyordu. Ara sira dogudan

gelen akimlarin etkilerine de rastlaniyordu.™

Ozellikle 1960'li yillar, Rock'n Roll gruplarinin ve kulliplerinin Turkiye'de
yayginlastigi zamanlar oldu. Bunlar, dénemin Tudrk gengcliginin giysilerini blyuk
Olgude etkiledi. Geceleri bu kullplere giden genc kizlar altlarina jupon giydikleri

kabarik eteklerini rengarenk bluzlarla tamamliyorlardi.

Takvimler 1968'e eristiginde politik hareket icinde yer alan geng erkekler
takim elbiselerini gikarttilar. Utiili pantolonlar yerini fitilli kadife pantolonlara birakti.
Geng kizlar ise frapan renkli, son moda elbiselere veda ettiler. Mimkin oldugu

kadar sade giyinmeye basladilar.™

1960l yillarda Tiark kadinlari, giysilerini hala blylk oranda terzilere
diktirerek ya da mefrusatcilardan kumas satin alarak evlerinde kendileri dikiyorlar,
modelleri de donemin gazetelerin moda ilavelerinden, moda haberlerinde ve kadin
dergilerinden temin ediyorlardi. ‘Gindelikgi’ tabir edilen ucuz fiyata g¢alisan terziler,
glinduzleri eve dikis dikmeleri icin ¢agirilirlar, segilen kumas ve modele gére evdeki
kadinlara 6zel dikim yaparlardi. Orta halli mahallelerde yasayan ev kadinlari, aile

bitcesini sarsmamak adina gunlik giysi ihtiyaglarini ya da 6zel gecelerde

10 ONDOGAN, a.g.e., 5:456.

11 Kaz Teknik (")gretmen Okulu Brosiirii, Ankara, 1970.

12 Saziye, KARLIKLI; Defne, TOZAN, Cumhuriyet Kiyafetleri, Camev Yaymncilik, istanbul,1998, s:196.
13 KARLIKLI ve TOZAN, a.g.e., s:222-223.



giyecekleri giysileri bu gsekilde temin ederlerdi. Ekonomik gug artikca tercih edilen

terzileri ve adresleri de ona gore degismekte idi.

1960’larin ortalarindan itibaren ise yavas yavas terziler, giyinmenin tek adresi
olmaktan giktilar. Ozellikle 70’lere dogru birbiri ardina agilan konfeksiyon firmalari

terzilerin alternatifi haline geliyorlardi.

Kdyden sehre gdéclin hizlandigi ve istanbul’'un bir metropol olma yolunda ilk
adimlarini hizla atmaya basladigi 1960’lardan beri devam eden stil 6rnekleri
Tuarkiye’deki postmodern manzaralari sergilemektedir. Turkiye’de postmodernizm,
modernizm gibi gelismiglikte batiya éykiinme seklinde degil, toplumun modernizmin
nimetlerinden yeterince yararlanamamasi ve Turk zevkinin kokli gelenegdinin
modernizmin yikicl-yaratma anlayisina direnmesinin bir sonucu olarak tezahlr

etmigtir.

Amag: Bu arastirmada 1960’h yillarin yasam tarzlarinin kadin giyimini ve
kadin dis giyim modasinin stillerini nasil etkiledigini arastirmak amac¢lanmaktadir. Bu
amaca yoOnelik arastirmada, yasam tarzlarini belirleyen unsurlar ve dediskenler
belirlenecektir. Bu yasam bicimlerinin kadin giyim moda gorunuglerini temsil eden
moda stil ikonlari veya toplumun géz 6énundeki, itibar sahibi kadinlarin stillerinin
modayl nasil etkiledikleri, onlarin gorunuslerini  benimseyen kitleler ile
iliskilendirilecektir. Bu iligkilendirme timdengelim ydnteminde oldugu gibi Dinya
genelinden kisaca ele alinip Ozetlenerek, Turkiye'ye yonelik arastirilacaktir.
Tarkiye’deki modanin Dunya’daki sanat hareketlerinden, moda tasarimcilarindan,
moda sektdérinin durumundan biyik dlgtide etkilendigi, moda gérunusleri basin,
sinema araciligiyla strekli ilgilenerek takip ettigi, yurtdisina seyahat eden hanimlar
ya da terziler veya basin mensuplari sayesinde Dinya modasindan haberdar
olduklari ve 6zellikle ekonomik durumu yerinde ve sosyal hayatta aktif ddnemin Tlrk

kadinlarinin Batili gagdaslari ile ayni stilde giyinmeyi basardiklari aktarilacaktir.

Akis: Dunya’daki ve Turkiye’deki modadan bahsederken, dénemi ifade eden
sosyal, siyasal, ekonomik, teknolojik, kiltiirel ve sanatsal dinamiklerin anlasiimasi
ve modaya olan etkileri incelenmigtir. Belirli bir dénemin modasini incelerken o
glnkd yasam dinamiklerini anlamak gereklidir. Bu nedenle tez c¢alismasinda |I.

Bolim’de “Dinya’da 1960’ Yillarin Yasam Tarzi Dinamikleri” bagligi altinda, sosyal,



siyasal, ekonomik gelismelere, dénemin sanat akimlarina ve bu sanat akimlarinin
modaya etkilerinin yani sira donemin teknolojisine bagl gelisen sentetik liflerin
giysilik kumaslara ve modaya etkisi anlatildi. II. Bolim’de “Turkiye’de 1960’h Yillarin
Yasam Tarzi Dinamikleri” bashgi altinda, Turkiye’deki sosyal, siyasal, ekonomik ve
teknolojik durum, Gniversitelerdeki genclik hareketleri, dénemin Tirk kadininin
konumu ve sosyal haklari ile toplumsal yasamda kadinlarin davranis bigimleri,
donemin tekstil sektérinun olanaklari, yapilanmasi ve kultir sanat ortamlar
arastirilmistir. 1ll. Bélim’de “1960-1970 Yillari Arasinda Dinya’da Moda Anlayisi”
basligi altinda, Dinya’daki moda anlayisi, moda sektériinin durumu, moda
tasarimcilari ve moda oOnerileri ile o dénemin g6z dninde olan Unli isimlerinin birer
rol modeli olarak topluma moda aktarimi anlaminda yon vermeleri incelenmektedir.
IV. Bélim’de “1960-1970 Yillari Arasinda Turkiye’de Moda Anlayisi” bashgi altinda,
Dinya modasinin Turkiye’deki etkileri, ydonlendirmeleri, Tlrkiye’de kadin giyiminin
yildan yila degisimi, donemin moda tasarimcilari olan usta, bulylk terzilerin,
modaevleri ve moda sdylemleri ile kadinlara yonelik magazin dergileri ile gazetelerin
dénemin kadininin modayi takip etmesindeki etkileri detayli olarak arastiriimakta ve

belgelere dayanarak aktariimaktadir.

“Turk Toplumunda 1960’ Yillarin Yasam Tarzi Dinamiklerinin Kadin Dig
Giyim Modasina Etkileri’nin incelendigi ¢alismada, Turk kadinlarinca takip edilen
Dunya modasinin, Turk moda endustrisinin olusmaya bagladigi ve hazir giyime
gecis dénemi oldugu bu on yillik slrecte neler yasandiginin ortaya cikartiimasi
amaglanmaktadir. Amaclar dogrultusunda vyapilan planlamada, c¢alismanin

bicimlenmesinde asagidaki yontem ve metodolojiye bagvurulmustur.

Yontem ve Metodoloji: Calisma icin, dogrudan gérisme teknigi (s6zll tarih
calismasi), literatlr arastirmasi, arsiv degerlendirme, belge-bilgi karsilastirmasi
yapilarak veri toplanmistir. izmir Dokuz Eyliil Universitesi Kiitiphanesi, izmir Ege
Universitesi Kiitiiphanesi, izmir Milli Kitiiphane, izmir Kent Arsivi ve Miizesi,
istanbul Vakko Moda Merkezi Kiitiiphanesi, istanbul Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Kiitiiphanesi, istanbul Moda Akademisi Kiitiiphanesi,
Ankara Milli Kitiiphane, Ankara Gazi Universitesi Kitliphanesi, Ankara
Hacettepe Universitesi Kiitiphanesi, Ankara Bilkent Universitesi Kiitiiphanesi'nde

arastirma calismalari yapiimistir.



Birincil Kaynaklar: S6zli tarih ¢calismasi, arastirilan dénemi birebir yasamis
ve o dénemde Tirkiye'de géz éniinde olan sanatgi kadinlara, istanbul'da cemiyet
hayatinda yer alan ve modayi takip eden kadinlara giysiler dikmis, dénemin Turk
modasina imza atmig tasarimcilarla dogrudan gorusme teknigiyle yapilmistir.
Gorusmeler ses kayit cihaziyla kaydedilmigtir. Yapilan derlemeler daha sonra

dinlenerek yaziya aktariimistir.

ikincil Kaynaklar: Konuyla ilgili yapilan kiitiiphane ve internet galismalarini
kapsamaktadir. Ozellikle Milliyet Gazetesi'nde yer alan moda haberleri ve moda
ekleri, Hayat Mecmuasi yani sira dénemin kadinlara yénelik dergileri taranmistir.
Bunlar 1960-1970 yillari arasindaki doénemin modasina, moda yazilariyla,
haberleriyle, fotograflari, illistrasyonlari ve giysi kaliplariyla belge teskil etmektedir.
Calismada ulasilan veriler, kaynak kisilerle yapilan soézli tarih calismasiyla

karsilastiriimis ve ortustiga gértulmastir.

Dinya’da ve Turkiye’deki yasam tarzi dinamiklerinin Tirk kadin dis giyim
modasina etkilerinin arastirildig1 bu tezde, moday! kendi olanaklariyla takip eden
kadinlarin, hazir giyime gegis surecinde modanin hedef kitlesi haline gelis sureci de
ele alinmaktadir. Calisma, Turk kadininin Bati modasini takip ve taklit ettigi savi

uzerinden yazilmistir.



1.BOLUM
DUNYA’DA 1960°LI YILLARIN YASAM TARZI DINAMIKLERI

incelenen sosyal, siyasal olaylar, ekonomik durum, teknolojik gelismeler,
sanat ve klltur ortami yasam tarzi dinamikleri olarak belirlenmekte ve |. Bélum'de
incelenmektedir. 1960’larda her alanda tim Dunya’yi etkileyen ¢ok 6nemli olaylar

yasanmistir.

1960'h yillarda 6zellikle de Avrupa'da Il. Dinya Savasi sonrasinin ekonomik
kalkinmay! 6n planda tutan politikalari, insanin dolayisiyla toplumlarin dogal var
olus nedenlerini 6nemsememis hatta bir insansizlasma sirecinin baslamasina
neden olmustur. Bu durum, bilindigi gibi Dinya’da 1968 yili genclik hareketleri
patlamasinin nedenlerine donismustir. Hareketli ve 6zglrlik¢l bir ortam
dogmustur. Bu ortamda ekonomik, sosyal, kdiltirel gibi etmenlerde buyulk
degismeler meydana gelmis; toplum da baskaldirilar olmus ve akimlar meydana
gelmistir. Bltin bunlarin temelinde, 60'larda ¢agdas yasamin hizla ilerlemesi
ekonomi ve sanayinin gelismesi, teknigin ilerleyip mekaniklesmenin artmasi sonucu

dogalligin yitirilmesi yatmaktadir.

ikinci Diinya Savagrndan sonra Diinya’da bu kadar bilyiik ayaklanmalar ve
siyasi kargasa yasanmamisti. Avrupa'da, Amerika'da, Turkiye'de okullar
Universiteler anarsinin, liberalizmin, pop kultirinin ve iyi tanimlanmamis Kizil
Tehdidin merkezi oldu. Beatles surekli olarak "All you need is love" (tek ihtiyacimiz
ask) diyordu ama yeterli degildi. Flower Power (gigek gucu) baslangigta ¢ok kisiye
cazip geldi ama sonug itibariyla etkisizdi. Diinya’nin her yerinde ¢atismalar devam
ediyordu. Diger yandan otomobiller, liks Urlnler gida ve para artik piyasalara
akiyordu. Cok sayida insan kapitalizm ve kominizm, 6zgurlik ve totaliter rejim

arasindaki miicadelenin nasil bitecegini tartisiyordu. ™

Diinya, Ikinci Diinya Savasi'nin yaralarini nihayet sarmistir. Avrupa ve
Japonya'nin yeniden imari tamamlanmisti. Avrupa'nin biylk bolimi devrimin
kiyisina gelmisti. Gliney Afrika’nin neredeyse butin Ulkeleri kan goéline dénismek
Uzeredir. Birkag yil icinde Fransa'nin istikran dnce asiri sag, arindan da asiri solun

tehdidi altina girmistir. Bagimsizlik micadelesi Cezayir, Kenya, Kibris, Aden ve

14 Nick, YAPP, Fotograflarla 20. yy. Sosyal Tarihi, 10. Cilt, Literatiir Yay.,Kénemann,Germany, 2005, s:14.



Nijerya'yl parcalamistir. Sharpeville'de(Guney Afrika), My Lai'de (Vietham), Prag'da,
Golan Tepeleri'nde (Suriye), Lefkosa'da (Kibris), Leopoldville'de (Kongo) ve
Domuzlar Korfezi'nde (Kuba) toz bulutu nihayet dagildiginda, yeni ve korkung bir

dinya ortaya ¢iktl.

Bazilar yuksek egitimin herkese yayilmasi gerektigini savunuyor, bazilari da
alternatif okul teorisini destekliyordu. Uyusturucu kimilerine gére iyi, kimilerine gore
kétlydu. Atom bombasi kimileri icin en iyi caydirici silah, kimileri icin ise korkung bir
canavardi. Bazilari flize krizinde Kiba’ya taviz vermedigi icin Kennedy'nin Dinya’yi
kurtardigina inaniyordu. Bazilari ise tersine Kruscev'in taviz vererek Diinya'yi

kurtardigina inaniyordu.

Coskulu Altmigh yillar ciceklerle susll, uyusturucunun nirvanasina dalmis
olarak gecirenlerin ¢ogu, daha sonra marjinalliklere sert bir hosgorisuizlik, dar
kafalilikla yaklastilar. Ayni sekilde Londra, Paris, Washington DC, Johannesburg,
Limasol, Berlin sokaklarinda ve o devrimci on yil boyunca yilze yakin diger sehirde
otoriteye baskaldiranlar, saf degistirmekte ve geldikleri burjuva ortamlarina geri
donmekte gecikmediler. Dinyada bir dnceki on yilda ekilen tohumlarin hem iyi hem
de kétd hasadi 1960l yillarda toplanmistir. Irk ayrimi giindeme gelmigtir. Kitleler

yasamlari (izerinde s6z sahibi olma gabasina girmislerdir.'

Dinyada cift kutuplu siyasi gorus gerginliginin yasandigi Amerika ve S.S.C.B
arasindaki Soguk Savas (1946-1991) yillari 1960l yillarda Ulkeler arasinda ihtilafi
surdirmis, ekonomik belirsizliklere de sebep olmustur ki moda sektéri de
ekonomiyle dogrudan iligkilidir. 29 Ocak 1968 tarihli Milliyet Gazetesi Amerikan
Baskan’i Johnson Politikasinin ve moda Uzerine etkisi sdyle aktarmaktadir:

“Ihtilafin ne sekilde sonuglanacadi hakkinda heniiz net bir sey
séylemek mimkin degil buna karsilik Fransiz moda diinyasinin
Bagkan Johnson’in dolari koruma tedbirleri karsisinda nisbi bir endige
ye kapildigi sezinlenmektedir. S6z konusu hissiyati anlamak igin
misal Yves Saint Laurentin yillik is hacminin %60’inin ve Christian
Dior'un %40’inin A.B.D. ile yapildigini bilmek kéfidir.” '®

15 Nick., YAPP, Fotograflarla 20. yy. Sosyal Tarihi, 10. Cilt, Literatiir Yay.,Konemann,Germany, 2005, s:6-7-46.
16 Milliyet Gazetesi, 29.01.1968, s:3.



Amerika Birlesik Devletleri'nde sivil haklar hareketi savunucularinin sakin ve
direngli onuru, yaklasik 200 yil boyunca Afrikali Amerikalilar't taciz eden bir sistemi
yerle bir etti. Onlarca Ulkede protestocular en azindan nefretle kinadiklari
radyoaktivite kadar, yilmaz bir kararlilikla nukleer silahlari protesto etmek igin
sokaklara dokudldiler. Nihayet, 1969 yilindaki “Orange Gunu’nin esiginde, Kuzey
irlanda'nin bircok kentinde ayaklanmalar patlak verdi ve Altmigli yillar Yetmislerin

glindemini belirlemeye baslad."”

Tdm bu karnisikliklar toplumsal isyanlar, somirge Ulkelerin bagimsizliklari,
hak ve ozglrlik arayislari, demokratiklesme cabalari, toplumsal veya bireysel
disavurumlar, farkindaliklarin gogalmasi ve insanlarin isteklerini talep etme cabalari

dénemin ruhunu yansitan dnemli olaylarin yasanmasini saglamistir.

1.1. SOSYAL SIiYASAL GELISMELER

1960’li yillarin iyi ve kotu olaylari arasinda, politik liderlere karsi diizenlenen
suikastlar, protestolar ve genis alanlara yayilmis olan toplumsal degisimler
sayilabilir. A.B.D. Baskani John F. Kennedy’ in suikast sonucu yasamini yitirmesi,
Berlin duvarinin o6rilmesi, Kiba'daki fluze krizi, Paris’deki ogrenci protestolari
bunlardan bazilaridir. 1960’ vyillarda Batr’'daki ekonomik rahatlamaya karsi
ekonomik gelismenin yavaslamasi insanlarin daha kigisel konulara ve politik
problemlere odaklanmasina sebep olmustur. Bu politik ve ekonomik degisimlerden
etkilenmeyen Amerika Birlesik Devletleri ise eglence sektorinin lider Ulkesi olmaya
devam etmigtir. Muzisyenler, sinema ve film yildizlari, popdler kuiltirun

sekillenmesinde bagrol oyunculari haline gelmiglerdir.

Amerika Birlesik Devletleri ve Sovyetler Birligi arasindaki, Sojuk Savas
olarak da bilinen, anlasmazlik, 1960l yillarda dengede tutulmaya calisiimistir. Bu
anlasmazhigin icindeki Dinya uluslari ya insanlarin bireysel ekonomik ¢ikar elde
edebilecekleri olanaklara sahip olduklari kapitalist A.B.D.’nin ya da bireysel
edinimlerin olmadigi, tim kazanglarin bir havuzda toplanip daha sonra yonetim
tarafindan paylastirildigi Komunist Sovyetler Birligini’'nin politik ve ekonomik
anlayislarini benimsemislerdir. Uglincti bir secenek ise tarafsizlik olmasina karsin

birka¢ ulus disinda bu yolu segen olmamistir. Bati Avrupa ve Amerika kitasindaki

17 YAPP, a.g.e., s:88.



ulkeler A.B.D. tarafinda Dogu Avrupa, Cin ve Asya’nin bir kismi Sovyetler Birligi

tarafinda yer almiglardir.

Bu iki taraf arasinda ¢ok gergin zamanlar yasanmistir. A.B.D.’nin casus
ucaginin Sovyetler Birligi topraklarina diismesi (1960), Sovyetler Birligi'nin Kiba ‘ya
A.B.D. ye karsi fuzeler yerlestirmesi (1962) ve Afganistan’i istila etmesi gerginligi
arttiran olaylar arasinda sayilabilir. Soguk Savasg’in buyldk bir bolimi s6zIi

catismalarla gegmis, her iki taraf da silahlanmaya ¢ok buyuk paralar harcamislardir.

Bu doénem, Vietham’daki ic savasa ragmen kanli anlasmazliklarin son
buldugu dénem olarak bilinmektedir. Glneydogu Asya halkindan olusan
Vietnam’daki i¢ savasin kuzey bdlgesinde yer alan, Sovyetler Birligi ve Cin
tarafindan desteklenen kominist kesim diger tarafinda ise gliney bdlgesinde yer
alan, Fransa ve A.B.D. tarafindan desteklenen diger kapitalist kesim bulunmaktaydi.
Vietnam savasi esnasinda llke kendi kendini harabeye dénustirmis, para ve asker
saglayan Sovyetler Birligi ve A.B.D. ye de ¢ok pahaliya mal olmustur. A.B.D.’nde bu
savas birgok tartismaya neden olmus, bir¢ok insan A.B.D.’nin bir baska ulkenin
savasina dahil olmamasi gerektigini savunmus ve protestolarla dénemin baskani

Lyndon B. Johnson'in bir sonraki segimlerde aday olmamasini saglamislardir.'

1960'h yillarda bircok tlke bagimsizligina kavusmustur. Bati Avrupali glglere
ait deniz asiri imparatorluklar; Afrika ve Asya Ulkesi tarafindan somurgecilige kargi
bir anlagsma yapildiginda 1960 Eylil'inde Birlesmis Milletler genel kurulunun on

besinci oturumu ile ¢bzulmeye yuz tutmuslardir.

Avrupa'nin buyldk boélimid devrimin kiyisina gelmistir. Birka¢ yil icinde
Fransa'nin istikrari énce asiri sag, ardindan da asiri solun tehdidi altina girmistir.
Bagimsizlik micadelesi Cezayir, Kenya, Kibris, Aden ve Nijerya'yl pargcalamistir.
Sehirlerde sokak gatismalari olagan hale gelmisti, asiriliklar, g6z yasartici bombalar
ve kaldirim taslariyla doluydu, sokaklar kirilan camlarin sesiyle ¢inliyordu, her duvar
boydan boya uyari posterleriyle kapliydi ve her postere kan sigramisti. Ancak her
protesto siddet degildir. Amerika'da sivil haklar savunucularin sakin ve direncli
protestolari, yaklasik 200 vyildir siren Afrikali Amerikalilar't taciz eden sistemi

yikmistir.

18 Sara; Tom, PENDERGAST, Fashion Costume and Culture, The Gale Group, U.S.A., 2004, 5.889-890- 891.



Irk ayrimi guden rejimlerde, beyazlarin oynadiklari role iligkin sorunlar henuz
¢ozllmemistir. A.B.D. toplumsal insan haklari hareketi baslamistir. Hareket A.B.D.
Afrikall  Amerikali nldfusun haklarini kazanmasi amacini gitmastir. Zenciler

1960'larda yogun sokak gdsterileri yapmak zorunda kalmigtir.

John Kennedy Kasim 1961'de Amerika Birlesik Devletleri Bagkani
secildiginde kirkii¢ yasindadir. Birgok insan bu yasin bdylesine gugclu bir pozisyon
icin inaniimaz geng¢ oldugunu distnuyordu. Altmisl yillarin sonunda ise artik genclik
c¢agi olmaktan c¢cikmis gibiydi, on yil boyunca Dinya yirmili yaslarinin basindaki
gencecik kadin ve erkeklerin devrimler yaptiklarina, gosterilere liderlik ettiklerine ve

yasli otoriteleri sarstiklarina tanik oldu.™

Calik’a gore, Universite gencliginin sorunlari temelde ait olduklari toplumsal
kesimin kosullari tarafindan belirlenir ve sekillenir. Yakindan bakildiginda Batidaki
protesto hareketleri ile Turkiye'deki siyasi ideolojik eylemler arasinda asagi yukari
ayni déneme tesaduf etmeleri disinda esaslh bir benzerlik bulmak oldukg¢a gugtar.
Gerek sebepleri, gerek hedefleri ve gerekse mahiyeti bakimindan bu hadiselerin
ayni kriterlerle degerlendiriimelerine imkan yoktur. Avrupa ve Amerika'da baslayan
fiili eylemler 1950'lerde yine ilk defa Amerikan toplumunda tomurcuklanmaya
baslayan sosyo-psikolojik bunalim zemininde yeseren "muhalefet ve protesto”
birikiminin patlamaya doéntsmesidir. Rock'n Roll akiminin basini ¢ektigi desarj
maziginin agida c¢ikardigi muhalefet ve protesto tavri giderek yeni bir Dinya
O0zlemine donugsecek ve 60'lardaki yogun ve yaygin isyanin odak noktasini
olusturacaktir. Batrdaki "isyan" agikga modern Dinya’yl bagka bir deyisle sanayi
toplumunun yerlesik degerlerinin ve standartlasan hayat tarzini hedef almistir.
Baslangicta sanayi toplumunun "tek"lestirerek yalnizlastirdigi insanin, her tarla
sinirlama ve kisitlamanin disinda feragat, fedakarlik ve paylasma gibi saf insani 6zl
agir basan iligkilere dayali alternatif bir hayat tarzi arayisina yonelen isyan, zamanla
degisik ittifaklar kurarak daha farkh sosyo-politik gelismelerle bitlnlesmistir. Bir
yandan bu hareketlerin iginde aktif rol oynayan geng¢ kiz ve kadinlarin én plana

cikiglariyla kolaylasan bir kadin haklari ve kadin cinsinin 6zgurlestiriimesi hareketiyle

19 Nick., YAPP, Fotograflarla 20. yy. Sosyal Tarihi, 10. Cilt, Literatiir Yay.,Konemann,Germany, 2005, s:14-256.



eklemlesirken, diger yandan da "Vietnam’daki Amerika" imajinin degistirdigi bir

savas aleyhtarli§i ve baris hareketiyle aynilesme siirecine girmistir.

Kirkh yillarin ikinci yansinda ve Ellilerde zor bulunan otomobiller, lUks

drtnler, gida ve para artik piyasalara akiyordu.

Onlarca ulkede protestocular en azindan nefretle kinadiklari radyoaktivite
kadar, yilmaz bir kararlilikla nikleer silahlan protesto etmek icin sokaklara
dokdldiler. Avrupa'nin buydk bolimi devrimin kiyisina gelmisti. Glney Afrika’nin
neredeyse buatin dlkeleri kan goline donismek Uzereydi. Birkag vyil icinde
Fransa'nin istikrari 6nce asiri sag, ardindan da asiri solun tehdidi altina girmisti.
Bagimsizlik micadelesi Cezayir, Kenya, Kibris, Aden ve Nijerya'yl parcalamisti.
Sharpeville'de, My Lai'de, Prag'da, Golan Tepeleri'nde, Lefkosa'da, Leopoldville'de
ve Domuzlar Kérfezi'nde toz bulutu nihayet dagildiginda, yeni ve korkung bir Dinya

ortaya ciktl.

Coskulu Altmigh yillar gigeklerle susli, uyusturucunun nirvanasina dalmig
olarak gegcirenlerin ¢ogu, daha sonra marjinalliklere sert bir hosgdrisizlik, dar
kafalilikla yaklastilar. Ayni sekilde Londra, Paris, Washington DC, Johannesburg,
Limasol, Berlin sokaklarinda ve o devrimci on yil boyunca yilze yakin diger sehirde
otoriteye baskaldiranlar, saf degistirmekte ve geldikleri burjuva ortamlarina geri

dénmekte gecikmediler.

1950’li yillarda uzay yariginda harcanan milyarlarca dolar ve rublenin,
sonunda bir getirisi olmugtur. Erkegdi ve kadiniyla, insanoglu uzayi fethetmisti. Dunya
Uzerinde milyonlarca insan, televizyon ekranlari ve gazetelerin birinci sayfalarindaki
o bulanik goérintilerde Dinya’nin uzaydan g¢ekilmis ilk resimlerini ve Ay’in ilk yakin
plan fotograflarim kesfediyorlardi. Altmigli yillarin sonunda insanoglu ayin yizeyinde
ayak izlerini biraktl. Teknoloji i¢in buylk bir adimdi. 1969 yilinin sonlarinda Apollo
12 uzay araci Ay'a ulastiginda, Dinya’ya iletilen fotograflarin kalitesi soluk kesiciydi.
Yapp’a goére, 1960l yillarin ilk yarisinda uzay teknolojilerinin gelisimiyle Ay’a

ulasilmis olmasi, Dinya insanini birey olarak yalnizlastirmistir.

Bu, hem iyi hem de koétl amaglarla gergeklestiriimis, inanilmaz bir basariydi.

20 Mustafa, CALIK, MHP Hareketi ve Kaynaklari ve Gelisimi, Cedit Yayinlari, Ankara, 1995, s:80-82.



Evrenimizle ilgili cok daha fazla sey 6grenme konusunda gergek bir bilimsel arzu
vardi. Ancak sonsuzlugun kuguk bir kdgsesinde kontroli Dogu'nun mu yoksa Batr'nin
mi ele gegirecegini gdérmek icin ¢etin bir savas yasaniyordu. Dinyada bir dnceki on
yilda ekilen tohumlarin hem iyi hem de kotu hasadi Altmigh yillarda toplanmustir. Irk
ayrimi gindeme gelmistir. Kitleler yasamlari Gzerinde s6z sahibi olma, ¢abasina
girmislerdir. 1961 yilinda Beyaz Saray'a yerlesen John Fitzgerald Kennedy, kisa
zamanda hizla politize olan bir toplumun ézlemlerini yeniden tanimladi. Sivil toplum
hareketinin yarattigi dinamizm Altmisl yillarda A.B.D.'nin dért bir yanina yayildi.
Bunu buyuk bir karigiklik donemi izledi, Martin Luther King oéldartlda ve irkgi olaylar

patlak verdi.

Vietnam savasini konu alan protesto hareketleri dénemin politik yasantisini
karakterize eden baslica hareketlerden biridir. Diger iki 6nemli degisim hareketi ise

Yurttaslik Haklari Hareketi ve Kadin Ozgiirliigii Hareketi dir.

1968 yilinda her yerde kaos ve karmasa vardl. Bu slrecte, Sovyet
imparatorlugu Prag Bahari'yla sarsildi ama ¢okmedi. Paris neredeyse bir devrim
daha vyasadi. Bobby Kennedy d&ldurtldi. Biafra'da i¢ savas patlak verdi.
Chicago'daki Demokrat Konvansiyon'da isyan ve protesto vardi. Meksika
Olimpiyatlari'nda siyah atletler Siyah Bilinci selami verecek kadar cesurdu.
Avrupa'da ve Amerika Birlesik Devletleri'nde okullar ve Universiteler anarsinin,

liberalizmin, pop kiiltiriinin ve tanimlanmamis 'Kizil Tehdit'in merkezi oldu.?'

Dunya’da gelisen olaylar, kapitalist ve sosyalist blok ve bloksuzlarin
netlesmesine neden olmustur. Sémdargelerin bagimsizlik kazanmasiyla A.B.D.'den
ve Avrupa'daki liberal demokrasilerden gerek geleneksel gerekse ¢ikarlari agisindan
cok farkli Ulkeler, Birlesik Milletlere katildilar. Dinya’da ve ulkemizde yuritme

organlarinda degisimler meydana gelmigtir.

1960'larda gelisen olaylar Dlnya’da kapitalist ve sosyalist bloklarin yani sira
bloksuzlar grubunu da giindeme getirdi. Bunlardan Hindistan'in tarafsiz tutumunun
getirdigi yararlar. Cin'le giristigi catismada batida yardim istemesiyle azaldi. Misir.

Arap- israil savasindan sonra Sovyetler Birligi ile daha yakin iligkilere gecti. Ayni yil

21 Nick., YAPP, Fotograflarla 20. yy. Sosyal Tarihi, 10. Cilt, Literatiir Yay.,Konemann,Germany, 2005, s: 6-7-14-88-274.



Endonezya'da sosyalist devrimin basarisizliga ugramasiyla bu Ulke batil glglere

daha yakin bir ittifaka girdi.

A.B.D. ve Sovyetler Birligi arasindaki gerilim ve Soguk Savas daha karmagik
ve daha ustaca guruplasmalarin dogmasina yol actl. 1960'larda sémiurgelerin
bagimsizlik kazanmasiyla A.B.D.'de ve Avrupa'da liberal demokrasilerden gerek

gelenekleri gerekse cikarlari dogmustur.??

Bu dénemde A.B.D. ve Avrupa arasinda cgesitli insan kaynaklarinin géciinde

bir yogunlasma yasanmistir.

Tim bu siyasi ve sosyal karisikliklarin Dinya’'nin her yerinde ekonomik
sonugclari olmustur. Yasanan iki bluyidk savasin ardindan, 1960’larda halen milletler
aras! kuskular ve endiseler olsa da devletler ekonomik anlamda kalkinmak igin
silahlanmay! bir kenara birakip, butcelerinden Uretime ve ticarete para yatirmayi
tercih etmiglerdir. Ekonominin silahtan retime aktariimasi yillar icersinde arastirma
gelistirme (ar-ge) projelerine destekle teknolojinin de ilerlemesine vesile olmustur.
Uluslararasi iligkiler, savas yerine Uretime, ticarete, iletisime, haberlesmeye yonelik

ilerlemis ve bugunki kuresellesmenin temelleri yine 1960’larda atilmistir denilebilir.

22 Gelisim Genel Kiiltiir Ansiklopedisi Tarih ve Kiiltiir 2, Gelisim Yayinlari, istanbul, 1976, s:195.



1.2. EKONOMIK ve TEKNOLOJIK GELISMELER

I. ve Il. Dinya Savasi’'nda silahlanmadan ve savastan ¢ok cekmis olan
toplumlar, silaha aktarilacak paralarini ekonomik kalkinmaya ve Uretime yatirmaya
yonelmiglerdir. Amerika Birlesik Devleti tarafindan da desteklenen bu durum ‘Il
Sanayi Devrimi’ olarak kabul edilen endUstriyel patlamayi yaratmigtir. Bu patlamayla
birlikte toplumda yavas yavas yasanan refah artisi orta ekonomik kesimin sayisal
olarak artisini dogurmustur. Toplumda baslayan bu artis, Avrupa'da 'hir Dinya, hir
insan' felsefesini yaratmis ve kolayca yayginlastirmistir. Bu hir Dinya goértsu
1960'h yillarda buginki Avrupa Ekonomik Toplulugunun temellerini atmistir.
Avrupa'daki bu gelismelere karsin A.B.D.'de 0Ozellikle Kennedy ailesi tarafindan
geligtirilen ‘insani fazilet himanizmasl’ akademisyenler ve bilim adamlarinca
gelistirilince Avrupa ile A.B.D. arasinda cesitli anlamlarda bilgi alisverigleri ivme

kazanir.?®

1957°de Avrupa savas sonrasi donemde yokluk ve sikintilardan
uzaklagsmaya baglamigtir. istatistiklere goére biylk miktarda gelire sahip olan
genglerden olusan bir pazar vardir. Bu gelismenin moda Uretimi ve pazarlamasi
uzerine Oonemli bir etkisi olmustur. Buylyen ekonomi 1960l yillarin ‘tuketim
toplumu’nun ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Alim gici ve ¢ok fazla tiketimin
sonucunda giysilerin ¢ok fazla kullanilmadan surekli degistirilip elden c¢ikarildigi
go6rulmustar. Gengligin gindemde olmasi ve alim glgleri, gen¢ imaji arzu edilen bir

deger haline getirmistir.?*

Altmigh yillarda endustriyel ve teknolojik yenilikler olmugtur. 1960'larin

teknolojisiyle beraber sanayilesmesinde de buyulk gelismeler vardir.

ilk Jumbo jet ve kitalar arasi ucus yapan Concorde 2 Mart 1969'da ilk
ucusunu yapmistir. Uzay calismalari yapilmistir. Bu yillarda yasanan énemli bir
teknolojik gelisme uzaya gidistir. 12 Nisan 1961’de ‘Vostok I’ ile Yuri Gagarin uzaya

ilk ¢cikan insan oldu. Ay’a cikis televizyonlar aracihdi ile Dinya’nin her kdsesinde

23 Nick., YAPP, Fotograflarla 20. yy. Sosyal Tarihi, 10. Cilt, Literatiir Yay.,Konemann,Germany, 2005, s:14.
24 Yavuz, ODABASI, Tiiketim Toplumu, Sistem Yay., istanbul, 1999, s:95.



izlenmigtir. Fakat ekonomisi az gelismis Ulkeler bu teknolojik gelismelerden pek

yararlanamamislardir. 2°

Avrupa SSCB ve Amerika gibi ekonomik birikimleri teknolojiye geredince
aktaran Ulkelerde sanayilesme ve teknolojideki basarilar katlanarak biytiyordu. Oyle
ki uzay calismalari hayal boyutlarini asmis gergceklesme asamasina varmislardir.
Elbette bu Ulkelerin yaninda ekonomik alanda zayif kalmig Tirkiye gibi uluslar da

teknolojinin 1960'l yillarda ulastigi basarilardan neredeyse habersizdiler.

1960'h yillarda Dinyada iki ekonomik anlayisin kutuplarinda yasanan
(S.8.C.B. — A.B.D.) sanayi ve teknolojideki ilerlemelerden kismen de olsa Turkiye

gibi Ulkeler de paylarina diiseni olumlu - olumsuz almislardir.

Bu dénemde gelismis ve az gelismis Ulkelere oranla aile yasam standartlari
enflasyona karsin belirli oranlarda ylkselmistir. Az gelismis toplumlarda gelir

dagilimi adaletli uygulanmadigindan yasam diizeylerinde artis goriilmektedir.?®

Bati Ulkelerindeki 06zel girigimcilige taninan kredi tesvik ve degisik
boyutlardaki desteklemeler sonunda Uretim ve finans birikimindeki artiglar erigilmesi
gu¢ denebilecek noktalara degin varmigtir. Bu durumun yaninda ekonomileri tarim
agirhkh pek ¢ok ulkede son derece olumsuz donemler yasanmigtir. Cunku yuzyilin
en kotu iklim kosullari 1960'll yillara denk gelmistir. Ayrica yetersiz planlama ve
hesaplamalarla ekonomi, amagcglanan hedeflere ulasamamis Dinya tarim
drinlerinde potansiyel yillik Griin hacminin (rekoltenin) dismesine neden olmustur.
Dinya rekoltesinin disukligl tarim Grinlerinin dig satinda fiyatlarin ytkselmesini

saglar. Az gelismis (lkeler icin olumlu diye nitelendirebilecegimiz tek yan budur.?’

1960’larda hizlanan “Tiketim Toplumu’na giden yol, temel olarak Uretimin
bireyden bagimsizlasmasi olgusu ile ilgidir. Blylk seri halinde imalat, ancak kitle
tlketimi ile birlikte yurGtilebilirse s6z konusu olabilir. 19. ylzyilin sonlarina dogru
tiketim mallarini Gretmekte olan isciler genelde Urettikleri metalari satin almaya pek
muktedir degillerdir. isci aileleri genellikle parasal gelirlerinin yarisindan fazlasini

yiyecek giderlerine ayirmaktaydilar. 1900'lerin basindaki kapitalizm ile 1960'larin

25 YAPP, a.g.e., s:6-7.
26 Gelisim Genel Kiiltiir Ansiklopedisi: Tarih ve Kiiltiir, Cilt: 2, Gelisim Yaynlari, istanbul, 1976, s: 196.
27 Gelisim Genel Kiiltiir Ansiklopedisi: Tarih ve Kiiltiir, s:195.



kapitalizmi arasindaki belli bash farklardan biri, 1960'larda Gcret artislariyla
desteklenen tiketimin olaganusti gelismesi ve tikel bir tarzda, kitle tiketim tarzina
buriGnmesidir. Bu yaklasimin oncilugind unld Amerikali otomobil Ureticisi Henry
Ford'un daha sonralari ‘Fordizm’ olarak nitelenecek cabalari ile kurumsallastigini
gbrmekteyiz. Ford, siradan aileler igin seri Gretim yolu ile Gretmis oldugu otomobilleri
araciligl ile Bati kapitalizminde c¢igir agici dneme sahip bir degisimin onculigl
yapmistir.2 Bu durum ‘moda’nin herkes icin (iretiimesi devrinin baslamasiyla tekstil

endustrisine yansimistir.

28 Alain, TOUTAINE, Modernligin Elestirisi, Cev: Hiilya Tufan, Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 2002, s:157.



1.3. LIF TEKNOLOJISINDEKi GELISIMIN GIYSILIK KUMASLARA ve
MODAYA ETKISi

1960’ yilarda kumaslar olabildigi kadar deg@ismistir. Tim dogal liflerin
yaninda yapay lifler de tekstil sektériinde yer almistir. Ondogan’a gére; oldukca
ucuz ve kullanim kolayligi olan bu yapay lifler, ya hi¢ Utl istemiyor ya da c¢ok az
Utiye gereksinim duyuyordu. Yikanabilir oldugu sdéylenen kagit kumaslar, metal
spreyli, kirilgan-gevrek yapilar, metal zincirler ile birbirine tutturulmus plastik ve
metal diskler, seffaf plastikler, rugan ve nakisli koyun postlari da az miktarda

olmakla birlikte kullaniimaktayd:.?

Dokumacilikta dogal elyafin yerine suni elyafin kullanilmaya baglanmasi
maliyetlerin dismesine ve bol kumas kullanmaya imké&n saglayan moda

gorinislerin olusmasina zemin hazirlamistir.*

Aslinda yapay liflerin gegmisi, 1931'de DuPont'un gelistirdigi, ‘ipekten bile
daha iyi’ diye nitelendirdigi polyester liflere dayanmaktadir. DuPont'un American
Chemical Society’e rapor ettigi naylon (poliamid) bir moda devrimi haline gelecekti.
Ucuzlugu ve renk zenginligini, kullanim kolayligini, yika ve giy yasam tarzini
vaateden sentetik lifler; 1950’lerden itibaren corap, naylon corap, icgiyim, jlipon,
sahte kirk ceketler, yapay ylun kazaklar ile tekstil Uretimine girmistir. Viskon,
asetatlar, polyester, poliamitler sentetik lif teknolojisinin sonucu olarak
cesitlenmiglerdir. DuPont, naylonu piyasaya polyester lifli Bri-Nylon, Dacron,
Terylene, Crimplene; akrilik lifli Orlon, Acrilan, Tricel gibi duzinelerce tesciliyle
kumasta yenilik olarak tekstil sektérine giris yapmistir. Ancak DuPont en bastan
sofistike bir yaklasim ile suni ipek imalatiyla tekstil piyasasinda tutunmak igin Paris
couture piyasasinda kabul edilmesi gerektiginin farkindadir. Bu anlamda DuPont ilk
onemli basarisini, 1955 yilinda Paris moda defilelerinde, Coco Chanel, Jean Patou
ve Christian Dior'un on dort dis giyim Urline sentetik kumas icerigi saglayarak
gostermigtir. Onlarin ardindan Madamé Grés, Maggie Rouff, Lanvin-Castillo, Nina
Ricci, Emanuel Ungaro, Phillippe Venet, Pierre Cardin’den olusan New York couture

grubu da DuPont kumaslarini koleksiyonlarinda kullanmaya baslamistir.*'

29 Ziynet, ONDOGAN, “1960’dan 1980’ Kadar Moda”, Tekstil ve Konfeksiyon, Say1:6, Ege Universitesi, Kasim 1996, s:453.
30 Fatma K., BARBAROSOGLU, Modernlesme Siirecinde Moda ve Zihniyet, iz Yaymcilik, istanbul, 1995, s:82.
31J. Audra, WOLFE, “Nylon: A Revolution in Textiles”, Chemical Heritage Magazine, Fall:2008, Vol:26, No:3.
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DuPont firmasinin icadi kilotlu corapla birlikte etek boylari kisalmigtir.

Calisan kadinlar, {itii istemeyen polyester kumaslari tercih etmistir.*?

Bu dénemi takip eden 1960’larin édnde gelen tasarimcilari, Pierre Cardin,
André Courréges sentetik kumaslari, Uzay Cagi yasam tarzini yansittigi ve fatirist
stil icin uygun goérinist sagladigi dusincesiyle c¢abucak benimsemislerdir.
1960’larin on yillk modasi bir anlamda 6zellikle sentetik kumasglarla bigimlenmigtir.
1960’larda artik sentetikler defilelerden, tiketim pazarina inmistir. 1960’larin
sonunda asiri lanse edilmesi sonucu sentetiklerin gérinimi giderek ucuzlamaya
baslamis ve naylon, polyester 70’lerin sonunda demode olmustur. 1962 yilinda
yayinlanan Rachel Carson'in Silent Spring romani, giderek blylyen cevreci
hareketle tlketiciyi dogal liflere pamuk ve vyine doénilmesi konusunda
bilinglendirmeye c¢alismistir. 1965 yilinda Dinya’da Uretilen tekstillerin %630
sentetik liflerden imal edilmistir. Bu rakamlar 1970lerin basinda %45’e
gerilemektedir. Sentetik lifler bir daha da 1950 ve 60’lardaki kadar piyasaya egemen

olamamisglardir.®

S6z konusu dbénemde Uzay vyarisiyla birlikte zekice duzenlemeler de
artmistir. insanoglunun Ay'a gikmadan énce, plastigin piknik igin, metalin gatal bigak
icin ve k&gidin da sadece yazi igin kullanilabilecegi seklindeki yaziya gegmemis
kurallari ¢ope atilmistir. Kagittan plastik disklere, deriden PVC ye kadar elbise

yapiminda uygun her tiir malzeme kullaniimaya baslanmistir.

Sentetik liflerin sagladigi ‘lycra’ (esnek) yapisi sayesinde, viicuda ¢ok hos bir
sekilde oturan ve sikica saran, esnek kumaslardan yapilan tek parca kadin alt
beden giysisi (tayt), tasarimini bu dénemin tekstil lif teknolojisine borgludur. ilk
olarak 1964 yilinda Fransiz modaci Andre Courréges’in Space Age ( Uzay Cagi )
koleksiyonun da gézlemlenmistir. 1960’ yillar boyunca kadinlarin rahatlik hissi
veren gunlik kiyafetleri olmuslardir. Mini etek boyunun bacaklari 6n plana
cilkarmasidan cesaret alan kadinlar, tayt giysi formu 1960’lardan beri halen

begeniyle kullanmaktadirlar.

32 Ata, OZDEMIRCI, Popiiler Kiiltiir, Tiiketim Psikolojisi ve imaj Yonetimi: Tiirkiye (1950-1980), Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Isletme Anabilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, 2004,s: 129.

33 WOLFE, No:3.

http://www.chemheritage.org/discover/magazine/articles/26-3-nylon-a-revolution-in-textiles.aspx (Erisim Tarihi: 22.03.2011)

34 Linda, WATSON, Modaya Yon Verenler, Giincel Yaymcilik, istanbul, 2007, s:100.



Body denilen Ust giyim formu da yine bedeni sarmalayan Lycra teknolojisi
sayesinde tasarlanmigtir. Body ve tayt birlikte giyildiklerinde futlrist giyim stilini

sembolize eden ve ginimuzde halen tercih edilen giysilerdir.

1960’larda ortaya cikan ve 1970’lerde populerligi artan yika ve giy renkli
polyester gomlekler de ortaya gikisini ve Utu gerektirmeyen, hizli kuruyan kullanim

kolayliklarini donemin lif teknolojisine borgludur.

So6zgelimi 03.06.1966 tarihli Milliyet Gazetesi'nin ‘Amerika Moda Diinyasinda
Yeni Bir Cigir Aciyor’ baslikli haberinde, sentetik liflerin ve yeni tekstillerin désemelik
kumaslar, ev tekstillerinde kullanilan kumaslar ve giyimde kullanilan kumasglar
arasindaki kullanim farklhliklari ortadan kaldiracak yeni bir modadan s6z
edilmektedir. Glinimuizde moda renkler, kumaglar, materyaller sadece giysilik bir
moda anlayisinin 6tesinde hem i¢ dekorasyon da, hem endistriyel tasarimlarda
hem de moda tasariminda ayni egilimlere gore sekillenirken; o yillarda bu moda
egilim (moda egilimleri) anlayisinin ilk ortaya cikisi gézlemlenmektedir. “Kadin
Elbiseleriyle Hal, Perde ve Ortiiller Bir Ornek Olacak’ baglkli haberinde ev
tekstillerinin giyim modasina, giyim modasindaki tekstillerin ev dekorasyonuna ve
yeni teknoloji Urinu sentetik vinillerin hayatimiza gireceg@ini haberi Washington’dan
yazan Esin Ongéren sdyle elestiriimektedir:
“Amerika’da yeni moda Onerileri ortaya cikiyor. Gaye satigi arttirmak,
piyasaya guvenilir saglam mal sirmek degil. Amerikan modacilari bir
alanda tutan yeniliklerin 6bur alanlarda da kullaniimasini halka kabul
ettirmek icin ellerinden geleni yapiyorlar. Elbise igin kullanilan bildigimiz
basma simdi yatak garsafi olarak da ragmet gériiyor. Simdi de ‘Vinylex’
denilen ve spor giyim egyalarinda, kadin el ¢cantalarinda ve iskarpinlerde
kullanilan parlak plastik kumas, dus perdelerinde, elbise askilarinda
kullaniliyor. En gasirtici  yeniliklerden biri de bazi renkli elbiselik
kumaslarin elektrik siplirgelerinin torbalarinda ve diger ev esyalarinda
gbze carpmasi. G6éze hog gériinsiin diye bagvurulan bir diger yenilikte
koltuk ve kanepe gibi esyalarin (stiine kaplanan désemelik kumasglarla
ev kadinlarina bir érnek renkte ve desende elbise yapmak. Odadaki
koltuklar, perdeler hatta halilar ve masa értlileri ve ev hanimlarinin
elbiseleri ayni kumastan ve renkten olabilecek. Kadin elbiselerinde

basvurulan ¢iplak gériiniigiin ev ve sis esyalarinda hatta mimaride bile



uygulanmasi digtindliiyor. Ciplak gérindslti mimari hemen hemen geffaf
duvarlar veya bir duvarin &6bir odanin igine kapi gibi tamamen
acllmasiyla saglanacaktir. 1966°'nin Ekim ayinda da elbiselerin
otomobillerdeki déseme kumagina ve rengine uygun bir sekilde
olmasina dikkat edilecedi séyleniyor. Tabak ¢anak yapan bir bagka firma
da islak gériintise sahip mutfak esyasi hazirlayacagini ilan ediyor. Islak
gérinisin ne oldugu heniiz aciklanmadi ama herhalde kadin
elbiselerinin buna uygun bir sekilde yapilmasina imkan yok. Islak
gérindgli elbise sahiplerinin kargilasacagi alaylari simdiden kestirmek
zor olmasa gerek. Ama belli de olmaz moda bu. Belki 1slak gériiniisiin

de cazip bir tarafi oldugunu iddia edenler gikar.”®

Islak gorinus ilk basta giysilerde garipsenir gibi olsa da Polivinil klorlr (PVC),
latex malzemeden yapilan dar, viicuda oturan giysi ve aksesuarlar oldukca kadinsi
ve cezbedici bulunmus ve 1960’larin sonlarina dogru moda olmustur ki ginimizde

halen i1slak goriinigsli dar latex giysileri talep eden kesim vardir.

1960’larda sadece giysi formlarinda degdil malzemede de yenilik¢i yaklagimlar
vardir; Pierre Cardin’in 1s1kli gece elbisesi buna guzel bir 6rnektir. ‘Pierre Cardin Bu
Yil Isikli Gece Elbisesi’ sunuyor baslikli, 29 Ocak 1968 tarihli Milliyet Gazetesi
haberinde bir yenilikten bahsediliyor:
“1968 ilkbahar Yaz koleksiyonunda en biiyiik merakla beklenen terzi
modelleri arasinda bezelye tanesi blylkliglnde klgiiciik ampullerle
donatilmil 151kl gece elbisesi bulunan Pierre Cardin’dir. Ancak daha
onceden elektrikli gece elbisesi yapmigs olan Ted Lapidusu

kizdirmistir.”®®

Buradan doénemin tekstil ve moda arayislarindaki teknolojilere ve yeni
yorumlamalara ne kadar agik olduklarini, teknolojik yeniliklerin modayla nasil
bagdastirildigi gorilmektedir ki bu arayiglar glinimuzde halen strmektedir.

‘Yumusak ve Piriltili Gértnus’ baslikli bir diger Milliyet Gazetesi haberinde

parlak simli ipiliklerin modaya yenilik olarak yansidigindan bahsediliyor:

35 Milliyet Gazetesi, 3.Haziran.1966, s:6.
36 Milliyet Gazetesi, 29. Ocak.1968, s:3.



‘Avrupa’dan gelen son haberlere gére 1969-1970 kis modasinin en
miuihim &zelliklerinden biri elbiselerde yumusak ve piriltili bir gériiniisin
hékim olacagidir. Yeni imal edilen ve ‘Lurex’ " adi verilen simli ipilikler
yumusak ve hafif olduklari igin gifon, tiil, krep ve kadifelerle rahatlikla
kullaniimaktadir. Béylelikle birkag yil bnce modacilarin ortaya c¢ikardiklari
metal pargalari birbirine ekleyerek yapilan elbiseleri andiran kiyafetler
giiniimiizde yumugak bir gérinis kazanmigtir. Piriltili gériinis gece

kiyafetlerinden sade elbiselere kadar hepsinde kullaniimaktadir.”’

Tekstildeki bu gelismeler kumasin daha kisa zamanda ve daha ucuza mal
edilmesinden dolayr kumasin sadece ihtiyaca karsilik olarak tiketiimesini ortadan
kaldirarak alt siniflarda da zevk ve begeniye dayali bir tiketimin gerceklesmesine
imkan vermistir. Bunun gerceklesmesi ise Sanayi Devrimi'nin neticesi olarak, yasam
seviyesinin ylikselmesi nifusun blyuk bir bélimunin sehirlere kaymasiyla yakindan
ilgilidir. *

* 1960’larm baginda gelistirilmis yari sikilikta pamuga benzer metalik ipilikler olan Lurex, moda diinyasina ancak 1960’larin sonunda girebilmistir.
37 Milliyet Gazetesi, 4.Aralik.1969, s:5.

38 Fatma K., BARBAROSOGLU, Modernlesme Siirecinde Moda ve Zihniyet, Iz Yayincilik, Istanbul, 1995, 5:201.



1.4. SANAT ve KULTUR ALANINDAKIi GELISMELER

1960 sonrasinin karmasik sanat ortami akimlar, egilimler, gruplar ve bu
anlayiglari  benimsemis baslica sanatgilarla anlasilabilir. Cagdas Sanat’i,
1900'lerden II. DUnya Savasi baglarina ve Il. Dunya Savagl sonundan gunumuze
uzanan bir zaman dilimi iginde, baslica iki ayri bélimde degerlendirmek neredeyse
geleneksellegmistir. Oysa ylUzyilin ilk yarisinda ortaya atilan Kubizm, Dada,
Konstriktlvizm, Soyut Sanat gibi akimlari yaratan gercekten avant-garde kavrami
ve dusltnce drinlerini 1960'h yillarda vermeye baslamistir. 1960-1970 arasi,
Amerika'nin savas sonrasi hiper-endustrisini kurdugu ve zenginlestigi oranda sanata
da yatinm vyaptidi, dolayisiyla sanat pazarini Paris ve Londra'dan kendisine
cekebildigi yillardir. Ote yandan bu dénemde Avrupa icin de bir detant (yumusama)
ortamindan séz etme olanadi vardir ve ingiltere’de Pop Sanat'in, Fransa'da
Nouveau Realisme'in 1960'larda filizlenmesi bu gergegin acik gostergesidir. 1945-
1960 arasinda etkin olan, New York Okulu'nun Soyut Disavurumculuk akiminin
(Abstract Expressionism) ve dénemin Avrupa sanatinin ‘picturale’ tabir edilen yogun
boya ile yapilan resim anlayisi bu dénemin sonucudur. 1960 sonrasi sanatinin belki
de en belirgin niteligi ‘Non-Picturale’ yani soyut tavri olmusgtur. Caginin teknik
olanaklarini, bicim ve dusince arasindaki iligkileri basariyla degerlendiren bu kusak
sanatcilarinin yagli boya ve akrilik kullananlari bile ‘Post Painterly Abstraction’
akiminda oldugu gibi ‘Non Picturale’ bir anlayisi benimsemiglerdir. Pop Sanat'in
tiketim toplumunu degerlendiren bakis agisi, optik yapitlarda seyircinin katilimi
sorunu, nesnel yaklasimlar, ‘diggevre’ bilinci, sanatginin 1srarla kimligini silme
kaygisi ve Kavramsal Sanat'in yaratida duglnceyi 6n plana getiren tavri ve daha
benzeri 6zellik 1960'tan sonraki cagdas sanat ortamini belirlemektedir. 1960 sonrasi
sanati birbirinden ¢ok farkl egilim ve akimlara yonelse de sanat tarihinin kendine

6zgl dénemlerinden biridir.*

Avrupa'yl kasip kavuran Il. Dinya Savasi, yash kitanin kiltir yasamina da
blylk darbeler vurmustu. Oldirilen, intihar eden, siirgline ¢ikan vyazarlar,
sanatcilar, diasln ve bilim adamlari kalici sonuglar doguran o kanli ortamin tek
kurbanlari degildirler. Kiiltirel cografyada blylk yaralar aldi ayni dénemde;
Paris'ten ve Berlin'den, Roma'dan ve Madrid'den, Viyana'dan ve Prag'dan baslayan

g6¢ yeni kitayi, 6zellikle de New York'u yeni sanat merkezi haline getirmektedir.

39 Semra GERMANER, 1960 Sonrasinda Sanat — Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanatcilar, Kabalca Yaymevi, istanbul, 1997, s:7-8.



Avrupa’dan Amerika’'ya goé¢ kervaninda; Schénberg, Duchamps, Breton,
Stravinski, Ernst, Dali ilk akla gelen isimlerdir. Sermaye birikimi, teknolojik gelisme,
tarihsel ve sinifsal koku acisindan zaafli bir burjuvazi A.B.D.'de dinamik bir sanat
ortami yaratmak icin sanki boyle bir gé¢ beklemektedir. 1945'den baglayarak, pes
pese patlak veren yeni sanat akimlari, anlayislari, 6zellikle plastik sanatlar bagla-
minda New York'tan Los Angeles'a uzayan bir eksen Uzerine yerylUzinun dort bir

yanindan yaratici insanlari toplamakta gecikmemistir.*°

1960’ yillarda ‘avantgarde’ terimi yavas yavas insanlarin hayatlarina
girmektedir. 20.ylzyil ortalarinda sadece ‘6ncli’ anlamina gelen bu kavram, zaman
icersinde yeni bir gorsel anlatim yaratmak amacinda olan tim deneysel ¢alismalari
kapsayan bir terim olagelmistir. 1960’larda avantgarde tasarimlar ve yasam stilleri
ile bolca karsilagiilmaya baslanmaktadir. 1960’larin yarisindan baslayarak 1970’leri
de kapsayan Kavramsal Sanat savunuculari gdstergebilim, feminizm ve popller
kiltirden yararlanarak geleneksel sanat eserlerine hi¢c benzemeyen tirde yapitlar

yaratmiglardir.*’

1960’ vyillarda, tasarimcilari da etkileyen akimlar 20. yGzyilin ikinci
yarisindan itibaren glglenmeye baslamiglardir. Tim uygulamali ve gdrsel
sanatlarda buylk gelismeler kaydedilmistir. Moda, tekstil ve reklamcilik alanlarinda
grafik sanatlar oldukga dnem kazanmistir. Reklamcilik, yeni bir resim ve yazin dilinin
dogmasina yol agmis, Kavramsal Sanat, Pop Art, Op Art, Happening, Soyut Resim
gibi adlar altinda genis gevrelerin ilgisini cekecek Cagdas Sanat yeni akimlar ortaya

cikarmistir.*?

Gergek bir toplumsal olay olan Pop Sanat, dogrudan yasamin kendisine
degil, tiketim Dunyasinin gergeklerini yansitan bir dizi gostergeye iliskindir. Pop
yapitlarda bu tiketim diinyasi ve onun yapay, gecici varsilligi elestirisiz, oldugu gibi
kabullenilmigtir. Tlketim dlinyasi oldugu gibi gézler énlne serilir ama bu dinyanin
gecersizligini ya da bozuklugunu anlatmayi kimse ustlenmez. Akim icerdigi bu
tarafsizlik nedeniyle uzun sireli bir hareket olusturamamis, bircok sanatgi bu

konuda bir kez gdzlemlerini yansittiktan sonra farkli ve daha Kkisisel yollara

40 “Avant-Garde 1945-1995 Son Yarim Yiizyilin Sanat Akimlari, Kavramlar1”, Sanat Diinyamiz, Say1:59, Y11:1995, s:3.
41 Ahu, ANTMEN, “Yirminci Yiizy1l Sanat:”, P Sanat Kiiltiir Antika, Say1:16, Istanbul, 2000,s:11.
42 Nazan ve Mazhar, IPSIROGLU, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1995, s:102.



yonelmiglerdir. Pop sanatgilarin ¢alismalari daha sonraki sanat akimlarini teknik
alanda (serigrafi, endustri renkleri vb.) resimsel alanda (belirgin dis cizgilerle
cevrelenmis boyall ylzeyler, duz bir boya surisu, gostergesel bigimler vb.) ve konu
alaninda (figurin yeniden yorumlanisi, kitle iletisim araclarinin dilinin benimsenmesi
vb.) etkilemistir. 1961'de New York'ta ortaya ¢ikan ve hemen tartisilir duruma gelen
akimin, 1964'te bir oranda etkinliginin azaldig1 soylenebilirse de bigimsel yankilari
1970'lere kadar uzanir ve genel olarak 1960-1970 arasindaki on yil ‘Pop Yillarr’

olarak anilir.®®

Altmislarda sanata yeni bir enerji enjekte edilmis ve yeni tarzlar gelismisti.
Bazen iyi, bazen kot bazen de son derece korkung sonuglar yaratan neseli bir
denemeler dénemiydi. Pop sanatcilari ve Beat kusagi sairleri, bicimi icerigin Gzerine
cikarmaktan buaylk keyif aliyorlardi, Gnemli olan dustndirmekti. Rock muzikali Hair
sahneye ciplakhgi getirdi. Bazi cekici sarkilar ve deneysel, muazzam goérintileri

biiyiik gise basarisi sagladi.**

Cagdas Sanat 1960’larda pek ¢cok sanat akiminin ortaya ¢ikmasina olanak
saglamistir. Sanat deneysel c¢alismalarin, bireysel ifadelerin en u¢ sinirlarinda
Ozgurlestigi ve arayiglarin oldugu bir anlayigi beraberinde getirmigtir. Klasik, kuralli
resim, heykel anlayisi yikilmis yerine bakis agisi, arayis, yorumlama getirilmigtir.
Soyut betimlemeler, pop renkler, boya harici malzemelerin kullaniimasi bu
anlayigladir. Heykelde de klasik malzemelerin o6tesinde arayiglar olmustur.
Multimedya calismalari yine bu dénemde ortaya ¢ikmaktadir. insanin kendisi sanat
eserinin yaratimina performans ve happiningler ile dogrudan dahil olmustur. Hayatin
kendisini yasayis bicimi sanat olarak algilanmaya baslanmig, dogaya, topraga
midahaleler onu bicimlendirmeler bile sanat sayilmistir. 1960’larin sosyal kaosu
sanat anlayisinda da gegerlidir. Ozglrlik ¢abalari bilindik ‘sanat’ tanimini bir adim
Oteye tasimaya calismistir. Sanat el yordaminda, becerisinde degil fikirde

aranmigtir.

43 GERMANER, a.g.e.,s:18.
44 Nick, YAPP, Fotograflarla 20. yy. Sosyal Tarihi, 10. Cilt, Literatiir Yay.,Konemann,Germany, 2005,s: 160.



1.5. DONEMIN SANAT AKIMLARI

Il. Dinya Savasi sonrasi Bati sanat ortamina "Soyut Disavurumculuk"
akiminin egemen oldugu bilinmektedir. O yillarda galeri duvarlarini dolduran,
icgudusel hareketlerle olusmus boya akitmalari ve hizla gizilmis imgelerle yukli
soyut disavurumcu yapitlar, akimin ustalarinca bilingaltini ortaya c¢ikaran ve
Ozgurlestiren oOrnekler olarak tanitiimistir. Oysa soyut disavurumcu yapitlar bu
Ozelliklerinin yani sira, resim ylzeyinin odaksizlasmasi, perspektifsiz bir mekan,
bicimler ile arka planin bitlinlesmesi gibi asil resimsel sorunlara ¢dézim getiren
olanaklar da sunmaktaydilar. Varoluscu bir dislnceyi benimsemis olan
disavurumcu sanatcgi, hareketle, kullandigi malzemeyle, 6zel firga vuruslariyla,
inandig1 duslinceyi, dolayisiyla kendini kanithyor, ama kendi 6zel Dinyasina

dalmasi sonucu dis dlinya ile olan iligkisi kopuyordu.

Bu donemlerde ingiltere ve A.B.D.'de ¢ok sayida gen¢ sanatcinin, savas
sonrasinin dus kirikliklar olarak niteledikleri bu tutumu benimsememeleri dikkat
cekicidir. Boylesi bir lirik soyutlama hegemonyasina baskaldiran genclerin isyani
1950'li yillarda filizlenmig, 1961-1962'de de Pop Sanat adiyla yeni bir akil olarak

sanat Dunyasina girmistir.

1960'larda Pop Sanat, Op Sanat ve Yeni Gergekgilik (Le Nouveau Realisme)
gibi akimlarla ortaya ¢ikan "resimsel olmayan" (non-pictural) tavrin 1960 sonrasi
sanat egilimlerine egemen oldugu ve bu donem sanatinda belirleyici rol oynadigi

acikca gorilmektedir.*®

1945 ve sonrasinda 6ne ¢ikan akim, hareket ve anlayiglarin farkli yoriingeler
cizdikleri, farkl felsefelerden kaynaklandiklari hemen géze c¢arpan olgular. Sanatsal
dogru, bu cesitliligin, bu celiskili konumlaniglarin, bu ters yonlere ilerledigi izlenimi
yaratan arayiglarin toplaminda belirlenmektedir. Tlrkiye'de sanat ortaminin ayni
kaygilarla bicimlendigini goérGyoruz: Figuratif, soyut, gercek¢i, minimalist, pop
yaklasimlar; tuval resmi, enstalasyon, happening tiri odaklar arasindaki sicak ve
soguk catismalar; modern/postmodern, ulusal/lkozmopolit, gelenekgi/yenilikgi
kutuplasmalari sanatsal cevrenin tartismayi sevdidi konulardir. Akademik Sanat,

AkUmilasyon, Anlati Sanati, Antiform, Arte Povera, Dekolaj, Estetik¢i Fotograf,

45 Semra GERMANER, 1960 Sonrasinda Sanat — Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanateilar, Kabalca Yayinevi, Istanbul, 1997, s:9.



Eylem(Action), Figlratif-Figurasyon, Fluxus, Formalizm, Funk, Godvdesel Sanat,
Happening(Olusum), Hiperrealizm, In Situ (Yerinde), Kavramsal Sanat, Land Art,
Minimalizm/MinimalSanat, Op Art, Ozel Mitolojiler, Performance (Performans), Pop
Art, Post minimalizm, Postmodernizm, Process Art, Sanat ve Teknik, Shaped
Canvas, Sibernetik Sanat, Supports/Surfaces, Uyarlama, Video, Yeni Gergekgilik

ortaya ¢ikan sanat akimlaridir.

1960’larda ortaya cikan sanat akimlari baslibasina birer arastirma ve
inceleme konusudur ancak kisaca tanimlamak ortaya cikislarini, sanatgilarini ve

sanat felsefelerini 6zetlemek gerekirse soyledir:

Akademik Sanat: Butin avangard akimlarca reddedilen akademik sanat
postmodernizm yanlilari tarafindan, gézden dismuis bazi 6teki tarihsel Usluplarla
birlikte sayginhgina kavusturulmustur. Rus asilli Komar ve Melamid gibi bazi
Amerikali sanatgilar ve italyan Carlo Maria Mariani gagdas yasama ve sanatta tslup

kavramina ironik bir yaklasim sergilemek amaciyla akademizmi canlandirmislardir.

Akumilasyon: Yeni gergekgilik tekniklerinden biridir. Bu teknigin 6nde gelen
temsilcilerinden Arman rastgele ust uUste yigilmis objeleri gergcek bir resim
malzemesi olarak kullanmigtir. Nice okulunun diger bazi sanatgcilari Bernar Venet
gibi gesitli donemlerinde bu teknikten yararlanmigsalar da bu terim esas olarak

Arman’in yapitlarinin tanimlanmasinda kullaniimaktadir.

Anlati Sanati: 1960°’li yillarin sonlarinda baslayarak Avrupa ve Amerika’da
yayilan Anlati Sanati, modernizmin egemen oldugu ¢agimizda anlati igerikli yapitlar
ve anekdotu cagristirabilecek her sey kigclimsenmekteydi. Anlati Sanati iginde iki
temel egilimden s6z edilebilir: Politize olmus yeni Figiirasyon ve Ozel Mitolojiler. Bu
akimin 6nde gelen isimleri: Valerio Adami, Jo Hervey Allen, Terry Allen, Eleanor
Antin, ida Applebroog, Eduardo A.Hoyo, John Baldessari, Christian Boltanski,
Jonathan Borofsky, Joan Brown, Samuel Buri, Colin Campbell, Bruce Charlesworth,
Sue Coe, Robert Colescott, Henri Cueco, Robert Cumming, Equipo Cronica, Erra,
Oyvind Fahlstrom, Eric Fischl, Vernon Fisher, Gerard Fromanger, Jochen Gerz,
Paul-Armand Gette, Leon Golub, Jérg linmendorff, Jean Le Gac, Alfred Leshe,
Duane Michals, Jacques Monory, Gregoire Mueller, Odd Nerdrum, Dennis

Oppenheim, Anne ve Patrick Poirier, Bernard Rancillac, Faith Ringgold, Allen



Ruppersberg, Alexis Smith, Earl Staley, Mark Tansey, Hervé Télémaque, Franco

Vaccari, William, Wegman, Bruce re Norman Yonemoto, Christian Zeimert'dir.

Antiform: Robert Morris'in 1968’de Artforum dergisinde ortaya attigi ve
tanimladigi kavram; 1960-1970 arasinda Minimal Sanat’'in asiri kuralciligina karsi
gelisen tavirdir. Bu egilimdeki sanatgilar esnek ve yumusak gere¢ kullanimiyla
belirsiz figurler yaratmayi amaclayarak yapitlardaki belirsizligi 6n plana g¢ikarmaya
6zen gostermiglerdir. Cagdas bir akim olan Antiform, Process Art, daha genel olarak

da Postminimalizm’e yakindir.

Arte Povera: Giovanni Anselmo, Alighieri Boetti, Pier Paolo, Luciano Fabro,
Piero Gilardi, Jannis Kounellis, Mario Merz, Giulio Paolini, Pino Pacali, Giuseppe
Penone, Gianni Piacentino, acentino, Michelangelo Pistoletto, Emilio Prini, Gilberto

Zorlo tarafindan 1967—1971 yillari arasinda italya'da uygulanmistir.

Sanat elestirmeni Germano Celant bazi geng italyan sanatgilarinin alelade
gereclerden olusturduklar yapitlari Arte Povera kavramiyla nitelemistir. Bu
sanatcilarin ip, c¢imento, gazete kagidi gibi malzemelerden yaptiklari muitevazi
asamblajlar heykelin mermer ve bronz gibi geleneksel soylu geregleriyle tam bir kar-
sithk icindedir. Arte Povera'nin onclleri dodaya, tarihe ya da c¢agdas yasama
gbndermeler yapan metoforik bir anlatimdan yararlanirlar. Joseph Beuys, Hans
Haacke, Eva Hesse ve Robert Morris gibi doda ve kuiltur Gstliine metaforik mesajlar
vermek amaclyla sanat disi gereglerden yararlanan sanatgilarin Postmimimalizm

gevresindeki etkinliklerini de Arte Povera akimi iginde gérmek mimkiindiir.*

Body Art ‘Viicut Sanati’: ifadenin ik ve en énemli 6gesi olarak viicudun
kullanilisi, 1964 yili sonrasinda Vicut Sanati (Body Art) olarak adlandirilan yeni bir
egilimin ortaya cikmasina yol acmistir. Body Art 1970'li yillardan itibaren
"Performance" sanatinin icinde erimeye baslamistir. Terim genis kapsamlidir, Viicut
Sanati'nin bir tarl "performance"a ¢ok yakindir ve seyirci 6niinde gerceklestirilir.
Diger bir tlrh cesitli tekniklerden, 6zellikle de fotograftan yararlanir ve seyirci ile
sanat¢i dogrudan karsilagsmaz. Vicut sanati c¢alismalarinda sanatg¢inin vicudu
dogrudan ortaya konur ya da vicudun fotograflari ¢ekilip seyirciye ulastiriir ve

sonucgta kavramsal sanatin seyirci Uzerindeki etkisi benzeri bir etki saglanir. Bu

46 “Avant-Garde 1945-1995 Son Yarim Yiizyilin Sanat Akimlari, Kavramlari”, Sanat Diinyamiz, Say1:59, Y11:1995, 5:9-50-51-52-54-55-56-57.



edilimde vucudu kullanig bigiminde ¢ogu kez umutsuzca bir seyler, bir duygunun en
zorlu hali, son kertesi anlatiimak istenir. Amag seyirciyi savunmaya cekildigi ilgisizlik

ortamindan kopartmaktir.*’

Dekolaj: Afislerin ya da tabakalarin st Uste konmasiyla gerceklestirilen Yeni
Gergekgi tekniklerden biridir. Ozellikle Frangois Dufrene, Raymond Hains ve
Jacques Mahe de la Villegle tarafindan uygulanmigtir. italyan Mimmo Rotella

dekolojcilarin bir baska adi olan "afisciler"in &énciisii olarak kabul edilmelidir.*®

Eat Art: Sdzcukler oldugu gibi cevrildiginde bir besin olarak "Sanat Yemek"
anlamina gelen "Eat Art", sanatin geleneksel degerlerini yikmak ve bundan zevk
almak anlayisini giiden bir egilimdir. Terim, Yeni Gergekgilik ve Fluxus'e yakinhgi ile
Unli Daniel Spoerri tarafindan ortaya konmustur. Spoerri ve diger sanatcilar bazen
yenilebilen bazen de yenilemeyen besin maddelerinin sanat yapiti olarak sunuldugu
yemekler dizenlemislerdir. "Eat Art", soézcigun bir dil oyununu icermesi ve
anlayisinin geleneksel degerlere karsi olusu ile Dada'ya baglanmaktadir. Spoerri'de
Uc eylemin birlikte var oldugu izlenmektedir. Bunlardan ilkinde; sanatgi, 1959'da
kurmus oldugu "Ddénlsebilir Sanat Codalmasi” (Multipilication d'Art Transformable);
MAT'In ilkelerine gbre ve kendi sectigi sanatgilar tarafindan gergeklestiriimis ¢ok sa-
yida besin maddesi Uretmistir: Warhol, Beuys, Gerstner, Arman, Cesar, Brecht,
Filliou, Lindner, Rot, Lalanne, badem ezmesinden, cikolatadan, ekmekten nesneler
gerceklestirmiglerdir. Son olarak da batin bunlarla beraber "Tuzak-Tablo"lar
gerceklestirmigtir. "Tuzak-tablo"lar bir yemek sonrasinda sofrada kalan her tirll
esyanin ve yemek artiklarinin masaya saglam bir bicimde yapistiriimasindan, bir

baska deyisle tuzaga disiriilmesinden olusmaktadir. *°

Estetikci Fotograf: 1960'll yillarin sonundan baglayarak 6zellikle A.B.D. ve
Bati Avrupa'da bircok moda fotograf¢cisi moda fotograf estetigini plastik
arastirmalarin tim 6teki goérus ve dislincelere egemen oldugu bir yéne ¢evirir. Moda
fotografindan gelen ya da Vogue ve Glamour gibi dergilerle ¢alismaya devam eden
bu fotografcilar s6z konusu etkinlik icinde sanatgi gibi davranirlar; mize ve galeri
ziyaretgilerine hitap ederler. Estetik¢i fotograf hi¢c kuskusuz kadin bedenini ylceltir.

Irving Penn moda fotografinin regetelerini sigara izmariti ya da mutfak ¢opl gibi o

47 GERMANER, s:55-56.
48 Sanat Diinyamiz, s:59.
49 GERMANER, s:24.



kadar cekici olmayan konulara da uygulayabilmekte ve bu maddeleri olaganustu
bicimde guzellestirebilmektedir. Robert Mapplethorpe bazi resimlerindeki escinsel
erotizmle buyuk yanki uyandirmigtir. Moda fotografinin tim unsurlarinin bulundugu
bu glncel egilim, basarisiyla sanat ve reklam arasindaki sinir gizgisinin
kaldirimasina katkida bulunmustur. Bu akimin énde gelen sanatgilari: Richard
Avedon, Guy Boudin, William Klein, Frank Majore, Robert Mapplethorpe, Helmut
Newton, Irving Penn, Herb Ritts, Deborah Turbeville, Chris Van Wangenheim, Bruce
Weber.

Eylem ‘Action’: Cagdas Sanat’'ta ‘Eylem’ sanatgiyi bir ‘aktér’le birlestirir. Bu
alanda daha c¢ok Performance ya da Happening'den s6z edilir. Bu anlayis
hareketsel resmin cesitli tirlerinde ve Soyut Disavurumculuk’ta da etkindir.
1960'lara dogru ortaya ¢ikan Govdesel Sanatin Viyana oncu hareketi Eylemcilik tir.
Gunter Brus, Otto Muehl, Hermann Nitsch, Arnulf Rainer, Alfons Schilling ve Rudolf
Schwarzkogler ritlellestiriimis mizansenlerle Freudcu temalar Uzerine bir disunce
geligtirdiler. Erotik siddetin gosteriimesine yoénelik ¢cabalari kan, sperm ve ten gibi
fizyolojik unsurlarla gergeklegiyordu. Eylemciler cogu zaman ritaellerini seyircisiz ve

bir fotograf makinesinin karsisinda gergeklestirirler.*

Eylem Resmi (Action Painting): Bir dntasarim olmaksizin, ¢agrisimlarin
olusturdugu dusuncelerle bicim bulmaktaydi. Bu nedenle de resmin bitmis
durumundan ¢ok, olusum sureci Gnem kazanmaktadir. ‘Sanat Bir Deneydir’ ogretisi
de bu resim tlrinla desteklemektedir. Pollock; bilingaltinin aktariimasinda sadece
vucudun gesitli, kontrolsuiz, ani hareketlerinden faydalanilir. Eylem resminin sanatsal
arayigl; yabancilasma, kacig, protesto, bireysel-ic Dinya’'ya donls istedi
bicimindedir. Sanatgilarin bircodu yaratis aninda, bilingaltini aktarmada daha
bagimsiz, daha akici bir fanteziye sahip olabilmek ve 6zellikle bilingaltina itilmis
erotik gercekleri ortaya koymak icin bu uyusturuculari denediklerini ileri
surmektedirler. Bazi sanatgilar toplumun yasaklarina karsi kendi celiskilerini,
normalle normal olmayani dahi ayirt etmeden sembollerle goéstererek toplumsal

baskiya karsi cikmak istemektedirler. °*

50 Sanat Diinyamz, a.g.c., s:60-64.
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Figuratif-Figiirasyon: Somut bir seyi, bir objeyi, manzarayi, insani, gunlik
yasamdan bir sahneyi vb. g&steren bir yapit figlratiftir. Konu gercek ya da dissel
olabilir. Resim gbéstermek istedigi seye benzeyebilir ya da benzemez. Figlrasyon,
Soyutlamanin karsitidir. Bununla birlikte sanatin bazi bigimleri bu iki kategorinin
disinda kalir (soyutlamaya c¢ok genis bir anlam veriimedidi takdirde) ¢unki
‘betimleme’ dlgltl diye bir sey s6z konusu degildir burada: Sézgelimi Kavramsal

Sanat, Gévdesel Sanat ya da Land art.

Fluxus: Fluxus, yaratimi ve yok olusu daha genel olarak da gegici olani 6n
plana ¢ikararak yasamin akisina gonderme yapar. Joseph Beuys, George Brecht,
Robert Filliou, Ken Friedman, Dick Higgins, Ray Johnson, Alison Knowles, La Monte
Young, George Maciunas, Jackson MaclLow, Charlotte Moorman, Yoko Ono, Nam
June Paik, Daniel Spoerri, Wolf Vostell, Robert Watts gibi Maciunas'in ¢evresinde
toplanmis bazi isimler belirleyici bir rol oynamis olsalar da Fluxus higbir zaman bir
grup haline gelmemistir. Fluxus sanatcilarinda toplumsal kaygilar estetik
diistincelerden énde gelir. Burjuva tavir ve tutumunun semalarini kirmak isterler. ilk
Fluxus hareketleri olan sokak gosterileri, elektronik anti-mizik konserleri, 1960'l
yillarin tipik anarsi ortaminin saldirgan libidinal enerjisinin bosaltilmasi icin firsat
olusturmustur. Fluxus'un amaci popdler kiltdri canlandirmak degildir. Fluxus
sanatgilara, yepyeni kultir yaratma olanaklari saglamak ister. Bir Fluxus hareketi
kesinlikle 6nceden kararlastiriimis degildir. Rastlantinin ¢ok blyuk o&lglide payi
vardir. Fluxus etkinlikleri bu muzik ve tiyatro etkinlikleriyle sinirli degildir. Bu

sanatgilar film gekip, yayincilik da yapmislardir.®?

Gunumuze kadar suregelmis ve yeni bir kitle kiltiri yaratmis olan Fluxus, bir

akimdan cok, yasayan gergek bir mite déniismis bir anlayis bigimidir.>®

Formalizm: Bicim (form) iceridi butlnuyle ortadan kaldiracak kadar icerige
egemen olup, kendi kendine yeter hale geldiginde sanatta formalizm s6z konusudur.
Formalizm sanat¢inin ya da elestirmenin bakis acgisina goére farklh anlamlar
kazanabilir. Formalist elestiri yorumsal ya da sosyo-politik ¢dzimlemelerin

asiriliklarina karsi tepkiden dogmustur. ikinci Diinya Savasi'ndan sonra A.B.D.'de

52 Sanat Diinyamz, a.g.e., s:65-66.
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element Greenberg gibi sanatgilarla kabul ettirmistir. Roy Lichstentein'in, resimli
romandan, toplumsal ve kultirel baglamindan kopararak aldigi resimleri bagka nasil
aciklanabilir diye disundirmektedir. Sanatsal formalizm doruk noktasina hig

kuskusuz Minimal Sanat ile ulagsmistir.

Funk: Funk s6zcigl ozellikle Kuzey Kaliforniya'da 1960'lardan bu yana
plastik sanatlar icin kullanilan muizik terimi funky den tlremistir. Sézcik, sanat
tarihine resmi olarak ancak 1967'de Peter Selz'in dizenledigi ‘Funk’ sergisiyle
girmistir. Funk Kaliforniya'nin New York sanati karsisindaki tepkisini daha ileri
noktalara gotirir. Beat nesli sairlerinin etkisinde kalmis olan funk; tuhaf, sehvet ve
kistahlik gosterilerine diskin, muzip, cogu zaman da kabadir. Aralarinda Robert
Arneson, Clayton Bailey, Billy Al Bengston, Robert Brady, Bruce Conner, Roy de
Forest, Stephen De Staebler, Viola Frey, Mel Henderson, Robert Hudson, John
Mason, Jim Melchert, Ron Nagle, Ken Price, Richard Shaw, Peter Vanderberge,
Peter Voulkos, William T. Wiley gibi isimler bulunan, acayip geregler kullanmaktan
hoslanan Funk sanatgilari Dada ve Yeni Dada'nin bozguncu ve yikicl anlayisindan
biylk dlgtide etkilenmiglerdir. Formalizm'e ve New York sanatinin entelektiel

tutkularina kargidirlar. Populer kiltdr Gstiinde etkili olmak isterler.

Govdesel Sanat: Marina Abramovic ve Ulay, Vito Acconci, Stuart Brisley,
Chris Burden, Terry Fox, Gilbert George, Rebecca Hom, Michel Journiac, Bany Le
Va, Tom Marioni, Ana Mendiata, Linda Montano, Bruce Nauman, Dennis
Oppenheim, Gina Pane, Mike Parr, Klaus Rinke, Jill Scott, Lany Smith ve Stelarc'in,
1960-1970 yillari arasinda A.B.D., Avrupa ve Avustralya' da etkili olan Kavramsal
Sanata yakin, Performance'in da dogrudan oncusu olan Govdesel Sanat (ya da
Body Art), sanatsal anlatimin bir gerecidir. Sanat¢i cogu zaman halkin dnlinde bir
Eylem gercgeklestirir ve fotograflar ya da bir videobandi bu eylemin izlerini muhafaza
eder. Bu sanatcilarin ¢ogu yasamlarini tehlikeye atarlar ve yasamla 6limin

sinirinda calisirlar. Psikotrop maddelerle (merkezi sinir sisteminde etkisini gosteren

ve beynin islevlerini degistirerek algida, ruh hélinde, bilinclilikte ve davranista gecici

degisikliklere neden olan kimyasal maddeler) bir takim deneylere girisen, bir yandan
da olabildigince genis bir seks 6zgurligu isteyen bir toplumu yansitan Govdesel
Sanat'in dnclleri arasinda Mareel Duchamp, Yves Klein ve Piero Manzoni

sayilabilir.>*

54 Sanat Diinyamiz, a.g.c., s:67-68-69.



Happening ‘Olusum’: Happening, ‘sanat ve yasam’ arasinda bir iletisim

arastirmasini sonucu olarak, bu baglamda ortaya ¢ikmistir.

Happening bir uygulama ve bir ahlaktir; sanatginin ézgarlaganian gugli bir
bicimde dogrulanmasidir. Sanatcinin, sanatin pazar tarafindan kullaniimasini yani
sanat yapitinin toplanip sonra da degerlendiriimesinin siddetle reddedilisi ve
yitirilmis olan geleneksel degerleri geri aligi dislncesindedir. Dada’nin ve M.
Duchamp’in alayci boyutunun yeniden canlanisidir. Happening’de sanat, yasam ve

yasanan an ile siki bir iliski halinde, dogrudan, gecici ve kendiliginden belirir.*°

Kaprow'a gore Happening ‘farkli zamanlarda ve yerlerde tamamlanan ya da
algilanan bir tir eylem kolajidir’, eylemin sanatg¢i acisindan acgik secik higbir anlami
olamaz. Gergekten de Happening’i resmi olarak tanimlayan hicbir bildiri ya da
program olmadigindan bu etkinlik ¢ok farkli bigimlerde gerceklesebilmektedir.
Happeningler tiyatro salonlarinda ya da acgik yerlerde sahnelenebilir. Dekorlarla
olusturulan bir sahnede tasarlanmis ya da emprovize olarak sahnelenen olaylardir.
Happeningler'in DUnya’nin birgok bdlgesinde ¢ok hizli bir bicimde yayilmasinin
nedeni bu turdn kendine 6zgu bir 6zendiriciligi olmasina baglanabilir. Happening'in
onde gelen isimlerinden John Cage cesitli yerlerde verdigi konferanslarda so6z
konusu Dada etkisini etkin bicimde anlatmistir. Happening 1960 sonlarina dogru

yerini Govdesel Sanata ve Performans'a birakmistir.

Bu akimin 6nde gelen sanatcilari: Jim Dine, Simonti Forti, Red Grooms,
Grup Gutai, Al Hansen, Allan Kaprow, Jean-Jacques Lebel, Claes Oldenburg,

Carolee Schneemann, Robert Whitman'dir.>®

Happening goérsel sanatlarla sahne sanatlari arasinda bir girisim saglamistir.
1960'li yillarin sonunda Happening'den esinlenen iki egilim ortaya c¢ikmistir.
Bunlardan biri, sanatginin kendi viicudunu sanat malzemesi olarak kullandigi Vicut
Sanati (Body Art), digeri ise blnye sinde kiglk anlatim pargalarina da yer veren

Action-Performance'dir.*’
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Olusumlar, ses, gurultd ve kimi kez koku kullanarak sahne nitelikleri ortadan
kaldiriimis G¢ boyutlu bir hareket mekani iginde, oyuncu etkinliklerini ébir ¢evresel
ve yapay malzemeyle birlikte, nesnel ve rastlantisal gbériinen bir yaklagimla bir araya
getiren sunulardir. Modern estetikgilerden bir kismi, sanatin artik insanlar higbir sey
veremeyecegini, sadece duygularini harekete gegiren bir takim emirler
verebilecegini savunuyorlar. Bu noktada, kinetik sanatcilarla da birlesmis oluyorlar.
En blyluk kinetik sergileri, gercek bir Show-gdsteri, Olusum (Happening)

goriniimiindedir. %

Kinetic Art ‘Kinetik Sanat’: 1966 yilina gelindiginde artik ¢ boyutlu
hareketin, sergilerin ana konusu haline geldigi goérilmektedir. 1960 sonrasinda Optik
Sanat alaninda yodunlasan arastirmalar sonucunda yalnizca optik yapitlar dedgil,
gercek bir harekete sahip, U¢ boyutlu kinetik calismalar da gerceklestiriimistir. Op
sanatcilarin, ilkelerin yakinligi nedeniyle bu iki tir arasinda ayrim yapmadiklari ve
kolayca gorsel hareketten gercek harekete, iki boyutluluktan G¢ boyutluluga
gecebildikleri izlenmektedir. Kinetizmin temel malzemesi olan mekan-isik-zaman
dinamizm'in ilkelerini ortaya koyan Nicolas Schoeffer akimin kuramcisi olarak kabul

edilmektedir.

Cogdu kez bir miihendis ve sanatcinin ortak Griini olan kinetik yapitta, 1sik ve
devingenligin surekli degisiminden dogan goruntulerden olusan bir straktur ve
sistemler dizisi sergilenir. Cagdas teknolojinin olanaklarini degerlendiren Kinetik
Sanat'ta mekanik, elektronik, donisimlu ve titresimli hareketlerden yararlanildigi
gibi hava, su, su buhari, gibi dogal gugler de kullanilir. Endastri Grind malzemeler
kullanan ve saydamliktan ¢okga yararlanan kinetik sanatcilar giderek sibernetik,
elektronik ve yapay isik yardimiyla, ‘Lumino-Kinetik Sanat'a ve ‘Cevre Sanatrna
yonelmiglerdir. Yapitin anonimligini savunan bu akimda, seyirci, sanat ve bilim

arasindaki geliski disinda etkin ve yaratici bir role sahiptir.>®

Multiply: Bir esyanin-objenin ¢ogaltiimasidir. ‘Environment’, bir objenin ya
da olayin gevresiyse birlikte gdsterilmesidir.” Multiply'ler, bir objenin, resmin, esyanin
¢ok sayida ¢ogaltilarak ve fiyatinin da bu oranda dusurilerek insana géturilmesi

amacina hizmet eder. Multiply'leri piyasaya slren buyldk galeriler ve sanat
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komisyonculari, bir stirl moda UrlUnlerin, yaratiimasini kértkleyerek Multiply'yi
zaman zaman amacindan uzaklastirmistirlar. Enviroment ve Happening'ler ise,
daha ¢ok ¢agdas DiUnya’nin gesitli gerceklerine kargi bireysel protestolar; bunalim
sanatinin en yeni tdrlerindendir. Bunlar kisa sureli, degisken ve o6limli birtakim

gosterilerdir.®

Hiperrealizm: 1960-1970 yillarinda, 6zellikle A.B.D.'de yayilan Hiperrealizm
gbzin gorme yeteneklerinin o6tesindedir ve bu nedenle fotografa basvurur.
Hiperrealizm, gercegin fotografik vizyonunu verir. Aralarinda Robert Beehtle,
Claudio Bravo, John Clem Clarke, Chuek Close, Robert Cottingham, Raekstraw
Downes, Don Eddy, Richard Estes, Janet Fish, Audrey Flaek, Ralph Goings,
Richard MelLean, Maleolm Morley, Gerard Sehlosser de bulunan Hiperrealist
ressamlar i¢in konu bahaneden bagka bir sey degildir. Bu ressamlar gercekten
ilgilendiren  betimledikleri nesnenin fotografla ilgili yanidir.®’ Photorealisme,
Superrealizm, Post-Pop, Inhumanisme olarak da adlandirilan Hiperrealizm'in

ornekleri ilk kez 1969 yilinda galerilerde gorilmeye baslanmistir.

In Situ ‘Yerinde’: In Situ bir yapit, etkin bir iglevi olmasi amaciyla
gosterilecegi yer g6z Onlnde bulundurularak yapilir. S6z konusu yapitlarda
sanatcinin titiz midahaleleri belirgindir. Daniel Buren gibi bir sanatgi tarafindan
geligtiriimis olan sanatsal etkinlik ve yer arasindaki diyalog kavrami Land Art'la 6zel

bir gelisme gdstermistir.

Kavramsal Sanat: 1960'li yillarin sonlarinda sanat diinyasi timuyle yeni bir
anlayis olan Kavramsal Sanat'in ortaya ¢ikmasiyla sarsiimistir. Oziinde bu anlayis
bicimsel yetkinligi arayan, alisilagelmis sanatin yerine, bir anlamda, 'yeni bir yagsam
bicimi’ 6nerisi olarak da algilanabilir. Kavramsal yaklasim, sanatin demokratiklesme
surecini tamamladidi ve yayginlk kazandigi profesyonel sanatginin tekelinden
¢iktigi ginimizin Bati Dinyasi’'nda, insanin kendini ifade etme yollarinin nerelere
dek uzanabilecedini gostermesi acisindan da ilgingtir. Elestirel bir yaklasimla
kendisini, ¢evresini ve yasami surekli sorgulayan, ¢agin hizli teknolojik degisimleri
altinda ezilmemeye c¢alisan, bunu kullanan ya da teknolojiye baskaldiran, bu amacgla

geleneksel sanatin sinirlarini asarak sanatin boyutlarini degistirme ¢abasinda olan
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kavramsal sanatcilarin goérugleri ¢agdas duslinceyle temellenmis ve onunla

batinlesmistir. Cagdas disun sanati ve sanat, gagdas disini batinlemektedir.

Dusuncenin yapita Gstlinliga inanci Marcel Duchamp ile éteden beri var olan
bir goérustir. 1965'lerden sonra ¢ok sayida sanatgl, yapitin gerceklestiriimesi
uzerinde dedil ama daha c¢ok sanatin kendisi yani anlami, amaci Uzerinde
dusuncelerini yogunlastirmistir. Kavramsal Sanat ayni yillarda etkin olan Anti-form,
Land Art, Post-Minimalism gibi sanati anlam ve amag¢ agisindan sorgulayarak,
geleneksel sanatin sinirlarini zorlayan ve genigleten avantgarde bir akimdir.
1961'de Henry Flynt malzemesi kavram olan bir sanattan s6z ederek Kavramsal

Sanat terimini kullanmistir.

Sanatglilar, galericiler, sergi konserleri, koleksiyoncular ve seyirci arasindaki
iliskileri inceleyerek bu konuda dusiince gelistiren kavramsalcilar, sanat yapitinin
alinip satiimasini ve bu alandaki spekilasyonu elestirerek sanatginin yaraticilik
statislindeki degisikligi acikgca ortaya koymuslardir. Bu nedenle kavramsal

sanatgilarin yapitlarinin gogu bir ticaret meta haline dénastirilememektedir.

Bu tlrde c¢alisan sanatgilar kullandiklari anlatim araglarina gére birbirlerinden
ayrilmaktadir. Bunlar haritalar, filmler, sertifikalar, eskizler, gazete ilanlari, telefon
ses kayitlari, planlar, numaralar, v.b. geylerdir. Kavramsal sanatin uygulayicilari
tuval, firga gibi aligilagelmis gereglerden yararlandiklari gibi sanat digi alanlara 6zgu
gereglerden de yararlanmaktadirlar. Sanatgilar arasinda ortak yon, seyredilmek igin
bir yapit meydana getirmek istememeleridir. Yapitlariyla kavramlar ve analizler
Oneren bu sanatgllar, seyirciyi bunlari anlamaya, ¢bzmeye, kendi disincesiyle
tamamlamaya c¢agdirirlar, Nesnenin estetik degerini yadsiyarak sanatin baslica
ilkelerinden birinin tanimini zedeleyen bdylesi bir tavrin sasirtici oldugu agiktir,
Kavramsal i, bir program 6nerir ama seyirci sanatsal bir cabanin izlerinin sezilecegi
bitmis bir yapit gérmeye alisiktir. Kavramsal anlayista, kavram, bigim Uzerinde
oncelik hakkina sahiptir.®

Kavramsal Sanat, disincenin nesneye baskin ¢iktigi sanattir. Bu baskin
¢ikma o kadar ileri bir noktaya kadar gider ki yapitin somut bicimde gergeklesmesi
bile gerekli olmayabilir. 1960'h yillarin sonuna dogru sanatin giderek bulylyen

Olcllerde mala dénidsmesine ve oOzellikle de Minimalizm ile kendini gdsteren
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dénemin Formalizmi’ne karsi ¢ifte bir tepkiden dogmustur. Bu akimi benimseyen
sanatcilar nesneler yaratmak yerine, dogrudan dogruya sanatin temelleri Gstlne fikir
dretmek amaciyla semiyotik'in, populer kultirin ve felsefenin gesitli 6zelliklerinden
yararlanmaya baglarlar. Kavramsal Sanatin babasi hi¢ kuskusuz hazir yapitlariyla
(ready mades) sanat vyapiti kavramini yeniden gindeme getiren Marcel
Duchamp'dir. Bu hareket kendisini sanat Dinyasina 1969 ve 1970 yillarindaki buyuk
sergilerle kabul ettirmigtir. Allan Kaprow kavramsal sanati savunurken Robert
Hughes (Time) ve Hilton Kramer (New York Times) gibi elestirmenler s6z konusu

hareketin gecici bir modadan baska bir sey olmadigini séylediler.

Akimin diger 6nemli sanatgilari: Marina Abramovic ve Ulay, Ant Farm, Art Et
Language, John Baldessari, Robert Barry, lain Baxter, Joseph Beuys, Mel Bochner,
Daniel Buren, Victor Burgin, James Kee Byars, John Cage, Hanne Darboven, Terry
Fox, Howard Fried, Hamish Fulton, General idea, Dan Graham, Hans Haacke,
Douglas Huebler, David Ireland, Allan Kaprow, On Kawara, Paul Kos, Joseph
Kosuth, Richard Kriesche, Suzanne Lacy, Barry Le Va, Les Levine, Sol LeWitt,
Richard Long, Tom Marioni, Jim Me1chert, Antoni Miralda, Ro bert Morris, Antonio
Muntadas, Morgan O'Hara, Dennis Oppenheim, Mike Parr, DieterRoth, Allen
Ruppersberg, Edward Ruscha, Bonnie Sherk, Imants lillers, Richard luttle, Bernar

Venet, Lawrence Weiner, Larsua Yamamoto'dur.®®

Kobra (Kopenhag, Briksel, Amsterdam) sanatcilari, Hareketli Soyut'a
benzer bigcimde 6zglr kol hareketleri ve firca vuruglar kullanmiglar, kendiliginden
olusan bir anlatimla ¢ocuk resimlerini ve halk sanatini animsatan garip yuzlerle
maskeler yapmiglardir. Bu akimin konularini karamsar, usdigi ve dussel bulan

sanatgilar, yapitlarinda gercek yasami ve deneyimlerini islemislerdir. ®

Land Art: Minimalist heykel anlayisiyla oldugu kadar kavramsal sanatla da
yakin bir gorisl paylasan Land Art, ¢agdas sanatin ‘Non-Art’ ya da ‘Anti-Form?’
hareketleri icinde yer almaktadir. Sanatin uygulama alanini genisletmek isteyen,
sanat pazarina karsi ¢ikan, galeri ve muzelerin diginda etkin gosteren bu egilim,
bdlgesel bir ekoloji bilinci ve arkaik kultirlerin yeniden kesfi ile de ilgilidir. ‘Dogrudan

doga Uuzerinde calismak, toprakla iligkili isler gerceklestirmek" anlamini igeren
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‘Toprak Calismalarr’ (Earth-works) yapan Michael Heizer, Robert Smithson, Robert
Morris, Walter De Maria gibi Amerikali sanatgilar yapitlarini daha ¢ok Nevada ve
California’'nin ¢ollik bdlgelerinde gerceklestirmislerdir. Bu tir ¢alismalarin baslica
niteligi doga ile ¢ok yakin iliskide olmalari ve dogada birakilan izleri yapit olarak

ortaya konulmasidir.

Mail Art ‘Posta Sanati’: Giovanni Lista tarafindan kullaniimis olan. ‘Mail-Art’
Posta Sanati terimi, posta kurumunun tim drinlerini kapsamaktadir. 1962 yilinda
Ray Johnson tarafindan New York'ta "Correspondance School of Art"In
kurulusundan beri Kavramsal, Arte Povera ve Grup Fluxus sanatcilari 6zellikle
Posta Sanatiyla ilgilenmiglerdir. Ken Friedman, C. Richard, A. M. Fine, Ben Vautier,
Baruchello, Robert Watts gibi sanatgilar bir uluslararasi iletisim agi kurarak
mesaijlari, cesitli esyalari, mektuplari, telgraflari, siirleri, kolajlari ve niteligi
degistirilmis nesneleri aralarinda degis tokus etmisler; her tirden ‘postalanmis
nesne’ ile kimligi bilinen ya da bilinmeyen aliciy1 sasirtmaya calismiglar; dayanismali

eylemler ya da posta happeningleri diizenlemislerdir.®

Minimal Sanat: Minimal Sanat 6zellikle Ug, boyutlu bir sanat anlayisini
belirtir. Stella, 1959-1960 arasinda gerceklestirdigi ‘Siyah Resimler’ serisi ile Minimal
Sanat'in en énemli 6ncllerinden biri olarak kabul edilmektedir. Ona gére, 1962-
1963'te yapilan ilk minimalist yapitlar/resimde her turli géz yaniltici géruntiyd ve
Oznelligi (subjetiviteyi) yadsiyan, heykelde ise fabrikada Uretilmis malzemeleri segen
ve endustrinin uyguladigi seri dretim ydntemlerine déncelik taniyan &rneklerdi.
Donald Judd, Cari Andre, Dan Flavin, Robert Smithson, Mel Bochner, Robert Morris,
Joel Shapiro, Walter De Maria, Robert Mongold, Brice Marden, Robert Ryman,

Richard Serra ve Sol LeWitt akimin baslica temsilcileridir.

Minimal Sanat resim ve heykeli temel olana ya da daha dogrusu Geometrik
Soyutlama'nin ana ¢izgilerine indirger. Burada formalizm en ug¢ ifadesini bulur ¢lnki
bicim (form) iceriktir. Minimalizm sanat tarihinde 6&zellikle A.B.D.'de dogmus
sanatcilarca ortaya atilmis uluslararasi ¢aptaki ilk harekettir. Bu akimin énemli
isimleri arasinda Carl Andre, Ronald Bladen, Mel Bochner, Dan Flavin, Mathias
Goeritz, Donald Judd, Sol LeWitt, John McCracken, Robert Mangold, Brice Marden,
Agnes Martin, Robert Morris, Dorothea Rockburne, Robert Ryman, Richard Serra,
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Tony Smith, Frank Stella da sayilabilir. Sanatlari kapali, anlagiimaz ve elitisttir. ihrag
edilen bir Amerikan olgusudur ve Mono-Ha bu akimin Japon &zellikli degisik bir
bicimidir. Bir bagka benzer akim da Meksika'da ortaya cikmistir.?® Minimal Sanat'ta
gudulen amag, son derece bagimsiz bir bicimde ve izleyenin olabildigince dolaysiz
algilamasina sunulan nesnenin saf niteligini 6ne ¢ikararak; sanatginin varligini en az
dizeye indirgemektir. Minimalizm akimi, 1960'lar da ‘Sanat, sanat igindir’ ilkesini

yliceltmistir.’

Op Art: Optik Sanat, Il. Dinya Savasi sonrasinda gegerli olan ‘post
painterly’ (gec resimsel) anlayisa karsit olarak Avrupa'da ortaya ¢ikmis bir akimdir.
Hareket yanilsamasi, 1sik ve optik mekadn bu akimda yeni degerler olarak
sunulmustur. Renklerin, bicimlerin, ¢izgilerin goérsel etkiler yaratmak amaciyla
sistematik arastirilmasi, goérsel etkinin her bireyin géziinde algilama mekanizmasi
yoluyla ayni bicimde olusmasi ve yapitin kavranmasi igin seyircinin belli bir kaltrel

birikime gereksinimi olmayisi Optik Sanat'in temel gériisiinii belirlemektedir.®®

Op Art, hareket izlenimi uyandiran optik yanilsamalarla ilgilenir. Kékeni Josef
Albers'in 1920'li yillarda Bauhaus'da verdigi derslere dayanan bir soyut resim bigimi
s6z konusudur burada. Ama bu hareketin ¢ok cabuk gbézden dismesine de
popularitesi neden olur. Op Art kisa slirede mobilya kumaslari ve dekoratif panolar
icin motif yaratimi etkinligine indirgenmigtir. Yaacov Agam, Richard Anuszkiewicz,
Larry Poons, Bridget Riley, Jesus-Raphael Soto, Victor Vasarely, Jean-Pierre Yvaral

bu hareketin dnemli isimleridir.®®

Bu akim, kavramanin butun olaylariyla ilgilenir ve amacina varmak igin bazi
renk ve gizgilerin yan yana konulmasiyla elde edilebilecek optik etkileri elde
edebilmek icin bilimsel yéntemlere basvurur. Op sanatgilarin blytk bir bolimi
dogrudan ya da dolayli bigimde soyut geometrik sanattan, Bauhaus'un bazi
arastirma yoéntemlerinden, Konstriktuvizm'den ve De Stij'lden yararlanmaktadir.
Optik Sanat yapitlarinda seyircinin katilimi blyidk énem tasimaktadir. Bu katilm
isteyerek ya da istek disi olsun seyirci Ustlinde fiziksel bir bilinglenme yaratir, goz

go6rintlyU kavrar, seyircinin yer degistirmesiyle yapit hareketlenir, gdézin algiladigi
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bir renk, bir bicim ya da titresen bir ritm gergekte yoktur, bunlar ancak gézin retina
tabakasinda bir araya gelerek varlik kazanirlar. Optik sanat yapitlari seyirci Gzerinde
fizyolojik etkinin yani sira psikolojik etkiler de yaratmaktadir. Uygulamalar duz
yuzeyler Uzerinde olabilecedi gibi Agam, Richard Anuszkiewcz, Soto, Jean Pierre

Yvaral, C. Cruz-Diez gibi sanatcilarin yapitlarinda oldugu gibi kabartma da olabilir.”

Macar asilli Victor Varsarely, Mondrain ve Malevitch'in geometrik
soyutlamalari konstriktuvistlerin heykel mimarli§i, matematiksel yapi dizenlemeleri
yeniden ele alarak gelistirmistir. Op Sanat'ta kare, dikdértgen, daire, Gg¢gen gibi
geometrik  bicimler, resmin temel elemanlarnidir. Bu geometrik bigimler
kuruluglarindaki matematik diizen ve isigin da etkisiyle gézde i1sikli bir uzay ve
hareket etkisi yaratirlar. Dikkatlice ve uzun bir sltire bakildiginda ise bu bigimler ileri
geri cikarak kipirdiyormus gibi gézikirler. Op Sanat'ta gozdeki retina tabakasinin
uyarilmasi, baslica ve genellikle tek iletisim yoludur. Op Sanat ¢cagdas sanatin tuval
disina c¢ikmasini ve dinamik-kinetik kuruluslarin en buylk kaynaklarindan biri

olmustur.”

Ozel Mitolojiler: Anlati Sanat'nin bir egilimidir. Bu terim Gerald Gassiot
Talabot'nun Paris Modern Sanat Miuzesi'nde duzenledigi 6nemli bir sergiye verdigi
‘Glnliik Mitolojiler’ adindan tiiremistir. Ozel mitolojiler genellikle titiz sorusturmalar,
biriktiriimis belgeler, gegmisteki bir olayi ya da bir aniyl yeniden kurma olanagi veren
izler ve esyalardan olusur.”

Sanatsal kategorilerin cgesitlilik kazandi§1 ¢agdas sanatin bir bdliminde,
sanat¢cinin  islevinde ve sanat izleyicisinin  konumunda  degisiklikler
goOzlemlenmektedir. Klein, Manzoni, Beuys, Haacke, Mario Merz gibi sanatgilar ne
yalnizca estetik ne de yalnizca kavramsal olan bir yaklagimi amaglarlar. Clnkl bu
sanatcilarin etkinligi kendi icinde anlamli bir yapit yaratmaya yodnelik degildir. Onlar
sanatsal deneyimlerini belli bir dinya goéristyle batlinlesmis 6z varliklarinin akigi

icinde degerlendirirler.”

Performans: 1960'li yillarin sonundan baslayarak A.B.D., Avrupa ve

Avustralya Gésteri, temsil anlamindaki ingilizce ‘performance’ sézciigii glinimiizde
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bir topluluk dniinde mizik, dans, siir, tiyatro ve video ya da batin bu unsurlarin bir
kombinezonunun da katiimiyla gerceklesen tim sanatsal etkinlikleri belirtir.
Sézcugun c¢agdas sanat sozligune girisi cok yeni olmakla birlikte daha &énceki
dénemlerde bu kavram bagka anlatim big¢imleriyle (Gévdesel Sanat, Happening,
Fluxus) agiklanmigtir. 1960'h yillarin sonunda Performans yalnizca Kavramsal bir
girisimle sinirliydi ve tiyatro ve dans alanini pek kapsamiyordu. Vito Acconci, Laurie
Anderson, Eleanor Antin, Anna Banana, BobEtBob, Eric Bogosian, Stuart Briesley,
Nancy Buchanan, Chris Burden, Scott Burton, Theresa Hak Kyung Cha, Ping
Chong, George Coates, Colette, Papo Colo, Paul Cotton, Jean Dupu)i, Ethyl
Eichelberger, Jan Fabre, Karen Finley, Terry Fox, General idea, Gilbert Et George,
Guillermo Gomez Pena, Rebecca Hom, Joel Hubaut, Joan Jonas, Leslie Labowitz,
Suzanne Lacy, Tom Marioni, Tim Miller, Meredith Monk, Linda Montano, Nice Style,
Luigi Ontani, Gina Pane, Mike Parr, Rosenbach, Rachel Rosenthal, Carolee
Schneemann, Jill Scott, Stelare, Robert Wilson tarafindan gerceklestirilen etkinlik,
bu dénemde birka¢ dakikadan birka¢ gine kadar uzanan gdsteriler biciminde

gerceklesiyor ve yalnizca bir kez yapiliyordu.”™

Performans yalnizca bir an igin var olur. Yagsamin en yuksek derecesini ifade
ederken o6lime c¢ok yakindir. Unutma belledin bir pargasidir, performans sanati
yalnizca seyircinin belleginde varligini surdurur. Bu anlayis, Amerika’da hepsi dans,
muzik, mim, san alanlarina "performing arts" ¢ok yakinligi olan Robert Ashley,
Meredith Monk, John Giorno, Laurie Anderson, Eric Bogosian, Karen Finley, Ann
Magnuson gibi sanatgilar tarafindan profesyonel bir nitelik kazanmigsa da Avrupa'da
daha koktenci kalmis ve oénceki Fluxus, Kavramsal Sanat ve Vicut Sanati gibi

hareketlerin uzantisi olmustur.”

Pop Art: Pop Art biri ingiltere'de, Peter Blake, Richard Hamilton, Allen
Jones, Ron Kitaj, Eduardo Paolozzi, Richard Smith (ingiliz Pop Art1); digeri
A.B.D.'de Roy Lichtenstein, Claes Oldenburg, James Rosenquist, Andy Warhol,
Tom Wasselmann (Amerikan Pop Art’1) ortaya ¢ikan iki farkli ama kosut hareketi
belirler. Bu ortak ad iki akimin aralarindaki degis tokusla oldugu kadar bu terimi
ortaya atan Lawrence Alloway'in etkisiyle de acgiklanabilir. Her iki hareket de populer

kiltire kok salmistir ve medyalarin insanlarin diinya goérislerini degistirdiklerini
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kanitlamaya caligir. Ama bunlar ¢ok farkl iki kiltdr icinde yer alirlar ve godu zaman
da karsit dzellikler gosterirler. Tarihsel agidan ilk ortaya c¢ikan ingiliz Pop Art'idir.
Hatta 1960'li yillardan énce Richard Hamilton'in ‘Just What Is It That Makes Today's
Homes so Different, so Appealing?’ (Bugunun i¢ mekanlarini bu kadar farkli bu
kadar sempatik kilan nedir?) adl kolajiyla birlikte dogmustur. Bu yapit 1956'da
Londra'da Whitechapel Art Gallery'de dizenlenen serginin afisi olarak kullaniimistir.
Bu gosteri, sanatin populer kultirden esinlenen ve soyutlamanin egemenliginin
surdigu bir dénemde bu kiltlrin imajlarindan dogrudan dogruya vyararlanan
Bagimsiz Grup uyeleri tarafindan gerceklestiriimistir. New York'taki ilk Pop yapitin
Claes Oldenburg'un Sokak'i oldugu soylenebilir rahatlikla: Oldenburg'un 1959 tarihli
bu yapitinda insan, araba ve ¢esitli esyalardan olusmus bir ¢cevre gorilir. Amerikan
Pop Art' medyalarin yalnizca ikonografisini degil ydntemlerini de etkilemistir. ingiliz
Pop Art'indaki nesnellik daha azdir ama medyayi ¢ekici yontemler kullanmistir. Pop
Art ¢cok genis bir kesime seslenmis ve bati sanatini derinden etkilemistir. Robert
Arneson, Jim Dine, David Hockney, Robert Indiana, Sigmar Polke, Mel Ramos,
George Segal, Wayne Thiebaud gibi sanatcilarin en azindan belli bir ddnemde ayni

anlayis icinde calistiklari sbylenebilir.76

Il. Dinya Savas’'nin sona ermesiyle, insanlar savas guclikleri ve
sikintilardan sonra gaskinlik, bunalim donemi yasamiglardir. Kitleler yogun bir
¢alisma surecine girmislerdir. Bunun sonucu sanayi alaninda buyik gelismeler
olmustur. Sanayilesen, tecimsellesen bu kapitalist diinya somut iligkilerin kolayca
anlasiimadigi bir dis diinya haline geldi. Bu Dinya’nin iginde yasayan insan hem bu
Dinya’ya hem de kendisine yabancilagmistir. Makinelesen Dinya’da insan bir
yandan icgudusel niteligini yikmis diger yandan da geleneksel ve toplumsal
kavramini yitirmistir. insanlar yeni bir arayis icine girmislerdir. Bu arayis iginde Pop
sanat akiminin meydana gelmesin de rol oynayan sosyal ve kiltirel etkenler ¢ok

karmasiktir.

Cagdas yasamin cilginlklari 1960'h yillarda toplu baskaldirilarin nedeni
olmustur. Amerikan ticaret kultiriindeki patlamalarda Pop Sanat akiminin ortaya
cikip yayginlasmasi saglamistir. Pop'un ¢ikis yerinin Amerika mi yoksa ingiltere mi
oldugu kesin degildir. Pop Sanat, ilk olarak 1957'de ¢agdas sanatlar enstitistinde

konusulurken, bilisim sanayi yani (enformasyon endustrisi) toplum bilimsel
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¢alismalarin énemli konularindan biri idi. Dadaizm'e benzer bir tavirla ortaya ¢ikan
Pop sanat endUstrilesmenin yarattigi doga ile batinlesmeye ve onunla uzlagsmaya
baglamistir. insan dogasina ters diisen tiiketim mallarindan olusan bu yapay doga

insani sarsmistir. ”’

Mekaniklesmis yasamda kiglk burjuvanin kismen onayladigi ve onaylamak
zorunda kaldigi bu sanata duyulan gereksinim arttikga eski muzik ve filmlere ayrica
kapitalist toplum ve Uretim pazarlamanin araci olan reklam imgelerine kargi estetik
bir duyarlik bir begeni getirilmistir. Asi gencligin yikselen sesi olarak ¢ikan pop
Ozellikle muzikte gurilti ve c¢iglk resimde sansasyon, giyim kusamda egzotik ve

maskaraliga varan bir bedeni simgesi olmustur.

Pop sanatta en belirgin 6zellik, modasi gegcmis seylerin modasidir. Bir baska
anlatimla eski ve yeniye icermesi nedeni ile drnegin bir sanat¢inin gegmisine ait film
mizik modasinin uzun sire kullaniimasi sonunda toplum belirli anlatimlari olan
markalarin kullanilmasina yoénelir. Bu nedenle Pop hareketleri kiside bir takim
imgeler cagristiran seylere (markalar, posterler v.b.) karsi bir ilgi olusmustur. Pop
sanatcilari reklamciligin gérsel yorumunu resimlerinde resim ve grafik arasindaki
geleneksel ¢izgiyi ortadan kaldirarak, kullanmiglardir. Grafik baski imgeleri, genelde
onden goruluyormus gibi bir etki yaratirlar. Bu imgeler tuval Uzerine diz bir ylzey
etkisi yapacak sekilde aktariimalariyla tuval ve imge arasindaki iligki dGnemsiz bir
dizeye gelir. Tuval Uzerindeki nesnenin gdruntlsd, bir resim olarak degil de
nesnenin kendisi gibi algilanir. Reklamciligin 6zelligi aras1nda olan bu yanilsama
Pop sanatcilarini merkezden diga dogru yayilmayl amagclayan komposizyonlara

yoneltmistir. "

Pop sanatgilari da dadacilarin yaptigi gibi fotomontaj ve yapistirma
tekniklerini kullanmiglardir. 1960l yillar da plastik sanatlarin formel ve resimsel
olarak gelismesinde etki etmiglerdir. 1960'larda pop malzemesi olan bir ¢ok kolaj
imgelerinin ayri bir amacta kubist resme kullanildi§i gérulir. Pop Sanat akimindaki
sanatsal donusimlere 6rnek verecek olursak; ilkelci anlayisla ikonlari dogrudan
dogruya kopya eden Michael Larinov ve Nathalie Gontcharova'nin 1908 yillarindaki

calismalari dahi olmak Uzere, grafik sanatlari dallarinda 1917 devrimiyle
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gerceklestirilen atihmlar dadaci komposizyon 6gelerin gruplanma bi¢imi Pop sanat

akiminin belli bagli kaynaklarina olustururlar.”™

Postminimalizm: 1960-1990 yillarinda A.B.D. ve Bati Avrupa'da etkin olan
Postminimalizm, Lynda Benglis, Joseph Beuys, Agnes Denes, Sam Gilliam, Hans
Haacke, Eva Hesse, Jannis Kounellis, Robert Morris, Richard Serre, Keith Sonnier
tarafindan uygulanmigtir. Yéntemin ve gelismenin en édnemli sey oldugunu belirtmek
amaciyla Process Art'tan da s6z edilmistir. Sanatgi bir slire¢ (process) baslatir ve
sonuglarini bekler. Postminimalizm 1969'da iki tarihsel sergiyle resmen onaylanir:
‘Tavir ve tutumlar bicim olunca’ (Bern) ve ‘Procedures/Materials’ (New York).
Sanatgilar Minimalizmin soyut, anonim ve her yerde rastlanan basitliginden daha iyi
siyrilabilmek i¢in sdzgelimi yapitlarinin ¢esitli unsurlarini yere yayip, dagitmaktan
kaginmayarak In situ Urlnler yaratirlar. Postminimalistler ayrica, Minimalizme ve
ticari basarisina karsi, gortntste higbir prestijli yani olmayan ve o dénemde buyuk
bir gelisme gosteren sanat pazarini tiksindirmek icin yapildidi izlenimi uyandiran

yapitlarla da tepki gdstermislerdir.®

Postmodernizm: 1960'h yillarin basinda sosyologlar, onlardan on yil kadar
sonra da mimarlik tarihi alaninda c¢alisanlar tarafindan kullanilan Postmodern
s6zcugu sanat tarihi terimlerine 1970'li yillarin sonunda girmigtir. O donemde belli
belirsiz modern olan her seye karsi ¢cikma anlaminda kullanihyordu. Birgok kuramci
Modernizm den Postmodernizme gegisin ¢addas sosyo-ekonomik duzendeki
calkantilarla baglantih olarak digslnce ve anlayislarda da kokli degisiklikler
baslattigini kabul eder. Medya, Mc Luhan'in sdyledigi gibi bir ‘Dinya koyl’ yaratt.
Dergilerin yaydigi sanat yapitlari resimleri aninda bitliin Dinya’ya ulasabilmektedir.
insanlar teknik gelismenin yararlari, dzellikle de Diinya’nin ekolojik dengesi Ustiine
etkileri Ustine tartismaya baslamiglardir. Modernizm nasil Sanayi Cadryla
desteklendiyse, Postmodernizm de Elektronik Cagr'yla uyusma gerekliligi sonucu
ortaya ¢ikmistir. ikinci Diinya Savasi'ndan sonra sanat kurami (resmi) kurak,
kisitlayici olur ve tek bir soyut ideal Ustiine oturtulur. Minimalizmle birlikte 1960'larda
sanatin sifir derecesine ulasilir ve tarihin Oteki kefesi adir basmaya baslar.
Modernizmin  sasmaz iyimserligi yerini ¢ogulculuga ve postmodernizmin

kuskuculuguna birakir. Postmodernler Pop Art, Kavramsal Sanat ve 1960'li yillarin

79 Adem GENC, Dada, Doktora Tezi, D.E.U G.S.F. Yayini, {zmir, 1983.
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Oteki yenilikgi hareketlerinden yola gikarak ve modernleri kiiglimseyerek yeni turler,
temalar ve Usluplar yaratmaya yonelirler. Postmodernizmin éncilerinden biri olan
Amerikall mimar Robert Venturi 1966'dan baglayarak sézde bir ‘anlik’ yerine,
karmasikhga ve celiskiye yeniden énem kazandirilmasi gerekliligini 6ne surmastar.
Modernizme karsi basit tepki geleneksel manzara ve tarih resmine geri dénisle ve
deneysel yontemlerin reddedilmesiyle dile gelir. Figirasyon yine modadir ve alinti
sanatinin  uygulanmasi i¢in  tarihin  sundugu repertuardan yararlanilir.
Simulasyonistler medyadan ya da sanat tarihinden aldiklari imajlari kullanarak
Avangartlarin ¢ok sevdikleri sanat yapitinin 6zgunligu ilkesine siddetle saldirirlar.
Bununla birlikte onlarin daha 6nce hi¢ goérlilmemis yaklasimlari da paradoksal
bicimde baska bir Avangard'dan s6z edilmesini hakl cikaracak kadar yenilikler
gosterir. Ve postmodernizm olayinin ortaya c¢ikardigi gigliklerden birinin de bu
oldugu sdylenebilir. Kesin olan Postmodernizmin bilimsel sanatla, populer kulttr
arasindaki eski ayriliklari ortadan kaldirmis oldugudur. Bundan bdyle karma sanat
bicimleri gecerlidir. Sanat elestirisi sosyolojinin, antropolojinin, dilbiliminin ve
felsefenin verilerinden vyararlanir. Postmodernizmin  Michel Foucault, Jean
Baudrillard ve Fredric Jameson gibi kuramcilari farkli disipilinler arasindaki engelleri

ortadan kaldirmislard:.®’

Post Painterly Abstraction (Ge¢ Resimsel Soyutlama) Lirik soyutlamanin
etkisini yitirmeye baslamasi ve Pop Sanat'in Soyut Disavurumcu akima karsi
gosterdigi sert tepki kimi sanatcilarin yeni tir bir soyutlama arayisina yol agmistir.
Bu sanatgilar, Action Painting'in 6nemini yadsimamakla birlikte, akimin 6nemli
isimlerinden, Pollock ve M. Rothko'nun yapitlarindaki bigimsel icerigi sorgulayarak
‘anlatimcilik’ gikmazindan kurtulmaya calismiglardir. Elestirmen ve kuramci element
Greenberg'in Onerisiyle 1964'te bu akima John Ferren, Sam Francis, Helen
Frankenthaler, Artur McKay, Ellsworth Kelly, Jules Olitsky gibi sanatgilar katiimistir.
Kendilerinden dnceki kusak gibi sanatsal bilgilerinin Avrupa resminden degil Soyut
Disavurumcularin plastik 6nerilerinden kaynaklandi§i yolundaki gorusleridir. Kisisel
firca vuruslari ve jestlerden arinmiglik ve 6n plana ¢ikmis canli renkler Post Fainterly

Abstraction'in tanitici yonlerini olusturmaktadir.

Process Art: Process-Art terimi 1960-70 yillarinda, komdar, i¢ yagi, celik,

kege, ot, slt vb. ¢cok gesitli malzemelerle gergeklestiriimis, dncelikle yapim slrecini
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ve yapitin olusumu sirasinda gecgen evreleri gostermeye yonelik ¢alismalar igin
kullanilmigtir.  Bu o6rneklerde ¢ogu kez malzemenin organik, canli yonu
vurgulanmaktadir. Zamanin akicihgini duyarh kilmak, ¢cogu kez bir donligumu, bir
sureci gorsellestirmeyi akla getirmektedir. Bu durumda, Kavramsal Sanat ile Sire¢
Sanatl arasindaki sinir yakinlagsmakta ya da timuyle ortadan kalkmaktadir. Pek ¢ok
kavramsal sanatgi c¢esitli  sanatsal egilimlerin  sundugu  olanaklardan

yararlanmaktadir.®?

Sanat ve Teknik: Teknik gelisme modern sanatin degismeyen ilgi
alanlarindan biridir. Sanatgilar teknik gelismeyi ylceltmekten, gullinglestirmeye
kadar cok cesitli acilardan bakmiglardir. Cok sayida sanatgi isik, renk ve hareket
Ustline arastirmalar yapmistir. Cogu Kinetik Sanat anlayisina bagl bu gruplarin
timu ‘Sanat ve Teknik’ hareketini belirleyen muhendisler ve bilim adamlariyla etkili
iliskiler kuramadan 1960'h yillarin sonuna dogru dagildilar. Sifir Grubu’nun kurucusu
Otto Piene ve bu egilimdeki bircok sanat¢i Avrupa'dan ayrilarak A.B.D.'ye gitti.
Orada daha gelismis ve daha etkili teknik olanaklarin bulundugu bir ¢cevreye girdiler.
Pop Art modern yasam Ustline kesinlikle iyimser bir goéris sunuyor, Kavramsal
Sanatsa sorunlarin ¢6zimd ve sanat disi bir disince bicimine dayali bir girigsim
modeli sunuyordu. Bu dénemde bilime inang doruk noktasina ulasmistir. Her yanda
sanatgilar miihendis ya da bilim adamlariyla etkin igbirligi yaptilar. isveg asilli
mihendis Billy Kliver ve sanat¢i Robert Rauschenberg 1966'da Experiment in Art
and Technology'yi (EAT) kurdular. 1960-1970 yillarinda A.B.D. ve Bati Avrupa'da
etkin olan bu hareketin dijer sanatgilar Helen ve Newton Harrison, Robert Irwin,
Gyorgy Kepes, Piotr Kowalski, Julio Le Parc, Nam June Paik, Otto Piene, Robert
Rauschenberg, Bryan Rogers, Nkolas Schoffer, James Seawright, Vassilakis Takis,
James Turrell'di. 1967'de Kepes, Massachusetts Teknoloji Enstitist blnyesinde
Center for Advented Visual Studies'l kurar. Burasi sanatgilarin bilim adamlariyla ¢cok

siki bir igbirligi icinde galismalar yaptigi bir yerdir.

Shaped Canvas: 1960'l yillarda A.B.D. ve Avrupa'da etkisini gdsteren
Shaped Canvas, Lucio Fontana, Ellsworth Kelly, Kenneth Noland, Leon Polk Smith,
Richard Smith, Frank Stella'nin Minimalist resimlerinde bakisimli bicimde
dizenlenmis cizgiler c¢erceveye oturtulmus tuvalin kenar cizgilerinin sasirtici

bicimlerine uygun disuyor ve resim minimalist heykelcilerin yaptigi birincil kurgulara

82 GERMANER, a.g.e., 5:35-53.



iki boyutta esdeger 6zerk bir nesne oluyordu. Shaped Canvas sanatgilari, heykel ve
resim arasindaki bir sinirda bulunuyormus gibi gézukmelerine kargin yapitlarinin

resimsel 6zgulligini korumak istemislerdir.

Sibernetik Sanat: 1968'de Londra'da Cagdas Sanat Enstitisi'nin bir
sergisinin adi, ‘Cybernetic Serendipity’ dolayisiyla ortaya ¢ikan sibernetik s6zcigul
Avrupa ve A.B.D.'de etkili olan, enformatik, fotokopiler, faks ve uydu araciligiyla
yayin gibi modern tekniklerden yararlanan butin sanat bigcimlerini olduk¢a genis
bicimde niteler. Pahal bir gerecin ve karmasik teknik bilgilerin kullanimi sanatgilari
¢ogu zaman Massachusetts Teknoloji Enstitlisti'ndeki Center for Advanced Visual
Studies gibi uzmanlasmis kurumlarda ya da buyuk kurumlarin destegiyle ¢alismaya
zorlamaktadir. Sibemetik sanat yandaslari, (Nancy Burson, Daniel Ca banis, Harold
Cohen, Peter D'Agostino, Douglas Davis, Paul Earls, Ed Emshwiller, Herbert
Franke, Jean-Pierre Garrault, Perry Hoberman, Janny Holzer, Philippe Jeantet,
Milton Komisar, Beriild Kracke, John Landsdown, George Mallen, Vera Molnar,
Bruce Nauman, Nam June Paik, Sonya Rapoport, Alan Rath, Bryan Rogers, James
Seawright, Sonia Sheridan, Eric Staller, Alan Sutcliffe, Wen-ying Tsai, St an
Vanderbeek, Woody Vasulka, Ted Victoria). Sanat ve Teknik, akimi iginde yer almig
sanatcilarin tersine bireysel yaratimi, muihendislerle igbirligine tercih ederler.
Makinelerden resim ve fircayla da yaptiklari gibi ancak kisisel duguncelerini iletmek

icin yararlanirlar.

Supports/Surfaces: Frangois Amal, Vincent Bioules, Louis Cane, Mare
Devade, Daniel Dezeuze, Noel DoHa, Tony Grand, Jean-Pierre Pincemin, Patriek
Saytour, Andre Valensi, Claude Viallat'dan olusan Support/Surfaces grubu
Fransa'da 1969-1972 yillari iginde toplu sergiler acti. Philippe Sollers ve Mareelin
Pleynet'yle birlikte kuramsal bir tartisma yuaritti. Support/Surfaces klasik resim
anlayisina son verilmesini isteyerek resimde dis diinya gergekliginin betimlenmesine

karsi cikmistir. Cercevesiz tuvaldeki gercekligin gosterilmesinden yana olmustur.

Soyut Ekspresyonizm: Soyut Ekspresyonizm ve Soyut Disavurumculuk
1940'dan sonra Amerika'da ortaya ¢ikmis ve bitin Dinya’ya yayilmiglardir. Bu
akimin dogusunda Amerika’nin Gstln teknik ve endistri asamasina ulasmasinin ve
ulusal bir Amerikan sanati 6zleminin blyutk roli olmustur. Yeni soyutu hazirlayan

kosullar Il. Dinya Savasi ve ekonomik bunalim Kubizmi fazlasiyla akilci, serin ve



bicimci bulan yeni kusak savas ve bunalim yillarinin acisini dile getirmek igin
evrensel temalara gereksinim duydular. Yeni yontemlere de ihtiya¢c vardi. Buna
Gergekustuculer Mondrain ve Kandinsky cevap verecekti. Soyut Disavurumcular
Klbizm, Gergekusticulik, Mondrain ve Kandinsky'yi bir sentezde birlestireceklerdi.
Sanatgilar i¢ dunyalarini bilingaltini ag¢ida vurmada surrealistlerin otomatizm
metotlarindan da yararlanmiglar. Ayrica Varolusguluk o&nerisinin de etkisini

gbérmaglerdir.

Uyarlama: 1960'l yillarda ‘Uyarlama’ Pierre Restany'nin tanimladigi Yeni
Gercekgiligin temel etkinligini belirtiyordu: "Uyarlama dedismenin mutlak etkeni,
bakistaki kokli degisikligin  katalizéridldr." Bu anlayis Yeni Gergekgiligin
Amerikanvari bigimi Yeni Dada icin de gecerlidir. 1970'li yillarin sonunda bu terim
baska bir baglamda, Simdilasyonizmin ve Yeni Geometrinin olusturdugu
betimlemenin yeni elestiri bicimleri dolayisiyla yeniden ortaya c¢ikti. Uyarlama

bundan béyle Alinti Sanatiyla at basi gidecektir.®®

Video: 1960'll yillarin basinda A.B.D. ve Avrupa'da Fluxus'in gelisimine
bagl olarak ortaya ¢ikmis olan Video Sanati, kaliplagsmis televizyon géruntlsina
tarismaya agma isteginden kaynaklanmaktadir. M. Duchamp, Robert
Rauschenberg, John Cage vb. gibi geleneksel sanatin uygulama ve tekniklerini alt

(ist eden sanatgilarin agtiklar yolda gelisim gostermistir.

Plastik sanatcilar videoyu sanatsal amagclarla 1965’ dogru kullanmaya
basladilar; video teknik bir olanaktir, bir Uslup ya da egilim degildir. Sanatcilar
videoyu c¢ok cesitli amaglarla kullanirlar. Hi¢ kuskusuz, Video Sanati toplumumuzda
medyanin rolli ve gergekligi cesitli bicimlerde bozma konusuyla ilgili sorunlar
getirmistir. Kavramsal Sanat’a ¢ok yakin olan ilk videocular kusagi, yerini populer
kiltdrin degerlerini benimseyen yeni bir postmodern akima birakmistir. Dénemin
havasini koklayan Max Almy de daha sonraki tim ticari kliplerin 6éncisu niteliginde
fon mizigi rock olan bir videobandi gergeklestirmistir. A.B.D, Kanada, Bati Avrupa
ve Avustralya'da yayilan Video'nun temsilcileri: Vito Acconci, Max Almy, Laurie

Anderson, Ant Farm, Robert Ashley, Stephen Beck, Dara Birnbaum, Colin
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Campbell, Peter D'Agostino, Douglas Davis, Juan Downey, Ed Emshwiller, Terry
Fox, Howard Fried, Gilberet George, Frank Gillette, Dan Graham, John Greyson,
Doug Hall, Julia Heyward, Gary Hill, Rebecca Hom, Joan Jonas, Michael Klier, Paul
Kos, Richard Kriesche, Shigeko Kubota, Marie Jo Lafontaine, Les Levine, Joan
Logue, Chip Lord, Mary Luder, Stuart Marshall, Robert Morris, Antonio Muntadas,
Bruce Naumann, Tony Oursler, Nam June Paik, Adrian Piper, Klaus Rinke, Ulrike
Rosenbach, Martha Rosler, Jill Scott, Richard Serra, Michael Snow, Keith Sonnier,
John Sturgeon, Skip Sweeney ve Joanne Kelly, Target Video, Top Value Television,
T.R. Dthco, Stan Vanderbeek, Woody ve Steina Vasulka, Edin Velez, Bill Viola,

Bruce ve Norman Yonemoto' dur.®

Yeni Dada Hareketleri: Neo Dada 1960'larda Pop hareketlerinin sanat ile
iliskisini ortaya koymaktadir. Neo Dada akiminin 1960'larda cesitli toplumsal
kosullarda yeniden dirilisidir. 1960'larda ¢agdas yasamin hizli gelismesi ve bunun
sonucu toplu baskaldirilar meydana gelmistir. Makinelesme sorununa ¢6zim
arayisindaki toplum yapilmasi gerekeni tam olarak bilemeyen bir bocalama sirecine
girmigtir. Ticaret hayatindaki gelismeler Yeni Dada akiminin dogugunda rol almistir.
Bunun yaninda iletisim ve haberlesme teknolojisindeki gelismelerinde blyuk payi
bulunmaktadir. Dadacilar, teknolojisi gelisen toplum da insanin gercek dogasini
baski altina aldigini éne sirerek, sanatin hayal gucini tam anlamiyla basibos
birakmak gerektigini savunmusglardir. Neo-dadaistler de, makinelesen yasam
bicimine karsin Dadaci bir baskaldir 6zgurliguni iceren yapitlarinda sadece
nihilistce bir meydan okuma degil, ayni zamanda gunlik yasamin bayagiliklarini da
sergilemis ve toplum elestirisi yapmislardir. Dadacilar fotograf, illistrasyon ve baski
resim tekniklerinin imgelerini kullanmiglardir. Ayrica fotomontaj teknikleriyle de belli
konular olusturmuslardir. Yeni Dadacilar da ayni teknik ve imgeleri se¢gmislerdir.
Fakat bunlari kullanirken amaglari farkh idi. Dadacilar gibi imgelerin resim
malzemesine dénlismesinde 6zgun motifler, baski ve fotograflarla garip anlamsiz
disunceleri ortaya koymak gibi bir hedef gbézetmislerdir. Yeni Dadacilarin imgeleri
6zgun anlam ve icerikleri carpitiimadan kavram ve duygularin ¢agristirdigi gorsellige

ulasmak istemislerdir.®
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Yeni Gergekgilik ‘New Realism / Nouveau Réalisme’: 1960-1970 yillar
arasinda ingiliz-Amerikan Yeni Gergekgiligi tam anlamiyla gercekgi resim yapan yani
gbzlemlenen gergekcilige bagh kalarak calisan sanatgilarin bir araya geldigi bir
akimdir. Yeni gercgekgilik cercevesinde yer alan belli basli sanatgilar arasinda
William Bailey, Jack Beal, Willam Beckman, Martha Erlebacher, Janet Fish, Lucian
Freud, Gregory Gillespie, Neil Jenney, Alex Katz, Alfred Leslie, Sylvia Mangold,
Alice Neel, Philip Pearlstein, Fairfield Porter, Joseph Raffael, Neil Welliver

sayilabilir.?’

Yeni Gergekgilik akimi, Yirminci Yizyil'in ilk yarisinda Dadaistler tarafindan
ortaya atilmis olan ‘hazir esya’ distincesinin Pop Akimindan sonra daha ileri bir
bicimde ele alinmasidir. Bu akimdaki Realistlerin temel kurali halk¢l bir estetik
icerisinde sanatin toplumlastiriimasidir. Yeni Gergekgiler, Modern Dinya’nin
sehircilik problemlerini de etkiledigini endustri ve reklam sunularinin doga
siluetlerinde degisikliklere neden olundugunu séylemektedirler. Yeni Gergekgiler,
modern Duinya’yl bir tablo gibi gérmekte ve eserin her pargasini degisik yonleriyle

irdelemek istemektedirler.®
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1.6. DONEMIN SANAT AKIMLARININ MODAYA ETKILERI

Oscar Wilde: “Tabii ki giyimde modalar oldugu gibi sanatta da modalar
vardir" diye yazmistir. Sanat ve modayi ayiran kesin bir gizgi yoktur, tamamen
birbirinden ayri iki dinyayla kargi karsiya degiliz. Alman sosyolog Theodor Adorno:
"Moda ticari ¢ikarlar tarafindan ybénlendirilse de sanat eserlerinin igine derin bir
sekilde niifuz eder ve bunu sanat eserlerini sémiirmeden de gerceklestirebilir.
Picasso'nun igikla resim yapmasi gibi buluslar haute couture'lin yaptigi deneylerin
sanata uyarlanmasi gibidir. Moda, duyu organlarinin tarih igindeki gelisimini
etkileyen olgulardan biridir, moda ayrica, duyularin sanat eserlerini degerlendirirken

bilingsiz olarak algiladiklari 6zellikleri de ufak bir 6iciide etkiler" demistir. &

1960'larda sanat akimlarinin meydana gelmesinde roli olan ekonomik,
sosyal, kultirel ve diger etmenler modayl da etkilemistir. Bu dénemin tarihsel
surecinde geng kusak icindeki yaratici glic modaya da yansimistir. 1960’l yillar ¢ok
ilging moda olaylari ile doludur. Moda tasarimcilari moda sektériinde buyuk atilimlar
yaptilar. Yenilik¢i ve cesur tasarimlari ile moda tarihinde ¢igir agtilar. Bu dénemde
meydana gelen 6zgurlikgu ve yenilikgi akimlar, moda tasarimcilarini da etkilemistir.
Toplumu sikintilar ve bunalimlar igerisinden, huzur ve refah dolu 6zgur bir yasama

rahatligi 6zlemine gegiste moda simgeleriyle yardimci olmaya calismistir.%

1960’larda 6zgurlik¢l bir ortam dogmustur. Pop-art, Op-art, Dada, Soyut
Disavurumculuk, Yeni Gergekgilik, Kavramsal Sanat, Anlati Sanati gibi pek ¢ok yeni
anlatim bigimleri ortaya ¢ikmistir. Hepsinin ortak yani dogaya yabancilasma sonucu
bir tepki olarak meydana ¢ikmis olmalaridir. Bu sanat akimlarinin etkileri moda ve
tasarimlara yansimistir. Akimlarin 6zelliklerini iceren birgok eser meydana
getirilmistir. Moda tarihinde bir benzeri olmayan acikliga ve 6zgurlige ulasmistir.
60'larin moda ¢izgisi zaman zaman sade zaman zaman da bas dénduricu olmustur.
Pop-art ve op-art popller galismalar ve geometrik bicimlerle optik yanilsamalar

olusturularak yapilan eserler, soyut anlatimlar ve floral desenler tasarlanmistir.

Sanatgilar endUstri  toplumuna adapte olabilmek icin  kendilerini

gelistirmiglerdir. Bilimsel ve teknolojik ilerlemelerden kaynagdini alan Ftdristik moda,
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Hippi modasina oldukga guglu bir alternatif olmus ve daha ¢ok Fransiz modacilar
tarafindan benimsenmistir. Bilimkurgu filmlerden ve kitaplardan etkilenen moda, bu
yilllarda Futlrizm’den etkilenmigtir. Corréges’in ‘Moon Girl’ koleksiyonu fatdrist
yaklagimin minimalizm ile kesistigi ve giysi kesimleri ile siluetlerin son derece yalin
kullaniimasini modada gindeme getirmistir. 1960'lardaki farkli goériinim, geleneksel
guzellik anlayigindan daha fazla 6nem tasimaya baslamigtir. Andre Courréges
tasarimlarinda sadelik ve fonksiyonelligi birlestirerek yarattigi modada futuristik
gérinimin oldukgca basari sunumunu gerceklestirmistir. Courréges, beyaz,
pembe, tirkuaz ve buz mauvisi gibi renklerin yani sira belirgin hatli desenleri tercih
etmistir. 1966'da moda fitldrizm akimini destekleyen Paco Rabanne'nin yikselisine
tanik olmustur. Happening sanat olaylarinin viicut boyama gésterilerine oradan da
moda fotografciliginda Veruschka’'nin bedeninin boyanip fotograflanmasiyla bir
anlamda modaya entegre edilmistir. 1950'lerde modaya kazandirilan ‘linelara
1960’lar da ‘frapez line’ da eklenmis. Bu minimal ¢izgi, Dior modaevinin geng
tasarim direktori Yves Saint Laurent tarafindan, 1958'de moda dinyasina

sunulmustur.’.

Tasarimcilar Op Art ve Pop Art'tan esinlenerek hazirladiklari baskil giysileri
Twiggy gibi mankenler Uzerinde sergilemislerdir. Mini etek aslinda 1965'e kadar ¢ok
tutulmamistir. 1957'den 1960'larin baglarina kadar yetiskin kadin ve erkegin sik ve
geleneksel goéruntisi egemen olmustur. Ancak mini etek 60'larin en &nemli
karakteristik 6zelligi olarak kalmigtir. Mini etek 80'li yillarda geri donls yapsa da

higbir zaman 60'lardaki etkisini gdsterememistir.%

Yves Saint Laurent, 1960'larda Beatnik ve Bisiklet¢i tarzlarini sokaklardan
alip sosyeteye tasimasiyla Dior tarzi Urlinlere yabancilasti. Kisa siire sonra kendi
markasini yaratti. Sonu¢ ¢ok etkileyiciydi. Yves Saint Laurent, Hollandali sanatgi
Piet Mondrian'in geometrik stilinden etkilenmis elbisesi ve Andy Warhol'un Pop Art

tarzi desenlerinden esinlenen bir koleksiyonla sohretini artirdi.*®

1960'h yillar1 6nemli dlgclide etkilemis olan geometrik formlari tasarimlarinda
kullanmis olan Fransiz modaci Yves Saint Laurent dénemin sanat akimlarini en

etkin sekilde yorumlamistir. DUz siyah elbiselerin izerine Pop Art etkili desenler
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yerlegtirmistir.  20. yuzyillin baglarinda gundemde olan Hollandali ressam
Mondrian'in resimlerinde ilham alarak daha da belirginlesmistir. Laurent'in 1965
yilinda, Mondrian'dan etkilenerek yarattigi Mondrian Elbisesi de bunlardan en
(inlisiidir ve sikga taklit edilmistir.** Yves Saint Laurent'e gére geometrik formlar
kadin siluetiyle oldukga iyi uyum saglhyordu. Pop Art elbiselerinde Andy Warhol ve

Roy Lichtenstein'in tablolarindan etkilenmisti.*®

1965'te Op-Art modasi, Avrupa'da etkisini goOstermistir. Op-art resim
sanatinda oldugu gibi geometrik bicimlerde optik yanilmalar amacini tagir. Ozellikle
siyah-beyaz zithgr ve geometrik desenlerden yararlanilan bu tasarimlarda kumas
desenleri giysiyi kaplayacak buyuklikte yapilir. Geometrik bicimli taki ve aksesuarlar
da giyimi tamamlamaktadir. 1965'te el 6rgust dantel giysiler moda olurken, vinilden
yapilan gizmeler de bacagi ¢orap gibi sarmaktadir. 1960'h yillarda ortaya ¢ikan Rob
tuniklerde geometrik siyah-beyaz, Op-Art akimlarindan faydalaniimis, desenli
coraplar, uzun gizmeler, diiz ayakkabilar ile kombine edilmistir. Bridget Riley'nin Op

Art' tekstil ve moda tasarimlari icin dogrudan dogruya ilham kaynagi oldu.*

Bu yillarda modada baska bir yenilikte Pop-Art'in da etkisiyle baskil, tigort

modasi ¢ikmistir.”’

1960'larda meydana gelen akimlar toplumsal olaylar tasarimcilarin
gizgilerine de yansimigtir. Tasarimcilar degisen siuregte desenlerinde modayi
yansitmaya galismiglardir. Bu yillardan baglayarak ¢agin soyut sanat goértsu tekstil
desenlemede 6nem kazanmistir. 1960'll yillarda meydana gelen Op-art resim
sanatinda oldugu gibi tekstil desenlemelerinde de etkisini gdstermigtir. Tasarimcilar
geometrik bigimler, optik yanilmamalar ve siyah-beyaz zithigindan da yararlanarak

giysiyi kaplayacak sekilde blytk kumas desenleri meydana getirmiglerdir.

Brillo kutulari ve serigrafi (ipek baski) Marilyn Monroe resimleriyle Diinya'’yi
soke eden Andy Warhol 1965'te, Vogue dergisine verdigi demecte modadaki
yaraticihlga hayran oldugunu ve favori tasarimcisinin da Courréges oldugunu

belirterek. Warhol, "Herkes ayni géziikmeli, giimiis renginde giyinmeliler giimiis
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baska hicbir seye benzemiyor, giimiis her seyin iginde eriyip kayboluyor. Asiri
makyaj yapilarak kostimler giin icinde giyilmeli..." diyerek moda anlayisini dile

getirdi. %

Yine 1960'larda meydana gelen Pop sanatin etkisiyle 6zgin soyut desenler
baski imgeleri kavramsal nitelikler fazla irdelenmeden ydnelen carpici populer
dizenlemeler meydana getirmiglerdir. Bu dbnemde Empresyonizm yeniden
uyanmis, gokkusagindaki renkler en giizel tonlarla Nonfiguratif desenler meydana
getirilmistir. 1960'I yillarda meydana gelen romantik etkiler de desen tasarimcilarina
ilham kaynagi olmus, birbirinden glizel ve kadinin zarafetini ortaya koyacak
ciceklerden olusan floral desenler tasarlamislardir. Dénemin etkileriyle meydana

gelen soyut anlayisin disinda desenlere romantik bir hava vermislerdir.*

Hippi Akimi etkisiyle, 1960'larda cesitli tonlarda sal desenleri yapilmistir.
Ayrica dogu kiiltirlerinin motifleri de desen tasarimlarinda kullaniimistir. Puan ve

¢izgili kumaslar da 1960'li yillarda moda olmustur.

1960'larda tim Duinya’da sosyal yapi ve Kkdiltirel agidan gelisme ve
degismeler olmustur. Cagdas yasamin cilginliklar toplu bagkaldirilarin nedenine
dénusir. Ozgurliikgl ve yenilikgi birgok sanat akimi éncelikle Dadaizm'e benzer bir
tavirla gikan Pop sanat, endustrilesmenin yarattigi yabancilagsmaya karsin sanati

yayginlastirarak doga ile batlinlesmeyi segmisgtir.

Mekaniklesme ile olusan yapay doganin sonucu akim gelismistir. Op sanat
hareketleriyle kisilerde birtakim imgeler ¢agristiran seylere karsi bir ilgi olusmustur.
Bir baska akim Yeni Dada akimidir. Bu akimda pop hareketlerinin sanat ile iligkisinin
ortaya koymaktadir. Dada akiminin 1960'larda yeniden dirilisidir. Yeni Dada akim;
makinelesen yasam bicimine karsin dadaci bir baskaldiri dzgurliguni iceren
yapitlarin nihilistcge meydan okuma degdil ayni zamanda glnlik yasamin
bayagiliklarini da sergilemis ve toplum elestirisi yapmislardir. Bu sanat akimlarindan
baska Soyut Disavurumculuk, Op sanat, Yeni Gergekgilik hepsi olusan teknoloji

sonucu mekaniklesmeye dogaya yabancilagsma sonucu ¢ikmistir.
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1960'larda yenilik¢i meydana gelen sanat akimlari moda ve tekstil tasarimina
etkisi 6nemlidir. Moda tasarimcilari, moda sanayinde o yillarda buylk atihimlar
yapmiglardir. Tasarimlarinda 6zgurlik¢id ve akimlarin dogrultusunda 6zgln eserler
meydana getirmiglerdir. Moda ve desenlerde c¢agin teknik anlatimini gesitli soyut
geometrik, optik ve egzotik dogalcilikla (floral desenler) sergilemislerdir. Bunlar
gencligi ve ozgurliigli simgelemiglerdir. Ozellikle floral; bitki-kékenli desenler,

mekaniklesen dinyada dodanin temsili olmustur.

Floral Desenler, Tekstil endlstrisinde zengin renkli desenler incelikle ve
Ozellikle de gul soyutlamali ¢icekli desenler denenmistir. Cicek desenleri tim
cicekleri kapsar. Bunlara ¢imenler, tarimsal Grlnler, meyve ve sebzeler, agaclar ve
diger bitkiler de dahil edilmis; ancak bunlarin yapraklari gicek olarak tasnif edilmistir.
Kumas Uzerine gecirilen c¢iceklerin canlihdi ve tomurcuklarin boélinmeksizin
parlakligi blylk capta duygusalliyi animsatmaktadir. Diger yandan bu ciceklerin
insan dogalligindan kaynaklandigini ve kokinld buradan aldigini géstermektedir.

Esasen floral desenler kumas desenlerinin yaygin ve egzotik olanlaridir.’®

Floral desenleri erkek veya kadin kumas deseni diye ayirmak olasi degildir,
1960'h yillarda da erkekler desenli kumaslardan kiyafetler kullanmiglardir. Modern
yasantinin yapaylhidina karsin gigek goruntulerini insanin giysileri ve evinde tercih
etmesi kiside duygusal ve bilingaltina bagh insan dogasinin tabiliginden gelen
olumlu bir etkidir. 1960'h yillarda insanlarin makinelesmeye karsi c¢ikiglari énce
ciceklerle baglamistir.  Ciceklerin sembolizmi ise ge¢mis deneyimlere dayanir.
Cicegdin 6mrl ¢ok kisa olabilir. Bu nedenle de insan yasantisinda kiiguk Olgekte yer
alabilir. Cicekler ¢ok guizel ve nazik oldugundan bunlar yasamin pes pese gelen
zenginligi ve dénem gegislerinde 6zellikle siirsel bir gorintiye sahiptirler. 1960'larda

floral desenlerde bu siirsellik yakalanmaya ¢alisiimistir.

Soyut Desenler, 1960'larda meydana gelen soyut sanatlarin etkileri sonucu
olusmustur. Soyut sanatta bicim konudan daha &énemlidir. Modeli geometrik bir
dizen halinde veya bir batinde herhangi bir algiya diyalektik ifade vererek soyut bir
anlatim meydana gelir. Soyut desenler konusu olmayan sadece ¢izgisel ve renkten

ibaret olan desenlerdir. Renk, sadece renk olarak kullaniimaktadir. Bu desenler
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kolay anlasilir bir dizende degildirler. Soyut anlatimda, renklerin duyumsal uyumlari
hava ve 1sik etkileri resimsel denge yerine gizgi egemenligi ve yuzeyin belli kurallara
gbre geometrik bir bicimde pargalanmasi g6z éninde bulundurulmustur. 60'l yillarin
desenlerinde bu 6zellikler dikkat gekmektedir. Soyut desenler sanat¢inin oldugu gibi
degil de kendi anlatim gicline dayanmaktadir. 1960'larda Soyut desenlemelerde
disavurumculugun etkisiyle de savas ve bunalimli yillarin acisini dile getirmek igin
evrensel temalar dogrultusunda surrealist desenler meydana gelmistir. Ayrica

grafiksel kompozisyonlar da olusturulmustur.

Optik Desenler, optik c¢izgilerden olusan desenler 20. vyizyll sanat
anlayisindan ve teknigin hizla her alana yayillmasindan dogmustur. Teknik ve optik
acilarin dogurdugu her olanak gbze hos gelecek sekilde ylizeye yerlestirilerek
desenler meydana gelmektedir. Optik desenlerde kare, dikdértgen, daire, tiggen gibi
geometrik bicimler temel elemanlardir. Bu kareler dikdértgenler ya da lggenler
kuruluslarindaki matematik diizen ve 1s1gin da etkisiyle gézde sonsuzluk ve hareket
dinamigi yaratirlar. Dikkatle ve surekli bakildiginda bu bicimler ileri geri cikarak
Kipirdiyormus gibi yanilsamaya neden olurlar. Kesin cgizgilerle sinirlanmis kareler,
dikdortgenler, Uggenler, siyah-beyaz ya da renkli olarak kesin bir sekilde
sinirlanmayan fon éniinde binyeleserek tek tek hep birlikte ve gruplar halinde deger
kazanirlar. Fonun sinirsiz  butunligu geometrik bigimlerin  optik etkilerini

kuvvetlendirir.

1960'larda meydana gelen Op-art akiminin gikmasi sonucunda olusturulan
bu desenler geometrik dizenlerini, uzay, zaman, 1sik, dinamizm gibi ¢gagin modern
buluslarinin getirdigi olanaklarla zenginlestirerek yuzeysel bir yorum kazanmiglardir.
Bu desenlerde bigim ve renk birlesmistir. Sekilsiz ve renksiz fonla onun Uzerinde
bulunan renkli geometrik bigcimler pozitif ve negatif bir zithk meydana getirirler. Zithk
kanununa dayanan bu diizenlemeler son derece kuvvetli optik etkiler ve sureklilik
yansitirlar. Optik desenler 60'larda hizli gelisme ve mekaniklesmenin bir géstergesi

oldugundan karsitidirlar.

Geometrik Desenler, geometrik bicimler konu bakimindan desenlerde en
zengin kaynaklardan biridir. Geometrik desenler geometrik formlarin veya 6gelerin

Olcllu bir sekilde ylzeye dagiimasiyla meydana gelmektedir.



1960'h yillarda geometrik gesitli kumas desenleri meydan getirilmis ve moda
olmustur. Bazi geometrik desenler Op Art'iIn etkisi sonucu kumasi kaplayacak
boyutlarda meydana getirilmistir. Desenlerde susleme ikinci plandadir. Daha ¢ok
yalin bir anlatim vardir. Desenlerde Ozellikle renklerde renk kurallarina uyulmustur.
Renklerin uyumlulugu dikkati gekmektedir. Fon ylzeyindeki geometrik formlar 6lgul
bir sekilde dagitilmistir. Sekiller sert hatlarla kesilmigtir. Bu geometrik desenler 60'li
yillarda teknolojik gelismelerin, insanlarin Uzerinde yarattigi etki ve insanciligin
dogasina aykiri, bir mekanizasyon dogmasi sonucu olusan akimlar ve yansimalari
dogrultusunda olusmuslardir. Bu desenler yeni makine c¢aginin semboli

olmuslardir.’’
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Il. BOLUM
TURKIYE’DE 1960’LI YILLARIN YASAM TARZI DiNAMIKLERI

Tarkiye’de 1960’ yillarin yasam tarzlarini incelerken ele alacagimiz
dinamikler 6ncelikle toplumun genelini ilgilendiren ve her kesimden herkesi etkileyen
sosyal hayattaki ve siyasetteki o donemin olaylari olacaktir. Bu olaylar ekonomiyle
dogrudan etkilesim icindedir ki tekstil ve moda da ekonomiden etkilenmektedir.
Tekstil ve moda sektoriinden s6z edilirken, ekonomiden ve yine ekonomik kosullara
bagli teknolojiden kaynakh bir durum degerlendirmesi yapilmahdir. Bu baglamda
doénemin teknolojik gelismeleri de ele alinmaktadir. Kadin ve kadin giyimi odakli olan
bu calismada Turk kadininin yasam tarzinin belli siyasal haklarla sinirlarinin
genisletildigi de vurgulanmaktadir. Tldrk kadininin kilik kiyafetinin - értinmenin
Otesinde bir moda anlayisina tesvik eden kanun da ele alinmaktadir. Ayni zamanda
1961 Anayasasi’'nin etkileri de belirtilecektir. Toplumu ve yasamini en iyi ifade eden,

donemin kulttr sanat ortami da anlatiimaktadir.

1960°h yillar, DUnya’da baskaldirinin, kadin, azinlik ve ¢evre hareketlerinin
tohumlarinin atildigi yillardir. Ulkemizde de diizenin, esit haklarin ve esit paylagimin
sorgulandigi bir dénemdir. 27 Mayis 1960 darbesiyle sonuglanmis bir dénemin
ardindan, 1961 anayasasinin getirdigi goreceli 6zgiirlik ortami yasanmaktadir.'®?
1961 anayasasi ‘sosyal refah devleti’ yaklagsimini getirmis, temel ilkesi demokratik
planlama olan Bes Yillk Kalkinma Plani uygulanmaya konmus, 06zel kesim
desteklenmeye baslanmistir.’® Altmisli yillar, kisisel zevklerin én plana gikarildig!

‘imaj devri’nin kapilarinin agiimaya bagladigi yillardir.

Tlrkiye, Musterek Pazar'a ortak Gye kabul ediliyor (1962). ‘Grev ve lokavt
kanunu’' ile sendikalar kanunu c¢ikiyor (1963). ‘Tirk parasini koruma mevzuatr’
yurdrliktedir. Bu, ihracati glclestirmekte ama O&ncelikli amag &zel sektéri
gelistirmektir. Altyapi yatirnmlari devam etmektedir. GUmrik duvarlari ve kotalar ile

uygulanan ithal ikamesi politikasi; yerli sanayi ve bu sanayi Urlnlerinin tlketimi
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tesvik edilmektedir. Sadece yerli sanayi olmak bile bir éviing kaynagdi durumundadir.

Déviz sikintisi Ust diizeydedir ve Devlet, ithalata kotalar koymaktadir.'®

27 Mayis ihtilali ile Tark Silahli Kuvvetleri idareyi eline aliyor (1960). Askeri
mudahale bir gecis evresidir. 1961 Anayasasi ile taninan hak ve 6zgurlukler
toplumun %65’inden destek goruyor. Adnan Menderes hakkinda verilen idam cezasi
infaz ediliyor (1961). indnii, CHP-AP koalisyon hiikiimetini kuruyor (1961). Milli
Guvenlik Kurulu'nun kurulmasina dair kanun kabul ediliyor (1962). Talat Aydemir,
ikinci defa ihtilal tesebbislinde bulunuyor ve yine basarisiz oluyor (1963). Kibris'ta
Tuarklere yonelik saldirilar iyice artiyor (1964). Tirk jetleri, Kibris (zerinde uyari
ucusu yapiyor (1964). Turkiye'yi Kibris konusunda sert bir dille uyaran Johnson
mektubunda: “...mevcut sartlar Tirkiye'nin Kibris'a yapacadi bir miidahalede
Amerika tarafindan temin edilmis olan askeri malzemenin kullaniimasini A.B.D. nin
kabul edemeyecegini...” ifade ediyor. Amerika’'ya dogan tepkilerle Ankara’da,
istanbul’da ve izmir'de ilk defa Amerikan aleyhtari gésteriler yapiliyor (1964). inén:
“Yeni bir Diinya kurulur, Tlirkiye onun iginde yer alir’ agiklamasini yapiyor. Kibris'ta
Rumlar yeniden saldiriya geciyor (1967). Sovyetlerle iligkileri dizeltme arayiglari
surtyor. Askeri mudahalenin etkilerinin ge¢mesiyle siyasi gerilim artiyor. 1968

eylemleri ve anti-Amerika gosterileri devam ediyor.

1968-1970 yillarinda Ankara’da ve lIstanbul'da Universitelerde, 6zgurlik
soylemi ve politik gosteriler yapiimaktadir. Universite 6grencileri, Fransa'daki
Ogrenciler gibi fakllte binalarini iggal etmis; cesitli okullar, olaylar nedeniyle

kapatiimistir.

1967’de Anadol marka ilk yerli otomobil piyasaya cikiyor. ithal ikamesi
politikasi ve planl kalkinma hamlesi sonucunda bu dénemde igneden ipilige pek ¢ok
sanayi tesisi kuruluyor. Bu tesislerin ¢ogu sadece montaj yapmaktadir. Uretim
cogunlukla i¢c pazara yoéneliktir. Pazarlama ve kalite sorunu pek yoktur, dretilen
satilmaktadir. Beyaz esya sektori glic kazanmaktadir. Reklamlarda Argelik gamasir
makinesinin basinda kitap okuyan guzel bir kadin gdsterilerek “Arcelik yikar, siz

1105

rahat edersiniz”. “Yuvaniza ve blitgenize uygun olani seginiz”™ gibi sloganlarla ev

104 Ata, OZDEMIRCI, Popiiler Kiiltiir, Tiiketim Psikolojisi ve imaj Yonetimi: Tiirkiye (1950-1980), Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Isletme Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, 2004,s: 130-131.
105 OZDEMIRCI, a.g.e., s:130-132-135.



kadinlarinin hayatini kolaylastiran teknolojiler, yerli Uretimle glnlik yasamda yer

almaya basgliyor.

Taketim  kaltGrdndn  Glkemizdeki gelisimi  G¢ ddénemde incelenebilir.
1950’lerde baslayan ve ‘Klguk Amerika’ olma vaadini tasiyan ilk dénemde tiuketim
kUltdrinin alt yapisi olusturulmaya basglanmistir. Il. Dinya savas! yillarinda iyice
yoksullasan toplum dilinde revag¢ bulan ifadeler ‘bir lokma bir hirka’, ‘aglikla tokluk
arasinda yarim yufka’, ‘ayagini yorganina goére uzat’' tlrindendir. Anadolu insaninin
‘yoksulluk ve kithk yillar’ diye tanimladigi bu yillarda, fazla para altina cevrilerek
‘k6th gunler’ icin saklanirdi. Savas sonrasinda Turkiye, A.B.D. semsiyesi altindaki

NATQ'ya dahil olarak, hamileri tarafindan farkh bir mecraya surikleniyordu.

ikinci dénem 1960’larin ikinci vyarisinda baslayan ve artik ginlik
yasantimizda tlketim kdltlGrandn izlerini daha agik goézlemledigimiz dénemi icerir.
‘Borg yigidin kamgisidir’ sézu ile simgelesen ve daha fazla tiketmek icin kredili
satislarin yayginlastiriimaya calisildigi bir doneme gelinmistir artik. Her sey miktar
ile dlgilmeye, daha dnceleri hi¢ tatmin edilmemis ya da ertelenmis ihtiyaclar kismen
de olsa giderilmeye baglanmigtir. 1950’li yillari sonlarinda baslayan ve 1960’larda
yayginlasan ve sundugu Urunler gittikce zenginlesen ‘Amerikan Pazar’ bu konuda
biyiik katkilarda bulunmustur. Ankara’da izmir caddesinde, istanbul’da Tophane'de
ve Adana ve izmirde bulunan magazalar, Hollywood filmlerinde ve yabanci
dergilerde gorilen drtnlerin gergeklerinin bulundugu mekéanlar haline gelmektedir.
Bu magazalara dodu ve glneydogudaki kagak esya satan magazalar da eglik
etmistir. Biraz daha ucuz ve ¢ogunlugu Japon ve Kore mali olan bu Urlnlerin alicilari

orta ve alt gelir grubundan olugmaktadir. %

1960 déneminde, llkede kapitalizmin nimetleri yayginlasmistir. Bu dénemde
enflasyonist politika, tiketimi arttirirken, blrokrasinin eski maddi glcuni azaltmis,
ekonomik kazang ve tlketim alanina yeni modelleri slirmis ve tiketimi arttirmistir.
Boylece tiketime karsi olan geleneksel muhafazakar ideoloji de degismistir. Pazarin
bollasmasiyla sayica artan ve cesitlenen eglence mekanlarindan kazang saglama
payi da artmistir.’”” Boylece, 1950'li yillarda cay bahcelerinin gogu ickili gazinolara

doénusmustir. Ankarali aileler, giderek kullanamadiklari parklari, parali ama
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kentlilesememis insanlara terk etmislerdir. Ayni dénemde, radyonun yayginlagsmasi,
gunlik hayata katilan pek cok yenilikler ve eglence mekanlariyla halkin yasam

kalitesi ylikselmistir."®

1950’'lerde daha yumusak olan degisim, 1960l yillarda teknolojinin de
sagladidi olanaklarla daha da keskinlesmistir. Toplumsal yasam daha karmasik bir
hale gelmis, daha 6zgur daha renkli bir ev yagsami olusmaya baglamistir. Aile, hizli
bir degisim gdstermektedir. Evin digindaki yasam, is sorumluluklari evin igini
etkilemektedir. insan iligkileri edlence bicimlerini diizenlemekte, eglence bigimleri
teknolojik gelismelerinde yer almasiyla evin diizenini sekillendirmektedir. 1960’larda
evin icinde daha hareketli bir sosyal yasam olusmaktadir. Buylk kentlere yeni yeni
baslayan go¢ kendi kiltlrind de beraberinde getirmistir. Go¢ eden bu insanlar var
olan modern kent yasamini oldugu gibi benimsemek yerine, onu kendi kdltirel
kimlikleri dogrultusunda yeniden sekillendirmiglerdir. Modernizmin esnek yapisi her
tur gelismeye uyum sagladidi gibi her tir karsit gértisi de kendi igcinde yumusatmayi

basarmistir. "%

1950’lerden itibaren sosyal yasamin dedisen eglence Kkaltlrd, gunlik
yasamin akisini etkilemistir. Aile, batii yasama farkli bir perspektiften
bakabilmektedir. Sinema, herkesin ulasabildigi bir eglence olmug, yasamin
degisiminde ciddi anlamda etkili bir rol uUstlenmigtir. Hollywood filmleri sosyal
yasamin sekillenmesinde Onemli etkenlerden biridir. Amerika'nin  Marshall
Yardimi'ndan yararlanan Turkiye, Amerikan aile yapisiyla da tanigsmistir. Amerikan
modalari herhangi bir resmi programin parcasi olmaksizin, Hollywood filmlerinin
gucli toplumsal etkisiyle ve dergiler yoluyla topluma yayilmig, geleneksel ya da
yenilik¢i her tlr ailenin yasaminda izler birakmaya baslamistir. Yeni toplumsal
degerler ve yasam bi¢imlerinde oldugu kadar, Amerika etkisi giyim-kusam tarzlarini

da etkilemigtir.

1960’lara gelindiginde Dinya’da yasanan bilimsel gelismeler, televizyon ve
uzaya iliskin calismalar gunlik yasama ‘ultra modern’ tasarimlarla yansimistir.
Aileler, cagin havasini tasiyan isiltih parlak goérinimli akrilik ve polyester

malzemeler, plastik bazli PVC ddsemeler, farkh boyutlarda bikilmis ahsap

108 I., TEKELI, “Tiirkiye’de 1923-1950 Dénemi Mimarligiin Siyasal Baglani”, Ankara Bir Baskentin Olusumu, TMMOB, Ankara, 1994, s:22- 28.
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ylzeylere sahip mobilyalarda ‘feza modasr’ ile tanismiglardir. Rahatlik, konfor ve
Ozgurlik islevde oldugu kadar bigcimde de hayata yansimaktadir. Giyimden
mobilyaya pek ¢ok alanda geng ve 6zgulr bir goriinim, genel anlamda geleneksel ya

da yenilik¢i olarak ayirmaksizin bitin aile yapilarinin giinlik yasantilarina girmistir.

1960’larda ailelerin buyik boélimd artik apartmanlarda yasamaktadir. Kimisi
yalisini, konagini apartman olmak Uzere muteahhide vermis, kimi de yeni bir
apartman dairesi satin almistir. Bircogunun da ortak séylemi apartman yasaminin ev
isi olarak yarattigi yukin eski miustakil evdekinden daha az oldugu seklinde
olmustur. Oysa farkli sdylemlerde apartman yasaminin modernlesen semtlerde yer
almasi ve daha modern bir yasami temsil ediyor olmasinin da azimsanmayacak bir

etkisi oldugudur.

Ev icinde bireylerin rahatlamak igin gecirdikleri zaman artmistir. Kadin igin
yeni ¢cikan mutfak aletleri yemek yapmak icin gerekli zamani kisaltmis, buzdolaplari
daha fazla 63ln gecirecek yemegi yaparak saklamayi saglamistir. Camasir
makineleri ile ¢camasir ginleri daha keyifli ve hatta komsu agirlamaya yarayan
vakitler olmustur. Donemin slogani ile Unlu elektrik supurgelerinin yani sira, pratik
oldugu savunulan “Gir Gir” diye bilinen fircali alet de evlerde yerini almistir. Artik
geleneksel toplumda ev kadinlarinin hizmetc¢i olarak calistirilan tam zamanli
yardimcilari, ekonomik kosullarin da etkisiyle haftada bir veya iki gelen kadinlara

yerini birakmigtir.

Tdm geleneksel yapisina ragmen aile modernlesme ¢abalarini benimsemeye
ve yeniliklere hayatini adapte etmeye devam etmektedir. Arkadas ziyaretlerinde
seyreden seyretmeyene yeni filmleri anlatmaya, son moda kiyafetlerin yayinlandigi
dergilerin c¢iktigi gunleri takip etmeye, yeni yeni faaliyete gecen gece kullbl ve
gazinolara gitmeye baslamiglardir. TUm geleneksel tavirlara ragmen popduler kultdr
tim hizi ile yayilmaya devam etmektedir. Bu degisim en biylk meyvesini de
1960’larda vermistir. Stil mobilyalar kullanan aileler yapay malzemeden ‘feza
tasarim’’ mobilyalari da evin bir yerlerine sirf ¢adi yakalama endisesiyle koyma
¢abasina girmistir. Moda en &6zgir gorinimunt almis, kadinlar yas, fizik
gbzetmeksizin korselerini ¢ikarip, mini etek giymeye ve dogal getirisi olarak jartiyerli
ipek corap yerine mini etekten gézikmemesi igin tasarlanan naylon kilotlu ¢orap

kullanmaya baglamiglardir. Artik sosyal yasamin renkleri giyimden mobilyaya kadar



bircok alana yansimig, yasamdaki 6zgurlesme yenilikgi aileler kadar gelenekgileri de

etkilemigtir.

1950’li yillarda radyo ev i¢i yasamin en blyik edlencesidir. Ev halki aksam
evin reisi gelene kadar tim gin radyoda muzik dinlemektedir. Sonrasinda da ‘haber
ajansinl’ dinlemek Uzere oda babaya terk edilmektedir. Gramofonlarin yerine gelen
pikaplar ailenin teknolojiye sicakhdi veya uzakliginin bir dlgutu olarak goriimektedir.
1960’larin sonlarinda yayina baslayan televizyon da henliz dogru durdst yayin

yapillamasa da yavas yavas evlerde yerini almaktadir.

Farkli adlar altinda sik sik dlizenlenen balo ve pahcge partileri, ailelerin yeni
yasam bicimini kamusal alanda deneyimledikleri etkinliklerdir. Davranis bigimleri,
danslar, giysiler gézlemlenmekte ve birbirlerinde taklit edilebilmektedir. 1950’lerle
birlikte sinema salonlari artmis, 1960’larin ortalarinda da renkli filmler yasamin
vazgecilmezi olmustur. ‘Avare’ ve ‘Rizgar Gibi Gegti’, donemin en ¢ok ses getiren
filmleri arasinda kabul edilirken, Tirk sinemasinda da, eglenceli aile filmleri
cevriimeye baslanmistir. Unlii sanatgilarin isimleri yeni dogan ¢ocuklara verilirken
sag, makyaj ve giyim tarzlari benzetiimeye calisilmigtir. Populer kilturan getirdigi
bazi degisiklikler geleneksel yapi sergileyen aristokrat kesim tarafindan ¢ok da
begeni gormemekle birlikte ufak farklliklarla, ¢cagdan kopamamaktadir. Tiyatro,
konser ve operetler kentli aristokratin en sik géruldigid cevreler arasinda yer
almaktadir. Hemen hemen tim aristokrat kesim kentlerinde yasayan Unla

sanatcilari, balolardan tanimakta ve belirli bir yakinlik kazaniimaktadir.

1950’lerde henuz Ulkede, hazir giyim alaninda pek bir yatirm
goérilmemektedir. Bunun baslica sebebi, birgcok kadinin enstiti kokenli olsun
olmasin dikis dikmeyi bilmesi ve ufak tefek giysilerini evde kendilerinin
dikilebilmesidir. Bu nedenle hemen her eve bir dikis makinesi girmis ve kendi
ailesinin gereksinimi karsilayarak gelisen ev ekonomisi kavramina katki saglamaya
baslamistir. Sandik ve el isi 6rtllerinin yaninda mobilya formuyla gelin ¢eyizlerinin
vazgecilmez pargasi olan dikis makineleri bircok ev kadinini da meslek sahibi etmis,
ufak tefek gelir sahibi olmalarini saglamistir. 1960’larin sonunda elektrikle ¢alismaya
baslayan dikis makineleri yer tutan buyuk bir mobilya olmaktan ¢ikip, yuklikte ¢anta

icinde saklanan bir gereg olabilmistir.



1960’larda daha ¢ok kadin is yasaminda yer almaktadir ve ev kullanimi daha
kisith zaman araliklarina baglanmistir. Teknolojik olanaklar artmis, ev disariya daha
¢ok aciimistir. Daha ¢ok seyahat edebilen aile, bati Ulkelerine de gerek ziyaret,
gerek ticaret icin gidip gelmeye baglamistir. Her tir yenilik 6zel olarak kargilanmakta
ve yasam iginde yerini bulmaktadir. 1960’larin renkli ve 6zglr havasi giyim kadar
eve ve yasam bigcimine de yansimig, gelenekgi yapidaki ailenin bile yasami

sadelesmisgtir.

Sehir yapisi 1960’larda ¢ok blyiik bir degisimi gdstermektedir. imar
dizenlemeleri ile artan insaat faaliyetleri, yetkin olsun olmasin insaat yapan birgok
muteahhit veya firma, artan yap-sat bircok insani ev sahibi yapmaya yetmistir.
Uygun odeme kosullariyla artan talep kalitesiz ama hizli Uretimi de ardindan
getirmistir. Elbette her dénem oldugu gibi iyi drnekler de bu kétilerin arasinda yer
almaya devam etmistir. Malzemenin 6n plana c¢iktigi 1960’'larda her sey gecmise
nazaran daha renkli, daha yapay ve basit gérinmektedir. 1960’1 yillarda Bati tarzi
yasami yansitan evden, alaturka 6geler ¢ikarilmis, Amerikan filmlerindeki atmosfer,
tekstil ve sicak renkler ile saglanmaya calisiimistir. Malzemenin cgesitliligi, bicimsel
suslemeyi mumkdn kilmig, birbirinin ayni planlar bdylece bigimsel unsurlarla

birbirinden ayriimaya baslamistir."

1960 sonrasi, sanayilesmenin ve kirdan kente gdc¢in hizlandigi, planli
ekonominin basladigi bir dénemdir. Bu dénemde buyuk arazilere yayilan gecekondu
alanlarinda yeni yasam tarzlarn kurulmustur. Ayrica basta Almanya olmak Uzere
cesitli Avrupa Ulkelerine isci akinlarinin baglamasiyla, Batililasma sirecinde yeni bir
bicim olusmustur. Avrupa'ya gidenlerin karsilastiklar ¢arpici ve sarsici yeni yagam
bicimi, turli bicimlerde anayurda aktariimis ve Batih tiketim algkanliklari
yerlesmistir. Farklilasan toplumsal ve kiltirel yapi ile birlikte ekonomik politika ve
yonetimde ¢ok partili déneme gegis bulvarlarin agiimasi, apartmanlasma vb. kentsel
mekanin tiketim kaliplarinda da etken olmustur. Dolayisiyla, Avrupa’ya gdgle
gelisen serbest kiltlr degisimi ve Amerikan Kultird’nin yayginlagsmasi, eglence
mekanlarini da etkilemistir. Bu dénemde kentsel yasama, 6zel tiyatrolar, sinemalar,
lokantalar, pastaneler ve pavyonlar gibi ¢cok sayida yeni eglence mekani katiimistir.
1950’lerden sonra Kat Miilkiyeti Kanunu ile caddeler lzerinde yer alan ¢ok katli

konutlarin giris katlari ve bodrum katlarinda olusturulan pasajlarda bilardo, bowling
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salonlari v.b. eglence mekanlari yer almaya baglamistir. Bu yer segim tercihi, konut
alanlarinda canlilik ve hareketlilik yaratmistir. Ozellikle 1960-1970 yillari arasinda

zemin katl isyeri veya eglence mekanlari olan gok sayida bina insa edilmistir.""’

1960’lar Turkiye'de bir anlamda gegis dénemi sayilabililecek bir on yillik
siureci kapsar. Sanayilesme ve buna bagll gog¢, sehirlerde kalabaliklagsma, nifus
artistyla sehir yapisinin hem yapilasmasi hem de kdltir anlaminda degisime
ugramasidir. Kadinlarin, genclerin toplumsal hayatta biraz daha ev disinda 6n plana
cilkma cabalari goériilmektedir. Universitelerde gengler sonraki on yilin miicadelesinin
temellerini atacak fikirler ve duruslar sergilemektedir. Bugiin yasadigimiz hem imkan
hem de sorun sayilabilecek ve yakin tarihimizdeki pek ¢ok olaylarin olusum temelleri
1960’larda yatmaktadir.

111 Murat, BELGE, “Tiirkiye’de Giinliik Hayat”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, fletigim Yayinevi, istanbul, cilt:3-4, 836-876, 1983.



2.1. SOSYAL SIYASAL GELISMELER

Cumhuriyet'in 1923-1945 donemi, Osmanhlarin sosyal Ozelliklerini genel
gizgileriyle andirmaktadir. iktidar, yine birokrasi ve burjuvazi tarafindan
paylasiimistir. Yonetici kadrolar blUylUk olgide asker ya da sivil kokenli
birokratlardan kuruludur. Burjuvazi, burokrasinin vesayetinden kurtulamamistir.
Burokrasi, yardimcilik gérevine sadik kalarak iktidar ortagini guclendirmekte, fakat
ipin  ucunu asla elinden kagirmamaktadir. Gereginde burjuvaziye dur
diyebilmektedir. O dénemde, Cumhuriyet Halk Partisi, asker gorinimuni hafifletip
sivil gériniimi artan ayni birokrasinin sézcusidir; ittihat ve Terakki'nin bir gesit
cagdas tekraridir. Bunun disinda, Serbest Firka, Demokrat parti gibi siyasal

kuruluslardir.

1950 yilinda, Turkiye'nin iktidar bilesimi kokli bir degisim gecirmektedir.
Burjuvazi artik eski ortagini onun asli gérevine, yani yardimcilik gérevine buitinuyle
yoneltecek gugtedir. Burjuvazinin kuvvetlenerek bagimsizligina kavusmasi, kendi
sinifsal yaraticiligini  kullanma imké&nini da ona vermektedir. Bu vyaraticilik,
Tarkiye'nin 1950’den baslayarak gecmisten ¢ok farkh bir hareketlilige ve gelisme
temposuna ulasmasinin baslica nedenidir. Ozellikle 1965- 1970 dénemi, Tirkiye’nin

hem siyasi hem sosyal hem de ekonomik agidan en hizli yillaridir."*?

Tarkiye'de kitleler yasamlari (Gzerinde s6z sahibi olma ¢abasindaydilar.
Toplumsal igerik tasiyan  konular tartigiimaktaydi. Sosyal, toplumsal
organizasyonlariyla Turkiye, buylyen kentleri ve sanayisi ile giderek daha ¢agdas
ve daha karmasik bir dlizene gecis yasamistir. 1960'larda 6zgurlikgl bir ortam
dogmustur. Toplum yeniden 6grenme sturecine girmistir. Kitapevlerinin sayisi artmis,
Anadolu'nun her kdsesinde ve buylk kentlerde kitap giderek bulylyen kitlelerin
ilgisine sunulmustur. Kiltir dizeyine yeni bir arayis yeni yaklasimlar getirilmis
batiya yonelme olmustur. Sosyal cevre ve toplumda aile yasaminda batidan

ornekleme, alintilar ve 6zenti goriilmektedir.’"

Ulkemizde 1960'larda teknoloji ve ekonomik gelisme sonucu birgok alanda

ilerlemeler meydana gelmistir. Bu gelismelerin yani sira, ekonomik politikalarin
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amacina ulagamamasl, sonucu buyuk bir doviz yetersizligi olusmus; enflasyon
artmistir. 27 Mayis Hareketleri bu nedenle dogmustur. Amaci kardes kavgasini ve
demokrasiyi durdurmaktir. Buna bagli olarak 1961 Anayasasi dizenlenmis birgok

siyasi hareketlenmeler olmustur.

O yillarda Dunya’ya bugunku kadar acgllmasa da sinirlarinin disinda olup
biten Turkiye'yi de yakindan ilgilendiriyordu. Ama Turkiye'nin kendi i¢c glindemi
Oylesine doluydu ki, yurt ici, yurt disindan baskin ¢ikiyordu. 27 Mayis 1960 ihtilali, 61
Anayasasi, 1968 Ogrenci Hareketleri, Almanya'ya is¢i Goécii o ddénemin dnemli

olaylaridir.""

27 Mayis Darbesi, 27 Mayis 1960'ta yapilan ve Turkiye Cumhuriyeti tarihinde

gerceklesmis ilk askeri darbedir. Ayrica 27 Mayis Askeri Midahalesi, 27 Mayis
intilali ya da 27 Mayis Devrimi olarak da anilir. 1950 yilinda iktidara gelen Demokrat
Parti'nin Ulkeyi gitgide bir baski rejimine ve kardes kavgasina gétirdagu

gerekgelerini ileri surerek Turk Silahli Kuvvetleri icerisinde bir grup subay, 27 Mayis
115

1960 sabahi ulke yonetimine butunuyle el koydu.

Demokrat Parti donemi 27 Mayis 1960'ta yapilan bir askeri darbeyle sona
ermigstir. Askerler bir buguk yil iginde gercekten énemli bazi isleri tamamlamis ve
iktidar halkin segimine sunmuslardir. Secim sdz konusu olunca tabiatiyla islamci
halk cephesi tekrar agir basacak, ticcar ve esrafin yeni kosullara uymayi

becerebilen ve halkin destegini koruyan temsilcisi AP, iktidara gelecektir.

Bu doénemde, Cumhuriyet Halk Partisi, asker goérinimuni hafifletip sivil
gériniimii artan ayni biirokrasinin sézcisidir; ittihat ve Terakki'nin bir cesit cagdas
tekraridir. Bunun disinda, Serbest Firka, Demokrat Parti gibi siyasal kuruluglar

vardir.'®

27 Mayis'in  kokleri hayli derindedir ve hareket cesitli nedenlere
dayanmaktadir. 27 Mayis, amacinin ¢ok ilerisindeki olusumlara yol acmis bir

devrimdir. Degisik sartlarin bir araya gelmesi sonucunda 27 Mayis sadece rejim
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meseleleriyle ugrasmamis, ekonomik ve sosyal yenilikler getirmis ve bu alanda

girisilecek mucadelelere elverigli bir anayasayi hazirlayip gorevini tamamlamigtir.

Cesitli ekonomik ve sosyal haklari glivence altina alan ve bu haklar ugruna
yapilacak mucadeleleri megru kilan 1961 Anayasasi 27 Mayis devriminin Ozeti,
sonucudur. Bu agidan bakildiginda, 27 Mayis hareketi, ¢esitli kosullarin bir araya
gelmesi sonucunda bir kisim blrokratlarin ezilen zimrelere, is¢i ve kdylllere yaptigi

tarihsel bir yardim seklinde ortaya ¢cikmaktadir.

Devrimin kabul ettigi bazi kanunlar ve Kurucu Meclis'in hazirladigi 1961
Anayasasi'nin cesitli ilkeleri, parlamento tarihimizde tlccar-esraf ikilisinin maddi
cikarina karsi olan ilk biylk hareketi meydana getirmektedir. 1924 Anayasasi'na
kamulastirma konusunda getirilen degisiklikler, Milli Korunma Kanunu, Varlik Vergisi
Kanunu, Toprak Kanunudur. Ancak énceki parlamentolarin bu tir sayili davraniglari
hep soyut kalmisken, 27 Mayis’inkiler glinlik hayati etkileyen somut degisiklikler
niteligindedir. 1961 Anayasasi isciye grev hakkini, bagimsiz sendika kurma hakkini
saglamigtir. Vergi reformu, toprak reformu, personel reformu gibi 6nemli ilkeleri ve
uygulamalarint mimkun kilacak gergeveyi getirmig; cesitli sosyal haklari guvenceye

almistir.

Koylinin 27 Mayis't degerlendirmesi bir yana, kargi ¢ikmasi icin de neden
vardir. Bir kere, oyunu bilerek kullananlar kendi tercihlerinin higce sayilmasiyla karsi
karsiyadirlar. Sonra, D.P. eskiye oranla daha rahat bir yasami kéye getirmis, Urin
fiyatlarini artirmig, jandarma baskisini yok etmig, islamci-Dogucu akimlari memnun

etmistir. Halkin g6zinde DP'nin sonu haksiz bir sondur.

D.P. A.P. olarak teskilatlanacak ve iktidara yeniden gelecektir. A.P.'yi
D.P.'den ayiran énemli bir temel ekonomik gériis farki yoktur. iki parti ayni ¢ikar ve
zimrelerin degisik dénemdeki temsilcisidir. Her ikisi de, bu ¢ikarlarla kitlelerdeki
6zlemlerin benzer dogrultuda oldugu belirli bir zaman kesitinin Grinadar. Turkiye

halkinin demokratik haklarini kazanmak strecinde olumlu paylari vardir.

1950-1960 arasinin micadelesi, genel gizgileriyle, 'ilericilik-gericilik' seklinde
beliren kisir ve suni bir cekisme halinde gegecektir. Kavga 'rejim' sorunlari, Gstyapi

kurumlari Gzerinedir. Batilasmanin goérintisinden yana olanlar ilerici, karsi olanlar



gericidir. Batilagsmanin 6z, ekonomik esasi ise tartisma konusu bile dedildir. Bu

konuda iktidarla muhalefetin gorus birligi vardir.

1960 devriminden sonra hakim zimreler islamci-Doducu tepkinin
kullanilacagi yeni alanlar kegfedeceklerdir: Sol muhalefet ilk defa etkili bir sekilde
yapilabilmektedir. Batilagsmanin 6zine karsi ilkk muhalefet anlamindaki bu hareketin
karsisina da, Batilagsmanin dziini fark etmeyip goriintiisine diisman olan islamci-
Dogucu halk kitleleri c¢ikarilacak; hakim zimreler, kérebe oyununu bir sire daha

surdireceklerdir.

Sol muhalefet, tarihsel gelisimin kosullandirdigi bir ortamda Batilagsmanin
Ozlyle micadeleye girismistir. Ancak bu muhalefetin goérintisi de, halkin
gbzindeki Batilasmayla es dismektedir: Dinden s6z edilmemekte, seriattan dem
vurulmamakta, Batillasma yerilmemektedir. Ustelik solu savunan aydinlar yillardan
beri Batillasmay! koruyan bir zimrenin pargasi olarak halkin gdéziinde suclu
durumundadir. Hakim zimreler ise Batilasmanin 6zinl savunmalarina ragmen
(6zel tesebbus duzeninin korunmasi, v.b.) Batili gérintinun digsmani, geleneksel
yasantinin dostu durumundadirlar. Liderler namaz kilmakta, imam-hatip okullari
acllmakta, esraf-aga ikilisi yenilik¢i sola kargi halkin kosullandiriimis goériasini
paylagsmaktadir. islamci halk cephesi ise Batilasmaya karsidir, fakat ekonomik
mekanizmay! gormemektedir. Dolayisiyla, Bati'nin 6zunu hedef alan solun tabii
muttefikiyken, ayni solun gorunusteki Batihliindan 6turl, ona kayitsiz kalmakta,

hakim zumrelerin daha kolay bir mattefiki olmaktadir.

Makinelesme ile beraber bigim degistiren tarimsal iligkilerin topraksizliga ve
issizlige mahkim ettigi kdyli yidinlari, kurtulusu blylk sehirlere gécte arayacaktir.
Sehirdeki isciler ve issizler bu koylulerin de katiimasiyla hizla ¢ogalacak ve tarim
disindaki ikili sosyal yapinin alt kesimini meydana getirecektir. Bu alt kesimin
semboll gecekondu'dur. Anadolu'dan gé¢ baslayinca, sehirlerin sakin goérinisu
hizla ve ihtilalci bir sekilde degisti: 1927'den beri yilda % 3 artan sehirli nifus
1950'den sonra Ug kat hizlanarak % 9 artmaya bagladi. 1960—70 déneminde toplam
nufusun 10 yillk artis orani % 28'ken, kentsel nufusun artis orani % 70 oldu.
Cogunlugu Anadolu gbégmenlerinin meydana getirdigi gecekondu yiginaklari en
zengin semtlerin yani basinda Sisli'de Gliltepe, Kustepe, Harmantepe ya da tam

ortasinda Ankara’da Altindag’da ylkselmeye basladi. Gecekondu mahalleleri sehrin



adeta kendisi, imtiyazli semtler ise ayricalik tasiyan pargalari oldu. Sehirlerin tek
boyutlu ve yeknesak goérinisi ile sehir sakinlerinin dengeli yapisi bir daha
dizelmeyecek sekilde bozuldu. 1960'lardan beri her yil yaklagik 250 bin kisi kentlere
g6¢ etmektedir.

Her yil artan go6¢ sonucunda biylyen gecekondu bdlgeleri, Turkiye'nin
gelecedini etkileyecek, siyasi ve ekonomik kararlarina yon verecek gugli bir

dinamigi biinyelerinde barindirmaktadir.”"’

Tarkiye, 1960’larin basindan sonra da, Dinya’nin bircok Ulkesine ydnelen
cok blylk sayidaki gog¢iin kaynagi olmustur. Son 35-40 yillik Turkiye dis gog¢ tarihi
bu go¢ hareketine iki temel dénemin varligini gosterir. 1960 baslari ve 1970 sonlari

arasinda ‘is¢i gocu dénemi’ yasanmistir.

1961 Anayasasi’'nin yurlrlige girmesinden sonra, Turkiye’'deki ilk bes yillik
1962—-1967 kalkinma planiyla goég¢, isglict ihracatini, issizligi azaltma ve is¢i dovizi
akisi saglama baglaminda gelisme politikalarindan birisi olarak degerlendirildi.
Tarkiye bu politikay!r gerceklestirmek icin Almanya ile 1961°’de gb6¢ anlagsmasi
imzaladi. Hikimetler arasinda benzer anlagmalar goguin temel kosullari, is ve Ucret
konularini da igerecek sekilde Avusturya, Hollanda ve Belgika ile 1964’te, Fransa ile
1965'te, isveg ve Avustralya ile 1967°de imzalandi. Ozet olarak Tirk iscilerinin Bati
Avrupa Ulkelerine gocl 1960’larda baslamis, 1960’larin ortalarinda hizlanmis,
1960’larin sonunda ve 1970’lerin baginda oldukga yayginlasmis ve 1970’lerde petrol
bulanimi ve onu izleyen ekonomik dar bogaz doneminde Federal Almanya’nin isgi

alimini durdurmasiyla en azindan yasal planda ¢ok yavaslamistir."

Toplumsal yapida énemli degisimlerin yasandi§i bu donemde, sinemada,
yeni toplumsal siniflari ve farkh kadin kimliklerini temsil eden tiplemeler yaratilarak
toplumsal yapi icinde kadinin durumu ortaya konulmaktadir. 1960 ddéneminde
yapilan filmlerde, kadina iki kadin tipi imaji gosteriliyordu. Erkeksi kadin tipi ve
hanim hanimcik hadin tipi. ‘Erkeksi kadin tipi’ ilk basta erkek egemen toplum

yapisma bir karsi ¢ikis gibi gorilmekteyse de aslinda her iki tipleme ile yaratiimak

117 CEM, a.g.e., s:312-334-335-339- 412.
118 Oya, BARDAR, 75 Yilda Kdylerden Sehirlere, Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi Yayinlari, Istanbul, 1999, s:25.



istenen imaj, o dénemin siyasal, ekonomik ve ideolojik yapisina paralel imajlardir ve

geleneksel ataerkil yapidan bagimsiz diistiniilmemelidir.'"

2.2. 1960-1969 YILLARINDA TURKIYE’'DE GENGLiK HAREKETLERI

Genglik kesimi 1960-1971 déneminde Ulkemizde ve diger ulkelerde birgok
eyleme katilmis ve kendilerini ifade etme imkéani bulmuslardir. Bu eylemlerde gesitli
isteklerde bulunulmus ve istenilmeyen durumlara karsi tepki gosterilmistir. Bu
doénem genglerin yeni davranis goruntileri ortaya koyduklari Rock'n Roll gibi yeni alt
kiltdrleri olusturduklari dénemi ifade eder. Tabi ki eylemlerin niteligi ve tarzi Glkeler
arasinda farkhlasmistir. Turkiye'deki eylemler, sosyal yapinin 6zelliklerini tagimistir
ve kendine haslik gostermistir. Baslangigta masum o6grenci istekleri seklinde
baslayan eylemler, kisa sure sonra marjinal gizgiye kaymistir. Protesto ve afisleme
niteligindeki aktiviteler Universite isgalleri ve terdr niteligi tasiyan eylemlere
doénusmustir. Eylemlerin niteliginin dedismesinde verilen tepkilerin yahut eyleme
tepkisizligin etkisi buyuktir. Eylemler sonucu pek ¢ok geng égrenimini terk etmek
yahut o6grenimine ara vermek zorunda kalirken pek c¢ok gen¢ de hayatini

kaybetmigtir.

Turkiye'de ogrenci olaylari, Cumhuriyet baglarinda yabanci sermaye ve
uygulamalarina veya milli hassasiyet gerektiren konulara yonelmistir. Turkiye'deki
Marksist ve Leninist orgutlenmelerin de etkisiyle 1960-1971 doneminde genclik
eylemleri artmistir. Bu dénemde. TiP, MHP ve Dev-Geng gevresinde érgltlenen
genglik gruplari sosyal baski unsuru olarak belirecektir. Baslangigta Universite veya
kamu otoritesinden istekler seklinde baslayan 6grenci eylemleri bir middet sonra
yeni dizen arayislarina girmis, ‘Sosyalist Tlrkiye’ arzusuna dénidsmustir. 1971
Askeri Midahalesine kadar gerceklesen olaylar devrimci genglerin devlet glgleri ile
kendilerini milliyetci-mukaddesatgi olarak tanimlayan ‘Ulkiicii Gengler’ arasinda

surmustar.

Ulkemizde 1960-1971 dénemi, sad ve sol olarak taninanlarin égrenci
gruplarinin gatismalarina sahne olmustur. Ancak bu zaman dilimi, yogun olarak sol

ogrenci iyi 6rgutlendigi ve daha ¢ok etkinlik gosterdigi donemi ifade eder. Dénemin

119 Esra BIRYILDIZ, "Sofor Nebahat m1 Olalim Kiigiik Hanimefendi mi?", Marmara iletisim Dergisi, M. U. iletisim Fak.Yayim, Ekim 1993, Say1:14,
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ogrencileri kendilerini Atatlrk¢l olarak tanimlarken kendileri digindakileri seriatgl

olmakla, laiklik digsmani olmakla suglamiglardir.

Tarkiye’deki 6grenci hareketleri, 1968'den sonra ise toplumsal dizende
degisim istemistir, ancak eylemler bu degisimde etkili olamamis bir karakter
go6steren yapidadir. Kisa sUrede basarili olamayan hareket, rejimin digina tasinmis
ve eylemler toplumsal destekten yoksunlasmis eylemci genglerde marjinal gruplar
olarak kalmiglardir. Ozellikle 1971 askeri midahalesinden sonra legalitesini
kaybeden pek cok grup illegal olarak varligini sirdirirken terérist eylemlere

baslamislardir.

Tarkiye'de 1960'h yillarda 6grencilerin ¢ok hizhi olarak 6rgltlenmelerinin en
onemli sebeplerinden biri, Tlrkiye'deki 1908’lerden beri siregelen sosyalist
faaliyetlerdir. Universite reformu ile ilgili hareketler bir middet sonra ideolojik
eylemler sekline donisecek bu da gengler arasinda catismalarin ortaya ¢cikmasini
saglayan kosullardan birini olusturacaktir. Sosyalist genclik eylemleri 1960'l
yilllardan sonra milliyetgi-muhafazakar genclik gruplarinca kinanacak, bazen de
saldirilara ugrayacaktir. Anti-Komunist bir sdyleve sahip genclik gruplari ¢ok ¢abuk
bir sekilde halktan destek gérecek ve &érgitleneceklerdir. 1960-1971 déneminde
gérilen eylemlerde sosyalist 6grenci dernekleri alt plandadir. Bu dénem sagin
nispeten ogrenciler icinde orgutlendigi ancak diger alanlara tam yayillamadigi bir

donemdir.

27 Mayis 1960'tan sonra genglik toplumda biylk etkinlik kazanmistir, 1960
gengligin midahale i¢in zemin hazirlamasi ile toplumda iki giicin ordu ve genglige
etkisi gorllmustir. 1960'larda birgok baska Ulkenin gengligini saran sosyo-politik
katilim dalgasinin Turkiye'de de yer edinmesi hi¢ zor olmamistir. Cok sdylenen
genglik kiltird yasamin belirli alanlarina yayiimistir. 1950 sonunda ortaya ¢ikan bu

eylem dalgasi 1960 sonras! artan bir ivme kazanmistir.'?

1960'da hikimet kuvvetleriyle temelde polisle, yaptiklari c¢atismalardaki
dramatik basarilari genclere glcli bir 6nemsenme duygusu kazandirmisti. 1960

darbesine dogrudan katilmamiglarsa da yaptiklari gdsterilerle, darbe ©ncesinin

120 Hayati, BESIRLI, Tiirkiye’de 1960-1971 Doneminde Genglik Hareketleri, Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
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dayanilmaz ortaminin yaratiimasinda énde gelen bir rol oynamiglardir. 1960'larda
sik sik yenilenen bildiriler ve gosteriler, Dunya’nin bagka yerlerindeki 6gretim
gormus gengligin yani sira Turkiye'deki genclerin de siyasete karsi etkin ilgilerini
ayakta tutmustur. Gercekte 06grenci &nderleri, gdsteriler ve boykotlarin

(iniversitelerde de etkin bicimde kullanilabileceginin farkina varmislardir.™’

1960'h yillarin basinda sosyalist canlanmanin iki ayri koldan ydradagu
g6ralir. Bu damarlar kullandiklari ayrilik sloganlarina karsin ¢ogunun temsilcileri
ortak, duslnceleri ¢dzimlemeleri birbirine benzesiktir. Bunlardan birincisi Turkiye
isci Partisi, digeri ise Dogan Avcuoglu’nun yonettigi Yén Dergisi'dir. Bu iki grubun
etkinligiyle 6grenci eylemlerinde organize bir canlanma olacaktir. Solda olusan bu iki
orgutlenmenin karsisina 1964 yilindan itibaren sagda Cumbhuriyetci Koyla Millet

Partisi ¢cikacaktir.

Ogrenci Hareketleri; 1960’11 vyillar siyasi partilerin 6grenci gevresinde
destegini arttirdig1 ve égrencilerin bir baski unsuru olarak belirdigi yillardir. 12 Nisan
1960 tarihinde Demokrat Parti'nin, Halk Partisi hakkinda meclis tahkikati agiimasi
kararini vermesi ve daha sonra 18 Nisan'da bu kararin Mecliste kabulinden sonra
gelisen olaylar bunun en ¢arpici 6rnedidir. 18 Nisan'da verilen yasaklar; partilerin
kongreleri, toplantilari, butin siyasi faaliyetleri, yeni 6rgut kurmalari; komisyonun
faaliyeti ile ilgili batun yayinlar, Buyluk Millet Meclisinin tahkikat karari ile ilgili

miizakerelerin yayini ile ilgili idi."

Tahkikat komisyonunun gorev ve yetkileri hakkindaki kanunun kabullinden
sonra da genis capli olaylar ortaya ¢ikmistir. Bunun kabuliinden Sonra istanbul'da,
bliylk bir 6grenci gosterisi, olmus, binlerce 6gdrenci, "Kahrolsun Diktatorler" ve
"Menderes Istifa" sloganlariyla Beyazit'tan itibaren sokaga doékilmislerdir. Bu
hirginhida ragmen olaylarda polis etkisiz kalmis, askerler ise 6grenciyi desteklemistir.
Olaylarin biiyiimesi iizerine hiikiimet sikiydnetim ilan etmis, Istanbul Universitesi
tatil edilmis ve gece sokaga ¢ikma yasagi konulmustur. Bu olaylarla 6grenci polisi

istemeyerek hep bir, ajizdan ‘Ordu kalsin, polis gitsin’ diye bagirmistir.'?®

121 Jocab, LANDOU, Tiirkiye’de Sag ve Sol Akimlar, Turhan Kitabevi, 1979, Ankara, s:46.
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28 Nisan 1960'ta buyuk kitlesel katimla baslayan ddrenci hareketi siddetle
bastirmaya calisilmistir. Ogrenciler gittikge yayginlagan bir direnis 6rglitlediler ve
eylemleri Uzerlerine sirtlen ordu birliklerine komuta eden subaylarca biylk o6l¢clde
desteklenmistir. Cunku genel olarak aydinlar ve ordu D.P.nin rejimi tehlikeye
soktugu dusitncesindedir ve 6grenci eylemlerinin rejimi korumaya yonelik olduguna

inanmaktadirlar.'®*

28 Nisan olaylarinda iki 6grenci 6lmustir. 29 Nisan gini Universite
bahgesinde toplanan ogrenciler kisa siirede binlerce kisiyi bulmustur. istanbul
olaylarinin ertesi glini Ankara'da blyUk goésteriler olmus ve bunlar ondan sonra da
devam etmistir. Artik hemen her gun Kizilay'da bir gésteri yapiliyordu. Gayet, sert
davranmasina ragmen polisin bunlara hakim olmasina imkan yoktur. 29 Nisan
aksami Menderes radyodan bir konusma yapti. Bu konusmada "... Bunlar nizam ve
devlete karsi gelmenin ne oldugunu anlamada gecikmeyeceklerdir. Bunlar zavalli
baglarini nizamin sarsilmaz kalelerine, vurarak kendilerine gelecekler ve korkarim ki

o zaman bu bedbahtlar ge¢ kalmis olacaklardir..." demektedir.'®

5 Mayis 1960 tarihinde "555 K" adiyla anilan, Ankara'da blylk bir gosteri
yapildi. Kodun anlami, 5. ayin 5'inde saat 5'te Kizilay’da bulusalim demektir. Halkin
bu, parola uyarinca, sokaklarda biriktigi sirada Bagbakan Menderes halkin arasina
karisarak sevgi goOsterileri ile karsilanacaktl. Ancak hikimetin bu tasarimi
gerceklesmedi. 555 K Kodunu, Hukuka ve siyasal rejime yapilanlari kinamak ve
isteklerini, daha genis kitlelere duyurmak igin buyuk bir eylem hazirhgi icine giren
dgrenciler, kendi sloganlari durumuna getirdiler. Ankara ve istanbul'da trafigin
sikisik caddelerini kalabalik oldugu anlarda, ansizin bir késeden firlayan grup,
"Menderes Istifal Hiirriyet!" sloganlarini haykirarak halkin arasina karisiyor, CHP
orgutindn konumlandirdidi topluluklar tarafindan alkiglanarak, bu eylemler kisa, bir
surede gosteriye donlstirtliyordu. Sistematik olarak strdirilen bu eylemler

sirasinda 555 K kodu kulaktan kulaga yayiliyordu.'®

Bu olaylardan sonra 11 Mayis'ta meclis, higbir gerekce gdsteriimeden on bir
gunlik bir tatile sokuldu. Ardindan, Menderes 21 Mayis'ta son derece 6nemli bir

ihtarla karsi karsiya kalmisti. O gln okullarindan ¢ikan Harbiyeliler bir yurlGyUs
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yaptilar. Artik ordu da acgik¢a gostericiler sinifina katilmisti. Buna karsilik DP'nin
ikinci kademe yoneticileri bir kismi artik ayrilmisti. Menderes 25 Mayis 1960 gini
Eskisehir'e gitti. 27 Mayis'ta Menderes darbe yapildigini 6zel kalem midirinden
égrendi.'”’

C.H.P ve D.P. arasindaki siyasi mucadele 27 Mayis askeri mudahalesi ile
kisa bir sure ortadan kalkmigtir. Mudahale sonrasi Cumhuriyet Halk Partisi ile
Cumbhuriyetci Koylu Millet Partisi (C.K.M.P.) faaliyetlerini strdirdiler. 1965'lerde
C.H.P ve C.K.M.P.'nin yani sira siyasal yasamda gtze carpan dért yeni parti vardir:
Adalet Partisi (A.P.), Yeni Tirkiye (Y.T.P.), Turkiye isci Partisi (T.i.P.) ve yeni
kurulan Millet Partisi (M.P.). Bazi baska partiler de kurulmustur, o ama ya hig
onemleri yoktur ya da etkileri cok azdir. Bu siyasi partilerden 6zellikle CKMP'nin ve
TiP'in baslayacak 6grenci eylemlerinde énemli bir yeri olacak bu siyasi partiler
eylemlerde buylk roller oynayacaktir. Ancak bu eylemlerde AP' ve CHP'nin de

tutumu kiigimsenemeyecek kadar c¢oktur.

27 Mayis 1960'tan sonra genglik toplumda buyu etkinlik kazanmigtir, 1960
gengligin mddahale i¢in zemin hazirlamasi ile toplumda iki giicin ordu ve genglige
etkisi gorulmustir. 1960'larda birgcok baska Ulkenin gencligini saran sosyo-politik
katihm dalgasinin Turkiye’de de yer edinmesi hi¢ zor olmamigtir. Cok soylenen
genclik kulturd yasamin belirli alanlarina yayilimigtir. 1950 sonunda ortaya ¢ikan bu

eylem dalgasi 1960 sonrasi artan bir ivme kazanmistir.

1960'larda sik sik yenilenen bildiriler ve gdsteriler, Dlnya’nin baska
yerlerindeki 6gretim gormus gengligin yani sira Turkiye'deki genglerin de siyasete
karsgl etkin ilgilerini ayakta tutmustur. Gergekte 6grenci onderleri, gosteriler ve
boykotlarin  Universitelerde de etkin bigimde kullanilabileceginin  farkina

varmislardir.'®

1968 Mayis ve Haziran ayinda Dinya’nin bir¢ok Ulkesinde gencler ayaklandi.
Fransa ve Amerika'da baslayan 6grenci hareketleri kisa siirede Dinya’ya yayildi.
Ogrenci hareketleri kisa slrede genisleyerek iscileri ve siyasi partileri de kapsamina

aldi. Bu genisleme hareketleri daha da gti¢le kildi ve toplumun tim kesimlerine etkili
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olmaya basladi topyekdn bir eylem baslamisti. Ogrenci eylemlerinin artisi ile
beraberinde polis-6grenci veya 6grenci gruplari arasindaki ¢atismalari kaginiimaz
olmustur. Avrupa'da ve Amerika'da gerceklesen bu hareketler siphesiz sadece
kapitalist Ulkelerde goérilmedi. Bu olaylarin en énemli 6zelligi evrensel oluslaridir.
Evrenselligin kurumsal ve cografi sinirlarin agilmasi kadar énemli bir bagka boyutu
da sistem veya blok sinirlarinin asiimasidir. Batida, kapitalist metropollerde ‘68
Bagkaldiris’'nin simgesi Paris'te 6grencilerin ve iscilerin Mayis ayaklanmasi ise,
Dogu'da sosyalist sistemde de ‘Prag Baharr’ olmustur. Sosyalist sistem kadar
Batidaki radikal akimlara da 1965-70 déneminde damgasini vuran ¢ok dnemli bir

baska gelisme de ‘Cin Kiiltiir Devrimi'dir.'

Dinya’da gérilen bu olaylardan Turkiye'nin soyutlanmasi yahut Turkiye'nin
bu olaylara kapilarini kapatmasi beklenemez. Kisa slirede Tirkiye'de de eylemler

baslar.

Besirli'ye gbre dgrenci olaylarinin nedenleri; Turkiye'deki genclik olaylari tipki
Dunya’dakiler gibi Universitelerden gikmistir. Burada ‘yOnetime istirak’ genclerin en
onemli istedi olmustur. Bizim Universitelerimizde gencler bu isteklerini boykotlar ve
sonra iggallerle dile getirmiglerdir. Eylemlerin Avrupa yahut diger Ulkelerle es
zamanli olarak gorulmesi ayni gerekgelerin olaylar igin yeterli oldugunu gostermez.
Her olay toplumun kendi dinamiklerinin Granu olarak gelisecektir. Toplumlarin sosyo-
kalturel dinamikleri farkli olduguna gore eylemin sebebi ve de eylem tarzi da
mutlaka farklilasacaktir. Tarkiye'de genglik eylemlerinin Universitelerde patlak
vermesi de eylemlerin temel sebebinin egitim veya o6grenci meselesi oldugu

anlamina gelmemektedir ve bdyle de yorumlanmalidir.™®

Genelde muhalefet hareketlerine karsi duyarli olan gengligin  bu
duyarlihginin, toplumun, ekonomik, sosyo-kiltirel ve siyasal sorunlarina paralel
olarak artis goésterdigini gértyoruz. 1960'l yillarda Dinya kapitalizminin iginde
bulundugu ekonomik krizin kisa zamanda sosyal ve siyasal krize donustigi ve
genglerin daha yasanasi bir Diinya i¢in sokaklara dokildigini gérmekteyiz. Soguk
Savas ortaminda reformist taleplerle yola ¢ikan 1968 gencligi kisa sirede basta

SSCB, Cin, Kiba deneyimlerinden esinlenerek radikal devrimci bir tutum almis
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sosyalist ideolojiye odaklanmistir. Zira '68 gencliginin temel talepleri olan ‘daha fazla
Ozgurlik’, ‘daha ¢ok ekmek’, ‘kalici barig’ yalnizca kapitalist diinya sorunlari degildir.
Ayni taleplerin sosyalist dunya gengligi ve halklar tarafindan da yukseltildigi

gorilmektedir.™’

Batrdaki genglik hareketleri ile bizdekiler es zamanhdir. Ama nitelik olarak
her iki hareketin ayni hareket oldugu sodylenemez. Cunku batidaki insanlarin
sorunlari ¢cok daha farkhydi. Sanayi toplumunun bunalttigi genclerin sorunlaridir.
Bizdeki ise geri kalmighgin kendine yakistiramayan bir toplumun yeni insanlarinin

arayislaridir.’®

1950'lerde baslayan sosyal hareketlilik, 60'larda ¢ok genis boyutlara
ulasmistir. Turkiye'de agirlasan ekonomik kosullar hizli, sanayilesme buylk
kentlerin yaninda gecekondularin yayginlasmasi gencligin hizla politize olmasina bu
durumdan memnuniyetsiz, umutsuz ve istismara yatkin bu genclerin siddeti de
iceren radikal bir yapilanmaya gitmelerini saglamistir. Ozellikle, gecekondularda

ikinci ve Ggiincli nesil her tiirlii marjinal akimlara adirlik géstermistir. '

Tarkiye'de yasanan hizli degisme sadece ekonomi kurumunu veya siyaset
kurumunu etkilemekle kalmamig, tim kurumlar, egitim, aile kurumu da bu

degisimden etkilenmisgtir.

Sorunlari toplumsal sorunlarla siki sikiya bagli olan genglik kendi sorunlarina
¢6zUm ararken bunun kokenini toplumsal sorunlarda bulacak ve toplumsal
sorunlarin ¢ézimine yénelecektir. Bu durumu, Glkemizin 1960-1971 dénemi genclik
eylemlerinde yer alan Harun Karadeniz, “Genglik olarak biz (ilke sorunlari ile
ilgilenmeyi gérev biliyoruz ve lilke sorunlariyla ilgilendigimiz etkili oldugumuz oranda
gobrevimizi yaptigimiza inaniyoruz. Cilnkl (llkenin gelecedi gencligin geleceginden
ayri disinilemez. Biz llke sorunlariyla ilgilenmekle kendimize sahip ¢ikmig

oluyoruz” diye aciklamaktadir.'*

131 Nilifer, NARLI, S. DIRLIK, “Genglik”, Yiizyll Biterken Cumhuriyet Donemi Ansiklopedisi, iletisim Yayinlari, istanbul, 1996, s:550.
132 Alev, ER, Bir Uzun Yiiriiyiistii 68, Afa Yayinlari, istanbul, 1988, s:56.

133 BESIRLI, a.ge., s:120.

134 Fulya ve H.B., GURSES, Diinya’da ve Tiirkiye’de Genglik, Toplumsal Doniisiim Yaynlari, Istanbul, 1997, s:57.



Gelismig ulkelerin en o6nemli 6zelligi guclu devlet yapilari, toplumlarini
denetleme metodlari ve toplum igindeki sosyal adaletsizligi dagitabilecek gugteki
ekonomik programlariyla terérist hareketlerin deste@i olan genel memnuniyetsizligi
dagitma kapasitelerinin buyuk olmasidir. Oysa gelismekte olan Ulkelerde zayif
devlet organizasyonu ve glgsliz ekonomik yapi girisilen hareketlerin ihtilale
doénisme potansiyelini artirir ve olaylar protesto hareketlerinden siddet eylemlerine
hizla dénlisur. Gelismis Ulkeler catismalari miesseselestirebildikleri igin protesto
hareketlerini cesaretlendirirler. Bu hareketin siddete donlismeyecegini bilirler. Tabi ki
bu durum bir dis glcln i¢ islerine karismadigi zaman gercgeklesebilir. Gelismekte
olan ulkelerde ise yapisal gugsuzliguln Ustine bir de disarida midahale gelirse ki,

bu miidahale genel ideolojilerdir, bu (ilkelerde terér olaylari hizla yiikselir.'*®

Dinya’daki genclik olaylari ile es zamanl olarak baslayan Tiurkiye'deki
olaylar, genglerin Universite ile ve dogrudan kendileri ile ilgili olan konularla alakali
reformist amacl taleplerdir. Bu eylemler sonradan Turkiye'deki etnik gruplarin
ideolojilerinin ve bdlgesel kamplagmalarinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.
Hizli degisimin yasandigi Ulkemizde gerek sag gerekse sol gruplar araciligiyla
ogrenciler teskilatlanmis ve tahripkar gruplar haline doénutserek gerek birbirleri
gerekse devlet dizeni icin tehdit olusturmaya baslamiglardir. Ekonomik dagilimdaki
dengesizlikler, gugsuz yonetim yapisi, ¢esitli merkezlerden gevreye yapilan ideolojik

propagandalar da eklenince bu gruplar cazibe merkezi haline gelmigtir.

1960 sonralarinda gelisen olaylarda devlet dizeni ve siyasal yapiya kargi bir
soylem vardir. Donemin genglik kesimin Kuba ve Vietnam mucadeleleri esin kaynagi
olustururken ‘Bagimsiz Universite’, ‘Bagimsiz Tirkiye’, ‘Yankee go home’ gibi

devrimci simgeler hakimdir.

1960-1971 ddénemindeki 6drenci hareketlerinin baslangi¢ sebebi; egitim ve
saglk gibi alanlarda reform talepleri, egitim ve 6gretim esitsizliginin giderilmesi gibi
talepler olusturur. Universitedeki 6grencilerin  burs ve yurt ihtiyaclarinin
karsilanmamasi gibi sebepler de olaylarin baslangic sebebini ifade eder. Ancak
ilerleyen yillarda 6grenci olaylarinin ideolojik bir yapiya birindigu goérilmektedir.

Hareketler yasadigi gruplarin yénlendirmesine girmistir.

135 Hasan, KONI, “Terdr ve Genglik”, Milli Egitim ve Spor Bakanh@ Genclik Hizmetleri Genel Miidiirliigii Uluslararasi Genglik Ve Terdr
Sempozyumu Bildirileri 163-164, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1987, s:164-165.



Ogrenci hareketlerinde gayri memnun tabakanin roli buydktir. Ogrenci
icindeki bu gayri memnun tabakanin en buyik kesimini de kéyden kente gé¢ etmis
ve kentte istedigini bulamamis ailelerin 6grencileri tegkil eder. Gecekondu
semtlerinde yasayanlar baslangicta yasam sartlarini geldikleri kdy c¢evresiyle
kiyaslamiglar, kosullari koéti olsa da sehirden memnun kalmiglardir. Ancak
gecekondu c¢evresinde sehirde dogan ve buyldyen kusagin yetismesi bu Olgitl
degistirmis bu kesimle da yasama sartlarini yasam cevresi ile sehirdeki diger
cevreler Uzerine yogunlastirmistir. Bu kiyaslama dizene muhalif bir yapi ortaya

clkarmistir.

Sosyal olaylarin en 6nemli 6zelligi, gerceklestigi toplumsal yapiya 6zgu
olmasi ve toplumsal yapiya bagl olarak aciklanmasi zorunlulugudur. Turkiye'ye ait
bir problemi tartisirken bunun ¢ézimini veya olayin sebebini bagska toplumsal yapi
analizlerine dayanarak ¢ézmemiz muimkin degildir. Olaylarin sebebi ve ¢6zimi
yine kendi toplumsal yapimizdadir. Ogrenci Hareketleri diger tlkelerdeki olaylarla es
zamanl goérilmektedir ancak, ortaya c¢ikis sebeplerinin farkhligi agiktir. Bu es
zamanlilikta kitle iletisim araclarinin rolG buydktir. Olaylarin sebebindeki bu kendine
haslik gelisim sirecinde de kendini gostermekte ve farklilklar acikca

goriilmektedir. '

136 BESIRLI, a.ge., s:136-137-138.



2.3. TURK KADINININ KONUMU VE SOSYAL HAKLARI

Tark kadininin  kimlik arayiginda, Turkiye Cumbhuriyeti'nin  kurulmasi
baslangic olarak kabul edilmektedir. Ancak bu baslangica, islam dininin kabuliinden
dnce, Turk toplumlarindaki kadin konumundan baglayarak, islam dininin kabulii
sonrasl; yerlesik uygarliga gecis konumuna degin bir tarihi slre¢ zemin

olusturabilecek niteliktedir.

islam dininin kabul edilmesinden &6nceki gocebelik devresinde Tirk
kadininin, devrinin erkek tipine yaklastigi gézlemlenmektedir. Erkek gibi ata binip, ok
atip, kilig kullanan kadinin, kimi zaman dismanla savastigi da bilinmektedir.
Yerlesik uygarliga gecildigindeyse, islam kiltir( gevresine katiimla Tirk kadini
erkekten daha pasifsize oldugu kahramanlik niteligini kaybederek ask konusu

oldugu gériilmektedir."’

Tiark kadin kimliginin olusmasina zemin olusturan kadin konumlari, tarih
icerisinde erkegin yaninda yer almasindan, etkisiz ve statusiz birakiligina degin ¢ok

zit deg@isimler sunmaktadir.

Tarkiye Cumbhuriyeti’'nin kurulmasi, Turkiye’de kadin haklarinin gelisiminde
bir donum noktasi olusturmaktadir ve Cumbhuriyet ile birlikte gelen reformlar pek ¢ok
acidan kadin haklarinda bir devrim olarak nitelenmektedir. Turkiye'de kadinlar en
temel siyasal, yasal ve ekonomik haklarina bu dénemde ulasmiglardir. 1924’de
cikarilan Tevhid-i Tedrisat Kanunu, egitimde laiklesmeyi saglamaktadir; 1925’te
kabul edilen Kiyafet Kanunu kadini 6rtinme zorunlulugundan kurtarmaktadir;
1926’da kabul edilen Turk Medeni Kanunu ise kadinin hukuki statisinu erkekle

esitlemektedir."*®

Cumbhuriyetle birlikte sadece devletin yapisi degil, medeniyet projesi ile Tlrk

insaninin yasam sekli, davranis bigimi, glindelik aliskanliklari dolayisiyla giyim sekli

137 Emel, DOGRAMACTI, Tiirkiye’de Kadinin Diinii ve Bugiinii, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Ankara, 1997. s:3.
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de degisiyordu. Medeniyet kavrami batilasmanin pusulasi olarak Fransa'yi

gosteriyordu.'

Batili medeniyetin bir butin olarak ele alinmasi, Dinya’nin kabul ettigi
medeni giyim tarzinin benimsenmesini gerekli kilmaktadir. Ataturk; cagdas ve uygar
yasama uygun giysi degisikligini 1925 yilinda ‘Sapka ve Kiyafet Kanunu’ olarak
cikarmistir.

Siyasal alanda da kadinlara 1930’da 6nce yerel secgimlerde daha sonra da
1933'te koy ihtiyar heyetlerine ve muhtarliga segme ve secilme ile 1934’te en 6nemli
siyasal haklardan biri olan genel segimlerde se¢me ve segilme hakki taniyan
reformlar gelmistir. 1935 yilinda yapilan ilk genel secimde de, kadinlar on sekiz gibi

glinimuzde dahi zor ulasilan bir milletvekili sayisiyla meclise girmistir.

Yasal ve siyasal haklarin yani sira 1936’da ydrirliige giren is Kanunu ile
kadinlarin g¢alisma yasamina da dizenleme getirilmis, 1937 yilinda kadinlarin
yeraltinda agir ve tehlikeli islerde calistiriimasi ve 45 sayili ILO sbzlesmesi ile
yasaklanmistir. 1945 yilinda da Analik Sigortasi ile kadinlara dogum yardimi

saglayan yasa dizenlenmistir.

Bu reformlar igerisinde isvicre modelinden yola gikilarak diizenlenen Tirk
Medeni Kanunu Turkiye’de hukuk alanindaki en dnemli reform olmasinin yani sira,
kadin haklari agisindan da en buyik ve en 6nemli reform olmustur. Medeni kanun,
kadina ¢ok 6nemli haklar tanimasina ve diger Ulkelerle kiyaslandijinda o déneme
go6re oldukga ilerici bir nitelige sahip olmasina karsin, ailenin reisini koca olarak
tanimlamasi ve kadinin disarida Ucretli ¢alismasini koca iznine baglamasi gibi
erkege Ustinlik saglayan dizenlemeleri nedeniyle kadinin aile igersindeki
statislinl erkekle esitlemekten uzaktir. Bu nedenle Medeni Kanun Turkiye'de
isguclne katilan kadin sayisinin sinirli kalmasi Uzerinde dnemli bir etki yarattigi

soylenilebilir.'*°

139 Nora, SENI, “19.Yiizyil Sonu istanbul Basiminda Moda ve Kadin Kiyafetleri”, 1980'ler Tiirkiye’sinde Kadin Bakis Acisindan Kadinlar, (Haz. Sirin
Tekeli), iletisim Yaynlari, istanbul, 1995, s:51.
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Kadin haklarinin geligsimi acisindan degerlendirildiginde Cumhuriyet Donemi
reformlari Turkiye’de kadinlarin temel insan haklarina Dunya’da pek ¢ok Ulkedeki
kadinlardan o6nce kavusmasina olanak saglamistir. Kadinlara taninan haklar,
kadinlarin hak talepleri veya miuicadeleleri sonucu dedil daha c¢ok kadini
modernlesmenin vizyonu ve de@eri olarak gbéren, bu nedenle de modernlesme
surecinde kadin statUsundeki degisime blylk 6nem veren Cumbhuriyet rejimi
sayesinde mumkudn olmustur. Bu dénemde kadin hareketleri agirlikla devletin
himayesinde ve onun ¢izdigi sinirlarda bir dislince sistemi icersinde gelismeye
baslamistir. Kadin hareketleri bu 6zelligi nedeniyle Cumhuriyetin ilk yillarinda
feminizmin sorgulandidi erkek egemenligine ve toplumsal esitsizlige karsi elestirel
bir tutum sergileyememistir. Bu dénem kurulup faaliyet gostermeye baslayan kadin
dernekleri, Cumhuriyet¢ci ve modern Tirk kadini kimliginin 6n plana ¢ikarildidi,
taleplerin daha c¢ok cagdaslasma ilkeleri cercevesinde kadinin sosyal ve kdltirel
hayatini gelistiren nitelikte olmuslardir. Ornegin, 1923’te ¢cikan Tirk Kadin Yolu,
1929'da ¢ikan Hanimlar Alemi, 1939'da gikan Cumhuriyet Kadini gibi gazete ve
dergilerin yani sira kadin érgutlenmesinde 1949°'da kurulan Kadinhgir Koruma ve
Sosyal Yardim Cemiyeti, 1959’da kurulan Turk Anneler Dernegdi ve 1953’te kurulan
Kadin Sosyal Hayatini Tetkik Kurumu Dernedi gibi dernekler kadin sorununu
toplumsal gindeme tasimakla birlikte bu sorunu &zerk bir feminist baglamda

tartismaktan heniiz uzaktirlar. '

Birgok acgidan yeni bir déneme gegis olarak nitelenen 1950°li yillarin
Turkiye’de kadin haklar ve hareketlerinin gelisiminde de yeni bir sayfa actigi
sdylenilebilir. Siyasal dizeyde tek partili dbnemden ¢ok partili ddneme gecildigi ve
liberal devletci politikalarin izlendigi bu dbénemde hizli bir endustriliesme ve
kentlesme slreci yasanmis bu da Turkiye’'nin toplumsal ve siyasal yapisinda,
kadinla hareketlerini de yakindan etkileyen, yeni toplumsal ve siyasal hareketlerin
ortaya cikmasina yol acmistir. Bu dénemden itibaren endistriiesme ve hizmet
sektoriinde baslayan genisleme ile birlikte calisma yasamina giderek daha aktif
olarak katiimaya baslayan kadinlarin kamusal ve toplumsal yasamdaki agirliklari
giderek artmaya baslamistir. Ote yandan hem evde hem de calismanin yarattidi
¢atisma kadin sorununun, yavas ta olsa aile igindeki esitsiz iligkileri sorgulayan yeni
bir boyuta tasinmaya basladiginin habercisi olmustur. Artik siyasal haklara sahip

olan kadinlar bu dénemde yeni arayislarini sirdirmuslerdir.
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Cakir'in belirttigi gibi, 1960’li yillarda ise kadinlar, parti programlarinda kadin
sorununa giderek daha c¢cok 6nem vermeye baglayan siyasal partilerin yani sira
dénemin sad ve sol nitelikteki siyasal diisiincelerini temsil eden Tirkiye ilerici
Kadinlar Dernegi, Milliyetci Kadinlar Dernegi, Turkiye Devrimci Kadinlar Dernegi gibi
derneklerde de 6rgUtlenmelerini strdlirmaglerdir. 1950’li yillardan baglayarak kadin
hareketlerinin kendi icinde 6énemli o6lgclide farkllastigini, dénemin sag ve sol
edilimlerinden etkilendiklerini, Ozellikle 1960l yillar ile birlikte devletin resmi

cizgisinin disina tasmaya basladigi séylenilebilir. 2

Bu dénemde kadin haklarinda énemli kazanimlar arasinda 1952 yilinda
Saglik Bakanhgi blnyesinde ana ¢cocuk sagligi hizmetlerinin veriimeye baslanmasi,
1965'te gebeligi dnleyici araclarin satis ve dagitiminin serbest birakilmasini ve tibbi
zorunluluk halinde kurtaj hakki taninmasini dizenleyen nifus planlamasi ile ilgili
kanunun ¢ikariimasi, 1966 yilinda esit dederde is icin kadin ve erkek isciler arasinda
Ucret esitligi saglayan 1951 tarihli ve 100 sayili ILO sdzlesmesinin onaylanmasi yer

almaktadir.

Tarkiye’de ¢ok partili demokrasiye gecisle kadinlar siyasette simgesel
Ozelliklerini kaybetmislerdir. Kadinlar bu donemde egitim duzeylerine gore, cesitli
meslek gruplarina katilimlarinda énemli agsamalar kaydetmis, bircok alanda kamu

yasamina katilmislardir. ™3

27 Mayis 1960 askeri midahalesiyle, siyasal hayatta yapisal degisiklikler
meydana gelmistir. Sosyal degismeyi yansitan, blylk partilerdeki boélinmeler
sonucu ortaya ¢ikan yeni siyasi partiler, parlamentoya yeni bir hareketlilik getirmistir.
1960’larin degisen ortamlarinda siyasete atilan kadinlar, Cumhuriyetin ilk yillarinda
sahip olmadiklari bir birikimle ortaya c¢ikmislar; toplum hayatina, siyasal ve
ekonomik alanlara katilarak deneyim kazanmislardir. 1960 sonrasinda Cumhuriyet
Halk Partisi Kadin Kollari kurulmus, bu da blylk sehirlerde daha ¢ok kadinin

siyasetle ilgilenmesine yol agmistir. Ancak parlamentoya giren kadin milletvekili

142 S., CAKIR, “Tiirkiye’de Feminizmin Diinii ve Bugiinii”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi: Yiizy1l Biterken, iletisim Yaymlari,Cilt:13,
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sayisi bu déonemde de dismeye devam etmistir. 1961-1965 déneminde G¢ kadin,

1965-1969 déneminde ise sekiz kadin milletvekili mecliste yer almistir.™*

Batidaki 1960 sonrasi yeni bir akim ‘Feminist Hareketler’ adi altinda, kadin
hareketlerinin bireysellesmesini ve kadinlarin kendi sorunlarinin ¢éziimiine duyarli
olmasini destekleyen bir kesim tarafindan olusturulmaktaydi. Kemalist rejimle
Bati'ya yonelen Turk toplumu, bu akimdan etkilenmekte ve kendi kadin sorunlariyla

paralellik kurmaktadir.

M. Kemal Atatirk ve aydin liderler, Kemalist cergevenin Cumhuriyet
Tuarkiye’sinde kisilerin  kendilerini  egitebilecekleri sosyo-ekonomik statdlerini
kazanarak yukseltebilecekleri bir firsat ortami yaratmaktadirlar. Bununla birlikte
kadinlarinda sinif, bolge ve gelenek baglari olanak tanidiginca olusturulan bu firsat

ortamindan yer almalari saglanmaktadir.

Medeni kanun kadin-erkek esitligini teorik olarak saglanmakta, uygulamada
farkhliklar gériimektedir. Ozellikle kirsal kesimde ve egitim gérmemis kesim
uzerinde esitsizlikler bulunmaktadir. Kemalist devrimin sundugu kadin haklarindan

cogunlukla egitimli ve bilingli sehir kadinlari faydalanmistir. ™°

Ozellikle kentsel kesimde yasayan kadinlar, miras, bosanma, okuma,
calisma haklarindan yararlanabilen, egiten 06greten ve c¢alisma yasamina

atihmlariyla bir kadin hareketi olusumunu baslatmaktadirlar.

Kemalistlerin gergeklestirmek istedikleri bu toplumsal degisim, liderlerin bu
inkilapgi cabalariyla ve devletin glclnin kullaniimasiyla gergeklesmektedir. Oysa
degisimin toplumun kendi i¢c dinamiginden harekete ge¢cmesi ve bir zaman sireci

gerektirmektedir. '°

Tiark Medeni Kanunu Tirk aile yasamini demokratiklestirmektedir. Erkek,
kadin her yurttasa esini segme 6zgurligini tanidi. Boylece aile, kari ile kocanin
gercek arkadasligi ve kararlarda ortakhdi Gzerine dayandirildi. Medeni yasa, kadina,

kocasinin tek karisi olma hakkini getirdi. Bogsanmayi isteme hakki da kadina tanindi.
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Evlenme yasini, evlenmeye uygun biyolojik ve ruhsal gelisme c¢agina uygun bir
dizeyde saptadi. Kadin, ev disinda meslek edinme hakkina kavustu. Miras hakki ve
cocuklar Uzerinde velilik hakki bakimindan kadini erkekle esit hak duzeyine
yukseltti. Evlenmenin, kesinlikle devletin resmi goérevlisi tarafindan, herkese acik bir
nikahla yapilmasini zorunlu kildi. Kadinin istegi disinda evlendirilmesini énledi. Cok

karihlig 6nledi. Dinsel nikah ise istege bagh kilindi.™’

Kemalist cercevede kadina taninan haklar kadina yeni toplumsal roller
vermekte ancak ortamin zorlugunda yaratilan kararlarini iyimserliginde, kadinlarin
kadin olmalarindan kaynaklar bu sorunlari gézden kaciriimaktadir. Oysa hukuk
sisteminden egitime, ekonomik hayattaki esitsizliklerden, kadinin aile iginde
karsilastigi siddete kadar pek ¢ok sorunu bulunmaktadir. Bu sorunlara devlet siyasal
anlamda ¢6zimciu kendi sorunlarina toplumdan gelen kisitlamalar dogrultusunda
sahiplenememektedir. Ancak kagit Uzerinde yazili bu haklar, kadinin sosyal
konumunda bir degisiklik yaratmamaktadir. Hukuk kurallari bir toplumun yillarca
suregelen aligkanhk, gelenek ve ahlaki degerlerini bir anda degistirip yerine

istenileni hemen koyamamaktadir. ™

Cumbhuriyet Dénemi’nin ilk yillarinda Turk ekonomik ve toplumsal yapisi
kirsal ekonomiye dayall, geleneksel genis ailenin ya da ataerkil genis ailenin kismen
de gecici genis ailenin egemen oldugu durumda idi. NUfus, daha ¢ok kirsal kesimde
yogunlagmigti, kentlesme yaygin degildi. Sanayilesme c¢ok hizli olmadigi igin
‘cekirdek aile’nin gelisimi ise yavas bir seyir takip etmekteydi. Bu dénem toplumun
yapillanma asamasinda oldudu icin aile agisindan fazla gesitlenmelerin olmadigi,
yozlasmalarin fazla goérilmedigi, devrimlerin yerlesmekte oldugu, ¢agdas toplum
olma cabasinin yogunlastigi bir donemdi. Bu nedenle aile yapisinda nispeten
istikrarh bir ddnem yasanmisti. Yeni bir toplum olarak nifusun artmasi gerekiyordu.
Bu nedenle nifusun artmasi tesvik edilmisti. Laikligin yerlesmesine caligilan bir
doénemdi. Bu nedenle laiklige ters disen dincilikle bagnazlikla, gericilikle micadele
edilmisti. Kadinin topluma katilmasi g¢abalari ve kadinin egitimi gibi konular oldukca
zaman almisti. Boylece cagdas toplumlardaki aile yapisi model olarak alinmigti.

Ailede var olan geleneksel 6gdeler bir kenara atilmig, yeni, cagdas bir aile yasantisi
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amagclanmisti. Bunda da basarili olundu ve béylece 1950'li yillara degin gelindi. **°

Kadinlarin ¢ogu ekonomik gereksinimler nedeniyle aile butgesine katkida
bulunmak, aileye Ikinci bir gelir kaynadi saglamak amaciyla ¢alismaktadir, is ve aile
yasami arasinda ¢atisma s6z konusu oldugunda, yerlesik kurallar ve yénlendirmeler

geregi kadin genellikle ailesini meslegine tercih eder.

Tim Islam ulkeleri arasinda Turkiye, bugiine dek her diizeyde en fazla

ylksek 6grenim gormus kadin yetistirmistir.

Toplumumuzda kadin bir yandan ¢agdashga yoénelirken, diger yandan tutucu
guglerin engellemeleriyle karsilasmaktadir. Kadin giyiminde ortinme, kadini toplum
yasamindan uzaklastirma politikasi, ona erken emeklilik hakki verilmesi, yéneticilik
gorevi veriimemesi gibi uygulamalar, tutuculuk érnekleri arasinda sayilabilir. Ayrica
kadinin toplum iginde aligilagelmis yerinin degismesi konusunda gdsterilen kararsiz
tutum ve tepkilerin de rolund unutmamak gerekir. Kadin-erkek esitligi de yanhg
olarak yansitiimaktadir. Konu, doganin iki ayri cinse vermig oldugu nitelikler ve
yetenekler yonunden ele alinmaktadir. Oysaki bu esitlik, toplumun insanogluna
tanidigi haklar olan egitim, firsat esitligi, esit ise esit Ucret, esit izin, esit emeklilik gibi

konular bakimindan ele alinmahdir.'®
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150 Gokge, BIRSEN, Tiirkiye’nin Toplumsal Yapis: ve Toplumsal Kurumlari, Savas Yaymevi, Ankara, 1996, s:58.



2.4. 1960’ YILLARDA TOPLUMSAL YASAMDA KADINLARIN
DAVRANIS BIiGIMLERI

Il. Dinya Savag’l sonrasinda kadinlar, Uretimin bir pargcasi haline gelmistir.
Kadin-erkek esitligi calisma hayatindan sosyal yasama yansimistir. Artik cinsellik
sadece erkek egemenliginin bir sorunu degil kadinlarin da 6zgur olabildikleri
alanlardandir. Oyle ki bu 6zgirlik, giysi ve ayakkabi, canta gibi aksesuarlarda

‘gbkkusagi renkleri’'nin giindeme gelmesine neden olmustur.

Altmigli yillar kadinin toplumsal konumu bakimindan olduk¢a olumlu
degisimlerin yasandigi yillardir. Esit ise esit 6deme, is hayatinda cinsel ayirimin
asilmasi gibi konular kazanilan énemli haklardir. Giyimde sinirlar asiimis, gencg
kizlar kendilerini kisitlayan geleneksel kurallardan ve modanin diktatorliginden
siyrilmayi buyuk o6lgctide basarmiglardir. Onlar da erkek arkadaslari ne giyiyorsa ayni
rahatlikta giysiler giyebilmislerdi. 1l. Dinya savasindan sonra ekonomik canllik
kaybolmustu. Ylkselen enflasyon ve issizlik insanlarin gelecege olan umutlarim
sonduriyordu. Umutsuzluk ve buydyen terdr problemi nikleer savas korkusu,

hukumetlerin yatirimlari kisittamasi, grevler, protestolar ve ¢catismalari korikluyordu.

Bu atmosfer kadinlari da etkiledi. is beklentisindeki gerilemeye ragmen
kadinlar hala calismaya istekliydiler. is kisisel tatmin ve sosyal iletisimin kaynagi
olarak géruldiugunden dusuk Ucretlerle de olsa calismaya devam ettiler. Yeniden
evlere gekilmek arttk mumkun degildi. Ekonomik 6zgurligun nimetlerinden artik geri
donus yoktu. Kadin dergileri de bu manzarayi destekleme egilimindeydiler. Bir
kadin dergisi arastirmasinda c¢alisan kadinlarin toplumda tamamiyla kabul
go6rildigu ve kotl kadin olarak gértlmedigini iddia ediyordu. Medyada profesyonel
konumdaki kadinlarin basari hikayelerinde yogunlasma egilimi vardi. Kadin
yoneticilerin imaji dergilerde ve reklamlarda yayinlaniyordu. Hala disik maasli
islerde calisan is kollarinda kariyer yapan ve Ust dlizey konumlara yikselen geng
kadinlarin sayisinda artis olmaya basladi. Artik kadinlarin yénetici konumuna
yukselmeleri daha sik gorilmeye baslamisti. Calisma tavri anneligi etkiledi ve
dogum oranlarinda dists goézlendi. Dogum kontroli programlari, anneligin is
hayatini dizenlemesine yardim ediyordu. Kadinlar ¢ocuk sahibi olmayi erteliyor

ancak isteki pozisyonlarim saglamlastirinca anne oluyorlardi. Eskiden oldugu gibi



anne olunca iglerini birakmayip c¢ocuklari ¢ok kugikken bile calismaya devam

ettiler.™"

Kadinin statlistndeki degisimler ve yeni rolleri Avrupa ve Amerika'nin
onculigunde 20.yuzyilin basindan beri gecikmeli, es zamanh veya daha énde olarak
Dinya’nin her tarafinda modernlesme sirecine giren Ulkelerde paralellik
gbstermektedir. Ayni  sekilde modada modernlesmeyle paralel degisimler
yasanmaktadir. Modalarin uygulanmasi, yayginlik géstermesi sehirlesmeyle yakin
iligkilidir. Ote yandan Tiurkiye gibi hem Musliman hem de modernlesme sirecinde
olan Ulkelerde uzunca bir slre sehirde yasayan ve egitimli kadinlarin rahatlikla
tasiyabileceg@i bir olgu olmustur. Bir tarim ullkesi olan Turkiye' de tarihin en eski
sehirlerine sahip olmasina ragmen modern anlamda sehirlesme 1950'lerden sonra
hareketlenmeye baslamistir. Bu planlanmis bir sehirlesme degildir. Savas sonrasi
ndfusun artinimasina yonelik tesvik edici primler, kirsal kesimde nifus patlamasina
yol agmis ve sinirli tarim arazileri gogalan nifusun taleplerini karsilayamaz duruma
gelmistir. Yeni umut arayiglariyla yollara ¢ikan Anadolu insanlari evlerini terk ederek
istanbul'a gé¢ etmeye baslamiglardir. Tim gég¢ hikayelerinde oldugu gibi kaybolan
nesiller ve basari mucizeleri iceren bu slregte O6nemli kidltirel kirilmalar
gergeklesmistir. istanbul Zeytinburnu'nda bir gecede olusturulan barinaklarla
gecekonduyla tanigsmistir. Geleneksel kiyafetleriyle yollara ¢ikan insanlar toplum
icinde tutunmaya calisirken 6nce goruntileriyle kente ait olmay! tercih ederler. Evde
kalip calismayan yaslilar ve kadinlar igin gegerli degildir ama evden c¢ikip kentin
sokaklarinda is aramaya baslayan geng kadinlar, erkekler ve okula giden ¢ocuklar
icin bu adeta zorunludur. Ellilerde ve Altmiglarda kiyafetlerde modern gérinime
gecis cok radikal bir sekilde gergeklesmistir. Tipki Batida oldugu gibi calisan
kadinlar, isciler, tezgahtarlar modanin en hizli uygulayicilaridirlar. 1960’larin sonuna
gelindiginde ekonomik kriz enflasyon, yikselen endustriyel drlnler karsisinda
tarimsal Urunlerin degerinin dismesi blylk sehirlere goéci hizlandirmistir. Tipki
Amerika'da oldugu gibi sonra gelenler, énce gelenleri buluyor ve gecekondularda
Anadolu'nun her yerinden gelenler kendi mahallelerini olusturuyorlardi. Once

gelenlerin 6zgurligu sonradan gelenlerde olamadi. Akrabalar, hemseriler geleneksel

151 Elizabeth, ROUSE, Understanding Fashion, Blackwell Scienee Ltd. London, 1999, 5:197-198-228.



degerlerin korunmasi adina kisitlayici, tutucu tavirlarin etkilesimiyle 6zellikle moda

giyim tarzlarinin benimsenmesini olumsuz etkiliyordu.'*?

1960’larda Turkiye’'nin toplumsal yapisi ¢ercevesinde Turk kadininin yagsam
tarzlarini, hayat sartlarini ve ortamini degerlendirmek i¢cin o donem Turkiye’sini

anlamak gerekmektedir.

1950'li yillardan sonra, Turkiye'de gerek ekonomik sektorlere, gerek kiltirel
yapilara, gerek dini kaliplara, gerekse sosyal yasanti bicimlerine gére, kadin gruplari
arasinda iligkiler yéninden bir yakinlasma degil, adeta bir uzakla ortaya ¢ikmistir.
Bunun sonucunda ise, basta firsat esitsizligi olmak Uzere, her alanda olumsuz
goOstergeler ortaya ¢cikmaya baslamistir. Calisan kadinlar arasinda, sasilacak kadar
derin farkhliklar s6z konusu olmustur. Calismayan kadinlar arasinda da, gerek
sosyal statl, gerek dinsel taassubun dayatmalari ve gerekse diger normlar
acisindan, benzer farkhliklari gérmek muamkindir. Toplumu olusturan katmanlar
arasinda oldugu gibi, her bir katmanda yer alan gruplar arasinda da, ciddi
farklilagsmalar s6z konusudur. Cumbhuriyet'in ilanina kadar, genellikle Bati'nin
etkisiyle olusan farkllagsma, kendisini kiltirel yapi ve sosyal yasanti alanlarinda
gOstermistir. Cumhuriyet'in ilaniyla birlikte, etkiyi yaratan faktorler, gene ayni
cepheden gelmis olmakla birlikte, Cumhuriyet ideolojisi, yeni siyasal, kultirel ve
toplumsal egilimleriyle, bu etkilere ulusgu bir icerik verebilmistir. Bunun sonucunda
ise, toplumsal farklilasmadan daha yodun olarak toplumsal dedisme, hayatin her
alaninda yasanabilmistir. Bu yalniz grupsal kimliklerde degil, en kiglUk maddi
unsurlarda bile gozlemlenmistir. Yazinin degismesi, egitim ve 6gretime yeni bir icerik
verilmesi, giyim kusamda yasanan reformlar vb, olgular, bu tir degismelerin maddi
olarak gortlebilen ydnlerinden yalnizca birkagidir. Ustelik degisim, toplum icinde yer
alan kesimlerin hepsinde ayni Olglide olmamakla birlikte, tarihnte goérilmemis bir

yogunlukta yasanmstir.'*®

Tiark Kadininin gerek toplumsal statlistinde, gerekse bizzat kendisinin, kendi
bedensel ve ruhsal yapisini algilayisi ve tanimlayisinda, ge¢mis donemlerle

kiyaslanamayacak farklliklar ortaya c¢ikmistir. Bu farklii§i yaratan, yalnizca

152 Hafize, PEKTAS, Moda ve Postmodernizm, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim is Ana Bilim Dali, Doktora Tezi, Konya, 2006,
5:164-165.
153 Oya BAYDAR, Ayse BERKTAY, 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler, Tarih Vakfi Yaymnlari, 1998, istanbul, s:14.



Tarkiye’nin siyasal ve toplumsal igerikli yeni ideolojik kaliplari benimsemis olmasi
degildir. Bunlarin yani sira, Turkiye'de basta kultirel ve egitimsel alanlarda olmak
Uzere, teknolojide, sanayilesmede, tarimda ve birokraside yasanan gelismeler ve
sigrayiglar, toplumun her kesiminde oldugu gibi, kadin konusunda da vyeni
algilamalara, tanimlamalara ve statl edinme sireglerine yol agmistir. Cumhuriyet
kadini, bdlgeler ve kiltirler arasindaki farkhliklara ve yasanan yogun celiskilere
ragmen, onceki donemlerden kiyaslanamayacak Olgude farkhidir. Bu farklilik,
yalnizca kadinin dis gorintsinde degil, toplumsal statislinde, kiltirel yapisinda,
kisilik tanimlamasinda tanik olunan ¢ok yonli bir farkliliktir. Bu degismeler hi¢ kusku
yok ki, Ulkede yasanmis olan ekonomik, toplumsal, kiltirel alandaki yogdun

degismelerle paralellik gdstermektedir.'*

Siyasi ve askeri nedenlerle, sanayilesme ve sehirlesme gibi sosyal ve
ekonomik etkenlerle Turkiye’de Cumhuriyetle birlikte toplumsal yapida kokli
degisimler olmustur. Bu dedisimlerin sonucu olarak toplumu meydana getiren
bireylerin statilerinin ve rollerinin de degistigi ve bu degisimin 6zellikle kadinlarin

toplumsal konumlarinda daha hizl bir sekilde etkili oldugu gériilmektedir.’®

1946'da ¢ok partili hayata gecildikten sonra Tirkiye'nin kamu ekonomisinin
nitelik degistirdigi; 6zel girisimciligin desteklenmesi, tarimin makinelesmesi ve yeni
teknolojilerin uygulanmasi sonucunda, kirsal kesimin ve insanlarinin degismesinde
en 6nemli etken olarak i¢ gog¢, hizli kentlesme ve endUstrilesme olgularinin ortaya
ciktigi goérilmektedir. Gog ile birlikte erkekler tarim disi sektérde calismakta,
kdydekine oranla Uretime katilma zorunlulugu degisen kadin ise daha iyi bir stattye

sahip olmaktadir.

1950 yihindan itibaren, Tlrkiye'de sanayilesme sireci gelistikge, calisan

kadinlarin orani da artmistir.’®

Ekonomik ve siyasal kimliklerden 6te, Tirk toplumunda kadinin statlisuni
ortaya koyan en 6nemli faktér, hi¢ kuskusuz, sosyo kultirel etkenlerdir. Yani halkin

kiltdr dagarciginda kadina verdigi degerdir. Bu deger veris ise, geleneklerin, dinsel

154 BAYDAR ve BERKTAY, a.g.e., s:15.
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motivasyonlarin belirledigi davranig kaliplari olarak ortaya cikmaktadir. Kulturel
anlamda kadinin, tarihsel geleneklerin etkisiyle ikinci planda kaldig1 gorulmektedir.
Halk deyiglerinde, inaniglarinda, crkcgin kadindan ne denli Ustiin olduguna iliskin
deger yargilari yaygindir. Kadin haklarinin yayginlasmasinda, kentlerdeki ve kirsal
yorelerdeki kadinlar arasinda farkliliklar gézlenmektedir. islami ilkeler, salt teolojik
diizeyde kalmayi, hukuki yapiyi belirledigi icin, islamiyet’in kadinlar (izerindeki etkisi
cifte yonden sinirlayici olmus, kadin konusunda hem toplumsal, hem de hukuki
alanlarda etkin bir rol oynamistir. Geleneksel islami bir toplumun, kadin-erkek
iliskileri konusuna getirdigi sinirlamalar g6z o6nine alinacak olursa, Atatirk
reformlarinin basarisini yadsimak mumkin degildir. Bitin bunlara karsin, Turk
kadininin, ne bu reformlardan yararlanabilmis sinirh bir kesiti, ne de reformlarin

disinda kalmis biiyiik cogunlugu geleneklerin baskisindan kurtulabilmistir."’

1975 sayim sonuglarina goére, 6 yas ve Ustl kadinlarin ylzde 52'si okuma
yazma bilmiyordu. 11 yas ve Ustlindekiler arasindan bir okul bitirmis olanlarin orani
yluzde 33 civarindaydi. Ortadgretim goérenlerin orani yizde 7 civari kadar dusukti.
Yuksekdgrenim ise kadinlar igin bir ltksti. Kadin nGfusun bu tarihte ancak ylzde
0,05'i ylksekokul mezunuydu. Kisitli egditim olanaklarindan belli siniflarin ve
gruplarin yararlanabildigi, bir sinifsal ayricalik, 6zellikle kadin grubunu etkileyen bir

faktor oldu.'®®

Tdrk Kadininin uzman mesleklerde c¢alisma olanaginin, Batr'daki bircok
endustrilesmis Ulkeden daha genis oldugu da bir gergektir. Seckin mesleklerde
Turkiye’de kadinlarin orani giderek artmigtir. Il. Dinya Savasi’'ndan sonra, basta
hukuk ve tip olmak Uzere, pek ¢cok dnemli meslek icinde kadinlarin orani hizla
yukselmistir. 1960’lara kadar Turkiye’de kadin avukatlarin sayisi yizde 10 civarinda
iken, bu tarihten itibaren bir patlama yasanmis, 1960 yilinda yizde 12,72 olan kadin
avukat orani 1978 yilinda yluzde 28,54’e yukselmistir. Tip mesleginde de 1960’

yillarin sonunda 1970’lerin basinda bu oran yiizde 25'e kadar gikmistir. '

Ogretim olanaklarindan yararlanma konusunda, uzun vyillar gldulen

sistematik siyaset, 6nemli capta bir seckin kadinlar grubu olusturmustur. Bu

157 Burnaz TOPRAK, Tiirk Kadim ve Din, Tiirk Toplumunda Kadin, Tiirk Sosyal Bilimler Dernegi, istanbul, 1982, s:361.
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seckinler 6zellikle akademik alanda, serbest meslekler, gizel sanatlar ve edebiyatta,

kamu ydnetimiyle ézel girisimin bazi kademelerinde gdze carpmaktadir.'®®

Degisim halinde olan bir toplum olarak Turkiye'de kirdaki ve kentteki aile
yapisi degismekte, bu dedisim aile ici iligkilerin ve rollerin degisimi olarak karsimiza
cikmaktadir. Uretim iligkilerinin degismesi sonucu disa agilan aile yapisi iginde
kadinin ailedeki konumu giglenmektedir. Gerek kirsalda yasayan ve hem evlerinde
hem de tarlalarda g¢alisan kadinlarin, gerekse bliylk sehirlerde evleri disinda fabrika
isciligi, temizlik gibi islerde calisan kadinlarin ekonomik ve sosyal yonden bagimsiz
olmadiklari gérilmektedir. Ust ya da orta siniftan toplumda énemli statiilerde
bulunan kentli kadinlar ise mesleki ya da ekonomik agidan esleriyle esit olmalarina
karsilik erkege bagimli bir yapi sergilemektedir. Turkiye'de aile alternatifsiz bir
kurumdur. Ekonomik islevini vyitirse bile tim sevgi ve Uremede dayal islevler ve
iliskiler halen aile iginde yurutulir. Bu durumda bir kisinin, 6zellikle de bir kadinin aile
disinda kendine bir kimlik aramasi olaganusti zordur. Ailenin koruyucu kabugundan
yoksun bir kadin marjinal bir duruma itilir, toplum disi kalir. Kadinlarin g¢alisma
hayatina girmelerinde egitim dizeylerinin yukselmesi buylk bir etken olarak
gorilmekte, ancak ekonomik zorunluluklarin temel neden oldugu dustntlmektedir.
Kadinlarin ev ve aile sorumluluklarini her zaman déncelikli gérdigu ve toplumun da
kadindan bunu bekledigi bir gergektir. Kadinlarin, toplum onlari nereye
yerlestiriyorsa ancak o alanda calisma ve belli bir noktaya kadar ilerleme sanslari

oldugu ortadadir.™"

Toplumsal konumunu yansitmasi agisindan 1960l yillarda halkin buyuk
ilgisini geken ve bugun de ayni ilgiyle izlenen ‘Kig¢ik Hanimefendi’ serisinde Belgin
Doruk'un canlandirdigi 'Neriman' tipi ¢ok iyi bir 6rnektir. Neriman; guzelligi, erkege
uyumu ve sadakatiyle, sorumluluklari ve aile kurma karariyla biten asklariyla
toplumsal yapiyla gelismeyen bir kadin konumundadir. Populer sinema filmlerinde
sergilenen aile yapisi gergek hayatta oldugu gibidir. Kadin aile kurumu icinde,
edilgen, 6zverili ve yapici, erkek koruyucu ve aile reisi konumundadir. Ancak Turk
sinemasinda 1960'tan baslayarak 1970'lerin sonlarina kadar uzanan sure¢ iginde
yapilan toplumsal gergekgi ¢izgi Uzerindeki filmler, mevcut aile yapisini olumlamanin

Otesinde, bu yapiyi ve aile igi ili kileri sorgulayan, toplumun degismesi paralelinde

160 BAYDAR ve BERKTAY, a.g.e., s:28.
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statlleri degisen kadin, erkek ve c¢ocuk kahramanlar yaratan bir anlayigi
getirmektedir. Kadina iligkin bir i¢c sorgulama ve kadini kendine godre yeniden

anlamlandirma gabasinin konu edildigi filmler 1960'larda ilk drneklerini vermistir.'®?

Toplumsal yapida énemli degisimlerin yasandigi bu dénemde, sinemada,
yeni toplumsal siniflari ve farkh kadin kimliklerini temsil eden tiplemeler yaratilarak
toplumsal yapi i¢cinde kadinin durumu ortaya konulmaktadir. "O dénemde yapilan
filmlerde, kadina iki kadin ‘imajr’ gbésteriliyordu. ‘Erkeksi Kadin’ tipi ve ‘Hanim
Hanimcik Kadin’ tipi. Erkeksi kadin tipi ilk basta erkek egemen toplum yapisina bir
karsi cikis gibi gorilmekteyse de aslinda her iki tipleme ile yaratiimak istenen imaj, o
doénemin siyasal, ekonomik ve ideolojik yapisina paralel imajlardir ve geleneksel

ataerkil yapidan bagimsiz distinilmemelidir.'®®

Erkeksi kadin tipinin yaratilmasi bir anlamda sanayilesme ve kentlesme
olgularinin etkisiyle Uretim iligkilerinin degismesi ve tiketim toplumuna dénisimuin
sonucu olarak statlleri degisen kadinlarin en belirgin, en abartili yansimalaridir.
Ancak bu filmlerde kadin kahramanin hayat sartlarinin zorlamasiyla erkeksi
kiyafetleri ve davraniglari sergilemek zorunda kaldigi, batin bu goérintsin altinda

cocuksu, sevecen, duygusal bir kadin olarak sunuldugu dikkati gekmektedir.'®*

Kadin haklarini savunmalarina ve kadinlarin toplumsal yasama katiimaya
tesvik etmelerine ragmen, Cumhuriyetgi erkeklerin kafasinda evcil, sefkatli bir kadin
imaji vardi. Cumhuriyet'in ilk, déneminin en Unlt kadin yazari, ¢ok iyi bir konusmaci
ve Atatlrk'un danigsmani olan Halide Edip Adivar (1883-1964) kadinlik ve cinsellik
konularinda Bati karsiti gérislere sahip milliyet¢i feminist bir sdylemin savunucusu
oldu. Adivar, yapitlarinda kadinlarda iffet, 6zveri ve analik erdemlerini vurguladi.
Kadinlari, erkeklerine ugraslarinda fedakarca eslik eden, cinsiyetsiz yoldaslar olarak

tanimladi.

Cumbhuriyet'in yeni kadini, Bati'daki ‘feminen’ hemcinsleriyle taban tabana zit
bir kadin imajini ylceltiyordu. Batili kadin cinsel serbestligi ve abartih makyaiji

nedeniyle siddetle elestiriliyordu. Cumhuriyet'in yeni kadininin ‘modern ancak
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mitevazI’ sorumlu, tutumlu ve sefkatli olmasi bekleniyordu. Geleneksel, alaturka
imaj ile iffetsizlik, yani Batili kadinlar gibi cinsel serbestligi ilan edecek denli agiri
modernlik arasinda denge kurmak gibi gi¢ bir goérev yiklenmisti sirtlarina.
Alaturkalik ile iffetsizlik arasindaki gerilim, Turk kadinlarinin zihninde Cumhuriyet
doneminin baglangicindan beri huzursuzluk yaratici bir unsur olarak varligini

strdirmustar.'®®

1960’larda Tirk sosyalistleri de kadinlara karsi ayrimci bir ahlak anlayisi
benimsemislerdi. Onlarin kadinlara tehlikeli cinsel nesneler olarak bakisi ile islam’in
kadinlari fitnenin kaynagi gormesi arasinda benzerlik vardir. Belli ki Tark
sosyalistleri, populizmi savunmak adina, Turkiye’de var olan ayrimci uygulamalari
icsellestirmislerdi. Béylece sonunda aile birimini ylcelterek, kadinlardan “baci” ve

“ana” benzeri cinsiyet ifadeleri ile sz etmeye basladilar.®®

Tlrkiye’de blyik toplumsal projelerin, yani Kemalizm’in, politik islam’in ve
sosyalizmin hizmetindeki kadin hareketleri degerlendirildigi zaman, Turkiye’'nin
sosyo politik yapisinda, feminizmin evrimini engelleyen, kadinlara iligkin iki sabit
Ozelligin var oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Birinci olarak, modernlesmeye ve
batililagsmaya yonelik reformlarin bagladigi 19. yuzyilin bagindan beri, kadinlara yeni
toplumsal dizenleme bigimleri dngdren projelerin herkesge gorulebilir simgeleri
olarak bakilmistir. Dolayisiyla kadinlarin dig gérinisu ve davranig kodlari, onlari
tabi kilan uygumlalar iceren gunlik hayatlari aleyhine, asiri bir dnlem kazanmistir.
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda kadin Batili kiyafetler giydigi, avukat ya da doktor oldugu
genel segimlere oy verdigi aday oldugu, kocasina sosyal faaliyetlerinde eslik ettigi
surece, evde ve ev disindaki ikili rolinidn ona neler yukledigine aldirig edilmemistir.
Ote yandan politik islamcilar kadina, 6zel alani kamusal alandaki cinsler arasi yoz
iliskilere karsi1 koruma rollini ylklemiglerdir. Onlara goére bu iligkiler yalnizca kadinin
tabi kilinmasina, asagilanmasina ve suistimal edilmesine yardimci olmakla
kalmamakta, islami uygulamalarin bu durumu ortadan kaldirma potansiyelini de
goOstermektedir. Boylece, ortinmis kadinlar 6zel alanin kamusal alan iginden
ayrilmasini ve korunmasini simgelemeye baslamiglardir. Tirk sosyalistleri kadinlari
daha buytk, daha ciddi ve erkeksi hedeflerine ulagsmalarini engelleyen potansiyel bir

tehdit olarak gérmuslerdir. Kadinlarla ilgili konular, her bir siyasi goris ve kesim
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tarafindan buiylk toplumsal projeler igersinde eritilmistir. Tlrk kadinlari geleneksel
olarak aile kurumunun sinirlari i¢cinde algilanmiglardir. Bu durum kadinlarin bireysel
kimliklerinin ve cinselliklerinin inkarina yol agmistir. Cumhuriyet'in ilk déneminin
‘Kemalist 6gretmen’, 1960’lardan 1970’lerin sonuna dek “sosyalist baci” kligelerinin

ortak bir dzelligi vardir: cinselligin inkari."®

1960'li yillarda Tark aile yapisi oldukga farklilagsmis, ¢esitlenmis bir gérinim
kazanmistir. Bununla birlikte yine de kendine 6zglii yonleri olan bir ailedir. Bu
dénemin en o6nemli 6zelligi, sanayilesme hareketinin hizlanmasidir. Buna bagl
olarak kentlesme de gelismistir. Boylece yodun bir ic gb¢ yasanmistir. Kirsal nifus
kentlere tasinmistir. Ayni baglamda yurtdisi gocler de bir baska go¢ bicimidir. O

halde bu dénem bir hareketlilik, dinamizm donemi olarak nitelendirilebilir.

Kadini yasadigi ortam bakimindan dért grupta inceleyebiliriz:

a) Koyli kadin

b) Kasabali kadin

c) Gecekondulu kadin
d) Kentli kadin

a) Koéylu kadin - Kirsal kesimde yasayan kadin, aile isletmesinin Gretimine
tim gucluyle katiir. Fakat dretimde harcadiklari emek, higbir zaman
degerlendiriimez. Kente goécle statlisi degismistir. Aile ici iliskilerde erkekte olan

mutlak otorite iligkisi ¢ézllmeye baglamistir.

b) Kasabali kadin - Kéy kadinina oranla daha kapali ve tutucudur. Bunun
nedeni ise kadin isgucunun ev iglerine bagmh kalmasidir. Kadin, genellikle,
kocasinin statusu ile anilir. Kasabin, berberin karisi gibi... Tutuculugun bir nedeni

de, kasabada toplumsal denetimin ¢ok siki bir bigimde uygulanmasidir.

c) Gecekondulu kadin - Hem geleneksel aligkanliklarini sirdirmekteler, hem
de kentsel yasama ayak uydurmaya galismaktadirlar Koylilikten kopamayan fakat
kentli olmaya 6zen gosteren bir konumdadirlar. Kismen calismaktadirlar. Temizlik

isciligi, cesitli kurumlarda mustahdemlik gibi iglerde...
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d) Kentli kadin - Hem ev kadini, hem de bir is sahibidirler. Ozellikle hizmet
sektorindedirler. Daha ¢ok kamu gorevlisidirler. Daha ¢ok, burokrasinin alt ve orta
katmaninda yer almaktadirlar. Kismen egitimlidirler. Cagdas o6zellikler
kazanmiglardir. Aile ici iliskilerde statileri yikselmistir. Topluma katilimlari artmigtir.

Bagimsizliklari da kismen geligmistir.'®®
2.5. EKONOMIK VE TEKNOLOJIK GELISMELER

Ulkemizde 1960'larda teknoloji ve ekonomik gelisme sonucu birgok alanda
ilerlemeler meydana gelmistir. Bu gelismelerin yani sira, ekonomik politikalarin
amacina ulasamamasi, sonucu buylk bir doviz yetersizligi olusmus; enflasyon

artmistir.

Bu dénemde gelismis ve az gelismis Ulkelere oranla aile yasam standartlari
enflasyona karsin belirli oranlarda yuUkselmistir. Az gelismis toplumlarda gelir

dagilimi adaletli uygulanmadigindan yasam standartlarinda artis gérilmemektedir.

Cumhuriyetin devraldigi sanayinin durumu hakkinda ayrintili istatistikler
bulunmamakla beraber, yillarca siren savaglarin etkisi ile az sayidaki endustriyel
tesisler yipranmig, birgogu elden ¢ikmig, yerli 6zel sermaye kalmamig, kaynaklar
kisirlasmis ve en dnemlisi sanayinin ihtiyag duydugu yetismis insan glcu savaslarda

kaybedilmistir.

‘Devletcilik’ ilkesi altinda benimsenen strateji, devletin Uretim ve yatinm
alanlarinda buyuk bir rol oynamasini gerektiriyordu. Az sayidaki isadami kisa siurede
kér saglayamayacaklari alanlara yatirrm yapmakta isteksiz davranirlarken, hikimet,
tutarli bir sanayi temeli yaratmak icin dnlemler almaya basladi. Devlet, nispeten
gelismis Bati ile Anadolu'nun gelismemis vilayetleri arasindaki ugurumu kapatmak
icin, sanayi projelerini bitin Anadolu'ya dagitmistir. Strateji, Anadolu'daki Kayseri
ve Malatya gibi vilayet merkezlerinde fabrikalar kurmaktir. Béylece butin boélgenin

zamanla bundan yararlanacagi ve gelisecegi umuluyordu.

Hukimetin o glune kadar izlenen sanayi politikasinda bazi degisiklikler
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yapllmasina ve devlet¢ci ekonomiye gegilmesine karar vermesi; Amerikalilar’dan
olugsan bir uzmanlar heyetine Turkiye'nin genel ekonomisi hakkinda ayrintili bir etut
hazirlattinlmasindan ve Sovyet uzmanlarina da devletce kurulmasi tasarlanan
sanayi tesisleri ile ilgili incelemeler yaptiriimasindan anlasilmaktadir. Bu gelismelerin
ardindan, Birinci Bes Yillk Sanayi Plani hazirlanmigtir. Planin hazirlanmasi ile
birlikte cok dnemli gelismelerin oldugu, mevcut érgutlenmede yeniden dizenlemeye

gidildigi ve gerekli igletmelerin kurulmasina baslandigi goéralmektedir.

1923 yilinda devleti yeniden kurma cabalari arasinda, 6n planda ele alinan
islerden biri de ekonomik kalkinma sorunu olmustur. Ekonomik kalkinmayi
gerceklestirmek Uizere, 6nce izmir'de bir iktisat Kongresi toplanmis, 1925°'de Tiirkiye

Sanayii Maadin Bankasi kurulmus, Sanayii Tesvik Kanunu ¢ikariimistir.

Temmuz 1932'de ¢ikarilan iki kanunla, kendisinden beklenen goérevleri yerine
getiremeyen Turkiye Sanayi ve Maadin Bankasi kapatilarak, sinai faaliyetleri
yuritmek Uzere Devlet Sanayi Ofisi ve sinai kredi islerini ylritmek icin de Turkiye
Sanayi Kredi Bankas! kurulmustur. Ancak bu iki kurulus bekleneni verememistir. Bir
yil sonra “Devlet Sanayi Programlari’nin kisa zamanda gergeklegsmesini saglayacak
gucla bir érgutlenmeye gereksinim duyulmustu. Ekonominin, modern devletin temeli
oldugunu ve ekonomik yapi olusturulamadigi takdirde Cumhuriyetin basarisizliga
ugrayacagini  surekli vurgulayan Atatlrk; Gen¢ Turkiye Cumhuriyeti'nin
sanayilesmesini saglamak, temel sanayi dallarinda kurumlar olusturmak, Turk
Ulusunun gereksinimlerini karsilamak, tlkenin her bélgesinde ydre insanina ig, as ve
gorgu goétirmek Uzere ‘Sanayide Devlet’ slogani ile anilan bir Cumhuriyet kurumu

olan ‘Siimerbank’t 11 Temmuz 1933’de kurmustur.®®

Tarkiye'nin tarimi bazi olumlu gelismelere 1950'lerden beri sahne olmustur.
Makinelesme ve piyasa igin Uretimin artmasi, kendi baslarina alindiginda, yenilikgi
ve ilerici etkenlerdir. Ancak, Tirk ekonomisinin temelindeki bozukluk, bu olumlu

etkenlerin kdy yasantisina ve ¢iftgciye yansimasini zorlastirmistir.

Bu yillarin ihracatinda genelde rakamlar yliksekken Dinya’nin kigUk tarim
ulkelerinde fiyatlar koyllye yansimiyordu; &zel topraklardan alinan vergilerin

yuksekligi koylinin sosyal yasamini hepten olumsuz kiliyordu. Tarim dretimi
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yatirnmlarin ylUksekligine karsin iklim kosullari nedeniyle umutsuzluk verici bir
dizeyde idi. Ancak 1970'lere dogru tarimda buaylk ilerlemeler oldu. 1960'larda
birka¢ Ulkede tarim alaninda gelisen piring ekimi az gelismis Ulkelerin ‘Yesil Devrim’
yoluyla gida sorununu ¢bzebilecedi umutlarini uyandirdi. Gelismeler yeni yiksek
verimli piring ve bugday Uretim ciftliklerini getirdi. Bazi alanlarda basariya ulasildiysa
da harcamalar, yuksek faizli bor¢ alan kdylller acisindan korku verici boyutlardaydi.
Ulkemizde tarimsal alanda 27 Mayis hareketlerinin birgok projeyi durdurmasi nedeni
ile koyluler buylk olcide etkilenmistir. Bir slire sonra koylulerin ekonomiye agilmasi
hizlanmistir. Tarima yeni topraklar aciimis makine kullanimi yayginlasmistir.
Tarimda hizli Gretim artisi dogal kosullara bagli oldugundan tarim Urlnlerinin dis

piyasalardaki fiyat degiskenligi koylliyu engellemis ve hayal kirikhgi yaratmistir.

Ekonomik politika belirli darbogazlarda sikismis buyilk bir déviz yetersizligi
olusmus enflasyon artmistir. Artan enflasyona karsin gelir dagihmindaki adaletsizlik
50'li yillarin sonlarinda hat safhaya varir. Kitlelerdeki ekonomik sikintinin asiri
baskisi 27 Mayis hareketlerinin nedenine donlsltr. Genis halk kesimlerince
onaylanan bu hareketle ulkemizde planli ekonomi donemi tekrar ciddiyet kazanir.
Uzmanlar 60'h yillarin planli ekonomisini hemen hemen amacina ulasmis
saymaktadirlar. Bu dénemlerde Tarkiye'nin ddviz rezervlerindeki artig, 1960'l yillarin
ikinci yarisinda Avrupa'ya caligmaya giden iggi kitlelerinin gonderdikleri ile saglanir.
170

Makinelesme hareketi koylunun issizligine yol acmakta; kicguk igletme
birimlerinin aga ciftliklerine eklenmesi sirecini hizlandirmaktadir. Topraksizlarin ve
tarimdaki yoksullarin sayisi artarken, tarim kesimini terk etmek imkanini bulan
koyliler sehir gecekondularina ydnelmektedir. Makinelesme ile beraber bigim
degistiren tarimsal iliskilerin topraksizliga ve issizlige mahkdm ettigi koyla yiginlari,
kurtulusu blylk sehirlere gogte arayacaktir. Sehirdeki isgiler ve issizler bu kdylilerin
de katiimasiyla hizla gogalacak ve tarim digindaki ikili sosyal yapinin alt kesimini
meydana getirecektir. Bu alt kesimin sembolli gecekondu'dur. Anadolu'dan goé¢
baslayinca, sehirlerin sakin gérintsu hizla ve ihtilalci bir sekilde degisti: 1927'den
beri yilda % 3 artan sehirli nifus 1950'den sonra U¢ kat hizlanarak % 9 artmaya
basladi. 1960-70 doneminde toplam ndfusun 10 yillik artis orani % 28'ken, kentsel
nufusun artis orani % 70 oldu. Gecekondu mahalleleri sehrin adeta kendisi, imtiyazl

semtler ise ayricalik tasiyan pargalari oldu. Her yil artan gé¢ sonucunda buyulyen
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gecekondu bolgeleri, Tarkiye'nin gelecegini etkileyecek, siyasi ve ekonomik

kararlarina yoén verecek gliclii bir dinamigi biinyelerinde barindirmaktadir.'”

Tarkiye, 1960’larin basindan sonra da, Dlnya’nin birgok Ulkesine ydnelen

¢ok blyuk sayidaki gé¢in kaynagi olmustur.

Cumhuriyet yillarindan baslayarak, Turk kadinin giyim gizgisini bicimlendiren
onemli etkenlerden olan teknolojik gelisimlerin, ancak Sanayi Devrimi ile dnem

kazandigi ve paralellijinde gelisim hedeflerinin gergeklestigi gortlmektedir.

Diinyada Sanayi Devrimi'ne gegcisin 1750 ile 1830 yillari arasinda ingiltere'de
ortaya ¢iktigi, diger devletlerde ise ancak Yirminci Ylzyil'a gelindiginde gerceklestigi
bilinmektedir'”2. Uretim bigimindeki niteliksel degisimi agiklayan Sanayi Devriminin
yalnizca teknoloji cizgisinde degil, bir cagin ifade edilmesi seklinde gliindeme geldigi

gorilmektedir.

18. ylizyil'da, ingiltere ve sonrasinda hemen tim Avrupa devletleri ile Kuzey
Amerika ve Japonya'da gorilen degisimin teknolojik alanda basladidi ve sonrasinda
teknolojik alandan ekonomik alana ve paralelinde sosyal alana yansiyan bir sireg

sunmaktadir.’

Sanayi Devrimi sirecinin gerceklesmesinde izlenmesi gerekli slregte
bdlgesel yapi, sosyal ekonomik durum, kultirel ve siyasal ortamin etken oldugu
goérilmekte bu sirecgte yer alan Ulkelerin sanayilesen Ulkeler oldugu bu sirecin

diginda kalan Ulkelerinse sanayilesmedigi goruimektedir.

Tlrkiye'de Sanayi Devrimi’nin sanayi, teknoloji ve kii¢lk sanatlarin olanak ve
kaynaklarinin kamu yararina ve ihtiyaca uygun 6él¢liide gelisimini saglamak amaciyla
ilk kez 1943'te ‘Ekonomi Bakanhdr adiyla resmilestigi goérilirken ayni anlamda
tesebbuslerin faaliyetlerini dizenlemek amaciyla 1971'de ‘Sanayi ve Ticaret

Bakanhgr’ adinda degisiklige ugradigi bilinmektedir.'™
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Tarkiye ile sanayilesmis batili devletlerarasinda bir gelisme farki ortaya
¢ikmaktadir. Bu farki olusturan nedenlerin basinda hizh ndfus artigi sonucunda
ortaya ¢ikan geng nifus artisi, toplam is glci talebinin artmasina, bu hizli talep
artisinin Ulke icindeki talebi karsilayacak hizli sermaye birikimi olmayigina ve
gelismis teknolojinin olmamasinin sonucunda &nemli bir is guch fazlahgini
olusturmasi yer almaktadir. is giicli fazlasinin kontrol edilememesi, Uretime katki
saglanamadigindan tuketimi olumsuz ydnde etkilemekte, kentsel alanlarda nifus
yigilmalarina, goglere, gelir dagiimindaki esitsizliklerin artmasina teknolojik alanda

yavaslamaya ve arti toplumsal sorunlara neden olmaktadir.

Tarkiye'nin  1950'li sonrasi iginde bulundugu bu gecis slresi, issizlik
ortaminda kadinin is bulma sansinin azalmasina ve ekonomik bagimsizliginda
gecikmesine kdyden kente gog ile kadinin kdltirel bir catisma icinde yer almasina
ve kendini yenileyememesine Atatlrk'n Turk kadinina sagladigi hak ve
Ozgurliklerden hedeflenen boyutta yararlanamamasina neden olmaktadir. Tlrk
kadinin toplumdaki bu karmasik goérinimundn aciklanmasi, toplumsal degisim
surecinin batili Gretim ¢gozumlerine dayandiriimadigi yalnizca taklitgi kadinin sosyo-

ekonomik ve kiiltiirel agidan gelisimini olumsuz temellere oturtmaktadir.'”

20. yuzyil'lda meydana gelen Sanayi Devrimi giyim endustrisinin gelisiminde
her alanda oldugu gibi blyuk ilerlemeler kaydedilmesini saglamaktadir. Savas
sonrasli giysilere olan talebin artmasiyla insanlarin yuksek kaliteli Grin isteklerini
kargilamak uzere Weill 1949'da hazir giyime, Houte Couture (ismarlama giyim)
koleksiyonlari kopya edilip herkesin alabilecegi fiyatlarda, ¢ok sayida Uretimi

sadlamak amaciyla gegilmektedir.'”

Hazir giyim sektorinin olusumu modanin olusumunu desteklemekte ve
artan nUfus talebini karsilamakta, dolayisiyla giyimde hem sosyolojik hem de
teknolojik slregteki demokratiklesme katkisinda bulunmaktadir. Tlrkiye'de giyim
endustrisinin gelisimine dek, ismarlama giyimin kadinlarda ve erkeklerde yaygin
bicimde kullanildigi, batil Glkelerdeki teknolojinin Gretimde benimsenmesi ile Tlrkiye

giyim sanayisinin hazir giyim strecinin basladigi gértlmektedir.
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Tarkiye'de giyim sanayinin gelismesiyle Turk kadini hem is alani olugturarak
ekonomik bagdimsizligini kazanmakta hem de bu gelisimden faydalanarak giyimle
statistnU birlestirmekte ve toplumun kendisine yUkledigi kultdrel yaptirimi olusturma

asamasina girmektedir.

Teknolojik gelismelerin tekstil alaninda direkt olarak ipilik ve kumas
gelisiminde yodun bicimde goruldigul, isletmede 6nemli asamalar kaydetmekte,
ayrica tasarim asamasi bilgisayar teknolojisindeki gelisimlerle yapisal degismeler

gostermektedir'”’.

Teknolojik gelismelerin glincel yasamdaki en dnemli gdstergesini kitle-iletisim
araclari olusturmaktadir. 1950'lerden sonra ortaya ¢ikan nifus artigl, sosyal
hareketlerin hiz kazanmasina, hizli sehirlesmeye, sanayilesmeye, egitimin
yayginlastiriimasina yol agmistir. Moda kavraminin toplumsal sistemin her birimini
etkiledigi gorilmektedir. Bu da Turk toplumunun batili gelisimle paralellik
saglayabilen bir konuma getirmis ve guclendirmistir. Kitle iletisim araglarindan
Ozellikle televizyonun neden oldugu degisimler yadsinamayacak bir deger

tasimaktadir."’

Kitle iletisim araclari toplumsal degisimin hizini ve boyutunu belirlemekte,
olumlu ve olumsuz, sonuglar ortaya c¢ikarabilecek yaptirrm gicine sahip

olmaktadir."”®

Kitle iletisim araclari teknolojik gelisimlerin icinde yer almakta ve diger
teknolojik geligsimleri topluma aktarma gorevini de tasimaktadir. Bu anlamda
modanin sik sik gerceklesen ve surekli bir degiskenlik igcinde yer alisindan kitle

iletisim araclari ile bilgilendirilmesi amaclanmaktadir.'®

Teknolojik gelismeler giyim endistrisinde, modanin olusumunda yer alarak,
ayin modanin demode olusuna, baska arayiglara yonelmede etkili olmakta ve

yeniden bir baska modanin yaratiimasinda rol oynamaktadir. Teknolojik gelisimlerin
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sonucunda insanlarin gereksinimleri, yasadigi zamana gore degisiklik ve cgesitlilik

boyutunda yer almaktadir.™®’

Toplumsal degisim sdrecindeki Tdrk kadinina kitle iletisim araglarinin ve
teknolojik gelisimlerin genel olarak olumlu ydnde etkili oldugu dustntlmektedir.
Kadinlarin egitimi ve gelisimine gerekli boyutta yer veriimemesine karsin hem
cinsleri ile yasam tarzi ve kiltlrel gézlemlerde bulunabilmesine olanak tanimaktadir.
Farkinda olarak veya degil, giyim secimlerinde mutlaka teknolojinin gelisim slirecine
uygun tercihlerde tiketim yaptiklari gézlenmektedir. Tlrk kadini giyiminin, toplumsal
boyutlarda benimsenmesi reklam sektériiniin her biri, defileler, moda dergileri,

vitrinler gibi kitle iletisim araclarinin kullaniimasi ile saglanmaktadir.

Tiark kadinlarinin giyimini belirlemede, 1950'li yillardan itibaren sanayideki
gelisimlerden Kkitle iletisim aracglarina dek, tim teknolojik gelisimlerin 6nemli

boyutlarda yer aldigi gérilmektedir.

Tark kadinin egitimde, siyasal alanda, teknolojik gelisimleri yakalamada,
sosyal bir konumunda yer alabilmesi icin ekonomik anlamda yeterlilige sahip olmasi
gerekmektedir. Kadinin galismasi, ekonomik 6zgurligunu elde etmesi her alanda
tercihlerini bagimsiz olarak sunabilmesine boylelikle kadin Kigiligini ortaya

koyabilmektedir.

Cumhuriyetle birlikte, Ataturk dugunceleri, dogrultusunda kadina hukuk
acisindan esgit haklarin taninmasinin yani sira egitim ve ig yasaminda da esit
firsatlar taniyan bircok hak ve o6zgurlukler sunulmaktadir. Ancak kadin ekonomik
olanaklardan yetersiz birakilmasi basta egitimi ile kisitlanirken, kadin reformlarinin
uygulanamamasiyla ¢alisma olanaklari agisindan bir gelisme saglanamamaktadir.'®
Atatark'in "... daha selametle, daha dliiriist olarak yliriiyecegimiz yol vardir. Bliyik
Tlrk kadini galismamiza ortak yapmak, hayatimizi onunla birlikte ylritmek Tiirk
kadini bilimsel, toplumsal, ekonomik hayatta erkegin ortadi, arkadagi, yardimcisi ve
koruyucusu yapmak yoludur." sb6zleriyle, kadinin ekonomik alanda gerekliligini

aciklamaktadir.'®
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Kadinin kapal aile igindeki katkisinin, Cumhuriyetle birlikte, hazir olus
durumlarina goére toplumun her alaninda uygulamaya gectigi gériimektedir. Kadinin
ekonomik anlamda bir destek¢i bulamadiginda, ekonomik gereksinimlerini kendisi
karsilamaya basladiginda, karsilastigi guglikler calisma hayatindaki durumu gergek

ekonomik statiisini belirlemektedir.'®

Ekonomik anlamda bagimsizhigini saglayan kadinin belirli mesleklerde
yogunlastigi gorilmektedir. Cumhuriyetle birlikte kadinlarin is hayatina katihminda
hemen bir artis olmadigi, laiklesme ile birlikte, cinsiyete goére is boliminin
azalmaya basladigi gorilmektedir. Tirk kadini Cumhuriyet Tirkiyesi’'nde ekonomik
bagimsizligini kazanmada Oncelikle 6gretmen olarak basladigi ve yogunlastigi,
diger meslek dallarinda da az sayilarda bir dagiim sergiledigi gorilmektedir.
Kadinlarin c¢alisma hayatina katilimi bir yana yeni bir kimlik kazandidi ve
Ozgurliklerini sagladigi bir yandan da toplumun gelismesine ve cagdaslasma
surecine katkisi, hem topluma direkt katiimi hem de yetistirdigi yeni nesille

saglanmakta oldugu goértlmektedir.

1950'ye dek kadinlarin galigma alanlari, tarim ve ev ekonomisi gibi egitim ve
Ozel bir nitelik gerektirmeyen alanlarda yaygin oldugu, tip, hukuk, sanayi, kiguk
sanatlar, maden ve is sektdri gibi kadinin nitelikli is glici gerektiren alanlarda ise

oranin diisiik oldugu saptanmaktadir.'®

Sanayilesmis Ulkelerde kadinin is alanlarinda esitlilik oraninin ytuksek oldugu,
Tarkiye'de toplumun sosyo-ekonomik gelisim slrecine baglh olarak kadinlarin
mesleklerinin gesitlilik kazandigi izlenmektedir. Tlrkiye sanayilesme ¢agina giriste,
kalkinabilmek ve yerini saglamlastirma adina erkeklere oldugu kadar kadinlara da

gereksinim duydugu gériilmektedir.'®

1950 o6ncesi kadin nlfusunun kdyde yasamasi sonucu tarima dayali
ekonomisi, sanayilesme sureciyle birlikte nifus artisi, gé¢ ve kentlesme etkileriyle
meslek cesitliliginin olusumuna neden olmaktadir. Cagdas toplumlarda artan is
bélimi ve uzmanlasma calisma yasaminin belirleyici 6zellikleri olmaktadir. Oysa

geleneksel yapi icinde yer alan kadinin mesleki farkhlasmasi az olmakta, kirsal

184 GILMAN, C. PERKINS, (Cev. Melahat Otkun, Jale Candan), Kadin ve Ekonomi, Kaynak Yayin, istanbul, 1986, s:17.
185 DOGRAMACT, a.g.e., 5:52-106.
186 Aytung, ALTINDAL, Tiirkiye’de Kadin, Anahtar Kitaplar Yaymevi, istanbul, 1991, s:121.



kesimde katilimin tarim sektdriinde Ucretsiz olarak kocasinin yaninda tarim digi bir

meslegin olusumuna olanak tanimamaktadir.'®

Toplumlarin ekonomik kosullarinin égrenilmesi 6zellikle tarihi sire¢ icinde
gOzlenebilmesinde, siyasi, kulturel, teknolojik gelisimlerin yani sira giyim suregleriyle
de anlagiimaktadir. Kadinlarin giyim segimleri ve moda kavramlari iginde yer almasi
bireysel agidan farklilik gdzeterek yeni bigimler ortaya koyarken, ekonomik acgidan

da gereksiz tiiketim degiskenligi olarak tanimlanmaktadir.'®®

Nufusun genglesmesi, yeni kentlesme bicimleri, makinelesmeyle birlikte
ulasim araclarinin gelisimi, tarimda calisan nifusun kentte yasayan nifusun yasam
bicimine benzeme siireci, buylk miktarlarda tretim, toplumsal alanda genellesme ve
demokratiklesme, teknolojinin ayni tir ve davranis olusturmada yeni bir Grind ayni
anda taninmasinda rol oynamasli, calisan kadin sayisinin artisi ile mesleki
hareketlilik, calisma suresi disindaki zamanlarin degerlendirilmesi, modanin yarattigi
drtnlerin gittikge artan bir bicimde yayginlasmasina, modanin guncelligini

korumasinda etkili nedenleri olusturmaktadir.

Genel olarak nifus, konut, yasam dlzeyi, egitim, iletisim agdi, bog zamanlar
ve calisma, kadinin giyimini bi¢imlendirmede ve moda sirecine katiimada etkili

olmaktadir.

Calisan kadinlarin giyim tercihlerini belirlemede ve kadina 6zgu biyolojik
gereklerini yerine getirmek istediginde ev igleri ile ilgilenme ve calisma hayati ile
birlikte, toplumsal konumunu belirleyici giyim secimi gibi bir G¢gen icinde yer aldiklar

vurgulanmaktadir.'®

Kadinin giyimiyle moda olgusunun iginde yer almasi, ekonomik anlamda
yeterli olmasini gerektirmektedir. Kadinin giyimini bicimlendiren ve etkileyen
etmenlerin arasinda egitim, sosyal statl, siyasal haklar ve teknolojik gelismelerden

yararlanabilme gelmektedir. Bunun igin de kadinin ekonomik anlamda bireysel

187 Mustafa, ERKAL, Sosyoloji (Toplumbilimi), Der Yaymlari, istanbul, 1987, s:85.
188 HAKKO, Cem, Moda Olgusu, Vakko Yayini, Ankara, 1983, s:10.
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bagimsizligini kazanarak, sosyo ekonomik statisl ile olumlu ydnde gelisim

sunacag! gorulmektedir.

2.6. DONEMIN TEKSTIL SEKTORUNDEKI GELISMELER VE
YENILIKLER

1960'lar daha Once de belirttigimiz gibi yeni dogumlarin yeni deneyimlerin
zamaniydi. Bu dénemde kesfedilen sentetik liflerin dnemi glinimuizde bile her gegen
yil biraz daha artmaktadir. En dnemli sentetik lif polyester olup, Diinya’da tiketilen
sentetik liflerin yarisindan fazlasini tek basina polyester olusturmaktadir. Diger
onemli sentetik lifler poliamid, poliakrilnitril (akrilik elyaf) ve polipropilendir.
Bunlardan poliakrilnitril yalniz kesikli elyaf halinde Uretilip ve tiketilirken, digerleri
hem kesikli elyaf, hem de filament ipilik (diz veya tekstlr) halinde Uretiimekte ve
tiketilmekledir. Kesikli sentetik elyaf tek basina kullanildigi gibi, bircok durumda

diger yapay ve 6zellikle dogal liflerle karisim halinde de kullaniimaktadir.

1960°h yillarda sentetik liflerin Gretimi birkag ylz bin tonlardan, birka¢ milyon
tonlara hizli bir sekilde artmasi nedeniyle pamugun 6neminin gittikce azalan bir Iif
oldugu imaji olusmustur. Amerikan pamuk Ureticilerinin bir Ust kurulugu olan Cotton
Incorparated’in bilin¢li destek ve tesviklerinin de katkisiyla 1960’ ve 1970’li yillarda
bir taraftan pamuklu mamullerin kullanim o6zellikleri gelistirilirken, diger yandan
tuketicilerde sentetik lifler icin uyandiriimig olan “uzay ¢aginin lifleri” olumlu imajinin
yerini, pamuk liflerinin dogal olmanin guzelligi, hijyenik Ustunlik, ¢evre korunmasi
avantajlarini én plana ¢ikaran olumlu imajina birakmasi saglaninca pamuk tekrar
popiler olmustur. YUnun tahti ise, 1960’larin baglangicindaki yeni bir akim olan hi-
tech sentetik elyaf tirleri ile sarsildi. Ozellikle bu tarihi izleyen on vyillarda dogal
liflerin GstlnlGga surekli dismeye bagsladi ve tim dogal liflerin arasinda en ¢ok pazar
kaybeden yin oldu. Bunun nedeni, hem erkek ve hem de kadin kullanicilarin giysi

secim ve aliskanliklarini degistirmesi olmustur.’®

Tim sentetik lif teknolojisinin gelismesine karsi anti-moda olarak Hippilerin
dogal kumaglari tercih etmeleri, dogayi savunmalari; ¢evresel sorunlari isaret etmis

ve 70'lere gelindiginde Amerika ve ingiltere’de dogaya ve ekolojiye olan ilgi artmistir.

190 Tekstil Maraton Dergisi, Say1 97, Temmuz-Agustos 2008, s:19.



70'ler ve 80'lerde gorilen dogal liflerin tercih edilmesinin sebebi kismen de olsa,

cevreyi koruma hareketleri olmustur.™’

Sentetik liflerin kesfi tasarimcilari yeni arayiglara yoneltiyordu. insanlar uzay
¢agi ve bitlin fatdrist seylere karsi heyecan duyuyorlardi. Gengligin etkisinin yani
sira, bilim ve teknolojideki gelismeler, uzay yolculugu heyecan ve tasarimin tim
alanlarinda yeni ve sentetik malzemelere ilgiye neden olmustu. Giysilerde bu ilgiler
Courréges ve Cardin'in gelecekgilige degin tasarimlarinda, Paco Rabanne ve John
Bates gibi tasarimcilar tarafindan plastiklerin ve metallerin kullaniminda ve PVC'
den baslayarak Crimplene kadar sentetik elyaflarin tim tdrlerinin kullanimindaki

artis ile disa vurdu.

Eteklerin kisaligi dikkatleri ¢eken bacaklarda modelli ve renkli ¢oraplar ve
yuksek konglu cizmelerle dengeleniyordu. Eteklerin kisalidi jartiyerlerin gériinmesine
neden oluyordu. Kis giyimi igin kalin ylinden taytlar Uretiliyordu, bunlar kisa slrede

Morley tarafindan kulotlu gcoraba donuastiraldu.

Altmiglarin basinda kullaniimaya baslanan sentetik elyafli dokumalar, daha
dayanikli ve hafif olmasi nitelikleriyle giyimde tercih edilen kumag oldu. Ozellikle
likra dikigsiz ve beden standardi saglayan ozelligi hazir - giyimde o6zellikle tercih

edilmesinin sebebiydi."®

Ulkemizde ise 1960'larda dokuma alaninda yapilan girisimlerle yurdun gesitli

bolgelerinde tekstil endustrisi yayginlasmistir.

Cumhuriyet Dénemine gelinceye kadar sanayi konusuna giren islerde
Ozellikle dokumaciligin ele alinisi oldukga eski tarihlere dayanir. Tarklerin
Anayurt’tan gelirken getirmis olduklari bilgi ve kilttr birikimleri, Anadolu’da yogrulup,
sekillenmis, Selguklular ve daha sonra Osmanlilar doneminde el dokumaciligini ileri

dizeyde sanat ve kliguk bir sanayi durumuna getirmistir.

Pamuklu, yinli, ipekli el dokumacihigina dayanan bu sanayi dokuma

merkezleriyle Unlenmistir. Gerekli yénetim ve denetimi kendi kendine yaratmis olan

191 Colin MCDOWELL, Fashion Today, Phaidon Pres Ltd, London, 2000, s:490.
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yarl dini esnaf kuruluglarinin da denetimiyle, standartlarin ilk defa saptanip,

uygulandigi Osmanli dokumalari i¢ ve dis talebi karsilar niteliktedir.'®

Cumbhuriyet'in kurulmasiyla birlikte hizli kalkinma politikasi Ulkeyi ¢caddas
uygarlik dizeyine c¢lkarmak amacina yoneliktir. Bunun yolu sanayilesmekten
gecmektedir. Daha Cumhuriyet ilan edilmeden 17 Subat 1923'de izmir, iktisat
Kongresinde, Ataturk bundan sonraki zaferlerin iktisat ve ilim zaferleri olacagini
bildirmistir. Boylece yatirimlarin ¢ogaldigi, bazi yabanci sirketlerin millilestirildigi

olumlu degismelere firsat taninan bir ddnem baslamistir.'®*

Cumbhuriyet hikimeti 1922’de, Basmane, Feshane, Hereke fabrikalarini,
Sanayi ve Maadin Bankasrna baglayarak modernize etmeye calismistir.
Girisimcilere kolay kredi saglayan is Bankasi ve Sanayi ve Maadin Bankasi
(sonradan Simerbank) dénemin mevcut fabrikalari tim varliklariyla Gzerine aldi.
Tekstil Uzerinde 6zellikle duruluyordu: Gemlik’te suni ipek fabrikasi kurulurken;
Bakirkdy, Kayseri, Eregli, Nazill, 1gdir ve Malatyada pamuklu endustrileri
desteklendi veya kuruldu. Bu tesisler, memleket ihtiyacinin %80’ni karsiliyor; yin ve

pamuklu ithalatini %33'ten %18’e indiriyordu.®

Cumbhuriyet Dénemi’nde, tekstilin bir endistri kolu olarak devlet tarafindan
ele alinisi 11.7.1933 Sumerbank Kanunu ile gerceklestiriimistir. SUimerbank’in

kuracag! sanayi kuruluslarinin:

i. Ana ham maddesi lUlkede bulunan veya yetigtirilebilen sanayi dallari
olmasi,

ii. Elisciliginden ve kiguk imalattan hizli fabrikaya ve blylk isletmeye
gecilebilmesi,

i. Ozel sektdr tarafindan kurulmayan tesebblslerin devletce ele
alinmasi,

iv. Ozel tesebbuse kredi saglayacak bir devlet bankasinin kurulmasi

gerekecektir,

193. Fiisun, OZPULAT, “Cumhuriyet Déneminde Tiirkiye’de El Dokumaciligindan Tekstil Endiistrisine Gegis”, Tiirkiye’de El1 Sanatlar1 Gelenegi ve
Cagdas Sanatlar i¢indeki Yeri Sempozyumu Bildirileri, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari:1861, Seminer Kongre Bildirileri Dizisi:51, Ankara, 1997, s:389.
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v. Dis rekabete dayanabilmek igin sanayinin toplu bir bitlin olarak

kurulmasi gerekecektir.'®

Bdylece Sumerbank, Tlrkiye’deki tekstil sanayinin glinimuizdeki dizeye

gelmesinde 6nemli bir yere sahiptir.'®’

Sumerbank kuruldugunda Osmanlrdan gelen sadece doért fabrikaya sahiptir.
Bunlar;
¢ Bakirkdéy Pamuklu Dokuma Fabrikasi,
e Feshane Yunli Dokuma Fabrikasi,
e Hereke ipekli ve Yinli Dokuma Fabrikasi,

e Beykoz Deri ve Kundura Fabrikasrdir."®

Devralinan bu dort fabrikanin ardindan, tekstil, deri, boya, kimya, hali,
porselen, demir-gelik, sellloz-kagit ve ¢imento fabrikalari da Simerbank tarafindan
kurulmus ve kisa sire igerisinde 58 adet blyuk olcekli isletme, 500’0 askin magaza
(Yerli Mallar Pazari), 49 subeli bankasi ile Tiurkiye'de 6zel kesimin gerek sermaye,
gerekse teknik bilgi ve beceriden yoksun oldugu dénemlerde Devletin tUm yuikin(
omuzlamig ve Turkiye'de sanayilesmenin édnculigdund yapmistir. Tarkiye'de ilk ar-ge
birimi yine Simerbank tarafindan kurulmustur. Béylece 1933’den itibaren yapilan
yatirimlarla Ulkemizde istihdam sorununa da o6nemli olgclide ¢dzim getiren

Stimerbank, kurulusunda toplam 5.000 memur ve isci istihdam etmistir.'®®

1932'den baslayarak devletcilik devreye girer. ik énce devlet sanayi ofisi
kurulur. Nihayet 11.7.1933’te Simerbank kurulur. Adini Atatirk’in verdigi
kurulusunda 20 milyon sermayeye sahip SUmerbank, Sanayi ve Maadin
Bankasr’ndan devralarak ise basladigi 4 fabrikasini Uretim atélyesi olmaktan
kurtarmis, teknolojik asamalarin geredi olan yatirimlari yaparak, Tlrk sanayinin

lokomotif sektdrlerinden biri haline gelmistir.2*
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Sumerbank, bir devlet girisimi olarak, tlkede endustrilesmede dnculik rolinl
benimseyerek, tekstilde sermaye ve Uretimde oOnder kalacaktir. 1929-1939

déneminde tekstil Uretim kapasitemiz iki misli artmistir. Bununla beraber 6zel sektor

o dénemde halen geleneksel el sanatlari diizeyinde kalmistir.?’

Ulkemizde 1930'lardan itibaren dokuma alaninda yapilan girigimlerle yurdun

cesitli bolgelerinde tekstil endustrisi yayginlasmistir.

¢ 1930’lardan sonra kurulmaya baslanan blyluk fabrika Gniteleri
Sumerbank’in bu politikasina yoneliktir.

¢ 1935’te Kayseri Bez Fabrikasi: Kaput bezi, hasse, pijamalik, seker torbasi
uretmektedir.

¢ 1937°’de Nazill’de Bez Fabrikasi: Hasse, opal, popilin, saten, pijamalik,
pamuk ipiligi, dikis ipiligi Gretmektedir.

¢ 1946’da Malatya’da Pamuklu Sanayii: Jakarli perdelik, goblen désemelik,
yollu kulit, sofra ve karyola 6rtlisu Gretmektedir.

e 1955'te izmirde Basma Fabrikasi: Basma, saten, empirme, merserize,
doésemelik, pazen, divitin, hasse ve pike Uretmektedir.

e 1960’da Denizli'de Bez Fabrikasi: ipilik ve ham bez lretmek lizere,

¢ 1965’'de Eskisehirde Basma Fabrikasi: Pamuklu dokuma ve basma

Uretmek (izere kurulmustur.?*

28 Kasim 1935 tarihinde ismet inéni’niin temelini attigi Bursa Merinos
Kumas fabrikalarinin acgilisini 1-2 Subat 1938°de (6limlnden kisa slre 6nce) bu
fabrikalarin isim babasi Atatlrk, yapmistir. Kisa slirede Orta Avrupa’nin en bulyuk
tesislerinden biri haline gelen Merinos Kumas Fabrikas’'nda dokunan Merinos
kumaslari ingiliz kumaslariyla rekabet eder hale gelmistir. Fabrikanin tam kapasite

ile calistigi yillarda 6 bin kisi calismakta, dolayli olarak 30 bin Bursali icin istihdam
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olanagi yaratilmaktadir. Merinos Fabrikasi temeli bir Stimerbank yatirimi olarak

atilmistl.

2 Subat 1938 yilinda Mustafa Kemal Atatirk 13. ve son kez geldigi Bursa'da
fabrikayl hizmete acgarken, seref defterine sunlari yazmisti: “Simerbank Merinos
Fabrikasi, pek kiymetli bir eser olarak milli sevinci artiracaktir. Bu eser yurdun,
hususiyle Bursa bélgesinin endlistri inkisafina ve blyik milli ihtiyacin giderilmesine

yardim edecektir.”

Merinos Kumas Fabrikasi, Turk ekonomisi ve Bursa icin ¢ok dnemli bir
fabrikadir. Bursa ve hatta yurdumuzda tekstil sektérintin belli bir yere gelmesi bu
fabrikadaki cesitli arastirmalar, calismalar ve tecriibeler sonucunda gelistirilmistir.
Merinos fabrikasinin kurulusuyla Karacabey ve Bandirma’da Merinos cinsi koyun

yetistirimeye baslanilmistir.2%®

Denizli'de 1940'li yillarda kurulan Stimerbank Ipilik Fabrikasindan sonra,
1949 yilinda Simerbank izmir Basma Sanayi Muessesesine bagli, Denizli Bez
Fabrikas’'nin temeli atilmig, 1953'te ipilik Uretmeye baslamistir. Fabrika, 1960'tan

itibaren ham bez Uretimini de gerceklestirerek entegre bir tesis haline gelmistir.

Denizli ve gevresinde dokumacilik 1950'lere kadar geleneksel bir el sanati
seklinde surmls, 2. Dinya Savasi'ndan sonra 1970'li yillara kadar dokuma
sanayinde dnemli bir degisim slreci yasanmigtir. Fabrikasyon ham bez Uretimine
1953 yilinda kurulan Simerbank bez fabrikasi ile gecilmis, bu tesisin agiimasi
yborede dokuma sanayinin canlanmasinda etkili olmustur. 1950-1970 yillari arasinda

sanayinin kurulmasi igin gerekli olan sermaye ve teknoloji birikimi saglanmistir.

Denizli'de kaliteli boyama islemine olan taleple birlikte, ilk atélyeler 1960'h
yillarda kurulmus, ilk boya fabrikasi da 1965 yilinda aciimistir. Bolgedeki tekstil
sektorinin gelismesine paralel olarak bu yéndeki yatirimlar da artmig, énemli bir
kismi tekstil fabrikalarinin blnyelerinde olmak Uzere, ginimizde 20'ye yakin

modern sanayi kurulusuna ulasmistir.?*
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1950'i yillar, 1976 petrol gsokuna kadar dUretilen her seyin satildigi
donemlerdi. Paris'in Dunya modasina yon verme donemi yeniden inga ve kalkinma
dénemlerinin icinde yer almistir. Dinyaca Unli Fransiz modaevlerinin temelleri
1950'li yillarda atilmistir. Bu dénemde, Almanya ve Fransa agirlikli tekstil sektéri de
Avrupa'da hizla yukselise gegcmistir. O yillarin Almanya'sinda iki ile ¢ bin kiginin
calistigi fabrikalarin sayisi hi¢ de az degildir ve tekstilde is¢i olarak ¢alisanlar sansli

sayliliyordu.

1950'li yillarda Avrupa'da yasananlar, Turkiye'de daha mitevazi boyutlarda
yasanmistir. 1950'li Yillarin tekstil ve hazir giyim sanayine iki ayri perspektiften
bakmak gerekmektedir. 1950'li yillarda tekstil sanayisinde esas itici gi¢ T.C.
Devletidir. Turkiye'nin en buyuk tekstil fabrikalari 6zellikle Adana, Antep, Kayseri ve
kismen de izmir, Bursa bdlgelerinde hep bu dénemde faaliyete gecmistir. Biyik
tekstil fabrikalarinin yani sira, yine devletin kurdugu ve genelde Ege bélgesinde boy
go6steren Sumerbank'in 6énderlik ettigi birgok ipilik fabrikasi da vardir. Bu donemlerde

yapilan tekstil yatirimlarina karsin, hazir giyim yatirimi hemen hemen hig yoktur.

1950'li yillarda Turkiye'de tekstilin kaynagi, Sultanhamam piyasasidir.
Sultanhamam ve ondan daha kuguk olmak Uzere Bursa piyasasi, buyuk fabrika
toptancilari aracihgiyla tum Tarkiye'ye yodun miktarda mal satmaya baslamistir.
istanbul'da ayrica, gok az miktarda erkek elbiselik ve pardésiiliik, kismen de kadin
mantoluk olmak Uzere ithalat da yapilmistir. Ama yurtici tiiketimi cogunlukla Adana,
Antep, Kayseri, izmir ve Bursa'da Uretilen mallarla karsilanmistir. Bu fabrikalarin
malini kullanan bazi toptanci kuruluslar, fason atdlyelerinde diktirdikleri, Gtl, digme,
ilik islemlerini de farkh atblyelerde yaptirdiklari giysileri Anadolu'ya vadeli olarak

pazarlanmistir.?%®

1950'lerin 6nemli 6zelliklerinden biri de, Devletin elindeki dévize gore ithalata
sinirlamalar getirmesidir. Kumas ve malzeme ithalati zordur, yapilabilen ithalat da
ihtiyaci karsilamamaktadir. Boyle olunca, Turkiye'de tekstil sektéri hizla canlanmis
ve gelismistir. 1950'lerden sonra serbest piyasaya bol miktarda ipilik veren
Siumerbank, tekstil sektériiniin gelismesinde énemli rol oynamistir. Bu, bir Devlet
politikasiydir. Bugln sektérde bilinen ve hala Gretimini surdiren fabrikalarin

temelinde Simerbank'in o yillardaki ipilik tahsisleri yatar. O dénemde Simerbank'in

205 Tahir, GURSOY, Diinden Bugiine Giyim Kiiltiirii ve Moda II. Cilt Mesleki Bilgiler, Omiir Matbaacilik, istanbul, 2010, s:492.



Feshane ve Bursa Merinos fabrikalari durmadan Uretim yapmistir. Bu fabrikalarin
mallari o gunlerde ¢ok degerlidir ve muasteriler kuyruga girmek zorunda

kalmiglardir.?%

1950’den itibaren Demokrat Parti hikumetleri, 6zel girigsimleri, bol kredi ile
destekleyerek liberal bir iktisadi politika benimsemigtir. 1950’lerde Simerbank ve
Ozel tekstil girisim ve duretimi buylk gelismeler gostermektedir. 1960’larda
Sumerbank’a bagl 15 tekstil fabrikasi faaliyette iken birgok 6zel kurulus da
Siumerbank hisse sahibi idi. Fakat ilging bir gelisme olarak 6zel girisimler bu

dénemde devleti geride birakmaktadir.

Ozel sektérde kuguk girisimleri (10 isgi calistiran) katinca (%25), tekstilde
1950-1961 déneminde 6zel sektériin genel Uretimde artan payi daha iyi anlasilir.
Ozel sektérin dis pazarlara agiimasi bu dénemde baslar. Bu acilma ile birlikte
tekstilde makine stokunun zaman zaman modernlestiriimesi (emekten tasarruf), bir
gereklilik halini alir.  Devlet sektérinde rasyonel bir isletmenin, gerekleri, diger
resmi kuruluslarda oldugu gibi, baslica problem olarak devam etti. Yabanci ddviz
girisiminde devletin avantajli durumu, 6zel sektor Uzerinde kontrolinu devam ettirdi.
1960’tan sonra devlet, vergi bagisikligi, kredi kolaylidi ve destek politikasiyla inhracati

tesvik yoluna yoneldi.

Pamuk ipiligi ve kumasta ihracat, bu dénemde olduk¢ca dnemli bir atilim
yapmistir. i¢ tiiketimde pamukiu kumas artisi 1963'te 532 milyon metre iken,

1972'de 932 milyon metreye ulagsacak artigini 1960’lar boyunca surdirmektedir.

1960’lar suresince Simerbank yeni fabrikalar acarak veya girisimcilere

sermaye saglayarak ihtiyaci karsilamaya c¢alisiyordu.

1967’ye dogru devlet fabrikalari Uretimi ikiye katlamakla beraber, ipilik ve
kumas Uretiminde deger bakimindan payr %27 veya %28 dusti. Daha sonraki
yillarda bu oran daha da dislUs goéstermektedir. Bu anlamda, devlet tekstil Sanayii
1950'den oOnceki dbénemde 20 vyl boyunca elinde tuttugu O6ncaligini

kaybetmektedir.
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Devlet, vergide indirim yaparak, makine ithalinde quota’lari (kota) arttirarak
ithalat tarifelerini ylkselterek, 6zel tekstil girisimcilerine gucli bir destek sagladi.
Sonugta 1950’lerde bir¢cok yeni Ozel tekstil fabrikasi faaliyete basladi, eskileri
modernize oldu. Simerbank fabrikalari, gerekli is¢i ve personel yetistirerek kalifiye
eleman bakimindan da Ozel girisimcilere kadro hazirlamig oldu. SUimerbank’ta
uretilen tekstiller, ucuzluguyla kirsal alanlara ve sehirlerin fakir mabhallelerinin
ihtiyacina cevap veriyordu. Tarkiye’de bu dénemde, Sumerbank’in 300°Un Uzerinde

perakende satis magazasi faaliyette idi.?"’

Tekstilde 6rnek bir 6zel tesebblsten bahsetmek gerekirse bunlarin arasinda
en 6ne ¢ikan isim Haci Omer Sabancrnin kurdugu BOSSA’dir. Haci Omer Sabanci,
Demokrat Parti ile yakinlik icinde idi. O dénemde Demokrat Parti, kesinlikle
yumusak para ve liberal politikasiyla ekonomiye hiz getirmistir. Sabanci'ya goére
1950'de Demokrat Parti'nin iktidara gelmesi ile “lUlkede, 6zel sektére dayali yeni bir
sanayilesme, gelisme” dénemi aciimistir. Celal Bayar'in Adana’yi ziyaretinde, Haci
Omer Sabanci, Bayar'a Adana’da Nazilli Fabrikasi gibi bly(k bir fabrika kurmak icin
15 milyon TL'lik yatinm yapabilecegini sdylemig, Bayarda Simerbank’tan kredi
vaadinde bulunmustur. Bu biyiik girisim igin Haci Omer, Adana’nin taninmig
zenginlerinden Bosna’li Salih Efendi’'nin g¢ocuklariyla ortaklasa Bossa* Sirketini
kurar. 1951°de kurulan Bossa, alti ayri tesisiyle Turkiye'nin en buyuk entegre tekstil
kurulusu haline gelir. Tesislerde ipilik, dokuma, boyama ve baski gibi tim tekstil
islemleri entegre olarak bir arada yapilabilmekte ve Grin yelpazesi ipilik, ham bez,
fantezi dokumalar, stre¢ ve normal kumas, kadife ve konfeksiyon Urunlerini
kapsamaktadir. Haci Omer, Bossa ipilk ve bez fabrikasini kurmak igin
Sumerbank’tan deneyimli Fazil Turgay ile igbirligi yapar; proje 1953’te tamamlanir,
1954’te faaliyete gecer. Basindan itibaren tesebbis kar etmeye baslar. Bdylece

fabrika, Turkiye'de Nazill'’den sonra basma imal eden ikinci blyUk tesis olur.

1950- 1960 déneminde sanayilesme yolunda olan Turkiye, ‘blylk sanayii
destekleyecek yeni kuruluglar ortaya ¢cikmadigindan’ fabrika birgok sanayi kolunu ve
hizmetleri yliklenmek zorunda idi. Sabanci ailesinin 1960’a kadar kurdugu ilk sinaf
tesisler, sentetik elyaf ‘Sasa’, naylon iplik ‘insa’, pamuk ipligi ‘Teksa’, tekstil sanayine

hammadde hazirlayan fabrikalar oldu.

207 INALCIK, a.g.e., s:154-155.
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1950’li yillarda Haci Omer Sabanci igleri ogullarina devretmis ve 1966'da
yilinda vefat ettiginde, Akbank dahil, tim kuruluglarin hisse goklugu Sabanci ailesine
ait bulunuyordu. Haci Omer’in kurdugu tesisleri Sakip Sabanci kardegleriyle birlikte

yeni modern tesislerle genisletmis; Tirkiye’de uluslar arasi bir holding yaratmistir.2%

Uretimde yapilan bu katkiyla Turk insani artik kendi malini kendi
topraklarinin verimine el emegini de katarak Uretecek; fakat bu emekler ¢cagin teknik

buluslarindan, makinelesen kismindan biyiik pay alacaktir.?*®

El Uretiminden baslayan ve makinelesmeyle gelisen Uretim boyutlarindaki
degisiklik Endustriyel Sanat kavraminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Endustri,
teknik ve estetik yeni boyutu icinde birbiriyle bagdastirirken, el Uretimine dayall
geleneksel tekstil el dokumaciligimiz gittikce ©onemini ve iglevini yitirmeye

baslamistir.?™

1960l yillarin ikinci yarisinda 6zel sektér hizli bir blyimeye girmis ve
Sumerbank’i geride birakmigtir. 1960l yillarin baginda Maliye Bakanhgr'nin kamu
iktisadi tesebbuUsleri icin hazirlatmis oldugu raporlar icinde Sumerbank da yer
almaktaydi. Raporda yer alan konulardan biri fabrikalarin makinalarla ilgili
eksikligidir. 1960 raporlarina gére hizli buyime nedeniyle bircok sektorle birlikte
dokumada da kapasite fazlasi oldugu gortlmustir. O glinin kosullarina gore ihracat
olanaksizdir. Tekstil sektérinde disa agilma sorunu ilk kez 1960 ‘larda glindeme
gelmigtir. Turkiye’nin pamuklu dokumada dis piyasada rekabet edebilmesi i¢in ucuz

maliyetle calisan modern fabrikalara sahip olmasi gerekmektedir.?"

Sektérde, 1950'li vyillardan sonra 6zel sektorin onclliglinde gelisim
baslamis ve 1960'lardan sonra sentetik elyaf Gretimine baslanmistir. Planli dénemde

uygulanan ithal ikamesi politikasi ve tesvik tedbirlerinin de katkisiyla 1960-70 yillari
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arasinda sektérde daha ileri teknoloji kullaniimaya ve islenmis Urin imal ediimeye

baslanmis, 1960-80 yillari arasinda énemli bir teknik deneyim kazaniimistir.?'2

Okuyucularini Dinyadaki gelismelerden haberdar etmek gibi énemli bir iglev
ustlenen Hayat Dergisi hazir giyime “konfeksiyon" tanimi getiriyor ve konfeksiyonun
batin Dinyay! kaplayarak, bliylik moda evlerini yikmaya bagladigi haberini
veriyordu. Suavi Sonar'in 1956 yilindaki yazisi aslinda énemli bir yol ayrimini igaret
ediyordu:

“Artik, bitiin Diinya, hazir elbise imalat¢iidi demek olan konfeksiyona

dogru gitmekte. Bu ylizden blylik moda evieri yikiliyor. Paris'te Robert Pi-

guet gibi esine nadir rastlanan moda evi kapandi. Onun ardindan Paris'in
kurulusundan beri terzi ve modacilari sinesinde toplamig olan Place

Vendome'deki Agnes Drecol da tasfiye edildi. Daha birgoklari da ayni

yolda c¢linkii konfeksiyonla rekabet edemiyorlar. Arada hakikaten bliylik

fiyat farki var. Gegen mevsim Paris'in meshur miesseselerinden birinin
defilesinden seyrettigim ve bizim paramizla 10.000 lira eden bir tuvaletin
biraz degismis benzerini, Champs Elysee'de 500 liraya satilirken
gérdiim... Bizde de durum hemen hemen bunun aynidir. Her gin
konfeksiyon (zerine g¢alisan miiesseselerin sayisi kabariyor. Modaya
gore, cabuk ve pratik, giyinmenin ucuzlukla da alakali olmasini isteyen

hanimlarin konfeksiyonu severek tercih ediglerine hic sasmamak lazim."

1950'li yillar giyimde terzilerden konfeksiyona dogru tercih degisikliginin
bagladigi dénem olacaktl. Gergi; terziler hala gok gdzdeydi. Ozellikle "sik ve
benzersiz" olmak isteyen hanimlar ve beyler terzilerden asla vazgegmeyi
dusinmuyorlardi ama artik ¢ag degisiyordu. Dilinyada konfeksiyon hazirlayan
nedenlerin aynisi Turkiye icin de gecerliydi. En 6nemli neden konfeksiyon
drtnlerinin daha ucuz olmasiydi. Ve zaman kavrami insanlar i¢cin énemli olmaya
baslamisti. Yerli konfeksiyon tarihinde 1950'ler, 1940'lardaki ilk adimlara ragmen

baslangig olarak kabul edilebilir.?"

Yeni Karamursel Magazasi 1950 yilinda Nuri Glven tarafindan kuruluyordu.

Acllisini gazetelere ilan vererek duyuran Karamirsel hazir giyimin ilk &rnekleri

212 Emrah ONGUT, Tiirk Tekstil ve Hazir Giyim Sanayinini Degisen Diinya Rekabet Sartlarina Uyumu, T.C. Devlet Planlama Teskilat1 Uzmanlik
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arasinda yerini aliyordu.

Vakko'nun da hazir giyimde yer almasi bu yillara denk dusiyordu. Vitali
Hakko cagdas bir olgu olarak tanimladigi hazir giyimin o yillarda hizla houte-
couture’din  yerinden ettigini  belirterek, gecis ddnemini sbyle anlatiyor:
"Emprimelerimiz ¢ok seviliyordu. Ne var ki emprimelerimizin satigi her gegen glin
dusdyordu. Su¢ mamulde degil, gergcegi gbrmeyen bizlerdeydi...Caligsan kadinlarin
terziye gidip, model se¢meye, sonra kumas almaya sonra provaya gitmeye vakitleri

n214

yoktu.

Vakko, 1962 yilinda Beyoglu magazasini blyuk bir gérkemle acgar. Sattiklari
tim Urlnlerle sadece Istanbul’da degil, tum Turkiye'nin bir numaral aligveris
merkezi haline gelir. Ardindan Uretimi genisletmek (zere Istanbul Topkaprda
modern ve teknik donanimli fabrikalarini kurma calismalari baslar. isletmeye
acmalariyla da tekstil hazir giyim sektértinde Turkiye’nin ilkleri arasina girerler. Yillar

icinde Ankara ve izmir magazalarini acarlar.?"

1950’ler hazir giyimin hiz kazandid: yillardir. Bu yillarda uretime baslayan
firmalarin bazilari Tuarkiye'de tekstil sektorunun o©onde gelen isimleri haline
geleceklerdi. istanbul Ticaret Odasi arsivine gére; o dénemde iretime baslayan
firmalar: Ertirk Giyim Evi, Atalar Mduessesati, Gulbey Konfeksiyon, Toros
Konfeksiyon, Rubi Konfeksiyon, Ayla Kadin Terzisi, Serra Konfeksiyon, Hayim
Ozlevaton, EImas Makas, Rafael Karkason Ogullari, Mustafa Feridun Abaci, izidor
Jorj Grinberg, Ayfer Kolektif Sirketi, Muhtesem Kot Halefleri, Cankaya Manto
Ticarethanesi, Becer Narin Manto Kolektif Sirketi, Cici Bebe Kolektif Sirketi, Dogru
Makas, Divina- Divina Divitgioglu, Omer Altan Barkmen — Altan Konfeksiyon,
Tavsanh Konfeksiyon Sanayi, Fistik Konfeksiyon- Edip Fistik, Babel Konfeksiyon,
Vakko Tekstil ve Hazir Giyim, Atlas Adi Komandit Sirketi, Ertiirk Yiice Konfeksiyon,
Sivash Kardesler, Senel Giyim Evi, Sezon Konfeksiyon, Ref-Ref Konfeksiyon, isak
Treves, Sark Manto Pazari, Yavuz Gomlekleri, Sezer Atelyesi, Titiz Tekstil ve Giyim
Sanayi, Levent Konfeksiyon, Ozel Gémlekleri, Mevsim Giyim Salonu, Menekse

Konfeksiyon, Rozet Konfeksiyon, Ankara Giyim Pazari Kolektif Sirketi, Glven
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Konfeksiyon, Vel Konfeksiyon.?'®

1960’lardan itibaren terziler, giyinmenin tek adresi olmaktan giktilar. Ozellikle
70’lere dogru birbiri ardina agilan konfeksiyon firmalari terzilerin alternatifi haline

geliyorlardi.

1960'larda kurulan firmalara g6z attigimizda buglinden pek c¢ok tanidik
firmaya rastliyoruz. 1959'da kurulan ve i¢ giyim dretimi ile faaliyete baslayan
‘Ayyildiz’, 1968 yilinda mayo Uretimine basliyordu. Kurulusu 1950'lere rastlayan
‘Zeki Triko’, sik hazir giyim Urlnlerini yogun reklam kampanyalariyla tanitiyordu.
Zeki Triko o glnlerde tanitimda Tirk sinema yildizlarindan yararlaniyordu. “Her
bedene uyumlu giysi” Bu sloganla, 1969 yilinda Avcilarda kurulan ‘iGS’, ileri
teknoloji kullanarak, hazir giyimde doénemin en kaliteli Grlnlerini tlketiciye
sunuyordu. 1965 vyilinda dogan o6nemli hazir giyim firmalarindan biri de
‘Penyelliks’ti. Penyelliiks modern cizgileriyle, 6zellikle geng tiketicilerin begenisini
kazaniyordu. Gen¢g modasina en buyuk katki Mudo'dan gelecekti. 1967 yilinda
kurulan ‘Mudo’, cocukluktan genclige adim atanlarin ve ilk genglik dénemi diye
adlandirilan yaglardaki tuketicilerin en onemli giyim adresi olmayi basariyordu.
Donemin populler hazir giyimcilerinden biri de ‘Gengler’ magazasiydi.
Osmanbey'deki ¢ok katli magaza “7’den 70’e tim gengler” sloganiyla cesitli yas

gruplarindan misteri topluyordu. Gengler magazasi bol ¢gesit anlamina geliyordu.

Bu gelismelere ragmen 1960'h yillarda hazir giyim ya da konfeksiyon Uretimi
dokuma sanayi icinde kuguk bir paya sahipti. Ve hazir giyim o yillar da Turkiye icin
yeni sayilabilecek bir Uretim daliydi, 1970'ler de hazir giyim sanayi biraz daha

mesafe kat edecekti.
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2.7. 1960-1970 YILLARI ARASINDA TURKIYE'DE KULTUR SANAT
ORTAMI

1960'h yillar Turkiye'ye yeni dlizenlemelerin ve kurumlagmalarin getirildigi
yillardir. Milli Birlik Komitesi tarafindan gerceklestirilen 27 Mayis 1960 askeri
midahalesi ve onu izleyen 1961 Anayasasi politik hayati oldugu kadar kultir ve
sanat ortamini da etkilemistir. Bu sure¢ sanat¢i ve aydin kesimde olumlu yankilar
uyandirmis, sanatgilarin Devlet tarafindan korunmasi ve desteklenmesi, sanatin
yayginlagsmasi, telif haklarinin glivenceye alinmasi, Kiltir Bakanhgdi kurulmasi ve

Tark sanatinin Dinya’ya acilmasi gibi beklenti ve éneriler dile getirilmistir.

27 Mayis askeri midahalesi ile gerceklesen iktidar degisikligi ve onu izleyen
anayasa toplumsal yasam uzerinde de dnemli sonuglar yaratmistir. Sanayilesmenin
de etkisiyle 1950'lerde baslayan kirsal nufusun kentlere goci artmis, bunun
sonucunda da blylk sehirlerdeki nifus hizla g¢ogalmistir. Ote yandan
gecekondulasma ve Almanya'ya isci gonderilmesi gibi olgular toplumsal yasamda
one cikmaktadir. S6z konusu degisimler donemin sanatgilarini da etkilemis, sanat
yapitinin konu repertuarina dahil olmustur.1960'l yillarda Glke sanatini yurt disinda
tanitmak igin gezici sergiler dizenlenmigtir. 1963 - 1964 yillarinda Briksel, Paris,
Viyana, Berlin ve Roma'da agilan ‘Cagdas Turk Resim ve Heykel Sergisi’, Turk
sanatindaki egilimlerin gesitliligini gostermesi ve ‘sanatta yerellik — evrensellik’
tartismalarina getirdigi agilimlar yoninden dénemin énemli sanat etkinliklerindendir.
S6z konusu sergi ve ardindan yapilan tartismalar 1960'lar boyunca Tlrk sanatinda
ulusal kimlik arayisi konusuna yeni acilimlar kazandirmig, dénemin sanat¢i ve
elestirmenleri ‘etki — taklit, ‘yerellik- ulusallik’, ‘bicem-igerik’ gibi kavramlar siklikla

ve farkli baglamlarda tartismaya baglamistir.

1960'h yillarda heykel ve anit uygulamalarinda yogun bir artis gézlenmistir.
S6z konusu slrecte Belling'in 6grencileri olan Kamil Sonad, Sadi Calik, Hiseyin
Gezerve, ilhan Koman gibi sanatcilar bir yandan caddas heykel akimlarini
denerken, 6te yandan bazi énemli anit uygulamalarina imza atmislardir. 1960'lar
boyunca, Turkiye'de heykel sanatinin anit heykelciligi'nin disinda degisim gdsterdigi,
geleneksel heykel anlayisinin ve teknik sorunlarinin disina ¢ikildigi, Ali Hadi Bara,
Zihti Miridoglu, ilhan Koman ve Sadi Calik gibi isimlerin akademi de goérev

almasiyla 1960'h yillarda heykel alaninda yeni egilimlerin belirginlestigi



gOzlenmektedir. Bu surecte sanat ortaminda yeni galeriler ve sergi mekanlari
acllmaya baslanmistir. Gergeklesen sergilerin niceliginin yaninda niteligi de
degismeye baglamig, resim sergilerinin yani sira seramik ve heykel sergileri de
artmaya basglamistir. Ayrica 1960'lar bankalarin sanat ortamina sadece sanat yapiti
satin alan kurumlar olarak degil, sergi mekanlari ve devaminda sanat dergisi
katkilari saglayarak da katildiklari bir dénemin baslangicidir. Calisma kapsaminda
ulasilan sireli yayin ve kaynaklardan derlenen sergiler 1960'larin sanat ortaminin ve
sanatsal egdilimlerinin bir panoramasini ¢ikarmamiza yardimci olmustur. Toplama
bakildiginda 10 yillik strecgte degerlendirilen 300 sergiden 225'inin kisisel nitelikte
oldugu go6zlenmis, bu da sanatgilarin gruplasma egiliminin azaldigi savini
desteklemistir. S6z konusu sergilerin diizenlendigi sehirlere bakildiginda istanbul
(159 sergi) ve Ankara (121 sergi) 6ne ¢ikmaktadir. Bu 10 yillik stiregte 1960'larin
sonlarina dogru sergi sayisinda gozle gérulir bir artis s6z konusudur. Sergilere ev
sahipiligi yapan mekanlarin basinda ise istanbul Sehir Galerisi gelmektedir.
Dénemin faaliyet gosteren diger galerilerinin Turk - Alman, Turk - Amerikan ve Tirk
- Fransiz gibi yabanci kiltir merkezlerine ait oldugu goértlmektedir. Ayrica Milli
Kitiphane, istanbul Filarmoni Dernegi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi gibi
kurumlarin, 1960'larin ikinci yarisindan sonra Ankara Dogus Galerisi, Galeri 1,
Modern Galeri ve Ak Galeri gibi 6zel sergi mekanlarinin sanat etkinliklerinde one

ciktigr gézlenmektedir.

1960'lar suresince sanat egitimi, sanatcilarin egilimleri, dogululuk -batihlik,
ulusallik - evrensellik, eski - yeni, figuratif - non - figuratif ve soyut - somut, sanatin
toplumsal yasam icindeki yeri, kitleleri egitme araci olarak anlami, sanatgilarin
topluma karsi sorumlulugu gibi konu ve kavramlar tartigsiimaya devam etmigtir.
1960'larda bu konular aralarinda Nuri iyem, Fikret Adil, Nurullah Berk, Turan Erol,
Cemil Eren, Adnan Turani, Kaya Ozsezgin, Devrim Erbil ve Sezer Tansug'un
bulundugu ressam ve elestirmenler tarafindan ele alinmistir. Bu sirecteki sanat
elestirilerinde Avantgarde Akimi edilimlere karsi genellikle olumsuz ydnde bir
yaklasim gézlenmigtir. Tartismalarin diger kanadinda ise soyut - somut
karsithigindan ziyade sanat eserinin 6zinin ve 6zgUnliginin énemli oldugunu
savlayanlar yer almaktadir. 1960'larda batiya evrensel deerlere dahil olmada
ulusalligin roli sorgulanmig, Cagdas Turk Sanat’'nda yerel unsurlarin motif
dizeyine indirgenmesi ve bunun moda haline gelmesi elestiriimistir. Sanat elestirisi,

elestirmeninin nasil olmasi gerektigi, sanat elestirmeni olarak ressam ve teorik pratik



yonden donanimli elestirmen eksikligi bu sirecte tartisilan diger konular olmustur.

1960’lar soyut disavurumcu, yeni figlrasyon’un, kavramsal sanat, pop
sanati, performans ve video sanatinin olustugu yillardir. 1960’larda Turk Sanati bati
ile eszamanh bir gbérinim sergilemese de, benzer sanatsal tercihlerin Tirk
Sanatcilar tarafindan da benimsendigi gozlemlenmektedir. Bu surecte, Fahrelnisa
Zeid, Nejad Devrim, Abidin Dino, Selim Turan, Zeki Faik izer, Adnan Turani, Adnan
Coker, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ozdemir Altan ve Turan Erol soyut disavurumcu
anlayisi, zaman zaman vyerel unsurlarla birlestirerek uygulamislardir. Ote yandan
Nuri iyem, Neset Giinal ve Nedim Giinsur gibi sanatcilar toplumsal kosullarin da
etkisiyle Anadolu'yu ve kirsal kesimi, go¢ ve gecekondulasma olgusunu yansitan
figlratif eserler Uretmiglerdir. Mehmet Gileryliz, Cihat Burak ve Yuksel Arslan ise
yeni figlirasyona yakin durarak toplumsal olaylara 6znel bir tutumla yaklasmislar,
psikolojik unsurlari pentir alanina dahil etmiglerdir. 1960’larda Tirkiye'de Kavramsal
Sanat yoninde dikkati ceken ilk calismalar ise Altan Girman, Sarkis ve Flisun Onur
imzas! tasimaktadir. Ote yandan sdz konusu sanatgilarin Uslup yéninden farkli
olmalarina karsin tema seciminde zaman zaman ortak noktalarda bulustuklar

gbzlemlenmektedir.?'”

27 Mayis 1960 askeri mudahalesinin ardindan yasanan gelismeler kalttrel
ortam Uzerinde de etkili olmustur. 12 Ekim 1960'ta ‘nesir yoluyla veya radyo ile
igslenecek curumler’ hakkindaki yasalarin iptali, 29 Kasim 1960'ta Basin
Kanunu'ndaki antidemokratik hikimleri kaldiran yasanin kabuli ve 1961 Anayasasi
ile basin yayin alaninda eskiye kiyasla daha o6zgur bir donem baglamig, sol
yayinlarda buyuk bir artig olmustur. Uzun yillar sonra "sosyalizm" amacini agik¢a
dile getiren dergi ve gazeteler ¢ikmis, birbiri ardina kurulan sol yayinevleri o gline
kadar yasakli olan kitaplari cevirmeye baslamistir. Yén, Sol, Dost, Sosyal, Ant,
Toplum ve Bilim yayinevleri bu dénemde ortaya ¢ikmis, Yén dergisi Turkiye'de yeni
ylukselmeye baslayan sol gorisli aydinlar icin genis bir tartisma platformu
olusturmustur. Ulkeye yeni siyasal ayrismalari ve diinya goruslerini getiren bu
surecgte Vatan ve Yeni Sabah gibi gazeteler etkisini yitirmis, buna karsilik Abdi

ipekei'nin basyazilariyla Milliyet gittikce etkin bir yer kazanmaya baslamis, Ulus ve

217 Bora GURDAS, 1960-1970 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kiiltiir ve Sanat Ortami, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Fakiiltesi Sanat Tarihi
Anabilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2008, s:67-68-69.



Cumhuriyet gibi gazetelerden de muhalif sesler yiikselmeye baslamistir. %'

1961 Anayasasi'nin getirdigi 6zgurlik ortaminda sol goériglerin  dile
getirilebilmesi, sinemacilarin  toplumsal konulardaki endiselerini  filmlerine
yansitmalarina zemin hazirlamigtir. Bu dénemde cekilen filmler gé¢, gecekondu
sorunu, kdy yasami feodal dizen, grev, sendikal haklar gibi konulari islemektedir.
1960'lar onceleri sansurin titizlik gosterdigi konularda film yapiminin arttigi bir
dénem olmasina karsin Yilanlarin Ocii (1962) ve Bitmeyen Yol (1965) gibi filmler
kontrol komisyonlarinin elemesinden guglikle kurtulmuslardir. Metin Erksan, Halit
Refig, Duygu Sagiroglu ve Ertem Goreg gibi isimler 1960 - 1965 arasinda toplumsal
gercekgiligin estetik ve siyasi felsefesine yakinlik duyan ve bu yonde 6rnekler veren

yénetmenler arasinda yer almaktadir.?"®

Edebiyat alaninda da 1950 sonrasinda gérilen egilimler 1965'lere kadar
devam etmis, kdy edebiyati popdulerligini strdirmus, Fakir Baykurt'un ‘Yilanlarin
Ocl’ adli romani buyik ilgi uyandirmistir. Toplumsal déniisim Yasar Kemal'in Orta
Direk (1960), Sevket Sireyya Aydemir'in Toprak Uyanirsa (1963), ve Fakir
Baykurt'un Amerikan Sargisi (1967) romanlariyla edebiyattaki yansimasini bulmus,

yazarlar kdy-kent, toplum-birey gibi karsitliklari eserlerine konu edinmislerdir.?°

1950 sonrasinda sanat ortaminda u¢ egilim 6ne gikmaktadir. Bu egilimler
Devlet Guzel Sanatlar Akademisi'nin surdurdugu Akademik Kubizm, akademi
egitimine karsit sdylem gelistiren genclerin olusturdugu Soyut Sanat savunuculari ve
kdy kultirinin kent ortaminda kabul gérmesi ile sonuglanan Koéyli Gergekgiligi
seklinde gruplandirilabilir.??'  1950'li yillardaki bu degisim ve gelismelerin
demokratiklesen toplumun kultirel ortaminda 1960'lar boyunca sanatin cgesitli
alanlarinda yankisi surmistir. Yeni anayasa ile beliren toplumsal dinamikler
ekseninde 1960'll yillarda Ulke sanatim yurt disinda tanitmak igin gezici sergiler
dizenlenmistir. S6z konusu sergilere, 1963 yilinda Paris, Briksel, Berlin ve Viyana

gibi Avrupa kentlerini dolasan ‘Cagdas Turk Sanatr’ sergisi 6rnek gdsterilebilir.
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27 Mayis 1960 askeri mudahalesinin ardindan hazirlanan 1961 anayasasi
sanat sorunlarinin kamuoyu dninde tartigsiimasina ve sanatgi hak ve givenliklerinin
glindeme gelmesine zemin hazirlamistir. 1960'larda sanatgi ve aydin kesimin
kaleme aldigi ve cesitli gazete ve kultir - sanat dergilerinde yayinlanan yazilarda
sanatgcilarin devlet tarafindan korunmasi ve desteklenmesi, sanatin yayginlagmasi,
telif haklarinin givenceye alinmasi, Turk sanatinin Dinya’ya aciimasi, bdlgesel
kaltir — sanat merkezleri ve Milli Egitim Bakanligi’'ndan bagimsiz ayri bir Kultur

Bakanhdi kurulmasi gibi beklenti ve éneriler dile getirilmistir.?%

1960’larin basindan itibaren sanatci ve aydin kesimde tartisilan Milli Egitim
Bakanligr'ndan badimsiz bir Kultlr / Glzel Sanatlar Bakanlhi§i ya da mustesarligi
kurulmasi, genel ve mesleki 6gretim disinda kalan iglerin Milli Egitim Bakanligr'ndan
ayrilarak Kiltir Bakanligr'na verilmesidir. 1965 yilinda Kiltir Mastesarhigi kurulmus
ancak Milli Egitim Bakanligrnin kiltir faaliyetlerinde izledigi politika basinda ve

kamuoyunda tartisma konusu olmay siirdiirmustir.

Osmanl’'da Tanzimat donemiyle baslayan ve giinimuze dek siren ulusallik-
evrensellik tartismalari 1960’larda dénemin sanatgi, elestirmen ve edebiyatgilar
tarafindan tarihsel, kiltirel ve sanatsal olaylar/degisimler/dénistimler ekseninde ele
alinmisgtir.  Turk dusince tarihinde ulusallik ve evrensellik kavramlari disunurler
tarafindan farkh bicimlerde degerlendiriimis, s6z konusu kavramlar tarihsel slre¢
icinde yeni anlamlar kazanmistir. Tlrkiye’de ulus kavrami gergek anlamiyla ilk kez

Cumbhuriyet'in ilanindan sonra giindeme gelmistir.?**

1950’lere gelindiginde Halkevleri kapatiimig, devletin sanata olan desteginde
g6zle goérilir bir azalma baglamis, ‘ulusallik-evrensellik’ sdylemleri yerini ‘dogu-batr’
sentezine birakmistir. Batinin hegemonyasindan ¢ikip, 6zgun bir kimlige sahip olma,
kiltdr ve sanatta halka hitap edebilme distincesinin agirlik kazandigi 1960’larda ise
ulusalcilik — evrensellik tartismalari tekrar gindeme gelmis, ddnemin sureli
yayinlarinda ‘ulusallik-evrensellik, milli kultir — bati kdltirl’ gibi konulari ele alan

yazilar yer almistir.??°
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1960’lar boyunca sanatin toplumsal yasam icindeki yeri, kitleleri egitme
amaci araci olarak anlami, sanatgilarin topluma kargi sorumlulugu gibi konular
‘ulusal sanat’ kavramiyla iligkilendiriimis ve tartisiimistir. Ceyhun Atuf Kansu (1919-
1978) Dost dergisinde, ‘ulusal sanat’i, kendi ulusal seriveni, bildirisi ve yasantisini
tarihi, halki, dili, siyasal gelismeleri, toplumsal g¢elismeleriyle yasayan sanatginin
halka doénidk, hakla bag kurmus sanati olarak tanimlamaktadir. Benzer bigimde
Samim Kocag6z (1916-1993), Nermin Menemencioglu (1910-1994), Turgut
Uyar(1927-1985) ve Cemil Eren(1927-) de ulusal ve evrensel kavramlarinin

birbirinin zitti olmadigi gériisiinii paylasmaktadirlar.??®

Nuri iyem’e (1915-2005) gére ise plastik sanatlar ekseninde ‘bati etkisi’
olgusunu Turkiye’de faaliyet gdéstermis batili sanatci/temsilci’kurumlar ve 6énceki
kusaklar Uzerinden tartismaktadir. iyem’ gore Tirk sanatcilarinin bati etkisinden
kurtulamayislari istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin sanat egitimi ve sanat
etkinliklerindeki ‘batil’ hakimiyetiyle dogrudan iligkilidir. lyem’e gére énceki kusaklar
‘batililasma’ olgusunu yanhs yorumlamis ve 6zgun bir bakis agisi yakalayamamistir.
Bu slrecte tartisilan bir bagka konu ise sanatin ‘ulusal’ kimligini kazanmasinda
gelenegin yeridir. Tektas Agaoglu “ulusal bir sanat yaratabilmek icin ilk sartin
yasayan bir gelenegin zorunlulugunu kavramak” oldugunu, “gelenege dayanmayan
sanat’in  mimkin olmadigini dile getirmistir. Nuri Iyem ise, plastik sanatlar
repertuarina dahil edilen geleneksel / yerel unsurlarin sanatgilar tarafindan

tekrarlanmasinin aslinda yaraticilik barindirmamasina dikkat ¢cekmektedir.

1963-1964 vyillarinda Bruksel, Paris, Viyana, Berlin ve Roma’da acilan
‘Cagdas Turk Resim ve Heykel Sergisi’, Tlrk sanatindaki egilimlerin gesitliligini
gbstermesi ve ‘sanatta vyerellik-evrensellik’ tartismalarina getirdigi acilimlar
yoniinden donemin dnemli sanat etkinliklerindendir. Avrupalilardan imzalarin Turk,
resimlerin Avrupali” oldugu elestirisi gelmistir. S6z konusu sergi ve ardindan yapilan
tartismalar 1960Q’lar boyunca Tlrk sanatinda ulusal kimlik arayisinda yeni acilimlar
kazandirmasina, doénemin sanat¢i ve elestirmenlerinin Tuark sanatini  farkli

baglamlarda tartismalarina yol agmistir.??’

2 Mart 1883 'te 6grenime acilan "Sanayi-i Nefise Melcteb-i Alisi", 1928
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yilinda Guzel Sanatlar Akademisi, 1964 yilinda Devlet Guzel Sanatlar Akademisi
adini almig, verdigi egitim, yetistirdigi sanatcilar ve ulke capindaki etkinliklere
dogrudan katkisi ile sanat alanindaki en &énemli kurumlardan biri olmustur.
1960'lardan sonra Akademi, sanatgi yetistiren baska kurum ya da kuruluslarin
devreye girmesine kargin idari ve egitim yapisindaki yenilenmelerle sanat
ortamindaki agirhgim korumayi surdarmugtir. Akademi'de Turk Film Argivi (1967)
ve Devlet Film Arsivi (1969) olusturulmus, 6grenci temsilcilerinin akademik kararlara
katilimi baslamistir. 1969-70 6gretim yilinda Temel Egitim Kirstsi kurulmus,
akademi ve cevresinde malzemenin olanaklarini sinayan/genisleten yeni sanatsal
egilimler ortaya cikmistir. Akademi dergisi yayin hayatina baslamistir Ote yandan
Akademi'nin sanat ortamindaki hakimiyeti, kendi icine kapanik egitim yapisi ve
cikarilmasi beklenen Glizel Sanatlar Akademisi kanun tasarisi bu yillarda tartisma
konusu olmustur. 1960'lar stiresince Akademi'nin idari ve egitim yapisindaki batili
anlayis ve sanat ortamindaki hakimiyeti bazi sanat¢i ve elestirmenler tarafindan

tartisilmistir.??®

Heykel Bolimi'nde verilmeye baglanan temel egditim dersleri Akademi'nin
modernist surecle farkh bir iliski gelistirmesine olanak tanimis, ileriki yillarda sanat
editiminin cagdas sanatin kendi retorik sorunlarina yonelik yeni bir yapilanma
surecine girmesi hedeflenmistir. Ote yandan geleneksel heykel anlayisinin diginda
kalan yoneligler de bu yillarda baslamis, 1967'de Akademi'de asistanlia baslayan
Altan Gurman gercek nesneler kullandigi "Montajlar” dizisini, 6grenimini Akademi'nin
heykel boliminde tamamlayan Fisun Onur ise heykelin aligilagelmis malzeme
repertuarini kiran islerini bu slrecgte gergeklestirmistir. Cagdas Turk Sanati'nda
performans alaninda ilk girisimlerin de 1960'larda Akademi'de gerceklestigi
gorilmektedir. 1961 - 66 yillari arasinda Adnan Coker'in gesitli disipilinlerde c¢alisan
ogrencilerle, muizik esliginde yaptigi resim gosterileri Turkiye'de performans

sanatinin ilk érneklerinden sayilmaktadir.

Devletin sanata bakis acisi heykel ve anit uygulamalar ile kendini
géstermektedir. 1920’lerde baslayan ve yabanci sanatcilar tarafindan istanbul,
Ankara, izmir gibi biiyiik kentlerde gerceklestirilen heykel ve anit uygulamalari

1960’lara gelindiginde Turk heykeltiraslar tarafindan strdiridlmis diger il, ilce ve
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kdylere kadar yayilmistir.22°

Bu slrecte Belling’in 6grencileri Kamil Sonad, Sadi Calik, Hiseyin Gezer ve
ilIham Koman bir yandan ¢agdas heykel akimlarini denerken, éte yandan énemli anit
uygulamalarina imza atmiglardir. 1960’lar siresince Turkiye’de heykel sanatinin anit
heykelciligi disinda degisim gosterdigi, geleneksel figuratif heykel anlayisinin ve
teknik sorunlarinin digina c¢ikilarak kutle, mekéan, ylzey, denge, oran gibi unsurlarin
sorgulandi§i ve irdelendigi, Ali Hadi Bara, Zihti Miridoglu, ilhan Koman ve Sadi
Calik gibi isimlerin akademide gérev almalariyla 1960’ yillarda heykel alaninda yeni

egilimlerin belirginlestigi gézlenmektedir.?*

1960’larin sanat ortaminda yeni galeriler ve sergi mekanlari agiimaya
baslanmistir. Bu vyillarda gerceklesen sergilerin niceliginin yaninda niteligi de
degismeye baslamis, resim sergilerinin yani sira seramik ve heykel sergileri de
artmaya baslamistir. Galerilere destek verenler 06zellikle bankalar olmaya
baslamistir; Akbank Ankara Kavaklidere'de, Turk Ticaret Bankasi istanbul
Galatasaray’da, Halk Bankasi Sisli subesinde bir sire sergiler duzenlemislerdir.
1960’lar bankalar sadece sanat eserlerini satin almakla kalmayip ayni zamanda
sergi mekanlari ve devaminda sanat dergileri katkisi saglayarak sanata destek
olmuslardir. Bankalarla baslayan bu sire¢ 6zel sektériin de dikkatini gekmis, yurtdigi
ziyaretlerine baslayan isadamlari firmalari i¢cin sanat yapiti satin almaya ve sanat
ortamina destek olmaya baslamiglardir. 1962 yilinda istiklal Caddesi 125-127
numaralarindaki binasini sergilere acan Vakko Magdazasi, Vakko Sanat Galerisi bu

destege drnek teskil etmektedir.

1960’lar boyunca pek c¢ok sergiye ev sahipiligi yapan Beyoglu'ndaki
Filarmoni Dernegi, Olgunlasma Enstitlisti, Darlissafaka Sanat Galerisi, Ankara’da
Milli KGtiphane ve Sanat Severler Dernedi iseresmi ve yari resmi nitelikteki sergi
mekanlaridir. Sayica az olmasina karsin 6zel sanat galeri de bu dénem varliklarini
surdiirmistiir. istanbul Beyoglu Bekar Sokak no:1 adresinde Mefkire Serbetci
tarafindan agilan Galeri 1, mekan dizenlenisi bakimindan ¢agdas bir galeri olarak
dikkat cekmektedir. 1968'den itibaren ses getiren sergiler dizenleyen Galeri 1,

Abidin Dino, Kuzgun Acar, Omer Ulug, Adnan Coker, Orhan Peker, Turan Erol,
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Leyla Gamsiz ve Selim Turan gibi isimlerin eserlerini kitlelere bulusturmustur. 1962
yilinda Beyoglu'nda Gen-Ar Kullubu ve Galerisi, Ankara’da ise Dogus Sanat Galerisi

bu dénemde faaliyet gdsteren diger ézel galerilerdir. %'
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. BOLUM

1960-1970 YILLARI ARASINDA DUNYA’DA MODA ANLAYISI

“Aklini 6zgliir birak digerleri bunu takip edecektir’ s6zi 1960'lar1 6zetlerken
ayni zamanda yeni bir ddonemin basladigini da soylliyordu. Bu dénem baskalarinin

aklinin dayatmalarina karsi ¢ikilan postmodern dénemin ta kendisiydi.?*?

1960’larda modanin elit sekli artik daha fazla talep gérmedi ve pret-a-porter
(fr: hazir giyim) dogdu. Bu dislince ve terim 1940’larda Amerika’da yayginlasmis
olan Amerikan ‘hazir giyim’den alindi. Pret-a-porter hazir giyimde en Ust derecedeki
liksu temsil etmektedir. Bu alan kalite ve fiyat olarak genis bir tayfi kapsamaktadir.
Modada o&ncelikle UnlG tasarimcilar tarafindan tasarlanan markali pret-a-porter
koleksiyonlar, moda dodngusu icersinde piyasa tarafindan biylk kitlelere yani
tuketim toplumuna yansiyan hazir giyim Grdnleri blylk miktarlarda seri Uretilip ve

makul fiyatlara satiimaktadirlar. 2*®

On Dokuzuncu Yuzyilin sonlarinda moda artik yalnizca Paris, Londra ve
hatta moda endustrisince yodnlendirilen bir olgu olmaktan c¢ikmistir. Birgok
Ulkelerdeki binlerce kurum tiiketici igin cok sayida segenek (retmistir. izleyici
Uzerindeki muazzam nufusu ve postmodern imgeleriyle gicliu elektronik medyanin
gelisimi, moda yayimlini degistirmis ve demokratiklesmeye iliskin konulari yeniden
tanimlamistir. 1960'lara kadar, modaya uygun giyim tarzlarinin yaratilisi birkag
istisna disinda Paris kokenli tarzlarin egemenliginde, blylk dlg¢lde
merkezilestirilmistir. 1960'lardan bu yana, moda tlrlerini farklhlastirmak silrecinin
lUks giyim egyalari tasarlayan modacilarin sayisini artirmasi ve onlari gorur kilmasi,
Paris'in egemenligini zayiflatirken moda merkezlerin énemlerinin artmasina neden

olmustur.
20. yuzyildan beri moda kurumlarinin dogasindaki degigiklikler ve bu sektore
girenlerin sayisindaki buyuk artig, modada yeniligin ve degisikligin dogasini

etkileyen daha calkantili durumlar yaratmistir.

Blumer'e gore; 1950'lerin sonlarinda Paris'teki moda tasarimcilarina iligkin

232 Nick., YAPP, Fotograflarla 20. yy. Sosyal Tarihi, 10. Cilt, Literatiir Yay.,K6nemann,Germany, 2005, s:256.
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gbzlemlerinden, tasarimcilarin birbirinden bagimsiz olarak son derece benzer
tasarimlar yaptiklarin, ¢inki fikirlerini hemen hemen ayni malzemeleri eski elbise
modelleri, sanat alnindaki glincel ve son dénem c¢alismalar ve medya gibi

inceleyerek edindikleri sonucuna varir.?*

Genglerin sosyal yasamda daha fazla 6n planda olmaya basladidi altmigh
yillarda ilk kez Paris haute couture salonlarina, modaevlerine karsi bir tepki
doguyordu. Mary Quant “Ne benim ne de Courréges’in aklinda mini etek fikri yoktu”
diye itiraf ediyordu. Genglik bir gecis dénemi yasiyor ve moda tasarimcilari da
sokaktan ilham aliyorlardi. Moda karsithgi (anti-moda) sokakta dogdu. Bugin hicbir
moda tasarimcisinin inkdr edemeyecedi sokak modasi gergeginin 6zglr
alternatiflerinin ortaya c¢ikmasini sagladi. Tum tasarimcilar bu gercegi kendi
yontemleriyle degerlendirdiler. 1964’te Emmanuelle Khanh “Haute couture éld,

sokaktaki kadina dokunmak istiyorum” diyordu.?*®

1960’larin ortalarinda couture piyasasina her daim hikmetmekte olan Paris
couture markalar yerine, ingiliz tasarimcilar én plana gegmistir. Bu degisimin en
onemli nedeni, modanin statl ve zengin azinliktansa, sokaktaki ortalama geng kadin
ve erkeklere odaklanmasidir. Paris’in mevcut haute couture piyasasina tehdit
olusturan hazir giyim endustrisinin hizla buyimesi ve Pier Cardin, Andre Courages
ve Emanuel Ungaro’nun futdristik yenilikleri ile Yves Saint Laurent’in kaliplari kiran

tasarimlari ingiliz tehdidinin yoniinii degistirmistir.?*°

1960'larda kadin ve erkek giyiminin belirgin 6zelligi, bitin toplumsal sinif
farklarinin kesinlikle ortadan kalkmis olmasidir. Moda tarihinde bir benzeri olmayan
acikliga ve 6zgurlige ulasmistir. Bu dénemi mini etekten, blue jean modasina, Hippi
tarzindan, Uzay modasi koleksiyonlarina kadar ¢cok katmanliligi ile 6zetleyebiliriz.
60'll yillarin moda ¢izgisi zaman zaman sade zaman zaman da bas dondurtci bir

go6rinidse sahiptir.

Sanki moda diinyasi aniden rengi ve 6zgurligu kesfediyordu. Ylzyillar siren
kisittamalarin ardindan simdi ¢ok hizli gelisen bir 6zglrlik dalgasi yayiliyordu ve

mini etek bu 6zgurligu tek basina 6zetliyordu. Tek bir kadinin UGzerindeki bu

234 Diana, CRANE, Moda ve Giindemleri, (Ceviri: Ozge Celik), Ayrit1 Yayinlari, Istanbul, 2003, s: 160-176.
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klgucik kumas pargasi, tim Dinya kadinlari igin dev bir adim olmustur.

Tasarimcilar ve modeller Unlendi. Modayla ¢ok az ilgili insanlar bile Mary
Quant'l, Jean Shrimpton'l ve Twiggy'yi taniyordu. Carnaby Street ve King's Road,
Londra'yl hig gérmemis milyonlarca insanin bildigi yerlerdi. Modayi en taninmis
modacilar tasarliyor ve yararlaniyordu. Sonra da bu tasarimlarin binlerce
varyasyonu hazir giyim olarak buylk miktarlarda Uretiliyor, magaza zincirleri ve

butiklerin raflarini dolduruyordu.

Kimileri bu durumun insanhdi ahlaki ¢coklise, anarsiye ve daha kotlisu zevki
sefaya gotlrecegini disunuyordu. Onlara gére dogum kontrol hapi ve mini etek,
mumkin olan her firsatta, hem de doludizgin bir sekilde giinaha tesvik eden bir

Bernard Shaw (itopyasi gibiydi.?*’

Paris'te Dior'un kalfaligini yapan Yves Saint Laurent, 1960'larda Beatnik ve
Bisikletci tarzlarini sokaklardan alip sosyeteye tasimasiyla Dior tarzi Urlnlere
yabancilasti. 1950'lerin sonlarinda Dior, Balenciaga, Pierre Balmain ve Givenchy de
hala modada hatiri sayilir guglerdi, ancak ticari kurum olarak moda evleri eski
saltanatlarini surduremiyorlardi. Mans'in diger tarafinda ise Mary Quant moday: yeni
bir caga sokacak bir yenilikle adim duyurdu. Bu yenilik butinayle yeni bir hareket
degildi ama 60’h yillara damgasini vuracak ve kisa slrede yayginlasacak bir
yenilikti. Mary Quant sadece ‘mini etek’ yaraticisi degil ayni zamanda geng giyim

tarzinin sembolik yaraticisi oldu.?*®

Courréges uzaydan ilham aliyor ve geometrik, minimal hatlarla ve kumasa
alternatif metal, PVC gibi malzemelerle modaya Futirist bir yaklasim getiriyordu.
California'nin Courrége'e cevabi olan Rudi Gernreich ise transparan bluzlar ve
sutyensiz mayolarla mesguldi. 1964'lGn sonuna gelindiginde sok etkisi yaratmak ¢ok
daha zorlagsmistl. Yenilikgilere cesaret vermek isteyen Vogue "yeni yiizyila
hazirlanin" diyordu, 1966'da Futlrist Paco Rabanne ylkselise gecti ve Vogue
dergisine yemek yemek yerine hap yutmayi tercih edecegini syleyen Yves Saint

Lauren, ‘Le Smokin’ ceketi icat etti.?*

237 YAPP, a.g.e., s: 226.
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Gengler, savas sonrasi yillardan beri icten ice kayniyor ve kendilerine ait bir
giyim tarzi arayiglarini c¢esitli sekillerde ifade etmeye c¢alisiyorlardi. Diger
modacilarin tasarimlari genellikle elit hanimefendilere yonelikti. Cici kiglkhanimlara
da benzer énermeler de bulunuyorlardi. Ancak Altmislardaki geng¢ kizlarin yeni
sosyal konumlari, duslince tarzlari ve ekonomik kosullariyla bu modalar

bagdasmiyordu.

Sadece gencler arasinda degil, toplumun her katmaninda davranis
sekillerinde gorilen degismeler gibi bir de Altmish vyillarda 6zglrlik yanlsi
hareketlerin ¢i1§ gibi blylidigu bir atmosfer vardi. Gengler on sekiz yasindan sonra
kiguk islerde calisiyor artik parasal konularda ailelerine bagli kalmadiklarini
gosteriyorlardi. Hatta bazilari anne babasindan ve onlarin baskilarindan kurtulmak

icin onlardan ayri yasiyorlardi.

Amerika'da Ellili  yillarda gen¢ kizlarda blucin, capri pantolonda
yayginlasmisti. Geng kizlar hala hanimefendi gériinimu icindeydi. Mary Quant béyle
bir boslukta yarattigi sadece mini etek degil ayni zamanda yeni bir gen¢ kiz

240

imajrydi.

Beatles c¢ilginhdi, uyusturucu haplar, Ucret paketleri, televizyon, Ay’a ayak
basma vyarisi... Her sey 1960'larin ortalarina genglik kdltirine gl¢ kuvvet
vermekteydi. Artik gencler sistemin onerdiklerini degdil kendi tercihleri dogrultusunda

giyinmekte kararhydilar.

Lonrda' da genclere yonelik imalat yapan hazir giyim isletmeleri kurulmaya
basladl. Londra'nin gen¢ modacilari Paris etkisinden uzak kendi stillerini
olusturuyorlar, markalarini yaratiyorlardi. Bu tarz butikler King's Road'da, Paris'te
New York'ta teker teker ¢ogalmaya baslamisti. Bitlin sosyal siniflar artik bu
dikkanlardan alis veris yapiyorlardi. Ortak noktalari genclik ve var olana baskaldir
idi.

Yves Saint Laurent, kaban ve safari gibi yenilikler yaparken ve pantolon

modellerine dnem verirken, bircok isyerinde kadinlarin pantolon giymesi yasakti.

240 WORSLEY, a.g.e., s:510.



Londra ve Paris sokaklarinda gériilen bir egilimi giincellestirdi. 2*'

Kadin giyimine blyuk pratiklik getiren degisiklik pantolonlarin popularitesinin
artmasiydi. Cok dar olmalarina ragmen eteklere goére daha rahat ve pratik bir
alternatifti. Zarif pantolon takimlar couture (terzilik) koleksiyonlarinda 6n plana cikti.
Ancak hala resmiyette kadinlarin pantolon giymesi yasaktl. Yetmiglerde pek cok
kurum icin bayanlarin standart giyiminin nasil olacagi konusunda duzenlemeler

getirilmigtir.

1967 yazinda Paco Rabanne'nin kagit elbiseleri Paris Left Bank'te La
Gaminerie'de satiimaktaydi. Woodstock festivali sanrilar yaratan bir andi ve Jimmy
Hendrix, morun evrenin rengi oldugunu soéyliyordu. The Lord Chamberlain
(ingiltere’de krala bagli olan en yiiksek mahkeme) sahnede ¢iplakhid! ilk kez serbest
birakmisti. Moda tarihgisi James Laver Instant Guide to Undress’de su soruyu
soruyordu: “Neredeyse bir hic olma durumundan nereye gidebilirsiniz ki...” Vogue,
Eylil 1969'da ‘AFRODIZZYACTION’ isimli sayisinda farkh anlayiglarin icinde
birbiriyle kaynastigi bir eritme kabi sunmustu. Bu eritme kabi, Ossie Clark
kilotlarini, Birtwell basmalarini, Nijerya mucevherlerini, porselen teni ve kivircik
peruklari bir araya getiren bir moda ¢ekimiydi. Ekim 1969'da Vogue'un ‘Memo from
New York’ kosesinde soyle deniliyordu: “Sihirli Sézciik Fantezi. Bu olmadan nasil
Ay'a gidebilirdik?” **

1968'de siyahi guzellik modanin yeni vurgusu olarak gundeme geldi.
Feminist ve politik eylemci Angela Davis hem yeni tarzdaki guzelligi tasarladi hem
de meydan okuyan politik durusu belirledi. Women's Wear Daily, aniden siyah
olmanin yarattigi muizik tdrine yakinlik duyuyor, afro-amerikan tarzlarini takilit
ediyordu. En 6nemli degisiklik guzellikte beyaz standartlarinin butlinsel hakimiyeti
kirildi. O zamandan sonra, siyah ve Asyali modeller tim dergilerde ve slphesiz
defilelerde (Catwalk) goriinmeye basladi.?*®* Marsha, Hair Brodway miizikaliyle
meshur olmaya baslar. Siyah glzeldi ve beyazlar ilk defa sacglarini kivircik

yaptirmaya basladilar.**
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1960’ yillarin sonunda Londra Swing'i San Fransisco'ya tasindi. Cigcek
cocuklariyla beraber Pop kultlrd yerini Hippi kdltirine birakti. Bu kez yasanan
kalturel bir devrimdi. Deneyimleri, sadece kendine 6zgu bir anti-moda ortaya ¢ikardi.
Kaynagini yeni bir genglikten alan bu akim, Bati diinyasina egemen oldu. Artik, isci
ya da koyli kesimine ait kiyafetler modaydi. Mao ceketi ve blue jean pantolon
beraber giyiliyordu. Kiglk burjuva bireyciliginin bir simgesi olarak yerlesen elbise
gelenegi, toplum tarafindan kabul edilmeyi deniyordu. Zengin mahallelerde Afgan
ceketleri, Hint fularlari, boncuklu saclar, cigekli tunikler, suni bir cennetin vaat ettigi
aksesuarlar, goriliyordu. ‘Paralel’ sbézcugu c¢ok sik kullanilir oldu. Aslinda
paradoksal, daha uygundu. Lolitalar, "Bir kiz mi, yoksa bir erkek mi? Uzun sach bir

erkek mi, pantolon giymis bir kiz mi?" diye sarki séyltyordu.

Altmiglarin sonlarinda alternatif yasam tarzlar ve giysileriyle Hippiler déneme
damgasini vuran anti-modalardan bir digeriyle moda tarihinde yerlerini aldilar. Bir
grup geng insan hem ailelerinin geleneksel burjuva yasam tarzina hem de uluslar
arasl catismalara karsi siddetle karsi cikiyorlardi. Hem Avrupa'da hem de
Amerika'da Soguk Savag’a karsi siddetli tepkiler olusmaya baslamigti. Vietham
Savas! Amerika' da olumsuz yankilar yaratiyordu. Hippiler kapitalizmin vahsetine ve
savasa tepkilerini ‘Savasma Sevis’ sloganiyla dile getiriyorlardi. Bu hareket kisa
surede butin Avrupa Ulkelerine Japonya'ya kadar yayildi. Hippi gérinimu dizene
kargl hareketin isaretlerinden olusuyordu. Hippi'ler genel geger tim moda giyim
tarzlarini reddederek, Ug¢unci Dunya Ulkelerinin ezilmis halklarin, hor goérilen
gingenelerin giysilerinden pargalari birlestirmiglerdi. Kizlar ve erkekler saglarini
uzatip serbest birakiyorlar baslarina bandana, korsan esarbi takiyorlardi. Nakisli
Afgan kuzusu kabanlar, hirkalar, el érgusu, bluzlar, gigekli uzun etekler ve yapay
goérintistiinden hemen ayriliyorlardi. Komunler halinde yasayarak, ilkel kominal
yasam modelinin ilkelerini canlandirmaya ¢alisiyorlardi. Uyusturucu kullaniyor ve
uyusturucuya ulasmak igin Hindistan'a dogru motosikletle uzun yolculuklara
cikiyorlardi. Ancak Hippilerin yarattigi bu farklilik kisa sirede moda tasarimcilarinin
ve hazir giyim endustrisinin istahim kabartti. Kisa slirede etnik tarzlar yeniden
tasarlanarak podyumlarda moda dergilerinde yerlerini aldilar. Altmislar her alanda
oldugu gibi modada da surekli devrimlerin yasandigi yillar oldu. Dr. Zhivago filmi
uzun maksi mantolarin yayginlasmasina, Kiba Devrimi ve Vietham Savasi hem

savas, hem savas karsiti hem de micadele yanlilarinca, ordu Uretim fazlalarini ve



uniforma parcalarinin sembolik anlamlari nedeniyle devrimci gencler tarafindan

Ozellikle tercih edilmesine neden oluyordu.

Paris'te yasayan ve birbirini taniyan yaklasik dort bin sik bayan, Ellili yillara
kadar haute couture'l yasatmaya yetti. 1960-1970, vyillari arasinda Avrupa
modasinda koklu degisimler yasanacakti. Artik tek yonlU bir egilim ya da tek bir
moda degil, bir egilimler mozaigi gindemdeydi. Bu egdilimler giindelik yasamin &teki
alanlarini da etkiliyordu. Amerika sadece barisi saglamakla ve Avrupa'yl huzura
kavusturmakla kalmamis, yash kitaya artik yapiminda uzmanlastigi Gnluleri
sunuyordu. Renkli ve resimli kadin dergileri, uzaklardan gelen gorintileriyle, radyo
ve televizyon yayinlari kadinlarin kendilerini bilylk servetlere sahip birer star gibi
gormelerini sagliyordu. Teknolojik gelismelerden yararlanan fotograf ise modellerini
stidyolardan sehir ve kasaba dekorlarina dogru tasiyordu. Ekonomik gelisme
Altmisli yillari zenginlestirmistir. Ekonomik gelisme baska bir ger¢cegi daha belirgin
bir sekilde ortaya ¢ikti.

Genglik, kendine ait bir kimlik arayisiyla ve satin alma glcuyle kendisine
yonelik bir pazar arayigina basladi. S6z hakki alabilecek yasa gelen ‘baby-boom’
gocuklarl bu ortamin efsanevi kahramanlari oldular. Efsane, Saint-Germain-des-
Pres (Paris'in bir banliydsu) mahzenlerinden yola ¢ikti. Londra kuluplerinde Bebop
kokenli Pop, Rock ve Blues muzik ritimlerinden dogdu. Amerikan ergenlik yasindaki
genglerin ¢ilginlii, otobis duraklarindaki Blow up resimlere Romali Dolce Vita'nin
(Tath Hayat) cilginliklarindan ya da Quatre Cents Coups (Doért YUz Darbe filmi)
sefkatinden gegerek yansidi. Gergekten ilk defa, tamamen gencglere ait 6zerk bir
moda olusmustu ve bu moda yetiskinlere hitap etmiyordu. Bu o6zellik, gencleri
bastan cikarmak igin yeterliydi. Sadece filmleriyle degil, tutum ve davranislariyla
Brigitte Bardot, o yillarin sohbetlerinde ana konuyu olusturuyordu. Higbir tasarimci
moday! bu idol kadar etkileyemedi. Brigitte Bardot'un, kistah ve utanmaz vicudu,
new look'un ortaya cikisindan beri alinan yolu simgeliyordu. Eskiden, moda olan
elbiseleri giymemek yoksulluk gostergesiydi. Oysa Altmisli yillardan sonra bu 6zellik,
Ozgurlik gostergesine donusti. Giyim alanindaki gelismeler, marjinal moda
tasarimcilarla daha da belirginlesiyordu. "Marj sadece sayfalarda olur" diye yazdi

‘yeni dalga’ isyankar filmlerin yénetmeni Jean-Luc Godard.

Basinin 1965'te isledigi ‘Courréges Devrimi’ toplumun tim siniflarinda



yasanan degisimleri Paris haute couture dinyasina uyarladi. Chanel korkung
dizkapaginin goérunmesine baskaldirdi. St Laurent ise Chanel'e Unli Mondrian
elbiseleriyle yanit verdi. Mary Quant'in 1963'te kisalan elbise modeli, U¢ yiIl sonra
dizlstl hizasindaydi. Renkli kllotlu g¢oraplarin yayginlagsmasi, nostaljik jartiyer
askilarinin 6lim fermanini imzaladi ve kadinlara rahatlik sagladi. Fakat kisa elbise
giyenlere karsi; 6zellikle genis kanepelerde ask yaparken veya twist dansinda,
elleriyle partnerlerine dokunmalari gerekirken bir ¢ekingenlik vardi. Onlar yalnizligi
yasiyorlardi. Erkek giderek daha farkli durumlarla karsilasiyordu. Mini etedi, maksi;
mantolar sortlar, bluzlar ve cizmeler izledi; kadinlara sadece dnemsiz, fakat agir
gorevler yukleyen bir toplumun dogum kontrol hapini kabul etmesini engellemeyen
bircok giyim devrimi ortaya ¢ikti. Feministlerin 6zgurllik talepleri baslamisti. Clinki
ayni isi yapan kadinlar, erkeklerden daha az maas aliyorlardi. Birgok Ulkede gorilen
dgrenci gosterileri Mayis 1968'te  Nanterre Universitesinde (Paris’in  bir
banliydstinde) basladi. Bu ilk olaylar ilkkbaharda tim Fransa'yl sardi, daha sonra
Avrupa ve A.B.D.'ye sicradi. Bu olaylarin, erkek &grencilerin kiz 6grencilerin
odalarini ziyaret etmelerinin yasaklanmasindan dolayr patlak vermesi dikkat
cekicidir. ilk gésterilerin bir bagkaldiri hare, ketine déniisecegini kendileri de
bilmiyorlardi. Altmigh yillarin ortasindan itibaren ingiltere’de ortaya c¢ikar miizik
akimlarinin da etkisiyle, bir ritiel doguyordu. Beatles'in izinden giden rustunu
ispatlamis kiiglk Ingiliz kadinlarinin ¢iktigi bir deniz yolculugu onlar Londra’ya
g6turdyordu. Bu, hem kadin hem de erkek icin yeni bir giyim tarzina ulasan Mans

otesine bir yolculuktu.?*®

1965'te ‘Piccadilly Circus’ Londra yakininda Carnaby caddesi sikligin kraliyet
yoluna doénlsti. Bagimsiz kugik butikler, Altmigh yillarin sonunda King's Road’a
Chelsa semtine tasindilar. Mart 1964'te Vogue Paris'ten “Etraftaki hava ne halis bir
nostalji ne de, duygusallik hissettigimiz tamamen 60’lar, baska bir sey degil” diye
bildiriyordu. Londra'da Barbara Hulanicki, Kensington Road-Abingdon'da ilk Biba
magazasini actl.*® Londra stili, Biba'yla doruk noktasina ulasti, butiginin romantik
¢izgisi Hippi modasiyla uyum sagliyordu. Paradoksal bir bicimde Hippiler 1960-1970
doéneminde bircok egilim ve ydntemi de reddederek degisiklilere neden oldular.

Teknolojik gelismeler, gizgilerin sadelesmesi, sUs esyasinin 6liumdu, ara¢ gerecgte
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estetik, ¢ok islevli aletler ddnemi oldu. Kagisi segen, toplumdan uzak duran Hippiler

bir ddnemin egilimlerini, 6zellikle de moday altiist ettiler.?*’

1960'Ih yillarda gengligin toplumsal degisimde etken olmasi 6nemli moda
gelismelerini de getirdigi gorulmektedir. Bu yillarda moda tasarimcilarin daha 6zgdr,
daha c¢ilgin ve daha asi, 6nceki formlara aykiri bir kadin tarzi yaratmayi

hedefledikleri izlenmektedir.2*®

1960'lar boyunca bitiin yerlesmis fikirler ters vyiiz edildi. Onceden
istenmeyen adam ilan edilen genclerin simdi fikirleri vardi ve ciddi bir itici gl¢
olusturuyorlardi, makyaj kadini magrur degil bebeksi gostermeye yonelmisti. Butikler
kadin ve erkek giyimini birbirine karistirmisti ve unisex kiyafetler moda diinyasina
giris yapmisti. Bir zamanlar yoksullugu ve sefaleti sergileyen ikinci el kiyafetler simdi

sik ve eklektik bulunuyordu. Paris varolusculuga dodru yon degistirmisti. 2*°

1960'h vyillarda gen¢ kusadin vyetiskinleri etkiledigi, hizh toplumsal
degisimlerin moday! da kapsadigi, ¢esitli moda akimlarinin olustugu gdrtlmektedir.
Genel giysi dzellikleri, geng kizlarda kalin, sekilsiz stveterler, siyah dize dek uzanan
coraplar, dar etekler, yakasiz ceketler ve dize dek uzanan ¢izme modasinin
yayginlastigi gorulmektedir. Elvis Presley'le birlikte cicek desenli gdmlekler ve dar
denimler, sembollerle suslenen giysilerin kullanima baslandigi izlenmektedir. 60l
yillar el 6rgiisii giysilerin gogaldigi, ingiliz moda tasarimcisi Mary Quant tarafindan

yaratilan mini etek modasinin benimsendigi gériilmektedir.?°

1960'larda modanin keskin dénemecinin ginimize kadar etkin oldugunu
goriyoruz. Hazir giyimin ortaya ¢iktigi 60’lardan bugiine pret-a-porter trnler biylk
moda evleri i¢cin en énemli ekonomik gelir kaynagini temsil eder. Bu tir giysiler
moda tasarimcilari tarafindan yaratilan fakat seri olarak dretilip buylk sayilarla
satilan giysileri olusturur. Bu da Haute Couture'a nazaran ¢ok daha fazla alici

tarafindan ulasilabilecekleri anlamina gelir.>*’

247 BAUDOT, a.g.e., s:190.

248 Nilgiin MERAL, “Modaya Yolculuk", Elele Dergisi, Ocak, 1990, s. 58-59.

249 WATSON, a.g.e., s:94.

250 Halime, YUCEER, Hiisniye, ALTINAY, Moda ve Tarihi, Kadioglu Matbaasi, Ankara, 1992, s:135-136.

251 C.,S.MUELLERE.,L., SMILEY, Marketing Today's Fashion, A pearson education company, U.S.A., 1995, s. 71-73.



Unlu terziler igin de artik hazir giyime yénelmenin zamani gelmisti. Diinya’nin
unli moda tasarimcilari birer birer butiklerini agiyorlardi. 60’lardan 70’lere gegilirken
kiyafetlere yon veren ‘rahatlik’ arayis oluyordu. Kadinlar 60'larin sonlarinda ‘cici’
modasini geride birakiyor, erkeklerle ayni kiyafetleri giyiyorlardi. Siyasi eylemlerde
erkeklerin yaninda, onlarla ayni kiyafetlerle yer aliyorlardi. Pantolonlar 6zellikle
geng, kadinlarin favorisiydi. Zaten 1965'ten beri Paris’te pantolon satisinda blyuk
bir artis gorulurken, etege olan ragbet azalmisti. 1971 yilina gelindiginde yilda 3
milyon pantolon satisi yapiliyordu. Kadinlarin pantolona olan yoénelisi feminist

hareketin yiikselisi ile paraleldir. 2°2

Onceki yillardan farkli ézellikler gérilen ve olusumlar hazirlayan 1960'larin
cagdas cizgilerle teknolojinin birlikteliginde bigimlenen Pop-Art, Op-Art, toplumsal
baskaldirilarin semboli Hippy modasi gibi akimlarin gelisimiyle moda tarihine

onemli izler birakarak 1970'lere gecisi izlenmektedir.?*

1960'h yillarda modanin mizik alanindaki gelisimlerinden etkilendigi
gorulmekte, Beatles, Elvis Presley, Rolling Stones gibi gruplarin giyim tarzlarinin
gengler ve paralelinde yetigkinlerde 6énemli yatirmlarda bulundugu izlenmektedir.
1960'h yillar Hippy modasinin yayillmasiyla uzun bir sire gengler tarafindan
onaylanmayan yasam tarzinin, moda da uzun eteklerle, sembolik detaylarla
tamamlanan giysilerin maksi mantolarla birlikte mini etek kullanildigr 1970'lere dek
surdugu bir degisimi de sergiledigi gorulmektedir. 1960'larin sonlarina dogru Turk
kaftanlari, Hint pantolonlari, Meksika ve Yugoslavya halk giysileri Amerika tarzi spor
giysileri, Rus stili gomleklerin ve Turk sariklarindan esinlenerek yapilan bag

detaylarinin kullanildigr gériilmektedir.**

1965-1975 yillari arasinda en ¢ok tercih edilen pantolonlar blue jean’lerdi.
Oyle ki Turkiye’deki adiyla ‘kot pantolon’ gengligin simgesi haline geliyordu.
Gulnumuzde yalnizca genglerin degil herkesin giyiminde simgeden &6teye glnlik
giyimin bir pargasi haline gelen blue jean modeli, diger kumaslara da rehberlik
ediyordu. Blue jean benzeri kadife pantolonlar ya da jarse pantolonlar giyilmeye
baslandi. Glinimuzde ‘androjen’ modanin ge¢cmisle baglantisi olan unisex modasi

60’larda bas gosterdi. Kadinlarin daha erkeksi, erkeklerin ise daha kadinsi stillerde

252 Saziye, KARLIKLI; Defne, TOZAN, Cumhuriyet Kiyafetleri, Camev Yayincilik, istanbul, 1998, s:234.
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giyinmesi modada bir devrim niteligindeydi.

Erkekler ne kadar feminen ¢izgiye yaklagsalar da kadinlarin pantolon giydigi
gibi etek giyemiyorlardi. Erkeklerin pantolonuna sahip ¢ikan kadinlar, kendilerine
sakladiklar1 elbiseleri de alabildigine renklendiriyorlardi. Dénemin dikkat ceken
elbise ¢izgilerinden biri de rengarenk emprime pargalarinin birbirine eklenmesiyle
yapilan Cingene elbiseleriydi. Boylece eski kumaslar da degerlendirilebiliyordu. Bu
arada dogal kumaslardan sentetik kumaslara dogru hizli bir gegis yasaniyor, yinli

ve pamuklu kumaslar yerlerini jarselere ve diger sentetik ¢esitlere birakiyordu.

Bu dénemde ortali§i kasip kavuran modalardan bir tanesi de Twiggy
modasiydi. Cogunlukla pamuklu kumaslar tercih edilmisti. ‘Robe de soirée’ denen
‘V’ seklinde kol kesiminden bele dogru inen orijinal korsajlar, kii¢clk beyaz yakalarla,
incecik dantellerle sisleniyordu. Solgun renkli uzun ¢oraplar, atkili bebe pabuclari ile

kiyafet tamamlaniyordu.

Bu yillarda cevreci akimlarin adi bile yoktu gece hayatinda sik gece
elbiselerinin Gzerine giydikleri kirklerle boy gdstermekten ¢ekinmek akillarina bile
gelmiyordu. Gece elbiselerinin modellerinde Pierre Balmain'den Nina Ricci'ye kadar

Fransiz Haute Couture tasarimlarindan esinleniyordu.®

1960'larda DUnya'da sanayilesme sonucu makinelesme artmis dogaya karsi
bir yabancillasma meydana gelmistir. Amerikan yasamindaki teoriden ¢ok
iglevsellige agirlik veren yaklagsim, Dinya modasinda da kendisini gostermigtir. Bu
yillarda isci sinifinin kullandigi bir is giysisi olarak bilinen jeanler ve jean kumaslar
Hippilerin 'HUr Dinya' felsefeleri ile bagdastirilarak baska bir amaca hizmet etmeye
baslamislardir. Sinif ayrimina protest bir yaklasim olarak Hippiler jean giymislerdir.
Aksesuar olarak dogal malzemeler ve doga cikish tasarimlari benimsemislerdir.
Yeni bir Dinya himanizmasi, insanciligini baslatan Hippi akimi hizla, muhafazakar
cevrelere de vyayllarak devlet yoneticilerinde bile etkilerini gdsterir olmaya
baslamistir. Hippi akiminin hizli yayilmasi her katmanda oldugu gibi modada da

baris simgesi ve imajini gindeme getirmistir. Doganin kendi isleyisindeki
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nedenselliklerin sakinligi modada bitki ve c¢icek motiflerinin irili ufakli kompozisyon

ahengi cergevesinde yansimasini bulmustur.?*®
Her dénem oldugu gibi marjinal egilimler de modada etkisini gdsteriyordu.

‘ikinci EI ModasI’ savas sonrasi déneme ait genglik alt kiltiirleri kendilerine
stil saglayacak hammaddeleri bulabilmek igin eskici pazarlarina ve kermes
satislarinda bulunan giysilere yoneldiler. Kendilerine ilham verebilecek gibi goriinen
tavirla tarihin altim Gstiine getirecek zengin ingilizlerin gardiroplarini yenilemek igin
modasi gecmis eski elbiselerinin satildigi bitpazarlari gegmise yénelik modalarin ilk
kaynagi olmustur. Genellikle fakir ve yasli insanlarin aligsveris yaptigi bu yerler,
genclerin ilgisini gekmeye basladiginda, alinan egyalarin kullaniima ve birlestiriime
sekli degistigi icin genclik alt kdltirlerinin anlami agisindan 6nem kazanir
olmuslardir. ikinci el modasi olarak da ele alinan eskici pazarlarinda ordunun ihtiyag
fazlasi mallarinin satildi§i, askeri Uniformalar, onlikler, buylk paltolar arasinda
metal gerceveli gézlikler, belli bir sekilde ucuz ve stilsiz olana ilgi gdstermeyi 6neren

karsi kultar istegine bir ileri 6ge olarak ekleniyordu.

Beatles'in elemanlarindan John Lennon'un bu ucuz, adi goézlukleri onun
alametifarikalarindan biri haline gelmisti. Ayin zamanda Hippi kultdrinin

maddiyatcilik kargitiginin ifadelerinden biri olmustur.

ikinci el stili varligini, ¢agdas toplumun niteliklerini belirleyen tiiketicilik
dzelliklerine borgludur. ikinci el stil, ilk sahipleri biktiginda kullanim degerleri de son
bulmayan metalardan arti-deger yaratiimasina dayanir. Bu Urunler, eskimig olsalar
bile tekrar diriltilir ve yeni bir tiketim déngusine sokulurlar. Ayrica ev temizlikleri,
ikinci el dikkan ve tezgahlarinin bas Grlnleri olan vir zivir esyalar, takilar, elbiseler
ve mobilyalar daginin daha da blylimesine katkida bulunur. Ama atilan her sey
mutlaka ikinci defa kullanilacak demek degildir bu. Zevk ve segcicilik tarzi ikinci el
alicilarinin segimlerini belirler; tipki ana cadde modasinin ya da moda gdsterilerini
tercih edenlerde oldugu gibidir. Tezgahlarin arkasinda duranlar ise neyin satacagim
¢ok iyi tahmin eden keskin bir géze sahiptir. Bdylece, seri uretim mallarina ve
yukseltiimis fiyatlara dayanan ana akimdan sakiniyormus gibi goriinmekle birlikte,

eskici pazarlarinin yikici tiketiciligi de aslinda satilanlar ve alinanlar konusunda
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bayagd! segcicidir. Bu ortamda, daha rafine bir bedeni ekonomisi is basindadir.
Kurtarilan ve yeniden hayata kavustur olan her pargalarin karsiliginda, binlercesi
unutulur gider. Yeni ikinci el fikirleri icin saldirilan kaynaklar genellikle eski filmler,
eski sanat fotograflar, bluylk romanlar, belgesel filmler ve metinsel materyallerdir.
Pazarin, kimsenin fiyat sebebiyle disarida kalmadigi, gérinisteki demokrasisi, ikinci
el arastirmacilarinin kesin begeni ve arzularina gore sekillenir.

Sokak pazarlarinin bugtnkd canlihdi 1960 sonlarinin Hippi kilttrine ¢ok sey
borcludur: Bit pazarlarlari yeniden hayata gegiren, iste bu akimdir. Londra'da,
Amsterdam'da ya da Berlin'de yillarca silik bir sekilde kalan bu pazarlarin goguna
birdenbire yeni bir yasam giicl verilmistir. ikinci Diinya Savasi'nin sonunu izleyen
yillarda gelismeye baslayan kara borsa yerini yavas yavas bitpazarlarina birakmistir.
Kisa slire icinde bu bitpazarlari da bir kenara atilmig mallarin kasvetinden baska bir
sey sunamaz hale gelmistir. Savas sonrasi tiketiciliginin sersemletici yukselisi
karsisinda bellekleri tamamen silinmemis olan nesil icin ise, 1960'lardaki kermes
satislari ve eski kiyafet pazarlan fakirlik lekesini, Gzerlerine uymayan elbiselerin

utancini ve hastalik kapma korkusunu hatirlatan korkung seylerdir.?’

Hippilerin eski kirk paltolari, krepe elbiseleri ve blyuk asker paltolarini tercih
etmeleri, tam da bu sebeple eski nesli sasirtiyordu. Ama bu elbiselerin alinmalarinin
tek sebebi, insanlari sasirtma 6zellikleri dedildir. Hippilerin gézdesi olan bu mallar
saf, dogal ve otantik kumasglara yénelik bir ilgiyi ve ana cadde modasinda bulunan
sentetik maddeleri reddetmeyi ifade ediyordu. Hippi kizlarin aradiklari elbiseler eski
dantelli i¢ eteklikler, saf ipekten bluzlar, krepe elbiseler, kadife etekler ve 1940'larin
stilinde, saf yinden yapilmis paltolardi genellikle. Bunlar eski zanaatkarhk
degerlerinin hala degerli oldugu ve bir kiginin malinin Gretimini basindan sonuna
kadar Ustlendigi gunlerin 6zlemini ifade ediyordu. Aslinda, 1950'lerin ilk yillarindaki
Beat kiltiri'nde de, ayni pargalar, Hippilerin atalarinin da dikkatini ¢ekmisti. Onlar
da hazir giyim diinyasindan kagmanin yollarini ariyorlardi. Ornegin, New York'ta
kermes satiglarinda kizlar ve kadinlar 1930 ve 1940'lann orta siniflarinin giydikleri
kirk mantolar, saten elbiseleri ve ipek bluzlari satin aliyorlardi. 1950'lerin ortalarinda
giyilen bu kiyafetler, dénemin gicir gicir kareli kumaslarinin cagristirdigi evcimenlige

gucll bir cinsel meydan okumaydi.

1960'lann sonlarinda Hippi kalttrd, éncl Beat'lerden ¢ok daha iyi ve yaygin
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bir klltdr haline gelmistir. Ayrica politik agidan da alternatif bir toplum yaratmak
konusunda daha bilinglidirler. Dolayisiyla bu alt kdltlr, kargi-kdltir olarak taninan
yan-girisimsel bir ag gelistirmeyi basarmistir. Bu, hicbir sekilde monolitik (tekdize)bir
girisim degildi ve ingiltere'de, Richard Branson'in Virgin Records ve Harvey Gold
Smith'in Promotions gibi Hippi sirketlerinden sehirlerdeki ve kasabalardaki tim
isletmelere; kitap, vejetaryen vyiyecekler, tutsiler, Hint giysileri, sandaletler ve
benzeri tirden mallar satan tim bu dikkanlara kadar uzanmaktadir. Hatta kGguk
sanat galerilerini, bagimsiz sinemalari ve Londra muzik listesi dergisi Time Out'u

bile icine katmistir.?*®

Altmigl yillarin bir diger 6énemli antimoda tarzi da yine alt kiltlr gruplarindan
geliyordu. ingiliz Mod'lardir. Geng is¢i sinifi kiltirleri icinde, Karayipili gdgcmenler
etrafinda gelisen, onlarin varhidina olumlu bir sekilde tepki gosteren ve onlarin
tarzlarini taklit eden ilk gruptur. Rahatsiz edici bir dogaya sahip olan Teddy
Boy*larin aksine, Modlar daha ince ve sakin gorunusliydid. Saygin renkli
muhafazakar takim elbiseleriyle, oldukca temiz ve dizenliydiler. Genelde kisa ve
temiz sagh olan modlar okul is ve eglence arasinda dengeli bir uyum kurmalarini
saglayan, hem agik hem de gizli bir tarz yaratmiglardi. Kurulu dizeni sessizce
degistirerek zariflik anlayisini gulungluk noktasina vardiriyor yaka, takim elbise ve
kravatla geleneksel anlamini ¢rittyorlardi. Amfetaminler sayesinde biraz fazla zeki
ve uyaniktilar. "Zor kosullarda temiz yasamak" mottolariyla Londra sokaklarinda
gicir gicir goérunumleri ile modernizmi getiren modlar hafta icleri fabrika, atolye gibi
yerlerde vida sikar, hafta sonlari Cannaby Caddesindeki giyim magazalarinda
paralarini son kuruguna kadar harcar, Scooter motorlariyla son sirat eglenirlerdi.

Kiz pesinde kosmazlardi. Clinkii narsistilerdir.?*°

Mod yasam tarzinda kazanilan bitin para giyime gider, is disindaki bitin

vakit ise kuliiplerde ve dans salonlarinda harcanirdi.?*®

Rockerler ise deri ceketli, yasa disi motosiklet ¢etesi ruhuna sahip bir

gbrinim tercih ederlerdi. Modlar gibi rockerlarinda belli bir politik ve felsefi
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dayanaklari yoktu. Rockerlar kulhanbeyi olmak ya da 6yle gérinmek derdindeydi.
Bu iki grup birbirlerine kargi sik sik siddete dénisen genel bir antipati

beslemekteydi.

Young, Barnes'tan alintisinda bu zitlasmay séyle anlatiyor: "Modlara gére
Rockerlar, yagll hirpani ¢irkin, tarih olmug kaba ve sikici embesillerdi. Bir araba deri
ceketli aptal avantaci... Rockerlara gbéreyse Modlar kiliksiz, sdsld, kendini

begenmis, hanim evladi, kari kilikli gaylerdi."”

Skinhead’ler 1960'larin ortalarinda Mod kdltlir(i icinde evrimlesmis bir gruptu
ve ingiltere'de Punk'un ortaya c¢iktigi dénemde hala etkisini sirdirmekteydi.
Kafalarini bazen kismen bazen de tamamen kaziyarak son derece tehditkar bir
gbrinim kazaniyorlardi. Young, Knightien alintisinda soéyle anlatiyor: "Bu tarzi
yaratan gencler, sanat okulu ¢ikisl modalarin ve Hippilerin siislii ve biraz kadinsi
giyim tarzlarim reddederek, is¢i sinifi kkenleriyle daha alakali kiyafetleri tercih
ettiler. Kavgalarda yirtiimayacak, burusmayacak, dizgiin goériinecek ve kalabalik
icindeyken taninmalarini saglayacak giysilere ihtiyac duyuyorlardi. Omuzlari derili
uzun ceketleri, ordu yesili malzemeleri, saglam ig kotlari, fabrika c¢izmeleri ve
pantolon askilari bu ihtiyaci karsiladi. Piril piril cilali ¢elik uglu botlari onlarin hem
kimlik karti hem de aforoz edilene kadar, futbol maclarinda kullandiklari faydali bir
silahti.” Skinheadler siddete olan egilimleriyle nam salmistir. Anti-sosyal tavirlar
kimi zaman irk¢ilik, hatta sag kanat Fasizm ve Nazizm ile asir u¢ goéruglere

déniismustiir.?’

1960’lara gelinceye kadar erkek ve kadin giyim ayrimindaki iligkiye yonelik
cabalar erkeklerde kadar gugli olmadi. Bu degisim etkinliklere esit katilimi ve
kadinlar ile erkekler arasinda surekli bir diyalogu uygulayan Universite gencligi
arasinda gelisen, karsit kdltlrin olusumuna rastlanmaktadir. Cinsel 6zgurlik ve
kadin haklari politik protesto hareketlerinin ilk 6geleriydi. Her iki cinsiyetten de kabul
goren yetiskin degerlerinin ve yetigkin toplumun reddedilmesi dlslincesi genglerin
baskaldiri giysilerinin 6zellikle de kot pantolonun, ordu eskisi ceketlerin, is
gbmleklerinin ve postallarin glnlik kullanima uyarlanmasi igeriyordu. Bunlar bigim

acisindan erkeklere 6zglydlu ve Altmigh vyillarin ortalarina gelindiginde her iki
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cinsiyetten politik acidan aktif gencler, bastan asagdi gérinimleri birbirine

benzemeye baslamiglardi.

1960'larin sonlarina dogru karsit kultarin gitgide ilerlemesi bir 6nceki
dénemin sikici giysilerinin étesine gegen birgok renkli déneme gecis yapmaktadir. ilk
kez cinsiyete 6zgu tarzlar degis tokus diliyordu ve uzunca bir sure aradan sonra
erkekler karsilikl bir iliskide acikga kadinlardan giysi ve kumaslar éding aliyorlardi.

O dénem genclerinin kisisellestirdikleri giyim tarzlari yasam bigimlerini acik¢a
ifade etmektedir. 1960’larda ortaya cikan bu alt kiltir stiller ginimizde halen
gengler tarafindan benimsenen doneleri ve asilik temalariyla varligini

surdidrmektedir.

Gengler icin gecerli olan degisim ve 6zgurlik hareketi sirasiyla tim toplumu

etkilemistir.

Ev ve mutfak arag gereclerindeki teknolojisinin yeni buluslariyla ¢alisan ya da
ev kadininin isi kolaylagmigtir. Boylece pratige alisan kadin giyimde de dogal bir
aliskanlikla pratik ve ¢ok islevli giysileri arar olmustur. S6z konusu yillar toplumdaki
bu gereksinimi sezen moda tasarimcilari seri Uretim kosuluyla cevap vermislerdir.
Teknolojinin gelismeler modada 20-30 yil 6ncesine gore yildan yila degigimlerin
suresini kisaltmigtir. 1950 ve 1960'h yillarda ve sonrasinda modanin degisim sireci
ve egilimleri yilda 4 kez yenilenerek mevsimleri takip eder olmustur. Kararlarinda ve
uygulamalarindaki dogruluk gunimuiz ekonomisinin de temelleri sayilan hizli

tiketimle sonuglanmistir.

Transatlantik seyahatler, kitalar arasi ugus kolayliklari Avrupa ve Amerika'yi
birbirine yakinlastirmistir. Bu yakinlagsma jet set tabir edilen Ust sosyal sinifin
dogusuna ve moda egilimlerinin hizla yayillmasina neden olmustur. 1960'larin
sonlarinda moda sisteminin giderek daha merkeziyetci ve karmasik hale gelmesi
moda tahminin gelisimini zorunlu kilmistir. Moda burolari gelecekteki akimlarin ve
ne c¢esit giysilerin satacaginin tahmininde &énemli rol oynamaktadir. Moda
tahmincileri, kumas tasarimcilarinin danismanhginda, renkleri ve kumaslari, belirli
bir sezonun tarzlari piyasaya sunulmadan iki yil énce haber verirler. Belirli bir
sezonun tarzlarinin yaratiimasindan aylar dnce, tahminciler Diinya’nin her yanindan,

gelismis ve gelismekte olan Ulkelerden ve ayni ulkelerdeki farkh gevreler ve farkli



toplumsal siniflardan bilgi toplarlar. Moda, c¢agdas toplumlarin pargali hale
gelmesine, toplumsal gruplar arasindaki iligkilerin daha da karmasiklasmasina ve
farkli topluluklar arasindaki temaslarin artmasina paralel olarak, giderek gesitlendigi
bir evrim sirecine girmigtir. 1960'lara kadar modaya uygun tarzlarin yaratimi ve
yayllimi olduk¢ca merkeziyetgidir. Egemen tarzdaki degisiklikler farkli toplumsal
siniflarin Gyelerine hizla iletilmistir. Bu sdrecte, Ust sinifin olduk¢a géz éninde olan
dyeleri ile 6zellikle érnek alinan kisiler olarak hareket etmiglerdir. Sinif modasi ile
neyin nasil giyilecegine iliskin kurallarla ifade edilmistir. Oysa tlketici modasi,
toplumsal siniflardaki farkl yasam tarzlarina ve alt kultirlere yoneliktir. Yasam
tarzlarinin ya da alt kultdr kimliklerinin ifadesi icin ¢ok genis secenekler sunan giyim,

kimligin olusumundaki baslica gostergedir.?®?

1960’lar bitln olarak incelendiginde moda, tasarimci meselesi degil kisisel
secim konusu haline gelmistir. Bu agidan bakildiginda 1960'larda glindemde olan

mini, evrensel olarak yasanan son modadir denilebilmektedir.
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3.1. DONEMiIN MODA SEKTORUNUN DURUMU

Yves Sain Laurent, 1968'de “Kahrolsun Ritz, yasasin sokak” diyordu.
1950’lerden beri tasarimcilar, is¢i sinifindan genclerin baslattiyi ve orta ve Ust
siniftan genclere de sigrayan yeni sokak modalarini takip etmekle ugrasiyorlardi.
Chanel, modanin sokaklar Uzerinde yarattigi etki ol¢clsinde var oldugunu 6ne
surmustdr. Bu agidan bakildiginda, modanin uzun zamandir haute couture ile pek
ilgisi kalmadigi soylenebilir. Haute couture de gittikgce sokaktan ilhan almaya baslar
buna karsilik haute couture’in sokak sahnesinde bir etki yarattigi sdylenemez.
Moda endustrisi modanin sira disi bir sey oldugu, giindelik hayata 6zgl tiketim
drtnlerinden 6te bir anlamda sanat oldugunu savunmaktadir. Sokaktan ilham alan
moda bile bir sekilde sira disi olmalidir. Moda ne giindelik hayattan kaynaklanmali,

ne de ona yonelik olmalidir.?%®

Bagimsiz, kokli bir gelenege dayanan, bir saray mirascisinin yarattigi
Emanuel Ungaro Modaevi; tirinin son 6rnegi olan yeni bir haute couture ytzyili
baslatmistir ve bunu Worth'Un belirledi kurallara uyarak yapmigtir. Dokunulmaz
prestijiyle, haute couture artik bir markanin devamhligini garanti edemiyordu. Yavas
yavas her modaevi kendi cesitliliklerini olusturmak amaciyla, baskalarinin da
Uretebilecegi hazir giyim modeli satisini durduruyordu. Bu nedenle, dogal olarak
gelirleri de azalmigti. 1966-1967 yillar arasinda Paris Terziler Sendikasi Odasi'na
kayitl modaevi sayisi otuz dokuzdan on yediye indi. Giysi Uretimiyle ilgili rakamlarda
da dususler gorildiu. Bu gergeklerin bilicinde olan Yves Saint Lauren ve Pierre
Bergé mesleklerinde referans sayilacak yapisal degisiklikler gerceklestirdiler. Zengin
semtlerin yakinina gelerek ‘Saint Laurent Rive Gauche’ adli bir butik agtilar. Bu
butikte, Mendes fabrikalarinin kalifiye elemanlarinin Urettigi kaliteli giysiler makul
fiyatlarla satilmaya baslandi. Bu ilk cesitliligi ‘sous couture’™ olarak kabul etmek icin
heniiz erkendi, ama gen¢ Saint Laurent 6zgin bir stil olusturmayi basarmistir. Tim

Diinya sokaga acilan bu yeni tapinaga akin etmistir.

Bu butigin Dinya’nin her kdsesinde, birbirine ¢ok benzeyen onlarca subesi
acildi. Sube isletmecileri bayilik s6zlesmelerine uygun olarak merkezde toplanan

vergi ve muhasebe evraklari temiyle calistilar. Gergek bir transsibstansiyon
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mucizesi gibi binlerce UrinU marka derdinde olmayan genis halk kitlelerine ulagmis
oldu. Pierre Berge'nin satin alma ve ortaklik gibi katkilarinin da yardimiyla Yves
Saint Laurent'in blyUk basarisi, yetenegi kadar bu homojenlie de bagliydi. Haute
couture inise gegerken, hazir giyimin gelismekte olan yeni tliketim pazarindaki
6nemi ortaya c¢ikiyordu. Tasarimcilar yeni taleplere cevap verebilmek icin kaliteli

drinler sunmak zorundaydi. Bu Urlnler ‘tasarimcilar adi verilen sanatgilar

tarafindan yaratildi. Dictionnaire Le Robert sozlikteki tanimina gore stil kelimesi
(Fransizca: modeéle), bir esere goérinUmini vermek i¢in malzeme ve bigimlere
uygulanan esas ydntem olarak karsimiza c¢ikiyor. Merkez Sanatlar ve Atdlyeler
Okulu'ndan ilk mezun olan kadinlar arasinda Maime Arnodin stil dncusi olarak goéze
carpar. Ellili yillarin sonunda, Uretimden dagitim asamasina kadar birbirine
baglanmis bir isletme yapisi geligtirildi. Tuketim maddeleri kendi tasarimlarini
bulmak zorunda kaldilar. Jardin des Modes dergisinin yoneticiligini yapan ve yeni
yetenekler arayan Maimé, halka, markalarin disinda, yeni, yaratici, islevsel trlnler
tanitti. Hammaddeleri kaliteli Grlnlere doénUstiren bu geng tasarimcilarin basarisi
kulaktan kulaga yayildi. Cogunun artik dikis misyonuyla bir ilgisi kalmamisti. Stilin g
glzel Amazon'u Emmanuelle Khanh, Christiane Bailly ve Miehele Rosier hakkinda
basin; "Hazir giyim kadinlarin elinde" diye yazmistir. Tekstil dinyasinda kiglk bir
devrim yasaniyordu. Karizmasi ve benzersizligi ile Maime Arnodin, yasanan bu
degisimlerin danismani konumuna gelmistir. Fransiz modasinin disa agilmasi fikrini
savuna Arnodin, 1961'de ‘Stil Burosu’'nu acti. Egilimleri, yetenekleri ve beceriyi

katalize etmek i¢in yeni bir kavram daha ortaya ¢ikmistir.

Bu coskulu yillarda Daniel Hechter, 1961'de kendi kanatlariyla ugmaya karar
verdiginde yirmi iki yaginda bile degildi. Ayni donemde teknik okuldan yeni mezun
olan Jean Bousquet, Marais'de bir lokalde birkag dikis makinesiyle moda meslegine
atildi. Renkli krepon* kumas stokuyla, bir kusagin severek giyecegi Cacharel

gbmleklerini Uretti.

Bu yillarda dzgiin bir butik tirli ortaya cikti. ilki Elle Jacobson'in esi
Jacquelin'in modellerini sattigi ‘Dorothée Bis’ adli butik, on yil boyunca basinin ilgi
odagi oldu. Ozgiin ve curetkar stiliyle dikkat gekiciydi. Sonia Rykiel de 6zgiin
suveterleriyle ilgi gordikten sonra 1968'de Grenelle caddesinde kendi butigini agti.
Blyluk Amerikan magazalari mudavimlerinden ve 0Ozgurlik arayan geng burjuva

bayanlardan olusan bir musteri kitlesi oldu. 1964'te Victoires meydaninda ‘Victoire’



(Zafer) adli bir butik acildi. O dénemin tenha mahallesinde yeni yeteneklere firsat
taniyan bir magaza olarak dikkat ¢ekti. Bu siddetli firtina sirasinda moda yazarlari
kadin dikisini neredeyse unutmuslardi ve halkin bas taci ettigi gen¢ tasarimcilarin
pesinden kosuyorlardi. Giyim endlstrisi ortaya koyacaklari drtnleri bekliyor, bir
yandan da sokakta olup bitenleri ve sokak modasini anlamaya c¢alisiyordu.
Chanel'den beri bu tirden taklitlere rastlanmaktaydi. Mihendis; Frangoise Vincent,
1966'dan sonra olugturdugu ‘egilim defterleri’ ile bu konulari aydinlatti. Promostyl,
her sezon tekstil sektérinin her kesiminde akimlarin, temalarin, bigimlerin,
malzemelerin ve renklerin sentezini yapan bir ¢calisma ydntemini uygulayacakti. Ev
tekstili, mobilya, giyim, aksesuar modalari hakkinda olusturacaklari tasarim
formulleri Promostyl ile glindelik hayatin tim estetik alanlarinda egilim belirleyici

olacaktir.

Denise Fayolle biylk kitlelerinin dislk fiyatlarla kaliteli ve glzel Grinleri
satin almasini istiyordu. Bu amacla 1960-1961 yillari arasinda Prisunic adli markayi
cikardi. Fransiz kdkenli A.B.D.'li Raymond Loewy ile ayni dislinceleri paylasiyordu
‘Cirkinlik satilmaz’. Denise Amerikan yoOntemlerinden yenilenmis tezgahlar,
genglesen magazalardan ve gencglesen giyimden esinlenilmisti giderek buyiyen
spor giysi meraklisi bir musteri kitlesi olusturdu. Ucuz fiyatlariyla, Prisunic moda
oldu. Dort yuz altmis satis noktasini hareketlendirmeyi amacglamisti. Elbise ve
aksesuarlarin yaninda Prisu, birgogunun tasarimi gen¢ ingiliz Terence Conran
tarafindan yapilan mobilya ve turli ¢esit esyalar satiyordu. Conran, sonraki yillarda
‘Habitat’ magaza zincirini kuracakti. Hedefine ulasan Denise Fayolle 1967'de
Prisunic'ten ayrilip bagka bir alanda muicadele vermeye basladi. Temsilcilikler
aracihgiyla satigta Grun danismanhgi yapan Fayolle, modanin geng stilini oraya da
tasidi. 1968'de Maime Arnodin ile ‘Matla’ (M.Arnodin-Fayolle Intemationales
Associées) ortakhdini kurdu. Stil blrosu ve reklam ajansi bu sira disi isletme
anlayisi sayesinde seksenli yillara kadar etkisini stirdlren bir reklam sektori ortaya

clikardilar.

Kisa zamanda kaydedilen blyik asama, modalarin yenilenmesinin biraz da
ekonomik cizgiye bagh oldugunu goésterdi. Nifusun genglesmesi ve alim gicinin
artmasli, savas ve kitlik yillarindan sonra iyimserligi geri getirdi. Yasanan etkili

toplumsal degisimlerle, 1960l yillar, Yirminci YGzyil'in en énemli dénemlerinden



biridir.2%*

1960’lardan itibaren modaevlerinin islevsel gecerliliklerinin  azalmasi
dretimlerini etkilediyse de haute couture alanindaki az sayida tasarimci, perakende
alici, tanitimci ve gazeteciler, daha belirsiz bir sembolik glcl koordine etmeye
yoneldiler. Daha sonraki dénemlerde haute couture cgizgideki liks moda dinyasi
sektorde varligini surdurebilmek igin, dikkatini 1Ismarlama giysinin dar butcesinden
parfim, bavul, taki, aksesuar ve lisansli ya da markali Grlnlerin kitlesel satisina

yoneltti.”®®

264 Frangois, BAUDOT, Modanin Yiizyih, (Cev. Noyan Akatli), Giincel Yayncilik, Istanbul, 2001, 5:210-212-213-214-216-217.
265 Christopher, BREWARD, “Arzuyu Yaymak”, Sanat Diinyamiz, Say1:107, Y11:2008, s:118-119.



3.2. DONEMIN MODA TASARIMCILARI VE MODA ONERILERI

1960'larda kadin ve erkek giyiminin en belirgin 6zelligi, bitin toplumsal sinif
farklarinin kesinlikle ortadan kalkmis olmasidir. Moda, tarihinde bir benzeri olmayan
acikliga ve ozgurlige kavusturdular. 1960'larda moda tasarimcilari moda
sanayisinde buylk atilimlar yaptilar. Bu dénemdeki ¢agdas tasarimlari ile moda
tarininde cigir actilar. O yillarda sanatta meydana gelen 6zgurlikgi ve yenilikgi
akimlar moda tasarimcilarini da etkilemistir. Toplumu sikintilar ve bunalimlar
icerisinden huzur ve refah dolu 6zgur bir yasama rahatliyi 6zlemine gegiste moda
simgeleriyle yardimci olmaya calisiimistir. Bu dénemi mini eteklikten blue jean'e,
Hippi kiyafetinden Cardin koleksiyonuna dek c¢ok katmanhgi ile o6zetleyebiliriz.
1960'h yillarin moda ¢izgisi zaman zaman sade zaman zaman da bas donddrtca bir

gorindge sahiptir.

1960 ve 1962'lerde iglemeli ve bluzan giysilerin yani sira 6grenci stili
suveterler (jumper) géze carpar, ¢izme modasi baglar. Kadin siluetleri verevlerle
kiymetlendirilmis bol etekler genislemis, klos etekler pilili* veya pilise etekler, alt
kisimlari godeli™™ verev etekler kullaniimistir. Gezmek igin verevden yapiimis ve
etekler godeli dar elbiseler, agir ipek veya ylin kreplerden, suni kumaslardan
yapiliyordu. Glnlik ya yuksek devrik yakal slveter biciminde veya yalanci dopiyes
seklinde ve o6zellikle pilili modeller sade ve zarif bedene fazla oturmayan rahat
kiyafetler kullaniliyordu. Kokteyl ve aksam elbiseleri simli, lameli ve her turll piriltili
kumaslar, danteller gcogunlukla viicuda yapisan askili, askisiz uzun veya kisa, klog™*
veya dardir. Bunlarda da pilise goérulmektedir. Bu elbiselerde de duz hatlara

sk skok

bluzan bedenlere yer verilmis, elbiseler zaman zaman kirk ile stslenmistir.
Tayyor ceketleri kisa ceketlerin kimi yandan dugmeli, kimi c¢ift digmeli, kimi ufak
roverli klasik tipte kimi ise esarp yakalidir. Mantolar, yumusak kumaslardan yapilmis
ve genis bicimde, genis veya ¢ocuk mantolarini andiran modeller ve vicut hatlarini

skokokokok

hafifce takip eden redingot seklinde, piramit biciminde mantolar, kol kenarlari

kirk ve taklidi ile ¢evrili, kaplsonlu, yakasi c¢ikartilabilen mantolar kullaniimistir.

» Giyimi model 6zelligine gore verilen katlanan bolluk.

*# Giyenin hareket kabiliyetini engellememesi i¢in giysiye tek noktadan verilen bolluk.
=xx Geniglemis etek.
=xxx Bedeni uzun tutularak bir bant ya da lastikle biiziilen, kalgalar iizerinde dokiimlii durmasi saglanan giysi olarak

tanimlanabilir.

skkskx Onii yakaya kadar diigmeli, kimi zaman viicut hatlarmi saran, kimi zaman da biraz bolca giyilebilen, dize kadar inen ceket tiiriidiir.



Boylar diz kapagini értecek uzunlukta omuzlar hafif vatkalidir. Renk olarak gri,
siyah, ¢in mavileri, yesiller, kirmizinin tonlari, mor én plandadir. Bu dénemde
kiyafetlerin yakalar dik, oval, kapall, jileli agik, bebe yakalar ve kurklu yakalar
gorilirken, kollarda takma kol, japone®, truvakar™ kollar, reglan™ kollar
kullaniimaktadir. Dénemin renkleri siyah, kahve, bej, kahve tonlari, kirmizi, beyaz,
mor, yosun yesili, deniz mavisi, fistik yesili, limon sarisi, pastel renkler hemen
hemen her renk kullaniimistir. Sapkalar sade ve klglk, modeller deri stietten kenari
kirkli veya tlyden sapkalar, o6rgl, kumas bereler giyimi tamamlamaktadir.
Ayakkabilarda oOzellikle kare basik burun ve fiyonklar dikkati ¢cekmektedir. Ayrica

hasir érme, desenli ayakkabilar modadir. Ayakkabi topuklari kalin ve yiiksektir.?%®

1960'lar etek tarihinde énemli rol oynar. Bu on yillik dénemde mini etegin
kesfi yapilmis ve birgcok tasarimci tarafindan sekillendirip, bircok kadin tarafindan
giydirilmigtir. Fransiz tasarimci Andre Courréges'’in yenilik¢i tarzlari haute couture
dinyasina ilham kaynagi olmustur. Her moda evi artik kendilerine 6zgl kisa
elbiseler tasarlamigtir. Sanatini Balmain’den 6grenen Courréges, giysilerinde kutu
gibi formlar sunmustur. Pierre Cardin'in c¢izgisi son derece orijinaldir. 1967'de
Cardin, belden blzguli asagi dogru agilan elbiseler ve Ust ceket seklinde elbiseler
yaparak Ay'da ydriyen ilk insan onuruna Uzay basliklariyla butinlegtirilen,
geometrik kesimli modeller tasarlamistir. Hazir giyim Ureticileri giderek genigleyerek,
en son moda gérinUmlere gore gardiroplarini degistirmeye her an hazir olan geng
nesil icin tasarima olan genel ilgiliden yararlanmistir.?®’ Bu gesitlilik birgok
tasarimcinin gelisimine olanak tanimistir. Zengin genglik pazari igin modaya uygun
tarzlar yaratarak isim yapan diger yeni nesil tasarimcilari Ossie Clark, Bill Gibb,

Marion Foale, Sally Tuffin’i kapsamistir.

Tekstil Grdnleri ve giysilerin tasarimcilarinin, modernligi ve bilimsel gelismeyi
kutladigi bu dbénemdeki yenilikler sadece etek boylarinda degildir. Uzay cagi

gumusleri ve beyazlar, temel renklerle karistiriimistir. Parlak islak goéruntili PVC,

* Hem kolsuz elbiseye, hem de omuz kesimi olmayan, bol ve genis kollara japone kollu denir.

*x Dirsek ile bilek ortasinda son bulan bluz kollarina verilen isim, 3/4 kol boyu olarak da bilinir.

ik Kazak, triko gibi duz 6rme triinlerinde kol oyuntusunun ve buna karsilik kolun, her sirada 1lmik sayisi azaltilarak ve arttirilarak dokunmasiyla olusan ve
kesime gerek birakmayan 6rgu 6zelligidir.

266 Siikran KOMSUOGLU, Resim II Moda Resmi ve Giyim Tarihi, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, 1986, Ankara, s:27.

267 Frangois, BOUCHER, A History of Costume in The West, Thames & Hudson Itd., Newyork,1982, 5:429.



uth  istemeyen akrilikleri ve polyesterleri igceren yeni moda malzemeleri
tanitilmistir.®®

Her ne kadar haute couture UstUinligu yipratilsa da 1960'larda couture
bicimde dnemli rol oynamistir. Yves Saint Laurent 1950'lerde siyah mink* ve satenle
gelecek on yil igin etkin olacak asi geng¢ imajini getirmistir. Emmanuelle Khanh ve
André Courreges ise "Little Girl" gériuniminid benimseyen yeni tasarimcilarin énde
gelenleri oldular. Courréges 'in 1964 ilkbahar/Yaz koleksiyonu; beyaz kare bigimli
giysiler ve ilk kez goérilen uzun ‘kid-bot’lar (baldira kadar uzun bot) ile Uzay Cag’i
havasini yansitiyordu. Bu degisiklk moda dinyasini sevindirdi. Courréges yine
1964'te gundiz veya gece resmi veya gayri resmi olarak giyilmesi igin ince
gorinimlu kalem pantolonlari** tasarladi. Bu ince, viicuda oturan, boru pacgali, diz
kalem pantolonlar; genis kesimli tunikler veya i1smarlama gibi dikilmis ceketler ile
kombine ediliyordu. Daha sonralari Quant'in ¢agdas pantolonlari, St. Laurent'in
1967'de sundugu gece icin sik kadife pantolon takimlari ve erkeklerin cizgili takim
elbiselerinden uyarlanan az ¢ok gangsterlerin giyimini ¢agristiran pantolon takimlari
¢ogu kadinin gardirobunda 6nemli dlgide yer tutmaya basladi. Op Art desenler
basitlestiriimis olarak kullanildi.  Yine St. Laurentin 1966'da hazirladigi
koleksiyonunda kullandigi bazi desenleri icin Unli resim sanatgisi Mondrian'in

desenlerinden esinlendigi dikkati gekmektedir.

Paco Rabanne; sert kesimli saglar ve buyuk plastik kupeler ile tamamladigi
zincir zirhli ve plastik diskli giysileri ile sok edici bir gérinim yaratti. Diger yanda ise
Channel ve Mary Quant kendi alanlarinda oldukga iyilerdi. Onlarin gizgili énlukleri,
damal veya gri flanel giysileri erkeksi, ismarlama gibi iyi dikilmis, kalgada duran
etekler ve pantolonlardan olusan tasarimlari; basit, pratik ve ¢ok yonli idi. Mary
Quant actigi yolda; Ossie Clark, Jean Muir, Sally Tuffin, Marion Foale, Barbara
Hulanicki ve Zandra Rhodes gibi gen¢ tasarimcilara énculik etti. Amerika'da Bill
Blass, Geofrey Bene, Anne Clein, Bonnie Cashin ve Oscar de La Renta gibi geng
tasarimcilar geleneksel couture gorinumli giysiler Gretiyorlardi. 1960'larda Art
Deco; hayal 6tesi veya geometrik desenli sert kesimli giysilerden 40'larin romantik

ve sark isi giysilerine kadar genis bir yelpazeyi iceriyordu.

268 James, LAVER, Costume & Fashion, Thames & Hudson Itd., Londra, 2002, s:261-262.
* Vizon kiirk.

** Kalcadan pagaya kadar diiz inen bir hatta sahip boru paga, dar pantolon modelidir.



1960'larin ikinci yarisinda kalgada toplanan sade formlar, cicek nakish ve
apilikeli jeanler veya basit pamuklu pantolonlar, Hint baskili bluzlar, kuyruklu bluzlar
ve giceklerle bezenmis uzun saglar ¢ok populerdi. 1960'l yillar boyunca; istenilen
havayi verebilen dantel ve saten gibi kumaslardan yapilan kisa etekli gece giysileri
goruldu. Bu couture modeller cogu kez ceketler ve mantolar ile giyiliyordu. Ancak
1960'larin sonlarina dodru moda tekrar degisti. Uzay cagi canliligi ile hayalcilikten
kurtulma havasi arasinda romantik gegmise dogru bir kacig egilimi g6zlendi. Bu
kacgis; 30'larin seksi cizgilerine eski Hollywood artistlerinin vamp stiline, hafif,
ucusan, yumusak kumaslara Art Deco desenlere, uzun dar esarplara, sapkalara,

koyu sulandiriimis renklere bir geri dénista.

1960'larin ortalarinda mantolar; yiksek kesimli kol evleri, dar kollari, kiiglk
yakalari ve kesimleri yariya kadar bedene oturan, bazen beli biraz yukletiimis
modelleri ile dikkat ¢ekti. 60'larin sonlarinda ince kollar, bicimli omuzlar, bedene
oturan ve etek uglarina dogru acilan stilleri ile maksi mantolar ¢ikti. Etek boylari
tekrar midi uzunluga yerlesti. Mantolar ¢an seklinde klasik ve erkeksi bir havaya
blriindl. 1967'de genis ¢izgileri populer hale getirmek igin bir gaba gosterildiyse de
blylk bir degisim gortulmedi.

Pastel cicek baskili yumusak pamuklu ve ketenler, Laura Ashley'in gicekli
baskilari, Zandra Rhodes'un baskil sifonlari, pdtikareli danteller, yabani cgiceklerle
dekore edilmis cilekli sapkalar, yumusak olarak krepelenmis ve kivriimis sac

bicimleri bu dénemin baslica karakteristik 6zellikleridir.

Paco Rabanne'in 1967'deki Uzay Cagindan alinan c¢ilgin zincir zirhh

koleksiyonu dénem modasinin uglarinda dolasiyordu.

1967 ve 1968'de etek boylari asadiya dogru diz olarak indi. Mini elbiselerin
Uzerine giyilen, heyecan verici maksi mantolar gértldi. Etekler 6nce midi uzunluga
bir yil icinde de tam uzunluga ulasti. 1970'li yillarda da az ¢ok etkisini strdirda.
1960'larin sonlarina dogru Hindistan kaynakli oryantal veya yeni Amerikan melezleri
olan cicek cocuklari Hippilerin tarzlarini benimsendi. Bu dénemde Amerika'da

merkez San Fransisco'da toplanmisti. 2%

269 Ziynet, ONDOGAN, “1960°dan 1980’c Kadar Moda”, Tekstil ve Konfeksiyon, Say1:6, Ege Universitesi, Kasim 1996, s:452-453-454-455.



Haute Couture evleri gesitli degisiklere maruz kalmistir. Balenciaga 1968'de
kapanmistir. Marc Bohan 1961 yilinda Dior markasinda tasarimci olarak ilk ‘Slim
Look’ koleksiyonunu sundu ve Dior'un bas tasarimcisi olarak 1989’a kadar calisti.
Jules Frangois Crahay Lanvin'in koleksiyonlarindan Gérard Pipart ise Ninna
Ricci'nin koleksiyonlarindan bags tasarimci olmustur. Yeni moda evleri Louis Féraud,
Emmanuel Ungaro ortaya cikmig, yaraticihdi sdrdirerek daha yenilikgi tarzlar

olusturmaya baslamistir.”

1964 yilina gelindiginde moda tasarimcisi André Courreges ve Pierre Cardin
‘Uzay Modasr’'nin onculigini yapmiglardir. 1964'te modaci Courréges, Moon Girl
modasini yaratmistir. Tasarimci Cardin'in astronot stili giysileri de ilgi uyandirmistir.
Londra, futurist egilimi géz ardi ettigi icin Uzay Cagrni kucaklayan Paris oldu.
Balenciaga'da yetisen Andre Courréges terzilige moda tasarimciligina bir mihendis
bakis acisiyla yaklasan 1965 koleksiyonu, robot vicut diliyle tanitildi. Etekler ikiye

ayrildi ve sort bigiminde kisa etekler haline geldi.?”’

Koépri Muhendisligi Ylksek Okulu'ndan mezun olan; mimari, tasarim, stil
tutkunu André Courréges, 1923'te Pau'da doddu. 1950-1961 yillari arasinda
Balenciaga'nin yaninda ¢alisti. 1961'den sonra Balenciaga bazi yenilikgi zevk sahibi
masgterilerini Courréges'e yonlendirdi. Sanatsal ve teknik 6ngdriye sahip olan
Courréges, yakin bir gelecekte dikisin yerini endulstriye birakacagini sezinledi.
Lisans s6zlesmeleriyle ugrasmak istemiyordu ve seri imalatta her seyi tasarlamaya,
Uretmeye ve satisa sunmaya kararliydi. Pau'da bir fabrika ve gucli bir dagitim zinciri
kurdu. Ekonomik krizden bile etkilenmeyen 6zerk bir sirket yapisi olusturdu. Ancak
bu ileri gérusli adam yetmigsli yillarda gelisecek duyarlihdi géz ardi etmistir. 1965'te
yarattigi firtina bugiin bile tim canlligiyla hatirlanmaktadir. Haute couture Gzerinde
1947 ‘New Look’ akimiyla ayni etkiyi yaratan beyaz rengin hakim oldugu bir
koleksiyonla dikkat cekmistir. O yillarin hayal bile edemeyecegdi 2000 modasinin
habercisi olan Courréges, baslattigi degisimle Fransa'ya mini etegi, pantolonu, ince
kumastan dikilmis takim elbiseleri, giysilerde safligi ve minimalizmi getirmistir.
Minimalizm, ge¢migle ilgisi olmayan, Rus konstriktivistlerinden ya da Bauhaus

déneminden farkli bir stildir. Bliylk bir moda tasarimcisindan 6te, Courréges bugln

270 BOUCHER, a.g.e., $:429.
271 Linda, WATSON, Modaya Yén Verenler, Giincel Yaymcilik, istanbul, 2007, s:99.



bir efsanedir.’’> 1965 ilkbahar yaz sezonu igin ayri olarak gelistirilip kendi moda
gbriniminde katilan mini etek, Andre Courréges tarafindan daha da poptler hale
getirildi. Courréges’in etekleri vicuda fazla yapismiyor ve kendi adini tasiyip, ticari
bir marka haline gelen beyaz cizmelerle birlikete 6zgirce giyilebiliyordu. Mini etegi
moda sektorinun haute couture tasarimlarina dahil olmasina éncu olan Courréges,
bir sokak modasindan beklenmeyecek O&lgudeki sayginhdi, mini etegde

kazandirmistir.?”

1960’lar1 sembolize eden giysiler, stiper mini etekler, geometrik sa¢ kesimi,
dar kazak ve suveterlerdir. Bu giysilerle adeta kiguk bir kiz imaji yaratiimak
istenmistir. ingiliz moda tasarimcisi Mary Quant, haute couture elit tarzina karsi
cikarak popduler kiltirden de destek alarak satin alinabilecek fiyatlardaki geng giyimi
savunmusgtur. Mary Quant, mini etegi yaratarak dénemin tasarimcilari arasinda éncu

olmustur.?”

Mary Quant, Londra'nin Chelsea semtindeki populer giyim magazasi
Bazaar' igletiyordu ve burada kendi tasarimlarini dretip satiyordu. 1950'lerin
sonunda daha kisa etekler Uzerine denemeler yapip 1965 yilinda mini etegi ¢ikardi.
Bu hareket 19601 yillara damgasini vurdu. Quant''n modadaki ve Swinging
London*nin merkezindeki konumu sayesinde mini etek buradan énce ingiltere’ye,
sonra Dunya’nin her yerine yayildi. Mini etegin populer hale gelmesi 30 Ekim
1965'teki Derby giininde, yani Avusturya'nin Melbourne'ntin yillik kupa karnavalinin
ilk gininde Colin Rolfe'nin tasarladigi kisa beyaz elbiseyi Jean Shrimpton’nin
giymesi ile daha populer hale geldi. Bu olay tam bir sansasyon yaratmistir. Etegin
kisaligl esas olarak tasarimci Colin Rolfe'nin yeterli kumasa sahip olmamasindan
ileri geliyordu. ingiltere gibi tutucu bir toplumda temel aksesuarlar olarak gériilen
sapka ve eldivenler olmadan mini etek ile yetinmek ¢arpici bir durumdu ve bu durum

tam bir sok yaratmisti.?”®

Mini etek 1960'larin sonuna dogru, ¢ok daha kisa olan micro eteklerle daha

da popdler oldu. Neredeyse kemer bdlimine ¢ikacak kadar kisaydi ve alay unsuru
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olabiliyordu. Rugby gémilekler st giyim elemanlari zaman zaman mini etek seklinde
adapte edilmistir. Mini, aslinda 1960'larda Swinging London’in tanimlayici moda
sembollydi. |. Dinya Savasi’'ndan sonra etek boylari hizla kisaldi. 1920'lerin
sonlarinda geng 6zgur kizlarin giydigi elbiseler gogunluk dizden yukari olup Victoria
& Edward caginin kisitlayici korselerinin terk edilmesiyle giyim kavrami daha da
Ozgurlestirmisti ve yillar igersinde etek boyu gitgide kisaldi ve ‘mini’ etek giyilecek

6zgurlik ortamina 1960’larda kavusuldu.?™

Bununla birlikte Fransiz moda tasarimcisi Andrea Courréges mini etegin
yaraticisi olarak anilmaktadir. Ancak mini etegi kimin icat ettigi konusundaki fikir
ayriliklar vardir. Bazilari 1956'daki bilimkurgu filmi ‘Yasak Gezegen’ (Forbidden
Planet) icin bazi mini etek tasarimlari yapan Helen Rose'un mini etegdi icat ettigini
dusunmektedir. Editér Marielle Allan ise 6zellikle John Bates'in mini etegin icadina
yaptigi katkilarin takdir gérmedigini vurgulamistir. Allan, etek boylarinin kisalmasinin
bacaklari ortaya c¢ikacagi anlamina geldigi icin uzun coraplardan 6zellikle s6z
etmistir. Mary Quant da uzun coraplardaki bu gelismeyi “Sokaklarda mini eteklerin
yasaklandigi ve mini eteklerin tecaviize davet anlamina geldigini sbyleyenlerin
oldugu Avrupa llkelerinde, alta giyilen c¢orap taytlarin ne oldugu anlamak

istemiyorlar” diye savunmustur.?”’

Dinya’'da ve moda tarihinde ilk kez etek boyunu dizin Gzerinde kullanan
Mary Quant'in mini etedi Unli manken Twiggy ile birlikte aniimistir. Mini etek
Ozellikle gencler arasinda yayginlasir. Bu moda gelenek ve gdéreneklerine bagli
ulkelerde tepkiyle karsilanir, yine de modayi énemli dlglide etkiler. Mary Quant’in
tasarladigi mini etek ile 1960'lardan itibaren kadinin erojen bolgelerini koprucuk
kemigi, boyun ve omuzlar gibi uslu alanlardan bacak, uyluk, kol ve gdébek gibi
kesfedilmemis alanlara kaydirmistir. Bu durum 1960’larda genclerde ortaya ¢ikan
cinsel 6zgurluk fikriyle etkilesim icersindedir ve giysilerde bu dislnce yansitiimaya

baslanir.
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Kadini geng gdstermek icin yillardir cok ¢esitli modeller denenmistir. Ancak
1960'h yillarin modasi gibi hi¢hir dénemin modasi kadini geng ve cazip gosterecek

modeller bulamamistirlar.?’

Mini etek caddelere c¢ikan ilk moda Urinlerinden biridir. Onceleri
Manchester'li glzel sanatlar 6grencileri tarafindan giyilen, daha sonra Andy
Warhol'un lanse ettigi Edie Sedgewick'in New York'ta giydidi ve modlarin yeni
sinirlarina tasidigi mini etek, ¢agin ruhunu yansitan en énemli kiyafettir. Mini etegi
kitlesel Uretime sokan The Ginger Group adh elbise koleksiyonuyla Mary Quant
oldu. Vogue, Mayis 1963'te ‘Young Ideas’ bolimiinde Jean Shrimpton ile Terence
Stamp'i bir araya getirdi. Makalede mini etek icin "Yeni ¢izgi havai bir tarz, bir
bebegdin ilk kiyafeti gibi taze, ama sivri, karizmatik ve sofistike, geng ve ince yapililari
¢cok sevindirecek bir sey" deniliyordu. Vogue, Young Ideas 1966'da blylk gozikmek
isteyen kicguk kizlar ve kigik gézikmek isteyen buyiklerle ilgili iki yonlG bir dosya

yayimladi. Dosyanin ismi ‘Small World’ idi. "

Hippi hareketi 1966'da Amerika'da gengligin yetiskin toplum degerlerine karsi
cikisiyla baslamistir. Savas sonrasi dénemin ilk geng kusagi olarak 60'larin gencleri
politik ve sosyal baz fikirleri degistirme yoluna gitmislerdir. Hippiler feministler ve
cevreciler gibi diger gruplar da bu gen¢ akima katimiglardir. Genglerin ¢odu orta
sinif ailelerden gelmektedir. Hippi felsefesi aski ve toplum baskisina karsi
6zgurlesmeyi vurgulamaktadir. Toplumun dikkati genglerin Gzerinde toplanmis ve bir

bakima gengler dénemin modasinin temsilcisi olarak da gérilmuslerdir.

1967 ve 1968'ler Hippilerin romantik yaklagimlariyla sekillenmistir. Cingene
modasiyla giyim kurallari altlist olur. Carpici renklerden olusmus desenli, firfirli bol
blzglllu etek, yuvarlak acik yakal bluz, kocaman halka kipeler, sira sira takilan
rengarenk boncuklari ve 6rgl sallarla dénem kadinlari, ilging bir gorinim
yaratiyordu. Hippilere Amerika ve Avrupa gengliginin bunalim sembolil denilebilir.
Bu bunalim 1960'i yillarin ruhunu yaratir. Dlzensiz, sorumsuz davraniglarin ve
toplumda hi¢ hos goériimeyen uyusturucu aliskanliklarin yikini tasiyan Hippiler,
genellikle toplum digina itilen kisiler olmustur. Bununla birlikte sa¢ sakal bigimi

pasakh giyim stiliyle Hippilere 6zgii moda geng kiz ve erkekler arasinda uzun yillar
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sUrmastdr.

1967-1968 vyillarinda Paris ve Londra’daki moda tasarimcilari, Turk
kaftanlari, Afgan mantolari, Hint mantolari, Ukrayna dugin giysileri, Meksika ve
Yugoslavya halk giysilerinden esinlenerek tasarimlar hazirlarlar. Kirmizi baslikli
kizin kaplisonu, degirmenci bereleri, ressam Van Dyck'in tablolarindan esinlenerek
yapilan buylk fotr sapkalar Greta Garbo stili boyundan baglanan, mansetleri tasl
kol digmeli ipek bluzlar, Rus stili gémlekler bu vyillarin 6zelligidir. 1968'de Dior
modaevi seffaf giysileri ortaya atar. Kadin giyiminde tniforma tipi giysiler, Napoleon
stili yakasi olan palto ve trenckotlar goérilir. 1969'da Turk sariklarindan ve bedevi
tirbanlarindan esinlenerek yapilan basliklar blylk ilgi toplar. Koloniyel sapkalar,

cingene esarplari moda olur.?*

Courréges'in rakibi olan Amerikali Rudi Gernreich monokini* ve transparan

bluzlariyla dikkat cekmistir.%®’

Amerika'da 60'larin sonu ve 70'lerin baslarinda feminist gruplar anti-moda bir
egilim icine girmislerdir; ancak moda bilingli ve sosyal konumlarinin farkinda olan
genc kadinlar uzerinde bicimlendirici etkisini gostermeye devam etmigtir. 70'lerin
basinda kiclk kiz imaji da yerini yetigkin gérinimlu tarzlara birakmigtir. Otorite
karsiti protest giysileri ise dénemde en belirgin tarz olan Hippi tarzina déntsmustir.
Hippi tarzinin destekgisi olarak 0nli Hair mizikali de gosterilebilir. 1968'de
gindemde olan Hair muzikali, asi gencligin en belirgin 6zelligi olan uzun sagi ve

Hippi hareketinin seks ve uyusturucuya olan liberal tutumunu desteklemektedir.?®?

1960'lilarin Unli moda tasarimcilari ve moda evleri ise Nina Ricci, Yves Saint
Laurent, Ungaro, Givenchy, Cardin Courreeges, Lapidur, Esterel Jen Muir, Zandra
Rhodes, Many Quant orijinal tasarimlariyla popdulerdirler. Moda tasarimcilari
Toulouse Lautrec, Van Dyck, Rembrant, Goya gibi ressamlarin tablolarindan

esinlenerek renklerini segmektedirler.

Yuri Gagarin’in uzaya gitmesi ve uzay olgusunun gindeme gelmesi tim
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tasarim dinyasinda fGtdristik bir ¢igir acmistir. Dénemde tekstiller, giyim ve
aksesuarlar yeni fatarizm egilimine gore tasarlanmig, Uzay temasina uygun hafif,
metalik, ucucu ve teknolojik malzemeler glindeme gelmistir. Pier Cardin, Paco
Rabbane, Dlnya’da yepyeni bir ¢igir acan Yuri Gagarin’in uzaya gitmesinden
etkilenerek uzay temali giysiler tasarlamiglardir. Paco Rabbane, metal halkalarin i¢
ice gecmesiyle tutturulmus kare plastik plakalardan giysiler tasarlamistir. Bu
stillerden en u¢ noktada olanlari bayuk kitleler tarafindan benimsenmemistir. Ancak
geometrik sekiller ve geometrik gizgiler ile parlak kumaslar, dénemin modasini

onemli dlctide etkilemistir.?®

Pierre Cardin ileriyi gbren, hayal gici saglam bir tasarimci ve cok farkh
drtnlerde lisans sahibi Cardin'in kariyeri Vichy/Fransa'da bir terzinin yaninda
calisarak basladi. 1950'de kendi isini kurdu. 1953'de ilk haute couture
koleksiyonunun sundu ve bir sonraki yil bir butik acti. Cardin, bilim kurguya yonelik
ilgisiyle 1960’larin ileri gorisluliglnin canl bir érnegidir. Tulumlar ve plastik diskler,
sapka yerine tercih ettigi basliklar bu tavrin tGrintdir. Zamanini asan bir pazarlama
stratejisine sahip olan Cardin, 1960’larin toplu pazarlama patlamasini 6éngoérerek
imparatorlugunun sinirlarini yeni alanlara yaydi. Ayrica 1956'da kendini Japonya'da

kabul ettirebilmis ilk Avrupali tasarimcidir.?®*

Paco Rabanne Balenciaga'nin yaninda c¢alisan bir terzinin oglu olan
Francisco Rabaneda Cuervo, 1934'te San Sebastian'da ispanya'nin Bask
Bdlgesi'nde dogdu ve 1966'da modaevini agti. Cok kisa bir sire iginde stilini kabul
ettirdi. Elbisenin geleneksel materyallerinden uzak durarak, aliminyum, rhodoid* gibi
maddelerden yararlandi. Futurist bir ortamda ve etkileyici bir muzik egliginde
sundugu defileler araciligiyla bu elbiseler blylk sansasyon yaratti. Paco Rabanne,
sertligiyle, dnyargisiz ve modern gen¢ bayanlarin begendigi deneysel modeller
yarattl. Bu modeller glinimuze kadar uzanan buylk bir popllarite kazandilar. Bu
sempatik yenilik¢i de moda tarihinde kalici bir iz birakmistir. 1967'de piyasaya ¢ok
dusuk bir fiyatla satilan tek giyimlik bir elbise sirdi. Bu kagit ve naylon karigsimi bir
giysiydi. Uzun arastirmalardan sonra, dikigsiz ve vinil klortriin dékme kalibi Gizerinde
buharlastiriimasiyla elde edilen elbiseler Uretti. 1966'da defilelerinde siyahi

mankenler kullanan ilk moda tasarimcisidir. Bu nedenle neredeyse Paris Terziler
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Sendika Odasi'ndan atilacakti. Utopist fikirlerin sahibi bu yenilikgi adam, 1960’larda

moda diinyasinda énemli bir yer sahibidir.?®

Yves Saint Laurent 1960'i yillari dnemli 6lgclide etkilemis olan geometrik
formlari tasarimlarinda kullanmis olan Fransiz modaci Yves Saint Laurent, ddénemin
sanat akimlarini en etkin sekilde yorumlamistir. DUz siyah elbiselerin Gzerine Pop
Art etkili desenler vyerlestirmis, yirminci ydzyihn baglarinda gindemde olan
Hollandali ressam Mondrian'in resimlerinde ilham alarak daha da belirginlesmigtir.
Laurent'in 1965 yilinda, Mondrian'dan etkilenerek yarattigi Mondrian Elbisesi de

bunlardan en Gnlisidiir ve sikca taklit edilmistir. 2%

Yves Sain Laurent, 6gretmeni Dior'un albenisini, satafatini korudu. Bu iki
evrenin -dénemlerinde birbirlerine zittilar- sentezine, bir genclik havasi ve kadinlarin
isteklerini algilayabilme yetenegini ekleyen YSL bir déneme damgasini vurdu. Bu,
Dior'un bir asir 6nce Worth'ln igledigi haute couture'i glncellestirdigi ve Chanel'in
pratik durusunu yakaladi§i dénem gibidir. Yves Saint Laurent bir tarz olusturmayi
bilmis, gece elbisesinden safari kiyafetine, uzun etek kuyrugundan balikgi
yagmurluguna, yaldizli pullardan perfecto*ya kadar her durumda ve tUm mdusteri
kategorilerine ayri ayri hitap edebiliyordu. Gen¢ kadinlarin kabana, smokine,
trenckota ve kruvaze cekete sahip ¢ikmalari o dénem icin yenilik¢i, hatta devrimci bir

yon sayllmaktadir.?’

1957'de Yves St. Laurent, Dior firmasinin basina gegti. Yves St. Laurent'in
Dior igin hazirladidi ilk koleksiyonu "Trapeze" ismindeydi ve buyuk basari
kazanmisti. YSL igin Modanin Koruyucu Azizi lakabi buradan geldi; gazete basliklar
su sekildeydi: "St. Laurent Fransa'’yi korudu, bliyiik Dior gelenedi devam edecek”
Yves St. Laurent, Dior igcin 6 koleksiyon sundu. YSL, Christian Dior koleksiyonunda
tayyorlerin boylarini genel olarak kisa, etekleri dar ve énden yirtmacli, ceket yakalari
kurkll tasarlamistir. Asagiya dogru inen A-Line siluetinde etekler tercih edilmistir.
Genellikle elbiselerin belleri gégus altindan veya kalgca Ustliinden disuk takilmis

kemerlerle vurgulanmistir.?%®
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1960 ilkbahar/Yaz koleksiyonu sok ediciydi. Timsah derisinden motorsiklet
ceketleri, kolsuz siveterli mink montlar ve ince kesim elbiseler altinda balikgl
yakalar tasarladi. Dior personeli, YSL'nin Dior hakkinda yanlis fikre kapildigini
dugundu. YSL elestirilerle ilgilenmiyordu, "kizginlik iyi isarettir, bu modanin
yasadigini ve iyi oldugunu gésterir" diyerek tarzini savundu. 1960 yilinda, Yves St.
Laurent askere cagrildi ve donlslnde tasarimci Marc Bohan'a Dior Evi'nde gérev
verildigini gordi. St. Laurent buna ¢ok kizmisti ve Dior'la konumu icin sézlesmesi
oldugundan Dior'a dava agtl. Tazminat olarak 48,000 sterlin verildi ve o bununla
kendi salonunu acti. 1961'de dostu Pierre Berge ile ortak oldu ve kendi modaevini
acti. Yves'in 6nlenemeyen yikselis basliyordu. S6z sahibi moda yazarlarini ve unli
simalari kendisine bagladi. Hazir giyimin habercisi is basindaydi. 1965'te Mondrian
koleksiyonunu c¢ikardi. Ocak 1966'da ilk kadinlar icin smokin ceketini ve Temmuz
ayinda Pop Art koleksiyonu piyasaya sundu. Ayni yil ilk butiginin aciligini yapti:
Saint Laurent Rive Gauche. Haute couture, hazir giyim, ayakkabilar, aksesuarlar,
kirkler, parfumler, kozmetikler ile markasi birlikte dikkat c¢ekici bir bdtin
olusturuyorlardi. Buguin basarili olan tim markalar YSL'yi érnek aldilar. O bir
yaraticiydi, ayni zamanda da markalagmada bir orkestra sefiydi. Yves Saint Laurent,
adini tasiyan Urdnlerin yapim asamasini kontrol ederdi. Bir diinyanin son digerinin
ilk temsilcisi olarak kabul edilen Yves Saint Laurent, dinin ve buginin modasi

arasinda gliclii bir bag olusturan gegisin yasanmasini saglamistir.?®°

Onemli tasarimlari arasinda Le Smoking ceketi, sadece dogru agi ve
kivrimlari kullanarak yarattigi kadinsi smokini ve nakisla piril piril Lesage baglarinin

desenleri islenmis bag bozumu mevsimi ceketi vardir.”°

Sanat ve sosyal bilimler egitimi géren Emilio Pucci, kirkli yillarin basinda
hazir giyim isine basladi. Ellili yillarin ortalarindan itibaren, Pop Art’'in etkileri gortlen
spor kiyafetleri ve empirmeleri Floransali bu aristokrata Dlnya capinda Un
kazandirmistir. Basit bigimlerde, genellikler boru bigiminde ¢izdigi kurkleri, tlnikleri,
Capri adasinda veya yatlarin Gzerinde guneslenirken giyilen plaj elbiseleri, kadin

vicudunun hareket kolayligini ve 6zglrligini saglarken bir “Puccimania”
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baslamisti. Kendi tarzi ydoniinde gelisimiyle sinirh kalan Pucci markasi giinimuizde

halen o donemin havasini yansitan yeni urtnlerle varolmaktadir.

Altmigh yillarda, son "Gen¢ Modacilar" dalgasiyla beraber yenilikgi akimlari
yayan ve Paris'te Terziler Sendikasi Odasi'nin belirledigi haute couture'in agir sart
ve taleplerine hicbir zaman cevap veremeyecek olan kig¢lik modaevleri grubu
olusmustur. Satis kapasitesi ylksek bir butikte ortaklik kuran Louis Feraud ve
Jacques Estérel, 1958'de kendi modaevlerini agmaya karar verdiler. Givenchy'nin
yaninda dokuz yil ¢alisan Philippe Venet, 1962'de sade ve ince bir yaraticilikla sik
mantolar Uretecedi modaevini acgti. Serge Lepage'in mutevazi isletmesi ise 6zgin
kalitesiyle dikkat cekti. En 6zglin ustalikla Gretim yapan modaevlerinin ayakta
kalabilmeleri icin ilgi cekme ve gbéze batma kaygisindan uzak bir sadik musteri kitlesi

yeterli olacakt.?"

ingiltere’de Londra Kraliyet Glizel Sanatlar Akademisinde ders veren
Profesdr Janey'in énculigunde bir glizel sanatlar egitim reformu yartrlige girmisti.
ingiltere’nin yeni yetenekleri arasinda, 1965'te birincilik derecesiyle mezun olan
Ossie Clark "insanlari gésterisli bir sekilde giydirmek ve kafa karistiran renkler
kullanmak istiyorum" diyordu. 1966'da tekstil tasarimcisi Celia Birtwell ile
evlendiginde, ikiz yetenek haline geldiler, bodylece Birtwell'in guzel tekstil
tasarimlariyla Clark'in giicli bir cinsellik yaratan bakisi bir araya gelmis oldu. i¢
camasirlar, ince kumastan yapilan iki Ug¢genin birkag elastik gseritle bir araya
getiriimesiyle meydana gelen sutyenler o kadar kiguktuler ki katlanip gogus cebine
konulabiliyorlardi. Gézle fark edilen destekleyici araglar yoktu. Clnki buna ihtiyag

yoktu; 1960'larin gégusleri diizdii.?*?

Altmigl yillarin ekonomik refah déneminde moda kuruluslari arasinda bugin
de varhigini siirdiiren Emanuel Ungaro modaevidir. italyan gécmeni bir terzinin oglu
olan Ungaro mesleginin tim inceliklerini babasindan 6grendi. Balenciaga'nin ve
Courréges'in yaninda calisti. 1965'te kisith olanaklarla ilk koleksiyonunu sergiledi.
Balenciaga'dan klasisizmi 6grendi. icindeki italyan ruhu onu ciretli barak
kontrastlara yonlendirecekti. Kadinlarin begenisine yonelik ¢alismalar, yapan bu

alcakgonulli zanaatkar, halktan blyuk ilgi gérdi. Elbiseleri sadece defileleri degil
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tum Paris'i renklendiriyordu. Bilingli musteri kitlesi, son temsilcilerinden biri oldugu

geleneksel dikis e verdigi sevgi ve ilgiyi Emanuel'e iade ediyordu.?*®

Jacques Esterel tasarimlarinda, kadina daha esrarli hava veren modeller
yaratip tayydrlerde omuzlari kuplarla zenginlestirmistir. Tasarimlarinda Romali
sulieti hakimdir, mantolar hemen etegi orten uzunlukta, yakalar dik, tek dugmeyle
kapanan hafif dokik sal yakali kisa tayyoérler vicudu sikmadan sade ginlik roblarla
kombine edilir. Tyl moherden yapilan gece mantolarinda bordur tarzinda taslarla i
islenmis nakiglar ve kirkle astarli mantolar yilin 6zelligidir. Spor kiyafetlerle kaptison
ve botlari bagdastiran tasarimci kiyafetlerde mat zimrit yesili, pembe, menekse
moru ve gri gibi renkleri kullanmigtir. Ayrica koleksiyonlarinda zit iki renkli ve cift

yuzli tlvit kumaslarla ipek jarselere yer vermistir.

Michel Tellin’in hazirladi§i tayyérlerde akici hava hakim; diz, diz kapagini
orten paneli eteklere fazla yer vermis ve kollari kare seklinde cikintilarla
tamamlamistir. Mantolarda sadelik hakim olmakla birlikte ici kiirkle duble edilmistir.
Siyah krepten drapeli elbiseler, roblarda geometrik hatlar ve kapusonlar
tasarimlarindaki baslica ayrintilar olarak goéruluyor. Aksam elbiselerinde bel
yukarida gbégus altindan takilmistir, bunlar inci, gigcek ve kiymetli taglarla stuslenmis.
Spor kiyafetler igin tuvit ve yudnllleri tercih eden modaci koleksiyonunda gece
elbiselerinde krep kumas tercih etmistir. Renkler; toprak rengi, sarap kirmizisi,

patlican moru, yesil ve siyahtir.

Jacques Heim, etek boylarinda bariz bir degisiklik yapmis; bacak uzunluguna
gore yerden kirk bir cm. yikseklikte kisa modeller uygulamigtir. Koleksiyonunda iki
ayri siluet dikkat ¢eker; ince uzun goésteren silindir bicimli dar etekli elbiseler ile genis
etekli beli kemerli roblara yer verilmistir. Kirklerle sisli mantolari kumastan veya

deriden gizmelerle batunlik saglar.

Jeanne Lanvin, gunlik elbiselerde basit modeller hazirlamis, kokteyl
elbiselerini de c¢iceklerle sislemistir. Rob ve tayyorlerde bel yukaridan takilmis,
etekler dar, yakalar genis ve roblarla takim halinde giyilen uzun ceketlerle
batinlestiriimis. Mantolarda yumusak yunla tivit kullamimistir, cepler blylk ve

susltudur ve yukaridan takilmistir.

293 BAUDOT, a.g.e., s:203-204.



Pierre Balmain, tasarimlarinda klasik tarz hakim olan modeller etekleri kisa.
Ana hatlar "V", "Y", "H" seklinde kendini gdsteriyor. Asagiya dogru agilan kup ve
dikisler, panolar, verev dikis ve piliseler modellerin baslica 6zelligi. Tayyorler yari
klasik, kisa ceketli ve ufak yakalidir. Mantolar duz veya kruvaze, yakalar ufaktir.
Tasarimlarda renkler ¢ok canli olmakla birlikte lacivert, beyaz ve kirmizi Gglisi

oldukga fazla kullanilmistir.?*

1950'lerin modasini oldukga eskimis ve sikici bulan Barbara Hulanicki de
1960'larin  modasindaki kokten degisikliklerin yapilanmasinda 6nemli bir rol
oynamistir. Hulanicki 1964'te, ilk posta siparisi Uzerine satis yapan avangard gencg
modanin temsilcisi BIBA'y1 kurmustur. Tasarimlarinda romantik, nostaljik ve bazen
de egzotik ifadeler kullanmis ve boylece 60'larin futuristik modacilari Courréges ve
Cardin'e karsit bir tarz olusturmustur. Hulanicki, hatlari ortaya c¢ikaran kadife
pantolonlarinda dev boyutlarda gul desenleri kullanmis, genis kollu uzun

elbiseleriyle de oldukga dikkat gekmistir.

Laura Ashley, romantik stiliyle 60'lara damgasini vurmustur. Baslangicta
kumas ve duvar kagidi desenleri yapan modaci, Hippi modasindan etkilenerek
moda alanina gec¢mis, cicek desenleri, puskuller, bol etekler, bel e kisa oturan

ceketler Ashley'nin tipik stilini karakterize etmektedir.”®

Laura Ashley firfirl
elbiselerin ve uzun bol eteklerin savunucusu bu ise, mutfak masasinda ipek serigrafi
baski yaparak baslamistir. Daha sonra kocasi Bernard ile birlikte John Lewis’e atki
satmaya baglamiglardir. Ciftin Kensington, Pelham Street'te, 1968te ilk Londra
magazasini agmasiyla birlikte, Laura Ashley Limitet Sirketini kurmustur. Tasarim
manti§i, kabarik kollar, gémlekler ve yama seklinde cepleri olan kiyafetler lizerine
kuruluydu. Degisik pamuklu kumaslara serit, cicek slslemesi ve puan baski
yapmislardir.?® 1960’lar, 1970’ler ve 1980’ler boyunca Paris, Cenova, New York ve
San Francisco’da Laure Ashley magazalari vardi. 1980’lere gelindiginde Laura
Ashley ince keten kumaslar, pamuklular ve i¢ gamasirlari satmistir. 1977°de Kralice

ihracat Basari Odiili’nii kazanmistir.
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Laura Ashley’in déliminden sonra, ydénetim kurulunun ayak sdrimesi ve
moda anlayisinin degdisimi sonucunda sirketin felsefesi degismistir. Bugin Laura
Ashley, ingiltere’de hala énemli bir yere sahip olmakla birlikte, esasen géziinii
uluslar arasi basariya dikmis ve eski ¢izgisini degistirmistir. Yine de geleneksel
tutum hala belirgindir. Pamuklu yaz elbiseleri, acik hava partilerinin esintisini
tasirken, 6rme siveterler memlekette gecirilen uzun hafta sonlarini

cagristirmaktadir.

A.B.D.'de Paris modasindan etkilenen yetenekli Hollywood modelisti Oleg
Cassini, ellili yillardan baslayarak belli bir dlizeye ulasti. Otuzlu yillarin glamour stili
Bill Blass tarafindan klasik bayana uyarlandi. Anne Klein sofistike bir spor giyim
temeli Gzerinde ¢agdas bir siluet olusturdu. Pauline Trigere, 6zenli bir kesim ve
feminen bir stille 6zglin gece elbiseleri Uretti. Geng Giorgio di Sant'Angelo kadin
vicudunun guzelligini ortaya cikaran "hippy chic" (Sik Hippi) stilini gelistirdi. Betsey
Johnson bu yillarin Paris butik anlayisina en yakin A.B.D.'li stilisttij yaratici, neseli
ve renkli giysiler tasarladi. Hattie Carnegie, model ¢gizimlerine bagslarken, Oscar de la

Renta gelecek vaat eden kariyerinin baglangicindaydi.

Ayni donemde Roma'da Valentino Garavani, 1959 yilinda ¢ok kisa sure
icinde Romali seckin kesimden ve uluslararasi jet sosyeteden blyUk ilgi gbren
modaevini actl. Yenilikgi olmayan stiliyle dikkat cekici bir sur mesure teknigine
dayaliydi ve bugin de etkisini surduren "Dolce Vita" (Tath Hayat) havasinin
duyarlihdini ortaya koydu. Birgok Unlu kisi Jacqueline Kennedy, Morella Agneli ve
Farah Diba gibi Valentino'ya buyik bir ticari basari kazandirdi. Haute couture
disinda bes ylz altmis satis noktasi ve altmig butikle tartisiimaz bir basari elde
etmisti. Buralarda, antik Roma konseptli feminen cizgilerden olusan sekiz hazir

giyim koleksiyonunu satisa sundu.

Altmigh  yillarda Simonetta Visconti'nin glzel elbiseleri ve Roberto
Capucci’'nin 6zgln, yaratici tasarimlari yine Roma’da “alta moda”nin yani yiksek

modanin dogmasini sagladi.

Tdm bunlarin yaninda anti-moda goértsine sahip tasarimcilar da vardi ki
italyan Elio Fiorucci, pratik ve ticari moda karsiti butigini Milano’da 1967’de acti.

1962’de kendi markasini yaratan Elio Fiorucci, butiginde klasik zevke uymayan



renkli kauguk botlar, plastik papatya sisli sandaletler, ucuz giysiler gibi Grlnler
tasarliyor ve satiyordu. Bir anlamda buglinun yukselen moda egilimleri olan kitsh,

retro ve pop tarzlari temellerini yine 1960’lardan almaktadir.?’
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3.3. DONEM MODASININ ONERDIGIi VE DONEM MODASINA YON
VEREN ROL MODELLERI

Toffler, sanayilesme ile beraber bitiin sanayi toplumlarinin asagi yukari
birbirine benzer bir hayat sirdugunu ifade ederek, bunun kitle kultirayle olan ilgisini
‘Nasil fabrikalar milyonlarca evde kullaniimak (zere ayni mallardan d(retirse, kitle
haberlesme araclari da milyonlarca insana etki etmek (lizere ayni mesaji

tiretmektedir’ diye aciklar.

Boudrillard'a gore kitle kiltirt gincel bir kiltirdlir ve en iyi ifadesini kimlik
sorunu olmayan Amerikan hayat tarzinda bulmaktadir. Bu hayat bigiminde
gelenekler, aliskanliklar; viicut modanin hizi icinde 6zgirlesmektedir. Ozglrlesen
insan; mekan degistiren, hareket eden, ahlaka gére degil modaya gére cinselligini,
giysilerini, gelenekleri degistiren, bakis acisini vicdanindan gelen sese goére degil

bakis agisi modellerine bakarak degistiren insandir.

Kitle kaltard temelini, iletisim araglarini elinde bulunduran teknolojik agidan
gelismis Ulkelerin kdltdr kodlarini batin Dinya’ya yayarak olusturmaktadir. New
York, Los Angeles, Londra ve Hollywood gibi kultlr endistrisinin yogun bir sekilde
gelistidi kentler yerylizindeki hemen tum ulkelerin kitle iletisim araglarini beslemekte

ve ulusal duzeyde kulturel yaraticihgi belirlemektedir.

Barbarosoglu’'na gore, kitle iletisim aracglarinin gelismesi modanin evrensel
bir giyim sekline déniismesinde dnemli bir role sahip olmustur. Ozellikle sinema
Amerikan ve Avrupa hayat tarzinin ve giyim kusam anlayiginin batili olmayan
Ulkelere tasinmasinda etkili olmaktadir. Kitle iletisim araclarinin yaygin olarak bir
varliga sahip olmadigi dénemlerde ayni Ulkenin sinirlari icinde haberlesmenin
olmamasindan kaynaklanan bir folklorik zenginlikten bahsetmek mumkindur. Kitle
iletisim araclarinin yaygin olmayisi estetik ve zevkin farkli sekillerde etki etmesine
neden olmustur. Muhaddere Tascioglu Cumhuriyetin ilk yillarinda modalarin; Ankara
modasi, istanbul modasi gibi sehir isimleriyle birlikte anildigina isaret eder. Moda ya
da estetik dislince agisindan sinema hem kimlik belirleme, hem degisim hem de

mesruluk kazandirma faktérl sayilabilir. Sinema, yasam bigimleri moda ile ilgili



degisimlerdeki artisin kendisi araciligiyla kitlelere iletildigi toplum ic¢in bir anlamda

estetik belirleyici gibidir.?%®

Nutku'nun da belirttigi gibi kadinin sinema sanatina girmesi on dokuzuncu
yuzyll sonunda bagladi ve yirminci yizyil icinde de tim Dinya tarafindan taninan
yildizlar var etti. Tarihin hi¢cbir ddneminde beyaz perdenin yarattigi kadinlarin Gnlne
erigebilecek tanricalar yetismemigtir. Tarihin en Unld kadinlari bile sinema yildizlari
kadar Unli olmamislardir. Ancak bulylk sermaye gerektiren film yapimi ticarete
dayali buyuk bir endlstriyi var ettiginden, kadin genellikle bir ticaret meta durumuna
gelmistir. Kadinlarin Gndndn bir bélimunu ortaya cikaran reklam medyasi Marilyn
Monroe'un bacaklarini, Brigitte Bardot'nun dudaklarini, Sophia Loren'in géguslerini
pazarlayarak en geri birakilmis Ulkelerin en (cra koéselerinde bile bu disilerin
goéruntileri birer fetis katina yukseltilmistir. Elizabeth Taylor'un menekse go6zleri,
mucevherleri ve asklari manset olmus, sinema tanrigalarinin giyimleri, makyajlari,
tavirlari birgok geng¢ kizin ideali olmustur. Dénemlere goére, modayi bile etkileyen
guzel digiler ve yakisikli erkekler bu endlstrinin amacina uygun olarak Dinya’nin
her yanina aski, seriveni, siddeti, kiskangligi, erotizmi bir moda 6&rnegi
yapabilmislerdir. Bunun igin, sinemadaki kadin sanatcilar, diger sanatlar igindeki

(inlii kadinlardan gok daha fazla taninmislardir.?*

1960-1970 arasinda A.B.D. hikimeti, popdler kadltirin gucindn
buyuklugunu fark ederek her yilin basinda Hollywood yapimcilariyla toplanti yapmis
ve hangi temayi isleyen filmlere mali destek verecegini acikga aciklamistir. Bu yolla
Vietnam Savagi 6ncesinde Hollywood’da Sovyet karsiti filmler ve yine askerlerin
oynadigli muzikaller ortaya c¢ikmistir. On yil 6ncesine gore tek fark, Marilyn
Monroe’'nun intihariyla birlikte sarisin kadin devrinin bitmis olmasidir. Sinemalarda
sarisin kadin devrinin bitmesi reklamlara da yansimig ve tanitimlarda kumral kadin
yiizleri tercih ediimeye baslanmistir.’® Tirkiye’de Sana markasinin anne profilinin

1950-1980 arasinda gecirdigi degisim, bunu agik¢a ortaya koymaktadir.

Sinema, ana akim (main stream) modayi etkilemeye devam etti. 1960'l
yillarda, Elizabeth Taylor, Sophia Loren, Catherine Deneuve; Jane Fonda, Audrey

Hepburn gibi film yildizlarinin modadaki etkilesimlerinin strdigd, mazik gruplarinin
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modayi ve toplum yasamina onemli yenilikler kazandirdigi, Van Dyck, Goya,
Toulouse-Lautrec gibi Unli ressamlarin kullandiklari renklerin giysilere yansidigi,

plastik ve gérsel sanatlarla moda olgusunun yakin etkilesimi izlenmektedir.>"’

Sira digi aktrisler Jean Seberg, Natalie Wood, Sue Lyon, Audrey Hepburn,
Anouk Aimee, Anita Ekberg, Veruschka, Nicole de la Marge gibi mankenler, Juliette
Greco, Zizi Jeanmaire, Joan Baez, Marianne Faithfull, Frangoise Hardy gibi
sarkicilar, yeni tip bir kadin yarattilar. Artik kizlardan, moda olan hitap sekliyle bebek

diye s6z ediliyordu.®*

Terzilik gitgide demode hale gelmisti ki hazir giyim ve ikinci el kiyafetler
yukselisteydi. Sinif farklari ortadan kalkiyordu. 1960’tan énceki modeller uzun soy
agaclarina sahip aristokratlardi, bu dénemde ise tuhaf bir glizellige sahip modeller
ortaya cikti. Fotograf¢i David Bailey tarafindan kesfedilen Jean Shrimpton; on alti
yasinda kesfedilen ve glzelliginin hipnotize edici etkisiyle yeni bir ¢icek ¢cocuk tipiydi.
iri gibi gézleri ve incecik bacaklari ile bir deri bir kemik model Twiggy lakaph Lesley
Hornby ve genellikle vicudu boyanmis, havuz kenarinda uzanmis olarak

fotograflanan Veruschka, 1960’larin g6zde modelleriydi.

1964'te Mayis ayinda Vogue “Bu ig amatérlerin isi degil. Bu alanin yeniden
genel Orglitlenmesinde ortaya c¢ikan apacgik bir olgu var. Bir yeni yetenekler
aristokrasisi olugtu. En tepede Beatles ve dibe yakin yerlerde Eton kolejli pop
gruplari. Buna kargin herkesin basinda da bir ta¢ var" diyordu. 1960’lar ayaktan
boyna kadar vicudu saran kadin kiyafetlerini, sutyensiz mayolari ve siper modelleri
getirdi, 60'larin basinda Shrimp, ortalarinda Twiggy ve sonlarinda irkiltici
goérintistyle Penelope Tree yeni ortaya c¢ikan stper modelleri simgeliyordu.
1950’lerin sonunda ortaya c¢ikip siyah deri ceketleri ve motosikletleriyle ortaligi kasip
kavuran ve rock n'roll dinleyen genclik korku ve endiseyle gbézlenmekteydi. Vogue
bunu gdérmezlikten gelmeyi tercih etmistir. Ocak'ta Vogue “Cazibe ve yaraticiligin
biydst 1960'larin modasina rengini veriyor” diye yazmisti, ancak Eylil'e
gelindiginde birden radikal bir dusinceyle “Tasarimcilarin Kiyafetleri: Bu Kadar

Paraya Deger mi?”diyordu.>*
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1960’larla birlikte yonetenler ile yonetilenler arasindaki en buyuk mucadele
popiler kdltir alaninda olmus, popduler kiltir medyalarini mizik, sinema, moda
kullanilarak bir takim seylere karsi gikmanin yaratacagi etki, kavganin ve savasin
karsisinda duran cicek ¢ocuklar tarafindan énemsenmistir. Beatles, Jimi Hendrix,
Joan Baez ve Pink Floyd bu kilttrG yansitan mizikler yapmaya baslamistir. PopUler
kaltdrin en énemli dgelerinden biri olan mizik, o yillardan sonra sadece kulaga
seslenmemisg, dUslincelere de yon vermeye baslamistir. Populer kiltlr alanindaki
micadelede isletmeler bos durmamis, ortaya ¢ikan muzik gruplarini birer tiketim

ikonu haline getirmeyi kismen de olsa basarmislardir.®®*

ingiltere'de gengler Altmigh vyillarda zincirlerini kopardilar. Bos evlere
yerlesiyorlar, uyusturucu kullaniyorlar, eksantrik kiyafetler giyiyorlar, son derece
yuksek sesli muzik dinliyorlar, micadele ediyor, ¢atisiyor, dans ediyorlardi ve gazete
basliklarini zapt ediyorlardi. 196Q’lar pop ve rock mduzigin altin ¢agdi olmustu.
Beatles, Ike Turner ve Tina Turner, Cher, Jimmy Hendrix, Bee Gees, Raul Seixas,
Mick Jagger, Janis Jopilin, Marsha Hunt, Joe Cocker ve David Bowie ve Beatles
grubu, Rolling Stones tim Dinya'yr kasip kavuruyordu. Bitin bu Dunya’nin
arkasinda muzigi ureten ve paray! finanse eden star yaraticilari vardi. Muzik daha
once hi¢ bu kadar sbéhret getirmemigti. Plaklar ve radyo yoluyla Dinya’ya yayilan
muzik, konserlerdeki goruntller, magazinler, televizyon ve bazen de sinema
araciligiyla mazisyenleri Dinya’ya tanitiyorlar. Hirgin, sert ve glralttlt bu mazik hig
romantik melodiler icermiyordu. Muzisyenlerin aykiri giyimlerini gengler taklit ediyor,

genglik modasini Paris yerine bu yeni pop miizik ilahlari belirliyordu.>*

Ayni donemde ev kadini ve anne imajindan siyrilmak ve kanun 6niunde
kendilerine esitlik saglayacak haklari elde etmek icin kadinlar feminist gosteriler
dizenlemistir. Yine halktan gelen bir tepkiyle makyaj ve agir kiyafetlerin hakim
oldugu tiketim kdltirine karsi ¢ikilmis ve bu karsi ¢ikis isletmelerin hi¢ de hosuna
gitmemistir.® 1960'larin sonlarina dogru karsit kiiltiriin gitgide ilerlemesi bir énceki
dénemin sikici giysilerinin étesine gegen bircok renkli déneme gecis yapmistir. ilk
kez cinsiyete 6zgu tarzlar degis tokus ediliyordu ve uzunca bir sire aradan sonra

erkekler karsilikli bir iliskide agik¢a kadinlardan giysi ve kumasglar ddlng aliyorlardi.
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Gengler igin o donemin 6nemli idolleri; Mary Quant, Twiggy, Jan Palach, Che
Guevara, Mick Jagger, Malcolm X, Muhammed Ali, Bernadette Devlin, Daniel Cohn
Bendit, Yuri Gagarin, pop starlar, futbolcular, otomobil vyarig¢ilari, sinema
yildizlariydi. Ancak butin dénemlerde oldugu gibi, gencglerin blylk bdlimu
akranlarini taklit etti ve onlarin pesi sira, butiklere, gdsterilere, yariylslere,

konserlere ve festivallere akin etti.>"’

Jacqueline Kennedy'nin 6zel modacisi olan Oleg Cassini ile birlikte yarattigi
dzglin stili modayl ve moda endistrisinde ¢ok 6nemli bir cizgi belirlemistir.>*®
Jacqueline Kennedy'nin aligveris icin Paris’e gidisi, Paris modasina olan tutkusu ve
Givenchy, Balengiaga ve Chanel koleksiyonlarindan giyinmesi Amerikan halkinin
tepkisini ¢ekmis, John Kennedy'nin sec¢cim kampanyasi sirasinda Amerika moda
endustrisi onun Fransiz tarzina itiraz etmistir. Boylelikle Oleg Cassini ile resmi moda
tasarimcisi olarak anlasmiglardir. Beyaz Saray'da da yenilikler vardi. 1951'de
Amerikaci Vogue dergisinin Prix de Paris 6dulini kazanan Jacqueline Kennedy,
politik bir silah olarak elbiselerin giclini ¢ok iyi kavramisti. Amerikan First Lady,
tasarimci Oleg Cassini ile birlikte, sessiz sakin ve dikkatli bir sekilde yarattigi tarziyla
ahlaki degerleri ¢cignemeden genclik ve canliigi tGzerinde toplamayi basardi. Vogue
Mart 1961’de “First Lady, Amerikan siyaset sahnesinin kesmekesinden ve
kavgalarinda kararl bir sekilde uzak durdu. Bunun yerine resim, edebiyat, moda gibi
kibar seylerle ugrasti” diyordu.’® Beyaz Saray’in First Lady’si kimligiyle giysileri ve
durusu batlnlesmis olan Jacqueline Kennedy’'nin giydigi giysiler, konfeksiyoncular
tarafindan taklit edilerek piyasaya surtlmusttr. Giysi kalip ve detaylari incelensin ve
kopya edilebilsin diye casuslar bile tutulmustur. Resmi Hindistan gezisi sonrasinda
Hint kumasindan diktirdigi Sari stili kokteyl giysileri ile Hint ipedi modasinin tim

Diinya’ya yayilmasini saglamistir.>"

1960’larda trenckotlar, Burberry ve London Fog tarafindan gercgeklestirilen
yogun reklam kampanyalari ile taze ve klas olarak tekrar tanimlandi. YSL’'nin 1968
koleksiyonu, kadin modasinda Jackie Onassis ve Bridget Bardot gibi moda
belirleyicilerin kisisel tarzlari yaninda kullanigh trencgkot olarak hizmet etti. Brigitte

Bardot, erotik imajiyla ayrica bikini modellerine de esin kaynagi oluyordu. 1960’larin
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filmleri trencgkotlarla doluydu. Audrey Hepburn ve George Peppard, trengkot giydigi
‘Tiffany’de Kahvaltr’ filminde o6zellikle yagmurdaki éplisme sahnesi unutulmazdi.
Trenckot giyen belli bagli bayanlar, ‘Camdan Gemide Doris Day, ‘Cherbourg

Semsiyeleri'nde Catherine Deneuve ve ‘Made in the USA’da Anna Karina idi.

Bu dénem, Tirkiye’de Yesilcam’in altin devri olmustur. Sanayilesmeyle
birlikte degisen toplum yapisi, Turk filmlerinin senaryolarina da yansimig, ogullarinin
fakir ama namuslu kizlarla evlenmesine izin vermeyen fabrikatér babalarin oldugu
filmler ¢ekilmistir. Yeni toplum yapisinda kaybolan degerlerin endisesini tasiyan
Yesilgcam, Hollywood’dan farkl olarak bir tiketim kuiltiriinden ziyade degerler kultiri
yaratmak i¢in gabalamistir. Yesilcam senaryolarinda klasik romanlardakine benzer
bir tavir gorilmus, insanlara dogruyu, guzeli kahramanlar araciligiyla anlatma
yoluna gidilmistir. Bu nedenle Tirkiye’de yayinlanan reklamlarda da durtst olmak,

ilkeli olmak, Ulkesi icin ¢alismak gibi ahlak de@erleri 6n plana ¢ikmistir.

Tlrkiye'de televizyonun olmadigi yillarda sinema salonlari en énemli eglence
mekanlariydi. Ufak Anadolu kasabalarinda bile bulunan sinema salonlari beyaz
perdeden gergek digi bir hayati yansitiyordu. Hollywood filmleri tm Dunya’da
oldugu gibi Turkiye'de de populerdi. Hint filmleri de en az Amerikan filmleri kadar
cok izleniyordu. Ama 1960l yillar esas olarak Turk filmlerinin altin gagiydi.
Beyoglu'ndaki Yesilcam Sokagdi Tirk sinemasinin kalbiydi. Bu sokaktaki yapimci
firmalara her giin pek c¢ok kiz artist olmak igin basvurur aralarindan bazilari da

yildizliga kadar yukselirdi.

Kadin oyuncular, Tlark kadinlarinin moday! takip etmesi i¢cin dnemli bir aragti.
Permali ve rofleli saclar ilk kez beyazperde de goérilmeye baslanmisti. Film
yildizlarinin moda Uzerinde 6énemli rolii oldugu gibi insanlarin yasam tarzlarinda da
onlara oOrnek teskil ettiler. Sinema oyunculari canlandirdiklari karakterler ile

insanlarin yasam igindeki rolleri konusunda da 6rnek olmuslardir.

Dinya ile etkilesim icinde olan Tlrkiye'de 1960'larda kadinlar tercihe gore
kimi zaman Audrey Hepburn, kimi zaman Nathalie Wood oldular. Hollywood’'un
hanimhanimcik sinema yildizlarinin giyim tarzi Tirk kadinlar tarafindan da

benimsendi.*"

311 Saziye, KARLIKLI; Defne, TOZAN, Cumhuriyet Kiyafetleri, Camev Yayincilik, Istanbul, 1998, $:229-232.



1965 yilinda yazar Orhan Kemal bu tarzi ‘istanbul kizi’ bashigi altinda “Siyah,
makosen pabucglari, taffadan klos etekligi, kisa kursuni ceketi kivir kivir kestane
saclariyla mahcup bir kiz. Beyazit'ta kalabalik bir otoblisten indi. Rami mi Taglitarla
mi? Elinde kiglk bir aliiminyum sefer tasi... Herhangi bir dairede ya daktilo, ya da

magazalarin birinde tezgéhtar ya da kasiyer..." tanimlar. 3'?

Tark sinemasinin ilk parlayan yildizi olan Cahide Sonku’nun yolundan pek
cok kisi yurimustd. 1960'h yillarda Tirk sinemasinda birka¢ buylk yildiz vardi.
Ayhan Isik'la 6élimslz bir ¢ift haline gelen Belgin Doruk bunlardan biriydi. Kabarik
sa¢ bicimi ve beniyle Belgin Doruk, hanimhanimcik Tirk kadininin timsalidir.
Gercek yasamdaki kiyafetleri de oynadigi film karakterine son derece uygundu.
Sectigi giysiler, son moda, sik ama olculidir. Kalin cergeveli gozlikleri, havali
sapkalari ile Paris modasini Turkiye'ye tasiyordu. Bir ddnem sinemasina damgasini

vuran Doruk kendisini izleyecek baska kadin yildizlarin yolunu agiyordu.

Sinema yildizi, rol modelleri igcinde en 6nde gelen Turkan Soray'dir. Tirkan
Soray, Turk sinemasinda Turk erkeginin hayalindeki kadindi. Esmer, baliketi vicut
bicimi ve baygin bakislariyla tipik bir Turk kadini imajina sahiptir. Canlandirdigi
karaktere gore, mini etekler, dar gémlekler de ona yakisiyordu uzun deri pardésuler
ve kasketler de giyiyordu. Pek c¢ok filminde koylu kadinlari canlandirsa da ona en
cok modaya uygun kiyafetler giydigi sehirli kiz rolleri yakisiyordu. Bol pacal
pantolonu, parddsisl ve uzun saglariyla Tark sinemasinin hi¢ tartismasiz idold,
geng kizlar ve kadinlar igin dénemin rol modeliydi. ‘Turkan Soray kanunlar’ olarak
anilan prensipleri, aslinda onun bir sinema yildizi olarak, toplumdaki geng kizlara ve
kadinlara nasil érnek oldugunu gésteriyordu. Ornegin giydigi mini etegin élglisiinden

Oteye bacaklari bir cm daha fazla sergilemiyordu.

1962 vyilinda “Artist” mecmuasinin dizenledigi yarismayl kazanarak

oyunculuga baslayan Filiz Akin diger bir rol modelidir. Tlrkan Soray'in aksine sari
saclari ile Akin son derece Avrupai idi. Sosyetik kiz rollerinde parlak gece elbiseleri
ile g6z kamastiriyor, hele bikinisiyle boy go6sterdigi plaj sahnelerinde bas
doéndiridyordu. Dis gorinuste etkileyiciligi saglamak icin sadece Unli terzilerden
giyinmenin modasi gecmisti. Estetik ameliyatlar ¢agi baslamisti. Filiz Akin da bu

yeni modaya uyanlarin basinda geliyordu. Kaldirttigi burnu kisa zamanda buyulk n

312 Orhan, KEMAL, Bir Filiz Vard, Epsilon Yayn Evi, istanbul, 2006.



yapti ve kadinlar estetik cerrahlardan ‘Filiz Akin’ burnu istemeye basladilar.

Mavi gdzleriyle dikkat ¢ceken Fatma Girik ise ‘Erkek Fatma’ olarak {n
yapmisti. Saclarini igine topladigi deri kasketini yana yatirip, bigkin delikanli pozlari
sergiliyordu. Hulya Kogyidit ise iyi kiz rollerinde zengin ya da fakir kiz tiplemesi

canlandirsa da hep agliyordu.

Doénemin yildiz kadin oyuncularini, rol modeli alan Tirk kadini onlar gibi
giyinmek ve goérinmek istiyorlardi. Bu etkilesimden dénemin moda evleri, terzileri de
dogrudan etkilendi. Turkan Soray, Filiz Akin, Hilya Kogyidit icin 6zel diktikleri
giysilerin aynilarini ya da benzer modellerini c¢ogaltarak Turkiye’deki dénem

modasina yon veriyorlardi.

Hayat Dergisi 6zellikle Dinya sosyetesini Turk halkina tanitmaktaydi. Yves
Saint Laurent, iran Sahi'nin giizel esi Farah Diba'ya gelinlik dikerken, Tiirk magazin
medyasi da bu olaya ayrintilariyla yer veriyor ve mustakbel gelinler icin sahane

gelinligin gizim modelini sunuyordu."

Dinyada feminizmin basini ¢ekenlerden biri olan ve ayni zamanda savas
karsiti gosterileriyle de un yapan A.B.D.'li aktris Jane Fonda 1960’larin sonundan

itibaren ilerleyen 1970'li yillarda liberal kadinin simgesi haline geliyordu.

Moday: etkileyen filmler arasinda en taninmis olanlarindan biri de Audrey
Hepburn’dn efsanelestigi 1961 yapimi Breakfast at Tiffany's (Tiffany’de Kahvalti)
filmidir. Bu filmde Audrey Hepburn’lin Uzerinde goérilen siyah elbise, trenckot ve
Ray-Ban’in ‘wayfarer’ modeli glines goézlikleri gibi her sey klasik hale gelmistir. Bu
filmde Audrey Hepburn, 60’larin dinyasinin kadinina ait her tirli modayi iginde
tasimaktadir. ilk olarak Chanel'in moda haline getirdigi -eskiden yas anlami tasiyan-
‘kiglk siyah elbise’(Little Black Dress) Audrey Hepburn’lin giymesiyle birlikte
modern bir mite dénlsmustir. Audrey Hepburn’i filmlerinde ve 6zel hayatinda en
¢ok Unli Hubert de Givenchy giydirmistir. Givenchy ve Hepburn arasindaki uyum,

her iki tarafa da bilyiik bir basari saglamistir. *'*

313 KARLIKLI ve TOZAN, a.g.e., s:228-229-233.
314 Regine & Peter, ENGELMIERE, Fashion in Film, Munich, 1990, s:222.

*  Diiz hatli dar, boru pagali pantolon.



Bu sadik anlagsma sayesinde Audrey Hepburn, yasami boyunca kendine has
stilini devam ettirebilmis boylelikle gelmis gegmis en etkili stil ikonu haline gelmistir.
italyan ayakkabi tasarimci Salvatore Ferragamo da Audrey Hepburn sayesinde
taninmistir. Ferragamo 'nun Hepburn igin 1954'te tasarladigi babet ayakkabilari tim
Dunya’da moda olmus, gunimuizde de hicbir degisiklik gostermeden giyilmeye
devam edilmektedir. Siyah sade bir Ust, kalem pantolon* ve siyah babetten olusan

minimal giysi kombinasyonu, Audrey Hepburn 'Un en c¢ok taklit edilen giysileridir.

Fransiz Yeni Dalga (Fransizca: la Nouvelle Vague) sinemasinin
oncilerinden Jean-Luc Godard’in 1960 yilinda c¢ektigi A bout de Souffle filminin
kadin basrol oyuncusu Jean Seberg, kisacik saclari, diz vicut hatlari, kalem
pantalonu ve baskili t-shirt ile beyazperdede bir erkek c¢ocugu goérinimiinde
belirmistir. 50’lerin disi imajli sinema artistlerinden sonra bu durusuyla ¢ok dikkat

¢ekmistir. Bir anlamda 60’larin ‘little girl’ imajina da éncilik etmistir.

Onunla ayni yillarda fakat bu kez Amerika’da Andy Warhol'un /t Girl ‘O Kiz’
olarak medyaya lanse ettigi Edie Sedgwick vardir. Andy Warhol ‘Tha Factory’ diye
adlandirdigl atélyesinde c¢ektigi filmlerde Edie Sedgwick’e rol vermistir. TUm
davetlere birlikte katildigi Edie kisacik sari saglari, koyu g6z makyaji, asiri uzun
Kirpikleri, abartili buyuklukte kupe ve kolyeleri, mini elbiseleri, taytlari, kurkleri ve
uyusturucudan zayiflamis bedeni ile Pop Art'in yuzudur. Zengin bir aileden gelen
Sedwick, gunimuzin moda 6ncusu, mirasyedi parti kizlarinin yani medyadaki it

girllerin ilk 6rnegidir.

Bir yanda kadinlarin ev kadini ve anne imajindan siyrilmasi ve haklarini
aramasl! icin yapilan feminist gosteriler dizenlenirken diger yandan 1959'da
uretiimeye baslanan Barbie bebekler populerdir. Barbie’nin vicut dlglleri 93-54-89
dur ve bu bebeklerle oynayan cocuklar ergenlikte c¢ilgin bir rejim programina

girecekler.?”®

1960'h yillarda genclikte baslayan Hippi hareketinin temeli geregi yeni bir
dogaya donlUs hareketi baslamis ve bu arayis davranislari modayi yakindan

ilgilendiren 90—-60—-90 standardinin disina ¢ikma istedini dogurmustur. Bu dénemde

315 Ata, OZDEMIRCI, Popiiler Kiiltiir, Tiiketim Psikolojisi ve imaj Yonetimi: Tiirkiye (1950-1980), Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
isletme Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, 2004,s: 129.



Twiggy gibi Olculerin gok disinda modayi etkileyen mankenler gindemin basina
oturarak o toplumlarda var olan sira digihigin temsilciligini yapmislardir. 50'lerin sonu
ve 60'll yillarin modasi Twiggy gibi beden standardini degistirmenin yaninda baska

etkenlerle de degisik arayis ve yonelimlere zorlanmistir. '

Bu dénemde ortalidi kasip kavuran en énemli modasi Twiggy’dir. 1960'larin
‘New Look’ gérinimindn olgun kadin tipinden sonra mini etek icinde kiglk kiz
gocuguna gegis, 1920'lerdeki gecgise benzemektedir. Kavisli, kadin sekilli siluetten
geng ve androjen bir gériinime gecistir. Bu sefer bu yeni kadin imaji Twiggy adiyla
bilinen model Lesley Homoy'da canliik buldu. Kisaclk erkek kesimi saclari,
kocaman goézleri, kiiskiin dudaklari, incecik, deyim yerindeyse tahta gibi viicuduyla
alisilagelmis kadin tipinin ¢ok disinda yer alan Twiggy, sarkiciliktan sonra moda
dinyasina da el atip kendi adini tasiyan bir koleksiyon hazirlamistir. Koleksiyonuna
daha c¢ok geng kizlarin ragbet ettigi cocuksu bir goriinis hakimdir. O yillarda tim
geng kizlar bu diiz gégusli mankene benzemek ugruna, kati rejimlerle sagliklarini
tehlikeye sokarak zayiflamaya calisiyorlardi. Twiggy, diuz, yapisik, kisa saglari
celimsiz bacaklari, iri masum bakisli gozleriyle on dort yasinda zayif bir oglan
gocugu goérunimiinde sunulan mini etek ¢ok kisa slrede ragbet gérdi. Londra' da
Kings Road' da bir butikte ortaya ¢ikan mini etek, moda merkezi olma niteligini
Paris'ten ingiltere'ye kaydirdi. Mini etek biitiin Diinya’'ya kisa siirede yayildi ve
kadinlarin mini etekler giyebilmek icin Twiggy'e benzeme adina dlumuine diyetler
donemi de baglamig oldu. Mini etekler baslangicta dizden biraz yukaridayken
giderek o kadar yukari ciktl ki, neredeyse bluzla digari ¢ikmig, etegi giymeyi

unutmus hissi yaratabiliyordu."’

316 Elizabeth, ROUSE, Understanding Fashion, Blackwell Scienee Ltd. London, 1999, s:228.
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Iv. BOLUM

1960-1970 YILLARI ARASINDA TURKIYE’DE MODA ANLAYISI

1960-1970 yillari arasindaki on yilda Turkiye’de sadece giyim konusunda
degil yasamin surdigu her alanda Bati etkilesimli modalar benimsenmektedir. Bu
durum geleneklerin 6tesinde gunin ruhunu yakalamaya, teknolojiye yonelik Dinya
ile uyumlu kosullar saglamaktadir. Cumhuriyet’in ilanindan 1960’lara kadar Tuirk
insani demokratik yasam hakkina ve Dlinya’da olup bitenlerden haberdar olma
fikirlerine adapte olabilmislerdir. 1950’lerin savas sonrasi ekonomik anlamda sikintili
déneminden sonra ‘tutumlu olma’ modasi yerini yasami kolaylastiran Amerikan
icatlarina sicak bakmaya birakmaktadir. Dergiler, gazeteler, filmler, Amerika’dan
Avrupa’dan zaman zaman da Iran’dan yeni modalari, nlilerin giysilerini, saglarini,
makyajlarini haber konusu secmektedir. Bu vyillar, istanbul Beyoglu'nun heniiz
kiltirel anlamda kirlenmedigi, kalabaliklar tarafindan tlketiimedigi sinemaya,
tiyatroya, balolara 6zenerek giyinilerek gidilen yillardir. Hazir giyimin, magazacilk
anlayisinin yeni filizlendigi bu yillar kadinlarin mefrusatgidan kumas aldigi, dénemin
kadin dergilerinden kaliplar, modeller bulup ya kendi diktigi ya da terziye siparis
ettigi ddnemin son zamanlaridir. Herkesin kiyafetine, sacina, oturusuna dikkat ettigi
efendiligini yitirmedigi, sayginin ve adab-1 muaseretin hala moda oldugu yillardir.
Donemin moda tasarimcilari diyerek sdylemlerine yer verdigimiz isimler aslinda en
onemli, en usta terzileridir. 1960’larda terzilik bir el sanati olmay: surdirmektedir.
Donemin modasina en iyi taniklik eden kaynaklar yine bu usta terzilerdir ve moda

haberleri, fotograflari ile o gunlerin gindemini belgeleyen gazeteler ve dergilerdir.

Tiark toplumunda Cumhuriyet ilke ve inkilaplari 1siginda Turk kadininin
toplumda degisen konumuyla birlikte giyimde de kokli degisiklikler olmustur. Tlrk
kadininin Cumbhuriyet ile birlikte degisen yasam tarzi, Tirkiye'ye farkli moda
anlayislarini beraberinde getirmistir.*’® Bu dénemde kurulup gelisen Kiz Teknik
Ogretim Kurumlari, yeni giyim anlayisinin belirlenmesi ve yayginlasmasinda etkin

olmay! basarmistir. 1961 - 1962 6gretim yilindan itibaren Kiz Teknik Ogretmen

318 Bknz: Yiiksel, SAHIN, 1920-1930 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kadin Siluetinde Moda Anlayisi ve Degisimler, D.E.U., Giizel Sanatlar Enstitiisii
Yaynlari, izmir, 2006.



Okulu 7. Milli Egitim surasi kararina dayanilarak ve intibak zorunlulugundan dolayi

Kiz Teknik Yiiksek Ogretmen Okulu olarak isimlendirilmistir.®'

1960'h yillar Dinyada o6nemli gelismelerin oldugu ve bunun etkilerinin
Tarkiye'de c¢ok yakindan hissedildigi yillardir. Gerek 1960 Darbesi’nin Demokrat
Parti'nin Ataturk devrimlerine yonelik bir kargi devrim olarak gorulmesi ve darbeyle
iktidardan indirilmesi, gerek 1968'lerde Avrupa'da meydana gelen genglik olaylari
Tlrkiye'de basin yayin alaninda gelismeler, énemli toplumsal degisimlere neden
olmustur. 1960 darbesinden sonra c¢arsaf giymeyi yasaklamayl amaclayan yerel
onlemler alinmasina ragmen, 1961 Anayasasi'ni getirdigi daha rahat ortamda,
gazeteler o zamana kadar basilmasi yasak olan ¢iplak kadin fotograflarinin yani sira
sansasyonel haberlere de yer vermeye baslar. Gazetelerde Turk kadinlarinin

fotografi yerine Avrupali dergilerden alinan fotograflar kullanilmaktadir.*?°

Turkiye, Cumhuriyet’in ardindan uzun yillar boyunca Fransiz, italyan ve hatta
bu yillarda agirlikh olarak Hollywood modasini takip ediyordu. Ara sira dogudan
gelen akimlarin etkilerine de rastlaniyordu. Ornegin iran Sahi Riza Pehlevi'nin esi
Farah Diba'nin sa¢c modeli uzun stre Turk kadinlarinin saglarinda esmisti. Artik
Tarkiye de modada var olmak istiyordu. 1940'larda bunlarin ilk isaretleri aliniyordu.
1950'lerde ise dergiler agik agik ‘Turk Modasl’ s6zlUnu kullanmaya baglamiglardi.
Turk modasinda referans Olgunlagsma Enstitlleri 6zellikle de Beyoglu Olgunlagma
Enstitistydu. ‘Olgunlagsma Enstitisi Amerika Yolunda' baslikli habere yer veren
Akis dergisinin yazari, Turk modasi yaratmayi bir milli dava olarak ele aliyor ve Turk
modasini $Oyle anlatiyor:

“Kullandiklari malzeme de, fikir de yerli...Yerli kumaslar, sandiklarda,

miizelerde sakli eski kiyafetler, o birbirinden glizel islemelerle el ele

vermis, yepyeni bir anlayig ortaya ¢ikmig... Bigimi, isi, kumasi, her seyi

Tirk, ama yine de ¢ok modern. Bluzlar da yine renk renk kumaglar

lizerinde Tirk motifleri islenerek yapilmis. Tiirk Modasi diye tanimlanan

gizginin propaganda amacli kullanilmak istendigi ise ¢ok acik:

‘Amerikalilar bu elbiselerle kafes arkasinda, haremde yasayan Tirk

kadininin ne kadar sik ve zarif oldugunu 6grenecekler.”**’

319 Bknz: Kiz Teknik Ogretmen Okulu Brosiirii, Ankara, 1970.
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Siyasetin simgeleri arasinda artik kiyafet yerini almigtir. 27 Mayis 1960
ihtilalinin 6ncesinde Menderes hikimetine tepki olarak baslayan genglik hareketinin
kiyafette bir simgesi yoktu. Utlli takim elbiseli, kravath erkek o6grenciler ve
emprime, basma elbiseler iginde, dlizgin taranmis saglari ile kiz 6grenciler gelecek
yilllardaki bagkaldirilarda yer alan genclerden ¢ok farkiydilar. Onlar sokaklara
olduklari gibi gikmislar, kiyafetleriyle bir simge yaratmayi diginmemiglerdi. Aradan
gecen yillar boyunca gencligin disinceleri kadar kiyafetlerinde de biylk degisimler

oldu.

1968'e gelindiginde politik hareket iginde yer alan gen¢ erkekler takim
elbiselerini ¢ikarttilar. Utlil pantolonlar yerini fitilli kadife pantolonlara birakti. Geng
kizlar ise frapan renkli, son moda elbiselere veda ettiler. MUmkin oldugu kadar sade
giyinmeye basladilar. Dis gorinus, bagh bulunulan fraksiyonun dnemli bir isaretidir.

Sarkik biyiklar ayri pos biyiklar ayri bir, dlistince tarzinin ifadesiydi.

Fitilli kadifeden pantolonlar, parkalar kiz-erkek 6grencilerin Gniformasi haline
geldi. Ve tabii vazgecilmez aksesuar olarak boyunlara kirmizi kaskol sariliyordu.
Kiyafetler ideolojileri temsil eder hale gelmislerdi. Dunyay1 kasip kavuran 1968
dgrenci  hareketlerinin  Tlrkiye'yi  etkilememesi  disinilemezdi. istanbul
Universitelerinde baslayan hareketler kisa zamanda diger Universitelere de sigradi;
isgaller, yurtyusler kisa zamanda kanli olaylara dénustld. Meydanlar karsit gorugleri
savunan genclerin kaniyla islanirken kimi gencler de ¢ok farkl bir diinyanin Rock'n

Roll yasam bigiminin etkisindeydiler.

1955 yilinda piyasaya ¢ikan "Rock around the clock” yepyeni bir muzik
tarzinin dénculigind yaptt Bu mazik tard bir donem gengliginin giyim ve yasam
tarzini da derinden etkileyecek olan rock'n roll' du. Ozellikle 1960'li yillar rock'n roll
gruplarinin ve kuliiplerinin Tirkiye'de yayginlastigi zamanlar oldu. istanbul'da,
Ozellikle Beyoglu'nda pek cok kulip acildi. Gazeteci Tevfik Yener o vyillarin
kullplerini sdyle siraliyor; Karavan, Kulip X, Kulip Mini, Yesil Horoz, Resat,
Kervansaray, Kuzu, Harem, Viski Go Go, Kulip Bati, Cati, Kulip Suat, Yenikdy
Gazino, Taksim Belediye Gazinosu ve Maksim Kullip. Geceleri bu kuliiplere gitmek
icin ailelerinden izin alan gen¢ kizlar altlarina jipon giydikleri kabarik eteklerini
rengarenk bluzlarla tamamliyorlardi. Erkekler ise U¢ digmeli ceketlerini giyiyor,

incecik kravatlariyla Beat modasina uyuyorlardi. Yurtdisina agilan Turkiye'de yeni



akimlari en c¢abuk kabullenen kesim genglik oluyordu. 1960'larin efsanevi grubu

Beatles'in sa¢ kesimleri Turkiye'de de yayginlagmakta gecikmedi.

Siyaset icinde yer almayi segen gengler ise bu olusumun timuyle disinda
kalarak baska mecralara dodru akiyorlardi. 1960’larin sonuna dogru ise kirden ve
eskilikten solmus parkalar, uzamig traslar giyilmekten rengini yitirmis blue jeanlerle
bir solcu gen¢ kiyafeti ortaya cikiyordu. "Parka postal" diye adlandirilan bu kiyafet
tarzinda kizlarla erkekleri ayirt etmek pek mimkuin degildi. Ayni sekilde kiyafetlerine
bakarak sagcilarla solculari da birbirinden ayirmak da zorlasiyordu. ideolojik
farkhliklari kirmizi kaskol, biylk ve sakal bicimi, el hareketleri ortaya koyuyordu.
Sokakta siyaset yapan gencglerin kiyafetlerindeki ‘tek tip’ ¢izgi ve militer hava bir ironi

olusturuyordu.

Militan genclik disinda kalanlar ise, ayni ge¢miste oldugu gibi Dinya

modalarini mizikten, kiyafete kadar uygulamaya calisiyorlardi.

Tarkiye'de kismen ragbet gérse de Dinya’yl ‘cicek cocuklar’ diger adiyla
'Hippiler" kasip kavuruyordu. Cigek ¢ocuklar uzun ve bakimsiz saglari, otantik, etnik
giysileriyle Vietham Savagi kargiti bir hareketi ateglediler. Parklarda yattilar, esrar
ictiler, umursamazca yasadilar. A.B.D.'de hayat bulan Hippi akimi diger tlkelerde,
Ozellikle de Turkiye'de biraz dekoratif oldu. Bir¢cok ulkede Hippiler codunlukla
yalnizca giyim tarzi igin esin kaynagi olabildiler. Bu da uzun otantik giysiler giymek,
giysileri tuylu takilarla zenginlegtirmek, dogunun gizemini ve felsefesini kiyafetlere

yansitmak anlamina geliyordu.

Ekonomik dayatmalar, 1950’li yillardan itibaren kentlere hizli bir goégi
baslatiyordu. Tuim kentler, tasradan gé¢ aliyordu; daha iyi bir yasam umudu
tasiyanlarin biyiik cogunlugu Istanbul’a gelmektedir. istanbul yeni bir sehir yapisina
1950'li yillarda déniismeye baslar; ahsap evler birer birer apartmanlasiyordu. ilk
gelen gbcmenler, en Kkolay insaat isciliginde is bulabiliyorlardi. Daha sansli
sayllabilecek aileler, apartmanlarda kapici dairesine yerlesiyor, erkekler kapicilik,
kadinlar ise apartmanda temizlik isciligi yapiyorlardi. Ancak akin akin gelen
insanlarin barinma sorununa ¢6zim dretilmiyordu, ¢6zimui bos arazilere, hazine
arazilerine, istanbul'un el degmemis tepelerine kendi imkanlariyla, aceleyle “ev’

olarak tanimlanan yapilar kondurmakta buldular. Ortaya ne kdy evleriyle ne de sehir



siluetiyle uyugsmayan ‘gecekondu’ tanimi c¢ikti. Yapilarin yasa disihdindan
kaynaklanan acelecilik ‘gecekondu’ ismiyle ¢ok drtismekteydi. Gecekondular, kdy
evlerinin kente gogerken darbe almig hali gibiydiler, dolayisiyla iginde barinan
insanlar da kimlik kargasasina ugramiglardl. Yitirdikleri kimliklerini yeniden
ararlarken ne kentsoylu ne de koyli olamadiklarini fark ediyorlardi. Bu kimlik
sorunun temasi ‘acr’ olacaktir. Bu aciyla ortaya ¢ikan kultiriin genel ad1 da ‘arabesk’
olarak adlandiriimaktadir. Bu yeni olugsan kultir icinde kiyafet de yerini aliyordu.
Gecekondu cizgisi diye adlandirilabilecek bu kiyafetler de aynen konutlar gibi kdyle
kent arasinda sikismishi ifade ediyordu. Karadenizli, Dogulu, Glineydogulu, Orta
Anadolulu gé¢cmenler, yerel kiyafetlerini sehirlere tasiyordu. Kent kadinlarinin itibar
ettikleri koyu renkli elbiseler icinde onlarin rengarenk basmalari, gicek gibi aciyordu.
Yesil, siyah, pembe, plastik ayakkabilari, yaz kis c¢ikarmadiklari igslemeli yunli
coraplari, yorelerini belli eden basértleri ile kentli giyimin siradanhdini bozuverdiler.
Ama koylerinden tasidiklari kiyafetler de hizla degisti. Rengarenk kiyafetlerin yerini
pazarlardan alinma ucuz etekler bluzlar aldi. Etekler bacaklarini értmediginden, etek
altina giydikleri pijamalar, baslarindaki beyaz tilbentlerle tek tip gecekondu kiyafetini
yarattilar. Beyaz gdmlek, eprimis ceket ve pacalar yin coraplara sikistiriimis
pantolonla kentlere dolan erkekler, kadinlarinin yaninda c¢ok daha renksizdiler.
Uzerlerinde tasidiklari tek renk de eslerinin érdiikleri yelekler olusuyordu. Onlar da
degistiler. 1950'lerde Turkiye'ye gelerek varlikli kesim arasinda moda olan ve ayni
hizla gbézden dusen naylon, gomlekler gecekondu erkeklerinin ucuz kiyafeti
oluyordu. Kiyafetleri de evleri gibi kentle koéy arasindaki sikismighgin bir
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ifadesiydi.

1960’larda Avrupa'da degisen her modaya goére ana siluette bagl kalinmistir.
Ancak kdltirimize o6zglu yerel motif ve tekniklerden de kopmamis, aslinda
postmodern doneme uygun eklektik modalar ortaya ¢ikmistir. Dénemin modacisi
Ayla Eryuksel geleneksel motifleri, Maras isi, Turk isi, Antep isi, Hesap isi, Tel kirma
vb. bircok geleneksel nakis uygulamasini slslemelerde yazma desenlerini, igne
oyalarini da giysilerinde yayginlikla kullanmistir. Kiz Teknik Yiksek Ogretmen Okulu
Resim Bolumi mezunu Zuhal Yorgancioglu 1960’larda actiyi moda evinde
benimsedidi eklektik yaklasimla kendine haz bir tarz yaratmistir. Tirk estetigini
modern bir Uslupla yorumlayarak sanatsal dlizeyde eserlerle Tirkiye’nin tanitiminda

etkili olmustur. Glzel Sanatlar Akademisi tekstil bélimid mezunu olan Zeki Miren
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kendisine has giysi ve sahne tasarimlariyla 1960’lardan sonra sahnelerdeki erkek
sanatcilarin kiyafetlerinde onculik yapmistir. 1950’lerin halk mizik sarkicisi Zehra
Bilir, sahneye salvar ve elinde mendille c¢iktiktan sonra da kadin tdrkdculerin
giysilerinde yoresel tarzlar benimsenmeye baslamistir. 1960’lardan bagslayarak
devam eden bu stil drnekleri Turkiye'deki postmodern manzaralari sergilemektedir.
Turkiye’de postmodernizm, modernizm gibi gelismislikte batiya éykinme seklinde
degil, toplumun modernizmin nimetlerinden yeterince yararlanamamasi ve Turk
zevkinin koklli geleneginin modernizmin yikici-yaratma anlayisina direnmesinin bir

sonucu olarak etki etmistir.

1960’h yillarda kadinlar giysilerini hala blytk oranda terzilere diktirerek ya da
mefrusatcilardan kumas satin evlerinde kendileri dikiyorlar, modelleri de dénemin
gazetelerin moda ilavelerinden, moda haberlerinden ve kadin dergilerinden temin
ediyorlardi. O yillarda ‘glindelikgi terzi’ gelenegi devam ediyordu. Glindelikgi terziler
ucuz fiyata calisirlardi. Gunduzleri eve dikis dikmeleri icin ¢agirilirlar, secilen kumas
ve modele gore evdeki kadinlara 6zel dikim yaparlardi. Orta halli mahallelerde
yasayan ev kadinlari, aile butgesini sarsmamak adina gunluk giysi ihtiyaglarini ya da
Ozel gecelerde giyecekleri giysileri bu sekilde temin ederlerdi. Ekonomik gi¢ artikca

tercih edilen terzileri ve adresleri de ona gore degismekte idi.

9 Nisan 1964 tarihli Milliyet Gazetesi'nin moda ilavesinde kadinlara yilin
moda renkleri, kumasglari, modellerinden haberler vermenin yani sira dikis icin
maliyet hesaplari da sunulmaktadir:

“Gindelikgi: Kumag metresi 35T.L.'den iki metre, dikis maliyeti 70T.L.

Hepsi 140T.L. civari. Orta bir terzi: Dikig: 250T.L., kumasgla birlikte

320T.L. civari. lyi terzi: Dikis 350T.L., kumasla birlikte 440T.L. civari.

Liiks bir terzi: 500T.L., kumasla birlikte 590T.L. civari™®?

1960’larin ortalarindan itibaren ise yavas yavas terziler, giyinmenin tek adresi
olmaktan ciktilar. Ozellikle 70’lere dogru birbiri ardina agilan konfeksiyon firmalari

terzilerin alternatifi haline geldiler.

323 Milliyet Gazetesi Moda ilavesi, 9 Nisan 1964, s:2.



4.1. DUNYA MODASININ TURKIYE’YE YANSIMALARI

Altmigh yillar, kisisel zevklerin 6n plana cikarildigi imaj devri’'nin kapilarinin
acllmaya basladigi yillardir. Dinyadaki gelismeler giyimde de ultra modern
tasarimlari glindeme getirmis, kolay kullanimli, akrilik, polyester gibi malzemeler
¢agin havasini yansitmaktadir. Hacimli ve daracik etekler, korseli bedenlerin,
yuksek sivri topuklu stiletto ayakkabilarin prangasindan kurtulmaya az kalmistir.
Geng ve 06zglr goérinime ulagsmanin yolu aciktir: Kavisleri dizeltmek ve etek
boylarini kisaltmak. Toplumsal yapida bu tir degisimler yasanirken, reklamcilik da
bu yillarda kendi kimligini yaratmaya baslamistir. Reklamlar toplumda var olan
degerlerin yansitiimasina yardimci olan araclardir. 1961 yilinda kurulan Basin ilan
Kurumu ile resmi ve dig kaynakl ilanlarin diginda butin reklamlarin veriimesi ve
alinmasinin serbest birakilmasi reklamciligin  donim noktalarindan biri olur.
Reklamlar segilmis hedef kitlelere yonelmektedir. Bu hedef kitleler; sosyal kimligi,

yasam tarzi, begenileri, jargonlariyla tanimlanmis belli bir hedef kitledir.>**

1950'li, 60'h yillarda moda rizgéarlari Amerika'dan esti. Hollywood filmlerinin
guclu toplumsal etkisiyle “Amerikan Riyasi’ndan etkilenmemek mumkun degildi.
1950'li yillarin kadini goguslerini kaldiran, belini incelten, vicudunun siluetine
hikmeden korselerden ayrilmaya pek niyetli gézilkmuyordu. Ancak 1960'lara dogru,
kendine konfor ve rahatlik getiren modalara hayir diyemedi. Etek boylarinda kisalma
ve bedende belirli bir rahatlamaya yol agan cuval elbiseleri kabullendi. Diinya’da
baskaldirinin, kadin, azinlk ve cevre hareketlerinin tohumlarinin atildigi 1960'lar,
Tlrkiye'yi de etkisi altina aldi. Ulke 1960 darbesiyle sonucglanmis bir siirecin
ardindan, 1961 Anayasasi'nin getirdigi goéreli 6zgurlik ortamini yasiyordu. Kisisel
zevklerin 6n plana c¢ikarildigi, ‘imaj devrinin’ kapilarinin acilmaya baslandigi yillar
yasanmaktaydi. Tasarimda ultra modernlik giindeme gelmisti. Isiltili 1slak gérindmli
PVC, kolay kullanimh akrilik ve polyester kumaslar, deri goérinimli plastik gibi

malzemeler bu ¢agin havasini yansitmaktaydi.

Yolu sik sik Avrupa'ya disen zengin kadinlar bu seyahatlerinde Chanel
tayyorleriyle tanigiyorlardi. Bir Chanel tayyore sahip olmak gergekten ayricalikti.
Orijinaline sahip olamayanlar ise terzilere, basvuruyorlar ve birer kopya Chanel
ediniyorlardi. Cumbhuriyetin ilk yillarinda devlet erkani ve esleri buyukelgilikler

aracihgiyla ya da resmi ziyaretlerde yaratilan kuguk firsatlarda bati Ulkelerinden
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aligveris ederlerken, 1960'larda sadece giyinmek amaciyla yurtdisina ¢ikanlara
rastlaniyordu. Yurtdisindan marka kiyafetler satin alan hanimlar ve beyler

yanlarindaki valizleri de kumaslarla dolduruyorlardi.

Dénemin THY ilanlari da Tidrk kadinini moda merkezlerine goétlirmeyi vaat

ediyordu.

Dinyadaki moda akimlarina genis yer veren Hayat, Altineller gibi dergiler bu
konuda en 6nemli rehberlerdi. Hayat dergisi 6zellikle Dinya sosyetesini Turk halkina

tanitmayi adeta gérev edinmisti.*?

1960'larin sonlarina yaklasildiginda ise modanin keskin bir donemece
girdigini goriyoruz. Moda yazari Necla Seyhun 13 Nisan 1968 tarihli Cumhuriyet
gazetesindeki kdse yazisinda bu donlisimu séyle anlatmaktadir:
“Diinya moda kenti Paris'te yeni bir anlayis hiikiim sdrtiyor. Pahali
modellerin pabucu dama atildi. Kullanissiz, cafcafli kiyafetlerin modasi
geciyor artik. Blylk terziler pahali elbiselerden ¢ok, herkesin
kullanabilecegi rahat basit modellere dogru kayiyorlar. Hemen hepsinin
bir butigi var simdi. Burada mevsim modellerini ok daha ucuza, konfek-
siyon olarak satiyorlar. Bu ¢igiri agmakta onclllik yapan gen¢ modaci
Yves Saint Laurent, nefis tayydr ve mantolari 800-1000 lira arasinda
satiyor butiginde... Modacilari bu yola iten nedir? Her seyden &énce
degisen Diinya sartlari tabii... Gidnidmdiiz basit ve kullanisl modelleri
gerektiriyor. Milyoner, milyarder mdsteri tipi gitgide tarihe karismak
tizeredir. Servet sahibi sinema yildizlari, sarkicilar da artik kiyafetlerini

hazir elbiselerden segiyorlar."*°

Devir hazir giyim devriydi ve Unliu terzilerin bile bu akim karsisinda da
dayanmasi zordu. Dinya modasinin merkezi yine Paris'ti, fakat artik kimsenin
kumas bedenecek, terziye gidecek, provalari takip edecek zamani yoktu. Hem
terzide kiyafet diktirmek oldukg¢a pahaliydi. Baby Boom kusaginin sayisi gittikce
artan Uyeleri blyUk bir pazar olustururken kisith bir kitleye hitap etmek pek kimsenin

isine gelmiyordu.

325 Saziye, KARLIKLI; Defne, TOZAN, Cumhuriyet Kiyafetleri, Camev Yayincilik, Istanbul, 1998, s:232-233.
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Unlu terziler igin de artik hazir giyime yénelmenin zamani gelmisti.

Pantolonlar 6zellikle gen¢ kadinlarin favorisiydi. 1965-1975 arasi en ¢ok
tercin edilen pantolonlar blue jean'lerdi. Oyle ki Tlrkiye'deki adiyla "kot pantolon”

gengligin simgesi haline geliyordu.**’

Girisimci Muhtesem Kot, 1940 yilinda Fransa'da karsilastigi blue jean'i ¢gok
begenir. Saglamhdina ve olaganusti dikislerine hayran olur ve aynisini Turkiye'de
Uretmeye karar verir. ilk yatirmdan sonra glinde 200 adet pantolon (iretmeye baslar.
1960 yihinda ‘KOT’ adini marka olarak tescil ettirir. Muhtesem Bey'in pantolonlari

isciler ve koyluler arasinda ok tutulur.®?®

23 Mart 1966’da Milliyet Gazetesi ‘40 Yil Once Etekler basligiyla istanbul’da
mini etegin moda olusuyla ilgili istanbulda kisa etegin tarihini 1926 vyilina
temellendiren bir haber yapmistir: “Tirkiye'de kadin etekleri ilk defa 40 yil énce
kisaliyordu. Hatta 1966 yili modasi ilan edilen diz Usti seviyeye 1926 yilinin ilk
aylarinda varilmisti bile... Bu konuda ilk adimi Kadikéyli kadinlar atiyor, onlari biraz
geriden Sisli’liler takip ediyordu. Kisa etek modasi bilhassa 1927 yilinin
ilkbaharindan itibaren salgin haline gelmigti. Ayni zamanda g¢oraplar ¢ikariliyor
¢ciplak bacak modasi yer ediyordu. 11 Subat 1926 tarihli Akbaba Dergisi’'nden
‘Eteklerin Dili: 1 Fatihli, 2 Sislili, 3 Kadikéyli’ (Bknz: Resim1, s:252). 28 Agustos
1927 Akbaba Dergisinden Ramiz'in ¢izdigi bir karikatirde Fakir Kadin séyle der:
‘Hanimefendi, su zavalli ¢iplaklara merhamet edesiniz.’ Fakir Cocuk ise: ‘Anne

isteme, o da bizden galiba zavalli corabi bile yok’. (Bknz: Resim2, s:253)*%

O yillarda kadinlarin kisa etek giyip ¢orap giymedikleri anlatiimaktadir.

3 Temmuz 1966 Milliyet Gazetesi’nin Hafta Sonu ilavesinde ‘Kisa Etek
Modasi Cigirindan Cikt’ mansetiyle hem Dinya’daki hem de Turkiye'deki klasik
moda anlayisina, edepli kadin durusuna bagl konservatif kesimin eteklerin

kisalmasindan ne kadar hosnutsuz oldugunu, bu modanin gelip gegecegi ve klasik
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kadin durugunun hi¢bir zaman modasinin gegmeyecegdi anlaminda mesajlar veren
elestirel bir haberi yayinlanmistir.  Aslinda bu haber yazisi Tdrkiye’de Dinya
modasindaki yeniliklere nasil bakildigi, kisa etek gibi cesur bir stilin kabul edilip
edilmedigi hakkinda fikir verici bir yazidir:
“Sicaklarin bastirmasindan sonra kisa etek modasi busblitiin ¢igrindan
¢Ikti kadin pantalonlari bile bir tuhaf bu sene; deliklileri var, gbbek ve
kalgayi tamamen acgikta birakanlari var, bacak ve kalgalara ¢orap gibi
yapisan daraciklari hatta seffaflari bile var. Modacilar tarafindan belki
de bir takim iyi niyetlerle lanse edilen kisa etek modasi bunlarin
kontroliinden ¢ikmig tamamiyle bu isin ticaretini yapan enddstricilerin
eline digsmistir. ‘Camp’, ‘Beat’, ‘Ye-Ye’ gibi garip isimler altinda
piyasaya siirtilen modellerin defilelerde lanse edilen moda yaraticilariyla
zerre ilgisi yok. Hazir elbise imal eden bliyik firmalar piyasaya ne
¢clkarirsa gliniin modasi haline geliyor; 6zellikle kizlar ve geng kadinlar
tarafindan kapisiliyor. Bu konuda rekor Ingiltere’den geliyor, sonra
Amerika, italya ile Fransa ligiincii planda kaliyor. Giiniin modasina
ylzde yiiz uygun kiyafetler giyerek sayfiyeye, plaja, gazinoya, gece
lokale gidenler bu mini etek modasina ayak uydurmadiklari igin diger
kadinlar i¢in baglibagina bir alay vesilesi oluyorlar. Fakat berikilere gére
de asil alay konusu mini etek giyenlerdir. Ciinkii feza ve fiize devrine
ragmen hala uzun etekte ve klasik cizgide israr etmekte olanlar
ayiplaniyorlar. Bu muhafazakarlik bile degil dilipediiz geri kafaliliktir.
Kisa etek modasinin beraberinde getirdigi  asiriliklari  sdratle
benimseyenlerin kendilerine gére bir de mazeretleri vardir. Bir cesit
tabiata dbnus seklinde yorumluyorlar bu egilimleri. Kadin artik sutyen,
korse, jartiyer ve benzeri seylerin cenderesinden kurtulup manevi yénde
oldugu maddi ybénde de hiirriyetine kavusmaliymis. ‘Giyinmekte de
soyunmakta da azami kolaylik’ diyorlar. Fakat igin tuhafi kisa etege asiri
derecede ragbet gosterenlerin ¢cogunda bacak ve dizkapak guizelligi
diye bir seye pek rastlanmiyor... Fakat bu durumun uzun siire béyle
gidecegi ¢ok siipheli ¢linkii bagta Elle ve Vogue gibi Diinya modasinda
otorite sayilan kadin dergilerinin gogu kiyafet ¢ilginliklarina karsi siddetli
bir kampanyaya girmis bulunuyor. Bu dergilerin 6n plandaki yazarlarina
gbre Feza Modasi bir nevi saman alevidir pek yakinda da tarihe

karisacaktir. Gergi biz bile baglangigta bunu destekler gibi yayinlamistik



ama igin béylesine ¢igrindan ¢ikacadi aklimiza gelmemisti tabii. Bltiin
Diinya iktisadi bir krizin egigindeyken kizlarimizin ve kadinlarimizin
kapris ugruna avug¢ dolusu para harcayarak sadece birkag¢ firmayi
zengin etmesi bliylk hatadir. Durum vakit kaybetmeksizin ilgililerce
gbzden gegcirilmeli, c¢aresi siratle bulunmalidir. Sehirlerimiz de bu

siiresiz karnaval manzarasindan artik kurtariimalidir.”>%

Bu elestirel yazidan anlasilacagi lGzere mini etek modasi kadinlarda hangi
modaya uyacaklari konusunda yas ortalamasina da bagl olarak muhafazakar ve
yenilikgi, egilim takipgisi (trendy) iki farkh kutuplasma yaratmistir. Giyimin
demokratiklesmesi sancilarinin yasandigi bu sirecte oldukga elestiriise de zamanla
kabul edilmis, ézgur bir giyim stili toplumda artik yerlesmistir. Her ne kadar gelip
gecici bir moda olacagi vurgulanmissa da mini etek, dar pantalonlar, transparan
kumaslar, dislk beller, sutyensiz, naylon gorapsiz, diiz ayakkabili rahat giyim stili

bugin Dinyada en ¢ok kabul edilen modadir.

1969 yilinda Sinasi Zorbey'in mini etek hakkinda yazdigi siir kitabinda, O
dénem Turkiyesi'nde halkin mini etek giyen ve dénemin Hippi modasini takip eden
genglere yetiskinlerin bakis agisi ¢cok net ifade edilmektedir. TUrkiye’nin her dénem
yasadigi ekonomik sikintilar bu dénemde de mevcuttur ve mini etegin kumastan
tasarruf sagladigi ironisiyle iktisatli bir memur giysisi oldugu anlatiimaktadir.
Avrupa’dan 6zenilerek modamiza dahil olan mini etegin ayni zamanda bir medeniyet
gOstergesi sayildigl, begenmeyenlerin de ¢agdisi bir zihniyet olarak kig¢imsendigi
elestirisi yapilmaktadir. Bir yanda halen c¢arsafli kadinlarin oldugu isaret edilirken
diger yanda da mini etekli kadinlarin sokakta dolasabilmesiyle gift kutuplu bir
Ozgurlikten bahsedilmektedir. Bunlarin yani sira Hippilerin 6zendigi cicekli
kumaslarin zaten bizim kiltirimizde de var oldugu ama Turk deseni, kumasi diye
genglerin bunlari begenmeyerek kiclimsedigi de vyazilmistir. Ancak basma
giyenlerle Hippilerin temelde ayni begeniye sahip oldugu da satir arasi olarak

verilmektedir.

“Otobiis vapur dolmugs ta her yerde mini etek / renk renk soyulmug
muzla doldu caddeler... Eglence yerlerinin birincisidir diskotek / ileri

medeniyet blgisiidiir mini etek... Fransa Frank'inin kurtaricisidir yok
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etek, yeni iktisadi doktrindir bizdeki mini etek... Izmir, Ankara,
Istanbul'da yarigtadir diskotek / kiiltiir élgiistidiir mini etek... Yeremem
onu ben giizel seydir yok etek / mini etegi begenmeyene diyorlar kaba
erkek... Caddeler olmustur ¢cok sikiir en sahane diskotek / memur
aylhiginin en guizel élgiistdiir mini etek... Yurdumuz ¢ok sikir 6zgdiirliige
kavusmusgtur isteyen carsafll / isteyen muz gibi soyulmustur / sinirlarda
Atalarimiz bunun igin sehit olmustur / Diinya Ay'a giderken bizimkiler
gercegdi bulmustur... Modanin akimi vardir iste geldi mini mini / giin giin
takip etmekteyiz medeniyet fendini / Diinya bize yetiyor ne yapalim Ay’a
giden alimi / felsefemiz bizim bir lokma bir hirka degil mi? / Planh
soyunursak emeklerimiz  gitmeyecektir gime / O vakit ayirt
edilmeyecektir fakirimiz zenginimiz / sosyal diizende de bu degil midir
istedigimiz? / Mini mini Bitils derken iste bu da Hippi / tek derdi
gbmlegindeki ciceklerin rengi / kendisi bu neslin en gdsterisli tipi,
baglanmaz artik ¢oktan kopmusg ipi... Alacali giymektir renk renk cesidi
sayillmaz / gergektir bu her basma giyen Hippi sayilmaz... Giyiminde
yasamaktir dért mevsimi birden / gergek su ki kopmugtur dogdugu
yerden / gegmis gelecek onun igin tasa olmaz / medeniyete asik bir

nesille yurdumuz geri kalmaz...”**'
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4.2. 1960-1965 YILLARI ARASINDA TURKIYE DE KADIN GiYimi

1950’lerin ortalarindan 1964 yilina kadar gece giysileri ile glindiz giysileri
arasindaki ayrim belirgin bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Glnduzleri genellikle
sade olan giysiler giyilirken, geceleri gosterisli ve ¢ok kumas kullanimi gerektiren
giysilerin yayginlastigi gorilmuistir. Gece giysilerinin 6nem kazandigi bir donem
olmustur. Gece giyilen giysilerin bedeni askili ya da bele kadar uzanan dekoltelerin
yayginlastigi, etek boylarinin bilek hizasina kadar uzandigi ve eteklerinin genellikle
belden bol blzguli oldugu goérilmistir. Beden genellikle penslerle vicuda
oturtulmustur. Giysi ile birlikte kurklerin, etollerin ve eldivenlerin sik¢a kullanimina
rastlanmistir. Bu dénemde rastlanan eldivenlerin bir kisminin parmaksiz al dirsek
hizas! uzunlugunda oldugu dikkati cekmektedir. Glinduzleri daha sade tarzda etek
bluz, tayyor veya elbise giymektedir. Etek boylari genellikle diz alti hizasindadir.
Kadin giyimi, 1960'larda gen¢ giyimin Ozelliklerini yansitmistir, daha 6zgur, dinamik

ve aykiri bir tarz sergilemistir.3*

istanbul ve 6zellikle Anadolu'da i1smarlama kadin giysilerinin yogun olarak
dikildigi goruluyor. Kadinlar genelde 6rme, triko, kaban gibi Ust giyimlerinin bir
kismini magazalardan karsilarken, gomlek, ceket, etek ve elbiselerini terzilere
diktirirdi. Ayni sekilde Istanbul ve Ankara basta olmak Uizere sik giyinmek isteyen
kadinlar da terzilere 6zel giysiler yaptirirlardi. Bu dénemde, hem eleman yetistiren,
hem de terzilik faaliyetlerine katilan Olgunlasma Enstitlleri, kaliteli abiye ve gece
elbisesi Uretiminde 6nemli bir rol Ustlenir. Ev ekonomisinin 6n plana ciktigi bu
dénemde meslek liseleri, bazi 6zel okullar veya kurslar bicki-dikis ve nakisa blyuk
o6nem verirdi. Bugln taninan énemli terzi ve moda tasarimcilarinin gogunun ustalari

bu dénemin insanlari ya da kendi kékleri ayni déneme kadar uzaniyor.>*®

Genel goérlinls olarak giysiler, basit ve kolay sekillerde degisime ugrarken,
etek boylarinda kisalmalar gériliyor. Ust giyimde disi goriintii yerini rahat ve basit
cizgilere birakiyor. Ceket cizgileri yumusayip, yerini siluetlere, vicudu kapatici
sekillere terk ediyor. Suetler yaygin kullaniliyor. Yakalar, boyundaki hatlar yuvarlak

ve sIg kesimde, daire seklinde, uzun dik kesikler sayesinde kullanimi kolaylasiyor,
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kaylk yaka alternatif olarak kullanihyor, 1964'de Ozellikle Beatles tarzi yakasiz
ceketler moda olmaktadir. Kollar ekli, uzun ya da kisa kol modelleri poptler olurken,
rahat kol kesimleri tercih edilir. Alternatif kola yapisan modeller de olusur. Eteklerde
1950'lerin kat ve jupon kullaniminin yerini dar, dedi toplu, pileli ve ¢an 6zelligi olan
modellere terk ederken, etek boylari diz ve diz Ustinde son bulur. Elbise
kullaniminin yikselisi g6zlemlenir. 1966'da mini etek modasi Mary Quant tarafindan
cikarilir ve ¢ok benimsenir. Kumaslar; yin, tlvit, sert naylon, keten ile ipek karigimli
olarak tercih edilmektedir. Stslemelerde ise o6rgller, deri ve suet kullanimi géze
carparken, renkli dikis stslemeler oldukga sik kullanilir. El 6rgisi elbise formunda
bile kullanilirken en ¢ok 1965'de yaygindir. Renkler: Desenli kumaslari belirleyen
canli ve parlak renkler birlikte kullanilirken, uyusmayan renkleri yan yana getiren
tasarinlar yaygin kullanilir. Aksesuarlarda genis ve kutu formlu sapkalar, kisa
eldivenler, genis ve fonksiyonel ¢antalar, naylon simsiki taytlar, ayakkabilarda ise
sivri burunlu ve algak topuklu kullanim yaygindir. Kadinlar ve genc¢ kizlar déneme
uygun Hippi modasini destekleyen, sac¢ sekillerini yani sag¢in dogal daginik

goriinimiini benimsenir. 1960-1962 yillari arasinda ¢izme modasi yaygindir.®**

1960l yillarda glnluk giyimde bel cgizgisinin kalga ile bel hatti arasinda
dusuk bir hat gizdigi gorulmektedir. Somizye*, bato**, bisiklet ve yuvarlak yakalar,
bebe yakalar, ceket ve kabanlarda kruvaze kapaniglar, truvakar kollar, mansetli
kollar, disuk japone kollar, girik kol oyuntulari, spor dikigli kapak cepler, blylk
cepler, safari stili cepler, kup ve pens oyunlari, spor dikisler, buyuk digmeler,
kiyafetin kendi kumasindan vyapilmis kemerler, minik fiyonklar tasarimlari
suslemektedir. Minik ceketler, elbise ve kisadan uzun kadar cgesitli boylardaki
ceketler, 1965 yilindan sonra lanse edilen mini etekler 1960'larin gunluk giysilerini

ve stilini belirlemistir.

Gece giysileri, Yunan stili tek omuz, dikdortgen, yuvarlak dekoltelerden
olusan gece giysilerinde parlak malzemelerden yapilmis nakis ve igslemeler, pilise,
drape* ve pilili detaylar, buyuk kirk yakalar, truvakar kollar, pill-box (kutu) sapkalar,

minik el ¢cantalari ve Chanel stili ayakkabilarla tamamlanir.

Jacqueline Kennedy'nin dénem modasina damgasini vuran stili lkemiz

kadinlari arasinda da ragbet gorir. Ceketlerinde kullandi§i bato yakalar, blylk
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digmeler, kalin kemerler, A-line pileli etekler, kalin bel hattini gizlemek igin

kullanilan disuk veya ylksek bel gizgisi, kuplar genel gortints detaylaridir.

1960'h vyillarin haute couture tasarimlarinda parlak satenler, sifonlar,
brokarlar, saten, saten dises, ipek gabardin kumaslar ile puanl, jakarli altin
ipiliklerle yapilmis nakigh 6zel ipek dokumali kumaslar kullaniimistir. Ganlik
giysilerde ise kareli ¢izgili Pop Art stili hafif tiylU kumaslar tasarimlar 6n plana

cikmaktadir.®*

Lale Samli, 1963 basimi Kiz Sanat Okullari mifredat kitabinda o vyillarin
geng kiz giyimini séyle anlatmaktadir:
“Basta okul formalari olmak (lizere, etek, bluzlar, spor elbiseler, pilili
etekler, basit dépiyes ve ceketler, diiz mantolar, yari fantezi dans ve ¢ay
elbiseleridir. Geng¢ kizlarin giyimleri igcin sececekleri kumasglar da,
bilindigi gibi hem ucuz, hem de pratik olanlardir. Bunlar giinliik kiyafetler
icin: basma, keten, popilin, pazen ye benzerleri; dans ve ¢ay kiyafetleri
igin: organtin, organize, til, fisto, naylon gibi kumaglardir. Fazla koyu
renkli, agir, iri desenli, parlak sim, sirma igli kumaglar genglere gitmez.
Secilecek modeller yaslara uygun olmalidir. Mesela: 13-14 yaglardaki
genclerle, 18-19 yaslardaki gengler arasinda model farki gézetilmelidir.
13-14 yaslardaki gencglere daha ¢ok c¢ocuk modelleri yakigir. Bol
bluzgili veya pilili etekler, sémizye veya bebe yakali bedenler, diiz
mantolar, bol veya kuplu ceketler, spor bluz ve kazaklar, uzun veya
kisa, renkli, kareli coraplar, diz pabuglar iyi gider. 18-19 yaslardaki
genclerde blyiklik &zentisi gériiliir, blylk giyimlerini segcmek isterler.
Hélbuki gencler, icinde bulunduklari c¢agin kiymetini unutarak
gosterdikleri 6zentiye birgin lzileceklerdir... Geng kizlar giyim isini
kendileri icin hem ¢ok zevkli hem de ¢ok kolay bir is yapabilirler, yeterki
genc kiz kendi elbiselerini kendisi dikebilsin. Buglinkii basit patronlar ve
hafif ucuz kumaglar bu isi son derece kolaylastirmaktadir. Eski elbiseler
lizrinde ufak tefek degisiklikler yaparak yepyeni modellere sahip olmak
da mimklindlir. Bunlari, renk renk kemerler, fiyonklar, cicekler, igne ve

madalyonlar, dizi dizi boncuklar, hasir ¢canta ve sapkalar tamamlar.”
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Burada aslinda verilmek istenen mesaj; geng kizlarin kendi giysi ihtiyacini
evlerinde kendi imkanlariyla karsilayabilecekleri ve modayl bu sekilde de takip
edebilecekleridir. Bu aslinda o ddnemin giyim ihtiyacinin nasil ¢dzumlendigi

konusunda ¢ok 6énemli bir géstergedir.

Bedenin Ust kismina ait olup, etekle beraber giyilen giyim c¢esidi bluzlar rahat
giyilip cikariimasi i¢cin 6nden veya arkadan agik yaplilir, 6nt ve arkasi kapall olan
bluz modelleri de bulunur, bunlarin yakalari bastan rahat gegisi temin icin genis
oyulur veya yakaya yirtmacg acilir. Bluz modelleri, kumas ve model hususiyetlerine
goére bir ka¢ grupta incelenir: Basit ve spor bluzlar, yari fantezi bluzlar, Fantezi
bluzlar. Basit ve spor bluzlar: kullanigli, rahat ve sade olduklarindan geng kizlara ait
modellerdir denilebilir. Bunlar 6nden veya arkadan btin acik, bele oturtulmus veya
etek Uzerine bol birakiimis cepili, yakali modellerdir. Yaka sekilleri bebe veya
sdmizye (gdmlek yakasi modeli) bicimindedir. Basit ve spor bluzlar, keten, popilin,
pike, kis igin ylanll, pazen ve yun-pamuk karisimli kumaslardan yapilir. Garnitir
(stisleme) olarak cepler, renkli ipiliklerle ¢ekilen makine dikisleri, serit, biyeler, arma
ve monogramlar, dugme, kemer, fiyonklar kullanilir. Yari fantezi bluzlar: Basit, spor
bicimler ile ¢ok susli modeller arasindaki modellere, yari fantezi modeller denir.
Basit modelli bluzlar Gzerine ilave edilecek modeli degigsik yaka, kol, firfir ve fistolar
ya da basit igslemeler o giyimi yari fantezi grubuna dahil edebilir. Fantezi bluzlar:
Modeli degdisik, suslu, detayh olanlara denilir. Fantezi bluzlar edlence ve gezme
kiyafetleridir. Ozellikle ipekli kumaglardan dikilir. Olgun yas giyimleri grubuna danhil

etmek daha dogru olur.

Donemin elbise modelleri de diger giysiler gibi basit, spor, yari fantezi ve
fantezi elbiseler olarak gruplanir. Elbiselerin etek boyu ¢cogu zaman dize kadar
uzanir, dizin altina inebilir ya da dizin Ustlne ¢ikabilir; elbiselerin yere kadar uzun
olanlari artik moda da tercih edilmemektedir. Koyli kadinlarimiz yere kadar uzun
elbise giymeyi sirdlirmektedir. Bati medeniyetleri arasinda uzun etek boylari ve
ayak bilegine kadar uzanan elbiseler kiymetini kaybetmistir. Artik sadece gece

kiyafetlerinde ya da giinliik giyimde ev elbisesi olarak kullanilmaktadir.>*

Dénemin Turk yazili basininin 6zellikle Paris’te gerceklesen defileleri takip

ettigi dikkat ¢cekmektedir. Gazete ve dergiler tarafindan dénemin Tirk kadinina
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moda olarak tavsiye ettigi modelleri, stilleri kadinimiz kendi imkanlariyla evlerinde

dikis makinalarinda dikerek ya da terzilere siparigle diktirilerek 6érnek almaktadir.

Hayat Mecmuasr’nin 5.02.1960 tarihli sayisinda 1960 ilkkbahar ve yaz modasi
sdyle anlatiimaktadir:

“1960 ilkbahar ve yaz modasinin getirdikleri: Tiinik, daltel ve pili. Paris
muhabirimiz Giilgiin Ustiindag bildiriyor: Bu senenin ilkbahar ve yaz
modellerinde en ¢ok tiinikler, kabarik bol etekler ve pili spor kiyafetler
dikkat cekmektedir. Carven Junior, sari beyaz pamukludan bir glindelik
elbise. On boydan boya diigmeli, yaka (icgen, beden diiz ve kolsuzdur.
Belinde kendi kumasindan bir kemer vardir. Etek genis ve pililidir.
(Bknz: Resim3, s:254) Carven Junior, sari santugdan bir gece elbisesi;
bel kesiksizdir, beden verev penslerle oturtulmustur. Kabarik etegin
onlindeki genis pili modele 6zel bir glizellik vermektedir. (Bknz: Resim4,
s:255) Maggy Rouff; siyah beyaz popilinden bir giindelik elbisesi,
karpuz kollar, koladizi ve yaka kenarlarina gegirilen fisto bu yil yeniden
moda oldu. Beden diiz ve etek boldur. (Bknz: Resim5, s:256) Brigitte de
Cannes, sade oldugu kadar zarif bir glindelik kiyafet; etek dar, arkadan
tek dikiglidir, ceket yakasiz, truvakar kollu, diiz bedenlidir. Beyaz biye
modeli giklastirmaktadir. (Bknz: Resim6, s:257) Pierre Billet, yaz
geceleri igin tinik bigciminde dantel bir elbise, bej dantel, gri renkli tafta
ile astarlanmustir. Dar bir etek lizerine daha kisa bol bir etek takilmigtir.
i¢ beden astarsizdir(Bknz: Resim7,s:258). 3%’

10.08.1960 tarihli Milliyet Gazetesinde 1960 Sonbahar Kis modasi su
sekilde aktariimaktadir:
“1960 modasi, 1924 modasinin hususiyetlerini tasiyor: Saclar kisa,
tayyérler kiirk ve uzun gallarla sisli, kolyeler uzun ve iri, sapkalar da
yatik veya uzun. Balmain’in Paris yakinlarindaki modaevinde teshir
ettigi roblar zevkle seyredildi. Son senelerde Paris’in tuttugu 1924
modasi bu sene de 6n planda yer alacaga benziyor. Tayydrlerdeki
garnitiir klirkler ve uzun sallar bilhassa takdire sayan. Elbise ve
tayyobrlerin boyun kisimlarinin ag¢ik olmalarina bilhassa dikkat ediliyor.

Her ne kadar Paris'te teshir edildi ise de Ingiliz tarzinda hazirlanan
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doépiyes tayyoriin bedeni kesiksiz ve kollar japonedir. Yaka Amerikan
tarzinda iki yana devrik olup garnitiir olarak gecilen kiirk bir hayli
blydktir. Kollara ve etek ucuna da iki sira halinde gecirilen kiirkler
modelin en blylik orijinalligidir(Bknz: Resim:8, s:259). Palto beyaza
yakin ince twid kumagtan hazirlanmis olup, yakasinin en blylk
hususiyeti genis sal tarzindan dbénerek boyunu saran genis bir atki
olugsundandir. Ayrica atkiya ve kollara gecirilen kildan pdskiiller paltoyu

zenginlestirdigi gibi gériiniise de renklendirmektedir. %

Kiyafetlerde renk olarak siyaha blylk &énem verilmis. Donemin {nli
modacilarindan Lanvin Castillo siyah beyaz diyagonal kumasta verev oynamalar
yaparak tasarimlarini guclendirmistir. Hermes iki ayri tonda kumaslardan cift yonli
tasarimlar ve kiyafeti tamamlayan zit renkli bordirli c¢alismalar Uzerinde
uygulamistir.  Genclerin  terzisi Lempereur'iin 1961 ilkbahar hazir giyim
koleksiyonlarinda kirmizi renk hakim durumda penslerde kol ve yakalarda giysinin
hatlarini guclendiren biyeler vardir. Pilili etekler ve elbiseler, zit renkli benekli
satenler, krep, empirme, flanelden hazirlanmis elbiseler Lempereur'ln
tasarimlarinda dikkati ¢ceken yonlerdir. Moda olan; ayrinti aksesuarlarda gizlidir
gorusune onem veren donemin modacilari iri dugmeler, deri bezemeler, yunlu

robalarda ayni renk yiinlii 6rgiiden bezemeler kullanilmaktadir.®*

19.06.1961 tarihli Hayat Mecmuasi’nda 1961 ilkbahar ve yaz modasi sdyle
anlatilmaktadir:
“Bu mevsim biitiin elbiseler kolsuz. Unlii Paris terzilerinin égleden sonra
roplari; Carven: Koyu yesil ipek empirmeden etegi tamamen pilise ve
bel kismi drapeli 6gleden sonra elbisesi(Bknz: Resim:9,s:260). Pierre
Balmain: Yesil ipek empirmeden drapeli 6gleden sonra robu(Bknz:
Resim:10, s:261). Claude Riviere: Drapeli kokteyl elbisesi kalin
ipeklidendir,  drapeler sag tarafta blyik bir fiyong ile
toplanmaktadir(Bknz: Resim:11,s:262). Maggy Rouff: Koyu kahverengi
organzeden etegi pilisoley kokteyl elbisesi(Bknz: Resim:12,s:263).
Pierre Cardin: Bej ipek ketenden portféy bicimli etekli kolsuz elbise.
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(Bknz: Resim:13,s:264) 340

29.07.1961 tarihli Milliyet Gazetesi’'nde 1961 Sonbahar Kis modasi Paris ve
Londra defilelerinden izlenimlerle su sekilde aktariimaktadir:
“Dekolte yaka, dolgun gégis, ince bel, uzun etek. Renkler; siyah,
kahverengi, kirmizi ve yegildir. Elbiselerde yuvarlak hatlar hakim
olacaktir. Yuvarlak dekolte, yuvarlak yakalar, yuvarlak ceket ucu gibi.
Beller sikica viicuda oturmakta gdéglisleri meydana ¢ikaran dekoltelere
yer verilmekte ve etekler zarif godeler ve diz kapadini kapatacak sekilde
inmektedir. Ipek, sifon, kadife kumaslar ¢ok revagtadir. Elbiselerin
yakalari ve kol agizlari kiirklerle stislenmektedir. Etek boylari bes cm.
uzamaktadir. Kadinlar bu kis zarif ve normal kiyafete dénmiis oluyorlar.
Klasik guizelliklere yer veren ve kadini ipede, kilirke bogan, dolgun
gbgsiini, ince belini meydana ¢ikaran 1961 kis modasi hem kadinlari
¢ok disi bir havaya sokacak, hem de kocalarini memnun edecektir. Ev
icin ise salvari hatirlatan sark motiflerine ¢ok yer verilmistir. Ipekten
yapilan salvarin lizerine kadifeden islemeli ceket giyilecek ve bunlar
bele takilan ¢ok frapan kemerle slislenecektir. Bu ev kiyafetleri
defilelerde kadinlar tarafindan alkiglanirken, erkekler hic begenmemigler

ve fikirlerini agikga séylemislerdir.”**'

19.10.1961 tarihli Hayat Mecmuasi’'nda 1961 sonbahar ve kis modasi tayyor
modelleri sunlardir:
“Nina Ricci: Yunltden tayyér, yakasiz bisiklet yaka, truvakar kol, yanda
iki diigmeli ceket ile diz kapadinda biten etek boyu, bltiin 6zelligi bele
dikey inen blyiik fiyongudur (Bknz: Resim:14,s:265). Pierre Bilet:
Kiremit rengi ytinliiden elbise ve tayybr. Kalga lzerinde baglanan
kemeri 6zelligidir(Bknz: Resim:15,s:266). Lempereur: kirmizi yiinliiden
¢cift digme ileiliklenen sade ve pratik bir tayyér(Bknz: Resim:16,s:267).
Hermes: deri bordiirle siislenmis tiivit kumagtan spor tayyor(Bknz:
Resim:17,s:268). Pierre Cardin: Etek, yaka ve kol kenarlari kiirkle
cevrili, tividden zarif bir tayydr(Bknz: Resim:18,s:269). Laroche: Yiinlii

kumagtan sade tayybriin cep taklidi iki kupu vardir (Bknz:
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Resim:19,s:270). Ninna Ricci: Gri bej renklerde yinliiden tayydrin
yakasi  sirta  kadar uzanan esarp  modelindedir  (Bknz:
Resim:20,s:271)”.%*

Bu haberden anlasildigi Gzere 1961 yilinda kadinin ince bel, dolgun gégus

kadinsi gérunlist hentiz 1950’lerin digi silietinden tam kopamamistir.

04.03.1962 tarihli Milliyet Gazetesi'nde 1962 Bahar Yaz modasi Paris ve
Londra defilelerinden izlenimlerle su sekilde aktariimaktadir:
“Paris ile biiyiik bir yarisa girmis olan italyan ve Ingiliz moda yaraticilari,
1962 bahar modasinda ¢ok cazip tasarimlar teghir ettiler. Bu (¢ bliyiik
moda merkezinde yapilan defilelerden alinan neticeye gére renkler:
Limon sarisi, turuncu, aci yesil, gbk mavisi, tozpembe olacak. Aksam
kiyafetleri icin siyah, artik tahtini gri ve kahverengiye terk edecek.
Kumaslar; flanel, tiivid ve sifon daha ziyade tercih edilecek. Yenilikler;
sapka yerini yumugak, dalgali sacglara birakiyor. Kirma, blizgd, nerviir,
karavel, zengin etekler, kalin deri kemerler, iri diigmeler, iri fiyonglar én
plana gececek. Degismeyen ybnler ise etek boylari pek degismiyor, diz
kapaklarini kapatacak kisalikta ve ceketler de kisa... 1962 bahar
modasi kadinlara rahat giyinme, geng¢ gérinme ve zarif olma
imkénlarini verecegdi israrla ilave olunuyor. Giysi detaylari; yuvarlak
omuzlar, yakalar kapall ve diigmeli, kol truvakar, etek karavel ve etek
boyu diz kapaklarini kapatacak. ltalyan moda defilelerindeki kadin
kiyafetlerinde erkek modasinin tesiri agik sekilde gérilmektedir. Bu
modelleri gbrenler, bunlarin pek az degisiklikle erkek modasina da
yansiyacadina hiikmettiler. Yeni modellerin ¢ogu polis, karaci ve havaci
Uniformalarindan mdlhemdir. 1. Model: Tozpembe yiinliiden zarif bir
doépiyes, yakanin ucu kravat seklinde baglanip bele kadar sarkmaktadir.
Bu model Roberto Capuccinindir. 2. Model: Sirti V sekilde dekolte,
naylondan zarif bir kokteyl elbisesi. Omuzdan asagi biizglli, etegi
volanli olan bu tasarim bir Ingiliz modelidir. 3. Model: Nina Ricci ¢ok
ince pililerle siislii dekolte kirmizi sifon bir kokteyl elbisesi takdim ediyor.
Askilar énden capraz gelmektedir. 4. Model: Kirmizi tiividden palto,

belden yukarisina énden dért iri siyah dligme, belden agsagdisina
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arkadan doért iri diigme konulmusgtur. 5. Model: Gri flanelden yapilmig bu
sade elbisenin tek siisti yakanin kirmali olaran V geklinde bele dogru
dokilmesidir. Kemer belden asagidadir. 6. Model: Lacivert yiinlii
tizerine giyilen yanlari yirtmacli bol bluz, Paris’te St. Laurent modaevine
aittir. 7. Model: Gri flanelden bir tasarim daha kolsuz ve yakasiz olan
aksam robunun beli nervirlerle oturtulmus ve kigik digmelerle
stislenmigtir. 8. Model: Lacivert tividden (¢ parcadan olusur; ceket
diigmesiz olup kemeri belden iki cm asadidadir. iginde kontrast yapacak

1343

renkte diigmeli bluz vardir. (Bknz: Resim:21, s:272)

08.03.1962 tarihli Milliyet Gazetesi'nde 1962 Bahar modasi Paris’den
izlenimlerle su sekilde aktariimakta ve moda tavsiyelerinde bulunulmaktadir :
“ Paris terzilerinin 1962 bahar yeniliklerinin baglica O6zelligi model
bollugu ve model degisikligidir. Elbiseler rahat, iskarpinler rahat ve 1962
modasi ‘rahatlik’... Her kadin tipine ve zevkine gére giyinebilecek, ayni
zamanda moday! takip etmis olacak. Meshur moda kretérlerinin
buluglari birbirini tutmamakla beraber, hepsi de bahara sik ve zarif
tasarimlarla girmis bulunuyorlar. Mesela Capucci’nin 6nden viicuda
oturmusg, arkasi ¢ok zengin ve bol elbiseleri, sirti, kalgasi toplu, fakat
gbgsu belli glizel kadinlar icin ideal bir kiyafettir. Dior'un ve Nina
Ricci’nin orta boylu ve toplu kadinlar i¢in hazirladiklari diiz, sade roplar
vicudun kusurlarini értmekte kadini oldugundan daha uzun ve ince
g6stermektedir. Cardin ise ince, uzun kadinlara hitap etmekte ve bu
tiplere glzelliklerini ortaya koyacak iddiali, orijinal kiyafetler lanse
etmektedir. Cardin’in modellerinde sark havasi hdkimdir. Balmain tayyor
ve dopiyesleri igin yiinliiden ¢ok ipek kumas kullanmakta vebluzlari
kontrast yapacak renkler se¢mektedir. Philippe Velet, az gelirli kadinlari
disiinerek sade, rahat modasi kolay gecmeyecek kiyafetlere énem
vermektedir. Acik renklerin her tonunu gérecegimiz 1962 baharinin
moda Diinyasinda ismi ‘meyve rengi mevsimi’ dir. Renklerisbyledir;
limon yesili, c¢agla yesili, kavunigi, akide pembesi, turuncu ve
nargicegidir. (Bknz: Resim:22, s:273) 1.Model: Capucci’nin lanse ettigi
bu yesil organza kokteyl elbisesi 6nden dliz olup viicuda oturmaktadir.

2.Model: Siyah organzadan yapilmis bu elbisenin yakasi ve beldeki giilli
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¢ok orijinaldir. Genig yaka beyaz sifondan yapilmigtir. 3. Model:
Cardin’in sundugu bu zeytin yegili robun etegi hafif boldur, (stii ¢capraz
gelmektedir. Kemer siyah deridendir. 4.Model: Koyu mavi ipekten
yapiimis olan bu aksam elbisesinin kenarlari ve etekleri kirmalarla
suslenmistir.5. Model: Pierre Cardin’in tamamen sark havasi tasiyan bu
beyaz lizerine siyah desenli ipek robu belden kesiksizdir. 6. Model:
Dior'un bu uzun gece elbisesi sari satenden yapilmigtir. Fiyonglarla
stisliidiir. Uzerine bolero giyilmektedir. 7.Model: Ucuk pembe satenden
yapilmis bu gece elbisesi dért kése yakalidir. Gégsiin ortasinda bir
fiyong vardir. 8. Model: Balmain’in kirmizi ylinliiden yapilmis bu
tayyériiniin ceketi sade, etegi iseyanlardan pililidir. (Bknz: Resim:23,
s:274) 9. Model: Cardin’in bu pembe yiinlii etek-pelerini, grili pembeli bir
bluzla ve ayni kumastan yapilmis sapka ile giyilmektedir. 10. Model:
Dior. Kibrit kutusu bigcimindeki gri flanel etek, spor bir ekose bluzla
giyilmektedir. 11.Model: Balmain’in takdim ettigi bu ipek tayyér, siyah
puantiyeli bluzla giyilmektedir. Bluzun yakasi kravat bigimindedir. 12.
Model: Dior'un krem rengindeki bu tayyédriiniin yakas! aciktir ve iginden
baglanan bir egsarp veya kurdele ile siislenmektedir. 13. Model:
Cardin’in bu yakasiz tayyérintn etegi hafif boldur. Beli kalin kemerlidir.
Yaka ve 6n koyu renk bir biye ile siislenmigtir. 14. Model: Nina Ricci’nin
karavek kollu, karavel etekli sade bir dépiyesi. Onden (i¢ diigmeli bu
zarif kiyafet ince yunliden yapilmistir. 15. Model: Nina Ricci’nin diiz
etek, spor ceketten tayyédriiniin astari siyahtan yapilmig bir atki ile
kullaniimaktadir. 16. Model: Dior'un kibrit kutusu tipi etegdi ve dort
diigmeli ceketi yollu kumastandir, aksam kiyafeti olmasi igin sade bir
sapka yeterlidir. 17.Model: Venetin bej tayyorii ufak yakal olup, dért
oriinal maden diigme ile siislenmistir, etekleri ise hafif karaveldir. 18.
Model: Cardin’in pembe pardesiisii ¢ok bol kesimlidir ve yakasi, boynu
meydana cikartacak genisliktedir. 19. Model: Balmain’nin gri renkteki
pardesti kuplarla viicuda oturtulmus olup, iki mademi digme ile

stislenmistir.”***

1962 yilinin yaz modelleri sade olmakla beraber kadina kadinligini

hissettirecek bir siluet veriyor. Kadinlarin vicutlari yumusak kumaslardan yapilan
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elbiselerle adeta sariliyor. Etekler dizin hemen alti ve hemen Ustl arasinda gelip
gidiyor. Etek boylari biraz uzun kokteyl ve aksam elbiseleri igin terzilerin
belirlemesine goére yerden otuz cm. yukarida suare ve balolarda giyilen eteklerin
Onleri daha kisa arkasi biraz daha uzun durumda. Klos veya verev etekler gorultyor.
Mevsimin en buylk yeniligi su veya kristal damlasi seklinde eteklerde gizlenmis.
Bunlar belden asagiya iniyor, diz kapadindan sonrada igeriye dogru hafif daraliyor.
Bunlarin uygulamasi oldukga gl¢ olmakla birlikte popuUlaritesini o glnler igin

korumayi basarmis.

1962 Sonbahar kis sezonu yenilikleri sunlardir: Etekler klos, pilili veya piliseli
ya da alt kisimlari godeli olarak uygulanmis. Tayyor ceketleri kisa, yandan dugmeli
ya da c¢ift sira digmeli olarak uygulanmis, bazi ceketlerde esarp yaka kullaniimistir.
Elbiselerde, eteklerde ve hatta mantolarda bile kumaslar verevden calisiimis.
Kokteyl ve aksam elbiselerinde simli, lameli, olmak Uzere her tirli piniltih kumas
kullanilmistir. Dantel ya da gevsek delikli tivitler ve 6érme tlvitler spor takimlarda
uygulanmis. Metal ve parlak digmeler kullaniimis. Verevden yapilmis etekler dar ya
da godeli olarak robalarda uygulanmis. YUnlu elbiselerde devrik yakali slveter
biciminde uygulamalar yapilmis. Mantolarda yumusak kumaglar kullaniimis. Genis

rahat modellerin yaninda viicudu saran piramit bigiminde mantolar uygulanmis.>*®

04.07.1962 tarihli Milliyet Gazetesi'nde 1962 Sonbahar Kis modasi Paris
defilelerinden izlenimlerle su sekilde aktariimaktadir:
“...1962 kis modasinin belli olan ana hatlarina gbére kumaglar; jiinl,
jarse ve triko, renkler kahverengi, taba, kiremit fiime moda olacak...
Glndiiz elbiselerinde gizli pililer, kirmali yakalar hakim olacak. Gece
elbiseleri ise son derece dekolte olacak. Gece elbiseleri ayni kumastan
yapilmis bolero ile giyilecek, bolerolarin hepsi kiirk yaka ve kollarla
stislenmis. Adeta etoliin yerini tutuyor. Etekler diz hizasinda... Artik
ingiliz sosyetesi de sadeligi birakmis, Paris modasina ayak uydurmus
ve kendi modalarinda Paris havasi yaratmaya calisiyor. 1962 Ingiliz

modasi her seneden daha sik ve daha iddiali. 3
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1963 yilinda yazlik elbiselerde duz ve desenli kumaglar gorulayor. Siyahtan
beyaza, yesilden kirmiziya kadar tim renkler var. Kumaslarda popilinler, ipekliler
kullaniimig. Popilin elbiselerde nervirler sirti agikta birakan modeller 6n plandadir.
Donemin Unli modacilarindan Pierre Billet'in tasarimlarinda sivri veya bebe yakall,
kisa takma kollu, kemerli ya da dugmeli elbiselerin vicudu serbestce saran
modelleri gorulmektedir. 1963 Yazinda trikolar da gindemdedir. Elbiseden cekete
kadar bir¢ok tasarimda yer alan triko dokuma kumaslarla kombin olarak kullaniimis.
Batin pili yapilmis popilin elbiselere baglanan uzun kemerler rob ve tayyorleri diiz
hatalarla bagdastirmaktadir. Sadeligin hakim oldugu bu yillarda kokteyl elbiselerinde
lame, jarse, muslin*, til kumaslar kullaniimaktadir. Elbiseler lzerinde yogunlasmis
olan tasarimcilar tasarimlarinda saten biyeler ve saten bezemeler kullanmislardir.
Unli Paris modacilarinin, sonbahar kis tasarimlarinda etek boylarinin uzunlugu, diz
hatlar, glindiz kiyafetlerinde sadelik ve kadina daha esrarli bir hava veren blyuk ve
dik yakalar uygulanmistir. Hemen hemen hepsinin koleksiyonundaki modellerin etek
boylari, dizleri 6rtecek kadar uzundur. Roblarda buitln zenginlik bedende, etekler
vicuda hafifce oturtulmus diz ve sadedir. Sokak kiyafetlerinde reglan ve takma, bol
sdmizye kollar 6n plandadir. Manto ve tayyorlerde kaplison modadir. Jean Patou,
Maggy Rouff, Ferreras, tasarimlarinda antik vazo bigiminde, kayik, dik veya yuzu
iyice gizleyen, omuzlari yuvarlak ya da kare bigiminde ¢ikintili, bacaklarda iyice
daralar etekleri esas almiglardir. Nina Ricci’'nin tasarimlarinda silueti ince uzun
gOsteren modeller ve kisa pelerinler var. Yakalar dik, kisa tayyorler ve roblar, tuvit
veya kalin yumusak yunluden yapilmistir. Jacques Heim, tasarimlarinda tiyatro ve
aksam elbiseleri ile birlikte fantezi kisa mantolari kombine etmigtir. Kokteyl elbise ve

mantolarda nakis ve kiirk bordiirlerin yaninda boncuklu siislemeler kullanilmistir.®*’

12.10.1962 tarihinde Milliyet Gazetesi'nde yayinlanan Vakko reklaminda,
Vakko’nun Avrupa kis modasini Beyoglu'na getirdiginden bahsediliyor ve 1963 Kis
modasinin kumaslarini séyle dzetliyor:

“Paris ve Roma’nin 1963 modasinin en son yeniliklerini Beyoglu'na

getiren Vakko’nun esarp dairesinde: Avustralya yiiniinden ve Bursa’nin

en iyi ipeginden mamul, desenleri hususi suretle madazamiz igin

hazirlanan nadide Vakko esarplari... Empirme dairesinde: Fransiz

tuvaletlik dantel ve gipurler, kokteyl elbiseleri igin jakar ve krepili diiz
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ipekliler ile empirme diiz italyan kadifeleri, sim ile yiin karisimi eteklik ve
elbiselikler, robluk hakiki yinden hususi desen empirmeler. Gece
kiyafetleri icin brokar, podanj ve broseler.... Yinli dairesinde: Tayyorliik
ve mantoluk ingiliz Dorméy kupon kumaslari, memleketimizin ileri gelen
yiin mensucat fabrikalarinda Vakko icin hususi imal edilen kaliteli
robluk, tayyérliik ve mantoluklar... Butik dairesinde: Modelist Claude
Veron tarafindan Vakko 1963 kig koleksiyonu igin ¢izilen ve tatbike
konan en son kup ve model elbise, tayyér, manto, bluz ve etekler.

Empirme leopar ve diiz, su gecirmez trenckotlar.”>*

Bu reklamdan da anlasildigi Uzere hazir giyim sektéri henlz tam
olusmamistir, kadinlar kumas satin alarak ve gorsel basindan modelleri takip ederek

Avrupa modasina uygun giyinmeye ¢alismaktadir.

01.04.1963 tarihli Milliyet Gazetesinde Vakko'nun 1963 Bahar Yaz
koleksiyonu defilesi, Nursen Erenkara tarafindan sdyle aktariimaktadir:

“ llkbahar ve yaz Vakko defilesi bu sene tamamiyle Paris ve Cote
d’Azure’iin 1963 O6zelliklerini tasimakta. Desenlerin canliligi tabiat ve
glines renklerini ifade etmesi bakimindan bir hayli icacgici, Hint sarisi,
tropik pembe, lacivert, Afgan kirmizisi, koyu bej, apsent yegili...
Defilenin diger bir 6zelligi de butik ¢alismalarinda anlasan iki rengi
beraber kullanmaktir. Mesela siyah-beyaz, kirmizi-bej, kirmizi-beyaz,
kirmizi-bej, lacivert-beyaz... Vakko, son senelerde modellerden c¢ok
desen ve renklere kayan Paris anlayigina uyarak bu sene 21 kalite
tizerine 300 muhtelif desen hazirlamistir. Modellerde sadeligi tercih
ederek daha cok desende ifade bulmustur. Boyun serbest, omuzlar
genis ve dort kbse yakalarla kapli. Kalgalar pek belli olmuyor, etek boyu
ise gegen senenin aynisidir... Boyun daima serbest ve agiktir. Omuzlar
genis ve yuvarlak, bazen dar ve dort kbse yakalar seklindedir. G6glis
dar ve yiiksektir. Karin bélgesi bel ile gégiis arasinda hafif bir gukur
verir. Kalgalar, tam belirtiimemis hatlara sahiptir. Etek, hemen dizlerin
biraz atindadir.”** (Bknz: Resim 24,s:275)
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1964 yenilikleri ise soyledir; acik kokteyl elbiselerinin askilari ince ve taslarla
suslenmigtir. DUz suveter Uzerine kravat tarzi kolyeler tasarlanmistir. Hasir veya
grogrenden yapilmis manset ve yakalar boncuklarla iglenmistir. Beldeki kemerlere
takilarak kullanilan ¢antalar, kumastan veya kurkten yapilmistir. Kirkle susli
kaplson ve boneler esarplarla zenginlestirilmistir. Ayakkabilarda topuklar kalin ve

kisa, abiye ayakkabilar da kumastan hazirlanmistir.>*°

09.04.1964 tarihli Milliyet Gazetesi'nde 1964 Yaz modasi hakkinda sunlar
anlatilmaktadir:
“Guinliik hayatta sik olmak... Iste yaz modasinin parolasi... Bu yil moda
hanimlar icin alabildigine canli, geng, zarif ve kadinsi ¢izgidedir. Siyah-
beyaz, lacivert-beyaz, ¢ivit mavisi, safran sarisi, gilek ve kayisi tonlari,
pastel tonlar ve gece icin daha soluk tonlar revactadir. Mislinler,
sifonlar, organzeler, asimetrik desenli empirmeler, bliiylik panolu
kumaglar vardir. Sade hatlar, masum ve uslu bir hava katan beyaz
detaylar, organzeden yaka, fro ve mansetler yeni modanin esaslaridir.
Kumaglar; flanel, ince yunlid, bir yani (ni diger yani desenli, ters-yiiz
giyilebilen yiinliiler. Ketenler, popilinler, basma ve empirmeler. Modeller;
kolsuz ve kisa kollu glinliik elbiseler, kumag renk ve detaylariyla
degerleniyor. Hatlar ¢ok sadedir. Diiz ve kolsuz elbiselerin igine canli
renkte puanli veya c¢izgili uzun kollu bluzlar giymek, bu yilki modanin
yeni 6zelliklerindendir. Ayrica bele kadar dekolte, dar bir elbisenin igine
beyaz organzeden fro da ¢ok kullaniimaktadir. Modanin bditiin yenilikleri
bu yil boyunda toplanmig, boyun etrafina beyaz bir bant, beyaz yakalar,
organzeden garnitiirler, zit renklerde seritler... Beden genellikle ince ve
dar gbriinmeli. Bu yiizden tayyér kollari takma kol secilmelidir. Bazi
kretorler japone kollari kullanmissalar da otip kollar daha agir ve yasl
bir hava vermektedir. Astarlar bluzlarla ayni kumastan yapiliyor. Bluzlar
bazen keten file seklinde iki tezat renkte veya beyaz olarak pilili veya
sémizye (Yakasi erkek gbmlegini andiran, uzun kollu mansetli kadin
bldzu) seklindedir. Elbiseler basit stildedir. Bazi sbémizye tipindeki
elbiselerde pililer gériilmektedir. Uzun ve seffaf kollar mevsimin en fazla
begenilen yeniliklerindendir. Beyaz renk favori sayiliyor. Beyazin yani

sira lacivert, sari, yesil, pembe ve kirmizi hdkim renklerdir. Kumaslarda;
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keten, krep, sifon, organze gibi c¢esitlerin yaninda dev desenli

empirmeler bu sezonun yenilikleridir.” *°'

13.09.1964 tarihli Milliyet Gazetesi'nde ‘Kadin Kadina’ sayfasini yazan
Nazan Yesim, 1965 Kis modasini dénemin Istanbul’'unun (¢ bilylk terzisi Mualla
(Haute Couture ve Boutique), Lutfiye Aribal(Haute Couture) ve Semal Canan
(Boutique) ile yaptigi ropoértajdan sdyle aktarmaktadir:

“Buglin Paris’in en meshur terzilerinden bir olan Chanel 1930’larda bir

gece pantalonla bir lokale gitmis ve onu pantalonla iceri almamiglar.

Chanel iste bu geri gevriligin intikamini simdi almaktadir. Chanel’in 1965

kis modasina getirdigi en blylk yenilik kadinlara moda olarak pantolon

6nermesi oldu. Hem de Carven’in tim itirazlarina ragmen... Bu kig

pantolon giiniin her saatinde giyilecek, her tir kumagtan yapilacak.

Glndlz giyilen pantalonlarin én ve arka (tl yerleri dikisli. Gece

pantalonlari dantelden, lameden, islemeli ve pacalari bol.” Bunlari

istanbul’un en biiyiik kadin terzilerinden Liitfiye Aribal anlatiyor. Liitfiye

Hanimdan bagka, adi ile markasi birlesmis olan Mualla ve Butik

Canan’in sahibi Semal Canan da var. Acaba bu, gece pantalonlari

modasi bizde de tutar mi sorusuna Mualla séyle cevap verdi: ‘Moda

Oyle blyiik bir kuvvet ve bunun Paris'teki yaraticilari da &yle mdithis

insanlar ki degil bizde Diinyada onlara karsi gelebilecek kimse yoktur.’

1965 yilinin en 6nemli 6zellikleri: ‘Bliyiik moda evleri bu kis kadini

kapadilar sardilar, sarmaladilar. Bu adeta yaz aylarinin monokini

sevdasina karsi suur altindan bir 6ztir dileyis gibi... Mevsimin en énemli
hususiyeti bu kapanigtir. Uzun etekli ev elbiseleri, tiinikler, pantalonlar,

dik ve kapall yakall mantolar hepsi bunu gésteriyor.” Bu yilin

mantolarinin 6zelliklerini ise Paris’ten birka¢ gin evvel gelmis, bliylik

moda evlerinin modellerini gérmiis olan Semal Canan cevaplandirdi:

‘Mantolar kalin fakat gevsek dokunmug kumaslardan. Kadinin havasini

biraz erkeklegtiriyor fakat bu havayi kiirkle kurtarmislar. Matolarda

miithig kiirk var; kolda, yakada, etekte hatta astar yerine ince yatik kiirk
kullaniyorlar. Bigimler sade ve diiz. Viicuda ya ¢ok hafif oturmus veya

hi¢ oturmamig.” Dior manto pas rengi moherden, astari ile bonesi

kiirkten. Igindeki sémizye elbisenin rengi de yine ayni tonlardadir.
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(Bknz: Resim 25, s:276) Bu yil tayyérler yine ¢ok itibarda, agir, Sik
rafine. Ceketlerin boyu ya uzun veya ¢ok kisa. Uzun ceketlerde etekler
diiz ve dar. Kisa ceketlerde pili veya hafif evaze etekler var. Chanel tipi
tayyorlerde lame astar revagta. Dior tayyérlerinin omzunda hafif vatka
var. Kollar umumiyetle normal veya reglan. Nina Ricci’nin yinli
kumagtan yapiimig ceketli bir tayyoériinde digmeler ¢ift sira seklinde
bele kadar iniyor. Yakasi kiirkl( tayyériere bir érnek tegkil ediyor (Bknz:
Resim 26, s:277). Elbiseler, bu kis yine viicudu pek sarmiyor. Kokteyl
ve gece elbiseleri ¢cok agik fakat daima bolerolu giyiliyor. Bolerolar g6z
alacak kadar iglemeli. Her tirlii bluz yine g¢ok kullanilacak. Bluzlarda
kravat var ayni kumastan egarpta ¢ok yapilacak. Blylik terzilere son
moda blitiin 6zellikleri tatbik edip etmeyecekleri soruldugunda &énce
Mualla cevap verir: * Biz (i¢ ayri tarzda c¢alisan (¢ blylik terziyiz. Liitfiye
haute couture yapiyor, musterisi ona géredir. Ben hem haute couture
hem de butik ¢alismasi yapiyorum. Semal Hanim ise sadece butik
calisiyor. Butikte bir model seri halinde dikilir ama bu yine de
konfeksiyon c¢alismasi degildir. Calisma tarzimiz ne olursa olsun
istanbul terzileri teknik anlamda herhangi bir Avrupa modaevinin isgileri
ve teknigi ile yarigabilir. Bizde teknik harikadir fakat yaraticilik? Sunu
itiraf edelim ki biz de butin Diinya terzileri gibi Paris moda merkezinin
tesiri altindayiz. Yaptiklarini yapacagiz. Tabii her birimiz kendi sahsi
Ozelliklerimizle.’ Liitfiye Aribal ise ‘ Siiphe yok, detayda bizde her moda
evinin kendi zevki, kendi gériigli ve misgterilerin talebi rol oynar. Mesele
moday! kér bir taklit degil, uygun bir kompozisyon meselesidir.’
demektedir. Semal Canan da ‘ Bu kompozisyon iki tarafli olur mesela
Dior’un teklif ettigi kadin sillietini alirken bunu kendi hayat sartlarimiza
gére tatbik sekli ne olur diye ddglndr, lzerinde oynarsiniz. Ayrica
musterinizin fiziki sartlarina gére modelleri degerlendirirsiniz.” diyor.
Mualla Hanim ekliyor * Aslina bakarsaniz, istanbul moda evlerinin de
kendi baslarina yapacagi ¢ok sey vardir. Mesela biz elimizde imkanlar
olsa biitiin Orta Sark’in moda énderi olabilecek durumdayiz. Bu teknik
ve zevkle dikisimiz muazzam bir déviz kaynagi olabilir. Ama biz yalniziz,
hi¢ destek ve yardimcimiz yoktur. Modaevi olarak hala terzihane
muamelesi gorir, Oyle anlasiriz.’ Yeni mevsim kumaslardaki

degisiklikler de séyledir; mantolar ve tayydrlerde mevsimin kumasi yine



tweed. Sonra jarseler ve dralar geliyor. Yiinlii empirmeler, ipek ve
pamuklu kadifeler de bu kis sikca kullanilacak. Buklet dokumali
kumaslara veya seyrek dokumalilara itibar var. Gece elbiselerinde
dantel, saten, sifon, tafta, pantalonlar icin kalin gsantung ¢ok revacta
olacak. Kig modasinin en gbzde rengi siyah, tayydr ve matolarda Dior
mavisi, Chanel tipi giyimde bej ve orman yesili hakim. Bunlar diginda
beyaz, gri, pembeler fazlaca kullanilacak. Chanel’in en dikkat ¢eken
modeli lacivert yiinliiden yapiimig pantolon ceket takimi. Ceketin astari
aclik renk ipektendir. Bu takim astarinin tonunda acik renk ipekten bir
bluz ile giyiliyor. Basta Carven olmak lizere diger bitin moda
kretérlerinin siddetli itirazina ragmen Chanel 1965 kis modasina
getirdigi pantolon blyiik bir yenilik sayiliyor. Her kumastan yapilacak,
gliniin her saatinde ve her yerde giyilecek. Gece pantalonlari ise dantel,

lame veya islemeli pagalari da bol olacak (Bknz: Resim 27, s:278).7%%
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4.3. 1965-1969 YILLARI ARASINDA TURKIYE’DE KADIN GiYimi

Genel gérinum; giysiler fonksiyonel yapi olustururken, etek boylari miniden
dize dek gesitlilik gdsterirken, formlari ¢an, eksiz ve dar olarak beliriyor. Ust giyimde
genel gérinime uyum saglayacak sekilde gdgls formunu kapatici bir yapida
beliriyor. El 6rgusu suveterler ve yakasiz ceketler modadir. Yakalar; yuvarlak
formda, genis yine yuvarlak bigimde, iri ve yassi yakalar revagta. Kimi zaman
yakasiz, ceketler moda olmaktadir. Kollar; Ekli, kisa ya da uzun, dirsek hizasinda,
dar veya gosterisli bir kesim sergiliyor. Verev kesimler, dirsek hizasinda biten kol
modelleriyle belirgin. Etek 1967'ye dek kisa, midi (orta boy), kalga hizasinda mini
formlarda bir cesitlilik olurken, mini etek sikga kullanimi ile ¢cok popller olmustur.
Bunun yaninda bazen maxi mantolara, yagmurluklara rastlaniyor, icinde ise yine
mini baskin konumda. Kumaslar; yin, pamuklu ya da keten karisimh etek kumas
kullanimi yaygin. Suslemeler; el 6rgl, deri ve zirvede kullanilan dikis suslemeleri
yaygin. Renkler ise temiz, dogal etkili tonlar sik¢ca birlikte ya da siyah ile
kullaniimaktadir. Aksesuarlarda bereler, omuzlarda ¢antalar, naylon simsiki taytlar,

botlar ve ayakkabilar yiiksek dkgeli ve platform yapil kullanim olduk¢a modadir.®*

1965 Tasarimlarinda Chanel; cep seklini dedistirmemis ancak yan dikiglerin
icine gizli cep yerlestirmistir. Balmain; modellerindeki cep ve yakalarin kenarlarini
yuvarlak biyelerle suslemigtir. Guy Laroche; Uste giyilen bluzlarin ve eteklerin
uclarini Davy Crockett stilinde sacaklarla susleyip, digmelerde kaplamali ve kiguk
aksesuarlar kullanmigtir. Hermes modellerinde metal digmeler kullanmigtir. Yakasiz
mantolarin yaninda klapal ve toplu yakali modellerde hazirlanmisg. Ayrica Hermes

tasarimlarinda pantolonu spor giyim olarak sunmustur.®**

Yilin etek modelleri dizleri acikta birakacak kadar kisadir. Ozellikle
Courregés modellerinde bu kisalik bariz bir sekilde gérilmektedir. Elbiseyle kontrast
teskil eden yumusak deriden yapilmis ince kemerler aksesuar olarak kullanilmistir.
Dior, Laurent ve Venetnin sapkalarinda sark havasi hakimdir, ipekli jarseden
yapilmis, saclari igine toplayarak hafif arkaya dogru giyilen tlirban seklinde sapkalar
klipslerle sislenmistir. Sandalet tarzinda, ince bantlarla bileklerde baglanan fiyonklu

ayakkabilar yilin yenilikleri arasinda sunulmustur. Bu tasarimlarin hepsi My Fair
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Lady filmindeki Audrey Hepburn kiyafetlerden esinlenmektedir.

1965 yilinda dantel 6n plana ¢ikmaktadir. Sadece gece elbiselerinde degil
gunlik giyimde de spor tarzda sortlar, yelekler, mayolar ve hatta ayakkabilarda

dantel kullaniimigtir.

1965 ilkbahar yaz Koleksiyonlarinda tasarimlar olgun kadin tipi yerine geng
go6rinasli rahat formlar 6nermektedir. Mantolarda kollar diiz ve dar etekler pililerle
zenginlestiriimistir. Beden hatlari 6n plana c¢ikartilarak tasarimlar vicuda
oturtulmustur. Ricci'nin tasarimlarinda etekler genis, bele penslerle oturtulan yakasiz
mantolar goértlmektedir. Ayrica eteklere icteki elbisenin kumasindan bant

uygulamasi yilin yeniliklerindendir.

Tayyor ceketlerde kullanigli, rahat diz siluetin bel hatti kemerlerle 6n plana
cikartilmistir. Tunikler uzun ve kalgalari 6rtecek sekilde hazirlanmistir.Tasarimlarda
diz cizgili, dantel tarzinda dokunmus ketenler,file 6rgli kumaslar, kendinden desenli,

diiz veya empirme pike kumaslar kullaniimistir.>*®

20.12.1964 tarihli Milliyet Gazetesinde 1965 ilkbahar modasi sdyle
aktariimaktadir:
“Moda ‘yaraticilari hercai yollardan planetler arasi yolculuklar ¢agi’na
geciste. 1965 yilinin bir kbéprii sayilabilecegini belirterek giyim
Diinyasinda geleneksel stilden, astronik bir ¢igira ybnelmeyi tavsiye
ediyorlar. Mantolarin artik yakalarinin olmadigi ve yandan diigmelendigi
dikkat ¢ekiyor. Mantolarda kemerler kalga kemikleri hizasina indirilmig,
kollar ise daha daraltiimig olmasina ragmen bileklere dogru birden
genisliyor. Tayybrlerin ceketleri daha uzun ve yine kemerli olacak.
Bazilarinin yakasi genis, bazisinin yakasi ¢ok dardir. Kollar ise ya uzun
ve dar veya biledi acik birakacak kadar kisa. Tayydrlerin etekleri genis
pilili... Yinli krep dépiyesler favori durumda. Yakalar ya V'’ bigciminde
dekolte veya baska bir kumastan garnitirli. Etekler bol pilili. Roblar ¢ok
hafif ve kalca kemikleri hizasinda kemerli. Spor giyimler 6zellikle eteklik-
pantalondan mliitesekkil. 1965 modasinin detaylari sunlar: cicekli bir

empirme ile pastel yinli bir tividin ayni modelde bir arada kullaniimasi,
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manto ve roblara konulan geritlerin onlarin rengine zit renkte olusu,
elbiselere ayni kumastan veya brokad ilaveler. Ug pargali elbiseler,
empirme bir rob Ustiine giyilen, yanlardan ¢ok acik yirtmacli bir eteklik
ve ylzl etekligin kumasindan, astar! ise robun empirme kumagindan
dikilmis bir ceket. Astronik stili tamamlamak Ulizere, boynu agikta
birakmak ve omuz hatlarini meydana ¢ikarmak amaci ile saglarin dliz
ve kisa, sapkalarin ise sagin blylik bir kismini agikta birakacak sekilde

olmasi tavsiye ediliyor.”*

01.05.1965 tarihli Milliyet Gazetesi'nde ddénemin istanbullu Unli terzisi
Latfiye Aribal’in defilesine iligskin haberde Candan Selek 1965 yaz modasi soyle
anlatmakta:

“Litfiye Aribal''n yaz modelleri defilesinde mankenlerin teshir ettigi

otuzdan fazla model ¢ok alaka gérdii. Istanbul’daki liiks bir otelin yemek

salonunda, memleketin en seckin kadinlarinin (ye oldugu milletlerarasi

Soroptimist Cemiyeti’nin 1300 kolundan biri olan Istanbul Soroptimist

Klibi’nin ve mesleki vasiflar dstiin 50 lyesinin aksam yemeginin

ardindan zarif hanimlarin terzisi Liitfiye Aribal'in defilesi dlizenlendi.

Hafif kumasglari, riizgérl etekleri, uguk renkleri, pilise ve drapeleri ile yaz

modasinin c¢izgilerini tasiyordu. Daha ¢ok aksam kiyafetlerinin yer

verildigi defilede lame, glpur, santug, sifon, organze ve dantel
kumaglara agirlik verildi. Renkler, krem, bej, sari, su yesili, sitlii kahve,
gri, pembe gibi uguk tonlar yaninda siyah ve lacivert yer almistir.

Modellerin ¢ogunda yapma c¢igekler, el isi bordirler, saten fiyonklar,

yaka ve kol kenarlarinda volanlar kullanilmistir. Kisa ve uzun

elbiselerde blizgiiler, drapeler, panolar, pililer ve evazeler dikkati
cekmistir. Gelinlikler saten veya dantel gelinliklerden en ilgi ¢ekeni
apilikeli organzeden 6nden diigmeli, kollari mangetli, erkek yakali kisa
tuvalet olmustur. ‘Mercanl Bebek’ Carven’in modeli bej kolsuz elbise,
sol omzundan sag etek ucuna inen isleme ile dikkat cekiyor(Bknz:

Resim: 28, s:279). Jacques Heim’den ‘Marmara’, su yesili, brode dantel

elbise, etek bordiirlii(Bknz: Resim: 29, s:280). Chanelden ‘Matmazel

Chanel’ koyu pembe doépiyes. Bluz ve bordiirler beyaz(Bknz: Resim:

30,s:281). Nina Ricciden ‘Gékkugagi’, eflatun yesil sifon elbise (Bknz:
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Resim: 31,s:282). Chanel’den ‘Paris Geceleri’ siyah-beyaz karolu, lame

kumastan bordiirlii dépiyes(Bknz: Resim: 32,s:283).”%%"

Bu defile haberinden anlasildigi Uzere o donem Turkiye’de 6nde gelen
istanbullu terziler Paris, ingiltere, italya modalarini ve modellerini kendilerine érnek
aliyorlar ve drunlerinde onlarin model, renk, kumas, aksesuar gibi detaylarini
calisiyorlardl. Latfiye Aribal'in defilesinde sergiledigi modellerin isimleri 6rnek
alindigi tasarimcilarin adiyla lanse edilmektedir. MUsteriler terzilere bir model siparis
ederken de tasarimcisinin adiyla, terziler model sunarken de yine orijinal Avrupall
tasarimcisinin, modaevinin ismiyle modelleri tarif ediyor, misterilerine onlara benzer

modeller dikip satiyorlardi.

1965 yaz modasiyla ilgili yine Candan Selek’'in 20 Haziran 1965 Milliyet
Gazetesi'nde hazirladigi ‘“Turk Modasr’ baslikli haberde Faize Sevim Modaevi'nde
gerceklestirilen defile séyle aktariimaktadir.

“Faize Sevim kardesler, giiniin degisik saatlerinde giyilebilecek

kiyafetleriyle zevkli bir yaz gardirobu hazirlamiglardi. Ceketin kollari ve

sortun pacalari kolber isli, empirme klos sapkasi ile ¢ok degdisik beyaz
keten plaj takimi. Pembe-beyaz verev kareli popilinden bitin siklhigi
yakadaki fiyonk ve yesil gil ile tamamlanan, kolsuz hafif bir sabah
kiyafeti, Ajda Pekkan tanitmigtir.(Bknz:Resim33,s:284) Alman stili
tasarimdan yaka, kol, cep ve dekolte kenarlari beyaz sedef boncuklarla

igli turkuaz rengi ketenden askili elbise ve pardesii. Bej ve taba

renklerin hakim oldugu tahta boncuklarla igli 6gleden sonra kiyafeti.

Mevsim renklerinden lacivert organze, evaze etegi ve kollari brode isli

kokteyl elbisesi. Beyaz boncuk ve taslarla isli mavi tiil etek-ceket ve

drapeli krep bluzu ile bir aksam kiyafeti sunmusglardir. Bir Alman
televizyonu igcin yapilan ve Tirk modasini tanitan bu defilenin
mankenligini ise Ajda Pekkan ve Aydan yapmiglardir. Alman televizyon
ekibi bu defile gériintiilerinde su mesaji ileteceklerini ifade etmislerdir:

‘Tiirk modacilari Anadolu’nun renk, motif ve cizgilerinden ilham alarak

yepyeni bir moda yaratmaktadirlar. Modern Tiirk kadinlari ¢arsaf ve

pece dedil rahat, giizel, zarif kiyafetler giymektedirler. ®*
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Kadinlarin; sinema yildizlari ve muzik Dinyasinin rol modelleri gibi giyinme
istegi ve onlari taklit etmeleri 1966'li yillarda Brigitte Bardot, Liz Taylor, Fransiz pop

muzik sarkicisi Sylvie Vartan modasini gindeme getirmistir.

26.09.1965 tarihli Milliyet Gazetesi'nde 1966 yilinin kis modasiyla ilgili ‘Bu
Mevsim Etekler Her Zamankinden Kisa’ basglidiyla Paris modasinin yeniliklerini sdyle
aktarmaktadir:

“...Blitlin moda oforitelerinin elbirligi ettigi bir nokta var, o da

o6nlimlizdeki mevsim eteklerin her zamankinden kisa oldugu... Simdiye

kadar dizlerin altinda veya Ustlindeki etekler gencglige ydbnelisin bir
ifadesi olarak artik kesinlikle diz boyunun (zerinde. Ayrica Paris
tasarimlarinda geometrik desenler de hakim; (ggenler, paraleller,
dikdértgenler ve karelerle bezenen modellerde birbiriyle kesisen ¢izgiler
bir noktada tekrar kesisiyor. Mantolarin boyu mimkin oldugu kadar
uzun gdésterecek sekilde sert cizgili, kruvazeler bol bol kullaniimigtir.
Genel olarak dért diigmeli olan kruvazelerde, alti veya sekiz dligmeye
de rastlanmaktadir. Kollar yarim reglandir. Kalga Uistiinde kisa kemerler
vardir. Tayyébrler bedene oturan ya da kisa kemerli olan tayydrlerde
ceketler uzun ve kruvazedir. Manto, ceket veya truvakar icine giyilen
roblarin 6zelligi son derece sade olmalari. Dik, yatik veya yuvarlak
kuplarla viicudun gseklini alan modellerde hareket ve rahatlik 6n
plandadir. Etekler kisalirken, dekolte boyun ¢izgisine kadar
ylkselmektedir. Mangetler, sadece kokteyl ve gece Kkiyafetlerinde,
dirsek veya bileklerdedir. Pierre Cardin’e ait kruvazesi ve reglan kollari
ile kis modasinin blitiin gizgilerini tagiyan bir manto. J. Launay, kruvaze
ve reglan fakat dik ve yatik dikisleriyle degdisik bir model. M. De Rauch,
sekiz digmeli kruvazesi ile bu manton verev ceplerle suslidiir.

Castillo’nun degisik kuplar tagiyan bu kruvaze ve kemerli mantosunda

yirtmag vardir.(Bknz: Resim34,s:285)**

Ozellikle 1966'l yillarda Op Art sanat akimi etkileri ile geometrik diizen
glindeme gelmis, modada keskin giysi hatlarinda kendini géstermistir. Geometrik

formlari uygulamak icin siluetin diizgiin ve milkkemmel bir formda olmasi gerekliydi ki
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bu tarz giyim ile fazla makyaj tezatlik olusturdugu icin 1966'da makyaj sadelidi de

glindeme gelmistir. Geometri tim giysi unsurlarinda tasarimlara yansimistir.

1966 ilkbahar-yaz hazir giyimde, elbiselerde dikis ayrintilarindan ¢ok renk
kullanilarak geometrik hatlarla tasarimlar zenginlestiriimis, Kesimlerde sadelik
hakim, elbiselerde bel hatti ince kemerlerle vurgulanmistir, yakalar minik ve diktir.
Bunun yaninda klasik modeller de géruliyor. Renkler, sari-beyaz, pembe-beyaz,
siyah-beyaz gibi zitliklarla geometrik hatlarda uygulanmis. 1966 koleksiyonlarinda

keten, pike ve empirme kadar sentetik jarse ve benzeri kumaslar da kullanilmistir.>®°

30.01.1966 tarihli Milliyet Gazetesi'nde 1966 yilinin ilkbahar ve yaz
modasiyla ilgili ‘Geometrik Goriinlisler On Planda’ baslikli bir haber yer almaktadir:
“ Roma’da cegitli terzilerin teghir ettigi ilkbahar ve yaz modelleri,
geometrik siluete yeni degisik bir gobriiniis vermistir. Fausto Sarli’nin
salona yaz havasi getiren koleksiyonunda kullandigi verev ve helezonik
cizgiler, yukaridan asagi sertge inen hatlarr yumugatmigs modellere daha
kadinca bir hava getirmigtir. Sarli eski Yunan tarzi bir omuzu acikta
birakan beyaz ipek bir elbisede verev c¢izgileri tekrarlamistir. Cift
eteklerde de verev c¢izgiler kullanan modaci kokteyl elbiselerinde
geometrik hatlari biraz yumugatmak igin pilili sifondan yaptigi bu ¢ift
etekleri kanada benzetmigtir. En ¢ok sari, leylak rengi, yesil, beyaz ve
bej kullanan Sarli’de ceket boylari uzundur. Arada igindeki bluza uygun
renkte yakalar kullanmistir. Sarli de kisa etek modasina uymustur.
Zingone, geng kizlar igin hazirladigi modellerle dikkat ¢ekmigtir. Spor
kiyafetlerden, toplantilar igin daha ciddi elbiselere kadar blyliklerin
1966 yili icin sart saydiklari geometrik desenleri gen¢ kiz elbiselerine
uygularken, modellere kendine has yenilikler katmayr da ihmal
etmemistir. Zingone pembe ve mavinin hakim oldugu tigla oOrilmis
tiniklerin yani sira kalga hizasinda kemerler ve tlniklerle giyilen
pantolonlar sergilemistir. Etekler pililidir ve bel hatti yoktur. Kalca
lizerinde kullanilan tokali kemerler ve yatay cizgilerle bel az da olsa
ortaya cikarilmistir. Kumasglar, siyah-beyaz puantiyeli, ¢izgili ve kareli
kumaglardir. Davetlerde uzun etekli, sirti acik birakan elbiseler

Onerilmektedir. Gimiis lame elbiseler, pilili sifondan yapilan ve lame
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ceketlerle giyilen gece pantalonlari son derece etkileyicidir. Pagalari

yere kadar uzanan pantalonlar verev cizgili kumaslardandir.”’

23.01.1966 tarihli Milliyet Gazetesi’'nin Hafta Sonu ilavesi’nde 1966 yilinin
modasini ‘Etekler Kisa, Gece Elbiseleri Seffaf baslhgdiyla Paris modasini goyle
anlatmaktadir:

“ Paris modaevlerinin 1966 modasinin geometrik stile karsi fakat diz

ustiinde etege taraftar olacagi anlasiimaktadir. Modacilarin hepsi

akicilik ve seyyallikten, canli renklerde, belirsiz bel hatlarinda, kiiglik
yakalardan bahsetmektedir. Eteklerin bazisi kliglik piliselere yer
verecek, bazisi boru biciminde olacaktir fakat hepsi kemerlidir. Tayyér
ceketleri ise genellikle kisa, rahat ve kemerlidir. Dior modaevinden Marc

Bohan ézellikle canli yesil ve pembeye yer veridgini séylemistir. Genel

olarak uzun aksam elbiseleri pek azdir. Yaz igin hazirlanan gece

elbiselerikisa ve pililidir. Patou modaevi etekleri dizden bir karig
yukariya kadar kisaltmis, bel yerini kalga (zerine kadar indirmis, gégsd

ise silmigtir. Dior'un aksine Patou’nun koleksiyonun da tek pili yoktur.

Jacques Heim’in mankenleri ise beya c¢orap ve topuksuz renkli

iskarpinlerle robmanto ve tayyérle giyeceklerdir. Carven’in kumaglarla

oynadigi bu modaevinin mankenlerinin seffaf elbiselerle defileye
¢clkacagir duyulmustur. Carven hayal gibi incecik ipekliler ve sifon

kullanmakta israrlidir.”>%?

1967'de moda tasarimcilarin hazirlamis olduklari uzun ve kisa butin
tayyorlerin kesimlerinde diz hatlar hakim. Etek boylari 1967'de biraz daha kisalmig
ve evaze kesimlidir. 1967'nin evaze* roblarinda maslin, jarse, pike, pamuklu, ipek
emprimeler, puanli kumaslar, zit renkler, cift etekler, firfir ve volanlar tercih edilmistir.
Puantiye ve cizgili kumaslari tercih eden italyan ve Fransiz moda tasarimcilari
koleksiyonlarinda piliseli eteklere, tokali veya zincirili kemerlere blylk &énem

vermislerdir.

1967'de Hippi modasi ile giyim kurallari alt tst olmustur. Carpici renkler,

desenleri, firfirli, bol blzguli etekler, agik yakali bluzlar, kocaman halka kupeler,
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sira sira takilan rengérenk boncuklar ve 6rgu sallari ile kadinlar ilging bir gérinime

blarinmustar.

29.08.1966’da Milliyet Gazetesi'nde ¢ikan habere gore:

‘Bu yiin modasinda etekler biraz uzuyor. 1967 devresi igcin moda
yaraticilarinin getirdikleri yenilikler séyledir: Etekler dizin biraz altina
inmektedir ancak dizler yine meydandadir. Elbiseler viicudu tamamen
saracaktir. Cardin gibi moda yaraticilari ise bambaska yeniliklerle ortaya
cikmuglardir. Mankenler, gliresci gébmlekleri ve balikgi yaka sliveterler
giymiglerdir. Bir kismi da beli bol, her tarafi bol is¢i tulumlari ile
citkmaktadir. Dior Modaevi de Ingiltere Sarayi éniinde nébet tutan

askerlerden ilhan almistir. Kalca boyu mantolar, ince ve dardir.”*®

04.04.1967 tarihli Milliyet Gazetesi’nde 1967 ilkbahar ve yaz modasini Paris
izlenimleriyle sdyle anlatiimaktadir:
“...Artik rahatsiz eden renkler, dekolteler, pensler yok. Paris’in dnlii
modacilari bu sene kadini rahat, serbest ve geng gbsterme ¢abasindalar.
Yeni modaya gére hatlar basit. Liizumsuz siis ve teferruattan kaginiliyor.
Bu 6zellik gece kiyafetlerinde bile kendini gbsteriyor. Etekler evaze veya
kigin 6zelligi kilot-etek seklinde. Kadin gayet rahat, 6zentisiz gériinecek
fakat yine de zarif olmayi bagarabilecek. Etekler diz kapadinin iyice
ustinde, gunin degisik saatlerine gbére bazen 5, bazen 10cm
ylikselebiliyor. Roblarda birgok modacinin kalga hizasina indirdigi bedeni,
bazi modacilar gégis altinda keserek roba halinde sunuyorlar. Hafif
kalkik ve boynu saran yakalar gene tutuluyor. Etek ucglari, bolluk
hareketini daha fazla verebilmek igin kalin ve dolgun biyelerle gevrilmis.
Koyu renkli roblari, bol bol kullanilan beyaz garnitiirler 1giklandiriyor. Bu
sade sik elbiseler 1967 icin israrla lanse edilen parlak ve clretkar
renklerin yaninda gézleri dinlendiriyor. Her zamanki gibi 6gleden sonraki
elbiselerin kolsuz olmasi tercih ediliyor. Bu elbiseler icin parlak renkli, diiz
kumaglarin yani sira, kareli veya c¢izgili yinliiler, alacali jakarlar, dev
motifli empirmeler seciliyor. Aksam kiyafetlerinde islemeli zarif dopiyesler,
yakasi acgik dantelli beyaz saten gémlekle giyilen smokingler (YSL'nin

sigara ceket) revacta. Cicekli dantel, gipir ve bliylik desenli ipeklilerden
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yapilan kokteyl elbiselerinin ydrirken ugusan ¢ok genis ve ¢ok kisa
etekleri var. Bu roblar ayni kumagtan yapilmig, diz (stline kadar ¢ikan
cizmelerle giyiliyor. Gece elbiselerinde bol bol boncuk, payet, dantel, fisto
kullaniimis, sag omuzu ve sol bacagi agikta birakan asimetrik elbiseler,
o6nde ve arkada oval seklinde dekolteler, ince ipekliden uzun maslahlar
son modadir. Tayyérlerde ise diiz ve yatik erkek kumaslarindan yapilan
spor tayyérler, omuzlarda civili patlar, galonlar, kalga (zerinde genig
kemerler, kériiklii cepler moda. Fantezi tayyérlerde ise bastan sona disilik
Greta Gabro havasi esiyor. Evaze ve pilili etekler, dar omuzlar, kiiglik
yakalar... Tiinik —Tayydr denilen ¢ok kisa eteklerle ¢ok uzun ceketler
giyiliyor. Mantolarda Gabro stili erkek sabahliklarindan miilhem,
digmesiz, citcitsiz, 6nde bir kemerle baglanan mantolardan tutun da
flanel, jarse ve benzeri kumaglardan yapilan mantolar omuzlarda dar,
asagi dogru bollagsan trapez mantolar: biylik cepili, genis kemerli dore
digmeli spor mantolar var... Renkler, turuncu, limon sarisi, menekge,
nane veségiit yesili, hint pembesi, lal, gbk mavisi. 1967°nin siyahi, canli
renklerle beraber kullaniliyor. Lacivertte kullaniliyor. Griler, yarim tonlar
yok tamamen anti-pastel bir mevsim. Kumaslar: Tayyérlerde diiz ve sik
dokulu kumaglar, flanel, gabardin, vipkord, jarse. Mantolarda jakarlar, dev
kareli kumasglar, vipkord, gabardin. Kokteyl ve gece elbiselerinde puanli
ve cizgili ipek krep, mdslin, santung, dev cicekli ipekliler, empirme

organzeler, radzimir, gipur ve danteller kullaniimaktadir.>**

12.04.1967 tarihli Milliyet Gazetesinde 1967 ilkbahar modasi ile yunli
modasini tanitan defilelerin haberi yer almaktadir:
“Uluslar arasi yin sekreterligi, Paris Moda Merkezi, diin Hilton
salonlarinda diizenledigi defilede, 1967 ilkbahar ylinlii modasini takdim
etmistir. Defilede Tiirkiye Giizeli inci Asena, Tiirkiye igiinci Giizeli
Sezer Givenirgil, Lale Belkis'in mankeni Sule Eksigil ile film oyuncusu
Niliifer Kogyigit mankenlik yapmislardir. Takdim edilen kiyafetler ise
Dior, Nina Ricci, Pierre Cardin, Yves Saint Laurent, Jean Patou ile
Venet modaevierinin imzalarini tasimaktadir. Tim modaevlerinin
bulugtugu noktalar: mini etek ile gégis ve sirt kisimlarinin fazla dekolte

olusu. Renk olarak portakal rengi basta geliyor. Haftanin en ilgi ¢ceken
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defilelerinden biri Butik Ayfer tarafindan Hilton salonunda verildi.
Kiyafetlerin gogunun mini etek olmasi, 30°'unu ge¢mis hanimlarin ‘hep
mini etek, hi¢ bizlerin yagina gidecek elbise yok mu?’ diye
yakinmalarina yol acti. Butik Ayferin hazirladigi 110°a yakin ilkbahar
yaz koleksiyonu ilgiyle izlendi. (Bknz:Resim35, s:286) Zeki Triko’nun
diizenledigi defile ise Bebek Gazinosu salonlarinda yapildi, bes kadin
bir erkek tarafindan 40 giyim egyasi tanitildi. (Bknz: Resim 36, s:287)
Gengler Magazasi’nin Pangalti subesinde verilen kokteylli defilede,
kokteyl elbiseleri, tayyérler, tuvaletler, plaj kiyafetleri sunuldu.(Bknz:
Resim 37,5:288) Ayni giin Taksim Belediye Gazinosu salonunda
diizenlenen Nisantasi Kiz Enstitiisti’'niin defilesi de énem tasiyordu.
Enstitiintin geng 6grencileri bu defiledeki kiyafetleri kendileri dikmis ve
mankenliklerini de kendileri yapmislardi. 30°'a yakin amatér manken,
mini etek modasindan uzak 80’e yakin kiyafet takdim etiler.(Bknz:
Resim 38, s:289)"%%°

1968 Sonbahar Kig modasi icin 12.08.1967 tarihli Milliyet Gazetesi'nde
‘Etekler Yine Mini, Renk: Kahverengi’ manseti atilan haberde 1968 modasinin buyuk
bir yenilik getirmediginde bahsediliyor, ancak maxi etegin tekrardan yavas yavas
moda olacagi da isaret ediliyor:

“Bu yil mini etegin gbzden dlisecedi sbyleniyordu, ancak Paris, Roma

ve Londra’da bu moda devam ediyor, sadece artik yaninda maxi de yer

aldi. Bu yil devetiiyiinden koyu cikolataya, kayisidan kavruk kahveye

kadar kahverenginin bdtin tonlarini bol bol gérecegiz. Coraplar yine
koyu gri ve siyah. Paris’te Dior: yeni tasarimlarini agiklarken 20. kurulug
yilini da kutladi. Kirmali yakadan, dantele kadifeden satene kadar biitiin
cesitleri Bohan kullandi. Gece elbiselerinde her yerde oldugu gibi siyah
veya kahverengi var. Deriden kemerler daima iri tokali. Bu yil eteklik
altina ya pantolon veya jiipon-kilot var. Dior, bol ve genis pacali
pantalonlar tercih ediyor. Lanvin: Etek altinda en glizel pantalonlar ve
jlipon-kilotlar bu yil Lanvin'de. Elbiseler diiz fakat kumasglarin
desenlerinden bliylik 6l¢lide faydalaniyor. Kumas desenleri eski Misir'in
kirnik ve keskin c¢izgilerini andiriyor. Lanvin de belde toka kullaniyor. Diiz

ve desenli birgcok modeliyle Lanvin de pelerin modasina uyuyor. Patou:
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Michael Goma bu yil kadinlara mini yi éneriyor. Balmain: elbiselerinde
etekler diz hizasinda, koyu siyah ve bronz rengi c¢oraplari bol bol
kullanmig. 30-50 yas arasi kadinlara hitap eden modeller var.
Modellerini ¢izen Ted Lawidus'a gbére bu yil Marlen Detrich stili moda
Balmain’in arzusu. Roma’da Valentino’nun hemen biitiin elbiseleri mini,
isminin bag harfi V kemer tokalarinda ve diigmelerde bolca kullaniimisg.
Gece elbiselerinde siyah panter eklemelere rastlaniyor. Brokardan bir
gece elbisesinde Kafkas motifleri yapmigs. Dikis hatlari daima keskin ve
yuvarlak hatlar belirgin. On planda olan rengi kahverengi var. Londra’da
pelerinler ¢ok 6n planda ve yine kahverengi hékim, miniden yine

vazgecilmiyor.”*%

08.10.1967'deki Milliyet Gazetesi haberinde 1968 Sonbahar Kis modasinin
ana cizgileri anlatiimaya devam ediyor:
“Mini etek modasi devam ederken, manto ve tayyérlerde uzun etekler
gérilmekte, kadin siliieti ince ve yilhn &6zelligi kalin deri, metal veya
suslti kumasli kemerler ve ince bir bel. Giiniin her saatinde giyilen
pelerin seklinde manto veya uzun ceketler, yilin ana hatlarini meydana
getiren bol gorindglii elbiseler ¢ok tutacaga benziyor. Manto ve
tayyérlerde tivit ve senenin modasi yln triko kumaslar revagta. Kiirk
her yere, her bicime uydurularak garnitiir ve aksesuar rolii oynuyor.
Kalin kemerler, mantolarin (lizerine de takiliyor. Gece kiyafetlerine
kadife ve ilk defa olarak yiin trikolar giriyor. Triko elbiseler alabildigine
renkli ve viicusu saracak sekilde hazirlanmis. Kadife ise romantik bir
ifade veriyor¢ ayrica dekolteleri slisleyen dantel, fisto, islemeli
garnitiirler de ¢ok revacta. Kadifeden yerlere kadar uzana, pacali bol
etek bu sene Fransizlarin en blylik ézelligidir. Bu bol etegin lizerine
yine bol uzun kollu vual, ipekli veya piriltili kumaslardan bluzlar
giyilecek. Tabii yine kalin bir kemer kiyafeti tamamlayacak. Renklerde
en ¢ok kontrast meydana getirenler secilecek. Kiyafetler daha ¢ok iki
renkte toplanacak. Siyah, beyaz yine senenin modasi kahverengi,

kirmizi ise bunlari takip ediyor.”®®”
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16.03.1968 tarihli Milliyet Gazetesi ‘1968 Yaz Modasi istanbul'da Yaratildr’
mansetinde:
“Istanbul, 1968 yili yaz modasinin yaratildi§i sehir olarak Diinya’ya
tanitilacaktir. Bu amacla Patou, Nina Ricci, Christian Dior, Pierre Cardin
modaevleri, Vogue mecmuasinin moda fotograf¢isi Henry Clark ve
moda yazari Simone Bruce’li onyedi bavul elbiseyle moda ¢ekimlerini
yapmak igin Tirkiye'ye géndermistir. Topkapi Sarayl Harem Dairesi ve
Bagdat Késkiinde ¢ekim yaparken Simone Bruce da gazetecilere yaz
modasini aciklamigtir: Beyaz 1968 yazinin favori rengi olacak.
Organzeden ipekliye kadar blitiin kumaslarda fon beyazdir. Beyaz
tizerine al cicekler ve beneklerin bol bol kullanilacaktir. Elbiselerin
bigimleri giinliiklerde, etekler dizden bir parmak yukarida olup, aksam
giysilerinde sirt tamamen c¢iplak birakilacak ve ensede genis fiyonglar
gériilecektir. Isvegli manken Topkapi Sarayi'nda Nina Riccinin
puantiyeli aksam elbisesiyle; beli tamamen agik olan elbisenin rengi de

kirmizi olup iizeri beyaz puanlidir.(Bknz: Resim 39,s:290)%%

25.06.1968 tarihli Milliyet Gazetesi’'nde 1968 yaz modasiyla ilgili bu kez Mary
Quant’a yer veriliyor:
“Quant’in yikanan krepten yapilan elbiseleri dar bedenli, pilise veya
kiilot etekli olup moda &nerisinde bir adet Quant tipi elbiseye sahip
olanlar, degigsik aksesuarlarla bitiin yazi gecgirebilirler seklindedir. Serin
yaz aksamlar igin de Ingiliz modacilar kivircik yiinden iki parca
takimlar tercih ediyorlar. V yakall ve dirsege kadar uzun kollu ceketiyle
pilise etekli takimlarda en ¢ok gériilen renk beyaz. Okyanus adalarinin
kumaslari yaz glnlerini renklendirecek nitelikte. Tahiti desenlerinde
ilham alinmis empirmelerden yapilan uzun tualetler veya égleden sonra
icin klcglik sébmizye elbiseler bu yil Avrupa’nin blitiin sahil seritlerinde
giyiliyor. Pamuklu ve ketenden elbiselerde renk kompozisyonu beyaz-
lacivert, kirmizi-lacivert, beyaz-acik kahverengidir. 1968 yaz modasinin
en son yeniligi ise tig orgilli elbiseler, mayo listiine de giyilebilen ti§
orglst kiyafetler hem sik, hem de elde, evde yapilmasi mimkin, yaz

geceleri icin elbise seklinde de tercih edilebilir. 1968 Yaz modasinin en
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son ve 6nemli yeniligi olan tig 6rgisi elbiseler sikligi yani sira kolay

yapilmasi yéniinden de ilgi gériiyor. (Bknz: Resim40, s:291)%%°

1969 ilkbahar Yaz modasi hakkinda Vakko’'nun hazirladigi ve misterilerini
sezonla ilgili bilgilendirmek igin hazirladigi Paris moda koleksiyonlari raporunda
genis ve net bicimde bilgi veriimektedir:

‘BLAZER: Daima viicudu saran, bele oturan ve kalga lizerinde hafifce

genisleyen ve genellikle ¢cok kadinca renkleri olan erkek kumaslarindan

yapiliyor. Pembe ve acik mavi flanel. Diiz serj, gri filafil: Cardin, Dior,

Courréges.

CEKET: Yapilig sekil bakimindan blazer gibi, fakat yakasiz veya V

seklinde acik. Daima ¢ok uzun ve pantolonla giyiliyor. St-Laurent'in

hususiyeti: asorti bir, tunik lizerine giyilen kolsuz ceket.

PALTO: Genellikle diigmesiz veya sadece yaka hizasinda tek bir

digme. sirt kismi hafifce daha genis. Daima belden hafif biizgiilii diiz

bir etek ile giyiliyor: Cardin.

TUNIK: Gegen sene St-Laurent tarafindan ortaya atilan tiinik bu yil her

yerde ve cegitli sekillerde gériiliiyor. Etek lizerine giyilen, kollu veya

kolsuz sweater tunik: Ricci. Pantalon (lizerine polo tunik: St-Laurent.

Pantalon veya etek lizerine Safari tunigi: St-Laurent. Pantalon (lizerine

bele oturmus evaze, kemerli tunik: Venet. Kolsuz yelek tiinik: Ungaro .

Uzun yelek, veya kolsuz manto tarzi tunik: Ungaro. Kolsuz evaze, kuplu

tunik: Armand. Bermuda Uzerine giyilen kimono tunik: Lanvin. Blizgdili,

bol tunik: Dior, Patou.

PANTALONLAR: Temel giyim egyasi olarak blitiin koleksiyonlarda yer

aliyor. Pantolonu ilk defa moda Dlinyasina kabul ettiren St-Laurent bu

defa Marlene Dietrich stili pantolonu getiriyor. Belde ¢ok genis siki bir
kemer. Pili seklinde iki pens. Pilili kalin ekose seviottan ‘Gaucho’
pantalonu: Lanvin ve Dior. Pacalari digmeli veya réverli boru
pantolonlar: Courregés. Ungaro. Diiz bermudalar: Scherrer, Lanvin.

Tulum pantolonlar: Ungaro. Courréges, Laroche.

ELBISELER: Bu sezon elbiseler bir numarali giyim esyasidir,

Umumiyetle tamamen pilili veya verevden ve kemerli yumusak, akici.

PILILI ELBISELER: Kalgaya kadar dikilmis pilili, uzun kollu, sémizye
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elbise: St-Laurent, Ungaro. Tamamen pilili kemerli, uzun kollu gémizye
elbise: Dior. Kendinden kemerli pilili elbise: Dior. Cardin, Ungaro
Kemerli sémizye takimlar: Ungaro.

GOMLEK TARZI ELBISELER: Viicudu tamamen saran, akici, dar, ince
elbiseler: St-laurent. Bunlar koleksiyonlarin en yeni elbiseleridir.

LALE TARZI ELBISELER: Verevden, genellikle gok dar veya ¢ok genis
kollu, hafif pilili etek: Cardin.

BUYUK DEKOLTELI ELBISELER: V veya yuvarlak acik ve zit renkli bir
biye ile gevrili: Courréges.

UFAK GECE ELBISELERI: Cok ciddi, viicut hatlarini saran, akici, beyaz
bir vaka ile stislenmis: St-laurent.

YAKALAR: Sémizye yakalar: St-Laurent. Dik yakalar. Yaprak seklinde
yakalar. Ustten dikisli devrik yaka: Patou, Cardin. Rahibe
yakalari.Bliylik erkek yakalari: Lanvin. Ve bir slrli yakasiz elbise.
DEKOLTELER: V tarzi. Nal seklinde. Yuvarlak. Derin ve ¢apraz. Bele
kadar yarik.

OMUZLAR: Her yerde dar ve yiiksek. Bazen yuvarlak ve dlslk: Cardin,
Ricci.

KOLLAR: Omuzun bir hayli lizerine oturtulmug: Ungaro, Patou. Raglan:
Ricci. Roba lizerine oturtulmusg kol: Venet. Uzun, mansgetli sémizye kol.
Dirsek boyu kollar: Dior. Cok genis kollar: Cardin. Robanin devamini
teskil eden ufak kollar: Cardin, Courréges. Patou.

GOGUS: Gégiisler ¢ok ufak, genellikle ¢ok bliyiik bir dekolte veya vual
altindan gértiltiyor.

BEL: Kemerle sikilmis. Istisnai olarak Courréges ve Cardin'de yiiksek
bel gbze ¢arpiyor.

KEMERLER: Deri, metal, érqgiilti, ge¢gmeli, basli basina birer miicevher.
St-Laurent'da (istten dikisli, kumastan veya deriden mamul yuvarlak
yahut kare geklinde blyiik tokalar: Cardin, Ricci, Patou. Baliksirti
desenli metalden: Dior. Oval tokali, genis: Patou. Martengaller:
Diigmeli: Ungaro. Cok diiglik: Cardin, Dior. Belde, ve 6ne dogru gelerek
diigmelenen: Courréges. Kemer-martengal: St-Laurent. Mevsimin notu:
Dore bir zincirin etrafina sarilarak bele baglanan ipekli emprime bir

esarp: Lanvin, Ricci.



ETEK: Diz iistiinde. Tek Istisna: St-Laurent dizin altinda.”>”°

1969 Sonbahar Kis modasi i¢in 25.09.1969'da Milliyet Gazetesi haberine
gbre kisa ceketin yerini uzun veya maxi mantonun alacaglr manseti atiimigtir. Mini
etekten rahatsiz olan konservatif kesim ile kendisine yakistiramayan veya yaslarina
uygun bulmayan kadinlarin modaevlerine baski yapmasi sonucu, tim Dinyada
gengler haricinde mini etegin karsisinda bir kitle olugsmustur. Neticede 1969’da mini
modasinin tahti sallanmaya baslamistir:

“Onlii terziler bir taraftan mini-maxi kavgasini sirdtirtirlerken, bir taraftan

da kullanacaklari malzemelerin anlasmazligina diismdislerdir. ingilizler

tivid kumasi sabunurken, Paris ve ltalyada’kiler degisik malzemeler

kullanmaya kararlidirlar. Bu yilin paltolarinda dikkat ¢eken nokta
neredeyse biitiin paltolarin deriyle stslenmesidir. Cep, yaka, yaka
agizlari deriyle ¢evriimekte, belde genis kemerler ve yine deri dliigmeler
kullaniimaktadir. Deri ayrica kiirk paltolarda da kullaniimaktadir.
Kiirklere daha spor bir hava vermek igin paltolarin bir yiziini deri diger
ylzinl ise kirkle kaplamaktadirlar. Deri paltolarda ise kirk yakalarin,
kiirk cep ve kol kapaklarinin hdkimiyeti vardir. Bu mevsimin paltolarinda
etek boylari gegsitlidir. Bu giine kadar pantalonlarin lizerine giyilen kisa
ceketler ortadan kalkmis, yerini uzun ceket veya maksi etekli paltolara
birakmigtir. Diz boyundan asagi uzanan tivid pantalonlar moda
olacaktir. Tayybdrlerde ise yine uzun ceketler hédkimdir. Gerek tayyor
ceketlerinde gerek palfolarda rastlanan baslica &zellikler séyledir:
omuzlara kadar tasan genis yakalar, viicuda simsiki oturmus beller,

belde genis kemerler, bol veya evaze etek uglari.”"’

02.10.1969 tarihli Milliyet Gazetesi’nde mini etege karsi verilen G¢ yillik
micadelenin ardindan yeniden maksi etege donuldigunin haberi bir mijde gibi
veriliyor:

“Simdi 1969-1970°de durum 1966°daki ile ayni degil artik kadinlar vucut

sekline veya zevkine gbére hem kisa hem de uzun giymek imkénina

sahipler. Bu tipki etek veya pantolon, siyah veya renkli kumastan elbise

giymek gibi kadinin kendi zevkine birakilmis bir husustur. Ve artik uzun
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etek diger adiyla maxi artik tutulmugtur. Bunun ispati da Fransiz Elle
Dergisi’nin anket sonucudur. 1967°deki ankette 100 kadina (50’si 25
yasindan kli¢lik) ‘uzun manto giyecek misiniz?’ sorusuna ylizde 85
‘hayir’ derken, gegen hafta yapilan ankette ise 100 kadindan 45 bu kig
maxi manto giyeceklerini belirtmiglerdir. 1969-1970 sezonunun tipik ve
Stk maksi etekli, yinden palto modelinde etekler yerden 20cm yukarida,
altinda ayni kumastan pantolon giyilmekte olup, boynunda uzun beyaz
bir sal var. (Bknz: Resim41, s:292)” 37

1960'h  yillar boyunca tamamiyla kadinsi siluetlere 6nem vermis
tasarimcilarla birlikte bu gértntslere alismis olan moda takipgileri tarafindan hippy
tarzi giyime hemen gecis gibi bir durum s6z konusu olmamistir. Ancak Hippi tarzini
benimseyip 6zglrlikcl goériste olan toplumun sira disi kesimlerinin 1960'larda da

uyguladiklari bir modadir.

1960’larin kadin silueti ince, uzun yapidadir. 1969’a kadar gece giysilerinde
ayak bileklerine kadar uzanan tuvaletler, truvakar kollu kirk borddrli gece
pardoésileri, tim vicudu saran kalga hattindan bol biizgl ile diz Gstine inen etekler,
A line, kalem ve anvelop line gibi gesitli linelarda etekler V' agilimli sirt dekolteleri,
bato ve kayik yakalar, pamuk dantel mini elbiseler, desenli girik kollu sifon kokteyl
elbiseleri, mini siyah kokteyl elbiseleri, puanl ve ¢izgili Pop Art stili tasarimlar iki

parcadan olusan gobek Ustlinde birlesen mini elbiseler ¢ikan tasarimlardir.

1960'larda couture renkleri mavi, gri, pembe ve siyah renk tercih edilen
moda renkler olmustur. EI yapimi brit digmeler*, parlak saten kumaslar, Jackie
Kennedy stili tuvaletler 1960'larin haute couture modasina damgasini vurmustur.
Mini eteklerle baslayan modadaki radikal degisim, modaya daha sonra lanse
edilecek transparan kiyafetlere altyapi hazirlamistir. 1968'de Yves Saint Laurent
uzun, transparan siyah muslin gece elbisesi moda olmustur. 60’larin sonlarinda

Corréges’in cicekli ve geometrik desenli organze kumas elbisesi moda olmaktadir.

1969'da modaya hakim olan Hippi tarzi giysilerde cicek desenli kumaslar,
Cingene esarplari moda olmustur. Kadin giyiminde Uniforma tipi giysiler, Napolyon

stili yakasi olan paltolar gértlmektedir.
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Spor giyimde sort mini bluz kombinasyonlari, girik kollu, cepili piaskdlli yazhk
bluzlar, kapri pantalonlar, denizci stili c¢izgili bluz pantolon takimlar dikkat

cekmektedir.>"
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4.4. DONEMIN TURK MODA TASARIMCILARI VE SOYLEMLERI

Dinya’da moda akimlari ve tasarimcilar hazir giyimle entegre olmusken,
1960’lar Turkiye'de terzilerin hala is yaptigi yillardir. O vyillarda Tirkiye'de

konfeksiyon sanayi de gelisiyordu ama terziler de issiz kalmiyorlardi.

1960 yilinin modacilari arasinda Faize&Sevim kardesler, Nedret Eksigil,
Hayri Akduman, Bergin Usberk, Yildirnm Mayruk, Zuhal Yorgancioglu, Vural
Gokgayli, gibi isimlerdir. Mualla Ozbek ise hala adindan en ¢ok bahsedilen o

doénemin terzileri arasinda yer almaktadir.

4.4.1. Mualla Ozbek Butik

Tirk moda tarihindeki en énemli isimlerden biri olan Mualla Ozbek sadece
sanatcl, politikaci ve Unli insanlarin terziligi ile kalmayan, dénemin stil danismani
sayllan ve lUlkemizde moda kavraminin olusmasini saglayan yegane isimlerdendir.
1919'da dogdu, deniz subayi olan ilk esi Fikret bey ile evlenip Almanya'ya giderek
moda dunyasinin i¢ine girdi. 1920'lerde Ulkeye donup ihtiyaci olamamasina ragmen
calismaya basladi ve bir atdlye kurdu. Daha sonra Sukri Yaka ile evlendi. Ayse
Yaka ve Canan Yaka adli iki kizi oldu. Sadece donemin zengin kadinlarini degil,
sanatcilarini, hatta politika camiasini giydiriyordu. Bu arada yenilikleri takip

edebilmek icin Avrupa seyahatlerine gikiyordu.

1960 intilali’nden sonra politika gevresine olan yakinhigi yiiziinden sikintili bir
dénem yasadigi icin ve atdlyeyi kapatip Harbiye'de ilk butigi agmistir. Tarkiye'nin

icinde atélyesi olan bir hazir giyim butigi Mualla Ozbek’e aittir.

Daha sonra da atdlyesini Beyoglu istiklal Caddesi'nde, dénemin usta
terzilerinin; Madame Figaro, Cemal Girin, Madame Sara, Celal Pulkat gibi isimlerin

oldugu Misirli Apartmanr’na tasimistir.>”

1960 Ekimi'nde ilk defilesini gergeklestirdi. Tulin Okan, Ajda Pekkan, Goénl
Yazar, Suna Selen, Selma Guneri gibi sanatgilara yirime &6gretip podyuma
cikarmistir.  Defileleri istanbulun ardindin  izmirde, Ankara'da, Adana'da

tekrarlanmistir. 1964-1965 yillarinda sinema ile ilgilenir Yiimaz Glney ve Selma

374 Best Model Of The World Dergisi, Pia Tanitim, Cem Ofset, Tiirkiye, 1992, s:26.



Guneri'yle gesitli 6dulla filmlerin prodiktorlGguind de yapmistir.

1970 'de butigini devredip sadece Haute Couture isine devam etmistir.
1981'de farkh olarak abiye kiyafetler tretir. TUrkiye’de ilk defa hazir giyim abiyeleri o
Uretmis ve Uriinlerini Macka, Nisantasi lzerindeki A.B.D.i ipek¢i Caddesindeki
butiginde satmigtir. 1984’te “La Chambre Sendical de la Haute Couture”
kurulusundan “Altin  YUsik” oduld almistir. 25 Eylil 1990'da vefatina kadar

atdlyesinde galismaya devam etmistir.>"®

4.4.2. Nedret Eksigil Terzihanesi

Nedret Eksigil, annesi Naciye Suman, ilk profesyonel Tiark kadin
fotografgcimizdir. Kardesi heykeltras Prof. Nusret Suman; Ankara’daki Gnli “Hitit
Gunesi Heykeli’nin heykeltrasidir. Esi Hidayet Bey, Ataturk’ln istegi Uzerine Ankara
Konservatuar’'nin muizik dalini kuran, buginki adiyla Cumhurbaskanligi Senfoni

Orkestrasi’nin ikinci kemanidir.

Olgunlasma Enstitlisi’nin revagta oldugu yillarda Nedret Hanim ve dénemin
ileri gelenlerinin esleri aksam kurslarina gitmektedirler. Nedret hanim ilgi duydugu
terzilik meslegine bdylece baslar. Ankara’da terzihane acar ve kisa sirede
Ankara’nin en taninan terzileri arasinda yer alir. 1949'da istanbul’a dénen Eksigil'in,
ini artarak devam eder. istiklal Caddesi’'nde Misir Han’daki bu terzihane déneminin
batin GnlG kigiliklerinin ugrak mekani olur. Yazar, ¢izer, sanat¢i, sarkici taninmis

birgok Uinlii sahsiyet Nedret Hanimin Terzihanesi'nde bulusur. 3"

4.4.3. Hayri Akduman

izmit Akmese dogumludur, cocuklugu izmit'in Gnlii kadin terzilerinden olan
halasinin yaninda gecmistir ve O, Hayri Akduman’ni sanatiyla tanistiran kisidir.
Askerden sonra istanbul'a gelir ve dénemin Unlii terzilerinden Madam Gisella'nin
yaninda galismaya baslar. Gisella Alman’dir. Hayri Akduman Madam Gisella’dan
¢cok sey o6grendigini, 6zellikle Alman disipilin ve terbiyesinden ¢ok etkilendigini ifade

etmektedir. Bu yillar ve sonraki yillarda Hayri Bey c¢ok c¢alismakla ayakta

375 http://www.cananyaka.com/biz.htm (Erisim Tarihi:19.05.2011)
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kalabildigini, geldigi noktaya sans eseri degil cok caligarak geldigini her firsatta
sdylemektedir. ik atélyesini Harbiye’de actiginda saat 12.00 de isten c¢ikip 14.00
kadar misterilerini kendi atdlyesinde kabul eder. Ogleden sonralari ise Madam
Gisella’'nin yaninda ¢alismasini surdirir. Zamanla ¢alisma temposu yogunlasir ve
Gisella’nin yanindan ayrilir. O gun i¢in kendi atdlyesinde 17 kisi ¢alistirmaktadir.
Daha sonralari Avrupa’ya seyahat etmeye basglar. Paris’te (¢ ay kalir. Burada birgok
atdlyeyi gezip kendisini gelistirme imkani bulur. Hayri Bey gezmenin énemini kisa bir
surede kavramistir. Gezmenin insanin zevkini ve gorusini degistirdigini hatta
artirdigini  séyleyen Hayri Akduman, hayati boyunca bircok seyahatler
gerceklestirdigini belitmektedir. Meslegiyle ilgili ayrintilardan ‘tualistlik’in 6nemine
dikkat ceken Hayri bey meshur olmak icin popiler birine elbise dikmenin yeterli
olamayacagini vurgulamaktadir. Tualistlikin tanimini; tasarladiiniz, cizdiginiz bir
seyi mankene kumas ile uygulayabilmekdir. Hayri Akduman sanatkari; taftaya,
emprimeye, krepe hangi modelin uygulanabilecegini bilecek kadar kumasi taniyan
ve detay ayirt etmesini bilen olarak tarif etmektedir. Musterinin tarzi, sadelik
icerisinde siklik yaratma duygusunun da diger O6nemli &geler oldugunu

s6ylemektedir.*"”

Giselle'in siklk Ustine soylediklerini Hayri Akduman "Bana, 'cocugum bir
elbise dikeceksin ama iki yan dikis olacak, gbguis pensi bile istemiyorum, siklik
budur, orada burada bir pens degildir' diyordu” diye aktarmaktadir. 1962 yilinda
kendi atolyesini kuran Hayri Akduman da Mayruk gibi 1970'lerin ortasindan
meslegin genel olarak cazibesinin bittigi gorusinde. Muhtegsem gecmisi ise o da
unutamiyor:

"Hanimlar o zaman ¢ok daha gik giyiniyordu. 1960'larda Vakko bile yeni

yeni inkisaf etmigti. Butik yoktu, konfeksiyon yoktu. Hatemoglu vardi bir

konfeksiyon, bir de terzi Mualla Hanim Harbiye'de bir butik acti.

Hanimlar hep terzilere giderlerdi. Eskiden yaz geldigi zaman 14 Haziran

Anadolu Kuliibi'nin aciligi, en asagi 50 elbise gider. 16 Haziran Moda

Kuliibd'nin acgihst 50 elbise gider, 20'sinde de Serki Doryan acilir 50

elbise gider. Bunun yaninda ginlik elbiseleri dahi biz dikiyorduk. O

zamanlar miigterimiz sik sik Avrupa'ya gider valizlerinde kumaglarla

dbénerlerdi. Biz de c¢iktigimizda cesit ¢esit kumas alirdik. Ayrica valiz

ticareti de yapanlar vardi. 60'larda ekseri bele oturmus elbiselerden

377 http://tuncayakyuz.wordpress.com/2010/08/28/hayri-akduman/ (Erisim Tarihi:4.06.2010).



kopuyorduk, daha geng¢ cizgilere déniyorduk. Audrey Hepburn'un bir

filminde giydigi kiigiiciik ve redingot mantolari, tayyérleri dikerdik.” 3
4.4.4. Faize & Sevim Modaevi

1955'den 6nce Ankara Devlet tiyatrosunda calisan Faize Hanim, 1955
yilinda sapka salonu agmis ve dikkanin Gnd yayilmistir. Devlet ileri gelenleri ile
esleri ve yabanci diplomatlarin egleri ile Misliman olmayan Turkler sapka
kullanimindan vazgegcmeyenler arasinda yer almiglardir. Sapka siparisi verenler,
kiyafet konusunda da Faize Hanim’dan yardim istemiglerdir. Faize hanim, terzilerin

kaliplarini begenmemis ve gelen Israrlarla moda evi agmaya karar vermistir.

Ankara’da 1962 yilinda Faize & Sevim Modaevi kurulmustur. ilk defile, Bulvar
Palas ’ta yapiimistir. Kumaslarin ¢ogu Paris'ten gelmistir. Otuz isci ile bir buguk ay
sonra ortaya ¢ikan koleksiyon, buylk ve olumlu tepkiler almistir, iki kardes islerine

daha siki sarilarak devam etmiglerdir.

Faize Sevim Modaevinin, 1962 yilinda Ankara’da; 1964 yilinda istanbul
Beyoglu istiklal Caddesi'nde, 1978 yilinda ise izmirde subelerini agmislardir. 1985
Ankara, 1997 yilinda izmir faaliyetlerini tamamlamistir. istanbul subesi ise Nisantag!

da faaliyetlerine devam etmektedir.

Ug farkli moda evi agmanizin nedeni nedir?

“Talep coktu, Ankara da iken birgok ilden musteri geliyordu. Ama en
cokta [zmir ve gevresi gelirdi, hanimlar ya yatakli trenle ya da ucada
atlayip kiyafet diktirmeye gelirlerdir. izmir'’e sube agmak zorunda kaldik.
istanbul’a agma zorunlulugumuz vardi, moda merkezi konumundan
dolayr ama burada da talip ¢ogaldi. Ankara merkezdi orada ikamet
ediyorduk. Mesela bir grup Ankara’ya geyiz siparisi i¢in gelmigti, geline
gelinlik, kina elbiseleri, kayinvalidelere kiyafetler, goériimce elti ve
baldiza digin kiyafetleri ve gelinin glinliik giyecekleri siparisler
arasindaydi. Hanimlar bir hafta otelde kaldilar ve biz bu siparisi bir
haftada hazirladik.”

378 Saziye, KARLIKLI; Defne, TOZAN, Cumhuriyet Kiyafetleri, Camev Yayincilik, istanbul, 1998, s:240.



“Istanbul da ise agmak zorunluluk idi bir defile sonrasi kiyamet koptu,
insanlar elbiseleri pargalarcasina hicum edip, aralarinda kavga
ediyorlardil. Defile bitmis yorgunluktan 6éliiyoruz, diikkéni ertesi sabah 9
da agcmak zorunda kaliyorduk. Sabah diikkdna geldigimiz de iki yiiz, (¢
yliz metrelik kuyruklar olusuyordu, biz dinlenmeden elemanlarimiz izin
kullanmadan tekrar ¢alisir bu sefer defiledeki driinleri satisa baglardik.
Ankara’daki merkez binamiz ise sbyle olugsmugtu; 1.kat bicki cicek
atblyesi,2.kat satig yeri, 3.kat kadinlarin ¢alistigi béliim, 4.kat erkeklerin
calistigr béliim, 5.kat depo.”

1967 yilinda Taksim Gezi parkinin altina istanbul subelerine tasinmislardir.

Bu izdihamin ve defile sonrasi kargasanin ve kuyruklar da beklemenin
nedeni nedir sizce?
“Olusturulan Griinler tektir her biri 6zel (retilmigtir. Kup’u, kalibi, kumasi
bir zevkin sonucudur. 1966 yilinda Taksim gazinosunda, 250 pargalik
defileyi 6’ mankenlerle sunduk. Taksim gazinosunda merdivenler vardi.
Mankenler 6’li sekilde énce kirmizilarla, daha sonra yegilin her tonu ile
diger 6’li kizlarsa siyahlar iginde, 6’si Altin Cag bashgi altinda, her
seyleri altin rengi kiyafetlerle, 6’si Glmlis Cagi diye gimdis renkli
kiyafetler iginde, tablolar olusturarak defile yapmistik. Gelinlikleri ise,
dbénemin {nli ailelerinin geng kizlari ¢ok israr ediyorlardi, mankenlik igin

viicudu glizel, kizlara gelinlikleri giydiriyordum.”

Daha eskiler gitsek sizin ise baslama zamanlariniza Turkiye'nin bu alandaki
durumu neydi?
“Ben cocukken, herkes kalip bilmez kesemez ama dikerdi. Sultan
hamam’da ‘makasi glizel’ diye biri vardi. Kumasi keserdi, kestirdiginiz
kumagi alip, evde dikerdiniz. Annem bize orada ¢ok elbise kestirmistir.
Mahalle terzileri vardi, bir de giindelikgi terziler ki, bunlar Ermeni
olurlardi. Gayrimislimler giyime daha diiskiindid. Misliimanlar sapkayi
pek kullanmadilar. Biz bu ise bagladigimiz da ipekliye kullanacak toplu
ignemiz yoktu, ben Paris’ten alip gelirdim. Avrupa’daki gibi malzeme

yoktu, istedigim renkleri elde etmek igin dantelleri, kumaslari, kurdeleleri



boyuyordum. Olmayan malzemeyi kolalayarak, yikayarak, bozarak elde
etmeye calisirdim. Eskiden, nerviir dikisleri ¢ok zor yapilirdi. Bu ise
hevesli kizlar vardi, aralarinda is paylasamazlardi, dantel elde sarilird.
Sonra yarim nervirlii dikis makineleri ¢ikti, ama simdi kimse bunlari
yapabilecek kadar sabirli degil ve 6zenen Kigiler yok her sey makinada
halledilmeye c¢aligiliyor. 1950°lerde 1960’larda insanlar, tiyatroya gik
giderlerdi, buralara gitmek ayri bir olaydi, cemiyet igine ¢ikiyorsunuz.
Beyler, operaya smokinle giderlerdi. Kadinlar sik tayyoérler, kiirk sapka
ve bere takarlardi. Feminite kalkti kot pantolonla operaya, prémiyere

gidiyorlar, erkek gibiler arkadan bakinca ne olduklari belli olmuyor.”

Cok sik Paris’e gidip gelmissiniz, Paris modasi sizi nasil etkiledi?

“Ben Paris’te moda evlerini dolasmazdim, vitrinler bakmazdim. Cafelere
oturup gelen gideni incelerdim. Ne giymis, neyi neyle kombine etmis,
renkler, bicimler nedir. Ben bunlari gérmek ve kapmak igin uzun sire
etrafimi  gbzlemlerdim. Kullandigim modeller tamamen bize aitti,
gérdigim seyleri bagka baska modellerde uyguluyordum. Her kadinin
zeytinyagl dolmasi bagkadir. Kendi zevkime gbre kupunun,
garnitirind, her defasinda degistirip, yeni model olusturuyorsunuz tabii
guiniin modasi ve musterinin vuciid hatlarini gbz ardi etmeden. Model
ciziyorum ama daha ¢ok mankenin lzerine kumag! atip oynarim, modeli
verdikten sonra keserim ve model ortaya cikar bazen kafamda bir
model vardir, kumasla oynamaya sekil vermeye baslamigim, bir de
bakarim ki bambagka bir model ¢ikmis. Ama mutlaka misteriye giden
modeli yapmalisiniz, kiyafet illaki giyilebilir olmalidir. Moda iginde
herkes kendi yerini bilmelidir. Bir ara kisa etek moda diye tombul
kadinlar kalin bacaklarina mini giydi. Ama 1960’lar en tutarl yillardi, her
sey birbirine uygundu takisindan ayakkabisina kadar... Her moda
evinin, bir stili vardir. Bir Chanel yapacaksaniz, kolunun girikligini,
vatkasiz olusunu, pens kullanilmayisini, géz ardi ederseniz siz bir

Chanel taklidinin taklidini yapmissinizdir.”

Doéneminizin modacilari kimlerdir?
“Mualla Ozbek, Zuhal Yorgancioglu yeni baslamisti, ama biz sadece
1960’larda degil 1970 ve 1980’lerde de sbz sahibiydik. Yilda iki defa



defile yapardik, ilkbahar ve sonbahar olmak (lizere ve bunlar (¢ blylik

ilde araka arakaya sergilenirdi.”

Giydirdiginiz isimler?

“Hepsi, Ajda, Belgin Doruk, Tiirkan Soray, Hilya Kogyigit, Gdlsin
Kamu, Nesrin Sipahioglu, Géniil Yazar, Inéniiniin kizi Ozlem Toker,
Lale Kuraf, Cigdem Kog, Filiz Akin.”

Yurtdigindan kimler var?

“Kuveyt, Suudi Arabistan, katar, kralice ve prensesleri, Libya, Beyrut,
Urdiin, Tunus, Tacikistan, Misir, Romanya, Rusya ve Fas’dan birgok
muisterileri oldu, Paris teki (nlii modaevi Jean Louis Onniera da

kiyafetler yaptim”.

Doéneme bir imza attiginizi sdylersek bu nedir?

“Onceleri kéy filmleri cekiliyordu. Sonra fakir kiz, modaevinde calisir
oldu hikdyede, hastalanip gelmeyen mankenin yerine kiyafetleri sunan
gencg kiz, kiyafetleri alacak olan adama &agik oldu, adam da kiza, tim
defile sahneleri ve kostiimleri bizden temin ediliyordu, mekén olarak ta
bizim atblye kullaniliyordu. Kiz mankenlikten sanatgiliga terfi eder, tiim
sahne kiyafetleri de faize & sevimdir. Kiz sarkisini sbylerken siirekli
sahne kiyafeti degisir, tim kostimleri biz yapardik, biz bir anlamda

sahne kiyafetlerin de bir ¢ag atlattik.”

4.4.5. Yildinnm Mayruk

Modaya génil vermesi terzi olan ablasindan etkilenmesiyle olmustur. Sapka
yaparak basladigi moda hayatina 1950'li yillarin sonunda Beyoglu'ndaki bir cati
katinda atdlye kurarak devam etmistir. Kisa slrede atdlyesini de Undnd de

blayltmustur. Tarkiye'de abiye ve haute couture'in énemli isimlerinden biridir.

Meslekte 40 yilini geride birakan Yildirrm Mayruk koleksiyonlarini Londra,
Abudabi, Tel-Aviv, Alhain, Haifa gibi uluslararasi merkezlerde ve istanbul, izmir,
Bursa, Antalya, Diyarbakir gibi yurtiginde sergiledi ve gelirlerini hayir kurumlarina

bagisladi.



1960 Doénemin en yakin taniklarindan biri Yildirrm Mayruk'tur. Yildirim
Mayruk, gozunu terzilik meslegine actigini belirtmektedir. Yildirm Bey’in ablasi
terzidir ve evde slrekli dikis yapilmaktadir. Ablasi, iglerinin ¢ok oldugu bir gun
Yildinm beyden yardim istemig oda kendine verilen gorevi fazlasiyla ve basaril bir
sekilde tamamlamistir. Bu olaydan sonra, ablasina dikiste yardim etmis, ablasi da
dikisi karsiliginda Mayruk’a harglik vermistir. ilk elbisesini ise 15 yasinda iken
dikmistir. Ekose ve ¢izgili kumasg! dikmek zordur ve ustalik istemektedir. Annesine
diktigi ekoseli ve cizgili takimlar sayesinde, ablasinin atblyesine kabul edilmis ve
degismez elemani olamaya aday olmustur. Moda dergilerini incelemis ve dénemin
Unlilerine, elbise modelleri ¢izmistir, model c¢izip gonderdigi Unlilerse, Yildirim

Mayruk’a imzali fotograflarini yollamislardir. *"°

Yolunu istanbul’da ¢cizmeye karar veren Mayruk’un éykiisii 1960’larda baglar.
O yillarda Tirkiye’nin moda merkezi olmayi sirdiren Beyoglu istiklal Caddesi'nde
Gliney Palas'in ¢ati katinda atélyesini kurmustur. Geng terzi, Mualla Ozbek, Enver
Baki, Giselle, Sara, Kongita, Cemal Gurun, Kaliyopi gibi ustalarla rekabet etmek
zorunda kaliyordu. Bu terzilerin arasinda yukselerek 1960'larda aranan terzileri

arasina girmeyi basariyordu.

“llk defile teklifi, Cocuk Esirgeme Kurumu igin diizenlenen bir baloya
renk vermesi igin gelir. Bunu, zamanin meshur terzilerinin katildigi bir
karma defile izler: "Benim c¢alistigim devir simdiki gibi degildi. Atélyenin
bulundugu apartmanda dbnemin en bliyiik terzilerinden Enver Baki,
Necmi Vardar, Madam Filyo, sapkaci Emilyen ve bir giizellik enstitiist
vardi. Dénem bliyiik terzilerin dénemiydi. Mualla Ozbek, Nedret Eksigil,
Engin Esen ve bir Madam Fegara var ki o bana gére Tiirkiye'nin gelmig
gecmis en biydgd... Dikige ilk basladigim ginlerde, 'Bir elbisem var
tamir eder misin?' dedikleri zaman kabul ederdim, dikisi gbrmek igin.
Bana bir Fegara elbise geldi, ben béyle bir sey gbérmedim. Elbisenin énu
ve etedinin 6nd transparandi. Simdi teshir var, oysa o zamanlar glizel
goblgelenmis elbiseler vardi. Ve o devirde biliyorsunuz, kopya
calisiliyordu. Onun disina ¢iksaniz, agzinizla kug tutsaniz, kimse
bakmiyordu. O ilk karma defilede o kadar bliylik terziler vardi ki beni

onlarin arasina niye aldilar, hala hayret ederim. Cagirdilar gittim. Bir
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gelinlik yaptim, (lg¢-etekten yola ¢ikarak... Yani kopyacilik yapmadim,
kendime gbre modellerle ¢iktim. On elbise, iki manken, iki de giydirici
aldim; ilk kez bir defile kulisi gériyorum. Megerse mankenin biri
giderken, 6blrii dénecekmisg, bir dakika icinde. Onu hesaplamamisim,
panik halindeyim. Kulise bir kagit yaydik, elbisenin birini giydirip
génderiyoruz, onu atip 6bdriini giydiriyoruz. Defilenin sonunda dediler
ki Mualla Hanim seni c¢agiriyor. Nasil bir korkuyla gittim. 'Oglum,
benden sonra bayradi sen tasiyacaksin' dedi. Ertesi giin atélye dolup
tasti. Gazetelerde 'Yeni bir terzi ¢ikti' diye haberler... Sonra, karma bir
defileye daha beni davet ettiler. Bu defile hipodromdaydi; Gazi
Kosusu... Mankenlerim Tiirkiye Glizeli Yelda Géren ve Deniz Zorlu, iki
blyik isim. Orada ilk transparan elbisemi yaptim. Deniz Zorlu, iri
cicekler islenmis, kenarlarindan sacgaklar dbkiilen bol bir organze elbise
giyiyordu. Igi ¢iplakti amirkalin ¢orap giydirmistik. Sonra ben bu elbiseyi

rahmetli Mine Mutlu'ya ‘sattim; sahnede giydi.”

Mayruk, hayatinda tanidigi en mikemmel insanlardan biri olarak andigi Mine
Mutlu'yla ¢calismaya baslayinca gazetelerde ismi daha sik gecger olur. Onu Goénul
Yazar ve pesi sira birgcok sahne sanatgisi takip eder:

“Génlil Yazar o zamanin en sik artistiydi. Zaten Istanbul’da ben, Mualla

Hanim, Uveyde Hamim, iigiimiiz sanatgilara dikiyorduk. Cig gibi

buylimeye bagladi isler. Bir gece 22 elbise dagittigimi ve sirmenaj

oldugumu biliyorum. Mine Mutlu, Génil Yazar, Ajda Pekkan, Sevim

Tuna, Génil Akkor, Pakize Suda, Nil Burak, Behiye Aksoy hepsi

musterimdi... Fevkalade titiz, dikisten ¢ok iyi anlayan, son derece sert

goriinen, ¢ok seker bir hanimefendiydi. Elinde uzun sapl bir aynayla
sirtini kontrol ederdi provada. Behiye Hanim hi¢bir zaman ayadini yere

tam basmazdi. Hep ayakucunda yliriirdii, ayakkabisinin gerisi temiz

kalirdi."”

Mayruk'un cati katindaki kiglk atélyesi, (¢ sene iginde apartmandaki U¢
daireye vyayilir. 70'li vyillar boyunca, hem sanatgcilara hem de cemiyetten

musgterilerine elbise vyetistirmek icin insanltsti bir tempoda calisir. Fakat



sanatcilardan parasini alamadigi igin maddi olarak hirpalanir, Ustelik diger

misterileri, sanatcilarin islerinin daha éne gectigini diisiiniip sitem eder.3*°

Yildinm Mayruk gizgisi "kadini disi gosteren, ugucu ve diz’ olarak
tanimlaniyor. Onun elinden ¢ikan kiyafetlere attigi imza ise drapelerdir. Her zaman
sade birden ve spor-abiye diye tanimlanabilecek bir ¢izgiden yana olan Yildirim
Mayruk adini tasityan Cizgi 40 yila yakin bir zamandir strddrtyor. Bugin mesleginin
duayenlerinden olan Mayruk, 1960'lari 6zlemle aniyor. 197Q'lerin ikinci yarisindan

itibaren terzilik mesleginin yara aldigini belirten Mayruk, ge¢cmisini sdyle anlatiyor:

"1960'larda balolar gézde olmay: siirdiiriiyordu. Tip, Kizilay ve Yardim
Sevenler Balosu igin tiim hanimlarin 6zel hazirlik yaptigi bu yillarda,
Ozel kokteyl elbiseleri dikerdik. Sokaktaki insan emprime tutkunuydu.
Sapkasiz ve eldivensiz disariya adim atilmazdi. Balolar ve sokak
giysilerinin yani sira hanimlar sinema ve tiyatro galalari icin de &6zel
elbiseler diktirirlerdi. Bir film galasi icin 12-13 elbise diktigimi hatirlarim.
Yaz geldiginde islerimiz yine acilirdi. Daha nisan ayinda yazlik
kiyafetleri dikmeye baglardik. Ozellikle adalara giden Istanbullu
hanimlar igin vapur giysileri bile dikerdik. Vapur giysileri tayydrlerden
olusurdu. Hanimlar bir glinde li¢ kez kiyafet degistirirdi. Giiniin her
saatinin ayri bir kiyafeti olurdu. Ekonomik durumu iyi olmayan
hanimlarin bile kenarda bir tayyéri, bir emprime elbisesi bulunurdu.
Giyinmek bir saygi ifadesiydi. 1970'lerin ortasi degisimin bagladigi yillar
oldu. Artik ne balolar, ne galalar ne de aciliglar kaldi. Herkes buldugunu

381

giymeye baglad..

Mayruk’a defile teklifi gelmis o da, astarci arkadasi ile defile icin hazirliklara
baslamistir. Hilton’da yapilacak defile igin, on adet elbise hazirlamistir. Defile bitince
Mualla Ozbek “benden sonra bayradi sen tasiyacaksin” demistir. Defile sonrasi,
Yildirrm Mayruk adi duyulmus ve yeni musteriler kapisini agindirmaya baslamistir.
O yillarda, Beyoglu'ndaki hemen her apartman terzi doludur. Mualla Ozbek, Enver
Baki, Ubeyde Bozyigit Gnlilerle ¢alisan isimler arasinda yer almislardir. O yil, Yeni

Melek ve Emek sinemasi arkasindan da Atatlrk Kiltir Merkezi aciimistir. Bu

380 Ebru, CAPA, “Uzun Vadeli Elbiselerin Terzisi”, Vogue Tiirkiye, Temmuz, 2011, s:149.
381 Saziye, KARLIKLI; Defne, TOZAN, Cumhuriyet Kiyafetleri, Camev Yayincilik, istanbul, 1998, s:238.



mekanlardaki galalar énem tasirken mekanlarin agiliglari éncesi musteriler, bolca
elbise siparigi vermiglerdir. Sonbaharda ise hanimlar, yeni elbiselerin ve tayyorlerin
dikimi icin terzilerine sipariglerini bildirmislerdir. Mayruk, calisma hayatina
basladiktan 8-9 yil sonra hep var olan modelleri galismig, kendine ait modelleri
dikmemistir. Bir guin, mugterisinin istegi Uzerine kendi tasarimini dikmis ve bundan
sonra sadece kendi tasarimlarini hayata gecirmistir. Mayruk, kendine has modeller
Uzerinde c¢alismaya basladikga, hanimlar bu yeni tasarlanmis elbiselerden
kendilerinde de olmasini istemislerdir. Kalabalikta 6zel tasarim elbiseleri ile fark
edilmek isteyen kisiler arasinda Filiz Akin’da vardir. Filiz Akin, Yildirrm Bey’e. “Bana
Oyle bir elbise yap ki herkes gériip istesin” demistir. Yildirnm Mayruk, iyi bir elbise,
oranlari, dikisi 6zenli ise kendini belli eder demektedir Tirkiye’de her defile dncesi,
bazi sikintilar yasandigini belirten Mayruk, Avrupa ile aramizda hala farklarimizin
oldugunu, Avrupa’da 6n hazirlk suresinde, vasifli iscilerin sizin defilenize kadar,
birkag ay gibi kisa sureligine, sizin bunyenizde calisir diyerek, farki agikliyor.
Musteriler icinse birkag modeli c¢izip beklettigini, yogunlukta bu modellerin onu

kurtardigini ve bu ise profesyonel bakilmasi gerektigini belirtmektedir.

Yildirnm Mayruk bir ¢ok ilke adini yazdirdigini belirtiyor, bunlardan biri
transparan kiyafet, digeri platform kullanmak ve defilelere adap ve konsept getirmek
olarak belirtmektedir. Yildinnm bey “Tiirkiye'de bir modaci kavrami var ve bu bize ait,
turetilmis bir kavram; aslinda bdyle bir kavram Diinya Uzerinde yok” diyerek bu

konudaki aciklamasini yapmaktadir.

Mayruk, 1950’lerde Paris'te, 45.000 Haute Couture miusgterisinin var
oldugunu, ginimizde bu sayinin 2.500’e indigini belirtirken, Avrupali modaevlerinin
bu sezon iyi para kazandik dedikleri rakamlari, Turkiye de bir iki ayda kazanildigini
belirtmektedir. Yurtdisindaki defilelerin, sadece sov’a yonelik oldugunu ve elbiselerin
higbirinin giyilemeyecegini belirtmektedir. Yildirm Mayruk’'un diger isimi ise
‘Drapelerin Babasr'dir. Cok uzun sireden beri drapeleri her koleksiyonunda

kullanmistir.

Yildirrm bey Haute Couture’iin yani sira Hazir giyim olarak bazi

aksesuarlarinda tasarlanmasina én ayak olmustur.



“Yurtdiginda Valentino, Hermes, Ferre, Chanel, Ungaro gibi markalarla ayni
yerde, Diinya kalitesinde (iretilen bu egarp ve kravatlar sinirli sayida. Desenler de
Tirk tasarimcilarin elinden ¢ikma; kravatta ‘Baglayin disdncelerinizi’, esarpta
‘Céziin vicdaninizi’ sloganlariyla tanitiliyor. “insanlarin diigiincelerini séylemeden
O6nce bir kez daha disinmeleri ve inancglarini da saklamamalari gerektigini
digtinerek bu sloganlarla yola ¢iktik” diyen Mayruk, yeni koleksiyonun kalitesi ve
tasarimini da soyle anlatiyor: "Tiirkiye'de ilk defa Twill ipek ve ylizde yiiz ipek
Rassetto kullandik. Yurtdisinda dretim yaptik ama desenlemeler tamamen bizim.
istanbul’dan sonra magazalarini Konya, Kayseri, Antep ve Ankara'da acacaklarini
da belirtmektedirler...” Bugiin hala istanbul Gimissuyu’nda 800m2 biyukligindeki

modaevinde tasarimlarina devam etmektedir.>®?

4.4.6. Vural Gokgayh

Ecole du Louvre'da ve Academie des Beaux Arts'da tiyatro kostimu egitimi
aldi. Bu yillarda, Givenchy'de basarili bir staj devresinden sonra, Jean Patou'da o
zaman tasarim direktorliga yapan Michel Goma'nin asistanligini yapti. 1967'de
Hollanda'da ilk kez Paris anlaminda kurulan blyik moda evi olan Franz Molenar'in
tasarim direktdéri oldu. Amsterdam'da kaldigi sure icinde Paris, New York ve
Berlin'de sergilenen (¢ koleksiyon hazirladi. 1968 basinda Paris’e donen Gokgayl,
ilk olarak Sylvie Vartan'nin butigi icin bir koleksiyon hazirladi. 1968 sonlarinda,
Turkiye'ye donen sanat¢i Rumeli Caddesinde atdlyesini kurdu ve ilk koleksiyonunu
Buyuk Ankara Oteli ve Park Otelde sundu. 1970'li yillarda Verem Savas Dernegi
yararina bir defile dizenledi. Bu defilede Gokcayh, Pandomim tarzi bir g0Osteriyle
koleksiyonunu sunarak Turkiye'de ilk kez bir moda sovu duzenleyen moda

tasarimcisi olmustur.®®*

4.4.7. Zuhal Yorgancioglu

1926 yilinda izmirde dogmustur. Cocukluk yillarinin énemli bir bélimani
Anadolu’'nun cesitli ilcelerinde gecirmis olan tasarimci, bu yillarda moda ile ilgili
kurdugu hayallerini gergeklestirmek (izere 6nce izmir Cumhuriyet Kiz Enstitisi'nde

daha sonra da Ankara Yuksek Kiz Teknik Okulu Moda Resim Bolimi{’nde sanat ve

382 http://gazetearsivi.milliyet.com.tr/Yildirim%20Mayruk/ (Erisim Tarihi:18.05.2010).

383 www.vuralgokcayli.com (Erisim Tarihi: 18.05.2011).
* Vural Gokgayl ile yapilan goriisme metni Ek 1°de yazilmistir, s:250.



tasarim egitimi alir. 1961 yilinda Amerika’da Maryland Guzel Sanatlar Akademisi’ne
gider. Amerika’da kaldid1 donemde Dinya modasinda tek bir tasarimcimizin bile
ismini gorememekten duydugu rahatsizlikla 1963’te Turkiye'ye doner. 1963’te
Tarkiye’de ilk defilesini gergeklestirdiginden bugiine kadar tasarimlarinda her zaman
Tdrk kdltdrind  yansitan  motifleri  Dinya’da kabul géren moda stilleriyle

yorumlamaktadir.®®*

Yabanci basinda Madame Z diye anilan Zuhal Yorgancioglu, Jackie Onasis,
Nancy Reagan gibi iki Amerikan First Lady’si tarafindan giysileri giyilerek ilgi
gbérmastir. Linda Gray, Lindsay Wagner, Dalida gibi Dlnyaca Unlu yildizlar ve Hulya
Avsar, Ajda Pekkan, Emel Sayin, Nikhet Duru gibi UnlG isimler de O’nun

tasarimlarini Turk kultarinG ifade eden birer sembol olarak Uzerlerinde tagimiglardir.

384 http://zuhalyorgancioglu.com.tr/ (Erisim Tarihi:17.05.2011)



4.5. TURKIYE’'DE KADINLARA YONELIK MAGAZIN DERGILERI VE

DONEMIN KADIN MODASINA ETKIiSi

1950’lerden 6nce Yeni Kitap (1928), Yedigln (1932), Ayda Bir (1935) gibi
magazin dergileri mevcuttur. Ama magazin dergiciligi, esas c¢ikisini ¢ok partili
déneme gecisin yasandigi 1950°'li yillarda Hafta (1949), Resimli Hayat (1952),
Yelpaze (1952),Hayat (1956) Dergileri ile yapmistir. Bu dergilerin icerigini, Gnlilerle
yapilan roéportajlar, fotograflar, sosyete hayat, kadin kosesi, vyildizlarin ask
hikayeleri, yurttan ve Diinya’dan bol fotografli haber ve yazilar, éykiler, makaleler
olusturmus, kapaklarinda ise yabanci sinema yildizlarinin resimleri yer almistir.
1960’li yillar, magazin dergiciliginde ihtisaslasmayi getirmistir. Onceleri ailenin tiim
bireylerine ydnelen dergiler, artik bu bireylerin her birine farkli ézelliklere sahip
dergiler sunmaya baglamistir. Bu gelisim, kadinin toplumsal yasamdaki rolinin
farklilasmasi sonucu nihayet c¢alisan kadina ve ev kadinina yonelik ayri dergilerin

ortaya ¢ikmasina kadar gelmistir.%°

Kadin ¢iplakliginin yayinlanmasi Turkiye'de 1948 yilinda Hurriyet gazetesiyle
basina girmistir. Hurrriyet gazetesi daha ilk sayilarindan itibaren, gazete

sayfalarinda, mayolu kadin fotograflari yayinlamaya baglamisgtir.

Cumbhuriyet'in ilanindan 1950 yilina gelinceye kadar modanin karsisindaki
tek engel ekonomik gugclikler olarak belirmektedir. Bu bakimdan iki savas arasinda
yer alan bu dénemde modaya uyma konusunda zihniyet elestirilerinden ziyade
ekonomik elestirilerin agir bastigi goérilir. ‘Modaya uyalim ama israftan kaginalim,
modanin faydali taraflarini alalim’ gibi moday1 kavrayamayan prensipler konulmaya
devam eder. Fakat ekonomik guigliklere boyun egerek modadan uzak kalinmasi da
tasvip edilmez. ‘Gen¢ Hanimlara Cok Sik Fakat Ucuz Giyinmek Usulleri’ gibi
tavsiyeler verilmekte, yol goésteriimektedir. Bu tip yazilarla ekonomik durum ne
olursa olsun insanin kendisini degistirmesi; modaya uymasinin gerekliligi pekistirmig
olmaktadir. Serif Mardin’in de ifade ettidi gibi moda, kiyafet inkildbinin adeta mantigi
gibi sunulmustur. Eski kiyafetlere dénmek isteyenlerin modanin cazibesini

asamayacaklari digtintlmustir.

385 E. HICYILMAZ, B. EVREN, Tiirkiye’de Dergiler ve Ansiklopediler (1849-1984), Gelisim Yaynlar, istanbul, 1984, s:159-160.



1947 yilinda ¢ikan ve sahibi Kirklareli milletvekili Fuat Umay ve basimini
Muhip Dranas’in yénettigi Turk Kadin Dergisi, ddneminin idealize edilmeye ¢alisilan
kadini hakkinda dnemli ipuglari verir. Dergide bir taraftan ‘Calisan Kadinlar Nasil
Giyinmeli?’ sorusuna cevap aranirken diger taraftan mevsimlik elbise modelleri ve
Hollywood kadinlari nasil vakit gecirir baslikh yazilar yer alir. Modaya uyma
vazgegilmez bir unsur olarak kabul edilip bu gbris okuyucunun dinyasinda iyice
pekistirildikten sonra modaya fazla uymanin zararlari Gzerinde durulur. Bu dénemin
mantiginda moda faydali olan ve bu bakimdan vazgecilmesi mimkiin olmayan ama
zararlari da bulunan bir sosyal gelismedir. Fakat 1950'den sonraki dénemde

modanin zararl yanlari olarak bir ayrima gidilmedigi gérilmektedir.

Barbarosoglu'na goére kadin icin sltslenmenin, bir deger kazanmak igin
modaya tabi olmanin psikolojik ve sosyal bir tetikleyici oldugunu kabul edilmelidir.
‘Burada esas kadin viicudunu ve kadinin estetik siluetini modanin
glliing esareti altina sokmamaktir. Hele anne kadinin giyinisi ¢ok
itinali olmak zorundadir. Zira anne kadin hicbir zaman koket ve artist
gibi giyinemez. Onun sidslenmesinde aile ve cemiyet, psikolojik,
pedagojik ve milli etkisi daima aranacaktir. inkildbin Tiirk kadininin
her geyden énce medeni ve modern bir kadin modasina uymak
zorunda oldugu unutulmamalidir. Devrin moday! degerlendirisi Tiirk
kadinin medeni ve modern bir modaya uymak zorunda olusu
bicimindedir. Bu zorunluluk Cumhuriyet kadininin tanimlanmasinda:
‘Cumhuriyet devrinde yasayan kadin tek cepheli bir kadin degildir.
Biitiin manasi ile is hayatinda da kendisini gbsteren kadindir. Fikir
kadini oldugu kadar sis kadinidir’ seklinde daha net olarak ortaya

konur.”%

Bu tanim aslinda 1970Q’lere kadar slrecek kadin dergiciliginin esasini
belirlemekle birlikte; 1950'lerden sonra kadinin c¢alisan kimligi ile sis kadini diye
ikiye ayrilan bir niteliktedir ve statiiniin Cumhuriyet Déneminin aksine ikincisinden
yana kullanilmasi feminist elestirinin ana eksenlerinden birini olusturmustur.
Ozellikle calisan kadin kiyafetinde ‘cinsiyeti yasaklayan tutum’ kadin kimligini

zedeleyici bir tavir olarak belirtiimektedir.

386 Fatma K., BARBAROSOGLU, Modernlesme Siirecinde Moda ve Zihniyet, Iz Yayincilik, stanbul, 1995, s:172.



Barbarosoglu'nun ifade ettigi Uzere moda, medeni ve modern goérintinin
vazgecilmez bir unsuru oldugu halde modayi gértintste kisitlar bir nitelikte yazilarin
yayinlanmasindaki en buylk sebep savas yillari dolayisiyla bas gésteren kithktir.
1946-1947 yillar arasinda ¢ikan Turk Kadini, bir taraftan kdse yazilariyla asiri
modaya uymanin zararlari Uzerinde dururken diger taraftan Olgunlasma Enstitllerin
sundugu moda defilelerini ve dizenlenen yemekleri ya da UnlG bir Avrupall ya da
Amerikali artistin resimli hayat hikayesini aktarmayi ihmal etmez. Modanin zararlari
fikir olarak dile getirilirken, gorsel olarak sunulan moda kiyafetler icindeki artistlerin

hayatlari daha ¢ekici ve etkileyicidir.

1948 Marshall yardimindan sonra Amerikan hayat tarzi magazin basini
yoluyla yayilmaya baslar. Cumhuriyet donemi kadin dergilerinde gértlen kadina yeni
bir toplumsal rol verilmesi onun meslek sahibi olmasi yoluyla gerceklestirimeye
calisilirken; 1950'den sonra kadinin meslek sahibi olarak stil kazanabileceg@i imaji
ertelenerek dogrudan prestij kadinin bedeni ve glzelligi Gzerinde odaklanir. Boylece
1950'lerin ve 1960'larin kadini ‘cemiyet haberleri’ basligi altinda balo, cay, defilelere
katilmasi ve sik guzel kiyafetler giymesiyle kendine bir yer edinebilir bir duruma
gelir. Bu dénem dergilerinde artik modaya ve giyim israfina dayali elestirel yazilara
rastlaniimaz. Cumhuriyet doneminde ‘anne kadinin® Amerikali artistler gibi
giyinemeyecegi yolundaki itirazlar bu donemde kaybolur, ¢inku 6nceki donemde
medenilesmenin bir araci olan modern giyim bu dénemde kendisi ama¢ olmustur.
Bunun sebebi Cumhuriyet dénemini geleneksel-modern giyim ¢atismasinin asilmasi

ve toplumun modernitenin lehine israrli davranmis olmasidir.

1956 yilinda cikan Sanat, Estetik, Sosyete kelimelerinin ilk harflerinden
ismini alan SES dergisi devrin moda-kadin anlayisi hakkinda ipuglari verir. ‘Moda
Uzerine Bir Dusiince’ baslikli yazida modanin hakim glicli vurgulanarak, insanlarin

bile modasinin gegebilecegine deginilmektedir:

“Insanin modasinin gegmemesi igin hangi yasta olursa olsun durumuna
goére yenilikleri lizerinde tagimaya devam eden bir gulzellige sahip
olmalidir. Nitekim ileriyi gbren yenilikleri giinii gliniine yagayabilen

insanlarin modasi hic gegmemektedir.”

Guzellige sahip olmak, artik dogustan gelen bir 6zellik degildir. Kozmetik

artnleri kullanmak ve glindemde olan artistlere benzemeye calismak, gizel olmak



icin yeter sart olarak sunulur. Giyinmesini 6grenmek, ancak sinemalardan,
mecmualardan faydalanmasini bilmekle mumkinddr. Fransiz kadinlarin iyi

giyinmesinin sebebi olarak Fransiz mecmualari gosterilir.

1950°'li ve 1960’h yillarin calisan kadinlari daha ziyade defileler, caylar,
kermesler dizenleyen kadinlar olarak takdim edilir. Calisan kadin mit'i feminizmin
ivme kazanmasina paralel olarak 1980 sonrasi tekrar giindeme gelecektir. 1950'li
yillarin diger bir karakteristik 6zelligi de cinselligin gindeme getirilmis olusudur. Bu

dénemde bekaret ve evlilik lehine olan yazilar yayinmaktadir.

1950-1970 arasindaki donemde moda herkes bdyle giyindigi icin giyilmesi

gereken kiyafetler olarak sunulmaktadir.

Mesrutiyet'ten Cumhuriyet'in ilk dénemlerine kadar devam eden magazin
dergilerinde hikaye, siir gibi edebi tlrlere rastlanirken bu tirler bir middet duygusal
bir Uslup ile devam etmisse de zamanla dergi sayfalarinda goérinmez olurlar.
Edebiyatcilar artik ‘ne satin aldilar’, ‘en son okuduklari kitap’ gibi konularla magazin
dergilerinde yer alirlar. Mesrutiyet donemi kadin dergilerinden bu yana degismeyen
konu magazin dergilerinin esas konusu haline gelmis olan sarkici, artistlerin resimli
hayat hikayeleridir. Dergi, okuyucusunun kentlesme ve toplumsal farklilagsmaya
paralel olarak tuketici durumuna gelmesi 1970’'lerde yayginlik kazanir. 1960’larin
sonlarinda aile dergisi olarak hazirlanan magazin dergileri bir ihtisaslasma yoluna
giderek kadin, erkek ve gencler icin ayri ayri hazirlanmaya baglar. Kadin dergileri de
c¢alisan kadinlarin beklentilerine ve ev kadinlarinin beklentilerine cevap vermek
tzere iki farkh yapida cikmaya baslar. Ev kadinlarini okur kitlesi olarak se¢mis
dergilerde el isi modellerine, yemek tariflerine dncelik verilirken; ¢alisan kadin igin

hazirlanmis dergilerde adirlik moda ve modern olmaya yoneliktir. 3¢’

Dinya’daki moda akimlarina genis yer veren Hayat, Altineller gibi dergiler
moda ve yasam tarzlari konusunda en d6nemli rehberlerdi. Hayat dergisi 6zellikle
Dinya sosyetesini Tlurk halkina tanitmaktaydi. Tidrk magazin basini Dinya'yi
yakindan takip ediyor, Unlller ne giymis, hangi tasarimci defilesinde hangi giysileri

sergilemis ayrintilariyla yer veriyor ve kadinlar icin gizim modelleri sunuyordu.?®

387 BARBAROSOGLU, a.g.e., 5:168-169-172-173-176-177-178-179.
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1960’ vyillardaki reklamlar; kadin profili olarak Amerikan tipini
yansitmaktadir. Sinema ve magazin dergilerinde boy gosteren Hollywood yildizlari
ideal guzelligi temsil etmektedir. Reklam metinlerinde kadinin iyi bir es bulmasi ve
glzellesmesi igin kremlere, sa¢ boyalarina ve fonddtenlere ihtiyaci oldugu ima

edilmektedir.

Cok partili dénemde kapitalizmin gelismesiyle birlikte sosyo-ekonomik ve
sosyo-kiilturel dizeylerde iliskiler, davraniglar ve tutumlar degismeye, énceleri tabu
olarak kabul edilen kavramlar yikimaya baslamistir. Haberlerde, yazilarda,
fotograflarda cinsellik temalari artar. Aile kavrami henlz saldiriya ugramaz, ancak

daha esnek bir bakis agisiyla okura verilir.

Dinya’da cinsel 6zgurlik distncesinin benimsenmeye basladigi 1960'h
yillarin sonundan itibaren Tlrkiye'de de muistehcen yayinlarin 'patlama’ yasadigi bir
doénem olmustur. Bu dénemde gazete, dergi ve sinema filmleri ¢iplakligin yani sira
cinselligi en bayagi bigimleriyle Tark halkinin gindemine getirmigtir. Mini etekler tim

Dunya'’yla birlikte Turkiye sokaklarinda da gorilmeye baslanmistir.

Caporal 1970'li yillarda Ankara'da yapilan bir arastirmayi aktararak, t¢ kusak
Tark kadinini sdyle resmetmekte ve medyanin modernlesme konusundaki etkisine

vurgu yapmaktadir:

"Gériintlide yanyana Yyirliyen (¢ kadin vardir; kadinlardan birincisi
bluyik annedir ve hemen hemen timliyle kapalidir; ikincisi annedir,
geleneksel mantosunu ve bagortiist giyinmigtir; nihayet (glincisi olan
kiz bir blucin ya da mini etek giymektedir. Gergcekten, genc kizlar,
calisan ve orta ve yiiksekbgretime devam edenler, ya da daha yalin
olarak, basin, radyo, televizyon ve sinema yoluyla ¢agdas yasamla,
¢agdas Diinya ile temasta olan gen¢ kizlar, ana babanin ve yagh
kimselerin klasik otoritelerine karsi bu Dinya’nin kural ve geleneklerini

dogallikla izlemektedirler.™®

389 Bernard, CAPORAL, Kemalizm Sonrasinda Tiirk Kadim I (1923-1970), Cev: Dr. Ercan Eyiiboglu, Yeni Giin Haber Ajansi Basmn ve Yaymcilik,
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Mesrutiyet donemi kadin dergilerinden bu yana degismeyen konu magazin
dergilerinin esas konusu haline gelmis olan sarkici ve artistlerin resimli hayat
hikayeleridir. Dergi okuyucusunun kentlesme ve toplumsal farklilasmaya paralel
olarak tuketici durumuna gelmesi 1970'lerde yayginlik kazanir. Bu tarihten itibaren
aile dergisi olarak hazirlanan magazin dergileri bir ihtisaslasma yoluna giderek,
kadin, erkek ve gencler igin ayri ayri hazirlanmaya baglar. Kadin dergileri de ¢aligan
kadinlarin beklentilerine ve ev hanimlarinin beklentilerine cevap vermek Uzere iki

farkl yapida cikmaya baslar.®®

BUtlin bunlara ragmen, bu gelismeler buyik 6lgiide Tirkiye'nin istanbul,
Ankara, Izmir gibi blyiik sehirlerinin merkezlerinde etkin olmustur. Gazete, dergi,
televizyon ve sinemadaki mustehcenlik ve kadin kiyafetlerindeki acilma egilimi sinirli
sayida insan tarafindan takip edilen ve yerine getirilen uygulamalardi. Lewis'in
belirttigi gibi Cumhuriyet dénemindeki laik ve modernlesmeci uygulamalar daha ¢ok
biylk sehirlerde kendine uygulama alani bulabilmis, diger sehirler ve 6zellikle
kasaba ve koylerin olusturdugu kirsal kesim "muhafazakarligin kaleleri" olarak

kalmaya 1970, 1976 hatta 1980'lere ve hatta ginimuze kadar devam etmektedir.

390 BARBAROSOGLU, a.g.e., 5:170.



SONUG

Dinya’da 1960’lara kadar modada vyeniligin yayilimi hep Ust sosyal
seviyeden alt sosyal tabana yayllma seklinde iken nihayet 1960’larda orta ve alt
sosyal gruplardan ortaya ¢ikan ve yayilan yeni modalar gindeme gelmistir. Bu,
modanin demokratiklesmesi ve giysinin sosyal siniflar arasi bir gésterge olmaktan

Oteye bir yasam stili olma konusunda dnemli bir dénim noktasidir.

Il. Dinya Savasi déneminden sonra, ¢agin gelismeleri sonucu dogalligin yok
olmasina, 1960'll yillarda bir tepki olarak meydana gelen sosyal, toplumsal olaylar,
sanatsal degisimler Ust dizeyde hareketliligin ve yaraticiigin nedeni olmustur.
Bunun sonucu her alanda 6zellikle sanat ve moda alaninda blyuk atilimlar ve
eserler ortaya ¢ikmistir. Oyle ki 1970 ve 1980'li yillarda da strmis ve giinimiizde
yeniden yorumlanan bir bicimde karsimiza ¢ikmayi surdirmektedir. 1960'larda 6n
plana cikan yaraticilik, glinimuz tasarimcilar tarafindan gelisen teknik ile daha Ust
dizeyde devam ettiriimektedir. Yapilan bu tez c¢alismasinda, Diinya modasini bu
denli etkileyen 1960’li yillarin tim yasam dinamikleri, Dinya’da ve Turkiye’'de detayl
olarak incelenmigtir. 1960’lar, moda anlayisinda bir devrim sayilabilecek bir
donemdir. Bu yillarin giyime getirdigi yenilikgi, 6zgurluk¢l bakis acgisi ve bireysel

stillerin yukselisi ve etkileri bugtn de halen devam etmektedir.

Eskiden oldugu gibi buglin de toplumla ilgili bir tasarimda akilci kararlarin
alinabilmesi; o toplumun bazi &zelliklerinin bilinip tasarlamada g6z &ninde
bulundurulmasiyla, kullaniimasiyla olasidir. Ginimiz tasarimcilari da bu 6zellikleri
toplum icinde yer alan yasayan deder ve kurallari, toplumun beklentilerini g6z
onlnde bulundurarak tasarimlarini gergeklestirme cabasindadirlar. Degerler ve
kurallar, kullanicinin yénlendiriimesi, arzu edilenin kolay yaptiriimasi ve en énemlisi
yeni Urlnlerin  onaylatiip benimsetiimesi acgisindan ¢ok &énemlidir. Bugln
tasarimcilar ve moda tasarimcilari da toplumun deger ve kurallarini géz 6niinde
bulundurarak kullaniciyr 1960'li yillarin desen ve modasina ydnlendirmisler ve daha
gelismis  bicimlerde  yorumlanan  bu  Urdnleri;  glnimizde  onaylatip

benimsetmiglerdir.

Yirminci ylzyilda tim sanat dallarinda oldugu gibi ¢gagin moda anlayisinda

da bulylk degisimler yasanmistir. Sanat akimlarinin Sanayi Devrimiyle birlikte



degisen sosyal ve ekonomik ortamdan beslenerek yepyeni sanatsal yorumlamalarin,
sanat tarihinde daha ©Once rastlanmamis 6zgir bir ifade ddéneminin kapilari
acilmigtir. EndUstri toplumu zamanla tiketim toplumuna dénidsmis ve bu Sanayi
Devriminin getirdigi Grin cesitliligi ve ekonomik refah oranindaki artig, insanlarin
dolayisiyla sosyal yapinin begeni guduilerinde degisimlere neden olmustur. Moda

tasarimcilari da degisen sosyo-kiltlrel yapiya uygun modalar yaratmiglardir.

1960'h vyillarda, tasarimcilari da etkileyen akimlar 20. ylzyilin ikinci
yarisindan itibaren glclenmeye baslamiglardir. Tim uygulamali ve gorsel
sanatlarda buylk gelismeler kaydedilmistir. Moda, tekstil ve reklamcilik alanlarinda
grafik sanatlar oldukgca 6nem kazanmistir. Reklamcilik, yeni bir resim ve yazin dilinin
dogmasina yol agcmis Kavramsal Sanat, Soyut Resim, Pop Art, Op Art, Happening,
Performance gibi adlar altinda genis c¢evrelerin ilgisini cekecek Cagdas Sanat yeni

akimlar ortaya cikarmistir.>®’

Gergek bir toplumsal olay olan Pop Sanat, dogrudan yasamin kendisine
degil, tiketim dunyasinin gergeklerini yansitan bir dizi gdstergeye iligskindir. Pop
yapitlarda bu tuketim dlnyasi ve onun yapay, gecici varsilligi elestirisiz, oldugu gibi
kabullenilmigtir. Tuketim dunyasi oldugu gibi gozler 6nune serilir ama bu Dunya’nin
gecersizligini ya da bozuklugunu anlatmayi kimse ustlenmez. Akim, igerdigi bu
tarafsizlik nedeniyle uzun sdreli bir hareket olusturamamig, bircok sanatg¢i bu
konuda bir kez gozlemlerini yansittiktan sonra farkli ve daha kisisel yollara

yonelmislerdir. Genel olarak 1960-1970 arasindaki on yil "Pop yillar" olarak anilir.>%

Cagdas Sanat anlayisi, 1960’larda pek ¢ok sanat akiminin oratya gikmasina
olanak saglamistir. Sanat deneysel c¢alismalarin, bireysel ifadelerin en ug¢
sinirlarinda 6zgurlestigi ve arayislarin oldugu bir anlayisi beraberinde getirmistir.
Klasik, kuralli resim, heykel anlayisi yikilmis yerine bakis agisi, arayis, yorumlama
getirilmistir. Soyut betimlemeler, pop renkler, boya harici malzemelerin kullaniimasi
bu anlayisladir. Heykelde de klasik malzemelerin 6tesinde arayislar olmustur.
Multimedya calismalari yine bu dénemde ortaya cikmaktadir. insan kendisi sanat
eserinin yaratimina performans ve happiningler ile dogrudan dahil olmustur. Hayatin

kendisini yasayis bicimi sanat olarak algilanmaya baslanmis, dogaya, topraga

391 Nazan ve Mazhar, iPSIROGLU, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1995, s:102.
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midahaleler onu bicimlendirmeler bile sanat sayilmigtir. 1960’larin sosyal kaosu
sanat anlayisinda da gegerlidir. Ozglrlik c¢abalar bilindik ‘sanat’ tanimini bir adim
Oteye tasimaya calismistir. Sanat el yordaminda, becerisinde degil fikirde

aranmistir.

1960’larda ortaya ¢ikan ¢agdas sanat akimlarinin moda ve tekstil tasarim
Uzerindeki yenilikgi, aykirt ve modayla sanati birlestiren etkileri halen devam
etmektedir. Bu dénemde ortaya cikan sanata ve dinyaya olan yaklasimlar ve
yenilici bakis acilari moda giysileri sadece terzilik ve tekstil teknikleri olmaktan 6teye
tasimistir. Giysi tasarimi sanatla yakinlasmis hatta Giyilebilir Sanat (Wearable Art)
ortaya cikmistir. Sanat akimlari, bireysellik, gincel yasam, teknoloji, nostalji gibi
konular 60’lardan itibaren modayi belirleyen ya da modayi degistirme glict olabilen
yeni dinamikler olmustur. Glinimuzde ne sanat ne de moda tek bir ana akim altinda
toplamayacak kadar cesitlilik sergilemektedir. 1960Q’lardan itibaren ve 1960
sonrasinda ancak Postmodernizm adi altinda tanimlanabilinen pek ¢ok sanatsal
ifade bicimi modaya renk, form, desen, materyal ve tema olarak dogrudan etki

etmektedir.

GUnumuz moda tasarimcilari teknolojik gelisimlerden de vyararlanarak
tasarimlarini dekoratif ve c¢ekici duruma getirmektedirler. Tasarimcilar bugun
yasamimizi 1960'hh yillarda olusan moda cizgilerini, giysi formlarini, kumasg
performanslarini ve desen O&zelliklerini daha gelismis bir sekilde sergileyerek
bicimlendirmektedirler. Ginimiz modasinda 1960'larda ¢ikan sanat akimlarinin
etkisiyle de populer desenli optik ve geometrik desenli, nostaljiden ilham alan
yeniden yorumlanan desenli kumasglar gelistiriimis ve ginimuize yansitilarak moda
olmaktadir. GUinimiz moda tasarimcilari 1960'larda oldugu gibi kadin elbisesi
bigimiyle tasarimi tamamlamak yoluna gitmektedirler. Kumas tasarimlari bir tuval
gibi islenmektedir. Desenlerde floral ve soyut anlayis halen gbze carpmaktadir.

Tasarim sanati islevsellik ve Uretime uygun arastirmalarla stirmektedir.

Ozellikle 1991°’de Komiinizmin ¢okiisiinden sonra basibos kalan genclik ve
sanat Ddnyasinin insanlari Bat’'nin 1960'l yillarda yasadidi rizgari estirmekte,
1960'larin 6zgur havasini solumaktadirlar. Yine 1960Q'larin bir 6zelligi olan Hippi
modasli, ginimuzde tekrar glindeme gelmektedir. Gengler arasinda Hippi yasam

tarzi ve garpici renklerden olusmus desenli, firfirl, bol blzgull, agik yakah, uzun



etekli kiyafetleri tekrar moda olmaktadir.

Kadinin savas yillarinda sosyal hayata galisma anlaminda dahil olmalari ve
erkeklerin yoklugunda onlarin islerini yapmalari sureclerinden sonra 1960’ yillarda
kadinlarin  esitlik hakki arayiglari ve ev kadinhdindan c¢alisma hayatina
yonelimlerinin etkileri modaya da yansimigtir. Ev kadini imajindan siyriimaya
baslayan batili kadinlar, Twiggy gibi bir oglan cocugunun vicut tipinde geng, zayif,
uzun boylu ve kisa sagli bir kadini kendilerine model almislardir. Beden tipinin
degismesinin baslica nedeni kadinlarin kendilerine dogal dogurganliklarinin
Otesinde bir anlam ylklemeye ydnelmis olmalarindandir. Glinimuzde hala geng,

ince, uzun kadin bedeni moda ve reklam sektérinde tercih edilen bir kadin imajidir.

1960l yillarda ev ve mutfak ara¢ gereclerindeki eloktronik teknolojisinin
gelisimiyle ¢alisan ya da ev kadinlarinin igleri kolaylagsmistir. Boylece pratik yasama
alismaya baslayan kadin giyiminde de pratik ve islevli giysiler arar olmustur. Moda
sektori de seri Uretim ve hazir giyim ile toplumdaki bu gereksinimi karsilamistir.
Hazir giyimdeki bu kararlilik ve uygulamalardaki basari gunimuz moda sektorunin
6nemli bir ekonomik gli¢ olmasinin temellidir ve moda da hizli tiketimle

sonug¢lanmig gunimizde fast fashion (hizli moda) ile sonuglanmistir.

Amerikan toplumundaki bu pratige 6nem veren yaklasim tim Dinya
tarafindan benimsenmistir ve modada da kendisi gdstermistir. Bu yillarda isgi
sinifinin kullandigi jean pantolanlar ve denim kumaslar Hippi kaltirinan felsefesi ile
bagdastirilarak sinif ayrimini protesto amaciyla giyilmeye baslanmis ve artik her
kesim, her yastan herkesin gunlik hayatinda rahathkla giydigi bir giysi haline

gelmistir.

Giyimin demokratiklesmesi sancilarinin yasandigi 1960’lar sirecinde mini
etek oldukca elestirilse de zamanla kabul edilmis, 6zgur bir giyim stili toplumda artik
yerlesmistir. Her ne kadar gelip gegici bir moda olacagi vurgulanmigsa da mini etek,
dar pantalonlar, transparan kumaslar, disik beller, sutyensiz, naylon gorapsiz, diz

ayakkabili rahat giyim stili buglin Dinyada en ¢ok kabul edilen modadir.

1960’larin modasina damgasini vuran transparan modasi zaman igersinde

populerligini korumus ve 2000’li yillarda da guncelligini korumaya devam etmektedir.



1960’1 yillarda gunluk giyimde bel gizgisinin kalca ile bel hatti arasinda dusuk bir hat
cizdigi gorulmektedir ki bu distk bel modasi halen ginimuzde revacgtadir. 1960'l
yilllara damgasini vuran lady stili, Jackie Kennedy stili olarak da moda tasarimcilari
tarafindan 60'll yillarda lanse edilmig ve bu stil ginimuze kadar guncelligini

korumustur. 3%

Kadin giyim sektorindeki modalara, gelismelere ve degisimlere Turk
kadininin dahil olabilmesi icin toplumsal degisime paralel olarak Tirk kadininin
kimlik arayisina gegmesi ile mimkin olabilmistir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra,
Tark kadin haklari ve statlist timdiyle ele alinarak, kadinin her alanda erkeklerle esit
kosullarda yer almasini hedefleyen reformlarin gerceklestigi gorilmektedir. Batili
anlamda giyim Ozelliklerinin benimsenmesi ve Tirk kadininin yeni kimligi ile
toplumsal yapilanmada yerini almasi, Turk kadin giyim modasinin temelini

olusturmaktadir.

Tiark kadin giyimi Batrdaki gelisimlerle bicimlenmistir. Bu dénemde guglu
toplumsal degigsimlerin Tarkiye'ye de yansidigi gozlemlenmektedir. Teknolojik
gelisim sonucu, Turk kadininin batili anlamda giyinebilmesi kitle iletisim araglari
sayesindedir. 1950’lerden itibaren kadin giyimi, savas sonrasinda istenilen ve
Ozlenilen gosteris ve zerafet unsurlarina sahip, gece ve gunduz giysilerinin ayriminin
belirginlestigi gézlemlenmektedir. 1960’larda hazir giyime gegis baslamistir ancak
kadinlarimizin halen giysilerini terzilere diktirdikleri ya da kendi imkéanlariyla diktikleri
bir gergektir. Hazir giyim (konfeksiyon) 1980’lerde hizlanarak Uretimi patlamasi
yasamigtir. Hazir giyim her kesimden kadinin giyim ihtiyacini kolayca kargilamasini
saglamaktadir. Ancak hazir giyimin kolay erigilebilirligi ve seri Uretimin yarattigi tek
tip gérinum, kisilerde farkh goriinme, bireysel stil arayislari ve 6zgin giyinme ile
kendini ifade edebilme kaygilarini beraberinde getirmektedir. Gerek tasarimcilar
gerek modaya 6n verenler gerekse tuketiciler, modada ‘retro’ tabir edilen gegmisin
modalarini ve o6zellikle 1960’l yillarda temelleri atilmis vazgecilmez tarzlarini,
doénem giysilerini yeniden yorumlamaktadirlar. 1960’lardan bu yana gelisen tekstil
teknolojisi ve ¢evre duyarhligi, giyim konforu, giysi performansi gibi yeni yaklasimlar
giysi tasariminda bundan sonraki yenilikgi moda giysi parametrelerini ortaya

koymaktadir.
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Sonu¢ olarak, Tuarkiye ne yazik ki Dunya'yr etkileyecek dinamikler
yaratamamaktadir. Kendi i¢ dinamiklerinden ve dig dinyanin sosyal, siyasal,
ekonomik, teknolojik, sanatsal tim olaylarindan etkilenmektedir. Durum boyle
olunca Turkiye’de 6zgln bir sanat akimindan veya modadan s6z edilememektedir.
Ulkemiz teknolojik olarak tim gelismeleri Dinya’dan birebir aldigi gibi moda
goérindgleri de ancak taklit ederek takip edebilmektedir. Modanin olusumuyla
iliskilendirdigimiz tim dinamikler ancak bir toplum tarafindan yasanip, yeni Urlnler,
tasarimlar, eserler yaratildiginda o topluma ait sonuglar verebilir. Turkiye sanatsal
yaratim konusunda da yenilik¢i bir akim ya da sanat eserleri Gretemedigi gibi moda

giyim tasarimi konusunda da taklitci ve takipgi olmaktan 6teye gegcememistir.



EKLER
EK 1
VURAL GOKCAYLI ILE SOZLU TARIH GALISMASI

Vural Gokgayli ile 22 Aralik 2010 tarihinde Macka istanbul’daki atélyesinde
yapilan birebir goériismenin yazili dokima aktariimaktadir.

“Ben moda tasarimciligina yenilik getirdim. Ben, Cemal Biirlin ile terzi Mualla
ile bu meslege géniil verdim. 1970’lerden énce modaci lafi yoktu. Mualla hanim,
Nedret hanim terziydi. Sonra Cemil Ipekgi geldi... Cemal Biiriin ise, model yapip
satiyordu, kendi yaratiyordu. Modaci kavrami, benimle birlikte kullaniimaya
baslandi. Metin Deniz, Akbank Beyoglu binasi yapti, mimar degil tasarimciyim ded..
Tlrkiye tasarimci kelimesi ile tanigti. Buglin modacilar, ben modaci degilim,
tasarimciyim demeye basladilar. Béyle bir akim vardi, o zamanlar. Paris’te kim ne
giymis sokaktaki insan ne giyiyor? Bende her gittigim yerin tarihini, miizelerini
gezerim kahvesinde oturup, halki ile sohbet ederim. Bu da benim beslenme seklim,
bu ébnceleri Paris'te miizeleri gezerek bagladim. Moda soytarilik degildir. Moda
gercektir, bir yasam tarzi, degisen bir sanattir. Onu yansitirken fonksiyonel,
kullanigh, giyilebilir bir sey yapmalisiniz. Defilelerde sikiciligi bozmak igin, on
kiyafetten birini marjinal hazirlayabilirsiniz. Ama simdiki defilelerde, onda biri
giyilebilir oluyor. Ben ¢izgimden, meslegimden saygimdan hi¢ vazge¢medim. Benim
Neo-klasik bir tarzim var. Anadolu, medeniyetler begigi bircok medeniyet
barindiriyor bagrinda, bunlar beni ¢ok etkiliyor, ama Afrodisias benim igin bir tutku,
mimarisi, desenleri, ishakpasa’nin da tiim desenleri benim bigimlerimi kumaglarimi
olusturur. Osmanli-Bizans sentezi (izerine koleksiyon hazirladim Padisah kaftanlari
lizerine koleksiyon hazirladim. Erté icin defile hazirladim kendisi eski Rus
grafikgisidir. Tirkiye, Osmanli’nin belli dbénemlerinde, batillasma hareketlerini
yasamis ve Atatiirk’lle tam batililasma yasamistir. llk batili giyinen Il Mahmut'tur. Il
Mahmut modern hayati benimsemis Kigiliyle kiz mektepleri agmis, tip ve askeri
okullar kurmus, hatta Harbiye Askeri Okulu'nda derslerin iginde resim felsefe gibi
derslerde bulunmaktadir. Abdiilaziz ise kiz ¢ocuklarina Paris’ten elbise getirecek
kadar modern gériuslidiir. Abdlilaziz 1876 da Paris'te diizenlenen gériismelere
katilmig beg bliylik imparatorluktan biri olan Osmanliyi temsil etmistir. Yaninda ise
Osman Hamdi Bey gérev almigtir. Gérdikleri ¢ok hosuna gider ve Beyoglu'nu
kurdurur. Binalar yaptinir, tinelle baglanti kurulur. Tiinelden ¢ikinca binalar, Markiz

pastanesi kargisinda Lebon pastanesi cafeleri ile Beyoglu moda ile tanigir. Tiyatrolar



kurulur. Fransiz cafeleri agilir, binalarin igcine modaevieri acilir. Sapkacilik yapan
beyaz Ruslar bu mekanlara yerlegir. Saraya modaci tahsis etmek ister. O zamanlar
bu gérevi yapan kigilere Eshabg¢ibasi denirmis ‘la casa di botter’ Beyoglu’nda, tiinele
yakin kisimda bulunan bir moda apartmanidir. A.B.D.llhamit tarafindan d’e arameo
yaptirilir. Burada 1900 yillarinda ekspozisyonlar yapilirmis ve 1900—1914 arasi ¢ok
popliler olmustur. Abdiilaziz déneminde, Pierre Loftti ateselik yapmaktadir. O
dénemin modern ve sik kadinlarindan bahseder, kadinlar yalniz digari ¢iktiklari
zaman ferace ve yasmak kullanirken, birden seyhiilislamin kiskirtmalari ile Osmani

carsafla tanigir.”

Tarkiye'nin giyim-kusam donemlerinden bahseder misiniz?

“Tirkiye'nin (¢ tane 6nemli kadini vardir. Onlar Tiirkiye'nin yeni ve aydinlik
yiizleridir. ilki Halide Edip Adivardir. Adivar’in dedesi ve babasi pasadir. Amerikan
kolejli mezunu tayybrlli, topuklu ayakkabilariyla ve sikma basi ile Beyazit
meydaninda halka hitab etmigtir. Latife Hanim ise, Atatlirk’iin yaninda bir
cagdaslasma simgesidir. Sorbonne mezunu, yakasi ve ylizi acik sikma basli bir
kadindir. Latife Hanim, sapka inkildbindan hemen sonra Atatiirk’le ayrilmigtir. Latife
Hanim iyi Fransizcasi ile isgal gemilerinde gelen notlari Tirkceye cevirmektedir.
Birgok yazili basinda tayyori, golf pantolonu ve etedi ile goériintiilenerek yeni Tiirk
insanina érnek olmustur.”

“1923'den 6nce ismet Inénii, askeri kiyafetlerini ¢ikarir ve frak giyer. Esi,
Cumbhuriyetin ilanindan sonra sikma baglidir. Mevhibe hanimda, emprime bir elbise
giyerek ve basina sapka takarak esinin yanin da Lozana gitmistir. Orada ingiliz
bagskaninin karisi ile ayni gérintliyi cizer. Daha sonra, Londra’dan kiyafet getirtip
esinin yaninda at gezilerine ¢ikmistir. Mevhibe hanim, Lozan’daki gériismeler
sirasinda surlicli kursuna yazilarak, Ankara da araba kullanan ilk Tiirk kadinidir.
Mevhibe hanim her yerde performansi ile Tiirkiye'nin imajini ¢izmekte ve
sergilemektedir. Mevhibe hanim, uzun yillar Anadolu'da yasayip, Ismet Bey’le
evlendikten sonra, cemiyet hayatina katilmis, bununla birlikte tim egitimli kadinlar
gibi hatta daha da fazla Tiirkiye’nin vitrini olmustur. Mevhibe hanim, Ismet pasanin
oliimiinde, basina vizon bir sapka takmig, sapkay! kulaklarina kadar indirmis tek tel

saci goéstermeyen sekilde cenazeye térenine katiimigtir.”



“Bakiniz, Il Mahmut yenilik yapmigtir, Fatih Sultan Mehmet, Bellini’ye
portresini yaptirmigtir. Leonardo’ya, Galata Koépriisiinii ismarlamigtir. Fatih, Patrigi
de bu llkede tutmugtur. Atatirk, Yunan fesini atip sapkayir getirir. Atatlirk
micadeleleri en kritik anlarda yapar. Anadolu’nun konumu gapka inkildbina hazir
degilken, Kastamonu’da Anadolu’nun tam ortasinda inkildbi yapar. Anadolu’ya ¢ok
deger verir. Kiz Sanat Enstitileri kurdurur, K6y Enstitiileri actirir. Tim koyli
cocuklar egitilir, Atatiirk, Anadolu’nun her sehrine fabrika kurulmasini emreder. O
dénemin okul hocalari ¢ok moderndir. Bizim ge¢migsimizde béyle ¢agdas adimlar
vardir 1950 ortalarinda, ben ilkokulda iken, ezan Tlirkge okunurdu. Atatiirk ibadetin
Tiirkge olmasini istemistir. 1950'de tiim fabrikalari istanbul ve ¢evresine kurdurmasi
ile kby enstitileri kapanan ve tarimin gelismesi ile issiz kalan, Anadolu halkinin,

istanbul ve gevresine hiicum etmesi kaginilmaz bir son olmustur.”

“Atatiirk, istanbul’un korunmasini ister, ¢linkii bu sehir payitahttir. Ankara ise
yeni Tiirkiye'nin yeni ve modern yiiziidiir. Istanbul ise, Saraylari tarihi eserleri
glzellikleri ve diger kdiltiirlerin birlesimi ile bulunmaz bir yerdir. Kiltiir ve sanat
olaylari igin, burayi ayri bir merkez olarak kalmasi igin emir verir. Biz Atatiirk’in bize
verdigi dinamizmi hi¢ kullanmadik; ¢cocuk anne babasindan ne gériirse onu yapar,

devletin ana babasi da Cumhurbaskani ve esidir.”



EK 2 1960-1969 YILLARI ARASINDA TURK BASININDA GIKANN MODA
HABERLERININ FOTOGRAFLARI

il "Subal 1998 AN loan?
ETERLERIN DiLi: 1 — Faiihli, 2 — Sk, 3 = RKadikéyHi.

Resim 1: Eteklerin Dili: 1 Fatihli, 2 Sislili, 3 Kadikoyli. s:186.
Kaynak: Milliyet Gazetesi, 23 Mart 1966, s:6, 11 Subat 1926 tarihli Akbaba
Dergisi.



Akbaba'dan 5K 1927

Resim 2: 28 Agustos 1927 Akbaba Dergisi’nden
Ramiz’in ¢izdigi bir karikatiir, s:186.
Kaynak: Milliyet Gazetesi, 23 Mart 1966, s:6, 25 Agustos 1927 tarihli Akbaba
Dergisi.



Resim 3: Carven Junior, s:194.

Kaynak: Hayat Mecmuasi, 5.02.1960, Say1:6, s:17.



Resim 4: Carven Junior, s:194.

Kaynak: Hayat Mecmuasi, 5.02.1960, Say1:6, s:17.



Resim 5: Maggy Rouff, s:194.
Kaynak: Hayat Mecmuasi, 5.02.1960, Say1:6, s:17.
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Resim 6: Brigitte de Cannes, s:194.
Kaynak: Hayat Mecmuasi, 5.02.1960, Say1:6, s:17.



Resim 7: Pierre Bilet, s:194.

Kaynak: Hayat Mecmuasi, 5.02.1960, Say1:6, s:17.



Resim 8: Balmain, s:195.

Kaynak: Milliyet Gazetesi, 10.08.1960, s:3.




Resim 9: Carven, s:195.
Kaynak: Hayat Mecmuasi, 29.06.1961, Say1:27, s:18-19.



Resim 10: Balmain, s:195.
Kaynak: Hayat Mecmuasi, 29.06.1961, Say1:27, s:18-19.



Resim 11: Claude Riviere, s:195.
Kaynak: Hayat Mecmuasi, 29.06.1961, Say1:27, s:18-19.



Resim 12: Maggy Rouff, s:195.
Kaynak: Hayat Mecmuasi, 29.06.1961, Say1:27, s:18-19.



Resim 13: Pierre Cardin, s:196.
Kaynak: Hayat Mecmuasi, 29.06.1961, Say1:27, s:18-19.



Resim 14: Nina Ricci, s:196.
Kaynak: Hayat Mecmuasi, 19.10.1961, Say1:43, s:24-25.



Resim 15: Pierre Bilet, s:196.
Kaynak: Hayat Mecmuasi, 19.10.1961, Say1:43, s:24-25.



Resim 16: Lempereur, s:196.

Kaynak: Hayat Mecmuasi, 19.10.1961, Say1:43, s:24-25.



Resim 17: Hermes s:196.
Kaynak: Hayat Mecmuasi, 19.10.1961, Say1:43, s:24-25.



Resim 18: Pierre Cardin, s:196.
Kaynak: Hayat Mecmuasi, 19.10.1961, Say1:43, s:24-25.



Resim 19: Laroche, s:196.
Kaynak: Hayat Mecmuasi, 19.10.1961, Say1:43, s:24-25.



Nina Ricei, s:197.

Resim 20
Hayat Mecmuasi, 19.10.1961, Say1:43, s:24-25.

Kaynak



Resim 21: 1962 Bahar Yaz modasi, s:198.
Kaynak: Milliyet Gazetesi, 04.03.1962, s:6.



Resim 22: 1962 Bahar modasi, s: 198.
Kaynak: Milliyet Gazetesi, 08.03.1962, s:4.




Resim 23: 1962 Bahar modasi, s:199.
Kaynak: Milliyet Gazetesi, 04.03.1962, s:6.



Resim 24: Vakko 1963 Bahar Yaz koleksiyonu, s:202.
Kaynak: Milliyet Gazetesi, 01.04.1963, s:3.



Resim 25: Dior manto, 1964, s:205.
Kaynak: Nazan YESIM, ‘Kadin Kadina’, Milliyet Gazetesi,
Hafta Sonu ilavesi, 13. Eyliil. 1964. s:11.



Nina Ricci tayyor, 1964, s:205.

Resim 26:
Nazan YESIM,

‘Kadin Kadina’, Milliyet Gazetesi,

Kaynak

Hafta Sonu ilavesi, 13. Eyliil. 1964. s:11.



Resim 27: Chanel pantolon, 1965, s:206.
Kaynak: Nazan YESIM, ‘Kadin Kadima’, Milliyet Gazetesi,
Hafta Sonu Ilavesi, 13. Eyliil. 1964. s:11.



Resim 28: ‘Mercanli Bebek’, Carven, Liitfiye Aribal, 1965, s:209.
Kaynak: Candan SELEK, Milliyet Gazetesi, 1 May1s 1965, s:8.



Resim 29: ‘Marmara’, Jacques Heim, Liitfiye Aribal, 1965, s:209.
Kaynak: Candan SELEK, Milliyet Gazetesi, 1 Mayis 1965, s:8.



Resim 30: ‘Matmazel Chanel’, Chanel, Liitfiye Aribal, 1965, s:209.
Kaynak: Candan SELEK, Milliyet Gazetesi, 1 Mayis 1965, s:8.



Resim 31: ‘Gokkusagi’, Nina Ricci, Liitfiye Aribal, 1965, s:210.
Kaynak: Candan SELEK, Milliyet Gazetesi, 1 Mayis 1965, s:8.
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Resim 32: ‘Paris Geceleri’ Chanel, Liitfiye Aribal, 1965, s:210.
Kaynak: Candan SELEK, Milliyet Gazetesi, 1 Mayis 1965, s:8.
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Resim 33: Faize Sevim Modaevi, Ajda Pekkan, 1965 Yaz, s:210.

Kaynak: Candan SELEK, Milliyet Gazetesi, 20 Haziran 1965, s:3.



Paris kreasyonlarinda
ucgen, paralel, dikdért-
gen ve kare gibi geo-
melrik desenler hikim,
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Resim 34: 1966 Kis Modast, s:211.
Kaynak: Milliyet Gazetesi, 26.09.1965, s:7.




Resim 35: . Butik Ayfer,1967 Ilkbahar modasi, s:216.
Kaynak: Milliyet Gazetesi, 12.08.1967, s:6.



Resim 36: Zeki Triko, 1967 Ilkbahar modast, s:216.
Kaynak: Milliyet Gazetesi, 12.08.1967, s:6.



Resim 37: Gengler Magazasi, 1967 Ilkbahar modast, s:216.
Kaynak: Milliyet Gazetesi, 12.08.1967, s:6.



Resim 38: Nisantas1 Kiz Enstitiisii, 1967 Tlkbahar modas1 s:216.
Kaynak: Milliyet Gazetesi, 12.08.1967, s:6.



Resim 39: 1968 Yaz Modasi, s:218.
Kaynak: Milliyet Gazetesi, 16.03.1968, s:4.



Resim 40: Mary Quant, 1968 yaz modasi, s:219.
Kaynak: Milliyet Gazetesi, 25.06.1968, s:3.



Resim 41: 1969-1970 sezonunun tipik ve s1ik maksi etekli,
yiinden palto modeli, s:222.
Kaynak: Milliyet Gazetesi, 02.10.1969, s:2.
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