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OZET

Cagdas tiyatro diisiincesi, tiyatronun islevini, bicimini, seyirci ile
iliskisini bir kez daha irdelemek, bu sanati yeni bastan tanimak ve tanimlamak
egiliminde olmustur. Bu diisiincenin diinyada ve Tiirkiye’de yayginlasmasi
farkhh zamanlarda gerceklesmistir. Artaud, Grotowski, Meyerhold gibi
yonetmenlerin ortaya c¢ikardiklar1 yeni sanat anlayisiyla tiyatro diinyada
kendine yeni bir bicim ve 6z bulmustur. Tiirkiye’ de ise cagdas tiyatro
anlayisim1 benimseyen ve bu alanda 6nemli bir yere sahip olan sanatc¢ilardan

biri de Sahika Tekand’dir.

Sahika Tekand Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne
ve Goriintii Sanatlar1 Boliimii Tiyatro Anasanat Dah Oyunculuk Sanat
Dali'ndan mezun olmustur. 1984'te tiyatro ve sinema oyunculuguna baslayan ve
iiniversitede oyunculuk dersleri veren Sahika Tekand, 1988'de Studio adi
altinda oyunculuk stiidyosunu kurmustur. 1990'da kendi tiyatro toplulugu
Studio Oyunculari'm kuran ve '"Performatif Sahneleme ve Oyunculuk
Yontemi" adi altinda kendi yontemini gelistiren Tekand, bugiine dek kendi
yazdig1 yedi oyun da dahil olmak iizere tiyatro oyunlari ve pek ¢ok performans
yonetmistir. Toplulugu ile oynadigi, yonettigi ve yazdig: tiitm oyunlarla yurtici
ve yurt disinda pek c¢ok uluslararasi festivale davet edilmistir. Halen Studio
Oyunculari'nda sanatsal faaliyetini siirdiiren Tekand, oyunculuk stiidyosunda
oyuncu ve yonetmenler yetistirmenin yani sira cesitli iiniversitelerde dersler

vermektedir.



ABSTRACT

The idea of contemporary theatre, audience, format, function, the theatre
was once again study the relationship with this art has been recognized from the
beginning and tends to define new. This idea has been realized at different times
in the world and spread in Turkey. Artaud, Grotowski, revealed their new art
directors such as Meyerhold theatre with its new format in the world and self.
Turkey adopts the concept of contemporary theatre and is an important work
in this field also is one of the artists Sahika Tekand.

She graduated from the 9 Eylul University Fine Arts Faculty Department
of Theatre/Acting. In 1984 she started her theatre and cinema acting career and
taught acting at the University. In 1988 she established an acting studio named
Studio. In 1990 she founded her own theatre assemble, Studio Oyunculari (The
Studio Players). She directed several plays and performances including the
seven plays she wrote. She developed her own staging and acting method which
is called ""Performative Staging and Acting''.She has been teaching this method
in her on going workshops. Withall of the plays written, directed and staged by
the Studio Players she was invited to and participated in several national and
international festivals. As a director and as an actress, she was awarded by
several institutions. Continuing her art engagement at the Studio Players, she

trains actors / actresses and directors, teaches at several universities.
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ONSOZ

Giliniimiizde insanlarin tiyatro algisi gittikce degismektedir. Giiniimiiz insant
teknolojinin kendisine sundugu kolayliklarin ve siirekli kendini yenileyen sanal
gerceklik duygusunun pesinde kostururken, yeni tiyatro anlayist “canli olan ve canl
olmas1 zorunlu olan” seyi, canli olan1 reddetmis olan seyirciye sunmanin yollarini

aramigtir.

Cagdas tiyatro anlayis1 iizerine kendisini siirekli gelistiren, besleyen ve
yenileyen bir isim olan akademisyen, yonetmen, yazar ve oyuncu kimlikleriyle Tiirk
tiyatrosu tarihinde 6ne ¢ikan isimlerden biri de Sahika Tekand’dir. Tekand, yaklagik
yirmi yildir siirdiirdigii sanat ¢alismalariyla tiyatronun -iizerine birgok tartismanin
yapildigi- tam da “simdi ve burada” olmasi ile ilgili gelistirdigi yontemle giiniimiiz
Tiirkiye’sinde bir¢ok klasik anlayistaki tiyatrocudan farkli olarak ¢ok daha cagdas bir

konuma sahip olmustur.

Tekand, 20 yili askin bir siiredir siirdiirdiigii sanat ¢alismalar1 ve olusturdugu
“Performatif Sahneleme ve Oyunculuk Yontemi” ile c¢agdas tiyatro diinyasi
icerisinde kendisine Onemli bir yer edinmistir. Bu calisma Tekand’in ge¢misten
bugiline yasami, sanat yasami, oyunculuk yontemi ve kurdugu Studio Oyuncular
toplulugu ile yaptig1 caligmalari ele almaktadir. Bu tezi hazirlarken oyunlarinin ve
teorisinin basilmamis bir yazin halinde olmasi ve Tekand hakkinda basilmis bir

kaynak olmayis1 da bana bir takim kaynak sikintilar1 yaratmistir.

Bu tezin olusumunda ve tamamlanmasinda bana yardimei ve destek olanlara
tesekkiirlerimi sunmak isterim. Bu siiregte yol gostericiligi ve destegiyle beni yalniz
birakmayan tez danismanim Yrd. Dog. Dr. Selda ERGUN’E, kendisiyle tanismis
olmaktan onur duydugum, tiyatro anlayisima yeni bir bakis acist getiren Sahika
TEKAND’a, kaynak konusundaki destekleri i¢in Verda HABIF ve Studio
Oyuncular ailesine, paylagmis olduklar bilgilerle bana destek olan sevgili hocalarim
Prof. Dr. Ozdemir NUTKU ve Prof. Dr. Hiilya NUTKU’ya, Prof. Dr. Murat
TUNCAY’a ve Yrd. Do¢ Dr. Ragip Tarang’a, desteklerini esirgemeyen Onur
UYSAL ve Ant AKSAN’a ve bu yolda beni hep destekleyen sevgili aileme ¢ok

tesekkiir ederim.

Aysegiil SUNETCIOGLU

vii



ICINDEKILER
SAHIKA TEKAND VE STUDYO OYUNCULARI (1989 — 2009)

Sayfa
YEMIN METNI i
TUTANAK iii
Y.0.K. DOKUMANTASYON MERKEZI TEZ VERi FORMU iv
OZET v
ABSTRACT vi
ONSOZ vii
ICINDEKILER viii
KISALTMALAR iX
GIRIS 1
1.BOLUM
SAHIKA TEKAND’ IN YASAMI, SANATI VE CALISMALARI

1.1 Sahika Tekand’in Tiyatro ESitimi ....cccoeveieiniiiiiiniiiieiinnnecncienmacees 16
1.2 Sahika Tekand’mn Sanat Yasaml....c.coceereieeriieiieeieereecnnccnnscensanannns 20
1.3 Sahika Tekand’in Sinema Ve Televizyon Calismalari..............c........... 23

1.3.1 Sinema Calismalari.......ccceeveiiiniiiniiiniiieioieieieisestsestonsssrascnns 23

1.3.2 Televizyon CaliSmalari......cccevvieieenreenionerenrosarcenrcensosssssscnses 37

2.BOLUM
SAHIKA TEKAND VE STUDIO OYUNCULARI

2.1 Studio Oyuncular’nin Tarihgesi.....ccovveeiiiiiiniiiiiiiieinieiniiieisearcnecens 41
2.2  Studio Oyuncular’’nda Egitim ve Kadro.......cccceeveieeininiieinninreeenennns 44

2.3 Sahika Tekand ve Studio Oyuncular’’min Oyunculuk Anlayisi: Performatif

Oyunculuk ve Sahneleme YoOntemi......ccoveveiniiiiimeieieiniiiiinininiieiececrienenenees 71

2.3.1 Zaman ve MeKan KullanImI...e.oeeeeeeeeieiereeeeeeneseeresesensseeccssennnss 73

viii



2.3.2 Metin — Sahneleme THSKiSi....oovueererneerneenneennerneenmeenerseermmnerseennes 75

2.3.2 OyuncuUNUN KONUIMU. ...utieiiiinrinrerenrensesensonsesassacessonssnsassnses 77
3.BOLUM
OYUN INCELEMESI
3.1 Sahika Tekand’in Yazdigi Oyunlarin incelenmesi...........ccuveeeeeennnnreneennn. 81
3.1.1 Gergedan]lasma......ccceeeeeereeieeneeerereecncaecasesansncansesasmasscasasancnss 81
T 72 (© )V U ) ) 84
3.1.3 Oidipus Uclemesi (Oidipus Nerede? / Oidipus Siirgiinde /
Evridike nin CI8IIG1)....ciiuiiuiiniiiiiiiniiiiniinisnismmnmesssssnsssssassassssssssnss 87
3.1.4 Karanlik KOrKUSU.....cocuiuiuieiiiiiiiiiiiiiniiiiiiiiinniriciiseesaaeenn 95
3.1.5 On Adimda Unutmak (Anti-Prometheus).......cccceeviernn covenenennnnens 97
3.2 Studio Oyuncular’’min Sahneledigi Oyunlarin Incelenmesi............coceevvnennnnn. 101
SONUC .« titiiiiiiiiiiiiiiiitittiietittetetietattetasetessetsasessssetsssassssassssasssmesssns 111
| LN 40 7 N 0. NN 117
EKLER

1. Oyun Metinleri
2. Gorsel Malzemeler

OZGECMIS



KISALTMALAR

G.S.E. : Giizel Sanatlar Enstitiisii
Cev. : Ceviren

Dog. : Dogent

Dr. : Doktor

D.E.U. : Dokuz Eyliil Universitesi
MEB : Milli Egitim Bakanlig1
Prof. : Profesor

S. : Say1

s. : Sayfa

TDK : Tiirk Dil Kurumu

Yrd. : Yardimci

Yay. : Yayin

Y. a.g.e.: Yukarida ad1 gecen eser

A.g.e. : Adi gegen eser



GIRIS

“Tiyatronun seyredilmemesinin nedeni tiyatronun olmiis bir sanat dali
olmast degil, inandiricihgint yitirmis olmasidir.

Yirminci ylizyilin ilk yarisinda siyasal ve ekonomik durum, bilimsel bulgular
ve felsefi goriisler insanin diisiin aliskanliklarini temelinden sarsmis ve onu
durumuna, c¢evresine, isine, dogaya ve kendisine yabancilastirarak bunalima
stiriklemistir. Bu bunalimin tiyatroya yansimasi yazarlikta, sahneye koyuculukta,
oyunculukta ve tiyatro gosterisine katilan biitlin yardimec1 sanatlarda yeni anlatim
olanaklar1 aramak ve bunlar cesaretle denemek olmustur. Bu deneylerin amaci,
insanlar1 diis kirikligina ugratan toplumsal gelisimler karsisinda yasamin
derinliklerinde gizli duran giigleri ortaya ¢ikarip, harekete gecirmek ve bu giiglere

dayanarak daha iyi bir diinya yaratmaktir.

Birinci Diinya Savasi’ni hazirlayan kosullar ve savasin yarattigi sorunlar,
sanattaki yeni arayislari ve Yirminci yiizyilda oncii sanat akimlarini atesleyen ortami
dogurmustur. Savas Oncesinde ulusal giliclenme, kendine giiven ve iyimserlik
duygulart savas sonrasinda korku ve diis kirikligina donlismiistiir. Savas sovence
duygular1 kamg¢ilamig, savas sonrasi yikimi ise insana ve uygarliga karsi inancin
yitirilmesine yol agmistir. Insancil degerlerin iflas ettiginin goriilmesinin saskinligi
sanatla dile gelmeye baslamistir. Bu kosullarda olusan yeni akimlar ayn1 zamanda
endiistrilesmenin ve kapitalizmin ulastig1 yeni asama karsisinda sanat¢inin saskin ve

kararsiz tutumunu dile getirmeye baslar hale gelmistir.

Glinlimiiz tiyatro diisiincesi, tiyatronun islevini, bi¢imini, seyirci ile iligkisini
bir kez daha irdelemek, bu sanat1 yeni bastan tanimak ve tanimlamak egilimindedir.
Tiyatrodan yeni sorumluluklar yiiklenmesini isteyenler sdyle bir durum saptamasi
yapmuglardir: Toplumdaki yabancilagsmaya, parcalanmigliga ¢are bulunamamaktadir.
Toplumun kurulu diizeni haksizligi, adaletsizligi yasallastirmistir. Ahlak degerleri,
akil ve mantik Olgiileri, din kurallari, hatta estetik Olgiiler, baskiya, somiiriiye,

ikiyiizliiliige paravan olmuslardir. Insan yalmzliga mahkum edilmistir ve giivensizlik

!Sahika Tekand, Erem F. Kargiil ve Yavuz Meyveci, “Oidipus Simdi Siirgiinde”, TurkishTime, 15
Mayis 2004.



icindedir. Kitle iletisim araglar1 insanin i¢ boyutunu yok ederek onu s1g bir diizeyde
tutmaktadir. Tiyatro, yabancilagsmis, mutsuz ve gligsiiz insana ¢ikis yolu gdstermeli,
onun eski saglifina, i¢ uyumuna ve toplumsal dengesine kavugmasina yardim
etmelidir®. Tiyatronun bu ¢ok yonlii islevinin gerceklesebilmesi i¢in her seyden dnce
eski tiyatro anlayisinin yikilmasit gerekir. Bu bakimdan gilinlimiiz tiyatrosu bir

baskaldir1 ve bir arayis tiyatrosu olarak nitelendirilebilir.

Freud’un cinsel yasam konusundaki bulgulari, bilingaltinin 6neminin
vurgulanmasi, insan ve degerleri konusundaki yerlesmis kaniy1 kokiinden sarsmaistir.
Gergegin karmasikligi sasirtict ve tirkiitiicti bir boyut daha kazanmistir. Marksizmin
toplumun tarihsel evrimi konusundaki agiklamalart bu bunalim ortaminda devrim
tilkiilerini kamc¢ilamaktadir. Einstein ‘in relative’” kurami ile Newton’un degismez
diizenli evren goriisii sarsilmis nesnel ve kesin gerceklik bilincinin yerine gorecelik
duygusunu getirmistir. Bu durumda insan diisiincesi degisken bir yap1 iginde kendine

yeni uyumlar aramak zorunda kalmustir®.

20. yy.’m ilk yansindaki bu bunalim ortami igerisinde Italyan sair
Marinetti’nin 1909'da yayimladig: bildirgesiyle ortaya cikan Fiitlirizm(gelecekgilik)
akimi Sanatin her dalina makineyi, hizi ve dinamizmi sokmak ister. Fiitiirizm
kurami, yirminci yiizyill basinda teknolojideki hizli gelisimin etkisinde, sanatin
makine ¢agina uygun Ozellikler tagimasi ilkesine dayanir. Flitlirizm, bir tiyatro akimi
olusturmamakla birlikte, sahnede plastik anlatima ve harekete verdigi 6nemle, oyuncu
ile seyirciyi kaynastirma girisimi ile es zamanlilik ve ¢ok odaklilik deneyimleri ile
cagdas tiyatronun gelisimini etkilemistir*. Bu gelisim i¢inde tiyatro uygulamasi ve
diisiincesinde Onemli asamayi gerceklestiren sanat¢ci, Rus sahneye koyucusu

Vsevolod Emilyevi¢ Meyerhold olmustur.

Meyerhold i¢in tiyatro ne bir ayin mekani, ne de gergek yasamin resmedildigi
bir sahnedir. Tiyatro kendi i¢inde bir amac1 ve gelisimi olan bagimsiz bir sanattir;
sanat ve yasam ayri yasalarla yonetilirler®. Meyerhold, tiyatronun yalnizca tiyatro

oldugunu vurgulamak i¢in sahnenin tugla duvarlarini seyirciye gosterdigi kadar,

2 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, (3. basim), Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara
1998, 309 s.

3Sener, a.g.e., 242s..

4 Sener, a. g. e., 240 s.

® Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 2, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1985, 147 s.



iskeleler, dev disliler, carklar, merdivenler, egik diizeyler kullanip bu diislincesini

daha da pekistirmistir.

Tiyatronun kendine 6zgii dilini yakalamak i¢in Meyerhold’un basvurdugu
kavram, stilizasyondur. Meyerhold psikolojik oyunculugun karmasik anlayisindan
uzaklasmis ekonomik hareketlerle, yalin hareketler diizenine gitmistir. Sahneledigi
oyunlarda oyuncuyu ii¢ boyutlu, hareketli bir yontu gibi degerlendirmistir.
Oyuncunun dekor 6niinde bir kabartma olarak degil de, govdesi, kollar1, bacaklari ile
mekan iginde devinen bir birim olarak ele alinmasi, modern tiyatro anlayigini
etkilemistir. Oyuncu bir atlet, bir akrobat, canli bir makine olarak kullanilmaya
baglanmigtir. Meyerhold bu oyunculuk anlayismi “biyomekanik” ya da

“biyodinamik”™ oyunculuk olarak adlandirmistir®.

Meyerhold’a gére, “Beden bir makine oyuncu da bir makinisttir’’.Buna gore,
oyuncu bedenini bir is¢ininki gibi hazirlayacak, yani, “fiziksel agidan tam formda”
olarak her an ve her yerde tiretime hazir bulunacaktir. Siislii dekorlara, makyaj ya da
kostiimlere gerek yoktur ve oyuncu sahne iizerinde her zaman ig¢in bilinci uyanik

olarak, yani beden denetimini 6n plana alarak oynamalidir®.

Tiyatroda 6nemli olan oyuncunun ne hissedip hissetmediginden ¢ok seyirciye
hangi duygularin aktarilip aktarilmadigidir. Meyerhold, ¢aligmasinin her doneminde,
icinde yer aldig1 toplumun sorun ve ihtiyaglarindan yola ¢ikan, sanatsal dilini buna
gore belirleyen bir oyunculugu hedeflemistir. Oyuncu rol aldig1 metnin yazarinin ya

da kendisinin degil, seyircinin ¢ikarin1 gézetmektedir.

Savas Oncesi ve sonrasinin bunaliminin bir ifadesi olarak ortaya c¢ikan bir
diger sanat akim1 da Dadaizm olmustur. Dadaistler diinyanin, insanlarin yikilisindan
umutsuzluga diismiis, higbir seyin saglam ve siirekli olduguna inanmayan bir felsefi
yapidan etkilenir’.Savasin hemen sonrasinda gelistigi icin glivensizlik ve umutsuzluk
ortaminin Uriinii olarak bir deger tanimazlik i¢inde, i¢ ¢okiintiiyli yansitan bir akim

olmusturlo.

6 Sener, a. g. e., 241 s.

” Ali Berktay, Tiyatro — Devrim ve Meyerhold, Mitos Boyut Yaynlari, istanbul 1997, 318 s.

8 Kerem Karaboga, Oyunculuk Sanatinda Yontem ve Paradoks, Bogazigi Universitesi Yaymevi,
Istanbul, 155 s.

% Aziz Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1995, 150 s.
YNutku, a. g. e., 101 s.



Bu akimin sozciisii olan Tristan Tzara, belli bir anlam1 olmayan ve bebeklerin
ilk hecelemelerinden esinlenen “dada” sézciligiinii yeni akimin adi olarak onermistir.
Yontemi, tasarlanmis ¢ilginlik, diizensizlik ve uyumsuzluk olarak tanimlanan
girtltilii gosterilerde biitiin yerlesik deger yargilari, akil, sagduyu, edep oOlgiileri
hirpalanmigtir.  Amag,  diislincenin  uyusukluktan  kurtarilmasi,  saskinlik
yaratilmasidir. Bu sanat anlayisi, ayn1 zamanda 6zgiir, dogmaca, kapsamli ve igten

anlatimin savunusunu yalpmaktadlr11 .

1921 yilinda sona eren Dadaizmin agtig1 yolda, 1924 yillarinda Fransa’da bu
akima oranla olumlu yanlari olan Siirrealizm(gercekiistiiclilik) ortaya c¢ikmustir.
Dadaizm, tiim Olgiitleri ve degerleri yadsimasina karsin, Siirrealizm yadsinanin
yerine konacak olanin arayisi icinde olmustur. Siirrealizmin Onderi sair Andre

Breton, 1924 yilinda yayinladig ilk bildirgesinde siirrealizmi sdyle tanimlamastir:

“ Stirrealizm saf psisik otomatizmdir. Diisiincenin gercgek islevlerini sozlii
veya yazili olarak ya da baska bir yolla ifade etme girisimi, herhangi bir
moral ya da estetik 6n kosullandirmaya baglanmadan, mantik kontrolii de
olmaksizin diigiincenin yonlendirilmesidir. "

Siirrealizm, psikanalizme olan egilimi ile Freud etkisinde oldugunu gosterir;
insan1 karmagik bir biitiin olarak kabul eder. Bilingaltinin pargali, kopuklu, tutarsiz
imgelerinin ardina yonelerek c¢elisik ve tutarsiz gibi goériinenin ardindaki biitlinliige

ulagmaya calisir.

Siirrealizmin teknigi gizli beni, doganin gizli istegini, derindeki gergegi dile
getirmek ic¢in sozclikleri gelisiglizel kullanmak, cagrisimlardan yararlanmak,
paranoyak, benmerkezci carpitmalar yapmak, sik sik degisen, birbirine karisan,
birbiri i¢cinde eriyen goriintiiler ve bicimlerle imge sarsintisi yaratmak, boylece 6zgiir

fantezinin tartisilmaz giicline inanilmasini saglamaktlrlg.

Tiyatro bu siirece en ¢ok gorlintiisel yani ile katilmigtir. Sahne — seyirci
iliskisinin ele alinmasi, s6ziin Ooneminin azalmasi1 ve gorsel iletisimin 6n plana
gecmesi, sahnenin plastik olanaklarmin bir anlatim araci olarak degerlendirilmesi,

sahne mekaninin ustalikla kullanilmasi, goriintiide hareket ve carpicilik saglanmasi,

11Sener, a.g.e. 242s.

'2Rene Passeron, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, gev. Sezer Tansug, Remzi Kitabevi, Istanbul 1996,
267 s.

13Sener, a.g.e. 243s.



oyun yapisinin par¢alanmasi, oyuncunun fiziksel yapisi ile degerlendirilmesi, savas

sonrasinda gergeklestirilen yeniliklerdir.

Stirrealizm akiminin uzantisi olarak en 6nemli goriisleri ileri siiren ve tiyatro
diisiincesinde bir asama gergeklestiren Fransiz yazar ve kuramci Antonin Artaud
olmustur. Baslangigta siirleri ve tiyatro caligsmalari ile Siirrealizm akimi iginde yer
alan Artaud, savag Oncesi Oncii tiyatro anlayisi ile giiniimiiz modern tiyatro anlayisini
atesleyen bir kaynak olmustur. Artaud, alisilmis tiyatro bigimlerine, Avrupa tiyatrosu
gelenegine karsi ¢ikarak tiyatronun yeniden ilkel biiyii torenlerindeki niteliklerine ve

bu torenlerdeki etki giicline kavusturulmasini istemistir.

Artaud, ¢agin tiyatrosu ve sanat anlayiginin da, tipki kiiltiiri gibi yasamdan,
yasamin 0z ger¢eginden koparildigim1 diistinmiistiir. Bir tiyatro, konusma dilinin
kaliplar1, deyimleri, sinirlar1 ile kosullanmis yapay bir avuntu haline gelmistir.
Tiyatro bir oyun degil, hem oyuncu hem seyirci i¢in gergek bir yasanti olmalidir.
Bunun ig¢in ilkel biiyiilere donmek, biiyii ile kendinden gegme ile insanin i¢indeki
gizli giiclere ulasmak gerekir. Ilkel biiyii torenlerinin asal niteligini tasiyan bir
tiyatro, acili bir yasant1 olacaktir. Yasantiyr paylasana ac1 cektirecektir'®. Onun igin
bu tiyatro “sinirlerimizi ve yiiregimizi uyandiracak” ™ bir tiyatrodur: “Vahset
Tiyatrosu”dur. Bu tiyatro, her tiirlii kaliplasmis davranis kisitlamalarindan ve
yiizeysellikten, uygarligin insana yiikledigi yapay degerlerden kurtulmus olarak insan
varolusunun temelinde yatan 6z gergegi, yani vahset halini, insanin psikolojik olarak
en ilkelden kendini gerceklestirme giidiisiinii izleyiciye aktararak, i¢inde yasadigi

gercek vahsetle yiiz yiize kalmasini saglamay1 amaglamastir.

Artaud’a gore tiyatro veba hastaligina benzemelidir. Veba nasil saldirdigi
kisinin i¢ organlarinda hicbir organik bozulmaya yol agmadan 6liime neden oluyorsa,
tiyatronun da boyle olmasi gerektigi disiiniiliir. Gozle goriliir hicbir belirti
olmaksizin bireyi sarmali, etkisi altina almali, 6liim ya da dirim sonucunda biitiiniiyle

degismis olarak birakmalidir'®,

l“Sener, a.g.e. 245s.

>Antonin Artaud, Tiyatro ve ikizi, cev. Bahadir Giilmez, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 1993, 75 s.
®Aysin Candan, Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari,
Istanbul2003, 139 s.



Vahset Tiyatrosu’nda sahne ile salon ayrimi ortadan kaldirilmistir. Seyirci

oyun yerinin ortasinda oturur. Oyun onun ¢evresinde oynanir.

“Seyircileri kendi etrafinda donebilen koltuklara oturtmak, genis hangarlari
dinsel bir mimariyle birlestirmek, teatral eylemi izleyenin c¢evresine
serpistirmek, salonun dért ana noktasinda oyun alanlari olugturmak, 1518in
emilebilmesi i¢in beyaza kire¢lenmis duvarlar éniinde sahneler kurmak

Artaud’nun Vahset Tiyatrosu i¢in dngdrdiigii bigimsel onerilerdir. Yirminci
yiizyilin etkili kuramcilarindan olan Artaud, uygarligin i¢ten ve distan boldiigii insan
tizerinde durmustur. O ve ondan esinlenenler, seyircinin ve oyuncunun eszamanl
olarak en derin duygular1 deneyimlemelerinin ve bu deneyimden beraberce arinmis
ve degismis olarak ¢ikmalarinin  yolunu aramiglardir. Ondan esinlenenler
arasinda,70’li yillarin tinsel 6nderi Polonyali oyuncu ve yonetmen Jerzy Grotowski

de vardir.

Grotowski gercekligi betimleyen tiyatro yerine, ilkel, tdrensel oyun anlayisini
giindeme getirmistir.  Grotowski’nin diislincelerinin toplandigi tek yayimlanmis
kuramsal yapitin bagliginda yer alan “Yoksul Tiyatro” kavrami, tiyatro sanatinin tiim
ayrintilarindan siyrildiginda geriye kalan en temel O6gesinin oyuncu-seyirci iliskisi
oldugunu vurgulamaktadir. Yoksul tiyatro, hem teknik donanimdan, teatral arac-
gereglerden, maske, makyaj, kostiim vb. 6gelerden vazgegme anlamina gelir hem de
oyuncunun sanatinda uyguladigi 6ze doniik yonteme isaret eder. Grotowski,
oyuncunun ¢ikartabilecegi seslerden 6te efekt kullanmaz. Isik konusunda dogal 15181,
mumu, kandili ve benzerlerini karmagik aygitlara yegler. Onun giysisi ise oyuncunun

onu kullanarak ona yiikleyebilecegi islevden 6te bagimsiz bir anlam tastmamalidir’®.

Grotowski’ye gore, oyuncunun fiziksel ve ruhsal engelleri, giindelik hayatta
insan yagsaminin aile, i3, arkadas toplulugu gibi ortamlar arasinda birbirinden farkli
kimliklerle béliinmesinden kaynaklanir. Insanlar, gesitli toplumsal roller ya da rol
maskeleri araciligiyla birbirleriyle iletisime girerler, ama bu sahici olmayan, yapay
iligkiler dogurur. Ciinkii insanlar, bu iliskilerde kendilerini gizlemeyi, duygularim
kontrol altinda tutmayr ve sakli isteklerini karsidakinden gizlemeyi aliskanlik

edinirler. Sonucta, ruh ve beden olarak boliinmiis olarak yasamaya ugrasirlar.

YArtaud, a. g. e., 85s.
'8 Candan, a. g. e., 152 s.



Grotowski’nin hedefi, kendimizden yola ¢ikarak rolle ilgili hakikate ulagmak degil,

ama kendimizle ilgili ve bagkalarindan sakl tuttugumuz hakikate ulasmaktir™®.

Cagdas tiyatro anlayisim1 derinden etkileyen Johan Huizinga ise pek ¢ok
sanatciya yol gosterici olan “Homo Ludens: Oyunun Toplumsal Islevi Uzerine Bir
Deneme” adli ¢alismasinda “oyunun oyun olmayan baska bir sey karsisinda ortaya
¢tktigr” sonucuna varir. Oyunun yasamin kriterleriyle ele alindiginda higbir rasyonel
iliski tizerinde temellendirilemeyecegi tizerinde duran Huizinga, “oyunu biitiinselligi

icinde kavramak ve degerlendirmek gerekir” der®.

Oyunun mevcudiyetiyle her yerde, “gilindelik” hayattan farklilasan
belirlenmig bir eylem niteligi olarak karsilasilir. Oyun “giindelik” veya “asil” hayat
degildir. Oyun, bu hayattan kagarak, kendine 6zgii egilimleri olan gegici bir faaliyet
alanina girme bahanesi sunar. Oyun alaninin sinirlart i¢inde kendine 6zgii ve mutlak
bir diizen hiikiim siirer. Oyun diizen yaratir, oyun diizenin ta kendisidir. Diinyanin
kusurlulugu ve hayatin karisikligi icinde gegici ve sinirlt bir miikemmellik yaratir.
Oyun olgusunun i¢inde 6nemli ve kendine 6zgii bir yer tutan baska bir unsur da
gerilim unsurudur. Bu gerilimde, oyuncunun giicii sinanmaktadir: Fiziksel giicii,
dayanikliligi, mahareti, cesareti, tahammiil giicii ve ayn1 zamanda manevi giici;
¢linkii oyuncu kazanma konusundaki tiim hirsina ragmen, oyunun kurala baglanmis
ve izin verilen smirlarmin iginde kalmak zorundadir. Her oyunun kendi kurallar

olur. Bir oyunun kurallar1 mutlak olarak emredici ve tartisilmaz niteliktedir®’.

Yirminci yilizyil tiyatrosunda, ilkel ve torensel oyun anlayigina yonelisin en
iistiinde durulmasi gereken yani, teatral yasantinin “simdi ve burada” kosullarini 6ne
cikarmasidir. Oyun anminin temsili bir gerceklik yasantisi degil de kendi adina
yasanan anlik bir gerceklik olarak vurgulanmasi, tiyatro olaymimn niteligini
farklilastirmustir®®. Bu durum sanatta bicimin yok olusuna kadar varmigtir. Tam da bu
noktada c¢agin izleyicisinin ihtiyaglarinin da dogrultusunda, ortaya izleyiciyi
gosterimin ger¢ek anlamda aktif bir parcasi haline getiren “Performans Sanat1”

cikmustir.

Y9 Karaboga, a. g. €., 86 s.

*°Johan Huizinga, Homo Ludens: Oyunun Toplumsal islevi Uzerine Bir Deneme, cev. Mehmet Ali
Kiligbay, 4. Basim, Ayrint1 Yaynlari, Istanbul, 2010, 18 s.

*'Huizinga, a. g. e., 19-29 s.

%2 Candan, a. g. e., 132 s.



Tiirk¢ede “performance” igin Onerilen “gdsterim” deyiminden23 yararlanarak

diinya sahnesinde 1970 sonrasi belirginlesen oyun anlayisina “Gdésterim Tiyatrosu”

da denilebilir?*,

Performans sanatinin igerik, bigim ve ylriitiiliis tarzi, eylemde bulunan kisice
belirlenir, izleyici edilgen kalir. Eylem zaman zaman kurgusal olabilir; yerine gore
degisim gosterir, eylemci kisinin ¢ok temali genis yelpazeli sOylemine dayanir.
Burada, alimlama da gosterimin kendisi kadar 6zneldir. 1970’lerin baslarinda
performans sanati, s6zsiiz, dogaclama, minimalist, indirgenmis ve yinelenemez bir
tarz olmustur. Performans sanatinda gerceklik olarak algilanin yeri kendini
canlandirma, bene doniik torensilik ve ses kolajlariyla 6znel olarak doldurulmaya

gallsllmlstlrzs.

Performans sanatini baslatan sanatgilar, kavramsal sanat yolunda olmuslardir.
Malzemesi kavramlar olan bu sanat anlayiginda yarat, zaman, uzam ve nesne ile
anlik yasanti dilizeyinde gergeklestiginden, sanatin betimleyici islevinden
vazgecilmesi s6z konusu olmustur. Hatta sanat¢inin anlatim araglar1 arasinda ¢ogu
kez kendi bedensel varligi bulunmustur. Ayrica performans sanatgilari, yilizyil
basinda dadacilarin, fiitiiristlerin bagvurdugu sirk, varyete, kabare tiirlerinin kisa ve
carpict anlatimindan da yararlanmislardir 2% Boylelikle her ne kadar plastik ve
kavramsal sanatcilarca ortaya atilmis bir tiir olsa da performans, bir oyun bi¢imi

olarak kendini kolaylikla kabul ettirmistir

Bununla birlikte performans sanati, hem mekan olarak -gosterilerde
mekanlar, galeri ve miizelerin yani sira cafe, bar ve sokakta herhangi bir yer
olabilmektedir- hem de belli bir siireye ve yazili bir metine kesin bagli olmaksizin -
bazen dogaclama bezen de aylarca prova yapilarak- yapilmasi agisindan tiyatro

disiplininden ayr11maktad1r27.

2 (). Nutku, Gésterim Sanatlar1 Terimleri Sozliigii, Tiirk Dil Kurumu Yayimlari, Ankara 1983.
?* Candan, a. g. e., 132s.

% Calislar, a. g.e.,496s.

% Candan, a. g. e., 188s.

%" Giircan A. Goknur, “Cagdas Tiirk Sanatinda Performans”, (Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,

Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2003), 16-18 s.



Performans sanatinin izleyiciyi gosterime aktif olarak dahil etme yoOntemi,
kurgusal olmasi gereken gosterim ile gerceklik arasindaki ayrimi ortadan kaldirmak
olmustur. Boylece performansin, izleyici ile oyuncunun kimliklerinden ve
konumlarindan bagimsiz olarak paylastiklari, ortak bir deneyim siireci haline geldigi
diisiincesi O6n plana c¢ikmistir. Bunlarin sonucunda, simdiki zaman deneyimi
Ozgilirlestirilirken, kurgusal ve yapay olan simdiki zamanda gegen bu gercek deneyim
ugruna feda edilir. Bununla birlikte diger bir Oonemli unsur, ‘spontanite’ yani
anindalik’ one ¢ikar. Rastlantisalligin kurgunun yerini almasi bir bi¢im olarak
sanatin, tekrarlanamaz ve ger¢ek zamanli bir deneyim olarak anindaliga kurban

edilmesi noktasina varir’.

Performans sanatinin olugsmasinda canli aksiyon alaninda en Onemli
gelismeler ‘Happening’ (olusumlar) ile meydana gelmistir. Bu sanatin 6nemli
temsilcilerinden Allan Kaprow, sanatin miizeler araciligiyla toplumdan koparildigina
vurgu yaparak, alternatif mekanlarda etkilesim ortami saglayan happening’lerinde
olagan gosteri bicimlerinden ve 0zglir anlatim yontemlerinden yararlanmis, izleyici
ve sanatg1 arasindaki sinir1 kaldirmustir. Boylece de happening ile geleneksel sanatin
aligkanliklarindan kac¢inilmigtir. Bu bakimdan happening, performans sanatinin
sekillenmesinde ¢ok biiyiik katkilar saglamakla birlikte zaman zaman birbirleriyle
karistirilacak kadar benzer yaklasimlar olmuslardir. Fakat happening daha anlik,
planlanmamis ve daha fazla izleyici katilimi gerektirmesi agisindan performans

sanatindan ayrllmaktadlrzg.

Giliniimiize yaklasildiginda cagdas tiyatro diinyasinda 6nemli bir yere sahip
olan Yunanli yo6netmen Theodoros Terzopoulos, oyuncunun hedefini fiziksel
limitleri asmak ve toplumsal egosunun siirlarini yikmak yoluyla kendi derinliklerine

seyahat etmek olarak tanimlar.

Terzopoulos’un tiyatrosu pek ¢ok acgidan Artaud’nun hayattayken
gerceklestiremedigi “litopya”sinin izini siirmektedir. Ayn1 zamanda Grotowski’nin
“Yoksul Tiyatro” pratiginin izinden giden bu yoOntem igerisinde belli bir tiirde

tiyatroya aidiyet, oyuncunun teslimiyetini, dnceki aligkanliklarindan vazgegmesini ve

% Verda Habif, “Cagimizin Tiyatrosu Nasil Olmali?”, Gist Cagdas Gosteri Sanatlar1 Dergisi,
Garajistanbul Yayinevi, say1: 2, 2008, 179 s.

% Nancy Atakan, Arayislar: Resim ve Heykelde Alternatif Akimlar, ¢ev. Zeynep Rona, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul 1998, 67-70 s.



kendi bedeni, teknigi lizerinde yogunlasmasini gerektirir. Oyunculuk aligtirmalari,
oyuncunun kendi kliselerini kiracak ve onun fiziksel potansiyelini agia ¢ikaracak

bigcimde yap11and1r11mlst1r30.

60’11 yillarin ritiiel tiyatro deneyimlerinin aksine Terzopoulos, sahnenin
diliyle ritiielin dilini fiitursuz bir kendiligindenlik ya da kaskati bir bi¢cim igerisinde
uzlastirmakla ilgilenmemistir. Daha ¢ok belirgin sanatsal tercihler ve miidahaleler
dogrultusunda, sahnenin kurgusal kesinligiyle, ritiielin her seyi i¢ine alan coskusal
enerjisi yan yana getirilir, sahnedeki her sey hem alabildigine tiyatral hem de ruhani
bir nitelik tasir ve birinden digerine kimi zaman yumusak gegisler, kimi zaman da ani

ve beklenmedik sigramalar gergeklestirilir®’.

Terzopoulos, oyuncuyu kurallar1 belirgin ve biitiinliiklii bir fiziksel
alistirmalar biitiinii icinde hazirlamakta ve dogal ya da giindelik davranis kodlarinin
disina ¢ikararak, mesleki ve sanatsal bir sahne durusu {iislubu kazandirmaya
calismaktadir. Ayrica oyun metni sahne performansi agisindan hem bir kaldirag hem
de cagrisimsal bir malzeme alanmi olarak kullanilir, ancak oyuncu bu malzemeyi ne
biitliniiyle zihinsel tasarima ne de dogrudan psikolojik ¢agrisimlara bagh

kalmaksizin, edindigi teknik ve fiziksel reaksiyonlar vasitasiyla bigimlendirir®.

Terzopoulos ve kurucusu oldugu Attis Tiyatrosu, ¢agimizin kaotik kiiltiirel
atmosferinde, kendine 6zgii bir yon arayisinda olmus ve Antik Yunan tragedyalarina
ginlimiiz acgisindan getirdigi yaklasimla bu arayista onemli bir yer edinmistir.
Tragedyaya dair, bildik uygulamalarin disina ¢ikilarak, seyirci ve oyuncu arasinda
salt psikolojik 6zdeslesmeye ve gercekci diyalog akisina bagl kalmaksizin isleyen

bir oyunculuk yontemi ve sahneleme anlayisi gelistirilir%.

Terzopoulos, tiyatroyu edebiyattan ayirmayr savunur, metnin sézcligi
sOzcligline yinelenmesinden ya da oyuncunun kendine nasil konusacaginin biitiiniiyle
yazili metin araciliiyla belirlenmesinden ziyade, metne bir harita ya da plan1 inceler
gibi yaklagir. Zorlayic1 sahne duruslari igerisindeki oyuncu tiim bedenini tinlatici

olarak kullanarak onlar1 seslendirdiginde sozciiklerin edebi lstlinligii yerini tiim

0K, Karaboga, Tragedya ile Simirlar1 Asmak Theodoros Terzopoulos’un Tiyatrosu, E Yayinlari,
Istanbul 2008, 151 s.

Sy, a.g.e.,96s.

%y.a.g.e.,128s.

¥ya.g. e, 18s.
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diger sahne gostergeleriyle birleserek ¢ok katmanli bir ritmik diizenleme igerisinde

tiretilen yeni anlamlara birakilir®.

Diinya tiyatrosundaki arayislar siirerken 19. yiizyilda Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu’nun, ‘kapali bigim’ 6zellikler tasiyan Avrupa kokenli ‘gercekei tiyatronun
tersine, ‘acik bicim’ Ozelligi tasidigi sOylenilebilir. Oyunculukta, sergilenen olaymn
yalnizca bir ‘oyun’ oldugunu duyumsatan, seyirciyle géz goze oynanan, mimik, jest
ve hareketlerde abartiya izin veren ‘gOstermeci’ bicem benimsenmistir. Tirk
tiyatrosunun absiird ve epik tiyatroyla tamistigit 1960°l1 yillarda bu tiirlerde yerli
yapitlar tretilirken, Geleneksel Halk Tiyatrosu’nun anlatim bi¢imlerinden de izler
goriiliir. Bu tiir oyunlarda tipki Geleneksel Tiyatro’da oldugu gibi, ‘tipleme’, ‘s6z
oyunlarr’, ‘taklit’, ‘sarki ve dans’ i¢ icedir. Tirk tiyatrosundaki bu Onemli ve
belirleyici gelisme, oyunlarin sahnelenis bigimini de etkilemis, dncelikle soyut dekor
anlayis1 gelismistir. Ornegin, ortaoyunu gelenegini cagristiran daire bicimindeki

platform bir¢ok ‘acik bigim’de yazilmis oyunda kullaniimigtir®,

1960’11 yillarda baglanan yerli kabare tiyatrosu uygulamalar1 da, geleneksel
halk tiyatrosunun bi¢cemine yaklastirilmasiyla, biiylik popiilerlik kazanmistir.
Meddah gelenegi de 1970’lerden bu yana, modern bir anlayis iginde

surdurulmektedir.

Bu arayislarin temelinde ‘ritiiel’den kaynaklanan ‘seyirlik koylii oyunlar1’ ile

‘cagdas sahne estetigini bulusturma amaci yatmaktadir.

Gilinlimiizde ise insanlarin algis1 artik giderek degismekte, Ozellikle
televizyon ve internet ¢agi insan1 kontrolii altina almis bulunmaktadir. Kitle iletisim
araglartyla yarigmak miimkiin miidiir? Tiyatronun seyircisiz asla var olamayacagi 6n
kosuluyla, gilinlimiizde insanlara gergekten ulasabilmenin bir yolu var midir? Bu

noktada Sahika Tekand, bu sorulara cevap olabilecek su sozleri sOylemistir:

“Sinemanin yarattigi yanilsamayla kapismaya kalkan tiyatro kaybeder.
Sinema ¢iktigi andan itibaren bu tartisma bitmistiv. Halbuki benim igin
sinemanin tiyatroyla g¢ekisemeyecegi bir ozelligi var: Canli olan ve canlt
olmasi zorunlu olan tek gey; biitiin sahne isleri icin séyliiyorum, sahneden

34
y.a.g.e., 20s.

% Aysegiil Yiiksel, Tiirk Tiyatrosu Ustiine Notlar Uzun Yolda Bir Mola, Cumhuriyet Kitaplari,

Istanbul 2011, 28-30 s.
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gercgeklesen seyler icin. Sinemanin taklit edemeyecegi, sinemanin hi¢hbir
sekilde iistesinden gelemeyecegi bir tek ozellik bu. >

Giliniimiiz insan1 teknolojinin kendisine sundugu kolayliklarin (tembelliklerin)
ve stirekli kendini yenileyen sanal gergeklik duygusunun pesinde kostururken, yeni
tiyatro anlayist “canli olan ve canli olmasi zorunlu olan” seyi, canli olan1 reddetmis
olan seyirciye sunmanin yollarin1 aramistir. Bu noktada Baudrillard’in simiilasyon
kavrami lizerine diisiinceleri, gliniimiiz insaninin tam da su anda bulundugu durumu
acikea ortaya koyar:

“Simiilasyon evresinin nesnesi bir tiir yasayan 6lii numarasi yapmaktadir.
Toplumsal hedef ve amaglardan yoksun, ancak buna karsin, bireysel hedef ve
amaglarin kendisini hicbir yere gotiirmeyecegini bildigi bir evrene ait bir
insan. Ne var ki, sahip oldugu refah ve konforu hemen terk etmeye de pek

niyeti yoktur. Bu yiizden kendi vicdaniyla hesaplagmak yerine, sisteme teslim
olmus numarast yaparak bu yiikiimliiliikten kurtulmak ister gibidir.

Kitle iletisim araglarinin insanliga iist diizey bir iletisim yolu kazandirirken
bir yandan degerlerini kaybettirdigi bir diinyada, toplumsal bir amaci olmayan,
gittikge yalnizlagan ‘¢agdas’ insanin uzun siire bir sey tizerinde konsantrasyonunu
saglayabilmesi giinlimiiz sartlarinda miimkiin degildir. Ciinkii ¢agimiz ‘hiz’in
egemen oldugu bir cagdir ve hiz bir ¢ok seyin kendiliginden ustiinii 6rter. Oguz
Adanir’in da soyledigi gibi “sistem dis goériiniimii itibariyle korkung dinamik ve

devingendir. "®

Cagdas tiyatro diisiincesi bu sistemin igerisinde yeni tiyatro arayisinin
yontemini saptamaya c¢alismaktadir. Fakat heniiz c¢agdas tiyatronun kurami

olusmamustir. Oncii calismalarin bicimsel dzellikleri sdyle 6zetlenebilir:

“a)Geleneksel oyun yapisinin bozulmasi, yer ve zamann belirtilmeyip esnek
tutulmas: ve mantik bagint zedeleyecek bigcimde yer ve zaman degisikligi
yapilmast.

b) Oyunun otomatik olarak gelismesi.

¢) Biitiin tiirlerin ozelliklerinin bir arada yer almast.
d) Seyircinin sasirtilmasi.”*

Giliniimiiz Tirkiye’sinde ¢agdas tiyatro diisiincesi bir¢cok sanatciyr da etkisi

altina almustir. Ornegin, 1984 yilinda bir “oyunculuk okulu” olarak Istanbul’da

%6Zeynep Giinsiir, “Soylesi”, gist Cagdas Gosteri Sanatlari Dergisi, say1: 3, Ocak — Haziran 20009.
¥0guz Adanir, Simiilasyon Kuram Uzerine Notlar ve Séylesiler, Hayal Et Kitap, istanbul 2008, 17
S.

%a.g.e., 18s.

39 Sener, a. g. e., 311 s.
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kurulan Bilsak Tiyatro Atdlyesi “Cagdas Gosteri Sanatlart Girisimi” adi altinda
hicbir kurum tarafindan desteklenmeyen ve higbir Odenekten yararlanmayan

bagimsiz sanatgilarin tirettikleri islerin sergilenmesini desteklemistir.

Baslangicindan itibaren; Erol Keskin, Ayla Algan, Beklan Algan, Prof. Dr.
Cevat Capan, Taner Barlas, Ahmet Levendoglu, Macit Koper, Haluk Sevket, Yekta
Kara, Miige Gilirman, Metin Deniz, Ergiider Yoldas gibi sanat¢ilar egitmen olarak

yer almistir®.

“Cagdas goOsteri sanatlart” diisiincesiyle hareket edip iilkesinin ismini
diinyaya duyurmus baska bir sanat¢r da Hiiseyin Katircioglu’dur. 1993 yilindan
1999°a kadar olan siiregte Assos’ta festival diizenleyip diinyadaki performans
sanat¢ilarin1 Tiirkiye’ye davet etmistir. Fakat gosteri sanatlarinin uluslararast ismi
Hiiseyin Katircioglu, 3 Kasim 1999 giinii, Istanbul’a yeni bir performans sanatlari
merkezi kazandirmak igin, eski Kasimpasa Un Fabrikasi’nin ¢atisini onarirken
talihsiz bir kaza sonucu hayatii kaybetmistir**. Onunla birlikte Assos festival

gelenegi de giliniimiiz itibariyle tarihin derinliklerine gémiilmiistiir.

Fakat su an yine Tiirkiye’de ¢agdas gosteri sanatlar1 adina hareketlilik kendini
gostermektedir. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 Cagdas Gosteri
Sanatlart Proje Gelistirme ve Uygulama Merkezi, yine Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nda 1987 tarthinde kurulan, Tiyatro Arastirma
Laboratuar1 (TAL)’in Sehir Tiyatrolari’na kazandirdigi gelenege sahip c¢ikma
yolunda adimlar atmaktadir. TAL, Ayla-Beklan Algan, Erol Keskin gibi sanatcilarin
yonetiminde, zengin ve karmasik Anadolu kiiltiiriinlin icerdigi evrensel temalardan
yola ¢ikarak, ‘oyun’ arayisini ve yaratict oyunculuk bi¢imini kiiltiirlerarast bir

cagrisim zenginligi iginde olusturma ¢aligmalarina agirlik Vermistir42.

TAL’in kurulus nedeni olan; “Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir
Tiyatrolari’na bagl degisik 6geler (Yazar, yonetmen, sahne tasarimcisi, kuramci,

elestirmen, oyuncu, seyirci) arasindaki yaratici iliski ve dengeyi bilim, diisiin ve

“0 http://tr.wikipedia.org/wiki/Bilsak_Tiyatro_At%C3%B6lyesi
http://www.assosfestivali.com

* Yiiksel, a. g. e., 34 s.
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diger sanat dallarindaki ¢agdas verilerin 1s18inda arastirmak ve egitim ve projeler

gerceklestirmek™ ilkesi ayni1 zamanda bu yeni olusumun da ilkesi olmustur®,

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 Cagdas Gosteri Sanatlari
Proje Gelistirme ve Uygulama Merkezi, egitim ve at0lye olarak baslattigi bu
caligmalarinin sonuglarini, Tiirk Tiyatrosu’na yeni glindem olusturmak, Oneri
getirmek, yenilik¢i caligmalar yapmak, Onciliyli desteklemek, cagdas tiyatroyu
yaymak, Tirkiye’deki farkli tiyatro kurumlariyla ortakliklar gelistirmek, yenilik¢i
calismalara Onayak olmak, disiplinleraras1 ¢aligmalar1 desteklemek, gelenekselle
giincel sanatin birbiriyle etkilesimleri iizerine g¢aligmalar yapmak, yurti¢inde ve
uluslararasi alanda bu ¢aligmalar1 projelendirip, gosteri, sunum, oyun, panel vb. gibi

basliklar altinda hayata ge¢irmek i¢in ¢alisacagini belirtmistir*,

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 Tiyatro Laboratuar1 Cagdas
Gosteri  Sanatlart Proje Gelistirme ve Uygulama Merkezi’'ne ilham kaynagi
olan,cagdas gosteri sanatlar1 adina ¢ok biiyiikk adimlar atmis, 2010 yilinda 16semi
hastaligindan yitirilen sanatgr Beklan Algan’in kurdugu Tiyatro Arastirma
Laboratuar1 (TAL), gilinimiizde hala Ayla Algan’in Onderliginde calismalarim

surdirmektedir.

Cagdas tiyatro anlayis1 iizerine kendisini siirekli gelistiren, besleyen ve
yenileyen bir diger isim akademisyen, yonetmen, yazar ve oyuncu kimlikleriyle Tiirk
tiyatrosu’nda adindan soz ettiren sanatg1 Sahika Tekand’dir. Tekand, yaklagik yirmi
yildir stirdiirdiigii sanat ¢alismalariyla tiyatronun giiniimiizdeki yerini sorgulayarak
ve bunun iizerine kendi yontemini gelistirerek cagdas tiyatro diisiincesinin Tiirkiye
temsilcilerinden biri olmaya baslamistir. Kendi yazip, yonettigi oyunlarla yurtdisinda
katildig1 festivallerde adindan sikca soz ettiren Tekand, tiyatronun -lizerine bir¢ok
tartismanin yapildigi- tam da “simdi ve burada” olmasi ile ilgili gelistirdigi yontemle
giiniimiiz Tiirkiye’sinde bir¢ok klasik anlayistaki tiyatrocudan farkli olarak ¢cok daha

cagdas bir konuma sahip olmustur.

“http://www.ibb.gov.tr/sites/sehirtiyatrolari/tr-TR/Sayfalar/CGSM.aspx
44
a.g.e
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Biitiin yontemini bu disiinceler lizerine kuran Tekand’in su sdzleri
olusturdugu tiyatro diisiincesinin yap1 taslari gibidir:

“Sadece insanla yapilmast miimkiin olan ve canli olmasi zorunlu olan bir
sanat dali olarak tiyatronun, baska hi¢bir ifade aracina terciime edilemez
olan bu ézelliginin bizatihi kendisinin sisteme ve sistemin taleplerine karsi
bir alternatif durum teskil ettigine ve sistemin insana sundugu rasyonel
diinya karsisindaki bu irrasyonel var olusun tiyatroya yeniden bakarken
ozellikle Gnemsenmesi gereken en énemli yani oldugunu diisiiniiyorum.

Sanatci, bu diislinceleriyle cagdas tiyatroya adeta yeni bir soluk getirmekte
ve ayni zamanda bunu yaparak kurgusal olanin igerisinde tiyatroya inandiriciligini
lade etmektedir.

Bu c¢alisma, ¢agdas tiyatro anlayisinin olusumundan bugiine dek diinyada ve
Tirkiye’ deki degisimlerini ve dontsiimlerini igermektedir. Bununla birlikte
Tiirkiye’de cagdas tiyatro anlayisini benimsemis ve bununla ilgili ¢aligmalarin
stirdiiren sanatgilardan biri olan Sahika Tekand’in ve onun tiyatrosunun incelenmis
olmasi, bu anlayisin Tiirk sanat¢ilardaki yansimasini ve isleyisini géormek agisindan
da 6nem tasimaktadir.

Uc boliimden olusan bu calismanin birinci bdliimiinde; Sahika Tekand’in
tiyatro egitimi ve sanat yasami, ikinci boliimiinde; Studio Oyunculari’nin tarihgesi,
egitim sistemi, kadrosu ve oyunculuk anlayisi, {i¢linci boliimiinde ise; Studio
Oyunculart’nin sahneledigi oyunlar ele aliacaktir.

Bu c¢alisma c¢agdas tiyatro anlayisini belirli bir ¢erceve icerisinde ortaya
koyabildigi ve bununla beraber yeni calismalara kaynak olusturabildigi taktirde

hedefine ulasacaktir.

45Sahika Tekand, “Performatif Oyunculuk ve Sahneleme Y6ntemi”, Basilmamis Notlar,
Istanbul,2008.
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1.BOLUM

SAHIKA TEKAND’IN YASAMI, SANATI VE CALISMALARI

1.1 SAHIKA TEKAND’IN TiYATRO EGITIiMi

1959 yilinda Adana’da dogan Sahika Tekand, Hukuk Fakiiltesi'ndeki
egitimini yarida birakarak, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne

ve Goriintli Sanatlar1 Boliimii Tiyatro Anasanat Dali Oyunculuk boliimiine girmistir.

Sahika Tekand’in 6grencilik yillar1 80°1i yillarin Tiirkiye’sine denk gelmistir.
Bu yillardaki okul yasantis1 ve siirecin onda yarattigr etki, ancak kendi sozleriyle
anlatilirsa saglikli bir anlatim olusturulabilir. 2009 yilinda Zeynep Giinsiir ile yaptig
sOyleside, o yillardan ayrintili bir sekilde bahsetmektedir:

“Esat Tekand’la, ben tiyatro okulunun, mektebin 1. siifindayken evlendik.
Dogal olarak benim Istanbul’da yasamam gerektigi konusunda israr etti. Ben
bir 15 giin kadar buradaki ¢esitli egitim kurumlarina devam edebilirim diye
baktim. Fakat benim grencilik donemimdeki Dokuz Eyliil Universitesi Tiyatro
Béliimii ¢ok iyiydi. Boliim yeni kurulmustu ve biitiin hocalarin motivasyonu ¢ok
yiiksekti. Biz sanshydik belki de, Oyunculuk Anasanat Dali 6grencisiydim, ama
orada Yazarlik, Sahne Tasaruimi Anasanat Dallart da vardi. Su anda bir¢ok
tiniversitede ders veriyorum ve sunu soylemeliyim o kalitede bir egitime heniiz
rastlayabilmis degilim. Reinhardt Seminer’inden pek ¢ok hoca geliyordu. Tiirk
hocalarin tamami gergekten ¢ok segilmis ve c¢ok ozel insanlardi. Samimi
soyliiyorum, pek romantik gelebilir ama her sabah kalkp tam da yasamak
istedigim bir meslek hayatinin i¢ine uyandigimda, ben bu insanlarin her birine
minnet duydugumu yeniden hissediyordum. 46

Tiyatro okulunun 1.smifindayken evlenmis olmasimna ragmen ogrencilik
hayatin1 basariyla siirdiiren sanatg1, kendi donemindeki Dokuz Eyliil Universitesi ni
minnetle anmaktadir. Tekand, okuldaki ikinci senesinde Mimar Sinan Universitesi
Devlet Konservatuarina yatay gegisle gitme karari almis olsa da daha sonrasinda bu
diisiincesinden vazgecip Izmir’e geri dénmiistiir *" Tekand’in dondiikten sonra
okulunu ne kadar &zlemis oldugunu Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Oyunculuk Ana Sanat Dali Bagkani Prof. Dr. Hiilya Nutku animsadigi

kadariyla su sozlerle ifade etmektedir:

“Sahika 'nin hocalarindan Biilent Arin ogle tatilinde okulda uyuyormus. Bir ses
duymus, bu ses Sahika’ya aitmis. ‘Okulumun nem kokusunu, rutubet kokusunu

*® Zeynep Giinsiir, “Soylesi”, gist Cagdas Gosteri Sanatlar1 Dergisi, say1: 3, Ocak — Haziran 2009
" Prof Dr. Hiilya Nutku ile sdylesi, 7 Ocak 2012.
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ozlemisim’ diye bagiriyormus. Daha sonra Biilent Arin egilip bir bakmis ki
Sahika Tekand sahneyi dpiiyor. ™

Tekand’a gore o zaman gerek hocalarin davranisiyla, gerekse yenilige agik

olan goriisliyle boliim, su anki bir¢ok oyunculuk okulundan ¢ok daha iyi durumda

olmustur.

“(...)Cok yogun bir politik kavgann iginde yol ararken -ki aktif olarak politik
bir hayatim da vardi- Hukuk Fakiiltesi’ndeki egitimimi birakip da tiyatro
boliimiine girdigimde yasadigim her seyi degerli kilan, beni gercekten yaratici
olmaya yénlendiren bir egitimle karsilagtim. Bu herkesin basina kolay kolay
gelmiyor Tiirkiye'de. Yani mektebe giriyorsunuz ve bir sekilde mezun
oluyorsunuz. Bizim icin oyle olmadi. Hayatimin en giizel 4 yilini gegirdim
orada. Hala ozlemle anarim ve kendimi diisiik ve depresif hissettigim anlarda,
o zamanki damak tadini, motivasyonumu hatirlatmaya ¢alisirim. Hani, insan
bir seye ¢arpar ve diinyasi degisir, iste benim o geldi basima. Tiyatro mektebi
1. sinifta geldi bu basima ve 4 yil boyunca da siirdii. Cok da imkant olan bir
okuldu ¢iinkii Izmir simdiye gére ¢ok daha kiigiik bir sehirdi ve dolayisiyla
orada boyle bir imkan buldugunuz zaman da paylasacak ¢ok biiyiik bir
kalabalik olmuyordu. O nedenle de sanshydiniz. Swflar ¢ok az kisiyle
calistyordu -mesela prova yaptigimiz sahnemiz bile 106 metre kare idi.”™

Tekand, iiniversiteye gittigi donemdeki Izmir’in simdiki zamana oranla ¢ok

daha kiiciik oldugunu ama buna ragmen okulunun bir ¢ok imkana sahip oldugunu

vurgulamaktadir. Okulunun sahip oldugu imkanlarin basinda da ders aldig1 hocalarin

geldigini sOylemektedir. Tekand, farkli sanatgilardan almis oldugu egitimin

kendisine ¢ok biiyiik bir katkis1 oldugunu da belirtmektedir:

“(...)Mesela Alman dili konusan tiyatrolarin Brecht hocasi Franz Reihert’den
ders aldik, miizikli tiyatro icin bir siire Josef Maschgand 'dan ders aldik. Siir
gibi bir ders yaptigimizi hatirliyorum. Brecht dersinde, samimi soyliiyorum
diinyam degismisti ¢iinkii ben bir politik kolektifin icinden geliyordum, daha
onceden tiyatroya bulagmisligim vardi, Brecht merakim da vardi ama sahiden
bir tiyatro adamini 6grenmek ne demek veya bir profesor hayatini bir tek
adami 6grenmeye ve d6gretmeye nasil advyor, iste biz buna tanik olmugstuk.
Sonra, Stefanek’le ¢alisild:.

(...)Prof. Dr. Ozdemir Nutku'nun kisisel iliskileriyle baglanti kurulmustu
santyorum. Yabanci hoca statiisiinde buraya geldiler ve en az 6/8 aylik
donemlerde ogrencilerle ¢alistilar; simiflar yaptilar. Sonra Tiirk hocalardan,
Prof. Dr. Ozdemir Nutku zaten bélim baskaniydi. Prof. Dr. Murat Tuncay,
diinya tiyatrosu tarihi anlatirdi. Kendisi, gercekten, tarihten zevk almay:
ogreten bir hocadir.”™

%y a.g.e.
* Giinsiir, a. g. e.
Py a.g.e.
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Su an halen Dokuz Eyliil Universitesi Sahne Sanatlar1 Béliimii Baskani olarak
gorev yapmay1 slirdiiren Prof. Dr. Murat Tuncay’in da Tekand’in 6grencilik yillart

hakkindaki diisiinceleri su sekilde olmustur:

“Cok iyi bir oyunculuk ogrencisiydi, derse devamliligi ¢ok iyiydi. A¢ kurt gibi
ders dinler, not alir ve sinavlarinda ¢ok akillica sentezler yapardi. Sahnesi de
cok iyiydi ve bunlarin disinda ¢ok da giizel bir sesi vardi. Okulda piyano
esliginde yapilan bir gosteride sarki séylemisti. Asla bir geng kizi oynamadi
bununla birlikte sinifin ablasi olarak da var olmadi. Orta 6grenimde iyi egitim
almis oldugu igin dili de iyi kullanan bir kizdi. Yani sadece kuramsal serslerde
degil, uygulamali derslerde de c¢ok basarilydi. Okulun ilk asistanlarindan
biriydi kendisi. Asistanliktan sonra Istanbul’a gittiginde sanatlarini icra etmek
icin Istanbul’a gidenlerin kapisim Sahika acti. Boliimiimiizle de iliskileri her
zaman iyi olmustur. Devlet tiyatrosunu hi¢bir zaman denemedi, o6zgiir
calismayr tercih etti. Insanlarla olan iliskilerinde her zaman mesafeli ve saygili
olmustur. Gurur duyulan eski bir mezunumuz olmakla birlikte kendisini
kuramsal ve uygulama yéniinden iyi yetistirmis bir oyuncudur Sahika. Hatta
oyunculuk bakimindan da yine eski mezunlarimizdan olan Vahide Goérdiim "iin
cizgisinin distiindedir ¢izgisi.”™

Okuldaki basarisi ve istegiyle diger okuyanlar arasinda gézde bir 6grenci olan
Tekand okulda hangi hocalardan calistigina dair sunlar1 sdyleyerek okul yillarim

anlatmaya devam etmektedir:

“(...)Faruk Erséz den tiyatro teorileri aldim, oyunculuk ¢alismalarinda asistan
olarak girerlerdi derslere ama ¢ok ézel insanlardr. Biilent Arin su anda Devlet
Tiyatrolari’'nda, Izmir’de saniyorum. Rahmetli Mehmet Biiyiikagaoglu, yine
rahmetli Ziilal Isik’la ¢alistik. Eftal Sevingli Tiirk tiyatrosu tarihi, Suat Taser,
Turgut Ozakman, Prof. Dr. Ibrahim Armagan, Talay Toktamis, hepsi
hocalarim oldu. Semih Sergen, Hasim Hekimoglu, Cetin Kéroglu’'ndan da ders
aldim. Pek ¢ok lezzet ve pek ¢ok yontemle karsilagma sanst dolayisiyla tercih
haklarimiz oldu. Hepsinden simava girerdik ama tercihimizi belirttigimiz
zaman bu acayip karsilanmazdi. Simdi ogrencilerin dyle sukintilart oldugunu
goriiyorum iiniversitelerde. Gergekten ¢ok o6zel konforlar yasadik orada biz.
Biitiin bu insanlar kagidiniz ya da simaviniz iyiyse, gelip yiirekten tesekkiir
edip, tebrik etme zarafetini gésteren insanlardi. Simdi onlar da yorulmusg
mudur, degismisler midir bilemiyorum ama benim aklimda kalan égrencilik
béyle bir sey oldu. ™

Izmir’de okumanin kendisine ayr1 bir sans sagladigim diisiinen sanatgi

okudugu yillarin 80 donemine denk gelmesiyle ilgili sunlar1 s6ylemektedir:

(...)Ben 79 Ekimi’nde girdim okula ve hemen arkasindan 80 geldi zaten ama
YOK bizi budayamadan biz mezun olduk, ancak hocaligim YOK ’iin
budamalarina denk geldi. Ozellikle hocaliga basladigimda YOK artik iyice
Tiirkiye'ye yerlesmisti, oyle ki askerlerin gelip iiniversiteyi denetledigi bir
donemde baglamigtim iiniversiteye. Izmir’de gene kendi okulumda basladim
iiniversiteye ama mesela normalde yani YOK éncesi, sabaha kadar prova
yaparken ya da atolyeleri kullamirken, YOK sonrasinda saat 17:30’da okulu

*prof, Dr. Murat Tuncay ile sdylesi.
>2 Giinsiir, a. g.e.
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terk etmek zorunda birakilmaya baslanmistik. Benim asistanligim déneminde
iki sefer reji yaparken provalarima iki general, degisik zamanlarda iiniversiteyi
denetlemeye gelmislerdi. O zaman anladik ki hi¢hir sey eskisi gibi olmayacak.
Sonra isler biiyiik ihtimalle degisti ama ben 87 Mayis’inda iiniversiteden
ayridim. Ciinkii sinema yapmaya baslamistim. Biraz daha 6zgiir bir ¢alisma
sansim olmustu ve tabii ki artik Esat, Izmir’e tahammiil edemiyordu. Istanbul’a
tasinmamiz gerekiyordu. O nedenle Istanbul’a geldik ve ekmek parami
oyunculuktan kazanmaya sinemayla bagladim.

YOK yasasinin uyum saglama konusunda yasattigi bu zorluklar aym
zamanda artik ‘liniversite 0grencisi’ konumunda olan oyuncu / sanat¢i adaylarina
verilecek egitimin niteliginin yeniden gozden gecirilmesi ve sanat egitiminin
uygulama bicimlerinin YOK yasasmin getirdigi genel kurallarla bagdastiriimasi
gerekmistir. Ornegin, ‘hareket’ dersi vizesinin nasil bir ‘yazili smav’ ile
belgelenebilecegi konusunda epey diisiiniilmiistiir™.

“Ben iiniversitede égrencivken, Zeynep ilkokuldaydi. Ikimizde okulluyduk
yani. Cok iyi bir égrenciydim, ama ders kirmakta iistiime yoktu. Okul hayatim
boyunca devamsiziik limitini sonuna kadar kullanr, bir de iistiine gider idari
izin alrdim. Izmir’ de bahar gelir, zaten okula gitmek zor, bir de o havalarda
imkansiz. Bazen dersi kirmakla kalmaz Zeynep’ i de dis¢iye gétiirecegim filan
gibi bahaneyle okuldan alirdim, gider birlikte parkta eglenirdik. Sonradan
anlatiyor bana; 6dii koparmis ogretmenlerimizden birine rastlayacagiz da

kizacaklar diye. Eglenerek biiyiidii, okulda da eglendi, evde de...
Kosullarimizin zorluguna ragmen bu eglence sayesinde mutlu olduk hep.”™

1984 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne ve
Gorilintii Sanatlar1 Bolimii Tiyatro Anasanat Dali Oyunculuk boliimiinden mezun
olan sanat¢i daha sonrasinda aynmi boliimde yiiksek lisans ve doktora egitimini
stirdiirmiistiir. Bu boliimde asistanlik kadrosuna girerek calismaya baglayan sanatgi
bu siire igerisinde oyunculuk Ogrencileriyle bircok basarili oyun c¢aligsmalari
yapmistir. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlari
Boliimii kurucusu, kuramci, yazar ve aynit zamanda Tekand’in iiniversite yillarinda
hocasi olan Prof. Dr. Ozdemir Nutku ise onu “Hep arayis icinde olan bir kizdi. Cok

1,56

caliskan, yeninin pesinde olmus bir kizdi. Fisek gibiydi. > sozleriyle anlatmaktadir.

1984 yilindan sonra tiyatro ve sinema oyunculuguna baglayan Tekand, 0

yildan sonra esi Esat Tekand’la Istanbul’a yerlesmis ve sanat yasamina esiyle birlikte

y.a.g.e.

* Yiiksel, a. g. €., 223 s.

% Sibel Baykam, “Senin I¢in Ne Yazmannu Istersin Sahika?”, Skala Dergisi, say1: 6, Haziran 2002, 14
S.
% prof. Dr. Ozdemir Nutku ile séylesi, 7 Ocak 2012.
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kurdugu ve bugilin halen daha caligmalarini siirdiirdiigii tiyatrosunda devam

etmektedir.

Tekand’in bu arayis yolculuguna baslamasinin hikayesinde Hiilya Nutku’nun

su sOzleri ise ilging bir noktaya parmak basar:

“Sahika Esat Tekand ile tamsti ve daha sonra evlendiler. Izmir’de
yasamaya bagsladilar. Sahika okulda asistanliga devam ediyordu. Fakat
ekonomik zorluklar onlart Istanbul’a yerlesmeye zorladi ve orada Studio "yu
kurdular. Béylece Sahika da asistanliktan ayrilmis oldu. Ozdemir Hoca'yla
bu yiizden biraz kirgin ve iizgiin ayrildilar.”™’

Ister maddi nedenlerle ister kisisel baska nedenlerle Sahika Tekand’in
Izmir’deki asistanlik gdrevini sonlandirip yeni arayislar icin Istanbul’a yerlesmis
olmasi, yeni ve bambagka bir siirecin baglamasina olanak saglamistir. Tekand,
Istanbul’da bir tiyatro kurarak aslinda izmir’den gelen bircok oyunculuk mezunu
insana da yol gosterici olmus ve sektor igerisinde olanaklar saglayacak kapilar

acmistir. Bu konu hakkinda Ragip Tarang¢ da sunlar1 s6ylemistir:

“Sahika sektorde bircok kisiye is olanagi sagladi Istanbul’a yerlesip orada
bir tivatro kurduktan sonra. Bir¢ok insana Istanbul’a gittiklerinde on ayak
oldu. Izmir’den onun yammna gidip calisanlar ¢ok olmustur. Bu yiizden
Dokuz Eyliil Universitesi Oyunculuk Béliimii égrencilerinin bugiin bile
pivasada bu kadar ¢ok yer alabilmesinin iginde Sahika’nin gériinmeyen
giicti ve rolii vardur. 58

1. 2. SAHIKA TEKAND’IN SANAT YASAMI

Dostlar Tiyatrosu gibi topluluklarda ¢alisan ve sinema filmlerinde rol alan
Tekand, 1988'de Studio adi altinda oyunculuk stiidyosunu kurmustur. Daha sonra
1990'da, esi Esat Tekand'la birlikte adin1 Studio Oyuncular: olarak degistirdikleri
toplulukta bir¢ok {inlii oyuncuyu yetistirmenin yani sira, pek ¢ok oyun ve performans
sergilemistir. Toplulugu ile oynadigi, yonettigi ve yazdig tiim oyunlarla yurtici ve
yurt disinda pek cok uluslararasi festivale davet edilmis ve katilmistir. Studio
Oyuncular toplulugunda oynadiklart oyunlarin yonetmenligini yapmakta ve oyuncu
yetistirmenin yami sira ¢esitli {iniversitelerde de dersler vermektedir. Egitmenlik
hayatina Dokuz Eyliil Universitesi Sahne Sanatlar1 Béliimii’'nde baslayan sanatgi,

Istanbul’a yerlestikten sonra bir siire Bilgi Universitesi’nde ders vermistir. Su an

>’ Hiilya Nutku ile sdylesi.
%8 Yrd. Dog. Dr. Ragip Tarang ile soylesi, 9 Ocak 2012.
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halen Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturgi Boliimii’nde ve

Kadir Has Universitesi’nde ders vermeye devam etmektedir.

Sahika Tekand’in "Performatif Sahneleme ve Oyunculuk Yontemi" adini
verdigi, 20 yillik ¢calismasi sonucunda gelistirdigi ve cesitli aragtirmalara konu olan,

sahneleme ve oyunculuk yontemi, ¢agdas tiyatro adina biiyiik bir emegin eseridir.

Tiyatronun elbette bir kisi oynayip, bir kisi seyredinceye kadar devam
edebilecegini sdyleyen Tekand, yine de bu konuda pek de iyimser olmadigini

vurgular®.

Sahika Tekand’in olusturdugu sahneleme ve oyunculuk yontemiyle kurulan
tiyatro anlayist ¢agdas tiyatro izleyicisine adeta sunulmus bir hediye gibidir.
Tekand’dan sadece oyuncu kimligiyle bahsedilemez. Ondan bahsedebilmek igin,
onun oyuncu, yazar, yonetmen, egitmen ve yonetici kimliginden de bahsetmek

gerekir.

1987°de izmir’den ayrilip Istanbul’a yerlesen Tekand, esi Esat Tekand ile
birlikte 1988 yilinda Studio’yu kurmustur. Studio’yu kurus amaci oncelikli olarak
tiyatro degil, bir performans grubu olusturmaktir. Fakat bir sene igerisinde yeniden
tiyatroya doniisen Studio, yavas yavas tiyatro grubu olmaya baslamistir. Ciinkii
Tekand’in soyledigine gore, performans calistikca tiyatroyla iliskisi degismis ve

gercekten meslegi baska tiirlii ele almaya baslamistir®.

Sahika Tekand, ¢agimizin izleyicisinin ihtiyaglar1 dogrultusunda 6ne ¢ikan,
izleyiciyle kurulan iliskideki diiriistliik ve oyuncunun performansindaki anindalik,
tiyatronun bicimsel kurgusallifini ve yapayligini koruyarak ger¢ek zamanli bir
deneyim olarak gergeklestirilmesi yollarini aragtirmistir. Bu nedenle performans

sanatiyla ve klasik anlayistaki tiyatroyla yollarin1 ayirmigtir.

Tekand, profesyonel olarak oyunculuk yapmaya basladigi, giderek tiyatro
yapmaktan vazgectigi, acaba “‘performans sanati’nin i¢inde bir seyler olabilir mi”
diye cevap aradigr ilk bir iki senenin sonunda 1990 yilinda Yunanli yonetmen

Theodoros Terzopoulos’un yonettigi Bakkhalar oyununu izler. Bu oyun, onun

> Giinsiir, a. g.e.
¥y a.g.e.

21



yeniden tiyatro yapmak i¢in heyecanlandigy, tiyatro yapmasi gerektigine ikna oldugu

oyundur:

“Daha once tiyatronun, sinemaya, televizyona ve bilgisayara gore daha
primitif malzemeyle ¢alistigini ve gercekligi elde etmekte niteligi itibariyle
zorlanan bir disiplin oldugunu diisiinmeye baslamistim. Bu, 80 ortalar
gibidir ve Performans Art iistiinde ¢alismaya basladim. Ama Performans
Art'm da ashnda karsi ¢ikngi seye doniistiigiini, muhalif arayisin
ehlilestirilmis bir formu oldugunu ¢ok ¢cabuk gordiim kendim yaparken bunu.
Ve iste 90’larin daha basinda Bakkhalar’la karsilastum.”®*

Tekand, inandiriciligin pesinde kostugu siralarda iizerinde calistigi Beckett
oyunlarinda bir sey fark eder: “Pek ¢ok ¢agdasy iste oldugu gibi 6zellikle Beckett 'te
veni inandwriciligin kaynagi, yeniden yer, zaman ve aksiyon birligi diyebilecegimiz ve

»62 Tiyatroyla ugrasan insanlarin giinlimiiz ¢agina

bununla saglanan bir sahicilik.
yetisebilmek icin yeni yollar aradig1 bu zamanda, Tekand’in buldugu bu ‘ii¢ birlik’
yolunun soziinii etmek cagdas tiyatro diinyasi icinde basta kendisine de ayip
gelmistir. Fakat Tekand’a gore, Beckett oyunlarinda biitiin o laflara inanilmasinin
nedeni, sadece burada ve simdi sdylenmesi, olup bitenlerin de simdiki zamanda
gerceklesmesidir. Sinemanin inandiricilifinin - dykiisel olana iliskin oldugunu
s0yleyen Tekand, bu inandiricilig1 saglama giiciiniin hayattaki gergeklikten tiimiiyle
ayrildig1 yerden, yapay montajdan ileri geldigini séylemektedirG?’. Bu diisiincenin
dogrultusunda Tekand da, bu montaj yontemini canli olanin hizmetine vererek

kullanmaya baglamigstir.

“Ben tiyatroda sadece sahnede olabilecek olanla hareket etmek istedim ve
dogal olarak kendimi ¢ok swirladim. ‘Sadece sahnede olabilecek olan’
miithis sinirl bir malzeme. Yalansiz yapiyorsaniz tabii.”®

Hayata miidahale etmek istedigi yerin sahne oldugunu sdyleyen Tekand,
hayatta baz1 konulardan duydugu rahatsizliklardan o6tiiri tiyatro yaptigini soyler.
Hatta onun aktarimiyla; “Hayata kars1 bir karin agrim olmasa, niye sanat yapayim ki?
” Bu nedenle oyunlarina c¢alisirken ve yazarken de bu noktadan yola ¢ikmaktadir®.
Bu diislinceler, oyunun ‘game’ yapisini kurmada, metin — sahneleme iligkisinde,

oyuncunun varlig1 ve aksiyon diizeninde etkili rol oynamaktadir.

61 Kerem Karaboga, Tragedya ile Smrlart Asmak Theodoros Terzopoulos, E Yayimnlari, istanbul
2008, 171 s.

%2 Giinsiir, a. g. e.

8y .a.g.e.

*y a.g.e.

®y a.g.e.
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1.3 SAHIKA TEKAND’IN SINEMA VE TELEVIZYON CALISMALARI

Cok yonlii bir sanat¢t olan Sahika Tekand, tiyatro c¢alismalarinin yani sira
sinema ve televizyonla da ugrasmistir. Giiniimiizde halen isminin sinema ve
televizyon isleriyle anilmasi da onun bu alanlarda da basarili ¢alismalara imza

attigini gostermektedir.

Tekand, okulu bitirip Istanbul’a yerlestiginde kendi deyimiyle “ekmek

parasi’n1 oyunculuktan ilk kez sinemayla kazanmis doldugunu sé')ylemektedir%.

1997 yilindan beri sinemayla ve televizyonla ugragsmayan sanat¢i i¢in, su
anda en popiiler, en begenilen, en fazla takdir goren sanat dali olmakla birlikte

sinema, ilk glinden beri gercekten yapisi ve varligi ile tartismali olan bir alandir.
1.3.1 Sinema Cahsmalar

Tekand’a gore sinema, hicbir zaman tiyatroya kendisini teslim ettigi gibi
teslim edebilecegi bir alan olmamistir®” . Calistig1 yonetmenler arasinda en zevk
alarak calistig1 yonetmen Omer Kavur olmustur. Tekand, Omer Kavur hakkindaki

diisiincelerini su sozlerle dile getirir:

“(...)Gergek bir sinemactydi o. Yonetmendi, sanatciydi, begeniriz begenmeyiz
yaptigi isleri, o onemli degil, ama kendi hayatimi ifade etmek icin bir yol
aradi ve o yolu da sonuna kadar denemeye ¢alisti. Benim igin onu sanatgi
yapan sey bu zaten. Inat ettigi seyden vazgecmedi. Gegenlerde baskasiyla
yaptigi filmine rastladim televizyonda, ne jenerik gérdiim ne bir sey, miizik
girdi, kadin karakter karenin bir ucundan girdi obiir ucuna yiiridii...
Omer’in filmi galiba dedim icimden, gercekten de Omer’in filmiymis.
Nefesini tanidim sanki Omer’in... "

Tekand, ge¢misinde yaptig1 sinema ¢aligmalarindan bahsederken ozellikle ti¢

filmi digerlerinden ayr1 tutmaktadir ve onlar da yine Omer Kavur galigmalari

olmustur:
“(...)Benim 18 filmim var oynadigim, bu 18 filmden geriye doniip baktigim
zaman yeniden seyretmekten zevk aldigim 3 tane film var: Anayurt Oteli,
Gece Yolculugu, Akrebin Yolculugu. Baska yok. Onun disindaki biitiin
filmlerde, kendime gore rahatsizliklar, sevmedigim seyler buluyorum;
kendimi begenmiyorum,; nedenleri pek muhtelif olabilir ama sahiden déniip

®y.a.g.e

y.a.g.e

%y.a.g.e
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baktigim zaman “evet ya bu adam iyi yonetmendi, iyi ki yapmis bu isleri”
dedigim 3 tane is var benim filmografim icinde.

Omer Kavur ve Tekand arasinda kurulan ydnetmen — oyuncu iliskisinin tarifi
bakimindan Tekand’in {iniversite de donem arkadasi olan ve su an Dokuz Eyliil
Universitesi Sinema Televizyon Béliimii’nde Yrd. Dog. Dr. Olarak gorevini yapmayi
stirdiiren Ragip Tarang su s6zleri sdylemistir:

“Atif Yilmaz ve Ali Ozgentiirk ile ¢alismis olmasima karsin asil Omer
Kavur’la yaptg: filmlerle anilan ve onun temsilciligini yapan bir oyuncu

olmustur Sahika. Ozellikle Anayurt Oteli ve Gece Yolculugu filmlerindeki
performanslarmda.”™

Sahika Tekand’in sinema ¢alismalarima basladigt 1986 yilinda Tiirk
sinemasinda film sayis1 yeni bir tirmanisa ge¢mistir. Bu yil Tiirkiye’de 185 film
cekilmigtir. Sinemaya ilgi yeniden dogmus ve seyirci sinemaya donmiistiir. Ayrica
"Sinema, Video ve Miizik Eserleri Yasas1" meclisten ¢ikip yiiriirliige girmistir. Yeni
arayislara ve cikiglara yonelen yirmiye yakin nitelikli film, Tiirk sinemasina bir

hareket getirmistir’".

llerleyen yillarda kaliteli ve ¢izgi dis1 filmlerin yapimi daha artmis ve is
yapan film listesinde agirlik yildiz ya da oyuncu sinemasina degil, yonetmen
sinemasina ge¢mistir. Bu asamada Zuhal Olcay, Sahika Tekand, Serif Sezer gibi
yildiz olmayan, ama olgunluk cagmi yasayan kadin oyuncular yeni bir atagi

olugturmuglardir’.

Omer Kavur'un Anayurt Oteli adli filmi ilging denemeler arasinda olmustur.
Omer Kavur'un kendine 6zgii sinemasi ve Macit Koper'in oyunuyla Anayurt Oteli,
edebiyat-sinema iligkilerinin en biiylik basarilarindan birini 6rneklemistir. Anayurt
Oteli, 6ziinde Omer Kavur’un riiyalar, simgeler ve nesnelerle eylemlerin gizli

anlamlar1 araciliiyla zamanin gegisini anlatmasidir’>,

%.a.g.e.

""Ragip Tarang ile soylesi
"hitp://www.telifhaklari.gov.tr

"a. g.e.

" http://tr.wikipedia.org/wiki/Anayurt_Oteli_(film)
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Ayrica Sahika Tekand’in rol aldign Ad1 Vasfiye filmi de Italya’daki Rimini
Avrupa Sinemas1 Senligi’nde kadin sorunlarina getirdigi bakis acis1 nedeniyle hayli

ilgi gérmiistiir”.

1988 yilinda Sahika Tekand’in rol aldigi Atif Yilmaz'in Duygu Asena
uyarlamasi Kadmmin Adi Yok adli film, Tirk sinema tarihinin en biiylik gise

rekorunu kirmistir.

Seckin Yasar'in ilk uzun metrajli filmi olan Sar1 Tebessiim ise, Sahika
Tekand ile Mahir Giingiray'in donemin Tirk sinemasi ortaminda cesur bulunan
sevisme sahneleriyle ses getirmistir. Film Once bu sahneler nedeniyle sansiire
ugradiysa da, yapilan bazi degisiklikler sonucunda sansiir kaldirilmistir”>. Bu film
ayni zamanda Tirk sinemasinda "en uzun, en soluklu sevisme sahneleri rekoru”
kiran bir denemesi olmustur. Ayrica Sar1 Tebessiim, Sahika Tekand’a1993 yilinda
5. Ankara Film Festivalinde “En lyi Kadin Oyuncu” Jiiri Ozel Odiilii’nii

kazand1rm1st1r76.

Sahika Tekand’in sinema filmleri tarihsel olarak kiinyeleriyle birlikte su

sekilde siralanmaktadir:

. Ad Vasfiye [1985]

Yonetmen : Atif Yilmaz

Senaryo : Baris Pirhasan (Necati Cumali'nin bes dykiisiinden)
Goriintii Yonetmeni : Orhan Oguz

Miizik : Atilla Ozdemiroglu

Sanat Yonetmeni : Sahin Kaygun

74,
y.a.g.e.
"http://www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/sinemadasansur.html

a. g. e.
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Oyuncular : Miijjde Ar, Aytac Arman, Yilmaz Zafer, Macit Koper, Levent
Yilmaz, Erol Durak, Suna Tanriverdi, Ali Riza Olbilgi¢, Oktay Kutlug, Sahika
Tekand.

Konu : Vasfiye (Miijde Ar), kendisine ¢ocuklugundan beri asik olan Emin'le
(Aytag Arman) evlenir. Ancak, onu deli gibi seven Emin giderek degisir. Sert ve
bencil bir erkek olup ¢ikar. Pavyon kadinlariyla goniil eglendirir. Vasfiye'de bu ara
igneci Riistem'le (Macit Koper) iliski kurar. Kasabada bu iliskiyle ilgili dedikodular
ortaliga yayilinca Emin, igneci Riistem'i bigakla yaralar. Riistem topal kalir. Emin de
hapse diiser. Bu ara Vasfiye karsisina ¢ikan iyi niyetli, yash Hamza ile (Levent
Yilmaz) evlenir. Ama hapisten ¢ikan Emin, Vasfiye'nin pesini birakmaz. Evde
sevisirlerken kocasi onlar1 yakalar. Sonra da bosanirlar. Vasfiye bu kez doktor
Fuat'la (Y1lmaz Zafer) iliski kurup biiyiik ask yasar. Ama gene Emin, Vasfiye'nin son
sevgilisi olarak yasamini siirdiirecek, pavyona diisen Vasfiye'yi bir tiirli

birakmayacaktir.

Odiiller : Istanbul Uluslararast Sinema Giinleri 86'da "yerli film
yarismasi"nda Dr. Nejat Eczacibasi Vakfi Odiilii olan 2 milyon TL. "Ad1 Vasfiye",
"Amansiz Yol" ve "Zigirt Aga" filmleri arasinda paylastirilmistir. Ayrica Nokta
Dergisinin olusturdugu 15 kisilik Jiiri Se¢imiyle Sinema Giinleri 86'ya katilan filmler
arasinda "Ad1 Vasfiye", "en iyi film", Atif Yilmaz "en iyi yonetmen", Baris Pirhasan
"en iyi senaryocu", Miijde Ar "en iyi kadin oyuncu", Atilla Ozdemiroglu "en iyi
miizik¢i" secildiler. Sinema yazarlarinin "en iyi on film" se¢iminde (1986) "Adi

nn

Vasfiye" "yilin filmi" secildi. Barig Pirhasan "en iyi senaryo yazar1" Mijjde Ar, "en

iyi kadin oyuncu" Atilla Ozdemiroglu "en iyi besteci" segildiler. 23. Antalya Film
Senligi'nde (1986) "en iyi iiglincii film" oldu. Atif Yilmaz "en iyi yonetmen" ve

Miijde Ar "en iyi kadin oyuncu" 6diilii aldilar”’.
. Gece Yolculugu [1987]
Yonetmen ve Senaryo : Omer Kavur

Goriintii Yonetmeni : Salih Dikisci

"http:/www.telifhaklari.gov.tr
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Miizik : Atilla Ozdemiroglu

Oyuncular : Aytag Arman, Macit Koper, Sahika Tekand, Arslan Kacar, Orhan
Cagman, Nurseli Camlibel, Osman Alyanak, Erol Durak, Ergun Ozcan, Orhan
Basaran, Erding Bora, Mehmet Esen, Omiir Celikbilek, Zafer Atlioglu ve Zuhal
Olcay

Konu : Iki eski arkadas olan ydnetmen Ali'yle (Aytagc Arman) senaryocu
Yavuz (Macit Koper), cekimine baslayacaklart mekanlart saptamak igin bir
yolculuga c¢ikarlar. Ellerinde video alicisiyla mekan arayiglar sirasinda vaktiyle
Rumlar tarafindan terk edilmis bir Anadolu kasabasiyla karsilasirlar. Harabeye
donilismiis bu ilging goriintii Ali'yi miithis etkiler. Gergekte Ali, c¢evresiyle uyum
saglayamadig gibi kendine de yabancilasan bir kisiligin sahibidir. Arkadas1 Yavuz
ise ¢evresiyle daha uyumlu ve gercekeidir. Bir kimlik arayisi i¢inde olan Ali, bu
etkilenme sonucu harabe kdyiin kilisesine kapanip yeni bir senaryo iizerinde
calismaya baglar. Bu 0lii kasabada baglayan yeni yolculuk sirasinda Ali, kendi
kendisiyle hesaplagir. Boliik porgiik anilar yumags ig¢inde politik nedenlerle yitirdigi

kardesini, bir Rum giizelini animsayarak diissel yolculuguna devam eder.

Odiiller : "Gece Yolculugu", Kiiltiir, Sanat ve Turizm Bakanligi'min 8
milyonluk para odiiliinii (1987) kazandi. 25. Antalya Film Senligi'nde (1988) "en iyi
film" segildi, Omer Kavur "en iyi yonetmen", Salih Dikis¢i "en iyi goriintii

yonetmeni", Atilla Ozdemiroglu "en iyi oyuncu" ddiillerini kazandilar'®,
. Kara Sevdah Bulut [1987]
Yonetmen ve Senaryo : Muammer Ozer
Goriintii Yénetmeni : Muammer Ozer
Sanat Yonetmeni : Reha Yalnizeik

Mizik : Ahmet Giliven

"®a. g. e.
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Oyuncular : Zuhal Olcay, Haluk Bilginer, Sahika Tekand, Gokhan Mete,
Mustafa Yavuz, Biilent Oran, Hikmet Giil, Miimtaz Alpaslan

Konu : 12 Eyliil donemi oncesi baslayarak siiriip giden bir igkence olay1 ve

evli bir kadin olan Sibel'in (Zuhal Olcay) ¢evresiyle hesaplasmasinin dykiisti.
. Afife Jale [1987]
Yonetmen : Sahin Kaygun
Senaryo : Nezihe Araz, Selim lleri
Goriintii Yonetmeni : Erdogan Engin, Mahmut Yumusak
Miizik : Atilla Ozdemiroglu

Oyuncular : Miijde Ar, Tarik Tarcan, Ilkay Saran, Macit Koper, Giiler Okten,
Alev Sezer, Sahika Tekand, Giizin Coragan, Ismet Ay, Resit Giirzap, Toron

Karacaoglu, Miinir Ozkul, Giilsen Tuncer

Konu : Sahneye ilk ¢ikan Miisliiman kadin1 Afife Jale'nin gercek yasam
oykiisii. Elize Binemeciyan gibi yabanct uyruklu kadin sanatg¢ilarin tiyatro yaptiklar
Osmanlilarin son doneminde, Tiirk kizlarimin sahneye ¢ikmasi yasaktir. Ama 12
yasindaki Afife'nin tiyatroya olan sevgisi, yillar sonra bir tutku bi¢cimine doniisecek
ve bu baski doneminde her tehlikeyi géze alarak sahneye ¢ikacaktir. Ne var ki Afife
Jale'ye babasi (Macit Koper), basta olmak {iizere c¢evresi karsi ¢ikar. Ziya (Tarik
Tarcan) adli gencle de iligkisi olan Afife (Miijde Ar), bir giin kolluk kuvvetleri
tarafindan sahneden indirilir. Geng¢ kadina sorgulama sirasinda hakaret edilir. Ama
Afife, gene de yolundan donmez ve donemin iinlii tiyatro sanatc¢isi Burhanettin
Tepsi'nin destegiyle meslegini siirdiirmeye ¢alisir. Gene de oniinde engeller vardir.
Sevdigi geng Ziya, savasa gidince Afife yalniz kalir... Bu ara siirekli yapilan baskilar
karsisinda yataklara diisen Afife, bir doktor tarafindan morfine alistirilir... Bir siire
sonra bestekar Selahattin Pinar'la (Alev Sezer) evlenir. Bu evlilik sanat¢iya mutluluk
getirmez. Kocasina daha fazla ac1 vermemek icin bestekardan bosanir. Ziya, savastan

donmiis, evlenmis ve bir kizi olmustur. Kizinin adini, unutamadigi kadinin ismini
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koymustur: Afife... Glinden giine morfin bataginda ¢irpinan geng kadin, son bir kez

Ziya'y1 gormeye gider. Yasamu akil hastanesinden son bulur’.
. Bir Avuc Gokyiizii [1987]
Yé&netmen ve Senaryo : Umit El¢i (Cetin Altan'n ayni isimli romanindan)
Goriintii Yonetmeni : Aytekin Cakmaket
Miizik : Sezer Bagcan

Oyuncular : Aytag Arman, Sahika Tekand, Zuhal Olcay, Engin Inal, Zerrin
Arbas

Konu : Bir siire 0nce siyasi bir su¢ nedeniyle tutuklanmig olan Ahmet (Aytag
Arman), bir tlirlii o acili gilinlerin etkisinden kurtulamamistir. Birlikte oldugu
sevgilisi Nese'nin (Sahika Tekand) disinda herkese, her seye kuskuyla bakmakta,
garip korkular i¢inde yasamaktadir. Tiim korkularinin karis1 Ayse'yle (Zuhal Olcay)
de paylasmast olanaksizdir. Ciinki, iligkilerinin temelinde biiyiik bir uyumsuzluk
yatmaktadir. Ustelik siirekli karisi tarafindan suglanir. Bir gece yarisi evlerine bir
bekci gelir. Ahmet gittigi karakolda cezasinin kesinlestigi teblig edilir. Yedi giin
icinde teslim olmasi gerekmektedir. Daha ii¢ yil ceza evinde yatacaktir. Ahmet, bu
olay iizerine iyice bunalima girer. Korkung¢ bir yalnizligin i¢inde ¢irpman Ahmet,
cocukluk arkadasi Hiiseyin'den (Engin Inal) yardim bekler. Ne var ki Hiiseyin gizli
bir gorevlidir. Ahmet'e yardim elini uzatir gibi goériinmesine karsilik, amaci
arkadasin1 ¢ikmaza sokmaktadir. Ahmet'in simdi se¢enegi ne olacaktir? Cezaevine
girip mahkumiyetini mi tamamlayacaktir, yoksa arkadasi Hiiseyin'in elinde bir

oyuncak mi1 olacaktir®.
. Su da Yanar [1987]
Yénetmen : Ali Ozgentiirk
Senaryo : Isil Ozgentiirk

Goriintii Yonetmeni : Ertung Senkay

"a. g.e.
8%http://www.sinemalar.com
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Miizik : Sarper Ozsan

Oyuncular : Tarik Akan, Sahika Tekand, Natalie Duverne, Ayberk Coélok,
Turgut Savas, Meral Cetinkaya

Konu : Sevgilisiyle karis arasinda kalan bir yonetmenin ykiisi®.

. Anayurt Oteli [1987]

Yonetmen ve Senaryo : Omer Kavur (Yusuf Atilgan'm ayni isimli

romanindan)
Gorlintli Yonetmeni : Orhan Oguz
Miizik : Atilla Ozdemiroglu

Oyuncular : Macit Koper, Serra Yilmaz, Orhan Cagman, Kemal inci, Yasar
Giiner, Sahika Tekand, Songiil Ulkii, Ulkii Ulker, Orhan Basaran, Osman Caglar,
Aslan Kagcar, Cengiz Se¢ici, Osman Alyanak

Konu : Bir Anadolu kasabasinda otel katipligi yapan Zebercet ile otel

miisterilerinin oykdisii.

Odiiller : "Anayurt Oteli" 24. Antalya Film Senligi'nde (1987) "en iyi 2. film"
secildi. Omer Kavur "en iyi yonetmen" 6diilii aldi. Uluslararas: istanbul Sinema
Glinlerinde (1987) "en iyi film" se¢ildi. 44. Uluslararast Venedik Film Senligi'nde
(1987) Uluslararast1 Sinema Yazarlar1 Federasyonu (Fibresci) o6diiliinii Ermando
Olmi'nin "Hanimmefendiye Uzun Omiirler" adl filmiyle paylast:. Ayn1 y1l, 8. Valencia
Akdeniz Film Festivalinde (Ispanya) italyan yonetmeni Mazzacura'nin "Italyan
Gecesi" adli filmiyle "liglinctilik" 6diliinii paylagti. Ayrica 9. Nantes 3. Kita Film
Senligi'nde "biiyilik 6diil"ii kazanirken Macit Koper de "en iyi erkek oyuncu" secildi.
Sinema Yazarlarinin "yilin en iyi filmi" seciminde (1988) "birinci" oldu. Omer

Kavur "en iyi yonetmen", Macit Koper "en iyi erkek", Serra Yilmaz "en iyi yardime1

fa. g. e.
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kadin oyuncu" segildiler. Ankara'da "Biitin zamanlarin en iyi 10 Tirk filmi"

seciminde ise 3. siray1 ald1 (1990)%.
. Kadinin Ad1 Yok [1987]
Yonetmen : Atif Yilmaz
Senaryo : Baris Pirhasan (Duygu Asena'nin romanindan)
Sanat Yonetmeni : Husper Akyiirek
Goriintli Yonetmeni : Cetin Tunca
Miizik : Esin Engin

Oyuncular : Hale Soygazi, Aytag Arman, Tarik Tarcan, Sahika Tekand, Selen

Senbay, Mehmet Akan, Yaman Tarcan, Alev Karaca, Erdal Tosun, Yasemin Akkaya

Konu : Isinden ve kocasindan ayrilan Isik (Hale Soygazi) yorgun diismiistiir.
Bir arkadasinin yaziktaki evine gider. Bir siire burada kendi kendiyle bir i¢
hesaplagsmasi baslar. Cocuklugu ve babasinin tizerindeki etkileri, bu etkiler sonucu
erkeklerle olan iliskisini diisiiniir. Sonra da tiim bunlar1 yazmaya baglar. Yanhs bir
evlilik yiiziinden mutlulugu disaridaki iliskilerde arayip yalnizligindan kurtulmak
i¢cin gecirdigi bunalimlarda sonra geng¢ kadin, nasil ayakta kalacaktir? Bu diisiinceler
icinde bir ¢ikis yolu ararken, ev sahibinin ¢evirmen arkadasi Orhan (Ayta¢ Arman)
yazliga gelir ve yanhshkta Isik'in yazdiklarini okur. Boylece aralarinda bir dostluk

kurulur®.
. Yedi Uyuyanlar [1988]
Yonetmen : Zafer Par
Senaryo : Macit Koper
Goriintli Yonetmeni : Aytekin Cakmakgi

Muizik : Zulfu Livaneli

82http://www.sinema.com
8. g. e.
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Oyuncular : Kadir Inanir, Sahika Tekand, Ozcan Ozgiir, Haluk Kurtoglu,

Erding Akbas, Menderes Samancilar, Hiiseyin Kutman

Konu : Bir tatil kasabasinda gecen hayali ihracat olaylariyla, yasa dis1 drgiitiin

kirli ¢amasirlarin1 ortaya cikaran bir banka miifettisi ve otel sahibi bir kadinin

oykiisii®.

. Ekran Asiklar: [1989]
Yonetmen ve Senaryo : Omer Ugur
Goriintii Yonetmeni : Aytekin Cakmaket

Oyuncular : Tarik Tarcan, Sahika Tekand, Nevra Serezli, Erdin¢ Ustiin,
Kenan Bal, Omer Koylii

Konu : Karis1 tarafindan terk edilip, ogluyla birlikte ablasinin evinde yasayan

bir bilgisayar programcisinin dyKkiisii.

Odiiller : 10. Uluslararas: Istanbul Film Festivali adina diizenlenen "film
afisleri yarigsmasi'"nda "Ekran Asiklar1" afisinin tasarimcis1t Hediye Tiilay Boran, 6diil

(1991) kazandi®.
. Sessiz Firtina [1989]
Yonetmen : Oguz Yalcin
Senaryo : A.Giray Karanlik
Goriintii Yonetmeni : Aytekin Cakmaket

Oyuncular : Fikret Hakan, Sahika Tekand, Nilgiin Ak¢aoglu, Engin Inal,
Deniz Erkanat, Kiirsad Alniagik

Konu : Issiz bir sahilde balik¢1 kuliibesinde yasayip kendini toplumdan

soyutlamis yorgun bir adamla, hayatina giren esrarengiz bir kadinin éykﬁsﬁse.

Ba.g. e

85hitp'://\./vww.beyalzperde.com
8http:/www. film.com.tr
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e Kurt Kanunu [1991]

Yonetmen ve Senaryo : Ersin Pertan (Kemal Tahir'in ayn1 isimli romanindan)
Sanat YoOnetmeni : Annie Pertan

Goriintii Yonetmeni : Aytekin Cakmaket

Kurgu : Ayhan Ergiirsel

Miizik : Arif Erkin

Oyuncular : Berhan Simsek, Sahika Tekand, Yilmaz Zafer, Ashi Altan,
Mehmet Akan, Hiimeyra, Rasim Oztekin, Yasemin Alkaya, Bennu Gerede, Suna
Selen, Nihat Ak¢an, Can Kolukisa, Hikmet Karagoz, Eray Ozbal, Umit Yesin

Konu : Yakin tarihimizi igeren bir donem filmi. Y1l 1926. Galata rihtiminda
Giilcemal Vapuru Izmir'e hareket etmek iizeredir. Gemide eski Ittihatcilardan ve
muhalif eski mebuslardan Laz Ismail ile Ziya Hursit, Mustafa Kemal'e suikast
hazirlamak amaciyla izmir'e gitmektedirler. Bu sirada gemiden bir kadin iner ve
hizla uzaklagir. Bir siireden beri gemiyi gozleyen Kerim, kadinin pesine diiger.
Kadm, Laz Ismail'in kapatmas: Balli Naciye'dir. Naciye'nin evini bulur. Onu,

bombalar1 gemiye tagimakla suglar. Giderek olaylar gelisir.

Odiiller : 4. Ankara Uluslararas1 Film Festivali'nde (1992) Yasemin Alkaya
"En lyi Yardimer Kadin Oyuncu” segildi®’.

. Sar1 Tebessiim [1992]

Yonetmen ve Senaryo : Segkin Yasar

Diyalog : Izzet Yasar

Sanat Yonetmeni : Mete Ozgencil, Esat Tekand, Ali Dirier
Goriintii Yénetmeni : Umit Ardabak

Kurgu : Mevliit Kogak

¥a. g. e.
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Miizik : Miuzikotek

Oyuncular : Sahika Tekand, Mahir Giinsiray, Levent Ozdilek, Zuhal Gencer,
Giiner Ozkul, Kutay Koktiirk, Suna Selen, Orhan Alkaya, Aysen Savaskan, Ece

Uslu, Nilgiin Ustiin, Giiven Turan, Tarik Giinersal

Konu : Eda (Sahika Tekand), bir resim galerisinin sahibidir. Cevresinde
sevilen bir sair olan kocasi idris (Levent Ozdilek), bir kurulusun da sanat danismadir.
Bu entelektiiel cift, diisiinsel acidan uyum saglamalarina karsilik, 6zellikle de Eda,
cinsel yasaminda icten ige biiyiik bir mutsuzluk yasamaktadir. Ciinkii, idris, alkolik
ve iktidarsizdir. Kocasi is i¢in Paris'e gittiginde Eda, bir gece, alkoliin de etkisiyle
yakin dostlar1 ressam Erdal (Mahir Giinsiray) ile yatar. Bu iliski giderek tensel bir
tutkuya déniisiir. ki erkek arasinda kalan Eda, cinsel achigimi Erdal'n yataginda
giderirken, yine de kocasini sevmektedir. Ne var ki, Eda'ya tek basina sahip olmak
isteyen Erdal, Idris'i kiskanmaya baslar. Bu iliskiler siiriip giderken Eda, aralarindaki
siddetli tutkunun kendisini Erdal'n sehvet kolesi haline getirdigini fark eder. Eda,

sonunda Erdal'1 terk eder.

Odiiller : 5. Uluslararas1 Ankara Film Festivali'nde (1993) Seckin - Izzet
Yasar "Umut Veren Yeni Senaryo" ve Sahika Tekand "Segiciler Kurulu Ozel

Odiilii"®.
. Yengec¢ Sepeti [1994]
Yénetmen ve Senaryo : Yavuz Ozkan
Sanat YOnetmeni : Aycan Cetin
Goriintii Yonetmeni : Ertung Senkay
Kurgu : Sedat Karadeniz
Miizik : Miizikotek

Oyuncular : Sadri Alisik, Macide Tanir, Mehmet Aslantug, Sahika Tekand,
Derya Alabora, Ege Aydan, Sedef Ecer, Oktay Kaynarca, Berna Tunali

8 http://www.sinemag.com
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Konu : Bir ailenin tiim bireyleri (ogullari, kizlar, esler, torunlar) anne ve
babanin muhtesem villasinda bir hafta sonu nedeniyle toplanirlar. Bu mutlu
toplantinin ortalarinda aile reisi baba, biliyilk bir mutsuzlugu dehsetle izler.
Kizlarinin, ogullarmin ve eslerinin sorunlar1 kanli bir g¢atismaya sonra da bir

hesaplagsmaya doniisiir.

Odiiller : 31. Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde (1994) "En lyi Film",
Yavuz Ozkan "En lyi Yénetmen", Sadri Alisik ve Mehmet Aslantug "En lyi Erkek
Oyuncu", Derya Alabora ile Oktay Kaynarca "En Iyi Yardime1 Oyuncular" ve Sedat
Karadeniz "En Iyi Kurgu" &diili. CASOD (Cagdas Sinema Oyunculari Dernegi)
se¢iminde (1994) Mehmet Aslantug "En Iyi Oyuncu", Magazin Gazeteciler Dernegi
seciminde (1994) Yavuz Ozkan "En Iyi Yénetmen", 7. Uluslararast Ankara Film
Festivali'nde (1995) Sedat Karadeniz "En lyi Kurgu" ve Derya Alabora "En lyi
Yardimei Kadin Oyuncu", 9. Ankara Altin Koza Film Festivali'nde (1995) "En lyi 3.
Film", SIYAD (Sinema Yazarlar1 Dernegi) seciminde (1995) "En Iyi 2. Film",
Ertung Senkay "En lyi Goriintii Yonetmeni", Kiiltiir Bakanligi (1995) "Sinema
Bagar1 Odiili"®.

. Akrebin Yolculugu [1997]
Yénetmen : Omer Kavur

Senaryo : Macit Koper, Omer Kavur
Sanat Yonetmeni : Selma Giirbiiz
Goriintii Yonetmeni : Erdal Kahraman
Kurgu : Mevliit Kogak

Miizik : Atilla Ozdemiroglu

Oyucular : Mehmet Aslantug, Sahika Tekand, Tuncel Kurtiz, Arzu Kuyas,
Tomris Oguzalp, Niiviz Ozdogru, Aytag Arman, Kenan Bal, Arslan Kacar, Rana
Cabbar

%a. g. e.
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Konu : Kasabaya saat onarmaya gelen bir saat tamircisiyle evli bir kadinin
tutkulu ask oykiisti. Saat ustasi Kerem (Mehmet Aslantug), gol kiyisinda bir cinayete
tanik oldugunu sanir. Bu garip olaydan sonra polis golde yaptig1 arastirmalarda ceset
bulamaz. Birden kendini, ¢evresinde gelisen garip olaylarin iginde bulan Kerem usta,
giderek tutkuyla baglandig1 kadinin (Sahika Tekand) kocast Agah'la basi derttedir.
lliskiye girdigi Esra'nmin kocasi (Tuncel Kurtiz), saatini tamir etmeye ¢alistig1 ve
karisina diigiin hediyesi olarak verdigi saat kulesinin sahibidir. Kocasinin tehditleri
ve i¢inde bulundugu karmasik olaylar karsisinda direnir. Gergegi ¢ozmek ister, ama

zamani yoktur.

Odiiller : 9. Ankara Uluslararas1 Film Festivali'nde (1997) "Akrebin
Yolculugu™na "Jiiri Ozel Odiilii", Omer Kavur "En Iyi Yonetmen", Tuncel Kurtiz
"En lyi Yardimc1 Oyuncu", Mevliit Kogak "En lyi Kurgu", Erdal Kahraman "En lyi
Goriintii Yonetmeni" ve Omer Kavur Macit Koper "En Iyi Senaryo" odiilii. 15.
Uluslararas1 Film Festivali'nde (1997) "En lyi Film" ve "En lyi Yonetmen", SIYAD

(Sinema Yazarlar1 Dernegi) se¢iminde (1997) Omer Kavur "En Iyi Yénetmen", Erdal

Kahraman "En Iyi Goriintii Y6netmeni"®

Tekand sinemaya hizli bir giris yapmis olmasina ragmen daha sonra bu isten
cekilerek kendisini sadece tiyatroyla var etmistir. Tekand’in sinemada yakaladigi

basarisin1 okul doneminden arkadasi olan Ragip Tarang su sozleriyle anlatmaktadir:

“Su da Yanar filminde Tarik Akan’1 adeta gélgelemistir oyunculuguyla.
Zeus Tapinagi’nda ¢ekilen bir sahnede sahnenin biitiin oyununu Sahika
kurmustur. Bu bakimdandir ki kendi kontrolii altinda Taritk Akan’i ters
koseye getirmistir. Sahika baska bir oyuncuyu da kendi performansinin bir
pargast olarak kullanabiliyor. Bu yiizden siradan oyuncu igin tehlike teskil
edebilir. Oyunculugunda farkl: bir dil kullaniyor. "

Siradan oyuncu icin tehlike teskil ettigini sOyleyen Tarang su sozleriyle de

Tekand’1in sinemada yarattigi oyunculuk anlayisini irdeleyip, ortaya koyuyor:

"Sahika Tiirkiye igin 8- 10 gémlek fazla birisidir. Onunla aym titresimde
olmak gerekiyor. Bu onun alt yapisiyla ilgili bir sey ashnda. Ozdemir
Nutku’dan edindigi Brecht anlayisimin biiyiik etkisi var. Sahika oynadigi
filmlerde hi¢bir zaman oyuncu olmadi. Hep gésteren oldu. Oyunculugunda
hep kars: gercekgi bir tutum ortaya koymustur. Ozellikle Anayurt Oteli'nde
bunu net bir sekilde gorebiliriz. Sahika sinemanin talep ettigi bir fizige
sahip degildi. Yani giizel kizlarin, mankenlerin boy gésterdigi ekranda onun

% http://www.telifhaklari.gov.tr
9 Ragip Tarang ile sdylesi
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durusu ¢ok farklyydi. Hem bedeni hem gestusu hem de durusuyla 0, bunun
¢ok disinda olmustur. O, sinemadaki giizellik anlayisimi yikip aura ve
cazibe bigimini ortaya ¢ikarmigtir. 92

Tekand’in sinemada olusturdugu bu yeni kadin oyuncu anlayisi glintimiizde
de hala etkisini siirdiirmekle beraber sinema sektorii bu anlamda oyuncu se¢iminde

yeni bir bakis agisina sahip olmustur.

1.3.2 Televizyon Calismalari

Sahika Tekand, sinema c¢aligmalarinin yani sira televizyonda dizi ve film
isleriyle de ugrasmistir. Sanat¢1 dizi ¢aligmalar1 yaptig1 siralarda Tiirk televizyonu
yavas yavas Ozel kanallarin acgilmasiyla yeni bir siirece girmeye baslamistir.
Tekand’in yer aldig1 bu donem 80’li yillara dayanmaktadir ve ilk renkli yayin da o
yillarda baslamistir. Ozel kanallarin agilmasiyla televizyon diinyasindaki rekabet de
hizla biiyiimiis ve bu sektor giderek hizla gelisim kaydetmistir. Bu gelisim o yillarda
Tiirk toplumu i¢in ¢ok énemli bir hareketlenme olmakla birlikte giiniimiiz televizyon
diinyasina bakildig1 zaman durum hi¢ de eskisi gibi i¢ agicit degildir, hatta artik
televizyon diinyas1 ¢ok hizli ilerlemekte ve tiikketim sistemine hizmet eden bir arag
haline gelmektedir. Bu noktada giiniimiize bakildiginda Sahika Tekand’in durusu

¢ogu sanatgimizin tercihinin aksine bagka bir yolu isaret etmektedir.

Tekand’in, giiniimiize gelene kadar olan siirecinde ise televizyonla kisa bir
gecmisi vardir. Bu gegmis, asagida goriilecegi gibi li¢ televizyon dizisi ve bir filmle

sinirhdir.

Bunlar tarihsel olarak su sekilde siralanmaistir:

e Dost Eller (Tv Dizisi) [1982]

Yonetmen: Faruk Kalkan
Senaryo: Vasfi Uckan

Oyuncular: Cezmi Baskin, Ibrahim Raci Oksiiz, Kubilay Karlioglu, Hiiseyin
Avni Danyal, Macit Sonkan, Omer Ugur, Sahika Tekand

%y a.g.e.
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Konu: ik béliimiinde askerlik gorevleri igin birliklerine bagvuran 11 er
tanitilmaktadir. Erler baz1 nedenlerden otiirii kitalarina geg teslim olurlar. Bunlarin
arasinda birbirlerine diisman iki ailenin ¢ocuklar1 da vardir. Bir kan davasi nedeniyle
aileleri tarafindan birbirlerini 6ldiirmeye and igen iki er, ayni birlikte vatani
gorevlerini yapmaktadirlar. Ik acemilik doneminde her ikisi de birbirlerini nasil
6ldiirecegini planlayan iki er, dagitimdan sonra yine ayni1 birlige diiser ve daha sonra
1974 Kibris Barig Harekati’na katilirlar. Savas biitiin siddetiyle devam ederken biri

vurulur. Olaylar bundan sonra gelisir ve insani degerler agirlik kazanir®,

Bu proje Tekand’in égrencilik yillarinda TRT izmir Televizyonu ile Dokuz
Eyliil Universitesi ile ortak yapim olarak gerceklesmistir. Kibris Baris Harekati'm
anlatan dizide Tekand yasindan biiyiik, olgun birini oynamustir.

e Ahi Evran (Tv Dizisi) [1989]

Yonetmen: Kozan Asova
Senaryo: Harun Yo6ndem

Oyuncular: Ensar Kilig, Thsan Yiice, Abbas Geng, Sahika Tekand, Erdim
Boray

Konu: Tarihsel belgesel niteligi tasiyan Ahi Evran dizisine ismini vermis kisi,
Kirsehir'de yasamis ve Ahilik Teskilatinin kurucusu olan biiylik sahsiyettir. Ahilik
teskilat;, Osmanli Devleti'nin de kurulus felsefelerindendir. Mogol Istilasina kars
durmus ancak sehit edilmistir. Mezari, bugiin Kirsehir'de adin1 tasiyan mahallede
bulunan caminin yanindadir. Kirsehir'de kurulan iiniversitenin adi da Ahi Evran'n

adin1 taslmaktad1r94.

%http://www.sinema.com
¥a. g.e.
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Yildizlar Gece Biiyiir (Tv Dizisi) [1991]

Yonetmen: Okan Uysaler
Senaryo: Attila IThan

Oyuncular: Haluk Kurtoglu, Biilent Bilgi¢, Sahika Tekand, Selda Ozer,
Niikhet Egeli, Ugur Polat, Giiler Okten, Meltem Savci, Ayda Aksel, Arsen
Giirzap, Kiirsat Alniagik, Yaman Okay, Yavuzer Cetinkaya, Nedret Gliveng,
Halil Ergiin, Goksel Kortay, Tomris Oguzalp, Siileyman Turan, Yal¢in
Boratap, Ceylan Palay, Ebru Kutsal, Yal¢in Akcay, Engin inal, Betiil Arim,
Gl Erda, Nesrin Akkog¢, Ahmet Evintan, Esra Akkaya, Duygu Ankara, Kaya
Giirel, Cengiz Sezici, Ruhsar Giiltekin, Eysan Ozhim

Konu: Dizi, bugiin bile Tiirkiye' nin glindeminde olan bir¢cok toplumsal,

ekonomik ve elbette insani olaylarini islemektedir. Bu dizide 70' i yillardaki bir avug

tiniversitelinin 80' li yillarda kaderini izlerken ayn1 zamanda 80' li yillarin toplumsal

aynasl gérﬁlmektedir%.

Batik Asklar Miizesi (Tv Filmi) [1994]

Yonetmen: Adnan Azar
Senaryo: Erol Hizarci, Adnan Azar

Oyuncular: Sahika Tekand, Kaan Girgin, Levent Ozdilek, Tuncer Necmioglu,
Elif Acehan

Konu: Akademi 6grencisi Burak, oto-stop yaparken tanmistigr kizla iliskiye

girer. Ne var ki kizin diger sevgilisi bu iliskiden rahatsizdir. Kizi bir bagkasiyla

Shttp:/www.film.com.tr
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paylasmak istemez. Iki erkek arasinda kalan geng kiz, bir siire sonra Fransa'ya

gider®.

Cagdas insanin kitle iletisim araglart tarafindan bu denli kapana kisildigi
giinlimiizde, Sahika Tekand televizyonla 1994 yilindan beri baglarini1 koparip, sadece
tiyatroyla ugrasarak bu sektore olan fikrini agik¢a belli etmistir. Sanatg¢1, giinliimiiz

insaninin tiyatroya bakisini su sézleriyle yorumlamaktadir:

“Okumak, algilamak, izlemek yerine sadece bakabilen, hem de sadece
ekrandan bakabilen insana aykiri bir sey tiyatro. Kitap bile okunmuyor artik,
insanlar kitabt bile bilgisayar programlart yardimiyla ekrandan okumak
istiyorlar. 97Onlara tivatro dediginiz zaman, o kadar kistk c¢ikiyor ki
sesiniz...

Tiyatronun giiniimiizdeki algilanis bi¢imine ragmen, aklindaki projenin bir
sekilde ortaya ¢ikmasi gerektigini vurgulayip, tiyatro yapmaya devam edecegini

sOyler.

% http://www.sinematurk.com
%’Sibel Baykam, “Senin icin Ne Yazmam lstersin Sahika?”, Skala Dergisi, say1: 6, Haziran 2002,
11s.
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2. BOLUM

SAHiKA TEKAND VE STUDIO OYUNCULARI
2.1 STUDIO OYUNCULARI’NIN TARIHCESI

Studio Oyunculari, 1988’de Sahika Tekand ve Esat Tekand tarafindan
olusturulan Oyunculuk ve Sanat Stiidyosunun gosteri toplulugu olarak kurulmustur.
1990 yilinda profesyonel nitelik kazanan topluluk, gosterilerini yapilan stiidyo

calismalar1 temelinde gergeklestirmektedir.

Gosteri  sanatlarinda, ozellikle de oyunculuk sanatinda ‘cagdas olanin
arastirilmast ve uygulanmast’ ilkesi ile yola ¢ikan topluluk, Sahika Tekand'in
gelistirdigi 'Performatif Sahneleme ve Oyunculuk' yontemi ile sahneledigi biitiin
oyunlarla diinyada 6zellikle de Avrupa'da en dikkat ¢ekici tiyatro topluluklarindan

biri olmustur.

Studio Oyuncular1 1992-1993 tiyatro sezonunda ilk ¢alismasi olan Samuel
Beckett’in Mutlu Giinler adli oyunuyla giiniimiize kadar uzanacak olan

caligmalarina baglamistir.

Studio Oyunculari’nin sahneledigi oyunlar asagidaki tarihsel siralamaya goére

su sekilde olmustur:

e Mutlu Giinler (1993)

e Bes Kisa Oyun (1994)

e Gergedanlagma (1996)

e Oyun Sonu (1998)

e Gitgel Dolap (1998)

e (Oyun)cu (2000)

e Oidipus Nerede? (2002)
e Oidipus Siirgiinde (2004)
e Evridike’nin Ciglig1 (2006)
e Apartman (2008)

e Karanlik Korkusu (2008)
e Ug...Iki..1000 (2009)
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e On Adimda Unutmak (Anti-Prometheus) (2010)%

Studio Oyunculari’nin sahneledigi oyunlarla katildig: festivaller ise asagidaki

tarihsel siralamaya gore su sekilde olmustur:

Mutlu Giinler

1992/1993

Bes Kisa Oyun
1993/1994

Ekim 1999

Agustos 2000

Gergedanlagsma
1996/1997

Ekim 1998

1998

1998

Oidipus Nerede?
Mayis 2002

Haziran 2002

5. Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali

6. Uluslararas: Istanbul Tiyatro Festivali
24. MOT Uluslararas1 Tiyatro Festivali
7. Balkan Young Theatre Festival (Bulgaristan / Sofya)

Mladi Levi International Theatre Festival (Slovenya / Ljubliana)

8. Uluslararas1 istanbul Tiyatro Festivali

"The Theatre At The Cross-Roads Towards 2000" baslikli MOT

International Theatre Festival
6. Balkan Young Theatre Festival (Bulgaristan)

6. Ankara Uluslararasi Tiyatro Festivali

13. Uluslararas: istanbul Tiyatro Festivali

11. Uluslararas1 Antik Yunan Dramasi Bulusmasi (Tiyatro

Olimpiyatlar1) (Yunanistan / Delf1)

% \www.studiooyunculari.com
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Temmuz 2003 Shizuoka Tiyatro Festivali (Japonya)

Oidipus Siirgiinde

Mayis 2004 14. Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali

Haziran 2004 12. Uluslararast Antik Yunan Dramasi Bulugsmasi (Yunanistan /
Delfi)

Ocak 2005 Briiksel Giizel Sanatlar Merkezi'nin diizenledigi Tiirkiye Festivali
(Belgika)

Eyliil 2005 Ex Ponto Festivali (Slovenya / Ljubljana)

Evridike'nin Cighg

Haziran 2006 15. Uluslararas1 Istanbul Tiyatro Festivali ve 4. Uluslararasi

Tiyatro Olimpiyatlari'nin kapanig oyunu
Agustos 2006 Toga 2006 Yaz Festivali (Japonya / Toga)
Ekim 2006 Mess Uluslararas1 Tiyatro Festivali (Saraybosna)
Subat 2008 0090 (Belgika / Antwerp)
Haziran 2008 Bonn Bienali (Almanya / Bonn)
Haziran 2008 Avrupa'dan Yeni Oyunlar (Almanya / Wiesbaden)
Kasim 2008 Culturescapes (Isvigre / Basel )

Haziran 2009 Wiener Festwochen (Viyana / Avusturya)

Karanhk Korkusu
May1s 2008 16. Istanbul Uluslararas1 Tiyatro Festivali

Subat 2009 0090 (Antwerp ve Basel / Belgika, Rotterdam / Hollanda)
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Aralik 2009 Saison de la Turquie en France (Fransa'da Tiirk Sezonu) (Paris /

Fransa)
On Adimda Unutmak (Anti-Prometheus)

Temmuz 2010  “Promethiade” projesi kapsaminda Hellenic Festival (Yunanistan /
Atina)®

2.2 STUDIO OYUNCULARI’NDA EGIiTiM VE KADRO

Studio Oyuncular1 kuruldugu giinden bu yana bir¢ok oyuncu yetistirmis hala
da Sahika Tekand ve Tekand’in kendi yetistirdigi egitmen kadrosuyla atdlyesinde
calismalarina devam etmektedir. Bu egitim yine Tekand’in kendi gelistirdigi
“Performatif Sahneleme ve Oyunculuk Yontemi” {izerinden ilerlemektedir. Bu
toplulugun olusmasindaki en onemli belirleyen, kadroda yer alan oyuncularin asil
mesleklerinin oyunculuk olmayip tiimiiyle Sahika Tekand’in oyunculuk yontemiyle
yetismis olmalaridir. Tekand bunun tamamen secili bir yaklasim oldugunu su
sOzleriyle belirtmektedir:

“Ben inat ettim béyle bir seyin olusmasi icin. Ozellikle de sectim bunu ciinkii
gercgekten yontemi kavrayabilen insanlarla ¢alistim. Hatta bazen oyuncu
olarak bazi teknik zafiyetlerini affederek calistim. Ciinkii teknik olarak
seneler icinde ilerliyor bir oyuncu. Elbette ki bir oyuncunun sesi, bir
operacimin sesi gibi degil; halbuki benim korolarimda keske sancilarin
sesleri gibi sesleri olan oyuncular olsa da diyebilirdim. Ben de bunu
ozleyebilirdim ya da kulagi ‘absolut’ olan sekiz tane oyuncum olsaydi...
Tabii ki ¢ok iyi olurdu ama ben oyuncularumin kendilerini yontemin

uygulamasi icinde gelistirmelerine sabir géstermeye karar verdim ¢iinkii
‘oyun’u anlamalar ve oynamalar: ¢ok daha énemliydi. »100

Oyuncularin  bu egitim siirecinin  igerisinde kendilerini  gelistirip
kabuklarindan siyrilma anlarini sabirla bekleyen sanatgi, yapabilirligin de zamanla
gelistirilebilecek bir sey oldugunu vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda oyuncularin eksik
veya zayif yonlerini avantaja ¢evirmenin de bir tasarimci olarak kendi gorevi
oldugunu belirtmektedir:

“Enstriiman olarak eksiklerini de zaman i¢inde miikemmelen tamamliyorlar
¢linkii yapabilirlik gelistirilebilen bir seydir. Kulak egitimini bir yil degil de

iki yil stirdiirdiigii zaman adam bir absolut kulak olmuyor tabii ama ¢ok
ilerliyor ya da bir sanci kadar muhtegem biiyiimiiyor sesi ama bir aktér icin

% http://www.studiooyunculari.com
190 7eynep Giinsiir, “Soylesi”, Gist Cagdas Gosteri Sanatlar1 Dergisi, say1: 3, Ocak — Haziran 2009
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cok iyi denebilecek bir sesi oluyor. Eger eksikler var idiyse ve biitiin o
dezavantajlart da oyun i¢inde avantaj haline getirmek benim isimdi zaten.
Yani ben de tasarimciysam, elimdeki malzemeyi en verimli sekilde kullanmak
zorundaym. Diyelim ki bir oyuncunun bir handikapt var, 0 zaman ben
tasarimi, o handikapt avantaj haline getirmek tizerine kullandim. Ve boylece
de birbirimizi destekler hale geldik. O oyuncu belki de geleneksel bir sahnede
bu sansi hi¢ bulamayacakti ama su anda geleneksel sahnelerde, gelismesine
sabwr gosterdigim ve su anda birlikte yillardir sahne paylastigim oyuncular
gibi oyuncu da yok. Bu tamamen sabir. "

Tekand’in egitim siirecinde izledigi yol bildiklerini ve arastirdiklarini
paylagmak iizere ilerlerken gelismis ve kendisine bir egitim yontemi olusturmustur.
Bu yolda onunla yiiriiyen, giinlimiizde televizyon ve sinema sektdriinde de boy
gdstermis pek cok oyuncu bulunmaktadir. Giiniimiizde 6zellikle Istanbul’da olmakla
birlikte bu tip yeni agilan 6zel tiyatrolarin kendilerini ayakta tutabilmelerinin gerekli
ve neredeyse en 6nemli kosullarindan biri de oyun sahneleme ve seyirciyle bulusma
disinda disaridan gelen ve tiyatroyla ilgilenmek isteyen kisilere verilen egitim
secenegini tercih etmek olmustur. Bu sayede tiyatronun finansmanmi da bu

ogrencilerin sayisi belirler.

Bu 6grenciler arasinda Yigit Ozsener, Ece Uslu ve Ayse Tolga gibi isimler
bulunmaktadir. Studio Oyunculari’nin kadrosu zaman igerisinde degisime ugramis ve
her projeyle eklenen ve ayrilan oyuncular da olmustur. Su ana kadar onunla ¢alismis
ve projedeki oyuncu se¢imine gére hala ¢alismaya devam eden oyuncular arasinda su

isimler bulunmaktadir:
Serif EROL
Egitimi
o [1988-1990] IBST Tiyatro Arastirma Laboratuari

e [1986-1988] Bilsak Tiyatro Atdlyesi

o [1980-1986] Bogazici Universitesi, iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi, Ekonomi

Bolimi

Oyunculuk Deneyimi (Tiyatro)
o Karanlik Korkusu / Studio Oyuncular1 [2008]

Wy age

45



e Evridike’nin Cigligi / Studio Oyuncular1 [2006-2008]
e Oidipus Siirgiinde / Studio Oyuncular1 [2004-2005]

e Yolcu/ Bilsak Tiyatro Atdlyesi [2002]

e Yine Ne Oldu / Kum, Pan, Ya [2002]

« lyi Hava Kétii Hava / Bilsak Tiyatro Atdlyesi [2000]
e Savas Oyunlar1 / Bilsak Tiyatro At6lyesi [1996]

o Miifettisler / Bilsak Tiyatro Atdlyesi [1992]

o Faustofeles / Tiyatro Devran [1991]

e Savas Oyunlari / Bilsak Tiyatro Atolyesi [1987]

Oyunculuk Deneyimi (Film)
o Tabutta Rovasata / Dervis Zaim [1996]
e Otel/ Yesim Ustaoglu [1992]

Kerem KARABOGA
Egitimi
¢ [1996-2001] Istanbul Universitesi / Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji

Bolimu / Doktora

o [1993-1996] istanbul Universitesi / Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji

Bolumiu / Yiksek Lisans

e [1986-1993] Bogazici Universitesi / Tarih Boliimii

Oyunculuk Deneyimi (Tiyatro)
e Oidipus Siirgiinde / Studio Oyuncular1 [2004-2005]
o Galip Sokaklara Talip / Tiyatro Bogazi¢i [2001]

« Don Cristobita Ile Dona Rosita’nin Acikli Hikayesi / OKM Sahnesi-EAT
[2001]
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Svayk’m Ubii Ile Tarihi Karsilasmasi / Tiyatro Bogazigi [1999]
Firtina / Tiyatro Bogazigi [1996]

Aklayicilar Kongresi / Bogazigi Universitesi Oyuncular1 [1995]

Reji Deneyimi

Kafkas Tebesir Dairesi (Bertolt Brecht) / OKM Sahnesi [2005]

U¢ Tamdik Hikaye (DarioFo-FrancaRame'nin Kadm Oyunlari'ndan
Uyarlama)/ OKM Sahnesi-EAT [2003]

Ayak Bacak Fabrikas1 (Sermet Cagan) / OKM Sahnesi [2002]

Don Cristobita Ile Dona Rosita’nin Acikli Hikayesi (Federico Garcia Lorca) /
OKM Sahnesi-EAT [2001]

Cimri’nin Usaklar1 (Moliere'in Iki Oyunundan Uyarlama) / OKM Sahnesi
[1998]

Kiz Kurusu Giil Hanim (Federico Garcia Lorca) / OKM Sahnesi [1996]
Firtina (William Shakespeare) / Tiyatro Bogazigi [1996]

Aklayicilar Kongresi (Bertolt Brecht) / Bogazi¢i Universitesi Oyuncular
[1995]

Yaymlanms Eserleri

o "Commedia Dell'Arte Dosyas1" (Ihsan Ozgitak'la birlikte), Mimesis Tiyatro

Ceviri-Arastirma Dergisi, Say1:5, Bogazici Universitesi Yaymlari, 1994, s. 227-

290

e "Cesaret Ana ve Cocuklart Uzerine Notlar" (Ciineyt Yalaz'la birlikte),

Mimesis Tiyatro Ceviri-Arastirma Dergisi, Say1: 6, Bogazici Universitesi

Yayinlari, 1996, s. 177-241 (Ceviri)
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e "Almada'da Tiyatro Fiestas1", Tiyatro...Tiyatro Dergisi, say1: 62, Tiyatro
Yapim ve Yayincilik, Agustos-Eyliil 1996, s. 26-29

o "All'Inferno", Tiyatro...Tiyatro Dergisi, sayi: 63, Tiyatro Yapim ve
Yaymcilik, Ekim 1996

 "Tiyatro Yaymcihigimiz Uzerine", Tiyatro...Tiyatro Dergisi, say1: 67, Tiyatro
Yapim ve Yayincilik, Subat 1998, s. 48-49

o "Biitiin Oyunlartyla Brecht", Virgiil Aylik Kitap ve Elestiri Dergisi, say1:4,
Pusula Yayincilik, Ocak 1998, s. 48-50

« "Nobel Odiillii Soytar:: DarioFo", Virgiil Aylik Kitap ve Elestiri Dergisi,
say1:5, Pusula Yayincilik, Subat 1998, s. 42-44

o "Eagleton'm Shakespeare'i", Virgiil Aylik Kitap ve Elestiri Dergisi, say1:11,
Pusula Yaymcilik, Eyliil 1998, s. 15-17

e "Diislerin Gordiigii Isler Uzerine Séylesi", Dans Miizik Kiiltiir Dergisi, say:
63, Bogazici Universitesi Yaymlari, 1998, s. 383-388

o "Teknolojik Iletisim Caginda Diyalog Arayisim Yitirmeyen Tiyatro",
Cumhuriyet Kitap Dergisi, 10 Haziran 1999, s. 4-5

e "Bedeni Kullanma Sanat1", Radikal Kitap Dergisi, 19 Nisan 2002, s. 18

o "Tirkiye Tiyatrosunda Tarihsel Oyunlar", Mimesis Tiyatro Ceviri-Arastirma
Dergisi, say1:9, Bogazici Universitesi Yayinlari, 2002, s.327-381

 "Tiyatrolu Sair Lorca", 1.U. Ed. Fak. Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji
Boliimii Dergisi, sayi:1, 2002, s. 74-93

e "Don Cristobita ile Dona Rosita'nin Acikli Giildiiriisii — Dramaturji ve Reji
Notlart" (Oguz Arict ile birlikte), 1.U. Ed. Fak. Tiyatro Elestirmenligi ve
Dramaturji Boliimii Dergisi, sayi:1, 2002, s. 141-204

o "Tiyatro Oyunlartyla Nazim Hikmet", Virgiil Aylik Kitap ve Elestirisi
Dergisi, Pusula Yayincilik, Ocak 2003, s. 9-11

o "Absiird'den Geleneksel'e Geng Oyuncular Deneyimi: Tavtati Kiitiipati ve

Vatandas Oyunu", Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi, say1:13, s. 35-58
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e "Yasamdan Oyuna Oyundan Yasama Ezilenlerin Pedagojisi ve Tiyatrosu",
1.U. Ed. Fak. Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimii Dergisi, say1:2, 2003,
s. 19-29

"Tadashi Suzuki'nin 'Cyrano de Bergerac'in da jeu de theatre", 1.U. Ed. Fak.
Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi, say1:2, 2004, s. 30-37

e "Sistemin Kisa Tarihgesi" (Emrah Yarali ile birlikte), Mimesis Tiyatro

Ceviri-Arastirma Dergisi, say1: 11, Bogazi¢i Universitesi Yaymevi, Mayis 2005, s.

117-157

o Oyunculuk Sanatinda Yéntem ve Paradoks, Bogazigi Universitesi Yayinevi,

Istanbul, 2005

o Tragedya ile Smirlar1 Asmak Theodoros Terzopoulos, E Yayinlari, istanbul,
2008

Ulushan ULUSMAN
Egitimi

e [1995-1997] Studio Oyuncular1 / Sahika Tekand yiiriitiiciiliigiinde oyunculuk

ve sanat egitimi

e [1990-1995] Yildiz Teknik Universitesi / Istatistik Boliimii

Oyunculuk Deneyimi (Tiyatro)
o Evridike’nin Ci1glig1 / Studio Oyunculari [2006-2007]
e 4 Kisa Oyun / Studio Oyuncular1 - Geng Projeler [2005]
e Oidipus Siirgiinde / Studio Oyuncular1 [2004-2005]
e Oidipus Nerede? / Studio Oyuncular1 [2002-2003]
e Gergedanlagsma / Studio Oyuncular1 [2000]
e Oyuncu/ Studio Oyunculari [1998]

e Gitgel Dolap / Studio Oyunculari [1998]
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e 5 Kisa Oyun / Studio Oyuncular1 [1997]

Yonetmenlik Deneyimi

Toplant1 / Jean Tardieu'niin "Sonat ve 3 Adam" adli oyunu {izerine yonetim

[2005]

o Hig Vazgegmeyecekler / Yazim ve Yonetim [2005]
o Oidipus Siirglinde / Yardimc1 Yonetmen [2004]

e Oidipus Nerede? / Yardimc1 Yonetmen [2002]

Katildig:r Atolye Calismalar:

e Alexei Levinski / Delfi-Yunanistan / Meyerhold'un Biyomekanik Yontemi
[2004]

e Theodoros Terzopoulos / Istanbul / Oyunculuk teknikleri iizerine [1998]

Yiiriittiigii Atolye Calismalar
e Studio Oyunculari'nda atélye yiiriitiiciiliigi [1998-2005]

e Performatif oyunculuk yonteminde beden kullanimi

Ridade TUNCEL
Egitimi
e [1996-1998] Studio Oyunculari / Sahika Tekand yiiriitiictiliigiinde oyunculuk
ve sanat egitimi

e [1993-1995] Postiila / Deniz Atamtiirk yiiriitiiciiliigiinde oyunculuk atélyesi

e [1993-1998] iTU Mimarlik Fakiiltesi / Mimarlik Béliimii
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Oyunculuk Deneyimi (Tiyatro)

Karanlik Korkusu / Studio Oyunculari [2008-2010]
Apartman / Studio Oyuncular1 [2008]

Evridike’nin C18l1g1 / Studio Oyuncular1 [2006-2008]
Oidipus Siirgiinde / Studio Oyunculari [2004-2005]
Oidipus Nerede? / Studio Oyuncular1 [2002-2003]
Gergedanlagma / Studio Oyuncular1 [2000]

Cascando (SamuelBeckett, Kisa Oyun) [2000]

Dikkat Kandiriliyorsunuz / QB Sihirbaz Kubilay Tuncer'in sahne gosterisinde
asistanlik [2000]

Oyunculuk Deneyimi (Film)

Isimsiz (Kisa Film) / Theron Patterson [2005]

Yeni Bir Giin (Kisa Film) / Yeliz Giinel [2005]
Harem (Japon yapimi belgesel film) / A.Suzuki [2003]
Denemeler (Kisa Film) / Ceyda Asar [2003]

Alfabetik Diisler (Kisa Film) / Tan Tolga Demirci [2003]
IF ISTANBUL 2004 En lIyi Kisa Film Odiilii

Giris Hakki1 (Kisa Film) / Arzu Kogman [2002]

Yonetmenlik Deneyimi

Apartman / Yazan ve yoneten [2008]

Asimi Unuttum / E. Ionesco'nun "Bavullu Adam" oyunu i¢in yeniden yazim
ve sahne tasarimi [2005]

Cascado/ SamuelBeckett'in "Cascando” radyo oyunu i¢in yeniden yazim ve
sahne tasarimi [2000]
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Katildig1 Atolye Calismalar:

Nadine Beaulieu, "Density" / Lille (Fransa) Beden - mekan iliskisi iizerine
[2004]

Theodoros Terzopoulos / Istanbul / Oyunculuk teknikleri iizerine [1998]

Christin Broadbeck / Istanbul / modern dans ¢alismalari [1997]

Yiiriittiigii Atolye Calismalar:

"All of a Sudden” / EASA (European Architecture Students Assembley) Lille
/ Fransa [2004] Beden - mekan iliskisi iizerine

"Boslukta" / Kog Universitesi Tiyatro Senligi kapsaminda atdlye ¢alismasi
[2005]

Studio Oyunculari'nda at6lye yiiriitiiciligii [1998-2005]
- Antik yunandan gilinlimiize uygulamali oyunculuk yontemleri
- Performatif oyunculuk yontemi

Ahmet SARICAN

Egitimi

[1996-1998] Studio Oyuncular1 / Sahika Tekand yiiriitiiciiligiinde oyunculuk

ve sanat egitimi

[1989-2000] Bogazici Universitesi / Endiistri Miihendisligi Boliimii

Oyunculuk Deneyimi (Tiyatro)

Karanlik Korkusu / Studio Oyuncular1 [2008-2010]
Evridike’nin Ciglig1 / Studio Oyuncular1 [2006-2008]
4 Kisa Oyun / Studio Oyunculari - Geng Projeler [2005]

Oidipus Siirgiinde / Studio Oyunculari [2004-2005]
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e Oidipus Nerede? / Studio Oyunculari [2002-2003]
e Gergedanlagsma / Studio Oyunculari [1998-2000]
e Bes Kisa Oyun / Studio Oyuncular1 [1997]

e Hangi Yiizle / Levent Kirca Tiyatrosu [1993]

Oyunculuk Deneyimi (Film)
e Gece (Kisa Film) / Osman Tolga [2006]
o Hacivat ve Karagéz Neden Oldiiriildii? / Ezel Akay [2005]
e Denemeler (Kisa Film) / Ceyda Asar [2003]
e Tango (Kisa Film) / Nese Akin [2000]

e 11 (Kisa Film) / Oguz I¢sdz [1998]

Katildig1 Atolye Calismalar:

e Theodoros Terzopoulos / Istanbul / Oyunculuk teknikleri iizerine [1998]

Arda KURSUNOGLU

Egitimi

e [2000-2003] Studio Oyunculari1 / Sahika Tekand yiiriitiictiliigiinde oyunculuk

ve sanat egitimi

e [2001-2004] Marmara Universitesi / Eczacilik Fakiiltesi / Ilag Teknolojisi
Yiiksek Lisansi

e [1995-1998] Florida Atlantic University, FL, ABD / Isletme Yiiksek Lisans1
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o [1995-1997] Florida Atlantic University, FL, ABD / Giizel Sanatlar Fakiiltesi
/ Tiyatro-Oyunculuk Egitimi

o [1990-1994] Marmara Universitesi / Eczacilik Fakiiltesi

Oyunculuk Deneyimi (Tiyatro)
e Karanlik Korkusu / Studio Oyunculari [2008]
e Evridike’nin Cigligi / Studio Oyuncular1 [2006-2008]
e 4 Kisa Oyun / Studio Oyuncular1 - Geng Projeler [2005]
e Oidipus Siirgiinde / Studio Oyuncular1 [2004-2005]

o Oidipus Nerede? / Studio Oyunculari [2002-2003]

Yonetmenlik Deneyimi

e Words, Words, Words / David Ives (FL, ABD / Danielle Fauteaux Jacques
yonetiminde - Ingilizce) / Reji Asistanligi [1996]

Katildig1 Atolye Calismalar:
e TAL - Mustafa Kaplan Dans At6lyesi / Beden Kullanim1 ve Hareket [2001]

e Sait Sokmen Sanat Merkezi / Modern Dans Calismalar1 [1990]

Yiiriittiigii Atolye Calismalari

e Studio Oyunculari'nda atdlye yiiriitiiciiliigii [2005]

e Performatif oyunculuk yontemi
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Ozan GOZEL

Egitimi

[1998-2001] Studio Oyuncular1 / Sahika Tekand yiiriitiiciiligiinde oyunculuk

ve sanat egitimi

[1993-1997] Mimar Sinan Universitesi Mimarlik Fakiiltesi / Mimarlik

Bolimu Yiksek Lisans

[1988-1992] Trakya Universitesi Mimarlik Fakiiltesi / Mimarlik Boliimii

Oyunculuk Deneyimi (Tiyatro)

Bagdat Hatun / 1.B.B. Sehir Tiyatrolar1 [2005]

IV. Murat / I.B.B. Sehir Tiyatrolari [2005]

Calikusu / 1.B.B. Sehir Tiyatrolari [2005]

Kiiciik Nasrettin / I.B.B. Sehir Tiyatrolar1 [2004-2005]
Hamlet / 1.B.B. Sehir Tiyatrolar [2004-2005]

Oidipus Siirglinde / Studio Oyunculari1 [2004]

Oidipus Nerede? / Studio Oyunculari [2002]

Oyunculuk Deneyimi (Film)

Market (Kisa Film) / Theron Patterson [2005]

Tath Hayat (TV Dizisi, Boliim Oyunculugu)

Ask Meydan Savas1 (TV Dizisi, Béliim Oyunculugu)
Patron Kim (TV Dizisi, B6lim Oyunculugu)

Hayat Bilgisi (TV Dizisi, Boliim Oyunculugu)
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e Sultan Makami (TV Dizisi, Bliim Oyunculugu)

e Arap Sag1 (TV Dizisi, B6lim Oyunculugu)

Yonetmenlik Deneyimi

e Ophelia’ya Oliim Yakisir / Heiner Miiller'in "Hamlet Makinas1" oyunu igin

yeniden yazim ve sahne tasarimi [2005]

Yiiriittiigii Atolye Calismalar

e Studio Oyunculari'nda "Antik Yunandan giiniimiize uygulamali oyunculuk

yontemleri" atdlye yiriitiiciiliigii [2004'ten beri]

Tulug ULGEN
Egitimi

[2006-] Istanbul Universitesi / Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji, Doktora

e [1996-1998] Studio Oyunculari / Sahika Tekand yiiriitiiciiliigiinde oyunculuk
ve sanat egitimi

e [1994-1996] Columbia Universitesi / Uluslararasi Iliskiler Boliimii,
Ekonomik ve Politik Kalkinma Yiiksek Lisans

e [1989-1993] istanbul Universitesi / Isletme Boliimii

Oyunculuk Deneyimi (Tiyatro)
e Karanlik Korkusu / Studio Oyunculari [2008-2010]

e Oidipus Siirgiinde / Studio Oyuncular1 [2004-2005]

Oyunculuk Deneyimi (Film)

e Ann Sessizligi (Kisa Film) / Aren Perdeci [2005]
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e User Iz Online (Kisa Film) / Billur Dokur [2001]

Yonetmenlik Deneyimi
e Ophelia’ya Oliim Yakisir / Heiner Miiller'in "Hamlet Makinas1" oyunu igin
yeniden yazim ve sahne tasarimi [2005]
Yiiriittiigii Atolye Calismalar

o StudioOyunculari'nda "Antik Yunandan giiniimiize uygulamali oyunculuk
yontemleri" atdlye yliriitiiciiliigii [2004'ten beri]

Utku GUNDUZ
Egitimi

e [2000-2002] Studio Oyuncular1 / Sahika Tekand yiiriitiictiliiglinde oyunculuk

ve sanat egitimi
e [1998-1999] Pera Giizel Sanatlar Lisesi / Miizikal Bolimii

e [1991-1997] Bogazici Universitesi / Uluslararasi Iliskiler ve Politika Bilimi

Oyunculuk Deneyimi (Tiyatro)
e 4 Kisa Oyun / Studio Oyuncular1 - Geng Projeler [2005]
e Oidipus Siirgiinde / Studio Oyuncular1 [2004-2005]

e Oidipus Nerede? / Studio Oyunculari [2002-2003]

Oyunculuk Deneyimi (Film)

e Yeni Bir Giin (Kisa Film) / Yeliz Giinel [2005]
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Katildig1 Atolye Calismalar:

«  Samil Gokberk / San Egitimi [2003-2005]

Yiiriittiigii Atolye Calismalar:
e Studio Oyunculari'nda atdlye yiriticiligi [2002-...]
o Performatif oyunculuk yontemi

o Sesle yaraticilik

Nedim ZAKUTO
Egitimi

o [2002-2004] Studio Oyunculari / Sahika Tekand yiiriitiiciiligiinde oyunculuk

ve sanat egitimi

e [2001-2003] iletisim Sanatlar1 Akademisi / Reklamcilik Bliimii

Oyunculuk Deneyimi (Tiyatro)
e 4 Kisa Oyun / Studio Oyuncular1 - Geng Projeler [2005]
e Oidipus Siirgiinde / Studio Oyuncular1 [2004-2005]

e Oidipus Nerede? / Studio Oyunculari [2002-2003]

Oyunculuk Deneyimi (Film)

e Degersiz Hayatlar (Kisa Film) / Alptekin Oztiirk [2002]

Katildig1 Atolye Calismalar:

« Kristin Linklater / Istanbul / Oyunculukta ses kullanimu iizerine [2004]
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Nilgiin KURTAR
Egitimi

e [1998-2001] Studio Oyuncular1 / Sahika Tekand yiiriitiiciiliigiinde oyunculuk

ve sanat egitimi
e [1996-1999] Mimar Sinan Universitesi / Mimari Restorasyon

e [1994-1996] Istanbul Universitesi / Radyo Televizyon Yaymciligi

Oyunculuk Deneyimi (Tiyatro)
e Oidipus Siirgiinde / Studio Oyuncular1 [2004-2005]
e Oidipus Nerede? / Studio Oyuncular1 [2002-2003]

e Gergedanlagsma / Studio Oyuncular1 [2000]

Ozlem OZHABES
Egitimi
o [2000-2005] istanbul Universitesi / Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji

Bolimi

o [2000-2004] Studio Oyuncular1 / Sahika Tekand yiiriitiiciiligiinde oyunculuk

ve sanat egitimi

Oyunculuk Deneyimi (Tiyatro)
e 4 Kisa Oyun / Studio Oyuncular1 - Geng Projeler [2005]
e Oidipus Siirgiinde / Studio Oyuncular1 [2004-2005]

e Oidipus Nerede? / Studio Oyuncular1 [2002-2003]
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Oyunculuk Deneyimi (Film)
o Karsilasma / Omer Kavur [2002]
e Naylon Diisler (Kisa Film) / Recep Akar [2001]
e Sultan Makami (Dizi, 1 B6liim)
o Sil Bastan (Dizi, 3 Boliim)

e Melekler Adasi (Dizi, 2 Boliim)

Yonetmenlik Deneyimi

e Carrar Ana’nmin Silahlar1 / B. Brecht (italyan Lisesi Tiyatro Toplulugu -
Italyanca-Tiirkce) [2000-2001]

o Barig / Aristophanes (italyan Lisesi Tiyatro Toplulugu - Italyanca) [2001-
2002]

o Size Oyle Geliyorsa / L. Pirandello (italyan Lisesi Tiyatro Toplulugu -
[talyanca) [2002-2003]

Yiiriittiigii Atolye Calismalar

o Italyan Lisesi Tiyatro Toplulugu calistiricilign Studio Oyunculari'nda atdlye
yuriitiictiliigi [2003-2005]

e Metin Analizi ve Dramaturji

Hakan TURUTOGLU
Egitimi

e [2000-2003] Studio Oyunculari / Sahika Tekand yiiriitiiciiliigiinde oyunculuk

ve sanat egitimi

60



o [1989-1993] Uludag Universitesi / Ekonomi B&liimii

Oyunculuk Deneyimi (Tiyatro)
e Evridike’nin Cigligi / Studio Oyuncular1 [2006-2007]
e 4 Kisa Oyun / Studio Oyuncular1 - Geng Projeler [2005]
e Oidipus Siirglinde / Studio Oyuncular1 [2004-2005]

e Oidipus Nerede? / Studio Oyunculart [2002-2003]

Oyunculuk Deneyimi (Film)

e Aziz Ayse / Elfe Ulug [2007]

Oyunculuk Deneyimi (Reklam Filmi)

e Yapi Kredi Bankasi / Benim Param - PTT Film / Levent Semerci [2005]

Deniz KARAOGLU

Egitim
« [2010-] Kadir Has Universitesi, Tiyatro ve Drama Béliimii yiiksek lisans
« [2003-2008] Yeditepe Universitesi / Tiyatro Boliimii

e [2001-2004] Studio Oyunculari1 / Sahika Tekand yiiriitiictiliigiinde oyunculuk

ve sanat egitimi

Egitmenlik Deneyimi

e [2007-] Studio Oyuncularinda oyunculuk egitmenligi
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e [2008-] Roche Sirketi’nde tiyatro ¢alismalari ve oyun yonetimi (Anton Cehov
— NeilSimon / Sevgili Doktor)

e [2009-] Divan Sirketi’nde tiyatro ¢aligsmalart ve oyun yonetimi (Haldun Taner

/ Ay Isiginda Samata)

e [2010-] Citibank Sirketi’nde tiyatro ¢aligmalari ve oyun yonetimi (Mehmet
Baydur / Diidiikliide Kiymali Bamya)

Oyunculuk Deneyimi (Tiyatro)
e [2010] Baz1 Sesler / Tiyatro 0.2
e [2010] 17:31/ Tiyatro 0.2
e [2009] Evridike’nin Ci1glig1/ Studio Oyuncular1
e [2007-2008] Oliim ve Kiz (Ariel Dorfmann) / Tiyatro Turuncu
« [2007-2008] Bir Yaz Gecesi Riiyas1 / Yeditepe Universitesi Boliim Oyunu
e [2008] Oidipus Uglemesi / Studio Oyunculari

e [2007] Biitin Ogullarim (Arthur Miller) / Yeditepe Universitesi Boliim
Oyunu

e [2007] Bir Anarsistin Kaza Sonucu Oliimii (Dario Fo) / Yeditepe Universitesi
Boliim Oyunu

e [2006-2007] Evridike’nin Cigligi/ Studio Oyunculari
e [2005] 4 Kisa Oyun/ Studio Oyuncular1 — Geng Projeler

e [2004-2005] Oidipus Siirgiinde/ Stiiddio Oyunculari

Oyunculuk Deneyimi (Film-Dizi)

e [2010] Arka Siradakiler / FoxTv (Aydin karakteri)
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e [2010] Cakal / Uzun Metrajli film / Erhan Kozan (daha gosterime girmedi)
e [2008] Arka Siradakiler / FoxTv (Tamer karakteri)

e [2008] Yalanct Romantik / Kanal 1

e [2008] Cesaretin Var M1 Aska / Kanal D

e [2003 - ] Cesitli 6grenci kisa filmleri

e [2003] Harem (Japon yapimi belgesel film) / A.Suzuki

Yonetmenlik Deneyimi

e [2010] Icerdekiler - Melih Cevdet Anday

Umut KIRCALI
Egitim

e [2002-2004] Studio Oyunculari / Sahika Tekand yiiriitiiciiliigiinde oyunculuk

ve sanat egitimi

e [2001-...] Y1ldiz Teknik Universitesi / Endiistri Mithendisligi Boiiliimii

Oyunculuk Deneyimi (Tiyatro)
o Evridike'nin C1glig1 / Studio Oyunculari [2006-2007]
e 4 Kisa Oyun / Studio Oyuncular1 - Geng Projeler [2005]

e Oidipus Siirgiinde/ Studio Oyuncular1 [2004-2005]

Oyunculuk Deneyimi (Film)

e Anin Sessizligi(Kisa Film) / Aren Perdeci [2005]
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e Hirsiz (Kisa Film) / Bilen Bahar [2005]
e Cay(Kisa Film) [2005]
e (Golgenin Golgesi (Kisa Film) [2005]

o Bahcgedeki Bocekler (Kisa Film) / Aren Perdeci [2003]

Ali SOYER
Egitimi

e [2002-2004] Studio Oyunculari/ Sahika Tekand yiiriitiiciiligiinde oyunculuk

ve sanat egitimi

e [1994-1998] Lehigh Universitesi / Uluslararasi Iliskiler Béliimii

Oyunculuk Deneyimi (Tiyatro)
e 4 Kisa Oyun / Studio Oyunculari - Geng Projeler [2005]

e Oidipus Siirgiinde / Studio Oyunculari [2004-2005]

Oyunculuk Deneyimi (Film)

e Harem (Japon yapimi belgesel film) / A.Suzuki [2003]

Zeynep Pabuccuoglu
Egitimi

« [2004-...] Bilgi Universitesi / Sahne ve Gosteri Sanatlar1 Yonetimi - Fotograf

ve Video Bolumi
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e [2002-2004] Studio Oyunculari/ Sahika Tekand yiiriitiiciiligiinde oyunculuk

ve sanat egitimi
o [2001-2002] Université Catholique de Lyon / Dil Bolimii

« [1994-1998] University Of Portsmouth - UK / Isletme Béliimii

Oyunculuk Deneyimi (Tiyatro)
e Oidipus Nerede? / Studio Oyunculari [2008]
e Evridike’nin Cigligi / Studio Oyuncular1 [2006-2008]
e Oidipus Siirgiinde/ Studio Oyuncular1 [2004-2005]

e Denemeler / Fransiz Kiiltiir Merkezi Tiyatrosu [2002]

Oyunculuk Deneyimi (Film)

Cennet/ Biray Dalkiran [2007]

o Kapilar1 A¢mak (Dizi) / Osman Sinav [2005]

o Bir Dilim Ask (Dizi) / Yiiksel Aksu [2004]

o Kesigme (Kisa Film) / Arda Kutlu [2004] Akbank Film Festivali Filmi
o Harem (Japon yapimui belgesel film) / A.Suzuki [2003]

o Bir Bilen / Ferhan Sensoy [1989]

e TRT2 Acilis Gecesi (Parodi) / Ugur Yiicel - Demet Akbag [1986]

Katildig:r Atolye Calismalan
e Duncan Method Dancing Workshop / Eva Blazickova [2008]

e Samil Gokberk / San Egitimi [2004-2006]
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e Fransiz Kiiltiir Merkezi / Tiyatro Bolimii [2002]
e Pera Sanat Okulu / Miizikal Bolimii [1998-1999]
e Demirhan Altug / Piano Egitimi [1983-1985]

« Istanbul Universitesi Konservatuari1 / Piano Boliimii [1980-1983]

ilksen Gozde OLGUN
Egitimi

e [2002-2004] STUDIO OYUNCULARI / Sahika Tekand yiiriitiiciiliigiinde

oyunculuk ve sanat egitimi

« [2000-2004] istanbul Universitesi / iktisat Boliimii

Oyunculuk Deneyimi (Tiyatro)
e 4 KISA OYUN / Studio Oyuncular1 - Geng Projeler [2005]

« OIDIPUS SURGUNDE / Studio Oyunculari [2004-2005]

Oyunculuk Deneyimi (Film)

o HAREM (Japon yapimi belgesel film) / A.Suzuki [2003]

Katildig1 Atolye Calismalar:

o [1994-1998] izmit Biiyiiksehir Belediyesi Konservatuvari Bale Boliimii

o [1985-1998] Songiir Bale kursu klasik bale egitimi

Yiiriittiigii Atolye Calismalar:
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e Studio  Oyunculari'nda  atélye  yiritdciligi — [2004 - ]

Performatif oyunculuk yontemi
e Cocuklarla klasik bale atdlye ¢alismalari

e Cocuklarla yaratict drama atdlye ¢alismasi

Sirin PARKAN
Egitimi

e [2003-2005] Studio Oyunculari/ Sahika Tekand yiiriitiiciiliigiinde oyunculuk

ve sanat egitimi
e [1999-2003] Taksim Egitim ve Arastirma Hastanesi / Aile Hekimligi Thtisasi

e [1990-1997] istanbul Universitesi / istanbul T1p Fakiiltesi

Oyunculuk Deneyimi (Tiyatro)
e 4 Ksa Oyun/ Studio Oyuncular1 - Geng Projeler [2005]
e Oidipus Siirgiinde/ Studio Oyuncular1 [2004-2005]
« Wish Caught By Its Tail (Picasso) / D'actors (Inglizce) [1998]

« Kopenick’li Yiizbas1 (Zuckmayer) / Istanbul T1p Fakiiltesi Tiyatro Toplulugu
[1997]

e Oyunlann Beklerken (Cagri Kalaca) / Saghk Egitimi ve Drama Dernegi
Oyunculari [1996]

e Harikalar Tablosu( J. Prevert) / Istanbul Tip Fakiiltesi Tiyatro Toplulugu
[1996]

e Ollie’nin Hapishanesi (Edward Bond) / Istanbul Tip Fakiiltesi Tiyatro
Toplulugu [1995]
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« Kafkas Tebesir Dairesi (Brecht) / Istanbul Tip Fakiiltesi Tiyatro Toplulugu
[1994]

e Yatagimizdaki Cevher (Cagr1 Kalaca) / Istanbul Tip Fakiiltesi Tiyatro
Toplulugu [1993]

Oyunculuk Deneyimi (Film)
e Sen Ne Dilersen / Cem Baseskioglu [2005]
e Postepidemi (Kisa Film) / Giiliz Giiltekin [2002]
e Happy Birthday (Kisa Film) / Hanne Percec [2000]
e Fasulye / Bora Tekay [1999]
o Bitmeyen (Kisa Film) / Giiliz Giiltekin [1996]
Katildig1 Atolye Calismalar:
Christian Massas / Istanbul / Oyunculuk Teknikleri 1 [1996]

Christian Massas / Istanbul / Oyunculuk Teknikleri 2 [2003

Gizem BIiLGEN
Egitimi

e [2003-2005] Studio Oyunculari / Sahika Tekand yiiriitiiciiliigiinde oyunculuk

ve sanat egitimi

o [1999-2005] Istanbul Bilgi Universitesi / Medya ve Iletisim Sistemleri,

Sahne ve Gosteri Sanatlar1 Bolimi

e [1988-2002] M.E.B Dilek Bale Okulu / Klasik Bale ve Dans Egitimi
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Oyunculuk Deneyimi (Tiyatro)
e Apartman / Studio Oyuncular1 [2008]
e Oidipus Nerede? / Studio Oyuncular1 [2008]
e Evridike’nin C1glig1/ Studio Oyuncular1 [2006-2007]

e Oidipus Siirgiinde / Studio Oyuncular1 [2004-2005]

Katildig1 Atolye Calismalar:

« London Contemporary Dance School, The Place, Londra / Ingiltere [2004]

o John Nobbs ve Jacqui Carroll - Frank Theatre (Avustralya) yiiriitiiciiliigiinde
Suziki Performans Estetikleri, Theater Training Initiative Program, Londra /
Ingiltere [2004]

o Tanztendenz Munchen, Tanzwerkstatt Europa Festivali, Miinih / Almanya
[2005]

o European Union Programme Cultura 2000 programi kapsaminda, Fabio
Tolledi yonetmenliginde Fiziksel Tiyatro Atdlye Calismasi ve Performans

Gosterisi, Astragali Theatro, Lecce / italya [2005]

e Theodoros Terzopoulos yiriitiiciiligiinde Antik Yunanda Beden Kullanimi;
Attis Tiyatrosu, Istanbul [2006]

e Impuls Tanz, Viyana Uluslararasi: Dans Festivali, Viyana, Avusturya [2007]

Yiiriittiigii Atolye Calismalar:

Studio Oyunculari'nda atolye yiriticiligi [2005 - ]Performatif oyunculuk

yonteminde beden kullanimi ve hareket tasarimi
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Ersel PARLAR
Egitimi

e [2004-..] Marmara Universitesi / Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema-TV

(Lisans)

e [2003-2005] Studio Oyunculari / Sahika Tekand yiiriitiiciiliigiinde oyunculuk

ve sanat egitimi

e [2002-2004] Marmara Universitesi / Uluslaras1 Kalite Yonetimi (Yiiksek
Lisans)

e [1996-2000] istanbul Universitesi / iktisat Boliimii (Lisans)

Oyunculuk Deneyimi (Tiyatro)
e Oidipus Siirgiinde / Studio Oyunculari [2005]
e 4 Kisa Oyun / Studio Oyuncular1 - Geng Projeler [2005]
e Tanr1 (W.Allen) / Goniil Ulkii - Gazanfer Ozcan Tiyatrosu Den. Sah. [2003]

e Annem 40 Babaannem 20 yasinda / Géniil Ulkii - Gazanfer Ozcan Tiyatrosu
Den. Sah. [2003]

 Istanbul Bir Baskadir / Géniil Ulkii - Gazanfer Ozcan Tiyatrosu Den. Sah.
[2003]

Oyunculuk Deneyimi (Film)

e Rembrandplein (Hollanda yapimi kisa film) / D.Cinar [2002]102

192 http://www.studiooyunculari.com
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2.3 SAHIKA TEKAND’IN VE STUDIO OYUNCULARI’NIN OYUNCULUK
ANLAYISI : PERFORMATIF OYUNCULUK VE SAHNELEME YONTEMI

1988'de Sahika Tekand ve Esat Tekand tarafindan olusturulan Oyunculuk ve
Sanat Stiidyosu'nun gosteri toplulugu olarak kurulan Studio Oyunculari, 1990 yilinda
profesyonel nitelik kazanir. Gosteri sanatlarinda, 6zellikle de oyunculuk sanatinda
'cagdas olan'in arastirilmasi ve uygulanmasi ilkesi ile yola ¢ikan topluluk, kuruldugu

yildan bu yana yapilan stiidyo ¢aligmalar1 temelinde gosterilerini gergeklestirir.

Topluluk, ilk yillarinda cagdas sanatin ilkelerini ve ¢agdas seyircinin degisen
algisim1 temel alan gosteri bigimlerini arastirir ve performanslar gergeklestirir.
Caligmalarinda  6zellikle oyuncunun performansinda diirtstlik ve gerceklik
kavramlarinin  arastirllmast  {izerine yogunlasan toplulugun bu kavramlar
uygulamalarinda diinya goriisiinli destekleyecek bir cagdas bigim igerisine entegre
etme c¢abasi, Studio Oyunculari’’ni performans sanati’ndan uzaklastirarak cagdas
olanm tiyatro disiplini i¢inde bicimlendirerek gosteriler tasarlamaya ve uygulamaya
yoneltir. Toplulugun performans sanati’na muhalefeti oyun oynama ile hayati

oyunlagtirma arasindaki ideolojik farktan beslenir.

Toplulugun kurucusu ve sanat yonetmeni Sahika Tekand’a gore performans
sanati, hayat1 bir oyun olarak ele alir ve hayatla oyun arasindaki sinir1 kaldirir.
Iletinin oyunun kendisi haline geldigi performans sanati’na karsin Tekand, oyun
kavramindan yola ¢ikarak, sanat eserinin yagsamu taklit etmeyen ya da ayniyla
tekrarlamayan, sanat¢inin elinden c¢ikmis sentetik bir gerceklik oldugunu
vurgulamaktan yanadir. Oyun, yasama gore irrasyoneldir, belirli siirlar iginde
gerceklesir ve tiyatro disiplini g¢ercevesinde tasarlanacak olan oyunun biitiinselligi
kendi i¢indeki kosullar1 ¢ercevesinde diiriistce oynandigi takdirde inandirici,
seyircinin anlayacagi ve kavrayacagi bir dil olusturmaya yeterlidir103. Bu yonelis,
Studio Oyuncular’n1 Performatif Sahneleme ve Oyunculuk Yontemi olarak

adlandirdiklar1 yontemlerinin ilkelerini belirlemeye gotiiriir.

103 Habif, a. g. e.
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1992-93 yillarinda Samuel Beckett’in Mutlu Giinler’inin bu ilkelerle
sahnelenmesiyle baglayan bu yOntemin seriiveni doruk noktasina Studio
Oyunculari’na uluslar arasi ¢apta da goriintirliik kazandiran 2002 yilinda ilki, 2006

yilinda da sonuncusu promiyer yapacak olan Oidipus Uclemesi ile ulasr.

Bu tiyatronun amaci seyirciyi aktif bir hayal giicii ile ortak bir dilin bileseni
haline getirerek onun oyuncunun sahne iizerindeki yasantisina fizikselligi ile degil,
akl1 ve ruhsallig ile ortak olmasinin saglanmasidir.

“Seyirci, televizyon ve bilgisayarin ‘uzaklagtirict’ etkisiyle ¢evresinde olup
bitenlere karsi edindigi risksiz ve giivenli tamiklik hali yerine, ‘gercekten’
olup bitenlerle olup bittigi anda ve mekanda karsilasarak, iistelik de bunlarin
gergeklesmesine neden olacak kosullart yaratan ve sahne yagsantisinin

kaderini belirleyen unsurlardan biri haline gelerek (‘Oyun’cu), ‘oyun alani’
icinde ‘oyun oynama’ maharetine sahip olmal...

Ancak, seyircinin ruhsal diinyasina, ozdeslestirme yolu ile degil, sahne
tizerinde olan bitenin inandiriciligr ile onun hayal giiciinii aktif kilarak
dokunulacaktir. Ciinkii seyircinin performanstan haz alabilmesi i¢in edebi olarak
ifade edilebilene degil, sahnede olup bitene, o anda ger¢eklesen performansin

gercekligine inanmasi, bir bagka deyisle maruz kalmasi gerekirlOS.

Tekand tiyatronun kurgusalligin1 ve yapayligin1 koruyarak ayni zamanda ona
inandiriciligini iade etmek icin Performatif Sahneleme ve Oyunculuk Yontemi’ni
gelistirmistir. Performatif Yontem’in temelinde sahneyi bir yasam alani haline
getirmek degil, sahne iizerinde bir gerceklik yaratacak kosullari yine sahnenin
araclariyla olusturmak ve oyuncunun bu kosullara maruz birakilmasi yatar. Boylece
kendini goniillii olarak bu kosullara maruz birakan oyuncu sahne iizerinde gergek bir
zorlukla kars1 karsiya gelir. Oyuncunun karst karsiya oldugu bu zorluk, onun tiim
bedeniyle, akliyla ve ruhuyla sahnede yaratilan oyuna teslim olmasinmi gerektirir ve

6

sahnede oyuncunun performansi agisindan inandiric1 olmayan higbir sey yoktur10 .

Sahika Tekand, bir rdportajinda bunu soyle agiklamaktadir:

“Ben sahnede ger¢ek olmayan hi¢cbir aksiyonu sahnelemekten yana degilim.
Eger oyuncu bir yerden bir yere giderken, sadece 6ykiiyii anlatmak icin bu

104Sahika Tekand, “Fotograflarin Dili: [“Oyun”cu]”, Tiyatro...Tiyatro... Dergisi, sayt: 1, Subat 1991,
42 s.

195 Sahika Tekand, “Performatif Oyunculuk ve Sahneleme Yontemi” ( Basilmamis Notlar,
Istanbul,2008)

106y a.g.e.
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hareketi yapryorsa, ben bu hareketi yaptirmiyorum. Oyuncu duruyor ve lafini
soyliiyor, c¢iinkii durmast inanmlabilir bir sey. Ama gitmedigi bir yere
gidiyormus gibi yapmasi inamlr bir sey degil. Bir kere bu teknik nedeniyle
oyuncuyu miimkiin oldugu kadar sabit bir aksiyonda, ihtiya¢ olmadikca
hareket ettirmeyerek kullaniyorum. Béyle olunca ses ve isik hareketi
sahnedeki aksiyonun esasimi olusturuyor. Hi¢ inanamayacaginiz  bir

performans, adeta bir sirk gibi inandirici hale geliyor. Beni ilgilendiren de
b 107

Cagdas tiyatro agisindan Studio Oyunculari’nin yonteminin ayirt ediciligi,
oyuncunun performansindaki anindalik, diirtistliik ve gerceklik ile sahnelemenin
kurgusalliginin ve yapayligiin ayni anda gergeklesen farkli katmanlar olarak iistiiste
gelerek performansin vazgegilmez bir pargasi olmasinda yatar. Aksiyonun gergekligi,
kurulan oyunun (game) yapisina bagli olarak gelisir. Boylece performansin dykiisii
kendi dilini yaratirken, metnin terciime edildigi aksiyon (goriintii, hareket ve ses)
anlamin kendisi haline gelir. Bdylece, ¢agdas seyirciye inandirict gelen ama asla
cagin ilkesizlik egilimini igermeyen ve ayni zamanda bu giiniin insanina bir seyler

108

ifade edebilen bir oyun yaratilmaya calisilmaktadir ™. Amaglanan sey, sonucun

sadece bir performanstan ibaret olmamast; tiyatro olmasidir.

Tekand’1n tiyatrosunda degisim ve doniisiim bilincinin uyandirilmast motifini
gormek miimkiindiir. Bu bakimdan Artaud’nun diisiinceleriyle bir paralellik so6z

konusudur. Tekand’1n, hayata miidahale istegi onu muhalif bir tiyatroya yoneltir.

“Artistik olarak yapilan seyi degistirmeyecek olsa bile, biz sanatcilar
diinyaya muhalif olmakla yiikiimliiyliz bence. Hayatla yetinseydik sanat
yapmazdik zaten. »109

2.3.1 Zaman ve Mekan Kullanimi

“Her seyden once goniillii bir eylem olan oyun, giindelik hayattan, bu
hayatin i¢inde isgal ettigi yer ve siireyle ayrilir. Her oyun oOnceden
belirlenmis kendi mekdnsal alamimin simirlart i¢inde cereyan eder. Bunlar
bildik diinyanin ortasinda, belirli bir eylemin gerceklestirilmesi amaciyla
tasarlanmus gecici diinyalardir. ™"

Wa.g.e.

108 a.g.e.

1995 ahika Tekand, TRT “Hayat Art:” programindaki soylesi (istanbul)

19 5 Huizinga, Homo Ludens: Oyunun Toplumsal islevi Uzerine Bir Deneme, (Ayrinti, 2010), 28s.
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Huizinga’nin, yukaridaki sozlerinin rehberliginde Studio Oyunculari
acisindan zaman ve mekanin Oncelikli islevinin oyunu giindelik hayattan ayirmak
oldugu sdylenebilir. Oyun, belirli zaman ve mekan sinirlar i¢inde gergeklestirilir.
Ancak, klasik anlayistan farkli olarak s6z konusu sinirlar ve bu sinirlarin getirdigi
zorunluluklara bagl olarak belirlenen kurallar Studio oyunlarinda oyunun bi¢imiyle
dogrudan iliskilidir. Ornegin, Karanlik Korkusu oyununda, ¢agdas insanin, sistemi
isleten bir oyun tagina doniismesini, oyuncularin ger¢ek zamanda maruz kaldiklar
"oyun" kurallan ile sekillenen eglenceli ama bir o kadar da zorlayici bir sahne
aksiyonu icinde var olma miicadelesi verdikleri ve oyun alaninin adeta bir
simiilasyon odasina doniistiigli bir sahneleme diizeni icinde ifade eder. S6zii gegen
“simiilasyon odas1” olgusu giriste de bahsedildigi {izere akla Baudrillard’in
“simiilakrlar diizeni”*! iizerine diisiincelerini getirir. Bu, estetik bir bakis olmanin
yani sira glinlimiiz diinyasinin diizeni ve ¢agdas insanin bu diizen i¢indeki konumuna
da gonderme yapan politik bir bakistir.

Baudrillard’ a gore, bu evren bir goriinlimler evrenidir yani gergekligin
egemen oldugu evrende bir bicim ve icerige sahip olan gostergeler bu evrende
icerigini yitirmisler ve birer goriinlime donlismiislerdir. Gorlinlimlerin egemen
oldugu sdylenilen bu evrende politik, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel acidan her

seyin eskisi gibi stiriip gitmekte olduguna dair yanlis bir izlenim vardir™?.

“Bir televizyon ekrami iizerinde bir giinde yiiz binlerce goriintiiye tanik
olabilirsiniz ancak diigmesine basip kapattiginizda ¢evrenizdeki ve
diinyadaki hi¢bir seyin degismemis oldugunu goriirsiiniiz. Bir baska deyigle
Bati’nin digerleri iizerinde birakmaya ¢alistigr bu ‘hiz’ izlenimi, gergekte tam
zidds olan bir ‘atalet(tepkisizlik)’ durumunu gizlemek icindir. "™

Tekand, mekani oyun alaninin, metinde s6z konusu olan yerin ve gercek
yagsama ait sahnenin ayni anlamsal katmanda bulustugu ve boylelikle kurgusal olanla
gercek olan1 birbiriyle celistirmeden yan yana getirdigi bir simiilasyon odasina

cevirir. Bu mekansal birlik siirecine eszamanlilik da eslik eder. Oyunun bu

M0guz Adanir, Simiilasyon Kurami Uzerine Notlar ve Soylesiler, Hayal Et Kitap, Istanbul 2008,
18s.

12 Adanir, y. a. g. e.,18s.
By a.g.e.
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zamanda oyunu oynayan oyuncunun aksiyonuyla bir iliski kurmasini saglar 1,
Oyuncunun aksiyonunu bu kurguda inandirict kilan sey gercek zamanliliktir:
“Sahnede olup biten her sey, tam da olup bittigi anda gerceklesmeli... Bu
nedenle ‘oyun’ kurarken sahnede gerceklesmesi miimkiin olmayan her seyi
elemeli ve oyunu gercekten sahnede olabilecek olanlara dayandirmali. Bu,
hem oynayan hem de seyreden agisindan tam da orada ve tam da simdi olup

bitenlerin gercekligi konusundaki zorlamalart ve inandiricilik dolayisiyla da
haz sorununu kendiliginden ortadan kaldurir. "

Performatif Sahneleme’de amag, tasarimda bir zorunluluk noktasi yaratarak
oyuna dair farkli katmanlarin zamansal, mekansal ve anlamsal olarak bir araya

116 Bu da ancak kurgulanan

getirilerek ayn1 anda gerceklesmelerini saglamaktir
oyunla zaman ve mekan kullaniminin, oyunun tasarlanan bi¢cimde oynanmasini
zorunlu kilacak organik bir bag i¢inde olmasiyla miimkiindiir. Sahneleme bigimin
belirleyici 6geleri olan zaman ve mekanin bu denli birbirine bagli olmasi sahne
tizerindeki deneyimi hem oyuncu hem de seyirci agisindan gercek kilar ve bu bagin

okunabilmesiyle sahne {izerinde soyut bir dilin olusmasini saglar.

Tekand oyunlarinda, sahnelemenin hicbir 6gesinin tek basina bir anlam ifade
etmedigi goze garpar. Ogelerin ancak birbiriyle anlam kazandigi bu diizen, cagdas
insanin bireysel alanindaki yagaminin diinya icin bir anlam ifade etmedigini ancak
kolektif bir ¢abayla anlamli bir degisim yaratabilecegi goriisiinii ifade eder. Mekan,
bireysel olarak 6zdeslesmeyi miimkiin kilacak giinliik yasamin tanidik kesitlerinden
birine benzetilmektense birgok seye tekabiil eden ve aslinda g¢agristirdigi biitiin
kavramlarin temel olarak tartisilmak istenen olguda bulustugu bir cergeveye

doniigiir™.
2.3.2 Metin-Sahneleme iliskisi:
“Sahnede dili onemsiyorum. Yani hangi dilde konusuyorsam sahnede, o dili

¢ok onemsiyorum. Sesini, miizigini onemsedigim gibi, dilini de onemsiyorum.
Yani anlami hi¢ reddetmedim ben. Hatta anlami reddetmek konusunda biraz

WTekand, a. g. e.

58ahika Tekand, “Fotograflarin Dili: [“Oyun”cu]”, Tiyatro...Tiyatro... Dergisi, 41 s.
16Tekand, a. g. e.

17 yerda Habif, “Antik Yunan’da Oyunculuk ve Cagdas Uygulamalar” (Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008), 99 s.
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direndim. O nedenle sahneden nasil sdyledigim kadar ne soyledigim de
onemli oldu hep. ™™

Performatif Sahneleme’de oyun alani i¢inde olup bitenler, ne yasami tekrarlar
ne de oyun tekstini canlandirir ancak bunlarin her ikisini de hem igerik hem de bigim

olarak ifade eder!®

. Metin, tiyatroyu ¢agdas izleyiciye inandirict kilacak, rasyonel,
duyusal ve duygusal yoldan kurulan bag i¢in bir arag¢ iglevini goriir. Asil olan sahne
tizerinde simdiki zamanda gergeklesen performanstir. Tekand yontemini Artaud’nun
ortaya atmis oldugu biitiinciil sahne dili kavramiyla temellendirir. Artaud’ya gore
sahnede goriintiiniin dili kullanilmalidir. Bilinen tiyatroda dil 6gesi gercekleri
saptirmada, s6z, anlama engel olmaktadir. Tiyatro dile kole olmamalidir. Tiyatro
yapiti, bir edebiyat yapit1 gibi diisliniilmemelidir:

“Tivatro, diisiince ile hareket arasindaki o kendine ézgii dili veniden elde

etmelidir. Bu dil, konusmanin ifade olanaklart degil, uzamin dinamik ifade
olanaklar dikkate alinarak tamamlanabilir.”**°

Tekand’in sahne {izerinde yaratmayi amacgladig: fiziksel dil, performansin
Oykiislinii olusturan aksiyonlar biitliniidiir. Bu dilin gramerini olusturan temel 6ge ise
metni gergeklestirecek sekilde tasarlanmis bir oyunun (game) kurallaridir. Oncelikle,
oyun metninin performans metnine doniismesi i¢in, sahnede gercek (gergekci degil)
bir aksiyon yaratilmasi amaglanir. Aksiyonun gergekligi kurulan oyunun (game)
yapisina bagl olarak gelisir. Boylece performansin 6ykiisii kendi dilini yaratirken,
metnin terciime edildigi aksiyon (goriintii, hareket ve ses) anlamin kendisi haline
gelir. Gorsel ve vokal diizlemde, amag performansin dykiisiiniin oyuna esit olmasidir.
Bu anlamda oyun(game), teatral performans: ortaya ¢ikaran uygulamanin aracidir;
teatral performansta oynanan oyunun (game) malzemesidir. Temel amag ise,

. 121
performansin sonucunun sonuna kadar ger¢cek ama tiyatro olmasidir = .

Ikinci

basamak, tasarimin bir ifadeye doniisebilmesi i¢in, kurallarin ve olusturulan

kurgunun seyirciye okutulabilmesidir. Sahika Tekand bunu soyle agiklamaktadir:
“Oyle bir oynamalyim ki dive diisiindiim ki filme cekildiginde anlami

olmasin. Sonra da reji ve metin geldi. Ozii su: Oyun oldugunu saklamayan
bir yapist var. Hayat falan degil ben oyun yapiyorum. Hayati olan tek dgesi

187 eynep Giinsiir, “Soylesi”, Gist Cagdas Gosteri Sanatlar1 Dergisi, say: 3, Ocak — Haziran 2009
119Sahika Tekand, “Performatif Oyunculuk ve Sahneleme Yontemi” ( Basilmamis Notlar,
Istanbul,2008)

120 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 1998, 247 s.
121Tekand, a. g. e.
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oyuncu. Ve ne yapryorsa simdi yapiyor. Yapiyormus gibi yapmiyor, yapiyor.
Biitiin gosteriyi o amin gergekligine oturttum. Ben bir oyun kuruyorum ve
satrang gibi, pisti gibi, futbol gibi kurallart belli bir oyun. Ve oyunculari
sadece bu kurallara c¢alistirtyorum. Bu kurallari da olabildigince seyirciye
anlatmaya ¢aligiyorum. Ciinkii nasil ofsayti bilirseniz futbolu seyretmek ne
kadar keyifli olur. ™%

Bu nedenle Tekand oyunlarinda basitlik esastir. Aslinda oyuncu igin
komplike bir aksiyonlar biitiinii seyircinin kolay takip edebilecegi, basit, okunabilir
kurallarla bi¢cime dondstiiriiliir. Bu kurallar oyuncularin sahneden seyirciye
kendilerini ifade edebilmelerinin araglar1 haline gelir. Sahnede oynanan bu oyunun
kurallarina kendini goniillii olarak ve diiriistce maruz birakan oyuncu i¢in de bu
kurallarla olan iligkisinde biitiin riskler ger¢ektir. Bu da hem oynayan hem de seyirci

icin hazzin en 6nemli kaynaklarindan biridir'?,

2.3.3 Oyuncunun Konumu

“Sonuna kadar gercek olmak ama tivatro olmak”*** sloganindan hareketle
Performatif Sahneleme’de, tasarlanan kurgu iginde oyuncunun, verili aksiyonu
yapiyormus gibi degil, gergekten yapmasi ve ne yapiyorsa simdiki zamanda yapmasi
saglanmaktadir. Oyuncunun, maruz kaldigir durumu belirleyen kurallar ¢ergevesinde,
oyunu oynarken de kurallarin ¢izdigi sinirlar1 kendisi i¢in 6zgiirlestirici birer arag

> Oyun,

olarak kullanarak, 6zgiin ve diiriist bir ifade gelistirmesi amaglamr®
oyuncunun karsisina yapisindaki zorlayici geliski ile gelir. Oyuncunun bu zorlukla
diiriistgce miicadelesi sahne varligin1 ve performansini gergek kilar. Oyuncu kendini
kurallarla baglantili olarak performansin zorunlu olarak getirdigi celigkilere teslim
eder. Oyuncunun kendini teslim ettigi bu somut miicadeleye seyirci de tanik olur.
Ayrica, seyirci performansin fizikselliginin 6tesinde metin ve oyun katmanlarinin
paralelligi ve celiskilerinin birlikte yasamasina da taniklik eder. Bu celigkinin
dayattigi miicadele oyuncuyu tiim potansiyelini kullanmaya ve hatta sinirlarini

zorlamaya yoneltir. Bir baska deyisle, sahne varligmin kaynagmi aktor olarak

sahnede yapmak zorunda olduklar1 ile oyun oynayan (game player) olarak ona

223. 9. e.
Za.g.e.
1%Tekand, a. g. e.

1%y a.g.e.
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dayatilmis kurallar cergevesinde davranma zorunlulugu arasindaki c¢eliskiden elde
eder. Bu anlamda, oyuncu, aktorlik becerilerini, “oyun oynayan oyuncu”
becerileriyle es zamanli olarak kullanmakla yiikiimliidiir. Inandiricilik, oyuncunun
sahneleyen tarafindan yaratilan kosullar i¢inde davranmasiyla saglanir. Tekand’a
gore;

“Oyuncunun oyunu oynarken ictenligi  onemlidir ama  diiriistligii

ictenliginden c¢ok daha onemlidir. Ciinkii oyuncunun diiriistliigii, oyunun
gerceklesme ilkelerine sayg gostermesiyle kendini gosterir. "

Bu, oyuncunun tipki 1960’larda Grotowski’nin sozlinli ettigi “saman-
0yuncu”127nun temel prensibinde oldugu gibi yaptig1 seye kutsallik atfetmesiyle olur.
Grotowski’nin saman-oyuncusu ya da kutsal-oyuncusu, Tekand’dan farkli olarak
rolii aracilifiyla kendisiyle ilgili bir hakikate ulasmay1 amaclamaktaydi. Biitlinsel
edim olarak adlandirilan bu deneyimi seyirci Oniinde yasayan ve herkesin gozii
oniinde sosyal masklarindan siyrilarak kendini agia cikartan oyuncu bdylece
kendisini bir inan¢ ugruna feda eden bir kahramanla 6zdeslesiyordu 128 " studio
Oyunculari’nda Grotowski’nin bu yonteminin izleri farkli sekillerde kendisini
gosterir. Grotowski’nin yonteminden farkli olarak Studio oyuncusu rolii araciligiyla
kendisiyle yiizlesmeyi amacglamaz. O, rolii aracilifiyla oyunun biitiiniine hizmet
ederek biitiinsel anlamin bir pargas: haline gelmeyi amaclar. Ancak, bunun igin
kendisini oyuna feda etmesi gerekmektedir. Bireyselliginin 6niine kolektif bir
anlamin pargasi olmayr yerlestirerek, bu kolektif anlamin gerektirdigi her tiirlii
zorunluluga, kendi fizikselligi ve ruhsallifiyla miicadele etmek durumunda kalmak
pahasina, kendini goniillii olarak maruz birakir. Amag, oyuncunun degil, seyircinin

biitiinsel edimi yasamasidir'?®.

Tekand’a gore, oyuncunun kendisini bdyle bir zorunluluklar ve celiskiler

biitlinline feda etmesi yasama gore irrasyonel bir davranistir. Bu da onu hayatin

0

icindeki insandan, sahneyi de hayattan farkli kilar 130 performatif Yéntem’de,

oyuncunun kutsalligi bu farkliliginda gizlidir. Oyuncu, oyun tarafindan maruz

'?*Sahika Tekand, “Performatif Oyunculuk ve Sahneleme Yo6ntemi” ( Basiimamig Notlar,
Istanbul,2008)

127 3erzyGrotowski, Yoksul Tiyatroya Dogru, cev. Hatice Yetiskin, istanbul, Tavanaras: Yayincilik.
128
y.a. g. e.
12V erda Habif, “Antik Yunan’da Oyunculuk ve Cagdas Uygulamalar”, 107 s.
1%0Tekand, a. g. e.
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birakildigi  kosullar1 deneyimlerken, rol kisisinin duygularmi, tepkilerini
anlamlandirir. Rol kisisi onun i¢in ne Stanislavskiyen anlamda kendi sahsi tarihinden
yola ¢ikarak en dogal ve inandirict sekilde taklit edilmeye c¢alisilacak psikolojik bir
inceleme konusu ne de Brechtyen anlamda gostermeci bir teknikle sahne iizerinde
yan yana duracagi bir malzeme olmalidir. O, canlandirdigi karakteri onunla
0zdeslesmek yerine kendisi i¢in {igiincii tekil sahis olarak konumlandirir ve kendisi
i¢cin karakterin i¢inde bulundugu nesnel kosullara esdeger kosullar yaratarak onun

ruh halini anlamakla yiikl'jmh'idiirl‘q’1

. Bu bakisin temelinde bu kosullarin degisebilir
ve degistirilebilir oldugu bilincini oyuncuda ve seyircide uyandirmak yatar. Oyuncu
da, i¢ aksiyonunun kaynagini rol kisisinin duygusal durumunu belirleyen kosullara
kars1 hissettiklerinden elde etmelidir. Boylece, oyuncu ile rol kisisinin birbirlerinin
ardinda biitiin gergeklikleri ve agikliklartyla goriiniir kilinarak siiperpoze (hem yan

yana hem de iist iiste) ve saydam bir yapida bir araya getirilmeleri amaglanir™2.

Tekand oyunculariyla ¢alisirken “performatif neden” ile hareket etmelerini
soyler. “Performatif neden” oyuncu i¢in belirli bir aksiyonun belirli bir bigcimde
gerceklesmesini zorunlu kilan nedendir 138 Oyuncunun duygulanimimi belirleyen
performatif neden, onun ayni anda iistlenmek zorunda oldugu oyunu oynayan olma
(game player) ile aktorliik rolleri arasindaki geliskidir. Bu iki edim ¢eligir ¢linkii,
aktorlik ‘-mis gibi yapmak’ iizerine, oyunculuk (game player) ise gerceklestirme
tizerine kuruludur. Aktor i¢in bu celiski o anda yapmak zorunda olduklarinda
sakhdir'*. Ciinkii, oyun temsil eder, karsisindaki sey gercektir (performatif). Oyun
bir seyin ‘-mus gibisidir’ ancak kendisi olarak gergektir.

“Metin ile sahne aksivonu arasinda reddedilemez yapisal bir ¢eliski dogal
olarak vardir. Tekst sabittir ve bitmigtir. Gelisimini tamamlanistir. Gegmis

zamana aittir. Oysa aksiyon,her seferinde tam da o anda yeniden ve yeni bir
sekilde gerceklesmektedir 138

Oyunun yapisinda var olan bu ¢eligkinin performansa doniigmesi performatif

oyunculugun piif noktasidir. Bdylece, aktor yapabilirligi ve simirlariyla miicadele

Bly a.g.e.

¥2Tekand, a. g. e.

33http://www.studiooyunculari.com

By a.g.e.

13%5Sahika Tekand, “Performatif Oyunculuk ve Sahneleme Yéntemi” ( Basilmamis Notlar,
Istanbul,2008)
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ederken siirekli olarak tekrarladigi hareketleri kendiliginden (spontanca) yapmanin
yolunu bulur®.
“Performatif oyuncu, tekstin aktarmayr amag¢ladigi oykiiyii, her performansta
tam da o anda yeniden dinler ve algilar;, ancak tekstin d&ykiistinii
canlandirmaz. Yapmast gerekenleri yapmasi gerektigi sekilde yaparken,
tekstin dykiistintin kendiliginden ifade edilmesini ve aktarilmasin saglayacak
olan performansin oykiisiinii tam da o andaki aksiyonuyla simdiki zamanda

yeniden yaratir. Ciinkii performansi, ancak yapildiginda var olabilenlerden
miitesekkildir. Séze ya da yaziya terciime edilememelidir.”™’

“Sahne yapma alamdir”, diyen Tekand’in tiyatrosunda yaratilan bi¢imde
beden aksiyonunun niteligi de goz Oniline alindiginda Meyerhold’un etkisi de

gorilir'®,

Meyerhold’un, bedensel tepkilerin duygusal siireclerden ortaya ¢ikmadigi,
hatta tersinin daha gecerli oldugu diisiincesi ve buna dayanarak gelistirdigi
duygularin arka plana atildigi, distan ice yonelen fiziksellestirme tlizerine kurulu
oyunculuk teknigi Tekand’m tiyatrosunda da etkilerini gosterir ***. Tekand’in
oyunlarinda da matematiksel kesinlikte stilize hareket sistemleri goriiliir. Amag, en
dogal insani hareketlerden yola ¢ikarak en sentetik sonuca ulagmaktir. Ve ulagilan
sentetik hareketler dizgesinin tartisilmaz bir itaatle yapilmasi Tekand’in yontemini

canlandirmaya dayanan oyunculuk tekniklerinden ayirir.

Ormegin, Evridike'nin Cighgi'nda ana aksiyon, birbirini izleyen, smirh
sayida hareketten olusan bir hareket dizgesinin zorlayici bir diizen iginde
gerceklestirilmesi ile olusan bir matris {izerine oturtulmustur. Tekand’a gore,

“Canlandirmaya dayanan bir davrams(taklit) ezberlenebilir. Ama yapmaya

dayanan bir davrams sadece yapildigi zaman gerceklesir ve her
gerceklesmesi kendisi olarak yeganedir.”™*

B36Tekand, a. g. e.

¥a.g.e.

138 \Verda Habif, “Antik Yunan’da Oyunculuk ve Cagdas Uygulamalar” (Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008), 99 s.

9Habif, a. g. .

140Sahika Tekand, “Performatif Oyunculuk ve Sahneleme Yontemi” ( Basilmamis Notlar,
Istanbul,2008)
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3. BOLUM
OYUN INCELEMESI
3.1 SAHIKA TEKAND’IN YAZDIGI OYUNLARIN iNCELENMESI

Tekand’in oyun yazma seriiveni 1990 yilinda baslamistir. Bu seriiven
giiniimiize kadar siirmiis olmakla birlikte o yildan bu yana Tekand yedi tane oyun

yazmis ve bugiin hala yazma c¢alismalarina devam etmektedir.

Tekand’a gore, tragedya icin birkag ilke vardir: hesap vermek, glinahlarinin
bilincine varmak ve bunlarin seyirci ilizerinde gercekten inandirici, kalict bir etki

birakmasi:

“Antik Yunan tragedyalarinda ¢ok acik bir sey vardwr. Islediginiz giinahin
cezasmni odersiniz. Cagdas hayatta hepimizin unuttugu sey bu. Eger gozden
kagirmayr  basarwyorsaniz, basarii sayiliyorsunuz. Halbuki bir giinah
isliyorsaniz, hesabini vermek zorundasiniz ve bunu bu diinyada vermek
zorundaswniz. Ben biraz bu degerleri hatirlatmak istiyorum, hatirlanmasinin
zorunlu oldugu kanaatindeyim.”***

3.1.1 Gergedanlasma

90’larin basinda Theodoros Terzopoulos’un Bakkhalar’ini izledikten sonra
Gergedanlasma’nin ilk notlarin1 alan Sahika Tekand, oyunu izledikten sonra

hissettiklerini sdyle anlatmaktadir:

“Bakkhalar’da beni asil c¢arpan sey suydu: Bir kere seyrettigim gsey
tiyatroydu, ‘evet iste tiyatro budur’ dedirtiyordu bana, ikincisi de, en az
performansin hedefledigini iddia ettigi kadar gergek bir sey vardi sahne
tistiinde. Mesela, hi¢bir inandwricilik sorunu yoktu. 142

Gergedanlasma’nin ilk notlarmi aldiktan sonra iki tane Beckett oyunu
sahneleyen sanat¢i bu siire icerisinde Gergedanlagma {izerine diisiinmeye devam
etmis ve 1994’te Gergedanlasma’nin yazim siireci bittikten sonra oyunu
sahnelemistir. O sene tiyatro festivaline gelen ve oyunu seyreden Terzopoulos,
oyundan c¢ok etkilenmis ve oyundan sonra fuayede ‘iste tiyatro bu’ diye

bag1rm1§t1rl43. Terzopoulos ile ilk tanigmalar1 da bu sekilde olmustur.

“I9ahika Tekand, TRT “Hayat Arti” programindaki s6ylesi (istanbul)
142 Karaboga, a.g.e., 2008, 171 s.
%y a.g.e.,172s.
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Gergedanlasma’nin kendisi icin cesaret etmesi gereken bir is oldugunu
sOyleyen sanat¢1, metni yaklagik bir hafta kadar bir siire icerisinde yazdiginmi fakat
asil uzun stiren boliimiin performansi bulmak ve kurmak oldugunu vurgulamaktadir.
Bu oyun icin yola ¢iktiginda kafasindaki temel sorular ve sorunlar su sekilde

olmustur:

“Ben bugiin hayatta nelerden rahatsizim?; Kendimi ifade edecek seyler
bulmam  lazim;  Insanlarm  sorumluk  simrlarinin flulasmasindan,
diinyalarimin siglagmasindan, insanlarin hayatin sorumlulugunu sirtlarina
almamasindan rahatsizim; 80’lerden sonra biitiin diinyada yiikselen bu
‘dolce vita’ hayalinden rahatsizim ve hi¢hbir seyin ashnda ¢ok da
degismediginin farkindayim. Peki o zaman degismis gibi goriinen ve miithis
stislenmis, miithis barisma noktalart ve anlasma noktalari, uzlagsma noktalari
bulmus olan ve boyle yasamaktan haz almadigim bu yeni hayati sahnede
kendim i¢in nasil anlatabilivim? Korkung sloganvari ve dehset oranda politik
bir tiyatro da olabilirdi bu. Hayatta en nefret ettigim sey basima gelebilirdi.
Orada baska bir sorun geliyor iste: Simdiki zamanda sahnede ne olacak? Bu
insanlara ne yaptiracagim, ne istiyorum? Oyuncular bir seyler yapacaklar
ama ne yapacaklar? Kiiciik sorumluluk alanlart bulalim o zaman dedim... Ve
burada da sorumluluk alanlarinn icinde zorlayici aletler ¢ikti karsimiza.”***

Gergedanlagsma oyununda sahne ii¢ ana oyun alanina boliinmiistiir. Birinci
oyun alaninda antik koroyu ansitan bir koro, ortadaki oyun alaninda ‘performatif’
oyunlar, gesitli aletler kullanilarak oyun oynayan oyuncularin hem oyuncu hem de
rol kisisi olarak ayni kosullara maruz kaldigi episodlar yer almaktadir. Bir de
gbstermeci tarzda oynayan sunucunun oyun alani vardir. Gergedanlagsma, Tekand’a

gore Ui¢ tislubu bir sahnede birlestirmeye calistig1 bir oyun olmustur.

Metin, ‘'patchwork' seklinde Trafik El Kitabi'ndan  Hayvanlar
Ansiklopedisime, Meydan Larousse'a varana dek tiyatro edebiyati disindaki

metinlerden derlenmistir*®

Oyunda kirmizi kadife perdenin agilmasiyla ortaya ¢ikan ahsap zeminli
cerceve sahne, geleneksel anlamda sahne konseptini ifade edecek sekilde kesin
olarak seyir yerinden ayrilmis bir alandir. Sahne iizerinde sahne / oyun alani / yasam
katmanlarin1 egzamanl olarak var edebilecek bir diizen gerceklestirilir. Sahnede tam
arkada, oyunun baglama ve bitis anlarini, seyrini belirleyecek olan, adeta antik bir

koro, hem oyun i¢indeki hem de yasamdaki otoriteyi ifade edecek ve

% Giinsiir, a.g.e.
145 Sevin Okyay, Radikal, 6 Ekim 1998.
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gerceklestirecektir. Sahne iizerine yerlestirilmis oyun aletleri (ki bunlar; lizerinde
yiirlinen bir silindir, iizerinde kosulan bir tekerlek, i¢inde sekilen bir sek sek alant,
vb. gibi aletlerdir) ile belirlenen oyun alan1 ve bunun igindeki kii¢lik oyun alanciklar
ayni hiyerarsik varolma alanlarimi belirlemektedir. Biitiin bunlarin 6niinde ise oyunu
sunan, agan ve korodan aldigi emirler dogrultusunda oyun i¢inde yer alan kiigiik

oyuncuklari pratik olarak da yoneten bir sunucu bulunmaktadir.

Oyun, temel devinimi yliriime olan ve yukarida da belirtildigi gibi ¢ocuk
oyunlarini ya da sirk gosterilerini cagristiran 6zel aletlerin iizerinde hareket eden ve
bu sirada yaptiklart hakkinda bir konusma yapan oyuncularin, basarmak ve odiil
almak icin yaristiklari, 6diil olarak da sirtlarina takilan gosterisli gergedan boynuzlar

kazandiklar1 bir yarigma diizeni i¢inde gergeklesir.

Biitiiniiyle yalnizca perform(icra) edildiginde varolabilecek olana yonelen,
edebi olandan arindirilmig, oyuncu tasarimina dayanan ancak tasarlanan her seyi
gerceklestirme yetisine sahip olabilecek bir bedensel kapasite gerektiren bir
oyunculukla epizodlar oynanir. Her epizodun oynanisindan sonra koro, oyuncuyu
‘yeterli’ ya da ‘yetersiz’ seklinde yargilar. Bu yargi gergekten performans aninin
sonucu olmalidir. Bu nedenle oyuncu, hem oyuncu, hem de rol kisisi "oyuncu"
olarak ayni gergek riski tasir. Ayrica seyirciye oyunun baginda dagitilan bir
degerlendirme formu, oyun sonunda seyirci tarafindan doldurularak oyundaki
oyuncular bu kez salta oyuncu olarak ‘yeterli’ ‘yetersiz’ seklinde degerlendirilir ve
oyunun oynandigr her sezon sonunda her oyuncu biitiin sezon icinde aldig
degerlendirme sonucu belirtilerek bir basin ilaninda ilan edilir**®. Sahnedeki risklerin
tiimii gercektir.

Tekand bu oyunun kendisine cok sey Ogrettigini sdylerken ayn1 zamanda
oyunun her kosesinin de dogru c¢iktigim1 vurgulamaktadir. Hatta ¢ogu zaman
yonteminin o ilk ana fikrinin ne oldugunu hatirlamak i¢in Gergedanlagsma’ya geri

déndigiini de sdylemektedir™®’.

148 \www.studiooyunculari.com
¥ Ginsiir, a. g. e.
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Tekand’a gore, 1994 yilinin tiyatro festivalinde Terzopoulos’un oyundan ¢ok

etkilenmesinin nedeni, antik koro uygulamasi ve ‘performatif’ oyunculardir**®,

1998 yilinin Radikal gazetesinde Sevin Okyay oyuna dair diisiincelerini su
sekilde belirtmistir:

“‘Gergedanlasma’, miithis kondiisyon ve koordinasyon (anlik komutlara, 151k
ya da sese koordine olma anlaminda) gerektiren bir oyun. Gergekten
performatif, distan komutlara gore oynandigi ic¢in de aymisi bir daha
oynanamaz nitelikte. Ashnda politik bir oyun ama, eski tarz politik
oyunlardan ¢ok farkli, seyirciyi birebir kendisiyle karsi karsiya getiriyor.
Bireyin sistem icinde basarmaya ¢alistigi takdirde ne kadar zavallilastigini,
komiklestigini ve kendisi olmaktan ¢iktigini sergiliyor. Tiyatro geleneginin
unsurlarmi kullanirken, bu gelenekle neredeyse arsizcasina dalga gegen bir
oyun, bir anlamda iislubu iislupsuzluk olan bir oyun.”™**®

Tekand icin radikal bir deneme olarak saydigi Gergedanlagsma, ‘Performatif
Sahneleme ve Oyunculuk Yo6ntemi’nin ilk halkasi olarak varsayilabilir.

Studio Oyuncular;, Gergedanlasma adli oyun ile 8. Uluslararas1 Istanbul
Tiyatro Festivali’nde yer almis ve 1998 Ekim ayinda temas1 “Kesisme Noktasinda
Tiyatro-2000’e Dogru” olan Uluslararas1 Mot Tiyatro Festivali’ne c¢agrilmustir.
Yapit, 6. Geng¢ Balkan Tiyatrosu ve Ankara Uluslararast Tiyatro Festivali’ne

katilmistir.
Bu oyunun oyuncu kadrosu ise su sekildedir:

Sahika Tekand, Cem Bender, Yaman Ceri, Gokmen Tokgéz, Karin Ataoglu,
Banu Fotocan, Itir Arditi, Gokhan Kiiciik, Yigit Ozsener, Hakan Milli, Ulushan
Ulusman, Niikhet Akkaya, Akin Cinbarci, Savas Mutlu, Sara Alkan, Ahmet Sarican,
Ridade Tuncel, Ceyda Asar, Derya Tokg6z, Ulgar Manzakoglu, Nilgiin Kurtar,
Basak Arikan, Mahir Cura.*®

3.1.2 (Oyun)cu

Sahika Tekand, sistem i¢inde artik iyice degerini yitiren “insan” 1 ve “insani
olan”1 hem pratik hem de diisiinsel anlamda tiim gercekligiyle ama eglenceli bu
oyunla seyirci karsisina getirmeli diye diisiinmis ve (Oyun)cu adli oyunu

tasarlamistir.

18 K araboga, a. g. e.
%9 Okyay, a. g. e.
130 \sww.studiooyunculari.com
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Oyunda sabit bir metin yoktur. Seyircilerin oyuna girmeden Onceki sectigi
kelimelerle sekillenen dogaglama bir metin s6z konusudur. Bu yiizden her oynanan
oyun sadece oynandigi ana aittir. Tekrar1 olmayacaktir. Clinkii Tekand’a gore
tiyatro canli olmasiyla birlikte “simdiki zaman”in sanatidir. Boyle olmasi zorunlu
olan ve bdyle olmazsa olamayacak olan tek sanat dalidir. Bu yilizden Tekand
(Oyun)cu’da sahne ve seyir yeri icin siire¢ gercek kilinmali diye diistinmiistiir.
“Canlandirma’nin “sonug¢”taki etkisi yerine “gerceklesenin” “siire¢” teki
gercekligine vurgu yapilmalidir. O zaman sahnede olup biten her sey, tam da olup
bittigi anda gerceklesmelidir. Tekand bu nedenle “oyun” kurarken sahnede
gerceklesmesi miimkiin olmayan her seyin elenmesinden ve oyunu gercekten
sahnede olabilecek olanlara dayandirilmasindan yana olmustur. Bu hem oynayan
hem de seyreden acisindan tam da orada ve tam da simdi olup bitenlerin gercekligi
konusundaki zorlamalar1 ve inandiriciligi dolayisiyla da haz sorununu
kendiliginden ortadan kaldirir. Tekand’a gore oyuncu, oyunu oynuyor “mus gibi”

yapmamali, gercekten oyun oynamalidir™",

(Oyun)cu’nun konusu ve ayni zamanda oyun aract “insan” ve yeni diinya
sistemi i¢inde gittikce daralan ve insanlarin de gittikce daha az doniip baktigi,
gittikce daha az 6nemseyip paylastigi insanin kiigiik ve 6nemsiz diinyasidir. Seyirci,
televizyon ve bilgisayarin uzaklastiric1 etkisiyle c¢evresinde olup bitenlere karsi
edindigi risksiz ve gilivenli taniklik hali yerine, gergekten olup bitenlerle olup bittigi
anda ve mekanda karsilasarak, iistelik de bunlarin gergeklesmesine neden olacak
kosullar1 yaratan ve sahne yasantisinin kaderini belirleyen unsurlardan biri haline
gelerek “oyun”cu, oyun alani i¢inde oyun oynama maharetine sahip olmalidir. S6z
konusu olan tiyatro ise bu beceri fiziksel ve duygusal olan kapsamdir. Oyuncu,
yarattig1 kisisel Oykiisiinii degil, bu Oykiiniin simdiki zamanda yarattig1 duygusal
gercekligi ve bunun disavurumundaki cesaret ve teslimiyeti onemsemelidir. Oyunun
haz kaynagi dykiilerin ne oldugu degil, bu oykiilerin ortaya ¢ikardigi simdiki zaman

gercekligi olmalidir.

Gergedanlasma’da “oyuncunun sahne teslimiyeti” ve “oyun oynama

samimiyeti” fiziksel digssal zorunluluklar araciligiyla gergeklestirilmistir. Bu

131 Sahika Tekand, “Fotograflarin Dili: [“Oyun”cu]”, Tiyatro...Tiyatro... Dergisi, 43 s.
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uygulamada ise oyuncu, biitiin bu zorunluluklar1 igsellestirmelidir.(“Oyun)cu’da
oyuncular “canlandirmamali”, “anlatmali”dir. Oyuncularin “oyunu” gercekci degil,
gergek olmalidir. Oyunda 6nemli olan seyircinin, “anlatilanin™ degil “anlatinin”
gergekligine inanmasidir. Cilinki  “anlatim”, “simdiki zaman™mn sonucudur.
Oyuncunun yapmasi1 gereken, anlattiklarinin tam da anlattigi anda kendisinde
yarattigt duygusal degisiklige tiim samimiyetiyle teslim olarak simdiki zamanin
gercekliginin ortaya ¢ikmasina izin vermek ve buna ¢aba harcamaktir. Ayni zamanda
beceri araciligiyla bunun izlenmeye deger bir oyun siireci yaratmasini saglamaktir.
(Oyun)cu’da oyuncunun tasarim asamasi ile icra asamasini eszamanli hale getirmek,
virtiioz ile tasarlayarak seyircideki etkiyi Onemsemeyi ve samimiyetsizligi
kendiliginden engelleyen, riskleri gergek kilan bir oyun kosulu bulunmaktadir. Oyun

alani, oyun zamani oyun kurallari, sahnede olup bitenin bir oyun oldugu ger¢egini

hi¢ unutturmayacak sekilde isletilmelidir.

Oyun(cu)’da seyirciler oyuna girmeden 6nce ne, kim ve nerde sorularina
yanit olabilecek birer sozciik yazarlar. Oyunun bir sirk, bir gece kuliibii ya da bir
kabareyi andiran birinci boliimiinde bu sozciiklerden dordii o giin oynanmak iizere
yine seyirciler tarafindan kur’a ile se¢ilir. Bunlar oynanacak olan oyunlar,
oynanacaklar1 ana kadar bu sozciikleri bilmezler. Her oyuncunun kendi sézciigi
lizerine kuracagi oyunu icin belli bir siiresi vardir. Kur’a sans ve risk faktoriinii
oyuncu i¢in de seyirci i¢in de yasamdaki kadar gercek, oyunu da eglenceli
k11ar152.B6yle bir kurgu ig¢inde oyuncunun, verili aksiyonu yapiyormus gibi degil,
gercekten yapmasi ve ne yapiyorsa simdiki zamanda yapmasi saglanmaktadir. Biitiin
bunlar da oyun kurallar1 i¢ine oturtulmaktadir. Oyuncu da belirlenen kurallar
cercevesinde oyunu oynamak zorundadir. Kural bozmanin bile kural haline
getirilmesi gereken bu yapida sahne tizerindeki biitiin 6geler ve aksiyonlar birbirinin
vazgecilmez parcasi haline gelir ve performans alani i¢inde her sey birbirinin nedeni

ve ayni zamanda sonucudur.
Bu oyunun oyuncu kadrosu ise su sekildedir:

Sahika Tekand, Cem Bender, Sevtap Insel, Kivan¢ Ergun, Banu Fotocan,

Yaman Ceri, Yigit Ozsener, Ulushan Ulusman, Itir Arditi, Derya Durmaz, Akin

12Tekand, a. g. e.
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Cinbarci, Savas Mutlu, Karin Y. Ataoglu, Gokmen Tokgoz, Hilal Karakas, Hakan
Milli, Sara Alkan.

3.1.3 Oidipus Uclemesi (Oidipus Nerede? / Oidipus Siirgiinde /
Evridike’nin Ci1ghg)

Antik Yunan’it ve miizigini seven Sahika Tekand, Antik Yunan miizigini
donem donem basucu miizigi gibi dinledigini sdylemektedir. Sanat¢i, Oidipus
Nerede?’yi ilk yazmaya basladiginda Tirk¢e’de o miizigin sonucunu nasil elde
edebilecegi lizerine ¢ok diisiinmiis ve Tiirkge’de sesler aramaya baglamigtir. Oyunun
temelini olusturan kim, ne, nerede, nereye, nasil, neden sorulari da kendisine ¢ok
yardimc1 olmustur.Antik Yunan miiziginin kendisinde uyandirdigi duygulara dair

Tekand sunlar1 sdylemektedir:

“Antik Yunan’'da bir par¢a vardir, hi¢ beklenmedik bir ses duyarsiniz bir
yerinde; bir santur bir melodi ¢alarken, bir erkek sesi girer ve “zzzhh’” ya
da “zh” gibi tek bir heceyi seslenir. O biiyiik ihtimalle bir kelimenin
boliinmiis bir halidir ama orada bir nida olarak girer ve asil ¢arpicilik da
orada baglar: Dinlediginiz belki basit bir ask sarkisidir; oyle trajik bir sey de
dinlemiyorsunuzdur ama o minicik hecelerden elde edilen miizikal sonu¢ beni
her seferinde biiyiiler. ”**

Tekand, Oidipus Nerede?’yi ilk yazarken ‘kim’ sorusunu bir yere
yerlestirebildikten sonra devaminin ¢ok kolay geldigini sdylemektedir. Tekand’a
gore ‘kim’ sorusunun cevabi daha sonrasi i¢in biiylik bir anahtar olmustur. Daha
sonra onlarin ‘keyword’ler haline gelmesiyle birlikte, ¢ tragedya da kim, ne, neden,
nasil anahtar sozciikleri tizerinden olusmustur. Sanatgi, bir tek, en son Evridike’nin
Cighgr’'nda ilk defa bir yarg: belirttiklerini séylemektedir'*.

Metinde, sahnede tasariminda hatta 1sikta basitligi ve sadeligi tercih eden
sanatc1 bununla ilgili gériislerini su sekilde anlatmaktadir:

“Seve seve buldugum seyleri her seferinde bir imtihana tabi tutuyorum. Cok
stmirlayicit ve daha en basinda gergekten cendere gibi bir sey oluyor, fakat o
bulug anlarimin ben hep o cenderenin iginden ¢iktigina inaniyorum. Eger ¢ok
konforunuz varsa bulusa bir alan kalmiyor gibi geliyor bana. Yani stkismayi

o basitlige ulasmak igin ozellikle yaratmak gerekiyor galiba. Dogruyu
soylemek gerekirse Bauhaus'un hala ¢ok dogru seyler séyledigine de

153 \www.studiooyunculari.com
1 Giinsiir, a. g. €.
By ag.e.
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inanyorum ben. Evet... Fonksiyonel degilse kullanmiyorum ve basitligi o
saglyor. Yani siis olabilecek, gercekten igin ashna ait olmayan, sadece
almayicinin zevkini oksamaya yénelik ne varsa once onlari ayikliyorum.
Ardindan gergekten kendi zevkimle yiizlesmeye bagliyorum ve bu iki seyi
baristirmaya ¢alistyorum. Sonrasinda sahiden soyle bir imkan ¢ikiyor;
yapmak istediginizin iginde, vazgectiginiz her sey icin, baska formda onlari
. o o »1156
veniden geligtirmenin bir yolunu muhakkak buluyorsunuz.

Tekand, bu basitlik daha fonksiyonel ve daha inandirict bir sekilde, var
olmas1 gerektigi gibi kullanildig1 zaman isin dogru sonuca vardigini sdylemektedir:
“O ilk siislerden kagiyorum ve o zaman isi kurtarryyorum. 157

Oidipus Uclemesi ile Tekand, bir yandan mitlere dénerek ideolojik bir
tutumla cagdas insana tragedyayi hatirlatirken, diger yandan tiyatronun dogdugu yere
donerek tiyatroya oyunsalligini iade etmektedir.

“Giintimiiz  insami tragedyasini  yitirdi. Biiyiik projelerini, ilkelerini,
inanglarini, yiice erdemlerini terk etti. Yasami degistirmekten, soru

sormaktan, merak etmekten vazgegti. Yasamla uzlasarak 'vasami oyun haline
getirme'yi yegledi. Cagdas insamin gormezden geldigi tragedyast budur”™**®

Oidipus Uclemesi nde metni gerceklestiren sahne aksiyonunun en temel
ogesi 1s1ktir. Ug oyunda da birinci kural olarak biitiin oyuncular 1sik tarafindan
yonetilirler. Oyuncularin sahne iizerindeki cabalarim1 gercek kilan 15181n onlarla
oynadig1 oyundur. Oyuncu ancak 151k yandig1 zaman ve 15181n yanis siiresi boyunca
goriilebilir ve konusabilir. izleyicinin sahne iizerinde gérdiigii seyi 151k belirlerken,
15181 aksiyonu bir Oykiiyii de ifade eder. Ayn1 zamanda tipki bir kamera gibi islev
gorerek algiy1 odaklar.

Ayrica Oidipus Nerede’de aydinlanmayi, Oidipus Siirgiinde’de sorguyu
ifade eder. Evridike’nin Cighgi’'nda ise 151k karsi konulan oyun kurali olarak
diizenin var edici alaninin disina ¢ikma dnermesi i¢in bir aragtir. U¢ oyunda da 151k,
hem oyunun anlaminda sakli bulunan, hem de sahnede tam da o anda var olan
gercege ulasmanin tek aracidir ve 1sik tarafindan “oyuncunun performansinda
kayitsiz sartsiz bir gergeklik yaratilirken rol kisilerinin varligini ve kaderini

. . . . . 1 . e « e . o
inandwrict kilan bir seyir siireci yaratilir > Bir bulmaca diizeni icinde 151810 ve

By a.g.e.
By a.g.e.
“Bhttp://www.studiooyunculari.com/plays/oidipusnerede.htm
http://www.studiooyunculari.com/plays/oidipusnerede.htm
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oyuncularin hareketi ile hem seyirci hem de Oidipus icin ger¢ek bir kesif siireci
yaratilarak, yagsam/oyun/sahne ve insan/rol kisisi/oyuncu eszamanliliginin saglandigi
Oidipus Nerede’de 'yasamin oyun haline getirilmesinin aksine yasam, oyunla
sorgulanir. Bir rol kisisi olarak Oidipus’un ve Oidipus’u oynayan oyuncunun maruz
kaldig1 durumlarn esit kilan sey de 1518in oyuncuyu maruz biraktii hareket
diizeninden gelir. Bu diizen hem Oidipus'un kaderini hem de sahne iizerinde simdiki
zamanda ger¢eklesen oyuncu performansinin kaderini olusturur. Boylece kutulardan
olusan bir konstriiksiyon igerinde hareket eden oyuncu 15181n verdigi ipuglarini takip
etmek durumunda birakilir. Bu da bir ¢esit kose kapmaca oyununa doner. Sonug
olarak da Oidipus’u oynayan oyuncu, sorularin cevaplarini artyormus gibi yapmaz,
kutular igerisinde maruz birakildig1 aksiyonla gergekten bir arayis igindedir. Ornegin,
repligini soyleyebilmek i¢in, gercekten 15181 yanmakta olan kutuya dogru kosmak

zorundadir.

Bu durumda o oyuncu i¢in ger¢ek bir fiziksel zorluktur. Bu performans
gerceklesirken higbir sey rastlantisal da degildir. Biitiin oyun ayni fiziksel zorluklar
igerisinde, ayni sekilde tekrarlanabilir olarak tasarlanmis ve calisilmistir. Ancak, her
sahneleniste oyuncunun deneyimledigi siire¢, simdiki zamana ait bir gergeklik tasir.
Bulmaca soru sormayir ve cevap aramayi pratik olarak da zorunlu kilan bir

tasarimdir'®.

Bu nedenle oyun tekstinde gegen tiim sorular uygulamada 6ne ¢ikarilmistir ve
oyun adeta bu sorular iizerine oturtulur. Oyunun dilinin miizigini de esas olarak bu

sorular belirler:

“KORO - Kimmm...//

Kim bu//

Kim bu elini kana boyayan//

Kim bu elini kana boyayan

Delfi’deki kutsal kayadan zorlu bir ciiriimle su¢landirilan?//
(BUYUK ES)

Kimmmm?//

1%0abif, a. g. e.
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(BUYUK ES) "*®*

Oidipus Uclemesi’nin ikinci oyunu olan Oidipus Siirgiinde’de ise, oyun,
Oidipus hakkinda bilinenlerin ve inanilanlarin kuskuyla karsilanarak yeniden
sorgulanmasini ve yargilanmasini; goriinenin ardindaki gercegin ortaya ¢ikarilmasini
amaglayan bir mahkemedir adeta. Oyuncular, kisisel alanlar1 ifade eden kutulara
sikigmiglardir. Bu alanlarin smirlayicilig ile 1518 sorgulayici niteligi arasindaki
gerilim bir mahkeme oyunu i¢inde gercekleserek, Oidipus'un yaptiklarinin ve bagina
gelenlerin ardindaki gercege ulasilir. Isik tarafindan, hem oyuncularin hem de rol
kisilerinin kisisel sorumluluk alanlarinda, tutumlarini agik¢a belli etmek zorunda
birakilmalari, hem sahnedekileri, hem de seyirciyi ger¢ek bir muhakeme siirecine
zorlar. Bdoylece seyircinin 1sikla birlikte davranarak Oidipus'un kuskusunu ve
sorgulayici tutumuna ortak olmasi saglanir. izleyici oyunla beraber sorar, kusku

duyar, cevap arar: “KORO + THESEUS — Neden soru soramiyorum? "%

Evridike’nin Cighg da insani degerler ve yasalara baglilik arasinda sikisip
kalan bireyin trajedisidir. Devlete karst gorevler, yazili olmayan ahlak kurallariyla
catisir. Bu catisma, birey ve toplum arasinda, biling ve yasa, kurallar ve etik degerler
arasinda bircok baska catismayr da iginde barindirir. Bu tema, adaletin yoklugunu
defalarca kez yasayarak Ogrenmis olan gliniimiiz insaninin kendi igindeki temel
catismayla dogrudan iligkili oldugu icin oyunda Ozellikle vurgulanmistir.
Evridike’nin Cighgi’nda ana aksiyon, birbirini izleyen, smirli sayida hareketten
olusan bir hareket dizgesinin zorlayici bir diizen i¢inde gerceklestirilmesi ile olusan
bir matris iizerine oturtulmustur. Oyuncularin sahne iizerindeki aksiyonunun yapisini
belirleyen bu matris, tam da simdiki zamanda gerceklesen bir oyun yaratmaktadir.
Oyuncu igin, diger iki tragedyada oldugu gibi sahne {iizerindeki biitiin riskler
gercektir. Isiga karst sorumlu olan oyuncular, bu oyunda, ek olarak sinirli hareket
dizgesinin ortaya cikardig bir dizi zorunluluga tabidirler. Bu zorunluluklar oyunun
yapisina bagl olarak islemektedirler. Siirli sayidaki hareketler, cagdas yasamda
bagimsiz birer birey olduklarina ikna edilen ancak sistem tarafindan zorunlu

birakildiklart verili bir alanda, Onyargilar ve korkularla yasayan cagdas insan

1815 ahika Tekand, “Oidipus Nerede?”, Prologos ve 1. Episodion, istanbul,2003.
162 Sahika Tekand, “Oidipus Siirgiinde”, 4.Epizod, Istanbul, 2004.
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163 Zorunlu hareketlerin hizli ve sasirtici degisimi ile

davranisini ifade etmektedir
olusan oyun diizeni, zorlayict oyun kurallari ile sahneyi adeta bir simiilasyon alanina,
oyuncu performansini da giivenlik ipi bulunmayan bir cambazinin gosterisindeki

gerceklige kavusturmaktadir.

Ug oyunda da gercek zamanlilik 151k aksiyonunun mucizesiyle saglanmistir.
Isik, zamanin sinirlarint belirleyerek mekanin kullanimini da yonlendiren bir aragtir.
Isigin otoritesi oyuncu igin tartigilmazdir. Bu nedenle oyuncunun performansinda
kayitsiz sartsiz bir gergeklik yaratilirken rol kisilerinin varligini ve kaderini inandirici
kilan bir seyir siireci yaratilir. Isigin hareketi ayn1 zamanda cagdas iletisim aracglar
televizyon, internet gibi bilgilenme yollarini; misinformation, disinformation,
zapping™®

yontemleri simgelerken simdiki zamanda gerceklesen performans diizeninde de

gibi cagdas yasamda maruz kalinan ve uygulanan bilgilenme siirecine ait

sorgulayarak, yarim birakarak, orterek, tuzak kurarak pratik olarak da var eder.

Ornegin Oidipus Nerede’de bir kare bulmaca diizeninde kurulmus 12 kiipten
olusan yapi, skene binasimin kesiti, oyuncak bebek evi kesiti, bulmaca kutusu,
multivizyon ekranlari, televizyon, bilgisayar ekrani gibi seyleri ¢agristirir ve sonug
olarak bunlarin hepsi ¢agdas insanin i¢inde bir piyon olarak islev gordiigli diizeni
anlatmaktadir. Ayn1 zamanda bu bulmaca kutusu reel olarak da oyunun boyle
oynanmasini zorunlu kilan kurallara goére sekillendirilmis oyun alanidir. Bu alan,
yasamda insanin, tragedyada rol kisilerinin maruz kaldig1 kaderi, oyuncular i¢in oyun
siiresince gercek hale getiren bir simiilasyon kutusudur. Boéylece ili¢ ayr1 katman

yasam/oyun/sahne ve/veya insan/rol kisisi/oyuncu eszamanli olarak var edilir*®.

Oidipus Siirgiinde’de, hem oyuncularin hem de rol kisilerinin kisisel
sorumluluk alanlarinda, tutumlarini agik¢a belli etmek zorunda birakildiklart bir
sorgulama diizeni icinde, hem sahnedekiler, hem de seyirci igin gergek bir

muhakeme siireci yaratilir.

183Tylug Ulgen, “15. Uluslararas: Istanbul Tiyatro Festivali” ve “4. Uluslararas: Tiyatro
Olimpiyatlar1” Program Kitapgigi, 2006, ,95 s.
164
a.g.e.
%5y a.g.e.
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Evridike’nin Cighgi’nda ise s6z konusu konstritksiyon yikilmistir ve
oyuncularin igine giremeyecegi bir hal almistir. Bu nedenle oyuncular bu yikik
yapinin disinda konumlandirilmiglardir. Bdylece biryandan var olan diizenin
Thebai’nin magdur oldugu savasta adeta yapt bozumuna ugradigi ifade edilirken
diger yandan li¢lemeye son noktayi koyan bu oyun diizenin kendi araglariyla kendini
yikmasini takiben kurallarin ve dayatilmis kosullarin disina ¢ikarak bu diizene itiraz

etmenin miimkiin oldugunu géstermektedirlGG.

U¢ oyunda da aksiyonun vazgecilmez parcalarindan biri olan koro,
metinlerdeki duygularin ve kavramlarin bedensellestirilmis halidir. Bu nedenle
metinde koronun sahip oldugu 6nemi onun sahnedeki varligindan bagimsiz olarak
diisiinmek neredeyse imkansizdir. Koronun gergeklestirdigi bu bedensellestirme iki
diizeyde olur: vokal ve gorsel'®’. Bunlardan birincisi metnin vokal varligi sayesinde,

ikincisiyse oyunda kullanilan hareket sistemi sayesinde gerceklesir.

“KORO - Heyhat!

Daha ne acilar bekliyor Oidipus’un kizlarini
Aklim karardy kaldy/ aklim karardi kald:
Bu belanin bir ¢aresi var mi »168

Ornegin, Evridike’nin  Cighgi’'nda oyunun basinda ©6nce hecelerle
konusmaya baglayan koro, konusmasina, sonra kelimeler, daha sonra da ciimlelerle
devam eder. Oyun boyunca koronun dili vokal ozellikleri agisindan kullanimi
gerilimi arttiran bir 6zellige sahiptir. Dolayisiyla koronun vokal varliginin, oyunda

gerilimin akici kilinmasinda biiylik 6nemi vardir.

“KORO - Sa /sa /sa

Sasip kalyyor aklim/ bulanip karartyor
Diigsiinceler ¢arpistyor kafamda
Bocalamaktayim/bocalamaktayim

Bocalamaktayim artik korkunun riizgarinda™**°

166a. g. e., 100 s.
Y¥7Habif, a. g. .
168 Sahika Tekand, “Evridike nin C1ghg1”,Epizod 4, Istanbul 2005-20086.

189 Sahika Tekand, “Evridike’nin C1glig1”,Epizod 4, Istanbul 2005-2006.
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Oyun genelindeki vokal kullaniminda da gozlenen amag, oyunun kendi
miizigi ile aym Oykiiyii olusturabilmektir. S6zciiklerin ve dilin olusturdugu ritim ve
renk de performansin Oykiisiiniin bir parcast haline gelmektedir. Ornegin,
kabullenisteki sessiz isyanin miizigi, bu isyanin sahnede var edilmesinde 6nemli rol
oynamaktadir'’®. Bu isyan, miizigin siirekli olarak kresendoya dogru gidip kisa bir
patlamanin sonunda birden sonmesiyle hissettirilir.

“Ciinkii ben dili miizik gibi kullaniyorum. Ayrica Antik Yunan Tragedyasi
sahnelerken onun kendi ritmini ve sesini énemsemelisiniz. Tiirk¢e gibi bu
yapiya oturtulmast zor bir dili, kendi yapisint bozmaksizin her iilkeden

seyircinin anlayabilecegi bir ritme oturtmak agik¢ast benim igin ¢ok keyifli
bir seydi.”*"*

Oidipus Uclemesi yurt disinda bircok festivale katilmis ve oradaki
yonetmenler ve akademisyenler tarafindan da biiyiikk begeni ile karsilanmustir.
Tekand’1n su sozleri de adeta bu durumu dogrular gibidir:

“Oidipus Nerede?'yi Delphi'ye ilk gotiirdiigiimiizde gercekten diinyada ¢ok
az sanatgimin basina gelebilecek bir sey geldi basimiza. Oyundan digari
ctktigimizda biitiin  kadronun ayaklari yerden kesilmisti ve asagiya
baktigimizda, hayatimiz boyunca taptigimiz yonetmenler, profesorler
oradaydy ve bizi havaya kaldwriyorlardi. Biitiin diinyamin ozledigi bir sey
vardi ve bence oyunda onu buldular. Bu direng noktasini biitiin diinya
ozlemisti ve bu oyunda, bu yéntemde o umut wsigini gordiiler. Oidipus
Stirgiinde'yvi Belgika'da oynadigimizda yine ¢ok enteresan bir sey oldu.

Festivali diizenleyenler seyirci gelecek mi diye merak ediyorlardi ama 900
seyirci vardi ve oyun bittiginde arkadaslarim 12-13 kez selama ¢iktilar. "™

Oidipus Nerede?, diinyaca {inlii Japon yo6netmen Tadashi Suzuki’nin
bagkanligin1 yaptig1 Japan Performing Arts Foundation (Japon Sahne Sanatlar
Vakfi) tarafindan diizenlenen Shizouka Bahar Festivali’ne Haziran 2003 tarihinde
temsil vermek iizere davet edilmis ve aynm1 zamanda ‘Japonya’da Tirkiye Yilr’

programina da dahil edilmistir*”.

Oidipus Siirgiinde, ilk kez Mayis 2002 tarihinde 13. Uluslararas: istanbul
Tiyatro Festivali gercevesinde perde agtiktan sonra Delphi’ye davet edilmis ve
burada diizenlenen Antik Oyunlar Festivali’nde, aralarinda farkli iilkelerden tiyatro

elestirmenlerinin, akademisyenlerin ve sanat¢ilarinin da yer aldig: segkin bir seyirci

170
y. a.g.e.

"1Sahika Tekand, Erem F. Kargiil ve Yavuz Meyveci, “Oidipus Simdi Siirgiinde”, TurkishTime.

172 Ahmet Meri¢ Senyiiz, ”Sahika Tekand’la sylesi”,Radikal, 19 Kasim 2005

173 http://www.turkjapan2003.0rg/tj2003tur/oidpus.asp

93



toplulugu karsisinda biiyiik basar1 kazanmis ve dakikalarca ayakta alkislanmstir. Tk
gdsterimini 2004 yilinda 14. Uluslararas1 Istanbul Tiyatro Festivali kapsaminda
yapan Oidipus Uclemesi’nin ikinci oyunu olan ve Tekand tarafindan yazilip
yonetilen Oidipus Siirgiinde adli oyun, Istanbul Uluslararasi Tiyatro Festivali,
Avrupa Kiiltir Merkezi Delphi ve Studio Oyunculart ortak yapimi olarak
gerceklestirilmistir. Slovenya'daki Exponto 2005 Festivali'nde seyirci oylariyla "en
iyl oyun" secilen Studio Oyunculari'min Oidipus Siirgiinde adli yapiti, ayni yil
Briiksel'de diizenlenen Tiirkiye Festivali'nde Bozar Theatre'daki temsillerinde,
sahnelenisi ve icrasi ile "dahice", "dehanin 1siklarla dansi” ve "muhtesem bir ¢cagdas

sanat s6leni" gibi olumlu elestiriler almustir' ",

Oidipus Uglemesi’nin sonuncu oyunu olarak sahnelenmis olan Evridike nin
Cighg ise, 2006 yilinda 4. Uluslararas1 Tiyatro Olimpiyatlari’nin kapanis oyunu
olarak 1ilk gosterimini yapmis ve Japonya Toga Festivali'nde biiyiik basari

kazanmigtir. Ayrica Bosna’da da "Cesur Yeni Diinya" ddiiliine layik goriilmiistiir.
Oidipus Nerede oyunun kadrosu rol dagilimina gore su sekilde siralanmugtir:

Sahika Tekand (Iokaste), Cem Bender (Oidipus), Ulushan Ulusman
(Teiresias), Ulgar Manzakoglu (Kreon), Utku Giindiiz, Gamze Paker (Isik-oyuncu),
Ridade Tuncel (Koro / Korinthos'lu Haberci / Haberci), Arda Kursunoglu (Koro /
Laios'un Kélesi / Haberci), Ozge Dayan (Koro / Haberci), Hakan Milli (Koro), Ozan
Gozel (Koro), Nilgiin Kurtar (Koro), Ahmet Sarican (Koro), Hakan Turutoglu
(Koro), Erdem Topuz (Koro), Nedim Zakuto (Koro), Ozlem Ozhabes (Koro), Serap
Dastan (Koro).

Oidipus Siirgiinde oyunun kadrosu ise su sekildedir:

Serif Erol (Oidipus), Cem Bender (Polineikes), Kerem Karaboga (Kreon),
Ulushan Ulusman (Theseus), Arda Kursunoglu (Antigone), Ridade Tuncel (Ismene),
Utku Giindiiz (Isik-oyuncu), Ahmet Sarican, Ozan Go6zel, Nedim Zakuto, Nilgiin
Kurtar, Giilsah Karahasan, Hakan Turutoglu, Tulug Ulgen, Ali Soyer, Umut Kircali,
Zeynep Papugcuoglu, Korhan Soydan, ilksen Goézde Olgun, Gizem Bilgen, Ersel

Parlar, Sirin Parkan (Isik-oyuncu).

14 http://www.tiyatrom.com
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Son olarak Evridike’nin Cighg oyununda ise oyuncu kadrosu su sekilde

olmustur:

Sahika Tekand (Evridike), Cem Bender (Haimon), Yigit Ozsener (Tereisias),
Gokhan Kiiciik (Kreon), Arda Kursunoglu (Antigone), Ridade Tuncel (Ismene),
Ahmet Sarican, Giilsah Karahasan, Hakan Turutoglu, Deniz Karaoglu, Umut Kircali,

Zeynep Papugcuoglu, Ozgiir Ozcan, Jaki Baruh, Atilla Cosar.

3.1.6 Karanlik Korkusu

Karanhk Korkusu oyununda, ¢agdas insanin, sistemi isleten bir oyun tasina
donilismesini, oyuncularin gergek zamanda maruz kaldiklar1 "oyun" kurallar ile
sekillenen eglenceli ama bir o kadar da zorlayici bir sahne aksiyonu iginde var olma
miicadelesi verdikleri ve oyun alaninin adeta bir simiilasyon odasina doniistiigii bir
sahneleme diizeni i¢inde ifade eder. S6zii gegen “simiilasyon odast” olgusu ise akla
Baudrillard’in “simiilakrlar diizeni”'"*iizerine diisiincelerini getirir. Bu, estetik bir

bakis olmanin yani sira giiniimiiz diinyasinin diizeni ve cagdas insanin bu diizen

icindeki konumuna da géonderme yapan politik bir bakistir.

Karanhk Korkusu, c¢agdas insani, sistemi isleten bir oyun tasina
doniismesini, oyuncularin gercek zamanda maruz kaldiklar1 "oyun" kurallar ile
sekillenen eglenceli ama bir o kadar da zorlayici bir sahne aksiyonu iginde varolma
miicadelesi verdikleri ve oyun alaninin adeta bir simiilasyon odasina doniistiigii bir
sahneleme diizeni icinde ifade eder. Oynanan oyunun ve kurallarinin, gercek
zamanda Ogrenilmesi siireci hem oyuncu hem de seyirci i¢in eszamanli bir deneyim
gerceklestirir. Oyunun 0zglin miizigi, sahne aksiyonunun olusum siirecine bagh
olarak kompoze edilmis olmasma karsin, performans sirasinda sahne aksiyonunu
manipiile eder ve sahne aksiyonunun bizatihi kendisinin simdiki zamandaki en temel
varlik kosullarindan biri haline gelir. Bes rol kisisi, ayn1 kosullarda farkli tepkiler
vererek var olmaya calisirlar. Bes oyun kisisinin monologlart belli bir matris

diizeninde i¢ i¢e geger. Bu bes monologu hem simultane hem de siiperpoze (hem yan

175Oguz Adanir, Simiilasyon Kuramu Uzerine Notlar ve Soylesiler, Hayal Et Kitap, Istanbul 2008,
18s.
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yana hem de {ist iiste) var edecek sekilde oriilmiis konugma orgiisii, sistem i¢indeki
cagdas kentli insan1 ifade eden bir tek ana karakterin monologunu olusturur.

“Oyuncu 3- Pek ¢ok kez “konusma sanati ve dinleme sanati” seminerlerine
(bacak bacak iistiine atma komutu / oyuncu yapar) katildim. Tabi ¢uvalla
para. Ama farkettim ki biitiin bunlar insam degistiriyor. ( saga dogru otur
komutu gelir/oyuncu yapar) Bosuna degil. Estetik yonde. bakisini
degistiriyor. (diiz otur komutu/oyuncu anlamaz/ stk keser/ tekrar verir)
(tekrar diiz otur komutu/oyuncu yapar) Simdilerde daha iyi anlyyorum boyle
her seyin sanatsallasmasini.  Dinliyorsun. Sakince ve ilgili bir ifadeyle.
Anlamasan da. Sanatsal bir dinleme. ( sola dogru oturma komutu/oyuncu
cevap vermez/istk keser)

Oyuncu 5- Evet ortam insant kiskirtiyor, firsatlart yakalamaya ¢alistyorum.
Ama bazan éyle bir nokta geliyor ki sanki ne bileyim (bacak atar/isik keser)

Oyuncu 2-insanin kendini ifade edebilmesi i¢cin gerekli kosullarin da yerine
gelmesi gerekir yani oyle degil mi?.. (sandalye diizeltme hareketi komutu/
oyuncu anlamaz/(151k keser)

Oyuncu 1- Hersey den énce firsat esitligi ... evet firsat esitligi.. Herhalde
bir sumirt olsa gerek ama olmazsa da olmaz. Durmadan bagkalarinin
konusmalarim sabirla dinlemem gerektigini hep diistur edindim ama bir
yere kadar... ™
Karanhk Korkusu, en dogal insan hareket ve tepkilerinden en soyut sonuca
varmay1 hedefleyen bir sahneleme diizeni i¢inde gergeklesir.
Tekand, boyle bir oyun yazmasina sebep olan kentli insanin hali i¢in sunlar1
sOylemektedir:
"Hepimiz uzun zamandw adeta oniimiize konulan ve yaklastikca daha uzaga
gdétiiriilen parlak hedeflerin pesinde ¢abalaywp duruyoruz. Biitiin bir diinya
vaadediliyor ama nedense yasadigimiz alanlar ve ¢evremiz gittikce
kiigtiliiyor. Biitiin olup bitene seyirci haline getirilip, televizyon karsisinda
diinyayr ele gegirdigimiz yanilgisini gergek kabul ediyoruz. Baskalarinin

actlarina doniip bakacak, degistirmek ve miidahale etmek i¢in parmagimizi
kimildatacak cesaretimiz kalmiyor. Bu gercekten ¢ok acikli bir durum.™"’

Karanhk Korkusu’nda ¢agdas kentli insan; sistemde var olmaya calisan
yedi monologun i¢ ice gecerek tek bir karakterin monologunu olusturan konugma
orglisii ve en dogal insan hareketlerinden en soyut sonuca ulagsmayi hedefleyen bir
sahneleme diizeni i¢inde anlatilmaktadir. Cagdas kentli insanin diisiince sisteminin
irdelendigi ve davranis 6zelliklerinin ortaya ¢iktigi, konusma, hareket, ses ve 1s18in

birbirlerini var eden, birbirlerine mecbur olduklar1 bir oyun siireci olusmaktadir.

176 Sahika Tekand, “Karanlik Korkusu”, Istanbul, 2008.
Yhttp:// www.tiyatrom.com
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Sahika Tekand ¢alismalarinda, oyuncularinin performansini her zaman en iist
siirlarina ¢ekecek sekilde; onlart ritim, diisiince, duygu ve fiziksel agidan zorlamay

ve tasarladigi paralel algisal siiregler i¢inde uyarlamay1 tercih etmektedir.

[lk kez 2008 yilinda 16. Uluslararas1 Istanbul Tiyatro Festivali’nde
sahnelenen, 2009’da yurtdisinda Belcika ve Hollanda’da oynanan yine Sahika
Tekand tarafindan yazilip, yonetilen Karanhk Korkusu adli oyun, 0090 Festivali
kapsaminda sahnelendigi Briiksel, Antwerp ve Rotterdam’da biiyiik ilgi gérmiis, ayni
yil Istanbul Kiiltir Sanat Vakfi ile Cultures France'in ortaklasa yiiriittiikleri
“Fransa’da Tiirk Mevsimi” kapsaminda da Paris’te Théatre du Gymnase tiyatrosunda

178
oynanmistir~ .

Karanhk Korkusu’ndaki oyuncu kadrosu ise su sekildedir:

Sahika Tekand, Serif Erol, Arda Kursunoglu, Ridade Tuncel, Ahmet Sarican.

3.1.7 On Adimda Unutmak (Anti-Prometheus)

Anti-Prometheus, bireysel kiigiik diinyasina sikigmis, hayata miidahale etme
yetenegini ve biiyiik umutlarin1 ve uzun vadeli projelerini, kisa vadeli ve kiiglik
kazanimlara feda etmis, kendisine sunulan kiigiik konforlar araciligiyla ¢evresine ve
cevresindeki insanlara, sorunlara duyarsizlastirilmis, maruz birakildigr bilgi
bombardimani iginde giderek farklt bir anlamda bilgisizlesmis ve sonucta
cahillestirilmis ¢cagdas insanin tragedyasidir. Diinyaya miidahale etme yetenegini terk
ederek, umudu sistemin kendisine vaadettiklerinden ibaret géormeye calisan ¢agdas
insanin tragedyasi, 151k, ses, dekor gibi temel sahne elemanlar ile oyuncu arasinda
gerceklesen zorlu bir miicadele araciligi ile ifade edilmekte ve bu miicadele oyunun

ana eksenini olusturmaktadir.

Oyun, atesi insanlifa armagan ederek kendini feda eden Prometheus gibi
sisteme kars1 cikarak “sistemin mahkumu” olmak yerine, goniilliice “sisteme
mahkum olanlar”in gérmezden geldikleri tragedyalarini, ironik bir metin ve

performans diliyle sergiler. Oyuncularin zorlu oyun kosullarina maruz birakildigi ve

178 http://www.studiooyunculari.com
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oyunun iki dilliliginin, oyuncunun ydnelisini belirleyen gerekli ve zorunlu kosullar
olusturdugu, sahne elemanlarmin bizatihi varliklarinin zorlayict oyun kurallarina
doniistiigii oyunda, hem sahne hem de seyir yeri icin “gercek” bir paylasim ve

performans siireci yaratilmaktadir.

Oyunun temel malzemesi sandalyedir. Sandalye varligi itibariyle, birinci
boliimde tasinacak bir yiik, ikinci boliimde bir arzu nesnesi, ligiincii boliimde de
sahip olunan, hem oyuncunun hem de rol kisisinin oyun i¢inde elde etmek i¢in
ugrastig1 ve pratik olarak da baglandigi miilk ve statii / dinlenme araci olarak kendini
gosterirken, oyuncularin oyun igindeki hareket formlarinin nesnel ve zorunlu,

“performatif nedeni”ni teskil eder'”.

Oyuncu/rol kisisi-sandalye iliskisi (baglanma) bir cesit tersten Prometheus-
kaya iliskisini ortaya koymay1 amaglar. Rol kisisi ve oyuncu, sahne iizerinde varolan
iki katmanda, fiili oyun ve oyun teksti katmanlarinda, her an siiperpoze bir sekilde
varolur ve sahnede gecen her sozciik, her climle, her ifade bu iki duruma da karsilik
gelecek sekilde (es zamanli, es anlamli, siiperpoze) double code tasiyacak sekilde
tasarlanmistir. Oyun metninin her an1 hem oyuncunun hem de rol kisisinin
repliklerinin eszamanli ve es anlamli sekilde iistiiste oturtulmasiyla oriiliidiir.

“OYUNCU 2- Ben...orada...orada olmast gerekenleri... yerlerine... Onun
icin simdi bilemiyorum...

OYUNCU 1 - ne yapilmas: gerektigini bilemiyorum burada ...Neden burada
oldugumu da...

OYUNCU 2-Bir yanlighk olmasin?
OYUNCU 5-Hayrr...

OYUNCU 1 - Yanls... yanhs birsey soylemek ya da yanhs anlasilmak
istemem...

OYUNCU 6 - burada boyle tuhaf...
burada olan ben olmam genellikle. Ben...

OYUNCU 5- Hayir"*®°

179
y.a.g.e.
180 Sahika Tekand, “On Adimda Unutmak — AntiPrometheus”, Istanbul, 2010.
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Oyuncu hareketleri, yapilan igin getirdigi zorunlu formun soyutlanmas ile
ortaya cikar. Bu hareketler, nesnel zorunluluktan ¢ikarak yeni, sahneye ait soyut bir
dil, yeni bir gramer ortaya ¢ikarir. Oyun metninde yer alan rol kisileri, beden is¢iligi
yaparken bagka bir kosulda sinif atlama imkani yakalamis, ¢ok ¢aba harcayarak bunu
bir Olclide basarmig, asal motivasyonunu sahip olmak ve sahip olduklarini
korumaktan alan ¢agdas insandir. Adeta bu kisiler, orta simif ideolojisinin viicuda
gelmis halleridir. En korktuklari sey ellerindekileri, elde edilmisleri kaybetmektir. Bu
nedenle hi¢ diisiinmeksizin sistemin kurallarina teslim olurlar. Performansin i¢indeki
“oyun”un oyunculart ise, sahnenin oyun Oncesi kurulusu ig¢in sandalye
tagimaktayken, oyun alanina alinarak sahne {izerindeki statiisiinii degistiren ve siireg
icinde oyunun kurallarini seyirci ile birlikte 6grenerek, oyun diizenin dilinin asal
aktaricis1 haline gelen ve oyun alaninda kalabilmek ve “oyuncu” statiisiinii

kaybetmemek icin delicesine ¢abalayan oyunculardir.

Oyun alani i¢indeki hareketin kurallar1 sadece o oyun alaninin ihtiyaglar ile
ortaya cikar. Kendisinden bagka hi¢bir neden ve amag tasimazlar. Oyunun diizeninin
soyutlugu, hi¢ bir “mis gibi” tagimayan performansin katiksiz bir gerceklikle
varolmasmin kosullarin1 saglar. Seyirci bu irrasyonel oyun diizeninin iginde
gerceklesen performansa tanik olurken, sisteme mahkum olan ¢agdas insanin
irrasyonel 6zlemlerine, ¢abasina, kendinden vazgegisine de tanik olur. Prometheus’u
hatirlamayan, hatta Camus’nun dedigi gibi bugiin Prometheus’la karsilassa onu
neredeyse ling edecek olan ¢agdas insanin, bu hafiza kaybinin bedelini, kendi varligi
ile Odeyisine tanik olur. Birbirine gore “oteki”lestirilerek gercegi kavramaktan
uzaklastirilanlarin, aslinda sisteme gore “6teki”likleriyle ayni kaderi paylasmalarinin,
“oyun” haline getirilen “hayat” gerceginin, sahnede gerceklesen “oyun” gercegi
araciligl ile ortaya konuldugu bir siire¢ yaratilir. Tam bu noktada Almanca ve
Tiirkce, birbirinden farkli iki “dil” olarak sahnede yan yana bulunurken, bu iki “dil”
ile oynayan oyuncular ve seyreden seyirciler, “oyun diizeninin dili”ni tipatip ayni
kosullara maruz kalarak 6grenirler. Oyunda farkli dillerde konusan oyuncularin ortak
dili, insani, dogal tepki {linlemleri ile varedilir. Bu sesler ayrica oyunda bir miizik
parcasi gibi degerlendirilecek olan konusma Orgiisiiniin, s6zli gegen anlamdaki sessel

degerini zenginlestiren bir nitelik tasir.
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“OYUNCU 3 - Hal!
OYUNCU 2- Ha!

OYUNCU 5- Ha!

OYUNCU 3- Stiikiirler olsun!

OYUNCU 1- Ha! 8

Oyun metninde bastan itibaren gesitli sekillerde ortaya ¢ikan sayilar, verilen
ya da edinilen bilgileri basliklandirirken, giderek komutlar halinde ortaya ¢ikar.
Metinde bastan beri duydugumuz sayilarin, birer komut olarak tekrarlanmasi da
oyunun miiziginin ayrilmaz bir parcasi olacaktir. Sistemin sesi sayilar araciligi ile

kendini duyuracaktir.

2010 yilinda Tiirkiye (Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti), Almanya
(Ruhr 2010 Avrupa Kiiltiir Bagkenti) ve Yunanistan’in (Atina &Epidaurus Festivali -
Hellenic Festival) i¢inde oldugu ve Kuzey Ren Westfalya Eyaleti Entegrasyon
Bakan1 Armin Laschet tarafindan desteklenen genis kapsamli, uluslararasi bir proje
olan PROMETHIADE’nin kapsaminda Zincire Vurulmus Prometheus adli oyunun
konsepti ¢ercevesinde, Almanya, Yunanistan ve Tiirkiye’den segilen birer sanat¢inin
yonettigi li¢ prodiiksiyon, diinya kiiltiir mirast kapsamia alinmis mekanlarda
sergilenmek tizere gergeklestirilmisti. PROMETHIADE projesinin  merkezinde,
Avrupa kiiltiiriiniin kurucusu kabul edilen Prometheus, mitolojik bir figiir olarak yer

almaktadir.

Tiirkiye’den Sahika Tekand’in yazip yonettigi “10 Adimda Unutmak Anti-
Prometheus adli oyun Almanya/Essen Zollverein Vakfi prodiiktorligiinde, Studio
Oyuncular1 ve Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nin ortakligiyla,
Yunanistan’dan Theodoros Terzopoulos’un yénettigi oyun Istanbul 2010 Avrupa
Kiltiir Baskenti prodiiktorliigiinde, Almanya’dan Rimini Protokoll’un ¢aligmasi
Hellenic Festival prodiiktorliigiinde gergeklesmistir. Proje kapsamindaki oyunlarin
gosterimleri, 2010 y1linin Temmuz ay1 boyunca Atina/Hellenic Festival, istanbul ve

Essen’de gergeklestirilmistirlsz.

181 Tekand, a. g. e.
182 http://www.studiooyunculari.com
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Tirk ve Alman oyuncularin birlikte oynadigi Anti-Prometheus oyunun

kadrosu ise sekildedir:

Stephen Appleton, Cem Bender, Markus Haase, Selen Kartay, Jochen
Lengenfelder, Yigit Ozsener, Ahmet Sarican, E. Caglar Yigitogullari

3.2 STUDIO OYUNCULARDI’NIN SAHNELEDIGI OYUNLARIN
INCELENMESI

1992-1993 sezonundan beri sahneledigi oyunlarla Tiirkiye’de ve yurt disinda
birgok festivale katilmis olan Studio Oyuncular1 bugiine kadar toplam 13 oyun
sahnelemistir. Bunlardan iki tanesi Studio Oyunculari’'nda egitim goriip, orada
yetismis ve sahne almis oyunculara aittir. Oyunlarin tarihsel olarak siralanmis hali

oyun kiinyeleriyle birlikte su sekildedir:
e  Mutlu Giinler [1993]
Yazan: Samuel Beckett
Yoneten: Sahika Tekand
Sahne Tasarimi: Esat Tekand
Kostiim Tasarimi: Esat Tekand
Oyuncular: Sahika Tekand, Cem Bender

Konu: Oyun, bir kadin ve onun mutlu giinlerinin aslinda hi¢ uyumadig1 ama
belki de uyuyabildigi ve eger uyumuyorsa tam uykusu geldigi anda ¢alan dong sesi
ile uyumaya kars1 diretildigi, etrafin agacsiz ve parlak topragin ise kuru ve

karincalarla dolu oldugu bir ortamda gegerlsg.

Studio Oyuncular1 1992-1993 sezonunda Mutlu Giinler adli oyunla ilk kez

5.Uluslararas: Istanbul Tiyatro Festivali’ne davet edilmistir.

183 http://www.studiooyunculari.com
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e Bes Kisa Oyun [1994]
Yazan: Samuel Beckett
Yoneten: Sahika Tekand
Yonetmen Yardimcisit: Kivang Ergun
Sahne Tasarimi: Esat Tekand
Kostiim Tasarim1: Esat Tekand
Miizik: Zeynep Gedizlioglu

Oyuncular: Cem Bender, Karin Yerecyan, Sara Alkan, Sevtap Insel, Murat
Ergun, Mehmet Atak, Banu Fotocan, Safak S6zen, Itir Arditi, Kivang Ergun, Mark
Levitas, Tiimay Nazik, Yesim Ozsoy, Niikhet Akkaya, Yaman Ceri

Sahne Arkas1: Sanem Oge, Ahmet Sarican, Telma Berberyan

1993-1994 sezonunda Tekand, Beckett’in kisa oyunlarindan besini diinyada
ilk kez bir program i¢inde toplamis ve profesyonel sahnede seyirci karsisina
getirmigtir. Sahika Tekand tarafindan yonetilen bu oyun da 6. Uluslararasi Istanbul
Tiyatro Festivali’nin konugu olmus ve c¢esitli Balkan {ilkelerinde festivallere

kat11m1st1r184.

e Gergedanlasma [1996]
Yazan / Yoneten: Sahika Tekand
Sahne Tasarimi: Esat Tekand
Isik Tasarimi: Esat Tekand

Kostiim Tasarimi: Esat Tekand

a.g.e.
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Oyuncular: Sahika Tekand, Cem Bender, Yaman Ceri, Gokmen Tokgoz,
Karin Ataoglu, Banu Fotocan, Itir Arditi, Gokhan Kiigiik, Yigit Ozsener, Hakan
Milli, Ulushan Ulusman, Niikhet Akkaya, Akin Cinbarci, Savas Mutlu, Sara Alkan,
Ahmet Sarican, Ridade Tuncel, Ceyda Asar, Derya Tokgodz, Ulgar Manzakoglu,
Nilgiin Kurtar, Basak Arikan, Mahir Cura

Konu: Oyun, temel devinimi yiiriime olan ve yukarida da belirtildigi gibi
cocuk oyunlarin1 ya da sirk gosterilerini ¢agristiran 6zel aletlerin lizerinde hareket
eden ve bu sirada yaptiklart hakkinda bir konusma yapan oyuncularin, bagarmak ve
odiil almak i¢in yaristiklari, 6diil olarak da sirtlarima takilan gosterisli gergedan

boynuzlari kazandiklar1 bir yarisma diizeni i¢inde gergeklesirl%.

e Oyun Sonu [1998]
Yazan: Samuel Beckett
Yoneten: Sahika Tekand
Yonetmen Yardimcisi: Karin Yeregyan
Sahne Tasarimi: Esat Tekand
Kostiim Tasarimi: Esat Tekand
Oyuncular: Ugur Koza, Akin Cinbarci, Sedat Kalkavan, Sevtap Insel
Sahne Arkasi: Giiven Ince

Konu: Kor ve kotiirim olan yaslh efendi Hamm ile dizlerindeki sakatlik
sebebiyle oturamayan hizmetgisi Clov deniz kenarinda kiigiik bir evde yasarlar.
Ancak konusmalarindan anlasildig1 lizere disarida hicbir sey yoktur. Ne deniz, ne
giines, ne de bulutlar kalmistir. Iki karakter birbirlerine bagimli olsalar bile yillardir
didismektedirler ve oyun boyunca da bunu siirdiiriirler. Clov siirekli gitmek ister

ancak bunu basaramaz. Hamm’in bacaklar1 olmayan anne ve babasi Nagg ile Nell

B ag.e
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sahnenin kenarindaki ¢op varillerinde yasarlar ve varilden disar1 yemek istemek ya

da birbirleriyle budalaca kavga etmek i¢in ¢ikarlar'®.

e Gitgel Dolap [1998]
Yazan: Harold Pinter
Yoneten: Sahika Tekand
Yonetmen Yardimcisi: Deniz Atamtiirk
Sahne Tasarimi: Esat Tekand
Kostiim Tasarimi: Esat Tekand
Oyuncular: Sedat Kalkavan, Yigit Ozsener

Sahne Arkasi: Akin Cinbarci, Hakan Milli, Sara Alkan, Savas Mutlu,

Ulushan Ulusman

Konu: Ben ve Gus adli kiralik katiller kendilerine verilen gorevi yerine
getirmek ic¢in geldikleri bir bodrum katindadirlar. Sadece adi bilinen Wilson
tarafindan verilen emre gore gorevleri bekledikleri odada kapi acildiginda gelen
kisiyi 6ldiirmektir. Oyunun baglangicinda Ben yataga uzanmis gazete okumaktadir.
Gus ise hareketlidir. Gus siirekli soru sormaya baslar. Onlardan sonra temizligi kim
yaptyordur, yattiklar1 yataklarda onlardan once birileri yatmis midir? Gus’in sorulari
gittikce artmaktadir. Aldiklar1 para ne kadar azdir, Wilson gelir mi, en son
oldiirdiikleri kiz kimdir vs... Gus i¢ kapidan ¢ikmisken mikrofondan bir haber gelir
Ben’e disariya acilan kapidan geleni oldiirmesi emredilir. Kapi1 agilir gelen

Gus’tir'?’.

186
187
a
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e (Oyun)cu [2000]
Tasarlayan / Yoneten: Sahika Tekand
Sahne Tasarimi: Esat Tekand
Kostiim Tasarimi: Esat Tekand

Oyuncular: Sahike Tekand, Cem Bender, Sevtap Insel, Kivan¢ Ergun, Banu
Fotocan, Yaman Ceri, Yigit Ozsener, Ulushan Ulusman, Itir Arditi, Derya Durmaz,
Akin Cibarci, Savas Mutlu, Karin Y. Ataoglu, Gokmen Tokgoéz, Hilal Karakas,
Hakan Milli, Sara Alkan

Miizik: Zeynep Gedizlioglu

Konu: Bu oyunun konusu ve ayni zamanda oyun araci “insan” ve yeni diinya
sistemi i¢inde gittikge daralan ve bizlerin de gittikce daha az dontip baktigi, gittikce
daha az 6nemseyip paylastigi “insanin kiiclik ve 6nemsiz diinyasi”.Seyirciler oyuna
girmeden Once ne, kim ve nerde sorularna yanit olabilecek birer sozciik yazarlar.
Oyunun bir sirk, bir gece kuliibli ya da bir kabareyi andiran birinci boliimiinde bu
sozcliklerden dordii o giin oynanmak {izere yine seyirciler tarafindan kur’a ile segilir.
Bunlar oynanacak olan oyunlar, oynanacaklari ana kadar bu sozciikleri bilmezler.
Her oyuncunun kendi sozciigli lizerine kuracagi oyunu i¢in belli bir siiresi vardir.
Kur’a sans ve risk faktoriinii oyuncu i¢in de seyirci i¢in de yasamdaki kadar gergek,

oyunu da eglenceli kilar'®,
e Oidipus Nerde? [2002]
Tasarlayan / Yoneten: Sahika Tekand
Sahne Tasarimi: Esat Tekand
Isik Tasarimi: Esat Tekand

Kostiim Tasarimi: Esat Tekand

a.g.e
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Yénetmen Yardimeilart: Ulushan Ulusman, Utku Giindiiz, Ozlem Ozhabes,

Gamze Paker

Oyuncular: Sahika Tekand (Iokaste), Cem Bender (Oidipus), Ulushan
Ulusman (Teiresias), UlgarManzakoglu (Kreon), Utku Giindiiz-Gamze Paker (Isik-
oyuncu), Ridade Tuncel (Koro / Korinthos’lu Haberci / Haberci), Arda Kursunoglu
(Koro / Laios’un Kolesi / Haberci), Ozge Dayan (Koro / Haberci), Hakan Milli
(Koro), Ozan Gozel (Koro), Nilgiin Kurtar (Koro), Ahmet Sarican (Koro), Hakan
Turutoglu (Koro), Erdem Topuz (Koro), Nedim Zakuto (Koro), Ozlem Ozhabes
(Koro), Serap Dastan (Koro)

Konu: Giiniimiiz insani1 tragedyasini yitirdi. Biiylik projelerini, ilkelerini,
inanglarini, ylice erdemlerini terketti. Yasami degistirmekten, soru sormaktan, merak
etmekten vazgecti. Yasamla uzlasarak 'yasami oyun haline getirme'yi yegledi.
Cagdas insanin gormezden geldigi tragedyasi budur. Bir bulmaca diizeni i¢inde 1s181n
ve oyuncularin hareketi ile hem seyirci hem de Oidipus icin gercek bir kesif siireci
yaratilarak, yasam/oyun/sahne ve insan/rol kisisi/oyuncu eszamanlilifinin saglandigi
"OidipusNerede"de 'yasamin oyun haline getirilmesi'nin aksine yasam, oyunla

sorgulan1r189.

e Oidipus Siirgiinde [2004]

Yazan / Yoneten: Sahika Tekand

Sahne Tasarimi: Esat Tekand

Isik Tasarimi: Sahika Tekand / Esat Tekand

Kostiim Tasarimi: Esat Tekand

Yonetmen Yardimcilart: Utku Giindiiz, Ulushan Ulusman

Prodiiksiyon Asistanlari: Nedim Zakuto, Ozlem Ozhabes, Nilgiin Kurtar

Oyuncular: Serif Erol (Oidipus), Cem Bender (Polineikes), Kerem Karaboga
(Kreon), Ulushan Ulusman (Theseus), Arda Kursunoglu (Antigone), Ridade Tuncel
(Ismene), Utku Giindiiz (Istk-oyuncu)

¥a g.e
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Koro: Ahmet Sarican, Ozan Gozel, Nedim Zakuto, Nilgiin Kurtar, Giilsah
Karahasan, Hakan Turutoglu, Tulug Ulgen, Ali Soyer, Umut Kircali, Zeynep
Pabugcuoglu, Korhan Soydan, ilksen Gdézde Olgun, Gizem Bilgen, Ersel Parlar, Sirin
Parkan (Isik-oyuncu)

Konu: Cagdas insan, kendi eliyle yarattigi yazgisini yonetemedi. Soru
sormayl1, cevap aramayi unuttu. Kusku duymaktan vazgecti. Sonuclar1 kabullenmenin
kolayligi, nedenleri arastirmanin huzursuz coskusuna tercih edildi. Yaratma ve
degistirme umudu, yerini sunulami tiiketmeye birakti. Dogru olduguna inandigini
savunma cesaretini yitirdi. Inanacak bir dogrunun olmasi, ilkelerini savunma
zorunlulugu olasiligindan bile rahatsiz olur hale geldi. Cagdas insan kuskularindan
ve sorularindan vazge¢cmeyi kabul ettigi an, bugiin i¢ine gomiildiigii ve gérmemek
icin elinden gelen biitiin cabayr gosterdigi kendi tragedyasini kendi elleriyle

hazirladi.

e Evridike’nin Cighg: [2006]

Yazan / Yoneten: Sahika Tekand

Sahne Tasarimi: Esat Tekand

Isik Tasarimi: Sahika Tekand

Kostiim Tasarimi: Esat Tekand

Yonetmen Asistanlari: Ozlem Ozhabes, Aysegiil Cengiz Akman, Verda
Habif, Nilgiin Kurtar, Ulushan Ulusman, Tulu Ulgen

Oyuncular: Sahika Tekand (Evridike), Cem Bender (Haimon), Yigit Ozsener
(Tereisias), Gokhan Kiiciik (Kreon), Arda Kursunoglu (Antigone), Ridade Tuncel
(Ismene)

Koro: Ahmet Sarican, Giilsah Karahasan, Hakan Turutoglu, Deniz Karaoglu,
Umut Kircali, Zeynep Pabugcuoglu, Ozgiir Ozcan, Jaki Baruh, Atilla Cosar

Isik Masasindaki Oyuncular: Aysegiil Cengiz Akman, Nilgiin Kurtar

Konu: "Otekinin haklar1", "ifade, inang ve diisiince 6zgiirliigii", "hukukun adil
uygulanis1", "savas" gibi kavramlar One c¢ikarilarak tasarlanan Evridike'nin
Cigligi'nda ana aksiyon, birbirini izleyen, sinirli sayida hareketten olusan bir hareket

dizgesinin zorlayici bir diizen i¢inde gergeklestirilmesi ile olusan bir matris iizerine
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oturtulmustur.

Bu matris, Antigone'nin, haksiz bir i¢ savas sonucunda iki erkek kardesinin
birbirini 6ldiirmesi ve bu haksiz kardes savasi sayesinde devlet yonetimini ele
geciren Kreon tarafindan hain ilan edilerek mezar hakki elinden alinan kardesini,
insan onuruna yakisir sekilde gdmmesi ile ortaya ¢ikan, varolan yasalar ve etik
ilkeler catismasi i¢inde tutum almaya zorlanan bireylerin, cevaplamalar1 ve ¢ozliime
varmalar1 gereken ana soruyu, sahne iizerinde performansin ana Oykiisii ve asal

aksiyonu haline getirmektedir'®.

o Karanhk Korkusu [2008]

Yazan / Yoneten: Sahika Tekand

Dekor ve Kostiim Tasarimi: Esat Tekand

Isik Konsepti ve Tasarimi: Sahika Tekand

Ses Konsepti ve Tasarimi: Sahika Tekand (Oyunda kullanilan miizik

ornekleri Zeynep Gedizlioglu bestelerinden alinmustir.)

Yonetmen Yardimcilar: Verda Habif, Nilgiin Kurtar, Seray Ozdemir

Oyuncular: Sahika Tekand, Serif Erol, Arda Kursunoglu, Ridade Tuncel,
Ahmet Sarican

Isik — Sinyal — Miizik: Ozgiir Ozcan, Selen Kartay, Nilgiin Kurtar

Konu: "Karanlik Korkusu", cagdas insanin, sistemi isleten bir oyun tasina
donlismesini, oyuncularin gercek zamanda maruz kaldiklar1 "oyun" kurallar ile
sekillenen eglenceli ama bir o kadar da zorlayici bir sahne aksiyonu i¢inde varolma
miicadelesi verdikleri ve oyun alaninin adeta bir simiilasyon odasina doniistiigii bir

sahneleme diizeni i¢inde ifade eder™®.

a.g.e
Yla.g.e
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e Apartman [2008]

Yazan / Yoneten: Ridade Tuncel

Oyuncular: Ridade Tuncel, Umut Kircali, Giilsah Karahasan, Demet Bendik,

Basak Keser, Ozgiir Ozcan, Ismail Baséz, Murat Mahmutyazicioglu

Isik: Giilce Oral

Konu: Tek basma hi¢ bir anlam iiretmeyen "ses kayitlar’" ve "oyuncu
aksiyonlari"n1 bir araya getirerek aklin tiim uyarilarina ragmen, seyredeni kolayca
etkisi altina alan, sahnedeki her sey biitiin yapayligi ve apacikligt ile dururken,
seyredenin onlarin "gergekligine" inanmakta hi¢ zorlanmadigi bir siireci var
etmektedir. Modern yasamin gereklilikleri olarak onlimiize dayatilan tim eylemler,
diisiinceler ya da tiiketim nesnelerinin "gercekligini" hi¢ tartismaksizin kabul

edisimiz ve teslim olusumuz gibi...

e Ug...0Kki..1000 [2009]

Tasarlayan / Yoneten: Umut Kircali

Oyuncular: Umut Kircali, Hakan Turutoglu, Erhan Cene, Anil Ding, Giilsah
Karahasan

Konu: ik oyun, {i¢ rol kisisinin disaridan verilen komutlar1 uygulama
cabasimi ve sonucunda yapilan derecelendirmeyi kosulsuz kabul edisini komik bir
dille anlatirken ikinci oyun, insanin sahip oldugu tek bilginin 6liim olmasina ragmen
kurguladigr hayatin1 ve kendi sonunu hazirlayisini, sahnedeki oyuncunun sadece

1'den 1000'e kadar sayis1 ile anlatmaktadir'®?,

e On Adimda Unutmak (Anti-Prometheus) [2010]

Yazan / Yoneten: Sahika Tekand
Sahne Tasarimi: Esat Tekand
Isik Tasarimi: Sahika Tekand

Kostiim Tasarimi: Esat Tekand

a.g.e.
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Yonetmen Yardimcilari: Ayse Draz, Verda Habif, Selen Kartay, Nilgiin
Kurtar

Oyuncular: Stephen Appleton, Cem Bender, Markus Haase, Selen Kartay,
Jechen Lengenfelder, Yigit Ozsener, Ahmet Sarican, E. Caglar Yigitogullari
Isik ve Komut Masas1 Oyunculari: Verda Habif, Selen Kartay, Nilgilin Kurtar

Konu: Oyun, bireysel kiiclik diinyasina sikismis, hayata miidahale etme
yetenegini ve biliylik umutlarint ve uzun vadeli projelerini, kisa vadeli ve kiigiik
kazanimlara feda etmis, kendisine sunulan kiigiik konforlar araciligiyla ¢evresine ve
cevresindeki insanlara, sorunlara duyarsizlastirilmig, maruz birakildig1 bilgi
bombardimani i¢inde giderek farkli bir anlamda bilgisizlesmis ve sonucta

cahillestirilmis cagdas insanin tragedyasidir 193

PBage

110



SONUC

“Ciirtiyen bir toplumda, sanat dogru sozliiyse, ¢iiriimeyi de yansitmak
zorundadir. Ve toplumsal gérevinden kagmadigi siirece, sanat diinyanin
degisebilecegini gostermeli, degismesine yardim etmelidir. "%

Gliniimiliz toplumu ilerleyen zamanla birlikte degisime ugramaktadir. Bu
degisim zamanin akiciliginda biiyiik bir hizla olmakta ve sanat anlayisi da degisen
toplum anlayisina ve diinya glindemini olusturan unsurlara gore hizla kabuk
degistirmektedir. Sanatin, toplumdaki degisikligi, yenilenmeyi, toplumun estetik
algisini, ideolojik algisini, siyaseti, medyayi, ilerici ve gerici konumlanmalari,
bunlarin estetik algilarin1 kisaca iilkesindeki ve diinyadaki tiim kiiltiir alanini ne
kadar takip edebildigi onun basarisinda dnemli bir etkendir. Sanatgi, takip etmesi
gereken alanin biiyiikliigii ve bu alandaki enformasyon fazlaligina direnebilmek i¢in
stirekli degisimin izini slirmeye mahkumdur. Sanat¢1 ancak bu yolla i¢inde yasadigi

toplumun ve diinyanin problemleri karsisinda estetik tavir gosterebilir.

Giliniimlizde Tiirkiye’de ve diinyada, bunun ve aksinin birgok Ornegiyle
karsilasilabilir. Giindemi takip ederek toplumdan uzak kalmayan bir sanat anlayisi,
toplumdaki degisimi aslinda adina takip ettigi, ayn1 enformasyon fazlaligina maruz
kalan alimlayanina dogruyu sdylemekle yiikiimliidiir. Giindemle ve popiiler olanla
hem bu kadar i¢ ice olup hem de buna tavir gelistirememek iki sonug¢ verecektir. Ya
sanat¢1 o poplilerligin icinde kaybolacaktir ya da yalan sdyleyecektir. Seyircisine
yalan sOyleyecektir ¢linkii yaptigmin ¢aga uygun oldugu savindadir. Popiilerligin
icinde kaybolmamak i¢in yeni gibi goriinecektir. Ama aslinda Fischer’in de dedigi

gibi toplumsal gorevinden kagmis olacaktir.

Sanat¢inin yeniyle olan miicadelesi gilinlimiizde bir¢cok bigimle karsimiza
cikmaktadir. Performans sanatt ve Happening gibi gosteriler farkli bigim
anlayiglarina 6rnek verilebilir. Kendisi bir gdsteri sanat1 olan tiyatronun ise yeni
bicimlerle iliski kurmamasi ve onlardan etkilenmemesi miimkiin degildir. “Sanatin

kendisi bir toplum gercegidir.”™**®

19% Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, cev. Cevat Capan, 9. Basim, De Yayinevi, Istanbul, Subat 1968,
495,
1%y a.g.e 48s.
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Cagdas sanat anlayistyla cagimiz insani1 degisen zaman ve yasam kosullartyla
birlikte tiyatro ve diger sanat dallariyla iligkisini yeniden tanimlama firsatini
yakalamistir. Tiyatronun yeni bigimlerle olan iligkisinin bir {iriinii olarak kendini var
eden ¢agdas tiyatro anlayis1 ¢agdas insanin giiniimiiz kosullarindaki hayati yeniden
algilama, tanima ve tanimlama siirecinden dogmustur. Bu siirecin ilerleyisinde
giintimiiz Tirkiye’sine bakildig1 zaman ¢agdas tiyatro anlayist Avrupa’nin merkez
kabul edildigi bir diisiince yapisinin igerisinde, yeni arayislar izinde olan, zamanin
hizina, toplumun ve giindemin degiskenligine ayak uydurmak ve buna kars1 estetik
tavir sergilemek c¢abasinda olan bir anlayis olarak karsimiza g¢ikar. Bu noktada
cagdas tiyatronun giliniimiizdeki Tiirkiye temsilcilerinden birisi de sanat¢i Sahika

Tekand’dir.

Istanbul, Tiirkiye icerisindeki kentlerde gerceklestirilen sanatsal faaliyetler
acisindan bakildiginda en c¢aliskan kenttir. Siirekli artan niifusu ve degisen
giindemiyle her an yeni ¢aligmalara veri toparlayabilecek olay ve kisilerle doludur.
Tekand Istanbul’a gittiginde her sey o kadar da kolay olmamistir. Izmir’de yasanan
ekonomik sikintilar basta Istanbul’da da karsisina ¢ikmustir. Fakat sinema ile
kazanilan gelir onun bir tiyatro a¢cmasina, orada bir ekip kurmasmna ve egitim
merkezi olusturmasma olanak saglamistir. Bu noktada Tekand, Istanbul’a
yerlestikten sonra esasen tiyatro yaparak ve egitim vererek varligini stirdiirmiistiir.
Bununla birlikte gelen sanat anlayisini da onu bu se¢imi yapmaya iten, sinirlarini

kendisinin ¢izdigi tutumu ortaya ¢ikarmis ve gelistirmistir.

Sanat¢inin sanatsal simirlarim1 ne kadar cizebilecegi, bu konuda ne kadar

Ozgiir oldugu modern sanat¢inin temel agmazlarindan biridir. Kapitalist sistemin

sanat¢inin yonelimine etkisi ve sanatgimmin bu agmazi nasil yonettigi temel etik
sorunsali olusturur:

“Eger sanat insani duruma yonelik empatik bir yanitsa ve para kazanma

istegi paramin kazanilmasu saglayan toplumsal kosullara ve para

kazanmann biiyiik miktarda para kazananlar ve toplumsal a¢idan onemli

olamayacak kadar az para kazananlar iizerindeki sinsi etkisine karsi

kayitsizsa, bu durumda onlarin birlikteligi kutsal olmayan bir beraberlik
dogurur. Eger sanatin —diinya ona ne paha bigerse bigsin- onu paha
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bigilmez hale getiren icsel degeri varsa ve paramn degeri degisim
degeriyse birliktelikleri sapik¢adir. ”**®

Bu noktadan bakildiginda Tekand’in olusturdugu sanatsal sinirlarin
belirginligi diger tiyatroculara da acar saglamistir. Kurdugu tiyatronun biinyesinde
olusturdugu egitim sistemi onunla beraber ¢alismis olan bir¢ok insana giiniimiiz
sartlarinda nasil tiyatro yaparak ayakta kalinabildigine dair fikirler sunmustur.
Bununla birlikte Tekand’dan sonra agilan yeni Ozel tiyatrolar, onun yoOnetme

sisteminden esinlenerek kendilerine bir olusum ve yonetim bi¢imi yaratmislardir.

Giiniimiizde ozellikle Istanbul’da olmakla birlikte bu tip yeni agilan &zel
tiyatrolarin kendilerini ayakta tutabilmelerinin gerekli ve neredeyse en Onemli
kosullarindan biri de oyun sahneleme ve seyirciyle bulusma disinda disaridan gelen
ve tiyatroyla ilgilenmek isteyen kisilere verilen egitim secenegini tercih etmek
olmustur. Bu sayede tiyatronun finansmanint da bu &grencilerin sayist belirler. Bir
egitim sistemi olusturarak izlenilen —ve belki de ihtiya¢ duyulan- yol, bir takim
sorulart da beraberinde getirir. Olusan sorular o tiyatronun ortaya ¢ikardigi igin
niteliksel degeriyle ilgilidir. Bu gilinlimiizde o6zel tiyatrolarin var olabilme
sorunsalinin da bir agmazi haline gelmistir. Bu agidan Tekand’in c¢alismalarina
bakildiginda, niteliginden 6diin vermeden tiyatro yapabilmek konusunda Tekand,
niteligini siirdiirebilenlerden biridir. Yaptigi islerin niteliksel degerini 6l¢ebilmek igin
Tekand’in sadece yurtici ve yurt disinda katildigr festivallere bakmak yeterli
olacaktir. Bununla beraber gerek oyunlari siirekli sahneleyecek bir sahnenin olmayisi
gerekse finansman konusunda yasanan zorluklar da Tekand’1 diizenli sekilde seyirci
karsisina ¢ikmaktan uzakta tutmaktadir. Festivallere katilmis olmasiyla birlikte
Tekand festival dig1 birkag gosterisinin disinda ancak 6zel seyirciye oynamakta ve
baska bir sekilde seyirci karsisina c¢ikmamakta, c¢ikamamaktadir. Bu durum
Tekand’in tiyatrosunun Ozel tercihi degil, ekonomik kosullarin etkisinde kalmis
olmasindan ileri gelir.

“Son otuz yilda popiiler kiiltiirii yiicelterek ya da popiiler olani kullanarak,
muhalif oldugunu iddia ettikleri isleri ile sanatsal aktivite i¢inde olanlarin,

burada “is” kelimesini altini ¢izerek soyliiyorum, ¢iinkii biliyorsun artik
ortaya konan her aktivite bir “ is” oluyor, yiiksek sanat “eser’lerini,

burada da “eser” kelimesinin altimi ¢iziyorum tabii, elitist diye reddederek

1% Donald Kuspit, Sanatin Sonu, Metis Yayinlari, istanbul, Subat 2006, 163 s.

113



nasil elitist, nasil seckinci bir noktaya geldiklerine hep beraber sahit olduk.
Yapilan islerin muhalefet ettigi kanaatindeler ya da iddiasinda. Ama hi¢ de
oyle degil, iistelik dedigim gibi muhalefeti evcillestiren, sanat fuarlarinda,
galerilerde biiyiik yatinim araglart haline getiren de bir tutum bu.”*®’

Tekand’in popiiler olanla miicadelesi elitist ve evcillesmemis karsithiginda
yeni bigimler aramay1 bir pusula gibi kullanir. Bigim ve igerik agisindan yeni olani
aramak konusunda son derece titiz davranir, o yiizden de ¢ok disiplinlidir. 24 y1l bu
disiplini stirdiirebilmek dayanikliligini popiiler olanla kurdugu muhalif iliskiden alir.
Buradan yola ¢ikarak Tekand’in oyunlarina bakildiginda, metinlerin igeriginde
giiniimiliz insanina ve yasam tarzina getirilen bircok elestiri ve gonderme
bulunmaktadir. Metinlerin bu farkliliginin yan1 sira bigimsel diizeydeki farkliliklar
da goz oOniinde bulundurulmalidir. Tekand’in metinlerinin yazim tarzi kendi reji

anlayisindan dogan ve bununla harmanlanan bir bi¢gimdedir:

“Oyuncu 1- (bacak bacak iistiinde) ne zavallilik(is1k keser)

Oyuncu 4- Ben... (sandalyesinin arkasini tutarak Oksiiriir)(isik
keser)

Oyuncu 1- (bacak bacak iistiinde oturur) (isik keser)
Oyuncu 4- (eli sandalyesinin arkasinda ékstiriir / 151k keser)

Oyuncu 1- (bacak bacak iistiinde kollarint kavusturmus oturur
/is1k keser)

Oyuncu 2- insan kendisinden istenileni anlama yetenegine sahip
olmasa bile..

(‘oyuncu bacak bacak iistiine atar / 151k keser)

Oyuncu 1- (oyuncu yart ayaga kalkarak) Bir dakika birsey
soyleyebilir miyim? (isik keser)

Oyuncu 2- iletisimin, uyum gostermenin biitiin yollar: denenmeli. (
oyuncu bacak bacak iistiine atar / 151k keser)

Oyuncu 3- Evet, bunun kolay olabilecegini kimse séylemiyor ya da
taahhiit etmiyor zaten (kol kavusturma komutu / oyuncu anlamaz /
itk keser) ™

Tekand’da metin artik bagka tiirlii sahnelenemeyecek bir gosterinin anlatisi
sekline doniigmiistiir. Bu aslinda okuyucuyu baska bir reji diisiincesini hayal

etmekten uzakta tutar. Bu reji anlayisiyla gelen disiplinlilik oyuncuyu da sahne

9K araboga, a.g.e., Sahika Tekand ile soylesi, Istanbul 2008, 183's.
198 Sahika Tekand, “Karanlik Korkusu”, Istanbul 2008.
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tistiinde belirli sinirlart olan bir alana yerlestirir. Oyuncu ancak Tekand’in belirledigi
simirlar ve kurallar ¢ercevesinde oyununu sergileyebilir. Fakat ayni zamanda bu
kurallarin belirledigi simirlar Tekand’in teorisini olusturdugu ‘game’ mantifina da
yardimei olur. Bu noktada oyuncu hem bu sinirlar dahilinde oynamali hem de o oyun
icin 6zel kurgulanmis ‘game’in igerisinde Tekand’in oyuncu i¢in tasarladigr ‘simdiki
zaman’da kalmali ve riskleri gorerek oyuna hizmet edecek sekilde bir oyun
olusturmalidir. Boylece simdiki zamanda gerceklesen olay oyuncu i¢in bir risk
barindirir ve seyirci de oyuncunun riskli durumunun farkinda olarak oyunu seyreder.
Bu anlamda oyuncu ve seyirci de oyun esnasinda gergekten simdiki zamandadirlar.
Bu agidan bakildiginda oyuncu ve seyirci neredeyse ayni diizlemdedir, fakat baska
bir agidan bakilirsa da oyuncunun i¢inde bulundugu simnirlarla g¢evrili alan ve risk
durumu onu seyirciden uzak bir yere, aslinda sadece sahne istiinde kendisiyle ve
diger etmenlerle (1s1k, dekor, miizik, efekt, vs.) olan savasimiyla bas basa birakir. Bu
anlamda izleyen seyircinin sahnedeki oyuncuyla bir empati kurma olanagi yoktur.
Ciinkii sahne Ustlinde gosterilen performans seyircinin kendini o kisinin yerine
koyarak hayal edebilecegi ve “Ben olsam ne yapardim?” sorusunu sorabilecegi bir
durumdan uzakta tutar. Bu durum yani seyircinin bir rol merkezinden degil de oyunu
baska iliskiler igerisinde disaridan izlemesi durumu seyircinin  yiiksek
konsantrasyonda kalmasini talep eder. Tekand’in karsi gercekci reji anlayist bu
nedenle egitimli bir seyirci talep eder. Bundan dolayidir ki Tekand’in oyunlar belirli
bir kesimin seyircisi i¢in oynanacaktir. Tekand’in muhalif olmak i¢in giristigi yeni
bi¢cim arayis1 tekrar elitist olmakla kars1 karsiya gelir.
“Tabii ki yiiksek sanat, muhalif olmas, sisteme entegre olmamast nedeniyle
bile zaten kiiciik odaklarda, kiiciik yerlerde kendisini ifade etme sansi
buluyor. Yoksa onun bunu hak ettigi anlamina gelmiyor bu, sistem oyle
isledigi icin oyle. "

Seyirciden daha nitelikli ve yliksek konsantrasyonlu bir seyretme bi¢imi talep
etmekten vazgegmeyen Tekand, Tiirk seyircisini yeni bigimlerle tanistirarak bu tiir
seyircinin olusmasina dnemli bir katki saglamaktadir. Tekand, Hem Tiirk seyircisini
anlayisini asilamaya caligmaktadir. Tekand’in bu anlamdaki basaris1 onun kurdugu

tiyatroda egitim alip, yeni bi¢im arayiglarina giden ve kendi tiyatrolarini kuran

199 Karaboga, a. g. e., 183 s.
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topluluklarin fazlaligindan anlasilabilir. Gliniimiizde Tekand’in biinyesinden ayrilip
onunla ayni yolda giden veya gitmeyen bir¢ok tiyatrocu ve topluluk vardir. Burada
onemli olan nokta Tekand’in giliniimiiz Tiirkiye’sinde c¢agdas tiyatro anlayisi
acisindan yeni bir perspektif gelistirmis olmasi, seyirciyi bu bigimle tanistirma ¢abasi

ve git gide egitim yoniiyle de daha ¢ok insana ulagabilmesidir.
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OEDIPUS NEREDE’den
Yazan yoneten sahika takand istanbul 2001
‘Prologos ve 1. Episodion

Oedipus’un bulmaca kutusuna girisi ve diizenin saglanisi...
KORO - Heyhat ! // 8
Bitmek tilkenmek bilmez dertlere katlaniyorum. // 12
Hastalik // 12
herkese bulasiyor.// 11
Bu derde deva bulamiyorum.// 11
Kus siiriileri halinde kurbanlar...//10
birbiri ardindan...// 10
Karanliklar tanrisinin sahillerine atiliyor...// 9
Karanlik Hades/
Karanlik Hades/
Karanlik Hades...
iniltilerle besleniyor.// 8
Feryatlar,..../| 7
Oliim, ardindan 8lim...// 7
Cesetler, etrafa hastalik sacarak...
Yerlerde siiriiniiyor...// 3
Kadinlar,
Mabetlerde yalvara yalvara 1stiraplarini haykiriyor...//
Matem havalari iniltilere karisiyor...//
Zalim Ares, bize kalkansiz saldiriyor.//
Bizi kasip kavuruyor.//
Iniltilerimiz arasinda ilerliyor.//
OEDIPUS - Ulu Kadmos’un geng evlatlar1!
KORO - OEDIPUS!
OEDIPUS - Ben! Hepinizin pek 1yi tanidig1 Oidipus!
Derdinizi bagkalarindan duymak istemedim.
Karsiniza kendim geldim.
KORO - Oedipus! Sehrimin hiikiimdar1!
Sehir i¢ine duistiigii felaket kasirgasina
Gogiis geremiyor artik.
OEDIPUS - Buraya neden geldiginizi biliyorum.
Hepinizin acisini1 gériiyorum.
Thebai i¢in, kendim igin ve senin i¢in agliyorum.
KORO - Gece sag kalan giindiiz oliiyor.
Bir felaket firtinasi i¢inde sehir
I¢ine yuvarlandig1 ugurumdan
giicliikle basini kaldiriyor.
OEDIPUS - Cok gozyasi doktiim.
KORO - Ekinler, siiriiler mahvoluyor,
Cocuklar 6lii doguyor.
OEDIPUS - Cok zihin yordum.
KORO- Sitmanin ateslerini getiren tanri
Sehri kasip kavuruyor.
Kadmos evlatlarini korkung bir veba tiiketiyor.
OEDIPUS- Bir ¢are bulabildim.



KORO - Ey, fanilerin en akillis1! Oedipus!

Haydi sohretini hatirla Sehri kurtar, ihya et!

Sehri kurtar!

OEDIPUS - Menoikeus’un oglu Kreon’u Phoibos’a yolladim.
KORO - Eger bu memlekette hiikiim stireceksen,
Insanlara hitkmetmek,

tyidir 1ss1z bir ¢ole hiikkmetmekten.

I¢inde insan bulunmayan bos bir kale

Bos bir gemi

Neye yarar?

OEDIPUS - Tanrinin emirlerini yerine getirmezsem
En biiyiik sugu kendim islemis olurum.

KORO - Ey zeusun sesi.

Ne getiriyorsun delfiden tebaiye.

Zeus’un oglu Apollon,

Oklarini enginlere atan Phoibos,

Oliimsiiz Athena, basi celenkli Bakkhos yardim edin
Yardim edin ona yardim edin

Yiikseklere varmus ..

Mutlulugu tatmis...

Bulmacay1 ¢ozen

Bilinmezi bilen

Oedipus ... sz verdi

(Isik Oedipus’un giizergahlari ile bir siire bulmacayi ortaya koyar)
25sn ES
KREON - Iyi haber!
KORO + OEDIiPUS - Kreon !
KREON - Cevap bizden yana! En biiyiik felaketlerden bile iyi sonuglar
dogabilir!
OEDIPUS - Kreon! Cevabi soyle! Onlarin acis1 bana kendi acimdan daha agir
geliyor.
KREON - Phoibos, bu memleketin kendi bagrinda besledigi bir ¢irkefi vakit
gecirmeden topraklarimizdan silip atmamizi agik¢a emrediyor.
KORO- Yardim etseler de tanrilar
Biitiin sozler,hareketler,
Kavussa kutsalligina
O yiiksek yasalarin!
OEDIPUS -Ne oldugunu bilmeden nasil temizlenir bu ¢girkef! Peki ama nasil
silip atmal1?
KORO - Nasil!
KREON - Kan dokeni bu memleketten atarak...
OEDIPUS - Hangi felaketten s6z ediliyor ?
KORO - Felaket, kan!
KREON - Akitilan bir kan sehrin felaketine sebep olmus. Katili memleketten
stirmek lazim. Kani1 kanla temizlemek lazim
KORO - Kim bu kan1 dokiilen?
OEDIPUS - Kim bu kan1 dokiilen adam?
KORO - Kim ?
KREON - Laios o6ldiiriilmiistii. Tanr1 simdi bize onu 6ldiirenleri



cezalandirmamizi agik¢a emrediyor.
KORO- Olimpos’ta dogan

Dalmayan, unutmayan

Yipranip eskimeyen

Canli kalan yasalar...
OEDIPUS - Bu adamlar nerde ?
KORO - Kim?
OEDIPUS - Eski bir cinayetin izini nasil bulalim?
KORO - Nerde?
OEDIPUS - Nerde bulalim ?
KORO - Nasil?
KREON - Burada! Bu memlekette!
OEDIPUS - Laios sarayinda mi1, kendi topraklarinda mi1 yoksa yabanci bir
memlekette mi 6ldirtldi ?//
Yaninda kimse yok muydu ? //
Gorenler bir sey anlatmadilar m1 ?//
Biraz olsun timit varsa ufak bir izden ¢ok sey anlasilabilir.//  Bu is para i¢in
yapilmamissa bir haydut nasil olur da bu kadar ileri gidebilir?
Nasil olur? //
Kralin mahvoldugu bir zamanda hangi felaket sizi olup bitenleri 6grenmekten
alikoyabildi ?
KORO+KREON - Muammalar! Sfenks!
OEDIPUS - Higbir sey beni yildiramaz. Tanrinin yardimiyla kazanacagiz bu
davayz;//

kazanamazsak mahvolacagiz.

KORO - Kimmm...// 7

Kim bu// 7

Kim bu elini kana boyayan// 7

Kim bu elini kana boyayan

Delfi’deki kutsal kayadan zorlu bir ciiriimle suglandirilan?// 7
(BUYUK ES)

Kimmmm?//
(BUYUK ES)

Zeus’un oglu Apollon, Oklarini enginlere atan Phoibos,
Oliimsiiz Athena, basi ¢elenkli Bakkhos yetisin!

OEDIPUS - Yalvartyorsun,
KORO + KREON - Tanrilar...
OEDIPUS - yardim istiyorsun, acin1 dindirecek bir yardim...
KORO + KREON - Tanrilar yetigin!
OEDIPUS - Bana bir ipucu vermezseniz bu ige uzun siire devam edemem...
KORO + KREON - Yetisin, hepinizi ayr1 ayr1 ¢agirtyorum!
OEDIPUS -Kadmos evlatlar1 ! I¢inizde Labdakos’un oglu Laios’u 6ldiiren
adamu bilen varsa, bunu bana sdylesin;
KORO + KREON- Kim?
OEDIPUS - Sucu kendi islemigse bile korkmasin; meydana ¢ikarilmayi
beklemeden sdylesin;
KORO+KREON - Kim?
OEDIPUS - hayatina bir zarar gelmeyecek; cezas1 bu memleketten kovulmak
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olacak!
Bu cinayetin, bagka bir memlekette oturan bir yabanci tarafindan islendigini
bilen varsa;
KORO+KREON - Kim?
OEDIPUS - susmasin; Bu memlekette oturan herkesi , bu adam ..
KORO +KREON- Kim?
OEDIPUS - Kim olursa olsun, onunla konusmaktan, onu evine kabul
etmekten, dualara, kurbanlara istirakten men ediyorum. Hepimizi kirleten bu
murdar mahlukun ...
KORO +KREON- Kim?
OEDIPUS - biitiin aile ocaklarindan atilmasini emrediyorum. Kadmos
neslinden gelen bu Labdakos evladini 6ldiiren adami bulmak i¢in ne lazimsa
yapacagim.
KORO +KREON- Nasil ?
OEDIPUS - Simdiye kadar mec¢hul kalmis katil; ister kendi basina ister
baskalariyla birlikte hareket etmis olsun, herseyden mahrum , dliinceye kadar
sefalete mahkum olmasini dilerim. Sunu sdyleyim ki, bile bile bu adam1 kendi
evimde, kendi mahremiyetimde yasatmissam, baskalarina yagdirdigim lanetler
kendi ilizerime yagsin!
KORO - Nasil/

Nasil /

Nasil alinir intikami eski bir cinayetin?
Sinsi
Sinsi bir korku
Sinsi bir korku sarstyor i¢imizi
Yardim etseler de tanrilar

Biitiin s6zler,hareketler,

Kavugsa kutsal berrakligina

O yiiksek yasalarin!
Olimpos’ta dogan

Dalmayan, unutmayan

Yipranip eskimeyen

Canli kalan yasalar...



OEDIPUS SURGUNDE’DEN 2. TRAGEDYA
YAZAN YONETEN SAHIKA TEKAND ISTANBUL 2004
(4. EPIZOT VE EXODOS)

STASIMON

KORO + THESEUS —

Adaletin sehri Atina!

Zorbalig1 affetmeyen Atina!

tanrilarin evi Atina!

Burda higkimse kar etmez zorbalikla
Kapimizdan kovulur girmeye kalkan zorla
Konukseverdir Atina

Ama zorbay1 cevapsiz birakmaz asla! //

Ey Laios’un evladi vah zavalli Oidipus //
Bitmek tiikenmek bilmez acilar i¢indesin //
Kavuruyor kalbini atesi bu lanetin //

Seni sarsiyor 6fkesi fesadin ihanetin //
Ama artik dur! //

Durul! //

Dinlen! //

Kollarindasin artik tanrisal adaletin //
Dinlen artik

Gtivendesin //

EPISODION 4

POLYNEIKES —................

KORO + THESEUS - Kim bu?

ANTIGONE - Polineikes!

ISMENE - Haa!

POLYNEIKES - Antigone! Ismene ! Benim zavalli kardeslerim ! Siikiirler
olsun! Sesiniz yliregimi oksuyor. Babam? Babam nerede?

OIDIPUS - ............

THESEUS - Talihsiz babanin talihsiz oglu Polyneikes; buraya neden geldin?
KORO +THESEUS - Neden ?

POLYNEIKES - Ey soylu Theseus, Kolonos’lular! Once kendi felaketlerime mi



aglamaliyim, yoksa babamin ve kardeslerimin felaketlerine mi ?
ANTIGONE - Zavalli kardesim!

POLYNEIKES — Ne kadar gec¢ haberim oldu ? Ben ne kadar kotii
evlatmisim! Onlarin ¢ektigi mahrumiyetler karsisinda iste soyliiyorum: ben,

insanlarin en suglusuyum!

THESEUS - Soyle neden geldin?
KORO + THESEUS - Neden?

POLYNEIKES - Bu itirafi baskasindan degil,

benden isitin . Baba beni isittigini biliyorum!
OiDiPUS- ............

POLYNEIKES - iste sana ve herkese sdyliiyorum. Ben su¢luyum.
Ben evlatlarin en kotiistiylim.

OIDIPUS - ............

POLYNEIKES - Baba! Benimle konusmayacak misin?
ANTIGONE - Baba!

OIDIPUS - ............

KORO +THESEUS - Oidipus, talihsiz Oidipus!

POLYNEIKES - Baba, benim suglarimin sayis1 artik artamayacak kadar ¢ok.
Ama onlar1 onarmak gene de miimkiin. Yalvaririm konus benimle, ses ver!

KORO + THESEUS - ............
OIDIPUS - ............

POLYNEIKES - Bir s6z sdyle baba, benden yiiziinii ¢gevirme! Higbir cevap
vermeyecek misin?

OIDIPUS-...............

POLYNEIKES -Yakarmalarima karsilik bir cevap bile



vermeyecek misin? Ofkenin sebebini bildirmeden, birtek s6z bile séylemeden beni
buradan asagilayarak mi gondereceksin?

OIDIPUS - ............

ISMENE - Baba , ne kadar zor oldugunu biliyorum ama yapmal
ANTIGONE - N’olur, yapma!

POLYNEIKES - Ey Oidipus’un kizlari, benim kardeslerim,

onun bu zalim suskunlugu birakmasina bari siz ¢alisin, siz ugrasin da beni,
hicbirsey s6ylemeden asagilayarak gondermesin!

KORO +THESEUS - Oidipus! Diisiin!

ANTIGONE - Polyneikes! Once sen neden geldigini sdyle!

THESEUS - Gelis niyetini, nedenini sdyle!
KORO + THESEUS - Neden! Soyle!

POLYNEIKES - Pekala ! Baba yalvaririm hic degilse dinle!

OIDIPUS - ............

POLYNEIKES - Ben senin oglunum. Ama ben de tipk1 senin gibi siiriildiim.
Bir evlat olarak yardimina ihtiyacim var. Yalvaririm bu bedbaht

halimle beni cevapsiz birakarak geri ¢cevirme!

ANTIGONE - Baba!

THESEUS - Oidipus!
KORO +THESEUS - ............

POLYNEIKES - Ey babam1 ve kizkardeslerimi sehrine konuk eden soylu Theseus !
Sen bana yardim et! Seni geri ¢evirmez. Yalvaririm sen onu bana bir cevap

vermeye ikna et!

THESEUS - Oidipus! Ogluna bir cevap vermek neden bu kadar zor geliyor?
KORO + THESEUS -Neden!

OIDIPUS - Theseus , tanrilar aski i¢in yapma! Beni buna zorlama!
KORO +THESEUS - ............

POLYNEIKES - Baba! Yalvaririm Konus benimle!



THESEUS - Onun tanrilar askina yalvararak gelmis olmasi seni buna mecbur eder.
KORO + THESEUS -Diisiin!

POLYNEIKES - Beni dinlemekte ne tehlike olabilir? Kotii, haince amaglar sozlerin
ardindan kendini hemen gosterir.

THESEUS - Artik durul Oidipus! Giivendesin!

POLYNEIKES - Benim diinyaya gelmeme sebep olan sensin. N’olur
konus benimle!

THESEUS - Bu kentin hatir1 i¢in bu adami kendisine bir cevap bile vermeden
gonderme!

KORO + THESEUS - Diisiin!

OIDIPUS - Eger cevap vermemi dogru bulan sen olmasaydin Theseus, o hicbir
zaman benim sesimi duyamazdi. Diledigin olacak, ancak onun benden alacagi
cevaplar ona yaramayacak. Ama once o niyetini agiklamali. Neden gelmis?
KORO + THESEUS - Neden?

POLYNEIKES - Baba !Sesini isitmek ne biiyiik mutluluk, siikiirler olsun!
ISMENE - neden geldin?

THESEUS - Neden?
KORO + THESEUS -Neden?

POLYNEIKES - Baba! Ben senin en biiyiik oglunum, ama senin kudretli tahtina
oturmak istedigim i¢in baba topragimdan siiriildiim Eteokles beni memleketten
kovdu. . Ben de Argos’a sigindim. Orada evlendim ve Apis topraginin en
yigitleriyle bir ordu kurdum.

OIDIPUS - ............

POLYNEIKES - Bugiin Thebai’nin yedi kapisinda, yedi ordu var. Bizi
bekliyorlar!



ANTIGONE - Eyvah!
KORO + THESEUS - Hih!

POLYNEIKES - Simdi 6fkeni yatistir, merhamet et! Eger yardim edersen ben
Eteokles’i kiiciik bir gayretle deviririm.

OIDIPUS - .............

POLYNEIKES - O zaman seni gotiiriir; saraymda oturturum. Sen bana bu yardimi
bahsedersen bu zafer muhakkaktir. Yoksa canimi bile kurtaramam.

OIDIPUS - Algak!

ANTIGONE - Baba!Yapmal!

KORO + THESEUS - ............

POLYNEIKES - Baba! Yalvaririm, bana olan 6fken artik yatigsin! Beni
memleketimden kovan, tahtimi elimden alan kardesimin cezasini vermek i¢in

atildigim bu zorlu savagta bana yardim et!

OIDIPUS - Algak, rezil! Thebai’de, simdi kardesinin elinde olan iktidar senin
elindeyken kendi baban1 kovmadin m1?

ISMENE - Baba!

OIDIPUS - Beni memleketimden siirgiin etmedin mi? Benim halime agliyorsun!
Beni buna mahkum eden sen degil misin?

ISMENE - Baba!

OIDIPUS - Senin bana aglaman artik neye yarar? Ben biitiin bu 1stiraplart
cekecegim! Son nefesime kadar senin beni 6ldiirdiiglinii diisiinerek ¢ekecegim!
Beni boyle sefalete mahkum eden sensin!

ANTIGONE - Baba, yapma!

POLYNEIKES - Tanrilar askina, beni dinle:

KORO + THESEUS -Dinle!



POLYNEIKES - Artik merhamete gel; bak bizler de senin gibi bir siirgiin, birer
dilenciyiz. Sendebende  giinlerimizi baskalarin1 6vmekle geciriyoruz. Kaderimiz
bir.

OIDIPUS - Beni memleketimden kovan sensin!
POLYNEIKES - ............

OIDIPUS - Benim boyle serseri gibi dolasip hergiinkii azigim1 yabancilardan
dilenmem
POLYNEIKES - ............

OIDIPUS - senin yiiziinden.
KORO + THESEUS - ............

OIDIPUS - Bu iki kiz olmasa, ¢oktan oliirdiim, sebebi de sen olurdun!
POLYNEIKES - Biz burada konusurken Eteokles , Thebai’de hiikiim

stiriiyor. Seninle, benimle alay ederek , giilerek saltanat siiriiyor. Buna nasil izin
verirsin?

KORO + THESEUS - Polineikes!Dur!

OIDIPUS - Tanrilar gozlerini senin iizerine dikti! O sdyledigin ordular Thebai
lizerine yuriirse halin daha da kotii olacak

ISMENE - Baba!
KORO + THESEUS — Haa!

OIDIPUS - O sehri higbir zaman yikamayacaksin. O yikilmadan sen de kardesin
de kanlar i¢inde devrileceksiniz!

ANTIGONE - Yapma!
KORO + THESEUS — Haa!

OIDIPUS - iste, size ettigim lanetler!:
KORO + THESEUS - Oidipus!

POLYNEIKES - Bagimiza gelenler, biitiin bu basimiza gelenler senin giinahlarin,



senin lanetin  yiizinden degil mi ?

KORO + THESEUS - Dur!
THESEUS - Haddini asma!

OIDIPUS - Evet! Simdi de biitiin lanetleri yardima ¢agiriyorum:
KORO +THESEUS - Haaa!!!

OIDIPUS - Ister tanrilara s1gn, ister yalvar; ister iktidarda ol, ister siirgiinde; adaletin
ve Zeus’un yasalari o lanetleri senin iizerinden eksik etmeyecek.

THESEUS - Oidipus!
KORO + THESEUS -Dur!

POLYNEIKES - Bir baba ogluna bdyle lanetler yagdirir m1 ? Bunlar ne ugursuz
sozler!

ANTIGONE - Polyneikes yalvarirrm kendinin de memleketinin de mahvina sebep
olmal

POLYNEIKES - Hayir! Ben kendime kact1 dedirtmem.
KORO + THESEUS -Diisiin!

POLYNEIKES - Bir kere kagarsam bir daha

o ordunun basina nasil gegerim?

KORO + THESEUS -Diisiin!

OIDIPUS - Git, git de mahvol, her tiirlii nefrete layik ogul,
KORO + THESEUS - Oidipus!

OIDIPUS - oglum demeye dilimin varmadig1 ogul,

KORO + THESEUS - Oidipus!



OIDIPUS - sefiller iginde en sefil ogul: iizerine ¢agirdigim lanetlerle git!
KORO + THESEUS - Yapma! Felaketlerini lanetlerle cogaltma!

ANTIGONE - Ah kardesim! Bu kin neden? Memleketini harab etmekle ne
kazanacaksin?

KORO + THESEUS - Yapmal!

POLYNEIKES - Kagmak, kardesimin bana hakaret etmesine dayanmak serefsizliktir de
ondan. Thebai tahti benim hakkim.

OIDIPUS - Dilerim tanrilardan, senin mizragin higbir zaman dogdugun toprag
yenemesin!

ISMENE - Baba!

OIDIPUS - Dilerim tanrilardan bir daha

Argos’a déonemeyesin!
KORO - Haal!!
THESEUS - Oidipus, yapma!

OIDIPUS - Dilerim tanrilardan seni kovan o kardesi 6ldiiriip sen de onun eliyle
Olesin!

ANTIGONE - Yapmal!

KORO + THESEUS -Yapma! Felaketlerini lanetlerle cogaltma
Kaderini intikamla karartma! Yapma!

POLYNEIKES - Kardesimden kagmadigim gibi, senin lanetlerinden ve
kehanetlerinden de kagmayacagim!

ANTIGONE - Babam sizin birbirinizin elinden &leceginizi haber veriyor
anlamiyor musun?

KORO + THESEUS -Diisiin!

POLYNEIKES - Oyle olmasim isteyen kendisi. Ben de kacacak degilim! Ben
Argos’tan boyle bir sonuca varmak i¢in ¢ikmadim.



THESEUS - Polyneikes, bu yola ¢ikmis olmana esef ediyorum. lyi diisiin!
POLYNEIKES - Theseus , bu ne ugursuz yolmus! Ama vazgecemem.
KORO + THESEUS - Diisiin!

POLYNEIKES - Bu insafsiz lanetlerden sonra felaketime

kosmak gerekiyorsa kosacagim.

ANTIGONE - Eyvah!

KORO + THESEUS - Eyvah!

POLYNEIKES - Oliimiim, iistiimiizden laneti eksik olmayan babamin yine
insafsiz lanetleriyle olacaktir!

KORO +TH. + ANTI. + iISM.: - Diisiin!

OIDIPUS - Rezil! Az once yardimim igin yalvarryordun ...Demek iizerinden laneti
eksik olmayan baban... Laneti eksik olmayan baban!.. iste benim lanetlerim:

KORO +TH + ANTI. + iSM.: Haa!

OIDIPUS - Tartaros’un o miithis, ¢irkin gecesini imdadima ¢agiriyorum babam
gibi sen de o geceye gomiilesin!

ISMENE - Haa!

ANTIGONE- Eyvah!

KORO - Eyvah!

THESEUS - Yapma!

KORO + THESEUS - Yapmal!

POLYNEIKES - Yeter! Agzindan sadece kapkara lanetler dékiiliiyor.

OIDIPUS - Omenidlere, kardesinle senin arana bu aman bilmez kini sokan Ares’e
yalvartyorum!

ANTIGONE - Haa!
ISMENE - Haa!

OIDIPUS - Yildirimlari iizerinizden eksik olmasin!



KORO + THESEUS - Eyvah!

OIDIPUS - Git artik, defol burdan!

POLYNEIKES - Ey Oidipus’un kizlari, ey Atina’lilar, ey soylu Theseus, bu
insafsiz lanetleri duyuyor musunuz? Bunlari bir babanin ogluna yagdirdigina
inanabiliyor musunuz? Ey Tanrilar! Isitiyor musunuz?

ANTIGONE - Polyneikes, ne olur beni dinle!

KORO + THESEUS - Dinle!

ANTIGONE - Akibetini bile bile bu lanetlerle kirlenmis savasa gitme!
POLYNEIKES - Hayr!

ISMENE - Vazgeg!

KORO + THESEUS - Dinle!

POLYNEIKES - Babamin iizerime Erinyleri saldirtmasi yiiziinden felaketli
olacak bu yola isteye isteye gidiyorum.

KORO + THESEUS - Yazik!

OIDIPUS - Ey tanrilar! Ogluma, 6zogluma lanetler yagdirirken , onu 6liime

gonderirken kanayan yiiregimin acisini bastirmasi i¢in dilime, sesime kuvvet verin!

Git! Artik git!
Beni dinledin... Benden duyabilecegin herseyi duydun!

Git! Memleketinin, kendinin ve kardesinin mahvindan baska higbirseye yaramayacak o

ugursuz savasa kos!
Kos da, Oidipus’un erkek evlatlarina armaganlarini biitiin Kadmos’lulara,

miittefiklerine, ama herkesten once iktidar hirsiyla gézii donmiis kardesine bildir!

Git artik , git!

KORO + THESEUS - Yazik! Cok Yazik!
ANTIGONE - Vazgeg!

POLYNEIKES - Hayir!

ISMENE - Yalvaririm vazgeg!
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POLYNEIKES - Vazgecemem.
KORO + THESEUS - Neden?
POLYNEIKES - Ister kehanetler ister babamin lanetleri felaketime sebep olsun.

OIDIPUS - ............

POLYNEIKES - Ben iktidarimi Eteokles’e terkedemem.
ISMENE - Eyvah!

POLYNEIKES - Aglamayin benim igin!

ANTIGONE - Sana nasil aglanmaz. Sen 6liime gidiyorsun?
KORO + THESEUS -Yazik!

POLYNEIKES - Olmem gerekirse 6liiriim.

ANTIGONE - Sen 6liirsen, bizler mahvoluruz!

KORO + THESEUS -Yazik!

POLYNEIKES - Kardeslerim, dilerim tanrilardan siz hig 1stirap cekmeyesiniz.
Cilinkii herkes biliyor ki siz iki talihsiz hakettiginizden ¢ok ac1 ¢ektiniz.

OIDIPUS - Aaah! (Basini 6niinden kaldirarak igten bir inlemeyle)

KORO + THESEUS - Hih!

ANTIGONE - Polyneikes, n’ olur gitme!

POLYNEIKES - Benim zavalli kizkardeslerim! Gidecegim.

Eger babamin lanetleri Kabul goriirse ve sizler de birgiin Thebai’ye geri donerseniz,
bari siz benden son saygiy1 esirgemeyin, bir mezarim olsun, cesedim ayinle topraga

verilsin. Yalniz sizler 6liimiimden sonra
bu dileklerimi yerine getirebilirsiniz.

Elveda kardeslerim. Beni bir daha gérmeyeceksiniz!
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OIDIPUS - Aaaaah!

STASIMON
KORO + THESEUS —

Heyhat! //

Hih //

Bitmez tilkenmez acilar i¢indesin //

Bir felaket firtinasi i¢inde ruhun //

Icine yuvarlandig1 ugurumdan basini zorla kaldirtyor //
Sevdiklerin, evlatlarin, akrabalarin //
Birbiri ardindan //

Karanliklar mabedinin sahillerine atiliyor //
Karanlik Hades //

Karanlik Hades //

Karanlik Hades sevdiklerinle besleniyor //

A2 Tek kisi hareket
Al B4 C5 Birkag kutu ardisik olarak sessiz biiyiik hareket
Cl A2 B4 C5 A1 C4 Daha fazla sayida kutu ardigik olarak ayni nitelikte hareket
A4 Ad Kutlarda 151k ve hareketler dolastiktan sonra son kutudan
hareket gelirken yiiksek iki inilti
(ES)
C4 YA (RITMIK AGIRCA)
Al KA
HEPSI GO
C4 YA (SERI)
A2 KA
HEPSI KAPKARA
(1 TIKES)
C EYVAH (RITMIK ORTA)
HEPSI EYVAH
A SIMSEKLER
HEPSI EYVAH
C GOKLER (SERI HIZLI)
B GOKLER
A4 AHHH!
(ES-3,5”)
HEPSI SIMSEKLER
HEPSI OLUM
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B HAA!

A HAAI
C HAAI
HEPSI EYVAH
HEPSI FERYATLAR
C HAAI
B HAAI
A HAAI
(ES-17)
HEPSI Sa//  Sa// Sakirdayan//  Sakirdayan Simsekler//
Glimbiir glimbiir gok gliriiltiileri
C HAAI
B HAAI
A HAAI
HEPSI TANRILAR!
B4
Al
HEPSI Zeus’un oglu Apollon oklarini enginlere atan Phoibos 6liimsiiz
Athena basi ¢elenkli Bakkhos yetisin.
A2 (Hareket)
(ES-1,5)

Lanet mi ugursuzluk mu nedir bu //
Ceza mu tanrilardan bu firtina bu dolu //
Kudurarak azan firtina //

Cilginca bosanan seller //

Simsekler //

Gok giiriiltiileri //

Eyvah //

OIDIPUS - Hades bu ugultu benim igin biliyorum. Belirdi alametler. Uzun zamandir
kor bir 151811 i¢inde bedenim. Dokiiliiyor tizerimden pul pul geride biraktigim keder
denizinin tuzu. Hades, benim ¢agirdigin; geliyorum, evet.

Kizlarim benim; sefil mustarip hayatimin can yoldaslari; yanimda sizin sadakatinizi
gotiirecegim topragin altindaki o biiyiik tilkeye. Huzurun kollar1 sarsin sizi bundan
sonra..

Ey Fivos, su yorgun, delik desik hayatin ve bu topragin asil sahiplerinin hikayesini
anlatsin yasayanlar. Vaadin gercek olsun artik; refah i¢inde gegsin, beni bagrina basmis
bu cesur insanlarin hayati.

Ey karanlik 151k! Gorebilmistim bir zamanlar ben de seni. Simdi oklarin son defa
degiyor bana. Su an bahtiyarim. Bu aziz sehirde 6grendik; neden geldi felaket, neden
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yapisti lizerimize lanet ve onca acidan sonra nasil geldi saadet . Hades, siirgiin
hayatimin son duragi geliyorum. (Isig1 yanmaya devam edecek.. Uzerine koro 15181
yanacak.)

KORO + THESEUS - HAAAAAH! (Isiklar1 yanmaya devam edecek.)
OIDIPUS - (2. Isig1 da yakilir.8”) //
KORO + THESEUS - Neden soru soramiyorum? (16” sonra 2. Isiklar da yakilir. 97)

I

EXODOS
KORO(Herkes) - ( Dimdik ayakta durmaktadirlar. Vakur ve huzurlu bir ifade ile
konusurlar. Kararlilik seslerinden belli olur.) (Eszamanlilik ¢ok 6nemli. Bir ¢esit rituel
gibi...)
KORO - Neden soru soramiyorum?

(Koro 15181 artinca tipki Oidipus gibi basini kaldirip o ana kadar oyun kurali
olarak da yapmalar1 yasak olan seyi yapar ve 1s18a bakar. Bir an...)
(Kararir)
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YAZAN Y(")NETENVSAI-!iKA TEKAND iSTANBUL 2005-6
EVRIDIKE’NIN CIGLIGI’NDAN
3. TRAGEDYA

EPIiZOD 4

HAIMON - Baba!
HERKES- Haimon!
HAIMON- Ben senin oglunum ve bilirsin ki daima senin gosterdigin yoldan gittim
Bana 6grettiklerinden hi¢ vazgegmedim simdiye kadar...
ANTIGONE+ ISMENE - ...
KORO- Haaa!
KREON — Duyuyor musunuz? Haimon’u igitiyor musunuz?
Iste bir kralin tebasindan ,bir babanin oglundan duymak isteyecegi sozler
ANTIGONE+ iSMENE - Eyvah!
KORO- Daha ne acilar bekliyor Oidipus’un kizlarini
Bu belanin bir ¢aresi var m1
HAIMON - Thebai’liler ; iilkesini seven bir insan igin hi¢bir ask memleketinden
daha degerli degildir.
Higbir sevgili bir ogulu babasindan vazgeciremez.
KORO- Aklim karardi
KREON - Iste babasinin dostunu dost diismanini diisman bilen bir evlat ;
Haimon, bu s6zlerinle hem bu memlekete sadakatini, hem de ne kadar
vefali bir evlat oldugunu bir kez daha gdsterdin.
ANTIGONE+ ISMENE - Haaa!

KORO - Sariyor ruhumu bir korku firtinasi
HAIMON-Tanrilar dogruyu yanlis1 ayirdetmek igin bize nimetlerin en biiyiigii akli
verdi. Gergegi gorebilmek,dogruya varabilmek i¢in biraz durup diistinmek
kafidir.
ANTIGONE+ ISMENE - Haimon! Yapmal!
KREON - Yilan! Oglumun ismini agzina alma!
KORO - Keske hi¢ gormeseydim
Isitmeseydim
Miimkiin olsa kulaklarimi feryatlara kapatmak
Miimkiin olsa karanlia siginmak
Miimkiin olsa simdi hem kor, hem sagir olmak

HAIMON - Baba! Senin bir hiikiimdar olarak hissettiklerini ¢ok iyi anliyorum.

ANTIGONE+ iISMENE - Yapmal!

KORO- Heyhat!

KREON - Megareus’u sehit verdigimiz giinden beri sen benim tek oglumsun.

Senin iiziilmeni higbir zaman istemem. Mutsuz olmana gonliim hi¢bir

zaman razi olmaz.
Ama yasalar ve duygularim karsikarsiyaysa, bir kral olarak elbette
yasadan yana davranmam gerekir.O yiizden bu kadina verilecek cezaya
karar verirken senin beni anlayacagindan emindim oglum.



ANTIGONE+ ISMENE - Heyhat!
KORO — Daha ne acilar bekliyor Oidipus’un kizlarini
Aklim karardi kald1 / aklim karard1 kald1
Bu belanin bir ¢aresi var mi1
HAIMON- Aklin yolundan giderek alinmig kararlarin hakliligini1 kimse inkar
edemez.
ANTIGONE+ ISMENE - Agikca goriineni kimse reddemez!
KORO- Keske hi¢ gérmeseydim
Isitmeseydim
Allak bullak oluyor aklim
Diisiinceler ¢arpistyor kafamda
Kalbim ¢ikacak sanki yerinden

HAIMON —Insan aklinin rehberliginden mahrum alman her karar,
her davranis felakete yol acar.
KREON - Yillarca, kendi mahremiyetimde, kendi sarayimda besledigim bu
iki ¢1lgin kadin...
ANTIGONE+ ISMENE - Eger bu ¢ilginliksa
KREON - hirs ve kiistahliktan akillar1 baglarindan nasil gitmis ki
ANTIGONE+ ISMENE - Cilginlikla suglanmak onurdur.
KREON —iste boyle 6l¢iisiiz feryatlar kopararak bana ve
iktidarima hakaretler yagdirdilar .Biitlin sehrin 6niinde benim kararlarima,
devletin yasalarina saldirdilar.
HAIMON - Belki de haklisin;
KORO - Eyvah!
ANTIGONE+ ISMENE — Haimon! Yapma!
HAIMON - Ama senin bu taskin 6fken beni herseyden ¢ok korkutuyor .
KORO — Aklim karardi
HAIMON - Bir kral olarak, herseyden dnce aldigin kararlarin ve yaptiklarmin
dogrulugundan, bunlarin hem kendini hem de halkin1 mutlu ettiginden
emin olman lazim.
KORO - Aklim karardi
HAIMON - Bunun i¢in de saglam, giivenilir bir rehbere ihtiyacin var .O
da hi¢ kusku yok ki aklindir.
KREON —Ne demek istiyorsun?
KORO- Aklim karardi
ANTIGONE+ ISMENE - Buna nasil dayanilir
KORO- Sa /sa /sa
Sasip kaliyor aklim/ bulanip karariyor
Diisiinceler ¢arpistyor kafamda
Bocalamaktayim/bocalamaktayim
Bocalamaktayim artik korkunun riizgarinda
HAIMON - Adil bir hiikiimdar olarak verdigin emirlerin , aldigin kararlarin ne
kadar1 gururunun ne kadari aklinin mahsulu emin olman lazim.
KREON - Sen ne diyorsun? Ne sdylemeye caligiyorsun?



HAIMON - Bir yerde isyan varsa mutlaka 1stirap da vardir.
KREON- Sen neler sagmaliyorsun?
ANTIGONE+ISMENE- Buna nasil katlanilir
KORO - Kiigiik bir damladir sabr1 tagiran

Bentleri yikip gecen seli baslatan

Insanoglu katlanir susar /

Katlanir susar...
Katlanir/

Katlanir susar sanki sonsuzdur zaman
Oysa acinin da bir sinir1 var.
HAIMON - kulaklarini yakarmalara ve aci iniltilerine kapatan iktidarlar , istirap
haykirislarin1 duymayanlar , 6tkenin ¢igligiyla sarsilirlar!
KORO- Diisiin!
KREON - Maksad1 belirsiz sozlerinle bu kadinlar iyice yiireklendiriyorsun.
Acik konus Haimon, ne demek istiyorsun?
HAIMON —Baba;aklinin rehberligine giiven.Yalvaririm iilken ve kendi iyiligin
icin kararlarin1 birkez daha diigiin!
KORO- Diisiin!
ANTIGONE+ISMENE- 6yle bir girkefe bulast1 ki bu sehir
onu ne Istiros ne Phasis temizleyebilir
KORO - Kabullenip susmak mi1 gerekir
Aci ¢gekmek ama kipirdamadan beklemek

Saygidan m1

Haaa/ korkudan mi beklenir

Sasip kaliyor aklim

Bulanip karariyor

Diisiinceler ¢arpisiyor kafamda
Bocalamaktayim/bocalamaktayim
Bocalamaktayim artik korkunun riizgarinda

KREON - Akil akil deyip duruyorsun; kotiiyle birlik olup sug isleyen de akil!

KORO - Bocalamaktayim

ANTIGONE+ISMENE- Cesetler etrafa hastalik sacarak yerlerde siiriiniiyor

KORO- Bocalamaktayim

HAIMON- Baba, sen olunabilecek en yiiksek yerdesin.
Herseyi gérmek, herkesin ne dedigini, neden ve nelerden sikayet ettigini
isitmek senin i¢in herzaman miimkiin degil. Ama ben daima onlarin
arasindayim ...

KREON - Sen ne sdylemeye ¢alisiyorsun Haimon!

KORO- Bocalamaktayim



ANTIGONE+ISMENE- Degisti sesleri les yemekten kuslarin;
KORO- Bocalamaktayim
ANTIGONE+ISMENE- Degisti sesleri kopeklerin
KORO- Bocalamaktayim
KREON —Yasalardan, benden ve iktidarimdan
memnuniyetsizliklerini bahane edip tahtima goz dikenleri dinlemek mi
akil?
KORO- Diisiinceler carpisiyor kafamda
Bocalamaktayim artik korkunun riizgarinda
KREON- Haine ve bozguncuya kulak verip itibar etmek mi akil?
ANTIGONE+ISMENE- Cansiz bedenler yerlerde siiriiniiyor
KORO - Bocalamaktayim/bocalamaktayim
HAIMON - Ben hainlerden, bozgunculardan sézetmiyorum; halkindan
sozediyorum.
KORO - bocalamaktayim /bocalamaktayim
KREON- Devleti yonetmeyi artik halktan mi1 6grenecegim?
ANTIGONE+ISMENE- Kadinlar mabetlerde 1stiraplarini haykiriyor
KORO- Bocalamaktayim
KREON- Devlet yonetmenin mes’uliyetinden, bir kralin omuzlarindaki yiikten
bihaber , durmadan sikayet edip ,s0ylenenler, benim yerimde olsalar
bu gbrevin zorluguna birgilin tahammiil edemezler.
HAIMON - iktidar olmanin imtiyazlar1 oldugu kadar zorluklar1 da vardur.
Biitiin yasalar elinin altinda, biitiin cezalar dilinin ucundadir ama
etrafina kulak vermezsen yapayalniz kalirsin.
KORO- Diisiin!

ANTIGONE+ISMENE- Iniltilere kulaklarini kapatamazsin

KREON - Arkamdan sinsice dolap ¢evirip nifak yayan diizenbazlara m1 kulak
vereyim?

KORO - Olenin arkasindan yakilan agitlar
Intikama doniisiip ayaga kalkar
Diistin!

HAIMON -Dogrudan sdylenmeyen her memnuniyetsizlik haksiz ya da fesatca
olmayabilir ; tabii ki halktan bir insan hosuna gitmeyecek birseyi
devletin basindakilerin yiiziine s6ylemekten korkar.

ANTIGONE+ISMENE- Nasil bir zuliim bu?

KORO - Kabullenip susmak m1 gerekir
Aci cekmek ama kipirdamadan beklemek
Saygidan mi1/ korkudan mi1 beklenir

KREON - Korler, suglular, asiler yetmedi demek artik bir de kendi oglumdan
ders alacagim?

HAIMON - Bu ayip degil ki; ben senin ve biitiin sehrin iyiligi icin konusuyorum.

Hiddetine yenik diisiip hemen beni reddetme...

KORO - Dinlel

KREON - (alay ederek) Hah!

HAIMON - soylediklerime birkez olsun kulak ver!

KORO - Dinle!

ANTIGONE+ISMENE- Istirabin sesini dinle



KREON- Susacak misin sen?!
HAIMON - Hiikmiinde 1srar edip, yalniz senin istedigin seyin dogru,
bunun disinda herseyin yanlis oldugunu iddia etme; beni dinle!
KORO - Dinle!
KREON - Hayir!
ANTIGONE+ISMENE- Ag kulaklarini feryatlara
KORO - Dinle!
KREON - Ne zamandan beri bir ogulun babasindan daha iistiin diisiinebildigini
boyle agikca ve kiistahga yiiziine soyleyebilmesi kabul goriiyor?
KORO - Dinle!
KREON -Benle boyle konusulmasina neden izin vereyim; bu kiistah s6zleri neden

dinleyim?
HAIMON - Baba yapma!
KORO - Dinle!

KREON- Hayir!

HAIMON - Dinle!

KREON - Hayir! Artik seni dinlemeyecegim!
KORO - Dinle

HAIMON - Beni dinlemiyorsan biitiin kentten yiikselen sesi dinle!

ANTIGONE+ISMENE- Bir kent ki sokaklarinda cesetler yatar

KORO - Dinle!

KREON - Artik sabrimi tasirtyorsun! Sen bir kralla , bir babayla nasil konugulur

bilmiyorsun!

ANTIGONE+ISMENE- Bir kent ki cenaze torenlerini kopekler yapar

KREON - Bu kadmi kurtarmak i¢in utanmadan biitlin sehrin 6niinde bana akil
ogretiyorsun! O bu sehre ihanet etti!

ANTIGONE+ iISMENE - Hayur!

KREON - Bu sucu hosgérmek de en az islemek kadar devlete ihanettir.

HAIMON — Hah!Hosgormek . Nasil da kibirli bir soz.

Hosgormek hakki teslim etmek degildir.
Hosgoriilenlerin kaderi hosgdrenlerin keyfine baglidir .
Senden kimsenin hogsgorii bekledigi yok. Senden beklenen adelettir .

KORO - Diisiin!

ANTIGONE+ISMENE- Bu yaptigina mezalim denir

KREON - Kendini bir kadina, hem de bdyle bir kadina bdylesine kaptirip babana

sirt gevirmeye utanmiyor musun?

HAIMON - Tanrilar ve biitiin sehir bilmektedir ki bu kadinlar bu sucu islemekle,
koydugun keyfi yasalarla ellerinden aldigin bir hakki senden geri
aldilar.

KORO - Diisiin!

KREON -Bu soguk, bu suclu, bu kirli kucaklagmaya kendini birakmaya, bir kadinin
hiilkmii altina girmeye utanmiyor musun? Bu kadin senin ruhunu ele
gecirmis olmali ki ; karsimda kendini bu kadar kiigiiltebiliyorsun.

ANTIGONE+iSMENE- Hayir!

KREON —Ne yaparsan yap, ne dersen de onu verdigim cezadan sen bile

kurtaramayacaksin!



KORO - Heyhat!
Daha ne acilar bekliyor Oidipus’un kizlarini
Aklim karardi kaldi/ aklim karardi kald1
Bu belanin bir ¢aresi var mi1
HAIMON - Sechir halkinin nasil gizliden gizliye bu iki kadin i¢in yanip yakildigini
duymuyor musun? Bu kadina verdigin haksiz cezaya icten ige nasil
tizlllip 6fkelendiklerini géremiyor musun?
KREON - Koca sehirde bunu boyle goren yalniz sensin!
ANTIGONE+ ISMENE - Hayir!
KORO- Goriir kendini yiikseklerde
HAIMON - Biitiin sehir boyle goriiyor.
Yalniz korkudan yiiksek sesle haykiramiyorlar!
Ac kulaklarin, isit fisiltilar1!
KORO - Kibrin azametin ¢ocugu zalim
beslenip biiyiidiikce goriir kendini yiikseklerde
HAIMON - Lanetli bir savasta, kanli bir dogiiste 6len 6zkardesini mezarsiz
birakmayan, a¢ kopeklere ve akbabalara terketmeyen bu kadinin cezaya
degil, seref miikafatina layik oldugunu diisiiniiyorlar; ama korkudan
sOyleyemiyorlar !
KREON - Kim ne derse desin umurumda degil!
ANTIGONE+ISMENE- Sen de biliyorsun bildiklerimi.
KORO - Yardim etseler de tanrilar
HAIMON - Herkesin goziinii yildirmigsin; saygilarindan degil korkularindan
susuyorlar!
KORO —  biitiin sozler hareketler
KREON - Siz hepiniz beni delirtecek misiniz ?
Devletin hukukunu kutsal tutuyorsam /
yasalar1 saytyorsam buna zorbalik m1 denir?
KORO -  kavussa kutsalligina
HAIMON - insan onurunu ayaklar altina alip, bir 6liiyii mezardan mahrum
birakarak ebedi hukuku cignedikten sonra devlet hukukun kutsalligi
kalir m1?

KORO - Yardim etseler de tanrilar Biitiin s6zler hareketler
Kavussa kutsalligina o yiiksek yasalarin

HAIMON - Insan ruhuna yapilan iskenceden, insan onuruna yapilan ezadan ,

adaletli bir ceza ¢ikar m1?

KORO - Diisiin!

KREON- Aaaaah!

HAIMON- Durmadan bu sehre verdigin sozlerden, yasadan, adaletten dem
vuruyorsun.Olii bir beden verilen cezayi idrak edebilir mi?
Sen adalet, diizen istemiyorsun. Sen Polineikes’i cezalandirmiyorsun.
Onun cesedini kullanarak biitiin sehre gdzdag: veriyorsun.
Buna mezalim denir, adalet degil!



KORO- Diisiin!

ANTIGONE+ ISMENE — Sabrim tasirryor

KORO- Diisiin!

KREON - Haimon gérmiiyor musun , ayaklarima kapanip pigsmanlikla yalvararak
af dileyeceklerine bana hakaretler savuran bu kadinlarin kiistahligini
isitmiyor musun ?Bu isyan degil de nedir? Bu sug degil de nedir ?

ANTIGONE+ ISMENE - Hayir!

KORO - Hih!Hih!

HAIMON - Sen sadece onlart isitiyorsun ama biitiin sehir hayir diyor !

Bu kadinlar 6liimii haketmedi! Her senin gibi diisiinmeyeni 6liimle
cezalandirirsan ¢ok yakinda bir devlete degil 1ss1z bir ¢ole
hiilkmedeceksin!

KORO - (¢ok yiiksek) Kreon, diisiin!

Insanlara hitkkmetmek
Iyidir 1ss1z bir ¢dle hilkkmetmekten
I¢inde insan bulunmayan bos bir kale,
bos bir gemi /neye yarar?
KREON - Bu kadinlar1 kurtarmak ugruna yasalari hige sayiyorsun!

HAIMON- Eger bir yasa, adaletin yerine zulmiin giivencesi haline geldiyse

clirlimiis bir uzuv gibi kesilip atilma zamani1 g¢oktan gelmistir!

KORO - ...

KREON - Utan! Bir kadina boyun egiyorsun!

HAIMON- Hayir! Utanmryorum!

ANTIGONE+ISMENE — Ey Thebai;Thebai!
KORO- Feryatlar!
KREON - Utan! Kétiiyle birlesiyorsun!
HAIMON- Hayir! Eger sadece bu kadini sevdigim i¢in sana karsi ¢ikmis olsaydim
bir babadan olurdum. Sana kars1 ¢ikiyorum, ¢iinkii mezalime boyun
egmek beni insanlik onurumdan eder.
KREON - Demek sen de bana sirtin1 doniiyorsun;demek sen de bu isyana
katiliyorsun.
Ey Zeus! Bunu da m1 gérecektim?
KORO- Feryatlar!
KREON — Ne yaparsan yap o kadinla bu diinyada evlenemeyeceksin!
ANTIGONE+ISMENE- Tanrilar!
KORO- Eyvah!
HAIMON- Pekala! Oldiir onlar1! Ama onlarla birlikte baskalar1 da 6lecek!
KREON - Ey Tanrilar Lanetli soyun bozguncu kizlarina lanet olsun!
ANTIGONE+ISMENE- Ey Thebai ;bu insafsiz lanetleri duyuyor musunuz?
KORO- Eyvah!
KREON- Lanet olsun!
ANTIGONE+ISMENE- Ey Tanrilar! Goriiyor musunuz?
HAIMON- Cilginhigina ses ¢ikarmayacak kimse kaldiysa onlarla isle bu cinayeti.
KORO- Isyan ettiriyor...
KREON - Bu kadar m1 kor etti goziinli bana duydugun nefret?
Bu cinayet degil, adelet!



Beni durduramazsin!
HAIMON - Sen de beni durduramazsm! Sen bu cinayeti islerken ben senin yaninda
olmayacagim!
KREON -Olacaksin Haimon!
HAIMON - Hayir!
KREON- Olacaksin!
ANTIGONE+ISMENE- Eyvah!
KORO- Isyan ettiriyor...
KREON - Bu kadinlar1 senin gézlerinin 6niinde 6ldiirecegim.
ANTIGONE+iSMENE- Eyvah!

KORO- Eyvah!

Isyan ettiriyor/ isyan ettiriyor

HAIMON - Pekala!

Ben, oldiirtiliirken onlarin yaninda olacagim evet ,ama sen de bir
daha benim yiiziimii géremeyeceksin!

KREON- Haimon!

HAIMON- Hayir!

KREON- Dur!

ANTIGONE+ISMENE- Eyvah!

KORO- Eyvah!

KREON-- Haimon, oglum, bu kadinlarin gozii donmiis kardeslerinin hirsina,
bu ugursuz soyun lanetine ben evladimi, sen kardesini kurban verdin.
Megareus'un 6liim acis1 daha dinmemisken bana sirtin1 dontip

gidemezsin!

HAIMON- Baba yapmal!

KORO -...

KREON-- yiiregim yeni kaybedilmis bir evladin 1stirabiyla paramparca kanarken
bir de sen beni terkedemezsin!

HAIMON- Baba sakin bunu yapma!

KORO- ...

KREON- Bana duydugun nefreti gériiyorum ama bu memleketi savunmak i¢in
kahramanca savasip 6len Megareus’a, seni canindan ¢ok seven agabeyinin
anisina hi¢ mi saygin yok?

HAIMON- Nasil bu kadar algalabiliyorsun?

KREON- Haimon!

KORO- Ha!

HAIMON-B6&yle bir durumda bana agabeyimden sdzederek , kanayan yaralarimi
deserek aci ¢ektirmege utanmiyor musun?

KREON- Haimon! Oglum!

KORO-Hal

ANTIGONE+ISMENE- Isyan ettiriyor artik ...

KORO- Isyan ettiriyor/isyan ettiriyor/isyan ettiriyor

Icimde zor duruyor

HAIMON- Onun yasimi tutuyorsun. Onu kurban verdigini sdyliiyorsun.
Onun i¢in gézyast dokiiyorsun.

KORO- Hal



HAIMON-Yillarca kahramanlik masallarina bogup,
onu bu savasa torenlerle gonderen sen degil misin?

KREON- Hayir!

ANTIGONE+ISMENE- Tanrilar!

KORO - Feryatlar!

HAIMON:- Oidipus’un ogullarini birbirine diisiiren sen degil misin?

Bu memlekette Eteokles kadar hakki olan Polineikes’1 hain ilan ederek
bu savast kiskirtan sen degil misin?

KREON- Hayir!

KORO- Ha!

HAIMON- memleket idaresindeki yerini mesrulastirmak icin ,onu memleketinden
atarak bir diisman yaratip, savas ¢igliklari atan , bu savasi isteyen asil
sen degil misin?

KREON- Haimon!

ANTIGONE+ISMENE- Feryatlar!

KORO- Isyan ettiriyor

Sabrimi tasiriyor
Isyan ettiriyor artik goriip isittiklerim

HAIMON- Senin agabeyim icin yas tutmaya hakkin var mi1?

KORO- isyan ettiriyor

HAIMON:- Senin Megareus icin aglamaya hakkin var mi1?

KORO- Haaaa!

HAIMONS- Yillarca agabeyim de ben de seni sevdik, saydik, yalanlarina inandik.
Ama ne oldu? Megareus senin istedigin gibi bir evlat olmanin bedelini
hayatiyla 6dedi. Simdi de beni, sevdigim kadin1 gézlerimin 6niinde
oldiirmekle tehdit ediyor, yaralarimi deserek sana ve agabeyime
duydugum sevgiyi kullanarak onurumu ayaklar altina almaya
zorluyorsun. Sen Megareus’un 6liimiinden bile yararlandin. Onu topraga

verirken bile kanli savas nutuklarini sahte gbzyaslariyla orterek
kahramanlik naralar1 attin. Onun yasin1 tutma hakkini kendine nasil
tanirsin? Ona gozyast dokiip nasil aglarsin? Artik senin oglun olmaktan
utaniyorum Babam olmandan hicap duyuyorum.

KREON- Sus artik sus! Bir babay1 evladinin yasini tutmaktan nasil men edersin?

HAIMON- Yeter!

KORO- Hih!

HAIMON- Artik ne sesini duymak, ne yiiziinii gormek ne de dmriim
boyunca bedelini ¢ok agir ddettigin sevgini istiyorum. Yeter!
KORO- Hih! Hih'!
KREON- Memleket agkiyla evlat sevgisi arasinda kalmanin ne demek oldugunu
nasil bilebilirsin?
KORO- Hih!
ANTIGONE+iISMENE+HAIMON- Ey mezar! Kayalar i¢indeki gelin odast.
Zamanim dolmadan oraya geliyorum.
KREON- Haimon!
ANTIGONE+ISMENE+HAIMON- Ey Hades! Bir zalim eliyle sana



gonderiliyorum!
KORO- isyan ettiriyor/Isyan ettiriyor
Isyan ettiriyor artik goriip isittiklerim
ANTIGONE+ISMENE+HAIMON- Gel 6liim!

KORO- Feryatlar!
ANTIGONE+ISMENE+HAIMON- Gel ey karanlik 6lim! Bitsin artik, bitsin!
KORO- ...
KREON —Haimon Dur! Emrediyorum! Emrediyorum! Dur diyorum sana!
KORO- Eyvah!

Icimde zor duruyor ac1 dolu s6zlerim

bocalamaktayim artik alevinde 6fkenin

Bocalamaktayim/bocalamaktayim/

Tanrilar yardim edin!
KREON- Ey Zeus!
KORO- Bocalamaktayim alevinde 6fkenin

Tanrilar yardim edin!

Tanrilar
KREON- Ey Zeus! Dilime sesime kuvvet ver
KORO- Hih!
KREON- Git, git de mahvol, her tiirlii nefrete layik ogul,

oglum demeye dilimin varmadigi ogul,

hainler i¢inde en hain ogul: iizerine ¢agirdigim lanetlerle git!
KORO- Tanrilar yardim edin
EVRIDIKE- Haimooon!!
(karanhk)

EXODOS

KORO- Tanrilarin hangi kanununu ¢ignedi ki onu siiriikleyip taslayarak
oldiirecekler
Isyan ettiriyor goriip isittiklerim
Sabrimi tagiriyor dinlediklerim
Icimde durmuyor sdzlerim
Yaniyor tutusuyor
Isyan ettiriyor
Isyan
Isyan ettiriyor
Yaniyor tutusuyor
Yaniyor tutusuyor
Yaniyor...

Kabullenip susmak m1 gerekir
Aci cekmek ama kimildamadan beklemek...
Insanoglu nasil katlanir susar /
EVRIDIKE- . ...
KORO- Nasil katlanr...
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EVRIDIKE- . ...
KORO-  susar
EVRIDIKE- . ...
KORO- Bdyle uzun zaman sessiz...
Boyle uzun zaman...
Nasil Katlanir / susar sanki sonsuzdur zaman
Oysa acinin da bir sinir1 var.
EVRIDIKE- Benn...
KREON- Evridike!
KORO- Boyle uzun zaman sessiz-
EVRIDIKE- Ben Evridike!

Evlatlar1 katledilmis Thebai’nin bedbaht kraligesi,
Ben .. .kralice
Acilar i¢indeki bu kentin zavalli suskun sesi
KORO- Hih!(Resim hareket)
EVRIDIKE- Simdiye kadar sesimi isitmemis herkese sesleniyorum.
Susmami bekleyen herkese
KORO- ...
EVRIDIKE- Karanligin yiireginden. iskencenin giinesi ardindan
Diinyanin biitiin kentlerine
kurbanlar adina
Yillarca susan dudaklara lanet olsun!
KREON- Evridike sakin yapma!

KORO-

EVRIDIKE- Ben Evridike!
Acidan yiiregi yarilmis, atardamari kesilmis olan kadin.
Dudaklarinda 6liim, agzinda kan tadi olan kadin

KORO- ...

EVRIDIKE- Bana sevgi diye verileni etimden siyirip atiyorum.
Dogurdugum hayati, verdigim diinyay1 geri aliyorum
Hayat verdigim diinyay1 kasiklarimin arasina sikistirip
boguyorum.

KREON - Yalvaririm!

EVRIDIKE- Onu rahmime gémiiyorum.

Teslimiyetin yarattig1 mutluluga lanet olsun

KREON- Yapmal
KORO -...
EVRIDIKE- Zulme ortaklik eden bu bedenden artik kurtuluyorum.

Bir zamanlar evim olan bu savas alanin1 yok ediyorum

Bu saray atese veriyorum. Biitiin saraylar1 atese veriyorum.
KORO- ...
EVRIDIKE- Yiiregimi sokiip gégsiimden kendimi de bu atese firlatip atryorum.
KREON- Yalvaririm Yapma!
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EVRIDIKE- Ey Hades! Sefil hayatimin son duragi!

Sesimin yankisini karanliga birakip / sana geliyorum.

KORO-
EVRIDIKE- Susarak gecen her giine lanet olsun!
Ofkesiz alman her nefese lanet olsun!
Gel 6liim !
KORO- ...
EVRIDIKE- Gel sessiz 6liim / Bitsin artik bitsin!
KREON- Hayir!
KORO- ...
KREON- Ey sehirlerin sehri Thebai bak bana.
Ben Kreon, sehrinin ikbaline hayatin1 adamis kral.
Huzurlu uykularini bana borglusun.
Tasasiz i¢ine ¢ektigin her nefesi bana borglusun.
Ne zaman yapayalniz kaldim ben?
Belki kader krallarin yalnizlig1.
Ama ne zaman insansiz kaldim ben?
Ne zamandir 1ss1z bu krallik bu kadar?
Ey tanrilar ne yaptim da terk ettiniz beni?
Is1g1 kaybolmus bu sehre, catisi ¢atirdayan bu saraya
Bu sabahsiz geceye ne zaman mahkum ettiniz beni?

(Karanhk)

son
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Oyuncu 5- Sanirim bu baglamam gerektigi anlamina geliyor? Herhalde o6ncelikle
kendimden s6zetmeliyim? Zamanin ne kadar degerli birsey oldugunu biliyorum tabii.
Zamani degerlendirmek deyince insanin aklina gelenlerden biri de, Yani o nedir?
Gorecelilik sorunu gibi birsey. Hangi zaman? Kimin zamani? Benim zamanim mi1
sadece burada gecen? Zamanin disinda kalmak. .Diisiinmek bile zor. Isiksiz zaman,
zamansiz karanlik.Insan kendini gelismenin temposuna, heyecanina kaptirinca
yasadigini anliyor. Zamanin sdylemsel 6zelligi veya zamanin nesnesi var midir?
Neyse, tabii, bunlar1 gozoniine alarak hizl diisiiniip hizli karar vermek gerekiyor.
Bunun i¢in elimden geldigince, yani yapabildigim kadar derli toplu anlatmaya
calisayim. Bu biraz zor olabilir tabii. Ciinkii yeteneklerime giivendigim kadar kisa
zamanda gosterdigim performansin karsidan da gordiigii takdirin derecesini
kelimelere dokiince anlamini yitirecegi endisesini seyediyorum.Anlam meselesine
gelince, neyse, mana yani. Oysa benim i¢in biiyiik bir motivasyon kaynagi oldugunu
hi¢ de inkar edemeyecegim bu takdirin bilinmesi her zaman ¢ok énemli . Tabii hedef
odakli diisiinme ve hareket etme yetenegimin daha ¢ocukluktan, yani aileden gelen
bir 6zellik olmasi isimi olduk¢a kolaylastirdi. Bir de soylem konusuna tekrar...
(oyuncu bacak bacak iistiine atar/ 151k keser)

Oyuncu 4- Tuui... (bacak bacak iistiine atar , 151k keser)(tekrar verir)

yani bdyle , nasil ? (bacak bacak iistiinde devam eder, 151k keser)

Oyuncu 3- Heyecanli bir kesif gibi. Bdyle olmali tabii, sorun yok, sorun bir yana
belki daha da motive edici , costurucu. Insan hemen uyum gostermeyi becerince
mutlu oluyor, hem kendi becerisini de sinamis oluyor. Cok kimse boyle bir durumda
sagirir. (bacak bacak iistiine atma komutu gelir/oyuncu anlamaz) Efendim? (isik

keser)



Oyuncu 2 — Anlatacagim da... soru cevap olsa daha kolay olmaz miyd1 diye
diisiinliyorum. .. Boyle biraz sey gibi geldi...ben ... pek alisik (bacak bacak iistiine
atma komutu gelir/oyuncu anlamaz) degilim... yani heniiz

Oyuncu 1- bu tarz bulugsmalarda ¢ok ¢esitli tecriibeler edinmis biri olarak ifade
etmeliyim ki bu pek miinasip degil. (bacak bacak iistiine atar/isik keser)

Oyuncu 2- Soru- cevap, ya da karsilikli konugma... Dialog ... kurulmasi zor evet...
ama.. en azindan isleri daha kolaylastirtyor...( bacak bacak iistiine atar/isik
keser/tekrar verir/bacak bacak iistiinde devam etmektedir)Yani dialog
olabilseydi... (15s1k keser) (karanhkta bacagini indirir)

Oyuncu 1- (Girtlagimi temizler) (Bacak bacak iistiine atar /is1k keser)

Oyuncu 2- Yani dialog yok demiyorum... Bir sekilde... var tabii...ama bu...
biraz...(oyuncu bacak bacak iistiine atar / 151k keser)

Oyuncu 4- (bacak atar) Tuhaf (si1k keser)(tekrar verir)

Ama tabii durum bunu gerektiriyorsa benim igin bir sorun yok (bacak bacak iistiine
atar/ 151k keser)

Oyuncu 2- Peki...Anliyorum... Demek ki deniyoruz... Yeni bir iligki bu tabii...
Hepimiz i¢in...Farklilik... Ilerliyoruz...bdyle. (bacak bacak iistiine atar/ 151k
keser) (tekrar verir)

Yeni bir sistem. Tabi sistem de kendini yenilemeli.Yenileyebilir de.
Goriiyoruz..Duyuyoruz da. Boyle olunca kendimi de yenilemeye calisiyorum.
(bacak bacak iistiine atar /151k keser) (tekrar verir) Bazan isteksizlessem de,
calistyorum. Baslarda boyle bir sansim hi¢ olmayacakmis gibi gelirdi. Sahsen
aydinlik ve muntazam diinyami ¢evreleyen karanlik ve kaos tehlikesinden kendini

bliylik bir cabayla kurtarmis ve kendime her durumda yapmam gerekeni yapmam



gerektigi gibi yapmanin ne demek oldugunu ¢ok iyi 6gretmis biri olarak, yapilmasi
gerekenleri hi¢ yapmak istemedigim zamanlarda bile ( bacak bacak iistiine
atar/isik keser) (tekrar verir) Bazan biraz sasirsam bile yaptigim herseyi en
miikemmel sekilde yapmayi kisisel 6zelligim haline getirebilmenin biitiin yollarini
deneme cesaretini gostermis , bunun i¢in baslarda olduk¢a zorluk ¢ekmis olsam da,
kendimle ve ¢evremle giristigim bu zorlu miicadelede basar1 anlarinin olaganiistii
hazzini tatmis ve bu tad1 bir kere aldiktan sonra da hicbir (kolunu arkaya atar/isik
keser/tekrar verir) hicbir sekilde ve higbir kosulda ...bdyle ¢cok zor... (1s1k
keser/tekrar verir) Bundan vazgegmek zorunda kalmamak i¢in 6denmesi gereken
biitiin bedelleri 6demis ve artik giderek bu bedellerin karsiligini, bu sikintili siirecin
meyvelerini toplamay1 ( oyuncu bacak bacak iistiine atar) haketmis biri olarak...
(1s1k keser)

Oyuncu 4- (oyuncu kolunu arkaya atarak) Eee...sey... (1s1k keser)

Oyuncu 1- Pi- (bacak bacak iistiine atar/isik keser)

Oyuncu 3- Burada olacagima, burada olmaya deger olduguma herzaman inandim.
Kendimi inamaya zorladim.Yogunlastim. Dikkat dagilmasi, bir dalginlik (kolunu
geriye atar) herseyi /1s1k keser )

Oyuncu 1- ( kol geriye, bacak bacak iistiine atar / 151k keser)

Oyuncu 5-Bagkalarina olanlar1 goriince insan kendisine de sira gelecek diye
panikliyor bazan, (bacak bacak iistiine atma komutu / oyuncu anlamaz) ama
gene de, (1s1k keser).

Oyuncu 2-Tabii insanin...bir seyde... mesela... nasil diyeyim... herhangi bir

seyde... basarili olabilmesi i¢in Oncelikle anlamasi, yani i¢ine sindirmesi, yani



derinden bilmesi gereken en 6nemli sey hi¢bir zaman yetmeyecegini ( oyuncu bacak
bacak iistiine atar) bilmesidir... (1s1k keser)

Oyuncu 1- Pi- (bacak bacak iistiindedir / 1s1k keser)

Oyuncu 3- Kald1 ki degismek... gelismek...ancak baglantilarla miimkiin. Ana 1518a
katilmakla. Sonsuz enerjinin bir pargasi olabilmek ¢ok dnemli. Enerjilerimizi diger
enerjilerle birlestirmek yani.

Her yeni gilinde aynaya baktigimda yliziimde yansiyan aydinligin o biiylik enerjinin
bir par¢asi oldugunu bilmek benim i¢in ¢ok 6nemli. Aynanin tizerindeki ampulun
aydinliginin pancurlarimin disinda kalan karanlik diinyaya inat benim 1s181ma
katildigin1 gérmek. Coskun birsey. Costurucu zamanlar . Stireklilik. Sonsuzluk.
Sinerji. Tabii dyle kolay agilmiyor insanin kapilar1 aydinliga. Kendime emek
vermem gerek. Tabii bunda sasirilacak hicbirsey yok. Hayat denilen oyunun kurali
bu. (kolunu geriye atar /1s1k keser)

Oyuncu 2- Ama yine de... (bacak bacak iistiine atar / 151k keser)

Oyuncu 4- (bacak bacak iistiine atarken) Yonetisme (151k keser)

Oyuncu 2- (bacak bacak iistiine atma komutu gelir / oyuncular anlamaz / 151k
keser)

Oyuncu 1- A... (bacak bacak iistiine atma komutu gelir / oyuncular anlamaz /
151k Kkeser)

Oyuncu 5- E ... (bacak bacak iistiine atma komutu gelir / oyuncular anlamaz /
151k Kkeser)

Oyuncu 3- Ha?.. (bacak bacak iistiine atma komutu gelir / oyuncular anlamaz /

151k keser)



Oyuncu 2- O... (bacak bacak iistiine atma komutu gelir / oyuncular anlamaz /
151k keser)

Oyuncu 3- (bacak bacak iistiine atma komutu/ bacak bacak iistiine atarak)
Oyunu kuralina gore oynamayi bilmek lazim, (bacak bacak iistiine atma komutu
gelir/ oyuncu bacak degistirerek) 6yle degil mi? En iyi savunma saldiridir mesela.
Bunu bileceksin. (kolunu geriye atar/isik keser/tekrar verir)(diizelterek) Tabii bu
bir oyun kural1 olmayabilir , yani her sdyledigim tam dogru olmayabilir, ama oyunla
ilgili dnemli bir konu yine de...Bir sekilde... (oyuncu kolunu geriye atarken) Bu
da bir kural sayilabilir... 151k keser)

Oyuncu 1- Pi- (bacak bacak iistiine atarak) (1s1k keser)

Oyuncu 5- (Bacak bacak iistiine komutuyla bacak bacak iistiine atarak) Kurallar
belli ki yasamdan tiretiliyor, yasamdan, duruma uygun kurallar. Kendi
tirettiklerimizin ¢ergevesindeyiz.Yiikselmenin ortami hazirlaniyor. Tabi 6nemli olan
kural koyucu olabilmek. Bazilar1 sadece piyon. Almanlar Bauer der, koylii.
Niyetleniyor ama zeka yok, kavrayis sifirin altinda. (bacaklarmi indirir) Neden
Arbeiter degil ki? (1s1k keser)

Oyuncu 1- (bacak bacak iistiinde) Zavallilik ...(s1k keser)

Oyuncu 5- Altindan kalkamayacaklar1 seylere talip oluyorlar. ( kolunu geriye atar
hsik keser)

Oyuncu 1- (bacak bacak iistiinde) Maskaralik.(1s1k keser)

Oyuncu 5- Cevresiyle ugrasmaktan kendi halinin farkinda olmayan ne ¢ok insan
var. (bacak bacak iistiine komutu/bacak bacak iistiine atar) zamani yakalamis
insanlar1 begenmeyen, kotiileyen, igneleyici laflar sokusturan zamani gegmis fosiller

mi dersiniz (bacak bacak iistiine atma komutu gelir/ oyuncu bacak degistirir),



dili disarida bu hayatin hizina yetiseyim derken kalp krizinden 6lecek hallere diisen
kendinibilmezler mi, daha cin olmadan adam ¢arpmaya calisanlar mi , iki lafi
biraraya getiremeyen beceriksizler mi dersiniz. Bunlar, (kol arkaya komutu/kolunu
arkaya atar)tabir biraz sey olacak ama tam da erisemedikleri cigere mundar diyen
cinsten iste. Zekasi, 15181 agikc¢a kendilerininkinden parlak birini gérdiiler mi hemen
hirsli, fesat damgasini yapistiriveriyorlar. Erdem merdem diyerek hirstan da sanki
kotii birseymis gibi s6zediyorlar.Ama tabi boyle yaparak aslinda kendi hirslarini
saklamaya ¢alisiyorlar... Bunun da anlasilmayacagin1 zannediyorlar. Ne
zavallilik.Agik s6yleyim bence hirsin kendisi hig kétii birsey degil. (oyuncu kolunu
indirir) Hirs1 haketmeyenin hirs1 kotii... (1s1k keser)

Oyuncu 1- (bacak bacak iistiinde) ne zavallilik(is1k keser)

Oyuncu 4- Ben... (sandalyesinin arkasim tutarak oksiiriir)(isik keser)

Oyuncu 1- (bacak bacak iistiinde oturur) (1s1k keser)

Oyuncu 4- (eli sandalyesinin arkasinda oksiiriir / 151k keser)

Oyuncu 1- (bacak bacak iistiinde kollarin1 kavusturmus oturur /isik keser)
Oyuncu 2- insan kendisinden istenileni anlama yetenegine sahip olmasa bile..

( oyuncu bacak bacak iistiine atar / 151k keser)

Oyuncu 1- (oyuncu yar1 ayaga kalkarak) Bir dakika birsey soyleyebilir miyim?
(1s1k keser)

Oyuncu 2- iletisimin, uyum gostermenin biitiin yollar1 denenmeli. ( oyuncu bacak
bacak iistiine atar / 151k Keser)

Oyuncu 3- Evet, bunun kolay olabilecegini kimse sdylemiyor ya da taahhiit etmiyor

zaten (kol kavusturma komutu / oyuncu anlamaz / 151k keser)



Oyuncu 2- Karsidan beklemenin ne kadar anlamsiz olabilecegini yeterince tecriibe
ettigime iyice inanmis olan ben bile ¢ogu zaman kiigiik zayifliklar gostererek (bacak
bacak iistiine atar) (151k keser / tekrar verir) (oyuncu bacagim indirmistir) yani
zayiflik géstermek demek istemiyorum, yani kii¢iik dikkatsizlik anlarinda (bacak
bacak iistiine atar/isik keser)(tekrar verir) (oyuncu bacagim indirmistir) asla
dikkatsiz biri oldugumu séylemiyorum, kii¢iik insani bosluk anlarinda diyelim (
oyuncu bacak bacak iistiine atar / 151k keser)

Oyuncu 1- (1s1kla es zamanh oyuncu sandalyeye bakmak iizere kalkar) (1s1k
keser)

Oyuncu 2- bir anlik bosluk demek istiyorum yani ...(bacak bacak iistiine atma
komutu/ oyuncu bacak bacak iistiine atar) beklenti i¢ine giriyor olsam bile, bunun
tizerimde bir hayal kiriklig1 ya da yenilgi duygusu yaratmamasi i¢in elimden geleni
yapmanin en iyi sey oldugunu artik iyice 6grendim.(Kol geriye komutu, oyuncu
kolunu geriye atar)insan ne yapmasi gerektigini, kimle nasil iligki kurmasi
gerektigini, tam da orada ve tam da olmasi gereken sekilde bulunabilmenin, cevap
verebilmenin, beklentileri karsilayabilmenin, o andaki durum ve tistlendigi rol neyi
gerektiriyorsa onu, biitiin becerilerini kullanarak yerine getirebilmenin yollarini
(kolunu indirerek) mutlaka 6greniyor...(151k keser)

Oyuncu 4- (bacak bacak iistiine atma komutu gelir / oyuncu anlamaz / 151k
keser / tekrar verir/ kol indir komutu / oyuncu bacak bacak iistiine atar / 151k
keser / tekrar verir / kol indir komutu / oyuncu bacak bacak degistirir / 151k
keser / tekrar verir/ bacak bacak iistiine atma komutu/ oyuncu kolunu geriye
atar / 151k keser / tekrar verir / bacak bacak iistiine atma komutu /oyuncu

komutu ¢ozmeye calisirken farkh hareketler dener / 151k keser/ tekrar verir / kol



kavusturma komutu / oyuncu komutu ¢éozmeye cahsirken farkh hareketler
dener / 151k keser/ tekrar verir / kol kavusturma komutu / oyuncu komutu
¢ozmeye calisirken farkl hareketler dener / 151k keser/ tekrar verir / kol
kavusturma komutu / oyuncu tesadiifen kollarni kavusturur) Bunun insan
tizerindeki sonucu (bacak bacak iistiine atarken) biraz yipratici
olabilir...Ahhh...(1s1k keser)

Oyuncu 3- E bu da dogal tabii... o kadar da olsun artik degil mi? (oyuncu bacak
bacak iistiine atar/isik keser)

Oyuncu 1 - (oyuncu bacak bacak iistiine atmis) Burdaki yapinin 6zelligi.. (1s1k
keser)

Oyuncu 4- Yénetisim ortam1.Y dénetme degil, yonetilme degil. itisim...Zor bir oyun.
I¢inde bulundugu ortam insani biraz etkiliyor tabii... insan kendibagina kaldiginda
rahatlikla yapabildigi bir siirli seyi biri yapmasini istediginde ya da mecbur ettiginde
bir geriliyor sanki... biraz beceriksizlesiyor...ama tabii baglarda... alisinca
gegiyor... (susar)- (isik 1srarla oyuncunun iistiinde kalir) alisinca gegiyor ...(ES:
kollarim1 kavusturarak yerine siginir) (1sik keser)

Oyuncu 3- Dogal... (bacak bacak iistiinde, kolu geride devam etmektedir/isik
keser)

Oyuncu 2- TIletisimin kosulu bu. insanin karsisindakine kendini anlatmayi iyi
bilmesi lazim. (bacak bacak iistiine komutu/oyuncu atar) Diisiincelerin
projeksiyonu. Karsidan gelenin yine karsiya yansitilmasi yani. Iletismek.
Zamanimizin en yiiksek sanati. Iletisim sanati. (Kol geriye komutu/oyuncu
yapar)Yoksa herhangi birsey i¢in birini digerinden ayirmak, birini birsey i¢in

se¢mek falan miimkiin olmazdi ,degil mi?...(kol indirme komutu/oyuncu anlamaz/



151k keser/tekrar verir) (bacak bacak iistiine atma komutu / oyuncu yapar) Gergi
fazla iletisince de hersey birbirinin igine giriyor gibi oluyor, sapla samani ayiklamak
(kol geriye komutu/oyuncu yapar) bazan ¢ok zorlastyor sanki ama (kol indirme
komutu/oyuncu anlamaz) neyse...(1s1k keser)

Oyuncu 4- Bu son derece anlasilir birsey... benim bir sikayetim yok yani...(bir siire
susar/isik 1srarla iizerinde kalir) bir sikayetim yok... evet...(susar/isik 1srarla
iizerinde kalir/ oyuncu sagina dogru donerek oturur/isik keser)

Oyuncu 3- Ne i¢in kime ihtiyag¢ var?(kol geriye komutu/oyuncu yapar) Asil soru
bu? Insan birlikte olacagi insam bile bdyle secmiyor mu? (bacak bacak iistiine
komutu/oyuncu yapar)Bir belgeselde gérmiistiim, bazan i¢giidiilerle oluyormus bu
secim . Insan en iyi geni seciyormus birlesmek icin . (kol indirme komutu/oyuncu
yapar)aslinda mantikli.ama .yani en iyi gen,(kol kavusturma komutu/oyuncu
yapar) yani, miikemmel irk gibi ,bu, biraz ayrimct gibi duyuluyor ama,yani agik
olmak i¢in genleri ayiklamak. Miikemmel 1k diisiincesi. Demek aslinda bir
giidiiymiis .Bir 1¢gilidii ;yani dogada bile ayrimcilik var. olabilir tabii. Hersey
miimkiin. Ayrimc1 hormonlar. (kol geriye komutu/oyuncu yapar) Ote yandan
insanlar daha ¢ok kendi ¢evrelerinden insanlarla iliski kuruyorlar.
Cogunlukla.Demek ki uyumlu genlerin ayn1 ¢evrede gelistigini soyleyebiliriz. Yoksa
herkes i¢in, her gen igin bes alti milyar olasilik olurdu.Pratik olmazdi.(bacak bacak
iistiine atma komutu/oyuncu diger bacagim iist iiste atar)Bir de benim genim
gidip siradan birinin genine bakip kendisine uyup uymadigini1 anlamakla ugrasmak
zorunda kalabilirdi. Pratik olmazdi. (saga doniik oturma komutu/oyuncu
anlamaz/is1k keser)

Oyuncu 1: (ayaga kalkarken 151k keser) Esitlik...
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Oyuncu 5- Bu diinyada iki ¢esit insan var bence (kol kavusturma komutu/oyuncu
yapar) kazananlar ve kaybetmeye mahkum olanlar. Bazan banada biraz acimasizca
geliyor ama. (kollarim agarak) biiyiik balik ve kii¢iik balik meselesi (1s1k
keser/tekrar verir). Giiglii olanin giigsiiz olana tistiinliigii, tabii giictin de bedeli var,
Oyle durup dururken olmuyor higbirsey. (kol agma komutu/oyuncu yapar)Gozii
kara olmak gerekir bazan. Risk almak gerekir. Hatta risk alma kapasitesi kazanmayla
dogru orantili bence. Kaloma vermek denir hani. Tam olarak ne anlama geldigini
bilmiyorum ama galiba kaz gelecek yerden tavuk esirgememek séylemi gibi , yani
gerektiginde taviz vermeyi bilmek sdylemi gibi birsey. (bacak bacak iistiine
atar)Neyse... (151k keser)

Oyuncu 4- Seyli olarak... (bacak bacak iistiine atar /is1k keser)

Oyuncu 1- (bacak bacak iistiine atarak) Demok ...(is1k keser)

Oyuncu 5- Evet... hersey ama hersey ¢cocukluktan basliyor aslinda. Hersey.
Cocuklar1 daha kiiclikken hazirlamak gerekir, her seye... yoksa ya ezik biiziik, ya da
¢ok hirshi oluyorlar. Kifayetsiz muhterisler. (saga dogru otur komutu/ oyuncu
anlamaz/isik keser) Agresif...(saga dogru otur komutu/ oyuncu yapar) Sinsi ...
huysuz...yani ¢ocuklar...yanlig yetistirilenler...(diiz otur komutu/ oyuncu
anlamaz/(1s1k keser)

Oyuncu 1- (bacak bacak iistiine atar) Demokrasinin (isik keser) (bacak indir
komutu gelir/oyuncu anlamaz) (i1s1k keser/tekrar verir) Demokrasinin (bacak
indir komutu gelir/oyuncu anlamaz) (1sik keser/tekrar verir) Demokrasinin bir
geregi olarak (bacak indir komutu gelir/oyuncu anlamaz) (1s1k keser)

Oyuncu 4 - (1s1k keser)

Oyuncu 1- bile bile katlaniyoruz bunlara iste (kollarim kavusturur / 151k keser)
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Oyuncu 5- Bunlar ya durmadan ¢evrelerinden sikayet eder ya da kendilerini dver.
Durmadan dayanilmaz birsey.Yalniz kendileri anlatsin herkes de sadece onlari
dinlesin isterler. Dayanilmaz Mesela (Kolunu arkaya koyar) sahsen ben... (1s1k
keser)

Oyuncu 3- Pek ¢ok kez “konusma sanati ve dinleme sanat1” seminerlerine (bacak
bacak iistiine atma komutu / oyuncu yapar) katildim.Tabi ¢uvalla para. Ama
farkettim ki biitiin bunlar insan1 degistiriyor. ( saga dogru otur komutu
gelir/oyuncu yapar) Bosuna degil. Estetik yonde. bakisin1 degistiriyor. (diiz otur
komutu/oyuncu anlamaz/ 151k keser/ tekrar verir) (tekrar diiz otur
komutu/oyuncu yapar) Simdilerde daha iyi anliyorum bdyle her seyin
sanatsallagsmasini. Dinliyorsun. Sakince ve ilgili bir ifadeyle. Anlamasan da.
Sanatsal bir dinleme. ( sola dogru oturma komutu/oyuncu cevap vermez/isik
keser)

Oyuncu 5- Evet ortam insani kigkirtiyor, firsatlar1 yakalamaya ¢alistyorum. Ama

bazan Oyle bir nokta geliyorki sanki ne bileyim (bacak atar/isik keser)

Oyuncu 2-insanin kendini ifade edebilmesi i¢in gerekli kosullarin da yerine gelmesi

gerekir yani Oyle degil mi?.. (sandalye diizeltme hareketi komutu/ oyuncu
anlamaz/(1s1k keser)

Oyuncu 1- Herseyden once firsat esitligi ... evet firsat esitligi..Herhalde bir sinir1
olsa gerek ama olmazsa da olmaz. Durmadan bagkalarinin konusmalarini sabirla
dinlemem gerektigini hep diistur edindim ama bir yere kadar... Bunca zamandir
dinlemeyi yeterince 6grendim ; ama edindigi 1yi 6zelliklerin istismar edildigini
gormek insanda vaktini bosa harcadigi hissini uyandiriyor dogrusu. Anlamiyorlar.

Icinde bulundugu yapiy1 kavramiyor ¢ogu kimse. Biz bir anarsinin vansi bir
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miicadelenin iginde miyiz? Oyle miyiz? Bazan dyle goriinebilir ama bdyle
davranilmasi insani rahatsiz ediyor. Senin tecriiben ne? birikimin ne? Nasil bir
densizlik, nasil bir kadirbilmezlik bu! Firsat olsaydi toplumun piramidal yapisindan
bahsedecektim ama neyse...(bacak bacak iistiine atar/isik keser)

Oyuncu 3- Sahsen kendime yaptigim yatirimlarla gurur duyarim . Ne yalan
sOyleyim onlarin bana kendimi iyi ifade edebilmede ¢ok sey kazandirdig:
kanaatindeyim (Kolunu arkaya koyar) (isik keser) Ama bazan anlamiyorum boyle
(Kolunu arkaya koyar) (1sik keser)

Oyuncu 1- Durmadan etraftaki fikirleri dinleyip kendi sesini duyabilmeye hasret
kalmak. Insan biraz farkindalik bekliyor dogrusu. Ofkeleniyor (sola dogru oturma
komutu/oyuncu cevap vermez) Yani 6fkelenebilir (1s1k keser)

Oyuncu 3- (bacak bacak iistiine komutu/ oyuncu yapar)“6fke kontrolii”
semineri benim i¢in ¢ok gerekliymis simdi daha iyi anliyorum. Birseyler {izerime
geldikge, baski falan arttikca.. ama neyse ki bu semineride de yiiksek basariyla
tamamladigimi s6ylememin bir sakincasi yoktur (Kolunu arkaya koyar) umarim..
(1s1k keser)

Oyuncu 4- (koluyla sandalyenin arkasini tutarak oksiiriir) (1s1k keser)

Oyuncu 3- (bacak bacak iistiine atma komutu/ oyuncu yapar) Mesela 6fkeyi
kontrol edebilmek i¢in ¢ok basit bir egzersiz var. S0yle yaptyorsunuz: (bacagim
indirir/ 151k keser) (bacagini indir komutuyla tekrar verir/oyuncu bacagini
indirir) Ofkeyi biiyiik bir balona dolduruyoruz. Biiir , dolduruyoruz ikiii iiiiiiii¢
pUiiifff ... Iste gittiii... (bacak bacak iistiine atma komutu / oyuncu anlamaz) Ise

yariyor... (151k keser)

13



Oyuncu 1- Care artyorsun, uyum ariyorsun, ¢ikis artyorsun. Hadi simdi sorun
ctkmasin diyorsun. Kurcalama iste. Hep kendi kendine igine atarak bir monolog
halinde gidiyor. Sonunda bir monolog haline geliyorsun. (bacak bacak iistiine
komutu/ oyuncu anlamaz/isik keser) Kizman gereken hersey ortada sen kendine
kiziyorsun. Neden o kosulu kabul ettin, neden oradasin, kim karsinda ki, bir kim
gercekten var mi yoksa o kim sen misin? O varsa iki kisi edersiniz. O zaman biz
olursunuz. Biz nasil olunur? Biz... Biz.. Biz hep beraber... Hafizam koétii degildir
ama bazi seyleri hi¢ hatirlayamiyorum. Boyle olunca da ne isim var burada diye
soruyorum kendime. Ne soruyorsun ahmak, kendin sectin bunu, hep senin gibilerle
birarada olmak i¢in ugrastin. O los, o karanlik , 0 mahser gibi yerde yasayanlara
benzememek i¢in...ben eskiden kendi sesimden ve konusmamdan nefret ederdim.
(Kolunu arkaya koyar) Sesimi ayarlayamazdim. (1s1k keser)

Oyuncu 4- (Sandalyesinin arkasina tutunarak o6ksiiriir) Girtlagimda birsey
varmis gibi (1s1k keser)

Oyuncu 3- (kolunu geriye koyarak) Ofkeyi bastirmak..(1s1k keser)

Oyuncu 2- Iletisim becerisi, konusma, beden dili, her hareket énemli. (bacak bacak
iistiine komutu/oyuncu yapar) Aksi takdirde insanin kaderi ya tamamen geri
cekilmek, vazgegmek, karanliga gdmiilmek ya da kendisiyle hi¢ durmadan, 6lesiye
miicadele etmek . Ustelik bir siirii tehlike, tuzak... (kol geriye komutu / oyuncu
yapar) ya susarak miimkiin oldugunca goriinmez olmaya calisarak (bacak indir
komutu/ oyuncu diger bacagiyla yapar) kendinizi yok edebilirsiniz ya da
gereginden fazla 6ne ¢ikarak agik verebilirsiniz, durmadan. (Oyuncu kolunu

indirirken )Yaptiginiz herseyden ¢ogu kez kuskulu (1s1k keser)
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Oyuncu 4- Rahatsiz (Sandalyesinin arkasina tutunarak oksiiriir) pardon (1s1k
keser)

Oyuncu 5- Kontrolii hi¢ elden birakmamak gerek. Elden kagabilir. Ozaman sorular
gelmeye baglar insanin aklina. Sorgulamaya baslarsin. Kusku nereye gotiiriir insani1?
Neyi gotiiriir, neyi getirir? Hi¢ elden birakmamak gerek. Agik vermemek lazim. (
sandalye diizeltme hareketi komutu/oyuncu anlamaz/sik keser)

Oyuncu 1- Tam da bu yiizden yeni bir yere gittigim ya da yeni birileriyle
karsilagtim m1 miimkiin mertebe kontrollii konusuyorum hala. Ama acgik
vermeyecegim, hata yapmayacagim derken insan baston yutmus gibi oluyor. Hatas1
kusuru insanin cezasi haline gelmemeli. (sandalye diizeltme hareketi
komutu/oyuncu anlamaz/isik keser)

Oyuncu 5- Kontrol( sandalye diizeltme hareketi komutu/oyuncu anlamaz/is1k
keser)

Oyuncu 4- Biiyiikannem dikkatimi baska yerde toplayabilirsem, yani kendimi
dinlemezsem bunun gegecegini sdylerdi. (ayaga kalkip tek ayagimin iistiinde
durur/bir siire/1sik keser)(tekrar verir/ oyuncu oturur) Hickirik gibi. (oturur/isik
keser)

Oyurncu 5- Konsantrasyon( kol geriye komutu/oyuncu anlamaz/isik keser)
Oyuncu 1- Eskiden... (kol indir komutu/oyuncu cevap vermez) (isik keser)
Oyuncu 2- Yani (bacak indir komutu/oyuncu cevap vermez) (isik keser)
Oyuncu 1- Yani gencken, tabii simdi yasli oldugumu séylemiyorum, ¢ocukken
demek istiyorum... higbir yaptigimi begendiremezdim, hi¢bir sdyledigimi
dinletemezdim, 6zellikle de... anneme. Ona birsey anlatabilmek o kadar zordu ki

(kol kavusturma komutu/oyuncu anlamaz/ 151k keser/tekrar verir)...insanin
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birseyler sOylemek isteyip de susmak zorunda kalmasi (kol kavustur
komutu/oyuncu anlamaz/ 151k keser/tekrar verir), ya da susturulmasi ne kadar
sinir bozucu birseydir bilemezsiniz... Tabii simdi asla boyle degil. (Oyuncu bacak
bacak iistiine atar) Ama gene de... (151k keser)

Oyuncu 4- Daha ne yapayim? (Oyuncu bacak bacak iistiine atar)Ne dendiyse
yaptim,? (1s1k keser)

Oyuncu 3- Isin sirr1, nefes kontrolii , yiiz ve agiz kaslarmin ¢alistiriimasi... Dilimiz
var ya sirf kas mesela... Bir de tat almamizi saglayan malpigi cisimcikleri...
“konusma sanat1” seminerinden (tek ayak iistiinde kalkma komutu/oyuncu
anlamaz) Neyse... (1s1k keser)

Oyuncu 2 — iletisim kuramayinca, konusamayinca higkimseden yeni birsey
Ogrenemezsiniz, (Oyuncu bacak bacak iistiine atarak) hickimseye birsey
soramazsiniz ki . (1s1k keser)

Oyuncu 1- Gene de karsiizdaki iliskiyi adeta ¢ekilmez bir hale getirmek i¢in 6zel
bir gayret i¢inde gibiyse...( tek ayak iistiinde kalk komutu/oyuncu anlamaz/sik
keser)

Oyuncu 5- Hayatta en 6nemli sey insanin elinin kuvvetli olmasi ...Bu tabi birazda
konumuzla alakali herhalde. Gergi bu da gegici olabilir. Ne bileyim bir sey olur,
pozisyon degisir.( tek ayak iistiinde ayaga kalk komutu/oyuncu anlamaz/isik
keser)

Oyuncu 3- (Oyuncu bacak bacak iistiine atarak) kural bu... (1s1k keser)
Oyuncu 1- Bir adab1 olmali herseyin, (tek ayak iistiinde kalk komutu / oyuncu

anlamaz/isik keser) Insan bir siirii ayib1 gormezden geliyor, firsat1 ele gegirenin
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biraz olsun baskalarinin haklarina saygi géstermesini bekliyor dogrusu (bacak bacak
iistiine atarak) Ama bir yere kadar. (isik keser)

Oyuncu 2- bir kitap var... herkese her istediginizi yaptirin ... (kol geriye komutu/
oyuncu yapar) kitabin adi bu ... kusursuz oldugunuzu diistiinmelerini saglayin
boliimiiniin i¢indeki kendinizi sevdirin maddesinde deniyor ki esneklik ¢ok
onemlidir. (bacak bacak iistiine atma komutu / oyuncu yapar) Mesela biri sizin
kendisiyle ayni dili konustugunuzu diisiiniirse sizi ¢ok kolayca sevebilir. Bunun i¢in
iki 6nemli taktik oneriyor. (kol a¢ komutu/ oyuncu yapar) Bunlardan ilki durus ve
davranis uyumu ... mesela karsinizdaki sizinle konusurken kollarin1 kavusturuyorsa
siz de kollarinizi kavusturun. ( kellarimi kavusturur/isik keser )

Oyuncu 4 — (Girtlagimi temizler/ bacak bacak iistiine atarken) Pardon...
Oyuncu 2- Ya da diyelim ki eliyle bir hareket yapiyor. (Belirgin bir el hareketi
yapar/is1k keser)

Oyuncu 2- Bir siire sonra ¢ok da belli etmeden sizde aynini yapin. (El Hareketi
Komutu / oyuncu anlamaz) (1s1k keser )

Oyuncu 3- (el hareketi komutu / oyuncu yanhs yapar/isik keser)

Oyuncu 1-(el hareketi komutu gelir/oyuncu yapar) Tabi biitiin bu istenilenleri
yerine getirseniz de bazan olmuyor. Oldurulmuyor, suyu ¢ikariliyor, is olsun diye
keyfine bir oraya, bir buraya ¢ekistirilip duruyorsunuz. (el hareketi komutu
gelir/oyuncu anlamaz) (is1k keser) Karsilikli iki laf edilebilse belki... (el hareketi
komutu/isik keser)

Oyuncu 2- Ha bir de konugma uyumu meselesi var tabii...onda da deniyor ki

karsimizdakiyle ayn1 tonda konusun. Mesela eger karsinizdaki sizinle terbiyeli
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terbiyeli konusuyorsa (eliyle sandalyesinin arkasina tutunarak one egilir) siz de
aynini yapin, tabi hala miimkiinse...(bacak bacak iistiine atar/isik keser)

Oyuncu 1- (oyuncu hi¢cbir komutu dogru yapamaz) iliskide taviz, sabir, uyum
gereklidir ama maymun olmak demek de degildir herhalde. Insan bir iliski
icindeyken elinin kuvvetli olmas1 6nemlidir tabii ama bu da gergekten giiclii kuvvetli
olmak anlamina m1 gelir? (kol geriye komutu / oyuncu anlamaz / 151k keser) Yani
vurdumu oturtacak kas giicii mii bu? Adu iistiinde iliski. Yani iki ucu var. ilis
kokiinden yani: iliski, ilismek, ilisiktirmek! Hep sOylenir, birinin elini sikarken
kuvvetlice sikmak gerekir (sandalye diizelt komutu / oyuncu anlamaz / 151k
keser), peki bu adamin elinin kemiklerini ¢atir ¢atir kir m1 demek? Yani ben efendi
efendi kendimi ifade ederken (el hareketi komutu / oyuncu anlamaz / 151k keser)
karsimdaki neden bana kendisini ifade etmek zorunda olmasin ki? Oyle vurun
abaliya gibi. Gormeden, dinlemeden, anlamadan, iistiinkorii, pesinhiikiimlii, atarak,
kapatarak, silerek, keserek, karartarak, evet karartarak (tek ayak iistiinde kalk
komutu / oyuncu anlamaz / 151k keser) Aaaa! Hos degil. Hi¢ hos degil. Empati,
empati, herkesin birbirini dinlemeye, anlamaya gonlii olacak. (el hareketi komutu)
Hig hos degil. Hi¢ sevmem Oyle karsindakini al ¢ek sigaya. Dinlerim anlarim
(sandalye diizeltme komutu / oyuncu anlamaz / 151k keser) uyarim ama bir yere
kadar. Fizikte bile var. (saga donme komutu/ oyuncu anlamaz/ 151k keser) Kirilma
noktasi, esneklik sinir1 yani. Hesaplari1 formiilleri bile var bunun. Bu bilimsel bir
vakia yani (saga donme komutu/ oyuncu anlamaz/ 151k keser) Olgu (saga donme
komutu/ oyuncu anlamaz/ 151k keser) Sabrimin sinirlarinin sinandigina kesin olarak
kanaat getirdigim anda (bacak bacak iistiine komutu/ oyuncu anlamaz/ 151k Keser)

icimde yiikselen duygular1 nereye kadar igcimde tutarim (bacak bacak iistiine
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komutu/ oyuncu anlamaz/ 151k keser) nerede patlarim bunu kimse bilemez. (bacak
bacak iistiine komutu/ oyuncu anlamaz/ 151k keser) Ben de tabii. Neyse ki su
zamana kadar boyle birseyi hi¢ yapmadim. Ama bu yapmayacagim (kol geriye
komutu/ oyuncu anlamaz/ 151k keser) anlamina (Bu parcada ki komutlarin hepsi

tekrarlanacak) g-g-g-g-ge-ge-ge-g-g-g-gel-gelm-g-Aaaaaaaaaaaaaal

KARANLIK (Cok uzun olmayan bir karanhk olacak) (kulisten insan

konusmalari, calisanlarin ayak sesleri ve bazi tanimlanamayan sesler isitilir)

Kisa bir siire ve 151k normale doner
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ON ADIMDA UNUTMAK-ANTIPROMETHEUS TAN
YAZAN YONETEN SAHIKA TEKAND 2010 ISTANBUL

Bir an karanlik

los 1s1kta sliuetler

Oyuncular 1s1kla konusurlar ve hareket ederler.
O nedenle her replik degisimi 15181n aydinlattigi
oyuncuyu igaret eder

OYUNCU 1 Ayaginin altindaki 1518a ani bir
tepki verir,(1isiktan bir kare ¢ikarak) 15181
soner

OYUNCU 2+4+6 Ayagimn altindaki 1513a ani

bir tepki verir, 15131 soner

OYUNCU 1 — (Dogrudan belli bir yeri adres
etmeksizin biitiin mekana seslenerek)
Sirtindakilere yonelir

151k keser

OYUNCU 3 Ne yapacagini bilemeden dylece
kalir, saskin (1s1kta Kkisa es)

151k keser

KARANLIKTA UZUN ES

OYUNCU 4 Ayagimn altindaki 1s1ga ani bir
tepki verir,(isiktan bir kare cikarak) 15181
soner

OYUNCU 5 Durumu kavramaya calisir gibi
bir an durur,

ayn1 anda bos 151k alanlarinda birka¢ hizh 151k

hareketi olur. Oyuncu yon degistirir

151Kk keser
ES
OYUNCU 3

OYUNCU 1 -...

OYUNCU 2+4+6-...

OYUNCU 1 - Buraya mi?

OYUNCU 3 — (6ksiiriir)

OYUNCU 4 - ...

OYUNCU 5 — Nasil?

OYUNCU 5 — Nasil?

OYUNCU 3-Eee... Evet... Herhalde...Simdi...




sirtindakilere yonelirken 15181 soner
OYUNCU 6

bos 151k alaninda 151k hareketi olur, oyuncu

1s1ga hamle yapar, 1s1k keser/ tekrar yanar

bos 151k alaninda 151k hareketi olur, oyuncu

yon degistirir.

151k keser

OYUNCU 1

151k keser

OYUNCU 2

bir an diisiiniir

151k keser

OYUNCU 6 Sirtindakini isaret ederek
151k keser

OYUNCU 5 ( Basta sandalyeleri gotiirmekte
olduklar yonii isaret ederek)

151k keser

OYUNCU 2

Susar,

151k keser

BiR SURE ES
OYUNCU 1

Seslenir gibi
Isik keser
OYUNCU 4- Ayagimin altindaki 1513a ani bir

tepki verir,

OYUNCU 6- Acaba?

Boyle degil mi?

OYUNCU 6- Ama...

OYUNCU 1- lyi de ne?

OYUNCU 2 Ben... simdi...

OYUNCU 6- Birakmayacak mu...

OYUNCU 5 — Belki de...

OYUNCU 2 — Ne yapacagim?

Ne yapacagim?

OYUNCU 1 — Bu durumda... yapmam gereken...

ne olabilir ki?

Anlamiyorum...

OYUNCU 4-...
anlamiyorum... tam bu noktada... bu noktanin
aydinlatilmas ...

yada...




susar,is181 soner

OYUNCU 3

151k keser

OYUNCU 6

151k keser

OYUNCU 5

151Kk keser

OYUNCU 4 Oylece 15132 bakip susar
151k keser

OYUNCU 1 (Sirtindakini gostererek)

151k keser, tekrar verir

Cevap bekler

151k keser

OYUNCU 4 Oylece 15132 bakip susar
151k keser

OYUNCU 3

151k keser

OYUNCU 5

151k keser

OYUNCU 1

Isik keser

OYUNCU 6

151k keser

OYUNCU 4 Oylece 1s13a bakip susar
151k keser

OYUNCU 1

151k keser

OYUNCU 3 (sirtindakine yonelerek)
151k keser

OYUNCU 5

151k keser

OYUNCU 6 (sirtindakine yonelerek)
151Kk keser

OYUNCU 2 (arkay1 gostererek)

baska birsey... ne ?
OYUNCU 3 — Herhalde...

OYUNCU 6 - Ama...

OYUNCU 5- Eee...

OYUNCU 4- ...

OYUNCU 1 - Bunu...

peki... olabilir... herhalde... ama gene de ...

OYUNCU 4 - ..

OYUNCU 3 - ...

OYUNCU 5- Eee...

OYUNCU 1 - Ne?

OYUNCU 6 - Eee...

OYUNCU 4 - ...

OYUNCU 1 - Simdi burada...

OYUNCU 3- Herhalde

OYUNCU 5- Gene de

OYUNCU 6 - Aslinda ...

OYUNCU 2 - Benim bildigim

ne?




151k keser

OYUNCU 4 — Oylece 15132 bakip susar
151k keser

OYUNCU 6-

151k keser

OYUNCU 1-

OYUNCULARIN HEPSINE ISIK YAKILIR.

BASKA BiR BOS ALANDA BIR ISIK
YANAR. HEPSI O ISIGA DOGRU
HAREKETLENIR. ISIK KESER.
BURADA SADECE OYUNCU 4
HAREKETSIZ KALIR.

Kisa ES

OYUNCU 2

(arkay: gostererek)

151k keser

OYUNCU 3

151k keser

OYUNCU 4 Oylece 15132 bakip susar
151k keser

OYUNCU 1

151k keser
OYUNCU 2

151k keser
OYUNCU 1
151k keser
OYUNCU 6

151k keser
OYUNCU 2
151Kk keser
OYUNCU 5

OYUNCU 4 - ...

OYUNCU 6 - Ama....

OYUNCU 1 - Ama....

OYUNCU 3, OYUNCU 5 YON DEGISTIRIR

OYUNCU 2 Bir yanlislik olmasin...
benim bildigim bunlar oraya...

demek istedigim orada... Bir yanliglik...
OYUNCU 3- (okstiriir)

OYUNCU 4 - ...

OYUNCU 1 - yanlis birsey...

Yanlig birsey yapmak istemem.

OYUNCU 2-Genellikle burasi... burada olmasi

gereken...

OYUNCU 1- Ne?

OYUNCU 6 - burada olmasi gereken... bagkasi...
bagkalart...

OYUNCU 2- burada olmasi gereken...

OYUNCU 5- Hayrr...belki...




151k keser

OYUNCU 6

sikilganca giilerek

151k keser

OYUNCU 4 Oylece 15182 bakip susar
151k keser

OYUNCU 2

sahne gerisini gostererek

151k keser
OYUNCU 1

151k keser

OYUNCU 2

Cevabi bekleyerek bir an susar
15181 soner

OYUNCU 5

151k keser

OYUNCU 1

susar, 15181 soner

OYUNCU 6

Isik keser
OYUNCU 5’e verilir. Oyuncu 5 birsey
soyleyecekken keser ve tekrar OYUNCU 6’ya

yanar.

151Kk keser
OYUNCU 3- bos 151k alaninda 151k hareketi

OYUNCU 6 - burada bdyle

tuhaf...sirttimdakilerle...

OYUNCU 4 - ...

OYUNCU 2- Ben...
orada...orada olmasi gerekenleri... yerlerine...

Onun i¢in simdi bilemiyorum...

OYUNCU 1 - ne yapilmasi gerektigini
bilemiyorum burada ...Neden burada oldugumu
da...

OYUNCU 2-Bir yanliglik olmasin?

OYUNCU 5-Hayir...

OYUNCU 1 - Yanlis... yanlig birsey soylemek ya

da yanlis anlagilmak istemem...

OYUNCU 6 - burada boyle tuhaf...

burada olan ben olmam genellikle. Ben...

OYUNCU 5- Hayir

OYUNCU 6 — Hayir hayir, burada olmak
istemedigimden degil.... isterim tabii...neden
istemeyeyim? Kim istemez ki ? hatta ben hep
dusunurum...ara sira...burada olmak nasil birsey

diye ama...

OYUNCU 3- Bilemiyorum Ki... ne?..




olur. Oyuncu yon degistirerek hareketlenir.
151k keser

OYUNCU 1

saskin susar, 15181 soner

ES

OYUNCU 4 dylece 1518a bakip konusmakta
tereddut eder)

15181 soner

OYUNCU 1

151k keser

OYUNCU 5 Sirtindakini diizelterek,
yorgunluk iinlemi

151k keser

OYUNCU 6 Sirtindakine yonelerek

151k keser

OYUNCU 1

151k keser

OYUNCU 4

151k keser / tekrar yanar

151k keser / tekrar yanar

151k keser / tekrar yanar

Susar, 15181 soner, tekrar verilir

151k keser

OYUNCU 5

151k keser

OYUNCU 6 sirtindakine yonelerek

151k keser

OYUNCU 1 Yiiksek sesle yorgunluk iinlemi
151Kk keser

OYUNCU 2

OYUNCU 1 - ne... bilmiyorum Ki...

OYUNCU 4 - Hmmm...

OYUNCU 1 - Ne?

OYUNCU 5 — Hih!

OYUNCU 6 - Biraz...

OYUNCU 1 - Ne?...

OYUNCU 4 - Hmm...

Hmmm... 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10.

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA.

Grim blim blim bim bim grim blim blim bim bim

grim blim blim bim bim grim bl...

Anlamryorum.....

OYUNCU 5- Gene de... belki...

OYUNCU 6 — Biraz birakabilir miyim?

OYUNCU 1 — Hhhhh!

OYUNCU 2- Burada.. bdyle...Sasirtici tabii...




151k keser
OYUNCU 3
151k keser
OYUNCU 2
151k keser
OYUNCU 4

151k keser

OYUNCU 3

151k keser

OYUNCU 1 sirtindakine yonelerek

151k keser

OYUNCU 2

151k keser
OYUNCU6+OYUNCU5+OYUNCU2 bazan
teker teker, bazan birlikte birsey
soylemelerine firsat verilmeyecek sekilde hizh
151k hareketleriyle yon degistirilir. Bu degisim
sirasinda kiigiik irkilme iinlemi

OYUNCU 6-

151k keser

OYUNCU 2-

151k keser

OYUNCU 5

Sirtindakilere yonelerek

151k keser

OYUNCU 6

151k keser

OYUNCU 4

151k keser

OYUNCU 1 Sdyleyecek birsey arar
151Kk keser

OYUNCU 3

Cekiniyor insan...

OYUNCU 3- Bilemiyorum.

OYUNCU 2- Goriilmek,isitilmek ...

OYUNCU 4 — Cekiniyor insan . Ama basgka

secenek yoksa...

OYUNCU 3- Bu da birsey... Belki de siikretmek

gerek... Eee...

OYUNCU 1 - Acaba biraz?..

OYUNCU 2- Hig¢ goriilmemek...

OYUNCU 6+0OYUNCU5+OYUNCU2 - Ha!
(Oyuncu 6 + 5 yon degistirir)

OYUNCU 6 - Ama...

OYUNCU 2- Ama...

OYUNCUS Gene de baska tiirlii olabilir mi?..

belki bir an i¢in ...

OYUNCU 6 — Biraz birakabilsem...

OYUNCU 4- Baska segenek yoksa...

OYUNCU 1 - Eee... ¢cabaliyorum...




151k keser
OYUNCU 1
151k keser
OYUNCU 2

151k keser
OYUNCU 5
151k keser
OYUNCU 6
151k keser
OYUNCU 3

151k keser / tekrar yanar

151k keser
OYUNCU 4

OYUNCU 3- Tabii ki belli bir yerde tam olarak
anlayacagim. Anlamasam bile... tam olarak...her
zaman bir uyum yolu vardir. Bu kadar zamandir,

boyle...

OYUNCU 1 - Cabaliyorum...

OYUNCU 2 - Evet... Burada.. boyle...Sasirtict
tabii... bazan hi¢ goriilmemek ihtimaliyle
korkuya kapiliyor insan. Gérmezden gelindigini
farketmek... tabii bazan , simdi oldugu gibi,
beklenmedik birseyler oluveriyor ve aslinda 6yle
olmadig1 da farkedilebiliyor bir sekilde, o
nedenle zannetmek diyelim... gormezden
gelindigini zannetmek demek istiyorum...

emin olunamiyor bir tiirlii... simdi ve

burada...yapilmasi gerekenin ne oldugundan.

OYUNCU 5- Gene de ...belki...

OYUNCU 6 — Belki de?..

OYUNCU 3- Evet...Eee...simdi buradayim... Bu

bir degisim...gene de...

direnirse yanilir insan. Hata eder. Bu da bir yere
varacak herhalde. Hersey gibi...bir
sekilde...bitecek. Siikretmeyi bilmek gerek.

OYUNCU 4 - Baska se¢enek yoksa ... ya da
baska bir se¢enek varsa bile bu bir nedenle heniiz
bilinmiyorsa... ya da farkedilmiyorsa... ya da
biliniyor ama akillica bir segenek olarak
goriilmiiyorsa... ya da gormezden gelmenin daha

kazancli sonuglar doguracagi yoniinde bir inang




15181 soner, tekrar verilir

15181 soner, tekrar verilir

151k keser

OYUNCU 5

151k keser

OYUNCU 6

151k keser

OYUNCU 1

151k keser

OYUNCU 4”e yer degistirme 15131 yanar.
ilk defa iki 151k aym anda

Yer degistirme 15131 hem oyuncu hem de
gidecegi 151k yakilarak yapilacak.

Arada karanhk bolge var ise oyuncunun
hareketine izin verilmeyecek. 1

Yer degistirme 1s1klar1 oyuncunun bulundugu
alanla birlikte izlenebilir bir yol yaratmal.
Oyuncu anlamaz.

Bir siire...

151k keser

OYUNCU 3

151k keser

OYUNCU 5

151k keser
OYUNCU 3

151k keser
OYUNCU 6

varsa... varolan durum... bedenin sikint1 i¢inde

olmasi... zihnin ¢aligmasini yavaslatabiliyor...

bazan

ama...

OYUNCU 5- Gene de ...belki...

OYUNCU 6 — Biraz olsun...

OYUNCU 1- Acaba biraz...

OYUNCU 4 - ....

Ne?

Ne?

OYUNCU 3 - ilk defa oluyor bu...

OYUNCU 5- Burada, ama ancak bu sekilde
deniyorsa... olabilir...ben sadece... Baska tiirlii
de...

OYUNCU 3 — Siikiirler olsun ; belki bu bir
baslangictir. Oncekilere benzemeyen ... baska ...

en azindan benim durumumuda...

OYUNCU 6 — Zaman zaman...Sadece zaman




151k keser
OYUNCU 4

Bos 151k alanlarinda 151k yanar/oyuncu doner

151k keser

Aym sey OYUNCU 2 ‘ye olur. Irkilme iinlemi
151k keser

OYUNCU 1

151k keser
OYUNCU 6
151k keser
OYUNCU 5
151k keser
OYUNCU 4’e

151k keser

OYUNCU 3

151k keser
OYUNCU 1

15181 soner, tekrar verilir

15181 soner, tekrar verilir

15181 soner, tekrar verilir

zaman...Uzak bir ihtimal olsa dahi...Yani
olmayacak bir hayal... Sadece zaman zaman...

OYUNCU 4- Yanlis yapmay1 goze
alamayacagim bir yer bu. Kaybetmekten
korkacagim birsey... insanin kaybecek birseyinin
olmasi...biraz iirkiitiicii...cekiniyor insan...aligik

olmadigim birsey...ama itiraf edeyim...

OYUNCU 2 -Ha

OYUNCU 1 - Biraz zaman alabilir. Oyle hemen

kolayca olmuyor.

OYUNCU 6 - Ne zamandir...

OYUNCU 5- Hayrr...

OYUNCU 4- Bu durumda...yapmam gereken...ne
olabilir ki?

OYUNCU 3 — Belki bu bir baslangigtir...
Oncekilere benzemeyen...Baska...en azindan
benim durumumda...

OYUNCU 1- Biraz zaman alabilir. Oyle hemen

kolayca olmuyor. Cok sikint1 ¢ekince insan, ¢ok

yorulunca demek istiyorum , birakmak istiyor...

Herseyi..

hayir,hayir
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151k keser
OYUNCU 6

Isik keser
OYUNCU 1

151k bir adim attirarak yer degistirir 2

151k keser

OYUNCU 3

151k keser

kisa ES

OYUNCU 6 sirtindakini gostererek
151k keser

OYUNCU 3

151k keser
OYUNCU 5

151k keser

OYUNCU 5 VE OYUNCU 3 yanyana ayni

anda yanar. Sirtindakilere yonelerek

151Kk keser

birakmak istediginden degil... demek istedigim
giderek diisiinmeyi bile birakiyor. Bir de
diistinmenin yorgunluguna katlanamiyor

herhalde..ondan...

OYUNCU 6— Ne zamandir ... Hatirlamiyorum.

Demek ki hatirlanamayacak kadar uzun bir siire...

OYUNCU 1- Belki de ¢ok sikinti ¢ekince boyle
oluyor. Ya da zaman agirlikla dogru orantili
uzuyor... Agirlik arttikca zaman degisiyor...
agirlastyor... yavasliyor... Yiikiin altinda egile
biikiile... beklenen alisildik bir sona dogru adim
adim yaklasiliyor.

Ya da uzaklasiliyor.

OYUNCU 3 — ilk defa oluyor bu...

OYUNCU 6 - Acaba biraz...

OYUNCU 3 —Bir son olacaksa... simdi
baslayandan sonra... dogal olarak... bir miiddet
sonra...Simdi baslayan diyor insan, belki
degistirir gelecegi de. Degisince... eger
degisirse...Hafiflemis, ve tabii daha rahat... biraz

indirebilir m..

OYUNCU 5 - Hig olmazsa kisa bir siire...

OYUNCU 5 + OYUNCU 3- Biraz indirebilir mi

11




OYUNCU 5 VE OYUNCU 3 yanyana ayni
anda yanar/ Aym seste birlesen ilk oyuncular
olarak...

Sirtlarindaki yiikii diizelterek yorgunluk
iinlemi/yiiksek sesli inilti

Isik keser

OYUNCU 1

151Kk keser

OYUNCU 2 + OYUNCU 3 + OYUNCU 5
+OYUNCU 6 Sirtlarindaki yiikii diizelterek
yorgunluk iinlemi

151k keser

OYUNCU 2

151k keser

OYUNCU 5

151k keser

OYUNCU 2

151k keser

OYUNCU 4

151k keser

OYUNCU 3151k hareketi/oyuncu yer degistirir
3

151k keser
OYUNCU 1
151k keser
OYUNCU 5

OYUNCU 5 + OYUNCU 3 - Hih!

OYUNCU 1 — ilk defa oluyor bu...

OYUNCU 2 + OYUNCU 3 + OYUNCU 5
+ OYUNCU 6 - Hih!

OYUNCU 2 —ilk defa farkedilebilir
olmak...adeta... ilk defa benim i¢in birsey oluyor.
Biri beni gérmeye calistyor. Bazan dyle seyler
olur ki gériinmez oldugumu diisiiniiriim. Eskiden
beri... simdi ise biri beni gérmeye galigiyor...

Hatta beni isitmek bile istiyor.

OYUNCU 5 Nedeni 6nemli degil bir yerde ama...

OYUNCU 2- ilk defa...

OYUNCU 4 — Varolan durum...

OYUNCU 3 - Degisim...Devam edebilir... bunu

umabilmek bile... hi¢ yoktan iyidir...

OYUNCU 1 — Diisiiniince..

OYUNCU 5- Basladigimdan beri... birkag

keredir bende. Diizenli degil. Sasirtici.

Heyecanlaniyor insan.Neden geldigini

12




151k keser
1 tik ES
OYUNCU 3 1s1kla yer degistirir 4

Oyuncunun 15181 ile birlikte ama arada
karanliklar ve gidilemeyecek sekilde bir 151k
yanar/oyuncu 15181 ile birlikte kararir

OYUNCU 1
151k yer degistirir

Oyuncunun 15181 ile birlikte ama arada
karanliklar olan ve gidilemeyecek sekilde bir
151k yanar/oyuncu 15181 ile birlikte kararir
OYUNCU 4

15181 soner, tekrar verilir

15181 soner, tekrar verilir

151k yer degistirir 6

151k yer degistirir 7

151k keser
OYUNCU2+3+5

151k keser

OYUNCU 1
(sirtindakine yonelerek)

151Kk keser

bilmiyorum. Neden gittigini de...Ama gene de...
umutlaniyorum... Belki diyorum, belki hep bende

kaldig1 bir zaman gelir.

OYUNCU 3 Siikretmek gerek.

Ha!

OYUNCU 1 - Diisiiniince...

bu bir yol gdsterme ya da ne bileyim belki bir

oyun...

Hal!

OYUNCU 4- Varolan durumu yadirgamak ...
Cekingenlik olmas1 dogal... korku da ...

Kuskulandig1 da oluyor insanin . Anlagilir birsey

bu tabii. Hi¢ beklenmeyen gelismeler

olunca aniden...Yorgunluga ragmen

farkedilebilen ... ¢iinkii bazan farkedemez

insan...Bagii kaldiracak hali kalmaz...

kagar...

kagirisin.

OYUNCU 2 + 3 + 4 + 5- Hal

OYUNCU 1- Diisiiniince...

Biraz...
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OYUNCU 4

15181 soner, tekrar verilir

15181 soner, tekrar verilir

15181 soner, tekrar verilir

151k yer degistirir 8

151k yer degistirir 9

151k yer degistirir 10

15181 keser
OYUNCU 3 Oyuncunun 15181 ile birlikte ama

OYUNCU 4 - Cekingenlik... benim
durumumda... yeni bir ortama girildiginde... yeni
kosullar altinda... nasil davranilmasi gerektigine
dair edinilmis ilk ve en koklii davranis bilgisi...
bildik ve tanidik olan1 yaparken gosterilen
cesaretin esamesi kalmaz insanda... babadan
ogula kendiliginden gecer, hi¢ 6gretilmez ama
nasilsa kendiliginden kolayca 6grenilir...sonra da
hi¢ unutulmaz...hicbirsey bu kadar kolay
Ogrenilemez... konusmak ya da yiiriimek bile...
birseyin senin olmadigini ya da olamayacagini
kendiliginden bilirsin... bunu kimse 6gretmez...
Oylece biliniverir... kendiliginden... diyelim ki

senin olmayan ya da olamayacak olan bir seyi...

diyelim ki senin olmayan ya da olamayacak olan

bir seyi...

diyelim ki senin olmayan ya da olamayacak olan

bir seyi...

bu istek daha bir dusunceye bile donusemeden
beynin kendiliginden hatirlayiverir... senin
olmayan o seyi ne kadar istediginin ya da
6zendiginin ya da caninin ¢ektiginin hi¢ 6nemi
yoktur... senin olamayacagini kendiliginden

bilirsin... ama burada, simdi...

beklenmeyen gelismeler...

olunca aniden ...

gene de imidediyor insan...

14




arada karanhklar ve gidilemeyecek sekilde bir
151k yanar/oyuncu 15181 ile birlikte kararir
OYUNCU 2 1518a donerek

151k keser

OYUNCU 5 1518a donerek

Isik keser

OYUNCU 3- 151k yer degistirir 11

Isik keser

OYUNCU 1- Oyuncunun 15181 ile birlikte ama
arada karanliklar ve gidilemeyecek sekilde bir
151k yanar/oyuncu 15181 ile birlikte kararir 11a
OYUNCU 2

15181 soner, tekrar verilir

151k yer degistirir 12

Oyuncunun 15181 ile birlikte ama arada
karanliklar ve gidilemeyecek sekilde bir 151k
yanar/oyuncu 15181 lie birlikte kararir 12a
OYUNCU 6

Oyuncunun 15181 ile birlikte ama arada
karanliklar ve gidilemeyecek sekilde bir 151k
yanar/oyuncu 15181 lie birlikte kararir
OYUNCU 1 + 4 + 6 yanyana yanar,
sirtlarindaki yiikii diizelterek yorgunluk
iinlemi/yiiksek sesli inilti

OYUNCU 4151k yer degistirir 13

OYUNCU 3 - Ha!

OYUNCU 2- Ha!

OYUNCU 5- Ha!

OYUNCU 3- Siikiirler olsun!

OYUNCU 1- Hal

OYUNCU 2- Burada... benim durumumda ...
Kim oldugunu bilmenin énemi yok... birinin seni
gordiigiinii farketmek... farkedilmek demek
istiyorum...

dikkate deger olmak...

dikkate degermissin gibi olmasi... nedenini ¢ok
anlamasam, kuskulansam da gurur verici bir
baslangig olabilir. Kisa bir siire de olsa... Bunu
hi¢ yasamamus olan ne kadar ¢ok insan var. Iste
ben...

daha ¢ok kisa bir siire 6ncesine kadar...

Ha!

OYUNCU 6 — Biraz, kisa bir siire...

OYUNCU 1 +4 + 6 - Hih!

15




151k keser
OYUNCU 5 151k birkac¢ alan1 aydinlatarak yol
gostererek yer degistirir 14

Isik keser
OYUNCU 3

151k keser

OYUNCU 1 151k birkac alam aydinlatarak yol
gostererek yer degistirir 15

151k keser

OYUNCU 4

151k keser

OYUNCU 5

151k keser

OYUNCU 6

151k keser

OYUNCU 2+ OYUNCU 6+ OYUNCU 1 15a
Isik keser

OYUNCU 4

151k keser
OYUNCU 2 -

OYUNCU 6 15b
OYUNCU 2 -

OYUNCU 4 — gene de timidediyor insan...

OYUNCU 5- Bunu boyle yapmam gerektigini
anliyorum ama goriindiigiinden zordur... Evet

zordur,

OYUNCU 3-insan kendinden beklenileni
zamanla dgreniyor. Kendinden kendinin ne
bekledigini de...beklentileri, bagka bir deyisle
kendinden beklenenle kendinden kendinin ne

bekledigini nasil biraraya getirecegini de...

OYUNCU 1 - Diisiiniince boyle devam

edersem...

OYUNCU 4 — degisebilir...

OYUNCU 5- Agrai... sirtta...biraz

OYUNCU 6 — Bagetmek zor.

OYUNCU 2 + OYUNCU 6+ OYUNCU 1 - Ha!

OYUNCU 4 - Babadan ogula gecen bir cesit

lanet gibi ama gene de degisebilir......

OYUNCU 2- birinin seni gordiigiinii farketmek...
farkedilmek demek istiyorum... dikkate deger
olmak... dikkate degermissin gibi olmasi... insan
aradabir de olsa bunu yasamak istiyor...
stirdiirebilmek igin... yoksa ¢ok zor...

OYUNCU 6- ....

OYUNCU 2 - Mesela ben ¢cocukken babamin
beni hi¢ gormedigini diisiiniirdiim, hig

farketmedigini... Onun i¢in gériinmez oldugumu.

16




151k yer degistirir 16

151k keser

OYUNCU 1- yon degistirir 16a
151k keser

OYUNCU 2 -

15181 soner, tekrar verilir

OYUNCU 1 17a
OYUNCU 2 -

Isik keser
OYUNCU 4

Oyuncunun 15181 ile birlikte ama arada
karanhklar ve gidilemeyecek sekilde bir 151k
yanar/oyuncu 15181 lie birlikte kararir

Isik tekrar yanar

15181 soner

En iyi ihtimalle hep yerin altinda, karanlikta
caligmanin gozlerini yari kor etmis olabilecegini
diisiiniir, avunmaya ¢aligirdim, gériinmez
oldugumu diigiinmek yerine...

omuzlarima yiik binince...

biraz biiyiiyiince demek istiyorum...

anladim...

yorgunluk...

kendiliginden kapanabilir bazan; gozler. Hig
istemeden... dylece... acik tutulamayabilir...
gozler acik tutulamayabilir, 6ylece kendiliginden
kapaniverir. Ne kadar gérmek isterse istesin

goremez.

OYUNCU 1 - Hal

OYUNCU 2 - Komiir kokard1. Yanaklart...
aslinda her tarafi... hep komiir koktu... bir 6miir

boyu.

Bunu unutmak i¢in ne yaptiysam olmadi
...Bazan... gériinmez oldugum hissine kapildigim
zamanlarda demek istiyorum...hala gelir o koku
burnuma... ¢ok yakinimda...

OYUNCU 1 - ..

OYUNCU 2 - hatta arada bir simdi bile...

OYUNCU 4- Babadan ogula gecen bir ¢esit lanet
gibi...

Ha!

Degisebilir...
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OYUNCU 3 + OYUNCU 5

Isik keser

OYUNCU 1+ OYUNCU 2 + OYUNCU 4
+OYUNCU 5 yana ya da bir siraya ya da
diizene getirilmis olmah — sandalyeleri
sirtlarina yerlestirerek

OYUNCU 2-

OYUNCU 3151k yer degistirir 18

151k yer degistirir 19

151k yer degistirir 20

bir an susar, 151k kapanir, yeniden gelir

bir an susar, 151k kapanir, yeniden gelir

bir an susar, 151k kapanir, yeniden gelir

151k yer degistirir 21

151k keser

OYUNCU 6 - 21a

Isik keser

OYUNCU 1+ OYUNCU 3 + OYUNCU 4

OYUNCU 3 + OYUNCU 5 - Hig degilse...

Zaman zaman...

OYUNCU 1+ OYUNCU 2 + OYUNCU 4
+OYUNCU 5 - Hih!

OYUNCU 2- Unutmak istiyor insan.
OYUNCU 3-

Insan anladiginda...

bildiginde,

anlamas1 gereken bilgiyi ele gecirdiginde demek

istiyorum, ona sahip olmay1 basardiginda demek

istiyorum yani,

bir gesit gii¢
yada...
bir ¢esit gii¢ paylagimiu...

ya da aydinlanma...15181 ele gecirmek

ya da 1518a kavugmak...evet 1s13a kavusmak

gibi... ya da aydinlatilmak demek istiyorum...

da aydinlatilma hakkini elde etmek ...
aydinlanma hakkinin kendisine verilmesi...
stikran duyulacak birsey bu...

Siikiirler olsun!

Siikiirler olsun!

OYUNCU 6 - Ha!

Yya
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Isik keser
OYUNCU 5
Isik yer degistirir 22

OYUNCU 2 sirtindakileri yere indirmeye
yeltenir

OYUNCU 4 sirtindakileri yere indirmeye
yeltenir

OYUNCU 1+ OYUNCU 3

Isik keser

OYUNCU 1 Isik yer degistirir 23

Isik keser

OYUNCU 6-

Isik keser

OYUNCU 3-

Isik keser

OYUNCU 2-

BOS ALANDA ISIK HAREKETI
OYUNCU 1+ OYUNCU 3+ OYUNCU 5-
OYUNCU 2+0YUNCU4+0YUNCU6-

Isik keser
OYUNCU 5

151k yer degistirir 24

OYUNCU 1 + OYUNCU 3+ OYUNCU 4
Hih!

OYUNCU 5- Agr1...

sirtta...
OYUNCU 2 — Acaba biraz?..

OYUNCU 4- Biraz, kisa bir siire...

OYUNCU 1+ OYUNCU 3- ama

OYUNCU 1 - Diisiiniince...

OYUNCU 6- Biraz birakabilsem...

OYUNCU 3- boyle...

OYUNCU 2- Hih!

OYUNCU 1+ OYUNCU 3+ OYUNCU 5- +
OYUNCU 1+4+6- Ama...

OYUNCU 5- Burada ama ancak bu sekilde
deniyorsa olabilir ... ama ... Tasimak... Ne kadar
zor oldugu tecriibe edilmeden kolay kolay tahmin
edilemez. Zordur... goriindiiglinden... aligmak
icin... caba harcar insan... aligilamaz... kolay
kolay... Once birincisi...bir.. sirtta hafif bir

yabancilik... bitti sanirsi...

sonra ikincisi gelir...iki...daha birinciye
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151k yer degistirir 25

151k yer degistirir 26

151k yer degistirir 27

151k yer degistirir 28

29a oyuncu 1§513a doner

151k yer degistirir 29

alisamadan...

Uc... sirtta hareket baglar... tagimak icin... egilir...
hafifce... (farkl1 bir tonlamayla) agirlik merkezini
dogru kullanmak gerek...

Hafifce egilir... dizler... denge i¢in... biikiiliir
hafifce...

dort... Tam sirtin ortasindan asagiya bele dogru
inen bigak kesigi gibi bir ac1. Bel kemiginin iki
yaninda asagidan yukariya boyna dogru kaslarin
sertlestigi hissedilir.Bes...bir ¢esit kramp... yavas
yavas buza ya da atese maruz kalmiscasina bir
yanma ya da donma hissi... sonra karnin iki
yanindan arkaya bobreklerin hizasina gelen
yerlere dogru bir kasilma , alt1 ... bu kisa siireli
olmaz... uzun siirer... baglarda siirdiiremeyecegini
sanirsin... ama gariptir siirdiirdiikce
stirdiirebiliyor olmak seni bile sasirtir...

bu surpriz takatinin giderek diigmesine engel
olamaz ama... bilirsin ki daha yeni

baslamigsindir...

yedi: daha yeni baglamigken yorgunluk...

bertaraf edilmesi gereken yorgunluk...

bertaraf edilmesi gereken bikkinlik...
sekiz: biraz umut olsa iyi olurdu diye
disiiniirsiin... bagka tiirlii olmasi igin... kolay

degildir...

uistelik tagidigin... sana ait bile degildir...senin
degildir...
bir yerden baska bir yere...

Tekrarlanir...
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OYUNCU2+4+6
Isik keser
OYUNCU 5-

15181 soner, tekrar verilir

15181 soner, tekrar verilir

baska bir tonlamayla

Oyuncunun 15181 ile birlikte ama arada
karanlhklar ve gidilemeyecek sekilde bir 151k
yanar/oyuncu 15181 lie birlikte kararir 29b
OYUNCU 3-1s1kla bir sonraki 1s18a ve tekrar
aym 151¢a hareket ettirilir 30

151k keser

OYUNCU 1

151k keser

OYUNCU 2-

Isik keser

OYUNCU 6 — sirtindaki yiikii diizelterek
yorgunluk iinlemi

Isik keser

OYUNCU 5

Isikla yer degistirir 31

hergiin tekrarlanir... ka¢ kez oldugunu
hatirlayamayacagin kadar ¢ok...

dokuz: giderek sirtta omur ¢ikintilarinin oldugu
yerde Once berelenmeler... yaralar ve nihayet
yuvarlak koyu renkli sertlesmis deri... artik daha
az acir... agr1 ise hi¢ gegmez...

birgiin yeniden eklenir, on.

OYUNCU 2+4+6 — Hih!

OYUNCU 5-hi¢ bitmeyecekmis gibi...
tasiyabildigin kadar devam eder... tagtyamazsan
devam edecek hicbirsey de kalmamistir artik...
boylece tasidigina garip bir baglilik duymaya
baglarsin... kurtulmak istedigine... baglanirsin...
Mecburiyet en iyi egitmendir ...

O yiizden kaldirirsin... ne kadar eklenirse...
kaldirirsin...

Hafifce one egik... dizler... biikiik... denge igin...

Ha!

OYUNCU 3- boyle... gidip gelerek...

OYUNCU 1 - Umutla vazgegmek arasinda...

OYUNCU 2- Unutmak istiyor insan.

OYUNCU 6 — Hhhhhhh!

OYUNCU 5- Tasimak...

Devam etmek...
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Isik keser

BUTUN OYUNCULAR
Isik keser

OYUNCU 6

151Kk keser

OYUNCU 3

151k keser

OYUNCU 5

151k keser
OYUNCU 1

151k keser
OYUNCU 6 —sirtindaki yiikii diizelterek
yorgunluk iinlemi
OYUNCU 4

Isik keser
OYUNCU 6

Isik keser
OYUNCU 1

Isik keser
OYUNCU 3-

15181 soner, tekrar verilir

dinlenmeden devam etmek...
hi¢ dinlenmeden...
Ne kadar siirecegini bilmeden...

nereye Varacaglm. .

BUTUN OYUNCULAR — Hih

OYUNCU 6 — Bagetmek zor...

OYUNCU 3- boyle... gidip gelerek...

OYUNCU 5- Hafifce 6ne egik... dizler... biikiik...

denge icin...

OYUNCU 1 - Umutla vazge¢cmek arasinda...

OYUNCU 6 - Hhhhhh!

OYUNCU 4 — Zaman zaman...

OYUNCU 6 — Zaman zaman...

OYUNCU 1-Za

OYUNCU 3- Yorulmak dogal...

Ama gene de...

Ne yapacagini, neye cevap verecegini secebilir
insan.

Her yol ayriminda durup diisiinebilir ...

yol ayrimlarinin olmasina kizmak yerine demek
istiyorum.

Bir sekilde benim de

hafifleyebilecegim

dinlenebilecegim demek istiyorum, bir zaman
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15181 soner, tekrar verilir

151k birka¢ alam1 aydinlatarak yol gostererek

yer degistirir 32

Oyuncunun 15181 ile birlikte ama arada
karanliklar ve gidilemeyecek sekilde bir 151k
yanar/oyuncu 15181 ile birlikte kararir
OYUNCU 6 —

151k keser

OYUNCU 2-

Isik keser

OYUNCU 3-151k birkac alan1 aydinlatarak yol
gostererek Yorgunluk iinlemi

151k keser

OYUNCU 1+ OYUNCU 3+ OYUNCU
5+OYUNCU 4 - Yorgunluk iinlemi

Isik keser

OYUNCU 6 -

15181 soner, tekrar verilir
15181 soner, tekrar verilir
151k keser

OYUNCU 3-

151k keser

OYUNCU 1-

Isik keser

evet boyle bir zamanin gelebilecegini
goriir gibi oluyorum.

Boyle bir zaman vardir herhalde degil mi?

Biitiin bu olup bitenin bir amaci vardir

Olmas:1 gerekir

Hayaller

Hayalleri olmal1 insanin. Dogru hayalleri.
Varmak isteyebilecegi

bir varis ¢izgisi.

Bir ip gogiislendi mi, digeri goriinmeli yolun
ucunda...

Durmak...

Hal!

OYUNCU 6 - Biraz...

OYUNCU 2- Unutmak istiyor insan.

OYUNCU 3-Hih!
Durmak kolay... Oylece durup kalmak...

OYUNCU 1+ OYUNCU 3+ OYUNCU
5+OYUNCU 4 - - Hih!

OYUNCU 6 — Zaman zaman...

Zaman zaman...

Za...

OYUNCU 3- Durmak kolay... Oylece durup
kalmak...

OYUNCU 1- Umutla vazgegmek arasinda...
Oyun gibi...
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OYUNCU 3 151k birkac¢ alan1 aydinlatarak yol
gostererek yer degistirir 33

151k keser

OYUNCU 2-

Isik keser

OYUNCU 6 — 151k yer degistirir 34

15181 soner, tekrar verilir

Oyuncunun 15181 ile birlikte ama arada
karanliklar ve gidilemeyecek sekilde bir 151k
yanar/oyuncu 15181 lie birlikte kararir 34a

Tekrar verilir

151k keser
OYUNCU 1

Bundan sonraki yer degistirmeler aym iki
oyun alam arasinda yapilacaktir.

151k yer degistirir 35

151k yer degistirir 36

151k yer degistirir 37

151k yer degistirir 38

151k yer degistirir 39

OYUNCU 3 kendini hi¢ degistirmeden...

yasantint... kim oldugunu...

OYUNCU 2- Unutmak istiyor insan.

OYUNCU 6 - Zaman zaman... Sadece zaman
zaman...

Uzak bir ihtimal olsa dahi...

Yani olmayacak bir hayal..
Sadece zaman zaman...

Eger firsat olsaydi...

Ha!

Ya da tabii bir firsat yaratabilse idim... Daha iyisi
olabilirdi diye diisiiniiriim...
Ama diisiince tabii...

Sadece zaman zaman...

OYUNCU 1 - Zaman zaman bir oyun oynarim...
kendimle... zaman zaman kim oldugumu sorarim
kendime... cevabin kim olmak istedigim
oldugunu bile bile... ben kim olmak istedigim
degil miyim?

Hatta ne...

hatta ne olmak istedigim...

ne yapmak istedigim demek istiyorum...

ya da ne olmak...
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151k yer degistirir 40

151k yer degistirir 41

151k yer degistirir 42

151k yer degistirir 42a

42b

151k keser
OYUNCU 6
151k keser
OYUNCU 2-
Isik keser
OYUNCU 1

151k keser
OYUNCU 5-

151k keser
OYUNCU 4-

oyuncu 151ga doner 43

Bazan bu ikisi...

yani kim ve ne...

bazan...

zihnimde... ¢atisiyor ben istemeden...

sadece zihnimde..

Ha!

oyun oynuyor ...

bazan...

zihin...

durup dururken sorularla doluyor...
durup dururken...

Hal!

hicbir neden yokken... karisiyor...
oyun gibi...

OYUNCU 6 — Zaman zaman...

OYUNCU 2- Unutmak istiyor insan.

OYUNCU 1 — zaten ¢ok iyi bildigimi yeniden

bulayim diye sanki...

OYUNCU 5- Hafifce 6ne egik... dizler... biikiik...

denge igcin...

OYUNCU 4 - Gene de... imidediyor insan...
degisebilir... Simdi , burada olmakta olanla

kargilagtirilamaz tabii ama...

Zaman zaman... degistirmeye ¢alistigim da
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15181 soner, tekrar verilir

Isik keser
OYUNCU 3-
Isik keser
OYUNCU 6-
Isik keser
OYUNCU 2-
Isik keser
OYUNCU 4-

151k keser

OYUNCU 3

151k keser

OYUNCU 5

Isik keser

OYUNCU 1 1s1k yer degistirir 44
Isik yer degistirir 45

151k keser
OYUNCU 5-

151k keser
OYUNCU 6

151k keser
OYUNCU 3
Isik keser
OYUNCU 1

Isik keser

oldu... denedim... nedense olmadi bir tiirlii... hele

son denememde neredeyse becerebilecekken...
duvar ¢ikt1 karsima... duvara ¢arptim sanki...
kagirdim... firsati... Gergeklesebilecek bir seydi
oysa...Nerede yanlis yaptigimi hala bilmiyorum...
birseyi yanlis yapmis olmaliyim...

OYUNCU 3- Su sirtimdaki...

OYUNCU 6- Acaba biraz?

OYUNCU 2- Unutmak istiyor insan.

OYUNCU 4- evet... kesinlikle...bdyle birsey
degildi tabii... bagkaydi ... baska sekillerde...
kesinlikle...boyle birsey degildi...

OYUNCU 3- — Siikretmek gerek!

OYUNCU 5- Hih!

OYUNCU 1 — Boyle gel git...

oyun gibi...

OYUNCU 5- Kuskuyu atamasam da i¢imden...

Hafifce... denge i¢in...
Hih!

OYUNCU 6 — Hep karsilastigim birsey degil...
bu bana hi¢ olmadi... hi¢ bagima gelmedi...

OYUNCU 3- Su sirtimdaki...

OYUNCU 1 - bundan 6nce de... oyun oynadigim

olurdu. Ama o kosullarda onlara oyun bile
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OYUNCU 5

Isik keser
OYUNCU 4-

151Kk keser
OYUNCU 1-

15181 soner, tekrar verilir

15181 soner, tekrar verilir

151k yer degistirir 46

151k yer degistirir 47

151k keser
OYUNCU 6-
Isik keser
OYUNCU 5-
Isik keser
OYUNCU 4-
Isik keser
OYUNCU 3-
Isik keser
OYUNCU 1-

151k birka¢ alam1 aydinlatarak yol gostererek

yer degistirir 48

151k keser
OYUNCU 5- 151k birka¢ alam aydinlatarak yol

gostererek yer degistirir, oyuncu hizla cevap

denemez ... adeta...

OYUNCU 5 - Kuskuyu atamasam da i¢imden...

OYUNCU 4- baskayd: ...

baska sekillerde...

kesinlikle...boyle birsey degildi..
OYUNCU 1- adeta... unutmak i¢in...

imidetmeyi...

iimidetmeyi unutmak i¢in...cikis1 olmayan bir

delikte ¢ikigsiz bir oyun... ¢ikisgsizlik oyunu...

itiraf edeyim...

OYUNCU 6- Hep karsilastigim birsey degil...

OYUNCU 5 - Kuskuyu atamasam da i¢imden...

OYUNCU 4- bu baska...

OYUNCU 3- Su sirtimdaki...

OYUNCU 1- Simdi... nereye gittigimi

goriiyorum... ya da bir yere gidebilme

ihtimalini...Onemli bir yol katetmiyor olabilirim..

Ama belki yogunlugu 6énemli bir adim atryorum.

“Benim ig¢in kiigiik, insanlik i¢in biiytik”.

OYUNCU 5- Boyle, bu sekilde, buradan bir yere
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vermeye cahsir 49
151k keser
OYUNCU 1 Viicudu ile gostererek

15181 soner, tekrar verilir

oyuncu agir ve ucucu adimlari taklit ederek
sahne disina adim atar,

15181 soner, tekrar verilir

durur, diisiiniir,

15181 soner/tekrar verilir

151k keser
OYUNCU 6
151k keser
OYUNCU 1

15181 soner, tekrar verilir

varilabilir tabii.

OYUNCU 1 - Bir de soyle yaylanarak, ucar gibi

Su sirtimdaki...

Peki... yer¢cekimsiz bir bayrak mesela... ileride bir
yere dikmek i¢in... bir varig noktasina... burasi

benim der gibi... burasi benden sorulur der gibi...

agir ama ugucu adimlarla

Peki...
Sahip olunacak bir yer... elimde bayrak, elde
ettigimin benim oldugunu imleyen...

Ay, lo muydu?

Peki...
yirlidiikge iz birakmak, belirgin, herkesin
gorebilecegi...

bana ait bir iz oldugunu anlayabilecekleri...

OYUNCU 6- Sirtimdaki agirlik yiiziinden...

OYUNCU 1 - Sirtimdaki agirhik yiiziinden
derin girintileri olan izler... ama bu agirlik

simdikine benzemeyecek tabii

Peki... benim sdylemek istedigim...

tartinca ayni olabilir.

Hatta bu tasidigimdan da agir olabilir. Ama
aralarinda 6nemli bir fark var. Bu yeni olan

tagimak istenecek birseydir.
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151k keser

OYUNCU 6 —Sirtindakini yere indirmek iizere
hareket ederek

OYUNCU 2 + 3 + 6-

151k keser

OYUNCU 1- Giiler

15181 soner, tekrar verilir

15181 soner, tekrar verilir

15181 soner, tekrar verilir

15181 soner, tekrar verilir

Ustelik elimdeki bayragi varmam gereken
diizliige diktigimde, ¢antami, sirttmdakini ayni
bu sekilde yere indirip

OYUNCU 6 - Yere indirip biraz

OYUNCU 2 + 3 + 6- Hih!

OYUNCU 1 - Sadece hareketli olarak
canlandirmak i¢indi... Peki... devam ederim ben
de... boyle... Cantamu, sirtimdakini yere indirip

actigimda i¢inden ¢ikanlarin hepsi...

ya da daha algak goniillii bir ifadeyle cogu bana

ait olacaktir.

Bir: Altima sermek, tas, ¢akil gibi seylerden
rahatsiz olmayayim, bdyle seyler canimi
acitmasin diye yumusak bir yaygi;

iki: bir iki konserve, kullanma tarihi gegmemis;
Uic: 1yi bir cins sarap;

dort : bir ince polisiye, bestseller;

bes: sarjl1 lamba ve Isvicre ¢akisi, cok amagli;
alt1 : yedek corap; yedi : mum, sarap i¢in;

sekiz ; cibinlik ve sevgilimin ¢iplak bir fotografi,
iyi ve rahatlamis bir uyku ¢ekebileyim diye;
dokuz : bol tahilli ekmek... kadehi unutmayalim,

kristal, on

In...

fotograf makinasi,bilgisayar ve benzeri
birseyler,resim kagidi, yumusak u¢lu bir kalem,

silgi, teyp ya da su kiiciik ses kayit cihazlarindan,
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Isik yer degistirir 50

15181 soner, tekrar verilir

Isik keser

OYUNCU 1 + 3 +5-

Isik keser

OYUNCU 2 sirtindakileri yere indirmeye
yeltenir

OYUNCU 4 sirtindakileri yere indirmeye
yeltenir

OYUNCU 1+ OYUNCU 3 ayr1 yonlere hareket
ettirilir 51

OYUNCU 1

Isik keser

OYUNCU 6- Isik yer degistirir 52

Isik keser

OYUNCU 3-

Isik keser

OYUNCU 2-

Isik keser

OYUNCU 1+ OYUNCU 3+ OYUNCU 5-
/OYUNCU 2+OYUNCU4+OYUNCUG-

BUTUN OYUNCULAR-
Isik keser
OYUNCU 5

Isik yer degistirir 53

151k yer degistirir 54

diisiincelerimin sesli kaydi igin...

tereyag, peynir, salam... 1111...

AAAAAAAAAAAAAAA

OYUNCU 1 + 3 + 5- Hih!

OYUNCU 2 — Acaba biraz?..

OYUNCU 4- Biraz, kisa bir siire...

OYUNCU 1 + OYUNCU 3- ama

OYUNCU 1- Diisiiniince...

OYUNCU 6- Biraz birakabilsem...

OYUNCU 3- boyle...

OYUNCU 2- Unutmak istiyor insan

OYUNCU 2+ OYUNCU 3+ OYUNCU 5

OYUNCU 2+OYUNCU 4+ OYUNCU 6-

Ama

BUTUN OYUNCULAR — Hih!

OYUNCU 5 - Bazan ac1 ¢ok oldugunda... fiziksel

acl...

korku... 6fke... ac1... hepsi en ug noktada iken...

diyelim ki i¢inde olmaman gereken birseyin

icindesin...
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Isik yer degistirir 55

151k keser

OYUNCU 2

151k keser

OYUNCU 4

151k keser

OYUNCU 3

151k Kkeser

OYUNCU 5

151k keser

OYUNCU 1

151k keser

OYUNCU 5

151k keser

Biitiin oyuncularin bir siraya girmis olmasi
saglanmaly/ sirtlarindakini diizelterek
yorgunluk iinlemi/yiiksek sesli inilti
OYUNCU 6 —

ya da olmaman gereken bir yerde... ait olmadigin
bir yerde... korku... 6fke... act... hepsi en ug
noktada iken... diinyada olup biten ilgilendirmez
oluyor insani. O zaman tek birsey kaliyor; basit;
ne olursa olsun kurtulmak veya 6lmek mesela...
ya da bayilmak ... gegici bir siire... gecici bir siire
icin olup bitenin iptali... diinya, o zaman o
kadarcik oluyor. Sikistyor. Sikisip kaliyor.
Kapkaranlik bir tiinelde kaybolmak gibi...Ama
asil mesele... bir 151k gordiigiinde basliyor. O
15181n tunelin sonu mu yoksa gelen trenin 15181
mi oldugundan hi¢ emin olamiyorsun. Yatip
kalmak varken raylarin {izerine , bos gozlerin
tavana sabit, umutlanmak zorunda kaliyorsun.

Umuttan kacilamryor.

flerliyorsun.

OYUNCU 2 — Bazan...

OYUNCU 4 - Kesinlikle

OYUNCU 3- Ama su...

OYUNCU 5- Biraz olsun...

OYUNCU 1 - biraz diyorum su sirtimdaki

OYUNCU 5- Hig degilse bazan

BUTUN OYUNCULAR - Hih!

OYUNCU 6 - — lyimser olmak gerek
Daha kétiisii de olabilirdi diye... tistelik simdi bir
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151k yer degistirir 56

151k yer degistirir 57

15181 soner, tekrar verilir

151k yer degistirir 58

151k keser

OYUNCU 1

151k yer degistirir 59

151k keser

OYUNCU 4 151k yer degistirir 60a

151k yer degistirir 60b

151k yer degistirir 60

151k yer degistirir 61

151k keser

OYUNCU 2

151k keser

OYUNCU 5 151k birkac¢ alan1 aydinlatarak yol
gostererek yer degistirir, oyuncu hizla cevap
vermeye cahsir 62

151k keser

OYUNCU 6 151k yer degistirir 63

151k keser

OYUNCU 4

151k keser

OYUNCU 3 151k yer degistirir 64

151Kk keser

olasilik...

ya da olasilik iimidi belirmisken... ilerlemek

timidi... ilerleme olasilig1 timidi

ilerliyorum...bazan bir labirentte gibi ama

flerliyorum...

OYUNCU 1 Zaten ¢ok iyi bildigimi yeniden
bulayim diye sanki...oyun gibi...

OYUNCU 4 -
simdi saga...evet
tekrar...

bu kez sola

kesinlikle... ilerliyorsun.

OYUNCU 2 —Yolculuk gibi

OYUNCU 5- Boyle, bu sekilde, buradan bir yere

varilabilir

OYUNCU 6 — Iyimser olmak gerek!
Daha kotiisti de olabilirdi

OYUNCU 4 — Kesinlikle!

OYUNCU 3- — Siikretmek gerek!
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OYUNCU 2 151k yer degistirir 65

151k yer degistirir 66

Isik keser
OYUNCU 6
Isik keser
OYUNCU 3-

Isik keser

OYUNCU 1 -

Isik keser

OYUNCU 5-1s1k yer degistirir. 67 / 68

Isik keser
OYUNCU 1-1s1k yer degistirir. 69

Isik keser
OYUNCU 2-

OYUNCU 2 —Ya hi¢ hareket edemeseydim...

Hig hareket edememek de var...

Kiskivrak baglanmak... bir yere kapatilip
kalmak... Hareketsizlige zorlanmak...Iste buna
asla dayanamazdim herhalde. O zaman sirtimda
birsey olup olmamasinin da bir anlami
kalmazdi... Yorulmanin bile bir anlami
kalmazdi...

Mesela amcam... Babamin kii¢iik kardesi... Ben
onu hi¢ gérmedim, hapiste 6lmiis .

Sorguda viicuduna elektrik vermisler.

Darbe zamani demisti babam.

Boyle birseyi neden yapar insan kendine , bir
tiirli anlayamadim. Yani demek istedigim...

kendince bir nedeni olsa bile nasil olur da yapar?

OYUNCU 6 - Hep karsilastigim birsey degil...

OYUNCU 3- inantyorum. Bu kesinlikle bir yere
varacak . Hersey gibi...bir sekilde...bitecek.
Siikretmeyi bilmek gerek.

OYUNCU 1 - Su sirtimdaki...

OYUNCU 5- A noktasindan ¢ikip B noktasina

sonra C’ye

OYUNCU 1 - Yolculuk gibi...

OYUNCU 2- Hareket edebilmek ... 6zgiirliik...
ama ne nedenle ve nasil hareket edildigi de
6nemli tabii.

Mesela amcamin karisi...onu da hi¢ gérmedim
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Isik keser
OYUNCU 4-
Isik keser
OYUNCU 6-

OYUNCU 5-

Isik keser

OYUNCU 4-

Isik keser

OYUNCU 3-

Isik keser

OYUNCU 2 sirtindakileri yere indirmeye
yeltenir

Isik keser

OYUNCU 4 sirtindakileri yere indirmeye
yeltenir

OYUNCU 1+ OYUNCU 3

Isik keser

OYUNCU 1 Isik yer degistirir 70

Isik keser

OYUNCU 6-

Isik keser

OYUNCU 3-

Isik keser

OYUNCU 2-

Isik keser

OYUNCU 5 151k birka¢ alam aydinlatarak yol
gostererek yer degistirir 71/72

151k birka¢ alam1 aydinlatarak yol gostererek

ben ... amcam 6liince iiziintiiden ve sikintidan bir
cesit lirtiker olmus. Tabii 0 zaman, yani darbe
zamani, onun da pesine polis takmiglar. O da
yurt digina kagmak zorunda kalmis. Afrika’ya
kadar gittigi sdylenmisti. Kasina kagina...
OYUNCU 4- Bu baska...

SPILER 6- Hep karsilastigim birsey degil...

OYUNCU 5 — Kuskuyu atamasam da

icimden...

OYUNCU 4- Bu baska...

OYUNCU 3- Su sirtimdaki...

OYUNCU 2 — Acaba biraz?..

OYUNCU 4- Biraz, kisa bir siire...

OYUNCU 1 + OYUNCU 3-ama

OYUNCU 1- Diisiiniince...

OYUNCU 6- Biraz birakabilsem..

OYUNCU 3- boyle...

OYUNCU 2- Unutmak istiyor insan

OYUNCU 5- A noktasindan ¢ikip B noktasina

sonra C’ye

34




yer degistirir

OYUNCU 1

Isik keser

OYUNCU 4 151k birkac¢ alan1 aydinlatarak yol
gostererek yer degistirir 73

OYUNCU 1 11k birkac¢ alan1 aydinlatarak yol
gostererek yer degistirir 74

BUTUN OYUNCULAR

Cesitlenerek ayr1 yonlere hareket ettirilir,
yerlerine geldiklerinde tam birsey sOyleyecekken
tekrar 151k yer degistirir, yer degistiremeden 151k
keser

BUTUN OYUNCULAR-

Bir an es

OYUNCU 3-

TAM KARANLIK

Karanhkta oyuncular sirtlarindaki
sandalyeleri birakirlar. Uzerlerinde hicbir
yiik olmadigi halde 151k alanlarinin icinde

beklerler.

ya da 3’ten ¢ikip 2’ye sonra da 1’e
OYUNCU 1 Oyun gibi...

OYUNCU 4- A noktasindan ¢ikip B noktasina
sonra C’ye

OYUNCU 1- 3’ten ¢ikip 2’ye sonra da 1’e

BUTUN OYUNCULAR-

Ama

BUTUN OYUNCULAR - Hih!
OYUNCU 3 —Acaba su sirtimdakini biraz
indirebilir miyim?...

Sirtimdakini... Indirebilir miyim?

Siikiirler olsun
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