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OZET

Insanlarin gercegi kaydetme istegi, fotografi her zaman cazip hale
getirmistir. Fotografin belgeleme 6zelligi kullanilarak, diinyada kesfedilmemis
yerler insanlara kolayca aktarilmistir. Bunun yaminda sanat objesi olarak
kullanilan fotograf, yasamin icinde teknolojik gelismelere ayak uydurarak

varhgim devam ettirmistir.

Kodak firmasimn iirettigi fotograf makinalari, fotografin daha yaygin
olarak  kullammmm saglamistir. Bir¢cok alanda kullanilan fotograf,
sanayilesmenin hizlanmasiyla birlikte, fotograf makinelerinindedegisimine ve
gelismesine sebep olmustur. Analog fotograf makinelerin yerine gecen dijital
fotograf makineleri, fotografin simirsiz sayida iiretimine olanak saglamstir.
Fotografin teknolojik bir aygit olmasi, gelisen diger teknolojik yapilarla birlikte
gelisim gostermistir. Ozellikle bilgisayar ve internet kullaniminin yayginlasmasi,

fotografin cok daha genis kitlelere ulasmasini saglamistir.

Sosyal paylasim siteleri, fotograf paylasim siteleri, bireysel fotograf
siteleri gibi bircok alanda kullanilan ve tiiketilen fotograf sayis1 inanilmaz
boyutlara ulasmaktadir. Bu tez, fotografin giindelik hayatimiza internet

ortamindan yayilisim1 ve ayrilmaz parcasi haline gelisini inceler.



ABSTRACT

People’s desire to record facts has always made photography attractive.
Unexplored places of the world can be transferred to people easily by using the
documentary qualities of photography. Besides being works of art, photographs

also continue their existence by keeping pace with technological development.

Cameras produced by the Eastman Kodak Company led to the
widespread use of photographs. The use of photographs in many areas went
hand in hand with the acceleration of industrialization, which in turn led to the
increased development of cameras. The emergence of digital cameras, which
have generally replaced analogue cameras, has enabled the unlimited
production of photographs. The development of photographs as a technological
tool has gone together with the development of other technological structures.
The widespread use of computers and the internet in particular has enabled

photography to reach an even wider audience.

The number of photos used and consumed in many fields such as social
networking, photo sharing, and personal photo sites has reached unbelievable
heights. This dissertation examines the spread of photography in the internet

environment and how it has become an integral part of our daily lives.

Vi



ONSOZ

Internetin hizli ve dinamik bir sekilde gelisim gosterip yarattigi diinyalarla
insanlar1 kendisine bagimli hale getirip yasam bi¢imlerine yon verecek kadar
giiclendigi kaciilmaz bir gercektir. Sanal diinyayla kurulan bag, gerceklik
algisindaki degisime, insanlarin ekranlar karsisinda kurduklari, gerceklik baglarin
zayifligina, duyarliliktan yoksunluguna. Bir¢ok kere sahit olduk. Bilgisayar

oyunlarini yasayip cinayet isleyen ¢ocuklara defalarca sahit olduk.

Bu yoksunluktan fotografta nasibini almistir. Teknolojik bir ara¢ olan
fotograf makinasinin bilgisayar ve internetle uyumu fotograf makinalarinin gelisimi
dijital ortama aktarim kolayliklari, ¢cok daha fazla fotograf goérmemize yada
bakmamiza neden olmustur. Bu durum her ne kadar fotografin gelisimi agisindan
onemliyse de bu denli fotografa maruz kalmak, algilayabilecegimizin Otesine

gecmistir.

Yiiksek Lisans tezi olarak “internet Ortaminda Tiiketim Nesnesi Olarak
Fotograf Kullanim1” baglikli ¢alismami hazirlarken bana her konuda yardimci olan
damismanim Yrd. Dog. Dr. A. Beyhan Ozdemir’e ve bilgi ve birikimlerinden
faydalandigim boliimdeki diger biitiin hocalarima; destegini esirgemeyen aileme,

arkadaslarima ve esime tesekkiirler.

Mete OKUMUS
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GIRIS

Bilgisayar teknolojisinin gelismesiyle birlikte, tiim Diinya’da iletisim araci
olarak yayilan internet, insanlarin en temel iletisim araci haline gelmistir. Hizli bir
sekilde gelisen internet, giiniimiizde her yere ulasmis durumdadir. Ister
bilgisayarlarla, ister mobil aygitlarla giinlimiiziin her anina Diinya’da gelisen

olaylara, hakim olmamiz1 sagladig1 gercegini goz ard1 edemeyiz.

Internetle birlikte olusan sosyal paylasim siteleri, bircok insanin sanal
diinyada vakit gecirmelerini saglamistir. Ger¢ek mekanlardan cikilip, sanal alanlarda
olusturulan mekanlara insanlar daha fazla yonelmistir. Sosyal paylasim sitelerinde
olusturulan sanal alem, insanlar1 daha yapay olarak daha aktif konuma getirmistir.
Analog fotograf makinelerinin yerine dijital fotograf makinelerine ge¢ilmesi, aninda
gOriintli iliretiminin yaninda, sanal diinyada olusturulan web sitelerinde paylasima
gecilmesi, fotograf iiretimini ciddi boyutlara ulastirmistir. Bu durum, fotograf ya da
video paylagimini 6nemli bir konuma getirmis olmasinin yaninda, fotografi, tiikketim
nesnesi haline de getirmistir. insanlarin gérebileceginden daha fazla fotografa maruz
kalmasi, birka¢ saniyede bakilip gegilen bir nesne haline sokmustur. Bu durumdan

fazlasiyla ¢ikar saglayan sirketleri de harekete gegirmistir.

Tezimin ilk boliimiinde, bilgisayar ve internet gelisiminin yaninda, kullanim
oranlar1 da incelenmistir. Ikinci béliimiinde, dijital fotografcilik ve bunun sistem
icindeki konumuna agiklik getirilmeye g¢alisilmistir. Tezin son boliimi de ise, sanat
akimlari i¢inde fotografin yeri, internet sanati ve dijital sanat kavramlariyla beraber,

giintimiiz teknolojisini kullanarak iiretim yapan fotograf¢ilar1 incelenmistir.



BIiRINCi BOLUM

1.BILGISAYAR VE INTERNET

Giiniimiizde bilgisayarlarin yasamimzdaki islevlerini ve yerlerini tartismak yersiz
olacaktir. PC olarak tabir edilen kisisel bilgisayarlar artik bir¢ok insanin yasamindaki en
onemli unsurlardan biri haline gelmistir. isler bilgisayarda programlanmakta, bilgiler
bilgisayarda depolanmakta, caligmalar bilgisayarda yapilmaktadir. Bunlarin yani sira
bilgisayarda eglenilmekte, vakit gecirilmekte ve paylasilmaktadir. Bilgisayarlarin geligim
doneminde ¢ikan her yeni islemci, daha ¢ok Bugiin bilgisayarlar yalnizca bir bilgi isleme
aygitt degil, ayn1 zamanda bir oyun, bir haberlesme veya tasarim aygitlart haline

gelmislerdir.

Dolayisiyla bilgi toplumu ile bilgisayar teknolojisinin gelismesi arasinda bir
paralellik bulunmaktadir. Bu teknoloji giindelik hayatimizda koklii bir degisim saglarken,

diisiince ve yasam bi¢imimizi de degistirmektedir.
1.1. Bilgisayarin Ortaya Cikisi ve Gelisimi

Bilgisayarlar, kullanicisindan aldig1 verileri, komutlar1 aritmetik ve mantiksal
islemleri  yapabilen, yapilan islemlerin sonucunu saklayabilen elektronik bir
aygittir Bilgisayar sozciigii, Ingilizce’de  “computer’sozciigiiyle ifade edilmektedir.
“Computer”un sozliik anlami hesaplayicidir. Fransizca’ daki “ordinateur” sodzciigliniin
karsihigr ise diizenleyicidir. Ayrica bilgisayar sozctigiindeki, “bilgi”nin; veri-enformasyon-
bilgi (data-information-knowledge) seklinde giden kavramsal hiyerarsinin son asamasindaki
bilgi olmadig1 ve yalnizca veri anlamina geldigi hatirlatilirsa, Tiirkge’ deki en uygun isim de,
"veri-igler" olabilirdi. Bunun yanisira, bazilar1 tarafindan ilk bilgisayar olarak kabul edilen
MARK I makinesi i¢in, 1944 yilinda New York Herald Tribune Gazetesi "siiper beyin"
ifadesini kullanirken, New York Times ise "cebir makinesi" deyimini tercih etmisti.1

Giliniimiize gelene kadar bir¢ok evreden gecen bilgisayarin tarihine bakacak

olursak hesap islemleri i¢in kullanilan ilk aygitlara kadar gitmemiz gerekmektedir.

! Mutlu, Erol;iletisim S6zliigii, Ark Yaymevi,Ankara,1994,100s.



Hesap islemleri i¢in tarihte kullanilan ilk aygit ABACUS’tiir. Bu hesaplayicinin
M.0.1000 yillarinda Cinliler tarafindan kullanildig: kabul edilmistir.?

1801 yilinda Joseph Marie Jacquard'm dokuma tezgahindaki islemi
otomatiklestirmek adina trettigi delikli ~ kartlar ise  bilgisayarlarin ~ gelisme
siirecindeki, kisitli da olsa, ilk yazilimlanabilme (kurulabilme) izlerinden sayilir.
Kullanicinin sagladig1 bu kartlar sayesinde, dokuma tezgahi kart iizerindeki delikler

ile tarif edilen ¢izime isleyisini uyarlayabiliyordu.

1837 yilinda Charles Babbage, adin1 Analytical Engine (C6ziimlemeli veya
analitik makine) koydugu, ilk tam yazilimlanabilir makinesel bilgisayari
kavramsallastirip tasarladi. Ancak parasal nedenler ve iizerindeki c¢alismalarinin

sonlanamamasi nedeniyle bu makineyi gelistirmedi.

1890 yilinda Amerikali istatik¢ci Herman Hollerith niifus sayiminda delikli
kart kullanarak gelistirdigi MARK-I adli makinay1 kullandi. Hollerith’in gelistirdigi
bu makine J.M. Jaquard’m 1806 yilinda kullandigi kart sistemini kullaniyordu.
Mark-I verilen kodlara gore delerek bilgiyi kaydediyor, delikli karttaki bilgiyi tekrar
okuyabiliyor ve bu bilgiyi kullanabiliyordu. Gelistirilen makinanin daha Oncelere
gore tstiinliikleri vardi. Fakat arzu edilen hiz ve dogru sonuca ulasilamamisti. Mark-I
insan miidahalesi ile islem gordiigii igin yar1 otomatik ¢alistyordu. Herman, Hollerith
makinasinda yaptigi degisikliklere {iiretime 1896 yilinda kutdugu “Tabulating
Machine Company” adli sirket ile devam etti. Ileride bu firma baska firma ile

birleserek IBM ismini aldi.

Harward Universitesinden Howard H. Aiken tasarladigi ASCC projesi ile IBM
firmasina gitti. Bu projeyi biraz daha genisletilerek 1944 yilinda MARK - I iiretildi.
Mark - I saniyede 5 islem yapabiliyordu. 18 m uzunlugunda ve 2,5 m yiiksekliginde
idi. Mark- I insan miidahalesi olmadan siirekli olarak, hazirlanan programi yiiriiten

ilk bilgisayar idi. Bununla birlikte Mark - I elektronik bir bilgisayar degildi.3

’H. Giirsoy, Cagin Sihirli Anahtari: Internet, Kocaeli Il Egitim Miidiirliigii Yaymlari, 22s.
*H. Giirsoy, Cagin Sihirli Anahtari: Internet, Kocaeli Il Egitim Miidiirliigii Yaymlari, 22s.



Mark-I den kisa bir siire sonra Pensilvanya Universite' sinde John Mauchly ile
ENIAC (Elektronik sayisal Hesaplayict ve Dogrulayict ) isimli saysal elektronik
bilgisayar1 1946 yilinda tamamladi. Yapiminda 18,000 adet elektronik tiip kullanilan
ENIAC; ISO kwatt giiciinde idi ve 50 ton agirligiyla 167 m2 yer kapliyordu.
Saniyede 5000 toplama islemi yapabiliyordu. Mark-I 'den 1000 kat daha hizliydi.
Eniac askeri amagla iiretildi ve top mermilerinin menzillerini hesaplamak igin

kullanildi.*

Ayni yillarda matematik¢i John Von Neumenin gorilisleri dogrultusunda
EDVAC ( Elektronik Soyut Degisken Otomatik Bilgisayar ) adli yeni bir bilgisayar
irettiler. Bu bilgisayar ENIAC 'dan on kez daha kiiclik ve yiiz defa daha hizlh
calisabiliyordu. Edvac, komutlarin diger veriler gibi bilgisayara disaridan girilmesini
sagliyordu. Bu 6zellik programcilikta biiyiik kolayliklar saglamistir.

EDVAC 'dan sonra 1951 yilinda UNIVAC isimli bilgisayar yapildi. UNTVAC,
ENIAC bilgisayarlarim yapan kisiler tarafindan gelistirildi. UNIVAC ilk defa

manyetik teyp kullanarak verileri depolayan bilgisayar idi.

1950°den sonra vakum tiiplerinin sik olarak kullanilmaya basladig:
donemlerdir. Univac ve IBM 700 serisi vakum tiipler kullanilarak yapilan elektronik
bilgisayarlardir. Vakum tiiplerini ¢ok enerji harcamasi, 1sinmasi bu bilgisayarlarin
stirekli ariza yapmasina sebep oluyordu. Vakum tiiplerin boyutlarmin da biiyiik
olmasi baska bir sorundu. Bu yillarda program yazabilmek icin kullanilan bilgisayar
donanimiin ¢ok 1iyi bilinmesi gerekiyordu. Program yazmak i¢in makine dili
kullaniliyordu. 1947 yillarinda transistor {in kullanilmaya bagladig:1 yillardir.
Transistorler vakum tiiplere gore az enerji harcayan, az yer kaplayan, fazla isinmayan
elektronik devre elemanlaridir. Transistorlerin kullanilmaya baglanmasi bilgisayar
diinyasina degisik bir renk katti. Philco Transac S-200 IBM 1401, transistor
kullanilarak tretilen ilk bilgisayarlardir.
1960 'dan somalar entegre devreler iiretilmeye baslandi. Entegreler binleri
transistoru igerisinde bulunduran devre elemanlari idi. Entegrelerin kullanilma

bilgisayarin boyutlarinin kii¢iilmesinin, maliyet azalmasina ve islem hizin artmasina

*H. Giirsoy, Cagn Sihirli Anahtar: internet, Kocaeli il Egitim Miidiirliigii Yaymlari, 22 s.



1960 'dan somalar entegre devreler {iretilmeye baslandi. Entegreler binleri transistoru
icerisinde bulunduran devre elemanlar1 idi. Entegrelerin kullanilma bilgisayarin
boyutlarinin kii¢iilmesinin, maliyet azalmasina ve islem hizin artmasina sebep oldu.
Bu yillarda manyetik diskler iiretildi, entegrelerin kullanimi ilk merkezi islem
birimleri {retilmeye basladi. IBM 360 entegre devre elemanin kullanildigi ilk

bilgisayarlardandir.

1970'den soma entegre devre teknolojisi ile gelisimine devam etti. Ve
entegreler Dbirlestirilerek chipler iretilmeye baslandi. Intel 4004 entegreleri
birlestirilmesiyle hizlanan ilk merkezi islem birimi sayilabilir.1977 yilinda piyasaya
¢ikan apple iki tiniversite 6grencisi tarafindan bir ev garajinda tiretilmistir. Apple "de
klavye ve monitér bulunmuyordu. Yani bu donemden soma artik kisisel bilgisayar

dénemi baglamistir.”

Gilinlimiizde de s6z sahibi olan IBM firmasi ilk kisisel bilgisayarini yilinda
piyasaya siirdii. Kisa bir zaman diliminde standart haline gelen IBM PC 4 yilsonunda
bir milyoncusu satildi. Artik diinyanin her tarafinda IBM uy bilgisayarlar tiretilmeye
basland1. Uretimi uzak dogu iilkelerinde daha yaygin yapildi. Yazilimlar da IBM PC

uyumlu olarak yazilmaya baslandi.

Bu donemden giiniimiize kadar bilgisayar teknolojisi akil almaz bir hizla
ilerledi. 1Ilk iiretilen bilgisayarlarm kullammi zordu. Fakat bilgisayarlarin
donanimindaki gelismeye paralel olarak yazilim alanindaki gelismeler bilgisayarlar
biitlin insanlarin kullanabilecegi seviyeye gelmesine sebep oldu. Artik bilgisayar
insan hayatinin ayrilmaz ve vazgegilmez bir pargasi oldu. Bilgisayarin gelisimindeki
gecirdigt evreleri donemsel olarak vermek gerekirse bes doneme ayirmak
miimkiindiir. Bu aymrim teknolojik ve fiziksel Ozelliklerine gore ayirmak

mumkindiir.

Birinci kusak bilgisayarlar (1950-1958) lambali teknolojiye dayanan ve makine
dilinden bagka dil kullanamayan ENIAC gibi ¢ok biiyiik hacimli bilgisayarlardir. Bu

>a.g.e., 26s.



bilgisayarlar, kullanilan radyo lambalar1 nedeniyle fazla enerji harcama ve cevreye

cok fazla 1s1 yayma gibi sakincalar tastyordu.

Ikinci kusak bilgisayarlar (1958-1964) ise transistorleri kullanan ve manyetik
kayit ortamlarinda bellek kullanabilen, programlama dilleri bulanan bilgisayarlardir.
Boylece, radyo lambalar1 yerini transistorlere birakmis ve birinci kusak
bilgisayarlardan daha kiiciik, daha hizli ve daha gilivenilir sonuglar alabilen bilgisayar

iiretimine gecilmistir.

Uciincii kusak bilgisayarlar (1965-1971) transistor yerine entegre (tiimlesik)
devreleri kullanan, kendi aralarinda iletisime olanak taniyan ve yapisal programlama
dillerini kullanan bilgisayarlardir. Ucgiincii kusak bilgisayarlarla, boyutlarinin
kiigiilmesinin yaninda islem ve erisim hizinda énemli 6l¢iide artig saglanarak bilgiye
erisim ve islemler saniyenin milyarda biri diizeyine indirilmistir. Ugiincii kusak
bilgisayarlarda kullanilan entegre devrelerinin yerini "mikro islemciler" alarak

dordiincii kusak bilgisayarlar donemi baglamistir.

Dordiincii kusak bilgisayarlar (1972-...) bugiin kullandigimiz hizli, yiiksek
bellek ve kayit kapasitesine sahip, ¢ok degisik programlama dillerini ve paket

programlar1 kullanan ve aglarla birbirine baglanan bilgisayarlardlr.6
1.2. internetin Teknik Yapisi

Internet diinya {izerindeki milyonlarca bilgisayarin fiber-optik kablolar,
telekomiinikasyon uydulart1 ve siradan telefon hatlart vasitasiyla birbiriyle
haberlesmesini saglayan bilgisayar agindan olusmaktadir. Internet, bilgisayarlardan

olusan bir iletisim ortami olan sebekelerin sebekesi olarak tanimlanabilir. internet

®Erkan Isigicok-Kemal Sezen, Bilgisayarm ABC'si 1 Bilgisayara Giris, Marmara Kitabevi
Yayinlar1.1997, 10 s.

"Ozdemir, Sadi, Medya Emperyalizmi ve Kiiresellesme, Timas Yayinlan,
Istanbul.1998, 137s.



cok sayida sosyal konu hakkinda fikir aligverisinde bulunulan, aragtirma ve bilgilerin

stirekli aktig1 akigkan ve dinamik bir ortamdir.®

Iki ya da daha fazla bilgisayar1 birbirine baglayan aga yerel ag, birden fazla
bilgisayarin ya da yerel bilgisayarlarin bagli oldugu aglarin agina ise internet adi
verilir. Internet, servis saglayicisinin sundugu alt yap1 donanimlari vasitasiyla diinya

tizerindeki biitiin bilgisayarlarin birbiriyle baglanti kurmasidir.’

Bilgisayarlarin; bilgiyi depolama ve kullanici tarafindan islem yapmasina
olanak vermesinden sonraki ikinci onemli evrede birbirleri ile baglantili olarak
caligmalarinin sayesinde, kullanicilarin farkli ortamlarda biriktirilmis bilgilere 151k
hizina yakin bir siirede ulasmalar1 saglanmistir. Bu konuda bir bagka 6nemli gelisme
de, kullanicilarin birbirleriyle once sesli, sonra da goriintiili olarak iletisim
kurabilmelerine olanak saglanmasidir. Pek ¢ok kisinin, onceleri daktilonun se¢enegi
olarak veya bazi bilgilerin depolanmasi amaciyla kullandiklar1 bilgisayarlar, artik
farkli bilgi kaynaklarina ulagma, haberlesme ve kendi iirettigi bilgileri baska

ortamlara iletme veya ticari islemle yapan bir arag olarak da kullanilmaktadir.*®

Internet {izerindeki her bilgisayar, sistemdeki diger bilgisayarlar dizisine
baghdir. Bu baglanti, tek bir iiniversiteye ya da kurulusa ait bilgisayarlar1 birbirine
baglayan yerel bir ag vasitasiyla olabilecegi gibi degisik kuruluslara ait bilgisayarlar
ve aglar arasinda baglanti kuran daha genis bir ag araciligiyla da olabilir.** Internete
baglanmak icin gerekli teknik altyapiyr olusturan herkes internet tarafindan sunulan
hizmetlere ulasabilmektedir. Internet, kullaniciya igerigi denetleme, se¢me imkéani
vermenin yaninda geleneksel iletisim araglariyla gerceklesen tek yonlii iletisimi

ortadan kaldirarak etkilesimli iletisimi giindeme getirmistir.

Diger kitle iletisim araglariyla kiyaslandiginda internet kullanict sayisinin ¢ok

hizli bir sekilde arttigi goriilmektedir. Radyo 38, televizyon 13 yilda 50 milyon

®pitter, Keiko, vd. Herkes icin Internet Rehberi, Literatiir Yaymcilik, Istanbul. 1995, 2 s.

%Bal, Hasan Cebi,Bilgisayar ve Internet Kullanimi,Akademisyen Yaymevi, Rize, 2002, 318 s.
9Akgamete, Biilent M., Bilisim Toplumundan Ne Bekliyoruz?, Bu Yénde Ne Yapiyoruz?, Biligim
Toplumuna Giderken, Tiirkiye Bilisim Dernegi Yayinlari, Ankara, 2001, 5 s.

1 Barret, Neil, 30 Dakikada Internet, Cev: Dogru,Mustafa,Damla Yaymevi, Istanbul, 2000, 10 s.



kullanictya ulagmigken, internet 4 yilda kullanict sayisim 50 milyona ¢ikarmustir.
Internetin diinya capinda hizla yayginlasmasinin en énemli nedeni, giincel bilgilere
en hizli ve ucuz olarak ulasmayi saglamasidir. Internet {izerinde bulunan bilgilere
cesitli adresler kullanilarak ulasilabilmektedir. Internet agmna bagli olan her
bilgisayarin bir adresi bulunmaktadir, bilgisayarlar arasindaki baglantilar ve karsilikli
bilgi transferleri bu adresler kullanilarak gergeklestirilmektedir.121nternet, ticari
alanlarda da pek c¢ok kolaylik sagladigindan hayatla daha c¢ok i¢ ige gegen bir
teknolojidir ve sonraki yillarda iiretilecek bilgilerin dolasim sistemi olarak

goriilmektedir.

Diger iletisim araglariyla kiyaslandiginda internetin en 6nemli farki, tek bir
kisi, kurum ya da iilkenin tekelinde bulunmamasidir. internet, bu teknolojiyi kullanan
milyonlarca kisi, firma ve kurulusun ortak sahipligindedir. Isteyen herkes, istedigi
zaman bir bilgisayar, telefon hatt1, faks modem cihazi, bir servis saglayict ve gesitli
yazilimlarla Internet'e baglanabilmekte ve bu ortamn sundugu imkénlardan

yararlanabilmektedir.

1.3. Internetin Tiirkiye’deki Gelisimi

Tiirkiye’de genel amagli internetten kullanimi1 1986 yilinda iinversitelerin
onderliginde kurulmustur. Europian Academic and Research Network (EARN)
Tiirkiye’deki uzantis1 Tiirkiye Universiteler ve Arastirma Kurumlar1 A1 (TUVAKA)
kurulmustur.®® Kuruldugu giinlerde, sadece tiiniversiteler ve arastirma kurumlari
tarafindan kullamlan ve finanse edilen TUKAVA 1989 yilinda internetin
kullanilmaya baslanmasiyla teknolojik gelismeler karsisinda yetersiz kalan bu agin
gelistirilmesi i¢in. Ikinci bir internet baglantis1 yapma zorunlulugu dogmus ve ikinci

internet baglantist Nisan 1993’te Orta Dogu Teknik Universiteler (ODTU) ve

12Uysa1, Mithat ve Tung, Murat; Internet, Kullanim Teknigi ve Is Diinyasinda Internet, istanbul,
1996,1s

BCagiltay Kiirsat, Internet,Metu Press,ODTU Gelistirme Vakfi Yaymcilik ve Iletisim A.S. Yayinlan,
Ankara, 1997, 24S.



Tiirkiye Bilimsel ve Teknik Arastirma Kurumu (TUBITAK) tarafindan ve ikinci

internet baglantis1 ODTU iizerinden gergeklestirilmistir.**

EARN agmdan ilk baglant1 1986 yilinda Ege Universitesi iizerinden
gerceklestirilmistir. 1987 yilinda Anadolu Universitesi, Y1ldiz Universitesi, Istanbul
Teknik Universitesi, Bogazi¢i Universitesi, Firat Universitesi, Orta Dogu
Universitesi, Bilkent Universitesi ve Istanbul Universiteleri i{izerinden baglantilar
gerceklestirilmistir. EARN agima yapilan 9600 bps hizindaki uluslararasi baglanti
once Italya iizerinden gergeklestirilmis daha sonra EARN tarafindan Fransa’ya

almmistir™

1991 yilinda Orta Dogu Teknik Universitesi (ODTU) Bilgi Islem Dairesi
Baskanligi’nm, Tiirkiye Bilimsel ve Teknik Arastirma Kurumu (TUBITAK) ‘na
sundugu proje ile TR-NET (Tiirkiye internet Proje Grubu) internetle ilgili ¢alismalari
baslatmistir. Projede ongoriildiigii sekilde internet servisi, 12 Nisan 1993 tarihinde 64
Kbps hizindaki ODTU-Washington (NSFNET) kiralik hatt1 ile ABD iizerinden
hizmete agilmistir. Ayn1 y1l Ege Universitesi de TUKAVA kapsaminda kullanilan 64
Kbps hizindaki uluslararasi hat {izerinden Bonn baglantili internet hizmeti kullanima
acilmustir.”® 1993-1996 yillari arsinda iiniversitelerin cogu ODTU iizerinden internet

baglantis1 gergeklestirmislerdir.

Internetin Tiirkiye‘de giderek yaygmlasmasi ve internet alaninda akademik
kesimin agirhigmin yani sira ticari faktorlerin devreyi girmesi sonucunda ODTU ve
TUBITAK merkezli internet agina kisa bir siire icerisinde hem ¢evirmeli hatlar (dial-
up) ve X25 ile hem de kiralik hatlarla 6nemli sayida kamu kurumu, sirket ve kisinin
baglantist saglandi ve 2 yil gibi kisa bir siire igerisinde TR-NET {izerinden sunulan
internet hizmeti kapasite ve teknoloji agisindan yetersiz kalmaya baslamistir. 1996

yilinda Tiirk Telekom Tiirkiye’”de TURNET ad1 verilen Ulusal Internet Omurgasi

1% inan, Aslan, internet El Kitab, Sistem Yaymncilik, Besinci Basim, Istanbul,2000,7 s.

*Bagaran, Funda, Ozdemir, Onder, Tiirkiye’de internet’in Diinii, Bugiinii ve Gelecegi, A.U. iletisim,
Fakiiltesi, Aralik, 2003,31s.

16Caglltay Kiirsat, Internet,Metu Press,ODTU Gelistirme Vakfi Yayincilik ve Iletisim A.S. Yaymlan,

Ankara, 1997,24 s.



kurulmasina yonelik bir ihale agmistir. 1996 yili Eyliil ayinda TURNET servisleri

hizmete agilmustir."’

TURNET servislerinin hizmete agilmasindan sonra, olusmaya baslayan Tiirkiye
internet pazari kisa siire igerisinde kurulan ¢ok sayida internet servis saglayicist (ISS)
ile cok fazla sirketin internet servis hizmetleri i¢in yarig yaptigi biiylik bir Pazar
haline déniismiistir. TURNET’ e bagh kiralik devrelerle bagli ISS sayis1 69’a
ulasmistir. 1SS’lere uluslararasi baglanti kurma hakki tanimasiyla, Tiirkiye’nin
baslica sermaye gruplarimin destekledigi 1SS’ler uydu iizerinden uluslararasi internet
baglantis1 kurarak, altyapisint gelistirdi ve yurtdist baglanti hizlarini arttirdilar. Bu
durum, internet pazarmnda bazi ISS’ler yaninda, kamu kurumlari, iiniversiteler ve
daha kii¢iik ISS’ler de uydu baglantis1 satin alarak kendi uluslararasi kanallarmin
olusturdular. Diger yandan, ISS’lere uluslararasi baglanti kurma hakki taninmas,
Tiirkiye’de  Tiirk Telekom ile yaptiklar gelir paylasimi sézlesmelerine dayanarak
uydu kapasitesi satma hakki olan {i¢ sirketin, Comsat,ERE ve Satko’nun da 1997°de
internet pazarina Onemli sirketler olarak giris yapmalarina neden olmustur. Bu
sirketler, ABD’deki uluslararast baglant1 saglayicilara, dis diinyaya, ABD merkezli

iceriklere ulasmak icin, uydu baglantisi sagliyordu.'®

1999 yilinda ticari ag altyapisinda gerceklestirilen degisikliklerle TURNET' in
yerine yliksek hizda baglanti saglayan TTNet adinda yeni bir olusum kullanilmaya
baslanmistir. 2000'li yillara gelindiginde, TTNet omurgasi ticari kullanicilara hizmet
vermeye baslamis, ULAKNET omurgasi da akademik kuruluslara ve bu kuruluslara

bagli birimlere hizmet vermeye devam etmistir.™

1.4. Diinyada ve Tiirkiye’de internet Kullanimi

Internet birgok kitle iletisim araglar1 iginde en hizli yayilan ve kullanici
sayisi1 her giin arttiran bir teknolojidir. Internet kullanimuiyla ilgili son veriler diinya

genelindeki internet kullanict sayisinin 2010 verilerine gore diinyada internet

17
A.g.e. 25s.
18Basaran, Funda, Ozdemir,Onder, Tiirkiye’de Internet’in Diinii, Bugiinii ve Gelecegi, A.U. iletisim
Fakiiltesi, Aralik, 2003.32 s.
®0dabast,H. Ferhan, Internet ve Cocuk ve Aile Kitaplar1, Kapital Medya A.S. Istanbul, 2002, 10-11s.
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kullanimi bir dnceki yila gore yiizde 14'lik bir artis kaydederek 1.9 milyara ulastigini
gostermektedir. Tirkiye’de ise internet kullanimi hizla yayginlasmaktadir. Yapilan

son arastirmalar Tiirkiye’de internet kullanim1 % 45 oldugunu ortaya koymustur.

1.4.1 Diinyada Internet Kullaninm

Diinya’daki internet kullanict sayis1 her gegen giin artmaktadir.1990 yilinda
40 milyon internet kullanicis1 varken,2000 yilinda 360 milyon,2011 Mart internet
kullanicis1 istatistiklerine gore bu sayr 2 milyar 100 milyon internet kullanicisi
sayisina ulagsmistir. Diinya niifusunu 6 milyar 630 milyon oldugu varsayilirsa 21 yil
icerisinde internet kullanict sayis1 %480 oraninda ciddi bir artis goriilmiistiir.2’Bu

artisin kitalara gore dagilimina goz atacak olursak;

internet Kullame1| internet Kullamc1 | internet Kullanim
. Niifus 2011 . Biiyiime
Bolgeler . Sayilar Sayilar1 Giincel Oranlar1 (%
(Tahmini) . . 2000-2011
Aralik2000 Veriler Niifus)
Afrika 1,037,524,058 4,514,400 118,609,620 114 % 2,527.4 %
Asya 3,879,740,877 114,304,000 922,329,554 23.8% 706.9 %
Avrupa 816,426,346 105,096,093 476,213,935 58.3 % 353.1%
Orta Dogu 216,258,843 3,284,800 68,553,666 31.7% 1,987.0 %
151.7 %
Kuzey Amerika | 347,394,870 108,096,800 272,066,000 783 %
Latin Amerika | 597,283,165 18,068,919 215,939,400 36.2 % 1,037.4 %
Okyanusya/Avust.| 35,426,995 7,620,480 21,293,830 60.1 % 179.4 %
Toplam 6,930,055,154 360,985,492 2,095,006,005 30.2 % 480.4 %

Tablo 1: Diinyada internet Kullanici Sayisi 31.12.2011

En cok internet kullanict sayis1 Asya kitasindadir. Yaklasik 3 milyar 900
milyon niifuslu bu kitada 922 milyon internet kullanicisi var.2'Kitanin doygunluk
orani yiizde 24’e yakin. Bu kitada ozellikle genis bant internet erisiminde biiyiik
calismalar yapan Giiney Kore, 48 milyonluk niifusunun 39 milyonunu internete
bagladi ve doygunluk oran1 yiizde 81'e yaklasti. Ancak en biiyiikk artis Afrika
kitasinda goriilmistiir. Yaklagik 1 milyar niifuslu kitada 2000 yilinda sadece 4,5
milyon internet kullanicisi varken 10 yilda bu rakam yiizde 2 bin 527 artigla 118

®Diinyada internet kullanici sayis;,www.kobishowroom.com
“'Diinyada internet kullanic1 sayistwww.internetworldstats.com

11



milyonu agti. Bu kitada Kongo Demokratik Cumhuriyeti, 10 y1l 6nce sadece 500 kisi
olan kullanici sayisini ylizde 100 bin artirarak 503 bin kisiye ¢ikardi.

Avrupa kitasinda ise 85 milyonluk niifusunun 65 milyonu internete baglayan
Almanya en ¢ok internet kullanicisina sahipken, Norveg, 4,691 milyonluk niifusunun
4,431'ini internete ~ baglayarak doygunluk oranint yiizde 94,4'e
yﬁkselmistir.2222/ 11/2010 tarihinde Infografik sosyal medya alaninda ¢ok bilinen ve
satan “Socialnomicks” kitabinin yazart Erick Qualman ‘in blogunda yayinlanan
sosyal paylasim sitelerinin en ¢ok kullanilan sitelerin listesini yaymlamistir. Bu
listeye gore; 560 milyon kullanicistyla Skype en ¢ok kullanilan sosyal paylasim
sitelerinin basinda yer almaktadir. ikinci sirada Facebook 515 milyonla yer
almaktadir. Tiirkiye de ¢ok fazla kullanici olmasa da Cin’in en biiylik sosyal
paylasim sitesi 485 milyon kullanicisiyla tencent.com listede 3. Sirada yer
almaktadir. Listede yer alan sitelerin bazilar1 belli iilkeler ve cografyalarda popiiler
iken Flickr gibi servisler ise kullanicilarimin fotograf paylasimi gibi belli spesifik
amag ve ilgi alanlar1 dogrultusunda bir araya gelmelerini saghyor.232010 verilerine
gore internet lizerinden elektronik posta sayisi 107 trilyon, giinliik ortalama gonderim

ise 294 milyondur. Internette alan artis1 ise % 7 dir.

Sosyal medyada da twitter lizerinden gonderilen mesaj sayist gectigimiz yil
25 milyar1 bulmustur. Twitter’ a 2010°da yapilan yeni katsayisi ise 100 milyon.
Youtube’da giinde 2 milyar video izlenirken Youtube dakikada 35 dakikalik video
ekleniyor. Her ay Facebook’a yliklenen video sayis1t 20 milyonken, eklenen fotograf

sayist ise 3 milyarin iistindedir.**

1.4.2. Tiirkiye’de internet Kullanim

Tiirkiye Istatistik Kurumunun (TUIK) Nisan aymda Avrupa Birligi
yonetmeliklerine uygun olarak gerceklestigi Bilisim Teknolojileri
KullanimArastirmast sonuglar1 yaymlandi. Sonuglara gore 2010 yilinda Tiirkiye

genelindeki hanelerin %41,6 olan internet erigsimi %42,9¢a yiikselmis durumda.

22Di'1nya Genelinde Internet Kullanim Haritasi, www.e-kobi.net
%Vodaco Agency,Sosyal Medya Arastirmas1,2009, www.socialmediatr.com
? Diinya internet istatistikleri, 2010, www.telekomculardernegi.org.tr
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Yas gruplarina gore bakildiginda da internet kullaniminda artis oldugu
gbzleniyor. Arastirmaya gore 16-74 yas grubunun bilgisayar kullanim orani bir yil

onceki %43,2'den %46,4'e, internet kullanim orani ise %41,6'dan %45'e yiikseldi.

o Temel gostergeler, 2007 - 2011
o
50
422 oy s
216 428 :
o BR 359
234
301
o 25.4
19,7
20
10 A1
0 - -
internet eris im imkani olan haneler 16 - 74 yas grubu bireylerde 18 - 74 yas grubu bireylerde
bilgisayar kullanimi internet kullanimi
[ 52007 m2008 ©2009 ©2010 @2011 |

Tablo 2:TUIK Raporu: Tiirkiye Bilisim Teknolojileri Kullanim
Arastirmasi,2011

Yas gruplarina gore incelendiginde internet kullanicilarinin agirlikli olarak
erkek olduklar1 goze garpryor. 16-74 yas grubundaki erkeklerin %54,9‘u internet
kullanicisiyken, ayni yas grubundaki kadinlarin internet kullanim oran1 %35,3. Yas
gruplart arasinda internet kullaniminin en yiikksek oldugu grup ise 16-24

yasaralig1 olarak one ¢ikiyor.

Arastirmada Tirkiye’deki internet kullanicilarinin %89,51 interneti her giin
veya haftada en az bir giin diizenli olarak kullandiklar1 6l¢iilmiis.internet
kullanicilarinin %67,6s1 internete evlerinden erisiyorlar. Is yerinden erisenlerin

orani %33 olurken, %18,7 ile internet kafeler {igiincii sirada yer aliyor.

Kullanicilarin %72,7°si interneti kullanma nedenleri haberlere ulasmak.

Sosyal aglara erismek icin interneti kullananlarin orani ise %50,8.

13


http://www.webrazzi.com/2011/08/22/tuik-raporu-turkiye-bilisim-teknolojileri-kullanim-arastirmasi/
http://www.webrazzi.com/2011/08/22/tuik-raporu-turkiye-bilisim-teknolojileri-kullanim-arastirmasi/
http://www.webrazzi.com/2011/08/22/tuik-raporu-turkiye-bilisim-teknolojileri-kullanim-arastirmasi/

Raporda yer alan 6nemli bir istatistik ise internet iizerinden aligverisin artiyor
olmasi. 2010 rakamlarina gore internet kullanicilarinin %151 online aligveris

yaparken, son arastirmada bu oran%18,6‘ya yiikselmis durumda.

2010 Nisan ve 2011 Mart aylari arasindaki 12 aylik siire¢ boyunca internet
tizerinden yapilan aligverislerin %28,8'1 giyim ve spor malzemeleri, %27,8'1
elektronik cihazlar, %19,8'1 ev esyast ve %]17,6's1 kitap, gazete, dergi olarak

6lciilmiis durumda.®

Tiirkiye’ de yaygin bir sekilde kullanilmaya baslanan sosyal medya aglarinin
takip istatistik oranlar1 Pazarlamadiinyasi.com ve Vodaco Agency araciligiyla 04/08-
30/09/20009 tarihleri arasinda gerceklestirdigi “Sosyal Medya” arastirmasi raporlarina
gore blog siteleri, anlik iletisim araglari, sosyal imleme sitelerinin, video paylasim
sitelerinin, fotograf paylasim sitelerinin, sosyal ve is networklerinin kimler tarafindan
ne sekilde kullandigi belirlenmistir. “Internet kullanicilar1 sosyal medyalarda ne

kadar etkin?”” sorusunun cevabini agsagidaki anket sonuglarina gore gosterilmistir.

Sosyal Medyalarin Kullanim Oranlari - Genel / %

Anhkiletisim araclarim (MSN, Gtalk, vb.) kullanma A 02,2
Video paylasim sitelerini takip etme I 24,1
Sosyal networklerde profili bulunma Y =7
Sosyal medyalarda yer alan iceriklere yorum yazma I 73,1
is networklerinde profili bulunma Y 5.7
Fotograf paylasim sitelerini takip etme P sz
Fotegraf paylasim sitelerinde fotograf paylasma I ;7.5
Video paylasim sitelerinde video paylasma I 7.2
Blog yazma I -
Sosyal medyalari mobil cihazlarla kullanma . :12
Sosyal bookmark (sosyal imleme) sitelerini kullanma [ M
Elog ckuma — 26,4

0 0 20 30 40 50 &0 70 80 20 100

Tablo 3:Sosyal Medya Arastirmasi

Bhttp://www.webrazzi.com/2011/08/22/tuik-raporu-turkiye-bilisim-teknolojileri-kullanim-arastirmasi/
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Arastirmaya katilanlarin en c¢ok kullandiklar1 sosyal medya kullaniminin
basinda yiizde 92,2 ile MSN, GTalkgibi anlik iletisim araglarini kullanma geliyor.
Anlik iletisim araglarini ylizde 84,1 ile video paylasim sitelerini takip etme ve yiizde
83,7 ile Facebook, MySpacegibi sosyal networklerde profile sahip olma takip ediyor.
Sosyal networklerde profile sahip olmaorani yiizde 83,7 iken bu oran LinkedIn,
Xinggibi ignetworklerinde profile sahip olmada 54,7’ ye diisiiyor.

Video paylasim sitelerini takip etmeorani yilizde 84,1 iken, video paylasim
sitelerindevideo paylasma orani 42,7. Sosyal medyalarda yorum yazmaorani yiizde

73,1, sosyal medyalart mobil cihazlar ilekullanmaorani ise ytizde 31,2.

Fotograf paylasim sitelerini takip etmeorani video paylagimsitelerini takip
etmeoranina gore oldukga diisiik seviyede (yilizde 53,3) kalirken, fotograf paylasim
sitelerinde fotografpaylasma orani (yiizde 47,5) video paylasim sitelerinde video
paylasmaoranindan yiizde 0,3 daha yiiksek. Sosyal medyalarda en az yapilan
etkinliklerin basinda ise yiizde 26,4 ile blog okumayer aliyor. Blog okuma oraninin
diisiikligiine ragmen blogyazmaoraninin daha yiiksek (ylizde 33,3) olmasi ilging bir
durum. Sosyal imleme (sosyal bookmark) sitelerini kullanma orani yiizde 27,2.

Sosyal networklerin (Facebook, Netlog, Myspace, Orkut vb.)

herhangi birinde profiliniz var mi?

Sosyal network
nedir?
0,8%

4

Tablo 4
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Arastirmaya katilan 83,7’sinin Facebook, Netlog, Myspace gibi sosyal
networklerin her hangi birinde profili bulunurken, ylizde 1,4’tiniin herhangi bir
sosyal networkte profili bulunmamaktadir. Arastirmaya katilanlarin yiizde 0,8’

sosyal networklerin ne olduguna dair bilgileri yoktur.

Demografik ozelliklere ve internet kullanmmina gore her hangi bir sosyal

networkte profili olanlarin dagilimi.

Cinsiyet n yiizde
Erkek 577 84,7
Kadin 464 82,6

Yas n yizde
15-20 91 89,2
21-25 281 87,3
26 - 30 341 86,5
31-35 175 82,5
36 — 40 87 80,6
41 - 45 31 70,5
46 - 50 22 62,9

51 ve uzeri 13 50,0
Egitim n yiizde
Hkt')gretim 31 73,8
Lise 326 84,0
Universite / 526 84,0
Yiksekokul
Yiiksek Lisans / 158 84,5
Doktora
Giinliik internet n yiizde
Kkullanimi

0 - 2 saat 164 79,6

3 - 5 saat 347 80,5

6 - 8 saat 290 85,0

O saat ve lzeri 240 90,6
Tablo 5

e Erkeklerin ylizde 84,7 sinin herhangi bir sosyal networkte profili bulunurken bu

oran kadinlarda ytizde 82,6.
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e Yas diistiikkge sosyal networklerin kullanimi artiyor. 15-20 yas grubunun yiizde

89,2’sinin herhangi bir sosyal networkte profili bulunurken, bu oran 51 yas {stii

yas grubunda ylizde 50,02ye diisiiyor.

e Egitim ve giinliik internet kullanim siiresi arttikca sosyal networklerde profil

sahibi olma orani artiyor.

Video paylasim sitelerini takip edip video izler
misiniz?

Tablo 6

Demografik ozelliklere ve internet kullanimina gore video paylasim

sitelerini takip edenlerin dagilimu.

Cinsiyet n yiizde
Erkek 583 85,6
Kadin 462 82,2

Yas n yiizde
15-20 90 88,2
21 -25 291 90,4
26 — 30 332 84,3

31-35 178 84,0

36 — 40 83 76,9

41— 45 30 68,2

46 — 50 23 65,7

51 ve lizeri 18 69,2
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Egitim n yiizde
ko gretim 27 64,3
Lise 327 84,3
Universite / 536 85,6
Yiksekokul
Yiksek Lisans / 155 82,9
Doktora
Giinliik internet n yiizde
kullanimi
0 — 2 saat 165 80,1
3 — 5 saat 358 83,1
6 — 8 saat 288 84,5
9 saat ve lizeri 234 88,3
Tablo 7

Erkeklerin yiizde 85,6’s1 video paylasim sitelerini takip edip video izlerken,
bu oran kadinlarda yiizde 82,22ye diisiiyor.

21 — 25 yas grubunun yiizde 90,4’i video paylasim sitelerini takip ediyor.

44 yas ve lizeri internet kullanicilarinin video paylasim sitelerini takip etme
orani ylizde 65’1 gegiyor. Bunu video paylasim sitelerinde TV’de kacirilan
dizilerin izlenmesi bu sitelerde izleniyor olmasina baglamak miimkiin.
Universite / Yiiksekokul mezunlarmin yiizde 85,6’1 video paylasim sitelerini
takip edip video izlerken, bu egitim grubunu yiizde 84,3 ile lise mezunlari
takip ediyor.

Video paylasim sitelerini en az takip edenler yiizde 64,3 ile ilkdgretim
mezunlari.

Diger sosyal medya kanallarinda oldugu gibi internette gecirilen siire arttikga

video paylasim sitelerinin takip edilme orani artiyor.
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Video paylasim sitelerinde video paylasir misiniz?

Tablo 8

Arastirmaya katilanlarin yilizde 47,2’si video paylasim sitelerinde paylasimda

bulunurken, video paylagsmayanlarin oran1 yiizde 52,8 dir.

Demografik ozelliklere ve internet kullanimina gore video paylasim

sitelerinde video paylasanlarin dagilimi.

Cinsiyet n yiizde
Erkek 349 51,2
Kadin 238 42,3

Yas n yiizde
15-20 69 67,6
21-25 171 53,1
26 - 30 178 45,2
31-35 98 46,2
36 -40 42 38,9
41 - 45 14 31,8
46 - 50 9 25,7

51 ve lzeri 6 23,1
Egitim n yiizde
Ik gretim 15 35,7
Lise 204 52,6
Universite / 286 457
Yiiksekokul
Yiiksek Lisans / 82 43,9
Doktora

19



e Erkeklerin yiizde 51,2’si video paylasiminda bulunurken, kadinlarin yiizde

42,31 video paylasiminda bulunuyor.

e 15-20 yas grubunun yiizde 67,6’s1 video paylasim sitelerinde video

Giinliik internet n yiizde
kullanimi
0 - 2 saat 86 41,7
3 - 5 saat 183 42,5
6 - 8 saat 169 49,6
9 saat ve lzeri 149 56,2
Tablo 9

paylasiminda bulunurken, 51 yas ve iizeri yas grubunda bu oran yiizde 23,1°¢

geriliyor.

e Lise mezunlan yilizde 52,6 ile video paylasim sitelerinde video paylastyor.

e Giinliik 9 saat ve iizerinde internet kullananlarin video paylasim sitelerinde

video paylagsma orani yiizde 56,2.

Fotograf paylasim sitelerini takip eder misiniz?

Tablo 10

Arastirmaya katilanlarin yiizde 53,3’ fotograf paylasim sitelerini takip

ediyor. Fotograf paylasim sitelerini takip etmeyenlerin oran1 yiizde 46,7.
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Demografik ozelliklere ve internet kullanimmna gore fotograf paylasim

sitelerini takip edenlerin dagilimi.

Cinsiyet n yiizde
Erkek 363 53,3
Kadmn 303 53,9

Yas n yiizde
15-20 64 62,7
21-25 192 59,6
26 - 30 209 53,0
31-35 112 52,8
36 - 40 55 50,9
41 - 45 16 36,4
46 - 50 11 31,4

51 ve lizeri 7 26,9
Egitim n yiizde
[kogretim 16 38,1
Lise 214 55,2
Universite / 340 54.3
Yiiksekokul
Yiiksek Lisans / 96 51,3
Doktora
Giinliik internet n yiizde
kullanimi

0 - 2 saat 81 39,3

3 - 5 saat 218 50,6

6 - 8 saat 185 54,3

O saat ve Uzeri 182 68,7
Tablo 11

e Kadilarin yilizde 53, 9’u fotograf paylasim sitelerini takip ederken, bu oran
erkeklerde ytizde 53,3 diir.

e 15 -20 yas grubunun yiizde 62,7’si fotograf paylasim sitelerini takip ederken,
51 yas ve lizeri yas grubunda bu oran 26,9’a diisiiyor.

e Yas biiytidiikce fotograf paylasim sitelerini takip etme orani azaliyor.

e Lise mezunlar yiizde 55,2’lik oranla fotograf paylasim sitelerini takip ediyor.
[Ikdgretim mezunlarinin ise yiizde 38,1°i fotograf paylasim sitelerini takip
ediyor.

e Internette gecirilen siire arttikga fotograf paylasim sitelerinin takip etme orani

art1yor.

21



Fotograf paylasim sitelerinde fotograf paylasir
misiniz?

Tablo 12

Arastirmaya katilanlarin ylizde 47,5°1 fotograf paylasim sitelerinde fotograf
paylasiminda  bulunurken, fotograf paylasiminda  bulunmayanlarin  orani

yiizde52,5dir.

Demografik ozelliklere ve internet kullanimmma gore fotograf paylasim

sitelerinde fotograf paylasanlarin dagilimu.

Cinsiyet n yiizde
Erkek 332 48,8
Kadin 258 45,9

Yas n yiizde
15-20 59 57,8
21-25 175 54,3
26 - 30 183 46,4
31-35 96 45,3
36 -40 46 42,6
41 -45 15 34,1
46 - 50 10 28,6

51 ve lizeri 6 23,1
Egitim n yiizde
[kogretim 18 42,9
Lise 186 47,9
Universite / 300 47,9
Yiiksekokul
Yiiksek Lisans / 86 46,0
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Doktora
Giinliik internet n yiizde

kullanimi
0 - 2 saat 78 37,9
3 - 5 saat 195 45,2
6 - 8 saat 160 46,9

9 saat ve lizeri 157 59,2

Tablo 13

e Kadnlarin ylizde 45,9°u fotograf paylasim sitelerinde fotograf paylasirken,
bu oran erkeklerde ytlizde 48,8.

e Yas biiylidiikce fotograf paylagim sitelerinde paylasimda bulunma orani
diisiiyor.

e Lise ve Universite / Yiiksekokul mezunlarinin yiizde 47,9’u fotograf
paylasim sitelerinde paylagimda bulunuyor.

e Internette vakit gecirme zaman arttik¢a fotograf paylasim sitelerinde fotograf

paylasma orani artiyor.

Sosyal medyalari mobil cihazlarla (iPhone, BlackBerry,
vb.} kullanryor musunuz?

Tablo 14

Arastirmaya katilanlarin yiizde 31,2°si sosyal medyalar1 mobil cihazlar ile

kullanirken, sosyal medyalar1 mobil cihazlar ile kullanmayanlarin oran1 yilizde 68,8.
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Demografik ozelliklere ve mobil cihazlarla interneti kullananlara gore

dagilimi.

Cinsiyet n yiizde
Erkek 233 34,2
Kadin 155 27,6

Yas n yiizde
15-20 24 23,5
21-25 99 30,7
26 — 30 124 315
31-35 79 37,3
36 —40 39 36,1
41 — 45 15 34,1
46 - 50 5 14,3

51 ve uzeri 3 11,5
Egitim n yiizde
[kogretim 7 16,7
Lise 115 29,6
Universite / 193 30,8
Yiiksekokul
Yiksek Lisans / 73 39,0
Doktora
Giinliik internet n yiizde
kullanimi

0 - 2 saat 59 28,6

3 - 5 saat 133 30,9

6 - 8 saat 116 34,0

9 saat ve lizeri 110 415
Tablo 15

e Erkeklerin yiizde 34,2’si sosyal medyalar1 mobil cihazlar ile kullanirken bu
oran kadinlarda ytizde 27,6.

e Mobil cihazlarla sosyal medya kullanimi 21 yastan 45 yasa kadar bir artig
trendi izliyor.

e Yiksek Lisans / doktora yapanlarin yiizde 39,0’u sosyal medyalari mobil
cihazlarla da kullaniyor.

e QGiinde 9 saatten fazla internette olanlarin sosyal medyalar1t mobil cihazlarla

da kullanim oranlar yiizde 41,5.
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Arastirmanin Kiinyesi

e Arastirma Vodaco Agencyisbirligiyle Pazarlamadiinyasi.com’u

1.243ziyaretgisi ile gergeklestirilmistir.
e Arastirmaya katilanlarin yiizde 54,8’1 erkek, yiizde 45,2’si kadindur.

e Arastirmaya basta Istanbul, Ankara ve Izmirolmak iizere 65 il ile

Bulgaristanve KKTC’den katilim olmustur.

e Arastirmaya katilanlarin ytizde 31,7’si 26 - 30, 25,9’u 20 — 25, 17,1°1 31 — 35,
8,7’si 35 — 40, 8,2’si 15 - 20, 3, 5’1 41 - 45, 2,8”1 46 — 50ve 2,1’i 51 yas ve

lizeriyas grubunda yer almaktadir.

e Aragtirmaya katilanlarm yiizde 50, 4’ti Universite / Yiiksekokul, yiizde
31,2’si Lise (Lise mezunlarmin %58,5'i suan Yiiksekokul / Universite
Ogrenimi gérmektedir.), ylizde 15,0’1 Yiiksek Lisans / Doktorave yiizde3,4’1

ise TIkogretim egitimi almistir.

e Arastirmaya pazarlama, satig, finans / muhasebe, bilisim / internet, halkla
iligkiler,reklam ve egitimbasta olmak tizere 31 farkli alanda ¢alisanlar ile

(igrencilerkatllmlstlr.26

®Vodaco Agency,Sosyal Medya Arastirmas1,2009,www.socialmediatr.com
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IKINCi BOLUM

2. FOTOGRAFIN SAYISALLASMA SURECINDEKI GELIiSiM
ASAMALARI

Fotograf 19. ylizyilin o6nemli buluslarindan biri, gilinlimiiz iletisim
ortamlarinin ve araglarinin 6nemlileri arasindadir. “Fotograf” sozctgi ilk kez Sir
John Herschel tarafindan 1839 yilinda kullanilmigtir. Goriintiiniin  bir “aygit”
kullanilarak, iki boyutlu bir ylizey lizerine kaydedilmeye baslanmasinin {izerinden
yaklasik yiiz seksen yil gecti. Louis M. Daguerre bir aygit “karanlik kutu” (camera
obscura) ve 1s1gin marifetiyle goriintiiyli bir yiizey tizerine kaydettigini Fransiz
Bilimler Akademisi tarafindan acikladigi zaman takvimler 19 Agustos 1839°u
gosteriyordu. 1827 wyilinda ilk fotograf Joseph Nicéphore Niépce tarafindan
cekilmisgtir.

Fot.1: Joseph Nicéphore Niépce,1827

Fotografin diger sanat dallarindan ayiran en biiyilik 6zelligi ¢ogaltilabilir bir
yapiya sahip olmasindan kaynaklanan kitlesel kullanima uygunlugudur. Ama bu

durumun gelismesi baglangicta ileri olmamasi1 nedeniyle agir olarak ilerlediyse de
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zamanla gelisen tekniklerle ilk Once fotograviir tekniginin daha sonrada matbaa
tekniginin gelismesiyle, 6zellikle de half-tone baski tekniginin gelismesi sonucu

fotograf kullanimi yayglnlasmlstlr.27

1902 yilinda Arthur Korn isimli Alman bilimcinin foto-telgraf caligmasi,
1907 yilinda Berlin ve Paris arasinda ilk foto-telgraf hattinin kurulmasma sebep
olmustur. Bu gelismenin ardindan ¢ok sayida fotograf, diinyada es zamanl olarak
bircok fotografin kullanimini saglamistir. Zamanla gelisen fotograf makinelerinin
taginabilir boyutlarda gelismesinden sonra fotograf paylagiminin kullanimi da dogru
oranda artmistir. Fotograf kullanimin artmasi sonucu c¢ok sayida firetilen ve
kopyalanabilen bir tiiketim nesnesi haline gelmistir.ngeknolojik gelismelerin ve
bilimin bir parcasi olan fotograf biitlin gelismelerden dogrudan veya dolayli yonden
etkilenmistir. Fotograftaki gelismeler onun tekilligini ortadan kaldirmis ve onu kolay
cogaltilip ve bolca kullanilabilen bir nesne durumuna getirmistir. Bilgisayar ve
internet teknolojisi fotografi daha 6nceki donemlerden farkli kullanim ve paylasim
olanaklarima kavusturmustur. Fotograf ve icerdigi diisiince sistemleri de
teknolojikgelismelerle paralel olarak degismis, “fotografin gercekligi anlatmasi sanat
m1 yoksa teknik mi” oldugu tartisma konusuyken, bu kez de tekniginyeniden sanat
yapitint olusturmast konu haline getirilmistir. Son donemlerde yeniden iiretimin
yanisira fotografin bilgisayarla birlikte nerede, nasil, hangi sekillerde kullanilmasi

gerektigi ve fotografin giivenilirligi tartisma konusu olmustur.

Fotograf ve bilgisayar teknolojisi kendilerini gelistirerek ortak bir noktada
bulusmuslardir. Artik sayisal fotograf bilgisayar teknolojisiyle birlikte anilir
olmustur. Fotograf ile benzer evrelerden gecip benzer hizla gelismislerdir. Mekanik
baslamiglardir, 6nce elektromekanik o6zelliklere sahip olmuglardir, sonra ise
elektronik Ozelliklerle donatilmiglardir. Her iki bulus cesitli sekillerde kendilerini
gelistirmislerdir. “Fotograf alaninda, makinelerden filmlere, objektiflerden fotograf
kartlarina kadar cesitlilik gosteren fotograf {iriinleri sayesinde sektor kuruluslari
devlesmistir. Bilgisayar cephesinde de bos durulmadi elbette 1980’lere gelindiginde

ilk kisisel bilgisayar tanitildi. Bu yolla evlere girebilme sans1 dogdu, insanoglu da

*"Fritoz, Michael, A New of History Of Photography, Kénemann, Kéln, 1998, 76 s.
28Yayk1n,Murat, Sanat, Teknoloji, Bilim ve Fotograf Kalkedon yayinlar1,istanbul,2010, 19 s.
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bunu bekliyor olmali ki, bu durum olaganiisti ilgi gordi”.®ilk zamanlar

tiretildiginde devrim sayilan, 6zellikleeglence ve oyun amagli baslayan bir durum sz
konusuyken ve geldigimiz noktalarin alt yapisim1 olustururken, daha sonraki
donemlerde ise kullanicilarini internete ulastiran, ¢ok hizli yeniliklerle degisim ve
gelisimi beraberinde getirmeyi silirdiiren bir ara¢ olmustur. Bilgisayar o kadar
kiiciildii ki cantalarda tasimabilir hale geldi. insan yasaminda kapsamadig1 pek az sey
kaldi. Gelismelerin devam ettigi siralarda gorsel diinyayr monitorlere indirmenin
yollar1 arand1 ve boylece fotograf ile bilgisayar arasinda gorsellikle sonuglanacak bir

iligki bagladu.

Yiizey tizerinde kayith olan goriintiileri, goriintii isleme programlari, goriintii
basabilen yazicilar vs. derken giin geldi teknolojinin gelismesiyle de birlikte somut,
devrim sayilabilecek onemli yenilikler fotograf malzemelerinde de ortaya cikti.
Arastirmalar sonucunda sayisal fotograf makineleri olusturuldu. Bu yeni gelismenin
nasil sonuglanacagi hakkindaki diisiincelerle gerceklesenler arasindaki mesafe her
gecen giin kapandi. Sanal olan goriintli somut verilere doniistii kimilerine gore
fotograf elden gitmeye basladi, kimilerine gore daha da zenginlesti. Fotograf
diinyasi, bu iki farkli goriis etrafinda, geleneksel fotograf ile sayisal fotografi
kiyaslamayi, tartigmayi, giinlimiizde de devam ettirdigi gibi uzun zamandaha da
stirdlireceklerdir. “Kentlesme, sanayilesme vemodernlesme paralelinde kitle kiiltiirii
kavrami olustu. Lonca iiretiminden seri iretime gegis, teknolojinin getirdigi
kolayliklar sayesinde olmustur. Bdylece ticari diisiinceler, iirlinlin niteligi tizerinde
bire bir etkili olmustur. Olusan kitle kiiltiiriiniin dezavantajlarindan biri orijinalligi
hedef almasi gereken sanatin bile seri iiretim yoluyla iretilmesidir. Sanatin
metalasmas1 kitle kiiltiiriniin klasik sanatin en olumsuz orneklerini bile ig¢inde
Oziimsemesine olanak vermistir. Ayrica klasik sanat liretiminde tasarlama, {iretmek
ve tiketmek ayni kisiler tarafindan yapilirken, baski tekniklerinin bu sanat
araglariin cesitlenmesi vegelismesi, yeni iletisim olanaklarinin dogmasi ile bu

99

islevler birbirinden ayrilarak,ayr1 birer uzmanlik dali haline gelmistir 2 Cagimiz
fotograf anlayisinda da tasarlamak ve iiretmek birbirinden ayr1 bir birim oldu. Hatta

bu islemlere bir yenisi daha; sanat eserlerinin paylasim islemi de eklendi. Ayn1 anda

Shttp:/www.fotografya.gen.tr/issue-15/sayisal_fotograf.htm
%http:/www.fotografya.gen.tr/issue-15/sayisal_fotograf.htm
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farkli yer ve statiide olan ve milyonlarca insanlar tarafindan tiiketilen kitle {irtiinleri
meydana geldi, bir zamanlar seckin bir ¢evrenin mali olan kiiltiir, artik herkesin
ulagsabilecegi bir yapiya ulasti. Kitle kiiltliriiniin de§ismeyen yapis1 ayni konu ve
tipleri siirekli yenilemesi ticaret adina niteliksiz, alt kiiltiiriin dlizeyine gore iirlinlerin
meydana getirilmesiyle noktalanmistir. Fotografin ise kitle iletisim araci olmasiyla,
seri liretim ve toplumun her kesimi tarafindan elde edilmesi sanat i¢in degil de zevk
icin kullanilir hale gelmesi Kkiiltiir seviyesinin diismesi ilesonuglanmustir. Kitle
iletisim araglari, kitlelerin etkisiz hale getirilmesi ve ideolojik diisiincelerin insanlara
manipiile edilmesi sonucunda, milyonlar1 igeren evrensel bir Kentte yasamamizi

saglamaktadir.

Fotografa kolay ulasabilme ve fotografin kolay kullanilmasi, teknolojik
gelismelerle ve icatlarla beraber polaroid fotograf makineleri gelistirildi. Bu fotograf
makineleri aninda goriintii verebilme 6zelliklerine sahiptir, yani pozitif bir fotograf
goriintlistinii  basilmis bir halde goérmek miimkiindiir. Ancak bu goriintiiniin
¢ogaltilmasi ile renkli fotokopi roprodiiksiyon yoluyla miimkiin hale gelir. Her iKi
sonucta da kaliteden 6diin verilmis olunur.Fotograf goriintiisii olusturma, cekilen
goriintiiler lizerinde degisim yapma ve bu fotograflarin kullanimi olarak siralanacak
tic temel alanda olusacak teknik imkanlarin fotografcilik {iizerine goz ardi
edilemeyecek etkilileri olmustur.*'Giiniimiizde bilgisayar ortaminda farkli fotograf
programlar1  sayesinde, fotografa miidahalelerde bulunulabiliniyor. Gelisen
teknolojinin getirdigi kolayliklar fotografin nasil kullanilip tiiketildigini 6nemli bir
konu durumuna getirmistir. Gergeklik tartismalarinin da yasandigir giliniimiizde
kitleler tarafindan stirekli izlenen fotograflarin toplumlar: etkileme ve yonlendirme
ozelliginiartirmaktadir. Somut goriiniime sahip olmayan fotograflarin belge
Ozelligitasimast miimkiin degildir. Teknolojinin gelismesi ve buna bagli olarak yeni
olanaklarin ortaya ¢ikmasi farkli iletisim olanaklar ve tiikketim sekilleri olusmustur.32

Gortintiilerin tiiketilmesi ticari olanaklarin dogmasina da sebep olmustur.

hitp://www.fotografya.gen.tr/issue-15/sayisal_fotograf.htm
%2 Altin, Fuat Ali Sayisal Teknolojinin Giiniimiiz Fotografeiligma Etkileri, TC Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul,2006. 11 s.
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2.1. Yeni Medya

Fotografin sayisallasmasiyla hizla degisen ve gelisen bir sistem i¢inde olmasi
fotografin sanat alaninda etkiledigi gibi medya kavrami iizerindeki etkisi de hizli bir
sekilde kendini gostermistir 20.yiizyilin sonlarima dogru bilgisayar ve internetin

yayginlagmasi sayisal medya kavramini da ortaya ¢ikarmistir.

Yeni medya olarak da adlandirilan sayisal medyanin ve onu izleyen
yondesme (ayni yonde ilerleme) siireglerinin tanimlanmasi gerekmektedir. Yeni
medya, kavrami 20.yy’nin son ¢eyreginde bilgisayar kokenli tim yeni iletisim
teknolojileri i¢in dile getirilen oldukca genis bir alan1 isaret etmektedir. Gozlemlenen
yeni medyanin tanimlanmasinda smirlarin tam anlamiyla ¢izilmis olmadigidir.
Kavramin genisligi hakkinda Lev Manovich yeni medya nedir sorusu altinda su
tanimlamay1 yapmistir. Ona gore popiiler anlamada tartigmalarin yer aldig1 konular
kavrami1 tanimlamaya baslamak i¢in baslangic olabilir: internet, Multimedya
bilgisayarlar, bilgisayar oyunlari, CD-rom ve DVD’ler, Sanal gerceklikler. Ancak,
Manovich burada durmanin da yeterli agiklamay1 getirmedigine inanmaktadir ve yeni
medyaya sayisal video ile iiretilen televizyon programlari, 3-D animasyon ve sayisal

kurgu igeren filmler, sayisal olarak iiretilen fotograf goriintiilerini ekler.®

Fot.2: Russell Kirsch,Ilk dijital baski, 1957

Shttp://www.manovich.net/LNM/Manovich.pdf
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Sayisal teknolojiler baglaminda karsimiza ¢ikan bir diger kavram ise
yondesmedir. Sayisal anlamda yondesme ses, video ve veri iletisiminin tek bir
kaynakta, tek bir verici de ve tek bir alic1 da birlesmesi olarak tanimlanmaktadir.
Sayisal teknoloji ile giiniimiizde, telefon ya da televizyon ile metin igerikli elektronik
postalar gonderilmesi, radyo kanallar1 ile ger¢ek zaman videolarin aktarilmasi ve
kisisel bilgisayarlardan televizyon izlenip, radyo dinlenmesi miimkiin olmustur.
Calismada iizerine vurgu yapilan iki tiir yondesme siirecidir. Bunlar teknolojik ve
sektorel yondesmelerdir. Teknolojik yondesme basligi altinda vurgulana sayisal
medyanin yondesmesini iki asamada incelememiz miimkiindiir. ilk boyutta, evrensel
boyutta bilgi paylasimi ve etkilesim siirecinin merkezinde yer alan internet yer
almaktadir. Internet dar bantta metinlerin, sayilarin ve goriintiilerin karsilikl
degisimini icermektedir. Ik asamadaki sayisal yondesimin kurulan teknolojileri veri
tabanlari, web ve elektronik postadir. Ikinci asama ise zengin medya olarak
adlandirilan, genis bantta etkilesimli multimedya teknolojisini igermektedir. Bu

asamada ses ve video goriintiisii yondesme siireci igerisine girmektedir.

Yeni medyanin anlayisinin yayginlagmasi insanlari pasif konumlarindan aktif
konumda gecirmistir. Bu durum iiretilen her ¢aligma internet lizerinden paylasma
olanagimi ne kadar arttirsa da miilkiyet tartismalarin1 da ortaya c¢ikmasina sebep

olmustur.
2.2.Yeni Medyada Miilkiyet Anlayis

Teknolojik gelismelere, endiistriyel toplanmaya, ve birlesmelere, yeni global
ortakliklara ve yeni iletisimsel seslere ragmen diinya enformasyon diizeni genis
anlamda yine tek bir ulusun elinde bulunacaktir. Buna ragmen Schiller veri
tretiminin ve medyanin daha fazla alt merkezlerini olacagini ancak, onlarinda

merkezi iireticilerinin emrinde kalacaginin sdylemektedir. Schiller, sayisal ticaretin

34Hepding:ler,TOIg«':I,Fotograf Ajanslart Ekseninde 1950°1i Yillardan Giiniimiize, Doniisen Fotograf
Uretimi, Dagitim1 ve Miilkiyet iliskileri 5s.
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serbest akis1 baglaminda, entelektiiel {iriiniin miilkiyetinin yeni bir dnem seviyesine
ulastigin1 sdyler. Bilginin gercek serbest akisi, entelektiiel iiriin yasalarinin kaybina,
yaraticit ¢alismanin nerede meydana geldiyse artan genel ve serbest erisimine yol
acacaktir. Laster Thurow ise bu enteliiktiiel haklarin, cagdas sirketlerin basar1 ya da
basarisizliginin merkezinde yer aldigini sdyler. Ona gore, ortaya cikan sayisal
donem, tarihsel bir gelismeyi izlemektedir. Sanayi devrimi ile paralellik kurarak,
tipki sanayi devriminin Ingiltere’de miisterek topraklarini lagveden bir hareketle
baslamasi gibi, diinyanin simdi, toplumsal olarak yonetilen, entelektiiel miilkiyet
haklar1 hareketine ihtiyact oldugunu ya da Ingiltere’de miisterek topraklarda ii¢ yiiz
sene Once oldugu gibi, entelektiiel miilkiyetin kapisilmasina seyirci kalinacagini

st')ylemektedir.35

Teknolojik ve sektorel yondesme siiregleri beraberinde elektronik ve sayisal
iletisim  sektoriinii  diizenleyici reformlarim1  ve ekonomi-politik —analizlerini
etkilemistir. Geleneksel olarak telekomiinikasyon ve yayincilik alanlart olarak iki alt
kategoriye ayrilan sektor, sektoriin liberallestirilmesine ve daha az seviyede
globallesmesine yogunlagmistir. Michael Latzer’a gore, Multimedya, bilgi
otobanlari, enformasyon toplumu gibi kavramlarla agikladigt medyanin yasadigi
doniistimiin, klasik telekomiinikasyon ve yayincilik dikotomisi ile agiklanmasi
mimkiin goériinmemektedir. Ona gore olusan yeni kategoriler, artan bir bigimde
politika problemlerini, 6zelliklede diizenleyici politika problemlerini beraberinde

getirmektedir.*®

Biilent Capli’ya gore bu siire¢ daha Onceki yeni medya maliyet agisindan
icerik iiretimi ve dagitimi yapan sirketlerde ¢ekingenlik uyandirirken, bilgisayar
medyasi olarak adlandirdigimiz yeni medyanin 6ncekine kiyasla dagitim agisindan
daha c¢ok olanak sunmasi, baz1 yayincilarin internet iizerine yatirim yapmasina neden
olmustur. Schiller’in vurguladigi agidan bakildiginda, Microsoft gibi hem igerik

tireten, hem yeni medya alt yapisini olusturan sirketlerin pazara katilimi ve

%Schiller, Herbert ,Digitised Capitalism: What has Changed?, Media Power, 2000,127 s.
%|_atzer, Michael, Institutionalization of Mediamatics Regulation for Converging Markets, London,
1997, 89-106s.
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hakimiyeti, entelektiiel miilkiyetin korunmasi ve siirdiiriilmesi baglaminda tehdit

edici bir tekellesmeye yol agmaktadir.

Ajanslarin liretim,-milkiyet ve dagitim liggeninde bu konu ele alindiginda,
Sipa Ajansin Faber gibi yayincilik alaninda 6nemli yere sahip bir sirket tarafindan
satin alinmasi, diger taraftan Sygma ve Gamma gibi fotograf ajanslarinin ve ardindan
Bettmann gibi biiyiik 6l¢ekli fotograf arsivlerinin Microsoft gibi bilgisayar medyasi

alt yapis1 ve igerigi lireticileri tarafindan satin alinmasi 6rnek gé’)sterilebilir.37

2.3. Yeni Medyada Fotografa Yaklasimlar

Yeni medya ile paralel olarak fotografin gelecegi ile ilgili varsayimlar ¢esitli
endiselerle birlikte ortaya ¢ikmistir. Bu varsayimlar dogrudan veya dolayli olarak,
fotografin iiretimi ve miilkiyetini de ilgilendiren sonuclar ortaya koymaktadir.
Sayisal medyanin yayginlagmasi ile fotografin gelecegi ve uygulama alanlar ile ilgili
farkli yaklasimlara dayali tartigmalar meydana gelmistir. Bu tartismalart iki farkli
kategoride smiflandirmamiz miimkiindiir. {lkin, sayisallasmanin tek olarak fotografa,
daha c¢ogul anlamda uygulama alanlarina ve izleyiciye daha ¢ok sunum, erigim
sunacagini savunan liberal yaklagim, onun tam karsisinda ikinci olarak elestirel, yeni
medyanin, fotografin uygulama alanlarin1 genisletmek yerine, onu tek bir araca
bilgisayar medyasina bagli olarak smirlandiracagini, hatta fotografin orijinalligini
yitirerek, orijjinal olmayan ile yer degistirecegini ve yeni medyaya dayali pazarin
fotografa yonelik sinirlt sunumu ile izleyiciye orijinalligi olmayan kisitli kaynaklar

sunacag1 yaklagimi.

Post-Fotografik ¢ag kavramimin erken kullanimlarina 1991 yilinda
Photovideo adli ¢alismada vel992 yilinda William Mitchell’in The Re-configured
Eye adli kitabinin alt basligi olan “Post-Fotografik Cagda Gorsel Gergeklik”
baslhiginda rastlamamiz miimkiindiir. Mitchell, sayisal goriintiileme teknolojisinin

ortaya ¢ikisinin, sosyal ve kiiltiirel deneyimlerin yeni bicimlerinin ortaya

¥Caph, Biilent, Yayincihgin Sayisallasmasi Belirsizlikler, imge, Yayincilik, Ankara, 2001, 79-92 s.
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cikigmasmaneden olan 6zii saglayan, yeni teknolojinin hizla kristalize olmasi

seklinde tanimlanabilecegini dile getirmektedir.38

1990’11 yillar ve sonrasi bilgisayarlar uygulamalarinin etkin ve yaygin bir
bicimde gorlintii liretme siireci igerisine girecegidir. Ayrica bunun 1830’larda
fotografin dogusu kadar Onemli bir tarihsel gelisme oldugunu vurgulamaktadir.
Mitchell’in tanimladig1 Post-Fotografik ¢ag olumlu bir yaklagim igermektedir. Onun
bunu devrimci bir siire¢ olarak nitelendirmesinden de gozlemlememiz miimkiindiir.
Fotograf, sayisallasma ile 1830’larda kesfedilen geleneksel fotograftan daha yaygin
ve etkin kullanim alani bulacaktir. Bunun karsisinda sanat tarihgisi Jonathan Crary
Post-Fotografik c¢ag kavramina daha dramatik bir yaklagim getirmektedir. Crary
bilgisayar grafik tekniklerinin hizla gelismesi ile doganin doniistiiriilmesi siirecinin
ortagagdan Ronesans bakis agisina gegisten daha ¢ok bu yeni ¢agin ortaya ¢ikisinda
bulundugunu dile getirmektedir.**Post-fotografik ¢aga gecise farkli bir yorum getiren
Arthur Kroker siireci sosyoekonomik boyutta, Sygma ve Gamma gibi fotograf
ajanslarmin ardindan Bettmann gibi biiyiik 6lgekli fotograf arsivlerinin Microsoft

firmas tarafindan satin almmast ile iliskilendirmektedir.*°

Bu satin alma islemi Corbis firmasi tarafindan yapilmaktadir. Corbis
firmasinin sahibi ise bilindik bir isim, Bill Gates’tir. 15 Nisan 2001°de New York
Times’ta yaymlanan bir haberden yola ¢ikmaktadir. Corbis'in tiim sayisal yaymn
haklarimi satin aldigr Bettman arsivi on yedi milyon fotograftan olusmaktadir. Bir
ilging nokta da fotograflarin orijinal kopyalarinin deprem, yangin, firtina vb. gibi her
tirlii dis etkenden korunmasi i¢in Pittsburgh yakinlarinda depoya doniistiiriilen bir
kire¢ tasi maden ocaginda saklanacagi belirtilmektedir.Corbis’in on yedi milyon
fotograftan yalmizca %?2’lik bir kismi olan 225.000 adedini sayisallastirdigi
sOylenmektedir.20.yy’nin fotograf goriintiistiniin egemenligi ile gecildigini, 21.yy ise
ayn1 goriintiiniin 151k hiziyla sayisallagma icerisinde yok olduguna taniklik ettigimizi

sdylemektedir. !

%8_atzer,Michael, Multimedia-Potentials and cahnge from an Economic Perpective, London,1997, 89-
106 s.

*Crary, Jonathan, Techniques of The Observer, Cambridge, MIT Press, 1993. 43 s.
“http://www.ctheory.net/articles.aspx?id=331

“Kroker, Arthur, The Death of Analog / The Power of Analog, www.ctheory.net,2002.
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Bu oOrnekte Analog goriintiiniin sayisallasmasi, onunla birlikte geleneksel
fotograf araglari olan, baskilar ,negatifler ve fotograf¢inin goriintiiyii olusturmak igin
kullandig1 her tiirlii ara¢ ile goriintiiniin kendisinin de ortadan kalkmasia yol
acmistir. Kroker, Corbis’in fotograf arsivini gdmmesinin altinda bir takim 6nemli ve

ciddiye alinmas1 gereken sosyoekonomik endisenin yattigini sdylemektedir.

e Sayisal olarak olusan gelecegin fotograf arsivlerinde, tekellesmeye dayali
kapitalizmin kit kaynakli pazar olugturma endisesi.

e Fotograf tarihinin kendisini ortadan kaldirma endisesi.

e Kiiltlirin yerine koyma endisesi, asil fotografik yapitlarin olusturdugu arsivlerin

yerine, onlarin kodlanmis, sayisal temsillerinin konulmasi.

Kroker’in bakis agisiyla sayisal fotografin ortaya koydugu post-fotografik
cag, artik nostaljik bir gelismeyi de isaret etmektedir. Ona gore analog fotograf
goriintlisiinliin gdmiilmesi ile, fotografin nesnel varliginin da ortadan kalkacaginin
egretilemesini olusturdugu gozlemlenmektedir. Bu baglamda olusturulan sayisal
goriintiiler orijinal fotografin kendisinden ¢ok, onun sayisal simiilasyonlar1 haline

déniismektedir.*?

Jean Baudrillard’in vurguladigi anlamda simiilasyon ya da hiper gerceklik
kavrami, bir koken ya da gerceklikten yoksun gercegin modeller araciligi ile
tiretilmesi seklinde aciklanmaktadir. Yine Baudrillard goriintiiniin simiilasyona
doniismesini ii¢ asamada vurgulamaktadir. Ik asama derin bir gergekligin yansimasi
olan goriintli ve bu asama ona gore olumludur, olumsuz olan ikinci asama derin bir
gercekligi degistiren ve gizleyen goriintii, iiclincli asama ise derin bir gercekligin
yoklugunu gizleyen goriintii, ii¢clincli asamanin ardindan gelen siire¢ ise gercekligin
higbir cesidi ile iliskisi bulunmayan yani kendinin saf simulakri olarak goriintiiden

olusmaktadlr.43

42Yaykln, Murat; Sanat, Teknoloji, Bilim Ve Fotograf; Kalkedon , yaylari, Istanbul, 2010,34 s.
*Baudrillard, Jean,Simiilakrlar ve Simiilasyon,Cev: Oguz Adanir. izmir, Dokuz Eyliil Yayinlari,
2010,20 s.
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2.4. Sayisal Medyada Ajanslar

Sayisallasan diinyada kapitalizmin yeni adresi olan internet iistiinden de
hakimiyetleri azimsanmayacak Ol¢iide artmistir. Bunun yaninda gelisen teknolojiler
sayesinde asama kaydeden fotograf sektdrde degisime maruz kalmis ve uyum
gostermek zorunda kalmistir. Bir¢ok ajans analog fotograflardan vaz gecip dijital
fotograf anlayisina gecmis, bu durum ajanslar1 internet araciligiyla varliklarini
devam ettirmek zorunda kalmistir bu durum kaginilmaz olarak ajans fotograf¢ilari ya
da kendi arsiv fotograflarini olusturan freelance fotograf¢ilar: kendi yaratict rollerini
ve mesleki iligkilerini yeniden gdzden gegirmeye zorlamistir. Teknolojik degisimler,
editoryal fotograf¢ilarin goriintiilerini nasil yayinlayacaklari sorusunu da beraberinde

getirmistir.

Alan Carey, Yeni Teknolojiler, Ajanslar ve Fotografcilar i¢in yeni roller
yaratiyor adli makalesinde ortaya ¢ikan iki endiistri giiciiniin bu degisimi mobilize

ettigini sdylemektedir.

e Goriintii tiretmede, depolamada ve dagitiminda sayisal teknolojinin etkisi;

e Medya imparatorluklarinin, miilkiyete dayali birlesmeleri.

Bu iki gelismenin 1s18inda, freelance fotografcilarin olusturduklar kiiclik
birliklerin ya da daha biiylik ajanslarin geleneksel yontemlerle pazara agilmasi ve
aliciya ulagmasinin 6nii, hizli olan sayisal teknoloji ve sayisallagma ile daha ucuz bir
Pazar oOneren yeni medya ortakliklar1 ile kesilmistir. Buna karsin, Carey,
sayisallasamaya daha pozitif bir yaklasimla, sayisallasmanin freelance fotografcilar
icin pazarda biiyiik ve 1y1 oOrglitlenmis ajanslar ile esit sartlara sahip olabilecegini
sOylemektedir. Bu iyi niyetli sdylemin altinda internetin evrensel ya da kitlesel
erisimi ile, fotografcilarin kendi iirlinleri ile pazara agilmasi ve biiyiik kurumlar ile
yarisabilecekleri yatmaktadir. Bu yaklasim, Geleneksel olarak orgiitlenmis ajanslarin
karsisina, fotografcilarin kendi internet sitelerinden ya da kiiciik sayisal ortakliklar ile

fotograf dagitimlarini yapabilecekleri yeni bir pazar1 koymaktadir. Bu baglamda,
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Internet {izerinden kisisel-fotograf yayincilifinin temel problem ise, teoride

potansiyel online miisteriye herkesin esit diizeyde erisebilecegi varsayimidir.

Internet iizerinde arama motorlar1 yolu ile fotograf ve arsiv ile ilgili anahtar
sOzciiklerle yapilacak olan bir aragtirma, icerisinde bireysel arsivleri ve fotografeilari
ya da bir kag baslica fotograf ajansini i¢ine alan genis bir secenekler listesi ortaya
koyacaktir. Esit diizeyde erisim varsayimin pratikte yasadigi problem bu noktada
karsimiza ¢ikmaktadir. Coziimlerden biri, bireysel girisimlerin yerin Getty Images ya
da Corbis gibi iyi organize edilmis sayisal goriintii bankalarin1 olugturmaktir. Dia
banklar genis veri tabanlar1 ve ucuz lirlinler ile yeni bir pazarin olusmasina dnciililk

etmislerdir.

Sayisal medyanin Ozellikle de internetin gelismesi ile ortaya g¢ikan, yeni
miilkiyet ve tretim iligkileri sadece bireysel fotografgilari degil, ajanslarin da
orgiitlenmelerindeki geleneksel yontemlerin terk edilmesine neden olmustur. Hem
biiro bazinda, hem de dogrudan fotograf iiretiminde olan ajanslarin varlik nedenleri
sadece internet iizerinde ajanslarin iglevlerini yerine getiren bir¢ok sayisal goriintii
bankasinin kurulmasi ile tartisilmaya baslanmistir. Sayisal goriintli bankalari, sayisal
fotograf kullaniminin yayginlasmasina yol agan kimi zaman tecimsel ya da yari-
tecimsel, kimi zamansa hobiye yonelik amatdr girisimler olarak karsimiza
cikmaktadirlar. 2000 yilinda goriintli bankasi olarak faaliyet gdsteren 70°denfazla
sitket oldugu gdzlemlenmektedir.**Bunlardan en bilineni ABD merkezli,
yoneticiligini Microsoft yazilim sirketinin de sahibi olan Bill Gates’in iistlendigi
Corbis adli firmadir. Firma Internet iizerinde, profesyonel ve kisisel kullanim
basliklar altinda fotograf arsivine ulasim olanagi saglamaktadir. Sirket hakkindaki
bilgilerde; Corbis Firmasinin sayisal ¢agda fotograf ve giizel sanatlar igin eksiksiz bir
yol c¢izdigi iddia edilmektedir. Ayrica firma {i¢ bine yakin yaratici kaynaktan
diinyanin en biiyiik gorsel arsivini olusturduklarini, veri tabaninda bulunan altmis bes
milyon imgenin 2.1 milyonuna Internet yoluyla cesitli baslklar altinda
ulasilabilecegini dile getirmektedir.Bu goriintii arsivi biiyiik 6lcilide tecimsel amacla,

cesitli uygulama alanlar i¢in kullanima hazir fotograf kaynagini olusturmaktadir.

*Freeman, Laure, How great thou art;E-tailers lavish millions on marketing the masters and
wunderkinds, Advertising,2000, 74s.
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Gorilintli bankalarinin pek cogunda telif hakki iicretsiz olan fotograflara ya da diger
goriintiilere rastlamamiz miimkiindiir. Bu tiir fotograflar daha ¢ok Internet {izerinde
kullanima uygun olarak, tecimsel amagla kullanilan goriintiilere kiyasla daha diisiik
gorintii kalitesinde veri tabami {izerinde yer almaktadirlar. Bu tiir goriintiiler,
genellikle lizerinde telif hakki bulunmayan, telif hakki zaman agimina ugramis ya da
yaraticis1 tarafindan her tiirlii kullanim hakki yayiner kurulusa birakilmisg
gorilntiilerden olusmaktadir.*Bu  siire¢ ajanslarin geleneksel goriintii  {liretimi
politikalar ile kiyaslandiginda, goriintii kaynaklarina ulasimda ucuz ve daha genis
olanaklar sunmustur. Sayisal Goriintii bankalar1 ajanslarla kiyaslandiginda, sadece
yazili basinin degil sayisal ticaretin gelismesi ile farkli medya ve bu medyanin
kullanicilarina yonelik yeni tiiketim alanlarinin ihtiyaglarinin karsilanmasina yonelik
girisimlerde bulunmuslardir. Fotograf ajanslari da bu yeni durum karsisinda kendi
arsivlerini sayisallagtirarak, sayisal goriintii bankalar1 olugturmuslardir. 1999 yilinda
Associated Press ve Reuters onun hemen ardinda 2000 yilinda Magnum fotograf

ajansi, olusturduklar1 gorsel veri tabanlari ile yeni yapilanma icerisine girmisleridir.

Corbis Firmasinin 4 Kasim 1996 tarihinde LGI isimli agirlikli olarak is ve
eglence diinyasi lizerinde yogunlagsan fotograf ajansini satin aldigini aciklamasi
geleneksel anlamda fotograf iireten ajanslarin etkisini yitirmesine ilk Ornegi
olusturur. Bu siire¢ sadece LGI firmasi ile sona ermez 1999 yilinda diinyanin en
biiyiilk haber ajanslarindan biri olan Sygma’nin satin alinmasiyla devam eder.
Sygma’nin satin alinmasinda sonra Bill Gates Corbis Borsasi adli uluslararasi
diizeyde ajans islevi gorecek bir yan kurulusun acildigini agiklar. Sekiz iilkede
Corbis Borsasi adiyla dogrudan ve Tirkiye’nin de dahil oldugu 25 iilkede
temsilcilikler yolu ile faaliyet gostermektedir. Bill Gates’in fotograf ajanslarina
yonelik girisiminin simdilik son halkas1 2 Mart 2000°de SABA fotograf ajansini satin
almas1 olmustur. Dogrudan ajanslarin elektronik goriintii ticaretine yonelmesine ilk
ornegi Associated Press ajansi ger¢eklestirmistir. Associated Press, Accuweather adli
kurulus ile kurdugu AP/Accunet isimli site iizerinde, giinde ortalama sekiz yiiz
fotografin eklendigi sayisal goriintii bankasimin, 1920’lerin basindan bu yana AP

tarafindan kaydedilen ses kayitlarinin, AP arsivinde bulunan 7,500°den fazla taslak,

*Berinstein, Paula, Licensing Images for Use: The Royalty-Free Model,1998,81-82s.
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harita, ¢izelgenin ve 700,000’e yakin AP haber metnin tam metin olarak yer aldig1
veri tabani olusturmustur. Bugiin internet iizerinde Reuters, AFP ve Magnum gibi
ajanslarin fotograflarini internet tizerinden dagitimlarini yapan, Presslink, NewsCom,
Archive Photos, Weick Photo Database ve Scripps Howard gibi siteler
bulunmaktadir. PNI firmasi tarafindan 1996’da Publisher Depot adi ile kurulan ve
daha 98’de Picture Quest.com adin1 alacak olan site, 50’1i yillarin bagindan bu yana
diinyanin en énemli fotograf ajanslarindan Magnum ve spor alaninda énemli fotograf
ajanslarindan biri olan Allsport gibi ajanlarinda i¢ginde bulundugu 49 ajans tarafindan

iiretilen fotograflarin sayisal olarak dagitimim saglamaktadir.*

Corbis’in yani sira benzer amaglar ile kurulmus PictureQuest.com adiyla PNI
firmas1 ve Getty Image gibi Internet iizerinde faaliyet gdstermektedirler. 90’11 yillarin
sonlarina dogru sayisal goriintii ticaretinde, yasanan hizlanmanin etkisiyle bu iki
sirket ve benzerleri piyasa igerisinde etkili hale gelmislerdir. Ornegin, Amerikan PNI
firmas1 1998 yilinda Ingiliz kdkenli CD-Rom tabanli goriintii arsivine sahip Digital
Vision isimli goriintii bankasi ile birleserek, 1998 yili igerisinde diinyanin ikinci
biiyiik sayisal goriintii bankasi konumuna gelmistir. 1995 yilinda Mark Getty ve
Jonatthan Klein adinda iki bankaci tarafindan kurulan Getty Images firmasi da 1998
yilinda Seattle kokenli Photo Disc adli sayisal goriintii arsivini satin alarak ve 2001
yilinda da on milyon adet fotografin yer aldigi National Geographic fotograf
arsivinin sayisal yayin haklarimi satin alarak, mevcut goriintii arsivini neredeyse
Corbis arsivi ile esit diizeye cikarmistir. Getty Images sadece fotograf degil ayni
zamanda sinema filmlerinin de internet iizerinden satisina baglamistir. Yaklasik
yetmis milyon fotografin yan sira otuz bin saatlik film arsivine sahiptir. 2001 yilinin
ilk alt1 ayida 63 milyon dolar zarar etmesine ragmen Getty Images, 2001 yili sonuna
dogru Pazar paymi 1.8 milyar dolara yiikselterek, goriintii bankalar1 arasinda iddiali
bir konuma gelmistir. Bir karsilastirma yapmak gerekirse diinyanin en Onemli
fotograf malzemesi {ireticilerinden Eastman Kodak firmasinin kurmus Image
Bank’inin veKodak Picture Exchange’inkirk milyon fotograf ve on bes bin saatlik
film arsivine sahip oldugunu ve Pazar paymin 820 milyon dolar oldugunu

sOyleyebiliriz. Getty Images’in kurucusu ve sahibi Klain ise sirketi Corbis ile

**Salgado, Robert J., On Line News Photo Sources, Editor & Publisher,26-29s.
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karsilagtirirken, sirketin rakamlarinin Corbis’ten daha gii¢lii oldugunu sdéylemektedir
Sirketin elinde bulunan dort arsivin hemen hemen tiim {iriinlerinin satilmis olmasi da
bu rakamlarin giiglenmesinde 6nemli rol oynamustir. Getty Images ve Corbis
firmalarinin basarisinda, diinyanin en ¢ok kullanilan arama motorlarindan ikisi olan
Altavista veGooglearama motorlarinda goriintii aramalarinda kaynak bu iki goriintii
bankasinin arsivlerini kullanmasi etkili olmustur. Goriintii bankalar1 arasindaki
rekabetten dogan, arama motorlar ile ilgili igbirlikleri yine Corbis sirketi tarafindan
gerceklestirilmistir. Sayisal goriintiilere daha az yer ayiran, agirhikli belge diizenli
veri taban1 Wamnet sirketi, sirketin internet sayfasindaki arama motorlarindan

tabanindan Corbis’in imge veri tabanina ulasilabilecegini ilan etmistir.

Yaklasik otuz yildir fotograf ajansi islevini siirdiiren SIPA ajansin 2001 yilh
sonlarinda zarar ettigi icin firmay1 Faber sirketler grubunun bir pargasi olan medya
grubu tarafindan satin alinmasi sadece Bill Gates gibi yazilim sirketleri sahiplerinin
degil, Faber gibi bagka alanlarda faaliyet gosteren kuruluslarinda sayisal fotograf
alan1 igerisinde yer almaya bagladigin1 gostermektedir. SIPA Press’in zarar
etmesinde en Onemli etken, sirketin sahibi GoksinSipahioglu tarafindan, dijital
teknolojiye gee¢meleriyle birlikte ii¢ yildir bir kriz yasadiklarinin agiklanmasiyla
belirtilmistir.*’Fotograf ajanslarimin  satin alinmas1 konusunda Corbis Firmasi
orneginin disinda bir bagka 6rnek de Hachette firmasinin Gamma fotograf ajansini

satin almasidir.

Elektronik goriintli kiitliphaneleri ayn siire¢ igerisinde internet iizerinde yer
almaya baslamistir. Corbis Firmasi ve benzerlerinden daha az tecimsel hedefleri olan
kuruluglar tarafindan gergeklestirilen projeler, mevcut gorsel arsivlerini internet
tizerinden gergeklestirilen basit aramalarla ulagilir hale getirmeye yonelik projelere
baglamiglardir. Amerikan Kongre Kiitiiphanesi 1999 itibari ile 19. ve 20.yy
goriintiilerine (bunlarin igerisinde cam tabanli negatifler ve latern dialar da yer
almaktadir. Dair genis kapsamli bir arsivi gergeklestirmek i¢in c¢alismalara
baslamistir. Agirlikli olarak ABD’de olmak iizere diinyanin ¢esitli {iniversitelerinin

fotograf tarihinin 6nemli 6rneklerini igeren arsivlere sahip olduklar1 ve bu arsivlerin

* Aktas, Mefaret, Sipa Press Bay, Milliyet Pazar, 18 Eyliil 2001.
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biiyiik bir kisminin sayisallagtirilmis oldugu gozlemlenmektedir. Sayisal teknolojinin
bu yeni ajanslarinin yeni Orgiitlenme bicimleri Ozellikle fotografin entelektiiel
miilkiyeti ve dagitimi baglaminda farklihik gostermektedir. Olusan yeni
yapiincelendiginde bes farkli sayisal dia bankasi ya da sayisal ajans orgiitlenmesi

karsimiza ¢ikmaktadir.

e Hak Sahipleri Ortakhgina Dayah Dia Banklar: Hak sahipleri i¢in hareket
eden ortaklik yapisidir. Telif hakki sahiplerinin, kazanglarini temsil eder.
Siklikla, kullanici ya da enformasyon saglayici icin tek bir fiyat seviyesi ile
standart sartlar ve kosullar grubu s6z konusudur. Buna ornek olarak, internette
varligini siirdiiren Magnum Ajansi ve Amerikan Medya Fotografcilart (ASMP)
girisimleri 6rnek verilebilir.

e Komisyoncu Dia Banklar: Lisans {icretinin, TUglinci parti haklarindan
yararlanan, fikri iiriiniin kullanimindan dogan telif ticretinden belli bir oranda pay
alan goriintii bankalaridir. Buradan dogan sartlar gesitlilik gosterebilir. Ornek
olarak Uluslararas1 fotograf agi (PNI), Kodak Fotograf degisimi (KPX) 6rnek
gosterilebilir.

e Yeniden Hak Satan(Ureten) Dia Banklar: Bir iiciincii parti, fotograflarin tiim
haklarin1 alir, daha sonra onlar1 asil hak sahibine sormadan yeniden satar. Bu
ornekte, Corbis Media ve Getty Images gibi dia bankas1 6rnekleri yer almaktadir.

e Konsorsiyum Dia Banklar : Ortaklik organizasyonlari seklinde isleyen, A.B.D.’
de kurulan Arastirma Kiitliphaneleri Grubu (RLG) gibi, karsilikli kazang i¢in
bilgi ve goriintii degisimini onaylayan dia bankalaridir.

e Yer Gosterici Hizmeti Veren Dia Banklar: Talepleri dogrudan entelektiiel
miilkiyet sahiplerine ileten, kazan¢ amacli kurulmamis, hak sahibi ve alici
arasinda sadece yer gosterici iglevi goren ve aralarindaki pazarliga karismayan,
kisaca referans gosteren dia bankalardir. Ornegin Academic Press tarafindan

kurulmasi planlanan Goriintii Dizini (ID) hizmeti.
Geleneksel anlamda goriintii tiretim ve dagitim iliskileri icerisinde olan

ajanslarin ulasamayacagi boyutta, fotograf trafigine yol agan goriintii bankalari,

ajanslarin Pazar igerisindeki etkinligini kugtltiirken, ajanslar goriintii banklar ile
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benzer dagitim yontemlerini kullanmak zorunda kalmislardir. Sygma ve Gamma gibi
Microsoft, Sipa gibi Faber miilkiyetine gegen ajanslari bir tarafa koyarsak, Magnum
Ajans1 gibi varligin1 siirdiiren ajanslarin, ayni Pazar yontemlerini kullandigini
gozlemleyebiliriz. Ajansin, Corbis benzeri dagitim stratejisi, internet iizerinden tiim
tirtinlerin  (fotograflarin) goriinebilecegi, fotograflarin altinda yer alan hiper
baglantilar-iicretler ile iriinlerin sanal aligveris sepetlerine konulabilecegi, sadece
basili medyay1 hedef almayan, ev kullanicilarina da yonelik yeni bir pazarin olustugu
dagitim bicimlerine basvurduklar1 gézlemlenmektedir. AP ise Accunet ortakliginin
yant sira, 1995 yilinda kurdugu multimedya biirosu aracilig1 ile The Wire ad1 verilen
sistem ile ajansa iliye olan web sitelerine, ses, hareketli goriintii ve fotograf
aktarimma baslamistir. Uyelik ya da ajans ortaklign gerektirmeyen AP Wideworld
isimli dia bankalar1 benzeri ikinci bir Orgiitlenme ile fotograf satisi

gergeklestirrnektedir.48

2.5. Medyada Bellek Olusturma

Gorlintii olusumunun insan bilincinde bu kadar nesneler gostergesi haline
gelmesi toplumsal biling olusumunda etkin rol oynayan medyanin etkin bir bi¢cimde
rol aldiginin g6z Oniinde ve asikar bir sekilde ortadir. Tarihsel siiregte bu durum yani
fotograflar araciligiyla toplumsal olaylar1 gozler dniine seren bir yapisi ve misyonu

vardir.

Belgesel fotograf, yasanan tarihin toplumsal bellegini olusturur. Ayni
zamanda kisisel tarihimizin de belgesi niteligindedir. Fakat kapitalist kiiltiiriin yapis1
geregi, bellek yitimi ve tarithsel bilincin kdrelmesinin ¢ilginca temposu olaganca
hiziyla devam etmektedir. Hizla unutturmaya dayali televizyon politikalar1 ve kamu
alanin giderek daha c¢ok anlik eglence kanallariyla ifade bulmasi toplum yapisinm

sekillendirmektedir.

*®Hepdingler, Tolga, Fotograf Ajanslar1 Ekseninde 1950°1i Yillardan Giiniimiize, Déniigen Fotograf
Uretimi, Dagittimi1 ve Miilkiyet Iliskileri. 17 s.
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Medya iirlinlerinin hem kodlama siireclerinin ana malzemesini olusturdugu
hem de kavramsallasgtirma aracilifiyla bu malzemenin niteligini belirledigi
diisiiniilebilir. Ozellikle giiniimiizde birincil toplumsalliklarin yerini medya
araciligiyla tretilmis ikincil iliskilere biraktig1 diistiniildiiglinde kolektif hafiza ic¢in
temel malzemeyi kitle iletisim araglarinin olusturdugu ileri siiriilebilir.Gliniimiizde,
gorsel ve dijital medyanin yiikselisine karsin, etkinligini hala siirdiiren en 6nemli
kitle iletisim araglarindan biri gazetedir. Gazetenin, gelecek kusaklar i¢in “belge”
niteligi tagimasi, gelecekteki “gecmis”i simdi insa edisi, islevinin 6nemini kavramaya
yardim edebilir. Yaygin bir deyise gore “gazeteci, tarihin ilk taslagim yazar.”*
Gazeteci; gelecekte tarih yazacak olanlara belge niteliginde iiriinler birakir ve giincel
sosyo-politik olaylarin ele alinis bi¢imini belirleyerek, simdi i¢inden gelecegi
betimler. Bu anlamda ‘anlati’ formunu tarith yazimi icin islevsellestiren ana
kaynaklardan biridir. Kamusal meselelerin ele alinisinda bir otorite olarak vardir ve
giincel gergekligin ana insacilarindan biri olarak aslinda gelecekte yazilacak gegmis

bilgisi i¢in de otorite niteligini devam ettirir.>

Medyanin hatirlamanin ¢ergevesini ¢izmesi ve anlik hafizayr olusturma
basarisi, sahip oldugu teknolojik avantajlarin ve diger hafiza kuruculara karst ne
kadar uzak ve izole olursa olsun her tiir sosyal ve beseri alana sizma basarisidir.
Ozellikle televizyon, giiniimiizde en onemli hafiza yeri ve hafiza kurucu haline
gelmistir.”' Televizyon ve diger kitle iletisim araglari, devlet eliyle belirlenmis,
toplulugu kurucu sembolik olay ve ulus-kurucu mit ve ritiielleri, dongiisel olarak
tekrar etmek suretiyle ulusal topluluga ayni anlam diinyas: ve kodlar i¢inde kendini
‘hayal etme’ imkani saglar. Ulus-devletler caginda, merkezi gelenek baskinken

kiiresellesme ¢aginda elektronik medya benzer bir isleve sahiptir.52

*Edy,Jill,A.Journalistic Uses of Collective Memory,2006,71-85 s.

%0Zelizer,Barbie;”Why memory’s work on journalism does not reflect journalism’s work
onmemory?”;Memory Studies.2008.79-87s.

Speri, Yoram.“The Media and Collective Memory of Yitzhak Rabin’s Remembrance.”Journal of
Communication, 1999.106-124s.

%2Sancar,Mithat “Ge¢misle Hesaplasma, Unutma Kiiltiiriinden Hatirlama Kiiltiiriine” fletisim
Yaynlari,istanbul,2007.124 s.
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Yine de medya tiiketicisini medya {riinlerine maruz kalan edilgen bir kitle
olarak diisiinmek yaniltic1 olacaktir. Kitle iletisim aract kolektiflestikge bu izleyici
grubunun kolektif hafizasini yansitma orami azalacaktir. Genelde belli bir kitabin
okuyucular1 ya da bir televizyon programinin izleyicileri birbirine bagli ve uyumlu
yorumlayici bir toplulukolusturmazlar ¢iinkii aynt medya metni farkli amaglar i¢in

kullanilmaktadir.>®

Toplumun siyasal kiiltiirii sonucu ge¢mis temsilleri hegemonik, 6zgiirlesmis
ya da polemiksel olabilir. Gegmisin tartisilma ve glindeme gelme bigimlerini bu
noktada ¢ogunlukla medya belirler. Otoriter ve totaliter rejimlerin baskisi altindaki
medya, tek sesli bir toplum ve gercekligin tek yonlii bir yorumunu sunmakla
yiikiimlii kilinir. Bu noktada iktidarin tanzim ettigi ve dayattig1 bir ge¢cmis algisin
medya sadece yansitir ve yeniden insa eder. Buradaki ge¢mis temsilleri hegemo-
niktir. Cogulculugun ve ¢oksesliligin hakim oldugu toplumlar ise fragmanterdir ve
farkli katmanlarda farkli gegmis temsillerine rastlama olasilig1 vardir. Burada ge¢mis
temsilleri ozgiirlesmistir. Hegemonik bir tek dogrudan s6z etmek olanaksizdir. Bu
ayni zamanda ge¢mis temsillerinin polemiksel oldugu anlamina da gelir; zira farkli
gruplar arasinda catisan temsiller vardir. Medyanin buradaki rolii ise bu dinamik
tartisma ve yeniden insa siirecine dahil olmak, farkli seslere alan agmak ve nihai so6zii

sdylememeye dikkat etmektir.>*

Toplumsal bilincin hizli ve aktif dinamik tutarak yasadigi cagin toplumsal
bilincini olusturan fotograf, televizyon ve gazete gibi dnemli bir yapilarin interaktif
bir yapiyla sunulmasi sonucu olusturulan goériintii bombardimanlar1 sonucunda ortaya
cikmast kagmilmaz olan duyguyu yani yabancilasmayi ortaya ¢ikarir.Baurillard,
giinlimiizde nesneleri sadece goriintiide var olan, varliklar1 hissedilmeyen bir hale
getirildiginden yakiniyor. Boylelikle gorsellesmeyi diinyanin dolaysiz algilanmasini
imkansiz kildigindan bahsediyor. Jameson gorselligin arkasindaki fikri diiglinmemizi

engelleyici bir dzellik tasidigini savunuyor ve gorsel olani pornografik buluyor.*®

53http://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1111/0018-2656.00198/abstract
*ilef.ankara.edu.trkigorseldosya1306411995ki_03.pdf (medya ve toplumsal hafiza) 17 s.
**Yaykin,Murat;Fotograf ideolojisi, ”Algida Gergegin Bozumu” Kalkedon yayimnlari,
Istanbul,2010,27s.
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2.6. Gercegin Yer Degisimi

Fot.3:Thomas Ruff,“ikiz Kuleler”,2006

Giliniimiiz dijital ¢agin i¢inde bulundugu durumu en iyi sekilde tanimlayan
Jean Baudrillard olmustur. Simiilasyon ve Simiilakr kavramlariyla agiklamak, girilen
zaman ic¢indeki, sayisallasan medya ve sanatin algidaki bozumunu en iyi sekilde
aciklamistir.

Simiilakr’in anlami, bir gerceklik olarak algilanmak isteyen goriiniim.
Orijinali, gergegi, ilk 6rnegi olamayan kendisi zaten kopya olan bir seyin kopyasini

anlatan terim.

Simiile etmek; gercek olmayan bir seyi ger¢ekmis gibi sunmak, gostermeye
calismak.

Simiilasyon: Bir arac, makine, bir sistem, bir olguya 0zgii isleyis bicimini
inceleme, gosterilme ya da aciklanma amaciyla bir maket ya da bir bilgisayar

programi aracilifiyla yapay bir sekilde yeniden iiretilmesi.*®

*®Baudrillard, Jean, Simiilakrlar ve Simiilasyon,Cev: Oguz Adanir. Dokuz Eyliil Yayinlari,
[zmir,2010,
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Simiilasyon ise“Gergege ait tiim gostergeleri ele gecirmis ve gercegin yerine
gecmis sahte” olarak niteler. Simiilasyon,“ger¢ekin bir benzeri olmadigi gibi
gercek'mis gibi yapan bir hali de degildir. Simiilasyon nasil ve ne zaman oldugu
bilinmeyen bir sekilde sinsice “gercek™ yok edip yerine geg¢mis olan onun bir
hipergercegidir. -Mis gibi yapmak, bir seyin gergekte oldugu sey olmadiginm
anlatmaktir. Bunun i¢in de —mis gibi olan1 gergek'e bakarak ayirt edebilme sansina
sahibizdir. Oysa simiilasyon hakiki ile sahte, gercek ile imge arasindaki farki ortadan
kaldirmigtir. -Mis gibi olani gercege karsi test etmemiz ya da hangisinin gercek
hangisinin simiilasyon oldugunu bilmemiz miimkiin degildir. Bir simiilasyonla kars1
karsiya oldugumuzda bdyle bir aractan yoksun durumdayiz demektir. Ciinkii artik
ortada iki ayr1 sey, hakiki ve sahte yoktur. Karsimizda tek bir sey vardir: O da sahte

bir gergeklik olan Simiilasyon'dur.

Gintimiizde ger¢ek artik minyatiirlesmis hiicreler, matrisler, bellekler
vekomut modelleri tarafindan iretilmektedir. Bu sayede gercegin sonsuz sayida
yeniden iretimimiimkiin olmaktadir. Bundan bdyle rasyonel bir gercege ihtiyacimiz
olmayacaktir, zira ger¢ekideal ya da negatif siireclerle basa ¢ikabilecek bir durumda
degildir. Artik islemsel birgergeklik vardir. Aslinda gergek bu degildir ¢ilinkii onu
sarip sarmalayan bir diigselliktenyoksundur. Bu atmosferden yoksun bir hiperuzamda
kombinatuvar modellere benzeyensentetik bir sekilde iretilmis ger¢ek diger adiyla

hiper gercektir.>’

Gergek ya da hakikate 6zgii perspektifle bir iligkimizin kalmadigini gosteren
bu farkli bir uzama gegcis olayiyla birlikte tiim gonderen sistemlerinin tasfiye edildigi
bir simiilasyon ¢agina girilmistir. Burada bir taklit suret ya da parodiden degil ash
yerine gostergeleri konulmus bir ger¢ek bir baska deyisle her tiirlii gercek siire¢
yerine islemsel ikizini koyan bir caydirma olayindan sz ediyoruz. Gergegin tiim
gostergelerine sahip gergegin tiim asamalarina kisa devre yaptiran kusursuz,
programlanabilen gostergeleri kanserli hiicreler gibi ¢ogaltarak dort bir yana savuran

bir makineden. Bundan bdyle her turlu diissel ve ger¢ek ayrimindan yoksun, yalnizca

*"http://web.deu.edu.tr/sinemasal/Sayi2/simulasyon.htm
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ayni yoriinge c¢evresinde dolanan modellere dayali ve farklilik simiilasyonu

{iretiminden ibaret bir hiper gergekten s6z edebiliriz.”®

Bir seyin gergek'ten daha ger¢ek oldugu bir durumdan s6z ettigimiz zaman,
demek ki biz artik hayal, imge, illizyon gibi diisgiiciine ait higbir seyden
sozetmeyecegiz demektir. Bu durumda yalnizca ger¢ek ve onun agkin bigimi olan
hiperger¢ek olan s6z konusudur ki, o zaman diyor Baudrillard, simiilasyon evreninde
seyler artik eski bilinen tanimlarin1 ve anlamlarimi yitirmis, iceriginden arindirilmis
ici bos saf bir bigime doniismiistiir. Herseyin hiperger¢cek boyutunda oldugu bir
ortamda gergek ¢cok daha gercek olma ugruna kendini feda etmistir ve artik hicbir sey

ifade etmemektedir.

S6z konusu yapida o an’a dek goézlenen disa yonelik biiyiime, yayilma
bicimindeki gelisme son bulmus, son hizla kendi etrafinda donme ve kisir dongii
slirecine girilmistir ki Baudrillard tiim maddelere 6zgii bir 6zellik olarak niteledigi
simiilasyonun bu asamasin1 “kendinden geg¢me” (extase), “tepkisizlik” olarak
nitelemektedir. Bu noktadan sonra artik her sey tersine donmiistiir. Gelisme ve
biliylimenin tiim yasa ve kurallari islevini ve anlamini yitirmistir. Ama hersey eskiden
oldugu gibi siiriiyor gibidir. Biiyiime durmasina ragmen, biiyiimenin oldugu
zamanlardaki yasalar varligmi siirdiirmektedir; bu da Baudrillard'in gelismenin
6liimciil bi¢cimi diye nitelendirdigi, mevcut yapida belirli sinirlar i¢inde, ice doniik,
kanserli hiicrenin (metastaz) bollinerek artmasina benzeyen 6liimciil bir biiylimeye,
siskolagsmaya neden olmaktadir. Sistemin igten ige ¢okmesine neden olan bu askinlik,
uzmanlik bu tiir sistemlerin tek yok olus bi¢imidir. Bolluk, doygunluk, anormal

gelismenin neden oldugu simiilasyona yonelik yok olus bi¢imi iste budur.

Baudrillard’a gore sanat minimal olmaya, maddesizlesmeye zorlanarak, son
bir yilizyildir yok olusunu oynamaktadir. Oysa tiim bunlar olurken diger yandan da
her tiirlii icerikten armmig saf bir bigim olarak estetik, tiim yasam alanlarina

aktarilarak maddelesmektedir. Simiilasyon evreninde, tiim yok olan bicimler gibi

%8Baudrillard, Jean, Simiilakrlar ve Simiilasyon,Cev: Oguz Adanir. Dokuz Eyliil Yaynlari,
[zmir,2010,15 s.
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sanat da bilinen bigimleri yok olurken, estetik Baudrillard’in dedigi gibi ugsuz
bucaksiz yapay bir miizede ve zincirleri bosanmis reklamcilikta varligini
stirdiirecektir. Baudrillard’a gore sanat ilk krizini gecen yiiz yilin ortalarinda sanayi
nesnesi ‘“salt esya” karsisinda yasanmistir. Sanayi makinelerinde sonsuz sayida
tiretilebilmesi nedeniyle ilk kez “kullanim” ve “degisim” degerleri disinda yeni bir
deger, "gosterge” degeri kazanan “esya” boylece biiyiileyici, sasirtict ve sok edici bir
nitelik kazanmistir. Sanayi nesnesinin sahip oldugu bu yeni deger, yani “gosterge”
degeri ona bir “aura” kazandirmistir. Oysa insanoglu binlerce yil biiyiilenme, bakma,
seyretme, arimmma gibi psiko-fizyolojik etkilesimleri ve ritiielleri sanat yapitlart
karsisinda yasanmigtir. Bu durumda yeni sanayi nesnesi sanat yapitinin en 6nemli
ozelligi olan “gdsterge” degerini eline gegirmistir. Bu da sanatin yokolusu demektir.
Baudrillard, bu kritik ortamda sanatcilar sanayi nesnesi yadsimak yerine tam tersini
yaparak, sanayi nesnesinin tasidigi giiciil enerjileri, sagirtma, sok etme, ayartma, gibi
nitelikleri sanat yapitina tasimislardir. Sanat ve estetik’e ait her tiirlii kural ve bigimin
yadsindig1, sanat¢i izlenimlerinin, soyutlamalarinin diinya goriislerinin 6zgiirce disa
vuruldugu bu donemde sanat yapitlari, sanayi nesneleri gibi sergilenmeye

baslanmistir.>

Sanatgilar sanatsal yaratimdan c¢ok, biiyilk tartigma ve sansasyonlarin
yaraticist olma gibi yeni bir “yarati” bicimi kesfedeceklerde ki, sanatgilar yasam
bi¢imi, siradisiligl, marjinalligi ile bir fenomen olarak alternatif yasamlarin yaraticisi
olarak genis kitlelerin ilgi odag1 olmayi, onlar1 biiyiilemeyi, basaracaklardir. Ancak
sanatct yaraticiligl, sanat yapitindan daha ¢ok “kendini sunus” bi¢iminin orjinalligi
icin harcanir hale gelmistir. Yani sanat¢1 iirettiklerinden ¢ok, kendisiyle kendisini
tiretmesiyle var olabiliyordu. Fotograf,sinema ve televizyon sanat¢inin bu yeni olus
bicimine hizmet edip sanatcilarin oyuncularin, miizisyenlerin, dans¢ilarin ayni sanayi
nesnesi gibi, birer ticari nesne halinde sunulmalarina hizmet etmislerdir. Sanatg1 ve
sanat yapiti ticari piyasanin maddi kurallarimi kesfetmistir. Ticari nesneden hicbir
farklar1 kalmamistir. Sanat, biiylik paralarla alinip satilabilmenin 6tesinde, kendisi

bizzat bir sanayi haline gelmistir.

>%http://web.deu.edu.tr/sinemasal/Sayi2/simulasyon.htm
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Batida sanat bir zamanlar oldugu gibi ne bir meydan okuma, ne bir illiizyon
sunma, ne bir bagkaldiri, ne bir seriiven ne de bir yanilsama yaratma misyonuyla
yikiimliidiir. O tek deger Olgiisiiniin para oldugu devasa boyutlardaki eglence ve
gosteri sanayiinin tiim diinyaya pazarlanan bir tiiketim nesnesinden baska bir sey
degildir.®® Bu sanayi ger¢egin bozumunu, insanlarin duygularimi koreltmek igin

olusturulmus sistemli bir yapida calismaktadir.

2.6. Goriintii Bombardimani

Cagimizda televizyon ve internet kiiltiiriiniin giderek yayginlagmasi sonucu
ortaya ¢ikan goriintiilere insan beynini algilama siirecinin disina ¢ikmistir. Bunun
sonucu gergeklik kavramindan kopuk bir algila stireci i¢ine girilmistir. Evde oturulup
izlenilen savag goriintiileri, internet ortaminda paylasilan pornografik goriintiiler
iceren katliam videolari, fotograflarin yogun bir sekilde niifus etmesi sonucunda,

bize iletilen araglar sayesinde mesrulagan goriintiiler sonucu izlenilen seylerin

duygudan uzaklastirdig1 asikar bir sekilde ortadadir.

Fot.4:Stanley Kubrick,“Otomatik Portakal”,1971

%%http://web.deu.edu.tr/sinemasal/Sayi2/simulasyon.htm
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Siddet iceren goriintiilerin disinda yayginlasan, sosyal paylagim siteleri
aracilifiyla olusturulan anmi fotograflar1 yogun bir sekilde bilgisayarlara yiiklenip
internet ortamina aktarilmasi sonucu olusan 6zel hayatlara fazlasiyla dahil olma
durumunu ortaya ¢ikarmistir. Bu simiilatif bir aktiflik var olan fotografin kimlik

olusunda ¢ikip dayatilan ve siirekli aktif olan goriintiiler yigin1 haline gelmistir.

Teknolojinin bizde uyandirdigi hayranligi duyguyu gelismisligin nesnesi
olarak sayiyoruz. Bu giin evlerimizde savas alanindan gelen goriintiileri izleyerek aci
¢ekme duygusundan, yanik ve oOlim kokusundan uzak, ilerlemeci oldugunu
teknolojilere hayranligimizi dile getiriyoruz. Bombalanmaktan son anda kurtulan
Irakli bir arag General Schwarzkopf diinya medyasina agir ¢ekim goriintiileri tekrar
tekrar gostererek “simdi size bugiin Irak’taki en sanshi adami gosterecegim,” diyen
goriintiileri izliyoruz. Ekranda izlediklerimizin bilgisayar oyunu oldugu yanilgisina

diisiiyor bir savas oldugunu unutuyoruz.

Susan Sontag’in dedigi gibi hepimiz birer rontgenci konumuna diisiiren
goriintlilerden bahsediyorum. Bu agir ¢ekim goriintiileri ‘teknolojik {istiinliigli’ bir
kez daha geri kalmis lilke insanlarina gosteriyor. ” Sizler zavallisiniz, bu gii¢
karsisinda ne yapabilirsiniz ki,” dercesine insanligimizla dalga geciyorlar. Savasin
gercekligine karst sagiriz. Yapabildigimiz ‘Facebook’tan savasa karst imza
kampanyalarina katilmak. Post-modernizm ise entelektiiel bir sdylemle, propaganda
ve yaniltict bilgilerle savasin seyircisi olan bizleri gerceklikten uzaklagtirmistir.
Savasin gorsel imajlari video oyunlarina benzeyen bir bilgisayar simiilasyonu gibi
veriliyor. Gergekligin yerine ekran ge¢mis, Baudrillard’in deyimiyle ‘sanal savas’
yaratilmigti. Kevin Robins ise savasa video-oyunu muamelesi yapmanin imaji/
fotografi belgesel niteliginden soyutlamak anlamina geldigini séyh’iyordu.ﬁliletisimin
anormal boyutlara ulagsan goriintiisii, iletisim araclari ve haber bombardimaninin

toplumsal yapiy1 bozmalarini engelleyememektedir.

Yaygin medya tarafindan bilingli bir bigimde toplumun beynine siklikla

enjekte edilen gorintiiler aracilifiyla istenilen sOylemler mesrulastirilmaktadir.

%y aykin,Murat, Sanat, Teknoloji, Bilim ve Fotograf Kalkedon yayinlari,istanbul 2010,18 s.
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Gerek toplumsal boyutta olusturulmus gorsel bellegi etkilemek, gerekse istenen
dogrultuda toplumu yonlendirmek amacl bilingli bir sekilde yayinlanan goriintiilerin
kullanim bigimlerinde, gercegin maniiplasyonu yapilmaktadir. Ornegin trajik olanin
ya da siddet goriintiilerinin bombardimani, bir siire sonra bu tip olaylarin her an

karsilasilabilecek rutin olusumlar olarak kabul edilebilir hale getirir.

Kitle iletisim araglarinin kamu oyuna “tarafsizlik” ilkesinin dolagimiyla
aydinlattig1 varsayilir. Boylece taniklik etmek, haber vermek, eglendirmek, egitmek,
bildirmek, acgiklamak, etkilemek, belgelemek, hedefi olan goriintiiler ekseninde,
toplumsal degerlerin devamliligini saglamak amagclanir. Oysa haber fotograflarinin
sunum bi¢imi sanildigi kadar masum degildir. Medya, gosterilerinin istendigi
kadarinin sunuldugu; taniklik sirasinda sistemin ya da medya patronlarinin ¢ikarlarin
zedelemeyecek sekilde verilmesi gibi bir igerige sahiptir. Ayrica iyi seylere dair
goriintiilerin kotii olaylarin igine yayilmasi suretiyle topluma hedonistik bakis acisi
asilanir. Yaygin medyada yer alan ve yogun bicimde tiiketilen haber fotograflarinin
okuyucunun gorsel hafizasin1 nasil bigimlendirdigini, bu imajlarin amagli,
kurgulanmig  birer gostergeler olduklar1 bilinciyle, gosterilenlerin ardinda

gizlenenlerin de oldugunu dikkate almak gerekir.®

Haber, anlamla toplumsali ardi arkasi kesilmeyen bir tiir nebulayr andiran
yeniliklerle degil, bunun tam tersi sayilabilecek mutlak bir antropiye mahkiim ederek
yapilmaktadir. Oyleyse iletisim araglari toplumsallasmay1 saglamaya yonelik araclar
degil, toplumsalin kitleler i¢inde i¢in kaynamasini erimesini saglayan araglardir.
Zaten bu mikroskobik gdsterge diizeyindeki uzantisindan bagka bir sey degildir. Bu
olay1 giincelligini heniiz tiim boyutlariyla yitirmemis olan Mc Luhan’in “medium is
massage” formiiliinden yola ¢ikarak ¢oziimleyebiliriz. Burada anlam, anlama ait
igeriklerin tiimiiniin egemen bir iletisim araci tarafindan yutulmasi demektir. Olaya
cikmasini saglayabilen tek sey iletisim araglaridir. Igeriklerin tutucu ya da yikict
olmasi arasinda bir fark yoktur. Bu durum her tiirlii anti-medya, korsan radyoculuk
gibi olaylar i¢in de ciddi bir sorundur. Ancak Mc Luhan’in bile i¢inden ¢ikamadigi

daha ciddi sorunlar vardir, zira tim iceriklerin notralizasyonunun 6tesinde, iletisim

62Yaykm,l\/[urat, Sanat, Teknoloji, Bilim ve Fotograf Kalkedon yayinlari,istanbul,2010,21 s.
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aract kendi giiciinden bir bi¢cim olarak yararlanarak gercegi doniistiirebilir. Tim
icerikler iptal edilseler bile bir bi¢im olarak iletisim aracinin kendisi devrimci ya da
yikict bir kullanim degerine sahip olabilir. Yalnizca mesajin iletisim araci iginde
eriyip gitmesinden degil, aym1 devinim iginde iletisim aracinin kendi iginde eriyip
gitmesiyle iletisim arac1 ve gercegin de bir tilir hipergergek bir nebula iginde eriyip

gitmesinden sz etmektedir.

Sonug¢ olarak medium is message yalnizca mesajin degil, ayn1 zamanda
iletisim aracinin da sonu demektir. S6zciigiin yazili anlaminda artik iletisim araci
diye bir sey yoktur. Ozellikle elektronik kitle iletisim araglarindan séz ediyorum. Bir
baska deyisle bir gerceklikle bir digeri gercegin bir konumuyla baska bir konumu
arasinda aracilik yapan siire¢ yoktur. Ne igerik ne de bigim diizeyinde. Icerik erimesi,
anlam emilmesi, iletisim aracinin giderek anlamsizlagmasi, iletisim diyalektiginin
tamaminin modele 6zgii kisir dongiilesmis bir bi¢cim i¢inde tamamuiyla eriyip gitmesi,
toplumsalin kitleler i¢inde i¢in i¢in kaynayarak bir felaket duygusuna yol agmasi,
insanin mutsuzluga kapilmasina neden olabilir. Oysa bu saptama habere bakis

bi¢imimizi temelinden belirleyen idealizme oranla dogrudur.®®

2.7. Cep Telefonu Fotografcilhig

Giliniimiizde herkes fotograf¢i ve rontgenci, artik herkes anin i¢inde 36
karenin disina ¢ikip milyarlarca fotografin hizlica ve kolayca tiiketilmesi, sadece
dijitallesen fotograf makinalarinin yani1 da cebimize giren cep telefonlarinin da biiytik
bir katkis1 oldugunu sdylemek yersiz olmaz. Cep telefonlarinin sadece konusma
islevinin yaninda hizla gelisen yan 6zellikleriyle hayatimizin belli aligkanliklarinda
da degisikliklere sebep olmustur. Bircok farkli 6zelligi barindiran cep telefonlart mp3
calarlarin yerine gecmis, Calar saatlerimizi, kol saatlerimiz yerine; Akilli telefonlarla
da GPRS ozellikleriyle yolumuzu tarif eden evimizdeki tiim 6zellikleri barindiran
bilgisayarlarimiz yerine ge¢ip miizik, video, fotograf yiikleyip ya da gondere

bildigimiz birer kiigiik bilgisayar ve fotograf makinalar1 haline gelmistir.

®3Baudrillard, Jean, Simiilakrlar ve Simiilasyon, Cev: Oguz Adamr.Dokuz Eyliil Yaynlari, izmir
2010, 121 s.
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Diinya bankasi verilerine gore 2000 yilinda, diinya niifusunun %12’sinin cep
telefonu varken 2008’de ise diinya niifusunun %40’m1 temsil eden 3 milyar 900
milyon kiside cep telefonu kullanimi tespit edilmistir. Tiirkiye’de, ilk defa 1994
yilinda kullanilmaya baslandigr zaman 80 bin olan cep telefonu abonesi; 775 kat
artarak 2009 yili itibariyle yaklagik 62 milyonu( Su anda {ilkemiz niifusunun yaklagik
%86'si )asmistir.**2010 yilinda Tiirkiye de kullamm orani % 92°dir.%

Cep telefonunun mucidi Amerikali Martin Cooper'dir. Motorola sirketinde
mithendis olarak calisirken 1973'te ilk cep telefonunu gelistiren Martin Cooper,
“fIk cep telefonlar1 bir kilodan agirdi,bataryas1 20 dakikadan fazla dayanmiyordu
ancak bu, telefonlarin uzun siire elde tutulmamas: agisindan iyiydi”
demistir.%Fotograf makinas1 0Ozelligi standart haline gelmesiyle yanimizda
tasidigimiz kaydedici olmanin disinda haberci dzelligimizi de ortaya ¢ikarmustir. Tk
ciktiginda 1 megapixel olan c¢oziinirlikleri, MWC (Mobile WorldCongress)
etkinliginde Nokia, 41 megapiksel kameraya sahip PureView isimli yeni Symbian
cebini tanitti. Yani, sadece birkag yi1l dnce, yoluna 1 megapikselin {igte biri kadar bir
¢oOziiniirliikle baslayan cep telefonu kameralari, bugiin 41 megapiksele kadar ulagmis
durumda.®’Netlikleri ciddi oranda artan fotograflar elde edilmesini saglamistir.
Cesitli efektleriyle photoshop 6zelliklerini yaninda barinda cep telefonlar1 kendine ait
estettik anlayisinin ortaya ¢ikmasi kagiilmazdi. Son yillarda fenomen haline gelen
Apple firmasinin drettigi iPhone telefonlarinda kullanilan instagramefekti yaygin
olarak kullanilan bir 6zellik olarak kullanilarak fotografin estetik anlayisini da
etkilemistir. Diinyanin tiim tlkelerinde yogun bir ilgi géren bu uygulama Aralik

2010 da yaklasik bir milyondan fazla kisi kullanmaktaydl.68

Tecriibeli bir moda izleyicisi Howard Rheingold “Smart Mobs” (Akilh
Telefonlar) adl1 kitabinda, 6zellikle Japonya’da cep telefonu ile fotograf ¢ekmenin

kroniklestigini kaydediyor. Tokyo’da insanlarin siirekli telefonlar1 ile resim

%http://www.xing.com/net/gsmdunyasi/gsm-dunyasi-bulten-385901/dunya-da-ve-turkiyede-cep-
telefonu-kullanimi-sayisi-kac-25413420/
%http://blog.tamindir.com/dunyada-ve-turkiyede-cep-telefonu-kullanimi-1991-2010/
%http://tr.wikipedia.org/wiki/Cep_telefonu
*"http://www.chip.com.tr/blog/cemsinanoglu/41-megapiksel-nokia-ve-gercekler_7657.html
%8http://www.uludagsozluk.com/k/instagram/
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cekmedeki heveslerine takilip kaldigini belirten Rheingold, gegen seneki Tokyo
ziyaretinde, sokaktaki her on kisiden birisinin cep telefonu ile siirekli fotograf
cektigini sOylilyor. Bu durumun kisa zamanda diinyada yayginlasacagina deginen
Rheingold’a gore fotograf makineli cep telefonlar1 gelmis ge¢mis en hizli satilan
aletlerden bir tanesi. Arastirmalar da bunu gosteriyor. Dijital fotograf makinesinden

daha cok fotograf ¢eken cep telefonlar: satilacak.®®

Cep telefonlar sayesinde hayatimizdaki 6nemli ya da 6nemsiz tiim olaylari
kayit altina alip bu kayd: aninda paylasip bir sekilde de izlemekten cok dahiliyet
duygusunu yaninda getirdigi acik bir sekilde ortadadir. Bu kayit altina alma duygusu
cep telefonlar1 sayesinde isin kolaylastigini soylemek yersiz olmaz, Her hangi bir
konser dinleyicisinden ¢ok kayit altina alan insanlar orada bulunmaktadir. ABD’nin
Washington eyaletinde 1800'li yillardan bu yana hizmet veren ve ABD’nin her
kosesinde subesi bulunan spor kurulusu YMCA, cep telefonlarinin vestiyere

birakilmasi uygulamasini bazi subelerinde baglatti.

ABD’nin bati kiyisinda, Los Angeles’daki bir¢cok spor kuliibiiniin de, cep
telefonlarin1 vestiyere birakma uygulamasina gectigi belirtiliyor. Yeni uygulama,
spor yapanlarin cep telefonunun c¢almasi veya konusmalardan rahatsiz olmasindan
kaynaklanmiyor.Fotograf c¢ekebilen cep telefonlarmin her mekana girebilmesi ve
beklenmedik bir anda, kisinin haberi olmadan fotografinin cekilmesi riski, bu
telefonlara kars1 savas acilmasina neden oldu.Ozellikle spor salonlarinda, soyunma
odalarindan alinan goriintiilerin birka¢ saniye i¢inde internet lizerinden porno siteleri
dahil dagitimimin yapilabilir olmasi, kisisel haklar tartismalarini baslatti.”® Bu durum
gazetecilerin giremedigi yerlerde bile cep telefonlar1 mutlaka var. Cep telefonlarinin
kaydettigi fotograflar ve videolar yazili ve gorsel basinda kullanilmaya
baslanmasiyla foto-muhabirlik kavramlarinin bile degismesine yol agmistir. “Yurttas

foto muhabir” kavraminin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

%http://www.mobiletisim.com/dosyalar/fmo2.asp
"http:/www.teknoloji.tc/566/spor-salonlarinda-cep-telefonu-yasagi/
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2.8. Yurttas Muhabirlik Kavramm

Fotograf makinasi1 kii¢iiliip cebe girecek boyuta ulastiktan sonra, nerdeyse
herkesin evinde bulunan fotograf makinalari daha c¢ok anmi amaglhi kullanilan
aygitlardi. Mesleki kavramlarin olugsmasina olanak saglayan bu aygit, giiniimiiziin
hizli ve dinamik yapist sonucu fotograf kullanimindaki mesleki alanlart da
etkilemistir. Ozellikle, internetin gelisimi ve yayginlasmasi, cep telefonlarinin
gelisimi goriintli paylagsmayi artik riitin bir olay halini almistir. Mesleki alanda etkisi,
bu paylasimlar sonucu ortaya ¢ikan anlayis yeni kavramin dogmasina da sebep
olmustur. Kapitalizmin yaratti1 belli bir iletisim bi¢imiolarak gazetecilik, i¢inden
ciktig1 toplumun degisim ve doniisiimlerine uygun yanitlar verebilmek icin kendisi
de degisim ve doniisiimlere ugrar. Bu degisimlerin dogasi ise basii kontrol eden
giiclerin gereksinimleri ile belirlenir. Kapitalizmin bunalimlarina paralel olarak
basmin da periyodik olarak sorunlar yasadigi g6z oOniinde tutulursa, bu sorunlari
asma cabasinin gazetecilik pratiklerine de yansiyacagi ve sistemin kendi ideolojisi
icin islevsel olan arayislar icine girecegi agiktir. Sistem icinde kalinarak yapilan bu
diizeltme cabalarinin satisi ise yeni ve alternatif gibi sunularak yapilir. Bu ¢ercevede
yurttag gazeteciligi olgusu da, medyanin yasadigi sorunlar1 agsma ¢ergevesinde yeni

bir alternatif gibi sunularak giindeme getirilmis ve tartisiimistir.

Yurttas gazeteciliginin ortaya c¢ikisinin arkasinda yatan nedenlerin
aciklanmasinda iki temel yaklasim benimsenebilir. Birincisi, geleneksel medyanin
kitle okuyucusu/izleyicisinin azalmasina ¢oziim arayislarini 6n plana ¢ikaran
ekonomik yaklagimdir. Bu yaklasim tarzi, basinin kiiresel pazarin ¢ikarlarina uygun
olarak bicimlenirken gazetecilik pratiklerinde meydana gelen bazi degisimlerin
yurttas gazeteciligi adi altinda yeni bir alternatif gibi sunuldugunu vurgular. ikinci
yaklasim ise siyasal iletisimde ortaya ¢ikan sorunlardan kaynaklanan sosyal ve
siyasal etkenleri one ¢ikarir. Yurttas gazeteciligini,Amerikan demokrasisinin Krizine
¢cozlim arayis1 sirasinda ortaya ¢ikan alternatif bir gazetecilik pratigi olarak sunar.
Basinin i¢inde bulundugu sorunlara ¢6ziim arayisinda ekonomik kaygilarla sosyal ve
siyasal kaygilar ¢akissa da bu ¢alismada, ekonomik yaklasim temel g¢ergeve olarak

secilmigtir. 1990’11 yillarda ABD’de ortaya ¢ikan yurttas gazeteciligi deneyimi,
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savunucularinin ileri siirdiigii gibi, miizakereci demokrasiyi gelistirecek radikal bir
reform olmaktan ¢ok, haber medyasinin ekonomik sorunlarina ¢6ziim bulmak igin
mevcut medya sistemi iginde kalinarak yapilan bir gidisat diizeltmesi olarak

degerlendirilmektedir.”*

Diziistii  bilgisayarlar, dijital fotograf makineleri ve kameralarin
yayginlagsmasi ve fiyatlarmin giderek diismesiyle haber kaydetme araglari olarak
kullanilmalari, siradan yurttaglara kendi haberlerini yapmalar1 igin olanaklar
sunmaktadir. Hazirlanan haberler, haber yayma araci olarak internet ortaminin
kullanilmastyla erisime sahip olan herkese ulagabilmektedir. Bu durum, yeni
teknolojileri elde etme ve kullanma becerisine sahip her yurttagi potansiyel muhabir

haline getirir

ABD askerlerinin bayraga sarilmis tabutlarini Irak’ta bir ugagayiiklenirken
gosteren dijital fotograflarint ¢ekmesinden birkag gilin sonra, fotograflardan biri
Seattle  Times’m  6n  sayfasinda  yayinlandi.  Birkag  giin  sonra,
www.thememoryhole.org, Bilgi Edinme Ozgiirliigii Yasas1 (Freedom of Information
Act) hiikiimleri sayesinde edindigi diizinelerce benzer fotografi yayinladi. Daha
sonra, fotograflar tim biiyiikk gazetelerde yer aldi. Ardindanlrak’taki Ebu Gireyb
cezaevinden taciz ve iskence fotograflar1 akmaya basladi. ABD askerlerini iist iiste
binmis ¢iplak Irakli askerlerin onlinde poz vermis sekilde gosteren fotograflar,
aslinda kars1 koymahakkinin ve demokrasi kurumunun zaferini gostermektedir. Iraklh
esirlerin fotograflari, gergegi saklamak yoniinde gosterilen tiim c¢abalara karsin,
demokratik degerlerin ve yurttaghk haklarmin yasadiginin ve korundugunun bir

kanit1 olarak degerlendirilmelidir.

Teknolojik gelismeler ve her yerde hazir ve nazir bulunan dijital kameralar

nedeniyle, hangi yone bakilsa elinde bir dijital kamera ile bir yurttag goriilebilecegini

71Uzun, Ruhdan, “Gazetecilikte Yeni Bir Yonelim: Yurttas Gazeteciligi”, Selguk Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2006,say116,633-656 S.
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vurgulamaktadir: ABD'ye kalkacak bir ugaga yiiklenen asker tabutlarini ¢eken
kisinin bir gazeteci degil, eski bir kargo bolimi c¢alisan1 olmasi, Bagdat
yakinlarindaki Ebu Gureyb Cezaevi'nde sorgulama taktiklerini fotograflayanlarin da
asker olmalari, gercekleri ortaya ¢ikarabilecek olaylarin artik gazeteciler degil, olay1
deneyimleyen ya da ona tanik olan siradan insanlar tarafindan giindeme

getirilebilecegini gostermektedir.

Fot.5:Ebu Gureyb Cezaevi,2003

Yurttas fotografciligi kavrami birgok soruyu beraberinde getiriyor. Bu
sorunlara iligkin Tiirkiye’deki farkli gazete ve ajanslarda calisan foto muhabirlerine
yurttas fotografcilik hakkindaki diisiincelerine gz atacak olursak; Burhanettin
Ozbilici Associated Press foto muhabiri;

"Yurttas gazeteciligi” ve "katilimci demokrasi" ile birlikte bir de "Internet

gazeteciligi" artik son yillarin yaygin kavramlari, tartismalart ve bir yerde de

72Uzun, Ruhdan, “Gazetecilikte Yeni Bir Yonelim: Yurttas Gazeteciligi”, Selguk Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2006,say116,633-656 S.
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doniisii olmayan gercekleri... Oylesine bas dondiiriicii bir gelisme ki yasamakta
oldugumuz siireg, bilhassa son ii¢ yilin olaylari neredeyse teknolojiye ulagsma imkani
olan herkesi bir "yurttag muhabir" olarak gérmeye zorluyor, alistirtyor bizi. "Yurttas
muhabirin” kisiliginde "fotograf" veya "video goriintiisii” veya da her ikisi birden
giderek daha belirgin  bir nitelik  kazaniyor. 2005 Temmuzunda Londra
metrosundaki patlamalarin ~ goriintiilerinden baslayarak, Saddam'in idami sirasinda
sonradan ortaya ¢ikan goriintiiler, Rusya'da iilkeyi ayaga kaldiran, bir dogumevinde
aglamalarimi onlemek igin bebeklerin agizlarinin bantlanmasi vahseti ve nihayet bir
Tiirk gazetecisinin, Hrant Dink'in katilinin Atatiirk'e ait bir vecizenin oniinde ve Tiirk
bayrag ile gériintiilenmesinin dehsetinin ortaya ¢ikmasi, bir yerde bu yeni tarz

gazetecilik sayesinde miimkiin olabilmistir.

Kanaatimin ozetini yukaridaki son ciimle ile dile getirmis oldum. Ancatk,
"yurttas gazeteciligi"nin veya "yurttas foto muhabirligi"nin sayisiz sorunlarini ve
sakincalarini da gormezden gelemeyiz. Acil ve ¢ok kokten ¢oziimler, tedbirler de
gerekli ve asla geciktirilmemelidir. Meslektagimiz Dink'i katledenlerin internet'ten
yvararlandiklarint da hemen hatirlatmaliyim! Ayrica, iizerinde yeterince durulmamis
ve sorumlulart cezalandirilmamis olsa da, yine meslegimizin bir biiyiigii ve
Tiirkiye'nin bir biiyiik ortak degeri rahmetli Biilent Ecevit'in hasta yatagindaki
gortintiilerinin medyada yayimlanmasi sadece gazetecilik adina yiiz kizartict bir olay

degil, ayni zamanda kisi hak ve hiirriyetlerine de ciddi bir saldiri ornegidir.

Takvim Gazetesi foto muhabiri Alper Yurtsever ise;

“Basit ozgiirliik¢ii bir anlayisla, "Kapali kapilar arkasinda hichir sey
kalmamali" denip bu goriintiiler belki savunulabilir.Ebu Garip Hapisanesi'ndeki
insanlik disi goriintiilerde yer alan ve bu sekilde tiim diinyanmin giindemine gelen
gortintiilerdeki insanlarin ve hayattalar ise ailelerinin su andaki durumlarin,
psikolojilerini hangimiz biliyoruz? O goriintiilerde ¢wrilgiplak, alt alta iist iiste
gortintiilenen insanlarin ve yakinlarinin ailelerinin su an ne durumda, yastyorlarsa
hangi psikolojide olduklarini hangimiz biliyoruz? Londra Metrosu'ndaki patlama

sonucu kontrolsiiz yayilan gériintiilerin Ingiliz toplumundaki terér hassasiyetini nasil
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tetikledigini sugsuz insanlarin yanhshkla nasil vuruldugunu hepimiz izlemedik mi?
Ya da Saddam Hiiseyin'in idaminin hemen ardindan kalabaliklar arasina salinan
bomba yiiklii ara¢larin patlatilarak onlarca insamn nasil oldiigiini, idami oyun
sanan diinyann farkli noktalarindaki 6 ¢cocugun idamcilik oynayarak oldiigiinii nasil

gozard edebiliriz? Bunlar tiim diinyanin gozleri oniinde gerceklesti.

Bu olaylarin sorumlusu "vatandas foto muhabirligi" yapan sanal kimlikler
mi? Ya da bunlari yayan ilkeli haber kanallari, haber ajanslart mi? Yoksa bu

gortintiileri izleyip galeyana gelen halk mi?”

Foto Muhabirleri Dernegi Baskan Yardimcisi - Reuters foto muhabiri Umit

Bektas Yurttas gazeteciligine daha olumlu bir yaklasim sergilemektedir.

“Haber fotografi bir gercekligin belgelenmesiyse bu neden sadece
habercilerin tekelinde olsun! Ya da ortada bir haber varsa bunu belgeleyen neden
herhangi biri olmasin! Iste yurttas foto muhabirleri bunu yapiyor. Cevrelerinde
olan biteni sadece izlemek yerine belgeliyor ve bizimle paylastyor.

Bir ug¢agin kargo kapagin agik oldugu icin biiyiik bir faciadan doniildiigii, bir
savasin goriinmeyen yiiziinde nelerin yasandigi, soyle bildigimiz bir siyaset¢inin
aslhinda hi¢ de dyle biri olmadigi ve bu gibi onlarca érnekle renklendirilebilecek
durumdan bizi onlar haberdar ediyor. Tabi ki hepsi dogru degil bu haberlerin ve
fotograflarin ama dogru olmayanlar yiiziinden yalin gerceklere de siwrtimizi
donemeyiz kil Onemli olan bu ézgiirliigii kullanmamiz ve tabi filtrelerimizi iyi

calistirip dezenformasyona ve yalana karst gozlerimizi agik tutmamiz.

Profesyonel medyaya ve medya profesyonellerine bugiin ve gelecegin
medyasinda hep ihtiya¢ duyulacak buna eminim. Ancak haberin oldugu hemen her
yerde bir de yurttas foto muhabirinin oldugunu bilmek, haberdar olmayr énemseyen
diinya yurttaslarimin icini rahat tutacak. Ummadiginiz bir yerde ummadiginiz bir

olayin fotografini ¢eken yurttas foto muhabiri sizin haberdar olma ozgiirliigiiniizii
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biraz daha garanti altina alacak. Cekilmez denilenler c¢ekilecek ve gormenizi

. . .. . .. 73
istemediklerini géreceksiniz!”

Yurttas fotograf¢ilik teknolojiye endeksli hizla gelisen ve yayilan bir meslek
olarak gelismeye devam edecektir. Bu kadar c¢ok firetilen ve ayni1 hizda tiiketilen

fotograf izleyiciyi ya da okuyucuyu ne kadarini benimseyip icsellestirecektir.

2.9. imgeler Diinyasi

Imge demek diinyanin iki boyutlu soyut goriintiisii sunmak demektir. Gergek
diinyaya 0zgii boyutlardan birini saf dis1 ederek bir illiizyon duygusu yaratan seyde
bu iki boyutluluktur. Zihinsel imge diisiincenin bilingte somutlandigi ve kendini
diisiince olarak tanidig1 bi¢cimdir. Bu akilsa ve bilingli bir eylemdir. Yoksa tek bagina
imgenin bir anlami yoktur. imge nesneden farkli olarak, Gergekligin yoklugu

bi¢iminde ortaya ¢ikar. Imge gercek degildir, sadece bir goriiniim, zihinsel aktivedir.

Fot.6: Jeff Widener, “Tank Adam (Mechul Isyanci1)”,1989

"htp://www.fotomuhabiri.com/fotokultur/yurttas/yurttas.html

60


http://www.fotomuhabiri.com/fotokultur/yurttas/yurttas.html

1989 yilinda Cin’in Tiananmen Meydani’nda 6grencileri protesto tirmanisina
gotiiren gerceklere iliskin sozciik Ozetleri hatirlanmazken, gézdagr vermek igin
hareket yesil Cin tanklarinin oniinde duran yalmiz protestocunun imgesi kolayca

unutulmamaktadir.”*

Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir. imge ilk
kez ortaya ¢iktig1 yerden ve zamandan- birka¢ dakika ya da birka¢ yiiz yil i¢in
kopmus ve saklanmis bir goriiniis ya da goriiniisler diizinesidir. Her imgede bir
gorme bi¢imi yatar. Fotograflarda bile. Ciinkii fotograflar ¢ogu zaman sanildigi gibi
mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa baktiginizda, ne denli az olursa olsun,
fotografcinin sinirsiz goriiniim olanaklart arasinda o goriiniimii segtigini fark ederiz.
Rastgele aile fotograflarinda da boyledir. Her imgede bir gérme bi¢imi yatsa da bir
imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirisimiz ayni zamanda gérme bigimimize de
baglhdir. Ornegin Sheila yirmi kisi arasinda tek bir insandir, ama yalmz bizi

ilgilendiren nedenlerle gbziimiiz ondan baskasini gérmez."

Heidergger’e gore imgenin sanatsal kullanim siireci diinyayr imgede ele
gecirme harekatidir. Kitle iletisim araglarindan yayilan gorsel imgeler anlamli
insalardir. Imgeler temsil ettikleri gerceklerden daha fazla ilgi ¢ekmektedirler
Insanlar gdrmek istediklerini goriirken, imgeler gérmek istemediklerimizi de gozler
ontine sererler. Reklam sektoriinde kullanilan imgelerler araciligiyla tiiketimi oranin
fazlalastirp yaratilan imgelerle kiiltiir politikalarin1 empoze etmek amaciyla biling

diizeyine yavas yavas yerlestirilir.76

Sanat yapitlarinin dretim ve dagitimina iliskin teknolojik siireclerin
degisimine ve yasamin seylesmesine kosut olarak sanat yapitinin 6zii ve dogasi da
degismistir. On dokuzuncu yiizyilda Charles Baudelaire gibi bircok sanat adamu,
teknik ilerlemeyle ortaya ¢ikan degisimin sanati olumsuz yonde etkileyecegini

diistinmiistiir. Bu noktada Benjamin, iinlii kavramlarindan biri olan “aura”y1 ortaya

"Yaykin Murat, Fotograf ideolojisi, ”Algida Gergegin Bozumu” Kalkedon yayinlari, istanbul, 2010,
154 s.

"Berger,John;Gérme Bigimleri,Cev.Yurdanur Salman.Metis yaymlari,istanbul,2011,9 s 162 s.
"®Yaykin Murat, a.g.e. 80 s.
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atmigtir. “Aura”, 6zgiin sanat Uriiniinii ¢cevreleyen kendine 6zgii bir aydinlik ya da
pariltt anlamini1 tasimaktadir. Sanat iirlinlerine 6zgilinliiglini “burada” ve “simdi”
duygusu vermektedir. Dolayisiyla, bir insan ya da nesneden ¢ikarak onu saran tinsel
ortli olarak tanimlanabilecek olan “aura”, dogada vardir ve herhangi bir uzakligin
kendine 6zgii bir goriintii olusturmasiyla bicimlenmektedir. Bu erisilemezlik, sanat
irtinlerinin “aura”simin temel 6zelligidir. Bir sanat {irlinliniin biricikligi de onun

gelenegin dokusu i¢inde konumlanisindan ayrilmasi olanaksiz 6zelligi ile ilintilidir.””

Benjamin’e gore, “aura”li sanat yapitinin “simdiligi”, “buradalig’” ve
“biricikligi”, ozl itibariyle “gergeklik” kavramini olusturmaktadir. Sanat yapitinin
teknik yolla yeniden iiretimiyle yapitin “simdi”, “burada” ve “biricik” olma niteligi
yok olacaktir. Bu durum, yalnizca sanat yapiti i¢in degil; bir filmde izleyicinin
oniinden gecen manzara i¢in de gecerlidir. Sonugta bu olay, bir sanatin nesnesinde
var olan, duyarli bir c¢ekirdegi, yani sanat yapitinin gercekligini zedelemektedir.
Televizyondaki goriintiilerin gergekligini bu baglamda tekrar diisiinmek gerekir.
Benjamin’in s6ziinii ettigi anlamda “aura”nin yitirildigi gézlemlenmekle birlikte kitle
birakarak iletisim araglarinda o6zellikle canli yayinlar aracilifiyla yapay da olsa bir

“aura”min yaratilmaya calisildig1 soylenebilir.”

Baudrillard, imge gergeklik iliskisini dort asamadan gegtigini sOyler ilk
asamada imge, gergekligin bire bir yansimasindan ibarettir. Ikinci asamada
gercekligin carpitilmakta, oldugundan farkli sunulmaktadir. Ugiincii asamaya
gelindiginde ise imgenin islevi goriinlim yaratmak, ger¢ek diye bir sey olmadiginin
gercegini gizlemektir. Son asamada ise imge artik goriiniim degil bir simiilasyon,

kendi kendinin simiilakr’1dir.

Sanal goriintiiler bizi imgenin i¢ine ¢ekmeye calisarak, ii¢c boyutlu gercekei
bir imgeyi yaratarak bu illiizyon duygusunu yok etmektedir. Sanal teknoloji kusursuz
bir gerceklik illiizyonu yaratmaya c¢aligmaktadir. Oysa bunun imgeyle

gergeklestirilen yaratici illiizyonla bir iligkisi yoktur. Yeniden iiretim teknolojisine,

""JAY, Martin.Diyalektik imgelem,¢ev.: Unsal Oskay,Belge Yayinlari,istanbul.2005.303 s.
"®Benjamin ,Walter. Pasajlar Cev: Ahmet Cemal.Yap1 Kredi Yayinlari.istanbul,2001,53 .
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gerecegin sanal diizeyde yeniden iiretimine kusursuz bir bicim kazandirilarak
illiizyon duygusuna son verilmektedir. Sanal gergeklik her seyini apagik bir sekilde
sergileyen bir fahise, gercekligin yarattigi ikizi araciligiyla yok etmeye calisan bir
seye benzemektedir. Bunun tam tersi sayilabilecek gz yanilsamasiysa gergek
nesnelerin iiclincii boyutlarim1 devre dis1 birakarak onlara biiyiili bir goriinim
kazandirmakta ve tamamiyla diissel, gercek dis1 seylere benzemelerine yol
acmaktadir. GOz yanilsamasi demek gercek nesnenin sahip oldugu bigimsel
Ozelliklerin nesneyle 0Ozdeslestirilmesi demektir ki, bu yaklasim big¢imsel bir
cekicilige sahip olan resme yanilsamadan kaynaklanan tinsel bir ¢ekicilik katarken,
duygularin da kandirilmasini saglamaktadir. Resim yalnizca ¢ok giizel degil, ayni
zamanda cekici, gizemli bir goriiniime sahip olmali yani gercegi ait oldugu
gercekligin iginden c¢ekip alarak bir illiizyona doniistiirmelidir. Modernlesme
stirecinin bize unutturdugu sey budur; bagka bir deyisle illiizyon duygusunu yaratan
sey gerceklik duygusunda goriinen gevsemedir. Imgeyle gosterdigi gergeklik pargasi
arasindaki bag ne kadar zayifsa etkileme giicli de o kadar biiyiiktiir. Oysa biz hig
durmadan gelistirdigimiz teknolojiyle imgeyi gerceginin kusursuz bir benzeri haline
getirmeye calisiyoruz. Bugiin artik gosterilen seyin goriintiide yer almayan simgesel
bir anlama sahip olmasini saglayamadigimiz igin ters olarak nitelendirilebilecek bir
illiizyon duygusu yani gereginden ¢ok fazla miktarda imge iiretiminin yol agtig1 bir
diis kiriklig1 ig¢inde olur, her yeri ekran ve imgeyle doldurmak gibi modern bir

yanilsama ig:indeyiz.79

Sanat artik imge diismani bir seye doniismiistiir. Modern imge diismanligi
kendini imgeleri yok etme seklinde degil, sinirsiz sayida bombos, {istiinde
goriilebilecek higbir sey olmayan imgeler tiretmek seklinde gostermektedir.

2.10. Sanal Fotograf Sayfalari

Glinlimiizde en gecerli iletisim araci olarak internet oldugu asikar bir sekilde

ortada her ne kadar bilgisayarlar, cep telefonlar1 gelismis olsa bile internet olmadan

79Baudrillard, Jean, Sanat Diinyasinin Kurdugu Komplo, Cev: Oguz Adanir, Sens & Tonka, Paris,
2005. 17 s.
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islevsellikleri disina ¢ikamazlar. Bu giin diinyada gelisen olaylar1 internet sayesinde
aninda gortip kisisel fikirlerimizi bile yazabilecegimiz bir platformdur. Bu interaktif
eylem internet aracilifiyla bir ¢cok alanda kisisel aktarimlarin yapilabilecegi bir sanal
alemdir. Bu sanal alemde; sosyal paylasim siteleri, fotograf siteleri, kiitliphaneden,
gazeteye kadar bir ¢ok kisisel ilgi alanlarimiza gore, platformlar bulunmaktadir.
Ozellikle teknolojiye endeksli fotograf makinalarmnin gelismesiyle fotograf paylagimi
da internet {izerinden yapilmaya baslanmstir. Ister profesyonel ister amator nerdeyse
biitiin fotografeilar, fotograf sitelerinde ¢ektikleri, olusturduklar kisisel islerini bu tip
sitelerde paylasmaya baslamistir. Bu alanda toplanan diger fotografcilar ya da
meraklilar1 fotograf iliskin tiim ihtiyaglarimi karsilamaya baslamistir. Artik sergi
acmak yerine bu tip paylasim sitelerinde olusturduklari portfolyolarini sergileyebilir

konuma gelmislerdir.

Diinyada yaygin olarak kullanilan online fotograf sitlerinin basinda Flickr
gelmektedir. 2004 yilinda Ludicorp tarafindan kurulmus olan bu bu site 2005 yilinda
35 milyon dolara Yahoo tarafindan satin alinmgtir. Ucretsiz olarak kullanilan bu site
aylik 100MB boyutunda fotograf génderme sinir1 vardir. Baslangicta 20 MB olan bu
sinir, Kasim 2006'da yiikseltilmistir. Buradaki fotograflar, fotografin sahibinin
secimine gore, tim haklar1 fotografin sahibinde kalacak sekilde ya da Creative
Commonslisansiyla yayimlanabiliyor. Eyliil 2010 verilerine goére 5 milyardan fazla
fotografi barimdirmaktadir.2*Photobucket iicretsiz olarak diinyanin bir¢ok yerinde
kullanicis1 olan Tlicretsiz fotograf ve video yiikleme sitesidir. Anlik olarak siteye
yiiklenen fotograf sayisi aktif olarak goriine bilmektedir saniyede 70-80 kare fotograf
yiklenen bu site Mayis 2012 tarihinde 10 milyara yakin fotograf upload
yapllmlstlr.slBir diger fotograf, resim, grafik paylasimlarinin yapildigi popiiler olan
site deviantArt’dir. Scott Jarkoff, Matthew Stephens tarafindan 2000 yilinda
kullanima  ag¢ilmistir.  Sanatgilarin  kisisel alanlarinda  kategorize  ettikleri
portfolyolarin1 sergileyebiliyorlar. Sitede fotograf, resim, grafik islerinin yaninda
dijital alanda ihtiya¢ duyulan programlar1 da barindirmaktadir. Agustos 2010

tarthiyle 14 milyonun {izerinde kullanicisi bulunun bu sitede, 100 milyon aktarim

Shttp://tr.wikipedia.org/wiki/Flickr
8http://photobucket.com/
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bulunmaktadir. Gilinliik olarak 140 bin aktarim. Sergilenen isler i¢in glinlik 1.4

milyon yorum yazilmaktadir.®

Sosyal paylasim sitesi olan Facebook giinlimiizde en aktif olarak kullanilan
bir paylasim sitesidir. Facebook, insanlarin arkadaslariyla iletisim kurmasini ve bilgi
aligverisi yapmasini amaclayan bir sosyal paylasim web sitesidir. 4 Subat 2004
tarihinde HarvardUniversitesi 6grencisi Mark ~ Zuckerberg tarafindan  olusturulan

Facebook, 6ncelikle Harvard 6grencileri i¢in kurulmustu.

Daha sonra Boston civarindaki okullar1 da igine kapsayan Facebook, iki ay

icerisinde Ivy Ligi okullarmmn tamamim kapsadi. ilk sene icerisinde de; Amerika
Birlesik Devletleri'ndeki tiim okullar Facebook'da mevcuttu. Uyeler dnceleri sadece
s6z konusu okulun e-posta adresiyle (.edu, .ac.uk, vb.) iiye olabiliyordu. Daha
sonrasinda da ag icine liseler ve bazi biiyiik sirketler de katildi. 11 Eylil 2006
tarihinde ise Facebook tiim e-mail adreslerine, bazi yas siirlandirmalariyla agildi.
Kullanicilar diledikleri aglara; liseleri, ¢alisma yerleri ya da yasadigi yerler itibariyla
katilm gosterebilmektedirler. 2008 Agustos'unda Facebook'un aylik 100 milyon
aktif kullanicis1 vardi. Insanlar birbirini Facebook'a ¢agirdi ve bu sayr 7 ayda iki
katina ¢ikt1. 2009 Nisani'nda ise bu sosyal agin ulastig1 insan sayist 200 milyondu.
2009 Temmuz'unda ise dort aydan kisa bir siirede Facebook kullanici sayist 50
milyon daha artarak 250 milyona ulasmistir.?*2011 verilerine gore ise; Facebook
kullanici sayis1 800 milyona ulagsmistir. Bir¢ok siteyi geride birakan bu site artik her
alanda paylagimin yapildig1 bir yer olmustur. 2010 yilinda aylik olarak 3 milyar
fotograf yiiklenmistir. Bu da yillik 3 milyar fotograf yapmaktadir.**Bu durum bir
nevi diislinceyi goriintiiye indirgendigini sOylemek yersiz olmaz. Gorsellikle,
yorumlanmakta olan diislincelerin, doniisiimleri sonucunda ortaya c¢ikan kimliksiz
kimligin total goriintiisii, aslinda tanimlanamamanin ickinliginin yarattig1 gayri
mesru bir sonuctur. Bu siiregte ham madde, teknisyen, estetiysen sikintist yoktur.

Kozmopolit evrensel kiiltiir, iitopya miihendislerince degerlendirilip, teknolojik,

8http://en.wikipedia.org/wiki/DeviantArt
8http://tr.wikipedia.org/wiki/Facebook
$http://www.facebook.com/note.php?note_id=273718632644370
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estetik ve sosyolojik bir tasarim haline getirilir. Pazarlandig1 yerlerde hiper

gercekliktir.®

Bu kadar ¢ok fotografa, resime, videoya, miizige... maruz kalmak algiy1,
estetigi ve segiciligi olumsuz yonde etkilemektedir. Goriintii bombardimanina maruz
kaldigimiz bu cagda bu kadar hizli aktarilan verilerin biling diizeyinde yer etmesi
imkansizdir. Bu durum yapilan ya da ¢ekilen fotografa karsi igsellestirmekten
uzaklasip sadece birka¢ saniyede bakip gectigimiz birer tiiketim nesneleri haline

geldikleri gergegini gozler Oniine serer.
2.11. internette Fotograf Ticareti (Stok Fotografcihk)

Gliniimiiz diinyasinin ticari alanda yer alamaya basladigi internet ortami
bir¢ok ticari olanagi getirmesinin yaninda gorsel sanatlarla ugragan insanlari internet

alanin da satis yapabilecekleri bir platform haline gelmistir.

Stok siteleri, telif hakki gerektiren gorsel, isitsel eserlerin ve/veya cesitli
yazilimlarinin proje dosyalariin internet ortamindan satildigi birer markettir. Temel
amaci, ajanslarin, fotograf¢r kameraman veya benzer bir uzmanlik gerektiren bir
konuda birini kiralamak yerine; direk olarak beklenen iiriiniin (fotograf, video vb..)
seri bir sekilde temin edilmesidir. Tiim islemler neredeyse tamamen online olarak

gerceklesir.

Stok sitelerinin, Amazon.com gibi ger¢ek {triinlerin satildigi sitelerden
(marketlerden) farki, satilan iriinlerin esasen gercek tiriin degil de dijital ortamda
saklanabilen datalar olmasidir. Satin alan kisi, siteden download ederek eseri temin
eder, Alicilar internet iizerinden download ederek satin aldig: eser; bir digital video,

bir digital fotograf, bir jingle, bir power point dosyasi olabilir.®®

85Tl’imay,S.e.ldlk; Fotograf Neyi Anlatir Kimligin Hiper Gergek Boyutu ve Fotograf;154 s.
8 Cagdas,Ozgiir: Multimedya Eserlerinin Online Satis Platformu: Stok Siteleri,2010 1s.
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1880’lerde gazete ve dergiler, fotografi tekrar ¢ogaltabilme teknolojisine
ulagtiktan sonra fotograf ihtiyaci artmaya baglamistir.Bu da gazetelerin freelance
fotografcilarla ¢alismasina vesile olmustur. Fakat bugiinkiine benzer bir sekilde, o
zaman da freelance fotograf¢ilarin yetemedigi durumlar olmustur. Bu durumlar i¢in
kiigiik capli stok sirketleri kurulmustur ama 1920’lerde fotograf¢i H. Armstrong
Roberts tarafindan kurulan “RobertStock™a kadar higbiri  biiylk ¢aph
sirketedonlisememistir.Bu  sirket, bugiin de “RobertStock” ismiyle devam

etmektedir.®’

1989°da Bill Gates (Microsoft'un kurucusu Bill Gates) “Corbis™i,?® 1993
yilinda Mark Getty, “Getty Image”1, 1994’te de Alan Meckler JupiterMedia’y1
kurdu. Bu 3 sirket de 1990’larin ortalarinda online fotograf satisina baslayarak bu

konuda 6ncii oldular ve hala da pazarn hakimi konumundalar.®

Bu ii¢ sitenin de ortak 6zelligi “Macrostock olmasiydi. MacroStock, ¢ok {ist
diizey kariyerli fotograf¢ilarin eserlerinin yer aldigi, fotograf iicretlerinin ¢ok yiiksek
oldugu (ortalama tek bir fotograf icin 1.000$), eserlerin genel olarak “Rights
Managed” oldugu stok sirketlerdir.

Belli basli Makro siteleri; ArtBeast, Corbis, Jupiter Images, Getty Image,
World Of Stock, Thought Equity, National Geographic Stock, BBC Image Source,
ITN Source, Alamy’dir. Mikro siteler ise, istock, shutterstock, Fotolia, StockXPert,
CanStockPhoto, DigitalJuice, The 3d studio, stock.xchng, Clipdealer, Dreamstime,
BigStockPhoto, Crestock, ArcticStocklmages, MostPhotos, YayMicro, FotoMind,
123RF, FeaturePics, MyStock.

Bruce Livingstone 2000 yilinda Istock’u kurmasi ile sektér yeni bir sekil
almaya bagladi.Clinkii istock, ajanslar1 her eser i¢in macro {icretler 6deme ylikiinden
kurtaran bir “microstock” siteydi. Royalty Free fotograflardan olugan koleksiyonu, 1

dolar gibi ¢ok ciizi bir iicretle miisterilere sunmasi, buna ilaveten fotograf c¢eken

http://en.wikipedia.org/wiki/Stock_photography
% http://en.wikipedia.org/wiki/Stock_photography
8 http://en.wikipedia.org/wiki/Stock_photography
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herkesin eserlerini satabilmesine olanak saglamasi Istock’u bir fenomene doniistiirdii.

2006 yilinda da sektor devi Getty Images tarafindan satin alindi.

Microstock siteler ilk yayginlastigi 2000’lerin baslarinda microstock ile
macrostock siteler arasinda 2 temel fark vardi: Fiyat farki ve kullanim hakki (Royalty
free ya da Rights Managed segenegi),goAma son yillarda bu keskin fark de§ismeye
basladi. Getty Image gibi sektor lideri bir macrostock sitesinde 1 dolara royalty free
fotograf satilirken, Getty Image’a ait Istock’un yeni baglattigi “Vetta Collection”
serisinde 70 dolara fotograf satmaya baglamasiyla eski “MacroStock= Macro fiyat,

microstock = micro fiyat” denklemi degismeye basladi.
Stok fotografeisi Yuri Arcurs giiniimiizde gelinen farki soyle 6zetliyor:®*

1- Microstock’ta stil ve canli renkler 6n plandadir. MacroStock’ta sadelik ve
dogal goriiniim.

2- Macrostock’ta konunun belirgin kiiltiirel tadi ve hissi olmali. Bir grup
Ispanyol gériiniislii gencin ispanyol bir mahalledeki gériintiisii microstock’ta
hi¢ deger géormeyebilir. Ama macrostock’ta ¢ok ilgi gormesi muhtemeldir.

3- lyi bilinen ve ¢ogunlukla kii¢iik bir miisteri grubuna hizmet veren bir
aracinin denetimindeki piyasa ya da piyasanin bir boliimiine hizmet eden
fotograflar. Ornegin “canak ¢omlek imalatcilar: giinliik yasami” ya da “kuzey
kutbunda 5 giin”

4- Haber igerikli goriintiiler macro stokta degerlidir.

Dijital ortamda ve iiretilen ve tiiketilen konumundaki eserlerin serbest
kullanim hakkina sahipmis gibi yanls bir diisiince hakimdir. Ozellikle telif hakki
dijital ortamda tam anlamiyla algilanip uygulama politikalarinda sikint1 olsa da bu
ticari siteler araciligiyla tireticinin dijital ortamdagogaltilabilinen bu eserler igin, eser
sahibinden telif hakkini kullanma yetkisini alir. Online database’ine koyar. O eseri

kullanmak isteyen bir miisteri olursa, ona “belli Ol¢iitlere”’uygunolarak kullanim

%http://www.arcurs.com/what-is-macro-stock
thttp://www.arcurs.com/what-is-macro-stock
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hakkini satar. Satis rakami {izerinden bir orani kendisi alir, bir kismini da

esersahibine birakir. Satis fiyat1 ve komisyon, siteden siteye farklilik gosterir.*?

Fotograf kalitesi i¢in belirli gereksinimleri karsilamasi gerekir.

1-3:2 en boy oraninda Coziiniirliik az 4 Mp (yaklasik 2500h1700 piksel). Bazi
microstocks az 4 Mp saglar, bu daha sadece bir kez tiim hisse senedi
kuruluslar1 i¢in resimler hazirlamak i¢in etkili olacaktir.

2-Goriiniir gliriiltii olmamas1% 100 skala ile.

3-Netlik (keskinlik) 100% skala ile iyi

4-Normal beyaz dengesi.

5-Filtre Wise kullanimi1 (6rnegin, herhangi bir veya asir1 giiriiltii azaltma veya
baska resim golgeleri keskinlestirme) iizerinden olmamal

6-Fotograf konu ticari kullanigh olmali, hi¢ kimsenin de siradan goriintiileri
gerekir. Arama motorlari kullanma ve popiilerlik tarafindan kolayca stok
fotograf seviyesini gorebilir ve sizinki ile karsilastirin goriintiileri siralama.
7-Fotograflar imzali modeli biiltenleri olmadan taninabilir  kisi
icermemelidir. Eger fotograf bazi yayalar iceren Ornegin, ama cok kiigiik
mesafe nedeniyle, bu modeli aciklamasi olmadan onaylanmis olabilir onlar1
tanimak i¢in.

8-Herhangi bir ticari marka, logo veya nesneleri telif hakki ile resimlerinizi

korumali olmamalidir.*®

Birgok katilimcr aslinda goriinen ve hayal edilen yagama sahip olamadigidir.
Yuri Arcurs Fotolia’da 1. Istock’ta 2. olan; ve daha onlarca stok sirketiyle birlikte

calisan diinyanin en ¢ok satan fotograf¢ist (Yillik gelir yaklasik 1,5 milyon dolar)

Lee Torrens, yillik 10 bin dolar civarinda gelirle fotolia’da 756., istock’ta ise
1149 Fotolia’nin katilimer sayist 90.000, Istock’un ise 78.000 Bu verilerden yola

cikarak katilimecilardan yillik geliri 10 bin dolar iistii olanlarin ¢cok ama ¢ok azinlikta

%http://gettyimages.tekgroup.com/images/59/Copyright101.pdf
%http://microphotostocker.com/index_tr.htm
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oldugu, (%2’ninaltinda)®® ve katiimcilarin ¢ogunun agik olarak hayallerini

gerceklestiremedigi goziikkmektedir.
2.12. Dijital Yeniden-Uretim Caginda Yabancilasma Olgusu

Yabancilagma olgusu yiizyillardir énemini koruyan bir kavram olmustur.
Mekaniklesmeyle baslayan kavram giinlimiize gelindiginde bu durum daha belirgin
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insanm {iretim siireci igersinde kendi benligini
yitirmesi ve makinelesmesi olarak tanimlanabilir. Yabancilagma kavramini ilk
kullanan ise Karl Marx’dir. Ayrica Marx, yabancilagsmanin bireyselligin kaybi
anlamma geldigini ve bu tiir bir kaybin da aslinda birey acisindan ve toplum
genelinde istenilmeyen bir durum oldugunu ortaya atan ilk kisidir.” Marx’a gore
yabancilasma, emegin ig¢inin disinda olmasi, onun 6ziine iliskin olmamasi ve is¢inin
kendi emegini, liretimini yadsimasi sonucu isine, emegine, i¢inde yasadig1 dogaya,
kendi 6z dogasina ve diger insanlara uzaklagsmasina neden olan eylemdir. Marx i¢in
yabancilagsmanin gostergeleri emek, isboliimii ve 6zel miilkiyettir. Is boliimii ve dzel
miilkiyet gelistikce is¢ci kendi emegine karst yabancilagmaktadir. Emegi
sonucuiirettigi nesne, kendi irilinli, is¢inin karsisinda onu iiretenden bagimsiz,
yabanci bir gili¢ olarak durmaktadir. Boylece emek artik is¢inin dogasinin bir pargasi

olmaktan ¢ikmistir. Marx’a gore bu emegin nesnelesmesidir.”

Sanayi devrimi ile baglayan ve giiniimiizde de devam eden hizli degisim ve
teknolojik ilerleme ile toplumsal ve kiiltiirel yapida, 6rgiitlenme bigimlerinde ve buna
baglt olarak da deger sistemlerinde temel doniisimler meydana gelmektedir.
Dolayisiyla gliniimiiz insan1 ekonomik, toplumsal, siyasal alanlarda hizli degisim ve
doniisiimlerin yasandigi bir diinyada yasamaktadir. Ozellikle teknolojik alanda
yasanan hizli degisimler insanin yasam tarzin1 hem olumlu hem de olumsuz olarak
etkilemektedir. Teknolojik gelismeler toplumlarin iist ve alt yapilarini, sosyo-kiiltiirel

yapilarini sekillendirmekte, bu durum da insanin topluma ve kendi 6ziine uyumunda

94http://www.microstockdiaries.com/microstockand-the—long—taiI.html
95Kanungo, Rabindra N.; “Alienation and Empowerment: Some Ethical Imperatives in Business,”

Journal of Business Ethics,1992 Cilt: 11, Say1: 5-6, 413-422 S.
%®Marx, Karl.1984 El Yazmalari Birikim Yayinlari, Cev: Murat Belge, istanbul.2000.
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sorunlar meydana getirmektedir. Insanin dogas1, ¢evresi ya da iginde bulundugu
toplum ile olan iliskilerinde bozulmalar meydana gelmekte ve mutsuzluk hali giderek
On plana ¢ikmaktadir. Giinlimiizde ekonomik tatmin artik insan i¢in tek basina yeterli
olamamakta, manevi anlamda da tatmin saglayamayan insan giderek yalnizlasmakta

ve yabancilasmaktadir.®’

Yabancilasma giiniimiizde birgok sekilde karsimiza ¢ikabilmektedir. Insanmn
iretimi sonucunda ortaya ¢ikan {iriine yabancilagsmasi, calistigi ortama
yabancilagsmasi veya diigmanca bir iligki i¢inde bulunmasi yabancilagsma sekillerine
ornek olarak verilebilir. Fakat genel olarak yabancilagsmanin bes sekilde karsimiza
cikabilecegini sdylememiz miimkiindiir. Dolayisiyla yabancilasma bes boyutlu bir
olgudur. ilk olarak yabancilasan insan, kendi davranisi sonucunda istediklerini elde
edemeyecegini diisiinmesinden kaynaklanan giigsiizlik duygusuna sahip olabilir.
ikinci olarak yabancilasan insan neye inanacagina karar verememekte, anlamsizlik
durumu icine girmektedir. Ugiincii olarak toplumca belirlenen amaglara ulasmak igin
toplum tarafindan yasaklanan yontemlere ve davraniglara bagvurmasindan
kaynaklanan kuralsizlik durumu iginde olabilir. Dérdiincii olarak toplum tarafindan
ozellikle yliksek deger verilen seylere diisiikk deger vermesinden dolayr tecrit
edilmislik durumuyla karsilasabilir ve son olarak ise kendinden uzaklagmis diger bir
ifade ile kendine yabancilagmis olabilir. Dolayisiyla yabancilagma kiginin tam olarak
duygusal yénden toplumdan kopmasi anlamimna gelmektedir. Yabancilagma; Insanin

gercek Oziinden uzaklasmas1d1r.98

Teknoloji insanin yasayabilmek, ihtiyaglarini karsilayabilmek amaciyla
kullandig1 ara¢ ve gereglerin tamami olarak tanimlanabilir. Teknolojiyi maddi ve
manevi olmak iizere iki boyutta ele almistir. Maddi boyutu, dogal kaynaklari iiriine
veya hizmetedoniistiirmek i¢in kullanilan makineler, enerji kaynaklar1 gibi mekanik
aletlerdir. Manevi boyutu ise, bu iiriin veya hizmetleri iiretilebilmek icin gereken

bilgi ve teknik becerileri kapsamaktadir.®insanin ihtiyaglarmi karsilayan, iiretimi,

97http://www.kamu-is.org.tr/pdf/1015.pdf

98http://www.kamu-is.org.tr/pdf/lOlS.pdf

QQShepard, Jon M.; “Technology, Alienation and Job Satisfaction,” Annual Review of Sociology,
1977,21S.
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zenginligi ve refahi arttiran teknoloji, giiniimiizde insanin bulundugu her mekéana
yerlesmistir. Insan hayatinin her aninda teknolojiyle yasamakta ve sagladig
faydalardan yararlanmaktadir. Fakat her alanda var olan bu teknoloji,sonunda insani
kendisine bagimhi kilmis, denetimi altina almustir. Teknoloji insanin inisiyatif
kullanma alanini daraltmis, yeteneklerinin yok olmasma neden olmustur. insan artik
bir {irlin meydana getirmenin mutlulugunu yasayamamakta, emegi sonucunda ortaya
¢ikan {riiniine yabancilasmis durumdadir. Teknolojinin insana kendi yasamini
sekillendirme olanag1 tanmmadigini sdylemektedir. Is yasami, teknolojik gelisme ile
birlikte daha etkin, daha diizgiin bir hal almis olsa da, sonucunda insan1 kisilikten
yoksun birakmaktadir. Kisilikten yoksun kalmanin da, gittikge artan bir duyarsizliga
yol agtigin1 ve insanin artik kendini isinde ifade edemedigini belirtmektedir. Ayrica
yasamin giderek makinelesmesi, dogaya ve topluma karsi hesapli bir bakis agisi
dogurmakta ve bireyin bunlarla arasindaki birlik bagin1 yok etmektedir.
Pappenheim’e gore teknoloji ¢aginda yasayan insan, isinden, kendinden ve

toplumdan yabancilasmis durumdadir. 100

Teknolojik gelisme sonucunda {iretimin artan diizeyde makinelesmesi, tek
basina veya dogrudan g¢alisanin yabancilagmasina yol agmasa da, yabancilasmaya
katkida bulunan ana etmenlerdendir. Kapitalist sistemle, insan yasami sanal bir
diinyaya donistiiriilmiis gibidir. Dig diinya gergeklerine duyarsizlastirilan, uyusma
halindeki insanlardan olusan bir topluluk halini almistir. Bir insan {riinii olan
fotograf makinesi, zaman igersinde insanin kendine ve yasadig1 diinyaya
yabancilagmasimin bir araci olmustur. Iktidar algida gercekligin bozumunu goriintii
bombardimanlariyla saglarken bunun i¢in kullandig: iletisim araglarini ve fotograf
makinesini toplumu tepkisizlestirmenin de bir aract haline gelmistir. Goriintii
bombardimani insanlarda yabancilagma hissi uyandirarak toplumsal, sosyal olaylara,
haksizliklara, acliga, yoksulluga, sefalete, savaslara karsi toplumun duyarsiz hale

gelmesinin en 6nemli nedenlerden biri de budur.'®

1%pappenheim, Fritz ; Modern insanin Yabancilasmasi: Marx’a ve Tonnies’e Dayali Bir Yorum,
Cev.: Salih Ak, Phoenix Yayinevi, Ankara.2002.

%y aykin Murat, Fotograf ideolojisi, ”Algida Gergegin Bozumu” Kalkedon yaynlari, istanbul,2010,
84 s.
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Yeniden iiretim teknigi, yeniden iiretilmis olan1 gelenegin alanindan koparip
almaktadir. Bu yeniden-iiretilmisi ¢ogaltarak, onun bir defaya 6zgii varliginin yerine,
yine onun bu kez kitlesel varligmi gecirmektedir. Ve yeniden iiretilmis olanin,
alimlayictya bulundugu konumda seslenmesine izin vermekle, iiretilmis olam
giincellestirmektedir. Bu iki siireg, gelenek yoluyla aktarilmis olanin dev bir sarsinti
gecirmesine yol agmaktadir. Bu gelenek sarsintisi, su andaki bunalim &teki ytiziini

insanligin yenilenisini sile getirme:ktedir.102

Fotograf iiretiminin ve tiikketiminin bu denli hizli oldugu bir ¢cagda mekanik
bir liretim s6z konusudur. Fabrikalasan bu iiretim, fotografi yanilsama ihtiyacin1 en

pratik yonden gideren bir iletisim araci haline gelmistir.m3

Sanatsal tiretimin kolaylagsmasi sanat nesnesinin niteliginde bir degisiklige
sebep olamamistir. Gelisim ve degisimine goz atacak olursak fotografin sanat

akimlar icerisindeki yerine internetteki konumuna bakmamiz gerekmektedir.

2B enjamin ,Walter. Pasajlar Cev: Ahmet Cemal.Yap1 Kredi Yayinlart.istanbul,2001,55 S.
103http://www.beyhanozdemir.com/showarticIe.asp?article:33

73


http://www.beyhanozdemir.com/showarticle.asp?article=33

UCUNCU BOLUM
3.INTERNET DUNYASINDA FOTOGRAFIK DIiLIiN TEMELLERI

Sanat1 sanat yapan Ozellikleri, eserin dis diinya ile olan iligkilerinde bulur ve
bir aynaya benzetir sanat eserini; insani, hayati, toplumu yansitan bir aynaya. Bazi
kuramcilarsa sanat¢ida ararlar sanatin sirrini. Duygularin anlatimi ifadesidir. Yine
baska bir takim kuramlar, dis diinyay1 ve sanatgiy1 degil de okuru alirlar 6n plana. Bu
defa sanatin 6zii okurda uyandirdigi estetik zevk ve heyecanda aranir. Nihayet,
sanatin Oziinli eserin baska seylerle iliskisinde degil de dogrudan dogruya eserin
kendisinde arayan bicimci kuramlar var. Bunlara gore sanat eserini diger yapitlardan

ayiran dzellik, sanat eserlerine 6zgii bir yapldlr.104

Degisen ve gelisen sanat anlayisinin temeline, tarihine bakmak bugiin
kullanilan dijital 6rneklerin ge¢misten bu giine gelen bir gelisim siireci oldugunu
gore biliriz. Cagimizin getirdigi sanatsal tiilketim anlayisi, aslinda her ¢agin kendi
sanat anlayislarinin bir toplami oldugunu gorebiliriz. Simurli sayida kurumlarin ve
sanat¢ilarin tekelinde olan fotograf anlayisi dijitalle beraber herkesi sanatgi
konumuna tagimistir.Bu siire¢ bir anda ortaya ¢ikan bir durum degildir. Fotografin
dijital manipiilasyonlara maruz kalmasi tarihsel siire¢ icinde 1850’ler de Gustave
LeGray’in fotograflarini ayr1 gok ve deniz negatiflerinden yaptigi baskilar 6rnek
verilebilir."®Gergekte birebir karsihigi olmayan yillarda ilk fotograflar arasinda, aym
yillarda, Oscar Rejlander ve Henry Peach Robinson’un ise ¢ok sayida negatifi
birlestirerek resimlerin ¢agdas Ornekleri gibi goriinen simgesel fotograflar
tiretiyorlardi. Onlarca ayr1 negatiften olusturduklar1 kompozit baskilardan soz
edilebilir. Bu durumda giiniimiiz fotograf anlayisinin sekillenmesinde 6nemli bir yere

sahip olduklarinin birer gdstergeleridir.

Sanatsal akimlar; sanatgilarin yasadiklar1 yerlere, donemin getirdigi ici
dinamiklerle sekillenmistir. 20. Yiizyilin basinda yer alan Dinamizm, Kiibizm,

Fiitiirizm, Dadaizm, Siirrealizm, Pop art vs. gibi akimlar fotografin, cesitli

1%NMoran,Berna, Edebiyat Kavramalar1 ve Elestiri, Cem Yaynevi, Istanbul 1991, 5s.

105Topg:uoglu,Nazif. Fotograf Olmedi Tuhaf Kokuyor.Yap1 Kredi Yayinlari,Istanbul, 2010, 117 s.
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deneylerden ve denemelerden gegirilmistir. Ressamlar ve fotografcilar, ideolojik ve
estetik diisincelere bagli olduklar1 akimlarin kurallarina ve amaglarina uygun
yapitlar l'iretiyorlardl.106 Bu iiretim fotografin teknik olanaklarini ileri diizeye tasiyip
yeni bir anlatim dili gelistirmeyi amaglamiglardir. Dijital fotograf anlayisinin ve

olusan dilin yapisina bu akimlar araciligiyla bakmak gerekiyor.

Eflatun’a gore bu diinyada gordiiklerimiz idealar diinyasinin birer yansimasi
oldugundan duygularla algiladigimiz bu diinyay:1 taklit eden sanat eseriyle ideal
gerceklige ulasamayiz. Sanata “katharsis” islevini yiikleyen Aristo icinse gergeklik
duygularimizla algiladigimiz diinyadir ve taklit edilecek de odur. Sanat¢i tarihginin

yaptig1 gibi sadece olani degil, olabilir olan1 da anlatacaktir.'%’

XX. yiizyilin basi, doga bilimlerindeki gelismelerin, fotograf gibi buluslarin
ve ilkel sanat orneklerinin etkisiyle, yeni bir bi¢im dili arayisinin sonucu olarak,
sanatin sorgulandigi bir donemdir. Bu donemde bir kismi kisa omiirlii olan, ¢ok
sayida sanat akimi olmustur. Olusan bu akimlar kapali bir ¢evre niteligi tagimadan,
farkli sanatgilart bilinyesinde barindirmistir. Sanatgilar bu dénemde bir gruptan
digerine gegebiliyor ve farkli akimlara katilarak {iriin verdikleri oluyordu. Fakat
biitiin hareketlerin ortak noktasi, gercegin taklidine karsit ¢ikis ve sanatginin
yapitlarini bigimlenmesinde 6zgiir olmasi diisiincesiydi. XX. yiizy1l sanat¢ilari yeni
bi¢im dilini Braque ve Picasso’nun ortakligi ile tek bakis noktasinin yikan kiibizmde

bulmuslardir.'*®

Empresyonist akimima bir tepki olarak goriilebilen kiibizm akiminin
sanat¢ilart empresyonizmdeki renk oyunlarmi birakarak, varliklari geometrik
bicimler olarak resimlemislerdir. Kiibizm akiminin iiglincii boyutu tuvalin iizerine
perspektif olmadan getirebilmesi temel 6zelligi olmus, cisimleri parcalayarak, one

arkaya katlanmis ve agilmistir.

1% ttp://www.fotoritim.com/yazi/beyhan-ozdemir- cagdas-sanat-akimlari-ve-fotograf
Yhttp://www.turkishstudies.net/Makaleler/12853374_66y%C4%B11d%C4%B1zalpay_do%C4%9Fa
n.pdf

108Oskay, Alev. Kiibist Kolajlar, Istanbul Universitesi Dergisi,2003,51 s.
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Genel olarak kiibizm iki ayr1 donemde olusmaktadir. 1908-1912 yillar
arasinda “analitik (¢Ozlimsel) kiibizm”, 1912-1914 yillar1 arasindaki donemde ise
“sentetik (biresimsel) kiibizm” olarak adlandirilmaktadir. 1910’larda resme gercek
bir plastik eleman olarak harf ve sayilar girmis, ardindan yagliboyaya kum karistiran
kiibistler bu malzemelerle resme maddesel nitelik kazandirmiglardir. Bu donemde
yine kiibizmle resme giren es zamanlilik kavrami ile nesnelerin izlenimci déonemde
arka arkaya verilen gorliniimleri yerine, farkli goriiniimlerin aym1 zamanda yer
alabilecekleri ortaya koymustur. Artik nesneler tek perspektiften degil, ayn1 zamanda
farkli bakis noktalarindan verilerek, resim diizleminde iki boyutluluktan {i¢
boyutluluga gecilir. Analitik donemde dogadan hareket eden akim, 1912’ye
gelindiginde, dogadan tamamen bagimsiz, diislinsel elemanlarin sentezine dayanan
bir donem baglamistir. Sentetik kiibizm olarak adlandirilan bu dénemde, artik
geometrik elemanlar kullanilir ve soyut diislinsel bi¢imlerden dogaya gidilir. Bu
anlamda da artik doga degil, soyut diisiinsel yapit, doga bigimlerini belirlemektedir.
Bu dénemde rengin 6nemi artar, bigimler parcalanmis ve iki boyutlu olmakla birlikte
daha biiyiik ve bezemeseldir. Gergeklik ve siradan nesne kullanimi sanat malzemesi
olarak gelenckselin disinda, yeni fakat yine siradan olan ve o giine kadar

kullanilmamis1 segmeye gétﬁrmiistﬁr.log

Kiibizm resim sanatinda oldugu gibi fotografta da etkisini gostermistir.
Fotografcilarda hayata hem ger¢ek hem de soyut anlamda farkli agilardan
baktiklarin1 gostererek, farkli ya da ayni kareleri iist liste ya da yan yana basip ¢esitli
kolajlar olusturmuslardir. Kiibist sanatgilar fotograflar1 cesitli parcalara ayirmas,
sonrada bu parcalari yeni bir kompozisyon icinde tekrar birlestirmislerdir. David
Hockney kiibizm akiminda etkilenmis ve Onemli c¢aligmalart olmus bir

fotografeidir. !

109Oskay, Alev. Kiibist Kolajlar, istanbul Universitesi Dergisi,2003,52
110http://www.golge-fanzin.com/forum/vievv’[opic.php?p:1274
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Fot.7: David Hockney, “Pearblossom Highway”, 1986

Gilinimiizde de bu akimin etkilerini hala gormekteyiz. 2008 yilinda
Contemporary Art Marketing (C.A.M.) galerisinde “Yerler” isimli Ahmet Elhan’a ait
fotograf calismalarinda da Kiibizmin etkilerini agik bir sekilde ortaya koydugunu

gormekteyiz.
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Fot.8: Ahmet Elhan, “Yerler”,2008
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Fiitlirizm (gelecekgilik), 20.ylizy1l baslarinda, Kiibizme tepki olarak ortaya
cikmig, dis diinya gerceklerini bir tarafa birakarak, i¢ diinyayr aktarmistir. Bunun
yani sira makinelesen ¢agdas uygarligin en onemli 6geleri olan hiz ve hareketi,

dolayisiyla dinamizmi sanata getirmeyi amaclamuslardir.***

Bu akimm onciisii ve sefi italyan sair, romanci, oyun yazari ve yayin
yonetmeni Filippo Tommaso Marinetti'dir. Marinetti’nin  1909’da  Paris’te "Le
Figaro" gazetesinde yayimladigi “manifesto futurisita” (Futiirizm Bildirisi)
gelecekeiligin manifestosu oldu. Bildiride, "Bizler miizeleri, kiitiiphaneleri yerle bir
edip ahlakgilik, feminizm ve biitiin yararci korkakliklarla savasacagiz" deniyordu. Bu
gecmisin biitlinliyle reddi demekti. Ayn1 bildiride, "Biz diinyadaki gercekten saglikli
tek seyi, yani savasa ve Oliime gotiiren gilizel diislinceleri yiiceltiyoruz" sdzleri,
siyasal alanda o donemde gelisen fasizmden yana bir tavrin da acik
gostergesiydi.Siiratin tistiinliigiinii iddia ve ilan eden Marinetti, bir yarig arabasinin
Samothrake zaferinden (Yunan heykeli)daha giizel oldugunu ve buna ek olarak da:
"Mutlak i¢inde yasiyoruz, ¢linkii "her yerde hazir ve nazir olan" edebi siirati biz

yarattik" demistir.**?

Fiitiirizm, siir, roman, oyun, heykel, miizik, fotografcilik, film ve mimarlik
sanatlarin1 kapsayan bir akim olmustur. Akimin iletisi ve adi, fiitiirist sanatin
kendisinden Once ortaya ¢ikmistir. Konularin agikca, kentsel ve endiistriyel ¢evreden
segmeleri gerekiyordu. Ayrica devinim olarak yorumladiklar1 hiz kavrami vardi.
Yasadiklarinin ¢ogaltilmis ve parcalanmis bir bigimde betimlenmesi s6z konusuydu.
Bu da iist iiste ve saydam bir betimleme, uzak, yakin, hareket eden, duran, goriinen

ve animsanan nesnelerin birbirine karigmasi demekti.'*®

111http://Www.golge-fanzin.com/forum/vievv’[opic.php?p=1274

Whttp://tr.wikipedia.org/wiki/F%C3%BCt%C3%BCrizm
Whttp://vedatkonyali.wordpress.com/2010/04/02/fotograf-akimlari-futurizm/
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Fot.9: Anton Giulio Bragaglia, “Photodynamic Portrait of a Woman”,1924

Fitiirist bir sanat¢1 olan Anton Giulio Bragaglia fotograf alaninda yaptigi
calismalarla “Fotodinamizm” olarak adlandirdigi ¢aligmalar fiitiirizm akiminin iginde
O6nemli bir yere sahiptir.“Fotodinamizm” ¢aligmalarinda amaci, zamanindaki bir¢cok
sanat¢1 gibi, hareketin karmasikligini, ritmini, ger¢egi ve maddelesmekten ayrilmay1
yansitan goriintiiler tiretmekti. 1912 yilinda trettigi “Keman yaymin Ritimleri”
isimli calismasiyla hareketin ¢oziimlenisini gdstermistir.**Fiitiirist akimuin etkileri
teknolojinin olanaklarinin artmasiyla elektronik flas, renkli film ve zoom objektifler
gibi yeni iriin ve fotograf teknolojisindeki gelismeler dinamizmin fotografta
uygulama olanaklarim1 artirmistir. Dinamik big¢im, fotograf¢ilar tarafindan c¢ok
degisik amaclarla kullanildi: Bazilari, dinamizmi spor etkinliklerinde hareketi veya
bir dansin akisin1 gosterebilmenin dogal yolu olarak goriirken, digerleri belgesel
fotograf ve reklam fotografciliginda kullandilar. Dinamizm Harold Edgerton, Eric
Staller, Andy Earl, Ernst Haas, Jacques Henri Lartigue, Barbara Morgan gibi {inlii

fotograf¢ilarin ¢alismalarinda da goriilmektedir.

Wihttp:/www.beyhanozdemir.com/showarticle.asp?article=31
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Dada, Dadaizm veya Dadacilik 1.Diinya Savasi yillarinda baslamis kiiltiirel ve

sanatsal bir akimdir. Dada Diinya Savasmin barbarligina, sanat alanindaki ve
giindelik hayattaki entelektiiel katiliga ve erotizme bir protesto olmustur.
Mantiksizlik ve wvarolan sanatsal diizenlerin reddedilmesi Dada'min ana
karakteridir.Bu akim, diinyanin, insanlarin yikilisindan umutsuzluga diismiis, higbir
seyin saglam ve siirekli olduguna inanmayan bir felsefi yapidan etkilenir. Birinci
Diinya Savasi’nin ardindan gelen boguntu ve dengesizligin akimidir. Dada’ci
yazarlar, kamuoyunu saskinliga diisiirmek ve sarsmak istiyorlardi. Yapitlarinda
alisilmis estetik¢ilige karsi cikiyor, burjuva degerlerinin degersizligini, pisligini,

igrencligini, berbatligini vurguluyorlardi.**®

Dada kelimesini 8 Subat 1916 giinii Terasse kahvesinde Tristan Tzara ve ii¢
alman sanat¢t Hugo Ball, Hans Arp, Richard Hulsenbeck toplandigi kahvede
Tzara’nin Larousse sozliigiinden tesadiif sonucu buldugu ve Fransizcada tahta at
anlamina gelen Dada kelimesini bu akim i¢in kullanmaya basladig: belirtilmektedir.
Dadaizmle beraber pek ¢ok yeni sey gelismistir: yeni diisiinceler, yeni hedefler ve
yeni insanlar gibi. Diger sanat akimlarinin aksine, dadaizm belli karakteristiklere
bagli degildi. Dadaist sanat, onu okuyan ya da goren kisinin yorumuna veya
algilamasina gore degisiklik gosterebilirdi. Dadaizm sayesinde, insanlarin duygular
o anda nasil hissettiklerine bagli olarak gelistirdi. "Insanin anlamsizlik iizerine
kurdugu mantiksal zincir yerine, mantiksal bagi bulunmayan anlam disilik
konmalidir." Dadaizm, sanata karsi doganin yanindadir. Dadaizm’e gore dogada
anlam yoktur, buna gore de sanatta da anlam olmamalidir. Dadaizmin Onciilerinden
biri olan Hans Arp "Sosyal Estetik'ten zamanla daha fazla uzaklastim" isimli
yazisinda Dada hareketini ¢ok iyi bir sekilde 6zetliyor: "Dada insanin akla uygun
aldaniglarini ortadan kaldirmay1 ve de dogal ve mantiksiz diizene yeniden kavusmay1
amaglamistir. Dada insanin mantikli anlamsizliklarini, mantiksiz sagmaliklarla
degistirmeyi istemektedir. Iste bu yiizden biz Dada'min biiyiikk davulunu biitiin
giiciimiizle ¢aliyoruz ve mantiksizligin vgiilerini tiim nefesimizle iifliiyoruz. ...Dada
icin felsefeler birakilmis eski bir dis firgasindan daha az degerlidir, Dada onlar

bliyiik diinya liderlerine birakir. Dada erdemin resmi sozliigliniin igreng entrikalarini

Whttp://tr.wikipedia.org/wiki/Dadaizm
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kinamaktadir. Dada sagma olan i¢in vardir, ki bu sagmalik anlamsizlik anlamina
gelmez. Dada doga gibi sagma ve akla aykiridir. Dada dogadan yana ve Sanat'in

karsisindadir..."

Dada gercek anlamda uluslararasi bir 6zellige sahip ilk sanat hareketidir. 1.
Diinya Savasinin baslamasiyla can giivenligi gerekgesiyle pek c¢ok sanatcigesitli
iilkelere kagmislardi. Bu sanatc¢ilarin bir kismu Ziirih’te bir kismi da New York’ta es
zamanl olarak Dadaizm sanat akimin1 baslatmiglardi. 1915°de 1. Diinya Savasindan

kacan Marcel Duchamp ve Picabia New York’taki Dada’nin dnciileri olmustur.

Dada'nin klasik sanat kurallarini reddetmesi, farkl iletisim yontemleri, yeni
teknikler ortaya ¢ikmasina 6n ayak olmustur. Bunlar siirde yeni ifade bigimleri,
resim ve diger gorsel sanatlarda, kolaj ve fotomontaj gibi teknikler olmustur. Bu
tekniklerde, fotograflar, gazete parcalari, ilan ve mektuplar, bildiri vb. ‘read made’
(hazir nesneler) bir araya getirilerek farkli ifade bicimleriyle disavurulmuslardir.
Dada'nin bir ¢cok seyi hige saymasi, yeni ve giiclii iletisim yoOntemleri yaratmis;
gorsel iletisimde ise kolaj ve fotomontaj gibi tekniklerin gelismesine neden
olmustur.llsBu tekniklerde, resimli dergilerden, eski mektuplardan, basin ilani ve
etiketlerden kesilen fotograflar yeni bir diizenlemeyle yapistirilmis ve birbiriyle ilgisi
olmayan bu resim ve isaret parcalarindan, yeni anlamlar yaratan baglantilarin

kuruldugu, genellikle kiskirtici nitelikte diizenlemeler olusmustur.

Marcel Duchamp Dada hareketinin  Amerika’daki en  O6nemli
temsilcisiydi.Duchamp'in ana fikri, geleneksel ve kabul goren sanat iretim
yontemlerini elestirmek olmustur. Duchamp’in en ¢arpict buluslarindan birisi
sonrasinda sanat alaninda bir devrimniteliginde sayilabilecek ve diger sanatcilara da
ilham kaynag1 olusturacak hazir nesnelerdi. 1913'te ortaya koydugu ilk hazir nesneli
isi ‘Bisiklet tekerlegi’ adli calismasidir. Duchamp, kendisini geleneksel resimden
uzaklastirarak sanat eserinin kavramsal degerini ortaya g¢ikarmaya c¢aligsarak, hazir
nesnelerin sanat eseri olabilecegini, ¢ilinkii bunlarin da sanatg1 tarafindan

tasarlandigini belirtmistir. Duchamp'in en {inlii hazir nesneli ¢calismasi bir pisuar olan

18(9zdemir,Beyhan,A. Fotograf Neyi Anlatir.” Cagdas Sanat ve Fotograf” Hayal Baz Kitapli1.2007.
90 s.
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“Cesme”dir. Bu ¢alisma halkin begenisinin ve sanatsal tekniklerin sinirlarini
zorlamigtir. Duchamp 1913’te seri iiretim nesnelerini imzalayip sanat sergilerine
gonderdiginde, bireysel iiretim denen seyle dalga geg¢meyi amaglamisti. Bu
caligmasiyla eserin varliginin sanatc¢iya bagli oldugunu kanithyordu. Boylelikle her
tiirli bireysel yaraticilik iddias1 alaya alinmisti. Bu bir sanat ¢alismasi degil, bir tiir
kiskirtmaydi. Imzanin, eserin niteliginden daha 6nemli sayildig1 sanat piyasasmin

maskesini diisiirmeyi amaclayan bir kigkirtmaydi.

Yapibozumcu bir tavir olarak ready-made orijinal olanayonelttigi radikal
elestirel ¢alismalarla giindeme gelen Sherrie Levine; Walker Evans, Rodchenko ve
Mondrian gibi taninmis sanat¢ilarin ¢alismalarini yeniden fotograflamakta ve
sonrasinda ise bu fotograflarin altina imzasimi atarak kendine mal etmekteydi.
Sanatg1 daha sonra ise bu kez Marcel Duchamp’m pisuarini kullanarak, hazir
yapimin hazir yapimimi {iretmistir. Levine’in Neo-Dada olarak nitelenebilecek bu
isleri, kopyalananin ya da gergek yerine ikame edilen fabrikasyon nesnenin giictinii
vurgulamaktadir. Sanat nesnesinin bdylesine siradanlagtirilmasi, elbette ki ona
atfedilen degerin alasagi edilmesi ve pazardaki tecimsel degerinin sorgulanmasidir.
Paradoksal olan ise, bu galismalarin hem tartigmali bir yan tasidiklari, hem de
postmodern iligkilerinden Otiirii  sinirsizcasina ¢ogaltilabildikleri i¢in giderek
pazarlama degerlerini arttiran bir nitelige sahip olmalaridir. Levine’in diger
sanatcilarin islerini kullanmasi, kopya ve orijinal olan arasindaki tartigmalar1 yeniden
gindeme getirmistir. Gergekte bu, Duchamp’in sadece mekanik {iretim siirecine
dayali olmayan fakat ayn1 zamanda bir nesnenin ¢ogaltilarak bir sanat nesnesi olarak

sergilenmesi diislincesine dayali hazir yapimlarmin farkli bir tezahiirii gibidir.
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Fot.10: Alexander Rodchenko, 1924

Fotograf alaninda propaganda savas karsiti bircok calisma yapilmistir bu
fotograf ¢aligmalar1 fotomontaj teknikleri uygulanarak iiretilmistir. Berlin dadacilar
Helmut Herzfeld diger adiyla John Heartfield, George Grozs ve Raoul Hausmann
yaptiklar1 fotograf caligmalar1 gazetelerden, reklamlardan olugan goriintiileri yan
yana st liste getirilen goriintiiler, iceriklerin gergekligi yiiziinden her hangi bir iletiyi
carpict bir sekilde aktara biliyorlardi. fotomontaj ve foto kolaj tekniginde ilging
ornekler verdiler. Benzer bir egilimle, fotografi kullanan bir baska grup da
RusKontriiktivistleri’dir. Vladimir Tatlin’in onciiliigiinii yaptig1 grup, sanatcilari,
1917 Devrimi sonrasinda, olusturulmaya c¢alisilan yeni sosyalist diizeni
yapilandiracak Kisgiler olarak goriir. Bu baglamda da fotografeilar, fotografin
inandiriciligmi  da  kullanarak  yeni  diizenin  halka duyurulmasinda ve
benimsetilmesinde aracilik yapan onemli kisiler haline gelirler. Bununla birlikte,

Alexander Rodchenko, Elizar Langman, Boris Ignatovich gibi fotografgilarin ¢arpik
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kadrajlarla, alt ve tist bakis agilariyla c¢ektikleri fotograflar, eski diizenin yikilisinin
ve yeni diizenin gelisinin de sembolii olur.**’

Fotograf provokatif anlatimlarina gelisi giizel diizenlemelerinde dadanin
amacima birebir uygundu. Dada fotomontaj ve kolaj tekniginin en ilgi ¢ekici
Orneklerini verirken, bu teknikleri daha Once fitiristler ve kiibistlerde
kullanmislardir. Fiitiiristler fotomontaj1 kullanirken kiibistlerde baska malzemeleri
resimlerine sokup, fotografin bir nesne olarak sanat yapiti igine girmesini

saglamiglardir.

Dadaizm gibi, siirrealizm de bir felsefi akim olarak ortaya c¢ikmustir.
Gergekiistiiciiliik temelde, 1910’larin ortalarinda usgulugu yadsiyarak karsi-sanat
anlayis1 dogrultusunda ¢alisan ilk dadacilarin yapitlarindan kaynaklanir. Siirrealistler,
geemiste Avrupa sanatini ve siyasal yasamini yonlendiren usgulugun, I. Diinya
Savagi1 gibi bir felaketle doruga ulasan bir yikima yol ag¢ti§ina inaniyor ve bu tiir
usguluga karsi tavir aliyorlardi.1924’te “Manifeste du Surrealisme”i (Siirrealizm
Manifestosu) hazirlayan sair Andre Breton’a gore gergekiistiiciiliik, biling ile biling
disin1 birlestiren bir yoldur. Gergekiistiiciilik akimi, gercek disi anlaminda degil
aksine gergegin insandaki iz diistimii seklinde bir yaklas1md1r.118Sﬁrrealizm akimi
Freud’un “siibjektif idealist teorisine” dayanmaktadir. Siirrealizme goére sanatin
igerigi, cinsel giidiilerle 6liim korkusu ve yasama iggiidiilerinden gelir. Siirrealizm,
rilyanin ic¢giidiiniin, arzunun ve baskaldirmanin iist bir gii¢ oldugunu One siirer;

mantiksal ahlaksal ve sosyal her tiirlii kaliplasma ve diizene kars1 glkar.llg

Siirrealist sanatin diinyasi, bilingaltinin karanlik diinyasidir. Donuk bir 151k
altinda uzayip giden bosluklar, 6lii kentler, kararmis aga¢ kiitiikleri, fosillesmis
kuslar, teller, hurda yiginlari, makine insanlar, manken ve heykeller siirrealist
resimlerde en c¢ok rastlanan motiflerdir. Bilingalti 6gretisine ve psikoanaliz
incelemelerine yabanci olmayan biri, bu motifleri siirekli bir gerilim i¢inde yasayan
giiniimiiz insaniin korkulu riiyalar1 olarak yorumlayacaktir. Siirrealistler bilingalti

diinyasin1 sanata yansitirken, geleneksel sanatin bi¢im-dilini degistirmeyi

117S.ahiner, R. Avangardin Tarihsel Doniisiimii, Cumhuriyet Gazetesi, ‘Kitap’eki’,2005,805s.

http://tr.wikipedia.org/wiki/Ger%C3%A7ek%C3%B Cst%C3%BCc%C3%BCI%C3%BCk
Whttp:/www.beyhanozdemir.com/showarticle.asp?article=31
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gereksinmezler. Hatta bdyle bir degisiklige karsi ¢ikarlar. Ciinkii bilingalti
diinyasinin, bilingli bir sanat etkinligiyle degil, akil ve iradenin ise karismadig1 bir
otomatizm i¢inde ortaya cikabilecegine inanirlar. Sanat¢inin abartilan yaratma giicii,
Max Ernst’e gore “bir masal, yaratma mitosunun duygusal bir kalintisi’dir. Dali ise
sanatin “her tiirli modernizm’e kars1 korunmasi gerektigi kanisindadir. Metafizik
resmin onciisii Chirico da bu diisiinceyi onunla paylasir ve giiniimiiz sanatgilarina,
eski ustalarinin yolundan sagmamalarini sdyler. Bu sanat¢ilarin tutucu yanlar ilk
bakista yapitlarindan belli olur. Bilingalti mekanizmasinin {iriinii oldugunu
sOyledikleri bu yapitlar, mantik dis1, olmayacak cagrisimlarla dolu olduklar1 halde,

Roénesans sanatgilarini animsatan sasmaz bir el ustaligi gosterirler.'®

Ik orneklerini André Masson iiretmistir. Max Ernst, Man Ray, Joan
Miro, Salvador Dali, Jean Arp ve Andre Breton'dur.Hayaller ve fantazilere dayanan
stirrealizm fotografin gergekligi kaydedici ozelliginden fazlaca yararlanmislardir.
Fotografin detaylar1 kaydedebilme yetenegi, gercekligi ve dogrulugu, fantezilerin
gercekmis gibi algilanmasini saglayabilmektedir. Fotografta kiibizm ve Dadaizm
akiminda oldugu gibi bir¢cok yeni teknigin denendigi bir akim olmustur. Cekim
teknikleriyle goriintiiye miidahale ettikleri ¢oklu baski, superpozeler, solarizasyon,
gibi birgok teknigi bir araya getirip kullanmislardir. Stirrealizm akiminda 6ne ¢ikan
fotograf¢ilar arasinda Man Ray ve Laszlo Moholy-Nagy’dir. Savas oncesi fotografa
karst olusturduklar1 duruslarinda “ yeni gerceklik” akimiyla dalga gecercesine iist
liste baskilar, kolajlar, solarizasyon teknikleriyle soyut fotograf iiretmislerdir. Ilk
soyut fotograf teknigi bu akimla gerceklesmistir. Man Ray fotograf makinasi
kullanmadan gerceklestirdigi teknige “Rayograf” adim1 vermistir. Duyarl bir kagit
izerine yerlestirilen objeler 1518a maruz birakilip olusan siluet goriintii ilk soyut
fotograf olarak nitelenmektedir.121Solarizasyon teknigini ise filmin gelistirilme

asamasinda 1siklandirilmasina dayanir, bu yontem, negatifin yanlhslikla 151k almasi

120passeron, Rene. Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi. Istanbul, Remzi Kitabevi, 1990. 295 s.
12l ttp:/www.beyhanozdemir.com/showarticle.asp?article=31

85


http://tr.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9_Masson
http://tr.wikipedia.org/wiki/Joan_Miro
http://tr.wikipedia.org/wiki/Joan_Miro
http://tr.wikipedia.org/wiki/Joan_Miro
http://tr.wikipedia.org/wiki/Salvador_Dali
http://tr.wikipedia.org/wiki/Jean_Arp
http://tr.wikipedia.org/wiki/Andre_Breton

sonucunda bulunmustur. Man Ray’in kareleri gercek ile hayalin birlestigi karelerdir,

bunun i¢in onlara "Riiyalarin fotograflar1" ismini vermistir.'?

Fot.11: Man Ray, “Electricite”, 1931

22http://www.tutunamayanlar.net/detail.php?id=107
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3.1. Pop Art’dan Giiniimiize Fotografik Dilin Degisimi

1950'lerde, ozellikle ABD ve Ingiltere'de soyut disavurumculuga tepki
gosteren geng sanatgilarin 1960'larda bir akim haline getirdikleri sanat tiiriidiir.
Ingiltere ve ABD'de degisik kosullarda ve birbirinden bagimsiz olarak ortaya
¢ikmistir.Marcel Duchamp'in 20. yiizy1l basinda haziryapim nesneleri baglamlari
nedeniyle sanat eseri olarak sunmus olmasi, pop sanat¢ilarmin popiler kiiltiir
imgelerini  benzer bir motivasyonla sunmalarinda etkili olmustur."**Richard
Hamilton’in 1956 yilinda yaptigi avangard kolaj calismalari, Ingiliz Pop-Art
sanatinin ilk 6renekleri arsinda gosterilmektedir. Amerika’da ise ilk Pop Art drnegi

Claes Oldenburg’un 1959 tarihli “Sokak” adli calismasidir.'?*

Ikinci diinya savasi sonrasi, Amerika Birlesik Devleti’nin endiistriyel alanda
giiclenmesi sonucunda tiiketime dayal1 bir yasam bi¢imi ortaya ¢ikmistir. Bu tiikketim
sonucu kalabaliklagsan kentler, kitle iletisim araclarinin yayginlagsmasi; reklam
panolari, moda, gazete illlistrasyonlari... gilinliik yasamin getirdigi nesnelerden
yararlanilip sanatsal objeler liretilmeye baslanmistir. Bu yiizyildaki sanat anlayis
daha onceki ylizyillarin sanat anlayisindan, estetik yargilarini bir kenara birakmaigstir.
Sanatcilar  teknolojinin  sundugu  kolayliklardan  yararlanmiglardir.  Marcel
Duchamp’la baglayan hazir nesnelerin sanat nesnesi olarak kullanilmasi, Jasper
Johns, Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Richard Hamilton, Peter Blake, Robert
Rauschenberg, Tom Wesselmann, Claes Oldenburg gibi sanat¢ilarda devam

ettirmistir.125

Pop sozciigii sanat etkinliklerinde genis bir alani kapsar. Bu sayisiz
etkinliklerin paylastigi ortak yon kitle iletisim imgelerine dayanmalar1 ve bazen de
ayni yaratma siirecinden geg¢meleridir. Bu yeni akim icin bagka pek cok isim

Onerilmistir. ‘New Vulgarianism’ (Yeni Bayagilik, Adilik) elestirmenlerin duydugu

123http://www.msxlabs.org/foru m/sanat/12538-sanat-akimlari-pop-art-pop-sanati.html

2hitp://tr.wikipedia.org/wiki/Pop_sanat%C4%B1
*Mesut Yasar, Tiiketim Toplumu ve Sanat iliskisi, http://www.e-sosder.com/dergi/16114-121.pdf,
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tiksintiyi ifade ederken, ‘Yeni Gergeklik’ ve ‘Yeni Dadacilik’ gibi isimlerse bu
akimlarin sanat tarihiyle olan baglarini vurgular. ‘Pop’ isminin tutmasiin nedeni,
televizyon, radyo, gazete gibi kitle iletisim araglarina ilgiyi ¢cekmesidir. Kitle iletisim
araglar1 (televizyon, gazete, radyo, dergiler...) baska hicbir sanat akiminda bir

katilimla, Pop Art adli bu hareketin gelismesine destek olmugtur.'?®

Jasper Johns, Pop Art’in gelisimindeki en Onemli sanat¢ilardan biridir.
Yapilan her tablonun konu ile olan iligkisini yorumlayarak soyut disavurumculugun
sikintisini Onlemeye c¢alismistir. 1955 yilinda yaptigi birebir aynisini yansitan
Amerikan bayragiyla Marcel Duchamp’a yaklastigi sdylenebilir. Pop Art sanatina
birgok katki saglayan sanat¢i olmasina ragmen Andy Warhol katkilarinin yani sira
kisisel 6zelligiyle Amerika’da ve diinyada pop sanatinin taninmasina katkin sagladigi
yadsimnamaz bir gercektir. Andy Warhol 1962-1963 yillarinda, gergeklestirdigi ve o
yillarin Amerikan halk kiiltiiriiniin en belirgin simgeleri olan, “Campbell” marka
corba kutular1 ve Marilyn Monroe serileri ile taninmistir. Warhol'un kutular1 “Coca-
Cola” gibi bir tiikketim malzemesine donligmiis ve seri roprodiiksiyonlar haline
gelmigstir. Coca-Cola'nin halk tarafindan yiiceltildigini gorlip, sanat yoluyla da

yiiceltmistir. Yapitlarinda endiistriyel serigrafi teknigini kullanmigtir.

Fot.12: Andy Warhol, “Mao”,1973

126Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, ¢ev. Cevat Capan, Sadi Ozis,3.Basim, Remzi
Kitabevi,Istanbul, 2004, 289 s.
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Warhol bu alanda uzmanlasmis kisilerle calismis ve bdyle bir igbirligi sanatci
ile yapit arasina bir mesafe koyarken 6te yandan yapitin olusumunda diger kisilerin
katkisina yer vermistir. Boylece Warhol, sanat eseri yaratmakla, maddesel tliretimi
birbirinden ayirmistir. Onun bu tavri, kavramsal sanatin habercisi sayilmistir. Andy
Warhol ¢agmin disina ¢ikan sanatgilardandir. Giiniimiizde birgok ¢alismanin esin
kaynagi oldugu agik bir sekilde kendini gostermektedir. Hatta kendisini tatmin
edecek bir cagin yasandigi acik bir sekilde ortada medyay1 bu kadar iyi kullanan bir
sanat¢inin giiniimiiziin internet ortamini nasil degerlendirecegi merakkonusu “Bir
giin herkes 15 dakikaligina iinlii olacak™ s6zli giiniimiizde, sahne sanatlariyla
ugrasmayan fakat medya araciligiyla bir anda {inlii olan siradan insanlardan
bahsedilirken kullaniliyor. Medyada, reality show’lar veya yarigma programlarinda
goriinlip ¢ok kisa zamanda milyonlarca kisi tarafindan taninan, bir anda giindeme
oturan siradan insanlart artik kaniksadik. Kisa zamanda elde edilen bu sohretin
arkasini dolduracak bir nitelik olmadiginda, giindem degisiyor ve o “linlii” hemen
unutuluyor.Genis Kkitlelere hitap eden bir mecra olan internette, kelimenin tam
anlamiyla “herkes” iinlii olma potansiyeline sahip. Ozellikle de sosyal medyada
begenilen bir seyin (resim, video vb.) paylasilma ve yayilma hizi diisiiniilecek
olursa... Miizik, sinema ya da diger performans sanatlariyla ugrasanlar, bu
“denemesi bedava” platformda sik sik sanslarimi deniyorlar. Youtube, Myspace ve
diger sosyal paylasim sitelerinde amatdr videolarini yayinlayan pek ¢ok kisinin ortak

bir amaci var: Sesini duyurmak ve 15 dakika i¢in bile olsa, iinlii olmak.

Internette gordiigiiniiz amatér bir video, goriintii veya ses kalitesi bakimimdan
yetersiz olsa da, dnyargili olmamak gerek; ¢ilinkii bu tiir videolar biiyiik bir yetenek
igeriyor olabilir. Gliniimilizde gosteri diinyasinda kendine heniiz bir yer bulamamus,
kesfedilmeyi bekleyen yeteneklerin, internet videolart yardimiyla bir yapimcinin
dikkatini ¢cekmeye calismasi ¢ok sik rastlanan bir durum. Nitekim miizik diinyasinin
basarili isimlerinden Lily Allen Myspace, Justin Bieber ise Youtube’da yayinlanan
videolar1 sayesinde yapimcilarin dikkatini ¢ekmisti. Yasi kiiciik olan Justin Bieber’in

performansin1 kaydeden annesi, bu videolar1 kendi dostlariyla paylasmak ig¢in
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internete yliklemisti ve oglunun internette bu kadar begeni toplayacagini muhtemelen

hi¢ diisinmemisti.*?’

Baudrillad’in Warhol’a ilgi duymasina neden olan sey onun biiyiik bir sanatc1
olmasi degil, nasil olup da kusursuz bir makinaya doniismiis oldugudur. Buz gibi bir
kisilige sahip olan Warhol’un sanat1 da kendine benzemekle birlikte, yirminci yiizyil
sonlarinda olabilecek en ug¢ bicimlere sahip tek radikal alternatiftir; bagka bir deyisle
Warhol sanat yapmaktan tamamen vazgecerek ticari nesnelerle sanatsal bir bigim
kazandirmaya ¢aligmistir. Bu siiregte ortaya ¢ikan eserin daha sonra ticari bir sanatsal
tirtine dontigmesinin ve daha sonralar1 da bizzat Warhol’un bir makineye benzemeyi
kismen yadsimaya c¢aligmis olmasinin hi¢bir 6nemi yoktur. Andy Warhol, diis giicli
denilen seyi umursamadigin1 gosterebilmek amaciyla eline gecirdigi her imgeyi hig
ayrim yapmaksizin tamamiyla gorsel bir liriine doniistiiriiyordu. Sonuca bakilarak
bunun diiz mantik iiriinii saf bir simiilakr oldugu soylenebilir. Steve Miller (ve
videoya kaydedilmis imgeyi, bilimsel ya da bilgisayarla elde edilmis sentetik imgeyi
yeniden isleyip ona “estetik” bir boyut kazandirmaya c¢alisan herkes) Warhol’un
yaptigimin tam tersini yapmaktadir(lar). Bagka bir deyisle islenmemis bir
malzemeden yola ¢ikarak ona estetik bir goriinlim kazandirmaya caligsmaktadirlar.
Biri sanat yapabilmek amaciyla makineye ihtiya¢ duyarken, digeri (Warhol) bizzat

128

makinenin kendisi olmaya g¢alismaktadir.”Elindeki malzemeye ger¢ek anlamda

mekanik bir miidahalede bulunan ve ona farkli bir bi¢im kazandiran kisi Warhol’dur.

Andy Warhol, yasama sevincini yitirmis bir sanatsal iiretim donemini
kapatarak, mekanik bir yeniden iiretim dénemini baslatmistir. Bu {iretim bigimi de
sonu¢ olarak siradanlagmaktan kurtulamamistir. Bu saatten sonra sanat adina ortaya
cikan ne varsa siradanligi yeniden siradanlagtirmak ve amacini ¢oktan yitirmis bir
sanata umarsiz ¢irpinislarla yeniden bir amag¢ kazandirmak zorundaydi. Nereye
gidecegini bilemeyen bir sanat her seyi denedi ya da hi¢bir sey yapamadi

diyebiliriz.**°

27http:/www. ttnetplus.com/blog/internette-herkes-unlu-olabilir.aspx

128Baudrillard, Jean, Sanat Diinyasinin Kurdugu Komplo,Cev: Oguz Adanir Sens& Tonka.Paris. 2005
18 S.

129A.g.e.8 S.
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3.2. Dijital Sanat Ve internet Sanati

Dijital sanat ve internet sanati bir birbiriyle iliskili olup sanatin herkes
tarafindan yapilabilecegi kolay erisebilecegi bir alan olusturdugundan daha onceki
boliimlerde bahsedildi. Birgok sanat akiminin i¢ i¢e oldugu en 6nemli platform olan
medyay1 yeni medya olarak nitelenebilecegi olanda toplaniyor olmasi internetinde

kendisini bir sanat nesnesi durumuna getirdigini goriiyoruz.

3.2.1.Internet Sanat1 (interaktifsanat, web sanati, ya da netart)

Hem sanatc¢inin hem izleyicinin olaganiistii bir yaraticilik 6zgiirliigline sahip
olma imkan1 buldugu bir teknolojik formatta, “izm”ler- evrimci dénemlerle birbirini
izleyen avangard hareketler artik miimkiin degildir. internetin sanat sayilabilmesi
icin mecranin sahip oldugu bazi oOzellikleriyle de, kendi deyimiyle, oynamasi
gerektigini ileri siirmiistiir. Internet sanati, fotograf ve video gibi diger eski yeni
medya sanatlarinda oldugu gibi, konusunu kullandig1 mecradan alan bir sanattir ve
konusuna gore ag sanati (network art), yazilim sanati (software art) vb. olarak da
adlandirilabilir.Yeni Medya sanatlar1 (New Media Arts) icinde en yenisi olarak yerini
alan Internet sanatim Walker Art Center eski kiiratorii Steve Dietz ‘internet sanati
projeleri, izlenmesi/ifade edilmesi/katiliminin saglanmasi i¢in Internet'in hem gerekli

’ 130Seklinde tanimlamistir.

hem de yeterli kosul oldugu projelerdir.

Maddesiz ve yapitsiz bir sanat olan internet sanat1 adin1 kullandigi ortamdan
almakta, web sanati, ag sanati, net sanat1 olarak da isimlendirilmektedir. Net sanati
isim olarak 1994-1999 yillar1 arasinda erken dénem internet sanati ve Vuk Cosié,
Alexei Shulgin, Olia Lialina, Heath Bunting and Valéry Grancher, Etoy gibi sanatgi
ve sanat¢i gruplar1 i¢in kullanilmaktadir. Internet sanati sanatsal web sitelerinde
bicimlendigi gibi, email projeleri, online video, internet bazli yazilimlar, internet
bazli enstalasyonlar, ses ve radyo isleri, tarayict sanati, spam sanati, kod siiri gibi

uygulamalar1 da kapsar. Internet'in getirdigi yeniliklerle sanat¢ilarin 6niinde sinirsiz

130K utup, Nejat.internet ve Sanat, Yeni Medya ve net.art. izmir, Ekonomi, Universitesi ,5 s.
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imkanlar agilmig, bu internet sanati terimini biraz belirsiz ve fazla genel kildiysa da,

genel anlamda ¢agdas sanatin degismesi ve genislemesine katkida bulunmustur.

Fot.13: Vuk Cosi¢, “Bang, Summer Splash”,2012

Internet sanat1, oturmus bir terminolojiye sahip degildir. 'Internet sanat1', 'web

sanatl', 'ag sanati, '

net sanatl, ‘'net-art’, ‘'netart’ gibi terimler birarada
kullanilabilmektedir. Bunlardan sadece net artcogunlukla erken dénem internet sanati
icin  kullamhr.®**1989°da  ingiliz bilimci Timothy Bernerse-Lee  (1955)
tarafindanAvrupa Pargacik Fizik Laboratuvari’ndagalisan fizik¢ilere yardimci olmasi
icin bulup gelistirdigi World Wide Web, kendi sitelerine sahip, yalnizca 5000
kullanicinin bulundugu 1990’11 yillarin ortalarinda sanat pratigine uygun bir form
haline gelmistir. 1993’te Mosaic, 1994’de Netscape Navigator ve 1995°’te Internet
Explorer’in yayginlagmasiyla internet sanati, performans sanati, pop sanat, kavramsal
sanat gibi farkli sanat bigimleriyle etkilesim igerisinde gelismistir.l3zBir grup
kavramsal sanat¢i1 yalnizca sozciikleri kullanan bir elektronik sanatin ilk 6rnekleri

verilmeye baslandi. Sanat izleyicisi, elektronik posta araciligiyla dagitilan bu

mektuplara miidahale ederek sanat¢inin arzuladig etkilesimi gerceklestirdi ve net

Blhitp://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%BO0nternet_sanat%C4%B1
132 Amy Dempsey,Modern Cagda Sanat, Ceviri: Osman Akinhay, Akbank Yayinlar1.2007,
Istanbul,286s.
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sanat dogmus oldu. Kimliginden ¢ok yapitiyla ortada olmay1 yegleyen, dolayisiyla
kimligini gizleyen, siirekli kimlik degistiren her yerde olan ama higbir yerde olmayan
kisilerin yasadig1 elektronik siteler olustu. Son otuz yilin sanatsal yaklasimlarinin
kaygilarini tasiyan, sanat diinyasindaki hegomaniye karsi ¢ikan, anarsik bildirilerle
desteklenmis bir protesto basladi. Internet var oldukea kiiresel bir izleyici kitlesine
sahip, eklemeler ve oynamalarla siirekli degisen, sonlanmayan, dinamik, kopyalanip
cogaltilabilen, ayn1 anda ayr1 yerlerde var olabilen, izleyicinin kullandig
bilgisayarlarin olanaklarina ve internet baglantisinin hizina gére degisik goriiniimler
alabilen, akici, yapimi ve yayimi ucuz, istendiginde iz birakmadan yok olabilen,

piyasast olmayan bir sanat olmustur.

Olia Lialina’nin “My Boy friend Came Back From the War (1966) adl
calismasi, izleyicinin mahvolup biten bir agk iliskisinin farkli versiyonlarini
yaratmak i¢in siralayacagi bir goriintiiler ve metinler repertuartyla, hem kisisel hem

de siyasal tarihi 6n plana ¢ikaran bir eserdir.

Fot.14: Olia Lialina,“My Boy friend Came Back From the War”,1966
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1994°te Irational.org’u kuran ingiliz sistemler analisti Heath Bunting, web’in
birbirine bagliligindan baska yollarla faydalanmigtir. Onun King’s Cross Phone-In
calismasi, izleyicileri semtin sakinleriyle konusmaya ve sohbete davet ederek, is
rutinine beklenmedik bir sosyallik ve anarsi boyutu katarak Londra’daki demiryolu
istasyonunda ve civarda bulunan 36 telefon kuliibesinin telefon numaralarin1 web’e
aktarmigti. Bu proje ayrica internet sanatinin nasil durmadan yeni kaliplara
girebilecegini Performans sanat1 gibi baska sanat formlariyla akici bigimde karsilikli
bag kurabilecegini gdstermis oluyordu.**3Joan Heemskerk (JODI) ve Dirk Paesmans,
en taninmis internet sanat¢i grubudur. 1990'larin  ortalarindan  beri web
projeleri, absiird yazilim, oyunlar and eski moda bilgisayar imgeleri kullanan
enstalasyonlar yapip, bilgisayar virlisleri, hata mesajlar1 ve sistem c¢okmelerine
gondermelerde bulunmuslardir. Karisik navigasyon sistemleriyle bir anti-arayliz
yaratmislardir. Jodi’nin web sayfalarindan birisi olan, 404.jodi.org, bos bir sayfa ve
bastik¢a sar1, kirmizi ve mavi renkler almakta olan ekranlardan olusmaktadir. Sadece
sol iist kosede 404 yazisi sabit kalmaktadir. Hepimizin ¢ok yakindan bildigi ve
zaman zaman Kkarsilastigi gibi, bu bir Internet mesajidir ve bulanamayan,

yiiklenemeyen bir sayfay1 belirtmek i¢in kullamlmaktadir."**

Sanatcilarin géziinde internet, biricik 6zellikleriyle yeni bir ara¢ ve yeni bir
paylasim tarzi getirmistir. Bu 0Ozelliklerden biri, sanat¢ilarin malzemelerine sekil
veren teknolojinin kendisidir. Genellikle gizlenmis olan HTML gibi kodlar1 goriiniir
kilmak, teknolojinin goriiniirdeki kaosunu ifsa eden taktiklerden birisidir. Vektor
tabanli web araglarimin kullanilmasi bagka bir o6rnektir. Dijitalize edilmis fotograf
gibi piksel tabanli siireglerden farkli olarak vektdr tabanli formlar, kalite kaybi
olmadan her boyuta uydurulabilir. Peter Stanick(1953-)"Pop benzeri ve pop
sanat¢ilart Roy Lichtenstein ile Andy Warhol’un mekanik yaklagimlarinin devami
olarak gordiigi New York sokak manzaralariyla cok etkili, dijital resimler
tiretmistir.Bagka sanat¢ilar da web teknolojisine 6zgii renk paletleriyle, heksademik
renk paleti gibi boyanin fiziksel 6zellikleri karsisinda makine teknolojisinden gelen

araglarla deneyler yapmaya koyulmuslardir.Jake Tilson’un (1958-) siiregen ¢alismasi

133 Amy Dempsey,Modern Cagda Sanat, Ceviri: Osman Akinhay, Akbank Yayinlar1,2007,
Istanbul,288s.
3% http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%BO0nternet_sanat%C4%B1
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The Cooker internet sanatinin baska kilit 6zelligine 1s1k tutuyordu; hem sanatgilar
hem de izleyiciler arasinda olaganiistii cografik baglantilar kurma imkani.
Buckminster Fuller’in 1960‘larda 6ngordiigii dogrultuda, teknoloji diinyayr arka
bah¢emize getirme gibi bir sonu¢ dogurmustu. Tilson’un Cooker’1, genel bir yiyecek
temasina bagli olarak diinyanin dort bir kdsesinden hayret uyandiracak derecede
cesitli goriintiiler, metinler, deneyimleri bir araya toplamaktadir. Ornegin “Macro
Meals”, bilgisayar1 basinda oturan izleyicinin, tren ve yiyecek goriintiileri esliginde
Hindistan’1 ziyaret edip Rajasthan Express’te kahvalti “siparis” etmesini, hatta

yemegin hazirlanis ve servis edilisinin seslerini duymasini saglamaktadlr.135

Internet sanatinin uygulayicilar ¢ok cesitli kokenlerden gelmistir. Bazilari
giizel sanatlar egitimi almigken, bazilar1 is diinyasindan, teknoloji ve grafik tasarim
alanindan gelmislerdir. Ornegin Ada web’in kokleri anaakim sanat diinyasinda
aranabilir. Bu merkezin kiirat6li Benjamin Weil, site yaratmakta kendi
tasarimcilariyla igbirligine gitsinler diye, Jennv Holser ve Lawrence Weiner gibi
yerlesik sanatcilara samimi ¢agrilar yapmistir. Holzer’in izleyicileri genelgecer
onermeleri (mesela, “Ask Icin Kendini Yiyip Bitirmek Giizel Ama Aptalcadir™)
‘gelistirmeye’ davet eden sitesi Please Change Beliefs, internetin  etkilesimli
dogasinin, izleyicilerin kendi fikirlerini devreye sokarak yerlesik bir sanati nasil
genisletebileceginin gostergesidir.Massaschusetts Institute of Technology (MIT)
Medya Laboratuart’inda Estetik ve Kompiitasyon Grubu direktorii John Maeda, dnce
MIT’te bilgisayar bilimcisi egitimi almis, daha sonra Japonya’da sanat ve tasarim
ogrenimi gormiistii. Onun sanatinin 6nemli bir kisminin kaynagi teknolojiydi:
konularin1 da gorsel sanat ile bilgisayar bilimini miilkemmel bir sekilde
harmanlayarak ve genellikle Op Sanat’1 akla getiren optik bir dinamizm sergileyerek,
genellikle insan ile makine arasindaki etkilesimden seciyordu.Internet projelerinin
pek cogu, kaginilmaz sekilde, sanatgilar ile izleyiciler arasindaki etkilesimin yani sira
sanatgilar ile teknisyenler arasindaki isbirligine baghdir.Internet sanati gelismeye
devam etmektedir ve teknolojik ilerlemenin yansimalari dahil olarak gelecekte
kuskusuz yeni gelismelere gebe olacaktir. Bu yiizden sanatcilar da bu arag¢ degistikce

kendi pratiklerini degistirme yiikiimliliigii -ya da yetkinligiyle- bagbasadirlar.

http://www. felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/sanat_akimlari_%C4%BO0nternetSanati.html
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Internet televizyonla biitiinlesip, daha rahat bir atmosferde daha biiyiik
bir ekranda izlendikge, internet sanatinin televizyon, video ve eglenceyle yeni bir

iliski ve birlik kuracagi muhakkaktir.*®

Tiirkiye'de internet sanati, diinyada oldugu gibi bir gelisme gostermemesine
ragmen, bu konuda tliretimyapmis kisiler ve gruplar bulunmaktadir. Bunlarin basinda
yer alan Xurban, Hakan Topal ve Giiven Incirlioglu’'ndan olusmaktadir. Xurban,
felsefi ve siyasi fikirlerini cesurca ileri siiren, yaptiklar islerde fotograf, video,
bilgisayar grafikleri, enstalasyon ve etkilesimli dijital medyay1 birlestiren bir gruptur.
Ag ortamindaki ilk eserlerini 1990’larin sonlarinda vermeye baglayan Genco Giilan,
el yordamiyla ilerlemek durumunda kaldigi alanda birgok teknigi ve tanimi kendi
gelistirmek zorunda kalmis, 2000’lerin basindanitibaren Internet ortaminda “canli
reklamlar, “canli kameralar” ve “canli sesler’ibirlestirerek internet sanati ya da
kisaca net sanati adi1 verilen isleri ¢ikarmistir. Sanat ve teknolojinin yenilikg¢ilik ve
toplumsal etki konusundaki kesisimleri disinda, ¢agdas sanatin diger disiplinlerle
olan etkilesimi ile ilgilenen Ali Mihrabi gibi isimler de say11abilmektedir.137lnternet
hala ¢ok hizla gelisen ve yapilanan teknolojilere sahiptir. Alisilagelmis, geleneksel
sanat yapitlar1 hala karsimizda beton ve tas gibi elle tutulur metalar olarak
goriilebilse ve izlenebilse de, net {lizerinde kisisel yaraticiliklarin daha ¢ok ortaya
ciktigini gormekteyiz. Net art sanatcilar: bilgi, iletisim birikimlerini gergek yasanti
ile karsilagtirarak benzesimler yaratmakta ve bu birikimlerini {ist iiste koyarak sanal

ziyaretcilerine sunmaktadirlar.

Kolaj tekniklerinin kullaniminin modern sanatin ayrilmaz bir pargasi hatta bir
akimin yaraticisi bile oldugu Kiibistlerden bu yana apagik bir durumdur. Ilk parlak
¢ikis donemlerinde PopArt'in bu teknigi giderek bir "¢ilginlik" derecesine vardirdigi
da dogrudur. Eserlerini neredeyse montaj sanayii teknikleriyle iiretip duran Andy
Warhol etrafinda Oriilen "sanatgi kiiltii", her bakimdan PopArt'n artik miadini

doldurmaya bagladigin1 pek erkenden isaretlemisti. Ancak bir sanat akimimin ya da

138 Amy Dempsey,Modern Cagda Sanat, Ceviri: Osman Akinhay, Akbank Yaymlar12007, istanbul,
275s.

Y¥7Saglamtimur, O.Ziihal. Dijital Sanat. Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt.10, Say1.3,
2010, 226 s.
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grubunun miadini1 doldurmasi, ne kullandiklar1 tekniklerin sona erdigi anlamina gelir,

ne de sanatin kendisinin.

Giliniimlizde net sanatinin geldigi nokta karsi duruslarin yikildigi kapital
yapinin hakimiyetini de her alanda gosterdigi gibi internet sanatinda gostermistir. 11
Temmuz 2001°de baslayan etkinlik kuskular1 hakli ¢ikariyor: Sponsorlugunu
sanatcilara tehlikeli addedilen sirketlerden Intel’in yaptigi, San Francisco Modern

Sanat Mizesi’nin ana binasinda ve internet mekaninda (http://010101.sfmoma.org)

010101: Teknolojik ¢aglarda sanat sergisi net sanatinin degisen yapisini gosteriyor.
Serginin katalogundaki bir yazi, net sanatinin yiikselisi sirasinda tuval ressamlarinin
da bos durmadigindan, yeni teknolojiyi yapitlarina basariyla uyguladiklarindan sz

ediliyor.**

3.2.2. Dijital Sanat

Dijital sanat veya sayisal sanat, genel anlamda iiretilisinde bilgisayarin rol
aldigi, fiziksel olmayan nesnelerin yani sanal nesnelerin estetik degerlerle
kurgulandig1 sanat bi¢imine lretilmesiyle gerceklesen sanat bigimine denir. Dijital
Sanat ve Baski sozliigiine gore, dijital sanat “bir veya daha fazla dijital islem ya da

teknolojiyle yaratilan sanat” olarak tanimlanmaktadir.**

Bir diger tamim ise;
matematiksel olarak 0 ve I’lerin olusturdugu yeni teknik dille ekranda gelistirilen
gorselin grafik programlarla veya 0Ozel yazilimlarla dijital sanat iiretiminde,
teknolojinin yani sira sanatin diger alanlarda oldugu gibi, nokta, ¢izgi, 151k, form,
doku renk vb temel sanat 6geleri kullanilmakta, diigiince sinirlarin1 agan bir hayal

giicii, yaraticilik gerekmektedir.***

138K utup, Nejat.Internet ve Sanat, Yeni Medya ve net.art. izmir, Ekonomi, Universitesi 7s.

39Ulay, Furkan.Tek Basma Ama Hep Birlikte: Net Sanat ,Sanat Diinyamiz. Say1.81, 47 s.
YOhttp://tr.wikipedia.org/wiki/Dijital_sanat#Dijital_teknolojilerin_ara.C3.A7_olarak_kullan.C4.B1lma
5.C4.B1

¥ Cizgen, Giiltekin. Sanat Kopriisii Sirat Kopriisii. Arkeoloji Sanat Yayinlari: Istanbul.2007 55 s.
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Fot.15: Ben Laposky,1950

Dijital sanatin ilk dnciilerinden sayillan Amerikali matematik¢i ve sanat¢i Ben
Laposky, 1950°’li yillarin basinda dalga formlarindan elektronik goriintiiler
yaratmistir. Soyut Geometrik Resim, Kiibizm, Senkronizm ve Fiitlirizm’den
esinlenmis ve c¢alismalarini iliskilendirdigi sanat formlari arasinda Op Sanat’i
gdstermistir. Onciilerden kabul edilen bir baska sanat¢1 ve matematik¢i Herbert W.
Franke, 1956°da yaptig1 ilk c¢alismalar1 olan “Elektronik Soyutlamalar” Ben
Laposky’nin ¢aligmalari ile biiyiik benzerlik gostermistir.1966 yillinda New York’ta
Amerikan Sanat ve Teknoloji Deneyleri (EAT) adli bir kurulus olusturulmustur. Bu
kurulusun amaci Teknoloji alaninda uzmanlagsmig bilim adamlari ile sanatgilar bir

araya getirip dijital platformda sanatsal bir gelisim saglamak amaciyla kurulmustur.

Fotograf alaninda ve gorsel iletisim alaninda 6nemli bir yere sahip olan
Stuttgart Teknik Yiiksek Okulu, ilk kez New York’da Howard Wise Gallery’de
bilgisayar sanat1 sergileri agmaya baslamistir. 1968°de ise, Londra Cagdas Sanatlar
Enstitiisii-ICA’da Avrupa’da ilk bilgisayar sanati1 sergisi acilmis, arkasi ¢esitlenerek,

giiclenerek gelmistir.
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Bilgisayar teknolojilerinin sanata dokundugu genel bazi alanlar1 ayirt
etmeliyiz: Birincisi "dijital" sanat diyebilecegimiz bir boyuttur. Unutulmamali ki,
bilgisayarlar yalnizca bulunmus ya da taranmis resimlerle, metinlerle, ses ya da video
kayitlariyla "kolajlamay1" kolaylastirmakla kalmazlar. Ayni zamanda yalnizca
bilgisayar araciligiyla elde edilebilecek goriintii, hareket-animasyon ve seslerin de
sanatsal amagli kullanilabilecegini de bize hatirlatirlar. Genel olarak "dijital sanatlar"
ad1 verilen bu alan igerisinde, en basitinden bir Paint-Shop ya da Photoshop
resminden olduk¢a karmasik matematiksel fonksiyonlar aracilifiyla kurgulanan
fraktal goriintii ya da seslere varincaya kadar genis bir olanaklar kiimesinin varligi
s0z konusudur Bilgisayar kullanilarak, klasik anlamda resim ve ses duyularinin
sanatsal kullanimina bagvuran goriintiiler, animasyonlar ve miizik iretilebilir. Oysa
dogrudan dogruya matematiksel fonksiyonlar araciligiyla iiretilenlerin, insan
faaliyetinin icra edildigi bi¢im agisindan daha 6nemli bir farki bulunuyor. Cogu
zaman, "image processing" teknikleriyle goriintiller ekranda hi¢ goriilmeden

islenebiliyorlar.l42

Bilgisayar teknolojilerinin kullanildig: ilk grafik diizenlemelerden, geleneksel
sanat formlarinin sinirlariin  genisletilmesi, yeniden {iretilmesi, kopyalanmasi,
cogaltimi ve arsivlenmesi i¢in kullanilmasina; giinlimiiz miihendislik insasi,
etkilesimli gercek/sanal ortamlara ya da yapay zekanin gelisim siirecini ve
sonuglarini ortaya koymaya yonelik projelere dek neredeyse biitiin calismalar dijital
sanat bashg altinda tamimlanmaktadir.'**Bilgisayar, dijital sanat iiretiminde
geleneksel anlamda bir yardimer aragtan vazgegilmez bir ortak yaratict konumuna
kadar uzanmaktadir. Bu baglamda dijital sanat igerisinde bilgisayar sadece ifadeyi
somut bir sekilde anlatmakta kullanilan, bir ressam i¢in tuval, fir¢a veya boya gibi bir
yardimer ara¢ degil, ayn1 zamanda {iretim siirecine ortak olan bir yaratic1 konumuna
ulagsmistir. Digital Art sanatcist dikkat ¢ekmektedir. Abe, yapitlarinda geometrik
nesneleri, ¢cogunlukla da hiperbolik ve parabolik yiizeyler ile rastlantisal 6gelerin
olusum siireclerini konu almistir. Yillardir bircok uluslararas1 “Elektronik Sanat”
sergisinde yapitlari yer alan Abe’nin de konu hakkinda birgok yayini bulunmaktadir.

Ayrica dijital sanat tiriinii veren Ruth Leavitt,Lillian Schwartz, Vera Molnar, George

2K utup, Nejat.Internet ve Sanat, Yeni Medya ve net.art. Izmir, Ekonomi, Universitesi 8 s.
“3Cuhac, Giilizar 2009.“Dijital Sanat ve Beden”. http://gulizarcuhaci.com/marmara_full.html.2009
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Nees, Manfred Mohr, Yoichiro Kawaguchi, Laurence Gartel,Jean-Pierre Hébert gibi

pek ¢ok isim sayilabilmektedir.

Fot.16: Yoichiro Kawaguchi,“Ficco”,2010

Dijital sanat, hem ¢agdas sanata karakterini veren kavramsal alt yapiy1
paylasmakta hatta genisletmekte- hem de sosyal ve matematik bilimlerin verilerini
sanatsal slirece katmaktadir. Bunun yaninda bu sanat bigimi, yarati ve denetimleme

icin de yeni imkanlar yaratmaktadir.'*

Dijital sanat, interneti, ag baglantilarini,
0zgiin yazilimlari, sanal gercekligi, sanal ortamlari, yapay yasami ve organizmalari,
GPS teknolojilerini, veri tabanlarini, robotlari, bedene takilan bagliklari, protezleri,
makine uzantilarim1 kullanilmakta, yapay zeka, veri goriintiileme ve haritalama,
hiper-metinsel (hypertextual) anlatilar ve oyunlar dijital sanat eseri olarak kabul

edilmektedir. Geleneksel sanat eseriyle aksine giiniimiizde insan tarafindan algilanan

WAage 2s.
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bicimiyle sanat eseri ayni1 sey degildir. Temel bi¢im, teknoloji ile insan tarafindan
algisal, duygusal, zihinsel, fiziksel ve tinsel hale getirilmistir. Teknolojinin sanatsal
etkinlige katildigi dijital sanatta deneyimleme, hem zihinsel hem de fiziksel bir
eyleme doniismiis, biitlin duyulari i¢ine almaya baslamistir. Dijital sanat, temelde
insanin ¢evresiyle, bilgiyle, teknolojiyle, estetikle ve bunlarin sonucunda 6z
bilinciyle olan etkilesimini sorgulamaktadir. Bu etkilesim iginde sanatsal ifadenin
rolii, blinyesinde barindirdig1 anlam c¢esitliligi ve eyleme doniik yonelimleriyle, tipki

kavramsal sanatta oldugu gibi 6nem tasimaktadir.

Fot.17: Laurence Gartel,“Millenium Girl” ,1997

Sanat yapit1, genellikle izleyicinin katilimi ile baslayan, interaktif yontemlerle
siiren, yon degistiren, sonlanan ya da sonsuz bir siirece doniisen bir hal

alabilmektedir. Dijital sanat, bazen teknolojinin, bazen de kavramlarin sinirlarini
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zorlayarak sanat olgusunu basli basina bir deneyimleme olarak goren felsefeye daha
da fazla yaklasmaktadir. Dijital sanatin agirhikli yayilma mecrasi internettir. Internet,
insanlarin her gegen giin gittikge artarak iiretilen bilgiyi saklama, paylasma ve
ulagma istekleri sonrasinda ortaya ¢ikmis bir teknolojidir. Dijital sanat, genel olarak
internette yayildigi i¢in, bu sanat dali teknoloji yatkini belirli bir kitle tarafindan daha
yogun bir sekilde bilinmekte ve kabul edilmektedir. Ancak su da bir gergektir ki,
giiniimiizde dijital sanata yonelik pek ¢ok onemli sergi, onemli sanat galerilerinde
yapilmis ve sanatseverlerce ilgiyle izlenmistir. Dijital sanat eserleri, miizeler,
kurumlar ve 6zel koleksiyonerler tarafindan toplanmaktadir. Tiirkiye’de ise dijital
sanatla tamgtiran Ozcan Onur’dur. 1960 yilinda Giizel Sanatlar Akademinden mezun
olduktan sonra resim ve heykel alaninda calismalar yapan sanatci, Dijital ortamda
iretilen galigmalar1 da yakindan takip etmistir. Paris’te bilgisayar ortaminda grafik
programlar gelistiren ekibe dahil olmustur. Ozcan Onur, o giinlerde iirettigi goriintii
demetlerini bugiliniin dijital ortamindaki aktarim ve ¢ikti olanaklari olmadig: igin,
ekrandan fotografik yolla cekip, basmis ve bunlar1 Istanbul’da ve Paris’te 1986

yillinda “Elektropentiir” isimli sergisinde izleyicisine sunmustur.**

Tiirkiye’de dijital sanatin yayginlagsmasi i¢in kurulan bir¢ok vakif ve kurulus
vardir. 2002 yilinda bagimsiz bir olusum olarak kurulan NOMAD 2006 yilinda
dernek olmustur. NOMAD, diger disiplinlerin 1s1ginda dijital sanat alaninda yeni
kaliplar liretmeyi hedefler. Cekirdek yapisini tasarimcilar, miihendisler, mimarlar,
kiiratorler ve yazarlardan olusur. Sanatcilar arasinda isbirligi saglamay1 hedefleyen
teknik ve teorik bir altyap: iizerine kuruludur. NOMAD'm yapim ag, dijital kiiltiir
tizerine kurulu projelerle smirlar 6tesi giiglii baglar kurmayr hedefler. Projelerinin
ana hedefi, verimli bir iletisim kanali olusturarak yeni enformasyon kaynaklarma
erigsim saglamaktir. Ana ekip Basak Senova, Emre Erkal ve Erhan Muratoglu'ndan

14
olusur. 6

Dijital sanatin siniflandirmasini yapan Cristina Paul; “Digital Art”, bu sanat
bi¢cimin igeriginin tanimlanmasinda ve smiflandirilmasinda énemli yap1 taglarindan

biri olarak kabul edilmektedir. Paul’e gore, dijital sanata yonelik siniflayici 6nemli

%5Cizgen, Giiltekin. Sanat Kopriisii, Sirat Kopriisii. Arkeoloji Sanat Yayinlari: Istanbul.2007, 68 s.

Yhttp://tr.wikipedia.org/wikiNOMAD
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ayrimlardan biri, teknolojinin “ara¢” ve “ortam” olmasina yoneliktir. Fotograf, baski,
heykel ya da miizik gibi geleneksel sanat nesnelerinin olusturulmasi i¢in bir “arag”
olan dijital teknolojiler, tretilen, saklanan ve sadece dijital formatta sunulan,
etkilesimli veya katilimc1 Ozelliklerini kullanan dijital teknolojiler i¢in ‘“‘ortam”
olarak kullanilmaktadir. Paul’e gore, bu iki tir dijital teknoloji kullaniminin ana
Ozelliklerinin bir kismi ortak olmasina ragmen, disavurumlar1 ve estetik ifadelerinde
farkliliklar bulunmaktadir. Bu iki kategoriyi kesin bir siniflama olarak degil, bir

melez tiir olarak gérmek gerekmektedir.147
3.2.3. Dijital Fotografta Manipiilasyon

Fotograf ister negatif olsun ister dijital olsun her doéneminde gercekligin
temsili olan fotografi baglamindan koparip sanat¢inin donemi icinde yarattii
calismalarin iirini haline gelmistir. Fotografin bugiinkii geldigi konuma bakacak
olursak gerceklik fotografin gerceklik sorgusu daha ¢ok sorgulanmaya baslanmistir.
Dijital teknolojinin hizla ilerlemesi fotografa yardimei ya da gelistirici programlarin
Photoshop veya Paint Shop gibi goriintii isleme yazilimlarin yardimiyla, ister
makinalarin i¢inde var olan rotus programlariyla kiigiik miidahalelerde bulunarak
degistirilebilir ya da doniistiiriilebilir."**Dijital ~fotograflar, renkli yazicilar
araciligiyla evde basilabilir, Internet iizerinde herhangi bir paylasim sitesinde
yayimlatilabilir. Televizyon, bilgisayar, telefon sayisal verileri saklana bilecegi bir
cok aygitta tutulup depolanabilir. Fotograflarin dijital enformasyon bigiminde
kaydedilmesiyle, bu siire¢ yoktan var olan goriintiileri iiretebilir hale getirmistir.
Dijital goriintiilemenin temelinde, geleneksel tekniklerden dijital teknolojiye
sanat¢ilar ¢alismalarini iiretirken fotograftan oldukca yogun bir sekilde faydalanmais,

gercek hayatta asli olmayan kompozit fotograflar tiretmislerdir.

Gorsel tasarimda bilgisayar kullaniminin yayginlagmasi ve fotografsal/ optik
imge iiretimini hizla artmasi sonucunda artik karsimiza ¢ikan goriintiilerin ¢cogu su

veya bu sekilde ekranlarda iiretilmektedir. Bu goriintiiler de genis anlamiyla foto-

Y7paul, Christiane. Digital Art. Thames and Hudson: London.2008, 8 s.
“®Bajac, Quentin. Fotograftan sonra; Analog fotograftan sonra DijitalDevrime. Cev: Marja Franco
,Yky,Istanbul. 104 S.
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kolajlar olarak tanimlanabilirler.Her seyden once kolaj tekniklerinin kullaniminin
modern sanatin sanindan oldugu Kiibistlerden bu yana apacik bir durumdur. Ilk
parlak cikis donemlerinde PopArt'm bu teknigi giderek bir "¢ilginlik" derecesine
vardirdig1 da dogrudur. Eserlerini neredeyse montaj sanayii teknikleriyle tiretip duran
Andy Warhol etrafinda oriilen "sanatc1 kiiltii" her bakimdan PopArt'in artik miadini
doldurmaya basladigin1 pek erkenden isaretlemisti. Ancak bir sanat akiminin ya da
grubunun miadin1 doldurmasi, ne kullandiklar1 tekniklerin sona erdigi anlamina gelir,
ne de sanatin kendisinin.149Bilgisayar teknolojilerinin sanata dokundugu iki genel
alan1 ayirdetmeliyiz: Birincisi "dijital" ya da "fraktal" sanat diyebilecegimiz bir
boyuttur. Unutulmamali ki, bilgisayarlar yalnizca bulunmus ya da taranmig
resimlerle, metinlerle, ses ya da video kayitlartyla "kolajlamay1" kolaylastirmakla
kalmazlar. Ayn1 zamanda yalnizca bilgisayar araciligiyla elde edilebilecek goriintii,
hareket-animasyon ve seslerin de sanatsal amagh kullanilabilecegini de hatirlamak
gerekir. Genel olarak "fraktal sanatlar" adi verilen bu alan igerisinde, en basitinden
bir Paint-Shop ya da Photoshop resminden olduk¢a karmasik matematiksel
fonksiyonlar araciligiyla kurgulanan fraktal goriintli ya da seslere varincaya kadar
genis bir olanaklar kiimesinin varligi s6z konusu. Bu noktada sorulmasi gereken bir
soru var: Bilgisayar kullanilarak, klasik anlamda resim ve ses duyularinin sanatsal
kullanimina bagvuran goriintiiler, animasyonlar ve miizik tretilebilir. Oysa dogrudan
dogruya matematiksel fonksiyonlar aracilifiyla iiretilenlerin, insan faaliyetinin icra
edildigi bigim agisindan bundan 6nemli bir farki bulunuyor. Cogu zaman, "image

processing" teknikleriyle goriintiiler ekranda hi¢ gériilmeden islenebiliyorlar.'*

Walter Benjamin “Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Yapit1” adli
caligmasinda, mekanik yeniden tiretimin sanat yapitina olan etkisinin onun tekilligini
ortadan kaldirmas1 oldugunu sdyler. Bu sekilde sanat yapit1 tekilliginin ona sundugu
etki alanin aurasini kaybedecektir. Yeniden liretim ile sanat yapit1 evlerimize kadar
girecek ve sergilenmis orjinalin aurasi yitecektir.Diinyada tek bir Mona Lisa tablosu
olmasma ragmen internet iizerinde yapilan bir arama ile pek ¢ok Mona Lisa
kopyasina ulasilmaktadir. Louvre Miizesinde yer alan Mona Lisa tablosu gibi,

miizenin sanal ortama tamamen tasinmasi {i¢ bine yakin sanat eserinin miizenin web

%9 Baker, Ulus.internette sanat Miimkiin mii?, www.korotonomedya.net
150
A.g.e.
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sayfasinda milyonlarca izleyiciye ulasmasini saglamls‘ur.151 Bu durum auranin yok
olup olmadigina iliskinin yaninda asil 6nemlisi ulasila bilirlige sahip olmasi. Sanatin
her zaman geleneksel durumdan ¢ikip teknolojik siirece gecerken olusturdugu sancili
siire¢ gliniimiizde de devam etmektedir her ne kadar sanat ¢evrelerince tartisilan bir
konu olsa da yasamla baglantili olan sanat kendi ¢aginin getirdigi teknolojik,
sosyolojik, ekonomik, etkilerden kendini sityiramayacagini biliyoruz. Fotografin her
donem sikintis1 olmustur. Ornegin; A.B.D. klasik fotografct Edward Steichen ve
Alfred Steiglitz’in birlikte c¢ikarttigi 1903 yilinda yaymmlanan Camera Work
dergisinin birinci sayisinda “Aslinda her fotograf basindan sonuna sahtedir. Pratik
olarak tamamiyla manipiile edilmemis oOznellikten uzak bir fotograf cekilmesi

miimkiin degildir.”15286zﬁ bile yeterince agiklayici olmugtur.

Fotografta yapilan her tiirlii degisiklik sayisal olarak iiretilmis goriintiileri
degistirerek izleyicileri yonlendiren sanatc¢inin, hayal ve imaj diinyasinin sundugu
gorlintliler araciligiyla gerceklik baglamindan koparilan fotograflara yapilan

miidahaleye manipiilasyon denir. Farkli sekillerde manipiilasyon yapilmaktadir.

Imgelerin manipiile edilmesi: Bilgisayar programlar ile fotografin pozu,
rengi, kontrast vb. lizerinde yapilan degisikliklerdir. Bdylece goriintli iizerinde
istenildigi sekilde etki yaratilabilir. S6zgelimi haber fotografi az pozlanmigsa
gereken 151k, program ile eklenebilmektedir. Ya da ¢ekilen fotografta renkler doygun

degilse, doygun renk yine bu programla saglanabilir.

Imgelerin kadrajlama ile manipiile edilmesi: Fotograf karesinde yer alan
goriintiillerin,  istenildigi  sekilde anlamlandirilmasini = saglamak  amaciyla

kadrajlanmasidir.

Imgelere altyaz: ekleyerek anlamin manipiile edilmesi: Haber fotografinin
ilettigi anlami, altyazi ile degistirmek miimkiindiir. Ayn1 goriintiiye farkl altyazi ile

farkli anlam ytiklenebilir.

151Hepdin(,‘ler, Tolga. Teknolojik Gelismeler ile Doniisen Fotograf Kavram
http://tolgason.tripod.com/digital.htm _
12T opguoglu, Nazif. Fotograf Olmedi Tuhaf Kokuyor.Y.K.Y istanbul. 2010. 126 s.
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Imgelerin kurgulanmasi yoluyla manipiilasyon: imgelerin kurgulanmasi,
gazetecilerin ellerinde bulunan herhangi bir haberi daha g¢arpici hale getirmek,
giiclendirmek ya da benzeri Kaygilarla goriintiiyii yeniden olusturmak amaciyla

yaptiklar1 degisiklik ya da diizenlemeler olarak tanimlanabilir.

Imgelerin secilerek kullanilmasi yoluyla manipiilasyon: Fotografci
goriintiiler karsisinda secicidir. Fotografginin gérme big¢imi konuyu segisine yansir.
Bir insanm1 sevimli, neseli, giliglii bir cergevede gosterebilecegi gibi sevimsiz,
giivenilmez, sikici bir kisilik olarak da gosterebilir. Gazetelerde yer alacak

fotograflarda da o kisi nasil gosterilmek isteniyorsa ona gore goriintii segilir.

Imgelerin teknik olanaklar kullamlarak manipiile edilmesi: Klasik
yontemlerle yapilan manipiilasyon, ¢ok zaman alan bir islem iken, bugiiniin
teknolojisi ile bilgisayar ortaminda neredeyse anlik is haline gelmistir. Anlasilmasi
giic islemlerin kisa siirede gerceklesmesi gergekle, gercek olmayani ayirt etmede
zorluk yaratmigtir. Boylece goriintii 6geleri istenildigi gibi degistirilebilmekte, var
olanlar yok, yok olanlar da var edilebilmektedir. Bu durum goriintiide sinirsiz

oynanabilme kolayligin1 getirirken, giivenirlilikle ilgili de sikinti yaratmaktir.™

Giliniimiiz de birgok fotografcinin bilgisayar programlar1 araciliyla,
manipiilasyon uygulamalarindan gecip olusturulan fotograflar, internet araciligiyla
fotograf¢inin ister bireysel internet sitelerinde, ister sosyal paylasim sitelerinde
yaptiklari, g¢ektikleri fotograflari proje seklinde yada gilinliilk olarak yiikleyerek
takipgilerine sunmaktadirlar. Ister profesyonel fotografgi olsun ister amatér internet

siteleri araciligiyla kendilerini ifade edebildikleri bir alan olusturabilmektedirler.
3.2.4. Sex, Drag ve Rock’n Roll: Terry Richardson
Terry Richardson 1990’larin basinda fotograf ¢ekmeye baslayan, asil ¢ikisini

2000’lerde yapan bir fotografcidir. Terry Richardson’in tiim isleri seksle ilgilidir.

Tarz1 ¢ok ama c¢ok dogrudan, ¢ok kaba, pornografik ve erotizm ¢izgisindedir.

3 Tiryakioglu,Filiz. Teknolojik Gelismeler ve Yenilikler Arttik¢a Fotografa Olan Giiven Azaliyor mu?
Anadolu Universitesi. 8 s.
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Cinselligin pazarlama da modada, eglence endiistrisinde seks, erotizm, cinsellik en

fazla islenen konudur.™*

Richardson ilk kez 1991°de Vibe dergisi i¢in yaptig1 sokak modasi ¢ekimiyle
dikkat ¢ekti. 2000’lere gelindigindeyse Gucci, Levi’s, Miu Miu, Eres, Tommy
Hilfiger, Club Monaco, Supreme, Hugo Boss, Sisley gibi markalara is yapmis bir
moda fotograf¢is1 oldu. Vogue, Harper’s Bazaar, Penthouse, The Face, GQ, Nylon,
Sports Illustrated ve daha pek ¢ok dergiye ¢ekimler yapti.

Amerika’nin birgok iinlii ismiyle ¢alisan fotografci Amerika Devlet Baskani
Barack Obama’dan, Kate Moss, Lady Gaga, Jeff Bridgess gibi iinliilerin yaninda
undergrand yasam bigimini olusturan insanlari, travestileri, bagimlilari, porno
yildizlar v.b. bir¢ok fakli tarzdaki insanlar1 kendi stiliyle beyaz fon oniinde en yalin

hallerini dijital miidahaleler olmadan belgelemistir.

Fot.18: Terry Richardson “Lil Wayne”,2009

154http://www.miIIiyet.com.tr/porno—estetigini—sanata—tasidi/haberdetay/29.11.2009/1167310/defau|t.
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Terry Richardson, figiirleri moda trendlerinin belirledigi karmasik ve yapay
iceriklerden ve gosteristen uzak bir sekilde resmediyor. Fotograf¢cinin sadelik ve esas
olana odaklanma yaklagimi dogrultusunda ortamda gosterisli arka planlar
bulunmuyor. Richardson, “Usta bir fotografct amt yakalar; iste bu nedenle ¢ekimleri
ekstra ekipman ve asistan olmadan gerceklestirdim. Kullandigim teknik, tekniksizlik:
Mercekler benim gozlerim, etkileyiciligim, nerede olursa olsun amin gercekligini
yakalama kabiliyetim, goriintii acilari, renk 151k, sahne kullanimi, tiim bunlar daima

fotograf sanatinin temel unsurlari olmugstur.”**

Terry Richardson, 2010 yilinda Pirelli takvimi i¢in “The Female Beauty”
calismasi yapan sanatci, 30 fotografta oyunbozan ve saf Ask Tanris1 Erosa cagrisim
yaptyor. Terry Richardson, mercegi ile disiligin en parlak yoniinii yakalayan bir
sadelikle fantezilerin pesinde kosuyor ve dogalligi cezbeden, kligselerden kurtulmaya
calisan, iizerindeki tek oOrtiilii ironi olan kadin1 resmediyor. Boylelikle, Robert
Freeman (1964),Brian Duff (1965) Ve Harry Peccinotti’nin(1968 ve 1969)156 imza
attig1 ilk sayilara benzerligiyle dikkat ¢eken 2010 Pirelli Takvimi, takvimin 60’11 ve
70’li yillarin dogal ve 6zglin atmosferine yani kendi 6ziine geri doniiyor. Terry
Richardson, takvim yaprakarinda {inlii selefleri gibi rotus yapmaksizin dogalligin
agir bastif1, gercek kadmi agiga c¢ikaran ve giiniimiiziin revagta olan yapay

asiriliklarin ortadan kaldiran teknigiyle basit bir fotografciligi gézler oniine seriyor.

Shttp://hippikiz.com/pirelli-efsanesi-zamana-acilan-kadinlar/
POhttp://hippikiz.com/pirelli-efsanesi-zamana-acilan-kadinlar/
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Fot.19: Terry Richardson, “Pirelli Callender”,2010

Helmut Newton’un fotografa anlayisinin giiniimiize uyarlanmis halini gérmek
miimkiindiir. Ozellikle, Helmut Newton’un 1980 yilinda gergeklestirdigi “Big Nude”

fotograf ¢alismalarina benzerlik s6z konusudur.

Fot.20:Helmut Newton,1980 Fot.21: Terry Richardson,2012
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Fotograf anlayisinda Photoshop uygulamalarina yer vermese de interneti aktif
olarak kullanan sanatcilarin basinda gelmektedir. Giinliik olarak nitelendirdigi hatta
ismini de buradan alan sitesinde gergeklestirdigi fotograf calismalarim
paylasmaktadir. Bunun yaninda sosyal medyada facebook, twitter gibi gibi paylasim

sitelerinde de fotograf paylagimlar1 yapmaktadir.

3.2.5. Gozden Kacanlar: Erwin Olaf

Bilgisayarda iiretilmis kompozit fotograflarin 6nemli temsilcilerinden Erwin
Olaf dijital teknolojiyi en iyi kullanan sanat¢ilarin basinda yer almaktadir. 1959
yilinda Hilversum Hollanda dogumlu olan sanatc1 ilk 6nce gazete fotograf¢iligindan,
stiildyo fotografeiligina gecis yapmustir. Uluslararast sanat sahnesinde ilk kez, 1988
Chessman (Satrang Tas1) serisi ile Avrupa Geng¢ Fotograf¢ilar ddiiliinii almistir.
Bircok fotograf sergisi agan sanat¢i ¢aligmalarini cinsiyet, duygusallik, mizah,
umutsuzluk ve zerafet iizerine kurmustur.®’Olaf’in sanat anlayisi, kolay bir
belgesellestirme yerine, sdylenmemis olan1 ve gozden kaganlari gorsellestirme
tizerine kuruludur. En belirgin 6zelligi ise;sosyal konulara ve tabulara ¢ok stilize ve
kurnazcayaklagmasidir. Izleyici, sanatginin fotograf serilerindeki gizlili§i bastan
kabul etmek durumundadir; ¢iinki jilet keskinligindeki estetik sezgisi ile Erwin Olaf,
kasitli olarak serilerindeki temay: gizler. Nihayetinde sira dis1 tarziyla dramatik ve

duygusal goriintiiler sunmaktan asla kaginmaz.

Her sanatc1 gibi Olaf’ta etkilendigi bir¢ok sanat¢i olmustur. Calismalarinda
Diane Arbus, Robert Mapplethorpe, Joel-Peter Witkin’in etkileri rahatlikla
goriilmektedir. Ozellikle 1987 yilinda “Chessmen” adli ¢calismasinda etkileri agikca
goriilmektedir. Bu ¢alismast i¢in Erwin Olaf verdigi bir roportajda “Hayattaki

sahlarin ve vezirlerin disinda da insanlar olabilecegi, toplumun bu insanlari sosyal

Bhttp:/iwww. fotoritim.com/yazi/erwin-olaf-ile-roportaj
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hayattan soyutlayarak uzaklastirdigi, adaletsiz bir oyun i¢in duydugu ofke yiiziinden

158 ifade ediyor.

boyle bir ¢alisma yaptigini

“Yagmur” (Rain,2004) serisi, “Amerika’daki 11 Eyliil olayindan sonra bir
tepki olarak ortaya c¢iknustir. Amerika’min  olumsuz imajina karsiydim ve
Amerikalilarin olumlu yénlerini gostermek istedim.” “Yagmur”serisi; 1960’larin
tipik Amerikan setinde geciyor ve “etki-tepki” temasmni ele aliyor. “Bu tarz
bosluklarin toplumlar arasinda da olustugunu diistiniiyorum. Bu durumun karsisinda
fele olmuscasina tepkisiz  kaldigimiz ~ diistincesini  fotograflarda yakalamaya
calistim. "“Cennet” (Paradise Portraits, 2001) serisinde ise, “Diinyanin ¢esitli
yerlerinde baski ve eziyet goren kadinlarla escinsellerin durumu da beni etkiledi.”
Ve son olarak “Yas” (2007) serisi; “yaslanmam ve akciger hastaligina yakalanmam
gibi zamamin getirdigi faktorler yiiziinden genglige bir nevi veda niteligi tasiyan,

durumu kabullenigimle ilgili bir ¢alisma. »159

Umut (Hope, 2005), Hiiziin (Grief,2007) ve Yagmur (Rain,2004) bu ii¢ seri
birbirini tamamlar niteliktedir. “Bir fotograf ¢cekimi icin Hollanda da iyi taninan bir
kisinin evinde idim. Biiyiik ve giizel olan bu yer yasamak icin yasamak icin o kadar
muhtesemdi ki, o an aklimdan boyle giizel bir eve sahip olup da mutlu degil de
tizgiinseniz nasil olur diye gegti. O insanin mutsuz oldugundan filan degil, ben béyle
diistiniiyordum.  Sanatta, elitin mutsuzlugu, fakir insanlarin mutsuzlugundan ¢ok
daha ilgi ¢ekicidir.” Globallesmenin getirdigi ortak koy imajindaki “tek-tiplesmeye”
karst bir direnisle bu fotograflarda sanki yeni bir ruhun kendinde var olan, ama

goriilemeyen bedenlerine bir génderme yapiliyor.'®

1999 yilinda yaptig1 Olgun (Mature) isimli ¢alismasinda altin renge boyanmis
top model pozu veren yashh kadinlarla calismistir. Moda Kurbanlar1 (Fashion
Victims,2000) cinselligin ve bununla ilintili tasarimci etiketlerinin tiiketimde

kullanimina iliskin ¢aligmasidir. Asil Kan (Royal Blood 2000) Aristokrasi iiyelerinin

BBhttp://www. fotoritim.com/yazi/aytac-togay--yoksa-barthesin-bahsettigi-sessiz-fotograflar-bunlar
mi-bir-erwin-olaf-denemesi

Bhttp:/www.andmagonline.com/exclusive-1/erwin-olaf
1%%http://www.yeniduzen.com/detay.asp?a=33637
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Kinci dogalarin1 vurgulayan ¢oziimlenemeyen oOliimlerine iliskin minimalist porte
calismalaridir. Son olarak 2011 yilinda tamamladigi Leiden’in Kusatilmasi ve
Kurtulusu (The Siege and Relief of Leiden) serisinde Leiden sehrinin 1574 tarihinde
maruz kaldigi kusatmanin, iglerinden Otto van Veen, Simon Opzzoomer gibi
ressamlarin tasvir ettigi resimlerinden ilham alarak c¢ektigi savas kareleri ve
portreleriyle giriyor izleyicinin bellegine sanat¢inin kusursuz bir yapiyla olusturdugu
eserlerinin onlarda yarattig1 ve alt metinlerde toplumsal, tarihsel, varolugsal bircok

gondermenin var oldugu bir ¢ok eser {iretmistir.*®*

Fot.22: Van Jan Hendrik
“Van de Laar uit De Gebedsdienst na Ontzet Leyden”, 1861

lhttp://www. fotoritim.com/yazi/aytac-togay--yoksa-barthesin-bahsettigi-sessiz-fotograflar-bunlar-
mi-bir-erwin-olaf-denemesi
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Fot.23: Erwin Olaf, “Liberty - Plague and Hunger during the Siege of Leiden”,2011

Erwin Olaf, sanat¢1 kisiliginin yaninda, reklam alaninda da diinyaca taninan
bir sanatcidir. Kendine has yarattig1 diinyalarin yansimasini reklam fotograflarinda
da gormek miimkiindiir. Bircok 6nemli firmayla calisan sanatci, Lavazza firmasiyla
calisma siirecini; “benden fikirlerimle ilgili ¢izimler istedi. Bazilarini kabul ettiler,
bazilarimi reddettiler. Derken ayni ¢izgiye geldik. En bastabana istedigin gibi takil
demiglerdi. -Tamam o zaman kahve fincamnm c¢ikartalim, dedigimdeyse tabii ki
miimkiin olmadi. Sonucta iiriinii géstermek zorundasiniz. Yani ne kadar 6zgiirliikcii
bir firma da olsa, ticari kaygilar ve dolayisiyla birtakim kurallar her zaman

99162

oluyor. BMW, Microsoft, Nintendo, Diesel Jeans gibi bircok 6nemli firmayla

calismaktadir.

182http://www. fotoritim.com/yazi/erwin-olaf-ile-roportaj
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Fot.24: Erwin Olaf “Lavazza Coffee”,2011

3.2.6.Mitos’un Dijital Yaraticis1 Alessandro Bavari

Alessandro Bavari, 1963’te Italya, Roma’nin giineyinde bir sahil kasabasi
olan Latina’da dogdu.15 yasinda fotomontajlar yapmaya bagladiginda sanat okuluna
katilmaya kara verdi. Yagh boya, sulu boya ve oymacilik teknikleri gibi konularda
kuvvetli bir birikim olusturdugu Roma’daki Giizel Sanatlar Akademisi’nde, ebru,

zamk, endiistriyel boya ve fotograf basim teknikleri aragtirmalar1 tecriibe ederken,
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ayni zamanda perspektif kullanma, fotografcilik, sanat tarihi gibi konular {izerinde

aragtirmalar yapmustir.

Insanlar ve hayvanlarla ilgili konulari, objeler ve mimarlik, resimler ve
peyzajlar, fosiller ve materyaller {izerine zihinsel miizesine eklenen c¢ok sayida
fotograf ¢ekme aliskanligi elde etti. 14.ve 15. Yiizyil sanatc¢ilart kadar Hint, Avrupa
efsaneleri ve alegorilerinden etkilendi.’®*1993ten bu yana fotografik siirecten 6nce
endiistriyel ve dogadan gelen organik {riinleri kullanarak sonrasinda, dijital
teknolojinin sundugu olanaklar1 sonra resim ve fotograf tekniklerini birlestirerek
Photoshop programiyla dijital olarak isledigi fotograflar1 kendine has bir teknik ve
yaratim siirecinden gecirmistir yaratmstir.'**En énemli eseri “Sodom ve Gomorrah”
adli caligmasidir. Dinsel olgular1 kendi zihin diinyasinda birlestirip sundugu basarili
bir ¢alismadir. “Sodom ve Gomorrah” c¢aligmasinin olustururken izledigi yol

hakkinda kisisel sitesinde de paylasmaktadir.

Fot.25: Alessandro Bavari,“Sodom ve Gomorrah”

“Vision of Lot. The Door Of Minos”,2011

1%3http://www.alessandrobavari.com/english/biography/biography.htm
1o%http:/www. fotoritim.com/yazi/alessandro-bavari--sodom-ve-gomorra
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Sadom ve Gomorra hakkindaki bilgiler Yahudi- Hristiyan kiiltliriinde adi
sapkinlikla 6zdeslesmis varligi tartigmali olan bir kenttir. Kur’an-1 Kerim’e gore;

Lutik olarak ve kapali bigimde yer alan olay. Eski Ahitte ayrintili olarak tasvir edilir.

Hikayede Ibrahim ile Lit, Kenan topraklarinda gobanlar olarak siiriilerini
otlatirlar. Hayvanlar cogalinca iilke ikisine de yetmez. Bunun iizerine Ibrahim
ayrilmalarina karar verir ve gidecegi yeri ilk segme hakkini Lit'a verir. Lit, Seria
Vadisinin bol sulu ovasini seger ve "havzanin bes zengin kentinden" biri olan
Sodom yakinlara yerlesir. Diger kentler Adma, Tseboim ve Tsoar’dir. Ancak
Sodom erkekleri giinahkar escinsellerdir ve Tanr1 eger pismanlik getirmedikleri
takdirde hepsini yok edecegi uyarisinda bulunmustur. Ibrahim, Tanr ile suglularin
yant sira diiriist insanlar1 da yok etmenin ahlakliligini tartisir; sonunda Sodom’daki

tek diirtist insanin Lt oldugu anlagilir.

Lat'u Sodom'u bekleyen felaket konusunda uyarmak iizere iki melek
gonderilir. Sodomlular Lit'un tanrisal ziyaretgilerini duyunca evine gidip gormek
isterler. Kotii Sodomlular'in melekleri taciz edeceklerinden korkan Lit, kalabaliga
onlar yerine iki bakire kizin1 sunar. Melekler kap1 onilindeki Sodomlular't kor edip

Lit'a ailesini alip kagmasinin soylerler.

Tanr1 Sodom ve Gomorra kentlerine kiikiirt ve ates yagdirirken Lt karis1 ve
iki kiziyla Tsoar kentine kagmaya baslar. Ancak yolda Lat'un karisi Tanri'nin
arkasina bakmama emrine uymayinca bir tuz "diregine" doniisiir. Lit, Tsoar'da
kalmaya korkarak kizlariyla bir magaraya siginir. Kizlar uzun bir tecrit ddneminden
sonra kendilerine bir ¢ocuk verip soylarinin devamini saglayacak bir erkek
bulamayacaklarindan korkarlar. Bu nedenle babalarin1 sarhos edip ne yaptigini fark

edemeyecegi bir sirada igfal etmeye karar verirler. Bu zina birlesmesinden iki erkek
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evlat dogar: Moablilar ve Ammonogullar1 kabilelerinin atalar1 olan Moab ve Ben-

ammi.®°

Bavari’ye gore; “Insanlarin toplu ahlak noksanhgi icinde mutlu yasadigi
vasak ve lanetli iki kentin metaforuna tasiyan bu diissel yolculukta, giinliik hayatin
pargast olan ihtiras ve giinaha adanmig her tiirlii seksiiel sapkinliga dair metaryeller
sunulmugtur. Bir kisinin kaybolabilecegi ve kavramsal olusundan otiirii yart
robotmusgasina swadan giinliik hayati gozden gegirebilecegi ve sonrasinda bir
baskasinin yolunu bularak, belki de tekrar kaybolacagi bir 1zgara gibi, kitsch ve

geometrik mantikla, tasarlanmis olagan disi sunumudur. 166

Fot.26: Alessandro Bavari, “Metachaos”

“Horus, Krishna, Dionysus, Mithra, Christ”, 2009

SShttp://tarih.sitesi.web.tr/kayip-sodom-ve-gomorra.html
188http://www. fotoritim.com/yazi/alessandro-bavari--sodom-ve-gomorra
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Miscellaneous,1994/1999, Tryptichon,2006,Metachaos,2009,  Sodom  ve
Gomorrah, 2000/ 2011 adi1 birgok ¢alismasi bulunun sanatgir video g¢aligmalarinin
yaninda reklam fotograf¢iligi alaninda da c¢alismaktadir dijital manipiilasyon
tekniklerini miikemmel incelikle kullanan sanatc1 reklam diinyasinda da teknolojiye
hakimiyetiyle farkli bir alanda bulunmaktadir ¢aligmalari resmi web sayfasinda

yayilamaktadir.

NEW PIRELLI TRUC RES SERIE 01
ARE THE BEST PA 'S FOR YOUR

YOUR IDEA
OF SAFE
TRANSPORT,
UPDATED.

FRELLI

POWER IS NOTHING WITHOUT CONTROL

Fot.27: Alessandro Bavari, “Pirelli”,2011

3.2.7. Herkes Unlii Olabilir: Michael Donovan

1977 yilinda dogan Amerikali moda fotograf¢isi, cagin fotograf¢iligini en 1yi
sekilde yansitan fotograf¢ilardan biridir. Michael Donovan dijital fotografciligin
yaninda internet aracilifiyla popiiler olan sanatgilardan biridir. Sosyal Paylasim
siteleri araciligiyla fotograf¢r kimligini 6ne c¢ikaran, uyguladigr dijital kolajlarin

yaninda giiniin sirdan anlarinin fotograflayip bunu web sayfasinda dijital giinliglinii
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sergilemektedir. Sanat egitimi almamis olan Michael Donovan insanlarin

sertliklerini, mutluluklarini, tizlintiilerini, gergeklikleriyle gostermeyi amaglamak

oldugunu sijylemistir.le7

Fot.28: Michael Donavan, “Stardust” Lovecat magazine, 2011

http://500photographers.blogspot.com/2011/03/photographer-237-michael-donovan.html
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Michael Donavan’in fotograf {iretimi giinlimiiz popiler kiiltiiriin  bir
yansimasi gibi, dijital teknolojiyle yayginlasan fotograf iletisimi bir birinin kopyasi
konumunda iiretimleri dogurmustur. Internet ortaminda paylasilan fotograflar ne
kadar ¢ok farkli sitede goriinmeye baslarsa popiilerlikte o oranda artmaya basliyor.
Fotografcilik kavrami alt yapidan ¢ok, gorsel olanin tiiketimi konumuna geldigi
goriinmektedir. Bir fotografci ya da artik her tiirlii sanat kavramlar i¢inde rahatlikla
sOylenebilir ne kadar ¢ok iiretim yapip bunlar1 internet ortaminda paylasirsa, taninma

ve basar1 orani o oranda artmaya basliyor.

Fot.29:Matt Black,2012 Fot.30:Michael Donovan,2011
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Fot.31:Sisilia Piring, 2012

3.2.8. Dijital Firca: Andrzej Dragan

1978 Varsova dogumlu olan Andrzej Dragan kuantum fizigi {izerine
doktorasint yapmis olup burslu olarak Oxford’da Lizbon’da ve Amsterdam’da
okumustur. Varsova Universitesinde fizik dersleri veren Andrzej Dragan, miizisyen
kisiliginin yaninda fotograf alaninda da ¢agi yakalamanin yaninda kendi “ Dragan

Effect” gelistirdigi teknikle tiim diinyada taninmugtir.

Andrzej Dragan bu teknigin temellerini analog fotograf teknigini, dijital
fotograf teknigine uygulanabilirligini gostermistir. “Isikla boyama” teknigini
Photoshop goriintii isleme programlariyla yeniden yaratilmasia katki saglamistir.
Analog fotografta uygulamasi ustalik isteyen 1sikla boyama tekniginin genis

fotograf¢1 kitlelerince kullana bilirligi acisindan 6nemli bir yeniliktir. Bu teknigi
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sadece 1sikla boyama tekniginin yaninda dijital fotografciligin getirdigi birgok

eklemeye olanak tanir ve degisik kullanimlarla yaraticihga katki saglar.'®®

Dragan cogu meslektasindan ayr1 olarak fotografin ruhu meselesine
inanmamakla birlikte sadece kendini mutlu etmek amacli fotograf ¢ektigini soyler.
Begenilmesi ya da begenilmemesi durumuna fazla kafayr takan bir adam degil
acikcasi. Dragan bir isin 6zgiin olabilmesi i¢in baskalarinin islerini takip etmek ve
onlan taklitten yola ¢ikmak yerine, kendine has olani1 yaratmaya c¢aligmanin daha
o6nemli oldugunu belir‘[iyor.169 Fotograflarinda insanlarin ilging buldugu noktalar1 6ne
cikartan fotografci, fotografin bir felsefe ya da bir bilgelik degil, sadece goze hos

gdziiken bir hobi oldugunu diisiiniiyor.

Porte fotograflar1 ¢eken Dragan “Portre gercek bir kisinin hayali
goriintiisiidiir. Insanlar, portrelerin kisiler ve onlarin hikdyeleriyle ilgili bazi seyler
ortaya koymasini bekler. Bunun dogru olup olmadigini bilmiyorum, genel olarak
dogru olabilir ama eger oyle ise, tamimadiginiz bir insanmin resmetmek imkansiz
olurdu. Eger insanlar bunu portre olarak adlandirmaziarsa bu benim icin sorun

’

degil. Isimlerle ilgilenmiyorum.’

“Cektigim tiim fotograflardan sadece biri “kesin gercek” olarak
diigtiniilebilir: bu 18 yasinda, model olan, ¢ok uzun ve ¢ok tatli ama ¢ok zayif,
anoreksik bir kizin portesidir. Heniiz onu tamamen islemedim. Gortintiiyii
bozulmamis olarak bwraktim. Ve bu, insanlarin daha az giivendigi resimlerden
biridir. Onlara onerdigim dogruya giivenmezler ve basit bir bilgisayar hilesi
sundugumdan stiphelenirler. Bu gergek kavramiyla oynamak ilging ¢iinkii o her
zaman biiyiik yanhs anlamalara sebep olabilir. Bir baska érnek: Isa’yi tasvir eden
favori modelimin portresi. Bu portre hakkinda birileriyle aydinlatici bir konusma

yvaptim. Dini nedenlerle itici hissetti ve ona sordum: “Tamam onu sevmedin ama

1%8http:/www.eksisozluk.com/show.asp?t=andrzej+dragan
1%%http:/www.kanguncesi.com/kgv4/haftalik/sayi-1/andrzej-dragan
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onda ne gordiin?” ve o cevapladi: Isa’yr gérdiim. “O Isa mi? Emin misin?” dedim.
Ama Isa olmadigi acikti, sadece bir modeldi, baska biriydi. Hatta cok iyi
goriinmiiyordu. Acimasiz gozleri vardi. Isa’mn iyi bir canlandirmasi bile olamazdi.
Bu ¢alismada gercek olan hi¢bir sey yoktu. Eger yaralar gercek olsaydi act iginde
gortintirdii ama degildi. Sessiz, sakindi, dikenli tacint giymisti ki o da sahteydi,
plastikten yapilmisti. Ve daha fazlasi, hareketi Aziz Thomas i Isa’ya yaralarimin
gercek olup olmadigini sormasina atfedilmistir, onlara dokunmadan inanamadi.
Hepimiz bunun sadece bir makyaj hilesi, bir aldatmaca oldugunu biliyorken bizim
“Isa” parmagiyla yaralarimin gercek oldugunu gésteriyor. Sonundaki buradaki her
seyin sahte olduguna karar verdi. Hatta bos olan fotograf arka plani da bunun

- . < PR b ()
sadece kamera oniindeki bir poz oldugu fikrini veriyor.

)

Fot.32: Andrzej Dragan “Marta”,2006

"http://www.fotoritim.com/yazi/andrzej-dragan--fotograf-cekmekten-hoslanmiyorum
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Fot.33: Andrzej Dragan, “Allegory On The Truth”, 2006

“Tek bir fotografi islemek bir ay kadar zamammi aliyor. Izlemeye ve
diistinmeye ¢ok vakit harciyorum ve genellikle birka¢ portreden hangisini
kullanacagima saatler sonra karar verebiliyorum. Bu, dijital sonradan isleme siireci
basladiktan sonra boyle. Eger firca da kullansam bu yontem bazi agilardan resim
yapmaya benziyor. Sadece benim fircam dijital. Yeni unsurlar eklememeye

calistyorum, goriintiiniin giizelligini artirmak ya da altim ¢izmeyi tercih ediyorum.”
171

"http://www. fotoritim.com/yazi/andrzej-dragan--fotograf-cekmekten-hoslanmiyorum
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L-" :

X CONVERSE

Fot.34: Andrzej Dragan, “Converse”,2006
Bugiin Dragan effect birgok fotograf¢ci tanitim, reklam ya da kisisel

caligmalarinda da uyguladig: bir yontemdir. Tiirkiye de bu Dragan effect’i kullanan

en aktif fotografcilardan biride Mehmet Turgut’tur.
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3.2.9. Deviantart’in yildizi: Mehmet Turgut

Deviantart Fotokritik gibi fotograf sitesinde paylastig1 fotograf ¢aligmalariyla
taninan Mehmet Turgut Interneti basarili bir paylasim agi olarak kullanan
fotografcilardan  biridir. 1971 Ankara dogumlu olan sanatc1’?,  reklam

fotografciliginda Tirkiye’de 6nemli bir popiilariteye sahiptir.

Fotograf caligmalarin1 photoshop programi araciligiyla uygulayan Mehmet
Turgut bir¢ok ¢alismasinda Dragan Effect renk uygulamasiyla ve Andrej Dragan’dan
esinlendigi bir¢cok caligmasiyla Tiirkiye temsili gibi goriilebilir. Bugiin Tiirkiye’nin
en ¢cok konusulan fotograf¢ilar1 konumunda olan Mehmet Turgut medyanin yakindan
takip ettigi sanat¢ilardan biridir. Ticari kaygilar liretim agisindan yaratim siirecini

taklit ya da esinlenme adi altinda tirettigi bir gercektir.

Fot.35: Annie Leibovitz, “Angelina Jolie”, 2005

2http://www.mehmetturgut.com/
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Fot.36: Mehmet Turgut, “Ece Giirsel”,2009

Dijital cagla birlikte fotograf alaninda 6zgiin yaratimlar neredeyse imkansiz
hale getirdigi bir gercektir. Diinyanin bir¢ok alaninda bu tip bir iiretim yaratim
stkigmasi goriildiigii bir gercektir. Fotokopi makinasindan ¢ikmig olan goriintiilerden

olusan anlayisin artacag: bir gergektir.

Fot.37: Mehmet Turgut “Ozzy Osbourne” ,2011
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Fot.38: Mehmet Turgut,“46 Dergisi”,2011

7

9

Mehmet Turgut’un kendisine ait “46” isimli magazin dergisiyle fotograf
caligsmalarin1 sunmasinin yaninda, internette Devianart sitesinde de ve kendi kisisel

sitesinde fotograf caligsmalarini sergilemektedir.

3.2.10. Sanal Bedenler ve Sanal Mekéanlarin Sahibi: Ali Ahsir

1978 yilinda Istanbul’da dogan Ali Alsir sanat yasamina 1996 yilinda
Yeditepe Universitesi Giizle sanatlar fakiiltesinden aldig1 basar1 bursu ile grafik
egitimine bagladi. Egitim siliresi boyunca cesitli akademik programlardan

yararlanarak resim ve fotograf dallarinda deneyi kazandi. Egitim sonras: italya’ya
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tagindi. Dijital fotograf sanati alaninda c¢alismalarda bulundu. 2004 Yilinda
Floransa’da Accademia Italiana’da fotograf boliimiinii kazanip bu alanda master

yapti. Yiksek lisans egitimi boyunca fotografta dijital kurgu {izerine yogunlasti.

2006 yilinda okulunu birinci olarak bitirdi. Alt Alisir’'in 2009 yilindan
itibaren odaklandigi “sanal” kavrami yapitlarinin merkezini olusturmaktadir.
Felsefeden, sosyolojiye, edebiyattan, sinemaya kadar toplumsal sorular1 6zel olarak
urettigi dijital fotograflariyla irdeleyerek cesur, bir dille giindeme tasimakta ve
giiniimiizde bireyinin i¢ine siiriikledigi durumu gozler dniine sermektedir. Fotograf
sanatinin olanaklariyla yepyeni imgelerin glindeme gelmesini saglarken yarattigi

imge diizeniyle yeni bir bosluk uyarisinda bulunmaktadir. 173

www.alialisir.com

Fotograf 39: Ali Alsir,“ Sanal Bedenler”,2010

Phitp://www.eksisozluk.com/show.asp?t=ali+al%C4%B1%C5%9F%C4%B1r
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Uluslararasi birgok basarist bulunan sanat¢i tiikketim toplumundaki bedenin
konumunun ve bireyleri sorguladigi “ Sanal Bedenler” adli ¢caligmas: siirekli cinsel,
siyasi ve dinsel manipiilasyonlara tabi tutulan bireyin pargalanmishigint ve

caresizligini konu almaktadir.

R

'.:\\‘5

Fot.40: Ali Ahsir, “Sanal Bedenler”,2010
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Ali Alisir’in yasadigimiz ¢agi ve yaptigr caligmalar fiitiiristik bir sikismanin
iirtiniin olarak nitelendirmek yanlis olmaz. 2011 yilinda “Sanatin Yeniden Dogusu”
makalesinde; Diinya yeni bir yiizyilin kirilmasini tiim hiziyla yasarken bizler degisen
bu yeni¢agda her seyden biraz “izlenim” edinerek yasiyoruz. Her giin elimize gecen
gazete, kitap, dergiye goz atarken, ayni zamanda hem internette sorf yapip hem de
cep telefonlarina yanit verip hayatimizi bir saatlik hatta bir dakikalik zaman dilimleri
i¢cine s1igdirmaya gallslyoruz.174

Sanatta modern donemden post dijital doneme gecis ve bunun sanat
eserlerine, gercegin kendisine ve algisina, taklit/kopya, simiilasyon ve simulakr
kavramlari'”™ Ali Alisir’in eserlerini ve giiniimiiz bir¢ok sanat anlayis1 tanimlamamiz

icin kullanilan kavramlardir.

“Biitiin bu fiitiristik trafik sikisikliginda tilkeler nerdeyse o hizda birlesiyor ve
ayriliyor. Sevingler, hiiziinler, 6fkeler bir o kadar kisa Omiirlii oluyor. Sanatin ve
sanat¢inin sayisi bir o kadar hizli artarken, bir donemler sik¢a kullandigimiz “biz en
gelismis cagda yasiyoruz” lafi da simdiden i¢i bos, nostaljik bir iddiaya
doniisiiyor.. 178

Fotografin icadiyla izlenimciligi tetikleyen ve biitiin bildigimiz “izm”ler
donemi bdylece baglamis oldu. Bu tavrin 6nde gelen isimlerinden Marcel Duchamp
“eger sanat¢inin isini artik bir makina yapabiliyorsa, sanatgilar o zaman bu tavri terk
etmelidirler deyip galerinin ortasina “pisuar” koymaya kadar isi gotiiriiyordu.
Boylece, herkesin ortak diisiincesi olan “sanat¢i yetenekli olmalidir” sozii de
anlamini yitirdi. Teknoloji iirlinlerinin insan yapimu lriinlerden daha islevsel olusu,
insanlarin da ona kars1 bir eziklik duymasini getirmisti. insan, bir makinanin {iretimi
kadar kusursuz is yapamiyorsa, o halde kendi kusurlarimi sevmeli ve onu
savunmaliydi. Bu noktada Manet’in gerek sanatindaki bigimsel savruklugu gerekse

toplumsal ahlaka alayci yaklasimi, bu durumun belirtileri olarak goriilebilir.*’

Yhttp://alialisiryazilar.wordpress.com/2010/08/05/sanatin-yeniden-dogusu/
http://fotografnotlarim.blogspot.com/2011/06/soylesi-merih-akogul-ali-alsr.html
"®http://alialisiryazilar.wordpress.com/2010/08/05/sanatin-yeniden-dogusu/
Yhttp://alialisiryazilar.wordpress.com/2010/08/05/sanatin-yeniden-dogusu/
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2011 yilinda yapmis oldugu “Sanal Mekanlar” adli ¢alismasi Avrupa’da
ilgiyle karsilanmistir. Sanal Mekanlar Projesi; “Ortacagin tersten perspektifi ile
Rénesansin’in merkezi perspektifi arasindaki kirtlmanin sanatsal bir yorumudur.
Sosyal hayatlarimizi  paylasip yasadigimiz ve ticaret yaptigimiz mekanlar
algilanabilecek bir derinlik ve kagis noktasit kalmamistir. Bizleri bir donem
cevreleyen bu kasvetli agir mimarilerin yerini giintimiizde arayiiz ve ag temsillerinin
calismast sekilleri almigtir. Elektronik devreler (cep telefonlari, internet) yoluyla
birbirimize bagladigimiz ve simirsiz bilgi agimin kullanarak seyahat ettigimiz bu
mekanlar artik yercekimsiz ve ol¢ii kurallarina bagh kalmayan etkilesimli alanlara
doniigmiislerdir. Sanal Mekanlar Projesi siirekli yer degistiren bu bilgi ve imgelerin,
fiziki mekanindan zihnen uzaklasan bireylerin iizerindeki sonsuz sayidaki ¢ogaltmaya

ve miidahaleye imkan veren teknolojik etkisinin sanatsal bir elestirisidir » 178

Fot.41: Ali Ahsir, “Sanal Mekanlar”,2011

8http://wwwe.alialisir.com/UserFiles/File/kitapcik_converted2.pdf
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Fot.42: Ali Ahsir, “ Sanal Mekanlar”,2011
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SONUC

Sanatin Gzellikle de fotograf sanatinin yeni alani, sanat galerileri ve sergi
salonlar1 gibi gergek sanat mekanlari yerine internette olusturulan sanal galeriler,
kisisel web sayfalar1 ve sosyal paylasim sitelerine yiliklenen fotograflar giinlimiiz
sanat anlayisinin tamamen olmasa da gelecegin 6n gordiigii sanat alanlarini
olusturdugu bir gercektir. Hizl1 bir iiretim ve degisim siireci i¢inde olan fotograf ve
hizla yiiklenen fotograflar, insan algisinin Stesine ge¢mistir. Sanal diinyada yer alan
tim fotograflar her ne kadar 6zgiir bir anlayisla tretilmis olsa bilekullanimi,
yaymnlanmasi ve g¢ogaltilmasi yasalarla belirlenmis olan kriterlere uygun olmasi
gerekmektedir. Bu kriterlere uymayan calismalar, ilgili kisi, kurum ya da site
yonetimleri tarafindan kontrol altina tutularak sansiirlenmeye maruz Kkalip,

yayinlanmadan kaldirilabiliyor.

Dijital teknoloji ve internet ortamiyla birlikte seyahat, tatil, diiglin, dogum ve
kisaca yasamin her anim1 yansitan fotograflar, kisisel alblimlerin yerine, sosyal
paylasim sitelerinde olusturulan sanal albiimlerde yer almaya baslamstir. Kisiye 6zel
olan an’larin paylagim sitelerinde herkese agik bir konuma getirilmesi, bir bakima

teshircilik duygusunun olusturuldugu bir platform halini almistir.

Giin gegtikge fotograf ¢ekmek icin gerekli olan fotograf makinelerinin yerini,
son derece gelismis teknolojiyle donatilmis cep telefonlar1 almaktadir. Bu nedenle de
aninda internet iizerinden fotograf yiiklenebilmesi paylagim oranini arttirmistir.
Teknolojik gelisim ve toplumsal degisim bir¢ok sanatsal yeniligin ve yaraticiligin
yaninda, hiz ve rekabeti de kaginilmaz hale getirmektedir. Dijital fotografin getirdigi
sinirsiz anlatim olanaklarin1 kullanan fotografcilarin yaninda, daha yalin, giinliik
olarak iiretim yapan fotografcilar da ortaya ¢ikmistir. Fotograf sanatinin dinamik bir
yapiya sahip olmasi nedeniyle iiretim hizla artmasiyla insanlar, sanal ortamda gorsel
bombardimana maruz kalmaktadir. Bu bombardiman sonucu, olusan {iriine

yabancilasma ve duyarliliklarin azalmasi, diinyanin bir¢ok noktasindan ytiklenen,
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ister ani, ister haber, ister sanat fotografi olsun, bir Onceki gorintiiyle ayirt

edilemeyecek konuma gelmistir.

Yenidiinyanin anahtari konumundaki bilgisayarin icadiyla baglayan siireg, 20.
yiizyilin ortalarinda, iletisim alanindaki devrim ve toplumsal degisimlerin yaninda,
sanatsal degisimlerle de internet, kendine ait bir diinyaya insanlar1 ¢ekmeyi
basarmistir. Dijital alandaki gelisim sanatsal anlatim olanaklarini1 da degistirmis, tim
gorsel-igitsel sanatlarda oldugu gibi fotograf sanatinda da gozle goriilebilecek
degisimler gerceklesmistir. Analog fotograf makinalariyla iiretim yapan bircok
fotograf sanatgisi, gelisen ve her alana yayilan dijital fotograf makinalarina kayitsiz
kalinamayacagi gercegiyle yiizlesmek zorunda kalmislardir. Bugiin cep telefonlar1 ve
dijital fotograf makinalariyla dretilen goriintilerle, “Yurttas Foto-Muhabirlik”
kavraminin ortaya ¢ikmasina, bu sayede basin fotograf¢ilarinin yaninda cep telefonu
ya da dijital fotograf makinasi olan herkesin, yurttas muhabir olma istegini ve

merakini ortaya ¢ikarmistir.

Fotografin tarihsel silire¢ igindeki konumuna baktigimizda gercekligi
kaydetme, belgeleme oOzelligi, pratik bir makine araciligiyla gergeklestirebiliyor
olunmas1 her zaman biiylik bir ilgi goérmesine sebep olmustur. Fotografin sanat
akimlar1 igindeki yerine baktigimizda bir¢ok sanat¢inin, fotografin gercekligi
kaydetme Ozelligini, degistirme ya da kendi gergekligini kazandirmaya c¢alistigini
gormek miimkiindiir. Dijital fotografla bu gergeklik sorgusu daha fazla sorgulanmaya
baglansa da fotografin, internet ortaminda paylasim oraninin bu gergeklikle
ilgilenmedigini rahatlikla sdyleyebilmek miimkiindiir. Sanal diinyalarda kurulan
paylasimlar, fotografin bir {iretim nesnesi olmasmin yaninda gorsel bir tiiketim

nesnesi haline getirmektedir.

Sonug olarak bu galigsmada, internetin iletisim teknolojisine getirdigi yeni
kavramlari, yeni medyanin olumlu ve olumsuz taraflarinin incelendigi, dijital
teknolojisiyle gelisen ve degisen fotograf anlayiginin, toplumsal yasami nasil ve ne

sekilde etkiledigi cesitli arastirmalarla irdelenmistir. Internetle beraber insanlarin bu
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yeni medyadaki, fotograf iiretim degerlerinin st seviyelerde oldugunu bunun
sonucunda ortaya ¢ikan tabloda fotografin bir tiikketim nesnesi haline geldigini

gormekteyiz.
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