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OZET

Bu giiniin taki ve miicevher c¢alismalan sayisiz cesitlilikler
gostermektedir. Taki ve miicevher sanatinda geleneksel yaklagimlarin yaninda
farkh sanat dallarinda kullanilan teknikleri, yenilikgi tisluplari ve malzemeleri
kullanmak, tasarimlardaki ifade giicini daha da zenginlestirmektedir. Bu
yenilik¢i tGisluplarin en onemlilerinden birisi koldj teknigidir. Gérsel sanatlarda
kol3j teknigi, gazete kagidi, kumas ve duvar kagidi gibi buluntu nesnelerin bir
pano ya da tuvalde, c¢ogunlukla da boyanmis ylizeylerle birlikte
kullanilmasidir. 20. yuzyilin baslarinda Modern Sanat ile kullaniimaya
baslanan kolaj tekniginin bu giin geldigi nokta, sanatta ve toplumsal yagsamda

yarattigi degisim hayranlik uyandiricidir.

Sanat suphesiz iginde bulunulan bilimsel, teknolojik ve sosyolojik
olaylardan bagimsiz degildir. Her dénemin kendine o6zgii ifade bicimleri
vardir. 20. yiizyll da nesneleri tanimlamak lizere yalnizca dig goriunusiiniin
temsili fikri, gegerliligini yitirmeye baglamistir. Geligen teknolojiye ve bilime
paralel olarak sanatgilarda bu degisimin farkina varmis ve sanatsal
yaratimlarinda “goriinenin otesi” fikrini yansitmaya baslamiglardir. Bu fikir
kiibizm ile baslayan, dadaizm ve konstriiktivizm ile gelisen Pop Art’a kadar
uzanan cesitli nesneleri, kesme, ¢ogaltma ve birlestirmeyle elde edilen

kompozisyonlar kullanan anlayistir.

Kolaj, neyin sanat, neyin gergek oldugu gibi giincel sanatta gok
onemli bir kavramla da ilgilidir. Zira dis diinyadan gelen ve seri liretimle veya
zanaatkarlar ile yapilmis objelerin, sanatin biinyesine sokulmasi, sanatsal
yaratinin, bastan sona sanatgi tarafindan uretilmisligi tanimlamasina son
vermektedir. Bunun yerine artik fikir, dizenleme ve yeniden
kavramsallastirma, sanatsal yaratiyi tanimlamakta ve adeta sorgulamaktadir.
Madde olarak sanat, ya da sanatin maddesi yaninda tekniklerin, var olan

diisiincenin yansitilmasi bakimindan énemi bliytktiir.

Kolaj, asamblaj ve montaj gibi tekniklerle, farkli sanat tiirlerinde fikrin

ifade edilebilirligi ve nesneden bagimsiz kullanilabilirligi, ortaya konmustur.



Bu giiniin toplumsal yagsamini, disiince tarzini en iyi ifade ettigi diisiinilen
kolaj, asamblaj ve montaj gibi teknikler yakindan incelendiginde, bu
tekniklerin uygulanig tarzlarinin ve iglerinde barindirdiklan fikrin 6ziinlin

gercek yasamdan ¢ok farkl olmadigi goriilmektedir.

Bugiin bilinen anlami ile kol3j, 20. yiizyll basinda kiibist sanat¢ilarla
son halini almistir. 20. ylizyil 6ncesinde yapilan uygulamalar bu arastirmada
kol3j teknigine zemin hazirlamis “6n bicimler” olarak ele alinmistir. Koljj
teknigi, asamblaj ve montaj gibi bir araya getirme teknikleri ile beraber
1900’lerde kullanilmaya baslanmis, etkileri ve temas alani gliniimiize kadar
genigleyerek devam etmistir. Bu tekniklerin kullanimina yol agan sosyal ve
ekonomik nedenler 18. ve 19. yuzyillar’da ortaya cikmistir. Arastirma bu
tarihler kapsaminda ele alinmigtir ancak kol3j teknigine zemin hazirlayan
“minyatir”’, “mozaik”, “kirkyama” (patchwork), “vitray”, “ikona” gibi sanat
dallarinin koldj tekniginin “6n bigim”leri oldugu varsayilarak arastirmada bu

sanat dallarina da kisaca deginilmistir.

Her ne kadar taki ve micevher sanatinda koldj tekniginin 20. ve 21.
yuzyillarda modern sanatla gelistigi diistiniilse de bir agidan insanlar her
zaman bir takim anlamlar yukledikleri objeleri kendilerine gore bir araya
getirerek takilar liretmis ve takmislardir. Geleneksel taki ve miicevherde
kullanilan altin giimis vb degerli malzemeden kaynaklanan maddi degerin
tersine kolaj takilar maddi degerden yoksundur. Ancak sanatginin yaraticilik
gayreti agisindan ve kol3j takiyr kullanan kisinin ge¢mis ve simdiki yagamina
paralel bir takim imgeler tasidigindan sanatsal ve manevi degerinin oldukga

yliksek oldugunu séylemek miimkiindur.

Kolaj taki ve miicevherde amag takiyr kullanan kisi ve taki arasindaki
iligkiyi simdiki yasam, gecmis yasam, hatiralar, agk, inang, tutkular, yas,
seving, bir tarih, bazen bir yer veya bir isim, gibi soyut ancak kisisel 6z
yasama dair ¢ok etkili yansimasi olan bu anahtar kavramlar ile gii¢lendirerek
yansitmaktir. Bir anlamda kigisel yasami bu takilar aracihig ile

yansitmaktadir.
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ABSTRACT

There are numerous variations of today’s jewelry and ornamental
artefacts. Besides traditional approaches to the art of jewelry and ornament,
techniques used in different fields of art, using innovative styles and
materials, enrich the power of expression in designs. One of the most
important of these innovative styles is collage technique. Collage technique in
visual arts is used with found objects such as newspaper, fabric and wall
paper on canvas or panel, mostly with painted surfaces. Started to be used in
Modern Art at the beginning of the 20™ century collage technique made an

essential change of art and social life.

Art, of course, is not independent from the current scientific,
technological and sociological events. Every era has its own forms of
expression. In the 20th century the idea of representation, that is only the
outward appearance to define the objects, began to lose validity. Parallel to
developing technology and science artists have become aware of this
change and they started to reflect the idea of "beyond the visible” in their
artistic creations. This idea is the concept of using compositions made by
cutting, multiplying and combining various objects. It started with Cubism,

developed with Dadaism and Constructivism to Pop Art.

In contemporary art collage relates to a very important concept such
as what is art and what is real. The implication of objects made in mass
production or by craftsmen in the structure of art makes the definition that
an artistic creation has to be produced by the artist from start to finish no
longer valid. Instead of this now the idea, the arrangement and the re-
conceptualization define and almost question the artistic creation. In terms
of the reflection of the existing thoughts beside items as art or items of art,

techniques have a great importance.
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In different kinds of art the idea of the availability of expression and
of usability, independant from the object, has been revealed with techniques
such as collage, assemblage and montage. Closely examining techniques
such as collage, assemblage and montage, which is the best thought to
express todays social life and way of thinking, the ways of the application of
these techniques and the essence of the idea they are containing, seem not
to be different from real life.

At the beginning of the 20th century the todays meaning of collage
has been formed by cubist artists. In this research the applications before
the 20" century are discussed as "pre-forms" which prepared the ground of
collage technique. The effects and contact areas of combining techniques
such as collage, assemblage and montage, which began to be used in the
19th century, continued expanding until today. The social and economic
reasons that led to the use of these techniques appeared in the 18th and 19th
centuries. This research discusses within the scope of these dates but as
kinds of art such as "miniature", "mosaic", "patchwork", "stained glass",
"icon" which prepared a ground of collage techniques are assumed to be
“pre-forms” of collage technique these kinds of art are briefly mentioned in

this research.

Although in art of jewelry and ornament collage technique is
considered to be developed with modern art in the 20™ and 21th centuries, in
some way people have always according themselves combined objects they
gave a meaning to and likewise produced and worn jewelery. In contrast to
traditional ornaments and jewelry where gold, silver etc. is used, the material
used for collage ornaments is devoid of value. But it is possible to say that
collage jewelery has a very high artistic and spiritual value because of the
artist's creative efforts and because the jewelery bears a number of parallel

images from past and present life of the person wearing it.
The purpose of collage ornament and jewelry is to reflect the

strengthening of the relationship between the person using the ornament

and the ornament itself with abstract consepts like current life, past life,

viii



memories, love, faith, passion, mourning, joy, a date, sometimes a place or a
name. Related to personal life these key concepts have very effective
reflection. In a sense, personal life is reflected by these jewelry.



ONSOz

Takinin var olus nedeni olan duygular, korku, sevgi, ask, ani, hatira,
cesaret, inang, korunma, siginma gibi kavramlarin insan Uzerinde biraktigi
duygulardir. Soyut olan tutulamayan aciklanamayan duyguyu goérindr algilanabilir
kilmak sanatin var olus nedenlerindendir. Bu arastirmada kolaj teknigi kullanilarak
uretilen takilar izleyiciyi yada kullaniclyr bazen kigkirtan bazen soke eden bir
etkiye sahiptir. Bu kolaj tekniginin dodasindan gelmektedir. Bu takilar kullanicisina
maddi deger acgisindan higbir sey vaat etmemektedir. Kullanilan tim obje ve
malzemeler duyguyu insan yasamina ait salt duyguyu ifade etmek tzere bir araya
getirilmigtir. Takida ve mlcevherde salt duyguyu Kisisel 6z yasama dair duyguyu
hissetmek ve onun somutlagsmis bir formunu tasimak isteyen kullanici hedef kitlesi

olarak ele alinmistir.

Arastirmam da bana katkilarindan dolay! degerli hocam Yrd. Dog. Fisun
OZPULAT a, meslektasim Cem OZAKMAN’a, sevgili esim hayat yoldagim Berit

KAZAKLI'ya sonsuz tesekkurlerimi sunarim.

izmir - 2012
Alparslan KAZAKLI
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GiRiS

Yuzyil askin suredir kullanilan kolaj, asamblaj ve montaj gibi teknikler 20.
yuzyilin baslarinda oldugu gibi ginimizde de halen kullaniimaktadir. Gérsel
sanatlarda kolaj teknigi, gazete kagidi, kumas ve duvar k&gidi gibi buluntu
nesnelerin bir pano ya da tuvalde, ¢ogunlukla da boyanmig ylzeylerle birlikte
kullaniimasidir. 20.yy baslarinda Modern Sanat ile kullanilmaya baslanan kolaj
tekniginin bu gun geldigi nokta, sanatta ve toplumsal yasamda yarattigi degisim
hayranlik uyandiricidir. Kolaj, montaj ve asamblaj gibi bir araya getirme teknikleri
sayesinde c¢esitli endustri  malzemeleri ve modern toplumun tiketim
aliskanliklarinin artiklari olan islevini yitirmis objeler kendi kullanim 6zelliklerinden

cikarilip bir araya getirilerek sanatta kullaniimis ve yepyeni bir anlam kazanmistir.

Kolaj, neyin sanat, neyin gergek oldugu gibi glincel sanatta ¢ok édnemli bir
kavramla da ilgilidir. Zira dis diinyadan gelen ve seri Uretimle veya zanaatkarlar ile
yapilmis objelerin, sanatin blnyesine sokulmasi, sanatsal yaratinin, bastan sona
sanatgi tarafindan Uretilmigligi tanimlanmasina son vermektedir. Bunun yerine artik
fikir, duzenleme ve yeniden kavramsallastirma, sanatsal yaratiy1 tanimlamakta ve
adeta sorgulamaktadir. Madde olarak sanat, ya da sanatin maddesi yaninda
tekniklerin, var olan duslncenin yansitiimasi bakimindan énemi buyuktur. Kolaj,
asamblaj ve montaj gibi tekniklerle, farkli sanat turlerinde fikrin ifade edilebilirligi ve

nesneden bagimsiz kullanilabilirligi, ortaya konmustur.

1900’ler de Kolaj teknigi ile Resim sanatina dahil edilen gazete, kagit vb
sanat disi nesneler ile Asamblaj ve Montaj teknikleri ile heykel sanatina dahil
edilen (ready made), hazir Urunler 6nemli bir yenilik olmustur. Yuzyillardir
yontularak ve modle edilerek yapilmakta olan heykel asamblaj ile yeni bir bakis
acisi kazanmistir. Kolaj tekniginin bir sonraki asamasi olarak da degerlendirilen
asamblaj, resim ve heykeli ayni noktaya getiren yepyeni bir sanat tartGdir. Bu
denemeler giderek her turll igerigin ve teknigin sanat alaninda kullanilabilmesine
yol agmis, cesitli sanat dallari arsindaki kati sinirlarin yok olmasini saglamistir.
Yuzyili agkin siredir kullanilagelen asamblaj teknigi buglin multimedya, video art,

kavramsal sanat, performans sanati, land art, gibi birgok dalda uygulanmaktadir.



Endustri devrimi ile adindan s6z edilmeye baslanan montaj, endustride
birbirinden farkh fakat iligkili pargalarin birbirine eklenmesi ya da zamanla bir parca
islevini yitirince yerine yedeginin takilmasi islemine denilmektedir. Ayni zamanda
birden ¢ok pargadan meydana gelen Urinin parcalarini bir araya getirme islemine
de montaj denmektedir. Montajin kullanimi sadece endustriyle sinirli degildir.
Toplumsal yasamdan modaya, mimariden plastik sanatlara kadar montaja ihtiyag
duyulmustur. Plastik sanatlar agisindan irdelendiginde, makinelesmeyle birlikte her
tir enduistri ati§i parga, gunlik hayatimizda sikga karsilasacagimiz hale
gelmiglerdir. Her hurdaci dikkéaninda yiginla bu pargalardan bulmak mimkuindur.
Birbiri ile iligkisiz pargalari, gercek fonksiyonlarini vyitirterek, birbirine monte
edilmesiyle yeni bir gergeklik olgusu yaratan montaj teknigi sayesinde, her tur

siradan nesne, sanatin malzemesine dénusebilmektedir.

Kolaj teknigi teknik olarak kesme ve yapistirma, parcalama, ekleme, gibi
eylemleri kapsamaktadir. Teknigin olusmasina yol acan sosyolojik ve psikolojik
etmenler her ne kadar 20. yuzyil baslarinda ortaya ¢ikmis olsa da sanatin var
olusundan beri kesme ve ekleme prensibine dayali vitray, mozaik, minyatur, ikona,
kirkyama, aplike, gibi cesitli sanat dallari bu arastirmada kolaj teknigine zemin
hazirlamig 6n bicimler olarak degerlendiriimis ve s6zU edilen bu tekniklerden de

bahsedilmistir.

Taki ve Mucevher Sanatinda geleneksel yaklasimlarin yani sira farkl
sanat dallarinda kullanilan teknikleri, malzemeleri kullanarak, tasarimdaki ifade
glcuni zenginlestirmek baglaminda kolaj teknigi cok dnem arz etmektedir. “Kol3j
tekniginin taki ve micevher sanatina uygulanmasi” temali bu aragtirmada, amac
taki ve mucevher sektorinde son yillarda degerli tas ve metalden kaynaklanan,
sanati arka plana iten ekonomik gelismelere bir alternatif olarak, kolaj teknigi
kullanilarak maddesel agidan bir degeri olmayan ancak icerdigi sembolik ve kisisel
referanslarla 6n plana ¢ikan takilarin tasarlanmasi ve uretiimesidir. Ayrica
Turkiye’de taki ve mucevher sanati vizyonunun gelisimine guncel ve farkh
calismalarla katkida bulunmak, sinirli kaynaklar bulunan bu alanda dégrencilere ve

arastirmacilara kaynak olugturmaktir.



Bu arastirma Betimsel yontemle gerceklestiriimistir. Konunun saptanmasi
icin 6n arastirma yapilmis, genel bir ¢cerceve icinde konu énce bir seminer olarak
sunulmus, konunun genel hatlari belirlendikten sonra sinirliliklarin saptanmasi ve
arastirma icin belirlenen dénem ve sanatgilar incelenmigstir. Arastirma icin kaynak
taramasi yapimig, c¢esitli sanatgilardan segilmis c¢alismalar incelenmis,
yorumlanmis ve degerlendiriimistir. Oncelikle problemin saptanmasi igin arastirma
ve kaynak taramasi yapilmistir. Konuyla ilgili birgok kitap, dergi, internet kaynaklari
taranmig, yazili kaynaklarin taramasi asamasinda yayinevlerinden konu ile ilgili
yayinlar incelenmistir. Problemin ¢dzimlenmesine destek olacak resimler
belirlenmis ve ilgili metinlerin arasinda yer almistir. Bélimler iginde tim veriler

¢6zulip yorumlanarak degerlendirme yapilmistir.

Arastirma ¢ bélimden olusmaktadir. “Kolaj Teknigi, Teknigin On Bigimleri

LT

ve Tarihsel Gelisimi” adli ik bolimde kolaj teknigine ardindan “minyatir”, “mozaik”,
‘kirkyama”, “vitray”, “ikona” gibi sanat dallarinin da teknigin olusumuna bir nevi
zemin hazirlayan “6n bigim”leri oldugu varsayilarak bu sanat dallarina da kisaca

deginilmektedir ve kolaj tekniginin tarihsel gelisiminden s6z edilmektedir.

“Kolaj tekniginin taki ve micevher sanatina uygulanmasi” adli ikinci bolimde
kolaj tekniginin taki sanati baglaminda ne ifade ettigi irdelenmektedir. Teknigin taki
ve mucevher sanatina uygulanmasinda kullanilabilecek yontemler, malzemeler,
arag geregler dgretici bir anlatimla fotograflarla desteklenerek sunulmakta ve teknigi

kullanan diger sanatgilarin calismalarindan 6rnekler veriimektedir.

“Kolaj Taki Uygulamalari” adh Ggtincli bélimde ise kolaj, asamblaj ve montaj
teknikleri kullanilarak yapilan taki uygulamalari, tasarimlarin gorsellerinden
olusturulan bir kolaj diizenleme paftasi ve beraberinde teknik malzeme ve tasarim
aciklamalari bulunan bir manifesto ile beraber sunulmaktadir. Konsept olarak
modern toplumun tuketim aliskanliklarinin artiklari olan objeler malzemeler, kolaj,
asamblaj ve montaj gibi teknikler ile toplumu toplumsal yapi, sistem, degerler,

bagimhliklar, bireysellesme, dogaya yabancilagsma baglaminda elestirmektedir.



1. BOLUM
KOLAJ TEKNiGi ONBIGIMLERI VE TARIHSEL GELIiSiMmi

1.1. Kolaj Teknigi

Kelime anlami olarak Turkge'ye Fransizca’dan gecen kolaj, “collage”,
"yapistirma" demektir. (Ana Britannica,1993;19¢,187) Yapistirma resim olarak da
bilinir. “Gorsel sanatlarda kolaj teknigi, gazete kagidi, kumas ve duvar kagidi gibi
buluntu nesnelerin bir pano ya da tuvalde, cogunlukla da boyanmis yuzeylerle
birlikte kullaniimasidir ayrica c¢esitli malzemelerin sanatsal amacla bir araya

getirildigi drtnleri de kapsamaktadir.” (Sézen, Tanyeli, 2005:134)

Adal’ya (1996:67) gore “koldj teknigi, resmi iginden dussel bir bosluga
bakilan bir pencere olarak kabul eden goreneksel anlayigi timuyle yadsimaktadir.
Koldjda amag gorsel tasarlamayr tam bir 6zgirlige kavusturmaktir. insanin
buldugu veya Urettigi her sey sanat olabilir. Kol4j'i insanin iginde var olan kesiflerin
sonucu ve bir ifade bigimi olarak sanatin bir degeri, geleneksel ifade araglarinin
onunu agan ve genigleten, yluzey mantiginda devrim yaratan, sanatsal ifade
araglarina bakis acilarini degistiren, plastik sanatlara buylk yenilik getirip
sanatginin ifade 6zgurliguni genisleten bir unsur olarak ortaya cikarip kabul
ettiren kibistlerdir. Koldjin ilk kez, resim sanatinda, ciddi bir bicimde, estetik
kaygilarla ele alinmasi bir rastlanti degildir. Yikilmaya yiz tutmus geleneklere karsi
girisilen savasta, sentetik kiibizm déneminde en aktif deger olmus, olumlu yonlyle

yeni anlayiglarin olusumuna katkida bulunmustur”.

Sanatin klasik ddéneminde ve kubizmin analitik dénemindeki gercegdi
yansitma kaygisi, Brague'da, tabela ressamindan égrendigi teknige gore, trompe-
l'oeil” olarak boyanan sahte tahtalari ya da mermerleri tablolarina dahil etmekle
kendini gostermistir. Onceleri boyali kagitlar ya da tahta dykinmeleri, yalnizca

tablonun duzenlenisini yalinlastirirken, Picasso igsleme yeni bir boyut getirmis;

"Trom pe-l'oeil; Bir diizlemin lizerine sanatsal icerigi olan resimsel bir etki amaglamaksizin, gerceklik
izlenimi vermeye galisan her tiirlii gizim, boyama vs, Ornegin sagir bir duvar {izerine yapilmis gercek
boyutlarinda bir kapi resmi verilebilir. Béyle bir durumda resmin yapma etkinligi timuyle bir yanilsama
yaratma isine indirgenmis olmaktadir. (S6zen, Tanyeli, 2005:134)



konunun zorlukla tanimlanabildigi ilk kol&jlarini yapmistir. Bunlar, dizgtn kareler
halinde diuzenlenmisg, yatay ve disey fonlar kimelenmesi igcinde coskulu bir hava

yaratan gicekli kagit parcalaridir.

Cabbanne (1998:324) Picasso ile Braque’in koldjlari hakkinda “kagit ve
kagidin formu arasindaki iliski, Braque'da daha belirgindir; bir gazete kagidi
parcasi genellikle bir gazeteyi temsil eder. Ama daha genel anlamda Braque'da,
Picasso'da oldugu gibi, gazeteden kesilen parcalar, paket kagitlari, sigara
paketleri, gercek yasama ait ¢cagrisimlardir. Yapistiriimis kagitlar, boya, resim ile
goérinen gergek arasindaki ayrihdi artiran renkli planlar yoluyla soyut dizenleme
arayiglarini desteklemekte, zamanla, ¢agrisimlar daha gerekli hale gelmektedir”

demistir.

Ozellikle Picasso'da var olan sirekli yeni kesifler; Picasso'nun ‘aramiyorum
buluyorum" ifadesine paralel bir bakis acisiyla eskiden nesneleri yeniden
birlestirmek Uzere pargalarken, koldj mantidiyla resmi yapilan nesneler artik
boyanmis yuzeyler gibi ayni islevi gérmeye baslamiglardir. Koldj yaklasimiyla
diinya oldugu gibi resmedilmekten ¢ikip sanat eserlerinin fiziksel bir pargasi ya da

kendisi halini almistir. (Buchholz, Zimmermann, 2005:38)

1911'de gazete pargalarini, basiimis yazilari resimlerine katan Braque,
oradan gercek nesneleri kullanmaya gec¢mistir. Agag, kumas, bez, toprak, kum,
kibrit copleri ve kutulari, gibi akla gelebilecek her sey resmin ylzeyine katilmaya
baglanmistir. Ogel'e gére (1997:33) kolaj'in dnemi “geleneksel sanat sinirlarini

kaldirmasi, sanati her seye, her araca agmasidir”.

Genis anlamda kol3j, birbirine hi¢ benzemeyen 6geleri bir araya getirerek
bir yapit ortaya koyma teknigi ve bunun sonucundaki doku kopuklugunu
yadirgamama 6zelligi su ya da bu bicimde bitin sanatlarda gérilmektedir. Kolajda
amaglanan, hedefin kendisinden ¢ok, ona ulasan yolu, zaman ve mekan igindeki

yolculugu ilgi ¢cekici kilmaktir. (Aksu, Uludag, Caglar, 2008:73)



1.2. Diger Bir Araya Getirme Teknikleri

Sanat suphesiz iginde bulunulan teknolojik ve sosyolojik olaylardan
bagdimsiz degildir. Her dénemin kendine 6zgl ifade bigimleri vardir. 20. Ylzyil da
nesneleri tanimlamak Uzere yalnizca dis goérinisunun temsili fikri, gecerliligini
yitirmeye baslamistir. Gelisen teknolojiye ve bilime paralel olarak sanatcilarda bu
degisimin farkina varmig ve sanatsal yaratimlarinda “gOrunenin Otesi” fikrini
yansitmaya baglamislardir. Bu fikir kiibistlerle baslayan, dada ve konstriktivistlerle
gelisen pop sanata kadar uzanan cgesitli nesneleri, kesme, c¢ogaltma ve
birlestirmeyle elde edilen kompozisyonlari kullanan anlayistir. Kolaj, asamblaj ve
montaj gibi tekniklerle, farkli sanat turlerinde fikrin ifade edilebilirligi ve nesneden

bagimsiz kullanilabilirligi, ortaya konmustur.

Bu gunun toplumsal yasamini, dislnce tarzini en iyi ifade ettigi disunulen
kolaj, asamblaj ve montaj gibi teknikler yakindan incelendiginde, bu tekniklerin
uygulanis tarzlarinin ve iglerinde barindirdiklari fikrin 6zinin gergek yagsamdan ¢ok
farkli olmadigi goérilmektedir. Koldjin kullanim amacinin daha iyi saptanabilmesi
icin asamblaj ve montaj gibi koldja ¢ok yakin olan diger bir araya getirme

tekniklerine de deginmekte fayda vardir.

1.2.1. Asamblaj

Asamblaj gunlik yasamdaki nesnelerin gogunlukla hi¢ degistirimeden
resimde, heykelde veya diger disiplinlerde sanatsal kompozisyonun bir pargasi
haline gelmesidir. Noyan’a gére ( 2001:15) “ilk asamblaj 6rnedi Picasso’nun “Gitar”
adl caligmasidir. (Resim 1) Gundelik malzemeyi sanat Grinine dogrudan katmasi
ve geleneksel olmayan zengin malzeme tlrlerini degerlendirmesiyle asamblaj,
heykel sanati igin yeni bir tekniktir. Cuinku yuzyillardir heykel, yontularak ve modle
edilerek (1sik ve golge yardimi ile hacim kazandirmak) yapilmaktadir; simdiyse
parcalar monte edilerek Uretiimektedir. Asamblaj 20. yuzyil sanatinda gérulen bir

davranis ve sanatsal Uretim bigimidir.



Resim 1. Pablo Picasso, Gitar, 1913, duvar kagidi, gazete,
renkli kagit, karakalem, suluboya, 66,3x49,5 cm (Noyan, 2001:15)

Sanat yapitini boyama, ¢izme, resmetme ve yontma gibi eylemler olusturmayi
yadsiyarak onu sanatsal araglarla ortaya konmamis dogal ya da endUstriyel
nesnelerin veya parcgalarin yeni bir dizen iginde bir araya getirilisiyle Uretmeyi
ongormektedir. Yapit, zaten dnceden de var olan 6gelerin yeni bir dizge igine
yerlestirilisiyle yaratilmaktadir. Fotomontaj da bir asamblaj tlridir. Ayni zamanda
asamblaj gesitli malzemelerin ya da ayri cinsten nesnelerin bir araya getirildigi t¢

boyutlu yapit olarak da tanimlanmaktadir. (Noyan, 2001:15)

Heykel sanati, asamblajin kullanimiyla birlikte iginde bulundugu zamani
yakalayabilmistir. CUnkl heykeli olusturan materyaller gunlik yasantimizdaki
nesnelerden bagimsiz degildir. “1950’li yillarda asamblaj teknigini ustaca kullanan
Alman sanatgi Robert Rauschenberg’in sergisine gelen bir New Yorklu kadin;
sanatglya neden bdyle alakasiz nesneleri bir araya getirdigini sordugunda,
Raschenberg’de kadina sapkasina koydugu kus tdydnun, sirtindaki kaplan
postunun, boynundaki deri parcasinin ve elindeki metallerin ayni derecede



alakasiz olduklarini sdéylemistir. Gergek diinyadaki nesnelerin ve goérintilerin hi¢
de dizenli bir sekilde yer almadiklarina isaret etmistir.” (GGKA, 1984:1211)

Kaplanoglu'na goére (2008:97) “New York'lu izleyiciye alakasiz goériinen,
aslinda Rauschenberg'’in calismasindaki nesnelerden ¢ok, onlari ‘yeni’ kilan okuma
bicimidir. Bu nedenle izleyici daha 6nceden alistigi okuma dizenini karsisinda
goérmek istemektedir. Rauschenberg’in ¢alismasinin igine “glndelik hayat”, onun
yeni bigimi, onun yeni algilama didzeni sizmigtir. O dénemin ortalama izleyicisi igin
bir yapitin icine “glndelik hayatin” girmesi, ¢cogu zaman tiksindirici, sanat yapitini
asagilayici bir durumdur”. Bu durum, sanatciya sunlari séyleyebilme olanag
kazandirmistir: “iste hayatimiz bu! Benim yapitim sizlerin yagamiyla bicim aliyor.
Artik bir sanat yapitinin bolinmez batanlagu yalanini tekrar etmek zorunda degilim.
CUnklu bu basindan beri bir yalandi! Simdi onu, tipki yasantimizin 6zG gibi
parcalayabilirim, rastlantilarin deney alanina doénUstirebilirim, olani biteni,

suksesiz, agdall s6zler sarf etmeden, dogrudan soyleyebilirim!”

Modernlik, kisiye kendisini ve dunyasini donustirmesi icin her tir imkani
sunarken, bir yandan da kiginin sahip oldugu her seyi yok etmekle tehdit etmistir.
Bu ikilem, modern insani slrekli parcalamaya ve yenilemeye itmistir. Modern
dinyada bu iki olgu i¢ ice bulunmaktadir. Asamblaja gereksinim tam da bu
noktadadir; bolinen yasamlarimizin birligi asamblaj sayesinde saglanmistir.
(Kaplanoglu,2008:97)

Senyapili  (2003:119) “asamblajin  heykel olmadigi gorugunu
savunmaktadir. Ona goére heykel butin ifadesini yapildigi malzeme ya da
malzemelerin olusturdugu bigim (zerine kuran ¢ boyutlu sanat eseridir.
Asamblajin ifadeciligi, kendi iginde bir araya getirilmis farkli nesnelerin dogurdugu
duygu ve dusinceler Uzerine kuruldugundan bu tanimlamaya aykiridir”. Read’e
goére ise (1994:263) asamblaj, “heykel anlaminda her agidan belirsiz nitelikler
tasiyan bir kategori olarak degerlendiriimektedir’. Read asamblajin, “edlendirmek
ve sok etmek icin tasarlanmis hazir yapim objelerden farkli olarak estetik bir

duyguyla yaratildigini distinmektedir”.



Koldj tekniginin bir sonraki asamasi olarak da degerlendirilen asamblaj,
resim ve heykeli ayni noktaya getiren yepyeni bir sanat turtdir. Bu denemeler
giderek her turll icerigin ve teknigin sanat alaninda kullanilabilmesine yol agmis,
cesitli sanat dallari arsindaki kati sinirlarin yok olmasini saglamistir.  Ylzyili askin
suredir kullanilagelen asamblaj teknigi bugin multimedya, video art, kavramsal

sanat, performans sanati, land art, gibi bircok dalda uygulanmaktadir.

1.2.2. Montaj

Sozcuk anlami olarak kurma, takma anlamina gelen montaj (TDK, 2012,
266), sanayi devrimiyle birlikte modern dinyanin 6énemli bir kavrami haline
gelmistir. Endustride birbirinden farkl fakat iligkili pargalarin birbirine eklenmesi ya
da zamanla bir parga iglevini yitirince yerine yedeginin takilmasi islemine montaj
denilmektedir. Ayni zamanda birden c¢cok parcadan meydana gelen Urinln
parcalarini bir araya getirme islemine de montaj denmektedir. Montajin kullanimi
sadece endustriyle sinirli degildir. Toplumsal yasamdan modaya, mimariden plastik

sanatlara kadar montaja ihtiya¢ duyulmustur.

Modernizm slrecinde, bilimde ve yasamda gerceklesen parcalanmalarin
sanata yansimalari, Adnan Turani’'nin de (1999:112) belirttigi gibi, “plastik
sanatlarda nesne bigimlerinin pargalanmasini ve vyeni sanat 06gelerinin
olusturulmasini getirmigtir. Kubistlerin nesne goérintisini pargalamalar ve
nesnenin asil gdrevini yapitlarinda vyitirtmeleri, o dénemin psikolojik ortaminin
sonucu ve yeni resim 6geleri saglamak istegindendir. Bu anlayis kubistlerin, doga
biciminin kompozisyonunu ve estetidini bir tarafa itmelerini, sanata yeni yapisal
kurulusun kapisini agmalarini saglamistir. Boylece nesnelerin gercek goruntuleri ile
ilgisi olmayan pargalarin duzenlenmesi, birbirine yabanci nesnelerin yan yana
getirilmesi 6nem kazanmigtir. Bu durum bir montaj ve yeniden kurma gercegini
ortaya c¢ikarmistir. Plastik sanatlar agisindan irdelendiginde, makinelesmeyle
birlikte her tir endustri atiy1 parca, gunluk hayatimizda sikga karsilagsacagimiz hale
gelmiglerdir. Her hurdaci dukké&ninda yiginla bu pargalardan bulmak mumkudnddar.
Birbiri ile iligkisiz pargalari, gergek fonksiyonlarini yitirterek, birbirine monte
edilmesiyle yeni bir gerceklik olgusu yaratan montaj teknigi sayesinde, her tir

siradan nesne, sanatin malzemesine donusebilir”.



Turani’ye gore, (1999:112) “nesnelerin sanat 6gesi olmalari igin, onlara asli
fonksiyonlarini yititmek gerekmektedir. Kaldi ki cagimizda nesnelerin dis bigimleri,
onlarin etki yapan &gelerinin bilimsel yoénden taninmasi sonunda o6nemlerini
yitirmislerdir. Nesnelerin blnyesinde bulunup goérinmeyen yeni 6geler, eneriji,
dolasim ve hizdir. Bu yeni kesfedilen o6zellikler, nesnelerin kati, degismez
gorinimlerinin yerini almaktadirlar. Yani nesnelerin maddesel gorinis bigimleri,
onlarin igyapilarini ve tasidiklari enerjiyi yansitmamaktadir. Maddenin enerjiye
dayanan igeriginin tasarimi, nesnenin yalniz dig bi¢cim olarak goésterilmesini
onemsiz hale getirmistir. Nesnelerin bu gérinmez i¢ kuvvet ve etkileri, duyu
organlarimizin algilama gugleri disinda kalmaktadirlar. Demek ki sanatgl,
nesnelerin yalniz goérunta bigimleri ile onlari tam olarak yansitmanin olanaksizligini
anlamis bulunmaktadir. Bu durum, bir bakima, plastik sanatlarda gorintlinin
neden yeterli bulunmadigina da kanit olarak gdsterilebildigi gibi, sanatginin

sonralari nesneyi neden oldugu gibi yapitina soktugunu da aciklamaktadir.”

Resim 2. Duchamp, Pisuvar,1917/1964. Readymade(Hazir madde)
23.5 x 18 cm, yiikseklik; 60 cm. (Walther, ingo,1997:48)
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Parcalarin kompozisyonu s6z konusu olunca dogal olarak bir araya getirme
tekniklerine ihtiyac duyulmustur. Bu insaci anlayis, gercegi tasvir etmek yerine
nesnenin kendisini kullanmaktadir. Duchamp ve onun c¢agdasi birgok sanatci
montaj anlayigindan etkilenerek geleneksel sanat kurumlarini dislamiglardir.
Duchamp, endustri GrlnG bir pisuari (Resim 2) sergiye gondererek bu kurumlarin
burjuvanin tekelindeki yapisini ve yozlastirici kurallarini elestirmis; burjuva estetik

degerlerini yapitindan atmaya galismigtir.

Picasso’nun bir bisiklet gidonunu ve selesini montaj ile birlestirerek sundugu
Boga Bagi (Resim 3) heykelinde, gidon ve sele, bagka seylerin temsili ya da
yanilsamasi degil bizzat kendileri birer gergektir.

|

!

Resim 3. Pablo Picasso, Boga Basz, 1943, bisiklet gidonu ve selesi,
33,5x43,5x19 cm (Walther, Ing0,1997:48)

Zaten bu ylzden Picasso heykel icin; “Eger o heykele baktiginda bir boga basi
gorup heykeli olusturan bisiklet selesiyle gidonu géremiyorsan, o zaman heykel ¢ok
siradan bir sey oluveriyor” demistir. Bu nesneler kendilerini temsil etmektedirler.
(Walther, ingo,1997:48)
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Modern sanatgilarin sanat disi malzemeleri cesitli yorum ve tekniklerle bir
araya getirmeleri, ‘Eklektisizm’ ve ¢ok kilturlilik anlamina gelen ‘gcogulculugun’
yolunu agmistir ve modern sanatin segkinci anlayisinin ¢okusini getirmistir.
‘Eklektisizm’: sanatin sinirlarini belirli bir inang yerine cesitli fikirler ve Usluplar
icinde kendine uygun geleni segmek, bigimleri ve cinsleri melezlestirmek, farkh
kiltirde veya zamandaki tarzlar karistirmak, sanat alanindaki disiplinleri

karistirmak ve yeniden kurmak anlamina gelmektedir. (Kaplanoglu,2008:98)

1.3. Kolaj Tekniginin On Bigimleri

Koldj genel islem olarak kesme (parcalama), yapistirma (birlestirme, bir
araya getirme) diye ele alindiginda, birgok farkl alanlarda uygulana geldigi
gorulmektedir. Basta resim sanati olmak Uzere heykel, mimari, grafik, tekstil,
sinema, fotograf, muizik, edebiyat gibi bircok alanda koldj teknidi uygulanarak
sanatsal ya da endustriyel Grtnler verilmektedir. Resimde tuval Uzerine kagit veya
kumas vb. her tirden malzemenin kesilip yapistiriimasi suretiyle kompozisyona
uygulanirken, heykel sanatinda figire ya da kompozisyona bitinligl bozulmadan
ya da bozularak dogrudan eklenerek uygulanmaktadir. Grafikte birbiri ile iligkili ya
da iligkisiz imgelerin bir araya getirilerek olusturdugu bir afis ya da kompozisyon,
tekstilde bircok farkli renk ve cins kiiglk kumas pargalarinin birbirine eklenerek
olusturdugu bir yorgan ya da kostum olarak uygulanmaktadir. Mimaride kirik cam
bardak, seramik tabak pargalarindan yapilmis bir tavan-taban mozaigi ya da
aydinlatma olarak uygulanirken, sinemada birbirinden bagimsiz farkli imgeler ile
kurgulanan bir film, fotografta ise fotomontaj olarak uygulanmaktadir. Muzikte farkli
seslerin tinilarin ya da armonilerin bir araya getirilerek olusturdugu bir sarki, siirde

sozcukler ve metaforlarla uygulanmaktadir.

Bu gun bilinen anlami ile kolaj, 20. ylzyilin baginda kubist sanatc¢ilarla son
halini almigtir. 20.yGzyil 6ncesinde yapilan uygulamalardan kirkyama, mozaik,
minyatur, ikona ve vitray sanatlari bu arastirmada koldj teknigine zemin hazirlamig

On bicimler olarak ele alinmistir.
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1.3.1. Kirkyama ve Aplike Teknigi

ingilizceden Tirkceye degismeden gegen “’patchwork” kelimesi “kumas
atiklarindan dikilmis yorgan; uydurma is, yama” anlamindadir. Ginimuzde birgok
ulkede “patchwork” ismiyle bilinen bu sanat yillardan beri Anadolu’da
uygulanmakta ve “kirkyama, yamali bohg¢a” gibi isimlerle anilmaktadir. Yamal
bohca, so6zlik anlami olarak “tutarsiz, birbirine uymayan seyler” igin
kullaniimaktadir. Kirkyama ise “lg¢gen, kare vb. geometrik bicimlerde kesilmisg,
cesitli renk ve desendeki kumas parcalarinin belirli bir diizene gdére yan yana

getirilip dikilmesi teknigi” olarak tanimlanmaktadir. (Sahin,2000:142)

Turkiye'de kirkyama olarak bilinen “patchwork”, artik kumas, deri,
parcalarinin farkl bicimlerde kesilerek bir araya getiriimesi sonucunda elde edilen
blyUk 6lcekli kumasin giyside, aksesuarda, ¢antada, yorgan yUzu ya da drtistnde
yeniden kullanilabilmesi imkani saglayan tekstil teknigine verilen addir. ilk
Ornekleri giysi tarihinin ilk evrelerine kadar uzanir. Dokuma tekniklerinin heniz
bilinmedigi donemlerde bu teknik deri ile uygulanmistir. Orta Asya, Uzakdogu,
Misir ve Mezopotamya'da ilk drneklerine rastlanmistir. M.O.4. yy'a tarihlenen
Sibirya’nin Pazirik bélgesinde ortaya gikarilan kurgan'larda ve Orta Asya Hun
kurganlarinda ortaya cikarilan giysi ve esyalar Uzerinde tekstil hali ve kecge
parcalari deri pargalari Uzerine yapilmis aplike bitki hayvan ve insan motifleri

bezemeler Tirk kiiltlir ve sanat tarihinin dnemli belgeleridir. (Ozaslan, 2001:47)

Ozaslan’a gore, (2001:48) “Baglangicta artlk kumas parcalarini
degerlendirmek amaciyla yapilan kirkyama galismalari, ipek yolu vasitasiyla batiya
ulaginca sanayi devriminin getirdigi imkanlarla zaman igerisinde estetik boyutu ve
sanat degeri olan daha kapsamli c¢alismalarin yapilmasi ydninde gelisme
goOstermistir. Batida patchwork ismini alan kirkyama, bu yolculuk sirasinda gectigi
her dlkenin kultirinu etkilemis, kendine de bu kiltirlerin 6gelerinden bir seyler

katarak gunumuzde dunyaya mal olmustur. Bu nedenle kirkyama sanatinda

T Kurgan: Orta Asya’nin gégebe kultirlerinde élen dnemli kisi hediyeler, kisisel esyalari ve ati ile
beraber ahsap bir konstrilksiyondan olusan yeralti mezarina defnedilirdi bu mezarlara kurgan denir.
(Ark.Atlas,2011:114)
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kullanilan teknikler, degisik Ulkelerin kiltirel degerleriyle de beslenerek gln

gectikge cesitlenmektedir”. (Resim 4)

Kirkyama calismalarinda ¢ok yaygin olarak kullanilan Kagitla birlestirme
teknigi, Ingilizlerin gelistirmis olduklar bir tekniktir. Calismalarda diizgiinlik
saglamak amaciyla kagida cizilen desen kesilip kalip olarak kullaniimaktadir. Kagit
kaliplarin her biri yikanip Gtilenmis kumasa yerlestirilerek dikis payli kesildikten
sonra karton (zerine teyellenip Utllenerek birbirlerine elde c¢irpma dikisi ile
birlestiriimektedir. Sicak Gtl ile birlesen kaliplarin sekli sabitlestirildikten sonra
teyeller sokilerek kumas kartondan ayrilmaktadir. Meydana gelen birlestirme
karton sokuildikten sonra Grin 6zelligine gore elyafli ya da elyafsiz yorgalanip
astarlanarak kullaniimaktadir. Olduk¢a zahmetli olmasina karsilik diizgiin sonuclar
alinan ve elde birlestirmede kullaniimaya c¢ok elverigli bir tekniktir. Kagitla
birlestirme teknigini uygularken; kullanilacak kumas cinslerinin ayni olmasi,
kumaslarin mutlaka 6nceden yikanip Utllenmesi, boyasi g¢ikan kumaslarin
kullanilmamasi, birlestirmede kullanilacak kumaslarin en-boy ipliklerinin ayni yénde

olmasi konularina dikkat edilmesi gerekmektedir. (Ozaslan, 2001:49)

Bugln parca birlestirerek tekstil ylzeyi olusturma yani Kirkyama
tekniklerinden biri olarak kullanilan aplike, o6zellikle 16. ve 17. ylzyillarda
Osmanlilarda ¢ok sikhkla uygulanmis tekstil tekniklerinden biridir. Turkcede
“oturtma” adi ile bilinen ve daha sonra Fransizca “applique” kelimesinden Turkceye
gecen bu kelime s6zluk anlami olarak tzerine koyma, uygulama demektir. Desene
gore kesilen bir kumagin zemin kumasa elde ya da makinede tutturuimasindan
meydana gelen bir galismadir. Birgok farkh aplike yontemleri vardir. Fakat en
yaygin kullanilani kumasgi kagida teyelledikten sonra zemindeki isaretlenmis yerine
aplike etmektir. Bu yontemle kumaslari zemine tutturmak icin kapali (gizli) baski
dikisi kullaniimaktadir. Zemine birlestirme islemi bitmeden teyel sdkilerek aradaki
kagit cikariimakta kalan kisim gizli baski ile zemine tutturulmaktadir. (Ozaslan,
2001:51)

Katlama teknigi de uzun yillardan beri ve bircok llkede kullanilan ve bilinen

bir tekniktir. Kiigcik kumas parcgalarini katlanarak yeni bir form kazandirildi§i bu

teknik yine kalan parcgalari degerlendirmek amaciyla uygulanmaya baslamis,
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katlanarak yan yana getirilen rengarenk kumaslardan, yastik, orti vb Urlnler
meydana getirilmistir. Cesitli ticaret kervanlari ya da goglerle vasitasiyla degisik
kultdrlerin birbirlerini etkilemeleri sonucu kumaslarin katlanarak form kazandirma
islemi cok cesitlenmistir. Anadolu’da yoéresel giysilerin bircogunun etek ucu, kol
agzi veya kollarinda kare kesilen pargalardan katlanarak meydana getirilmis
kertme adi verilen Uggen slslemeler goérilmektedir. Yine bu Uggenler yapilan

nazarliklarin da kenarlarini siislemektedir. (Ozaslan, 2001:48)

Resim 4. Canta formlu kirkyama isli sunum dosyasi, karton,
deri, deri sirim, mumlu ip, agag, Alparslan Kazakli, orj. 2010

Aplike teknigi uygulanirken; aplike yapilacak kumasla zeminde kullanilacak
kumasin cinslerinin ayni olmasi, kumasglarin mutlaka 6nceden yikanip Utulenmesi,
boyasi c¢ikan kumaglarin kullanilmamasi, aplike yapilacak kumagla zeminde
kullanilacak kumasin en- boy ipliklerinin ayni yonde olmasi, desende kayma
olmamasi igin aplike desenin zemin kumasa da ¢izilmesi konularina dikkat edilmesi

gerekmektedir.

Tekstilin sanayilesmedigi devirlerde her pargca kumasin degerlendiriimesi

Onem kazandigi icin bu teknige dar ekonomik zamanlarda artan kumas ihtiyacinin
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sonucunda siklikla basvuruldugu gorulmektedir. Kirkyama sabir, dikkat ve el
becerisi gerektiren bir tekstil teknigidir. Kirkyama ve aplike teknigi ile kolj

arasinda, kesme ve bir araya getirme agisindan énemli bir kesisme vardir.

1.3.2. Minyatur

Minyatlr sézciugu Fransizca “klglcuUk” anlamina gelir. Minyatir tarihi ile
ilgili kaynaklar minyatir s6zcugunun, kursun oksidin Latincesi olan “minium”dan
geldigini ileri sirmektedir. Minyaturler elyazmasi, degerli kitaplarin i¢cinde yer alan
resimlemelerdir. Yani kitap resimleridir. Minyatirin tarihi IO 2.yy.da Misir
papirusleri Uzerinde gorulen Minyaturlere dayanmaktadir. Bu tur resimlerdeki g
temel dzellikten biri, figlrlerin ayrintiya girmeden, karikatir cgizer gibi genel hatlari
veren resimler olmasidir; ikincisi, mekan duygusunun géreliligi; Uglincisu de,
o6geler arasi uyumun goéreliligidir. Bu son iki 6zellik kiibizm anlayisina ve kolajin
babasi sayilan kubistlerin gerek kolaj, gerek diger ¢alismalarindaki anlayisina ¢ok

yakindir.

Resim 5. Levni, minyatiir (Durak,2007:63)

Levni'nin minyaturinde (Resim 5), zemini renklerle yatay olarak ikiye, dikey
olarak da onbire boélinmustir. Ve bu bdélmelerin sinirlarina tam olarak sadik
kalinmaksizin pek ¢gok sahneleme sigdiriimigtir. Bu sahnelerin toplami olan resim,
minyatur icinde minyatirler ya da bir evrenin (tarihsel bir kesit) anlatimi olarak

degerlendirilebilir. Ote yandan dada ¢ikisli gercekiistiicli ressam heykeltiras Max
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Ernst kendi koldjlarinda boyanin yani sira farkli malzemeler de kullanmistir. Onun
icin Yapistirma eylemi her zaman yaratmanin bir bélima degildir fakat ressam bu
tirdeki calismalarinda sadece eski kitap ve kataloglardaki resimleri kesip
yapistirmistir. Boyama islemi birlesme noktalarini tamamen 6rtmis ve etkileyici
sonuclara ulasiimisti. Ernst kolajlarini yaptiktan sonra fotograflarini ¢ekmis ve
fotografini sergilemistir.(Resim 6) Ozellikle Max Ernst’in kolaj calismalarini fotograf
olarak sunma cabasi dikkate alinirsa. Aradaki tek fark Max Ernst, 6nce yapistirmis
sonra fotograflamig ya da fotograflatmistir. Levni’de ise yapistirma s6z konusu

olmadan zihinsel bir pargalama ve ekleme gercgeklestirilmistir. (Durak,2007:63)

.'J’.
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Resim 6. Max Ernst, Merhamet haftasi, 1933 (Durak,2007:63)

Dolayisiyla pargaliliklar ve dizlemlestirmeler dikkate alindiginda minyattr sanati ile

kolaj arasinda belirgin bir paralellik gbzlemlenmektedir.

1.3.3. Mozaik

Mozaik, cesitli renklerdeki kiguk boyutlu tag, cam ya da pismis toprak
parcalarinin yan yana getiriimesiyle gergeklestirilen ve yapilarin duvar, déseme ve

tavanlarini érten, resim ve bezeme sanatidir. (Odekan,1998:130) Mimari yapilarda

kullaniminin yani sira taki ve micevherde, aga¢ oymaciliginda (sedef kakma,
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sandiklarda, kapi, paravan vs) teknige uygun olan bircok el sanatinda yaygin

olarak kullaniimistir.

Mozaik s6zcligunin kdkeni kesin olarak bilinmemektedir. Ancak mozaik
kelimesinin Yunan mitolojisindeki glizel sanatlarn temsil eden ilham perileri olan
Mousa’larin ismi ile bir iligkisi olabilecedi dusunulmektedir. Latincede “Musivivim
opus” biciminde tanitilan mozaik eserler, Orta Cag’a kadar cesitli isimlerle
aniimistir. Zamanla Musivum s6zcigl, mozaigin genel olarak isimlendiriimesinde
kullaniimistir. Mozaik c¢izimleri Ustliine ¢alisan sanatgiya “musivarius”, déseme
mozaiklerini yapan ustaya ise “tessallarius” ya da “pavimentarius” denilmektedir.
(Ustiiner, 2003:140)

Mozaik yapim tekniginin bilinen en erken &rnedine Anadolu’da,
Diyarbakir'in Ergani ilgesi yakinlarindaki Cayonu Tepesi'nde rastlanmistir. M.O.
7250-6750 arasina tarihlenen Cayoni’ndeki (Resim 7) Neolitik yerlesmede
bulunan ve dini amagli olarak kullanildigi disunulen yapilarin tabanlarinda Terazzo
adi verilen bir tir mozaik déseme bulunmaktadir. (Braidwood-Cambel,1983:4)
Terazzo, kirecin yakilmasiyla hazirlanmis, ¢imento benzeri sert bir malzemedir.
Ayrica yine yakin zamanlarda Sanlurfa yakinlarinda bulunan Nevali Cori ve
Gobeklitepe Neolitik Dénem yerlesmelerinde de terazzo désemeli kilt yapilarina
rastlanmaktadir. (Ark.Atlas,2012:70)

Resim 7. Diyarbakir-Cayonii’nde bulunan Terazzo désemeli bir kiilt
yapisindan goriiniim. (Braidwood-Cambel, 1983: 4)
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Mozaik yapim teknigi, bu tarihlerden yaklasik olarak dért bin yil sonra ilk
kez Mezopotamya’da Stimer Uygarligr'nda gértlmektedir. Uruk kazilarinda ortaya
cikarilan bazi kalintilar mozaik tekniginin, M.O. 3. bin’lerden itibaren Mezopotamya

Sanat’'nda uygulandigini kanitlamaktadir. (Resim 8) (Sézen, Tanyeli, 2005:134)

Yunan ve Roma geleneginde mozaik tekniginin en erken o6rneklerine
Anadolu’da Gordion kentinde ve Girit'te rastlanmaktadir. M.O. 8. yiizyila ait bu
ornekler, siyah — beyaz renkli dogal taglardan yapilmig figlrsiz mozaiklerdir.
(Haswell,1973:184)

Resim 8. Uruk 1V. Tabakada bulunan mozaik tekniginde siislenmis stitunlu terasi ve
kilden yapilmis ¢ivi mozaik. (S6zen, Tanyeli, 2005:134)

Dogal taslardan yapilmis yetkin mozaik eserlerin en erken tarihlileri,
Olynthos kentinde M.O. 5. yizyilda yapilmistir. Bitlin Olynthos mozaikleri kiiglik
boyutlu cakil taglari ile yapilmigtir. Konularini genellikle mitolojiden alan Olynthos
mozaiklerindeki figtrler, vazo resimleri ile benzerlikler gdéstermektedir.
(Ustiiner,2002:140) Olynthos mozaikleri ile yakin tarihlerde oldugu anlasilan Pella
mozaikleri, dodal cakil tagindan yapilan en incelikli eserleri sunmaktadir. Pella
mozaiklerinde 1sik ve golge etkisi daha belirgindir. Pella’i sanatgilar daha kiiglk
cakil taslan kullanarak figlrleri daha gercek¢i bir Uslupla betimlemislerdir.
(Haswell,1973:184)
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Misir, Girit, Frig, Urartu, Yunanistan ve Anadolu medeniyetlerinin timinde
eserler veren mozaik sanati, M.O. 2. yiizylldan itibbaren Roma devletinde
benimsenmis ve gelismeye baslamistir. (Ustiiner,2002:140) Roma devrinde
mozaik, ileri bir teknik ve sanat anlayisi ile pek c¢ok yapinin sislenmesinde
kullaniimistir. Ge¢ Roma ve Erken Bizans devrinde de mozaik en sevilen siisleme
bicimi olma 6zelligini devam ettirmistir.(Akill,1988:2.5.113) ilkcadin sonunu
hazirlayan Bati Roma imparatorlugu’nun yikilisindan sonra mozaik sanati, Bizans
ve iran topraklarinda uygulanmaya devam etmistir. Antik Yunan mozaiginin
gelistirdigi yapim teknikleri ve kompozisyon 6zelliklerinin pek ¢ogu Bizans mozaik

sanatinda basariyla uygulanmistir. (Arseven,1950:3.c.1465)

Roma mozaik geleneginde gorilen kesme tas teknigi, ilkk kez Helenistik
dénemde uygulanmistir. Bu dénemde “tessera™ adi verilen mozaigi olusturan yapi
Taslarl, 5 mm. blyukliglinde kenarlara sahip kipler seklinde ve hemen hemen
ayni bayuklikte kesilerek islenmistir. Helenistik dénemin sonlarina dogru mozaik
kUplerinin boyutlari 3 — 7 mm. arasinda ¢esitli buyukltkte kesilerek, eserdeki renk
ve ton wvurgusu arttirlmaya calisilmistir. Roma ddneminde ise tessera’larin
boyutlari 10 mm.ye varmistir. M.O. 2. yiizyildan itibaren Helenistik kiltiriin hakim
oldugu sanat kentleri, Romalilar tarafindan isgal edilmis ve birgok mozaik ustasi
Roma imp’nun emrine girmistir. Roma ydnetiminde mozaik sanatgilarina diger
ustalara gére daha ylksek Ucret 6dendigi bilinmektedir. Bu sayede nitelikli mozaik
eserlerin Uretimi c¢ogalmis ve aristokratlara ait Vvillalar mozaik eserlerle
donatiimistir. (Arseven,1950:3.¢c.1465)

Roma mozaik sanati M.S.1. ylzyilin ilk ¢ceyredine kadar Helenistik sanatin
etkisinde kalmistir. imparatorluk sinirlarinin gelismesi, refah diizeyinin artmasi ve
yenidinya goértsiundn etkisiyle Roma’li mozaik sanatgilari kendilerine 6zgl bir
uslup gelistirmeyi basarmiglardir. M.S. 2. ve 3. yuzyillara gelindiginde Roma’l
ustalar zemin mozaiginde en gdsterigli ve en yetkin eserleri var etmistir. 4. yuzyilda
Roma mozaik sanatinda bir yenilik olan cam malzemenin 6zellikle tonoz
mozaigdinde kullanildigi goérilmektedir. 5. yuzyildan itibaren Roma mozaigi Bizans’li

diger bir deyigle dinsel bir karakter kazanmistir. Mozaik sanatgilari, bu dénemde

* Tessera: Mozaik yapiminda yan yana gelerek deseni meydana getiren kiip seklinde kesilmis renkli
kesme tas, cam vb, birimlere verilen addir. (Asher,1980:14)
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Helenistik ve Roma déneminin Uslup ve zevkini Bizans saray ve kiliselerine
aktarmayi ve bunu yaparken de kendine 6zgu yeni bir stil gelistirmeyi basarmistir.
(Arseven,1950:3.c.1465)

Onceden yan yana dizilmis tesseralari ¢cimento harci ile tutturmak mozaik
yapiminda en c¢ok kullanilan tekniktir. Bu teknige goére patronu cikariimis desen,
Oncelikle kaba kagit ya da beyaz bir kumas Uzerine resmedilmektedir. Daha sonra
mozaik malzemesi zeminin Uzerine yan yana gelecek bigimde dizilmekte ve ortaya
¢cikan desenin doért tarafi ahsap bir gergeve ile sinirlandirildiktan sonra Gzerine
¢cimento harci dékilmektedir. Cimento harci kuruduktan sonra, kalibi meydana
getiren cerceve kaldirilip ¢cimento tabakasi ters gevrilerek en son tabakanin 6n
yuzundeki mozaik eser, zeminde istenilen yere yerlestiriimek suretiyle
uygulanmaktadir. Mozaik yapiminda tarih boyunca birgok teknik kullaniimigtir.
Mozaik sanatgilari bu tekniklerin bazilarini zaman iginde gelistirerek kullanmaya
devam etmis ya da bir sure sonra kullanmaktan vazgec¢mistir. Mozaik sanatinda
uygulanan yapim tekniklerinin bircogu, ilk kez dodu cografyasinda kullaniimistir.
Daha sonra bu teknikler, ustalarin seyahatleri ve fetih hareketleri ile bati dinyasina
yayllmis ve gelismistir. Ozellikle iskender’in dogu seferi, bati mozaiginin dogu

teknikleri ile bulusup zenginlesmesinde ¢ok etkili olmustur. (Asher,1980:74)

Antik mozaik eserler, kullandiklari malzemeye goére iki ana sinifa ayrilmigtir.
Bunlar, dogal malzeme kullanan ¢akil tagi mozaikler ile islenmis malzeme kullanan
opus tessellatum tarzi mozaiklerdir. (Dunbabin,1979:265) Birinci sinifa giren
mozaikler genellikle dere ya da deniz kiyilarindan toplanan kuguk boyutlu ve dogal
renkli, yuvarlak cakil taglari ile yapiliyordu. Bu yiuzden erken tarihli cakil tasi
mozaiklerde figurler pek ayrintili degildir. Daha ¢ok siyah - beyaz renkleri ve gri
tonlarinin hakim oldugu eserler, renk ve golge vurgulari agisindan oldukga sadedir.
Cakil tasi mozaikler, iscilik gerektirmeyen ve dogadan kolaylikla temin edilen
malzemesi sayesinde opus tesselatum teknigi yayginlasana dek yaygin bicimde
kullanilmistir. Tesselatum teknigi, ilk kez M.O. lIl. ylzyilda Sicilya’nin Morgantina
kentinde kullaniimistir.(Dunbabin,Arbor,1987:29) Bu teknikte yapilan eserler,
Helenistik doénemde hizla yayginlasmistir. Taslarin duzenli olarak kesildigi bu

teknikte figlrler, cakil tasi teknigine gore daha basarili resmedilmistir.
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Zaman icinde kurtgcuk anlamina gelen vermus kelimesinden tiretilen
vermiculatum teknigi gelistiriimis ve ¢ok daha kiglik mozaik taslari ile ayrintili
betimlemeler meydana getirilmistir. Oldukca kiicik boyutlu tesseralarin kullanildigi
vermiculatum tekniginde renk yelpazesi zenginlesmis ve ton farkhliklari basariyla
vurgulanabilmigstir. Figurler tesselatum teknigine goére daha detayli ve gercekgi
resmedilmistir. Bu ylzden vermiculatum teknigi zemin ya da duvar mozaiklerinin

genellikle emblema adi verilen orta kompozisyonlarinda kullaniimistir.

Roma déneminde bircok mozaik eserde iki ayri teknik bir arada
kullaniimistir. Genellikle dnem arz eden ve Uzerinde yurinmeyen emblema, opus
vermiculatum tekniginde, etrafini ¢eviren yldrime alanlari ise opus tesselatum
seklinde islenmigtir. Mozaikte kullanilacak malzeme ¢ogu zaman bezemenin
kompozisyon 6zelliklerine ve tatbik edilecedi ylzeyin fiziksel kosullarina goére
belirlenir. Bu ylzden cam ya da seramik gibi kolay tahrip olan malzemeler zemin
mozaiklerinden ¢ok duvar ya da tonoz mozaiklerinde kullaniimigtir.
(Ustiiner,2003:140)

Mozaik eserler ilk baslarda tek renkli ve olduk¢ca sade iken ilerleyen
devirlerde c¢ok renkli ve carpici bir hal almistir. Mozaik eserler erken dénemlerde
daha g¢ok geometrik ve bitkisel tasvirler icermistir. Fakat Roma devrinde figurli
mozaik eserlerin sayisinda belirgin bir artig géraimuastir. Bu figurli mozaikler, cogu
zaman Unli edebi metinleri ya da dinsel efsaneleri konu edinmistir. Ginimuzde bu
figurli mozaik eserler, yapildigi donemin dinsel inaniglari, edebiyati ve yasam
bicimi hakkinda bilime 1s1k tutmaktadir. Ginimuzde mozaik endustriyel ve sanatsal
olarak ki farkli guruba ayriimaktadir. Endustriyel mozaik teknigi, gelisen
teknolojinin de avantaji ile mimaride en ¢ok kullanilan yapi ylzey bezeme
teknigidir. Codu kez mozaigin yer aldigi mimari birim ve onun islevi, mozaik eserin
konusu ve tekniginde etkili olmustur. Mozaik sanati uygulamalari kesme ve

yapistirma agisindan Kol3j teknigi ile benzerlik gdstermektedir.

1.3.4. Isikli Cam Resmi-Vitray

Fransizca “vitrail” sézciigli Tirkceye vitray olarak aktarilmistir. ingilizcede

“stained glass”, Almancada “glasmalerei” diye adlandirilan vitray, “isikli cam
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resmi” anlamina gelmektedir. (S6zen, Tanyeli, 2005:134) Renkli ya da renksiz cam
parcalarinin, mekana bagh kalinarak yapilacak tasarim eskizinin estetik begeni
dogrultusunda 1sik slizgecinden gegirilerek algi, kursun, beton ya da diger ara

elemanlarla baglanarak bir araya getirilen cam resmi teknigidir.

En eski Vitray orneklerinin Pompei ve Roma’da yapilan kazilarda ortaya
cikarilan eserler sayesinde 1.ylzyila tarihlenmektedir. Romalilar vitrayin ilk
uygulayicilari olarak bilinmektedir. Yapilarda i1sik saglamak tzere agmis olduklari
delikleri camlarla kapayarak teknigin ilk orneklerini vermislerdir. Sonralari bu
delikleri tasiyan kaideler agag, bronz, bakir, kursun ve mermer olarak
cesitlenmigtir. 7. yuzyilda Araplar, Bizanslilardan aldiklari bu teknidi daha cok
geometrik, doda ve bitki motifleri kullanarak uygulamislardir. 10.yuzyilda birgok
kaynak vitrayda ana tasiyici eleman olarak agac kullanildigini séylemektedir.
Taslyicl elemanin agag¢ olmasi o dénemin vitray ¢alismalarindan glinimuze bir iz

kalmadigini géstermektedir. (Kiiglikerman,1985:57)

Resim 9. Schedule Diversarium Artium (Clarke, M, 2011:39)

Vitray ile ilgili ilk yazili kaynaklardan biri olan “Schedula Diversarum Artium,$

Cesitli Sanatlar Uzerine inceleme” adli eserde yazar Rahip Theophilus dénemin

§ Schedula Diversarum Artium: 11. yy. da yasamis olan Presbiteryen Papaz Theophilus tarafindan
yazilmis olan: Resim, Vitray, Kuyumculuk, vb uygulamali sanatlar ile ilgili teknikleri anlatan G¢ ciltlik
kitaptir. Bir cok dile gevrilmis ancak dilimize henuiz ¢gevrilmemis olan kitabin en eski érneklerinden biri
Viyana’da Avusturya Ulusal Kitliphanesinde 2527 envanter numarasi ile kayitiidir bkz. (Clarke, M,
2011:39)
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vitray teknigi hakkinda, camin dere kumu ve bitkisel yolla elde edilen potasyumla
karistirilarak  yapildigindan, c¢esitli metal oksitlerle  renklendirildiginden
bahsetmektedir. Elde edilen camlarin dizensiz kalinlikta kabarcikli ve catlakh
oldugundan belirtmektedir. Camin iyice kizdirilmis havya ile kesildigini, eritilip
dokuldikten sonra rende ile kanallari agilmis kursun birlestirme elemanlar ile
birlestirildigini anlatmaktadir. (Resim 9) (Maral,1970:11)

12. ve 13. yuzyillarda vitray tekniginin en guzel érneklerine Paris Notre

Dame, ve Chartes Katedralinde rastlamak mumkundir. (Resim 10)
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Resim 10. Chatres katedrali vitraylaridan bir detay (Maral,1970:11)
Ayrica bu ylzylllarda Almanya, Avusturya, Isvigre, ingiltere ve Fransa, vitray

tarihine damgasini vurmustur. 1935 yilinda Almanya’nin Darmstadt sehrinde antik

Lorsch manastirinda yapilan kazilarda bulunan kutsal adam tasvirli bozulmamis
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vitray eserin 9.yy da yapildigi tespit edilmis ve Alman vitray sanatinin en eski
Ornegi olarak kayda gecmistir. Eser bugln Darmstadt sehrinde Heshisches

Landesmuseum da sergilenmektedir. (Krettek, Lustenberger,1993:117)
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Resim 11. Carmiha Gerilis ve Zeytinlik 1533
Rouen Department Miizesi, Fransa (Maral,1970:12)

-

15. yuzyla kadar uzun bir duraklama donemi geciren vitray sanati
Avrupada Martin Luter'in 6ncusi oldugu Kilisede Reform hareketleri sonucu
tamamiyla bir duraklama dénemi gecirmis ta ki sanayi devrimi ve beraberinde
gelisen “Arts and Crafts” hareketleri ile eski sanatlarin ve zanaatlarin tekrar gin
IsIgina cikmasi ile canlilik kazanmistir. Kibizm ve soyut sanat vitraya guncelligini
tekrar kazandirmistir. (Maral,1970:11)

15.ylizyllda bati vitrayindaki ¢okiis Osmanli ve islam sanatinda vitray
sanatina hiz kazandirmistir. Anadolu’da 9. ylzyildan beri uygulanan vitray sanati,
Tuark sanat tarihinde Selguklulara dayanmaktadir (12.yy). Osmanli dénemi
vitraylarina Stleymaniye camii’nde(Resim 13) ve Kanuni Tlrbesi’'ndeki (Resim 12),

vitrayl pencereler 6rnek gosterilebilir.
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Resim 12. Kanuni Tiirbesi Vitraylarindan detay (Art dekor,1993:64)

Selcuklu ve Osmanli vitray sanati birlestirici eleman olarak kursun agag ya
da metal yerine dnceleri gamur sonrada algi kullanarak kendine 6zgl bir teknik
gelistirmis bu yonden bati vitray sanatindan ayrilmistir. Batida katedral, kilise gibi
yapilarda kullanilan vitray Osmanli’da cami medrese turbe kdsk ve saraylarda kimi

sivil yapilarda da uygulanmistir.

Turklerde vitrayin temasi bitkisel ve geometrik motiflerden olugsmaktadir.
Oysa bati vitraylari basit bir desen sinirlari disina gikarak inci’den sahneleri
anlatan tablolara doéniismektedir. insan figirleri 11§in ve renklerin etkisiyle
degismektedir. Vitrayin cenneti Fransa'da, ressamlar, tasarilarini bu teknikle de
gergeklestirmiglerdir. Ingres, Delacroix, Jean Cocteau, Matisse, Chagall, Léger ve

René Bazaine gibi sanatgilarin kilise vitray ¢calismalari bulunmaktadir.
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Resim 13. Siileymaniye Camii vitraylarindan detay (Art dekor,1993:64)

Kursunlu vitray teknigini Tdrkiye’'ye 1933'te Paris Dekoratif Sanatlar
Okulunda egitim géren Mazhar Resmor getirmigtir. 1957°de Almanlar tarafindan
kurulan Devlet Tatbiki Glizel Sanatlar Yuksekokulunda gérev almis ve ilk kursunlu
vitray denemelerini yaparak Turkiye’de kursunlu vitray tekniginin yayginlagsmasina
biyuk katkida bulunmustur. (Resim 14) (Art dekor,1993:64)

Resim 14. Mazhar Resmor’un kursunlu vitray ¢aligmalarindan detay, 1957 (Art dekor,1993:64)

Vitray, her ne kadar sivil mimarilerde dekoratif amacli kullanilsa da,
genellikle kilise ve camilerdeki ic mekanlarda Ote duygusunu yansitan onemli
araglardan biridir. Vitray, kesme ve eklemeye dayali kompozisyon olugturma

acisindan kolgj teknigine yakin bir sanat alanidir.
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1.3.5. ikona Resimleri

ikona, terim olarak Rusgadir ancak kaynagi Yunancadan gelmektedir. Eiko,
Latince benzemek, benzetmek anlamina gelmektedir. Eikonion ise kliglk resim
anlamina gelmektedir. Yilmaz'a goére (1993:27) “Hem benzemek, hem de
benzetmek anlamina gelmesi, her iki agiyl nesne ve Ureticisi agisini ayni sézcikle
aktarmasi demektir bu sayede sézciik esneklik kazanmaktadir. ikonanin c¢ikisiyla
ilgili sdylentilerden birine gobre, Yohanna'nin o6grencilerinden birinin evinde
giceklerle susli bir Yohanna resmi oldugu ve o6ninde kandil yandigi
anlatiimaktadir. Bazi Hiristiyan evlerinde de ikonalar vardir, bunlar ya "ikona
dolaplari"nda ya da 6zel bir kdsede durmaktadir. Bunlarin 6ninde de bir kandil, ya
da bir mum yakiimaktadir. ikonadaki parilti yetmediginde ya da pariltiyi daha bir
artirmak icin, sanatginin aydinlatma gabasina ibadet edenin aydinlatma katilimi bu
Isikla saglanmakta. Ve kisi daha etkin olarak eyleme, resme, dinsel olaya duygusal

bir bagla baglanmaktadir”.

ikona 3. ve 4. ylzyillda Suriye, Filistin (Resim 15) ve Misir bélgesinde
kurulan manastirlarda ibadete katilmis bir parca olarak ortaya c¢ikmistir. Bu
manastirlarda, manastir biytklerinin resimleri, 6zli sozleri ve dinsel ifadeleri kutsal
nesneler olarak korunmaktadir. Esin kaynagini Misir mumyalarindan almaktadir.
Eski Misirhlar 6luleri mumyaladiktan sonra mumyayi iceren tabutun Gzerine dlen
kisinin mumlu boya ile yapilmis bir resmini yerlestirmislerdir. 6.y.y’in ikinci
yarisindan sonra devreye isa, Meryem resimleri girmis ve giderek yayginlk

kazanmis ve resmilesmistir. (Yiimaz,1993:28)

8.ylzyllda Bizans imparatoru 3. Leon Isavros, ikonalar ile ikonalara
tapinmayi yasaklamig, Kilisedeki resimleri kaldirmistir. Bunda, Dodu Anadolu’da
konuslanan bir mezhebin bilyiik etkisi oldugu sdylenmektedir. ikona kirici dénem
olarak anilan bu dénem 787'de iznik Hiristiyan Ruhani Kurulunun, ikonalarin

kilisede bulundurulmasini onaylamasi ile son bulmustur.
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Resim 15. Isa ve Aziz Mina, 6.yy’ a tarihlenen bu erken dénem ikona drnegi
Misirda bulunmus Paris’te Louvre Miizesinde Sergilenmektedir. (Y1lmaz,1993:28)

iznik Konsiilii, "ikonalara ibadet etmek, ikonanin kendisine degil ikonada
temsil edilen varligin canlisina, gercede ibadettir. Bizler bu boyalara, bu tahta
parcalarina degil, bu tahta Gzerinde simgelestirilen kisi ve olaya saygi gosteriyoruz"

demigtir. BOylece ikona ayin dizeninin bir pargasi olmustur. (Yilmaz,1993:28)

ikonalarda énce isa, sonra Meryem ve daha sonra Azizler'in resimleri yer
almakta ve cogu incildeki olaylari simgelemektedir. ikonalarda énemli bir 6zellik
isa, Meryem ve Azizlerin baslarini kutsalllk isareti olarak bir halenin
sarmalamasidir. Bu yuvarlak bi¢im yuvarlak bagsla birlikte i¢ ice iki daire bigimini
saglamaktadir. Bu kutsallik isaretinin genellikle gumus beyazina ya da altin
sarisina boyanmis olmasi, gunesle iligskilendiriimektedir. Dolayisiyla bu Kisiler,
ressam tarafindan tanrisal 1s1§1 arkalarina almis. Onunla aydinlatiimiglardir. Daha
sonra ikonalarin éninde mum yakilmasi da izleyenin onu nurlandirma, aydinlatma
¢cabasi olarak, bu olguyu degisik bir gérinimle sunmaktadir. Aydinlatma ortak

bilingte 6ne ¢ikarma, siradanlktan ¢ikarmadir. (Yiimaz,1993:28)
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Resim 16. Pantakrator isa ikonas1, mozaik tavan désemesi M.S. 13 yy,
bugiinkii Fethiye camii, eski Pammakaristos Kilisesi Istanbul,
Balat Fethiye miizesinde sergilenmektedir.(IGGR 1998:38)

Bazi ikonalarda montaj (kolgj) teknigi kullaniimis portre calismasi metal,
kabartmalarla islenmis bir levha aylalastiriimis ya da hem ayla hem isa disindaki
zemin ve gergeve metal Uzerine kabartma sekil ve yaziyla iglenmistir. Ancak bu tek

bir metal degil ayri metal levhalardan olugmaktadir. (Yilmaz,1993:29)

Koldj pargalarin bGtinligu ya da yapistirma, ekleme olarak alindiginda
genellikle tahta zeminin Uzerine, boyadan metale, c¢ok farkh malzemelerin
kullanilabildigi ikonalar, ile kolaj arasinda bir iligki kurulabilir. Bazi ikonalarda, azizin
basini ¢evreleyen ayla, ta¢ bigcimindedir. Bazi ikonalarda portre galismasi, metal
kabartmalarla iglenmis, bir levha ile aylalastirimistir. Ya da hem ayla hem Isa
disindaki zemin, metal Uzerine kabartma sekil ve yaziyla islenmistir. Ancak kimi
drneklerde bir tek metal degil, ayri metal levhalar kullanilmistir. Bir Pantakrator” Isa
(Resim 16) ikonasinda, isa'nin, evrenin efendisi oldugunun simgesi olarak,

harflerin yerine renkli camlar yerlestirilmistir. (Yiimaz,1993:30)

" Pantakrator: Evrenin yaraticisi, her seye kadir anlamina gelen bu iinvan antik Yunan'da Zeus'a
sdylenmis daha sonra Nikia (iznik) Konsiilii tarafindan Hz Isa’ya bu unvan verilmistir. Ortodoks
Hiristiyan diinyasinda en ok taninan Isa figiiri ikonalarindandir. Basi (izerinde hare ile betimlenen
isa sag eli ile takdis eder sol elinde ise yeni ahiti tutar vaziyette resmedilmistir. Bizans sikkeleri
Uizerinde en ¢ok karsilasilan figurdir. (Yilmaz,1993:30)
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ikonalarda yapistirimis malzemeler yalnizca bir sisleme olarak
goérilemezler. ikonalardaki metalik parcalar ister tag, ister giysi formuyla resme
dahildir. Her 6ge, resmin butinligine hizmet eder. Sisleme olarak gorilebilecek
renkli taslarin yapistiriimis olmasi bile gereksiz slisleme sayilamaz. Her ikona
sanatgisi kendi teknigini, kendisine sunulan olanaklari, kendi sanatsal bakisini ve
tasarimini ikonaya, konunun el verdigi 6lciide yansitmistir. ikonalarda, bakislarda
donukluk, cile anlatimi, masumiyet, kutsallik anlatimi olarak yalin, ya da abartil
bicimde slslii olarak ifade edilmeye galisiimistir. ikonalarin anlatiminda aniimasi
gereken baska bir 6zellik tagkinliktir. Meryem ikonalarinda basi gevreleyen renkli
taslarla sUsli metal tag; cerceveye, hatta c¢ergeve disina tasiriimistir. Metal
cerceve ve tag éne gikarken, Meryem ve isa resmi bir derinlik sagjlamak amaciyla
geri ¢ekilmis gibidir. Bdylece ikona sanatgisi onlari hem yakin, hem uzak kilmisg,

gizemlestirmigtir. (Yiimaz,1993:31)

Resim 17. Maeistas Domini ikonast M.S. 11 yy'’. Almanya’da
(Konstanz Muenster Dergisi,2011:4 )

™ Maeistas Domini ikonasi: M.S. 11 yy. Aimanya’da Konstanz Minster Katedralinde
sergilenmektedir194,5 cm gaptadir, Pantakrotor Isa figiiri bakir {izerine altin kaplanarak hazirlanmis,
6 adet bakir levha bir araya getirilip agag bir taban (izerine perginlenerek olusturulmustur. (Konstanz
Muenster Dergisi,2011:4 )
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Koldjlardaki bilmecelestirme islemi, ya da ele alinmis nesnenin
taninmazhd1 ya da izlenimsel taninirigi sanat¢inin nesnesi ile olmasa bile bizi
kendisi ile ilgili bir gizeme iletmektedir. ikonalarla kolaj arasinda hem yapistirma

olarak, hem de parcalarin buttnu olarak bir iliski kurulabilmektedir.

1.3.6. Yapay Kompozisyon (Arcimbaldo, Manet)

16.yy sanatgisi Giuseppe Arcimbaldo (italyan, ressam, mimar, sahne
tasarimcisi, muhendis ve sanat danigsmani). Resimlerinde meyve, sebze, hayvan,
kitap gibi bircok nesneyi, insan portrelerini andiracak sekilde duzenlemistir. Bir
araya getirdigi seylerin varlik bicimlerini bozmadan onlarla farkli bir sekil (portre)
olugturmaktadir. Boylece insanlarin i¢c dunyasini bu nesneler araciligiyla

yorumlamaktadir. (Resim 18-19)

Resim 18. Arcimbaldo Yaz, 1563, Bayerische Staatsgemaldesammlungen,
(Miinih Miizesi Katalogu, 2009)

Milano dodumlu sanatg¢i sanat hayatina babasi ile birlikte Milano katedrali
vitraylarinin tasarim islerinde calisarak baslar. Babasinin éliminden sonrada bu
ise devam eder. Katedraldeki ¢ogu vitray onun tasarimidir. Yaptidi iglerle kisa

stirede adini duyuran Guiseppe, Como katedrali igin goblen tasarlama igini
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ustlenerek 1558 yilinda Milano'dan ayrilir. Como da katedrali icin bircok goblen
tasarimi gerceklestirir. 1562 yilinda Roma imparatoru |.Ferdinand Habsburg'un
daveti Uzerine Italya'dan ayrilarak Viyana'ya gider ve saray ressami olarak
calismaya baslar. Unlii mevsimler koleksiyonunu bu dénemde yapar. Cift imgeli bu
resimler, 20. yuzyilda basta Salvador Dali olmak Uzere birgok gercek Ustlicu
ressamda hayranlik uyandirmistir. Koldjda ki eylemsel kesme ve yapistirma
Archimbaldo’da zihinsel olarak gerceklesmis sanatgi farkli nesneleri zihninde bir
araya getirerek resmetmis ve sonunda ulasmak istedigi imgeyi yakalamistir.
(Durak,2007;54)

Resim 19. Arcimbaldo, Kis, 1563, Bayerische Staatsgemaldesammlungen
(Miinih Miizesi Katalogu, 2009)

Manet'nin “Kirda Oglen Yemegi” (Resim 20) tablosunda, tablo solda duran
yiyeceklerin duzenli dagitilmighdiyla bir 06li-doga (natirmort) c¢alismasini
icermektedir. Ayni zamanda tabloda ¢iplak bir model vardir. Erkek figlrler tepeden
tirnaga giyinik iken, iki kadin figlrden biri tamamen ciplak ve poz veren bigimde
resmedilmistir. Gerek ¢iplak model, gerek 6li-doda ¢alismasi hem bir bitlin, hem
de ayri ayri pargalar gibi durmaktadir. Yani dogal bir durum resmedilmemis, farkli
durumlar bir araya getirilmistir. Bu durum Kolgj ile, farkli ya da yeniden bir

duzenleme noktasinda kesigmektedir. (Conzen,2002:63)
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Resim 20. Manet (1832-1883), Kirda 6glen yemegi (1863),
kanvas {izerine yagli boya208x264 cm Paris Orsay
Miizesinde sergilenmektedir. (Conzen,2002:63)

Her kompozisyon farkli pargalarin bir araya gelmesi demektir. Dolayisiyla
koldj sanati diger sanatsal galismalarla ayni tabana yaslanir. Archimbaldo ve
Manet, koldjdaki eylemsel kesme ve vyapistirma eylemlerini zihinlerinde
tamamlamaktadir ve nesneleri tuvale resmederek bir araya getirip asil yakalamak

istedikleri imgeyi resmetmistir.

1.3.7. Fotograf sanatindaki 6n uygulamalar (Eugéne Disderi)

Fotomontaj bir resim kurgulamasi olarak ele alindiginda bircok kaynak
Fotografin resmi tarihini 1839’da baglatmaktadir. 19.yuzyilin ortalarinda fotomontaj
uygulamalarinda beden ve bas degistiriimekte, bir bas farkli mekénlara
yerlestiriimektedir. Hatta garip ve olanaksiz yaratiklar ortaya c¢ikarilmakta ve
Bunlardan bazilari kartpostallagtiriimaktadir. Fotograf sanatinda Ozellikle, 19.yy

LT

fotograf¢isi Eugéne Disderi'nin, galismalarinda; “dizme”, “cogaltma”, “ayni anda

sunma”, “pargalari birlestirme” kavramlarina yoéneldigi gériimektedir. Ozellikle
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“Balerin Bacaklar1”’(1858) adli fotograf, cekilmis pek ¢ok balerin bacaklarini kesitler
halinde tek fotografta toplamaktadir.(Resim 21) (Durak,2007;55)

Resim 21. Eugene Disteri Balerin bacaklar1 (1858) Fotomontaj (Durak,2007;55)

Ayni yilda yapilmis “Prens Lobkowitz” (Resim 22) adli galisma, prensi ¢esitli
goérintileriyle bir arada sunmaktadir. Dolayisiyla bu iki drnek fotograf, kesme ve

ekleme (bir araya getirme) islemleriyle koldj sanati icin dnemli modellerdendir.

Resim 22. Eugéne Disdéri, Prince Lobkowitz, 1858, Cam negatiften giimiis plaka
tizerine baski. Manhattan Metropolitan Sanat Miizesi Koleksiyonundadir. (Durak,2007;55)
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1.4. Koldj Tekniginin Tarihsel Geligimi

Kol4j teknigi isleviyle ve bigimiyle yirminci ylzyilin basinda kuibistlerle farkl
bir akisa yonlenmistir. Ancak teknik olarak bakildiginda koldjin tarihi ¢ok eskilere
dayanmaktadir. M.O.4. yy’ a tarihlenen Sibirya’da Ural Daglar eteklerinde Pazirik
bolgesinde ortaya cikarilan kurganlarda ve Orta Asya Hun kurganlarinda ortaya
cikarilan giysi ve esyalar Uzerinde tekstil hali ve kege parcalari deri parcgalari
Uzerine yapilmis aplike bitki hayvan ve insan motifleri bezemeler kesme ve
yapistirmaya/eklemeye dayali kolaj teknigini animsatan ipuglari vermektedir. (Ogel,
1985:127)

Kolaj ‘yapistirma kagit' olarak ele alindiginda, tarihi Cin'de M.O.2.yy da
k&didin bulunmasina kadar uzanmaktadir. Bu konuda ilk belgeler M.S. 12.yy
Japonya’sindan gelmektedir. Japon edebiyatinda yazilan siire zemin olarak
hazirlanan farkl renkteki, kesilerek yapistiriimis kagitlar kolgj tarihiyle ilgili dnemli
belgelerdir. Anadolu'nun bronz c¢adr medeniyetlerinin en 6nemlisi olan Urartu
Kraligrnda (M.O. 8.-4. yy) deri giysi kemerleri (izerine yapilmis apliklerde bakir
bronz ya da tung yer yer altin bitki, hayvan motifli, dinsel igerikli ya da savas
sahnesi iceren kabartmalara ve kazimalara rastlanmistir. Bu dénemde metal giysi
kemerleri Anadolu’da ilk olarak ortaya ¢cikmistir. Daha 6nceleri kumas ya da iplikten

yapilan kusaklarin kullanildidi bilinmektedir. (Cavusoglu, 2011:430)

1.4.1. ilkgag Sanatinda Kolaj Teknigi

Degisik nitelikte gorsel verileri bir resimde ya da kompozisyonda
karistirarak uygulamak Misir Resim Sanati'nda ana unsur olarak gérilmektedir. Bir
resmin deg@erini ve etkisini artirmak icin altin ve giimus yaldiz ya da degerli taslarla
suslemek gibi cesitli yollardan yararlaniimistir. (Sézen, Tanyeli, 2005:62) Antik
Misirli sanatcilar Resmi, sadece boya ile birakmayip degisik malzemelerle
tamamlamaktadirlar. M.0.2. ylzyllda yine Misirda PapirUsler (zerine yapilan
resimlerle ilk minyatir ornekleriyle karsilasmaktayiz. Bu erken dénem eserleri,
resimde farkli malzemelerin kullaniimasina ilk érnekler oldugu gérilmektedir. Misir
Sanatinda ayrica, mimaride, ev esyasl, mobilya gibi objeleri bezemede, agdacg

kakmaciliginin kullanildigi gérilmektedir. Mobilya ylzeyleri, renkli deniz kabuklari,
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taslar ve kemikler, oyulan agaca yapistirilarak stslenmistir. Béylece tek tek birgcok
parcadan bir buatin meydana getiriimek suretiyle koldj mantigina paralel ¢abalar
sarf edilmistir. Batin icerisinde farkli malzeme ve parcgalar, kullanilirken, hem
estetik bir arayisa giriilmis hem de yapilan esere bir takim anlamlar yuklenerek
farkli gorevler verilmistir. ilk ve Orta ¢aglarda kakma isleri, ic kdse veya dort kése

parcalarin bir araya getirilmesi suretiyle yapilmistir. (Larousse,1960:c6,785)

Parcalarla bGtini olusturma esasina dayali olarak yapilan c¢alismalar
Mezopotamya sanatina kadar uzanmaktadir. Bu dénem eserlerinde, kompozisyon
ve kompozisyon igcindeki hayvan ve insan figurleri kabartilarak hazirlanmig birgok
sirli tuglanin bir araya getiriimesiyle olusturulmustur. Eserlerin etkisi ve kalicihgi
malzemenin saglamhglr ve yapisi dolayisiyla glinimize kadar ulasabilmigtir.
Ozellikle buyik mekanlarin siislemesinde ve kaplamasinda kullaniimakta olan
mozaik gibi tekniklerde tasarimin énceden klguk birimler halinde olusturulmasi,
yapim asamasinda birgok kolaylik sundudu icin, ilk ¢caglardan beri basvurulan bir

yontemdir.

Urartu Kralliginda deri giysi kemerleri Gzerine aplike edilen metal levhalarda
(Resim 24) kemeri kullanan kiginin statiisunu gosteren bir takim desenler kabartma
ve kazima teknigi ile metal levha Uzerine iglenmekte kenarlarina agilan delikler
yardimi ile deri Uzerine iplik ile tutturulmaktadir. S6zu edilen kemerleri kullanan Kigi
asker ise savas sahneleri, burokrat ise kraliyet sembolleri iceren motifler,
kadinlarda geometrik, doda ya da bitki motifli desenler, din adamlarinda dinsel
icerikli tanr ve tanrica motifleri kanatli glines kurslari iglenmektedir. Urartu
kemerlerinin en ilgi ¢eken yapilarindan biri ise ¢oklu parcalardan bir araya
getirildiginden bazi pargalarin kemeri takan kigi tarafindan sokulerek tapinaklara
adak olarak birakiimasi gelenegidir. Buda kullanilan kemerin ¢ ayri fonksiyonu
oldugunu go6stermektedir, birincisi giysi aksesuari olan ana fonksiyonu, ikincil
fonksiyonu stati semboll olmasi, Uglncul fonksiyonu ise bir adak objesi haline
dénudsmesidir. Urartu bolgesinde (Dogu Anadolu, Van) yapilan tapinak kazilarinda
birgok adak levhasina™ (Resim 23) rastlanmistir. (Arkeo Atlas,2012: 423)

# Adak Levhasi: Urartu kiiltiiriine 0zglu Adak levhalari ¢ogunlukla deri kemerler Uzerine
aplike edilen metal Uzerine kabartma yada kazima teknigi ile bezemeler islenmis
levhalardir. (ArkeoAtlas,2012:423)
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Resim 23. Van iline bagh Giyimli kéyiinde bulunan bu levha iizerine
ellerini iki yana agmis iki kadin figiirii islenmistir. M.O. 6.yy’a tarihlenen bu levha
Van Miizesi’nde sergilenmektedir(ArkeoAtlas,2012:423)

Resim 24. Ug sira kabartma grifonlarla bezenmis bakir kemer levhasi
M.0.6.yy Van Miizesi (ArkeoAtlas,2012:423)

Anadolu'da neolitik dénemde baglayip Hitit, Asur, Lidya, Frigya, iyonya,
Urartu vb kultirler ile gelisip Erken Roma’ya kadar uzanan siregte kol3j teknigine
yakin uygulamalardan olan mozaik en ¢ok 6n plana gikmaktadir. Erken Roma

doneminde Vitray ortaya ¢cikmis ve yaygin olarak kullaniimistir. Tekstil de parga
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birlestirme aplike, kirkyama gibi koldja yakin teknikler giyside ve aksesuarda
yaygin olarak kullaniimistir. Tapestry® olarak adlandirilan dokuma resim sanatinin
ilk érneklerine misirda rastlanmaktadir. Misirda Firavun 4. Tutmosis’in mezarinda
ortaya cikarilmis giysi parcalart M.O.14. ve 13.ylzyila tarihlenmistir. Misirda
giysileri sislemek igin hazirlanan kare ya da yuvarlak formlu tapestry dokumalar

sonradan bir araya getirilerek giysiye aplike edilmistir. (Demirkan,1995:76)

Cok yaygin olmamakla birlikte, mozaik tekniginin, mobilyada ve kiglk
boyutlu sanat objelerinde Misir, Meksika- Aztek Uygarlig'nda tamamlayici bir
susleme 0Ogesi olarak da kullanildigi anlasiimaktadir. (Geng, 1994: 87). Glney
Amerika Yerlileri tarafindan yapilmis kurbaga formlu pendantlar M.S. 13. yuzyila
tarinlenmektedir. Kurbaga formu deniz kabugu oyularak elde edilmistir. Kurbaga
formunun Uzerine turkuaz tasi tesseralar halinde kesilerek dizilmistir. Eserler
Arizona State Mizesinde sergilenmektedir. (Liu,2006:57) (Resim 25)

Resim 25. Giiney Amerika Yerlileri tarafindan yapilmis kurbaga formlu pendantlar
M.S. 13.yy’a tarihlenmektedir. Arizona State Miizesi. (Liu,2006:57)

8 Tapestry: Dokuma Resim Sanati olarak tanimlanan Tapestry, gérkemli tarihsel ve resimli duvar
dokumalaridir. Genelde mozaik gibi, desenlerin devamsiz atkilarla olusturuldugu atki yGzIG bir
dokuma tiiriidiir. Cin'den Peru’'ya iskandinavya'dan Kuzey Afrika'ya kadar pek cok iilkede eski
doénemlerden beri kullanilan bir tekniktir. (Demirkan,1995: 76)
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1.4.2. Ortagag Sanatinda Kolaj Teknigi

Genel olarak Orta ¢ag sanatinda mozaik teknigi, kirkyama, tapestry gibi
aplike tekstil teknikleri, vitray ve minyatlire ek olarak ikonalar ortaya ¢ikmaktadir.
Hiristiyanhi§in ortaya cikisi ile tim bu s6zi edilen teknikler Kilisenin etkisi altinda
biyiik bir gelisme gdstermistir. Misira yerlesmis Hiristiyan halklar olan koptlarin™
Hiristiyanlik temali dokuma resim tekstilleri, Mozaik ve vitrayin bluyik saraylarda ve
kiliselerde, katedrallerde uygulama alani bulmasi ve gelisen tekniklerle gorkemli
boyutlara erismesi, ikonanin ve minyatirin uygulama alani bulmasi orta ¢agda

kilise ile sanat arasindaki iliskinin 6nemi ile ilgili referanslar vermektedir.

Ortagag kilise yapilarinda mabetlerin duvar pencere tavan kiris kapi gibi
bircok noktasinda vitray, mozaik, ikona, aga¢ kakma ve oyma, minyatir,
tekniklerine rastlanmaktadir. Bu teknikler dénem mimarlarinin ve sanatgilarin
siklikla uyguladiklari sonuglari hayranlik uyandiran tekniklerdir. Hiristiyan
diinyasinin resim, ikona ve mozaik sanatina alternatif olarak islam diinyasinda 6.
yy’dan sonra minyatir, ¢ini ve hat sanati kendini géstermektedir. islam sanatinda,
mimari de parga — bitin esasina dayall olarak, ¢ini suslemeler 6rnek olarak

gOsterilebilir.

Cini; Pigsmis topraktan yapilan, levha bigiminde bir ytzu sirl ve renkli duvar
kaplama teknigidir. Temiz ve iyi cins kil, pisirilerek, renklendiriimekte ve Uzerine
desen cizilmektedir. En c¢ok rastlanan renkleri, turkuvaz lacivert ve patlican
morudur. Yapida kirmizimsi renkli sirsiz tuglayla birlikte, dikey, yatay ve gapraz
yerlestirilerek  6rulmektedir. Bdylece ¢ok ¢esiti geometrik  desenler

olusturulabilmektedir.

Sirh tuglayla yapilan bezemeler yapinin disinda, daha ¢ok cami ve
medrese, minareleriyle tlrbe duvarlarinda, yapinin icindeyse, kemerlerde,
tonozlarda, kubbelerde kullaniimistir. Tek renkli ¢inilerin birkag ayri renginin bir

arada kullanilarak geometrik dizenlemeler olusturuimasina, Anadolu Selguklu ve

Koptlar: Misir'a yerlesmis Hiristiyan halklara koptlar denmistir. Tlirk¢ede Kiptiler olarak bilinirler
Ozellikle resimli dokuma, kumas, tekstil Gretimi ve ticareti ile ugrasan halklardir. (Demirkan,1995: 76)
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Erken Osmanh yapilarinda rastlanir. Daha kiglk pargalardan olusan mozaik

cinilere de yine Anadolu Selguklu yapilarinda rastlanmaktadir.

Resim 26. Mir-i Arap Medresesi ¢ini mozaiklerinden detay
(1535-1536) (A,Britannica,1993,c9,165)

Osmanli mimarisinde mimari eserlerin ¢ini ile slslenmesine sik¢a
rastlanmaktadir. Hoca Zeyneddin Camii mozaikleri (16.yy.), Mir-i Arap medresesi
(Resim 26), Cinili Kogk, Rustem Pasa Camii (Resim 27) en guzel gini

orneklerindendir.

Ortacag Islam sanatinda vitray, mozaik, minyatiir, ajac kakma ve oyma,
kirkyama, kececilik gibi kesme ve eklemel/yapistirma iceren teknikler hayranlk
verici bir sekilde uygulanmistir. Tim bu s6zl edilen teknikler saraylar ve camiler
basta olmak Uzere tirbeler, medreseler, gesmeler gibi gesitli yapi birimlerinde, sus

esyalarinda, giysilerde ve kumasglarda ustalikla kullaniimistir.
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Resim 27. Riistem Paga Camii
“Cinili Kosk’ten” detay (A,Britannica,1993,c9,165)

Agac¢ oyma, suslemecilik ve kakmacilik, hem farkli malzemeler ile bir eser
meydana getiriimesi, hem de birgok pargadan bir butiin olusturulmasi bakimindan,
kolaj teknigi ile fiziksel bir bad olusturmaktadir. Aga¢ suslemecilik ve kakmacilik,
islam sanatinda mimari, mobilya ve ev esyasi siislemelerinde gokga kullaniimistir.
Adactan hazirlanan isleri stslemek igin, ¢esitli madenler, sedef, fildisi, kaplumbaga

kabugu, renkli ajac ve kemik gibi malzemelerden yararlaniimaktadir.

Agac kakmacilikta; ince ve renkli bir sekil, bir agag lizerine oyulan yuvasina
oturtularak yapistiriimakta, ylzey dizeltilerek temizlendikten sonra cilalanmaktadir.
Agac suslemeciliginde, birlestirilen parcalar ne kadar kiglk ve kullanilan diger
parcalar ne kadar deg@erli pargalar ise ortaya ¢ikan eser o kadar ustalik ve isgilik
gerektirmekte ve eseri degerli kilmaktadir. (Resim 28)(Ana Britannica,1993,c9,165)
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Resim 28. Ur Kenti’ndeki “Kral Mezarlari”nda bulunan bir Lyra’nmin
Agac oyma ve kakma teknigi ile yapilmis mozaik siislemelerinden
ayrint1 goriniimii. (A,Britannica,1993,c9,165)

Ortagag’da vitray, mozaik, ikona, agac kakma, oyma, minyatur, tekniklerine
cokga rastlanmaktadir. Hiristiyan dinyasinin resim ve ikona mozaik sanatina
paralel olarak islam diinyasinda minyatr, ¢ini ve hat sanati éne ¢ikmaktadir. Tim
bu teknikler yakindan incelendiginde kesme ve birlestirme/ekleme agisindan

mukemmel birer kolaj 6rnekleridir.

1.4.3. Modern Cag ve Kolaj Teknigi

Terim olarak “modern” ¢ok eski bir tarihgeye sahiptir. Modern kelimesi
Latincede tam simdi anlamina gelen “modo” kelimesinden turemistir. Ancak
aragtirmanin bu bdéliminde ele alinan Modern Cag dusuncesi, Aydinlanma
Cagi™" ile baslayip giinimiize kadar gelen bir siireci kapsamaktadir. Gokberk’e

gobre (1985:328) “Aydinlanma dislincesinin asil amaci, toplumu ilerlemeci bir

T Aydinlanma Gagi: Bati toplumunda 17. ve 18. yiizyillarda gelisen ve akilci disiinceyi eski,
geleneksel, degismez kabul edilen varsayimlardan, ényargilardan ve ideolojilerden ézgirlestirmeyi ve
yeni bilgiye yénelik kabull gelistirmeyi amaclayan disinsel gelisimi kapsayan dénemi tanimlar.
Aydinlanmaya yol acan baslica dusinsel gelismeler Ronesans ve Reform hareketleridir.
(Gokberk,1985:328)
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anlayisla bilginin énderliginde bir degisime surliklemektir. Bu dlstince bilimsel
kesifleri, bilimde ve sanatta bireysel yaraticiligi savunmakta, anlik ve parcalanmig
olani, modernlesme projesinin gercgeklesebilmesi icin zorunlu bir kosul gibi

goérmektedir. Modernligin Rénesans ile birlikte ortaya ¢iktigi yaygin bir goértstar”.

15.ylzyildan itibaren meydana gelmeye baglayan yeni kesifler ve icatlar bu
sureci hazirlamig, bunun sonunda da "karanlk c¢ag" olarak degerlendirilen Orta
Cag'in sonuna gelinmistir. Deney ve gozlem, aklin uygulama araclari olarak bu
donemde bilimsel yontemin ilkeleri biciminde ortaya ¢ikmis ve doga bilimlerinde
onemli gelismelere kaynaklik etmistir. Dinde meydana gelen yenilesme hareketleri,
kilisenin tekelinde olan dinsel duslincenin revize edilmesi ve Aydinlanmacilikla
birlikte kilisenin kurucu ve egemen gucini kaybetmesiyle sonuglanmistir.
Ronesans ve reform ile baslayan bu gelismeler, aydinlanmacilikla doruguna
varmig ve buradan itibaren Modernite denilen sirecin olusumunu hazirlamistir.
(Gokberk,1985:328) Bu sure¢ aydinlanmacilikta ifadesini bulan kokli bir zihin

degisikligi anlamina gelmektedir.

Newton ve Kopernik ile tim bir evren-dinya kavrayigi degisime ugramis,
Descartes ve Kant gibi isimlerle bu degisen zihniyetin felsefi dlslincesi
geligtirilmistir. Avrupa'daki endlstri  devrimi  bu  sdrecin  maddi temelini
olusturmaktadir. Yeni ve bambagka toplumsal ve ekonomik iligkiler igerisinde
yasamaya bagslayan insanlar, ortaya ¢ikan bu yeni distince bigimleriyle diinyaya
bambagka gdézlerle bakmaya baglamislardir. Bunun sonucunda da modern
yasamin temelleri atilmistir. 1789’da Fransiz ihtilalinin temelinde, Fransiz aydin ve

Aydinlanmaciliginin belirleyici bir etkisi vardir. (Ates, 1994:62)

Sanayi devrimi ve paralelinde gelisen bilimsel ve teknolojik gelismeler
sirastyla buhar makinesinin, dokuma makinesinin, ip egirme makinesinin 18.yy
sonunda icat edilmesiyle fabrikalar ve sanayi kentlerini ortaya ¢ikarmistir. Zanaati
ve Uretim igini makineye kaptiran insan dnceleri bu duruma kargi tavir takinmissa
da 1830’larda makine ¢agi tam anlamiyla yerlesmistir. Read’e gore, (1973:19) “o
donem makine bir ucundan hammaddeyi yiyen ve diger ucundan bitmig esyayi
cikaran bir canavara benzetilmektedir. Ancak bu bitmis esyanin zarafetiyle sisuyle

ve rengiyle alicilara cazip gelmesi gerekiyordu. O dénemin kapitalistleri pazarda
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tim oOzellikleri esit olan iki Urliinden daha sanatsal olaninin tutacaginin farkina
varmis ve hikimetlere sanatin kosulsuz desteklenmesi yolunda baski yapmistir.
Nisan 1832 de Sir Robert Peel ingiltere’de avam kamarasina bir ulusal sanat
galerisi acilmasi konusunda teklif getirmistir. Sir Robert Peel sadece blyuk bir
devlet adami degil ayni zamanda guc¢ ve serveti ip egirme makinesi Uzerine
kurulmus bir endustri kralidir. Ona goére Uran alicilarin ilgisini islevinden c¢ok
zarafetiyle cekmelidir ve bu noktada sanatgilar devreye girmis ve bu esyalarin dis

gorindmine sanatsal ifadelerini katmiglardir.”

Artan niufus ve bu nifusun tiketim talebi paralelinde makinelesen seri
Uretim, artan talebe paralel artan isglcu ihtiyaci is¢i sinifini ortaya ¢ikarmistir.
Sanayi devrimi ve makinelegsmenin toplumun ve bireyin sosyal ve ekonomik
yasamina getirdigi degisiklikler dogrudan bu toplumun iginden siyriip gelen
sanatciyl da etkilemistir. Batlin bu gelismeler insan yidinlarinin ¢etin yasam sartlari
altinda alternatif yasama mucadeleleri gelistirecegini, yeni iletisim olanaklari
doguracagini ve bunun sonucunda da arzularini ifade edecek yeni anlatim bigimleri

yaratacaklarini distindirmektedir.

Geleneksel temsili sanat anlayisini yadsiyan izlenimcilere*** gére “sanatgi
dogrudan dogruya gercegi degil, gorduklerinin kendisinde uyandirdigi duygu ve
dusunceleri esas almali, gercekciligi ve nesnelligi ikinci plana atarak, kigisel
yorumu on plana ¢ikarmalidir’. (Conzen, 2002:63) izlenimcilikte, yorumlar ve
izlenimler, sanatgidan sanatgiya degistigi ve her sanatci eserinde kendinde olusan
duyguyu ve izlenimi anlatacagi i¢in, meydana getirilen edebi eser, yazarin veya

sairin kisiligine dair izler tagimaktadir.

Hunlere gore (1998:304) "Manet'in kirda 6gle yemedi (Resim 20) ve
Olimpia adl tablolari modern sanatin baslangici sayilmaktadir. Sanatgiyl ve onun
durusunu 6zgurlestiren bu gelismeler sadece fikirde degil kullanilan malzeme ve

uygulama tekniklerini de etkilemigtir”.

* jzlenimeilik veya empresyonizm, 19. yuzyilda Fransa'da ortaya ¢ikan ve butin sanat dallarini,
ozellikle resmi etkileyen sanat akimidir. Dogadaki unsurlarin kisinin icinde olusturdugu izlenimleri,
duygusal izleri yansitmayi hedefler. Bu akim igerisinde yer alan sanatcilar, dogayi objektif bir gercek
olarak degil, kendilerinde yarattigi izlenimi resme (veya edebi esere) aktarirlar. Eduard Manet, Claude
Monet, Camile Pisaro akimin oncdlleridir. (Conzen, 2002:63)
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1848%8, Paris’'te kiiltiirel modernizmin baslangici sayilmistir. Bu tarihe
kadar modernlik, daha ¢ok toplumsal, ekonomik ve siyasal bolimlerle ilgili bir
kalkinma sekliyken, bu tarihten sonra kiltir ve sanatta, elektronik iletisim
araclarinda ve bilimsel disiplinlerde gelismelerin yasandigi kentsel bir olgu haline
gelmigstir. Ticaret ve artan kultirel temas sonucunda, ortaya ¢ikan kulturel
artnlerin cgesitliligini anlama ihtiyaci, estetik 6z-bilincin dogmasina neden
olmustur. (Hunler, 1998:306)

Harvey’e goére (2003:34) “Modernizm, ancak zamani ve bitin gelip gegici
Ozelliklerini dondurarak sonsuz olanla baglanti kurabilirdi. Bu ancak iki farkh
yéntemle mUmkindu. Bunlardan birincisi, bir mekani tasarlayip onu insa ederek
(bu daha ¢ok mimarlarin kullandigi bir ydntemdi), yani zamani mekéansallagtirarak;
ikinci ydbntemse Montaj/Kolaj tekniklerine bagvurarak... Clnkd bu tekniklerle, farkh
zamanlardan (eski gazeteler) ve mekénlardan (siradan nesnelerin kullanimi) gelen
etkiler Ust Uste getirilerek eszamanli bir etki yaratilabiliyordu. Bu yoldan
eszamanliligi arastirmakla ‘modernistler anlik ve gelip gecici olani, sanatlarinin
mekéani olarak kabul ediyorlardi” Bdylece modern hayatla baslayan ¢6zim
arayiglari (yeniye duyulan ézlem-gelenekten kopamama), modern sanatla (eskiyle
yeniyi bir arada bulundurarak eszamanl bir etki yaratma istegi) devam etmis

oluyordu”.

Modernist dusunce ile sanati, geleneklerini ve kurallarini yadsiyarak
bambagka bir yone sevk eden bir anlamda 6zgurlestiren modern sanat anlayigi,
oncu Kubizm, Dadaizm ve Soyut sanat sayesinde sanati goriinen gercegin temsili
rolinden kurtararak toplumun her kesiminin begenisine ve hizmetine sunmustur.
Sdziune ettigimiz bu sanatlarin en dnemli araci koldj, montaj ve asamblaj gibi
tekniklerdir. Bu teknikler yardimi ile gunluk hayattaki nesneler baska bir deyigle

sanat disl nesneler sanatin 6znesi haline gelmis, sanatin diline katiimistir. Bu yolla

$8§ 1848 Devrimleri: 1848 yihinda Avrupa'nin cesitli Ulkelerinde ortaya ¢ikan ayaklanma, devrim ve
6zgurlik hareketleridir. 19. ylzyilin ortalarina gelindiginde Avrupa'da Sanayi Devrimi blyluk 6élglide
tamamlanmig, sanayicilerin ve sirketlerin gelirlerinde buyuk bir artis gértilmesine karsilik kéylerde ve
kentlerde yasayan fakir halk bu zenginlikten nasibini almamistir. isciler giinde 13-15 saat galisiyorlar,
sagliksiz ve kirli konutlarda zor kosullarda yasamaya devam ediyorlardir. Kdylerde artan nifus
issizlie ve toprak yetersizligine yol agcmis, alt yapinin yetersiz kalmasina neden olmustur. (Ates,
1994:63)
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sanatin seckin zimrenin tekelinden c¢ikarak toplumsal alanlara insanlarin evlerine

kadar ulasmasi amaclanmistir.

1.4.4. Avangart Sanat ve Kolaj Teknigi

Fransizca olan Avangart teriminin anlami tam olarak 6ncl, 6énde giden
olarak aciklanmaktadir. Askeri bir mecaz deyimdir ve orduda dnde giden birlik,
birligin 6ncu kolunu tanimlamaktadir. 1830'lu ve 1840'l yillarda siyaset diline girmis
ve koklu donusumlerin dnculeri anlaminda kullanilmaya baglanmigtir. 'Avangart'
terimi, sanata verilen éncii rolii ifade etmek icin ilk kez sosyalist Saint-Simon™
tarafindan kullanilmistir. 19. yuazyilin ikinci yarisindan baslayarak, ozellikle 20.
yuzyilin basinda ortaya ¢ikan, alisiimis anlatim bigimlerini diglayip yeni bir sanatsal
dil olusturmak pesinde olan sanatgilari ve sanat akimlarini tanimlamak igin
kullaniimaktadir. Ayni zamanda toplumsal, siyasal ve kdultirel anlamdaki
degisimlerin farkinda olan ve buna taraf olan sanatgi tipi i¢in de avangart terimi
kullaniimaktadir. (Blrger, 2004:90)

Peter Blrger'e gore, (2004:91) “avangart; sanatin kurumlasmasina karsi bir
saldindir. Hedefi sanat kurumunu yok etmektir. Ancak sonunda savastigi
kurumlara yenik dusmustur. Avangart sanatgilarin igleri sergilerde, muzelerde,
istemedikleri  kiliklarda piyasaya sUrUlmektedir. Avangart sanatin  temel
Ozellikleri: Aktivizm (eylem), Dinamizm (arastirma begenisi-hazzi), Antagonizm
(sosyal duzen, gelenek ve gegmise diusmanlik), Nihilizm (Asir davranis tarzi ve
yikicilik), Agonizm (Romantik istirap), Pathos (gerilim ve 6zveri), Fltlrizm (Sanatin

gelecegini tahmin etme ve ongoru)dur”.

20. ylzyilin basglarinda olusan kibizm akiminin resim sanatina énemli bir
katkisi olan kol4j, ayni zamanda Avangardist sanat anlayisinin en énemli 6geleri

arasinda yer alir. Dolayisiyla, koldj modernist sanat tutumunun, yansitmaci

" Claude Henri de Saint Simon: (17 Ekim, 1760 — 19 Mayis, 1825), Fransiz sosyalizminin
kurucusudur ve Paris'te dogmustur. Toplumu, ¢aba, Uretim, eylem ve yaratma olarak gérir. Disiince
tarihinde, toplumun bilimi olarak gérdigl sosyolojinin diistince babasi olarak taninan Fransiz filozof
ve iktisat¢isidir. Temel eserleri: De la Reorganisation de la Societe europenne [Avrupa Toplulugunun
Yeniden Orgiitlenmesi Uzerine], Du Systeme industriel [Sanayi Sistemine Dair], Cateschisme des
Industriels [Sanayicilerin ilmihali]. (Biirger, 2004:89)
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anlayisa karsi cikisini somutlastirmada tirettigi énemli sanat araglarindan biri

olmustur.

Nesnel gercgekligi temsil etmeyi baslica amaci sayan yansitmaci tarzda
sanat eseri, sanat¢cinin benimsedigi ekolln ilkeleri 1s1ginda ¢esitlenmekle birlikte,
genel olarak bes duyuyla algilanabilen gercekligi islemeye dayali bir bicim-igerik
batinligline énem vermistir. Malzemesi ne olursa olsun, izleyicide/okuyucuda
gerceklik duygusu olusturmaya ya da Ustlendigi gerceklik temsilini onunla
paylasmaya ydnelmistir. Plastik sanatlar igerisinde yer alan resim, bu kolun diger iki
Uyesi mimarinin ve heykelin koruya geldigi en, boy ve derinlik boyutlarindan
sonuncusuna sahip olmayiginin yol actigi gergekligini yitirme kaygisini ‘perspektif’
sayesinde yeniden kazanmistir. Dolayisiyla yansitmaci anlayig, sanat eserinin
barindirdid1 icerigin, dis gercekligin aynisi oldugu hususunda izleyicisini ikna/tatmin
edebilmede ¢ok dnemli bir “engel”’ini daha asma yolunda ¢aba harcamistir. Nesnel
gercgekligin bir benzerini inga edebilme kaygisi sanat ekollerinin geneline hakim
olmustur. Eserin kurmaca butunligunin alabildigine bagdasik olmasina dayanan
yansitmaci sanat anlayiginda bu butinculligiu zedeleyecek higbir “yabanci” igerik
ve bicim Ogesine yer veriimez; zira en kiglk bir 63e eserin ‘guzelligini
zedeleyecektir. Dolayisiyla her bir parca arasindaki organik bag ve uyum, eserin
batinligunu olusturmada vazgecilmez hususlardir. Bu anlayis 20. yuzyil baglarina

kadar adeta segeneksiz olarak egemenligini korumustur. (Burger, 2004:90)

1908’de ilk oOrnekleri veriimeye baslanan kibizm, Kaplanoglu’na gore
(2008:97) “yaygin temsili sanat anlayigina alternatif bir Ust gergeklik temsilciligi
rolind yuklenir. Gergekligin sadece gorinen yagantidan ibaret olmadigini, sanat
olgusunu sorgulamaksizin savunan kubist resim, goérGnmeyen yasantiyl, yani
insanin i¢ ddnyasini, hayallerini de go6rlinebilir kilmaya, dolayisiyla bunlari
resmetmeye baslamistir. Tuvalin ylzeyinde dis ve i¢ gercekligi birlikte verme niyeti,
avangart resmin, ‘fotomontaj’ i 6érnekleri de dahil olmak Uzere, malzeme/bigim
acisindan bir ayrismaya yol agmamakla birlikte icerigin bagdasikligini bozarak;
birbiriyle organik bagi yokmus gibi gértinen figlir ve nesnelerin, kendilerine aitligini
koruyan bir daginiklik iginde, birliktelikten uzak, ¢oklu bir gérintl sergilemesine

varmistir’.
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Apollinaire, Braque ve Picasso gibi klbist ressamlar, sanat eserinin
yuzyillar boyunca titizlikle korunan batinculligini bozmak igin ikinci ve curetkar
bir deneye daha girismisler, resim sanatinin malzemeleriyle ‘tlirdes olmayan’ ¢ok
farkh kullanim alanlarina ait hazir nesneleri, cisimleri tuval Uzerine yapistirip
konumlandirmiglardir. Kibizmin ‘sentetik’ kolunu olusturan bu tir uygulamalar
‘koladj’ tekniginden baska bir sey degildir. Sicim, deri, kil, tahta, musamba, hasir gibi
malzemelerden yapilmis kullanim geregleri ile ayna (kiriklart), bilet, duvar kagidi,
etiket, gazete, iskambil, konserve kapagi, pipo, pul, sepet, sigara paketi gibi hazir
nesneleri, kendi yapilarini, kimliklerini korumak ve temsil etmek suretiyle yer
bulduklari tuvalin tGzerinde aykiri bir formun olusmasina ara¢ olmustur. Bu araclar
sanat eserinde, dig gercekligi temsil etmek yerine artik kendi kurmaca gergekligini,

vurgulama ve iletme tutumuna da énemli katkilar yapmiglardir. (Blrger, 2004:92)

Yansitmaci sanat anlayisinin 6zenle saklamaya c¢alistigi yapinti olma
durumu kolgj teknigi ile —tam tersine— vurgulanarak pekistirilmistir. Bu tutumun bir
yonu eserin ait oldugu camiaya, sanat gelenegine bir tepkiyi kapsarken o6teki yonu
de izleyiciye donuktir. Bu noktada énemli olan husus, izleyiciyi bu karsitlik, bu
gelenekten kopus karsisinda kiskirtmak, onu estetik bir sarsintiya ugratmaktir. Bu
yonuyle, koladja dayali bir eser, sanatin igerigine donuk bir deformasyondan g¢ok
bicim boyutunda izleyiciye adeta bir sok yasatmayi dncelemektedir. Zira kolaj,
algida bir kinlma yaratarak resmin butincil algilanmasinin énanid kesmekte ve
onun izleyici tarafindan algilanisindaki sureklilige/kesintisizlige son vermektedir.
Kolaj, kubistlerin ardindan dadaizm ve gergekusticuluk akimlarinda da genisce yer
almig, 20. yuzyihn modern resim sanatinin avangart eserlerinde gegirdigi Kimi

degisikliklerle varhgini korumustur. (Burger, 2004:93)

1.4.4.1. Kibizm ve Kolaj Teknigi (Picasso, Braque)

20.yy baslarinda Picasso ve Braque, tablolarina, guinlik yasamda kullanilan
nesnelerin dinyasindan dogrudan dogruya alinmis ya da dipediz taklit edilmis
O0geler koymaktadirlar. Braque, tuvallerinden birinde c¢ok simgesel olarak, resmi
gercege baglamak arzusunu cocukca bir tarzda ifade etmek ister gibi, g6z

aldanmasiyla resmin Uzerine c¢akilmis gibi duran bir c¢ivi yapmistir. Picasso
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1909'da, piyano adh bir natlirmortta, i1sik — golge kullanmayi reddederken, rolyeften
de yoksun kalmak istemedigi icin tuvalin Gzerine algidan cikintilar yapistirmis ve
bunlari tam da kendi renklerine gére boyamistir. Tipki bir sig-rélyefte oldugu gibi

golge i1sik oyunlarini 1s13in kendisine birakmistir. (Gaurady, 2001:55)

Juan Gris, “duz yazinin karsisinda siir ne ise, eski resim karsisinda da bu
tir resmin oyle olacagini soéyliyor,” Guillaume Apollinaire ise "Tam olarak
onemsedigimiz ve nasil kullanacagimizi bilmedigimiz malzemelerle gergekligi ifade
etmeyi arastirdik" diyerek malzemenin onlara verdigi heyecan ve kesif duygusunun
verdigi dogaya hakim olma iggudisini nasil yasadiklarini anlatmaktadir.
(Gaurady, 2001:55)

Resim 29. Braque, Le Petit Eclaireuer, 1913 (Gaurady, 2001:55)

Bernadac’a goére, (2006:56) “1912 yazi boyunca, Braque duvar kagidi
parcaciklarini kullanarak koémdr kalemle bir dizi desen yapmigtir. Temizlik
malzemeleri satan bir dikkanda ahsap taklidi duvar kagitlari bulmus ve onlari

desenine yapistirmistir. (Resim 29) Bir sire sonra, Picasso kendinden ge¢mis bir
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halde ayni yontemi uygular ve sonbaharda, bir dizi yapistirma kagit uretir. Bu
andan itibaren, yapistirma kagit teknigi buyik bir hiz kazanir ama her seyden
onemlisi kesilmis kagit parcaciklari, Picasso ve Braque'in kibist tuvallerde hemen

hemen ortadan kalkmis olan rengi yeniden kullanmalarina olanak tanir”.

Kubistler, 'modern insan'in gevresine bakisina, ¢ok 6énemli, yeni, parlak bir
1Isik tutmustur. Onlarin getirdikleri yeni bicimsel akilci formlar, yeni bir ylzyilin

gorsel ve estetik gelisimlerine de yeni kaplilar, yeni ufuklar agmistir. (inel,2000:45)

Turani’'ye goére (1998:589) “Kubizm, sanat yapitinin disey duzlemi ile
insanustinin yatay dizlemini birbiri icine gecirebilme olanagdini sundugu igin kolj
kullaniyordu. Ona gére Kiibizm, bizim yatay ve disey algimiz (ve yanlis algimiz) ile
oynar ve bunu gerceklestirmek icin koldj kullanir. Joan Gris, Kagit yapistirma
resimlerinde kesik parcalar, degistirilebilir bicimde resmin yapisina zarar vermeden
kullanmigtir. Paradoksal bir bigcimde, sert ve 6din vermeyen sanatci, bir kolgj
virtiézlh olarak ortaya c¢ikar; yapistirma kagitlari, her seyden énce maddiliklerini
kullanarak, c¢ogunlukla kursunkalem vya da flzenle belirginlestirdigi ritmi

kompozisyonlara dénustirar.(Resim 30)

Resim 30. Juan Gris, Kitap, Pipo ve Bardaklar. (Turani, 1998:589)
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Gris ilk kolajlarini tekrarlanmis suslemeler, belirli lekeler, renkli kagit kaparler
biciminde sunmus, bunlari ritmik dizenler olusturmak ic¢in kullanmistir. 1914'te
planlarin bilesimiyle oynayarak ve kirkk ayna pargalarina varincaya degin

cesitlendirerek, plastik agidan ¢ok zengin bir dizi yapit ortaya koymustur”.

Adaliya go6re soyut yapistinimis ka&gitlarin ilki, Sonia Delaunay'in
Cendrars'in "Prose du Transsibirien" adli kitabinda kullandiklaridir. (Resim 31)
Ama Arp, sonradan yapistirdigi kagittan belirli formlari keserek yeni bir teknik
yaratmistir; yapistirilmis kagit artik ilk kbist tablolarda oldugu gibi, eglik eden bir
motif degil, yapitin kendisidir. (Adal,1996:68)

Resim 31. Blaise Cendrars’in siirlerine Sonia De Launay’ 1n resimlerinin eslik ettigi
Cendrars'in "Prose du Transsiberien adli kitap kapagi ve
icinden detay. (Buchholz, Zimmermann,2005:38)

Sanatgilarin kolaji tanimasiyla ¢ok teknikle resim yapma kolayhgi elde
etmesi, birgok dilin bir anda ve istenileni verme kolayligini elde etmelerine sebep
olmustur. Kolgjla birlikte diinya artik sadece oldugu gibi resmedilmekten ¢ikmis ve
sanat calismalarinin fiziksel bir parcasi haline gelmistir. Bdylece kolgjla birlikte
resim heykelsi bir nesneye donusmustir. Dolayisiyla 6nceden hayal bile
edilemeyen sanatsal 6zgurliklere ulagiimistir. (Buchholz, Zimmermann,2005:38)
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Adal’'ya goére (1996:68) “Kubistler, kolaji Ustin cins olma istegiyle hicbir
zaman resmi degerden dislrmeye, bozmaya karsi girisilimis bir sey olarak
kullanmamiglardir. Bir sigara paketini yapmaktansa, onu oldugu gibi yapistirarak

daha realistcge bir tutum icine girmiglerdir”.

Resim 32. Pablo Picasso, Hasir sandalyeli 6lii doga, kolaj, kanvas lizerine yagli boya,
urgan ¢erceve, kagit, hasir desenli musamba, 27x35 cm1912 Paris Picasso miizesinde
sergilenmektedir. (Kransse,2005:95)

Braque'in yapay tahta ve mermeri animsatan c¢esitli kagitlarin -yan yana-
durumlari, gizgilerin oranlarini, bigimlerini ve renklerini zenginlestiren gesitli dokular
duz alanlar olarak gorev almaktadir ama kolgj objeleri tim maddesel nitelikleriyle
resimsel 6zellie burinmektedir. Klasik donem eserlerindeki derinlik hissi, modem
sanata yaklastikca gittikge azalirken; tuval yuzeyinden izleyiciye dogru tasan o
alani olusturan 'modern alan' kolajin kullaniimasiyla heykelsi 6zelligiyle digsa
tasmaktadir. Malzemeye dayali bu farkliik sanat eserinin i¢ ve dig birligini
temellendiren unsur olarak gérulmektedir. Bu da malzemenin ruhsal veya sakin bir
guzelligin vurgusu estetiksel bir 6zellik olarak sanatin maddesinin 6nemini
vurgulamaktadir. (Turani,2003:46)
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Picasso'nun sanatinda var olan nesnenin ruhuna sahip olmak igin
gorintistne sahip olma diusuncesine paralel bir varlik gosteren kolaj, dokusuyla,
kokusuyla, ya da butiin maddi varhidiyla kibist sanatgcinin maddi guzelligi veya
goérineni yasatma ve hissettirme distncelerini yansitmaktadir. Kibistler gergek
nesneleri iglerinin bir parcasi haline getirirken yalniz modern sanatin farkh
akimlarina 'Kol3j', 'fotomontaj' ve 'asamblaj' ilham vermekle kalmaz; kibist kol3j
ayni zamanda sanat eserlerinin ulastigi 6zerklik derecesine de isaret etmektedir.
Bir sanat eseri tUmuyle kendi kanunlarina tabi bir varlik olarak gunlik hayatin adi
bir unsurunu bile kullanim dederinden ayirarak, saf estetik nesne haline getirme
kuvvetine sahiptir. Gazete pargasi resmin kendi baglaminda, yeni bir kimlige
kavusmakta ve hem glndelik nesne hem de estetik obje olarak algilanmaya
baglamaktadir. Bu nedenle kubist koldjlar hem c¢ok soyut, hem de gayet
gergektirler. (Resim 32-33) Bu birlesim iginde, sanat ile gergek arasindaki
baglantiyi sorgulayan birer medyuma dénusdurler. (Kransse,2005:95)

Resim 33. Pablo Picasso Duvara asili Keman 1913. (Kransse,2005:95)

Kolaj, neyin sanat, neyin gergek oldugu gibi Modern Sanat'ta gok 6nemli bir
kavramla da ilgilidir. Zira dis dunyadan gelen ve seri Uretimle veya zanaatkarlar ile

yapilmis objelerin, resmin binyesine sokulmasi. Sanatsal yaratinin, bastan sona
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sanatgi tarafindan dretilmisligi tanimlanmasina son vermektedir, Bunun yerine artik
fikir, dizenleme ve yeniden kavramsallastirma, sanatsal yaratiyr tanimlamakta ve
adeta sorgulamaktadir. Madde olarak sanat, ya da sanatin maddesi yaninda

tekniklerin, var olan disuncenin yansitiimasi bakimindan énemi blyuktar.

Klbist sanatgilarin kullanmis oldugu ve bu sebeple sanat¢inin éniindeki
uretim engellerinden birini kaldiran kolaj mantigi, nesnenin 6zinlu yansitma,
aynisini koyma veya 6zunden bir seyler verme gibi 6zellikleriyle sanat eserinde ve
ayni zamanda gorintide deger kaybini dnleyerek zaman kaybina engel olma

Ozelligine sahip nesne olarak futtrist eserlerde yerini almigtir.

1.4.4.2. Soyut Sanat ve Kol3j Teknigi

Soyut sanatin ortaya c¢ikiginin en énemli etkenlerinden birisi fotograf
makinesinin ve fotografin icadidir. Fotograf sayesinde portre resmi eski canliligini
kaybetmis, tarihsel resimler tamamen ortadan kalkmistir. Fotograf, sinema hatta
ses kayitlari resmin Ustlendigi pek ¢ok konuyu ele gecirmistir. CUnkl gercegi
yansitma igi resim ve heykelden daha basarili bir bigimde gerceklesmistir. Sanatta
soyuta egilim ve gesitlilik baglamistir. Fakat yine de bu gun bile pek ¢ok insan bir
resmin bir seyle ilgili olmasini istemektedir. Pek ¢ok sanatgi sanatta betimlemenin
her zaman igin sanatin temeli olmasi gerektigine inanmaktadir. Durmadan deneyler
yapan ve yerlesmis kaliplara karsi ¢ikan Picasso bile salt soyut bir bicime dayanan

bir sanati benimsememektedir. (Lynton,1982:55)

Lynton’a gore (1982:175) “Sair Apolinaire, modern bir kent insanin
yasantisini yansitmada koldj resim tekniginin ¢ok uygun olacagi gorusundedir.
1918 de dlinceye kadar bu yeni sanati savunmustur. 20.yy baslarinda batin
sanatlar yeni yontemler, yeni anlatim yollari aramaktadir. Bu ylzden kolaj yani
birbirine hig benzemeyen 6geleri bir araya getirerek bir yapit ortaya koyma teknigi
ve bunun sonucundaki doku kopuklugunu yadirgamama 6zelligi su yada bu sekilde

bitin sanatlarda gériimektedir”.
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Apollinaire duydugu konusmalari bolik poérgik bir bicimde ama kendine

” oy

0zgu bir yontemle siirlerinde yan yana getirmektedir. James Joyce'un “Ulysses” 'i
onemli dil degismelerine yer veren bu tirden bir kolaj tekniginin kullanildigi buyuk
bir kompozisyondur. Muzikte besteciler orkestranin bilinen pek de eski sayllmayan
kimi calgilarina bir secenek olarak baska ses kayitlarindan yararlanma gibi
deneylere giristiler. Bu besteciler ses makineleri bulmakla kalmadilar ayni
zamanda yazi makinelerinin, telefonlarin, polis didiklerinin ve Klaxson adli bir
sirketin 1914 de piyasaya c¢ikardigi arabalardaki elektrikli kornalarin seslerini

kullandilar. (Lynton,1982:175)

Sonug olarak koldj teknigi sayesinde kopukluk ve ¢odu zaman gunlik
gerceklikten alinan bazi 6gelerin dogrudan yapitta kullaniimasiyla ortaya ¢ikan
uyumsuz Usluplardan bilingli olarak yararlaniimasi modern sanat dilinin bir pargasi

haline gelmistir.

1.4.4.3. Dadaizm ve Kolaj Teknigi

Dadaizm’in éncllerinden gen¢ Macar sairi Tristan Tzara (1896-1963)
1917'de DADA dergisini ¢ikarmaya baslamis bu dergide dadaizmin 6énculeri Ball,
Hans Arp, Richard Hulsenbek ve Tzara, ses siiri, anlam digi siir ve sans siiri adini
verdikleri yeni siir bigcimlerini denemeye baslamig, kisa zaman sonra Aragon,
Eluard, Breton gibi Fransa'nin dnde gelen sairleri de bu dergide calismaya
baglamiglardir. Sirrealizmin temellerini olusturacak olan farkli bir sanat¢i kusagi
olugturmaktaydilar. Tristan Tzara ve Andre Breton siirleriyle kolgjin sozcuk veya
gorsel arasindaki bagini gok gizel kurmuglardir. Tzara siirsel kolaji rasgele ve
sOzlukten yazdigi veya normal yazdigi siirleri kesip bir torbaya atarak cekip tekrar
dizerek olusturmustur. Siirsel koldjin maddesel sekli budur. Dadaizm'’in adi da bu
yontemle bulunmustur. Dadaistler bir s6zIidu rasgele agip dada (tahta at)

anlamina gelen s6zcugu se¢cmiglerdir.

Lynton’a goére (1982:56) “1914 yillarinda savasi yakindan yasayan ve
etkilenen bir grup sanatc¢i, savasa karsi gdsterdigi tepkiyi zamanla "dada" adini
verdikleri harekete donustirmuslerdir. 1917 ye kadar ¢esitli savas karsiti gosteriler,

toplantilar, tiyatrolar ve siir dinletileri yapmislardir. Fakat o ana kadar yapilan her
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tirlli sanat ve dundn 6ncu sanati "ekspresyonizm" savas c¢arkinin bir parcasi

olmakla suglanmaktadir. Dolayisiyla sanata da bir tepki olarak kullaniimaktadir”.

1917 de uluslararasi bir Gine kavusmus, Francis Picabia, Marcel Duchamp,
Max Ernst, Jean Arp bu etkinliklerin énclleri olmuslardir. Dada anlayisi savas
yuzinden insanlarin ya en korkung olaylari yurtseverlik geregi kabul etmek ya da
bunlari teknolojik, politik, egitsel ilerlemenin yaniltici bir dis oldugunun kaniti
olarak ortaya ¢ikmistir. Dada bir sanat yapiti degildir. Sanatgilarin ve yazarlarin
yarattigi bir olaydir. Daha c¢ok gdsteri biciminde hazirlanan ve kaliciligi
6nemsenmeyen bir tavirlari olan dadacilar, yenilik¢iligi benimsemis, yerlesik
goruslere kargi gikmiglardir. (Lynton,1982:57)

147

Resim 34. Jean Arp Tzara’nin Portresi, 1916 agag, boya (Lynton,1982:57)

Fransiz yari-gercekustiiclisti Marcel Duschamp, 1920'li yillarda "hemen her

yerde, hemen her seyle 'sanat'in yapilabilecegini iddia etmektedir. "Ready-Made",
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yani gelisen dev sanayi toplumunun temel ¢iktisi olan triin "hazirdan alinacak" ve
isteyen "sanat alicisinin" burnunun dibine dikilecektir. O andan itibaren "kolaj",
"bulunmus nesneler", derlenip toparlanmis her sey, bir sanat eseri olarak organize
edilebilir hale gelmistir. Anlamsiz siirler, yazilar, dergiler ¢cikmakta, konularin ve
ifadelerin siddeti artmaktadir. Birbirini ¢ok iyi tamamlayan umursamaz bu iki

P

kavram "Dada" ve "Kolaj" ayrilmaz bir butin olusturmuslar daha sonraki pek ¢ok
akima onculik yapmiglardir. Her dada sanatgisi modern sanat Usluplarini dada ya

uygularken kendine goére bir uyarlama yénu segmistir. (Lynton,1982:57)

Arp'in yaptigi Tzara'nin Portresi (Resim 34) birtakim soyut bigimlerin bir
araya getiriimesiyle ortaya ¢ikmistir. Portredeki tahta bicimler kubist bir koldj da
oldugu gibi Ust Uste yapistiriimistir. Arp ayni dénemlerindeki 6bur yapitlarinda
insan elinden ¢ikma nesnelerin bigimlerini kullanmis, yergekimi ve havanin hareketi
karmasik guglerin belirmesine gdre dizenlemistir (Rastlantinin yasalarina uymus)
bdylece igin icine dogay! katmistir. Arp kibistlerin kolgj tekniginden yararlanmakta
fakat sonucun gergekligi yansitip yansitmadigindan c¢ok, sanatginin yaraticilik
payinin sanildigi kadar 6nemli olup olmadidini sorgulamaktadir. Daha sonra, Berlin
Dada sol kanadini olusturan ressam John Heartfield, George Grosz, ve yazar
Wieland Herzfeld ile birlikte ve ayri ayr etkinliklerinde hem kultirel protestoda

bulunuyorlar hem de siyasi degismeyi amagliyorlardi. (Lynton,1982:57)

Dadaya katilmak isteyen Kurt Schwiters, kendisinin politika digi bulunmasi
ve asirl burjuva oldugu gerekcgesiyle reddedilmistir. Ama onlardan ayrilan asil
6zelligi durmadan sanat Uretmesidir. Buglin mizahgi olarak anilan Schwitters,
anlamsiz siirler, Sonat'lar yaziyor, dergi ¢ikariyordu. Belirli betimlemeler ve hizli
iletiler kaygisi tasimadan doganin olumlu yanlarini yansitan bir tarafi vardi.
Yapitlarinda, kolgjlarinda Kubizm ve ekspresyonizmin etkileri vardir. Kolajlarindan
bazilari ¢ok carpici ve Urkitlici nesnelerdir. Bazilarinda ise lirik siirin en glzel

orneklerindeki incelikler gorulur. (Resim 35) (Lynton,1982:57)
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Resim 35. Kurt Schwitters “Savas - oorlog” kolaj 1930 (Lynton,1982:57)

Ayni dénemlerde Matisse kendi el yazisiyla yazilmig bir metinle kesilmis
blyUk renkli kagitlarla hazirladigi sisli resimler igeren 'Caz' adli bir kitap tstinde
calismaktadir. Bu galisma Matisse'in kolaj teknigi ile strdirecedi bir dizi goz alici
calismanin ilkidir. Bir stire dnce 6nemli bir ameliyat gecgiren Matisse'in fiziksel
durumuna uygun bu teknikle yataginda oturarak rahat¢a kagitlari kesmekte ve
bunlarin dizenlenmesini denetleyebilmektedir. 'Caz' kitabinda “Makasla Cizim”
basligi altinda su satirlari yazmistir: "Dogrudan dogruya renkli k&gidi kesmek bana
tasi oyan heykelcinin dolaysiz eylemini hatirlatiyor". BlyUk bir gizimci oldugu kadar
essiz bir renk ustasi olan Matisse, koldjlarinda bu iki yetenegini tam bir uyum
icinde bir araya getirmistir. (Resim 36) (Lynton,1982:57)
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Resim 36. Matisse, Salyangoz, Bir Okyanusya Anisi. (Lynton,1982:57)

1935 yilinda Paide'de dogan Arvo Part'in mazikte uyguladigi koldj teknigine
bir 6rnektir. Mazik egitimine 1954 yilinda Tallinn Mlzik Ortaokulu'nda baslayan
Part ayni zamanda Estonya Radyosu'nda kayit muduru olarak calismaya baglar,
tiyatro icin besteler yapar, sayisiz film muizigine katkida bulunur. Mezun olmadan
onceki yil, Geng Besteciler yarismasinda, besteledigi bir ¢ocuk sarkisi ("Our
Garden") ve bir oratoryo ("Stride of The World") ile birinciligi kazanir. 1963 yilinda
konservatuar bitirdiginde, profesyonel bir besteci oldugu sdylenebilir. 1960'larda
bir besteci olarak Part'in hayati, stil aramak/arastirmak Uzere inzivaya cgekildigi
donemler ile hatiri sayilir sayida orkestra galismalari Urettigi verimli donemlerin
dénuguminden ibarettir. 1966’larda deneysel calismalarini koldj ve alintilama
teknikleriyle stirdiiriir. Part'in "ikinci Senfoni"si (1966) anarsik yapisi, ekstra miizik
elementlerine yer vermesi ve koldj teknigini kullanmasiyla, kariyerinin bu dénemi
icin tipik bir calismadir. Bu verimli doneme ait anmaya deger bir baska calismasi
"Collage on B-A-C-H"tir. (Lynton,1982:58)
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Gunimuzde de bol bol kullanilan, karisik teknikler, kombine resimler,
dizenlemeler, kolaj teknigi ile beraber, dogadaki her turli nesnenin, yaraticiligin da

yardimiyla sanat eserine dénismesine katkida bulunmustur.

1.4.5. 1960 Sonrasi (Postmodern Sanat ) ve Kolaj Teknigi

Saylan’a gdre (2002:91) “Sanat alaninda ‘postmodern’ denen yaklagimlarin
1960’larda ortaya ciktigi soéylenebilir. Bu dénemle birlikte, modern sanata iligkin
kabul edilmis Onermeleri sorgulayan egilimler yogunlagmigtir. Ardi arkasi
kesilmeyen 6nci sanatsal hareketlerde, sanatgilar yalnizca resim ve heykele karsi
alternatif malzeme ve teknikleri kullanmakla kalmamiglar, sanatin tanimini
genisletmislerdir. Ayni zamanda sanatg¢inin ve izleyicinin roll ile sanat nesnesinin
konumunu yeniden bigimlendirmiglerdir. Postmodern sanat anlayisi, New York
sanat cevrelerinde ortaya ¢ikan Pop Sanat ile Modernizm’e karsi tepki olarak
kendini gbstermistir. Pop Sanat anlayisi, Modernizm’de ¢ok 6nemsenen sanatginin
seckinligine ve yaraticihdinin 6zgur olmasi gerekliligine kesin olarak kargi ¢ikmis
ve bu dlguleri yadsimigtir. Bu hareketin ¢ikis noktasi, sanatin yasama yon verme

ya da yasami elestirme gibi bir islevi olmadigidir”.

1960 sonrasinda, Amerika' da konstriiksiyonlarla Charles Biederman, Jean
Arp zemin Uzerine bir takim denemeler olusturmustur. Avrupa'da Alberto Burri'nin,
Kendir ve kumagla yaptidi calismalar, Antonio Tapies'in tuval Gzerine karigik
malzeme ¢alismalari, Anthony Caro’'nun aluminyum heykelleri, Robert
Rauschenberg'in kombine resim calismalar kolgj teknigi ornekleri olarak goze
carpmaktadir. Robert Rauschenberg'in  kombine resim ¢alismalari, Richard
Hamilton'un kolaj ¢caligsmalari aslinda bir seyleri sorgulamak, inceleme yapmak gibi

bilimsel arastirmalar olarak da kabul edilmektedir. (Lynton,1982:58)
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Resim 37. Robert Rauschenberg, Factum 1. (Lynton,1982:57)

Robert Rauschenberg, 1955 de "sunun bunun ve gurultalu patirtih gtgli
denemeleri" diye adlandirdigi ve aralarinda gazete ve dergilerden aldigi fotograflar
da kullandigi bir kombine resimler dizisi yapmistir. 1958 de Factum 1 ve Factum 2
adl resimlerinde 6dung alinmis imgeleri ve Soyut Ekspresyonizme 6zgu firga
vuruslarini birlestirmistir.(Resim 37) 1956 'da "iste, Yarin" isimli sergisinde afis
olarak kullandigi, ginimuzde pekiyi taninan "Guntumuzidn evlerini bu denli farkl,
cekici yapan nedir" isimli koldjint yapmistir. Bu kolgj, sanat disi kaynaklardan
secilen hazir yapilmis motiflerden olusmakta ve bati dinyasindan her insanin
yasamini ve duglerini Ozetlemektedir. Hamilton 'un her yerde bulunan bu tip
nesnelerden yararlanarak sanat yapma konusunda israri, geleneklere karsi bir
tepki olarak degerlendiriimektedir. Daha sonraki resimlerinde Hamilton,
aragtirmalarini daha da ileri goturir. Gosterdigi 6zenle, primitif olmaktan uzak
tekniklerle kendine 6zgl malzemeyi birlestirip kaynastirir. Chrysler firmasina saygi
adli resmi hakkinda sunlari soyler: "Bu parlak malzemelerin kullanildigi
nesnelerden olugsan bir derlemedir. Asil motif olan tasit, tim anlatim tekniklerini
yikip, bozar. Sdzgelimi bir pasaj, fotografin odak noktasinda yer alan bir
parlakhktan, odak disinda yer alan bir parlakhga dogru kayiyor gibidir..."
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(Lynton,1982:58) R.B. Kitaj “Rosa Luxemburg'un &ldiriimesi” (Resim 38) isimli

resminde kolaj teknigini uygulamistir.

Resim 38. The Murder of Rosa Luxemburg 1960, R.B. Kitaj
Tuval Uzerine Yagliboya ve kolaj (Lynton,1982:57)

Toksdéz ve Sahinere goére (2002:48) “Postmodernizm’in temel
gostergelerinden  biri  olarak kabul edilen eklektik bicimleme anlayisi,
seckin/siradan, sanat/zanaat gibi ayrimlarin yok oldugu ana disiplinlerin yerini
disiplinlerarasilik’a biraktigi yeni bir estetigin uzantisidir. Ozellikle 1960 sonrasi
sanatina egemen bir diistince bicimi olan eklektisizm, Modernizm’in timel evrensel
anlayisi yerine, kendi baglamindan koparilan bigimlerin keyfi konumlandiriligiyla
olugturulan yeni bir yapilanmay! yansitmaktadir. Eklektik yapilanmada, butunu
olusturan her bir unsur, yanina getirildigi bicimle uyusmayan, sadece eklenen ve
konumunun her an terk etmeye hazir bir egilimdedir. Bulundugu yere ait olmayan
durumundadir ve surekli olarak asil dizgesine geri gondermektedir. Modernist
evrensel stil farkliliklari, var olan butin geleneksel sinirlarin 6tesinde, bolinmemis
bir evrensel butinlik icinde yeniden kazanmakla goreviendirilmis bir

homojenite’dir”.
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Sadak’a goére (1991:31) “Postmodernizm’in basat ifade bicimi olan
eklektisizmde durum farkhdir. Eklektik bir bitin tam da 6gelerinin toplamindan
ibarettir. Eklektik bir butinde 6geler konumlarinin farklihigindan dolay! higbir
catisma Uretmedikleri gibi bu farkliliklarin da yok sayilmasidir ki, béylece her seyin

dizlem degistirerek esitlendigi yeni estetik dil gelisir”.

Modern sanatgilarin sanat dis1 malzemeleri ¢esitli yorumlar ve kolaj, montaj,
asamblaj gibi tekniklerle bir araya getirmeleri Postmodernizm’in sinirlari belirli bir
inang yerine, cesitli fikirler ve Usluplar iginde kendine uygun geleni segmek,
bicimleri ve cinsleri melezlestirmek, farkll kuiltirde veya zamandaki tarzlar
karistirmak, sanat alanindaki disiplinleri karistirmak ve yeniden kurmak
anlamindaki ‘Eklektisizm’ ile ¢ok kultarlulik olan ‘gcogulculugun’ yolunu agmistir.
Modern sanatin seckinci anlayisinin ¢dkisunu getiren bu tavirlar, 1960’larda dodan
ve buylk hizla yayginlagsan Pop Sanatin yiginlara ydnelik kitlesel sanat ya da kultdr
Uretiminin ylkselisini getirmesi Postmodernizm’i modern sanata karsi tepki olarak

dogurmustur. (Kaplanoglu,2008:98)

1.4.6. Pop Art ve Kolaj Teknigi

Pop Art, kelime anlami ingilizce “popular’ kelimesinden tiretilmis ve
cogunlugun begenisine hitabeden anlamina gelmektedir. Pop Art klasik ya da
modern sanattan farkli olarak konu ve mesaj ile ilgilenmemistir. Ozellikle modern
sanatin ‘sanat sanat i¢indir’ anlayisinin aksine, guinlik yasamdaki siradan her sey,
herhangi bir mesaj, yorum s6z konusu olmaksizin Pop turi sanatin konusu
olabilmektedir. Bu dogrultuda sanat digi, gindelik, siradan ya da atik (hurda)
nesneler bu hareketin malzemelerinden olmustur. Kolgj teknigi, Kibizm ve Dada
hareketinden sonra yeniden, ancak bu kez farkli bir igerikle resim sanatina dahil

olmustur.

ingiliz Pop Sanatinin énemli sanatgilarindan Richard Hamilton’in “Buginin
Evlerini Bu Denli Cekici Kilan Nedir” (Resim 39) adli g¢alismasindaki imgeler
endustri sonrasi (post endustri) topluma dayatilan popdler kiltirin fetislerinden

bagska bir sey degildir. Bu calisma, sanat digi kaynaklardan secilen hazir
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motiflerden olusmaktadir. Bati dinyasindaki her insanin dislerini slsleyen
imgelerden beslenmektedir. Bu taninmis kolaj; film, televizyon, konserve
yiyecekler, ev geregleri, kaslari gelismis bir erkek mankenle o dénemin seks
ilahelerinden birinin fotografi, oturma odasinin duvarlarinda eski bir aile biyigine
ait portreyi golgede birakan ve bir tablo gibi asilmis olan Young Romance’in
kapagidir. Hamilton, tiketim toplumunun fetiglerini, gostergesel bir dille yapitinin
merkezine oturtmus ve bir anlamda bu imgelerin yeni bastan gézden gegiriimesini
talep etmigtir. Koldj teknigi donemin dayattigi kultirel olgularla da birebir
ortusmektedir. Cunku farkh baglamlardan koparilmig imgelerin yan yana getirilmesi
ile elde edilen butun, yeni bir estetik yapilandirmanin yani ‘eklektisizm’in de plastik

sanatlar alanina girdigini géstermektedir.(Toks6z, Sahiner, 2002:48)

Resim 39. Richard Hamilton, Bugiiniin Evlerini, Bu Denli Cekici Kilan Nedir,
1956, kagit iizerine kolj, 26,5x25 cm (Toksoz, Sahiner, 2002:48)
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A.B.D.’deki Pop sanatcilardan Robert Rauschenberg, “combine painting”
(birlesik resim) adini verdigi calismalarinda, sanayi sonrasi toplumuna iliskin her
tir nesneyi tuvallerine monte etmistir. Eklektisizm 6rnegi olan bu calismalar,
yuzeye ilistirilen G¢ boyutlu nesnelerin yani sira mekanik imajlarin Gzerine yer yer
sanat¢i tarafindan yapilmis miuidahalelerde icermektedir. Rauschenberg:
fotomontaj, kolaj, asamblaj ve vyerlestirmelerde kullandigi her tir sanat disi
nesnelerle (bunlar arasinda hurdalar olduk¢ca yer kaplar) sanatsal duyarlilikla
mekanik yapilanmalari ayni duzlemde kullanarak icinde yaganilan toplumsal
durumlarin ironisini yapmistir. “Sunun Bunun ve Gdariltala Patirtih GUgli
Derlemeleri” diye adlandirdigi ve aralarinda gazete ve dergilerden aldigi
fotograflari da kullandigi koldj dizileri arasinda “Yatak” (Resim 40) en carpici
olanidir. Yapitta bir silte ve yastik yer almaktadir. Bu nesneler tzerine yagh boya
ve kalemle mudahale edilmigtir. Rauschenberg bunlara benzer aligiimadik, birbiri
ile ilgisi olmayan uyumsuz nesneleri bir araya getirerek koldjdan asamblaja

gecmigtir.

Resim 40. Robert Rauschenberg, Yatak, 1955, Silte, Yastik,
Yagliboya, Kalem, 191,1x80x20,3 cm (M. Ragon,1987,105)
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igi saman doldurulmus tavuk, telefon rehberi, semsiye, tabela parcalari, kravatlar,
iskemleler gibi malzemelerle yaptigi dizenlemelerinde, ¢ogu cagdas yasamin
artiklari olan bu nesneleri birbirine ekleyerek cagrisim glgclerini arttirmayi
hedeflemistir. Monogram (Resim 41) adh ¢calismasi, ici saman doldurulmus bir kegi
ve bedeninin ¢evresinde bir otomobil lastigi bulunan dizenlemedir. Sanatg¢i bu tir
farkh nesneleri kullanmasinda bir anlam olmadigini, ¢o6zilmesi gereken bir

sifreymis gibi bakilmamasi gerektigini sdylemigtir. (M. Ragon,1987,105).

Ragon’a godre (1987:105) “Rauschenberg’e, sanatla yasam arasindaki
ucurumu kapatma daslncesi 1siginda bakildiginda, yapitlarinda yasamda
meydana gelen degisimleri, yasamdaki cesitliligi yansitmak istedigi sonucuna

varmak olasidir. i¢i doldurulmus nesneler,

Resim 41. Robert Rauschenberg, Monogram, 1955-1959, Yagliboya,
Doldurulmus kegi, otomobil lastigi, 63,5x64,5 cm (M. Ragon,1987,106)

gundelik gercek nesneler, atik nesneler, gercek mekan duygusu veren girinti ¢ikinti

ve duzenlemeleri ayni zamanda resimlerle birlestirmesi buna baglanabilmektedir.
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Sanati hayata yaklastirma distncesini destekleyen bir 6zellik ise, boya malzemesi

olarak dis macunu, tirnak cilasi gibi malzemeleri tercih etmesidir”.

Postmodern sanat anlayisina paralel olarak pop sanatta modern sanatin bir
gorevi olma duslincesine, gecmisi yikma egilimine, 6zgin olma tezine ve daha
once deginildigi Uzere seckinciligine karsidir. Pop sanat anlayisinin en Unli
temsilcilerinden Andy Warhol, sanatin bir goérevi olmasinin anlamsizligini
vurgulayan sanatgilardandir. Sanatin temel islevi, Warhola goére yasamin
yansimasi olmalidir. Warhol, bu disince dogrultusunda popdiler sanatin kitlesel
iletisim tekniklerinin 6n plana ¢iktigl ve bitln toplumun sanat ya da kultdr tlketicisi
konumuna gelmesini ifade eden caligmalarini yapmistir. “Marilyn Monroe”
(Resim42) ya da “Coca Cola”, posterleri bunlara iyi érneklerdir. insanlarin
Oykundugu bir yildizin milyonlarca kisinin satin alabilecegi posterini yapip,
¢cogaltarak dagitmak o zamana kadar gelen yerlesik, seckinci modernist sanat
anlayigina kargi postmodern sanat ve estetik anlayigini simgelemektedir. (P.
Blrger, 2003, 25).

Resim 42. Andy Warhol, Marilyn Monroe, 1962, 208x140 cm (P. Biirger, 2003, 25)
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Postmodernizm’de sanatla guindelik yasamin arasindaki ayrimin kalkmasi
yuksek ve populer kultir arasindaki ayrimin ¢okmesi ile bigimsel eklektisizm
Ozellikleri tasiyan Warhol'un yapitlari Pop Sanatin modern sanata olan genel
tavrini géstermektedir. Sanatin bir amaci olma ve seckincilik anlayisini én géren
Modernizm'’i yadsiyan Pop Sanat, ylksek sanata ve kurumlarina kargi 6éncu bir
saldiri niteligi tasimaktadir. Nitekim Warhol ve onu izleyenler ile birlikte sanatsal
elestirinin temel 6gesi, kitlenin bildigi nesnelerin sanat¢inin yorumunu da igerecek

bicimde taklidinin s6z konusu olmasidir (P. Burger, 2003, 25).

Postmodernizm’in en 6nemli 6zellik ya da uygulamalarindan biri, dykiinme
veya daha iyi bir ifade ile diger bigimlerin taklidi olan ‘pastig’tir. F. Jameson,
(2005:16) ‘parodi’ denilen ilgili s6zel fenomenle karistirilan pastis terimini; “bos,
mizahi anlamini yitirmis bir parodi olarak ac¢iklamistir. Parodi, essiz, 6zgln
bicemleri kendi yararina kullanmak, 6zgun olani guling kilan bir 6ykinme Gretmek
icin onlarin tuhaflik ve ayriksiliklarinin Gzerine atlamaktir. Parodinin genel hedefi -
ister sempati isterse garez amaciyla olsun- bu bicemsel agir kullanimlarin 6zel
dogasini ve insanlarin normal bicimde konusma ya da yazma bigimleri
cergevesinde onlarin asirilik ya da ayriksiliklarini guling kilmaktadir. Pastis de

parodi de gegmisi 6lU bir zaman olarak alaya alan postmodern uygulamalardir”.

Warhol’'un yapitlar kopyalardan yola ¢ikarak tretilmiglerdir. Warhol, ‘orijinal
yapit Ureten sanatgilyr yadsimistir. Onunla birlikte resimde, ne essiz bir sanat
nesnesi, ne de aura vardir. Sanatla gindelik yasam arasindaki ayrim silinmis,
‘yuksek kaltur'dn yerini ‘pop kdltir'd almig, sanatla rekldmcilik i¢ ice gecmigtir.
Resim bir meta ya donustiriimastir. Warhol ile pek ¢ok resim fotografik bir
imgeden kalip alinarak gogaltilmistir. Kitleler ve kitle iletisim araglari yolu ile satig
ve kar codalmis ressam ve resimler reklam sektériinde kullaniimistir. Warhol,
yapitlarinin herhangi bir anlam tasimadigini belirtmigtir. 1968'de yayinlanan bir
demecinde sunlari séylemistir: “Bir makine olmay istedigim icin bu sekilde resim
yapiyorum. Her seyi bir makine gibi yapmamin nedeni, tim yapmak istedigimin
bundan ibaret olmasindandir. Herkes birbirinin benzeri oldugu zaman korkung bir
sonu¢ cikiyor ortaya. Gelecekte herkes on bes dakika icinde dinyaca unli

olabilecek... Eger Andy Warhol hakkinda bir sey &grenmek istiyorsaniz
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resimlerimin ylzeyine, filmlerime ve bana bakin. iste ben. Ardinda higbir sey yok.
(Lynton,1982:294)

Pop Sanat'in getirmis oldugu yeni gercekliklerle beraber 1960 ve 1980
arasl, sanatin olaganusti bir hizla degisim gosterdigi yillardir. Modern silregte
oncu sanatgilarin ve akimlarin acgtigi yollar modern sonrasi sureci baslatmis ve bu

sure¢ yeni gercekliklere tanik olmustur.

1.4.7. Gunumiiz Sanati (Fluxus, Yeni Digavurumculuk, Kavramsal

Sanat, Performans, Enstalasyon, Video Art) ve Kolaj Teknigi

Sanatta alternatif yaklagimin savunucusu olan Fluxus, 1960 sonrasi sanata
damgasini vuran hareketlerden biridir. GUnimuze kadar varligini sirdirmis olan
hareket 1962-1978 arasinda en etkin dénemini yasamistir. Dada gibi burjuva
sanatina ve kurallarina kafa tutmustur. Grubun kurucusu olan Maciunas’a goére
Fluxus, ‘anti profesyonel bir sure¢tir. Dolayisiyla bu grupta yer alanlarin, sanat
deneyimlerini gunlik hayattan elde etmeleri gerekmektedir. Amagclanana sey;
yemek yerken, kitap okurken, ¢alisirken, sevisirken, kisaca hayatta edinilebilecek
tim sahsi deneyimlerin sanata tasinmasidir. Fluxus sanat nesnesine, islevsiz bir
mal olarak kargi gelmigtir. Bir sanat nesnesi ancak gegici pedagojik bir islev
Ustlenerek, insanlara sanatin ne olmamasi gerektigini o6gretmek igin
kullanilabilmektedir. ‘Dinyayi Avrupalilagsmadan arindirin’ sloganinin yer aldigi
manifestolarinda amag sanati, Avrupalilagma fikrinden, sanat ideolojisi igin yapilan
sanattan, profesyonel sanatg¢i distncesinden arindirmaktir. 1970 yilinda Fluxus
sanatgisi olarak degerlendirilen Joseph Beuys manifestonun bu kismini ‘Dinyayi

Amerikanlagsmaktan arindirin’ diye degistirmistir (B. Senova, 2003: 125).

Sanatin  bir eylem oldugunu savunan Beuys, geleneksel sanat
anlayigindaki; sanatgl, sanatsal eylem ve sanat yapiti arasindaki ayrimi
kaldirmistir. Geleneksel bir yapitta yapit Gretilir, Grln, ‘resim yapma’' eyleminin
sonucudur. Fakat sanat eyleminden de, sanat¢inin kendisinden de bagimsiz bir
kalici varlik kazanmaktadir. Modern sanatta, anlayis olarak ¢ok farkli yerlere

ulasmasina ragmen, bu temel ayrimlari korumaktadir. Beuys bu ayrimlari yok
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sayar. Bu anlamda post modern bir konuma ulagsmaktadir. Yapit, sanatginin
yaptiklaridir. Sanat galerisinde sergilenen nesneler eylemin islenmis malzemesi ya
da baska bir degisle tortulardir. (Aruoba,1991: 5).

Beuys, dogal organik nesnelerle birlikte video, radyo, telefon, piyano, gibi
teknoloji Urtnleri sapka, nota sehpasi, baston, sipurge gibi gunlik hayatta
kullanilan siradan nesneleri de kullanmistir.(Resim43) Dusuncelerini ifade
edebilecedi her nesne, onun sanatinda malzeme olarak yerini almistir. Nesneleri
kigkirticidir, galismalari mekana baghdir, malzemelerin kullanim sekli, nicelikleri ve
mekanla iligkisi icerisinde sinirlidir. Kullandigi malzemelerin dogal yapisini bozmaz
fakat organik materyallerin zaman igerisindeki kimyasal tepkimelerine
dénUsumlerine de muidahale etmez. Malzemelerin renk degisimleri, kuruma,
mayalanma ve c¢lrimeleri de Beuys'un sanattaki strekli dedisimden yana olan

tavrinin gorsel kargiligidir (Turani,1999: 103).

Resim 43. Joseph Beuys “Sisman Sandalyesi”, enstalasyon,
Yag kiitlesi, Ahsap Sandalye, 1981 (Turani,1999: 103)
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Sanat eserinin ticari meta haline gelmesini reddeden Beuys’un “her insan
sanatcidir’ anlayisini destekleyen Fluxus hareketinin sanatgilarindan Gustav
Metzger bu anlayisa bagdli olarak ‘kendi kendini yikan sanat’ anlayisini gelistirmistir.
Bu anlayis atom bombasi ve dlimcul teknoloji ile belirlenen bir caga, dogaya ve
kardeslerine karsi yikici insana tepki niteligindedir. Bdyle bir ¢agda ve toplumda
sanatinda yikici bir eylem olmasi gerektigi distincesine dayanmaktadir. Metzger,
tuval yerine naylon, boya yerine asit kullandigi ¢calismalar yapmistir. Asit tuvale
degdiginde naylon erimekte ve eser yaratiis aninda vyaraticisi tarafindan

yikilmaktadir. Yani yaratma ve yikma eylemleri ayni anda gerceklesmektedir.

1980’li yillarin basinda, Yeni Disavurumculuk sanat dunyasina girmistir.
1981 yilinda uluslararasi sanat ortamina Londra’daki Royal Academy tarafindan “
Resimde Yeni Bir Ruh” olarak tanitilan Yeni Disavurumculuk, sanat tarihinde en
hizli ve sarsici girise sahip akim olmustur. Dinyanin bir¢ok farkli yerinden pek ¢ok
ressam hemen hemen ayni anda benzer bigimlerde c¢alismaya baslamistir. Bu
sanatcilar c¢izgi romanlardan, karikaturlerden ve taze renklerden esinlenmis,
figuratif, mitolojik bazen daha yalin ve soyut isler uretmiglerdir. New York’lu
sanatcilar her seyin bulunabildigi bir yerde yasadiklarindan dolaylr her yolu
denemeye calismiglardir. Yeni Disavurumculugun en 6énemli 6zelligi Avrupa,
California, New York, Ortadogu gibi pek c¢ok farkli yerde ayni anda ortaya
ctkmasidir (B. Baykam, 1994: 261-262).

Bu dbénemin sanatgilari arasinda Anselm Kiefer'in galismalari 1980’lerin
ruhu ile ilintilidir. Beuys’dan etkilenen bir sanatgidir. Konularini Aimanya tarihinden
alan Kiefer, gerek kisisel dizeyde gerekse ulusal bir tutku olarak yasadigi,
benimsedigi kilttr degerlerini iceren ge¢cmisini irdelemistir. Nazi déneminin olaylari,
Almanya baglaminda kullandidi bicimlerde simgesel malzeme olmustur. Bir yandan
resim dilinden uzaklasarak farkli sunum yollarin gerceklestiren Kiefer, bir yandan
da onun sinirlari iginde galismistir.( N. Lynton, 2004: 354) 1945 Almanya dogumlu
Anselm Kiefer, "Grane" isimli resminde aga¢ kaplama Uzerine boya uygulayarak

kolaj calismistir.(Resim 44)
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Resim 44. Anselm Kiefer, Grane ( N. Lynton, 2004: 354)

1980 yilinin ikinci yarisinda A.B.D’ de “Yeni Geometri” ya da “Yeni
Soyutlama” denen bir akim dogmus ve hazir yapimlari ile Jeff Koons kisa slrede
en Unll sanatgisi olmustur. Koons, elektrikli stiplrge, basketbol topu, akvaryum,
sanayi yelekleri gibi tiketim mallarini sergilemistir. (Resim 45) Tavri Duchamp ile
Warhol arasinda olan sanat¢i hazir yapitlarindan sonra kiglk heykelcikler ve
porno resimler sergilemistir. Sanatin, bir grup etkinligi ve bir toplu Gretim olduguna
inanan sanat¢i kendi eserlerini Uretimine higbir asamada katiimamakla
ovinmustir. Ayni sekilde disinen Heim Steinbach de hazir nesnelerden algi, tel
ve celikten lavabolar, pisuar benzeri nesneler Uretmistir (B. Baykam, 1994: 275-
276).
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Resim 45. Jeff Koons, “Puppy”, 2004 Guggenheim miizesi terasinda
sergilenmektedir, ispanya (B. Baykam, 1994: 275-276)

1960’lardan bugine dek gelen ve bugln birgok sanatginin ilgilendigi video
sanati da gegerli bir sunum bigimidir. ilk kez 1963'te Fluxus sanatgilari Nam June
Paik ve Wolf Vostell tarafindan Wuppertal'deki Galeri Parnasse sergilerinde
kullanilmistir. Bruce Nauman, Peter Campus, Wolff Vostell, Joseph Beuys, Robert
Rauschenberg gibi bazi sanatcillar video sistemin tim olanaklarini
degerlendirmiglerdir. Ornegin Nouman, stiidyosundaki her bir jesti kameraya
cekmis ve sonrada bunlarin arasindan sectigi goruntuleri sergisinde kullanmigtir.
(H. T. Sahiner, 2002: 115)

Eyleme dayali sanatsal etkinliklerin kaydedilmesi igin kullanilan ve bir tar
hazir malzeme olarak degerlendirilebilecek video kayitlarinda, ¢evrenin gorsel ve
sosyal dili, 6lumsuz enerjinin tanimi, dodal gevredeki gugler ve bigimler, bir Uretici
ve dil araci olan bedenin yansimalari bulunmaktadir. Video kayitlari canli bir olayin
gorunusunu sadece bir belge olarak degil ayni zamanda yaratici bir an olarak da
ele alirken gozlemlenen olgunun, goérsel ve gegici boyutlarini da goézler dnine
sermektedir. Video sanatinin bu olanaklarini kullanan sanatcilar glinumuzde

Bienal'lerde iglerini sergilemektedirler. (R. Sahiner, 2002:38)
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1960’dan beri post endlstriyel déonemde tepkisel olarak ortaya c¢ikan
akimlarin  sanatcilarinin  pek  ¢ogunun yeni elektronik  teknolojilerle
gerceklestirdikleri isler, 6nceleri deneysel nitelikte baslayan daha sonralari
kullanilan teknolojilerin nitelikleri ile anilan ve yeni estetik arayiglarin gelistirildigi
sanat bigcimlerine doénusmuslerdir. Teknoloji, estetik ve sanatsal etkenleri
uzlastirma arayisindaki sanatgilar; sanatci, sanat eseri, teknoloji, ¢cevre, toplum ve

kitle kultari arasindaki iliskiler gibi kaltlirel sorunlar tGzerinde yogunlasmislardir.

Sinemada Brazil ve Dark City gibi koldj o6rnekleri, ginimuzde de
kullaniimaktadir. Zamansal kol4j olarak adlandirilan bu &érneklerde teknik, film
gelecekte geciyor olmasina ragmen tim anlatimsal égelerinin ve temsil bigimlerinin
gecgmise dayanmasi durumlarinda kullaniimaktadir. 1980'li yillarin ingiliz sinema
yénetmeni Peter Greenaway, (Resim 46) sira disi filmleriyle dikkat ¢ekmis ve
entelektlel bir zeka, keskin bir ironi araciligiyla kendisini bu alanda kanitlamistir.
Cesitli bilgi kaynaklarina yaptigi géndermeler ve ayrintih anlatimiyla dikkati
cekerken, sanat kuramlarindan tarih kuramlarina, yapisal dilbilim ve gostergebilime

kadar birgok alani referans kaynagi olarak gérmektedir.

Resim 46. Peter Greenaway, 2004, “Gold” filmi afigi (Fischer, 1993: 88)
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Bulundugumuz cagin 6zelligi olan tarzlarin ve bakis acilarinin ¢ogullugu
estetik ve diger bilginin pargcalanmasina neden olmus, bu pargalanma ve
cogalmanin istem duydugu parcalanmis, kdéken anlamlarini farkh baglamlardan
alan imgelerin sireksiz kompozisyonu sanat ve mimarlik alaninda yeni estetik
boyutlar agmistir. Cagimizin sanati insanin ve dinyamizin pargcalanmasini sik sik
dile getirmistir. Bu parcalanma ¢agdas dinyanin buyulk élglide makinelesmesine,
uzmanlasmasina, makinelerin insan Uzerinde gu¢ kazanmasina baglidir. (Fischer,
1993: 88)

Modern mimarligin bir yorumu da onun duygusal olmayan, rasyonel,
determinist, ¢agin ruhu ile uyumlu, geng¢ ve kendini yenileyen bir akim olmasidir.
Fataristlerin genglik dolu gerilim ve coskusuyla, enerjilerini modern teknolojiyle
kaynastirip yepyeni bir dinya yaratma arzulariyla makineler bile hayat bulurken
bazi insani duygularin 6ldiginden s6z edilmektedir. (Aksu, Uludag, Caglar, 2008:
73) Ancak bu makine estetigi modern mimarlikta yeni bir yasam tarzinin, yeni bir

kentsel hayatin 6ncisi olmustur.

AND THEN ?

ML ATA 3 UISIAM T U

Resim 47. Archigram dergisinde yayimlanmis bir kolj, (Archigram 3, 1963:11)
Geleneksel olarak kagit, makas ve yapistirici kullanarak ginimizde ise

bilgisayar simulasyonu ile de hazirlanabilen resimli koldjlar bu yeni sanat ve

mimarlik tartismalari igin yeni bir ortam olusturmustur. Kolajlar, mimarlik ortamina
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diger sanatlarda oldugu gibi bir ara¢ olarak degdil de, modern mimarhgin estetik
kurgularini elestirmek ve parcalamak amaciyla katilmiglardir. 1960'larin basinda
ingiltere'de Archigram grubu tarafindan uretilen mimari kolajlar baslica érneklerdir.
(Resim 47) Archigram grubu kendileri ile ayni adi tasiyan yayin organlari
Archigram dergisinin erken sayilarinda kolaj ortamini bilingli olarak se¢mistir. Bu
kolajlar, bigcim ve igerigin dikkatli bir carpismasi olmak Uzere tasarlanmiglardir.
(Aksu, Uludag, Caglar, 2008: 73)

Koldj galigmalari mimarlidin kuramsal ortamina 1970'li yillarda girmeye
baslamistir. Modern yapilarin Ust Uste yigiimasi ile hazirlanan, yogun ve karmasik
bir kent anlayisini gdstermek Uzere yapilan koldjlar belli bash dergilerde
yayinlanmiglardir. Bu ¢alismalar daha ¢ok modern hareketin kentsel tipolojilerine
elestiri olarak g6z alici kent peyzajinin gelistirimesinde kullaniimiglardir. Mimari bir
dil olarak mekanin yanilsamasini yeniden Uretmek Uzere bir araya getirilmiglerdir.
Kent dokusuna ve tarihi kente duyarliligin 6ne ¢iktigi bu yillarda Rowe ve Koetter
"koldj kent" kuramini ortaya koymusglardir. (Resim 48) (Aksu, Uludag, Caglar, 2008:
73)

Resim 48. Mimari Kolaj, (Rowe, Koetter,1997: 73)
1980'lerde ise Lund, kolaj ortaminin makale yazmaktan, ders vermekten

daha dogrudan bir tartisma bicimi oldugu inanciyla mesledi mimarligin kentlere,

yapilara, peyzaja, kentsel sanata karsi tutumunu kolajlari araciligiyla elestirmistir.
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1980’lerde Alman ressam Walter Brendelin eserlerinde kullandigi
materyalin karakteri materyalin boyasi, boyanin kullanimi rengéarenk bir uyum
ortaya koymaktadir ancak, rengarenk tasavvuru karsisinda, keskin sinirli metalin

formu yikintiya ugramaktadir. (Cabanne, 2000: 96) (Resim 49)

Resim 49. Walter L. Brendel, tuval iizerine boya, hurda metal pargalari,
endiistriyel digliler.Wilhelm-hack-museum,
Ludwigshafen/Rhein, 1980.(Cabanne, 2000: 96)

Viyana dogumlu Hermann Nitsch, Robert Rauschenberg'ten etkilendigi,
geometrik tarzdaki resimlerini umutlu ve zevkli bir ele aligla, seker ambalajlari,
hayvan resimleri, bebek resimleri gibi malzemelerle kolaj teknigi kullanarak anitsal
boyutlarda caligmistir.(Resim 50)
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Resim 50. Hermann Nitsch ,Golden Love 1974 Mulitmedia Collage 200 x 300cm

Brezilyali sanatgi Vik Muniz de akla gelebilecek her turli malzemeyle
peyzaj ve figlr calismalari yapmaktadir. Malzemede sinir tanimaz bir tavir, saglam
bir desenle ¢ok etkili calismalara déniismektedir. Ornegin iplerle peyzajlar, ¢éplerle
ve oyuncaklarla figlrler, konfetiler ve kare kare kesilmis kagitlarla portre

calismalari yapmaktadir (Kaplanoglu,2008:101) (Resim 51-52)

Resim 51. Vik Muniz, Jorge, Kol4j, Dergi resimlerinden kesilmis kagit parcalart,
2003, 220 x 170 cm. (Cabanne, 2000: 106)
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Resim 52. Vik Muniz “Narcissus”, Caravaggio’dan sonra.
Cop kolaj serisi, 2005. (Cabanne, 2000: 106)

Sanat¢li Chris Ofili'de koldj teknigini tercih edenlerdendir. "Hirsizlar
etrafindaki prens" isimli resminde fil gibresi, cam sakizi, harita materyali, toplu

igne, gibi malzemeler kullanmistir. Ofili’'nin Afrodizzia kolaji (Resim 53 )

Resim 53. Chris Ofili Afrodizzia (2. versiyon), 1996,
Victoria Miro Gallery, Londrada sergilenmektedir (Cabanne, 2000: 102)
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Koldj teknigi gunimizde fotograf sanatinda da uygulanmaya devam
etmektedir. Reklam ve grafik tasarimcilari icin vazgecilmez bir tekniktir. Kolj,
sanat yapma kaygisi tasiyan veya kendi yaklasimlari dogrultusunda igerigine
anlam katmaya / mesaj ylklemeye c¢alisarak fotograf yapmaya calisan
fotografcilarin sikga basvurduklari oldukca etkili ydntemlerden biridir. Birbirleriyle
iliskisiz gibi gorinen, hatta aykiri gibi duran bazi formlari bir araya getirip
beklenmedik bir espri icine sokarak izleyiciyi sasirtmak, birbirleriyle iletisim icinde
olabilecekken dahi, fiziki veya sosyal kosullarin engelledigi olagan birliktelikleri
saglayabilmek veya birtakim olagan disiliklari sunabilmek igin kolaj ydntemi

fotografcgilara genis olanaklar saglamaktadir.

Kolaj, 1950- 60'li yillarda Pop - Art'la Rouschenberg'le ve ginimuize kadar
bircok sanatgiyla varligini devam ettirmis, geleneksele karsi bir baskaldir
olmasinin yaninda elde edilen ifade 6zgurlikleri ve sanat eserine bakis agilarini
sorgulama, sorunlarin Ustine gitme gucu basariyla devam ettiriimektedir. Cagin
gerektirdigi batin olanaklar, batin teknikler, bitin goérintl araglari birbirleriyle
koldj olarak kullanilabilmekte ve ifade araglari surekli zenginlesmektedir. Kolaji
kullanma istegi bir ihtiyactir ve herkes buna gereksinim duymayabilir. Picasso gibi
Duchamp gibi sanati yagsam bigimi haline donistirme ihtiyacini hisseden sanatgilar
tarafindan tercih edilen bir ihtiyagtir. Bu ihtiyag, ifade edilen disipline gore renklilik

ve farklilik gdstermektedir. (Kaplanoglu,2008:101)
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2.B0LUM

KOLAJ TEKNIGININ TAKI ve MUCEVHER SANATINA UYGULANMASI

Taki ve mucevher sanatinin insanlik tarihinde olugsumu giyim tarihinden
daha eskilere dayanmaktadir. Giyim kusamin soguktan ya da sicaktan fiziki olarak
korunma gibi bir fonksiyonu vardir ancak takinin ortaya ¢ikisi daha ¢ok sembolik
nedenlere baglidir. Bu sembolik nedenler korku, inang, hastaliklardan korunma,
glig, statli, siislenme, gibi soyut kavramlardan beslenmektedir. Ornegin ilkel
insanin vahsi doga sartlarinda yirticilardan korunmak igin bir yirtict digini
tasimasinin temel nedeni onun glcunin bu dis pargasi ile kendine gectigine
inanmasidir. (Schuster, 2008: 8)

Resim 54. Sibirya Malta bolgesindeki kazilarda bulunmusg
iist paleolitik dsneme (M.O. 30.000-8000) ait mamut
kemiginden yapilms dizi kolye ve kolye ucu. (Tiire, 2005: 13)

Tare'ye gore (2005: 11) "Taki ve aksesuara ait ilk bulgular ginimuizden
otuz bin yil Oncesine Ust paleolitk déonemde magara duvarlarina yapilan
resimlerde, kig¢ik kadin yontulari ve farkli amagclarla kullaniimis takilar (Resim 54)
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Genelde bu dénemde kullanilan takilarin tas, kemik,

boynuz, tirnak, kara ve deniz yumusakgalarinin kabuklari, aga¢ ve bitki tohumlari,
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cekirdek gibi dogal halde bulunmus ya da islenmesi kolay malzemelerden
uretilmistir. Sonraki dénemlerde kazima veya sirtme yoluyla bu malzemelere
dekoratif ya da sembolik resimler yapilmis, teknolojik gelisme ve alet yapimi
sonucunda renkli buluntu taslar yuvarlak boncuk formuna dénustirilerek
kullaniimistir.” (Resim 55-56)

Resim 55. Deniz salyangozu kabugu''" ve agindirlarak piiriizsiiz hale getirilmis
siyah obsidyen boncuklardan olusan kolye. Irak’ta Arpagiya bolgesinde
bulunmustur. M.O. 5000’e tarihlenmektedir. (Tiire, 2005: 20)

Boncuk takilar ilk taki formlarindandir ve bugline kadar dinya genelinde ilk
insan yerlesimlerinin hemen hepsinde Uretilmis ve kullanilmigtir. Bu ilkel formlari ile
antik cagdan glnimize degismeden ulasmis ender taki formlarindandir. Antik
donemin taki ve mucevherleri hakkindaki bilgilere donemin 6l gomme gelenegi
sayesinde ulagilabilmektedir. Kendi kisisel egyalari ve takilariyla gomulen oluler
bugln kazibilim sayesinde ortaya ¢ikariimakta ve o dénemin yasam tarzi hakkinda
Isik tutmaktadir. (Ozay, 2000:133)

T Deniz Salyangozu Kabugu: Formunun disilik organina benzemesi sonucu dodumun ve
¢ogalmanin, bereketin buylsel semboll tilsimi haline gelmistir ve bu glne kadar anlamaini
korumustur. (Tire, 2005: 20)
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Resim 56. Kemik ve fildisi boncuklardan yapilmis dizi kolye.
Catalhdyiik’te bulunmustur. M.O. 6000’e tarihlenmektedir. (Tiire, 2005: 16)

Savaglar, kulturlerarasi etkilesim ve ticaret yollari sayesinde taki sanatinin
gelisimi hiz kazanmistir. Cagdas uygarliklardaki malzeme ve Usluplar uzak
medeniyetlere tasinmis ve kendi yasam anlayislari ile birleserek 6zgin stilleri
ortaya c¢ikarmigtir. Taki sanatinin gelisiminde 1.0. 1000. yillar takip eden sirecte
gelisen demir isciligi ve alet yapimi yeni tekniklerin olugsmasina ve o dénem
Akdeniz ticaretine egemen olan Fenikeliler’in de etkisi ile ispanya’ya kadar

yaylimistir.

2.1. Kolaj Tekniginin Taki ve Miicevher Sanatina Uygulanmasi

Her ne kadar taki ve mucevher sanatinda kolaj tekniginin 20. ve 21.
yuzyillarda modern sanatla gelistigi dislnllse de Schuster'e (2008:9) gbre “bir
acidan insanlar her zaman bir takim anlamlar yUkledikleri objeleri kendilerine gére
bir araya getirerek takilar Gretmis ve takmislardir. Her antik taki sanatgisi teknik
olarak bir kolaj ve buluntu nesne sanatcisidir. ilk ve en eski taki ve miicevher
ornekleri dogrudan dogadan toplanan tohum, c¢ekirdek, gigek, kehribar, fosil, tas,
kara ya da deniz yumusakgalarinin kabuklari, dis, kemik, boynuz ve tirnak gibi

organik malzemeler igerirler”.

Kolaj taki ve mucevherler geleneksel taki ve mucevherde altin gimusg vb
degerli malzemeden kaynaklanan maddi dederden yoksundur. Ancak sanatcinin
yaraticilik gayreti agisindan takiyr kullanan kisinin gegmis ve simdiki yasamina

paralel birtakim imgeler tasidigindan sanatsal ve manevi degerinin oldukca yiksek
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oldugunu séylemek mumkuindur. Kolaj taki ve micevherde amag takiyr kullanan
kisi ve taki arasindaki iliskiyi simdiki yasam, ge¢mis yasam, hatiralar, ask, inang,
tutkular, yas, seving, bir tarih, bazen bir yer veya bir isim, gibi soyut ancak kisisel
yasama dair ¢ok etkili yansimasi olan bu anahtar kavramlar ile guclendirerek

yansitmaktir. Bir anlamda kisisel yasam bu takilar araciligi ile yansitiimaktadir.

Ortacag’da ve Kralice Viktorya doneminde toplumun onemli bir kesimi
anahtar, makas, yazi tabletleri, saat, mUhUr gibi ¢ok kullanilan, tasinmasi adeta
gereklilik olan birtakim objeleri zincirle boyunlarina ya da bellerine takmiglardir.
Duygusal romantik viktoryenler duygularini, tutkularini, yansitmak igin yasayan ya
da 6lmuas sevdiklerini hatirlatmasi igin 6zel olarak yapilmis broglarda ve kolyelerde
bazen resim bazen de dogrudan kisisel bir obje ya da bir tutam sag iceren takilar
takmislardir. Naturalistler takilarda ger¢cek bécek ve kus kafalari bile
kullanmiglardir. Kralige Viktorya ¢ocuklarinin sit diglerinden olusan bir bilezik ve
geng yasta 6len kocasi Albert’in yasini hatirlatan bir bilezik kullanmistir. Viktorien
erkekleri yeleklerinin cebinde bir zincirle bagl saat, pergel, muhur gibi objeleri
tasimiglardir. (Schuster, 2008: 9)

Resim 57. Sam Kramer, (1952) “Embriyo” bros, glimiis,
sar1 turmalin, aytasi, ({lse-Neuman,2009: 82)
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1930’larda baslayan modernist taki ve miicevher hareketi taki ve mucevher
sanatl ile kolaj teknigi arasindaki iligskiyi derinlestirerek kolaj taki ve mucevher
kavraminin olusumuna katkida bulunmustur. Takilarinda surrealist esinlenmelere
yer veren sanat¢i Sam Kramer (Resim: 57-58) yaptigi takilarda buluntu objeler,
meteoritler, deniz kabuklari, camdan imitasyon gézler (géz boncugu) kullanarak

kolaj tekniginin takiya uygulanmasina éncilik etmistir.

Resim 58. Sam Kramer, (1950) “G6z”, glimiis,
cam goz boncugu,(Ilse-Neuman,2009: 82)

Taki ve micevher sanatinda kolaj 1960’lardan ve 1970’lerden itibaren
yayginlasmaya baslamistir. Fred Woel (Resim 59), Robert Ebendorf ve Thomas
Mann gibi sanatcilar gunimuz kolaj taki sanatinin onculeridir. Takilarinda
efemera™**, fotograf, polyester kopiik, akrilik gibi malzemeleri, buluntu objeleri
kullanan postmodern sanatgilardir. Bu sanatgilar bugiin bir yandan sanatlarini icra
edip bir yandan da gen¢ sanatgilara tekniklerini 6gretmektedirler. (Schuster, 2008:
9)

HH Efemera: Guindelik yasama ait "Ivir zivir” olarak nitelendirilebilecek kisa émirli kiiglk ve gegici
belgeleri ifade eden bir tanimlamadir. Efemera urlnlerinin arasinda okul diplomalari, karneler, otobis
sinema biletleri, piyango biletleri, spor toto kuponlari, gazete niishalari, tanitim brogurleri, mektuplar,
kartvizitler, lokanta mendileri, posterler, pasaportlar, fotograflar, kartpostallar, digiin davetiyeleri gibi
glindelik hayatin ayrintilarini belgeleyen materyaller sayilabilir. (Schuster, 2008: 79)
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Resim 59. Fred Woell, 1966, “The Good Guys”, Pendant,
tel zimba, ¢izgi roman karakterleri, ¢elik bakir, giimiis, altin varak,
plastik New York Sanat ve Tasarim Miizesi Koleksiyonu (MAD, 2011: 170)

2.2. Kolaj Takilarda Kullanilan Malzemeler

Geleneksel taki ve muicevher sanatinin ana malzemeleri altin, gimus,
platin, titanyum, gibi degerli metaller ile elmas, yakut, zimrat, safir vb degerli, akik,
kuvars, ay tasi vb yari degerli taglarin yaninda cam veya agag, kemik, dis, boynuz
vb organik boncuklar, ve yine sedef, fildisi, mercan, boynuz, kemik, vb organik
malzemeler yaygin olarak kullanilmaktadir. (Resim 60) Modern taki ve mucevher
sanatinda 20. yuzyildan itibaren bu malzemelere ek olarak endistri ¢iktisi plastik,

celik, akrilik, pvc vb teknolojik malzemeler de kullaniimaya baglanmistir.

Kolaj taki ve micevherde Geleneksel taki sanatinda kullanilan malzemelere
ek olarak her tirli endustri ¢iktisi malzemeler, buluntu objeler, ¢6p, dokuma
kumaslar, basili kagit, fotograf, cam vb malzeme sanatginin hayal gicl ve esin
kaynagina yon verebilmekte ve rahatlikla kullanilabilmektedir 6zetle malzeme

sinirsizdir.
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Resim 60. Dogal kuvars kristalleri, turkuaz, agat, inci boncuklar,
amonit vb yar1 degerli taglar (Alparslan Kazakli, orj. 2012)

GunUimuzde kolaj sanatgilarinin  vazgecilmez malzeme depolar bit
pazarlari, sahaflar ve i1ssiz koylarda deniz kenarina vurmus objelerdir. Tim bu
objelerin ortak yonleri terkedilmislik ve ana islevlerini yitirmisliktir. Yinede yeniden
yasama donme istegi barindirirlar. Ve sanatginin da tum gayretiyle yeniden yasam
bulurlar. (Schuster, 2008: 9)

2.2.1. Kagit, Baskili Kagit ve Fotograf

1900’lerde kubistler tarafindan resme dahil edilen énceden boyanmis
kagit, duvar kagidi, gazete, vb her turlu kagit ve yan urlnleri kolaj takilarda da
kullanilabilmektedir. GUnimuzde ¢ok cesitli renkte, kalinlikta ve dokuda kagitlar,
cesitli konu ve temalarda siyah beyaz veya renkli fotograflarla (Resim 61-62)

calisabilmek mumkudndur. (Schuster, 2008: 24)

Kagitla calisirken dikkat edilecek nokta incelikli bir kesim, yapistirma igin
kullanilacak tutkalin secimi, temiz bir yapistirma ve kesilen kenarlarin iyi bir
sekilde gizlenmesi, kolajin etkisini ve kaliteyi arttirmaktadir. Kesme icin cesitli

makaslar, kagit bicaklari ile incelikli kadgit kesmek mimkindir. Kagidin kalinhgi,

88



yapistirilacak ylzeyin ¢esidi, yapistirici secimi, dikkat edilecek noktalardir. Takida
kagit kullanmanin dezavantaji suya karsi dayaniksiz olmasidir. Bu sorunun
ustesinden gelmek icin tirnak cilasi vb lak, sivi polyester, recine gibi seffaf
malzemeleri kullanarak izole etmek gerekmektedir. Tirnak cilasi, lak, regine,
polyester gibi malzemelerle kagida, agaca farkli renk ve etkiler vermek de

mumkundur.

Resim 61. Eski ¢ikartma resimleri 6rnekleri  Resim 62. Eski siyah beyaz fotograf 6rnekleri
(Alparslan Kazakli, orj. 2012) (Alparslan Kazakli, orj. 2012)

Fotograflar ile galisirken dikkat edilmesi gereken nokta fotografin baski
yuzeyinin nemden, kirden ve yapigtiricidan c¢ok Kkolay etkilenebilmesidir.
Fotograflar kesme ve yapistirmada daha cok 6zen gerektirir. Dogrudan orijinal
fotograflar kullanmanin yaninda bilgisayarda cesitli efektler verilmis fotograflar
renkli bir yazicidan normal k&gida ya da fotograf k&gidina istenilen boyutlarda ¢ikti
alinarak da kullanilabilmektedir. Percginleme yapistirma yerine kullanabilecek
alternatif yollardan biridir.

2.2.2. Atik Malzeme (Plastik, Cam, Teneke, Tekstil ve Dokuma Kumas)

Koldj taki ve micevherlerde atik plastik, cam ve teneke kesilebilirlik ve

yeniden kullanilabilirlik agisindan ve ayrica seffaf plastik ve camin koruyucu Ust
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yuzey olarak kullanilabilmesi agisindan ¢ok etkili malzemelerdir. Bunun yaninda
pleksiglas seffaf ve farkh renklerde bulunabilmesi kolay kesilebilmesi delinebilmesi
acisindan, epoksi recine ¢ift karisimh sivi halinde masif seffaf ya da mat hacimler
elde etme acgisindan cok kullanish malzemelerdir. Uzeri baskili eski teneke kutular
(Resim 63) buluntu objeler (Resim 64) kolaj takilarda kullanildijinda etkileyici

sonuglar vermektedir.

Resim 63. Eski baskili teneke kutu 6rnekleri Resim 64. Buluntu objeler (Schuster, 2008: 89)
(Schuster, 2008: 12)

Atik tekstil malzemeleri (Resim 65) kumaslar ile dokumalar Uzerindeki
desenlerin, baskilarin yada dokularinin kolaj takilarda kullaniimasi tasarimda ifade
gucund arttiran bir etmendir. Kumaslarla ¢alismak icin temel dizeyde bir dikis
bilgisi yeterlidir. Kumasin kesilmesi ve yapistiriimasi incelik gerektirmektedir gift
tarafli telalar kumagi k&dgida ya da agag gibi organik ytzeylere tutturmada etkili bir
malzemedir. Tela kumas ile ikinci yuzey arasina konarak Uzerinden utu ile baski
yapmak suretiyle uygulanmaktadir. Kumasglar metal ylzeyine seffaf sicak silikon
ile saglam bir gekilde yapistirilabilmektedir. (Schuster,2008: 51)
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Resim 65. Atik par¢a kumas 6rnekleri. (Schuster, 2008: 51)

2.2.3. Organik Malzemeler (Agag, Kemik, Dig, Boynuz, Sedef )

Taki ve micevher sanatinda organik malzeme daha dncede deginildigi Gzere
antik cagdan gunimize kadar hep varligini strdirmuistir. (Resim 66) Taki
sanatinda en ¢ok kullanilan agaglar abanoz, zeytin, gul agaci, armut, ceviz gibi
sertligi yiksek goz alici renk ve dokulara sahip agaclardir. Agag ve boynuz sertlik
itibari ile kemik, dis ve sedef gibi malzemelerden daha yumusak oldugu igin
kesme ve form verme daha kolaydir. Kolaj takilarda, s6zi edilen tim bu organik
malzemeler organik tabanli tutkallar yardimi ile ya da istege gére perginlenerek bir

ylzeye veya birbirlerine tutturularak kullanilabilmektedir.

Kol3j takilarda agag, kemik, dis, boynuz, sedef, deniz kabugu gibi malzemeler
kullanilarak amaca yonelik otantik, mistik, primitif, etkiler elde etmek ya da sanayi

ciktisi malzemelerle harmanlanarak ironik etkiler elde etmek mimkuindur.
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Resim 66. Organik malzemeler. Boynuz, kemik, dis, agac,
kehribar ve inci. (Alparslan Kazakli, orj. 2012)

2.2.4. Metal Malzemeler (Altin Gimus, Bakir, Bronz, Piring) ve

Endustriyel Mekanik Pargalar

Taki ve mlcevher sanatinin ana malzemesi altin, gumus, titanyum, platin,
paladyum gibi dodada nadir bulunan degerli metallerdir. Kolaj takilarda da metal
baskin malzemedir ancak ekonomik degeri yuksek olan metaller yerine bakir,
bronz, piring, alpaka (Resim 67) gibi daha az degerli ancak renk alternatifleri
sunan metallerle g¢alismak daha etkili sonuclar ortaya koyar. Yine de tium bu
metallerin ve malzemelerin se¢imi sanatglya ve ifade etmek istedigi fikre bagli
olarak farklliklar gésterebilmektedir. (Schuster, 2008: 13)
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Resim 67. Cesitli renk ve kalinliklarda bakir Resim 68. Gumiis plaka, boru serit ve tel 6rnekleri.
bronz plaka ve teller. (Schuster, 2008: 12) (Alparslan Kazakl, orj. 2012)

Titanyum, platin ve paladyum c¢ok sert, kaynaklanmasi ¢ok yuksek
miktarda 1s1 gerektirdigi icin islenmesi zor ve ileri teknoloji gerektirmektedir. Altin,
Gumls (Resim 68), bakir, bronz, piring, alpaka, gibi metaller daha kolay
kaynaklanabilir metallerdir. Ayni zamanda amaca yénelik metal bir malzeme ile
organik bir malzemeyi tutturmak igin pergin ya da yapistirici kullanmak
gerekmektedir aksi durumda kaynaklama iglemi 1s1 gerektiginden organik

malzemeler bu esnada zarar gérmektedir. (Vitello,1995: 66)

Altin gimus bakir bronz gibi s6zi edilen tim bu metaller istege goére plaka
tel ya da ici bos boru halinde tedarik edilebilmektedir. Tium bu s6zUi edilen metal
malzemelerin yani sira her tlrli endustri ¢iktisi elektronik yada mekanik makine
parcalari digliler, elektronik devre hucreleri, paneller metal yada duruma gore
plastik aksamlar, eski gimus catal ve kasiklar, eski demir civiler, eski mekanik
saat aksamlari kolaj taki ve micevherlerde kullanilabilmektedir. (Resim 69-70)
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Resim 69. Eski saat ve aksamlar1 6rnekleri Resim 70. Eski giimiis catal, kasik ve civiler
(Alparslan Kazakli, orj. 2012) (Alparslan Kazakl, orj, 2012)

2.3. Teknik Ara¢ Geregler

Sanatsal fikrin ve dusutncenin vucuda getirildigi somutlastirildigi atdlyeler
her sanatginin adeta huzur buldugu ve kendini en ¢ok 6zgur hissettigi alanlardir
bu ylzden her sanatgi atdlyesini sanatini icra ettigi alani kendi fikirleri

dogrultusunda kurar.

Taki ve mucevher sanatinda atdlye faaliyeti her biri kendi alaninda usta
olan bir ekip ¢alismasidir. Ancak elbette ki usta bir taki sanatgisi atdlyesini kendi
basina da kurabilir ve yénetebilir. Taki sanatinin uygulandigi bir atélyede en basta
bir calisma tezgahi ve buyuklli kigUkli bir takim el aletleri bulunmaktadir. Eger
seri Uretim ve endustriyel calismalar amacglanmiyorsa tiim bu aletlerin bulundugu
bir atdlye cok yuksek finansal harcamalar gerektirmemektedir. (Resim 71-72)
Birgok taki sanatgisi yasadiklari evin bir boliminde stlidyo atdlyeler kurar ve hem
uretim hem sergileme ve birikimlerini workshoplar yoluyla bu stlidyo atélyelerde

insanlarla paylasma imkanini kendilerine yaratirlar.
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Resim 71. Kharma design taki at6lyesi genel goriiniim.
(Alparslan Kazakl, orj. 2012)

Taki ve mucevherler ¢ok kuglk ve cok detayli olduklarindan atdlyenin
isiklandirmasi iyi olmalidir. Cesitli kimyasallar ve gazlarla ¢alismak gerektiginden
iyi havalandiriimali ve mutlaka 6nlem alinmalidir. Planli ve duzenli bir atdlye

sistemi calismalarin ve isciligin kalitesine dogrudan yansimaktadir.

Resim 72. Kharma design taki at6lyesi tezgah detay
(Alparslan Kazakli, orj. 2012)
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2.3.1. Birlestirme Araclan, (Yapigtiricilar, Lehim, Kaynak ve Pergin)

Kol4j tekniginin en énemli eylemlerinden olan (bir araya getirme) ekleme,
birlestirme, yapistirma, kuvvetli ya da yar kuvvetli yapistiricilar, kursun lehim,
kaynak veya percin yardimi ile uygulanabilmektedir. Kuvvetli yapistiricilar Japon
yapistiricit  diye tabir edilen cyanoacrilat tabanli saniyede etki veren
yapistiricilardir. Ciltle temasindan kacginilmali ve ¢ok az miktarlarda kullaniimahidir
fazla kullanildiginda tekrar temizlenmesi oldukga zahmetlidir. Agag, metal, cam,
seramik gibi birgok farkli malzemeyi bir arada yapistirmak konusunda avantaj

saglamaktadir.

Kagit ve agac gibi organik malzemelerde su tabanh yapistiricilar daha
dogal sonuglar vermektedir. Metallerde ¢ok ylksek 1siI gerektirmeyen birlestirme
islemlerinde kursun lehim kullanilabilmektedir. Gimuds bakir ve piring gibi
metallerde kaynak islemi plrizstz ve mikemmel bir sonu¢ vermektedir. Pergin
ise metal ve plastik gibi farkli yapidaki malzemelerin Gst Uste ya da bir arada

tutturuimasinda kullanilabilecek yontemlerden biridir.

2.3.2. Atolye Arag Geregleri

Taki ve mucevher sanati birgok farkli ara¢ gere¢ gerektiren bir atdlye
sanatidir. Metale verilmek istenen her form icin farkl bir alet kullaniimaktadir.
Kesmek, birlestirmek, delmek, zimparalamak, cekicle form vermek, tavlamak tim
bu eylemlerin rahat bir sekilde uygulanabilmesi igin teknik arag gereglerin bilinmesi

ve dogru kullaniimasi 6nem arz etmektedir.

Farkli boyut ve islevlerde cekicler, penseler, makaslar, testereler,
zimparalama ve delme igin elektrikli freze, metale form vermek amaciyla kullanilan
bir takim 6zel aletler, cila motoru, eritme ve kaynak i¢in yanici basliklar salumalar,
bir taki atélyesinde bulunmasi gereken belli bagl aletlerdir. Bunlara ek olarak her
sanat¢ci kendi proje, fikir ve amaclan dogrultusunda farkli aracglar

kullanabilmektedir. GUnimuzde bir¢ok farkli sanat dallari arasindaki sinirlar artik
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goérinmez olmustur. Ornegin takilarinda tekstil dokuma kullanmak isteyen bir
sanat¢inin atélyesinde pratik bir dokuma tezgahi, ya da serigrafi baski kullanmak

isteyen bir sanatcinin atélyesinde bir serigraf baski tezgahi bulunabilmektedir.

2.3.2.1. Penseler, Testere ve Makaslar

Taki ve micevher sanatcgisinin en c¢ok kullandigi aletlerden biri olan
penseler kiguk objeleri tutmak, kivirmak ve form vermek igin kullaniimaktadir.
Agiz sekillerine gore farkl isimler alirlar. (Resim 73) Digli pense dikdortgen agizli
ve diglidir, dissiz olanina diz pense denmektedir. Agzi konik olan penselere
kargaburun denmektedir. Tel kivirma ve halka yapimi igin ¢ok kullanighdir. Agiz
kismi kesme icin tasarlanmis olan penselere yan keski denmektedir kerpeten
benzeri cesitleri de mevcut olup diz keski denmektedir. Ozellikle kaynak
sirasinda sicak ve klguk objeleri, taglari tutmak igin kullanilan cimbiz benzeri
alete ¢ift denmektedir. (Vitello, 1995: 105)

I=

-

Resim 73. Farkli form ve amaglarla kullanilan pense ve ¢iftler
(Alparslan Kazakli, orj. 2012)

Kesme islemi kolaj tekniginin birinci en 6énemli eylemidir. Metal plakalari

kesmek icin kullanilan diz makaslar, egimli ve kivrimli kesmeye elverisli burnu
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kivrik makaslar bulunmaktadir. Kagit kesme makasi da kolaj taki yapiminda
gerekli aletlerdendir. Diz levhalarin Uzerine cizilmis bir deseni kesmek igin kil
testere kullaniimaktadir. Kil testere (Resim 74) taki ve muicevher sanatgisinin
temel aletlerindendir. Testere gdvdesi ve gbvdeye vidalari yardimiyla yerlestirilen
ince testere bigagindan olusmaktadir. Kesilecek isin detayina gére degisen govde

ve testere boyutlari mevcuttur. (Vitello,1995: 111)

Resim 74. Kil testere, demir testeresi, keski, yan keski, kivrik makas ve freze ucuna
takilan elmas kesim uglar1 (Alparslan Kazakli, orj. 2012)

Freze ucuna takilan vylzeyine elmas parcaciklar yerlestiriimis disk
seklindeki kesme araglari tastan metale, agaca kadar her tarli ince kiiguk kesme

ve rotuslama iglemini kolaylikla yapabilmektedir.

2.3.2.2. Gekig, Ors ve Mengeneler

Metallerin islenmesinde ¢ekic en eski aletlerdendir. Bircok sanatta oldugu
gibi taki ve mucevher sanatinda da onemli bir yer tutar. Metale sekil vermede

kullanilan en 6nemli aletlerdendir. Cesitli amaglarda kullaniimak tzere tahta, demir
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ve kauguk cesitleri mevcuttur, tahta olanina tokmak denmektedir. (Resim 75)
(Vitello,1995: 99)

Malafalar (Resim 75) yuziklere, bilezikler yuvarlak form vermek amaciyla
kullanilan u¢ kisma dogru incelen uzun aga¢ ya da demir gubuklardir. Malafa
Uzerine yerlestirilen metale aga¢ tokmak ya da c¢ekicle vurmak suretiyle yizige
klasik alyans formunu verilebilmektedir. (Vitello, 1995:105)

Resim 75. Cesitli form ve boyutlarda ¢ekic ve resimde
en sonda aga¢ ve kauguk tokmak.( Alparslan Kazakli, orj. 2012)

Ors gekicten dogmus bir alet olup dayanma ve destek vazifesi gorerek
cekicle yapilan darbelerin etkisini arttirmak icin kullaniimaktadir. Farkh boyut ve
formlarda bulunabilmektedir. (Vitello,1995: 99) (Resim 76)
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Resim 76. Bilezik malafasi, yiizikk malafasi, farkli formlarda
orsler ve mengene. (Alparslan Kazakli, orj. 2012)

Mengene; Uzerinde ¢alisilan objeyi sikigtirarak tutmaya yarayan bodylece iki
el ile obje Uzerinde galismayr mimkin kilan ¢ok faydall bir alettir masa Uzerine
sabitlenen cesitleri oldugu gibi yuzukleri zarar vermeden tutmaya yarayan agag el
mengenesi tlrleri de bulunmaktadir. Mengenede sikistirilan malzemeye zarar
vermeyi 6nlemek Uzere digler arasinda deri ya da kauguk koymak gerekmektedir.
(Vitello,1995: 103) (Resim 76)

2.3.2.3. Delgi Matkabi Delgi ve Harf Rakam Zimbalari

Cesitli helezonik uglar yardimi ile metal, plastik, vb her turli malzemeye
delik agmak igin kullanilan elektrikli alete matkap (freze) denmektedir (Resim 77).
Helezon matkap uglari frezeye takilarak yapilan delme islemi metal plastik agag
gibi orta sertlikte malzemeleri baglanti delikleri agmak ya da delikli bir yizey
dokusu kazandirmak icin kullanilir. Delik agilmasi istenen malzeme cam tas vb
sert malzeme ise ylzeyine elmas tozu yediriimis delme uglar kullaniimalidir aksi

takdirde sert malzemelerin metal delgi uclar ile delinmesi delgi ucuna zarar
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vermektedir. Gundmuzde matkap uclari gesitlenerek sadece delik agcma degil
zimparalama, firgalama, cilalama, asindirma, kanal agma gibi birgok fonksiyonu
da yerine getirebilmektedir. Bu yolla cesitli malzemelere form vermek daha
kolaylasmistir. Tas, metal ve ahsap gibi malzemelere goére farkli matkap uclari
kullaniimaktadir. (Vitello,1995: 107)

Resim 77 Freze ve ¢esitli kalinliklarda helezonik delme
uglar1. (Alparslan Kazakli, orj. 2012)

ince metal plakalara, k&gida ve ince pvc plastik ylizeylere delik agmak igin
delik zimbalar kullaniimaktadir (Resim78). Delik zimbalari demir ya da celikten
yapilmig, farkl ¢aplarda ug kismi bos boru seklinde ve keskin olan, delik olmasi
istenen yuzeye yerlestirilerek aga¢ ya da metal ¢ekicle vurmak suretiyle kullanilir.
Metal yuzeye yapilan delik zimbalama isleminde alt destek malzemesi agag¢
olmalidir. Delinecek metalin 1 milimetreden daha kalin olmamasi gerekmektedir.
Kagit ya da deri ylzeyinde delik zimba yine gok sert olmayan pvc altliklar Gzerinde
yapilmalidir.
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Resim 78. Farkli kalinliklarda delik zimbalari. Resim 79. Harf ve rakam zimbalari.
(Alparslan Kazakli, orj. 2012) (Alparslan Kazakl, orj. 2012)

ince metal plakalar tzerine harf rakam isaretlemeye yarayan zimbalar
(Resim 79) kolaj takilarda tarih, isim vb mesaj, verilmek istendiginde tercih edilen
aletlerdendir. Harf baski icin metal malzemenin 1,5 milimetreden kalin
olmamasina dikkat edilmeli ve metalin altina aga¢, deri gibi daha yumusak bir
malzeme koyulmalidir. Cekigle yapilan darbenin sertligi baskinin derinligini kontrol
etmektedir bu yizden uygulamadan 6nce bagka bir malzeme tzerinde denemeler

yapmak daha faydahdir.

2.3.2.4. Egeler, Zimparalar, Salumalar ve Tavlama iglemi

Cesitli kahnlkta ve Resimde bulunan egeler (Resim 80) malzeme
yuzeyinden parca alma suretiyle dizeltmek, inceltmek ve form vermek amaci ile
kullaniimaktadirlar. Gévde kesitlerinin sekline gore kare, oval, dikdoértgen, tggen,
yuvarlak, bicak, markiz, baliksirti olarak isimlendiriimektedir. Sapli egeler ve saatgi
egeleri olarak iki guruba ayrilirlar. Sapl egeler gévde ve kuyruk olmak Uzere iki
ana kisimdan olusur. Gévde Uzerine acilan disler yardimiyla malzeme Uzerinden
talaslar kaldiriimakta, ikinci kisim olan kuyruk kismina ise sap takilarak daha iyi bir
tutus saglanmaktadir. Saatci egeleri daha hassas ve klguk islerin yapiimasina

imkan veren daha klgtk 6lcekli egelerdir. (Vitello,1995: 100)
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Egdelerde dis boyu, bir santimetrekareye disen dis sayisidir. Dis
boyutlarina gére kalin, kaba, yari kaba, ince ve ¢ok ince olarak farkli siniflara
ayrilirlar. islenecek sertlik malzemenin sertligi arttikca kullanilacak egenin de
incelmesi en iyi sonucg vermektedir. Uzerinde calisilan metal, agag, kalip mumu vb
malzemeye gore farkli form ve sekillerde egeler temin mimkindir. Teknoloji
ilerledikce ege gibi aletler gittikce 6nemini yitirmektedir. Ancak geleneksel
kuyumculukta halen kullaniimaktadir. (Vitello,1995: 100)

Resim 80. Farkl bityiikliikte ve formda egeler. Resim 81. Farkli kagit ve slinger zimparalar.
(Alparslan Kazakli, orj. 2012) (Alparslan Kazakli, orj. 2012)

Zimpara, kagit ya da bez ylzey Uzerine yapistiriimis zimpara tozlaridir
(Resim 81). Metalde, agagta veya her turli malzemede duz puruzsuz bir yluzey
olusturmak veya eskitme etkisi vermek amaciyla kullanilir. Metale ya da adaca
yapilan cila oncesinde kalindan inceye cok iyi bir zimparalama yapilmahdir. En iyi
sonu¢ bu sekilde elde edilebilmektedir. Kuyumculuk sektérinde zimpara ve cila
isciligi bile bagli basina gecim kaynagi saglayan tekbir atolye faliyetidir.

Saluma metali ergitmede, tavlamada ve kaynaklamada kullanilan yanici
baslhida denir (Resim 82). Salumalarda propan, oksijen, hidrojen gibi yanici gazlar
kullaniimaktadir. Saluma ile galigilan ortamlar iyi havalandiriimali gaz kagagina ve

yangina kargi gerekli onlemler alinmahdir. Uzerinde calisilan parganin
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blaylkligine gbére saluma baslarl degistirilerek daha ylksek ya da disuk
sicakliklar elde edilebilir. (Vitello,1995: 184)

Resim 82 Saluma ve yanici bagliklar, ¢ift
ve kaynak tuglasi. (Alparslan Kazakli, orj 2012)

Tavlama iglemi; metale form verme sirecinde yapilan edme, bukme,
zimparalama, asindirma gibi fiziki islemler metal ylzeyinde gerilime yol agarak
metalin sertlesmesine sebep olmaktadir. Sertlesen metalin, erime noktasina
yaklagana kadar saluma ile isitiimasi ve sogutulmasi suretiyle tekrar eski
yumusakhgini kazandirma iglemine tavlama denmektedir. Metalle yapilan takilarin
asiri sertlesmesi istenmeyen catlamalara ve kirilmalara sebep oldugundan
tavlama islemine duzenli bir sekilde bagvurulmahdir. (Vitello,1995: 90)
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2.3.3. Kolaj Takilarda Kullanilabilecek Teknikler

Kol4j takilarin yapiminda her tirli teknige basvurmak mimkindur. Telkari,
ajur, guherse gibi temel kuyumculuk tekniklerinin yaninda diger sanat dallarinda
da kullanilan pres baski, dokuma, kaliplama, serigrafi, cekicle form ve doku
verme, Isi ile form ve doku verme, vb. teknikler de kullanilabilmektedir. Malzeme
ve teknik agisindan 6zgur olan kolaj teknigi, taki sanat¢cinin ¢alismasi ve yontemi
dogrultusunda yeni teknikler gelistirmesine de olanak taniyan yaratici bir disinsel

ve eylemsel surece dénismektedir.

Tasarimlar bazen kendiliginden, bir ¢ikis noktasinin-fikrin dogrultusunda
kullanilacak malzemeye goOre uygulanirken bazen de O6nceden cizilmis ve
planlanmis olan tasarimin gizimine sadik kalinarak uygulanabilmektedir. Sanatgi
calisma slrecinde fikren ve malzeme agisindan ne kadar badimsiz ise ortaya

¢ikan sonug o kadar yaratici ve 6zgunddr.

2.3.3.1. Kesme iglemi ve Ajur Teknigi

Kolaj tekniginin ana eylemi fiziksel ya da dusunsel kesmeye dayanir.
Fiziksel kesme oOrnegin eski bir gazete parcasindan makas-bicak yardimi ile
dogrudan kesilerek kullanilan bir resim, rakam, harf ya da sézcik olabilir ya da bir
metal, plastik, aga¢ levhadan kesilerek cikariimig bir form veya desen olabilir.
Matisse kesme eylemine “makasla gizim” adini vermis ve bu eylemin bir keski ve
cekicle mermere form veren bir heykeltirasin eyleminden farkli olmadigina
deginerek kolaj tekniginin onemine vurgu yapmistir. Dlglnsel kesme ise yapitin
formunu olusturan 6gelerin zihinde olusturularak Archimbaldo érneginde oldugu
gibi tabloya aktarilmasidir. Sanat¢inin meyve ve sebzelerle olusturdugu portreler

mukemmel bir disiinsel kesme ve yapistirma érnegidir.

Geleneksel taki sanatinda kesme makas, kil testere ve gesitli freze uglari
ile yapilmaktadir. Metal levha Uzerinde makasla yapilan kesim &zensiz bir

kesimdir ve sadece levhayi veya teli iki ayri par¢caya ayirmak amaci ile kullanilir.
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Susleme-bezeme amaci ile yapilan kesim kil testere ile yapilmaktadir. Levha
Uzerine gizilen iki boyutlu desenden kil testere ile bosluklari kesilerek ¢ikarilir ve

istenen form verilir. (Resim 83-84)

Resim 83. Alacahoyiik kral mezarlarindan ¢ikarilan ajur isli kafes
gdriiniimlii altin tag M.O. 2500’e tarihlenmektedir. Anadolu
Medeniyetleri Miizesinde sergilenmektedir. (Tiire, 2005: 39)
Bu teknigin adi ajur teknigidir. Dilimize Fransizca “ajour” kelimesinden
gecmistir delik isi, delikli is de denmektedir. Turk Dil Kurumu ajur kelimesini delikli

orgu, gézenek olarak tanimlamaktadir. (Vitello,1995: 184)

Resim 84. Ajur isli giimiis yiiziik
(Alparslan Kazakli, orj. 2012)
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2.3.3.2. Metal Yiizeyine Yapilan Dokular ve Graniilasyon (Guherse) Teknigi

Sanatta doku bir sanat yapitinin ylizeyinin goérinimudir. Diz velveya
parlaktan, kaba ve/veya mata kadar farkli &6zellikler gdstermektedir. Metale
dogrudan form vermek icin kullanilan cekiglerin ikinci énemli iglevi de doku
vermektir. Yuvarlak, sivri ya da koéseli uclu cekiclerle metal ylzeyine vurmak

suretiyle farkli etkilere sahip dokular vermek mimkindir. (Resim 85)

Resim 85. Cesitli ¢ekig uclariyla (yuvarlak - diiz) yapilmig
doku 6rnekleri. (Alparslan Kazakli, orj. 2012)

Zimpara dokular, farkli kalinlikta zimparalarin metal ylizeyine diz veya
dairesel bir bicimde slrtilmesi ile elde edilen diz ya da dairesel ¢izgi dokulardir.
Zimpara dokular ile taki ylzeyine gigli etkiler kazandirmak mimkdndir. Metal
yuzeyinin zimpara doku uygulanmadan 6nce parlatimasi ya da oksitlenerek
karartiimasi zimpara dokunun etkisini ve goériniminid daha guglendirmektedir.
(Resim 86-87)
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Resim 86. Diiz zimpara doku goriiniimii. Resim 87. Dairesel zimpara doku goriiniimi
(Alparslan Kazakli, orj. 2012) (Alparslan Kazakli, orj. 2012)

Toz doku metalin kesilmesi ve egelenmesinden artakalan talasin kaynak
yardimi ile taki ylzeyine tutturularak zimpara yuzeyine benzer bir doku elde etme
teknigidir. Uygulanmasi: metalin kesilmesi ve egelenmesinden artakalan talas
miknatisla demir tozlarindan ve yabanci maddelerden temizledikten sonra az
miktarda toz boraksla karigtirarak toz dokunun ana malzemesi elde edilir. (Resim
88)

Doku uygulanacak yilizey zimparalanarak temizlenir ve saluma ile bir
miktar isitiir ve énceden temizlenmis ve boraks katiimis toz lzerine serpilir 1si
arttinlhr ve kugUk parcalar halinde kesilmis kaynak parcalari yuzey Uzerine
birakilir. Is1 kaynak pargalari eriyip tozu metal ylzeyine sabitlenene kadar arttirilir
ve ardindan isi kesilerek kaynagin sogumasi beklenir ve ylzde 10 sulfirik asit su
¢cozeltisinde bekletilerek doku igerisindeki boraks temizlenir. Toz dokuya en iyi etki
oksitleme ile verilir. Oksitlemeden sonra doku Ust ylzeyi istege gobre parlatilarak

ya da zimparalanarak dokunun etkisi arttirilir.

108



Resim 88. Toz doku uygulanmug ve oksitlenerek vurgulanmig
incili giimiis yiiziik. (Alparslan Kazakli, orj. 2012)

Sulfurik asit yakici bir asit oldugundan ¢alismak dikkat ve 6zen gerektirir.
Cozelti hazirlanirken 10 birim suya 1 birim asit koyulmali ve her zaman asit
icerisine su degil su icerisine asit konmasi gerektigi unutulmamalidir. Cozelti ile
dogrudan ciltle temasindan, buharinin koklanmasindan wuzak durulmali
kanalizasyona ve c¢evreye dokilmemelidir kimyasal ¢dép aritma depolarina

verilmelidir.

Ergitme doku, metal ylizeyine erimeye yakin bir derecede is1 uygulanarak
dalgall duz karisik bir doku verilmesi islemidir (Resim 89-90). Uygulanisi; metal
yuzeyine sulandiriimis boraks surllir ve saluma ile erimeye yakin bir sicakliga

kadar 1sitilir.

109



Resim 89. Ergitme doku yiizeyi parlak. Resim 90. Ergitme doku yiizeyi oksitli ve mat.
(Alparslan Kazakli, orj. 2012) (Alparslan Kazakli, orj. 2012)

Erimeye yaklagan metal ylzeyi sivilasarak diz ve dalgali karigik bir doku
yuzeyi kazanir ve istenen etki olustugunda isi derhal kesilerek sogutulur aksi
takdirde metal eriyerek ana form bozulur. Sogutulan metal sulfurik asit ¢cozeltisinde
borakstan temizlenerek isteje gore karartma, cilalama, ya da zimpara ile

matlastirma islemine tabi tutulur.

Granullasyon (guherse) teknigi (Resim 91) metalden kuguk kurecikler ile
taki ylzeyinde kompozisyonlar olusturma teknigidir. Kuguk pargaciklar halinde
kesilen metal parcalari bir odun parcasi Uzerinde erime noktasina kadar
isitildiginda birgok soy metalin dogal davranigi olan kirecik formunu kazanir. Bu
yolla Uretilen kurecikler istenen kompozisyona ya da dokuya gére metal yuzeyine
dizilerek kaynak yardimi ile ya da erimeye yakin bir derecede dikkatli bir sekilde

isitilarak zeminle birlesmesi saglanir. (Vitello,1995: 245)

Altin gimus gibi soy metallerin ilk kullanilmaya baslanmasindan itibaren
saflastirma esnasinda metalin bu davranisini gdézlemleyen sanatgilar elde ettikleri
bu klreciklerle grantlle ylzey bezeme teknigini bulmus ve gelistirmislerdir.
Grantulasyon en eski bezeme tekniklerindendir. Antik Misirdan Roma’ya birgok
kaltlran taki sanatinda yogun olarak kullaniimistir. (Vitello,1995: 245)
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Resim 91. Kanatlarini iki yana agmus pengelerinde iki adet kobra tutan altin kartal formlu
kolye ucu. Altin plak {izerine figiiriin ana hatlar1 graniillerle bezenerek olusturulmustur.
Bodrum Miizesinde sergilenmektedir. M.O. 2000 (Tiire, 2005: 42)

2.3.3.3. Telkari Teknigi, Halka ve Zincir Yapimi, Kilit Sistemleri

Telkari ince tel halindeki altin, gumls veya bakirin istenen motiflere gore
bicimlendirilerek birbirine kaynaklanmasi suretiyle uygulanan metal isleme
teknigidir(Resim 92). Cok ayrintili ve detayl bir tekniktir. Anadolu’da Mardin ve
Urfa bu teknigin dnemli merkezlerindendir. (Vitello,1995: 241)

Resim 92. Dogu yunan stili hilal tipi telkari igli palmet yapragi motifli altin
kiipeler Kibris’ta bulunmustur. M.O. 450-400° ye tarihlenmektedir.
British Museum’da sergilenmektedir. (Ttire, 2005: 129)
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Taki sanatinda kolyelerde klpelerde kiguk pargalar arasinda baglantilar
olusturmak amaci ile telden halkalar kullanmak c¢ok yaygin ve kullanigh bir
tekniktir. Halka yapimi istenen kalinlikta duz telin belli kalinlikta silindirik, G¢gen
kare veya dikdortgen formlu metal gubuklar tGzerine yay formu verilerek sariimasi
ve bir keski ya da testere yardimi ile halkalarin elde edilen yaydan kesilmesi
suretiyle uygulanir (Resim 93). (Vitello,1995: 249)

Resim 93. Uggen kare ve yuvarlak halkalar. Resim 94. Halkalardan olusan zincir.
(Fotograf: Alparslan Kazakli 2012) (Fotograf: Alparslan Kazakli 2012)

Elde edilen halkalar iste§e goére agik noktalari kapatilarak ya da acik
birakilarak kullanilabilir. Ayni zamanda bu halkalar zincir seklinde i¢ i¢ce gegirilerek
istenen uzunlukta ve formda zincirler yapilabilir (Resim 94). Ginimuizde
endUstriyel makine yapimi zincirleri de kolaylikla temin etmek mimktndur. (Resim
95)
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Resim 95. Cesitli form ve renklerde makine yapimu zincirler. (Schuster, 2008: 13)
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Taki yapiminda kolyelerde kipelerde ve bilekliklerde broslarda Kilit
sistemleri cok énem arz etmektedir. Bu glin kolayca temin edilebilen endustriyel
kilit sistemlerine (Resim 96) alternatif olarak el yapimi halka ¢engel kilitler, T
formlu kilitler (Resim 98) yapiminin kolayli§gi ve tasarima uygunluk acgisindan
onemlidir. Eski anahtarlik kilitlerinin kolaj takilarda kolyelerde kullaniimasi amaca

uygunluk batunlik agisindan yerinde bir tercihtir. (Resim 97)

Resim 96. Cesitli endiistriyel Bros, kiipe, zincir
kilit sistemleri (Schuster, 2008:13)

Resim 97. Eski anahtarlik kilitleri Resim 98. El yapimi halka ¢engel kilit
(Alparslan Kazakli, orj. 2012) (Alparslan Kazakli, orj. 2012)
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2.3.3.4. Cilalama Oksitleme ve Renklendirme iglemleri

Teknik terminolojide cilalama, oksitleme ve renklendirme islemleri finisaj
olarak adlandiriimaktadir. Bu iglemler en iyi etkiyi vermek i¢in sirasiyla
uygulanmahdir. Cilalamada kullanilan bez firgaya surtlen cila pastasi mikroskobik
boyutta zimpara tozlarinin bal mumu gibi birlestirici bir malzemeye karigtirilarak
elde edilir. Bez firca dénen bir elektrik motoruna yerlestirilir ve firca dénerken
pasta surdlir ve metal ylzeyi ile temasi saglanir. Mikroskobik boyuttaki bu
asindirici toz metal ylzeyine bez firca yardimi ile sdrtldiginde metal parlak
purtzsiz bir ylizey kazanir. Cilalama iglemi bittiginde parga sicak ve deterjanh su
ile yikanir. (Vitello,1995: 345)

Oksitleme cilalamadan sonraki agsamadir. (Resim 99) Tas kukurt ihk su
icinde eritilerek oksitlenecek par¢ca gimus, bakir, piring ya da bronz bu kikurtli su
icine atilir metal kararana kadar beklenir ve sonra iyice yikanir ardindan parlak
kalacak noktalar tekrar cilalanarak yikanir ve islem tamamlanir. Oksitlemede
kukurtle temasa dikkat edilmelidir koklanmamali el degmemeli ve mimkinse agik
havada uygulanmalidir. Kikurtten artan su zehirlidir bu ylizden kanalizasyona
atiimamali ve biyokimyasal atik depolarina verilmelidir. Kikirde alternatif olarak
siyah tirnak cilasi karartiimak istenen ylzeye surulerek saluma ile yakilir bu
yanma sonucunda yanan tirnak cilasinin kualu siyah bir tabaka halinde ylzeye
tutunur ve karartma saglanir. Ardindan parlak kalacak kisimlar tekrar cilalanir ve

yikanarak islem tamamlanir. (Vitello,1995: 361)
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Resim 99. Toz doku uygulanmis giimiis taki pargasinin oksitli ve
mat zimparal goriiniimii. (Alparslan Kazakli, orj. 2012)

Kolaj takilarda renklendirme cesitli renklerde tirnak cilalar ya da soduk
mine denen O6zel boyalar kullanilarak yapilmaktadir. Renklendiriimek istenen
yuzey boya suruldikten sonra 70-90 derece arasinda isitiimig bir firrnda bir saat

bekletilerek kurumasi saglanir. Ve iglem sonlandirilir.
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3.BOLUM
KOLAJ TAKI UYGULAMALARI

Takinin var olus nedeni olan duygular, korku, sevgi, ask, ani, hatira,
cesaret, inang, korunma, siginma gibi kavramlarin insan Uzerinde biraktigi
duygulardir. Soyut olan tutulamayan agiklanamayan duyguyu gérunur algilanabilir
kilmak sanatin var olus nedenlerindendir. Takiy: takan kigi bu duygulardan birinin
ya da bazilarinin somut bir ifadesini korunmak, hatirlamak, baglanmak, aidiyet vb.

nedenlerle tasimak ihtiyaci duyar. Bunlar insanin manevi ihtiyacglaridir.

Bu arastirmada kolaj teknigi kullanilarak Uretilen takilar izleyiciyi yada
kullaniciy1 bazen kiskirtan bazen soke eden bir etkiye sahiptir. Bu durum kolaj
tekniginin dogasindan gelmektedir. Kolaj takilar kullanicisina maddi deger
agisindan higbir sey vaat etmemektedir. Kullanilan tim obje ve malzemeler
duyguyu insan yasamina ait salt duyguyu ifade etmek tzere bir araya getirilmigtir.
Takida ve micevherde salt duyguyu kisisel 6z yagsama dair duyguyu hissetmek ve
onun somutlagsmis bir formunu tasimak isteyen kullanici hedef kitlesi olarak ele

alinmistir.

insan vyapisi olan dogal olmayan atik nesnelerin terkedilmis ve
fonksiyonunu yitirmis durumlari sanatsal bir agidan bakildiginda bir¢cok plastik
deger tasirlar. Onlari kendi fonksiyonlarinin diginda ikinci bir fonksiyonla sanat
yapitina dahil etmek bircok sanatginin ilgisini ¢ekmektedir. Modern toplumun
teknolojinin Gretim artiklari olan bu nesneler toplumun, tiketim aligkanliklarini,
duyarsizliklarint  bagimliliklarini  ve kurduklari sistemin yol actigr yikimlari

elestirmek Uzere kullaniimistir.
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3.1. Askerin Mektubu (Bros)

“Korkuyorum” diyor mektubunda... Savas davullari ¢caliyor yine her tarafta
biri bitmeden. Ne icin baris, adalet, 6zgurlik? BlyUk yalan petrol, para, gl¢. Bazi
koltuk sahiplerinin, politikacilarin, sirket patronlarinin ¢ikarlari ugruna geng
vucutlar, genc¢ hayatlar paramparca. Donlnce kahraman olacaksin dediler

kahroldu... Sadece mektubu dondu... Korkuyorum diyor mektubunda pismanim...

—
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Resim 100. Askerin Mektubu (Bros), 2012, Kolaj, karigik teknik,
kesme ve yapistirma, aplike; Efemera mektup, teneke kutu, yazici kartusu
devre plakasi, saat dislisi, zeytin agaci, hazir bros kilidi, plastik; 50x60x4 mm
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Resim 101. Askerin Mektubu Bros.
Alparslan Kazakli, orj. Mayis 2012
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Askerin Mektubu Bros

Teknik: Kolaj, karisik teknik,kesme ve yapistirma, aplike.

Malzemeler: Efemera mektup, eski teneke kutu, plastik, printer kartusu kafasi elektronik
plakasi, saat dislisi, zeytin agac, hazir bros kilit.

Agklama: “Korkuyorum” diyor mektubunda... Savas davullari galiyor yine her tarafta biri
bitmeden. Ne i¢in baris..adalet..ozgirliik..biyik yalan petrol, para ve giig. Bazi koltuk
sahiplerinin, politikaclarin, sirket patronlarinin gikarlari vgruna geng vucutlar, geng
hayatlar param parca. Doniince kahraman olacaksin dediler kahroldu... sadece mektubu
ddndi... Korkuyorum diyor mektubunda pismanim.:Korkuyorum” diyor mektubunda... Savas

davullar caliyor yine her tarafta blrwnwnzﬁﬁﬁbi’y yalan
petrol, para ve giic. Bazi koltuk sahiplerinin, politikacfarin, sirket patronlarinin gikarlan

ugrunu geng vucut m&;,‘utl plvdnngsca. ﬂiiniince kahraman olacaksin dediler
du s ece m%ﬂl{u dondb ofuyorum diyor mektubunda pismanim...'Korkuyorum”
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Resim 102. Askerin Mektubu Bros Manifesto.
Alparslan Kazakli, orj. Mayis 2012
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3.2. Givi Yuziik Asamblaji (Yuzuk)

3 Haziran 1847 yilinda insa edilmis ciftlik evinin bozulan temel kalaslari
yenileri ile degistiriimek Uzere sokuilir ve yakilmak Uzere pargalara ayrilir. 175
yillik evin temel parcalarindan arta kalan kulin icinde bulunmus olan bu giviler
makinalasmaya henilz baslamis olan bir toplumun belki de makinalara bir anlam
veremeyen bir demirci ustasi tarafindan elde dévilmis. 175 yil boyunca bu evi
ayakta tutarak asli gorevlerini yerine getirmis bu doért kdseli ¢iviler bash basina
sanat eseri degil midir? Simdi bir taki sanatgisinin elinde tekrar hayat buldular ve

bir ylzUk olarak el Ustlinde tutulacaklar.

Resim 103. Civi Yiziik Asamblaji (Yiiziik), 2012,
Kolaj-Asamblaj, tavlama, ¢ekigle form verme, tag mihlama, oksitle karartma:
Eski ¢ivi, faset kesim beyaz zirkon: dlgiiler: 18x13mm, 21x32x12mm
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Resim 104. Civi Yiiziik Asamblaji Yiiziik.
Alparslan Kazakli, orj. Mayis 2012
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Civi Yizik Asamblaji

Teknik: Kolaj - Asamblaj, tavlama, cekicle form verme, tas mihlama,
oksitle karartma.
Malzemeler: Eski ﬁivi, faset kesim zirkon yaridegerli tas.
Agiklamalar: 3 haziran 1847 yilinda insaa edilmis ciflik evinin
restorasyonda bozulan temel kalaslari yenileri ile degistirimek izere
sokiilir ve sobada yakilmak tzere pargalara ayrilir 175 yillik evin temel
purlg(ulurmdan arta kalan kilin icinde bulunmus olan bu civiler
makinalagsmaya heniiz baslamis bir toplumun belkide makinalara bir
anlam veremeyen bir demirci ustasi tarafindan tek tek ozenle elde
d'dviilmiiil. 175 yil boyunca bu evi ayakta tutarak gorevlerini yerine
getirmi; u dort kiseli giviler bash basina dzel bir sanat eseridir. iimdi
ir taki sanatgisinin elinde tekrar hnyut bulacaklar ve bir yiiziik olarak
elii stinde tutulacaklar..3 haziran 1847 yilinda insaa edilmis ciflik evinin
restorasyonda bozulan temel kalaslari yenileri ile degistiriimek iizere
sokiilir ve sobada yakilmak tzere parcalara urrlllr 175 yillik evin temel
pZagg'rindan arta kolan kiilin icinde bulunmus olan bu giviler
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Resim 105. Civi Yiizikk Asamblaji manifesto.
Alparslan Kazakli, orj. Mayis 2012
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3.3. Dijital Bagimlilar (G6z Kolye — Tebessim Bros)

iletisim cagindayiz artik; sesli, goriintili iletisim... Mektuplarin kartlarin
yerini duygusuz zincirleme sms’ler aldi. Cep telefonlari, modern posta merkezleri
yeni bagimhihgimiz. Postaneler artik birer banka. Posta pullari makinenin bastigi
islak bir madhdrden ibaret. Kartpostallarla pullarla lkeden Ulkeye tasinan yerel
kultdr artik bilinmiyor Gretilmiyor. Cep telefonu internet derken akilli telefon ile ikisi
bir arada geldi. Bagimhliklarimiz gittikge artiyor bir yandan goézetleniyor bir yandan

kolelesiyoruz tath bir tebessumle.

Resim106. Dijital Bagimlilar (G6z Kolye — Tebessiim Bros), Mayis 2012, Kolaj,
kesme ve yapistirma, asamblaj, aplike, zincir yapimi; cep telefonu devre plakasi, saat
garklari, bakir tel, bros kilidi, ¢ikartma resim, zirkon tas, giimiis, zeytin agaci, siyah

tirnak cilasi.
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Resim 107. Dijital Bagimlilar “G6z Kolye-Tebessiim Bros.
Alparslan Kazakli, orj. Mayis 2012
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Dijital Bagimlilar “Goz Kolye-Tebessiim Bros”
Teknik: Kolaj, kesme ve yapistirma, asamblaj, aplike, zincir yapimi.
Malzemeler: Eski cep telefonu elektronik devre plakasi, masa saati mekanizma carklari,
bakir tel, hazir bros kilidi, gkartma resim, zirkon tas, zeytin agaa, siyah timak cilas.
Agiklamalar: Tletisim ga@indayiz artik sesli, gériintiili iletisim..... mektuplarin kartlarin
yerini duygusuz zincirleme sms’ler aldi. Cep telefonlari... Modern posta merkezleri yeni
bagimhihigimiz. Postaneler artik banka gibi. Posta pullari bir makinanin basti3:
miihiirden ibaret. Kartpostallarla, pullarla ilkeden ilkeye tasinan yerel kiiltir artik
bilinmiyor iretilmiyor Cep telefonu internet derken akilli telefon ikisi bir arada geldi
bagimhklarimiz gmlk;e artiyor bir yandan gozetleniyoruz bir yandan kilelesiyoruz
tath bir tebessimle. . Ilehslm cagindayiz arhik sesli, goriintili iletisim.. mektuplarin
klrﬂunn yenm duygusu( incirle ms'’ . € ' .. Modern posta
: ar1 bir makinanin
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Resim 108. Dijital Bagimlilar “G6z Kolye-Tebessiim Bros” Manifesto.
Alparslan Kazakli, orj. Mayis 2012
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3.4. Dialog (Kolye)

Bas donduren teknoloji ve gelisme sonucunda makinalar igine sikisan
modern hayatlar, sonsuz gibi gériinen ancak bir nefeste tilkkenen émiir. insanlar
sosyal varliklardir... Evet... Gittikge bireysellesen, bencillesen, savasan, yikan,
yok eden... Sadece kendi turini mu? Hayir... Her seyi yok eden egosunu

besleyen sosyal varliklar...

Resim 109. Dialog (Kolye), Kolaj, karisik teknik, kesme ve yapistirma, aplike,
siyah beyaz fotograf, mektup, masa saati mekanizmasi pring gergevesi,
yayli mekanizma, vida, kagit, zincir, anahtarlik kilidi.
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Resim 110. Dialog Kolye.
Alparslan Kazakli, orj. Mayis 2012
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Diyalog kolye

Teknik: Kolaj, karisik teknik, kesme yapistirma, aplike.

Malzemeler: Eski siyah beyaz fotograf, el yozisi mektup, eski mekanik masa saati
mekanizmasini bir arada tutan pring cerceve, carklarin donisint dizenleyen spiral yayh
mekanizma, muhtelif vidalar, zincir, anahtarlik kilidi.

Agikloma: Bas dindiren teknoloji ve gelisme sonucunda makinalar igine sikisan modern
hayatlar, sonsuz gibi goriinen ancak bir nefeste tikenen dmiir. insanlar sosyal varhiklordir.
Evet.... gittikce bireysellesen.. bencillesen... savasan... yikan... yok eden... sadece kendi
tiirini mi? hayir... her seyi yok eden, egosunu besleyen sosyal varliklar... ....Bas dondiren
teknoloji ve gelisme sonucunda makinalar igine sikisan modern hayatlar, sonsuz gibi
gorinen ancak bir nefeste tikenen omiir. insanlar sosyal varliklardir. Evet.... gittikce
bireysellesen.. bencillesen... savasan... yikan... yok eden... sadece kendi tirini mi?
hayir... her sewi dok sdan, egosunu besleyen sosyal varliklar.. . Bus #2222 teknoloji ve

Resim 111. Dialog Kolye Manifesto.
Alparslan Kazakli, orj. Mayis 2012
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3.5. Kapitalizm (Kolye)

Kapitalizm... Globalizm... Yeni diinya duzeni... Artik kiiresel oldu her sey.
Kiresel kapitalizm, tiketime esittir paraya dayali modern kolelik sistemidir.
Kazandigin para kadar o6zgurlik, sinirlar ¢izilmis 6zgurlik. Hizla betonlasan
blylk sehirlerde dogadan, yesilden ve topraktan uzak, Gretimden uzak, tiketen
bir yasam. Tikettikge tikenen bir yasam. Uyan uyan artik uykudan.

Resim 112. Kapitalizm (Kolye), 2012, Kolaj, asamblaj, kesme ve ekleme, aplike,
saat carklari, eski siyah beyaz fotograf, renkli kagit, zincir, anahtarlik kilidi,

cam ¢ivisi, metal dolar sent, deri.
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Resim 113. Kapitalizm Kolye.
Alparslan Kazakli, orj. Mayis 2012
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Kapitalizm Kolye
Teknik: Kolaj, asamblaj, kesme ve ekleme, aplike.
Malzemeler: Eski masa saati mekanizma garklari, eski, cep saati yiizeyi baskil kurma gark,
dolar sent, deri.
Agiklomalar: Kapitalizm....Globalizm.. Yeni diinya dizeni.. Artik kiiresel hersey. Kiresel
kapitalizm tiiketime=paraya dayali modern kdlelik sistemi. Kazandigin para kadar
ozgiirlik. Simirlari gizilmis dzgirlik. Hizla betonlasan biyik sehirlerde dogadan, yesilden
ve topraktan vzak iiretimden vzak tiiketen bir yasam. Tikettikce tiikenen bir yasam.
Uyan vyan artik uykudan...... Kapitalizm....Globalizm.. Yeni diinya diizeni.. Artik kiiresel
hersey. Kiiresel kapitalizm tiiketime=paraya dayali modern kilelik sistemi. Kazandigin
pora kadar ozgirlik. Simrlani cizilmis ozgirlik. Hizla betonlasan biyik sehirlerde
dogadan, yesilden ve topraktan uzak iretimden vzak tiiketen bir yasam. Tikettikce
tilkenen bir yasam. Uyan uyan artik uykudan. ........ Kapitalizm....Globalizm.. Yeni diinya
diizeni.. Artik kiiresel hersey. Kiiresel kapitalizm tiiketime=paraya dayal modern kdlelik
sistemi. Kazandigin para kador ozg ik. S izimis 0zgiislik. Hizla betonlasan biyik
sehirlerde dogadan, yesilde tilketen bir yasam.
Tiikettikge tilkenen bir yosa obalizm.. Yeni
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Resim 114. Kapitalizm Kolye Manifesto.
Alparslan Kazakli, orj. Mayis 2012
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3.6. Saatin Ruyasi (Kolye )

Cevremizde goérdigimdiz insan yapisi her cansiz obje gibi eski mekanik
masa saatleri de yasayan adeta nefes alan varliklardir. Dinlerseniz duyarsiniz,
bakarsaniz goérurstniz. Bir zamanlar birileri icin bir seyler ifade eden bu saatler,
hizla akip giden zamani bize hatirlattilar. Saatin ka¢ oldugu degildir hatirda
tutulmasi gereken. Durdurulamayan zamanin su gibi aktigidir. Yillarca galistiktan
sonra bir kenara atilmak bizden ¢ok uzak bir tema degil. Aslolan tutunabilmek

degil mi? Yasama yeniden. Fakat sorgulamadan... Bir daha asla.

Resim 115. Saatin Riiyas1 (Kolye ), 2012, Kolaj, ergitme doku, mat doku,
kaynak, aplike, masa saati disli ve aksamlari, eski giimiis pasta servis

spatulasi, zincir, anahtarlik kilitleri, siyah tirnak cilasi

132



Resim 116. Saatin Riiyasi Kolye,
Alparslan Kazakli, orj. Mayis 2012
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Saatin Riiyasi Kolye

Teknik: Kolaj, ergitme, mat doku, kaynak, aplike.
Malzemeler: Eski mekanik masa saatleri dislileri ve aksamlary, eski gimiis pasta servis
spatulasi, zincir, eski anahtarhik kilitleri, siyah tirnak cilasi.
Agklamalar: Cevremizde gordiigimiiz insan yapisi her cansiz obje gibi eski mekanik
masa satleri de yasayan adeta nefes alan varliklardir. Dinlerseniz duyarsiniz.
Bakarsaniz gorirsiiniiz. Bir zamanlar birileri igin bir seyler ifade eden bu saatler. Hizla
akip giden zamanmi bize hatirlathlor. Seatin kag oldugu degildir hatirda tutulmasi
gereken...... Durdurulamayan zamanin su gibi akhZidir. Yillarca cahstiktan sonra bir
kenara atilmak unutulmak maokinalasan modern yasamlarimizda bizden ok uzak bir
tema degil. Aslolan tutunabilmek degil mi?yasama yeniden, fakat sorgulamadan.. bir
daha asla. Cevremizde gordigumiz insan yapist her cansiz obje gibi eski mekanik masa
satleri de yosayan adeta nefes alan varliklardir. Dinlerseniz duyarsiniz. Bakarsaniz
gorirsiniz. Bir zamanlar birileri icin bir seyler ifude eden bu saatler. Hizlo akip giden
zamani bize hatirlathlar. Soatin kag oldugu degildir hatirda tutulmasi gereken......
Durdurulamayan zamanin su gibi akhiZidir. Yillarca calistiktan sonra bir kenara atilmak
unutulmak m'ulu;un modern yasamlarimg
el ooy
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Resim 117. Saatin Riiyas1 Kolye Manifesto.
Alparslan Kazakli, orj. Mayis 2012
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3.7. Say1 Makinesi (Kolye)

Copten kurtariimis iki ana obje siyah beyaz eski bir fotograf ve eski bir cep
hesap makinesi. Modern toplum artik sayilardan ibaret... Dogum orani, diguin
masrafi, ¢ekirdek aile, ¢alisan sayisi, igsizlik orani, fakirlik siniri, ¢ocuk sayisi,
okuyan kiz sayisi, 14’inde evlenen kiz sayisi, koltuk sayisi, oy sayisl, kelle sayisi,
milyoner sayisi, evsiz sayisl, gb¢gmen sayisi, vergi veren sayisl, vergi kaciran
sayisl, face’de begenen sayisi, tweeter takipci sayisi, sanat yapan sayisi, sanat
yikan sayisl, asker sayisi, sivil sayisi, emekli sayisi, emekgi sayisi, inanan sayisi,

inanmayan sayisi...

Resim 118. Say1 Makinesi (Kolye) Kolaj, karigik teknik, kesme yapistirma, aplike,
Eski hesap makinesi, siyah beyaz fotograf, metal zincir, anahtarlik kilidi,
deri, zeytin agaci.
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Resim 119. Say1 Makinas1 Kolye.
Alparslan Kazakli, orj. Mayis 2012
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Sayi Makinasi Kolye

Teknik: Kolaj, karisik teknik, kesme yapistirma, aplike.
Malzemeler:Eski hesap makinasi, siyah beyaz fotograf, metal zincir, Anahtarlik kilit sistemi,

deri, zeytin agac.

Agiklamalar: Copten kurtarilmis iki ana obje siyah beyaz eski bir fotograf ve eski bir cep
hesap makinesi. Modern toplum artik sayilardan ibaret....... dogum orani, diigiin masrafi,
cekirdek aile, calisan sayisi, issizlik orani, fakirlik simiri, gocuk sayisi, okuyan kiz sayisi,
14'inde evlenen kiz sayisi, koltuk sayisi, oy sayisi, kelle sayisi, milyoner sayisi, evsiz sayisi,
gagmen sayisi, vergi veren sayisi, vergi kagiran sayisi, facede beZenen sayisi, tweteer takipgi
sayisi, sanat yapan sayisi, sanat yikan sayisi, asker sayisi, sivil sayisi, emekli sayisi emekgi
sayisi, inanan sayisi, inanmayan sayisi, Modern toplum artik sayilardan ibaret......dogum
orani, digiin masrafi, cekirdek aile, calisan sayisi, issizlik orani, fakirlik simiri, cocuk sayisi,
okuyan kiz sayisi, 14'inde evlenen kiz sayisi, koltuk sayisi, oy sayisi, kelle sayisi, milyoner
sayisi, evsiz sayisi, gogmen sayisi, vergi veren sayisi, vergi kagiran sayisi, facede begenen
sayisi, tweteer takipgi sayisi, sanat yapan sayisi, sanat yikan sayisi, asker sayisi, sivil sayisi,
emekli saym emekgl suy:sl inanan-mayan suymModarn toplum nmk snylllrdnn ibaret...

mllyoner saylsi, evsiz suym gagmen sayis
beZenen sayisi, tweeie [
sivil sayisi, emekif
dan ibaret d

Resim 120. Say1 Makinasi Kolye Manifesto.
Alparslan Kazakli, orj. Mayis 2012
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SONUG

Koldj tekniginin taki ve micevher sanatina uygulanmasi temal bu
arastirmada: ¢ikis noktasi olarak taki ve mucevher sektoériinde son yillarda degerli
tas ve metalden kaynaklanan, sanati arka plana iten ekonomik gelismelere bir
alternatif olarak, kolaj teknigi kullanilarak maddesel agidan bir degeri olmayan
ancak icerdigi sembolik ve kisisel referanslarla 6n plana ¢ikan takilar tasarlanmis

ve Uretilmistir.

19. ve 20. ylzylllarda sanatin seckin bir zimreye hitap eden bir eylemden
olmaktan ¢ikip her sosyal tabakaya ait insana seslenen bir eyleme dénismesinde,
resim sanatinin iki boyutlu dizlemden tasarak Gglnci bir boyut kazanmasinda,
heykel sanatinin mermer ve agac¢ gibi iki ana malzemenin digina tagabilmesinde
kolaj tekniginin roli ve 6nemi c¢ok buyuktir. Resim sanatini iki boyutlu bir
dizlemden kurtaran, heykel sanatina malzeme agisindan kavramsal dusince
acisindan yepyeni bir a¢l kazandiran kolaj simdi mimariyle yasam alanlarini,
edebiyatla dusunsel yasami, muzikle ruhsal yasami zenginlestirmektedir. Kolgj
tekniginin sanatta yarattigi bu devinim sanatin her dalina hizla yayiimakta ve

zenginleserek buylumektedir.

Bu arastirmada kolaj teknigi kullanilarak Uretilen takilar izleyiciyi yada
kullanicly1 bazen kigkirtan bazen soke eden bir etkiye sahiptir. Bu durum Kkolaj
tekniginin dogasindan gelmektedir. Bu takilar kullanicisina maddi deger agisindan
hicbir sey vaat etmemektedir. Kullanilan tum obje ve malzemeler duyguyu insan
yagsamina ait salt duyguyu ifade etmek Uzere bir araya getirilmistir. Takida ve
micevherde salt duyguyu kisisel 6z yasama dair duyguyu hissetmek ve onun
somutlasmis bir formunu tasimak isteyen kullanici hedef Kkitlesi olarak ele
alinmistir. Konsept olarak modern toplumun tuketim aliskanliklarinin artiklari olan
objeler malzemeler yine toplumu toplumsal yapi, sistem, degerler, bagimiiliklar,
bireysellesme, dogaya yabancilasma baglaminda elestirmektedir. Sinirlarin ve

ayriliklarin olmadigi daha glzel bir diinya igin.
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