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OZET

Bu aragtirmanin amaci Galamian keman egitim yontemlerinin keman ¢alma

performansi tizerindeki etkilerini arastirmaktadir.

Son — test arastirma modelinin kullanildigi arastirmanin deneklerini Dokuz
Eyliil Universitesi Devlet Konservatuari’nin 10. ve 11. Smifina devam eden 4 keman
Ogrencisi olusturmustur. Deney grubunu olusturan 2 6grenciye Galamian yontemi ile
keman egitimi uygulanmis, kontrol gurubundaki 2 6grenciye de Rus keman egitimi
uygulanmistir. Arastirmanin verileri arastirmaci tarafindan gelistirilen Keman Calma

Performansi G6zlem Formu ile toplanmaistir.

Verilerin analizi sonucunda elde edilen bulgular, Galamian’in keman egitim
yonteminin keman calma performansi iizerindeki Rus keman egitimine gore deney

grubunun lehine anlamli diizeyde fark olusturdugu yondedir.



ABSTRACT

The purpose of this study is to investigate the effects of Galamian’s violin

teaching methods upon violin performance.

Four 10th and 11th grade high school violin students from the Izmir (D.E.U.)
State Conservatory participated in a study based on a ‘final exam’ model. The
Galamian Technique was used on the two students who formed the test group, while
the control group, composed of the other two students, was prepared using another
Russian teaching method. Data from the study was collected via a violin
performance evaluation form developed by the researcher.

Analysis of the data collected yielded marked results in favor of the test

group, indicating a significant Russian teaching methods.
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GIRIS

Amag

Konservatuvarlardaki her keman oOgretmeni belli ekol ve tekniklerden
yararlanmaktadir. Bu yontemlerden birisi de Galamian Yontemi’dir. Ancak
Konservatuvarlardaki keman egitiminin niteligini arttirmak i¢in bu yontemlerin
nedenli verimli olduguyla ilgili bilimsel arastirmalara gereksinim vardir. Galamian
yonteminin etkilerinin arastirilmasinin - diisiiniildiigii bu arastirmada problemi
irdelemek amaciyla Keman Egitim Yontemleri incelenmis ve Keman Egitim
Yontemlerinin tarihsel gelisimi igerisinde arastirmanin bagimli degiskeni Galamian
yontemi ile bagimsiz degiskeni Rus ekolii incelenmistir. I. Boliimiin sonunda ayrica

Problem Ciimlesi, Sinirliliklar, Sayiltilar ve Kisaltmalar yer almaktadir.

Hipotez (varsayim)

Galamian Yonteminin keman c¢alma O6grenme teknigi lizerine olumlu ve
verimli sonuglar getirdigine iliskin temel bir diisiince ve gozlemden hareket
edilmistir. Galamian Keman Egitiminde kamana baslangi¢ seviyesinden, stiin
keman ¢alma seviyesine kadar, siirdiiriilebilir bir egitim yontemi izlenmistir. Ayrica
Galamian Yontemini diger yontemlerden farkli kilan yonilin ¢oziimlemeli bir
yaklasim icermesinden kaynaklandigi diisliniilmektedir. Bu arastirma konusu bu

hipotezin gergeklesmesi i¢in yapilmistir.

Yontem

Bu arastirmada “son test kontrol arastirma modeli” kullanilmis olup son test
kontrol gruplu modelde yansiz atama ile olusturulmus 2 grup yer almig ve bunlardan
biri deney biri kontrol grubu olarak kullanilmistir. Arastirmanin Yontemi arastirma
modeli, denekler, denel islemler, veri toplama araclar1 ve veri ¢oziimleme teknikleri

3. boliimde detayli olarak ele alinmustir.

Calismanin Sinirlar:
Bu arastirmada, Galamian Yonteminin keman egitimindeki etkisi fikrinden
yola c¢ikilarak; Baslangi¢c diizeyinden solistlige giden siirecte cesitli asamalari

icermektedir. Ancak bu c¢alismada DEU Konservatuvart 10. Ve 11. Siniflar



diizeyindeki keman Ogrencileri ile sinirlanmistir. Dolayisiyla arastirmada gozlem
yapilan 4 aday secilmis ve bu adaylarin keman ¢alma performansi bakimindan yas,

cinsiyet ve keman ¢alma seviyeleri goz oniine alinmistir.

Kavramlar

1) Performans Calisanin yaptig1 is i¢in harcamasi gereken maksimum enerji,
bilgi, kisisel yeterlilik ve isten aldig1 doyuma performans denir. Yabanci dil kékenli
bir kelimedir.

Miizikte performans, bir sanatg¢idan alinacak maksimum verimliliktir. Bu da
sanat¢inin igine ne kadar hakim oldugu, kendi meslek alaninda ne kadar yeterli
oldugu anlamini tasir. Bir ¢alisanin yaptigr isten aldigi doyum, onun meslegini ve

isini sevmesine, daha saglikli nitelikli ve en 1yi sekilde ¢alismasina neden olur.

2) Motivasyon Insan davranislariin temelinde ihtiyag vardir. Bu ihtiyaclar
insan1 harekete gegiren itici giicii olusturur. Bu itici giice motivasyon denir.(Fen
Bilimleri Dershanesi Dergisi;2012,s 2)

Miizikte motivasyon pozitif kisilik yapis1 ve kendine giivenle 6zdeslesmistir. Bunlar

plan, program hatta 6ncesindeki metot ve galisma prensipleri ile gergeklesir.

3) Pedagoji, Cocuklarda "egitim bilim ve teorisi" anlamina gelmektedir.
Cocuklarda Ogrenme, Ogrenme problemleri, 6nemli kisiliklerin, diger kiiltiirlerin
nasil 6grendigi pedagoji kapsamindadir. Kelimenin asli, Yunanca "Paidagogeodur.
(Paid=¢ocuk, ago=yonetmek), dolayisiyla "gocuk yonetmek" anlamina gelir
(Vikipedi  Ozgiir Ansiklopedi) Keman egitiminde keman pedagoglart dogru

stratejilerin uygulanmasi ile ilgilenir.

4) Miiziksel yorum Bir miizik parcasini kendine 6zgli bir duyarlik ve
teknikle ¢alma, soylemedir.

Bu aragtirmanin boliimlerinde incelenen konularin birbirini tamamlayacak
nitelikte olmasina 6zen gosterilmistir. Bu baglamda tezin 1. boliimiinde 20.yy keman
egitim yontemleri tarihsel olarak incelenmis ve 20. yy’in o6ne c¢ikan keman

pedagoglar1 hakkinda bilgiler verilmistir. 2. bdliim Galamian’in keman egitim



yontemleri teknik ve yorum bakimindan detaylandirilarak cesitli alt basliklarda
incelenmistir. Tezin 3. boliimiinde arastirmanin yontemi ve yonteme iligkin alt
basliklar ele alinmis olup 4. boliimde arastirmaya iliskin bulgular ve yorumlar
sunulmustur. Arastirma metni 5. bolimdeki sonug, tartisma ve Oneriler ile

tamamlanmaistir.



. BOLUM
20. YUZYIL KEMAN EGIiTiM YONTEMLERI

1.1. KEMAN EGITiM YONTEMLERININ TARIHSEL GELIiSiMi

Keman egitiminin tarihsel gelisimi bir¢ok akademik incelemeden olusur.
Bunlar kemanin farkli stillerde nasil calinacagina iliskin bir takim caligmalardir.
Ancak Jan Hrimaly Henry Schradieck ya da Pierre Rode’un keman {izerine yazdigi
teknik materyallerde (gam ve egzersizler) kimi zaman kiigiik agiklamalarda
bulunulmus, kimi zaman da hi¢ agiklama yapilmamistir. Buna karsilik Simon
Fischer ve Pierre Baillot gibi keman egitimcileri ise teknik egzersiz ve gamlarda
uzun agiklamalara ve resimli anlatimlara yer vermislerdir. Francesco Geminiani,
Keman Calma Sanati1 (The Art of Playing on the Violin) baslikl1 kitab1 yayimlar ve bu
calismanin ilki, ileri seviye calicilar tarafindan benimsenir. 1756 yilinda Leopold
Mozart en yaygin kullanilan Keman Metodu’nu (The Violinschule) yazar. Bu kitab1
yazarken Giuseppe Tartini’nin akademik incelemelerinden de kesitler sunar. Bu kitap
zamanin en yaygin calismasi olarak tanmir. Kisacasi, Leopold Mozart’in metodu
ftalyan Okulu ve G. Tartini iizerine sekillenmistir. Bu metot 18. yiizyilda uluslararasi
capta uygulanabilir olmasa da o donemlerde yazilmis en degerli miizikal egitim

rehberi oldugu disiiniliir.

1800’lerin sonuna gelindiginde Paris Konservatuvari, hepsi Giovanni
Viotti’nin 6grencisi olan keman oOgretmenleri P. Baillot, P. Rode ve Rudolphe
Kreutzer’i blinyesinde toplar. P. Baillot, P. Rode ve R. Kreutzer’in 1803’te birlikte
yazdigr Keman Metodu (Methode de Violin) biitiin Avrupa’da kullanilan bir metot
olur. Sol el tekniginde, standart olarak uygulanan sekizli (oktav) gam teknigi, bu
metot ile dort oktava yiikseltilir ve ayrintili olarak calgi tutusuna yonelik bilgiler de

verilir.

1832 yilinda Louis Spohr yine Keman Metodu (Violin Schule) baslikli kendi
kitabin1 yazar. Bu metot da L. Spohr’un daha 6nce 1820 yilinda buldugu ceneligin



kullanim1 kemancilara ve keman egitimi alan 6grencilere aktarilir. Cok ilgingtir ki

cenelik 1930’1arin sonuna kadar yaygin olarak kullanilmaz.

L. Spohr, keman calma konusunda oldukca tutucu bir yaklagim sergiler.
Niccolo Paganini’nin keman teknigindeki etkilerinin aksine, L. Spohr’a gére miizigin

0zii korunmali ve ¢alista asir1 gosteristen kaginilmalidir.

Baillot ise Paris Konservatuvari’nin o dénem ekoliiniin en son temsilcisidir.
1834 yilinda keman boliimii bagkanligi yapar. P. Baillot keman 6gretmenliginin yani
sira ¢alict ve bestecidir. Bailliot keman egitimine en biiylik katkiyr 1834 yilinda
kaleme aldigi Keman Sanati (L art Violon) basglikli metotla gergeklestirir. (Marie

Frangois Sales - Definition of Baillot)

Anlagilacag iizere, yukarida adi1 gecen 6gretmenler Paris Konservatuvari’nda,
Avusturya, Belgika, Almanya, Rusya, Amerika ve Uzak Dogu’da 20. Yiizyilda adlar
stkga duyulan pek ¢ok Ogrencinin yetismesini saglamiglardir. Bunlardan en
onemlileri Leopold Auer, C. Flesch, I. Galamian’dir.

Leopold Auer, P. Rode’un en iyi Ogrencisidir ve iyi bir teknige sahip
olmasinin nedeni hocasinin (P. Baillot) onu C. Flesch ve Andrew Hoberek’in teknigi
ile yetistirmis olmasidir. Onlarin devami olan Ivan Galamian ise P. Baillot’un

yetistirdigi Franz Capet ve Jean Pierre Mourin’in ii¢lincii nesil 6grencisidir.

Carl Flesch, L. Auer ve 1. Galamian, 1900’lerden bu yana diinya {izerindeki
birgok biiyiilk keman okulunu etkilemislerdir. L. Auer 1921-1962 yillar1 arasinda
Paris Konservatuvari’na katki saglayan Violin Playing as | Teach it (Benim
Ogrettigim gibi Keman ¢almak) adli kitab1 yayimlamustir. C. Flesh ise 1937 yilinda
ilk ayrintili keman teknik ¢aligmalarini yazar. (A Comparison of the violin pedagogy
of Auer, Flesch and Galamian, Kelly M. Arney; 2006: 2-5)



1.2. 20. YUZYIL’IN ETKIN KEMAN PEDOGOGLARI

Auer, Flesch ve Galamian, keman pedagojisinde yayimladiklar1 ¢calismalar ile

keman egitim yontemlerinde gii¢lii etkiler birakirlar.

1873 yilinda Macaristan’da dogan Carl Flesch’in (The Art of Violin Playing ;
book one) adl1 kitab1 1923 yilinda Almanya’da yayimlandi. Flesch keman egitiminde
teknik yeterlik, entonasyon ve iyi bir ton kalitesine 6nem verir. Bu kitap kemana yeni

baslayanlar i¢in degildir. Kitap iki béliimden olusur.

1. Genel teknik

Giriste kemanin kisa ge¢mis tarihi anlatilir. Ardindan sol el tutusu,
entonasyon, tel degisimleri, pozisyon g¢alismalari, pozisyon degisimleri, vibrato ve
sol el teknigini anlatan yazili metinler bulunur. Sonraki boliim arse tutusu ve teknigi

ile ilgilidir.

2.Teknik uygulama
Yukarida anlatilan teknik Ogretileri uygulamaya yoneliktir. Bunlar giinliik

egzersizler, gamlar ve etiitlerden olusur.

The Art Of Violin Playing, Book Two: Artistic Realization and Instruction.
(Keman sanat1 - Ikinci Kitap: Sanatsal Gergeklik ve Ogretim ) Bu kitap 1930 yilinda
Almanya’da yayimlandi.

Bu kitapta Flesch, daha ¢cok yorum yapma ve sanatc¢inin seyirci toplulugu ile
olan iligkisini yakinlastirip bestecilerin eserlerinde, isteklerine sadik kalmanin

zorluklarini anlatir.

Bu kitap yedi boliime ayrilmigtir.

a. Performansin genel miiziksel gereksinimi (yorum)
b. Performansin genel teknik gereksinimi
C. Sanat¢i kisilik



d. Performans: etkileyen zorluklar
e. Keman repertuari
f. Konser programlari

g. Egitmenlik

Yukaridaki bir numarada performansin genel miiziksel gereksinimi o6l¢ii,

ritim, siislemeler, artikiilasyon, niians ve ciimlelemenin agiklanmasini hedefler.

Kitabin arkasindaki ek, dokuz 6nemli keman yapitinin, analizi ve performans
oOnerilerini igerir. Bunlar Bach Chaconne, Mendelssohn Mi minér keman Kongerto,
Mozart Kongerto Re Major, Vieuxtemps Kongerto No:4 ve cesitli sonatlar ve solo

parcalardir.

L. Auer 1845-1930 yillar1 arasinda Violin Playing As | Teach It kitabim
yazdi. Bu caligma Galamian ve Flesch’in g¢aligmalarma gore daha kisadir. Kitap
1921°de New York’ta yayimlandi. Bu kitap halen kullanilmaktadir. 1900°lii yillarda
ogrencilerin kullanimi i¢in birgok keman egitim yontemleri gelistirilir ve bu egitim
yontemleri giiniimiizde hala &grenciler tarafindan kullanilmaktadir. Auer bu
caligmasinda kendi zamaninda yayimlanan bir¢ok kitaptaki gibi detayli fiziksel

anlatimlara deginmekten kaginir.

Auer’e gore 6gretimde en Onemli faktor zihinsel yaklasimdir. Bir 6grenci
konsantrasyonunu koruyamazsa, keman calamaz. Auer, giizel tonun iyi bir egitim

sonucu oldugunu diisiiniir. Giizel ton ve vibrato i¢in bir¢ok ¢alisma Onerir.

Kitabi, tonalizasyondan sonra tremolo ve richocet (ayni1 yone ziplatma) gibi
arse tekniklerini kapsar. Kitabin en uzun béliimii stislemeler, cift sesler, flajélelerden
olusur. Bunlarin hepsi sol el teknigi ile ilgilidir. Sonraki gelen bdliimler Auer’in
climleleme ve yorum hakkinda ¢alismalarini gosterir. Kitabin kiiclik bir boliimii
psikolojik (sahne heyecani gibi) ve fiziksel sorunlar ile ilgilidir. Son iki kii¢iik
boliimde ise keman repertuarim anlatir. ilki, kemancilarin, repertuar segimi ile

ilgilidir. Ikincisi 6grenci ve &gretmenler icin repertuar onerilerinden olusur. (A



Comparison of the violin pedagogy of Auer, Flesch and Galamian, Kelly M. Arney;
2006: 16-22)

Ayrica 20. yy’ 1n ikinci yarisinda dikkati ¢eken iki keman pedagogu vardir.
Dr. Shinicki Suzuki ve Paul Rolland.

Diinyaca iinlii Japon kemen pedagogu Dr. Shinicki Suzuki tarafindan
kurulmus Suzuki Okulu, basarili sonuglar vermis ve diinyada pek ¢ok miizik
egitimcisi tarafindan kabul gérmis, erken miizik 6gretim yontemidir. Bu ydntem,

kiiglik yastaki ¢ocuklara enstriiman 6gretmeyi hedefler.

Suzuki’nin hazirlamis oldugu ilk Suzuki Metodu yeni Suzuki Keman Okulu
10 kitaptan olusur. Bu metot daha sonraki yillarda gesitli ¢algilar i¢in uyarlanmis ve

kiigiik yas grubundaki ¢ocuklarin egitiminde basarili sonuglar vermistir.

Suzuki metodunun 6gretilmesinde 6zellikle su noktalar ¢cok 6nemlidir.

a) Gozden once kulak;

b) Motivasyon;

c) Onceden ogrenilen seylerin iizerine yeni seyler koyarak, kiiciik
adimlarla ilerlemek;

d) Dogal hareket;

e) Performansa uygun viicut durusu;

f) Etkili ve rahat bir teknigin sagladigi ritmik bir akis;

Q) Kendinden emin c¢alabilmek icin eserlerin siirekli olarak tekrar

edilebilmesi; (Indnii Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi 2005: cilt 6; say1 9)

Paul Rolland 1911°’de Budapeste dogumlu, ayn1 zamanda viyolact, etkili ve
saygin bir keman pedagogudur. Rolland her zaman 6greticilerin, teknik bilgiyi dogru
uygulamalar gerektigini ve 6grencilerin viicut serbestligini bilingli kullanmalarinin
kaginilmaz oldugunu savunmustur. Iyi bir kemanci olabilmek igin éncelikle teknigin

dogru olmas1 gerekliligini vurgulamistir. Rolland ve Suzuki’nin yaklasimlari



birbirine benzerlik gosterse de Rolland’da oyun ve hareket 6n plandadir ve viicudun
egzersizlerle yaomusatilarak serbest hale getirilmesi amaclanir, gerginlik ve baskidan
arindirtlir. Calis teknikleri ritim ve ritmik hareketlerle desteklenir. Ayaklarin

pozisyonu, yere saglam ve dengede basisi ¢ok onemlidir.

Her iki yontemde, 6grencilerin basarili olma duygusunu tatmalari, sonugta da

cesaret duygusunu kazanarak, ¢aligilarin1 sevmeleri amag edinilir.



1. BOLUM
IVAN GALAMIAN’IN KEMAN EGITiM YONTEMLERI'

2.1. IVAN GALAMIAN’IN YASAMI

1903: Eski takvimle 23 Ocak giinii (simdiki takvimle 5 Subat) tarihinde
Tebriz’de (simdiki iran) dogdu.

Tahminen 1904: Aile Moskova’ya tagindi.

1919: Profesdr Mostrass’in Ogrencisi olarak egitim gordiigli Moskova
Filarmonik Toplulugu Okulu’ndan 16 yasinda iken mezun oldu. Lucien Capet ile
0zel galigmalar yapmak amaciyla Paris’e yerlesti.

1925-29 Yillar1 arasinda Paris’te bulunan Rus Konservatuvari’nin fakiilte
tiyesi oldu.

1937: 1lk kez olarak Amerika Birlesik Devletleri’ne geldi.

1941: New York kentinde Judith Johnson ile evlendi.

1944: New York, Westport’ta (Elizabethtown yakinlarinda) Meadowmount
Yaz Keman Okulu’nu kurdu.; 1981°deki 6liimiine dek bu okulun direktorii olarak
gorev yapti.

1944-81 Yillar1 arasinda Philadelpiya’da bulunan Curtis Miizik Enstitiisii
Fakiilte liyesi olarak calisti.

1946-81 Yillar1 arasinda New York kentinde bulunan Julliard Miizik
Okulu’da 6gretmenlik yapti.

1954 Yilinda Curtis Enstitiisii’'nden onursal doktora invan aldi.

1965 Yilinda Londra Kraliyet Miizik Akademisi’nden onursal liyelik aldi.

1966 Yilinda Oberlin Koleji’nden onursal derece ald1.

1966 Yilinda Amerikan Yayli Calgilar Ogretmenleri Birligi’nden Usta
Ogretmen Odiilii kazandu.

1968 Yilinda Cleveland Miizik Koleji’nden onursal derece elde etti.

1981 Yilinda New York kentinde 61dii.

! van Galamian, Principles of Violin Playing and Teaching Shar Products Co; 3 edition
(July1,1999)
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2.2. IVAN GALAMIAN’IN YAYINLARI

Ivan Galamian’in etiid kitaplarina ilave olarak, asagidaki listede yer alan

Galamian edisyonlar1 da mevcutta bulunmaktadir.

Bach, la minor 1. kongerto. New York. International Music Company, 1960.

Bach, mi major 2. kongerto. New York. International Music Company, 1960.

Bach, Solo Keman icin Alti Sonat ve Partita. New York. International Music
Company, 1971. (Orijinal Bach tipkibasimini da i¢ermektedir.)

Brahms, Sonatlar, Op. 78, Op. 100, Op. 108. New York. International Music
Company.

Bruch, Isko¢ Fantezisi, Op. 46. New York. International Music Company,
1975.

Conus, mi minor kongerto. New York. International Music Company, 1976.

Dont, 24 Etiid ve Kapris, Op. 35. New York. International Music Company,
1968.

Dont, 24 Egzersiz, Op. 37. New York. International Music Company, 1967.

Dvorak, la minor kongerto, Op. 53. New York. International Music
Company, 1975.

Fiorillo, 36 Etiid veya Kapris. New York. International Music Company,
1964.

Galamian (Neumann ile), Cagdas Keman Teknigi, I. Kistm, Gam ve Arpej
Egzersizleri; II. Kisim, Cift Sesler ya da Uygular. New York: Galaxy Music
Company, 1963 ve 1966.

Gavinies, Yirmidort Etiid. New York: International Music Company, 1963.

Kreutzer, 42 Etiid. New York: International Music Company, 1963.

Mazas, Ozel Etiidler, Op. 36, Kisim 1. New York: International Music
Company, 1964.

Mazas, Parlak Etiidler, Op. 36, Kistm 2. New York: International Music
Company, 1972.

Paganini, Yirmidort Kapris. New York: International Music Company, 1973.

Rode, Yirmidort Kapris. New York: International Music Company, 1962.
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Saint-Saens, Kapris, Op. 52, No. 6. New York: International Music
Company, ND.

Sinding, la minor Siiit, Op. 10. New York: International Music Company,
1970.

Caykovski, U¢ Parca, Op. 42. New York: International Music Company,
1977.

Vivaldi, la minor koncerto, F.1, 170. New York: International Music
Company, 1956.

Vivaldi, sol minér kongerto, Op. 12, No. 1. New York: International Music
Company, 1973.

Vivaldi, iki keman icin kongerto (re minér), Op. 3, No. 11. New York:
International Music Company, 1964.

Vivaldi, iki keman igin kongerto (la minér), F.1-177. Piccioli-Galamian, New
York: International Music Company, 1956.

Vieuxtemps, Kongerto No. 5, la minor, Op. 37. New York: International
Music Company, 1957.

Wieniawski, Kongerto No. 2, re mindr, Op. 22. New York: International
Music Company, 1957.

Wieniawski, Ecole Moderne, Op. 10. New York: International Music

Company, 1973.

2.3. TEKNIiK VE YORUM

Galamian, miizigin temel 6gelerinin; ses, aralik ve ritmi kapsayan iic 6geden
olustugunu soyler. Entonasyonun ve ritmin kesin kontrolii agisindan keman
tekniginde bu ii¢ 6ge (ses, aralik ve ritim) ¢ok onemlidir. Bagarili bir icra i¢in teknik,
yorum ile birlestirilmelidir ve doyurucu bir yorum sergilemek asagida siralanan

faktorlere baglidir:

a) Fiziksel Faktor; bireyin anatomik yapisina, 6zellikle de parmaklarin, ellerin ve

kollarin yapisina ve kaslarin aktivitesine baghdir.
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b) Calma hareketlerine bagli olarak fiziksel hareketlilik ve bunlari meydana
getiren kaslarla ilgili hareketler.

c) Menthal Faktor; Kas aktivitesini saglayan beyinsel hazirlik, yonlendirme ve
denetim yetenegi;

d) Estetik-Duyusal Faktor; Miizigin anlatmak istedigini hissetme ve dinleyiciye

bunu en etkili sekilde aktarabilme yetenegi.

2.3.1. Mutlak ve Goreceli Degerler

Galamian’a gore keman ¢almada iki belirgin kategori vardir. Bunlardan birisi
mutlak yani degistirilemez degerler, digeriyse goreceli veya degistirilebilir

degerlerdir.

Bu nedenle, 6nemli olan nokta, O6grencinin kendi miiziksel fikirlerini tam

anlamiyla gerceklestirebilecegi diizeyde tiim teknik donanima sahip olmasidir.

Anlasilacag gibi, birinci kategori kosullarin degismesinden etkilenmez, oysa
ikinci kategori donemin stili veya icracinin begeni diizeyi gibi etkenlerden otiirii
baskaliklar gosterebilir veya degisime ugrayabilir.

Mutlak degerler arasinda

(a) Teknik kontroliin gerekliligi

(b) Tiim ayrintilariyla ¢alinmasi gereken miizigin bigcimsel ve armonik yapisi

da dahil olmak iizere, gerekli bilginin tam olarak elde edilmesidir.

Bunlara her zaman gereksinim duyuldugu agiktir. Temiz c¢alma yetenegi,

ritim ve ses renkleri degismeyecek degerlerdir.

Diger yandan, goreceli degerler performansin yorum tarafi ile baglantilidir.
Yorum, icracinin miizigin nasil tinlamasi ve neye benzemesi gerektigi hakkindaki
kavrayist ile ilgilidir. Bu begeni diizeyi, stil ve tarzdan (ki bireyden bireye,
konumdan konuma ve bir donemden digerine ¢ok cesitlilik gdsterir) son derece

etkilenir, dolayisiyla yorum degisken bir deger olarak siniflandirilmalidir.
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Bu 6rnek kisiden kisiye ayni miizik pargasinin bireysel yorumlar kapsaminda
farklilagabilecegini gostermede yararli olabilir. Gergek sanatci diizeyine erigmek
isteyen her 6grenci, kendi bakis agisimi olusturmali, kendi tercihlerini yapmali ve

kendi sorumlulugunu iistlenmelidir.

2.3.2. Teknik

Galamian’a gore teknik, sol ve sag elin, kollarin ve parmaklarin zihinsel
olarak yonetilebilmesi ayn1 zamanda fiziksel olarak gereken calma hareketlerinin
yerine getirilebilmesi yetenegidir. Kisacasi, ¢alginin olanaklarinin tiimii izerinde tam
bir ustalik kazanmaktir. Bu ustalik, ¢alicinin, kontrol mekanizmasinin tam anlamiyla
uygulanmasi anlamina gelmektedir. Ciinkii kazanilan bu ustalik en yiiksek sanatsal

basariya giden yolu agar.

2.3.3. Yorum

Galamian’a gore yorum c¢algidaki ¢aligmalarin toplaminin gergek amacidir, o
yalnizca akil yoluyla elde edilir. Teknik, artistik yorumlamanin hizmetinde kullanilan
bir gerectir. Basarili bir performans i¢in, teknik becerilere sahip olmak tek basina
yeterli degildir. Buna ek olarak calici, miizigin bagindan sonuna dek anlamini
kavramali, yaraticiligini ortaya koymali ve eger yorumunu kuru ve asir1 detayci bir
seviyeden yukar1 ¢ekmek istiyorsa yaratiya kisisel bir duygusallikla yaklagsmalidir.

Calicinin kisiligi, ne geri planda ne de asir1 6n planda tutulmalidir.

Eserin bigimsel yapisina ve stilin 6gelerine daima uymali ve eserin ana

cercevesi dahilinde yapisal plana sadik kalmalidir.

Yorum, sanatsal anlamda en iyi sekilde dogrudan Ogretilemez, ¢iinkii

yalnizca kisisel yaratici bir yaklasim gercekten artistik olabilir.
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Galamian’a gore Ogretmen kendi yorumlama bigimini ve bakis agisini
ogrenciler iizerine empoze etmemelidir. Ogrencinin gelisiminde oldukga erken bir
yastan baslayarak o6gretmen, kisilikli bir girisken karakter yaratmak icin cesaret
vermeli ve aynmi zamanda siirekli olarak Ogrencinin kavrama diizeyini daha
yiikseltmek, begenisini gelistirmek ve stil duyarliligini algilamast igin ¢aba
harcamahdir. Ogretmenin daima aklinda olmasi gereken en yiiksek amag
Ogrencisinin  kendine giiven duymasmi saglamak olmalidir. Papagan gibi
tekrarlatmaya dayali bir yontem boyle bir sonucu elde etmeye olanak saglamaz.
Kreisler’in bir zamanlar sdyledigi gibi, “Cok asir1 6gretim, ¢ok az 6gretmekten daha

zararl olabilir.”

Biiyiik sanatgilarin yorumsal diislincelerini iceren kayitlari bulmak ¢ok zor
degildir. Bu kayd1 defalarca dinleyen bir 6grenci artik, kaydi yapmis olan sanat¢inin
bakis acist diginda diisiinemez hale gelir. Boylesi bir islem, eger sistematik olarak
uygulanacak olursa sanat¢i olmaya can atan kisinin miizikal gelisimini sinirlar. Bu
durumda miizikal olarak tembellesir ve bagimli hale gelir, kendisine o6zgii bir

miizikal kisilik gelistiremez.

Bilingli bir 6grenci, bestecinin (6grencinin kendi enstriimani i¢in yazilmamis
olan) diger eserlerini dinleyerek, bestecinin stili hakkinda bilgi edinebilir. Ayrica
belirtilmesi gerekir ki; 6grenciler arasinda da hem miizikal hem de teknik beceri
bakimindan biiyiik farklar vardir. Bazi Ogrencilerin dogustan yaraticilik 6zelligi
varken, bazilar1 ise daima bir yol gostericiye ihtiya¢ duyarlar. Galamian, bazi
ogrencilerin, kendi miizikal kisiliklerini yasamlarinin biraz ge¢ doénemlerinde
gelistirebildiklerini, bu nedenle Ogretmenin bu gelisimi sabirli bir sekilde
cesaretlendirmesi gerektigini ayrica miizikal kisilik elde etmede yavas olan bir

Ogrenciyi umutsuz vaka olarak siniflandirmanin yanlis olacagini vurgulamistir.

2.3.4. Performansta Akustik Ogeler

Galamian’a gore dinleyici Oniinde yapilan bir icrada akustik kurallarinin

bilinmesi ¢ok dnemli bir 6gedir.
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Konser salonunda icract en uzaktaki dinleyiciye bile ulasabilecek sekilde
berrak ve anlasilir bir tarzla ¢almalidir. Bunu nasil yapacagi ise salonun boyutlarina
ve akustik ozelliklerine baghdir. Eger seslendirme yapacagi mekan pek biiyiik degil
ve akustik agidan elverisli ise fazla bir diizenlemeye gerek yoktur. Salonun daha
biiyiik Olgekli olmasmna bagli olarak da akustik faktorlere daha fazla dikkat
edilmelidir. Eger salonda akustik yok ise, bu durumda tiim niianslarin artirilmasi
gerekir. Yumusak pasajlarda bu goreceli olarak kolaydir, fakat, forte ve fortissimo
pasajlarda calici tonu zorlamadan sesten gereken kadarini elde edebilmek igin
miizikal hatlar1 daha belirgin diisiinmeli ve bu amacla yay sekillerini gerektiginde

nasil degistirmesi gerektigini bilmelidir.

Galamian’a gore hiz faktorii de 6nemle dikkate alinmalidir. Biiyiik salonlarda
ekstrem hizlardan sakinmakta yarar bulunmaktadir, ve akustik olarak eko yapan
mekanlarda siiratten kaginmak zorunludur. Bu tiir durumlarda hiz unsuru duruluk ve

belirginligi bulaniklastirmaya egilimlidir.

Bir salonu sesle doldurmak, hem c¢alginin kalitesi ile hem g¢alicinin ton
tiretimi ile de yakindan baglantilidir. Ton {iretimi daha nitelikli olduk¢a ses daha
uzaga tasinacaktir. Ama keman ¢alarken ton elde etmek igin forse etmemek (calgiy1

zorlamamak) de gereklidir.

Yayl enstriimanlarin giizel ton iretiminde, aksan ve vurgulu seslerin de
katilmasi1 gerekmektedir.

Calgi miiziginde, vurgulu 6geler konusmadaki tinliiler ve iinsiizler arasindaki
iliskilere ¢ok benzer. Her dilde ve dilin her yerinde bulunan iinsiizler konugma i¢in

cok gereklidirler. Bu prensip tamamiyla ayni sekilde calgi miizigine aktarilmalidir.
Kemanda iinlii ses, miikemmel, akici ve hos yumusaklikta bir sesin baslangi¢

ve bitimini anlatir. Unsiizler ise (vurgulu ya da aksanli 6geler) artikiilasyonu temin

ederler ki bu gerek sag ve gerekse de sol el tarafindan olusturulabilir.
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Keman ¢almada iinliiler ve tinsiizlerin dengesinin nasil olmasi gerektigini iyi
bilmek c¢ok 6nemlidir. Icrada kisi iinlii-linsiiz balansmin ¢alisma odasindaki calisa

gore konser salonunda ayn1 olmayacagi ger¢egine dnem vermek zorundadir.

Biiyiikk bir salonda agik ve net bir artikiilasyonun zorunlu oldugu hemen

anlasilir. Ancak bu asiriliga kagmadan ve abartmadan yapilmalidir.

2.4.SOL EL

Galamian’a gore sol elin karsilagacagi iki temel sorun bulunmaktadir:
(1) Parmaklarin notalara basmasi

(2) Vibrato.

Teknigin diger tim ogeleri sag el ile yapilmak durumundadir ve iki el

arasinda koordinasyon gergeklestirilmelidir.

2.4.1. Viicut ve Calgi

Calginin govde, kollar ve eller ile iliskisi kisinin tiim ¢alma hareketlerini
yiiksek verim alacak sekilde yerine getirmesine ve rahat olmasina izin vermelidir. Bu

da, bedensel durusun “dogru olmasi1” i¢in ana kriterdir.

2.4.2. Durus

Galamian, “Durus ¢alicomn kendini rahat hissedebilmesine yoneliktir.
Uzerinde durulmasi gereken husus calma siwrasinda abartilmis viicut hareketlerinden

kaciniimasidir” der.

Galamian, baz1 oOgreticilerin, Ogrencilerin dogal viicut hareketlerine izin
vermesini onerir. Kuskusuz bazi hareketler dogaldir ve hem koordinasyona, hem de
ritim ve aksan duygusuna yardimeci olurlar. Bu nedenle viicut hareketleri

siirlandirilmali, ancak tamamiyla engellenmemelidir.
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Galamian’a gore, bir Ogrencinin tiim viicut hareketlerinin kisitlandigi
durumlarda, dikkatli bir sekilde, kiigiik viicut hareketlerini bir miktar ortaya
¢ikarmak Onerilebilir ki 6grencinin g¢alisinda, bir miktar 6zgiirlik elde etmesine

yardimei olsun.
2.4.3. Sol El

Eski keman c¢alma ekollerinde her 6grenciden sol dirsegini saga dogru ileri
almasi talep edilirdi. Galamian uzun kollu ve uzun parmakli olan 6grencilerin sol
dirsegini saga dogru ileri almak yerine parmaklart dogru bi¢imde konumlandirmay1
savunmus, bunun, parmaklar cesitli ve farkli islevleri yerine getirmede kolaylik

saglayacagina inanmustir.

Ancak kisa kol ve parmaklari olan ¢alicilarin dirseklerini olabildigince saga,
buna karsin uzun kol ve parmaklari olanlarin ise dirseklerini goreceli olarak daha
solda tutmalar1 gerektigini sdyler. Galamian ayrica “Parmaklar sol teline geldiginde
dirsek daha saga donmeli, mi teli icinse daha solda konumlanmali; ancak tiim
calicilar icin ortak olan yaklagim tiz pozisyonlarda saga dogru gerektigi kadar

cekilmelidir.”” diyerek asagidaki sekilde 6rneklemistir.

Ornek 1

Allegro non troppo /ﬁhi\—-"-ﬂl
/"_\ £

IF

Bunun zitt1 olarak, Galamian 2. Ornekte yer alan pasajin daha yumusak ve
sakin bir karakter igerdigini, dirsegin sola dogru hareket ettirilmesi ile parmaklarin
hafifce yassilasarak biiyiik temas alani elde edilip yumusak etli kisimlarin tele
temasinin saglanacagini ve ayrica parmaklarin fuge’ye yakin tutulmasiyla gereginden
fazla artikiilasyonun engellenecegini soylemistir. Bu da, anlasilacagi iizere, akici

calis1 saglayacaktir.
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2.4.4. Bilek

Galamian’a gore, bilek de teller tizerinde parmaklarin nasil sekil alacaklarina
etki eder. Bilek, elin ne saga ne de sola dogru yana kivrilmasina izin vermemelidir.
Bilek, Oyle konumlandirilmalidir Ki, yariminci pozisyon haricinde, &nkol ile elin

diiz bir hizada olmalar1 temin edilebilsin.

Bununla birlikte parmaklari gererek a¢may1 gerektiren pasajlar siklikla
bilegin ice dogru biikiilmesini gerektirirler, buna karsin alisilmadik parmak
kombinasyonlari ile ¢alinmay1 gerektiren diger bazi durumlarda ise bilegin tersine
hareketi soz konusudur. Yiiksek pozisyonlarda ise bilek, her ne sart altinda olursa

olsun, disa dogru kivrilmalidir.

2.4.5. El

Elin yerlestirilmesine gelince, sol elin alt bogumlarinin (eklem yerlerinin)
tellere paralel olmasi1 gerektigini savunan bir diisiince ekolii bulunmaktadir. Boyle bir
konumlanma dogal olmadigi gibi 6nkol ile elin gereginden fazla donmesine yol
actig1 i¢in gerginlige sebep olmaktadir. Galamian da elin, ¢alginin sapindan uzakta
durmamasi gerektigini, fakat yardimer olmasi amaciyla, elin keman sapinin her iki
tarafina hafifce temas etmesi sayesinde, tim elin ¢algiya daha rahat uyum
saglayacagini sOyler. Ayrica Galamian kolun, elin ve parmaklarin aktivitelerinin
Ozgiirliglinii ciddi bir bigimde kisitlamamasi ve gergin tutusa yol agmamasi igin, elin
calgiyr basingla sikistirmamasini (sikica kavramamali), isaret parmaginin keman
sapina temasinin tigiincili pozisyona kadar siirdiiriilmesi gerektigini, buradan sonra iist

pozisyonlara c¢ikarken isaret parmagmin, ¢algmnin sapindan ayrilmasi yoluna
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gidilmesinin gerekliligini vurgular. Birinci parmak tele bastiginda yaklasik olarak bir

karenin {i¢ kenarmin seklini almalidir (Resim 3).

Galamian’a gore elin tusenin lizerinde ne kadar yiiksek ya da ne kadar algak
bir konumda tutulacagini yine her bireyin elinin ve parmaklarinin sekli belirler.
Yiiksekte konumlandirildiginda (elin avug i¢i g¢alginin boynuna daha yakinlasir)
tellerin {izerine diisen parmaklarin agis1 daha dik olur (Resim 7). Asagida
konumlandirildiginda ise tusenin iist kenar1 parmagm orta bogumuna dogru daha
fazla yiikselir (Resim 1). Bu, entonasyonu etkilemesi nedeniyle her birey icin

dikkatle ayarlanir.

Galamian eli, birinci pozisyonda ¢alarken sanki yariminci pozisyondaymis
gibi kemanin salyangozuna, geriye dogru konumlandirilmamasina dikkat ¢eker. Bu
¢ok Kkarsilagilan bir problemdir. Bu sekilde bir konumlanma doérdiincii parmagin
uzanimini ciddi bir sekilde kisitlar ve parmak zorlanir. Ayrica el birinci pozisyondan
daha geri alindig1 i¢in entonasyon problemi ortaya ¢ikar. Birinci pozisyonda, el 6yle
konumlandirilmalidir ki oktav si (la telinde birinci parmagin bastigi sesten mi telinde
dordiincii parmagin bastig1 sese) dogal bir sekilde yerine yerlessin (Resimler 1, 2, 3,
7 ve 8). Sonra uygulama i¢in mi telindeki fa natiirel veya la telindeki si bemol
lizerine birinci parmak basilarak el ayn1 yerinde kalmali sadece birinci parmak geriye

dogru gerilmelidir (Resim 4 ve 5).

Resim 1. Sol el parmak yerlesimleri Resim 2.
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Resim 4

Resim 7

Resim 6. Tel tizerinde

parmak ucunun temas noktast.

Resim 8
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Bu gerilmeyi birinci ve dordiincii parmaklar arasinda esit dagittigi icin eli
daha avantajli bir pozisyonda konuslandirir. Hatta Galamian eli tusenin tizerinde
(ileriye dogru) hafif¢e yiiksek konuma alarak parmaklarin hem ileriye hem de geriye
her iki yonde uzama kapasitesinin artarak caliciya avantaj saglayacagini belirtir.

(Resimler 3 ve 7).

2.4.6. Parmaklar ve Bagparmak

Galamian’a gore Ogretmen, parmaklarin nasil milkkemmel bir sekilde
yerlestirilebilecegi hakkinda ayarlamalar yapmak i¢in her 6grencisine ayri ayri analiz
yapmalidir. Eger parmaklar ¢ok kisa ise, calginin sap1 bir miktar birinci ekleme yakin
konuslandirilmali ve dirsek saga yaklastirilmalidir (Resim 7). Eger parmaklar
uzunsa, bunun tam tersi gerceklestirilmelidir. Bu durumda ¢alginin sap1 orta ekleme

yakin tutulmali ve dirsek goreceli olarak sola kaydirilmalidir. (Resim 8).

Galamian’a goére bagparmaga 6zel onem vermek gereklidir. Bagparmak
genellikle ¢alginin sapini siki sikiya kavrar ve haddinden fazla basinca neden olur.
Bu sikma en yaygin ve en ciddi hatalardan birisidir. Keman1 siki tutmak sonug

olarak, sol elin daha hizli hareket etmesini engeller.

Bagparmak fusenin ¢ok iizerine dogru da konumlandirilmamalidir, ¢iinkii bu
zararl olabilecek basinci artirir. Her zaman oldugu gibi istisnai durumlar da vardi.
Uzun bir bagparmak, zorunluluk yaratacagi igin, tuse seviyesinin {izerine
kaldirilabilir, aksi takdirde parmaklar teller iizerinde dogru yerlerine
erisemeyeceklerdir. Bilakis, kisa bir bagparmak ¢alginin sapinin altina daha yakin
olarak konumlandirilmalidir. Genel olarak, basparmak c¢ok gergin olmamali ya da

biikiilmemeli, daha ¢ok ¢alginin sapinin kavisine uygun sekil almalidir.

2.4.7. Sol Eldeki Hareketler

Galamian sol eldeki hareketleri en basit tiplerine indirgenmis olarak sdyle

siralamistir.
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a) Parmaklarin dikey hareketleri: Parmaklarin tellere basilmalar1 ya da
kaldirilmalari

b) Tek bir pozisyon dahilinde parmaklarin yatay harcketleri: El ve
basparmak sabit durumda iken bir parmak ile tel iizerinde asagi ya da yukar1 yonlii
kayma hareketleri.

C) Tel gecisleri: Parmaklarin bir telden kaldirilip diger tel iizerinde
yerlestirilmelerini icerir. Arada bir (6rnegin, kac¢inilmaz olarak artarda gelen altililar
ve dortliilerde) parmaklar1 tuse iizerinden tam olarak kaldirmadan yapilan yatay tip
bir kayma hareketi tarafindan gerceklestirilen tel gegme hareketidir. Pozisyon
degistirimi icin el ve parmaklarin birlikte yaptiklar1 kayma hareketi.

d) Vibrato hareketleri: Parmak, el veya kol ya da bunlarin bir

kombinasyonu tarafindan olusturulur.

Calicilarin birgogu sol el hareketlerini yaparken c¢ok fazla gili¢ harcarlar.
Parmaklarini ¢ok yiiksege kaldirarak, tellere sert bir bi¢imde ¢arparlar. Stirekli olarak
bu tarzda bir ¢alis gereksizdir. Parmaklari ¢ok yukariya kaldirmak tele olan mesafeyi
uzatarak etkinligi azaltir ve hiz1 yavaglatir. Siki sikiya tutulan sol el ve parmaklarin
cok sert olmasi ise gerginligi artirmaya egilimli olup kaslara zarar verir. Yumusak bir
temas telleri asagi bastirarak ses cikarmaya yeterlidir ve tam anlamiyla dogal
harekettir.

Bazi zamanlar, her nasilsa, pasaj gecislerinde, miizigin talebiyle tek bir nota
tizerinde 6zel bir aksan istenebilir ki bu ¢ok karakteristik bir siisleme olarak yerine
getirilmelidir. Ancak parmagin yukari kaldirilarak sert bir sekilde garpilmasiyla elde
edilebilir (aksan yaparak). Bunun disinda, bazi zamanlar vardir ki, farkli ses rengi
gereksinimi dogar ve parmaklarin teller {izerinde daha biiylik bir basing kullanmasini

gerektirir.

Tiim bu tartismanin ana fikri, parmak hareketlerindeki etkinliklerin miizigin
kendisinin bir talebi olmadigi durumlar haricinde sikilmis el yapisi nedeniyle
kisitlanmamasi ig¢indir. Bu talep disinda her durumda parmaklar g¢ok yukar
kaldirilmamali veya fuseye siki bir sekilde temas etmemeli ya da sert

vurulmamalidir.
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2.4.8. Ozel Teknik Problemler

a) Pozisyon Degistirmeler

Galamian’a gore pozisyon degistirmelerin iki ana kategorisi bulunmaktadir;
bunlar tam pozisyon ge¢meler ve yarim pozisyon gegmeler olarak isimlendirilir. Tam
pozisyon gecmede el ve bagparmagin her ikisi birden yeni pozisyona giderler. Yarim
pozisyon geg¢mede ise basparmak calginin sapi tizerindeki temas noktasini terk
etmez. Tam tersine basparmak bulundugu yerde kalir ve el ve parmaklarin diger
pozisyonlarda yukari veya asagi dogru hareket etmeleri i¢in uzanmalarina,

esnemelerine izin verilir.

Bu hareket tipi, yani yarim pozisyon geg¢me, yalnizca birkag nota igin
parmaklarin bagka bir pozisyona ge¢mesi gerektigi durumlarda kullanilir. Geregi gibi
uygulandiginda, hantalliga yol agabilecek pasajlarda giivenli ve kolay ¢almaya hayli
katkida bulunacaktir.

Galamian’in verdigi 6rnek 3 bu durumu gosterir. Yildiz isaretinde, {igiincii
pozisyonda kalinir ve bagparmak temas ettigi noktadan kipirdatilmaz, birinci
pozisyonda c¢alinmasi gereken notalar i¢in parmaklar geriye dogru meyillendirilir ve

sonra liglincli pozisyona donmek igin tekrar uzatilir.

Ornek 3

Allegro non troppo

i3
m“’?? Fe N e Fe e

(f) 6 6 6

Eo

Brahms: Concerto in D major Op. 77 1. B6lim

Galamian’in pozisyon degistirmedeki diger sorun ve ¢oziimleri soyledir:
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Pozisyon degistirme, parmaklarin hepsiyle birlikte bas parmak, tim kol ve
elin dahil oldugu bir biitinden olusur. Bagparmagin esnekligi, sol el tekniginde,

pozisyon ge¢mede temel bir zorunluluktur.

Alt pozisyonlardan yukar1 pozisyonlara pozisyon gecerken bagparmak el ve
diger parmaklarla es zamanl olarak hareket eder. Tuse iizerinde yukar1 pozisyonlara
giderken, en azindan altinci ya da yedinci pozisyonlara dek el sekli temel olarak ayni
kalmahidir. Fakat el, tel boyu kisaldik¢a kademeli olarak daraltilir. Sekizinci

pozisyonda ¢ercevenin boyu birinci pozisyona oranla yaklasik yarisi kadar olur.

El tgiincii ve dordiincii pozisyonlardan daha iist pozisyonlara gecerken
bagparmak ve dirsek kademeli olarak keman sapinin ¢evresinde saga dogru doner.
Tim bunlar yumusak bir sekilde tek bir hareketle gergeklestirilir. Cok {ist
pozisyonlarda, yedinci pozisyonun yukarisinda, parmaklar aslinda eli hareket
ettirmeden birka¢ pozisyona birden erisebilir. Son derece tiz pozisyonlarda, eger
calicinin basparmag kisa ise, o kisi bagparmagini kemanin sapinin altindan getirerek
calgmin pervazinda rahat bir sekilde tutabilir. Bu durumlarda bas, calgiy1 sikica

tutmak i¢in bastirmalidir.

Uciincii pozisyondan birinci pozisyona hareket ederken, basparmak elden
hafif¢e onde hareket etmelidir. Besinci pozisyondan direkt olarak birinci pozisyona
hareket edildiginde ayni prensip uygulanir. Ancak, daha ist pozisyondan igiincii
pozisyona gegerken yarim gegis genellikle daha iyidir. Parmak ve el alt pozisyona
giderken bagparmak yerinde tutulmali ve sonra elin gegisi tamamlaninca bagparmak
yeni konumuna taginir. Béylece bagparmak bir destek olarak islev gorecektir ve gegis

tamamlanana dek temas noktasini terk etmemelidir.
Yiiksek bir pozisyondan birinci ya da ikinci pozisyonlara biiyiik bir sigrama

ile iniste ise bir tek ve araliksiz kol hareketi kullanmak gerekir. Bu durumda kol elin

oniinde hareket ederek eli kendisi ile birlikte geriye dogru ¢ekilir.
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Ozellikle hizli pasajlarda olmak iizere pozisyon ge¢melerde parmak basinci

minimumda tutulur.

Pozisyon gegislerinin {i¢ ana sekli bulunmaktadir:
(1) Pozisyon geg¢mede bir onceki ve sonraki notayr ayni parmagin caldigi
durumlar (Ornek 4).

I 111

e ===

(2) Pozisyon gegmede, gegis basladiginda tel iizerindeki parmak tarafindan

yerine getirilir, fakat varis notasini bir baska parmak ¢alar (Ornek 5).

(3) Pozisyon gegisi, varig notasini ¢alacak olan parmak tarafindan yapilir
(Ornek 6).

Sol el disiiniildigiinde pozisyon gecisi teller arasinda yapilmakta ise bu

basliklardan birisi ile ele alinmalidir.

(4) Gliniimiizde siklikla kullanilan bir gegis tipi geciktirilmis gegis olarak
isimlendirilebilir. Parmak, elin bulundugu pozisyonunun disinda yeni bir konuma
uzatilirken el o anda halen eski konumunda tutulur ve hemen arkasindan uzatilmig
parmak tel {izerinde yeni yerine konuslandirilir ve akabinde el yeni pozisyonu takip
eder. (Ornek 7)
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I gecisi tamamla

Galamian bu c¢alismalari, asagidaki resimli Orneklerle gostererek soyle

aciklar.

9. resimde tglincli pozisyonda dordiincli parmagin ileriye dogru uzatilmasi
gosterilmektedir. 10. resimde ise akabinde elin dordiincii pozisyona yeniden
ayarlanmas1 gosterilmektedir. Dordiincii parmak el i¢in bir dayanak noktast olarak

islev goriir.

Resim 9. Dérdiincii parmagin ileriye Resim 10.Elin ayarlanmasi

dogru gererek agilmasi (ektansiyon)

Resim 11 dordiincii pozisyondan tigiincii pozisyona asagi dogru elini tagimaya
hazirlanan ¢alictnin  birinci  parmaginin  geriye dogru gerilerek  acilmasini
gostermektedir. Resim 12°de ise birinci parmagin yerlestirilmesinden sonra elin

aldig1 yeni diizen gosterilmektedir.
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Resim 11.Birinci parmagin geriye Resim 12.Elin geriye dogru

dogru gerilerek acilmasi. ayarlanmasi.

Pozisyon ge¢me hareketinin yerine getirilme hizi pasajin genel temposuna
orantili olmalidir. Yavas tempolarda pozisyon gecis islemi yavas yapilir; hizh
tempolarda daha seri bir sekilde gergeklestirilir.

Galamian; Pozisyon gegerken gozlenen en yaygin hatalardan birisi olarak;
“Pozisyon ge¢meden dnceki notamin kisaltilarak ¢alinmasi oldugunu” soyler. “Bu
hatamin arkasinda yatan nedenin daima psikolojik oldugunu, bu nedenle pozisyon

gecerken telaglanilarak acele edildigini” belirtmistir.

Bu da pasaja giivensizlik duygusunun ortaya ¢ikmasina neden olur. Pozisyon

isleminin gergeklestirildigi notadan 6nceki sese hakimiyet gereklidir.

Galamian’in pozisyon gec¢mede dikkate aldigi diger bir konu; nitelikli
pozisyon ge¢me isleminin gergeklestirilmesi i¢in yaym da onemli bir role sahip
oldugudur. Pozisyonun fiili degisimi esnasinda, yay basincin azaltilmasi ve yay
hareketinin yavaslatilmasi kayma sesinin 6nemli oranda yok edilmesini saglayabilir.
Bu 6zellikle konunun 6gretilmeye baslandig1 asamalarda tizerinde durulmasi gereken

bir noktadir.
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b) Cift Sesler

Yayl ¢algilarin en biiyiik problemlerindendir. Cift sesler sol el i¢in oldugu
kadar sag el i¢in de sorun yaratir. Ciinki iki farkli telde iki farkli notay1 ayn1 balansla
calmak gerekir. Sol el igin; ¢ift ses ¢alinmasi sirasinda iki parmak ¢ok siki basilirsa,
asir1 basing tehlikesi olusur ve yersiz bir gerilime neden olur. Bu olusan gerilim bas

parmaga da kolaylikla sigrar ve daha sonra tiim eli kapsar.

Galamian bu katiliktan kagiilmasi i¢in 6grenciye cift ses uygulamalarinda
hicbir zaman asir1 basing uygulamamasi gerektigi konusunda uyar1 yapilmasini

vurgular.

Galamian’a gore; kiigik altililar ya da artik dortliller gibi araliklarda
parmaklarin yakin basilmalarina 6zel 6nem verilir. Altililar veya dortliilerin yer
aldig1 gam pasajlarinda parmaklar telleri caprazlamasina asarken tellerden kesinlikle
kaldirilmamali, ancak tiim basing serbest birakilarak bir notadan digerine

gecilmelidir. Daha akici ve siiratli gidis ancak bu yaklasim ile elde edilebilir.

Tam beslileri ¢alarken, eger ¢cok pes bir ses ortaya ¢ikiyorsa, o tel iizerinde
parmag1 daha yatik olarak yerlestirerek perde tizlestirilebilir. Bu en 1iyi sekilde
parmagi ve bilegi hafif¢e dondiirerek ve dirsek govdeye gore daha saga veya sola

hareket ettirilerek saglanabilir.

Ayrica Galamian, oktavlarin en 6nemli araliklar olduguna dikkati ¢cekmistir.
Ciinkii bunlar, elin asil seklini vermektedir. Galamian; “Oktav gam calarken her iki
parmagin tele basilmasun fakat yalnizca birinden ses ¢ikartilmasinin iyi bir ¢alisma
oldugunu, ¢alisirken dnce kalin sesin, sonra da ince sesin calisiimasini” sdyler. (Bu
calisma uygulamasi her tiirden ¢ift sese uygulanabilir). Oktavlar1 ¢ift ses olarak
calarken, kalindaki sesi dikkatlice dinlemek tavsiye edilebilir, ¢linkii kulak tiz olani
daha kolayca duyar. Ancak, kisi daha kolay ve rahat duyabilmek adina pesteki sesi

daha kuvvetli calma aligkanligina da kapilmamalidir.
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Oktavlar calinirken eli biraz daha yiiksekte konumlandirmak &nemlidir,

bdylece iiclincii ve dordiincii parmaklar ileri dogru gerilirken birinci ve ikinci

parmaklar geriye dogru az miktarda gelebilsin.

Galamian bu disiincenin aynisinin onlularda da uygulanabilecegini, hatta
basparmagin, birinci ve dordiincli parmaklar arasinda ortada kalacak bir sekilde

yerlestirildiginde, parmaklarin her iki yone daha rahat agilabildigine dikkati
¢cekmistir.

Galamian’in verdigi 6rnek 8’de bagparmagin yukaridaki anlatildig: sekilde

tutulmas1 amaclanmistir. Galamian’a gore bu onlularin gelisimi i¢in fevkalade bir

uygulama yontemidir.

Ornek 8
I pozisyon 11 pozisyon  If pozisyon IV pozisyon
'3. 4 3II IE% A 3? |3; 2! 4 4 letc.
f 1 ; q—'?_q_
%_4 —o——a—= < &
o 4 4 &+ & L & s 2 *
2 2 2z 2 2, 2 1

o)

Cift ses ¢alarken siklikla karsilagilan bir zorluk da bilindigi gibi ¢ift seslerde
yer alan her iki notanin ayni zamanda artikule edilmesinde parmaklarin yetersiz

kalmasidir. Galamian bu sorunu gidermede en iyi yol olarak Ornek 9°u gostermistir.

Ornek 9

. Bu sekilde calisihir:
(a) (b)

Jacob Dont: 24 Etiid ve Kaprisler Op.35 No.21
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Cift seslerde pozisyon gecerken de dikkat edilecek yontemler vardir.
Galamian bunlar1 asagidaki 6rneklerle ¢oziimlemeli olarak agiklamistir:

Omek 10°da 6grenci tam pozisyon gecmeye baslamadan once birinci ve
ticlinci parmaklarim1 kaldirmaya (ikinci ve dordiincii parmaklarini yerlestirdikten
sonra) calismalidir. Pozisyon gecme boylece ikinci ve dordiincii parmaklar ile
baslayacaktir ve birinci ve iiglincli parmaklar hizli bir sekilde ikinci-dordiincii
parmak i¢in yer degistirecektir. Calma eyleminde bu kolay yontem yerlestiginde,
birinci ve tigiincii parmaklarin pozisyon gegmeden Once kaldirilmalarina daha fazla

gereksinim duyulmayacaktir.

Ornek 10

e

Teller caprazlamasina gecildigi anda pozisyon gegiliyorsa her zaman

parmaklardan birisi 6nder olarak islev goriir.

Ornek 11°de her iki ¢ift sesi birbirine baglayan iigiincii parmaktir. Hareket la
telinde bu parmag fa diyeze dogru gotiirerek baslar. Buna karsin fa diyeze dogru yol

kat edilmez, ayn1 yonde ikinci parmak mi sesine vardigi anda yerini bu parmaga

birakir.
Ornek 11
l1 m
g l 3 1
I ¥

Kalin tellerden ince tellere dogru yapilan bir pozisyon gecisinde ayni diisiince

uygulanir.
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Ornek 12°de ikinci parmak énder roliindedir. Pozisyon gecmenin basladig:
anda dordiincii parmak kalkar ve ikinci parmak asagi dogru do diyeze kayarak gider
ve elin birinci pozisyonda konumlanmasina 6nderlik eder. Pozisyon ge¢cme aninda,

yay yalnizca la teli ile temas kurar.

Ornek 12

L YN
NG b=
N

c) Triller

Galamian’a gore; tril ¢alarken parmaklarin ¢ok yukariya kaldirilmamalar1 ve
tuseye c¢ok sert vurulmamalari gerekir, bu trilin yavaslamasina neden olur. Tril
calarken parmaklara gevsek ve yumusak bir artikiilasyon uygulamali, tril yapan

parmak tele yakin tutulmalidir.

Galamian cok sik yapilan bir yanhis1 soyle aciklamistir. “’Kisa bir trilin
baslangicina ¢ok asirt dikkat harcanmaktadir, oysa trilin bitimi daha fazla dikkat
istemektedir. ”

Sol el pizzicatosunda tel, sol elin parmaklar tarafindan ¢ekilir. Dirsek bir
dereceye kadar sola alinmalidir ki parmagin tele temas eden etli kismi daha fazla
kullanilsin ve teli cekme hareketi daha geriye dogru yapilabilsin. Teli ¢geken parmak
tarafindan ¢ikarilmasi gereken sese basan parmak siki bir sekilde yerlestirilmelidir,

aksi takdirde ¢ikacak ses tatmin edici olmayacaktir.

d) Flajile

Galamiana gore, armonikler bir sol el sorunu oldugu kadar ayn1 zamanda bir
yay kullanimi sorunudur. Yanlis ve esit olmayan yay basincindan otiirii armonikler
calinirken ton disina ¢ikilabilir. Ozellikle ¢ift armonikler &zel bir sorun sergilerler.

Yalnizca parmaklarin dogru basilmasi yeterli degildir, ayn1 zamanda yayda berrak ve
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¢ok diiz bir basing iiretmeye gereksinim vardir. Ozet olarak; yanlis ve esit olmayan

yay basincindan o6tiirii armonikleri ¢alarken ton digina ¢ikmak miimkiindiir.

e) Kromatik Glissando
Galamian’in Kromatik Glissando ile ilgili ¢alisma yontemleri soyledir:

Sol el ile yapilan kromatik glisando, sag el ile yapilan staccato teknigine ¢ok
benzer ve hemen hemen ayni yontem ile ¢alisilmasi gerekir. Glissando’yu yapan
parmak gererek uzatilmis olmalidir. Kol bilegi biikiilmiis, el ve kol gergin ve parmak
basinct siki olmalidir. Asagi dogru uzun glissando igin, galicinin g¢enesi ¢algiy1
simsiki kavramalidir. Yukaridan asagiya yapilan gilissandoda ne parmak uzatilmig
seklini ne de bilek asag1 pozisyonlara varana dek disar1 dogru bikiilmiisligiini

yitirmemelidir.

Uzun glissandolarda en iyi yontem tempo igerisinde (dortten altiya ya da
sekiz notaya dek) kiiciik kesitler halinde c¢alismak ve elin canli hareketini
hissetmektir. Bagparmak 6yle konumlandirilmalidir ki ¢alinacak nota sayisi kadar eli
geriye cekebilsin sonra bir ara verilmelidir, bu arada bagparmak kendini yeniden
ayarlamali ve kosunun bir sonraki Kesiti icra edilmelidir. Bir sonraki kesite
gecmeden her kesitin birkag defa tekrarlanarak gelistirilmesi en iyisidir. Son olarak,
bu kesitlerin tiimiinde ustalik kazanildiktan sonra, glissandonun tamami ara
verilmeksizin ¢alinmalidir. Asagi pozisyonlardan yukaridaki pozisyonlara glissando
icin ayni yontem zit yonde tekrarlanmali, ancak bagparmak bir derece daha pasif

kalmalidir.

f) Parmak Numaralari

Yayl ¢galgilarda parmak numaralar1 koymak i¢in miizikal ve teknik agidan iki
farkli bakis agis1 bulunmaktadir. Miizikal olarak konulacak olan parmak numaralar
en 1yi sesi saglamaya yonelik olmali ve climleyi en iyi sekilde ifade edebilmelidir.
Teknik olarak ise konulacak parmak numaralar1 pasaji olabildigince kolaylagtirmali

ve calmada rahatlik saglamalidir. Bu ikisi her zaman birbirleriyle uyum halinde
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olamayabilir. Daima ifadeli seslendirme birinci, calma rahatligi ikinci planda

olmalidir.

Galamian bu diisiincelere dayanarak parmak numaralar1 koyma alaninda sol

el teknigini gelistirmeye yardimci olacak birkag olusumu soyle siralamistir:

a) Cift sayili pozisyonlara daha fazla ¢alismak,

b) Yarim araliklarla pozisyon ge¢mek ,

C) Pozisyon degistirmeleri agik tellerde gerceklestirmek,

d) Kromatik parmak numaralarini tercih etmek,

e) Eldeki ger¢evenin disina tasan yeni tip ekstansiyonlar: Kullanmak,

f) Ekstansiyonlar (elin gererek acilmasi) ve kontraksiyonlar (elin

daraltilmasi ) temelinde olusan parmak numaralamak,

Son madde (f sikki) emekleyen parmak numaralamasi olarak

isimlendirilebilir. Galamian yukaridaki yontemlere asagida kisa kisa deginmistir:

Eski keman ekollerinde ikinci, dordiincii ve altinci pozisyonlardan titizlikle
uzak durulurken birinci, {iglincii, besinci ve yedinci pozisyonlar tercih ediliyordu. Bu
gelenek o denli yerlesik ve koklii idi ki bunu sokiip atmak ¢ok uzun bir zaman aldu.
Artik giiniimiizde bunlar daha once tercih edilen tek sayili pozisyonlarla esdeger

konuma yiikseldiler.

Tek bir parmakla, bir tam ton pozisyon gegisi, fark ettirilmeden
gergeklesemez ve glissando ’ya neden olur. Eger, bunun yerine pozisyon ge¢mede
bir yarim adim araligi kullanilirsa, bu kayma sesi uygulamada yok edilebilir. Modern

edisyonlarda ¢ok bol miktarda 6rnekler bulunmaktadir (Ornek 13).

Ornek 13

Allegro non tropgo ¥ #

f -
§§- Prpeptf it ioeteel, Zopaferalrontteabe, po,,

L

S
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Galamian bir bagka 6rnekte daha net bir ¢alis i¢in iki yontem agiklamistir:

Birincisi, bir pasajda birbirini izleyen iki nota iizerinde ayni parmagin
kullanilmadign parmak numaralanmasi (Ornek 14°te ilk olgiide gdsterilmistir);
Ikincisi, asagidaki 6rnegin ikinci dlciisiinde gosterildigi gibi, bir agik tel ¢aliirken

pozisyon degistirmek.

Ornek 14

Bach: Partita No.1 in B minor

Eski ekollerin, kromatiklerde ayn1 parmagi art arda kullanmalari, seslerin

kaymasina, ayrica ¢almay1 hantal hale getirip zorlastirmasina neden olmustur. (Ornek

15).

Ornek 15

;:ﬁ: r::ﬁjés 4 g'ﬁ_{ . ¥y 27, 34

Galamian’a gére modern parmak numaralama kolay ve kaliteli ses elde etme

acisindan daha iyidir. Bu yontem yarim adim pozisyon ge¢cme teknigini kullanir:

Ornek 16°da gosterildigi gibi parmak yarmminci pozisyondan ikinci pozisyona

gecerken bagparmak yerinde kalir.

Ornek 16
etc.
__,_.".—-!-_pﬂ—‘"“@
1 —
1 T lé__
RTINS M e s
o1
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Tek bir telde kromatik olarak yukar1 ¢ikar ya da asag1 inerken geleneksel 1-2,
1-2 olarak calinan parmak numaralari, giiniimiizde yerini timiyle 1-2-3 veya 1-2-3-4

numaralamasia birakmustir. Ornek 17°ye bakiniz.

Ornek 17

2 dete.
§

1 2 3 4 2 3 4,
° 1,2 3 o fs - pie £l

Ekstansiyonlara gelince, Galamian’a gore gererek ag¢ma hareketleri
(ekstansiyonlar) keman tekniginin, her zaman bir pargasi olmustur, fakat son
zamanlarda ekstansiyonlarin yeni tipleri de gelismistir. Eski tip ekstansiyona dahil
olan gererek agcma uygulamasina Oornek olarak mi telinde birinci pozisyonda
dordiincii parmagin do sesine uzanimini veya yine mi telinde li¢iincii pozisyonda

iken birinci parmagin geriye dogru sol diyez ¢almasini verebiliriz.

Ornek 18
Allegro ma non troppo
e » 1’;"—-,‘"1___,__“;\\
o M  FFEftFe ErFeferor lei~, 1pe
re T — e e e e =
Sf s 'p‘ . - 2 - I - j—
Beethoven: Re Major Kongerto, Op. 61
Birinci B6liim (solo’nun 4-7. dlciileri)
Ornek 19
Allegro non troppo + f +
£ : b é e | - ;. - : b
§g = E - £ fe CHraf e ,Tlrs CPIPalfire,Pa,,
s

Brahms: Re Major Kongerto, Op. 77
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Birinci Bolim (252-55. dlgiiler)

* Yarim-adim tasimalar.

1 Ekstansiyon. (Gererek agma)

T Kontraksiyon. (Daraltma)

18. ornekte iki farklt parmak numarasi verilmistir, bunlardan birisi notalarin
istiinde ve digeri altinda yer almaktadir. 19. 6rnekte yildiz isaretleri konulan
notalarda yarim adimlik bir mesafe bulunmakta, hanger isareti dérdiincli parmagin
ekstansiyonunu (gererek agma) talep etmekte, arkasindan el kendisini dordiincii
pozisyonda yeniden konumlamakta ve c¢ift hancerli isaretler ise kalina (pese) dogru

kontraksiyon (daraltma) stiriiklenmelerini géstermektedir.

Istenmeyen glisandoyu yok etmek igin gelisen bu yeni yontemler, birgok

kemanciya 151k tutar.

Galamian, bir pasaj ¢alinirken, parmaklarimn birbirleri ile yer degistirmelerinin
hem teknik acidan hem de miizikal ifadelendirmede ¢ok yararli olacagini asagidaki
orneklerle agiklamustir. Ornegin, bir bag icerisinde legato ¢alinan bir ciimlede,
tekrarlanan bir nota bulunuyorsa, parmaklarin birbirleri ile yer degistirmeleri

uygulamasi yapilir. (Ornekler 20 ve 21).

Ornek 20

Allegro moderato
I 2

F b i bt ba

appassionata 3

Wieniawski Concerto re mindr Op.22 1. Boliim
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Ornek 21

Allegretto ben moderato

2 2 3
#ﬁgi Y e
1 W
AN - ]
o

~ \_/*

Frank Sonat La Major 1. Bolim

Ifade bakimindan, parmaklara yer degistirtmek, vibratonun yogunlastirilmasi
ve sesin karakterini farklilastirmasi agisindan etkili bir sekilde kullanilabilir. (Ornek

22).

Ornek 22
largamente
A 12“3 3
l.ﬁ T ' rs ‘q _-11\ '_-‘3—_}
- | -
L

J > % 7
hd J espr.

Bruch Concerto sol minér Op.26 1. Bolim

Hemen hemen tim pedagoglarin agik bir sekilde yargilarina ters olarak,
Galamian parmak numaralarinin cesitlendirilmesi ve bunlarin zaman zaman

degistirilmesi gerektigini vurgulamistir.

Ayrica Galamian, parmak numarasi koymada yapilabilecekleri asagidaki

paragraflarda soyle belirtmistir:

“Gamlar, arpejler ve diger benzeri ¢alismalar, mutlaka farkli parmak
numaralart ile ¢alisiimali ve daha once c¢alisilip bir kenara birakilmis pargalar
tekrar ele alindiginda daha evvelden kullanilmis olan bazi parmak numaralarinda
degisime gidilmeli. Bu o par¢ayr monotonluktan kurtaracak, miizigi tekrar harekete
gecirecek ve yaklasiminiza bir yeni tazelik sunacaktir. Kati bir sekilde ayni parmak

numaralarina yapismak tekdiizeliktir ve performansta esnekligi ortadan kaldwrir.”
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“Ogrenci kendisine ait parmak numaralarini secebilecek kadar yeterince
ilerlememigse ogretici parmak numaralarint belirlemeli. Ancak bu parmak
numaralart begenilecek sekilde ve teknik ac¢idan wygulanabilir olmali. Ustalasmis
ogrencilerin ise bagimsiz bir sekilde davranmasi ve parmak numaralar: kullanmada

kendisine has kisisel ¢esitlemeler yaratmasi kesinlikle cesaretlendirilmeli.”

2.4.9. Vibrato Tiirleri

Giintimiizde vibrato tiirleri ii¢ sekilde (elle, kolla ve parmakla) yapilmaktir.
Hangi tiiriiniin dogru oldugu konusunda fikir ayricaligi vardir. Vibrato kolla mu, elle
mi veya parmaklarla m1 yapilmali? Bunlarin her birinde kendilerine 6zgii {i¢ farklh
renk olanagi bulunmaktadir, dolayisiyla bunlarin iici de gelistirilmeli ve

kullanilmalidir.

Galamian’a gore vibrato yay dinamiklerine adapte edilmelidir; 6rnegin forte
calarken daha yogun ve genis hale gelmeli, piyanoda ise daha yumusak, dar ve yavas
kullanilmalidir. Kol vibratosu en yogun, parmak vibratosu ise en nazik olanidir.
Kuvvetli olan dinamiklerde kol daha hareketli hale gelmeli, yumusak pasajlarda ise
vibrato parmak ve el ile simirlandirilmalidir. Ancak, istisna olarak bazi yumusak

pasajlar ¢ok yogun ve hizli tip vibrato gerektirebilir.

Vibrato renkleri, donemlerin getirdigi miizikal stilin gerektirdiklerini hi¢ bir
sekilde farklilastirmamalidir. Mozart, Brahms’tan farkli bir renkte c¢alinmalidir.
Mozart’ta vibrato daha sik1 olmali ve berrak bir ton ile biitiinlesmelidir. Brahms’ta,

vibrato, cogunlukla daha genis olmali ve ses liretimi daha genis tutulmalidir.

2.4.10. Vibrato’nun Cahsilmasi

Baslangi¢ olarak, vibratonun tiim tiirlerinde el, higbir sekilde c¢alginin
boynuna yapisarak sikilmamalidir. Calginin boynuna yapismis bir el ile vibrato

yapmaya kalkismak asir1 zorlama yaratacak ve elin her tirli hareketini

engelleyecektir. Hemen hemen tiim yeni baslayanlar vibrato 6grenme asamasina
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geldiklerinde bunu ¢ok zor bir sey gibi hissedeceklerinden calgiya simsiki yapigsarak
ellerini sikacaklardir. Ogretmenin ilk yapmasi gereken sey, calginin boynuna
yapismis olan 6grencinin elini gevsetmek ve sonra da bu elin esnek kalip kalmadigini

surekli olarak kontrol etmektir.

a) El Vibratosu

Galamian el vibratosu hakkinda sunlar1 sdylemistir: “/kinci parmak la telinde
(mi natiirel) sesine yerlestirilir ve el bilekten geriye dogru ¢ekilir ve tekrar ileri
dogru baslangi¢c konumuna doniis yapar. Bu islemi 6grenme siirecinde, elin asagi
kismi, ¢algimin  govdesi ile temas ederek, kolun hareketsiz tutulabilmesini

saglamahdir. Isaret parmag tuseye degmemelidir”.

Baslangic adimlar1 olarak,

Ornek 23’de gosterilen ritmik gesitlemeler gdsterilmistir.

Third position (3. pozisyon)

2 elc., E E Q etc.
e

3 r—3—r-3—r—3— 44— r—4¢—r—4—
ewc. etc.
P
I 6 1T 6 1
etc.

Keman’in salyangozunu duvara dayamak, vibrato o6grenmede baslangic

adimlart i¢in biiyiik kolayliktir.
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Kemana yeni baslayan 6grenciler vibratoyu el ile yapmak yerine, parmaklar
ile yapmaya basladiklar1 igin, vibrato yapmakta zorluk g¢ekerler. Bunlar parmagi
uzatarak eli (veya kolu) hareket ettirmeye baslarlar. Bunun yerine itici hareket elden
(veya koldan) gelmelidir. Parmak pasif olarak hareket etmeli, elin hareketleri

tarafindan yonlenmelidir.

Uciincii pozisyonda vibrato fonksiyonunu tam yerine getirmeye basladiktan
sonra, agsagidaki pozisyonlarda denenmeye baslanmalidir. Burada, baslangicta c¢algi
tizerindeki el destegi yitirildigi i¢in biraz giigliikk olabilir. Bu durumda 6gretmen iki
ya da lic parmagini calginin goévdesi ve Ogrencinin elinin alt kismi arasina
yerlestirebilir, bdylece 6grencinin {i¢lincii pozisyonda elde ettigi destek hissinin
aymsini verebilir ve kolunu hareket etmekten alikoyar. (Resim 16) Ogrencinin
vibratosu zamanla yoluna girdikge, Ogretmen parmaklarini aradan c¢eker. Bu
yontemle Ogrenci el desteginden bagimsizligini kazanacaktir. Vibrato birinci
pozisyonda uygulanirken 6gretmen, birinci parmagin yan tarafi ile galginin boynu
tizerinde basing yapilmadigimi gormelidir. Vibratonun yukari pozisyonlara (li¢iincii
pozisyonun {istline) tagsinmasinda eger el tusenin hayli yukarisinda konumlandirilirsa
sorun yasanabilir. Bu 6zellikle sol telinde gergeklesir; parmaklarin uzatilmis sekli
bazen vibrato yapmay1 olanaksiz hale getirebilir. Bu tiir durumlarda vibratonun tipi

degistirilerek kol vibratosuna gecilmelidir.

Resim 15. El (bilek) vibratosunun baslangi¢c uygulamasi i¢in elin konumlandirilmasi.
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Nota kuyruklart yukarida ise el ileri konumda. Nota kuyruklar1 asagida ise el

geriye dogru salinmis ve hafifce perde peslesmistir.

Resim 16. Birinci pozisyonda elin vibrato yapmasina yardimeci olma.

b) Kol Vibratosu

Galamian’a gore kol vibratosunda yapilanlar el vibratosu igin verilenler ile
hemen hemen aynidir. Simdi hareket el yerine 6n koldan gelecektir. Parmak teli
asagida tutabilmek ve tel iizerindeki yerini koruyabilmek ic¢in tele yeterince siki
basmali ve ayni zamanda kol hareketini engellememek i¢in de gerektigi kadar esnek
kalmalhidir. El vibratosu i¢in tanimlanan ayni ritmik metotlar bunda da
uygulanmalidir. Kol vibratosunun gelistiriminin baglarinda bilegin kemanin
salyangozuna dogru disari biikiilmesi ve bu pozisyonda sabitlenmesi tavsiye
edilebilir. Herhangi bir pozisyonda olabilecegi gibi birinci pozisyonda da

baslanabilir.

Ugiincii pozisyondan daha yukarilarda bu vibratoya baslayabilmek icin, ikinci
parmagi tel lizerine yerlestirmek ve elin avug ici ile her ileri dogru harekette

enstriimanin kenarina elin ¢arpmasina izin vermek genellikle yararli olur.
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¢) Parmak Vibratosu

Galamian’a gore iyi bir parmak vibratosu elde edebilmek diger iki tip
vibratodan daha zordur ve el ile kol vibratolarinda kontrol tam anlamiyla
saglanmadan bu tip vibrato c¢alismaya yeltenmemek gerekir. Parmak vibrato
uygulamasi birinci bogumdan (eklemden) salinma yapar. Bu vibrato tiirii diger
tipteki vibratolardan genislik anlaminda daha dardir. Resim 17°de de gosterildigi
tizere, ¢algl olmaksizin elin avug i¢ini sag elin basparmak ve parmaklari arasinda, sol

eli tutarak da c¢alisilabilir.

Resim 17.

d) Parmak Ucu Vibratosu (parmak vibratosunun benzeri)

Galamian diizgiin bir sekilde vibrato yapilmasmm miimkiin olmadigi, ancak
ifade koymanin sart oldugu ¢ok hizli pasajlarda nota seslendirildikten hemen sonra
parmaklar1 yassilagtirarak ve onlart eklemlerinden hafifce kirarak vibrato

olusturuldugunu soyler. (18. ve 19. Resimler).

Resim 18 parmagin tele degdigi am1 ve resim 19 bundan hemen sonra

eklemin kirilmasini gostermektedir.
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Resim 18 Resim 19

Galamian, ¢alicinin parmaklariin seklinin vibratonun gesitli tipleri tizerinde
onemli bir etkisi oldugu gercegine dikkati ¢cekmistir. Dar ve kemikli parmak uclar

olanlarin parmaklarini teller {izerine diiz bir ag1 ile yerlestirmelerini tavsiye eder.

Galamian’in Onerdigi parmak bogumlarini (eklemleri) gevsetme (Serbest

birakma) yontemleri soyledir:

1) Vibrato tiirlerinin hepsi de esnek ve gevsetilmis parmak eklemleri
gerektirir. Bu yontemlerden iyi bir tanesi parmaklari tel iizerine yerlestirdikten sonra,
yay kullanmaksizin, parmagin tel {izerinde ileri ve geri dogru kaydirilarak tirnaga en

yakin olan eklemin sira ile doniisiimlii olarak gerilmesi ve biikiilmesidir.

Parmak eklemlerini yumusatmanin diger bir yontemi ise;
2) Ayni nota iizerinde eli ya da bilegi kipirdatmaksizin dongiiyii
tamamlamak iizere yalnizca parmak hareketi kullanarak kalinda numaralanmis

parmaklarin tizde numaralanmis olanlar ile yer degistirmesidir.

Ornek 24 bu konuda model bir ¢alisma vermektedir

First position throughout

* Ekstansiyonlar el kaydirilmaksizin yapilmalidir.
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Yukarida belirtilen egzersizlerin tiimii yalnizca bunlara gereksinim duyanlarin
calismalar1 i¢indir. Bu egzersizlerden o6zellikle birincisi (eklemleri igeriye dogru
bliken) zaten ¢ok gevsek olan bir el ve zayif parmak eklemleri olanlar icin kotii

sonuglar dogurabilir.

e) Vibratoda Entonasyon

Galamian vibratonun daima perdenin pes tarafina dogru yapilmasi gerektigi
ne dikkati ¢ekmistir. Kulak, seslendirilen perdenin tiz olmasi durumunu yakalamaya
daha hazirdir ve perdenin yukarisina ¢ikan bir vibrato genel entonasyon tinlamasini
cok tizlestirecektir. Parmak tel {izerinde tam sesin merkezine konulmalidir. Vibrato
ilk olarak geriye dogru yapilarak perdeyi hafifce peslestirmeli ve sonra ileri dogru
salinarak perdeyi tam ekseninden tekrar yakalamalidir. Buna karsin perdede bariz bir

yalpalama meydana gelirse, bunun sebebi sunlar olabilir

a) Vibrato ya ¢ok genistir veya ¢ok yavastir; parmaklar teller tizerinde
cok zayi1f bir sekilde konumlanmistir veya

b) Vibrato hareketinin esnasinda perde ¢ok tizlestirilmistir.

2.4.11. Yay Kullanimi Ornekleri

Legato: Legato iki ya da daha fazla notanin tek bir yayda ¢alinmasi anlamina

gelir.

Bir bag igerisinde, tek telde pozisyon degisimi sirasinda birtakim zorluklarla
karsilasabilinir. Galamian “Pozisyon degisimi yay ¢ekis hizinda yavaslama yapmayi
ve sol elin hareketi esnasinda yay basincinin hafifce azaltilmasini gerektirebilir. Bu,
legato akisi sirasinda isitsel olarak aswrt bir aksama olmasint engeller ve elin kayma

hareketini kamufle etmesini saglar”.

Tek bir telde legato uygulanmasinin yani sira farkli tellerde legato

uygulamalarinda da sorunlar ortaya ¢ikabilir. Galamian Ornek 25°teki gibi “Degisim
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yapilacak yeni tele daha yakin yay kullanimi ile diizgiin ve rahat bir degisim elde
edilir”

Ornek 25.

-]

I A
P=—p——
i - ﬁg\.-/

Eger bu degisim kademeli olarak yeterince yapilabilirse, iki nota arasinda

-ELD
=

ornekte de gosterildigi lizere bir ilave nota anlaminda gecici, anlik bir ¢ift ses
duyulur. Bu ¢ift ses dylesine akillica getirilmelidir ki bu sesin tam olarak baslangig¢
noktasi ile bitig aninin birbirinden ayirt edilmesi miimkiin olmamalidir ve dolayisiyla
farkina varilmamalidir. Verilen drnekte, do sesi isitilmeye baglandigi anda mi sesinin
sonmesi gerekmektedir. Telden tele gecis gergeklestirilirken yayin basincinin

azaltilmasi sesler arasindaki baglantiya olduk¢a yardimci olacaktir.

Ayrica tek bir yay ¢ekisi lizerinde iki tel arasinda ileri geri ¢cok sayida gegis
yapilmasi gerekiyorsa, her notanin berrak bir sekilde artikule edilebilmesi i¢in yay

her iki tele de olabildigince yakin yerlestirilmelidir (Ornek 26).

Ornek 26
3 £ ?@f .m - etc.
) S S 1 — —

(P

Beethoven: Re Major Kongerto, Op. 61
Finale: Rondo (224-25. Olgiiler)

Galamian’a gore bu tip tel gecisleri yay topuk kismina yakin iken hayli zor

gerceklestirilir ve bu nedenle yayin alt kisminda bu tiir tel gecislerine calisilirken

0zel dikkat harcanmasi gereKir.
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Legato (bagli) ¢almada tel degistirirken tam anlamiyla piiriizsiizliik elde
etmek her zaman arzu edilen bir durum degildir. Aksan gerektiren bir parmak
artiktilasyonu durumunda (6rnegin, yiiksek sesli ¢alinmasi gereken bir gam ya da
arpejde) pasajin biitiinliigiinii aksatacagindan dolay1 yayin tel degistirilen bolimiinde
akicilik elde etmeye kalkismak, sol el tarafindan ¢alinan notalarin artikulasyon
karakterini bozacaktir. Bu nedenle, “Legato tel degistirmeler sol elin parmaklarinin
darbeli karakteri ile uyumlu olmalidir. Bu sekilde artikule edilen tel gecisleri Ornek
27, 28, 29°da gosterildigi bicimleriyle uygulanabilir.”

2.5.SAG EL
Ornek 27
LAllegro nonrroppo - 4 /1',_~f\1- 3
iy ilt
(f)

Lalo: Senfoni ispanyol, Op. 21
Birinci Boliim (65-66. Olgiiler)

* Tel degisimleri yay ile artikiile edilir.

T Yan yana, bir 6nce gelen notaya basan parmag kaldirarak artikiile edilir

Legato tel degistirmelerde goriilen hatalar ayni zamanda sol el ile yayin
koordinasyonundaki kusurlardan da kaynaklanabilir. En yaygin rastlanan hatalar tel
degistirmeden Onceki notaya basan parmagmn erken kaldirilmasi ya da tel
degistirdikten sonraki notaya basacak olan parmagin zamaninda hazirlanmamasidir.
Ornek 28’de, yay sol telinden ayrilmadan dordiincii parmak kaldirilmamalidir.
Birinci parmak ise yay daha re teline degmeden kararli bir sekilde yerini almali ve

tusede mi sesine basmalidir.
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Ornek 28

Allegro moderato 11

4 i >4 = o . V —i
P el e T e e ey
o = e A Fofe 3
3 ta) u

Bruch: Sol Minor Kongerto, Op. 26
Birinci boliim (88-89. Olgiiler)

“Tel gegislerinin yer aldigr hizli pasajlarda olusan koordinasyon sorunlarini
cozmek icin, tel degisiminin yer aldigi pasajlar saptanir, bu pasajlar ayrica ¢alisilir

’

ve hatta acik teller iizerinde uygulanir.’

Ornek 28°te yer alan ikinci l¢ii, 6rnek 29°daki gibi acik tel iizerinde ¢aligma

yapilabilir.
Ornek 29
n 11 Bessmmnl ™ e
5 T e i i s s i £

Bir yay caligmasi olarak

Ornek 28’in ikinci dl¢iisii.
2.5.1. Detache

Her nota i¢in ayr1 yay kullanilir, yay hareketleri akici, diiz ve basinci
degistirilmeden gergeklestirilir. Notalar arasinda higbir bosluk yoktur, ve her yay
hareketi diger nota baglayana dek siirdiiriilmelidir. Basit detache yaymn herhangi bir

boliimiinde, tam yay kullanimindan en kiigiik bir yay kullaninmina dek c¢alinabilir.

(Ornek 30)
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Ornek 30

Bach: Partita No.1 Si minor

Son double

Basit detache’nin uygulanmasi niianslara, hiza ve yay kullanim genisligine
bagli olarak degisiklikler gosterir. Yay ¢ekme hizi yiikseldikge, harekete katilan kol

uzunlugu azalacaktir.

“Tekrarlanan tel degistirme hareketleri icin egzersizler, keman etiitleri
icerisinde sayisiz miktarlarda yer alir ve bilekte en iyi sekilde esneklik elde edene dek

genis olciide ¢alisilmalidir.”

2.5.2. Spiccato

Bu uygulamada, yay havadan birakilir ve her bir notadan sonra tekrar yaydan

ayrilir. Boylece yayda atlama hareketi olusturulur.

Galamian’ a gére Spiccato 'da yayin kullanim boyu, ¢ok kisadan ¢ok genis bir
alan kullanimia dek yapilabilir. Ancak, esas olarak yayin asag: tigte ikilik boliimii
kullanilir. Daha genis ve yavas yapilmasi gerektiginde yayin alt kismina yaklagilir;
daha hizli ve kisa olmasi gerekiyorsa ortaya dogru veya hafifce ortadan daha
yukariya hareket edilir. Oldukga kisa ve keskin bir karakteristik tip tasiyan spiccato
ise tamamiyla koke dogru ve hemen hemen dikey bir tarzda yayr diisiirerek
kullanilmalidir. Ugta veya uca yakin yerlerde de spiccato yapmak olanaklidir, fakat
bu kullanim sadece o6zel bir ses timisi arzu ediliyorsa gergeklestirilmelidir. Bu
kullanim daha c¢ok bir sol el pizzicatosu pasaji calmmirken, sol el tarafindan
¢ekilemeyecek notalar1 gergeklestirmek igin devreye girmelidir. Spiccato’nun

uygulanabilir olmasi i¢in belirli bir hiz limiti bulunmaktadir.
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“Ses kalitesi ve tinlayan bir ses elde edilmesi ¢ok onemlidir. Bu nedenle,
genel olarak daha genis yay kullanilmali ve yayin ¢ok fazla ziplamasina miisaade
edilmemelidir. Konser salonlarinda, kemancilarin ¢ok darbeli bir spiccato
kullanimindan ka¢inmalar: onerilebilir. Bu tiir bir kullamim yakin (dar) bir alanda
hayli iyi tinlayabilirse de, ses kalitesinin zayif olmasindan otiirii uzaga diizgiin bir

)

sekilde ulagamayacaktir.’

Spiccato’da tel degistirilir ya da atlanirken tele temas eden yay kili miktarinin
ve yay boyunun ayni olmasina 6zen gosterilmelidir, aksi takdirde spiccato esit
yapilamaz. Tel degistirme ya da tel atlama sirasinda yay tellere ayn1 mesafede
kalmali ve olduk¢a yakin tutulmalidir, yoksa kontrol kaybi artar ve biiyiik bir
olasilikla yay ziplayarak kontrolden ¢ikar.

Galamian’a gore ilk spiccato ¢alismaya, yayin alt kismi ile baglanmali, bu
harekete kol liderlik yapmali, el ile parmaklar bunu takip etmeli ve son derece
elastiki bir yumusaklik saglanmalidir. Bu asamada iyi bir noktaya gelindiginde, ¢alici

yayin ortasina dogru daha kisa yay ¢ekisleri kullanabilir

2.5.3. Sautillé

Bu bir bagka tiir sigrayan yaydir, spiccato’dan farki her nota igin yaym ayri
ayrt kaldirilip tekrar yaya birakilmamasidir. Sigratma goérevi yaym kendisinin

esneklik ve dayanikliligina birakilir.

“Bu kullanim sekli yayin ortasi civarinda ¢alinirken en iyi sonucu verir, eger
yvavas ¢alinacaksa yayin biraz daha altina alinabilir, daha yumusak ve hizli ¢almak
gerekiyorsa da yaywn ortasindan gerektigi kadar biraz yukarida uygulanabilir. Yayin
bu konumlandirilma yeri farkl yaylarin, elastikiyetlerine gore degisiklik gosterir.
Sautillé kullanmim bi¢imi ¢ok hizlidan olduk¢a yavasa kadar ¢alinabilir, ancak yavag
tempolarda genellikle spiccato daha kullanisli bir tercih olur.”

50



“Sautillée alistirmalart yaparken, yayin ortasina yakin bir noktada kiiciik ve
epey hizli bir détaché ile baslayniz, sonra yayin tahtasini dikey bir sekilde ¢evirerek

yvaywn killarinin tiimiiniin tellere temas etmesini saglayiniz.”

Galamian’a gore Sautillé igin, 6nkol spiccato’da oldugundan biraz daha
egimli tutulmalidir ve elin denge noktasi tamamiyla isaret parmagina
dayandirilmalidir, ikinci ve {i¢iincli parmaklar yay tahtasina yalnizca hafifce temas
etmelidirler. Spiccato yaparken yay dengesini saglamakta son derece aktif olan
dordiincii parmak, sautillé’de hemen hemen islevsizdir ve yaya higbir sekilde gii¢

uygulamadan tam anlamiyla pasif kalmalidir.

Sautillé ¢calmaya, yayin yanlis bir noktasinda baglanildiginda, yay1 diizgiin bir
sekilde sigratmakta basarisiz olunur, ancak burada gergekten bir sorun meydana
gelirse bu daha c¢ok figiincii ve dordiincii parmaklarin yay tahtasini simsiki
kavramasindan kaynaklanir. Bunun olusmamasi i¢in en iyi care sautillé calisirken
baslangicta yay1 yalnizca bagparmak ile birinci parmak arasinda tutarak egzersiz

yapmaktir.

2.5.4. Staccato

Bu yay kullanim sekli, tek bir yayda kisa, berrak bir sekilde birbirinden
ayrilmis notalarin, artikiile edilmis yay cekisleri olarak tarif edilir. Yay kesintisiz bir

sekilde tellerle temasini stirdiirtir.

Hizli ¢alinma durumunda, staccato kaslarla ilgili salinimlar ile tiimlesik bir
gerilim iizerine sekillendirilir, kol, el ve/veya parmaklar bu gerginlik vasitasiyla
hareketi uygularlar. Salmimlarin oransal yapisi calict kisiye 0©zgli olacaktir.
Uygulamali olarak bazilarinda hizli ve bazilarinda da oldukga yavas bir degere sahip

olabilir.

Galamian’a gore, Ogrenci iyi bir staccato yay kullanimina yonelik kas

titresimlerini en 1iyi kullanim bi¢imine doniistiirme konusunda parmaklarin, el ve
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kolun diizglin ayarlamalar1 yakalamasi amaciyla cesaretlendirilmelidir. Bunu
yapmakta zorlanirsa, yukart dogrultuda hareket eden yayinda kolunu igeri dogru
alarak kolu viicuduna yaklastirmasi hayli yardimci olacaktir; belki bu durumda iken
yay telleri dogru bir agida kat edemeyecektir, ama bunun yerini, saat yelkovani

yoniinde hafif bir doniis alacaktir.

“Calici, aymi zamanda dirsegini yiiksek tutmaya c¢alismali, yay tahtasin
tuseye dogru biraz daha yatirmalidir. Bunun tam tersi ¢ekerek yapilan staccato’da
uygulanir. Hareket etme siirecinde kol “disa” dogru biraz daha dondiiriiliir, béylece
yvay saatin akrebi yoniinde bir miktar doniis yapar, bilek daha fazla ve dirsek daha az
olmak iizere indirilir ve yayin tahtasi hafifce képriiye dogru yatirilir. Elde edilecek
en yiiksek hiz igin, kol kaslart siki bir hal almali, yay killar: tel iizerine kararli bir
sekilde oturmali ve uygulanan basing notalar arasinda bosluk birakmayacak kadar

ayni olmalidir.”

Galamian’a gore siki bir staccato’da hiz, galict tarafindan kontrol altinda
tutulur. Cok yavas bir hizda ya da abartilmig hizli bir sekilde icra edilen bir
staccato’nun genel olarak miizikal degeri pek fazla yoktur. Staccato’da temelde iki
giiclik vardir. Bunlardan birincisi hareketin kendisidir. Digeri ise tel degisimi
yapilirken bu degisimlerle sol el parmaklar1 arasinda koordinasyon saglayabilmektir.
Bu her iki soruna da ayr1 ayr1 yaklasim gostermek gerekir. Staccato baslangicta tek
bir nota tizerinde ¢alisilarak hareket bi¢imi, ritm ve hiz bakimindan kontrol altina
alinmaya gayret edilir. En iyisi ikili, ti¢ld, dortli, besli ve giderek daha fazla sayida

notalar1 kapsayacak sekilde ufak kesitler, ritmik modeller iizerinde ¢alisilir. (Ornek
31)

Ornek 31
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Sik1 staccato dikkatle calisgilmalidir. Kesintisiz yapilacak alistirmalarda
harcanacak zaman limitli tutulmalidir, aksi halde siirekli gerginlik zararli sonuclara

yol agabilir. Sonug olarak, yapilacak giinliik ¢aligsmalarda zamanin uzun tutulmasi
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Onerilmez. Siki staccato galismasi sirasinda, ¢alismay1 birkag¢ dakikaligina birakmak

ve baska calisilacak materyallere doniis yapmak daha iyi olur.

“Staccato ¢alarken, bir¢ok ¢alict iist koldan énkola dogru aktarilan gerilim
hareketini kullanir. Buna karsin digerleri, bu gerilimin yerine, parmaklar: ve
basparmagi esnek tutarak, daha gevsek ve hatta daha yumusak bir el hareketi
kullanir. Bazi ¢alicilar ise parmaklarinin hareketinin sagladigi dikey tutma hareketi
ile iyi bir staccato elde eder. Eger el hareketi, kendi basina kullanilirsa, ikinci ve
dordiincii parmaklar yayin tahtasindan ayrik tutulur ve béylece elin staccato

hareketi elde etmesi i¢cin kolaylik saglanir.(Resim 20).”

Resim 20

Asag1 dogru gekilen staccato yaylarda, bazi zamanlar, yay1 yalnizca isaret
parmagi ve bagparmak ile tutmak yararh olur, ancak yay calicitya dogru hafifce egik

tutulmalidir.

2.5.5. Ugan Staccato ve Ugan Spiccato

Bu iki yay c¢ekis hareketi birbirine ¢ok benzer, fakat her biri kendine has
ozellikler tasir. Birincisi, kaynak olarak staccato’dan tiiremistir. Yay basinci azaltilir
ve yay her ¢alinan notadan sonra telden ayrilir. Bu telden ayrilma hareketi son derece
hafif olur, buna karsin hareket esas olarak ileriye dogru kesintisiz bir akicilikla hig

kesilmeden yatay dogrultuda saglanir.
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“Bu yay hareketi iterek gergeklesir, buna karsin ¢alict bu uygulamanin asagi

’

dogru yapilabildigini de bilmelidir.”

“Ugan staccato yayr uygulamak icin c¢alisirken siki iterek staccato ile
baslamakta yarar bulunmaktadir, sonra, bu tam anlamiyla yoluna girdikten sonra,
dirsek ile bilek bir miktar yiikseltilerek el hafifletilir ve hafif bir miktar dikey parmak
hareketi ilave edilmelidir ki her bir notadan sonra yayn teller iizerinde ziplamasina
yvardimci olsun. Pek ¢ok durumda yatay parmak hareketi bu teknigin onemli bir
bilesenini olusturur, el esnek tutulur ve kol kesintisiz hareketi gerc¢eklestirir. Yayin

her hareketinden sonra parmaklar hafifce yeniden toparlanarak diizeltilir.”

Ucgan spiccato tek bir yay tizerinde gergeklestirilen spiccato notalardan
olusur. Bu uygulama asagi ya da yukar1 dogrultuda icra edilebilir, ancak g¢ekerek
yapilan uygulamalara daha seyrek rastlanir. Ucan staccato’da yay daha yukari kalkar
Ve spiccato nun dogasina sadik bir tarzda her bir nota i¢in yay etkin bir bi¢cimde tel
tizerine firlatilir. Bu nedenden o&tiirii, uygulama hizi staccatoya karsit olarak biraz

daha siirh kalir.

Galamian’a gore diisey dogrultuda yapilan parmak ve el hareketi bu yay
tarzinda ana faktordiir, yalnizca ¢ok kiiciik oranda yatay hareketler katilir. Hareket ne
kadar ufak olursa, parmaklarda odaklanma o denli fazla olur. Ugan spiccato’da hayli
uzun pasajlar i¢in bile bu yay kullanimi, kesintisiz akis saglanmasina olanak saglar
ve yay cekisinde ayni ses karakterini korumaya yardimer olur. 32. 6érnek bu tip

uygulamayt iyi bir sekilde agilar.

Ornek 32

Allegro molto vivace
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senza ritardare

Mendelssohn: mi mindr kongerto, Op. 64

Finale (129-32. olgiiler)
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“Ugan spiccato’da, yay kullaniminda yerinde saymalar da yapilabilir, éyle ki
itilerek gerceklestirilen bir nota zincirinde yay hakikaten en son noktaya yaklagir.

Yerinde sayma hareketini yapmak icin bu alistirma iyi bir yontemdir.”

2.5.6. Ricochet

Ricochet, ugan staccato’ya zit bir sekilde “kontrolsiiz” bir yay ¢esidi olarak
tamimlanir. Ugan staccato’da yayi tellerden kaldirmak i¢in dogal ziplatmadan
yararlanilir. Ugan spiccato ile aradaki en biiyiik kontrast burada her ses i¢in yayin tel
tizerine bagimsiz ve ayrik bir sekilde firlatilmasidir. Ricochet’nin hizi kontrol altina

alinabilir.

Galamian’a gore bu denetim, hareketin yay tizerinde yapilmasi gereken yerini
saptamakla ve ziplamanin yiiksekligini kontrol etmekle olanakli olur. Yaklagik
olarak yaym st ticte ikilik boliimiinde ¢alinir, ziplama uca dogru daha hizlidir ve
kademeli olarak uca olan uzaklik arttik¢a hareketin hizi azalir. Ayn1 zamanda, yay
cok yiiksege sicramazsa hiz artar, aksi durumda ise carpip geri gelme hizi azalir.
Ziplama yiiksekligi ilk itme giicii ve birinci parmagin pek hafif basinci ile diizenlenir.
O da hizi denetlemeyi mimkiin kilar. Ricochet’de, yaya tekrar en iyi sekilde
baslamak ic¢in, yayr egmeden, killarin iistiindeki tahta kisim “dikey dogrultu”da

tutulur.

“Iterek ricochet yapma, ¢ekerek ricochet yapmaya oranla daha zordur. Bu
vay kullanim bigimine, ¢cekme hareketi tizerinde alistirmalar yaparak baslanmalidir.
Yayin ortasindan biraz daha yukarida iki nota ile ¢alismaya baslamir. Highbir giic
kullanmadan yay kendi haline birakilir ve esas olarak dikey parmak hareketi verilir.
Dogal olarak meydana gelecek olan ziplamaya miidahale etmeden yay tele birakilr
ve yayin, ikinci notadan sonra hareketi durdurulur. Bu uygulamaya ii¢, dort, bes, alti

ve daha fazla nota ile devam edilir.”
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Ornek 33(a)’'da ‘“Verilen sekilde derece derece uygulamadaki wustalik
arttirthir. Sonra aym egzersizi, her grubun sonuna bir ekstra nota ekleyerek ¢almaya

devam edilir ve bu nota itme yay hareketi ile yapilir. “

Ornek 33 (b). Ornekteki gibi aksi yonde, uygulama yapilir.
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“36. ornekte verilen egzersizler iyi bir tarzda isler duruma gelince, Ornek
34°de gosterilen gam egzersileri ile tel degistirme ¢alismalart yapilwr, ise birkag¢ nota

ile baslanir ve kademeli olarak bu notalarin sayist artirilr.”

Ornek 34

35 ve 36 numarali ornekler tipik ricochet pasajlardan yapilan iki alintiyi
sergiler. Bu yay kullanimi Ornek 35’te yer almaktadir.

Ornek 35

Allegretto
2 Ty

£ v E E E ﬁ etc.

Paganini: 24 Kapris, Op. |
No. 9 (61-63. dlgiiler)
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Ornek 36

Allegro, molto appassionata

"dim.

Mendelssohn: mi minér kongerto, Op. 64
Birinci Bolimiin Kadans:

(onaltilik notalarin yedinci 6lgiisii)

Ornek 36°da dort notadan olusan akorun arpejlenmis sekli verilmistir. Bu

ornek ricochet’in en ¢ok ¢alinan ¢esidi olup ayn1 zamanda en kolay seklidir.

Dort telin bir arada kullanildigi bu gesit arpejler kolaydir, ¢iinkii tellerin
kendi iclerindeki degisimler yayin sigratilmasina yardimei olur. Teller arasi1 degisim
tiimiiyle kol tarafindan gergeklestirilir, bdylece daha hizli tempolarda yayin ¢izecegi

kavisle daha esit ve kesintisiz bir atlama elde edilir.

“Calisma amaci ile arpejlemeye ters yonde baslamak iyi bir baslangictir,
boylelikle, mi telindeki notaya, yay itilerek baslanir. Dolayisiyla itici gii¢ en
yukaridaki tele aktariimis olur, sol teline ise, itici gii¢ hi¢ verilmez ya da az bir sey
birakilabilir.” (Ornek 37)

Ornek 37
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Galamian’a goére Ricochet de sorunlar asagida yer alan ii¢ maddeden biri

yapildiginda meydana gelir:
(1) Yay, eger ¢ok siki tutuluyorsa,

(2) Yaym, arzulanan hiza uygun olmayan bir boliimii kullaniliyorsa (yayin

yanlig kesiti kullaniliyorsa) veya
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(3) Sigratmalar dogal olarak yapilirken, bir anda gerginlik nedeniyle, dogal

sicratmalar engellenirse, ricochet de sorunlar olusur.

2.5.7. Yay Degisimi

Asagidan yukariya, yukaridan asagiya ¢ekilen yaylarin degisim anlariyla ilgili
birka¢ sorun bulunur. Ancak bunlardan birisi digerlerinden daha 6nemlidir. Bu, yay

degisimini olabildigince fark edilemez bir sekilde gergeklestirmektir.

Bu konu hakkinda hayli teori iretilmistir. Bazi metotlar, doniis aninda
parmaklarin kullanilmasini, digerleri, el ile bilegin birlikte kullanilmasini, bunlarin

yanisira bazi metotlar da 6nkol veya tiim kolun kullanilmasini énerir.

Galamian’a gore, meselenin 6zii, yay degistirmeye katkida bulunan belirli

kaslar ya da eklemler iizerinde degildir, bunlarin disinda iki faktér bulunur:

(1) Yayi, degistirme anindan az dnce yavaglatmak ve

(2) Yayi degistirmeden kisa siire 6nce yaya uygulanan agirligi azaltmak.

“Bahsi gecen bu iki faktor biiyiik bir ozenle ve kusursuz bir bi¢cimde koordine
edilmelidir. Bunun parmaklarla mi, elle mi ya da kol ile mi yapildigi pek dnemli
degildir. Eger ogrenci yay degisimi eylemini iyi koordine ediyor ve degisim aninda
esdeger bir ses ile doniis yapiyorsa, bunun nasil yapildigimin pek Oonemi
bulunmamaktadir ve ogretmen de uygulamayt iyi yapan bir ogrenciye miidahale
ederek bir seyleri degistirmeye calismamaldir. Eger, diger yandan, ogrenci
kendisine giicliik ¢ikartan bir takim diizensiz hareketler yapiyor ve bu hareketler de
vay degisimlerinde piiriizlere yol agiyorsa, bunlara da mutlaka ¢oziimler
getirilmelidir. Bu, bir parmak ya da el hareketini degistirmekten baglayabilir ve
gerektiginde ¢ok kati olan bir kol hareketini dahi kapsayabilir ya da kasilmis
eklemleri gevsetmek ve esnek el ve parmak hareketleri ilave etmeye kadar

ulasabilir.”
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Galamian’a gore en sik karsilasilan yanliglardan birisi de yay doniisiimiinden
once hareket hizim1 gerektigi kadar uygun bir miktarda azaltmak yerine bu hizin
doniis anindan hemen Once aniden artmasi ve sonug¢ olarak iiretilen sesin
siddetlenmesidir. Yayin, yoniinii degistirmeden Once yavaslayarak aksi yone doniis

yapmast, iyi bir yay degistirme i¢in basarili bir sonugtur.

Buraya kadar agiklanan bilgiler dogrultusunda keman egitim yontemleri
arasinda Galamian yoOnteminin keman egitiminde Onemli bir yer olusturdugu
vurgulanmustir.

Galamian izledigi yontemi ayrintili olarak keman egitimcilerine rehber olacak
sekilde yapilandirmistir. Ancak bu yoOntemin etkilerinin arastirma bulgulariyla
desteklenmesi keman egitiminin daha nitelikli olarak gelismesini saglayacagi
diistincesiyle bir arastirma modeli olusturulmustur. Bu arastirma modelinde kontrol
grubunu olusturan Rus keman egitimi hakkinda da asagida bilgi verilmistir. Bu
baglamda Galamian yonteminin keman performans: {izerindeki etkilerinin

arastirilmast  diistiniilmiistiir. Bunun sonucunda problem ciimlesi soyle ifade

edilebilir.

2.5.8. Rus Keman Egitimi

Sovyet miizik okullar1 klasik miizik egitimine ¢ok Onem vermislerdir.
Boylece ‘Rus Keman Okulu’ olaganiistii bir sekilde gelismistir. Bu ekoliin
kurucularindan birisi besteci ve yorumcu Ivan Khandochkine (1747-1804) dir.
Ardindan Nikolai Afanasieff ve Henryk Wieniawski gelir. 19. yy’da basarili
ogretmenler tarafindan siirekli gelistirilen bu okulu Piotr Stoliarski ve Leopld Auer
20. yy’m basinda korumaya almiglardir. Stoliarski okulunu David Oistrakh ve
Nathan Milstein gibi ustalar izledi. L. Auer, Mischa Elman, N. Milstein ve Efrem
Zimbalist bu basarimin diger iyeleridir. Sonra 20. yy’in baslarinda, Moskova
Konservatuarinda Konstantin Mostras’in ismini 6gretmen olarak goriiyoruz. Bu
gelenegin devaminda Yuri Yankelevikh ve Leonid Kogan bulunmaktadir. Daha

sonra onlari Avram Yampolsky’nin 6grencileri izler.
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Miizik diinyasina biiyiik solistler, miizisyenler ve pedagoglar birakan Rus
Okulu’nda kendine Ozgii karakteristik icerikler bulunmaktadir. Bunlari soyle

siralayabiliriz;

- Bu yontemde kiigiik ayrintilara biiyiik 6nem verilir,

- Dogallik; calgiy1 tutmada, kemancinin bedeni ile biitiinliik i¢cinde olmasi
amaglanir,

- Sol el teknigi ¢cok dnemlidir,

- Miizikal ifadenin iyi verilebilmesi i¢in ilk dnce teknik miikemmellik
hedeflenir. istenilen teknik diizeye gelince;

- Yiiksek performans gerektiren eserler verilir,

- Calinacak eser hakkinda, 6grenci (besteci, eserin donemi ve eserin analizi
gibi) kapsamli bilgi edinilir,

- Calmacak eserin her zaman biitlinii ¢aligilir ve mutlaka eslikli ¢aligilir,

- Calgidan giiclii ton iiretimi hedeflenir. *2

Buraya kadar olan boliimde kemanin tarihsel gelisimi i¢inde L. Auer, C.
Flesch, S. Suzuki, P. Rolland ve Rus Keman Okulu ile ilgili keman egitim yontemleri
irdelenmistir. Bu baglamda Galamian yonteminin keman performansi iizerindeki
etkilerinin  arastirllmasi  distinilmdstiir. Bunlarin  1s18inda  gergeklestirilen

arastirmanin problem ciimlesi sdyle ifade edilebilir.
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2.6. PROBLEM CUMLESI

Galamian YoOntemi’nin  Konservatuvar keman ogrencilerinin  ¢algi

performansi tizerindeki etkisi nedir?
2.6.1. Simirhliklar
Bu arastirma;
1) Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari ile sinirhidir.
2) Lise II. ve Lise III. sinifin1 okuyan 4 6grenci ile sinirlidir.
3) 12 haftalik deney stireci ile sinirhdir.

2.6.2. Sayiltilar

Deney siirecine kayilan gozlemciler gozlem formunu yansiz bir bakis agis1 ile

doldurmuslardir.

2.6.3. Kisaltmalar

K.C.P.O.: Keman Calma Performans Olgegi

K.C.P.G.F.: Keman Calma Performans1 Gézlem Formu
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11. BOLUM
YONTEM

3.1. YONTEM

3.1.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada son test kontrol modeli kullanilmistir. Son test kontrol gruplu

Modelde de, yansiz atama ile olusturulmus 2 grup bulunur. Bunlardan biri deney

oteki kontrol grubu olarak kullanilir. Gruplara, yalnizca son test uygulanir. (Karasar,

2010:98)

Arastirma modeli Tablo 1’de verilmistir.

Tablo 1: Arastirma Modeli

Deney Siireci

GRUPLAR 12 Hafta Testler
(2x12)
Deney Grubu Galamian Keman Performansi
n=d Yontemi Gézlem Formu

Kentrel Grubu
n=2

Rus Keman Egitimi

Keman Performansi
Gozlem Formu
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3.1.2. Denekler

Bu arastirma deneklerini Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuari

2011-2012 o6gretim yilinda okula devam eden 10. Ve 11. siftan 4 06g8renci

olusturmustur. Deney ve kontrol grubunu olusturan 6grenciler en son final keman

smavindan aldiklart puanlarla birbirine denk olan o6grencilerden segilmistir.

Ogrencilerin deney ve kontrol grubuna gére dagilimlari Tablo II’de verilmistir.

Tablo 2: Denekler

Cinsiyet Sinifi Lise 1 Keman Sinav Motu
K Lise 2 87
Deney Grubu
K Lise 3 93
K Lise 2 83
Kontrel Grubu
K Lise 3 a2

3.1.3. Denel islemler

Deney ve kontrol gruplarinda 12 hafta siiren 2 saatlik derslerde Yaylh Calgilar

Anasanat Dal’nin belirledigi keman programina ek olarak Lise II’de Henryk

Wieniawskr Legende, Lise III’de Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin Meditation eserleri

calistirilmistir. Bu eserlerin ¢alistirilmast asamasinda asagidaki kazanimlarin

gerceklestirilmesi hedeflenmistir.

- Eseri temposunda ¢alma,

- Tempoyu koruma,

- Ritim ve entonasyon hatas1 yapmama,
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- Pozisyon gecislerinde hata yapmama,
- Eseri ve donemine uygun dogru yay ve sol el teknikleriyle ¢alma,

- Miizikal ¢alma.

3.1.4. Veri Toplama Araglari

Bu arastirmada arastirmaci tarafindan gelistirilen keman calma performansi
gozlem formu kullanilmistir. Gozlem formunun gelistirilme asamasinda keman
calma teknikleri dikkate alinarak 11 goézlem maddesi olusturulmustur. 7 uzman
goriisiine sunulan 11 maddelik puan uzmanlarin goriisleri dogrultusunda 13 maddeye
cikarilmis ve bazi maddelerde de ifadeler yeniden diizenlenmistir. Formun 6n
denemesi arastirmaci ile birlikte iki keman egitimcisi ile 11 Ogrenci lizerinde
yapilmistir. Gozlemcilerin gozlemleri arasinda anlamli bir iliski olup olmadigina
Spearman siralt korelasyon testi ile bakilmistir. Veriler Tablo 1, 2, 3’de yer

almaktadir.

Tablo 3: Veriler

n=11 1. Gizlemci 2. Gozlemci 3. Gozlemci
ol . Spearman 1000 ,701%* LA14%*
1. Gozlemci siral . 016 014
Karelasyonu 11 11 11
Spearman JJo1* 1000 BB
2. Gozlemei siral 016 . 000
Korelasyonu 11 11 11
) . Spearman 714* BB 1000
3. Gézlemei sirah 014 000
Kaorelasyonu 11 11 11
*p<.05
**p<.01
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Tablo III’deki bulgular incelendiginde gozlemciler arasinda pozitif ve anlamli
bir iligki goriilmektedir. I. Gozlemci ile II. Gozlemci i¢in r=.701, 1. G6zlemci ile III

gozlemci i¢in r=.714, II gdzlemci ile III gézlemci i¢in r=.881

3.1.5. Veri Coziimleme Teknikleri

Arastirma  verilerinin  ¢oziimlenmesinde SPSS 13  paket programi
kullanilmistir. Kullanilan istatistik teknikleri spearman swrali korelasyon testi ve

MANN-Whitney U testidir.

3.2. ARASTIRMANIN PLANLANMASI

3.2.1. Arastirmanin Planlama Asamalari

Tablo 4: Planlama Asamalari

Aragtirmanin Planlama Asamalan Tarih

PR Haziran - Ekim
llgili Yayin ve Arastirmalarin Taranmasi 2011

.. . . Kasim
Keman Calma Gézlem Formunun Gelistirilmesi 2011

Aralik - 2011

Derslerin Planlanmasi
Ocak - 2012

Subat - Nisan

Denel islemler
2012

Verilerin Céziimlenmesi ve Arastirmanin Raparlastinimasi Mayis - 2012
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IV. BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde Galamian yonteminin keman ¢alma performansi itizerindeki
etkisini 6lgmek amaciyla kullanilan istatistiksel tekniklerin ¢6ziimlenmesi sonucunda

elde edilen bulgulara ve yorumlara yer verilmistir.

42. DENEY VE KONTROL GRUPLARININ KCPGF’NDAN
ALDIKLARI SON TEST PUAN SONUCLARI KARSILASTIRILMASI

Tablo 5: Keman Calma Performansi Gozlem Formu (KCPGF)

Gruplar n Sira Ortalamasi sira Toplami i P
Deney Grubu 6 9,50 57

2,882 L004
Kontral Grubu 6 3,50 21

Tablo 5’te verilen veriler incelenip deney ve kontrol gruplarma son test
uygulandiginda keman c¢alma performansit gozlem formu puanlan ile ilgili elde
edilen P degeri.004’tiir. Elde edilen p degerinin .05’ten kii¢iik olmasi nedeni ile
deney grubunun lehine gruplar arasinda anlamli bir farklilik oldugu goriilmektedir.
Bu sonu¢ Galamian yonteminin 6grencilerin keman calma performans: lizerinde

anlamli diizeyde bir fark olusturdugu yoniinde yorumlanabilir.
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V. BOLUM
SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu aragtirmanin sonucu Galamian yonteminin Rus Keman Egitimi’ne gore
keman calma performansi lizerinde anlamli diizeyde fark olusturdugu yoniindedir.
Bir ¢ok keman 6gretim yontemlerinde oldugu gibi Galamian ve Rus Keman Egitim
yonteminde de eseri temposunda ¢alma, tempoyu koruma, ritim ve entonasyon hatasi
yapmadan, pozisyon gegislerinde esere ve donemine uygun dogru yay ve sol el

teknikleriyle ¢alma, miizikal calma oldukg¢a biiyiik 6nem tasimaktadir.

Ancak Galamian yontemini diger yontemlerden farkli kilan yonii analitik
(¢cozlimlemeli) bir yaklagim icermesinden kaynaklandigi diisiiniilmektedir. Arastirma
sonucunda Galamian yonteminin daha etkili oldugu ydniinde olmasi, bu analitik

yaklasimdan kaynaklanabilir.

Galamian yonteminin analitik yaklagimini gii¢lii kilan baslica yonlerin sunlar
oldugu diistiniilmektedir.

- Zihinden ellere baglantiy1 gliclendirecek stratejiler izlemesi,

- Her 6grencinin fiziksel ve zihinsel 6zelliklerine uygun yontemler
izlemesi,

- Dogalligin 6n planda olmasi ve

- Ogretme siirecinin her asamasinda pozitif bir yaklagimin izlenmesinin
on plana ¢ikarilmasi1 Galamian yonteminin analitik yaklagimini gii¢lii kilan yanlar

olarak diisiiniilebilir.

Bu konuda Galamian’in hem 0&grencisi olan hem de keman virtiidzleri

arasinda yer alan sanatcilarin goriisleri de bu goriisii destekler.
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“Diinyann biiyiik pedagoglarimin ¢aginda yasadim.
Hig¢ kimse son elli yilda Ivan Galamian kadar keman
calma sanatina katkida bulunmamustir.
Sasilacak derecede iyi bir insan olup kendisini 6grencilerine
ve dostlarina adamisti. O ’nu yakindan taniyanlarin bildigi iizere

’

Yasamda ve Miizikte ideali temsil etmigtir.’

JOSEF GINGOLD (Galamian, Ivan. Book 3rd)

“Baska hi¢bir sey ogretmenim olan Ivan Galamian hakkinda
birkag kelime yazabilmekten daha biiyiik bir mutlulugu bana veremezdi.
Virtiioz bir 6gretmen olan Galamian’in ogretme sistemi hem usta isi ve
tutarliydi. O, bu yontemi tiim 6grencilerine uygulamistir ve 6grencinin ne kadar
biiyiik yetenek ya da simirli bir kapasitesi olduguna bakmaksizin biiyiik bir
Pedagogun ozverisi ile bu sistem ise yaramistir.
“Keman Calma ve Ogretme Ilkeleri” bize Galamian in ¢ok ézel
keman ogretme yontemine iliskin olarak sasilacak derecede olaganiistii
bir bakis agisi kazandirmaktadur ve biiyiik
faydalar saglayacaktir.”
ITZZHAK PERLMAN (Galamian, Ivan. Book 3rd)

Bu denli biiyiik miizisyenleri, pedagoglar: yetistiren Galamian’in gercek

etkisini saptayabilmek i¢in daha uzun siireli arastirmalar yapilmalidir.

Her 6grencinin fiziksel ve zihinsel 6zelliklerine uygun 6gretim stili izleyerek

kisiye 6zgii egitim uygulamistir.

Tez i¢indeki arastirma modelinde, Galamian yontemi ile Rus keman egitimi
incelenmistir. Rus keman egitiminin smirlarimin belli oldugu diisliniilmektedir.
Galamian Yontemi ile karsilastirildiginda Rus keman egitim modelinin daha kati
oldugu sdylenebilir. Galamian, Rus ve Fransiz ekollerinden faydalanip, 6grencinin
kisisel ozelliklerini 6n plana ¢ikararak 6grenci odakli 6zel bir yaklagim izlemistir.

Rus ekoliinden de yararlanan Galamian ig¢in, kisisel 0Ozelliklerin 6n plana
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cikarilmasiyla, Rus keman egitimini daha giiclendiren bir yaklasim 6zelligi

tasimaktadir.

Artik diinyanin kiiltiirel, ekonomik ve tarihsel siiregte geldigi noktada ekoller
gelisim ve sentez gOstermistir. Binlerce miizisyen artik tek bir ekole bagli oldugu
sOylenemeyecek sekilde yayli ¢algi calmakta ve egitim siirecinde farkli ekollerin
temsilcileriyle ¢alisarak, farkli Ozelliklerini kendi begenisiyle birlestirerek

kullanabilmektedir. Ciinkii ekoller etkisini yitirmistir.

Arastirma sonucuna dayali olarak keman egitimine katki getirecegi ve yeni

arastirmalara 151k tutacag diisliniilerek sunlar 6nerilebilir.

Higbir yontem tek basina tilsimli degnek degildir. Her yontemin kendine 6zgii
Ogretim stratejilerinden yararlanmak O6grenme siirecine bir zenginlik getirir. Bu
arastirmanin sonucu da dikkate alindiginda, diger yontemlerle birlikte analitik bir
yaklasimla egiticilere rehber olusturarak Galamian yOnteminden Ogretmenler

yararlanmalidir.
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APPASIONATA

DETACHE
EKSTANSIYON
ENTONASYON
FLAGEOLETT
GLISSANDO

KONTRAKSIYON
KROMATIK
LARGAMENTE
LEGATO
MOTIVASYON
REPERTUVAR
RICOCHET
SAUTILLE
SPICCATO
STACCATO
TREMOLO
TRIL

VIBRATO

TERIMLER SOZLUGU

. Miizikte bir parcanin coskulu tutkulu bigcimde ¢alinmasi
gerektigini belirtir.
: Notalarin ayr yaylarla, olabildigince baglanarak ¢alinmasidir.
. Gererek agma.
: Notalarin ses yiiksekliklerinin dogru olarak ¢alinmasidir.
. Calgidan ¢ikarilan 1sliks1 seslerdir.
: Farkli bir etki yaratmak amaciyla yayl calgilarda telin
iistiinde parmagi kaydirmak suretiyle ¢ikan ses
: Daraltma.
: Seslerin yarim ton ile birbirini izlemesi
: Genisge, yavas hizda
: Notalarin tek bir yayda, birbirine baglanarak ¢calinmasidir.
: Kisinin yaptig1 ise istekli hale getirilmesi
: Bilgi(eser) dagarcig
: Arsenin ayn1 yone sekerek sicramasidir.
: Yayin, daha ugta ve daha hizli ziplatilmasidir.
: Yayin tel lizerinde ziplatilmasidir.
: Birden fazla martele notanin tek bir yay i¢inde ¢alinmasidir.
. Arsenin notalar lizerinde titreterek ¢calinmasidir.
. Asil nota ile bir iistiindeki notanin birbiri ardi sira hizli bir
sekilde ¢alinmasidir.
Bir sesin sol kol ve sol elin yaptigi hareketlerle

dalgalandirilmasidir.
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