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OZET

Geleneksel Kkiiltiriimiiziin -~ Ortaoyunu ve Meddah ile birlikte en
onemlilerinden biri olan golge oyunumuz Karagoz - Hacivat, yiizyillar onceki
kesfinden bu yana, seyircisini eglendirmis, giildiirmiis, diisiindiirmiis, mesaj
vermis ve en onemlisi toplumsal bir bilincin olusmasina katki saglamistir. Bunu
yaparken etkili olmasinin nedenlerinden birtanesi, Hayali'nin perdede
gosterdigi hayal diinyasinin bizden, kendi kiiltiiriimiizden, kendi insanimizdan,
kendi ahskanhklarimizdan ortaya ¢cikmasidir. Kozmopolit bir Tiirkiye ornegi
olan Karagoz'iin kendine has diinyasi ve karakterleri, onu tiim diinyada golge

oyunlari icinde apayr1 bir yere tasimistir.

Cumbhuriyetimizle aym yasta olan 1923 dogumlu Hayali Tacettin Diker, hem
Cumbhuriyet donemi tiyatrosunu yasamis hem de giiniimiize kadar ozellikle
Golge tiyatrosu ve Geleneksel Tiirk Tiyatrosu'nu yakindan takip etmis ve
eserler vermis bir sanatcidir. Hayali Kiiciik Ali, Camci irfan gibi zamanini en
biiyiik Hayalilerini seyretme sansi1 bulmustur. Usta Hayali, Cumhuriyet donemi
tiyatrosunun ve Karagoz'iin gelisim siirecine tanikhik etmistir. Kiiciik yaslardan
itibaren Karagoz ve kukla oynatmaya baslayan sanatgi, profesyonellige adim

attigindan itibaren Karagoz'ii yasatmak ve ileriye gotiirmek icin ¢calismistir.

Cumbhuriyetimizle yasit olan, Karagoz'iin en son ve en usta temsilcilerinden
olan bir Hayali'nin, yaptig1 ¢calismalar1 ve Karagoz'e getirdigi yenilikleri gelecek
nesillere aktarmak amaclanarak bu calismaya baslanmistir. Bu caliyma Hayali
Tacettin Diker'in hayati, sanati ve oyunlarinin incelenmesini kapsamaktadir.
Sergiledigi calismalarin icerigi ve gorselleri incelenmis, kullandig1 yontemler ve
uygulamalar arastirlmistir. Tiirkiye'nin en yash ve en wusta Karagoz
ustalarindan biri olan Tacettin Diker gibi 6nemli bir Hayaliyi tammann ve
arastirmanin yani sira, Diker'in Karagoz'e getirdigi yenilikler ve uygulamalari
da gostermek bu cahismanin temel amacidir. Tacettin Diker'in Karagoz'e
getirdigi yeni bakis ac¢ilar1 ve uygulamalari, golge oyunumuz ve tiyatromuz

acisindan cok onemlidir.
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ABSTRACT

In addition to low comedy (Ortaoyunu) and Meddah, Karagoz — Hacivat,
which is one of the most important examples of our traditional culture, has
entertained and given message to its audience, made them laugh and think and
contributed into the development of social consciousness since its discovery
hundreds years ago. One of the reasons of its influence is that the imaginary
world which is shown by Hayali comprises of us, our culture, our people and
our habits. As a cosmopolite Turkey model, Karagoz’s unique world and

characters have leaded it to a quite different place among other shadow plays.

Hayali Tacettin Diker, born in 1923 and as old as our Republic, is an artist
who has experienced Republic period’s theatre, followed especially Shadow
Theatre and Traditional Turkish Theatre closely and produced works until
today. He has had the chance of watching the most famous Hayali of his time
like Hayali Kiiciik Ali and Camc1 Irfan. The master Hayali has witnessed the
development process of Republic period’s theatre and Karagoz. The artist, who
started to perform Karagoz and puppet show at a young age, has worked to

keep Karagoz alive and to carry it forward since he became professional.

The aim of this study is to carry Hayali’s works and innovations he has
introduced to Karagoz to the next generations, as one of the last and most
experienced representatives of Karagoz. This study consists of examining Hayali
Tacettin Diker’s life, art and performances. Content and images of his
performances are examined and his methods and techniques are researched. In
addition to getting to know and analyzing a significant Hayali, Tacettin Diker
who is one of the oldest and the best Karagoz Masters in Turkey, presenting
Diker’s practices and innovations he has introduced to Karagoz is the main
object of this study. Tacettin Diker’s new point of view and practices for

Karagoz are quite significant for our shadow play and theatre.



ONSOZ

Golge Sanati, kesfedildigi glinden bugiline kadar gosteri sanatlar1 ve diger sanat
cesitlerinin i¢inde kendine ayr1 bir yer edinmistir. Tek tarafli olmayan, dier sanat
dallarinin hemen hemen biitiin 6zelliklerinden yararlanan Karagdz; her sanattan
beslenmis ve kendini farkli bir yere tagimayi basarmustir. Taklidi, sesi, tasarimu,
fanteziyi, resmi, heykeli, figiirli, doga¢lamayi i¢inde barindiran golge oyunu,
ylizyillar boyunca seyircisine ayr1 bir diinya, ayr1 bir pencere agmayl basarmistir.
Televizyonun icadina kadar perdesine yansittigir hikayelerle zamaninin en 6nemli

gostermeligi olmustur.

Tiirk hikaye anlatma geleneginin en onemlilerinden birisi olan Karagdz'iin 6zii,
ayn1 hikayelerindeki gibi, kiiltlir farkliliklarinin i¢inde, nesesi, eglencesi, esprileriyle,
tanidik tiplemeleriyle ve gercekten ¢ikma hayal atmosferiyle Osmanli yasantisini
yansitir. Perdesine yansittigi hayallerle herkesi biiylilemis, giildiirmiis, eglendirmis,
costurmus; ancak aglatmayi, sorgulatmayi, ders vermeyi ve egitmeyi de

unutmamistir.

Cumbhuriyetimizle ayn1 yasta olan, hem eskiyi hem yeniyi gérmiis ve oyunlarinda
uygulamis usta Hayali Tacettin Diker, bati sanati ve tiyatro etkisinin Karagoz
tizerindeki en yakin taniklarindandir. Bati taklit¢iliginin arttii, sanat ve tiyatro
anlayisimizin degistigi Cumhuriyet sonrast Tiirk sanati, Karag6z'iin zamanla 6ziini
kaybetmesine ve Ozellikle son donemlerde “cocuk eglencesi” olarak goriilmesine

neden olmustur.

Birinci boliimde, golge oyununun c¢ikisina ve gelisimine deginildikten sonra,
calismamizin girisinde Tiirk golge oyunu Karagoéz'in kesfi ve Hayali kavraminin
tanimlamasi, zaman i¢inde yasayan Hayaliler ve ozelliklerinin aciklamasina yer
verilmigtir. Karagoz'i diger golge sanatlarindan ayiran en 6nemli Ozelliklerine
deginilmis, zaman icerisinde nereden nereye geldigi anlatilmistir. Ikinci béliimde su
anda Tirkiye'nin en yash Karagdz ustasi olan Hayali Tacettin Diker'in hayatina ve

egitim siirecine yer verilmistir. Devaminda, elde kalan dokiimanlardan yararlanilarak
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Hayali'nin sanat anlayisi, bu sanata bakisi ve gelecek ile ilgili goriisleri aktarilmistir.
Oyunlari'nin temel yapisi ve Karagdz'e getirdigi yenilikler arastirilmis, sanat¢inin
hikaye anlatimi1 ve gorsellerde ne gibi yenilikler veya degisiklikler yaptig1 tespit
edilmeye c¢aligilmistir. Calisma sirasinda teze konu olan kisinin yasindan dolayi
saglik sorunlar1 yagsamasi ve zamanla elindeki kisisel arsivin yok olmasi; ayrica yakin
tarihte, sanatginin (Karagdz sanatcilarinin ortak sorunlarindan birtanesi) yasami veya
sanatt hakkinda Onemli bir arastirma ya da kaynagin olmamasi karsilagilan
zorluklardir. Milli Kiitiiphane, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Kiitiiphanesi,
Akbank Sanat Belgeligi ve Tacettin Diker'in kisisel arsivinden ¢alisma boyunca
yararlanilmigtir. Arastirma siliresince bana yardimci olan, bilgi ve destegini
esirgemeyen danigsman hocam Dog. Dr. Selda Kulluk YERDELEN'e, elinden gelen
her tiirlii kaynak olusumunda kisisel arsivini sahsima teslim eden Saymn Tacettin
DIKER'e, bu konuyu segmem konusunda beni yiireklendiren Onur OZGUNER'e,
cevirilerimde yardimci olan Meryem CETINERSAVAS'a, sabr1 ve sonsuz sevgisi igin

annem Fatma Kazime OZALP'e tesekkiir ederim.

Erdem ACAN
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GIRIS

Yiizyillardir beyaz perdenin arkasindan verilen 15181n etkisi ile silueti yansiyan
tasvirlerin macerasi, bu perdenin 6niide toplanan kalabaliklar1 kendine ¢ekmistir. Bu
kalabalik bazen ¢ocuk olmus, bazen yetiskin, bazen kahkahalarla giilmiis, bazen
hiiziinlenmistir. Tasvirler de Gyle... Sinema ve televizyonun olmadigi donemlerde
halkin iple cektigi Karagdz, yeri geldiginde donemin siyasi hayatini hicvetmis,
muhalif olmus, yeri geldiginde toplumdaki giincel olaylar1 halka aktarmistir. Halkin
icinden ve her smiftan gelen karakterleri, yine ayn1 6zelliklere sahip genis bir kitleyi

o beyaz perdenin Oniine hayranlikla getirmistir.

Karagoz tasvirlerinin yansitildigi beyaz perde — hayal perdesi - ile gilinlimiizde
sinema anlaminda kullanilan beyaz perde arasinda temel bir bag vardir. Ikisi de
aslinda birer hayal perdesidir. Diirriigehvar Duyuran'a gore Karagdz perdesi,
glinlimiizde kullanilan ekonomik, teknik ve hatta estetik biitlin imkanlara hayat
vermistir. Insanlik buna benzer bir imkani yiizyillar sonra sinema perdesi sayesinde
elde edebilmistir. Bu duruma goére Karagdéz sinemanin baglangici, daha dogrusu
babasi sayilabilir. Yani sinema elisi olmaktan ¢ikan ve primitif sartlardan kurtulan

Karagoz'iin sanayilesmis seklidir'

Gegmisten giiniimiize en 6nemli anlatim tekniklerinden biri olan Goélge oyunu,
bizdeki asil adiyla Karagoz, icerigi, diigiincesi ve perdeye yansittigi hayal diinyasiyla
Hayal Oyunu ya da Hayal Perdesi olarak kabul edilir ve yaraticist olan Seyh

Kiisteri'nin ad1 ile anilir: Kiisteri Meydan.

Diinya tarihinde golge oyunu'nun dogusuna ve gelisimine baktigimizda ¢ikis
noktasi olarak dogu ve Islam kiiltiiriinii gérmekteyiz. Dogu'dan ¢ikip diger kiiltiirlere
yayilan goélge oyunu teknigi, bulundugu zamandan bu yana tiyatronun diginda farkli
bir seyirlik olarak goriilmiistiir. Farkl kiiltiirlerde, farkl sekillerde ortaya ¢ikmis olsa
da golge oyunu'nun ortaya ¢ikis hikayesi hemen hemen aynidir. Golge oyunu, her
kiiltiirde, - Tiirk kiiltiiriinde “Hayali” olarak adlandirilan - bir kukla oynaticist
tarafindan kesfedilmistir. Ana hikaye farkli olsa da, hikayenin 6ziinde ¢ikis noktasi

“yitirilen kigilerin hayallerini yagsatmak” diislincesine dayanmaktadir.

Golgelerin kagit ya da perde lizerinde yarattig: biiyiilii etki, giinliik hayatin i¢inde

kullanilir olmus, belki bir eglence ya da hikaye anlatma aracina doniigsmiistiir.

1 Bkz., DUYURAN, Diirriisehvar; Karagoz, Arkeoloji ve Sanat Yaynlari, Istanbul, 2000, 72 S, s:
12



Zamanla bu gdlgelerin biiyiisii bir hayal diinyasina doniigmiistiir. Bunun ilk 6rnegi,
Cin Imparatoru Wu'nun o6len karismnin tasvirini perdeye yansitip Imparatoru
avutmaya caligsan bir sanatkardir. Tiirk kiiltliriinde ise yine benzer hikaye vardir. Tiirk
toplumunda gdlge sanatinin mucidi ise yukarida belirtildigi gibi, 6len iki is¢iyi
perdeye yansitip hayallerini canlandiran Seyh Kiisteri'dir. Sanatkarin yarattig1 hayal
diinyasi, diinyay1 etkileyen bir hayale doniismiistiir. GoOlgeyi hikaye anlatiminda
kullanan golge ustast her kiiltiirde farkli isimler almis, yarattigi hayal diinyasi o
kiiltiirlin 6zelliklerine biirlinmiis, gelismis, ¢esitlenmis ve en sonunda bir sanat olarak
kabul edilmisti. Dogu ve Islam iilkelerinin kiiltiir, sanat ve inan¢ zenginligi,

goblgenin bir sanat olmasindaki en 6nemli etkenlerden olmustur.

Islam Ulkelerinde hikaye anlatma gelenegi cok cesitli sdzciiklerle ifade edilmistir.
Aslihan Unlii, Tiirk Tiyatrosunun Antropolojisi adli eserinde, kullanilan sozciik ve
anlamlarin1 anlatmigtir. Ornegin “Kissa” , kesmek, adim adim izlemek, bilgi ve haber
vermek, oykii; “kissa-gii”, “kissa-giizar”, “kissa-han”, “kissa-perdaz” oykii anlatan;
“sire” bir olayin nasil gelistigini; “siyer” birisinin yasam Oykiisiinii anlatan; “siret”

bir kisinin ya da bir kabilenin efsanesi anlamlarinda kullanilmistir.?

“Hikaye” ise iki anlama gelir: Benzetmek, taklit etmek; anlat1 gelenegi, anlatmak.
Burada mimesis kavraminin karsiligi olarak hikayenin kullanildigin1 goriiyoruz.
Hikaye anlatana da “haki”, “hakiya” adi verilir. Hikayeler anlattiklar1 konulara ve
anlatis amac ve sekillerine gore farkli adlandirilir. Fikralar, tarihsel olaylar, peri

masallar1, efsaneler, giiliing olaylar, 6gretici masallar vb. Hikayelere konu edilebilir.’

Hikaye anlatma gelenegi ge¢misten gliniimiize Tiirklerde 6nemli bir yer tutmustur.
Bunu diger seyirliklerimiz Orta oyunu ve Meddah'ta da gorebiliriz. Hikaye anlatma
gelenegimiz asik hikayelerinden Dede Korkut'a, Oguz Destan1 gibi hikayeleri
anlatan ozanlara dayanir.* Karagdz'de bu hikaye anlatma gelenedinin en giizel

orneklerinden birisi olmustur.

Karagoz biitlin bu geleneksel 6zelliklerin bir harmani gibidir. Yukarida agiklandigi
gibi; Fikralar, tarihsel olaylar, peri masallari, efsaneler, giiliing olaylar, O0gretici
masallar vb. 6zelliklerin yanma dil, din, kiiltiir farkliliklarininin kullanimi, giincel

olaylar1 isleme kabiliyeti, elestri ve taglama gibi sivri yetenegi eklendiginde Karagdz,

2 Bkz; UNLU, Aslihan; Tiirk Tiyatrosunun Antropolojisi, Asina Kitaplar, 2006, 277 S, s:86
3 Bkz; A.g.e,s:86
4 Bkz.,A.g.e, s:86



denildigi iizere hayali yasatan ama ayaklar1 yere saglam basan kendine 6zgii bir
yapiya kavusmustur. Bu 6zelligi de onu tiyatrodan ve diger golge oyunlarindan ayri

bir yere tagimustir.

Hayal sahnesini (Kiisteri Meydani) Tiirk hikaye anlatma gelenegiyle birlikte
diistindiiglimiizde, i¢inde barindirdig1 cesitliligi anlayabiliriz. Seyh Kiisteri'nin
yarattig1 hayal perdesinde mekan ve kiiltiir olarak Istanbul'u ve onun barindirdig
kiiltiirel ¢esitliligi segmesinin bir nedeni vardir. Istanbul neredeyse Tiirkiye'nin
aynasi gibidir. Binbir ¢esit insanin yasadigi, o insanlarin kiiltiirleri ve gelenekleri,
gelenegin  ve lehgenin kullanimi Kiisteri sahnesinin temelini  ve mizahini
olusturmustur. Ugur Goktas bu cesitliligi Karagéz perdesi ya da diger adiyla
“Kiigteri Meydani”, Istanbul'un bir mahallesinden baska bir sey degildir sozleriyle

ifade etmistir.’

Muhittin Sevilen'e gore Karagoz, Tiirk halk zekasinin bir ifade bi¢imidir. Tiirk
halkinda hadiselerden komedi yaratma yetenegi, dram yaratma yeteneginden
ustlindiir. Karagdéz diger halk komedileri Meddah ve Orta Oyunu gibi, Tiirklerin
komedi zekasini ortaya koyar. Bu zeka, insanlarin topluluk hayatindan kaptiklari
giiliing huylar1 ustalikla perdeye yansitmustir. Safdillik, ukalalik, dalkavukluk,
hasislik, kurnazlik, sahte kahramanlik, menfaat diigskiinliigii v.b. gibi, biiyiik insanlik
komedisinde devamli giiliing sahneler yaratan her insan hali, Karag6z perdesinin de

renkler, sekiller, 1siklar ve golgeler i¢inde resmettigi hayat ¢izgileridir.®

Karagoz, daha dogrusu Karagoz oynaticisi olan Hayali, biitiin bu hallerin, cemiyet
icinde yarattig1 ornek tiplere dikkat etmistir. Ayni tipleri, kendilerine mahsus sozleri,
duyus, diisiiniis ve davranislariyla kendi beyaz perdesinde Oliimsiiz karakterler

halinde canlandirmakta biiyiik hiiner gosterir.”

Elbetteki hiiner gosteren aslinda — iilkemizdeki adiyla - Hayali'dir. “Osmanlida
Karagdz oynatan kisilere Hayalbaz, Hayalbazan, Hayalci, Hayal'i zilciyan, Hayal-i

has veya Hayali isimleri verilir.”®

Perdede gosterilen hayal diinyasini yaratan, yasatan, herseyi ile seyirciye sunan

5 GOKTAS, Ugur; “Hayal Sehrin Hayal Oyunu”, Toplumsal Tarih Dergisi, Say1 107, Ekim 2002,

80 S, s:64

6 Bkz., SEVILEN, Mubhittin; Karagéz, Ikinci Basim, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Eyliil
1986, 3688, s: 6

7 Bkz.,A.ge.,s:6

8 Bkz., SENYER, Emin; “Karagoz ve Hacivat”, karagdz.net, s:1



tek bir kisidir. Karagdz bu yonden Tiirk hikaye anlatma geleneginin bir diger cesidi
Meddah ile benzerlik gosterir. Diger yandan, Ortaoyunu da iki karakter
barindirmasina ragmen ele aldig1 konular ve karakterlerin benzerligi bakimindan
Karagoz'e yakindir. Bazi kaynaklarda, kesin olmamakla birlikte, Orta Oyunu'nun
Karagoz'den ¢iktigr belirtilmistir.

Meddah'tan farkli olarak, onun gibi tek kisinin yetenegine ve dogaglamaya dayali
olsa da bir ana hikaye (Canava) vardir diyebiliriz. Daha dogrusu bir temel vardir ve
oyun bu temel lizerinde ilerlerken cesitlenir, gelisir, degisir, yeniden yorumlanir ve

seyirciye aktarilir, seyircinin tepkisine gore sekil degistirir.

Tiyatro sanatina ¢cok yaklasmis bulunan ve tamamiyle sanat gayesi edinen kendine
0zgli bir oyun olan Karagdz, halk tiyatrosu gesitleri i¢cinde énemli bir yere sahiptir.
O, en orijinal, en kiilfetsiz, en kolay, en pratik ve digerlerine gore telkin kuvveti en
yilksek olan bir seyirliktir. Ortaoyunu ve tuluat gibi diger primitif halk
tiyatrolarindan ayiran en dikkat c¢ekici oOzelligi, tiplerinin c¢okluguna ragmen
oyuncunun tek kalmasidir. Konulain ¢esidi, kisilerin kalabaligi ve yamaga ragmen —
Karagdz ustasinin yardimeis1 — Karagdz'ii oynatan ve biitiin suretleri konusturan tek
bir kisidir.’

Her Karag6z oynatan insan Hayalilik mertebesine erisemez. Hayali olabilmek igin
komple bir sanat¢1 olmak gerekmektedir. Hayali demek perde iizerinde yaratici bir
kabiliyet demektir. Gosterinin i¢erigini olustrabilmek, seyircinin tepkisini 6l¢ebilmek

ve oyunu sekillendirebilmek i¢in Karagdz oynaticisinin yetenekleri ¢cok dnemlidir.

“Bir yardak"t (yardimct) saymazsak, bu tek kisilik gosterinin anlaticisinin
taklit, dogaglama, miizikal yeterlilik ve resim, grafik gibi konularda da
hem teknolojik bilgiye sahip, hemde gelenegi yalayip yutmus olmasi

gerekmektedir”."°

Hayali tabir edilen karagéz oynaticisi aslinda oyunun tek aktoriidiir. Onlarca
tasvire can verir, herbirini perde 6niinde oynatirken ayn1 zamanda onlarin sesi olur.
Ancak bu ses tek tinida ¢ikmaz, karagdz karakterleri ve cesitliligi kadar zengin

olmak zorundadir. Hayali her seyden once temiz akici bir Istanbul Tiirkcesi ile

9 Bkz., DUYURAN, Diirriischvar; Karagoz, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul, 2000, 72 S, s:
12
10 Bkz., AKAY, Ezel; “Karagoz ve Hacivat”, National Geographic, Say1 12, Aralik 2006, s: 53



konusur olmalidir ki Hacivat olabilsin, kaba saba olmaldir ki Karagdz olabilsin, yeri
geldiginde kadin, yeri geldiginde kedi- kopek , yeri geldiginde laz, ¢erkez, arnavut,
rum, ermeni, frenk vs. olabilmelidir. Tiyatroda kullanilan ses tekniklerini
kullanabilmelidir. Tuluat denilen dogaclama teknigine hakim ve belki de en 6nemlisi
espri yetenegine sahip olmalidir. Iyi bir tiyatrocu olmasinin yaninda oyun igindeki
sarkilar1 gazelleri okuyabilecek yetenekte bir miizisyendir. Ayni zamanda

edebiyatcidir, sanatkardir. "'

Geleneksel Tirk tiyatromuz igindeki Karagdz, kiiltiir mirasimizin bir kesitidir.
Karagoz ozellikle Divan edebiyatimizdan ¢ok giizel 6rnekler barindirir. Halk siiri ve
halk edebiyatinin her tiirii, dil oyunlarindan tutunda halk tiirkiilerine kadar biitiin halk
edebiyaninin her tiirlii {riiniinii i¢inde barindirir. Bunun i¢in de Hayali'nin eski

siirimizin kaliplarini ¢ok iyi bilmesi ve kullanmasi gerekmektedir.

Danslara gelince en basta kocekler ve ¢engiler gelir. Onun yaninda halk danslari,
Anadolu'dan gelenlerin sembolik danslar1 vardir. Hayali'nin her yorenin dans
figiirlerini ve ritimlerini bilmesi gerekir. Ornegin Karadenizli geldigi zaman
Karagoz'le birlikte sahnede horon oynarlar. Kisacas1 Hayali, sz oyunlarindan halk
mizahina kadar herseyi bir araya getirir ve seyirciye gosterir. Karagdz oynaticisi yani

Hayali, bu bakimdan tam bir sanat¢idir.

Karagoz'ii hakkiyla icra edebilmek zor bir istir. Bu kadar komplike bir sanati
ogrenmek yani bir Hayali olmak yillar i¢inde ve sabirla dgrenilebilen bir sanattir.
Hem sanatgi, hem zanaatkar, hem miizisyen, hem ressam, hem 1s1k¢1, hem ses¢i, hem
sahne diizeninden anlayan teknik eleman hem de uygulamaci olmayr 6grenmek
zaman alan bir slirectir. Yazili bir metni olmamasi ve daha cok dogaclamaya
dayanmasi sebebiyle Hayaliligin kusaktan kusaga aktarilmasi usta-¢irak iligkisine

dayanmaktadir.

Temel olarak bir Hayali olabilmek i¢in 6nce ¢iraklik ve yardaklik donemi vardir.
Seneler gecip kendini yetistirenler ustalik yapmaya dogru ilerler ve yardak¢iligini

yaptiklar1 ustanin elvermesiyle (izin vermesiyle) birer Hayali olurlar.

Golge oyunumuz ve Hayalilik, en parlak donemlerini Osmanli imparatorlugu

11 Bkz., SARISEN, Ufuk; “Karagdz ve Hayaliler”, ufuksarisen.com, s: 1

12 Bkz., AND, Metin; Geleneksel Tiyatro Festivali, Turizm ve Kiiltiir Bakanlig: Milli Folklor
Aragtirma Dairesi Yayinlari, Say1 50, Bagbakanlik Basimevi, Ankara, 1983, 66 S, s: 38

13 Bkz., Ag.e, s:39



zamaninda yasamistir. Karagdz, kahvehanelerden konaklara, pazar yerlerinden
saraylara kadar her mekanda sergilenmis, ¢ok genis bir seyirci kitlesine hitap
edebilmistir. Hatta padisahlarin diiglinlerinde, sultanlarin siinnetlerinde, savasta
kazanilan bir zaferin kutlama senliklerinde... Karagéz vazgeg¢ilmez bir gdstermelik

olmustur.

Bu devirlerde meshur olan hayaliler "Hayalkiipti Emin Aga, Yorganci Abdullah
Efendi, Seyh Fehim Efendi, Cerrah Salih Bey, Caylak Tefik Bey, Bedestanli Izzet,
Katip Salih, Sair Omer, Serce Memet, Samatyali Tekfor" gibi isimlerdir. Ne yazikk ki

bu Hayalilerden geriye sadece isimleri kalmistir."*

[lk Hayalileri 6rnek alan ve devam ettiren ikinci nesil hayaliler, simdi ki ustalara
ornek olmus, Karag6z'iin yeni nesilllere aktarilmasinda yardimci olmuslardir. Bu
Hayaliler: Papol Ahmet Efendi, Kibrisli Agah Efendi, Ihsan Efendi, Kiiciik Ismail
Efendi, Siracali ismail Efendi, Arap Cemal Efendi, Erenkoylii Haydar Bey, Haydar
Pehlivan, Hiisnii Efendi, Katip Salih Efendi, Tahir Aga, Arap Omer Efendi, Kor 1zzet
Efendi, Katip Mahmut Bey, Peder Mustafa Efendi, Iskator'in Mehmet Efendi,
Piiskiilcii Hiisnili Efendi, Copur Hiisnii Efendi, Kantarc1 Hakki Efendi, Sekerci Dervis
Efendi, Badi Riza Efendi, Miizikali Riza Efendi, Aktar Riza Efendi, Hammaci
Siileyman Efendi, Sair Omer, Fahri Bey, Tezgah¢i Mehmet Efendi, Karagéz Mahmut
Efendi, Hafiz Mehmet Efendi, Kér Mchmet Efendi, Mukbil Efendi, Usturaci
Mehmet Efendi, Takoy Mustafa Efendi, Miistak Baba, Hayalcibas1 Yusuf Efendi,
Enderunlu Hamit Efendi, Yemenici Andon Efendi, Bogos Efendi, Dikran Efendi,
Karanfil, Arsen Efendi, "Iki Yanli Kevork Efendi, Topal Kirkor Efendi, Cilingir
Ohannes Efendi, Dalgin Sarafim Efendi ve Topkapili Takfor'dur."

Bu isimlerden sonra Karagdz sanati gerileme donemine girdigi i¢in az sayida
Hayali, kendi imkanlartyla bu sanati devam ettirmeye ¢alismistir. 18.yy' da yasayan
“Bekg¢i Mehmet”, “Sar1 Ahmet”, “Serbet¢i Emin”, 19.yy'da yasamis “Hayali Berber
Sait”, “Hayali Hamit” bu isimlerin basinda gelir. Devaminda, giiniimiiz ustalarina
koprii olmus, drnek alinnus isimler; 19.yy'da yasamis olan” Koér Imam”, “Katip
Salih”, “Cerrah Salih”, “Yorganci Abdullah”, “Kantarc1t Hakk1”, “Sekerci Dervis”,

“Aktar Riza”, “Usturact Mustafa”dir. Giliniimiiz ustalarinin 6rnek aldigi, 20.yy'in

14 Bkz., MUTLU, Mustafa; Karagoz Sanat1 ve Sanat¢ilari, Kiltiir Bakanligi, Bariscan Ofset,
Ankara, 2002, 142 S, s: 20-30
15 Bkz., NUZHET, Selim; Tiirk Temasasi, Kanaat Kiatbevi, Istanbul, 1942, 159 S, s: 90



Hayalilerinin basinda “Hayali Kii¢iik Ali” (Muhittin Sevilen), “Camci Irfan”, “Talat

Dumanli”, “Hadi Poyrazoglu” gibi isimler vardir.'®

Gilinlimiize kadar uzanan siiregte, eski ihtisamin1 ve ciddiyetini kaybettigi
diisiiniilse de eski ustalarin gosterdigi caba ve ciddiyetle bu sanata devam eden
Hayalilerimiz hala vardir. Bunlarin basinda Orhan Kurt, Metin Ozlen, Nevzat
Agikgdz, Tuncay Tanboga, Mustafa Mutlu ve bu caligmaya konu olan, su anda

Tiirkiye'nin yasca en biiyiik ustasi Tacettin Diker'de vardir.

Tacettin Diker ile birlikte, glinlimiiziin en usta Hayalilerinden biri olan Metin
Ozlen'in 6grencisi Emin Senyer, bir Hayali olabilmek ve Kiisteri Meydani'ni
hakkiyla senlendirebilmek i¢in nasil bir egitim alinmasi gerektigini su sekilde

aciklamustir:

Karagoz sanatimizda usta (Hayali) olabilmek i¢in bir ustanin yanminda
uzun stre ¢alismak gerekirdi. Hayali olmak igin once en alt basamak
sayilan sandikkar olarak baglanir ve hayal perdesinin icide oldugu
sandik tasimirdi. Bir siire sonra sandikkarliktan c¢irakhiga terfi edilir,
gelecek vaat eden ¢irak ise bu ¢iraklik déneminden sonra yardak olurdu.
Yardak olmak demek artik bir hayali adayr olmak demekti. Yardakiik
doneminde tecriibe edinen hayali adayr ahilik gelenegine uygun olarak
ustast tarafindan esnaf loncasina bildirili, esnaf loncasina bagh
ustalarin imtihanina tabi tutulurdu. Bu imtihant kazandigi taktirde

kendisine ustasu tarafindan bir mahlas verilirdi ve hayali olarak ilan

edilirdi.”

Hayali olmak, bu tinvan1 haketmek tabi ki bir ustalik, bir yetenek gostergesidir.
Ancak yillar icinde Ogrenilebilen hayal tasfirinde ustalagsmak iginde bir o kadar
zaman geg¢mesi gerekmektedir. Her Hayali'nin kendine 6zgii bir tarzi, espri anlayist
vardir. Hayali ustalastik¢a digerlerinden ayirt edilebilen kendine 6zgii bir anlatim ve

yorum ortaya koyabilecektir.

Tacettin Diker'de kendi ustasi tarafindan elverilen (ustaligi kanitlanan) ve artik bir

hayali olarak ilan edildikten sonra profesyonel olarak Karagdz oynatmaya baslayan

16 Bkz., MUTLU, Mustafa; Karagoz Sanat1 ve Sanat¢ilari, Kiltiir Bakanligi, Bariscan Ofset,
Ankara, 2002, 142 S, s: 26-30
17 SARISEN, Ufuk; “Karagdz ve Hayaliler”, ufuksarisen.com, s: 1



hayalilerimizdendir. 40 yilli askin bir deneyimi olan Hayali, lilkemizin en usta

1simlerinden birtanesidir.

Giiniimiiziin en yasli Karagdz ustasi olan Diker, Camci Irfan, Hayali Kiigiik Ali
vb. bir¢ok ustay1 seyretme sansi bulmus, hem kendi donemini hem de yeni donemi
gorebilmistir. Akbank sanat biinyesinde kurulan Karagdéz ve Kukla Tiyatrosu'nu
yonetmistir. Meslek hayati boyunca hem klasik hem de kendi yazdig: birgok Karagoz
oyunu sergilemis, Karagdz'e yenilikler getirmistir. Simdiye kadar bircok 6grenci

(hayali) yetistirmis ve halen Karagéz oynatmaya devam etmektedir.



1. KARAGOZ - HACIVAT

1.1 Golge Oyunu ve Karagoz'iin Tarihi

Geleneksel kiiltiirtimiiziin Ortaoyunu (Bkz.Resim 1) ve Meddah (Bkz.Resim 2) ile
birlikte en 6nemli kose taglarindan biri olan golge oyunumuz Karagdz , glinlimiizden
yiiz yillarca 6nce ortaya ¢ikmis, insanlar1 eglendirirken diisiindlirmiis, zaman zaman
toplumsal bilin¢ olugsmasinda 6ncii bir rol oynamistir. Gélge oyunlarinin ne zaman ve
nasil ortaya ¢iktig1r hakkinda kesin bilgi olmamakla birlikte Asya (Java, Endonezya,
Cin) kokenli oldugu bilinmektedir.'"® Diger kiiltiirlerin gélge oyunlarinin ve
Karagoz'iin teknik ve igerik olarak birbirlerinden ayrilamaz oldugu bir gergektir.

Karagoz'iin 6zl ve teknigi uzak dogu kiiltlirlerinden beslenmektedir.

(Resim 1 Orta Oyunu)

Ozdemir Nutku klasik oyun geleneginden sonra en énemli gelisimin Hindistan'da
"Edebi Golge Oyunu"nun dogmasi oldugunu belirtmistir. Daha 6nce bir sanat yant
olmayan Golge Oyunu bu gelisim iginde 6nemli bir dramatik olgu durumuna

gelmistir."”

Golge oyununun ilk 6rnegi diyebilecegimiz eser, 13. yy'da Subhata'nin Dutangata
adli eseri olmustur. Metni manzum biciminde ve bir kisi tarafindan perdenin
arkasinda okunacak sekilde sahnelenmistir. Kullanilan dil Sanskrit¢e'dir. Bu ve
devamindaki 6rnekler, oynatma big¢imi, teknik o6zellikleri ve igerikleri bakimindan

gblge oyunlarinin temelini olusturmustur.

18 Bkz., SENYER, Emin; “Karagtz ve Hacivat”, karagoz.net, s:1
19 Bkz., NUTKU, Ozdemir; Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, Uglincii Basim, MitosBoyut, Istanbul, Mayis
2000, 455 S, s:111



(Resim 2 Meddah “Erkan Yiicel”)

Hint golge oyunlarmin (Bkz.Resim 3) onemi sadece ilk olmalar1 degildir.
Maznum olarak okunan metin anlamima gelen Mahanataka bir gélge oyunu bigimi
olarak ortaya siirlilmiistiir. Mahanataka'nin 6nemi golge oyunu ic¢in agiklamalarda
bulunmasi ve “halk golge oyunu” tiirline Ornek teskil etmesidir. Ancak golge
oyunu'nda - halka yakinlagsmasina ragmen - kullanilan dil halkin kullandig1 Prakritge
degil, Sanskritcedir. Golge oyunlarinn gelismesiyle birlikte halkin dil, din ve kiiltiir
ozelliklerini kullanan Tiirk golge oyunumuz Karagoéz, digerlerinden farkli olarak

kendine ait bir benlik olusturmustur.*

(Resim 3 Hint Golge Oyunu)

20 Bkz., NUTKU, Ozdemir; Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, Uciincii Basim, MitosBoyut, Istanbul, May1s
2000, 455 S, s:111
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Diger yandan tarihgiler Hint gdlge oyununun yaninda sark mistisizminin bir
mahsulii olan hayal oyununun bir diger kokenini de Cin (Bkz.Resim 4) olarak
gostermektedir.®' Selim Niizhet Tiirk Temagsasi adli kitabinda, camin heniiz mevcut
olmadigi o devirlerde, Cin'de pencerelere kagit yapistrma adeti oldugundan
bahsetmistir. Bu sayede evlerin i¢i ¢ok aydinlik ve ferahtir. Fakat geceleri 151k odaya
girince sokaktan odadakilerin golgelerini gérmeye olanak verir ve bu 151k oyunu
odadakilere yakin veya uzak olmasina goére kagit pencerelerde golgeler yapar.
Zamanla bu bir eglenceye doniligmiis, giinlilk hayatin bir parcast haline gelmistir.

Bundan ilham alan sanatkarlar da hayal oyununu icat etmislerdir.*

(Resim 4 Cin Golge Oyunu)

Ozdemir Nutku ve Prof. Dr. Georg Jacob gibi arastirmacilarin da kabul ettigi
genel goriis golge oyununun ilk defa m.5. 121 tarihinde Imparator Wu'nun
hiikiimdarligi déneminde ¢iktigini gdstermektedir. "Imparator Wu karisinin 6liimii
iizerine yasa bogulmus hi¢birseyle avunamaz olmustur. O déonemde bir ¢in sanatkar
Imparatora, onun 6len karisinin hayalini bir perde arkasindan gostererek avutmaya
calisgmigtir".? Sanatkarin bu bulusu, Cin medeniyetinde gélge oyunu denilen bir oyun

cesidinin dogup gelismesine baslangi¢ olmustur (Bkz.Resim 5).

21 Bkz., DUYURAN, Diirriisehvar; Karagoz, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul, 2000, 72 S, s:
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22 Bkz., NUZHET, Selim; Tiirk Temasasi, Kanaat Kiatbevi, Istanbul, 1942, 159 S, s: 45

23 Bkz., SEVILEN, Muhittin; Karagéz, ikinci Basim, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Eyliil
1986, 3688, s: 2
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(Resim 5 Cin Golge Oyunu)

Ayni1 hikaye Cin ansiklopedilerinde de aktarilmaktadir. Ayrica tasvirlerin dnceden
kaba kagitlardan yapilmaya baslandigi sonradan deriden yapilmaya devam ettigini

gostermektedir.

Golge oyunu'nun iilkemize nasil geldigi ve kullanilmaya baslandigr konusunda
kesin bir bilgi yoktur. Golgenin Tirkiye'ye gelisiyle ilgili birkag goris ileri
siiriilmektedir. Ik goriis golge oyununun Cin'den Mogollar'a, Mogolardan da
Turkler'e gectigidir. "Hayal oyunu Mogollar arasinda Kavurcak, Kaburcak,
Kabarcuk vb isimler almistir. Tiirkler Anadolu'va gé¢leri sirasinda golge oyununu da
yanlarinda getirmislerdir."* Zamanla gelip yerlestigi kiiltiire gore sekillenen golge
oyunu sanati, Anadolu topraklarinda gelisir ve degisir. Anlattig1 hikayeler ve icerik
Tirk toplumuna gore diizenlenir. Artik o toplumun bir parcasidir. Karagdz ismini

almasi1 bundan sonra olacaktir.

Ikinci goriis gdlge oyununun Misir'dan (Bkz.Resim 6-7-8) Anadolu topraklarina
geldigi seklindedir. Bu goriise gore 1517 yilinda Misir’t ele geciren Yavuz Sultan
Selim bir goélge oyunu sanatgisinin Memluk Sultan1 Tumanbay’in asilisini
canlandirdig1 golge oyununu izlemis, bu sanatcilari begenmis ve oglu Kanuni'nin
izlemesi icin Istanbul’a getirmistir.?* Tiirkler de bu sanatgilardan golge oyununu

ogrenmiglerdir. Bu goriigiin dogru olma olasiligr daha yiiksektir. Misir ve Tiirk golge

24 Bkz. JACOP, Georg; Geschichte des Schattentheaters im Morgen und Abendland, Hannover
1925, s:7-12
25 Bkz., JACOP, Georg; Tiirkische Volksliteratur, Berlin, 1990, s: 125-134
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oyunu Karago6z'iin birbirlerine benzerligi bu diisiinceyi giiglendiren en Onemli
etkendir. Kuklalarin teknik ve gorsel tasarimindan, sahne diizenine kadar bircok
detay birbirlerine oldukga yakindir. Aralarinda ki ortak benzerliklerden digeri Islam
toplumunun ortak diisiince bii¢cimi olmustur. Bu kiiltiirel ve toplumsal benzerlikler

Karagdz'tin Misir'dan geldigi savini gliglendirmektedir.

(Resim 6 Misir Golge Oyunu Tasvir Ornegi)

(Resim 7 Misir Golge Oyunu Tasvir Ornegi 2)
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(Resim 8 Misir Golge Oyunu Tasvir Ornegi 3)

Metin And, Tiirklerin 16. yilizyilin basinda perde gerisinden golge yansitma
teknigini Misir’dan aldiklarini ifade etmistir. Misir oyunlarinda birbirinden kopuk
sahneler bulundugu i¢in ilk baglarda Tiirk golge oyunlarinda da buna uyulmustur.
Ayrica, Misir gblge oyunlarinda belirli, kaliplasmis kisilere pek rastlanmamistir.
Nitekim 16. ylizy1lda Karagéz ve Hacivat’in adin1 pek duyulmaz. Boylece, Misir’dan
alinmis olan bu yeni oyuna zamanla Tiirk yaraticiligi katilmis, ¢ok renkli, hareketli
bir bigim verilmis, kesin bi¢imini aldiktan sonra da Osmanli Imparatorlugu'nun etki
alan1 ¢evresinde yayilmistir. Boylece gdlge oyunu Misir’a yani geldigi yere bu yeni
bicimiyle doniip yerlesmistir. Nitekim bir ¢ok gezgin, 19. yiizyilda Misir’daki golge
oyununu anlatirken, bunun “Karagdz” oldugunu, Misir’a Tiirkler tarafindan

sokuldugunu ve ¢ogunlukla Tiirk¢e oynatildigini belirtmislerdir. *°

Tiirk golge oyunu Karag6z'iin ilk baslarda Misir gélge oyunu ile benzerlikler
tasidig1 diisiiniilebilir. Zamanla golge oyunumuz kendi seklini almaya baglamistir.
Tiirk halkim1 ve Ozelliklerini kullanip hareketli, renkli, ana karakterleri ve olay
orglisiiyle Misir golge tiyatrosundan farkli bir yonde gelismis ve Karagoz'i

olusturmustur.

26 Bkz., AND, Metin; Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
Ankara, 1977, Ririnci Basim, 591 S, s:253
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Karagdz'in nasil ortaya ¢iktig ile ilgili sOylentiler - inaniglar asirdan asira, dilden
dile aktarilmig ve birtakim degisikliklere ugramistir. Ancak temel nitelikleri hi¢bir
zaman degismemistir. Aragtirmacilar ve Hayaliler arasinda kabul gérmiis rivayete
gore Karagoz'in ¢ikist Bursa'da olmustur. Karagdz perdesinin mucidi ise Seyh
Kisteri kabul edilmistir ve Karagéz perdesine "Kiisteri meydani" denilmistir

(Bkz.Resim 9).

(Resim 9 Kiisteri Meydani)

Giliniimiiz Hayalileri'nin de inandig1 rivayete gore Karagdz ve Hacivat, Sultan
Orhan Devri'nde yaptirilan bir camii insaatinda ¢alismislardir. Buna gore Karagoz
demirci Hacivat ise duvarci veya kalfa olarak kabul edilir. Hacivat ile Karagdz'iin
biitiin giin aralarindaki niikteli konusmalar1 ve atismalar1 seyreden diger is¢iler
islerini yapmaz olmuslar. Karagdz ve Hacivat'in etrafinda toplanip onlar1 seyreden
isciler yiiziinden ingaat bir tirlii ilerlemez. Bu durumun 6grenen Sultan Orhan

Karagoz ve Hacivat'r idam ettirir.

Fakat daha sonra bu yaptigina pisman olmus ve biiylik bir iiziintii duymustur. O
zaman Seyh Kiisteri isminde bir sanatkar, Padisahin {iziintiisiinii gidermek ve bu
isimleri yasatmak i¢in Hacivet ve Karag6z'iin hayallerini perdeye yansitmistir. Hem
Padisah't avutmus hem de Karagdéz oyununun mucidi olmustur. Ondandir ki bu

perdeye Seyh Kiisteri'nin ad1 verilmistir.
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Kanuni donemine kadar Karagdz ile ilgili belgeler ¢ok azdir. bu yiizden ondan
oncesi hakkinda kesin bir bilgiye sahip degiliz. Bilinenler de yukarida agiklandigi
gibi sOylenti veya inanigtan Oteye gitmemistir. Ancak "Kanuni ve III. Murat
sehzadelerinin stinnet diigiinlerinde Karagdéz oynatildig1 bilinmektedir. Kanuni
devrinin meshur Seyhiilislami Ebusuud Efendi'nin hayal oyunlar1 hakkinda bir
fetvast bulunmaktadir. Hayal oyunlarinin 16.yy da gordiigi ilgiyi gostermesi

bakimindan ¢ok biiyiik 6nem tagimaktadir."?’

Karagoz 16.yy'dan baslayarak kesin ve kendine 6zgii bigimini almaya baslamistir
(Bkz.Resim 10). 17.yy'da Karagdz; Tiirk toplumu icinde yayginlasmis, yalnizca
Ramazan'da, Saray'da ve belli yerlerde degil, Anadolu'nun g¢esitli yerlerinde de
oynanmaktadir. Anadolu gibi Imparatorlugun Avrupa topraklarinda da yayginlasan
Golge Oyunu Yunanistan, Bulgaristan, Yugoslavya'nin bir boliimii ve Macaristan gibi

Balkan iilkelerinde de oynatilmaya baslanmistir.”®

(Resim 10 Hacivat - Karagdz)

17.yy'dan sonra Karagdz ile ilgili kayitlar olduk¢a fazladir. IV. Mehmet devrinde
(1648-1687) Sehzade Mustafa ve Ahmet'in slinnet diigiinlerinde; III. Ahmet'in
(1703-1730) kizt Emetullah Sultan'in diigiiniinde ve sehzade Mehmet, Mustafa ve
Beyazit'in siinnet diigiinlerinde yapilan senliklerde hayal oynatilmistir. Abdiilhamit
ve Abdiilaziz devirlerinde de Karagdz gdlge oyunu hem halk arasinda hemde sarayda
sergilenmeye devam etmistir. Ancak Geleneksel tiyatromuzda Bati tiyatrosunun

etkileri gériilmeye baslamistir.

27 Bkz., DUYURAN, Diirriisehvar; Karagoz, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul, 2000, 72 S, s:
17

28 Bkz., NUTKU, Ozdemir; Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, Uciincii Basim, MitosBoyut, Istanbul, May1s
2000, 455 S, s:200
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“Sultan Abdiizaziz ¢aginda - yiizyillar boyunca varligin siirdiirmiis olan-
Karagoz once ozgiirliigiinii yitirdi, bir ¢ocuk gosterisi durumuna diistii,
sonra da kendi degerlerini kiiciimseyen Bati hayrami aydinlarin elinde

2 29

yok olup gitti”.

Hayal perdesi belkide en iyi dénemlerini Osmanli Imparatorlugu cografyasinda ve
Osmanli'nin en ihtisgamli yillarinda yasamistir. Tiim senliklerde, kutlamalarda, diigiin
ve silinnet senliklerinde, pazar ve meydanlarda, ev ve konaklarda hatta
kahvehanelerde vazgecilmez bir gostermelik olmustur. Tanzimat ddneminden
baslayarak, Osmanli'nin ¢okiis doneminde Karagdz'de bir duraklama yasamustir.
Cumhuriyetin ilanindan sonra 20.yy'da golge oyununa ve Karagoz'e ilgi artmustir.
20.yy'in sonlarina gelindikg¢e, Bat1 sanat1 ve tiyatrosunun etkisiyle Karagoz sanatina
duyulan ilgi azalmis ve eski ciddiyetini kaybetmistir. Diirrlisehvar Duyuran
Karagdz'iin yasadig1 seriiveni su sozleriyle agiklamaktadir: “1908 Inkilabi hayal
sahnesine de taze bir hamle getirmis ve bu hususta sahnede yapilan yenilikler ile
Karagoz oyunlart halkin alakasint ¢ekmis ve zaten mevcut olan ragbeti bir kat daha
artirnustir. Hayal oyunlart Megsrutiyetle birlikte parlak bir devir gecirdikten sonra
bir taraftan tiyatro ve sinemanin rekabeti karsisinda diger taraftan birbirini takip

eden harplerin tesiriyle gittikce ragbetten diismiistiir ">

Golge oyunu sanatimiz Karagdz'ii hakkiyla icra edecek sanatcgilarin giderek
azalmasi, Karagdz'iin giderek sadece eglencelerde, siinnet diiglinlerinde veya
ramazanlarda sergilenilmeye baslanmasi ile birlikte alanmin sinirlanmis olmasi ve
toplumumuzun Karag6z sanatina yeteri kadar sahip ¢ikamamasi, sahip oldugumuz bu
sanatin bir gerileme donemine girmesine yol agmustir. Karagodz'in tarihine ve
icerigine baktigimizda onun c¢ocuklar icin sergilenen bir aragtan cok, biiyiiklere
uygun oldugunu goriiriiz. Bunun kanit1 Karag6z'iin igerigini olusturan yap1 ve diger

gblge oyunlarindan nasil farklilastiginda gizlidir.

Karagoz'iin Tiirk toplumunda ve diinyada onemli bir yer edinmesi onun diger
gblge oyunlarindan farkli olmasindandir. Karagdz gelisimi agisindan diger
toplumlarin gblge oyunlarinin aksine kendine 6zgii yollar izlemistir. Bunlardan ilki

kendi toplumunun yapisini igermesidir. Yani Osmanli'y1, giinliik yasamini, toplumsal

29 Bkz., AND, Metin; “Yunanlilar Bizim Karagoz'e Nasil Sahip Ciktilar”, Tiirkiyemiz Dergisi, Say1
5, Ekim 1971,48 S, s: 2

30 Bkz., DUYURAN, Diirriisehvar; Karagoz, Arkeoloji ve Sanat Yaynlari, Istanbul, 2000, 72 S, s:
20
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ve siyasi olaylari, elestiri ve taglama ozelligi ile Karagoz'iin agik sagikligidir.’!

Karagdz sahnesinde devleti, devlet biiyiiklerini, hatta Sadrazami bile elestiren
gblge oyunlarinin oynandigi bilinmektedir. Ac¢ik sagiklik ise, simsiki kapali bir
toplumda c¢esitli baskilarla ezilmis bir halkin kagamak aramasi ve soluk almasini
saglamigtir. Bu agik sacikligi asiriliga vurduran hayaliler de vardir. Ancak genel
olarak Karagdz'deki agik sagiklik aslinda ahlakla ilgili bir sorunun araci ve
aciklamas1 olmustur. Sultan Abdiilaziz Déneminde golge oyununun yasaklanmasinin

nedeni de Karagoz'iin bu iki 6zelligi olmustur®”: Siyasal elestri ve agik sagiklik.

Karagoz'in diger onemli Ozelliklerinden biri de musiki'dir. Karagdéz hayal
perdesine bir gazel ile gelir. Karagoz'iin renkliligini, c¢esitliligini ve eglencesini
desteklemekle birlikte, gélge oyununun Tiirk temasa sanatindan biiyiik bir Olcilide

etkilendginin bir gostergesidir.

Aslina bakildiginda Hacivat-Karagdéz'lin teknigi, daha dogrusu golge oyunu
teknigi Osmanli'ya ait degildir. Ezel Akay, Karagdz'lin bize ait bir kiiltiir olmasi
hakkinda su yorumu yapmustir: “Cava'dan Miswr'a, Cin'den Japonya'ya,
Hindistan'dan Suriye've “Golge Oyunu'nun temel teknigi aymidw. Bu nedenle bu
teknik icin, “insanlik kiiltiiriiniin ortak mali” demek yanls olmaz. Ama icerik

Osmanli cografyasina ait ve ¢ok ¢esitlidir .

Osmanli'nin dil, din ve sahip oldugu kiiltiir ve bu kiiltiiriin ¢esitliligine bakarsak
Karag6z'liin bu kadar ilgi gdrmesinin ve bize ait bir tiir olarak diinyada yayilmasinin
sebebini anlamig oluruz. Karagdz i¢in her kesimden ve her medeniyetten insanin
yasadig1r Osmanli'nin toplumsal yapisinin aynasidir diyebiliriz. Seyircinin kendinden
birseyler bulabildigi, tek bir kiiltiirii — medeniyeti - ve ayn1 zamanda birgok kiiltiiriin
ozelliklerini, asla 6lmeyecek bir sekilde harmanlar, perdenin iizerine yansitir. Bunu
yaparken de kendine, bu ozelliklerin hepsinin bulundugu, 6rnek bir yer olarak

Osmanli'nin en kozmopolit sehri olan Istanbul'u secer.

Kendine sectigi drnek olan Istanbul'un karmasikhigini, cesitliligini, giizelliklerini
ve aksakliklarmi aktarirken, kurulu diizenin giizelliklerini veya aksakliklarini

perdeye tasimay1 ihmal etmez. ki farkli kiiltiirden ya da farkli yasam kosullarindan

31 Bkz., NUTKU, Ozdemir; Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, Uciincii Basim, MitosBoyut, Istanbul, May1s
2000, 455 S, s:200

32 Bkz. A.g.e, s:201

33 Bkz., AKAY, Ezel; “Karagdz ve Hacivat”, National Geographic, Say1 12, Aralik 2006, s: 54
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cikan karakterlerin ¢arpigsmasinda sokakta her zaman tecriibe edilen dil ve tavir
farkliliklarindan yola ¢ikarak diizen ve kosullarin getirdigi zorluklara da

dokunmadan edemez.

Ugur Goktas, 2002 yilinda kaleme aldigi "Hayal Sehrin Hayal Oyunu" adh
makalesinde, Karagdz ve Istanbul iliskisini su sekilde ifade etmistir: “Karagoz
perdesi ya da diger adiyla “Kiisteri Meydani”, Istanbul'un bir mahallesinden baska
bir sey degildir. Karagoz perdesideki tipler, kendilerine mahsus kiyafet, sive, tavir,
orf ve adetleriyle yasayan klasik mahalle insanlaridi. Hemen hemen her semt ve
mahallede goriilen sarhog, Kayserili, Laz, Arnavut, Cerkes gibi imparatorlugun
diger sehirlerinden ve iilkelerinden gelen degisik meslek gruplar igindeki sosyal
swniflar, Ermeni, Yahudi, Rum gibi azinlik tipleri, Zenne, Celebi, Beberuhi gibi

mahallenin klasik insanlari perdenin sahislarini tegkil eder.” **

Oyunlarin konular1 da Istanbul halkinin bizzat i¢inde yasadigi ve kahramam
oldugu konulardir. Karagdz belki de bu ylizden uzun siire varligmi devam
ettirebilmigtir. Oyun konular1 sadece o zaman i¢in degil, bugiin de ilgi
uyandirabiliecek konulardir. Esir pazarlarindaki cariye alim ve satimi "agalik",
Istanbul'un dillere destan muhtesem diigiinleri "biiyiik evlenme", hazirliklar1 giinler
onceden goriilen ve masalimsi bir atmosferde gerceklestirilen mesire eglenceleri
"Kagithane safast", biiyiiler ve biiyiiniin toplumdaki yeri "cazular", oyunlarinda ele
alinmigtir. Bu oyunlarin oynatilmasi, o zaman yasayan insanlarda geg¢miste
yasadiklar1 giizel anilar1 ve giinleri hatirlamaya olanak verirken, bugiin oynatilmasi
belgeselliginin yaninda o zamanki toplum diizeni ve yasayis1 hakkinda da bilgi

vermektedir.*

Karagdz'iin 6zii, adin1 aldig1 bas karakterleri Karagdz ve Hacivat'in atigmasidir.
Okumus, kiiltiirld, bilgili Hacivat ile Okumamis, diiriist, lafin1 sakinmayan halk
adami Karagdz'iin atismasi, kavgalar1 ve birbirlerini yanlis anlamalar1 {izerine
kurulan ¢atisma oyunun temelini olusturur. Bu iki ana karakter {izerinden baslayip
ilerleyen oyun, yan karakterlerin hikayeye dahil olmasiyla gelisir ve tekrar Hacivat
ve Karagoz ile son bulur. Bdylece oyun Karagéz ve Hacivat ile baslayip onlar ile

biter.

34 GOKTAS, Ugur; “Hayal Sehrin Hayal Oyunu”, Toplumsal Tarih Dergisi, Say1 107, Ekim 2002,
80 S, s:64
35 Bkz.,A.g.e., s:64
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Eda Ozer, "Hayal Perdesinin Golge Kahramanlar1" adli makalesinde, Hacivat ve
Karagoz'iin hayal perdesini nasil senlendirdigini, oyunun genel yapisini ve diger
karakterlerin oyuna yaptiklar1 katkilar1 su sozleriyle ok giizel yorumlamustir: "Once
hayal perdesi kuruluyor ve 151k ayarlaniyor. Perdeye saksi, ¢icek ve kedi gibi aslinda
oyunla pek ilgisi olmayan "gostermelik" yerlestiriliyor ve seyirci oyunun atmosferine
kendini hazirliyor. Gostermelikler "nareke" adi verilen kamuis bir diidiigiin sesi
esliginde perdeyi terkediyor ve Hacivat sol taraftan bir semai okuyarak huzura
geliyor. Ardindan da "Hay, Hak!" diye baslayan perde gazelini okuyor ve seyircileri
selamliyor. "Yar bana bir eglence medet!" diyerek Karagoz'e sesleniyor. Karagoz bu
hemen ¢tkarmi sahneye, elbette reddediyor. Hacivat kararli; israr ediyor ve Karagoz
bir hisimla solugu sahnede altyor ve Hacivat'la kavgaya girigiyor. Patirti, guiriiltii
derken Hacivat kagryor. Karagoz perdede yalniz kalyyor ve Hacivattan yakinmaya
basliyor. Hacivat, hayal perdesine geri doniiyor ve diyalog - muhavere - boliimii
baslyor... Karagéz ve Hacivat arasinda gegen "Muhavere" béliimiinde kiiltiirlii,
bilgili ve okumus olan Hacivat devamli mantikli konusarak Karagoz'e birseyler
anlatmaya ¢alistyor. Karagoz ise cahilligi nedeni ile her soyleneni ters ve yanlis
anlayarak Hacivat'a cevap veriyor. Karagéz oyununun en komik boliimii olan
Muhavere, esas oynanacak oyuna atifta bulunan mesajla son buluyor. Ardindan 151k
kararryor ve bir sonraki "Fasil" boliimii i¢in dekor degisiyor. Fasil béliimiinde,
Karagoz Kayik¢i, Cazular, Salincak, Ters Evienme, Hamam, Abdal Bekg¢i, Kanli
Kavak, Kanli Nigar, Yalova Sefasi, Yazici, Siinnet gibi belli basli Karagoz oyunlari
oynanwyor. Oyunlara, degisik sive ve kiyafetleriyle dikkat ¢eken Celebi, Yahudi,
Zenne, Tuzsuz deli Bekir, Matiz, Acem, Arap, Arnavut, Bberuhi, Ermeni, Rum, Kiirt,
Laz, Kastamonulu, Tiryaki, Kocakart gibi 6zel karakterler de katilryor. Boylece oyun

renkleniyor, hayal perdesi senleniyor ve kahkahalarla final béliimiine gegiliyor."*®

Final boliimii ise, yine Hacivat ve Karagoz'in atigmalariyla baslar. Kisa bir

tartismadan sonra perdeden 6nce Hacivat sonra da Karagdz ¢ikar ve oyun son bulur.

Ana Karakterler Hacivat ve Karagoz'iin g¢ekismelerinin yaninda, Muhittin
Sevilen'in Karagoz adli eserinden, Osmanli toplumundaki Rum, Ermeni, Yahudi,
Arnavut, Arap, Acem, Laz, Kiirt gibi azinlik tiplerinin kendi kiiltiirlerine ait en
karakteristik duyus, disiiniis ve davraniglariyla; tiplerin Tiirkceyi telaffuz

edislerindeki, Tiirkgenin sesine ve estetigine aykir1 sdyleyislerin bagl basina énemli

36 OZER, Eda; “Hayal Perdesinin Golge Kahramanlar1”, in istanbul Dergisi, Say1 6, 2008, s.196
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bir 6zellik oldugunu anliyoruz.”’” Bu yan karakterlerin kendilerine has tavir ve

davraniglari, oyunun iki karakterinin durumuna katk1 saglar.

Muhittin Sevilen “Karagdz” isimli kitabinda “Ramazan aylarinda Cumhuriyet'ten
sonra oynatilan Karagoz oyunlart da tipki eskiden oldugu gibi Osmanl kiiltiirii etkisi
altindaki oyunlardi. "Kar-1 Kadim" olarak adlandirilan bu klasik oyunlarin sayisi,
ramazan gecelerinin sayisina denkti. Kadir gecesi oyun oynatilmazdi, Ramazan'in ilk
gecesi Mandira, son gecesi de ertesi giiniin bayram oldugu ve meyhanelerin

¥ yorumunda

acgilacagr imasini tasiyan Meyhane oyunlarini oynatmak adetti”?
bulunmustur. Bu bilgilerden Karagoz'iin igerigi hakkinda genel bir bakis agis1 edinip
ilk bagslarda taslamayi, elestiriyi, cinselligi ve ayni zamanda musiki ve tasavvufi
yoniiyle cocuklar icin diisliniilmemis bir sanat dali oldugunu anlayabiliriz. Ayni
zamanda gosterilerin giderek belli gilinlerle - her ne kadar sabirsizlikla beklense ve

sevilse de - sinirlt kaldigini da gorebiliriz.

Karagoz'ii, icerdigi tasavvufi yonii, elestiri, taslamalar1 ve hatta kullandigi
cinsellik Ogesi yliziinden sadece biiyiikler i¢in yapilan bir sanat dali olarak
adlandirmakta bir kisitlama olacaktir. Karagdz sadece elestirmez, ayni zamanda
seyircisini diisiindiiriir ve yonlendirir. Eglencenin yaninda dogruya, ahlaka, bilgelige
ve 1yi Ozelliklere Oykiinmeler icerir. Konular1 ve oyunlar1 arasinda g¢ocuklar igin
diistiniilmiis 6zellikte oyunlar1 da vardir. Zamanla asil ¢iktig1 yeri - Karagdz
gosterilen kahveler - zamanla kaybetmis, giderek sadece 6zel eglencelerde, siinnet

diigiinlerinde ve Ramazan aylarinda temsil edilmeye baslamistir.

Gosterilen ilginin azalmasi, ¢aga ayak uydurma ¢abalar1 icinde kendini yeteri
kadar yeniliyememesi ya da bugilinliin yasam tarzina uyum saglayacak yapida
olmamasi, Karagoz'iin eskiye gore daha az ciddiye alinmasinin nedenlerinden olarak
goriilebilir. Biyiik bir taklit, dogaclama, ses, miizik, oyunculuk vb. yetenegi
gerektiren gélge oyunumuz, onu ciddiye alacak, eski donemlerde ki gibi yetenekli
Hayalilerin yetismemesi de Karagdz'liin gordiigii ilginin azalmasina ve yeni nesilllere

aktarilamamasina neden olmustur.

Glinlimiizde Karagoz'ii artik ¢ocuklara sergilenen bir gosteri ve eglence bigimi

olarak goriiyoruz. Giinlimiize kalmis oyunlarin icerigi de ¢ocuklara uygun olacak

37 Bkz., SEVILEN, Mubhittin; Karagéz, Ikinci Basim, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Eyliil
1986, 3688, s: 7

38 Bkz., GOKTAS, Ugur; “Hayal Sehrin Hayal Oyunu”, Toplumsal Tarih Dergisi, Say1 107, Ekim

2002, 80 S, s:65
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sekilde oynanmaya c¢alisilmaktadir. Yeni yazilan oyunlar ise kendine artik seyirci
olarak cocuklar1 secer. Hatta son yillarda Karagoz'ii yenilemek, ¢ocuklarin ilgisini
daha cok cekmek ve giiniimiize yakinlastirmak i¢in bazi denemeler yapilmistir.
Ornegin Ciguli, Tarkan, Sezen Aksu veya Ibrahim Tathses gibi bazi iinlii karakterler
de Karagoz'iin hayal perdesine eklenmistir. Nasil ki Karagdz'lin tiplemeleri Osmanli
devrinde kendi i¢inden ve Kkiiltiiriinden yaratildiysa, simdi de aynisi yapilmaya
calisilmaktadir. Karag6z'ii giiniimiiz eglence anlayisina uyarlamak ve yasatmak igin
yapilmas1 gerektigini savunanlarin yaninda bdyle yenilikler i¢in Karagoz'i

bozdugunu, onun klasik seklini degistirdigini diisiinenler de vardir.
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1.2 Karagoz Oyun Tiplemeleri

Karagoz'iin oyun tiplemeleri birden bire olusuvermis tiplemeler degildir. Zaman
icinde Osmanli cografyasindaki belli bagh tiplemelerin karakterize edilmis halleridir.
Dogacglamay1 temel alan anlatim teknigi sayesinde giinliikk hayatta ve toplum
hayatinda yer edinmis kisiler, tiplemeler ve etnik gruplar Karagdz perdesinde kendi
ozellikleriyle hayat bulmustur. Ornegin Rum, Arnavut, Rumelili gibi tiplemeler
Osmanli Devletinin genislemesine ve ¢esitliligiin artmasina paralel olarak toplum
hayatinin bir pargasi olmus ve Karagoz perdesinde yer bulmuslardir. Dogaglamaya
dayali oldugu ve belirli bir metni olmadig: i¢cin Karag6z oyunlarinda oyun tiplerinin
genel karakteristik 6zelliklerini bilmek gereklidir. Cilinkii bu tiplemeler belli olaylar

karsisinda belli davranig kaliplar1 sergilerler.

Karagdz'in tiplemeleri gesitli siniflara ayrilmistir. Bu siniflama belli basl sivesel,
yoresel veya karakteristik Ozelliklerine gore yapilmistir. Her karakter — tip kendi
siifsal 6zelliklerine gore perdeye yansitirlir. Metin And Geleneksel Tiirk Tiyatrosu

adli eserinde bu siniflandirmay1 su sekilde yapmustir™:

Eksen Kisiler (Karagdz, Hacivat)

Kadinlar (Zenneler, Kanli nigar, Salkim Inci, Karagdz'iin karis1, Hactvat'in Kiz1)
Istanbul agz1 konusanlar (Celebi, Tiryaki)

Anadolulu kisiler (Laz, Bolulu, Kayserili, Kiirt, Kastamonulu)

Anadolu disindan gelen kisiler (Arnavut, Arap, Acem)

Miisliiman olmayan kisiler (Rum, Ermeni, Yahudi)

Kusurlu ve ruhsal hasta olan kisiler (Kekeme, Kambur)

Kabadayilar ve sarhoslar (Matiz, Tuzsuz Deli Bekir, Sarhos)

Eglendirici kisiler (Kbgek, Cengi, Cambaz, Hokkabaz)

Olagantistii kisiler ve yaratiklar (Cazular, Cinler, Canan)

Gegici, ikincil kisiler ve ¢ocuklar (Ceyiz tasiyicalari, Saticilar vs.)

39 Bkz., AND, Metin; Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1985, 591 S, s:280
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KARAGOZ :

Oyuna adin1 veren esas tiptir. Tahsil gérmemis bir halk adamidir, sokak dili ile
konusur. Hacivatla birlikte oyunun iki temel kisisinden biridir. Cahil cesareti
diyebilecegimiz bir cesarete ve goziipeklige sahiptir. Bu yiizden tekin olmayan
kisilerle basi sik sik derde girer. Siirekli Hacivatin yardimini goriir. Okumamig ama
zeki ve hazircevaptir. Ogrenim gdrmiis kimselerin yabanci sozciik kullanmasi ve
dildeki telaffuzu ile alay eder. Devamli olarak anladiklarini anlamaz goriiniir,
kelimelere ters anlamlar yiikler. Daha dogrusu ters ve yanlis anlar. Hacivat ile
atigsmalarinin temelini olusturan Karagdz bu yanlig anlamalaridir. Boylece toplum
icindeki iki ayr1 ziimrenin dillerinin ¢atismasi ortaya serilir. Hacivatla sdylediklerini

yanlis anliyormus gibi eglenir. Sozlerine farkli ifadeler yiikler.

Karagoz genelde igsizdir ve bos gezer. Hacivatin buldugu ufak tefek iglerde calisir.
Yerinde duramayan, herseye burnunu sokan merakli bir tiptir. Bunun sonucu basi
dertten kurtulmaz. Herseye burnunu sokan Karagdz sokaga inmedigi zaman
pencereden kafasini uzatir veya evin icinden seslenerek ise karigir. Ozii sdzii bir,
diislindiigiinii sdylemekten ¢ekinmeyen patavatsiz bir kisi oldugu i¢in kendini hep

zor durumlarin i¢inde bulur. Yine de bir sekilde isin i¢inden siyrilmay basarir.

Karagoz degisik oyunlarda degisik kiyafetler icinde goriilebilir. Kiyafetleri
oyunlarin konularia, yasadigi maceralara gore degisir, ancak kiyafetleri, goriintiisii
veya aksesuarlar1 degisse bile 6ziinden birsey kaybetmez, yine Hacivatla dalasir,

bogusur, atigr ve perdeyi senlendirmeye devam eder.

Karagoz'in i¢inde goriildiigii kiyafetleri "tip" ve "meslek sahibi" karakterler
olarak iki gruba ayirabiliriz. Bunlardan ilk altis1 olan; Kadin Karag6z, Gelin Karagoz
(Bkz.Resim 11), Esek Karagdz, Carpilmig Karagoz, Ciplak Karagdz, Sepetli Karagoz
(Bkz.Resim 12), Canavar Karagoz (Bkz.Resim 13), Defli Karagéz (Bkz.Resim 14)
ve Siipiirgeli Karagdz'ii (Bzk.Resim 15) 6zel tiplemeler, Bek¢i Karagoéz, Cingene
Karagdz, Sandalci Karagdz, Tulumlu Karagéz (Bkz.Resim 16), Satict Karagoz
(Bkz.Resim 17), Bozac1 Karagoz (Bkz.Resim 18), Katip Karagdz (Bkz.Resim 19),
Pehlivan Karag6z (Bkz.Resim 20) ve Davulcu Karagoz'ii (Bkz.Resim 21) de meslek
tiplemeri olarak ayirabiliriz. Oyun i¢inde rol geregi kiyafet degistirse de, oyun

sonuna daima kirmizinin hakim oldugu bilindik ve esas goriintiisii ile perdeye gelir.*’
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(Resim 11 Gelin Karag6z)

(Resim 12 Sepetli Karagdz)
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(Resim 13 Canavar Karagdz)

(Resim 14 Defli Karag6z)
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(Resim 15 Siipiirgeli Karago6z)

(Resim 16 Tulumlu Karagoz)
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(Resim 17 Satic1 Karagoz)

(Resim 18 Bozaci Karagdz)
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(Resim 19 Katip Karagdz)

(Resim 20 Pehlivan Karagoz)
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(Resim 21 Davulcu Karag6z)

HACIVAT:

Haci ivaz, Haci Ayvaz veya Bursali Hac1 Ivaz adlari ile de anilir. Medrese egitimi
gormiis, Arapca ve Farsca kelimelerle, tamlamalarla konusan, her konuda bilgi sahibi
olan biridir. Karagozle siirekli bir didisme igindedir. Bu didismelerin temelini
Karagoz'iin cahilligi ile Hacivat'in tahsili olusturur. Hacivat'im genelde ders verir
tavri, bilgiclige doner. Bazen bu ¢ok bilmis tavirlar1 baglarini derde sokar. Yine de

cesitli badireler onun sayesinde atlatilir.

Hacivat'm kiyafetinde yesil renk hakimdir. Hacivat'in da Karagoz gibi degisik
tasvirleri vardir. Yine Karagozde ki gibi 6zel tiplemeler ve mesleki tiplemeler olarak
ayirabilecegimiz sekildedir. Bunlara 6rnek olarak, Kadin Hacivat, Kec¢i Hacivat,
Ciplak Hacivat, Kédhya Hacivat, Sandalct Hacivat't sayabiliriz. Ayn1 sekilde oyun
icinde kiyafeti degisse bile oyun sonunda klasik yesilin hakim oldugu kiyafeti ile
perdeye gelir (Bkz.Resim 22).*!
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(Resim 22 Hacivat)
CERKEZ HALAYIK:
Karag6z oyununda dedikoducu kadin tiplerinden biridir.
CINGENE:

Karagodz ve Ortaoyununda kot kilikli, esmer ¢ingene kadin tipi. Genelde falcilik

yapar, ¢igek satar, kimi zamanda ¢algicilik yapar.
KARAGOZ'UN KARISI:

Karagoz Hacivatla konusurken daima igerden seslenen karisi genelde goriinmez.
Oyun basinda Hacivatin tegannisiyle, Karagdziin bagirmasi sonucu uyanan ¢gocugunu

uyutmaya ¢aligir (Bkz.Resim 23).*
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(Resim 23 Karagoz'in Karisi)
SUSAMCI:

Karagoz oyununda bir tiptir. Eski devirlerde hamamlarda susam helvasi satan bir

zenci kadindir.

Karagdz oyunlarinda kadinlar fettan, kocalarma dayak atabilen haklarini
savunabilen tipler olarak karsimiza cikarlar. Cesitli oyunlarda Arap Baci, Natir,
Susamci, Zenne ve geng¢ kiz olarak goriiliirler. Oynadiklari oyunlara gore Nigar,

Salkim inci, Dimyat pirinci vb. isimler alirlar.*
CELEBI:

Karagdz ve Ortaoyununda geng erkegi oynayan, Istanbul agziyla konusan bir tiptir
(Bkz.Resim 24). Eskiden okumus, tahsil goérmiis egitimli kisiler i¢in kullanilan
Celebi tabiri, bey ve efendi kelimelerinin yerini tutardi. Eglenceyi sever, siirekli
asiktir. Kibar ve mirasyedidir. Gilizel konusmayir ve gezmeyi sever. Kadinlara
diiskiinliigii ile bilinir. Kiyafeti yillar i¢inde zennelerle birlikte en ¢ok degisiklik
gosteren tiptir. Moday1 yakindan takip eder. Osmanli yasantisindaki toplumsal
degisimleri en bariz gosteren Karagdz tipidir. Toplumsal degisimleri Celebi

kiyafetleri {izerinde gdérmek miimkiindiir. ilk zamanlar sarikl, kaftanli gelebilerden
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Tanzimat sonrast fesli, setreli, redingotlu, Istanbulinli gelebilere bir degisim gdzlenir.

Otel, han, hamam satin alip bunlarin isletmeciligini Hacivata verir.

(Resim 24 Celebi)
TIRYAKI:

Mahallenin en yash efendisidir (Bkz.Resim 25). Yar1 uykulu hali ile kahvede
oturur, mahallenin alay konusudur. Uyusturucu kullandig1 i¢in davranislarini kontrol
edemez, siirekli uyku halindedir. Konusmasi Hacivati andirir. Sabirsiz ve sinirli bir

kisilige sahiptir. Bazen de ¢ocuk gibi davranir.*

(Resim 25 Tiryaki)
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BEBERUHI:

Karagdz oyununda kotii huylu ciice tipi. Saray soytarilar1 gibi viicudu gelismemis,
akli kittir. Cabuk ve duraksamadan konusur. Baskalarini, ozellikle Karagozii
kizdirmaktan hoslanir. Yilisik, sulu, alayci, herkesle dalga gecen densiz bir tiptir.
Oradan oraya laf tasiyarak herkesi birbirine diigiirlir. Etrafa kulak asmaz, devamli
olarak sz sOyler, boyu kadar uzun bir kiilah1 ve kimi kez de kiilahin ucunda feneri
vardir (Bkz.Resim 26-27). Karagdéz argosunda Pisbop denildigi gibi Alt1 karis

Beberuhi de denir.®

(Resim 26 Beberuhi 1)

(Resim 27 Beberuhi 2)
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BABA HIKMET:

Karagdz oyununda omuzunda baltasiyla gezen Kastamonulu bir tiptir. Genelde
odunculuk yapar (Bkz.Resim 28). Cok iri yari, kolayca aldatilabilen, saf bir kisidir.
Yumusgak huylu ve iyi yiireklidir. Ancak kizdiginda gozii kimseyi gérmez. Diger
tasvirlere gore uzun ve biiyiik yapilir. Perdenin en uzun tipidir ancak dev gibi
clissesine ragmen yumusak ve uysal bir tiptir. Karagdéz onunla konusmak igin
Himmetin iizerine merdiven dayayip cikar. Anadolu Manav agziyla konusur. Manav
yerlesik Tiirklere verilen isimdir. Bir diger adi Tiirktiir. Konusmas1 kabadir bu da

oyunda komik unsur olarak kullanilir.

(Resim 28 Baba Hikmet)
BOLULU:

Karagéz ile Ortaoyununda sik goriilen bir oyun tipidir. Yoresel Bolu agzi

konusmasina ragmen Istanbullu davranis bicimleri gosterir, genellikle ascidir.
HARPUTLU:

Karagoz oyunu tiplerindendir. Cogunlukla mahalle bekgisidir. S6zlerine birtakim

Kiirtce sozciikler karistirir. Bon ama kibirlidir. *
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KAYSERILI:

Karagdz oyunu tiplerindendir. Yerli agizla konusur ama Istanbul torelerini

benimsemis pastirmact tipi.
KURT:
Karagoz tiplerindendir. Oyunlarda Bekgi olur. Giineydogu Anadoluludur.

LAZ:

Karagdz oyununda kayikeilik ve kalaycilik yapan tip. Temel, Idris gibi isimler alir.
Karadenizin cesitli yorelerine ait dialektler kullanir (Bkz.Resim 29). Cok siiratli
konusup karsisindakine s6z vermez. Agz1 kalabalik, geveze bir tiptir. Yore insaninin
aceleci, hareketli yapisini yansitir. Cabuk sinirlenir, cabuk yatigir. Yerinde duramayan
sustugu zaman heykel gibi duran, konustugu zaman makine gibi konusan

karsisindakini dinlemeyen bir tiptir.

(Resim 29 Laz)

RUMELILI:

Karagdz oyununda ezik bir go¢men agziyla tane tane konugan Rumeli tipi, Mestan
aga. Cogu kez pehlivan, kimi kez de arabaci olur. Durmadan kdylinden biktigini
soyler. Pehlivanliktan dem vurur. Ama koftur. Kendinden zayifina bile yenilir.

Korkak degilse de yilgindir.”’
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ACEM:

Karagdz ve Ortaoyununda goriilen Azerbaycandan ya da Irandan gelen Azeri
kokenli Tiirktiir. Zengin bir hali tliccaridir, ticaretle ugrasir. Cogu kez hali tliccart
olmasi yanisira tombekici, antikaci ya da ara sira tefecidir. Eliagik, gonlii ylice, ancak
atip tutan bir kisidir. Abartma huyu ¢ok belirgindir, inat¢idir, nispet yapar. Karagoziin
karsisinda yiiksekten atar. Karag6z ise bu kisinin sozlerini kaba niiktelerle karsilar.
Eglence diskiinii oldugu kadar kendine dalkavukluk edenden hoslanir. Siire
diiskiindiir. Fars¢a beyitler okumaya bayilir. Karagdz ise Tiirk¢ce maniler okuyarak

oyuna komik unsurlar katar.
ARNAVUT:

Karagoz ve Ortaoyunu tipidir. Diiriist, mert ama bilgisiz ve kabadir. Cabuk kizar,
ataktir, onun i¢in adam oldiirmek cok kolaydir. Kabadayiligi vardir, ama sikiya
gelince kacar. Iyi davramlinca uyumludur. imparatorluk cografyasinda kavgaci ve
silahgorliikleri ile taninir. Kendine has bir sivesi, Arnavut agz1 vardir. Laf anlatmasi
zordur, okuma yazmayi, sayr saymayi bilmez. Oyunlarda cigercilik, bah¢ivanlik,
bostancilik, bozacilik, koruculuk vb. islerle ugrasir. Cogu zaman Bayram adim

kullanir.
ARAP:

Karagdéz oyunu tipidir. Haci fitil veya haci fis fis, Hac1 kandil diye anilir.
Afrikadan kole olarak getirilmis Zenci insanlardir. Onceleri sarayda calismis,
sonralar1 6zgiirliiklerini elde ederek toplum i¢ine karismislardir. Seyyahtir, sekerci ve

baklavacilik yapar. Genelde dilenci oldugu gortiliir.
AKARAP:

Karagdz oyunu tiplerinden biridir. Teni beyaz olan Arap demektir. Misir, Suriye,
Irak gibi tilkelerin vatandaslari i¢in kullanilir. Fellah diye de bilinir. Oyunlarda kahve

dogiciiliigii, kestane fistik, baklava saticiligi, devecilik gibi ugraslar1 vardir.
MUHACIR:

Karagdz oyununda bir tiptir. Balkan gd¢meni manasma gelir. Balkanlarda

yasayanlara Rumelili ya da anavatana gog ettiklerinde Muhacir denirdi.*®
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AYVAZ SERKIS:

Karagdz oyunundaki Ermeni tipi sonradan bir Ermeni adi olan Karabet diye
adlandirilmistir. Vekilhar¢-Kahya olarak zengin konaklarinda ¢alisir. Vanli bir Ermeni

olan Serkis konagin aligverigini yapar. Sadakati ve diirtistliigiiyle bilinir.
BARBA YORGOS:

Karagd6z oyununda yar1 Ulahg¢a, yar1 Rumca konusan bir Rumeli ¢obanidir.
Denizin adini bile bilmeyen cahil biridir. Gemileri birer biiylik kayik sanir. Baba

Himmete benzer. Yunan Karag6ziinde de kullanilan bir tiptir.
FRENK:

Karagoz tiplerindendir. Avrupalilik taslayan dogulu bir Hristiyandir. Karagoz

oyununda bu genellikle Rumdur. Doktor olur. Levanten tipidir.
YAHUDI:

Karagéz oyunu tiplerindendir. istanbullu azinliklardan, cimri bir tiptir. Kah eskici,
kah bezirgandir(Bkz.Resim 30). Ticari zekasi ¢ok geligsmistir. Karagoze is gordiiriir,

para vermez.*

(Resim 30 Yahudi)
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HIM HIM:

Karagdz oyunu tiplerindendir, genizden konusur. Kusurlu kisiler siifina girer.
Artik oyunlarda pek kullanilmayan bir tiptir. Beberuhiyi andirir, sirtinda kamburu

vardir.
KEKEME:

Karagdz oyunu tiplerinden biridir. Kekeleyerek konusur. Insanlarin kusurlar ile

alay etmek hos olmayacag i¢in artik bu tipler perdeye getirilmiyor.
AYDINLI:

Karagoz oyununda kabaday1 ya da efe tipi. Kabadayilar grubuna girer. Tek bagina
mahallenin diizenini saglar. Perdedeki tiplere gore boyu uzun olan Aydinh, Efe

olarak da anilir ve perdeye gelir. Baz1 oyunlarda Tuzsuz Deli Bekirin yerini alir.
EFE:

Haksizliga ugramis kisileri koruyan, ¢aprasik isleri diizene koyar suclular tir tir
titreten ve kii¢iik birer nasihatla saliveren bir tiptir. Olay kogek oyunu ile tathiya

baglanir Efe herkesi tanir.
GAZI HOSNAK:

Karagoéz oyununda zorba bir yeniceri ya da levent tipi. Kiilhanbey: Karagdz
tiplerinden biridir. Matiz ve Tuzsuz Deli Bekirden sonra gelir. ikinci Abdiilhamit

devrinde Karagdz tipleri arasina girmis olan Kiilhanbey sarhos degildir.
TEKBIYIK:
Tuzsuz Deli Bekir gibi kabadayilar grubundandir.
TUZSUZ DELI BEKIR:

Mabhallenin belalisidir bazilarina gore yigit bir delikanlidir. Oyunda son anlarda
cikar onun gelmesi ile diigiim ¢oziiliir. Suclular1 cezalandiran, mahallede diizeni
kuran odur. Adaleti kendi bilek giicii ile saglar, suglulara moral dersi vermez

cogunlukla onlar1 bagiglar. Mahallede ona karsi ¢ikabilen tek kisi Karagozdiir.™
CANBAZ:

Sozliik anlaminda cani ile oynayan demektir. Ip iizerinde yiiriiyenlere ve yiiksek
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dikili taslara tirmananlara bu ad verilmistir. ip canbazlarinin 6zel adi Rismanbazdir.
CENGI:

Ceng adi verilen calgiyla danseden kadin dansscidir. ismini Cengden almustir.
Daha sonra sadece isin raks yoni kalmigtir. Karagéz oyunu sonunda ¢gengi oynamak

neredeyse yerlesmis bir gelenektir. Cengiler oyun sonunda perdeye gelip raks ederler.
KOCEK:

Karagdz oyunlarii ¢engi ya da kogekle bitirmek adettendir. Yeni eklenen tiplerle
Kafkas, Karadeniz oyunlari, balerinlerle bale yapilir. Oyun sonu kdcekli ¢cengili ya da
yoresel oyunllarimizdaki tiplemelerle dans ve miizik gosterisi ile bitirilir.

BUYUCU:

Karag6z oyunu tiplerinden olup eski zamanlardan kalma biiyii yapan kisidir. Bu
tip genelde kadindir.

CADI:

Karagdz oyun kisisidir. Cazu adiyla da bilinir. Dogaiistii giicleri vardir. Insani
cesitli kiliklara sokabilir. Ugma yetisine sahip olan Cazular, kiiple ya da bir ejderin

tizerinde ellerinde yilandan kamgilariyla, ucarak 6zel efektlerle perdeye gelirler.
CANAVAR:
Dogaiistii garip bir yaratiktir. Gélge oyunumuzda kotiiliigilin simgesidir.
CIN:

Karagdz oyununda dogadist bir tasvir. Ortagag Avrupa tiyatrosundaki seytanin
karsiligidir. Gogsiinde, karninda, kasiklarinda ve dizkapaklarinda canavar baslar
vardir. Goze goriinmedigine ya da istedigi zaman goriindiigiine inanilan hayal tipi.

Cumhuriyet 6ncesi Karagdz oyunlarinda daha ¢ok kullanilmistir.
CINLER, CADILAR:

Cifte Cazular, Ferhatla Sirin, Kanli Kavak gibi oyunlarda tabiat iistii varliklara
rastlanir. Perdeye Karagozii carpmak ve cezalandirmak igin gelirler. Biiyiiciiler

kiiplere,ejderlere binerler ellerinde yilandan kamgilari vardir.”!
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GEVEZE:

Karagdz oyunu tiplerindendir. Bu tip agzina geleni sdyledigi gibi, pot kirar, ¢gam

devirir. Cok konusur, miinasebetsiz bir tiptir.
MUSLI
Karagdz oyunu tipidir. Kanli Kavak oyununda Asik Hasanin oglu.
NATIR

Karagdz oyununda bir tiptir. Kadinlar hamaminda ¢aligan hizmetlilerin basi olan

kadindir. Erkekler hamamindaki tellagin karsiligidar.
RASGELE:

Karagdz oyununda bir tiptir. Soyledigi her kelimeye rasgele ilave ederek

konusmasi en biiyiik 6zelligidir.
SEKBAN:

Karag6z oyunu tiplerinden biridir. Yenigeri Ocagina mensup eski devir

askerlerindendir.
TATAR:
Karagoz oyunu tipidir. Perdeye lehge taklidi yapmak igin ¢ikar.>

Karagoz'de ki bu tiplemeler her oyunda seyircinin karsisina ¢ikmayabilir. Bazi
karakterler, 6rnegin kadinlar, genelde dirdir eden tiplerdir, hangi kadin karakter
olursa olsun sahneye bu amacla ¢ikarlar. Fantastik karakterler disinda - canavar, cadi
vb. - her tiplemenin belli bir kisiligi, amac1 ve tekrar1 vardir. Ayn1 hareketleri, ayni
diislince tarzini, olaylar karsisinda ayni tepkileri verir ve tekrar ederler. Karagoz ve
Hacivat'in atismalar1 gibi her seferinde karakter kendinden bekleneni yapar ve onun
disina ¢ikmaz. Bu iki boyutlu, canli ama cansiz, ger¢ek ama hayal, icimizde yasayan
tiplemelerin yapim ve oynatim teknigi kendisi gibi 6zeldir. Ozel bir deriden, kendine
ozgii tekniklerle hazirlanip, yine kendine 6zgii tekniklerle oynatilan Karagéz, sahip

oldugu tiplerin hayal perdesinde canlandigi essiz bir anlatim bi¢imidir.
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1.3 Karagoz Oyun Teknigi ve Boliimleri

1.3.1 Oynatim Teknigi:

Karagoz perdesi 180 cm X 100 cm ebadindadir ancak bu oran oyunun yapisina
gore degisebilir. Perdenin alt tarafinda pes tahtasi denilen bir tezgah bulunur. Perdeyi
aydinlatan 151k kaynagi ve oyunda kullanilacak tasvir, nareke, tef vs. bu tezgahin
iizerinde bulunur (Bkz.Resim 31). Ayrica, zaman zaman perdede ayni anda ikiden
daha fazla tasvir kullanildig1 zamanlarda hareketsiz duran tasvirlerin sopalarinin
takildig1 Y seklinde gatal (hayal agaci) sopalar takilir. Karag6z ile Hacivat oynatan
usta konusan tasvirleri iki eliyle idare ettigi zamanlarda diger tasvirlerin perdeye

yapisik halde durmalarini hayal agaci saglar.”

(Resim 31 Perde Arkasi)

Karagoz ile Hacivat oyununu "Hayali" adi verilen tek kisi oynatir, iyi bir Hayali
iyl sarki soyleyebilmelidir, 1yi sarki sdylemekten kasit bir sarkici gibi sOylemek
degildir. Sarkiyr "usl" i¢inde kalarak karikatiirize etmek gerekir ki bu normal bir
sekilde sarki sdylemekten ¢ok daha zordur. Ayrica sarkiyr sdylerken hangi tipleme
icin sdyliiyorsa o tiplemenin ses tonunu ve lehgesini kullanmak zorundadir. Ciinkii
perdede o sarkiyr sOyleyen aslinda perdeye gelen tiplemedir. Hayali'nin yaninda
yardak adi verilen bir yardimcr olur. Yardak tef calar, rol sirasi gelen tasvirleri
hayaliye verir, gerekirse sarki soyler (Bkz.Resim 32). Tef c¢almak kolay gibi
goriiniirse de aslinda goriindiigii kadar kolay degildir. Hakkiyla tef ¢alabilmek icin
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Tiirk Sanat Miiziginde kullanilan basit ustilleri bilmek gerekir. Karagdz oyunlarinda,
oyuna giren her tipleme kendi karakteristigine uygun bir sarki esliginde perdeye
gelir. Bazi eserler bazi tiplemeler ile o kadar sik kullanilmistir ki adeta bu eserler
ilgili tipleme ile 6zdeslesmis ve zaman i¢inde neredeyse yapay bir Karagdz musikisi
ortaya ¢cikmistir. Eskiden karagdz oyunlarinda sekiz on kisilik bir saz heyeti bulunur
ve tiplemeler bu saz heyetinin seslendirdigi sarkilar esliginde perdeye gelirlermis. Ne
yazik ki giliniimiizde ekonomik olanaksizliklar yiiziinden bu uygulamalar

yapilamamaktadir.>

(Resim 32 Perde Arkasi 2)
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1.3.2 Yapim Teknigi:

Karagoz tasvirleri, 6zel olarak yapilan yar1 seffaf derilerden yapilir. Eskiden deve
derisinden kopek boku, zirnik gibi dogal malzemelerin kullanimiyla tabaklanan
deriler deri teknolojisinin ilerlemesiyle artik ¢esitli kimyasal enzimler kullanilarak
yapilmaktadir. Giiniimiizde, ne yazik ki Orijinal deve derisi bulabilmek miimkiin
olmadigindan dana, sigir gibi biiyiik bas hayvan derileri kullanilmaktadir. Karagoz
derisi olarak tabaklanacak derilerin taze mezbaha derisi ya da salamura deri olmasi,
derinin iizerinde ispire ve kesik olmamasi, beyaz yiinlii ya da kill1 bir hayvanin derisi
olmasi ve tabii ki yag miktar1 diisiik bir hayvan olmas1 gerekmektedir. Karagdz derisi
tabaklamanin klasik deri tiretiminden pek farki yoktur ancak bazi noktalara dikkat
edilmesi gerekir. Islatmas1 pervane ya da dolapta yapilir, 1slatma suyuna sodyum
hipoklorit konulmasi tavsiye edilir. Islatma tamamlandiktan sonra 6n kavaleta ile deri
tizerinde kalan et pargalarinin temizliginin yapilmasi gerekir. Deri iyice
temizlendikten sonra uygun bir gergefe veya tahtaya gerdirilerek kenarlarindan
cakilmali ve kendi halinde golgede yavas yavas kurumaya birakilmalidir. Bazi
karagdz kitaplarinda yazildigi gibi sadece kireg ile derinin killarmin dokiilmesi
Karagdz derisi yapmak i¢in yeterli degildir. O sekilde de kilsiz bir deri ortaya ¢ikar
ancak bu yar1 seffaf karag6z derisi olmaktan ¢ok eskiden kdyliilerin ¢arik yapmakta

kullandigi ¢arik derisi olur.”

Deri tabaka halinde hazir olarak da satilir. Once yapilacak tasvir biiyiikliigiinde bir
deri parcasi kesilir ve cam ile kaziarak temizlenip hafifce islatildiktan sonra diiz
hale gelmesi i¢in diiz ylizeyli bir agirlik altina konur ve burada iyice diizlesene kadar
bekletilir. Daha sonra, iyice temizlenip seffafligi artirilan ve diizlestirilen deri
yapilacak olan tasvirin resminin iizerine konarak tasvirin resmi ¢izilir. Resim
cizildikten sonra etrafi uygun olan kesici bir alet ile kesilir (Bkz.Resim 33 — Yapim
Aletleri). I¢ hatlar ise arkadan verilecek 15131n deliklerden gecip perdeye yansimasi

icin nevregan ad1 verilen ucu sivri bir alet ile delinir (Bkz.Resim 34).

Kesme ve delme islemi bir agac kiitiigii izerinde yapilir. Agag kiitiiglintin Thlamur
olmasi ¢ok Onemlidir, ¢linkii Thlamur kiitiigii ¢ok yumusak oldugundan delme ve
kesme islemleri daha rahat yapilabilir. Kesme ve delme islemi bittikten sonra
deliklerin etrafinda olusan kabarikliklar spatula benzeri ucu keskin bir alet ile kazinir.

Sopalarin gececegi deliklerin etrafina kalinca bir deri pargasi dikilerek deliklerin
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daha derin hale gelmesi saglanir. Bu deri parcasi sopanin tasviri daha saglam tutup
oynatirken ¢ikmasina engel olmak icindir. Deri parcasi dikildikten sonra bir zzimba ya
da bigcak yardimiyla sopalarin girecegi delik agilir. Tiim bu islemlerden bittikten
sonra yapilan tasvir ince bir zimpara ile iyice zzmparalanip boyama islemine gegilir.
Karagoz tasvirlerinin boyanmasinda eskiden bitkilerden ve ¢esitli dogal
malzemelerden elde edilen kok boyalar kullanilirmis ancak kok boya yapmak
zahmetli bir is oldugundan giiniimiizde tasvir yapimcilarinin biiylik bir boliimii

Ecoline boyalar kullanmaktadirlar (Bkz.Resim 35).%

(Resim 34 Nevregan Kullanimi)

Ecoline boyalar tasviri yiizeysel olarak boyarlar, oysa kok boya derinin igine

isledigi i¢in son derece dayanikli boyalardir, yapay boyalar yillar gectik¢e dokiiliip
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kalitesini yitirirler ancak kok boyalar hi¢ bir zaman bozulmazlar, hatta tam tersine
zaman i¢inde daha da giizel bir goriinim kazanirlar. Tasvir uygun renklerle
boyandiktan sonra kenarlarina ve i¢ hatlara siyah boya ile kontiir ¢ekilir. Boyama
islemi de bittikten sonra tasvirin parcalar1 uygun yerlerinden mumlu iplik, kat kiit ya

da misina ile birbirine baglanir, artik tasvir oynatima hazir hale gelmistir.”’

(Resim 35 Tasvir Boyama Islemi)
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1.3.3 Boliimleri:

Karagdz golge oyunu dort ana bolimden olusur. Bu bdliimler Mukaddime,
Muhavere, Fasil ve Bitis'tir. Ulkemizin geng ve 6nemli Hayalilerinden olan Hasan
Hiiseyin Karabag, kendi kisisel sitesinde kaleme aldig1 Karagoz'iin bdliimlerini su

sekilde anlatmustir:

Mukaddime: Oyun baslamadan perde ortasina gostermelik denen figiirler (Limon
agaci, Cicek saksisi, Gemi, Cesme, Hamam vb.) yerlestirilir. Gostermelik hangi
oyunun oynanacagina dair bir ipucu olabildigi gibi oyundan tamamen bagimsiz da
olabilir. Gostermelik Hayali ya da Yardagin caldigi kamistan yapilmis nareke ismi
verilen diidiigiin ¢ikardig1 ziriltili ses ve def velvelesi esliginde perdeden yavas yavas
kaldirilir. Bu oyunun basladigina isarettir. Daha sonra seyirciye gore sol taraftan
Hacivat semai formunda bir sarki sdyleyerek gelir, sarkisini bitirdikten sonra perde

gazelini okur.™

Perde Gazeli: Perdeden Gostermelik na’reke viziltisi ve def velvelesi esliginde
kaldirildiktan sonra Hacivat tarafindan sdylenen uyaklt manzum siirlerdir. Hayali
perde gazeline baglamadan “Oof Hay Hak!” diye yaratana seslenir. Oyunlarin
tasavvufl yonlerinin agirlikli olarak vurgulandigi perde gazellerinde, yaratanin varligi
ve birligi dviiliirken insanin aciz bir kul oldugunun alt1 ¢izilir. Karagdz’iin ibret
perdesi oldugu ve gosterinin bir ders niteliginde oldugu belirtilir. Karagdz'iin en ¢cok

bilinen perde gazellerinden birisi soyledir:

"Naks-1 sun 'un remz ider hiisniinde riiyet perdesi
Hace-i hiikmii ezeldendir hakikat perdesi

Sireti stirette miimkiindiir temaga eylemek

Hail olmaz ayn-1 irfana basiret perdesi

Her neye im’an ile baksan olur is dsikar

Kilmus istild cihant hab-1 gaflet perdesi

Bu hayal-i dlemi gozden gegirmektir hiiner

Nice Karagozleri mahvetti bu stiret perdesi
Sem-i askin yandwrip tasviri cismindir gegen

Ademi amed siit etmekte azimet perdesi
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Hangi zilla iltica etsen fena bulmaz acep
Oynatan iistadl gor kurmus muhabbet perdesi
Dergah-1 Al-i Abd’da miistakim ol Kemteri

Gosterir vahdet elin kalktikca kesret perdesi."” >

Bu ve bunun gibi degisik perde gazellerinin okunmasiyla oyun agilmis olur. Perde
gazeli bitimiyle Hacivat seyirciyi selamlar ve Karagoz’ii ¢agirmak igin teganniye
baslar. Karagdz bagirmamasini sdylese de Hacivat bagirmaya devam eder. Bunun
iizerine Karagdz asagiya atlayip, Hacivat’la alt alta, iist {iste kavga ederler. Hacivat
kacar, Karagdz sirt iistli yerde yatarken anlamsiz sozlerden olusan tekerlemesini
sOyler. Karag6z Hacivat’a kizip sOylenirken, “Bir daha gel bak ben sana neler
yaparim” der. Hacivat tekrar perdeye gelir ve Mukaddime biter, Muhavere (sdylesi —

atisma) baglar.®

Muhavere: Kelime anlami karsilikli konusma olan muhavere, Karagdéz ve
Hacivat’in tiim tipik Ozelliklerini biinyesinde barindiran bir boliimdiir. Yanlig
anlamalara dayali, kelimelerin ses oyunlariyla farkli anlamlarda kullanilmalari,

ikilinin egitim 6gretim durumlari ve kisilik 6zellikleri bu boliimde iyice belirginlesir.

Eski oyunlardan giiniimiize ulagan muhavereler asil oyunun konusuyla ilgili
degildir. Yeni yazilan muhavareler ise oyunla ilgili olabiliyor. Bu boliim Karagdz’iin
yabanci sozciikler kullanarak konusan Hacivat’t yanlis anlamasi ya da yanlis anlar
gorlinmesi iizerine kuruludur. Boylece muhavere, ortaya tiirlii cinaslar ve niikteler
cikmasiyla siirer gider. Muhavereler her konuya agiktir, onceden bilinen bir
muhaverenin i¢ine giinliik olaylar sokulabilecegi gibi, giinliik olaylar1 sakaci bir dille
elestiren dogaglama muhaverelerde olabilir. Bu Karagdz oynatan ustanin maharetine
ve kiiltlirline baghdir. Evliya Celebi’nin ¢ok dvdiigii Hayali Kor Hasanzade Mehmet
Celebi’nin aksamdan sabaha dek degisik taklitler yapip herkesi hayretler i¢inde
biraktigi, 18. yiizyil sonlarinda yetisen Kasimpasali Hafiz’in da gece sabaha kadar
sadece Hacivat ile Karagdz’ii oynatip konusturdugu, dinleyenlerin catlamak
derecesine geldigi ve vaktin nasil gectigini fark etmedikleri biliniyor. 18. yiizyil
sonlarinda yetisen hayal kiipii Emin Aga’nin bir sdyledigi muhavereyi bir daha
sOylemez diye sohreti vardir. Muhavere boliimii Hacivat’in Karagdz’den dayak yiyip

kagmasi, yalniz kalan Karagdz’iin “Sen gidersin de ben durur muyum. Ben de
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giderim evime bakalim ayine-i devran ne suretler gosterir” diyerek ¢ikmasi ile sona

erer.’!

Fasil: Karag6z oyunlar1 isimlerini bu boliimdeki olay orgiisiinden alirlar. Karagoz
ve Hacivat disindaki diger tipler agirlikli olarak bu boliimde perdeye gelir. Basit
entrikalarla olusan diigliim yine bu bélimde c¢o6ziime kavusturulur. Hacivat’in
Karagoz’e is bulmasi, Karagdz’iin kendisini zor durumda birakacak isler yapmasi en
cok kullanilan temalardir. Akisa gore kendi kilik ve siveleri ile ¢esitli tipler perdeye

gelip giderler. Gelen her tip kendi miizigi esliginde sarkisini soyler.®

Bitis: Karagdz oyununun en kisa bolimii bitis boliimiidiir. Fasil bolimii sona
erdikten sonra Karagdz ile Hacivat perdeye gelirler. Burada kissadan hisse olabilecek
bir aciklama yapilir. Gelecek oyunun adi, yeri ve zamani konusma arasinda ilan
edilir. Karagdz Hacivat’1 tekrar dover, bunun iizerine Hacivat, klasik sozii, “Yiktin
perdeyi eyledin viran, varayim sahibine haber vereyim heman” diyerek yukar1 sola
dogru perdeden ayrilir. Oyunu kapatan Karagdz’diir. “Her ne kadar siirg-i lisan
ettikse affola! Bak yarin aksam ben sana neler ederim neler!” diyerek yukari saga

dogru perdeden ¢ekilir. Hayal perdesinde 1s1g1n kararmasiyla oyun sona erer.®

Karagoz'iin hayali, 1s1ikla baglayip 1sikla son bulur. Isigin aydinlattifi perdede
canlanan tasvirler - hayaller - hikayelerini anlattiktan sonra yine ayni perdede

kaybolurlar. Boylece hayal sonlanir, riiya biter ve seyirci uyanir.

61 KARABAG, Hasan Hiiseyin; “Karagoz Oyun Boliimleri”, www.karagdzevi.com, s:1
62 Bkz.,A.g.e
63 Bkz.,A.g.e

49



2. HAYALI TACETTIN DiKER'IN YASAMI VE SANATI

2.1 Tacettin Diker'in Yasami

Perde oyunu, Karagdz ile Hacivat denince Tiirkiye'de ilk akla gelen isim Tacettin
Diker, nanudiger “Taci Baba”®, 1923 yilinda Istanbul'da dogmustur. Ailesi ile
yasadig1 cevrenin ve ailesinin tiyatroya olan yakinlii, Usta'nin hayatim kiiciik
yaslardan itibaren etkilemeye baglamistir. Kendisi de bir Karagoz ustast yani Hayali
olan dayis1 ve ailesinin de tiyatroyla ilgili olmasi, Tacettin Diker'in tiyatroyla ve

Karagoz'le kiigiik yasta tanismasina vesile olmustur.

Ulkemizin yasayan en yasli Karagdz ustast Hayali Tacettin Diker'in Karagoz ile
tanismas1 4-Syaglarindayken gergeklesir. O dogmadan ¢ok dnce dlen dayisi, Cemal
Bey'de Karagdz ustasidir. 4-5 yasindayken dayidan kalan bir hazine kutusunun
igindeki Karagdoz hemen aklina kazinmustir.” Usta, ileride hayatin1 adayacagi

Karagoz ile tanigsmasini su sekilde anlatir;

“Birgtin evimizdeki yiikliikten dayima ait olan ii¢ tane kutu buldum. Bu
kutularin i¢inde golge oyunu, Karagoz ve Hacivat tasfirleri vardi. O
zamanin ustalarinin yaptigi gibi deve derisinden yapilmislardi. O zaman
gordiigiim o tasfirlere hayran kaldim, hi¢cbir zaman unutmadim ve
aklimin bir kosesinde yer ettiler. Ne yazik ki o tasfirler saklanmadi.
Biiyiik dayim veremden olmiistii, evdeki halk dayima ait bu tasfirleri
gordiikge tiziiliiyordu ve o tasfirler yok edildi. Karagoz ile tanismam ben

ilkolkula giderken, 1933-34 yllarinda olmugtur. ”®

Takim, onu gordiikge iiziilen ailesi tarafindan dertop edilip, ortaliktan kaldirildiysa
da, “cengi” karakterine ait olan zilleri alikoymayir ve bugiine degin saklamay1

basarmistir.®’

Sanatg1, ilk ve ortaokul yillarinda tiyatroyla i¢ ige biiylimiistiir. Eski tiyatro
merkezi sayilabilecek Sehzadebasi'na yakin olan Mehmet Pasa'da yasamis,

tiyatrolarin toplandigr Sehzadebasi'nin miidavimlerinden olmustur. Tiyatro ve

64 Bkz., ALTAY, Ibrahim; “Karagdz Giintimiize Uyarlanirsa Yagatilabilir”, Sabah Gazetesi Kiiltiir-
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Dogangay Miizesi Yayinlari, Say1 14, Temmuz-Agustos-Eyliil 2007, s:31

66 Ek 5, OZKAYA, Mustafa; Aksama Dogru Tv Program, Tv Net, 6 Ocak 2010

67 Bkz., YILDIRIM, Reyhan; “Yasamdan Perdeye Diisen Hayal”, s:31

50



Karagdz oyunlarii kagirmaz. Diker'in bu tiyatro ve Karagdz sevdasina babasi destek

vermistir.

“Rahmetli babam'da tiyatro ile ¢ok ilgilenirdi. Sehzadebasina ¢ok yakin
otururduk. Ben tiyatrolardan disart ¢tkmazdim. Babam bir ara Ferah
Tiyatrosu'n da gise memurlugu yapmstir.

Genglik yillarinda tiyatro ve Karagdz'i hi¢cbir zaman hayatindan eksik etmemistir.
Sehzadebasi'nda verilen tiyatro temsillerini ve bayram giinleri Unkapani'nda kurulan

cadirlarda Karag6z ve kukla gosterilerini higbirini bile kagirmadan izler.

Hazim Kérmiikeii, Hayali Kiiciik Ali, Camci irfan gibi usta hayalileri ayri bir
yerde tutuyor. Cocuklugunda ve gengliginde seyretme sansini elde ettigi bu isimler,
Diker'in Karagdz sevdasini per¢inlemistir. Diker, Hazim Bey'i dinleyebilmek i¢in ne

yaptigini soyle anlatmistir;

“Hazim Kérmiikeii, Hayali Kiiciik Ali, Camci Irfan... Bunlar ¢ok biiyiik
ustalardir. Hazim bey her sali Istanbul Radyosu'nda Karagéz oynatirdi.
Uzak olmasina ragmen, Hazim bey'in Karagoz'iinii dinlemek igin
babamla yiiriiyerek Cagaloglu'nda oturan amcama giderdik. Orada
Karagoz'ii seyreder ve donerdik. O zamanlar radyo herkeste yoktu.
Hazim Bey'in icra ettigi Karagoz'ii seyretmek igin her Sali amcama

giderdik.””

1930’ larda orta okula giderken Sali geceleri biiyiik sanatkar Hazim Kormiikei
tarafindan Istanbul Radyosu’nda seslendirilen Karagéz oyunlarmi dinlemeye
Cagaloglu'nda oturan amcasima gider, Ramazan ve Kurban Bayramlarinda
Kiictlikpazar’daki Yesil Tulumba’ da kurulan bayram yerindeki c¢adirlarda oynatilan
kukla, orta oyunu ve karagdz oyunlarimi seyreder. Rahmetli egsiz sanatkar Nasit
Ozcan'n Sehzadebasi'ndaki Turan Tiyatrosu’nda oynadigi, Leblebici Horhor, Surpik
ve Haci, Afacan isimli oyunlari, ara sira Yunanistan'dan gelen Operet tiyatrosunu,
Cemal Sahir Operet Toplulugu'nu ve Sururi'lerin temsillerini biiylik bir cosku
icerisinde seyreder. Boylece zamanin as olmus sanatgilarini goriir ve tanir. Orta
oyununda Pisekar Asim Baba, Kavuklu Ali, Rifk1 Ince,Tevfik Ince (Rifki ince'nin
kardesi), Hiiseyin Mat, Meddah Kadri, Sevki Sakrak, Diimbiillii Ismail, Ahmet

68 Ek 5, OZKAYA, Mustafa; Aksama Dogru Tv Programu, Tv Net, 6 Ocak 2010
69 Bkz.,A.gy
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Gildiriir, Monolog Mazlum, Burhanettin Tepsi, Kemal Giiler, Kemal Aski, Kemal
Sahir, Faik Coskun, Hiiseyin Erisen gibi eski ustalar1 seyretmis. Aymi yillarda
Rahmetli Muhsin Ertugrul’un Tepebasi’ndaki Dram Tiyatrosu'nda cumartesi giinleri
talebe matineleri baslamis. O temsillerde Behzat Budak, Hazim Kormiikeii, Vasfi
Riza Zobu, Talat Artemel, 1. Galip Arcan, Halide Pigkin, Cahide Sonku, Perihan
Yanal, Nejdet Mahfi Ayral, Resit Baran, Bedia Muvahhit, Kemal Tézem, Saziye
Moral, Yasar Ozsoy, Rasit Riza, Agah Hiin, Niivid Ozdogru, Ulvi Uraz, Ihsan

Devrim, Resit Baran gibi donemin biiyiik sanat¢ilarini seyretmistir.”

1930l yillarda Hazim Kormikeii'niin Karagoziiyle biiyliyen Diker, genglik
yillarinda Karagéz ile ilgili ¢alismalarina Halkevleri'nde devam etmistir. Hazim
Kormiikgii'den sonra yine biiyiik bir usta olan Camci Irfan't da seyretme ve tanima

sans1 bulmustur. Halkevleri ve Hayali Camci irfan i¢in sunlar sdyler;

“1948 yiuinda bizim Kiigiikpazar'da Halkevi ag¢ilmisti. Sansim varmis
halk evine Karagoz ustalarindan Camct Irfan Bey geldi. Halk evlerinde
ve tiim Tiirkiye'de Karagdéz oynatiyorlardi. Benim gittigim Halkevi'nde de
10 giin kadar kaldilar. En biiyiik sansim sudur ki Karagéz perdesinin
hem oniinii hem arkasini seyretme sansi buldum. Oturdugum yer
Halkevleri'ne yakin oldugu icin Karagéz gosterilerinin  hepsini

7]

seyredebildim.

Cemal Resit Rey kardeslerin operetlerini ve Musahipzade Celal Bey'in
komedilerini seyrederek tiyatro tutkusunu giderek arttirmistir. Diker’in Karagdz
seriivenii lise yillarina dayaniyor. “Birer tiniversiteydi onlar, kapatilmalart biiyiik
hataydi, yazik oldu”" dedigi Halk Odalarindan yetisiyor. Kiiglikpazar Halkodasi’nda
Temsil Kolu kurarak tiyatro c¢aligmalarina baslamis, bu arada aktardan aldig:
mukavvadan yapilmis tasvirler ile Karagéz oynatmaya devam etmistir.”” Kendi
mahallesinde, mahalle halkina temsilller vermeye baslayan Diker, hayalilik
basamaklarimi yavas yavas c¢ikmaya Dbaslamistir. Artik kendi figiirlerini

sergilemektedir;

“Eskiden aktarlar vardi. Bu aktarlarda mukavvadan yapilmis biiyiik

70 Bkz., DIKER, Tacettin; “Biyografi”, tacibaba.com
71 ONAN, Timurtas; “Hayali Tacettin Diker”, Biyografi-Belgesel, yapim 2009
72 ALPTEKIN, Fecir; “Tacettin Diker”, Cumhuriyet Gazetesi, 17 Ocak 1998
73 Bkz., DIKER, Tacettin; “Biyografi”, tacibaba.com
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defterler satilirdi. Her bir sayfasinda Karagoz tavfirleri olurdu. O
zamanmin parast ile 100 paraya satilirdi. Yemez i¢mez para biriktirir
onlardan alirdik. Aldiktan sonra eve getirir zeytinyagi ve mum eriterek
kizartiwdim. Bunu yaptiktan sonra seffaf olurlardi. Mahalle halkin

274

cagirip, yaglanmus ve seffaflagsmis halleriyle perdede oynatirdim.

1960’11 yillarda Cameci Irfan Acikgdz yonetimindeki Karagdz Oynatim kursuna
katilmistir. Bu yillarda Heybeliada Sanatoryumu’nda, Yesilay gezilerinde ve kimi

tanidiklarinin diigiinlerinde Karagoz oynatmaya devam etmistir.”

Karagéz calismalarina amatér olarak devam eden Tacettin Diker, Ziraat
bankasinda ¢alistig1 donem olan 1973 yilinda Kiiltiir Bakanligi'nin agtig1 “Karagoz
Oynatim Yapim ve Metinleri Yenileme Kursu”na katilir. Nurettin Sevin, Ragip
Tugtekin ve Resit Baylav gibi hocalardan ders aldig1 bu kurs 4 sene siirer.

“Emekli olmama c¢ok yakin bir tarihti. Bankada son senemdi diye

hatirlyyorum ™’

Kursta, en iyi hocalardan Karagéz yapimi ve oynatimi1 hakkinda en ince detayina
kadar ders alir. Diker, kursun ilanin1 Cumhuriyet gazetesinde goriir ve hemen

basvurur. Sanatc¢1 katildigi kurs igin sunlar1 sOylemistir;

“Kursa imtihanla ogrenci alimiyordu. Imtihan giinii gittim. Rahmetli
Muhittin Sevin Bey'in baskanliginda devlet tiyatrolarindan bir¢ok sanatci
gelmisti. Bana bir kagit wuzattilar, bu kagit Karagoz'iin perde
gazellerinden biriydi. Diiz bir ses ile okudum. Sonra hocalarima sorup
izin aldiktan sonra Hacivat'in sesiyle okudum. Bana digsart ¢ik dediler.
Icim icimi yiyordu. Kazanip kazanamayacagimi merak ediyordum. Ertesi
gtin dayanamayip rahmetli Nurettin Bey'e telefon ettim. Kazandigimi

ogrenince diinyalar benim oldu.””’

Katildig1 bu kurs boyunca aynen bir tiyatro sanatgisi gibi yetisir. Hocalarindan

sentaks, fonetik, drama gibi tiyatral dersler alir. Aldig1 kursu, “Bir tiyatro sanat¢isina

74 ONAN, Timurtas; “Hayali Tacettin Diker”, Biyografi-Belgesel, yapim 2009
75 Bkz, A.g.e

76 Ek 1; Tacettin Diker ile Roportaj 1, Ocak 2012, s:1

77 ONAN, Timurtas; “Hayali Tacettin Diker”
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ne veriliyorsa biz de aym sekilde egitim aldik™’® ciimlesiyle 6zetliyor. Kursta aldigi
bu egitim sadece yapim ve oynatma degildir. Ayn1 zamanda ses kullanimi ve taklit
iizerine de yogun bir egitimden gecer. Kursun icerigiyle ilgili bir anektotu soyle

anlatir;

“Katildigimiz kursta en ince detayina kadar egitim aldik. Aldigimiz
egitimlerden biri de taklit idi. Ornegin Arap hangi harfi hangi sekilde
soyler... Nurettin bey en dogru sekilde her karakterin ozelligini, ses
kullanimint ve tavrimi 6gretmeye ¢alisirdi. Nurettin bey aymi zamanda

Yildiz Kenter gibi bir ¢ok sanatcimin da hocasidur...””

Kursun sonunda, piyesleri yenileme kismina gegildiginde, eski piyeslerden birinin
se¢ilmesi ve giiniimiize (o zamana — 1970'ler...) uyarlanmas1 istenmis. Tacettin Diker,
calistig1 oyunu su climlesiyle anlatir: “Ben Kar-i Kadim oyunlarindan Aptal Bekgi'yi
zamammiza uyarladim”®. Hocalarinin izniyle hazirladigi Karagdz oyununu oynatir
ve basarili olur. Bu sevinci ve gururu “Kursun sonunda hocalarimdan onayt aldiktan
sonra artik isim Karagoz oldu. Nurettin Sevin gibi bir hocadan onay aldiktan

281

sonra... tamamdwr dedim...””" sdzleriyle aciklamistir.

Genglik yillarindan beri kukla ve Karagdéz oynatan Tacettin Diker, katildig1 kursu
bitirdikten sonra daha once icra ettigi Karagoz'li profesyonel olarak yapmaya
baslamistir. Ziraat bankasindaki memurlugunu birakip hayatin1 adayacagi, ¢ok
sevdigi meslegini ve Karagdz sanatin1 sergileyecegi giinlere kavusur ve Hayalilik

unavini hakeder.

Sanatgr 1976-77 yilindan sonra profesyonel olarak Karagdéz oynatmaya
baslamistir. Mahalle ve siinnet diiglinlerinde oynattig1 Karagdz'iinii artik, gengliginde
seyrettigi Hayalilerin yaninda sergilmeye baslar. Sanat hayatinin biiyiik bir bolimiinii
kapsayacak olan Akbank Sanat ile ¢aligmaya baglamadan Once, artik, usta hayaliler
icerisindedir. Sergiledigi ilk oyunlar Kar-i Kadim denilen, Karag6z'iin klasik oyunlar1
olmustur. Kendisi de Karagoz'ln klasik oyunlarinin bozulmamasi gerektigini
diistinmektedir. Ancak yine kendisinin dedigi gibi giinlimiize uydurulmasi gerektigini

de savunmustur. Her donemin seyircisinin begeni diizeyi, donemin yasama kosullar1

78 ONAN, Timurtas; “Hayali Tacettin Diker”
79 Ek 1, Tacettin Diker ile Roportaj 1, Ocak 2012, s:1
80 ONAN, Timurtas; “Hayali Tacettin Diker”
81 Ek 1, Tacettin Diker ile Roportaj 1, Ocak 2012, s:1
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ve giincel olaylart perdeye tasimak gerektigini diisliniir. Zamanla ve gerekli oldugu
icin Karagdz'ii sergilendigi devrin seyircisinin anlayabilecegi diizeyde yenilemeye ve

oynatmaya devam etmistir.

Her ramazan etkinliginde, 6nemli festivallerde veya tiyatro sahnelerinde ok
sevdigi Karagoz'ii sergilemeye devam etmektedir. Ayni zamanda Yurti¢i ve
Yurtdisi'nda bir¢ok sehirde Karagdz oynatmistir. 1970'lerin sonunda, rahmetli ve ¢ok
degerli hocalar1 Nurettin Sevin ve kendisine Karagdz yapimini 6greten hocasi Ragip
Tugtekin ile birlikte , Kiiltiir Bakanligi'min vasitasiyla Tunus'a gitmis, workshop
caligmast yaptirmig ve oyun sergilemistir. Karagéz oynatimi sirasinda hatirladigi

ilging bir any1 sdyle anlatiyor;

“Aksam oldu perde kuruldu, sira tasfirleri takmaya geldi. Sevgili hocam
Nurettin Sevin tasfirleri kendisinin takacagini séyledi. Beni aldi bir
diistince, ¢iinkii kendisinin yasi ilerlemisti ve bundan dolay elleri
titriyordu. Oynatirken figiirlerin sopalarindan ¢ikmasindan korkuyordum
Ama hocamiza itiraz edemezdik. Ben Karagdz'ii oynatmaya bagladim.
Yaklasik bir dakika kadar gecmisti ki Hacivat'n sopast ¢ikti. Cikar
¢ctkmaz ben hemen Hacivat hemen asagiya aldim ve oyun igerisinde
hastalanmis oldu. Yardimcilarim tasfir'i diizeltip bana verdiler ve oyun
devam etti. Oyun bittikten sonra hocam Nurettin Bey geldi ve “seni
tebrik ederim” dedi. “Sahneyi bos birakmadin” diye devam etti ve oyunu

kurtarmayt bildigim icin bana tesekkiir etti.”*

Tacettin Diker'in, i¢inde bulundugumuz 2012 yili'nda 40. yilin1 kutlayan Akbank
Sanat (ilk adiyla Ak Sanat) Cocuk Tiyatrosu'yla ¢alismaya baslamasi da 70'lerin
sonuna denk gelmektedir. O yillarda Aydin Giin Bey'in organize ettigi Istanbul
festivallerine diizenli olarak davet edilmeye baslamisir. Yedi Kule Zindanlari'nda bir
Karagoz temsilinden sonra Erol Gilinaydin ve Selim Nasit Bey, Diker'in yanina
2983

gelerek birlikte calismay1 teklif ederler ve Diker'in “Siz istedikten sonra tabiki...

cevabindan sonra 35 yil siirecek bir birliktelik baglamis olur.

Tarihler 1976'y1 gosterdiginde, Akbank Cocuk Tiyatrosu oyuncular1 arasina
kuklalar da katilir. Hayali ve kukla sanatgis1 Tacettin Diker'in de toplulukla birlikte

82 ONAN, Timurtas; “Hayali Tacettin Diker”
83 Bkz.,Ek 3, Tacettin Diker ile Roportaj 3, Nisan 2012, s:1
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calismaya basladigi bu donemden kisa bir siire sonra Akbank Karagdz ve Kukla

Tiyatrosu kurulmustur.®

Tacettin Diker 6nderliginde Yurti¢i ve Yurtdisi ¢alismalar1 baglamistir. Toplulugun
1970'lerden sonra gerceklestirdigi ilklerden bir digeri ise gezici bir sahnede
oyunlarmi sahnelemesi olmustur. Erol Giinaydin Akbank'in bir donem simgesi olan
Ugur Bocegi Kumbara'sindan esinlenerek bir vosvos otomobili Ugur Bocegine
doniistiiriir ve arkasmma bir karavan takar. Kenarlar1 acildigt zaman sahneye
doniisebilen bu karavan ile Toros Daglari'nin eteklerinden Giiney Dogu Anadolu'ya

kadar Tiirkiye'nin birgok farkli bolgesine gidilir.®

“Karagdz, Nurnberg'de Sahneyi Bayram Eyledi” baslikli, Hiirriyet gazetesinin 3
Mart 1979 tarihli basiminda, Taner Tiiziin'iin kaleme aldig1 yazida Diker ve yine
kendisi gibi usta Orhan Kurt'un katildigi Almanya turnesinden bahsedilmektedir.
Niirnberg'in Ulm sehrinde Alman halkina basarili bir gosteri yapan Diker ve Kurt,
Niirnberg'de de iki ayr1 gosteriyle Karagdzii yasatmistir. Taner Tiiziin, Karag6z'iin

gordiigii yogun ilgiyi yazisinda su sozleriyle anlatmistir;

“Niirnberg Tiirk Tiyatro grubu'nmun basarili organizasyonu ile
gergeklesen Karagoz oyununa ilginin ¢ok olmasi nedeniyle tiyatro
yonetmeni ve rejisorii Mehmet Ulay, Elif adimt verdikleri yeni dogan

kizini bile hastaneye gidip goremedi.”™

Tacettin Diker, Akbank Cocuk Tiyatrosu ile birlikte, Akbank Sanat'in 10. yasini
kutladigr 1982 yilinda Almanya ile kendisinin ikinci, Akbank ile birinci Avrupa
turnesini gerceklestirmistir (Bkz.Resim 36). Bu turne kapsaminda Bat1 Almanya'daki
bircok okul ziyaret edilir, temsiller anadili Tiirkge olmayan ¢ocuklar tarafindan da
ilgiyle karsilanmustir. Yanlishikla Dogu Berline de gegilen turnede Erol Giinaydin'in
yanisira Selim Nasit Ozcan ve Tacetttin Diker yer almistir.*” Diker'in Karagdz ve
Kukla temsillleri verdigi, Selim Nasit ve Erol Giinaydin'in Orta oyunu sergiledigi
turne de; “Cok amacglh diistiniilmiis bir aracti. Karavan agildiginda bir sahne

188

olusturuyordu ™ sozleriyle anlattigi 6zel bir ara¢ kullanilmistir. Diker, Almanya

turnesiyle ilgili bir anisin1 su sozleriyle anlatir;

84 Bkz., Akbank Sanat, Akbank Cocuk Tiyatrosu Tarihge, akbanksanat.com
85 Bkz; A.g.e

86 TUZUN, Taner; “Karagéz Niirnberg'de”, Hiirriyet gazetesi, 3 Mart 1979
87 Bkz; A.g.e

88 Ek 3, Tacettin Diker ile Roportaj 3, Nisan 2012, s:2

56



“Hatirladigim kadariyla, Bulgaristan hududundan gegerken, bizi
durduran bayan giimriik memuru, arabada duran (vos vos'u kastediyor)
pick-up farketti ve ¢alistirmamizi istedi. Biz 6nce anlamadik ama sonra
dedigini yaptik. Tabi ¢engi havasi ¢alisyor. Memurun hosuna gitmis
olmali ki basladr oynamaya... (giiliiyor...) Keske diyorum bir fotograf ile

89

kayit etseydik o zaman.’

Selim Nasit Akbank Cocuk Tiyatrosu'ndan Tacettin Diker ve
Erol Giinaydin'la Almanya yollarinda...

(Resim 36 Almanya Turnesi)

Almanya turnesinden sonra, Akbank c¢ocuk tiyatro ile birlikte Yurtigi gezilerine
devam eder. Bu geziler sayesinde Anadolu'nun bir¢ok kosesi ile birlikte, 80'li yillar
boyunca Izmir ve Bursa fuarlarma turneler diizenlenmis ve halkin - o6zellikle

cocuklarin - begenisini kazanmistir.(Resim 36 Almanya Turnesinden)

Akbank Cocuk Tiyatrosu 1990'l1 yillar boyunca turne gelenegini katildig1 yurtici
festivallerin yanisira 1993 yilinda Almanya'ya gercgeklestirilen ve 13 sehri kapsayan
ikinci Avrupa turnesi ile slirdiirmiistiir. Diker bu organizasyonu “20 kisilik ekibimiz
ve dekorlarimizla gittik, Ucaktan indikten sonra ekibimizle 3 otobiis ile

tasinabilmistik”.*® sozleriyle aktarr.

15 Kasim 1997 yilinda Cocuk Vakfi i¢in Tacettin Diker dnderliginde bir Karagoz
kursu agilir. Bir sene siiren kursun amaci cocuklara Karagoz'i ogretmek ve

Karagoz'iin gelecek nesilllere aktarilmasina katkida bulunmaktir. Bu kurs sadece bir

89 Bkz.,A.g.e
90 Bkz.,A.g.e
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sene i¢in acilir ve devam etmez. 1990 yilinda Tiirkiye’de kurulan Uluslararasi Unima
Kukla ve Golge Oyunu Birligi’nin kurucular1 arasindadir. Diker, Unima ile
gergeklestirilen ¢alisma i¢in “Daha sonra Unima ile gergekseltirdigimiz kurs daha
giizeldi”®" der. Ciinkii bu ¢alismada kurs sonunda mezun edilen kursiyerler ile bir
Karagoz oyunu hazirlanmig ve sergilenmistir. Usta daha sonra Kiiltiir Bakanligi’nin
Tiirk Kiiltiirine Hizmet Vakfi'nda, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Giizel
Sanatlar B6liimii’nde ve Cocuk Vakfi’nda muhtelif tarihlerde agilan Karagdz Yapim

ve Oynatim kurslarini yonetmisgtir.”

Yonettigi kurslarin yaninda 6nemli festivallere de davet edilmistir. Istanbul
Festivali, Habitat II ve 26 May1s 1991 tarihinde Istanbul'da toplanan 24. Uluslar arasi
Tiyatro Enstitiisii Diinya Kongresi (24th World Congress Of The International
Theatre Institute) gibi etkinliklerde gorev almustir.” Tiirkiye'nin dort bir yanindaki
caligmalarina devam eden biiyiik usta, bunlarin yaninda birgok belgesel ve televizyon
calismasinda da yer alir. Ornegin, 1992 yilinda Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu
tarafindan gekilen 13 boliimliik KUKLA KAL adl dizide yeralmistir.”* 1999 yilinda
TV 8’de ¢ocuklugundan giiniimiize kadar olan yasamini anlattig1 belgeseli ¢ekilmis,
19.07.2002 yilinda ise TRT 2’nin hazirladigt GOLGEDEKI CAN adl belgeselde yer
almistir. 1999 yilinda Isa Celik'in goziinden “Fotograflarla Karagdz” sergisi adli

fotograf belgeselliginde Usta Hayali olarak yer almistr.

Tacettin Diker, Akbank Karagdz ve Kukla Tiyatrosu ile siiren 35 yillik birliktelikte
1974 — 2004 yillar1 arasinda diizenli bir sekilde gosteriler yapmistir. Akbank'in
Karagdoz ve Kukla boliimiinii 2004 yilinda kapatmasiyla birlikte, Akbank ¢ocuk

tiyatrosu biinyesinde ¢aligmaya devam etmistir.”

2008 yilinda Unesco tarafindan “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras” olarak kabul
edilen Karagdz sanatinin; gelismesi, yayginlagsmasi ve gelecege tasinmasi amaciyla
2011 yilinda yeni bir Karagdz kursu agilir. Katilimcilar 4 ay boyunca Karagdz Tasvir
Yapimi, Karag6z Musikisi, Karagéz Oynatimi, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu gibi teorik
ve pratik egitimler almistir (Bkz.Resim 37-38). Unesco’nun yasayan insan hazinesi

ilan ettigi Karagoz iistatlari; Metin Ozlen, Orhan Kurt ve Tacettin Diker, birgok kez

91 Ek 3, Tacettin Diker ile Roportaj 3, Nisan 2012, s:2

92 DIKER, Tacettin; “Biyografi”, tacibaba.com

93 Bkz, A.g.c

94 Bkz, A.g.e

95 Kuka, Kukla Karagdz Dernegi, “Biyografi: Tacettin Diker”
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gelecegin  “Hayali”leriyle deneyimlerini paylagmig, kursiyerlerin caligmalarini
degerlendirmis, Karagdz sanatinin tiim inceliklerini bu sanata yeni bir soluk katacak

olanlara aktarmislardir.

(Resim 38 Tacettin Diker)

Sahneledigi klasik eserlerin yaninda 2002 yilinda yazdigr “Can ile Canan” ve
2003 yilinda yazdig1 “Yar Bana Bir Eglence” oyunlar ile kendi tarzini yaratmaya
baslamistir. Kendi yazdig1 oyunlar arasinda daha sonra ¢ok biiylik begeni kazanan ve
Karagoz'e daha dnce yapilmamis yeni anlatim olanaklar1 getiren “Riiya” ve “Karagoz

Tv” adli eserleri de olacaktir.
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ODULLERI

1974

1982

1985

1985

1987

1987

ISTANBUL ERKEK LISESI 90. YIL SiLDi

KUTAHYA FESTIVALI BASARI ODULU

TURK KULTURUNE HIZMET VAKFI ODULU

2.MUGLA KULTUR VE SANAT SENLIGi BASARI PLAKETI
3.GELENEKSEL TIYATRO FEST.ANTALYA SILDi

FOLKLOR ARASTIRMALARI KURUMU IHSAN HINCER TURK

FOLKLORUNA HiZMET ODULU

1987

1991

TURK EDEBIYAT VAKFI TURK FOLKLORUNA HiZMET VAKFI

YASARKEN ANALIM YASARKEN SAYALIM LIONS KULUBUONUR

PLAKETI

1991

1991

1991

1993

1994

1994

K.H.E.E.M. DENEME SAHNESI SILDI

COCUK VAKFI SANAT HIZMET ODULU

KETSAV K.H.E.E.M. DENEME SAHNESI SiLDI
BAKIRKOY BELEDIYESI 1. COCUK SENLIGI SILDIi
CANAKKALE TROYA FESTIVALI BASARI SIiLDI

ANKARA BELEDIYESI I. TEMASA SANATLARI FESTIVALI HIZMET

ODULU

1996

1995

SELCUK UNIVERSITESI ONUR ODULU

TURK EDEBIYATI VAKFININ HALK TIYATROSUNA 50 YILI ASKIN

HIiZMET ONUR PLAKETI

1995

1996

1997

1997

1999

INTERNATIONAL 3. BURSA FESTIVALI HIZMET ODULU

UNIMA TURKIYE MILLI MERKEZININ TESEKKUR PLAKETI
XIII.COCUK SENLIGI SEHIR TIYATROLARI TESEKKUR PLAKETI
GENCLIK SENLIGI SEHIR TIYATROLARI TESEKKUR PLAKETI

AKBANK COCUK TIYATROSUNA 25 YIL HIZMET ODULU

2000 3.ULUSLARARASI ISTANBUL KUKLA FESTIVALI ONUR
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ODULU(TURK KUKLASINA KATKILARIMDAN DOLAY])

2001 5.ULUSLARARASI KUKLA VE GOLGE OYUNLARI FESTiVALIi ONUR
ODULU

2001 7.ULUSLARARASI BURSA FESTiVALI ODULU
2004 BILECIK 1.TIYATRO FESTIVAL ODULU

2006 SULTANAHMET ROTARY HiZMET ODULU

2006 YALOVA 1.TIYATRO FESTIVALI BASARI ODULU
2006 SELCUK UNIVERSITESI TIYATRO ODULU

2006 ARALIK OZEL YUZYIL OKULLARI GERCEK DUNYAMIZI
GOLGELERIN ISIGIYLA GUZELLESTIRDINIZ SILDI

2006 KARAGOZ KUKLA FESTIVALI YASAM BOYU ONUR ODULU
2007 AKBANK COCUK TIYATROSU 35.YIL ODULU

2008 ORDU ULUSLAR ARASI COCUK VE GENCLIK TIYATROLARI
FESIVALI TOBAV ODULU

2008 TODER ONUR UYELIGI

2008 MOTIF HALK OYUNLARI BiLiM ODULU

2008 UNIMA MILLI MERKEZI 50.YIL HiZMET ODULU

2008 MOTIF HALK OYUNLARI MADDI FOLKLOR URUNLERI ODULU
2008 UNIMA GELENEKSEL TURK TIYATROSUNA HIZMET ODULU

2010 UNESCO'NUN SECTIGI SOMUT OLMAYAN KULTUREL MIRAS
KAPSAMINDA KULTUR BAKANLIGI TARAFINDAN VERILEN “YASAYAN
INSAN HAZINESI” ODULU

2010 “USTAYA SAYGI GECESI” ETKINLIGi SONRASI ATAKOY PLUS A.V.M
TARAFINDAN VERILEN ONUR ODULU
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2.2 Tacettin Diker'in Sanati

Seyh Kiisteri sahnesinin icadindan bu yana Karagoz, diinya iizerinde kabul goren
gblge oyunu bi¢imlerinin en 6nemlilerinden biri olmustur. Karagoz'lin temeli olan
“gblge oyunu”nun teknigi bize ait olmamasina ragmen, sahip oldugu kiiltiirel, isitsel
ve gorsel sOlenin yani sira, gergek hayattan beslenen yasayan karakterleriyle bir kiilt,
baska bir degisle bir klasik olmustur ve kendini diinyaya kabul etirmistir. Hatta baz1
kaynaklarda diger uluslarin goélge oyunu teknigini bizden aldiklaria (tam tersi olsa

da) dair bilgilere rastlariz.

Golge oyunumuz Karagdz'iin tam olarak ne zaman profesyonelce ele alindigina
dair kesin bir bilgi olmamasina ragmen, bir 6nceki boliimde anlatildig: tizere, 11-
12.yy'dan sonra padisahlarin saraylarinda bile oynatilmaya basladigin1 diisiiniirsek,
Tirk kiiltiirtiniin ayrilmaz bir parcasi oldugunu anlayabiliriz. Saray eglencesinin

disinda giiniimiize kadar halk eglencesi-egiticisi konumunu da korumay1 bagarmistir.

Karagoz'iin seriivenine baktigimizda bu sanatin gelisme, kabul gérme ve
ilerleyebilmesinin ve giiniimiize kadar gelebilmesinin en 6nemli nedeni Tacettin
Diker gibi Hayalilerin bu sanata olan asklar1 ve fedakarliklaridir. Neredeyse her
donemde, Karagozciilere (Hayalilere) baktigimizda hepsinin birer lakabi, bagka bir
deyisle bir 6n ismi oldugunu fark ederiz. Bunun nedeni c¢ok basittir; hemen hemen
her Hayali'nin yasamlarmi siirdiirebilmeleri i¢in ikinci bir is yapmalar
gerekmektedir. Hayali Tacettin Diker konuyu ; Orta Oyunu oynayan, Karagéz —
Kukla oynatan sanatgilarin ikinci bir is olurdu. Yani esas isi baskaydi. Terlik¢i
Hiiseyin vardi érnegin. Asil isi terlik yapmaktir, bunu yaninda Karagoz oynatan bir
Hayali'dir. Bir baska ornek ise Camct Irfan'dir. Asil isi camciliktir. Maalesef yasam
kosullari ya da yasamak igin gereken maddi kosullari sagalayabilmek igin Hayaliler

96

genelde ikinci bir iste ¢alisirdi.” sozleriyle yorumlamistir.

Tacettin Diker de, cogu Karagdz ustast gibi ikinci bir iste ¢calismistir diyebiliriz.
Profesyonel olarak Karagdéz oynatmaya baslamadan Once uzunca bir siire Ziraat
Bankasinda calisir. Orada calistigr donemlerde de (emekli olmadan 6nce) Karagdz
oynatmistir. Bu sanata duydugu biiyiik ask ile yaklasik 25 yillik goérevinden emekli
olup sadece Karagoz ile yasamaya baslar. Simdi ise Ulkemizin en en yash ve en

onemlisi de ustalikta en kidemli Hayalisi durumundadir.

96 Ek 3, Tacettin Diker ile Roportaj 3, Nisan 2012, s:2
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Sanatcinin meslek hayati boyunca sergiledigi oyunlar klasik oyunlar ve kendi
oyunlar olarak ikiye ayirabiliriz. Klasik oyunlari, Tacettin Diker'den 6nce de birgok
Hayali tarafindan sergilenmis, Karag6z'in en begenilen oyunlaridir. Bunlarin
arasinda Aptal Bekei, Cazular, Stinnet Oyunu, Ters Evlenme gibi klasik Karagoz

oyunlar1 vardir.

Sanatci, sergiledigi klasik Karagdéz oyunlarinda, her Hayali'nin yaptig1 gibi,
dénemine ait espiri anlayisi, gorsel 6geler, doneminde kullanilan kelimeler ve tabirler
olmak tizere birgok isitsel ve gorsel detayr giinline “uyarlayarak” sahneye tagimistir.
Asil Karagoz'lin, yani Kar-i Kadim denilen klasik Karagoz'lin higbir zaman
degistirilmemesi gerektigini soyler. Sergiledigi bazi Karagdz oyunlarini klasik
haliyle, orjinaline dokunmadan, sadece dil 6zelliklerini daha anlasilir bir hale
getirerek sahneye tagimistir. Bunun yaninda 6rneklenen oyunlarda giiniin kosullarini,
toplumsal olaylar1 ve igerigini, tiim toplumsal ve Kkiiltiirel 6zellikleriyle sahneye

tagimaya c¢aligir.

Yiizyil once oynatilan bir Karagdz oyunu ile giiniimiizde sergilenen ayni oyunun
her detayinin ayni olmasi beklenemez. Oyunlarin ana hikayesi (Canava), dekor ve
kostiim tasfirlerinin disginda konusma dilinin, espiri anlayiginin ve gorselligin
seyircinin ilgisini ¢ekebilecek diizeyde olmasi gerekmektedir. Bunun yaninda giincel
toplumsal olaylar1 sahneye tasimak Karagoz'iin vazgegilmez bir 6zelligidir. Hayali;
herhangi bir siyasi olayi, sevilen hikayeleri, popiiler olmus bir konuyu veya bir espiri
malzemesini sahneye tasiyabilir. Anlik begeni diizeyine, seyircinin tepkisine gore
bazi boliimleri ¢ikartabilir, yasanan ufak tefek sorunlara ¢oziim bulmak i¢in konuyu
uzatabilir veya yeni giinliik parcalar ekleyebilir. Ornegin Tacettin Diker'in 1970'lerin
sonunda bir gosteri sirasinda, hocas1 Nurettin Sevin ile ilgili anisinda oldugu gibi
(Karago6z'in oynatildig1r sopalarin birinin ¢ikmasi yiiziinden, o anlik Karagoz'iin
“hastalanip” sahnenin asagisina alinmasi ve tekrar ¢ikmasi.) (Bkz. Dipnot 82) ufak
sahne degisimleri yasanabilir. Sanat¢1 klasik oyunlar1 kendi tarzini ve yorumunu

ekleyerek, anlik dogacglama yetenegi ile ustalikla sergilemistir.

“Dogag¢lamaya dayali oldugu igin zordur. Yazili bir text vardir ancak

oyle text'e bakipta oynatamazsimiz. Hayali'nin manast da oradan

2 97

gelmektedir”.

97 Ek 5, OZKAYA, Mustafa; Aksama Dogru Tv Programi, Tv Net, 6 Ocak 2010
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Kendi oyunlar1 ise Tacettin Diker'in sanatin1 ve sanat anlayigini ortaya koydugu ve
Karagdz'e yeni bakis acilar1 kazandirdigi oyunlaridir. Bunlar “Karagéz Tv”,
“Karagdz'in Riiyas1” (Riiya), “Can ile Canan”, “Yar Bana Bir Eglence” ve daha

tamamlamadig1 “Karag6z Kuklac1” oyunlaridir.

Kendi yazdig1 oyunlardan “Yar Bana Bir Eglence” ve “Can ile Canan”da, daha
once denenmemis bir teknik olan kukla ve Karagdz'i i¢ i¢ce kullanmistir. Bunun
yaninda “Yar Bana Bir Eglence” oyununda Karagdéz ve Hacivat'm meshur Bursa

hikayesini, ilk defa oyun haline getirmistir.

Yeni oyunlarinin Karagéz'e getirdigi en dnemli yenilik perdede kullandig1 anlatim
teknigidir. Hayal anlamma gelen Karagdz perdesi, seyirciye hayal'in hayalini
gostermek diisiincesinden gelir. Tacettin Diker, hayal perdesinde, Hayali'nin
gosterdigi Hayal'in hayali'ni sergilemistir. “Karagéz Tv” oyununda sahneyi bir
televizyon kanalina cevirir. Perdenin gergekligi kirilir, degisir ve bagka bir
pencereden yeni bir hayal gosterilir. Karagoz'iin eskiden yerine gectigi televizyon

hayal perdesinde baska bir gerceklikle verilir.

Bir digeri “Riilya” oyununda, hayal perdesine Karagdz'iin gordiigii bir riiyayi
getirir. Hayal perdesinde gerceklik bir kez daha kirilir ve perdede hayal alemine
diisen Karagdz'lin riiyasi, seyirciye hayalin hayalini gosterir. Karagéz uyandiginda

ise asil “hayal”e doniilmiis olur.

Sanat¢1 oyunlarinda yeni teknik ¢oziimlemeler ve yeni bakis agilar1 getirmenin
yaninda, konu ve karakterlerde yaptigi degisikliklerle Karagdz'e bir cok yenilik
getirmistir. Pavarotti, solist, tv ekibi, bale toplulugu vb. Karagdz'de olmayan karakter
veya aksiyon elemanlarin1 perdeye yansitmistir. Bunu yaparken klasik Karagoz
oyunlarmin i¢ine degil, kendi yazdig1 oyunlarin igine yerlestirmeyi tercih etmistir.
Bunun bir nedeni kendisinin de dedigi gibi, Kar-i Kadim Karagdz oyunlariin
Oziiniin asla bozulmamasi gerektigidir. Yeniliklerin, yeni ve modern oyunlarin i¢inde

yapilmasi gerektigini savunur.
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2.2.1 Sahnelemeye Getirdigi Yenilikler

1973 yilinda Kiiltir Bakanhigimin actigt kursu bitirdikten sonra baglayan
profesyonel meslek hayatt boyunca sayisiz gosteri yapar. Klasik Karagoz
oyunlarindan “Aptal Bek¢i”’yi sahneye koymasiyla profesyonellige adim atar. “Aptal
Bek¢i” oyunu, 1973 yilinda katildigi Karagdéz kursunda, son agama olan piyesleri
yenilemeye kisminda, ustanin sergiledigi ilk oyun olur. Kendi oyunlarini yazana
kadar sergiledigi Karagdz oyunlarini, hem klasik halini korumay1 basarmis hem de

gilinlimiize uyarlayarak gilincelligini devam ettirmeye ¢aligsmistur.

Oyunlar1 giiniimiize uyarlarken tamamen degistirmekten yana degildir.
Sergilendigi c¢agin insaninin anlayabilecegi sekilde, oyunun temel Orgiislini
bozmadan uygun yerlerine giincel espriler ve motifler ekleyerek ilgi ¢eker hale
getirmektedir. Usta, bu konu hakkindaki diisiincelerini; “O zamanin yasayan tiplerini
perdeye yansitmak gerekir. Yani yasayan hayatlart yansiutmislar hayaliler. O giin
hangi konu varsa, hangi tip varsa, o tip hangi kiyafeti giyiyorsa perdeye
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koymuslardwr. ™ sozleriyle agiklamistir.

“Eski kiyafetlere dikkat ettigimizde entari, iicetek entari, manto, ¢arsaf
gibi giyim sekillerinin oldugunu goriiriiz. Bunlar siwrayla olmustur. Birisi
veni geleni bir digerine aktarmistir. Yani Karagéz modayi takip etmistir.
Bu da giinii takip etmek, perdeye yansitmaktir. Moday takip ettigi gibi

miizigini, konularini, esprilerini de takip etmistir.

Tacettin Diker, Kar-i Kadim denilen, Karagdéz'in eski, klasik oyunlarinin
degistirilmemesi gerektigini, yukarida da ifade edildigi gibi, ¢cag: algilama diizeyine
gore kendi kendine degisecegini diisiiniiyor.

“Ben diyorum ki, yenilenmesine liizum yok. Kendiliginden yenileniyor.

Ben onu yapmaya gayret ediyorum. "

Usta sanat¢1 yaptigi bu uygulamalardan her zaman olumlu tepkiler almustr.
Repertuvarinda, Karagdz'in klasik oyunlarindan orijinal halini koruyup, hig
dokunmadan sahneledigi oyunlarin yaninda; yeniledigi, modernlestirdigi “Ters

Evlenme”, “Stinnet Oyunu” (Bkz.Resim 39), “Cifte Cadilar” (Cazular) gibi bir¢ok

98 OZKAYA, Mustafa; Aksama Dogru Tv Programn, Tv Net, 6 Ocak 2010
99 Bkz, A.g.c
100Bkz, A.g.e
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ornek vardir. Bu oyunlar, sanat¢inin hikayenin 6ziinii ve ana diigiinceyi bozmadan,
giiniin dil 6zelliklerinden giincel espirileri ve konulari, Karag6z'iin toplumsal elestiri
ve taglama 6zelliklerini de kullanarak perdeye yansitigi oyunlaridir.

Stinnet oyununda, Mahallenin hayirseverlerinden biri olan Abdi Bey, Hacivat'in
yanina gelerek, mahalledeki fakir g¢ocuklar1 slinnet ettirmek istedigini soyler.
Hacivat'tan siinnet¢i, hokkabaz, curcunabaz bulmasini ister. Hacivat Karagoz'iin de
bir oglu oldugunu, onu da siinnet ettrimesini ister. Sira Karagdz'iin ogluna geldiginde
oglan kagar ve Hacivat onu bulmak icin Karag6z'in evine gider. Evde Karag6z'iin
karis1 Karag6z'in de siinnetsiz oldugunu, hayrina onu da siinnet ettirmelerini ister.
Hacivat Karagoz'ii yakalar ve zorla siinnet ettirir. Kocekler oynar, hokkabaz ve

curcunabazlar gosteriler yaparlar.

(Resim 39 Siinnet Oyunu)

Usta, Siinnet Oyunu'nda, Karagéz, Hacivat, Abdi Bey, Siinnet¢i gibi erkek
karakterlerin yaninda Karag6z'iin Karisi, Zenneler, Mahallenin kadinlar1 vb. disi
karakterler kullanmistir. Karag6z'iin klasik cumbali evlerden olusan sokak goriintiisii,
klasik kostiimleriyle sahneye ¢ikan karakterler, slinnet sahnesinde kullanilan yatak
gostermeligi gibi dekor elemanlarinin yaninda Diker'in, oyunu sahneledigi zamana
gondermesi araba ile dolastirilan siinnet ¢ocuklaridir. En eski ve klasik oyunlardan
biri olan Sitinnet Oyunu'nda kullandigi kirmizi otomobil modern diinyaya ait
kullanabilecegi en iyi gostermeliktir.

Bir digeri “Ters Evlenme” oyunu Karagéz'in en ¢ok oynatilan oyunlarindan

biridir. Karag6z'iin gelin olmasi1 konusunu igleyen oyunda, evlenmek isteyen Tuzsuz
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Deli Bekir karsisinda gelin diye Karagoz'ii bulur (Bkz.Resim 40-41). 80'li yillarin
baslarinda Tirk Edebiyat Vakfi'nda sergiledigi Karagoz'iin Evienmesi (Ters
Evlenme) oyununu seyreden gazeteci Ahmet Kabakli, sanat¢inin performansi
hakkinda yazdigi makalede, oyunun hissettirdikleri ve Tacettin Diker'in giildiirme

anlayis1 hakkinda sunlar1 soylemistir;

“Karagoz sanatinin yasayan ustalarindan sayin Tacettin Diker'in
Karagoz'iin Evlenmesi (Ters Evlenme olarak ta bilinir) oyununu, Tiirk
Edebiyat Vakfin'nda, inanilmaz zevk ve merak iginde seyrettik. Cogu yash
ve basl, aralarinda hi¢ “cocuk” bulunmayan, elliden fazla insan, degme
klasik ya da modern tiyatroda zor buldugumuz hazzi, bu oyunun havasi
icine c¢ekilerek yasadik. Tek bir aktoriin hiinerine ve taklide dayali
tivatroda, Tacettin Diker'i dinler ve tasfirlerini seyrederken bunu bir
daha anladim. O malzemesizlik ve imkansizlik icinde bile, resimlere ruh
veren bu sanatkar, binlerce insani toplayp, belden asagi esprilerle
glildiirmeye ¢alisan kumpanyalarla kiyas edilemeyecek cazibe ve ilgi
alanlart tasiyyordu. Seviyeli soz ve jestlere giildiiren Karagéz, kiginin

insanlastiktan sonra yeniden hayvanlastigini ilan edenlerden degildi. """

(Resim 40 “Ters Evlenme” Gorticiiler)

101 KABAKLI, Ahmet; “Golge ve Hayal”, Giin Isiginda yaz1 kosesi, Hiirriyet Gazetesi
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(Resim 41 “Ters Evlenme” Final)

Ters Evlenme Oyunu'nda Tuzsuz Deli Bekir; daha ¢ok kirmizi tonlarinin agir
bastig1, puskiillii lacivert ¢izgili sapkasi, elinde sisesi, belinde kilict ile klasik
kostiimiiyle tasfir edilir. Karagoz “goriiciiler” sahnesinde kadin kiliginda, kirmizi bir
iist ve altindan goriinen yesil i¢ elbisesiyle goriiniir ve misafirleri karsilar. Oyunun
“final boliimii’nde ise basinda duvagi - yari seffaftir, icinde Karagoz'iin oldugu
goriilmektedir -, elinde agik pembe yelpazesi, iki parcadan olusan, ¢i¢ek desenli acik
renk bir elbise ile sahneye gelir. Uciincii kostiimii ise, gelinin Karagéz oldugu
anlagildiktan sonra sahneye geldigi kendi klasik kostlimiidiir. Bunun diginda kadin
karakterler yine renkli elbiseleriyle, basortiilii ya da yar1 saydam peceleriyle ve
semsiyeleriyle sahneye getirilir. i¢ mekanda gésterilen yardime1 dekor elemanlar1 da
donemin klasik tarzini yansitacak sekilde diisiiniilmiis oymali, islemeli, gosterisli bir

sekilde tasarlamig ve sahneye getirmistir.

Tacettin Diker'in sergiledigi Kar-i Kadim oyunlarindan bir digeri de Cifte Cadilar
(diger adiyla Cazular) oyunudur (Bkz.Resim 42). Masals1 6geleri agir basan oyunda
Karagodz ve Hacivat'in cezalandirilip cadi tarafindan esek ve tekke'ye doniistiiriilmesi
lizerine yasanan macera anlatilir. Komedi yonii agir basan Karagdz oyunlarindan
biridir.

Perdedeki gostermelik, Narekenin diidiiglinii ¢almasi ile kaldirilir. Hemen
ardindan Hacivat perde sarkisini okuyarak perdeye gelir. Sarki bitince perde gazeline
baslar. En sonunda seyirciyi selamlar. Selamdan sonra, Karag6z'ii perdeye ¢agirmaya

baslar (Bkz.Resim 43). Karagdz evinin penceresinden, Hacivat'a seslenerek,
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kendisini rahat birakmasini sdyler. Hacivat 1srar ile, Karagodz'iin perdeye gelmesi igin
seslenir. Karagoz'lin sabri tagar ve birden Karagdz'iin iizerine atlar ve kavga etmeye
baglarlar. Bir ara Hacivat bir yolunu bulup kacar. Karagdz yere sirt iistii uzanmis
olarak anlamsiz sozler soyleyerek dogrulur. Bu ara Hacivat perdeye gelir. (Buraya
kadar oyun'un giris kismidir). Hacivat, Karagoz'e eglenmeleri igin isim degistirme
oyunu oynamay1 onerir. Bir siire oynadiktan sonra, Karagdz, Hacivat'in kendisi ile
eglendigini anlar, oyundan vazgegcer. ikisi de perdeden gekilirler. Budan sonra asil
oyun “Fasil” baslayacaktir.'” Cogu Karagéz oyununda olan giris ve sdylesi kismi
her zamanki gibi Hacivat'in Karagéz'i perdeye getirmeye c¢alismasiyla baslar ve
aralarinda gelisen kisa olaylarla birlikte komik bir sekilde son bulur ve fasil

boliimiine gecilmis olur.

i ,

(Resim 43 Hacivat'in Karagoz'ii Cagirmast)

102 Bkz., SALOM, Gaye; “Hacivat-Karagoz ve Tacettin Diker”, Olusum/Genese Dergisi, “Cazular”
Ozet, Say1:34, Ocak-Subat 1995, s:22
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Oyunun fasil boliimiinde anlatilan hikaye (canava) sdyledir: Anneleri cazu olan
zenne ve celebi birbirlerini sevmektedirler, fakat bir giin kavga ederler. Zenne
annesine giderek celebiyi carpmasini sOyler. Zennenin annesi olan cazu Azraka Banu
Celebi'yi ¢arparak kaz haline getirir. Daha sonra iiziilen zenne annesine rica ederek
onu eski haline getirtir. Cok kizan Celebi de annesi Nakayr Cazu’ya olanlari
anlatarak zenneyi carpmasini sdyler. Nakayr Cazu zenneyi c¢arparak esek sekline
getirir. Celebi daha sonra zenneyi eski haline getirtir. Karag6z, hem zenne hem de
celebi carpildigi zaman onlarla alay etmistir. Buna kizan zenne ve celebi Karagoz’ii
annelerine sikayet ederek carpmalarini isterler. Cazu gelip Karagoz'i esek sekline
sokar. Hacivat, Karag6z’ii kurtarmak i¢in sagma sapan dualar ederken kendisi de
carpilip kegi olur. Hacivat yeniden dua eder, ikisi de eski hallerine donerler.'”

Her hayalinin yaptig1 gibi sanat¢1 oyunu kendi yorumu ve ustaligiyla sergilemistir.
Orjinalinde olmayan, oyunun basindaki bolimde Cadi'nin Karagdz'den korkmasi,
Diker'in Cazular oyununa getirdigi farkli ve yeni bir yorumdur. Gazeteci Nezih Uzel

“Karag6z'den Dersler” adli makalesinde oyunu su sekilde anlatmistir;

“Acibadem Destek Lisesi'nde dostumuz Tacettin Diker, gegcen hafta
Karagoz'lin Kar-i Kadim oyunlarindan Cazulart perdeye getirdi.
Hepimiz Seyh Kiisteri Meydani'min karsisina sira sira dizilip macerayi
seyrettik. Giintin olaylart ile i¢ ice, mana dolu, ibret dolu bir Cazular
seyrettik. Cazular'da bu defa beni en ¢ok duygulandiran, derin derin
diistindiiren Karagoz'iin cinle karslastigr sahneye Tacettin Bey'in yeni
ekledigi incelik oldu. Klasik tarzda Karagoz bu noktada uykuya dalar ve
cin karsisina dikildiginde dehset icinde uyanir... Hayir bu oyle degil...
Karagoz evinin oniinde duvara yaslamp ogle sicaginda uykuya dalmaya
hazirlanirken canavar kiliginda cin meshur zirdtisi ile perdeye
yvaklasryor ve Karagoz'iin yanmina iyice sokuluyor.. Karagoz'iin gozlei
kapali... Cin'i gormiiyor, sesini duymuyor... Yart uyku arasinda Karagoz
hapswriyor... Tam karsisinda duran cin bu hapsirigin siddetinden geri
kagip perdeden disar: firliyor. Sonra yine ayni terane ile geri geldiginde
Karagéz birkez daha hapsiriyor. Cin yine kagiyor, sonra tekrar geliyor ve

bu hareket birka¢ defa tekrarlamiyor. Ortaliga dehset salan, insanlart

103 Bkz., SENYER, Emin; “Cazular”, Klasik Karagéz Oyunlari, www.karag6z.net
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kara kara diigiindiiven, belki de sabika defterinde sayisiz cinayetin yer
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aldigi, miithis korkung, belali bir canavar bir hapsirikla yok oluyor...”

Nezih Uzel'in oyundan sonra sanatciyla sohbetinde, Tacetin Diker'e “Bu fikir
nereden akliniza geldi?” sorusuna sanat¢inin cevabi “Séyle bir giincel olaylara goz
atsaniz...” sekline olur. Nezih Bey'in karsiligi ise “Dogru... ¢evremizde ne ¢ok
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valanci canavar var”'” olmustur.

Sanatci, dogal olan bu giincellestirme ve Karagoz'iin giiniin seyircisinin algilama
diizeyine uygun sekilde sahneleme diislincesiyle Karagoz'iin klasik oyunlarini
sergilemeye devam etmistir. Nezih Uzel'in de ifade ettigi gibi, sanat¢inin tecriibesi
ile, Ornek verilen bu oyunlarda, Karagézlin 06z niteliklerinden, vazgegilmez
ozelliklerinden biri olan glincel olaylarin sahnelenmesi, elestiri diizeyi ve toplumsal

bilincin verilmesi konularinda ustaligini yansitmstir.

Sergiledigi klasik oyunlar arasinda, yukarida ornekledigimiz - Cazular (Cifte
Cadilar), Stinnet Oyunu, Ters Evlenme (Karagoz'in Evlenmesi) - gibi modernlestirip
perdeye yansittigi oyunlarin yaninda, klasik haline hi¢ dokunmadan, sadece
sergilendigi giiniin dil 6zelliklerini kullanarak perdeye yansittig1 oyunlar1 da vardir.
Bunlar “Karagéz Balik¢1” (Bkz.Resim 44) , “Sandal” (Bkz.Resim 45), “Cengi”
(Bkz.Resim 46), “Hacivat'in Balik Tutmas1” (Bkz.Resim 47) oyunlaridir.'®

(Resim 44 Karag6z Baliker)

104 UZEL, Nezih; “Karagdz'den Dersler”,
105 Bkz., A.g.e
106 Bkz., tacibaba.com/ Arsiv/ Oyunlar, Tacettin Diker kisisel web sitesi
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(Resim 45 Sandal)

(Resim 47 Hacivat'in Balik Tutmast)

72



Unima'nin, 2008 yilinda Tacettin Diker, Orhan Kurt ve Metin Ozlen'i “Yasayan
Insan Hazinesi” olarak kabul etmesinden sonra, hem can yoldas1 hem de yillarin can
dostlar1 olan bu tii¢ usta, ortak bir proje ile bir araya gelir. 2011 yilinda “Klasik
Karagéz Oyunlarr” DVD seti, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi'min katkilariyla Unima
tarafindan yaymlanir (Bkz. Resim 48). Ikiser DVD’den olusan dért albiimliik bu sette
Karagdz Oyunlarmi ii¢ usta oynatmistir. Klasik Karagdéz Oyunlar1 setinde Metin
Ozlen’den 17, Orhan Kurt’tan 8, Tacettin Diker’den 8 olmak iizere toplam 33 Klasik

Karagdz oyunu bulunmaktadir.'”’

(Resim 48 Klasik Karagdz Oyunlari)

Usta Hayali Tacettin Diker, DVD setinde Karagdz'iin en eski klasiklesmis
oyunlarindan “Canbazlar”, “Hain Kahya”, “Hekimlik”, “Kayik”, “Orman”, “Sahte
Esirci”, “Salincak™ ve “Siinnet” oyunlarini, yenilenmemis, orijinal yani klasik haliyle

sergilemistir.

107 Bkz., Unima.org.tr/Yayinlar/Karag6z
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2.2.2 Yeni Oyunlar ve Karagoz Tiplemelerindeki Yenilikler

Sanat¢cinin Karagéz'ii zamanina uygun bir sekilde gilincellestirme diislincesi ve
cabasiyla basglayan bu gelismeler, kendi oyunlarini sergilemeye baslamasiyla devam
eder. Giinceli sahneye tasiyan usta, bir siire sonra tiplemelerde, karakterlerin
kiyafetlerinde, gorsellerde, konularda degisiklige ve yenilige gitmistir. Kendi yazdigi
oyunlarin konular1 tamamen gilincel hayatin iginden c¢ekip cikardigi hikayelerden
olusur. Sanat¢cinin, klasik Karagdz'iin degistirilmemesi 0Ozilinlin bozulmamasi
gerektigi diislincesi, yeni oyunlarini1 yazmasinda etkili olmustur. Boylece yeni nesle
ve ¢aga uygun, tam olarak gosterildigi zamanin toplumunun ve devrin 6zelliklerini

tastyan, yeni teknikleri denedigi ve giincel olani aktardigi oyunlarin1 yazmaya baglar.

Giincellestirmelerde Tacettin Diker'in dikkat ettigi ve uyguladigi noktalar vardir.
“Eski ustalardan bildigim, oérnegin Kanli Nigar oyununu bir usta baska tiirlii, bir
diger usta baska tiirlii oynatirdi. Esas hikaye ayniydi fakat niians farklari vardi.

1% gozleriyle agikladigi yenileme

Kendi yorumunu katardi. O ustanin maharetiydi.
girisimlerine kendi oyunlarinda da yer verir. Cagin gerektirdigi algi bigimlerini yani
gosterildigi zamanin konu, s6z ve kelime bilgisine dikkat ederek, seyircinin
anlayabilecegi sekilde giincel olan kelime ve davranig tavirlarini uygular. Bunun

yaninda kendi soyledigi gibi zamanin modasin1 da takip eder.

“Yenilige baslarken muhaverelerden (soylesilerden) bagladim. Sonra
sonra kiyafetlerinde de degisiklikler yaptim. Perdeye yansittigim tiplerin
kiyafetlerini degistirmeye basladim. Mesela tiryaki karakteri. Eski
tiryakiyi kendi oyunlarimda kaldirim. Artik o tiplemeyi kullanmiyorum.
Tiryaki'yi emekli ihtiyar yaptim. Ciinkii artik o kilikta olan kimse yok.
Seyredenler gordiiklerinde baska yerden gelmis diyeceklerdir diye

diistiniiyorum. "

Kendi oyunlarini olustururken oyun boliimlerinde veya tiplerinde degisiklige
gitmistir. Giriste kullanilan sarki ve perde gazellerini, bunun yaninda miizikleri de
giinlin kosullara gore yeniler. Kendi kaleminden, “Riiya” oyununun perde gazeli

sOyledir;

108 OZKAYA, Mustafa; Aksama Dogru Tv Programi, Tv Net, 6 Ocak 2010
109 Bkz., A.g.y
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“Hacivat: Hey Hak!

Ciceklerle siislenmis bahara benzer perdemiz,
Seyredenler zevk alir giirzana benzer perdemiz,
Toplaninca etrafina mini mini yavrular,
Kelebeklere cigeklere benzer perdemiz,
Dilerim ulu Tanri'dan, giiler yiiziiniiz solmasin,

Sizin giiler yiiziiniizle giile benzer perdemiz.

Sevgili cocuklar, sayin konuklar, hepinize Tanri'dan mutluluklar dilerim. "’

Bunun gibi ana hikayede yaptig1 degisikliklerin — yeniliklerin yaninda, oyuna
kattig1 gorsel ve isitsel ogeler ile birlikte, asla degisiklige ugratmadigr kismi dil
ozellikleri olmustur. Giinlin kosullarina, kavrama seviyesine gore veya gilinlin espri
anlayis1 ve giindemine gore bir uyarlama yapar. Ancak ne Karag6z'iin ne de baska bir
karakterin dil 6zelligini bozmaz. “Kullanilan dile ve kelimelere ¢ok dikkat etmek
gerekir.”""" der. Dil kullanimmin nasil olmasi1 gerektigini, kendisinin oyunlari
giincellestirirken nelere dikkat ettigini sdyle aciklar; “Oziir dileyerek, Karagéz mesaj
verir diyoruz bir de bakiyoruz bir oyunda “ulan” kelimesi kullaniliyor. Boylemi
mesaj verilir? Ozellikle ¢ocuklara. Olur mu? Ben hicbir oyunumda “be” gibi ya da
az once ornekledigim gibi kelimeleri kullandwrtmam. Kullanilmamasi gerekir.
Karagoz ve Hacivat'in konugma terbiyesinde bunlar yoktur. Hacivat okumus gormiis
biri olarak Istanbul Tiirkcesiyle kibar bir sekilde “efendim’li konusur. Okumamus

halk adamim Karagoz'de bile dil hi¢chir zaman kabalagmaz. "

Sanatc1 perde gazelleri, oyun boliimleri ve karakterleri degistirmenin herseyi
cozmedigini diistinlir. Yenilemek adi altinda Karagdz'iin 6ziiniin degistirilmemesi
gerektigini soyler. Kendisi de yeni karakterler getirmis ya da bazi popiiler
sayilabilecek karakterleri kullanmustir. Ornegin, bir diger Hayalimiz Metin Ozlen'in
tasvirleri arasinda, “Ciguli”, “Ibrahim Tatlises”, “Tarkan”, “Sezen Aksu” vb. gibi

113

karakterler vardir."” Diker'de Karagoz'e “Pavarotti”, bale dans ekibi, klasik miizik

koro ekibi, kafkas dans ekibi, jazz miizisyeni, solist vb. bazi yeni karakterler ve

110 Tacettin Dikeri'in kendi arsivinden.

111 OZKAYA, Mustafa; Aksama Dogru Tv Program, Tv Net, 6 Ocak 2010

112 Bkz, A.g.y

113 AKAY, Ezel; “Karag6z ve Hacivat”, National Geographic, Aralik 2006, s: 58
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Karagoz'iin otel isletmesi, riilya gérmesi, televizyon programi sunmast vb. konular
kazandirmistir. Yarattigi bu yeni karakterleri, kendisinin karsi ¢iktigi gibi, Kar-i

Kadim denilen klasik Karagdz oyunlarinin igine yerlestirmemistir.

Sira yeni oyunlara geldiginde, 2002-2003 yillarinda Akbank Karagéz ve Kukla
Tiyatrosu'nda yazip oynattigi “Can ile Canan” ve “Yar Bana Bir Eglence” adl
eserlerini sahnelemeye baslamistir. Sanat¢inin kendi yazdig ilk oyunlardan biri olan
Karagoz'iin o meshur klasik oyununu perdeye yansitmak i¢in yazdig1 “Yar Bana Bir
Eglence” oyunudur. Bu oyun igin, aslinda, bazi boliimleri veya karakterleri
yenilenmis degil de, yeniden, bastan yazilmis, Karagéz ve Hacivat'in klasik

hikayesini isleyen bir Karagéz oyunu diyebiliriz.

Gazeteci Ayse Miige Gerdan, Karagdz ve Hacivat'n hayatindan yola ¢ikilarak
olusturulan “Yar Bana Bir Eglence” adli oyunda, kukla tiyatrosu ile de baglanti
kuruldugunu aciklamistir (Bkz.Resim 49). Geleneksel halk tiyatromuz icinde yer
alan Karagdz Hacivat hem de kukla tiyatrosunun yer yer i¢ ige gecerek sahneye
tasindig1 oyunda Ibis roliinde Tacettin Diker, Hacivat'ta Okan Patirer, Karagéz'de de

Goksel Arslan vardir.'*

/¥
(Resim 49 “Yar Bana Bir Eglence” Kuklalarindan 6rnek)

114 GERDAN, Ayse Miige; “Yar Bana Bir Eglence”, Aksanat, 3 Ekim 2009
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Oyunun konusunu olustururken Karagéz ve Hacivat'in, Tirk Golge Oyunu'nun
cikisin1 anlatan, Hayaliler tarafindan kabul gormiis ve bu ikilinin hayati
diyebilecegimiz Bursa hikayesinden yola c¢ikar. Iki insaat ustasi ve cevresini
kahkahaya bogan ikili oyunda hapse atilir. Isler agirdan ilerlemektedir ama Padisah
yetissin ister. Mutsuz olan Padisah't eglendirmek i¢in sahneye bir¢ok kukla cikar.

Sahnede tam bir climbiis ve eglence vardr.

Ayni yillarda yazdigi diger oyun olan “Can ile Canan”, adindan dolay1 bir ask
hikayesini ¢agristirsa da, ¢ocuklar i¢in yazdigi bir oyundur (Bkz.Resim 50). Biri iyi
digeri kotii iki kardesin basinan gegen olaylarin anlatildigi oyunda; iyilik, iyi bir
insan olma ve sonuclar1 ana ekseninin etrafinda koétiiliik, yalancilik, baskalaria zarar
verme vb. kotii huylar ve sonuglar1 hakkinda 6gretici 6zelligi olan bir gostermeliktir.
Sanat¢1 da bu oyunu ¢ocuklara giizel mesajlar vermek i¢in yazmis. Sanatci, oyunun
ana fikrini ve ne anlatmak istedigini su sozleriyle agiklar; “Hikaye'de iki kardes var.
Biri kiz biri erkek. Erkek husuzmu huysuz, herkese kétiiliik yapiyor. Kiz ise gayet
muhlis, melek gibi. Oyunda bu iki ana karakterin yanminda asil kotii karakter olarak
Seytan var. Seytan oglani biisbiitiin yaramazliga tegvik ediyor. Yani kotiiliik
yaptiriyor. Ornegin cam kiriliyor, Can sug¢u Canan'in iistiine atiyor. Can kedi'nin
kuyruguna teneke baghyor, ¢icekleri eziyor, herkese kotiiliik yapvyor... Sonra oglan
vani Can, ilkokulda olacaklar: sinav icin kendisinden kitap isteyen arkadasina
yardim ediyor. Istedigi kitabi veriyor ve arkadasi sinavi kazaniyor. Bunun iistiine
melek geliyor ve Can'in yaptig1 biitiin yaramazliklar: affediyor. Bundan sonra Can

iyi bir cocuk oluyor... """

(Resim 50 “Can ile Canan” Oyunu)

115 Ek 3, Tacettin Diker ile Roportaj: 3, Nisan 2012
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Gazeteci Celal Cigir'in Tacettin Diker ile yaptigi roportajda, ustanin bir ilkin
heyecanini yansittigini sOylemistir. “Can ile Canan™ ¢ocuklar1 eglendirirken
egitmeye yonelik bir icerikle kurguladig i¢in, asir1 didaktik oldugu diisiincesiyle ilgi
gormeyeceginden endise etmis; ancak oyunu sahneleyince ¢ocuklardan oldugu kadar
biiyiiklerden de alkis almistir."'® Cigir'm “ilkin heyecan1” tanimlamasinda kastettigi,
Usta'nin klasik bir konuyu isledigi “Yar Bana Bir Eglence” oyunundan sonra “Can ile
Canan”1in tamamen yeni bir hikaye ve amagla yazilmig olmasinin heyecanidir. Ayni
zamanda ilk oyununda denedigi kukla teknigini de yeniden sahneye uyarlamistir.

“Tiirkiye 'de genellikle ipli kukla oynanmaz. Degisik bir sey olsun istedim

ve kukla ile Karagoz ii meczederek klasikten farkl bir oyun ¢ikardim.”"”

Karagoz'de ilk defa modern zamanin kiyafet ornekleri gosterilmistir. Can ile
Canan, yaslarina ve karakterlerine uygun sekilde sahneye pantolon, etek, sort ve

tisort gibi kiyafetlerle ¢ikarlar.

2005-2006 yillarinda gosterilerine, “Karagoz TV adli oyunuyla devam eder.
Oyun Karagoz'iin bir televizyon'da calismasii konu aliyor. Karagdz televizyonda
sunucu olur ve yaym akismi belirler (Bkz.Resim 51). Sanatgi; “Karagoz
salincak¢ilik, ah¢ilik gibi meslekler yapiyor, zamanimizdaki bir sanayi ¢alisma yeri

olan televizyon da neden gidip ¢calismasin.... """ diisiincesinden yola ¢ikmustir.

(Resim 51 Karag6z TV - Pavarotti)

116 Bkz., CIGIR, Celal, “Bugiinii Yasamayan Karagoz'iin Yarmi Yoktur”, Zaman Gazetesi, 23 Mart
2002

117 A.ge

118 OZKAYA, Mustafa; Aksama Dogru Tv Programi, Tv Net, 6 Ocak 2010

78



Karagéz TV oyununda, hayal perdesini televizyon ile birlestirip, kameramani,
yonetmeni, 1siklari, monitorleri kullaniyor. Karagdéz kameramandir. Yonetmen gelir
ve Karago6z haydi artik gosteri baglasin der. Sonra spiker gelir: Sayin seyirciler simdi
sizlere oyunumuzun.... sdzleriyle konusmaya baslar. Yonetmen begenmedigi icin
sahneye birkac tane spiker gelip gider. Karagdz yonetmene programi kendisinin

sunabilecegini sdyler ve asil oyun baslar.'"”’

“Oyunda kugu golii balesini bir pasaj olarak perdeye tasidim.
Tiplemelerin arasinda Pavarotti'de vardir. Diger tiplemelerin kostiimleri
ve aksesuarlar: giincellenirken Karagoz'iin kostiimii degismez. Karagoz
ve Hacivat'in simgesi ya da armast kendi klasik kostiinleridir. Oyun
icinde oyun icabi elbiseleri degisir. Ornegin Karagdoz televizyona
geldiginde frak giymis olarak perdeye ¢ikar veya meslegine gére baska
bir elbise giyer. Ancak gergek kostiimleri ve dil kullanim bi¢imleri hi¢bir

zaman degismez."”’

Eglencenin bir boliimiinde piyano ve saksafoncular esliginde Caz miizik ¢alinir
(Bkz.Resim 52). Sahnenin sol tarafinda, mavi ceketi ve keten rengi pantalonuyla
violin ¢alan bir miizisyen, hemen yaninda mavi gémlegi, kiravat1 ve pantolonuyla bir
saksafoncu, sahnenin ortasinda modern bir elbise giymis piyanist, sag tarafta ise
turuncu ceketi kahverengi pantolonuyla fliit¢ii ve en kdsede bordo rengi kazagiyla
baterist goriiniir. Program akiginin ilerleyen bdliimlerinde perdeye saksafon ve davul
esliginde rengarenk kiyafetleriyle dans¢1 kizlar ¢ikar. Kafkas oyun ekibinden,
orkestrayla birlikte perdeye gelen simsiyah bir smokin i¢indeki Pavarotti'ye kadar
bircok renkli, eglenceli seyirlik bulunur. Pavarotti'ye mor elbisesiyle birlikte bir
yardimct solist eslik eder (Bkz.Resim 51). Sanat¢1 oyunun son eglence boliimiinde
oryantal miizik ile klasik miizigi birlestirmistir. Saz takimi (Bkz.Resim 53)
gosterisinden sonra sahnede tef, darbuka, sazcilar, kanuncularla birlite kemancilar,

fliit¢iiler ve piyanist seyircilere gorkemli bir kapanis eglencesi sunar.

Yazar Evrim Olger Uziinel, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Yasayan Karagoz adl
eserde kaleme aldigi, Karagoz'iin Performansi: Tacettin Diker ve Isigint Bulan
Golge adli makalesinde, sanatginin oyununu postmodern bir bakis agisiyla ele

almistir. Televizyon adli oyununda Karagéz perdesinde balerin, bati miizigi

119 OZKAYA, Mustafa; Aksama Dogru Tv Programu, Tv Net, 6 Ocak 2010
120 Bkz, A.g.y
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sanatgilari, deniz kizi, dalgi¢ gibi perde {izerinde gérmeye pek de alisik olmadigimiz
hatta modern diye tanimlanabilecek bazi tasvirler ekler. Bu, Diker'in gelenegi
tasvirler yoluyla modernize ederek yeniden iiretme girisimi olarak degerlendirilebilir.
Bu girisimi Karagéz perdesini modernlestirme c¢abalarmin ilki degildir. Sanat¢iy1
farkli kilan nokta ise, Televizyon oyununda hayal perdesinin igerisine bir televizyon

ekrani ve bir televizyon kanali koyarak kendine serbest bir alan yaratmasidir.'*!

(Resim 52 “Karagdéz TV” Caz Toplulugu)

(Resim 53 “Karagdz Tv’Saz Takimi)

Sanatci, hayal perdesinin igerisine “post modern sizofrenik kiiltiir”iin basat
tikketim araglarindan biri olan “ekran”1 yerlestirerek gelenegin sinirlarini zorlar. Bu,

izleyici ile arasinda mesru bir mesafe yaratir. Bu mesafenin, masal anlaticisinin

121 Bkz., UZUNEL, Evrim Olger; Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Karagoz, “Karagoz'iin
Performansi: Tacettin Diker ve Isigii Bulan Golge” adli makalesinden, Gazi Universitesi
Yayinlari, s: 233
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dinleyicisine tiim anlattiklarinin yalan oldugunu soOyleyerek istedigini sOyleme
Ozgiirligiinii elde ettigi serbest alanla benzer 6zellikleri oldugunu diisiiniilebilir.
Perde i¢ine ekran yerlestirerek yarattigit bu serbest alani, folklor {iriinlerinin
stirekliliginin saglanarak sonraki kusaklara aktarim siirecinin bir parcasi olarak

diisiinmek miimkiindiir.'*

Karagdz geleneginin kiiltiirel siirekliligini saglama kaygisiyla yarattigi bu alan,
gelenegi deforme etmeden yeniden yapilandirma cabasi olarak yorumlanabilir.
Karagéz TV'min yaym akisini Karagéz'in kendisine yaptirarak bir anlamda
Karagdz'iin devamliliginin onun kendi performansina bagli olduguna dikkat ¢eker.'?
Bu oyunda, diisiincesini Karagoz tlizerinden, belki de Karagdz'e bir oyuncu degil de

bir sunucu kimligi vererek, gergeklestirip seyirciye yansitmistir.

Evrim Olger'e gore Karagdz'iin sectigi ilk program bu nedenle énemlidir: Karagdz
TV yayina tarihten sayfalarla baslar. Bu se¢cimle Karagdz, “Ben aslinda tarihten bir
sayfayim, gelenekle baglarim saglam” demek ister. Ardindan gelen ‘“Viyana'dan

(53} (53]

esintiler”, “Opera Saati”, ve “Jazz Saati” gibi programlar ise bu baglarin
saglamligina karsin, ayn1 zamanda esnek oldugunu da gosterir. Bununla birlikte,
Tacettin Diker, “modernlesme” anlayisini, aralara koydugu “Kafkas Dansi” gibi

ogelerle dengeler.'*

Yenilenme, modernlesme ya da ¢aga ayak uydurma g¢abalarinin yaninda Diker
Karagdz'e yepyeni bir pencere agmayi basarmistir. Sanat¢i, televizyon imgesini
kullanarak, seyirci — Hayali iligkisini yeniden yorumlar. Karagoz'iin eski zamanlarda,
yerine gectigi renkli cami (televizyonu) elestiri ve taglama yoniinden daha rahat
oldugu sekline doniistiirebilmistir. Bir deyisle “perde icinde perde” yaratmistir.
Hayali zamaninin televizyonu olan Karagdz'l, rengarenk perdesine “Gelecekteki
halini” yansitmis, kullandigi Bat1 ve Tiirk kiiltiirlerine ait gorsel ve isitsel ogeleri,
kendi ¢esitliligi i¢cinde basarili bir sekilde harmanlamayir basarmistir. Hayali'nin
hayali Karagdz, seyircisine, hem Cumhuriyet donemi hem de gilinlimiiziin sanatini
gormils olan Diker'in ellerinde, ge¢mis-gelecek iligkisini yansitan bir diinyanin

“perdelerini” agmustir.

122 Bkz., UZUNEL, Evrim Olger; Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Karagoz, “Karagoz'iin
Performansi: Tacettin Diker ve Isigin1 Bulan Gdlge” adli makalesinden, Gazi Universitesi
Yayinlari, s: 233

123 Bkz, A.g.e, s: 234

124 Bkz, A.g.e, s: 234-235

81



Sanatg¢1, 2006 yilinda yine kendi yazdigi “Riiya” oyununu sergilemeye baslar
(Bkz.Resim 54). Bu oyun, fantastik Ogelerin fazlaca kullanildigi bir oyundur.
Karagdz her zaman absiird diyebilecegimiz sekilde fantastik ve gercek olmayani
kullanmistir ancak Tacettin Diker'in Riiya oyununda yaptigi, hikayeyi bir riiya'ya,

yani hayalin hayaline, tamamen gergekiistii bir evrene tagimak olmustur.

Timurtas Onan, 2009 yilinda yaptigi, Tacettin Diker'in hayati1 ve sanatiyla ilgili
Hayali Tacettin Diker adl1 belgeselinde, sanat¢inin agzindan, kendi hayati, Karagdz
ve sanatiyla ilgili boliimlerin yaninda, riiya oyunuyla ilgili gorselleri kullanmistir.
Diker Riiya oyununu su sozleriyle anlatmistir: “Hikayede Karagoz riiya goriiyor.
Karagoz riiyaya daldiktan sonra yanina gelen yash bilge dede, Karagéz'iin temiz
kalpli olup olmadigini test etmek icin ona tiirlii oyunlar oynuyor. Karagéz oyunda bir
kedinin kuyruguna batmig olan kymigi ¢ikartarak kediye yardimct oluyor. Sonraki
sahnede ¢ok susamis bir kdpege su verir. Daha sonra ormana giden Karagoz,
ormanda yasayan hayvanlardan Padigsah'in oglunun kagwrildigint 6grenir. Padisahin
oglunu kurtarmak igin géniillii olan Karagoz, cesitli fantastik yaratiklarla ve Ug
Baslh Dev ile savasw. Prensi kurtaran Karagoz onu saraya sagsalim gotiiriiv. Oyunun
sonunda biiyiik bir eglence diizenlenir. Diizenlenen eglencedeki dans sahnesinden
sonra Karagoz ilk oldugu yerdedir. Hacivat gelip uyandirmaya ¢alisir. Ona riiya

gordiigiinii anlatir ve oyun biter.'”

Oyunun sonunda gordiigiimiiz Hacivat gibi klasik kostiimiiyle sahneye c¢ikan
Karagoz, tiirlii doga iistii yaratikla miicadele ederek Padisah'in oglunu kurtarmistir.
Ormanda gostermelikler sahnenin iki yanina siralanmistir. Karagéz ormanda Arslan,
Fil, Kus vb. bircok hayvan ile goriinii. Orman sahnesindeki hayvan karakterleri
birebir sekillerinin karikatiirize edilmis haliyle tasarlanmistir. Kagirilan Kiiciik Prens,
sahnede a¢ik mavi bir kaftan ve kovugu ile tasfir edilir. Sanat¢1 karakterlerin ve
gostermeliklerin tasariminda (dekor elemanlar1 ve yardimci aksesuarlar) dogal ve
sicak renkler (Yesil, Kirmizi, Mavi, Sari, Mor, Turuncu vb.) kullanmistir. Oyunun
son boliimlerinde kacirilan prensi esir tutan iki dev yilan'in yaninda asil kot karakter
olan ti¢ bagli dev goriiniir. Basinin iistiinde toplanmis at kuyrugu sa¢i, uzun sakali ve
goriitlisiiyle fantastik masallarda gérmeye alistigmiz “lambadaki cin” karakterini
andirmaktadir. Bu gostermeliklerde ise digerlerinin aksine koyu ve kasfetli renkler

secilmistir (Bkz.Resim 55-56).
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Karagoz'tiin prensi kurtardiktan sonra kahraman oldugu, riiyasinin en tatli yerinde
Hacivat gelip bu hayali bozar. Anlasilir ki hersey bir “riiya”dir. Oyunun sonunda
seyirci hayal oyunda ki hayalin hayalini yasamis olur. Perdeyi bir hayal, baska bir
degisle riiya olarak tanimlarsak, Tacettin Diker, seyircisini “Riiya” oyunuyla, rilyanin

rilyasina davet eder.

(Resim 54 Riiya Oyunu — Ug Bash Dev)

(Resim 55 “Rilya” Orman Sahnesi)
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(Resim 56 “Riiya” Kiigiik Prens)

Riiya oyununda sahneye yansittig1 hayalin hayali (rliya i¢inde riiya), Karagéz TV
oyununda yaptig1, i¢ ice gec¢mis gorsel malzemeyle benzerlikler sunar. Sahnedeki
hayal Karagdz'in riiyasi ile tamamen gercekdist bir evrene taginmis olur. Karagdz'iin
ormana gittigi béliimde sahnede goriinen hayvanlarin insan dilinde konugmasi, Tiirk
hikaye ve masallarinda sikga rastlayabilecegimiz gercekiistii yaratiklar (Ug bash dev,
normalden c¢ok biiylik dev yaratiklar vb.) veya mekanlar buna ufak bir ornektir.
Bunun yaninda oyun i¢inde bilge dede tiplemesini kullanmasi, yazdigi ilk oyun olan

Can ile Canan'da kullandig: 1yilik melegi olgusuna yakin bir anlam igerir.

2006-2008 yillar arasinda sergiledigi Riiya oyunundan sonra, degerli bir sair ve
yazar olan Ismail Hakki'mn “Andaval Palas” adli tiyatro oyunundan uyarladig
“Karagoz Palas” adli oyunu gosterime girmistir (Bkz.Resim 57). Hikaye'de Karagoz
bir otel isletmektedir. Hacivat, issiz olan Karag6z'e bir otelde is bulur. Karag6z otelin
resepsiyonunda ¢alismaya baslar ve olaylarda gelisir. Okuyup meslek sahibi olmanin
onemine deginen oyun, modern diinyada bir ihtiya¢ olarak kullanilan bir mekan't
“otel”1 resmetmistir. Bunun yaninda renkli karakterleri ve danslariyla hem ¢ocuklara

hem biiyiiklere hitap edebilecek niteliktedir.

“Asag1 yukari benim hayatimi anlatan bir oyun”'?° dedigi “Karagoz Kuklact”
oyununu hazirliklar igindedir. Oyun daha oynatilmamus ¢iinkii Diker, oyunun heniiz
bitmedigini disiinmektedir. Kukla oyunu olarak yazdig1 Karagéz Kuklaci'yl, daha
once Karagdéz TV ve Riiya oyunlarinda kullandig1 gibi, yine Karag6z icin yeni bir

teknikle hazirlamaktadir. Hayal i¢inde hayal diislincesine yakin bir yapim oynatim
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teknigi kullanacagi Karagdz Kuklaci icin  “Oyundaki kukla Karagoz oynatiyor. Yani

2127

kukla baska bir kuklayr oynatiyor. seklinde kisa bir agiklama yapmaktadir.

(Resim 57 Karagoz Palas)

Tacettin Diker, Orhan Kurt ve Metin Ozlen ile birlikte Tiirkiye'nin en usta
Hayalilerinden birisidir (Bkz.Resim 58). Her usta gibi Diker de kendi sanat anlayis,
yorumu ve bakis acisi iginde - yukarida anlatildigi gibi - Karagdz'ii yorumlamus,
hem tiplemelerde hem de ana hikaye-metin (konu) anlaminda yenilikler getirmistir.
Golge oyunumuz Karagoz'de, Misir ya da Hint glge oyunlarindaki gibi bir “canava”
yani ana hikaye vardir. Karagdz'iin hikayesi bunun {izerinden ilerler. Ancak temeli
dogaglamaya dayali oldugu icin bu “canava” birebir uygulanmaz. Karagdz,
seyircinin tepkisine gore uzatilir, kisaltilir, degistirilir. Begenilmeyen bir sahne
seyirciyl stkmamasi i¢in kisa kesilir ya da begenilen bir espiri-sahne tekrarlanabilir,
uzatilabilir. Bir usta ayni oyunu, her seferinde seyircinin begeni ve tepkisine gore
ufak tefek farkliliklarla sergileyebilir. Bu da Karag6z'in, daha dogrusu Karagoz
oyunlarmin, yazili bir metni bir senaryosu olan tiyatro veya benzer sanat dallarinda
oldugu gibi belgelenmesini zorlastirmaktadir. Meddah ve Orta Oyunu gibi Karagoz
de, Tiirk seyirlik sanatlarinin ortak noktasi olan dogaclama ve anlik gdsterim
ozelliklerini kullanmaktadir. Bunun yiiziindendir ki Karagdz sahnesinde devlet veya
devlet biiytikleri bile elestirilebilmistir. Ayn1 zamanda Tacettin Diker gibi, her usta

kendi yorumunu, kendi sanat anlayisini ve tarzin1 perdeye yansitabilmistir.
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(Resim 58 “Ug Usta”; Sirastyla: Metin Ozlen, Tacettin Diker, Orhan Kurt)

Usta yasinin ilerlemesine ragmen halen Karagéz oynatmaya devam etmektedir.
“Riiya” oyunu, sanat¢inin en ¢ok sevilen ve halen sergilemeye devam ettigi oyunu
olmustur. Yaklasik 40 yil1 askin bir meslek hayatina ve deneyime sahip olan sanatg,
yurtici ve yurtdist bir¢ok organizasyona katilmig ve goélge oyunumuzu oOziine
dokunmadan gelistirmeye calismistir. Sergiledigi Karagdz oyunlarmi giliniin
seyircisinin alg1 diizeyine getirmek icin siirekli yenilemis, giincel kalmasini saglamais,
Karagoz'e yeni teknikler ve anlatim olanaklar1 kazandirmistir. Bir¢ok kurs yonetmis
ve bir¢ok Karagoz sanatgisi yetistirmistir. Hayali Ramiz Balakin, en son yetistirdigi -
ciraklik ve yardaklik donemi boyunca yaninda olan - Tiirkiye'nin geng ustalarindan

biridir.
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Golge oyunu, kesfedildikten sonra, insanlarin hayatinda farkli bir yer edinen
anlatim sekillerinden biri olmustur. Toplumun giinliik yasantisina adapte olmus, giin
gectikce hikaye anlatma yollarindan biri haline gelmistir. Golgeleri kulllanarak bir
ant ya da hikayeyi canlandirmak goélge oyununun temelidir. Golge oyunu Dogu'da
kesfedilmis, Islam iilkelerinde gelismis ve Bati'da hayranlikla izlenmis hatta taklit

edilmistir.

Tiirk golge sanat1 Karagdz'in de diger llkelerin golge oyunlarina benzer bir
hikayesi vardir. Bursa Camii'nin insaatinda ¢alisan ve padisah tarafindan idam edilen
iki is¢inin hatirasini devam ettirmek i¢in onlarin hayallerini perdeye yansitan Seyh
Kiisteri'de Tiirk golge oyununu yaraticisi, mucidi olarak kabul gormiistiir. Karagoz

perdesi de yaraticisinin ismi ile anilmustir.

Osmanli dénemi boyunca en gilizel gilinlerini yasamis olan golge oyunumuz
Karagdz, mahallelerden meydanlara, konaklardan saraylara, bayramlardan senliklere
kadar birgok etkinligini Tiirk kiiltiirii'niin ve nerdeyse giinliik hayatin vazgec¢ilmez bir
pargasi olmustur. Osmanli'nin gerileme ve ¢okiis donemlerinde, 6zellikle Tanzimat
ve Mesrutiyat donemlerinde ve sonrasinda, batililasma siirecinden gegen Tiirkiye'nin
sanat ve tiyatro anlayis1 degismek iizeredir. Gelenekseli savunan ve tiyatromuzu ¢aga
uydurmaya cabalayan sanatgilar ve Bati sanati anlayigin1 savunan tiyatro ve sanat
adamlarinin arasinda, Geleneksel sanatlarimiz, ozellikle Karagoz, eskiye oranla

onemini yitirmis, degersizlesmis, neredeyse yok olmaya yiiz tutmustur.

Cumhuriyet donemi ve sonrasinda, tiim Bati Tiyatrosu 0zentilerine ragmen, ¢ok
onemli Meddah, Orta Oyunu ve Karagdz ustalar1 yetigsmis, Karagdz eski giinlerine
donmeye baslamistir. Karagdz'iin nasil yasatilmasi gerektigi konusunda tartismalar
yapilmis, makaleler yazilmig, sempozyumlar ve festivaller diizenlenmeye baslamistir.
Camci Irfan, Hayali Kiiciik Ali vb. sanatgilar, bugiiniin en usta Hayalileri Orhan
Kurt, Metin Ozlen ve Tiirkiye'nin en yash en tecriibeli ustas1 Tacettin Diker gibi

isimlere koprii olmustur.

1973 yilinda meslek hayatina baslayan Tacettin Diker, Karagdz'e metin-hikaye,
gorsel ve teknik agidan yenilikler getirmis 6nemli Hayalilerimizden biridir. Cok
kiigiik yaglarda Karagoz'e goniil veren Tacettin Diker, amator olarak gecirdigi yillarin

ardindan, profesyonel meslek hayatinda, yaklasik 40 yili askin bir siire, bircok esere
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imza atmig, Karagoz'i ilerletebilmek i¢in ¢aligmigtir. Usta sanatci1 Tiirkiye'de sadece
perde arkasinda degil sahne sanatlarinin diger dallarinda da calismalar yapmustir.
1992 yilinda Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu tarafindan cekilen 13 boliimliik
“Kukla Kal” adli dizide yer almis, Akbank Cocuk Tiyatrosu kadrosunda 2004-2005
tiyatro sezonunda Isil KASAPOGLU’nun sahneye koydugu “Ay Operas1” adl1 kukla
operasinda “Anlatict Dede” roliinii oynamistir. Yaklasik 36 yil Akbank Kukla

Tiyatrosu'nu yonetmistir.

Tacettin Diker, Karagéz sanatinin hakettigi yerde olabilmesi ve devamlilig
konusunda sanat¢inin yasantisinin, sabrinin, egitiminin ve yorum giiciiniin ¢ok biiyiik
onem tasidigin1 savunmaktadir. Son donemde “Karagdéz oldii mii?” sorusu sikca
sorulmakta, Karagdz'lin bugiine aktarilan degeri {izerine tartisilmaktadir. Karagoz'in
Hazim Kérmiikcii, Hayali Kiiciik Ali, Camci Irfan gibi Karagdz ustalarinm
zamaninda daha iyi bir konumda oldugu, simdilerde bu degerden yoksun oldugu
diistiniilmektedir. Karagdz'iin artik ¢ocuklar icin bir eglence aract olmaktan Oteye
gidemedigi gorilmektedir. Sanatgi, bu deger azalmasinin Karago6z'ii icra eden

Hayali'nin durusunda oldugunu diistinmektedir.

“Hayali'nin ve dolayisi ile Karagoz'iin halktan saygt ve kabul gormesi,
sanat¢inin verdigi manzaraya baghdir. Kendine ve meslegine saygi
duymasit karst tarafta itibar saglayacaktir. Gerek yasantisi, gerek
davramslar, gerek sanatiyla halktan takdir toplayan bir¢ok Hayalimiz

vardwr. 7'

Sanatg1, Karagdz'liin degerinin korunmasi i¢in, ilk dnce Hayali'nin durusunun ve
meslegine gosterdigi 6zenin dnemli oldugunu diisiintir. Bunun yaninda Karagdz icin
sadece oynaticilarin degil seyircinin de yetismesi gerektigini savunuyor. Bunun i¢in
en biiyiik is Karagdzciilere diisiiyor. Eski Karagdz'ii sahneye yansitmakla seyircinin
ilgisinin ¢ekilemeyecegi fikrindedir. Karagdz'ii bugiine aktarmak, bugiinki hayati
yasatmak gerekiyor. Karagdz'de, onun dilinde konusurken artik bazi kelimelerin
anlam1 kalmaz, bugiiniin yasantisinda bir sey ifade etmez. Ornegin “Latife” yerine
“Saka — Espiri”, “Tayyare” yerine “Ugak”, “Valide” yerine “Anne” gibi kelimeler
kullanilmaktadir. Eskide kalmis tabirler ve soz dizileri de buna bir Ornektir.

Sergilendigi donemin seyircisinin algilayabilecegi, anlayabilecegi hikaye, igerik ve

128ACAN, Erdem; Tacettin Diker ile Roportajlar 3; s:2

88



kelimeleri kullanmak gerekir. Sanat¢1, yenilemenin Karagdz'iin 6ziinli bozmamasi
gerektigini savunur. Klasik halini muhafaza etmek gerektigini, o haliyle miizelik bir

eser oldugunu sdyler.

Hayali'nin durusunun ve yasantisinin yaninda aldig1 egitim ve yorumlama giicii de
cok onemlidir. Diker'e gore iyi bir egitim almakta usta bir Hayali olmak i¢in yeterli
degildir. Hayali'nin herseyden Once iyi bir tiyatro bilgisine sahip olmas1 gerektigini
diistinmektedir. Tiyatronun Oziinli, amacini, ne anlatmak istedigini anlamanin ve
aktarmanin, Karagdz'iin 0ziinli anlamakta ¢ok Onemli oldugunu savunur. Bu
diislincesini su ciimleleriyle anlatir; “Karagoz'iin tiyatrodan ne farki vardir? Tiyatro
seyretmeden, tiyatroya ilgi duymadan Karagoz ogrenilmez.”'® Tacettin Diker kiigiik
yaslardan itibaren, zamaninin ¢ok 6nemli Hayalilerini seyretme sansit bulmasi, ve
gengliginde Halkevlerinde onemli isimlerden egitim almasinin verdigi avantaj ve
istekle Karagdz sanatina erken yasta baslamistir. Halkevlerindeki tecriibesi ve 6nemli
isimlerden egitim alma sansi bulmasi sanat¢inin Karagdz sanatindaki basarisinin
nedenlerinden biridir. Ulkedeki ve Diinyadaki gdlge oyunu ile ilgili gelismeleri takip
etmis, gelisen ve degisen yasam tarzinin i¢inde kendini ve Karagdz'ii yenilemeyi

basabilmistir.

1973 yilinda, Kiiltiir Bakanligi'nin agtig1 “Karagdéz Oynatim Yapim ve Metinleri
Yenileme Kursu”nu bitirdikten sonra meslek hayatina bir Hayali olarak devam eder.
Yetenegi ve Karagdz'e kazandirdig1 yeniliklerle birgok geng Hayali adayma ornek
olmustur. Cesitli Karagdz kurslar1 yoneten, Yurti¢i ve Yurtdisinda giizel sanatlar ve
kukla egitimi veren fakiiltelerde workshoplara katilan sanatg¢i &grencilerine her

seferinde tiyatronun 6nemini vurgulamistir.

Tiirk golge sanatimiz Karagdz, Tacettin Diker gibi usta isimler sayesinde degeri
korunmaya ve yasatilmaya calisilmaktadir. Diker Karagéz sanatini temsil eden ve
yeni Hayaliler yetismesinde rol oynayan onemli sanat¢ilardandir. Sanatciya gore
Karagdz sanatini icra etmek basli basina ¢ok zor bir istir. Bir Hayali'nin taklit,
dogaclama yapabilme, taklit ve ses kullanimi yeteneklerinin yaninda diger sanat
dallara da hakim olmas1 gerekmektedir. Tiyatro'da roliinii yapan oyuncuyla seyirci
birbirini  gorebilmekte, dolayis1 ile oyuncu rahathikla seyirciyle kontak
kurabilmektedir. Ancak Karagdz dyle degildir. Oniinde perde olan Hayali seyirciyi

goremez, ancak seslerden seyircinin tepkisini, oyunun seyrini, gidisatini anlayabilir
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ve ona gore devam edebilir.

Sanat¢1 Karagdz'lin eski gilinlerinden uzak olmasinin bir nedenini teknoloji ve
getirdigi hizli yasam tarzi olarak goriiyor. Eskiden oldugu gibi genclerin bir iste
ustalasmak i¢in sabretmekten yoksun oldugunu diisiiniiyor. Usta-¢irak iliskisine ve
yillarca siiren egitim ve tecrilbeye dayanan Karagdz teknigini 6grenmek i¢in ¢aba
sarfetmenin genglere ¢ok uzun ve zahmetli geldigini ifade ediyor. Geg¢misin
televizyonu olan hayal perdesi, herkesin sabirla ve heyecanla bekledigi, kiiltiiriin ve
giinliik hayatin bir parcasidir. Diker, radyodan Karagdz dinlemek i¢in sabirsizlandigi
zamanlart unutmamistir. Radyoyu aradigini, hatta radyonun televizyondan daha

iistiin oldugunu savunmaktadir.

Tacettin Diker, 40 yil1 asan meslek hayatinda, Karagdz'iin gencliginde dinledigi ya
da seyrettigi klasik oyunlarindan kendi yazdigr modern oyunlara kadar birgok eser
sahnelemigstir. Her zaman yetenegi, sahnesi ve yorumuyla taktir toplamistir.
Sahneledigi oyunlar hem cocuklara hem de biiyiiklere hitap edebilecek nitelikte
oyunlar olmustur. Karagoz seriivenine Klasik oyunlar1 modernlestirme ile baglayan

sanat¢1 zamanla kendi oyunlarini yazma yolunda ilerlemistir.

Ustalik doneminde Hayali kendi oyunlarim1 yazmaya baslar. “Yar Bana Bir
Eglence”, Karagoz'in klasik hikayesini tamamen modern, yeniden yazilmis bir
sekilde sahneye uyarlamigtir. Tamamen kendi oyunlarimi olusturmadan o6nce bir
koprii gorevi goren bu oyundan sonra “Can ile Canan” ile ilk kisisel oyununu
sergilemeye baslamistir. ilk oyunundan itibaren sanat¢inin en ¢ok dikkat ettigi sey
seyircisine mesaj verebilmektir. Bunun yaninda kendi oyunlarini klasik oyunlarindan
ayiran en onemli fark yeni anlatim teknikleri denemesi olmustur. “Karagéz Palas”
oyununda hikaye bir otelde geger. Tamamen modern diinyaya ait bu yapi iginde
kiiltiir cesitliliginin yansitildig1 oyun en eglenceli oyunlarindan biridir. Daha sonra
yazdig1 “riiya” oyununda sant¢i, hayalin hayalini gosterir seyircisine. Uyguladigi bu
anlatim Karag6z i¢in alisilmadik bir bi¢imidir. Yine kendi yazdig1 “Karagdéz Tv”

oyununda hayal perdesini bir televizyon camina gevirir.

Tacettin Diker, sanat hayatt boyunca Goélge oyunu ve Tiirk Karagdz sanatina
hikaye-konu, sahneleme teknigi ve tiplemelerde yenilikler kazandirmistir. Karagoz
sahnesine yeni anlatim olanaklar1 sunmus, sahneyi kukla ile birlestirmis, “Pavarotti”,

“Saz takim1”, “Solist” vb. karakterler getirmis, kendi oyunlarinda giiniin seyircisine
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uygun konulart iglemis, giliniin algisint ve anlayisini takip etmis, oyunlarin
sergilerken bunlara ¢ok dikkat etmistir. Pek cok basarili ¢alismaya imza atan, sayisiz
odiiller kazanan, Karagdz'iin Unesco tarafindan “Yasayan Somut Miraslar” arasina
alinmasinda 6nemli bir rolii olan biiyiilk usta Hayali Tacettin Diker'in Tiirk golge

oyunumuz Karagoz'e katkilarinin katlanarak siirmesi en biiyiik dilegimizdir.
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EK-1 Tacetin Diker ile Roportaj 1 17 OCAK 2012

( Erdem Acan — Tacettin Diker )

Erdem Acan: Karagoz ile profesyonel olarak ilgilenmeden Once bagka bir isle

mesgulmiiydiiniiz?

Tacettin Diker: Ziraat bankasinda c¢alistyordum. Bankada ¢alistigim donemlerde
de Karagoz ile ilgileniyordum. Simdiki gibi olmasa da o donemlerde de Karagoz
oynatiyordum. O zamanlar memurlara resmi olarak bagka yerde calismak yasakti,
ancak Ogretmenlik yapabiliyorduk, o da izin almak sart1 ile olabiliyordu. Ben
bankadan emekli oladan oOnce de hokkabazlik gosterileri yapiyor ve kukla
oynattyordum. Bunun yaninda gittigimiz diiglinlerde Karagdz oynatirdim. O zamanki

Hayalilerden Hakki Molla ile ¢alistim

EA: Atatirk Kiltir Merkezi'nin a¢tigi kursa ne zaman katildiniz? Emekli

olduktan sonra m1?

TD: Emekli olmama ¢ok yakin bir tarihti. Bankadaki son senelerimdi. 1973
yilinda, ilanin1 Cumhuriyet gazetesinde gordiim ve miiracaat ettim. Kursta Karagoz
yapimi ve oynatimi hakkinda ders aldik. Ben bundan 6nce de oynatiyordum ancak

layiki ile ve dogru bir sekilde 6grenebilmek ve bilgilerimi pekistirmek i¢in kursa
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katildim. Kursun sonunda hocalarimizdan onayi aldiktan sonra artik isim Karagoz

oldu. Nurettin Sevin gibi bir hocadan onay aldiktan sonra tamamdir dedim.
EA: Ac¢ilan bu Karagdz egitim kursu kag yil siirmiistii?
TD: 2 sene siirdii. 2 senenin sonunda kapandi.
EA: Katildiginiz bu kurs hakkinda neler sdyleyebilirsininz?

TD: Katildigimiz kursta en ince detayina kadar egitim aldik. Bunlardan biri de
taklit egitimidir. Ornegin "Arap" Karakterinin hangi harfi hangi sekilde sdyledigine
kadar detayl bir egitimdi. Nurettin bey en dogru sekilde her karakterin 6zelligini, ses
kullanimin1 ve tavrim1 6gretmeye ¢alisirdi. Nurettin bey ayn1 zamanda Yildiz Kenter

gibi 6nemli isimlerin de hocasidir.
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EK-2 Tacetin Diker ile Roportaj 2 21 SUBAT 2012
Erdem Acan: Karag6z'ii yenileme c¢abalar1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Tacettin Diker: Karagdz Kar-i Kadim ve Icat olmak iizere ikiye ayrilir. Kar-i
Kadim'e dokunulmaz, degistirilmez. O hep yerinde kalir. Eger yenilenirse perde
gazelinden tutun, calgisiyla, konusuyla, miizigiyle, kiyafetleriyle yeni {islupla

oynamak gerekir. Eski ve yeniyi karigtirmak dogru olmaz.

EA: Simdi Karagoz'iin daha ¢ok c¢ocuklara oynatildigin1 goriiyoruz. Bu konu

hakkinda neler soyleyebilirsiniz?

TD: Karagdz kahvelerden saraylara kadar pek ¢ok yerde oynatilirdi. Kim ne derse
desin Karagz biiyiik oyunudur. Ornegin "Leyla ile Mecnun" ¢ocuk oyunu olabilirmi?
Tabiki cocuklara goére oyunlari da vardir. "Salincak" oyunu Ornegin bir ¢ocuk

oyunudur. Ancak Karagdz'iin 6zii cocuk eglencesi degildir.
EA: Yeni neslin Karagoz'e olan ilgsi ne diizeyedir sdyleyebilirmisiniz?

TD: Hi¢ alinmaym ama gengler tembek, hi¢ ¢alismiyorlar. Baz1 6grenciler bana
gelip Karagdz'cii olmak istediklerini sdyliiyorlar. Karag6z ile ilgili herhangi bir kitap
okudunmu diyorum, hayr, tiyatro oyunu okudun mu diyorum, hayir, tiyatroya
gidiyormusun diyorum, ona da hayir. Boyle Karagdz sevdalisi, hayali olunurmu?
Karagdz'lin tiyatrodan ne farki vardir? Tiyatro seyretmeden, tiyatroya ilgi duymadan
Karagdz Ogrenilmez. Karag6z'i hakkiyla 6grenmeyen Hayaliden de halk "aman"

diyor.
EA: 1973 yilinda katildiginiz kursta sizin gibi baska Hayaliler yetigmismiydi?

TD: Katildigim kusrta, herkes c¢ok ilgiliydi. Ancak, malesef, kursu bitirdikten

sonra Karagdz oynatmaya devam eden bir tek ben varim.
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EK-3 Tacetin Diker ile Roportaj 3 25 NISAN 2012
Erdem Acan: Karagoz nerelerde oynatiliyordu sdyleyebilirmisiniz?

Tacettin Diker: Ekseri kahvelerde oynatilirdi. Bunun yaninda senlik ve torenlerde
de gosterimler yapilirdi. Yani sadece Ramazan ayinda temsil edilmezdi. Bunlarin
yaninda tabiki Ramazan'da temsiller daha ¢ok olurdu. Ramazan disindaki temsiller
benim c¢ocuklugumda da vardi. Unkapani'nda, Sehzadebasi'nda gittigimi ve

seyrettigimi hatirliyorum.

EA: Kadmlarin da seyredebilecegi temsilller yapilirmiydi? Yoksa sadece

erkeklerin izleyebilecegi yerlerde mi temsiller olurdu?

TD: Tabi erkekler genelde kahvelerde yapilan temsilleri seyrederdi. Pazar
yerlerinde ya da acgik alanlar da, meydanlarda yapilan gosterimleri herkes
izleyebilirdi. Ancak kadinlar daha ¢ok evlerde, konaklarda ya da meydanlarda ki

gosterimleri izleyebilirdi.

EA: Yani Karag6z sadece Ramazan eglencesi degildi, oynamaya devam ediyordu.
Peki, Karagdz sanatin1 yasatmak i¢in gereken parasal kosullart saglayabilmek kolay
bir ismiydi?

TD: Orta oyunu oynayan, Karagdz ve kukla oynatan sanat¢ilarin genelde ikinci
bir isi olurdu. Yani esas isi baskaydi. Terlik¢i Hiiseyin vardir 6rnegin. Asil isi terlik
yapmakti, bunun yaninda bir Karagéz oynatan bir Hayali'dir. Bagka bir 6rnek de

Camci Irfan'dir. Asil isi camcilik olan bir Hayalidir.
EA: Halkin Karagdz sanat¢ilarina, hayalilerine bakis acist nasildi anlatirmisiniz?

TD: Hayalinin halktan saygi gdrmesi, sanat¢inin verdigi manzaraya baghdir.
Kendine ve meslegine saygi duyacak ki karsi tarafta iyi bir izlenim birakabilecek.
Gerek yasantisi, gerek davranislari, gerek sanatiyla takdir toplayan bir¢ok Hayalimiz
vardir. Karag6z Mehmet (Arap Mehmet) bu saygin isimlerden birtanesidir. Ancak
tilkemizin gerceklerinden birtanesidir ki 1936-37 yillarina kadar sanatcilarin sahitligi

kabul edilmiyordu.
EA: Akbank sanat ile nasil caligmaya basladiniz?

TD: Rahmetli Aydin Giin Bey Istanbul Festivali yapiyordu. Her sene festival i¢in
beni ¢agirmaya baslamisti. Yedi Kule Zindanlari'nda Karag6z oynattigim sirada, bir

temisilimden sonra Erol Bey ve Selim Nasit Bey yanima gelip Akbank Cocuk
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Tiyatrosu'na katilmam igin teklif sundular. Ben bu teklifi kabul ettim ve bugiin 35

sene siirmiis bir birliktelikle ¢alismaya basladik.

EA: Akbank Sanat ile ¢alisirken Yurti¢i gosterilerin yaninda Yurtdisi turneleri de

yaptiniz. Biraz bahsedermisiniz?

TD: bir Vosvos ve arkasinda bir romork ve 4 kisilik bir ekiple Almanya'ya bir
oyun gotiirdiik. Bir Almanya maceramiz oldu... daha sonra Erol Bey'in yaptirdig1 bir
karavami kullandik. Cok amacgli diisliniilmiis bir aracti. Karavan ac¢ildiginda bir

platform sahne olusturuyordu.
EA: Ekip arkadaslariniz ile bir is boliimii varmiyidi?

TD: Orta oyunu, Karagdéz ve kukla gosterileri yapiyorduk. Kuklayr ben

oynattyordum. Ortaoyunu'nu Selim ve Erol Bey icra ediyordu.
EA: Siz Akbank .sanat ile ¢alisirken herhangi bir Karagéz kursu agilmigmiydi?

TD: Evet bir kurs actik. Profesyonel Hayaliler yetistirmek i¢in degildi. Daha ¢ok
cocuklara yonelik, yapim ve oynatim teknigi gdsterildi. Kursta deri yerine mukavva

kullanilmist1. Bir defa yapilan bir egitimdi.
EA: Almanya turneniz ile ilgili anlatabileceginiz bir aniniz varmi ?

TD: Almanya turnemiz sirasinda, Bulgaristan sinirindan gegerken, bizi durduran
bayan giimriik memuru, islemler sirasinda, arabada duran pick-up farketti ve
calistirmamizi istedi. Tabi pick-upi2ta ¢engi havasi ¢aliyor. Hosuna gitmis olmali ki
bir de baktik oynamaya bagladi. Keske diyorum bir resim c¢ekseydik o zaman.

Unutmadigim giizel bir animdir.
EA: Karayolu disinda hangi iilkelere gittiniz?

TD: Cetin Ipekkaya ile ucak vasitasiyla Almanya'ya gittik. 20 kisilik bir ekibimiz
ve dekorlarimizla birlikte. Kalabalik oldugumuz i¢in ucaktan indikten sonra 3

otobiisle taginabilmistik.

EA: 15 Kasim 1997'de, Cocuk Vakfi tarafindan acgilan Karagdz kursu ile ilgili

neler sOyleyebilirsiniz?

TD: Cocuklara yonelik olan ve sadece bir sene siiren bir kurstu. Amag
cocuklarimiza Karagdz'ii 6gretmekti. Ne yazik ki devamliligi olan bir organizayson

olmada.
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EA: Bu kursun sonunda, Sizin tamamladiginiz kursta ki gibi, kursiyerlerin

hazirladig1 herhangi bir oyun oldu mu?

TD: Hayir olmadi. Kursta sadece yapim ve oynatimi hakkinda bilgiler 6gretildi.
Daha sonra, Unima ile ger¢eklestirdigimiz Karagoz etkinligi bence ¢cok daha 1yi
olmustu. Kursun sonunda, kursiyerler ile hazirladigimiz bir Karagdéz oyunumuzu

sergilemistik.
EA: Akbank ile ¢alismaya baglamadan 6nce nerelerde gosters yapryordunuz?

TD: Akbank ile calismaya baslamadan Once sahsima yapilan 6zel davet ve
organizasyonlara gidiyordum. Bunun yaninda diger meslektaslarimla birlikte Yurtici
turnelerimiz de oluyordu. Tabi Akbank ile ¢alismaya basladiktan sonra daha c¢ok
Yurti¢i ve Yurtdisi turneye katildim. Izmir'e de bir¢ok defa geldim. En son, bundan 5
sene dnce, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Boliim
Bagkani Prof. Dr. Murat Tuncay'in davetiyle, boliimde Karagdz ile ilgili workshop

vermek icin izmir'e geldim.
EA: Kendi yazdiginiz oyunlardan 6rnekler verebilirmisininz?

TD: ilk yazdigim oyunlardan "Yar Bana bir Eglence" oyununu Karagéz'iin o

meshur, klasik hikayesini perdeye yansitmak i¢in yazdim.

"Can ile Canan" oyununu g¢ocuklar i¢in yazdim. Hikaye de bir kiz bir erken iki
kardes var. Erkek huysuzmu huysuz, yaramaz, herkese kotiiliikk yapiyor. Kiz ise gayet
mubhlis, melek gibi. Bu iki ana karakterin yaninda oyunda bir de melek ve seytan var.
Seytan oglan1 biisbiitiin yaramazliga tesvik ediyor. Ana ¢atisma bundan doguyor.
Ornegin cam kiriliyor oglan sugi kizin iistiine atiyor. Kedinin kuyruguna teneke
bagliyor, hayvanlara eziyet ediyor, ¢i¢ekleri eziyor... sonra, oglan (Can), kendinden
okulda olacak bir imtahan i¢in kitap isteyen arkadasina istedigi kitab1 veriyor, yani
arkadasina yardim ediyor. Arkadasi Can'in sayesinde sinavini gegiyor. Bunu iistiine
melek geliyor ve ¢ocugun yaptig1 yaramazliklar: affediyor. Bundan sonra Can 1yi bir

cocuk oluyor.

"Karagdz Palas" oyununda Karagdz otel isletiyor. Ismail Hakki'nin Andaval

Palas'indan uyarladigim bir hikayedir.

En ¢ok sevilen oyunlarimdan biri de "Riiya" oyunudur. Hikayede Karagdz riiya

goriliyor. Oyundaki bilge dede, Karag6z'iin temiz kalpli oldugunu test etmek i¢in ona
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tiirlii oyunlar oynuyor. Karagéz oyunda bir kedinin bacagina batan krymigi ¢ikartarak
kediye yardimci oluyor. Yine ¢ok susamis bir kopege su veriyor... sonra ormana
gidiyor ve ormanda yasayan hayvanlardan Padisah'in oglu'nun kagirildigini
ogreniyor. Padisah'in oglunu kaciran {i¢ bagh dev ile savasarak prensi kurtariyor.
Prensi saraya getiren Karagdz i¢in bir eglence diizenleniyor. Danstan sonra Karagoz
ilk oldugu yerde uyamiyor. Hacivat gelip uyandirmaya calisir. Karagoz'e riiya'da

oldugunu anlatir ve oyun biter.

Son olarak hazirlamakta oldugum "Kuklact" oyunum var. Asagi yukari benim
hayatimi1 anlatan bir oyundur. Daha oynatilmadi ¢linkii bittigini diisiinmedigim
hayata ge¢cmedi. Oyunu kuklka oyunu olarak yazdim. Oyundaki kukla Karagéz de
oynatiyor. Yani kukla bagka bir kukla oynatiyor. Hayata gegtigi zaman giizel bir oyun

olacagini umuyorum.
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EK-4 Tacettin Diker Belgeseli 28 MART 2009
KANAL 24 "Usta" Programi
(Tacettin Diker'in konusmalarimin yaziya dokiilmiis kisimlaridir)

Karagoz'liin en 1yi yapim sekli, en iyl malzemesi deridir. Bunun da en iyisi deve
derisidir. Malesef piyasada bu malzemeden bulunmuyor. Nedeni de simdi deve derisi
isleyen kimsenin bulunmamasidir. Simdilerde Karagoéz'ii dana ve sigir derisinden

yapiyoruz. Boya olarak ta kok boyasit kullanmak gerekir.

Tiyatro'da roliinii yapan oyuncuyla seyirci birbirlerini gorebiliyor, dolayisi ile
oyuncu rahatlikla seyirci ile kontak kurabiliyor. Ancak Karagdéz dylemi? Seyirciyle
arasinda perde vardir. Hayali seyirciyi géoremez ancak seslerden seyircinin tepkisini

anlayabilir. O bakimdan Karag6z'iin icras1 zordur.

Karagoz'ii Kar-i Kadim ve icat olarak iki tiirli icra edebiliriz. Kar-i Kadim
dedigimiz zaman eski Karagdz, yani eskiden beri degismeyen Karag6z'ii tanimlamis
oluruz. Tabi miizigi, konular1 ve igerigi ona gore segilir. Icat olan ise i¢ine yenilikler

ekleyebilecegimiz seklidir.

Bir kami var, Karagbéz degismez diyorlar. Oysa ki eskiler degistirmistir.
Dokiimanlara baktigimiz zaman erkek ve kadin tiplemelerinde devrin kullanilan
kostlim 6zelliklerini goriiriiz. Burdan ¢ikarilacak sonug, Karagoz'ii icerigini ve 6ziinii

bozmadan bugiine adapte etmeden yasamasinin miimkiin olmadigidir.
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EK-5 Tacettin Diker (Konu Sanatc1) 6 OCAK 2010
TV NET "Aksama Dogru" Programi Sunucu: Mustafa OZKAYA

(Tacettin Diker'in konusmalarimin yaziya dokiilmiis kisimlaridir)

MO: Karagoz ile ilk tanigmaniz nasil oldu?

TD: Ben Sehzadebasi'na yakin olan Mehmet Pasa'da oturuyordum. Sehzadebasi
eskiden tiyatro merkeziydi. Biitlin tiyatrolar oradaydi. Ben oradaki tiyatro ve
etkinliklerin miidavimiydim. Rahmetli babam da tiyatro ile ¢ok ilgilenirdi. Bir ara

"Ferah Tiyatrosu"nun gise memurlugunu yapmustir.

Biiyiik dayiminda Karagdz oynattigini sdylerler. Bir giin evimizin yiikliiglinden
dayima ait olan ii¢ tane kutu buldum. Bu kutularin iclerinde gdlge oyunu tasvirleri
vardi. O zamanin ustalarinin yaptigi gibi deve derisinden yapilmislardi. Ne yazik ki o
tasvirler saklanmadi. Biiylik dayim veremden 6lmiistii. O tasvirleri gordiikce evdeki
halk dayimin acisina dayanamiyordu ve o tasvirleri yok ettiler. O tasvirlerden bana
kalan tel sey "Cengi" karakterinin zilleridir. Karagdz ile ilk tamigmam 1933-34
yillarinda, ben ilk okula giderken, bu sekilde olmustur.

Eskiden aktarlarda, mukavvadan yapilmis biiyiik defterler satilirdi. Her bir
yapraginda Karagdz tasvirleri olurdu. Yani bunlar mukavvadan yapilmis hazir
tasvirlerdi. O zamanin parasiyla 100 paraya satilirdi. Yemez igmez para biriktirir
onlardan alirdik. Eve getirip bir tavada zeytin yag1 ve mum ile eriterek kizartirdim.
Bunu yaptiktan sonra seffaflik kazanirlar. Tasvirin 15181 gecirebilmesi i¢in seffaf
olmas1 gereklidir. Yaglanmis ve seffaflasmis halleriyle onlar1 perdede oynatirdim.

Mahalle halkini ¢cagirip oyunlarimizi onlara sergilerdik.
MO: Peki hocam perdeyi nasil yapardimiz?

TD: ilk zamandan annemden carsaf, Ortii gibi kullanmadig1 seyler isterdim.
Annemiden aldigim beyaz ¢arsafin arkasina geger kuklalar1 oynatirdim. Ben 1s1k i¢in
mum kullantyordum. Eskiden Karag6z'iin 151k kaynagi mesaleydi. Mesale dedigimiz
ara¢ bakirdan yapilmis bir sahandir. Sahanin igerisinde zeytinyagi ya da mum eritilip
konulur ve onun igerisine de fitil konulur ve yakilirdi. Fakat mesale c¢ok sicak
oldugundan, onun kizginligimni alazaltmak i¢in igerisine zincir konusurdu. Bu zincir
arada bir sallamak suretiyle, hararetin alinmasina yardimci olurdu. Derlerki

mesaleyle Karagdz oynatan biri, oyun sirasinda mesaleyi devirdigi i¢in yangin
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cikmis ve kirk tane ev yanmis. Ne kadar dogrudur bilinmez. Ancak mesale oyuna
mistik bir hava verirdi. Mum yandig1 zaman alevinin titremesi perdede ki tasvire

yansir, tasvir canliymis gibi goriiniirdii.

MO: Hazim Koérmiikeii, Hayali Kiigiik Ali, Camci Irfan gibi isimler

zikrediyorsunuz...

TD: Bunlar ¢ok biiyiik ustalardir. Hazim Bey her sali Istanbul radyosu'nda
Karagdz seslendirirdi. Babamla yiirliyerek Caloglu'nda oturan amcama, Hazim
Bey'in Karagdz'iinii dinlemeye giderdik. O zaman radyo herkeste yoktu. Karagoz'i
radyo'da, 6zellikle Hazim Bey'den dinlemek ayr1 bir keyifti. Istanbul'da o zaman elli
tane radyo ya ¢ikar ya c¢ikmazdi. Simdi artik her evde hatta her odada birer
televizyon var. Fakat ben radyoyu artyorum. Radyo bambagka bir yayin aletiydi, ayr1
bir kiiltiirdii. Insanlara birseyler katan bir bir kiiltiir. Alingan olmasinlar ama bence

radyo televizyondan iistiindiir.

MO: Sizin déneminizde ne radyo ne de televizyon vardi. Cocukluk déneminizde

ne yapardiniz?

TD: Bugiin ki gibi televizyon ve oyunlar yoktu ancak hi¢ sikilmadik. Ciinki
bunlardan ¢ok daha giizel birsey vardi, Karagdz. Oturup Karagoz seyrederdik ¢ilinkii
her yasa gore oyunu olurdu. Televizyondan ¢ok daha eglenceli, egitici ve etkili bir

aragti.

MO: Eski donemlerde, ¢cok onemli isimler yetisiyordu, simdi ise, her imkanin

oldugu su donemlerde neden Hayali Kiiciik Ali gibi degerler yetismiyor?

TD: Karagdz oynatmak zor bir istir, yani Hayali olmak zor bir istir. Glinliimiizde
kimse zora yanasmak istemiyor. Hersey hemen olsun istiyor. Clinkii televizyonun
diigmesini actimi herseyi hemen karsisinda buluyor. Belki de bu kadar segenegin

olmas1 bu duruma neden oluyor olabilir.
MO: lyi bir Hayali olmak, Karagoz'ii devam ettirebilmek i¢in ne yapmak gerekir?

TD: Oncelikle Karagdz-Hacivat sesini veremeyen Karagdz oynatamaz, iyi bir
Hayali olamaz. Karagoz'in de Hacivat'in da kendine 6zel sesleri vardir. Bu iki ses
tonunu vermeyi becerebilmek gerekir. Disiinlin ki 1-1,5 saat Karagzo
oynattyorsunuz ve bu sesleri kullaniyorsunuz. Bunun yaninda bir de taklit sesler

vardir. Mesela Arap, Karadenizli, Ahgibasi, Tuzsuz Deli Bekir vb...

105



O zamanin yasamini perdeye yansitmak gereklidir. Hayaliler yasayan hayati
perdeye yansitmislar. O giin hangi konu varsa, hangi tip varsa, o tip hangi kiyafeti
giyiyorsa oraya (perdeye) koymus. Eski kiyafetlere dikkat ettigimizde entari, licetek
entari, manto, carsaf gibi giyim sekillerinin oldugunu goriiriiz. Bunlar kademe
kademe olmustur. Birisi geleni bir digerine aktarmistir. Yani Karagdz moday1 takip
etmistir. Bu da gilinii takip etmek, perdeye yansitmaktir. Moday1 takip ettigi gibi
konularini, esprilerini, miizigini de takip etmistir. Perdede Tiirkiye'de yasayan tiim
miilletler vardir. Bir arada yasadigimiz tiim halklar... tabi ki onlarda bizim
memleketlimiz, vatandasimizdir. Tabi ki herkes, her millet perdeye getirilecektir.

Karagoz'de ki bu ¢esitlilik Tiirk'iin zekasin1 gostermektedir.

Dogacglamaya dayali oldugu icin zordur. Yazili bir text vardir ancak dyle text'e
bakipta oynatamazsiniz. Hayali'nin manasi da ordan gelmektedir. Karagdz'i
hayalinizde yasatiyorsunuz. Eski ustalardan bildigim kadariyla, 6rnegin bir "Kanli
Kavak" oyununu bir usta bagska tiirlii bir diger usta bagska tiirlii oynatirdi. Esas hikaye
ayniydi fakat niians farklar1 vardi. Hayali oyuna kendi yorumunu katardi. O ustanin

maharetiydi.

TD: Ramazanlarda Unkapani'nda, Yesil Tulumba'da her aksam Karagdz oynardi.
Tabi sadece Ramazan aylarinda degil, tim sene boyunca, ayda bir defa da olsa
oynamaya devam ederdi. Ben seyretmeye giderdim. En son Karagzd Mehmet'i

seyretme firsati bulmustum.

MO: Karagdz'iin yenilenmesi yada giiniimiiz seyirci algisina hitap edebilmesi

hakkinda neler sdyleyebilirsiniz?

TD: Karagoz'iin yenilenmesinden bahsediyorlar, ben diyorum ki yenilenmesine
lizum yok. O kendiliginden yenileniyor. Ben de onu yapmaya calistyorum. Ben
yenilige baslarken muhaverelerden (sOylesilerden) basladim. Sonra sonra
kiyafetlerinde de degisiklik yapmaya basladim. Mesela "Tiryaki" karakterini
oyunlarimdan ¢ikardim. Artik o tiplemeyi kullanmiyorum. Onu emekli bir ihtiyar
yaptim ¢linkii artik o kilikta olan kimse yok. Seyredenler gordiiklerinde baska yerden

gelmis diyeceklerdir diye diisiinliyorum.

Oyunlarda ve konularda da yenilikler yapmaya calistyorum. Ornegin bir
oyunumda Karagdz televizyonda calisiyor. Karagdz salincakeilik, ahgilik gibi

meslekler yapabiliyor, neden televizyoncu olmasin degilmi? Zamanimizin bir sanayi
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calisma yeri olan televizyonda neden gidip ¢aligmasin... televizyon oyununda
kameramani, yonetmeni, i1siklari, monitorleri kullaniyorum. Karagzé kameraman.
Yonetmen geliyor ve Karagdz haydi artik gdsteri baglasin diyor. Sonra spiker
geliyor; sayin seyirciler simdi sizlere oyunumuzun... sézleriyle konugmaya basliyor.
Yonetmen begenmedigi icin birkac spiker perdeye gelip gittikten sonra Karagdz

yonetmene programi kendisinin sunabilecegini sdyliiyor ve asil oyun basliyor.

Karagoz "sevgili seyirciler simdi sizlere bu aksamki programi takdim ediyorum"
der demez tiyatronun salonunda biiyiik bir alkis koptu. Giiniimiizde ki modern algiy1
da dikkate alan sunumlar yapmak gerekir. Bunu yasattifiniz zaman Katagdz'i
hakkiyla yasatirsiniz. O seyirciyi higbir zaman unutamam. O bana bir mihenk tasidir

ve yol gosteren olmustur.

Karagoz'e Kugu Goli Balesi'ni koydum. Bir pasaj olarak perdeye tasidim.
Tiplemelerim arasinda Pavarotti de vardir. Diger tiplemelerin kostiimleri ve
aksesuarlar1 giincellenirken veya yeni tiplemeler yaratirken neden Karagdz'iin
kostiimiiniin degismedini sorarlar. Karagoz'iin ve Hacivat'in simgesi ya da armasi
kendi klasik kostiimleridir. Oyun i¢inde oyun icabi onlarin da kostiimleri degisiyor.
Ornegin televizyona geldigi zaman frak giymis olarak geliyor perdeye veya
meslegine gore bagka bir elbise giyiyor. Ancak gercek kostiimleri ve dil kullanim

bicimleri hi¢bir zaman degismiyor.

Ayrica Karagdz sadece eglence amacli icra edilen bir sanat degildir. Karagoz
ozellikler cocuklara, eglencenin yaninda mesaj verir, egitir, dgretir. Bunun i¢in
kullanilan dile ¢ok dikkat etmek gerekir. Oziirdileyerek soyliiyorum, Karagdz mesaj
verir diyoruz, bir de bakiyoruz oyunda "ulan" kelimesi kullaniliyor. Boylemi mesaj
verilir? Ozellikle gocuklara, bdyle olur mu? Ben higbir oyunumda "be" gibi ya da az
once Ornekledigim tarzda kelimeleri kullandirtmam. Karagdz ve Hacivat'in konusma
terbiyesinde bunlar yoktur. Hacivat okmus gdrmiis biri olarak Istanbul Tiirkgesiyle,
kibar bir iekilde "efendim"li konusur. Okumamis halk adami Karagdz'de bile dil

hi¢bir zaman kabalasmaz.
MO: Karagdz ile ilgili televizyonun ne gibi bir gérevi olabilir?

TD: Televizyon Karagdz i¢in bicilmis kaftandir. Benim diislincem ve istegim,
Karagoz her hafta bir kere de olsa televizyonda goriinmeli yani oynamali. Ciinkii

televizyon genis kitlelere hitap eden bir aractir. Karagdz'iin de buna ihtiyaci var.

107



EK-6 Tacettin Diker'in 1985 Yilinda Almanya'da “Uluslararast1 Kukla

Festivali”nde sergiledigi “Iblisin Diigiinii” oyunu gdsterisinin afis drnegi

:NTHEATER

tivalx

Puppen- und pieltheater Taceddin Diker, Tiirkei
Jibisin Dugunu“ (Die Beschneidung des Ibis) :
#Ur Menschen ab 7 Jahren

fer tlrkische Puppen- und Schattentheaterspieler Taceddin
Diker, der schon oft in der Bundesrepublik gastiert hat, entfuhrt §
die Zuschauer mit seinen Handpuppen auf ein groBes
Beschneidungsfest. In der Turkei gilt die Beschneidung als der,
erste Schritt des Jungen zum Mann. Aus diesem AnlaB ist es
ublich, ein groBes Fest zu feiern, zu dem Freunde des Jungen, &
Verwandte und Nachbarn eingeladen werden. Zu einem solchen
Fest gehéren auch verschiedenste Vergniigungen, wie etwa B
Auffihrungen des traditionellen Schattenspiéltheaters Karagoéz.
Dementsprechend hat auch Taceddin Diker in sein Handpuppen-
spiel das Karagdz-Theater als zweite Darstellungsform integriert.
Im Mittelpunkt des Karagéz-Theaters stehen die SpéBe und i
Streitereien von Karagéz, dem Handwerksburschen mit dem
losen Mundwerk und seinem Feind Hacivad. Das Schattenspiel
hat in der Turkei eine groBe und alte Tradition und existiert ver-
mutlich schon seit dem 14. Jahrhundert. In unserer Zeit schien
es fast ausgestorben zu sein, bis Kiinstler das Spiel wieder
zurGickholten in die tiirkischen Kaffeehéuser; zu Familienfeiern
und Volkskunstabenden.
Die Inhalte des bunten, mit viel Musik versehenen Spiels wer-
den in deutscher Sprache grklart.

zigchute

(Tacettin Diker'in “Iblisin Diigiinii” oyunu i¢in hazirlanan afis 6rnegi)
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EK-7 Tacettin Diker'in 1997 yilinda Almanya'da Sergiledigi Karagdz Gosterisi
i¢in Hazirlanmis Kitapgik

Tiirkisches
Schattenspieltheater

Taceddin Diker

Die Puppen, mit denen gespielt wird, sind
aus bunt bemaltem Kamelleder. Sie werden
mit Stiben gegen eine von hinten
angestrahite Leinwand gehalten und werfen
geheimnisvolle Schatten.

Nur noch wenige Kiinstler beherrschen
dieses alte Theaterspiel. Taceddin Diker
ist unter ihnen einer der beriihmtesten.

Er kommt mit seinen Figuren nach Lérrach.

(Karagoz i¢in hazirlanan kitapgik — 2. sayfa)
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Karagoz

Karagdz ist ein orientalisches Schattentheaterspiel.

Es hat'in der Tiirkei eine lange Tradition.

Hauptfigur ist der ungehobelte Karagdz mit seinem losen
Mundwerk. Sein Gegenspieler ist der fromme und
unterwiirfige Hacivad. )

— Wenn solch unterschiedliche Figuren aufeinandertreffen, sind
zahireiche Auseinandersetzungen und spannende Geschichten
vorgeplant ...

(Karagdz i¢in hazirlanan kitapgik — 3. sayfa)

ZWISCHEN ZWEI WELTEN - KUNST UND KULTUR AUS
DER TURKE!

Do, 20.Mirz ‘97, 20 Uhr, Stadtbibliothek

Vorverkauf: Stadtinformation, Tel.: 415-620

Weitere Informationen : Kulturabteilung, Tel.: 415-310

Um 16 Uhr findet eine spezielle Kindervorstellung statt. Informationen und Vorverkauf
hierzu iiber die Stadtbibliothek

Liiri'ach

(Karagdz icin hazirlanan kitapgik — son sayfa)
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EK-8 “Che Acabotana D Amiema Theatre De Marionette” Kukla Tiyatrosu ile

Yapilan Ortak Calisma ile Ilgili Gérseller

(Theatre De Marionette Kukla Gosterisi Final Sahnesi)

(Tacettin Diker Ayn1 Tiyatronun Ekibi ile)

111



EK-9 Isa Celik'in Ocak 1999 yilinda Tacettin Diker ile Gergeklestirdigi

“Fotograflarla Karagdz” Caligsmasi

ISA CELIK

‘FOTOGRAFLARLA KARAGOZ SERGISI

FOTOGRAF
SERGISI

12024
OCAK
1099

Halaskargazi Cad. No: 263/265
80220 Osmanbey-Istanbul
Tel: 0212. 296 90 36

(Isa Celik'in “Fotograflarla Karagdz” Sergisi, Kiatpgik On Sayfa)

(Tacettin Diker'in Nevregan ile Calisirken)
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(Isa Celik — Tacettin Diker)
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(Tacettin Diker - Perde Arkasi)

114



(Tacettin Diker Kukla Ornegi)
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EK-10 “Yar Bana Bir Eglence” Oyunu Gorselleri

(““Yar Bana Bir Eglence” Oyunu sahne 1)

(“Yar Bana Bir Eglence” Oyunu sahne 2)
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IR

(“Yar Bana Bir Eglence” Oyunu sahne 4)

117



EK-11 “Riiya” Oyunu Video Kaydi (2007 — Dokuz Eyliil Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlar1 Boliimii)
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OZGECMIS

Ad: Erdem
Soyad: Acan
Dogum Tarihi: 27/02/1983 Bornova/IZMIiR

Yabana Diller: ingilizce

EGITIM

flk6gretim: Osman Faruk Verimer lkokulu (1989-1994)
Ortadgretim: Mustafa Resit Pasa Ortaokulu (1994-1997)
Lise: Karsiyaka Gazi Lisesi (1997-2002)

Lisans 1: izmir Ekonomi Universitesi Bilgisayar Bilimleri Fakiiltesi Yazilim
Miihendisligi Boliimii (2002-2004)

Lisas 2: DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Béliimii Sahne Tasarimi
Anasanat Dal1 (2004-2009)

Yiiksek Lisans: DEU Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne Sanatlari Boliimii Sahne
Tasarimi Anasanat Dal1 (2010...)

STAJLAR

TRT Istanbul Televizyonu, Artistik Hizmetler Miidiirliigii Tasarim Asistan1 (2005)
[zmir Devlet Tiyatrosu, “Dona Agatha'nin Kagirilis1”, Tasarim Asistan1 (2006)

IS DENEYIMLERI

Interfilm Prodiiksiyon, Tasarim Asistani, Istanbul 2007

Film Club Prodiiksiyon, Tasarim Asistani, Istanbul 2007

Beyond Mimarlik, Mimari Maket Projeleri, Izmir 2008-2009

Ege Universitesi, Sozlesmeli Ogretim Gorevlisi, 2010-2012...

Mavi Sanat, “Altin Balik” Oyunu Dekor-Kostiim Tasarim ve Uygulamasi izmir 2011
Verda Sipahi, Seramik Atdlyesi Ortak Calismasi izmir 2012
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