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OZET

Ron MUECK, Hiperrealizm akimina dahil olan ¢agdas bir heykeltirastir.
MUECK heykel alaninda teknolojinin yeniliklerinden faydalanmasina ragmen

geleneksel konulara bagh kalmay tercih etmistir.

Hiperrealizm baglaminda “Ron MUECK Yasam ve Sanati” adli konuyu
arastirmaya iten bashca neden, hiperrealizme ve o6zellikle bu baglam da Ron

MUECK’in ¢ahismalarina duydugum yakinhktir.

Ron MUECK, ¢alisma hayatinin ilk 20 yilim1 kukla ve oyuncak yapimcisi
olarak gecirmistir. Bu siirecte cocuk televizyon programlarina ve filmlere
kuklalar yapmistir. Ozel efekt uzmanhig ve seslendirme alanlarinda yer

almistir.

Heykel sanatina gecis siireci ve yapmis oldugu heykellerle son yillarda
adimm1 duyurmustur. Kukla sanatindaki basaris1 ve tecriibelerini heykel
sanatinda da ustalikla kullanmistir. Var olan yetenegini heykel sanatina

yoneltmis ve bu alanda teknik bilgisini 6n plana ¢cikarmistir.

Bu calismada Ron MUECK’in sanatinin gelisim siirecini, diisiincelerini,
yapitlarini, kukla sanatindaki deneyim ve birikimlerinin heykel sanatina

yansimasini, kullanma seklini ve gelistirdigi teknikleri arastirmak istedim.



ABSTRACT

Ron MUECK is a contemporary sculpture who is included in
Hyperrealism. Although he has benefited from innovations in sculpture, he
prefers to emphasize traditional themes.

It is my very interested in hyperrealism and thus Ron MUECK that leads
me to study to work “Ron MUECK, his life and art”

Ron MUECK has spent the first two decades of his career by producing
puppet and toys, in which he made puppets for children television programs
and films. His expertise on sound effect and sounding are among his leading
involvements.

Ron MUECK has been known for statues in the process of transition to art
of sculpture. He has masteringly managed to use his previous achievements and
experiments of puppet production in art of sculpture.

He has ariented whatever he gained as skills and experiments to art of
sculpture, with his technical knowledge attracting attention.

Therefore, | would like to study his process of development in art, his
works, projection of puppet production in sculpture and how he has used the
techniques he previously developed.
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ONSOZ

Heykel sanati igerisinde var olan Ron MUECK yasamini, sanatin1 ve heykel
orneklerini incelemeyi amaclayan ¢alismam siiresince arastirma, plan ve diizenleme
konusunda bana yol gosteren degerli danismanim Yrd. Dog. Arzu ATIL ve Yrd Dog.

Sevgi AVCI’ya ve boliim hocalarima tesekkiirii borg bilirim.

Degerli goriislerinden ve fedakarca yardimlarinda dolay1r metinlerin Tiirkge’ye
cevrilmesinde yardimlarindan dolayr Onur TOSUN” a, tiim samimiyet ve sabirlariyla
yanimda olan Aykut SAGLAM, Halil Ibrahim GULER, Mehmet DEMIRALAY,
Ersan BEKTAS, Ebru DEMIR, Ebru ASLAN ve benden maddi manevi desteklerini

esirgemeyen annem Birhan ERDOGAN ve diger aile bireylerime tesekkiir ederim.

Eda Seda SAGLAM
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GIRIS

Avustralyali sanatct Ron Mueck hipergergekei heykel sanatinin 6nemli
temsilcilerinden birisidir. Sanat kariyerinden onceki siirecte film sektoriinde model
ve kukla yapimcisi olan sanat¢1 bu alanda edindigi bilgi ve birikimi heykel sanatinda
kullanmistir. Ron Mueck’in ¢alismalar1 figiirlerin gercekten ayirt edilemezliginin

yan1 sira sasirticl boyutlariyla ve konulariyla izleyicinin dikkatini gekmektedir.

1960’larda ABD’de New York ve Los Angeles gibi sanat ortamlarinda
resimde birebir fotograf goriintiisiinii yakalamaya calisan bir akim gilindemdedir.
1970’lerde Avrupa’da ¢esitli iilkelerde benzer caligmalar yapilmigsa da Foto-
Gergekgilik olarak adlandirilan bu akim diinyada daha ¢ok Amerikali sanatcilarin
tiriinleriyle taninmistir. Amerikan Foto-Gergekgiligi 1971°de 7. Paris Bienali’yle
Avrupa’ya tanmitilmistir. “Hyperealisme” kelimesi Avrupa’da ilk kez 1973 yilinda Isy
Brachat tarafindan Belgika’da Briiksel’de kendi galerisinde ac¢ilan serginin ve biiyiik
katalogunun bagligi olarak kullanilmistir. Amerika Birlesik Devletleri’'nde ortaya
cikmasina ragmen Bati Avrupa’da da yayginlasmistir. Fotogercekei sanatgilar
konularmi giinliik hayattaki siradan seyler arasindan se¢migler fakat sectikleri
konularda, gercekligi en ince ayrintilarina kadar yansitmis ve bunu yaparken de

sanat¢inin tislubuna dair hi¢bir ipucu birakmamaislardir.

Heykel de ise sanatgilar, forma yakin gercekligi yakalayabilmek i¢in canli
modelden alinmis figilir kaliplarmi kullanmistir. Hiperrealizm tiiketim ekonomisinin
araglarmi kullanmistir. Elleri aligveris torbalariyla ya da market arabasi paketlerle
dolu olan insanlar esyanin esiri olan varliklar olarak karsimiza c¢ikarlar ve boylece
hiperrealizm, bizi esyalasan insanla kars1 karsiya getirmeye calisir. Bu heykellerin,
sanat¢inin kisiliginden ya da varligindan higbir iz hissettirmeyen teknigi de adeta bu
kisiliksizlesmeye ve esyalasan insana katkida bulunmaktadir. Hiperrealizmi
‘realizmden daha fazla uzaklagmak i¢in, ger¢ekten daha gergek goriinmeye ¢alismak’
olarak tanimlayan elestirici Erich Kubys s0yle devam ediyor: ‘Bu gercekg¢i yapitlar

gozlerimizdeki perdeyi kaldiriyor, ¢evremizdeki diinyayr tekrar gdérmeyi bize



Ogretiyor. Geleneksel realizm, romansa ya da ¢ok 6znel bir resme karsilik diinyay1
oldugu gibi gostermek, giinlik ve somut gercegin varligmi ortaya koymak
pesindeydi. Hiperrealizm ise aksine bu varligi inkar ve yok ediyor. Modernist siirecte
heykel alaninin disarisina atilmaya calisilan insan figiirii fotogergekgilikle birlikte

tekrar onem kazanmustir.

Hiperrealist heykeltiraglar arasinda, Duane Hanson, John de Andrea ve George
Segal en ¢ok One ¢ikan sanatgilardir. Akimin 6nciisii olan bu sanatgilar Amerikan
toplumunun siradan bireyleri arasindan sectikleri modelleriyle giinliik hayattan

kareler canlandirmislardir.

Duane Hanson (1925-96)’un her biri gergek biiyiikliikte Amerikan toplumunun
prototip insanlari, hiperrealist yapitlarin 6nde gelen 6rnekleri arasinda sayilmaktadir.
Duane Hanson c¢alismalarini siradan insanlarin giinliik islerdeki hallerini gozler
Oniline sunar. Heykelleri, "bankta oturan emekli ¢ift", "duvara yaslanan kovboy",
"temizlik¢i kadin" gibi siradan Amerikalilarin dogal pozlarini igeren, kalip
yontemiyle calisan sanatci, polyester, recine, fiberglas ve 80’lerin ortalar itibariyle
bronz malzemeleri kullanarak figiirlerine gergeklikten bile daha gercek hissi
vermistir. Izleyiciyi genel olarak insanin insana bakisindaki Onyargi ve
hosgoriisiizliik konusunda farkinda olmaya ¢agirmistir. Yirminci ylizyilin figliratif
heykelinde Onemli bir yere sahip olan sanatgi eserleriyle izleyicide saskinlik
uyandirmistir.  Hanson heykelleriyle ilgili “Hayati kopya etmiyorum, insan

degerlerini ifade ediyorum” demistir.

John de Andrea da Hanson gibi kalip yontemiyle adeta canli gibi goériinen
muhtesem insan heykelleri yapmis, 6zellikle de saklayacak hicbir seyi olmayan “Nu”
modelleri canlandirmistir. Bu heykeller adeta geleneksel balmumundan yapilan miize
heykellerinin olusturdugu illizyonu asar gibi durmaktadir. Genelde profesyonel
modeller kullanarak g¢alisan sanat¢i son derece titiz eserler iiretmistir. Andrea’nin
figiirleri genelde yere bakar bir durus sergiler ve kii¢iik bir ifade vermeye
egilimlidirler. Figiirlerin bilingli bir sekilde izleyicilerle géz goze getirilmemelerinin

nedeni, Andrea’nin dolaysiz bakislarin izleyiciyi tedirgin edecegi ve heykellere



uzunca bakmaktan alikoyacagina olan diisiincesidir. Bu sanat¢ilar canli modellerden
kaliplar alarak gerceklestirdikleri heykellerde, viicudun biitiin hatlarin1 ve hatta viicut
tiilylerine kadar ince ayrintilar1 vermekten kaginmamislardir. Ciplak insan viicudu ve
portresi hiperrealist heykelcilerin konusu olmustur. Hipergercekeiler, Avrupali
figiiratif anlatimer sanatgilarin elestirici durusuna karsit bir tutum sergilemislerdir.
Hatta John de Andre ve ozellikle Duane Hanson’un islerindeki sosyal c¢agrisim
anlatimi; bazen imaji, fiziksel varliga boyun egdirip, kisilestirerek yok olmayla tehdit
eder, ayrica goriiniislere kolay anlasilir bir bagliligin sebep oldugu bir kabul etme
soku yasatirken diger hiperrealist sanatgi George Segal (1924-2000) ise, modern
hayatin kimliksiz figiirlerini sokak kdseleri, otobiis, restoran gibi ortak alanlara
yerlestirerek kalabalik i¢inde yalmizlik, yalitilmishk, soyutlanma gibi halleri kendi
0zel teknigiyle destekleyerek yansitmistir. Segal caligmalarinda birden fazla figiir
kullanmay1 tercih etmistir. Segal geleneksel dokiim teknigi yerine, malzeme olarak
al¢ilt bandajlar1 kullanmigtir. Gergek modellerden kalip alarak ve figiirlerinde ¢ok az
renk ve detay kullanarak heykellerine hayaletimsi, ayn1 zamanda melankolik bir
goriiniim vermistir. Segal’in islerinin asil 6dnemli noktasi, kalip ya da alg1 tekniginde
degil, fakat bu yeni teknigin getirdigi bozulmalardadir. Ayrica algr malzemesi
modellerin zihni durumlarini i¢ine alarak onu hacimlendirme gorevini de iistlenir.
Hiperrealizm ile birlikte, gercekligin yansitilmasi konusunda sorgulamalara farkli bir

yorum getirilmistir.

Ron Mueck ise akimin diger sanatgilarindan farkli olarak ¢alismalarini modelaj
teknigiyle birebir kili bicimlendirerek olusturmustur. Vurguyu insanin birebir
oOl¢iilerinden ¢ok biiylik ya da ¢ok kiiglik boyutlar kullanarak ve degisik psikolojik
halleriyle saglar.

Ron Mueck'in yasami ve sanatint konu alan bu caligma iki bdliimden
olugmaktadir. Birinci boliimde yasami, ikinci boliimde ise sanati, calisma teknigi ve
heykelleri incelenmistir. Konuyla ilgili tiim yabanci kitap, katalog, makale ve
gorsellere ulasilmaya ¢alisilmis sanatgi ile ilgili Tiirkce kaynak olmadigindan

calisma da yabanci kaynak c¢evirilerinden yararlanilmistir.



1. BOLUM
RON MUECK YASAMI

Ron MUECK, uzun yillar kukla yapimi iizerine ¢alismalar yapmistir. Sanat
kariyeri Oncesinde kukla sanati ile ilgilenmistir. Sanat¢inin teknigine verdigi
hassasiyet calismalarinin basarisindaki onemli etkenlerdendir. Ron MUECK
caligmalarinda fiziksel gergekciligin yaninda duygusal anlam yiiklemesi de
yapmaktadir. Calismalarinda bu gergekciligi vermek icin kullandig1 aksesuarlar
anlam biitlinliigiine katki saglamaktadir. Ron MUECK’in gercekei calismalar
izleyicileri duygusal bir anlam yiiklemeye siiriikler niteliktedir. Ron MUECK
izleyicilere kendi duygusalligin1 gérmelerini saglayan ayna islevini ¢alismalarinda
sunmaktadir. Hiperrealist caligsmalar1 ile Ron MUECK hiperrealist heykeltiraglari

icerisinde giiniimiiziin yeni temsilcilerindendir.

“Onun heykel iizerindeki benzersiz vizyonu silinmeyecek, éyle ki onun insan olmayan
ama insana olagan iistii benzeyen ¢alismalarin sahibi modern bir frenkestain oldugu diisiincesi

kabul gormiistiir.”

Ron MUECK’in caligmalar1 sentetik insan soyu olarak goriilebilir; 6rnegin,
elektronik veya bilgisayar yapimi ¢aligmalar gibi ya da klonlanan koyun gibi, dogal
olan ile orijinal kopyas: arasinda farki vurgulayan ¢aligmalardir. Ron MUECK’in
hiperrealist caligmalarint yorumlanirken, caligmalarinin giiclii bilesenlerinden ve
insan boyutundaki ¢alismalarinda ¢ok fazla s6z edilmemistir. Bunun yerine onun dev
veya pigme boyutlarinda olan ¢alismalar1 s6z konusu olmustur. Geleneksel tarihi

acidan heykelde bu alisildik bir durumdur.

“Onun figiirlerindeki gercekgilikte, izleyiciler ¢alismalarimin nefes almasint bekliyor.

Damarlar, deri kirisikligi benler ve isilik boylesine detaylar ile olusan gercekgilik rahatsiz

edici olabiliyor.”

! http://presse.fondation.cartier.com/wp-content/files_mf/presse fichier 412.pdf
2
y.a.g.e.5s.
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2.1 Biyografi

Ron MUECK 1958’de Avusturalya’nin Melbourne sehrinde dogdu. Alman
asilli bir ailenin ogludur. Babas1 Hans MUECK, annesi Anna MUECK dir. Ron
MUECK kukla yapimcist olan babasindan oldukga etkilenmistir. Cocuklugu sik sik
oyuncaklar yapmakla, kostiimler tasarlamakla ge¢mistir. Daha sonra bu yetenegi
meslegi haline gelmistir. Sanat okuluna giremeyince, vitrin dekoratdrii olarak
caligmistir. Senarist olan Caroline Willing ile evlidir. Bu evlilikten iki kiz ¢ocuguna
sahiptir. Kayinvalidesi Paula Rego dur. Halen Londra’da yasiyor, hiperrealist bir

heykeltiras olarak taninmaktadir.

Geng bir Britanyali sanatg1 olarak ilk kez bir sergide boy gostermeden ve
1990’1larin sonunda sanat diinyasinda hizla yilikselen bir basari elde etmeden Once
Ron MUECK, kalip-iireticisi ve kuklaci olarak reklamcilik, cocuk televizyonculugu
ve sinema sektorlerinde yirmi yillik basarili bir kariyere sahiptir. 1978-83 yillar
arasinda Ron MUECK televizyonda c¢ocuk programi direktorii olarak ¢alismistir.
Aym yillar arasinda Avustralya ve Ingiliz medyasinda 6zel efekt uzmani, profesyonel
kukla yapimciligi ve oynaticiligi isi ile ugrasmistir. Bu zaman zarfinda Ron
MUECK’in iizerinde calistig1 her bir proje, onun gergek hayattaki bir aktoriinkine
benzer bir rolii inandirict bir sekilde oynayabilecek kuklalar iiretip oynatmasim

gerektirmekteydi.

Ron MUECK Avustralya c¢ocuk televizyonunda yaymlanan Shirl's
Neighborhood programina kukla yaparak kuklacilik kariyerine baslamistir. Shirl's
Neighborhood programinda yaratict direktér ve seslendirme c¢aligmalarinda
bulunmustur. Bu programda Greenfinger the Garden Gnome, Ol' Possum, Stanley
the snake ve Claude the Crow ayrica bir¢cok kuklanin yaratilma ve seslendirmesini

uistlenmistir (Bkz: Resim 1).



Resim 1. Shirl's Neighborhood ekip ve kuklalari, Greenfinger the Garden Gnome, Ol' Possum, Stanley
the snake ve Claude the Crow.

1986 yilinda Londra’ya taginmadan once 1984 yilinda iinlii kukla yapimeisi
Jim Henson sirketinde ¢alismak igin ABD’ye gitti ve yonetmen olan Jim Henson ile
sinema sektoriinde ki birkag is i¢in, susam sokaginda Jim Henson ve Muppet Show
icin Los Angeles ta zaman gegirmistir. Ron MUECK, New York Muppet Workshop
sirketinde Muppet tasarim ekibiyle de calismalar gergeklestirmistir.

Muppet Workshop sirketinde Muppet Show icin yaptigi ¢aligmalar igerisinde
tek basina tasarladigi calisma “Storyteller Bunny” kuklasi en 6nemli ¢aligmalarindan
biridir (Bkz: Resim 2).

Resim 2. Storyteller Bunny, Ron MUECK’in Muppet Workshop sirketine kisisel yaptig1 kukla.



Bunun yaninda Ron MUECK Muppet Workshop sirketinin kukla tasarim
ekibinde bir¢ok kukla tasarimcisi ile ¢alismistir. Bu ¢alismalardan 6nemlileri dizayn
asamasinda Jane Gootnick ile ¢alistig1 “Desiree”, Ed Christie ile ¢alistig1 “Cinders”,
Norman Tempia ile ¢alistigi “Candle”, Joann Green ile ¢alistigi “Butane”, Brien
Fround, Sherry Amott, Rollin Krewson, Ricky Eyres, lan Rolph, Jason Reed ve
Geoff Paige ile tasarladigr “The Wiseman”, karakter dizayncisi olarak Jim Henson

ile calistig1 “Starbopper”, Julie Zobel ile calistigt “Clyde”, Rollie Krewson ile

calistig1 “Gertha”, ve Del Zivic ile ¢alistig1 “Earl” kuklalaridir (Bkz: Resim 3).

Resim 3. Ron MUECK’in Muppet Workshop sirketinde tasari ekibinde ¢alistig1 kuklalar, Desiree (1),
Cinders (2), Candle (3), Butane (4), The Wiseman (5), Starbopper (6), Clyde (7), Gertha (8), ve Earl
(9).



Bu c¢aligsmalarin devami olarak iki uzun metrajli filmde ‘Dreamchild’ (1985) ve
‘Labyrinth’ (1986) filmlerinde 06zel efekt tasarimcisi olarak g¢aligmistir. Ayrica
gercek aktorlerin fantastik yaratiklar ile yan yana sahne aldigi, bu fantastik
yaratiklar1 canlandirmak ic¢in asir1 derecede gergekgi kuklalari Labyrinth (1986)
filminde 6diillii kuklaci Jim Henson (1936-1990) ile birlikte yapmustir.

“Filmin yapimini anlatan bir belgeselde, Henson, Labyrinth icin kuklalar: yaparken en
onemli hedeflerinin her bir yaratigi miimkiin oldugunca biiyiilii ve inandirici yapmak oldugunu

belirtmistir™.

Ron MUECK Dreamchild (1985) filminde dikkatleri “The Gryphon” ¢alismasi
ile lizerine ¢ekmistir, kuklay1 tamamen kendi tasarlamis ve yapmistir Fulton Mackay
ise seslendirmesini yapmustir, Lyle Conway ve John Stephenson tasarim takiminda

yer almigtir (Bkz: Resim 4).

Resim 4. The Gryphon, Ron MUECK’in Dreamchild (1985) filminde kisisel yaptig1 model.

*HUERTA, Monica Ines; Encountering Mimetic Realism:Sculptures by Duane Hanson, Robert
Gober, and Ron MUECK, in The University of Michigan, 2010, 146 S.



Labyrinth (1986) filminde ise Ron MUECK Goblins'lerin seslendirmesinde
gorev almistir. Goblins olan "Ludo" adli karakterin hem yapim asamasinda hem de

seslendirmesinde gorev almistir, tasarim asamasinda Rob Mills ile ¢alismistir (Bkz:

Resim 5).

Resim 5. Ludo, Ron MUECK’in Labyrinth (1986) filminde kisisel yaptigi model.

Tiim bu c¢aligmalar sanat¢inin sanatsal yasaminin yoniinii belirlemistir. Ron
MUECK’in sanatiin gozlemcileri tarafindan oldukg¢a hayranlik uyandirici bulunan
heykellerinin sahnelendigi insan-insana karsilagma yanilsamasi, heykeltirasin

kuklacilik ve 6zel efektler lizerine aldigi egitim sayesinde miimkiin olmustur.

1990 yilinda Ron MUECK Londra’da Ingiltere’de Avrupa reklam endiistrisi
icin model yaratan kendi isini kurmustur. Kurdugu sirkette, ¢aligmalarinda simdi de
kullandig1 fiberglas malzemesinden yararlanmistir. Sirket atdlyesinde reklam
fotograflar1 i¢in modeller iiretmistir. Uzunca bir siire bu sektérde g¢alistiktan sonra

heykele yonelmistir.

Ron MUECK sanat diinyasina 1996’da bir rastlanti ile girmistir. Ron
MUECK’in kayin validesi ve ailesi ile beraber gittikleri bir tatilde sanat anlaminda
ilk adimini bilmeden atmistir. Ron MUECK sahildeki ¢ocuklar1 eglendirmek icin
kumsalda kumdan bir ejderha heykeli yapmistir. Yaptig1 bu ¢alisma sahildeki tiim
insanlarin dikkatini ¢ekmistir. Beraber tatil yaptig1 ve bir ressam olan kayin validesi
Paula Rego, Ron MUECK’in yaptig1 bu olaganiistii ger¢ek¢i ejderha heykelini
hayranlikla seyretmistir.



Rego o anlar1 soyle degerlendirmistir;

“Asiul saswrtict olan bu bir yasam, bu onun yetenegi, boylesine acik ve gercek¢i bir
calisma, kum canli bir ejderha yapamaz degil mi? Bu miikemmel yetenegin karsisinda

dayanamayarak ona benim i¢in bir heykel yapip yapamayacagini sordum.”™

Ron MUECK ilk kez Portekiz olan Ingiliz asilli ressam Paulo Rego’nun istegi
lizerine ona bir Pinokyo figiiri yapmistir. Rego bu heykeli 1996 yilinda disney
kahramanlarini portreledigi Londra’daki Hayward Galerisi’nde, “Spellbound”5 Sanat
ve Sinema' sergisinde, Pinokyo masalin1 resmettigi “Gepetto Pinokyoyu Yikiyor

(Gepetto Washing Pinocchio)” adl1 portresi ile birlikte sergilemistir (Bkz: Resim 6).

Diinyanin bircok tilkesindeki miizeler tarafindan toplanan ¢aligmalar1 ile son on

yil i¢in kendini adamig oldugu sanatsal meslek hayati baslamis oldu.

Resim 6. Paulo Rego’nun Mavi Peri Pinokyoya Fisildiyor (The Blue Fairy Whispers to
Pinocchio), 1995 (1) ve Gepetto Pinokyoyu Yikiyor (Gepetto washing Pinocchio) 1996 (2) adli
portresi ve Ron MUECK’in Pinocchio heykeli (3).

Ron MUECK in ticari bir galeride sanat eseri olarak pazarlanan ilk ¢alismasi
kiiglik bir ¢ocugun olduk¢a dogal olan bir temsili olan Pinokyo (Pinocchio)
heykelidir. Gergek bir insan olmak isteyen puppet (kukla) hikaye kitabin1 okuduktan
sonra, heykeli Pinokyo (Pinocchio) olarak adlandirdi. Paulo Rego, Ron MUECK’i

* http://www.telegraph.co.uk/culture/art/3654109/Body-of-work.html
> 'Spellbound: Sanat ve Sinema', Hayward Gallery, Londra, 22 Subat - 6 May1s 1996
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reklamciliktan sanat diinyasina gegmek icin cesaretlendirmis ve gelecekte ona
yardim ederek iinlii koleksiyoncu olan Charles Saatchi ile tanigtirmigtir. Saatchi o

giinden itibaren Ron MUECK ’in eserlerini toplamaya baglamistir.

1997°de Charles Saatchi, Ron MUECK’i Royal Akademi’deki “Sensation”
sergisine davet eder (Londra Kraliyet Sanat Akademisi). Ron MUECK bu sergide
babasinin 2/3 boyutunda bir heykeli olan ve sanat¢inin babasi 6ldiikten yaklagik bir
y1l sonra gerceklestirdigi “Olii Baba (Dead Dad)” adl1 isini sergiler. Charles Saatchi,
Ron MUECK’in “Olii Baba (Dead Dad)” isimli erken donem heykeline, sergilenen

diger yapitlar arasinda yer vermistir.

“Olii Baba (Dead Dad), babasinin morg tablasindaymiscasina sunulan, biiyiik 6lciide
ayrintili ¢iplak bedenini temsil etmektedir. Eser c¢ocuksu boyutu ve minik detaylarinin

kombinasyonunda kendi iirkiitiicii mevcudiyetini elde etmektedir.”™®

Ron MUECK ’in ilk ¢alismasi sayilan Olii Baba (Dead Dad) biiyiik ilgi toplar.
Bu, sanat¢inin uluslararasi ortamda taninmaya baslamasini saglar. Ayn1 heykel daha
sonra “Geng Britanyali Sanatgilar” icerigiyle Charles Saatchi koleksiyonuna eklenir.

Ron MUECK’in hafizasindan yaptigi, bu ¢iplak figiirde kendi saglarini kullanmustir.

Ron MUECK kisisel sirketini kurdugu giinden baglayarak ilk Saatchi
koleksiyonundaki heykelinden beri silikon, fiberglas veya akrilik heykeller
yapmaktadir. 1998 yilinda Anthony d’Offay ile birlikte calismaya baslamistir; Ron
MUECK in ilk kisisel sergisi 2002 yilinda Washington, DC deki Hirshhorn Miizesi
ve Heykel Bahgesi (Hirshhorn Museum and Sculpture Garden in Washington, DC)
de diizenlenmistir. 2000 yilinda tirettigi caligmalar ile “Londra’da Sidney de sanat ve
doga galerisi (Art in Sidney and at the National Gallery in London)” Ron
MUECK’ten iki yilligina asistan sanat¢i olmasi teklifinde bulunmustur. Bu
Sydney’deki cagdas sanat sergisine, Frans Hals Miizesi Haarlem ve Berlin de
Gegenwart Hamburger Bahnhof miizesi (Museum flir Gegenwart Hamburger
Bahnhof) da ulusal galeride sergi sunmak iizere seyahat ile sonuclanmigtir. 2001

yilinda “Erkek (Boy)” 1999, bes metre yliksekligindeki ¢omelmis bir c¢ocuk

®Collins, Judith. Sculpture Today. (London: Phaidon Press 2007.) s. 394
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heykelidir ve Venedik Bienali’nde gosterilmistir. 2002 yilinda “Washington, DC
deki Hirshhorn Miizesi ve Heykel Bahgesi (The Hirshhorn Miizesi ve Sculpture
Garden in Washington, DC)” Ron MUECK’e kisisel sergi imkani sunmustur.
Boylelikle Avustralya'daki ilk kisisel sergisi Cagdas Sanat Miizesi'nde Sidney’de
diizenlenmistir. “The Fondation Cartier pour I’art” Fransa’daki ilk kisisel sergisine
ev sahipligi yapmistir. 2008 “Kralice topraklari sanat galerisi (Queensland Art
Gallery) “Yatakta (In Bed)” adl1 ¢alismayi satin almistir. 2010 yilinda Ron MUECK,
Ulusal Galeri Victoria turne sergisi diizenlenmistir. Sanatgi bugiine kadar
caligmalarinin en kapsamli sergisini Ocak ayinda Melbourne de agmuistir; sergi turlar

Modern Sanat, Brisbane ve Christchurch Sanat Galerisi, Yeni Zelanda Galeri dir.

Heykellerinden biri olan Hamile Kadin (Pregnet Women) kollari basinin
tizerinde asag1 bakan calismasidir, “Kanberrada ulusal galeri (National Gallery of
Australia, in Canberra)” miizesi tarafindan o zamanin en yiiksek fiyat1 ile $461.300

dolara satilmistir.

1997 yilinda sanat¢1 sanat kariyerinin ilk adimi olan Olii Baba (Dead Dad)
calismasinin devaminda ii¢ yeni heykel Olii Baba (Dead Dad) 1996-97, Melek
(Angel) 1997 ve Maske (Mask) 1997 ¢alismalarini yapmustir.

“Eserleri, bebekler, cocuklar ve insanlardan olusur. Bu figiirlerin boyutlariyla oynayip,
havali firca ile ustaca boyar ve izleyiciyi sok eder. Ron MUECK’in ¢calismalari giiciinii
olceklerle oynamasindan alir. Heykelleri gercek gibidir ama gercek élgiilerde degildir. Ayrica

ddhice bir sekilde, giinliik algilamalarimizin altini deser.” '

Insan bedeninin yeniden sunumunu yapan Ron MUECK, izleyicilerin gérsel

algilar1 ile oynamaktadir.

“Ron MUECK’in heykelleri izleyiciye, insan giizelligini ve proporsiyonlarint kutsayan

Antik Yunan ve Avrupa Ronesans’imin klasik niilerinin aksine, fiziksel varligimi ve agirligini

. . .. . . . . . . 8
vurguladigi insan viicudunun anitsal, ancak idealize edilmemis bir versiyonu nu sunar.”

7
www.bbc.co.uk, Cev. Yasam Sasmazer
S8www.hirshhorn.si.edu , Kristen Hileman, Cev. Yasam Sasmazer.
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2. BOLUM

RON MUECK’IN SANATI

Gliniimiiziin hiperrealist sanat¢ist olan Ron MUECK, kukla yapicist olan
babasimin etkisiyle yasamimin ilk yirmi yilim kukla ve oyuncak yapicisi olarak
gecirmistir. Bunu takriben sinema sektoriinde, ¢ocuk programlarina ve filmlere
yapmis oldugu kuklalar ve seslendirmelerle kariyeri i¢in Onemli bir baglangic
yapmistir. Bunlarin yani sira kukla sanatinda edinmis oldugu teknik bilgilerle ve Ron
MUECK’in de var olan yetenegiyle birlesince heykel alanindaki basarisi
per¢inlenmistir. Ron MUECK yapmis oldugu heykel calismalarinda, iscilik, titizlik

ve gozlemleme yetenegi goriilmektedir.

2.1. Calisma Teknigi

Avustralya dogumlu Londrali Ron MUECK heykelleri kadar esrarengiz bir
sanat¢idir. Ron MUECK calismalarinda ylizey ayrintilarindaki derinlik ile sasirtmaya

devam etmektedir.

“Her seyden once Ron MUECK gerilim ve yabancilastirma diizenlemesinde bir usta.
Figiirlerinin tizerindeki tiiyler, damarlar ve ifadedeki ger¢ekgilik seyirciyi psikotopografik bir
tedaviye c¢ikariyor. Eger yeterince uzun ve derinlemesine bakarsaniz, kovkung bir giizellik
deneyimi yagiyorsunuz. Kisisel sezgileri cok amach denemeleri ve siirecleri anlatiyor. Bagimli
gelen bir kopyaciliktan uzak, onun ¢alismalarinda fiziksel ve duygusal bir ortam yaratmak igin
seckin ayarlamalar yapmaktadir. Ve sonunda, inang ve kontrol Ron MUECK ’in basarilarinin
garantiler. Gortiniiste zahmetsiz olan onun malzemelerindeki ustalikla o bizim goriintiilerde

inanmak istedigimizi canl tutmaktadur. 9

Ron MUECK c¢aligsmalarinda hi¢bir zaman gercek boyutlarda ¢alismalar
yapmamistir ve ¢aligmalarindaki bu boyutsal degisimi Ron MUECK kendisi s0yle

yorumlamaistir.

STANGUY, Sarah; “The progress of big man: a conversation with Ron MUECK”, Sculpture Dergisi,
Say1:6, 2003,22s
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“Gergek boyutlarda ¢alismalar yapmay: asla diigtinmedim bu ¢ok siradan, zaten her

giin gercek yasam boyutlarinda insanlarla karsilasiyoruz. Gergek boyutlarda olan ¢alismalar

. . 110
size sadece normal hissini uyandirir.”

Ron MUECK’in heykellerinde, maddenin yapisin1 bire bir uygunluktaki
detaylar, gergeklik duygusunu yansitirken; degisiklikleri izleyicide yanilsama
duygusunun olusmasini saglamaktadir. Birey, ¢evresinde siirekli ayni biytikliikte
gormeye alistigr bir varligi, yine ayni gerceklik duygusu ile devasa bir sekilde
gordiigiinde dehsetengiz bir irkilme duygusu icinde kalmaktadir. Ron MUECK
caligmalarinda boyutsal farkliliklar ile genellikle yalmzlik, giivensizlik ve
yabancilasma duygularini tagima ile insani ruhsal durumlart aragtirmig ve

calismalarinda yansitmistir.

Ron MUECK’in boylesine biiyiileyici gercekgilikte olan caligsmalarinin tasarim

ve yapim asamalari agagida ayrintili sekilde verilmeye calisiimistir.

Ron MUECK’in teknik islemleri ¢ok zaman alicidir ve geleneksel olmayan
bilgilerin derinligini anlatmasinin yani sira mekaniksel siire¢lerde de biiyiik
kabiliyetler gerektirmektedir. Ron MUECK ¢aligmalarinin tim asamalarinda
stiidyosunda bulunmaktadir. Ron MUECK yalniz ¢alismayi tercih eder ve yalnizca
biiyiilk Olgekte veya katlar1 seklinde fretilen figiirler icin stiidyo asistanlar
calistirmistir. Asistanlar sentetik saclarin sag¢ tellerinin yerine koyulmasi veya
fiberglas tabakalardan yapilmis biiyiik pargalarin bazilarinin kaldirilmasi gibi fiziksel

giic gerektiren veya yogun emek isteyen islemlerde yardimer olurlar.

Ron MUECK calismalarina lateks™ ile baslamistir, daha sonrasinda
caligmalarinda kullanmak i¢cin daha hassas ve sert bir materyal ile g¢alismak

istemigtir. Bir giin, bir butik duvarinda kiigiik bir mimari dekor fark etmis ve

Yvy.age., 15s.

1 Lateks: dogada bulunan, birgok bitkinin salgiladigi ve hava ile karsilastiginda katilasan siitlii bir
bitki ozitidir, Lateks ambalaj sektoriinde kullanilan yapistirict maddelerden  biridir.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Latekserisim: 27 May1s 2012

14



malzeme olarak sorusturmustur. Fiberglas12 regine cevabinin tizerine, Ron MUECK

bu malzemeyi ¢alismalarinda esas malzeme olarak kullanmaya baglamistir.

Ron MUECK heykellerinin her birine dikkatli bir sekilde baslar ve insan
viicudunu metodolojik olarak calisir. Ron MUECK c¢alismalarinda, gergekei viicut
seklini olusturmak i¢in anatomi ders kitaplarindan ve anatomi figiirlerinden

yararlanmaktadir.

Ron MUECK c¢aligmalarinin yapim asamalarin1 sdyle siralamigtir; tasarim,

modelleme, kalip alma, dokiim yapma ve bitirme.

2.1.1. Tasarim

Ron MUECK c¢alismalarinda bazen gordiigli baska bir sanatciya ait ¢alisma,
bazen tamamen hayal giiciinii kullandig1 bir figiir, bazen bir fotograf bazen de
sadece aynadaki kendi goriintiisiinden esinlenmektedir. Ron MUECK, c¢ektigi
fotograflardan ve gordiigii imajlardan etkilenerek calismalarini olusturmaktadir.
Birgok caligsmasi i¢in arkadaslarini veya akrabalarini bazen de kiralik olarak tuttugu
modelleri kullanmaktadir. Yapacagi ¢alisma i¢in hayal giiciinii kullanarak kafasinda
bir sekil olusturmaktadir. Bazi ¢aligmalarinda tamamen rastlanti tizerine istedigi pozu
elde etmesiyle yapmis ve bu poz iizerinde ilk fikir taslagimi olusturmustur. Ron
MUECK simdiye kadar gordiigi sanat caligsmalari, fotograflar, bazen sokakta
rastladig1 poz ve benzeri tiim goriintiilerden etkilenmis, beslenmis ve bu pozlar onun

caligmalarinin fikir tohumlarini olusturmustur.

“Bazen bir referans(fotograf, bazen bir arkadas veya modeli), bazen hayal giiciiniizii
kullanin. Ben her zaman bir ayna kullanirim. Sokakta yiiriirken bir sahne bir poz bir goriintii
elde edebilirsiniz ve bir hayal giicii olusur bir sekil hayal edersiniz. Ama bu sadece bir

baslangictir bunu gelistirmek gerekir.”™

2Fiberglas: ¢ok ince cam telciklerinden iiretilen bir maddedir, birgok plastik iiriinde giiclendirici
olarak kullanilir. http://tr.wikipedia.org/wiki/Fiberglas erisim: 27 Mayis 2012
Bhttp://presse.fondation.cartier.com/wp-content/files_mf/presse_fichier_412.pdf
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Ron MUECK goériintiilerin kullanilmasini desteklemektedir ve bu vesileyle
canli modelleri ¢alismistir ki bu metodun daha fazla bilgi saglayabildigini soyler. Bir

roportajinda Ron MUECK sodyle demistir;

“Stiidyoya geri geldim ve heykele baktim, bende ayni seyi nasil yapardim, ama hayati
calisarak? diye diigiindiim. Yasamin ayni modellerini ¢alismadim, kitaplardan fotograf ve

referanslar kullandim ve kendi fotografimi ¢ektim, aynada kendime baktim ™.

Ron MUECK bir figiirii i¢in stiidyoya getirdigi model ile yasadigi anisini soyle

anlatmistir.

“...stiidyoda onu ii¢ saat kadar tuttum ve onu boylesine biikemeyecegimi anladim. Onun
uzuvlart yeterince esnek degildi, onun karni bu sekilde oldu, bunun anlami onun pozunu almayi
basaramadim. Bende stiidyoda bir modelle ¢calismaya alisik degildim, onu olduk¢a korkutucu
buldum, ¢iinkii alanda baska bir kigi var. Ve bu adam tamamen ¢iplak ve tragh. viicudunda
tekbir kil yoktu, o olduk¢a rahatsiz oldu. Bu ¢iplak adamla ne yapacagim diye diisiindiim, ben
bunu anlayana kadar onun késede oturmaswni rica ettim. O da benim i¢in verebilecegi olasi
birkag poz onerdi ve canli modellerin alabilecegi tiim klasik sagma pozlar: gosterdi. Pozlar o
kadar sahte dogal degillerdi ki, benim igin hi¢ fark etmedi, onlarla ¢alisamazdim. Ve onun
erken ayrilmasini istedim, benim aklimi basima almami bekleyen kosedeki o adama baktim. O
kizgin degildi ama bekliyordu, iste o an gordiim, ¢ok iyi goriiniiyordu ve suan ki pozun

hakkinda ne diisiiniiyorsun dedim.”™

Ron MUECK yapacag: heykele verecegi pozisyona karar verene kadar birgok
¢izim yapmaktadir. Kagit iizerinde defalarca c¢alismasini ¢izimsel olarak

irdelemektedir (Bkz: Resim 7).

" TANGUY, Sarah; “The progress of big man: a conversation with Ron MUECK”, Sculpture Dergisi,
Say1:6, 2003,22s
®yage., 17s.
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Resim 7. Tasarim asamast 1, ¢izim drnekleri, Iki Kadin (Two Women) (1) ve Hamile Kadin (Pregnant
Woman) (2)

Sanatg¢1 yapacagi figiiriin pozisyonuna karar vermek i¢in kilden bir¢ok ufak
figlir denemesi yapmaktadir. Bu maketleri kullanarak figiirlerin dogru pozisyonunu
ve durusunu test etmektedir. Cok sayida modelleme yapmasi daha ayrintili bir
izlenim dogurmaktadir. Son asamada yapacagi heykelin durus pozisyonuna karar
vermektedir (Bkz: Resim 8).

Resim 8. Tasarim asamasi 2, yapilacak heykelin kiigiik modellemeleri, Anne ve Cocuk (Mother and
Child) (1) Hamile Kadin (Pregnant Woman) (2)

Ron MUECK pozisyona kabataslak bir karar verdiginde, figiire 30 cm boyunda
bir kil 6rnegini yapmaktadir. Bu noktada heykelin bu boyutunun yeterli olup
olmadigini diisiiniir, sonra heykelde biraz daha diizeltmeler yapmaktadir (Bkz: Resim

9).
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Resim 9. Tasarim asamasi 3, ilk yapilan kil 6rnegi, Bir Kiz (A Girl) (1) Hamile Kadin (Pregnant
Woman) (2).

Sanat¢1 bu islemde, yaptig1 calismanin fotografini ¢ekmektedir. Bu noktada
calismay1 fotograflayisini soyle anlatmaktadir (Bkz: Resim 10):

“..bunu yaptim ¢iinkii ¢alismayr ¢iplak gozle gozlemleyebilirdim. Bunu sende bir

aynaya bakarak yapabilirsin. Bir aynaya bakarsan normalde giéremeyecegin uzun uzun

inceleyerek fark edebilecegin tiim kusurlari ve asimetrik durumlart gérebilirsin. ”*®

Ron MUECK fotografi inceleme asamasinda resim iizerine kegeli kalemle
figiir ¢cizimi yapmaktadir. Bu agamada ¢alismasinin ne boyutta olmasi gerektigine ve
yapacagl c¢alismanin boyutsal olarak izleyicide uyandirmasimi istedigi duygusal

duruma karar vermektedir.

16 Y.a.g.e, 19s.
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Resim 10. Tasarim asamasi 4, ilk yapilan ¢alismanin resimlenmesi, Bottaki Adam (Man in Boat).

Ron MUECK c¢alismasinin boyutunu nasil belirledigi konusundaki bir
roportajda soyle demistir.

“Cogu c¢aliymamda kalip asamasina gelene kadar beni tatmin etmedigi siirece
calismanin boyutunu degistirebilirim boyutsal olarak tatmin oldugumda kalp asamasina

gecerim. 17

2.1.2. Modelleme

Ron MUECK c¢alismanin boyutuna karar verdikten sonra birkag¢ fotograf daha
cekerek profil goriintiisiinii iyice incelemektedir ve ¢aligmanin hatlarin1 gorebilecegi
bir¢ok ¢izim yapmaktadir. Cizimlerini kare bir kdgida ¢cizmekte ve sonrasinda heykel
boyutuna uygun biiyiiklikte kahverengi kagida gegirmektedir. Bu ¢izimleri
kullanarak ilk kil heykelini olusturmaktadir. Eger biiyiik boyutlu ¢aligma yapacaksa
daha sonra yapacagi armatiir ile cizimi karsilastirmaktadir, ¢izim ve armatiiriin

uyumu i¢in yan yana asarak incelemeler yapmaktadir (Bkz: Resim 11).

Yhttp://mww.mcclellandgallery.com/pdfs/MG1388%20Wild%20man%20catalogue%20A-1.pdf
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Resim 11. Modelleme asamasi 1, ¢izim ve modele gore armatiir olusturma, Hamile Kadin (Pregnant
Woman).

Sanatci figiir oldugu zaman tiiyleri tirpermis deri, ince ¢izgiler ve kirisiklik gibi
yiizey detaylar1 eklemektedir. Daha biiylik heykeller {izerinde uygulama ve oynama
yapilmadan once 1slatilmis al¢1 seritlerde zirh gibi bir tel 6rglinlin yapimi gereklidir.
Armatiiriin yapiminda demirlerden bir ana iskelet olusturur bu iskelet etrafina tel
orgii ve kontra plaklar ile heykelin ana hatlarin1 olusturacak olan armatiir sekillenir.

Sonra, armatiir siva batirilmig sargilar ile sarilmaktadir (Bkz: Resim 12).

20



Resim 12. Modelleme agamasi 2, alg1 yiikleme, Biiyiik Adam (Big Man).

Armatiir kuruduktan sonra sanatgr kil ile modelleme siirecini hayata
gecirmektedir. Tim ince asamalarimi bitirdigi kil yapida ¢aligmanin orijinal
boyutunda ilk ¢aligma yapilmaktadir. Kil bu armatiir etrafinda bicimlendirilmektedir.
Son goriinlimiinii elde edilinceye kadar ayrintili olarak kil diizeltilir ve

sekillendirilmektedir (Bkz: Resim 13).
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Resim 13. Modelleme agsamasi 3, al¢1 yiikleme, Biiyiik Adam (Big Man) (1), Yatakta (In Bed) (2).

Ron MUECK dis siva yerine olduk¢a sert bir algt kullanmaktadir, alg1
igerisinde sar1 renkler bulundurmaktadir. Tel orgiliniin lizerine algiy1 yerlestirdikten
sonra, kili digaridaki nemi emmesini engelleyen gomolok (shellac) boya ile
boyamaktadir. Boyanin gomolok olmasi sarimsi veya kahverengimsi goriinmesine
neden olmaktadir. Kil uygulama ile olugan modellemeye kalip alma Oncesi
catlamalar1 engellemek i¢in vernikleme veya cilalama yapmaktadir. Alg1 kalip
olustururken kilin kurumasimm1 engellemek i¢in gomolok boyayr tekrar
puskiirtmektedir. Bu kilin aniden koyu renkte goriinmesine neden olmaktadir (Bkz:

Resim 14).

22






Resim 14. Modelleme asamasi 4, kil {izerine boyama Bir Kiz (A Girl) (1), Hamile Kadin
(Pregnant Woman) (2,3,4,5)
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2.1.3. Kalip Alma

Ron MUECK silikonu, kilden yapilan modelleme iizerine kalip olusturmak i¢in
firga ile uygulamaktadir. Silikon tabakasi bir kalip yapmak i¢in modele
uygulanmaktadir. Silikon tabakasi biitiin ince ylizey detaylarini ele gegiren madde
olarak uygulanmaktadir. Silikon kullanilmasi sanat¢iya kirisikliklar ve gamzeler gibi
orijinal insan viicudu detaylarinin goz ardi edilmemesinde yardimei olmaktadir.
Sonra fiberglas tabakalar1 esnek ve ince silikon tabakalarina destek saglamak icin

kalibin en iistiine yerlestirilmektedir (Bkz: Resim 15).

Resim 15. Kalip Alma agamasi 1, fiberglas ve silikon tabaka eklenmesi, Hamile Kadin (Pregnant
Woman) (1,2), Anne ve Cocuk (Mother and Child) (3.4).
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Kalib1 desteklemek i¢in ahsap gergeve insa edilmektedir ve ahsaptan bir destek

olusturulur ve sikica tutturulmaktadir (Bkz: Resim 16).

Resim 16. Kalip Alma asamasi 2, kaliba tahta destek saglanmasi, Biiyliik Adam (Big Man).

Kalip dikkatlice kaldirilir ve orijinal kil yap1 artik gereksizdir ve atilir artik esas
olan kaliptir. Toprak model, silikon kalibin 6n tarafindan kazinmaktadir, kalip tiim
kalintilardan yikanip temizlenmektedir. Sonra kalibin i¢ tarafi temizlenmektedir
(Bkz: Resim 17).

Resim 17. Kalip Alma asamas1 3, kalibin ¢gikarilmasi, Hamile Kadin (Pregnant Woman) (1), Bir Kiz
(A Girl) (2).
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2.1.4. Dokiim Yapma

Gergek dokiim oncesi kalibin i¢i damarlarin yerleri ve parmak boélgeleri belli
olsun diye boya maddesi emdirilmis polyester re¢ine ile boyanmaktadir. Bu tabaka
onemlidir ¢iinkii o deri tonunun ve renginin goriintlisiinii verecektir. Polyester regine
bedenin her bir pargasi i¢in renklendirilmektedir ve her bir kalip pargasinin i¢ kismi
boyanmaktadir. Kat1 jel olarak adlandirilan ince bir resin tabaka daha eklenmektedir.
Pigmentin renk tonunu uygun miktarda kazimak i¢cin Ron MUECK sik sik bir seri

test ve istenilen renk efekti i¢in kontrol yapmaktadir (Bkz: Resim 18).

Resim 18. Dokiim Yapma asamasi 1, kalip asamasinda ilk renk tonu denemeleri.

Kalip, ahsap ¢ergeveye geri koyulmaktadir. Kalip parcalar dikkatlice bir araya
getirilmektedir. Kalip artik dokiime hazirdir. Heykel boyutuna bagli olarak fiberglas
veya silikon tabakalarim1 kalinlik ve derinligi verecek sekilde koyulmaktadir. Sonra
tabakanin icindeki maddeler kurutulmaktadir. Yiizeyi koruma ve gece boyunca

beklemesi icin fiberglas doldurulmaktadir (Bkz: Resim 19).
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Resim 19. Dokiim Yapma asamasi 2, kalibi ¢ikarma, Yatakta (In Bed) (1), Hamile Kadin (Pregnant
Woman) (2,3).

Fiberglas genellikle biiylik dlgekli ¢alismalar i¢in kullanilmaktadir. Fiberglas
silikona oranla daha kuvvetli ve avantajlara sahip bir malzemedir, dokiim isleminden
sonra dikislerdeki goriiniir agikliklar kapatilabilir. Fiberglas kullanildig1 zaman killar
elle delinmis delikler icerisine tek tek yerlestirilebilir. Silikon ¢ok yumusaktir ve sag
killarmin tek tek yerlesiminde daha avantajli bir malzemedir ve ¢ok daha orijinal
gorinmektedir. Boylelikle eger sanatgi biiylik boyutlu ¢alisma yapiyorsa yiiz ve sagh
bir ¢caligmada fiberglas bir calismada kolayligindan dolay1 heykelin bas boliimiinii
silikon olarak dokmektedir.

Kaliptan plastik ¢ikarma kolay bir prosediir degildir. Biiyiik 6zen gerektirir,
silikon uzamamal1 veya yirtilmamali buna dikkat edilmelidir. Bir seferde kaldirilir,
herhangi bir dikis veya yirtilma ile uzama sanatci tarafindan tamir edilir, ince

detaylar ve lekeler boyanarak kapatilmaktadir. Kalip hassas bezli al¢1 ¢ok ince bir
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tabakadir ve oldukea kirilgan bir yapidadir. Kalip parcalarint serbest birakilabilir ve
parcalar birbirine uydurabilir. Dikisler zimparalanir, goériinmemesi i¢in yapistirilir ve
boyanmaktadir. Kalip igerisindeki polyester tabakalar boyanmaktadir, biraz ince ayar

yapilmaktadir, heykel ortaya ¢iktig1 zaman renk pembe olmaktadir. Sadece yiizeyini

biraz yipratma yapilmaktadir. (eskitme amacli) (Bkz: Resim 20).

Resim 20. Dokiim Yapma asamasi 3, kaliptan ¢ikan heykele ilk rotuslar yapilir, Hamile Kadin
(Pregnant Woman) (1,2,3), Vahsi Adam (Wild Man) (4).
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2.1.5. Bitirme

Viicut ylizeyine mat bir vernik siiriilmektedir, Bu asamada ayrica sag
eklenmeden Once son dakika ten rengi ayarlamalar1 da yapilmaktadir. Sag ve

kirpikler eklenip, son detaylar boyanmaktadir (Bkz: Resim 21).

Resim 21. Bitirme agsamasi 1, son detaylarin boyanmasi, Sarilan Cift (Spooning Couple) (1), Biiyiik
Adam (Big Man) (2,3).

Kiiciik olgekli heykel yapimi durumunda insan sag¢1 kullanilmaktadir. Biiyiik

olanlar i¢in ise at sag¢1 ya da akrilik lif kullanilmaktadir. Sagin her bir teli ayr1 ayri

polyester re¢ine igine sokulmak zorundadir (Bkz: Resim 22).
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Resim 22. Bitirme asamasi 2, Vahsi Adam (Wild Man) (1), Hamile Kadin (Pregnant Woman) (2,3).

Eger heykeller kirilmadan tasinirsa daha sonra daha hassas yiizey detaylarinin
ortaya cikarilmasit i¢in hazirlik evresinde parlatilmaktadir ve son zimparalama
asamalarindan gegirilmektedir. Tabakalar {izerindeki dikisler, hos ¢izgiler, benler ve
diger lekeler sanatgilar tarafindan boya uygulamasina tabii tutulmaktadir. Heykele
biraz yaslilik lekeleri ve benler olusturulmaktadir. Bu noktada damar, leke, tiragh sag

folikiilleri ve benzeri yapilar boyanmaktadir (Bkz: Resim 23).
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Resim 23. Bitirme asamasi 3, heykellerin taginmasi (1), Vahsi Adam (Wild Man) (2).

Sonunda sanat¢1 dikkatini ¢alismanin gozleri lizerinde yogunlagtirmaktadir,
sanat¢1 gozii kendisi dikkatlice yapmaktadir ve ¢calismasina hayat verecek sekilde goz

yerlestirmektedir (Bkz: Resim 24).

Resim 24. Bitirme asamas1 4, gbzlerin yapim, Iki Kadin (Two Women).
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Heykelin ¢esidine gore giydirme yapilmaktadir. Dogru biiyiikliikte kostiimler
yoksa her bir figiir i¢in 6zel olarak kiyafet yapilmaktadir (Bkz: Resim 25).

Resim 25. Bitirme asamas1 5, heykellerin kiyafetli hali, Iki Kadin (Two Women) (1), Yatakta (In Bed)
).

Heykellerin yapim asamalar1 heykelin tiiriine gore degisiklik gostermektedir.
Bir roportajinda Ron MUECK calismalarinin tamamlanma siireleri ile ilgili sunu

sOylemistir.

“Her ¢calismam farkh siirelerde tamamlanmistir. Bazi ¢calismalarim digerlerinden daha

fazla detay gerektirir. Sa¢ olgegi veya cildin saydamligint tuttura bilmek deneyim ve

tekrarlamalar gerektirir. "™

Ron MUECK’in figiirleri basarili bir izlenim verebilmesi i¢in modern
materyallere ¢ok fazla bagimlidir ki sanat¢1 esnek polimerler ve giivenli, islenebilir
yiiksek kaliteli yapistiricilara ihtiyag duyar ancak 1990’lar dan 6nce bu materyaller

mevcut degildir.

Bhttp://presse.fondation.cartier.com/wp-content/files_mf/presse_fichier_412.pdf
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“Realist bir bilimsel sanat¢i olan Evan Penny ile yaptigim bir sanal séyleside gegcen 20
yilda materyal ve teknolojinin biraz degistigini acikladi. Yiiksek dereceli platin silikonlar ¢ok
fazla kullamilmaya baglandr bu yiizden hem siisleme hem de son iirtin i¢in nispeten toksik
olmayan, dayanikli, hizli ve kolay ¢calisilip boyanabilen materyaller gercek bir ilerlemeyi temsil
eder.”19

Gelisen dijital teknoloji, sanat¢iyr inandirici bir yanilsamaci olarak kabul
ettirecek olan ¢itay1 yiikseltmistir. Ornegin yenilikgi silikonlar renklerin fazlaca
kontroliine, yar1 saydamliga ve canli gibi goriinen sa¢ ekimlerine imkan
saglamaktadir. Bu kullanigh materyaller milimetrik gergekgilikle birlikte sanatcilarin
basarilarinin 6nemli bir pargasidir ve bu tiir sonuglar modern materyaller ve
tekniklerde 6nemli bir gelismeye doniistiiriilebilir. Bu materyaller ve teknikler sirayla
izleyicilerce kritik 6nem tasimaktadir ve bir kisi ¢aligmalar1 inceledigi zaman Ron
MUECK’in kullandig1 materyallerle canli bir insan izlenimi veren lekeler, damarlar,
tiyleri, tliyleri kabarmis bir deri ve saglar gibi Ozelliklerin ortaya ¢ikarilip
cikarilamayacagini  yorumlayabilmektedir. Aydinlatma ve diger gorlintiileme
kosullar1 heykellerin genel basarisina katkida bulunmaktadir. Yeni materyaller yeni
tekniklerle birlikte Ron MUECK’in ger¢ek hayattaki gibi nitelikleri, figiirlerinde
yansitmasina yardimci olmaktadir ve onun yapay suretler olusturma gibi eserleri
izleyicinin duygularindaki tereddiitler konusunda c¢ok inandirict bir yanilsama

saglamaktadir.

Izleyiciler tarafindan sanatginin ydntemleri soruldugu zaman Ron MUECK
stirekli eserinin inceliklerinin altin1 ¢izmektedir, tiretiminin zahmetsiz ve basarili bir
goriintii ortaya ¢ikarabilmesi i¢in titizligin gerekli oldugunu sdylemektedir. Ron
MUECK, ziyaretcilerine derinin yar1 seffaf olmasinin ve sa¢ oraninin Onemli
oldugunu agiklar ki bunun ig¢in siirekli pek ¢ok test ve deney yapilmasi gerekli
oldugunu soylemektedir. Onun yaptig1 calismalar test ve denemeler konusunda bir

donemectir.

YHUERTA, Monica Ines; Encountering Mimetic Realism:Sculptures by Duane Hanson, Robert
Gober, and Ron MUECK, in The University of Michigan, 2010, 163 s.
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2.2. Sanat Calismalari

2.2.1. Ik Calismalar1

2.2.1.1. Pinokyo (Pinnochio)

Ron MUECK ’in ticari bir galeride sanat eseri olarak pazarlanan ilk ¢alismasi
kiigiik bir ¢ocugun oldukc¢a dogal olan bir temsilidir. Ron MUECK, gercek bir insan
olmak isteyen kukla hikaye kitabin1 okuduktan sonra, heykeli Pinokyo (Pinocchio)
olarak adlandirdi. Heykel ilk olarak Ron MUECK’in kayinvalidesi, fantezi ve
karanlik mizah temalarinin merkezinde oldugundan g¢alismalar1 biiyiili gergekgilikle
karakterize edilen, Portekiz dogumlu Ingiliz ressam Paula Rego tarafindan ¢izilen

resimle yan yana gosterildi.

Ron MUECK’in pinokyo karakterine olan ilgisi sadece Rego’ya
atfedilmemelidir. Ron MUECK, heykellestirilmis govde ile ger¢ek govde arasinda
sinir1 flu yapmak i¢in, Pinokyo (Pinnochio)yu, 1940’larda Walt Disney’de yapilan
iinlii animasyon filmindeki uzun burunlu tahta kuklanin aksine, canli gibi goriinen
Ozelliklerde ve insan boyutlarinda heykel yaparak daha gergekci bir ¢ocuga

benzetmistir.

Ayaktayken yaklasik 85 c¢cm boyda olan Pinokyo (Pinnochio)’nun ince bir
boyu ve hafif yuvarlak bir gobegi vardir. Heykel sadece beyaz bir kiilot giymistir.
Figiirlerini asir1 giysi ve aksesuarla kusatan Hanson’un aksine, Ron MUECK’in
heykelleri siklikla insan viicudunun cercevesini sergilemek icin yapilmaktadir ve ya
ciplaktirlar. Ayrica ¢alismalarda figiirlin fizigini gizleyebilecek ¢ok az giysi
giyinmistir. Pinokyo (Pinnochio)’nun imalatindan o6nce, Ron MUECK canl
modellerden heykel olusturmak igin ¢alismamistir. Bunun yerine, mimetik
dogrulukla kii¢iik ¢ocugun viicudunu cogaltmak icin anatomik gercekeilige dikkat
ederek galigmistir. Heykel tizerindeki diizensizlikler izleyicilere deri benzeri dokunun
altinda var olan kas dokusu, iskelet yapis1 ve sinir sistemi hissini vermektedir. Iskelet

yapisi, heykelin gdbegini (karnini) daha ince bir gogiis kafesiyle diizenlemesi
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Onerilmistir. Kizarmis yanaklar ve pembemsi dudaklar, diz kapag: iizerindeki hafif
kivrilmis deri kivrimlari, kirilgan ve opak ayak tirnaklari tiim izleyicilere Pinokyo
(Pinnochio)’nun fiziksel goriiniisiiniin cansiz bir kukla olamadigi izlenimini

vermektedir.

Belki de Pinokyo (Pinocchio)’nun canli gibi goriiniisiiniin en belirgin noktasi

biiyiik mavi gozleridir. (Bkz: Resim 26).

Resim 26. Pinocchio 1996
84,0 x 20,0 x 18,0 cm
Polyester regine, fiberglas, aliiminyum tel, sentetik sa¢, pamuk
John and Amy Phelan Collection New York.
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2.2.1.2. Olii Baba (Dead Dad)

Ron MUECK, 1996 yilinda Paula Rego i¢in yaptig1 Pinokyo (Pinnochio)
heykeliyle Londra’nin {inlii galericisi (Saatchi Gallery) ve sanat-koleksiyoncusu
Charles Saatchi’nin dikkatini ¢ekmistir, Ron MUECK ile tanmisan Saatchi, 1997
yilinda Royal Academy’deki “Sensation” sergisinde, Ron MUECK’in “Olii Baba
(Dead Dad)” isimli erken donem heykeline, sergilenen diger yapitlar arasinda yer
vermistir. “Olii Baba (Dead Dad)” sanatcinin hafizasindan yaptig1, ¢iplak ve kendi

sag telini kullandig1 tek ¢alismasidir.

1997°de Charles Saatchi, Ron MUECK’i Royal Akademi’deki “Sensation”
sergisine davet etmistir. Ron MUECK bu sergide babasinin 2/3 boyutunda bir
heykeli olan “Olii Baba (Dead Dad)” adli galismasimi sergilemistir. Bu, sanat¢inin
uluslararas1 ortamda taninmaya baslamasini saglamistir. Ayn1 heykel daha sonra

“Geng Britanyal1 Sanatcilar” icerigiyle Charles Saatchi koleksiyonuna eklenmistir.

“Olii Baba (Dead Dad)” de vurgulanan sey, 6liimiin geri dondiiriilemeyen bir
yok olma siireci olmasi-her tiirlii bedensel techizata el koymasi-ve oliimden Gte
hi¢lige dogru bir yokluktur. Burada ceset tamamen aciga ¢ikmak i¢in bir ad
aktarmasidir. Ron MUECK’in babasi olan Ron MUECK Hans heykelin konusu
olmustur. Ron MUECK Londra’ya yerlestikten sonra, Melbourn’de yasadigi sirada

babas1 6lmiistiir.

Olii Baba (Dead Dad) Ron MUECK ’in ilk tekil calismasidir. Bu figiir bireyin
viicut iizerinde her bir sag, gozenek, kas, kirisiklik tizerine detaylardaki 1srar1 degil
ayni zamanda dogal insan boyutlarindan dogal olmayan boyutlara daralmasi olan

calismasidir.
Olii Baba (Dead Dad) in gdzleri kapalidir. Onun gri kalin sac1 yiiziin gerisinden

fircalanmistir. Bu, Ron MUECK’in bizi varligin yokluguna fakat yasamin varligina
ikna ettigi bir heykeldir. Seyirci bir heykele baktigin1 bilmesine ragmen, bir
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betimleme ye degil de bir 6liiye bakiyor hissi veren soguk bir hissi tecriibe
etmektedir. Etin her detayinda, viicut bizim i¢in gercektir ama her nasilsa biz
yasamin simdi bir kez daha &1diigiinii biliriz. Olii Baba (Dead Dad), Ron MUECK ’in
calismasinin merkezindeki kritik sorulardan birini temsil eder; Canli maddeyi cansiz

maddeden ayiran nedir; hayat veren esas nedir, yasami olusturan kivilcim nedir?

Karsilastigimiz bu figiir, sadece sanat¢inin babasinin bir goriintiisii degildir,
ayrica, kagimilmaz bir sekilde sanat¢inin da babasinin oglu olarak goériindiigii bir ¢esit
portresidir. Olii Baba (Dead Dad) 1996-97, Ron MUECK in tiikenen bir hayati

gosterdigi az sayida heykellerinden biridir.

David Hurlston bir roportajinda séyle demeg vermistir.

“Olii Baba (Dead Dad) i ilk defa, babam ciddi bir sekilde hasta iken Londra’da Royal
Academy of Arts’ta gordiim. Bu eseri ve ebeyinlerinden birinin oliimiinii goren biri,
muhtemelen bu deneyimlerin birlesmesini engelleyebilir. Olii Baba (Dead Dad)’in sa¢l olmasi
sonradan hatirladigimiz ve bugiin de animsadigimiz bir seydi. Uygunsuzca bakilan sey bana
hemgirelerin babama bastan ayaga yaptiklari seyi hatirlatti 1srarla basimin  arkasini
temizlemek, iyi giinlerden aywan sol el ¢izgisini ve huysuz goriiniigiinii. Bu kimsenin su¢u
degildi, fakat yinede rahatsiz ediciydi. Annem babamin saglarini dogru sekilde fir¢alamak icin

gercekten ¢ok fazla zaman harcamigti. Bundan daha kusurlu tras, 6lii bir adamdan sorumlu

- e 4 20
olanlar igin sorun yaratabilir.” .

Heykelde, 6l¢ek hareketlendirilmesi duygusuz bir enstriiman olabilir ve sadece
102,0 cm uzunlugundaki “Olii Baba (Dead Dad)” elbette, muazzamdir. Zarif bir
sekilde hafif boyali resinin 6lgekli dogrulugu, fiberglas ve sentetik sacla ekili silikon,

Ron MUECK’in heykelinin esas yapisiyla birlesince sonuclar gorsel abarti

formlarindan ¢ok daha 6teye gegmektedir.

Hersey olgekle alakali boyutla degil. Damien Hirst gecen y1l soyle demistir.

“Yani Olii Baba (Dead Dad) ¢alismasina bak, miikemmel bir 6rnek var normal

yasam boyutundan ufak ama kesinlikle muhtesem. Ona bakinca gozlerimi ondan

* HURLSTON, David; Ron MUECK, Yale University Press, London, 2011, 37-38 S.
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alamadim ¢ok duygusal bir ¢alisma. Dikkat edilirse, Oli Baba (Dead Dad)
calismasinda detaylar igersinde nadir bir yetenek ortaya g¢ikmakta, solgun cene,

sararmis ayak, koyu mavi ayak tirnaklar1 ve nasirli ayaklar.”

Yazar Susanne Greeves’in her an hareket edebilirler demesine ragmen.

“Ron MUECK’in yarattigi sey bos bir taklit degildir, fakat gercekligi cagirmadir

miikemmelliyetciligi disart cagirmistir ”21

Ozellikle Olii Baba (Dead Dad) calismasinda bu sonug diger heykellerinden
daha 6ndedir. Ron MUECK in heykelleri dinlenme tutumu igerisindedir.

Diger calismalarinda heykellerin her an hareket edecekleri izleminin aksine
Olii Baba (Dead Dad) ¢alismas1 6liim sertligi (rigor mortis) durumunda oldugu ve
hareket etmeyeceginden eminsinizdir. Ron MUECK’in diger ¢aligmalarinda
seyirciye hareket beklentisini ince detaylarla verilmektedir. Fakat bu ¢aligmasinda da
O6lim sertligi durumunu detaylarda saklamistir. Sonug¢ olarak, canlilarin tim
reprodiiksiyon gibi Olii Baba (Dead Dad) cansizdir. Ancak bu tam olarak olmasi
gereken bir durumdur. Baba 61dii. (Bkz: Resim 27 ve 28)

“Olii Baba (Dead Dad) gercekci olduguna dair bizi kandirma yetenegine sahiptir.
Gordiigiimiiz ve algiladigimiz durumun farkliigiin zevkine varyoruz, Ekim 2000 de Ron
MUECK ile ulusal galeride Olii Baba (Dead Dad) iizerine konustuk. O duygusalliktan endise
ediyordu: babam olmadigini biliyordum, bir ¢alisma yaptim ve kendimi onu diisiiniirken

buldum”’.22

21 Susanna Greeves: “Ron MUECK- A Redefinition of Realism” , in Ron MUECK. Edited by
Heiner Bastian. New York: D.A.P., Distributed Art Publishers, 2003, 40 S..

%2 Heiner Bastian: “On Several Sculptures by Ron MUECK?”, in Ron MUECK., Edited by Heiner
Bastian. New York: D.A.P., Distributed Art Publishers, 2003, 62s.
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Resim 27. Olii Baba (Dead Dad) 1996-1997
20,0 x 38,0 x 102,0 cm
Silikon, poliiiretan, stiren, sentetik sa¢
Stefan T. Edlis Collection, Chicago

Resim 28. Olii Baba (Dead Dad) sergi goriiniimii.

40



2.2.2. Maske ¢alismalari

Ron MUECK bugiine kadar 4 tane maske yapmustir. ilk ikisi Maske (Mask),
1997 (Private Collection) ve Mask Il, 2001-2 kabaca onun kendi fizonomisine
dayanmaktadir. Bebek Basi1 (Head of Baby) 2003 ve sonuncusu Maske 111 (Mask I11)
2005 bir zenci kadindir.

2.2.2.1. Maske (Mask)

Ron MUECK’in ilk kisisel portresi olan Maske (Mask), kiigiik kizlarini
azarladig1 sirada, sert bakish yiiziiniin onlara yukaridan baktigi haliyle, kendisini
nasil gordiiklerini hayal etmeye ¢aligmasindan ilham alarak yaptig1 bir eserdir. Bir
bakima, sanat¢inin eserlerinden her biri otoportresel elemanlar icermektedir, Ron
MUECK kendini ¢ogu zaman elinin altinda bulunan bir kaynak olarak kullandig:
icin, ancak duygusal durumlarin bu portreleri asir1 derecede ice kapanik ve inzivaya

¢ekilmis bir sanat¢inin kendini ifsa etme gosterisidir. (Bkz: Resim 29 ve 30).
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Resim 29. Maske (Mask) (Self Portrait) 1997
145,0 x 137,0 x 106,0 cm
Polyester regine, fiberglas, sentetik sag, ¢elik
Collection of Mr and Mrs J. Tomilson Hill, New York

=\

Resim 30. Maske (Mask) sergi goriintimii.
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2.2.2.2. Maske 1l (Mask I1)

Maske II (Mask II) agikca yapay bir 68e olarak sunulmaktadir. Yiiziiniin bir
yant Ustline bir platformda yatmaktadir. Yiiziiniin zemine temas eden tarafi sanki
yastik iizerine yatiyormus gibi sekil almistir. Gozleri kapalidir, gozler ¢alismanin bir
insanin uyuyan halini yeniden ifade ettigi izlenimini giliclendiriyor. Yiiz insan
bedeninin en etkileyici pargasidir ve biz bu parcanin {izerine yogunlasma
egilimindeyizdir. Modern harekette bircok bas heykeli ya soyut yada klasik tarzda
ifade bulmustur. Ron MUECK, diger c¢alismalarinda oldugu gibi maske
calismalarinda da kendi yiiziinii referans almistir. Maske (Mask) ve Maske II (Mask
II) ¢alismalarinda birebir kendi yiiziinii model olarak kullanmistir (Bkz: Resim 31 ve
32).
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Resim 31. Maske Il (Mask I1) 2001-02
72,2 x118,1x 85,1 cm
Polyester recine, fiberglas, celik, kontrplak, sentetik sa¢
San Francisco Museum of Modern Art, California The Art Supporting Foundation to sfmoma

Resim 32. Maske I (Mask II) sergi goriiniimii.
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2.2.2.3. Bebek Basi (Head of Baby)

Ron MUECK heykel caligmalarindaki konu se¢iminde geleneksel bir yol
izlemistir.Yasam,0liim,dogum,anne ve bebek konularni ele almistir.Bebek
Oznesindeki varyasyonlarinin bir 6rnegi olarak bebek basinin biiyiik boyutla 6n
plana ¢ikartmistir. Bu heykeller duygusal durumlarin portreleridir ve onlarin ilk basta
bizi sasirtan gergege benzerliklerinden sonra geriye kalan ve dikkatimizi ¢ekmeye
devam eden onlarin igsel bir yasantinin izlenimini vermeleridir (Bkz: Resim 33 ve

34).

Resim 33. Bebek Bagi (Head of Baby) 2003
254,0x 219,0 x 238,0 cm
Polyester recine, fiberglas, ahsap, sentetik sag
National Galllery of Canada, Ottawa Purchased,2003.
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Resim 34. Bebek Basi (Head of Baby) sergi goriintiimii.

2.2.2.4. Maske 111 (Mask 111)

Ron MEUCK’in diger masklarinin aksine “Maske III (Mask III)” ¢alismas1 son
derece idealize edilmis, daha yuvarlak goriiniimlii ve mutluluk ifadesi i¢inde olarak
yapilmistir. Bu ¢alismay1 yapmadan kisa bir siire 6nce Ron MUECK Buda heykelleri
bulunduran bir sergiyi ziyaret etmistir. Ron MUECK “Maske III (Mask III)”
calismasinda i¢ huzuru ve Buda heykellerinin sonsuz mutlulugunu yakalamaya
caligmaktadir. Kafa bir dolunay gibi yuvarlak ve huzurlu bir yiiz ifadesine sahiptir
(Bkz: Resim 35 ve 36).
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Resim 35. Maske 111 (Mask 111) 2005
155,0 x 132,0 x 113,0 cm
Polyester re¢ine, fiberglas, sentetik sag, sentetik polimer boya
ARTIST ROOMS National Galleries of Scotland and Tate acquired jointly through The d’Offay
Donation with assistance from the National Heritage Memorial Fund and The Art Fund,2008

Resim 36. Maske 111 (Mask III) sergi goriiniimii.
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2.2.3. Anne Bebek Gurubu Cahismalari

Ron MUECK bagimsiz bir heykeltiras olarak ¢alismaya basladigindan beri, en
bliyiik mesguliyeti ¢ocuk konusu olmustur. 1996-97de yapilan normalden {i¢ kat
biiyiikliikteki bebek caligsmalarinin varyasyonlarini hayata gec¢irmistir 2000’den

itibaren bu c¢aligmalarini bagka isler izlemistir.

Ron MUECK’in 2003°deki sergisinde 6ne ¢ikan ¢alismalar hamilelik ve yeni
dogumla ilgili olmustur. Ron MUECK’in tipik gercekei teknigiyle uygulanan 2.4
metre uzunlugunda ¢iplak hamile kadin goriiniimii, hayatinin yarisini geride birakmis
bir anne ve heniiz dogmus ve annesinin karnina kundaklanmis bir bebek, National
Gallery’e eski ustalarin yetisemeyecegi, dogumun mucizevi varlifinin insani

gercekligini getirmistir.

2.2.3.1. Biiyiik Bebek (Big Baby)

Ron MUECK konu olarak ele aldig1 bebek 6znesinin gesitlendirmeleri tizerinde
durmustur. “Bliylik Bebek (Big Baby)” calismasinda bebegin yiiziinde saskin bir
ifade vardir. Bebegin el ve ayaklarindaki esneklik ve dogallik gercek bir bebegin
durusundan farksizken diger taraftan da ebat olarak bir o kadar gercekten uzaktir

(Bkz: Resim 37 ve 38).
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Resim 37. Biiyiik Bebek (Big Baby) 1996
85,0 x7,0x 70,0 cm
Silikon, poliiiretan, ahsap, sentetik sa¢
Private Collection.

Resim 38. Biiyiik Bebek (Big Baby) sergi gortiniimii.
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2.2.3.2. Biiyiik Bebek II (Big Baby II)

Resim 39. Biiyiik Bebek IT (Big Baby I1) 1997
85,0 x7,0x 70,0 cm
Polyester recine, fiberglas, silikon, sentetik sa¢
Caldic Collectie, Rotterdam

Resim 40. Biiyiik Bebek II (Big Baby II) sergi goriiniimii.
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2.2.3.3. Biiyiik Bebek 111 (Big Baby I11)

“Biiyiik Bebek III (Big Baby III)” heykelinde bebegin dikkatini ¢eken bir seye
yonelmis gozlerini sabitlemis bakakalmis goriiniimii sergilemektedir. Bebegin
emekleme Oncesi aldigi pozisyonundaki durusu izleyicileri birazdan hareket

edebilirmis gibi bir diisiinceye siirliklemektedir ve beklenti iginde birakmaktadir
(Bkz: Resim 41).

Resim 41. Biiyiik Bebek I11 (Big Baby III) 1997
86,0 x 81,0 x 70,0 cm
Polyester recine, fiberglas, silikon, sentetik sa¢, pamuk
Stefan T. Edlis Collection, Chicago
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2.2.3.4. Minik Bebek (The Tiny Baby)

Bir bebegi seyrederek onun bedeninin diinyadan ayrildiginin farkina
varabilirsiniz. Seyirciler yeni bir bireyin diinyaya giris yaptig1 yeni bir diinyanin
etrafindadirlar. “Minik Bebek (The Tiny Baby)”, daha dnce dogan bir bebegin heniiz
gelismemis yanaklar1 ve yeni dogmus bir bebegin kartlasmis yiizii ile onun kocaman
gozleri iizerimize odaklanmis gibi, seyircinin farkinda oldugunu gosteriyor gibidir.
Aslinda o bebek, tiimiiyle dogal olmayan, duvarin {izerinde asili bir sekilde
durmaktadir ve figlriin ¢evresinden ayrildigin1 vurgulamaya caligmaktadir.
Neredeyse figiir carmiha gerilmis gibi ayaklar1 beraber ve kollar1 disariya uzatmistir.
Tipki eski ustalarin resimlerindeki poz ve Mesih ¢cocugun gelecegindeki niteliklerini
onceden tasarladiklar1 gibi Ron MUECK yalnizca bilingalti olarak bebegin
katlanmak zorunda olacagi kaginilmaz sikintilar ve gelecekteki deneyimleri hakkinda

seyirciyi uyarmaktadir (Bkz: Resim 42 ve 43).
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Resim 42. Minik Bebek (The Tiny Baby) 2000
26,0x12,1x53cm
Polyester regine, fiberglas, sentetik sag
Private collection, New York

Resim 43. Minik Bebek (The Tiny Baby) sergi goriiniimii.
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2.2.3.5. Anne ve Cocuk (Mother and Child)

Hamilelik ve ¢ocuk dogumunun insan viicudunda yaptig1 dramatik degisimler,
Ron MUECK’in ¢ok defalar zamanini ve ilgisini iizerine ¢ekmigtir. 2002 yilindaki
hamile kadin figiirii izleyiciler iizerinde tanriga etkisi olusturmustur. Bir sanat¢i
olarak Ron MUECK in hamilelik yorumu, “daha dramatik ve zorlayici ne olabilir?”
seklindedir.

Ron MUECK’in Ulusal Galeri i¢in yaptig1 en 6zel ¢alisma “Anne ve Cocuk
(Mother and Child)” calismasidir. Bu c¢alisma “Olii Baba (Dead Dad)”’y1
tamamlayan bir istir. Anne daha onceki calismalariyla aynmi Olgektedir fakat canli
gibidir. Hayatin sonundan ziyade baslangicindaki rolii iistlenmektedir. Ron
MUECK’in 6nceki bebek heykelleri ger¢ekten ¢cok daha biiyilik ¢aligmalardir. Ulusal
Galeri daha once birgok anne ve cocuk heykeline ev sahipligi yapmistir. Resim
caligmalar1 “Virgin and Child in an Interior” workshop of Robert Campin Ron
MUECK’in favorisidir. Buradaki anne ve c¢ocuk iliskisi ilgisini ¢ekmistir. Bu
calismalarda Christ (Hz. isa) gercekei degildir. Isa’nin bebege benzemeyen seklinden

cok rahatsiz olmustur. Calismalarinda geleneksel ipuglari bulunmaktadir.

Ron MUECK tarihteki resimlerin ¢izimlerinde, kutsal desenler, bi¢imler ve
onursal semalar1 resimlere konulmasi zorunlu oldugunu diistinmektedir. Geleneksel
resim calismalarinda Meryem ve Isa’min aralarinda bir bag oldugu 6n plana
cikarilmaya dikkat edilmektedir. Ron MUECK’in ¢alismasindaki anne-cocuk
arasindaki bag ise aciktir. “Anne ve Cocuk (Mother and Child)” ¢alismasinda acilen
dogum sonrasini gormekteyiz, aci ¢ektiginden ellerini sikmig ve gébek kordonu ile
bagli olan, parlayan, pembe likor rengindeki yeni dogan bebegine bakan bir anne
figiiriidiir. “Anne ve Cocuk (Mother and Child)” de, Ron MUECK’in anatomi
caligmalar1 anne ile bebegin arasinda ilk sozsiiz iletisimin gergeklestigi dogum
sonrast anlarin heykeller ile yorumudur. Dogum durusunda annenin viicudu hala
kaskat1 ve agirligi daha asagidaki uzuvlarmma kayarken anne ellerini sikiyordur.
Bacaklar1 genis bicimde ayrilmig, dizler katlanmis ve viicudundan bir aciyla

ayrilmistir. Bebegin gobek kordonu, annenin sismis ve ortadaki vajinasindan bebege
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dogru kendi yoriingesinde kavis ¢izerek siizlilmiis pozisyondadir. Heykelin
minyatlirlesmesi miilkemmel bir cezp edicilik ortaya ¢ikarmistir. Heykelin boyutsal
olarak birebir 6l¢iiniin altinda 6lgeklenmesi gercekeiliginin disina ¢ikmasina engel
degildir. Onun boyutunun kii¢iik olmasindan dolay1 izleyiciler “Anne ve Cocuk

(Mother and Child)’e” daha yakin olmak isteyebilirler.

“Anne ve Cocuk (Mother and Child)” ile karsilasan izleyiciler annenin ¢ocugu
ile bulustugu benzersiz anlara sahitlik eden rontgencilerdir. Heykel, izleyicinin
bakma hareketini, anne ve c¢ocugu arasinda i¢c gorsel etkilesim sahneleyerek
artirmaktadir. Dokuz ayda karninda neyin biiyiidiiglinii gérmek i¢in basini ileri ve
one egerek, anne cocugu ile ilk kez karsilasmaktadir. Bebegin gergek fizik durumu
su anda, annenin hayalindeki bicimine tamamen zittir. Anne bir bakis atmakta, bebek
ise heniiz tam odaklanamasa da yar1 agik, gbéz kapaklartyla karsilik vermeye
caligmaktadir. Annenin sinir bozucu bir dokuz aylik bekleyisi ifade ediyormus gibi
asirt dramatik yorumu olmasi belki duygunun istem dis1 goriintiisiidiir (Bkz: Resim

44 ve 45).

“Anne ve Cocuk (Mother and Child)” calismasinda bakma eylemi heykeller
tarafindan gergeklestirilmektedir. Izleyici, Ron MUECK ’in ¢alismalarmin ¢ogunda
betimlemis oldugu iki insan arasinda sahnelenen bir karsilagmanin ve heykellerin

gercekei illlizyonizminin altinda yatan etkinin merkezindedir.

Serbest yazar Judy Pomeranze gore, “Anne ve Cocuk (Mother and Child)” ve

“Sarilan Cift (Spooning Couple)” gibi heykelleri

"..insamn fiziksel durumunun onun tasvirinde nerdeyse izdirap verecek derecede

gergekgi ve ¢ok dogru" olarak yorumlamistir »23

"..bakma arzusunda olma ama bakamama, ...burada neler olup bittigini bilmek

istemediginiz belirsiz bir korku ile yumusatilmis anlama arzusunda olma."®

% HUERTA, Monica Ines; Encountering Mimetic Realism:Sculptures by Duane Hanson, Robert
Gober, and Ron MUECK, in The University of Michigan, 2010, 157 S.
“Y.aeg.,59s.
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Ron MUECK firsat bulduk¢a modeller iizerine ¢alismis ve heykellerini
yaparken bazi boliimler i¢in (el, ayak ve bas vs.) gozlemlemeye gerek duymustur.
Diger bir arastirma kaynagi ise; tibbi kitaplardan kadimnin fiziksel goriiniimi igin
yararlanmistir. Anne herhangi bir spesifik biri degil hayali bir heykeldir Bebegin gz
kapaklar1 kapali heniiz ilk bakigin1 atacak duruma gelmemistir Sanat¢t bu

problemleri basariyla ¢dzerek heykelleriyle arasinda bir gili¢ olusturmustur.
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Resim 44. Anne ve Cocuk (Mother and Child) 2002
24,1 x88,9x38,1cm
Polyester recine, fiberglas, Silikon, sentetik sa¢
Bayerische Staatsgemaeldesammlungen Munich,Museum Branshorst, 2001

Resim 45. Anne ve Cocuk (Mother and Child) sergi goriintiimil.
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2.2.3.6. Hamile Kadin (Pregnant Woman)

Ulusal galeride biiyiik, ciplak bir bayan var. Gozleri kapali, o gebelik

doneminde ve su anda onun zamanidir. Kadin 2,5 m uzunlugunda ve devasa duruyor.

Ron MUECK’in heykelleri inanilmaz gergeklikte ve onun yiliz dokular
mitkemmel islenmis. Kadinin bileklerinde glimiis nasir dikkatimizi ¢ekiyor. Onun
hamile bayanlarda olusan gobek altindan baslayarak asagiya dogru uzanan dikey
koyu ¢izgidir, daha sonra incikteki turuncu deri ve ben pigmenti de dikkatimizi
cekiyor. Onun saglar1 kusurlu bir topuzla tutturulmus, onun sabirsizlif1 ile hassas
Ofkesi ortada. Onun uzanan kollar1 onun hamileliginin zorlugunu daha da biiyiitiiyor.
Boyle detaylar yogun bir incelemeyi hak ediyor, dokular elle dokunmaya davetiye

cikartyor

Ron MUECK’in “Hamile Kadin (Pregnant Woman)” heykelini yapmasini
arkasindaki niyet kadinin hamileliginin kesfedilmesini sadece etrafinda donerek
sorusturulmasidir. Proporsiyon olarak normal bir kadindan biiyiiktiir. Durus olarak
kollar1 basinin {izerinde, yumusak ve taze goriinmesine ragmen fiberglastan
yapilmistir. Kollarinin basmin iizerine koymus oldugu poz bir anlik diisiinceye
dalmis ve dinleniyor halini yansitiyor. Ron MUECK’in eserlerinin ylizey detaylari
kars1 konulamaz sekilde ger¢ege cok yakindir. Damarlar, benler ve kirisikliklar vs.
Sanat¢inin aligilagelmis yetenekleriyle beraber bunlar ortaya ¢ikmustir. Eller ve

ayaklar 6zellikle cok etkileyicidir.

Heykelin etrafinda dolasirsaniz biitiin ¢ikintilar1 ortadadir. Siskin gobek,
derinin kopma noktasina kadar gerilmis halini yansitiyor. Gerginlesmeye baslamig
gébeginin altinda neredeyse bebegin belirgin seklini hissederiz. Buda bize

hamileligin son agsamasinda oldugunu gosterir.
Ron MUECK hamile kadin ¢alismasina her zamanki yontemiyle baglamstir.

25cm’lik seri maketler yapmistir. Ozellikle hepsinin kollar1 farkli pozisyonda duran

dort poz vermistir. En uygun pozu bulabilmek i¢cin bu maketler ona gézlem yapma
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olanagi vermistir. Bu noktada hangi maketten yararlanacagia karar vermektedir.
Olgek konusunda ise kiigiik maketlerin disinda farkli dlgeklerdeki etkisini baz
almistir. Once gergekle yasamdakiyle ayni yapmayr diisiiniirken sonra odlgegi
bliylitmeye karar vermisken bile normalde ne kadar biiyiik olacagi énemli bir sorun
olmustur. Bu sorunu ¢ézmek ic¢in 3 farkli dlgekte ¢izim yapmis her biri digerinden
hafifce yiiksek olacak sekilde yapmistir. En son National Galerinin odasi ile
heykelini iligkilendirerek ol¢iiyili belirlemistir. Heykelin sergilenecegi yeri gorerek
belirlenmis oldukca biiyilkk heykel yapmak istemesine ragmen belli bir Olclide
kalmistir. Biiyiik makette de ifadeye onem vermektedir.(gozler kapali, bitkin bir
durus) Son hali ise gozler kapali dinlenir pozisyonda sergilenmektedir. “Hamile
Kadin (Pregnant Woman)” heykeli Ron MUECK’in kariyerindeki model
kullaniminda en genis yere sahiptir. Kolun zor pozisyonlarinda aynaya bakmis ve
ayrica fotograflardan yararlanmigtir. Calismanin bitmis hali 2,5m.uzunlugundadir

(Bkz: Resim 46 ve 47).
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Resim 46. Hamile Kadin (Pregnant Woman) 2002
252,0x 73,0 x 68,9 cm
Polyester recine, fiberglas, Silikon, aliminyum, sentetik sa¢
National Gallery of Australia, Canberra Purchased with assistance of Tony and Carol Berg, 2003

Resim 47. Hamile Kadin (Pregnant Woman) sergi goriiniimii.

60



2.2.3.7. Kundakta Bebek (Swaddle Baby)

Ron MUECK 1998 yilindaki biiyiik bebek ¢alismalarinin yaninda yeni bir konu

kesfetmistir. Yastik lizerinde kundaga sarilmis minik bir bebektir.

“Hamile Kadin (Pregnant Woman)” adli calismasina devam ederken Uzak
Dogu’daki kundaklanmis bebekleri gérmesi bu heykel konusunu ele almasina neden
olmustur. Ron MUECK’e gore bir bebegin bir veya iki haftalikken hareketlenmeye
baslama asamasinda kundaklanmasi sikistirilmis ve smirlandirilmis  duygusu
rahatsizlik etmistir.

Ron MUECK, kadinlarin ¢ocuklart kiigiik bir paket gibi elden ele tasimasindan
memnun olmamistir. Bu sebepten dolayr onu bir somun ekmek benzetmesi ile
yapmustir. Gergek boyutta olmasina ragmen minyatiirmiis gibi goriinmektedir (Bkz:

Resim 48 ve 49).

Ron MUECK’in kundaklanmig bebegi gdz oniinde tutulursa tarihteki en {inlii
kundaklanmis bebek olan Mesih akla gelmektedir. Ayni durum “Anne ve Cocuk
(Mother and Child)” heykeli de ‘Virgin and Child’ karsilastirilmasinda da kaginilmaz
olmustur. “Hamile Kadin (Pregnant Woman)” calismasindan sonra Ron MUECK
dort bebek ¢alismasi yapmistir ve duvarda sergilemeyi diistinmiistiir. Sonra bu dort
{iriin tamamindan vazgeg¢mistir. Uglii ve ikili sekilde de calismay1 diisiinmiis olsa da
bunlardan da vazgeciyor. Eger birden fazla koysaydi seyircinin bu heykelleri kendi
icinde kiyaslamasindan dolayr kundaklanmayla yapmak istedigi vurgu etkisini
kaybedecekti. Bundan dolay1 tek bebek caligmasi konusunda karar vermistir. Kundak
icinde bebegin rahatligi izleyicinin hayal giiciine birakilmigtir. Tam olarak
goremesek de kundagin altinda bir tutam sac1 gostermistir. Caligmanin sadece bas
kismu silikonla kalip alinmistir. Kundakli bebegin basinin etrafini saran beyaz bez
viicudu saran donuk kahverengi bezle kombine edilmistir. “Kundakta Bebek
(Swaddle Baby)” ¢alismasinda yansitmis oldugu kisitlanmislik duygusunu “Bottaki
Adam (Man in Boat)” ve “Anne ve Cocuk (Mother and Child)” adl1 ¢aligmalarinda

da goriilmektedir.
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Resim 48. Kundakta Bebek (Swaddle Baby) 2002
18,4 x 21,6 x 49,5 cm figiir
15,2 x 73,7 x 44,5 cm yastik
Silikon, poliiiretan, sentetik sa¢, yiin, sicim
John and Amy Phelan Collection, New York

Resim 49. Kundakta Bebek (Swaddle Baby) sergi goriiniimii.
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2.2.3.8. Sandalyede Bebek (Baby on a Chair)

Ron MUECK “Sandalyede Bebek (Baby on a Chair)” adli c¢alismasinda
bebegin sadece yiizii goriilmektedir. Sanat¢1 bu c¢aligmasinda bebegin sadece bas
kismini silikonla kalibint almistir ve viicudunu ise Ortii ile sararak heykelini

tamamlamistir (Bkz: Resim 50).

Resim 50. Sandalyede Bebek (Baby on a Chair) 2004
18,4 x 21,6 x 49,5 cm figiir
77,0 x 36,0 x 52,0 cm ortalama
Silikon, poliiiretan, sentetik sag, ahsap, kumas, pamuk
Collection Glenn Fuhrman, New York
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2.2.3.9. Bir Kiz (A Girl)

Son zamanlarda tamamlanan anitsal ¢alismasi, yeni dogmus bir bebek olan
“Bir Kiz (A Girl)dir. 2006 ilk defa Edinburgh’da sergilenmistir. Izleyiciyi piir
dikkat mesgul eden son c¢alismasidir. Eller ve kollar viicudunun yaninda asagida
durmus basini bize dogru uzatmistir. Aslinda bu poz yeni dogmus bir bebek icin
dogal degildir, yeni dogmus bir bebek elini yliziine gotiiriirdii ancak Ron MUECK
yeni yasam giiciiniin atilganligin izleyiciye sunmak istemistir. Ron MUECK’e gore
gercege korii korline baglanmaktan daha 6nemli olan sey, yasamin gerceklerinin

altin1 ¢cizme ve izleyiciyi heykellerine inandirma yetenegidir.

Yeni dogmus bir bebegin, 5 metre uzunlugundaki tamamen dlgek iistii sunumu
dikkat ¢ekicidir. Gobek bagiyla ve dogumdan kalan kanlarla uzanan bebek figiiriiniin
Oleegi ve Ron MUECK’in biitiiniiyle ustalik gerektiren teknigi gorenleri
sasirtmaktadir. Ron MUECK’in elinin izini birakmadan yeni dogan bir bebegin
miilkemmel olmayan 6zelliklerinin miikemmelligini kopyalamasidir. Bu abartili 6l¢ii
seyirciye figiirlin gercek olmadigini anlatmaktadir. Bu durum Ron MUECK’in
sanatinin genel bir sonucudur. Ron MUECK ’in figiirleri genelde ice doniik ve kendi
halinde goriilmektedir. Neredeyse siirekli poz verir gibi durmaktadirlar ve onlarin

gercek gibi goriinmesine katki saglamaktadir.

Ron MUECK’in yorumuna gore o eserlerinin birbirleriyle yakin iliskideymis
gibi goriinmemeli, aralarinda bir hikaye olusabilecegi korkusu nedeniyle “Bir Kiz (A
Girl)” den alinabilecek kisisel bir hikaye yok, bilge birinin iligkili deneyimi disinda.
Ron MUECK’in iki kiz1 var ve dogumlarinda bulunmustur. O sadece arada sirada
kendi hayatindan faydalanmistir ayrica fotograflardan, kitaplardaki resimlerden,

sokaklarda gordiiklerinden ve hayal giiclinden yararlanmaktadir.

64



Sanat fonu Midiirii David Barrie,

“Gegen yil Edinburgh, Ron MUECK’in ¢alismalarini kalbine aldi, onun su anda

yapildig ve onun i¢in yapilmis olan sehirde gésterilecek olmasi harika. "

Ron MUECK’in heykellerinde 6n plana ¢ikan ve ¢alismalarinin etkisini arttiran

unsurlar 6l¢t, teknik ve ifadedir.

“Tiim Ron MUECK c¢alismalart gibi, “Bir Kiz (4 Girl)” ¢ok gii¢lii ve teknik olarak da
nefes kesicidir. Onu géren yash ya da herkesi hayrete diisiirebilir. ”26

% http://il.exhibit-e.com/jamescohan/bb71d7d3.pdf
®Y.aeg.,68s.
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Resim 51. Bir Kiz (A Girl) 2006
110,0 x 501,0 x 134,5cm
Polyester re¢ine, fiberglas, Silikon, sentetik sag, sentetik polimer boya
National Gallery of Canada, Ottawa Purchased with the generous support of F. Harwey Benoit and Dr
Freiburger- Benoit, 2007

Resim 52. Bir Kiz (A Girl) sergi goriiniimii.
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2.2.4. Diisiinen heykel ¢calismalari

“Yatakta (In Bed)” ve “Biiylik Adam (Big Man)” klasik melankolik pozlardaki
figtirleri resmederken Ron MUECK’in diger heykelleri diisiincedeki derinlikleri de
gostermektedir. I¢ gdzlem kendine duragan pozlar veren zihnin bir ka¢ durumundan
biridir. “Oturan Kadin (Seated Woman)”, 1999 i¢gézlemin benzer bir goriintlisiinii
sunmaktadir; ancak, Ron MUECK bir kahraman betimlemiyor, kasli gen¢ adam
diisiinceleriyle bogusuyor, ama yaslh kadin o6limiin yaklastigini disiintiyor. Bu
heykeller duygusal durumlarin portreleridir ve onlarin ilk basta bizi sasirtan gergege
benzerliklerinden sonra geriye kalan ve dikkatimizi ¢ekmeye devam eden onlarin
i¢sel bir yasantinin izlenimini vermeleridir Figiirleri ¢esitli hassasiyet, i¢e kapaniklik
veya depresyon durumlarindan birinde takilip kalmis gibi goriinmekte ve bizim
onlar1 dikkatle incelememizden rahatsiz oluyormus izlenimi vermektedirler.
“Hayalet (Ghost)” 1998, “Oturan Kadin (Seated Woman)” 1999, “Ayaktaki Adam
(Standing Man) “2000 and “Yatakta (In Bed)” 2005 heykellerinde de goriildigi gibi
figlirlerin gozleri agik olmasina ragmen bakiglar1 odaklanmis ve gergek diinyadan
uzaklagmis gibi bir etki olusturmustur. Ayni zamanda iletisimden yoksun bir hal
almiglardir. Comelmis, yumak haline gelmis, fetiis pozisyonunda veya kendilerini
ortiiler altinda gizleyerek, bakislarimizdan kagarlar ve bdylelikle bizim onlarin
gozleriyle bulugmak icin tizerine egilip dikkatle bakmamizi ve gozetlememizi
saglarlar, sonra da bu ihlalden utanirlar. Ancak Ron MUECK’in bakislar1 cesurca
oznelerinin ve kendisinin her bir kusuruna odaklanmis durumdadir.ifadeyi
giclendirmek icin yapilmis carpitmalarin ve icatlarin detaylarinda sasirtict bir
hatasizlik vardir 6yle ki Ron MUECK ne yaratirsa yaratsin bu bos bir taklit degil

detayli miikemmeliyet¢ilikten gelen gergekciligin tekrari olacaktir.

Korkung derecede yorucu ve emek isteyen bir is olmakla beraber Ron
MUECK’in teknik ustaliginda ulastifi son nokta o derece miithistir ki, teknik
tamamiyla gbézden kaybolur, gozlemciyi sadece gercek viicut ile yiiz ylize

birakmaktadir.
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2.2.4.1. Melek (Angel)

Ron MUECK’in 1997 de yaptigi “Melek (Angel)”, bir ¢ift kaz tliylinden
kanatlar1 olan kiigiik ¢iplak bir figiirdiir. Tabureye yerlesmistir. Diisiinceli ve hafifce

melankolik bir sekilde goriinmektedir.

“Melek (Angel)’in” tahmin edilmeyen bir kaynagi var: Giovanni Battista
Tiepolo’nun National Gallery’den Allegory with Venus and Time. Tiepolo’nun
zaman gosterimi Ron MUECK’in kendi kanatli karakterini yaratmasina ilham
kaynagi oldu. Diger konularda Ron MUECK kisisel portre, dogum ve yaslanmay1

iceren 1900larin sonunu ele aldi: zamansiz ve geleneksel temalardi (Bkz: Resim 53).

Resim 53. Melek (Angel) 1997
110,0 x 87,0 x 81,0 cm figiir
60,0 x 40,0 x 38,0 cm tabure
Silikon, aliiminyum, kaz kanatlari, sentetik sa¢, ahsap Hoffman Collection, Dallas
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2.2.4.2. Carsafli Adam (Man in a Sheet)

Ron MUECK’in diger diisiinen heykellerinde de goriildiigii gibi “Carsafli
Adam (Man in a Sheet)” adli ¢alismasinda i¢ce kapaniklik 6n plandadir. Figiir
bakislarin1 umutsuz ve donuk bir sekilde sabitlemistir. Beyaz bir ¢arsafa sarilmig
yalmizligini ve kendisini gizlemek istercesine Ortiiye sarilmistir (Bkz: Resim 54 ve

55).

Resim 54. Carsafli Adam (Man in a Sheet) 1997
34,0 x 48,5 x 50,0 cm
Polyester recine, fiberglas, Silikon, poliiiretan, aluminum wire, sentetik sa¢, pamuk.
Olbricht Collection, Germany

SN,

Resim 55. Carsafli Adam (Man in a Sheet) sergi gdriniimii.
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2.2.4.3. Hayalet (Ghost)

Ron MUECK 1998’de yaptig1 “Hayalet (Ghost)” heykeli 8 fit yiiksekliginde
bir kiz cocugudur. Genisletilmis boyutu, T{izgiin hali ergenlik aksi yetini
yansitmaktadir. Ergenligin esigindeki bir kiz, ki onun dalip gitmis ifadesi viicudunda
meydana gelen degisiklikler ile ilgili takintilar1 Ozetlemis gibi goriinmektedir.
Gozilnii bir orta mesafeye sabitlemis birinin goézlerini yakaladigi i¢in ¢ok rahatsizdir.
“Hayalet (Ghost)” viicudunun yasadigi biiyiime hamlesini hissetmesi ¢ok tuhaftir.
“Hayalet (Ghost)” adl1 eseri ergen bireysel farkindaliginin viicut bulmus halidir, hatta
viicutlarimizin bizim i¢in birdenbire biiyiik, garip ve siddetle utang verici hale geldigi
bir gelisim evresinin projeksiyonudur. iki metre boyunda, kemikleri sayilan, hafiften
sivilceli duvara kamburunu yaslamis vaziyette durmaktadir. Ron MUECK figiiriin
ancak fark edilen gogiis uglarini vurgulamak i¢in yliziici kiyafetini giydirmis
olmasina ragmen ‘Hayalet (Ghost)’ adli ¢alismasinda mayosunun onu gizlemesini

dileyen bir hal vardir ve bacaklarini uzun gdstermek i¢in duvara yaslamistir.

Heiner Bastian’in dedigi gibi

“Hayalet (Ghost) heykel utanmamin, utancin ve rahatsizligin psikolojik durumunu
miikemmel sekilde yansitmaktadir. En 6nemlisi bu sonug i¢in boyle anlati 6geleri olmadan bize
rehberlik ediyor. Bizim sahip oldugumuz 6znenin aklina dogru bu diigiinme durumu tamamen

onun gozlenebilir yiizii ve bedeni nedeniyledir”.

Oz biling illiizyonunu yaratmak Ron MUECK’in figiirlerinin ¢ogunun esas
yonudiir

Ancak her biri izleyiciyle iletisim kurmak i¢in diisiinmenin niteliksiz fikrinden
cok daha fazla ve Oznenin kafasinda yerlesen seyin daha karmasik bir resmine

sahiptir (Bkz: Resim 56 ve 57).

%7 http://www.ipswichartgallery.qld.gov.au/files/documents/Ron_ MUECK_Room_Brochure.pdf
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Resim 56. Hayalet (Ghost) 1998
202,0 x 65,0 x 99,0 cm
Polyester regine, fiberglas, Silikon, sentetik sag, pamuk
Tate Purchased,1998

Resim 57. Hayalet (Ghost) sergi gériintimdl.
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2.2.4.4. Tiraslannmis Bas (Shawed Head)

Ron MUECK teknik konusundaki basarisiyla ger¢ege daha fazla yaklagmustir.
Fiziksel varlik iknasi daha fazladir. Ron MUECK, natiiralist heykeller klasik-
periyottaki atleti, tanri, kahraman heykellerine gore daha gergek¢idir. Buna en iyi
ornek “Shaved Head” heykeli Ron MUECK’in heykelleri daha titiz detaylara 6nem
verdigi ve bazi ¢alismalarinin ¢ok daha biiyiik oldugudur. Anatomi kurallarina baglh
kaldigidir. “Erkek (Boy)”, “Biiyiik Adam (Big Man)”, “Tiraslanmis Bas (Shaved
Head)” heykellerinin boyutlarinin daha biiyiikk olmasi etkiyi gergekgilikten

uzaklasmis olmasina ragmen heykellerin etkisini de arttirmistir.

Tarihte boyle biiyiik ¢aligmalar1 Jan Van Eyck yapmistir. Ron MUECK gergek
hayatt One almig, anatomi kitaplarint baz almig, hicbir hesaplama yontemi
kullanmamigtir. Tamamen anatomi kitabina bagli ¢izim ve ¢alismalart aylar haftalar

stirmiistiir.

Ron MUECK heykelleri direk olarak gergekeilik soku yaratmaktadir. Ron
MUECK figiirleri kigisel goriinse de ¢ogunlukla evrensel bir baglant1 kurulmaktadir.
Ron MUECK’in heykelleri kiskirttyor, nesnelerin kendilerini yanitlamasina imkan
veriyor, kisisel tanitima dilinyevi ve tanrisal deneyimlerimizi hatirlamamizi

saglamaktadir (Bkz: Resim 58 ve 59).
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Resim 58. Tiraglanmig Bas (Shawed Head) 1998
49,5 x 36,7 x 83,8 cm
Silikon, poliiiretan, aliiminyum tel, sentetik sa¢
Hoffman Collection, Berlin

Resim 59. Tiraglanmig Bas (Shawed Head) sergi goriinimii.
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2.2.4.5. Hirka Altindaki Adam (Man Under Cardigan)

“Hirka Altindaki Adam (Man Under Cardigan)” adli caligmada figiiriin kendini
gizlemek istemesi psikolojik durumunu agiga ¢ikarmaktadir. Ron MUECK bu tiir
caligmalarinda heykellerinin ruhundaki rahatsizliklarin  fiziksel olarak nasil
yansidigin1 gosterirken bunu figiirlerinin bakislardaki odaklanma, duruslarindaki
tedirginlik ve ige kapaniklik bigiminde On plana ¢ikartmistir. Bu tiir belirtilerde

heykellerindeki ifadenin artmasinda énemli rol oynamistir (Bkz: Resim 60 ve 61).
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Resim 60. Hirka Altindaki Adam (Man Under Cardigan) 1998
44,0 x 47,0 x 63,0 cm
Silikon, poliiiretan, Polyester re¢ine, aliiminyum tel, yiin
Vicki and Kent Logan Collection

Resim 61. Hirka Altindaki Adam (Man Under Cardigan) sergi goriiniimii.
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2.2.4.6. Erkek (Boy)

Ilk 2001 de Venedik Bienali’nde gosterilen “Erkek (Boy)” adli calismasi
anitsal boydadir. “Erkek (Boy)” adli eserinin boyutu normal bir insandan yaklasik
olarak dort kat biiyiiktiir. Figiiriin durusundaki ¢aresizlik ve etrafindan kopuk durusu
duygusal etkisi heykelin boyutunun oniine ge¢mistir. Heykel seyircisini de etkisi
altina almaktadir. Aslinda ic¢ine sikisip kalmis bir melankoliyi vurgulamaktadir (Bkz:
Resim 62 ve 63).

“insan bedeninin yeniden sunumunu yapan Ron MUECK, izleyicilerin gérsel algilar ile
oynar. MUECKin heykelleri izleyiciye, insan giizelligini ve proporsiyonlarint kutsayan Antik
Yunan ve Avrupa Rénesans’imin klasik niilerinin aksine, fiziksel varligini ve agirligin

vurguladigi insan viicudunun anitsal —ancak idealize edilmemis- bir versiyonunu sunar.”

%% www.hirshhorn.si.edu , Kristen Hileman, Cev. Yasam Sasmazer
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Resim 62. Erkek (Boy) 1999
490,0 x 490,0 x 240,0 cm
Polyester recine, fiberglas, ahsap, ¢elik pamuk
Aarhus Kunstmuseum, Denmark

Resim 63. Erkek (Boy) sergi goriiniimii.
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2.2.4.7. Oturan Kadin (Seated Woman)

“Oturan Kadin (Seated Woman)” yeni bir kazak-hirka giymekte ve inciler
takmaktadir. Ancak ayagindaki nasirlarin kabarikligini belli eden altin tokali timsah
derisi ayakkabilar1 ve altin kiipeleri Ron MUECK tarafindan bu heykel i¢in 6zel
olarak yapilmistir. “Oturan Kadin (Seated Woman)” serefli bir sekilde yaslanmanin
portresidir, hayat yorgunu olmanin hassas asamasi, heykelin seffafimsi parmaklarini
ag gibi saran ¢izgiler gibi ince detaylar halinde islenmistir. Emekli olmus ancak
yenilmemis goriinmektedir, basmi goéz kapaklarinin ve boynunun yerc¢ekimine

yenilmisliginin aksi yoniinde bir miktar dik tutmaktadir.

Ron MUECK siiphesiz ki, burada, popiiler kiiltiiriin dnemli bir kisisi olarak her
seye ragmen g6z ardi etmenin imkansiz oldugu ve kesinlikle modern serginin keskin
bir anlayisinin gerekli oldugu Perde heyecani etkisine diisiindiigiimden daha
bor¢ludur. Anitsal heykellerin ve sinematik fantezilerin tarihsel etkisini 6ziimsemis
ve gozlemcileri kisisel seviyede ne hissettikleri konusunda izleyicileri baglayan bir
bireysel beden pargasinin igine bigimlendirmistir. Sanatgr kusursuz bir sekilde

6zglindiir.

Ron MUECK’in ustalif1 figiirlerinin ne kadar biiylik ya da ne kadar kiigiik

olmastyla alakasinin olmamasindan kaynaklanmaktadir.
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Resim 64. Seated Women 1999
64,1 x43,2x41,9 cm
Polyester re¢ine, fiberglas, Silikon, poliiiretan, aliiminyum tel, sentetik sa¢, kumas, deri, piring,
kostiim, miicevherat
Modern Art Museum of Fort Worth, Texas Purchased, 2000

Resim 65. Seated Women sergi goriiniimii.
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2.2.4.8. Aynada Comelen Cocuk (Crouching Boy in Mirror)

Ron MUECK heykellerindeki boyut c¢arpitmalarinda bu iligkilendirmeleri
tamamiyla hice saymakta ve bunun yerine figiirlerinin temsil ettigi duygusal

durumlar1 daha yogun hale getirmek i¢in bir baska yol olarak kullanmaktadir.

Heykelde boyutlarin anormalliginin altinda agikga tarihsel iligskiler mevcuttur.
Kiigiik nesneler degerlidir ve ¢cogunlukla 6zel zevkler ve kullanim igindir. Abidevi
olanlar ise gili¢ ve statiiyle, ruhani veya diinyevi olmakla ve ayni zamanda

propaganda ile iliskilendirilmektedir (Bkz: Resim 66).

Resim 66. Aynada Comelen Cocuk (Crouching Boy in Mirror) 1999-2002
43,2 x 45,7 x 28 cm figiir
45,7 x 55,9 x 0,6 cm ayna
Polyester re¢ine, fiberglas, sentetik sa¢, kumas, ayna
The Broad Art Foundation, Santa Monica
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2.2.4.9. Yatakta Yash Kadin (Old Woman in Bed)

Ron MUECK amagcladig1 psikolojik etkiyi yaratmak i¢in kullandigr en etkili
araclardan biri de boyuttur. Ron MUECK’in heykelleri bizim meydana geldigimiz
ayni canli maddeden yapilmis gibi goriinseler de bizim diinyamiza ait degildirler.
Sadece ebat farkliliklari ile kendilerine ait bir boyuta soyutlanmislardir “Yatakta
Yash Kadin (Old Woman in Bed)” temiz ve yeni beyaz ¢arsaflara sarilmistir, bu da
acikca hastane ya da huzurevini ¢agristirmaktadir. Yash kadinin bitkin haliyle de bu

durum tamamlanmaktadir (Bkz: Resim 67).

Resim 67. Yatakta Yash Kadin (Old Woman in Bed) 2000
24,0 x 94,5 x56,0 cm
Polyester regine, fiberglas, Silikon, poliiiretan, sentetik sag, pamuk, polyester
National Gallery of Canada, Ottawa Purchased, 2001
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2.2.4.10. Battaniyeye Sarith Adam (Man in Blanket)

Ron MUECK giysi veya dekor se¢iminde ¢ok segici oldugu i¢in, her biri eser
icin onemli ve anlamlidir. Bazilar1 heykelin boyutuna gore 6zel tiretilmis ya da icat
edilmistir ancak ¢ogu da bir yerlerden bulunmustur ve kullanilmis oldugunu gosteren
izler tagimaktadir. “Man in Blanklets” adli eserini sarmalayan koza temiz ancak
eskimis kurumsal yiin battaniyelerden yapilmistir ve bu battaniyelerin komiir grisi
rengi heykelin yuvasinin derinligini gélgelendirirken, dis katmanlarin mavi ve pembe
renkleri heykelin yiiziindeki belli belirsiz kizarikligi ve mavimsi damarlarini ortaya
cikarmaktadir. Bu dekorlar gizemli detaylardir, gozlemciye agikga sdylenmeyen bir

anlatimin gizli ipuglaridir (Bkz: Resim 68).

Resim 68. Battaniyeye Sarili Adam (Man in Blanket) 2000
43,1 x59,7x71,2cm
Polyester recine, fiberglas, , poliiiretan, sentetik sag, ylin
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Dusseldorf Sammlung Ackermans, 2005.
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2.2.4.11. Ayaktaki Adam (Standing Man)
Ron MUECK c¢aligmalarinda figiirlerinin ifadelerinin tamamlayicis1 olarak

secmis oldugu ortii ve kiyafetlerle heykellerinde bir biitiinliikk yaratmistir. Figiir
giyinmeyip eline gecen seyleri listiine sarmis gibi durmaktadir (Bkz: Resim 69).

b

Resim 69. Ayaktaki Adam (Standing Man) 2000
116,0 x 50,8 x 38,1 cm

Silikon, aliiminyum, sentetik sag, ahsap, pamuk
Private Collection Milan
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2.2.4.12. Biiyiik Adam (Big Man)

Comelmis pozisyonlu biiyiik adam, bir kdseye sirtin1 yaslamis ve kafasini
koluna dayayarak dinlenen bir heykeldir. “Biiyiik Adam (Big Man)”, adli heykeli
bastan sona ¢iplak ve elini ¢enesine dayamistir. Ron MUECK bu heykeliyle farz
edilen heykel durusunu reddeder. Sanat¢i ayn1 zamanda modellerinde tiy (kil)
eksikligine dikkat ¢eker ve figiirlerinin iri cilissesini vurgular. Heykelin boyutunu
belirleme siirecinde, Ron MUECK bir seri belge ve fotograf iizerinden yola ¢ikarak,
maket ilizerinde ¢alismaya baslamistir. Sonrasinda heykelin kiitlesini ve yiiksekligini
vurgulamak icin boyutunda ¢esitlendirmeler yapmistir. Tehdit edici goriintiisiine bir
de boyutu eklenince daha da biiyiik hale gelmektedir. Ancak biz ondan daha biiyiik
bir sekilde tepesinden bakarken o kosede sinmis durusuyla i¢ gdzlemsel
mutsuzluguyla bizden uzak durmaktadir. “Biiyilk Adam (Big Man)” ge¢miste
ilerlemekte olan birine mutsuzlugunu iletmede kararli goriinmektedir. Goz temasinin

sihri biitiin iyi duyularin 6tesine tagimaktadir (Bkz: Resim 70 ve 71).

Sarah Tanguy ile Ron MUECK bir réportaji sdyledir,

“Sarah Tanguy: Figiirlerinde él¢ek kullanma fikrine nasil ve ne zaman karar verdiniz?

Ron MUECK: Gergek boyutlarda ¢calismalar yapmay asla diigiinmedim bu ¢ok siradan,
zaten her giin ger¢ek yasam boyutlarinda insanlarla karsilasiyoruz.

Sarah Tanguy: Bundan dolayr mi él¢eklerde boylesi degigimleri duygusal ve psikolojik
etkiyi arttirmak igin kullanmadin mi?

Ron MUECK: Gergek boyutlarda olan ¢alismalar size sadece normal hissini uyandirir.

Sarah Tanguy: Biiyiik Adam (Big Man) adli ¢calismasinda en bastan beri biiyiik lcekli

bir ¢calisma yapma isteginin farkinda miydin?

Ron MUECK: ¢alisma ashinda biiyiik fikri ile baslamadi. Baska bir par¢a heykelim
vardi battaniyeye sarinug kiigiik bir kadin heykeli. Onlarda herhangi bir yasam modeli veya

referans kullanmadim”

Onun heykellesmesi tamamen hayal tiriinii oldu. Tam o zamanlar, ulusal galeride
sanatgi olarak baglamistim ve halk ile aralarinda bir yasam ¢izgisi sinifi olusturuyorlardi. Ben
buna smiflandirmaya katildim ve bu simiflardan birinde kendi yasam ¢izgimi olusturdum,

ayrica bundan ¢ok keyif aldim. Stiidyoya geri geldim ve heykele baktim, bende ayni seyi nasil
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yapardim, ama hayati ¢alisarak? Diye diigiindiim. Yasamin aymi modellerini ¢alismadim,
kitaplardan fotograf ve referanslar kullandim ve kendi fotografimi cektim, aynada kendime
baktim.

Ben battaniyeye sarilmuis kiiciik adam modeli ile eslesen bir ¢calisma bulmayr denedim,
fiziksel olarak benzer birisini buldum, stiidyoda onu ii¢ saat kadar tuttum ve onu béylesine
biikemeyecegimi anladim. Onun uzuvilar: yeterince esnek degildi, bunun anlami onun pozunu
almayr basaramadim. Bende stiidyoda bir modelle ¢alismaya alisik degildim, onu olduk¢a
korkutucu buldum, ¢iinkii alanda baska bir kisi var. Ve bu adam tamamen ¢iplak ve trasl.
Viicudunda tekbir kil yoktu, o olduk¢a rahatsiz oldu. Bu ¢iplak adamla ne yapacagim diye
diisiindiim, ben bunu anlayana kadar onun kosede oturmasini rica ettim. O da benim igin
verebilecegi olasi birka¢ poz onerdi ve canlt modellerin alabilecegi tiim klasik sagma pozilar
gosterdi. Pozlar o kadar sahte dogal degillerdi ki, benim igin hi¢ fark etmedi, onlarla
calisamazdim. Ve onun erken ayrilmasini istedim, benim aklimi basima almami bekleyen
késedeki o adama baktim. O kizgin degildi ama bekliyordu, iste o an gordiim, ¢ok iyi

goriiniiyordu ve suan ki pozun hakkinda ne diisiiniiyorsun dedim.

Bu pozisyonu bir ayak (30,48 cm) boyunda bir kil 6rnegini yaptim. Bu noktada heykelin
son boyutu bu olabilir diye diisiindiim. Heykelin bu boyutunun yeterli olup olmadigini
diisiindiim, sonra o gitti (poz veren adam), onu tekrar aramadim, ¢iinkii o olmadan ihtiyag
duyacagim tiim bilgi simdi vardi. Sonrasinda heykelle biraz daha oynadim. Bu islemde, ne
yaptigimin fotografini ¢ektim, bunu yaptim ¢iinkii ¢alismayr ¢iplak gézle gozlemleyebilirdim.
Bunu sende bir aynaya bakarak yapabilirsin. Bir aynaya bakarsan normalde goremeyecegin

uzun uzun inceleyerek fark edebilecegin tiim kusurlar: ve asimetrik durumlar: gérebilirsin 29

“Fotograflart incelerken, resim iizerine kegeli kalemle kiiciik bir figiir ¢izdim, kiigiik bir
adam ayakta ve maket bakan. Sekiz ayak (3 metre) biiyiikliigiinde heykelin taslagi olustu. Bu
sezgisel bir tiir oldu. Fotografta kiiciik bir adam vardi fotografin boyutunu soyleyemezdiniz.
Ben orada heykelin biiyiik boyutlu olacagini gorebiliyordum. O bir boga gibi gériiniiyordu,
ben evet belki bu boyutta deneyecegim dedim” 30

* TANGUY, Sarah; “The progress of big man: a conversation with Ron MUECK?”, Sculpture Dergisi,
Say1:6, 2003,22s.
0 _« A publication of the International Sculpture Center”, Sculpture Dergisi, Sayi:6, 2003, 22s
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Resim 70. Biiyiik Adam (Big Man) 2000
205,7 x 117,4 x 209,0 cm
Polyester re¢ine, fiberglas
Hirshhorn Museum and Sculpture Garden Washington

Resim 71. Biiyiik Adam (Big Man) sergi goriiniimii.
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2.2.4.13. Bottaki Adam (Man in Boat)

Ron MUECK fikir edinmek igin eski krokilerini karistirirken “Bottaki Adam
(Man in Boat)” adli heykelinin ¢izimini bulmus ve bdylece eseri ortaya ¢ikarmistir.
Bottaki adamin hangi tarafta oturacagini belirleyememis olmasindan dolayr ilk
caligmas1 basarisiz olmustur ve New York’taki sergi i¢in yetistirememistir.
Calismasini yeniden kil ile sekillendirmistir. Bir ka¢ denemeden sonra ikincisinde de
olmayinca birgok ¢izim yapmistir. Figiirii silikondan yapmistir. Ron MUECK yaptig1
calismaya kendi viicudundaki killar1 vermek istemistir fakat silikonun fiberglastan
farkli ve elverigsiz bir malzeme olmasindan dolay1 bu istegini gergeklestirememistir.
Silikonun kolay bir malzeme olmadig1 ve kalipta istedigi sekli vermede zorlandigini
belirtmistir.  Bireysel kil heykellerinde kendi viicudunu referans olarak
kullanmaktadir. Daha 6nceki “Maske (Mask)” calismasinda kendi yliziiniin birebir ve
biliylik yapmasma ragmen bottaki adamda kendini referans olarak kullanmasina
ragmen ayni ylizii yapmamistir. Sanatgi, ¢iplak orta yash bir adami kii¢lik bir botun
icine yerlestirmistir. Figiiriin boyutunu botun 6l¢iisii ile iliskilendirmemistir. Bot
icine yerlestirdigi figlir bir anlati kazanmistir. Figiirlin durusu boynun gerginligi
basin yana yatist netlik kazanmistir. Bottaki adamin el ve ayaklari birlesmis ve kapali
pozisyonda durmaktadir. Hi¢ bir kiirek veya yelkenin olamayisiyla o hayat denizinin
ortasinda firlatilmis gibi goriinmektedir. Ancak bu onda korku ve endise yaratmiyor
tam aksine kendisini neyin bekledigini bilmek istemenin sevkini ve merakini
asilamaktadir. O bir seye kendini mi birakiyor yoksa bir seyden ayriliyor mu? O
kendi kaderini kontrol ediyor mu yoksa kendini sansa mi1 birakiyor. Aslinda sansa ya
da kadere birakacagi bir sey yoktur. O endiselimi yoksa farkinda mi degildir. Onu
kadere ya da hedefe itmek anlamsiz (Bkz: Resim 72 ve 73).

Ron MUECK’in niyeti adamin yiiziinii botun arkasmna ¢evirmek botun
kaybolusa gittigini, sOniiklestigini diisiinliyor. Vermek istedigi duygunun yada
empati duygusunun yok oldugunu diisiinliyor. Botun {istiine, figiiriin arkasina
giineslik koymay1 diisiinmiis fakat izleyicilerin, ge¢mis hayatindan gelecek hayatina
bir sey tasiyilp tasimadigini bilmek isteyeceklerini diisiinerek bu fikirden

vazgecmistir. Figiirii ortaya oturtmasiyla kontrolsiizliigii vurgulamistir.
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Figiiriin gelecegine hicbir sey tasimadigini bottaki adami ¢iplak birakarak ta
savunmasiz birakmistir. Ron MUECK c¢alismalarinda gizem ve psikoloji olgusu ¢ok
onemlidir. Her yeni pozisyon farkli ve yeni olasiliklara yol agmistir. Her hikayenin
bir sonunun olmasmi diisiindiigii i¢in adamin da daha fazla korunamayacagini

bilmeli ve adamin botta siiriiklenme korkusunu yiiziine vurmustur.

Bu c¢alismasi daha onceki temalari olan Annelik ve dogum fikrini ileri
sirmemektedir. Oysaki Ron MUECK’in onceki caligmalarindaki dogumla ilgili
heyecani yansitmamaktadir. Ron MUECK burada dogumu gemiyle biitiinlestirmese
de geleneksel tasvirlerde kullanilan Meryem’in Isa’y1r diinyaya getirmesinin bir
tasviri olarak kullanilan gemi ve benzeri seyleri kisiler tarafindan kiyaslanmistir.
Dogumu tasvir etmeyi diiginmemigtir. Rahimdeki bebek, kundaklanmis bebek ve

bottaki adam da vurgulamak istedigi sikismiglik ve sinirlama kavramlaridir.

Bu ¢alisma Ron MUECK’in ona bir tablo etkisi vererek destek kullandigi
birkag Ron MUECK c¢alismasindan biridir. Bu ¢alisma Puvis de Chavannes's
sembolist bagyapitini hatirlatmaktadir. “The Poor Fisherman, 1881” (Musée d'Orsay,
Paris) on dokuzuncu ylizyil baglarinda ve yirminci yiizyilin baglarinda Picasso’nun
da dahil oldugu tiim sanat¢i jenerasyonu i¢in bir ilham kaynadi resimdi. Hem
Puvis’in hem de Ron MUECK’in ¢alismalar1 yasamin gizemi ile ugrasmistir. Ancak
Puvis genellestirilmis Post-Classic lisan1 kullanirken Ron MUECK ise oldukga
Ozgiindiir Man in a Boat ¢alismasi fark edilebilir derecede bireyseldir ve kullanilan
bot gergektir Botu satin almadan once New York’taki sergi salonuna bakarak

Olctilerini dar ve uzun almistir.

“On dokuzuncu yiizy1l Fransiz sembolizminin ilkelerine sadik Puvis’in ¢alismalari, gizem ve
belirsizlik vurgulamaya ¢alismaktadwr. O bizi hi¢ bir cevabin olmadigi fakat olasiliklarin gitgide
genisledigi bir alacakaranlik bir diinyada oyalamak istemektedir. Diger tarafta Ron MUECK 'in

calismalart ayni soruyu sovmak igin vealizm dilini kullanmaktadir. Ciinkii realizm empatiye kendisini
ele verir, ¢iinkii Man in a Boat ¢alismasiyla gizemin kendisine 6zgii olmadigint ama gelecegimize

zgii oldugunu tamimlayabiliriz” >

! GREVEES, Susanna and WIGGINS Colin; Ron MUECK , London, The National Gallery, 2003. s
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Resim 72. Bottaki Adam (Man in Boat) 2002
75,0 x 35,0 x 32,0 figiir
56,0 x 138,0 x 425,5 cm bot
76,5 x 53,4 x 100,0 cm stand
159,0 x 138,0 x 425,5 cm ortalama
Silikon, poliiiretan, sentetik sag, boyali yiin, metal
Private Collection

Resim 73. Bottaki Adam (Man in Boat) sergi goriiniimii.
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2.2.4.14. Vahsi Adam (Wild Man)

Cartier Vakfi sergisindeki en muhtesem calisma “Vahsi Adam (Wild Man)”dir
(2005). Ron MUECK’in heybetli figiirleri (dehsetli) arasinda en fazla zamanini
harcadigr gebeliktir. Ron MUECK “Vahsi Adam (Wild Man)’1”(vahsi adam)
kullanarak uzun yillar boyunca, kendi alman kokleri ve Avrupa orta ¢ag mitolojisine
ait bilgi olan, Grimm kardesler antolojisini kismen canlandirmak istedi, uygun
formiil eksikti. Ron MUECK ortagag vahsi adami hakkinda bilgi sahibiydi, ki kelt
kiltiiriinde ahsapwose olarak bilinir ve genellikle elinde odun bir sopa bulunduran ve

her tarafi killarla kapl bir adam seklinde tasvir edilir.

Vahsi adamdan boy ve killi olarak ilk bahseden literatiir, antik bir
Mezopotamya siiri olan Gilgamis destaninda yer alir. Anlatilanlara gore, Isa’dan
once 27’nci yiizy1lda yasamis olan Kahraman Kral Gilgamis’in dostu Enkidu (Stimer
mitolojisine gore) ilk vahsi adamdir. Bu ilk destansi hikdye olarak kabul edilir ve
hikdyeye gore; Enkidu ormanda yasar ve vahsi hayvanlari korur. Gilgamis’in
Ogretilerine kadar, ormanda geg¢ici olarak calisir ve tapinagin bayan rahibi tarafindan
daha medeni hale getirilir. Gilgamis ve Enkidu, birlikte tehlikeli diismanlara karsi
savasir. Bunlardan bazilari; Humbaba’inin 6ldiriilmesi, agaclarin koruyucusu olan
insan yiyen cirkin dev ve Cennetin Bogasi’dir. Son icraatlart olan Cennetin
Bogasinin katledilmesi tanrilarin 6fkesini ¢eker ve tanrilar Enkidu’yu yakin 6limiinii
onceden bilmeyle ve Gilgamis’ida bunu engellemek icin Oliimsiizliigli aragtirma

gorevi ile cezalandirir (Bkz: Resim 74 ve 75).

Ron MUECK’in Vahsi Adam (Wild Man)’1na iliskin kaynaklar ve referanslar
cesitlidir. Belki de bu ¢alismanin pozu (sekli) ve yiiz ifadesindeki hiiziin ve sagskinlik
antik Enkidu destanin1 refere eder. Ron MUECK’in Vahsi Adam (Wild Man)1
ciplak ve savunmasizdir. Dagimik saglart ve sakali ona baska bir zamandan ve
mekandan geliyormus goriintlisii verir. Belki de, bu sira dis1 adam goriintiisii 21
yiizyillda bizim en derin ve en icteki hiiznliimiiziin sekillenmis halini gosterir.
Ormanin  derinliklerinde  gizlenmis vahsi adam dedikodular1 bin yildir

tekrarlanmaktadir. Isa’dan énce 5’inci yiizyilda Kartacali Hanno, Giiney Afrika’ya
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yapilan kolonilesme seferinde gorilla dedikleri ve kendilerini savunmak igin agaclara
tirmanan killi adam ve kadinlarla karsilasmistir. Hanno’un adamlar1 yakaladiklar ti¢
kadin1 6ldiirdii ve derilerini yiizdii, sonrasinda derilerini kartacaya geri getirdiler ve
Tanit tapmaginda ganimet olarak sergilediler. Ek olarak, Aristo (Isa’dan &nce 4.
yiizyil), ihtiyar Pliny (isa’dan sonra 1’inci yiizy1l) ve Galen (isa’dan sonra 2’nci
yiizyil) gibi bircok antik yazar da uzak diyarlarda yasayan insansi ya da insan gibi

davranan killi yaratiklardan bahseder.

Bat1 diinyasinda ortaya ¢ikan killi ve sakalli adam figiirii (ahsapwose yada
ormanin vahsi adami olarak isimlendirilir), genellikle korkutma amacli olarak 12’inci
yiizyildan giiniimiize kadar olumsuz anlamda (bogeyman-o6cii adam) resmedilir ve

orta cag Kuzey Avrupa’sinda heykelleri yapilir.

Konrad Gesner 1500’lerin ortalarinda, antik (eski) yazarlar tarafindan
betimlenen insan benzeri ve kuyruksuz orman yaratiklarinin bilgisiyle mitolojik kill
adam (sozde Homo sylvestris yada orman adami adi verilir) hikayelerini
sentezlemeye calismistir ki, bu yaratiklarin modern diinyanin sinirlarinda gizlendigi
sOylenir. Tuhaf goriinimlii ve komik modern gozleri ile Homo sylvestris, Gesner’in
Historia animalium (hayvan tarihi 1551) adli eserinde tuhaf aslan bagli, sarkik
gogiislii ve babun (bir ¢esit maymun) popolu olarak kendi zamanmin fikirleri ve
mitolojik vahsi insanlar1 birlestirilerek betimlenmistir. Gergekte ise onlar ilkel bir
primat (maymunlarin smiflandirildigr grup) tiiriidiir. Ciinkii Incil otoritesine gore
dindar insanlar kuyruksuzdu ve dik olarak yliriiyordu; diger yaratiklar ise ahlaken

problem ve kiiltiirel bir tehdit olusturuyorlardi.

Vahsi adamlar her zaman olumsuz algilanmistir. Giintimiizde killi erkekler,
cevre tarafindan parlak olmaya ve killarini lazerle aldirmaya zorlanmaktadir. Edard
Topsell (1572-1625) tarafindan kaleme alinan ve sayisiz baskisi yapilan “Dort ayakli
yaratiklar ve siirlingenler” adli eserde, Konrad Gesner’in egzotik Homo sylvetris’i,
kitabinda harika bir sekilde siislenerek betimlenmis diger bir maymun tiirii ile sekil,
boy ve biiyiikliik bakimindan insana benzeyen ve asir1 biiytimiis killar1 ile bir vahsi

adam goriinlimii veren bir graviir olarak tasvir edilmistir. On yedinci ylizyildan on
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sekizinci yiizyila kadar dehsetli ve sehvet dolu yagmaci primat hikayeleri; sempanze,
orangutan ve goril varlifina dair arastirmalara paralellik gostermektedir (¢linki

primatlar bat1 bilimi tarafindan 1847 den sonra kesfedilmistir).

Insan ve biiyiik primatlar arasindaki ayrim belirsizlesirken, vahsi adam sehvetli
ve siddetli olmasi nedeniyle antik Yunanlilarin azgin ve yaramaz satiruslar1 (gévdesi
insan ayaklar1 kec¢i ayagi olan iki ayagi lizerinde yiirliyen boynuzlu bir ¢esit mitolojik
yaratik) ile benzestirilir. insanlar bu benzetmeler nedeniyle kadinlarin1 ve eslerini
kilit altinda tutuyorlard. insan {ireme bilgisinin hala emekleme déneminde oldugu
1658’de Jacob Bontius Doga Tarihi adli eserinde orangutan kelimesinin orman
adam1 anlamma geldigini belirtir. Ayrica Endonezya’daki Java yerlilerinin gergek
olmayan bir inanisi olan, orangutanlarin yerli kadinlarin maymunlarla olan igreng

birlesmelerinden dogdugunu anlatir.

Afrikali ve Endonezyali kadinlar1 bastan ¢ikaran gizemli maymun hikayeleri
17°nci yiizyilda oldukga yaygindi. Unlii Fransiz doga bilimci Comte de Buffon Doga
Tarihi adli muazzam eserinin on dordiincii cildinin yaymladigit 1766°da
orangutanlardan bahseder ki; bunlar herhangi bir zamanda kadinlara saldirip, tecaviiz
edebileceginden dolayi, ormanlarin hi¢bir zaman kadinlar i¢in giivenli olmayacagini
belirtir. Bu tiir sagma hikayelerle beslenen film yapimecilar1 ve yazarlar bir ylizyil
boyunca killi maymunlar1 ve manyak Kkatilleri hikayelerine konuk etmistir (King
Kong 1933 gibi). Insanligin bu tiir korkularina ve egilimlerine odaklanildiginda
goriilityor ki; kendi siddet ve sehvet egilimlerimiz insans1 primatlar1 avlamamiza ve
6ldiirmemize neden oldu. Bu durum, bu canlilar1 yok olusun sinirina kadar getirdi.
Ek olarak; sakalli ve killi erkekler, kadinlara itici gériinmemek i¢in, kendilerini epile
(killarin1 aldirmak) ettiler. Tevekkeli degil ki (sasmamak lazim anlaminda); Ron
MUECK’in Vahsi Adam (Wild Man)’1, nereden gelirse gelsin bize, ona bakarken
duydugumuz korkudan daha biiyiik bir korkuyla bize bakiyor.

Bu acikligin ve 6n yargt yoklugunun bir baska 6rnegi “Vahsi Adam (Wild

Man)”, 2005 ¢alismasidir. Bu ¢alisma uzun daginik saclariyla taburede oturan kalin

sakalli, kill1 ve ¢iplak bir adami anlatmaktadir. Oturagini tutmus ve ayaklar1 zemine

92



basan bu haliyle Onun yiizii asir1 tedirginligin hatta korkunun izlerini tasiyor (Bkz:

Resim 74 ve 75).

O agik¢a bir seylerden korkmus ve ciplakligi ile onu iki kat savunmasiz goriiniiyor.
Tiim bu zithklar ile onun gevresinde yiiriiven ziyaretcilerin tepkisi ne olabilirdi ki. Yaklasik
tic metre dlgiisii ile o oturmus bir devdir. Adindan ve goriintisiiniin verdigi imadan
anlasilacag iizere, ortagagin sonundaki ormanlarin vahsi adamlarindan tiiretilmis, zamanin
nazik ideallerine gore hala medenilesmemis Hristiyanlhigi kabul etmemis sureti ile Kuzey
Amerikali canlandirmasidr. Bu vahsi insanin saldirganligi — bir¢ok geleneksel gériintiide o
bir sopa tasir — adamin i¢i evcillesmemis dogasimin bir hatirlatmasidr, daima bir patlamay

ve uygarligin gosterisini tehdit eder.

Ancak Ron MUECK ’in Vahsi Adam (Wild Man) ¢alismast bir par¢a gibi goriinse de,
onun cringing fear asamasi ziyaretgiden olumlu bir tepki aldi. Biz onun tarafindan korkmus
gibi hissedecegimiz yerde o bizim tarafimizdan korkutulmus izlenimi yaratti. Ron MUECK ’in
bu heykelle ilgili ilk diisiincesi bir koseye sitkismis ve kelimenin tam anlamiyla sindirilmig bir
figiir yapmakti. Ancak Ron MUECK ’in gordiigii Giambologna hirsutist deniz tanrist heykell,
Appennino (Parco Demidoff, Pratolino) dan sonra olacagindan Ron MUECK oturmus ve
korkmus bir Vahsi adam heykeline cevirdi

Ashinda, par¢alardan biri - Vahsi Adam (Wild Man) (2005) ¢iplak, sakalli, magara
adami elbisesi giyinmis oturan birinin 9ft lik heykeli — biitiin bir galeriyi isgal ediyor.
“Baby” ise bir digeridir. Mesele onlara yer vermek ve onlart olgek ile elde etmektir.
Calvocoressi soyle acikliyor "Ayrica olgek gecislerini elde etmek i¢cin onlarin gergek insan
varliklar: gibi goriinmeleri gerekmektedir.” Sanat fabrikalarima zor is birakan diger
heykeltiraslarin aksine, Ron MUECK ’in ¢ok deneyimli oldugu soylenir, ancak yine de onun
insanst isaretler olan 6zenli detaylari (ben, folikiiller ve siyah noktalar...vs) tamamlamak icin
ona yardim eden bes kisilik kiiciik bir ekibe sahiptir. Onun ilham kaynagi derlemedir ve
onunla ¢alisanlar tek bir insan iizerine ¢alismak yerine, tesadiifi karsilasmalar, fotograflar
ve gazete kupiirliilerinden derledikleri sanat eserlerinin ¢ogaltilmasimin karisimini tercih

)
ederler”®

32 hitp://www.mcclellandgallery.com/pdfs/MG1388%20Wild%20man%20catalogue%20A-1.pdf
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Resim 74. Vahsi Adam (Wild Man) 2005
285,0 x 162,0 x 108,0 cm
Polyester regine, fiberglas, Silikon, aliiminyum, at kili, ahsap, sentetik sa¢
McClelland Galery Sculpture Park, Langwarrin Purchased by the Elisabth Murdoch Sculpture
Foundation and The Balnaves Foundation, 2008
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Resim 75. Vahsi Adam (Wild Man) sergi gériiniimii.
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2.2.4.15. Yatakta (In Bed)

Ron MUECK, anitsal boyutlardaki ¢alismasina bir yenisini daha yapmuistir.
Calismasimin boyutlanmasindaki bu biiyiikliik izleyicide yatakta kadinin hissettigi
yalmzlig1 yansitma istegi olabilir. izleyicinin kendi i¢ durumlarimi yansitarak
yorumlayabilecegi bir calisma durumundadir. Ron MUECK’in yatak {izerine
yaslanan orta yasli kadin modeli olabildigi kadar ger¢eke¢idir. Kadinin gézleri 150 cm
genisligindedir. Yatakta yastiga yaslanmis kirk yaslarinda bir kadin uykunun tazeligi
lizerinde yiiziinii tutmaktadir.

Ron MUECK’ in insan tipleri, mizact ve duygusal durumlan ile figiirlerin
yaslar lizerindeki kesfi yakindan baglantilidir. Ron MUECK bireysel ve geleneksel
temalar1 bir araya getirmektedir. “Yatakta (In Bed)”, calismasinda melankolinin
klasik bir goriintiistidiir. Onun ¢enesi eline yaslanmis, sanki diisiinceye dalmis, o orta
mesafeye goziinii sabitlemis. Bu bati sanatinda tekrarlanan bir pozdur. Ron MUECK
bir¢ok calismasinda onun ¢esitlerini kullanmistir, Bu i¢ gozlem ve kaygi sunan bir
pozdur, belki de aklin bedenden kopmus gibi oldugunu gdsteren hepsinden yukarida
bir seydir. Ron MUECK’in bu ¢alismasinda 06l¢ek kombinasyonu kullanilmistir
(kadin ve yatak neredeyse iki kati1 biiyiikliiktedir). (Bkz: Resim 76 ve 77).
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Resim 76. Yatakta (In Bed) 2005
162,0 x 650,0 x 395,0 cm
Polyester recine, fiberglas, poliiiretan, at kili, pamuk

Resim 77. Yatakta (In Bed) sergi goriiniimii.
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2.2.4.16. Sarilan Cift (Spooning Couple)

Son zamanlarda yaptig1 ¢alismalara kadar Ron MUECK birden fazla figiiriin
dahil oldugu heykel caligmasi yapmamistir. Daha sonra iki tane ¢alisma yapmustir.
“Iki Kadin (Two Women)”, 2005/6 ve “Sarilan Cift (Spooning Couple)”, 2005.
“Spoining Couple” figiirler kusbakis1 ya da tanrisal bir perspektiften bakmamiz igin
alcak bir platformda durmaktadir. Belden asagisi ¢iplak adam ve belden yukarisi
ciplak kadin beraber, sanki bir cenin pozisyonunda, bir kasigin ¢ukuruna benzer
bicimde yatmaktadir. Onlarin ifadeleri bize kendi diinyalar1 i¢indeki derinliklerde
olduklarimi gosteriyor. Erkek figiir, izleyicinin bakisini bir sucluluk kabulii ig¢inde
yakaliyor ki o sugluluk kendisi ile kadin arasinda kopmus gibi goriinen bagdir.
Bunun sonucunda fiziksel varligin yaninda yakinlik uzaklik olur ve birbirlerini

yalnizliga stirtikler. (Bkz: Resim 78 ve 79).

Bu c¢alismanin daha 6nceki agamasinda, adami kadini tutar pozisyonda modle
etmistir. Sonra ¢ift arasindaki tiim iligskiyi degistirmistir. Bu bize Ron MUECK’in
yaratim siirecinin o ¢alismalarinin fiziksel yapimina ilistirdigi hayati O6nemini
vurgulamaktadir. Calismanin herhangibir asamasinda yeni c¢oziimler ve yeni

psikolojik arayislar ortaya ¢ikmaktadir.
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Resim 78. Sarilan Cift (Spooning Couple) 2005
14,0 x 65,0 x 35,0 cm
Polyester regine, fiberglas, Silikon, sentetik sa¢, pamuk kumasg
Collection Glenn Fuhrman, NewYork

Resim 79. Sarilan Cift (Spooning Couple) sergi goriiniimii.
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2.2.4.17. iki Kadin (Two Women)

Ron MUECK bir dnceki ¢alismasinda yaptigi gibi bu calismasinda da birden
fazla figiir kullanmistir. “Iki Kadin (Two Women)”, heykeli dedikoduyla mesgul iki
kadinm1 igermektedir. Ron MUECK orijinalinde bu kadinlar1 “ii¢ giizeller” olarak
tasarlamistir. Fakat sonradan, {igiinct figiirii ¢ikarmistir ve boylece iki fesat kadin
goriintlisiinli daha da gii¢lendirmistir. Bu figiir iki yasl kadin1t minyatiir 61¢ekte fakat
miitkemmel gergeklikte betimler ve platform ilizerinde ayakta durmaktadir. Figiirlerin
boyutu seyirciyi yakin ¢ekim izlemek onlarin kirisik yiizlerine ve ¢oraplarindaki
kirisiklarina bakma konusunda cesaretlendirmektedir. Duruslar1i ise, eskimis
elbiseleri ve yaslanmis yiizleri ile birbirlerine bakar durumdadirlar. Ron MUECK’in
2005 teki iki kadin figiirii yasam yolunun sonunu gostermektedir. Bu figiirler baska

birinin dedikodusunu yapan bir gériintii sunmaktadir. (Bkz: Resim 80 ve 81).
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Resim 80. iki Kadin (Two Women) 2005
82,6 x48,7x41,5cm
Polyester recine, fiberglas, Silikon, poliiiretan, aliiminyum tel, ¢elik, yiin, naylon, sentetik sac, plastik,
metal
National Gallery of Victoria, melburne Purchased, Victorian Foundation for Living Australian Artists,

Resim 81. Tki Kadin (Two Women) sergi goriiniimii.
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2.2.4.18. Ayaktaki Kadin (Standing Woman)

“Standig Woman” caligmasindaki figiiriin ir1 ciissesi, anitsal boyuttaki hali ve

donuk bakislariyla etrafina endise veren bir durustadir. Ron MUECK’in yaptig

heykellerin boyutlarindaki bu farklilik figiirlerindeki ¢esitliligi de saglamaktadir

(Bkz: Resim 82 ve 83).

Resim 82. Ayaktaki Kadin (Standing Woman) 2007
405,0 x 155,0 x 110 cm
Silikon, poliiiretan, aliiminyum tel, sentetik sag, at kili, kumas, keather
Towada Arts Center, Towada City, Japan

Resim 83. Ayaktaki Kadin (Standing Woman) sergi goriiniimii.
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2.2.5. Son Donem Calismalari

Bu yeni parcalari ile Ron MUECK gercekgilik arastirmasina devam etmektedir.
Calismalarinda ki biiytileyici, ger¢ek diinya ile illizyon arasindaki baglantidaki
gercekeiligi vurgulamaktadir. Ron MUECK in figiirlerindeki gergekgilik izleyiciyi
calismalarinin nefes almasi konusunda beklenti i¢cinde birakmaktadir. Damarlar, deri
kinisikligl, benler, isilik boylesine detaylar ile olusan gercekeilik rahatsiz edici

olabilir.

Kariyerine kuklacilikla basglayan bir sanat¢inin gergekgilige verdigi bu titizlik
garip ve rahatsiz edicidir. Insan dlgegine gore her zaman daha biiyiik veya kiigiik
yapitlar ortaya ¢ikartmistir. Sanat¢inin gergekeilik sanati yaninda teknigine verdigi
hassasiyet calismalarinin basarisindaki 6nemli etkenlerdendir. Yillarca silikon ile
gecen calismalardan sonra hassasiyeti biiyiik olan fiberglas caligsmalar ile bas, el
saclar gibi gergekcilik son noktasina ulasmistir denilebilir. Fiziksel gercekeiligin
yaninda Ron MUECK c¢alismalarinda duygusal anlam yiiklemesi de yapmaktadir.
Calismalarinda bu gergekeiligi vermek i¢in kullandigi aksesuarlar, carsaf, elbise vs.
gibi malzemeler anlam biitlinliigline katki saglamaktadir. Buradaki her sanatsal
gercekei caligmasi izleyici bireyini duygusal bir anlam yiiklemeye siiriikler
niteliktedir. Duygusal giicii sayesinde Ron MUECK izleyicileri biiyiileyici

stiriikleyici bir heyecan yasatmaktadir.

Ron MUECK bir sdylemi miizenin duvar etiketlerinin birinde kaydedilmistir.

“Aynmi zamanda eger ¢alismalarim eglenceli ve giizel seylerin odanizda olmasi gibi
basarili olurlarsa, ben mutluyumdur. “Eger onlar sadece bir nesneden daha fazlasi degil diye
diistindiirseydi ben mutsuz olurdum Onlar Nesneler tabiki, ama neredeyse hayatlart var

e » 33
diistindiigiimiiz anlar var”.

> http://i1.exhibit-e.com/jamescohan/648b3340.pdf
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2.2.5.1. Akintiya Kapilma (Drift)

Ron MUECK vyakin zamanlarda yapmis oldugu heykelleriyle geleneksel

konularinin disina ¢ikmustir.

Zamaniniz var mi1? Giiniin zamani nedir diye sormuyorum degil mi ne kadar
zamana sahip oldugunuzu soruyorum ve zamani nasil gecirmek isterdiniz.
Zamaninizin kendi elinizde oldugu bir anda kendinizi bir sehirde diisiiniin. Beklide
sadece ucagimiz iptal edildi. Ve siz bir galeriyi gezmeye karar verdiniz. Ve orada 6zel
bir sey aramadan dolasiyorsunuz, koseyi dondiiniiz ve basinizi kaldirdiginizda hemen
Oniiniizde bir sey fark ettiniz, duvarda bir adam yiizmekte, orta yash hafif zayifca,
mavi yiizme sortlu bir adam bir lilo lizerinde. Kollarin1 yana agmis ve parmaklari
suya degiyor. Yaninda bir kitap veya igki yok, orada asili. Bu figiir sizin hemen onun
gibi olmanizin gerektigi diisiincesi olusturuyor ona gipta ve hayranlikla
bakiyorsunuz. Ve gormeye basliyorsunuz zaman talebi onu yapti. Ron MUECK
insan yasaminin asiriliklarini heykellerine miitkemmel bir sekilde yansitan basarili bir
heykel tiras, biiyliik dramalar, yasam ve 6lim vurgularini milkemmel yansitan biri.
Bu figiir bir havuzda yiizmiiyor, fakat galerinin duvara yiiksek asilmis. Etki heykele

boyutla verilmis yaklasik ortalama bir insanin {igte ikisi kadar.

Durup bu heykele bakildiginda nerede kollarini agmis tamama yakini ¢iplak
adam heykeli gorebiliriz, kilisede duvara asili olan Hz. Isa heykeli bu figiire
benziyor. Bu ¢aligmalar bize tanrinin bizi her zaman her yerde isledigini hissettiriyor.
Bu ¢alismada uyandirmak istedigi direk vurgu heykelin koyu giines gozliiklerinin
arkasinda sakli gibi duruyor. Yada o sadece havuzda uyuya kalmis bir adami yoksa

bagka bir etkimi bilinmiyor (Bkz: Resim 84 ve 85).

“Fakat sizin zamaniniz azaliyor telefonunuz ¢aliyor vaktiniz bitiyor, peki bu ¢alismanin vakti nasil

bayle siiresiz dlene kadar dylece yiizecek mi, zamani sinirsiz mi yoksa. Ron MUECK bize zamanin

nasil degerli oldugu kendimize ayirmamiz gerektigini mi séylemeye ¢alisryor.”*

** HURLSTON, David; Ron MUECK, Yale University Press, London, 2011, 101-105 S.
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Resim 84. Akintiya Kapilma (Drift) 2009
118,0x 96,0 x 21,0 cm
Silikon, sentetik sag, Polyester regine, fiberglas, poliiiretan, aliiminyum, plastic, kumasg
John and Amy Phelan Collection, New York

Resim 85. Akintiya Kapilma (Drift) sergi goriiniimil.
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2.2.5.2. Natiirmort (Still Life)

Ron MUECK calismalarinda 6zne olarak insanin disinda baska bir nesne

kullanmigtir (Bkz: Resim 86 ve 87).

Resim 86. Natiirmort (Still Life) 2009
215,0 x 89,0 x 50,0 cm
Silikon, poliiiretan,aliiminyum, feathers, stainless ¢elik, naylon rope
Anthony d” Offay, London

Resim 87. Nattirmort (Still Life) sergi goriinimii.
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2.2.5.3. Calilar ile Kadin (Woman With Sticks)

“Calilar ile Kadin (Woman With Sticks)” calismasinda kiigiik ebattaki ¢ali
tagityan kadin figiiriiniin kollarinin arasinda kavramaya ve tasimaya c¢alistigi calilar
goriilmektedir. Figiiriin boyundan ve yapisindan biiyiik bir yiik yiiklenmis olmasinin
sonucu olarak kadinin dizlerinin biikiilmis, sirtinin egilmis ve kollarinin ise gergin
bir sekilde calilar1 tasima gayret igerisinde oldugu goriilmektedir Figliriin ¢iplak
birakilmasiyla vurgulanmak istenen ana wunsur savunmasizlik duygusunu

cagristirmaktadir (Bkz: Resim 88 ve 89).
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Resim 88. Calilar ile Kadin (Woman With Sticks) 2008
170,0 x 183,0 x 120,0 cm
Silikon, poliiiretan, ¢elik, ahsap, sentetik sa¢
Anthony d’Offay, London

Resim 89. Calilar ile Kadin (Woman With Sticks) sergi goriintimii.
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2.2.5.4. Genglik (Youth)

“Genglik (Youth)” adli heykel Ron MUECK in yakin zaman heykellerinden
biridir. Bu c¢alismasinda ¢ocuk karnindaki kesik izine yonelmis bir durum
sergilemektedir. Ron MUECK’in ¢alismalarinin tamamlayicist olarak kullandigi ya

bir bez pargasina sarilmis yada kiyafet giydirilmis heykellerini gérmekteyiz (Bkz:
Resim 90 ve 91).

A

Resim 90. Genglik (Youth) 2009
65,0 x 28,0 x 16,0 cm
Silikon,poliiiretan, ¢elik, sentetik sa¢, kumas
Anthony d’Offay, London.

Resim 91. Genglik (Youth) sergi goriiniimii.
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SONUC

Ron MUECK hiperrealizm akiminin yeni temsilcileri arasinda yer almaktadir.
Higbir resmi sanat e8itimi almadan sanat kariyeri 6ncesi kukla yapimcist ve film
efektleri i¢in yapmis oldugu calismalar sanat¢inin yeteneginin ortaya c¢ikmasini
saglamigtir. Film sektoriinde fantastik yaratiklari canlandirmak igin asir1 derecede
gercekei kuklalar yapmustir. Tim bu ¢alismalar ve daha 6nce aldigi egitim Ron

MUECK’in sanatsal yasaminin yoniinii belirlemistir.

Ron MUECK’in heykel yapiminda 6lcii, teknik ve ifade kavramlari temel
Ogelerdir. Sanat¢i gercek boyutlarda c¢aligmalar yapmayi asla diisiinmedigini
belirtmistir. Bu diisiincesini ise ger¢ek boyutlarda yapilan ¢alismalarin seyirciye
sadece normal hissini uyandirdigini belirtmistir. Ron MUECK, c¢alismalarindaki
boyutsal farkliliklarla genellikle yalmizlik, giivensizlik ve yabancilasma duygularimi
tasima ile insani ruhsal durumlart arastirir ve ¢alismalarinda yansitir. Figiir
calismalarinda forma yakin gergekciligi yakalayabilmek adina canli modellerden
kalip almak yerine birebir modle etme teknigini kullanmayi tercih etmistir. Bunu
gerceklestirirken fotograf, canli model, anatomi kitaplar1 ve oOzellikle de kendi
viicudunu inceleyerek gergeklestirmistir. Heykel calismalarinda is¢ilik, titizlik ve
gbézlemleme yetenegi caligmalarinda goriilmektedir. Ron MUECK heykellerinde bu
gercekeiligi vermek i¢in gesitli materyallerde kullanarak anlam biitlinliigline katki
saglamaktadir. Ron MUECK, heykellerinde ¢ogunlukla tek figiir kullanmis sadece
iki ¢aligmasinda ikili figlirli bir araya getirerek kompozisyon olusturmustur. Ron
MUECK geleneksel konulara bagli kalmayr tercih ederken teknik konusunda
teknolojinin yeniliklerinden faydalanmaktadir. Ron MUECK, caligmalarinin tiim
asamalarinda stiidyosunda bulunur sadece agir ve detayli islerde asistanlardan yardim
almistir. insan bedeninin yeniden sunumunu yapan Ron MUECK izleyicilerin gorsel

algilar1 ile oynar.

Ron MUECK’in ¢alismalarindaki fiziksel gergekligin yaninda duygusal anlam
yiiklemesi de yapmaktadir. Ron MUECK heykellerine yiikledigi duygusal gii¢
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sayesinde izleyicilere biiyiileyici ve siiriikleyici bir zaman yasatir. Sanat¢inin
calismalarindaki gergekeilik, gergek diinya ile illiizyon arasindaki baglantinin
gergekeiligini vurgulamaktadir. Gergekgiligi en ince ayrintisina kadar yansitma ve
bunun i¢in kullandig1 teknikte oldukga basarilidir. Ron MUECK gergek gibi goriinen
insan viicutlarinin en kiiciik detayina kadar korkusuzca nesnelestirirken ayni
zamanda psikolojik olarak adlandirabilecegimiz giiclii bir ¢agrisim igerisinde igsel
bir anlatim iletmeyi de basarmaktadir. Psikoloji, ¢agdas sanatlarin 6nemli haber

kaynagi haline gelerek politik, efsanevi ve dini temellerinin yerine gegmektedir.
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