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OZET

“Sanatsal Form Olarak Oyuncak Tasarim” bashkh bu arastirmada

oyun-oyun nesnesi oyuncak ve sanat iligkisi iizerinde durulmustur.

Cahismanin “Oyuncak Formu” isimli birinci boliimde oyuncagin tarihsel
degisimi Antik donemden 21. yiizylla dek ele alinmistir. Antik donemde
oyuncaklar ikonlardan ya da yasamdan sonra oliime eslik etmesi istenmis
nesnelerden ayirt etmek giictiir. Ritiiel amac¢h kullanilan adak nesneleri once
dinsel torenlerde hizmet goriir daha sonra oynamalan icin cocuklara verilirdi.
Bu donemde oyuncaklarda genellikle Kkil, tas, kemik, kurutulmus meyve, tahta

gibi malzemeler kullanmilmistir.

Antik donemden ortacaga dogru gelindiginde oyuncaklarin daha ¢ok Kkil,
ahsap ve balmumundan el yapimi iiriinler olarak ortaya kondugu, dovme
demirden hayvanlarin ve tahta bebeklerin iiretilmesinden sonra ortacag sonuna

kadar oyuncak sanayinde gelisme goriilmedigi saptanmistir (Onur, 2002, 35).

Ortacag’da ticaretin artmasmma bagh olarak zanaat teknigi ile aym
iriniin tekrar tekrar iiretilmesinden, makine iretimine gecis Sanayi

Devrimiyle gerceklesmis daha sonra tiim Avrupa’ya yayilmistir.

20. yiizyilda ¢ocugun gelisiminde oyuncaga biiyiik roller yiiklenmeye
baslanmisti. Egitsel ve Yaratici oyuncaklar adiyla yeni tasarim iiriinleri

pazarda yerini almaya basladi.
21. yiizyilda elektronik ve dijital oyuncaklar dikkat cekmistir.

Oyuncak formunun tarihsel degisimi bebek formu iizerinden
orneklendirilmistir. Bebekler her zaman istisnai oyuncaklar oldu. Zengin ya da
yoksul her ¢ocugun bir bebegi vardi. Bebek formu antik donemden giiniimiize
oyuncagin izini siirmek acisindan bize yol gosterecek evrensel oyuncaklardan

biridir.

Kuskusuz, insanin kendi imgesiyle ugrasmasindan ¢ok onceleri de insan
imgesi cocugun oyuncagim etkiledi. flk bilingli insan imgeleri dogadan kopya

edilen bebek gibi figiirlerdi. Sanatsal heykellerle karsilastirildiginda bunlarin



ozel bir konumu vardir. Cocuklarin ellerine ge¢cmeden once bunlar biiyiik

olasilikla tapinma nesneleri hizmetini goriiyordu.

Bebek gibi formlar Paleotik Tas Devri kil heykelciklerinde zaten vardi.
Bunlar abartilmis bir tarzda kadin bedeninin o6zelliklerini gostermektedir.
Bunlarin majik-mistik kadin simgeleri sonuc olarak da dogurganhgin simgeleri

oldugu sonucu cikarilabilir.

Antik cagda az cok degerli malzemenin kullamimi farkhhg yaratirken,
Ortacag bireysel diizeylere gore oldukca dzel bebek tipleri ortaya koymaktadir.
19. yiizyihin ortalarina kadar bebekler yetiskinler gibi goriiniiyordu. 20.
yiizyihin baslarinda, c¢ocuk pedagojisinin yeniden gozden gecirilmeye
baslanmasi ve Frobel ile Montessori’nin goriislerinin yayginhk kazanmasiyla
bebek formlar1 da degisime ugradi (Nieman, 56-57). 21. yiizyll ise tasarim

bebeklerin ortaya cikisina sahne oldu.

“Oyuncak Formundan Sanatsal Forma” bashkh ikinci boliimde ise
oyun- sanat iligkisi, tarih boyunca cesitli diisiiniirlerin goriislerine yer verilerek
kavramsal cercevede incelenmis; oyun etkisiyle sanat iiretmis akimlarla somut
bir sekilde ele alimmstir. Oyun tavriyla sanat yapan sanatcilarin
heykellerinden ornekler verilerek oyuncaklarla benzer olan noktalar
vurgulanmig; Tasarim oyuncak adi altinda oyuncagin tasarim yonii ortaya

cikarilmaya cahsilmistir.



ABSTRACT

In this study it was approsched among play, toy as play object and art
relations. In the first chapter of the study which called “ The Form Of Toy”,
it was trakled the historical change of toy since the ancien ages until

21.century.

In the ancient ages toys seem icons and the objects which will accompany
the life after the death. The votive objects which are used on the purpose of
rituel served in the religious ceremonies and then the objects were gave to
children for play. In this era it was used clays, stones, bones, dried fruits and

wood etc. in toys.

In the middle age the toys were usually made by clays, wood and wax.
And in this era toy industry was not develop. The toy production by the
artificers contine until the industrial revoluation. After the industrial

revoluation toys which made by factories spread wide europe.

In the 20. century, toys take a bigger part for development of child.

Pedagogic and creative toys appeired in the market.

In the 21. Country, remarks electronic and digital toys. The historical

change of toy form is exemplified on the baby doll form.

Baby doll form is one of the universal toy in terms of pursue the toy from
ancient age to nowadays. The first concious human images were the baby
figures which were copied from nature. These baby dolls served probably as

adoration objects before the children play them.

There is a special position of those contrary to artistic statues. There
were baby forms in the clay figurins in the Paleolithic Stone Age. Those have
shown the properties of an exaggerated woman body. These magic-mistic

woman figurins are the symbols of the fertility.

Vi



In the ancient age it was used the value materials in baby dolls. In the
middle ages, special baby types emerged. The baby dolls seem to adults until
middle of the 19. century.

In the begining of 20. Century the baby doll forms changed with the
development of the children pedagogy and spread the views of Frobel and

Montessori. In the 21. century, designed babies emerged.

In the second chapter of the study, the relation of play and art examined
with various thinker’s views. Additional, it was exemplified with the statues of

sculptor who is effected by the play.

Under the “The Designed Toys” topic in this study, is tackled the design
side of toy.
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ONSOZ

“Sanatsal Form Olarak Oyuncak Tasarimi” adi altinda yapilan bu ¢alismada;
Oyuncak formu ele alinmistir. Yiiksek lisans’a bagladigim zaman dogan ogluma
oyuncak segerken, sanat ve oyuncak arasinda bag kurmaya c¢alisim ve bu bana
oyuncak formunun sanatsal bir form olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecegi
sorusunu sormami sagladi. Heykel Ogrencisi olarak oyuncak tasarlamaya karar

verdim ve bu siire¢ beni bu tezi hazirlamaya kadar gotiirdii.

Oyuncak nesnesinin tarihsel siireci ele alinarak baglanan calismada aslinda
oyun, oyuncak kavrami ve sanatin aralarinda gii¢lii bir bag oldugu dikkatimi g¢ekti.

Oyuncagin sanata, sanatin oyuncaga olan etkilerini gérmek beni heyecanlandirdi.

Bu calismanin olusum siireci boyunca, yardimlarini benden esirgemeyerek
bana yol gdsteren danigsman hocam Sayin Yrd. Dog. Sevgi Avcer’ya, destekleyip beni
motive eden annem Sevim Yalkioglu’na, dualariyla yanimda olan babam Adil
Yalkinoglu’na, var olmasi bile yeten canim oglum Cagan Aras Arslan’a, manevi
destegini esirgemeyen esim Hakan Arslan’a ve yardimlarindan dolay1 Nur Cetiner’e

tesekkiirlerimi sunarim.

Ebru ARSLAN
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GIRIS
Sanatsal Form olarak oyuncak Tasarimi” adli bu ¢aligmada oyuncagin tarihsel
gelisimi incelenmistir. Oyuncagin hangi amaglara hizmet ettigi, ne sekilde degisim
gosterdigi arastirilarak oyuncak formunun heykel formuyla temas ettigi noktalari

yakalamak amaclanmistir.

Tezin konusu olan oyuncaklarin varlik sebebinin anlasilmasi ve oyun
eyleminin sanatla iligkisinin irdelenebilmesi i¢in Oncelikle oyun ve oyuncak

kavramlarini tanimlanmak yerinde olacaktir.

Insanlar ve diger canli tiirleri arasindaki ortak unsurlardan biri oyun
kavramidir. Insani insan yapan ozelliklerin basinda, o’nun homo-ludens (oyuncu-
insan) olusu gelir. Bu nedenle, oyun kavraminin ortaya c¢ikisini, ya da oyun
kavraminin kdkenlerini insanligin varolus tarihiyle birlikte diisiinmek yanlis olmasa
gerekir. Insanm giiliinecek durumuna aglamasi ya da tam tersine aglanacak hallerine
glilmesi yalnizca bir oyundur. Hayatin her alaninda karsilasilan tiirlii zorluk ve
kolayliklar insan i¢in bir oyun oldugu sdylenebilir. Bu nedenle oyun, insan

varliginin, onun varolusunun bir aynasidir.

Hollandal1 arastirmaci J. Huizinga’nin oyunu kiiltiirel hayatin her anina yayar.
Huizinga Homo Faber (yapimci insan) ve Homo Sapiens (akilli- diisiinen insan)
ikileminin karsisina Homo Ludens’i (oyuncu insan) koyar. Bu kavramsallastirma
Huizinga’nin oyuna bigtigi rolii anlamak acisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.
Huizinga’ya gore (2010, 50) oyun: “Ozgiirce razi olunan, ama, tamamen emredici
kurallara uygun olarak, belirli zaman ve mekan sumirlart icinde gerceklestirilen,
bizatihi (kendinden) bir amaca sahip olan, bir gerilim ve seving duygusu ile
‘alistimig hayattan’ farkl, ‘baska tiirlii olmak’ bilincinin eslik ettigi iradi bir eylem

veya faaliyettir.”

Oyun kavrami zorunluluk igermeyip istendigi zaman ihmal ve iptal edilebilir;
Oyun dayatilmis bir 6dev ve sorumluluk, veya toplumsal bir gorev degildir; bos
zaman i¢inde istege bagli olarak gergeklestirilen bir eylem olup, ancak bir ritiiel ya

da toren oldugu zaman gorev ve 6dev kavramlariyla birlestirilebilir.



Oyun, giizel sanatlarda oldugu gibi, 6zgiirlestirici bir nitelik tasimaktadir.
Insan, oyunu tercih ederken 6zgiir iradesini kullanir ve oyun’a katildig1 andan sonra
gercek diinyadan ayrilir. Yalnizca o oyunun yapisini olusturan kurallar biitliniiniin

egemen oldugu, baska bir diinyaya ait olur.

Oyunun bir baska yoniiyse, Ozgiirliiglin uzantis1 olarak giindelik hayatin
disinda gergeklesiyor olmasidir (Nutku, 1998, 13). Oyun, bireyi (oyuncuyu) gercek
hayattan “gecici” olarak uzaklastirir. Birey (—mis gibi yaparak), kendi diizeninin,
kendi diinyasinin i¢ine girer. And’a gore oyun (1974, 28) tam da burada ihtiya¢ ve
arzularin tatmin olmasinin disia ¢ikip kendi iginde bir amact olan ve kendinde

tatmin bularak tamamina eren gegici bir eylem halini alir.

Gerilim unsuru, oyun kavramini anlama ve agiklamada etkin bir unsur olarak
goriinmektedir. Huizinga’ya gore (1994) parmagini delige takmaya calisan bebekte,
havaya top atip yakalayan kiz ¢ocugunda, makarayla oynayan kedide hep sona
erdirilmek istenen bir “gerilim” vardir. Bu unsur, beceri oyunlarinda, yap-boz vb.

bireysel problem oyunlarinda belirginleserek 6nem kazanmaktadir.

Her cocugun ilk arkadaslar1 oyuncaklar, sadece ¢ocuklara degil toplumsal

tarihe de yolculugu boyunca eslik ederler.

Oyuncaklar, yapildiklar1 donemin tarihsel, sosyal, kiiltiirel kayitlar1 olarak
diisiiniilebilirler. Ozcan’a gore (2003, 167) oyuncaklarin belli donemlerin ve
insanlarin kiiltiir ve geleneklerini gostermektedir. Uygarligin bilim, sanat, mimari ve
giysi gibi her alandaki gelismesi ¢ocuk oyunlarina ve oyuncaklarina yansimistir.
Niemann da (1991, 55) oyuncaklarin, yapildiklari ¢aglarin minyatiir boyutlardaki
aynasi oldugunu soyler. Halk sanati {irlinii, sanayi {riini ya da bir
sanat¢inin/tasarimcinin - elinden ¢ikmis olsun biitlin oyuncaklar, iretildikleri

toplumun hem dénemsel hem de sosyal 6zellikleri hakkinda bilgi verirler.

Oyuncaklar, toplumun farkli siniflarina mensup ailelerin ¢ocuklarinin sinifsal
aidiyetlerini pekistirdikleri araglar olarak da diisiiniilebilir Onur (1982, 367)
cocuklarin oyuncak sahipligi ve oynama olanagimin giiclii bir bigimde ana babanin
dahil oldugu toplumsal smifa tabi oldugunu belirtmektedir. Ust sosyo-ekonomik
kesim, pahali oyuncaklar alabilip, bu oyuncaklarla oynayabilecek zamani da
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bulabilirken; alt sosyo-ekonomik kesimde ¢ocuklar, giinliik ekmeklerini kazanmak
icin ailelerine yardim etmek zorundaydilar. Bu nedenle, oyuncaklarla oynamak i¢in
yeterli zamana sahip olamamanin yaninda, pahali oyuncaklar1 satin almak ig¢in
gerekli maddi imkana da ulasamiyorlardi. Boylelikle ¢ocukluktan itibaren, bireyin

ne is yapacagi, nasil yasayacagi vs oyun ve oyuncak ile de siirlaniyordu.

Ayrica yasanilan yerlesim yerinin sahip oldugu sosyal ve dogal 6zellikler de
oyuncak iizerinde onemli etkilere sahipti. Ornegin ¢dmlekgilerin yogun oldugu
alanlarda beyaz kilden kiiclik sovalye figiirlerine c¢okca rastlamak miimkiindii.
Nuremberg gibi ormanlarin yogun oldugu ydrelerde ise her sey ahsaptan iiretiliyordu

(Onur, 1982, 367).

Bununla birlikte oyuncaklar belli gelisimsel 6zellikleri tasiyan kii¢lik insanlar
tarafindan olusturulan kiiltiirel siirlar1 asan bir kategori olarak ¢ocuklugu isaret
ettigi icin evrensel niteliklere de sahiptir. Ornegin ¢ingirak, bebek, ugurtma gibi
farkli oyuncaklar, form ve kullanilan malzeme agisindan bazi farkliliklar igermekle

birlikte hem kiiltiirel hem de zamansal sinirlar1 asarak varolmuslardir.

“Sanatsal Form olarak oyuncak Tasarimi” adli bu c¢alisma iki boliimden
olusmaktadir.“Oyuncak Formu” adli birinci boliim iki alt bashg icermektedir.
“Oyuncagin Tarihsel Degisimi” adi altindaki ilk baglikta oyuncak nesnesinin form
ve igerik degisimi ele almacaktir. “Bebek Formu Uzerinden Oyuncagin Tarihsel
Degisimi” adli ikinci alt baslikta bebek formu antik donemden gilinlimiize kadar

incelenerek oyuncagin degisimi bebek formu iizerinden 6rneklendirilecektir.

“Oyuncak Formundan Sanatsal Forma” adl1 ikinci bdliimde oyuncak formunun
sanatsal forma etkisi arastirilacaktir. Ug alt baslikta ele alman bu béliimiin Oyun-
Sanat iliskisi” alt baglhiginda oyunla sanatin ortak noktalarina vurgu yapilacaktir.
“Oyun- Oyuncak iliskisi Baglaminda Sanatsal Form” ad1 altindaki ikinci alt baslkta
farkli zamanlarda yasamis, Ozellikle 20. yiizyil sonrasi sanatcgilar ve eserleri ele
almmagtir. ‘Tasarim Oyuncak’ baglikli iiglincii alt baslikta ise oyuncagin tasarim
boyutu 6n plana cikartilarak oyuncagin sanat eseri olarak ele alinabilmesinin yolu

acilmaya caligilacaktir.



BIRINCIi BOLUM
OYUNCAK FORMU

1. 1. Oyuncak Formunun Tarihsel Degisimi

Oyuncaklar, ¢ogunlukla ¢ocuklart eglendirmek amaciyla yetigkinler tarafindan
yapildiklarindan, oyuncagin en énemli islevi ¢ocugu diinyayla kars1 karsiya getirmek
ve yasama hazirlamak olmustur (Onur, 2002, 14). Bu yiizden ¢ogunlukla
yapildiklari donemin yetiskin yasamini ortaya koyan minyatiir sunumlar olarak ele
alinabilirler. Oyuncaklar, hem zamanlarinin halk sanati nesneleri hem de birgok
ornekte ge¢mis yasam bigimlerinin, tasarimlarinin ve formlarinin dogru bigimde

kayitlar1 olarak degerlendirilebilir.

Oyuncak formu tasidig1 diisiiniilebilecek ilk nesne, giinlimiizden 25000 yil
oncesinden kaldig1 tahmin edilen 5 cm uzunlugunda ve 4 cm yiiksekliginde pismis
topraktan yapilmis olan minyatiir mamuttur (Akbulut, 2009, 183). Ancak tarihdncesi
doénemle ilgili cok fazla ipucu bulunmamaktadir. Insanlarin yasamlarini aveilik ve
toplayicilikla gecirdikleri bu donemlerde yasami korumak temel faaliyet alanini
olusturuyordu. Bu nedenle bos zaman ve buna bagli bir eylem olarak bugiinkii

anlamiyla bilin¢li oyun o donemlerde pek yoktu (Onur, 1992).

Antik donemden beri {iretim teknikleri degisse de ¢ocuklar bugiinkii ¢ocuklar
gibi cingiraklar, eklemli bebekler, elle siiriilen hayvanlar, minyatiir yasam alanlari,
mobilyalar, tas, kil veya kurutulmus meyveden yapilmis bilyeler ile oynamis ve ayni

hazlar1 yasamislardir.

Cesitli nesnelerin insanlia oyuncak hizmeti verdigi; Orta Avrupa’daki
magaralarda bulunan ¢akmaktasindan yapilmis heykelciklerden, Eski Misira ait
papiriis ve deriden yapilmis toplardan, pigmis topraktan yapilan kuklalardan, tahta
timsahlardan, aga¢ kaplanlardan, Troya kazilarinda ortaya c¢ikan Yunan kil
bebeklerinden, eski Roma’ya ait pacavra bebeklerden anlasilmaktadir (Gorman,

1985).



Anadolu’da kazilarda bulunup miizelere konmus Antik oyuncaklarla ilgili
yapilan arastirmalarda bir siniflandirma yapilmis ve bu oyuncaklar bes ayr1 boliimde

gruplandirilmstir:
1- Bebeklik cag1 oyuncaklari: Cingirak, oturak, bebek, kukla
2- Minyatiir ev egyast: Masa, kap kacak, testi
3- Oyuncak hayvanlar. Kus, tavuk, horoz, ay1, domuz, aslan, boga, at, okiiz.
4- Ulasim araclari: Araba, teker
5- Oyun nesneleri: Asik zar, topag

Bu oyuncaklar Tung Cag1 ( M.O 3000-1200 ), Bronz Cag1 ( M.O. 750- 300 ),
Roma (M.O. 30- M.S. 395) doénemlerinden geliyor. Cingiraklar: pismis toprak,
seramik ve tunctan; asiklar: kemik, cam, bronz ve kursundan; topaglar: pismis
topraktan; kap kacaklar: pigmis toprak ve seramikten; hayvanlar: pismis toprak,

seramik ve tahtadan yapilmistir

Mezarlara birakilan oyuncaklarin diger diinyada cocuklarin ruhlarina eslik
edecegine inanilmaktaydi. Antik oyuncaklarin gilinlimiize kadar ulagsmalar1 da bu
kiilte dayaniyor. Antik oyuncaklarmn kiminin kotii ruhlart korumak i¢in kullanilan
miizikli muskalar, tilsimlar oldugu da diisliniilmektedir. Bu nedenle zaman zaman

oyuncaklar1 adaklardan ayirmak giiclesmektedir.

Antik ¢agda ilk oyuncaklardan biri ¢ingiraklardir. Cocugu oyalamamanin yani
sira kot ruhlant kovalamak i¢in de kullaniliyordu. Eski Yunan’da ve Roma’da
cingiraklar deri, ahsap, kemik, pismis toprak ve bronz gibi farkli malzemelerden
yapilmaktaydi. Cingiragin icine ses ¢ikarmasi i¢in pigmis topraktan kiigiik toplar
konulur, bazen de ¢ikardiklari sesin kotiiliikleri uzaklagtirdigini diigiindiikleri kurt
disi ya da mercan konulurdu. Anadolu’daki ¢ingiraklara bakildiginda, c¢esitli
hayvanlara benzetilerek yapilmis olan ¢ingiraklarin icine pisirilmeden once kiigiik
taglar konulmus ve hava ¢ikisi saglamak amaciyla kiigiik delikler birakilarak agzi
kapatilmigtir. Biitiin ¢aglarda ¢cocuklarin oyuncaklari arasinda hayvanlar 6zel bir yer

tutar. Buradan yola ¢ikarak eski caglarda cocuklarin evcil hayvanlarla mesgul



olduklar1 ve insanin en onemli yoldasi olarak ona saygi gosterdikleri sdylenebilir.
Biiyiik olasilikla, hayvanlarin kii¢iik boyutlarda temsili yalnizca bir oyuncak 6zelligi
tagimiyordu. Cogu zaman oyunlar1 da gosteren minyatiir heykeller tapinma amaciyla

kullanilabilmektedir (Niemann, 1991).

Resim 1: Domuzcuk seklinde Cingirak, M.O. 4. Resim 2: Domuz seklinde Cingirak, M.O. 1-
yy (Zurich, Leo Lindenberg Collection) M.S. 4. yy aras1, (Metropolitan Miizesi)

Resim 3: Horoz, Ayicik ve Kopek seklinde Cingiraklar, M.S. 3.-4. yy.’lar Arasi

Cingiraklar domuz, kus, ay1 bi¢iminde yapilmislardir. Orneklerde goriilen
domuz seklindeki c¢ingiraklar ¢omlek¢i c¢arkinda yapilmigtir. Kulaklar, kuyruk,
ayaklar ve sirttaki ¢ikik kisim el yapimidir ve daha sonradan viicuda eklenmistir.
Viicudun iizerindeki kazima bezekler domuzcugun tiiylerini belirtmektedir. Gozler

ve burun ise pismis topraga acilan delikler agilarak yapilmistir.

Hayvan seklinde yapilan ¢ingiraklar boyutlar1 nedeniyle ¢ocuklarin ellerine pek

verilemezken daha sonralar1 c¢ocuklarin kavrayabilmeleri i¢in sapli ¢ingiraklar



biberon seklinde ¢ingiraklar da kullamilmistir. Kiiciik heykelcikler seklinde

bicimlendirilmis ¢ingiraklara da bebek mezarlarinda rastlanmistir.

Eski Yunan’da bulunan oyuncaklar arasinda bebek, cingirak, minyatiir
evler, arabalar, gemiler vb. vardir. Yunanl ¢ocuklar oyuncalarini kendileri yontarak,
birbirinin {izerine insa ederek olusturuyorlardi. Cocuklar, iple c¢ekildiginde
kuyruksallayan ya da agzini agip kapayabilen tahtadan hayvanlarla oynamaktan ¢ok
hoslanirdi. Bu déonemde topaclarda ¢ok yaygindi. Elle ¢evrilen ve kamg ile ¢evrilen
topaglar mevcuttu. Pigmis toprak, ahsap, cam, bronz, tas gibi malzemelerle
tiretilmislerdir. Glinlimiize ulasan en erken tarihli topaclar geometrik donemin
sonuna aittir. Kutsal alanlarda adak olarak ve ayrica mezarlarda ¢ok sayida topag
bulunmustur. Ayni zaman da topaglar cocuk oyuncagi olmanin 6tesinde yetiskinler

icin de kumar oyunlarinda kullandiklar1 zar gérevi goriiyordu.

Eski Yunan’da top oyunlari da c¢ok fazla goriliiyordu. Kilden, avucta
bicimlendirilerek yapilan ilk toplar ziplamiyordu. Cocuklar bunlar1 yerde
yuvarlayarak oynardi. Firlatilan toplar ise ya yiinden ya da sazdan yapilirdi.
Kaugugun bulunmasindan ¢ok once, fildisinden ve sert tahtadan yapilma toplarla

oynanan ¢esitli oyunlar bulunmustu.

Bu donem asik oyunu ¢ok yaygindi, ¢ocuklar gibi yetiskinler de asik oyunu
oynuyorlardi. Yunanlilar asiga astroloji adini veriyorlardi, ¢ilinkii bunu gelecegi
kestirmek i¢in kullaniyorlardi. Ancak bu oyun Yunanlilar tarafindan yaratilmamasti,
bliyiik olasilikla Yakin Dogu’dan geliyordu. Asiklar onceleri koyun ve kecilerin
ayaklarindan ¢ikariliyordu, daha sonra kristal kayadan ya da bronzdan yapildi.

Ancak 6zgiin bi¢imini her zaman korudu (Onur, 1992).

Roma wuygarhginda Yunan oyun ve oyuncaklariyla benzerlikler
gorlilmektedir. Bilyeler Romali ¢ocuklar i¢cin 6nemliydi. En eski bilyeler kaba bir
bicimde yapilmis, Roma doneminde ise daha diizgiin ve ¢ok renkliydi. Eski Cin’de
demir bilyeler vardi. Daha sonra Hollanda, Almanya, Ingiltere ve ABD de akik, tas,
mermer, kil ve renkli cam bilyeler yapildi (URL,1).

Eski Yunan ve Roma’da oynanan baska bir oyuncak yoyodur. iki disk,
ortalarina takilan bir ¢ubuk ve bu ¢ubuga sarilan ipin serbest birakilarak yoyonun
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yere dogru gonderilmesi ve geri ¢ekilmesi seklinde oynanir. Ahsap, pismis toprak ve

bronz gibi ¢esitli malzemelerden yapilan 6rneklerine rastlanmigtir.

Cemberler de ¢ocuklarin en sevdigi oyuncaklardan idi. Cember sopa ya da elle
cevrilebilen i¢i bos daire seklinde; ahsap, demir ya da bronz gibi malzemelerden
yapilan bir oyuncak tiiriiydii. Bazen cevresine ¢ivi ya da halka takilarak ses
cikarmalar1 da saglanmistir. Yunan vazolarinda ve Roma lahitlerinde ¢gember ¢eviren

mitolojik kahramanlar ¢ok yer bulmustur.

Hayvan seklinde betimlenmis oyuncaklar sadece c¢ingiraklarla smirh
kalmiyordu.. Pigmis toprak, ahsap, bez ve giinliilk yasamda kullanilan malzemeler bu
oyuncaklarin malzemesini olusturuyordu. Kaplumbaga, kus, ayi, domuz, kopek
horoz gibi ¢esitli hayvanlarin taklidi cocuklart ¢ok eglendiriyordu. Daha sonralar1 bu

hayvanlara tekerlek takilarak hareket etmelerine de olanak saglandi.

~0

Resim 4: Kamci ile Cevrilen Topag, M.O. 5. yy Resim 5: Diiz Kenarli Topag, M.O. 4. yy
(Britanya Miizesi) (Boston Gtizel Sanatlar Miizesi).
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Resim 6: Zeus ve Cember Ceviren Resim7: Cember Ceviren Cocuklar, M.S. erken
Ganymedes, M.O. 500-490 (Louvre Miizesi). ~ 5.yy (Istanbul Mozaik Miizesi).

Resim 8: Yoyo Resim 9: Yoyo Oynayan Bir Erkek Cocuk,
M.O. 440 (Berlin, Staatliche Museen)

Ortagcagda ise, cocuklar ¢aligmaya yonlendirildiklerinden dolayr durum
degisir. Her ne kadar bu cagda cocuklara, genel olarak, 19. ylizyilin ‘Endiistri
Devrimi’ sirasinda oldugundan ¢ok daha iyi davranilsa da artik yeni eglence araglari
gelistirilmiyordu. Orta c¢agda ilk olarak, belli tasarimlara gore yapilmis ¢omlekgiler
tarafindan sekillendirilen pismis topraktan yemek takimlari goriildi. Bu yemek
takimlar1 kiz ¢ocuklarindan ¢ok erkek cocuklarina yonelikti. Ciinkii o donemde
asc¢ilik erkeklere 6zgii bir meslekti. Kizlar ise dikis diker sarki sdylerdi. Ancak bu
oyuncaklara zengin burjuva c¢ocuklar1 ulasabiliyor. Maddi durumu iyi olmayan
ailelerin c¢ocuklar1 ya biiyliklerinden kalan eski oyuncaklar ya da kendilerinin

cevrelerinde bulduklari nesnelerle olusturduklar1 oyuncaklar oluyordu.

Bu dénemin oyuncaklar1 arasinda; kiiclik olgekte riizgar degirmenleri, kiigiik

askerler, minyatiir at veya gemiler, tahta kiliclar yapiliyordu. Bu donemde satrang
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oyununun da ¢ok yaygin oldugunu gormekteyiz (URL, 1). Dévme demirden
hayvanlar, bronz kalay karisimi oyuncaklar da goriilmekteydi. Spor miisabakalarinin

onemi dolayisiyla top oyunlari da 6n plandaydi.

16. ve 17. yiizyilda bebek evleri goriilmekteydi. Bunlar gercek oyuncak
olmaktan ¢ok siisleme parcalariydi. Bu evler tarihsel agidan ¢ok dnemlidirler, ¢linkii
her donemdeki i¢ doseme Ozelliklerini dogru olarak yansitirlar. Kiz ¢ocuklart ev
isine hazirlamak icin bilingli olarak gercek bir eve benzetiliyordu. Oyun amaci

yaninda egitsel rolii de bulunmaktaydi.

Fransa’da 16. ylizyilda fildisi, kristal ya da glimiisten yapilmis ¢ingiraga
rastlantyor. Hollanda ve Ingiltere’de giimiis bebek esyalar1 goriilmeye baslamustir.
Acik hava oyuncaklarinin basinda patenler vardir. Tahtadan yapilan patenler
Hollandalilar tarafindan yayilmistir. Bu yiizyill. Amerika ve Faransa’da paten

binmek ve kizakla kaymak da goriilen oyun etkinliklerinden idi.

17. ylizyilin graviirlerinde tahta ata binen ¢ocuklar ilk kez goriinmeye basladi
(Onur, 1992). 16. yiizyildan itibaren, agagtan oyuncak iireten atdlyeler ortaya
c¢ikmigti. Bu atolyeler, cocuklar igin ¢esitli oyuncaklar yapmaya baslamadan dnce

dinsel heykeller tiretiyorlard.

18. yiizyilda Cin kokenli olan diabola adli bir oyun diinyay1 sardi. Cin’deki adi
tjouk-pang-oui olan diabolo, 18.yiizyilin sonlarinda “Ucan koni” adiyla Avrupa’ya
getirildi. Tabanlarindan birbirine yapistirilmis olan koni bi¢imli nesne, iki ucunda
sopalar bulunan uzun ip iizerinde dondiiriilerek ilerletilmeye calisilir. Yoyo da ayni
sekilde Cin’den gelmeydi ve bu iki oyun her zaman popiiler kalmay1 basardi. Bu

donemlerde otomatik oyuncaklarda yayginlagsmaya basladi.
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Resim 10: Diabola Resim 11: Diabola oynayan kadin 1812

18. yilizyilin sonlarinda ¢ocuk artik kii¢iik yetiskinler olarak goriilmiiyor.
Sosyal ve egitsel igerikli oyuncaklar, bu dénemde c¢ocuklarin egitiminde gereken
bilincin artmasi ile daha ¢ok yapilmaya baglanmistir. Roussau ve Frobel gibi
egitimcilerin sayesinde ¢ocuga artik olumlu bicimde yaklasiliyordu. Frobel yari
sanatsal oyunlarla g¢ocuklar1 yaraticit etkinlikler yapmaya okul cagindan Once
baslatmak istiyordu. ilk insaat kutular: bu amagla yaratildi. Bigimler son derece
yalindi: Dikdortgen prizmalar, kiipler, kiireler, silindirler...(Onur, 1992). Resimli
alfabe kartlari, yapbozlar, harita oyunlar1 gibi egitici oyuncaklar da 6nem kazanmaya

baslamusti.

19. yiizyilda da biitiin diinyada etkisini gosteren Endiistri Devrimi oyuncak
diinyasinda da kendini gdsterdi. Oyuncaklik genellikle zanaatkarlik gelenegine gore
gelismisse de soylu ve varlikli ailelerin ¢ocuklari icin yapilan oyuncaklar zaman
icerisinde sosyal degisim ve endiistriyel gelisimle seri liretilen, kolay erisilebilen bir

hal almigtir (Akbulut, 2009, 182).

Endiistrideki gelisim ve ekonomik sartlarin olgunlagmasiyla oyuncaklarda
farkli malzemeler kullanilmaya baslanmistir. Daha Once agirlikli olarak kil, tas,
kemik, tahta daha sonraki donemlerde de demir kullanimi Ondeyken,
endiistrilesmenin hiz kazanmasiyla kumas, porselen, plastik ve degisik madenlerin

11



kullanim1 artis gostermistir. Teknolojinin gelismesi de mekanik ve elektronik

oyuncaklarin 6nem kazanmasina neden olmustur.

Oyuncak tarihiyle ilgili tim aragtirmalarda Alman oyuncakgilifina 6zel bir
onem verilmektedir. Bunun temel nedeni, oyuncagi diizenli sanayi {riinii haline
getiren ilk tilkenin Almanya olmasidir. Kuzey Almanya’daki sik ormanlar ve
bolgelerdeki insanlarin dinsel figiir yapma gelenegine sahip olmasi, bu cografyayi
oyuncakcilikta 6ne ¢ikarmisti. Baslangicta sinirlt olan oyuncak ticaretinin, 6zellikle
18. yiizy1l basindaki Leipzig Fuarinin katkistyla artig gostermesi bu ticaret alanim
uluslar arasi hale getirmistir. Nuremberg ve cevresini oyuncakgilikta dnder yapan
faktorlerden en onemlisi ise oyuncakeilikta pazaryeri haline gelmesidir. Bu kentin
yan1 sira ¢evre yorelerde (genellikle ailelerce) imal edilen oyuncaklarin
Nuremberg’de pazarlanmasi ve yine Nuremberg’li tacirler yoluyla Leipzig fuarina

taginmasi bolgenin oyuncakeiliktaki tinlinii perginlemistir (Onur, 2002, 36-37).

Nuremberg, oyuncak sanayinde merkez haline gelirken oyuncaklarda
kullanilan formlar ve malzemeler de ¢esitlenmistir. Minyatilir formlar, bebek evi
mobilyalari, cam oyuncaklar yapilmistir. Metal oyuncaklarin en eskisi de 18.
ylizyilin sonlarina dogru yine Nuremberg’de liretilmistir. Toplumsal ve teknolojik
degisiklikler de oyuncak formlar1 iizerinde etkili oluyordu. Ornegin 19. yiizyilda
Nuremberg ile Fiirth arasinda ilk demiryolunun kurulmasi, oyuncak tren ve
demiryolu c¢esitlerini dogurdu. Nuremberg kenti yirmiden fazla firmasiyla raysiz
trenden en son teknik gelismelerin minyatiir modellerine kadar her tiirlii mekanik

oyuncagi iireten biiyiik bir sanayi olusturdu (Onur, 2002, 39).
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Resim 12: Robert Stephenson tarafindan 1829 Resim 13: 1919 tarihli “Hornby Treni”, Frank

yilinda tiretilmis ve ilk tren lokomotiflerinden Hornby tarafindan kurulmus Meccano
biri olan “Rocket”in ahsaptan yapilan bir firmasinca iretilmisti. Hornby markasi diinya
oyuncagi (URL, 2). capinda biiyiik basar1 kazandi (URL, 3).

Teneke oyuncaklar Almanya’da 1775’den beri iiretiliyordu. Nuremberg
oyuncak¢iligin bu yeni dalmin da merkezi haline geldi. Metal oyuncaklar,
panayirlarda biiyiik ilgi goriiyordu. Teneke mutfaklar ¢ok fazla tanmiyor ve
seviliyordu. Japonya ve Cin’den cilalama tekniginin Ogrenilmesinden sonra
oyuncaklara olan ilgi daha da artt1 ve 19. yiizyilin ortalarma gelindiginde Ingiliz
oyuncak sanayi iyice ortaya c¢ikarak firin, kap kacak gibi basit metal oyuncaklar
piyasaya slirdii. Daha sonra bunlar1 buhar makinesi, model gemi gibi oyuncaklar da

takip etti (Onur, 1982, 376).

Trenler ve diger oyuncak ulasim araclarmin tiretilmesi, eskiden beri bir ideal
olarak var olan oyuncaklara hareket verme istegini arttirdi. Kii¢lik bir mekanizma
yardimiyla hareket edebilen mekanik oyuncaklar ilk kez 18. yiizyillda Fransa’da
belirdi. Bir zemberek araciligiyla calisan bu oyuncaklar, ¢ogu zaman saatgiler ve
saatci ¢iraklar: tarafindan yapiliyordu (Onur, 1982, 376). Oyuncaga hareket vermek
icin pek cok degisik teknik denendi: hava hareketi, kum akitma, agirlik koyma,
sartlmig lastik ve sicim, metal tel ve elektrik vb (Onur, 2002, 39-40). Elektrik
giiciiyle calisan trenlerin ortaya c¢ikist icinse 1930’lar1 beklemek gerekmistir.
Fransa’da Edebault firmasi 1931°den itibaren elektrikle calisan tren {iretimine

baslamistir.

13



THE THAUMATROFE.

Abore: How the deslgne of the two sides are placed with respect 10 asch
[
Bydow; The combined image when the thammatrops Ia dwicded.

1)

Resim 14: ilk optik oyuncak olan “thaumatrope’
1823°de tiretildi (URL, 4).

19. yiizyiln ortalarina gelindiginde oyuncaklarin olduk¢a ¢esitlendigi
gorlilmektedir. Onur’un (2002, 42-43) Kralige Victoria’'nin ¢ocuklarinin
oyuncaklarini ve Londra oyuncak¢ilarin1 6rnek gostererek anlattigina gore minyatiir
el arabalari, bahge aletleri, oturma odasi takimi, bakkal diikkdni, davullar, cay
takimlari, oyuncak tiyatrolar, ¢esit ¢esit bebekler, kurmali trenler, miizik otomatlari,
bebek evleri, model diikkanlar, tahta atlar gibi ¢ok ¢esitli oyuncaklar bulunmaktaydi.
Bu donemde baski tekniklerinin de ilerlemesi oyuncagin gelisimine katki sagladi.
Resimli kitaplarla oyuncaklar arasinda yakin bir bag kuruldu. Ornegin ipi gekilince

hayvan sesleri ¢ikarabilen kitaplar iiretildi.

19. yilizy1l Amerikan oyuncak sanayinin dogusu olmustur. Farkli islerde ¢aligan
zanaatcilar ek is olarak oyuncak yapmaya baslamislardir. Amerika’nin zengin
hammadde kaynagi ve ileri teknolojisi sayesinde oyuncagi diger iilkelerden daha

ucuza imal etmeyi basarabilmistir.

20. yiizy1ll da ise popiilerlik kazanmis oyuncaklar genellikle pedalli arabalar,
bisikletler 1. Diinya Savasmin etkisiyle kursun askerler, oyuncak silah ve toplar,

savas gemileri ve tanklar olmustur (Aktar, 1993, 67).

Ingiltere model oyuncagmn dogdugu iilke olmustur. Diger Avrupa iilkeleri ve
Amerika ise 1920’lere kadar model oyuncakla ilgilenmemistir. Ancak kalip dokiim

minyatiir araba da bir Ford Model T dir ve 1914°te Chicago’da tiretilmistir.
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Resim 15: “Ford Model T” oyuncagi (URL, 3)

20. yiizy1lin baslarinda insa oyunlari ortaya ¢ikmistir. Ingilizlerin Mecanno adli
farkli pargalar1 birlestirme yoluyla olusturduklar insa oyuncaklarini Amerika kopya
ederek yeniden farkl bir isimle iiretmistir. Danimarka’da oyun anlamina gelen ‘leg’
kelimesinden esinlenilerek lego adini verdikleri oyuncaklar1 baslangigta ahsap

malzemeyle liretmisler ve daha sonra plastige doniistiirmiislerdir.

Pil destekli calisan trenler yapilmistir. Kurgu oyuncaklari tasarlanmis, pastel
boya {iretilmistir. Polistren bulunarak oyuncaklarda kullanilmaya baglanmustir.
Scrabble, monopoly gibi oyun tiirleri bulunmustur. Hula hoop, fresbee gibi oyun

nesneleri iiretilmis ve oyun hamurlar1 da bu dénemlerde bulunmustur.

20. yiizyilin sonlarina dogru da atari ve video oyunlari oynanmaya baslamustir.

Bilinen klasik oyuncaklarin yerini bilgisayar ve robot almaya baglamistir.

Bati diinyasinda ¢ocuklugun yetiskinlikten farkli oldugu anlayis1 17. yilizyilda
ortaya c¢ikmig ve modernlesme siireci i¢inde gelismistir (Onur, 2005, 527).
Cocuklarin gelecek nesiller oldugu ve iilkelerin geleceklerinin ¢ocuklar1 iyi
egitmekle miimkiin olacag: fikrinin dogmasi, ¢ocuklara verilen degerin artmasina
sebep olmustur. Cocuklar1 iyi egitmenin yolu da oyuncaklardan gectigi diisiiniilerek
oyuncaga egitsel roller de yliklenmeye baslanmistir. Oyuncak iireticileri II. Diinya
savasl sonrasi egitsel ve yaratict oyuncaklar adiyla yeni tasarim {riinlerini iretmeye
baslamiglardir. Aileler Egitici oyuncaklarin 6nemini vurgulayarak c¢ocuklarin
zekalarint gelistirecegini savunmuslar. Egitsel oyuncak disindaki oyuncaklarin
gereksiz oldugu diisiiniilerek tercih edilmemeye baslanmistir. Egitsel oyuncaklar;
kil, oyun hamuru, boyalar, harf 6greten kartlar, meslek haritalar1 gibi oyun nesneleri

olarak goriilmektedir. Aslinda bu tarz oyuncaklarin egitici roliiniin diger

15



oyuncaklardan daha fazla olmadigi oynayan ¢ocugun zihinsel faaliyetlerine bagh
oldugu yapilan arastirmalarda anlagilmistir. Bu konuda Almqvist ‘Bir nesne tek
basina dgretici, egitici ya da durdugu yerde yaraticilig1 gelistirici olamaz. Cocuklar
da oynarken egitim kaygisi giitmez, sadece oynarlar. Egitsel yontem olarak oyun,
Ogretilecek konulara gore kurgulanip uygulanirken oyunun tiim zamana yayilmasi,
Ozgiir ve kendiliginden olmamasi oyunsal karakterini yitirmesine sebep olmaktadir

(Goldstein, 1994, 50).

Egitsel oyuncaklarla yetisen ¢ocuklar savas sonrasi yetiskinleri olduklarinda
sosyal yenilenmenin yolunun yaratici c¢ocuklar yetistirmekten gectigini
diistinmiislerdir. Yaraticilik kavramlar1 sadece oyuncak endiistrinin yapisinda degil
psikoloji, egitim, sanat gibi alanlarin arastirmalarinda da 6nem tagimistir. Yaratici
oyuncaklar tretici tarafindan kurgulanmayip, ¢ocugun hayal diinyasina birakildig
oyunlarin; agik uglu olan, yapi-kurgu oyuncaklari, el isi geregleri, takmali- sokmeli
setler, geometrik bicimler ve diizlemler, tanimsiz nesneler gibi geregleri ‘yaratici

oyuncak’ adi altinda toplanmigtir (Ogata, 2005).

21. yiizyillda ‘modern oyun’ kavrami ortaya ¢ikmis. Dijital gerecler ¢ocuklarin
oyuncak basinda gecirdikleri zamani azaltmistir. Endiistriyel cagda gelistirilen
oyuncaklar hakimiyet, kontrol, idare etme ve yaraticilik kavramlarini igerirken; 21.
ylizyil bilgi ¢aginda gelistirilen elektronik ve dijital oyuncaklar uyumlanmayi
ogretmektedir. Yani 19. Yiizyil kontrol ¢cagiyken 21. Yiizyil kontroliinii kaybetmis

oyuncudan daha hizli olan bilgisayarlarin ¢ag1 olmaktadir (Jessen, 1999).

Bilgisayar oyunlari, c¢ocuklar1 saatlerce hareketsiz birakan, toplum
gergekliginden ve iletisimden uzak bireyler haline getirmis. Cocuklar 6zgiir
eylemlerden ve vyaraticiliktan uzaklagmislardir. Bu konuda Barthes (1990)
cocuklarin bu karisik nesneler diinyas1 oniinde higbir zaman yaratici olamayacagini,
kullanic1 olarak yer alacagini sdyler. O’na gore ¢ocuk diinyay1 icat etmez kullanir.
Her sey hazir oldugu, geriye arastirilacak bir seyin kalmadigi icin sadece
kullanilacak durumlar yaratirlar. Bu nesneler yaratict ¢ocuklar degil, kullanici

cocuklar yetistirmek ister.
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Kitle iletisim aracglarinda yansitilan kahramanlar oyuncaklarda da sekillenmis
ve bilgisayar teknolojisinin kullandig1 akilli oyuncaklar cocuklarin diinyasina
girmeye baglamistir. Oyuncak tasarimci ve ireticilerinin arastirma geligtirme

alanlarim olusturmustur. (Orn. Sanal bebekler, hayvanlar) (Gaouette, 1999)

Asagidaki baglik oyuncagin tarihsel yolculugunu, bir evrensel oyuncak ornegi

olarak “bebek” lizerinden anlatmaktadir.
1. 2. Bebek Formu Uzerinden Oyuncagin Tarihsel Degisimi

Tarihte bilinen ilk oyuncaklar Misirlilara aittir. Firavun mezarlarinin yani sira
hanedanlik 6ncesi donemde bir ¢ocuk mezarinda bulunan oyuncak bebekler, bu
oyuncak formunun tarihini M. O. 3 bine kadar gotiirmektedir. Eski Misir’da pismis
topraktan oldugu kadar ahsaptan da yapilmis olan bu bebekler yetiskin kadin
formunda olup, giysinin bacaklari Ortmesi nedeniyle sadece kollar1 hareketli
yapilmistir. Gozlerinin i¢i oyuktur ve renkli taslarla doldurulmustur. Sa¢ detaylari
kazima yoluyla veya boyanarak belirtilmis olup, bazilarinda kiiciik ahsap civilerle

basa gercek saglar tutturulmustur (Cam, 2006, 102-103).

Resim 16: M. O. 670 yillarina tarihlenen pismis topraktan Misir bebekleri (URL, 5).

Eski Yunan ve Roma’ya bakildiginda da bebekler ¢ocuklarin en ¢ok sevdigi
oyuncaklar arasinda yer almaktaydi. Yapilan arkeolojik arastirmalar neticesinde
kutsal alanlarda, mezarlarda ve atelyelerde bulunmus olan bebekler ve vazo
resimleri ile klasik donem mezar stelleri ilizerinde yer alan oyuncak bebek
betimlemeleri, Antik donemdeki bebek formlarina iliskin bilgilerimizin temel

kaynaklarini olusturmaktadir. Antik donemde {iretilmis ve bugiin tekrar giin 15181na
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kavusmus olan bebek formlarinin kutsal alanlarda bulunmus olmasi, adak olarak
kullanildiklar1 fikrini uyandirmaktadir. Yazili kaynaklarda da belirtildigi gibi, Yunan
ve Roma gelenegine gore kiz ¢ocuklar1 evlenme ¢agina geldiklerinden oyuncaklarini
Artemis, Athena, Aphrodite ve Demeter gibi Tanricalara adamaktaydilar (Bener,
2008, 129-130).

Resim 17: Pigmis topraktan yapilmis adak amacli oyuncak suvari heykelcikleri (URL, 6)

Bebeklerin yapiminda ahsap, kemik, fildisi, mermer, alabaster, deri, keten,
balmumu ve terra cotta (pismis toprak) kullanilmis olup (Ozcan, 2003, 168)
glinlimiize ulagsmay1 basaranlar daha c¢ok kemik ve pismis topraktan yapilmis
olanlaridir. Bunun yaninda Misir’in kuru havasi nedeniyle yok olmamis olan bir bez
bebek de bugiine ulasmay1 basarabilmistir. M.S. 1-5. ylizyillar arasinda yapildigi
diistiniilen bu bez bebek kaba ketenden yapilmis ve i¢i bez ve papiriis parcalariyla
doldurulmustur. Cinsiyeti tam olarak belirlenememekle birlikte, baginin sag tarafina
tutturulmus mavi renkli cam boncuk, bir sa¢ siisii olarak diigiiniilmekte olup, bu

nedenle bir kiz bebek olma ihtimali yiiksektir (Bener, 2008, 130-131).

Resim 18: Antik Misirdan  giiniimiize Resim 19: M. O. 5. yiizyila ait Roma ve Yunan
bozulmadan gelmeyi basarmis bez bebek pismis toprak oyuncak bebekleri (URL, 5)
(URL,7)
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Bebek yapiminda en ¢ok kullanilan malzeme pismis toprakti ve pismis toprak
atolyelerinde calisanlar da dogal olarak i¢inde yasadiklari donemin heykel sanatim
takip ediyorlardi. Dolayisiyla iiretilen bebekler de o donem sanatinin bigimsel

ozelliklerini yansitmaktaydi (Bener, 2008, 131).

Kollar1 ve bacaklar1 hareket edebilen eklemli oyuncak bebeklerin ilk
orneklerinin M.O. 8. ve 7. yiizyillarda Antik Yunan diinyasinda Boiotia’da iiretildigi
diistiniilmektedir. Boiotia’da bulunmus olan bu bebekler pismis topraktan yapilmistir
ve govdeleri i¢i bos bir ¢an seklindedir. Bacaklari iple ya da madeni telle baglanacak
sekilde bebegin govdesine igten eklemlidir ve hareket ettirilebilmektedir. Kollar
govdeye yapisiktir. Boylar1 uzun, kollar1 kisa oldugu i¢in viicut yapisinda belirgin
bir orantisizlik vardir. Can gévde boyanarak geometrik motifler ve kus betimleri ile

stislii kryafetler yapilmistir (Bener, 2008, 131).

Resim 20: Boiotia bebegi M. O. 8. yy. (URL, Resim 21: Boiotia bebegi M. O. 8. yy. (URL,
8) 8)

M.O. 6. yiizyillarm sonlarindan Helenistik déneme kadar ise ayakta duran ve
oturan ve oturan olmak lizere iki farkli durusa sahip bebekler iiretilmistir. Oturan
oyuncak bebeklerin ortaya c¢ikisi, ayakta duranlara nazaran daha geg
tarihlendirilmektedir. Ayakta duran oyuncak bebekler de iki gruba ayrilir: kol ve
bacaklar1 hareketli olanlar ve kol ve bacaklari eklemlerinden kesik olanlar (Ozcan,

2003, 168-169).
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Resim 22: M. O. 5.- 4. yy’lara ait pismis Resim 23: M. O. 3. yy’a ait pismis topraktan
topraktan bir Yunan oyuncak kiz bebegi bir Yunan oyuncak kiz bebegi (URL, 10)
(terra cotta girl doll) (URL, 5)

Resim 24: M. S. 1. veya 2. yy’lara ait  Resim 25: M.O. 4. yy’a ait bir Yunan bebegi

pismis topraktan yapilmig bir Roma  (URL, 12)

bebegi (URL, 11)

Elderkin’e gore (aktaran Bener, 132) M.O. 5. yiizyilin ortalarmdan itibaren
iretilen bebeklerde cesitli degisiklikler olmustur. Bebeklerin govdesi artik giyimli
degil ciplak olarak yapilmaya baglanmistir. Bu sayede cocuklarin, oyun oynarken

bebeklere cesitli kiyafetler giydirebilmesi miimkiin olmaktadir. Bu yeni tipin bir

bagka 6zelligi de bacaklarin kalgadan degil, dizlerden eklemli olmasidir.

Oyuncaklarin ilk ortaya ¢iktigi giinden itibaren belli bir gelisim gosterdigi
ancak teknigin yavas gelisimi ve pazar kosullarinin belirmemesi nedeniyle bu

gelismenin ¢ok agir ilerledigini sdylemek miimkiindiir. Oyuncak bu evrede bir aile
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i¢i iiretim nesnesidir. Ucret karsilig1 bir oyuncak edinmek bu dénemde pek fazla
rastlanabilecek bir olay degildir. Bu 6zellik giderek azalmakla birlikte oyuncak

sanayisinin ortaya ¢ikip gelismesine kadar siirecektir.

Bununla birlikte oyuncagin ozellikle antik caglardaki anlami incelendiginde
dinsel bir karakter tagidigi, bu nedenle de sadece bir ¢ocuk eglence araci olarak

goriilemeyecegi ifade edilebilir.

Antik cag’daki bebek iiretimi bu sekilde siirerken Ortagag’a gelindiginde
oldukca 6zel bebek tiirlerinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Niemann’a gore (1991,
56) bu donemde koylerde ve kentlerde oturanlar i¢in basit kil bebekler pazarlarda ve
panayirlarda ¢ok ucuza satiliyordu. Buna karsilik Ornegin gosterigli giysileriyle

sovalye “Tocken” gibi soylulara yonelik oyuncaklar da vardi.

Oyuncake¢iligin  bir zanaat halini almasi i¢in uzun zaman gerekmistir.
Oyuncaklarin, zanaatkar elinden c¢ikmasmin tarihi incelendiginde 15. yiizyilda
Niiremberg’de “docken-macher”’ ticaretinin ortaya ¢iktigi ve 17. vyiizyilda
Sonneberg’e yerleserek yogun bir bicimde gelistigi goriilmektedir. Sonneberg
bebekleri Onceleri tahtadan yapilmakla birlikte daha sonra hamurun kaliplanmasiyla
birlikte kabalig1 giderilerek big¢imlendirilmistir (Onur, 1991, 57). Bu siirecte
Niiremberg bolgesi liretilen zanaat isi ucuz oyuncaklarin pazarlandigir merkez halini

almistir (Akbulut, 2009, 183).

Zanaat lirlinli bebeklerin ortaya ¢ikmasinin ardinda, bu oyuncaklarin soylular
tarafindan c¢ocuklar1 i¢in talep edilmesinin bulundugu goriilmektedir. Koy ve
kentlerde yasayan alt siniflara mensup kesimler i¢in ¢ocuk oyuncagina iicret
O0demek, diisiinmesi bile gii¢ bir durumdu. Daha onceden de s6z edildigi gibi
calismak zorunda olan smiflarin ¢ocuklar1 da giinliikk yasamlarinin 6nemli bir
kismuini, ailelerine yardim ederek geciriyorlardi. Oyun oynamaya ayirabildikleri
siirli zaman dilimlerinde de, anne-babalar1 veya kendileri tarafindan iiretilmis olan

basit oyuncaklarla oynuyorlardi.

! Docken-macher oyuncak bebek yapimeiligi anlamima gelmektedir.
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1800 dolaylarinda ilk kaliba dokiilmiis bagl, tahta eklemli Sonneberg bebegi
ortaya c¢ikmustir. 1806-1810 arasinda kagit hamuru, big¢imlendirilmis kil olarak

hamurun yerini aldu.

1830’lar bebek yapiminda porselen malzemesinin ilk kez kullanilmaya
basladigi donemdir. Baslar1 porselenden olan bu bebeklerin govdeleri deriden ve
daha sonra da ahsaptan yapiliyordu. Bu bebekler minyatiir boyutlardaki
yetiskinlerdi. Bunlarin ciddi bakish ve kapali agizli yash kadin ¢izgileri vardi. Bebek
gibi giyinmis bebek iiretme diisiincesinin ortaya cikisi 1851°de belirmistir. Ilk
yiirliyen bebek (autoperipatetikos) 1862°de ortaya ¢ikti.

Resim 26, 27: Enich Rice Morrison tarafindan 1862’de patenti alinan “Autoperipatetikos” ilk
yiiriiyen bebekti. Bas1 kagit hamurundan, kollar1 deriden ve ayaklari da piringten yapilmisti. (URL,
13).

19. ylizyilin sonlarina yaklasildiginda pek ¢ok firma oyuncak bebek iiretiyordu.
Ornegin sadece Jumeau fabrikas1 1881°de 17 degisik dl¢iide basi olan 220 bin bebek
iretmisti. Ancak oyuncaklarin markalanmasi kuralinin ortaya c¢ikisi 1890’larda

gerceklesmistir (Onur, 1982, 370).

Ilk erkek bebegin ortaya ¢ikist 1900’lere dogru gerceklesmistir. 1904’den
itibaren, gercege olabildigince benzemesi icin biikiilebilen organlara sahip
oyuncaklar {iiretildi. Biitiin ayr pargalar kii¢iik gévdeye bakir bir tel ile baglanmisti,
daha sonra da bu gorevi yapmasi i¢in lastik kullanildi. 1900-1920 arasinda ¢iplak
bebekler yapma dalgasi yayildi. Bu bebekler yikanabiliyordu (Onur, 1982, 370).
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1880°den itibaren 6nce Amerika’da daha sonra da Avrupa’da seliiloit basl
bebekler iiretilmeye baglandi. Seliiloit (selilloz) Amerika’da 19. yilizyillin sonunda
ortaya ¢ikmisti. Ancak popliler olmasi 1930’lara dogru gerceklesti. Seliiloit, pamuk
artiklariyla nitrik ve stilfirik asit karigt bir madde olarak kaliba dokiilebilme ve
boyanabilme avantajina sahiptir. Almanya’da Rheinische Gummi ve Celluloid
Fabrik seliiloit bebek yapiminda en énde gelen firmalar oldular. Bu madde Ikinci
Diinya Savasinin sonuna kadar oyuncak bebek yapiminda yaygin olarak kullanildi.
Ancak bu tarihten sonra kolay tutusan bir madde oldugu i¢in giivenlik nedeniyle
yasaklanmistir. Seliiloit’in kullaniminin yasaklanmasi ve giderek azalmasi plastigi
one c¢ikarmis ve yaygimlastirmistir (Onur, 2002, 47). Plastik malzemeden ilk
bebekler 1947 yilinda imal edilmistir (Onur, 1982, 371).

Bebekler sadece ¢ocuklarin oynamast igin de iiretilmiyordu. Ornegin manken
bebekler Paris’te ortaya ¢ikmusti®> ve Paris modasii Ingiliz saray kadinlarina
tanitmak i¢in kullaniliyordu (Onur, 1982, 371). Barbie bebeklerin ilk kez ortaya
cikist ise 1959 yilinda gergeklesmistir. Bu bebekleri iiretmenin temel amaci geng
modasini yaymak olmus ve biiyiik bir ilgiyle kabul gérmiistiir. Barbie bebekler daha
ilk y1linda 350 bin satmistir (URL, 14). Barbie bebeklerin atas1 19. yiizyilda iiretilen
kagit bebeklerdir. Takilip cikarilabilen kagittan giysilere sahip olan bu bebekler,
geng modasini tanitmay1 ve yaymayl amaglayan barbie’lerin onciilii olarak kabul

edilebilir (Swiniarski, 1991, 162).

1960’lardan sonra bebek imalati biiyiik bir devrim yasamistir. Bu tarihlerden
itibaren bebeklerin artik anne diyebildigini, sarki séyleyebildigini, su i¢cebildigini, ¢is
yapabildigini gérmek miimkiin olmustur (Onur, 1982, 371).

Oyuncak olarak ele alinan bebek objesi form ve malzeme olarak heykel
sanatryla yakinlik gostermis. Antik ¢agdan itibaren iiretilen oyuncak bebekler ayni
zamanda heykel olarak da degerlendirilmistir. Aslinda oyuncaklar i¢in yapilan ¢cogu
tanimlamalar heykel tanimlamalariyla da 6rtiismekte ve bu iki kavramin birbiriyle i¢
ice gecmis olduklart gozlemlenmektedir. Oyuncaklarin ve sanat eserlerinin
yapildiklar1 dénemin tarihini, sosyal ve ekonomik bilgileri yansittigr ve bunlari

gelecek kusaklara yansittigi sOylenebilir.

* Manken bebekler ilk olarak 15. yiizyilda ortaya ¢ikmustir (Onur, 2002, 50).
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Ikinci béliimde sanatsal formla oyuncak formu arasindaki iliski konu edilecek

ve bu iki ayr1 alan1 birlestiren sanatci ve eserlerden drnekler verilecektir.
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IKINCI BOLUM
OYUNCAK FORMUNDAN SANATSAL FORMA
2. 1. Oyun- Sanat Iliskisi

Oyun oynayan kisi de goriilen fiziksel ve ruhsal degisimler, sanat yapan kiside

de goriilmektedir.

Rus yazar Anton Cehov, sanat¢inin yaratma siirecinde bir sorunun olmasi
gerektigini ve bunu bilingli bir plan i¢inde yapmak zorunda oldugunu, yaraticiligin
ortaya ¢ikmasi i¢in “carpilacak bir duvar olmasi1” gerektigini sdyleyerek, aslinda var

olan problemlerin yaraticilig1 tetiklediginden bahseder (Sahiner, 1999).

May, yaratma siirecinde sanatginin sira dis;, yogun bir siire¢ iginde
bulundugunu kabul eder. Kalp atiglar1 hizlanir, kan basinci yiikselir, dikkati bir
noktaya odaklanir, ¢evreyle baglantisi kesilir, yemek, icmek, uyumak gibi fiziksel
gereksinimleri unutur, yorulmaksizin, kesintisiz ¢alisir. Sanat¢inin eserini yaratirken
kayg1 ya da korku duygusuyla degil, sanat¢ida mutluluk ya da haz kavramlarinin

yerine gegen cosku duygusuyla iirettigini one stirer.

Sanat ve oyun arasindaki iliskiyi ortaya koymak adina pek cok perspektif
gelistirilmistir. Bunlardan en yaygin olani sanat ve oyunu “galisma” etkinligin
karsisina konumlandirmaktir. Calisma, ciddidir, ahlaki, ekonomik, politik, ekonomik
ve genetik zorlamalara baghdir. Sanat ve oyunu ise zorlama/zorunluluk kavramiyla

aciklamak giictiir.

Antik cag ve sonrasinda bazi filozof ve diisiiniirler sanat ve oyun hakkinda,
etkileri giiniimiize kadar siiren bazi tartismalar yapmislardir. Ornegin Platon sanat:
gereksiz ve gercekligin yaniltict bir kopyasi (kopyanin kopyasi —mimesis/taklit)
olarak gormiistiir. Oyun, sinirhiliklar getirilmis bir etkinlik olmali ve ancak ¢ocugun
biiylidiigiinde yapacagi ise uygun bir faaliyeti icermelidir. Boylelikle Platon’da sanat
ve oyun arasindaki iligkinin ancak islevsel ve sinirli yaniyla ele alindigi

goriilmektedir

? Bu goriis bazi arastirmaci ve yazarlar tarafindan yaygin olarak kabul goriirken, bazilari igin gegerli bir varsayim
degildir.
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Aristoteles de sanati Platon’a benzer bir seklide taklit olarak gormektedir.
Ancak Platon’dan farkli bir sekilde taklit kavramini genisletmis ve “zevk™ kavramini
ortaya atmustir. Poetika eserinde Aristoteles sanatin yalnizca “olan1” degil; “olmasi
gerekeni” ve “olabilecek olan1” da taklit ettigini anlatir. “Olabilecek olan” kavramu,
hayal giicliniin devreye girdigini ve sanatin yalnizca gercek olanla
sinirlandirilamayacagini ifade eder. Aristoteles zihnin canavarlar, baska hayal iiriinii
varliklar ve ortamlar yaratmak i¢in deneyimle elde edilen imgelerin farkli sekillerde
yan yana getirilebilecegini belirtir. Oyun oynayan ¢ocugun da yaptigi tam olarak
budur. Ancak Aristoteles sanata gerce§i tanitma gorevi verir. O’na gore sanat,
nesneyi rastlantisal olan tiim ayrintilardan arindirmali ve izleyiciyi nesne hakkinda
bilgilendirmelidir. Burada izleyicinin aldig1 zevk ise gérmenin ve bilgi edinmenin

verdigi zevktir (Altinkasg, 2007).

Kant sanat ile oyun arasinda bir iliski kurmakla birlikte oyun olarak sanat
anlayisin1 kabul etmez. O’na gore Ozgiir sanat iiretmenin yolu, onu tiim
sinirlandirmalardan kurtarip, ¢calisma olmaktan ¢ikarmak ve sadece oyun oynamaya
dogru degistirmek olamaz. Kant’a gore estetik deneyim, algilarimiz ve anlayisimizin
oynadiklart “uyumlu 6zgir bir oyun”dur. Gerg¢ek bir estetik deneyimde, algi
(imgelem) ve anlayis (idrak) hos bir uyum igerisinde derin diisiincelerle diinyay1

kesfe c¢ikip, bu kesfin tadini ¢ikarirlar (Shiner, 2004, 229)

Schillere gore oyun, genel organik bir etkinlik degil, 6zellikle insansal olan bir
etkinliktir. Insan, s6zciigiin tam anlaminda ancak bir insan oldugu zaman oynar ve o,
yalnizca oynadigi zaman tam anlaminda bir insandir. Schiller, ‘ideal’ sanat
diinyasini bir ¢ocugun oyunuyla birlestirebilir, ¢linkii ona gore ¢ocugun diinyasi, bir
idealizasyon ve ylicelme siireci ge¢irmistir. Bir ¢ocugun oyununda derin bir anlam

vardir ( Cassier, 1997, 195).

Schiller estetigin konusu olan giizeli, oyunda gérmektedir. Giizel oyunda canli
bir ictepi olmaktadir. Oyun igtepisinin konusu ise giizeldir. Giizelligi yasayan bir
bicim olarak tanimlar. Ona gore yasayan big¢imlerin bilincine varmak, insani
Ozgiirlik deneyine gotiiren ilk ve kaginilmaz adimdir. Estetik seyir veya diisiince,

insanin evren karsisinda aldigi ilk 6zgiir tavirdir (Cassirer, 1997, 195). Schiller,
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sanat eserinin gozle goriinilir “6zglrlik™ oldugunu sdyler. Oyunda 6zgiirliik ve ¢ikar

gbzetmeme vardir. Bu kavramlar en ¢ok sanatta gergeklesebilir (Tunali, 1979).

Sanatta ve oyunda ortaya ¢ikan Ozgiir tavir, yalnizca sanatciyr ve oyundaki
insan1 degil, onunla iletisim kurabilen biitiin insanlar1 da 6zgiirlestirir. Clinkii oyun
da sanat gibi, eregi kendi icinde olan (Auto-Telos) bir davranmistir Cocuk oyun
oynarken, oyunun c¢ekim giiciine kapilir kaybolur gider. Onun i¢in bu zaman
diliminde baska bir diinya ve amag yoktur, begenilme kaygisiyla degil sadece oyun
oynamak i¢in oynar. Sanatci i¢in de bu durum gegerlidir, sanat eserini olustururken
begenilme kaygist ve endisesi yoktur ya da kazanacagi paray1 diisiinmez. Kaygidan

endiseden uzaklasip 6zgiirlesir. Tek amaci sanat yapmaktir.

Sanat ve Sanatgilar Uzerine adli kitabinda Freud calismasinin temel c¢ikis
noktasi olarak sanatsal yaratiyla ¢cocuk oyunlari arasinda bir bag oldugu {izerinde
durmustur. Freud sanatsal etkinligin ilk disa vurumlarini ¢ocukluk doénemine
benzetir. Sanati; erigkinin yasam karsisindaki tavrini, oyun keyfi olarak tanimlar.
Yaratict sanatgilar ve oyun oynayan c¢ocuklarin faaliyetlerinin birbirleri ile aym

oldugunu belirtir.
2. 1. 1. Sanat Hareketlerinde Oyun -Sanat iliskisi

Oyun kavramini benimseyen ve etkilerini i¢inde barindiran akimlardan birisi 1.
Diinya Savasi sonrasi ortaya ¢ikan Dadaizm’dir. Bu akim, 1. Diinya savasinda bilfiil
bulunmus ve insana yapilan muameleleri gordiikten sonra diinyaya, akila, insanliga,
sanata olan inang¢larin1 kaybetmis olan sanatcilar tarafindan ortaya cikarilmistir.
Dadacilara gore sanat rastlanti ve ciddiyet boyutunda oynanan bir oyundur.
Dadacilik bir sanat akim1 olmaktan ¢ok bir yikicilik olarak goriilmiistiir (Ipsiroglu ve

Ipsiroglu, 1991, 96).

Dadacilar, bu yikan, her seyi inkar eden bir oyunbozan rolii {istlenmislerdi.
Ancak bunu rollerini de oyun oynamak suretiyle ifa ediyorlardi. Sagmalama, alaya
alma, saka, ciddi, eglence, elestiri, oyun hepsi birbirine karistyordu (Ipsiroglu ve
Ipsiroglu, 1991, 97). Dada isminin Fransizca’da oyuncak tahta at anlamina gelmesi
de Dada akimmin oyun ve oyuncakla iligskisini gostermesi bakimindan Gnem

tagimaktadir.
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Avrupa’da birinci ve ikinci diinya savaslar1 arasinda gelisen Siirrealizm’in
baslangic1 ise 1924°de sair Andre Breton’un yayinladig: Siirrealizm Manifestosudur
(Manifeste du Surrealisme). Bir sanat akimi olarak temelini Dadaizmden alan bu
akim, yine Dadaizm gibi akilcili§i yadsimistir (URL, 15). Siirrealistlerde dikkati
ceken bir bagka husus, c¢ocukluga doniis, ¢ocukluk dénemine Ozlemdir. Zira

cocukluk, insan hayatinin en hiir, en serbest, en ger¢ekci donemidir.

Bunun 6tesinde siirrealistlere gore sanat, bir nevi oyundur. Tabii ki biiytiklerin
oynadigi oyun. Nasil ¢ocuk, oyuncaklar1 ile her tiirlii kayittan azade
muhayyilesindeki diinyay1 kurar ve onun i¢inde yasarsa, sanatkar da bastirdig arzu,
istek ve hayallerini, sanatin imkanlar1 i¢inde yasar ve tatmin olur. (URL, 16).
Siirrealistler i¢in biiyiiklerin diinyasi hi¢ de hos degildir. Bu nedenle yasanilan diinya
asagilanirken; ¢ocugun diinyasina, bilingaltina, en saf olan duruma geri gitmek ve
oradan, akil ve icgiidiilerin dengelendigi olast diinya tasarimi c¢ikarma

amaglanmaktadir (Azeri, 2000, 90).

Ovyunla iligkili bir bagka sanat akimi da 1919’da aslinda mimar olan Walter
Gropius tarafindan Almanya’nin Weimar kentinde kurulup 1933’de Nazi rejiminin
baskilariyla kapatilmak zorunda kalan Bauhaus Okulu’dur. Bauhaus catis1 altinda
zanaat ve sanat birlestirilmistir. Bauhaus’la abartili ve statiiyli ylicelten sanat, yap1
ve dekorasyon yerine sade ve demokratik fonksiyonalizm yaratilmak istenmistir
(URL, 17). Bauhaus hem estetik hem de islevsel eserler vermeyi amaglamis ve sanat

egitiminin de bir oyun atmosferinde gerceklestirilmesinin 6nemine vurgu yapmaistir.

Situasyonist Enternasyonel hareketi ise sanatin merkezine oyunu koymaya
cabalamustir. Sitliasyonist enternasyonal emek, {irlin, insan ve bunlarin birbirine
yabancilasmasina, somiiriilmesine karst bir tavirdir. (URL, 18). Situasyonistler
bireysel ¢alismalara, toplumdaki niifuzlu kurumlarca desteklenmis ortak bir yasam
sekline ve sanat eserlerinin meta haline getirilmesiyle toplumdan koparilmasina
karst c¢ikmuslardir. Onlar sanati gilinlilk hayatin iginde gormek istemislerdir.
Gilindelik hayati sanatsal ve giinlik eylemlerle bilingli oyun durumuna
getirmiglerdir. Yasanilan gsehir ise sanatsal olanla izleyiciyi bir arada tutan ve

birlestiren bir oyun alani olmugtur. 1960°’da yayinlanan Situasyonist Enternasyonal
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Manifestosunda soyle denmistir: herkesin ve her bir kimsenin 6zgiirliigliniin
garantisi Ozglirce insa edilen yasamin, oyunun degerinde bulunmaktadir. Bu oyun
zeminin yeniden yaratiminin uygulamasi, insanin insan tarafindan somiiriilmesinin
son bulmasiyla giivence altina alman yegane esitlik c¢ergevesidir. Oyunun
Ozgiirlesmesi, yaratici Ozerkligi, dayatilan c¢alisma ve zevk arasindaki eski
isb6liimiiniin yerini alacaktir... Daha ¢ok insan varliginca kiskirtilan daha iyi bir
oyunun gergekligidir. Biitiin iilkelerin devrimci oyunculari, giindelik hayatin tarih
oncesinden ortaya c¢ikisini baslatmak {izere Situasyonist Enternasyonel’de

birlesebilir” (URL, 19).

Latince “akmak” anlamina gelen Fluxus ise ilk olarak 1960 yilinda Litvanyali-
Amerikali sanat¢1 George Maciunas tarafindan olusturulmaya baglanmis uluslararasi
avant-garde bir akimdir. Maciunas'a gore Fluxus'un amaci "sanatta devrimsel bir
gelgitin olugmasini saglamak, yasayan sanati ve karsi sanat1 (anti-art) yaymak" idi.
Bu nedenle de Rene Block’a gore ozellikle miizeler, galeriler, koleksiyoncular
tarafindan ciddiye alinmamistir (Senyapili, 2003, 86). Yiiksek sanatin ciddiyeti
Fluxusgular tarafindan elestiri konusu olmustur. Bu a¢idan Fluxus, Dada ile
yakindan iligkilendirilebilir. Zamanin ¢ogu avant-garde sanatgisi Fluxus iginde yer

almustir.

Oyun tavri gostermis bir bagka akim da Postmodernizm’dir. Eserlerinde ¢cogu
kez sasirtict ve gozalict renkler kullanan postmodernistler, nesnenin pratik
kullanimdan ¢ok tasidig1 anlama vurgu yaptilar ve giderek artan bir sekilde giindelik

nesneleri oyuncaklara benzetmeye calistilar.
2. 2. Oyun-Oyuncak iliskisi Baglaminda Sanatsal Form

20. ylizyilin basinda Avrupa Sanati sanayilesmenin getirdigi yalnizlagsma
korkusuna, dokunmaya 6nem vererek care iiretmeye calisiyordu. Bu ayni zamanda
¢ocugun da diinyayr tanima bigimiydi. Bilingdist ya da diissel anlamlar igeren
eserlerin ortaya kondugu gergekiistiiciiliik adli sanat akiminin temsilcilerinden biri
olan Joan Miro (1893-1983) da nesnelere bakarak degil, onlara dokunarak tanimay1
severdi. Bu yaklasim, Miro’yu heykel ¢aligmaya yonlendirmistir (Hall, 2000, 268).

Miro resimlerinde kadin, kus, yildiz gibi 6gelere yer verirdi, bunlar diissel ve
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cocuksu tavirla resmederdi. Yaratim silirecini oyuna benzetmektedir, ¢alisma aninda
oyuna dahil olup zaman zaman tuvalin disina ¢ikmakta, onu yeniden kesfetmekte ve

sonra tekrar oyuna dahil olmaktadir.

Resim 28: Joan Miro 1 (URL, 20) Resim 29: Joan Miro 2 (URL, 20)

Miro gibi Georges Brque’da (1882-1963) resimlerine bakarken bunlara eliyle
de dokunmay1 gereksindigini sOyler. Resme dokunma hissi uyandirmak ve maddesel
bir nitelik kazandirabilmek icin, Kiibistler yagliboyaya kum karigtirmislardir.
1912°den sonra kagit, bez, diigme, kirik cam parcalari, ip gibi somut nesneleri
resimlerine katiyorlardi. Bunlar kolaj tekniginin ilk uygulamalariydi. Bu dénemde
sanatgilarin hemen hepsi bu teknigi deniyorlardi. Bunlarin en ilginci Kurt
Schwitters’in (1887 - 1948) elinden cikanlardir. Ise yaramayan hurda esyanin,
gelisigiizel bir araya gelen dokiintlinlin sanat¢inin ilizerinde biiyiileyici bir etkisi
oluyordu. Atilmis otobiis biletleri, gazete ilanlari, pacavralar, bos makara, diigme
gibi malzemeleri kolaj yaparken kullaniyordu. Resimleri bu dokiintiilerle oynarken
birdenbire olusturuluvermis etkisi birakir. Resimlerine verdigi isimler de bu oyunun
devamiydi. Eserlerini tek bir adla toplayip, numaralandirmisti. Gelisigiizel bir
s6zden alinmis bir hece olan “Merz” adin1 vermistir. Parcayi biitiiniin boliinmezligi
ve stirekliligi iginde somut olarak gostermek istiyordu ve bu nedenle Merz siitunu
adimi verdigi biiyiik plastik yapiya basladi. Bu siitun her giin yeni parcalarin
eklendigi, siirekli sekil ve yap1 degistiren bir yapitti. Yasami boyunca onu ugrastiran

bu yapitla yiiksek diizeyde bir sanat yaratimi sergilemek istemiyor, imgeleri, oyun
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ve sakayla karisik buluslarla basi sonu belli olmayan bir olusturma silirecini goz
Ontine seriyordu. Bu doneme kadar goz oniinde gosteri yapanlari, halk panayirlarda
gormeye alismists. Simdi ise yaratici bir sanatg1 bu rolde goriilmektedir (Ipsiroglu ve

ipsiroglu, 1991,80-99).

Resim 30: Kurt Schwitters (URL,21) Resim 31: Kurt Schwitters (URL,22)

Paul Klee (1879- 1940) Modern sanatcilarin en ferdiyet¢i olanidir. Kendine
0zgl perspektif ve mantik kaideleri olan bir diinya yaratmistir. Sanat1 i¢ten gelme,

hayali ve ilkel derecede objektiftir.

Klee’de c¢ocukluk/cocuksuluk ve oyun mevcuttur. Read’e gore (1974, 161)
Klee’ nin bazi resimlerini ¢ocuk resimleriyle karistirmak bile miimkiindiir. Sadeligi,
ince, duygulu cizgileri, manali bir par¢anin umulmadik dikkatle gosterilmesi, hos

hayalleri bakimindan ¢ocuk resimlerine benzerler.

Klee, Cin siirinden etkilenerek harflerle resimler yapmis ve tuval {izerinde
cizgileri, renkleri, harfleri ve kelimeleri birbirinden ayiramadigimiz bilmeceler
olusturmus, bdylelikle izleyeni ¢éziimlemeye zorlayarak, onu o andan kurtarip bir
oyun alanina sokmustur. 1922°de Bauhaus’ta verdigi derslerde sdyle sdylemektedir:
“Bir yapitin olusmasinda pargalardan biitiine yonelen bi¢imlendirme deneyimlerimi
size iletirken, hoca olarak bana diisen gorevi daha acik gdriiyorum. Bu deneyimi size
kismen sentez kismen de analiz olarak iletiyorum. Yani yapitlarimi oldugu gibi ya da
ana parcalarina bolerek oniinlize koyuyorum. Bunlar1 oyuncak diye, oynamaniz i¢in
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elinize veriyorum. Nasil yapildiklarini anlamak i¢in bunlar1 bozarsaniz, size kizmam,

hak veririm” (aktaran, Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1991, 148).

Resim 32: Paul Klee (URL, 23) Resim 33: Paul Klee’nin, 1916-25 arasinda oglu
icin yaptig1 el kuklalar1 (URL, 24)

Pablo Picasso (1881- 1973), sanat tarihinin en oyuncu sanat¢ilarindan biridir.
Picasso atdlyesini “laboratuar”, resmini ise “ruhun oyunu” olarak goriiyordu (Giner,
2002, 21). Yasami da sanat1 da ciddiye alan ve ¢agdasi ¢ok az sanatgida goriilen bir
politik bilince sahip olan Picasso, kendisine gelinceye kadar hicbir sanatcinin cesaret
edemedigi bi¢cim degisikliklerini gerceklestirirken oyundan ve eglenmekten hi¢ geri
kalmamistir (Ozan, 2004, 98). Picasso plastik sanatlarin hemen her dalina el atmis

ve hepsinde de oyuncu kimligini sergilemistir

Resim 34: Pablo Picasso (URL, 25)  Resim 35: Picasso- “Three Standing Woman” (URL, 26)

Alexander Calder (1898-1976) 4 yasinda babasinin heykeli i¢in modellik
yapan Calder 11 yasindayken annesine hediye olarak kopek ve ordek heykelleri

yapti. 1926 yilinda Paris’e yerlesen sanat¢1 bir Sirp oyuncakginin 6nerisiyle oyuncak
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tasarlamaya bagladi. 1927°de ise ABD’ye geri dondii ve c¢ocuklar i¢in ahsaptan
cekilebilen ve itilebilen oyuncaklar tasarladi. Bu tasarimlari Gould Manufactoring
Company tarafindan iretildi (URL, 27). Calder’e gore i¢inde yasadigimiz evrenin
kendine has diizeni ve hareketi vardi, hicbir sey duragan degildi. Bu nedenle denge
unsuru iizerine ¢alismaya karar vermisti. Bu oyun onu kuklalara, sirk figiirlerine ve

mobil heykellere gétiirdii. Oyun ve hareket onun sanatinin temel unsurlar oldu.

Resim 36: Alexander Calder 1 (URL, 28) Resim 37: Alexander Calder 2 (URL, 28)

Resim 38: Alexander Calder 3 (URL, 29) Resim 39: Alexander Calder- “Black Elephant”
(URL, 29)

Louis Bourgeous (1911-2010) 21. yiizy1l Amerikan heykel sanatinin

onciilerindendir. 1930'larda resimle basladig1 sanati gercekiistiicii izler tasir. Aldig

matematik egitiminin de etkisiyle 1947 sonrasinda ilk heykel g¢aligmalarindan
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sonra varoluscu  diisiinceyi benimsedigini agikladi. Eserleri i¢in ilhamini
cocuklugundan almaktadir. Dogumundan beri kendinin babasinin "vurucu-izlenimi"
oldugunu iddia etmektedir. Bourgeois eserlerinde 6fke, ihanet ve kiskanglik hislerini
aciga vurmaktadir ama bu alayci sakacilik seklinde ifade edilmektedir. Heykelleri
icin lastik, tahta, tas, metal gibi ¢ok cesitli malzemeler ve ailesinin ana isi olan
dokuma duvar haliciligina uygun olarak da kumas ve tekstil de kullanmistir (URL,

85).

Louis Bourgeous bir yandan kendi alt {ist olmusluk duygularini yansitirken ote
yandan izleyicide de bu etkiyi yaratmak isteyen bir sanat¢idir. Bazi ¢aligmalarinda
oyuncak formunu yakalamak miimkiindiir. Bunlardan biri kamusal alanlara ve i¢
mekanlara yerlestirmis oldugu dev boy Orlimcekler (yaklasitk 10 metre) dir.
Bourgeous kiigiik Oriimcekler goérmeye alismis izleyicinin boyutlarla ilgili
algilamasini yerinden oynatmigtir. Bu sayede sanatcinin kendi alt iist olmusluk

duygularin1 da yansitmaya g¢alismistir. Sanat¢1 heykellerini ¢ocuklugunun izleriyle

harmanlamigtir. O’na gore bu dev orlimcekler annesine benzemektedir. Ciinkii ikisi

de kirilgandir ve dantel 6rerler (Huntiirk, 2011, 339).

Resim 40: Louis Bourges’in “Maman”1 (URL, 30) Resim 41: Louis Bourges, Maman (URL, 31)

Barry Flanagan (1941 -2009) Flanagan da sanat calismalarinda oyun
oynamay1 secmistir. Ozellikle yabani tavsan calismalariyla bilinen Flanagan’in
tavsanlart Avrupa kent sokaklarinda, miizelerde, galerilerde kosarlar, otururlar,

diisiintirler. Sanat¢i’nin “X Kayada Diisiiniir” isimli heykeli Rodin’in “Diislinen
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Adam”ma bir gondermedir (Huntiirk, 2011, 340). “Yabani tavsanlar” oyuncak

formuna en ¢ok yaklasan eserlerindendir.

Resim 42: Barry Flanagan’in tavsanlari (URL, Resim 43: Barry Flanagan, “X Kayada Diisliniir”
32) (URL, 33)

Georg Baselitz (1938- ) 1968 yilina kadar geleneksel resim calismis ve
yapmasi gerekeni bu zaman siirecinde yaptigini diigiinerek 1969 yilinda siradan

resimleri tepetaklak resmetmeye baslamis.

Sanat¢1 i¢in heykel, temel plastik problemlerle ugrasmanin en kisa yolu olmus.
Karsimiza elektrikli testere ve baltayla diisiinen, eskiz yapan, desen ¢izen bir adam
olarak c¢ikar. Heykelin gelenekleri kirmada daha radikal rol oynayabilecegini
diisiindiigii icin heykel ¢alismaya basladigini, 6zellikle ahsap calismalarda damarlarin
tersine gidince gordiigii uyumsuzlugu tiim alanlara genisletmek istedigini agiklamistir.
Calismalart i¢in sadece disavurumculugu canlandirdigr degil, ilkel sanattan etkilendigi

de sdylenebilir (Huntiirk, 2011, 329-330).

Biiyiik boyutlu ve ana renklerde boyanmis ahsap malzemeyle calisilmis
heykele (resim44) baktigimizda Heykeltiras ve agacin birbirlerine direnmelerini,
aceleci, arzulu, kuralsiz, tehlikeli bir oyuna giristiklerini goriiyoruz. Heykeltirag ve
agac birbirinin giiclinii deniyor. Bu ¢alisma ayn1 zamanda birbiri i¢ine ge¢cmis lego

adli oyuncag1 animsatiyor
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Lachelj Humrum usiogeral & Gory Barmdites 2000

Resim 44: Georg Baselitz 1 (URL, 34)

Kasketi tizerinde “ZERO” yazan, dirseklerini dizlerine dayamis, basini eline
yaslamis oturan bir figiir.(resim45) Misir Fayyum masklarindaki gibi gozlerinin
derin oyuklar1 beyaza boyanmis. Tek parca ahsap, kiitlesel, kabaca maviye boyali,
kapali bir form. Baselitz sanat tarihinde yiizlerce 6rnegini gordiigiimiiz melankoli
imgesini yeniden lretiyor. Fakat imgenin genel kabul gérmiis anlami ile heykelin
malzemesi ve formu arasinda ciddi bir gerilim yaratiyor. Baselitz sergi baglaminda
verdigi bir roportajda heykeli yaparken, Rodin’in Diisiinen Adam’indan degil, halk
sanatlarindaki renkli Isa heykellerinden etkilendigini sdyliiyor. insanin kaderi iizerine
diisiinceye dalmis bu Isa, acemice yontulmus, koca bir oyuncagi andirtyor. Baselitz
Bati sanatinda hep etkili bi¢gimde ele alinmis imgeye, canli bir renk, topuklu kadin
ayakkabilari, komik bir kasket ve vidali bir penis eklemis.Mizahve bigimsel kabalik
imgeyi acistyla ozdeslesebilecegimiz bir Isaolmaktan ¢ikarip bir cesit ikonaya

dontstiirmiis (URL, 34).
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Resim 45: Georg Baselitz 2 (URL, 34)

Yue Minjun (1962 - ) Sanat¢inin resimleri ve heykelleri iilkesindeki tempoyu,
calisma yasamii yansitirlar. Insanlar ayni tempoda benzer sekilde ¢alisarak, benzer
yasami paylasarak birbirine benzemislerdir. Bu ylizden de ¢aligmalar1 klonlamaya
benzetilir. Sanat¢cinin eserlerine bakildiginda hep giilen, kahkaha atan sekilde
bigimlendirilmis figiirlerle karsilagilir. Bunu sebebinin, yillarca ¢evresinde asik
suratli insanlar1 gérmekten bikmasi ve genc¢ kusagin giilen ylizlere gereksinim
duydugu, diisiincesi ile ilgili oldugunu sdyler. Heykellerin sergilendigi ortama
bakildiginda aslinda bir sanat galerisinden ¢ok lunaparki animsattig1 soylenebilir.
Hatta parkta yer alan grup heykellerini goren izleyiciler heykellerin kucaklarina
cocuklarmi verip fotograflarin1 ¢ekmektedirler. Sanatgini gosterdigi oyuncu tavrina
izleyenler de dahil olmakta ve aslinda sanat¢inin vermek istedigi mesajinda bu

sekilde izleyenlere gegtigini gérebilmekteyiz.
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Resim 46: Yue Minjun 1 (URL, 37)
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Resim 47, 48: Yue Minjun 2, 3 (URL37)

Heri Dono (1960 - ) Endonezya’nin en yaratici ¢agdas sanat¢ilarindan Heri
Dono, heykel, yerlestirme, performans, resim, baski sanatlar1 ¢aligmalariyla bilinir ve
tim calismalarinda Endonezya’nin  geleneksel iislubu ile ¢agdas sanati
biitiinlestirmistir. Caligmalarinda geleneksel kukla sanatindan, teknoloji {iriinii
oyuncak robotlardan, bati kiiltlirii filmlerinden etkilendigi one striliir (Huntiirk,

2011,4006).

Resim 49: Heri Dono, “Born & Resim 50: Henri Dono 2, (URL, Resim 51: Henri Dono 3,
Freedom”, (URL, 38) 39) (URL, 40)

Jeff Koons (1955- ) sectigi konularla oyuncaklar1 ¢agristiran ve bireyi kendi
yasamina yonlendiren, 6zellikle 1990’larda tiimiiyle popiiler kiiltiir imgeleri tizerine
kurulu heykelleriyle giindeme gelmistir. Bu heykelleri tasarlayan, ancak profesyonel

heykeltiraglara iirettiren Koons, ki¢ olgusunu tartismaya agan baslica sanat¢ilardan
biridir.
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Sanatc1 oldukga ilging bir fikirle “biiylimeyi siirdiiren bir yavru képek™ heykeli
yapmustir. Ik olarak 1996°da Avrupa Cagdas Sanat Miizesinde sergilenen dev
heykelin konstriikksiyonu  paslanmaz celikten iizeri ise c¢icek ve bitkilerden
yapilmistir. 18. Yiizyil bah¢ce mimarisi ve bugiiniin bilgisayar tasarimindan
yararlanmis olan sanat¢i1 heykeli 12 metre olarak tasarlamis ancak heykel bitkilerinin
gelisimine paralel olarak biiylimektedir. Koons’un yavru kopegi, tarihi binalarin
onlinde gorilmeye alisilmis Onderlerin yerini almistir. Koons ayrica paslanmaz

celikten sisme balon etkisi veren hayvanlar da ¢calismistir (Huntiirk, 2011, 341-342).

P ——

Resim 52: Jeff Koons’un “Balon K&pek”lerinden biri  Resim 53: Jeff Koons, “Puppy” (URL, 42)
(URL,41)

Antony Gormley (1950 - ) hemen hemen tiim eserlerinde konu olarak insan
viicudunu ele almistir. Bu eserlerden bazilar1 incelenecek olursa, bunlarin oyuncak
izlenimi yarattig1 distiniilebilir. Sanat¢inin; ¢elik bloklar1 bir araya getirerek
olusturdugu figiirler(resim54-55-56) izleyiciye, legolarin ve kiigiik toplarin bir araya

getirilmesinden olusan oyuncaklar1 animsatir.

39



Resim 54: Anthony Resim 55: Anthony Gormley 2 Resim 56: Anthony Gormley 3
Gormley 1 (URL, 43) (URL, 44) (URL,45)

Gormley 1993’te ‘Avrupa Tarlast’ ismini verdigi kirk bin pismis toprak
heykelcik kullandigr c¢alismasinda(resim57) izleyiciyle adeta oyun oynamistir.
Heykelciklerini izleyici, izleyicileri ise izlenen konumuna getirmistir. Sergiye gelen
izleyiciler, heykellerin nerede sergilendigini anlamaya calisirlarken, yerde kendilerine
gozlerini dikmis bakan el biiylikliigiinde binlerce heykelcik ile karsilagsmislardir.
Gormley, iki goziin eklenmesiyle heykelciklerinin farkindalik kazandiklarini
sOyler.Burada izleyiciye bakan heykelcikler konu olmaktan ¢ikmis, kendilerini

gbzleyeni konu haline getirmislerdir (Huntiirk, 2011, 353).

Resim 57: Anthony Gormley 4 (URL, 46) Resim 58: Anthony Gormley 5 (URL, 47)

Jane Alexander Giiney Afrika'nin en iinlii heykeltiraglarindan biridir, onun
caligmalarinda  Afrika'daki  sosyo-politik  sorunlari  gérmek — miimkiindiir.

Caligmalarimi tezin konusu olan oyuncaklar iizerinden degerlendirmek istersek
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aslinda tasarim oyuncak olarak tanimladi§imiz sanat nesneleriyle c¢ok

bagdagmaktadir Gorliniimleri oyuncagir andiran bu heykellerde sanat¢i malzeme

olarak; fiberglas, giysi, ahsap, sentetik kil kullanmstir.

Resim 59:Jane Alexander 1 (URL, 48) Resim 60: Jane Alexander 2 (URL, 49)

Juan Munoz; (1953 - 2001) ispanyol sanat¢inin eserleri ger¢ek yasamdaki
insan boyutlarinda veya biraz daha kiigiiktiir. Cogu calismasinda pop sanatin
yumusak heykellerinde oldugu gibi i¢i doldurulmus kumas malzemeler kullanir.
Calismalarinda &ncelikle kagit hamuru, resin ve bronz kullanmustir. Ilk sergisini
1984°de Madrid’de agan Munoz 1990’larin baslarinda geleneksel heykel kurallariyla
baglantisin1 koparmaya baslamistir. Figiiratif heykelleriyle taninan sanatg¢i, anitsal
heykelleri sorgulayarak biraz siddet biraz oyun mantigiyla kurguladigi eserleriyle

dikkat ¢cekmistir (URL,50)

Figiirlerin bir kism1 kendi aralarinda sohbet ederler, giilerler, bir kismi da

tamamen izleyiciye bakarlar. (Huntiirk, 2011,403).

Munoz’un heykellerinde oyuncak formunu yakalamak miimkiindiir. Sanat¢inin
asagidaki eserleri incelendiginde Resim 61 ve 62’nin ‘hacityatmaz’ oyuncagini,
Resim 63’1in deve giiresi oyununu animsattigi gézlemlenebilir. Resim 64 ise oyuncak

bir tren formu kullanilarak heykel olusturulmustur.
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Resim 61: Juan Munoz 1 (URL, 51) Resim 62: Juan Munoz 2 (URL, 52)

Resim 63: Juan Munoz 3 (URL, 53) Resim 64: Juan Munoz 4 (URL, 54)

Sanatgilar bir¢ok seye tepki verdikleri gibi yergekimine de tepki vermisler.
Baz1 sanatc¢ilar yer¢ekiminden kurtulmak istemisler ve bu amaclarina ulasmak i¢in
cesitli yollar denemislerdir. Bu sanatcilardan ve eserlerinden birka¢ 6rnek vererek
bize ugan balonu, salincagi, uzaktan kumandali helikopterleri animsatan bu eserleri

incelemis olacagiz.

Bruce Nauman (1941- ) Nauman’in yapmis oldugu tavandan sarkan biistler

bize ipli kuklalar1 animsatmaktadir.
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Resim 65: Bruce Nauman Resim 66: Bruce Nauman Resim, 67: Bruce Nauman
(URLS5) (URLS55) (URL56)

1960’larin ortalarindan itibaren heykeller, filmler, hologramlar, neon duvar
rOlyefleri, fotograflar, baskilar, video ve performans sanatlar1 iizerine bir¢ok ¢alisma
gerceklestiren Neuman’in kavramsal ¢aligmalari, estetik kaygisindan uzak, anlamin
Ustiinliigiini  vurgulayan ¢alismalardir. Yapitlarinda c¢ogunlukla varolus ve
yabancilasma kavramlarina isaret etmek amaciyla ironi ve kelime oyunlarina

bagvurur.

1980’lerin ortalarindan itibaren genellikle heykel ve video sanati iizerine
calismalar geceklestiren sanatci, bu donemde insan ile hayvan viicudunun parcalarina
Oykiindiigii, izleyeni huzursuz eden, psikolojik ve fiziksel temali ¢alismalar gelistirir.
Sanat¢inin en iinlii ¢aligmalar arasinda, iginde Los Angles sehrinin siluetinin yer
aldig1 10 adet renkli illiistrasyondan olusan ve kitaptan ziyade bir sanat eseri olarak
degerlendirilen “Laair” (1970); birbirinden ayr1 olarak diizenlenmis ekranlardan
birinde siirekli “hayir” diyerek bagiran, digerinde sinir bozucu ¢ocuk sakalar1 yapan,
otekinde elinde akvaryum kaselerini tartan ve bir digerinde de halk tuvaletine oturan
bir palyagonun yer aldig1 “Clow Torture-Palyaco Iskencesi” adli video calismasi

bulunmaktadir (URL57).

Richard Wentworth, (1947- ) Kitaplar1 iplerle tavana baglayarak
yer¢ekimine karst koymaya calismis, izleyiciye farkli bir bakis a¢ist sunmustur.
Sanatg1 yer ¢ekimi hem dostumuz hem diismanimiz der. Tavandan sarkan
kitaplar(resim:68), rengarenk ve farkli boyutlarda se¢ilmis. Uzaktan bakildiginda tek

bir diizlem olarak goriilmekte ve yatak salincagi animsatmaktadir. Masadan ¢ikan

43



firca sopalari(resim.69) ise tokmakla vurularak tahta bloklari i¢ine itmeye ¢alisilan

oyuncagi animsatmaktadir.

Weaeaas,

Resim 68: Richard Wentworth (URLS58) Resim 69: Richard Wentworth (URL59)

Jonathan Borofsky (1947- ) Sanatcinin ¢alismalarina bakildiginda oyuncak
formunu animsatmiyor demek olanaksiz. “Gokyliziinde Yiiriiyenler”(resim 70)
calismasinda, binalarla yarisacak uzunlukta bir ¢elik boru iizerine insandan ayirt
edilemeyecek goriiniimde yiiriiyen figlirler yerlestirmistir. Bu figiirler sirklerde ip
lizerinde yliriiyen cambazlari animsatir. Diger caligmasi(resim71) delikler agilmis
metal levhalarda olusturdugu figiirleri ‘hedef tahtasini’,;resim 72 de ‘miizik
kutusunu’ son Ornekte de(resim 73) insan figiirlerinden olusan yap1 bize parklarda

cocuklari tirmandigi renkli kuleleri animsatir.

Resim 70: Jonathan Borofsky (URL60) Resim 71:Jonathan Borofsky (URL61)
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Resim 72: Jonathan Borofsky(URL62) Resim 73: Jonathan Borofsky (URL63)

Saim Bugay (1934 - 2008) calismalarini1 6zellikle kuklalar ve masklar

tizerinde siirdiirmiistiir.

Saim Bugay’1 anlamak i¢in yasama ve iiretme prensibine bakmak yeterince

aciklayict olur aslinda: “Aklin tekerlegini kullanarak ve oynayarak iiretmek.”

Bu “oyun oynama” meselesi basit goriinse de onun sanatinda ¢ok dnemli bir
yer kapsar. Cocuk gibi, keyif alarak, kesfederek, “mis gibi” yaparak liretmek ve
sonugta izleyiciyi de duruma dahil ederek bu siireci sonsuz kilmak... Sanatgi
nitekim 6zellikle son donem caligmalarinda izleyiciyi bir yerde heykel iizerinde s6z
sahibi kilmis, onunla oynatmis, hareket ettirtmistir. Oyun alanini andiran atdlyesine

ziyaret etmeye giden pek cok kisi ona oyuncak gétiiriirdii. O da ziyaretcilerine,

calisma masasinin arkasinda biriktirdigi oyuncaklarinin marifetlerini gosterirdi

(URL,64).

Resim 74: Saim Bugay 1 (URL, 65) Resim 75: Saim Bugay 2 Resim 76: Saim Bugay
(URL, 66) 3 (URL, 67)
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Koray Aris (1944- ) Cagdas Tiirk Heykel sanatinin énemli isimleri arasinda
yer alan sanatgi; eserlerinde, denge ve devinim konularina, erken dénemde yerlesik
figiir kullanimina karst bir alternatif olusturmak i¢in tasarladigi uzuvlari olmayan
kotiiriim bedenlere, materyali deri olan insan soyutlamasi eserlere ve izleyicisinin
dokunmasiyla sallanan haciyatmaz benzeri form c¢alismalarina yer verir. Kullandigi
malzeme ile tercih ettigi bicimler arasinda organik bir iligki arayan sanat¢i, daha
sonra sabit, hareket etmeyen heykeller yerine ufak bir ivmeyle devinen yalin formlar
gergeklestirmeye baslar. Bu caligmalar oyun diinyasinin hareketli nesnelerini
hatirlatmaktadir. Tiim ayrintilarin ortadan kaldirildigi, heykeli olusturan formun
alabildigine yalinlagtirildigi bu heykellerde, modern bir diislinlis ile hayatin
bulusabilecegi noktalara isaret edilmektedir. Masals1 ve tarihsel ¢cagrisimlari olan bu

heykeller, izleyicisini oyuncul bir duyguya davet ediyor. (URL, 68)

Resim 77: Koray Aris 1 (URL,69)

Resim 78: Koray Aris 2 (URL,70) Resim 79: Koray Aris 3 (URL,71)
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Selma Giirbiiz (1960- ) Cizgilerin basit ve giiclii etkilerini kesfetmek iizere
yola ¢ikan Giirbliz, masals1 manzaralar, deniz yaratiklari, desenler ve ustaca iglenmis,
biiylileyici figiirler ortaya ¢ikariyor. Kullandigi araglarda ekonomik davranarak,
kurnaz, acik yirekli, cesur, bazen sehvetli ancak her zaman cekici karakterler
yaratiyor. Bu karakterler, siissiiz bir sadelikle, siluet sanatini, golge tiyatrosunu ve
animasyonu ayni bedende bulusturup, masals1 arketiplere doniisiiyorlar (URL,72).
Gegmis ile giiglii baglar kuran masalst kompozisyonlarinda, uzun uzun ve yakindan
izledigi doga, gezgin ruhu ve hi¢ bitmeyen ¢cocuksu meraki hakim.”Uzun gece uzun
yolculuklar” adli sergi i¢in sanat¢1 ‘Heykellerimde yeni bir donemin baslangici bu
sergi benim adima. Malzeme olarak ilk defa ahsap kullandim ve birbirinden farkl
boyutlarda iirettim. Sergi alanmindaki yerlestirmeleriyle de aralarindaki oyunu
tamamlayacaklar. Bu arada oluslart benim igin de siirpriz olacak’(URL,73) diyerek

oyuncu tavrini ortaya koymustur.

Resim 80: Selma Giirbiiz 1 (URL,74)  Resim 81: Selma Giirbiiz 2 (URL,75)
2. 3. Tasarim Oyuncak

Oyun (ve oyuncak), endiistri toplumu ve sonrasinda hayatin insan kisiligini
ezici, bogucu, yipratici, dagitici ve giderek yok edici etkilerinden arinmak amaciyla

kacis imkani yaratmstir.
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Endiistrilesmeye kadar insan yaptig1 ise, topluma, kendine yabancilasmiyordu.
Modern hayat kisilik ve kimlikte par¢alanma yaratiyor, yabancilagma ortaya ¢ikiyor.
Bu nedenle oyun ve oyuncak gercek diinyanin olumsuz etkilerinden kagarak
siginilacak bir liman 6zgiirlestirici, rehabilite edici ve kigisel biitiinliige ulagsmak igin

etkili bir ara¢ haline gelmistir.

Giindelik yasam igerisinde islevsel amaglarla yararlanilan ¢aydanlik, meyve
stkacagl ya da tuzluk gittikge artan sekilde oyuncak formlarmna biirlinmekte ve
yasama tat katma gorevi ustlenmektedir. Graves tarafindan tasarlanan mutfak

esyalar1 hayata anlam katan estetik oyuncaklar olarak diisiintilebilir.

Resim 82, 83, 84, 85: Graves’in tasarladigi mutfak egyalart (URL, 76)

18 ve 19. ylizy1l sanatgilarin ilgilerini gercek diinyaya yoneltmeye basladiklar
donemdir. Bu yonelis modern kentin karmasasin1i anlamaya, modern insanin
¢ikmazlarimi ortaya koymaya yelteniyordu. Ancak bu, sanat¢inin basindaki halenin,
modern kentlerin ¢camurlu bulvarlarina diisiisiinii de ilan ediyordu. Bu durum hep
dogaiistii, Tanrisal olay ve karakterleri kendisine konu edinme aligkanligina sahip
olan sanatsal aktivitelerin bakislarinin, siradan olana, giindelik olana ve acikca
diinyevi olana cevrilmesi anlamina geliyordu. 20. yiizyilin basinda ortaya ¢ikan

Dadaizm akimi ise sanatsal ilgilerdeki degisimi daha da ileri gotiirerek sanatin
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alanin1 olabildigince genisletti ve ‘“asagilanan tiiketim metalarinin bile sanat
olabilecegini” (Featherstone, 1996’dan aktaran Atilgan, 2008, 73) savundu. Bununla
birlikte basta postmodernizm olmak iizere 20. yilizyidaki bazi1 sanat akimlari da
giindelik yasam esyalarini estetize ederek iiretmeyi tercih etmistir. Gliniimiizde
calisma ve yasama kiiltliriiniin icerinde yer alan giindelik nesneler gittik¢e artan bir

sekilde oyuncaklara benzemeye baglamistir.

Resim 86: “Hemsire Radyo”. Japon heykeltiras Resim 87: Verner Panton tarafindan 1960’da
Isamu Nogugi tarafindan, 1937 yilinda tasarlanan tasarlanan plastik sandalye (URL,77).

bu cihaz, bebegin odasinda bir mikrofon ve stilize

bir hemsire kafasi bi¢iminde bir alicidan

olugsmaktadir (URL, 77).
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Resim 88: “Kiiresel Televizyon”. 1970 yilinda
JVC tarafindan firetilen bu Videosphere’in plastik
dis yiizeyi vardir ve bir astronotun basligini
andirmaktadir. Bu da kamuoyunun uzay
yolculuguna yonelik ilgisini yansitmakta ve ayni
zamanda geleneksel sekillere meydan okumaktadir
(URL,77).

Resim 89: 1970’lerde bilege takilabilecek sekilde
tasarlanmig Panasonic marka bir Radyo (URL,7 7).

Resim 90: Postmodernist bir grup olan Memphis
cesitli kaynaklardan —klasik mimari ve 1950’lerin
degersiz sanatina kadar her seyden- eklektik bir
sekilde yararlandi. Cogu kez sasirtici ve goz alici
renkler kullandilar; nesnenin pratik kullanimindan
ziyade gOriinimii ve tasidigi anlama vurgu
yaptilar. Baglarda tartigma yaratmasma karsin
biiyiik ticari basar1 kazandi (URL, 77).

Resim 91: “Carlton Paravani”. Memphis
grubu tasarimcilarindan Ettore Sotsass’in
kitaplik tasarimi (URL, 77).
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Sanat anlayislarindaki bu tiir gelismeler, oyuncagin da bir sanat eseri olarak ele

aliabilmesinin yolunu agmaktadir.
Bu bakisla oyuncak iki yonden sanat eseri olarak diistiniilebilir:

1. Oyuncak ger¢ek diinyanin diginda bir diinya kurma firsatin1 verip, oyuncuyu

Ozgiirlestirmektedir.

2. Bir tiiketim nesnesi de olsa, yaratict bir silirecin sonucunda iiretilebilmekte
ve onunla oynayan kisiler tarafindan yeniden iiretilebilmekte, yeni anlamlara sahip

olabilmektedir.

Bu boliimde sanat ve tasarimin tarihsel seyrinden s6z ederek, bu kavramlari
tanimlamak® ve ulasilan verilere bagl olarak tasarim oyuncak hareketine bakmak

uygun olacaktir.

Ortacagda sanat ve tasarimin koruyucusu olarak Kilise’nin 6nemi azalirken
Akademiler ortaya ¢ikip, biiyiimeye basladilar. Daha 6nceki sistemde elle yapilan
her tiirlii faaliyet esnaf loncalar1 igerisinde yer almakta ve sanat¢i olarak bilinen
ressam, heykeltirag, graviircli, marangoz, terzi ve ingaatgilarin yaninda yer
almaktaydilar. Ancak Akademiler, bu sanatlardan bazilarinin degerini arttirarak,

sanatlar arasinda farklilagma yaratmislardir.

Ortagag’daki faaliyetler yiiksek ilimler ve el sanatlar1 olmak {izere ikiye
ayrilirlardi. Gramer, matematik, s6z sanatlari, miizik ve astronomi yiiksek ilimler
icerinde yer alirken el sanatlari ise kisaca gorsel sanatlar olarak adlandirilabilecek
resim, ¢izim, heykel, marangozluk, terzilik gibi faaliyetleri kapsamaktadir. Ancak bu
iki faaliyet tiirli arasinda statii farki bulunmaktaydi. Yiiksek ilimler icin lisans ve
yiiksek lisans diizeyinde egitim verilirken, el sanatlarin1 6grenmek i¢in iiniversiteye
gidilmez, bir loncaya kaydolunur ve usta-cirak iligkisi icerisinde Ogrenilirdi. El

sanatlar1 diisiik statiiye sahipti.

Ronesans’tan  sonra  “tasarim”  sOzcligliniin  yayginlasmaya basladigi

goriilmektedir. Fransizca dessiner ve Italyanca disegno’dan Ingilizceye gegen

* Bu konuda 6zellikle Malcolm Barnard’in Sanat, Tasarim ve Gorsel Kiiltiir isimli eserinden (2010, Utopya
Yayinlari) yararlanilmistir.
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sozclk c¢izim, eskiz ve aym1 zamanda planlama, tasarlama, fikir ve bu fikri otaya
koymak i¢in kullanilan araclar anlamlarina geliyordu. Bu tiir bir tanim da dogal
olarak daha Once yiiksek sanat olarak nitelendirilen faaliyetlere agik bir gdnderme
igeriyordu. El Greco gibi bazi ressamlar yaptiklari faaliyetin statiisiinii arttirmak i¢in
akademiler kurmaya basladilar. Universiteler gibi hocalar1 ve profesdrleri olan bu
akademiler, loncalar1 da hedef aliyor ve akademilerin beslemeye calistig1 zihinsel
yaraticilifi bastirdiklar1 iddiasiyla hor goriiyorlardi. Biitiin bu g¢abalar sanatgiy1
zanaatcidan ayirt etmeyi ve sanat¢inin  toplumsal konumunu yiikseltmeyi
amachiyordu. Ancak 18.yilizyilin sonlarindan itibaren yeni sanat akimlarinin
belirmesiyle akademilerin idealleri de sorgulanmaya ve Onem yitirmeye basladi
(Barnard, 2010, 91-94). Sanat akimlarinin (okul, hareket ya da grup terimleri de
kullanilabilir) Batt Avrupa’da genislemeye ve yayilmaya basladiklari donem 19.
ylzyildir. Bu akimlar sanat¢1 ve tasarimcilari, el yapimi nesnelerden makine tiretimi
iiriinlere gecis yapan piyasa degisimlerine karst korumustur. Bunun yami sira
geleneksel himaye bigimleri olan Kilise ve Saray himayesinin azalmasiyla sanatg1 ve
tasarimcilarin  konumlariin degismesine de katkida bulunmustur. Sanat¢i ve
tasarimcilarin,  yasadiklar1  toplumun  kiiltirel —degerleriyle tam  olarak

uyusmadiklarinin da goriilmeye baslanmasi bu donemde belirginlesir.

Boylelikle sanat ve tasarimcilar himaye olarak ifade edilen ve iktidarin sadik
kullar1 olmalariyla sonuglanan baglarindan kurtularak, kendi akimlarini ortaya
koymaya baslamis ve Ozgiirlesmislerdir. Ancak bu noktada da sanat ve tasarim
iriini olarak kabul gorecek nesnelerin tanimlanmasi sorunu bas gostermistir.
Ornegin sanat ve tasarim iiriinlerini, bunlar1 bilingli bir ¢alisma ya da sergileme
amacina yonelik olarak tanimlamak miimkiin miidiir? Béyle bir tanim Dadac1 ya da

Siirrealist eserleri, sanatsal acidan degersiz gorme anlamina gelebilecektir.

Baska bir tanimlama cabasi sanat ve tasarim iriinlerinin yliksek standartta
tiretilmesi veya sunulmasini 6ne cikarabilir. Ancak bu kez de yiiksek standardin
nasil tamimlanacag ya da yiiksek kalitede iiretilmis, sunulmus islevsel tirtinlerin de

sanatsal olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecegi sorunu karsimiza ¢ikacaktir.
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Sanat ve tasarimin estetik amacinin oldugu ve gorsel duyumuzu etkilemesi
gerektigi de sdylenebilir. Buradaki sorun da estetik olarak etkileyici olanin farklh

sosyal siniflar i¢in farkli tanimlanabilecegidir.

Bunlara ek olarak sanat ya da tasarim olarak adlandirilan seylerin
bulunabilecekleri yerleri (sanat galerileri gibi) ya da toplumun o sanat ya da tasarima
verecegi tepkileri one ¢ikaran harici gostergeler ve bireysel sanat ya da tasarim
bicimlerinin topluma ne ifade ediyor olduklarini tanimlayan dahili gostergeler de

tanimlama girisimlerine yon verebilirler.

Bu tanimlama c¢abalarindan yola ¢ikarak sanat ve tasarimi tanimlamanin
oldukea zor (ve hatta yaygin goriise gore imkansiz) oldugu sdylenebilir. Bu nedenle

Gombrich’in inlii kitabinin ilk ciimlelerinde belirttigi iizere (1992, 3);

“ ‘Sanat’ adi verilen sey yoktur aslinda, yalnizca sanatgilar vardwr; yani bir
zamanlar renkli toprakla bir magaramin duvarina becerebildiklerince bizon
resimleri ¢iziktiren, bugiinse boya satin alip reklam afisleri yapan ve yiizyillardan
beri daha bir¢ok baska seyler iireten insanlar. Tiim bu etkinlileri sanat diye
tammlamakta hi¢bir sakinca yok, yeter ki sozciigiin yer ve zamana gére birbirinden
degisik anlamlara gelebilecegi unutulmasin ve giintimiizde neredeyse bir korkuluk
veya taping araci haline gelen ve biiyiik S ile baslayan bir sanatin varolmadiginin

)

bilincinde olunsun.’

Oyleyse, tasarrm oyuncaklari sanat kategorisinde degerlendirmenin yolu
aciktir. Oncelikle tasarim oyuncaklarin smirli sayida (10 - 2000 arasinda) iiretildigi
soylenmelidir (URL, 78). Ayrica bu oyuncaklar iiretenler sanat¢i/tasarimeilardir.
Buradan yola ¢ikarak tasarim oyuncaklari; kendilerine sanatgi/tasarimci diyen ya da
bu sekilde tanimlanan kisilerce sinirli sayida iretilmis, islevsel amaglar1 oncelik
tagimayan, sanat galerinde sergilenen ve 6zel kolleksiyonerleri olan eserler olarak

tanimlamak mimkindiir.

Bunun yani sira tasarim oyuncaklar ya da tasarimci oyuncaklari (designer toys)
bir sanat hareketi olarak da tamimlanmaktadir (Atilgan, 2008, 76). Bu tasarim
hareketi ilk olarak 1990’11 yillarda Hong Kong’lu tasarimci Michael Lau’nun yaptigi
oyuncaklarla baglamistir. Lau’nun caligmalar1 diinya ¢apinda {ireticiler tarafindan
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oldugu kadar sanat galerileri tarafindan da begeni ve heyecanla karsilanmis, biliyiik

ilgi gormiistiir (Atilgan, 2008, 75).

Resim 92: Tasarimci Michael Lau'nun hazirladigi minyatiir
Michael Jordan vinyl oyuncaklari

Resim 93:Tasarim oyuncak 6rnekleri

Tasarim oyuncaklarda genellikle plastik, pelus, ahsap, metal gibi ¢esitli

malzemeler kullanilmaktadir.

Tasarim oyuncak yaraticilarinin ge¢mislerinde genellikle grafik tasarim,
ilustrasyon gibi tecriibelerin bulundugu, bazilariin ise klasik olarak sanat ve tasarim

egitimi almis oldugu goriilmektedir (URL, 78).
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Resim 94: Toy2R tarafindan Hong Kong’da iiretilen Qee Series, tasarim oyuncaklarin tipik
ornekleri arasinda yer almaktadir.

Tasarim oyuncaklar birkag¢ tiirde incelenebilir. Bu tiirlerden birisi Urban
Vinyl’dir ve bu tip bazen “tasarim oyuncak” anlamma gelecek sekilde de
kullanilmaktadir. Ancak urban vinyl figiirleri iiretim agisindan (orijinal tasarimlar
olmalar1, sirli iiretilmeleri ve c¢ocuklardan ziyade yetiskinlere pazarlanmalari)
tasarim oyuncak olarak tanimlanabilse de tiim tasarim oyuncaklarin urban vinyl
kabul edilmesi dogru degildir. Lau’nun yaninda, ¢aligmalar1 Tokyo Cagdas Sanat ve
Boston Glizel Sanatlar Miizelerinde sergilenen Takashi Murakami, Avusturyali
sanatgt Nathan Jurevicius ve grafiti sanat¢is1t KAWS da 6nemli urban vinyl
sanatgilar1 arasinda yer almaktadirlar. Urban vinyl figiirleri koleksiyon olarak

toplanmakta ve binlerce dolarlik fiyatlarla alict bulabilmektedirler (URL, 78).

Tasarim oyuncaklarin baska bir tiiri Resin Oyuncaklardir. Yine sanatcilar
tarafindan yaratilan resin oyuncak eserleri, sentetik resin maddesi ve resin kalibi
kullanilarak iiretilirler. Onceden hazirlanmis bir kaliba ddkiilen sentetik resin, bu
kalip sayesinde cogu zaman detayli bir sekil alir. Bazen de sanatci ortaya ¢ikan
figlirii sprey veya kuru boyayla boyar ya da vernikler. Resin oyuncaklari yapma
siireci sanayilesmis vinyl oyuncak iiretiminden daha fazla iggiicii ve zaman
gerektirir.  Ama resin doklimii sanat¢ilarin az miktarda oyuncak {iretmesine izin
verir. Resin oyuncak {iretimi biiyiik bir finans gerektirmemekte ve genellikle tek bir

sanatcinin elinden ¢ikmaktadir.
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Resim 95: Brent Nolasco tarafindan Mphlabs Resim 96: Chanmen tarafindan tasarlanmis olan

i¢in tasarlanmig bir resin oyuncak: Gordo Oozebat, pembe ve yesil vynilden iretilmis ve

(URL, 79) mor, sart ve siyah sprey boyayla boyanmistir
(URL, 80).

Resim 97: Kidrobot ve Zac-Pac tarafindan yaratilmis Resim 98: Paul Kanju’nun Mockbat’1
olan “Exclusive S”K”UM-kun” oyuncagindan sadece (URL, 80).

50 adet iiretildi ve 120 dolarlik bir satis fiyat1 var

(URL, 80).

Tasarim oyuncaklarin bir bagka cesidi de “tasarimci peluslari”dir (desiner
plush). Tasarimci peluslart sanatg1 ve tasarimcilar tarafindan sinirli sayida tiretilmis
yumusak ve i¢i dolu oyuncaklardir. FrendsWithYou ve Uglydolls gibi oyuncak
iireticileri tasarimci peluslarina ornek olarak gosterilebilecek {irlinler ortaya

koymuslardir. Tasarimci peluglart kalite agisindan el yapimi 6zelligi gostermektedir.
(URL, 81).
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Resim 99: FrendsWithYou tarafindan iiretilmis tasarimci peluslart (URL, 78).

Yoyamart Cookie Learning Express US OPEN Giant Robot LIMITED
Dream Babo Nandy Bear EXCLUSIVE - Big EDITION Ice-Bat
Toe

Resim 100: Uglydolls Uriinleri (URL, 82).

Burak Yerlikaya; Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinde dekor ve
kostim egitimi alan Yerlikaya tasarimlarini, geri doniisim kavramiyla
iligkilendirerek  gerceklestirmekte ve  kullanilmis  konserve  kutularindan
yararlanmaktadir. Yaptig1 isleri “oyuncak-heykel” olarak da niteleyen Yerlikaya

oyuncak tasarlama siirecini su sekilde anlatmaktadir (URL, 83):

“Karakterlerden yola ¢ikarak tasarimlarimi yapiyorum, oénce kafamda bir
karakter belirleyip ona hangi kostiimiin uygun olabilecegine karar veriyorum. Sonra
kullanacagim malzemeyi seciyorum. Tiim karakterlerimin ortak amaci, tiiketim
ctlginligint engelleyebilmek ve atik maddelerin geri doniistiiriilebilmesini saglamatk.
Konserve kutusunu kullanan kisi onun igini bogalttiktan sonra ¢ope atiyor. Bu kutu
tizgiin ve c¢aresiz, diger ¢opler ile ¢opliigiin yolunu tutuyor. Fakat konserve
kutularimin bir sansi var. Onlart ¢opliikte 'Mr. Eller' bekliyor. Copliikte buldugu
malzemelerle onlari sahiplerine benzeyecek sekilde tasarlayip, sadece bir konserve
kutusu  olmadiklarint  géstermek iizere.  Yasamin iginden karakterlerden

esinleniyorum. Bu bir doktor da olabiliyor, bir marangoz da... Son zamanlarda
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masal kahramanlarim kendi tarzimda yorumlamak da beni mutlu ediyvor. Once

Daltonlar't yaptim, su anda Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler iizerinde ¢alistyorum.”

R

Designed by Burak Yerlikaya

Resim 101: Burak Yerlikaya- “Daltonlar”

Neseli Pamuk Prenses Bilgin Ofkeli

Tembel Sakaci Uykucu Utangag

Resim 102: Burak Yerlikaya tarafindan tasarlanmis oyuncaklar olarak Pamuk Prenses ve Yedi
Ciiceler (URL, 83).

Baris Karayazgan; da Giizel Sanatlar mezunu bir sanat¢i. Cocuklar icin
caligmalar yapmay1 diislemis ve onlar i¢in bir sanat merkezi agmis. Bu sanat

merkezinde 7—14 yas arasi ¢ocuklarla oyuncak heykeller yapiyorlar ve bu konuyla
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ilgili “Hi¢ heykelle oynanmaz deme! Artik heykeller de hayatimizin bir par¢asi ve
hatta oyuncaklarimiz olabiliyor. Kendi hayallerimizdeki oyuncak heykellerimizi

vapabilir ve hatta bu heykellerimizle daha sonra oynayabiliriz.” diyor.

Bu Sanat Merkezinde yapilan oyuncak heykellerden ornekler:

Resim 103: Barig Karayazgan’in atdlyesinde yapilmis islerden 6rnekler

Omer Ozan Erdogan ise Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde grafik
egitimi alarak sanat hayatina adim atmis. 2004 yilinda karakter tasarimi konusuna
egilen Erdogan, tasarladigi karakterleri tek tek elde dikerek hayata geciriyor.
Yaratt1g1 tiplerde giinliik hayatta kullanilan pompa, diigme, huni gibi malzemelere de
yer veriyor. Bugiine kadar sadece siparis iizerine tasarim oyuncaklar iireten sanatgi,
Kiipsehir ile ilk karakter tasarimi sergisini agmis. Bu sergide, sehrin parcasi olan her
karakter, yaratilan her tipleme, {izerinde sehirden bir parc¢a tasiyor ve sehrin farkli bir
yoniinii yansitiyor. Sehir kendi yaratiklarini iiretiyor. Yasayan bir organizma gibi bir
yandan biiyliylip, gelisirken; bir yandan tiiketip, imha ediyor. Herkesi, her yam
sartyor, kendinin bir pargasi yapiyor. Sehir yapilariin keskin, koseli, kiibik hatlari,
serginin ana hatlarini belirliyor. Kiipsehir’in altyapisini olusturan her ayrintida, kiibik
formlar goze carpiyor. Kiipsehir’de sokak kedileri, sokak kopekleri ve sokak

cocuklari; apartman c¢ocuklari, ev kedileri ve kdpekleriyle ayn1 mekani ve ayni kaderi
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paylasiyor. Sehir hayatinin alisildik tipleri, alisilmadik suretlerle, alisilmadik bir

sekilde Kiipsehir’de kumas ve silingere biiriinmiis olarak karsimiza ¢ikiyor. Kiipsehir,

sehrin farkli yonlerini, yeni bir yorumla gozler oniine seriyor (URL, 84).

Apartman Cocugu Yolcu Tirimlar

Resim 104: Omer Erdogan, Kiipsehir (URL, 84).
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SONUC

Diinyanin minyatiir sentezleri olan ve ¢ogunlukla ¢ocuklar1 eglendirmek i¢in
yapilan oyuncaklar, biiyiiklerin tercihlerini, diisiiniislerini, toplumun ekonomik,
toplumsal ve kiiltiirel arka planlarim1 yansitirlar. Oyuncaklar ait olugu doneme,
tiretildikleri cografyaya dair ipuglar1 tasir. Tahtadan, bezden, topraktan yapilan
bebekler, arabalar hayvan figiirleri tretildikleri boélgenin dogal kaynaklari ve
insanlarin yaraticiliklari, malzemeyi isleme becerileri konusunda da ipuglan tasir.
Oyuncaklarin formlar1 ise onlara yiiklenen toplumsal islevin yansimasidir. Cilinki
yetiskinler; g¢ocuklari, yetiskin olduklarinda iistlenecekleri role hazirlamak igin

oyuncaklardan yaralanmiglardir.

Tarih iginde oyunun bigimleri, nitelikleri degisiklik gosterirken oyuncaklarda
tarihle birlikte degisir, gelisir. Oyuncaga yiiklenen anlamlar dini inanglarin, egitimin
ve teknolojinin degisimi ile paralellik gdstermistir Malzemesi, teknigi degisse de her
kiiltiir kendi oyuncagini yaratir. Bu antik donemde sekillendirilen kil bebek de,

21.ylizyilda tiretilen tasarim oyuncaklarda olabilir.

Oyun nesnesi olarak oyuncaklarin tarihsel degisimleri ele alinirken bu siireg
boyunca oyunun sanatla ve oyuncak formunun heykel formuyla benzestigi noktalar
gbzlenmistir.. Bu benzerlikler 6zellikle 20. Yiizyil sanat hareketlerinde, sanat¢i ve

eserlerinde goriilmiistiir.

20 ylizyilin baslarindan itibaren dadaizm basta olmak iizere siirrealizm, fluxus,
postmodernizm gibi akimlar sanatsal siireci bir oyun gibi ele almiglar ve sanatin
alanini yaymiglardir. Oyun tavr1 heykel sanatinda da kendini gostermistir. 20. ylizyila
kadar heykelin konusunu dinsel 6geler, mitolojik hikayeler, devlet adamlar1 ve soylu
kesim olusturmaktaydi. Heykel {i¢ boyutlu, hareketsiz, sert ve dogal malzemelerden
yapilan bir sanat olarak bi¢imlenmekteydi. 20. Yiizyilda soyut iirlinlerin ortaya
cikmasi, hareketin devreye girmesi, bosluklarin 6nem kazanmasi heykel sanatinin
kapsamini  genisletmistir. Geleneksel malzemelerden alternatif malzemelere
doniisiim, hazir nesnelerin kullanimi sanatsal {iretim tizerinde etkili olmustur. Cagdas
heykel sanatgilari, tasarladiklari ise uygun her tlirli malzeme ve yodnteme

basvurmaktadirlar. Bu da heykel sanatinin ifade olanaklarini zenginlestirmistir.
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Giderek siirsiz olanaklara sahip olan bazi sanatgilar, kendini oyun oynamakta 6zgiir
birakarak, i¢inde var olan oynama ihtiyacini yaratici eyleme doniistiirmiis ve giderek

oyuncak formlarina benzeyen eserler meydana getirmislerdir.

Sanat ve oyuncak nesnesini kesistiren bagka bir alan ise “Tasarim Oyuncak”
adi1 verilen tasarimcilar tarafindan, sinirh sayida iiretilen, islevsel amaclar1 olmayan

nesnelerdir.

Endiistrilesmeyle birlikte oyuncaklar ¢ocugu asan bagka anlamlar da icermeye
baslamistir. Endiistrilesmenin yarattigi bogucu ve sikici yasam insanoglunu dogaya,
topluma ve ozellikle de kendine yabancilastirmistir. Birey, modern yasamin hizlh
temposu i¢inde kendini bulabilecegi bir 6zgiirlik alanina ihtiya¢ duymaktadir. Bu
ihtiyac da gilindelik hayati oyunlastiran, giindelik nesneleri de oyuncaklagtiran
anlayislar tiretmistir. Graves tarafindan tasarlanan mutfak esyalar1 ve yine sanatgilar
tarafindan tasarlanan radyolar, televizyonlar, tuzluklar, telefonlar, koltuklar vs

giindelik yagama anlam ve haz katan unsurlar olarak goriilmektedir.

Bunlarin 6tesinde 20.yiizyilin sonlarindan itibaren tasarim oyuncak hareketinin
yayginlasmast da sanat ve oyuncak/oyun arasindaki iliskiyi daha da
belirginlestirmistir. Tasarim oyuncagin yaraticilarinin sanatgi/tasarimcr  olarak
adlandirilmalarinin yani sira ortaya ¢ikan iirlinlerin sanat eserleri gibi kabul gérmesi,

bu tezi hazirlamamizi saglayan soruyu sordurur:

“Oyuncak bir sanat eseri olarak ele alinabilir mi?
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