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YEMIN METNIi
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OZET

Giiniimiizde mekana 0zgii enstalasyonlar, cagdas sanat icerisinde 6nemli
bir yer tutmaktadir. Sergi mekanina yapilan net ve basit, yapisal “isgaller” ve
mekanin kendisini temel alarak kurgulanmis ¢alismalar, giiniimiiz sanatcilar
tarafindan sik¢a kullanilir hale gelmistir. Bu noktada, sanatcilar “mekan”
kavramina, hem ideolojik hem de bicimsel anlamda yeni ac¢ilimlar

saglamaktadirlar.

Yeni materyaller ve teknolojik gelismelerle birlikte, bir sanat yapitimin
varhigr ve bulundugu mekanin, nasil ve hangi baglamda bir kavramin odak
noktasi olabilecegi sorusu yepyeni bir boyut kazanmistir. Sanatcilar, disiplinler
aras1 etkilesimlerden (teknoloji, politika, kurumsallasma, medya, mimari,
tasarim, bilim...) yaralanarak, gerek kamusal alani, gerekse galeri mekanini,
kendi sanatsal kavrayislarinin merkezine yerlestirmekte, ayrica, mekani, sanat
yapiti ile izleyicinin aktif olarak bir aradalhigim saglayan bir iletisim araci
olarak kullanmaktadirlar. Boylece, mekana dair yeni kavramlarin tartihstir
hale geldigi platformlar olusmakta, ayrica farkh bakis acilar1 ve yaklagimlarin

dogmasina olanak saglanmaktadir.

“Giiniimiiz Sanatinda Mekana Ozgii  (Site-Specific) Kavrayislar
Baglaminda Yeni Mekan Stratejileri” baghkh bu tezin amaci, giincel sanat
dahilinde, sanatsal alamin kullanimina yoénelik yeni mekansal kurgular ve
sergileme bicimlerini incelemek, ayrica bu yeni alternatiflerin gerek bicimsel,
gerekse kavramsal boyutta giiniimiiz sanat anlayisina olan katkilarimi ortaya

cikarmaktir.
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ABSTRACT

In today’s world site-specific installations hold a major place in
contemporary art. Specific and simple “invasions” inside the structure of the
exhibition space as well as works that have been built over the base of the space
itself are being created frequently by the artists. In this sense, artists are
providing an expansion for the concept of “space” both in terms of ideology and

form.

Together with new materials and technological advancement, the
existence of an artwork and the space surrounding the artwork as well as the
question how these subjects could in which sense become the focus of a concept
have taken on a new dimension. Artists, benefiting from interdisciplinary
exchanges (technology, politics, institutionalization, media, architecture, design,
science etc) have placed both the public space and the exhibition space in the
center of their artistic perception, furthermore, started using the space as a
medium to provide an active communication between the artwork and the
audience. Thus, as new platforms emerge where one can discuss new concepts
about space, it has become also possible to welcome different perspectives and

approaches in this matter.

This thesis, titled “New Strategies of Space in terms of Site-Specific
Perception in Today’s Art” therefore aims at exploring new uses of space and
forms of exhibition in the contemporary art world, and at the same time
revealing the contribution of these new alternatives to the artistic perception

both in a morphological and conceptual dimension.



ONSOZ

Giincel sanat dahilinde, yeni mekansal kurgular ve sergileme bi¢imlerini
incelemeyi, ayrica bu yeni alternatiflerin gerek bi¢imsel, gerekse kavramsal boyutta
giinlimiiz sanat anlayisina olan katkilarini arastirmayir hedefleyen “Giiniimiiz
Sanatinda Mekana Ozgii (Site-Specific) Kavrayislar Baglaminda Yeni Mekan
Stratejileri” baslikli bu ¢alismamin ortaya ¢ikis siirecindeki destekleri ve
yardimlarindan  dolay1  Oncelikle = damismanim  Yrd. Dog¢.  Ramazan
BAYRAKOGLU’na, daha sonra yine bu siirecte hep yamimda olarak ilgi ve
hassasiyetini esirgemeyen Barigs TANYILDIZI na tesekkiir ederim.

SEDA OZEN

[zmir-Haziran 2013
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GIRIS

“Elli y1l1 agkin bir siiredir birgok sanatg¢1 resmi, heykeli ve filmi, onlar1 ¢evreleyen mimari ile
iligkiye soktu; ayn siire zarfinda birgcok mimar, gorsel sanatlarla ugragsmaya basladi. Bazen
isbirligi, bazense rekabet bicimini alan bu karsilagsma, kiiltiirel ekonomimizde, imge
olusturmanin ve mekani sekillendirmenin ana ortami haline geldi. Bu birlesmenin énemini
sanat miizelerinin etkisinin artmasina baglama, konuyu kismi olarak degerlendirmemiz
anlamima gelir. Oysa bu birlesme, bircok baska kurumun kimligini de etkiliyor; ¢iinkii
sirketler ve hiikkiimetler, sanat merkezleri, festival ve benzeri etkinlikler araciligiyla sehirleri
markalasgtirmak ve is diinyasinin yatirinmlarimi ¢ekmek igin  gdzlerini sanat-mimarlik
iligkisine ¢evirdiler. Sanat ve mimarhigin birbirlerine yaklastiklar1 noktada, ayni zamanda
yeni malzemelerle, teknolojilerle ve mecralarla ilgili sorular ortaya ¢ikiyor; bu durum da,
sanat-mimarlik iligkisinin acil olarak sorgulanmasini giindeme getiriyor.”1

HAL FOSTER

20. yiizy1ln ikinci yarisinda ortaya ¢ikmis olan Mekana Ozgii Sanat anlayisi
giinimiizde de artan bir bigimde pek ¢ok sanat¢inin iiretim pratigi olarak etkisini
stirdiirmektedir. Tipk1 Hal Foster’in yukarida belirtilen sdyleminde de oldugu gibi,
mekana 0zgii ¢alismalarin gilincel sanat dahilinde boylesi 6nemli bir alana ve etkiye
sahip olusu, bu yaklagima iliskin kavramlarin ve {iretim bi¢cimlerinin tanimlanmasini
zorunlu hale getirmistir. Her ne kadar bu ¢alismanin bashig1 Mekana Ozgii Sanat ile
sinirlandirilmig olsa da, bu tiirden bir kavrayisi benimsemis olan pek ¢ok sanatgi
kacinilmaz bir bicimde melez sonuglarin ortaya ¢iktigi, disiplinler arasi bir alana
yayilmaktadir. Tezin kapsaminda yer verilen sanatcilar i¢in, isin yerlestirildigi mekan
bir ¢ikis noktasi olustururken, ayni1 zamanda mimari, cografya ve sosyal ¢evre gibi

pek ¢ok farkli unsur da bu sanatgilar tarafindan etkin bir bigimde kullanilmaktadir.

Geleneksel anlamda resim ve heykel alaninda ¢ogunlukla sanat eserinin
yalnizca kendisine ait fiziksel 6zellikler bir sorunsal olustururken, mekana 6zgii is
iireten sanatgilar i¢in bahsi gecen tiim bu alanlar, isin biitiiniinii olusturan bilesenler
olarak ele alinmaktadir. Bir diger onemli bilesen de mekanin fiziksel islevini

saglayan izleyicidir. Isi, cogu zaman etrafinda gezinerek ya da igerisinden gegerek

! Hal Foster, Sanat Mimarlik Kompleksi: Kiiresellesme Caginda Sanat, Mimarlik ve Tasarimin
Birligi, iletisim Yayncilik, Istanbul, 2013, 7 s., geviri: Serpil Ozaloglu



deneyimleyen izleyiciler bu sanat bigimiyle direkt bir iliski kurmaktadirlar. Bu
sebeple tez icerisinde hem islerin izleyici iizerindeki etkisine, hem de izleyicinin

islere olan katkisina yer verilmistir.

Mekana Ozgii Sanat genel olarak 1950’lerde beyaz kiip bigimindeki steril
sergi mekanlarinin ve miizelerin kar amaci gliden kurumsal yapilarina karsi bir tepki
olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak giiniimiize kadar gecirdigi siire¢ icerisinde, bu sanat
bigcimi evrilerek sanatcilar tarafindan farkli amaglar dogrultusunda kullanilir hale
gelmigtir. Kisacast sanatin mekanla kurdugu iligki bigimsel ve kavramsal agilardan
doniisiime ugramigtir. Bu doniisiimle birlikte, daha oOnceleri elestirilen ve tepki
gosterilen galeri ve miizeler, buglin mekan ¢ikisl isler lireten sanatgilar i¢in yeni
platformlar halini almistir. Galeri ve miizelerin yani sira, kamusal alanda
gerceklestirilen pek ¢ok proje de, mekana Ozgii sanatin Onemli bir boliimi
olusturmaktadir. Bahsedilen biitiin bu farkl disiplinler, iiretim bigimleri ve kullanilan
mekanlarin ¢esitliligi, mekana 0zgli sanatin tarihini smiflandirma ve ona ait
kavramlar1 agiklama konusunda olduk¢a karmasik bir yapt sunmaktadir. Bu nedenle,
tezin icerisinde yer alan pek ¢ok 6rnegi, fakli siniflandirmalar ya da basliklar altinda
degerlendirmek de pek tabi miimkiindiir. Ancak, bu melez yapiy1 ayristirmak adina,
kullanilan 6rneklerin sayis1 fazla tutularak, benzer 6zelliklere sahip olanlar1 ortak bir

baslik altinda toplanmaya c¢aligilmstir.

Tezin ilk bolimiinde konuya iliskin kavramlar bir takim kategoriler
kullanilarak agiklanirken, galeri mekaninin 1950’lerden giiniimiize dek gegirdigi
doniistim de 6zetlenmistir. Bu boliimde ayni1 zamanda, yerlestirme, resim ve heykel
gibi farkl iiretim bi¢imlerinin mekana 6zgii sanata dogru ilerleyisi degerlendirilmeye

calisilmustir.

Ikinci boliimde birbirinden farkli alanlar olan Sanat, Mimari ve Tasarim
kesisiminde yer alan Orneklere yer verilmis, 6zellikle sanat ve mimarinin ortak
stratejileri ele alinmigtir. Ayrica heykelin mimari alana dontisiimii iki farkli 6rnek

lizerinden yorumlanmugtir.



Ucgiincii boliim giiniimiiziin parametrelerini kullanarak fakli mekan stratejileri
iireten sanatcilardan olusan bir secki 6zelligindedir. Her ne kadar “mekan” sozciigii
aynt baslik altinda bir araya getirilmis olan bu sanatgilarin ortak noktasini
olusturuyor olsa da, her biri zaman, cinsiyet, gii¢, teknoloji, yanilsama, kurumsal

elestiri gibi farkli kavramlar lizerine yogunlasmaktadir.

Son boliim olan dordiincii bolimde ise, miize ve kamu kurumlarinin finansal
destek sagladiklart daha genis kapsamli ve biiyiikk 0Olgekli projelerden
bahsedilmektedir. Kurumsal destek, 1smarlama sistemi ve sponsorluk gibi terimlerin
ele alindig1 bu béliimde, New York Kamu Sanat Fonu ve Kaliforniya Universitesi
Stuart Koleksiyonu kapsaminda gerceklestirilmis olan kamu sanati 6rneklerine yer

verilmistir.

Tezin kapsaminda yer alan sanatgilardan bir kismina ait sdylesilerin ¢evirileri
de calismanin son kismindaki ekler bdliimiinde yer almaktadir. Birinci elden
sanat¢ilara ait sdylemleri iceren bu soOylesilerin, tezdeki bazi noktalarin daha iyi

kavranmasina destek olacagi diistiniilmiistiir.



1. BOLUM
MEKANA OZGU SANATA ILISKIN KAVRAMLAR

1.1. Galeri Mekaninin Doniisiimii

1950 ve 60’1 yillarda galeriler ve miizeler ticari kaygilar sebebiyle, mekani
kullanan deneysel c¢alismalar veya performanslar gibi satisa yoOnelik olmayan
caligmalara destek vermemekteydi. Bu donemde ortaya ¢ikan mekanin algist ve
yorumlanmasina yonelik degisimler, galeri ve miizelerin kurumsal yapisina bir tepki
olarak sanat yapitinin islevi ile ilgili bir kirtlma noktast olmustur. Bu kirilmayla
birlikte galeri mekanina alternatif yeni sanatsal uygulamalar yapilmaya baslanmis ve
mekanin, sanatsal pratigin fonu olmasi yerine, sanat i¢in bir ¢ikis noktast olmasi fikri

benimsenir hale gelmistir.

Mekana 6zgii tanimi da ilk olarak 1960’larin sonunda birbiri ardina ortaya
cikan kurumsal galerilere elestirel bir tepki olarak c¢ikmistir. Bu tepki, sanat
caligmalarini idealist “beyaz kiip” igerisinde ylizen mobil esyalara indirgeyen pazar

giiclerine karsi bir durus olarak tanimlanabilir.

Chin Tao Wu, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi isimli kitabinda bu meseleyi kisaca

su sekilde 6zetlemektedir:

“..Bu hareket miizelerin ve ticari galerilerin uyguladig1 destekleme sistemine tepki olarak
Amerika’da dogdu; ¢cogu sanatci, bu sistemden ¢ok az sayida sanat¢inin yararlanabildigini
savunuyordu. O dénemde miizelerin ve ticari galerilerin higbiri, genis bir yelpazede uzanan
yeni deneysel eserlere, Ozelikle performans sanati ve kavramsal sanat Orneklerine yer
vermeye yanagmiyordu. ...oysa alternatif mekanlarin asil derdi satis degildi. Washington
Sanat Projesi’nin yoneticisi Jack Beynolds soyle sOylilyor. “Bizim isimiz kariyer yonetimi
degil.” Aksine bu alternatif mekanlar, bazen satilamayacak eserleri sergilediler; boylece sanat
eserinin bir meta oldugu varsayimia da meydan okudular.” >

1960’lardan giinlimiize uzanan slirecte galeri sOzciigli yerine mekan

sozcliglinlin kullanilmasi da bilingli bir tercih olarak yorumlanabilir. Sandy Nairne

? Chin Tao Wu, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi, 1980 Sonras: Kiiltiiriin Ozellestirilmesi , 1. Basim,
Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2005, 70 s.



mekan sozcligliniin kurumsal ya da ticari bir ortami animsatmamasi ve bu sayede
seyircinin herhangi bir Onyargiya kapilmasina neden olmamasmi bu sdézciigiin

kullaniminin yaygmlasmasinin baslica nedeni oldugunu ifade etmistir.’

Bu tepkinin ilk 6rneklerinden birisi olarak Yves Klein’mn 1958 yilinda Iris
Clert Galeri’deki ‘Le Vide’ (‘Bosluk’) ¢alismasini kabul edebiliriz. Burada sanatgi
ziyaretgileri bos bir sergi salonu ile karsilamaktadir. Beyaza boyali bu salonda bos
bir camekan bulunmakta ve bu sekilde “sanat” gorme hevesi ile gelenler hayal
kirikligina ugratilmaktadir. Mekanin igindeki bos camekan ile, “beyaz kiip” i¢inde
baska bir “beyaz kiip” olusturulmustur. Bu ¢aligmayla beraber minimalistler de Yves
Klein’in isine kademe kademe yaklagmislar; once zemini, duvarlari, tavani ve
koseleri olusturmus ve {li¢ boyutlu nesnelerini bdylesi bir mekanda sunmuslar,

sonunda ise sanat nesnesi ile sanat mekaninin uyumuna odaklanip “yeri belli isler’

gerceklestirmislerdir.

Resim 1: Yves Klein, ‘Le Vide’, Iris Clert Galeri, Fransa, 1958

? Bknz. Reesa Greenberg, Bruce W.Ferguson and Sandy Nairne, Thinking About Exhibitions/ The
Institutionalization of Dissent, Routledge, Londra-New York, 2005, 271-287 s.



Brian O’Doherty Gosterge Olarak Galeri isimli yazisinda bos galerinin sanat

yapitinin kendisi haline gelisine iligskin sunlar1 belirtmektedir:

“Artik sanat yapitinin etrafindaki alanla sinirli olamayan ve sanatin anisiyla dolu olan bu yeni
mekan, onu sinirlayan kutuyu itmeye baglamistir. Zaman ig¢inde galeri bilingle dolmustur.
Duvarlar1 yere, yerleri kaideye, koseleri girdaplara, tavam1 donuk bir gokyiiziine
dontistiirmiistiir. Beyaz kiip potansiyel sanat haline gelmis, kapali mekani1 simyasal bir
bigimde, bir mecraya doniistiirmiistiir. Sanat digar1 atilan, kaldirilan ve yerine baska bir sey
konan bir sey haline gelmistir. O halde bos galeri, Akil’la iligkilendirebilecegimiz o esnek
mekanla dolu olan yer, modernizmn en biiyiik kesfidir diyebilir miyiz?”*

Galeri mekaninin islevini sorgulayan baska bir 6nemli 6rnek olarak, Michael
Asher’in Los Angeles Claire Copley Galeri’deki sergisini gosterebiliriz. Asher
burada sergi salonu ile eserlerin satiglarinin idari edildigi kisim arasindaki duvarlari

kaldirarak, “sanat isinin” kendisini serginin objesi olarak kullanmistir.

Resim 2: Michael Asher, Claire Copley Galerisi, Los Angeles, ABD, 1974

Lawrence Weiner ‘When Attitudes Become Form’ (‘Tavirlar Form Haline
Gelince’) sergisinde, algis1 ¢ekigle kirilip tuglalar halinde ¢iplak birakilmis bir duvari
sergilemigtir. Sanat¢1 burada sanat mekaninin “korunan bir alan” olusuna elestirel bir

yorum getirmektedir.

* Brian O’Doherty, Beyaz Kiipiin i¢inde: Galeri Mekaninin ideolojisi, ev: Ahu Antmen, 1. Basim,
Sel Yayncilik, Istanbul, 2010, 109 s.



Heimo Zobernig’in Neue Galerie, Kassel’de Documenta IX i¢in {iretmis
oldugu c¢alisma da izleyici tarafindan ilk anda “goriiniir” bir miidahale olarak
algilanmamaktadir.  Zobernig’in  isindeki ilging nokta bu miidahalenin
belirsizligindedir. Onun duvarlar1 sadece galeriyi kapatmak ve igerideki geleneksel
gosteriye bir yorum yapmakla kalmaz, ayni zamanda izleyenleri gegmek zorunda
biraktig1 yeni bir mekan, dar bir koridor olusturur. Burada gorecek hicbir sey yoktur.
Bu calisma, tanimsal olarak yapisindan Otiirii goriinmeyen / algilanamayan bir

nesneyi sanata doniistiiriir.

Bir diger 6nemli isim olan William Anastasie, neredeyse galeri duvarlari
biiytikliigiinde tuvaller kullanarak duvarlarin indirgenmis bir halini sergilemistir.
Sanat¢1 her duvarin tiim ayrintilarini fotograflamis (havalandirma delikleri, prizler
vb) ve bu goriintiileri tuval {izerine ipek baski ile oranli bir sekilde aktarmistir. Bilgi
degeri agisindan, hem duvarlar hem de resimler birbirinin aynisidir. Brian
O’Doherty’nin de ‘Galeri Mekan: Uzerine Notlar’ isimli yazisinda da dedigi gibi
duvarlar1 kendi goriintiileri ile kaplamak, duvardaki resim ve duvarin kendisini tam o

noktada diyaloga sokmak anlamina gelmektedir.’

“..Duvar bir kez estetik bir giic halini alinca, {izerinde gosterilen her seye bir nitelik
kazandirmaya baslamistir. Sanatin baglami olarak ve zengin bir icerik olugturarak sanatin
kendisine katkida bulunmaya baslamistir. Bugiin artik bir mekani adeta bir saglik gorevlisi
gibi incelemeden sergi a¢mak olanaksiz hale gelmistir; yapiti kagimilmaz olarak
“sanatsallagtiran”, yapitin amacini goriiniir kilan duvarin estetigini géz 6niinde bulundurmak
zorunludur.”®

1980’11 yillarla birlikte ‘mimaride sanat’ konusu dahilinde sanat bu islevini
0zel sermaye araci olarak yerine getirmeye baslamis ve bu durum yeniden tartigma

konusu haline gelmistir.

“Reagan ve Thatcher hiikiimetleri doneminde Amerika’da ve Britanya’da sirketler yiiksek
kiiltlir tizerinde oldukg¢a hakim bir duruma gelmistir, o zamana dek is diinyasimnin yiiksek
kiiltiire miidahalesi uygunsuz karsilanirdi. Her ne kadar sirketler sanat miizelerine ve diger
kiiltlir kurumlarina katkida bulunuyor olsa da bu katki kendilerinden talep edilmekteydi; bu

° Bknz, .a.g.e., 29-51 s.
®age., 44s.



anlamda edilgin bir konumdaydilar. 1980°1i yillarda bunun yerine “serbest piyasa ekonomisi”
olarak adlandirilan sistem savunulmaya baslandi.”’

Chin Tao Wu’nun 6zetle tanimladigi bu serbest piyasa ekonomisi ile birlikte
80’11 yillardan giiniimiize uzanan siiregte, kamu mekanlar1 ya da 6zel mekanlarda,
miizelerde ve sanat galerilerinde “mekana 6zgii”, “mekan ¢ikishi” ya da “mekana
referans veren” c¢alismalar, 60’11 yillarin politik sdyleminden uzaklagmaya
baslamistir. Pek ¢ok sanat¢i o donemin tepkisel anlayisindan bagimsiz bu kavrayisi
kendi sanatsal tretimlerinin merkezine yerlestirmistir. Bu doniisiimle beraber

yeniden bir kurumsallagsma siireci de baglamustir.

Reesa  Greenberg  Yeniden  Dagitilan  Sergi:  mekanin  yeniden
degerlendirilmesi isimli makalesinde 60’lardan gilinlimiize uzanan siireci kisaca su

sekilde 6zetlemektedir:

“Bu yeni tutumun yayilmasindaki temel faktor sanat nesnesi ile ilk kamusal kargilasmanin
yer degistirmesiydi. Sergi alanindaki bu degisim bazi sanat¢ilarin sanat nesnesini potansiyel
bir varlik olarak sunan sanat sergi bi¢imini sorgulama ihtiyacinin bir semboliiydii.
Sergilemeye ait sartlarin degisimiyle, sanatin ¢ok daha genis sosyal baglamlar i¢inde var
oldugu ve salt parasal olmak disinda farkli anlamlar ifade ettigi gosterilmis oldu. Bu ve diger
donemlerde sergi uygulamalarinda goriilen bir¢ok degisimde oldugu gibi, sergi mekan yeri ve
tiirlindeki degisimler sanatgilar tarafindan baslatildi, ticari galerilerce takip edildi ve en
sonunda sanat miizelerince kurumsallastirildi.” ®

Glinlimiizde boylesi bir kavrayisla is iireten sanatgilar farkli kavramlart bir
araya getirirken, elde etmek istedikleri sonuca ulagmak i¢in mekani igerikten
baglama tagimiglardir. Sanatgilar, mekani yalnizca tasidigi fiziksel ozellikleri
sebebiyle degil, ele aldiklar1 kavramlarin irdelenmesi i¢in uygun bir arag¢ teskil
etmesi sebebiyle kullanmaya baslamislardir. Boylece mekana yonelik calismalar,
beyaz kiip bigimindeki galeri mekaninda sergilenen bir resmi kavramaktan ¢ok daha
karmagik hale gelmistir. Bu sebeple sorulabilecek sorulardan birisi de, mekana 6zgi
herhangi bir ¢aligmanin ne tiirden veriler ya da kriterlerle kavranabilecegi sorusu

olabilir. Ciinkii burada isin nasil tecriibe edilecegi ile ilgili olarak alisilageldik

7 Chin Tao Wu, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi, 1980 Sonrast Kiiltiiriin Ozellestirilmesi , 1. Basim,
Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2005, 16 s.

¥ Reesa Greenberg, Bruce W.Ferguson and Sandy Nairne, Thinking About Exhibitions/ The
Exhibited Redistributed: A case for reassessing space, Routledge, Londra-New York, 2005, 246 s.



kurallar gegerliligini yitirmekte, sanat deneyimi farkli zamansal ve mekansal iligkiler

vasitasiyla bagka bir nitelik kazanmaktadir.

1.2. Mekana Ozgii (Site Specific) Kavram

Mekana Ozgii (Site specific) kavranmi genel anlamda sanat eserleri ile sanat
eserinin i¢inde bulundugu ve anlaminin tanimlandigr mekanlar arasindaki aligverisi
kapsamaktadir. Aslinda mekana-6zgiiliiglin tanimina en basit bi¢cimde, bu bahsi
gecen karsilikli degis-tokusun temelini tasvir ederek baslanabilir. Eger ifadelerin,
eylemlerin ve olaylarin anlamlarimin kendilerine ait konumdan veya iginde
bulunduklart durumdan etkilendigi kabul edilirse, o zaman bir sanat eseri de mekant
ve konumu ile iligkili bir bi¢imde tanimlanacaktir. Mekana 6zgii sanat ve performans
sanatt alanindaki caligmalariyla taninan Prof. Nick Kaye bu fikri gdsterge bilimsel

iligki igerisinde su sekilde degerlendirmektedir:

“Gostergeyi okumak, gosterenin konumunu belirlemis olmak, onun gosterge bilimsel sistem

igerisindeki yerini tanimlamis olmak demektir. Buradan yola ¢ikarak, bir goriintii, obje ya da

olaya ait konum ile bunlara ait yerlesimin siyasi, estetik, cografi, kurumsal ya da diger
sOylemlerle olan baglantisinin “o seyin” ne oldugunun sdylenebilecegine ait bir bilgi
verdigini ileri siirebiliriz.”’

O halde, “mekana 06zgii bir is” icinde bulundugu alan ile c¢evresindeki
nesneler ve olaylarla olan iligkisi sonucunda ortaya ¢ikan anlamlarla ifade edilip
tanimlanabilir. Bu durum Richard Serra’nin 1981 tarihli ‘Arc’(‘Kavis’) adli yere
Ozgili isinin kaldirilmasiyla ilgili olarak kamuoyundaki tartigmalara dair verdigi
tepkiyi hatirlatir. Serra yere 6zgii ise ait anahtar bir tanimlama sunarken en yalin ve
samimi bicimde “isi tasimak onu yok etmektedir” demistir. Ona gore yere 6zgii bir
isi bagka bir yere tasimak onu yeniden konumlandirmak, onu bambaska bir sey

yapmaktir. "’

? Nick Kaye, Site Specific Art Performance Place and Documentation, 1. Basim, Routledge,
Londra 2000, 1s.
' Richard Serra, Richard Serra Writings Interviews, Chicago University Press, 1994, 194s.



Hal Foster ‘Sanat Mimarlik Kompleksi’ adli kitabinda Serra ve onun
donemindeki sanat¢ilarin heykelden uzaklasip mekana 6zgii ¢aligmalara yonelislerini

su sozleri ile ifade etmistir:

“..Serra ve kusagi, heykeli kaidesinden kopmasindan sonra ortaya ¢ikan durumsal yoniine
agirlik verdiler; oyle ki, 1913°te hazir-nesne ve konstriiksiyonla yalnizca ilan edilmis olan bu
kopus, 1970’te , yeni yere 6zgii uygulamalarla yerlesik hale geldi.”"!

Sanat¢1 Daniel Buren de ‘Function of Architecture’ (‘Mimarinin Islevi’)

isimli makalesinde bu konuyla ilgili goriislerini su sekilde ifade etmektedir:

“Igerisinde gosterilmekte / sergilenmekte oldugu mekani goz dniinde bulunduran bir is, bagka
bir yere tasinamaz ve sergi sona erdiginde de ortadan kalkmak zorunda kalir. Bu ortadan
kalkma fikri, her durumda miizenin igerisinde duran is a¢isindan isin Oliimsiizliigiinii
arzulayan baskin sanatsal ideolojiyi ihlal etmektedir. Bu durum korunma yerine kendine 6zgii
var olus seklini bireysel ve siirekli yikimindan almakta olan tiim sanat eserlerinin karsilastigi
zorluklardan birisidir. Dahas1 isin bir parcast olarak sergi mekaninin dahil edilmesi,
bahsedilen isi kullamlmakta olan mekanlar kadar ¢ok sayida ortama pargalamaktadir.”'

Daniel Buren’in bir¢ok ¢alismasi, basliklarinin yani sira ‘in situ’ tanimini da
beraberinde tasir. Bu terim ‘orijinal yerinde, o zaman ve orada’ anlamini
tasimaktadir. Buren, islerini onlara direkt referans veren mekan {izerinde
olusturmaktadir. Bu baglamda, 1965 yilindan bu yana, sanat {iretimini etkileyen
miizeler, sanat galerileri gibi onu kesin bir bigimde belirleyen kurumlara karsi

elestirel bir yaklagim gelistirmistir.

Yine ayni metninde sanat¢i sunlart eklemektedir: “Bir isin, bir sergiden
digerine, isin teshir edildigi mekana ait mimariden bagimsiz bi¢imde tasinabilir
olmasi bahanesi altinda yatan sozde ozgiirliik, mimarinin gérmezden gelindigini

o ))]
varsaymak anlamina gelmektedir. "’

Sanatginin 1989 yilinda gerceklestirdigi bir c¢alismasi yirmi derecelik bir
egimle iceri bakan {i¢ adet ham kontrplakla elde edilmis yapay duvarlardan

olugsmaktadir. Buren’e ait beyaz bantlarin olusturdugu ¢izgiler mekansal belirsizligi

' Hal Foster, Sanat Mimarlik Kompleksi: Kiiresellesme Caginda Sanat, Mimarlikve Tasarimin
Birligi, iletisim Yaymcilik, Istanbul, 2013, 216 s., ceviri: Serpil Ozaloglu

“Daniel Buren, Thinking About Exhibitions/ Function of Architecture, ed.Reesa Greenberg, Bruce
W.Ferguson and Sandy Nairne Routledge, Londra-New York, 2005, 223 s.

Ba.g.e, 223s.
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yok etmekte, galerinin i¢inde bulundugu halde, galeriyi i¢ine almaktadir. Art in
America dergisinde bu g¢alisma hakkinda yayimlanan bir makalede “Bu ¢arpik
mekandan gegerken, insan galerinin katiligimi ve diimdiiz dikdortgenligini mimari

icinde fark ediyor.”"*

seklinde bir ifade yer almaktadir.

Resim 3: Daniel Buren , ‘Leaning Walls Installation’, Ace Galeri’, Los Angeles, ABD, 1989

Sanat ve mimari iizerine arastirmalariyla taninan Miwon Kwon', ‘mekana

ozgii’ terimini post-minimalist ve neo-kavramsal sanat uygulamalari ile kamu sanati
icerisindeki isleyisini ele alarak aciklamaya c¢alismistir. Kwon, modern sanat
tartismalarinda sik¢a karsilasilan ancak belirgin bir tanimi verilemeyen ‘mekana
ozgii’ terimindeki mekanin tam olarak neyi karsiladig1 {izerinde durarak, mekanin
cografi bir alan, o alanin bir temsili ya da kurumsal bir alan ve konular arasinda
dolasan bir ag ya da bir topluluk olusumu olup olmadigi sorularina yanit aramistir.
Ayrica son yillarda farkli sergileme bi¢imlerinin ne sekilde ilerledigi ve bugiinkii

sanat icerisinde nasil tasvir edilir hale geldigini aragtirmigtir. Kwon’un olusturdugu

“Frances Colpitt, “Space Commanders”, Art in America, 1990, 67 s.

* Lisans egitimini Mimarlik, yiiksek lisans egitimini ise fotograf alanlarinda tamamlamis olan Miwon
Kwon, 1990’11 yillarda Amerika Whitney Miizesi’'nde kiiratér olarak calismistir. 1998 yilinda
Princeton Universitesi’nde Mimarlik Tarihi ve Teorisi alaninda doktorasmi tamamlayan Kwon,
Cagdas Sanat Tarihi dersleri vermek iizere Kaliforniya Universitesi’nde Ogretim iiyesi olarak
caligmaya baglamistir. Kwon’un arastirmalart ve makaleleri c¢agdas sanat, mimarlik, kentsel
caligmalar gibi konular icermektedir. One Place After Another: Site-Specific Art and Locational
Identity (MIT Press, 2002) isimli kitabin yazar1 olan Miwon Kwon, Francis Aljs, Michael Asher, Cai
Guo-Qiang, Jimmie Durham, Felix Gonzalez-Torres, Barbara Kruger, Christian Marclay, Ana
Mendieta, Josiah McElheny, Christian Philipp Miiller, Gabriel Orozco, Jorge Pardo, Richard Serra,
James Turrell ve Do Ho Suh gibi pek ¢ok sanat¢inin ¢aligmalari iizerine yazmig oldugu makaleleri ile
de taninmaktadir.
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mercek yoluyla, son donemdeki uygulamalar iizerine de bir elestirel kazanim elde
ederiz ki; bunlar hem zengin ¢éziimlemeler icermekte, hem de giiniimiiz sanatina ait

bir takim Oneriler sunmaktadir. Kwon’un kitabinin bashigi olan ‘One Place after
Another™ (‘Birbiri Ardina Mekanlar’) ctimlesi kapitalist genislemenin belirledigi bir

stire¢ olan ‘kiiresel boyutta biiyliyen bir homojenlesmeye’ sahit oldugumuz sehir

yasami1 ve onun insa edilmis mekanlarmin yarattig1 deneyimi ima etmektedir.

“Mekana Ozgiilik”, Kwon’un agikladigi gibi, kurumsalliga olan
giivensizlikten ortaya ¢ikmistir. Ancak giliniimiizde bu yaklasim “dis diinya ve
giinlik yasama” iliskin kavramlarla sekillenen bir sanat bigimine doniismektedir.
Mekana dair baglam, artik sosyo-politik konular1 da icermektedir. Cevresel etkenler,
irkeilik, cinsiyet ayrimeiligi ve homofobi gibi konularin pek ¢ok sanatginin iglerinde

cesitli bicimlerde konumlandig1 goriilmektedir.

Richard Serra gibi bir¢ok minimalist sanat¢t da, Kwon’un ‘mekana ozgii’
kavrami lizerine olusturdugu caligmasinda tanimladigi gibi, heykelsi nesneyi geri
dondiiriilemez bigimde bulundugu yere ait bir temel iizerine oturtmustur. Bu
sanat¢ilar, ilgiyi Oncelikli olarak mekanin fiziksel ozelliklerine ¢ekerek nesneyi
baglamsal hale getirmislerdir. Bir diger minimalist sanat¢i olan Carl Andre de
heykellerini mekanin yontulmasi olarak gormekte ve onlari mekani sekillendirmek
icin kullandigin1 ifade etmektedir. Carl Andre’nin bu ifadesinden yola c¢ikarak,
mekanin ve onu olusturan elemanlarin (duvarlar, zemin, tavan, pencereler, kapilar
vs.) bir ¢aligmaya dair verileri dnceden hali hazirda barindirdigini séylemek yanlis

olmayacaktir.

Yukarida da belirtildigi gibi minimalist sanatg¢ilar daha ¢ok mekanin fiziksel
ozellikleri tizerinden bir sdylem gelistirmis, ¢alismalarinda kullandiklart nesnelerin
mekanla olan iligkilerini aragtirmislardir. Ancak giincel 6rneklere bakildiginda
sanat¢ilarin mekanin fiziksel 6zelliklerini kendi 6znel sdylemlerini iletmede bir arag
olarak kullanildiklar1 sdylenebilir. Ornegin tematik olarak, isleri sanat, tasarim,

mimari ve ¢evre planlamasi ile arasindaki yakin iliskiye dayanan Michael Elmgreen

* Bknz. Miwon Kwon, One Place after Another, The MIT Press, 2004
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ve Ingar Dragset ikilisi biiyiik boyutlu mekan diizenlemeleriyle taninmaktadir. Bu iki
sanat¢l mantik, moda, escinsellik, modern mimari ve modernizm gibi birbirinden
farkli konular1 birbirine baglayan ideolojik ag icerisindeki somut uygulamalar1 ve
sembolik islevleri kullanmaktadirlar. “Powerless Structures (Gtligsiiz Yapilar)” isimli
caligmalarinda ikili, trettikleri birgok beyaz kiiple, geleneksel galeri mekani iizerine

elestirel bir sekilde odaklanmiglardir.

Resim 4: Michael Elmgreen & Ingar Dragset, ‘Social Mobility’, TBA21, Viyana, 2005

Farkli konular1 mekan paydasinda birlestiren bir diger sanatgt Liam Gillick
ise son on yildir, sosyal yapilarla ilgilenmektedir. Sanat¢inin enstalasyonlari, sosyal
alan1 olusturan sanatsal pratikler ile network sistemleri arasindaki iligkileri arastirir:
yazili dil, ikonografi, ekonomi, mimari, tasarim ve 6zellikle kolay tanimlanamayan
mekan kavrami... Gillick’in ¢aligmalar1 ¢ogu zaman yalnizca mekana yapilan
miidahalelerden olusur. Sanat¢i bazen, mimari tasarimi, renk¢i bir bi¢imcilik ile
birlestirerek mekanin tamamini kaplar. Bu biiyiik boyutlu isleri ele aldigimizda,
Gillick’in ¢alismalarinin bir sanat galerisi igerisinde baska bir mekan izlenimi

yarattigini ve daha ¢ok bir tasarim iiriinii gériiniimiine sahip oldugunu diisiinebiliriz
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Resim 5-6: Liam Gillick, ‘Driving Practice Parts 1-30°, Milwaukee Art Museum, Michigan,
ABD, 2005

Bu orneklerden yola ¢ikarak giiniimiizde mekana 6zgii sanatin, temsil ile
arasindaki geleneksel baglantidan kaginmaya calistigini sdylemek miimkiindiir.
Gliniimiizde sanat¢ilar daha ¢ok mekani yeniden yorumlama, canlandirma ya da
mekana yeni bir kimlik kazandirmaya yonelik uygulamalarla iletisimsel bir yaklagim

olusturmaktadir.

1.2.1. Kosullu Sanat Uzerine Notlar

Sanat¢1 Robert Irwin’in  ‘Notes on Conditional Art’ (Kosullu Sanat Uzerine
Notlar’) isimli makalesinde sanat ve mekan iligkini dort ana madde halinde
siniflandirmigtir. Bu noktada diger basliklara ge¢cmeden Once, tezin ilerleyen
boliimlerinde bahsi gecen 6rnekleri farkli kategorilere yerlestirmek adina Irwin’in bu

siniflandirmasini 6zetlemek faydali olacaktir:

1. Mekana Hakim Isler (Site Dominant): Bu tiir isler kalicihk ve tarihsel igerik gibi klasik
ilkeleri biinyesinde barindirir; sanat nesnesi “siradan” kosullardan dogmakta veya bu siradan
kosullar i¢in firsat olusturmaktadir. anitlar, biistler, duvar resimleri de bu kategori igerisine
dahil edilebilir. Bu “sanat yapitlar1” igerik, amag, yerlesim, tanidik form, malzeme, teknik ve
becerilere gonderme yapilarak taninir, anlagilir ve degerlendirilir. Henry Moore’a ait isler
mekana hakim sanat i¢in 6rnek teskil edebilir.
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Resim 7: Henry Moore, ‘Large Arch’, Columbus Halk Kiitiiphanesi, ABD, 1971

2. Mekana Ayarl Isler (Site Adjusted): Bu tiir isler de 6lgek, uygunluk, yerlesim gibi
ayarlamalar ele alinir. Ancak “sanat yapit1” yine de atdlyede iiretilmekte veya yaratilmakta ve
mekana taginmakta veya mekan tizerinde monte edilmektedir. Bu agidan Mark di Suvero bu
tiirden isler lireten sanatcilara 6rnek gosterilebilir.

Resim 8: Mark di Suvero, ‘Iroquois’, Benjamin Franklin Parkway, Philadelphia, ABD, 1983

3. Mekana Ozgii Isler (Site Specific): Bu noktada “heykel” mekan hesaba katilarak yaratilir;
mekan parametreleri belirlerken, ayni1 zamanda heykelin de, kismen, sebebini teskil eder. Bu
sire¢ dahilinde ilk adim heykelin ¢evresi ile biitiinlesmesine dogru atilir. Ancak “sanat
yapitin1” tanimamiz ve anlamamiz yine de sanatgmin eserlerine gonderme yapma
bi¢imindedir. Sanat¢inin tarihi, geldigi nesil, sanat yaklagimi, stili, malzemeleri ve teknikleri
ile asinalik bir tiir 6n kosul teskil eder, bu agidan, Richard Serra’ya ait bir i her zaman igin
oncelikle bir Richard Serra olarak taninir.
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Resim 9: Richard Serra, ‘Promenade’, Grand Palais, Paris, 2008

4. Mekana kosullandirilmis / Mekanin belirledigi isler (Site conditioned / determined): Bu
noktada ortaya konulan heykelsel yanit tim var olusunu (var olma sebebini) ¢evresinde
bulunanlardan almaktadir. Bu agidan siire¢ mekanin son derece yakindan, uygulamali bigimde
okunmasini gerektirmektedir. Bu noktada ele alinmasi gereken ¢ok sayida 6ge bulunmaktadir;
Mekanin, mimari, kullanim, mesafe ve 6lgek algilartyla nasil bir iliskisi var? Mekan1 ne tiir
dogal kosullar etkisi altina aliyor — kar, riizgar, giines agisi, giin dogumu, deniz vb.? Fiziksel
yogunluk nasil, insan yogunlugu ne durumda? Peki ya ses ve gorsel yogunluk (sessiz,
neredeyse sessiz veya giiriiltiilii) nas1l? Yiizey, ses, hareket, 151k ve benzeri nitelikler hakkinda
neler s0ylenebilir? Gegmis ve mevcut kullanim ne sekilde? Mekan1 dogrudan tecriibe ederken
tim bunlarin sakin bigimde incelenmesi “heykelsel yanitin” tiim yiizlerinin belirlenmesini
saglayacaktir. °

Tezin {igiincii boliimiinde ele almis oldugum Ayse Erkmen’in calismalarini,
mekanlarin tarihi, cografi kosullar1 ve fiziksel oOzellikleri ile kurmus oldugu
baglantilardan &tiirii bu kategoriye yerlestirmek miimkiindiir.

Resim 10: Ayse Erken, ‘Wow’, Manifesta 1, Rotterdam, 1996

1S Robert Irwin, Being and Circumstance Notes Toward a Conditional Art, Lapis Pr, Amerika
Birlesik Devletleri, 1985, 26-27 s., 6zet ¢eviri: Onur llter
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1.2.1. Yerlestirme (Enstalasyon)

Yerlestirme sanat1’ izleyenin igerisine fiziksel olarak girebildigi ve genellikle
iic boyutlu veya deneysel olarak tanimlanan tiirdeki sanat bi¢gimini ifade etmektedir.
“Yerlestirme” kelimesi genisleme gostererek glinimiizde herhangi bir mekan
icerisinde gerceklestirilen her tiirlii nesne diizenlemesini kapsar hale gelmistir. Bu
tirden caligsmalar galeri mekanlar1 ile siirlandirilamadigi gibi giindelik yasamda
kamusal veya 0©zel mekanlar igerisinde gerceklestirilen her tiirlii maddesel
(malzemesel) miidahaleyi kapsamaktadir. Bu sanat bi¢imi belirli bir mekanin tecriibe
edilme bi¢imini degistirmek tiizere heykelsel malzemeler ve diger ortamlardan
faydalanmaktadir. Cagdas yerlestirme sanati icerisinde kullanilan malzemeler
giindelik nesnelerden dogal malzemelere, video, ses, performans veya sanal
gerceklikten internete kadar yogun bir gesitlilik gosterir. Baz1 yerlestirmeler yalnizca
bulunduklart mekan igerisinde tecriibe edilmeye yonelik yani mekana 6zgii bir yap1

gosterir.

Yerlestirme kavrami sanat tarihine ait bir kategori olarak 19601 yillarda
ortaya ¢ikmigtir. Sanatgr Dan Flavin yerlestirme kavramini tarafsiz bicimde, mekana
0zgl, ¢esitli parca ve araglardan olusan bir yapit1 tasvir etmek amaciyla kullanmstir.
Bu donemde ‘yerlestirme’ kavrami, sanat¢ilarin yarattiklari yanilsama olusturan ig

mekanlarin tasvirinde kullanilan ‘cevre’ teriminin yerini almistir.

Claire Bishop ‘Installation Art’ isimli kitabinda 60’11 yillarda bu terimin
ortaya ¢ikisini su sekilde ifade etmektedir:

“..yerlestirme sanati ile sanatin yerlestirilmesi arasinda ince bir ¢izgi bulunmaktadir. Bu
belirsizlik terimin ilk kez 1960’larda kullanilmaya baslamasi ile kendisini gostermistir.
1960’lar boyunca “yerlestirme” kelimesi sanat dergilerince bir serginin diizenlenme bigimini
tasvir etmek iizere kullanilmistir. Bu diizenlemenin fotograf bigiminde belgelenmesi
“yerlestirme fotografi” seklinde terimlesirken, bu durum tiim mekan1 kullanan isleri
tanimlamak igin “yerlestirme sanat1” denmesine yol agmistir. Bu zamandan beridir de sanat
eserlerinin yerlestirilmesi ile “yerlestirme sanat1” arasindaki farklilik gittikce daha belirsiz bir
sekle biirinmiistiir. Her iki terimin amaci da izleyenin mekan icerisinde konumlandirilan
(yerlestirilen) nesnelere bakisinin ve bedenin bunlarla olusturdugu iliski yapisinin fark
edilmesini saglamaktir. Ancak bunun yani sira baz1 dnemli farkliliklar da mevcuttur. Sanat
eserlerinin yerlestirilmesi sirasinda yerlestirme igerisinde yer alan eserler agisindan
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yerlestirmenin kendisi ikinci derecede 6nem tasirken “yerlestirme sanat1” i¢in mekan ve bu
mekan igerisinde yer alan tiim &geler tek bir kisilik bigiminde ele alinmaktadir. Yerlestirme
sanat1 izleyenin fiziksel olarak igerisine girebildigi bir durum olusturur ve bunun tek bir
biitiinsellik bi¢ciminde algilanmasini talep eder. Yerlestirme sanati iste bu yoniiyle izleyene
mekan igerisinde gercek bir varlik bigciminde hitap eden geleneksel ortamlardan (heykel,
resim, fotograf, video) daha farkli bir yap1 sergilemektedir. izleyeni tiim bedeninden ayri
olarak belirli bir mesafeden islere bakan bir ¢ift géz bigciminde degerlendirmek yerine
dokunma, koku alma ve duyma hislerinin gérme duyusu kadar degerli bir hale geldigi
maddesel bir beden bigiminde kabul eder. izleyenin gergek varligia dair gosterilen bu israrct
tavir yerlestirme sanatinin belki de en dnemli 6zelligidir.”16

Yerlestirmelerin  son donemdeki gelisimi de bir biitiin olarak sanatin
gelismesinde goriildiigi gibi, gitgide artan bi¢imde ortamlar arasi bir egilim
gostermekte ve bu ylizden de bu sanatsal olgularin kavramsal ve yapisal olarak
siiflanmasini zor kilmaktadir. Bu durumu kavramak i¢in 60’11 yillardan giintimiize,

gelisim ve farkliliklarin izlerini takip etmek gerekmektedir.

1960’larin basinda Pop Art, Fluxus, ve Arazi Sanat1 gibi sanat akimlari, sanat
eserinin kavramini genigletip ¢evreye ve peyzaja dahil ederek eser ile izleyen
arasindaki sinirlart bulaniklastirmistir. 80’ler ve 90’larda da farkli alanlarda
caligmalar iireten sanatcilar aktif bicimde calismalarini isi ¢evreleyen mekan ile

birbirine karistirmaya ugragmustir.

Bishop 60’lardan giiniimiize uzanan siireci kisaca 6zetlemektedir:

“Yerlestirme sanatinin tarihi artan bicimde geleneklere uygun bir yap1

sergilemektedir: Yirminci yiizy1l1 etkileyen ve kapsayan yapisi ile Batiya ait bir yap1
gosteren bu tarih her zamanki gibi El Lissitzky, Kurt Schwitters ve Marcel Duchamp ile
baslayip 1950’lerin sonuna ait Environment ve Happening’leri ele alarak ilerler, 1960°larin
minimalist heykelleri 6niinde itaatle basini egerken nihayetinde 1970 ve 80’lerin sonunda
yerlestirme sanatinin yiikseligini savunur. Bu hikaye geleneksel bicimde 1990’lar sonunda
kurumsal olarak onay almis sanat bi¢imi olarak yiiceltilmesiyle son bulur ki bu durum en agik
bicimde New York’ta yer alan Guggenheim ve Tate Modern’in Turbine Hall’unu dolduran
devasa yerlestirmeler tizerinden goriilebilir.”"’

Yerlestirme Sanatinin en dnemli bilesenlerinden birisi de izleyicidir. Izleyici
kelimesi ¢ogu zaman deneyim kelimesi ile birlikte kullanilmaktadir. Burada

bahsettigimiz deneyimin Oznesi, ¢alismalara katilim gosteren izleyiciye referans

16 Claire Bishop, Installation Art, Tate Publishing, Londra, 2005, 6 s.
17
a.ge.,8s.
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etmektedir. Ozellikle etkilesimli yerlestirmelerde izleyen isin bir parcasi olarak isle
etkilesime girer veya isin kendisi kullanicinin hareketlerine yanit verir. Bu tiir
yerlestirmeler genellikle 1990’lara ait olarak degerlendirilmektedir, ¢iinkii bu
donemde sanatgilar olusturulan yerlestirmenin anlamina iliskin olarak izleyen

katilimina 6nem vermistir.

Hal Foster ‘Sanat Mimarlik Kompleksi’ isimli kitabinda mekana 6zgii bir is

ile beden arasinda dogrudan bir iligki oldugundan bahsetmektedir:

“...Kuskusuz tiim bu ¢aligmalar i¢in yer esastir; ama Rosalind Krauss’un one siirdiigii gibi,
yere 6zgiiliik, bu caligmalarin amacindan ziyade mecrasidir; daha dogrusu, heykelin mecrasi,
6zel bir sahada “menzildeki bedendir” ve bu agidan bakildiginda, beden de en az yer kadar
esastir. Boylece heykelle ilgili yeni bir formiilasyon ortaya ¢ikar: aktarim olarak heykel-6zgiil
bir seyircinin motivasyonuna bagli olarak 6zgiil bir yerin topolojisini (yeniden) tanimlayan,
yer ile 6zne arasindaki bir aktarim”'®

Foster bu durumu Richard Serra’nin ¢aligmalarini ii¢ temel ilke iizerinden

aciklayarak daha belirgin hale getirmektedir:

“..Bu “yapma”, Serra’y1 kursun ve gelik gibi malzemeleri ©On plana almaya sevk etti; bu
malzemelerin bi¢imlerini uygun yontemlerle degistirip, bakan1 harekete geciren yapilara
doniistiiriiyordu. Bu Serra igin heykelin birinci ilkesini olusturdu;...“Fenomenolojik” diye
adlandirilabilecek ikinci ilkeye gore, heykel bedenle temel bir iliskiye sahiptir, onun temsili
degil etkinlestirilmesidir-yani agirliga ve biiyiikliige, boyuta ve 6lgege dair tiim algilariyla,
tim duyulariyla bedenin harekete gegirilmesi. “Durumsal” ilke diye adlandirilabilecek
ictincii ilke, heykelin mekanin soyutlanmis haliyle degil, yerin ozellikleriyle iliskiye
girmesidir; boylece yeri askin bigimde temsil etmek yerine, ickin bicimde yeniden tanimlar.
Serra’nin heykeli, bedeni harekete gecirmek ve yerin sinirlarin1 ¢izmek i¢in malzemeyi
yapilandirmak olarak kavramasindan sonra, bu ilkelerin tiimii ona rehberlik etmistir.”"’

Claire Bishop da ‘Installation Art And Experience’ (‘Enstalasyon Sanati ve
Deneyim’) basglikli yazisinda yine izleyici ve yerlestirme iliskisine dair “Bu
yerlestirme sanatimn izleyeni kimdir? Ise iliskin olarak ne tiir bir katki
saglamaktadir? Yerlestirme ne diye dogrudan (aracisiz) bir deneyim sunmak iizere
bu denli ¢aba sarf etmekte ve nihayetinde ne tiirden bir deneyim sunmaktadir? "’

gibi bir takim sorular yoneltmekte ve “Total Installation’ (‘Tam Yerlestirme’)

'8 Hal Foster, Sanat Mimarlik Kompleksi: Kiiresellesme Caginda Sanat, Mimarlikve Tasarimin
Birligi, iletisim Yaymcilik, Istanbul, 2013, 210 s., ceviri: Serpil Ozaloglu

Yage. 210s.

20 Claire Bishop, Installation Art, Tate Publishing, Londra, 2005, 6 s.
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kavrami iizerinden bu sorularin arastirmasini yapmaktadir. Bishop ‘Tam Yerlestirme’

kavramini I[lya Kabakov 6rrnegiyle ¢oziimlemistir:

“The Man Who Flew into Space from his Apartment adli ¢aligmasinda 1933
dogumlu Rus sanatg1 Ilya Kabakov izleyenlerin Oniine ¢dzmeleri i¢in anlatiya dayali bir
sahne koymaktadir. Pek kalabalik olmayan koridor paltolar ve duvarda asili bir sapka ile
izleyeni karsilamakta, diger duvar {izerinde yer alan rafta bir dizi dokiiman durmaktadir. Bir
olaya — evinden uzaya dogru ugan bir adama — dair bir rapor olusturmakta olan bu belgeler
“kacak” ile ayn1 evi paylasan ii¢ adam tarafindan polise teslim edilmistir. Koridor boyunca
ilerlerken giris kapisinin ahsaplarla ortiillmeye ¢alisildigir goze carpar; agik alanlardan iceri
dogru bakildiginda ¢oplerle dolu ufak bir oda, duvarlarda posterler, semalar ve etrafta
yikintilar, oturag1 bulunan ev yapimi bir mancinik ve tavanda ag¢ilmis devasa bir delik goze
carpmaktadir. Odanin bir kdsesinde mahallenin ufak bir maketi iizerinde ¢atilardan birisinden
disar1 dogru siiziilen ince gri bir tel vardir. Kabakov bunu “tam yerlestirme” olarak tanimlar
zira izleyenin i¢ine girdigi bir tiir i¢ boyutlu sahne olusturmaktadir: Bu tam yerlestirmenin
bagroliinde yerlestirme icindeki her seyin hitap ettigi merkez nokta bigiminde ‘izleyen’ yer
alir... tim yerlestirme yalnizca izleyenin algisina dogru konumlanmis, yerlestirmenin her
noktasi, her bir yap1 pargasi yalnizca izleyen iizerinde birakilacak etki amaciyla yerlestirilmis,
yalnizca ondan gelecek tepkiler beklenmektedir.

Kabakov’un izleyene bir oyuncu (aktdr) gibi yaklastigini sdylemek miimkiin zira olusturdugu
isler genellikle ‘teatral’ olarak degerlendirilmekte, bu ifadeyle yerlestirmelerinin bir tiir
tiyatro veya film setini andirdig1 ima edilmektedir. Kabakov da sahsen islerini tiyatro ile
kargilastiran bir sanatcidir: yerlestirme sanatcisi, onun sozleriyle, ‘iyi sekilde yapilandirilmig
bir oyunun’ ‘yonetmenidir’ ve bu mekanda yer alan tiim 6gelerin ‘senaryo’ igerisinde bir
islevi vardir: 151k, Ornegin, tipki ses ve okunabilen Ogeler gibi, izleyeni mekanin bir
parcasindan digerine dogru itmede 6nemli bir rol oynamaktadir.

... “tam yerlestirme” fikri izleyenin yasadigi deneyime ait son derece belirgin bir model
sunar; bu deneyimde izleyen yalnizca {i¢ boyutlu mekan igerisine fiziksel bicimde girmez
ayni zamanda yasanan deneyimin psikolojik bir yani1 da vardir. Kabakov “tam yerlestirme”
kavramindan bahsederken olusturulan etkiyi bir tiir “girdaba kapilma” olarak ele alir:
izleyenin etrafi yalnizca fiziksel senaryo ile sarili degil ayn1 zamanda is tarafindan igeri

cekilmekte, isin icine batmaktadir; izleyen isin ig¢ine “dalar” ve tipki kitap okurken, film

izlerken veya riiya goriirken oldugu gibi “kapilip gider”.”'

‘Yerlestirme’ kavramiyla birlikte ‘Mekana Ozgii Yerlestirme nin de moda
haline gelmesinin nedeni, giinlikk hayatin gitgide artan bigimde aragsallagmasi
bakimindan alternatifler sunuyor olusudur. Yerlestirmeler, ‘burasi ve gsimdi’
acisindan farkindaligimizi arttirmaktadir. Bir yerlestirme igerisinden gegen birey,
mekanin gergek zamanli atmosferini sadece biligsel olarak degil, ayn1 zamanda tiim

duyulariyla fiziksel olarak da tecriibe etmektedir.

Gilinlimiize kadar uzanan siirecte klasik tiirler, yani hem resim hem de heykel,
cevrelerini iclerine alacak bicimde genisleyerek yerlestirmenin bagimsiz bir tiir

olarak ortaya ¢ikmasina yardimci olmustur. Geleneksel sanatin araglari tuval, boya,

age., 14s.

20



tag, metal gibi belirli bir materyal destegi biciminde tanimlanirken yerlestirmeye ait
materyal destegi ise mekanin kendisidir. Yerlestirme bos, notr ve kamusal olan alani
bireysel bir sanat eserine doniistiirmekte ve izleyeni sanat eserine ait bu biitiinleyici
mekani tecriilbe etmeye davet etmektedir. Bu tiirden bir mekan igerisinde yer alan her
sey yalnizca bu mekan igerisinde olmasindan Otiirii sanat eserinin bir pargasi haline
gelmektedir. Sanat nesnesi ile siradan nesne arasindaki ayirim da bu noktada belirsiz
bir hal almaktadir. Bu duruma iligkin olarak Marcel Broodthaers’in Dusseldorf
Kunsthalle’de 1970 yilinda sergiledigi Musée d’Art Moderne, Département des
Aigles yerlestirmesini 6rnek gosterebiliriz. Bu ¢aligmasinda sanatci sergilenen her
seyin kdsesine “Bu bir sanat eseri degildir.” yazili bir etiket yapistirmigtir. Ancak
sanat¢inin  kullanmis oldugu sloganla birlikte hedefledigi durumun aksine bu

yerlestirme yine bir sanat eseri olarak ele alinmistir.

Sanat¢1 Blinky Palermo 70’lerin basinda mekana 6zgii duvar resimleri
yapmaya baslamis ve 80’ler jenerasyonu iizerinde ¢igir agict bir etki birakmustir.
Palermo, Miinih Heiner-Friedrich galerisinde mekanin bir duvarini beyaz bir
cergeve kalacak sekilde sariya boyamis, karst duvart ise ayni renkleri tam tersi bir
sekilde kullanarak renklendirmistir. Boylece izleyenin mekan algis1 iizerinde akil

karistiran bir etki olusturmustur.

resim 11: Blinky Palermo, ‘A room by Palermo’, Heiner-Friedrich Galeri, Miinih, 1971
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Duvar resminde benzer atilimlar gergeklestirmis sanat¢ilardan birisi de
Glinther Forg’diir. Sanatc1 1980’lerde ¢evresel mimarinin analizine dayanan bigimde
monokrom, duvar boyunda renkli alanlar olusturmus ve bu alanlar {izerinde birgogu

sanat tarihine géndermeler iceren siyah beyaz fotograflar sergilemistir.

Palermo’nun ¢agdaslarindan birisi olan Imi Knoebel ise 80’li yillarda resmi
daha heykelsel bicimde rolyefe tagimistir. Bu c¢alismasinda sanat¢i yalnizca duvara
renkli kapilar asarak degil, ayn1 zamanda bunlar1 oda igerisinde st iiste yigarak
duvart odanin igerisine tagimistir. Sanat¢1 kendisini bu konuya iliskin “Duvarda asili
resmin ardinda kalan alan benim igin resmin kendisi kadar onemlidir” sozleriyle

ifade etmektedir. >

Resim 12: Imi Knoebel, ‘Genter Raum’, Mary Boone Gallery, New York, 1980

Bir diger sanat¢1 Karin Sander ise bu fikri on yil sonra pratige dokmektedir.
Sanatg1 ‘Wandstiicke’ (‘Duvar Par¢alari’) adli ¢alismasinda duvarin kendisinden
kimi zaman kesip ¢ikarma kimi zaman da parlatma bi¢iminde panel benzeri pargalar
kullanmistir. Bu sayede resim, ekleme bi¢iminde degil aksine ¢ikarma bigiminde

olusturulurken, mekanin kendisi ile es siireli bir hale doniigmektedir.

Daha o6ncede bahsi gegen sanat¢i Carl Andre 1960'l1 yillarin ortasinda, yere

monte ettigi linli metal ¢aligmalartyla heykel kavramini zemini de kapsayacak

*? Bknz. http://www jca-online.com/knoebel.html
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bicimde genigletmistir. Andre’nin bu yaklasimindan hareketle pek ¢ok sanat¢i da

giiniimiizde mekanin zemini kullanan enstalasyon ¢aligmalar1 tiretmektedir.

Mariella Mosler zemine monte yerlestirmeler kullanarak siislii yapilari
giindelik malzemelerle daha da gelistirmistir: siislemenin semantigiyle c¢alisan
sanatg1 ilk kez 1997'de Kassel'de diizenlenen DocumentaX sirasinda dikkatleri
iizerine ¢ekmis; burada Fridericianum Miizesi’nin zeminine kumdan yapilma bir
yerlestirme olusturmustur. Yaratim siireci uzun vakitler alan bu heykeller kisa

omiirliidiir; sadece ilgili sergi siiresince varliklarini siirdiirtirler.

Resim 13: Mariella Mosler, ‘Ohne Titel’, MartaHertford Galeri, Almanya, 2010

Thomas Rentmeister'in mekana 6zgii yerlestirmeleri ise duyularimiz {izerinde
yogun bigimde etkilidir. Sanat¢1, galeri zeminini ¢ikolata ile kapladiginda veya sergi
salonlarm1 findik veya patates cipsiyle doldurdugunda, mekan sadece maddi degil,
ayni zamanda oday1 saran koku ile manevi bir varliga biirlinmektedir. Ayrica
giindelik maddelerin ve gidalarin kokular1 bunlara ait 6zel durumlara ve ortamlara

dair kolektif hatiralar1 canlandirmaktadir.

Karsten Bott ve Florian Slotawa ise minimalizm geleneginden c¢ok
yerlestirme kelimesinin esas anlami etrafinda isler liretmektedir. Florian Slotawa
yerlestirme olusturmada kendine 6zgii efektleri kullanma bigimiyle taninmaktadir.

Cogunlukla sergi mekaninda karsilastigi kat1 baglam ile tepkimeye girerek isler
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iiretmistir. Miizelerin, kurumlarin veya koleksiyonlarin envanterini heykel malzemesi

olarak kullanip bunlar1 az ¢ok sekillendirerek bir araya getirmektedir.

Karsten Bott ise kendini yagadigimiz modern diinyay1 arsivlemeye adamig bir
sanatcidir. 1988 yilindan bu yana, ¢agdas sanat arsivi i¢in elden ¢ikarilan nesneler
toplayan sanatgt bunlar1 ‘Kanit Toplama’ gelenegine dayanan bigimlerde biiyiik
yiizeyli bir zemin yerlestirmesi olarak sergilemektedir. Izleyici acisindan uygarligin
¢copiinden olusan alanlar meydana getirirken; bu alanlar izleyiciyi sadece gorsel
olarak hayran birakirken, ayni zamanda nesnelerin kullanimina dair diistinmeye de

tesvik etmektedir.

Gregor Schneider'in lirettigi yerlestirme ¢alismalart kapsamli, biitiinciil bir
mekan deneyimi bi¢imindedir. Caligmalarinin merkezinde kendisinin de 1985'ten bu
yana yasadigi ve silirekli yeni bastan degistirdigi evi yer almaktadir. Bu ev
ziyaretgisine yaganmakta olan bir hayatin atmosferini aktarir. 2001'den bu yana evin

odalar1 Venedik bienalinde ve ¢esitli miizelerde sergilenmektedir.

Resim 14: Gregor Schneider, ‘HAUS u r’, Venedik Bienali, 2001

Gregor Schneider 2007 yilina ait “Beyaz Iskence” isimli calismasinda
Kiiba'daki Guantanamo Korfezinde bulunan bir kampa ait fotografa dayanarak,
Diisseldorf'taki K21'in miize alaninda yeniden insa ettigi steril hapishane hiicrelerini
sahnelemektedir. Miizede tabu olan veya erisilemez olan mekanlari — 6rnegin bir

iskence merkezi — yeniden insa eden Gregor Schneider, izleyiciden fiziksel olarak bu
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mekanlara girmesini ve kendi viicudunun bu ortamlardaki deneyimini bilingli olarak

yasamasini beklemektedir.

Goriildiigii gibi yerlestirmeler mimari, sinema, arsiv, heykel, tiyatro, set
tasarimi gibi pek ¢ok farkli alandan beslenmekte ve ayn1 zamanda gerceklestirildigi

mekaninin roliinii ve islevini radikal bir bicimde degistirmektedir.

1.2.2. Sosyal Elestiri Alam1 Olarak Mekana Dogru Yayilan Heykel

1980’lerde bircok heykeltiras tek basina var olan heykel anlayisini
strdiiriirken, diger taraftan yeni sanatcilar jenerasyonu mekana 6zgii yerlestirmeler
tasarlamaya girismistir. Modernizmin bir elestirisi olarak 1960’larda ortaya ¢ikan
kavramsal sanat, minimal sanat ve beden sanati post-modernizm adini verdigimiz
yeni bir siireci baglatmistir. Hal Foster Tasarim ve Sug¢ isimli kitabinda
modernizmden postmodernizme gegis siirecini Rosalind Krauss’un ‘Geniglemis

Alanda Heykel’ isimli makalesi tizerinden degerlendirmektedir:

“Modernizm ile Postmodernizm arasindaki bu iligki, mekana 6zgii sanata iligkin temel bir
degerlendirmeye bakarak anlagilabilir. Rosalind Krauss, “Genislemis Alanda Heykel baglikli
yazisinda bu tiir dair yapisalct bir yorum ortaya koyar: Ne modernist resim ne de modernist
heykel tanimina giren bu sanat, bu kategorilerin olumsuzlanmas1 seklinde ortaya ¢ikmis, kisa
siire icerisinde “mimari”, “peyzaj”, “mimari olmayan” ve peyzaj olmayan” gibi baska
kategorilerin Onlinii agmigtir. Bu terimler, Krauss’un “isaretlenmis mekanlar” (Robert
Smithson), “mekan konstriiksiyonlar1” (Mary Miss), “aksiyomatik yapilar” (Sol Lewitt) gibi
pratikleri tanimlamasina imkan veren veren referans noktalarini saglamistir... Resimsel olan
ile heykelsi olanin, sanat ile mimarinin birlesiminde olusan pek ¢ok Ornekte, ya da
glinimiiziin yerlestirme sanatinda oldugu gibi bugilin hakim hale gelen tasarim-teshir
kiiltiiriine ¢ok uyan bir sanat tiiriinde. Bu, modernist kategorilerin mecazlagtirilmasi olan
postmodernist sanatin da artik agildigina isaret eden gostergelerden yalmzca biri.”>

Hal Foster’in heykelin mekana yayilmasi durumunu tasarim-teshir kiiltiirii ile
iligskilendirerek bir tiir olumsuzlama yaptigin1 sdylemek miimkiindiir. Ancak 1980
sonrast bu sanat anlayisin1 kendi kimlikleri ve kisisel anilari tizerinden ele alan pek

cok sanat¢inin var oldugunu sdylemek te yanlis bir tespit olmayacaktir.

» Hal Foster, Tasarim ve Sugc, iletisim Yaymcilik, Istanbul, 2004, 169 s., ¢eviri: Elgin Gen
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Omegin Wolfgang Laib’a ait mum, polen, siit ya da bal gibi dogal
maddelerden iiretilmis deneysel mekanlarin Dogu felsefesinden ilham alan bigimde

kisisel sorgulamalar iizerinde durdugu goriliir.

Resim 15: Wolfgang Laib, ‘Unlimited Ocean’, School of the Art Institute of Chicago, 2011

Diger yandan Katharina Fritsch’e ait “Yemek Daveti” ve Olaf Metzel’in
“Tiirk dairesi / mobilyali / 12.000 DM / Pazarliga A¢ik” isimli enstalasyonlar ise

sosyal elestiri getiren tiirde ¢caligmalardir.

Bazi1 sanatgilar ise ‘Kanmit Toplama’ adini verdikleri bir hareket altinda
birleserek heykele dayali konumdan bir adim daha ileriye gitmeyi bagarmistir.
Omegin “Mesajlar: Savasin Arkeolojisi” veya “Bozuk Almanca” gibi projelerde
Raffael Rheinsberg, Almanya’nin Milli Sosyalist ge¢misini elestirel bicimde ele
almaktadir. Amit Ozelligindeki alanlarda dokuyu kazarak ¢esitli nesneler ¢ikaran
sanatgr daha sonra bunlar1 miize igerisinde birer arkeolojik bulgu bi¢iminde
diizenlemistir. Benzer bir durum Hans Haacke nin 1993 tarihli Venedik Bienali i¢in
olusturdugu yerlestirmede de goriilmektedir. Yeniden birlesen Almanya’y: ilk kez
resmi bigimde temsil eden sanat¢1 Haacke, Bienal’de yer alan Alman pavyonunun
duvarlarindan biri {lizerine “Germania” yazip mermer zeminini par¢alayarak agmis

ve Alman tarihine ait ¢esitli 6geler asmistir.
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Mekana 0Ozgii yerlestirmelerde goriilen bir Onemli gelisme de sanat
konseptinin fiziksel ve sosyal mekani i¢ine alacak sekilde genislemesidir. Bu gelisim
Franz Erhard Walther gibi sanatgilar ile Joseph Beuys’a ait iglerde goriilen, sanatin
genisleme kavramina dayanmaktadir. Diger bir¢ok sanat¢1 gibi Tobias Rehberger ve
Maria Eichhorn da 1990’larin basinda iirettikleri yerlestirme ¢alismalariyla iletisime
dayali ve sosyo-politik bir siire¢ baslatmayr amaglamislardir. Tamamen pasif
durumdaki izleyici yerine, bir tiir ‘eylem mekani’ Onerisi getiren sanatgilar izleyeni

aktif bicimde katilimda bulunmaya ve bir seyler yapmaya yonlendirmistir.

Gortldigl tizere sanatgilar mimari ortamlar, mobilyalar, hatta oyun alam
ekipmanlar1 tasarlamakta, DJ veya tasarimci olarak g¢alismakta ve hatta siyasete
bulagmaktadir. Bu acgidan estetige ait sinirlari etik ve izleyene dayali bir alana dogru
ittiklerini ve sanatsal mekani giindelik igerik ile birbirine doladiklarini sdylemek

miumkindiir.

1.2.3. Mekana Yayilan Resimler

Resim alanindan ¢ikan ve mekana 6zgii yapt gosteren yerlestirmeler cagdas
sanat icerisinde ¢ok biiyiikk bir cesitlilik gostermektedir. Franz Ackermann ve
Katharina Grosse gibi sanat¢ilar gergek anlamda galeri duvarlar1 ve zeminini agsmak
lizere resmin sinirlar1 disina tasarken, bazi ressamlar ise li¢lincii boyuta daha da
karigarak olusturduklar1 yerlestirmeler ile sergi mekanini toplu bir esere

doniistirmiistiir.
1980’lerden farkli olarak mekani isgal etme egilimi giiniimiizde resimden ¢ok

¢izim alaninda goriilmektedir. Bu alanda sayillamayacak kadar ¢ok farkli sanatsal

yaklagim goriilse de burada birkag isimle bu tiirden ¢aligmalar1 6rnekleyebiliriz.
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Resim 16: Franz Ackermann, ‘Getaway’, Tate Trienali, 2009

Sanat¢1 Nadja Schollhammer ¢izimleri {ic boyutlu hale getirmeye dayanan
son derece Ozgiin ve ilgi ¢ekici bir yontem gelistirmistir. Cizimlerini nester
yardimiyla oyarak yiizeyden c¢ikaran sanatgt daha sonra bunlart mekana 6zgii
yerlestirmeler olusturacak sekilde birlestirmektedir. 2009 yilinda gelistirdigi “Zkylop’
(‘Tepegoz’) adli yerlestirmesinde mitolojik 0geler ve sanatcinin kabuslar1 danteller

gibi yayilan kagitlar biciminde mekanin duvarlar1 ve zemini tizerinde dolanmaktadir.

Resim 17: Nadja Schollhammer, ‘Zyklop’, Akademie Schloss Solitude, Almanya, 2009

Benzer bicimde tedirginlik hissi yaratan isler iireten bir diger sanat¢i Heike

Weber mekana bir sismograf gibi yaklagmakta, marker veya silikon kullanarak zemin

28



iizerinde vibrasyonlar bigiminde mekana ait yankilar1 ¢izmektedir. Ekspresif yapida
ve kontrollii bigimde olusturulan bu big¢imler zemin iizerinde suya atilan bir tasin
yarattig1 dalgalar gibi biiyiiyerek mekana 6zgli mimarinin yapisini yansitir. Sanatci
bu durumu “Bu sayede mekan algimizi daha da yogun bir hale getirmis oluyorum”™

sozleriyle agikliyor. **
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Resim 18: Heike Weber, ‘Utopia’, Kunstraum Miinchen, Almanya, 2009

“Olusturdugum ¢izgilerin mantiksal anlayisa bas kaldirdigi ¢ok agik, ancak izleyen resim
igcerisinde ilerledikge gozlerin dinlenebilecek bir nokta bulmasi imkansizlasiyor; degisime
ugratilan mekan deneyimi ayni zaman igerisinde yasadigimiz diinyaya dair algimizi da
degistiriyor.”*

Tuval ylizeyinden duvara, duvardan mekana yayillan bu sanat anlayisi
Cevresel Sanat olarak da tanimlanmaktadir. Cevresel sanat Ornekleri ¢ogunlukla
izleyiciyle direkt bir iliski kurmaktadir. Bu anlayis1 temsil eden sanatgilardan birisi

Tobias Rehberger'dir.

Sanatcinin 1990'li yillarda yarattigi mobilyalar, lambalar ve i¢ mekanlar o
zamanlar avangart olarak degerlendirilirken, bugiin c¢evresel sanat olarak kabul

edilmektedir. Rehberger 2009 yilinda 53. Venedik Bienali i¢in bir kafenin i¢ ve dis

* Bknz. http://www.heikeweber.net/texte/rasche_en.html
* Bknz. http://www.heikeweber.net/texte/rasche_en.html
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mekanini tasarlamistir. Sanatcinin ‘Sevdigin sey, seni goz yaslarina bogar’ adini
verdigi calisma sadece ¢ok sayida ziyaretgi tarafindan kullanilmakla kalmamais, ayni
zamanda katilimci bir sanatgiya verilen en yiiksek odiil olan Altin Aslan'la da

odillendirilmistir.

[

Resim 19: Tobias Rehberger, ‘Bar Caffetteria’, 53. Venedik Bienali, 2009

Kafenin degistirilmis bir franchise sekli su anda Almanya Baden-Baden Sanat
Salonu'nda siirekli olarak sergilenmektedir. Kafenin "op art kamuflaj deseni"
kullanilarak tasarlanmig duvarlari, optik bicimde mobilyalarla uyum saglarken,

mekanla ilgili kapsamli ve biitiinciil bir izlenim olusturulmustur.

Sonug olarak bu boliimde bahsedilen Orneklerdeki uygulamalar bir ortak
noktada birlesmektedir: tim c¢alismalar sanat, tasarim ve i¢ mimari sinirlarinda
gezinmektedirler. Bu noktada sanat ve mimari arasindaki etkilesim, islevselligi

estetik ile birlestirmektedir.
Bu yaklasima ait, iki disiplin arasindaki etkilesim ve diyalogu vurgulayan bu

orneklerden sonra, her biri “melezlesme” bashigi altinda smiflandirilabilecek ii¢

konsept tanimlayabiliriz. Buna gére melez kavrami {i¢ alanda belirginlesir: bunlardan
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birincisi sanatin mekansal bir sey olarak algilanmasi; ikincisi mimarinin goriintii
sanat1 olarak anlasilmas1 ve ii¢linciisii ise sanat ile mimarinin herhangi bir hiyerarsi
olmaksizin bir mekanin ortak kapsami igerisinde net bir bicimde ayirt edilebilir
disiplinler olarak etkilesim i¢inde olabilecekleri fikridir. Bu ii¢ konseptin hepsi
birden baglantilarin islevine bagl olarak, ortaya ¢ikan farkli tercihler icerisinde bir

iligki kurarlar.
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2. BOLUM
MELEZ ALANLAR: SANAT VE MiMARI

2.1. Sanat ve Mimari

Sanatgilar ve mimarlar sanat tarihinin pek ¢ok doneminde iligki igerisinde
olmuslardir. Her ne kadar bu iliski ister istemez bazi catigmalar, siirtiismeler ve
gerilimli durumlar yaratmis olsa da, sanat¢ilar ve mimarlar temelde bu alanlarda
iiretici bir ittifak olusturmuslardir. Sanat ve mimarinin kamusal arenada ortak bir
alan olusturmalari, olduk¢a dikkat cekici sonuglar doguran projelerin ortaya

cikmasini saglamistir.

Mimarlarin sanatgilarla ¢alisma istegi cogunlukla sanat¢ilarin iki veya ii¢
boyutlu isler iiretebilme yeteneklerinden ¢ok, sahip olduklar1 fikirler, diisiinme
stirecleri ve felsefelerine kars1 duyduklar: ilgiden kaynaklanmaktadir. Bir zamanlar
Alman mimar Mies van der Rohe ve Amerikali mimar Richard Meier’in lrettikleri
mekanlar icerisinde Alexander Calder ve Frank Stella gibi sanatcilarla caligmayi
lutfettikleri sdyleyenebilir. Bugiin ise mimarlar ve sanatcilar birlikte esit seviyelerde
caligsarak, binalar yapmakta, sergiler agmakta, kitaplar yazmaktadirlar. Kisacasi
giinlimiizde sanat¢ilar ve mimarlar gerceklestirdikleri projelerin ¢ogunlukla ilk
adimindan itibaren beraber ilerlemektedirler. Bu durumu elbette pozitif bir senaryo

olarak gorebiliriz.

Ancak diger taraftan bu konuya iliskin pek ¢cok negatif elestiri de mevcuttur.
Sanat elestirmeni ve Time Out London dergisi gorsel sanat editorii olan Ossian
Ward, Hal Foster’in ‘Art-Architecture Complex’ isimli derlemesi lizerine yazmis
oldugu ‘Mekan Patlamas:’ adli makalesinde sanat ve mimarinin giiniimiizde bir

yiicelik savagina girdiginden bahsetmektedir:

“Foster’la kitab1 lizerine konusurken, sanat ile mimarinin bugiin yipratict bir “mekan savag1”
icine girdiklerini sdyliiyor: “Rosalind Krauss, heykelin kendi sinirlarini agmasini ifade etmek
i¢in ‘genisletilmis alan’ terimini ortaya atmisti. Ama bugiin bu alan, boyutlar1 gitgide daha da
biiyliyen mimari ¢ergeveleri i¢ine aliyor. Bu binalar sadece dev birer ikon olmakla kalmiyor,
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insana bir tiir tehdit altinda oldugunu hissettiren, yiice [sublime] ve gerilimli mekanlar da
iiretiyorlar.” Elbette bu iddia, 18. yiizyilda yasamis filozof Edmund Burke’iin estetikteki
“yiice” kavramma dair tanimini esas aliyor: “aci ve tehlike fikirlerini uyandiran, yani
herhangi bir sekilde korkung olan sey.” Foster devam ediyor: “...glinlimiiz mimarlig: biiytik
Olciide insan1  mekanda bir beden olarak ezmeyi, insam1 ezmek i¢in mekan: kullanmay1
istiyor.”

Hal Foster, Dia:Beacon, Guggenheim ve Tate Modern’i, kurumsal yapilarin tehditkar
bicimde genislemesinin 6rnekleri arasinda sayiyor ve bunlara, James Turrell, Bill Viola,
Olafur Eliasson gibi sanatgilarin eserlerindeki devlesmenin tekabiil ettigini sdyliyor: “Hem
cagdas sanatta hem mimaride, atmosfer ve etki yaratma yoniinde giiglii bir egilim s6z
konusu.” Yapimcilik harikasi olan filmleri seyrederken ya da en son mega aligveris merkezini
gezerken siirekli hayretten irkilme ve asir1 uyarilma hissi pesinde oldugumuzu goéz Oniine
alarak, “mekanin yiiceliginin, bugiin pek ¢ok kisi i¢cin basl basina bir estetik deneyim haline
geldigini” ekliyor Foster. Baska deyisle, sanatin yaratilma ve alimlanma siirecinde
gergeklesen, daha genis bir “deneyim ekonomisi”nin pargasi olan mekansal patlamayi
mimarlar da besliyorlar.”*

Eleanor Heartney ‘Sanat ve Bugiin’ isimli kitabinda yer alan ‘Sanat ve
Mimarlik’ baslikli makalesinde ise sanat¢i ve mimarlar arasindaki etkilesimi su

sOzleri ile ifade etmistir:

“...modernist mimarinin hayalleri ve basarisizliklari, biiyliik 6l¢iide mimarlar1 kisitlamakla
birlikte c¢agdas sanatcilar1 giiclendiren bir etki yapmistir. Bugiiniin sanatcilari, erken
modernizmin devrimci ideallerinin ne cazibesini ne de tehlikelerini unutmus durumdadirlar
ve pek ¢ogu da mimarinin ¢agdas hayatin celigkilerinin iizerine gidilmesinde gorsel ve
felsefi bir dil saglayabileceginin farkindadir. Giiniimiizde mimari egilimli sanatcilar,
mimaride, ¢agdas yasama ve ¢alisma ortamlarini elestirmelerine, modernizmin ilerleme ve
akiler nosyonlarinin uzun siireli etkisini degerlendirmelerine ve postmodern cagin tiiketim
kapitalizmini benimsemesinin sonuglarini sorgulamalarina imkan taniyan bir vasita goriirler.
Sanat ile mimari arasindaki ¢izgide durmaya c¢alisan sanatgilarsa, insanlarin bugiin nasil
yasadiklar1 ve yasayabileceklerine egilirler. Buna gore, yiice olandan giiliing olana kadar
kendi hayalci Onerilerini ortaya ataralar ve biitiin sehirleri yeniden diisiinmekten tuvaletleri
tasarlamaya kadar el atilmadik alan birakmazlar. Insan psikolojisinin, toplumsal
hiyerarsilerin ve siyasal c¢atigmanin gergeklerini hesaba katmayan biiyilk semalarin
sakatligina kars1 uyarilarda bulunurlar ve bizim mimarinin bir ortak yara ve kamusal hayat
duygusunu nasil gliglendirip yayabilecegi lizerine kafa yormamizi isterler. Birkag drnekte de
mimarinin hala toplumsal degisimde bir katalizér islevi gorebilecegi Onermesinde dahi
bulunurlar.”*’

Aslinda sanat ve mimari birbirinden son derece farkli seviyelerde hareket
eden ve ¢ok baska islevleri olan disiplinlerdir. Mimarlar belirli bir islevi kargilayacak
alanlar iiretmekle gorevlidir: uyunacak, ¢alisilacak veya yenip igilecek bir mekan.
Mimarinin seklini insanin sekli belirlemektedir: boyutlarimiz, kolumuzu ne kadar

kaldirabildigimiz, masaya ulagmak icin ka¢ adim atmamiz gerektigi vs. Sanatgilar ise

% Ossian Ward, Mekan Patlamasi: Cagdas Sanat ve Mimarinin Eglence Endiistrisi ile Su¢ Ortakhgi,
SkopBiilten, 2012, ¢ev: El¢in Gen, (www.e-skop.com)
2" Eleanor Heartney, Sanat ve Bugiin, Akbank, Istanbul 2012, 322-323s.
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caligmalarinda topluma dair bir yorum getirmektedir. Bunu ¢ok ¢esitli bigimlerde
gormek miimkiindiir: bir performans, bir yliriiyiis yahut bir aydinlatma enstalasyonu.
Elbette ki sanatin da tipki mimari gibi ihtiya¢ duyulan bir islevi vardir, ancak bu islev
mimaride oldugu kadar dogrudan bir yapiya sahip degildir. Sanat bize kim
oldugumuz, nereden geldigimiz, ne yaptigimiz ve nereye gittigimiz konusunda bir

alg1 sunmaktadir.

Mimarlar1 bogan ince ayrintilarla ugragsmayan ve bir takim taleplere maruz
kalmayan sanatc¢ilarin sanki daha ‘6zgiir’ olduklar1 yoniinde hatali bir goriis de
mevcuttur. Bu durum bir agidan bu dogru olabilir —mimar o ¢atinin
cokmeyeceginden emin olmak zorundadir — ancak sanatg¢ilarin islerine karsi sahip
olduklar1 sorumluluk da géz ardi edilmemelidir. Iyi sanatgilar sirf kendilerini mutlu
etmek i¢in ‘ozgiirce’ ¢alismaz; toplumsal ihtiyaglara derinden bagl bicimde hayatla

ve var olmakla miicadele etmektedirler.

Yukarida bahsettigim veriler 1s18inda sanatcilarin bazi yonlerden o6zgiir
olmadigin1 sdylemek miimkiindiir. Ancak buna karsin sanatcilar 6zerk yapilidirlar.
Mimarlar ¢ok sayida insan, farkli talepler ve biitce kisitlamalar1 i¢inde isleyen koca
bir makinede yer alan birer par¢a iken, sanatcilar genellikle bagimsiz olarak hareket
etmekte, islerini kendi hizlarinda tamamlamaktadirlar. Bu 6zerklik durumu sayesinde
sanatg¢ilar tasarim siirecinin biiylik kismini olusturan bu bataktan disar1 ¢ikabilmekte,
sorular yoneltmekte, kafalarinda her seyi evirip ¢evirmekte, mekana ait nitelikleri

cikarmakta ve mimar ile birlikte projeyi belirleyebilmektedir.

Caruso St John Architects mimarlar grubundan Adam Caruso sanatgilarin
sahip olduklar1 bu 6zerklik haliyle yakindan ilgilidir ve isbirligine dayali bir durumda
‘sanat¢iyr korumanin’ mimarm rolii oldugunu disiinmektedir.”® Caruso’ya gore
mimarlar ingaat yonetmelikleri ve yiik kapasitelerini diisiinmeye programlanmis; bu

acidan onun rolii bu noktada, sanat¢iya ait fikirlerden 6diin verilememesini saglamak

*% Jes Fernie, ‘Concrete Relationships: Artists and Architects in Collaboration’, Architectural Design,
Wiley Academy, Londra, 2003, Say1:73, 104 s.
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olmustur. Caruso sanatgilarla calisma nedenini onlardan diirtiilendigini sdyleyerek

aciklamaktadir. %

Cagdas sanatla yakindan ilgili olan Caruso, bu alandan fazlasiyla ilham
almaktadir. Mimarlarin iglerine yorum yapmak sanatcilar i¢in ne kadar kolaysa,
mimarlar icin de bir sergiye giderek sanat¢inin isi ile dogrudan bir seviyede
etkilesime girmek o kadar kolay diyor Caruso — kimi zaman sanat¢ilar bazi seyleri
goremeyecek kadar yakin olabiliyor islerine. Ayni zamanda etkilendigi bir isin

etkilerini kendi tirettigi islerde de derhal gordiiglinii soyliiyor.

Bu tiirden bir etkilenme durumu pek tabi ki sanatcilarin ve mimarlarin
iizerinde calistiklar1 projelerde birbirilerini segmelerine de yansimaktadir. Kavrayis
bicimleri ve estetik yaklasimlari agisindan benzer Ozelliklere sahip mimar ve
sanat¢ilar ortak bir projede bir araya gelmektedir. Bu tiir ilgiler kimi zaman sanatg1
ve mimarin karsilikli olarak bir digerinin yaklasimina ait bir 6geyi one ¢ikaracak

sekilde hareket etmesiyle bile sonuglanabilmektedir.

Bu isbirligine dayali ¢alisma bigimi giiniimiizde ¢ok farkli seviyelerde ilgi
uyandiran bir yap1 gostermektedir. Ortaya ¢ikan sonuglar izleyicinin beklentileri ile
oynamakta, giiniimiiz toplumu igerisinde sanat ve mimarinin anlami ve agirlhigi

hakkinda diistinme konusunda farkli adimlar atilmasin1 saglamaktadir.

2.2. Ortak Stratejiler

Son yillarda, sanat ve mimari arasindaki duvarlar oldukca algalmistir. Pek
cok sanat¢r mimarinin mekansal varligindan, onun 6l¢egi ve dilinden etkilenirken,
cagdas mimarlar da sanattan ilham almakta ve sanatsal kavramlar1 tasarimlarinda
kullanmaktadir. Sanat ve mimarinin en 1iyi Ornekleri de bu interdisipliner

birlikteliklerden ortaya ¢ikmuistir.

Pa.ge., 104s.
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Amerika’da 1960 ve 1970’11 yillarda bir grup sanat¢i tarafindan otorite ve
politik kontrol formu olan mimariye kars1 gdsterilmis sembolik bir isyan durumu
yaratilmistir. 1968 yilindan itibaren alti yillik stirecte, Robert Smithson Teksas
Havaliman1 igin bir grup is dnermis, Christo ve Jeanne Claude Isvigre’de ilk
binalarin1 kaplamis, bir sonraki yil Michael Heizer Nevada Coliinde toprak
ylizeyine agilan yariklardan olusan bir ¢alisma gergeklestirmis, 1974 yilinda ise
Gordon Matta Clark bir binay1 iki par¢a ayirdigi ¢alismast ‘Splitting 1 olusturmustu.

Bu sanat projelerinin her biri onceleri “Anti-mimari” (Anti-architecture)
olarak adlandirilmigtir. Daha sonralar1 Robert Smithson bu yeni olusum igin
“Dearchitectured” terimini kullanirken, Gordon Matta Clark “Anarchitecture”
(Anarchy + Architecture) terimini kullanmuistir.”® Tim bu ¢alismalar heykelin
performans, fotograf, ekoloji ve enstalasyon gibi yeni alanlar icerisindeki genisleyen

tanimini sunmaktadir.

Modern sanat ile modern mimariye ait fikirler arasinda baglanti olusturma
konusunda gerceklestirilen ilk denemelerden birisi 1941 yilina ait ‘Space, Time and
Architecture’ (‘Mekan, Zaman ve Mimari’) kitabinda yer alan resim c¢iftlerinde

goriilmektedir. Kitabin yazart Sigfried Giedion Picasso’nun kiibist eseri
‘L’arlesienne’ ile Walter Gropius’a‘ ait Almanya’da yer alan Bauhaus tarzi binanin

bir fotografi arasinda karsilastirma sunmaktadir. Yazar bu noktada Kiibizmin iist iiste
gelen alanlardaki transparanlikla olusturdugu mekansal deneyimi Bauhaus tarzi

camlardan olusan yapisina benzetmektedir.’'

Bu karsilastirmay1 zorlama ve yiizeysel bir benzetme olarak kabul eden
elestirmen yazar Christian Bjone ise baska bir Picasso eseri olan — kolaj teknigini

temsil etmesi agisindan — ‘Still Life with Chair Caning’ ile sanat¢1 Krzysztof

3% Christian Bjone, Art+Architecture, Birkhauser Verlag AG, Almanya, 2009, 148 s.

* Walter Adolph Georg Gropius (1883 —1969) Alman mimar ve Bauhaus'u kuran kisidir. Almanya,
Berlin dogumludur.1934'te Nazi Almanyas1 zamaninda Bauhaus'un kapatilmasi lizerine yurtdisina gog
etmis ve caligmalarina yurtdisinda devam etmistir. Daha sonralar1 ABD vatandasgligina gegmis ve
Cambridge, Massachusetts'te yagsamaya baslamistir. Hayata gozlerini burada yummustur. Calismalari
ile modern mimarhigin onciileri arasinda sayilmaktadir.( http://tr.wikipedia.org/wiki/Walter Gropius)
3 Sigfried Giedion, Space, Time and Architecture, Harvard, 1942, 401- 403 s.
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Wodiczko’nun 1988 yilinda Hirshhorn Miizesi cephesine yansittigir fotograf

projeksiyonunu ele almistir.

“Anitlar, binalar ve diger yapilar iizerine yansittigi goriintiller ile Wodiczko modern
mimariyi bir tiir ifade aracina doniistiirerek beklenmedik antropo-morfik benzetmeler ve
belki de istemeden bir tiir kamusal sembolizm olusturmustur. Hirshhorn Miizesi ig¢in
gergeklestirdigi projeksiyonda bir erkegin ellerini goriiyoruz; sag el bir silah tasirken (evlilik
yliziigii takili olan) sol el ise yanmakta olan bir mum tutuyor ve hemen asagida merkezde
dort adet mikrofonun yan yana dizili oldugunu goriiyoruz... 1988 Amerikan milli
secimlerinden bir hafta Once gergeklestirilen bu projeksiyonun ortaya koydugu siddet,
sadakat, din, kiiltliir, medya, siyaset ve gii¢ imgelerini tek bir climleye dokmek miimkiin degil.
Ogelerin yaratti1 zitliklarn yan yana gelen binen yapisi ise gerilim katiyor.

Picasso ise tablosunda yasama ait kaybolan par¢a ve kalintilar1 doniistiirme pesinde. Tuvali
cevreleyen ip pencerelerin kenarin1  siisleyen mimari bir kalip yahut masa kenarim
cevreleyen dekoratif bir siisleme gibi. Sise ve bardaklara ait resmedilmis gerceklik ve
bunlarin golgeleri kamiglarla oriilli duvar kagidinin fotografsal gergekligi ile kontrast
olusturuyor. Fiziksel acidan en diiz olan nesne resimde en biiyiilk gorsel derinligi almis
durumda...”**

Bjone’nun tanimladigi Picasso kolaji ile Hirshhorn projeksiyonu arasinda
belirgin benzerlikler goriilmektedir. Kolajin dairesel formati binanin dairesel plani ile
olduk¢a uyumludur. Picasso’nun fotografsal gergeklik ve resmedilen gergekler
arasinda olusturdugu kontrast, Wodiczko’nun gercek bina iizerine fotografik
gorilintliyli  yansitma yaklasimina benzemektedir. Picasso’da goriilen ‘journal’
(‘gazete’) bashgini Wodiczko’da gordiigiimiiz mikrofonlarla karsilastirmak
miimkiindiir. Bu karsilastirmanin agiga ¢ikardig fikir ve imgeler toplulugu Giedion’a

ait bir 6nceki resim ¢iftine oranla daha gii¢lii ve giiniimiize daha yakin durmaktadir.

Resim 20: Pablo Picasso , ‘Still Life with “Resim 21: Krzysztof Wodiczko, ‘Public Projections’,
With Chair Caning’, 1912 Hirshhorn Museum, Washington , ABD, 1988

32 Christian Bjone, Art+Architecture, Birkhauser Verlag AG, Almanya, 2009, 148 s.
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Bjone’a gore, eger giinlimiize ait sanatgilar ve mimarlar isbirliginde
bulunmak istiyorlar ise ‘kolaja’ ait estetik esneklik, ‘mimari par¢alanmaya’ ait ¢ok
disiplinli dil ve ‘détournement’ (yikicilik — yozlasma — ters dondiirme) igerisinde

goriilen elestiri stratejisinden faydalanmak zorundadir.>

2.2.1. Mimari ve Sanat Baglaminda Kolaj

“Kolaj” kelimesi Fransizca ‘coller’ (yapistirmak) fiilinden gelmektedir.
Kontrast yaratan malzemeler, boyutlar ve imgelere ait farkli 6gelerin yan yana
getirilmesi sanatginin sinirlandirici sartlar ile daha esnek bigimde basa ¢ikabilmesine

izin veren estetik bir formiil niteligindedir.

Mekana 6zgii sanatta da sanatcilarin mimari yapilarla farkli malzemeleri bir
araya getirmelerini kolaj mantig1 ¢ercevesinde degerlendirmek miimkiindiir. Hatta
burada kolaj tekniginin farkli materyallerin birlikte kullanimindan 6&te, farkli iki
disiplinin birlikte kullanimina uzandigmni sdylemek miimkiindiir. Halihazirda bir
isleve sahip olan mimari yapi, sanat¢inin siirecinden gegerek, doniisiime ugramakta

ve yeni bir islev kazanmaktadir.

Sanatgr Matej Andraz Vogrincic 1999 Venedik Bienali i¢in olusturmus
oldugu ‘Clothed House’ (‘Giyinik Ev’) enstalasyonunda bir zamanlar yetimhane
olarak kullanilan eski bir binanin cephesini oOrtmektedir. Cogunlugu bayan
giysilerinden olusan, farkli renk ve dokulardaki kiyafetler bina yiizeyini vurgularken,
ayni zamanda binanin dig cephesini tamamen doniistiirmektedir. Bu is binanin eski
sakinlerine ait tarihe ve geg¢mis yasamlara dair iliskilendirmeler kurmaktadir.
Sanat¢inin bina ile ayni boyutlarda iirettigi bu kolaj ¢aligmasi yapinin kendisi ile i¢

ice gegmektedir.

Page, 150s.

38



Resim 22: Matej Andraz Vogrincic, ‘Clothed House’, Venedik, Italya, 1999

Sanatg1 Jeff Koons’un heykel calismast ‘Train’ (‘Tren’), Renzo Piano
tarafindan tasarlanan Los Angeles Sanat Miizesi (LACMA) yerleskesinin merkezine
konumlanmigtir. Koons’un bu yerlestirmesi 1943 model buharli bir lokomotifin
kopyasi ve onu havada asili olarak tutmak tizere destek olarak kullanilan bir vingten
olugmaktadir. Binalar arasinda asili duran bu tren sehrin icerisinde beklenmedik bir
goriintii sunmaktadir. Calisma bu haliyle tuval yiizeyinde farkli gorsellerin bir arada

kullanilmastyla olusturulmus bir kompozisyon etkisi yaratmaktadir.
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resim 23: Jeff Koons, ‘Train’, Los Angeles Sanat Miizesi
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Benzer sekilde Los Angeles’ta yer alan Frank Gehry tasarimi Chiat/Day
Binasi ile Claes Oldenburg ve Coosje van Bruggen yapimi ‘Binoculars’ (‘Diirbiin’)
heykeli kolaj mantigini1 kullanmaktadir. Mimar ve sanat¢1 bu ¢aligmada kolaj fikrinin

bir binanin iiretimine nasil ilham kaynagi oldugunu gostermektedir.

Hal Foster Tasarim ve Sug¢ isimli kitabinda bu ortak caligmanin kolaj

mantigin1 Pop-imgeci bir yaklagimla iliskilendirerek degerlendirmektedir:

“1980’lerin ikinci yarisindan sonra Gehry, malzemede ve formda yaraticilik ile pop-imgeci
bir asikarlik arasinda gidip gelir, bir orta yol olarak da siklikla form ile imge kolajlari
olusturmakta bulur careyi...Ote yandan Chiat Day Building gibi diipediiz pop’a meyleden
projeleri de vardir: Burada Gehry, Claes Oldenburg’un etkisiyle, bu biiyiik reklam ajansinin
girisini dev bir diirbiin seklinde tasarlamistir. Bu nesne projenin miisterisi i¢in uygun olabilir,
ama bizleri manipiile etmekte, mimarlig1 iic boyutlu bir ilan panosuna indirgemektedir.
Bundan sonra Gehry’nin ¢alismalarinda pop boyutu agirlik kazanir-bagka hallerde soyut
nitelik tasiyacak malzemeleri, renkleri, formlar1 simgesel bir tarzda kullandig1 zamanlarda
bile. 1980’lerin sonunda Gehry’nin Disney i¢in projeler ¢izmeye baslamasi bu anlamda hig
sasirtict degildir.”**

Oldenburg’un daha Onceki bir ortak ¢alisma i¢in Onermis oldugu anitsal
yapidaki diirblinlin bina ile yan yana getirilmesi fikri mimar Frank Gehry’den
gelmistir. 13,75 metre yiiksekligindeki heykele ait silindirik yapilar, ¢ift siitunlu
geleneksel bir kap1 olarak islev gormektedir. Ancak ayni zamanda aralanmis bir ¢ift
bacak arasindan igeri girmeyi andiran cinsel bir imge teskil ettigi de asikardir ki, bu
metafor hem sanatgr hem de mimar tarafindan onaylanmakta, hatta Oldenburg’un
Chicago Borsasi i¢in sunmus oldugu benzer Oneride de goriilmektedir. Daha
yakindan incelendiginde Binoculars eserinin Gehry’nin kariyerinde geometrik
sekillerden egrisel 6gelere gecis bakimindan bir doniis noktast oldugunu sdylemek de

miumkindiir.

Oldenburg’un anitsal yapidaki Pop heykelini Lew Kerbel’e ait Almanya’da
yer alan Karl Marx anitiyla karsilagtirmak farkli boyutlarda kolaj pargalarinin birlikte
kullanimlar1 konusunda agiklayici olacaktir. Alman felsefeci Karl Marx’a ait 7,5
metre yliksekligindeki bronz biist hemen bitisiginde yer alan bina iizerindeki bronz

plaka ile gorsel olarak birbirine baglanmigtir. Plaka tizerinde dort dilde “tim

* Hal Foster, Tasarim ve Sug, iletisim Yayincilik, Istanbul, 2004, 49-50 s., ceviri: Elgin Gen
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diinyanin is¢ileri birlesin” yazmaktadir. Bu alt1 katli bina heykelin anitsal boyutunu
giiclendiren bi¢gimde soyut bir arka plan teskil etmektedir.

Al e M B R
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Resim 24: Claes Oldenburg/ Coosje van Bruggen Resim 25: Lew Kerbel, ‘Karl
‘Binoculars’, Frank Gehry, Chiat/Day Binasi, Kaliforniya, 1991  Marx Amit’’, Almanya, 1971

Berlin’de bir arada yer alan {i¢ calisma (Wolfgang Riippel’e ait 2000 yilinda
gerceklestirilen 17 Haziran 1953 Ayaklanmalar1 Abidesi, eski Havacilik Bakanligi
Binasi ve Max Lingner’in 1952 yilina ait duvar resmi) diger bir kolaj 6rnegi olarak

incelenebilir.

Zemine yerlestirilmis camdan bir resim, bir bina ve bir duvar resmi,
birbirinden bagimsizmig gibi duruyor olsa da, tarihsel olarak iliskili bir dizi kolaj
pargasi bi¢ciminde birbiriyle biitiinlesmektedir. Bina mimar Ernst Sagebiel tarafindan
1936 yilinda Nazi Almanya’st i¢in tasarlanmis olup son derece yalinlastirilmis bir

Klasisizm igermektedir.

Ana giris, avlu ve yan kisimlarda yer alan sira siitunlardan birisi tizerinde
16,75 metre uzunlugunda sanat¢1 Max Lingner’e ait savas sonrasi Alman Demokratik
Cumbhuriyeti’nin yeni komiinist hiikiimeti tarafindan yaptirilmis olan “Cumhuriyetin
Insast” adli duvar resmi bulunmaktadir. Bunun yam swra Dogru Almanya

hiikiimetinin iktidardan inmesi sonrasinda yerlestirilen ‘77 Haziran 1953
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Ayaklanmalart Abidesi’ baska bir katman olusturmaktadir. Bu uzun ve yatay
formattaki fotograf calismasi sanatgr Wolfgang Riippel tarafindan eski duvar resmi
ile ayn1 uzunlukta ve dikkatlice hizalanarak daha da eski olan cephe iizerinde
merkezlenmistir. Sanat eserleri ve bina ii¢ siyasi doneme ait birbirine komsu

semboller haline gelir: Milli Sosyalizm, komiinizm ve demokrasi.”

Mimar Tadao Ando’nun Kyoto’da yer alan Giizel Sanatlar Bahgesi’nden bir
goriintliyll yine bir kargilastirma olarak kullanabiliriz. Burada bir dizi ikonlagmis bati
diinyasina ait sanat eserinin kopyalanip metal paneller {lizerinde siislendigi ve agik
havada sergilendigini gérmekteyiz. Ando ayn1 zamanda buraya Claude Monet’ye ait
12,5 metre uzunlugundaki ‘Water Lilies: Morning Nympheas’ eserinin bir kopyasini
yerlestirmistir. Yatay olarak havuz suyunun dibinde yatan resim sanat¢inin
yorumuyla kendisine en uygun konumda izleyicilerle bulusmaktadir. Mimar kasitlt
olarak bir toplumdan aldig1 kiiltiirel hazinenin doniisiimiiyle oynayarak onu sanki bir

kolaj par¢asitymis gibi ele almaktadir.

Resim 26: Claude Monet, ‘Water Lilies: Morning’ Metal Panel iizerine kopya / Tadao Ando,
‘Giizel Sanatlar Bahcesi’, Kyoto, 1994

Sanat ve mimarinin bir aradalifina 6rnek diger bir calisma, Almanya’da
bulunan Arp Miizesi’nde yer almaktadir. Mimar Richard Meier tarafindan tasarlanan
betondan bir tiinel ve Sanat¢1 Barbara Trautmann’in ‘Kaa’ adin1 verdigi aydinlatma

enstalasyonu bir arada kullanilmigtir. Trautmann c¢alismasinda bir dizi yuvarlak

33 Bknz. Christian Bjone, Art+Architecture, Birkhauser Verlag AG, Almanya, 2009, 155 s.
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floresan lambay1 tekrarlar bigiminde kullanip sekillendirerek mekan igerisinde baska
bir silindirik tiinel olusturmus ve daha genis olan mekana dair algi {izerinde

distorsiyon olusturacak sekilde aydinlatmistir.

Resim 27: Richard Meier, ‘Arp Miizesi’, Almanya / Barbara Trautmann, ‘Kaa’, 2007

2.2.2. Mimari Parcalanma

‘Mimari par¢alanma’ sdzl harabeler, kirllmis veya tamamlanmamis mimari
Ogelerle ile iligkili olmakla beraber, benzer 6gelerin ¢oklu bicimde tekrar edilmesi,
var olan sanat eserinin daha biiyiik, ucu sonsuza uzanan bir biitliniin par¢asi oldugu

anlamina da gelmektedir.

Uretimlerinde mekan1 kullanan sanatgilarin  farkli  bicimsel amaglar
dogrultusunda isin gergeklestirildigi alani parcalara ayirdiklar1 da goriilmektedir.
Bazen bu durum mekani fiziksel anlamda par¢alamak biciminde goriilebildigi gibi
bazen de tamamen kullanilan materyalin fiziksel 6zelliklerini kullanarak mekan

icerisinde yeni bir mekan olusturulmasi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Ormegin Londra Kraliyet Sanat Akademisi’nde yer alan Anselm Kiefer’e ait
2007 tarihli ‘Jericho’ adli konstriiksiyon, bir kule veya apartmanmisgasina {ist {iste
yigilmis dnceden beton 6gelerden olugsmaktadir. Bu dikey yapilar Kiefer’in 1998
tarihli ‘Dem unbekannten Male’ (‘Bilinmeyen Ressama’) tablosunda goriilen klasik
siitunlar1 olusturan elemanlara benzemektedir. Tekrar edilen formlar ise, 1970’lerin

modern binalarinda goriilen hazir beton panellerin bir yankisi olarak tanimlanabilir.
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Bununla eslesen nitelikte baska bir enstalasyon da gercek anlamda bir harabe
ve mimari parcalanma olarak goriilen, sanatci Hans Haacke’ye ait, ‘Germania-
Bottomless’ ¢alismasidir. 1993 yilinda Venedik Bienali’nde Alman Pavyonu igin
olusturdugu isinde sanat¢t mimarinin giicli ve siyasetle olan baglar1 iizerine bir
yorum getirmistir. Mevcut galeriye eklenen yeni bir duvar {izerinde siissiiz harflerle
‘Germania’ yazilidir. Burada sanat¢1 ziyaretcilerin iizerinde yiirlidigli mermer

zemini parg¢alamigtir.

Resim 28: Hans Haacke, ‘Germania — Bottomless’, 45. Venedik Bienali, 1993

Mimari pargalanma terimini ayrintili tekrarlar bigiminde siirekli olarak
genisleyebilecegini ima eden ve bu sekilde daha genis bir biitiiniin bir parcasi haline
gelen eserler icin de kullanmamiz miimkiin olabilir. Avrupa’da dldiiriilen Yahudiler
icin Peter Eisenman tarafindan olusturulmus abidenin de bahsedilen tiirde bir parca

olarak goriilmesi ve bu yonden incelenmesinin altinda bu mantik yatmaktadir.

Eisenman c¢aligmanin tasarimini sanatgr Richard Serra ile ortaya ¢ikarmistir.
Her ne kadar ikilinin ortakliklar1 uzun siireli olmasa da sanat¢inin mimarin dili
tizerindeki etkisi asikardir. Kalin biiyiik ¢elik plakalarin kullanimi sanat¢i Richard
Serra’y1 tanimlayan bir durumdur. Bu durum burada iki bini agkin beton kiitle

arasinda belirgin bir bicimde mezar taslarina dair bir metafora doniismektedir.
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Resim 29: Peter Eisenman, ‘Avrupa’da Oldiiriilen Yahudiler icin Amit’, Berlin, 2005

Bu noktada mimari par¢alanmayr Ornekleyecek iki aydinlatma
enstalasyonunu karsilastirmamiz miimkiindiir. Bunlardan birincisi Teksas Glizel
Sanatlar Miizesi’nde yer alan sanat¢it James Turrell’a ait 151k enstalasyonudur. Bir
digeri ise Keith Sonnier’in Miinih Re Merkez Binasi (Diinya'nin en biiyiik reasiirans

sirketlerinden birisi) i¢in olusturdugu yerlestirmedir.

Sanatci1 James Turrell’in ¢aligmasinda mekanda goriinmeyen renk kaynaginin
doygunlugu, tamamen geometrik olan hacmin yogun bir optik yanilsamaya
doniismesine ve bdylece ziyaretgilerin mekana ait derinlik algisini yitirmesine yol
acmaktadir. Ciinki burada izleyene yol gosterecek mekansal higbir 06ge
kullanilmamustir. Sonnier’in yerlestirmesinde ise uzun mekanin renk ve sekillerden
olusan daha kiiciik parcalara ayrildigini ve sonug olarak da yassilasan mekanin soyut

bir resme doniistiigiini goriiyoruz.
Her iki sanat¢t tarafindan da ‘koridor’ Oylesine basarili bigimde

degistirilmektedir ki, bu parcalanma nihayetinde kendisine ait dramatik yapida bir

mimari kimlik kazanmaktadir.
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Resim 30: James Turrell ‘The Light Inside’, Resim 31: Keith Sonnier, ‘RedBueYellow’,

Giizel Sanatlar Miizesi, Houston, Texas, 2000 Miinih Havaalani, Almanya, 2002

Mimari pargalanma fikrini bina sisteminin veya mantigmin yalitilmisg bir
kismini alip, bunu genel diizene karsi kullanarak farkli bir 6ge yaratmaya calisan
ornekler de mevcuttur. Ornegin Sanat¢1 Sarah Morris’e ait 2006 yili ‘Robert Towne’
enstalasyonu bir plazanin agik alanindaki tavanlari kesisen lineer elemanlar ve
renklerle kaplamaktadir. Tavana konumlanmis bu duvar resmi binanin modiiler
1zgara yapisini alip, baska bir hareket katmani sunmak tizere bi¢imini bozmaktadir.
Tekrar eden bigimde bir buguk metrelik araliklara sahip boliimlerden olusan ofis
diizeni yerini bu parg¢al1 diizensizlige birakirken, yayalarin mekan icerisinde rastgele

ilerleyisi ile de eslesmektedir.

Sanatc1 Olafur Eliasson’in Oslo Milli Opera Binasi’nda yer alan ¢aligmasi da
mekanla benzer sekilde iligkilidir. Eliasson’a ait bilgisayar ile gelistirilmis yiizeyler
opera binasina ait lobiyi kaplamaktadir. Birbiri igine gecen ve arkadan aydinlatmali
bu elmas sekillerinden olusan karmasa icerisinde duvarin st kisimlarindan zemine
dogru, boyutlarda degisiklikler goriilmektedir. Bu binada goriilen bir diger énemli
sanat objesi de Pae White tarafindan 6rme kumastan iiretilmis sahne perdesidir. Bu
perdenin tizerinde yansitici 6zellikte burusturulmus aliiminyum folyoya ait dijital bir

goriintli yer almaktadir. Bu ¢alisma iki boyutlu diiz bir yilizeyden olusmasina ragmen,
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derinligi olan metal bir ekran hissi vermekte, boylece kendisini yanilsamaya dayali

mistik bir imgeye doniistiirmektedir.

Resim 32: Olafur Eliasson, ‘The other wall’, Resim 33: Pae White, Oslo Milli Opera Binasi,
Oslo Milli Opera Binasi, 2008 2010

2.2.3. Tersine Dondiirme

Daha 6nce de bahsettigimiz “Détournement” * (Yikicilik, Tersine Déndiirme)

kavrami1 da bir bagka yaklagim olarak sanat ve mimari islerinde karsimiza
cikmaktadir. Fransizca olan “Détournement” kelimesini kabaca “ tersine dondiirme”
olarak g¢evirebiliriz. Kelime 1970’lerde Fransiz Situasyonistleri tarafindan taninmis
kiiltiirel imgelerin yeni ve yikict bi¢imde yeniden kullanilmasini ifade etmek
amaciyla kullanilmistir. Aslinda terim ilk olarak reklam panolarinda sergilenen
iiriinleri hicvetmek amaciyla metin ya da resimlerin siyasi bir vandalizm iginde
degistirilmesini ifade etmek amaciyla ortaya atilmistir. Ancak bu durum bazen
mimariyle ¢atisan sanatin stratejisinde de goriilmekte, mevcut mimari dili elestirel bir

tutum olusturarak, ¢atigmak iizere kullanan sanat¢1 i¢in arag¢ olusturmaktadir.

Hem yeni elektronik kitlesel iletigimi, hem de eski gorsel mimari dilini
kaynak malzeme olarak ele aldigimizda, bu doniistirme fikrini sanatgilar ile
mimarlar arasindaki isbirligine uygulamak da miimkiindiir. Bu durumu orijinal
mesaj1 bozmak veya degistirmek lizere kitle iletisim araglarina ait bir 6geyi amaci

disinda kullanmak seklinde diisiinmek miimkiindiir.

" Bknz Bjone, a.g.e, 171 s.
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1999 yilinda Herzog ve De Meuron tarafindan tasarlanan Almanya’daki
Uygulamali Bilimler Universitesi Kiitiiphanesi’nde gergeklestirilmis olan mekana
0zgli ¢alisma bu tiirden yaklasima ornek olabilecek niteliktedir. Burada mimari
geleneklere gore bina iizerine isim yerlestirme fikri sanatgt Thomas Ruff tarafindan
kiitliphanenin 6n cephesi kullanilarak degistirilmistir. 1851 yilinda Herni Labrouste
tarafindan tasarlanan Paris Sainte-Genevieve Kiitiiphanesi’nde 6n cephe iizerinde yer
alan yazar adlar1 kullanilirken, Ruff’un ¢alismasinda binanin dis cephesi gazete,
dergi ve kitaplardan alinan fotograflarla kaplanmistir. Beton ve cam {izerine resim
aktarma bi¢iminde litografi kullanimi sanat¢1 ve mimara ait iki ¢aligmanin eriyerek

kaynasan bicimde birlesmesini saglamaktadir.

Resim 34-35: Thomas Ruff /Herzog & de Meuron, Uygulamali Bilimler Universitesi Kiitiiphanesi,
Almanya, 2004

Metnin bir sembole doniistiiriilmesi fikrine dayanan bir diger i¢c mekan
calismast mimarlar Madrid yakinlarinda bulunan Usera Halk Kiitiiphanesi’nde
goriilebilir. Burada sanat¢1 Peter Halley, yazar Jorge Luis Borges’e ait ‘The Library
of Babel’ (‘Babil Kiitiiphanesi’) adli kisa bir hikayenin taramis oldugu sayfalarini
dijital olarak diizenledikten sonra yalnizca okuma odasinin duvarlarini degil ayni
zamanda tiim cephede yer alan giineslikleri de kaplayacak sekilde dev bir duvar
kagidi olusturmustur. Burada kullanilan metin daha ¢ok nokta ve ¢izgilerden olusan
bir Mors alfabesi ile yazilmig gibi goriinmekte ve kelimelerin sifir ve birlerden

olusan dijital bilgilere doniisiimiine dair bir illiistrasyona doniismektedir.

2002 yilinda Avusturya St. Franziskus kilisesinde gerceklestirilen Tears for

Saint Francis’ (‘Aziz Francis i¢in Gézyaslari’) aydinlatma enstalasyonunda ise
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geleneksel vitray camlardan yayilan ilahi aydinligin sembolik renklerdeki 15181, neon
lambalar yoluyla doniistiiriilmiistiir. Metal, ses ve 151k enstalasyonlar1 ile taninan
sanat¢1 Keith Sonnier’in bu ¢alismasi tapinma mekanini dogrudan aydinlatmasa da,
hem kilise icin bir billboard olarak, hem de gercevelenmis bir sanat objesi bigiminde

islev gormektedir.

Resim 36: Keith Sonnier, ‘Aziz Francis i¢cin Gézyaslary’, Avusturya St. Franziskus Kilisesi, 2002

2.2.4. Heykelin Mimari Alana Doniisiimii / Guggenheim Miizesi- Ibirapuera

Oditoryumu

Genellikle sanatcilarin soyut heykel orneklerinde kullandiklar1 kavisli ve
sarmal ylizeylerin ¢agdas mimarideki adaptasyonlar1 giiniimiizde olduk¢a dikkat
cekici hale gelmistir. Bu gelisimin ilk gerekgelerinden birisi bilgisayar
programlarinin detayli sekillerin {i¢ boyutlu hale getirilmesini ve insa edilebilir
koordinatlar treterek bu sekillerin boyutlandirilmig kesitlere doniistiiriilmesini
sagliyor olusudur. Temeli figiiratif olan sanat, bu noktada yine temelleri figiiratif
olan bir mekanla beraber ya da ona karsi ¢alisabilir duruma gelmistir. Mimari ile
sanatin geleneksel iliskisi figiir-ylizeyken (mekanin duvarlari ve resim iligkisi)

giiniimiizde bu durum figiir-figiir iligkisi olarak degismistir.
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Mimarideki soyut heykele ait bu yeni formlar ‘Blobs’ (Yuvarlak Kiitle), elde

edilen i¢ mekanlar da ‘Warped Space’ (Carpik Mekan) olarak adlandiriimaktadir.*®

Kompozisyonlarina bu tiirden sanatsal nitelikleri dahil eden iki 6nemli mekan

orneginden birisi ayrmntili ve biikiilmiis bir yapiya sahip plan Isyanya Bilbao'daki

Guggenheim Miizesi, digeri ise Brezilya'daki Ibirapuera Oditoryumu'dur.

Tasarim ve Sug isimli kitabinda Hal Foster Guggenheim Miizesi’nin mimari

olan Frank Gehry’nin Bilgisayar Destekli Tasarim silirecini su sozleri ile

anlatmaktadir:

“Gehry 1992 ‘de Barcelona’daki Olimpiyat Koy igin tasarladigi Balik Heykeli’nde,
bicimsel ordek ile dekore edilmis barinagi kelimenin tam anlamiyla birlestrdi denebilir.
Kariyerinde hem c¢ok ayrikst hem de ¢ok merkezi yere sahi bir ¢alismadir bu. Santa
Monica’daki ev, ilk donem mimarligin 6zelliklerini gozler Oniine seren basat yapiysa, bu
altin iskeletli leviathan da daha sonraki donemin esas ¢alismasidir, ¢iinkii o zamandan bu
yana eserlerine yon veren bir teknolojiyi ilk kez burada kullanmistir: Bilgisayar Destekli
Tasarim ve Imalat (CAD / CAM diye bilinen programlar), 6zellikle de CATIA adl bir
program (bilgisayar destekli ii¢ boyutlu interaktif uygulama). ilk kez otomobil ile ugak
teknolojisinde gelistirilen bu programlar, animasyonda da kullanilmaktadir.. nitekim Balik
Heykeli de, Jurassic Park’taki dinozorlarin fiitiiristik bir fosili gibi durmaktadir...Gehry’nin
CATIA tasarimi binalari, genel dig goriiniise, sekil ile yiizeye oOncelik verir...1990’larda
Gehry’nin imzas1 haline gelen, Oklid geometrisine aykir1 kivrimlari, burgaglari, yumrulart
diisiiniin.

Bunlarin en agik bigcimde goriildigli yer, Blbao’daki Guggenheim Miizesi’dir: CATIA
programinm barindirdig1 biitiin imkanlarin hayata gegirildig ilk biiyiik proje... Imgesel
acidan, yere ¢akilmis bir ugak ile, Bask topraklarina inmis bir uzay gemisi karisimi olan
miize Gehry’nin “heykelsi” stilinin basyapit1 olarak goriiliir ve daha sonra flistlenecegi dev
projeler igin model teskil eder.”’

Resim 37: Frank Gehry, ‘Guggenheim Miizesi’ Bilbao, Ispanya

3 Bknz. Bjone, a.g.e, 129 s.
3" Hal Foster, Tasarim ve Sug, iletisim Yaymncilik, Istanbul, 2004, 52-55 s., ¢eviri: Elgin Gen
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Guggenheim Miizesi, Hal Foster’in da bahsetmis oldugu heykelsi 6zellikleri
ile modernizme sezgisel ve irrasyonel yeni bir bigim anlayisi getirisi nedeniyle
olumsuz karsilanmustir.®® Elbette ki bina tamamiyla islevsiz bir heykel degildir;
biiylik dikey alan da girisi olan ve merkezden dairesel bir bicimde genisleyen bir
yaptya sahiptir. Binanin tasarimindaki gerekliliklerden birisi de buraya
yerlestirilmesi planlanan iki heykeli mimari igerisine dahil etmektir: Claes Oldenburg
ve Coosje van Bruggen’in ‘Soft Shuttlecock’ (‘Yumusak Badmington Topu’) isimli

caligmasi ile Richard Serra’nin ‘Snake’ (‘Yilan’) isimli yerlestirmesi.

“Soft Shuttlecock™ egilmis tiiylere sahip ¢ok biiylik olgekte bir badmington
topunun lobideki sarmal elemanlar arasina sikismasindan olusan bir caligmadir.
Normal diinyanin gerceklik sinirlari ile Oldenburg’in ¢alismasinin abartili gercekligi
arasindaki siirrealist karsitlik burada kaybolmakta, is miizenin lobisindeki duvarlar
icerisinde dagilmaktadir. Bu calismay1 bir sanat yapiti ve onu g¢evreleyen amorf
mekan bi¢iminin ¢atismasi arasindaki etkilesiminin 6onemli 6rneklerinden biri olarak

kabul edebiliriz.

Resim 38: Claes Oldenburg ve Coosje van Bruggen, ‘Soft Shuttlecock’, Guggenheim Miizesi Bilbao,
Ispanya, 1994

Serra’nin ¢alismast Snake ise ana katta yer almakta ve 131 metre

uzunlugunda 25 metre genisliginde bir alana yayilmakta, yiiksekligi ise 15-23 metre

Fa.g.e,45-61 s.
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arasinda degiskenlik gostermektedir. Bu alan yapisal olarak Serra’nin masif
caligmasini tagimasi amaciyla 6zel olarak tasarlanmistir. Sekiz parcadan olusan bu
yerlestirme galeri mekaninin tamamini kaplamakta, hem yiizeye hem de mekanin
hacimsel alanina yayilmaktadir. Giristen ¢ikisa uzanan alanda ii¢ konsantrik (es
merkezli gember) heykel grubu ve diger bir lineer heykel grubu devamlilik yaratacak

sekilde artarda bir dizi halinde kurgulanmstir.

Calismanin ‘Blind Spot Reversed’ (‘Ters Kor Nokta’) isimli son parcast
dairesel bir sekilden galeri duvarmin kivrima miikemmel sekilde oturan badem
bi¢imine donlismektedir. Parcalarin sanat¢inin belli bir donemine ait olusu bu sekiz
heykelin bir biitiinliik i¢inde algilanmasini saglamigtir. Biitlin objeler materyal, renk,
boyut ve kivrimli bigimlerindeki benzerlik nedeniyle iliskili goriinmektedir. Izleyici
parcalarin arasinda dolagarak mekansal bir deneyim yasayabilmekte, ayn1 zamanda
caligmalarin tiimiinii bir sonraki katin balkonundan izleyebilmektedir. Kisacasi
calisma farkli bakig acgilarina gére hem mekan hem de heykel olma o6zelligine

sahiptir. Bir bakima burada heykel mimariye meydan okumaktadir.

OL

Resim 39-40. Richard Serra, ‘Snake’, Guggenheim Miizesi, Bilbao, Ispanya 2005

Diger taraftan tam tersi bir sekilde mimari de sanata meydan okur
niteliktedir. Bu meydan okuyus Guggenheim’in Olgegi ve tavanin yapisina
dayanmaktadir. Mekan, tavan diizleminin carpitilmasiyla olusan bir kivrima sahiptir.
Sanat ve mimari mekana karsi bir sorumluluk alisverisi igerisindedir. Bu noktada

kullandiklar1 elemanlar agisindan birbirlerini tamamlarlar niteliktedirler.
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Mimar Oscar Niemeyer de calismalarinin pek cogunda sanatgilarla iligki
icerisinde olmustur. Niemeyer’in ¢aligmalar1 kademeli bir sekilde kati1 dikdortgen
gridden daha akiskan ve dairesel formlara doniismiistiir. Bilgisayar destekli mekan
iireten mimarlar jenerasyonunun bir parcasi olarak kabul edilmemesine ragmen,
calismalar1 bu tiir mekanlarda da sanatsal isbirliklerinin miimkiin oldugunu

gostermektedir.

Oscar Niemeyer ’in en onemli yapilarindan birsi Brezilya Sao Paulo’daki
Ibirapuera Park Oditoryumu’dur. Yapi ikizkenar yamuk palana ve iiggen kesite
sahiptir. Bu zor geometri igerisinde yer alan sanat eserlerinden birisi Nimeyer’in
kendisine ait olan giristeki ‘Flame’ (‘Alev’) isimli golgelik, digeri ise Tomie Ohtake
‘nin lobi i¢in hazirladig heykeldir.

Binanin lobisi kavisli kenarlar1 olan duvar ve tavaniyla tek bir agik alandan
olugmaktadir. Ohtake’nin boyanmis al¢idan yapilmig olan heykeli ¢ok biiyiik
Olgekteki bir firca darbesi jestine benzemektedir. S seklindeki heykel spiral
seklindeki merdiven ve balkon koltuklar1 iizerinden duvar ve tavana yayilmaktadir.
Sanatcinin bu ¢alismas1 Nimeyer’in binanin girisi i¢in tasarlamig oldugu golgelik ile
hem form hem de renk bakimindan oldukg¢a benzesmektedir. Her iki ¢alisma da
kirmizt renkte ve S formundadir. Buradaki bigimsel benzerligi kiran tek unsur,

mimarin heykele ait 6zellikleri tanimlanabilen islevsel bir mekan parcasina (golgelik)

tagimasidir.

Resim 41: Oscar Niemeyer, ‘Flame’, Ibirapuera  Resim 42: Tomie Ohtake, ‘Untitled’, Ibirapuera

Park Oditoryumu, Brezilya, 1955/2003 Park Oditoryumu, Brezilya, 2003
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1950 yilinda inga edilmis olan bu mekan Niemeyer tarafindan Ohtake’nin bu
caligsmas esas alinarak revize edilmistir. Mimar, c¢alismayla daha iyi bir birliktelik
kurmasi i¢in spiral seklindeki merdivenleri lobinin merkezinden uzaklastirmistir. Bu
birliktelik sanat¢1 ve mimar arasindaki iiretken diyalogun bir 6rnegi olarak kabul

edilebilir.

Bilbao’daki Guggenheim Miizesi mekanin nitelikleri ile ilgili sorumluluklari
paylastirarak sanat¢r ve mimarlar arasinda bir uzlasma yaratmaktadir. Gehry’nin
galerisi ¢ok biiyiik dlgegi ve tavan detaylariyla geleneksel beyaz kiip anlayisini
bozmaktadir. Serra’nin yerlestirmesi ise dinamik dikey duvar ylizeyi ile galerinin
diger ozelliklerini domine etmektedir. Sekiz ¢alismadan olusan koleksiyondaki her
bir calisma 0zgiin olsa da, deneyimin toplami ayni sanat¢inin c¢alisma ve onu
cevreleyen mekan arasindaki catismanin ¢ok daha fazla oldugu diger sergilerinin

dramatik 6zelliklerini tasimamaktadir.

Buna karsin, Niemeyer ve Ohtake isbirliginde mimar tarafindan sanatgiya
cok daha comert bir jest sunulmaktadir. Niemeyer, Ohtake’nin renkli heykelinin
mekan1 domine etmesini saglamig, bunun i¢in de kivrimli beyaz duvar ve tavanlari
ndtr bir hale getirmistir. Buna ek olarak, mimarin bina girisindeki golgeligi
tasarlarken sanat¢inin kullandig1 gorsel ve rengi baz alis1 da bu igbirligi projesinin bir

gostergesidir.

Burada ele alinan 6rnekler minimalizmin geometrik yapilarini ve sadeligini
kullanmaktadir. Dolayisiyla bu Ornekleri Minimal Sanat ve Minimal Mimari
basliklar1 altinda toparlamak yanlis olmayacaktir. Bu baglamda Minimal Sanat ile
Minimal Mimari’nin &zelliklerinin ayn1 olmasina ragmen (ayni temizlik, sadelik ve
geometrik hacimler) sanat¢1 ve mimarlar bu 6zellikleri farkli amaclar dogrultusunda

kullanmaktadirlar.
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Tiim bu 6rnekler 15181nda, birbirlerine ait dili kullanabilmeleri ve birbirlerinin
fikirleri ile carpisabilmeleri durumunda, sanat¢i ile mimara ait ortak ¢aligmanin
verimli sonuglar dogurdugu sdylenebilir. Bu noktada sanatgilarin mimar olmasi ya da
mimarlarin sanatgiymis gibi hareket etmesinden ziyade, daha kapsamli kamusal
caligsmalar olusturmak iizere sahip olduklart rol ve kimligin kendilerine sundugu

onceki tanimlama ve sinirlandirmalart agmalar fikri 6nem kazanmaktadir.

Mimar ¢ogu kez miisteri faktorii ve mali kisitlamalar nedeniyle mevcut
durumu (statiiko) desteklemeye kendisini adamisken, sanatgt mimarin yapamadigi

bigcimde her tiirlii sey hakkinda elestiri getirebilmektedir.

Mimar ve elestirmen Christian Bjone bu iki disiplinin ortak c¢alismalar

hakkindaki goriislerini su sozlerle agiklamaktadir:

“Eskiden ‘kompozisyon’ kelimesi mimari diliyle konusan sanatin dar anlamiyla
tanimlanirken, ‘Isbirligi’ kelimesi ise sanatlar arasinda gerceklesebilecek her tiirlii etkilesim
acisindan miimkiin olabilecek en genis bigimde yoruma ag¢ilmisti. Bana gére modern
sanatlara ait ortak sesin gelecegi bir diger iki kelimenin yeniden tanimlanmasinda yatiyor;
bunlardan birisi ‘htilaf’, digmanlar arasinda gerceklestirilen gizli anlagsma ve digeri ise
‘diren¢’, digmana kars1 gosterilen gizli miicadele; ancak bu iki kelime yeniden
tanimlandiginda bahsi gegen bu iki kutup birbiriyle kilitlenecek ve birbiriyle degis tokusa
gecebilecektir. Bunun nasil saglanacagi ise glinlimiiz diinyasinda ¢dziilmeyi bekleyen bir
bilmecedir.”*’

Sonug olarak mimariye ait bigimsel yapi ile sanatin anarsik dogasi arasindaki

bu tartisma, karsilikli catisma ve kesif a¢isindan bir olanak teskil etmektedir.

2.3. Kamusal Alanda Konumlara Ozgii Miidahaleler

Mimaride sanata karst hem sanat¢ilardan hem de mimarlardan argiimanlarin
gelmis olmasi anlamlidir. Eger giiniimiizde ‘Mimaride Sanat’ uygulamasini pozitif
bir senaryo olarak gorebiliyorsak bu, sanat ve mekani bir araya getirmeye yonelik
cesitli disiplinlerin gosterdigi bir ¢abanin sonucudur. Bu noktada sanatin her zaman

icin mekansallig1 kapsadigi ve icerdigi bir dogruysa - 6rnegin resimlerde temsil

%% Christian Bjone, Art+Architecture, Birkhauser Verlag AG, Almanya, 2009, 175 s.
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edilen mekan ya da heykel hususunda figiir ile oda arasinda kalan mekan vb -
gectigimiz 30 yil igerisinde sanatin mekana dogru ilerleyisi giiglii bir bi¢cimde
arttigin1 soylemek yanlis olmayacaktir. Bu yalnizca heykel ve video sanatindaki
mekansal yerlestirmelerde degil, ayn1 zamanda biiyilkk boyuttaki resimler ve
fotograflarda da goriilmektedir. Dahasi, stirekli artan bir bicimde— ve yeni sergileme
konseptleri {ireten kiiratorlerin de katkisi ile— sanat, mimari ya da kentsel mekan ile

kendisi arasinda bir baglant1 arayisina girmistir.

Glinlimiizde mekan, genel olarak kamusal, sosyal ve eylem arenasi olarak
(aksiyonizm, durumculuk, performanslar ve ¢evre sanati) goriilmeye baglanmistir.
Aksiyonist sanat da yeni mekansal yerlestirme formlari yaratmis ve sanat ile mekan

arasinda yeni baglantilar kurma arayisina girmistir.

Sanatin kamusal mekan igerisinde bilingli olarak konumlandirilmasi,
mimaride sanat formu i¢inde genel anlamda sanata dair sorular1 akla getirirken, bir
yandan da izleyici kitlesine dair ¢ok daha karmagik sorular olusturmustur. Sorulmast
gereken sorulardan birisi sanatin miize digindaki bir alanda izleyici kitlesine hitap
edip edemeyecegi ya da bunu nasil yapacagidir. Bu noktada ‘kamu’ etiketini yalnizca
sergi mekani acisindan ele almak ya da bu konuyu sanatin stiidyodan cikip
sergilendigi mekana vardiginda ne oldugu problemi ile sinirlandirmak, yetersiz
kalacaktir. Kamusal mekan iginde isin kapsamindan dogan etki beyaz kiiplerde
oldugundan daha karmasiktir. Ornegin: kamusal yapilar, konut sitelerine ait bir avlu
ya da bir bankanin gise boliimii. Kisacasi isin nasil tecriibe edilecegi ile ilgili olarak
miizenin sundugu baglayici talimatlar gecerliligini yitirmekte, sanat deneyimi farkl

zamansal ve mekansal iligkiler vasitastyla baska bir nitelik kazanmaktadir.

Omegin Lufthansa Havaalani’nda gergeklestirilen bir proje, mekan kurgusuna
yonelik caligmalar lireten bir grup sanat¢inin g¢aligmalarindan olugmaktadir. Bu
sergide yer alan sanatgilar Ozellikle Lufthansa Havaalani’nin kimligi ve mimarisi

iligkili caligmalar iiretmislerdir.
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Projede yer alan sanatcilardan birisi olan Thomas Demand, 2005 yilinda
Venedik Bienali’nde sergilenen ‘Clearing’ isimli ¢aligmasinin farkli bir versiyonunu
Lufthansa i¢in yeniden tasarlamistir. Bu ¢alismasinda Demand, kagittan kesilerek
iiretilen binlerce yapragin bir araya getirilmesi ile olusturulan biiylik boyutlu yapay
bir orman kurgulamigtir. Yogun bir ormanlik alan goriintlisiinden olusan duvar
resmi, agaglarin yapay bir yeniden iiretimi {lizerine temellenmektedir. Tamamiyla
insan yapimi olmasina ragmen, bu ¢aligma izleyiciye binanin icerisinden izlenebilen
bir manzara illiizyonu sunmaktadir. Kagittan yapilmis bu tasarimin dogay: taklit

eden fotografi, icerisi ve disaris1 kavramlarina vurgu yaparken, insan yapimi mimari

ile yapay bir orman goriintiisii arasinda tuhaf bir etki yaratir.

Resim 43: Thomas Demand, ‘Clearing’, Venedik Bienali, 2005

Resim 44: Thomas Demand, ‘Image’, Lufthansa Havaalani, Almanya,2007

Galeri mekaninin ideolojik yapisina karsi elestirel anlayista yerlestirmeler
iireten Michael Elmgreen ve Ingar Dragset de Lufthansa igin is lireten sanatgilar

arasinda yer almaktadir. ikili bu galismalarinda Lufthansa’nin resmi ve diizenli
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imajina odaklanmig, mizahi bir anlayisla havaalanindaki kapilar1 birlestirmisler ve

onlarin iglevsellikleri ile oynamislardir.

Sanatcilarin Lufthansa Havaalani’nin cam mimarisinden yararlanislari, ‘giris’
ve ‘¢tkis’ durumlariyla ilgili incelikli bir sosyal iliski yaratmistir. Bu iki sanatci
tarafindan tasarlanan kapilar tasarim ve materyal bakimindan havaalanindaki
kapilarla aynidir, ancak bu kapilar islevsizdir. Her iki taraftaki kap1 kollari, bitisik iki
kapt arasindaki giivenlik zincirleri ya da bir baska kapiya agilan kapilar, goriiniiste
benzer olan, ama gercekte kat1 erisim kurallarina bagli sosyal bir kodlamaya isaret

etmektedir.
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Resim 45: Michael Elmgreen ve Ingar Dragset, ‘Kapilar’, Lufthansa Havaalani, Almanya, 2007

Anish Kapoor Londra Olimpiyat Parki i¢in miithendis Cecil Balmond ile
birlikte tasarlamis oldugu ‘Orbit’ isimli calisma da kamusal alan igin iiretilmis
caligmalar arasinda etkili olcegi ile dikkat ¢cekmektedir. Ziyaretcilerin Olimpiyat
Parki’nin ¢evresini gozlemleyebildikleri bir yap1 olan bu ¢elik kuleye, merkezine
yerlestirilmis olan bir asansorle ¢ikilmaktadir. Asagiya inmek i¢in merdivenleri
kullanan izleyiciler, sarmal bi¢giminde bir yonelimle, hem mimari 6zelliklere sahip bu
yapty1l, hem de yapmin etrafindaki manzaray1 farkli agilardan deneyimlemektedir.
Geceleri renkli spot 1siklarla aydinlatilan kule, sehrin peyzaji1 icerisinde dikkat ¢ekici
bir gorsel olusturmaktadir. Her ne kadar bu caligma 2012’de ger¢eklemis olan
Londra Olimpiyatlari’ni temsilen tasarlanmig olsa da, bugiin sehrin kimligine uygun

kalic1 bir kamu sanat1 6rnegi olarak degerlendirilmektedir.

58



Resim 46: Anish Kapoor, ‘ArcelorMittal Orbit’ , Londra Olimpiyat Parki, 2012

Kamusal alanin artik sadece insa edilmis mekanlar ile yaratilmadigi gercegi
bugiin tartisilan 6nemli konulardan birisi haline gelmistir. Medya, mekan ile birlesen
yeni bir tiir kamusal alanin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Uzun siireden beri,
miize, halkin sanat ile gogilis gogilise geldigi yer olma roliinii birakmis durumdadir.
IIk kez Avrupa’da ve Amerika’da 1960’lar ile 70’lerde denenen ‘miidahale’ ve
‘mekana ozgii sanat’ kendine gonderme ve estetik otonominin yarattigi dogmalari
yikmistir. Giinlimiizde de sergi mekani ile bu mekanin kamusallig1 arasindaki
islevsel baglantiya yonelik sanatsal bir ilgi mevcuttur. Bu noktada sanat temsil ile
arasindaki geleneksel baglantidan kaginmaya calismaktadir. Artik sanat ile reklam ve
sanat ile sosyal ya da siyasi igler arasindaki kavramlar sorgulanmaktadir. Mekan
yalnizca insa edilmis bir alan olarak degil, ayn1 zamanda kentsel, sosyal ve siyasi

kavramlarla ele alinan bir yer olarak anlagilmaktadir. Bir mekan igerisinde sanat
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eseri tarafindan yaratilan ve bu sekilde tanimlanan de§er ‘se’ ait sanatsal bir
miidahale olarak degil, daha c¢ok islevsel bir baglantiy1 baltalama, canlandirma ya da
yeniden yorumlama giicline sahip bir bicimde ele alinmaktadir. Mekan igerisinde
sunulan sanat, kamusal sOylev ile bir araya gelmek i¢in bir davet anlaminda olup,

iletisimsel bir baglam igerisine yerlestirilebilmektedir.

60



3. BOLUM
YENIi MEKAN STRATEJILERI

3.1. Zaman ve Mekan / Mekana ickin Kavrami: Ayse Erkmen

Zaman ve mekan kavramlarini ¢alismalarinin merkezine yerlestiren Ayse
Erkmen 1990’lardan bu yana uluslararasi platformda isler tiretmektedir. Erkmen’in
caligmalar1 genellikle sergilendikleri alani, mekan1i ya da mimariyi konu edinir.
Mimariyi olusturan duvar, kapi, pencere, zemin, tavan, dis cephe gibi temel yapilar
sanat¢inin enstalasyonlarinda siklikla kullandigir elemanlardir. Bunlarin yani sira
mekana eklemlenen aydinlatma ve asansor gibi mekanizmalarda c¢alismalarda

goriilen elemanlar arasinda yer alir.

Sanatg¢1 caligmalarinda ¢ogunlukla mekana onceden tasarlanmis bir ekleme
yapmak yerine, oranin zaten var olan verilerini yeniden yorumlar. “Mekana bir sey
katmamak, verili olanlari analiz etmek ve var olan eksiksiz bir yeniden yorumlama

miimkiin olacak sekilde kullanmak heykeltiras Ayse Erkmen’in sanatsal hedefidir. 40

Mekan1 boylesi bir anlayisla ele alip doniistiirmek ¢ok yonlii bir arastirmayi
gerektirmektedir. Mekanin fiziksel verilerinin yan sira tarihsel ve kiiltiirel 6zellikleri
de ¢ogu zaman Erkmen icin bir ¢ikis noktas1 olmaktadir. Ornegin sanatginin 2009
yilinda Almanya’da gerceklestirdigi ‘Bluish’ (‘Mavimtirak’) isimli ¢aligma bos galeri
mekaninin  tavanina asilan  dikdortgenler prizmasit seklindeki bir yapidan
olugmaktadir. Mavi renkte naylon malzemeden iiretilmis olan bu yap1, havada yapay
bir gokyiizli izlenimi yaratmaktadir. Tiim bu bigimsel verilerin 6tesinde, ¢aligma
aslinda mekanin ge¢misteki isleviyle dogrudan iligkilidir. Giiniimiizde sanat galerisi
olan bu mekan daha onceleri uzun yillar boyunca bir yilizme havuzu olarak
kullanilmistir. Sanat¢1 burada yiizme havuzunu 6lcekli olarak kiiciilterek bir yeniden

iretimini gergeklestirmistir. Mekanin fiziksel oOzellikleri yerlestirmenin farkll

0 Friedrich Meschede, Ayse Erkmen: Ucucu Simdi, 1. Basim, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2008,
71s.
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acilardan (asagidan ve yukaridan) izlenmesine olanak verdigi i¢in, asilt duran bu

yapiy1 hem bir gokyliizii par¢asi hem de havuz olarak algilamak miimkiindiir.

Erkmen’in islerinin biiylik bolimii sergilendikleri siirecin iirlinleri olarak
kalmakta ve boylece ‘zamamin simdiki haline’ aitlesmektedir. Sergilerden geriye
isleri olusturan hareket, ses, 151k gibi elemanlar1 biitliniiyle yansitamayan fotografik
goriintiiler kalmaktadir. Ornegin Viyana’daki Secession Miizesi’nde tavana
yerlestirilen ve belli bir mekanizma ile hareketi saglanan bir 151k sistemi
sergilenmistir. izleyici sergi salonuna girdiginde tavan ile camdan bir yiizey arasina
yerlestirilmis dikdortgen 151k bloklarinin yer degistirmesi olusan tekinsiz bir atmosfer
etkisi ile karsilasmaktadir. Calismanin ismi olan ‘fyiye Isaret Degil’ bashg da bu

irkiitiicii atmosfere isaret etmektedir.

Resim 47-48: Ayse Erkmen, ‘Tyiye isaret Degil’, Secession, Viyana, 2002

Benzer bir 6rnek olarak ‘More or Less’ (‘Az Cok’) yerlestirmesinde sergi
salonunun zeminindeki eserlerin depolara tasinmasini saglayan bir sistem
kullanilmistir. Zemindeki bu dikdortgen alan belli araliklarla algalip yiikselerek

beklenmedik bir hareket meydana getirmektedir.
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Resim 49-50: Ayse Erkmen, ‘Az Cok’, Zeitenwende Kunstmuseum, Bonn, 1999

Sanat¢inin mekana ait verilerden yararlanarak {irettigi “Hamarat Renkler”
caligmast ise, eski bir fabrikada kopriilii vinglere gerilmis renkli naylon kumaslardan
olusmaktadir. Vincin hareketiyle mavi ve mor renkteki kumas parcalar1 gerilip
bollagsmakta, mekani degisken bir bi¢cimde parcalara bdlmektedir. Burada kumas
parcalart mekanla direkt bir iliski kurmakta, onu saklayan ve agiga ¢ikaran bir arag
olarak islev kazanmaktadir. Sanat elestirmeni ve kiirator Amerikali Gregory Volk
sanat¢inin bu calismasint 1960 ve 1970’lerin mekana ozgii yerlestirmeleriyle

iligkilendirmistir:

“.Robert Irwin ve James Turrell gibi sanat¢ilarin olusturdugu mekan ve 11k
yerlestirmelerinde oldugu gibi, burada da minimal bir alet genisleyip c¢evresini kendine ait
kiliyordu. Bu iki renk ist kattaki pencerelerde yansimalar olarak, sanki mekanin igine
doguyormus gibi 1s1ldiyordu. Kopriilii vincin 6giitiicii, metalik sesi yankilaniyordu; diizenli
olarak durdugundaysa sessizlik yogunlasmis gibi geliyordu. Ise ve hacmi, duvarlar,

pencereleri, 15181, ist kattaki ofis bolmeleri ve hissedilir tarihiyle mekanla ilgili her seye agik
2941

olup dikkat kesilmeye kolaylikla ikna oluyordunuz.

Resim 51: Ayse Erkmen, ‘Hamarat Renkler’, Sculpture Center, New York, 2005

4 Gregory Volk, Plan B, 1. Basim, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 2011, 168 s .
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Cogunlukla salt bigimci anlayistan farkli olarak mekani anlatisal bir ¢alisma
alan1 olarak kullanilmasindan dolay1 Erkmen’in ¢aligmalar1 “mekana ickin” kavrami
baglaminda degerlendirilmektedir. Burada bahsedilen mekana ickin kavramu, tarihsel
ve kavramsal bir kavrayls Dbi¢iminin mekanla bir araya getirilisinden

kaynaklanmaktadir.

2003 yilinda Avusturya Innsbruck Taxispalais Galeri’deki caligmasi, sergi
mekaninin camdan yapilmis tavanina biiylik bir kaya pargasinin yerlestirilmesinden
olugmaktadir. Erkmen, istedigi giiclii ve tehditkar etkiyi saglayabilecek olan kaya
pargasinin bulunmasi i¢in dnceden bir takim ¢izimler hazirlamis, bu ¢izimlere en
uygun parca, yoOrenin tarihsel ve cografik karakteristigini belirleyen Tyrolean
Daglari’ndan bulunarak, galeri mekanina tasinmistir. Sanatci bu serginin olusturulma

stirecini su sekilde agiklamaktadir:

“Insbruck’taki sergide herhangi bir tasin etkisi ile se¢ilmis bu tasin etkisi ayn1 olmazdi.
Diisiincenizi etkili bir sekilde gostermeye calisiyorsaniz, iiretiminizin her etmeni iizerinde
diisginmek ve caligmak gerekiyor. Bu sergide tehlike kavrami 6nemliydi ve tehlikenin en
tehlikeli sekilde algilanmasi i¢in onu destekleyecek bir tas olmasi gerekliydi.”**

Resim 52: Ayse Erkmen, ‘Stoned’, Galerie Taxispalace, Innsbruck, 2003

Erkmen mekan1 kullanma sebeplerinden birisi olarak, sanatcilara yeterli
olanaklari  sunamayan galerilerden kaynaklanan  ‘yersiz  yurtsuzlasmayr’

gostermektedir. Bu “yersiz yurtsuz” kavrami zamanla sanat¢inin ¢aligma sisteminin

* Friedrich Meschede, Ayse Erkmen: Ucucu Simdi, 1. Basim, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2008,
92s.
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bir dayanagi haline gelmistir. Daha Once sergilenen bir yerlestirmenin bagka bir
mekana ayni sekilde taginamiyor olusu da sanatgryr alternatif mekanlara

yoneltmektedir: “Ayni is baska bir yere rahatlikla gidebilecek gibi de olsa, o mekana giderken

degiserek gidiyor. Mekan isin kabugu gibi o isi saklayan bir kutu gibi is ile birebir diyaloga giriyor.

Bu degistirmenin nedenlerinden biri de kendimi sikmamak ve tekrarlamamak olabilir™*

Erkmen’in 2005 yilinda Istanbul Galerist’teki ‘Kusbakisi Manzaralar’ ve
2006 yilinda Yeni Zelanda’da Christchurch’teki ‘The Physics Room’ isimli
yerlestirmelerinde  kullanmis oldugu renkli jaluziler sanat¢inin yukaridaki
aciklamasina bir 6rnek olarak gosterilebilir. Istanbul’daki sergide biri sehre, digeri
bogaz manzarasina bakan iki odadaki pencerelere takilan farkli renkteki jaluziler
sehir ile galeri mekaninin kapali yapisina vurgu yaparken ‘disari bakmak /
bakmamak’ arasinda kavramsal bir Oneri sunmaktadir. Diger taraftan galeri
mekaninin  disindan  goriilen renkli pencereler de ilgiyi igerideki mekana
cekmektedir. Bunun yani sira malzemenin agilir-kapanir olusu, odalarda renk ve
1s1ikla yaratilan degisken bir atmosfer yaratmaktadir. Yeni Zelanda’daki sergide ise
Istanbul’dakinden farkli olarak pencerelerin boyutlarma uygun olmayan jaluziler

kullanilmistir. Sergi hangi sehirde yapiliyorsa jaluziler de orada tiretilmistir.

Yine farkli iki mekanda kurgulanan ‘Yarisi” ve ‘Her birinin yarisi’ isimli
calisma da benzer oOzelliklere sahiptir. Tokyo’da gerceklesen bu sergide galeri
mekaninin farkli boyutlardaki (yarisi, yarisinin yarisi...) maketleri tavandan sarkacak
sekilde asilmistir. Bu maketler Japonya’da bir aydinlatma malzemesi olarak
kullanilan Washi kagitlarindan iiretilmistir. Berlin’deki diger sergide ise sanatci

kendisine ayrilan oda icerisine diger odalar1 yerlestirmistir. (yine %2 oranli olarak)

P age. 98s.
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Resim 53-54: Ayse Erkmen, ‘Yarist’, Galerie Deux, Tokyo, 2000

Kiirator Fatos Ustek 2008 yilinda Berlin’de sanatcmin kendisiyle yapmig

oldugu bir roportajinda bu iki yerlestirme ile ilgili olarak su yorumu yapmastir:

“Yarisin1 alarak, goriilmeyen fakat hissedileni, deneyimleneni goriiniir kiliyorsunuz bir
anlamda. Bu Kant’in (siiblime) kavramina génderme yapiyor sanki. Mekanla birlikte mekana
0zgii ve onun potansiyeli ile paralel ¢alistiginiz islerinizde birgok kavram farkli islerde beden
buluyor. Mekanin oOnerdikleri, sunabilecekleri ile iiretim yapmayr se¢cmeniz Agamben’in
mekanin potansiyelini tanimlayisiyla paralellik gosteriyor. Potansiyel sonsuz olasiliklar
degildir, her konumun, durumun potansiyeli; kendi altyapisi, tarihi, bir diger deyisle gecmisi
ve simdisiyle tanimlanir’**

Mekan Erkmen’in ¢aligmalar i¢in bir liretim alanina doniismektedir. 2011
Venedik Bienali’nde Tiirkiye Pavyonu icin kurgulanan ‘Plan B’ isimli yerlestirmede
de mekanin bir liretim yerine doniismesi fikri 6n plana ¢ikmaktadir. Fulya
Erdemci’nin kiiratorliiglinii yapmis oldugu bu ¢alisma, Venedik Bienali’nin ana sergi
binasinda gerceklestirilmigtir. Burada sanatgi sergi mekanini bir su aritma tesisine
donitistiirerek, Venedik’in suyla olan baglantisin1 vurgulayan bir yerlestirme
hazirlamigtir. Mekan igerisinde yayilan aritma tesisatina ait endistriyel pargalar

kanalin suyunu temizlemekte ve bu temizlenmis suyu tekrar kanala iletmektedir.

*age 96s.
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Resim 55-56: Ayse Erkmen, ‘Plan B’, 54. Venedik Bienali, 2011

Sanatc1, Fulya Erdemci ve serginin kiiratoryel isbirligini saglayan Danae

Mossman ile yapmis oldugu soylesi de bu ¢aligmanin siirecini su sekilde etmistir:

“Venedik 6zel bir yer. Akla hemen suyu getiriyor. Yine suyu ¢agristiran bir kentten geldigim
icin, burasi benim icin biiyiileyici bir yer oldu. Su islerimde her zaman bir laytmotif
olmustur. Ama ona kliselerin ve romantizmin 6tesinde bakabildigimi diislinliyorum; ¢ilinkii
hayatimin hep parcast olmus, iyi bildigim bir konu. Calistigimiz odanin suya bakan bir
penceresi var. Arsenale, birbirinden duvarlarla ayrilmis odalardan olusuyor; bazilarinin
kapilart ya da pencereleri var, ama bu oday1 6zel yapan, suya bakan genis pencereleri
olmasi. Kanala bakan pencere iizerine diisiinmeye baglamamin nedeni de bu. Bu pencereden
yola ¢ikarak, suyu bir bigimde igeriye getirmem gerektigi fikrine vardim. Elbette bu siiregte,
suyu igeriye getirmenin yollar lizerine de diisiindiim. Akliniza bazen ¢ok basit bir fikir gelir
ama bu kez ¢ok incelikli bir fikir geldi: Oday1 bir makine gibi ¢alistirarak, kanal suyunu i¢gme
suyuna doniistirmek; suyu pencereden getirmek, odanin iginde isleyip baska bir seye
déniistiirmek.” *°

Sanatgr bu projesinde de yine mekanin gegmisi ile fiziksel bir iligki
kurmaktadir, ¢iinkli odada bu mekanin daha onceleri de yine bir liretim alan1 olarak
kullanildigin1 gdsteren pek c¢ok endiistriyel materyal bulunmaktadir. Mekanin
kendisine ve tarihine ait tiim veriler diger yerlestirmelerinde oldugu gibi bu

calismasinda da Erkmen i¢in bir ¢ikis noktasi olusturmaktadir.

4 Gregory Volk, Plan B, 1. Basim, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 2011, 211 s.
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3.2. Monica Bonvicini / Mekan, Cinsiyet ve Gii¢

Sanatci Monica Bonvicini mekan, giic ve cinsiyet arasindaki iliskileri
arastiran tiirde ¢izim, video, yerlestirme ve fotograf ¢alismalartyla taninmaktadir.
Calismalariin merkezinde mimari ve kamusal mekanlar, is¢ilik diinyasi, cinsellik ve
yani sira siyaset ve temsil yatarken sanat¢1 bunlar arasindaki yakin baglantilari ortaya
cikarmaktadir. Sanat¢i kamusal ve 6zel mekanlarin igsel mantigini arastirmakta,
fiziksel ve sosyal mekan arasindaki iliskileri incelemekte, islev ve mimarinin
estetikleri arasindaki baglantilari adeta yikmaktadir. Arastirmasi igerisinde insanlarin
etraflarin1 cevreleyen mekana iliskin sahip olduklart alginin kimlik tanimlama

ozelligi onemli bir yol oynamaktadir.

Bonvicini’nin yerlestirmelerinin pek ¢ogunda estetik 6zelliklerin yani sira,
tehditkar bir etki de dikkati cekmektedir. Cinsiyete dair konulara iliskin kimi zaman
can yakan bir mizah duygusunun hakim oldugu islerinde sanat¢i “bina” konusunu
irdelemektedir. Sanat¢inin bakisinda binalar ve yani sira sehre ait alt yap1 kesinlikle
notr degil aksine son derece obsesif, siyasi olarak ideolojik ve pek ala
cinsellestirilmis bir yap1 sergilemektedir. Bonvicini’nin sanat kurumlarina ait
mimariyi bir 6ge olarak kullanan yerlestirme ve heykelleri batiya ait mimarisel
geleneklere elestirel bigimde gondermelerde bulunmaktadir. Boylece kiiltiir

degerlerinin bu yapi igerisinde binalarinin i¢ine nasil sizdigini ortaya ¢ikarmaktadir.

Belirli mekan, meslek ve davranig bigimlerine ait cinsel hiikiimler Monica
Bonivici’nin islerinde odak noktasini teskil etmektedir. Sanat¢1t mimariye geleneksel
olarak erkege ait bir alan olarak yaklagirken ingaat iscilerinin mesleki imgesi ve
sonucta ortaya c¢ikan kligeler {lizerinden basmakalip olanin altinda yatan
mekanizmalart arastirmaktadir. Lateks, deri, c¢elik ve beton gibi sahip olduklari
ozellikler sonucu sosyal cagrisimlar igeren malzemeleri beklenmedik baglamlar

icerisine sokarak yeni baglantilar olusturmaktadir.

8. Istanbul Bienali’nde sergilenen ‘Stairway to Hell’ (‘Cehenneme Uzanan

Merdiven’) yerlestirmesi su an Istanbul Modern’in koleksiyonunda yer alan bir
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calismadir. Bu c¢alismada kullanilan demir zincirlerle asilmis olan merdiveni
cevreleyen cam duvarlar silah atesi ile parcalanmis sekilde goriinmektedir. Sanatgi
bircok Modern binanin kusursuz cepheleri ardinda baskilarla dolu bir gegmisin sakli
durdugunu diisiinmekte ve kadinlarin nesneler ile tanimlanmasi bi¢iminde

gerceklestirilen kisiliksizlestirme girisimine karst durmaktadir.

Resim 57-58: Monica Bonvicini, ‘Stairway to Hell’, Istanbul Modern Koleksiyonu, 2003

Ik kez 1998 yilinda Viyana Secession’da sergilenen ‘Plastered” galismasi

giinimiizde tam anlamiyla ikonik bir hale gelmis ve sanat¢i bu tarihten giinlimiize
dek bu yerlestirmeyi pek ¢ok kez yeniden olugturmustur. Bonvicini bu ¢aligmasinda
tiim galeri zeminini ince, cilasiz alg1t paneller ile kaplamistir. Mekan igerisinde
gezinen ziyaretcilerin adimlar1 altinda bu ince tabaka siirekli olarak zayiflayarak
nihayetinde ¢atlamaya baslamistir. Bu sekilde daha dncesinde temiz ve piiriizsiiz olan
bu mekan ziyaret siiresince stirekli olarak pargalanir ve nihayetinde geriye yalnizca
kirintilar kalir. Gergek anlamda yok edilmek iizere olusturulan bu calisma en
sonunda olusan harabe icerisinde sanatsal zirvesine ulagmakta ve “beyaz kiiptin” tiim

kusur ve hatalarini iistiin kilan bir senaryo yaratmaktadir.

* ‘Plastered’ kelimesi Ingilizcede hem ‘al¢i’ hem de ‘hezimete ugramak’ anlamlaria gelmektir.
Sanat¢1 hem kullanmis oldugu malzeme hem de gorsel anlamda ortaya ¢ikan sonug dolayisiyla
kelimenin her iki anlamini da kullanarak bir sdzciik oyunu yaratmaktadir.
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Tezin bir 6nceki boliimiinde ele alman Ayse Erkmen’in ‘Iyive Isaret Degil” *°
isimli ¢aligmasi da yine bu mekanda sergilenmistir. (Tavan ile camdan bir yiizey
arasina yerlestirilmis dikdortgen 151k bloklarindan olusan yerlestirme). Tipki
Bonvicini gibi Erkmen de mekanda giivensizlik hissi veren Ttrkiitiicii bir etki
yaratmistir. Ayni1 mekanda farkli zamanlarda sergilenen benzer 6zelliklere sahip bu

iki ¢alismanin kadin sanatgilara ait olmasi dikkat ¢ekici bir noktadir.

-

Resim 59: Monica Bonvicini, ‘Plastered’, Secession ,Viyana,1998

Sanatcinin biiytlik 6lgekli kelimeler bi¢cimindeki heykelleri ‘Desire’ (‘Arzu’),
‘Satisfy Me’ (‘Beni Tatmin Et’) ve ‘Built for Crime’ (‘Sug i¢in Insa Edildi’) bina
yapilara iligkin farkli malzemelerden olusmaktadir. Bonvicini bu malzeme
duyarliligin1 fliioresan lambalar, metal ve cam gibi endiistriyel 6geleri deri, lastik ve
zincir gibi fetis nesnelerle iliskilendirerek ifade ediyor. Eklektik bir yapi1 gosteren
eserleri fetisizmle siki sikiya iligki i¢indedir; 6rnegin 2009 yilina ait ‘Leather Tools’
(‘Deri Aletler’) calismasinda siyah deriyle kaplanmis, kaideler tizerine yerlestirilmis
ve camekan i¢ine konulmus aletler goriilmektedir. Her bir alet bir fetis nesnesi gibi
bir vitrin ardinda sergilenirken mimari yapiy1 kurmak veya yikmak i¢in kullanilan bu

nesneler ise yaramaz bir hale getirilmektedir.

46 Bknz. 55 s.
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Resim 60: Monica Bonvicini, ‘Satisfy Me’, Resim 61: Monica Bonvicini, ‘Built for
The Centro de Arte Contemporaneo Crime’, Galleria Emi Fontana Milano, 2006

de Malaga, 2010

Benzer yapidaki ‘Not For You’ (‘Sana Gore Degil’) ¢aligmasi bos sergi
mekaninda iki duvarin koselerinden uzanan bigimde yerlestirilmis metrelerce
ylikseklikte aydinlatilmis harfler celik bir yapi1 iizerinde izleyenlerin karsisina
cikmaktadir. Harfler neon lambalarla aydinlatilmak yerine bu koca harflerin
iizerindeki ylizeyler belirli bir ritim igerisinde iki sira olusturan ampuller ile
kaplanmistir. Bir yandan olusturulan bu gorsel diirtiiye kapilan izleyenler diger
yandan “Not for you” (sana gore degil — senin i¢in degil) yazisi ile saskinliga
ugramaktadir. Bu sekilde hem bir gaddarlik hem de kavramsal bir zeka oyunu ile
Monica Bonvicini ¢agdas sanatin bir zamanlar anlasilmast zor ve elit goriilen
cevrelere ait Ozel bir statii sembolii haline geldigi kiiltiirel alan igerisinde

dokundurma yapmaktadir.

Bonvicini’nin islerinin bir diger 6zelligi de 6zel ve kamusal olan arasindaki
sinirlart bulaniklagtiran yapisidir. ‘Don’t Miss a Sec.’ (‘Bir Saniye bile Kagirma’)
adli galigmasinda sanatg1 kullaniciya goriinmeden goérebilme sansi veren teshirci
ozellikte bir yerlestirme tasarlamistir. Bonvicini bu yerlestirmesinde izleyenleri
eylemde bulunmaya itecek tiirde bir ortam yaratmistir. Bir sanat fuarmin 6n
cephesinde zeminin ortasina tasinir 6zellikte bir tuvalet yerlestiren sanat¢i kabinin i¢
duvarlarini igerideki insanin disariyr gorebilecegi ancak disaridakilerin iceriyi
goremeyecegi sekilde aynali camlar ile kaplamistir. Bu yapi, kullanicilar tizerinde
giivensizlik ve endise duygulart uyandirirken, kamusal hayat igerisinde bulunma ve

mahremiyet arasindaki ¢izgileri bulaniklastirmaktadir.
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Resim 62-63: Monica Bonvicini, ‘Don’t Miss a Sec.’, Art Basel, 2004

Sanatginin bir diger yerlestirmesi olan ‘She Lies’ adli g¢alismasi Oslo
limaninda sergilenmistir. Norve¢ milli opera binasinin tam karsisinda yerlestirilen bu
dramatik i, Caspar David Friedrich’in buzlu manzaralarindan ilham alinarak
iiretilmistir. Yerlestirmenin formu hem kuzey kutbuna dogru romantik yolculuklari
hatirlatmakta hem de tiim diinyada fazlasiyla tartismaya konu olan kiiresel 1sinmaya

gondermelerde bulunuyor.

Resim 64: Monica Bonvicini, ‘She Lies’, Resim 65: Caspar David Friedrich,

Oslo Limani, 2010 ‘The Sea of Ice’, 1824

Tiim bu 6rnekler 15181nda sanat¢inin kullanmakta oldugu bigimsel ¢esitlilik ve
icerik acisindan bir siireklilik ortaya koydugunu sdyleyebiliriz. Urettigi isler siyasi

bir tavir yansitsa da sanatsal araclar1 kullanarak direkt bir ifadeden kaginmaktadir.
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Bunun yerine Bonvicini siirekli olarak bilindik temsiller ya da geleneksel sergicilik
aligkanliklarin1 yikarak sanatsal diizeyde bir yiizlesme arayisinda oldugunu ifade

edebiliriz.

3.3. James Turrell -Robert Irwin / Gorsel Yanilsama

James Turrell 19601 yillarin ortalarinda “Istk ve Mekan” akimi olarak
adlandirilan yeni bir fenomene Onciiliik etmistir. Turrell 15181n tasviri yerine 1s181in
kendisini malzeme olarak ¢oziimlemeye c¢alismis, islerinde yapay 1s18in etkileri
lizerine yogunlasmistir. Sanatgi ayni zamanda 151k ve mimari arasindaki iliskiyi

ortaya koyan pek ¢ok enstalasyon olusturmustur.

Turrell’in ¢aligmalarinda kullanilan 151k, malzeme olmanin yani sira islerin
konusu haline de gelmistir. Isik kullanarak neler yapilabilecegi, nasil sunulabilecegi
ve nasil mekanlarda kurgulanabilecegi sorulari sanat¢inin {iretim  silirecini
sekillendiren sorular olmustur. Ayni zamanda 151k frekanslar1 ve bu frekanslarin goze
nasil ulastiklari {izerine de c¢aligmalar yapmis, bunun tamamiyla izleyicinin algisiyla
iligskili olduguna inanmistir. Ardindan algi psikolojisi {izerine arastirmalar yapmis

olan James Turrell biitiin bu siireci sanat iiretimine tagimaya karar vermistir.

Sanatcinin geleneksel resim ya da heykelle dogrudan bir ilgisi olmadigi
soylenebilir. Daha ¢ok boyanmis gibi goriinen yiizeyler ya da heykele benzeyen
formlar olusturmak tizerine c¢alismistir. Isikla birlikte kurgulanan mekanlar
izleyicinin algisi lizerine temellendirmistir. Bir sekilde 15181 bigimlendiren mekanlari,
15181 fiziksel bir varlik olarak kavrayan alanlar olarak kullanmistir. Mekanin bu
sekilde kullanimi sanatginin gorilisiinden ziyade, izleyicin isi direkt olarak
algilamasiyla ilgili sonucglar ortaya g¢ikarmistir.  Turrell ‘gézii” beynin en

korunmasiz pargasi, halihazirda algiy1 bigimlendiren bir sey olarak ele almaktadir.

Isigin mekan icerisinde yasadig1 ve boylece fiziksel olarak hissedilebildigi

durumlar sanatginin  c¢alismalarinda siklikla goriilmektedir. Genellikle kendisine
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maddesel 6zellikler yiiklenmeyen 151k, bir madde olarak kullanilmistir. Sanat¢i bu

durumu kisaca su sekilde 6zetlemektedir:

“.JIs1g1 etrafindaki nesneleri aydinlatan bir sey olarak kullaniriz, okumakta oldugumuz
kitabi, heykeli ya da resmi. Buradaki en ilging nokta, 15181n kendisine baktigimizin farkinda
olmasidir. Yani, 151k onu izledigimizde ve izlemedigimizde farkli sekilde caligmaktadir.
Genellikle izleyiciler ¢caligsmalara dokunmak istediklerini sdylerler. Aslinda bu dokunma hissi
oncelikli olarak goziin dokunusu ve hissedigsinden kaynaklanmaktadir.

Mekan 151k araciligiyla, beton ya da gelik gibi fiziksel maddeler olmadan sekillendirilebilir.
Aslinda goriintilyii ve goriintiiniin etkisini 15181in  varligi ve yokluguna bagli olarak
durdurmamiz miimkiindiir. Ornegin giin 15131nda yildizlar1 gormemiz miimkiin degildir ancak
hava karardiginda goriintiiniin etkisi ortaya c¢ikar. Ben en ¢ok bu tiirden durumlarla
ilgileniyorum. Goziin mekani kavrayisiyla ilgileniyorum.”*’

Fiziksel ozellikleri nedeni ile 151k, yakalanmasi ve tanimlanmasi olduk¢a zor
bir olaydir. Bir takim kimyasallar yardimi ile 15181n tepkilerini gérmek miimkiindiir,
ancak renk spektrumunu biitiiniiyle anlamak c¢ok da kolay bir sey degildir. Turrell
caligmalarinin 1g1kla ilgili bir sey ya da 15181in kayit altina alinmast ile ilgili bir
durumdan ziyade, 15131 kendisinden olusmakta oldugunu ifade etmektedir.*® Isik ve
renk merak uyandiran bir konu olarak yiizyillardir sanatgilar, filozoflar1 ve teologlari
etkilemigtir. Renkler fiziksel Ozelliklerini asarak duygu ve diislincelerin sembolii

haline gelmistir.

Turrell’in ‘The Light Inside’ (‘Icerideki Isik’) isimli sergisi bir sekilde fiziksel
alan, 151k ve renk arasindaki iligkiler ve her birinin fiziksel 6zelliklerinin nasil

baskalastirilabilecegi lizerine dayanmaktadir.

Baz1 kaynaklara gore her ne kadar bir Land Art (Yerylizii Sanat1) sanatgisi
olarak tanimlansa da Turrell bu tanimlamanin bir adim otesinde yer almaktadir.
Sanat¢inin 151k, mekan ve renkle ilgili olan ugrasi kendisini kisisel bir kategoriye

yerlestirmektedir. Yerylizii Sanat1 genellikle, kavramsal sanatin temel fikrine karsit

bir anlayis olarak kategorize edilmektedir. Sanat elestirmeni ve yazar1 Tony Godfrey”

47 http://www.pbs.org/wnet/egg/215/turrell/interview content 1.html
8 Bknz. http://www.pbs.org/wnet/egg/215/turrell/interview content 1.html

* Tony Godfrey Sotheby’s Sanat Enstitiisii’nde Arastirma direktorii olarak calismakta, Ingiltere’deki
ek cok iiniversitede dersler vermektedir.
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bu sanat bi¢imini “yoruma agik olamayan, duygusal ve nostaljik bir felsefe olarak

degerlendirmistir.*

‘Icerideki Isik’ sergisi de bireylerin gevreyle olan gelisimi ve etkilesimine
iligkin duygular ve fikirlerle alakali olmasi ve bireylerin bu fiziksel limitleri
asabilecegi yollar1 arastirmasi bakimindan bir dereceye kadar bu tanimlamayi
kapsamaktadir. Ancak bu ¢alisma mekana ve onun goriinen fiziksel sinirlarina vurgu
yapar ve bu smirlart 1518 kullanimi ile genisletir. Boylece sinirlart genislemis ve
sonsuzluk izlenimi uyandiran bu mekanda izleyicinin fiziksel anlamda varlig
indirgenmis olur. Bu sergi i¢in insa edilen bir oda (‘Ganzfeld’- ‘Ac¢ik Goriis Alan1”)
icerisinde izleyici stlirekli renk degistiren bir 151k ile kusatilmistir. Burada izleyicinin
bedensel varligi mekanin sonsuzlugu igerisinde etkisiz hale gelmektedir. Rengin
degisken durumu izleyiciler i¢in duygusal bir yoOnlendirici gorevi gormektedir.
Sanatg1 burada renk iizerine yeni bir yorum yaratmak {izere, fiziksel mekan1 ve 1s181n

formlar ve objeler lizerindeki etkisini kullanmaktadir.

Resim 66: James Turrell, ‘The Light Inside’, Kulturforum Jérna, Isveg, 2012

Turrell bu yerlestirmeye ek olarak tam kasiti karanlik bir mekan olusturmus,
bdylece degisken renkli 1siklardan olugan mekanla kontrastligi vurgulayan durum

yaratmugtir. Izleyicilerin referans noktalari olmadan mekan icerisinde hareket

49 http://www.aestheticamagazine.com/new-interpretations-of-colour
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etmeleri oldukea trkiitiicli bir deneyimdir. Sanat¢1 burada izleyicilerden kendilerine
maddesel olmayan referans noktalari bulmalarint ve bu belirleyicilerle mekana

aligmalarini istemektedir.

Sanat¢inin 1999 yilinda Houston Giizel Sanatlar Miizesi'nde ger¢eklestirdigi
yerlestirmesi miizenin iki binasin1 birbirine baglayan bir yeralt1 tiineli i¢in
tasarlanmigtir. Bu ¢aligsma tiinelin duvarlarini 15181 yonlendiren kanallara doniistiiriir.
Turrell'in bu yerlestirmesi inga edilmis mekanin geleneksel sinirlarint asarak, hem bir
gecis hem de bir hedef olarak islev goriir. Yiikseltilmis ge¢it ziyaretgileri ileri dogru
yonlendirir ve aydinlatmanin farkli renklerden olusan dongilisii mekani izlemeye

tesvik ederken, izleyici mekanin igerisinde yiiziiyor hissine kapilir.

Resim 67: James Turrell, ‘The Light Inside’, Houston Giizel Sanatlar Miizesi, A.B.D., 1999

Turrel 1970'1i yillarda tavanlart gokyliziine agilan odalardan olusan
‘Skyspaces’ (‘Gokyiizii Alanlart’) isimli bir dizi ¢alismaya baglamigtir. MOMA
PS1'deki en 6nemli ¢alismalardan birisi 1986 yilindan bu yana sergilenmekte olan
Turrel'in ‘Meeting’ isimli site spesifik ¢alismast da ‘Gokyiizii Alanlar:’ serisinden bir
yerlestirmedir. Bu ¢aligma kare bir oda ve bu odanin tavanindaki dikdortgen kesikten
olugmaktadir. Odanin duvarlarini aydinlatan turuncu renkli 151k, izleyicinin gokyiizi
renginin yogunlugunu daha giiclii bir sekilde hissetmesi adina sanat¢i tarafindan

detayl1 hesaplar sonrasinda kullanilmistir.
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Avustralya Ulusal Galeri’de gergeklestirilen ‘Within Without’ (‘Iginde
Dusinda’)  ‘Gokyiizii  Alanlari’  serisindeki en biiylik boyutlu ve komplike
caligmalarindan birisi olarak goriilebilir. Burada 1s1k yine sanatg¢inin malzemesi ve
konusu olarak kullanilmistir. Bu mekan izleyicinin gokyiiziinii algilayisina etki eden
bir izleme odasidir. Odaya uzun egimli bir yiiriiylis yolu araciligiyla girilmektedir.
Icerisi kirmizi-okra rengi duvarlari olan kare tabanli bir piramitten olusmakta,
yapmin merkezinde yer alan tiirbe seklindeki yap1 turkuaz renkli suyla
vurgulanmaktadir. Bu yap1 gokyliziine agilan bir odaya sahiptir. Zeminin merkezine
yerlestirilmis olan aytasi yukaridaki oval sekilli agiklig1 vurgulamaktadir. Burada 151k

daha resimsel bir bi¢gimlendirmeye sahiptir.

Resim 68: James Turrell, ‘Within Without’, National Gallery of Australia, 2010

Turrell, benzer bir sanatsal kavrayis bi¢cimine sahip olan Amerikali sanatci
Robert Irwin’den oldukca etkilenmistir. Robert Irwin’de tipki Turrell gibi estetik
algiy1 nesneye bagli olmayan bir sey olarak ele almis ve bu goriise dayanan pek ¢cok
enstalasyon {retmistir. 1928 dogumlu sanat¢i Robert Irwin’in yerlestirmeleri
maddesellikten uzak gorsel algiya yonelik bir yapiya sahiptir. Sanat¢inin yerlestirme
sanatina bakiginda izleyenin algisal deneyimini 6zgiir kilan ve hissedilmek {izere

kendisini gérmeye izin veren bir yap1 vardir.

Claire Bishop ‘Enstalasyon Sanati’ isimli kitabinda sanatginin izleyici algist

tizerindeki etsini ‘Trwin’in asil amacwin giindelik yasama ait potansiyel estetik
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karsisinda izleyenin gozlerini agmak oldugu séylenebilir”’ seklinde ifade etmistir.
Irwin de bu durumu su sozleriyle agiklamaktadir: “Bana en nihayetinde, asil amacin
ne diye sorarsaniz... Aslinda temel olarak amacim bir giin oncesine oranla diinyanin

ne denli giizel oldugu konusunda biraz daha bilingli olmanizi saglamak... Yarattigim

.. . . 57
tiim oyun katilim ve uslamlama iizerine kuruludur.”

Bishop isin izleyici iizerindeki algisini Irwin’in ¢aligmalar1 {izerinden

degerlendirmektedir:

“Irwin’in algisal deneyimin istiinliigliine olan inanci tiilbent tarzi “kumas pargalar” ile
olusturdugu, 15181 filtreleyen ve yansitan yerlestirmeleri hakkindaki konusmalarinda kendisini
gosterir. New York MoMA’da yer alan projesinin ortasinda dururken on bes yasinda bir
oglanin isin i¢ine girdigini animsar; g¢ocuk hayretini gdsteren bicimde “vay” deyip isin
“i¢inde doner, spiraller ¢izerek dolanir, adeta ise uzanir ve yanit (tepki) verir.” Bu tiirden son
derece spontane bicimde gelisen tepkiler Irwin icin entelektiiel olandan &te alginin
ustiinliglinii kanitlamaktadir. Benzer sekilde, olusturdugu isleri demokratik bigimde herkesin
erisimine agik olarak degerlendirir. Cagdas Sanat Miizesi zemini boyunca yerlestirdigi siyah
bir banttan olusan ‘Black Line Volume’ ¢alismasini tasvir ederken Irwin galeride calisan ve
kendisine mekanin merkezinde yapisal bir kolon mu kurdugunu soran dort kisi ile
karsilastigini anlatir. Sanat¢1 bunu bir zafer olarak nitelemistir zira bu tepkileri “bu oday1” ne
derecede “ilk kez gordiiklerinin” bir gostergesi niteligindedir.

Irwin’e gore bu tiir deneyimler, belgesel fotografeilik gibi yorumlamaya yonelik elestirinin
isleriyle ilgili olarak simirli bir degere sahip oldugunu gdstermektedir. Gergekten de tiim
aracilik etme ¢abalar1 ya da yapilan agiklamalar birer hiisranla sonuglanir: ‘Deneyime ebelik
etme fikri bu nedenle giiliingtiir: sanat eseri ve izleyen arasindaki iliski simdiye ait, dogrudan
bir deneyimdir ve herhangi bir ikincil sistem iizerinden taginilmasi s6z konusu degildir.”*>*

Resim 69: Robert Irwin, ‘Black Line Volume’, MOMA, New York, 1975

30 Claire Bishop, Installation Art, Tate Publishing, Londra, 2005, 57 s.
! a.g.e,57s.
52 a.g.e,57s.
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Irwin’in iglerini tezin birinci bdliimiinde de bahsi gecen yine sanatginin
kendisinin tanimladig1 dort farkli kategoriye gore degerlendirmek miimkiindiir. Buna
gore mekana hakim (gidecegi alan diisiiniilmeden bir atdlye igerisinde iiretilen),
mekana gore ayarlanmis (belirli bir durum i¢in olusturulmus ancak yeri
degistirilmeye miisait) veya mekana ozgii (yalnizca belirli bir olay i¢in olusturulmus
ve yeri degistirilemeyecek tiirdeki) islerle karsilastirildiginda mekana yanit verme
fikri tizerine kurulmustur. Sanat¢inin kendisi bunlari ‘mekanin belirledigi isler’
olarak tanimlamaktadir.

Sanat¢inin 1970’lerden bir seri yerlestirmesi, bir odanin pencerelerinden igeri
giren 151kla meydana gelen bir mekan kurgusundan olugur. Burada oda igerisine
giren 151k gliniin farkli saatlerine gore degismekte, bdylece enstalasyon da hem
anlamsal hem de fiziksel gergeklik bakimindan siirekli degismektedir. Turrell’in
‘Gokylizii Alanlar’ da aymi sekilde ¢aligmaktadir. Calismanin bir yeniden tiretimi
hemen hemen miimkiin degildir. Bu noktada ‘Gokylizii Alanlari’n1 da Irwin

siiflandirmasina gore ‘mekanin belirledigi is’ olarak tanimlamak miimkiindiir.

3.4. Teknoloji ve Mekan / Olafur Eliasson

Olafur Eliasson’in g¢aligmalart bilimsel verileri kullanarak mekan kurgusu
yaratma iizerine dayanmaktadir. Sanat¢i 151k, su, buz, sis, kaya ve yosun gibi
elemanlar1 yeni bir baglama yerlestirir. Galeri mekanini doga ve kiiltlir karisgmindan
olusan melez bir alana doniistiirerek diinya ile yogun bir baglant1 kurar ve giinliik

yasama dair taze bir farkindalik 6nerisi sunar.

Son 15 wyilda, sanat¢t caligmalarinda yansiyan giin 1s18indan, yapay
kaynaklara uzanan pek ¢ok 151k efektini deneyimlemistir. Eliasson’in enstalasyonlari
hareket, projeksiyon, gdlge ve yansima mekanizmalarina dayanmaktadir. Tiim bu
mekanizmalar1 protosinematik (mekani fotograf ve film arasinda inceleyen bir
yontem) bir yaklagimla somutlastirir. Yani sanat¢i teknik cihazlar kullanarak

karmasik bir optik goriintiiler serisi olusturur.
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Eliasson’un miihendis ve bilim adamlar ile yiiriittiigii is birliginin kaynagi
sanat¢inin teknolojik araglari arastirma istegi ve yani sira - geleneksel olarak sanat
alan1 disinda goriilen - deneye dayali bilgi birikimini islerine dahil etme istegine
dayanmaktadir. Bu noktada Eliasson’un islerinin ‘Isik ve Mekan’ sanatina kavramsal
acidan mesafeli oldugunu ve bu nedenle de daha ¢ok bilimsel verilere dayali teknik

yapilarla iligski kurdugunu sdylemek miimkiindiir.

Omegin ‘Beauty’ (‘Giizellik’) isimli ¢alismasi, karanlik bir odada tavana
monte edilmis delikli bir hortum araciliiyla olusan sis perdesi arasindan parlayan
prizmatik 1s1ktan olusmaktadir. Kisinin galeri i¢indeki pozisyonuna bagl olarak bir
gokkusagi belirmekte ve izleyicinin katilimi cildinde olusan nem ile gorsel bir

deneyimden 6teye gegmektedir.

Eliasson 90’larin sonunda uluslararasi alanda taninir hale gelmistir. Bu
tarihten sonra, sanat¢inin daha onceki donemine ait ¢aligmalarinda goriilen algak
goniillii kurulumlarin yerini hem kurumsal sponsorluk hem de teknik uzmanlik
destegi ile olusturulan dev sahne iiretimlerine biraktigin1 gérmekteyiz. Bu tiirden bir
Olcek degisimi ile birlikte Eliasson Tate Modern, Serpentine Galeri ve Kamusal
Sanat Fonu (Public Art Fund) gibi pek ¢ok kurumun destegiyle hem 6lgek hem de

teknik anlamda ilgi toplayan projeler gergeklestirmeye baglamistir.

Rafael Tiffany ‘Olafur Eliasson’'un Kurumsallasmis Elestirisi Uzerine
Notlar’ isimli makalesinde sanat¢i ve kurum arasindaki iligkiyi su sozleri ile

aciklamaktadir.

“Eliasson i¢in, hem sanat¢i hem de izleyene yiiklenen sorumluluk, temelde yatan hedefi teskil
ediyor; ancak sanat diinyasinin ii¢lincli ismi olan ‘kurumsal acenteler’ de ister istemez bu
olaya dahil ediliyor. Bu noktada sanatci sosyal elestiriye yonelik olarak miizenin
Ozdisiiniimsel bir mekan olarak savunulmasi gerektigini diistiniiyor; ... Sanatc¢iya gore
“Kiiltiirel kurumlarin topluma ait aligveris merkezi, televizyon veya eglence endiistrisi gibi
diger kurumlara gore daha farkli bir amaca” hitap etmesi gerekiyor. “Bunlarin her birisi
toplumda bir tiir kanal teskil ediyor ve yine her biri farkli bir gorev iistleniyor. Sanat
kurumlar1 ve diger kiiltiirel iiretime ait mekanlar ise bence bu belirli alan igerisinde bir tiir
hareket ve etkilesim potansiyeli barindirtyor.” Son derece belirgin bir optimizm ile yaklasan
Eliasson ayrica sanat kurumu igerisindeki roliinii siirekli olarak yeniden degerlendiren bir
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sanat¢inin ‘kendilerini hem sanatg1 hem de kurumsal yapinin talepleriyle kiyaslayan katilime1
izleyenlerle’ karsilanmasi gerektigini dile getiriyor.”53

Eliasson, Daniel Buren ile yapmis oldugu bir soyleside de kurumsal yapiya
dair goriislerini ifade etmistir: “Ben disarida degilim. Disarisi diye bir yer yok.
Kurumun digarisinda yer alan isler bile artik bu anlamda kurumun bir par¢ast olmus
durumda... Bu tiirden bir simir koydugumuz siirece diistincelerimizin ilerlemesi
miimkiin degil.””*

Eliasson’un en dnemli projelerinden birisi olan ‘The Weather Project’ (‘Hava
Projesi’) 2003 yilinda Londra Tate Modern’deki Turbine Hall’da gerceklestirilmistir.
Bu c¢aligma Turbine Hall’'un muazzam yiikseklikte ve 150 metre uzunlugundaki
yapist igerisinde hafifce asag1 dogru egim yapan uzun bir inis alant sonunda mekanin
iist kisminda yanmakta olan devasa bir kiireden olugmaktadir. Tiim mekan bu sahte
giinesten yayilan altin saris1 15181n etkisine girmistir ve salonun bir ucundan diger
ucuna kadar aynal1 panellerle bloke edilen pencerelerden igeriye higbir sekilde dogal
151k sizdirtlmamustir. Fazlasiyla yiiksek tavanda belli belirsiz goriilebilen koyu renkli

figtirler de, zemin iizerinde toplanmis olan ziyaretgilerin birer yansimasidir.

Resim 70: Olafur Eliasson, ‘The Weather Project’, Tate Modern, Londra, 2003

>3 Rafael Tiffany, Seeing oneself Seeing “The Weather project”: Notes on Olafur Eliasson’s
Institutionalized Critique, Anamesa, 6.say1, Giiz 2008, 86 s. (http://anamesajournal.wordpress.com)
** Daniel Buren, “In Conversation: Daniel Buren and Olafur Eliasson”, Artforum, Volume:43, No:9,
May, 2005
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Eliasson’un daha erken donemine ait islerinden birisi olan ‘360° room for all
colours’ (‘Tiim renkler igcin 360° oda’) The Weather Project i¢in bir 6n calisma
niteligindedir. Eliasson bu c¢aligmasi 500’den fazla fliioresan lambay1 igeren
karmagik bir elektrik sistemi ile ¢alisan dairesel bicimde yerlestirilmis ekranlardan
olugmaktadir. Seyirciler igeri girdiginde tiim renk spektrumunu temsil eden degisken

bir 151k panoramasi i¢ine dalmaktadir.

Rafael Tiffany sergiyle ilgili deneyimlerini su sekilde ifade etmektedir:

“...bilgisayar programi ile koordine edilen 1siklar bir renkten digerine gecerken ziyaretciler
iizerinde adeta ortak bir seving duygusu olusuyor, elektrikli 1giklarin sicakliginda dolanirken
bir renk tonundan digerine gecis anlar1 izleyenler lizerinde neredeyse kendilerine dokunulmus
hissi uyandiriyor. . Baska higbir yerde bulunamayacak tiirde sanal bir durumda var olan
tensel bir bilgiye erisiliyormuscasina her renk tonuyla beraber gozler olusan saskinligin
etkisiyle daha da agiliyor...”>

Tiffany’nin sozlerinden de anlasilacagi gibi, bilgisayar ile kontrol

edilen bu tliirden mekanizmalar mekani gizemli bir hale doniistiirerek

izleyicinin hisleri ve algisiyla oynamaktadir.

Resim 71: Olafur Eliasson, 360° room for all colours’, MOMA, New York, 2002

3% Rafael Tiffany, Seeing oneself Seeing “The Weather project”: Notes on Olafur Eliasson’s
Institutionalized Critique, Anamesa, 6.say1, Giiz 2008, 89 s., (http://anamesajournal.wordpress.com)
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Tek frekansli 15181in olusturdugu bu diizlestirici etkiyi, doga {istii bir
atmosferin olustugu The Weather Project’te de goérmek miimkiindiir; kisi ile 151k
kaynagi arasinda duran her sey rengini yitirmekte ve keskin bigimde siyah bir siluete
doniismektedir. Mekanin bas dondiiren biiyiikliigiine ragmen 15181n keskinlestirici ve
doniistiiriicii niteligi sayesinde egzotik bir peyzaj ortaya c¢ikmaktadir. Eliasson

projenin nasil karsilandigini su sozlerle anlatmaktadir:

“Mekan oyle uzun bir yapidaydi ki Turbine Hall’a girenler bir imge olarak giinesi gordiiler,
geriye kalan mekan ise onlar icin iki boyuta indirgenmis bir sey halini aldi. Ancak giinesin
bulundugu kisma dogru geldiklerinde artik kimse dogrudan giinese bakmiyordu, zira giines
bir imge olarak artik tamamen bos bir yaprya erismig ve kurulan iligki mekan ile olan iliskiye
déniismiistii... "

Kurumsal bir takim ¢ikarlar gozetilerek izleyicinin algist ile oynayan
gosterigli yerlestirmelere birakilan miize mekanlarinin tezin ikinci boliimiinde de
konuyla ilgili bahsetmis oldugum Hal Foster’da dahil olmak iizere pek c¢ok sanat
elestirmeni tarafindan olumsuz sekilde elestirilmektedir. Eliasson bu egilimden bir
stire uzak durmay1 basarmig ancak “360 room for all colours” isi de dahil olmak
iizere en son c¢aligmalarinda bu tiirden elestirilere maruz kalacak bir potansiyel

bulundugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Tiffany de Hal Foster’a benzer sekilde bir yorum yapmaktadir:

‘...Eliasson’un alcak goniillii olarak tasvir edilebilecek yerlestirmelerden bu gosterisli dev
caligmalara dogru takip ettigi yol devasa sanata yonelik mevcut kurumsal ilginin bir sonucu
ve pek tabi ki birkag on yil dncesinde diisiiniilmesi bile miimkiin olmayan tiirde sergi
mekanlariyla destekleniyor. Son donemlerde sergi mekanlarinin ebatlarindaki artiglar hayret
verici bir seviyeye ulasmis durumda. Tate Modern gibi miizeler yirminci ylizyilin sonlarina
ait ekonomik degisimlerin adeta bir semboliinii teskil ediyor; endiistriyel faaliyetlerin
durdurulmasi sonucu sehir igerisinde terk edilmis olarak birakilan emlaklar ucuz ve genis
mekan arayigindaki girigimeci sanat¢ilarin elinde - asir1 boyutlarda - kiiltiir ve turizm
endiistrilerince basartyla somiirge altina alinmis durumda ki Tate bunun en 6ne ¢ikan 6rnegi
niteliginde.””’

Gortldiigii gibi ‘The Weather Project’ gosterisli miize kurulumu igerisinde
bir tiir su¢ ortag1 olarak goriilmektedir. Ancak Eliasson’un kendi sanatsal pratiginin

siirlarint zorlamasi agisindan boylesi bir kurumsal destekle izleyenlerin kurumsal

age., 87s.
Tage.,91s.
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alan1 yaratict bicimde kullanmasin1 sagliyor olusunu da gbéz ardi etmemek

gerekmektedir.

3.5.Ev icinde Ev / Do Ho Suh

New York’ta yasamakta olan Kore dogumlu sanat¢ct Do-Ho Suh’un islerinde
‘ev’ ve ‘yerinden ayrilma’ kavramlari ele alinmaktadir. Sanat¢i ¢cogunlukla seffaf
kumaslardan {iretilen biiyiikk 6lgekli mimari yapilar1 ve ¢ok sayida kiigiik objenin
mekana yerlestirmesinden olusan enstalasyonlart bilinmektedir. Suh, hem fiziksel
hem de metaforik anlamda mekanin sekillendirilmesi ile ilgilenmekte, kimlik
kavraminin sinirlarii sorgulayan mekana 0zgli yerlestirmeler insa etmektedir.

Suh’un isleri benlik, kisisel alan ve kolektivite arasindaki iliskileri arastirmaktadir.

1999 yilinda Los Angeles Kore Kiiltiir Merkezi’'nde sergi agma teklifi
aldiginda Suh Kore’de yer alan on dokuzuncu yiizyildan kalma geleneksel binalarina
ait bir dizi fotograf gormiis, bu fotograflar sanat¢ciya Seoul’de bulunan evini
animsatmistir. ‘Seoul Home’ adl1 ¢aligmasi i¢in Suh iste bu evin yesil ipek kumastan
bir kopyasini olusturmustur. Orijinalinde “oda i¢in el yapimi giysi” olarak diisiiniilen
bu ig yine Suh’un tiillerden iirettigi atdlye kopyasinin daha gelistirilmis bir sonraki

adimi niteligindedir.

‘Seoul Home’ taginabilir yapida ve tiim diinyay1 dolagmig bir evdir. Her yeni
gosteri sonunda isin adma sergilendigi sehrin adi eklenmekte, bu sayede siirekli
biliyliyen giizergah1 yani sira, Suh’un uluslararasi anlamda artan taninirhi@ini da
damgalamig olmaktadir. Her ne kadar isin ¢ikis noktast sanat¢inin ‘tasinabilir
nitelikteki mekana 0zgii ¢caliymalara’ duydugu ilgi olsa da isin fiziksel maddesi
degismemekte; aksine sanat¢inin Seoul’deki evine 6zgii mekani yeni lokasyonlara

tagimis olmaktadir.
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Resim 72: Do Ho Suh, ‘Seoul Home’, Seattle Asian Art Museum, 2002

Bu caligsma yerlestirildigi her mekanda farkli bir bi¢imde kurgulanmaktadir.
Ornegin, Los Angeles’ta merkezde yer alan merdivenlerin tepesine yerlestirildiginde
izleyenler tam olarak bir nesne bigiminde isi gormeden dnce isin igerisinden gegmek
zorunda kalirken, Londra’da, Serpentine Galerisi’nde c¢ati lizerinde havada asili
durmaktadir. Ayrica isin adinda da duraganlik ve degisim arasinda gidip gelen bir
gerilim gozlemek miimkiindiir; ‘home’ (ev) kelimesi isin ziyaret ettigi her yeni
sehirle birlikte tekrar edilmektedir. Bu durumu Suh’un Seoul’deki evinin farkli bir
cografyada yeni bir eve doniismesine ragmen, ‘ev’ kelimesinin yine de ayni ¢ikis

noktasina atifta bulunmaya devam ettigi bi¢iminde okumak miimkiindiir.

Bire bir 6lgekli i¢ mekan mimarisini takip edisi ve yokluga ait deneysel
nitelikleri arastirma tarzi agisindan Suh’un isleri Rachel Whiteread’in ‘House’ (1993)
adli calismasiyla (Londra East End’de yer alan Viktorya donemine ait bir binanin i¢
mekanindan dokme betonlar) karsilastirilabilir. Ancak Whiteread’in dokmeleri igten

disa donerken Suh’un ¢alismasi disa degil i¢e bakmaktadir.

Mekanin farkli materyallerle bir yeniden iiretimi agisindan Suh’un c¢aligmasi
Ayse Erkmen’in bir onceki boliimlerde bahsetmis oldugum ‘Yarusi® isimli ¢aligmasi
ile benzerlikler tasimaktadir. Erkmen c¢aligsmasinda, isin sergilendigi mekan1 olgekli

olarak kiictilterek kendi igerisine yerlestirmektedir. Burada mekanin kopyast orijinali
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ile bir arada izlenebilirken, Suh’un yerlestirmesi bir ¢esit merkezden kaydirma ve

yeniden merkeze oturtma seklinde otobiyografik bir sunum igermektedir.

Suh’un isleri hakkinda yapilan elestirilerin biiylik bir kismi igin minimalizm
ile olan iligkisi iizerinde ve yani sira sanat eserini 6zel bir deneyim olmaktan ¢ikarip
daha kamusal (halka acik) bir deneyim olarak algilatma c¢abas1 etrafinda
donmektedir. Miwon Kwon sanat¢inin islerini  “minimalizm  ogretilerini
genisletiyor” diye degerlendirirken ayni zamanda “izleyen ile yakin iliskiler
olugturdugu” igin “anti-minimalist hareketler” gosterdigini sdylemektedir.”® Suh’un
islerine ait nitelikleri agiklarken diger elestirmenler gibi biyografik ayrintilara girme
egilimine kars1 diren¢ gosteren Kwon daha teorik bir yorumlama getirmeye

calismaktadir.

Jane Rendel ise ‘Site-Writing’ isimli kitabinda Kwon’un bu yaklagimina karsi

bir takim sorular yoneltmektedir:

“...Peki ama biyografinin bittigi ve teorinin bagladig1 yer neresi? Ag¢iklama yontemi olarak biyografiden
faydalanmadigimizda neyi geri ¢evirmis oluyoruz? Teorik agidan daha zekice bir elestiri yapilmasi
gerektiginde Suh’un durumunda oldugu gibi sanat¢imn igleri kendi kiiltiirel hareketliliginden ¢ikigh
sorulara dayandiginda dahi sanat¢inin yasamindan bahsetmemek daha mm dogru oluyor? Olusturulan
igler kavramsal olarak sanat¢inin kendi biyografisinden ¢ikiyorken elestirmen nasil teorik bir sekilde
yazabiliyor? Isi “aciklarken” biyografik olami kullanmaktan kagmacaksak, bu durumda Kore ve
kiiltiiriinii tartisma disinda m1 tutmaniz gerekiyor? >

Rendell bu sorularin ardindan evin hikayesini anlatmaktadir:

“...Kwon’un da belirtmis oldugu gibi, Suh’un evi “bir kopyanmn kopyasinm kopyast” aslinda. Eser
babasmin on dokuzuncu yiizyila ait saray kompleksinden iki binamin — bir kiitliphane ve usta evi —
kopyasi bigiminde {irettigi evin bir kopyasi. Yeni yollar inga etmek iizere bu binalarn bir kism
yikildiginda Suh’un babast ailesi igin bir ev insa etmek iizere yikilan binalara ait keresteleri toplamis; bu
evde Suh’un tasvir ettigine gore orijinalinde kiitiiphane olan kisim ailenin mutfagi ve yemek odasi haline
gelmis. Ancak ilging bir sekilde bu kiitiiphane ve usta evinin kendisi de birer kopya teskil ediyor. ..”*

Amerika Milwaukee Universitesi Sanat Tarihi Boliimii'nde &gretim {iyesi
olan Jennifer Johung ‘Almost Home’ (‘Neredeyse Eve Vardik’) isimli makalesi Jane

% Jane Rendel, Site-Writing: The Architecture of Art Criticism, 1. Basim, [.B. Tauris &Co Ltd,
New York, 2010, 210 s.

Ya.ge.,212s ., 6zet geviri.

0 a.g.e., 214 s., dzet geviri.
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Rendell’in, bu enstalasyonun hikaye kismma dair sormus oldugu sorulara yanit verir

niteliktedir.

“Secimlerimize gore fiziksel ya da sanal olarak seyahat ederken, gevresel felaketlerle
yerimizden edilip siyasi baskilarm altinda sikisip kalirken, siirekli genisleyen bir diinyada
hareket etmekte oldugumuz gergeginden kagamiyoruz. Ancak belirli mekansal durumlar
onemsiyor olusumuz, maddesel bigimde barmmaya ihtiya¢c duyusumuz ve bir seye ait olma
istegimizi de gbz ardi etmek miimkiin degil. Sanatgilar ve mimarlar bu arzularimiza uygun bir
mekan bularak beden ile inga edilmis mekanlar ve burada tutulan ve barman bedenler
arasindaki belirgin dayanismay1 yeniden hayal etmeye ve ardindan da maddesel bigimde tekrar
yerine koymaya devam edebilirler... One siirdiigim bu iddianin mantigma ve inang
duygusuna hitap eden bir 6rmek vermek istiyorum. New York’ta gecirdigi ilk gecelerden
birisinde, dairesinde uyumaya calisirken birdenbire Seoul’de biraktigi tanidik mekan ve
kurulumu 6zlerken buluveriyor sanat¢t Do Ho Suh. Ardindan da aklima Kore’de kullanilan bir
deyis geliyor: “Evini sen tagirsin” (ya da Evin seninle yiiriir).”*'

Resim 73: Do Ho Suh, ‘348 West 22nd Street, New York’, Art Gallery of Ontario, Kanada, 2000

Do Ho Suh’a ait Seoul/ Home bir mekan kurulumudur; ancak bir kopya olarak ayni
zamanda eski bir yapmin tek seferlik yeniden maddesellestirilmesidir. Sanat¢inin benzer
ozelliklere sahip bir diger ¢alismast New York’ta yer alan dairesinin bir kopya iiretiminden
olusmaktadir. Bu is yine bire bir olgekte tasnabilir, mavi-gri naylon kumastan tiretilmistir.
Mevcut yasam alaninin bir kopyasi olan bu eser agir ve 6zlemini ¢ektigi havada asili Seoul

Home eserinden farkli olarak zemine degen bi¢imde sergilenmektedir. Bu iki is, bir tiir

81 Jennifer Johung, Replacing Home: From Primodial Hut to Digital Network in Contemporary
Art, 1. Basim, University of Minnesota Press, Amerika Birlesik Devletleri, 166 s., 6zet ¢eviri.
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hareket hissi yaratmakta (ayrilma ve geri ddnme hissi), ayrica spesifik mekanlar ve zamanlar
arasinda gidip gelmektedir. Suh’un durumunda ‘ev’ bu iki yapi igerisinde yasanmaya devam
eden ve onlarla kurdugu temaslar sirasinda agia ¢ikan, anilarda yer alan, zaman igerisinde
tagman ve her defasinda farkli sergilerle yeni izleyenlerin Oniine sunulan deneyimleri

kapsamaktadir.
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4. BOLUM:
KURUMSAL DESTEKLI / SPONSORLU MEKANA OZGU PROJELER

4.1. Finansal Destek ve Ismarlama Sistemi

Son donemlerde ¢ok sayida miize ve kamu kurumunun giincel sanat iglerini
bir tiir siparis yolu ile gerek i¢c mekanda gerekse de kamusal alanda sergiledigini
gormekteyiz. Bu kurumlar sanatcilara finansal destek saglayarak yerlestirme ya da
mekana 6zgii sanat1 da bu tiirden bir 1smarlama yOntemi ile programlar icerisine
dahil etmektedirler. Buradan hareketle, geleneksel anlamda sanat eserlerini
toparlamak ve korumak gibi gorevleri olan miizelerin sahip oldugu amag ve roller de

degisken hale gelmistir.

Aslinda antik ¢aglardan beri sanat eserlerinin her zaman miisterileri olmustur.
Ozellikle Rénesans doneminde hem sanat hem de sanat miisterilerinin biiyiime
gosterdigi sirada bir tiir sanat hamiligi uygulanmaya baglamistir. Giinliimiizde ise
cagdas sanatin miisterisi konumundaki miize ve kurumlar bu anlamda belki de yeni
bir donem olusturmaktadir. 20. yiizyilin sonlarinda yerlestirme sanatinin ortaya
cikistyla, sanat alani genisleyen bir yapi kazanmistir. Ozellikle cagdas sanat
miizeleri, igerisinde bulunulan zamana ait sanat ¢alismalarini takip etmeyi tercih
etmislerdir. Boylece mekana 06zgii yerlestirmeleri sergileyecek sekilde gorev
alanlarmi genigletmeleri gerekmistir. Tasinmasi ve yerlesimi nispeten daha kolay
olan tablo ya da heykellerin sergilenmesinden farkli olarak, mekana 06zgi
yerlestirmeler belirli bir alana gore olusturulmakta veya sekillendirilmektedir. Bu
nedenle sanatgidan yeni bir i3 veya Onceden Tretilmis bir isin yeniden

yerlestirilmesine dayal1 olarak bir ismarlama yapilmaktadir.

Miizelerin son doneme ait sanat eserleri ile ilgilenmeleri ve bu siparis
yaklasimi1 her alanda pozitif karsilanmamaktadir. Ismarlanan islerle i1smarlama
olmayan projelerin dogas1 arasinda farklar olup olmadig1 sorusu bu noktada ortaya

¢ikan konulardan birisidir. Tezin 6nceki boliimlerinde de bahsi gegen pek ¢ok sanat
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elestirmeni (6rnegin Hal Foster) bu tir kurumlarin kar odakli bir yapiyla
calistiklarina dair sdylemlerde bulunmaktadir. Kurumsal yapiya olan bu elestirilerin
Uluslararas1 Miizeler Konseyi’nin “Miizeler kar amaci giitmeyen, topluma yénelik ve
toplum geligiminin hizmetinde, kamuya ag¢ik, kalict ozellikte kurumlar olup ¢alisma,
egitim ve eglence amacli olarak insanlar ve i¢inde bulunduklar: ¢evreye dair
maddesel kanitlar edinen, bunlart muhafaza eden, iizerinde arastirma yapan, ileten

» 02 geklindeki tanimlamasiyla gelisen bir duruma karsihik

ve sergileyen mekanlardur.
geldigi aciktir. Bu noktada bu duruma karsilik gelen 6rneklerin varligini inkar etmek
elbette ki yanlis olacaktir. Ancak mekana 0zgii sanat s6z konusu oldugunda
calismanin fiziksel sartlarina bagli olarak finansal anlamda bir destege ihtiyag
oldugunu goz onilinde bulundurmak gerekmektedir. Kurumlarin sagladigi fonlarla,
caligmalarin boyutlarina iligkin kisitlamalar ortadan kalkmakta, isi farkli ortamlara
uyarlamak veya tagimak miimkiin hale gelmektedir. Bu sayede sanatcilar daha genis

bir izleyen kitlesiyle bulusma olanagina da sahip olmaktadir.

Ormegin tezin bir sonraki boliimiinde ele alman New York Kamu Sanat
Fonu’nun destegini alan Julian Opie, Anish Kapoor, Olafur Elliason, Sol LeWitt gibi
sanatgilar kendi tiretim bigimlerini kamusal alana tasimislardir. Elbette ki sanat¢ilar
acik alana yerlestirilecek olan bu iglerle ilgili olarak bir takim adaptasyonlar yapmak
durumunda kalmislardir. Bu islerin New York sehrine hakim mevsim kosullarini
kaldirabilmesi, ayrica sehir Olg¢eginde goriilebilecek boyutlara sahip olmasi
gerekmektedir. Ancak bu kisitlamalar sanatgilarin {iretim big¢imlerini kullandiklar
kavramlart ya da iletmek istedikleri mesajlari degistirecek diizeyde degildir.
Dolayisiyla bu tlirden projeler igin ‘siparis’ ya da ‘ismarlama’ sisteminin sanatgilar

izerindeki etkisini negatif bir durum olarak degerlendirmek dogru olmayabilir.

Sonug olarak bu tez kapsaminda kurumun talepleri ile sanat¢inin yapmayi
arzuladiklar1 arasinda bir tiir dengenin olustugu dinamik yapidaki 6rnekler ele
alimmigtir. Bahsi gecen pek ¢ok sanat¢i kendi bagimsiz sanat deneyimlerini mekanla

bir araya getirmektedir.

52 http://icom.museum/the-vision/museum-definition/
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4.2. New York Kamu Sanat Fonu

Kamu Sanat Fonu (Public Art Fund) uluslararast kapsama sahip dinamik
yapidaki c¢agdas sanat caligsmalarini destekleyen bir fondur. New York'ta genis bir
kitleye hitap eden Kamu Sanat Fonu izleyicilere sanat ve kentsel ¢evre deneyimi

sunan gli¢lii bir yapiya sahiptir.

Bu finansal destek fonu New York Kiiltiir Calismalari’nin ilk yonetici olan
Doris Freedman tarafindan kurulmustur. Freedman 1971 yilinda Kamu Sanat
Dernegini kurdugu sirada diger bir sanat komisyonu olan Wall Inc.’in bagkani olarak
gorev yapmustir. Bu iki kurulus Freedman liderliginde kente ait kamusal alanlarin
ayrilmaz parcast haline gelen potansiyel sanat ¢alismalarindan olusan programlar
geligtirmistir. 1977 yilinda Freedman bu iki kurulusu birlestirerek kar amaci

giitmeyen bagimsiz Kamu Sanat Fonuna doniistiirmiistiir.

Kamu Sanat Fonu kurulusundan bu yana New York’un farkli bolgelerindeki
alanlarda dort yliz sanat¢inin projesine yer vererek, ¢agdas sanatin degisen yapisiyla

iligkili bir bicimde kamusal sanatin yeniden tanimlanmasini saglamistir.

Fon kapsaminda yer alan ilk projelerden birisi ‘Messages to Public’ (‘Halka
Mesajlar’) Times Meydani’na yerlestirilmis hareketli 151k panosundan olusan bir
seridir. Bu 1s1kl1 panoda sanatgilarin belirledigi mesajlar hareketli metinler halinde
sunulmustur. Aralarinda Guerilla Girls, Keith Haring, Jeny Holzer, Kiki Smith gibi
isimlerin de yer aldig1 bu projeye yetmisten fazla sanat¢1 katilmistir. Son yillarda ise
Anish Kapoor, Olafur Elliason, Sol LeWitt gibi sanatgilarin ikonik sayilabilecek

sergileri Kamu Sanat Fonu tarafindan desteklenmektedir.

Projede yer alan en 6nemli ¢calismalardan birisi Olafur Elliason’in ‘The New
York City Waterfalls’ (‘New York Selaleleri’) isimli mekana 6zgii isidir. Elliason bu
projesinde New York sehrinin dort farkli yeri i¢in anitsal boyutlarda yapay selaleler
olusturmustur. New York belediye bagkani Michael Rubens Bloomberg sanatginin

caligsmasiyla ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir: “New York’'u diinyamn kiiltiir
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merkezi yapan unsurlardan birisi de kamusal alalardaki biiyiik olcekli mekana ozgii
sanat ¢alismalaridwr. Elliason’in selaleler sergisi sehrin biiyiik kiiltiir mirasi igin yeni

bir boliim olusturmaktadir.”®

Kamu Sanat Fonu direktdrii ve ayni zamanda bu serginin kiiratorii olan
Rochelle Steiner ise sergiyle ilgili sunlar1 sdylemektedir: “Elliason’un selaleleri
sanat¢imin onlart ¢evreleyen fiziksel alamin tarihsel ve mimari kosullarini olan
duyarliligindan ortaya ¢ikmustir. Sanat¢t dogamin gorkemli giizelligini dramatik bir

olcek kullanarak kentsel peyzaj icerisine tasimaktadir.”"*

Resim 74: Olafur Elliason, ‘The New York City Waterfalls’, New York, 2008

Projede tasarim, miihendislik ve insa alanlarinda uzman profesyonellerden
olusan yaklasik iki yiiz kisilik bir ekip calismistir. Insaat iskelesi seklindeki bir yap
selalelerin omurgasini olusturmaktadir. Bu yapinin en tepesine Dogu Nehrinden su

pompalanmakta ve buradan asagiya dokiilen su yeniden nehre ulagmaktadir.

Elliason bu ¢alismasini gelistirirken “giiniimiiziin kompleks yapidaki kamusal

mekan kavrami iizerine odaklanmaya calistigint” sOylemektedir: “Selaleler New

% http://www.publicartfund.org/projects
%% http://www.publicartfund.org/projects
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York sehrinin kalbini olusturan yogun sosyal, ¢evresel ve politik dokusunun
merkezinde yer almaktadwr. Bu isler izleyicilere bu gérkemli ortamla aralarindaki
iliskiyi yeniden gozden gegirme olanagi sunmaktadir. Umarim bu ¢alismalar bireysel

deneyimleri harekete gecirecek ve kolektivite duygusunu gelistirecektir.”®

Projede yer alan bir diger ¢alisma Anish Kapoor’un ‘Sky Mirror’ (‘Gokyiizii
Aynast’) isimli yerlestirmesidir. Bu c¢alisma on metre ¢apinda ic¢biikey cilalanmis
paslanmaz ¢elikten olusmaktadir. Uzerinde tarihi Rockfeler Plaza® binasmin

yansimasini tasiyan bu ayna, izleyicilere 1s1k ve mimariye iliskin bir deneyim
sunmaktadir. Yirmi {i¢ ton agirligindaki dairesel forma sahip bu celik heykel, sokagin
zemin seviyesinden yiiksek bir platform iizerine yerlestirilmistir. Aynanin yukari
dogru acili bir sekilde duran i¢ biikey yiizii ikonik bir gorilintiiye sahip olan
gokdelenin portresini ters bir bicimde yansitmakta ve bu goriintli etrafinda gokyiizii

hareket etmektedir.

Resim 75: Anish Kapoor, ‘Sky Mirror’, New York, 2006

% http://www.publicartfund.org/projects

* Rockfeler Plaza New York’ta 19 ticaret binasindan olusan bir komplekstir.
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Aynanin caddeye doniik olan dis biikey ylizeyi ise buradan gecen insanlardan
olusan daha diinyevi bir goriintiiyli yansitmaktadir. Bu optik nesne giin boyunca
degismekte ve bu oOzelligiyle Kapoor’un “non object” (“nesne olmayan’) olarak
tanimladig1 kavrama ornek olusturmaktadir. Kapoor “nesne olmayan” kavramini
tiim anitsalligina ragmen cevresi i¢cinde kaybolarak bir bosluk ya da pencere izlenimi
uyandiran heykeller ile agiklamaktadir. Sanatg1 bu kavramlara iliskin goriiglerini su
sOzleriyle ifade etmistir:

“..‘obje olmayan’ ve ‘madde olmayan’ gibi konularla oldukc¢a ilgiliyim.
Bazi seylerin ilk bakista goriindiigii gibi olmadigini gosteren neneler tirettim. Bir tag
agirligini kaybedebilir ya da ayna yansimasina sahip bir nesne kamuflaj etkisi

yaratarak etrafi icerisinde bir bosluk halini alabilir.”®

Hindistan dogumlu olan sanat¢i Anish Kapoor ilk olarak 1980°li yillarda
granit, kirectasi, mermer ve alg1 gibi basit ve temel sayilabilecek malzemelerden
olusan geometrik ve biyomorfik heykelleri ile taninmaya baslamistir. Kapoor’un
heykellerinde kullandig1 renkler, rafine yiizeyler ve optik yanilsamalar izleyiciyi
etkisi altina almakta ve boylece minimalizmin bigimsel kurallarini daha ruhsal ve
psikolojik bir alana dogru genisletmektedir. 90’larin ortalarindan giinlimiize kadar
olan siirecte sanatg1 bosluk ve kaybolma kavramlari {izerine arastirmalar yaparken
fiziksel diinya hakkindaki varsayimlari bozmak iizerine yogunlagmistir. Tiim bunlar
varlik ve yokluk, sonsuzluk ve illiizyon, maddi ve manevi gibi ikilikleri soyutlamak

adina dolaysiz bir etki yaratmaktadir.

Chris Burden’in oyuncak insaat parcalarindan olusan ‘What my dad gave me’
(‘Babamim bana verdigi sey’) isimli gokdelen ¢alismas1 Kamu Sanat Fonu tarafindan
desteklenen bir baska énemli ¢alismadir. Bu ¢alisma Chris Burden’in en komplike
caligmas1 sayilabilir: isin konstriiksiyonu icin insaat iskelesi yapiminda kullanilan
parcalarin oyuncak replikalarindan olusan yaklasik bir milyon paslanmaz ¢elik

pargasi kullanilmistir.

% http://magazine.saatchionline.com/articles/artnews/anish_kapoor at_the rockefelle 1
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Sanate1 son yillarda iiretmekte oldugunu kompleks yapidaki koprii ¢aligmalart
icin de yine bu oyuncak parcalarini kullanmaktadir. Muazzam bir agirligi tasimasi ve
desteklemesi i¢in karmagik bir yapida tasarlanan Burden’in devasa oyuncak yapilari,
teknik gelismisligi cocuksu bir heyecanla birlestirerek miitevazi parcalarinin sadelik
ve dayanikliligini gostermektedir. Oyuncak pargalart ile olusturulmus olmasina

ragmen c¢aligma tam 6lgekli binanin Slgiilerini kullanmaktadir.

Resim 76: Chris Burden, ‘What my dad gave me’, New York, 2008

Modeller ve koleksiyonlar Burden’in ¢alismalarinda her zaman 6nemli bir
yere sahiptir. Bu sebeple ortaya c¢ikan isler sanat¢inin insanoglunun endiistriyel
ustalik ve yaraticiligmma duydugu hayranligt yansitmaktadir. Sanatgr  giic ve
teknoloji, doga ve toplum, aydinlanma ve yikim kavramlari arasindaki iliskileri

arastirmaktadir.

Manhattan’da gerceklestirdigi ‘Animals, Buildings, Cars, and People’
(‘Hayvalar, Binalar, Arabalar ve Insanlar’) isimli galismasiyla Kamu Sanat Fonu
kapsaminda yer alan bir diger sanat¢i Julian Opie’dir. Bu c¢alisma Julian Opie’nin

1997°den beri yapmis oldugu dokuz seriden se¢ilmis on dort parcadan olugmaktadir.
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Az ve 0z, renkli ve ayartici olma ozellikleriyle Opie’nin ikonik goriintiileri
moda mankenlerinden, ¢iftlik hayvanlarina, gokdelenlerden kasaba kilisesine fiziksel
diinyaya ait tanidik gorselleri canlandirmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalari diinyanin pek
cok yerindeki miizeler, galeriler, alisveris merkezleri, havaalanlart hatta otopark ve

hastane kafeteryalarinda gortilebilmektedir.

Serginin bir boliimiinde LED 1siklardan olusan iki yerlestirme yer almaktadir:
‘Bruce Walking’ (‘Yiiriiyen Bruce’) ve ‘Sara Walking’ (‘Yiiriiven Sara’). Bu iki tam
boy portre siirekli bir hareket halinde ileri dogru yiiriiyen iki figiirii betimlemektedir.
Broadway’da yer alan diger yerlestirme birebir 6l¢ekte hazirlanmis {i¢ boyutlu araba
heykellerinden olusmaktadir: ‘Imagine you are driving a red Volkswagen’ (‘Kendini
kirmizi bir wolkswagen stirerken hayal et’) ve ‘Imagine you are driving a white
Honda’ (‘Kendini beyaz bir hollanda siirerken hayal et’). Arabalarin hemen
yakininda cam {izerine enamel kullanilarak iiretilmis ii¢ c¢ekici kadin figiiriinden
olusan bir yerlestirme goriilmektedir: ‘This is Kiera, This is Monique, and This is
Bijou’ (‘Bu Keira, Bu Monique ve Bu Bijou’. Bir bagka alanda is ahsap malzemeden
yapilmig hayvan heykelleri yer almaktadir: ‘Sheep Cow Deer Dog Chicken Cat Goat’
(‘Koyun, Inek, Geyik, Kopek, Tavuk, Kedi, Keci’)

Resim 77: Julian Opie, ‘Animals, Buildings, Cars, and People’, New York, 2005
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Opie, heykellerinin sehre, kasabaya ve kirsal alana ait simgeleri karistirmast
ve eslestirmesi acisindan IKEA katalogundaki nesnelere benzer bir isleve sahip

olduklarini sdylemektedir.®’

Julian Opie gorsellerini reklam grafiklerinin kullandig1 evrensel dili
kullanarak olusturmaktadir. Sanat¢1 kullandig1 nesneleri en temel ¢izgi, renk tonu ve
diiz yiizeylere indirgemekte ve nesneye ait tiim spesifik detaylar1 disarida
birakmaktadir. Sonucta ortaya ¢ikan gorseller kalin ¢izgilere, temiz kenarlara ve

parlak yiizeylere sahip piktogramlar olarak tanimlanabilir.

Olgek Opie’nin islerindeki en dnemli belirleyicilerden birisidir Calismalarinin
pek cogu kullanilan nesnenin ya da figiiriin orijinal boyutuyla birebir 6l¢ektedir.

Konu ne olursa olsun tasarladigi nesneler her zaman insan dlgegi ile iliskilidir.

Takashi Murakami’nin devasa ugan balonlardan ve orman mantarlarindan
olusan yerlestirmesi Fon tarafindan desteklenen bir baska ¢aligmadir. Murakami bu
calismasinda Budhaya benzeyen ¢ok kollu ve sivri kafali Mr. Pointy isimli karakter
ile bu karakterin etrafin1 ¢evreleyen dort kiiciik karakter kullanmigtir. Sanatginin
diger calismalarinda goriilen mantar bi¢imindeki elemanlar burada Mr. Pointy

heykelini ¢evrelemekte ve ziyaretciler igin bir oturma alani islevi gérmektedir.

Calismanin tam lizerinde goz bigimindeki devasa balonlar asagida duran
heykeli izleyen gozlemciler seklinde havada asili durmaktadir. Murakami ayni
zamanda bu heykelin arka planinda yer alan Rockefeller Binasini g¢evreleyen
bayraklar tasarlamistir. Bu bayraklar bir spiral bi¢iminde binanin etrafinda donerek
DNA zincirini ¢agrigtirmakta ve bdylece ¢alismanin ‘Reversed Double Helix’ (“Ters
Cift Sarmal’) ismini tamamlamaktadir. Bu DNA zinciri Murakami’nin kocaman
g6zl mantarlari, ¢gok kollu devleri, mutlu ¢igekleri ve cin benzeri yaratiklar1 gibi

mutasyona ugramis ¢izgi film karakterlerine bir tiir gonderme yapmaktadir.

57 http://www.atelier-calder.com/julianopie_GB.html
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Resim 78: Takashi Murakami, ‘Reversed Double Helix’, New York, 2003

Murakami’nin parlak akrilik desenlerden ve kusursuz diimdiiz yiizeylerden
olusan caligmalari bir tiir gelenek ve modernitenin karisimi olarak degerlendirilebilir.
Sanat¢inin bigimsel anlamda sofistike ve her zamanli neseli olan karakterlerden
olusan sanat1 her ne kadar din, alt kiiltiir ve sanat tarihi gibi konulardan faydalaniyor

olsa da, sonunda tamamen gorsel bir diizeye hitap etmektedir.

4.3. Kaliforniya Universitesi / Stuart Koleksiyonu

Stuart Koleksiyonu San Diego Kaliforniya Universitesi kampiisiinde
gerceklestirilen site-spesifik ¢alismalardan olusan 6nemli bir koleksiyondur. Ilk
olarak 1983 yilinda ortaya ¢ikmis olan bu koleksiyonun amaci, kampiis icerisindeki
binalar ve kampiis alan1 ile entegrasyon igerisinde tasarlanan sanat eserlerini
destekleyerek bu calismalarin gerceklestirilmesini saglamaktir. Bu proje, San Diego
Kaliforniya Universitesi Gorsel Sanatlar Boliimii ve Ulusal Sanat Fonu tarafindan

desteklenmektedir.

1.200 doniimliik bir araziye sahip olan {iniversite kampiisii Pasifik Okyanusu
iizerindeki bir diizlik bir tepede yer almaktadir. Kampiis mimarisi Kaliforniya
kuliibelerinden, ikinci Diinya savas1 sirasinda kullanilan kislalara, 1950 ve 1960°h
yillarin yapilarindan postmodernist binalara kadar pek cok donemden izler

tagimaktadir.
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Resim 79: San Diego Kaliforniya Universitesi Kampiisii, Kaliforniya

Cagimizin Oncii sanatgilarinin mekana 6zgii ¢alismalarindan olusan Stuart
Koleksiyonu, bu genis iiniversite kampiisii igerisindeki kiiltlirel, entelektiiel ve
akademik hayati zenginlestirmeyi hedeflemektedir. Bu proje hem kiiratoryel agidan
hem de calisma siirecinde oldukca yaratict bir ¢alisma olmustur. Koleksiyon,
iiniversite ve Stuart Koleksiyonu arasindaki yaratict birliktelikten dogan sonuglar
ortaya koymustur. 1982 yilinda yapilan bir anlagmayla, tiim kampiis alan1 yapilacak
caligmalar i¢in, potansiyel mekan olarak goriilmeye baslamistir. Calismalarin mekani
g0z Oniine alinarak tasarlanmasi (binalar, bahge vb.), geleneksel heykel yerlestirme

anlayisindan daha farkli iglerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Sanatgilarin  se¢imi  uluslararasi1  diizeyde saygmnliga sahip sanat
profesyonellerinden olusan Stuart Koleksiyonu Danigsma Kurulu’nun onerileriyle
yapilmaktadir. Sanatgilar projelerini gelistirmek iizere davet edilmekte ve koleksiyon

sorumlulariyla birlikte calismaktadirlar.

Bu projede, sanatsal anlamda bir biitiinliikk saglanmaya c¢aligilmis ve kampiis
yasaminin yapisina eklemlenen kiskirtici, diisiindiiriicii isler tercih edilmistir. Bu
nedenle Oneri, tasarim ve kurulum siirecinde sanatgilar projelerini kampiis igerisinde
belirlenen spesifik alana en uygun hale getirmislerdir. Ayn1 zamanda biitiin bu siire¢
icerisinde iiniversitenin uzun ve kisa vadeli planlarin1 dikkate almak adina biiyiik bir

0zen gosterilmistir.
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Koleksiyon i¢in ¢aligma iireten pek ¢ok sanatci, cesitli sanat akimlar1 ya da
sanatsal yaklagimlarla ile iligkilidir. Ancak bu tiirden sanat akimlart ¢ok nadiren
kamusal heykel koleksiyonlarinda goriilmektedir. Sanat¢ilarin 6nemli bir kismi
Stuart Koleksiyonu igin ilk kez bir daimi agik hava c¢aligsmasi olusturmazdan once

daha ¢ok baska alanlardaki caligsmalari ile bilinmektedirler.

Koleksiyonda yer alan isimlerden birisi Robert Irwin’dir. Robert Irwin
kariyerine 1950'li yillarda resim ile baglamigtir. 1960'larda yapmis oldugu seri
resimleri ile birlikte Irwin kullanmakta oldugu medyumun 6zelliklerini sorgulamaya
baglamigtir: boyanmis alanin ve 1518 nitelikleri, tuval yiizeyinin smirlari. Bu
sorgulama siireci 1970'lerde sanat¢inin biitiiniiyle tuval ylizeyinden uzaklagsmasina
neden olmustur. Irwin, stiidyoda izole edilmis 6zerk isler yerine, bir takim durumlara
karsilik gelen calismalar iiretmeye karar vermistir. Sanat¢inin bu tutumu miize ve

farkli mekanlarda gergeklesen pek ¢ok yerlestirmeyle sonuglanmistir.

Koleksiyonda yer alan ¢alismast “Two Running Violet V Forms” (Kosan Iki
Mor V' Form”) sanatgmin Kaliforniya'da yer alan ilk kalic1 ¢aligmasidir. Bu c¢alisma
iiniversite yakinindaki okaliptiis aga¢larinin bulundugu bir alanda olusturulmustur.
Bu insan yapimi ormanin oziindeki ¢eliski sanatg¢inin ilgisini ¢ekmistir; agaglarin
dizilisinde kullanilan geometrik grid sistemi, doganin kaginilmaz olarak sagladigi

sonsuz ¢esitlilikteki 151k ve detaylarla dengelenmektedir.

Resim 80: Robert [rwin, ‘Two Running Violet V Forms’, Kaliforniya, 1983

Irwin alandaki agaglar arasina V formunda tel Orgii benzeri bir yapi

yerlestirmistir. Bu yapilar giin igerisinde 1siktaki degisimleri yansitan bir ekran
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gorevi gormektedir. Calismanin endiistriyel geometrisinin hassas sunumu agaglik
alani organize eden yapay gridi animsatir ve ormana yapilan fantastik bir miidahale
ornegi olusturur. Irwin'in yerlestirmesi agaglik alanda yliriiyen insanlar igin siirekli
degisen bir algisal deneyim sunmaktadir. Bu yerlestirmenin etkileri bazen dramatik,

bazen de kaybolacak kadar algakgoniillii olabilmektedir.

Sanat¢1 olmasinin yani sira dgretmen, elestirmen ve kiirator olan Barbara
Kruger de bu koleksiyonda yer alan bir diger 6nemli isimdir. Cok yonlii bir sanatci
olan Kruger mimarlarla birlikte pek ¢ok kamu projesinde yer almistir. Pek ¢ok alanda

tasarim treten Kruger, politik kisiligi ile de 6n plana ¢ikmistir.

Sanatg1 ¢aligmalarinda ¢ogunlukla kelimeler ve gorselleri bir arada
kullanmaktadir. Buradaki yerlestirmesi ‘Another’ (‘Baska, Diger’) oldukg¢a genis bir
alanda yer almaktadir. Pek ¢ok isleve sahip olan (yemek yeme, calisma, aligveris,
sosyallesme) bu kompleks mekana gorsel miidahalede bulunmak hem bir meydan
okuma hem de bir firsat olarak goriilebilir. Merkezdeki alan1 domine eden biiyiik
duvar, iki adet saat gorseliyle kaplanmistir. Bu saat gorselleri tlizerinde ‘Baska bir
giin’, ‘Baska bir fikir’, ‘Baska bir korku’, ‘Baska bir ask’, ‘Baska bir araba’ gibi
ifadeler yer almaktadir. Saatlerin zamanla olan iligkisi bu ifadelerle eslesmekte ve
bizim gece ve giindiizlerimizi olusturan anlarin, nesnelerin ve olaylarin degisimini
ifade etmektedir. Buna ek olarak iki LED panel canli yayinda haberleri iletmekte bu
da calismaya baska bir katman eklemekte, ayn1 zamanda yasamlarimizin kiiltiirel
olarak nasil degistirildigi, yapilandigi ve bastirildigr hakkinda ipuglar1 vermektedir.
Gorseller ile hareketli metinlerin bu kombinasyonu resimsel ve zaman bazli bir

isleyise sahip mekan duygusu yaratmaktadir.
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Resim 81: Barbara Kruger, ‘Another’, San Diego Kaliforniya Universitesi, 2008

Benzer bicimde Bruce Nauman da koleksiyon i¢in kelimelerden olusan bir
calisma hazirlamistir. Bruce Nauman c¢ok sayida farklt medyalarla g¢alisan bir
sanat¢idir. Nauman her ne kadar piir geometriye sahip minimalist ¢aligmalar {iretiyor
olsa da, ¢ogunlukla isleri sanat¢inin bedeni ya da politik ve sosyal ilgilerinin
soyutlamasidir. Sanat¢i 1960’11 yillarda baslamis olan kariyeri boyunca, sodzciik
oyunlart ile ¢izim, tas heykeller ve neon 1siklar arasinda bir birliktelik kurmaya

calismustir.

Nauman tiim bu medyalarin yansira ¢ift anlamli sozciikler ve paradokslarla
da ilgilenmektedir. Siradan olanimn igerisindeki olaganiistii goriintiiler ve bir fikrin
yerine karsilik gelen bir nesne gibi ikili durumlar Bruce Nauman’in ¢alismalarinda
dikkat ¢ekmektedir. Sanatci ayrica 1970°1i yillarda izleyiciyi igerisinde sikigtiran

koridor bigiminde site-spesifik ¢aligmalar da liretmistir.

Nauman’in  Stuart Koleksiyonu i¢in tasarladigt “Vices and Virtues”
(“Ahlaksizlik ve Erdem”) caligmasi st tiste bindirilmis yedi ¢ift sozciikten
olugmaktadir. Sozciikler yanip sonen neon 1siklarla olusturulmus ve iiniversitenin
laboratuvar binasinin etrafinda donen bir friz islevi gormektedir. Burada kullanilan
kelimeler ahlaksizlik ve erdeme referans vermektedir: Inan¢ / Sehvet, Umut /

Kiskan¢lik, Haywseverlik / Tembellik, Sagduyu / Gurur vb.
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Resim 82. Bruce Nauman, ‘Vices and Virtues’, San Diego Kaliforniya Universitesi, 1988

Erdem ve Ahlaksizlik kavramlarina karsilik gelen bu kelimeler binanin
cevresinde birbirlerine ters yonde hareket etmektedir ve bu kelimeleri olusturan neon
isiklar ayn1 anda yanip sonmektedir. Nauman’a gore bu birbirine zit kelimeler
arasindaki farklar1 biliyor olabiliriz ancak gercek hayatta tiim bu ahlaksizlik ve
erdemleri deneyimlemek miimkiin degildir. Gergek hayatta bu kavramlar kendilerini

aldatic1 bir sekilde siirekli olarak gosterirler.®®

Do Ho Suh’un “Fallen Star” (“Diisen Yildiz”) isimli yerlestirmesi Stuart
Koleksiyonu’nunda yer alan 18. ¢aligmadir. Bu g¢aligma sanat¢inin gevresel algi,
kiiltiirel degisim, ev fikri ve mekanin hafizasi etrafinda sekillenen temalar {izerine
arastirmalarini  yansitmaktadir. Sanatginin 1991 yilinda egitim i¢in Kore’den
Amerika’ya gidisiyle ortaya c¢ikan ‘yer degistirme’ fikri hakkindaki hisleri, yeni

cevresiyle iligki kurmas1 adina mekanlar1 yeniden degerlendirmesini saglamistir.

Resim 83-84: Do Ho Suh, ‘Fallen Star’, Jacobs Miihendislik Okulu, San Diego Kaliforniya

Universitesi, 2012

%8 Bknz. http://stuartcollection.ucsd.edu/artists/nauman.shtml
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Sanatginin bu c¢alismasinda kullandig1 kiigiik ev Jacobs Miihendislik
Okulu’nun yedinci katina ¢apmis ve burada asili kalmis sekilde yerlestirilmistir.
Buradaki teras bahge tasarimin bir parcasidir ve isin tamami panoramik goriintiiye
sahip bir mekan yaratmaktadir. A¢ik mavi renkteki klasik Ingiliz kir evi seklindeki
yapmin i¢ mekaninda sicak bir yuva izlenimi yaratan detaylar kullanilmistir:
sandalye tizerindeki ortili, sehpadaki dagmik duran seker kutusu, duvara asilmig bir

¢ocuk resmi...

Zeminde bes derecelik bir egim olusturulmustur. Her ne kadar bu egim ¢ok
degilmis gibi goriinse de, insan bedeninin dogal dengesini bozmaya yetmektedir. Pek
cok ziyaretci kapidan girerken refleks olarak bir yere sikica tutunma ihtiyaci
duymaktadir. Ancak izleyicinin igeride gordiigii her sey bir sekilde kendi evlerinden
ya da yakinlariin evlerinden tanidik gelmektedir. Ziyaretciler birlikte kendilerini
rahat hissettikleri tim bu objelerle birlikte, fiziksel olarak dengesizlik durumu
deneyimlemektedir. Bu durum izleyicin kendine ait ortamlar1 yeniden gdézden

gecirmesine yardimci olmaktadir.

Resim 85: Do Ho Suh, ‘Fallen Star’, 2012

Do Ho suh’un bu g¢aligmasi uzun bir gelisim siirecinin sonucu olarak ortaya
cikmig ve gergeklestirilmesi tam yedi almistir. Suh, {iniversiteye proje Onerisi i¢in
ilk gelisinde kampiisiin iizerinde bulundugu kayaliklara yerlestirilecek olan bir
caligma tasarlamaya karar vermistir. Suh kayaliklara asili kalip sikica tutunan bu evi

kendisini asla birakmayan bir mekan olarak degerlendirmektedir.
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SONUC

1950 ve 60’11 yillarda kurumsal elestirinin bigimsel bir yansimasi olarak
ortaya ¢ikmis olan mekan ozgii sanat, 2000’1 yillara kadar olan siiregte pek ¢ok sanat
elestirmeni ve sanat tarih¢isi tarafindan ¢ogunlukla bu ortaya ¢ikis noktasi tizerinden
degerlendirilmis ve yorumlanmigtir. Bu dénemde hem kurumsal galeri ya da miize
mekanlarinda gerceklestirilen ve elestirel yonii agir basan c¢alismalar, hem de
kamusal alanlardaki alternatif mekanlarda olusturulan isler, sanatin bulundugu yer ile
olan iligkisinin pek ¢ok agidan sorgulanmasini saglamistir. Boylece o giline kadar
beyaz kiip icerisindeki nesneler seklinde kabul goren sanat, miize baglamindan
koparilarak kurumsal yapidan ayri bir bigimde diisiiniiliir hale gelmistir. Sanatgilar
mekani bu tiirden bir elestiriyi aktarmada bir arag olarak kullanmiglar ve onu sanatsal
iiretimlerinin merkezine yerlestirerek kavramsal bir baglamda sunmuglardir. Bu
yaklagim, sanat eseri ile bulundugu mekanin artik birbirinden bagimsiz
degerlendirilemeyecegi Onerisini getirmistir. Bu yaklagim ayrica, izleyici etkenini
islerin biitlinliiglinii saglayan bir diger 6nemli belirleyici olarak kabul etmistir. Ciinkii
mekanin gercek islevini saglayabilmesi durumunun tamamen izleyicinin katilimina

bagli oldugu diisiiniilmiistiir.

80’11 yillarda baslayan politik ve sosyal kirilmalarla birlikte sanatcilar mekana
0zgl sanatin 50’lerden o zamana dek yaklasik otuz yil sirmiis olan bu séyleminden
uzaklagmaya baglamiglardir. Bu durumun en énemli sebeplerinden birisi olarak ticari
galerinin yeniden ortaya ¢ikarak, yeni bir kurumsallagma stirecini baglatmis olmasi
gosterilmektedir. Tezin ilk bolimiinde ele alinmig olan bu siireg, 90’11 yillarin
sonundan itibaren giiniimiize kadar uzanan zaman diliminde, sanat¢ilarin bu anlayisi
hangi hedefler dogrultusunda, hangi bi¢imsel yapilarla ve ne tiir kavramlari
sorgulamak adina kullandiklarini anlamak adina bir temel olusturmustur. Her ne
kadar “mekan” giiniimiiz sanatcilar1 i¢in de yine bir odak ya da ¢ikis noktasi olsa da,
kurumsal yapilardaki degisimler, mekana 6zgii sanatin farkli amaglar dogrultusunda
kullanilmasina sebep olmustur. Artik miizeler de dahil olmak iizere bir ¢ok kurum
mekana Ozgili sanat islerini sergilemekte hatta, kamusal alanda gergeklestirilen

biiylik 6l¢ekli projelere finansal destek saglamaktadir.
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Bu degisimin en belirgin 0Ozelliklerinden birisi, mekana 06zgli sanatin
disiplinler aras1 bir yapiya dogru ilerleyisi olarak kabul edilebilir. Giiniimiizde bu
kavrayist benimsemis olan sanatcilar, tasarim ve mimari alanlarina ait verileri
kullanmakta ve bu alanlardan profesyonellerle birlikte projeler iiretmektedirler.
Ozellikle son dénemde biiyiik 6lgekli calismalardaki hizli artisin bir sonucu olarak,
mimari ve sanat iliskisi glincel sanat ortaminda sik¢a tartisilan ve degerlendirilen bir
konu haline gelmistir. Oyle ki, Guggenheim Miizesi drneginde oldugu gibi, artik bir
mimari yapinin tasarim siirecini, i¢erisine yerlestirilecek olan sanat eseri belirler hale
gelmigtir. Tezin ikinci bolimiinde ele alinan tasarim, mimarlik ve sanat iliskisi,
dordiincii boliimde bahsedilen kurumsal siirecteki doniistimii agiklar niteliktedir.
Ciinkii  artik mimarligin 6lgekleriyle yarigan sanat eserlerinin bdylesi bir finansal

destekten bagimsiz tiretilmesi pek de olas1 degildir.

Bu yapi, pek c¢ok sanat elestirmeni tarafindan kurumlarin ¢ikarlar
dogrultusunda kullaniliyor sdylemiyle elestirilmektedir. Kurumlarin siparis yada
ismarlama yontemi ile sanatgilarin iretimlerine miidahalede bulunduklar
durumlarda, bu elestirilerin haksiz oldugunu sdylemek elbette yanlis olacaktir. Bu
durum sanat eserinin 6zgiinliigline dair pek cok problem dogurmaktadir. Ancak,
ozgiirce kendi sdylemlerini ifade etmek adina, mekana 6zgii sanat pratigini kullanan
sanatgilar igin, bu yap1 olumlu bir agidan degerlendirilebilir. Ugiincii boliimde yeni
mekan stratejileri basligr altinda incelenmis olan sanatcilar, bu anlamda pozitif bir
senaryonun karakterleri olarak ele alinmistir. Cagin ara¢ ve tekniklerini kullanarak,
farkli kavramlar1 sorgulayan bu sanatgilar, mekana 6zgili sanati1 yeni bir platforma
tasimiglardir. Farkli disiplinleri bir arada kullanarak melez yapida calismalar ortaya
koyan bu yeni nesil sanat¢1 grubu, sanat ve yasam iligkisine dair ¢ok yonlii sonuglar
ortaya koymaktadirlar. Galeri ve miizeler disindaki kamusal alanda da, izleyicinin
sanat eseri ile aktif bir bicimde bir aradalifini saglayan caligmalar1 ile, mekan
kavramina yeni acilimlar saglamaktadirlar. Artik, hava alanlarindan, opera
binalarina, bankalardan, restoranlara kadar pek c¢ok mekan, sanatgilarin calisma
alanlart haline gelmistir. Kisacas1 mekana o6zgii sanat, hem kavramsal, hem bigimsel

hem de kurumsal agidan bir tiir evrim gegirerek, bugiinkii halini almistir.
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Sonug olarak teknoloji, bilim, politika, kurumsallasma, medya, mimari ve
tasarim gibi giincel sosyal hayatin belirleyicileri olan kavramlar, sanatgilarin
mekanlar {lizerinden degerlendirdigi konular arasinda yerini almistir. Bu ¢ok yonlii
diinya kavrayis1 baglaminda, mekana 6zgii sanat anlayisi da, sanat¢ilar i¢in bir kesif
alant haline gelmistir. 1950’li yillarda bos bir galeri mekanini sergilenmesiyle
bicimsel anlamda olduk¢a minimal bir Oneriyle baslayan bu seriiven, bugiin

bambagska amaglar dogrultusunda, devasa boyutlara ulagmistir.
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Ek 1: Soylesi

SANAT VE MIiMARININ iCiCE GECTiGi NOKTADA OLAFUR ELIASSON
ILE BiR SOYLESI

Soylesiyi Yoneten: Belinda Lanks’

Reykjavik’in pek ihtisamli yeni konser salonunun goéz kamastiran cephesini

tasarlamis olan Olafur Elliasson ile bir goriisme

Gegtigimiz yil iginde izlanda’da mansetlerinde iki biiyiik olay yer aldi —
volkanik faaliyetler ve ekonomik ¢okiis — ki bu olaylar iilkenin en son kiiltiirel
basarisin1 golgelemeye yetti: Kopenhag’in {inlii mimari firmast Henning Larsen
tarafindan tasarlanan ve sanat¢i Olafur Eliasson’un pariltili cephesini olusturdugu
birinci sinif konser ve konferans salonu. Insaat isleri birka¢ kez durdurulsa da bina
Mayis ayinda halka acild1 ve simdilerde Reykjavik’in 2006 yili civarinda olacagini

diistindiigii seyin garip bir sembolii bigiminde dikiliyor.

2.600 metre karelik i¢ mekan dort adet ana salon halinde béliiniirken en
biliylik salonun kapasitesi 1.800 kisi. Binanin asil One c¢ikan gorsel Ogesi ise
Eliasson’un ¢elik kasalar icine oturttugu “tugla benzeri” cam yapilardan olusan
kristal goriiniimlii cephesi; bu birimler {ist {iste yigilirken Izlanda’nin bazalt
stitunlarin1 animsatan bir goriiniim olusturuyor. Bir arada bu biiyiik binanin kubbeli
girig salonu iizerinde golge ve 1518 karistigt bir oyun olusuyor. Giin igerisinde
camlarin gecirgenligi, yansitma O6zellii ve bu cam tuglalarin renkleri hava ve
mevsim kosullarina gore degisiklik gosteriyor. Geceleri ise giiney cephesi parlaklik

ve rengin 6zel olarak ayarlanabildigi LED 1siklar ile aydinlatiliyor.

" http://www.fastcodesign.com/166395 1 /an-interview-with-olafur-eliasson-on-crossing-between-art-
and-architecture#1, cev: Onur Ilter, diizeltme: Seda Ozen Tanyildiz1, 2013

" Belinda Lanks, Co.Design’1n editor vekili olarak ¢aligmaktadir. Yazilari, The New York Times
Magazine, The New York Observer, ARTnews, ve The Nation gibi pek ¢ok yaymnda yer almistir.
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Ozellikle 151k yerlestirmeleri ile iinlii olan Eliasson Berlin’deki atdlyesinde ve
atolyesi disinda siirekli olarak mimarlar ile isbirligi halinde calisiyor. “Benimle

’

birlikte ¢calisan 12 — 14 mimar var, yani ne olursa olsun mimarlarla ¢alisiyorum’
diyor ve ekliyor “Ustiimii basimi degistirmek icin bile mimar cagiriyorum.”
Gectigimiz Mayis ayinda bahsi gegen binanin anitsal gériiniime sahip cephesi ingaat
halindeyken sanatc1 ile sohbet etme sansim oldu. Bu sdyleside Danimarkali-izlandal
sanatgidan “tugla goriinimli” yap1 birimlerinin matematiksel karmagsikligi, New
York Sehri’nde olusturdugu Waterfalls projesi, mimarlarin neden sanat¢i olmadigi ve

asla 6diin vermemenin sanat1 hakkindaki goriislerini okuyacaksiniz.

Resim 86: Olafur Eliasson, Harpa Konser Salonu ve Conference Merkezi, Reykjavik,
izlanda, 2011

Belinda Lanks: Insan algisi ile sikga oynadiginizi ve gérme seklimiz konusunda
bizi daha da bilinglendirdiginizi diisiiniiyorum. Son derece dogal olaylar1 yapay
isiklandirma kullanarak simiile ederken bu kez dogal 1s18in kisa Omiirliiliiglini
kullantyorsunuz. Simdilerde ilginizi ¢eken sey bu mu, yani dogayi taklit etmektense

ona ait 6zellikleri denetim altina almay1 mi1 se¢iyorsunuz?

Olafur Eliasson: Aslina bakarsaniz dogal 151k dedigimiz sey bence zaten her zaman
icin benim igimin igerisinde mevcut. Yapay 1s18in sahip oldugu nitelik zaten yapay
olarak aydinlatilmis bir mekana girdiginizde dogal 151k ile olan iligkinizden dogan bir
Ozellige sahip. Bu acidan ben kendi islerimi, nasil desem, 6zerk birer 6ge olarak
gormiiyorum normalde. Belki benim yapay 151k kullanimimi dogal 1s18a iliskin

fikirlerime yonelik bir yanit olarak degerlendirebilirsiniz.
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Demem o ki dogal 1sikla kurdugumuz iliski, bence, pek ala kiiltiirel bir olay; pek tabi
modern mimarlarimiz gibi bir yanilgiya diiserek dogal 15181 son derece elzem bir sey
olarak degerlendirebilir veya ona evrensel nitelikler katmaya calisabilirsiniz. Tabi ki
dogal 1siklarin inanilmaz niteliklere sahip oldugunu ben de biliyorum ancak dogal
151k ile iligkili olarak baskalari adina kural koyacaksiniz, o noktada biraz dikkatli
davranmak gerekiyor. Bence en biiyiik modern hatalardan birisi de budur. Yani ben
islerimde yapay aydinlatmadan yararlanirken aslinda olusturdugum deneyim
icerisindeki tekillik potansiyelinden faydalanmayir amacgliyorum; pek tabi bunun

iizerinde kolektif olana dair bagka bir¢ok fikir de yatiyor.

Resim 87-88. Olafur Eliasson, Harpa Konser Salonu ve Conference Merkezi, Reykjavik,
izlanda, 2011

Bunu bence dogal 1sikla ilgili olarak da sdylemek miimkiin, 6zellikle kamuya agik
mekanlarda veya binalarda sehrin goriinlimii agisindan biiylik 6nem arz eden bigimde
dogal 151k kullanirken birdenbire bir sey fark ediyorum — ki belki biraz garip
duyulacak ama — bence dogal 151k ile kurdugumuz iliski aslinda “yapay” bir iligki,
yani kiiltiirel bir yapis1 var, dogustan gelen bir sey degil bu. Bence bu yiizden
Izlanda’daki insanlarin Sicilya’da yasayanlara gore 1sikla iliskisi cok daha farkls.
Sicilya’dakilerin veya Izlanda’dakilerin 1s1kla iliskisini onunki bundan iyi, bununki
digerinden daha komplike diye degerlendirmek hata olur. Bu hatay1 da belirli bir
kesime birakiyorum, zaten onlar bu hataya diisecektir. Aslinda bakarsaniz
Ingiltere’deki insanlar, hatta giiney Ingiltere’de yasayanlar Fransa’min kuzeyinde

yasayanlara gore 1s1kla ¢ok daha farkli bir iliski i¢indedir. Kanimca Izlanda’y1 6zgiin
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kilan en biiyiik 6zellik tiim diinyadan birazcik daha farkli olan bir sey degil, bu
gercekten de c¢ok ama c¢ok biiyik bir farklilik zira burda yasayan insanlar
alacakaranlikta bir yagam bi¢imi olusturmus durumda. Tabi ki simdi genellemeler
yapmamaya Ozen goOsteriyorum ama sdyle bir baktigimizda burada ¢ok uzun bir
yazin gelenegi goriiyoruz, zira gilin 15181 baska seyler i¢in ¢ok yetersiz ve yazi
yazmak i¢in bir mum yetiyor. Gordiiniiz mii hem o kadar kliselerden kagmaya
calisttm hem de kendim boyle bir 6rnek verdim simdi. Her neyse, genel olarak
diistindiigiimde 151k ile olan iliskinin kiiltiirel oldugunu, dogal olmadigini
sOyleyebilirim. Tabi ki bu benim kendi goriisiim, zaten bu ylizden kendi islerimde de
dogal veya yapay 1sik kullaniyor olmam benim i¢in pek bir sey degistirmiyor.

Sorunuza en uygun cevap bu olabilir sanirim.

Belinda Lanks: Mimarlarla yiiriittiigiiniiz ilk proje bu degil. Sizi mimarlar ile

caligmaya iten sey nedir?

Olafur Eliasson: Herkesin bildigi gibi sanat diinyasi pahali, kafasin1 kendisiyle
bozmus ve miizeler i¢ine kapanmis yapist sonucu diinyanin geri kalani ile elitist bir
iliski kurmus durumda. Ancak tabi ki sanat diinyasin1 seviyorum, ayrica tasarim
diinyas1 olsun film diinyas1 olsun, herhangi bir diinya ile karsilastirdigimda en genis
anlamiyla sorumluluk s6z konusu oldugunda sanat diinyasinin en sofistike yapiya
sahip alan oldugunu diisiinliyorum. Bu soOylediklerimin ¢ok sert ve pek de adil
olmadiginin da farkindayim. Bu ylizden gelelim mimarlara; mimarlarin sanatcilardan
daha avantajli bir yani1 var, bu da gercek insanlar i¢in gercek binalar kuruyor
olmalari. Genelde aslinda binaya karsi herhangi bir ilgi duymayan insanlar i¢in
kuruyorlar bu binalari; bu insanlar binalart yemek yemek, i¢inde uyumak veya
caligsmak i¢in kullantyorlar. Tabi ki bir sanat¢i i¢in bu olduk¢a saskinlik uyandiran
bir durum, zira mimarlar genellikle gercek diinyaya ait pragmatik sorunlara ¢éziim
bulmak durumundalar. Yani kolektif olanin yalnizca mimari i¢ine hapsolmamasi
ayni zamanda olusturulan mimariden beslenmesi gerekiyor. Mimari sorumlulugun,
sosyal degerlerin ve kendimize dvgiiler sundugumuz demokrasinin {iretimine katkida
bulunuyor. Tabi ki sanat da ayni seyi yaptigin1 sdyleme hevesinde ki bence bir
noktaya kadar yapiyor da; ancak bazen bir sanatgi olarak bir mimar ile bir bina

iizerinde c¢alisirken kendimi son derece 6zgiir hissettigimi fark ediyorum. Benimle
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birlikte ¢alisan 12 — 14 mimar var, yani ne olursa olsun mimarlarla ¢alistyorum.

Ustiimii basimi degistirmek icin bile mimar ¢agiriyorum.
Belinda Lanks: Sizce bazi mimarlari sanat¢i olarak tanimlamamiz miimkiin mii?

Olafur Eliasson: Hayir, bence miimkiin degil. Mimarlar sanat¢1 olamayacak kadar

karmagik bir yapiya sahip.
Belinda Lanks: Neden?

Olafur Eliasson: Bu yanitlanmamasi gereken bir soru. Ancak bence mimarlar
sanat¢1 degil. Bence mimarlar sanatg1 olamayacak kadar karmagik bir yapiya sahip;
miisteriyi mutlu etmek {izere 6diin verme sanat1 konusunda egitim almiglar. Bu bence
tabi ki mimarlar i¢in pek de adil olmayan bir durum, ancak bu agidan gercek basariya
ulasabilmeye dayali bu sanata karsit saygim sonsuz — bu dyle bir sanat ki mimar
olusturacagt dev mimariye ulasabilmek icin miisteriyle, sehirle ve sehre ait
diizenlemelerle g¢evrili bicimde sart ve kosullar altinda ¢alismak zorunda. Bence bu
gercekten biiyiik bir miicadele. Bu yiizden bazen sehrin bir yerinde hakikaten giizel
bir bina beliriverince iyice sasirtyorum. Sasiriyorum ¢iinkii glinlimiizde mimar

olmaktan daha zor bir is yok diye diislinliyorum.
Belinda Lanks: Sizin hi¢ 6diin verdiginiz oluyor mu?

Olafur Eliasson: Ha, yok, ben 6diin vermem; tabi sanatsal proje igerisinde
giindemin bir pargasi olarak 6diin vermek gerekmedigi siirece. Ancak bunu biiyiik
samimiyetle yanitlayabilirim ki bu konuda ¢ok ciddiyim: Hayir, ben 6diin vermem;

0diin vermem gerekirse projeden ¢ikarim zaten.
Belinda Lanks: Bir projeyi bitirdiginizde hi¢ pismanlik duydugunuz oluyor mu?

Olafur Eliasson: Tabi ki, benim fikrim her giin degisir ki bence bu giizel bir sey
0diin vermek zorunda olmadiginiz bir ortamda g¢alisabiliyorsaniz. Ancak bu siirekli
olarak fikrimi degistiriyorum demek degil. Daha dogru bir deyisle, her seyi daha

farkli gortiyorum diyelim; bana ilham veren birisini gérdiiglimde tim aklim degisime
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ugruyor, o noktadan sonra zaten higbir sey ayni kalamiyor. Bu yiizden evet sanirim —
ki bunu mimarlar i¢in de sdyleyebiliriz — ¢alisma sirasinda igimde zamana ait siirekli
ilerleyen bir siire¢ s6z konusu, miimkiin oldugunca dogmalardan ve kurallardan uzak
olmaya calistyorum. Bazen iginde bulundugum zamanda olabilmeyi umuyorum.
Ancak bu her zaman miimkiin olmuyor. Odiin vermek ve fikir degistirmek arasinda

ince bir ¢izgi var bu agidan.

Belinda Lanks: New York’taki Waterfalls projenizden memnun oldunuz mu?
Olafur Eliasson: Evet, beni ¢cok memnun eden projelerdendir.

Belinda Lanks: Asistaniniz medyanin yogun ilgisinden bunaldiginizi sdyledi.

Olafur Eliasson: Evet, bence sanatin degisik bir giicli var, insanlara gordiikleri sey
konusunda fikir yiriitme sansi verdiginizde harekete gegiyor. Basinin her seyi
onceden tayin eden bir yan1 var, insanlarin basini gézliik gibi kullaniyor. Tabi ki isini
iyl yapan bir basin her seyi netlestiren bigimde bir tiir biiyliteg gibi islev goriiyor,
elestirel yaninizi besliyor ki bence bu iyi bir sey. Ancak tabi ki bir de “siradan basin”
var ya da ticari basin diyelim, iste bu basin da tam tersi sekilde igliyor; siradan
basinin negatif yan1 ayn1 zamanda sosyal olarak zarar verici bir yapisi olmasi,
diinyay1 siradanlagtirmasi. Waterfalls projesine hatir1 sayilir oranda siradan basinin
ilgisi oldu, islerin amaci bu degildi. Siradan basin dedigimde bahsettigim sey
miktarsal yaklasan bir kesimden s6z ediyorum, nitelikten ¢ok nicelige 6nem veren

bir basin. Tabi ki mimari diinyasi bunun zaten farkinda.

Belinda Lanks: Sanatg1 beyaninizda kullandigimiz tugla benzeri yap1 birimi ile
insan bedeni arasinda bir iliski oldugundan bahsediyorsunuz. Bunu biraz daha agar

misiniz?

Olafur Eliasson: Oyle mi demisim? Ben aslinda bu tugla benzeri yapilari
olusturmak i¢in ¢ok ugrastim. Yani mesela bu tuglanin geometrisini bir geometri
uzmani gelistirdi — bence her zaman i¢in adin1 anmak gerekir — Einar Thorsteinn ki

kendisi benimle beraber atdlyemde c¢alismistir. Olaganiistii bir diisiiniir Thorsteinn,
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60’larda Frei Otto ile birlikte egitim almis.

Her neyse, bu birim mekan1 tamamen kaplayan bir ilkeyle st {iste dizilerek mekani
dolduran bir yapiya sahip. Bu 6zel ilke bes katli bir simetriye dayaniyor, yani altin
orana dayali simetrik sekillerden olusmus durumda. Ancak bu birimin geometrisi
icerisinde yatan igsel matematik pek de geleneksel olmayan — Oklit kanunlarina
dayanmayan — bir yapiya sahip, dyle kiiplere piramitlere indirgenemiyor. Demek
istedigim Oklit kanunlarina dayali mekanin geleneksel ilkelerini karsilamiyor, bu da
tiim mekan1 dolduran bir birim i¢in son derece 6zel bir durum. Tiim mekani1 dolduran
derken kastettigim aralik birakmadan st iiste konuldugunda bir mekan
olusturabilmesi. Bunu normalde yalmzca Oklit kanunlarina dayali birimlerle

yapabiliyoruz.

Bunun tabi ki insan bedeni ile bir iliskisi var: Insan bedeni de Oklit kanunlarina
dayanan bir yapiya sahip. Insan bedeni en basta bir organizma, kismen sosyokiiltiirel
kismen de dogal bir yapisi var. Bu anlamda tuglanin sekli organik olana daha yakin
bir sey; bu acidan aslinda bazalt taslar ve kristal yapilara gonderme yaptigimizda
aslinda bir ¢eliski olusuyor zira bunlar matematiksel, altigen 6zellikli, dngoriilebilir
yapilar. Yani bu oldukg¢a kat1 kristal yapi igerisinde aslinda olduk¢a yumusak bir
sekilde siirmekte olan bir sey var. Bu da tuglanin cepheye ait ilkeleri tanimlama
acisindan sahip oldugu isleve 6zgii bir durum ki bence bu son derece inanilmaz bir

olay.

Ancak basin beyanimda insan bedeni ile iliski kurarak kurdugum sozlerde
bahsettigim sey bu yapi biriminin Olglisel olarak benim bedenime ya da sizin
bedeninize yakin bir boyuta sahip oldugudur. Yani dilerseniz i¢inde durun, etrafinizi
bir hiicre gibi ¢evreler ve bir insani tasiyabilecek kadar biiyliktiir; kollarinizla
sarabileceginiz kadar ytiksektir, hacmini gevrelemeniz miimkiindiir. Eger yiiksekligi
ve hacmi iki kat1 olsaydi bence fazla anitsal olurdu ve su an sahip oldugu niteligi
kaybederdi. Bence su an daha ¢ok bir 6riimcek ag1 gibi ya da bedeninizde bulunan
kemiklere molekiiler seviyede baktiginizda ¢ok ince bir sekilde Oriildigiini
goriirsiiniiz. Bu agidan son derece orantili, tastamam bir 6l¢iisii var. Yalniz sorunuza

bdyle uzun bir yanit vermis oldum, o ytlizden 6ziir diliyorum.
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Ek 2: Soylesi

ANISH KAPOOR VE RICHARD SERRA SOYLESISI

Soylesiyi Yoneten: Ossian Ward'

Onlarin adi kamusal alan1 dolduran devasa heykellerle aniliyor; hani su
bakilamayacak kadar biiyiik, illa ki i¢cinden gecilmesi etrafinda dolagilmasi gereken
tiirden calismalarla. Richard Serra 0zellikle totemleri andiran, ¢elik levhalariyla
geliyor aklimiza, birkacini gectigimiz gilinlerde Paris, Grand Palais’de “Promenade”
icin yan yana dizdi mesela. Tabi ki bir de “Open Ended” projesinde gordiiglimiiz
adeta bir labirent gibi yayilan pasl ve biikiimlii ¢eliklerden olusturdugu ortamlari
var, 15 yili agkin bir siire sonunda Londra’da actig1 ilk biiyilik sergisinde en ¢ok 6n
plana ¢ikan calismasi bu. Anish Kapoor ise burada daha ¢ok taniniyor, kendisi
vaktinde (2003 yilinda) Marsyas adli calismasiyla Turbine Hall’'u PVC malzemeden,
borazan gibi agilan iki kafali dev bir yaratikla doldurmus; ancak son sergisinde
mimariyle olan iligkisini ¢ok daha kii¢iik boyutlu modellerle ortaya koydugunu
goriiyoruz. Ayni zamanda Royal Akademi’de biiyiik bir agilisa hazirlanmakta olan
Kapoor 2011 yilindaki Grand Palais siparislerine ait Monumenta serisinden Serra’y1
takip ediyor olacak. Her iki sanat¢inin da yetenegi malzemeye ait form, hacim ve
agirlik Ozellikleri yani sira bunlarin bedensel mekanimiz ile olan iliskilerini
aragtirmasinda yatiyor ki, bu aragtirma sirasinda izleyen kendisini etrafi sarili, yolunu
sasirmis ve tiim bu devlik altinda ezilmis buluyor. Iste bu sdyleside heykelin nerede

sona erdigi ve deneyimin nerede basladigin1 konusacagiz.

Ossian Ward: Bir heykel sanatgisi olarak temel kaygilariniz neler?

Richard Serra: ‘Islerimin ¢ogu bedensel hareketlerimizin siiresiyle, bu
duygulanimlar1 ve deneyimleri nasil algiladigimizla ilgili. Her bir ¢alismada bu

hareketi isin bulundugu mekan belirliyor, bu yiizden ben de mekani miimkiin

* http://www.timeout.com/london/art/anish-kapoor-and-richard-serra-interview, ¢ev: Onur Ilter,
diizeltme: Seda Ozen Tanyildiz1, 2013

* Ossian Ward Time Out Dergisi’nde Sanat Elestirmeni olarak ¢calismaktadir.
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oldugunca tekil bir sekilde nasil ele alabilecegimi diisiinliyorum. Eski yapilarin
iizerine bir siirii imge yerlestirmek miimkiin; benim ilgilendigim sey ise formun

yaratilis1.’

Anish Kapoor: ‘Ben bedenimizin mekan i¢inde bulunanlarla kurdugu iliskiye ait bir
takim problemlerle ilgileniyorum, ancak isi iiretirken karsilastigim en biiyiik zorluk
beklentileri ortadan kaldirarak kafalari karigtirmak. Tabi bir de nesnenin yalnizca
maddesel olmayan bir karsiti bulundugunda gergeklik degerine sahip olmasi hissi

var, bu acidan maddesellik ve &tesi diyebilirim.’

Ossian Ward: Isleriniz &zellikle soyut ancak ayn1 zamanda bedenle de bir iliski s6z

konusu. Bu ikisi arasindaki dengeyi nasil buluyorsunuz?

Richard Serra: ‘Benim iglerimin ana konusu ve icerigi sizlersiniz. “Open Ended”
caligmasini diisiinelim, isin i¢inden gegme deneyiminde soyut bir yan var mi1? Yok,
clinkii bir noktadan sonra oda hissi kayboluyor. Bu yiizden psikolojik 6znelliginize
dayal1 olarak nerede oldugunuz sorusuyla yiizlesmeniz gerekiyor, bu noktada temel
0ge gecirilen siire, zira bireyselligimiz s6z konusu oldugunda en tanimlayici giice
sahip olan sey bence zaman. Her birimiz i¢in zamanimizi nasil kullaniyor

oldugumuz, igerisine girdigimiz an ve baglam agisindan biiyiik bir 6nem tastyor.’

Resim 89: Richard Serra, ‘Open Ended’, Gagosian Galeri, ABD, 2007-2008
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Anish Kapoor: ‘Heykel yalnizca mekan icinde duran bir nesne degil. Siire¢
icerisinde, yeniden doniip bakildik¢a yasamini siirdiiriiyor. Normal boyutlarda bir
nesne s6z konusu oldugunda — pek ala bir Rodin ya da Donald Judd 6rnek
gosterilebilir buna — bahsettigim bu siire¢ eserin {i¢ boyutlu yapisi etrafinda dolanma
biciminde gergeklesiyor. Genel olarak alisti§imiz bir mizansen var, genele uzaktan
baktigimiz ve tiim bakisin bundan ibaret oldugu bir durum; ancak heykel durumunda
yeniden bakma s6z konusu, Rodin’de oldugu gibi, ¢iinkii olusturdugu heykelin —
mesela Balzac heykelinin — arka goriiniimii 6nii ile aym degil. I¢giidiisel olarak
bekledigim sey bir anlati olusturulmasi degil, ancak bu diinyay1 tanimanin da

temelini olusturan bir sey, zira diinyanin da ii¢ boyutlu ve zamansal bir yani var.’

Ossian Ward: Sanatta boyutun 6nem kazandig1 durumlar oluyor mu?

Richard Serra: ‘Robert Smithson ¢ok yakin arkadaslarimdan birisiydi; ancak ben
hi¢bir zaman i¢in Land art ile ilgilenmedim zira biiyiik ¢ogunlugu havadan ¢ekilmis
islerdi ve tabi ki 6ziinde grafik bir yan vardi. Eger ben kalkip peyzaj (manzara) ile
ilgileneceksem bunu bir tiir yiikselme ve bedensel hareketlenme biciminde
yaptyorum. Insanlar benim islerimi anitsal olarak tanimliyor; ancak soyut yapili
anitlar var m1 bilemiyorum. Anitlar sonugta her zaman i¢in temsili 6zellikte, hatta
bazen son derece belirgin bir ikonografi s6z konusu, 6rnegin: Eger iki 6n ayagini
havaya kaldirmis bir atin heykeliyse savasta 0lmiigsiinliz, atin tek ayaga havada

digeri yere bastyor ise savasta yaralanmissiniz gibi...’

Anish Kapoor: ‘Bazi agilardan “boyut” kelimesinin heykelcilik igerisinde kotii bir
iinii var, ancak mekanla ugrastyorsaniz, bu tabi ki igin biitiiniine ait bir 6geyi teskil
ediyor. Benim iirettigim isler mimariye ait olmasa da, boyutlar1 agisindan mimarisel
bir yap1 gosteriyor olabilir. Su anda RIBA’da sergilenmekte olan modeller 1984
yilindan beri iiretmis oldugum mimariye yakin 6zellikteki projeler, bu agidan son 20
yildir mekanin farki bi¢imde okunmasini saglayan tiirde heykeller iirettigimi ve

heykelin sahip oldugu bu 6zellikle ilgilendigimi sdyleyebilirim.’
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Ossian Ward: Grand Palais’deki “Monumenta” serisi gibi son derece biiyiik

1smarlama projelerle ilgili diisiinceleriniz neler?

Richard Serra: ‘Eger o mekani gercekten kullanmak istiyorsaniz tamamini
gormeniz gerekiyor. Herkesin calisma sekli baska, ben mesela sadece mekanin
boyutlarini algilamak i¢in li¢ giin mekani dolandim, “Promenade” projesinin fikri
anca bundan sonra ortaya ¢ikti. Zaten kurabilir miyiz ondan da ¢ok emin degildim,

zira dncesinde bir maketini yapma sansimiz da yoktu.’

Anish Kapoor: ‘Calisigim en korkung mekanlardan birisi. I¢  mekan
diyemeyeceginiz kadar biiylik, dis mekan olamayacak kadar da kisith bir alan —
gercekten tirkiitti beni. Bu tiir biiyiik projeler her zaman i¢in riskli ancak tabi ki ¢ok
ilgi cekici bir yan1 da var, sonunda ne olacak siz de bilmiyorsunuz. Pratik olarak
gerceklikleri hesaplamam, somut olani aklimda kurabilmem miimkiin, ancak

nihayetinde sanatin nereden dogacagini tam olarak kestiremiyor insan.’

Ossian Ward: Kullandiginiz pratiklerin bir mimar veya miihendisinkilere benzeme

tehlikesi var m1?

Richard Serra: “Yok, ben daha ¢ok kii¢iik kuliibesinde model yapan biriyim, elimde
cekigle, civilerle. Kiiclik bir oda i¢inde ben, yardimcim, esim ve bir de sekreterim.
Parcalar1 kuruyoruz ve tasinmalarini sagliyoruz ama dyle bu isi ticarete doniistiirme
gibi bir ugrasimiz yok. Islerin kendileri zaten bilgisayarda iiretilen, olusturulan seyler
degil, ancak tabi ki bilgisayar fazla biikiilme yapma egilimi gdsterdiklerini sOylerse o

zaman degisimler yapiyoruz, bu sekilde bir evrim séz konusu.’

Anish Kapoor: ‘Yok yahu, ben tamamen atolyeye bagli biriyim. Yanimda calisan
birkag kisi daha var ¢iinkii her seyi tek basina yapmak miimkiin degil; ancak her sey
atolyede bitiyor, tiim problemler sorunlar, hepsi atolye icerisinde. Bunlar1 ucakta ya
da kafamin i¢inde ¢ozmem imkansiz. Bu agidan maketler son derece dnem arz

ediyor, ¢iinkii sadece ¢izim yapmak yeterli aciklama saglamryor.’
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Ossian Ward: Heykele ne zaman basladiniz?

Richard Serra: ‘Ilk yaptigim sey aslinda baya salakcaydi; 10 metrelik rulo halinde
kursun aldim, o zamanlar (1960’larda) Philip Glass (asistanim) vardi ve beraber
ruloyu soyle bir actik sonra yeniden sardik. Birbirimize baktik sonra da “Ne bu
simdi?” dedik kendi kendimize. Bundan bir sey olur mu yoksa atalim gitsin mi? O an
icin emin olamadik. Celik plakaysa elindeki, ¢elik plakadir. Heykelse, heykeldir. O
zamanlar sanat liretmeye basladim, ama Oyle para istedigimden ya da sanat i¢in sanat
yapma hevesimden degil, daha alternatif bir yasam i¢in, kendi kendimi incelemek,

kendi tizerimde ¢alismak igin.’

Anish Kapoor: ‘1970’lerde sanat akademisine yazildigimda o zamanlar tek amacim
var olmakti, Oyle bir de bundan kazandiklarimla harika bir hayat kurarim gibi bir
umudum yoktu. Bu ag¢idan giiniimiiziin bu aceleci sanat diinyasi beni biraz {iziiyor,
¢linkii piyasa i¢in is liretmek baska bir sey, bunu evirilip biiyiiyen bir yolculuk olarak
gormek baska bir sey. Ben sahsen ne yaptigimi tam bilmiyorum; hala bir arayis

icindeyim diyebilirim.’

Ossian Ward: Kariyeriniz igerisinde ne gibi katkilar saglayacaginiza dair bir fikriniz

var mi1?

Richard Serra: ‘Ben kendimi disaridan dyle gormiiyorum aslinda; ama zamaninda
Warhol nasil sanat ile ticari tasarim arasinda ¢izgiyi ustalikla yonlendirdiyse, ben de
sanirim o sekilde celik {iretimine ait prosediirleri alip sanatin alt metnine tasidim.
Uzun siire sahnede kalmay1 basaran insanlara hayranim, hepimiz goriiyoruz, bazi
kiiltiirlerde sanatgilara ikinci {iglincii ya da dordiincii perdede sahneye ¢ikma sansi
verilmiyor. Hayat bir nano-saniye kadar kisa, bu ylizden bir katkin olacaksa kat

gitsin diyorum. Dirdir etmeyi birak da yap.’
Anish Kapoor: 'Heykel inanilmaz vakit alan bir is. Ayn1 seyi yapip duruyor insan,

anca belirli bir slire sonunda bu tekrar etmek durumu yerini yenilige birakiyor.

Uretilen isin de kendisine ait ikili bir yasami var, biri atdlye icinde digeri ise
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atolyeden ciktiginda bagliyor. Tabi ki halkin isi nasil karsilayacagini kestirmek
miimkiin degil — ya biling altimiza dek islemeyi beceriyor ya da iste diinya iizerinde

herhangi bir nesne olup ¢ikiyor.’
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Ek 3: Soylesi

JAMES TURRELL:

Soylesiyi Yoneten: Michael Govan*

Michael Govan: Isini kelimelerle tasvir etmekte zorlanildigim gériiyoruz, zira
islerinde kelimeden eser yok. Genelde — ki bunu sen de soyliiyorsun — 15181 elle
tutulabilir hale getirmek seklinde bir yorumlama s6z konusu. Ancak ben islerle vakit

gecirdikce aslinda olayin daha ¢ok gormeyle ilgili oldugu hissine kapiliyorum.

James Turrell: Aslinda algiyla ilgili. Benim agimdan algi iizerinde bir tesir
yaratmak iizere 15181 malzeme olarak kullanilmasi s6z konusu. Bu agidan sanirim
yapmaya c¢alistigim sey 1511 D Vitamini bi¢iminde i¢imize ¢ektigimiz bir yasam
iksiri bigiminde kullanmak- ki gercekten de 1sikla beslenen canlilariz — ve bu sekilde
gorme seklimizi etki altina almak. Olusturdugumuz bir gergeklik i¢inde yasiyoruz ve
bu gercekligi nasil olusturdugumuzun pek farkinda degiliz. Bu agidan iiretilen is

icinde yasadigimiz diinyaya 6zellikle gorme iizerinden nasil bigim verdigimize dair

genel bir ‘koan’ iglevi tastyor.

Michael Govan: Bu aslinda benim de hep gozden kacgirdigim bir sey. Aslinda tim
bunlari, her seyi, diinya lizerinde ve senin isinde gordiiklerimizi kendi kafamizda
yarattigimizi unutuyoruz. Aslinda senin iglerin son derece izleyen merkezli bir

yaptya sahip.

James Turrell: Evet, aksi halde var olmalar1 miimkiin degil.

* http://www.interviewmagazine.com/art/james-turell, gev: Onur [lter, diizeltme: Seda Ozen
Tanyildizi, 2013

* Michael Govan Los Angeles County Sanat Miizesi nin miidiirtidiir.

* Koan Zen Budizmi'nde mantikli diisiinceyle cevaplanmas: miimkiin olmayan, yalniz sezgilerle
anlasilabilen hikéaye, diyalog ya da sorulara verilen addir. http://tr.wikipedia.org/wiki/Koan
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Michael Govan: 1960’larda Los Angeles, Pomona College’da psikoloji egitimi

aldin.

James Turrell: Alg1 psikolojisi.

Michael Govan: Peki bu alg1 psikolojisini sanatin i¢ine tagima fikri nereden ¢ikt1?

James Turrell: Birkag arkadasim (sanatg1) Mark Wilson ve Richard White, Yale
Sanat Akademisi’de okumustu, benim de onlar {izerinden, bir sekilde sanata kars1 bir
ilgim vardi. Ben Cooper Union’a girmek istiyordum o siralarda, ama kabul
edilmedim. Yani bu iki isim ve tabi ki bir de Ponoma College’daki hocalarimdan

Maury Cope ve ozellikle de Jim Demetrion beni bu konuda oldukca etkilemistir...

Michael Govan: Peki senin i¢in “tamam, iste bu” dedigin an ne zamandi?

James Turrell: Dedigim gibi, zaten sanata ilgim vardi ama 6ncelikli olarak aslinda
1518a karst yogun bir ilgim vardi. Isik beni hep biiyiilemistir. Baz1 ¢ocuklar atesi
sever, o yiizden illa ki itfaiyeci olmak ister. Peki 15181 seviyorsan ne yapacaksin?
Simdi bir yandan 1s18in tarihine bakinca 1sik iizerine bir siirii resim var, ¢opliige
donmiis adeta. Hollanda’daki biiyiik 151k ekolii mesela. Bir yandan Constable ve
Turner var, e empresyonistleri zaten unutmamak lazim. Sonra iste su daha duygu
yiikli, giineyli bakisi var 1s18a karsi, Cravaggio olsun, Velazquez olsun ya da Goya
olsun. Teknemi satip Goya’nin Caphrichos’unu almigtim. Biiylik bir tekne inga
ediyordum, bitirmedim sonra onu satip bu baskilar1 aldim, sanat hayatimin
baslangicinda bir nevi sponsor oldular bana. Bu baskilara sahip oldugum igin biraz
para kazanma sansim oldu. Emblemata’y1 (1s1k formlar1 {izerine sanat¢inin sinirlt
sayida basilan siyah beyaz kitabi, 2000) hazirlama konusunda beni etkilemistir. Bu
baskilar ve ozellikle de First Light (duvar yiizeyine degen 1s181n lirettigi parlamay1
kopyalayan Projection serisine ait 151k ¢aligsmalarini konu alan baski serisi, 1989-90)
ve pek tabi ki Still Light calismalarimi (bir odada mekan igerisine yayilan 1518in
niteligini ortaya g¢ikararak 1s1k projeksiyonunun etkilerini incelemeye devam eden

baskilar serisi, 1990-91). Bu sekilde 1s18a karst duydugum bu ilgi daha sonra algi
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psikolojisi ile kaynasti. Simdi sdyle diisiin, mavi boya ile say1 boyay1 karistir, yesil
renk alir. Ama mavi 1sikla sar1 15181 karistir, ortaya beyaz 1s1k ¢ikar. Bu birgok insan
icin baya sasirtict bir durum. Ama tabi benim matematige de ilgim vardi. Oklit
geometrisi gercekten harika, ama Oklit geometrisiyle Ay’a ¢ikamazsin. Onun igin
Riemann geometrisi kullanman lazim, c¢iinkii o geometride uzaydaki iki nokta
arasindaki en yakin mesafe bir egridir. Gormekten bahsedeceksen o zaman bir {ist
kademeye ilerlemen gerektigini fark ediyorsun. Isiktan s6z ediyorum, ama yiizeyden
yansiyan 1siktan degil ki; o zaten daha ¢ok resmin konusu. Isiga dair bir seyler
yapmaktan ¢ok, 1s18a ait, 151k yayan bir sey iiretmekti benim amacim. Aradaki en

biiytik fark budur.

Michael Govan: Bunu sanatin alanina tagiyarak aradaki baglantiyr kaldiriyorsun

yani? Resim ve heykeli kenara kaldirtyorsun, geriye yalnizca dogrudan olan kaliyor.

James Turrell: Evet. Sanat elestirmeni Nancy Marmer’in bu nesneyi ortadan
kaldirmayla ilgili ¢cok giizel bir yazis1 vardi, ayn1 zamanda deger ve kiymet ve bdyle
seyler hakkinda siyasi bir beyanat tadindaydi. Dogrusunu séylemek gerekirse ben
insanlarin tipk: altin, giimiis ve tipki tablolar gibi 1518a deger vermesini istedim. Is181
kullanarak mimarisel bir mekan olusturdum — goyle diisiinelim, giindiiz ve geceyi ele
alalim, giin 15181 bir tlir atmosferdir mesela, ¢iinkii ardinda uzayda asili duran
yildizlar1 gérmemize izin vermez. Yani genel olarak 151k aydinlatmak ya da ortaya
¢ikarmak i¢in kullanilsa da, ayn1 zamanda engelleyici, kapatici bir yani da var. Ben
15181 bir malzeme olarak goriiyorum. Fiziksel bir sey, fotonlardan olusuyor. Dalga
davraniglar1 gosterdigi dogru, ama yine de bir sey. Ben de her zaman i¢in 15182 bu
seylik ozelligini teslim etmek istedim. Benim i¢in bu gercekten 6nem arz eden bir

nokta.

Michael Govan: Peki 15183a yonelik bu ilginin Los Angeles’ta biiylimiis olmanla bir
ilgisi var mi1? Boyle bir c¢ikarim yapiyorum ¢ilinkii bazen Avrupa resmine
baktigimizda Tintoretto, Titian ve Veronese’nin Venedik’te yaptigi resimlerde 1518a

dair bambagka bir tat, bir takintilik durumu goézlemlemek miimkiin. Boyle olunca
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Venedik Bienali’nde suyun iizerinde yansiyan ve her yeri dolduran 1sikla bir baglanti

kurmamak imkansiz.

James Turrell: Evet ama ayn1 zamanda bir Turner ve Vermeer’dan da s6z etmek
miimkiin. Onlarin bulundugu mekanlarda bu biiyiileyici 151k kaynaklar1 nadiren
goriilen seylerdi, onlar da bunlarin kiymetini bildiler. Yani iki yonlii de olabilir.
Genelde Avrupa’daki toplumlarda 1s18in az oldugu, nadiren goriildiigii yerlerde

olmus. Ama tabi basarili olunca, hop, kalkip Gliney Fransa’ya yerlesmisler.

Michael Govan: Ciinkii orda her giin glines var — ayn1 Los Angeles gibi.

James Turrell: Evet. Los Angeles’ta olan da bu zaten. Ama sunu da unutmamak
lazim, ben Los Angeles’a geldigimde, Los Angeles kendisini uzayla ilgilenmeye
adamis bir yerdi. Cape Canaveral’dan (Florida) roketler firlatiliyor, Houstan’da
bulunan Lyndon Johnson Space Center’dan (Uzay Merkezi) kumanda ediliyorlardi.
Ama yani neredeyse her sey Giiney Kaliforniya’da yapiliyordu o zaman. Tiim bu
uzay yarisi, havacilik ve goklere agilma girisimi, tiim bu iyimserlik Los Angeles’ta
dogan bir seydi; bahsettigim gercekten de olaganiistii iyimser bir havaydi. Sanatgi
Bob Irwin ve ben, Ed Wortz’la beraber Spacelab iizerinde c¢aligtik. (1968 ve 1969
yillarinda Turrel, Irwin ve Garret Corporation adli Giiney Kaliforniyali bir uzay
sirketinin bilim adam1 olan Ed Wortz birlikte Los Angeles County Museum of Art’in
Sanat ve Teknoloji programi lizerinde c¢alisirlar.) Bunu yaparken bir yandan da

astronotlarin egitimleriyle ilgileniyorduk. Cok deli zamanlardi.

Michael Govan: Yani Los Angeles ortami yalnizca fiziksel 1s1k niteligi acisindan
degil ayn1 zamanda mekan ve 1siklartyla uzay havacilik endiistrisine yonelik bu

takintinin bir sonucuydu.

James Turrell: Evet. Ayrica babamin da bu tiir islerle ilgilendigi bir donem olmus
(Turrell’in babas1 havacilik miihendisi ve egtimenmis), ger¢i o siralarda ben daha
dogmamig oluyorum. Yani demek istedigim ailede de varmis bu ilgi. Bana miras

kalan babamin kiitiiphanesinden bir tarih gibi emilen bir sey.
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Michael Govan: Babanm kiitiiphanesi havacilik ve uzay {izerine yazilmis eserlerle
dolu. Zaten baslh basina biiyiik bir ilham kaynagi. Bu agidan senin sanatinin kimi
zaman “1s1k ve mekan” seklindeki tanimin1 bu noktada “mekan ve 1s1k” olarak
cevirebiliriz zira arttk mekan dedigimizde yalnizca fiziksel bir mekandan

bahsetmiyoruz, isin i¢ine uzaysal mekan da giriyor.

James Turrell: Bir yanda mekan igerisinde mekan olusturma fikri var ya da 1sikla
olusturulan bu mimarisel mekan diyelim. Bunu ugarken goriiyorsun. Bazen karsina
bir kontreyl (u¢agin ardinda biraktigi iz) ¢ikiyor ve asagisinda yayilan golgesi, dyle
ki bu kontreylden diinyaya, yer yiiziine dek inen bu golge ikiye boliiyor altindaki
mekani. Golgenin yarattigl o diizlemi gorebiliyorsun o anda. Wedgework serisinde
(mekani diyagonal diizlemler bi¢iminde bolecek sekilde isiklarla aydinlatilmig
odalar) veya oOzellikle Virga projesinde (Veils projesinden mekan 6zgii bir ¢alisma,
yapay 1siklandirma araciligiyla mekansal bolmeler olusturmaya yonelik gesitlemeler)
bu tiir seyler olusturmaya yoneldim, c¢ikis noktam dogrudan bu bahsettigim
deneyimdi. Bu tiir seyleri kiiclik boyutlarda olusturmak bazen ¢ok zor oluyor. Cok
kiigiikse fazla nesnelestiriyor. Ben daha ¢ok kisa Omiirlii, gecici bir seymis gibi
goriindiigii hali seviyorum ancak bdyle olunca da bir katilik s6z konusu oluyor. Bu
da mekan gerektiriyor. O zamanlar tabi Los Angeles’ta mekan bulmak ¢ok daha
ucuzdu aslinda. Koca bir binay1 (eski Mendota Oteli) aylik 125 dolara kiralamistim.

O zamanlar tabi fazla gibi goriinliyordu bu rakam...

Michael Govan: Santa Monica’daki bina. Simdi Starbucks oldu gerg¢i.

James Turrell: Bu sanatcilarin basina nasil geliyor anlamiyorum . . . ¢ok utang
verici. Benim koca atdlyem simdi olmus Starbucks. O zamanlar mekan bulmak
ucuzdu. Bunlar hep mekan bollugunda ortaya ¢ikan islerdi. Asil sorun isleri Dogu
Yakasina tagimakti. New York’ta Castelli’nin galerisine gittigim giinii hatirliyorum.
Bu arada bu mekan sorunu yine Avrupa’da bagimiza geldi, ¢iinkii biitiin galeriler cok
kiigiik. Bu yiizden biraz mekan, mesafe gerektiren isler durumunda zorluk ¢ikiyordu
o donemlerde. Benim ig¢in biraz mesafeden bakildiginda olusan izlenim kati bir

izlenim, yaklastik¢a ¢oziinmeye basliyor is, bu sayede de hem kisa omiirlii, gegici bir
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his hem de fiziksellik elde edilmis oluyor. Tabi simdi bunu elde edebilecegin mekan
gokytizii. Isik iireten mekana en biiylik 6rneklerden birisi geceden giindiize gegis
veya giindiizden geceye diyelim. Ancak bu hareket etme fikri, bir seye yaklasirken
olusan o ge¢is an1 ve mekan hissiyatinin degisimi, gozlerinle mekanin i¢ine dalma
durumu, gorsel olarak icine isleme fikri, iste bu ¢ok dnemli. Skyspaces projesinde
(tavanda bir agiklik bulunan bu islerde i¢ mekan ve dig mekan gokyiiziinii bu tavanin
ylizeyine getirerek birlestiriliyor) bunun {izerinde c¢alistim. Geceye dogru
ilerlediginde mutlak bi¢cimde saydam bir mekan elde etmek miimkiin, miirekkep
kadar siyah veya bazen mavi miirekkep gibi ya da bundan biraz daha agik, ve
tavanda sanki boyanmis gibi goriiniiyor bdyle olunca. Goérme duyusu igin
gecirgenligini yitiriyor. Ancak bagka durumlarda sahip oldugu gegirgenlik de ilgimi
cekiyor aslinda, gegirgenlikten yar1 saydamliga ve sonra saydamliga dogru gegisi.
Benim i¢in 6nemli olan, isin siirselligi agisindan gorsel olarak mekanin igine dalisin

dogurdugu bu nitelikti o zaman igin.

Michael Govan: Tabi ki Roden Crater’daki en giizel anlardan birisi de ana tiinele
tirmandiktan sonra geceleyin o karanlik g¢embere dogru yiiriirken izleyeni
merdivenlerden yukari dogru ¢ikarip kat1 siyah bir tavan gibi goriinen bosluga
ylrlitirken adeta delip gecilen bu dairesel karanlhigin iginden yildizlarin ve

gezegenlerin belirdigi o biiylileyici atmosfer.

James Turrell: Evet, ayin olmadigi gecelerde ki, o zaman gercekten kapkaranlik
oluyor, merdivenlerden yukari ¢ikiyorsun ve o anda sanki adeta bir tiyatro sahnesinin
yer 1siklariin Oniinden gegiyormugsun gibi oluyor. Diiz ve siyah olan her sey
yavag¢a yeniden kubbelesmeye, gercekten bir kubbeye donlismeye basliyor ve ¢ok
giizel bir evrene girmis oluyorsun. Benim de yapmak istedigim iste boyle kiigiik ve
kisa bir mekan igerisinde bu tiirden bir baglanti veya yolculuk olusturmak. Mekan
icerisinde 151k mimarisi dedigim sey tam olarak bu. Tabi ki mimariyi kullanmak
gerekiyor... Ciinkii mesela P.S. 1 ve CoCA ve Mattress Factory ve Poitiers,
Fransa’da gercekten de birisine ait bir binay1 alip, tepesini kesip, 10 metrelik havuzu

yerlestirmem miimkiindii. Ama sanirim mimarlar kendi yaptiklart binalar konusunda
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biraz hassas davraniyorlar. Bu ylizden o zaman i¢in i¢inde delik olan bir binay1 en

basindan kurmak oldu mesela.

Michael Govan: ilk basladigin dénemden bu giine geldigimizde ge¢miste Santa
Monica atdlyende siyaha boyadigin camlart 151k girsin diye kazirken, simdi sanal
bicimde bir mimar oldun. Artik o 15181 tutmak i¢in mimariyi olusturuyorsun, yanlis

miyim?

James Turrell: Ben isimi mekan igerisinde bir 151k mimarisi olarak tanimlamay1
seviyorum. Ancak diger yandan ¢ok fazla malzemenin de tasinmasi gerekti her
zaman i¢in. Roden Crater’de bile, tepede goriilen bu yildizlarla dolu ortami yaratmak
icin milyonlarca metre kiip toprak tagimamiz gerekti. Bu yilizden gercekten de
malzemeyle ugragsmam gerekiyor. Mekani olusturmak sonra da etrafin1 kapamak
lazim. Ben genelde algimiz i¢in bu 15181 yakalamak veya tutmak {izere bu sekilde
kapamay1 se¢iyorum. Yani bunlar 15181 toparlamaniza yarayan birer ara¢ ya da mekan

aslinda.

Michael Govan: Mimaride bunu uzun bir gelenek bi¢iminde gérmek miimkiin. Sen

daha ¢ok acik 151k ve gdlge ile ugrasan bir alaniyla ilgileniyorsun mimarinin.

James Turrell: Evet, durum tam olarak bu. Tabi ki mimariden biiyiik haz aldigimi
da inkar edemem. Bizi c¢evreleyen ve etrafimizi kapayan bu alanlarin
bicimlendirdigimiz gergeklikle biiyiik bir ilgisi oldugu kanisindayim. Yani aslinda
biraz su kesis yengeglerine benziyoruz. Su an bu kapali alanin i¢indeyiz. Buradan
disar1 ¢ikip tasinabilir kabugumuzun igine giriyoruz ve baska bir yere geciyoruz
sonra da bagka bir mekanin icinde disariya ¢ikiyoruz. Hani su c¢alan miizik
durdugunda herkesin bir sandalyeye oturmaya calistigi oyunu diisiin, iste bu oyunu
bu kabuklarla oynadigimizi varsayalim, Oyle bir seyler. Genellikle kendimizi
disaridakileri kolayca igeri almayan seylerle cevreleyip kapatiyoruz. Ben de iste

bunlar1 kesip iceri girmeyi, bunlar1 yarip agmay1 seviyorum.
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Michael Govan: En son ¢alismanda sanirim bu dis kabuk ve bu kabugun dogal
ortamla iligkisini inceliyorsun. Roden Crater’de oldugu gibi kismen yer altina
gomiilen mekanlar var. Etraflarin1 dogal taslarla geviriyorsun, su siralar Meksika’da
insa etmekte oldugun piramitte oldugu gibi. Bu tiir malzemeler kullandiginda, mesela

15181 tutan bigimde bronz kullanmistin, bu gercekten ¢ok etkileyici bir hal aliyor.

James Turrell: Bu aslinda bagka sanatcilarin daha 6nce denedigi bir sey. Benim
islerimde ve pek ala Bob Irwin’in islerinde ilging olan taraf ise mesela Irwin’e
baktigimizda Pleksiglas disk veya bir kumas malzemeyi alip, bu malzemelerin
dogasini ortadan kaldirarak 1siksal bir hale getirdigini goriiyoruz. Ben de genellikle
sadece 15181 alip cama benzer bir yiizeyden olusan bir hacim bi¢iminde
maddesellestirmeye calistyorum. Yani aslinda baska uglardan tutsak da, aslinda ayni
yere dogru kaldiriyoruz elimizdekini. Bu en son isimde aslinda camla ugrasan
sanat¢ilara Ozellikle de Japonlara ¢ok sey bor¢luyum diyebilirim. Ekran, cam ve
kumas konusunda Japonlar ¢ok sasirtici isler liretmis durumda. Ben bunlar1 ve hatta
bagka kiiltlirlere ait formlar1 kendi iglerimde bir araya getirmeye c¢alistim; mesela
stupa formu var (eski, kubbe veya can bigimli Budist tapinagi) veya daha bize ait
olan UFO’lar var. Simdi mesela Buck Rodgers’a (bilimkurgu aksiyon kahramani)
baktigimizda bu UFO’larin kenarlarindan perginli oldugunu goriiyoruz. Ama ¢ok
ilging, kiiltiirde ilerleme oldukg¢a diinyay1 ziyaret eden UFO’larin da teknolojilerinde
ilerlemeler oluyor nedense. Bence bu UFO’larla veya fiziksel olaylarla ve hatta
kiiltiirimiiz i¢indeki dinle olan iliskimizden doguyor. Benim dinden biiyiik oranda
etkilendigim dogrudur, zaten asir1 dindar bir aileden geliyorum ve hala da ilgim

vardir.

Michael Govan: Evet simdi dogrudan Quaker® olaymna geldin. Quaker tarzinda

biiylitiildiiglinii zaten biliyoruz, ancak Houston’da Quaker Meeting’i kurdugunda bu

Quaker tarz1 yagsamin ¢ok daha belirginlesiyor.

* Dostlarin Dini Dernegi (Religious Society of Friends), mevcut Hiristiyan mezheplerinden ve
tarikatlarindan memnun olmayanlar tarafindan 17. yiizyil ortalarinda Ingiltere'nin kuzeybatisinda
ortaya ¢ikmis bir mezheptir. Uyeleri Quakers ya da Friends olarak adlandirilir. Quakerlik tarihi kabaca
dort asamaya ayrilmaktadir. Giiniimiizde, Quakerlik baslangici, sifir asama noktast baglaminda
bagimsiz din topluluklari olarak gruplarin olusum baslangic1 degil de daha sonraki kurucularin (ya da
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James Turrell: Evet, tekrar o alana kapildim diyebilirim. Aslinda bundan biraz daha
oncesinde oldu bu olay zira Arizona’daki uzay bilimciler de Quaker mezhebindendi.
Aslinda Flagstaff’taki bu Meeting’in yazmani1 Richard Walker’di, kendisi benimle
Roden Crater projesinde ¢alismistt. Yani ger¢ekten de yeniden mezhebe kapildim.
Vietnam doneminde Richard ve benim ¢ok benzer tecriibelerimiz olmus. Ben siirekli
olarak kendimi begenmisligimle ugrasiyordum ki tiim Quaker mezhebinde bunu
yapman gerekir — ve tabi bir de liberaller vardi ugrasmam gereken. (giilityor) Ama

tabi bunu konugsmamiza gerek yok.

Michael Govan: Hakikaten de bu Quaker mezhebinin hayatina ¢ok farkl

noktalardan islemis olmasi ¢ok enteresan. Skyspace’ler bir tiir Meeting (toplant1).

James Turrell: Evet, bunlar birer Meeting. ilkinin adi Meeting (1986 yilina ait
mekana 6zgli bir yerlestirme, P.S.1, tepesi dikdortgen bigciminde agilmig kare bir
oda). I¢ine oturdugumda her zaman hayal ettigim o Meeting’i olusturdugumu fark
ettim. Ciinkii daha ¢ocukken hep su iistii acilan arabalari hayal ederdim. Mesela 57
model Ford gibi ki onda ger¢ekten de metal ¢at1 kismi1 bagaja dogru ¢ekilirdi. Quaker
mezhebinde bir ¢cocugun Meeting’de oturup bir yandan da o catinin nasil agildigini
diisiinmesi biraz ¢ilgin bir durum. Ama tabi bir kere diisiinmeye basladin mi
diisiincelerini kontrol edemiyorsun. Bu meditasyonlarin ilk bes, on dakikasi i¢inde bu
son derece yogun diisiincelerle dolu anlar vardir. Cok heyecan vericidir bu anlar,
sanki uyanmigsin gibi bir his verir. Benim i¢in zira bir riiyadan uyanmak, riiyadan
uyandig1r o an gergekten saskinlik verici bir sey. Sen uyandikga riiya da seni terk
ediyor. Yeni yilda alinan kararlar gibi. Yilbasinda boyle gaza gelip spor kuliibiine
yazilirsin, yeni yilin dordiincii ayinda “neredeydi yahu bu salon” derken bulursun
kendini. Iste her giin uyandigimizda da aym seyi yasiyoruz. O uykuda bir karar
aliyoruz ama onu oradan, diger taraftan buraya tasimak ¢ok zor. Hep riiyalarimizda

gordiigiimiiz gibi bir 151k olusturmak istemisimdir. Ciinkii o 1518in o riiyay1

Quaker olarak adlandirilan ilk dostlarin) ilk resmi ¢ikiglarina dayandirilmaktadir. Sifir asama ya da
yapisal olusum asamasi chiliastisch (Isa’nin yeryiiziine geri déniip binlerce yillik bir hiikiimranlik
siirecegi beklentisine dayanan ogreti) fikirlerle sekillenmistir.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Religious_Society of Friends
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doldurusu, atmosfere renk verisi, insanlarin iizerine yagmur gibi inisi ve hareler
olusturmasi... Sonugta 15181 boyle gdérmiiyoruz aslinda. Ama hepimiz biliyoruz. Yani
bahsettigim yer yabanci topraklar falan degil — tanimadigimiz bir 151k degil. Bize bu
diger tarafi, hepimizin bildigi o diger tarafi animsatan 1siklar olusturmak hosuma

gidiyor.

Resim 90: James Turrell, ‘Meeting’, MOMA P.S.1, 1986

Michael Govan: Dilersen biraz ugmaktan s6z edelim. Seninle bir araya gelince en az

sanat kadar ugmaktan da sz ediyoruz.

James Turrell: Demek en az ugmak kadar sanattan da konusuyoruz? Senin ciimleni

daha giizel 6zetledim.

Michael Govan: Simdi surasi ¢ok agik ki ikimiz de ugmaktan ¢ok hoslaniyoruz.
Zaten benim ilk ucus derslerimden sen sorumlusun, ben u¢maya vaktim yok
dedigimde “hayir” diye bir cevap duymak istemiyorum demistin. Simdi 16 yil oldu
ucmaya baslayali, kizima da daha yeni 1960 model ufak bir ugak aldim 6grenmesi

igin.
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James Turrell: Valla ucgak filonla ilgili alig-satis islerinle benim higbir ilgim yok

yalniz.

Michael Govan: Yani ikimiz i¢in de pek gecici bir heves olmasa gerek diye

diisiiniiyorum.

James Turrell: Evet, degil. Tek ugakla da yapamiyor insan. Gayet iyi biliyoruz

ikimiz de. Ben hatta on bir tane ugakla bile hala tatmin olmus degilim.

Michael Govan: Ki bir giin ugak miizeni olusturmaya baya yaklastin?

James Turrell: Her cocugun illa ki bir planorii olmali, tabi bir de kisa mesafe kalkis
inisler i¢in bir ugak lazim. Bir de arkadasi, ¢ocugu, bagajlariyla beraber ugabilecegi
bir ug¢ak sonra bir de havada akrobasi yapanlardan. Belki bir de su suya inis

yapanlardan...

Michael Govan: Uc¢agim atolyemdir, demistin bir keresinde.

James Turrell: Dogru. Su ucagin arkasinda biraktig1 kontreylden s6z ediyorduk. Bir
de sey var, glin dogumuna veya giin batimina dogru ugarken, giinesin karsit yoniinde
diinyanin golgesini goriiyorsun ya. Sanki o gece hi¢ bitmiyor, gece doguyor stirekli.
Ugarken boyle oturdugun yerde izledigin bu tiir olaylar var. Bence evin en

milkemmel noktas1 ugak penceresi.

Michael Govan: 20. Yiizyil baslarina ait sanata baktigimizda 6zellikle Rusya’daki
Konstriiktivizm ag¢isindan ucagin ¢ok farkli bir etkisi oldugunu goriiyoruz. Form ve
geometriye ait havasal bir perspektifle bakildiginda her sey zemine dogru, asagiya
bakiyor gibi goriiniiyor. Ama sen ugaga binip gokyliziine, diger yone dogru

bakiyorsun.

James Turrell: Ben yeni bir peyzajla ilgileniyorum, bu peyzajda ufuk yok, Ganzfeld

caligmasi (nesne barindirmayan ve homojen bi¢cimde aydinlatilmis bir mekandan
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olusan is) ozellikle buna yoneliktir. Bu ufuksuz peyzaj IFR ucuslarina benzer, o
alana Oyle naif bigimde giremezsiniz. Bir de islerim i¢inde dolanirken dengesini

yitiren insanlar oluyor, onlarla da ugrasmam gerekiyor.

Michael Govan: Anliyorum. Ganzfeld ¢aligmasinda izleyen saf 1siktan olusan,
derinlik ve yon hissi barindirmayan bir ortama giriyor. Yeni pilotlarin bile hangi
yoniin  yukarisi oldugunu gosteren araglart kullanmadan once bulutlarin

icerisindeyken gokten diistiikleri olmustur.

James Turrell: Evet. Ayrica su denge yitirme konusuna da gelince, i¢ kulaktan ¢ok

gormeyle ilgili bir durum s6z konusu orada.

Michael Govan: Gorme duyusu iizerinden akli karisan beyin s6z konusu.

James Turrell: icinde yasadigimiz bu diinya goérme iizerinden bi¢imlendirdigimiz
gerceklikle yakindan iligkili. Bu ylizden ben de i¢inde yasadigimiz bu diinyay1 nasil
bi¢cimlendirdigimiz, bizi bu peyzaja dogru iten, ufku olmayan, solu, sagi, yukarisi ve
asagist olmayan bu alanlarla ilgileniyorum. Demek istedigim, benim islerimin bir
fotografin1 ¢ekersen genelde ya ters ya tepe taklak basilir. Ama sorun degil. Zaten
aynt sey, ne fark eder ki? Ben her zaman ic¢in bu tiirden goksel si¢ramalarla
ilgilendim. Ufku disariya ¢ikarmaya c¢alistim hep. O yiizden burasi yeni bir mekan,
yeni bir peyzaj alani, biraz siber mekan tarzinda. Ama su ugma fikrine geri donersek,
diinya tizerinde bir labirent i¢inde olmasi hissi karsisinda diinyay1 tepeden kus bakisi
gérmenin ve ugmanin en zorlu yani, yukaridayken, 100 mil agiklikta bir alan iginde
tek bir havalimani gérememek. Ciinkii kus bakisinda nasil diisiinecegini bilemiyor
insan. Bu sayede de diisiinme bi¢imin bir iist seviyeye dogru ilerliyor. Bu ugarken
olan bir sey, sanatin yaptig1 da bu aslinda. Sanat bizi bir iist seviyeye tasiyor, bu ister
estetikle olsun ister siradan giinliik nesneler iizerinden olsun, veya reklam sanatiyla
ya da her zaman igin etrafimizda duran seyler iizerinden. Bizi bir sekilde baska bir
seviyeye tasiyor, bakis acimizi genisletiyor. Sanata ait en biiyiikk sorunlardan birisi
sergilere gidip hoslanacagi seyler gormeyi bekleyen insanlar. Sunu ¢ok net

soyleyebilirim ki bu sanatgilarin en son yapmay: diisiinecegi sey aslinda. Senin
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neyden hoslandigin onlarin umurunda degil. Hatta seninle ilgili olarak umurlarinda
olan bir sey varsa, o da hoslandigin seyleri degistirmektir en fazla. Yani bu sorun,
sanatt satin alan insanlar ve sanatin desteklenmesi ile sanatcilarin ortaya koyduklar
arasindaki bu baglanti kopuklugu gercekten ¢ok biiyiikk. Ama bu hepimizin basa
cikmasi gereken bir sey, her seye ragmen iste buradayiz. Bu sanirim insanligimizla
ilgili biraz da. Ama havaciliga geri donersek, bu dalmak gibi, deniz altinin sularin
altina inmesi gibi bir sey. Derinlikleri yarma hissi var altinda. Ayn1 zamanda
yiikseklikleri agsma hissi de var. Bu genelde oksijen yetmezligi seklinde gosteriyor
kendisini. Ciinkii eski bedenlerimizi alip bu yeni alemlere tasiyoruz, bu yiizden bu

tiir aygitlari, bu tiir seyleri kullanmamiz gerekiyor...

Michael Govan: Bu makineleri, kabuklarimizi...

James Turrell: Kabuklarimizi, evet. Bu kabuklar bizim birer parcamiz. insanlar
teknolojinin karsisinda sanki saldirtya ugramis gibi davraniyorlar bazen halbuki o
teknoloji bizim i¢imizde. O ylizden aslinda kullandigimiz bu kabuklar o
bahsettigimiz kesis yengecinin kabuklariyla ayni islevi goriiyor. O yengegler
biiylidiikge o kabuktan cikip baska kabugun igine giriyor, siirekli daha yenisini
ariyorlar. Bizler i¢in de ayni sey soz konusu, eski kiiciik evlerimiz bize yeterli
gelmedikge daha biiylik mega malikaneler insa ediyoruz mesela. Sonugta biz buyuz.
Simdi mercan kayaliklarii yapan o kiiclik yaratigi alip Biiyiik Set Resifinden
ayiramazsin; uzaydan baktiginda canlilar tarafindan olusturulmus, ilk goriilen seydir
bu resif. Onlarin da planlama ve bolgelere ayirma konusunda bilgileri varmis, biz
nasil sehirlerimizi kurduysak onlar da Oyle c¢aligmigs. Onlarda da degisim var,
bozulmalar var; kurallar1 degistiriyorlar, yeni gelisim birimleri olusuyor, onlar da

yeni kurallar istiyorlar vs...

Michael Govan: Ikimiz de Rus Konstriiktivizm’ine ilgi duyuyoruz. Onlardan énce
Malevich vardi, onun i¢in yeni bir goriis vardi, devrim siyasetinin altinda, toplum
olusma bi¢iminin bile altinda yatan saf bir gorme bi¢imi. Pesinde oldugu “saf

hislerden olusan bir ¢61”den s6z ediyordu.
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James Turrell: Evet, saf hislerden olusan bir ¢6l. Ben gercekten de bunu ¢ole
tagtyan biriyim. Agikc¢asi ¢olden hoslanan insanlar biraz delidir. Ya ¢oliin delileri
¢eken bir yan1 var ya da onlar ¢dlde vakit gecirdikce bir siire sonra deliriyorlar. Sanat
da ayni sey aslinda. Bilmiyorum hangisi daha 6nce geliyor emin olamiyorum. Ama

sanat i¢cinde uzun siire zaman gegirince, zaten ne fark eder ki diye diislinliyor insan.

Michael Govan: Burada Roden Crater’da, bu ¢6liin tepesinde bir tiir bosluk hissi
var, sanki her seyi temizliyormussun gibi. Roden Crater belki de su ana dek bir
sanatcinin  aklina gelen fikirlerin en biiyligi. Roden Crater’in anitsalligini
kavramakta zorlantyor insanlar. Ben Roden Crater’da vakit gecirdik¢ce yasadigim
deneyim de bir o kadar igsellesiyor. Isin biiyiikliigii ger¢ekten de mevcut ortamdan,

fiziksel, ¢evresel peyzajin kendisinden geliyor.

James Turrell: Aslinda c¢ok biiyiik bir volkan degil, orta karar bir sey.

Michael Govan: Volkanik standartlara gore evet biraz ufak. Chrysler Binasi’nin yar1

boyunda, birka¢ mil genisliginde.

James Turrell: Zemini de Manhattan kadar genis aslinda, dogru.

Michael Govan: Kraterin tepesinde ucunca etrafta daha biiyiik bazi bagka nesneler
de goriiyor insan, Arizona ¢oliiniin boyutlart diisliniildiigiinde bunlar aslinda yakin
duran nesneler. Tabi ki krateri sen olusturmadin. Dedigin gibi aslinda sen piramidi
buldun; sonra sadece igerideki daireleri olusturdun.

James Turrell: Evet.

Michael Govan: Olusturdugun miidahaleler olduk¢a minimal, 6zellikle bu dogal

nesnenin boyutlartyla karsilagtirildiginda.

James Turrell: Evet. Aslinda Firavun olmam lazimmis. O zaman baya katkisi

olurmus.
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Michael Govan: Tabi ki Roden Crater’in igerisindeyken, fiziksel olmayan bir yani
var. Amorf yapiya sahip kisa omirlii gokyiiziintin seklini degistirmek icin bu dev

aygitt kullandin.

James Turrell: Bazilar1 Grand Canyon’a gidip yasadig1 deneyimin altinda eziliyor,
ama ben tam da bunun tersini hissedeceginiz bir deneyim olusturmanin miimkiin
oldugunu diistiniiyorum. Tiim evreni algilayip ayni anda onun bir parcast oldugunuzu
hissetmek miimkiin, 0 zaman onun altinda ezilmiyorsunuz, size gii¢ katan, kudret

veren bir sekilde onunla bir biitiin oldugunuzu hissediyorsunuz.

Michael Govan: Gii¢ veriyor ¢iinkii deneyimi olusturan sensin, kendinsin.

James Turrell: Dogru.

Michael Govan: Roden Crater benim i¢in tiim bu anitsallig1 icerisinde — ki dogal
olarak boyle bir yapis1 var — senin doganin igerisine kiiltiir kattigin bir ¢aligma, dyle
ki olusturdugun bu aygit sayesinde izleyene gérme bicimini algilamasi, kavramasi
icin adeta giic katiyorsun. Bu noktada kisinin kendisinden daha biiylik olan ve

kendisiyle arasindaki iligkiye yonelik ¢ok igsel bir deneyim olusuyor.

James Turrell: Evet. Sanat da ayni sekilde, bir ¢ok bicimde bunu yapiyor. Tim
ylizyillar boyunca sanatta hep goriilen bir durum bu, Akhenaten’dan Amarna
Krallariin yapmaya calistig1 seyler olsun ve hatta daha dncesinde... Ben 19. Yiizyila
ait sergileri icine alan gelenegin bir parcasit oldugumu hissediyorum, ressamlarin

panoramalar yaptig1 donemlerin bir pargasiyim.

Michael Govan: Senin islerini 19. Yiizyildaki o gosteriler ve miizeciligin basladigi
donemlerdeki islerle karsilastirtyorum, ¢ok sayida insanin tecriibe edebilmesi igin
dogayr ve dogal olaylar1 sehre ve sehrin biiyiikk binalarina tasiyorsun. Roden
Crater’de ise bunun tam tersi var. Roden Crater doganin icine bir parca kiiltiir

tasiyor, doga i¢inde bir tiir aygit olusturuyor. Sana Andy Warhol’u sormak istiyorum
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aslinda. 1960’larda Los Angeles’ta olmak iizerine John Baldessari de dahil birkag
sanatgiyla soOylesi yaptim, ve sasirtict bigcimde o donemde Warhol’'u pek

gormedigimiz lizerine konustuk.

James Turrell: Tabi ki Los Angeles’taki olay New York’takinden ¢ok farkliydi.
Hepimiz ilgiliydik, ¢ilinkii s6z konusu olan sanat ve o zamanlarda sanatgilarin
katlanmasi gereken bir durumdu bu. Tabi ki New York’taki donem biraz... Anti-
Kaliforniya sanati1 diyemem, ¢linkii biraz anti-her sey gibi bir durum s6z konusuydu
orda, disaridan gelen her seye karsi. Cok kendisine 6zgii, kapali bir yani1 vardi. Ama

tabi ki ¢ok giiclii ve dev bir bolgeydi ayni1 zamanda da.

Michael Govan: Ama Los Angeles’ta o siralarda ¢ok az ilgi gordii. Biraz garip bir
durum ¢iinkii Warhol iinlii olma konusunda baya takintili birisiydi. Sanirim Los

Angeles i¢in biraz absiird bir yan1 vardi1?

James Turrell: Simdi soyle bir gercek var ki New York bir kiiltiir kenti. Los
Angeles ise eglenceye dayali bir yer. Bu biiyiik bir fark aslinda. Bu Los Angeles’taki
sanatgilar i¢in biraz zor bir durumdu o zamanlar i¢in. Ama tabi ki en 6nemlisi biz bir

numara degildik. Ama simdi bu durum da degisiyor, Los Angeles degisiyor.

Michael Govan: Kesinlikle degisiyor.

James Turrell: Sanirm kiiltir Dogudan Batiya dogru akiyor, ¢iinkii su saat
degisimlerine falan Batiya dogru ugtugunda, jetlag agisindan, daha kolay adapte

oluyorsun. Sanirim o yone kaymasinin tek nedeni bu.

Michael Govan: Simdi sanatgilar Los Angeles’ta geri ¢evrilmekten ¢ok sikayetgiler,
bu bir gercek. Ama sanat 6ziinde her zaman i¢in miizelerden ve kurumlardan daha
once geliyor. Bu yiizden dogal olarak oncelikle sanatin geldigini hayal ediyor insan,

halk da onunla ne yapacagini bilemiyor gibi bir durum...
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James Turrell: Simdi hepimiz, buna Bob [Irwin] ve John McCracken da dahil,
hepimiz sikayet ediyorduk — hala da sikayet ediyoruz. Ama artik dindi gibi bir sey.
Simdi benimle ayni sekilde diislinen ¢ok sanat¢i olmayabilir. Los Angeles’ta garip
bir durum vardi, Los Angeles biraz zevksizdi, ama bu da bir nevi 6zgiirliikk aslinda
¢linkii hi¢bir siir yok. Boyle zevksiz bir sehir olmasi lazim elinde, New York’taki
sorun buydu bence — fazla zevkli onlar. Sahip olduklar1 zevk aslinda bir tiir sansiir
gorevi goriiyor. Los Angeles’ta bu yoktu, milkkemmel bir yerdi ¢iinkii her seyi
yapmak miimkiindii. Ben bu yilizden Los Angeles’t sevdim zaten — zevksizligin

intikamidir bu.

Michael Govan: Simdi diinyanin her yaninda bir siirii isin oldugundan soruyorum,

bu sekilde ulasabilecegimiz tiim diinyada kac adet sana ait bireysel ¢aligman var?

James Turrell: 25 iilke ve 21 eyalet igerisinde 79 tane. Bir zamanlar hatirliyorum
oturup diislinlirdiim, “Benim islerimin gittigi bir yer yok. Sanatim higbir yere
ilerlemiyor.” derdim kendi kendime. Ama simdi durum degisti, bir daha boyle

bombos bir yerlere diisersen benim iglerimden birine baya yakinsin demektir.

Michael Govan: Dogru dedin. Daha gecenlerde Seoul’deki islerinden birisini

gordiim.

James Turrell: Ajantin’deki Turrell miizesinde bir isim var, onu gérmek istersen, o

bu Roden Crater’den daha zor ulasilan bir yerde.

Michael Govan: E harika, oraya u¢gmamiz lazim o zaman.
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