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OZET

Hans BELLMER, Siirrealizm akimina dahil olan ¢agdas bir sanatcidir.
BELLMER, iirettigi oyuncak bebeklerin yani sira sanatin ¢esitli dallariyla

ilgilenmis ¢ok yonlu bir sanatcidir.

Hans BELLMER, fotograf, heykel, grafik, resim ve yazin gibi sanatin
cesitli dallariyla ilgilenmis ve basariya ulagsmisg nadir sanatgilardan birisi
olmustur. Sanatini yagam tarzi sekline doniistiirebilen Hans BELLMER, sanat
hayatindaki cikisini ‘Bebek Projesi’ ne borgludur. Kendi urettigi bebeklerin
irkiltici pozlarda fotograflarini geken BELLMER insan uzuvlarinin rahatsiz edici

goruntiileri Gizerine yogunlagmis bir sanatgidir.

Bu calismada Hans BELLMER’ in sanatinin gelisim siirecini,
diisiincelerini, yapitlarini, yasadigi olaylarin ve donemin sanatina yansimasini,
kullanma seklini ve gelistirdigi teknikleri arastiriimistir.



ABSTRACT

Hans Bellmer is a contemporary artist included in art of Surrealism.
Interested in multimedia, Bellmer dealt with various fields of art as well as with

toy pieces which he created on his own.

Having focused on a range of arts such as photography, sculpture,
graphics, painting/drawing and literature, Bellmer succeeded in every of them
as a unique artist. Capable of turning art into a way of living, Bellmer owed his
very ascension in art to his unprecedented ‘Project of Dolls’ which were all
photographed as thrilling images and deliberately concentrated on their so-
called disturbing organs.

The study discussed the process of development in his art,

approaches, works, reflection of what he experienced in his time on pieces of

art, way of using art and on the techniques which he developed on himself.
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ONsOz

Sdrrealizm baglaminda ‘Hans BELLMER Yasami ve Sanat’’ adli konuya beni
arastirmaya iten baglica neden, sirrealizme ve bu baglamda o6zellikle Hans
BELLMER’in calismalarina duydugum yakinlktir. Calismam suresince arastirma,
plan ve dizenleme konusunda bana yol gosteren degerli danismanim Yrd. Dog.

Sevgi AVCI ve bélim hocalarima tesekkuri borg bilirim.

Calismam siuresince maddi manevi destegini esirgemeyen aileme,
kuzenlerime, arkadaslarima, tezimde ceviride emedi gecen ve manevi destegdini
esirgemeyen Sayin O. Ufuk UYSALOGLU'na, tiim samimiyet ve sabirlariyla
yanimda olan Ars. Gér. Derya BARAN ve Nese FIDAN’a sonsuz tesekkirlerimi

sunarim.
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GiRiS

Almanya dogumlu Hans Bellmer, sirrealizm akiminin énemli temsilcilerinden
birisidir. Otoriter bir muhendis babanin oglu olan Hans sanat kariyerinden Onceki
surecte komur madenciligi konusunda egitim gormeye ve Berlin’deki bir teknik
Universiteye gitmeye zorlandi. Ancak o, bir stre sonra sindirilmislikten kurtulup
egitimini yarida kesmis ve sanatla ugrasmaya baglamistir. Bellmer adini 1930’larin
ortalarinda urettigi ve fotografladigi kadin bebekleriyle duyurmustur. Ozelliklede

surrealizmin 6énemli isimleri tarafindan heyecanla karsilanmistir.

Bellmer ardi ardina yaptigi iki dizi bebek calismalarinin birincisini 1933—-35
yillari arasinda, ikinci diziyi 1937-8'de yapmistir. Daha sonrasinda Bellmer, bebek
konusundaki saplantisini fotograflarin yani sira gizimlerinde de irdelemistir. Bellmer
birgcok kitap icin illistrasyon calismalarinin yani sira, bir donem portrecilik yaparak
gecimini saglamistir. Kariyerinin son yillari boyunca gravar calismalarina
yogunlasan Bellmer son derece yogun ve sikistirimis 6zet ifadelere yer verdigi

surrealist yaklasimla kuramsal yazilar da yazmistir.

Bellmer’in bebek figlrlerinden olusan ilk eserleri, Nazilerin iktidara gelmekte
oldugu bir dénemde Berlin’de Uretilmis olduklari gercegi gdéz éninde tutulursa, Nazi
iktidarinin empoze ettigi kusursuz guzellik ve Ustin insan ideolojilerine bir tepki
olarak degerlendirilebilir. O gune dek endustri tasarimcisi olarak ¢alisan Bellmer,
Almanya’da fasizmin ylkselisi karsisinda devlete dolayli ya da dolaysiz yarari
olabilecek higbir is yapmamaya ve zamanini sanatina ayirmaya karar vermistir. Bu
karar disinda etkili olan nedenlerden biri de Bellmer’in ayni ddnemde henuz ergenlik
¢aginda bir gen¢ kiz olan kuzeni Ursulay’la karsilagsmasidir. Bu durum, Bellmer’in
icinde gizli sakh duran kuguk kizlara duydugu ilgiyi acida ¢ikartmigtir. Ve ilk bebegi
ona benzetmesine neden olmustur. Dahasi esi ve Ursula’yla birlikte izlemeye gittigi
bir opera da gordigi mekanik bebekte 6nemli etkenlerden birisi olmustur.
Sanat¢inin yasamina etki eden bu olaylar galismamin birinci béliminde yer

almaktadir.

Bebekler Bellmer’in cinsel fantezilerini sanatsal olarak arastirmasinin
baslangicidir. Ve bebek ¢ikis noktasi olsa da hayatinin geri kalanindaki
calismalarini etkilemistir. Bu ylzden, tezimin ikinci bolimuinde yer alan sanatginin

sanati arastirilirken bebekler konusu daha kapsamlica yer almaktadir. Ayrica



sanatcinin gravur, illustrasyon, kuramsal yazilari gibi caligmalari incelenirken tekrara

dismemek icin bir elekten gegirilmeye calisiimigtir.

Erotizm, surrealizmin 6ne ¢ikan unsurlarindan birisidir. Bellmer’ de cinselligi
bir problem olarak sanatinin merkezine yerlestirmigtir. Hans Bellmer’ in bu ilging ve
gucld sanatini, ifade etmesinde, hayatindaki olaylarin oldugu kadar surrealizm akimi
icerisinde yer almasinin da 6énemli bir katkisi olmustur. Slrrealizm akimi igerisinde
yer alan u¢ sinirlari dile getirmedeki 6zgurlikler, 6zellikle cinsellik alaninda sagladigi
cesaret Bellmer’in i¢ dinyasindaki fantezilerini dile getirmesinde énemli bir etken
olmustur. Bu ylzden tezimin Uglncl bdliminde Sirrealizm akimina da vyer

verilmigtir.

Hans Bellmer'in yasami, sanati ve slrrealizmle olan iliskisini konu alan bu
galisma ug¢ bdolimden olusmaktadir. Birinci bolumde yasami, ikinci bolimde 6zellikle
bebekler baglaminda sanati, Uclnci bdlimde ise Suirrealizm ve Bellmerin
surrealizm icindeki yeri incelenmigtir. Konuyla ilgili tUm yabanci kitap, yerli kitap,
makale ve gorsellere ulasiimaya calisiimis sanatci ile ilgili Turkgce kaynak

olmadigindan calismada yabanci kaynak cevirilerinden yararlaniimigtir.



1.BOLUM

HANS BELLMER’IN YASAMI

1.1. BIYOGRAFI

Hans Bellmer 13 Mart 1902'de madencilikle ugrasan Alman kasabasi
Kattowitz’de dogdu. Birinci Dunya Savagindan sonra burasi Katowice adiyla
Polonya’nin bir parcasi olmustur. Bellmer tim yasamini, yumusak, sefkatli ve
koruyucu bir kadin olan annesine adamistir. Parlak basarili bir mihendis olan
Bellmer’ in babasi ise Puriten ve baskici bir otoriteye sahipti. Bu durum, Bellmer ile
kiguk kardesi Fritz’in ondan korkup nefret etmesine yol acti. Ayrica annesi de bu
baskin esin egemenligi altindaydi. Bellmer'in gen¢ erkek kardesi, Fritz, siradan bir
Alman patrigi olan babasi icin; otoriter, agresif ve siki nitelendirmesini yapmistir.
Bellmer’in bir Nazi sempatizani olan babasiyla bu dismanca iligkisi, onun hayatini
sekillendiren etkilerden birisi olmustur. Bellmer yillar sonra bir arkadasina yazdigi
mektupta, babasinin adimlarinin koridorda duyuldugu, terérin hakim oldugu blytk
evdeki baskici atmosferden s6z ediyordu:

‘Herkes gibi bende huzur duygusuna duyulan ihtiyacla diinyaya geldim. Ama
benim igin bu baskilar baba ve daha sonra polis seklinde olusmustu. Annemin sicak

ve rahatlatici varliginin gerisinde erkeksi otoriteyi diismani baska deyisle disaridaki
diinyayi keyfi ve egemen gliglerinin agirligini duyumsayabiliyordu it

Bellmer’in babasina yonelik nefreti daha sonra genel olarak otoriteye karsi nefret
seklinde yorumlanacaktir. Bellmer'in gocukluk ve genglik yillarinin otoriter, sert ve
taviz vermeyen bu baba figuri onun kendi hayalinde ideal alternatif bir dinya
yaratmasini saglamistir. Bdylece Carlsruhe’deki ailesinin yeni evinde kendi
olusturdugu hayal dinyasina kagip siginabilecekti. Bu buyilli dinyada Kizilderili
aletleri esyalari, biyl masklari, tabancalar, renkli camdan bilyeler ve on iki kollu
Tanrica Kali Dourga gibi nesnelerle babasinin Gzerinde olusturdugu korku ve nefret
duygularindan kurtulmaya calisiyordu. Kardesi Fritz bir yazisinda Hans Bellmer igin
sunlar sdyluyordu:

‘Hans (Bellmer) Kizilderili sefi Winnetou rolini ¢ok dogal sekilde oynuyordu.
Zaman zaman sef bllylclsli zaman zaman da onun asistani rollerini benimsiyordu.

Kamp atesleri yakiyor, barig ¢ubuklarini tuttiriyor ve daha énceden bir yerlerde
gémdulmus olan gizemli hazineyi arlyorduk’.2

;Webb, Peter with Short, Robert. Death, Desire and the Doll. Solar Books. Paris. 2006. s. 11
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Belirli durumlarda sehirden gelip gecen gezginci tiyatrocularin verdigi
performanslara da katiliyordu. Egzotik giysiler ve tiyatro amacli belirli rollere yonelik
elbise ve takilar tim yasami boyunca onun ayrilmaz bir pargasi oldu. Bu yéndeki ilk
deneyimleri kiguk dergilere donustardigi kirmizi kagit Uzerine kesip yapistirilan

dussel resimlerdi.

Bellmer’in okuma aski bu yillardan kaynaklanmaktadir. Onceleri Aiman yazar Karl
May’'in basta olmak Uzere gangster romanlari ve kovboy dykullerini blylk bir
hevesle okuyordu. Okulunda da matematik, edebiyat ve felsefede basari gdstermis.
Daha sonra sanatla ilgilenmeye baglamigtir. Blyilk bir istekle Feuerbach, Corinth,
Toulouse-Lautrec ve Beardsley’ in eserlerinin reprodiksiyonlarini yapmasi geng
Bellmer in resim sanatindaki yetenegini giin 1sigina c¢ikarmis oldu. ilk resim
¢alismalari 19. Yy Alman sanatgisi Arnold Bdcklin’in iki fantezili mitolojilerinden
esinlenen yagliboya kopyalardi. Ve dus dunyasinda baska bir heyecani da
kesfedecekti ‘Gen¢ Kizlar'. Bunlar; siyah paskalya yumurtalari, pembe seker,
guvercinler, biskuiler, tek ve ¢ok renkli cam bilyeler... gibi bir dizi ilgin¢ nesnenin
Bellmer tarafindan yeniden toplanmasi igin fikir veren bulug cagindaki kiz

cocuklariyd:.?

On alti yasindaki genclige adim atan bu duyarli ¢gocuk babasi ve cevresi
tarafindan kendisine dayatilan yikimldlikleri onaylayamiyordu. Ozellikle babasinin
otoritesini kabul etmeye istekli degildi. 1921°de okulu bitirme sinavini gegmesini
engelleyen bir isyan doneminden sonra, babasinin istegi Uzerine Karlsruhe’da 6nce
bir gelik fabrikasina, sonra da maden ocagina ¢alismak Uzere yerlestirildi. Ancak bu
durum Bellmer’in babasinin umdugdu gibi disiplin ve ¢aliskanlik erdemleri kazanmasi
yerine, onun sosyalist felsefi dusinceyi incelemesini; ayrica Marx ve Lenin’in
yazilarini okumasini; fabrika ve maden ocagindaki isgilere devrim vaazlari vermesini
sagladi. Ve bunun sonucunda Polonya devlet yetkililerine ihbar edildi. Ama

hapsolmaktan kurtuldu.

Bellmer’in edebiyata olan ilgisi onun pek ¢ok alanda donanimli olmasini ve kendi
sanatina yénelmesini saglamistir. Flaubert, Zola, Heine, Baudelaire, Poe ve Wilde'in
eserlerini okumaya basladi. Ayni zamanda da Chirico, Ernst, Arp ve Grosz'un
yagliboya resimleri ve kolajlarini kesfetti. Cagdas sanatla ilgili bilgileri sinirli olmakla

birlikte giderek Dada hareketinin dugtuince ve imgelerine gergek bir ilgi gostermeye

8 A.g.e. s.12



basladi. Dadaistlerin yonlendirdigi sol kanat politik ideolojiye blylk sempati
duymaya bagladi ve 1922’'nin sonunda kendi kasabasinda bu ideolojiyi ifade ettigi
bir dizi guvas ¢alismasi sergiledi. Bu durum Polonya polisinin dikkatini ¢ekti ancak

yine hapisten kurtuldu.

Bellmer babasina goére yirmi bir yasinda hi¢bir sey gerceklestirememis birisi
izlenimi veriyordu. Onun otoritesini kiigumsemesi ve Ulke kanunlarina muhalefet
etmesi kokunden kazinmasi gereken bir kustahligi ortaya koyuyordu. Bu ylzden
babasinin muhendislik konularini incelemek Gzere Berlin Teknik Okuluna
kaydedilmesine karar verildi. Boylece 1923’de babasiyla birlikte Berlin’e gitti. Ancak

babasinin verdigi bu karar Bellmer’i hi¢bir sekilde moral bozukluguna ugratmadi.

Toplumsal bir yikima neden olan savas yenilgisinden sonra Berlin, daha ug¢
noktadaki duslincelere agik bir yapi olusturmustu. Her ne kadar milliyet¢i bir rizgar
esse de ayni zamanda Bellmer'in de dnceden Dadaistlerle olan iligkisinden dolayi
komunist devrimci harekete ilgi duyuyordu. Bellmer’in egitim gordigu Berlin, artik
bagimsiz ve sira disi distnceleri olan gen¢g adam igin heyecan verici bir kent
olmustur. Almanya’nin bes yil énce savastan maglup ¢ikmasi Berlin tzerinde yikicl
bir etki yapmistir. Bir yandan burjuva sinifi ge¢cmisin gérkemli anilariyla yagsamayi
surduruyor ve eski monarsist dizenin ¢okusuyle tam bir uyum saglayamiyordu. Bir
yandan da yeni nesil Almanlar ¢ok daha sert ve acimasiz militarist otoriterlik altinda
milliyet¢i bir isyana hazirlaniyordu. Fakat Bellmer icin blylk 6nem tasiyan sey
eserlerini Berlin’ e gelmeden 6nce kasabasinda kesfetmis oldugu Dadaistlerin gogu
tarafindan desteklenen komunist devrimci hareketiydi. Dada akimi, |. Dinya savasi
sirasinda 1916 da tarafsiz isvigre’nin Zirih kentinde Diinya’nin yeni paylagimlar
ugruna saflara bélinmesini anlamsiz bulan ve buna karsi bir dayanigsmaya giren
sanatcilarin bir araya gelmesiyle olustu. Bir yil sonra kurucu Uyelerden biri olan
Richard Huelsenback Berlin’e gelerek Dadaist Manifestoyu yazdi. Bu manifesto o
doénemde bir grup geng Berlinli sanatgi ve yazar tarafindan buyuk bir istekle yazildi.
Bunlar arasinda Ressam Raul Husman, fotograf¢i John Heartfield, sol kanat dergiler
yayimlayan kardesi Wieland Herzfelde ve Ozellikle ironik cizimler ve yaglhboya
resimlerle otoriteye karsi acimasiz bir savag veren George Grosz bulunuyordu. 1917
de Berlin’ deki Dada etkinliklerine katilan Richert Hilsenbeck’e gore Zurih’'te sanki
bir sayfiyedeymis gibi yasaniyordu. Kizlar kovalaniyor eglenceden eglenceye
kosuluyordu. Berlin’de ise insanlar acaba bugun karnimiz doyacak mi diye kaygi

icindeydi. Bu durumdan dolayi Berlin Dadaizm’in dogdugu Zurih’ten oldukga farkli bir



sehirdi ve Berlin grubu 6teden beri politik eylemci 6zellikler gésteriyordu. 1920’de bu
grup uluslararasi ilk Dada sergisini diuzenledi. Bu sergide ziyaretciler ‘Devrim
Tarafindan idam Edildi’ seklinde bir yazi tagiyan tavandan asilan bir domuz basgi ile
bir Alman resmi yetkilisinin i¢i doldurulmus bustlyle karsilasiyordu. Bu esas olarak
Grosz ve ressam arkadasi Otto Dix tarafindan yapilmig bir ¢alismadir. Ve
dizenlenen organizasyonun ruhunu vurguluyordu. Ote yandan Bellmer Berlin’e
geldiginde bu grup giderek kisisel ¢atismalarla dagilmaya baslamisti. Huelsenbeck
ve Hausmann yalnizca ve sanat literatiriindeki Expressionism ve duygusallia karsi
savagla ilgileniyordu; Herzfelde Malik Press’in (basin) temellerini atti ve Grosz'un
Dadaist literatlrt ve alblimlerinin yani sira sosyalist kavram olan sinif micadelesiyle
daha fazla ilgileniyordu; Heartfield kendi icadi olan fotomontaji kullanarak posterler
ve kitap kapaklari yoluyla goénulli kominizm ve karsi milliyetgilik kavramlarini ifade

etmeye calisiyordu.

Berlin Teknik Okulunda gecen ilk aylarda Bellmer Grosz ve Heartfield'le temas
kurdu. Dada hareketi duslise ge¢mis olsa da uzaktan hayranlik duydugu insanlarla
sanat, politika ve edebiyatla ilgili cafe sohbetlerine katilmaya can atiyordu. Bellmer,
Hanover'li Dadaist Kurt Schwitters ve Dadaist yazarlar Walter Serner ve Mynona’'nin
roman ve yayinlarini Merz yayinlarindan takip ediyordu. Ama en 6nemlisi George
Grosz'un guclu kisiliginden ¢ok etkilenmisti. Bellmer onceleri kara kalem c¢izim
yetenegini ortaya koymustur. Bu yizden Grosz onun bu yetenegini gelistirmeye
yonlendirdi. Dolayisiyla onun ilk ve tek 6gretmeni olmustur. Ama bu iligki tek yonli
degildi: Grosz muhendislik temeli olan 6grencisi Bellmer'den perspektif dersleri aldi.
Asla toplumu acimasizca elestirmekten vazgegme Onerisi, Grosz’'un Bellmer

Uzerinde blyuk etki yaptigi bir yaklasim olmustur.

Bellmer kisa surede babasini kargisina almayi goze alarak, okuldaki ilk yilini
bitirmeden 1924’te buradaki ¢alismalari birakti. Bellmer'in Berlin Teknik Okulunu
birakma karari babasinin otoritesine karsi nihai bir bagkaldiri olmustur. Babasi artik
oglunun hig uymamasi gereken olumsuz ya da negatif bir model olusturuyordu: bu
modeller, burjuva sinifi, baskici otorite figlrl, puritenlik ve muhendislik
kavramlaridir. (Resim 1) Bellmerin babasina yonelik bu baskaldirisinin bedeli,
evden dolayisiyla babadan gelen tim mali yardimin sona ermesi olmustur. Bdylece
artik acilen kendi parasini kazanip ayaklari Uzerinde durmak zorundaydi. Dolayisiyla
Bellmer, kariyerine sanatsal deqil, ticari agirlikl bir sanatci olarak baglamak zorunda
kald1.



Resim 1: Bellmer, anne ve babasi, Carlsruhe, 1925

Bir sure Bellmer Malik Press’de dizgici ¢iragi olarak calisti. Bu slire¢ onun
Herzfelde/Heartfield kardeslerle daha yakin temas kurmasini sagladi. Ama en
onemlisi gesitli yayinevlerine kitap illustrasyonlari yapmak i¢in almis oldugu
sipariglerdi. 1924 ve 1925’te en az alti romanin illistrasyonunu yapti. Bunlar
1924’'de Walter von Hollanderin ‘Gegen Morgen’l; 1925te Dadaist yazar
Mynona’nin yazdidi ‘Das Eisenbahnglick oder der Antifreud’; A. Sserafimowitsch’in
‘Der Eiserne Strom’; Walter Serner’in  ‘Die Tigerin’ ve ‘Der Pfiff um die Ecke’;
Fransiz yazar Henri Barbusse’'nin ‘Enchainements’ adli kitaplaridir. Kitaplarin gogu
bir natlrralizm gercevesi altinda siddetli melodrama egilim gosteriyordu. Bellmer’ in
glnlik sokak ve ev yasaminin yani sira cinayet, tecaviz ve fahiselikle ilgili yapmis
oldugu illistrasyonlar, ayrintilar gizgilerin ekonomik kullanimi ve gugli atmosfer
duygusunu yogun sekilde dikkate alan o6zellikleriyle 6gretmeni Grosz'a ¢ok sey
borglu oldugunu gdsteriyordu. (Resim 2 ve 6 arasi)



Resim 2: George Grosz, ‘Ackerstrasse Seks Cinayeti’, Resim 3: George Grosz ‘Pazar Sabahr’,
Gravdr, 1916 Gravir, 1922

Resim 4: Mynona,kapak,1925 Resim 5:Mynona,Graviir,1925 Resim 6: A.Sserafimowitsch, 1925

1924’Gn sonunda Bellmer Paris’e giderek, Sirrealizmin Dadaist bir baskaldirinin
yerini aldigi bu sehirde U¢ ay gecirdi. Arallk 1924'te yayinlanmaya baglayan
Surrealist Devrim isimli dergide Breton, ilk manifesto’sunu yayinlamigtir. Bu hareket
daha sonra Dunya’yl Marksist anlamda déndstirmek icin yola ¢ikmis olsa da ilk
donemlerde daha ziyade Patrick Waldberg'in tanimiyla ‘bilingsiz planlarin karanhk

glicleri ve sasilasi gérkem sdylemine karsi teslim olus ile ilgiliydi’.*
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Bu durum Bellmer’in bu tir amagclarla yakinhk hissetmesi ve ilk resmi surrealist
grupla resmi temaslarini yapmasindan 10 yil éncesine rastliyordu. Bu ilk bulusmada
Georgio de Chirico ile tanigmasina karsin dikkati daha ziyade Seurat'in
¢alismalarina yogunlasmisti ve Jules Pascin’in karakalem ¢izimlerine &zel ilgi
duyuyordu. Pascin’in insan iligkileri karsilasmalar ve 6zellikle geng¢ kizlarin &zel
fantezileri ile ilgili ifadeye dayali imgeleri Grosz’'un Bellmer’i kusatan etkisine karsi

yararli bir denge unsuru olmustur. (Resim 7)

Resim 7: Jules Pascin, ‘iki Kiz, Karakalem, 1920

Berlin’e dondugunde Bellmer giderek artan issizlik grevler ve sokak catigmalari
ve isyanlarla dolu bir kriz ile yiz ylze geldi. Yasamini sirdirmek igin kitap gizimleri
yapmaya devam etmesine karsin Bellmer ¢izim ve yagli boya resimler lzerinde
yogunlasmaya basladi. Kamu kuruluslarinda kendisini hi¢ evindeymis gibi
hissetmiyordu ve devrimi desteklemesine ragmen Dadaistlere veya komdunistlere
katilmay1 hic mi hi¢ istemiyordu ve ayrica yeni nesnellik (Neue Sachlichkeit or New
Objectivity) akimiyla da ilgilenmek istemiyordu. Ote yandan yine sergi acan (¢
sanat¢l Rudolf Schliscflr ve daha 6énceden Dadaist olan Grosz ve Dix, Bellmerin
daha sonraki donemde dostlari olarak kalmigtir. Ne yazik ki bu dénemden kalma
resimlerin higbiri glinimize kadar ulasamamistir. Buna karsin elimize gegen
fotograflardan kayip eserlerinde yukarida adi gecen u¢ sanatcinin Bellmer Uzerinde
ki guglu etkileri konusunda bir fikir yurdtebiliriz. (Resim 8 ve 9)



Resim 8:Bellmer’in stiidyosu,Carlsruhe, 1926 Resim 9:" Fahise’,Suluboya, 1926

Bu dénemde Bellmer, kocasi Gerhard Pagel’in kendi doktoru (Resim 10 ve
11) oldugu Lotte Pritzel'le tanisti. Lotte Pritzel balmumundan kuglk bebekler
yapiyordu. 1918 de ressam Oscar Kokoscha, Lotte Pritzel'den Alma Mabhler gibi
kadinlarla yasadigi problemli iligkilerden kaynaklanan umutsuzlugundan dolayi
birebir kadin boyutunda balmumundan bebek yapmasini istemistir. Bellmer bu
projeyi duydugunda heyecanlansa da Lotte Pritzel sonunda bu 6élgekte blyuk bir
balmumu bebek heykeli yapmaya karar verir. Ote yandan tasarlanan bebek heykeli
Hermine Moos tarafindan yapiimistir. 1925 yilinda yayinlanan ve Bellmer'in de
ilgiyle okudugu Sevgili Kiclik Bayan M.’ye yazdigi mektuplar bdyle bir eserin nasil
mumkan olabildigince gergekgi yapilacagi konusunda ilging ve sasirtict onerilerle
doludur.®> Kokoscha bu bebegi kendi Fetisim diye tanimlamigtir. 1919 Nisan’inda
eser teslim edildiginde bu eseri lokantada aksam yemegi ya da tiyatroya giderken
beraberinde  goétirmeye  alisti.  Kokoscha’nin  arkadaslari  Dresden’de
stidyosundayken onunla ve bu bebekle aksam bes cayina davet edilmeye artik
alismiglardi. Birebir kadin Olgusindeki bu bebek Kokoscha’nin bazi ¢aligmalarina
ilham kaynagi olmus daha sonra beklentilerine uymadigi gerekcesiyle 1920’lerin
baslangicinda bebegi yok etmigtir. Lotte Pritzel, 1915 tarihli Rilke’nin ‘Duino Elegies’
adh galismasinin bir bélimune ilham vermis,1921 tarihli ‘Das Puppenbuch’ (Kagit

°>Webb. A.g.e. s. 16
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Bebekler) adli calismada Dadaist yazar Grosz ve Dix'in arkadasi Theodor Daubler
tarafindan yazilan bir makaleyle Berlin’de Gn kazanmistir. Daha sonra bebeklerinin
yirmibir tanesinin kopyasi yapilmistir.’ Bunlar giiclii erotik bir etki yaratmak (izere
tasarlandigi anlasilan usta isi ve detayll sekilde yapilan peruklar ve yirtik,
parcalanmis ve erotik giysiler iginde resmedilen c¢ogunlukla gen¢ kadinlardi.
‘Omphale’ siyah ¢orap, bagcik ve danteller icinde bir sarigini betimlemekte
‘Chichette’, elinde at kamgisi ile ipek ve satenler icinde kigkirtict bir kizi
gOstermektedir. Bellmer’in Lotte Pritzel'le olan arkadashgi, 1933'de ilk bebegini

yapmaya karar verdigi sirada onun icin buylik énem tasiyordu.

R

Resim 10:Kostiim tasarimcisi Resim 11:Lotte Pritzel Berlin’ deki stiidyosunda
olarak Lotte Pritzel, 1920 bebek yaparken, 1920

Bellmer'in 1926’da para kazanmasi gerekiyordu. Bu ylzden Berlin’in bir
banliydsu olan Karlshorst’da kendi ajansini acti. Yetenekleri hemen fark edildi. AEG
ve Santo gibi ev aletleri Uretip satan bilylk firmalar onu ise alarak reklam
tasariminda kullandilar. Bu sure¢ dikkatli bir dlgimsel hassasiyet gerektiren teknik
cizimi kapsiyordu. (Resim 12 ve 13) Ve yayin evleri de ona siparig vermeyi
surdurduler. Bellmer, pek cok kitap kapagi i¢in tasarim yapmistir. Hayvan ve bdcek
figurleri yer alan Kube Verlag’in yayinladigi ‘Hund Buch der Falter’ ve yine 1932’de

Verlag’in yayinladigi ‘Schadlingbuch’ bu eserler arasinda yer almaktadir.

®Wwebb. A.g.e.s. 16
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UND LABORATORIUM
Resim 12: Allegemeine Elektricats- Resim 13: Santo Refrigerators igin reklam,
Gesellschaft igin reklam, 1927 1927

Bu vyillarda yasamini kazanma zorunlulugu Bellmerin sanatci Kisiliginin
disavurumuna ya da kendini ifade etme arzularina ket vurdu. Bellmer Nasyonal
Sosyalizmin (National Socialism) yukselisi karsisinda giderek daha baskici hale
gelen bir dunyada kendini bir esir ya da kole gibi hissediyordu.

‘inan bana Missisippi artik penceremin altindaki dereye akmiyordu. Duvar kagidi
lizerindeki noktalar sekiller ve eski cekmecemin karisikliklari gecmisteki yaraticilik ya
da sanatsal verimliligi ironik siUs esyalari olmaktan &teye gidemiyordu. Ki bu

dénemde cocukluk anilarini kapsayan béylesi bir pembe ve rengérenk ortamin
elimden kacip gidecekmis gibi belli belirsiz korkular bu edilgenlige eslik ediyordu’ I

Sanata ydnelik arzulari ve hirsi s6z konusu oldugunda Bellmer Kral Friedrich
Muzesinin baski ve ¢izim atOlyesinde c¢ok uzun saatler gegirmistir. Bu ortamda
agirlikh olarak Ortagag ve Rdnesans sanatina ilgi duymustur: Ortagagin pariltili el
yazmalari onu blyuluyordu. Ayrica Altdorfer ve Hans Baldung Grien’in eserlerine de
hayranlik duyuyordu. Daha sonralari bu sanatgilarla ilgili su ifadeleri kullanmigtir:
‘Grien’in acili ve inat¢gi cehennemsi muhendislik arzusuyla Altdorfer’in lirizmi
arasinda, Grien’le olan kaderci iligkim ta bastan beri kaginilmaz gézukuyordu.
Altdorfer’in  buyulli eline duydugum sevgi umutsuz bir agsk olsa da asla
azalmamistir ® Ve Colmar'a yaptigi bir ziyaret sonrasi Griinewald’in taninmig kilise

tapinak béliminden derin sekilde etkilenmisti. (Resim 14)

"Webb. A.g.e.s. 16
8 A.g.e.s. 18
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‘Hagin lzerinde solgun figliriin ayaklarina egilen gbézyaslari igindeki
Magdelena’yi diigiinddigiiniizde hem ellerini sikiyordu hem de basi, saglari ve kumas
tiim bedenini hatta ayak parmaklarini bile értmektedir. Bir insanin tepkisi ya da el ve
yliz ifadeleri ister bir sanat sahaseri ister cagdas bir fotograf olsun viicudun tiimiine
hakim olan bir ifadeyi yansitmadiginda artik bununla ilgilenmem 9

Resim 14: Matthias Grinewald: Isenheim Altarpiece(detail:
Virgin, Saint John, Mary Magdalene). Oils, 1513-15

1920’lerin sonlarinda Bellmer’ in ailesi Gleiwitz’de yeni bir ev satin aldi. Buna
karsin tatil icin Katowice yakinindaki Karlsruhe'deki aile evini elden g¢ikarmadilar.
Bellmer sik sik ailesini ziyaret ediyordu. Teyzesi klguk kizlariyla onlara komsuydu.

Bunlardan on Ug¢ yasinda olan Ursula 6zellikle dikkatini ¢ekti.

1928’de Bellmer’ in bir tasarimci olarak isinden duydugu can sikintisi ve sevgilisi
ya da bir bayan arkadasinin olmamasindan dolayi olusan hayal kirikligi, Margarete
adl yirmi iki yasindaki bir kizla dostlugu sayesinde kayboldu. Geng kiz kirilgan ve
hassasligina karsilik zarif ve gekiciydi. Ve birbirlerine derinden asik oldular. Ayni yil
evlendiler kisa suren evlilik yasamlarinda birbirlerinden oldukga hognut ve
mutluydular. (Resiml1l5 ve 16) Bellmer ve esi sik sik Karlsruhedeki aile evinde
Bellmer’in anne ve babasinin evini ziyaret ettiler. Bellmer, buradaki zamanin blyuk
kismini cgizimlerle gecirdi. Yakinlardaki 6ksuzler yurdunda yasayan kuguk kizlarin
karakalem cizimlerini yapti. Bu Okslzler yurdu evlerinin tam karsisindaydi ve
Bellmer’in annesi yillar sonra anilarinda Bellmer’in bu kizlari eve davet edip kendisi
icin modellik yapmalarini istedigini detayli olarak anlatmaktadir.”® (Resim 17 ve 21

arasl)

° Webb. A.g.e.s. 18
% \Webb. A.g.e. s. 20
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Resim 15:Bellmer ve ailesi,Carlsruhe,1928 (Fritz,Margarete,Hans,Annesi Maria) (istte)
Resim 16:Bellmer ve ailesi,Carlsruhe,1928 (Annesi Maria,Hans,Margarete,Ursula’nin kizkardesi)(alt)

Resim 17:Bellmer’in stiidyosu, Carlsruhe, 1930
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Resim 18: ‘Kiz’, Karakalem, 1930 Resim 19: ‘Kiz’, Karakalem, 1930

Resim 20: ‘Kiz’, Karakalem, 1930 Resim 21: ‘Kiz', Karakalem, 1930
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1931°’de Bellmer’ in babasi beyin kanamasi gegirdi. Ve isinden emekli oldu. Aile
Gleiwitz’den Berlin’e tasindi. Annesi Bellmer'e tavan arasinda buldugu i¢i gocukluk
oyuncaklariyla dolu bir kutuyu yolladi. Bu kutudaki kirik biblolar cesitli gazete ve
dergilerden kesilmis resim ve figurler, cam bilyeler, Kizilderili masklari hayal gucunu
zorlayan esyalar, ¢caki bicagi, pembe sekerden yapilmis guvercinler ¢ocuklugunda
gegcirdigi mutluluk dolu saatleri hatirlatarak onu derinden etkiledi. Bu esyalar O’nun
‘akil cagina ulastiginda yasamini kazanmak konusunda duyumsadigi karmasik
disiincelerini ve duygularini kiskirttr. ** Bu esyalar iki kiicik miizeye bagislad.
Birini karisi Margarete yasadigi son hastalik sirasinda hediye olarak verdi. Digerini
yillar sonra yapmis oldugu ikinci evlilik sirasinda Margarete’den olan Doreyena
verdi. (Resim 20 ve 21) Bellmer tim aile icin Berlin’de Karlshorst'ta bir ev buldu.
Anne babasi ve kardesi Fritz icin bir daire, teyzesi ve kizlari icin bir baska daire
kiraladi. Kuzeni Ursula artik on yedi yasindaydi. Zeki ve c¢ekici bir kiz olarak
Bellmer'le flort etmekten blylk keyif aliyordu. Bulug ¢agindaki buytleyici anilari ve
tium c¢ocuklugunda oyunlar oynadigl oyuncaklarla dolu anilar tekrar canlandilar.
Kendisi olgun bir kisiydi. Ve Ursula kadinhiginin ve bunun sagladidi cinsel cazibenin

tamamen farkinda gézukuyordu.

Bu arada Bellmerin esi Margarete hastalandi. Bir daha asla gucund
toparlayamadi, ve Doktor Pagel tliberkiiloz teshisi koymustu. Giineye dogru ciftin bir
seyahat yapmasini énerdi. Béylece 1932 yilinda cift Tunus ve italya’ya gitti. Bellmer
buradaki gunesin ve iklimin ihmanhgini gcok sevmisti. Ama Margarete’in durumunda
herhangi bir degisiklik olmadi. Bu gezinin sonuglarindan biri 1932 tarihli ‘Marseille’
(Marsilya) adl garip ve son derece sarsici resim olmustur. Bu resimde bir kadin ve
bir kizla birlikte bir adam Caspar David Friedrich’ten ¢ikan bir geminin éninde
bulunmaktadir. Adam muhtemelen sanat¢inin kendisini betimlemekte olup sag
elinde bir silah tutmaktadir. Diger kadin figurleri Margarete ve Ursula’yr temsil
etmektedir. Ve ayrica bilingli olarak distnildiginde resimdeki cinsel sembolizm

belli belirsizlik icinde sunulmaktadir.(Resim 22 ve 23)

" Webb. A.g.e. s. 20
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Resim 22:’ Marseille’, Yagliboya, 1932 (sol)
Resim 23:George Grosz: ‘Prostitute’ (Fahise), Suluboya ve kolaj, 1925 (sag)

Bellmer o dénem de reklam ve ticari gizimler yoluyla gegimini saghyordu. 1932°de
Brehm Verlag tarafindan yayinlanan, Ewald Welzel, ‘Sansli Genglik’ (Gluckliche
Jugend) adli kitabin kapak tasarimini yapti. Bu kitap bir kdy okulu ve igindeki
cocuklarla ilgiliydi. Bu ddénemde dusuncelerini yonlendirecek bir bagka sureg
baslamisgti. O yilin sonunda karisi Margarete’i, kuzeni Ursula’y1 ve kardesi FritZ'i
yanina alip Max Reinhardt’in, prodiksiyonunu Ustlendigi Jacques Offenbach’in
‘Hoffmann’in Oykdleri'ni izlemek igin Berlin Opera Binasr’'na gitmislerdir. (Resim 24)
Operanin birinci perdesinde Hoffmann buyuct doktor Coppelius’'un yarattig
mekanik bir tas bebek olan Olympia adli kiiglk glizel kiza asik oldu. Bellmer sair
Hoffmann’in yasak askla gelisen ¢ocukluk disgleri igin blyl, gi¢ ve nostalji dolu

hayal diinyasiyla kolayca 6zdesim kurabildi.

Resim 24:Jacques Offenbach tarafindan Hoffmann ve Masallari Max Reinhardt Uretimi (soldan
saga:Olympia rolinli seslendiren Tatiana Menotti; bebek Olympia; Olympia roli dansgisi Maria
Solweg), Berlin, 1931
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Bellmer’in evliligi ve yasamini kazandigi tasarim sektdrt konfornist dizenle bir
uzlagi isaretleri gibi géruntyordu. Ama daha sonra, Nasyonel Sosyalistler (National
Socialists) 1933'de iktidara geldiginde bu ugrasinin kisa édmdarli oldugu anlasildi.
Babasi otoritenin nefret dolu semboll olarak beklendigi gibi Hitler'in partisine katildi.
Bellmer, babasinin buylkannelerinden birinin Yahudi olduguna inandirarak soyagaci
arastirmalarina yonelik aci veren yolculuklara gikmalarini sagladi. Babasinin
muhendislik kariyerini benimseyen Fritz kanatlari kusun kanatlari gibi hareket eden
ucan makine tasarlayip patentini aldi. Parasi bittiginde devlet vakiflarindan para
saglayarak tasarimi tamamladi. Ama Bellmer Fritz’e resmi islerle ve blrokrasiyle
ilgilenmemesini tavsiye etti. ‘Ayni yilin sonunda, dolayl yoldan devlete yararli
olabilecek her tiirli isten vazgececegini séyledi’.*® Bu agiklama Bellmer'in bir sanatc!

olarak kariyerinin baslangicini olusturdu.

1 'al
‘o]

Resim 25: Bebek. Die Puppe’de ilk kez No.5 olarak yayinlandi,1934

2\Webb. A.g.e.s. 21
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Bellmer sanatgl olarak yeni yasamina bir bebek isi yapmaya karar vererek
basladi: “Yeni arzulari kesfetmek Uzere arzu doruklarini yeniden yaratabilecek
anatomik dzellikleri olan yapay bir kiz yapacagim’ diyordu.”® (Resim 25) Bellmer'in
bu karari almasindaki nedenler daha oOnce de deginildigi gibi; annesinin
¢ocuklugundan kalma oyuncaklarini bulup ona gdndermesi, kuzeni Ursula’nin
komsusu olmasi, ayrica yine Ursula ve erkek kardesi Fritz’le birlikte Hoffmann’ in
oykulerini izlemek icin gittikleri oyundan c¢ok etkilenmesi bu karari almasinda etkili
olmustur. Bellmer'in bu karari heyecan ve coskuyla karsilandi. ‘Buyulu ifadem bir
yanda, esim, erkek kardesim ve genc¢ kuzenim Ursula’ nin olusturdugu birlikteligi
daha da buyili hale getirdi. Ozel bir mihendislik bilgisine sahip olan kardesim Fritz

elindeki tiim isi birakip, bebegin yapimina yardim etmeye basladi.”**

Fakat Bellmer’in tiberklloz olan karisinin fiziksel kirilganhgl ve erken vefati da
bebeklerin olusumunu ciddi sekilde etkilemistir. Margarete 1938 yilinda 6Imus, yas
tutan Bellmer hayatinin kalanini gecirmek Uzere Almanya’yl terk edip Fransa'ya
yerlesmistir. Hitler ve Nazizm’in ortaya cikmasi ile politik ve kiltirel dinyasinin
yikilmasi O’'nu ve g¢alismalarini etkilemistir. Hayatinin bircok noktasinda hissettigi
agir kayip hissiyatini soyutlamasi, 6lim ve erotizmi birlestiren, erotik fantezileri

g¢alismalarinda karisik bir psikoseksuel dinamik yaratmistir.

Gunumuze kadar gelmemis ilk bebedini ingsa ederken, Bellmer tam bir sekil
yaratmamig ama bir seri fragman ile baglamig, bunlar dizenlemis ve yeniden
derlemigtir. Ayni zamanda bebegin bir ‘bitin’ olarak goérilmesinin istendigini
gOsteren bir ima bulunmamaktadir. Onun birgok degistirilebilir pargasi arasinda tek
parca alcidan yapilmig iki kaba ve eski gérinen gbévde de bulunmaktadir. Vicudu
tahta ve metal iskelet armatiir(i (izerine insa edilmisti. iki eklemli bacak ve bir eklemli
kol supurge tutacaklari, metal sopalar, somun ve civatalardan yapilmigti. Bir el ve iki
bacak agagtan oyulmuslardi. Vicut keten lifi katmanlarindan inga edilmis ve bir siva
katmani ile 6rtiimustu. Bellmer’in abisi Fritz bebegdin cam goézlerin hareketli olmasini
saglayan ama gergekte hi¢ yapiimamis olan bir elektrikli mekanizma tasarlamisti.*®
ilk bebek yaklagik bir metre otuzyedi santimetre uzunlugundaydi. Sékiiliip tekrar

birlestirilebilir olsa da, viicut pargalari birbirlerine gore orantili yapilmiglardi.

3 \Webb. A.g.e. s. 23
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5 Lichtenstein,Therese. Behind Closed Doors: The Art of Hans Bellmer. New York. March 29-June
10, 2001. s. 22
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Bellmer bebeklerini farkli i¢ ortamlarda fotograflari gekilsin diye yapmisti. ilk
bebegin otuz fotografinda yakin ¢ekime odaklanmigstir. Bu bebegin 6zellikle yakin ve
kirllgan goériinmesini saglamistir. Bebek genelde bir duvara dayanmis ya da bir
yatakta uzanmig sekilde gorulmektedir. Bebegin oykusel icerigi Bellmer’in hayal
glicunl gelistirmesi ve bir gizem atmosferi yaratmasi igin oldukga 6énemliydi. Bunu
sadece bebegin fotograflarini farkh sahne tasarimlari ile birlikte ve farkli odalarda
cekerek yakalayabilirdi.'® Fotograflarin boyutlari farkliik gdstermekteydi. Bu
zamanda ayrica birka¢ buydtilmis gorintilerden olusan fotograflarda ¢ekmistir.
Bunlardan biri 1935-36 yillari arasinda stidyosunda bulunan bir fotografta

goriilebilir.’” (Resim 26)

Resim 26: Hans Bellmer’ in Karlshort-Berlin'deki stiidyosu, 1935-36, siyah beyaz fotograf.R.Aldoux
Koleksiyonu, Paris. Courtesy of Ubu Gallery, New York; fotograf: Jacqueline Hyde.

Bellmer'in 1934 tarihli, Karlsruhe’de Thomas Eckstein tarafindan 6zel olarak
uretilen ve basilan ayrica basim masrafini Bellmer' in Ustlendigi, kitabi ‘Bebek’ (Die
Puppe), Bellmer’in birtakim halinde gergek gibi diizenlenmis olan ilk bebek iginin on
tane siyah beyaz fotografini icermektedir. Bdylece bunlar bizzat sanat eserinin yerini
alan, sanat eserini olusturma surecinin asamali olarak gosterildigi kavramsal sanata
iliskin ilk Ornegini olusturmaktadir. Asamali yapim islemine verilen agirlk,
arkasindan duvara igneyle eklenen ve bdylece fonu olusturan (arka plan) bebegin

'8 Lichtenstein. A.g.e. s. 22
" age. s.22
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tim asamali islemi fotograflarinin bir bélimiinde, daha da glglenmektedir. Belli ki
bu kiguUk, elle yapiimis kitap bir seri Gretim basimi degil gésterisli bir calismaydi.
Sanatginin ‘Bebek Temasinin Anilar’’ baslikh kisa bir siirsel 6ns6zu, bebekleri igin
ilham veren fantezileri ve bunlarin ortaya c¢ikisini tanimlamaktadir: ‘Ucuz roman
yazarlari, buylculer ve sekerciler o gizli seye, anlamsiz olarak bilinen ve keyif
getiren guzel tath seye sahiptirler. Onlar genellikle benim faydali niyetlerimde
tecribe ettigim mutsuzlugu ele almig, az kullanilan patikalarin gizemlerini ortaya
cikarmiglardir.”*® Bellmer icin en dnemli olan sey bu hayal giicli, oyun diinyasi ve
sanatsal etkinligin kullanighligi idi:

‘Aslinda, bakirelerin diinyasindaki bazi seyler hep istenmiglerdir. Bunlar genelde
kiriigan seylerdir. Ornedin gekici olmasina ragmen, sansina bagka bir avantaj 6zelligi
olmayan kugular ve pembe seker halkalari. Bu aldaticiydi. Bunlarin cekiciligi
basindan beri sadece dis kirikligi vaat ediyordu: tatmin edici idi ve bu ylizden
gercekten kullanissizligin saibeli (inini kazanmiglardi. Dekorasyonlar — beyaz
kugular, giiller, sirilsiklam eller- belli bazi dértliiklerden olusan kadinsal bir albiimden
ortaya ciktiklarini reddedemezlerdi. Fakat, Barok gekercilerinden uzaklasinca, kigi
hayal gticiini belirgin sekilde rahatsiz edici bir seye dogru ¢eken tek bir renkli cam
bilyeyi gériiyor. Bilye korkutucu degdil, ama kisinin icindeki spirallerin donmusg keyfini

gbzlemlemesini saglayacak sekilde igini gosteriyor. Oldukga sdriikleyici. Dislinceler
bunun gerilimi ile tekrar canlandilar’.

Bellmer'in kendi hatiralari fantezi izdisimleri ve kiguk kizlarin hatiralarinin
kurgusal yaratimlari haline gelmisti. Hatiralarini tekrar yasama, eski ihtiras ve
isteklerini tekrar canlandirma ve Nazi’lerin iktidara gelmesinin O’nda yarattigi yikici
hareketsizlik, hayal kirikligi ve kizginlk hisleriyle basa ¢ikmak icin bebegini yaratmis

ve fotograflarina eslik eden sayisiz gizemli siirsel yazi yazmistir.

Bu kitabin sinirl basiminda kag kopya oldugunu sdéylemek mumkin degil, ama
giinimiize on taneden az kalabilmistir.?® Kitap Ursula’ ya ithaf edilmisti. Her
kopyada bebegin 6x6 cm ¢ift lens refleks kamera ile ¢ekilmis on tane kigik fotografi
bulunmaktaydi. (kitaptaki on fotografa ek olarak, ilk bebegin yaklasik yirmi tane daha
fotografi bulunmakta). Paul Eluard kitap hakkinda o kadar hevesliydi ki Robert
Valengay tarafindan Fransizca’ya cgevriimesin saglamisti. 1936 yilinda Editions
G.L.M La Poupee adi altinda Die Puppe’nin Fransizcasi yayinlandi. La Poupee’nin
yliz kopyasi basiimisti. ik bes kopya 6n sayfada bebegin bir fotografini tagiyan 6zel

basimlardi.?*

'8 Lichtenstein .Y.a.g.e.s.22
Y Age. s 24
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ilk bebegin ilk versiyonlarindan birinde, Bellmer ve abisi Fritz midenin igine minik
bir sinematik panorama kurmuslardir. Bir lens ile bakildidinda, izleyici sanatg¢inin
genc kizlarin ne istedigi Uzerine fantezilerini goOsteren alti kuguk diorama
gobrebilmektedir. (Resim 27) Bebedin sol gégus ucuna basildiginda, sirayla alti
sahneyi gosteren bir aynayi ortaya ¢ikaran bir mekanizma galismaktaydi. Panorama
Ozellikle eski goérinecek sekilde, ‘primitif’ bir sinema makinesi gibi yapiimisti. Fritz’e
gbre, Bellmer tim projeyi rafa kaldirmadan &énce panoramalarin (¢ tanesi

tamamlanmisti. %

Resim 27:Hans Bellmer,gizim,ilk bebek i¢in panorama mekanizmasi,1934,Die Puppe.

Ursula Bellmer in fotograflarini 1934 yilinda Paris'teki Andre Breton ve Paul
Eluard’ a gdsterdiginde, ilk bebegin otuz resminin on sekizi Sirrealist dergi
‘Poupee: Variations sur le montage d’ une mineure articulee’ (Bebek: Eklemli bir
Gocugun Yapimi Uzerine Varyasyonlar) bashgi altinda iki sayfa buyukliginde
basiimislardi.”® (Resim 28) Siirrealistler Bellmer’ in calismalarini desteklediler ve
Nazi Almanya’ sinda yasam Uzerine tecribelerine 6nemli yorumlar ve tepkiler
verdiler. Bunu bir direnis etkinligi olarak gorup ‘kasti ¢ocukluk ve indirgenemez

sapkinlik icindeki en asiri kayitsizlik’ olarak ilettiler.*

2| ichtenstein .A.g.e. s. 40
23 A.g.e.s. 43
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Resim 28:Hans Bellmer,’ Bebek: Variations sur le montage d’ une mineure articulée,’
iki sayfaya yayilan, Minotaure (Aralik 5, 1934).

Bellmer’in fotograflarinin Albert Skira ve Andre Teriade tarafindan yayinlanan
tutumsuz Minotaure dergisinde yayinlanmasi c¢ok yerinde olmustu, nitekim
magazinin amblemi, bebek gibi, bir melez idi. Magazinin adi sanat¢i Andre Masson
ve kendini hareketin ‘icteki eski dismani’ olarak tanimlayan muhalif bir Sirrealist
olan yazar Georges Bataille tarafindan énerilmisti.>> Yunan mitolojisindeki Minotor,
yari 6klz yari insan, bir labirentte yasardi, ki bu Sirrealistler icin libidinal olarak

yukla biling altini temsil etmekteydi.

Bellmer’in fotograflarinin hayvan, insan ve otomatik niteliklerin rahatsiz edici
karigimi ve bunlarin psikolojik yikl magazinin igerigine uymustu. Nitekim, Bellmer’in
temalari meslektasi olan Georges Bataille’inkilerle iliskiliydi, tabi 1930’larin
baslarinda ilk bebeginin yapimina basladiginda Bellmer Bataille’'nin yazilarindan
blyuk ihtimalle haberdar degildi. (Fakat Bellmer Bataille’ yi favori yazarlari arasinda
gbrmeye baglamistir ve 1947°de Bataille’nin ‘L’ Histoire de I' Oeil’ (Gdzin Hikayesi)
icin gravirler ve 1956’da Bataille’nin Madame Edwarda’si igin gizimler yapmistir).
Her durumda, Bellmer’in bebegdi Bataille’nin korku anlayigi ve cesetlere olan ilgisini
paylagsmaktaydi. Bataille’nin 6lum ve cinsellikle ilgili tabu ve ihlal teorilerine gorsel
analoglar sagliyor gibi gérinmekteydi. Bataille igin, ceset kutsal dinyayi saran
siddeti ve siddetin bulasiciligini temsil etmekteydi. Clrliyen ceset ayni zamanda

korkutucu bir degisimi gostermekteydi ve bu dengesizlik, belirsizlik ve kriz
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getiriyordu. ‘Olim kisisel butinligun ihlaliydi ve hayat ile hayatin sinirlarinin en nihai
» 26

sekilde asiimasiydr’.

Bataille'nin 1936 tarihli kisa makalesi ‘Le Labyrinthe’ deki labirent kavrami ile de
benzerlikler goérilmektedir. Bataille’in labirenti ic ve dis, mesafe ve yakinlik, 6z ve
6zun kaybedilmesinin ayirt edilmesinin zorlastigi bas dénduren bir bogluktur — diger
bir deyigle, zitlarin birlestigi bir yerdir. Bataille ¢evresini saran mantigin resmi
kisitlayici dilini agsmakta ve bozmaktadir. Yarattigi labirent kisinin kayboldugu ve,
metamorfoz yoluyla, kendisini bir baskasi olarak buldugu tehlikeli bir yerdir.?’
Bellmer’'in bebegi birtakim evirme ve permutasyondan, Bataille’nin kullandigi sekilde

labirente benzeyen tekrarlar, geri dénisler ve yer degistirmelerden gecmektedir.?®

Celigkili bir bicimde, Bellmerin bebedine tekrar donmesi ve tekrar Uzerinde
¢alismasi dengesizdir ve pargcalanmis vicut zamanin bir noktasinda asili kalmis
halde, 6lim durumunu temsil etmeye calismaktadir. Yasam ve 6liumin inanmasi
gug niteliklerini bebegdinin viicudunda birlestirerek, Bellmer kaginiimazi (81im) gegici
olarak (fetisist) uzak tutmaktadir.?® Bu inanilmazlik hissi ve Bellmer'in metamorfoz
dili 1935’de ortaya c¢ikan, kisinin kendini ‘baskasl’ olarak karsiladigi ve kesfettigi
ikinci bebek, daha da geligsmistir.

Bellmer'in 1935 yili baslarinda Paris’e yaptigi ikinci ziyareti 1924’te yaptigindan
oldukga farkliydi: Bebek’inin Minotaure sayfalarinda yer almasi ve Galerie des
Quatre Chemins’de bir grup sergisine katilmasi O’nun surrealistler tarafindan kabul
edilmesini garantilemisti ve artik Andre Breton ve Paul Eluard’i dostlari arasinda
sayabilirdi. Breton ve Eluard O’nu igleri ylzinden kabul etmiglerdi ve bu Bellmer’in
Berlin'de yasadidi sanat¢i yalnizhigini bitirmisti.  Artik modern bir hareketin
parcasiydi, ve bu O’nun gunidn avant-garde ortamda bir pay sahibi olmasini
saglamig, ayrica iginin anlasildigini ve savunuldugunu gérmenin hazzi ve destegini
vermisti. Mart ayinda Berlin'e geri dondl. Fakat sanatgi kendisini Stephanie
Barron’un belirttigi gibi ‘Nazi Partisi’ nin Reich dénemindeki kiltirel yasamin tim
Ozelliklerini titizlikle gézden gecirdigi bir toplumda kendisini giderek yabancilagsmis

hissediyordu.*
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Nazilerin avangard sanatgilari sorugturma ve baskidan gegirdigi ¢ok iyi
biliniyordu. Buna karsin 1920’lerde Bellmer’in akil hocalari ve yakin g¢evresinin
sosyal istismar amaciyla hedef gdsterilen Kkisiler arasinda oldugunu anlamak
onemlidir. Bunlara 6rnek; Otto Dix, George Grosz, ‘Yahudi Wieland Herzfelde’
sayilabilir.® Berlin'de i¢ bucuk yil daha kalmis olmasina ragmen, siirrealist

etkinliklere katihmi artik hayatinin normal bir pargasi olmustu.

1935 yilinin Mayis ayinda Bebek’inin bir fotodrafini Tenerife’deki Sdrrealist
Sergisi'ne yolladi; daha sonra Londra ve Paris (1936), Japonya (1937) ve Paris ve
New York'ta (1938) surrealistlerin sergilerinde ¢alismalarini sergiledi. 1936 yilinda
ise New York’ta Levy’'nin Surrealism kitabi basildi, Bebek’in fotograflarindan biri bu

kitabin icindeydi.

Bu arada Bellmer’in aile ile ilgili durumu biraz degismisti. Kuskusuz bu degisiklik
iyi yonde olmamigtir. Bellmer’in ‘yoz’ ve dolayisiyla ‘Alman olmayan’ sanatgi olma
seklindeki kritik politik konumun yani sira kendisi hala 1935°'de esinin problemli
saglk olayinin etkisindeydi. Bellmer’in esi U¢ yil sonra veremle ylz ylze gelmisti.
Ote yandan Ursula Naguschewski'ye olan yakinligi artik mimkin degildi. Clnkd
Ursula 1934’de Paris’ e gidip Sorbonne’a katildi. Bu kosullar altinda yine kardesinin
destegiyle Bellmer ikinci tag bebek calismasina basladi. Bu eser tim yaz boyunca
devam etti. Bu calismanin gelisimi Uzerindeki dnemli bir etkide arkadasi Lotte
Pritzel'le birlikte Kral Friedrich Muzesindeki koleksiyonda yer alan 16. Yy'a 6zgu

ahsap yapimi iki bebek figurine rastlamasiydi. (Resim 29)

Yirmi santimetre uzunlugundaki bu guzel modeller hem insan oranlarinin
¢alisiimasi i¢in yardimci olarak, hem de pahali erotik oyuncaklar olarak
kullaniimaktaydilar. Dikkatle yapilmis yuvarlak eklemler her boyundan el ve ayak
parmaklarina kadar tum uzuvlarin hareket etmesini sagliyordu ve tum vicut karinda
bulunan bir kire cevresinde hareket ediyordu. Bellmer Bebek’inin kalgcasinda
tahtadan yuvarlak eklemler ile denemeler yapmisti, ama Kaiser-Friedrich
Muzesi’'nde buldugu bu basit sanat figlrleri Bellmer’in yaptigi ilk bebekten ¢ok daha

hareketli ve dinamik bir figlr icin model olugturmustur.
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Resim 29: Eklemli bebek, Simsir, Aimanya, 1520

1935 yazi boyunca Bellmer ve erkek kardesi yeni bir Bebek Uzerinde caligtilar.
Bas, eller ve bacaklar ilk Bebekten alinan parcalarla yapildi; gdvdesi ve
panoramalarina ne oldugu bilinmemekte. Bacak ve kollarin hareketli olmasi igin
tahta parcalarindan yapilimis kiguk top eklemler yapildi, fakat bunlarin yapiminda
sonraki agsamalarda bebegin kalaninda kullanilandan farkli bir teknik kullaniimisti.
Bellmer kuruyunca sertlesen bir k&gt mendil ve tutkal karisimi yapiyor, bdylece
bunun Uzerinde oynayabiliyor ve deriye benzeyecek sekilde boyayabiliyordu. Bu
sekilde ikinci bir ¢ift bacak, bir ¢ift kol, bir Gst gévde, iki pelvis, dort gégusli ek bir
gbvde, belinin gevresine birtakim malzemeler yerlestiriimis ek bir pelvis, ve karin

kiiresini yapti. Calismasi 1935 sonbaharinda tamamlanmisti.*

Bellmer, bebegin yuzun Uzerinde fotografini farkli ortamlarda c¢ekmistir. Bu
evrensel ya da i¢c mekan ortamlari, bebegin ¢esitli bicimlerde baglandigi dévuldigua
bir agaca baglandigi ¢engele asildidi veya merdiven basamagi Uzerinde cesitli

bicimlerde terk edildigi gizemli, kdtu ve acimasiz bir dinyayi yansitmaktadir.

Bellmer'in gektigi ikinci Bebek fotograflari Paris’teki siirrealistlerin bilylk ilgisini
¢ekmistir. Paul Eluard hasir sirth sandalyede ¢dmelmis Bebek (Resim 30 ve 31)

hakkinda sunlari yazmistir:
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‘O’nu higbir zaman lilkesi, ailesi hakkinda konugurken gérmezsiniz. Negatif
cevaplardan korkuyor, sessiz agzin dpuciginden korkuyor. Cevik ve ézgirlesmis,
nazik anne-gocuk olarak kendini cevreleyen duvarlarin értiisiinii parcaliyor ve kendi
renkleriyle giin 1s1gin1 boyuyor. Hayvanlari ve cocuklari korkutuyor. Yanaklari daha
soluk yapiyor ve ¢imeni daha zalim bir yesile ¢eviriyor.

Bellmer’in farkh digsavurumlarindaki ikinci Bebek acgik sekilde sdrrealizmin fitici
guzellik’ ve ‘agirilik kultd’ kavramlarini ortaya koyuyordu. Yeni fotograflarin érnekleri
Paris’e gonderilmisti ve Breton’'un bu tlr ‘sapkinliklara’ temkinli yaklagsmasina
ragmen, bunlar Valengay, Parisot, ve daha 6énemlidir Eluard tarafindan sicak bir
sekilde karsilanmiglardi. Paul Eluard’in erotikaya diskinliga bilinmekteydi. Ve on
alti yasina bir kizi olmasi da Bebek’e olan tutkunluguna bir ‘Grperme’ katmis
olmaliydi. Aralarinda bir muhabbet gelismisti ayrica Eluard’in Appliquee ve ayrica
Prassinos’'un Une Demande en Mariage’inin ilistrasyonlari icin Bellmer’e gonderdigi
davetiyeler, Bellmerin yetenegini ne kadar takdir ettiginin kanitidir. ispanya’dan
gonderdigi ve Bakire Meryem'i ihtisamli giysiler icinde bir mumdan bebek olarak
gOsteren bir kartpostalda, Eluard 1936 Subat’'inin sonu ya da Mart ayinin basinda
sunlari yazmis: ‘Bebek hakkinda dustniyordum. Paris’e doéndigimde onun
hakkinda bir metin yazma niyetindeyim. Onu gittikge daha c¢ok dlstinmeye

basladim.”®*

Bu esnada ikinci Bebek’in fotograflari 1936’da ‘Surrealist Cisim’e adanan Cahiers
d’ Art sayisinda, ayrica 1937 yilinda Tokyo dergisi Mizue’'nin surrealist 6zel
sayisinda yayinlanmigtir. Minotaure sekizinci (1936) ve onuncu (1937) sayilarinda

serinin diger fotograflarini yayinlamistir.

Eluard ispanya’dan déndigiinde Picasso ve Man Ray ile galisiyordu, ama 1938
Aralik’inda Bellmer Paris’e tasindiktan sonra, sair ikinci seriden on doért fotograf
secip bunlari on dort kisa dlizyazi-siiri icin ilham olarak kullanmistir. Bellmer 1938’in
baslarinda bir giris yazmisti ve Zervos tamamini bir kitap olarak ‘Jeux Vagues la
Poupée’ adi altinda 1939’da yayinlamayi planlamisti. Maalesef proje savas ¢gikmasi
ile birlikte iptal edildi, ama Eluard’in siirleri ve fotograflarin iki tanesi 1939 yilinda
Messages’in ikinci sayisinda kisa bir incelemede goérinduler. Girig, siirler ve
fotograflar bundan on yil sonra 1949 Kasim’'inda Paris’te Editions Premieres

tarafindan, ‘Bebek Oyunlar’’ (Les Jeux de la Poupée) adi altinda yayinlanacaklard..
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Resim 30: ikinci Bebek, 1935 Resim 31: ikinci Bebek, 1935

Resim 32: Mathias Griinewald: Isenheim Altarpiece, Yagliboya, 1513-15 arasi

ikinci bebegin bazi fotograflarindaki sadistik ahenk, dini sehitlere yapilan gugli
gorsel referanslarla desteklenmektedir. isa’nin garmiha gerilmesinde, Grinewald'in
Vahsi Altar panosu (Resim 32) 1932'de Colmar'a yaptigi bir ziyaret esnasinda
Bellmer'i etkilemigtir; calismalarini élimdnden kisa bir stre 6nce goérdugunde,

dizlerinin Ustline ¢dkmus ve hickira higkira aglamistir.

ikinci bebegin on bes fotografindan biri ‘Les Jeux de la Poupée’ kitabinin
kapaginda, diger on dordu ise Eluard’'in siirlerine konu olmak Uzere segilmis
bulunuyordu. Her bir fotograf el ile renklendirilmistir.
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1938 yilinda Paris’teki surrealistlere katiimak Uzere Almanya’yr terk etmeden
once, Bellmer iki bebegdin daha yapimini tamamlamigtir. 1936 yilinda Paris’te
Charles Ratton’s Gallery’de Surrealist Objeler Sergisi'ne katiimak igin davetiye
almis, ve ‘Jointure de Boules, la Poupee’ (Kirelerin ifadelendiriimesi, Bebek) isimli
4572 cm vyiksekliginde bir bebek parcalari kompozisyonu géndermisti.®** Bu,
Uzerine bir cam g6z sabitlenmisg, top ekleme monte edilmis iki tahta bebek kolu ve
elinden olusuyordu ve tamami siyah bir sa¢ agi ile ortGimUstd. Ortaya c¢ikan
betimleme galerinin duvarina asiimis, ve Picasso’nun ‘Gitar'i, Duchamp’in “Sise
raf’’, Giacometti’ nin ‘Asili Top’u ve Dali'nin ‘Afrodit’in Ceketi’ ile Meret Oppenheim’in
cok tartisilan ‘Kurk kapli Kupa, Tabak ve Kasik’'inin yani sira bir¢cok primitif sanat ve

buluntu nesne ile birlikte sergilenmisti.

Bellmer Bebek Uzerine olan saplantisini fotograflarin yani sira gizimlerde de
irdelemis ve dogal eklemli bebeginden daha olagandisi arastirmalara ge¢mistir.
1934 yilindaki cizimler ilk bebedin yapimi ve fotograflari ile paralel gitmektedir; bu
etkinlikler Bellmer’in cinsel fantezilerini sanatsal olarak arastirmasinin baslangicidir

ve bebek ¢ikis noktasi olsa da, cizimlerin de 6nemli bir roli vardir.

Bellmer otuzlarda Berlin’de ¢izim yapmaya devam etti, ama enerjisi daha ¢ok
ikinci Bebek’in yapimi ve fotograflarinda, Fransa'daki surrealistlerle iletisiminde,
Ozellikle gérdugumuz Uzere Bellmer'in Die Puppe Fransizca gevirisiyle ilgilendigi
Valengay'da, ve Ozellikle giderek hastalanan karisi Margarete’ deydi. 1934’deki
olaganustl gizimleri Ureten gizli enerjisi neredeyse kaybolmustu, ama yine de 1935-

37 arasinda bazi hayranlik uyandiran gizimler yapmigtir.

Diger cizimler Bebek yapiminin farkli varyasyonlarini géstermektedir, ve bir seri
halinde kigkirtici sekilde giyinmis ve gelisimini tamamlamis gen¢ kizlari
betimlemektedir, bunlar akici ve dogal sekilde cizilmislerdir fakat bazi zamanlarda
kizin bir boynundan iki bas ¢ikmaktadir. Fakat en rahatsiz edici betimleme, kendi
derisini soyan ve govdesindeki bagirsaklari gosteren geng bir kizi gésteren ‘Rose ou
verte la Nuit’ (Gece agilan Gul) (1935/36) calismasidir. Bu galisma Bellmer’in L’

Anatomie de I' Image ile birlikte gelistirecegi bu tir betimlemeler igin ilk drnektir.

1937 yihin da Margarete ciddi sekilde tiberkllozdan ¢ekmekteydi. Ve hayatinin
son aylari olan Ocak ve Subat 1938’de, Bellmer kiguk kolaj gizimleri ile O’nu

edlendirmeye calhsmistir. (Resim 33,34,35) Bellmer karisini hastanede ziyarete
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giderken yaninda klgUk bir kolaj goéturirdl, ve kompozisyon o esnada cebinde
bulunanlardan olusurdu. Bir kagit parcasi, birtakim yapraklar ve kesilip yapiimis
kagit cgicekler bir dag olurdu; yirtik gazete ve dans eden kizlarin oldugu bir resim
geng bir kiz sekline doénerdi; 4 Subatta, bir tramvay bileti, yarisi igilmis bir sigaranin
kagidi ve bir parca tutln bir Brezilya puro kutusundaki dekorasyondan kopyalanarak
bir sato bahgesi olurdu, igini Bellmerin hayal gucindeki bisiklet ve ¢cemberlerle
oynayan kizlar doldurur, bunlar nazik kursun kalem gizgileri ile ¢izilirlerdi. Bu son
betimleme, en sevdidi cocuk kitabi yazari Karl May onuruna, ‘Gesahl Gaboya’ nun

Ceketinden Ufak Tefek Seyler olarak isimlendirilmigti.

Resim 33: * Gil’ (Margarete igin), Kolaj gizim, 1938 (sol)
Resim 34:’Gesahl Gaboya’ nin Ceketinden Ufak Tefek Seyler (Margarete igin),Kolaj ¢izim,1938(sag)

Resim 35:’Senin ve Benim Basarim Ayni Sey.Sen ve Ben’ (Margarete igin), Kolaj gizim, 1938
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6 Subat tarihinde, kagit bir altlik, bazi digmeler ve renkli bir yapiskan gul
surrealist ‘cadavre exquis’ (nefis ceset) ¢alismasina benzeyen bir kiz portresi haline
geldi; ayni gun, bir Fransa tren bileti, tahtadan oyuncak bir silah, bazi malzemeler ve
bir kedi ile gulu betimleyen Viktorya donemi artiklarinin bir araya gelisi, Eiffel Kulesi,
geng Parisliler ve kafe tabelalari dahil tam bir Paris sokak sahnesine dénustiraldd.
Altinda ‘Senin ve benim basarim ayni sey. Sen ve Ben.” Yaziyordu. Sanki Bellmer
sevdigi karisina Paris’e kagma, 6zgurlugu ve tamamen iyilesme fikirlerini agiliyordu.

Birkag¢ gun iginde karisi vefat etti.

Bu minik kolajlar ardindan gelen gizimlere ¢ok zit dusuyorlardi, ve bunlarin var
olma nedeni tabii ki 6zellikle eglendirmek ve cesaretlendirmekti.*® Tabi hirdavattan
yaratilan bu betimlemeler 6nemsizdiler. Ancak, siddetli bir erotizm atmosferi

yaratmak igin, gergek bir stirrealistin hayal glcuint canlandirma firsatina ¢evrilmistir.

Arkadaslar siklikla Bellmer’in Berlin’i terk etmesi icin ugrastilar, Nazi Partisi'ne
katilip katilmadigini soran ve Hitler'in ‘dejenere’ sanatgilarindan biri gibi 6zellikle
incinmis hissetmesini saglayan isimsiz mesajlar birakiyorlardi. Karisinin hastaligi
bdyle bir yolculugu imkansiz kiliyordu, ama O’nun élimidnden sonra — yillarca O’nu
derinden sarsacak bir darbeydi bu- Bellmer’in Berlin’de bulunmasi icin bir sebebi
kalmamisti. Surrealistlerden aldigi cesaret sadece bir yere gidebilecegini
gosteriyordu. Bellmer 1938 yilinda Bebek’inin pargalari ve az miktarda esyasi ile

Paris’e qitti.

1938 ile 1939 arasinda yapilan ¢alismalarda vicutlari 6zellikle bas ve gévdenin
farkl sekillerde birlestiriimesiyle olusturulan kadinlar resmedilmistir. Bu 6zellik
orijinal ya da Bellmer'e 6zgl bir sey degildir. Ozellikle Fransiz devrimi sirasinda bu
tur karikaturler yapilarak, aristokrasi ve kilise Gyeleri alaya alinarak elestiriliyordu. Bu
yaklagsimin yaraticisi ise 6zellikle Dali gibi surrealistlerin hayranlik duydugu 6. yy da
yasamis cesitli tema ve sekilleri birlestiren italyan ressam Guisseppe
Archimboldo’dur.?” (Resim 36)
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Resim 36:Guiseppe Arcimboldo:"Yaz’,0ils,1573

1939 yilinda yaptigi Kafadanbacakli yaratik bigimindeki sira digi bilesimde
Bellmer, kariyerinin geri kalaninda ortaya ¢ikacak olan bir kafadanbacakli serisinin

baslangicini olugturmustur.(Resim 37)

Resim 37: Kafadanbacakli, Yaglboya, 1939
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1938 ve 1939 yillari boyunca Paris’te, Almanya ile savasma olasiligindan
s6z ediliyordu. Bellmer bu dénemde, Hugnet ile beraber metin ve goérintilerden
olusan, ‘Oeillades Ciselées en Branche’ isimli ve cep boyutlu bir kitap tasarlamistir.
Bu kitapta Bellmer, ‘Oeillades’ (Bakiglar) adini verdidi ¢izim serisi Uzerinde
calismistir. Metin, yirmi dort zarif Bellmer gizimleri ile tamamlanmaktadir. Bellmer’in
Fransa da Aix-en Provence’ de bulunan Camp des Milles kampina gitmesiyle baba
otoritesine basg kaldirip ana vatanini terk ederek Fransa’ya gelisi sonucunda
Nazilere 6zgu agir baskici rejime hazirlikli olmadi§i ortaya cikti. Fransiz Alman
savasinin ortasinda kaldigini anlamisti. Kampa ulastiginda Resim 38 de gorilen
1930’larin baslarinda bebekle ilgili sayisiz cizimi tuglalarla olusturmayi denedi. Bu
calismalara ek olarak a¢ g6zlu kuguk kizlarin ‘Peppermint Tower in Praise of Greedy
Little Girls’ (Agg6zlu Kugluk Kizlari Metheden Nane Sekerinden Kule) ve ‘Pays-sage’
(Manzara) c¢alismalari yer aliyordu. Kendi duslerinden olusan yapinin iginde
hapsolmustu. Konyak sigara ve zorunlu gegit torenlerinden kurtulma karsiliginda
kamp gorevlilerini ve aile Uyelerinin zarif resimlerini yapti. Ayni zamanda da kendine

0zgl fantastik imgelerini kesfetti.

Kamptaki kosullar oldukca ilkeldi ve yasadiklari yerin zemini bulagici hastaliklara
yol acan saman ve hasirla kapliydi. Saglikli bir igme suyu bulunmuyordu, banyo
yoktu, tuvaletler agiktaydi. Bu ortamda yer alan gegici mahkumlar; Nazilerden kacan
Alman siginmacilar, Fransiz ordusunun eski askerleri, Nazi kamplarinin Avustralyall
kurbanlari gibi kisilerden olusuyordu. Bellmer, duvarlari tamamen tuglalardan

Orulmus bir odada yasiyordu.

Resim 38:Camp des Milles, Aix-en-Provence, 1934
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Bellmer kamp sonrasi dénemde icerde yasadiklarindan esinlenecekti. Max
Ernstinde kampa gelip Bellmer'le bulusmasiyla 1939 yili Ekim, Aralik aylari
arasinda resim 39'da goértlen les Creation, le Creatione de (Hayal Gucl Yaratiklari)
adli galismayi yapti. . Bunlar ve bunlarla ilgili ¢izimlerin Camp des Milles kampinda
veya kamptan c¢ikisindan sonraki yillarda tugla ocaginda gegen aylara ait olup
olmadigi belli degildir. Bellmerin eserlerinin  yapim yili, onun, imzalama
aliskanhiginin olmamasi ve eserlerini, ancak istek Uzerine imzalamasi ve tarihi
yazmasi nedeniyle gic olmustur. Sanat danismani yada organizatérii zaman zaman
ona ¢ok onceki yillara ait imzalanmamis bir resim getirdiginde hatirladigi kadariyla
tarih vermekte yada imzaladigi tarihi yapim tarihi olarak belirtmekteydi. ‘Mondane
frav’ (dinya islerinin kadini) adli Oeillades ¢alismasinin 18. sayfasiyla ilgili yapilan

bir 6n incelemede imzalanip tarih olarak 1966 yili verilmistir.%®

Resim 39: Hayal Guci Yaratiklari, Max Ernst ile igbirligi icinde kalem ve kolaj,1939

Tipografi ve kaligrafi daha 6nceden ticari bir sanat¢i olan Bellmer’in takintilari
arasindaydi. Resim 40 ve 41’de elmas kesim ya da yamuk dikdortgen seklinde
portresi yapilan Ferdinand Springer, eski mahkum arkadaslarindan biriydi. Kamptaki
sanat¢l arkadaslarindan UgunclUsl ise bu donemde Bellmerin yaptigi en az i¢

esere konu olan Max Ernst’di.

% Webb. A.g.e.s. 83
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Resim 40: Milles Kampinda Ferdinand Springer, Karakalem, 1940 (sol)
Resim 41: Ferdinand Springer:’Milles Kampinda Hans Bellmer’,Karakalem, 1939/40 (sag)

Bellmer icin Marsilya’y1 terk edip Portekiz’e sonra Amerika’'ya gitme sansi
1940’larda hi¢ olmamistir. Basl bos gecirdigi aylarda resim fotograf heykel ya da

kitap gizimleri yerine Bellmer g¢izim yapmaya devam etmistir.

1941 de Marsilya’dan ayrilarak Bellmer Camille Canonge’nin yaninda kalmak
Uzere Castres'e dondu. Bu bdlge o sirada Fransa'nin kontrolinde bir yerdi.
Fransa’da ki Vichy hikumeti Almanya’nin savasi kazanacadindan son derece
emindi. Bu yluzden buradaki misafir Alimanlari potansiyel tehlike olarak gérmuyordu.
Bellmer’in burada kalmasi i¢in en iyi ¢6zim Fransiz vatandasi bir kadinla
evlenmekti. Castres'te Marcelle adli bir kizla tanisti. Ama ona Céline diye hitap
ediyordu. Daha sonra Bellmer ve Celine savas ortaminda Nazilerden kagan

siginmaci konumundaydi.

Bellmer, Celine'le evlenmenin yasamini kolaylastiracagini dusunerek 1942’de
onunla evlendi. Evlilik yirimedi. Celine daha 6nce Isvigreli bir adamla ask
yasiyordu. Bunu Bellmer'e sdyleyerek uglu bir iliski yasamak istedigini belirtti.
Bellmer'e goére Celine, yalanci ve entrikaciydi. 1945te ayrildiklarinda Celine
Bellmer'den olma ikiz kizlarini alip Colmar’a dondi. Kizi Doriane Bellmer igin ¢ok
onemliydi ve dmri boyunca yasamini kizina adadi. Karisindan 1944’te ayrildiktan
sonra Bellmer bir kez daha gezgin yasamina dodnerek arkadaslarinin evlerinde
kalmaya basladi. Bu arada arkadaslarinin ve vyakinlarinin ¢izim portrelerini
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yapiyordu. Bellmer bu tip portreleri yapip sergilemektense hayal guicinden

kaynaklanan cizimleri tercih ediyordu.*

1944’teki Normandiya ¢ikarmasindan sonra Almanlar Gliney Fransa’dan cekilip
hayat normale donlince Bellmer ilk kisisel sergisini yapmasinin zamaninin geldigine
karar verdi. Castres’deki dostlari Jean Brun, Silvio Trentin adl italya’dan Fransa’ya
kagan profesdr ona bir kliguk kitapg! dikkani satin almasinda yardimci oldu. Burada
Ekim ve Kasim aylarinda sergisini agti. Kuguk katalog da ‘Le Vermoulu et le
Plissé’nin (Carimus ve Pileli) bir fotografi ve Paul Eluard’in ikinci bebek icin yazdigi
siirler yer aliyordu. Calismalarin bir listesi yoktu. Sadece ¢izim, yagh boya, kitaplar,
1936 tarihli La Poupée, 1939 tarihli Oeillades Ciselées en Branche, hazirlik
asamasindaki Les Jeux de la Poupée (Bebek Oyunlar) ve Petite Anatomie de
I'Inconscient Physique ou I'’Anatomie de I'lmage' a ait kitaplarin listesi yer aliyordu
katologda. Mali agidan sergi tam bir felaket oldu. Tek bir Grin bile satiimadi. Oysa
Bellmer i¢in bu uzun ve gug savas yillari sonunda ¢alismalarinin timunu gérmek ve

dolayisiyla kendisine 6zgliven asilamak icin iyi bir firsat oldu.

Bunun ilk sonucu Mode d' Emploi ( Caligma Sekli) adli kisa bir metin olup Kasim
ayinda yazilmig ve On Aralik 1944 te A. Lapeyre tarafindan Ug¢ tablo, yedi desen, bir
metin adiyla yayinlanmigtir. 60 kopyanin her biri bir yaziyla birlikte eskiz ve yagli
boyalara ait on fotografi kapsiyor ve ilk bes érnekte orijinal cizimler yer aliyordu.
Kitap Andre Breton'a ithaf edilmistir. Kitabin bitis kagitlari dekalkamoni teknigiyle

olusturulmustur. Bellmer'in giris yazisi metinlerle ilgili strrealist bir oyun oynuyordu.

Bellmer'in Revel metni gibi kuramsal yazilari daha sonra 1967 deki Mode d’
Emploi olarak yedi orijinal gravir calismasi ile birlikte Paris'te Georges Visat
tarafindan yayinlandi. 1957 de yayinlanilan L' Anatomie de L'lmage (GorUntindn
Anatomisi), taninmis sair Joe Bousquet ile olan arkadasliginin tesvikiyle olmustur.
Kismen felgli olan Bousquet kendini yazmaya adamisti. isgal yillarinda Bousquet'in
evi, direniggiler icin ve Fransiz ve Alman vyetkililerden kagan kisiler icin siginak

olmustur.

Bousquet bebekten etkilenmisti. Hatta bebege ait fotograflardan bir kagi
yataginin basucunda asiliydi. Bebegin esin verdigi disler, Bousquet'in 1945'te nesir
- siir yazmasini tesvik etti. Bousquet'in Bellmer'in sanatina ve yaklagimlarinin

gelismesine yaptigi katkiyr tam olarak tahmin etmek mumkun degildir. Yizeysel

¥ Webb. A.g.e.s. 98
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anlamda Bellmer'in olumsuz maddi kogullara ragmen verimli yillar gegirmesini
saglayan sey Bousquet'in tesviki ve yerinde yaptigi tavsiyeleri olmustur. 1947°de
Bousquet Bellmer’in Galerie du Luxembourg’da tek kigilik sergisinin katologunda
duyarh ve tesvik edici girig yazisiyla Paris'teki sanat ortamina tekrar yerlesmesini

sagladi.

Bellmer'in toplu eserleri 20.yy. sanatgilari arasinda muhtemelen 6zgun olan bir
butunluk ve tutarlihk bulundurmaktadir. Bu batlnlik onun grafik sanatinin yazilarini
bitiinleme bigiminde somutlanmaktadir. Oyle ki yazi yazan elin, gizim yapan elin
hizmetinde olup olmadigini veya cizimlerin yazilarinda ifade edilen goruslerinin

dogrudan dogruya gérsel disavurumu olup olmadigini saptamak imkansizdir.

Genelde Sirrealizmin ortaya koydugu gibi Bellmer’in projesi bilincimiz ile gergek
dinya arasindaki her ¢esit insan disavurumunu kapsayan tinsel bir strectir. Bellmer
maddi gergeklik olarak kokenlerine doénik disavurumu kesfederek, ondan soz
etmekle kalmayip, gergek olana ulasacak bir ifade ya da disavurum bigimini
ariyordu. L’ Anatomie de L’Image ve bir batln olarak grafik ¢alismalari, geleneksel
olarak algilandigi ve sunuldugu sekliyle gerceklige karsi tim kurumsallasmis
bicimlere karsi direngli ve bitip tikenmek bilmeyen miuicadelesini ortaya

koymaktadir.

1945 ve 1946’da Revel'deki arkadaslari arasinda gidip gelirken gorus alisverisi
sonunda Joe Bousquet ile birlikte L * Anatomie de L’Image (imgenin Anatomisi) adli
¢alisma dogdu. Bu dénemde bir portreci olarak yasamini surdirdd. 1939 tarihli
kafadanbacakli resimleri (bas kol ve bacaklardan olusan bedensiz figurler) ,1940’lar

ve 50’lerdeki ¢alismalarina ilham kaynagi olmustur.

Savas sirasinda Bellmer Berlin’deki ailesinden hi¢ haber alamadi. Ancak 1946’da
savas bitmek Uzereyken onlarla yeniden iletisim kurabildi. Hayatini cehenneme
geviren babasi 1941’de dImusti. Cok sevdigi annesiyse savastan sagd c¢ikmisti,
Ursula’nin annesi olan kiz kardesi Olmustu. Ursula’da Berlin’de yasiyordu.
Bebeklerinin yapimina yardimci olan Fritz birka¢ yil savasta esir kaldi. Rusya’daki

kampin hastanesinde kétii beslenmeden dolayi hasta diisti.*

“OWwebb. A.g.e.s. 116
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Resim 42: Bellmer ve Nora Mitrani, 1947

1946 yili yani savas sonrasi donem Bellmer’in ¢ok yogun calistigi bir dénem
olmustur. Sade cizimleri, Histoire de I’ Oeil projesi, Paris fotograflari Revel de
yaptigi cizimler, ‘Kafadan bacaklilar’, L’Anatomie de L'Image igin strdurtlen ¢alisma
La Poupée’ nin yeni edisyonu igin yapilan ve basarisiz olan planlar ve Bousquet ile
olan yazigmalarla birlikte bogsanma sureci ve annesiyle ilgili Gzuntuleri bu donemi
kapsiyordu. Fotograf 42’de 3 yil siren yakin bir iliski yasadigi Bulgaristan’dan kagan
Yahudi bir sair olan Nora Mitrani ile Paris’te tanigmigtir. Mitrani ‘6zgUr ruhlu ani
yasayan entelektiiel, yetenekli'*' bir yazardi ve tim bunlarin étesinde Bellmer'in
calismalarinin en blyuk hayraniydi. 1947-48 déneminde Toulouse’dayken Mitrani

sanatginin biyografisini yazmayi disunudyordu.

Bellmer 1953 yilinda Springer’in sergi agilisinda Unica Zirn ile tanisti. Unica,
Bellmer'i etkilemigtir. Bellmer, Zirn’un ifadesiz yuzu, karakteristik burnu ve sert
bakiglarini, bebeklerine benzetmistir. Bellmer gibi Unica da mutsuz bir evlilik
yasamis ve yakin zamanda bosanmisti.

“Lwebb. A.g.e. s. 138
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1954 yazinda Bellmer, Unica Zirn'd Mouffetard caddesindeki evine goéturdu
ve onu arkadaslariyla tanistirdi. (Resim 43) Bellmerle yasamak &zellikle bdyle
klguk bir apartman dairesinde kolay degildi. Ama ikisi de Unica’nin 16 yil sonraki
olimune kadar beraber yasadilar. Onlar garip bir ¢ift oldu ve her ikisi de siyah
giyiyordu. Unica genelde Bellmer’'in birka¢ adim gerisinden yuriyordu. Odalarinda
klglk bir soba Uzerinde yemek pisiriyorlar ve kaldiklari oda korkung¢ bir koku ile
doluyordu. Her ikisi de ev isi yapmayi reddettikleri icin her tarafta toz birikmisti.
Unica bdyle seylerden anlamadigini sdyliyordu ve Bellmer de ¢ok tembeldi. Cok az

paralari vardi ve ilk yillarda birlikte sefalet icinde yasamak hoslarina gidiyordu.

Resim 43: Hans, Unica ve Bebek, rue Mouffetard, Paris, 1958

Bellmer, Unica’nin yeteneklerine ¢ok guveniyordu, onu yazmaya ve ¢izim
yapmaya tesvik ediyordu. Unica 1956 ve 1957°'de galismalarindan olusan sergiler
acti. Paris’e gelmek onu sanatgi haline getirdi. O gercekten Bellmer’in eseriydi. Her
ikisi de onlarin eserlerine yonelik kétimser ve romantik yaklasimi paylasiyorlardi.

42

Cinsel ve ruhsal bir iligkileri vardi.”® Her ikisi de Unica’nin sizofrenisinden

kaynaklanan saglk dengesizliginden s6z ediyordu.

Bellmer’in sergiledigi portreler; Max Ernst, Joe Bousquet, Ernst Schréder, Will
Grohmann, Andre Breton, Paul Eluard, Tristan Tzara, Unica Zirn ve Fransiz aktor

Michel Simon’un sasirtici ve guliing dekalkomani yaklagimini kapsiyordu.

“2\Webb. A.g.e. s. 151

39



Kariyerinin son 20 yilin da Bellmer sonunda belirgin diizeyde bir basari ve séhreti
yakalamistir. Bu durum 06zellikle eserlerini sergileme olanaklarindaki buyik artistan
anlasiliyordu. 1955 ile 1975 yillari arasinda Paris, Berlin, Frankfurt, Cologne,
Dusseldorf, Munih, Geneva, Turin, New York,Chicago ve Londra’da sayisiz tek
kisilik sergiler agti. Ve Ulm Mizesinde 1966 tarihinde buyuk retrospektif gcalismalarla
zirveye ulagtl. 1967°de Hannover, Munih ve Berlin'de; 1970'de Amsterdam’da
Stedelijk Muzesinde ve 1971'de Paris’de Center National de I’ Art Contemporain’de
(Ulusal Cagdas Sanatlar Merkezi) retrospektif sergiler acgti. Ayrica 1959'da
Paris’teki Uluslararasi Sirrealizm sergisine eserleriyle davet edildi. 1961-63 tarihleri
arasinda Amsterdam, Londra ve Paris’'te slrrealist sergilere katildi. 1964’te Kassel
Documenta; 1964’te Paris’'te Dekoratif Sanatlar Miizesinde ‘Kolajin 50 Yilr’ ; 1966'da
Berlin' de ‘Fantastik Figlrler sergisi; 1968’de Londra’da Cagdas Sanatlar
Enstitiistinde ‘Takintili imge’ (Obsessive Image); 1968’de Los Angeles, Cihicago ve
New York’ un Modern Sanatlar Mizesinde ‘Dada, Sirrealizm ve Mirasi’ adli sergi ve
1922-1972’de Minih ve Paris’te ‘Lé Surréalisme’ sergilerine katildi. Boylesine bir
performans 1957'deki temel vyapit, L’Anatomie de L’lmage’in son olarak
yayinlanmasiyla birlikte Bellmerin eserlerine ¢ok daha genis bir izleyici kitlesi
kazandirdi. Ve daha st dizey bir elestirel yaklasim kazandirdi eserlerine.
Bellmer'in eserlerinin gazete ve sanat dergilerinde degerlendiriimesi sanatsal
elestirel anlamda ug¢ noktalara kadar islendi. Kullandigi imgeler de hep tartisma
konusu olmustur ve bu konuda yazarlar onun eserlerini ya sevmis ya da bunlardan
nefret etmislerdir. Bdyle bir ilgi ve elestiri dizeyine 20. yy'da ¢ok az sanatgi
ulasabilmigtir. Calismalarinin ilk bagimsiz incelemesi 1960'da Bellmer e Cagdas
Sanat Odulini 2 yil boyunca veren Chicago Copley Vakfi tarafindan yayinlanan
klguk bir reproduksiyon kitabiydi. Kariyerinin son yillari boyunca Bellmer gravur
calismalara yogunlasti. ‘Ona goére cizimlerinin bakir levhalara taginip agir Rives
kagitlarina basilmasi biyiileyici olan eserlerini daha iyi sunulmasinin tek yoluydu’ .*
Gizim onun igin her zaman 6nemli olsa da gravur baski teknigindeki ¢aligmalar onun
icin daha buyuleyici hale geliyordu. Dolayisiyla sanat kiratorleri ve koleksiyoncularin

sanatina yonelik giderek artan ilgisi ve talebi kargilayabilme imkanina kavustu.

1955 Bellmer icin verimli bir yil olup Bataille ile ikinci kez buyuk bir is birligine
girismis ve 1937'de Pierre Angélique takma adi ile ilk kez yayinlanan kisa erotik

romani, Madame Edwarda’nin ikinci edisyonu icin hazirlanan toplam 12 gravur
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calismayi yapmistir. Bellmer'in Madam Edwarda igin gergeklestirdigi bu 12 gravdar
calisma 10 yil énce Histoire de L’Oeil icin hazirlanan illistrasyonlarda ortaya

koymus oldugu yazi ile ayni empatiyi iceriyordu.

1930’lardan sonra Bellmer fotografcilikla nadiren ugrasmistir. 1946’da Paris’ te
Sade ve Bataille temal sayisiz kadin c¢alismasi yapmistir. Daha sonra Nora
Mitrani’nin belirgin cinsel pozlarla fotograflarini ¢ekmistir. Ayrica 1958 tarihli
¢alismalarinda Unica Zirn vyatakta, sandalyede iplerle baglanmis olarak
betimlenmektedir. Bu gerili iplerin sira digi kivrimlar ve sekiller olusturmasi dikkat
cekicidir.(Resim 130,131) Bu imgelerin esin kaynagi ‘Goruntinun Anatomisi’ nde

betimlenen bir cinayet kurbaninin fotografindan kaynaklanmaktadir.

Bellmer yaptigi bebekle ilgili metaforlari daha 6nce kaydettigi icin gercek vicut
Olcllerinde heykel denemeleri de yapiyordu. Buna karsl daha dnceki senaryolarin
heyecanindan eser kalmamisti. Agikgasi Bellmer Unica’nin vicudundan sekillere
kendini kaptirmistir. Pek ¢ok cizimi Resim 44’de gdrulen illistrasyon serilerinden

kaynaklanmigtir.

BekQues

Resim 44: ‘iple Baglanmig Kadin’, Karakalem, 1958

1960'h vyillara ait pek c¢ok c¢izim Petit Traité icin hazirhk asamasindaki
calismalardir: 1960’ta fetuslu iskeletler; 1968 tarihli vulvasindan penis ¢ikan kiz;
1963’te yapay penisli sandelyeler tzerinde oturan kizlar; saglari orji seklinde (toplu
seks yapan) geng kizlardan olugan kafadan bacakhdir.
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Bellmer’'in etkin kariyerinin son 10 yili verimli bir ¢izimle gravir g¢aligmalarin

yapildigi yillardir. Bu slre¢ 1968 de gorkemli Petit Traité serisiyle zirveye ulasmistir

Sanatsal edilgenlik déneminde bile g¢alismalarini distntyordu. Bellmerin émur
boyu suren yodun sigara ve alkol aliskanliklari vardi. Ciddi bronsit krizleri, agir mide,

bagirsak sorunlari ve uykusuzluk problemi ¢ekiyordu.

1967-68 vyillari Bellmerin son verimli doénemi olmustur. ‘Kuklalar (Les
Marionnettes) icin hazirlanan son c¢izimlerin yani sira Petit Traité icin hazirlanan
karmasik ve detayli gravir ¢alismalar ve eskizleri tamamlayabildi. Sonraki yazi Paris

yakinlarinda Ermenonville’de gegirdi.

Paris’e dondikten hemen sonra Bellmer agir bir felg gecirdi. Ve Lariboisiére
hastanesine kaldirildi. Artik vicudunun sol tarafi émri boyunca felgli olacakti.
Tekerlekli iskemlede nadiren disari ¢ikiyordu. Hastanede birka¢ hafta kaldiktan
sonra kaldigi dairesine dondu. Ve sekil 45-46-47°de gorulen gizimlerde fizyoterapisti
Josef Nosarzewski'nin tesvikiyle ‘La Philosophie dans le Boudoir’ (Oda da Felsefe)
adli bir dizi karakalem eskizi yapti. Bellmer ve Unica kizarmis biftek, cikolata ve
votka ile besleniyordu. Birbirleriyle neredeyse hi¢ konusmuyorlardi. Bellmer bitin
gln televizyonun karsisinda yatakta yatiyordu. Tim bu kétl glinlerden sonra Unica
pencereyi acip ¢atl terasina gecgerek kendisini apartman bogsluguna birakti. Bellmer
higbir zaman Unica’nin élimindn etkisinden kendisini kurtaramadi. Sagligi giderek

koétulesiyordu. Fizyoterapisti Josef Nosarzewski disinda hemen hemen hig

ziyaretgisi yoktu.

Resim 45: ‘Lariboisiére-Nosarzewski’, Karakalem,1970
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Resim 46:'Philosophy in the Boudoir I (Oda da Felsefe 1), Karakalem ve Frotaj,1969 (sol)
Resim 47: 'Philosophy in the Boudoir II' (Oda da Felsefe Il), Karakalem ve Frotaj,1969 (sag)

1974 yilinda Bellmer’in saglik durumu oldukga kétllesti. Bu fiziksel bozulmaya
bunama da eklendi. Saatlerce kendine aciyarak agliyordu. ‘Umutsuzluk onu giderek
élime yaklastiriyordu’.** Mesane kanseri teshisi kondu. Zaman zaman hastanede
kan nakli gerekiyordu. Ama hastaneye gitmeyi reddetti. 24 subat 1975te 4ldU.
Vasiyeti Uzerine Pére Lachaise mezarliginda Unica’nin yanina gémuldu.(Resim 48
ve 49) Basit mermer mezar tagi lizerinde ‘Bellmer-Zirn’ yazisi eklendi. Ust kisminda

ise Unica’nin sozleri: ‘Sevgim seni sonsuza dek izleyecek’ yazisi yer ald1.

Resim 48) ve 49) Hans Bellmer ve Unica Ziirn mezari, Pére Lachaise Mezarligi,Paris

“\Webb. A.g.e.s. 187
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Vicut onu bozmamizi isteyen, béylece, bir seri sonsuz anagram Uzerinden gercek
iceriginin tekrar birlestirilebilecegi bir cimleye benzetilebilir. — HANS BELLMER,
Goruantiinin Anatomisi

2. BOLOM

HANS BELLMER’IN SANATI

2.1. 1. Dizi BEBEK, ALMANYA, 1933-34

1930 ila 1932 yillar arasinda Bellmer’ in hayatinda goérulen en az ug¢ belirgin
kisisel olayin ¢cakismasi kendi gocuklugu ve ergenligine iliskin anilarini canlandirmis,

ve bdylece O’na meghur ilk bebedini yaratmasi igin ilham vermistir.

Bu ilhama yol acan faktorler daha énce de belirtilmisti. ik olarak, babasi beyin
kanamasi gecirdikten sonra, annesi ¢ocuklugundan kalan oyuncaklarini bulmus ve
O’na gondermistir. Annesinin ona gonderdigi oyuncaklar gecmisin bayuld yagamini

yeniden canlandirmisti.

Resim 50: Hans BellmerKisisel Miizesi,ca.1938-70,kutu,karigsik  malzemeler.Bihl-Bellmer
Koleksiyonu,Paris.From Peter Webb with Robert Short,Hans Bellmer(London:Quartet,1985).

Hatta bunlar rahatsiz edici gunlik yasamdan ¢ok daha gercekgi ve anlaml
geliyordu. Bu koleksiyon iginde kirik bebekler, linolyum baski dergiler, cam bilyeler,
Amerikali Kizilderili kostimler, sihir numaralari, cep bigaklari, firildaklar, ve pembe
seker guvercinler bulunmaktaydi — Bellmer bu parcalari daha sonra iki gdlge

calismasi “mizelerine” eklemistir. Bunlardan biri olan 1938 tarihli Kisisel Miize
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(Resim 50), kirmizi bir zar, Afrika maskesi, tarot karti, kii¢iik birtakim seker siseleri,
cep bigagi, kiglk resim cerceveleri, iskambil karti (kupa dokuzlusu), gimuis bir
kutuda puro, birtakim c¢ocuk oyuncaklari, ve Grinewald’in Isenheim
Altarpiece’inden® Meryem Ana reprodiiksiyonu dahil olmak (izere bu anilarla

baglantili birtakim ani egyalari icermekteydi.

ikinci énemli olay; Bellmer'in teyze ve amcasinin Berlin’e taginmasi ve kuzeni
Ursula’nin komsusu olmasidir. Bellmer onlar ve ailesi i¢in Kartlhorst'ta birer
apartman dairesi buldu. Ergenlie yeni adim atmis olan Ursula, geng¢ Bellmer igin
erotik bir heyecan objesi haline gelmigtir. Gerek evliligi gerekse is hayatinda onu
kaosa sokuyordu. Ve kendi ergenlik ihtiraslarinin hatirasi olan Ursula, bebek
heykellerinin seklini de etkilemistir. Uglincli olay da Ursula ile ilgilidir. 1932 yilinda
Bellmer, karisi Margarette, abisi Fritz ve Ursula Max Reinhardt’in prodiksiyonunu
ustlendigi Jacques Offenbach’in Hoffman’in Oykiilerini izlemek igin Berlin Opera
Binasrna*® gitmislerdir. Bellmer o zamana kadar bebeginin bircok hazirlik cizimini
yapmis olsa da, operanin ilk sahnesinde gorulen, gercede benzeyen bebek
Olympia’dan ¢ok etkilenmistir.” Ozellikle bebegin bas karakter genc Nathaniel ile
iliskisi, kendi fikirleriyle olduk¢a paraleldi. Hoffman’in masallari ¢ocuklugunun ve
sanatin igige gectigi bir diinyayi gézler éniine sermisti. ister babadan ister devlet ya
da dizenden kaynaklansin baskiya karsi dayanikli olan bir kisili§i de ortaya
koymustu. Tum bunlar artik Bellmer in hayalglcu icin bir sicrama tahtasi iglevi

g6riyordu.

Yapiminin ilk asamasinda bebek govde ve bas kismi igin tasarlanmis i¢i bos
tahta bir gergeveden olusuyordu. Ayrica birbirine eklemeli iki bacagi ve eklemli kolu,
metal cubuklar, civata ve somunlardan yapilimisti. Bebegin karin kismi, icine kiguk
bir panoramanin yerlestirilebilecegi bir mekanizma iceriyordu. Bu panorama bdlumu,
her biri merkeze dogru acilan dairenin birbirine bagl ya da eklenmis alti adet, 19-20
cm lik gapi olan tahta kutu, igi bos bir diskten olusuyordu. i¢ kisimdaki bu kutular,
‘geng bir kizin duygu ve duslerini’ temsil eden zevksiz, renkli imgeler ve cesitli
malzemeler bi¢iminde klgik nesnelerden olusan minyatir panoramalari igeriyordu.
Ve her bir panorama minik bir lambayla aydinlatilacakti. Kirkbes derecelik bir aciyla

gObek deligi kisminin tam karsisina kuguk bir ayna yerlegtiriimigti. Sol meme ucu

% Lichtenstein,Therese. Behind Closed Doors: The Art of Hans Bellmer. New York. March 29-June
10, 2001. s. 19

“% Lichtenstein. A.g.e. s.21

“"Ag.e.s. 21
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Uzerinde bir digmeyle calistirilan aygit diskin c¢evresinin altida bir oraninda bu
aynay! donduartiyordu. Gobek deliginden iceri bakan bir kisi bdylece her bir

panoramayi sirayla gorebiliyordu.(Resim 27)

Bebek, bas, govde ve bir bacak ahsap cergeve Uzerine tutkalla yapistirilarak
belirli bir konuma getirilen lif tabakalarla buatlnlestiriimistir. En sonunda
kartonpiyerden olusan bir tabaka eklenmis bu kurudugunda nihai efekt saglanmaya
calisiimistir. Sonunda Fritz, her bir bacak igin daha esnek eklemler olusturan
tahtadan toplar (kdre) fikrini buldu. Daha sonra dizler igin daha kiguk olan gukur

eklemler yaparak algidan alt ve Ust bacak kisimlarini igi bos hale getirdi.

1934’te Bellmer ‘Bayan Kukla'yl (Die Puppe) yayimladi. Bu calisma kisa bir
girigsle bebegin toplam on fotografindan olusan bir koleksiyondur. Bu Bellmer icin
oldukga stratejikti ¢clnkl kitap bir anda saklanabilir ya da tasinabilirdi. Bellmer
bebegin sabitlenmesi icin bebegdin uzuvlarinin hareketliligini kullanmistir. Tim vicut

kombinasyonlarinda bebek kisitlanmig, hapis edilmis, ve bir ceset gibi solgundur.

Bellmerin bu on fotografi yayinlamak icin iki gerekgesi vardi. Birincisi;
kafasindaki fetisin yaratiimasiyla ilgili bir 6ykiyu anlatmak lGzere bastan sona dogru
belirgin bir siralama yapmak, ikincisi de; fetisin kendisi icin temsil ettigi erotik

takintiyr canh bir sekilde disavurmak.

Die Puppe’nin ilk Ug¢ fotografi bebedin yapim asamalarini gdstermektedir.
Baslangi¢ resmi (Resim 51) bir odanin agik kapi araliginda oturtulmus tahta ve
metal iskelet armatiriinii gdstermektedir. ikinci fotografta (Resim 52), armatire
kismen bitirilmig bir algi gdvde eklenmigtir, bunun goéguslerinin ve midesinin bir kismi
tamamlanmistir. Uglincli fotografta (Resim 53) Bellmer'in golgeli, agiga c¢ikmis,
transparan bir gorintisia vardir, hem yoktur hem oradadir, ve sadece basi, yarim
govdesi ve tek bir tamamlanmis bacagi olan iskelet bebegi inceliyordur. Bu
fotograflarda gorilen seklin gitgide artan olusumuna ragmen, Die Puppe’nin igindeki
resimler dogrusal bir dyki olusturacak sekilde diziimemiglerdir. Bundan ziyade,
resimler vicut parcalarinin kapali alanlarda dizenlemeleri seklinde belgelenmistir.
Her fotograf yeni bir parga kombinasyonu gostermekte, farkh bir melez ve karmasik

0lum, caresizlik ve erotizm psikolojisi ortaya ¢ikarmaktadir.
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Resim 51: Hans Bellmer, Die Puppe (The Doll), 1934, siyah ve beyaz fotograf, 16.2x16.2 cm.,R.
Aldoux Koleksiyonu, Paris. Courtesy of Ubu (sol)

Resim 52: Hans Bellmer, Die Puppe (The Doll), 1934, siyah ve beyaz klasik jelatin baski, 30.3x19.3
cm. Ubu Gallery, New York, ve Galerie Berinson, Berlin; fotograf: Ali Elai (sag)

Resim 53: Hans Bellmer, Die Puppe (The Doll),1934, siyah ve beyaz fotograf,16.2x16.2 cm., R.
Aldoux Koleksiyonu,Paris. Courtesy of Ubu Gallery,New York; fotograf:Jacqueline Hyde.(sol)

Resim 54: Hans Bellmer, Die Puppe (The Doll), 1934, siyah ve beyaz fotograf, 16.2x16.2 cm.
Courtesy of Isidore Ducasse Fine Arts, New York; fotograf: Virginia Liberatore.(sag)
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Bellmer'in vucudu radikal sekilde yikmasi doérdinci fotograftir (Resim 54).
Burada bebek tamamen sokulmus olarak, farkh pargalari duvara taslak gibi asilmis
sekilde gorulmektedir. Gorunlr bilesenler arasinda bir govde, bir bacak, diger bir
bacagin iskelet parcalari, bir el, bir bas, iki kol, iki cam gdz, (¢ panorama, ve bir
peruk bulunmaktadir. Ozellikle diger resimlerin biyik kisminda bebegin sahip
oldugu hareketli haliyle karsilastiriidiginda, ayrik sekilde bu parcalar tamamen
cansiz goérinmektedir. Hepsinden Once, bu fotograf bebedin yapim seklini

gOstermektedir.

Bebegin besinci fotografi bir nevi portredir. Bu fotografta yari giyinik, kismen ayrik
bebek maske benzeri basini bir duvara dayamaktadir. (Resim 25) Basina uzun
siyah bir peruk yerlestiriimistir ve soluk beyaz ylzinde bir g¢ekingenlik ve
hirpalanmis bir sahadet gérinmektedir. izleyiciye bakar gibi gériinen ve pargalanan
kalgalarini suh bir sekilde gdsterecek sekilde konumlanmis bebek, fonksiyonel

olmayan mekanik bir sekilde gériinmektedir.

Die Puppe’deki diger fotograflarin birgogu dikkatlice ve kasten uyuyan bir gocuk
gibi konumlandiriimiglardir. Korku ifadesi gdsteremeyen, bundan ziyade sakin,
bariggll, hatta bos bir ifadeye sahip bebegdin ylz ifadeleri bu algiyi
gugclendirmektedir. Ayrica, pozlarin zarif koreografik varyasyonlari, guller, peceler ve

danteller gibi hareketsiz bilesenlerin karisimi ritlelistik bir hava yaratmaktadir.

Resim 55: Hans Bellmer, Die Puppe (The Doll), 1934, siyah ve beyaz fotograf, 16.2x16.2 cm. Ubu
Galeri, New York, Galeri Berinson,Berlin; Fotograf: Ali Elai (sol)

Resim 56: Hans Bellmer, Die Puppe (The Doll), 1934-36, siyah ve beyaz klasik jelatin baski, 11.5x7.5
cm. Ubu Galeri, New York,Galerie Berinson,Berlin;Fotograf.Ali Elai (sag)
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Bebegin duzenlemeleri ve yeniden duzenlemeleri —genelde pozunda hafif
degisikliklerdi- pargalanmis vicudun ifade potansiyeline isaret etmekteydi. Altinci
fotografta (Resim 55) bebek bir yatak Gzerinde yatar halde, puslu bir siyah ortu ile
ortiimus sekilde, yas tutuyormus gibi gosterilmistir. Hareketsiz vicut sadece
ortiimUs goévde ve kalgadaki bacaksiz top eklem noktalarindan olugsmaktaydi. Bir
sonraki fotografta (Resim 56) bebek daha uzaktan, kirik vicudu ve kesik uzuvlari
susllu yatak kiyafetlerinden olusan bir yatagin Uzerinde yerlestiriimisti. Top eklem
noktalari tiknaz baldirlara takilmislardi. Sekizinci fotografta (Resim 57) bebek zarif
bir sekilde Victoria dénemi dantel desenli duvar kagidina karsi poz vermisti. Yari
ciplak vicudu ileri dogru egilmis ve uzun sapl bir gili kokluyordu. Dokuzuncu
fotografta (Resim 58) govde yukaridan gorilmekte, bebedin basi ise belinin yanina
yerlestiriimisti. Ama son fotograf (Resim 59) en ¢ok parcali ve en ikonik olanidir.
Burada tul dantel Uzerine yerlestiriimis, dantelli bir ortiyle kismen kapatiimis iki
bacak goérulmektedir. Ortada bir gul, ve asagida yuksek topuklu bir ayakkabi
bulunmaktadir. Bu diizenleme Bellmer’in kitabi icin bir nevi kapanis saglamakta ve
ayni zamanda fetisizm, nostalji, cinsellik, kopma ve o6lum konularina ilgisini
Ozetlemektedir. Bebek zayif, korunmasiz, agikta goérinmektedir, izleyiciyi ise
rontgenci bir yakinliga zorlamaktadir. Agik bir cinsellik ve endise ortaya koyan bu
fotograflar ayni zamanda izleyicilerde heyecan veren ve rahatsiz eden bir gekim ve

iticilik yaratmaktadir.

Die Puppe metni Bellmerin ¢ocukluk anilari Uzerinde yogunlastigi zekice
olusturulmus karmasa igceren diz yazi formunda kafiyesiz siirdir. Bellmer bulug
cagindaki erotik anilarini muazzam bir ayrinti yogunluguyla aktarmaktadir. Bellmer
¢ocukluk dénemine ait blyu hileleri, kaleidoskoplar, cam bilyeler, minik bebekler,
susleme seritleri, ansiklopediler,kameralar gibi haz kaynagi pek c¢ok seyi
animsamakta ayrica hosuna giden egyalari gizlice asirma ve grafitileri toplama
heyecanini da aklindan ¢ikarmamaktadir.

“ Belki de en gergekgi olan risk yasaklanmis fotograflarla ilgili olandir. Niye
denemeyelim ki? Oysa bu yeni cosku beraberinde belirli sorunlari getirmistir. Bu
coskunun tam olarak kiglk kizlarin digiincelerimi isgal etmesine benzedigini
sbéylemek heralde yeterlidir. Aslinda bu kii¢lik kizlarin diinyalarindan kaynaklanan

belirli nesneler siyah paskalya yumurtalari, pembe sekerden yapilma glvercinler
kadar kirilgan olsalar bile her zaman arzularimi kiskirtmiglardir...’ 8

“SWebb. A.g.e. s. 28
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Resim 57: Hans Bellmer, Die Puppe (The Doll), 1934, siyah ve beyaz fotograf, 16.2x16.2 cm. R.

Aldoux Koleksiyonu, Paris.Courtesy of Ubu Gallery. New York(sol)
Resim 58: Hans Bellmer, Die Puppe (The Doll), 1934, siyah ve beyaz fotograf, 16.2x16.2 cm R.

Aldoux Koleksiyonu,Paris.Courtesy of Ubu Gallery,New York;fotograf:Jacqueline Hyde.(sag)

Resim 59: Hans Bellmer, Die Puppe (The Doll), 1934-36, siyah ve beyaz klasik jelatin baski,
11.5x7.5 cm. Ubu Gallery, New York, Galeri Berinson,Berlin;Fotograf.Ali Elai
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Bellmer tarafindan olusturulan bebek sadece farkli pargalarin bilesimi
degildi.Tersine, yarattigi deformasyonla, kendi yasaklanmig fantezileri, siddet ve
rahatsiz edici duygularin butliinlesmesi ve disavurumu haline gelmistir. Bellmer yillar
sonra bebek fotograflarinin retrospektif yorumunu su sézlerle yapmigtir:

‘Kaygilarini ve mutsuziugunu yansittigi icin bunlarda sarsici bir tat ve koku da
bulunuyordu. Cocukluk meraklarim geri déniis adina yetiskin yasamin korku ve
siddetini reddedilmesi ¢abalarini temsil ettikleri stirece ki bunlarda, erotizm hergeyin
otesinde ¢cok énemliydi, benim igin erotik bir kurtulus ya da &6zgirlesme anlamini
tagiyorlardi.” Bu erotik dzglirlesme, yeni arzularni kesfetme adina arzu doruklarini

yeniden yaratma istegi, gercek yasamda mesru olarak asla gerceklestirilemeyecegi
igin bebek araciligiyla disa vurularak gergeklestirilmistir.*®

Bellmer, bebegin seklinin uzuvlarini sirekli sdkmis ve tekrar dizenlemistir.
Bellmer bebegin vucutlarinin sdkulmesini kanli ve vahsi bir olay olarak degil narin ve
hafif sasirtici bir olay olarak sunmaktadir. Bu devam eden bozma ve tekrar yapmalar
bebede yeni bir anlam verip onu canlandirmak igindi. Bellmer in bebeklerinde
beden; metaforlar, yogunlasmalar, ddnldstUmler, yer degistirme, c¢ogalma ve
eksiltmelerle dolu bir dil sistemi haline gelir. Bebek fotograflarinin bu dizenlemeleri
anagramin metaforu Uzerinden konulmaktadir. Anagramlar bir kelimenin harflerinin
farkli anlamlari olan bagska kelimeler olusturmak Uzere tekrar dizilmesi yoluyla
yapilan gizli dil oyunlaridir; bunlar dilin esnekligini ve yapisalligini én plana alirlar.
Nitekim Bellmer; anagram ve bunun bebeklerin kavrami Gzerindeki 6nemi Uzerine
yazilar yazmig, bebegin dizenlenen ve tekrar birlestirilen viicut pargalarinin ‘kendi
muhtemel ihtiraslari Gzerinden disi vicudunun bilingalti ve ¢gogul anlamlarini ortaya

» 50

cikardigini  sdylemistir.>™ O’nun kigisel, kuiltirel ve sosyal dunyasi fantezi

yaratimlarini ortaya ¢ikarmak Gzere birlesiyordu.

Anagramlar Uzerine dugunurken, Bellmer 6zellikle vicut dili ile duygularin tasfiri
Uzerine teoriler Uretmis Alman nérolog Paul Schilder’in fikirlerine ilgi duymustur.
1930’'larda ABD’de calismis olan Schilder kisinin yaratimi Uzerine teorilerini
gelistirmek Uzere Gestalt psikolojisi ve Edmund Hussertlin fenomenolojisini
kullanmigtir. Genel olarak 6znenin goruntisu ve diger vucutlarla etkilesimi ile iligkili
olarak bedensel hislerin merkeziligi Uzerine odaklanmistir. Schilder’e goére, vicudun
tecribeleri kisinin ve baskalarinin anlasiimasi icin oldukga 6onemlidir. Bellmer
Schilder'in ‘insan Vicudunun imaji ve Goérinimi’ (1935) kitabinin bir kopyasina
sahipti. Ve Schilder fikirleri ile Bellmer tarafindan ‘Goérintinin Anatomisi’

(L’Anatomie de I'lmage) ve bebeklerinin resimleri ile gelistirilen fikirler arasinda

“9Webb. A.g.e. s. 29
% Lichtenstein. A.g.e. s. 35
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glglu bir benzerlik vardi. Schilder’e gore, her birey bir viicut imaji ya da kendinin bir
uzamsal imajina sahiptir. Bu birlesik viicut semasi insanin kendi viicudunda ve dis
dinyada algiladigi hislerin iligkisi tGzerinden kurulmustur. Schilder’in agiklamasina
gbre, “vicudun postural modeli araliksiz i¢ 6z insa ve i¢ tahribattir. Bu devaml
farkllasma ve entegrasyon iginde yasar... kendi vicudumuzun postural modeli

baskalarinin viicutlarinin postural modeli ile baglantihdir™*

2. 2. 1. DIZI BEBEK, ALMANYA, 1934-38

Sirrealistlerle olan iletisimi Bellmer'e Die Duppe ile basladigi ¢alismasini devam
ettirmek icin gereken glveni sagladi. Fotograflari lzerinde dusindikce yaptigi
islerden aldigi tatmin azaldi. Bebegin hareketsizligi, i¢sellestirdigi metamorfoz igin
olanaklarini ciddi sekilde sinirliyordu. Bu katilik O’nun igin “¢c6zim” olacak riya ve

fantezilerin tam olarak gercgeklestiriimesini engelliyordu.

Bellmer tavsiye almak icin arkadasi Lotte Pritzel'e danisti, ve birlikte Berlin’deki
Kaiser-Friedrich Muzesi'nde Albrecht Direrin ¢evresinden bir cift eklemli tahta
yetiskin bebek kesfettiler.’? (Resim 60) Bu bebeklerde bulunan yuvarlak eklemler
tim uzuvlarin hareketini sagliyordu. Ve karninda bulunan bir kire sayesinde tim
vucut hareket edebiliyordu. Bellmer, Kaiser-Friedrich Mize’sinde rastladigl tahta
bebegin karnindaki kurenin dertlerinin caresi oldugunu fark etti. Boylece, erkek

kardesi Fritz’le birlikte 1935 yazi boyunca yeni bebek Uzerinde c¢alistilar.

Resim 60: Giiney Almanya, eklemli bebekler,1520-1530’lar, simsir

*1 Lichtenstein. A.g.e. s. 36
2 \Webb. A.g.e. s. 47
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Resim 62: Hans Bellmer, ikinci Bebek, 1935
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ilk bebegin yaratiliginda fotograf makinesinin sahip oldugu rol ikinci icin de
tekrarlanmig, ama o6nemli degisiklikler yapilmisti. Otuz kisur fotograf yerine simdi
yuzden fazla fotograf cekecekti. Ve bebedin yaratilis hikayesinin farkli agsamalari
Uzerinden anlatiimasi yerine sapkin cinsel oyunlarin oynanabilecedi bir ortamin
olusturulmasi (izerine daha sofistike bir calisma kullanacakti. ®* Bu yeni yaratim
Bellmer'in eski yaratiminin eksikliklerini duzeltmesini sagladi: merkezi yuvarlak
eklem, bebegin dodal ama dar sinirlari olan sunumunun ¢ok daha ilerisine gitmesini
saglayacaktl. (Resim 61) Genelde karin kiresinin her iki ucuna iki bacagi olan iki
pelvis yerlestirirdi, bu ileride g¢alismalarinda daha sik kullanacagi androjenitenin ilk
ipuclarini vermekteydi. Sik sik belirtildigi gibi 1935 ila 1938 arasinda yapilan ikinci
tas bebegin ylze yakin fotografi ile stratejide 6nemli bir degdisiklik gézlenmektedir.
Farklilikar temelde iki yoénliidir. ikinci seri ¢alisma birinciye gére daha anlatisal ve
psikoloji olarak daha gerilimli ve tehdit edici 6zellikler tasir. Ayrica Bellmer ikinci
gruptaki bir dizi fotografi elle boyamistir. Boylece hem ruhsal olasiliklari hem de pek
¢ok durumda gorliinen sanatsal beceriyi arttirmaya calismis kendisi ve Eluart’ in
birlikte topladigi 19. Yy’ a o6zgu kartpostallari ve erotik formlari referans olarak
kullanmistir.>* Belirgin ve garpici 1sik golge efektleri sahnelere bir dramatik unsur
katmakta cesitli sekiller geceleyin disarida fotografik olarak c¢ekilmis gibi

gorunmektedir. (Resim 62)

Bellmer’in 1s1k ve golgeyi basariyla bir araya getirmesi bu serideki ¢galismada son
derece yaratici olmustur. Bas ve dort memeyle birlikte tas bebedin gogus ya da bust
kisminin lavabo kenarinda dengede durdugu fotograf Ust sol kisimdan gelen parlak
Isikla doldurulmakta bdylece Resim 63 de gérildigu gibi bebedin omuz kismi
Uzerinden ve arka plandan fallik siluetler yaratiimaktadir. Resmin Ust sol tarafindaki
gizemli detay yukardan sarkan garip Urkatlcu bir yaratigin ayaklariymis gibi bir av
hayvani ya da hayvanin canli kesitinin gorGnimunt cagristirmakta bustun alt
kisminda yer alan genis lavabo haznesi akan kanin biriktigi bir hazneyi
cagristirmaktadir. Bir baska sira disi sekilde (Resim 64) isiklandiriimis fotografta tag
bebegdin yiuzl ve elinin yakin plan gérintist gruptaki diger resimlerden ¢agristirilan
ya da animsanan dokuma bir hali zemin olarak gérilmektedir. Burusmus kagit ve
kuru otlarla birlikte yerlestirilen figlirde basin ya arka kisminda ya da hemen Ustiinde

bir 1g1k kaynagi kullanarak hale izlenimi yaratmigtir. Aydinlatma ag¢isindan en garip

>3 Webb. A.g.e. s. 48
> Taylor, Sue. Hans Bellmer: the anatomy of anxiety. First MIT Press paperback edition, 2002. 2000
Massachusetts Institute of Technology. s. 74
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resim 65teki bebek imgesidir. Kalgalari etrafina sarilarak tutturulmus bir kumas
parcasl bulunmakta fakat cinsel organ bolimu tlysiz sekliyle karanlik bir ortamda
acikta durmaktadir. Burada Bellmer bebegin alt govdesini soldan aydinlatmig fakat
sag arka planda kdmir sepeti igine 1sik yerlestirmistir. Buradan ¢ikan kuvvetli i1sik
yansimasli arka duvari beyaza boyamaktadir. Buna karsin bebegin bas ve Ust govde

kismi kontrast yaratan golge i¢inde tutulmaktadir.

Resim 64: Hans Bellmer, ikinci Bebek, 1935
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Resim 65: Hans Bellmer, ikinci Bebek, 1935

Sanatcinin mevcut anlatisal amacina uygun olarak fotograflarin belirli bir sirada
yerlestiriimesi bebegin iginde bulundugu ortama yeni bir agirhlk ya da wvurgu
katmaktadir. Giderek stidyo digina c¢ikan Bellmer, bebedi igsel ya da dahili bir
mekan igcersinde dizenleyerek, yatak odasi, mutfak, merdiven bélimleri, zemin kat
gibi kisimlara da yer vermektedir. Nesneyi Gleiwitz’de ailesinin kir evinin hem

disinda hem icinde fotograflamistir.

Cekilen sahnelerin siddet temasi ya da 6zelligi oldukca carpicidir. Birkag istisna
disinda bebegde iskence yapan kisi gbézikmemektedir. Biz yalnizca fiziksel ve ruhsal
istismarin sonrasini ya da sonradan gelisecek olan seyleri gérebilmekteyiz. Olasi bir
iskencecinin gdziktigd durum 1935 tarihli bir fotograf olup burada bebek bir orman
benzeri ortamda agaca yaslanmis durmakta ve kalin giyimli bir adam arka planda
karalti seklinde gorulmektedir. (Resim 66) Fotograftaki bu yabanci bir agag
govdesinin arkasinda goérinmekte ylizi tamamen belirsiz olup sanki bebegi gizlice
izliyormus gibi durmaktadir. Bebegin agacin dnundeki ¢iplak pozu ve viucudundan
zorla siyrilimis gibi duran kumas pargasl, cinsel bir kigkirtimayr ya da incilde

tanimlanan Susanna’ nin korunmasiz masumiyetini gagristirmaktadir. *°

Resim 67’ deyse saldirganin ayni tarihli bir bagka fotograftaki varligidir. Burada
bebek bir i¢ mekanda ayakta durmakta yaninda kapali bir kapi bulunmakta,
kamerayla tuzaga diusmus bebek arasinda fotografin gergevesinin disinda ya da
ilerisinde gériinmeyen bir el ile bir hali déviici yer almaktadir.®® Buna benzer en az

bes fotograf mevcuttur. Bu fotograflarin birinde, bebegin alt gbévdesinin iskence

* Taylor. A.g.e.s. 77
®Age.s. 77
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yapana dogru cevrildigi anlatidaki bir dnceki ya da bir sonraki an tanimlanmaktadir.
(Resim 61) Bellmer’ in yarattigi belirsizlikten etkilenen kisi savunmasiz bebekle ilgili
korkular duymaktadir. Buna kargin durumla ilgili her turli olasiliga agik bir
belirsizlikler kimesi de ¢agristiriimaktadir. Bazi yorumcular cansiz bebege ‘cinsel bir
zeka’ ve duyarlilik yiiklemistir.>” Nitekim Bellmer de bu seride prova edilen

etkinlikleri, oyunlar diye tanimlamaktadir. Boylece bebegdin kendi kurban edilisine ya

da cinsel agirlikli taciz ya da iskenceye gonulli olarak katildigini vurgulamaktadir.

Resim 66: Hans Bellmer, ikinci Bebek, 1935

Resim 68: Hans Bellmer, Ikinci Bebek, 1935 (sol)
Resim 69: lkinci Bebek, Fotograf,1935, Les Jeux de la Poupée’de yayinlandi,1949 (sag)

> Taylor. A.g.e.s. 77
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Hali dévicu fotografinda kapiya karsi duran bebegin konumu, iskencecisine karsi
yonelmis iki ¢iplak kalgasiyla umutsuz bir kagip kurtulma ¢abasi olarak mi yoksa bir
meydan okuma olarak mi yorumlanabilir? Benzer gekilde bir saman yigini tUzerinde
sirt Ustu yatmig durumdaki dort bacakh bir bebek imgesi cinsel taciz sonrasi saldiri
izleri ve morluklarini tagiyan bolumleriyle ayni zamanda gizli bir bastan ¢ikarma ya
da tahrik olarak mi algilanabilir. (Resim 68) Bellmer’ in bu fotograf icin segctigi yer,
Karlsruhe’ deki ailesine ait kir evinin ¢ati kat idi.

Rosalind Krauss bu figliriin saman (zerinde yayllmis bacaklarinin gamali hag
formuna ne denli benzedigini gézlemleyerek Bellmer’ in son derece popliler tas
bebek kavramini onun Nazi sempatizani babasina bir saldiri ya da elestiriyi
digiindiirdiigiinii daha genis anlamda fagist zirhli birimlere acimasiz bir saldiri ya da
elestiri olarak yorumlamaktadir. Béyle bir yorum fotografin ¢ok anlamli niteligini

ortaya koymaktadir. A)gr/ca, bu fotograftaki bebek sahnesi bir tecaviiz fantezisi
olarakta yorumlanabilir. >

Her ‘pelvis’ ters cevrilebilir haldeydi. Pelvis; goglis ve omuzlari ya da uyluk ve
kalcay! temsil ediyor olabilirdi. Bu yuzden basi bir uca ve bacaklari diger uca
yerlestirilebilirdi. Bu dizilerden birinde sari ya da siyah bir peruk giymis ve hasir sirtlh
bir sandalyeye dayanmis, yuzunU kocaman gdguslerinin arasinda saklamaya
calisan korunmasiz bir yaratik bulunmaktaydi. (Resim 30 ve 31) Ayrica Bellmer
c¢ogunlukla ayni gébek etrafinda iki kalgay! birer cift bacakla bir araya getirerek
kullanmay! da tercih etmigtir. Cift cinsiyetliligin (hermafrodit) ipuglarini verdigi bu
bicem daha sonraki ¢alismalarinda sikga gortlmustir. Diger fotograflarda; bir agaca
yarl baglanmis sekilde, ya da merdivenlerin dibinde ¢émelmis sekilde, bir bacagi
kesilmig ve bir elini korku iginde salliyor sekilde gérinmekteydi. Bazen anatomisinin
farkh kisimlari kirik bir sandalye ya da bir gembere dagiimis sekilde, ya da bir agac¢
veya mutfak dolabinda, bir yatak (zerine sagilmis ya da bir merdivenin
basamaklarinda goériimekteydi, ama etki genelde vahsi ve kiskirticiydi, bunlar bir
duzenlemeden ziyade pargalara ayirmalardi. Bellmer bir arkadasina yazdigi
mektupta soyle diyordu:

‘imkansizi basardim. Bu tiir canavarliklarin olabilirligi ya da olasiligi konusunda,
benim ve halkin hassasiyeti karar verecektir. Ama tepkilerin sok olmus vahseti

etkinligir;én amagsiz bir kapristen ortaya ¢cikmadigini gésteriyor; énemli bir damara
bastim’

*Taylor. A.g.e. s. 77
% Webb. A.g.e. s.48
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ikinci bebegin bu betimlemesi “sarsici gizellk” surrealist kavramini

goOstermektedir. Bellmer fotograflarin “cinsel belirsizligi” ve “deneysel siiri” tzerine

yazmig, “6nemli bir damara basildigini” eklemigtir.

Bu betimlemelerin yarattigi tepki siphesiz sok olma idi. Nitekim bunlar ilk seriye
gbre c¢ok daha vahsiydiler. Bellmerin sirrealistlerle olan iletisimi bu degisimi
yaratmasina olanak saglamisti, 6zellikle O’na Lautreamont, Jarry, Freud, Lewis
Carrol ve de Sade’den bircok kitap goénderen yazar Henri Parisot'tan o6zellikle
etkilenmigti. de Sade’nin yazilari hayatinin sonuna kadar O’nu etkileyecekti: ‘Sade
kendini bilindik bir tecribede buldu: bilindik sinirlamalardan kurtaran kdsnullik,
sadece arzulanan bir cismin varhidinda degdil bunun degistirimesinde de ortaya
cikar.®®  Bunu bir erotizm felsefesi ortaya atan, ve Bellmerin ileride birlikte
calisacagi bir diger Surrealizm takipgisi olan George Bataille yazmisti. Bellmer’in
ilustrasyonlarini yaptigr romanlarindan biri olan Madame Edwarda’nin dnsézunde,
Bataille soyle demis: ‘ihtirasina yatkinligi belirgin sekilde géremedigim tek bir korku

yok. Oliim ve yikimi bizzat gérmeden hazza ulasamayiz.®*

Resim 70: !kinci Bebek, Fotograf,1935, Les Jeux de la Poupée’de yayinlandi, 1949 (sol)
Resim 71: Ikinci Bebek, Fotograf,1935, Les Jeux de la Poupée’de yayinlandi, 1949 (sag)

% Webb. A.g.e.s.50
 A.g.e.s.50
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Resim 73: !kinci Bebek, Fotograf,1935, Les Jeux de la Poupée’de yayinlandi, 1949 (sol)
Resim 74: lkinci Bebek, Fotograf,1935, Les Jeux de la Poupée’de yayinlandi, 1949 (sag)
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Resim 75: !kinci Bebek,Fotograf,1935,Les Jeux de la Poupée’de yayinlandi,1949(sol)
Resim 76: Ikinci Bebek, Fotograf,1935, Les Jeux de la Poupée’de yayinlandi,1949 (sag)

1949 Kasim’inda Paris’te Editions Premieres tarafindan, ‘Bebek Oyunlar’ (Les
Jeux de la Poupée) adi altinda giris, siirler ve fotograflardan olusan bir kitap
yayinlandi. ‘Bebek Oyunlari’ baghgi énemlidir. Bebek, Bellmer'in cocukken oynadigi
oyunlarla baglantiidir. Ve artik oynayacagdi yetigskin oyunlarinin merkezinde yer alir.
‘Giris makalesi ‘Top Eklem Uzerine Notlar (Notes au Sujet da la jointure a Boule)

ismini tagsimaktaydi. Bellmer tim projeyi bir mantiga oturtarak baglyordu:

‘Oyun “deneysel siir’ kategorisine dahil, ve bu tir siirlerin provokasyon yéntemini géz oniinde
bulundurursak, oyuncak bir kigkirtici cisim roliinde olacaktir.” Oyun gdzlemcinin (‘siz’) yaraticiyi (‘ben’)
tanimlayacagi yere kadar objektif gerceklik (bir agag, bir merdiven, bir sandalye) ve subjektif gerceklik

(Bebek), birlesimi ile fantezilerin evrensel dogasini gosterecektir.®?

Sanatginin kigkirtici nesne olarakta adlandirdidi bebegdin Ustlendigi rol oldukcga
onemlidir. Ve bu rol onun, eklemsel oynakhgi ile saglanan uyumu, hareketliligi ile
ortaya konulacaktir. Bellmer bu eklemlilik sisteminin arkasindaki prensiplerle ilgili
farkl matematiksel 6nermeleri irdelemistir. MUhendislik egitimine baslayan ama
yarida birakan Bellmer, gerek aldigi egitim, gerekse mesleki tecriubelerinden
edindigi bilgiyi projesinin kuramsal yapisini olusturmak icin sik¢a kullanmistir.
Bellmer yaptigi eklemlilik sistemini, on altinci yizyil italyan matematik profesorii
Geronymo Cardano tarafindan gelistirilen evrensel eklemin olasiliklarini gosteren
teorilerine dayandirmasi bu duruma 6rnektir. Ve Cardano’nun teorilerinden baska,
makalede M.O. Uglincu ylizyilda nasil yerlestirilirse yerlestirilsin kullanilabilen bir
hokka tarif eden Bizansh Philo’dan bahsediyor. Bu pratik fikirleri, sadece Uzerine
nasil oturulacagini anlayabilen kisiler tarafindan kullanilabilen Sileyman’in tahti;
cocukluk kahramani olan Alman yazar Karl May tarafindan icat edilen, yirmi bes

%2 \Webb. A.g.e. s.51
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mermilik tamamen kuresel bir sarjori olan imkansiz bir silah gibi daha sik icatlarla
iliskilendiriyor. Sanatcinin tarihin bilimsel referanslarina bagvurmasi, teorisini saglam

bir zemin Uzerine oturtmak istemesindendir.

Bellmer daha sonra ¢ocukluk anilarina ve Efesli Diana’nin yukaridan asagi dogru
incelen ve onlarca memeyle kapli vicudunu hatirlatan firildak duskinlagine
donuayor. Firildagin yergekimi kuvvetine karsi koymasi, Bellmer'in bunu bebegiyle
karsilastirmasina, ve simetriye gore hareketin rolini kesfetmek igin bir deney
yapmasina yol agiyor:

‘Yargi vermek igin, Kiginin ¢iplak bir viicut fotografinin dogru agilarina gergevesiz
bir ayna yerlestirmesi ve bunu yavagga, dik bir pozisyonda hareket ettirmesi gerekli.
Gériintiiniin goriinlir kismi ve aynadaki yansimasi bir tim yaratir. Bunu istemsiz
olarak bir tiim olarak gérmemiz tabii ki simetrik gériintiiniin psédo-organizmasindan
degil harikulade hareketliliginden kaynaklaniyor... Odaklanma (izerine bir deney
olarak baslayan sey ‘l¢lincii gériintiiniin’, parcalarinin ve etkin bileseninin pratik bir
gosterimi haline geldi: ayna hem bélmekte hem de liretmekte, ayna zithk yaratiyor

ama hareketi geliskiyi ¢6ziiyor, aynen ipin firildak icin yaptigi gibi, ve bunun ilerisinde
tglinci bir gerceklik yarat/yor.’63

‘Bebek Oyunlar’'nda (Les Jeux de la Poupee) biri kapakta ve diger 6n dérdu
Eluard’in siirlerine konu olmasi igin sectikleri olmak Uzere ikinci bebegin on bes
fotografi bulunuyordu. Her fotograf elle renklendirilmistir. Bu teknikte ylzyilin
sonlarindaki kartpostallara benzer bir sekilde, kiigik diz bir firca ile 6zel anilin
boyalar kullaniimaktaydi. Eluard’'in bu tdr kartlardan olusan muazzam bir
koleksiyonu vardi. Bunlarin bazilari Minotaure sayi U¢ ve dortte (Aralik 1933 —
Resim 36) yayinlanmis daha erotik ve fantastik drneklerdi. Bellmer'e de benzeri bir
koleksiyon yapmak icin ilham vermisti. Renkler genelde soluk ve narindiler — mor ve
leylak, mavi ve yesil, turuncu ve sari — ve dogaldan ziyade yapay bir etki yaratacak
sekilde kullaniimiglardi. Ortaya c¢ikan sonug¢ her betimlemenin atmosferini
gliclendirmisti. Bu sekilde Bebek daha narin, ortam daha tehditkar olmustu. ilk
seriye gore daha belirsiz bir ilerleme vardi, ama betimlemeler; tecribeler, fanteziler
ve korkulari daha bilingli sekilde iletiyorlardi. Ve bebek daha kasith bir sekilde
parcalanmis ve tekrar toplanmisti. Isiklandirma cok daha dramatikti, bu etki
renklendirme ile guglendirilmisti ve olagandigi cisimlerle nispeten olagan ortamlar ve
gunluk aksesuarlarin birlesimi sahnelerin gizemini arttiriyordu. (Resim 69 ve 76

arasl).

% Webb. A.g.e. s.51
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‘Bebek Oyunlar’nda (Les Jeux de la Poupee) yayinlanan metinlerin her biri
kendilerine 6zgu bir sekilde oldukga agiklayiciydilar. Bellmerin girisi oyunlara
nispeten mantikli bir taban yaratmaktaydi. Aynayla yapilan deney simetri ile
hareketin iligkisini incelemekteydi ve merkezi kire g¢evresinde iki ¢ift bacak ve iki
gbvdeye sahip bebedin bu betimlemelerini agiklamaktaydi. Diger yandan, Paul
Eluard’in siirleri, onlara ilham veren fotograflari agiklama gibi bir ¢abaya sahip
degillerdi. Bunun yerine, sair, mitler, peri masallari ve ¢ocukluk zamani cinsellik ile
dolu rahatsiz edici bir diinya yaratarak sanatgiya paralel olarak gitmekteydi. Eluard
bebegin provokasyon ve rezonans bakimindan degerini kavramisti, ve sgiirleri
araciligi ile bu betimlemeyi desteklemek Uzere kelimelerin giiclini ortaya koymustu.
Jeanne Danos Bebek mitinin yaratiminda sairin rolinu ortaya koyuyor:

‘Isaretler, kelimeler ve gériintiilerin bir araya gelmesi bu seviyede tek bir degerin

ifadesi haline geliyor. Bu ylizden ciplaklastirilmig ve G¢li dilin sagladigi parlakligin bu
noktasina getirilmis sekliyle, mit doruk noktasina ulag,m|§t|r.’64

Genel anlamda, sairin bebedin gectii asamalar Uzerine yorumu
fotograflarinkinden daha naziktir. Eluard, ingilizceye kolay cevrilemeyen siirlerinin
ilkinde, bebegin eksik pargalarinin bir fotografindan bahsetmekte: ‘O’nunla ilgili
soylenebilecek seyler O’'nu sinirlar ve kisitlar’, ve Bellmer’in bir Mavisakal benzeri
kutu icinde hapsedilmis parcalanmis Bebek betimlemesi ile ilgili olan ikinci siiri, bir
gocugun dolabinda bulunan gercek ve hayali oyuncaklarin listesi ile kendini
sinirlandiriyor.  Uglincli siir hasir arkall bir sandalyede ylzini géguslerinin
arkasinda saklayan savunmasiz Bebek ile ilgili: ‘O’nu higbir zaman Ulkesi, ailesi
hakkinda konusurken goérmezsiniz. Negatif cevaplardan korkuyor, sessiz agzin
Opucugunden korkuyor. Cevik ve 0Ozgurlesmis, nazik anne-gocuk olarak kendini
¢evreleyen duvarlarin értlisind parcaliyor ve kendi renkleriyle gin 1si1gini boyuyor.
Hayvanlari ve gocuklari korkutuyor. Yanaklari daha soluk yapiyor ve ¢imeni daha
zalim bir yesile ceviriyor.” Dordincu siir Bellmerin kirik sandalye uzerinde
parcalanmis Bebek’in dramatik sekilde renklendirilmis goérintistinden ilham aliyor:
‘Cok soguktu ve ¢ok actik. Korku her seyi sarmigti —bizi, evimizi, dig diinyayi. Olim,
hayal glclnin son patlamasi. Yikilan evin altindan bir yilan gegti.’” Eluard’in eski bir
peri masall diyarinda bir sahne olusturarak betimlemenin siddetini nasil ortadan

kaldirdig1 kayda degerdir.

% Webb. A.g.e. s. 54
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Resim 77: Palma Il Giovane: ‘Aziz Christine’,Yagliboya,1600’ler (sol)
Resim 78: G. W. Pabst: ‘Pandora’nin Kutusu’, Film karesi, 1928 (sag)

Bellmer, bebegi igin psikolojik durumlari destekleyecek sahnelerin yaratiimasi igin
ciddi sekilde gcalismistir. Ortaya ¢ikan fotograflarin yankilari ‘Rénesans sanatinda
(Resim 77) gorilen siddetli sehitlik betimlemelerine ve Alman Ekspresyonist
sinemasindaki merdiven sahnelerine (Resim 78) olan benzerlikleri ile belirgin sekilde

gliclenmislerdir.”®

Bebegin ikinci yan galismasi ‘Ahenk igindeki Makineli Tiifek’ (La Mitrailleuse en
Etat de Grace— Resim 79) idi. Bu olagandigi otuz fit uzunlugundaki yapit 1937
tarihinde yapilmisti. Ve Bellmer'in o zamanlarda c¢ektigi G¢ fotograf dev bir teleskop
ve bir peygamber bdceginin bir birlesimine benzeyen ¢ok uzuvlu bir canavari
gostermekteydi. ik Bebek'te oldugu gibi, silahin temel yapisi igin siiplirge sapi ve
metal sopalar kullaniimigti, ve bunlara ikinci Bebek’tekilerle ayni sekilde yapiimis
birtakim anatomik parcalar eklenmisti. Bunlar arasinda bir kadin ylzinin Ust kismi,
¢centikle yapilmis davetkar bir ¢atlaga sahip bir kiireden olusmustu. Goégusler; ve
kadin vicudunun yan kismina benzeyen kasik seklinde belirsiz bir ¢ift uzuv
eklenmisti. Bu garip cisimin ilhami Bellmer’e aitti, ama i¢inde yine de Milo'’nun 1934
yilindaki figursel resimleri, ve 6zellikle Picasso’nun 1932 tarihli ‘Kirmizi Koltukta
Oturan Sekil'i ve 1933 yilinda Minotaure’nin ilk sayisinda ‘Bir Anatomi’ adi altinda
yayinlanan mekanik hermafrodit c¢izimleri basta olmak Uzere Paris’li yeni

meslektaslarinin calismalarina referanslar bulunmaktaydi.®®

% Webb. A.g.e. s. 55
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Resim 79: ‘Ahenk igindeki Makineli Tiifek’, Karigik malzeme, 1937

2.3. PARIS, 1938-39

Bellmer'in sirrealist bir yazar ile olan énemli isbirligi 1938’de tamamlanmis
olmasina karsin (Paul Eluard’in siirleriyle Les Jeux de la Poupée-Bebek Oyunlari)
tim calisma 1949’a kadar yayinlanmamisti. Birbaska eklem calismasi olan ‘Dalda
Kesik Yansimalar (Oeillades Ciselées en Branches) olup 1939'da ikiylzotuz
kopyallk basimla Paris'te Jeanne Bucher tarafindan yayinlanmistir. Toplam
otuzsekiz sayfalik bu kuguk kiymetli eser, Uzerine beyaz suslemeli ve kivrimli bir
kagidin yapistirildigi pembe bir kapak bulunduruyordu. Her bir kopya st sag kdseye
eklemig farkli bir Victorian tarzi renkli bir kagit pul igeriyor. Ve ilk otuz kopya
parfimle kokulandiriimis &6zel kagida basilmistir. Bu kitap Bellmerin pembe,
kahverengi, =zeytinyesili, kizil, mavi ve mor renklerle helyogavir seklinde
reprodiksiyonu yapilan yirmibes cizimle sekillendiriimis bebekten esinlenilmis

Georges Hugnet'in otomatik nesir ve siirlerini icermektedir.

Bellmer’in erotize edilmis ikili imgeleri ylzyihn basindaki pornografik
kartpostallarin déneme ait birtakim pozlarini kopyalamaktadir. Nitekim, Bellmer’in de
biriktirdigi bu kartpostallarin gogu resim 80’de goéruldigi gibi mastirbasyon yapan
ya da cinsel organlarini teshir eden kadinlarin aynadaki goruntilerini
go6stermektedir. Bu tir pozlar karisi Margarete’e adadigi ‘Dalda Kesik Yansimalar’
(Oeillades Ciselées en Branches)projesiyle ilgili nostaljik ¢izimlerinde kullanmistir.

Resim 81 ve 82’de goéruldigu gibi ikiz imgeler gizimlerin ikisinde yer almaktadir.
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Resim 80: Seritli Coraplar,Hans Bellmer Koleksiyonu, fotograf, 1900

Resim 81: Hans Bellmer, Isimsiz, ‘Dalda Kesik Yansimalar’, 1939(sol)

Resim 82: Hans Bellmer, Isimsiz, ‘Dalda Kesik Yansimalar’ , 1939 (sag)

1938 tarihli suluboya c¢izim (Resim 83) ‘Bay Quetzalcoat'in RlyasI’ adini tagiyan
resimde tugladan yapilmig bir hapishane ya da lahitin koridorlarinda gezinen, dikenli
asma agaci Uzerinde cigeklenmis olarak betimlenen bir kadinin bas ve omuzlari
formunda devasa bir gigek gdsterilmektedir. Kadinin yuz(; kismen gizgili goraplari
ve yuksek topuklu gizmeleri, kadinin omuzlari haline gelen bir kizin kalgca ve gégus
kisimlarindan olusmaktadir. Kasvetli ic mekan, Bellmerin okuldan sonra babasi
tarafindan gonderildigi maden ocaginin toprak alti derinliklerini cagristirmaktadir ve
bu penceresiz derinliklerdeki bdylesine egzotik gelisimin var olmasiyla gercek

anlamda surrealist bir korku duygusu yaratiimaktadir.
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Resim 83 : ‘Bay Quetzalcoat’in RiyasI’, Suluboya, 1938

1939 yilina ait, yanar doéner renkleri olan kafadanbacakli yaratik bigimindeki
yagliboya resimde; Bellmer'in ¢ok sevdigi iki sanatg¢l olan Boticelli ve Beartsly’ vyi
¢agristiran bir kiz grubunun c¢esitli anatomik parcalarindan olusan bir kadin basi ve
yuksek topuklu bir ¢izme ve seritli ¢izgili goraplarla bir ¢esit ahtapotu andiran bir
kadin gévdesi betimlemesi yapiimaktadir. (Resim 84) Bu sira disi bilesimden olugan
eser Bellmer’in tim kariyeri boyunca ortaya ¢ikacak olan kafadanbacakl bir serinin
baslangicini ifade etmektedir. Bu ¢alismada kadinin viicudu gégduls uglarini andiran
kiicik pembe noktalarla isaretlenmis olup bunlar yer alti derinliklerini temsil eden
kare desenli bir yere dogru yayilmaktadir. Resim 37’ de seritli ¢izgili goraplari,
yuksek topuklu bir c¢izme Uzerinde bulunmakta ve bu c¢ok eklemli bir ele
dénustirmektedir. Kadinin vicudu derin bir ortamda ytzerken ve omuzlari Gzerinde
gulucukler sacarken genital delikleri olusturacak sekilde tasvir edilmektedir. Bellmer’
in en ¢ilgin hayalglcinu yansitan bu kigkirtici imgeler, érumcek agi benzeri ortama
ait Oeillades 6rumcek figlrlerini ¢cagristirmaktadir. Dolayisiyla 1932 tarihli Pablo
Picasso’'ya ait ‘Bather with a Ball' da gorulen Pablo Picasso tarzi eserlerden
esinlenilmis olabilir. (Resim 85)%

" Webb. A.g.e. s. 74
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Resim 84 : ‘Yanardoner Kafadanbacaklr’, Yagliboya,1939 (sol)
Resim 85: Pablo Picasso: ‘Bather With A Ball'(Topuyla Yizen Figur), Yagliboya, 1932 (sag)

Bilesik sekillerden olusan resim serisi, 1939 tarihli ‘Bin Kiz' (Mille Filles) adli iki
yagliboya calismayla sonlanmigtir. Bu iki calismada da sari, yesil, mavi renk
ilaveleriyle birlikte zarif pembe golgelerden yararlanilarak diz siyah arka planda olan
bir kizin dértte Uclik bdlima resmedilmistir. Bir nolu galisma (Resim 86), saga dogru
bir profil seklinde sunulmaktadir. Burada kizin saglari yizi ve boynu kendini teshir
eden ve cinsel oyunlar oynayan yuksek topuklu gizmeleri ve ¢izgili goraplari olan
kizlarin birgok vicut pargasiyla olusturulmustur. Bunlardan ikisi kadinbasi Uzerinde
cilveli oyunlar oynayan Oeillades kizlarini bir kez daha animsatmaktadir. Ayrica
burada hayaletimsi duvak ya da bez pargasindan sarkan gelin basi yer almaktadir.
Bu duvak benzeri 6rtl bir dizi kivrimlarla dénidsime ugramakta ve Bellmer’ in daha
sonraki cizimlerinde énemli hale gelecek olan bir imgeyi olusturmaktadir. iki nolu
calismada (resim 87), yuzunun doértte Ggluk bolimid sada dogru yer almakta ve adi
gecen calisma serisinin en fazla dénusime ugramis yaratisi gibi gézikmektedir.
Kadinin sagi, kizlarin yazleri, vucutlari, kol ve ayaklarindan olusan bir kuleyi
olusturmaktadir. Kadinin yuzi ayni karmagsik tasarimin devamini olusturmaktadir.
Coklu figurlerin kullanimi dénemin surrealist 6zelligi olsa da Bellmer bu yaklagimi
Ozel sekilde kullanmigtir. Dali’nin birlesik figlrleri bir hallisinasyon dunyasini
cagristirmakta Max Ernst’ in figurlerinde ise her an yaklagmakta olan korku ve siddet
yansitiimaktadir. Oysa Bellmer kendi olusturdugu melez yapilarin niteligini ortaya
koyarak birbirine gegmis vicut kisimlari, kol ve bacaklar yardimiyla arzunun gergek

anatomisini ortaya koymakla ilgilenmistir.
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Resim 86: ‘Bin Kiz,!’, Resim 87: ‘Bin Kiz, No.1’,
Yagliboya, 1939 Yagliboya, 1939

2.4. GUNEY FRANSA, 1939-45

Bellmer bu dénemde Oeillades tarzinda bir kolaj ¢izim serisi lUzerinde ¢alismistir.
Bu sekilde bir Marsilya gazetesinin bir bolimu c¢ikolata ambalaj kagdidi parcalari ve
zarif balo kiyafetleri iginde goésterilen dansgi kizlarin bir fotografini birlestirerek
Resim 88 ve 89'da gorllen, zarif bir sekilde olusturulmus kuaférden ¢ikma kadin
baglari tasvirleri yapiimistir. Bir portre ¢iziminde ise; kadinin sagi, ¢iplak bedenini

kapsamakta, sayfanin késesinde ise karides formu yer almaktadir. (Resim 90)

Resim 88: ‘Kiz’, Kolaj, 1939 Resim 89: ‘Kiz’, Kolaj, 1939
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Resim 90: ‘Kadin ve Kerevit’, Karakalem, 1939

Bellmer Fransa’da bulunan Camp des Milles kampina ulastiginda bebekle ilgili
sayisiz ¢izimi tuglalarla olusturmayi denedi. Orijinal bebek ise ahsap, keten ve
kagittan yapilmigti. Bebekteki panorama mekanizmasi ise Bellmer in bebegdin i¢
kismina girmesini ve ona igsel bir yasam sunmasini sagliyordu. Sanatginin eseri
Uzerindeki sahiplenme duygusu yaptigi ikinci bebekte ¢ok daha belirgindi. Burada
kadin rahmi benzeri merkezi bir kire bebedin yasam benzeri pozisyonlarda
gorilmesini sagliyordu. Bu sekilde Bellmer kadindan erkege dogru ¢ocuk dogurma
surecinin denetimini sembolik bir aktarimla surrealist anlamda paylasmis oldu.
Tuglalardan olusan c¢izimlerdeki bebek figurleri bu ilgiyi devam ettiriyordu. Ve
sanatcinin eseri Uzerindeki mulkiyet ya da sahiplenme duygusunu yogunlastiriyordu.
Bebeklerin iginde yer alan tugla formundaki duvarlar Bellmer' in eserini sahiplenisini
ya da derin i¢c yasamini kesfetmesini saglamistir. Bu tugla unsurlar onu sevdigi
seyin, bebegin icine tasimistir. Bulundugu kampta Bellmer, tamamen duvarlari
tuglalardan 6rdlmis bir odada yasiyordu. Dolayisiyla bu oda bebegdin vajinasi,
midesi, kalbi gibi eserinin i¢c kisimlarini sembolize ediyordu. Bdylece bu ortam
muazzam bir ilham sagliyor ve kampta yapilan bir dizi 6nemli gizim igin motivasyon

olusturuyordu.

1942 tarihli adlandirmadigi ve 1944 tarihli eskiz defterinde, yayinlanmis metni
resimlendirmek amaciyla ‘Yer altt No. 13’ (Souterrain Numéro 13) (Resim 91)adl

resim kullaniimistir. Burada insan bedenlerinden olusan birlesik unsurlarin meydana
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getirdigi gesitli imgeler daha sonra da kullaniimigtir. ®

Bir bagka kuramsal metin
olan ve 1944 de yayinlanan ‘Calisma Sekli’ (Mode d' Emploi) adh ¢alisma resim 92’
da géruldagu gibi kurt yenigi ve tugla desenli ¢alisma kesinlikle 1940 tarihinden
kalmadir. ‘Kurt Yenigi ve Kumas Kivrimlar’ (The Worm-eaten and the Pleated) adli
g¢alisma dnemli bir ¢izimi gdstermektedir. Bu ¢izimde kigik kalem darbeleriyle
olusturulan iki soyut kadin imgesi betimlenmektedir. Buna goére sol el yonunde bir
insan yuzl izlenmekte ayrica bir el, gdégls ve bir bacak goérilmekte ama imgenin
timu buydk kurt izleriyle delik desik olmus bir aga¢ govdesinden olusmaktadir. Bu
imge 1939 ‘Les Milles’ kampinda yapilan ilk ¢izimlerden birinin konusunu

olusturmaktadir.®

Resim 91: ‘Yer alti No.13’,karakalem, 1940

Resim 92: ‘Kurt Yenigi ve Kumas Kivrimlar’ Gravir, 1940 karakalem sonrasi, 1948

%8 Webb. A.g.e.s. 85
% A.g.e.s.85
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Sekil 93'deki ‘Doért kisi’ (Quatre Personnes) adli galismada tuglalardan olusan
kadinlari goérmekteyiz. Sagda bulunan muhtemelen kadin olan figtr Kibrit
coplerinden yapilmistir. Soldaki figlr ise cinsiyeti belirsiz bir sekil olup tamamen el
ve ayaklardan olugmaktadir. Muhtemelen calisma serisi ‘Daglarin Oniindeki Kizlar’ (
The Girls in front of the Mountains) adli galismayla baslamigtir. Bu eser 8 Ocak
1940’ ta gizilmis olup o bdélgenin bir isareti olarak Cézanne' in ‘Zafer Azizesi Dagr
adli calismayi betimleyen bir dagla batlnlesen kivrimlar ve kibrit ¢opleriyle yapilan

saclarin ¢ok zarif sekilde yapilmis iki kadini géstermektedir.

Bellmer bedeni Alain Jouffroy un belirttigi gibi bir isaret ya da sembol gibi yeniden
kurmaktadir. Jouffroy'a gore saydamlik, Bellmer’in zihinsel goriingl ya da imgelerin
¢oklugunun Ustinligind kapatan bir aragtir. Sdylede denilebilir, bu imgeler

sayesinde viicut, hayaller kaleideskopu haline gelir.”

Resim 93: ‘Dort Figur', Gravir, 1940 karakalem sonrasi, 1948,

‘Bastille korsesi’ (Corselet-Bastille) 1943 tarihli calisma olup resim 94’de
g6rildigu gibi ‘Goruntinin Anatomisi’ (L' Anatomie de I' Image) adli galismanin
yayinlanmig versiyonuna dahil edilmigtir. Bellmerin Max Ernst'e verdigi bu
c¢alismada bebegdin giydigi kumas yada elbisesi olarak kolayca yorumlanabilecek
garip sekilde kivrimlar gdsteren bir tugla duvar gdsteriimektedir. Burada Dali’ ye
dzgu yumusak saatlerin paranoyak elestirel yorumu ve Sade’ in ‘Bastil Ozgurlik

Turd’ (Tour de la Liberté of the Bastille) adli ¢alismasindaki etrafi sariimis bir

" Webb. A.g.e. s. 86
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hiicreye gdéndermeler yapilmaktadir’. 95 nolu sekilde giil ya da yesil gece ile ilgili
sekil daha ¢ok ¢agrisim yapmaktadir. Bellmer’in 1948 yilinda gravir olarak igledigi
1945 tarihli bir gizim goértlmektedir. Burada tuglalardan olusturulan bir kiz gévdesinin
onlnU kesip acarak resim 94’deki Bastille Korsesi’'nin mikemmel sekilde kapatacag
bagirsak ve i¢ organlarini gdstermektedir. Bu imge sanatginin sahiplenigini
vurgulamak amaciyla sevdigi kisinin kumasini dokusunu yaratma arzusu ayni
zamanda da genc¢ kizin igsel yasamiyla ilgili bilgileri vurgulamak amaciyla temel

icsel yapiyl ortaya koyma arzusuyla ilgili kalici kanitlari olusturmaktadir.

Resim 94: ‘Bastille Korsesi’, 1943 karakalem sonrasi ‘Goérintiiniin Anatomisi’ igin gravir.(sol)
Resim 95: ‘Gece Acilan GUlI' (Rose ou Verte la Nuit), Karakalem, 1945 (sag)

Resim 96: ‘Tugla Max Ernst’, Guvaj boya, ¢.1941 (sol)
Resim 97: Man Ray:'D.A.F. de Sade Hayali Portresi’, Yagliboya, 1940 (sag)

" Webb. A.g.e. s.87
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1941 tarihli profil gizimde (Resim 96) mikemmel bir benzerlik yakalanmigtir. Bu
eser yuzun tuglalardan olusturuldugu etkili bir guas c¢alismasi idi. Bu ¢alisma da,
1938 ve 1940 yillar olmak Uzere iki farkl versiyon olarak yapilan ‘D.A.F de Sade
Hayali Portresi’nde,(Resim 97) Man Ray'e ait portre ile baglantiyr géormek ilgingtir.
Yazarin yuzi ve vucudu tugla ya da ingaat bloklarindan yapilmig gibi gdézukmekte,
arka planda Bastille kalesinin tugla surlari yer almaktadir. Bellmer 1940 ta Ray’ le
calisirken dergilerin birinde Ray portrelerinin bir kopyasini gérmis olmali. Ernst’in
guaj calismasi portre icin yeni bir imkan saglasa da Bellmer bu deneyimi

tekrarlamamis daha sonraki portrelerinde ise dekalkomani ve papier chiffonné

tekniklerini tercih etmistir.

Resim 98: ‘Evlenen Cift’, Charles Baudelaire igin hazirlanan renkli gravir, 1968 (sol)
Resim 99: ‘Kendi Portresi’, Guvaj boya, 1942 (sag)

Bellmer’in dekalkomani tekniginde iki farkli yaklagsim dikkati ¢cekmektedir.
Birincisin de Bellmer guaj olarak bir konuyu ele almakta ve daha sonra bunu gravir
calismasinin esin kaynagi olarak kullanmaktadir. Bu durum, 1941 ve 1948'de yagh
boya olarak yaptigi Charles Baudelaire’a ithaf ettigi seri ¢alisma icinde gecerlidir.
Resim 98’de 1968 tarihinde yapilan gravir ¢alisma gorilmektedir. Alternatif olarak
Bellmer kara kalemle 6nce ¢izmis daha sonra onu guaj seklinde yorumlamigtir.
Buna tipik olarak goérilen 1942 tarihli galismada (Resim 99) sira digi bir sekilde
kendi portresini yapmistir. Milles Kampindan kalma askeri bereli ¢izim Bellmer’in
basinin bir havuz basindaymis gibi algilanabilecek tlirden zeytin yesili bigimindeki
biyolojik sekiller ve garip jeolojik formlar boyunca gezindigi resim ¢alismasi olarak
islev gérmus olabilir. Islak yagl boya ust bdolimde kullaniimistir. Ve sayfanin
asagisina dogru serbestgce akmasi saglanmistir. Dokulanmig bélgeler bir baska

resim sayfasiyla temas ettirilerek olusturulmus sonrada eserin batinid sekiller
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olusmadan dnce ters diz edilmigtir. Yine bura da Bellmer, soduk delici bakislari olan
kendi gozlerine yogunlasmistir. Portre g¢alismalari bu tlr guvaj uygulamalari igin

ideal konulari olusturuyordu.

Bellmerin  kullandigi dekalkomani teknigi onun kara kalem tekniginde
ulagsamadigi formlar yakalamasini ve yaratmasini saglamistir. Burada Bellmer bir
konuyu dnce guaj olarak incelemekte sonra bunu gravir ¢alismalarin esin kaynagi

olarak kullanmaktadir.

1948 tarihli ‘Zavalli Ann’ (La Pauvre Ann) adh calisma 1968’ de gravir olarak
yeniden yapilmis olup resim 100’de renkli formu gortlmektedir. Burada tuglalardan
olusan bir gévde kivrimli bir kumasa sarilmis bir gen¢ kiz enine seritli corap giyen
bacak formlari ve ayaklarda yuksek topuklu ayakkabilariyla kendisini buyucli kiz
olarak sunmaktadir. 1941’de yapilan ve 1968’te gravir olarak yeniden iglenen resim
101'de ki ‘iki Arkadas’ (Les Deux Amies) adli calisma yogun sekilde islenmis renkli
komposizyonlardan birisi olarak yiksek topuklu g¢izmesi olan bir bacadini degerli

arkadasina gosteren dev bir balik gibi géziken bir geng kiz tasviri yapilmaktadir.

Resim 100: Charles Baudelaire igin ‘Zavalli Ann’, Guvaj boya, 1948 (sol)

Resim 101: Charles Baudelaire igin ‘Iki Arkadas’, 1941 guvajdan sonra 1968 tarihli renkli graviir(sag)
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2.5. GORUNTUNUN ANATOMISi(L’ ANATOMIE DE I’ IMAGE)ALMANYA,1939-49

Resim 102: ‘Ellerden Yapilmis Sapka’ (The Hat Made of Hands), guvaj boyayla yikseltiimis

karakalem, 'Gorinttiniin Anatomisi’ nin (The Anatomy of the Image) el yazmasi metnini igerir, 1946

Bellmer, 1945-46’da Revel'deki arkadaslariyla birgok gorus aligverisinde bulundu.
Bu gérismeler sonucunda; Joe Bousquet ile birlikte ‘Goérintunin Anatomisi® (L’
Anatomie de I’ Image) calismasi doddu. Bu c¢alismada Bellmer resim 102’de
goruldugu gibi metafor ve analoji kaynaklarinin fizyolojik ve yapisal disavurumundan
daha fazlasini vermeyi amaclamaktadir.

Bellmer'in kuramsal yazilari, onun c¢izim Urunlerinin skandala varan Undnu
dengeleyecek kadar iyi bilinmemektedir. Bellmer' in yazi tarzinda genel okuyucuya
ulasma yolundaki bazi engelleri 6zellikle koydugu kabul edilmektedir. Pek ¢ok
surrealist gibi ayni metin icerisinde siirsel sirlar, soguk ve nesnel dusunceyle olan
kaprisler, belirli bilimsel yavanlik gibi farkli séylem tiplerini birbirine karistirarak
Ozellikle uyumsuzluk godstermektedir. Okuyucularindan gelecek empati ve hayal
glicu gibi seylerin beklentisi icindedir. Son olarak metni yaklasik on iki bin s6zcigu
kapsayacak kadar kisadir. Son derece yogun ve sikistiriimis 6zet ifadelere yer

vermektedir.
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Bellmer, hazine degerinde gérdugu imgeler, metaforlar ve gekilleri biling diginizda
hangi yapisal ilkelerin belirlendigini agiklamaya c¢alismaktadir. Bellmer ayrica
insanin maddi yapisi agisindan hayal glcunun isleyisini anlama arayisindadir. Ve
dolayisiyla siirsel esinin romantik kavramlarinin gizem ve buyusunu bozmaya
c¢alismaktadir. Bellmer’ in kendisini ‘Géruntinin Anatomisi’nde ortaya koyma amaci,

sbzel ya da plastik tim bu imgeleri tam olarak gergeklestirmek idi.

Bellmer'in esas ilgisi gercekten ¢ok sanal olana, nesnenin kendisinden ¢ok
nesnenin sanat yoluyla izdisimine, siirsel analojisine, fiziksel kaynagindan ¢ok
disa vurulan imgeye yonelik olmustur. Bu durum onun, deneme yazisini ndrolojik
olandan (algidan) disavuruma (sanat eserine) dogru olan hizli gelisimini
aciklamaktadir. Bellmer fiziksel bilingdigini anlamanin nigin grafik gizim gerektirdigini

ve tek basina s6zcuklerle tam olarak kavranamayacagini belirtmistir.

‘Goruntunun Anatomisi’ ile ilgili hazirlanan on ¢izimden birinde gdvdesi bir penis
olan erkek organ torbalarinin kadin gégsu gibi islev gérduga ve kalgalarla birlestigi

edilen kadin figura yer almaktadir. (Resim 103)

Resim 103: ‘Gorintinin Anatomisi’ igin illistrasyon galigsmasi,s.31,1957°de yayinlanmig(sol)

Resim 104: ‘Kafadanbacaklilar Grubu’, 1945 giziminden sonra 1965 tarihli gravir galisma (sag)

Vucut hayal gucuyle toplama ve carpma iglemine tabi tutulursa ayni sekilde
cikarma ve bolmeye de tabi tutulabilir. Boyle bir ¢cikarma islemi 6rnegin, Bellmer'in
sayisiz kafadanbacakli imgesinde gorulebilmektedir. Kadin figlrleri, resim 104’den
resim 107°e kadar olan resimlerde kadinlar govdesiz yalnizca bas ve bacaklardan

olusmaktadir.
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Resim 105: ‘Goéruntiiniin Anatomisi’ igin illistrasyon, s.43, 1957 (sol)
Resim 106: ‘Cift Kafadanbacaklr’,1945 ¢iziminden sonra 1965 tarihli graviir ¢alisma (sag)

Resim 107: ‘Goruntlinin Anatomisi’ igin illistrasyon, s.46, 1957

Bellmer ‘Kafadanbacakl’ kavramini Il. Dinya Savasi sonrasi ddnemde nerdeyse
tim grafik ¢galismalarinda kullanmistir. (Resim 108,109,110 gibi) Cogunlukla Bellmer
kadini alttan ya da arkadan gérulecek sekilde egildigi, dnde, kisaltiimis bir perspektif
yardimiyla kafadanbacakli forma gercgekci sekilde ulasabilmektedir.
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2.6. GUNEY FRANSA, 1945-49

1939 tarihli kafadanbacakli resimleri (bas kol ve bacaklardan olusan bedensiz
figurler),1940’lar ve 50’lerdeki galismalarina ilham kaynagi olmustur. 1942 tarihli
cizimde masa uzerinde kafadanbacakli bir kadin figurG (resim 108), 1945 tarihli
resim 109'daysa, ayakkabili bir kafadanbacakli figurd goérilmektedir. Anagram
olarak vicut kavramini gésteren ‘Goéruntinun Anatomisi’'nde kullandigi en iyi bilinen

ornek cizim 1948 tarihli ¢izimdir. (Resim 110)

Resim 108: ‘Masa Uzerinde Kafadanbacaklr’,Karakalem 1942

Resim 109: ‘Ayakkabi Giymis bir Kafadanbacakli’, Karakalem,1948 (sol)

Resim 110: 1946 karakalem cizimi ‘Gériintiiniin Anatomisi’ icin hazirlanan s.43’teki ‘Uzerinde Bir Giil
Olan Kafadanbacakll’ bir anagram gdvde ¢alismasi (sag)
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Resim 111’deki sahnede, bir bisikletin yaninda bulunan c¢iplak bir kadini tasvir
eden fotografda etin yumusakligiyla makinenin sertligi arasinda kontrast saglanarak
bir makinel tifek c¢agrisimi kismen Oeillades gizimlerinin  bir  kismi
animsatiimaktadir. Bu pozda bisiklet oturaginin kaba mekanik unsur ile hassas
cinsel organlar arasinda kopru olusturdugu imgenin dokunsallik etkisini (sertlik
yumusaklik kontrasti) yogunlastirmaktadir. Cizim 112’de erkegin arka pozisyondan
On tarafa gelip kadinin omzunu 1sirdid1, elleriyle géguslerini elledigi cinsel bir iligki
hareketi yakalanmaktadir. Erkegin aga¢ parcalarindan yapilma bigimi ona bir iskelet
gbrinimi kazandirmaktadir. Bellmer bir cinsel varlik olarak erkegin olumlGlaguni
ve canli bir organizma olarak bedenin bilincini vurgulayarak ortacaga 6zgu Ask ve
Olim imgelerine bagh kalmistir. Oliime karsi bir kumar olarak ask yapma baska
deyisle cinsel arzunun 6limcilliginin bir portresi ortaya c¢ikmaktadir. Oliim,
disleriyle kadinin omzunu isirirken kadini sikica tutmaktadir: ‘erkek kadina sahip
olma, baska deyisle kendi icindeki kadina sahip olmaya yoénelik fiziksel arzusunu
ifade etmek Uzere kadini yemektedir. Agilmis gozleri ve agik agziyla kadin, orgazm

halinde 6lim acisini taklit etmektedir.’”?

Resim 111: isimsiz Fotograf, 1946

2\Webb. A.g.e. s. 128
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Resim 112: ‘Ask ve Olim’ (de Sade igin), Karakalem, 1946

Bellmer’in gizimleri, Bataille’in ‘G6ézin Hikayesi’ (Histoire de I’ Oeil) adl
kitabinda yer almigtir. Alti gravur galismanin birincisi olan ¢izim 113 su ifadeyle
iligkilidir: ‘Simone’nin arka kismi bana gercek anlamda etkili (yodun kokulu) boyun
egis gibi goézikiiyordu.”® Bellmer ayni cinselligi ve aniisii paylasacak sekilde
Simone ve Marcelle figurlerini Ust Uste bindirmistir. Bellmer'in ¢alismasinda siklikla
kullanildigi gibi seks burada ¢izimin odak noktasidir. Bakan g6z bu odagin etrafinda
gezinerek Cardano halkalari gibi dengeli bir odak olusturmaktadir. Simone’ nin ters
doénlk yuzindn gbézlerinde yer alan canh dikizci merakli bakis kendi bakisimizla
bulusmakta, bu arada kalgalar arasindaki ands ve vulva delikleri yogun bir arzu
yaratmaktadir. Vicutlari kismen o6rten eteklerin kivrimlari, madencilerin kedi gézi

dedikleri quartsi animsatan bir kristali olusturmaktadir.

"®Webb. A.g.e. s. 135
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Resim 113: Georges Bataille’in ‘Gozin Hikayesi’ igin hazirlanmis 1 nolu Gravdr, 1947

Cizim 114 ve 115te gorllen ikinci gravur caligmada, Simone’nin arkadan
g6rinimi kabugu c¢ikariimis bir ¢ift haslanmis yumurtayi ¢agristirmaktadir. Kadinin
basi bir yumurta seklindedir. Cizim 116 ve 117°de gorulen Gguncl gravur ¢alismada,
birbiri icine girmis iki bagsiz govde gorulmektedir. Erkege ait fallus ya da penis
kadinin anus deligine sikica girmig, birbirine gegmis yizin sag gozu gibi dikkati
cekmektedir. Delikten iceri gébmilmis penisin bas kisminin bu yizin sol gézin
yerini aldigini bdylece bu gézden akan bir damla gézyasi sperm ya da idrarmig gibi
g6zukebilir.
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Resim 114: 1946 tarihli karakalem seklinde ‘G6zin Hikayesi’ icin hazirlanmis 2 nolu eskiz ¢alismasi (sol)
Resim 115: ‘Gozin Hikayesi’ icin hazirlanmis 2 nolu Gravir, 1946 (sag)

Resim 116: 1946 tarihli karakalem seklinde ‘Gézin Hikayesi’ icin hazirlanmis 3 nolu eskiz ¢alismasi (sol)
Resim 117: ‘Gézun Hikayesi’ icin hazirlanmis 3 nolu Gravir, 1947 (sag)

Dérdincu gravir galismasi olan ¢izim 118’de yer alan, andsin iginden digari
dogru cikan kalkik bir penisi olan yere oturmus bir kiza ait ¢alismada, disilik ve
erkekligin esdegerliligi, birbirine dénusebilirligi, karsithigiyla birlikte 6zdestigi birbirinin
yerini alabilecedi seklinde Bellmer’in ‘Gorintunin Anatomisi’nde kullandidi ifadeyi
cagristirmaktadir. Orgazmin 6lum ile iligkisi ¢izim 119 ve 120’de yer alan besinci
imgede c¢ok acik bir sekilde tasvir edilmektedir. Burada kafatasinda bir papazin
basligini tasiyan c¢lruyerek lese donusen insan iskeleti arkadan bir domuzun
tecavuzine ugramaktadir. Ve tium sahne Simone’nin ayrilmig bacaklari arasindan
cikan bir siviyla aydinlanmaktadir. Cizim 121’de goérilen son gravir ¢alismanin 6n
bolumunde, bir tuvalet oturagindaki kizin imgesi, resmi yukari dogru izledigimizde
saglari arasindan bir yumurta sekline ulastigimizda degisime ugramaktadir. Bu
calismalar 1944 tarihli ‘Calisma Seklinde (Mode d’ Emploi) agikladidi kolay kolay

yakalanamayan, kavranmasi zor bir dizi grafiksel gegisleri olusturmaktadir.
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Resim 119:1946 tarihli karakalem seklinde ‘G6zin Hikayesi’ icin hazirlanmis 5 nolu eskiz galismasi (sol)
Resim 120: ‘Gdziin Hikayesi’ igin hazirlanmis 5 nolu Gravir, 1947 (sag)

Resim 121: ‘G6zun Hikayesi’ icin hazirlanmis 6 nolu Gravir, 1947
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2.7. PARIS, 1949-55

Cizim 122'de katedrallerin 6nlindeki kafe masalarinda ya da fotografta poz veren
bebek kizlara ait 1949 tarihli sayisiz c¢izimden biri yer almaktadir. Resim 123’de
gorilen renkli resimde ‘Chartres Katedrali’ adli yagl boya resminde katedralin
onunde kiskirtici sekilde kendilerini sergileyen ylksek topuklu ayakkabilar ve siyah
seritli coraplar diginda tamamen ciplak olan kadin yer almaktadir. Bellmer ateist
olsada bu gibi resimlerin baska deyisle din igerikli katedral ve din digi kavram olan
ciplak kadin figurlerinin bir arada kullaniimasinin bilingli sekilde din digi ya da dine

karsit bir sey olup olmadigi tartismalhdir.
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Resim 122: ‘Chartres Katedrali’, Karakalem, 1949 (sol)
Resim 123: ‘Chartres Katedrali’, Yagliboya, 1949 (sag)

Cizim 124’de sevgilisi Unica ZUirn igin yaptii 6zenli karakalem caligmasi
gorulmektedir. Burada ifadesiz bebek yuzi Bellmer in sayisiz g¢izimlerinde
yansitiimaktadir. 1955 tarihli resim 125’de ‘Hans ve Unica’nin bir gift portresi
gorulmektedir. Bu galismada kafadan bacakli formda Unica’ nin sasirtici bir imgesi
verilmektedir. Krem renkli arka fona karsi yagli boya olarak tasarlanan galismada
belirgin iri gozleri ve dikkat ¢ceken derin sakaklariyla sanki bebek yeniden yaratiimig
gibidir. Ayni resimde inciler oya islemenin kenari boyunca tuval Uzerine igne ile

dikilmigtir. Bir tanesi de kirmiziya boyanmis olarak Unica’ nin meme ucunu
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gOstermektedir.  Bellmer’in yUzi soguk delici bakiglariyla sanki ¢izim 126'da
gorildigu gibi arzunun gucl yardimiyla sevdidi kisiyle tamamen i¢ ice gecmis gibi
kafadan bacakh vicudun iginde kalmiggasina kolaj malzemeden firlayacakmis gibi
bakmaktadir. 1963 tarihli resim 127'de, resim temasi guvaj boyayla yukseltiimig
blyuk bir ¢izim igerisine daha derin sekilde oturtulmaktadir. Burada kafadan bacakl
Unica’da, Bataille ve Bellmer’in beraber yaptigi ‘Goziin Hikayesi’ galismasinin en ug
noktalarini ¢agrigtiran bir imgede Bellmer’ in bir anlis-vulva icin yag doken gozleri

yer almaktadir. Portre calismalari bir sire Bellmer’ in baslica ¢alisma ve ilgi alani

olmustur. Dolayisiyla kafasindaki diger projeler daha sonraya ertelenmistir.

Resim 124: ‘Unica Zurn’, Karakalem, 1954 (sol)
Resim 125: ‘Hans ve Unica(Cift Kafadanbacakl)', Yagliboya ve kolaj,1955 (sag)

Resim 126: ‘Kendi Portresi’, Karakalem, 1955 (sol)
Resim 127: ‘Gdz-vulva’, beyaz guvajla yikseltilmis karakalem, 1963 (sag)



2.8. PARIS, 1955-75

Kariyerinin son yillari boyunca Bellmer gravir calismalarina yogunlagmistir.
Bellmer, 1953-54’te Berlin’de, Mandiargues’in, ‘L’ Anglais Décrit dans les Chateaux
Fermés’ isimli ¢calismasi icin yedi gravir calismasi hazirlamistir. Bu ¢alismadaki
mavi ya da sar golgeli baskilar ‘G6zin Hikayesi’ndeki keskin gizgili konturlardan
daha soyut tasarimlara dogru bir gelismeyi gdstermektedir. Ayrica 1955de
yayinlanan kisa erotik romani ‘Madam Edwarda’ nin ikinci edisyonu igin hazirlanan

toplam on iki gravar ¢alisma yapmistir.

Bellmer’'in 1950’lerin sonunda gravir alaninda yaptigi ¢calismalar ona yagli boya
resim i¢in fazla zaman birakmiyordu. Resim 128 ve 129 nolu ¢alismada, 1957 ve
59 yillari arasinda yapildigi bilinen, aslinda 1956 tarihli olan ‘Napolyon Il Tarzi
Sandalye’(La Chaise Napoleon IIl) calismasi vardir. Resim 128'deki galisma,
karakalem c¢izim olup beyaz guvas boyayla kabartiimigtir. Bu ¢alisma Bellmer’in

kafadan bacakli temasinin en ug érneklerinden birini olusturmaktadir.

Resim 128: ‘Napolyon Ill Tarzi Sandalye’, beyaz guvajla ylkseltilmis karakalem, 1959 (sol)

Resim 129: ‘Napolyon Ill Tarzi Sandalye’, (detay), Yagliboya, 1959 (sag)

Bellmer, Unica Zurn’t iple baglayarak onun etinden ilging sekiller olusturup,
bunlari fotograflamistir. (Resim 130 ve 131) Bu donem gizimlerinin birgogunu, resim
44’da gorulen karakalem ciziminden esinlenmistir. Bu fotograflar Breton’'un ‘Le
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Surréalisme, Méme’ adli dergisinin kapagina (Resim 132) ve 1959 tarihli
kafadanbacakli bir yagliboya resme ilham olmustur. (133) Bu resim, Bellmer’in
yagliboya resimlerinin en basarili olani sayilabilir. Burada iki kafadanbacakli cinsel
oyunlar oynamaktadir. Seritli goraplarin olusturdugu curetli desenler cinsel organlari
vurgulayan zarif kivrimh alt giysilerin i¢ giyimi goérinumuyle etkili bir kontrast

olusturmaktadir.

Resim 130:Unica Zirn, Fotograf, 1958 Resim 131: Unica Zurn, Fotograf, 1958

meme

Resim 132: ‘Serin Yerde Tutunuz’, Le Surréalisme’de kapak, Meme, Paris, 1958 (sol)
Resim 133: ‘Zebra Coraplar’, Yaghboya, 1958 (sag)
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Resim 134 ve resim 136’da ‘Horoz ya da Tavuk’ adli Cordier igin tasarladigi
resimde yari hayvan yari insan seklinde bir figiir gériilmektedir. On planda solda bir
tavuk ya da horoz basi, arka planda ise seritli coraplar giymis kivrik insan bacaklari
gorilmektedir. Bu tip ¢alismalar Bellmer’in en ilging buluglarindan olup daha dnceki
sayisiz temaya atifta bulunmaktadir. Cizilen yaratik, sekil 135’ de goérilen 1934
tarihli Max Ernst'in ‘Une Semaine de Bonté’ adli galismasindaki sarsici ve garpici
kus basl melezleri ¢cagristirmaktadir. Bir hayvanin basini insana vererek Bellmer

insanin hayvani ihtiyaglarina dikkat cekmekte ve hayvani reflekslerin ahlaki ve cinsel

baskilamayi bir kenara itebildigini gostermektedir.

S

Resim 134: ‘Horoz ya da Tavuk’, renkli pastel boya ¢izim ,1960 (sol)
Resim 135: Max Ernst: Une Semaine de Bonté’de yayinlanan kolaj, 1934 (sag)

Resim 136: ‘Horoz ya da Tavuk’, renkli boya kalemleri ile ¢izim, 1960
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1961 tarihli resim de (Cizim 137) ‘Sagduyu’ (Common Sense) adli galismada
Ozenli yapilmis saclari, Uzerinde U¢ ayak sekli olan ve govdesi Efes’teki Diana
formunda alti memeyle gurur duyan bir kadin tasviri yapilmaktadir. Kadinin kolu
gbgusleri arasindan c¢ikan bir erkek eliyle birlesmektedir. Bu imgeler Bellmer’in
anagram olarak kadin bedeni kavrami ile ileri diizeydeki arayislarini kapsamaktadir.

Resim 138’de iki ylzu birlestiren hem bir kadin hem bir erkek gdvdesi, basi ve ortak

dile sahip bir Androgyne gortlmektedir.

Resim 137: ‘Sagduyu’, 1961 giziminde sonra 1964 tarihli cok renkli suluboya (sol)
Resim 138: A Sade’in 8 nolu metal plaka, yakma gravir, 1961 (sag)

1960’ yillardaki birgok gizimi Petit Traité icin hazirlik galigmalaridir. 1960’larin
ikinci yarisinda Bellmer’in genis 6Olgekli karakalemle yaptidi sonradan tzerini beyaz
guvajla yukselttigi ¢izim serisi devam etmistir. Sevilen bir temasi, Arcimboldo ve
Fuselli'den esinlenilen karma bir tema olugturan kadin portresidir. ‘Bastaki Gul’ (Tete
a la Rose) adli galismada (Resim 139) elbisesi Uzerine gul takan, yuzu kiguk kiz
vicutlarindan olusan, sagi ise fallus ya da penis sekillerini igceren kadin tasvirleri yer
almaktadir. Hemen saginda 1940’lardan kalma cizimlerden tanidik gelen kadin

vicutlarindan olusan bir klip yer almaktadir.
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Resim 139: ‘Bastaki Gul’,Beyaz guvajla ylkseltilmis karakalem , 1965 (sol)
Resim 140: ‘Ailelerin Cocuk Sahibi Olmasi Halkin Afyonudur’, Beyaz guvaijla yikseltiimis karakalem, 1963

Resim 141: ‘Vanitas'i¢in hazirlik eskizi, karakalem,1963

1963 tarihli gizim 140’ta, bir orji karsimiza ¢ikmaktadir. Burada sanatginin
kendisi cinsel oyunlarin ortasinda yer almaktadir. Figurlerin olusturdugu grup
Bellmerin  koleksiyonundaki ~ Victorian ~ Cagi  Pornografik  bir  resme
dayandirilabilmektedir. Diger gizimler Bellmer’in sevilen temalarinin sirekli islendigi
konulardir. 1963 tarihli adi ‘Vanitas’ olarakta bilinen galismada ayni zamanda Petit
Traité¢’de kargimiza gikan 1940 lara ait ‘Agsk ve Olim’ (L’ Amour et La) de bir
iskeletin yuzine yapigtirilmig bir geng kiz tasviri vardir. (Resim 141)
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Resim 142: Kuklalar 4 nolu Plaka, Karisik teknik gravir, 1969

Resim 142’de ipleri olmayan bir ¢esit kukla formunda Bellmer bebegi karsimiza
cikmaktadir. Baslangigtan beri Bellmer; hem cansiz manken formuyla ilgilenmis hem
de yasamin ifadesi olarak devinimle, dansla, yer ¢ekimiyle ilgilenmistir. Bu resimde,
sembolik olarak bulunan kuklalar, buyik ginahtan 6nce insanliga 6zgi masum olan
sugsuz yaratiklardir. Bunlar insanligin kovuldugu bir cenneti temsil etmektedir.
Burada, dengeli bir kukladan farkli olarak, birbiriyle dans eden bir ¢ift, yercekimiyle

bagbasadir.

Resim 143’te Bellmer bebegi ile gérilmekte, resim 144,145 ve 146'da, 1984’te
Paris Pompidou merkezinde dizenlenen Bellmer sergisinde, bebek fotograflari
goérilmekte. Resim 145°de 1984’te Pompidou merkezinde Herta Hausmann ve
bebek goérlilmekte; resim 146'da 1959-60'ta Daniel Cordier Galerisindeki
Uluslararasi Slrrealizm Sergisinde bebek goérilmekte. Resim 147'de 1934-46

arasinda cesitli malzemelerden yapilmis bebek heykeli yer almaktadir.

b

Resim 143: Bellmer ve Bebegi, CNAC'de, 1971 Resim 144: Bellmer'in fotograf sergisinde Bebek,
PompidouMerkezi, Paris, 1984
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Resim 145: Yazar Herta Hausmann ve Bebek, Pompidou Merkezi, 1984(sol)
Resim 146: Uluslar arasi Sirrealizm Sergisi’nde Bebek,Daniel Cordier Gallery,Paris,1959-60(sag)

Resim 147: Bebek, Karisik malzeme, 1934-46

Resim 148de 1965 tarihli boyal aliminyumla yapilmis bebek heykel
bulunmakta,resim 149'da hareketsiz parmaklar bronz olarak yapilmistir. Resim
150’'da 1961 tarihinde beyaz guvaj boyayla tzeri kabartilan karakalem c¢izimde, bir
kireyi sikica tutan eklemli eller bulunmaktadir. Resim 151, 152 ve 153'de; 1972’de
Cécile Deux tarafindan gravur olarak hazirlanan ‘Les Chants de Maldoror’ eseri igin

yapilan illistrasyon ¢alismalari bulunmaktadir.
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Resim 148: Bebek, Boyali aliminyum heykel, 1965

Resim 149: ‘Hareketsiz Parmaklar’, Bronz heykel, 1970 (sol)
Resim 150: ‘Eklemli Eller’, Beyaz guvajla yikseltiimis karakalem, 1961 (sag)
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Resim 152: ‘Hapishane’,Les Chants de Maldoror igin illustration ,Cécile Deux i¢in gravur, 1972(sol)
Resim 153: ‘Erotique No.2’, Les Chants de Maldoror igin illustration,Cécile Deux i¢in gravur,1972(sag)
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3. BOLUM
HANS BELLMER VE SURREALIZM

3.1.SURREALIzZM

20. yizyihin baglari firtinali bir degisim dénemidir. Birinci Diinya Savasi ve Rus
Devrimi insanlarin dinyayi algilayigini derinden degistirdi. Freud ve Einstein’in
buluglari ve Makine Cagi’nin teknolojik yenilikleri insanin farkindalhgini kbkten bir
déniisiime ugratti. 20. Ylzyilin baglarindaki sanat akimlari bu yeni zihin durumunu
guclii bir bicimde yansitir teknik alanda cliretkarca yenilikler olurken, altin ¢aglarini
1910-13 civarinda yasayan Kibizm ve Fltirizm gibi akimlar bilincin kendi yapisini
irdelemek icin geleneksel resmin dingin ylizeyinin 6tesine gectiler. Tartigilabilir olsa
da, her iki akimda zihinsel arastirmayi fazlaca vurguladidi icin, modern ruhla ilgili en
zorlayici arastirmalari arayacagimiz yer Dada ve Gergekiistiictiliiktiir.”

1916'da dodan ve 1920’lerin baslarinda sona eren Dada, Birinci Dinya
Savasi’'nin ¢ikmasina sebep olan, mevcut burjuva degerlerine bir baskaldiridir.
Anarsizan ve elegtirel bir yapiya sahip olan Dadacilar, sanatta her tlrli gelenege
karsi c¢iktilar. Dadacilarin bu karsit tavirlari, Dada sanatgilarinin her birinin
birbirinden bagimsiz ve farkh hareket etmesiyle sonuclanir. Ancak; yontemli bir
arastirma ve deneyi 6n planda tutan gercekusticuler, belli ilkeler cevresinde hareket
etmis ve akimin kuramsal temelini daha ciddiye almiglardir. Her seye hatta sanatin
kendisine muhalif olan Dada, sonunda kendi sdéylemini dogrularcasina-* Gergek
Dadaci, Dada’ ya karsidir'- yok olmus, yerini, Dada’nin savundugu gorusleri daha

elle tutulur bir tretime dénistiiren Gergekiistiicililk akimina birakmistir’.”™

‘Gergekustucllik’ sdézcugund 1917'de tlreten, Guillaume Apollinaire’di. Sair
sbzcugu ilk kez Eric Satie’nin ‘Parade’ balesinin, programinda kullandi; kendi
kaleme aldigi Les Mamelles de Tirésias’yi (Tirésias’nin Memeleri) da ‘gergekisticu
dram’ diye tanimladi. 1922’den 1924’e dek birka¢c yil boyunca, Dada ve
Gergekustlcilllik arasinda bir tir ara donem vardi; bu evre de, Robert Desnos
(1900-45), René Crevel(1900-35), Paul Eluard (1895-1952), Max Ernst (1891-1976)
gibi sair ve sanatcilar, bir takim deneysel etkinliklerle ilgilendiler. Surrealistlerin
¢ogu, Freud’'un yazilarindan etkilenmigtir. ‘Freud, uyanikken zihnimize hakim olan
bilingli disuncenin zayifladigi anda, i¢cimizdeki gocugun ve Vahsi’ nin 6ne ¢iktigini
gostermisti’.”® Bu diisiinceden dolay Siirrealistler, kendilerini aklin denetiminden

kurtararak, bilincimizin derinliklerindeki seylerin ylizeye gikmasini saglayacak hipnoz

74Hopkins, David. Dada ve Gergekistuciilik. Ankara. Dost Kitabevi Yayinlari. Kasim 2006. s. 17
> Antmen, Ahu. 20. Yuzyil Bati Sanatinda Akimlar. Istanbul. Sel Yayincilik. Haziran 2010. s.133
"® E.H. Gombrich. Sanatin Oykiisi. Cev:Erol ve Omer Erduran. Istanbul.Remzi Kitabevi .2002. s. 592
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ve uyusturucu araciligiyla ruhsal otomatizmin ve riyalarin etkilerini arastirmiglardir.
Ancak bazi beklenmedik kazalar sonucu, zaman iginde dis uyaranlar terk edilmigtir.
‘ Breton 1924 yilinda akimin varligini resmen belgeleyen * Gergekistucu Manifesto’
yu yayimladiinda, Gergekusticulugu dis etkenlerle iligkili olmayan, timuyle dogal
bir eylem olarak tanimlamistir’.”” Gergekiistiiciilik edebi bir akim olarak baslamistir.
Ama Breton, kesfettigi bu yeni alani plastik sanatlara da agmistir.

‘Gergekdistticliliik de Dada gibi, sanatin geleneksel bigimlerine oldugu
kadar, burjuva deger yargilarina karsidir ve politiktir. Gergekdistlicllerin bilingaltina,
riiyalara, gériinen gergekligin, aklin 6tesine yénelik arayislari, ahlaken iflas ettigini
du§0nd0{</eri biC kdiltirel ve zfoplumsal yapinin _smlrlarml asabilmekle il%lidir.
Psikanalize oldugu kadar, Marksizme duyduklari ilginin temelinde de bu vardi...’

Sigmund Freud’'un (1856-1939) c¢alismalari, gergcekUstliici anlayigin
merkezinde yer aliyordu. Freud, sanatsal durtulerin kaynaginin cinsellikte yattigini
ileri sirmustl. Surrealistler baskilanmig icerigin fantezi ve sanata dénusecek sekilde
tedavi amagli serbest kalmasi ve haz ilkesi acisindan Freud’ un sanatsal yarati
modelini kabul etmistir. Yeni bir dusltnsel egilim gelisecek ve sanatcilar, kendilerini
aklin denetiminden kurtaracak bir bakis acgisi kazanacaklardi. ilk Manifesto da

Breton, akimi séyle tanimlar;

‘Stirrealizm, saf psisik bir otomatizmdir. Diiglincenin gercek iglevlerini sézli
veya yazili olarak ya da daha bagka bir yolla ifade etme girisimi, herhangi bir moral
ya da estetik 6n kosullandirmaya baglanmadan, mantik kotrolii de olmaksizin
dustincenin y6nlendiriimesidir. 9

Surrealistler, kullandiklari malzemeye gore degisen ve ’akilci olmayan’ yeni
esin kaynaklarina basvurdular’. Temelde bu sanatcilar kendilerine 6zgu yontem ve
teknikler kullanmisg, ortak bir Uslup gelistirmemislerdir. Ancak nesneleri sok yaratma
amaciyla us ve mantik digi bicim ve ortamlarda sunma konusunda gorus birligi
icinde olmuslardir.

Dada gibi Gergekusticllik de sanatsal yaratida en biylk 6nemi, ruhsal
otomatizmi vurgulamasindan da anlasilabilecegi Uzere dogaglamaya vermigtir.
Plastik sanatlarda surrealistlerin, buluslarinin zenginligi ve teknik deneylerindeki
cesitlilik sayesinde birgok 6nemli gelisme olmustur. Kolaj teknidi zenginlesir, resimde
de frotaj, grataj , fiimaj , dekalkomani’. Objeler, esyalar kendi gerceveleri digina
cikarilip sembollegtirilirler.

" Antmen. A.g.e. s.135
®A.g.e. 5.135

" passeron, René. Siirrealizm sanat ansiklopedisi. Cev:Sezer Tansug. Istanbul. Remzi Kitabevi.
2000. s. 267
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ikinci Dinya Savasrndan sonra, akim 6rgitsel niteligini yitirmistir.
Gergekustuculerden Breton, Ernst ve Masson New York’a giderek sanatsal
g¢alismalarini orada surdurmuigsler, Amerika’da savas sonrasi etkin olacak Soyut
Digsavurumculuk ve Pop Sanat gibi akimlara yonelen sanatgilar Uzerinde etkili

olmuslardir.

3.2. HEYKEL OLARAK SURREALIST OBJELER

‘Objeler, 20. Yy sanatinin énde gelen yeniliklerinden ve siirrealizme borglu olunan
yaratihiglarin en énemlilerinden biridir. Onceden herhangi bir hazirlayici olmaksizin
yaratici bir eylemin kesif olunmasidir ki bunun simgesel islevi olan objelerin montaji
olarak ta tanimlaya biliriz. Bu tanima fetigler, tilsimlar, bazi belirli dinsel ya da
tapinma objeleri girmez’.*°

Resim 154:Marcel Duchamp,' Cesme’, 1917 ,readymade,61x48 cm,Galleria Schwarz,Milano(sol)
Resim 155:Man Ray,'Hediye’,1921,tabanina yapistirilmis on dort civili demir,161/4”y[]kseklik(sag)

% passeron. A.g.e. s. 265

Dekalkomani:1935’lerde Oscar Dominquez kullandidi monotip teknigine dekalkomani adini verdi.
Boya duz bir yizeye uygulaniyor, bunun tGzerine ikinci bir tabaka yayiliyor, az ya da ¢ok bastirildiktan
hemen sonra kaldiriliyordu. Béylece meydana gelen Urtin yeni bir yorumun baslangi¢ noktasi
olabilecegi gibi, oldugu gibi de birakilabiliyordu. Bu yontem bir ¢ok ilging kesiflerin yapiimasina yol
acmistir. Dominquez bunu kagit Gzerinde uygular. Max Ernst,Marcel Jean ve Masson tuale, Bucaille
ise cam levhalar Uzerinde uygulamiglardir(1947).
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1915'de Marcel Duchamp, bir pisuari islevsel ortamindan c¢ikararak ters
yerlegtirmis ve R. Mutt imzasiyla ‘Cesme’ (Resim 154) adini vererek sergilemistir.
Marcel Duchamp, bunun gibi insan yapisi herhangi bir objeyle, sanatta Uretim
mantigini reddederek, estetik deger yargilarini ortadan kaldirmaylr amaclamigtir.
Duchamp, siseler, porselen bir pisuar gibi bircok nesneyi, sanat nesnesi olarak
sergileyerek atik nesnelerin gunlik yasamdaki elestirel baglamini sorgulamigtir.
‘Readymade’ adi altinda ortaya ¢ikan bu nesneleri, Duchamp’in sanat nesnesi
olarak sunmasli ve sunulan nesnenin muzeye alinmasi, sanatta énemli bir kiriima
noktasidir. Bu yontemin temsilcilerinden biri de Man Ray’dir. Man Ray’in buluslari
(1921 tarihli ‘Hediye’ galismasi-Resim 155) ve Dada objeleri, slrrealist objeye

yakindir. Bunlarda mizah temel 6gedir.

Resim 156: Alberto Giacometti, ‘Sabahin Dérdiinde Saray’, 1932, ahsap-cam-tel-ip, 25”x 28""x 1534,

‘Simgesel iglevi olan’ gergcek objeler, 1930’dan sonra Giacometti tarafindan
bulundu:  ‘Sabahin Doérdinde Saray’ (The Time of Traces-Resim 156),ve
‘Gorinmeyen Obje’ (1934) gibi. 1936’da Paris'teki Galerie Charles Ratton’da
Exposition surréaliste d’ objets (Nesnelerin Gergekusticl Sergilenmesi) acildi.
Birbiriyle iligkisi olmayan farkli nesneler, sira digi bir dizenlemeyle yan yana
sunuluyordu. André Breton; insanlarin gereksinimden c¢ok aligkanlik geregi
kullandiklari nesnelerin yeni bir gozle degerlendiriimesinin 6nemine deginmigtir.
Sergideki duzenlemelerden birinin fotografi (Resim 157), vitrin icinde bir araya
getirilmis, birbirine alabildigine uzak, ilintisiz ve gizemli nesneleri gosteriyor. En

ortada, 1914’te yapilmis gindelik bir nesne olan ve Marcel Duchamp’in sanat yapitl
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olarak tanimlayarak Kirpi adini verdigi Sise Askisi (Resim 158) duruyor. Onun
solunda Max Ernstin 1924 tarihli bir heykeli, biraz 6tede Meret Oppenheim’in
serginin acildigi yil yaptigi Kurkte Kahvalti (Resim 159) adli yapiti yer aliyor. Vitrinde
ayrica Afrika heykellerini, toplama nesneleri ve karmagsik tel konstriksiyonlari

g6riyoruz.

Resim 157: ‘Exposition surréaliste d’ objets’, Paris’teki Charles Ratton Galerisi'nde agilan ‘Nesnelerin
Gergekistiictu Sergilenmesi’'nden goériinim, Mayis 1936

Resim 158: Marcel Duchamp,’Sise Askisr’, 1914, sanayi Grind, galvanizli demir; yliksekligi 64 cm,
capl 42 cm, Musée National d’ Art Moderne, Centre Pompidou, Paris. (sol)

Resim 159: Meret Oppenheim, Kirkle kapl fincan, altlik ve kasik, yiksekligi 7 cm, The Museum of
Modern Art, Kayit no: 130.1946.a-c, New York (sag)
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Salvador Dali’'nin ‘elestirel paranoya yontemi’ 6zellikle gergeklsticl nesneler
bakimindan zengindir: Yagmurlu taksi (Resim 160), alicisi yerine canli bir istakoz
duran bir telefon gibi (Resim 161). Elestirel paranoya kavrami, gindelik olanin
gizemlestirimesine 6nemli bir katki sagladi. En taninmiglari, Picasso’nun Obje’si
(1933), Braunerin Kurt-masa’si, Bellmerin Bebek’i, Magritte’'nin Kiz-Sise’leri,

Dominguez’in Asla’sidir.

Resim 160: Salvador Dali, “Yagmurlu Taksi’ (deyay), 1938 (sol)
Resim 161: Salvador Dali, ‘Istakoz Telefon ya da Afrodizyak Telefon’, 1936, telefon ve boyanmis
algidan istakoz, 18 x 12,5 x 30,5 cm, Museum fir Kommunikation, Frankfurt.(sag)

Mantik disi olma Ozelligine sahip surrealist nesne, 6znenin bilingaltina
gbnderme yapar. Etrafimizdaki nesnelerden olusturuldugu halde, farkli bir gérinime

sahiptir.

‘Boyle bir nesne, bilingsiz edimlerin gerceklestirimesinden kaynaklanan
tasarimlardan dogdar. Bilingsiz edimler fantezilere ve arzulara denk dliser. Fantezilerin
ve arzularin somutlagtiriimasi, sdrrealist nesne bigimine dbndistliriilme sirecine isaret
eder. Diiste beliren nesnelerin tuhaf gériiniimlerini de gadristiran siirrealist nesne,
var olan nesnelere aykiri olma 6zelligini ta._slr’.81

Farkl bulunan nesneler, anlami bakan kiside olusan, duygu ve dislncelerin
c¢agrisim yoluyla ortaya konacak sekilde birlestirilerek ya da birazcik degistirilerek

sunulmaktadir.

8 Ondin, Nillifer. XX. Yiizyil Sanatinin Kuramsal Dili Anlamsal Sorgulamalar. istanbul. Mimar Sinan
Glizel Sanatlar Universitesi Yayinlari 715. 2009. s. 62
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Bataille: 20 inci yidzyihn ilk yarisin da ortaya c¢ikan O&teki akimlarla
karsilagtirildiginda, gercgek Ustiiciliik, gbrsel imgeyi ve imgenin islevini tanimlamanin
otesine ge¢me c¢abasindayd.. Fizyolojik gériisiin ve géziin normal islevinin bir anlami
yoktu. Asil énemli olan, hayal giicii ve ice bakabilme becerisiydi. Gérme olgusu nasil
yeni kogullara bagliysa, i¢c sesin gérsel sanrilarin ve diglerin driini olan gercek
ustliclti sanatta yeni kogsullara bagllyd/.82

Resim 162: Joan Miro, ‘Semsiyeli Figir', ahsap mobilya-cerceve-diibel-semsiye ve yapay gicekler, c.
6’ yikseklik, 1931.(sol)

Resim 163: Jean Arp, ‘insan Taslasmas!’, Plaster, 28%* x 19" x 173/4”,1935(sag)

Jean Miro’ nun 1931 tarihli Semsiyeli Figur (Resim 162), asla tamamlanmamis
olan bir baleti andiran figlire dayanmaktadir. Miro’nun simetrik olarak tasarladigi
eski bir cerceve, semsiyeyi desteklemektedir. Ustteki bolim simetriden dolayi (g
kdseli sapkaylr animsatmakta olup bir erkeksi cagrisim olugsturmakta bu da
gergevenin alt kisminda yer alan fallusu ¢agristiran tahta bir cubuk ve yiz sekli ile
batlnlestiriimisgtir.  Ayrica kagittan ciceklerde dikkati c¢ekmektedir. Her giln
kullandigimiz  gindelik nesnelere degdisik anlamlar yiklenmesi, nesneleri
yabancilastirma ve onlari gerceklikten uzaklagtirma gibi kavramlari yapitina
basariyla uygulayan Oppenheim’in 1936 tarihli ‘Karkli Kahvalt’ adh c¢alismasi
gercekusticuler tarafindan olumlu tepkiler aldi. Hans Arp’in 1930’lardaki surrealist
heykel yaratilari, ‘saf olandan baska deyisle 6zellikle iceriksiz belli bir seyi dogrudan
temsil etmeyen plastik formdan yola gikilarak dogmustur.®® Beyaz algi ya da

82Klingsohr-Leroy, Cathrin. Gergekilstiiciiliik(siirrealizm). TASCHEN. Remzi Kitabevi s. 24
8 Sculpture, From The Renaissance To The Present Day-2. KéIn. 2006 TASCHEN. s.1014
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mermer taglardan olusturulan soyut figlrlerden canli gibi duran g¢ogunlukla da
insansi nesneler yaratmistir. Zemini olmayan ¢im izerine uzanan 1935 tarihli ‘insan
Taslagmas!’ isimli (Resim 163) heykelinde Arp; ‘savunmasiz Olgude caresiz bir
yaratik olarak bizi sarsabilir ve biz insanlarinda dogrudan toprak ananin Grdnleri
oldugumuzu 6zgiin bir sekilde gérsellesmektedir.®® Ressam Rene Magritte,
yapitlarinda bir arada gértilmeye alisiimamis nesneleri yan yana getirerek yeni
nesneler yaratir, bildik nesneleri boyama yoluyla degisime ugratir. Magritte bir
kirmizi sarap sisesini trompe- i cei boyama tarziyla benzeri ¢iplak bir ni kadina

donustirmustar.

Kadinin sirrealist resimde ve heykeldeki roll 6zellikle agik bicimde geleneksel
sanata yonelik karsithgr yansitmaktadir. Afrodit ya da ideal olanin yerine kadin
manken ya da objedir. Tarih dncesi donemlerden ve klasik ideallestirme g¢adindan
bu yana en eski ve kalici heykel temasi olarak, modern Pygmalion” kadina sonu
gelmez zalimlikle davranmakta muhtemelen sirrealist amaglara uygun olarak sure¢

icinde erkegdin igindeki daha derin ruhsal katmani acgiga ¢ikarmaktadir.

Berlinli Hans Bellmer iste béyle bir Pygmalion idi. Bebek figiiriinde arzularinin
fetisi olarak masum yiziinden (stinltigin yerlesik havasini siyirmaksizin cinsel
iskencelere maruz biraktigi ¢ocuk kadini yaratmistir. ‘Bellmer kamerayi, yarattigi
lolitasinin kol ve bacaklarini koparma, zalimlige udrayis! ve (ziligiinii belgelemek

amaciyla bir iskence aleti olarak kullanmigtir. °

3.3. SURREALIZM’DE HANS BELLMER

1934’te Bellmer Hitler Almanyasinin zalim karanlk dunyasi i¢inde kendisini
yalniz ve aciz hissediyordu. Ancak, ailesinin kendisini anlayan tyelerinin ve Doktor
Gerhard Pagel ve onun esi Lotte Pritzel gibi birka¢ arkadasinin destedi ona gliven

veriyordu. Bununla birlikte Strrealistler tarafindan anlagildigini gérmus oldu.

8 Sculpture. A.g.e. s.1015

*Pygmalion: Yunan mitolojisinde, iyi bir heykeltirag olan Kibris krali Pygmalion, kendi ‘ideal kadinlik’
anlayisini yansitan fildisi bir heykel yapar, sonra da ona asik olur. Glzel ve degerli takilarla, pahali
elbiselerle donatir heykeli. O kadar agiktir ki, bu heykeli canlandirmalari igin tanrilara yalvarir.
Nihayetinde ask tanrigasi Venus, Pygmalion’un yakariglarina cevap vererek heykeli kadina
dondstirir.Heykellere,vitrin mankenlerine ya da insan boyutunda oyuncak bebeklere cinsel arzu
duyma olarak tanimlanan pygmalionizm (ya da agalmatofili),iste bu kraldan kahttir.

% A.g.e.s.1017
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Sdrrealistler icin sanat sadece bir disavurum araci degil ruhsal bir etkinlikti.
Onemli olan sey ayirt edici ortak bir tarz degil zihnin ortaklasa macerasiydi.
Surrealistler icsel olusumdan kaynaklanan formlari degerlendirdigi gibi bunlari siddet

dolu diinyanin baskici dayatmalarina karsi kullanmiglardir.

‘Bellmer’in sira digi projesi Breton tarafindan bir pedofilin (¢cocuk sevici) otistik
fantezisi olarak gérmemis, bunun tersine Breton ve arkadaslari; Bellmerin Ugiincii
Reich’deki yasam deneyimine ybénelik digsel tepkisine tipik bir érnek olarak
goériiyorlardi. Onlara gére Bellmer; Alman polis devletine ‘en etkili ve coskulu

spontanlikla direniyordu. Bu direng de bilingli bir cocukluk ve marjinallik mevcuttu’.%®

Erotizm Sdrralizmin 6ne ¢ikan unsurlarindandir. Bellmer'de cinselligi bir
problem olarak sanatinin merkezine koymustur. Ayrica bebekler, gindelik hayattaki
yerlesik kadin temsiline provokatif bir elestirellik getirirler. Bebekler hem akimin
idealize ettigi ‘cocuk-kadinin’ genclik ve guzelligini tasir, hemde bebeklerin pozlari

ve ifadeleri, pedofili, tecaviiz ve hatta cinayeti akla getirir.

Breton’'un 1924 manifestosundan itibaren surrealistler; cocuklugu, her cesit
izlenim ve cagrisimlara duyarli olan, dussel yeteneklerin oldugu ayricalikl bir cag ya
da doénem olarak goruyorlardi. Cocugun bakisi, slrrealistlerin yetiskinleri yeniden
tasarlamada kullandiklari projelerinde yeniden edinmeye calistiklari yitirilmis insani

gugclerden biri olmustur.

Bellmer igin bebegi, sanatgcinin Nazizmi asmaya yoOnelik umutsuz c¢abalari,
hasta karisinin bir tirli sahip olamadidi ¢gocuga karsi 6zlem, ¢ocukluk sevgilerinin
cennetine doéndsinl saglayan oyuncak kutusunun yeniden bulunmasi ve
Reinhardt’in Hoffman’in Masallari ¢galismasina bir anlik ziyaret de dahil i¢gsel darttler

ve digsal kosullarin sira disi bilesiminin bir GrinGydd.

Bellmer; 1932'de, Berlin’de, bagsroliinde bir kadin otomatin oynadigi Jacques
Offenbach’in E.T.A Hoffmann hikayesi olan ‘Kum Adam’ in opera versiyonundan ¢ok
etkilenmigtir. Bebeginin esin kaynaklarindan biri olan bu hikayeyi, Freud, ‘Tekinsiz’

adli makalesinde uzun uzadiya tartismistir.

Freud’a gore tekinsiz; bastirilarak yabancilastiriimis tanidik bir fenomenin (imge
ya da nesnenin, kisi ya da hadisenin) geri déntsinu gerektirir. Tekinsiz, bilindik

gOzikse de aslinda bir kesinsizligi, muglakhgi tasir.

8 Webb, Peter with Short, Robert. Death, Desire and the Doll. Solar Books. Paris. 2006. s.32
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Freud’a gére en tekinsiz nesneler ‘balmumundan yapilmig figirler, yapma
bebekler ve otomatlar’ dir. Freud’a kalirsa bu figirler, yalnizca canli/cansiz ve
insan/insan olmayan arasinda ilksel bir karigikligi kiskirtmakla kalmaz, ayni zamanda
korliik, igdis  edilme ve 6liime dair gocuksu bir kaygi da uyandirir. Ancak Bebekler
tekinsizin daha az g6z éniinde olan yanlarini devreye sokar. Tipki De Chirico, Ernst
ve Giacometti gibi Bellmerin de derdi, yiiklenilen anilari irdelemektir; o da asli
fantezileri ve/ve%/a kimlik, farklilik ve cinsellige iliskin travmatik hadiseleri yeniden
sahneye koyar.?

Hoffmann’in, Segme Masallar igindeki ‘Kum Adam’ éykisu, ge¢cmisteki cocukluk
korkularinin, kisinin tim yasamini alt Gst etmesini anlatan fantastik bir dykadar. Bu
oyklude, Olympia gérinim ve hareketleriyle tamamen insana benzeyen buna karsin
icsel yasami ve ruhu olmayan mekanik bir bebektir. Bu operayi izlerken Bellmer
kendisini Nathaniel'in yerine koyar. Olympia’nin ¢ikisindan 6nce Hoffman’in dykusu
neyin insan ve dogal ve neyin yapay olduguna iligkin rahatsiz edici bir belirsizligi
kigkirtmaktadir. Bu, bebegin tasidigi anlamin odak noktasini olugturan tekinsizligi
tanimlamaktadir. Offenbach’in operasiyla karsilasma Bellmer ve surrealistlerin
nesnel ve zorunlu rastlanti diye tanimladiklari seye belki de en zengin ornegi

olusturuyordu.

‘Bu hikayede baba, sanki Nathaniel'in 6dipal cifte degerliligiyle, biri iyi kalpli ve
koruyucu, 6teki igdis edici ve oglani kér etmeye ant icmig olan iki dizi figlire béliinmlis
gibidir; ki bu gercekdstlicliliikte esas olan igdis edilme ile kérligin agina
bagdastirmasidir. Burada énemli nokta, oglun iyi olan babaya duydugu arzu, yani
Olympia adli bebekle temsil edilen ‘disi tutum’ dur: ‘Olympia, Nathaniel'in karsisina
kisi olarak c¢ikan ayrisma kompleksidir ve Nathaniel'in bu komplekse esir olmasi
Olympia’ya duydugu suursuz takintil askta ifade bulur.®®

Surrealist objeyle ilgili ik bebegini yapmadan 6nce Bellmer' in ne tir bilgilere
sahip oldugunu saptamak muUmkin goézikmemektedir. 1924’ de Andre Breton
digslerde ortaya ¢ikan nesnelerin Uretilmesini ve dagitiimasini énerdi. Ancak 1930’
lardan sonra, Ozellikle Giacometti ve Dali’ nin algilanan gergekligin yogun sekilde
delice yorumlanip ifade edilisiyle ilgili paranoyak elestirel ydntem sayesinde
surrealist bir nesnenin ortaya ¢ikmasi mumkin olabilmistir. Tum yeni surrealist

yaraticihk turleri bundan sonra ortaya c¢ikmis olup, iclerinde buluntu nesneler

8 Foster, Hal. Zoraki Giizellik. Cev:Sebnem Kaptan. Ayrint:599. istanbul. 2011. S. 33,159,

8 A.g.e.s. 100

*Igdis kompleksi: diger bir ismiyle kastrasyon kompleksi; gocuklarda Oedipus kompleksine bagl
olarak ortaya ¢ikar. Annelerine asiri cinsel bir egilim gosterip, babalarina karsi iglerinde diismanca
duygular besleyen, hatta bu duygularinda babalarinin 6lmesini isteyecek kadar ileri giden oglanlar, bu
tutumlarindan 6tirt babalarinin kendilerini igdis edecegi; yani erkeklik organindan yoksun birakacagi
kompleksi ve korkusu iginde yasarlar. Kizlar ise gogunlukla ilgili eylemin daha énce kendi tGizerlerinde
uygulandigi, penislerinin kendilerinden koparilip alindigi duygusuna iglerinde yer verirler.(Freud,Fikir
Mimarlari Dizisi-6, Say Yayinlari, 3.Baski 2011-Sézlikge kismindan)
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uzerinde yorum yapilan seyler, riyada gorulen sekiller, siir nesneleri, kitap nesneleri

ve sembolik olarak iglev géren her turll sey yer aliyordu.

GCogu zaman Surrealist nesne, bir seyin faydaci amagclarini bozarak belirli bir
arzuya ulasma surecini gergeklestirir. Bu nesne gergeklik ilkesine karsi haz ilkesi
adina surrealizmin destekledigi savasta bir silah haline gelir. Bellmer’in yaptigi
bebegin fotograflarini ilk kez arastiran Breton, Eluart ve arkadaslari arketip surreal
bir nesneyle karsilagmistir. Gérliniste masum gibi duran bu oyuncak bebek, erotik

arzulari kiskirtan susli pusla bir fetise donustiralmuastar.

Balmumu calismalar, robotlar, insansi figlrler, oyuncak insanlar, kuklalar, gélge
kuklalari, kopya insanlar gibi seyler her zaman surrealistleri buytlemistir. Bellmer’in
bebegi, skandala yol agan gérinimunu ortaya koyar koymaz surrealist sergilerde
vitrin mankenleri her yeri doldurmaya basladi. Dali, i¢cinde Gzeri simuklibdceklerle
ortdlmus, guzel bir kadin bulunan ‘Yagmurlu Taksi’ eserini ¢ikardi. Dominguez saten

kapli el arabasina bir baska galismayi yerlestirdi. (Resim 164)

Resim 164: Man Ray, Oscar DomingueZz'in El Arabasinda Cekilmis Lucien Lelong’a Ait Elbisenin
Fotografi, 1937
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Paris’teki 1938 Uluslar arasi Surrealist Sergi'de bir ‘Sirrealist Sokak’
betimlenmektedir. Burada bir kus kafesinden su perisinin kurgun agirlikli agina
kadar degisik tiurde fantastik giysi ve egyalarla butlnlesmis bir dizi yaratik
bekliyordu. (Resim 165) Bir sure tum surrealistler bu tur tas bebek yapma
cllginhigina kendilerini kaptirmis gibi bir ortam dogdu. Bunlar arasinda; Ernst,
Dominquez, Miro, Man Ray, Duchamp, Masson, Marcel Jean, Leo Malet ve pek

¢ogu yer almaktadir.

Resim 165 : ‘Uluslar arasi Surrealist Sergi’ de mankenlerle Salvador Dali, Paris 1938
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SONUG

Hans Bellmer Sdrrealizm akimina dahil olmus bir sanatgidir. Alman sanatgi
Ozellikle 1933-35 yillari arasinda urettigi ‘Bebek’ leriyle taninmigtir. Bellmer, bebegin
uzuvlarini surekli sékmis ve degdisik kombinasyonlarda yeniden dizenleyerek bu
calismalarini  fotograflamisgtir. Bellmer’in, ilk bebek serisi soéklllip yeniden
takilabiliyordu. Ancak drettigi ikinci bebeginde sanatg¢i kiresel mafsallar kullanmistir.
Boylece bebeklere daha fazla hareket imkani ve esneklik getirerek, sayisiz
kombinasyonlarda ylziin Gzerinde fotograf cekmistir. Oyuncak bebekler geleneklere
uymayan ve dejenere duruslariyla farkli hatta rahatsiz edici goruntrler diyebiliriz.
Cogu kez kafalari olmayan bu bebekler 6ykisel bir anlatimla daha dramatik bir hale
getirilerek, hirpalanmig, bazen kéturimlesmis, iskenceye ve tecavize maruz kalmis,
erotik hatta pornografik duruslariyla dikkat cekmistir. Ayrica cift kalgcaya eklemlenmis
cift bacakh figlrler oldukgca goze carparak bunlar ayni zamanda hermafrodit gibi de
goérundarler. Bellmer cektigi fotograflari, stidyoda ve stidyo disina ¢ikarak, mutfak,
merdivenler, koridor, bodrum, kapi esikleri, dolap icleri gibi eve ait mekanlarda ve
orman gibi agik alanlarda gekmistir. Bu durum fotograflardaki tekinsizlik duygusunu

giderek arttirmigtir.

Bellmerin yarattigi oyuncak bebek, glzel ve sevimli degil parcalanmis ve
kusurludur. Bunda ailedeki dayatmacilik, toplumdaki kuralcilik ve cinsiyetgi
ayrimcilik, siyasetteki baski ve otoriterlik 6énemli rol oynamistir. O’nun Kkisisel,
kiltirel ve sosyal dinyasi fantezi yaratimlarini ortaya cikarmistir. Ve oldukca

provokatif bicimlerle sorgulayan eserler Gretmistir.

Hans Bellmerin ortaya koydugu sanatsal Uretimler bircok agidan
cagdaglarindan daha curetkar ve sapkindir. Bellmer yapitlarini ortaya koyarken,
basta psikoloji ve psikanaliz olmak Uzere, mekanik, muhendislik, fizyoloji gibi
bilimsel disiplinlerden yararlanmigtir. Ve bilimsel dizlemde dogrulugu tartismali
kendine 6zgu tezler ileri sirmustur. Boylece sanatgi bilimsel gerceklikleri kendi hayal
gucu ve saplantilarinin hizmetine sunmustur. Ayrica bu yontem sanat¢inin kendi

gercegine ulasmasini saglayarak onun énemli farkliliklarindan birini olugturmustur.

Sdrrealizm akimiyla birlikte; cinsellik sorunu psikanalizin 1s1dinda farkh bir
sekilde ele alinarak dnem kazanmistir. Gergekustuculerin 6zglr ve yikici cinsellige

olan ilgilerini, Hans Bellmer ¢ok iyi 6rneklemistir. Bellmer'in yapitlari, merkezinde
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ergen ya da cgocuk denebilecek kizlarin oldugu fantezilere dayaniyordu. Bellmer,
cinsellik konusunda g¢agdaslarinin bile cesaret edemeyecegi bir tavir sergileyerek
pedofili, tecaviz, hatta cinayeti akla getiren ve sadomazosizm ekseninde yasak

cinsel arzulari konu etmistir.

Bellmer kariyerinin son yillarinda gravir ¢alismalarina yogunlasmistir. Ayrica bir
¢ok kitap igin illistrasyon calismalari hazirlayip slrrealist yaklasimla kuramsal
yazilarda yazmistir. Bellmer bebek Uzerine olan saplantisini fotograflarin yani sira
gizimlerinde de irdelemistir. Ve olagandisi arastirmalara gegmistir. Bu ylzden
tezimde bebekler konusu mimkin oldugunca ayrintili islenmistir. Ancak sanatginin
hayatinda ki diger Uretimleri de onu anlamamiza imkan verecek kadar incelenmeye

calisiimistir.

Hans Bellmer tarafindan yapilan ve fotograflanan ergen kiz bebekler ve diger
calismalari kendi donemindeki insanlari etkileyip sok etmistir. O glin oldugu gibi
bugln de, sanatcinin galismalari siradisiligini yitirmemis, birgcok sanatgiya ornek
teskil etmis, ilging ve tartismali bir konudur. Sanatci ve onun sanati izerine birgok

kitap, makale ve akademik arastirmalar yapilmistir.
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