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OZET

Osmanh imparatorlugunda, 18. yiizyilla birlikte, savaslardaki
yenilgilerin etkisiyle ekonomik, sosyolojik ve Kkiiltiirel anlamda diisiisler
meydana gelmistir. Bu diisiisler gorkem ve ihtisamiyla iin salmis Osmanh
sanatinin her alaminda kendini gosterdigi gibi, Osmanlh sanatinin en etkin
kollarindan oldugu biri olan dokuma kumas sanatinda da kendini gostermistir.
Dokumalarda ipek, altin ve giimiis tel ve kiymetli malzeme miktarlar1 yok
denecek kadar az kullanilmaya baslanmistir. Avrupa’da 18. Yiizyilla birlikte
ortaya ¢ikan Sanayi Devrimi, artik el dokumasi kumaslarin yerine, seri iiretimle
kumagslar iireterek Osmanhyr kendi pazar1 haline getirdi ve yabanci mensei

kumaslar, geleneksel Osmanh kumaslarinin yerini almaya basladi.

Osmanh dokuma kumas sanatinin, hem teknik ve tasarim acisindan
zayiflamis olmasini, hem de Avrupai kumaslarin yavas yavas benimsendigini
fark eden donemin hiikiimdar1 Sultan ITI. Mustafa, 1758 yiinda Uskiidar’da
bulunan Ayazma Camii insaati civarina dokuma atolyeleri ve burada dokunan
kumaslarin satisinin yapilabilecegi Biikiiciller Hani’ni yaptirarak, donemin
kumas sanatimm canlandirmaya c¢ahismistir. Dokuma kumas sanatindaki
gerilemenin Oniine gecmek icin yeni isimde kumas tiirleri ortaya cikmaya
baslamistir. Bu tiirlerden biri olan o donemlerde hangi ismin verilmis oldugu
bilinmeyen ve Sultan IIl. Selim doneminde adi Selimiye (atkis1 ve ¢ozgiisii
ipekten olan, boyuna yollu ve Kkiigiik cicekli) verilen kumas tiirii bu atolyelerde
dokunmaya baslanmistir.Selimiye kumasi, 18. Yiizyihn ikinci yarisinda
iiretilmeye baslayip, 19. Yiizyilla birlikte Hereke Dokuma Fabrikasinin

kurulmasina kadar, Uskiidar ve civarinda dokunmustur.

Tezde, Selimiye Kumas’inin, tarihsel seyri, teknik ve tasarim ozellikleri,
kullanim alanlar1 ve dénemleri agisindan farklihklar incelenmis olup, Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi, Kiitiiphaneler ve Miizeler Miidiirliigii’nden alinan
izinle, Yildiz Sarayr Sehir Miize’sinde bulunan 7 adet Selimiye kumasinin
teknik ve tasarim acisindan analizi yapilmistir. Ozel izin alinarak Topkapi
Sarayi, arsiv katalogu “Cilt I ve Cilt II” incelenerek, Topkapi1 Sarayi

Kiitiiphanesi’nde arastirmalar yapilmisti



ABSTRACT

Otoman empire experienced dramatic economic, sociologic and cultural
downfalls as the result of warfare defeats in the 18 th century, which were all
reflected both in every aspect of Ottoman arts globally famous for
magnificence and glory and in fabric weaving art, one of the most efficient all
over the the Empire. Materials of silk, gold, silver and other precious
gemstones were gradually occasionally or almost never seen in weavings . With
the Industrial Revolution emerging in the 18 th century Europe, hand-woven
fabrics were replaced by those woven by mass production to finally capture
Ottoman weaving market with the result that materials of foreign origin were

taking the place of traditional Ottoman fabrics on a step by step basis

Aware of the fact that Ottoman fabric weaving art were weakened both
in technique and designing and European-origin fabrics gradually adopted by
people, Sultan Mustafa the 3rd had weaving workshops built and Biikiiciiler
Han where woven 1items could be marketed around the construction of Ayazma
Mosque in Skutery so as to revive traditional fabric weaving art and related
processes in 1758. There appeared new brand and new title fabric types so that
the increasing recession in weaving in the Empire should be prevented, one of
which was “Selimiye” named after Sultan Selim IIIrd just because it was an
anomous fabric then whose warp and weft were silken and which was woven in
lengthwise and in tiny florals. One began to weave the fabric hereby called
“Selimiye” in and around Skutery in the second half of 18th century until the

establisment of Hereke weaving factory in the 19th century.

The thesis studied historical course fabric, its tecnhical and designing
properties, fields of uses and periodical differences of “Selimiye” fabric and
analysed 7 Selimiye fabric items exhibited in City Museum, Yildiz Palace upon
the permission of analysis from Directorate of Libraries and Museums, Istanbul
Metropolitan Municipality in terms of technique and designing. In addition, |
was specially allowed by Topkap1 Palace Directorate to study Volumes I and II

of archive catalogue in Topkap: Palace Library.
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ONSOZ

Arastirma ve inceleme niteliginde olan bu yiiksek lisans tez ¢alismasinda, 18.
yiizyilla birlikte Osmanli kumas sanatinin gerek islup, gerekse teknik agidan,
Avrupai isluplarla yeniden yorumlanmasini saglayan Selimiye kumaslarinin tarihsel,
teknik ve tasarim Ozellikleri, kullanim alanlari, 18. ve 19.ylizyillara ait 6rnekler
arasinda kiyaslamalar1 yapilmistir. Ayrica, Yildiz Sarayr Sehir Miizesi’nde bulunan
7 adet Selimiye kumasi teknik ve tasarim agisindan incelenerek tasarim onerileri

sunmak hedeflenmistir.

Tez konusunun se¢iminde, bazi kaynaklara, belge ve bilgilere ulasilmasinda,
vizyonuma yon vermemde ¢ok biiyiik etkisi olan, her zaman yardim ve destegini 7
giin-24 saat esirgemeyen tez danismanim ve ¢ok degerli hocam, saymn Prof. Nesrin
ONLU basta olmak iizere, hem dostum, hem kardesim, hem de biricik oda arkadasim
Ars. Gor. S. Tugba ARABALI KOSAR’a; Istanbul’da arastirma yaptigim
donemlerde arastirma ve gelistirme ihtiyaglarimi karsilayan ve bana inang ve
desteklerini esirgemeyen ¢ok sevgili arkadaslarim Ars. Gor. Semra GUR e ve Tekstil
Tasarimcist Ebru Keskin BAYTOK ve esine; Sehir Miizesi’ndeki g¢alismalarim
sirasinda hosgorii ve destegini esirgemeyen Sehir Miizesi Y Oneticisi, Saym Yasemin
MASARACTI’ya; bu giinlere gelmemin en biiyiik destekcisi olan canim annem
Nevriye BERBER’e, babam Muddalip BERBER’e, bitanecik ablam Giilsiim
BERBER’e ve canim kardesim Sule BERBER’eher tiirlii manevi destegini
esirgemeyip, varhgiyla bana can katan, sevgili Can OZCOMLEKCI’ye

tesekkiirlerimi sunarim.

Giilsen Sefika BERBER
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GIRIS

Osmanli Imparatorlugu, varolusundan itibaren her alanda yiikselerek 16.
ylizyllda doruk noktasina ulasmistir. Fakat, 17. yiizyilla birlikte savaslardan
yenilgilerle ¢ikilmasi, devlet otoritesinde meydana gelen disiplinsiz tavirlar ve
ekonomik yapinin kdotiiye gitmesine bagh ic¢ etkenler, cografi kesiflerin Avrupa’y1
zenginlestirmesi, Merkezi kralliklarin olusmasi, Reform ve Ronesans’in etkilesimiyle
bilimsel buluslarin sayilarinin artig gostermesi gibi dis etkenler sebebiyle her alanda
diisiise gegisin oldugu gibi kumas sanayinde de diisiislerin yasandigi Duraklama
Devri ve ardindan Gerileme Devri adi verilen siiregleri yasamistir. Bu siireglerin
yansimast sonucu Osmanli dokuma kumas sanatinda hem teknik, hem de tasarim
acisindan disiisler meydana gelmistir. Teknik ve tasarim agisindan dokuma
kumaglara bakildiginda, cm ye diisen ¢ozgii iplik sayisi, ipek iplik ve altin / glimiis
tel kullanim1 ve kumaslarin gramaji azalmistir. Motifler ve de desenler kii¢lilmiis,
cogunlukla ¢izgisel motifler kullanilmaya baslanmistir. Avrupalilasma hareketi ile
Osmanli toplumu 17. yilizyihn sonlarindan itibaren tanigsmis ve zamanla Bati
etkilerini almaya baslamistir. imparatorlugun Bati’ya acihsi, baslangigta daha ¢ok
teknik ve siyasal zorlamalarin sonucunda olmustur. Batinin ilerleyen teknolojisi,
ozellikle askeri alandaki ilerlemeleri, Osmanliy1 ister istemez Batiya agilmaya
zorlamistir. Bu yillarda baslayan disa agilmanin etkileri, giderek toplumsal yasamda,
sanatta, giinlik yasam bi¢iminde ve giyim-kusamda da kendini hissettirmeye
baslamistir. Osmanlinin  Avrupa’ya acilimi, Avrupahlarin da Dogu’nun esrarli
yasamina duyduklari merak ve ilgiyi arttirmisg, Osmanl iilkesiyle aralarindaki temas
gliclenmistir. Boylece Osmanlilarin Bati’ya agilma egilimi ile Bati'nin Osmanl

tilkesini daha yakindan tanima istegi, bu aligverisin iki yonlii gelismesini saglamistir.

Bu aligverisin bir sonucu olarak Avrupa’da her alanda varligin1 gosteren
Barok ve Rokoko tarzi Osmanli dokuma kumaslarini da etkilemis, kumaslarda Klasik
donemin ¢i¢ek motiflerinin, buket bi¢iminde diizenlenmesini ve renk tonlamalar ile
151k-golge etkisi verilmesini saglamistir. Meyve dolu tabaklar, perspektifin verildigi
manzara resimleri, minyatiir sanatgist Levni’'nin eserlerinde karsimiza ¢ikan eglence
ve giyim-kusam bigimini yansitan sahneler donemin sevilen temalaridir.Avrupa

sanatina ve yasam bicimine duyulan ilginin 18. yiizyil sonlarinda giderek artmasi ile



sanatta T7irk Rokokosu olarak adlandirilan {islup yaygmlagsmistir. Cigekli girlantlar,
iri akantus yapraklari, meyve dolu sepet ve tabaklar, kurdele ve fiyonklar, istiridye
kabuklari, bereket boynuzlari mimariden kiigiik sanatlara kadar tiim sanat dallarinda

uygulama alan1 bulmustur.

Avrupai tarzdaki bu yeni egilimler Osmanli dokuma sanat’inda 18. yiizyil
sonlarinda tamamen yerlesmistir.18. ylizyil Osmanli Dokuma Kumas Sanayi,
Avrupa’da Sanayi Devrimi’nin de baslamasiyla zor bir déneme girmistir. Ozellikle
1750 yilindan itibaren dokuma sanayine yonelik ¢alismalarin siirdiiriildigi
Avrupa’da, 1777 yilinda Hargrave iplik biikkme makinesi, 1786 yilinda da Cartwright
dokuma makinesi tekstil endiistrisine girmistir. 1786’da Jacquard adli bir mithendisin
genis ve ¢ok hareketli desenler dokuyabilen tezgdhi bulmasiyla sanayide bir ¢igir
agmustir. Bunlar Osmanli el dokumaciligina biiyiik darbe vurmustur.'Dokunan kumas
cinsine de kendi admin verildigi otomatik dokuma makinesiyle Avrupa dokuma

sanayinde devrim yapmis ve seri liretime gegilmistir.

Osmanli, bu siireclerle bas edebilmek i¢in Sultan 1. Mahmut ve Sultan III.
Mustafa ile baslayan, her alanda islahatlarin baslatildigi bir doneme girmistir. Bu
donemle, 16. yiizyillin muhtesemligini yeniden canlandirilmak amaciyla 18. yiizyil
baglarinda Lale Devri olarak adlandirilan siire¢ baslamistir. Donemin minyatiirleri,
baski resimleri, ¢izimleri ve arsiv kayitlar1 incelendigi zaman, olgunlasmis Klasik
Osmanli iislubunun yavasca kayboldugu goze c¢arpmaktadir. Barok ve Rokoko
tsluplari, Osmanli Kumas Sanati’nda varligim artik tamamen gostermeye
baslamistir. Avrupa sanatinin etkilerinin artan bir sekilde her alanda goriilmeye
baslamasinda Bat1 ile iliskilerin gelismesinin faktorii ¢oktur. Bu konuda 6zellikle
Sultan 1. Abdiilhamid’in (1774-1789) Fransiz asilli esi,Naksidil Sultan’in (Aimee )
etkisi bliytliktiir. Naksidil Sultan, donemin Fransiz hiikiimdar1 Napolyon’un karisi
Josephine’nin ¢ocukluk arkadasi ve kuzeniydi. Naksidil Sultan iki iilke arasinda
stirekli koprii vazifesindeydi ve bu misyonu Sultan I. Aldiilhamid’in 6liimiinden

sonrada devamliligini sagladi.

'Fikri Salman, Tiirk Kumas Sanati, 1. Baski, Zafer Ofset Matbaasi, Erzurum 2011, 139 s.



Sultan I. Abdiilhamid’in Oliimiiniin ardindan Sultan III. Selim (1789-1807)
tahta c¢ikti. Sultan III. Selim’in tahta ¢ikist Fransiz Devrimi ile ayn1 zamanda
meydana gelmistir. Fransiz devrimi, tiim diinyaya ve Osmanli’ya yenilikler getirmis
yeni bir devrin kapilarini agmistir. Sultan III. Selim bu yenilik hareketini hemen
benimsemis ve batidaki gelismeleri iilkesinin gelisimi ve degisimi i¢in yakindan
takip etmek istemistir. Sultan III. Selim tarafindan ilk el¢i Fransa’ya gonderilerek
Napolyon’un huzuruna c¢ikarilmis ve sicak bir karsilamanin sonrasinda iki iilke
arasinda ticari, ekonomik ve sosyal baglar giiclenmistir. Bu sosyal baglar araciligiyla
Fransa’dan bir¢ok sanat¢i ve dokuma ustasi getirtilmistir. Boylece hem sanatsal
anlamda hem de sanatin 6nemli ve Osmanlinin gérkemini yansitan kumas sanatinda
da yeni bir siire¢ baglamistir. Kumas sanatinda her ne kadar yenilik hareketlerinin
mimari Sultan III. Selim Han olmus olsa da, asil yeniligi baslatan 1758 yilinda Sultan
[1l. Mustafa’dir (1757-1774). Osmanli dokumaciliginin canlandirilmasi igin yenilikgi
calismalar1 dogrultusunda yerli tretim kumaslarin kullanimint yayginlagtirmak
amactyla, Istanbul/Uskiidar’da Ayazma Cami’sini inga ettirirken Cami Civarina vakif
olarak kurdurttugu “Ayazma Kumas Atolyeleri” ile yeni kumaglar dokunmaya
baglanmistir. Bu atolyelerde dokunan yeni kumaslar arasinda daha sonradan Selimiye
olarak adlandirilan, teknik olarak ¢ok biiyiik benzerlikler gdsteren Savayi ve Uskiidar
Catmast yer almaktadir.

“18. yiizyilla birlikte veni tip kumaslar iiretilmeve baslanarak, bunlara “Nevzuhur”

deniliyordu. Nevzuhur, Terzilerin Kayit defterlerinde ve el yazmast kayitlarda “Yeni Diizen”
anlamina gelmekteydi »2

Sultan III. Mustafa kurdurdugu bu atdlyelere 100 den fazla tezgah, 40 adet
yastik¢1 atdlyesi, bir adet lonca odasi, 1 adet harir (ipek) biikiicii karhanesi(ls yeri ya
da bir sanatla ugrasanlarin ¢alistigi ve makineler kurulup isletilen atelye, fabrika)
yaptirmistir. Yine ayni sekilde vakif olmak tizere Yenikapi’da i¢inde 130 ustanin
calistigi  Uskiidar boya atdlyesini/Basmanesi’de kurdurmustur. Musahippzade
Celal’in Eski Istanbul Yasayis1 adl1 eserinde Basmahanenin bes katli, ¢ok biiyiik bir
bina oldugundan, yiizden fazla iscinin kendilerinin bildigi boyalarla

mendiller,yemeniler,yatak takimlari, iirettiginden, Anadolu’da,Dagistan’da ve diger

2 Hiilya Tezcan, Atlaslar Atlasi, Pamuklu, Yiin ve fpek Kumaslar, Yapi Kredi Bankasi Koleksiyonu 3,
Istanbul 1993,35s.



Islam iilkelerinde kullanilan benekli sariklar ve kadm basortiileri islediklerinden,

beyaz renkte perdelik ve dosemelik kumaslar {izerine karakalem basmalar

»3

yapildigindan bahsedilmektedir

Fotograf 1: Ayazma/ Uskiidar Basmahanesi’nden arta kalan duvar bakiyesi
(Kaynak: HASKAN, 2001;1482)

“Basmahane 5 katli, ahsap, ¢ok biiyiik bir bina idi. Burada yiizden fazla is¢i kendilerine
mahsus boyalarla mendiller, yemeniler, yatak takimlari, Anadolu’da, Dagistan’da ve sair Islam
memleketlerinde kullanilan benekli sariklar ve kadin bagértiileri isledikleri gibi perdelik, dosemlik,
beyaz iizerine karakalem basmalar da yapilirmis™™*

11 Temmuz 1984 (7 Muharrem 1312) tarihli Sabah Gazetesi’nden
Basmahane’nin bir giin evvel meydana gelen biiyilkk depremde yikildigindan
bahsedilmektedir. Bu habere gére en son sahibinin Ferit oldugunu anlagilan Uskiidar
Basmahanesi deprem sonrasi yeniden insa edilmistir. Ayazma Camii’nin sol
tarafinda Mehmet Pasa degirmeni sokagi ile Tulumbacilar Sokagi arasinda bulunan
Basmahane’nin bir boliimii parktir. Burada tonoz c¢atili kagir, harap hiicreleri

bugiinde gérmek miimkiindiir. (Fotograf 1)

Tahsin Oz’iin, Tiirk Kumas ve Kadifeleri II kitabmin 155. sayfasinda, 1758

yilinda Basmahane civarina esnaf icin vakif diikkanlart da yaptirmistir. Bunlarla ilgili

*Musahipzade Celal, Eski istanbul Yasaysi, . Bask, Iletisim Yayinlari, Istanbul 1992, 152s.



kayitlarin Topkap1r Sarayr Arsivinde, 1758 yili insaat defterlerinde yazili oldugu,
ayrica insaat defterinde yazan bagka bir bilgide ingaatlarda kullanilan yap1 malzemesi

i¢cin 2.297.341 akg¢e harcandigi kaydedilmistir5 seklinde yazilidir.

Yukaridaki bilgiler 1s181inda varligini 18. Yiizyila dayandirdigimiz “Selimiye
Kumaslar1 ve Yildiz Sarayr Sehir Miizesi Ornekleri * olarak calismaya basladigimiz
tez’in ¢ikis noktas1t Topkap1 Saray1r Miize’sinde bulunan 6rneklerin arastirilmasi idi.
Fakat Kiiltiir Bakanligi ile yapilan yazigsmalar sonunda Miize’de baslayacak ve 1 yil
stirecek olan calismalar sebebiyle aragtirma izni onaylanmamigtir. Sonrasinda 2010
yilinin Haziran aymnda Osmanli doneminden kalma biitiin Saray, Kosk, Kasr,
Miize’lerin bilgilerine ulasildi. Her birine telefon ya da e-mail aracilifiyla ulasildi..
Arastirmalarim sonucunda Besiktas’ta bulunan Yildiz Sarayr Sehir Miize’sinde 7

adet Selimiye kumasinin sergilendigi bilgisi edinilmistir.

2010 yilinin Temmuz ayinda Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Miizeler ve
Kiitliphaneler Miidiirliigii, Atatiirk Kiitliphanesi araciligiyla 6zel izinler alarak, Sehir
Miize’sinde bulunan 7 adet Selimiye Kumasin teknik analizleri ve gorselleri igin
Sehir Miize’si ziyaret edilmistir. Ayrica 18 Mayis 2013 tarihinde Sehir Miize’si

yeniden ziyaret edilerek giincellemeler saglanmigtir.

Istanbul ve Izmir’de bulunan konu ile ilgili kiitiiphaneler ziyaret edilmistir.
Konuyla ilgili kitap, dergi, ansiklopedi, yayinlanmamis tezler, atlaslar, sozliikler
taranmistir. Ayrica Topkapi Sarayr Miize’si Midiir’liiglinden alinan 6zel izinle,
yakin zamanlarda diizenlenmesi yapilmaya baglayan ve su anda ellerinde Topkap1

Saray1 Arsiv katalogu Cilt I ve Cilt II olarak basilmis kataloglar taranmustir.

Ulasilabilen kaynaklardan edinilen envanter numaralart bilgileri ile Topkap1
Sarayr Miizesi Kumas Seksiyonu’ndaki Selimiye kumaglarimi  teknik agidan
incelemek iizere izin alinmistir. Geri doniis telefon ile yapilmis olup sadece

gorsellerinin cd igerisinde verilebileceginden ve bilgilerinin yapilan calismalar

*Y.a.g.e.5.152
*Tahsin Oz, Tiirk Kumas ve Kadifeleri 1, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1951, 155 s.



dolayisiyla verilemeyecegi bildirilmistir. Glinlimiize ulasan Ornekleri arastirma
asamasinda taranilan kaynaklarda bazi kumaslarin ismi verilmis olmasina ragmen
arada hatali adlandirilmalara da rastlanmaktadir. Hiillya Tezcan’in Mor salkim
dergiisnde Selimiye kumaslar1 isimli yazisinda sOyle bahseder; En iyi ornekler
Topkapt Sarayr Miizesi’nde mevcut olmakla birlikte bazi entarilerin belirli
bolgelerinde sebebi belirtilmeyen lekeler mevcuttur. Bu lekelerin entarilerin
sergilenme sirasinda maruz kalan toz, 151k ve kimyasal maddelerden kaynaklandigi
diistiniilmektedir. Lekelerin kesin ¢izgiler halinde kare veya eksik kalmis seklinde
oldugu yazilidir. Ayrica kaynaklarda leke bulunan boélgelerin kumasin diger

bolgelerine nazaran daha koyu goriiniimde ve sert oldugu belirtilmektedir.

Yap: Kredi Bankasi Kiiltiir Miidiirliigii /Galatasaray koleksiyonlarina ait olan
6 adet dikilmis veya parca halinde Selimiye kumas 6rnegi mevcuttur. Fakat arsiv
diizeninin iyi olmamasindan dolay1 tam olarak nereden geldigi kime ait oldugu ve
envanter numaralari mevcut degildir. Ug etek ve bohga disindaki kumaslar kiiciik
pargalar halindedir ve kullanim alam belli degildir. Kenan Ozbel koleksiyonunda
baz1 Selimiye ornekleri mevcuttur. Atilla Eskinoglu’nun 6zel koleksiyonunda 2 adet
kumasin Selimiye oldugu tahmin edilmektedir. TSM’de 26 tane envanterli Selimiye
kumas1 tespit edilmistir. Topkap1 Sarayr Miizesi ile yapilan yazismalar sonucunda
yalniz 5 tanesinin gorseline ulasilabilmistir, kumaglarin teknik detaylarina
ulagilamamustir. Bu gorseller Topkap1 Sarayr Miizesi Yayini olan “Bir Reformcu Sair

ve Miizisyen: Sultan III. Selim” adli yayinda mevcuttur.

Yildiz Saray1 Sehir Miize’sinde toplamda 15 adet Selimiye Ipekli kumas
mevcut, bunlardan 8 tanesi depoda yipranmis olmasi sebebiyle tutulmakta, yukarida
da belirtildigi gibi sergide bulunan 7 adet Selimiye kumaslar1 ¢6zgii ve atkilarinin
yipranmis ve kumas biitiinliigiiniin bozulmus olmasi ve ¢erceve disina ¢ikarilmasinin
yasak oldugu gerekcelerinden dolay1 bu kumaslarin ¢ergeve ilizerinden ¢6zgii ve atki
siklig1 sayilmistir. Desen yapilar1 ve renkleri incelenmistir. Hicbir sekilde teknik ve
kimyasal analizleri yapilamamistir. Bunlarin disinda Selimiye kumaslarla ilgili

baska gorsellere ulasilamamastir.



Tezin ilk bolimiinde, taranan kaynaklar 1s181inda,18. ve 19. yiizyil Selimiye

kumaslarmnin tarihgesi, teknik ve tasarim 6zellikleri tizerinde durulmaktadir.

Ikinci boliimiinde; 1.B.B. Kiitiiphaneler ve Miizeler Miidiirliigiine bagli Yildiz
Saray1 Sehir Miizesi hakkinda bilgi verilip burada bulunan 7 adet Selimiye

kumasinin teknik ve tasarim ag¢isindan analizi yapilmaktadir.

Uciincii ve son boliimiinde Osmanli kumas sanatinda tasarim ve Onemi
tizerinde durulmakta ve Selimiye kumasi ¢ikisli 6 adet tasarim ve bu tasarimlarin
yerlestirme Ornekleri ile bir tasarimin jakarli tezgahta dokunmus gorselleri, desen

bilgisi ve orgiilii goriintlisii mevcuttur.



1.BOLUM
SELIMIYE KUMASLARI'NIN TARTHCESI, TEKNIK VE
TASARIM OZELLIiKLERi

1.1. Selimiye Kumaslarinin Tarihgesi

Selimiye kumaslar 18. y.y.’da ortaya ¢ikmuis, atkisi ve ¢dzgiisii ipek, boyuna
yollu, kiiciik ¢igek desenli bir kumastir. Selimiye kumasinin ismine dair ulasilabilen
farkli kaynaklarda isminin verilisine dair farkli bilgiler yer almaktadir. Kaynaklarda
Selimiye kumaginin Sultan III. Selim déneminde varligindan bahsedilip sanki onun
icat ettigi bir kumas olarak ge¢cmektedir. Bu kaynaklardan bir tanesi Nurettin
Yatman’i “Tiirk Kumaslar1” adli kitabidir. Kitabin 24. sayfasinda “Bursa’da, bizim
brokart dedigimiz ipek kumastan da dokurlar; bu, sirmali ve tizeri gigek tezyinath
cok giizel bir kumastir. Bu kumag Sultan IIl. Selim zamaninda icat edildigi i¢in

Tiirkler buna Selimiye ad1 vermislerdir”.®seklinde bir bilgi yer almaktadir.

Bazi kaynaklarda ise kumasa Selimiye isminin III. Selim déneminde Selimiye
Kislast yapildiktan sonra verildigi belirtilmektedir.Bu kaynaklardan Nevber
Giirsu’nun “Tiirk Dokumacilik Sanati, Caglar Boyu Desenler” adli kitabinin 27.
sayfasinda su sekilde belirtmektedir; “18. yy.’dan sonra Uskiidar Ayazma Camii
civarindaki tezgahlarda dokunmaya baslanan yollu ve kiigiik ¢icekli ipekli kumastir.
Kumasgin adi III. Selim devrinde, Selimiye devrinde, Selimiye Kislasi’nin

yapilmasindan dolay: verilmistir”’ seklinde yazilidir.

Hiilya Tezcan’in Sanat Dergi’sinde sayfa 23°de “Padisah Elbiseleri, Kumaglar
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ve Halilar “ adli makalesinde “1758°de Uskiidar Ayazma Camii civarinda vakif
olarak kurulan atolyelerde dokunmaya baslanan yollu ve kiiciik ¢igekli ipekli bir

kumastir. Kumasin adinin III. Selim devrinde, Selimiye Kislasi’nin yapilmasindan

®Nurettin Yaman, Tiirk Kumaslari, Ankara Halkevi Nesriyati, Ankara 1945, 24 s.

’ Nevber Giirsu, Tiirk Dokumacihik Sanati, Caglar Boyu Desenler, Redhouse Yayinevi, Istanbul
1988, 27 s.



otiirii verildigi belirtilmektedir.®Kumasin 1758°de dokunmaya baslamp Sultan III.

Selim devrinde isim verildigi belirtilmektedir.

Ulasilabilen farkli kaynaklarda ise, Sultan I. Abdiilhamid’in (1774-1789)
ardindan tahta gecen Sultan III. Selim tarafindan (1789-1807) yenilikg¢i
calismalarinin bir parcast niteliginde, Selimiye Camii civarina kurdurmus oldugu
dokuma atdlyelerinde zaten varolan bu kumaslarin gelistirilerek dokunmaya devam

edildigi belirtilmigtir.

Taranan kaynaklar 1s18inda ilk Selimiye kumas 6rneginin Sultan III. Selim
doneminden daha 6ncelere dayandig: ile ilgili bilgilere ulasilmistir. Bu konuyla ilgili
ilk resmi kayit Topkapt Sarayr Miizesi Kumas Seksiyonu’nda bulunmaktadir.
Kayitlarda Envanter numarast 13/554-35/795 olup, entarinin {izerinde Osmanlica
yazilmig kagitta entarinin Sultan III. Mustafa’ya (1717-1774) ait oldugu
belirtilmistir. Ancak kayitlarda Sultan I. Mahmut’a (1730-1754) ait bir kaftan oldugu
yazilidir. Yollu ve kiigiik ¢icekli olmasi, sonralar1 goriilen Selimiye kumas1 6zelligi
tasimas1 sebebiyle, ilk drnegini teskil ettigi soylenmektedir. Ote yandan, Topkapi
Sarayi’ndaki bilgilerin zaman zaman yapilan diizenlemeler ya da iizerindeki yazili
bilgilerin diistiigii ve calisanlar tarafindan dikkatlice bir sekilde yerine konulmadigi
goz Onilinde bulunduruldugunda bilginin dogrulugundan emin olmak konusunda
dikkatli olmak gerekmektedir. Yinede Fikret Altay’in Kaftanlar adli kitabimin 18.
Sayfasinda “Bu cins kumastan elimizdeki en eski parga Mahmud I’a ait bir
kaftandir. Daha evveline ait bir giyim esyasi tespit edilemediginden bu padisah

zamaninda dokunmaya baglandigina hitkmolunabilir”.? Seklinde bir bilgiye ulagilir.

Tahsin Oz, “Tiirk Kumaslar1 ve Kadifeleri II” adli kitabinda ayn1 kumastan
“Entarinin lizerine dikilmis olan etikette “ 1171 senesi rebitilevvelinin 25 inci giinii

merhum ve makfurleh Sultan Mahmut Han Ibni Sultan Mustafa Hanmn olmak iizere

®Hiilya Tezcan , “Padisah Elbiseleri, Kumaslar ve Halilar” , Sanat Dergisi, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayini, Say1:7, Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul 1982,23s.

% Fikret Altay, Kaftanlar, Tifdruk Matbaacilik, Topkap: Saray1 Miizesi:3,Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat
Hizmeti, Istanbul 1979, 18 s.



Haremi Humayundan Musahip Ali Aga yedile gelip hifzolunan bir kaftan ve bir
esvaplaridir.” Bu kumasin evvelce sozli gegen ve Ayazma Camii etrafinda kurulmus

olan kumasci tezgahlarinin islerinden oldugu sﬁphesizdir”lo.Seklinde bahseder.

Ik Selimiye kumasiyla ilgili taranan kaynaklarda Nevber Giirsu’nun “Tiirk
Dokumacilik Sanati” adli kitabinin 169. sayfasinda yer alan kaftandir. Fotografin alt
bilgisinde basim hatasi olarak sevayi ¢cocuk yorgani olarak belirtilmistir. Fakat resim
indeksinde Selimiye kaftan olarak belirtilmektedir. Tahsin Oz’iin Tiirk Kumas ve
Kadifeleri II isimli kitabi,ve Hiilya Tezcan’in, Atlaslar Atlasi, isimli kitabi;kumaginin
zemin renginin koyu mavi oldugu ve yollu desen yapisina sahip oldugu yazmaktadir.
Yollardan birinde genis araliklarla pembe ve sar1 renkte boyutlart kii¢iik dal ve
cigekler vardir. Entarinin 6nii acik, yen agizlari diigmeli, cep ise yalnizca bir
gogsiinde bulunmakta ve ayrica yanlart yirtmacghdir seklinde bahsetmektedir. Bu
kaftanin ilk Selimiye Ornegi oldugunu sdyleyebiliriz. Bu ornek Fotograf 2 de

mevcuttur, Fotograf 3’te detay1 gosterilmektedir.

Fotograf 2: Sultan I. Mahmut’a ait Kaftan, Envanter Numarasi: TSM 13/554
(Kaynak: Giirsu, 1988,169)

%0z, a.g.e., 56s.

10



Fotograf 3: Sultan I. Mahmut’a ait Kaftan’dan detay
(Kaynake¢a:www.turkishculture.org/pages.php?ParentiD=14&1D=67, ErisimTarihi: 20.04.2013)

Diger ulasilan kumas o6rneklerinin ¢ogunlugu Sultan III. Selim doneminde
yapilmistir. Sultan I1l. Selim (1789-1807) 1793 yilindan baslayarak, Avrupa'ya
devamli el¢i gonderen hiinkar, Bati sanat dallarna biyiik ilgi duymustur. Osmanl
tilkesinde, o yillarda adi duyulmaya baslayan Selimiye kumasi, kisa zamanda biiyiik
ragbet gormistiir. Sultan III. Selim ileri goriislii ve yenilikei bir hiikiimdardr. Yerli
tiretimin desteklenmesi gerektigini savunur, yerli liretimi savunmayanlar1 elestirirdi.
Bu nedenle Osmanli imparatorlugu sinirlar igerisinde tekstil endiistrisindeki yabanci
pazarin olugsmasina engel olmaya gayret gostermistir. Yerli kumas giyilmesini kendi
giyim kusamiyla da destekleyen Sultan III. Selim’e ait Ressam Konstantin Kapidag
imzali tablo bunun bir belgesi niteligindedir.“Ressam Konstantin =~ Kapidaglh
tarafindan yapilan Sultan III. Selim’in bulundugu tabloda kirmizi kiirklii kaftanin
altinda Selimiye kumasindan entarisi ve donemin oOzelliklerini tasiyan belindeki

Lahuri kusag goriiliir. (Sekill,2)

11


http://www.turkishculture.org/pages.php?ParentID=14&ID=67

Sekil 1: Sultan 111. Selim TSM 1730
(Kaynak:http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Konstantin_Kapidagli_002.jpg, Erisim Tarihi:
20.04.2013)

Sekil 2: Sultan III. Selim’i¢ gdmlegi detay1, TSM 1730
(Kaynak:http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Konstantin_Kapidagli_002.jpg, Erisim Tarihi:
20.04.2013)
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Sultan III. Selim’in giyim-kusam konusunda goriislerini yansitan iki tane de

tarihsiz Hatt-1 Humayun’u oldugu bilinmektedir.

Vezirlerine yazdigi Hatt-1 Humayun’da Sultan III. Selim yerli kumaslarin
kullanim1 yayginlastirmak ve desteklemek icin sOyle demistir; “Ben daima
Istanbulkari, Ankarakari kumas giyerim. Devlet ricalim ise hala Hindkari ve irankari

kumas giyerler. Memleket kumaslari giyerlerse, memleket mali revag bulur.”*

Diger Hattt Humayun’da ise Sultan III. Selim,“Tasarruf zamanidir, “kibara
mahsus” kiyafet giymekte direnenler idam edilecektir”*?demektedir.“Kibar” olarak
nitelendirdigi muhtemelen Osmanl topraklarinda yasayan Levanten, Ermeni ve diger

gayri Miislim halklaridir.

Osmanli Sarayr kurulusundan itibaren kumasg ihtiyacini uzun siire Bursa
atdlyelerinden temin etmistir. Ancak sonralari Istanbul’da énemli merkezlerden biri
olmustur. “Diba” tiiriindeki “Istanbulkari” kumaslar, Avrupa’ya ve Iran’a Osmanl
Sultanlar1 tarafindan génderilmistir. Ozellikle 18. Yiizyil ortalar1 Istanbulkari
kumaslarin deger gordiigii ve gelistirildigi bir donemdir. 1739 ve 1741 yillarinda bazi
Avrupa krallarma, 1748 yilinda Iranli Nadir Sah’a hediye olarak gdnderildigi
kaynaklarda mevcuttur. Sultan III. Selim, 1758 yili olay kayitlarinda Istanbul’da
yaptlmakta olan Dibai Rumi namindaki kiymettar kumagmn artik dokutulmadigi ve
bunun yerine bayramlarda Venedik Dibasi takdim edildigi fark etmistir. Bu olaymn
tizerine, ulasilabilen ve daha Once sozii edilen kaynaklara goére, hemen erbabi
toplayip Selimiye Camii civarina kurdurttugu yeni tezgahlarla Selimiye kumaglarinin
dokutulmasini saglamistir. Yabanci kaynaklardan edinilen bilgilere gore, bu atélye
ve tezgdhlarin basina uzman ve isinde basarili olan Fransiz ustalar
konumlandirmistir. Yeni gelen ustalar Selimiye Camii civarindaki atdlyelere
Selimiye kumaslarinin yapilmasi i¢in tezgahlar kurmuglar ve egitimini vermislerdir.

Ayrica evde dokumasi igin Uskiidarli kadinlara evlerinde tezgahlar kurarak yeni

" Dogan Avcioglu, Tiirkiyenin Diizeni / Diin-Bugiin-Yarm, Birinci Kitap, Tekin Yaymevi, istanbul
2001, 13s.

127 E. Karal,” Selim IIL.’iinHatt-1 Humayunlari- Nizam-1 Cedid”, 2. Bask, Tiirk Tarih Kurumu
Yayinlari, Ankara 1988, 54 s.
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-----

gelisim gostermistir ki zamaninda Bursa’da dokunan Saten ve Kadife’lerle ayni

kalite diizeyine ulasmis ve sadece saray i¢in dokunmustur.

Selimiye Kumaslari, saray icin yapilan bir kumas cinsidir. Saray atdlyelerinde
saray esrafi i¢in dokunmustur. 18. ylizyil sonu ve 19. Yiizyilin baglarinda, kadin ve
erkek kiyafetlerinde Selimiye kumasindan yapilmis kaftanlar modadir. Ayrica
kaftanlarin Avrupa’dan getirilen har¢ ve dantellerle siislendikleri goriilmektedir.
Halk tarafindan kullanilan bir kumas degildir. Genel kullanim alan1 kadin, erkek ve
cocuk giyimidir. Erkek ve cocuk giysilerinde kaftan olarak, erkek entarisi ve de

kadin giysilerinde de ii¢ etek entari olarak kullanilmistir.

Selimiye kumasinin saraya ait bir kumas oldugu, Nurettin Yaman’in Tiirk

Kumaglar1 adli kitabinin 56.sayfasindaki “Selimiye denen kumas ancak Istanbul haremlerine
satilir. Esasen onlar kadar kadinlarimin = siisiine para sarfeden bir kitle olmadigi da

malumdur"*seklindeki bilgiden de anlagilmaktadir.

Ulagilabilen kaynaklarda kaftan ve kadin elbisesi disinda, Selimiye
kumaslarmn i¢ giyimde kisa gomlekler, kadin i¢ gdmlekleri, pestamallar, i¢ mekanda
kalin ve dayanikli bir kumas olmas1 dolayisiyla dosemelik olarak kullanildigindan
bahsedilmektedir. Kislik entari 6rneklerinde kumas ve astar arasina pamuklu ince bir
tabaka konularak kalinlagtirllmis olduguna dair bilgiler de yer almaktadir.
Miizelerdeki orneklerden ve kaynaklardaki gorsellerden Selimiye kumaslarina ait bu

bilgi dogrulanmaktadir.

Selimiye kumaglar1 6zellikle 19. yiizyill baslarinda, Hereke Fabrikasi’nin
kurulmasindan sonra Istanbul’daki saraylarin i¢ dosemeleri icin kullanilmistir.
Ulagilan kaynaklarda daha c¢ok padisah kaftanlar1 bulunmaktadir. Ciinkii padisah
kaftanlar1 bohgalama gelenegiyle saklandigindan dolay1 korunmasi kolaylagmistir.

Bu yiizden Selimiye kaftan 6rnekleri sayis1 daha fazladir.

¥ yaman,a.g.e. s. 56
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Sultan I11. Selim, Selimiye kumaslarin gelistirilmesi igin ¢ok ¢aba sarfetmis
ve kendiside siirekli Selimiye tarzi giysiler giyerek saray ve esrafini 6zendirmeye

calismustir.(Sekil 3)

Sekil 3: Selimiye entari i¢inde Sultan III. Selim
(Kaynak: ALPASLAN ARCA, 2009; 113)

Bu yiizyillarin giyim kusamla ilgili bilgi veren diger 6rnekler minyatiir ve
yagli boya tablolardir. Donemin kumaslarinda yollar olusturan buket ¢icekler,
serpme motifler, geometrik diizenlemeler sikca goriilmeye baslar. Ozellikle
Levni’nin minyatiirleri ve Rafael’in yagl boya tablolar1 donemin giyim modasini

yansitmasindan dolay1 belge niteligindedirler. (Sekil 4)
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Sekil 4: 1770-80 civari kagit, yagli boya, 24.5x14.9 cm TSM, H.2143, 2A
( Kaynak: ALPASLAN ARCA, 2009; 193)

Sonug¢ olarak, ulasilabilen kaynaklar isiginda Selimiye kumasmin ortaya
cikisi ile ilgili sunlar1 sdyleyebiliriz; Sultan III. Mustafa kurdurdugu Ayazma Camii
civarinda kurdurdugu dokuma tezgahlarinda Selimiye kumaslarini dokutturmustur.
Hatta Sultan I. Mahmud doneminde de bu dokumalara rastlanmaktadir. Her iki
doneme ait 6rnekleri teknik ve tasarim agisindan kiyasladigimizda ayni dokuma tiirii
oldugunu anlamaktayiz. Ulasilabilen kaynaklarda belirtilen Sultan I1l.Mustafa ve
Sultan 1.Mahmut dénemlerinde Selimiye olarak isimlendirilmediginden dolay1 baska
bir isim kullanilmakta oldugu tahmin edilmektedir. = Ancak, diizenlenmesi,
gelistirilmesi ve isimlendirilmesi Sultan III. Selim déneminde, III. Selim’in 1slahat
calismalar1 i¢inde yapilarak dokundugu i¢in Selimiye Kumaslar1 olarak

adlandirilmstir.
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1.2.Selimiye Kumaslarinin Teknik ve Tasarim Ozellikleri

1.2.1. Selimiye Kumaslarimin Teknik Ozellikleri

Selimiye kumaslari, atki ve ¢ozgli takviyeli olarak dokunmustur, genellikle
boyuna yollu ve kiigiik ¢icek motifli, bazen de atki ve ¢6zgii yoniinde belirli bir rapor
diizeninde(soter®) isleme goriiniimii olan kumas tiiriidiir. Cozgli ve atki takviye
iplikleriyle olusturulan desende zemin atkisi ve motif atkist 1/1 oraninda
yerlestirilmistir. Baz1 6rneklerde motiflerin takviye ¢ozgiilerle olusturuldugu goriilse
de, genellikle motifler takviye atkilarla olusturulmaktadir. Osmanli kumas desenleri
cogunlukla atkidan verilirken, Selimiye kumaslarinda ince seritler c¢ozgliden
desenlenmektedir. Selimiye kumaslarinda motifler altin, giimiis ve renkli ipliklerle
atkidan igleme goriiniimiinde verilir ve ¢ogunlukla giysilik olarak iiretilmis bir
kumastir. 18. yiizyil’la birlikte batidan gelme dokuma tekniklerinin uygulandigi
kumasglara genel bir tanimla brokar kumaslar denilmistir. Baz1 6rneklerinde, atkidan
takviyeli oldugu i¢in kumasin tersinde uzun atlamalar mevcuttur(Resim 6). Zeminde
kullanilan atki ve ¢ozgiiler ¢ogunlukla ipek, takviye atkisi ipek ve klaptan, takviye
¢ozgii ipek’tir.ipek ve klaptan disinda tel ve sim de kullanilmaktadir. Kullanilan
malzemelerle ilgili olarak Nevber Gilirsu’'nun “Tiirk Dokumacilik Sanat1” adh

kitabinin 41. Sayfasinda bu malzemelere iligkin tanimlamalarda;

‘1. Klaptan: Giimiis, altin veya altin alasimli giimiis tel, ekseri ¢ift iplik etrafina gevsekce
sarilr. Tiirk dokumalarinda hakiki giimiis tel kullanilmistir. Giimiis tel, beyaz iplik etrafina sarilinca
glimiis etkisi yapar. Buna giimiis veya beyaz klaptan adi verilir. Bazen ozellikle Seraser’lerde altin
alasimli tel, hatta hakiki altin tel kullanilmigstir.

2. Tel: Bazen dokumada ipekle beraber dogrudan dogruya altin ve giimiis teller
kullamilmistir. Buna en degerli kumasg olan Seraser’de rastlanir.

3. Sim: Metal iplik ¢ekirdek pamuk iplik etrafina, ipligi kapatacak sekilde sarilir. Klaptan’in
aksine iplik hi¢ goriilmez, sadece metal tel goriiliiv, tabi burada kiymetli metal, klaptan’dan daha

fazla kullamilms olur **denilmektedir.

*soter raport :Birimraport karesinin bir yone dogru 1/2 oraninda (atkiyoniinde), diger yone dogru ise
(¢6zgii yoniinde) dik agiyapacak sekilde siralanmasiile olusan raport sistemidir.)
Glirsu, a.g.e., 41 s.
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Klaptan, motif siislemesinde ve atkidan kullanilirken, bazi O6rneklerde
¢ozglide de kullanildigr goriilmektedir. Klaptanlar, altin ve glimiis olmak iizere iki
tiirlidiir. Altin ve giimiis klaptan iplikleri “simikeshane™ olarak adlandirilan bir ¢esit
atolyede devlet denetimi altinda {iretilip, resmi miihiirle damgalanmaktaydi. Altin
klaptan ipliklerin g¢ekirdek ipligi sar1 renkte ipek iplik, glimiis klaptan ipliklerin
cekirdek iplikleri ise beyaz ipek iplik olurdu. “Sirma” adi verilen ipliklerde ise
ipligin {izerine sarilan ince, metal plaka, lizerine sarildig1 ipligi géstermeyecek kadar
sik sarilirdi. Bu sebeple sirma ipligin ¢ekirdek ipliginde, pamuk iplik kullanilirdi.
Son derece degerli saray kumaslarindan Selimiye kumaglarinda kullanilan
klaptanlarda altin veya giimiis yerine bakir kullanildig1 da gézlenmistir. Gerileme ve
Duraklama doénemlerinde, ipek ipliginin biikiimlerinde meydana gelen diisiik
kalitenin bu dénemde iyilestirilmis olmasindan dolayr hem ¢6zgii, hem de atkida

rahatca ipek ipligi kullanilmigtir.

Selimiye kumaslarinda kullanilan ipek ipligi icin koza temini Bursa ve
Istanbul’da bulunan atdlyelerden yapilmustir. Selimiye kumasi dokunan atélyeler
icin, Biikiilmiis ipek iplik temini Selimiye Kislasi’nin bati1 tarafinda bulunan
Biikiiciiler Han1 sokag1 tizerindeki yapilan handa esnaf tarafindan saglanmaktaydi.
Sokagn tist basindaki bu iki katli ahsap han bugiin mevcut degildir. 1890 tarihlerinde
yikilmigtir.

Ulagilabilen kaynaklarda Selimiye kumaslarinin dokunduktan sonra
damgalandigina dair bilgiler yer almaktadir.“Bu damganin Osmanlica “Selimiye”
kelimesinin ¢ok iisluplasmis bir sekli oldugu diisiiniilmektedir. Bu damgalar topbaslarinda kiiciik
siyah dikdortgen gercgeve iginde ¢ok basit bir sekil gosterirler. ”15(F0t0graf 4-5)

15Hiilya Tezcan, “Uskiidar’da Kadin” Mor SalkimDergisi, GD Ofset, Y1l:2, Say1:2 Mart 2008,
Istanbul, 61 s.
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Fotograf 4:Selimiye kumaginda uzun atki atlamalarinin kumasin arka kisminda goriiniimii

( Kaynak: TEZCAN, 2008;60)

Fotograf 5: Topbasinda osmanlica ”’Selimiye” kelimesinin damga olarak tsluplagsmis hali

(Kaynak: Tezcan, 2008; 32)
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Topkap1 Sarayr Miizesi Arsivlerinde 1208-1236/ 1794-1821 yillar1 arasinda
Sultan III. Mustafa ve Sultan III. Selim tarafindan kurulan tezgahlardan Selimiye ve
Sevayi kumasi siparisi bilgisinin var oldugu ve Selimiye kumastan az sayida siparis

verilirken, Sevayi kumastan ¢ok sayida verildigi belirtilmistir.

Incelenen kaynaklar 1s18inda Selimiye kumaslarinin dokundugu tezgahlarla
ilgili kesin bilgiler mevcut degildir. Kiymetli madenlerin israfin1 6nlemek i¢in
kumaglar saraya ait tezgahlarda, belli miktarlarda, denetim altinda dokunuyordu.
Tezgahtan c¢ikan kumagin daha sonra iitilenmesinden yine saray c¢alisanlar
sorumluydu. Kumas, tiim bu asamalardan sonra oOlgiiliir, boyutlar1 belirlenir ve

damgalanirdi. Son olarak sunuma izni verilen kumas saray halkina sunulurdu.

Taranan kaynaklarda Selimiye kumaslarinin dokundugu tezgahlarin ve
tezgahlarin dokundugu atdlyelerin ve de bu atdlyelerin bulundugu c¢arsinin akibetine
dair farkl bilgiler yer almaktadir. Hiilya Tezcan’in P Dergisine yazdigir “.Osmanl
Dokuma Kumaglar1 ve 18. Yy’da Kadin Modas1” isimli makalesinde atdlyelerin 1814
yilinda atolyelerin yenigeriler tarafindan yakildigi belirtilirken'®, M. Mermi
Haskan’m “Yiizyillar Boyunca Uskiidar ~ “adli yaymninda, Musahipzade Celal
Bey’e ait bir¢ok kumagin yani sira, Selimiye kumasinin da dokundugu atélyelerin yer
aldig1 Selimiye Camii yanindaki ¢arsidan eser kalmadigina dair bilgi yer almaktadir.
Yine Haskan’in ayni adli kitabinin 1482 numarali sayfasinda yer alan bilgide so6z
konusu atolyelerin depremle yikildig1 belirtilmektedir.Ayrica aym adli kitabinda,
“Musahipzade Celal Bey “ Yiizden fazla tezgah bir ¢ars1 halinde ¢aligmakta imis. 65
sene evveline(1880 tarihleri) kadar orada ‘Catma’dan baska daha bir¢ok dosemelik,
esvaplik kumaslar da dokunurmus.... Bu c¢atma dosemeliklerden bagska, Selimi
denilen Tomar Ipekli, Alaca, Diba ve daha bunun gibi eski zamanm en zarif
kumaglarimizla beraber lizeri ayetli Alay Sancaklar1 ve bir¢ok ipekli ¢eyiz esyasi da
dokunurmus. Simdi bu c¢arsidan bir tek diikkan bile kalmamistir. Vaktiyle ipekli

kumaslariyla o devrin Erbab izerafetini memnun eden Catmahane’nin Selimiye

'8 Hiilya Tezcan, “Osmanli Dokuma Kumaslar1 ve 18. yy’da Kadin Modasi”, P Sanat Dergisi, Say:3,
Istanbul 2000, 24-25 s.
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Camii yaninda bombos bir meydan halinde harabesi bile kalmamistir. Bugiin antikaci

diikkanlarinda kiymetli esya olarak teshir edilmektedir” demektedir”."”

Tezgahlarin Fransa’dan gelen ustalar tarafindan kurulmus olmasi ve onlarin
onderliginde dokumalarin yapilmis olmasindan dolayi, tezgahlarla ilgili olarak
Fransiz mensei oldugu sdylenilebilir. Bu ustalar sayesinde Selimiye kumaglarinin en
giizel 6rnekleri Sultan III. Selim doneminde dokunmustur. Bati tarzi yeni bir dokuma
teknigi oldugu i¢in bat1 teknolojisine uygun tezgahlar oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
atolyelerin faaliyetlerine ne zaman son verdikleri bilinmemekle birlikte, bazi
kaynaklarda 1814 yilinda Selimiye sitesinin diger yapilariyla birlikte Yenigeriler
tarafindan yakildigindan bahsedilmektedir .M. Mermi Haskan, “Yiizyillar Boyunca
Uskiidar> adli  kitabinda depremle birlikte hepsinin  yok oldugundan
bahsetmektedir.“Hac1 Mustafa Aga namazgahi’nin bulundugu, Selimiye kislas1 ile
ikiye ayrilan park tizerinde de kumas tezgahlarinin varligi bilinmektedir. 1890’11
yillarda varligi bilinen bu tezgahlarin 1894’teki biiyiikk depremle yikildig

sanilmaktadir.” 8

Ancak 1855 yilinda Paris sergisi i¢in hazirlanan Selimiye kumaslar1 ve
Uskiidar catmalar1 alindigi ile ilgili resmi kayitlardan dolayr bu tarihten sonra

tiretimin kisa bir siire devam ettigi tahmin edilmektedir.

Selimiye kumast dokuyan kumas atOlyelerini digerlerinden farkli kilan
ozellik, kumas {ireten atdlyelerle, padisah tarafindan vakfedilmis bir camii insa
ettirmesi daha 6nce hi¢ rastlanmamis bir durumdur. Zamanla kumas iretiminin
kotiiye gittigi ile ilgili Istanbul kadis1 ve giimriik Eminine ve bedesten ¢ars1 esnaflart
kethudalarina yazilmis olan 1791 (1206) tarihli hiikiimde kumaslarin boyalarinin
aktig1, renklerinin c¢abuk soldugu, kalitesiz boya kullanildigina dair bilgiler yer

almaktadir.*®

" Mehmet Nuri Haskan, “Yiizyillar Boyunca Uskiidar”, 111. Cilt, Asir Matbacihik Ltd. Sti, istanbul,
2001, 1482s.

8y a.g.e. 1483s.

' Ayritih bilgi i¢in bakimiz: Mehmet Nuri Haskan, “Yiizyillar Boyunca Uskiidar”, I11. Cilt, Asir
Matbaacilik Ltd. Sti., Istanbul 2001, 1482 s.
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Sultan III. Selim ayn1 donemlerde bagska dokuma tezgahlar1 da kurdurmustur.
Bunlardan biri Sandalci denilen Selimiye tiirii bir ipekli dokuma igin yapilan
tezgahlardir. M. Gézde Ramazanoglu’nun “Uskiidar’da Halicilik, Selimiye Sandalci(
Ipekli Dokuma Hanlari” adli makalesinde, “Sultan Ill. Selim Selimiye Camii
cevresini tekstil sanayii haline getirmeye calisarak hem yerli kumas iiretimini
desteklemis hem de gerekli adimlart attigin1 gostermistir. Selimiye Camii civarina
kurdurdugu Dokuma tezgadhlariyla yetinmeyip yan sektdrler ig¢in de ayri
ticarethaneler yaptirmistir. Kendi mal varligiyla olan ve harem iskelesinde ve
Cicekli’ye dogru uzanan 341 odali yedi ayr1 sandalci (ipekli dokuma) hani yaptirdigi
bilinmektedir. 1826 yillarina gelindiginde Selimiye’deki sandalcilarin 32 farkl: tiirde
iriin imal etmeleri dikkat ¢cekmektedir. Fakat zamanla iiretilen kumaslarin gézden
diismesi, hanlarin yol olma siirecini baslatmistir. 1884 yilinda ipekli kumas sanatinin
thyasi i¢in onlemler alinmaya ¢alisilsa da Sandalci1 Hanlarinin yok olmasinin oniine
gecilememisti. Tam olarak hangi yillarda yok oldugu bilinmemektedir®
denilmektedir. Ulasilan baska bir tezgah ise, Ulkii Tokatli Akca’nin“Uskiidar Catma
Kadifeleri” baslikli yazisinda,bir baska dokuma tezgahi ise; eski adi Catmacilar
Sokagi olan bugiinkii Dr. Sitki Ozferendeci Sokagi’nda Catmacilar esnafina ait
dokuma atdlyesidir. Tunusbagi caddesinden, harem iskele sokagina kadar 100’den

fazla catma tezgdhimin isledigi belirtilmektedir.*

Bu kumaslarin saray i¢in dokundugu bilgisi mevcut iken, baz1 kaynaklarda
Selimiye kumaglarin el ile dokunduklari ve bazi Orneklerinin dikkatsiz kisiler
tarafindan dokunduklari igin dokuma hatalari mevcuttur bilgisi yer almaktadir®.
Bazilarinda kumagin atki tel sayis1 bolge bolge bakildiginda farkliliklar
gostermektedir. Selimiye kumasglari, yollu ve yonlii kumaglar olmasindan dolay1 bazi
giysilerde bunlara dikkat edilmeden yonlerini ters alarak yapilan 6n ve arkasina

bakildiginda yonlerinin farkli olmasindan dolay: farkl iki kumas gibi gortinmektedir.

20 M. G6zde Ramazanoglu, “Uski}dar’da Halicilik, Selimiye Sandalci (Ipekli Dokuma Hanlar1)”,
Uskiidar Sempozyumu I1, C.1, Istanbul 2004, 74-75 s.

2! Ulkii Tokath Akca, “Uskiidar Catma Kadifeleri”, Uskiidar Sempozyumu II, C.2, istanbul 2004,
476 s.
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Bu hatali Selimiye kumaslarinin saraya ait olmadigi, halk tarafindan evlerde

dokunmus 6rnekler oldugu diisiiniilmektedir.

1.2.2. Selimiye Kumaslarinin Tasarim Ozellikleri

Selimiye kumaslar tasarim agisindan incelendiginde, donemin diger kumas
tirleriyle benzerlik tasidigi goriilmektedir. Bu benzerlikler; desen yapisinin
sadelesmesi, boyuna yollu ¢ubuklar halinde ve ¢igeklerin ya kiigiik bir buket seklinde
ya da kendi i¢inde diizen olusturan yapida olmasidir. Selimiye kumaglarinin motif,
desen, renk agisindan 6zellikle sevayi'den ayirmak pek miimkiin olmamakla birlikte

teknik olarak bakildiginda ayirt edilebilmektedir.

18. yy’da Tiirk Rokokosu ile sekillenmis bir takim kumas isimleri tiiremeye
baslamistir. Donemin hiikiimdar1 Sultan I. Mustafa Onderliginde tlireyen kumas
isimleri mevcuttur. Fakat Sultan III. Selim ddneminde isimlendirilen Selimiye
kumaglart o déonemde bu isimle anilmamaktaydi. Sultan . Mahmut doneminde
yapilan kumasglart kiyasladigimiz zaman onlarin Selimiye oldugunu anlamaktay1z.
Selimiye Kumaglarinin desen ozelliklerine ayrintili baktigimizda buket ¢igekler,

serpme motifler, geometrik diizenlemeler ile sik¢a goriillmeye baslar.

Selimiye Kumaglarinin desen 6zelliklerine baktigimiz zaman, Selimiye

kumaslar iki tiir diizenleme ile karsimiza ¢ikarlar;

1)Soter veya diyagonel soter raport (Kiiciikk alanlar igine dizilmesi gereken
motiflerin kullanildigi desenlerin raportlanmasinda kullanilan diyagonal raport,
temelde soter raportun aymsidir.) sisteminde dizilmis motiflerden olusmus

diizenleme,

2)Boyuna ya da bazen enine ¢izgili diizenleme

’Haskan, a.g.e. 1481, s.
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Her iki diizenlemede de amag, kiiclik bitkisel motiflerin atkidan isleme
goriinimii vermesi amaciyla dokunmus olmasidir. Selimiye kumaslar1 goriiniim
olarak yollu ve serpme veya yollu kiiciik ¢igekli, geometrik formlar ve ay-yildiz
deseni kullanilan yollu ipekli kumaglardir. Cizgiler genellikle boyuna ve yollarin igi
cicek suyu desenlidir. Kullanilan renkler; pembe, kirmizi, bordo, mor, yesil, hardal,
krem, nohudi, tar¢ini, siyah, somon, kahverengi, lacivert, mavi, beyaz, pismis ayva

rengi, nefti’dir.

Selimiye kumaslar1 desen 06zellikleri nedeniyle Hiilya Tezcan’in Sanat
Dergisindeki bir makalesine gore bu tiir kumaslarin Fransiz etkili kumaslar oldugunu
sOylemektedir. Hiilya Tezcan’a gore Selimiye kumaslarinin desenlerindeki Fransiz
etkileri, 18. yy.’da Fransa’nin moda merkezi olmasi nedeniyle, sarayli kadinlarin
moday1 ¢ok yakindan takip ediyor olmasina baglamaktadir. Bu kumaslarla ilgili renk
ve tasarim agisindan inceleme imkani bulabilecegimiz bir kitap ise Hiilya Tezcan’in
Uskiidar’da kadm, Mor salkim dergisindeki, “Uskiidar Selimiye Kumaslar1” baslikli
yazisinda The Victoria& Albert Miize’sinde bulunmakta oldugunu bildirmistir.
Kitabin adi1 Karamanladika’dir. Kitap 18. Yy’da Istanbul’da aktif bir sirket olan The
G.P&J. Baker tarafindan Victoria & Albert Miize’sine bagislanmistir. Kitap detayli
incelendiginde genel Selimiye kumaslarinin desen yapilarini tasidigr dikkat
cekmektedir. Fotograf 6 ve 7°de goriildiigii gibi kumas numuneleri ¢izgili, serpme ve
kiiclik cicekli karakteristik Selimiye oOzellikleri tasimaktadir, kitap ayrica yunan
tiiccarlarma ait mektuplar igermektedir. Dili Tiirkce’dir. Istanbul’dan almmis
Selimiye ve Sevayi kumas Orneklerini igermektedir. Kitabin i¢inde 200’den fazla

ornek mevcuttur fakat sadece 6 tanesi hakkinda bilgi mevcuttur.
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Fotograf 6: The Victoria& Albert Miize’sinde bulunan Karamanladika isimli kitap
Kaynak: (V&A Museum, 1984; 38)
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Fotograf 7: The Victoria& Albert Miize’sinde bulunan Karamanladika isimli kitap
(Kaynak : Oz, 1951; 155)

1.2.2.1. Ulagilabilen Kaynaklarda Yer Alan Selimiye Kumas Ornekleri

Selimiye kumaglarinin  glinlimiize ulagsmig  Ornekleri i¢in  yapilan
aragtirmalarda Topkap1 Saray1 Miizesi ve Yildiz Saray1 Sehir Miize’sinde bulundugu
tespit edilmistir. Yildiz Sarayr Sehir Miize’sinde bulunan ornekler bagis yoluyla
sonradan kazandirilan ornekler olup, 2. Boliimde ayrintili olarak bahsedilecektir.
Topkap1t Sarayr Miize’sinde bulunan ornekler saray igerisinde uygun kosullarda
saklanarak giliniimiize kadar ulastirilan orneklerdir. Ulasilan envanter numarali
kumaslarin gorselleri ve bilgileri ile ilgili olarak Topkapr Saray1r Miizesi Miudiirligii
ile yapilan yazigsmalar sonucunda olumlu bir geri doniis yapilmamistir. Bunun
gerekcesi ise kumas seksiyonunda yapilan caligmalarin hala tamamlanmadigi
yoniinde olmustur. Ancak 5 tane gorsel ulastirabileceklerini ifade ettiler ve bu

gorseller zaten Bir TSM yayint olan Bir Reformcu, Sair ve Miizisyen: Sultan III.
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Selimhan,isimli kitapta mevcuttur. Ulasilan Selimiye Ornekleri; entari, tek parca
kumas ve birkag parga kumasin birlestirilmesinden olusmustur. Ulagilabilen
kumaslarin en i1yi korundugu yer Topkapi Sarayr Miizesi’dir. Donem bazinda 18.
Yiizyil sonu ve 19. Yy basi kumaslar ve giysiler bulunmaktadir. Kullanilan renkler;
sar1 kreatin (klaptan) , yesil, krem, mavi, giivezi, bordo ve kahve’dir. Kumaslarin
renkleri solmamis ve kumaslar zarar gérmemistir. Bu kumaslarin teknik bilgilerine

ulasilamamustir. Detayli bilgi asagida 6 adet gorsel ve bilgileriyle mevcuttur.
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Envanter numarasi1 13/2316 olan dort parcadan olusmus Selimiye kumasi 19.

Yiizyila ait olup boyutlar1 1072X 129 cm’dir. Detayl1 bilgisi kumas no: 1 ad1 altinda,

gorseli fotograf no:8 olarak asagida yer almaktadir.

KUMAS NO:

ENVANTER NO:
BULUNDUGU YER:

ADI:

BOYUT:

DONEMI:

ESYANIN NIiTELIKLERI:
RENK OZELLIKLERI:
MALZEME OZELLIKLERI:

MOTIF VE KOMPOZISYON
OZELLIKLERI:

1

13/2316

Topkapt Saray1 Miizesi
Selimiye Kumas
1072 x 129 cm
19. ylizyilin bas1
Selimiye Kumas Parcas1 (Dort parcadan olusmaktadir)
Gtivezi, mavi, yesil,sar1, krealtin saris1 (klaptan rengi)
Ipek, klaptan

Giivez zemin {izerine birbirine paralel ve boyuna yollu olarak
dokunmustur. Giivez zemin iizerine klaptan ve mavi, yesil ipek
ipliklerle ¢igek motifli yollar arasina klaptan zemin {izerine gri, yesil

benek motifli yollar yer alir.
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Envanter numarasi 13/1576 olan tek pargadan olusmus Selimiye kumasi 19.

Yiizyila ait olup boyutlar1 497X 83 cm’dir. Detayl bilgisi kumas no: 2 adi altinda,

gorseli fotograf no:9 olarak asagida yer almaktadir

KUMAS NO:
BULUNDUGU YER:

ADI:

BOYUT:

DONEMI:

ENVANTER NO:
ESYANIN NITELIKLERI:
RENK OZELLIKLERI:
MALZEME OZELLIKLERI:

MOTIF VE KOMPOZISYON
OZELLIKLERI:

2
Topkap1 Saray1 Miizesi

Selimiye Kumas

497 x 83 cm

19. ylizyilin bast

13/1576

Selimiye Kumas Pargasi

Krem, mavi, koyu yesil, bordo, krealtin saris1 (klaptan)

Ipek, klaptan

Kaydirmali eksende krem rengi zeminde birbirine parelel sart tel
kontiirlii ve mavi ipekli ¢igek motifleriyle dokunmustur. Kisa
kenarinda dkdortgen iginde bir imge ve yaninda 928 sayisinin

okundugu bir damga yer alir.

30



Tl ATy

re

Fotograf 9: XIX. Yy. basi, TSM, 13/1576, 497x83cm, Selimiye Kumas pargasi
Kaynak: (ALPASLAN ARCA, 2009; 212)

31



Envanter numarasi 13/1850 olan dort parcadan olugsmus Selimiye kumast 19.

Yiizyila ait olup boyutlar1 193X 64 cm’dir. Detayli bilgisi kumas no: 3 adi altinda,

gorseli fotograf no:10 olarak asagida yer almaktadir

KUMAS NO
BULUNDUGU YER
ADI

BOYUT

DONEM
ENVANTER NO

ESYANIN NiTELIKLER{

RENK OZELLIKLERI
MALZEME OZELLIKLERI

MOTIF VE KOMPOZISYON
OZELLIKLERI

3
Topkap1 Saray1 Miizesi
Selimiye Kumas
193 x 64 cm
19. yiizyilin bast

13/1850

Selimiye Kumas Parcasi, Miizenin ilk kayitlarinda dort parcadan
ibaret bir perde oldugu ve teshir edilebilmesi amaciyla etrafinda
bulunan islemelerin  sokiilerek miizenin isleme boliimiine kayit
edildigi dort parganin da ayrilmig oldugu anlasilmaktadir.

Krem, mavi, koyu yesil, bordo, krealtin saris1 (klaptan)
Ipek, klaptan

Krem rengi zemin lizerine birbirine paralel ve boyuna yollu
olarak dokunmustur. Ana zemin iizerine kaydimali eksende
yerlestirilmis olan ta¢ yapraklart sari tel ve yagruagzi,
yapraklar1 ise nefti renkte ipekle renklendirilmistir. Sari
klaptanli dort ince yolun konturlar1 mavidir ve ortasindaki ince
yollarda kaydirmali eksende giivez kareler yer alir.
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Envanter numarasit 13/774 lan dort pargadan olusmus Selimiye ¢ocuk entarisi

19. Yiizyila ait olup boyu 70 cm’dir. Detayl bilgisi kumas no: 4 adi altinda, gorseli

fotograf no:11 olarak asagida yer almaktadir

KUMAS NO
BULUNDUGU YER
ADI

BOYUT

DONEM
ENVANTER NO

ESYANINNITELIKLERI

RENK OZELLIKLERI
MALZEME OZELLIKLERI

MOTIF VE KOMPOZISYON
OZELLIKLERI

4

Topkap1 Saray1 Miizesi
Selimiye Cocuk Entarisi
75 cm

19. ylizyilin bast

13/774

Onden acik, yuvarlak yakal, uzun kollu, etek ve kol yanlari
yirtmagli olan bu entarinin 6n etek uglart yirtmaglari, kol agizlart
ve kol yirtmaglarina biikme ipek kordonlar, yaldizli harglarla
stislenmistir

Krem, kahve, bordo, krealtin sarist (klaptan)

Ipek, klaptan

2 ana yol vardir. 1. Yolda nohudi zemin iizerinde bir dal
iizerinde devam eden yaprak motifleri klaptanlarla dokunmus sag

ve solda kirmizi renkte boyuna ince seritler yerlestirilmis.2.
yolda boyuna yollu sade klaptan dokunmustur
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Fotograf 11: XVIIL. Yy. sonu, TSM, 774 Selimiye kumastan ¢ocuk entarisi
Kaynak: (TEZCAN, 2006; 235)
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Envanter numarast 13/809 olan Selimiye ¢ocuk entarisi 19. Yiizyila ait olup

boyu 95 cm’dir. Detayli bilgisi kumas no: 5 adi altinda,

olarak asagida yer almaktadir.

KUMAS NO
BULUNDUGU YER
ADI

BOYUT

DONEM
ENVANTER NO

ESYANINNITELIKLERI

RENK OZELLIKLERI

MOTIF OZELLIKLERI

5

Topkap1 Saray1 Miizesi
Selimiye Cocuk Entarisi
95cm

18. yilizyilin sonu

13/809

Sagdan sola dogru kapanan 6n agiklikta, kruvazenin verilmesi
icin iicgen bir parca eklenmistir. Gogiis ve bel altinda dikis
yerlerinde agilmis torba cepleri yer alir. entari, sol belde ve
sag i¢ belde {i¢ birit iligin ayn1 hizada 6n acikligina dikilen
diigmelerle viicuda oturmaktadir. Yakasi ve kol kenarlar1 brit
ve diigmelidir. Kollar diigmelerle bilege oturmaktadir. Igi
beyaz pamuklu kumasla astarlanmis, igine ince tabaka pamuk
yerlestirilmistir.

Giivez, mavi, krealtin sarist (klaptan)

Glivez zemin lizerine birbirine paralel ve gsagirtmali
diizende klaptan ve mavi ipek iplikle dokuma kumastan
dikilmistir. On beden deseni diiz, arka beden deseni terstir.

gorseli fotograf no:12
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Y

13/ 809

graf 12: XVIII. Yy. sonu Selimiye Kumas, boy: 95 cm, TSM,

Foto

219)

Kaynak: (ALPASLAN ARCA, 2009;
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Envanter numarasi 13/ 810lan dort parcadan olusmus Selimiye kumasi 19.

Yiizyila ait olup boyutlar1 boyu 70 cm’dir. Detayli bilgisi kumas no: 6 adi altinda

gorseli fotograf no:13 olarak asagida yer almaktadir

KUMAS NO
BULUNDUGU YER
ADI

BOYUT

DONEM
ENVANTER NO

ESYANIN NiTELIKLER{

RENK OZELLIKLERI
MALZEME OZELLIKLERI

MOTIF OZELLIKLERI

6

Topkap1 Saray1 Miizesi
Selimiye Entari

70 cm

18. yilizyilin sonu

13/810

Onden agcik, sagdan sola kapanan, yakasiz, uzun kollu, cepli ve
yanlar1 yirtmaglhdir.Etek kisminin evazeligini vermek i¢in belden
baslayarak etek ucuna kadar {iggen parcalar eklenmistir. Onii ve
kollar brit, ilik ve diigmelidir. Yaka, 6n ve etek, yirtmaglar, cep,
kol ve dikis yerlerine sar1 yassi telden olusturulmus cicekli
sarmasik bordiir har¢ yerlestirilmistir. yassi sart tel, sart ipek
ipliklerden olusturulan ¢ekirdek tizerine sarilmistir. Ayrica 6n
acikligi, etek ve kol uglartyla yirtmaglarina kordon oya
gegirilmistir. Entarinin i¢i beyaz kumasgla astarlanmustir.

Krem, sar1 klaptan, bordo

Ipek, klaptan, kesme tel

Krem rengi zemin {izerine sar1 sirma yollu ve aralari ¢igekli tel
dokumadir. On yiiz deseni diiz, arka beden terstir.
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Fotograf 13: XVIII. Yy. sonu Selimiye Kumas ve Detay1, boy: 70 cm,
Kaynak: (ALPASLAN ARCA, 2009, 219)

39



2. BOLUM
YILDIZ SEHIR MUZESI’NDE BULUNAN 7 ORNEKTEN OLUSAN
SELIMIYE KUMASLARI’NIN TEKNiK VE TASARIM OZELLIKLERININ
INCELENMESI

2.1.Y1ldiz Saray1 Sehir Miizesi’nin Tarihcesi

Yildiz Sarayr Sehir Miizesi,istanbul’da, Besiktas Belediyesi’nin sinirlari
icerisinde yer alan Yildiz Sarayi’nin bahgesi i¢erisinde bulunmaktadir. 1929 yilinda
donemin belediyesi olarak gorev yapan yerel yonetim Sehremaneti’nin girisimleriyle
baslatilan miize kurma ¢alismalari, 1930 yilinda yiiriirliige giren 1580 sayil1 belediye
yasasi, miize kurmanin belediyenin goérevlerinden sayildigindan ayri bir onem
kazanmistir*®Miize ilk kez, 1939 yilinda Beyazid Medresesi’nde “Sehir ve Inkilap

Vesikalar1 Miize ve Kiitiiphanesi” olarak ziyarete agilmistir.

Miize'nin koleksiyonu, zaman icerisinde bagisla, kapatilan tekke ve
zaviyelerden gelen esyalarla ve satin alinan eserlerle zenginlesmistir. Bir araya
getirilen eserlerin sergilenmesi i¢in, 1945 yilinda Saraghane’de bulunan Gazanfer
Aga Medresesi restore ettirilerek “Belediye Miizesi” adi ile a¢ilmis ve uzun bir siire
faaliyet gostermistir. Osmanli saray mimarisinin son orneklerinden biri olan Yildiz
Sarayi, (Cumbhuriyet'in ilanindan sonra uzunca bir donem Harp akademileri
tarafindan kullanilmis,1978 yilinda Kiiltiir Bakanligi’na devredilmistir) bahgesi
icinde yer alan “Giizel Sanatlar Binas1” miizenin ¢agdas bir sergileme ve teknik
donanima kavusturulmasi amaciyla Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan 1988
tarihinde restore ettirilmistir.‘Sehir Miizesi’ olarak yeni bir islev kazanan Giizel
Sanatlar Binasi’nin  Sultan II. Abdiilhamit’in saltanat yillarinda yapildig:
sanilmaktadir. Yeniden diizenlenerek 6 Ekim 1988 tarihinde “Sehir Miizesi”
(Fotograf 14) adiyla bu kez Yildiz Sarayi’nda ziyarete agilmistir. Miize, tarihsel ve
etnografik nitelikli koleksiyonlarin yer almasi nedeniyle, malzeme ve tiir olarak

oldukg¢a zengindir.

ZAyrmtih Bilgi icin Bakiniz,
http://www.ibb.gov.tr/trTR/SubSites/kutuphanelervemuzeler/muzeler/Pages/sehir_muzesi.aspx(Erigim
tar. 25.06.2013)
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Fotograf 14: Yildiz Saray1 Sehir Miizesi Dig Goriiniim
(Giilsen Berber, 2013)

Sehir Miizesi’nin 1.kat girisinde 1320(Miladi 1902) tarihli Sultan Hamit
tugrali mermer ¢esme aynasi, merdivenlerden iniste ise ‘Sehremaneti’ yazili, 1930
tarihli mermer levha bulunmaktadir. 1.kat sergi salonunda, duvarlarda, Osmanl ve
Cumhuriyet Dénemi resim sanatinin iislup ve kusak olarak en 6nemli temsilcilerine

ait eserler yer almaktadir.

Vitrinlerde; 19.ylizyil’da Sultan II. Abdiilhamid’in emriyle kurulan ve yalniz
saray i¢in tretim yapan ‘Yildiz Cini Fabrikas1’ iirinii olan, ¢i¢cek, meyve, manzara
desenli tabak, pano ve vazolar, yine 19.yiizyildan Beykoz camlar, Eseri-i Istanbul
porselenleri, Eyiip seramikler, giimiis, tombak, mercan, fildisi, sedef siis ve kullanim
esyalar1 hamail ve muskaliklar, 18.vel9.yiizyila ait Tophane isi liileler, 6l¢ii ve tart1
aletleri, dirhemler, saray takimi, nargileler, tespih koleksiyonlari, ¢ini kandil ve harf

sanat1 i¢inde ayr1 bir yere sahip olan yazi resimlere ait drnekler goriilmektedir.
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Ikinci kat sergi salonunda daha ¢ok geleneksel sanat ve zanaatlara ait eserler
ile bunlarin yapiminda kullanilan ara¢ ve geregler sergilenmektedir.
Holde ressam Mustafa Nuri’nin 1314 (1896) tarihli “Evler ve Tekke” isimli tablosu,
19.ylizylla ait biliyilk boyutlu bir Canakkale mangal bulunmaktadir.
Duvarlarda; Sultan 1.Mahmut ve Sultan Ill. Osman tugrali fermanlar, harf sanatinin
{inlii ustalar1; Mustafa Izzet, Mahmut Celaleddin, Mehmet Rasid, Sefik Sami Efendi,
son tugrakes Ismail Hakki Altunbezer, Hamit Aytag ve Sultan Abdiilmecit’e ait
siiliis, celi, tabak, yazi levhalari, hilyeler, 18.-19.yiizyila ait Uskiidar Catmalar1 ve
Selimiye ipekli dokuma kumaslari( Fotograf 15,16,17,18) yer almaktadir.

Fotograf 15: 19.Yiizy1l Selimiye ipekli kumaslarinin goriiniimii
(Giilsen Berber, 2013)

Fotograf 16: 19.Yiizy1l Selimiye ipekli kumaginin goriintiimd,
(Giilsen Berber, 2013)
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Fotograf 17: 19.Yiizy1l Selimiye ipekli kumaginin goriiniimii
(Giilsen Berber, 2013)

Fotograf 18: 19.Yiizyil Selimiye ipekli kumaginin goriiniimii,
(Giilsen Berber, 2013)
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Vitrinlerde; 18.19.yiizyila tarihlenen yazi takimlari, hokka tulum, divid,
kalemtirag, kagit makaslar1 ve miihreler, necef akik, glimiis, fildisi miihiirler, piring,
tombak, bakir alemler, buhardan samdan, kandil ve fenerler; kahve takimlari, fincan
ve zarflar, boga, kemik, ahsap ve maden kasiklar, kazaz isi kemerler, berber takimlar
19-20.ylizy1l baslarina ait cilt kaliplar1 ile tarikat sembolii bazi eserler, ayrica
Tepedelenli Ali Paga’ya yemek sahanlari ile Pertevniyal Valide Sultan’a ait serbet
giiglimii ve taglar1 bulunmaktadir. (Fotograf 19)

Sehir miizesinde sergileme alanlarinin yetersizligi nedeniyle zengin
koleksiyonun en segkin ornekleri sergilenmektedir. Koleksiyonda bulunan diger
eserler (tarikat esyalari, temasa sanati 6rnekleri, nazarliklar, ¢esitli esnaf aletleri, v.s)

belirli tarihlerde diizenlenen seckin sergilerle izleyicilere sunulmaktadir.

Fotograf 19 :Sehir Miizesi 2. Kat Sergileme Salonu
(Gilsen Berber, 2013)
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2.2. Yildiz Saray1 Sehir Miizesi Sergi Salonunda Yer Alan Selimiye Kumas

Ornekleri

Yildiz Sarayr Sehir Miizesi, ikinci kat sergileme boliim’iinde,cerceveler
icinde sergilenen 7 adet Selimiye kumasi yer almaktadir. Sehir Miizesi YOneticisi
Yasemin Masaraci ile yapilan goriismelerde 18-19. yiizyillara ait toplam 15 tane
Selimiye kumasinin mevcut oldugu, 8 adet Selimiye kumasin fazlasiyla zarar gérmiis
olmast nedeniyle, kumas pargalar1 bir araya getirilemediginden, sergilemede
19.Yiizyila ait olan7 tanesinin bulundugunu bildirmistir. Kumaslarin bagis yoluyla
elde edildigini, sahipleri ve ne zaman bagislandig1 ile ilgili herhangi bir kayit
bulunmadigini1 dile getirmistir. Arastirma ¢ozgli ve atki sikligi, desenlerin dokuma
teknigi (atki takviye, ¢ozgii takviye), desen yapisi, motif 6zellikleri, renk 6zellikleri,
kumas ylizeyinde siklik oranlar1 arasinda fark var mi1?  gibi sorular {izerine
yapilmistir.  Kumaglarin kenarlarinin - diizgiin olmadigi, ¢6zgli ve atkilarinin
sokiilmiis oldugu ve dagmik olmasindan dolay1 ¢ergeve igerisine alindigini
belirtmistir. Her bir kumas degisik yerlerinden dikilerek meydana getirilmistir. Bazi
kumaglarin astarlanmis oldugunu bildirmistir. Kumaslarla ilgili olarak kayitlarin
bulunmamasindan dolayr kullanim alanlar1 ilgili bilgiler mevcut degildir.
Kumaglarda renk secimleri, nohudi, gilivez, turkuaz, somon, krem, yesil, kahve,
krealtin saris1 (klaptan) ve kontiirlerde siyah tercih edilmistir. Motif ve desen
acisindan bakildiginda desenler kiigiik ¢igek, dal, yaprak ve ay-yildiz olarak se¢ilmis
ve bu desenler kaydirmali eksen diizeninde ya da yollu olarak yerlestirilmistir.
Kumaslarda dokuma teknigi olarak hepsi bezayagi zemin iizerine atki takviyeleri ile
desenlendirilmistir. Asagida Sehir Miize'si sergi boliimiinde bulunan 7 adet kumasin
ozellikleri ile ilgili bir tablo, biiyiite¢ altinda goriiniimii, detayi, 6l¢iim sirasindaki
gorliiniimii ve her biri Giilsen Berber'e ait olan malzeme 6zellikleri, renk 6zellikleri,
motif Ozellikleri tablolar1 bulunmaktadir. Yapilan goriismelerde Miize yoneticisi
Yasemin Masaraci, kumaslarin sadece envanter numarasi ile kayitlarinin yapildigini,
nerede dokundugu, kime ait oldugu ve kullanim amaciin ne oldugu bilgisinin
mevcut olmadigint ve kumaglarin bagis yoluyla miize’ye kazandirilmis oldugunu
dile getirmistir. Kumaslar genellikle zarar gérmiis ve parcalar halinde dikilerek
olusturulmustur ve baz1 kumaslar astarlanarak dikilmistir. Yapilan incelemeler

kumaslarin enine desenlendigini ortaya g¢ikarmistir. Yukarida sayilan arastirmalar
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eserlerin zarar gormemesi icin biliyiik bir titizlikle yapilmigtir. Eserler cam
muhafazalar igerisinde oldugundan fotograf ¢ekimleri sirasinda zorluklar

yasanmistir.
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19.Ylizyila ait olan, envanter numarasi 3253 olan Selimiye kumasinin

boyutlar1 70X42 cm olup, 7 adet parcanin dikilmesiyle olusturulmustur. Desen olarak

Ay-yildiz motifi kaydirmali eksen diizeniyle yerlestirilmistir. Renk se¢imleri ¢cozgii

ipligi kirmizi, atki ipligi nohudi ve atki takviye ipligi sar1 klaptandan secilmistir.

Kumasin rengi genel olarak soluk goriinmektedir ve klaptanlar yer yer zarar

gormiistiir. Kumasin nerede dokundugu, kime ait oldugu ve kullanim amacinin ne

oldugu bilgisi mevcut degildir. (Kumas No:1, Fotograf No: 20, 21, 22, 23)

KUMAS NO:
ENVANTER NO:

ADI:

BOYUTU:

DONEMI:

BULUNDUGU YER:
ELDE EDILIS SEKLI:
KUMASIN NIiTELIKLERI:
RENK OZELLIKLERI:

MALZEME OZELLIKLERI:

KUMASIN TEKNIK OZELLIKLERI:

MOTIF VE KOMPOZIYYON
OZELLIKLERI

1

3253

Selimiye Ipekli Kumas

70x42 cm

19. yiizyil

Yildiz Saray1 Sehir Miizesi

Bagis

7 parganin dikilmesiyle biraraya getirilmistir.
Kirmizi, nohudi, kreatin saris1 (klaptan)

Ipek, klaptan

Kumas, kirmizi ¢6zgli ve nohudi atki ile
bezayagizemin {izerine, sar1 kalptan ipliklerle
atki takviyeleri ile dokunmustur. Yer yer
klaptanlarin  zarar gordiigi ve bu zarar
gorenklaptanlt bolgelerin  nohudi renkle
dokunmus goriiniimii vardir. Her bir motif 1
cm'lik alana yerlestirilmistir. Cm ye diisen ¢6zgii
iplik sayis1 33, atki iplik sayis1 17, takviye atkisi
iplik say1s1 17°dir.

Kumasta Ay-yildiz motifleri yer almaktadir.
Motifler kaydirmali eksen diizeniyle
verlestirilmistir.

Fotograf No 20 : Selimiye ipekli kumas (Kumas Numarasi 1)
(Giilsen Berber, 2013)

47



Fotograf 21: Selimiye ipekli kumas'in bilyiiteg altinda goriiniimii (Kumas Numarasi 1)
(Ebru Baytok Keskin, 2013)
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Fotograf 22: Selimiye ipekli kumas'in detayi(Kumas Numarasi 1)
(Ebru Baytok Keskin, 2013)
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Fotograf 23: Selimiye ipekli kumas'in 6l¢timii sirasindaki goriiniimii (Kumas Numarasi 1)
(Ebru Baytok Keskin, 2013)
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TABLO 1: BIR NUMARALI SELIMIYE IPEKLI KUMASI

MALZEME OZELLIKLERI
ENVANTER NO: 3253 | ATKI COzGU
TEL TEL
SAYISI (cm) | SAYISI (cm)
ZEMIN 17 33
MOTIF
17

TABLO 2: BIR NUMARALI SELIMIYE IPEKLiI KUMASI

RENK OZELLIKLERI

ENVANTER
NO: 3253 kirmizi nohu_t
rengi

sari

yesil |siyah |turuncu |pembe

sari
klaptan

mavi | mor

ATKI X

ZEMIN |COzZGU | X

ATKI

MOTIF [cHzGU

TABLO 3:BiR NUMARALI SELIMIYE iPEKLI KUMASI

MOTIF OZELLIKLERI

ENV.
NO:3253 | MEYVE | CICEK

DAL

YAPRAK

GEOMET.

YAZI

AY
YILDIZ

ZEMIN

MOTIF

X
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19.Ylizyila ait olan, envanter numarasi 3251 olan Selimiye kumasinin

boyutlart 41X29.5 cm olup, 5 adet parcanin dikilerek astarlanmasi ile
olusturulmustur. Desen olarak kivrimli dal motifi 2 yollu tekrarlarla kullanilmstir.
Birinci yolun i¢i klaptanlarla doldurulan bordiirlii, ikinci yol kivrimli dal iizerinde
devam eden ¢igek ve yapraklar ile devam etmektedir. Renk sec¢imleri ¢ozgii ipligi
somon, atki ipligi somon ve atki takviye ipligi acik haki, pembe, mavi, siyah ve
kreatin sari(klaptan) se¢ilmistir. Kumas genel olarak soluk gériinmektedir ve kumas
deseninde yollar dikislerden dolay1 diiz durmamaktadir. Kumasin nerede dokundugu,
kime ait oldugu ve kullanim amacinin ne oldugu bilgisi mevcut degildir. (Kumas

No:2, Fotograf No: 24, 25, 26, 27)

KUMAS NO: 2

ENVANTER NO: 3251

ADI: Selimiye Ipekli Kumas

BOYUTU: 41x29.5 cm

DONEMI : 19. yiizy1l

BULUNDUGU YER: Yildiz Saray1 Sehir Miizesi

ELDE EDILIS SEKLI: Bagis

KUMASIN NIiTELIKLERI: 5 parga astarlanarak dikilmistir.

RENK OZELLIKLERI: Somon, siyah, krem, mavi, agik haki, pembe
MALZEME OZELLIKLERI: Ipek, klaptan

KUMASIN TEKNIK OZELLIKLERI:

MOTIF VE KOMPOZiSYON
OZELLIKLERI:

Kumas, somon ¢dzgii ve somon atki ile bezayagi
zemin lzerine, sart klaptan, acik haki, pembe,
mavi, siyah ipliklerle atki takviyeleri ile
dokunmusgtur. Kumasg iki ana yolun tekrarlarindan
olusmaktadir. Yollardan biri 2.5 cm, digeri 2
cm’dir. Cm ye diisen ¢ozgii iplik sayist 33, atki
iplik say1s1 24, takviye atkisi iplik sayis1 22°dir.

Her iki yolda boyuna yollu, kivrimli dal motifleri

izerinde devam eden ¢icek ve yaprak ile

desenlendirilmistir. Bir sira dal motifi bordiirsiiz
iken diger dal motifi klaptanlarla bordiirlenmistir.

mag(Kumag Numarasi 2)

( Giilgen S. Berber 2013)

51



Fotograf No: 25 Selimiye ipekli kumag'in biiyiite¢ altinda goriiniimii (Kumas Numarasi 2)
( Ebru Baytok Keskin, 2013)

Fotograf No: 26 Selimiye ipekli kumas'in detayr (Kumas Numarasi 2)
(Ebru Baytok Keskin, 2013)
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Fotograf No: 27 Selimiye ipekli kumas'in 6l¢tiimii sirasindaki goriinimii(Kumas Numarasi 2)
( Ebru Baytok Keskin, 2013)
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TABLO 4: IKi NUMARALI SELIMIYE IPEKLI KUMASI

MALZEME OZELLIKLERI
ENVANTER NO: 3251 | ATKI CcOzGU
TEL TEL
SAYISI (cm) | SAYISI (cm)
ZEMIN 24 33
MOTIF
22

TABLO 5: IKi NUMARALI SELIMIYE IPEKLi KUMASI

RENK OZELLIKLERI
ENVANTER k noh. |som si krem | pem mavi | a.haki
NO: 3251 1r. . .| yes. ly. pem. iell;tan VI . 1
ATKI X
ZEMIN [COZGU X
ATKI X X |X X X
MOTIF [cHzGU
TABLO 6: iIKi NUMARALI SELIMIYE iPEKLI KUMASI
MOTIF OZELLIiKLERIi
ENV. .
NO:3251 | MEYVE | CICEK | DAL | YAPRAK | GEOMET. | YAZI | AY
YILDIZ
ZEMIN
MOTIF X X X
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19.Yiizyila ait olan, envanter numarast 3255 olan Selimiye kumaginin

boyutlart 54X37 cm olup, kenarlar1 diizgiin olmayan Selimiye kumas pargasidir.

Desen olarak soyutlanmig stilize karanfil motifi kullanilmistir.

Stilize karanfil

motifine eslik eden kare ve daire formuna yerlestirilen ¢i¢cek formlar1 mevcuttur. Bu

formlar ve stilize karanfil motifi kaydirmali eksen diizeniyle yerlestirilmistir. Renk

secimleri ¢ozgl ipligi mavi, atki ipligi krem ve atki takviye ipligi Kreatin

sari(klaptan) sec¢ilmistir. Kumagin renkleri soluk ve ara ara zarar gérmiistiir. Kumasgin

nerede dokundugu, kime ait oldugu ve kullanim amacinin ne oldugu bilgisi mevcut

degildir. (Kumas No:3, Fotograf No: 28, 29, 30, 31)

KUMAS NO:
ENVANTER NO:

ADI:

BOYUTU:

DONEMI:

BULUNDUGU YER:
ELDE EDILIS SEKLI:
KUMASIN NiTELIKLERI:
RENK OZELLIKLERI:

MALZEME OZELLIKLERI:

KUMASIN TEKNIK
OZELLIKLERI:

MOTIF VE KOMPOZISYON
OZELLIKLERI:

3

3255

Selimiye Ipekli Kumas

54x37 cm

19. yiizyil

Yildiz Saray1 Sehir Miizesi

Bagis

Kenarlar1 diizgiin olmayan Selimiye kumas pargasi
Kirmizi, nohudi, sar1

Ipek, klaptan

Kumas, mavi ¢ozgli ve krem atki ile bezayagi zemin
lizerine, sart kalptan, kahve, mavi ipliklerle atki takviyeleri
ile dokunmustur. Her bir motif 3.5x3 cm'lik alana
yerlestirilmisgtir . Cm’ye disen ¢ozgii iplik sayisi 33, atki
iplik sayisi 17, takviye atkis1 iplik sayist 17°dir.

Stilize edilmis karanfil motifi kaydirmali eksen iizerinde
yerlestirilmistir.

Fotograf No:28, Selimiye Ipekli Kumasg(Kumas Numarasi 3)

(Ebru Baytok Keskin, 2013)
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Fotograf No: 29 Selimiye ipekli kumag'in biiyiite¢ altinda goriiniimii (Kumas Numarasi 3)
(Ebru Baytok Keskin, 2013)

Fotograf No: 30 Selimiye ipekli kumas'in detayr (Kumas Numarasi 3)
( Ebru Baytok Keskin, 2013)
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Fotograf 31: Selimiye ipekli kumas'in 6l¢iimii sirasindaki goriiniimii (Kumag Numarasi 3)
(Ebru Baytok Keskin, 2013)
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TABLO 7: UC NUMARALI SELIMIYE IPEKLI KUMASI

MALZEME OZELLIKLERI
ENVANTER NO: 3255 | ATKI COzGU
TEL TEL
SAYISI (cm) | SAYISI (cm)
ZEMIN 17 45
MOTIF
17

TABLO 8: UC NUMARALI SELIMIYE IPEKLI KUMASI

RENK OZELLIKLERI
ENVANTER _ _
NO: 3255 kir. | noh. |som.|yes. |kah. |krem|pem. |sar mavi | a.haki
klaptan
ATKI X
ZEMIN [ COZGU X
ATKI X X X
MOTIF [cHzGU
TABLO 9: UC NUMARALI SELIMIYE IPEKLI KUMASI
MOTIF OZELLIiKLERI
ENV.
NO:3255 | MEYVE | CICEK | DAL | YAPRAK | GEOMET. | YAZI | AY
YILDIZ
ZEMIN
MOTIF X X
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19.Yiizyilla ait olan, envanter numarast 3259 olan Selimiye kumasinin

boyutlart 34X20 cm olup, 3 parcanin dikilmesiyle olusturulmustur. Desen olarak

kivrimli dal tizerinde devam eden ¢igek ve yapraklardan meydana gelmistir. Kumas 2

yol’un tekrarlarindan olusan birinci yol kivrimli dal motifi iizerinde devam eden

ciceklerden olusurken, diger yol klaptanla olusturulan bordiir icerisinde devam eden

cicek ve geometrik formlardan meydana gelmistir. Renk se¢imleri zemini olusturan

cozgii ipligi mavi, atki ipligi mavi ve deseni meydana getiren atki takviye ipligi

krem, yesil, sar1 kreatin (klaptan) secilmistir. Kumasin renkleri soluk ve ara ara zarar

gormiistiir. Kumasin nerede dokundugu, kime ait oldugu ve kullanim amacinin ne

oldugu bilgisi mevcut degildir. (Kumas No:4, Fotograf No: 32, 33, 34, 35)

KUMAS NO:

ENVANTER NO:

ADI:

BOYUTU:

DONEMI:

BULUNDUGU YER:
ELDE EDILIS SEKLI:
KUMASIN NITELIKLERI:
RENK OZELLIKLERI:

MALZEME OZELLIKLERI:

KUMASIN TEKNIK OZELLIKLERI:

MOTIF VE KOMPOZiSYON
OZELLIKLERI:

4

3259

Selimiye Ipekli Kumas

34x20 cm

19. yiizy1l

Yildiz Saray1 Sehir Miizesi

Bagis

3 Parga olarak dikilmigtir. Soluktur.
Mavi, krem, yesil, sarikreatin (klaptan)

Ipek, klaptan

Kumas, mavi ¢6zgii ve mavi atki ile bezayag1 zemin iizerine,
sar1 kalptan, krem, yesil renkli ipliklerle atki takviyeleri ile
dokunmustur, cm’ye diisen ¢ozgii iplik sayist 33, atki iplik
sayist 17, takviye atkisi iplik sayis1 17°dir.

Boyuna yollu olusturulmustur. 2 fakli desenle olusan 2 yol’un
tekrarlarindan meydana gelmistir. Koyu mavi zemin iizerine
birinci yol 3 cm enindedir ve kivrimli dal motifi iizerinde
devam eden yesil ve krem renginde c¢igek ve yapraklarla
olusturulmus ve kaydirmali eksenle devam eden klaptan
gigekler mevcuttur. Diger yol, 2.5 cm klaptan bordiir
icerisinde yesil ve krem sirali ¢igeklerden meydana gelmistir.

Fotograf No: 32Selimiye ipekli kumag(Kumas Numarasi 4)
( Ebru Baytok Keskin, 2013)
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Fotograf No: 33 Selimiye ipekli kumas’in biiyliteg altinda goriinimii(Kumas Numarasi 4)
( Ebru Baytok Keskin, 2013)

Fotograf No: 34 Selimiye ipekli kumag detayr (Kumas Numarasi 4)
( Giilsen S. Berber, 2013)
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Fotograf No: 35 Selimiye ipekli kumas’in 6l¢limii sirasindaki goriiniimii(Kumas Numarast 4)

( Ebru Baytok Keskin, 2013 )
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TABLO 10:DORT NUMARALI SELIMIYE IPEKLI KUMASI

MALZEME OZELLIiKLERI
ENVANTER NO: 3259 | ATKI COzGU
TEL TEL
SAYISI (cm) | SAYISI (cm)
ZEMIN 14 40
MOTIF
14

TABLO 11: DORT NUMARALI SELIMIYE IPEKLi KUMASI
RENK OZELLIKLERIi

ENVANTER
NO: 3259

kir.

noh.

Som.

yes.

kah. | krem

pem. |sar1

klaptan

mavi

a.haki

ATKI

ZEMIN

COzZGU

ATKI

MOTIF

cOzGU

TABLO 12: DORT NUMARALI SELIiMIYE IPEKLI KUMASI

MOTIF OZELLIKLERIi

ENV.

NO:3259 | MEYVE | CICEK | DAL | YAPRAK | GEOMET. | YAZI | AY
YILDIZ

ZEMIN

MOTIF X X X
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19.Yiizyila ait olan, envanter numarasi 3249 olan Selimiye kumasmin boyutlart
38X26 cm olup, 4 parganin dikilmesiyle olusturulmustur. Desen olarak kivrimli dal
motiflerine eklenen ¢igek ve yapraklarin siralanmasindan gelmistir. Renk segimleri
zemini olusturan ¢ozgii ipligi nohudi, atki ipligi nohudi ve deseni meydana getiren
atki takviye ipligi mavi, yesil, somon, sar1 kreatin (klaptan) ve siyah se¢ilmistir.
Kumasin renkleri soluk ve ara ara zarar goérmiistiir. Kumasin nerede dokundugu,
kime ait oldugu ve kullanim amacimin ne oldugu bilgisi mevcut degildir. (Kumas

No:5, Fotograf No: 36, 37, 38, 39)

KUMAS NO:

ENVANTER NO:

ADI:

BOYUTU:

DONEMI:

BULUNDUGU YER:
ELDE EDILIS SEKLI:
KUMASIN NITELIKLERI:
solgundur.

RENK OZELLIKLERI:
MALZEME OZELLIKLERI:

KUMASIN TEKNIK NIiTELIKLERI:

MOTIF OZELLIKLERI:

5

3249

Selimiye Ipekli Kumas

38x26 cm

19. yiizyil

Yildiz Saray1 Sehir Miizesi

Bagis

4 Parganin dikilmesiyle olusturulmustur. Renkleri

Nohudi, mavi, yesil, somon, siyah, krealtin sarisi(klaptan)
Ipek, klaptan

Kumas nohudi ¢6zgii ve nohudi atki ile bezayagi zemin fizerine,
siyah, yesil, mavi, somon, klaptan renk ipliklerle atki takviyeleri
yerlestirilmistir. Cm’ye diisen ¢ozgii iplik sayis1 30, Cm’ye diisen
atki iplik sayis1 17, atki takviye iplik sayis1 17°dir.

Boyuna yollu 9 cm’lik ¢icek ve kivrimli yaprak motifinden
olusturulmustur. Yaprak ve cicek desenleri siyah kontiirlerle
olusturulmus, i¢i klaptanlarla doldurulmustur. Kivrimli yaprak
motifine mavi, yesil ve somon renkte yaprak demeti eklenerek

olusturulmustur.

Fotograf No: 36Selimiye ipekli kumag(Kumas Numarasi 5)
( Ebru Baytok Keskin, 2013)
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Fotograf No: 37Selimiye ipekli kumag’in biiyiite¢ altinda goriiniimii(Kumas Numarasi 5)
(Ebru Baytok Keskin, 2013)
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Fotograf No: 38 Selimiye ipekli kumas’in detayi(Kumas Numarasi 5)
( Ebru Baytok Keskin, 2013)
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Fotograf No: 39 Selimiye ipekli kumag’in 6l¢timii sirasindaki gériiniimii(Kumas Numarasi 5)
( Ebru Baytok Keskin, 2013)
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TABLO 13: BES NUMARALI SELIMIYE IPEKLI KUMASI

MALZEME OZELLIKLERI
ENVANTER NO: 3249 | ATKI COzGU
TEL TEL
SAYISI (cm) | SAYISI (cm)
ZEMIN 17 30
MOTIF
17

TABLO 14: BES NUMARALI SELIMIYE IPEKLI KUMASI

RENK OZELLIKLERI
ENVANTER ) ) - -
NO: 3249 ir. |noh. [som.|yes. |siy. |krem |pem. i?;tan mavi | a.haki
ATKI X
ZEMIN [COZGU X
ATKI X |X X X X
MOTIF [cHzGU
TABLO 15: BES NUMARALI SELIMIYE IPEKLI KUMASI
MOTIF OZELLIiKLERI
ENV. _
NO:3249 | MEYVE | CICEK | DAL | YAPRAK | GEOMET. | YAZI | AY
YILDIZ
ZEMIN
MOTIF X X X
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19.Ylizyila ait olan, envanter numarasi 3257 olan Selimiye kumaginin
boyutlart 27X37 c¢cm olup, 2 par¢anin dikilmesiyle olusturulmustur. Desen olarak
olusturulan c¢icek buketi serpme halinde yerlestirilmistir. Renk secimleri zemini
olusturan ¢ozgii ipligi nohudi, atki ipligi nohudi ve deseni meydana getiren atki
takviye ipligi yesil, kahve, turuncu, somon,a¢ik haki, sar1 kreatin (klaptan)
secilmigtir. Kumasin rengi ara ara soluk ve zarar goérmiistiir.Kumasin nerede
dokundugu, kime ait oldugu ve kullanim amacinin ne oldugu bilgisi mevcut degildir.

(Kumas No:6, Fotograf No: 40, 41, 42, 43)

KUMAS NO: 6

ENVANTER NO: 3257

ADI: Selimiye Ipekli Kumas

BOYUTU: 27x37 cm

DONEMI: 19. yiizyil

BULUNDUGU YER: Yildiz Sarayr Sehir Miizesi

ELDE EDILIS SEKLI: Bagis

KUMASIN NITELIKLERI: 2 Parga dikilerek (13 ve 14cm’lik) olusturulmustur.
RENK OZELLIKLERI: Nohudi, somon, yesil, siyah, kahve, turuncu, agik haki,
MALZEME OZELLIKLERI: Ipek, klaptan

KUMASIN TEKNIiK OZELLIKLERI: Kumas nohudi ¢bzgii ve nohudi atki ile bezayagi

olusturulmus zemin iizerine, atki takviyeler somon,
kahve, turuncu ¢igekler ve yesil yaprak ve siyah kontiir
ile desenlendirilmistir. Cm’ye diisen ¢6zgii iplik sayisi
33, atki iplik sayis1 28, atki takviye iplik sayis1 23’diir.

MOTIF VE KOMPOZISYON 2.5x4 cm boyutunda olusturulan minik ¢icek buketi motifi
OZELLIKRI: kaydirmali eksen diizeninde yerlestirilmistir. Nohudi
bezayag1 zemin iizerinde

Fotograf No: 40Selimiye ipekli kumag(Kumas Numarasi 6
( Giilsen S. Berber,2013)
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Fotograf No: 41Selimiye ipekli kumas’in biiyiiteg altinda goriiniimii(Kumas Numarasi 6)
(Ebru Baytok Keskin,2013)

Fotograf No: 42Selimiye ipekli kumas’in detayi(Kumas Numarasi 6)
(Giilgen S. Berber,2013)
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Fotograf No: 43Selimiye ipekli kumag’in 6l¢iimii sirasindaki goriinimii(Kumag Numarasi 6)
( Giilsen Sefika Berber, 2013)
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TABLO 16: ALTI NUMARALI SELIMIYE iPEKLI KUMASI

MALZEME OZELLIKLERI
ENVANTER NO: 3257 | ATKI CcOZGU
TEL TEL
SAYISI (cm) | SAYISI (cm)
ZEMIN 28 33
MOTIF
23

TABLO 17: ALTI NUMARALI SELIMIYE iPEKLi KUMASI

RENK CiZELGESI
ENVANTER k noh. | Som i kah. |tur haki
NO: 3257 1ir. | noh. om. |yes. |sSiy. |kah. |tur. Sk?;)tan a.hal
ATKI X
ZEMIN [COZGU
ATKI X X | XX |[X [X X
MOTIF [cAzGU
TABLO 18: ALTI NUMARALI SELIMIYE iPEKLI KUMASI
MOTIF OZELLIiKLERI
ENV. .
NO:3257 | MEYVE | CICEK | DAL | YAPRAK | GEOMET. | YAZI | AY
YILDIZ
ZEMIN
MOTIF X X

70



19.yiizyila ait olan, envanter numarasi 3258 olan Selimiye kumasmin

boyutlart 27X36 c¢cm olup, 5 par¢anin dikilmesiyle olusturulmustur. Desen olarak

kivrimli dal iizerinde devam eden ¢igek ve yapraklardan meydana gelmistir. Renk

secimleri zemini olusturan ¢ozgii ipligi kahve, atki ipligi kahve ve deseni meydana

getiren atki takviyeleri siyah ve sar1 kreatin (klaptan) se¢ilmistir. Kumasin renkleri

soluk ve ara ara zarar gormiistiir. Kumasin nerede dokundugu, kime ait oldugu ve

kullanim amacinin ne oldugu bilgisi mevcut degildir.(Kumas No:7, Fotograf No: 44,

45, 46, 47)

KUMAS NO:

ENVANTER NO:

ADI:

BOYUTU:

DONEMI:

BULUNDUGU YER:

ELDE EDILIS SEKLI:
KUMASIN NITELIKLERI:
RENK OZELLIKLERI:
MALZEME OZELLIKLERI:

KUMASIN TEKNIK OZELLIKLERI:

MOTIF VE KOMPOZISYON
OZELLIKLERI:

7

3258

Selimiye ipekli Kumas

27x36 cm

19. yiizyil

Yildiz Saray1 Sehir Miizesi

Bagis

5 par¢a kumasin dikilmesiyle olusturulmustur.

Kahve, siyah, krealtin sarisi( klaptan)

Ipek, klaptan
Kumas kahve ¢ozgii ve kahve atki ile bezayagi zemin
tizerinde, klaptan ve siyah atki takviyeleri ile
desenlendirilmistir. Cm’deki ¢ozgii ipligi sayis1 28, atki ipligi
sayis1 17 ve atki takviye iplik sayist 14°diir.

Boyuna yollu 5 cm eninde dikey dalgali dal iizerinde
minik ¢igek ve yaprak motifleri yerlestirilmistir.

( Ebru Baytok Keskin, 2013)
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Fotograf No: 45 Selimiye ipekli kumag’in bilyiiteg altinda goriinimii(Kumas Numarasi 7)
( Ebru Baytok Keskin, 2013 )

Fotograf No: 46 Selimiye ipekli kumag’in detay1 (Kumas Numarasi 7)
(Ebru Baytok Keskin, 2013)
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Fotograf No: 47Selimiye ipekli kumag’in 6l¢timii sirasindaki goriinimii (Kumas Numarast 7)
( Glilsen S. Berber, 2013)
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TABLO 19: YEDIi NUMARALI SELIMIYE IPEKLI KUMASI

MALZEME OZELLIiKLERI
ENVANTER NO: 3258 | ATKI CcOzZGU
TEL TEL
SAYISI (cm) | SAYISI (cm)
ZEMIN 17 28
MOTIF
14

TABLO 20: YEDI NUMARALI SELIMIYE iPEKLi KUMASI
RENK OZELLIKLERIi

ENVANTER

NO: 3258

kir.

noh.

Som.

yes.

siy. | Kah.

krem | sar1

klaptan

kah.

a.haki

ATKI

ZEMIN

CcOzZGU

ATKI

MOTIF

cOzGU

TABLO 21: YEDIi NUMARALI SELIMIYE IPEKLI KUMASI

MOTIF OZELLIiKLERI

ENV.

NO:3258 | MEYVE | CICEK | DAL | YAPRAK | GEOMET. | YAZI | AY
YILDIZ

ZEMIN

MOTIF X X X
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3. BOLUM

SELIMIYE KUMASI CIKISLI TASARIMLAR VE ORNEK URETIM

3.1.0smanl Kumas Sanatinda Tasarim ve Onemi

Osmanlig1 imparatorlugunun kurulusunun 13. yiizyil sonu, 14. ylizyil basi
oldugu diisiiniiliirse klasik doneme gelinceye kadar bazi asamalardan gegtigi acgiktir.
Bir taraftan Anadolu Selguklulardan etkilenmis, diger taraftan Dogu ile Bati‘y
baglayan ticaret yolu iizerinde bulundugundan her iki kiiltiirle de temas iginde
olmustur. Ayrica Hint ve Iran sanatlarmin Osmanli sanat1 {izerindeki etkileri ¢ok
belirgindir. O kadar ki, baslangigta Tiirk desenleriyle iran desenlerini ayirmak
giigtiir. Ancak Osmanlilar Istanbul'u baskent yapip, tamamen yerlestikten sonra
saraya baglh nakkashane ve diger atOlyelerin caligmalar1 ile 16. yilizyilda gercek
kimligine kavusmustur. Osmanli dokumaciligi 16. yiizyilda gerek teknik, gerek
malzeme ve is¢ilik gerek desen bakimindan doruk noktasina ulasmistir. Baska bir
ifadeyle, Osmanli Imparatorlugu biinyesinde biitiin bu etkilerin sentezini yaparak 16.

yiizyilda kendine 6zgii sanatini1 yaratmaistir.

Osmanli doneminde; halkin giyim ve yasam tarzindan tamamen farkli
konumda olan padisah, hanedan ile saray mensuplarinin giyimleri i¢in 6zel olarak
dokutulan kumasglara "Saray kumaslar" denmistir. Saraya ait kumaslar gerek
siislemeleri, gerekse kullanilan malzemenin zenginligi bakimindan digerlerinden
iistlin olmustur. Padisah ile tiim sarayli giyimlerinin belli kurallara bagli kalmasi
nedeniyle, Ozellikle padisahin giinliik kiyafetlerinde, tdren elbiselerinde kumasg
cinsine ve desenlerine biiyiikk 6nem verilmesi, dokumaciligin ve saray tezgahlarinin
gelismesinde 6nemli rol oynamustir. Imparatorluk biiyiidiikk¢e de iiretim cesitlenmis

ve zenginlesmistir.

Sarayin sanatla ilgili teskilatlanmasinin temelini olusturan, Osmanli sanat
isluplarinin belirlenmesinde etkili olan “Ehl-i Hiref” ad1 verilen bir drgilit mevcuttur.
Ehl-i Hiref’in faaliyetlerine ilk olarak ne zaman basladigi bilinmemekle birlikte,
Siileyman Kirimtayf in “Osmanli Sarayr ve Sanatcilart” kitabinda, “Osmanli’da

olusmus olan Nakkashane kavrami Fatih Sultan Mehmet ile baglamistir. Bu donemde
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sanatgilar kendi halinde ¢alismak yerine Osmanli’nin kendi biinyesinde olusan Ehl-i
Hiref ad1 verilen bir esnaf sistemine bagli calismislardir. Ehl-i Hiref orgiitii sarayda
bir grup sanat¢1 toplulugunun adi olup sanatcilar tek bir ¢at1 altinda toplayarak belli

bir sistem olusturmus, saray ve devletin her tiirlii ihtiyacini karsllamlstlr”24.

Edirne Sarayi’nda da benzeri bir orgiitiin bulundugu anlagilmaktadir. Ehl-i
hiref orgiitii, Topkap1 Sarayi’nda,15. yiizyil sonlarinda Sultan II. Beyazid doneminde
teskilatlanmasini tamamlamistir. Sarayin, saray sanatinin varligini nasil stirdiirdiigii
ile ilgili olarak Yine Siileyman Kirimtayf’in ayni adli kitabinda “Bir yandan is
teskilatindaki Ehl-i Hiref olarak bilinen esnaflara gorevler vermis, diger yandan
devlet atdlyelerine, Iznik, Kiitahya’daki imalathanelere ve basta Istanbul, Bursa
olmak flizere, piyasaya emirler dogrultusunda siparisler vererek, talep ettigi sanat
eserlerini emrindeki sanatcilarin ve Nakkashanenin formiile ettigi modellere ve
desenlere gore tiretilmesini saglamigtir. Osmanli Sarayr bu sekilde imparatorluk
icinde belirgin yoresel farkliliklar géstermeyen bir iislup birligi yaratmis ve kendine

6zgii sanat anlayisini da ortaya koymustur”.*olarak bahsedilir.

Saray, saray sanatinin varhi@init iki sekilde yiiritmistir. Bir yandan is
teskilatindaki Ehl-i Hiref olarak bilinen esnaflara gorev vermis, diger yandan devlet
atdlyelerine, Iznik, Kiitahya’daki imalathanelere ve basta Istanbul, Bursa olmak
lizere, piyasaya emirler dogrultusunda siparisler vererek, talep ettigi sanat eserlerini
emrindeki sanatcilarin ve nakkashane'nin formiile ettigi modellere ve desenlere gore
tiretilmesini saglamls‘ur.26 Osmanli Imparatorlugu’nun sanat ve zanaat kurumlarini
Bahattin Yaman; Osmanli Saray Sanatkarlari adli kitabinda su sekilde ayirmustir.
Temelde ii¢ alanda gormek miimkiindiir. Bunlar; saray sanat teskilati ( Saray Ehl-i
Hiref), yeniceri sanat teskilati ( Yenigeri Ehl-i Hiref) ve serbest sanat meslek

teskilatlaridir.

“Yeniceri ehl-i hiref ve serbest sanat kurumlarimn iirettikleri esyalar daha ¢ok ihtiyacin

karsilanmasina yonelik oldugundan, bu kurumlara zanaat teskilatlart goziiyle bakmak wuygun

#Siileyman Kirimtayf, Osmanh Saray1 ve Sanatcilar, Ege Yayinlari, istanbul 2000, 60 s.
2%y

.a.g.e.s.54
°Y a.g.e. 5.60
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olacaktir”*" “Su halde saray ehl-i hiref, padisah ve saray géreviileri; devletin ileri gelenleri igin
gerekli olan mekanlarin diizenlenmesi; baslik, kiirk, ayakkabr gibi giyim kusam, kilig, kalkan, ok, yay
gibi silah; kitap, miirekkep, cild gibi kiiltiirel ihtiyaglarin karsilanmast gibi amaclara yonelik

faaliyette bulunan teskilattir.”*

“Ehl-i hiref kurumu kendi igcinde ¢alisma alanlarina gére bircok
boliiklere ayrilmistir. Ehl-i hiref teskilatinda kumag boliikleri sayica olduk¢a zengindir. Bunlar iplik
yapanlar, kumas dokuyanlar, elbise yapanlar, ipek dokuyanlar, kadife dokuyanlar, aba dokuyanlar ve
altin ipliklerle toren kaftanlari, mendil, sase, taht yastiklar, ¢anak ortiileri, yapan zerduzlardir.
Ayrica bu alanda birde cemaat-i naks-i bendi denilen kumas deseni yapan desinatérler vardir. Bu
sanatgilar, nakkashane sanatgilari ve dokumacilar arasindaki isbirligi konusunda képrii vazifesi

gormiislerdir. Nakkashanede olusturulan temalarin iizerinde yeniden ¢alisarak onlar tekstil iizerinde

yeniden tekstil icin uygun hale getirmislerdir”®

Dokumaya gitmeden once biitlin kumaslarin desenleri Nakkashane adi verilen
(bugiiniin desen hazirlama biirolar1) 15. yy’da goriilmeye baslamis ve 18. yy
baslarina kadar varhigini siirdiirmeyi basaran padisahlarin korumasinda kurulan
sanat¢1 atdlyelerinde yapilmaktaydi. “Nakkashaneler en parlak donemlerini 16. yy’da
yasamustir. Klasik donem olarak bilinen, gecis evresi olarak diisiiniilen bu donemde
saraym talepleri artmis ve sanata daha cok deger verilmistir. Eserlerin sayisi
bakimindan en verimli déneme girilmis”*. Fatih Sultan Mehmet sanatci atdlyesi
gelenegini saraya tasiyan ilk Osmanli padisahidir. Nakkas ve nakkashane terimleri
ilk onun déneminde ortaya ¢ikmistir. Ayni donemde nakkashanelerin yonetiminde

bulunan Baba Nakkas, Sinan Bey, Mehmet Siyah Kalem 6ne ¢ikan isimlerdir.

Banu Mahir’in Osmanh Minyatiir Sanati adli kitabinda “Nakkasbas: vesmi yapanlar, sonra
belli isleri 6grencileri veya yardimcilarina béliistiiviirdii. Béylelikle de Nakkas bagsi kendi estetik
tercihlerini ¢alisma esnasinda alan diger sanatgilara da empoze etmis olurdu. Nakkaglarin yaptiklar:
isler bununla da sinirli degildi. Osmanlilarin eline hediye veya ganimet gibi ¢esitli yollarla gecen ve
zaman igerisinde yipranan yazma eserleri onarmak ya da eksik bwrakilmis yazmalar: tamamlamak,
gecmisin usta hattatlarimin  yazdigi ve harap durumda olan Kuran niishalarimin eksik olan

kistmlarmmin yazilmasi, tezhiplenip ciltlenmesi, tugralarin siislenmesi, imparatorluk kiitiiphaneleri igin

’Bahattin Yaman; Osmanh Saray Sanatkarlar, 18. Yiizyilda Ehl-i Hiref, Tarih Vakfi Yurt
Yaynlari, istanbul 2008, 5-6 s.

28Y.a.g.e. s.10

»® KIRIMTAYF, a.g.e., 555.

% Metin AND, Osmanh Tasvir sanatlari:1 Minyatiir, Tiirkiye Is Bankasi Yaymlari, istanbul, 2002,
109 s.
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albiimlerin toplanmasi, duvar resimlerinin yapilmasi, metal, kumas, hali, ¢ini, seramik icin yapilan
231

desenlerin hazirlanmast ve yapilmasi da nakkaglarin gorevleri i¢indeydi

Nakkagshanelerin ¢alisma sistemlerini Demet Ulusoy’un Bilge dergisinde yer
alan Osmanli doneminde ressamlar, nakkaslar adli yazisinda “Cirak, kalfa, usta
iligkisi i¢inde olan ¢alismalar ortak bir sekilde siirdiiriiliiyor bir eserin iizerinde bazen
kirk sanatginin bile c¢alistigi goriiliiyordu. Bu nedenle bazi eserlere sanatcilarin
namina bas usta imza atiyordu. Eserlerde sanat¢ilarin imzalarinin bulunmamasinin
nedenlerinden biri budur. Sekil 5’te Levni’nin Nakkashane Minyatiirii adl1 eserinde

Nakkaghane’nin ¢alisanlar1 goriillmektedir.

Sekil 5: Nakkashane Minyatiirii-Levni
(Kaynak: PERKER, 2008; 760)

® Banu MAHIR, Osmanh Minyatiir Sanati, Kabalci Yaymevi, Istanbul, 2004, 21 s.

78



Nevber Giirsu’nun Tiirk Dokumacilik Sanati1 adli kitabinin 179. sayfasinda, TSM
arsivlerinde kumas sanatinin nasil isledigi ile ilgili belgeler mevcuttur. Bunlar; Ehl-i
Hiref defterlerinde saray atolyesine bagli calisan usta ve ¢iraklar ve aldiklar1 maaglar
kaydedilmistir, Kanunnameler; kumaslarin nitelikleri ve 6zelliklerini i¢eren bilgiler
mevcuttur, kumas listeleri; kumas adlari, tercke defterleri; donemlerin kumas
isimleri, Inam defterleri; saray sanatgilarinin bayram ve 6zel giinlerde padisaha
takdim ettikleri hediyeler ve karsiliginda aldiklar1 hediyelerden, Hediye defterleri;
Osmanli Imparatorlugunda kumasin sosyal, ticari ve siyasi hayattaki 6nemini

anlamamizi saglar seklinde ifade etmistir.

Kumas cinsleri gruplandirilarak her bir kumas cinsi i¢in uzmanlagilmistir. Bu
cinsleri ayirmada malzeme ve teknik Ozellikleri, desen yapilari, renk ve siisleme
motifleri ayrilmistir. Ornegin bazi motif ve {isluplar1 miisterek kullanirken, bazilari
tek bir kumas cinsine 0zel olabilmektedir. Dokumacilik devlet kontroliinde
yiirlitiilmekteydi, bunun nedeni devlet hazinesi i¢in 6nemli bir kaynak olmasidir.
Ozellikle altinla dokunmus kumaslar saray atdlyeleri disinda dokunmamistir.

Kalitelerinin kontrolii ¢ikarilan ferman ve kanunlarla belirlenmistir.

Osmanli sarayt nakkashane'sinde desenler ve isluplar yaratilarak,
olusturulmak istenen sanat anlayisi, saraymn biitiin sanatlarinda ortak bir dil
olusmasini saglamistir. 18. yiizyila kadar kendi yarattig: tisluplarla gesitlenirken 18.
yiizyilda alisilagelmis motif ve lisluplarin disina ¢ikilmistir. Osmanli dokuma kumas
sanatt motif ve kompozisyon semalar1 agisindan doneminin ekonomik, siyasi,
kiiltiirel yapis1 ve hiikiimdarina gore sekillenen tisluplar ile degisim gostermistir. Bu

tisluplar Celal Esad Arseven’in “Tiirk Sanati” kitabinin 83. Sayfasinda;

“l. Bursa iislubu (1325-1501): Bursa'mn almmasindan Istanbul’da Beyazit camiinin
yapilmasina kadar uzayan devre

2. Klasik dislup (1501-1616): Beyazit camiinden Sultan Ahmet Camiinin yapilmasina kadar
olan devre

3. Yenilestirilen klasik tislup (1616-1703): Sultan Ahmet camii ile baslayip, Sultan Ahmed III

devrine kadarki devre.
4. Lale Devri tislubu (1703-1730): Sultan Ahmed 111 devri.
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5. Barok iislup (1703-1808): Sultan Mahmut I ve Selim I11 devirleri.
6. Ampir ve yabanci Ronesans tislubu (1808-1874): Mahmut II ve Abdiilmecit I ile baslayip,

Abdiilaziz saltanatinin basina kadar siiren devre.

7. Yeni klasik tislup (1875-1923): Ciragan Sarayi'min yaptirilmasindan Cumhuriyet’e kadar.”*

olan donemler olarak 6zetlenmistir.

Bursa iislubu; 16. Yiizyila kadar siliregelen Selguklu’dan alinan sanat
Ogelerinin tekrarlarindan olugsmus bir siirectir, Klasik donem ise; 17. Yiizyil basina
kadar siiren ve biitiin sanat dallarinda ozellikle de kumas sanatinda renk, desen,
kompozisyon, malzeme ve teknik agidan en {istlin donemini yasamistir. Kanuni
Sultan Siileyman’in hiikiimdarligina rastlayan bu donemde, padisahin onderliginde
klasik tislubu yaratan saray nakkashanesinin bagina Sernakkas olarak getirilen 3
Oonemli nakkas bu iisluba onemli katkilarda bulunmustur. Birincisi, Saz Yolu
tislubunu yaratan Sah Kulu, ikincisi, Naturalist Ci¢ek iislubunu yaratan Kara Memi,
liclinciisii ise, gergekei ¢izimleriyle biiylik bir hayranlik yaratan Matrahg¢i Nasuh’tur.
Yenilestirilen klasik iislup ise, devletin ekonomik ve iktisadi agidan zayiflamaya
basladigi, klasik doénemin yeniden yasatilmak istendigi fakat bunda basarili
olunamayan bir donemdir. Ekonomik ve iktisadi zayiflama bu donemin kumas
tasarimina olumsuz etkiledigi bir donem olmustur. Lale devri, Sultan III. Ahmet’in
gerilemeye baslayan ve hatta duraklama donemine girilen kumas piyasasini
canlandirmak amaciyla yaptirdigi ¢aligmalar1 kapsamaktadir. Kumas desenlerinde ve
tekniklerinde yeniden diizenlemeler yapilmaya baslanmistir. Barok iislup, Sultan I.
Mahmud’la baslayip Sultan III. Selim Han’in yenilik¢i c¢alismalarina kadar
stirmiistiir. Bu donemde Avrupai etkilerin Tiirk desen ve teknikleriyle yogruldugu
hatta Tiirk Rokokosu adi verilen donemin yasandigi siirectir. Artik biiylik ve
gosterigli desenler raflara kaldirilarak kiigiik ¢igek desenleri, geometrik formlar ve
cubuklu kumaslarin ¢okca yasandigi bir siirece girilmistir. Ampir ve yabanci
Ronesans iislubu’nda sanatin biitiin kollarinda oldugu gibi kumas sanatinda da
Avrupai etkilerin olustugu yalnizca kumas desenlerinde degil, ayn1 zamanda da giysi
formlarinda da bati goriintiisiiniin yakalandigi bir donem olmustur. Yeni klasik
iislup, Ciragan Sarayi’nin yapilmasi ve Cumhuriyetin kurulusunu kapsayan

donemdir. Kumaslar teknik, desen, kompozisyon ve malzeme agisindan tamamen
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batiyr yansitmis, giyim-kusam, Bati modasini takip eden tarzda olusmustur.
Osmanli’'nin  kurulusundan Cumhuriyet ilan edilene kadar bu 7 tane islup
cercevesinde kumaslarin tasarimlari olusturulmustur. Saray ve c¢evresi yukarida
sayilan sanat tsluplartyla yakinlik gostererek, Osmanli saraylarinda, i¢ mekanlarda
ve padisah elbiselerinde kullanilan kumasglar, yiizyillar boyunca sultanlarin
gorkemini yansitmis, bu sebeple onemli bir is kolu haline gelmistir. Bu tisluplar
yansitan tasarim tarzlari sadece kumaslarda kendini gostermeyip, donemin hali,

isleme, seramik, mozaik veya mimari sanati1 gibi sanat dallarinda da goriilmekteydi.

Osmanli dokuma kumas sanatinda tasarim, yukarida bahsedilen iisluplardan da
anlagilacag1r gibi sarayin istekleri dogrultusunda olusturulan sanat anlayisiyla
sekillenmekteydi. Kumasglar, iizerindeki desenler, nakislar, islemeler donemin
padisahinin zevki g6z Oniinde bulundurularak nakkashanelerde olusturulmustur.
Nakkaghane ise, Selguklu sanat atdlyelerinden ve padisahin sefere gittigi lilkelerden
ganimet olarak getirmis oldugu sanat¢ilardan kurulmustur. Boylece saray sanatinin

ilk adimlar1 atilmistir.

Osmanli saray kumaslarindan yiizyillar bazinda motif, kompozisyon ve renk

acisindan kisaca bahsetmek gerekirse;

XIV. yiizy1l desen agisindan degerlendirildiginde ¢ok biiyiik motifler tercih
edilmistir. Renk skalas1 olduk¢a dar, fakat canlidir. Bu donemin en karakteristik
motifleri; ¢inar yapragi, nar ve kozalaktir. XV. yiizyil renk skalasinin genislemeye
basladig1 ve artik daha kiiciik motiflerin kullanildigi bir donemdir. XVI. yiizyil
sanatin tim kollarinda canliligin meydana geldigi ve dolayisiyla dokuma kumas
sanatinin da doruk noktasina geldigi bir donemdir. Bu donem Tiirk kumaslarinin en
yiiksek devri diyebilecegimiz bir siirectir. 16. ylizyihin ortalarina dogru
nakkashanenin bagina gegen Kara Memi'nin eserlerinde goriilmeye baslanan lale,
giil, stimbiil, bahar agcmis meyve agaclari, selvi gibi naturalist ¢icek desenleri
Osmanli sanatinin ana temasi olmustur. Bu natiiralist ¢igekler, simetri ve sonsuzluk

prensibine bagli kalinarak, belirli kompozisyon semalar1 i¢inde uygulanmstir.

%2Celal Esad ARSEVEN, Tiirk Sanati, Cem Yayinevi, istanbul 1973, 83 s.
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Motifler tek tek kayan eksenler iizerinde yer almakta, dikey olarak uzayan dal
kivrimlar lizerinde siralanmakta veya madalyonlar i¢inde diizenlenmektedirler. XVI.
yiizy1l Dokuma kumas sanati; desen ¢esitliliginin, kumas kalitesinin ve is¢iligin en
1yl 6rneklerinin oldugu bir dénemdir. Donemin karakteristik motifleri; benek, bulut,
yazi, glines, dal, rumi, ay-yildiz, nargigcegi, sakayik, lale, karanfil, ¢intemani’ dir.
Renk secimleri, kirmizi, koyu mavi, beyaz, kirmiz1 kadife, zlimriit yesil, agik mavi,
sar1, bordo, ¢ok nadir olarak da siyah ve mor kullanilmistir. Ayrica boyalarda haslik
derecesi yiiksek tutulmustur. Malzeme olarak saf altin ve giimiis telin kullanimi
kumaslarin agir ve pahali olmasini saglayarak degerini arttirmistir. Bu doneme en
¢ok damgasini vuran kumaslar malzemesi ipek olan kemha, ¢atma, serenk, seraser,

zerbaft ve telli hatayi kumaslaridir.

XVI.  yiizyilldaki zenginlik ve goérkem XVII. yilizyil basinda da devam
etmistir. XVIL Yy. ilk yarisinda onceki ylizyil tislup ve motifleri daha da gesitlilik
gostererek devam etmistir. XVIIL. yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde sanatin her
alaninda oldugu gibi dokuma sanatinda da gerileme ve ¢okiis baslamistir. Artik yerli
tiretim zayiflamis her alanda Bati etkisi goriilmeye baslanmistir. Kullanilan
malzemenin denetimi saglanamaz olmus ve kumas kalitesi diigmiistiir. XVI. yiizyila
damgasin1 vuran zengin malzemeler, ipek ipligi, altin ve giimiis tellerin kalitesi
diigmiistiir. XVII. Yiizyihn ikinci yarisindan sonra tamamen Bat1 etkisiyle motifler
kiiclilmiis ve yollu kumaslar dokunmaya baslanmigtir. XVII. ylizyilda ise dokuma
kumaglarda kullanilan renkler yediyi gegcmez. En sik kullanilan renkler ise kirmizi,
mavi, yesil, sar1 ve beyazdir. Bu dénemin sonralarinda ylizeyi dolduran c¢igek

buketleri, biiyiik kii¢iik yelpaze seklini almis karanfiller dikkat ¢ekmektedir.

XVIIL. yy’da 1se, XVII. vyy. ortalarinda baslamis olan Osmanl
Imparatorlugu’nun icinde bulundugu siyasal ve toplumsal duruma paralel olarak
sanatin biitlin kollarinda gerilemelerin yasandig1 bir donemdir. Klasik donem (16. yy
ve 17. yy ortasina kadar) olarak adlandirilan siire¢ tamamlanarak bat1 etkisinin hakim
olmaya basladigi bir doneme girilmistir. 18.yy.’da Batili resim anlayigini,

geleneksellige basarili bir bigimde uygulayan Levni ve Abdullah Buhari bu dénemin
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one ¢ikan sanatg¢ilaridir. Levni’den itibaren boya tabakasi incelmis, giderek sulu boya

veya guaja doniismiuistir.

XVIII. yy. la birlikte Avrupa’yr etkisine alan Barok, Rokoko ve Ampir
tislubu Osmanli Sanat’inda da kendisini gdstermeye baslamistir.  Desen olarak,
cicekli girlantlar, iri akantus yapraklari, meyve dolu sepet ve tabaklar, kurdele ve
fiyonklar, istiridye kabuklari, bereket boynuzlari mimariden kii¢lik sanatlara kadar

tiim sanat dallarinda uygulama alani bulmustur. “18. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra diger

biitiin dekoratif sanatlarda gériilen Tiirk rokokosunun ozellikleri, kumagslarda kiigiik ¢icek buketleri,
kavrik daldan ¢ikan kiiciik ¢icek kompozisyonlari olarak karsimiza ctkar"®“Bu devrin ézelliklerini
olusturan kiigiik serpme buketler, kumaslarda ya tek olarak veya yollu desen iizerine bir geometrik
diizende yerlestirilmiglerdir. Osmanli Saray sanatimin ozelligi olan iislup birligi, biitiin sanat

kollarinda aym siisleme konularinin uygulanmasiyla temin edilmistir .

Meyve dolu tabaklar, perspektifin verildigi manzara resimleri, minyatiir
sanat¢ist Levni'nin eserlerinde karsimiza c¢ikan eglence ve giyim-kusam bicimini

yansitan sahneler dénemin sevilen temalaridir.(Sekil 6)

Sekil 6: Sair Vehbi’nin Sultan III. Ahmed’in Sehzadelerinin 1720°deki siinnet diigiiniinii
anlatan Surname’sini siisleyen minyatiir

s Giirsu, a.g.e. s.139
#0z, a.g.e.,s. 56
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Kaynak: (http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/sanat/168levni_hayati_minyaturleri_ve
sairligi.html Erisim Tarihi: 24.04.2013)

Bu yiizyilda yabanci kumaslar ciddi bir tehlike yaratmis, Avrupa’dan yeni
kumaglar ithal edilmeye baslanmistir. Tiirk kumaslar1 eski niteligini kaybetmis,
motifler yabanci kumaglarin etkisinde kalip degisime ugramistir. Eski Tiirk
kumaglarinda ki ¢icek ve meyve motiflerinin yerini fiyonklar, demet halindeki
cicekler, ince ve biikiimlii dallar almistir. Ayrica 18. yiizy1l kumaslari i¢cin donemin
minyatiirlerine baktigimizda desensiz kumagslara da rastlamaktayiz. TSM’de Padisah
portreleri albiimiinde bulunan, 1719 senesinde siinnet diigiinii eglencesi sirasindaki
yapilmig Sultan III. Ahmet portresi zaman zaman desensiz, diiz kumaslarin varligini

gostermektedir. (Sekil7)

Sekil 7: Sultan III. Ahmet’in Levni tarafindan yapilan portresi
Kaynak: (http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/sanat/168levni_hayati_minyaturleri_ve_sairligi.
html Erisim Tarihi: 24.04.2013)

Klasik donemin ¢icek motifleri buket bigiminde diizenlenmis, renk
tonlamalar ile 1s1k-golge etkisi verilmistir. Bati ile iliskilerin gelismesi sonucu

Avrupa sanatinin etkileri goriilmeye baslamaktadir. Avrupa sanatina ve yasam
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bicimine duyulan ilgi XVIIL. yiizy1l sonlarinda giderek artmistir. XIX. Yiizyil

ortalarina kadar yeni egilimlerle tirinler sergilenmistir.

Tiirk sanatinda da Fransiz ve Italyan etkisiyle olusmus Tiirk motiflerinin
Avrupai tsluplarla yogrulmus sekli olan Tiirk Rokokosu olarak adlandirilan tislup
olusturulmustur. Bu slup ile klasik Osmanli motifleri tamamen kalkmamustir.
Geleneksel Tiirk motifleri ve yap1 tiplerinden vazgecilmeden bu isluplar
olusturulmustur. Ornegin, geleneksel cigekler yine vardir fakat bu ciceklerden
buketler diizenlenmistir. Sekil 7°te Nevber Gilirsu’nun “Tirk Dokumacilik Sanat1”
isimli kitabinin 139. Sayfasinda yer alan geleneksel karanfil ve lale motifini stilize

ederek sunmustur.

Sekil 8: 18. yy Tiirk Rokokosu iislubundaki desen
Kaynak: (Giirsu, 1988, 139)

Bu iislupla Natiiralist dedigimiz siisleme unsuru ¢igek kaynakli, geometrik
formlu ya da diiz renkli olarak sanatin bitiin alanlarinda kullaniimistir.
Kompozisyonlarda ¢igekler, Kullanilan renkler agisindan bakildiginda dogalliga
onem veriliyor. Yesil, kirmizi, ekru, mavi, sar1i, bordo ve koyu kahve en ¢ok
kullanilan renklerdir. K&k boyalarla boyanmaktadirlar. Onceki yiizyillarda patlayan

kirmizilar yerine daha soluk ve yumusak kirmizilar mevcuttur.
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“Osmanli Imparatorlugunun son donemlerinde ise dokumalarda ve desenlerde, kirmizi mavi,
vesil, siyah gibi temel renkleri bir arada kullanilmis, boylece kendi iglerinde bir denge saglanmistir.

Bir terzi defterinden alinan bilgiye gére, giiveyzi leylaki, ¢iiriik visne, findiki pembe, cagla
rengi, beyaz, lacivert, kanarya sarisi, kibritin kahverengi gibi renklerin kullamldigi ve ana renklerin

tonlamasiyla desenlerde derinlik verildigi anlagilmaktadur. “*

Doénemin minyatiirlerine baktigimiz zaman Levni’nin eserleri donemin kumasg
desenleri ilgili 6rnekleri bizlere sunmaktadir. Acem Cengi adli eserinde, donemin

kumas zevki ¢ok iyi yansitilmistir. Gerek kullanilan renkler, gerekse desenler

acisindan iyi bir 6rnektir.(Sekil 9)

Sekil 9: Acem Cengi / 1720
Kaynak: (http://www20.uludag.edu.tr/~sanattarihi/webs/03acemcengi.htm Erigim Tarihi: 25. 05.2013)

Osmanli saray kumaglarimi kompozisyon ve tasarim agisindan inceleyecek
olursak;

* Hiisniye ALTINAY- Halime YUCER, Moda ve Tarih, Ankara 1992, 94 s.
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Osmanli dokuma kumagslarda desen diizenleriyle ilgili olarak Nevber Giirsu’nun Dokuma
Kumas Sanati adli kitabuimin 168. Sayfasinda su sekilde ge¢mektedir. © Kumagslarda desenin
yerlestirilme diizeni seraser (altin veya giimiis telle dokunmug kiymetli bir ¢esit kumas) hari¢ hemen
hemen aynidir. Tekrarlamalardan meydana gelen ana sema, genis bir yiizeyde monoton bir desen
olusturur. Dikey dalgali dal sistemi, oval madalyonlu desen, oval semanin degisik varyasyonlari,
madalyonlardan olusan desenler ve ¢ok az sayida saz yolu iislubun (Yaraticisi1 Sah Kulu olup,
kavrilarak birbiri igine gegen oldukca iri yorumlanarak ¢izilen kiveimli dallardan meydana gelir.)
uygulandigi desenler kumaglarda kullanilan belli basli semalardir. Bunlara kaplan ¢izgisi, ti¢lii benek
ve varyasyonlari, yildiz, ay gibi motifleri de katmak icap eder. Madalyon sisteminde yerlestirme
diizeni sonsuzluk prensibine bagh kalarak madalyonlar ¢ogunlukla kaydirilmis eksen iizerine

swralanarak meydana getirilmistir. Yuvarlak madalyon sisteminde yalniz, madalyonlar ayni sirada alt
36

alta yerlestirilmistir.”

Osmanli Kumas Sanatinda, déonemden déneme kullanilan renk, iislup ve
motifler fakliliklar gosterirler. Aynm1 motif ve {slup degisik kumaslarda bagska
bicimlerde uygulanabilinmektedir. Bunun bu sekilde uygulanmasinin sebebi teknik
ve malzeme farkliliklarindan kaynaklanmaktadir. Her ne kadar donemlere bagh
desenler ve teknikler degisim gostermis olsa da renkler ¢ok fazla de§ismemistir.
Kullanilan renkler belirli ve smirlidir. Kumas cinslerine gore renklerini de
siirlamiglardir. En ¢ok kullanilan renklerden olan kirmizi uzun siire baska tilkelerin
ilgisini ¢ekmis olsa da uzun siire sirr1 ¢oziilememistir. O kadar kaliteli bir renk
olmasi yillarca solmamasindan belli olmaktadir. Kirmiz1 literatiire Tiirk kirmizisi
olarak ge¢mis ve her ylizyilda canli olmustur. Ancak 18. 19. yy’ da kirmizilarda

solmalar meydana gelmistir.

Osmanli kumaslarinda en ¢ok kullanilan renkler yesil, mavi, krem, bej, siyah,
acik sar1, acik kahve’dir. Bunlarin elde edilmesiyle ilgili olarak 1. H. Uzuncarsili’'nin
Osmanli Devleti Teskilat1 isimli kitabinin 22. Sayfasinda “ Bu giizel boyalar zerdegal,
yabani giil agact kabugu, ayva yapragi, meyan kokii, seftali yapragi, ¢inar agact kabugu, saman, nar
kabugu, hashas cicegi, kestane, armut, ispanak yapragi, ebegiimeci ¢igegi, sumak, palamut, kizil, kok,

safran, siyah mazi, kirmizi ceviz yaprag gibi bitkilerden yapllmaktadlr”37 diye belirtmektedir.

3 Girsu, A.g.e., 168 s.
[.H. Uzungarsili, Osmanh Devlet Teskilat, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 111/10, Istanbul, 22 s.
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3.2.Selimiye Kumasi Cikish Tasarimlar ve Ornek Uretim

XVIL yy. dan itibaren zayiflayan ekonomi, dokumacilifa da yansimaistir.
XVIII. yy.da ipekgiligin zayiflamaya baglamasiyla beraber, telli, agir ipekli kumaslar
dokunamaz olmus, daha hafif, diiz renkli, ¢ubuklu kumaslara yonelinmistir. III.
Selim déneminde bu sanatin yeniden canlandirilmas: icin Uskiidar’da Selimiye
Camii (1804) kiilliyesi i¢inde son ¢atma tezgahlari kurulmustur. 1786’da Avrupa’da
jakar tezgahlarinin bulunmasiyla beraber, Tiirk dokumacilifi durma noktasina
gelmis, 1844’de Hereke Fabrika-i Hiimayun’un kurulmasi devletin dokumaciliga
sahip ¢ikmasi icin bir adim olmustur. Uskiidar’da Selimiye Camii kiilliyesi icinde
dokunan catmalarin yani sira kurucusunun adina izafeten Selimiye denilen hafif
ipekliler dokunmus ve 19. yiizyilda iiretimi yaygimlagmistir. 3.2 Selimiye Kumasi
Cikishh Tasarim Ornekleri baslikli bu béliimde bu donemde dokunan Selimiye

Kumaslarindan esinlenilerek olusturulmus tasarimlara yer verilmistir.

Selimiye Kumasi ¢ikish tasarimlar yapilmadan 6nce kaynaklardan ulagilan 2.
Bolimde yer alan Selimiye kumasi Ornekleri analiz edilerek, Yildiz Sarayr Sehir
Miizesi’nde bulunan 7 adet kumasin desen ve renk oOzellikleri incelenmistir.  Bu
incelemeler Selimiye kumaslarmmin genel desen karakterini arastirma, renk
secimlerini gruplama seklinde yapilmistir. Ardindan eskiz c¢aligmalar1 ve tasarim
stireci gelismistir. Secilen 6 adet desenden yola c¢ikilarak Selimiye kumasi ¢ikislt
tasarimlar yapilmis ve bunlarin 6rnek iirlinler tizerinde gorselleri hazirlanmistir. Bu
Selimiye ¢ikigh tasarimlardan bir tanesi Bursa’da Birgen tekstil firmasi tarafindan

jakarl tezgahta dokunmustur.
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Selimiye kumasi ¢ikish tasarim 1 yollu ve bitkisel motifli bir kumastir. iki sira
bordiir bulunmakta ilk bordiir birbirinin devami niteligindeki bitkisel formlarla
doldurulmustur. Ikinci bordiir ise ¢ubuk ve sirali geometrik formlardan meydana
gelmistir. (Fotograf 48-49, Tasarim No: 1)
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Fotograf 48: Selimiye kumasi ¢ikisli tasarim 1 Fotograf 49: Tasarim 1’e  ddseme Onerisi
TASARIM NO: 1

ADI: Selimiye ipekli Kumas

TEMA: Bitkisel ve geometrik formlar

CIKIS NOKTASTI: Selimiye Kumas1

ONERILEN KULLANIM ALANI: Désemelik

ONERILEN TEKNIK: Jakar, ¢ozgii yada atki takviyeli dokuma yapisi
TASARIM BOYUTU: 43x30 cm

RENK OZELLIKLERI: Kahve, bordo,beyaz, sari

ONERILEN MALZEME: Cozgii-ipek, Atki- Ipek

MOTIF VE KOMPOZiSYON

OZELLIKLERI: Tasarim kompozisyonu iki sira bordiirden meydana

gelmektedir. ilk sira bordiir dal motifinin tekrarindan
olugmaktadir. Diger sirali bordiir ise ¢ubuk ve sirali
geometrik formun devamindan olusmaktadir.
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Selimiye kumas ¢ikigh tasarim 2 Ay-yildiz ve daire motifli bir kumastir. Ay- yildiz
ve daire motifleri sirali sonsuza giden sekilde yerlestilmistir. (Fotograf 50-51,
Tasarim No: 2)

Fotograf 50:Selimiye kumas1 ¢ikislh tasarim 2 Fotograf 51: Tasarim 2’ye doseme Onerisi
TASARIM NO: 2

ADI: Selimiye ipekli Kumas

TEMA: Ay-yildiz

CIKIS NOKTASTI: Selimiye Kumast

ONERILEN KULLANIM ALANI: Désemelik

ONERILEN TEKNIK: Jakar, ¢ozgii yada atki takviyeli dokuma yapisi
TASARIM BOYUTU: 41x30 cm

RENK OZELLIKLERI: Kahve, kirmizi ,krem, Kreatin Sarisi( Klaptan)
ONERILEN MALZEME: Cozgii-Ipek, Atki- Ipek, Klaptan

MOTIF VE KOMPOZISYON

OZELLIKLERI: Tasarim  kompozisyonu Ay-yildiz  ve daire

motiflerinden meydana gelmektedir. Bir sira daire
icine yerlestirilmis Ay-yildiz, bir sira daire sonsuza
gider sekilde yerlestirlmistir.
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Selimiye kumasi ¢ikish tasarim 3 bitkisel motifli bir kumastir. Demet formu verilen
cicek motifi diyagonel sekilde yerlestirilmistir. (Fotograf 52-53, Tasarim No: 3)

Fotograf 52: Selimiye kumasi ¢ikislt tasarim 3

TASARIM NO:
ADI:
TEMA:

CIKIS NOKTASTI:

ONERILEN KULLANIM ALANTI:

ONERILEN TEKNIK:
TASARIM BOYUTU:
RENK OZELLIKLERI:
ONERILEN MALZEME:

MOTIF VE KOMPOZISYON
OZELLIKLERI:

Fotograf 53: Tasarim 3’e doseme Onerisi

Selimiye Ipekli Kumas
Cicek buketi
Selimiye Kumasi
Dosemelik
Jakar, ¢ozgii yada atki takviyeli dokuma yapisi
46x30 cm
Somon, kahve, kirmizi, yesil
Cozgii-Ipek, Atki- ipek
Tasarim kompozisyonu demet haline getirilen ¢icek

formunun diyagonel bir sekilde siralanmasiyla
olusturulmustur.
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Selimiye kumast c¢ikish tasarim 4 yelpaze seklinde acilmis karanfil ve geometrik
formlardan olugsmus bir kumastir. Bir sira karanfil ayn1 yone bakarak ilerlerken diger
bir sirada ters yone bakan karanfillerin siralanmasiyla meydana gelmistir. Aralarda
bir sira siralanmis geometrik formlar vardir. (Fotograf 54-55, Tasarim No: 4)
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!

Fotograf 54: Selimiye kumasi ¢ikislt tasarim 4 Fotograf 55: Tasarim 4’e déseme Onerisi

TASARIM NO: 4

ADI: Selimiye Ipekli Kumas
TEMA: Karanfil

CIKIS NOKTASI: Selimiye Kumas1

ONERILEN KULLANIM ALANI: Perde

ONERILEN TEKNIK: Jakar, ¢ozgii yada atki takviyeli dokuma yapisi
TASARIM BOYUTU: 44x32 cm

RENK OZELLIKLERI: Krem, kahve, sar1 kreatin(klaptan)

ONERILEN MALZEME: Cozgii-Ipek, Atki- Ipek, klaptan

MOTIF VE KOMPOZiSYON

OZELLIKLERI: Tasarim kompozisyonu yelpaze seklinde acilmis

karanfilin bir sira diiz bir sira ters yerlestirlmesi ve
aralara sirali geometrik desenlerin yerlestirilmesiyle
olusmustur.
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Selimiye kumasi cikisli tasarim 5 bitkisel motifli bir kumastir. Bir dal iizerinde
devam eden ¢iceklerden meydana gelmistir. Aralara iki sira ¢ubuk yerlestirilmistir.
(Fotograf 56-57, Tasarim No: 5)
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Fotograf 56: Selimiye kumasi ¢ikisl tasarim 5 Fotograf 57: Tasarim 5°e perde Onerisi

TASARIM NO: 5

ADI: Selimiye Ipekli Kumas
TEMA: Bitkisel formlar
CIKIS NOKTASI: Selimiye Kumasi

ONERILEN KULLANIM ALANI: Perde

ONERILEN TEKNIK: Jakar, ¢ozgli yada atki takviyeli dokuma yapis1
TASARIM BOYUTU: 43x30 cm

RENK OZELLIKLERI: Pembe, krem, sar1, kahve

ONERILEN MALZEME: Cozgii-ipek, Atki- Ipek

MOTIF VE KOMPOZISYON

OZELLIKLERI: Tasarim kompozisyonu bir sira dal iizerinde devam

eden cigeklerin siralanmasi ve aralara 2 sira ¢ubuk
yerlestirlmesiyle olusturulmustur.
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Selimiye kumas ¢ikislt tasarim 6 bitkisel motifli bir kumastir. Kivrimli dal motifi bir
sira z yOniinde, bir sira s yOniinde yerlestirilerek ¢ubuk seklinde yerlestirilmistir.
dallarin aralarinda kii¢lik ¢igek ve yapraklarin bulundugu dallar yerlestirilmistir.
(Fotograf 58-59, Tasarim No: 6)

Fotograf 58: Selimiye kumas1 ¢ikish tasarim 6 Fotograf 59: Tasarim 6’ya perde Onerisi

TASARIM NO: 6

ADI: Selimiye Ipekli Kumas
TEMA: Bitkisel formlar
CIKIS NOKTASTI: Selimiye Kumasi

ONERILEN KULLANIM ALANI: Perde

ONERILEN TEKNIK: Jakar, ¢ozgli yada atki takviyeli dokuma yapisi
TASARIM BOYUTU: 47x34 cm

RENK OZELLIKLERI: Gri, mavi, pembe, kirmizi, siyah

ONERILEN MALZEME: Cozgii-ipek, Atki- Ipek

MOTIF VE KOMPOZISYON

OZELLIKLERI: Tasarim kompozisyonu Yyaprak motifinin S ve Z

kivrimlariyla sirali bir sekilde yerlestirilmesiyle
olugmustur. Yapraklarin bazi yerlerine kii¢iik yaprak
ve cicekler yerlesmistir.
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DESEN . L .
KODU TARIH DESEN CiZiM ORNEGI
NUMUNE
KODU GSF-01 HAZIRLAYAN
COZGU SIKLIGI 60 géng 28,70
ANA MOTIF
JAKAR 2400 BOYU
- 2.MOTIiF
DIiZIM/TAHAR 2400 FULL BOYU
ARA
RAPOR ENi 36,3 MESAFE
BOYU
. - INCi . 3NCU 4ANCU
REGULATOR EVET SIKLIK | 2NCISIKLIK SIKLIK SIKLIK
ATKI SIKLIGI(TEZGAHTA 16
CALISAN SIKLIK)
ORTALAMA SIKLIK 48,00
COZGU CiNsi TAFTA COZGU
. TARAK
TARAK ENIi 3,15 CINSi 66/1
Lo RAPORDA REG.
‘éiTl\IfSIiIPLIK DENYE Ki TEL lh?iEIIEE\EE SARFiYAT |TEL
ADEDI ADEDI
300 DENYE
1| TEXTORE 1603 185,12
300 460
300 MELANJ
2 CEKEN 1603 185,12
300 460
T.Siz SiM
3 1603 83,30
ALTIN 135 460
4 0 0,00
5 0 0,00
6 0 0,00
7 0 0,00
8 0 0,00
. NUMUNE
xomsins | sgrt L ony
TOPLAM ATKI SAYISI 1380 0 FONLUK KODU

Sekil 10: Tasarim 4’iin jakar simetri programinda orgiilendirilmesi
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DESEN . - .
KODU TARIH DESEN CiziM ORNEGI
NUMUN
E KODU GSF-01 HAZIRLAYAN
cOzZGU
SIKLICT 60 RAPOR BOYU 28,70
JAKAR 2400 ANA MOTIF BOYU
Dizim/ .
TAHAR 2400 FULL 2.MOTiF BOYU
RAPOR 36,3 ARA MESAFE BOYU
ENI
REGU . 2NCi 3NCU 4NCU
Lator | EVET INCISIKLIK | o) SIKLIK SIKLIK
ATKI SIKLIGI(TEZGAHTA CALISAN 16
SIKLIK)
ORTALAMA SIKLIK 48,00
COZGU CiNsi TAFTA COZGU
. TARAK
TARAK ENI 315 CINSi 66/1
ATKI iPLiK DENYE RAPORDAKI | METREDEKI | SARFiY | REG. TEL
CiNsi TEL ADEDi | ATIM AT ADEDI
300 DENYE
1 TEXTOURE 200 | 460 1603 185,12
300 MELANJ
2 1603 185,12
CEKEN 300 | 460
T.Siz SiM
3 ALTIN 135 | 460 1603 83,30
4 0 0,00
5 0 0,00
6 0 0,00
7 0 0,00
8 0 0,00
KOMBIN/ DESEN | NUM.
FONLUK Kopu | KOPbU KODU
TOPLAM ATKI SAYISI 1380 0

Sekil 11: Tasarim 4’iin desen bilgisi
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Fotograf 62: Tasarim 4’{in jakarli dokumasi (Arka Yiiz)
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iin jakarli dokumasi(Detay)

Tasarim 4’

Fotograf 63
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SONUC

Selimiye kumasi, ¢ozgiisii ve atkisi ipekten olup genellikle boyuna yollu ve
kiiciik c¢igekli, bazende kaydirmali eksen iizerinde devam ederek sonsuza giden
kiigiik cicek desenleriyle dokunmus bir kumas tiirii olarak tanimlanir. Bu kumasg
tirii Osmanli sarayinda yer alan, el ile dokunmus, iiretimin makinalasmaya
gecmeden Onceki son  tamigidir. Ayrica tasarim agisindan Avrupa etkisi ve Tiirk
geleneksel desen yapisinin birlesimi olarak dogmus olan Tiirk Rokokosu iislubuyla
dokunarak 6ncesinde ¢okiise ugramis olan dokuma kumas sanatini bir siireliginede
olsa canlandirmistir. Bu kadar etkili olmasinda en énemli unsur Sultan III. Selim’in
Avrupa’dan tezgahlar ve bunlar1 dokuyan ustalari getirmis olmasidir. Bu ustalar
Uskiidar civarindaki dokuma atdlyelerine tezgahlar kurmuslar, buna ek olarak
kadinlarin evde iretebilmeleri i¢in de ev ortaminda tretimi desteklemislerdir.
Yabanci kokenli bu kumaglarin ve tretildikleri tezgahlarin ustalari tarafindan saray
icin calisan yerli dokuma ustalarina Ggretildigi disiiniilmektedir. Bu tezgahlar
1814°te yenigeriler tarafindan yakilmistir. Elimizde tezgahlara dair bilgi mevcut
degildir. Hiilya Tezcan’in Tirkler Ansiklopedisi, Osmanli Dokumaciligi adli
yazisinda bu tezgahlarda Avrupa tarzi dokumanin yapildigi, ¢igekler ¢ézgiiden ya da
atkidan desenlendirilmis oldugunu, Osmanli dokumaciliinda goriilmeyen yeni bir
teknigin kullanildigin1 belirtmistir. Sadece saray i¢in dokunmus olan bu ipekli
kumas tiirii, 6zellikle Sultan III. Selim doneminde disaridan getirilen siisleme
malzemeleriyle zenginlestirilerek, Osmanli padisahlari ve saray halkinin gosteris ve

thtisamina katkida bulunmustur.

Ucgiincii boliimde yapilan selimiye ¢ikish tasarimlar icin incelenen Selimiye
kumas ornekleri Yildiz Saray1r Sehir Miizesi ve Topkap1 Sarayr Miizesi Kumasg
Seksiyonu Boliimii’nde bulunmaktadir. Her iki Miizedeki kumaslarin envanter
numaralar1 ve ait olduklar1 donemlerin bilgisi mevcuttur. Bu kumaslarin desenleri
incelendigi zaman Osmanl saray kumaglarinda kullanilan desenlerden farkli olarak
Avrupadan etkilenmelerin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Desen yapis1 kiigiilmiis

ufak naturalist formlara doniligmiis, yollu, geometrik formlarla bezenmis, ve renkler
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soluklagtirilarak kullanilmistir. Hatta diinyaca {in yapmig Tiirk Kirmizist bile soluk
kullanilmistir. Yildiz Saray1r Sehir Miizesi’nde selimiye desenli 15 adet kumas
mevcuttur. Ancak bunlarin 7 adeti sergilenmekte, diger 8 adeti depoda muhafaza
edilmektedir. Sergide bulunan 7 adet kumas tarafimdan incelenmis olup, depoda
bulunanlarin fazla yipranmis olmalarindan dolay1 incelenmeleri miimkiin olmamastir.
Kayitlarda bu kumaslarin teknik ozellikleri ile ilgili bir bilgi mevcut degildir.
Kumaslar iizerinde karbon testi v.b. kimyasal analiz testleri yapma imkan
bulunamamistir. Sehir Miizesi Yoneticisi Yasemin Masaract ile yapilan
goriigmelerde Masaraci, kumaglarin ¢6zgii ve atkilariin daginik halde oldugunu,
birkacinin astarlanmig olarak, digerlerinin ise direk c¢ercevelenerek muhafaza
edildigini, c¢erceveden cikarildig: takdirde kumaslarin yeniden biraraya
getirilemeyecegini dile getirmistir. Astarlanmis oldugu bilgisi, bu kumaslarin atki
takviye ile dokunmus ve arkada c¢ok sayida atki yiizmelerinin varhigini
disiindiirmektedir. Lup ve biiylite¢ araciligi ile yapilan incelemelerde, 7 adet
kumasin atki takviyeli olarak dokundugu, atki tel sayisi, ¢ozgii tel sayis1 ve atki
takviye tel sayisi tespiti yapilmistir. Kumaslar genellikle birka¢ parcanin dikilmesiyle
meydana gelmis, bu da bizde kumaslarin ¢ok fazla yipranmis olmalari nedeniyle,
saglam boliimlerinin, raporlarina en uygun sekilde biraraya getirildigi fikrini
wyandirmistir.  Kumaglarin  atkit  takviyesi ile desenlendirilmesi nedeniyle,
desenlerinin atkidan verildigi, fakat kullanim asamasinda eninin(atki yoniiniin) boy
olarak kullanildig1 anlagilmaktadir. Giriste bahsedildigi gibi Topkap1 Sarayr Miizesi
Kumas Seksiyonundan, kumaslarin teknik analizleri i¢in arastirma izninin
allnamamasi sebebiyle ve gorsellerinin ulasilabildigi kaynaklarda teknik bilgilerin
mevcut olmamasindan  dolayr Topkapi Sarayr Miize’sinde bulunan selimiye
kumaglarinin teknik bilgileri ile Sehir Miize’sinde bulunan selimiye kumaslarinin
teknik bilgileri i¢in bir kiyaslama yapma imkan1 olamamistir. Kumaglarin iiretiminde
kullanilan dokuma teknigi acisindan Selimiye kumaslarini degerlendirdigimizde ise
kumaslarm, Sultan III. Selim tarafindan getirtilen Fransiz ustalara dokutuldugu igin
donemin Fransiz kumas tiirlerinde kullanilan tekniklerle dokunmus olabilecegi
diisiintilebilir. Kumaglarin bu nedenle, atki takviyesi ile dokunmus bir tiir Brokar
kumas oldugu, yiizey goriiniimlerininde bunu destekledigi goriilmektedir. Bu

kumaglar1 kullanim alanlar1 acisindan incelemek gerekirse, Yildiz Sehir Miizesi
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kayitlarinda ne amagcla kullanildiklar1 bilgisi mevcut degildir, ancak yapilan
gozlemlerde kumaslarin inceligidikkate alindiginda, ev tekstillerinden daha cok
giyim amagh olarak kullanilmis olduklar diisiiniilmektedir. Ancak birka¢ 6rnegin
yastik, kirlent amacli dokunmus oldugu soylenebilir. Ulasilabilen kaynaklarda
Topkapi Sarayr Miizesi’nde bulunan Selimiye kumaslarmin ise giysilik (kaftan,
entari) ve ev tekstili (dosemelik) icin dokunmus kumas pargalart oldugu

belirtilmistir.

Selimiye kumaslari, ayni donemlerde dokunmus Sevayi/Savayi kumasglari
ile biiyiikk benzerlik icerisindedir. Kiyaslama yapmak gerekirse; Sevayi kumasta
malzeme olarak ipek, pamuk ve yiin kullanilmistir. Halep, Istanbul, Bursa, Sam,
Uskiidar Sevayisi olmak iizere bes gesidi vardir. Tipki Selimiye gibi Sevayi’de de
bitkisel motifler kullanilmistir. Selimiye’de klaptan kullanimi Sevayiden daha
fazladir. Sevayi’de genellikle tel kullanilir ve bunlara Telli Sevayi denilmektedir.
Gorlinlim olarak Sevayi atki ipliginin pamuk olmasi sebebiyle daha kaba bir
goriiniim sergiler. Bazi Orneklerde Sevayi motifleri Selimiye’ye oranla daha
biiyiiktiir. Bu da atki ipliginden kaynaklanmaktadir. Selimiye kumasi gibi hem
atkida, hem de ¢ozgiide ipek kullanilan 6rnekler de mevcuttur. Selimiye ve Sevayi’yi
ayiran en biiyiik 6zellik Selimiye’de ipek disinda materyal kullanilmayip, Sevayi’de
ipek disinda materyaller de kullanilmis olmasidir. Her ikisi de atki ve ¢ozgii takviyeli
olarak dokunmustur. Hatta bazi 6rnekler o kadar benzemektedir ki, teknik agidan
ayirt etmek miimkiin degildir. Ozellikle, TSM kayitlarinda var olan Sevayi
kumasglarmin basta Selimiye olarak algilanmiyor olmasi aklimiza ii¢ varsayimi

getirmektedir. Bunlar;

*Envanterleme islemi sirasinda meydana gelebilecek etiketleme problemi (etiketin
diismiis, ya da karigmis olma ihitimali),
*Sevayi yazan kumaglarin aslinda Selimiye olabilecegi,

*Sevayi kumaslarin belirli donemde Selimiye olarak adlandirilmis olabilecegi
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Yenigerilerin 1814°te  Selimiye Kislasinda bulunan Selimiye dokuma
atolyelerini yakip yikmalarinin {izerinden gecen 20 yilin ardindan Selimiye
kumaslari, 1844 yilinda saray tarafindan kurulan Hereke fabrikasiyla yeniden
dokunmaya baslanmustir. 19. ylizyilda Selimiye kumaslarina sarmallar eklenmis,
drapeler, fiyonklar, sandal, ve geometrik formlar gelistirilmis renk skalasi tamamen
neo-klasik iislubu yansitacak sekilde degistirilmistir. Yasar Yilmaz ve Sara
Boynak’mn “Hereke Fabrika-i Hiimayunu ve Ipekli Jakar Dokumalar1” adli
makalesinde belirttigi gibi tasarimlar dikkatlice incelendiginde yinede Dogu
estetiginin desene tasindigi gozlenir. Bazi1 Orneklerde hem dogu, hem bati
dokumaciliginda goriilen irili ufakli, kaydirilmis madalyon semalart da mevcuttur.
Cumbhuriyet’in kurulmasina kadar 6zellikle saray dosemelerinde ¢ok tercih edilen bir
kumas tiirii olmustur. Gilinlimiize en yakin kiymetli kumas olmasi sebebiyle ve eski
kumasglar i¢inde en az yipranmis kumas Ozelligini de tasidigindan dolay1 antika
esyalarin satildig1 diikkkanlarda, miizayedelerde en ¢ok ilgi géren kumas tiirli olarak

meraklilarinin taleplerini karsilamaktadir.
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