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OZET
Insanoglunun temel ihtiyaclarindan olan korunma, kendini ifade etme ve
sosyal statiide begenilme arzusunun biiyiik bir boliimii, giiniimiizde tekstil ve
moda ile giderilmektedir. Tekstil ve siisleme teknikleri dogdugu cografyanin
kosullarinda sekillenirken, bircok farkhlik icerisinde zengin bir yelpaze
olusturur. Ne yazik ki endiistrinin ve teknolojinin gelismesi ticari baglamda
tekstili yiiceltse de eski tekniklerin el isciligindeki kiiltiirel ve estetik degerlerini

golgede birakarak unutulur hale getirmistir.

Tekstil renklendirme ve desenlendirme teknikleri icerisinde yer alan
boyama ve baski iki yontemle gerceklestirilmektedir. Birinci yontemde kumas
yiizeyi direk olarak boya ile temas ettirilirken ikincisinde boyanmayacak
alanlarin boya ile temasi engellenerek desenlendirme saglanmaktadir. Tekstil
rezerve teknikleri olarak genel isim alan bu engelleme yontemleri tekstil
desenlendirme tarihinin bilyilkk bir boliimiinii olusturmaktadir. Rezerv
teknikleri farkh cografyalarda uygulandigi donem ve kosullar cercevesinde

cesitlenerek gelismistir.

Bu arastirmada, tekstil rezerv teknikleri ile var olan farkhihklarinin
incelenme yolu secilmistir. Incelemeler sonrasinda kumas desenlendirmede
kullanilan geleneksel rezerv tekniklerinin uygulama yontemlerine gore
gruplandirilmasi ve uygulama caliymalarinda giincel bilgilerden yararlanarak

dekoratif tekstillerle ifade olusturma amaclanmistir.

Bu amac¢ dogrultusunda yapilan tez c¢ahsmasinda temel olarak,
kullanilan rezerve tekniklerinin gruplandirma ve isimlendirme olgiitleri,
yontem ve kullanilan materyal farkhihiklarimin degiskenlikleri ve etkileri, karma
uygulamalarda islem oncelikleri, uygulanmasinda zorluk derecesine bagh

alternatif ¢oziimler incelenmistir.



Arastirma iic ana boélimden olusmaktadir. Birinci béliimde tarih
icerisinde bir¢ok Kkiiltiire ait amacgta benzerlik sahibi fakat uygulamalarda
degiskenlik gosteren rezerv teknikleri arastirilip, elde edilen veriler icerisinden
aktarilmak istenen noktalar secilmistir. Tekstil desenlendirmede kullanilan
rezerve tekniklerinden secilmisleri boyama ve baski olarak iki guruba aymrarak
alt bashklarda tekniklerin esas amaclari, kullanilan materyallerin ozellikleri ve

uygulama yontemlerini giincellesen bir perspektifte ele alinmstir.

ikinci boliimde, birinci béliimde aktarilan bilgiler ve arastirma sirasinda
edinilen veriler 151¢iInda yapilmis olan tekstil rezerve tekniklerin deneysel
uygulamalari, kullanilan materyal ve teknik ac¢idan islem siralariyla birlikte

aciklanmastir.

Uciincii boliimde ise kavram olarak dekoratif tekstil ve lif sanatimin
dogusu, gelisimi tarih icerisinde incelirken rezerve tekniklerini uygulayan
sanatcilarin secilmis eserleri 6rneklendirilmistir.

Orneklendirme sonrasinda yapilmis deneysel calismalarin 1s13inda  proje

calismalar gerceklestirilmistir.
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ABSTRACT

Some of the basic needs of human beings, protection, self-expression and
the desire for social acceptance are fulfilled through textiles and the fashion
industry in modern society. As textiles and ornamentation are shaped by the
culture in which one is born, the variety of different styles forms a rich texture.
Unfortunately, the development of industry and technology has brought textile
production to the forefront, making older forms of handicrafts and aesthetic

values redundant and forgotten in many cases.

Dyeing and printing, included in textile coloration and patterning
techniques, have been done by two techniques. The first technique involves the
contact of the pigment with the surface of the fabric, while the second technique
is based on preventing contact between the pigment and the areas of the fabric
that are not to be coloured, creating a pattern. These techniques, based on
preventing contact between the fabric and the pigment, known as textile reserve
techniques have been used for the majority of textile patterning history. These
diverse techniques have been developed in different areas according to the
specific conditions of the era in question.

The present study is carried out to examine textile reserve technique and
existing differences. After the analysis, it is aimed to group conventional reserve
techniques used to process fabrics and based on current information on

practical applications, to formulate a statement regarding decorative textiles.

In accordance with this aim, the criteria to be used to group and name
reserve techniques used, the effects and varieties of different methods and
fabrics used, the procedural priorities in mixed applications and the alternative

solutions in regard to practical difficulties have been investigated in this thesis.
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The study consists of three main sections. In the first section, the reserve
techniques used by different cultures throughout history with similar purposes
but different applications have been researched and summarised. Separating
reserve techniques used to pattern fabrics into dyeing and printing techniques, a
current perspective has been developed regarding the main aims of these
techniques, the characteristics of the materials used and the practical methods.

In the second section, the experimental practices, materials used and
technical characteristics of textile reserve techniques have been explained in the
light of the information conveyed and research performed under the previous

section.

In the third section, the birth and development of decorative textiles and
fabric art has been examined from a historical perspective, with examples from
artists using reserve techniques. The project activities have been carried out in

the light of experimental work following on from these examples.
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ONSOZ
Yasamimdaki bilgilere deneysel aragtirmalarla ulasma ilkem, kendimi ifade
edebilmek i¢in tercih ettigim tekstil sanatinda kullanilan tekniklerin ¢esitliligi
karsisinda, merak ve heyecan duygusu olusturdu. Universite egitimi siiresince, atdlye
calismalarinda bir¢ok tekstil tasarim tekniklerini kesfetme olanagt buldum.
Kullanilacak farkli materyallerin olusturabilecekleri farkliliklarini inceleme arzum

ise yliksek lisans tez konumu belirlememde yol gosterici olmustur.

Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda
Tasarimi Bolimii bana sanatta genis goriisliiliigii kazandirmistir. Bu goriis sayesinde
lisans egitimi donem projelerimde rezerve baski-boyama teknikleri ve batigi
inceleme olanagim oldu. Lisansiistii ¢aligmasi olarak tekstil rezerve baski-boyama
tekniklerini, materyal ve uygulamadaki farkliliklarim1i ve ¢agdas yorumlari,
Tiirkiye’de uygulanabilirlik dl¢iitiinde inceleyerek dekoratif tekstiller olusturulmasi
yolunu sectim. Gilinlimiiz birlesik sanatlarin icerisinde 6nemi artan lif sanatinda,
geleneksel tekstil rezerve tekniklerinin ifade bulmasini hedefledim. Yapmis oldugum

calismada elde edilen sonuglar, bu konuda arastirma yapacaklara yardimcei olacaktir.

Yiiksek Lisans 6grenimim boyunca bilgi ve deneyimlerini benimle paylagarak
deneysel ugraglarimi bilimsel ¢aligmaya doniistirmemde bana yardimci olan degerli
hocam Yard. Do¢. Cemal MEYDAN’a, tez ¢alismasinin literatiir aragtirmalarinda,
var olan bilgileri bir yontem igersinde smirlandirarak se¢im yapmamda bana 1sik
oldugu icin tesekkiirii bor¢ bilirim. Okul bilinyesinde yapmis oldugum atélye
caligmalarimda bana anlayis ve destek gostererek sevk kazandiran degerli hocam
Yard. Dog. Fiisun Ozpulat’a, lif sanatlar1 igerisinde dokuma tekniginde yapmis
oldugu eserleri ile lisans egitiminde Ogrenmis oldugum bask: tekniklerinin disina
cikarak, bana farkli bir bakis agis1 kazandiran Tekstil ve Moda Tasarimi Boliim
Bagkani saym Prof. Nesrin ONLU’ye kaynak arastirmalarimda destegini
esirgemeyen Ogretim Gorevlisi Saym Giilcan BATUR’a ve tiim hocalarima
tesekkiirlerimi sunarim.

Ezgi DENIZASLANI
2014
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GIRIS

Farkli bilim dallarinda rezerve terim olarak kullanilirken, kelime anlami
bakimindan genellendiginde, saklama ve biriktirme olarak tanimlanabilir. Tekstil
terminolojisinde ise kumas ylizeyi ve liflerin desenlendirilmesinde iglem goriilmesi
beklenmeyen yerlerin boyaya ya da fiksaja temas1 engellenerek korunmasina karsilik
gelmektedir. Tekstil renklendirme ile desenlendirme iki esastan olusmaktadir. Tlkinde
kumas yiizeyi herhangi bir ara¢ yardimi ya da direk boyaya daldirma yontemi ile
olusturulurken, rezerve tekniklerinin tiimiinde uygulama yiizeyinde bdlgesel
engelleme amaclanmaktadir. Bu iki temel {izerine insa edilen tekstil desen tarihi
zaman igerisinde geliserek endiistri ve teknoloji ile es zamanl genisleyerek cesitli

teknikleri de biinyesinde olusturmustur.

Endiistri devrimi ve sonrasindaki teknolojik ilerlemeler, hizlanan yasam
ihtiyaglari, seri liretim ve fabrikasyon kavramlarinin dogmasina sebep olmustur. Eski
donemlerde uygulanan el is¢iligi yiiksek uygulamalar bu siirecte geleneksellesirken,
yiiksek teknolojik teknikler giincel yontemler olarak tekstil uygulamalarinda yerini
almustir. Ipek baski disinda kalan rezerv teknikleri uygulama smirliliklar yiiziinden
giiniimiiz tekstil sanayisinde artik eskisi kadar ragbet gérmeyen; ancak kiiltiirel, etnik
ve geleneksel teknikler biitiinii olarak bireysel ifade yontemlerinde merak

uyandirmaya devam etmektedir.

Tekstil rezerve teknikleri; ytizyillar boyunca, dogdugu cografyanin izlerini
farkl1 cografyalara tasimasiyla gelismistir. Kiiltlirleraras1 etkilesim ile bugiinlere
tasinan rezerve tekniklerin c¢ok cesitligi bu tekniklerin isimlendirilmesinde ve
tanitilmasinda yanlighiklara yol agtigr diisiiniilmektedir. Bu diisiince bizi tekstil
rezerve tekniklerin bilimsel agidan arastirilmasina, deneysel uygulamalarla
tanimlanarak gruplanmasina ve giiniimiizde kullanilan gilincel materyaller ile bu

tekniklerin daha aktif kullanilmasina yoneltmistir.

Tekstil ve lif sanatlari, birlesik sanatlar icerisinde yer aldig1 giinden bu yana
sanatcilar tarafindan kendilerini ifade etmelerinde 6nemli bir yol goriilmiis, merak ve
ilgi odagi olmustur. Bu ilgiyle dogru orantili rezerv tekniklerinin genellenmesi

bireysel caligmalarda simirlilik  getirecegi  diisliniilmektedir. Bu  diisiince



dogrultusunda “REZERVE TEKNIKLERI ILE DEKORATIF TEKSTIL
YUZEYLERI OLUSTURMA UZERINE BIiR CALISMA” adli tez ¢alismasinin
arastirmalar1 tiimden gelim yontemi igerisinde ilk basta benzerliklerin arastirilmasi,
sonrasinda kullanilan materyaller, uygulanma teknikleri ve ulasilan etkiler goz
oniinde bulundurularak gruplandirilmasi hedeflenmistir. Hedefe ulasmak i¢in su
sorulara yanit aramistir: kullanilan materyal farkliliklarinin degiskenlikleri ve
etkileri, karma uygulamalarda islem Oncelikleri, uygulanmasinda zorluk derecesine

bagl alternatif ¢oziimler nelerdir?

Bu c¢alismanin arastirma smirliliklart rezerve tekniklerinin  uygulama
yontemleri ve olusturduklar etkiler g6z Oniinde bulundurularak belirlenmistir.
Aragtirilan tekniklerin her cografyada farki tarihsel gecmis verileri olmasi ¢aligmanin

esas amacindan uzaklagtirict etkisi oldugu saptanmistir.

Arastirma sonrasinda elde edilen bilgiler 1s18inda deneysel uygulamalari
atdlye ortamimin sinirlar1 icerisinde belirlenmistir. Tekniklerde yogunlukla
uygulandiklar1 cografi kosullarda kullanilan materyallere alternatif ¢oziimler ile

deneysel calismalar yapilmistir.

Kumas iizerine gergeklestirilecek rezerve teknigi test uygulamalart sonucunda
tasarimlarda, renk, doku ve desenlerde farkli etkileri olusturacak parametrelerin

saptanacag1 varsayillmaktadir.

Bu caligmada literatiir aragtirmasi ve deneysel rezerve uygulamalar1 yapilarak
gerceklestirilmistir. Literatiir arastirmasinda konu ile ilgili yerli ve yabanci akademik
yaynlar ve Internet’ten elde edilen veriler incelenmistir. Arastirma konusu ile ilgili
sempozyum ve c¢alistaylara katilimmistir. Arastirma kapsaminda elde edilen veriler

sonucunda;

1. Tekstil rezerve teknikleri alaninda yabanci kaynaklarda uygulama
esasma dayali bir gruplandirma yapilmaktayken, yerli yaymlarda bdyle bir

gruplandirma ydnteminin az rastlanir oldugu saptanmustir.

2. Tez ¢aligmalar1 kapsaminda katilim saglanan sempozyumlarda rezerv

boyama tekniklerinden sadece biri olan batik tekniginin adi altinda biitlin



fiziksel boyama tekniklerin algilandigi ve konusma dilinde mumlu batik,
baglama batik, dikme batik gibi yanlig isimlendirilmelerin kullanildig1

gbézlemlenmistir.

Tez calismasi ii¢ boliimden olusmaktadir. “Tekstil Rezerve Teknikleri”
baslikl1 birinci boliimde tekstil rezerve tekniklerinin tarihi gelisimlerine genel olarak
deginilirken uygulama esaslar1 agamalariyla ii¢ ana baslikta aktarilarak tanitilmastir.
Ik olarak temel terimler ve rezerve teknigi tanimlanirken, daha sonraki alt
basliklarda rezerve teknikleri kullanilan materyaller, yardimer araglar, uygulama
esaslar1 islem siirecleri ile birlikte tanitilmistir. Ikinci béliimde “Tekstil Rezerve
Teknikleri ve Uygulamalari Uzerine Deneysel Calismalar” bashiginda daha once
aktarilan bilgiler 15181nda kumas yiizeylerinde teknikler deneysel olarak uygulanmis,
siire¢, materyal ve olusan etki baglaminda incelenmistir. “Rezerve ve Teknigi ile
Olusturulmus Dekoratif Tekstil Uygulamalar1” isimli {i¢lincii boliimde ise ilk olarak
Dekoratif Tekstil ve Lif Sanati alt bashiginda kavramsal tanimlar, genel olarak
tarihsel gelisimler aktarilarak, “Rezerve Teknikleriyle Olusturulmus Ornekler”
sunularak, tez calismast esnasinda kazanilmig bilgiler 1s18inda olusturulmus

“Sanatsal Projeler” ile ¢alisma sonlandirilmistir.



1. BOLUM
TEKSTIL REZERVE TEKNIiKLERI

1.1.Rezerve lle Ilgili Tanim Ve Kavramlar

T.K.A.M. Tekstil Ansiklopedisinde;

Rezerve, birlesik bir materyalde ya da fantezi iplikler iceren bir materyalde belirli
lifleri ya da iplikleri boyanmadan birakmak. Bu amaca ulasmak icin rezerve olarak lifleri
boyamayan (substantifligi olmayan), fakat diger liflere substantif olan boyarmaddelerin

segimine gerek vardir.!

Rezerve Maddesi, tekstil materyali lizerinde bulunan ve boya veya apre maddesinin
almmasini ya da fikse olmasini engelleyen maddeler. Rezerve maddesi boyama veya basma
metodunda, yardimci ve reaksiyonu ilerletici olarak kullanilir. Daha sonraki bir islemde

boyarmaddenin life niifuzuna veya fiksajia engel olmak igin uygulanirlar.?

Tiirk Dil Kurumuna ait Giincel Tiirk¢e Sozliikte;
Rezerve Ing. Reserve: Yedek, ihtiyat.
Fr. Réserve: a. 1. Saklanmus, biriktirilmis sey. 2. Yedek, ihtiyat: Doviz
rezervi. 3. Yataginda veya havzasinda bulundugu hesaplanan, heniiz isletilmemis komiir,

demir, petrol vb. 4. Cekince.?

Birgok bilim dalinda bu tanim teknik terim olarak kullanilmaktadir. Ornegin
madencilikte maden ¢ikarilacak potansiyele sahip toprak parcasi, maden yatagi anlaminda
kullanilirken tipta (6rn: pankreas insiilin rezervi) ve ekonomide (6rn: doviz rezervi) ise
yedek ve ihtiyat anlaminda kullanilir. Giintimiizde uygulanan rezerve tekniklerinin kokenini
inceledigimizde milattan 6nce kurulan ilk uygarliklarda olaylar1 ve hesaplamalari kaydetmek
amaciyla yapilan duvar resimlerinin yani sira zamanla teknikler gelistirilerek seramik ev
gereclerinin  desenlendirilmesinde  kullanildigimi  yapilan arkeolojik arastirmalarda

goriilmektedir.

! M. Yakartepe, Z. Yakartepe, T.K.A.M. Tekstil Ansiklopedisi, Tekstil ve Konfeksiyon Arastirma
Merkezi Ltd. Sti, Cilt 6, Istanbul, 1993, s1845

%Y.a.g.e. , 5.1850

¥ http://www.tdk.gov.tr. (12.07.14)
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Resim 1:Arjantin’in Santa Cruz eyaletinde bulunan bir magara resminde, rezerve tekniklerinden
stensilin ilk 6rnekleri goriilmektedir.
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Stencil(03.06.2014)

Rezerve tekniginin uygulanma amacinin degismezligi, materyallerin degisip
gelismesiyle birgok uygulamali sanat ve zanaatlarda bu teknigi nemli bir yere tagimustir.
Rezerve tekniklerinin bu kadar yaygin olarak kullanilmasinin sebebi her tiirlii uygulamaya
uygun hale getirilebilmesidir. Ornegin grafik sanatlarinda kullanilan ipek baski kagit zemin
tizerinde desen olusturmayi amaglarken, giiniimiizde geleneksel Osmanli ¢ini tirlinlerini
yapmakta olan atdlyelerde seri liretimde hizi artirmak amaciyla desenler ipek baskisiyla

uygulanip firinlanmaktadir.

Tekstil terimi olarak rezerv ise genel anlamda iplik ve kumasg ylizeylerinde
renklenmeyecek alanlarin saklanmasi diger bir deyisle rezerve edilmesini amaclayan

teknikler biitiiniidiir. Tekstilde rezerve islemleri boyamada ve baskida kullanilmaktadir.

Biitlin diizenlenmis tekstiller bir 6zelligi paylasir: liflerin dogrudan islenmesinden
tiireyip, boyanmasi ya da boyanmamasi, dokunmasi, oOriilmesi ya da tek tek sarilmasi,
biikiilmesi, kivrilmasi ya da nakislanmasi kumas tasariminin basamaklaridir. Serbest
boyama, kalip boyama ve baski farkli bir perspektifte olusmustur. Asil etkisi gorselden
ziyade yapisalligidir. Boyarmaddenin niteligi ve kumasta secilen bolgelerine niifuz ettirme

metodu bu islem siirecinin esit oranli ortaklaridir.”

* Mary Schoeser, World Textiles, Thames & Hudson Ltd, Londra, 2003, s.134


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f4/SantaCruz-CuevaManos-P2210651b.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f4/SantaCruz-CuevaManos-P2210651b.jpg

Mary Shoeser’in bahsettigi bu ortaklikta tasarima yonelik boyama ve baski rezerv
teknikleri geleneksel zanaatlardan, modern lif sanatlarina kadar ki siireg igerisinde giincelligi

korumaktadir.

1.2. Rezerve Boyama Teknikleri

M.O. 5000’lerde dokumanin bulunmastyla dokunan kumaslarin boyanmasi istegi
ortaya ¢ikmig ve biiylik olasilikla bu amagla pigmentler denenmistir. Elyaf yiizeyine
mekanik olarak tutunan pigmentler siirtiinme ve yikama ile kolaylikla ¢iktigindan basarili

olunamamustir.

Bitkilerdeki boyarmaddelerin kullanimi Tung Cag1 baslarinda ortaya ¢iksa da bu tiir
dogrudan boyarmaddeler yikama ve giin 1s181na karsi dayaniksizdirlar. Mordanli boyamanin
bir rastlant: sonucu bulundugu kuskusuzdur ve M.0O. 2000 dolaylarinda Hindistan’da ortaya

¢ikt1g1 sanilmaktadir.”

Antik dénemde, liflerin boyanmasi igin bitki ve boceklerden ¢ikan &zsularinin
kullanilmigtir. Dogal yollarla elde edilen boyarmaddelerin bir kismu lifleri renklendirirken bir

kism1 kimyasal bilesikleri nedeniyle suda ¢oziiniip liflere tutunamamistir.

Dolen’in alintisinda bahsedilen rastlantisal bulgularla ortaya ¢ikan mordanli boyama;
tek basina ige yaramayan bir¢ok boya maddesi kullanilabilir hale getirebilmek i¢in boya
banyosuna kimyevi madde ilave edilmesine denir. Mordan maddesi boya banyosuna
eklenmesinin disinda boya Oncesi islem olarak lifler mordanlanip boyama islemine kadar
bekletilmesinde bir farklilik yoktur. Bdylece, daha oOnce suda ¢oziinebilirligi olan
boyarmadde boya molekiilleri ile mordan maddesinin kimyasal bilesigi ve lif arasinda
kurulan baglar sonunda suda ¢6ziinmez bir madde olarak liflerin {izerinde sabitlenmis olur.
Mordanlar boyanacak malzemenin boyanmasinda hem rengin hasligin1 saglamak, hem de
aynit boyar maddeden degisik renkler elde etmek i¢in kullanilmaktadir. Ciinkii mordan
niteligi olan maddelerin her birinin farkli molekiil bilesenleri ayn1 boyarmaddedeki molekiil

bilesenleriyle farkli dizilim olusturacagindan ortaya ¢ikacak renklerde farkli olacaktir.

® Emre Délen, Tekstil Tarihi, Marmara Universitesi Teknik Egitim Fakiiltesi Yaymlar1 No:92/1,
[stanbul, 1992, 5.459



Ortadogu’daki boyamaciligin ge¢misinde, Mezopotamya en eski
uygarliktir. Mezopotamya’da agartma, egirme, boyama ve dokuma
islemlerinin M.O. 4000 sonundan énce iyice gelismis oldugu anlasiimaktadir.
Tarihi siralamada onemli bir uygarlik olan Cin’de M.O. 3000 yillarinda
boyahanelerin varligindan soz eden eski Cin kaynaklar: bulunmustur. Eski
Misir da ise boyamaciligin ticari anlamda gelismis oldugunu ve boyacilarin
ne kadar kotii kosullarda ¢alistiklarini Anastasi papiriisiindeki “Boyacinin
elleri kokmus balik gibi kokar, gozleri yorgunluktan harap olmustur”

sozlerinden anlasilmaktadir.®

Ilkel boyama tekniklerinden giiniimiiz tekstil teknolojilerine kadar ki siirede
boya islemleri iki islem esasina dayali gelismistir. Lifler dogrudan boyaya temas
ettirerek desenlendirme ya da deseni olusturan rezerve teknikleri ile boyanmaktadir.
Genel anlamda boya uygulanmasi, boyanin firca ya da damgalamayla liflerin igine
islemeden kumasin bir yiizeyinde sinirli kalmasidir. Boyama biraz daha farklidir.
Kumasgin biitiinline boyanin islemesi icin daha ¢ok ya da daha uzun siireli boya
banyosu gerekir. Boyama anlaminda desen elde etmek amaciyla, ipliklerin
dokumadan 6nce ya da sonra dogal renklerin korumasi veya ilk boyamadan sonra

farkl1 bir renk ile boyanmast i¢in rezerve edilmesi gereklidir.”

Rezerve boyama tekniklerinde iki ana desenlendirme metotlari: fiziksel ve
kimyasaldir. Birgok eski cag teknikleri bu iki kategoride yer almaktadir. Bu
tekniklerde fiziksel engelleme i¢in siki katlama, baglayarak sikmanin yani sira dikis
de uygulanir. Kimyasal engellemede ise kumas ylizeyinde belirlenen yerlerin boya
almasin1 6nlemek i¢in mum, yag, kil ya da nisastanin suya gosterdigi direng etkisi
kullanilarak kumaslar dogal, mineral ve sentetik igerikli soliisyonlar kullanilarak

renklendirilir.

®Ag.e.,s.462
’ Raoul D’Harcourt, Textiles of Acient Peru and Their Techniques, Dover Publications Inc. , NY,
2002, s.69



1.2.1. Rezerve Boyama Tekniginde Fiziksel Uygulamalar

Fiziksel rezervin esas amaci, kumas yiizeyinde sikma ve sikistirma ile
boyanin kumasa niifus etmesini sinirlandirarak tasarimi olusturmaktir. Baglanarak
sitkilmis veya mengeneyle sikistirllmig kumasta rezerv caligmalarinin yani sira
kumasin istenen kisminda dikis yollar1 olusturduktan sonra ipliklerin ¢ekilmesi ile
boyanin niifuz etmesi engellemektir. Bu islem siiregleri genellikle uluslararasi
baslikta “tie and dye” olarak adlandirilir fakat Japon dilinde “shibori” , burkmak
sikistirmak ve bastirmak anlamina gelen shiboru fiilinden tiiremistir. Fiziksel rezerve
tekniklerini uygulama esnasinda tercih edilen ek araglara gore gruplandirilabilir.
Baglama ile rezervde sadece degisik kalinlikta iplikler ile kumas icerisine konacak
materyaller, katlama ile rezervde neme dayanikl tabakalar ile sikistirmak i¢in kiskag
veya mengene tarzi araglar kullanilirken dikis ile rezervde kumasa uygun igne ve
iplikler kullanilir. Fiziksel rezerve tekniginin kullanilan materyallere gore
gruplandirilsa da ortak 6zelligi boyama usuliidiir. Fiziksel boyamanin geleneksel
metotlarinda kumas genellikle lifleri koyu maviyle kaplayan indigo boyasinin
icerisine daldirilir. Giliniimiizde kullanilan direk uygulama metodu ve farkli tiir

boyalar sonuglar1 hafif¢e degistirerek geleneksel daldirma teknigi ile tamamlanir.

1.2.1.1. Baglama ile Rezerve

Kaynaklarda genel ismi baglama-boyama olan baglama ile rezervlerde,
kumasin bir parcas1 baglanmasi veya diigiimlenmesi boyama siiresince niifuz
etmesini engeller. Bu boyama tekniginin kolayligi sayesinde halk arasinda bitmis
tekstil Uirlinlerinde siisleme ya da eskiyen kiyafetlerin yenilenmesi amaciyla baglama
ile rezerv sik kullanilan bir yontemdir. Bu teknikte kullanilacak malzemelerin
istenilen etkiye gore segilmesi &nemlidir. Ornegin kumasin baglanmasinda
kullanilan, pamuklu ince bir iplik ile sentetik kalin ipligin arasindaki boyut ve
gecirgenlik farkliliklarindan dolay1 rezerve edilmek istenen alanlarda ve renk

gecislerinde degiskenlik gostermektedir.



Resim 2:Cok renkli sarmal desen uygulamasinda baglama ve boyama yontemi
Kaynak: http://www.beckyfoyphotography.com/blog/?p=173 (17.04.2011)

Baglama ile rezervin en karakteristik deseni olan dairesel formlarin
olusturulmasi i¢in kumas orta noktasindan gekilir ve boliimlere ayirarak uzunlugu
kadar asagiya dogru baglanir. Dairenin ¢ap1 1 milimetreden 1 metreye kadar artabilir
ve kumasin enine baghdir. Genis dairelerin el ile tutulmasi daha zordur. Dairesel
form uygulamasi gibi orta noktadan ¢evrilerek disk seklini bozmadan kumas
baglandiginda Resim 2’de gosterildigi sekilde sarmal desenler olusturulur. Desenin
igerisinde renk gecisleri istenildiginde, baglama ipligi kumasa pasta dilimi gibi

paylara ayiracak sekilde dolanarak baglanir.



Resim 3: Baglama boyama tekniginde, kalp desenin uygulama siralamasini gostermektedir.
Kaynak:http://www.pburch.net/dyeing/dyeblog/C1056414315/E20060502093756 (03.06.14)

Kalp deseni uygulamalarinda Resim 3’de gosterildigi gibi kumasta
desenlendirilmek istenen alani ikiye katlanip desenin yaris1 yilizeye cizilerek simetri
saglanir (1). Sonraki asamada c¢izgi boyunca olusturulmak istenen etkiye bagl
buytikliikte plilerle biiziiliir (2 ve 3). Blizglinlin muhafazasi i¢in sikica baglanir(4 ve
5). Baglama sonunda ipin biizgiili tarafi kalbin ig¢ini olusturacagindan farkli
araliklarla uygulanan rezerv islemi sayesinde tasarimlar ¢esitlendirilebilir. Baglama
islemleri bittiginde iki alan i¢in farkli renklerde boya kabina daldirilacag:i gibi
stinger, sprey veya enjektor vasitasiyla boya kumasa niifuz ettirilir. Boyama islemi
sonrasinda bekletilen kumasta artik boyalarin temizlenmesi i¢in durulanir. Rezerv
alanlarmin belirgin olmasi istenir ise kumas ¢oziilmeden kurumaya birakilmalidir.
Direk boyar madde kullaniminda gerekli olan fikseleme banyosu kumas agildiktan

sonra yapilmalidir.
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Boyama oncesi kii¢iik nesneleri kumas igerisine koyarak baglanabilir.
Geleneksel teknikler icerisinde Malaya dilinde ¢ok renkli nokta veya rezerve edilmis
nokta anlamina gelen “plangi” bu teknigine bir Ornektir. Tohumlar, bakliyatlar,
piring, ince dallar, taglar, cam bilyeler, ¢iviler ve metal paralar kullanilabilir.
Kumasm ayni yerinde farkli boyutta nesneler kullanarak cesitli desenlendirme
yapilabilir. Baglamanin siki oldugunu garantilemek onemlidir aksi takdirde boya

altina niifuz edecek ve deseni bozacaktir.®

Resim 4: Uygulamada zaman kazanmak i¢in ikiye katlanip i¢ine nesne eklenerek baglanmis kumag
Kaynak: http://textilestrekker.blogspot.com/2011/02/bandhani.html (23.06.2011)

Endonezya’da plangi olarak bilinirken, Hindistan ve Pakistan’da “bandhani”
adryla bilinen bu teknik zaman igersinde iinlenerek, Ingilizcede benekli bezi ifade

edilmesi i¢in “bandanna” kelimesi tiiretilmistir.

Kumas yiizeyinde yumusak golgeli etkiler, boyanin kumasa yavas¢a niifuz
etmesiyle olusur. Bu tiir teknikler hususi desenlendirme niteliginde kendi cazibelerini
gosterir. Tasarim basit¢e sikistirma ve kiristirma ile olusturulabilir ama biikiilmiis
kumas plastik ipler, rafyalar, kanca ve mandal gibi ek araglarla diiglimlenip,
baglanabilirBaglama boyamanin en kolay yontemlerinden birisi de gelisi giizel
baglayarak boyamadir. Kumas elle sikistirilarak kiire formuna getirip baglandiginda

genel olarak kumasta ebruli veya mermer dokusu olusturulabilinir.

® Kate Wells, Fabric Dyeing & Printing, Conan Octupus, Londra, 2000, 5.125
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Eger kumasin uzunlugu boyunca asagiya inen bir baglama yapilirsa, diizgiin
cizgili bir etki iretilebilir. Yatay, dikey veya diyagonal yonde pli yaparak katlamak
ya da sikica yuvarladiktan sonra baglama secenekleriyle boyanin gegisi durdurularak
baska diizgiin ¢izgiler yaratilabilir. Eger bu islem ilk boyamadan sonra kumas ag¢ilir

ve katlama yoniinii degistirerek islem tekrarlanirsa ekose etkisi olusur.

Baglayarak rezerve yontemlerinin hayal giiciine bagli oranli smirsiz
olmasmin sebebi kumaglarin yumusak ve esneyebilen yapisi sayesinde form
olusturmada sundugu kolayliklardir. Baglamanin yaratacagi sikilik ve bolluk
arasindaki iliski kumasa ii¢ boyutluluk kazandiracaktir. Ug¢ boyutlu etkilerin kumasta
korunabilmesi i¢in boyama sonrasi rengi sabitlerken ipliklerin ¢éziilmemesi ve daha

sonrasinda {itli kullanilmamasi gerekmektedir.

Baglama boyama tekniginde form olusturma kadar desen elde etme de
stirsizdir. Ornegin kumaslari sag teli gibi diisiiniip oriilerek kumaslarin yiizeylerinde
rezerve olusturulabilir. Bu uygulama i¢in beyaz ya da agik renkli yikanmig kumas
ortalama 15-30 cm aras1 genislikte {i¢ esit pargada kesilmelidir. Daha genis pargalar
ile bu teknikte uygulanabilir ancak seritlerin genisligine bagli olarak Orgiliniin
kalinlig1 arttiginda boyanin orgiiniin i¢ kisimlarinda sikisan kumasa ulagmasi
zorlasacaktir. Seritlerin uzunluklar1 ise ortalama 90-150 cm arasinda olmasi
uygulamalarda kolaylik saglamaktadir. Kisa olan seritlerin diizglin 6rgii formuna
sokulmasinda zorluk yasanirken, uzunlugun ortalamanin ¢ok {istiinde artarsa boyama

esnasinda kumasi denetlemek de zorlasacaktir.

Ug serit ile yapilacak bir 6rgii igin ii¢ parganin ucunu ayni paket lastigi ile
birbirlerine baglandiktan sonra kumasa dolanan lastigin bir katinin kapi1 koluna
takilarak sac orgiisii gibi orgli kumastan seritler ile tamamlanir ve baska bir paket
lastigi baglanir. Birgok sa¢ teli ile yapilan sa¢ Orgiisiinde bir teli bir¢ok sag ile

yapildig1 gibi bir¢ok kumastan seritler ile de 6rgii teknigi kullanilabilir.
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Resim 5: Ug ve dort seritli 6rgii rezervinde seritlerin baslangi¢ hareketleri
Orgii rezervinde seritlerin boyamaya iglemi (sagda)
Kaynak: Dahl, 2004; 77

Oriilmiis kumas seritlerinin boyanmasinda énemli noktalardan biri 6rgiiyii
dort tarafini tist, alt, sag, sol olarak hesaplayarak diisiinmektir. Her serit olusturdugu
orgiiniin bir teli iken, teller bir tarafin {ist yilizeyine ¢ikacak, daha sonra {ist yiizeyde
kaybolup oObiir tarafa dolanarak tekrardan iistte olacaktir. Bu sekilde diisiinerek, eger
orgiiniin karsilikli olan st ylizeyleri kirmiziya boyandigi zaman kumasta sadece

cizgiler olusacaktir.

Boyama isleminde genel olarak ¢ok renklilikte giizel sonug veren bu teknikte
en basit yontem Orgiiniin bir ucu bir renk diger ucunu ikinci bir renk ile boyadiktan
sonra sag ve sol taraflarini iigiincii bir renge boyamaktir. Orgiiniin bir ucunu ve bir
yanint agik renk ile boyadiktan sonra orgii ¢evrilerek diger u¢ ve yan kisim koyu
renge boyanir. Bu pozisyonda kurumaya birakilan orglide koyu renk acik renge
ulasacak kadar orgiiniin icine isleyip renk gegisli bir doku olusacaktir. Oriilerek

rezerve caligmalarindaki farkli deneyimlerle 6zgiin boyama usulleri gelistirilebilir.

Baglama boyama teknikleri igerisinde yer alan Orerek rezerve gibi kolay
yontemlerden biri de burgulamadir. Burgulama hareketinde formlar hafif katlamalar
olusturdugundan rezerve islemi ylizeysel olmaktadir. Bu tiir uygulamalarda kalin
dokulu kumaglar ya da ince dokulu kumaslar kullanilacaksa boyanacak kumas
parcasi eninin genis olmast boyanin kolayca igeri niifus etmesini yavaglatacaktir.

Islak kumasin burgulamasi1 daha kolay olacagindan islatilmis kumas pargasinin bir
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ucu bir elde diger ucu diger el de olmak iizere bikkme islemi kumasin kendiliginden
sarmal haline gelmesine kadar devam edilir. Bir birine dolanan kumasin iki ucu
birlikte baglanir. Eger burgu da gevsek bir nokta varsa bu alan ip ile baglanmalidir.
Burgulanmis kumaslarin boyama usulleri o6rgii yontemiyle rezerve islemleri ile

aynidir.

1.2.1.2. Sikistirma Ile Rezerve

Sikistirma ile rezerve, her hangi bir ara¢ ile kumasin sikistirip sabitlenmesiyle
boyama islemine denir. Bu yontemlerin baglama ile rezervden tek farki ip ile stkmak
yerine iki nesnenin arasinda ya da bir nesnenin etrafina sarildiktan sonra

sikistirilmasi ve ipin sadece sikistirmayi sabitle goérevinin olmasidir.

Geleneksel olarak sikistirma yonteminde, kumaglar degisik yonlerde
katlanarak destelestirilir ve iki levha arasinda sikistirilir. Katlama yontemine gore
boyama sonrasinda kumasin agilmis ylizeyinde kareler, liggenler veya dikddrtgenler
olusturur. Destelesmis kumas iki tane tahta levha arasinda boyanana kadar
mengeneler ile sikica tutturulur. Bu uygulamada tahta levhalarin kullanilmasinin
sebebi su emmeyip rezerve isleminde giizel sonu¢ vermesidir. Giiniimiiz 6grenci
atolyelerinde tahta levhalarin biiylik boy mengenelerle sikistirilmasi yerine ince
polyester plakalar daldirarak boyamada tercih edilirken, piiskiirtme ile boyayip

bekletmeden kumaslar agilacaksa mukavva kullanilmaktadir.

Boyamada, ¢oklu katlamalar basit yumusak kenarli geometrik sekiller
olusturur. Farkli etkiler icin ¢esitli materyaller 6rnegin metal plaka pargalari, hafif
plastik ya da akrilik tabakaya sekil verilerek kesilip sikistirma tahtasi olarak
kullanilabilir. Sikistirma islemi i¢cin mengene yerine basit kiskaglar kullanilabilindigi
gibi ip ile baglanmasi da plakalarin boyama siiresi boyunca siki durmasim
saglayacaktir. Ahsap aski mandallar ve kirtasiyede kullanilan kiskaclar direkt kumasg
tizerinde sikistirildiginda basit ama etkili dokular treteceklerdir. Kareden kafes
tasarimi iiretmek i¢in dikkatlice kumagi muntazam olgiilii kareler halinde katlanir,

nemlendirilir ve katlanmis kumas ile ayni Olclideki plakalar arasinda sikistirlir.
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Genellikle sikistirtlmis parganin sadece agikta kalan kenarlar1 yerine tiimiinii boyaya
batirmak gerekli degildir. Sikistirilmis durumda kumas durulanir, dikkatlice gevsetip
kurumasi igin asilir. Bu islemde 6nemli olan nokta tasarimda beyaz kalacak yerlerin

temas yoluyla boyanarak kirlenmelerini 6nlemektir.

Resim 6: Ezgi Denizaslani’nin sikigtirma uygulamalari, genis pli olusturarak iki ahsap plaka arasinda
mengeneyle sikigtirma islemi

Geleneksel Japon kumas boyama tekniklerinden biri olan shibori, bitkmek,
sikistirmak anlaminda kullanilmaktadir. Shiborinin diger baglama ve boyama
tekniklerinden ayrilan &zelligi kumas yiizeyinde biikme sikistirma gibi fiziksel
islemler ile boyandiktan sonra kumasa 1s1 sabitlemesi uygulanarak kumasa {i¢ boyut
kazandirilir. Shibori tekniginin kendi igerisinde bilinen iki yiizden fazla rezerv
uygulama iglemleri vardir. Bunun sebebi ise bu teknigin tesadiiflere dayali denemeler

ile tasarimlarin olusturulabilme kolayligidir.
Sikma boyama tekniklerinden 6nemli biri olan arashi shiborinin en bilinen

rezerv uygulama ydntemi boruya sarilarak sikistirma isleminin yapilmasidir. Islem

asamalarinda yukarida resimde 6rneklendirildigi gibi ilk 6nce kumas boyluca olarak
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sarilacak borunun iizerine yerlestirilip uzun bir ip ile baglanarak sabitlenir. Bir kenar1
sabit olan kumasg yine diyagonal olarak sarildiktan sora uzun ipin devami da kumas
lizerine sikica sarilip diigiimlenir. Iplerin kendi aralarinda ki mesafe istenen etkiye
gore degiskenlik gosterebilir. Sarili formun yukarindan asagiya dogru bir basingla
sikigtirtlmast sayesinde iplerin oldugu alanlar altta kalacagindan rezerve islemi
gerceklesecektir. Sikistirma sirasinda belli bolgelerin farkli yonlere dondiiriilmesi

kumas ylizeyinde olusacak dokuyu cesitlendirir.

Resim 7: Arashi shibori uygulama agamalari
Kaynak: Broughton, 1996; 63-65

Bu teknikte kullanilacak malzemenin se¢iminde ise geleneksel tercih olan
boru kullanilmas1 yerine gesitli ebatta silindirik veya koseli formlarin kullanilmasi
farkli etkilerin kesfedilmesini saglayacaktir. Sikistirilmis kumas istenirse boya
kazanina daldirilacagi gibi sprey, enjektor ya da slinger yardimiyla bdlgesel boyama

yapilabilinir. Secilen boyarmaddenin kurutma ve renk sabitleme izlegine gore
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farkliliklar olsa da kumasin sikisik olarak kalma stiresi, renklerin dagilimini ve {ig
boyutlu etkilerini belirleyen bir faktdrdiir. Sikistirma eylemi genel prensipte 2 adet
kat1 plaka arasinda olusturulsa da bir¢ok yontemin denenmesi uygulanacak tasarima

Ozgiirliik ve 6zgiinliik kazandirmaktadir.

Farkli yontemler ile sikistirma eylemlerinden birisi de teperek sikistirmadir.
Bu yontemde kumas boyay1 gecirebilecek kapali bir nesne igine tepilerek rezerve
islemi gerceklestirilir. Tepilerek sikistirmada 6nemli usular kumasin kalinligi ve
kumas1 hapseden nesnenin boyamadaki yaratacag etkilerdir. Ornegin kalin dokumali
bir kumasin tepilme sirasinda meydana gelen katlar biiylik ve sert olacagindan ara
bosluklar1 fazla olacaktir. Bu tarz bir kumasi tepesi kapanabilen bir siizge¢ igerisine
yerlestirildiginde boyamada renk gecisleri keskin olacaktir. Bunun yani sira ince
dokunmus kumasa Ornek olarak ince dokumali bayan c¢oraplarin igerisinde
sikistirtlarak doldurulan kumasin dis yiizeyleri net boyanirken boyanin i¢ alanlara
yayilmasi zor olacaktir. Bu tarz degisiklikleri gozlemleyen tasarimciya bu teknik

sinirsiz bir yelpaze sunabilmektedir.

1.2.1.3. Dikme ile Rezerve

Boyanacak kumaslarin fiziksel rezerve edilmesinin bir diger yontemi ise
dikme ile rezervedir. Dikisli rezerv tekniginde esas amag¢ boya almayan sentetik
iplikler ile asagida ornekleri verildigi gibi dikis yollariyla desenler olusturulduktan
sonra bir tarafi diigiimlenen ipligin biiziilerek kumasin sikistirilmasidir. Bu sikistirma
islemi sonucunda olusan biizgiilerin yiiksek kisimlar1 boyanirken iplige yakin
bolimlerine boya ulasmamaktadir. Bu teknik Endonezya’da tiritik, Nijerya’da adire
alabera olarak isimlenirken, ¢ogunlukla Japonya, Endonezya, Mali, Senegal, Nijerya
ve Kamerun’ da uygulanmaktadir. Endonezya’nin Sumatra ve Java bolgelerinde
goriilen tritik O6rnekleri genellikle dogrusal oluslariyla bir birlerine benzeseler de
farkli dikis sekilleriyle olusturulan farkli etkiler ile iiretimlerinde birbirlerinden
ayrilmaktadirlar. Geleneksel donemde el dikisiyle yapilan tiritik, Bati Afrika

iilkelerinde ve Nijerya Gambiya’da makine ile dikis sekilleri olusturulmaktadir.®

% John Gillow, Bryan Sentence, World Textiles, Thames & Hudson, London, 1999, s.124
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Resim 8:Dikis yollarin kumasta belirlenmesi ve sikistirma sonundaki goriiniimiine bir 6rnek

Dikis rezervi i¢in kullanilacak esas malzemeler farkli kalinlikta iplikler ve
ipliklere uygun igne ¢esitleridir. Malzeme se¢iminde iki Onemli noktalardan ilki
ipligin suya ve ¢ekim giiciine karsi direngli olmasiyken, ikincisi iplik ve ignenin
secilen kumasin inceligine uygun olmasidir. Bu tiir ayrintilara 6nem verilmezse ya
iplik boyayr kumasa gecirerek istenmeyen desenler olusturacak ya da kumas
iizerinde fark edilir bigimde dikis yolu boyunca elikler olusup kumasi zedeleyecektir.
fIk kez bu teknik denendiginde basit desenler (daireler, kareler vb.) segilmeli ve

rehberlik etmesi i¢cin yumusak kursun kalemle kumasa ¢izim aktarilmalidir.

Resim 9: Delikli sablon ile desen aktarimina ve noktalar takip edilerek dikisin uygulanmasi
Kaynak: http://shiborigirl.wordpress.com/page/5/?archives-list=1 (25.02.2011)
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Kumag yiizeyine tasarimin aktarilmasinin bir diger yontemi de Onceden
hazirlanmig delikli sablonlarin kullanimidir. Bu yontem kalin kumaslarin yani sira
koyu renkli kumaslarin iizerinde tebesir tozuyla desenlendirmeye olanak
saglamaktadir. Kullanilan dayanikli ipligin bir ucu diiglimlenerek dikis esnasinda
ipin kumasa sabitlenmesi daha sonra cekilebilmesi i¢in Onemlidir. Yukaridaki
resimde Orneklendigi gibi kumasa simsiki tutturulan ip daha sonra kisa dikisler
uygulanarak kumas boyunca dikilir. Daha kalin etkiler i¢in dikisler tekrarlanabilir ya

da bir seri dikis seritleriyle motiflerin igleri doldurulabilir.
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Resim 10: Kumasin sikistirilmasi ve boyama sonrast goriiniimiine 6rnek
Kaynak: http://shiborigirl.wordpress.com/page/5/?archives-list=1 (25.02.2011)

Dikis ile kumasa aktarilan tasarim daha sonrasinda boyama isleminde rezerve
gorevini tamamlamasi i¢in, tasarim bittiginde kumasta siki pliler olusturulana kadar
biitiin iplikler ¢ekilir. Ipliklerin ¢ekilirken dikkat edilmesi gerek husus gekilecek
ipliklerin siralamasidir. Dis konturlar cekildikten sonra i¢ tarafta kalan iplerin
tutulmasi ve ¢ekilmesi zor olacaktir. Bu ylizden dikis bittikten sonra sikistirma islemi
igten disa olmalidir. Rezerve edilecek alandaki siirekli dikise bir alternatif de verev
dikistir. Bu teknik tek katmanli kumaslarda daha etkilidir ve etkilerdeki cesitliligi
dikis makinesiyle arttirila bilinmektedir. Dikisin uzun ve gevsek ayarda kullanilmasi
kumas1 blizmek i¢in 6nemlidir. Dikis makinesi el dikisinden farkli desen etkileri

verir ve hizhidir. Farkli dikis tiirlerinin denenmesiyle ilging etkiler elde edinilebilir.
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Resim 11: Katlamali ve verev dikis yollarina 6rnek
Kaynak: http://elephantbooty.blogspot.com/2010/04/shibori-samples-maki-nui.html (14.07.2011)

Resim 12’de orneklenen dikis yollar1 tek kat veya katlandirilmis kumaslarin
kenar kisimlarinin disinda desenlendirmede de kullanilabilinir. Ancak uygulama
yapilacak kumasin inceligi desenlerin bozulmadan tutulup dikilmesine olanak
saglayacaktir. Kumasta olusturulacak genis katlamalar ya da plilerin tizerindeki dikis
yollar1 boyama sonrasinda kumas agildiginda ayna goriiniimlii simetrik desenler
ortaya c¢ikacaktir. Bu uygulamanin en basitlestirilmis hali asagidaki resimde
orneklendirilmistir. Ayrica kiigiik pli ve petek biciminde igne isi yapan makineler

kumas pargalarinda giizel pliler de tiretebilir.
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C A. Kumagm tek kat teyellenmesi

B. Kumagm katlanarak teyellenmesi

e et e e s el C. Kumagm katlanarak ¢apraz dikis
vapimasi

D D. Kumagm plililestirerek teyellenmesi

E. Kumagm yuvarlandmlp etrafmdan

(e ¢apraz dikis yapilmasi
% F. Kumagm plililestirilerek capraz dikis

E vapimasi

[y

F

Resim 12: Cesitli dikis yolu 6rnekleri
Kaynak: Wellesjus, 1989; 30

Katlamanin yan1 sira kumaslar igne ve ipligin gecebilecegi ¢oklukta (6rnegin
5-7) katli pili yapilanabilir. Japon tirikte bu teknigine “katano” ismi verilmis rezerve
icin el ya da makine dikisi kullanilmistir. Uygulama asamasinda ilk once pli genisli
belirlenerek kumasta isaretlenir ve iitii yardimiyla pili yapilir. Asagidaki sekilde
orneklendirildigi gibi pililerin iizerine tercih edilen desen cizilerek dikis yollari

olusturulur.
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Resim 13: Kumasa desenin ¢izilmesi ve oklarini yonleri takip edilerek dikilmesi
Kaynak: Wellesjus, 1989;53

Bir¢cok rezerv igleminin ortak 06zelligi olan ¢ok renk uygulamalarindaki
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siralama asagidaki rezervler icin de gegerlidir. Ornegin sag taraftaki resimde
geleneksel Japon dikis deseni olan “Ori-Nuri” uygulamasinda, ilk renk olarak uguk
pembe boyanan kumasta ilk dikis ve sikistirma sonrasindaki renkler i¢in uygulama

tekrarlanir.

Resim 14: Cok renkli dikisli rezervlere drnek
Kaynak: www.flickr.com (17.08.2011)

Dikisli rezerve tekniklerinde boyanin uygulanma esaslarinda kumaslarin
kuruma ve renk sabitlenmesinde farkli iglemler gerektirdigi g6z Oniinde
bulundurularak segim yapilmalidir. Ornegin reaktif boyarmaddeler ile boyanan
kumas etiiv firm1 diye adlandirilan 1siticida bekletilmelidir. Boyamadan sonra
durulanmis ve kurumus kumasi sivri bir makas ya da dikis sokme aletiyle sokiiliir.

Dikisi sokerken kazara kumasi kesmemek icin ekstra dikkat gosterilmelidir.

1.2.2. Rezerve Boyama Tekniginde Kimyasal Uygulamalar

Kimyasal rezerve boyama tekniginde sikistirilarak saklamak yerine neme
kars1 dayanikli pat, macun veya soliisyonlarla tasarim olusturulduktan sonra boyayla
temast saglanir. Boyama ve fikse isleminden sonra rezerve iglemini saglayan madde

kumastan ayristirilir.

Eski donemlerde rezerve maddesi olarak piring hamuru, camur veya bir nevi
bal mumundan elde edilen bazi1 maddeler kullanilmistir. Rezerve maddesinin liflere

tutunabilme, suyu itme, kuruyabilme ve son olarak boyama islemi bittikten sonra
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kumastan ayrilma 6zellikleri denemeler sonucunda tarih i¢inde cografi bolgeye gore
sekillenmistir. Ornegin Japonya’da piring nisastas terci edilirken, Asya ve Afrika’ da

farkl1 nisasta igerikli patlar ile rezerv uygulanmistir.

Bu teknikler tarih boyunca Gilineydogu Asya ve Afrika’da uygulanmis olup,
17. yiizyilda Avrupa’ya gecmistir. Ik dnce Fransizlar, daha sonra Almanlar ve
Ingilizler uygulama yapmuslardir. 19. yiizyila kadar dogal rezerve maddeleri
kullanilmis, bu tarihten sonra kimya konusundaki gelismelerle kimyasal rezerve
maddeleri bulunmus ve bundan sonra tekstil endiistrisinde kimyasal rezerve

maddeleri kullanilarak rezerve baski stili uygulanmaya baslanmistir.™

Dogal yollarla elde edilen bal mumu ve petrol iiriinlerinden olusan parafin
gibi sentetik mumlarla uygulanan rezerve tekniklerinin biitiiniine batik ismi
verilmektedir. Batik diinya ¢apinda degiskenlik gosterse de, prensibi ayni kalir: su ve
bal mumu (rezerve) birbirlerini iter. Bu nedenle, kumasin mumla rezerve edilmis

alanlar1 boyay1 kabul etmeye uygun olmayacaktir.**

1.2.2.1. Nisasta Pati ile Rezerve

Nigasta patinin rezerve maddesi olarak tekstil boyama ve baskicilikta
kullanimi1 teknigin uygulandigi bdlgede yetisebilen nigastali mahsullere gore
degisiklik gosterebilir. Tarihi kaynaklara gore, kumasa uygulanan suda ¢oziilebilen
un patlan farkli yollarda kullanilirken, en bilinenleri Asya ve Afrika kitasinin bazi
bolgelerinde bulunmaktadir. Nijerya da ‘adire eleko’; manyok unu patinin kesme
kalip veya stensil sablonuyla desenlendirilen dekoratif kumaslarda indigo boyamay1

ifade eden bir terimdir.*?

1% Taylor, W.S., Storey C.; “Dyes and Fabric”, Cox & Wyman Ltd.,Great Britain, 1978, s. 123
! Susie Stoke, Batik, Annes Publishing Ltd, Londra, 2004, 5.7
'2 Nancy Belfer, Batik and Tie Dye Techniques, Dove Publications, Inc., New York, 1992, 5.6
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Nijerya’nin  Yoruba bolgesinde nisasta pati ile rezerve boyamalari
gelenekselleserek “Adire Cloth” ismi ile tinlenmistir. Uygulama i¢in “nisasta unu
suyla karistirilarak i¢ine bakir siilfat, aliiminyum siilfat eklenerek kivamli bir rezerve
maddesi elde edilir. Rezerve aleti olarak da c¢esitli dal parcalar, taraklar, tavuk

tityleri, palmiye yapraklar1 kullanilir."

Japonlarin etkileyici tekstillerinde, yiizyillardan bu yana miikemmellesen
cesitli teknikler uygulanirken nisasta rezerve pati i¢in piring kullanilmistir. En
belirgin olan tsutsugami’ de rezerve patini serbest el ¢izimiyle koni ya da pasta tiipii
kullanilarak kumas yiizeyi desenlendirilir. Japonya’da biitlin karisimlarin kendine has
isimleri vardir; Nebai-nori; yapiskanli pat, oraninda piring unun ¢ogunlukta olup ince
cizgili desenlerde kullanilir. Karu-nori; ya da Sakui-nori olarak adlandirilan patin

piring unu orani azdir ve daha yumusak belirsiz bir goriiniim saglar.

Rezerve patinin hazirlanmasi igin gerekli malzemeler
¢ Emaye iki pargali buharl pigirime uygun tencere,
e iki tane karistirma kasesi,
e Siizgec veya elek,
e  Olgiilii cam kupa,
e Ince taneli piring kepegi,
e Tatli pirin¢ unu,
e SoOnmiis kireg,
e Sofratuzu,

e Ahsap havaneli ya da ucu yuvarlatilmis ¢ubuk.

Rezerve patinin en Onemli igerigi tathh piring unu ve ince taneli piring
kepegidir. Tatl piring unu ‘Mohika’ adryla bilinir ve suda ¢ziiliimii kolaydir. Ince
taneli pirin kepegi ise rezerve patinin kivamini koyulastirmak i¢in kullanilir. Patin
hazirlanmas1 asamasinda piring kepegi ve unun orani uygulanarak desene ve kumasin

tiirline gore ayarlanir. Ince tasarim alanlari ve yiinlii kumaslarda daha ince pat

13 John Gillow, Printed and Dyed Textiles From Africa, The British Museum Press, Londra, 2002,
s.16
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yeterliyken genis alanlar ve yiinii az olan kumaglarda yogun pat kivami

gerekmektedir. Kullanila standart kepegin una oranlar1 6/4, 5/3, 5/6’dur.

Pat1 hazirlamak icin kaseye ilk dnce kepek ve unu konup karigtirilir. Bu
karisim elekten en az ii¢ defa gecirilerek topaklar ayiklanir. Ilik su ilave edilerek
hamur haline getirilir. Su az miktarda yavasca eklenir. Hamur, kulak memesi
kivamina gelene kadar yogrulur. Hamur iki ya da ii¢ esit parcaya boliinerek yuvarlak

ortasi delik formda sekillendirilir.

Buharli pigirim tenceresinin iist katina su gecirilebilen kumas konularak
lizerine hamurlar yerlestirilir. Uzerine temiz bir havlu konularak tencere 30-40
dakika buharda pisirilmeye birakilir. Su ilave edilmesi gerekirse iist bolgenin kapag:
acilmaz. Hamurlar heniiz sicakken bir kasenin igerisine bosaltilarak hizlica havaneli
ya da patates ezicisi ile doviilerek pargalanir. Bu islemi kolaylastirmak i¢in tencere
igersindeki sicak sudan bir miktar yararlanilabilir. islem hamurlar sogumadan

yapilmalidir. Aksi takdirde pat piitiirlii ve topakli olacaktir.

\
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Resim 15: Kumas ylizeyinin rezerve pati ile kaplandiktan sonra kazima yoluyla bosluklar yaratiimasi
ve boyama sonrasi goriintiisiine 6rnek.
Kaynak: www.jenpezaro.files.wordpress.com (09.07.2011)

Karisimda kullanilan kepek ve piring unu miktarinin sekiz kat1 sonmiis kireg
tenceredeki suya karigtirilarak soliisyon elde edilir. Soliisyon ¢irpict yardimiyla
hamura eklenerek karigtirilir. Bu sivi hazirlanan rezerve patina kivam verirken
boyaya kars1 mukavemetini arttirir. Cirpma islemi sirasinda karisim altin sarisi veya

amber rengine dondiigiinde soliisyonun eklenmesi durdurulur. Gereginden fazla
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eklenen soliisyon karigima sertlik ve plastige benzer bir nitelik kazandirarak
kullanilamaz hale gelecektir. Karisim beklenilen renk tonuna ulastigi halde
yumusaklig1r yeterli degil ise sadece kaynar su ile seyreltilir. Rezerve patinin
hazirlanmas1 asamasinda kire¢ macuna karistirilmas1 topaklanmaya yol agar.
Soliisyon ekleme iglemi biter bitmez su i¢inde eritilmis olan sofra tuzu da macuna
eklenir. Tuz macunun nemi hapsetmesine yardimer olacagi gibi yumusakliginin da
korur. Eklenecek tuz miktar1 havanin nemi ve sicakligina gore degiskenlik
gostermekte oldugundan kesin bir miktar belirlenememektedir. Sicak ve kuru yaz
mevsimde kullanilacak tuz miktarmin aynm1 karisim i¢in nemli kis aylarinda yarisi
yeterli olacaktir. Rezerve patinin uzun omiirlii ve kullanima hazir olabilmesi i¢in
1slak pamuklu bezle sarilarak saklanmali. Bezin nemli kalmasimi saglamak i¢in

ithtiyag oldukga iizerine su serpilmelidir.14

Glinlimiizde nisasta pati ile rezervde kullanilan kurutulmus tarim
mahsullerinin unlar1 ¢ok cesitlidir. Bu ¢esitlilik icersinde sebzelerin igerdigi nisasta
oranlarmin farkliliklar1 kumasa tutunup suya karsi direncini etkilemektedir.
Geleneksel pisirilmis piring nisastasi yerine farkli malzemeler ile uygulama agisindan
daha pratik rezerve pati regeteleri kullanilmaktadir. Bunlara 6rnek olarak bugday

unuyla yapilan 2 tane pisirimli ve pisirimsiz pat regeteleri soyledir:

[lk olarak pisirimli rezerve pat1 igin gerekli malzemeler
e 250 gram sade bugday unu
o llitresu

e 1 cay kasig1 kostik soda

e Tencere
o Kap

o Kasik

e Ocak

¥ Kumiko Murashima, Katazome ‘Japanese Paste-Resist Dyeing for Contemarary Use’, Lark
Books, ABD, 1993, 5.33
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Su ile un tencere icerisinde karistirilarak kisik ateste yavasca kaynatilir.
Kargtirilan sivinin seffafligi arttiginda icerisine kostik soda eklenerek rengi bal
rengine donilisene kadar karistirilarak kaynatilmaya devam edilir. Sivi yogunlasarak
renk degisimi durduktan sonra kaba bosaltip oda sicakligina geldiginde rezerve pati

hazir hale gelir.

Resim 16: Misir nisastasi (solda) ve yulaf unuyla yapilan rezerve igleminde olusan farkli dokular
Kaynak: Sue Beevers, 2004; 73-74

Pisirimsiz rezerve patinda ikinci yontem ise yarim bardak su yarim bardak un
ve iki ¢ay kasigi sap bir kapta karistirilir. Burada onemli nokta ¢ok akiskan patin
kontrolii zor olacagindan karigtirirken tasarima gore patin  yogunlugunu

arttirilabilinir.

Resim 17: Pasta krema torbasi ile nisasta patinin kumasa aktarilarak rezerv alanlarinin olusturulmasi
Kaynak: http://eyesaflame.blogspot.com/2008/06/demo-flour-paste-batik.html (16.05.2011)
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Resim 18: Pat kuruduktan sonra ¢atlama etkisi i¢in kumas boyanman 6nce sikigtirtlir. Boyama i¢in
sprey ya da fir¢a kullanilabilir. Boyalar kuruduktan sonra tasarima gore islem yenilenebilir.
Kaynak: http://eyesaflame.blogspot.com/2008/06/demo-flour-paste-batik.html (16.05.2011)

Resim 19: Boyama islemi bitip kuruma sonrasinda kurumus hamur kumastan ayristirthir ve iitiiye
direk temas etmeyecek sekilde boyanin sabitlenmesi gergeklestirilir.
Kaynak: http://eyesaflame.blogspot.com/2008/06/demo-flour-paste-batik.html (16.05.2011)

Resim 20:Durulama sonrasinda sol taraftaki desen tek rezerve, sag taraftaki desen ise ¢ift rezerve
isleminin etkisi
Kaynak: http://eyesaflame.blogspot.com/2008/06/demo-flour-paste-batik.html (16.05.2011)
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Rezerve patlarim1 kumasa aktarmak icin en kullanighi ara¢ pasta kremasi
torbalaridir. Torbanin  farkli  basliklarla  kullanilmas1  tasarimda  esnekligi
saglayacaktir. Yukaridaki resimlerde rezerve patinin basit bir tasarimda uygulanma
esaslar1 gosterilmektedir. Nisasta patlart ile rezerve teknikleri boyama ile sinirh
kalmamaktadir. Patin yogunlu baski boya recetelerinin yogunluna benzerliginden
dolayr kalip baskiciliginda ve stensil uygulamalarinda gilizel sonu¢ alinmaktadir.
Serigrafi baski icin ise kullanilacak pattaki graniil biiytikliigliniin sablondan gegebilir
boyutta olmasi gerekmektedir.

1.2.2.2. Mum Ile Rezerve

Rezerve maddesi olarak mum kullaniminin en eski tekniklerden biri olusu
halk arasinda bir¢ok farkli rezerve teknikler biitiiniine mumlu rezervin adimi batik
olarak kullanilmaktadir. Kelime olarak ‘batik’ ilk seferinde 17.yy Alman yazilarinda
ortaya ¢ikmistir, gerci kelime muhtemelen Endonezya kokenlidir; Endonezya’ da
‘tik> damla anlamindadir. Java dilinde batik ‘ambatik’ olarak bilinir, ¢izmek ve
yazmak oldugu halde Hindistan ¢izimleri batik uygulanmis giysilerinde kaynak
olarak ortaya glkmlstlr.15

VN 7%, .
AR
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Resim 21: Endonezya’nin Java bolgesinde tiretilen eteklik kumastan alinan detaya 6rnek. Pamuklu
kumas iizerine dogal boyalarla batik uygulanmistir.
Kaynak: Maxwell, 2003; 208

1> Susie Stoke, Batik, Annes Publishing Ltd, Londra, 2004, 7 s.
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Java’ nin merkezinde, geleneksel serbest ¢izim veya geometrik desenler ve
teknikler nesiller boyu aktarilmis, tiim desenler kiimelere ayrilarak isimlendirilmistir.
Ornegin, Ceplokan tekrarli desenler iken Kawung dairesel desenlerdir. Java, batik
sanatin1 karmasikligimi ve ¢ok yonliiliiglinii en iist seviye yiikseltmistir. Java’ da
batik iiriinleri i¢in kullanilan kumas genellikle pamuklu olmasindan dolay: batik
Hindistan’dan Java’ ya ihracat edildi. Teknik ve tasarim gelenekleri iilkenin
kiltliriinii ve inaniglarini ifade etmektedir. Java’nin ana batik merkezleri Yogyakarta,
Solo, Cirebon, Pekalogan, Tegal Taksimalaya, Indramayu, Garut, Lesam ve

Semarang’ tir.

Onceleri batik, zaman1 olup nazik bir ele sahip olay1 gdz niinde bulunduran,
ayrintili ve degerli kiyafetleri sahneleyerek kendilerini siisleyebilen, aristokrasi
tarafindan giyilirdi. Bu durum aristokratlarin evde yasayan hizmetcilerine batik
tirtinlerini kullanilmasina izin vermesiyle degismis. Son olarak ta batik ulusal bir

kostlim haline gelmistir.

Kuzey Java, denizin karsi tarafindan gelen Arap ve Cinli tiiccarlar tarafindan
etkilenmistir. Geleneksel desenler potansiyel alicilarin memnuniyetine gore
uyarlanmistir. Cin etkilerini pembe, sar1 ve mavi gibi agik renklerinin kullaniminda,

filigran goriiniimlii kuslarda, ¢icek ve bordiir desenlerinde goriilmektedir.

Islamiyet’in baslangiciyla, hayvan ve insan yasayis formlarinin tasvirinin
yasaklanmas1 daha soyutlamis desenlerin ve Misliimanlikta kutsal renk sayilan
yesilin kullanima olanak saglamigtir. Alman ve Avrasyali alicilar Avrupa
desenlerinden etkilenerek cicek buketleri, kelebek ve kus desenleri istemislerdir.
Java’nin yonetici komutani, Sir Thomas Raffles batik tarihi iizerine bir kitap
cikarmas1t Avrupa’da teknigin begenisini arttirmistir.1920° deki genel ekonomik
coklislin sonrasinda, batik tekrardan Ozgiin sanat¢ilar ve zanaatgilar tarafindan
kullanilan bir teknik haline geldi. Genellikle karmakaristk ve soyutlagmis
stislemelerin Art Nouveau stilinde ve Madame Pangon, Chris Lebeau ve Charles

Rennie Mackintosh gibi sanatcilarin etkilesiminde pay1 olmustur.16

18 Stoke, .a.g.e, 5.10
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Batik uygulamalarinda yardimci malzemeler tasarima gore sekillendigi gibi
mumu kumasa aktarirken kullanilan araglarda secilmelidir. ince ¢izgilerin, noktalarin
yogun oldugu bolgelerde, akiskan halde ki mumun kumasa temasinda yayilmalari
kontrol edebilmek i¢in ¢ogu zaman fircanin disinda geleneksel batik
uygulamalarinda kullanilan tjanting adi verilen bir bambu c¢ubugu iizerine
yerlestirilmis bakir hazne kullanilir. Bu aracin kullanim amagclarindan biri ¢abuk
katilasan rezerve maddesini sabit sicaklikta en uzun siirede muhafaza edebilmektir.
Diger amag ise desenlendirmede cizgilerin muntazam ve genisliklerinin hazneye

takilan uglar ile genisliklerinin ayarlanmasidir.

Batik tekniginin belirleyici 6zelligi, yiizeyi mum ve parafinin karigim ile
kaplanan kumagin boyaya batirilmadan 6nce kirilmasiyla olusan mermer dokusu
etkileridir. Yizeyde olusan kirilmalarin yogunlugunu tamamiyla kontrol altinda
miimkiin olmadiginda motif, kompozisyon, renk olarak birebir tasarimlar bu teknikle
Ozellesmektedir. Kontrolsiiz kirilmalarin tasarimi olumsuz etkilememesi i¢in mum ve
parafin karisim oranlar1 dikkatli bir bigimde degistirilebilir. Parafinin kirilmaya etkisi
cok fakat kumasa tutunmada balmumu kadar giiclii degildir. Karsim dondugunda
kirilganligi istenilenden fazla ise boyama isleminde rezerve parcalanarak kumasa

tutunma mukavemeti azalip tasarim dis1 boyamalar ile lekeler meydana gelecektir.

Resim 22: Mumlu rezerve tekniginde tjanting uygulamasina 6rnek
Kaynak: http://frizzlecircle.blogspot.com.tr/2011/05/wonders-of-batik.html(15.05.2014)
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Batik uygulamalarinda doku etkilerinde ziyade ince ¢izgisel ¢alismalarda
tjanting kullanilmalidir. Tjanting geleneksel batik sanatinin vazgecilmez kalemleri
olarak gorilebilinir. Ciinkii akiskan ve ¢abuk donan erimis mum kumasta akiskan
oldugunda istek dis1 yayilmalara sebep olurken soguyup yogunlastigi zamanda
kumasa islemeyerek boyama esnasinda tasarimda deformasyon yol acacaktir.
Rezerve maddesi olarak mumun bu 6zellikleri, tutma kisimlar1 ahsap olan, bakir gibi
1s1y1 hizla ileten bir malzemeden {iretilmis, farkli inceliklerde hazneli bagliklari
bulunan tjantingin kontur ve ¢izgisel c¢alismalarinda kolaylik saglamasi igin

tasarlanmstir.

Resim 23: Batik tekniginde bakir kaliplar (cap) araciligiyla sicak mum rezerve maddesini kumaga
aktarmak i¢in kullanilir. Resimde Garuda kanatlarin1 betimleyen ve raportlu geometrik desenli
kaliplara 6rneklerinbulundugu yer Endonezya Ulusal Miizesi, Jakarta.

Kaynak:
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Batik_Cap_1.jpg (14.07.2011)

Tjanting kullaniminda rezerve maddesinin sicakligini sabitlemek igin ¢ok
ozenli ve titiz calisma gerekmektedir. Geleneksel tjanting aletiyle yapilan batik
uygulamalar1 ¢ok zaman almasi batigi degerli kildigi kadar ticari boyutta ise
siirliliklar yaratmaktadir. Batik {iretimini hizlandirmak igin “19. yiizy1l ortalarinda
Java’da “Cap” adi verilen bakir kaliplar kullanilmistir. Cap, batigin yiikselisini
saglayan Java yerlilerin bulusu olup batik uygulamalarinda da bir devrim

yaratrmstlr.”17

17 Giilcan Batur Ercivan, “ Batik Teknigi ve Giiniimiizdeki Durumu”, Tekstil Maraton, Tekstil

Danismanlik Yaymcilik, Yil:17, Say1: 92, Eylil-Ekim 2007-5, 5.25
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Ercivan’in yazisinda belirttigi devrim, zaman igerisinde bir¢cok farkl
materyalden firetilen el kaliplar1 kullanilarak farkli etkilerin batik uygulamalarina
kazandirilmasmmn ilk adimi olmustur. Ornegin “ajaraks” tekniginde daha sora el
kalip boliimiinde yapilisi hakkinda detay verilecek olan ahsap kaliplar ile bal
mumunu kumasa aktarilmaktadir. Batik uygulamalarinda direk mumun kumasa
aktarimi yapilarak desenlendirme olussa da ayrinti ¢alismalarda kumas yiizeyine
mumlamadan Once desenin aktarilmasi kolaylik saglayacaktir. Kumas eger ince
dokuluysa 1s1kl1 masa ya da giin 15181 karsisinda pencerede cizim yapilmis kagit

tizerinden kopya edilebilir.

Boyanin engellenecegi alanlarda mumun asamalar halinde boyamalardan
sonra kumasa aktarilmasinin disinda kazima teknigi de ¢ok yaygin olarak
kullanilmaktadir. Bu teknikte tasarimin yumusak u¢lu kalem ile tasarimin
olusturulacak alanlar belirlendikten sonra, akigkanligi korunan erimis mum genis
firgalarla kumasin biitiin yiizeyine arka tarafa gececek sekilde siiriiliir. Bu noktada
dikkat edilecek konu mumun hemen donmasindan dolayr kumas yiizeyinde kalin
tabaka olusturmasina karsin i¢ine isleyememesidir. Kazima isleminde segilecek
kazima araci, kumasin ipliklerini zedelemeyecek sivrilikte ve farkli incelikte
kullanilabilir. Tek renk boyama yapilacaksak ise kumas kazima isleminden sonra
boya banyosuna batirilir. Cok tonlu ¢alismalar i¢in birka¢ renk denemesinden sonra
en koyu tondan baslamak {izere acgiga dogru kazima islemleri bittikce boyama

banyosuna batirilabilir. Kumas boyama isleminden sonra kurumaya birakilir

Mumun c¢ikmasi i¢in katilagmis mumun eriyerek liflerden ayrilmasi
gerekmektedir. Bunun i¢in eriyen mumu emebilecek kagitlar arasinda yerlestirilen
kumasin hammaddesine gore kizgin sicakliktaki iitii ile mumun biiylik bir kismi
temizlenir. Bu asamada kagitlar mumlandik¢a yenisi ile degistirilmelidir. Degisim
yapilmadigr takdirde emilim olamayacagindan akigkan olan mum kumasa yayilir.
Sicakken ¢ok fazla anlasilmayan yumusak tutum, kumasta mumun yayilmasina

oranla dondugunda sert ve donuk renkli olacaktir.
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Batik uygulamalarinda esas madde olarak mum kelimesi diisiiniildiiglinde
akla ilk gelen dogal mum olan balmumudur oysa gilinlimiizde bir¢ok sentetik mum
veya karisim mumlart da bulmak miimkiin. Endonezya gibi bazi kiiltiirlerde rezerve
mum tarifleri sir olarak saklanmaktadir. Ozgiin sanatgilarin ¢alisma metotlaria
uygun hale gelmesi i¢in temelinde balmumu ve parafin kullanilirken i¢ine ek olarak
zamk ya da re¢ine gibi farkli malzemeler eklenmistir. Balmumu, bal arisinin (Apis
mellifera) yavrularin1 ve ballarim1 muhafaza eden petek i¢in dogal iiretimidir. Bal
mumu, igerisinde safligi bozan seylerden ve nemden arindirilmis olarak boya
saticilarindan temin edinilebilir. Bal mumu parafinden daha esnek oldugundan
catlatma etkisi ve kumastan ayristirmada zorlugundan dolayr genellikle sarfiyati
azalmak i¢in balmumu parafin ile karistirilarak satilir. Balmumunun erime noktasi
ortalama 50-55 derecedir. Parafin mumu, petrol esasli ve marketlerin mum yapimi
boliimiinde bulunabilinecek ucuz bir malzemedir. Genelde blok olarak satilan parafin
baz1 hobi magazalarda elektrikli tjanting kullanilabilinmesi i¢in graniil halinde de
satilmaktadir. Geleneksel batik uygulamalarinda catlatma etkisi ic¢in hafif esneklik

saglamaktadir. Parafinin erime noktasi ortalama 55-60 derecedir.

Balmumun yerine petrol esash kiigiik kristalimsi mum, balmumunun yerine
parafinle karistirilarak kullanilabilir ancak bu iirlinler balmumundan daha pahali
oldugu icin tercih edilmemektedir. Batik mumu olarak satisa sunulan sentetik mum
karisiminin 1/4 i kiiciik kristalimsi mum, 2/3 iinii de parafin olusturmaktadir. Bu
karisim elektrikli tjanting icin uygundur. Erime noktas: ortalama 65 derecedir.
Mumun 1s1 70—100 derece arasinda kullanilacak kumasin kalinligina gére belirlenir.
Kumas kalinlagtikga mumun kumasin igine islemesi i¢in akigkanliginin artmasi ve
kumaslarda mumun diisiik 1sida kullanilmasi uygulama sirasinda mumumun
yayilmasini engellemektedir. Batik uygulamalarinda istenilen catlatma etkilerinin
yogunluguna gore balmumu-parafin karigimi hazirlansa da genellikle balmumu ve
parafin 1/2 veya 2/3 oraninda kullanilir. Uygulama sirasinda bu karisim eritilerek
boya almasi istenmeyen bolgeler kaplanir ve suyla temasi kesilir. Mumun kumasa
isleyip rezerve gorevini yapabilmesi i¢in benmari usulii ile eritilerek akiskan hale

gelmesi gerekir.
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Resim 24: Kozmetik sektoriinde kullanilan mum-parafin eriticilerine 6rnek
Kaynak: http://www.cesakozmetik.com.tr(13.08.2011)

Eritme yonteminde direk 1siya uygun olmayan mumun su dolu yayvan bir
tencere igerisinde kaynamaya derecesine dayanikli bir kapta atese konur. Burada
ama¢ mumun homojen olarak erirken yanmamasi ve uzun siiren uygulamalarda

akiskanligin1 muhafaza edebilmesidir.

Istya duyarli olan, 6zellikle de yag ve petrol esasli malzemelerin eritilmesi
icin iretilmig termostatli yani 1sis1 ayarlanip sabitlenebilen elektrikli 1siticilar
piyasada ve kuaforliik malzemeleri satan toptancilarda bulmak miimkiindiir. Mum
karisimini eritirken tasarima uygun yontemi belirleyip gerekli olan yardimei

malzemeleri hazirlamakta fayda vardir.

Resim 25: Cok renkli batik uygulamasina baslamadan kullanilacak araglarin ayarlanmasi ve tasarimin
kumasa aktarilmasini anlatan 6rnek
Kaynak: Broughton, 1996; 81

Batik sanatcis1 Arnelle Dow’a gore ¢ok renkli batik uygulamalarinda iig
anahtar teknik: caligma aciktan koyuya ve sicaktan soguk renkle dogru bir
siralamayla yapilmasi; balmumunu yumusak ve kirillgan olmasi i¢in %50 parafin
balmumunun karisimi kullanilmasi; mumlamadan sonra kontur ¢alismasi i¢in agag
yakma makinesiyle mumun eritilerek iyice kumastan ayrigtirllmasidir. Resim 25-37

aras1 resimlerde Arnelle Dow’a ait cok renkli batik calismasinin asamalariyla
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anlatilmaktadir.

Cok renkli batik uygulamalarinda mumun direk olarak kumasa aktariimasi
uygulamalarda hedeflenen ayrintilarin bozulmasina sebep olur. Bu ylizden tasarim
eskizi 151kl masa ya da 151k vuran bir pencerenin camina yapistirip iizerine
boyanacak kumas konularak ¢izim kumasa yumusak bir kalemle kopya edilir.
Yumusak kursun kalem yerine istenilirse hobi malzemesi saticilarindan temin edilen

yikanabilir markor ile de bu islem tamamlanabilir.

PP ————— ~— —

Resim 26:Kumasgta beyaz kalmasi istenen alanlarin mumlanmasina 6rnek
Kaynak: Broughton, 1996; 81

Kumagsta beyaz kalmasi isten alanlar i¢in boyayamaya gegcmeden mumlama
yapilir. Erimis mumun kumasa ilk uygulanisinda ki rengi donduktan sonrakinden
ortalama iki kat daha koyudur. Mumlama igleminde rengi koyu renkte olan mumun
altinda kalan kumasin ic¢ine islediginden emin olmak i¢in kumasi 1s18a tutmak

gerekmektedir.

Resim 27: Ilk boyamama ve sonrasinda kumasin renklenmesine drnek
Kaynak: Broughton, 1996; 82
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Sanatci ilk renk i¢in uygun gordiigii krem rengini fusya, sar1 ve ¢ok az
miktarda scarlet renklerinde deki toz boyalar1 karistirarak elde etmistir. Boyaya
daldirma isleminden sonra kumasta mumsuz alanlarin tiimii krem rengine
boyanmistir. Sanat¢i tarafindan bu renk tasarimdaki diger renkler i¢in anahtar renk
olup, gelecek olan diger tonlar sirayla ¢izgisel olarak bu rengin yanina eklenmesi

planlanmistir.

Resim 28: Ugiincii renk icin mumlama ve boyaya daldirma islemine 6rnek

Kaynak: Broughton, 1996; 82—83

Tasarimda krem renkte kalmasi istenilen alanlar bosluk birakmaksizin ilk
rengin kenarindan iiglincii rengin belirlenmis alanima kadar mumlanmistir. Kumas
1slatilip, fazla suyu stizdiiriilerek nemli kumas mor renkli boyaya batirilmistir. Mor

rengi elde etmek icin fusya ve turkuaz renklerinin birlesimi kullanilmistir.

Resim 29: Boyama sonrasi kumagin goriiniimii ve dordiincii renk igin mumlama iglemine 6rnek
Kaynak: Broughton, 1996; 83
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Boya sonrasinda kurumaya birakilan kumasta mumsuz alanin timii krem
renginden biitiin boz kahverengiye doniigsmiistiir. Buradaki 6nemli nokta ulasilmak
istenen renk i¢in karistm yapilirken, bir Onceki uygulamayla boyanan kumasin
rengini de hesaplamaktir. Sanat¢i bu asamada kahverenginin tonu i¢in sar1 agirlikli
krem renkli kumaga mor eklemeyi uygun gormiistiir. Kuruyan kumas dordiincii renk

i¢in mumlanmuistir.

Resim 30: Ahsap yakma makinesiyle kontur olugturma islemine 6rnek
Kaynak: Broughton, 1996; 84

Eger kumasin her hangi bir yerinde istenmeyerek mum damlatilmigsa bunu
ahsap yakma araci ile kaldirilmak miimkiindiir. Birka¢ havluluk kumastan olusan
katmanlar iizerine, desenini iistte olacak sekilde kumas yerlestirilir. Kumasin iizerine
de ince havluluk kumas ya da miirekkep emen kagitlardan bir tanesi yerlestirdikten
sonra ahsap yakma makinesinin ucu erimesi istenen mumlu bolgeye deydirilir.
Kumasin istiindeki emici katman mumlandik¢a temiz tarafi kullanilir. Bu islem
istenen bolgedeki tiim mum eriyip emici tabakaya gegene kadar devam ettirilir.
Boyama islemine kumas hazir oldugunda ¢ok az sivi sabunla eritilen yer
temizlenmesi i¢in ovusturulur. Tasarimdaki fincanin {izerinde oldugu gibi yumusak
renk gecisleri ile hareli etkiler yakalamak istendiginde mumun kalinligini inceltmek
icin ahsap yakma makinesinin 1sisindan faydalanarak mum eritilir. Kalin mum
rezervinde boya gecemezken ¢ok inceltilmis mumlu kumas ylizeyinin bazi

kisimlarinin renk almasi yag sigramasi gibi doku olusturacaktir.
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Resim 31: Besinci renk uygulamasindan ve altici renk i¢in mumlama sonrasi kumasin goriiniimleri
Kaynak: Broughton, 1996; 84

Besinci renk uygulamasi i¢in kumas tekrardan slatilip fazla suyu siiziildiikten
sonra altin saris1 boya banyosuna batirilip, kurumaya birakilmistir. Leylak rengi olan
mumsuz alanlarin tiimi altin sarist olmustur. Altin saris1 kalmasi istenen ve
tasarimda vurgulanmak istenen alanlar mumlanmistir. Vurgulu alanlarin mumlama
yontemi; ortalama yarim milimetrelik bir incelikte krem renginin sag tarafinda
mumlayarak ¢izgi olusturulmustur. Vurgulanmasini istenen fincan tabaginda c¢ift
mumlama yapilmistir. Cift mumlama kumasin her iki yiiziinde ayni alanlar
mumlanarak boya ge¢ini tamamen kesilerek yapilmaktadir. Mumlama islemi
bittiginde her iki taraftaki mumlarin kapladigi alani, kumasi 1s18a tutarak kontrol
edilmelidir. Bu yontem tasarimda vurgulanmak istenen renklerin en saf ve canli

kalmasini saglamaktadir.

Resim 32: Altinci renk uygulama sonrasi goriiniim ve yedinci renk icin mumlama islemi
Kaynak: Broughton, 1996; 85
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Altinct renk uygulamasi i¢in digerlerinde oldugu gibi kumas 1slatilip orta
koyulukta turkuaz renkli boyaya batirilip kurumaya birakilmigtir. Boyanan kumasta
mumsuz altin saris1 alanlar adacayi yesiline doniismiistiir. Adagayr yesili olarak
kalmasi istenen alanlar anahtar renk olan krem renginin yanindan dérdiincii sirada

ortama yarim cm kalindiginda ¢izgisel mumlama yapilmistir.

Resim 33: Yedinci renk uygulama sonrasindaki goriiniim ve mum yakma islemi ile deforme olan
mumlarin diizeltilmesine &rnek
Kaynak: Broughton, 1996; 85

Yedinci renk i¢in kumas tekrardan islatilip, pembesi mor renkli boyaya
batirllmistir. Rengin tonunu yakalamak i¢in sanat¢i fusya ve turkuaz tonlarmi
kullanilmistir. Bu asamada artik yesil mumsuz alanlar kirli mor rengine
dontstiirilmiistiir. Kumasi her boya banyosuna batirirken kullanilmis olan gii¢ belli
bir siirecte kirilmalara ugrayarak rezerv islevinde azalma goriilebilmektedir. Bu tiir
kirilma ve ya yipranmalar i¢in mumun ahgsap yakma makinesiyle mum eritilerek

kirilmalar onarilmistir.

Resim 34: Sekizinci renk i¢in mumlama iglemi ve boyama sonrasi goriiniime 6rnek

Kaynak: Broughton, 1996; 86
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Tasarimda mor renk olarak kalmasi istenen alanlar ve anahtar rengine gore
besinci siradaki yarim cm ¢izgisel alan mumlanmistir. Mumlama isleminden sonra
1slatilan kumas deniz mavi olarak belirlenen boya banyosuna batirilir. Boyama
isleminden sonra kurumaya birakilan kumasta mumsuz mor alanlar grilesmis mavi

rengine donlistliriilmiistiir.

Resim 35: Dokuzuncu renk i¢in hazirlik ve boyama sonrasi kumagin gériiniimiine 6rnek
Kaynak: Broughton, 1996; 86

Grilesen mavi tonunun kalmasi istenilen alanlar mumlandiktan sonra sanatgi
ucu sivri arag yardimiyla kendi imzasin1 kaziyarak ¢ok renkli batik ¢aligmasinin son
renk uygulamasina kumaginin hazirlamistir. Bu asamada kaziyarak boyanmasi
istenilen alanlarin olusturulmasina sigrafito teknigi denmektedir. Tekstil teknikleri
icersinde yer alsa da bir¢ok sanat alaninda kazima ile desenlendirme isleminin genel
adidir. Dokuzuncu renk olarak koyu mavi olarak se¢mistir. Mumsuz alanlarin koyu

maviye boyanmasi bir 6nceki rengi zengin gece mavisine doniistiirmuistiir.

Resim 36: Son rengi boyamaya hazirlik ve mumun kumastan ayristirilmasina 6rnek
Kaynak: Broughton, 1996; 87
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Tasarimda sanat¢1 en koyu ton olan koyu deniz mavi ile yesil karisimdan
olusan rengi se¢misti. Gece mavi olarak kalacak alanlar mumlanip, ahsap yakma
makinesiyle mumda olusan istenmeyen kirilmalar onarilip, kumas boya banyosuna
batirilmistir. Boyama islemi bittikten sonra kumasi iitilenmek iizere kurumaya
birakilmistir.  Utiileme isleminde amac eriyen mumun emdirilerek kumastan
ayirmaktir. Bu sebeple, c¢ok sayida gazete katmanin {izerine yerlestirilen kumas,
itlileme sirasinda eriyen mumla 1slandikc¢a degistirilmek {izere tekrardan emici kagit
altindan itiilenmistir. Bu islem mumun kumastan olabildigince ayrilmasina kadar
devam edilirken, kumasin soguduktan sonraki sertligine gore mum miktarinin

yogunlugu anlasilmaktadir.

Resim 37: Calismanin bitmis hali
Kaynak: Broughton, 1996; 87

Mumu f{itiileme yoluyla olabildigince kumastan ayirdiktan sonra iki farkl
yontemle mum lif aralarindan temizlenebilir. Birincisi kumas kuru temizlemeye
gonderilebilir ya da evde kumas su igersinde kaynatilarak temizleme islemi bitirilir.
Bu caligmanin sahibi Arnelle Dow’a gore evde kaynatilarak yapilan temizleme
isleminin yarattig1 dagmiklik, zaman kaybi ve zehirli duman olusumundan dolay1

kuru temizleme en iyi yontem olarak belirtilmistir.
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Cok renkli batik caligmasinda adi gecen sigrafitto teknigi, istenilen batik
uygulamalarinda renklenecek alanlarinin tiimiiniin kaziyarak olusturulmasi da
miimkiindiir. Ik asamada kumasin biitiin yiizeyi mum ile kaplandiktan sonra kazima
yontemi ile desenler olusturulacaksa siralama tek ton koyudan agiga dogru olmalidir.
Renk secimdeki siralama Olgiitiin - degismesinin  sebebi ise kazman yerin
boyanmasindan sonra koyu ton rengin temasi tasarimdaki agik tonlarin kirlenmesine
sebep olacaktir. Uygulamaya baslamadan 6nce farkli renklerin karisimindan dogacak

renkler hesaplanirsa tek rengin tonlar1 disinda farkli renklerde kullanilabilir.

1.2.2.3. Gutta ile Rezerve

Gutta, bir¢ok hobi malzemeleri satilan tuhafiyecilerde bulunabilinen daha
yeni ticari rezerve malzemelerinden biridir. Lateks( kauguk) tabanli tirlinii igeren tiip
benzeri ara¢ yardimiyla cerceve iizerinde gerilmis kumas yiizeyinde uygulanir.
Guttanin uygulanmasi bal mumundan daha pahali olmasma karsin islemlerdeki
ozellikleri agisindan daha iyidir. ipek gibi daha zarif kumaslarda ¢ok iyi ¢alisilir ve

kumas yiizeyinden kuru temizleme ile ¢ikarilabilir.

Resim 38: Jackie Peters Tasarim Stiidyosundan Chistina Van Volkenburg’un tasariminda gutta
malzemesi ile yiizey ilizerinde alan ve konturlar olusturarak rezerve boyama ¢aligmasi yapilmistir.
Kaynak: Moyer, 1991;13
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Bu teknik ile ¢ok ince ¢izgiler elde edilebilir. Soguk sulu boyalar, reaktif
boyarmaddeler veya guttanin satildigi yerden bulunabilinecek paket boyalarda
kullanilabilinir. Ayrica kumas yiizeyinden ayrilmayan altin, glimiis ve siyah renkli

guttalar ile desen alanlari etrafinda sinir ¢izgisi yaratmak i¢in kullamilabilir.*®

Gutta uygulamalarinda sorunlar, tlipiin ttkanmasi ve renklerin diger bolgelere
sizmastyla olusur. Sizintinin sebebi guttanin kumas igerisine niifus etmemesinden
kaynaklanir. Bu teknikte ¢izgi ¢alismalarinin kontrolii ve ¢izim yogunlugu iyi sonug

elde etmek i¢in dnemlidir

Giiniimiizde akiskan rezervlerin bir¢ok tiirii mevcut iken en eski ve bilineni
guttadir. Akiskan rezervler uygulandiklar1 yerlerde liflerin igerisine isleyerek,
boyanin etrafa yayilmasini engellemektedir. Desende ilk basta akiskan rezerv ile
kontur olusturuldugunda, secilen alanlarin i¢i boyanabilir ve boya rezervden olusan
bariyere ulastiginda yayilmasi duracaktir. Boyama bittiginde secilen guttaya veya
akiskan rezervin tiirline gore ¢oziiciisii ya da 1lik suyla bolgelerdeki rezerv maddeleri

kumastan arindirilir.

Akiskan rezervler fir¢a yardimiyla uygulanabilinir. Ancak ¢ok yaygin olarak
kiiciik damlatma siseleri kullanimi tercih edilmektedir. Kullanilan damlatma sisesinin
agiz kismma farkli Olciilerde bashiklar takildiginda rezerv maddesinin yayilma

kalinlig1 kontrol edilebilir.

Coziicii ve su tabanli guttanin hangisinin daha iyi oldugu tasarimciya gore
degismektedir. Bazilar1 geleneksel olarak diisiindligi ¢oziicii tabanli guttalarin
uygulamalarinda daha fazla ustalik gerekmektedir. David ve Linda France Hartge,
¢Oziicii tabanli guttalarin  kullannominda kendilerini  gelistirerek ¢ok renkli
calismalarda ustalik sergilemektedir. Kendilere 1slak iistii 1slak teknigi gelistiren
tasarimcilardan Linda’nin  gutta uygulamasi asagidaki resimlerde asamalari

aktarilmistir.

'8 Andrea McNamara, Patrik Snelling, Design and Practice for Printed Textiles, Oxford University
Pres, 1995 New York, s.263
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Resim 39: Cercevede gerili kumagin yiizeyine gutta ile kontur uygulamasi
Kaynak: Broughton, 1996; 30

Resim 40: En dar alanlardan baslayarak desenlerin i¢ kisimlarinin boyanmasi
Kaynak: Broughton, 1996; 30

Resim 41: Zemin alaninda ilk 6nce agik daha sonra koyu renkli alanlarin boyanmasi
Kaynak: Broughton, 1996; 31
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Resim 42:Uygulamanin tamamlanmig hali
Kaynak: Broughton, 1996; 31

Gutta uzun siire agik havayla temas ettiginde, yogunlasabilir ve igme sodasi
ile inceltilmesi gerekmektedir. Guta ¢ok inceltildiginde boyanin yayilmasia engel
olmayacak, eger karisim yogun olursa kumas icersine isleyemeyecektir. Buhar veya
duman ¢ikartacak iriinler yliziinden ¢oziicii tabanli gutta uygulandiginda havadar

alanlara ihtiyag olacaktir.

Resim 43: Charlotte Campbell’in seffaf gutta ile hibikus bitkisel desen uygulamasi
Kaynak: http://www.moyerdesign.com/workshops.htm (18.07.2011)

Su tabanli rezervlerin kumastan ayristirilmas: i¢in 6zel maddelere ihtiyag
yoktur. Buna ragmen bazi sanatgilar su tabanli rezervlerin ince ¢izgisel boyamalarda
engellemenin gutta kadar etkili olmadigr yoniinde diisiinceleri vardir. Cok ince
dokunmus ipek kumas {izerinde yapilacak olan rezerv islemi i¢in hangi tiir maddenin
kullanildigr 6nemli degildir. Ancak kalin dokunmus kumasta daha akiskan olan
¢oOziicli tabanli guttanin liflerin igerisine kadar islemesi kolay oldugundan tercih

edilmelidir.
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1.2.2.4. Camur fle Rezerve

Rezerve tekniklerinde kimyasal uygulamalarin patlarinin gegmisi ¢ok
eskiye dayanmakta oldugundan kullanilan rezerv maddelerinde geleneksel
yontemlerde dogadan faydalanilmistir. Dogada kolaylikla bulunabilinen kil veya
camur, bu tekniginin ana malzemesidir. Tath su yatagindan kazma ile ¢ikarilan
camur kurumus ise gecede suya yatirilarak tamamen islanip ¢oziilmesi saglanir.
Camur rezerve pati icin ilk once 1slatilan ¢amur veya kilin iyice elekten gecirilmesi
gerekmektedir. Elek, topragin veya kilin icerisinde bulunabilecek suda erimeyen
yabanci cisimleri ayristirmak i¢in kullanilir. Eger bu islem 6nemsenmez ise rezerv
patinin firca ya da farkli araglarla kumasa aktarilmasi zorlasmasinin yani sira,
kurumaya birakilan camur homojen olarak kumasa tutunamayip, boyama sonrasinda
istenmeyen lekeler olusacaktir. Elenmis c¢amura, sOnmemis kirece su ilave
edilmesiyle elde edilen kimyasal bilesik olan kalsiyum hidroksit, 6giitiilmiis bugday

.19
samani ve zamk eklenir.

Camur karisimin igerigin bulunan ek maddeler yoresel uygulamalarda
degiskenlik gosterebilmektedir. Bunun yami sira kumas iizerindeki uygulama
yontemlerine gore ¢camur rezerv patinin kivami ayarlanabilir. Camur patinin
Hindistan’da uygulanan geleneksel akiskan formunun igeriginde nehir yatag: kili,
sonmiis kireg, aga¢ zamki ve bugday unu bulunmaktadir. Desenlerde eger karmasik
ve yar1 saydam etkiler isteniyorsa ¢camur karisimin igerisine boya ekleyerek, mevcut
baskinin  iizerinde rezerv uygulamalar1t yaparak birgok farkli etkiler
yakalanabilinir.Geleneksel olarak camur rezerv pati, tekstil kalip baskicihg: ile
kullanilsa da firca ile siiriilmesi ya da sivri bir nesne ile nemli olan ¢camurun {izerinde

kazima yontemiyle desen olusturmak miimkiindiir.

Tez kapsaminda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil
Baski Atolyesindeki laboratuar ¢alismalarinda bentonit isimli kilin sadece su ile
karistirilarak rezerv pati1 olarak uygulamalarindan olumlu sonug¢ alinmistir. Bentonit
seramik atdlyelerinde kullanildigi gibi insaatta sondaj g¢alismalarinda makinenin

toprak icerisinde kayganhigini arttirmakta kullanildig: i¢in kolay bulunan ucuz bir

19 http://www.stayorg.com/printing/dabu.html (09.05.2011)
2 http://www.brasstacksmadras.com/TC_MudResist.htm (11.04.2011)
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kildir. Kimyasal yapis1 geregi nemlendiginde hafif yagl bir kil tiirii olan bentonit bu

ozelliginden o6tiirii kumas yiizeyinde suya direng gosterebilmektedir.

Camur rezerv pati hazirliginda bentonitin suyla karigim orani yapilacak
caligmaya gore belirlenmelidir. Ancak yapilacak patin kivami akiskan oldugunda
suya kars1 direnci azalirken, yogunluk arttikca ¢amurun kuruma siiresinin arttigi
gozlemlenmistir. Smirhiliklart belirlendikten sonra ¢amur kivamina gore boyama
yontemi belirlenebilir. Ornegin akiskan c¢amur patiyla ince bir tabaka
olusturuldugunda fir¢a veya siinger ile boyama yerine sprey kullanimi tercih

edilmelidir.

1.3. Rezerve Baski Teknikleri

Tarihi kaynaklara gore, kumasa uygulanan suda ¢oziilebilen un patlar1 farkli
yollarda kullanilirken, en bilinenleri Asya ve Afrika kitasinin bazi bdlgelerinde
bulunmaktadir. Nijerya da ‘adire eleko’: Manyok unu patinin kesme kalip veya
stensil sablonuyla desenlendirilen dekoratif kumaslarda indigo boyamayi ifade eden

bir terimdir.*

Ilk orneklerine eski koptik déneme ait giysi ve kumaslarda rastlanmistir.
Desenler ufak geometrik kaliplar ile rezerve yontemine uygun kumasa aktarilmus,

baskidan sonra kumas ¢ivit, indigo veya baska bir boyar maddeden gec;irilmis,tir.22

1.3.1. El Kahibi ile Rezerve Baski

El kalip baskiciligt insanoglunun deseni her hangi bir ylizeye baski
yontemiyle aktarmak istemesiyle baslamis ve bircok materyale sekil verirken
desenlendirerek el kaliplart iiretilmistir. Gegmiste el kaliplari icin tercih edilen

malzemelerden en bilinenleri pismis kil, kireg tasi, ahsap, bakir alasim metalleridir.

2! Belfer, a.g.e., 5.6
?2 Sibel Arik, “Tekstil Baskiciiginda Baski Stilleri” Ev Tekstili, Say1: 27, Seria-2fin Sanat Reklam
fletisim Ajansi, istanbul 1998, s. 76-77.
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Resim 44: M.0O. 2000 yillarina ait Orta Asya’da bakir alasimdan yapilmis kaliplar New York
Metropolitan Sanat Miizesinde sergilenmektedir.
Kaynak: www.flickr.com (05.04.2011)

Resim 45: Arazi bagis belgesi (6n ve arka yiizii), Corum Miizesi arsivindeki
Hititlere ait miihre 6rnekler
Kaynak:www.corumkulturturizm.gov.tr (16.07.2011)

Anadolu tarihinde Anadolu topraklarina yerlesen kavimler arasinda en iinlii
devlet olan Hitit devleti bu topraklar iizerinde Hitit Sanati’n1 olusturmustur. 1964
yilinda yapilan arkeolojik kazilarda bulunan “miihiir” seklinde kaliplar Hititler’ in
M.O. 7000 yillarinda kalipla baski yapmasini bildiklerini gostermektedir. Tarih
boyunca Kkiiltiirlerin, medeniyetlerin arasinda koprii vazifesi goérmiis Anadolu’da
yasamis ilk uygarlik olan Hititler’ e ait, pigmis kilden yapilmis, ¢ok sayida miihiir ve
damga bulunmustur. Baz1 kaynaklarda helezoni ve dort yaprakli ¢igek bigiminde olan

bu kaliplarla, ilk yazma orneklerinin yapildigi savunulmaktadir. 23

ZReyhan Kaya, Tiirk Yazmacilik Sanati, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, Istanbul N:140,
Sanat Dizisi:15, s.11
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Resim 46:Hitit sanatina ait miihiir 6rnekler.
Kaynak: Kaya, a.g.e.,s.11

Agac kaliplar ise genellikle thlamur, ¢am, giirgen ve ahlat agaclarindan
hazirlanir ve en kullanish kaliplar ihlamur ve gilirgen agacindan hazirlanmig
olanlardir. Kalibin oyulmasinda istenilen derinlik desenin sik veya seyrek olusuna
gore 1-1,5 cm. arasinda degismektedir. Oyulan derinligin az olmas1 halinde kalip
zemininden bulasan boya, baski aninda kumasa temas ederek baskiy

bozabilmektedir.?*

Resim 47: Hindistan’in Rajasthan eyaletinde bulunan 20.ylizy1la ait tekstil baskiciliginda
kullanilan ahsap kaliba bir drnek.
Kaynak: www.mylearning.org/japanese-woodblock-print/p-324/ (03.06.2014)

2 Kayabas1, Soylemzoglu, “Bartin’da Yazmacilik Sanat1”, Erdem Dergisi, Hal1 Ozel Sayis1 11 10(29),
Duman Ofset, Ankara, 1999, s.361-368
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Dikey kesilen agacin dokusu baskiyr etkileyeceginden istenmeyen bazi
cizgilere neden olur ki bu da baskiyi, deseni bozabilir. Bu nedenle kalip ¢ikarilacak
agac yatay kesilir. Boylece motifin aga¢ {lizerine islenmesi kolaylasir. Kalib1 oymaya
baslamadan Once yapilmasi gereken bir islem de oyulacak parcayi, erimis haldeki
%75 parafin ve %25 balmumu karisimi i¢ine batirip bir siire beklemektir. Bu islem

hem kalibin oyulmasini kolaylastirir, hem de daha uzun siire kullanilmasini saglar.

Resim 48: Tekstil baskiciliginda kullanilan ahsap kaliplarda raportlu ve parga bitkisel desen
orneklerinden Hornimam Miizesi arsivinden Hint baski kaliplari,
Kaynak:
http://commons.wikimedia.org/wiki/File: Textile_printing_blocks_at_the Horniman_Museum_1.jpg
(04.06.2011)

Ahsap kaliplarla yapilan baski teklerinden biriside ¢amur rezerv patinin
kullanilmasidir. Hindistan’in Rajastan eyaletinde bu teknik geleneksel olarak
uygulanmakta ve literatiir arastirmalarinda teknigin ismi dabu baskist olarak

isimlendirilmektedir.
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Bu teknikte kullanilan ¢amur patinin yar1 saydamligi basilacak desenin
altinda kalacak diger desenlerin goriilmesine olanak sagladigindan ¢ok renkli
baskilara uygun bir yontemdir. Dabu baskisinda ilk adim kaliplarin hazirlanmasi ve
istenirse kumasta zemin rengi olusturulmasidir. Bu adimlar daha Once kalip
yapiminda aktarildi gibi ahsap iizerinde uygulamalar yapilirken, kumas baski

isleminden once ilk boya banyosuna daldirilir.

Dabu baskisinda ikici adim ise rezerve gorevinde kullanilacak ¢amur patinin
hazirlanmasidir. Camur ile kimyasal rezerv uygulamalarinda aktarilan pat
cesitlerinden baskiya uygun olmasi i¢in kivam agisindan daha akiskan olanlar tercih
edilmesi gerekir. Cok yogun kivamli patlarin baski yontemiyle kumasin icine
islemede zorlanacagi ve boyama sonrasinda desende bozulmalara yol agacagi

hesaplanarak patlar hazirlanmalidir.
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Resim 49: 1850-60 yillarindaki el kalip baskiciliginda rezerve maddesi olarak ¢camurun
kullanilmasina ve boyama islemlerine 6rnek bir tasvir.

Kaynak: Schoeser, 2003; 33

Glinlimiizde ise teknolojinin ve kimyanin gelismesiyle el kalib1 i¢in
kullanilacak materyal yelpazesi de genislemistir. Geleneksel olarak yazmacilikta
ahsap oyma kaliplar kullanilirken akademik ve hobi amagli deneysel caligmalar
sonucunda farkli islemlerde kullanilan malzemeler ile baski yapilanabildigi
gozlenmistir. Ornegin ayakkabicilikta taban malzemesi olarak kullamlan eva

plakalari, yumusak dokusu sayesinde kesim bigagi ile form olusturmada kolaylik
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sagladig gibi baski iglemi sirasinda boyanin kumasa tam temasini saglamaktadir.
Farkli materyallerin baski kalib1 olmas1 i¢in dikkat edilmesi gereken bir diger 6zellik
ise boyay1 gecirgenligidir. Siingerimsi emici dokular yogun patla uygulandiginda iyi
sonu¢ alimmasina karsin akigkan patlarin baski esnasinda istenilenden daha fazla
aktarilmasina ve desende bozulmaya yol agmaktadir. Akiskan patlar i¢in uygun

malzeme ince kege tercih edilmelidir.

Resim 50: Atif Atalayer'in yapip kullandigi metal yazma kaliplariyla baski.
Kaynak: http://www.atalayer.com/atifatalayer/atolye.html(14.06.2014)

Tekstil el kalip baskiciliginda rezerve maddesi olarak mum kullanildiginda
kalibin  tekrar  kullanilmasinda  tikanikliklar ~ olugsmamasi i¢in  1sitilarak
temizlenebilinen bakir kaliplar tercih edilmektedir. Yapilan arastirmalarda
Tiirkiye’de bakir mumlu rezerve kaliplarini iireterek tasarimlarinda kullanan Atif
Atalayer’in lilke capinda bir ilki basardigi, mumlu rezerve tekniginde Oncii
kazanimlar sagladigi gozlemlenmistir. Atif Atalayer, atdlyesinde kullandigr metal

mumlama kaliplarinin iiretim siirecini soyle agiklamaktadir;

Mumlama kaliplar1 seri iiretim i¢in atdlyenin en Onemli gerecleridir.
Atolyedeki kaliplar; Ana kaliplari, ¢izgi kaliplar ve tamamlayici kdse kaliplari olarak
3 grupta toplanirlar. Mumlama kaliplar1 1 milimden, 0.50-0.30-0.20 mm incelikte ve

2,4 mm genislikteki, bakir seritler el aletleriyle sekillendirilerek 1200 santigrat
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derece giimiis oksijen kaynag ile birlestirilip, kalip haline getirilir. 3 mm kalinliktaki
bakir ¢ubuk zemin iizerine kaynatilir. Sokiiliip takilan (demonte), tahta 6zel tutamag
takilip, bakir kalibin baski yapilan yiizii tas zimparada diizlenerek (ileri geri

stirtiilerek) mum baskiya hazir hale getirilirzs.

Resim 51: Cintemani motifinden yola ¢ikarak hazirlanan bakir kalibin tiretim stireci Kaynak:
http://www.atalayer.com/atifatalayer/atolye.html(14.06.2014)

Resim 52: Kalibin mum ile diizenli basilarak desen seklini almasi

Kaynak:http://www.atalayer.com/atifatalayer/atolye.html(14.06.2014)

% http://www.atalayer.com/atifatalayer/atolye.html(14.06.2014)
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1.3.2. Stensil Baski

Stensil teknigi ile baskida, kagit, plastik veya metal gibi malzemelerin
kesilebilinecek incelikteki tabakalarin oyularak desen olusturduktan sonra boyanacak
olan kumasin lizerine yerlestirilerek rezerve islemi saglanir. Geleneksel stensil
baskisinda kalip haline gelmis desenlerin tabaka yiizeyinde olusturdugu alanlara
genel anlamda bosluk, koprii ve ada olarak isimlendirilmistir. Bu ayrimlar renk

alanlariin bir biri igerine karigmasini saglamaktadir.

Bu teknigin gelistirilmis hali kopriisiiz stensildir. Teorem stensil olarak ta
bilinen bu yoOntemde adindan anlasilacagi gibi geleneksel stensil baskilarda
kullanilan kopriiler ve bosluk alanlara gerek yoktur. Geleneksel stensil baskida
cogunlukla her bir renk i¢in stensil baski kullanilirken, kopriisiiz stensil baskilar
arasinda farklilasma olmadigi i¢in her bir stensil baski birden fazla renk igin
kullanilabilir. Ornegin desen olarak meyve sepeti tercih edildiginde tasarrmda renk
tonlarn1 ve birbirlerine olan mesafeleri hesaplanarak oyulacak stensil kaliplarinin
sayist belirlenir. Belirlenen sayr minimumda tutulmasi hassasiyet gerektiren bu
teknikte kolaylik saglayacaktir. Tasarim yiizeyinde kontur ile belirlenen alanlara

stensil sayist kadar numaralar1 kesismeyecek sekilde diizenlenir.

Kaliplarin hazirlanmasinda kullanilacak stensil malzemesin seffafligi, tasarim
lizerine st Uste gelecek cizim yapildiginda kesilecek parcalarin bir birlerine tam
oturtulmasi agisindan 6nemlidir. Bu islemler i¢in asetat ya da polyester kagitlar
kullanilmaktadir. Baski esnasinda kaliplardan kaynaklanan bosluk ve kesigsme
hatalarin1 dnlemenin bir yonteminde ¢izime baslanmadan 6nce oyulacak katmanlarin
her birinin kdselerindeki ayni1 noktaya kros ad1 verilen art1 isaretinin konulmasi ¢izim
ve baski esnasinda dogru hizalamaya yardimci olacaktir. Stensil tabakalarini
boyanacak tonlara ve baski Oncelini goz Oniinde bulundurarak cizildikten sonra
makas veya maket bigagiyla kesilmelidir. Makasin ayrintili desenler i¢in hareket

kabiliyeti yetersiz kalacagindan bu islem i¢in en uygun arag kesim bigagidir.
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Resim 53: Katazome stensili ve baskinin bitmis haline 6rnek. Tavsan, Ay, Yesillik adli ¢alismada
pamuklu kumas iizerine katazome stensili, nisasta rezervi ve dogal boyarmaddeler kullanilmistir.
Kaynak: http://www.kiteastman.com/gallery/gallery-1/ (15.04.2011)

Stensil baskida hazirlanan sablonlar ile sinirsiz boyama yontemi tasarimci
tarafindan gelistirilebilinecegi yapilan arastirmalarda rastlanmigtir. Genel olarak
tasarimdaki tonlamalara gore ayarlanan kaliplardaki bosluklar1 birgok renkle birimsel

gollendirebilir ya da kalip sayisini artirarak uygulama yapilanabilir.

Stensil baski teknigi ile boyanmayacak yerlerin muhafazasi sadece
uygulanacak zemini renklendirmenin yani sira fiziksel ve kimyasal rezervler i¢inde
kullanilmaktadir. Bunlarin en bilinenleri daha dnce anlatildigi gibi dikisli rezerve
digeri ise 16.yy Herian doneminde geleneksel Japon sanati olarak ortaya ¢ikan olan

“katazome dir.

Kavram olarak katazomenin Tiirk¢ce karsiligt sablon boyamadir. ‘Kata’,
sablon ya da stensil, ‘Zome’ ise boyamak anlaminda kullanilmistir. Cinli zanaatgilar
ilk basta kesilmis kagit sablonlarin1 kullandiktan sonra rezerve isleminde soya
fasulyesi ve piring esasli rezerve macunu kullanimi Japon zanaatkarlarin da

gelisimini sagladi. Oyulmus tahta kaliplar dayaniklidir. Japon kagit ve piring
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rezervleri, Trabzon hurmasi (Japon Hurmasi: Persimmon) ile kuvvetlendirilip,
giiclendirilip ¢cok uzun siireli kullanima uygun olmasa da ahsap oymaktan daha kolay
ve esnektir. Katazome bulunusundan itibaren Japon zanaatkar ve boyama ustalari
tarafindan kullanilmasimin sebebi kendilerini daha rahat bir teknikle ifadeye olanak
saglamasiydi. Erken donem Katazome 6rneklerinin nadir olma sebebi; bir taraftan
giysilerin dogal ve kisa Omiirlii olugu diger bir taraftan ise Japonlarin OSliilerini

giysileriyle birlikte gdmme geleneginin olusudur.”®

Resim 54: Asetat Kagidi ile renk gegisli stensil uygulamasi

Kaynak: http://luannkessi.blogspot.com.tr/2010/12/painting-fabric-tote-bagstutorial .html
(18.05.2014)

%6 Murashima, a.g.e., s.11
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Resim 54’de gosterildigi gibi stensil uygulamalarinda degrade yani gegisli
boyama miimkiindiir. Ancak kullanilacak boyanin miktar1 ve kumas yiizeyinde
olusturacagr tabakanin kalinligi ile dogru orantt desenlerde tasmalar
olusabilmektedir. Boyama esnasinda kauguk ylizeyli silindir yahut kiit kesimli kalin
firga kullanilmalidir. Daha 6nce bahsedildigi gibi stensil tekniklerinde kullanilmak
lizere oyulacak materyaller asetat ve polyester kagitlarin disinda giiniimiizde
dekorasyon kaplama kagidindan da olumlu sonu¢ alinmistir. Bu kagidin bir yiizeyi
plastik diger yiizeyinin yapigkanli olusu, uygulanacak ylizeyde kayma ya da

tagsmadan dolay1 olusa bilecek hatalar1 basindan 6nlemektedir.

1.3.3. ipek Baski

Tekstil baskiciginda stensil baski tekniginin seri iretimde kullanilabilir
halinde gelismesi sonucunda ipek baski teknigi dogmustur. Elek baski, sablon baski,
serigrafi diye adlandirilan ipek baskinin temel ilkesi maskelemedir. Maskeleme
ilkesi, boya veya patlarin yapisalliklar1 disinda kullanilacak sablonun ortaya ¢ikardigi
saklama ve koruma ozellikleri, ipek baskinin rezerve baski yontemlerinde yer

almasini saglamistir.

B

F

Resim 55:Standart ipek baski kalibimim boliimleri tarif etmektedir.
Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Serigrafi (14.07.14)
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A. Kumasa aktarilmak istenen boya veya rezerv pati.

B. Sablona temas eden tarafinda kauguk bir malzeme bulunan rakle
isimli ara¢ ile iizerinde piirlizsiiz bir bi¢imde siiriiklemek ig¢in
kullanilir.

C. Cerceveye gerilmis bez ayagi dokuma ipek lizerinde gdzenekleri
kapanmamis alan kumasa patin gegisini saglar.

D. Cesitli kimyasallar ile islemden gecerek gozenekleri kapanmis alan
patin kumasa temasi engellenir.

E. Ipegin gerili oldugu gergeve kumasa esit oranli basing uygulanarak
baski esnasinda hareketliligi engellenir.

F. Agac ya da metal ¢ercevelere 6zel dokunmus ipek, sentetik ya da ince

metal tellerden yapilmis malzemelerden herhangi biri gerilir.

Ipek baski yonteminin gereklilikleri yukarida tarif edildigi gibidir. Ancak
ipek baski uygulamalarinda olusturulmak istenen etkiye bagli olarak kullanilacak
materyaller degiskenlik gosterebilir. Ornegin gaze bezi ve elek olarak ta bilinen
ipegin dokuma sikligi kullanilmak istenen patin yogunluguna bagli olarak

degiskenlik gosterir.

Ipek baskiya hazirlik asamalarinda ilk once tasarim ve kullanilacak pata
uygun elegin segilerek cergeveye gerilmesi gerekir. Baski atdlyelerinde en c¢ok
kullanilan elek tiirli gaze bezi olarak adlandirilan ipek veya sentetik iplikler ile farkl
sikliklarda bez ayagi dokunmus kumaslardir. Gaze bezleri delik sayisina gore
numaralandirilmistir. Mech ile ifade edilir. Mech, 2.54 cm deki delik sayisini
gosterir. Baski isleminde elek vazifesi goren ipegin sikligi uygulamada kullanilacak

patin yogunluguna ve igerisindeki sim gibi ek maddelere gore se¢ilmelidir

Sanayi tipi seri lretimlerde gerek g¢ercevelerin uzun Omrii gerekse baski
makinelerine uyumu i¢in metal ¢ergeve tercih edilmektedir. Kiigiik capli atdlye ve
sanat calismalarinda ise maliyeti ve kullanimda hafiflik o6zelliginden genellikle

cerceve olarak ahsap (¢am agaci) kullanilmaktadir. Cergeve kalinligr 5x5 cm ya da
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8x8 cm olmalidir. Ilk basta cercevenin ardisik iki kenarina suya dayanikli yapistirict
stiriliir. Bu islem icin en bilinen yapistiric1 ahsap ve metalde iyi sonug veren derby’
dir. Kuruyan cerceve iizerine ipek yerlestirdikten sonra kurumaya birakilmak {izere
islem tekrarlanir. Burada amag, kalip hazirlanirken ipe8i germe isleminde esitlik ve
dayaniklilik saglanmasidir. Germe islemde iki yontem kullanilmaktadir. Birincisi
cergevenin diger kenarlarina da yapistirici siiriip kuruttuktan sora 1sitici fon ile
birlikte ipegi gergin bigimde kaliba yapistirip mengeneler yardimiyla yapistiricinin
katilasmasimi beklemektir. Ikinci yontemde otomatik ya da mekanik olarak germe
aletlerinin kullanilmasidir. Seri iiretimlerde kolaylik ve gerilimin dlgtilendirilmesi
onemli oldugundan otomatik germe makineleri kullanilmaktadir. Bu islemlerin

bekleme siireglerinde lak hazirhigi yapilmalidir.

Lak, kelime anlam1 Uzak Doguda yetisen bir meyveden ¢ikan zamk tiiri
olmasia karsin glinimiizde teknolojinin gelisimiyle mavi akiskan bir kimyasaldir.
Lak malzemesinin 151k ve 1stya duyarli hale getirerek pozlama isleminde
sabitlenmesini saglayan mikromat isimli soliisyon kullanilir. Bu soliisyon tercihen
1/10 oraninda hizlica karistirilir. Rengi yesile donen lak artik 1s18a duyarlt hale

gelmistir.

Laklama islemi, kimyasalin ultra viole isinlarindan ve 1sidan uzak bir ortamda
ince bir tabaka olarak ipege siiriiliip pozlama islemi i¢in kurumaya birakilmasina
denir. Bu islemde atolyelerde kasik olarak bilinen, ince uzun yar silindirik metal
aletin agiz kismma bagh diizgiin cikintis1 sayesinde lak malzemesi sablona
stiriiliirken kalin tabakalar olusumu Onlenir. Sablon yiizeyindeki kalin lak tabakasi
kuruma siiresinin artmasiin yani sira pozlama asamasinda sorunlar ¢ikarttigindan
dikkat edilmesi gereken bir konudur. Laklama isleminde el pratikligi gerekmektedir.
Yeni baglayanlar i¢in bos sablonun ortalama 70 derecelik agiyla yere
konumlandirilmasi stirme isleminde kasiktan akacak lak miktarinin kontroli igin

Onemlidir.

Pozlama islemi ise basilacak desenin 1siktan lakin korunmasi iglemidir.

Basarili pozlama i¢in desen seffaf kagit tizerinde yogun siyah renkte olmalidir. Kagit
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1s1klt masa iizerine sabitlendikten sonra kalip yerlestirilir. Vakumla basing saglayan
pozlama makinesi kullanilmryorsa kalip ortiiliip agirlik konarak kagit ile arasindaki
hava boslugu en aza indirgenir. Tasarimdaki ince ayrintilara ya da lap desen olusuna
gore belirlenen siire zarfinda 1sikta bekletilir.  Yogun siyahliktan 151k
gecemeyeceginden o bolgedeki laklar tepkimeye girmeyip durulamayla kaliptan
ayrilir. Sabitlenmis diger bir deyisle 151k ile pisip kaliba yapismis lak ipegin
gozeneklerini tikayacagindan boyayr kumasa gegirmeyecektir. Durulama sonrasinda
dikkat edilecek husus, lakli bolgenin 151k geciren yeri var ise tespitidir. Kalip
tizerinde istenmeyen bir yerdeki igne ucu kadar bir agiklik baski esnasinda kumasi

lekeleyecektir.

Ipek baski kaliplarinin tasarima gore belirlenme esasi stensil ile aynidir.
Uygulanacak her renk i¢in ayr1 bir kalip hazirlanir ve kroslar yardimiyla renklerin
cakigsmasi Onlenir. Renk sayisi arttikca kalib1 yerlestirmek zorlasacagindan ¢ok renkli
ya da raportlu desenlerde baski masasinin bir kenarin sabitlenmis demir lizerine poza
demir denilen isaretler konur ve kaliplar bu parcalara dayandirilarak yerlestirme
yapilir. Desende ¢akisma ya da kaymayi olusturan baska nokta ise kumasin baski
masasina yerlestirilmesidir. Kumas, kaliplarin her temasindan sonra kaldirilmasinda
esneme yapar. Esneyen kumas ile gergin kalip arasinda farkliliktan dolay1 desen
bozukluklar1 olusacagindan bunu 6nlemenin en etkili yontemi sprey masa tutkali ile

kumags masaya hava boslugu olmadan yapistirilmasidir.

Ipek baski teknik olarak rezerve baski teknikleri icerisinde en gelismis olani
olmasmin yani sira tekstil kimya sanayinin gelismesiyle sektor igi atdlyelere
hazirlanan patlar ile rezerve baski uygulanmaktadir. Sanayide rezerv uygulamalar1 6n
rezerve ve iist rezerve olarak ikiye ayrilir. On rezerve de kumas dnce boya alimini
engelleyen rezerve pati ile basilir, ardindan bir boya banyosundan gegirilir ve basilan
bolgelerde boya alimi gerceklesmez. Ust rezervde genellikle naftol boyarmaddeleri
kullanilir. Kumas oOnce boyarmadde kompanenti (naphtolat) ile zemin rengi
olusturulur, iizerine rezerve pati basilir ve kumas diazonyum tuzu iceren banyodan

gecirilir. Rezerve pat1 basilmis bolgelerde, boyarmaddenin inkisafi engellenir.
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2.BOLUM

TEKSTIL RREZERVE TEKNIKLERIi VE UYGULAMALARI UZERINE
DENEYSEL CALISMALAR

2.1. Rezerve Teknik Uygulamalari

Bu bolimde calismanin birinci boliimiinde aktarilan tekstil rezerve
tekniklerinden icinden secilerek yapilmis olan uygulamalarin  asamalari
anlatilmaktadir. Rezerve teknikleri, Dokuz Eyliil Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil
Baski Atolyesi ve Laboratuarinda uygulanmigtir. Uygulamalarda vurgulanmak
istenen nokta, kumaslarin rezerve islemlerinden sonraki hali ve yapilmis olan rezerve
uygulamasinin ne kadar basarili oldugunu goézlemlemek oldugundan resimli
aktarimlarda sadece kumaslarin boyama oOncesi ve fikse sonrasi goriiniimleri
secilmigtir. Uygulamalarda teknikler arasi farkliliklar olmasina karsin kullanilan
materyal ve araclarin 6n hazirliklarinda ortaklik bulunmaktadir. Bu yiizden hazirlik
islemleri uygulamalarin Oncesinde aktarilmasinin deneme yapmak isteyecek olan
okuyucular i¢in faydali olacagi disiiniilmiistiir. Boyarmadde olarak tercih edilen
Levafix ve Viktorya Toz Batik Kumas Boyalari 'nin hazirlanmasindaki iglem siralar
sOyledir; Levafix, selillozik lifler ic¢in kullanilan reaktif boyarmaddelerdendir.
Hazirlanisinda sicak suya istenilen tona ulagsmak i¢in az miktarlarda toz halinde ki
boya eklenerek eritilir. Boyanin kumasa tutunup sabitlenmesi i¢in karsima eritilmis
kostik eklenmelidir. Bu agamadaki énemli nokta kostik miktarinin ayarlanmasidir.
Tahmin edilecegi gibi ihtiyaci karsilayamayacak kadar kostik sabitlenmeyi
saglayamazken fazla miktarlar boyanin kimyasal bilesigini bozarak renklerde
donuklasma ve bozulmalar medya getirmektedir. Uygulamalardaki denemeler
sonucunda kullanilan boya miktar1 kadar kostigin eritilmesi giizel sonuglar vermistir.
Renk sabitleme isleminde ikici asama olan fiksaj icin etliv firrm1 90 — 120°c 1si1da
calistirilmis ve nemli olan kumaslar aliiminyum folyo i¢inde 10-30 dakika siiresince
firinda tutulmustur. Sikistirilmis kumas ¢éziilmeden firina konuldugunda dis yiizeyde
bulunan boyalarin kumasin i¢ katmanlarina yayilmak yerine yiliksek 1sida

buharlagsarak su kaybetmesi sonucunda kumas yiizeyinde farkli tonlar olustugu
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gozlemlenmistir. Uygulamalarda alternatif olarak direk boyarmadde olan Viktoriya
Toz Batik Boyalar tercih edilmistir. Bu tiir boyalarin hazirlaniginda iki yontem
uygulanmaktadir. ilki kaynar suyun icerisine boya ve yeteri kadar miktarda tuz
atilarak kaynatilmaya devem ettirilir ve fiziksel rezerve uygulanmis kumaslar sicak
boyaya daldirilir. Diger yontem ise daha az miktardaki kaynamis suya toz boya ve
tuz ilave edilerek eritilir. Suyun az miktarda kullanilmas:  renkleri
yogunlastiracagindan ilave su ile seyreltile bilinir ya da boya islatilmis kumas
tizeride uygulanir. Eklenen tuz boyanin renk hasligini kuvvetlendirse de daha sonraki
durulama asamasinda kumasin sirkeli su ile durulanmasi ve sicak tti ile fikse

edilmesi renk sabitlenmesinde olumlu etkiler vermistir.

2.1.1. Uygulama 1

Kullamilan Teknik: Baglama ve Dikisli Rezerv Teknikleri

Uygulama Tarihi: Haziran 2014

Uygulamanin Boyutu: 50 x 60 cm

Kullanmilan Kumas: %100 Pamuklu Ince Poplin

Kullanilan Boyarmadde: Levafix : Dark Brown, Ultra Yellow, Brillant Blue
Kullanilan Araglar: %100 Sentetik Dikis Ipligi, Yorgan Ignesi, 10 ml.

Siringalar, Siingerler

Uygulanan Sabitleme Metodu: Etiiv Firin

Resim 56: Kumasin baglama ve dikis sonrasinda ipleri ¢ekilerek sikistirilmis goriintiisii
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Resim 57: Uygulama 1’ in bitmis goriintiisii

UYGULAMA:

Renklendirme isleminden once lif aralarinda bulanan artik kimyasallarin
temizlenip boyanin daha iyi tutunmasi i¢in kumas yikanmistir. Sicak {itii ile
kirigikliklar giderirken kumasi ilk 6nce dikey daha sonra yatay olarak katlanmistir.
Bu katlama isleminin amaci hedeflenen dikis yollarinin simetrik olarak ayna
goriiniimiinde olmasidir. ilk 6nce kumas yiizeyine aktarilan ¢izgiler normal dikis
uygulanmistir. Aralara serpistirilerek diizenlenen kare ve dairesel noktalarda baglama
yontemi uygulanmistir. Bu asamanin dikis uygulamasindan sonra belirlenmesi,
baglama esnasinda ipliklerin dikis yollar1 iizerine gelmemesini saglamistir.
Noktalarin dairesel ve kare seklinde olmasi baglama yontemiyle degiskenlik
gostermektedir. Baglama isleminde kumas sikistirilirken gelisi glizel tutuldugunda
dairesel sekiller olusurken, kumasin diizenli olarak katlanarak baglanmasi kdseli
sekillerin olusmasint saglamaktadir. Boyama asamasinda tercih edilen renkler
hazirlanan boyalarin esas renkleri disinda kendi aralarinda da karisim yapilarak
olusturulmustur. Ik asamada sar1 renk (Ultra Yellow) kuru olan kumasa 10 ml.
siringa yardimiyla ortalama 10cm uzakliktan piiskiirtiilmistiir. Sar1 renk uygulamast
sonrasinda sar1 renk ile mavi renk (Brillant Blue) ayr1 bir kapta %50 oranin ta

kanigtirilarak istenen yesil tonu siinger araciligiyla kumasin isten bolgelerine
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aktartlmistir. Boyamanin son asamasi olarak, sikistirilma sonunda kumas yilizeyinde
olusmus olan tiimsekliklerin iist kisimlarina siinger araciligiyla kahverengi (Dark
Brown) boya siiriilmiistiir. Boyama isleminden sonra kullanilan renklerin birbirleri
arasinda gegislerinin saglanmasi amaciyla kumas az miktarda avug iginde sikilmis ve
gerdirerek dinlenmeye birakilmistir. Ortalama 10 dakika dinlendirme boyanin
kumasta i¢ kisimlara kadar islemesi i¢in yeterli goriiliip aliminyum folyo igersinde
etiiv firminda fiksaj1 yapilmistir. Fiksajin, etiiv firrmimi 100°c de ayarlayarak ve
aralarda kontrol edilmesi kosuluyla kumasin 20 dakika firin igerisinde tutulmasi
uygun bulunmustur. Fiksaji tamamlanan kumas ipliklerden arindirilarak durulanmig

ve hedeflenen desenlerin kontrolii i¢in kumas {itiilenmistir.

2.1.2. Uygulama 2

Kullanmilan Teknik: Baglama ve Dikisli Rezerv Teknigi

Uygulama Tarihi: Haziran 2014

Uygulamanin Boyutu: 40 x 47 cm

Kullanilan Kumas: %100 Pamuklu Mermersahi

Kullamilan Boyarmadde: Levafix: Navy, Brillant Red, Turquoise, Orange,
Citron

Kullanilan Araclar: %100 Sentetik Dikis Ipligi, Plastik Sise Kapaklari,

10 ml. Siringalar, Siingerleri

Uygulanan Sabitleme Metodu: Sirkeli Suyla Duralama ve Buharli Utii

Resim 58: Kumasin i¢erisine kapaklar yerlestirilerek baglanmis goriintiisii
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Resim 59: Uygulama 2’in bitmis goriintiisii

UYGULAMA:

Renklendirme isleminden once lif aralarinda bulanan artik kimyasallarin
temizlenip boyanin daha iyi tutunmasi i¢in kumas yikanmistir. Uygulamada kumas
icine plastik sise kapaklar1 konularak baglama rezervi uygulanmistir. Hedeflenen
desende dairesel sekiller arast dokular igin dikisli rezerv baglama islemleri
sonrasinda uygulanmistir. Boyama islem sirasinda ilk olarak seyreltilerek rengi
acilan turkuaz (Turquoise) ile kumasin biitiinii boyaya daldirilarak uygulanmistir.
Boyanin kumasin i¢ kisimlarina miimkiin oldugunca ulasabilmesi i¢in, kumas
dinlendirmeye birakilmistir. Bu siirecte bir bardak bugday unu ve bir ¢ay kasigi sap
ile akiskan kivamli rezerve pati olusturacak miktarda su bir kapta karigtirarak ilk
nisasta pat1 denemesi yapilmistir. Hazirlanan akigkan pat 10ml’lik siringa yardimai ile
kumasm belli bolgelerine aktarilmigtir. Ornegin uygulamanim sol iist kdsesinde
bulunan dairesel baglama desenin ortasindaki c¢izgisel etkiler nigasta pati ile
olusturulmustur. Kapatict pat denemesinde boyaya yani nem ve suya karsi patin
direnci gozlemlenmistir. Gézlemler sonucu ince tabaka olarak uygulanan patta sap
orani ¢ok yeterli olmamakla birlikte ek kivamlastirict malzemelerin kullanilmasi

gerektigi belirlenmistir.

Boyamada renk siralamasi agik ve sicak renklerden koyu ve soguk tonlara

gore planlanmigtir. Renklendirme igin siringalar aracilifiyla piiskiirtme yontemi
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secilmigtir. Boyama islemlerinin sonunda kumas aliiminyum folyo ile kaplanarak
100 °c de 1sist sabitlenen etiiv firminda 15 dakika tutularak fikse islemi
tamamlanmistir. Fiksaj sonrasi kumasin ipliklerden ayirmasi, durulanmasi ve

iitlilenmesi islemleri tamamlanarak uygulama sonlandirilmistir.

2.1.3. Uygulama 3

Kullanilan Teknik: Baglama ile Rezerv Teknigi

Uygulama Tarihi: Haziran 2014

Uygulamanin Boyutu: 55 x59 cm

Kullamilan Kumas: %100 Pamuklu Mermersahi

Kullanilan Boyarmadde: Viktorya: Nar Cigegi, Filiz Yesili, Koyu Kursuni
Kullanmilan Araclar: %100 Sentetik Dikis Ipligi, Taso Oyuncaklari, No:6

Yelpaze Firga, 10 ml. Siringalar, Siingerler

Uygulanan Sabitleme Metodu: Sirkeli Suyla Durulama ve Buharli Utii

Resim 60: Kumasin igerisine taso diskleri konularak baglanmis goriintiisii
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Resim 61: Uygulama 3’iin bitmis goriintiisii

UYGULAMA:

Renklendirme isleminden once lif aralarinda bulanan artik kimyasallarin
temizlenip boyanin daha iyi tutunmasi i¢in kumas yikanmistir. Uygulamada kumas
icine plastik sise kapaklar1 konularak baglama rezervi uygulanmistir. Uygulamada
daire seklindeki taso oyuncaklari kumas igerisine yerlestirilerek baglanmistir.
Baglamalarin  sistematik bir sirayla uygulandiginda olusan desenler arasi
mesafelerinin ayarlanabilir olup olamayacagini incelenmesi hedeflenmistir. Bu amag
dogrultusunda kumasin bir ucundan baslayarak distan i¢ce dogru kumasa ¢evreleyerek
baglanmistir. Baglama islemi bittikten sonra kumas, iki ayri kapta hazirlanan
nargigegi ve filiz yesili renklerine esit oranla daldirma yontemiyle boyanmustir.
Kumas ylizeyinde bulunan fazla suyun siiziilmesi i¢in 5 dakika beklemistir. Bu
stirecte az suyla hazirlanan yogun koyu kursuni rengi yelpaze firga yardimiyla
kumasin istenen bolgelerine siirlilmiistiir. Kumas kendi halinde agik havada
kurumaya birakilip bir saat sonra fazla boyalar1 temiz suyla akitilmistir. Boyalarin

temizlenmesinden sonra iplikler agilarak kumas sirkeli suyla durulamistir.
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2.1.4. Uygulama 4

Kullamilan Teknik: Dikisli Rezerv Teknigi

Uygulama Tarihi: Haziran 2014

Uygulamanin Boyutu: 33x49cm

Kullanilan Kumas: %100 Pamuklu Ince Poplin

Kullamilan Boyarmadde: Viktorya: Filiz Yesili, Acik Kahve
Kullanmilan Araclar: %100 Sentetik Dikis Ipligi, Dikis ignesi, No:6

Yelpaze Firga,10 ml. Siringalar, Siingerler

Uygulanan Sabitleme Metodu: Sirkeli Suyla Durulama ve Buharl Utii

Resim 62: Kumasin dikis sonrasinda ipliklerin cekilerek sikistirilmis goriintiisii
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Resim 63: Uygulama 4’iin bitmis goriintiisii

UYGULAMA:

Renklendirme isleminden once lif aralarinda bulanan artik kimyasallarin
temizlenip boyanin daha iyi tutunmasi i¢in kumas yikanmistir. Sicak {itii ile
kirisikliklar giderirken kumast ilk once dikey daha sonra yatay olarak katlanmistir.
Uygulamada tercih edilen dikis yollar1 i¢ ige gegen kivrik desenler olustururken
ipliklerin ~ sikistirma sonrasinda desenlerin  birbirlerini ne kadar etkiledigi
gozlemlenmesi hedeflenmistir. Bu ylizden uygulamada aykir1 tonlar yerine uyumlu
renkler tercih edilmistir. Boyamada ilk adim olarak filiz yesili 10ml’lik siringa
araciligiyla kumasin biitiinii boyanirken rengin kusta i¢ kisimlara miimkiin oldugunca
islemesi icin avug icinde sikistirilarak ikici boyamaya gecilmistir. Ikinci renk olarak
kullanilan agik kahverengi 1slak siinger aracilifiyla kumasin belli bolgelerine basis
uygulamaksizin temas ettirilmistir. Islak stinger kalanlimi tercih edilen rengin tonunu
seyreltigi gibi basing uygulanmadiginda renk sadece boyanacak olan kumasin neme
doygunlugu oraninda kumasa aktarilmaktadir. Buradaki énemli nokta ise siingerin
1slakligr boyayr damlatmayacak kadar olmasidir. Ciinkii suya doygun olan siinger
boyay1 tasiyamayacagindan kumas yiizeyinde istenmeyen alanlara damlama yoluyla
leke olusturabilir. Boyama sonrasinda kumas kuru havlu ile fazla nemi alinarak 1
saat kurumaya birakilmistir. Daha sonrasinda kumas ilk once duru su ile fazla
boyalardan arindirilarak, iplikleri sokiilmiistiir. En son fiksaj islemi i¢in kumas

sirkeli su banyosuna sokulup, kuruduktan sonrada iitii ile uygulama sonlandirilmstir.
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2.1.5. Uygulama 5

Kullamilan Teknik: Dikisli Rezerv Teknigi

Uygulama Tarihi: Haziran 2014

Uygulamanin Boyutu: 33x29cm

Kullamlan Kumas: %100 Pamuklu Gabardin

Kullanilan Boyarmadde: Vikorya: Filiz yesili, Nargicegi, Koyu Lacivert
Kullanilan Araclar: %100 Sentetik Dikis Ipligi, Dikis ignesi, No:6

Yelpaze Firga,10 ml. Siringalar, Stingerler, 3 ve 5 mm ¢apinda boncuklar

Uygulanan Sabitleme Metodu: Sirkeli Suyla Durulama ve Buharli Utii

Resim 64: Kumasin igerisine boncuk yerlestirilerek yapilan dikis sonrasinda ipliklerin ¢ekilerek

sikistirllmis goriintiisii

Resim 65: Uygulama 5’in bitmis goriintiisii
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UYGULAMA:

Renklendirme isleminden once lif aralarinda bulanan artik kimyasallarin
temizlenip boyanin daha iyi tutunmasi i¢in kumas yikanmistir. Dikisli rezerve
uygulamalarinda kumas dokusunun inceligi dikis sonrasindaki sikistirma eyleminde
kolaylik saglamasina karsin boyay1 engelleme konusunda farkli etkiler olusturmakta
oldugu diger uygulamalarda gézlemlenmistir. Bu bilgi dogrultusunda, farkli olarak
tercih edilen kalin dokulu kumas ylizeyinde dikisli rezerv etkileri gdzlenmesi

hedeflenmistir.

Rezerve islemi icin ilk 6nce agacin gozdesinde kisa araliklarla dikis yollar
kesintisiz uygulanirken dallarda daha seyrek ve her dal i¢in pargali dikis
uygulanmistir. Aga¢ deseninde yaprak olarak goriinlimii icin diisiinlilen dairesel
sekiller i¢in iki boy olan (3-5mm ¢apinda) boncuklarin kumas igerisine yerlestirilerek
dikilmistir. Dairesel sekiller daha 6nce olusturulan dikis yollarini etkilememesi igin
kumas sikistirllmadan olusturulmustur. Ancak bu asamada uygulama yapmak
isteyenler i¢in 6nemli nokta ise birbirleri arasinda sikligi artmis olan dairesel seklin
alanlari, kumasin sert dokusu sebebiyle dikis yollarinin sikigtirilmasinda zorluk
yasattig1 gozlemlenmistir. Boyama isleminde ilk asama olarak kumasin biitiinii filiz
yesili boya banyosuna batirilarak stizdiiriilmiistiir. Stizdlirme islemi i¢in kumas 5
dakika askida bekletilmistir. ikinci ton olarak tercih edilen nargigegi kirmizisi 1slak
siinger ile basing uygulamaksizin kumasin belirli bélgelerine temas ettirilerek
kirmizisi yogun kahve tonu elde edilmesi hedeflenmistir. Son ve en koyu ton olarak
tercih edilen lacivert rengi yelpaze fir¢a aracilifiyla aga¢ deseninin ozellikle govde
kisimlarma uygulamistir. Renk gegislerinin kumagin sert dokusu goz oniinde
bulundurularak boyama islemleri sonrasinda kumas diiz bir zemine yerlestirilen kuru
havlu iizerinde el ile basing uygulanarak renk dagilimimnin arttirilmasi hedeflenmistir.
Bu islemden sonra kumas havlu iizerinde 15 dakika dinlenmeye birakilarak duru su
ile fazla boyadan arindirilmis ve iplikler sokiilmiistiir. Rezerve edilen alanlarin
boyadan etkilenmemesi i¢in kumas bekletilmeden sirkeli su banyosuna batirilip
kurumaya birakilmistir. Son asamada, sicak iitii ile kumagsin iitiilenmesiyle fiksaj

islemi tamamlanip, uygulama sonlandirilmistir.
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2.1.6. Uygulama 6

Kullamilan Teknik: Dikisli Rezerv Teknigi

Uygulama Tarihi: Haziran 2014

Uygulamanin Boyutu: 43 x40 cm

Kullanilan Kumas: %100 Pamuklu Poplin

Kullanilan Boyarmadde: Levafix: Ultra Yellow, Dark Pink, Dark Blue
Kullanilan Aragclar: %100 Sentetik Iplikler, Ince Dikis Ignesi, 10 ml.

Siringalar, Siingerler

Uygulanan Sabitleme Metodu: Etiiv Firin1

Resim 66: Kumasin dikis sonrasinda ipliklerin c¢ekilerek sikistirilmis goriintiisii

Resim 67: Uygulama 6’nin bitmis goriintiisii
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UYGULAMA:

Renklendirme isleminden once lif aralarinda bulanan artik kimyasallarin
temizlenip boyanin daha iyi tutunmasi i¢in kumas yikanmistir. Simetrik dairesel
desen olusturmasi i¢in kumas merkez noktasin tutularak 30° agiyla pili katlamasi
sicak yardimiyla sabitlenmistir. Bu islemde iitli, kumasin katlarinda keskinlik
sagladig1 gibi kabarikliklar1 engelleyerek dikiste kolaylik saglamistir. Dikis rezerve
deseni olarak bira sisesi formu segilerek katlama sonucunda olusan iiggen pililerin
ortasina yerlestirilmistir. Sise seklinin dis kenarinda diiz dikis yolu tercih edilirken i¢
alaninda capraz dikis ile rezerv uygulanmistir. Boslukta kalan alanlarda ise kiigiik
dikis tutturmalar1 uygulanirken iiggenin taban kenarina kivrimli desen ile dikis yolu
olusturulmustur. Uygulamada renk gegisleriyle ara tonlarin kumas yilizeyinde
kendiliginden olusmast hedeflenmistir. Bu hedeflenen gegis tonlar1 yesil, turuncu ve
elde edebilme dogrultusunda iki rengin ortak noktasi olan sar1 renk i¢in boyama
isleminde ilk adim olarak yogun sar1 (Ultra Yellow) boya banyosuna batirilarak 5
dakika siiziilmeye birakilmistir. Ikinci asamada yesile ulasiimasi i¢in kumasin
merkezinin bulundugu taraftan baslanarak seyreltilerek rengi agilmis koyu mavi
(Dark Blue) yelpaze firca araciligiyla kumasa aktarilmistir. Kumasin sikistirma
sonuncunda bir tarafta tiimseklikler boyanirken, diger tarafindaki girintiler gecis
etkileri yakalanmasi icin boyanmamustir. Ugiincii renk turuncu icin koyu
pembe(Dark Pink) se¢ilmesinin amaci, olusabilecek turuncu tonun sar1 renkten daha
baskin olmamasi1 ve igerisinde hafif pembeligin bulunmasini saglayabilmesidir.
Ayrica koyu pembe boya eger yogun olarak hazirlanirsa rengin bordo etkiler verdigi
gbzlemlenmistir. Mavi renk ile koyu pembenin karisimiyla olusan mor tonun
kuvvetlendirmek i¢in bira sisesi seklinin i¢ kisminda yer alan ¢apraz dikis iizerine
yogun olarak koyu pembe yelpaze firga araciligiyla eklenirken, turuncu ve pembe
tonlar1 i¢in 1slak siinger aracilifiyla boya bastirilarak kumasa aktarilmistir. Boyama
sonrasinda fiksaj islemi i¢in kumas nemli iken aliiminyum folyoya sarilarak 100°
1s1da sabitlenmis etiiv firininda nemi azalana kadar ortalama 20 dakika bekletilmistir.
Firinda ¢ikarilan kumasin dikisleri agildiginda yiiksek 1siya maruz kalan yogun koyu
pembe rengin homojen olarak yayilmadigi gdézlemlenmistir. Kumagta kalabilecek
fazla boya durulanarak kurumaya birakilmistir. Olusmus olan dikis rezervlerinin

incelene bilmesi i¢in kumas son olarak fitiilenerek uygulama sonlandirilmisti
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2.1.7. Uygulama 7

Kullanilan Teknik: Dikisli Rezerv Teknigi

Uygulama Tarihi: Haziran 2014

Uygulamanin Boyutu: 30 x50 cm

Kullanilan Kumas: %100 Pamuklu Ince Saten

Kullanilan Boyarmadde: Viktorya: Boncuk Mavisi, Filiz Yesili, A¢ik Mor,
Lacivert

Kullanilan Araglar: %100 Sentetik Iplikler, ince Dikis Ignesi, 10 ml.

Siringalar, Siingerler

Uygulanan Sabitleme Metodu: Etiiv Firini

Resim 69: Uygulama 7’nin bitmis goriintiisii
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UYGULAMA:

Renklendirme isleminden once lif aralarinda bulanan artik kimyasallarin
temizlenip boyanin daha iyi tutunmasi i¢in kumas yikanmistir. Zemin rengi olarak
belirlenen ac¢ik mavi tonu i¢in kumas hazirlanan boncuk mavisi boya banyosuna
daldirilip 10 dakika bekletildikten sonra durulanarak esas renginden daha agik bir ton
elde edilmistir. Kumas kuruduktan sonra dikiste kolaylik saglamasi igin {itii
yardimiyla enine dogru dort esit araliklarla katlanmistir. Elde edilen ince uzun
dikdortgen kumas yiizeyinde ilk olarak 90° agili gizgilerle alan iiggenlere boliiniip
paralel olarak dikis yollartyla icleri doldurulmustur. Ucgen ici dikis yollar
belirlenmis sistem icerisinde yatay dikey veya sarmal olarak yerlestirilmistir. Dikis
yollar1 hafif¢e sikistirilip, bosta kalan alanlara dikis yoluyla kiigiik daireler
serpildikten sonra sikigtirma islemi tamamlanmistir. Renklendirme agsamasinda ilk
once koyu ton olarak istenen mavi agirlikli mor i¢in, hazirlanan mor boya icerisine
istenilen koyuluga ulasana kadar lacivert renk eklenmistir. Koyu tonlarin
uygulamada baskin olmasi hedeflendigi i¢in, kumag ilk dnce mor rengin siinger
araciligiyla siiriilmesiyle boyanmistir. Kumasin biitiinlinde agik  tonlarin
kaybolmamast i¢cin mor renk sikistirllmis kumasin yalmizeca bir tarafina
uygulanmistir. Boyanmamis taraf ise yine siinger araciligiyla filiz yesili boya ile
renklendirilmistir. Boyama sonrasina kumas 30 dakika dinlendirilip ilk olarak duru
su ile fazla boyalar akitilmistir. Dikisleri agilan kumas sirkeli su banyosuna
daldirilarak kurumaya birakilmistir. Uygulanan dikis rezervinin incelenmesi igin
kumas {itiilenmistir. Inceleme sonrasinda dairesel formlarin sikigma etkisiyle belirgin
olmadigr yalmzca sag alt kosedeki dairesel seklin korundugu gozlemlenerek

uygulama sonlandirilmistir
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2.1.8. Uygulama 8

Kullanilan Teknik: Katlama, Baglama ve Dikisli Rezerv Teknigi
Uygulama Tarihi: Haziran 2011

Uygulamanin Boyutu: 38 x 38 cm

Kullanilan Kumas: %100 Pamuklu Poplin

Kullanilan Boyarmadde: Levafix: Yellow, Dark Green, Dark Pink, Brillant
Blue

Kullanilan Araglar: %100 Sentetik Iplikler, ince Dikis Ignesi, 10 ml.

Siringalar, Siingerler

Uygulanan Sabitleme Metodu: Etiiv Firini

Resim 70: Kumas katlandiktan sonra dikis ile sikistirilmis goriintiisi

Resim 71: Uygulama 8’in bitmis goriintiisii
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UYGULAMA:

Renklendirme isleminden once lif aralarinda bulanan artik kimyasallarin
temizlenip boyanin daha iyi tutunmasi i¢in kumas yikanmistir. Kumasta zemin rengi
olarak tercih edilen sar1 renk ile diiz boyama uygulanmistir. Boyama sonrasinda
kumas kurumaya birakilmistir. Kuruyan kumas iitli yardimiyla cesitli yonlerde
katlanmistir. Katlamalar sonrasinda ilk asamada kumas orta noktasindan dikilerek
sabitlenmistir. Katlama sayesinde olusan kare seklin her bir kdsesi son olarak kendi
icinde ikiye katlanarak baglanmistir. Baglama yontemleri karsilikli olan koselerde
ayni uygulanmistir. Boyama asamasinda nem kazandirilarak renk gegislerinin
saglanmasi hedeflenmistir. Bu amagla kumas boyama Once 1slatilarak temiz havlu
yardimiyla fazla suyu alinmistir. Katlama rezerv uygulamalarinda uygulanan ilk
rengin en rahat yayildigi iizerine eklenecek renkle i¢ taraflara dogru ilerledigi
gbézlemlenmistir. Bu baglamda boyama islemine agik tonla baslanmasi uygun
goriilmiistiir. 1k renk olarak acik mavi ve sonrasinda koyu pembe renk 10ml’lik
siringalar araciligiyla kumasa aktarilmistir. Ustte kalmasi hedeflenen koyu yesil renk
ise kuru siinger ile siiriilerek kumas boyanmistir. Yesil alanlarin kahve tonuyla
hareketlenmesi i¢in 1slak siingerle koyu pembe renk tekrardan kumasa siiriilmiistiir.
Boyama sonrasinda kumas nemliyken aliiminyum folyoya sarilarak 100°c de
sabitlenen etiiv firininda nemi azalana kadar ortala 30 dakika tutulmustur. Kumas
durulanarak, baglama ve dikis iplikleri sokiilerek rezerv etkileri incelenmistir.
Buharlagsma sebebiyle dis yiizeylerde kalan yogun boyalarin ige dogru ilerlemedigi

gozlemlenerek uygulama sonlandirilmistir.
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2.1.9. Uygulama 9

Kullanilan Teknik: Katlama ve Dikisli Rezerv Teknigi

Uygulama Tarihi: Haziran 2014

Uygulamanin Boyutu: 16 x 70 cm

Kullanilan Kumas: %100 Pamuklu Poplin

Kullanilan Boyarmadde: Levafix: Brillant Green, Violet, Brillant Blue
Kullanilan Aragclar: %100 Sentetik Iplikler, Ince Dikis Ignesi, N0o:6

Yelpaze Firga, Siingerler

Uygulanan Sabitleme Metodu: Etiiv Firini

Resim 72: Kumasin katlandiktan sonra dikis ile sikistirllmis goriintiisii

Resim 73: Uygulama 9’un bitmis goriintiisii
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UYGULAMA:

Renklendirme isleminden once lif aralarinda bulanan artik kimyasallarin
temizlenmesi yerine kumasin yikanmadan boyama esnasinda nasil etkiler verecegi
gozlemlenmesi hedeflenmistir. Bu dogrulta petek dokusu olusturmak igin gerekli
katlamalar yapildiktan sonra kumas katlar1 dikilerek sikistirilmistir. Boyama
isleminde ilk adim olarak sikistirilmis kumasin alt tabanina seyreltilmis parlak mavi
boya 1slak siingerle siiriilmiistiir. Bu asamada kumasin iizerinde boyanin damlalar
halinde go6zlemlenmesi dogrultusunda boyama isleminde siingere basing
uygulanmistir. Alt tabanin boyanmasinda sonra parlak yesil boya(Brillant Green) ile
kumasin geri kalan alanlar1 silingerle basing uygulanarak boyanmistir. Boya
sayesinde nemlenmis kumasta renk gecislerinin olusmasi hedeflendiginden, son renk
olan mor yogun olarak hazirlanmistir. Hazirlanan boya yelpaze firga araciliiyla yesil
uygulama alanina stiriilmiistiir. Boya gegislerinin artmasi amaciyla nemli kumas avug

i¢inde sikilmistir.

Boyama sonrasinda kumas aliiminyum folyoya sarilarak 100°c de 1sis1
sabitlenen etliv firninda 15 dakika bekletilmistir. Bu siirecte kumas c¢ok nemli
olmadigindan neredeyse kurumus olarak firindan ¢ikarilmistir. Kumasin dikisleri
sokiillirken, etiiv firmi igerisinde olusan buharlasma kumasta boyanin ilerlemesini
engelleyerek mor boyanin yogun hali bozulmadan kuruttugu gozlemlenerek

uygulama sonlandirilmistir.

2.1.10. Uygulama 10

Kullamilan Teknik: Katlama ve Baglama ile Rezerv Teknigi
Uygulama Tarihi: Haziran 2014

Uygulamanin Boyutu: 16 x 80 cm

Kullanilan Kumas: %100 Pamuklu Ince Poplin

Kullanilan Boyarmadde: Levafix: Ultra Yellow, Dark Pink, Dark Blue
Kullanilan Araglar: %100 Sentetik Iplikler, 10 ml. Siringalar, Bulagik
Stingeri

Uygulanan Sabitleme Metodu: Etiiv Firin1
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Resim 75: Uygulama 10’un bitmis goriintiisii

UYGULAMA:

Renklendirme isleminden once lif aralarinda bulanan artik kimyasallarin
temizlenip boyanin daha iyi tutunmasi i¢in kumas yikanmistir. Uygulamada
olusabilecek renk gecislerinin yumusak etkilerle olmasi hedefledigi i¢in kumas
sadece elle katlanarak basitce baglanmistir. Uygulama parlak rengin ¢ok fazla
kirlenmemesi i¢in ilk renk olarak yogun sari, iiggen seklinde kumasin genis agili
kosesi boya kabina daldirarak kumasa aktarilmistir. ikinci asamada kumasin diger
koseleri koyu pembe rengin bulundugu kaba daldirilmistir. Boyadan ¢ok nemlenen
kumas kuru havlu ile fazla boyalar1 alinarak ii¢lincii son renge hazirlanmasi i¢in 10
dakika dinlendirilmistir. Uygulamada ara ton olusumunun kumas yiizeyinde bulunan
renklerin karistmindan meydana gelmesi hedeflenmistir. Bu ama¢ dogrultusunda
koyu mavi hazirlanan boya seyreltilerek rengi agilmis ve yelpaze fir¢a araciligiyla
sar1 rengi kirletmeyecek sekilde kumasa siiriilmiistiir. Boyama sonrasi fiksaj islemi
icin kumas 100°c de 1s1s1 sabitlenen etiiv firininda 20 dakika bekletilmistir. Baglama
ipliklerini acilan kumasta hedeflenen ara tonlarin pembe iizerinde mor etkiler
olustururken mavi rengin sari ile temasindan yesil alan olusturdugu ancak firin
icerisinde buharlagsmanin yogun olmasi, yesil alanin sadece dis yiizeyde kalmasini

sagladig1 gézlemlenmistir.
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2.1.11. Uygulama 11

Kullanilan Teknik: Katlama ve Baglama Ile Rezerve Teknigi
Uygulama Tarihi: Haziran 2011

Uygulamanin Boyutu: 40 x 42 ve 40 x 49 cm

Kullanilan Kumas: %100 Pamuklu Ince Poplin

Kullanilan Boyarmadde: Levafix: Ultra Yellow, Dark Pink, Dark Blue
Kullanilan Araclar: %100 Sentetik Iplikler, 10 ml. Siringalar, Siinger

Uygulanan Sabitleme Metodu: Sirkeli Su ile Durulama ve Buharh Utii

Resim 76: Kumaslarin mengenede sikistirilmis goriintiisii

Resim 77: Uygulama 11’in bitmis goriintiileri
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UYGULAMA:

Uygulamada ayni tiir kumaslarin farkli katlanmasi sonrasinda ayni sikistirma
ve boyama isleminde olusturacagi farkliliklar gozlemlenmesi hedeflenmistir. Bu
dogrultuda sol taraftaki kumas ilk 6nce enine ikiye katlanip daha sonrasinda dar agili
ticgen seklinde pili katlamasi yapilmistir. Kumas katlarinin sikistirma esnasinda
dagilmamasi i¢in katlarin kenarlarindan teyel dikisi uygulanmistir. Mengeneye
kumas yerlestirilirken aralarina daire seklindeki taso oyuncaklari konurken dis tarafta
kalan kumas ile mengene arasina kumastan daha kiiciik dikdortgen plaka konmustur.
Sag taraftaki kumasta ilk Once boyuna dorde pili katlandiktan sonra olusan
dikdortgen parcanin bir kdsesinden baslayarak 90 ve 45 © acilarla katlanarak biiyiik
ve kiigiik olmak iizere iiggen katlamalar1 siralanmistir. Katlama sonrasinda kumasin
sikistirmada dagilmamasi igin ara katlarda nokta dikisi ile tutturulmustur. Kumasin
mengeneye yerlestirilirken kat aralarina dairesel taso oyuncaklari, dis kenarlarina da
plastik sise kapaklar1 konmustur. Sikistirma sonrasinda kumaslar kuru siingerle
basing uygulanarak lacivert boya ile boyanmistir. Uygulanan basing sayesinde
boyanin i¢ kisimlara yayilmasi istenmistir. Boyama sonrasi boya gegislerinin
yumusak diisliniilmesi dogrultusunda kumaslar kurutulmadan mengeneden
cikartilarak dikisleri sokiilmiistiir. Kumas daha sonrasinda ilk duru su, ikinci sirkeli

su ile calkalanip kurumaya birakilarak uygulama sonlandirilmistir.

2.1.12. Uygulama 12

Kullamilan Teknik: Nisasta Patin1 Kazima Rezerve Teknigi
Uygulama Tarihi: Haziran 2014

Uygulamanin Boyutu: 40 x 39 cm

Kullamlan Kumas: %100 Pamuklu

Kullanilan Boyarmadde: Viktorya: Koyu Mavi, Mor
Kullanmilan Araclar: Spatula, Kiirdan, Sprey

Uygulanan Sabitleme Metodu: Sirkeli Su ile Durulama ve Buharh Utii
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UYGULAMA:

Uygulama oOncesi rezerve maddesi olarak secilen nisasta pati 1 bardak kepekli
bugday unu,lbardak su ve iki ¢ay kasigi sofra tuzu karisimin oranindan elde edilmistir.
Karigimin akigkanligi ilk hazirlanig anindan sonra 3 saat icerisinde azalma gostermistir. Bu
degisim sebebinin kepeklerin karisimdaki suyu emerek sismesi olarak yorumlanmustir.
Hazirlanan pat kumas ylizeyine spatula vasitasiyla siiriilmiistiir. Siiriilen rezerve maddesi
kiirdan ile kazinarak desen olusturulmustur. Burada yas olan rezerv maddesinin kazindiktan
sonra, kururken ne kadar genisleyecegi ve boyayr ne kadar kabul edecegi denenmistir.
Kumas yiizeyinde yar1 akigkan durumdaki pat ilk siiriiliim esnasindaki temasta gézenekleri
tikadig1 ve unun igerisinde bulunan nisastanin kuruduktan sonra sertlesip boya ge¢isini
zorlastirdigr gbzlemlenmistir. Kumagin arka ylizeyinin rezervli olmamasi kumasin boya
banyosuna sokmay1 engellemistir. Yumusama orani bilinmeyen rezerv maddesi genis firca
ya da siinger yerine tamamen kurumasindan sonra kumasin boyanmasinda secilen mavi
boyarmadde sprey ile kullanilmigtir. Ancak deneysel uygulamada kepekli un ile yapilan
rezerv maddesinin ¢ok sert kurudugu ve spreyin ilk etapta yeterli olmayacagi
gbzlemlenmistir. Ilk boyama sonras istenilen etkiye yeteri kadar ulasilamayinca, kazinmis
alanlar iizerinde boyadan nemlenmis rezerv maddesine kazima iglemi tekrarlanir. Desenin
yant sira catlatma etkisi icin kumas c¢ekistirilerek kenarlarda yogunlugu artan hafif
catlakliklar olusturulmus ve ikinci renk olan mor boyarmadde sprey ile kullanilmistir.
Kumas yiizeyinde yogun miktarda bulunan rezerv patimin kurumasi beklenmeden yikatip

sirkeli suyla durulandiktan sonra iitii ile fiksaji tamamlanarak uygulama sonlandirtlmistir.

2.1.13. Uygulama 13

Kullanilan Teknik: Nisasta Pati ile Stensil Teknigi

Uygulama Tarihi: Haziran 2014

Uygulamanin Boyutu: 30x32cm

Kullamlan Kumas: %100 Pamuklu

Kullanilan Boyarmadde: Levafix: Dark Blue

Kullanilan Araclar: Stensil, ince Spatula, Kalin Firga (12), Sprey

Uygulanan Sabitleme Metodu: Buharli Utii

85



Resim 80: Nisasta pati ile rezerve ve boyama asamalari

Resim 81: Uygulama 13’iin bitmis goriintiisii
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UYGULAMA:

Uygulama oOncesi rezerve maddesi olarak secilen nisasta pati 1 bardak kepekli
bugday unu,lbardak su ve iki ¢ay kasigi sofra tuzu karisimin oranindan elde edilen pat
kullanilmistir. Bu deneysel uygulamada rezerv maddesinin yogunluguyla stensil kaliplarinin
kullanimi {izerine etkileri incelenmesi hedeflenmistir. Kumag iizerine yerlestirilen stensil
kalib1 yilizeyinde kalin firga vasitasiyla siiriilen akiskan kivamdaki nisasta pati kumasta
yayilip, istenen desen olusturulamayarak yikanmistir. Karigimdaki kepeklerin patin
yogunlugunu degistirdikten sonra islem spatula ile tekrarlandiginda yayilmanin azaldigi
gozlemlenmistir. Ancak kaliplarin ylizeyden kaldirildiginda pat igerisindeki suyun esit
oranda kumasi nemlendirerek istenen desenin disinda c¢erceve etkisi yarattigl
gozlemlenmistir. Tamamen kurumaya birakildiktan sonra sprey ile mavi boyarmadde
kullanilarak renklendirilmistir. Rezerv maddesinin stensil ile aktarilan alanlarda net bir
engelleme olusturdugu ve nemlenerek olusan cercevede ise yar1 saydam renk gecisinin
oldugu gozlemlenmistir. Boyama sonrasinda renk gecisli tasarimlarda yar1 akiskan pisirimsiz
nisasta patinin olumlu sonuglar1 saptanarak kurumaya birakilmistir. Kuruyan rezerv pati
citileme yoOntemi ile kumas ylizeyinden ayristirilarak durulanmisg ve iitii ile fiksaji

tamamlanarak uygulama sonlandirilmstir.

2.1.14. Uygulama 14

Kullanilan Teknik: Batik, Tjanting ve Metal Kalip Kullanim1
Uygulama Tarihi: Ekim 2012

Uygulamanin Boyutu: 47 x 68 cm

Kullamlan Kumas: %100 Pamuklu

Kullanilan Boyarmadde: Reaktif Boyarmaddeler

Kullanilan Araglar: El Kalip, Tjanting, Fir¢a

Uygulanan Sabitleme Metodu: Buharh Utii
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Resim 83: Uygulama 14’iin bitmis goriintiisii
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UYGULAMA:

Uygulama 14’de mumlu rezerve tekniginde tjanting ve metal kalip kullanimi
deneyim edilmesi hedeflenmistir. Bu hedef dogrultusunda 2012 Ekim ayinda
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde gergeklestirilen
Uluslararas1 1.Tekstil Sanati ve Tasarimi Sempozyumu Batik Calistayr i¢in Atif
Atalayer’in at6lyesinde uygulama gergeklestirilmistir. Uygulama icin islem sirasi ilk
once cergeve tasarimi i¢in metal kalipla mumum kumasa aktarilmasi, daha sonra
tjanting ile serbest ¢izim yapilmasi, son olarak kii¢lik boy metal kaliplarla ara desen
birimi olusturularak mumlama islemi tamamlanmistir. Atdlyede daha Once
hazirlanmis reaktif boyarmadde renk gizelgesinden tercih edilen renkler firca
yardimiyla kumasa niifuz ettirilmistir. Bu uygulamadaki deneyimler sonrasinda metal
kalip kullanimin batik tekniginde biiyiik kolaylik saglamasinin yani sira olugturulmak
istenen tasarimda net ¢izgilerin olumlu sonuglar1 gozlemlenmistir. Uygulama gazete
kagidina sarilarak kurumaya birakildiktan sonra {itii ile mumun kumastan ayrigmasi
saglandi. Tamamen kumastan ayrismayan mum i¢in Atif Atalayer’in Onerisi ile
kaynar suda bekletilip, kurutulduktan sonra tekrar {tiilenerek fiksaji saglanarak

uygulama sonlandirildi.
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3. BOLUM

REZERVE TEKNIiGi iLE OLUSTURULMUS DEKORATIF TEKSTIL
UYGULAMALARI

3.1. Dekoratif Tekstil ve Lif Sanati

“Kavram”, etimolojik olarak, duyularla gelen nesnel izlenimleri diisiincenin
soyutlama isleminden gecirerek kavradigi sey olarak tanimlanmaktadir. Mantikta,
nesnel gercekligin insan beyninde yansima bi¢imi olarak tarif edilen kavram,
dogrudan ya da dolayl olarak nesnel bir gercekligi icermektedir. Felsefede, varlik,

kavramsaldir ve bir seyi bilmek, ona kavram yiikleyebilmek demektir.?’

Sanat ise, bir yarati olarak varlik buldugundan giliniimiize kadarki siirecte
farkli yorumlarla tanimlanmistir. Toplumsal ve kiiltiirel yasantinin degistigi her yeni
donemde sanat kavarami da kendini degistirerek yeni kavramlarin dogmasina sebep
olmustur. Rezerve Teknigi ile Olusturulmus Dekoratif Tekstil Uygulamalari baglikli
bu bolimde, tarihsel siire¢ igerisinde sanatta degisim yaratilan 20. yiizyilda
“dekoratif tekstil” ve “lif sanatt” kavramlarmin dogusunu ve giiniimiizde

giincelligini koruyan bu sanatta rezerve tekniklerinin uygulanisi incelenmektedir.

Tekstil terimi, dar anlamda dokuma ve dokumacilik, mensucat anlaminda
kullanilmaktadir. Dekoratif tekstil ise dogal ya da yapay liflerden degisik teknik ve
yontemlerle iplik yapimini, dokuma, 6rme ya da her tipte dokusuz yiizey elde etme
siirecini, bu iirlinlere uygulanan boyama, baski, dikis gibi islemleri ve bu alandaki

sanatsal ¢aligmalar1 igerir.

Lif sanatinin diisiinsel temelleri 19. yiizyilda yasanan Endiistri Devrimi,

getirdigi teknolojik yeniliklerle sanat ve mimarlik alanlarmi etkilemistir. Lif

" Orhan Hancerlioglu, Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, Biiyiik Fikir Kitaplar1 Dizisi: 7, Istanbul,
2000, s.208-211
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sanatinin diigiinsel temellerinin atildig1 kabul edilen bu donemde, Ortagag’dan beri
stiregelen, sanat ve zanaat birlikteliginin Arts and Crafts akimi ile olugsmaya basladig1
gorilmektedir. Endiistri devriminin teknolojik gelismeleri, tekstil tiretimlerinde
serilik kazandirsa da estetik agidan talepleri karsilayarak diizeyde degildi. Arts and
Crafts, 19. yiizythn ikinci yarisinda Ingiltere'de endiistrilesmenin  getirdigi
makinelesmeye ve seri liretime tepki olarak gelismis bir harekettir. Makinenin
insanin emegine aracilik etmedigi gibi sanayilesen toplumlarda basit seri iiretimlerin
siradanlasarak bireylerdeki 6znellik duygusunu korelttigi one siirtilmiistiir. Bu tiir
diisiincelerin 1s1nda olusan akimlar ve siiregler sonunda, iiretimde el is¢iliginin ve

sanatin var olmasi d6nem kazanmustir.

Tekstil iiretimlerinde geleneksel zanaat tekniklerinin glincellestirilerek
kullanim1 dekoratif tekstil iriinlerinin olusmasmma ve bu tekniklerin sanatgilar
tarafindan kesfedilmesiyle dekoratif tekstil sanati diger bir degisle lif sanatinin
dogmasina olanak saglamistir

13

Lif sanat1 “yaratict ve deneysel olan, lifli malzemelerden olusan yapitlar

»28 ismidir. Iceriginde, dokuma, kecelestirme ve dikis gibi

kapsayan akimin
geleneksel iiretim tekniklerinin yaninda, fotograf transferi ve dijital baski gibi
modern teknikler ile onceden tekstille iligkilendirilmemis olan kagit, tahta, film,
naylon ve kablo gibi materyallerin de kullanildig1 goériilmektedir. “Lifin dogasina
0zgii niteliklerini ve form olanaklarini bir ifade bigimi olarak kullanan”? lif sanatinin
ilk deneysel yapitlarim1 gergeklestirilmistir. Loja Saarinen (1879-1968), Dorothy
Liebes (1897-1972), Gunta St6lzI(1897-1983), Anni Albers (1899-1994), Trude
Guermonprez (1910-1976), Marianne Strengell (d.1909), Luba Kreje (d.1925) gibi
sanat¢ilar, dogal ve insan yapimi malzemelerle calismislar ve farkli tekstil

dokularinin ve yapilarinin {iretiminde klasik teknikleri kullanmiglardir. 1950l

yillarda, Lenore Tawney (1907-2007), Charles Edmund (Ed) Rossbach (d.1914),

% Mildred Constantine, “Fiber Art”, Grove Art Online, Oxford University Press,

http://www.answers.com/topic/fiber-art (22.07. 2011),
% Mary Jane Jacob, “Beyond Craft: Curating for Change”, Small Works in Fiber: The Mildred
Constantine Collection, The Cleveland Museum of Art, Ohio, ABD, 1993, s.4.
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Magdalena Abakanowicz (d.1930) ve Sheila Hicks'in(d.1934) yapitlartyla lif

sanatinin bir akim ve alan olarak ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Lif sanatcilariin yapitlari, antik ve etnik tekstil kiiltiirleriyle, temel iiretim
teknikleriyle, elle yapim siirecleriyle ve o kiiltiirlerin bagintili oldugu temel kavram
ve meselelerle birebir iligkilidir. Bu sanatgilar; yararlilik, kadinlik, evcimenlik,
sislemecilik ve ilkellik gibi bayag kiltirel ¢agrisimlarla iliskilendirilen ve
yapitlarina atfedilen bu etiketleri goérmezden gelmislerdir.30 Yapitlarin1 aym
malzemeler ve tekniklerle iiretmeye devam eden sanatgilar, tekstil endiistrisinin

dayandigi yararlilik ilkesine de kars1 ¢ikmiglardir.

20. yiizyilin basinda, Kiibizm akiminin ortaya ¢ikisiyla birlikte, “dekorasyon”
veya “siislemeci” gibi terimlerin Cagdas Sanat yapitlarina atfedilmesinin, yapitin el
sanatlariyla yakindan iliskilendirildigini, iceriginin olmadigin1 ve ylizeysel bir etki
yarattigini ima eden, asagilayici bir anlam tasidigr diistiniilmektedir. Ancak giizel
sanatlarin temel disiplinleri olan resim ve heykel, ilkel donemlerinden giiniimiize
kadar ki siirecinde muazzam bir gelisim gdstermesi bile eserlerin ilave tamamlayici
bir unsur haline doniismesini durduramamaistir. Artik taginabilir sanat eserleri i¢in s6z
konusu olan, ustaca yontmak ya da resmetmek yerine yasamin igerisinde insan ve

mimarlikla ortak olup onlarin amaclaria hizmet etmesidir.

Ilk dénem lif sanat¢ilarinin deneysel ¢alismalarinda gosterilen gelisim, daha
sonraki donem sanat¢ilarina 151k tutarak eserlerin tezgéhlardan kurtulup
Ozgiirlesmesini saglamigtir. Bu 0Ozgiirliik 1960l yillarla birlikte, eserleri sadece
duvara asilan bir nesne olmaktan c¢ok yerde diizenlenebilecek ya da bir kaide

tizerinde sergilenebilecek formlar halinde ortaya ¢ikarmaya baslamistir.

19701 yillara gelindiginde sanatcilar gesitli iilkelere yaptiklar1 seyahatler ve
arastirmalar sonucunda, rezerve baski, batik ve baglama boyama gibi yontemleri de

yapitlarinda kullanmaya baslamislardir. Farkli tekniklerin uygulanmasiyla gelisim

% Elissa Auther, “Classification and Its Consequences: The Case of 'Fiber Art”, American Art, The
University of Chicago Press, ABD, 2002, Cilt: 16, Say1: 3, s.4.
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gosteren lif sanatinda artik tekstil kullanimi artarak glinlimiiz tekstil sanatin temelleri

atilmistir.

1980'lerde ortaya ¢ikan lif sanatcilari, dev boyutlarda, dinamik, ii¢ boyutlu,
geleneksel tekniklerin cagdas uygulamalariyla olusturduklart yapitlariyla, akimin
yeni bir kimlik kazanmasimi saglamislardir. 1980’lerde eserler, yapilarda ve agik

alanlarda, lifli malzemeler de resim ve heykel alanlarinda kullanilmaya baglamistir.

1990'larda, yiizy1l sonunun ¢ogulcu ve ¢ok-kiiltiirlii ortami, lif sanatc¢ilarinin
yapitlarinda “6teki” kavrami iizerine diislinmeye yoOneltmistir. “Karisik teknikle
calisan Cagdas Sanatcilar, tekstili ve tekstilin dilini, kiiltiir ve toplumsal cinsiyetle

baglantisi nedeniyle”31

yapitlarinda giderek daha c¢ok kullanmaya baslamislardir.
Boylece, Cagdas Sanat ile lif sanati arasindaki sinirlar iyice belirsizlesmeye

baslamistir.

20. yiizyilla birlikte gilizel sanatlar ile dekoratif sanatlar arasindaki smnir
kaybolmaya baglamistir. Resim, yalnizca tuval veya ahsap {izerine boya uygulama ile
kisitlanmamakta, heykel, yalnizca tag veya ahsap oyma, ii¢ boyutlu modelleme veya
dokiim olarak algilanmamaktadir. Giiniimiize kadar ki siirecte, giizel sanatlarda
disiplinler arasi farkliliklar ayni eser iizerinde birleserek gelisim gostermis ve tekstil

teknikleriyle tiretilen eserler modern sanat anlayisi igerisinde yerini almistir.

3! Lauren Whitley, “Fiber Art”, Threads on The Edge, The Daphne Farago Fiber Art Collection,
Museum of Fine Arts, Boston, ABD, 2003, s.14.
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3.2. Rezerve Teknikleriyle Olusturulmus Ornekler

Resim 84: Katlama rezervi ile uygulanmis kumas ile kaplanarak olusturulmus dekoratif mini paravan

Kaynak: http://www.flickr.com/photos/alsokaizen/4263715231/ (15.07.2011)

Resim 85:Katlama rezerve teknigi uygulanmis kumasin dekoratif paravanda kullanimi

Kaynak: http://www.flickr.com/photos/alsokaizen/4129472484/in/photostream/(15.07.2011)
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Resim 86: Fiziksel rezerve teknigi ile desenlendirilmis dekoratif ev tekstili aksesuari

Kaynak: http://www.flickr.com/photos/ouno/3210332762/ (18.07.2014)
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Resim 87:Fizksel rezerv teknigi ile olusturulmus dekoratif perde
Kaynak: http://www.kasurihome.com/products/curtains/orange-curtains-with-pine-trees/
(13.04.2014)
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Resim 88: i¢ mekan aydinlatmada fiziksel rezerve uygulamasi
Kaynak: http://www.flickr.com/photos/gdolce/3853578739/in/photostream/(25.09.2012)

Resim 89: Ipek kumasta batik uygulanmis duvar siisii
Kaynak: http://designofshannon.wordpress.com/silk/african-inspired-wall-hanging/(12.05.2012)
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Resim 90: Moda aksesuar tasariminda arashi shibori uygulamalar
Kaynak: http://shiborigirl.bigcartel.com/product/shibori-dragonfly-pin-kit(25.09.2012)

Resim 91: Moda aksesuar tasariminda arashi shibori uygulamalart
Kaynak: http://www.flickr.com/photos/gdolce/5889295381/(25.09.2012)

Resim 92: Moda aksesuar tasariminda arashi shibori uygulamalari

Kaynak: http://www.flickr.com/photos/gdolce/3992704966/in/photostream/(25.09.2012)
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Resim 93: Astrith Deyrup’a ait Seagulls isimli (solda), Mask isimli batik ¢aligmalari
Kaynak: Broughton,1996:120

Resim 94: Joseph Almyda’ya ait ipek tizerine batik uygulamasi
Kaynak: Broughton,1996:132
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Resim 95: Arnelle Dow’un karisik batik teknikleri uygulamasi
Kaynak: Broughton,1996:115

Resim 96: Carolyn A. Dahl’a ait Transformations isimli ¢aligma
Kaynak: Dahl,2004:140
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3.3. Sanatsal Projeler

3.3.1.Proje 1:

Resim 97: Proje 1

Kullanilan Teknik: Fiziksel Rezerve (Katlayarak Dikme)
Uygulama Tarihi: Haziran 2014

Uygulamanin Boyutu: 72X 76 cm

Kullanilan Kumas: %100 Pamuklu

Kullanilan Boyarmadde: Direk Boyarmaddeler

Kullanilan Araclar: Igne, Polyester iplik, Geometrik Plastik Plakalar

Uygulanan Sabitleme Metodu: Buharli Utii
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3.3.2.Proje 2:

R PRl -

Resim 98: Proje 2

Kullanilan Teknik: Kimyasal Rezerve (Gutta, Mum) Stensil, Fiziksel
Rezerve ( Baglama ve Dikme),

Uygulama Tarihi: Haziran 2014

Uygulamanin Boyutu: 86 x 89 cm

Kullanilan Kumas: %100 Pamuklu

Kullanilan Boyarmadde: Reaktif ve Direk Boyarmaddeler

Kullanilan Araclar: Igne, Polyester Iplik, Fir¢a, Stensil Sablonu, Parafin
Eritici

Uygulanan Sabitleme Metodu: Buharh Utii

102



3.3.3.Proje 3:

Resim 99: Proje 3

Kullanilan Teknik: Kimyasal Rezerve (Pisirimsiz Nisasta Pat1)
Uygulama Tarihi: Haziran 2014

Uygulamanin Boyutu: 63 X 67 cm

Kullamlan Kumas: %100 Pamuklu

Kullanmilan Boyarmadde: Yok-Agartma (Sodyum Hipoklorit)

Kullanilan Araclar: Krema Sikma Torbasi, Fir¢a, Stensil Sablonu,

Uygulanan Sabitleme Metodu: Yok
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3.3.4.Proje 4:

Resim 100: Proje 4

Kullanilan Teknik: Kimyasal Rezerve (Pisirimli Nisasta Pat1 ve
Camur), Stensil

Uygulama Tarihi: Haziran 2014

Uygulamanin Boyutu: 63 X 96 cm

Kullamlan Kumas: %100 Pamuklu

Kullanilan Boyarmadde: Direk Boyarmaddeler, Agartma (Sodyum
Hipoklorit) ve Varak

Kullanilan Araclar: Krema Sikma Torbasi, Stensil Sablonlari, Spatula,
Sprey

Uygulanan Sabitleme Metodu: Buharli Utii
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3.3.5.Proje5:
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Resim 101: Proje 5

Kullanilan Teknik: Stensil ve Kimyasal Rezerve (Gutta, Pisirimsiz
Nisasta Pat1 ve Camur)

Uygulama Tarihi: Haziran 2014

Uygulamanin Boyutu: 72X 76 cm

Kullanilan Kumas: %100 Pamuklu

Kullanilan Boyarmadde: Reaktif ve Direk Boyarmaddeler

Kullanilan Araglar: Stensil, Spatula, Krema Sikma Torbasi, Sprey

Uygulanan Sabitleme Metodu: Buharh Utii
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3.3.6.Proje 6:

Kullanilan Teknik:

Kimyasal Rezerve (Camur), Stensil
Baski, Alkol

Uygulama Tarihi:
Haziran 2014

Uygulamanin Boyutu:

43 x 146 cm

Kullanilan Kumas:

%2100 Pamuklu

Kullanilan Boyarmadde:

Reaktif ve Direk Boyarmaddeler, Varak
Kullanilan Araglar:

Stensil, Spatula, Fir¢ca, Damlalik
Uygulanan Sabitleme Metodu:
Buharh Utii

Resim 102: Proje 6
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3.3.7.Proje 7:

Resim 103: Proje 7

Kullanilan Teknik:

Kimyasal Rezerve (Camur), Stensil
Uygulama Tarihi:

Aralik 2013

Uygulamanin Boyutu:

46 x 135 cm

Kullanilan Kumas:

%100 Pamuklu

Kullanilan Boyarmadde:
Yok-Agartma (Sodyum Hipoklorit)
Kullanilan Araglar:

Stensil Sablonlari, Spatula, Firgalar

Uygulanan Sabitleme Metodu:
Yok
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3.3.8.Proje 8:

Resim 104: Proje 8

Kullanilan Teknik: Fiziksel Rezerve (Baglama), Kimyasal Rezerve
(Pisirimli Nisasta Pat1), Stensil

Uygulama Tarihi: Haziran 2014

Uygulamanin Boyutu: 92 x98 cm

Kullamlan Kumas: %100 Pamuklu

Kullanmilan Boyarmadde: Direk Boyarmaddeler, Agartma (Sodyum
Hipoklorit)

Kullanmilan Araclar: Polyester Iplik, Stensil Sablonu, Spatula, Sprey

Uygulanan Sabitleme Metodu: Buharli Utii
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3.3.9.Proje 9:

Resim 105: Proje 9

Kullanilan Teknik: Kimyasal Rezerve (Mum)
Uygulama Tarihi: Haziran 2014
Uygulamanin Boyutu: 70x 90 cm

Kullanilan Kumas: %100 Pamuklu
Kullanilan Boyarmadde: Direk Boyarmaddeler
Kullanilan Araclar: Firga, Parafin Eritici

Uygulanan Sabitleme Metodu: Buharli Utii
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3.3.10.Proje 10:

Resim 106: Proje 10

Kullanilan Teknik: Kimyasal Rezerve (Pisirimli Nisasta Pat1), Stensil
Uygulama Tarihi: Haziran 2014

Uygulamanin Boyutu: 98 x 84 cm

Kullamlan Kumas: %100 Pamuklu

Kullanilan Boyarmadde: Yok- Agartma(Sodyum Hipoklorit)

Kullanmilan Araclar: Krema Sikacagi, Spatula, Stensil Sablonu, Sprey

Uygulanan Sabitleme Metodu: Yok
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SONUC

Boyarmaddelerin farkli yontemler ile kumasa yahut life niifuzunun
engellenmesi esasina dayanan, teknikler biitliinii olarak tanimlayabilecegimiz rezerv
teknikleri, antik tekstil tarihinden giiniimiize kadar ki siiregte ¢esitlenerek gelisim
gostermistir. Tekstil terminolojisinde rezerve isminin bu teknikler i¢in kullanim1 ve
kelimenin saklama, koruma anlami arasinda dogrudan iligki vardir. Tekstil
tasariminda desenlendirme yontemleri iki ana yolda ilerlemektedir. Birinci yolda
kullanilan araglar ve yardimci geregler vasitasiyla boyarmaddenin kumas ylizeyine
temas1 saglanir. Diger yolda ise amag¢ tam tersi olup islem gérmemesi gereken

alanlarin korunmasidir.

Farkli cografyalardan beslenen rezerve teknikleri, gelistikleri yere 0zgii
materyal, yontem ve araglarla cesitlenmistir. Yiiksek el isciligi isteyen bu teknikler
biitiinii, buharli makinelerle baslayan endiistri devrimi ve teknolojik degisim
seriiveninin baslangicinda, sahip oldugu ilgiyi kaybetse de daha sonralari insanlarin

estetik kaygilartyla tekrardan ilgi odagi olmustur.

Gilinlimiiz tiiketici kitlelerin hizli yasama ayak uyduran begeni degisimlerini,
yine ayni hizla devinim saglayan seri tretimlerle karsilanmaktadir. Rezerve
tekniklerine olan ilgi, 6zel iiretim ya da bireysel ¢aligmalarda kendini gostermesi, bu
tekniklerin glincelligini azaltmistir. Kisacas1 teknolojinin gelismesiyle rezerve

teknikleri glincel olmaktan ¢ikip geleneksel bir hal almistir.

Geleneksel rezerve teknikleri dogdugu cografyaya ait izlerle ¢esitlenirken,
kiiltiirler aras1 etkilesimlerle taninmistir. Ancak rezerve teknigi, icerisinde farkli
birgok yontemi barindirmasi, yontemler arasi1 ufak degisimlerin bile uygulamalarda
ulasilacak  etkileri  degistirmesi, isimlendirmede ve tanitmada zorluklar
olusturmaktadir. Bu diisiince dogrultusunda tekstil rezerve tekniklerinin bilimsel
acidan incelenip, yontemsel farkliliklarin deneysel uygulamalarla saptanarak
gruplanmasi ve giiniimiizde kullanilan giincel materyaller ile tekniklerin daha aktif

kullanilmas: ithtiyact dogmustur.
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Tekstil ve lif sanatgilart kendilerini ifade etmede ve eserlerini iiretmede
rezerve teknikleri 6nemli bir yol olarak goriilmiistiir. Farkli kiiltiirlere ve az bilinene
duyulan merak rezerve tekniklerinin ilgi odagi olmasinin baslica sebeplerindendir.
Rezerve tekniklerinin genellenerek taninmasi bireysel ¢alismalarda smirlik
olusturacagi &n goriilip, bu dogrultuda “REZERVE TEKNIKLERI ILE
DEKORATIF TEKSTIL YUZEYLERI OLUSTURMA UZERINE BiR CALISMA”
adli tez calismasinin arastirmalar1 tiimden gelim ydntemi ile olusturulmustur. lk
basta sorun olarak goriilen genellemeyi olusturan benzerlikler arastirilip,
gruplandirmanin se¢imleri i¢in kullanilan materyaller, uygulanma yontemleri ve elde
edilen etkiler saptanmigtir. Tekstil rezerve tekniklerinin gruplanarak tanitilmasi
hedeflenmis, bu dogrultuda arastirilmasi gerekli goriilen sorularma su sekilde

yanitlar bulunmustur:

1- Tekstil rezerve tekniklerinde kullanilan materyallerin tiimii iki agidan
degerlendirilmesi uygun goriilmiistiir. Birinci degerlendirmede rezerve
islemi igin, rezerve edilecek alanin saklanmasinda (6rn. fiziksel rezervde)
kullanilan materyaller ve serbest durumda bulunan yilizey {lizerinde
boyarmadde temasini engellemek i¢in (6rn. ipek baskida) kullanilan
materyaller saptanmustir. Ilk olarak benzerliklerinin arastirilarak rezerve
teknikleri boyama ve baski olarak iki ana guruba ayrilmustir. Ikinci
degerlendirme derinlemesine, benzerlik sorasi farkliliklara gore
incelenmesi uygun goriilmiistiir. Elde edinilen bilgiler 1s18inda kullanilan
materyallerin rezerve islemine nasil bir katki sagladigi saptanarak, fiziksel

ve kimyasal olarak rezerve boyam teknikleri gruplandirilmistir.

2- Kumas tlizerinde gergeklestirilecek rezerv tekniklerinin test uygulamalari
sonucunda tasarimlarda renk, doku ve desenlerde farkl: etkileri saptanmus,
bu parametrelerin  dogrultusunda karma rezerve tekniklerinin
uygulanisinda islem sirasinin 6nemli bir faktor oldugu goézlemlenmistir.
Deneysel uygulanan rezerve tekniklerinin karma uygulamalarinda islem
sirast yaratilmak istenen etkiye bagli olarak degiskenlik gosterdigi

gozlemlenmigtir. Tasarimda desen ve renk gecisleri net olmast
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bekleniyorsa ilk Once rezerve bakisi uygulanmali ve sabit korunma
(mumlu rezerve gibi) sonrasinda fiziksel rezerve teknikleri
uygulanmalidir. Desen yerine tasarimda doku c¢alismalarinin 6nemli

olmas1 durumunda bu islem sira ters olarak uygulanmalidir.

Yiiksek el isciligi ile yapilan rezerve teknikleri incelendiginde gerek
rezerve igsleminin uygulanma asamasinda gerekse uygulama bitim
asamasinda,  teknikler = arast  zorluk  derecesinde  farkliliklar
gozlemlenmistir. Ornegin mumlu rezerve ile ¢atlatma etki isteniyorsa
yogun olarak kullanilan mumun kumastan arindirma zorlugu yerine, ayni
etki verebilecek nisasta patinin kumastan ayristirilmasinin daha kolay

oldugu bu sebepten daha tercih edilecegi 6n goriilmiistiir.

Hazirlanan bu tez calismasinda arastirilan tekniklerin ve deneysel

uygulamalarin verileri 15181inda sanatsal projeler gerceklestirilmistir. Sanatsal

projeler kapsaminda tasarlanan tekstil yilizeyleri kiinyeleri ile birlikte {i¢iincii

boliimde sunularak ¢aligsma sonlandirilmistir.
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http://www .kiteastman.com/gallery/gallery-1/
(Erisim Tarihi:15.04.2011)

http://www.mylearning.org/japanese-woodblock-print/p-324/
(Erisim Tarihi:03.06.2014)

http://www.pburch.net/dyeing/dyeblog/C1056414315/E20060502093756
(Erisim Tarihi:03.06.14)

http://www.stayorg.com/printing/dabu.html
(Erisim Tarihi:09.05.2011)

http://www.tdk.gov.tr.
(Erisim Tarihi:12.07.14)
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OZGECMIS

1673 sok. No:12 D:2 Alaybey- Karsiyaka/izmir

Tel: 0543 912-09-02
E-mail: ezgidenizaslani@hotmail.com
EZGi DENIZASLANI
Kisisel Bilgiler
Dogum yeri: KONAK/iZMiR

Dogum tarihi: 28.04.1982

Egitim
2014 Dokuz Eylul Guzel Sanatlar Enstitlist Tekstil ve Moda Ana Sanat Dall

Tez Konusu: Rezerve Teknikleri ile Dekoratif Tekstil Yiizeyi Olusturma Uzerine Bir
Calisma

2007 Dokuz Eylil Guzel Sanatlar Fakiltesi Tekstil Ana Sanat Dali

Lisans Bitirme Proje Konusu: Kauguk Malzemesinin Tekstil Baski Teknikleri ile
Desenlendirilmesi

1997-2000 Goztepe Meslek Lisesi Grafik Bolimu

Stajlar

2008 CNS Baski (tasarimda bilgisayar kullanimi)/ izmir

2007 KRT Hediyelik (grafik programlari Gizerine 6 aylik calisma)/izmir
2005 Ugurlu Baski Boya (metraj baski staji) / Denizli

2004 Jaro Baski (parca baski staji) /izmir
2003 Durtas Tekstil (iplik ve dokuma staji) /Denizli

1999-2000 Dominant Reklam Ajansi (grafik tasarimi staji)/ izmir


mailto:ezgidenizaslani@hotmail.com

OSYM Sinavlari
KPDS (2012/bahar) PUANI: 56,25

ALES (2013/giiz/s6z) PUANI: 78,970

Bildigi Bilgisayar Programlari: Adobe Photoshop, Microsoft Office Programlari,
Corel Draw,

is Deneyimi

2011-2014 Ogretim Yili izmir Konak ve Sefherihisar Halk Egitim Merkezi Sézlesmeli
El Sanatlari Usta Ogreticiligi Gérevi

Verilen Dersler: Tokat Tahta Baski ve Kege Yapimi

Gorevlendirildigi Organizasyonlar

e 23.ve 24. izmir Ayakkabi, Canta ve Aksesuarlari Fuari, VEM Ayakkabi Gérsel
Tasarim Sorumlusu

e 13. ETN ( European Textile Network) Uluslararasi Tekstil Sanati Konferansi,
Sergisi ve Workshoplari icerisinde;
Ebru, Kati, Geleneksel Yazma Sanati ve Geleneksel Kege Yapimi Workshop
Asistanligi izmir, 2005

e 23. Universiade, Universite Olimpiyatlari, Ritmik Jimnastik Alani Gorsel
Tasarim, izmir, 2005

e 23. Universiade, Universite Olimpiyatlari, Acilis-Kapanis Gosterileri, Kostiim
Sorumlusu, izmir, 2005

Tasarim Sergileri

“Uluslararasi Tiirk ve Diinya Kiiltiirliinde Maras Sempozyumu Karma Sergi”,
Necip Fazil Kisakirek Kiltir Merkezi, Kahramanmaras, 18-20 Nisan 2013

“Giysiye Yonelik Baski Tasarim ve Uygulama Sergisi”, Dokuz Eyll
Universitesi Giizel Sanatlar Fakdiltesi Sergi Salonu, izmir, 2006



“Etnik Kiiltlirler”, Désemelik Baski Tasarim Sergisi, Dokuz Eylil Universitesi
Guizel Sanatlar Fakiiltesi Sergi Salonu, izmir, 2005

“23. Universiade, Universite Olimpiyatlan”, Ritmik Jimnastik, Gorsel
Tasarim, izmir, 2005

“Denize Dokunus”, Baski Tasarim Sergisi, Dokuz Eylil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Sergi Salonu, izmir, 2004

“Efes Guinesi”, Yazlik Ev Tekstili Tasarim Sergisi Turizm Bakanhgi Sergi Salonu,
izmir, 2003

Workshoplar

2012, 17-20 Ekim, 1. Uluslararasi istanbul Tekstil Sanati ve Tasarimi
Sempozyumu dahilinde Atif Atalayer’in atélyesinde Batik ve Mumlu Rezerve Baski
uygulamalari yapildi.

2012, 8-10 Ekim, 1. Uluslararasi Moda ve Tekstil Tasarimi Sempozyumu
dahilinde Fisun Ozpulat ile birlikte Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
dersliklerinde Shibori uygulamalari yapildi.

2012, 27 Haziran, Kanal35 Studyolari “Mutfaktayiz” Programinda Basit Islak
ve Kuru Kegelestirme Teknikleri sunuldu

2008,2009, 2010 yillarinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Baski Tasarim Atdlyesinde diizenlenen 3 Boyutlu Kege Yapimi

2005, Eylil 13. ETN (European Textile Network) kapsaminda Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde diizenlenen

e Prof. Reyhan Kaya-Yrd. Do¢. Ozcan Uzkur,(Geleneksel Yazma Sanati/tahta
kalip baski)

e Nuri Pinar Yildirim ve Muhittin Tamay (Ebru ve Kati / kdgit kesme sanati)

e Arif Con (Geleneksel Kege Yapimi)



Katildig1 Yanigmalar

2008

2006

2006

2005

2004

Katildigi Kurslar

ithip Hali Tasarim Yarismasi 4.1iik, istanbul

Tac Linens Nevresim Yarismasi Finalist (ilk 15), istanbul
Surtex Student Competition Basari Belgesi, Amerika
Tac Linens Nevresim Yarismasi Basari Belgesi, istanbul

Tac Linens Nevresim Yarismasi Finalist (ilk 15), istanbul

2013, izmir Dernekler il Mudirligi’niin destekleriyle “Proje Yazma ve
Gelistirme” Egitmen: Sahin Dogan

2010, EBSO, iSKUR, KOSGEB ‘ in destekleriyle ABIGEM( Avrupa Birligi is Gelistirme
Merkezi) tarafindan dizenlenen “Geng Girisimcilik Uygulamali Egitim Programi ”;
Egitmen: Umit Evren

2005, 22 Agustos - 4 Eylil 2005, “Bitki Resim (illiistrasyon)” Temel Kursu,
Royal Botanic Gardens KEW, NGBB, ANG ve TEMA isbirligiyle; Egitmen: Christabel
King (Kraliyet Botanik Bahceleri illiistratéri).

Katildigi Fuarlar

2008- 9-12 Ocak Heimtextile Ev Tekstili Fuari, Frankfurt, Almanya

2008-12-15 Ocak Domotex Yer Kaplamari ve Hali Fuari, Hannover, Almanya

Katildigi Bilimsel Etkinlikler

2013, 18-20 Nisan, “Uluslararasi Tiirk ve Diinya Kiiltiriinde Maras
Sempozyumu Programi”, Necip Fazil Kisakiirek Kiltir Merkezi, Kahramanmaras, 18-

20 Nisan 2013



2012, 17-20 Ekim, 1. Uluslararasi istanbul Tekstil Sanati ve Tasarimi
Sempozyum Programi, Marmara Universitesi Rektorliik

2012, 08 Ekim/09 Kasim, 1. Uluslar arasi Antalya Moda Ve Tekstil Tasarim
Bienali Sempozyum Programi, Akdeniz Universitesi SKS Salonlari

2005-17 Mart, Promo Style, Konusmaci: Lysiane De Royeré, Sylvia Lotthé,
Ege ihracatgilar Birligi,10.30, izmir

2004-20 Ekim, Premieré Vision, ,Konusmaci: Dog¢. Fatma Mete, Ege
ihracatgilar Birligi,14.00, izmir

2004-20 Ekim, Tex World, ,Konusmaci: Prof Nesrin Onli, Ege ihracatcilar
Birligi,15.00, izmir

2003-25 Aralik; GUnlimuzln Yikselen Trendi “Ev Tekstili”, Konugmaci: Leyla
Yildirnim, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Anfil, 15.00, izmir

Sundugu Seminerler

2010-05 Mayis, Organik Tasarim, DEU Prof. Dr. Rauf Beyru Seminer Salonu,
13.00

2009-24 April, Arts & Crafts, DEU Prof. Dr. Rauf Beyru Seminer Salonu, 13.30
2009-24 April, Art Nouveau, DEU Prof. Dr. Rauf Beyru Seminer Salonu, 14.30

2009-24 April, Art Deco, DEU Prof. Dr. Rauf Beyru Seminer Salonu, 15.30



