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OZET
Tiyatro, seyirciye ulagsmay1 amaclayan bir sanattir. Bu amac gelistirme,
kolaylagtirma ve bir sahnelemeyi belgeleme gibi islevlere sahip olan

tiyatro elestirisi, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu’nun baslangicindan

itibaren varhgmn siirditrmektedir.

Bu calismamin amacy, 1923’ten giiniimiize, tiyatro elestirisinin tarihsel
perspektifini olusturmak ve gzellikle 2000 sonrasinda tiyatro elestirisinin
gelisimini inceleyerek, sorunlarim tespit etmek, yeni calisma alanlari ve
tartiymalar iiretmektir. Bu amac i¢in dncelikle gazete, dergi, makale gibi
basilt kaynaklar ile tezler gibi basii olmayan kaynaklar taranarak 1923 —
2000 yilan arasmda tiyatro elestirisinin genel ozellikleri, donemlerin
toplumsal ve siyasi ortamlan icinde incelenmistir. Cahsmanmin izleyen
boliimlerinde ise 2000 sonrasi tiyatro elestirisi, gelisen internet ortammyla,
okuyucuyla, tiyatro uygulamacilariyla ve Batr’yla olan iligkisi icinde
degerlendirilmis, bu biliim tamamen Kisisel goriismelerden
olusturulmugtur. “Ekler” boliimiinde sunulan Kisisel goriismeler, 2000
sonrast Tiirk Tiyatrosu’nun énde gelen isimlerinden Aysegiil Yiiksel,
Bang Erdenk, Dikmen Giiriin, Fakiye Ozsoysal, Genco Erkal, Giirol
Tonbul, Hakan Ger¢ek, Hasibe Kalkan, Hiilya Nutku, Murat Demirbas,
Mustafa Demirkanl, Ozdemir Nutku, Seckin Selvi, Seval Deniz
Karahaliloglu, Ustiin Akmen, Yasam Kaya ve Yesim Ozsoy ile yapilmstir.
Goriigmeleri gerceklestirmek, ortalama bir bucuk yil siirmiis ve titm
goriigmelerde ortak sorular sorulmustur. Giiniimiizde duragan bir alan
gibi giriinen tiyatro elestirisinin canlanmasina katki saglamak, ¢calismanin

en temel amaclarindandir.

Cumbhuriyet Donemi Tiirk tiyatro elestirisinin baslangici, elegtiri tiiriiniin
kendini kabul etftirme ¢abalar icinde gecmistir. 1950°lerde kendine has
dzellikleri oldugu kabul edilen, bagimsiz bir tiir olarak algilanmaya
baslanan tiyatro elestirisi, 1960’Iarda tiyatro ortammndaki hareketlilik ile
paralel olarak doruk noktasimi yasamustir. 1970°lerin ikinci yarisinda

tiyatro elegtirisi ortaminda hareketlilik azalms, 12 Eyliil askeri darbesiyle



sansiir ve otosansiir sorunlanyla karsillasmis, okuyucuya ulagmasi
zorlagmugtir. Bu tarihten sonra tiyatro elestirisi bir bocalama dénemi
gegirmis, eski hareketliligini ve yaygmhgm yakalayamamgtir,
Giiniimiizde ise tiyatro elestirisi yazilarmin, dznel ve yaratier dzelliklere
sahip olabilecegi tarfisgitimaya baslanmstir, internet ortam ise elegtirileri
yaymlayacak yeni platformlar dogurmustur, Tiyatro elestirisi,

giiniimiizde, yeni bir hareketlilik yasamaktadir.

Anahtar Kelimeler: FElestirmen, Elestiri, Tiyatro Elestirisi, Tiirk
Tiyatrosu, Tiirk Tiyatro Elestirisi
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ABSTRACT

Theater is an art which aims to reach to the audience. Theatre criticism
has functions like developing and making easier to reach the andience and
documenting a presantation forever. Theatre criticism has been existence

since the beginning of Republican Turkish Theater.

This paper aims to create a historical perspective of theater critism from
1923 to present and to examine the development of theater criticism, to
identify problems especially after 2000 and to generate new fields of study
and discussion. For this purpose firstly, newspapers, magazines, articles
and academic dissertations were searched and general characteristics of
theater criticism, between 1923 — 2000, examined by the social and
political environments. Then secondly, theater criticism after the year
2000 was evaluated in relations with new media, the reader, theater
practitioners and the Western theater. This second section completely
created from personal interviews. This personal interviews done with the
leading names of after 2000 Turkish Theater: Aysegiil Yiiksel, Baris
Erdenk, Dikmen Giiriin, Giirel Tonbul, Hakan Gerek, Hasibe Kalkan,
Hiilya Nutke, Murat Demirbas, Mustafa Demirkanl, Ozdemir Nutku,
Seckin Selvi, Seval Deniz Karahaliloglu, Ustiin Akmen, Yasam Kaya and
Yesim Ozsoy. To realizing this interviews took one and half year and
common questions were asked in all interviews. One of the main objectives

of this study is to contribute to the revival of theater criticism.

The beginning of the Republican Period Turkish theater criticism, has
passed with the efforts for establishing itself. In the 1950s it has accepted
that theater criticism has unique features. In line with movements in the
theater environment in the 1960s, theater criticism had it peaks, too. In the
second half of the 1970s theater criticism has stagnated. With the
September 12 Military coup, censorship and self-censorship issues began,
it has become difficult to reach readers. After the 1980s, theater criticism
has somekind of vacillated period. At the present time, it began to be

dicussed that theater criticism might have subjective and creative features
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and it’s important that the internet has created new platfornis to publish
critics. It can be said that theater criticism, nowadays, has a new period.

Keywords: Critic, Criticism, Theater Criticism, Turkish Theater, Turkish

Theater Criticism
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ONSOZ

Bu ¢aligma, Tiyatro Elestirisi alaninda yeni diisiinceler iiretmek, tartisma ortami

yaratmak heyecam ile yapilmistir.

“Turkiye’de tiyatro elestirisinin durumu” diisiiniildigiinde, art arda siralanan
olumsuz goriigler, genel olarak Tirk Tiyatrosunun giinimiizdeki konumuyla
iliskilidir. Bu ¢aligmay: sonlandirmak tizere oldugumuz son birkag ay i¢inde oyuncu
Levent Uziimeii Istanbul Biiyiksehir Belediyesi Schir Tiyatrosu’ndan ihraci ve
memurluk haklarinin feshi istemiyle IBBST disiplin kuruluna sevk edildi, oyuncu
Defne Halman 20°inci Sadri Aligitk Oyuncu Odiilleri téreninde yaptigi konusmadan
otlirh Cumhurbagkan: tarafindan “kendini sanatg: sanmak”la itham edildi, Ankara
Devlet Opera ve Balesi sanatgilart Hamlet balesi provasindayken 1915:Bir Hilal
Ugruna adl etkinlige gonderilip sahnede temsili olarak namaz kilmaya zorlandi,
Edirne Valiligi Can oyununun oynanmasina siyasi ve argo igerige sahip oldugu
gerekgesiyle izin vermedi, terér polisleri Devlet Opera ve Balesi idari kadrosuna
atand1, 1937°den giintimiizde sahnelenen eski Almanca ve Latince dillerinden olugan
Carmina Burana sahne kantatinin baz: boliimleri “miistehicen icerige sahip oldugu”
gerekgesiyle sanstirlendi. Sahne sanatlarinin, 6zelde tiyatronun baylesine kisitlandigt
bir dénerade, Tiyatro Elestirisinin 6zgiir bir alan olmasii beklemek zordur. Tiim bu
geligmelere karsin tiyatro elegtirisi giiniimiizde, 6zellikle ‘yeni medya’nin etkisiyle,

yeni bir hareketlilik yagamaktadir. Caliymada bu yeni siire¢, gecmis dénemlerle

kiyaslanarak incelenmistir.

Bu galismanin istesinden gelmekte bana sabirla yardimer olan damsmanim Yrd.
Dog. Dr. Ozlem Belkis’a anlayis1 ve emeginden &tiirii tesekkiir ederim. Gériisme
yapacagim isimlerin ¢oguna ulasmami sagladigindan 6tiirii Prof. Dr. Hiilya Nutku’ya
ve goriigme teklifimi kabul eden tiyatro arastirmacilan ve uygulamacilar: Aysegiil
Yiiksel, Barig Erdenk, Dikmen Giiriin, Giirol Tonbul, Hakan Gergek, Hasibe Kalkan,
Hiilya Nutku, Murat Demirbag, Mustafa Demirkanli, Ozdemir Nutku, Seckin Selvi,
Seval Deniz Karahaliloglu, Ustiin Akmen, Yasam Kaya ve Yesim Ozsoy’a
diisiincelerini benimle paylastiklan ve bu ¢alismaya inandiklari, beni farkli isimlere

ve yeni diisiincelere yonlendirdikleri igin tesekkiirler.



Aynca hayatim boyunca benden destefiini esirgemeyen kahraman annem Serpil
Alpan’a, en 6nemli motivasyon kaynagim ablam Burcu Bozkurt’a ve zamansiz,

mekansiz babam Yasar Alpan‘a var olduklan i¢in minnettarim.
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GIRIS

Tiyatro elegtirisi lizerine teori iiretilmemis, manifesto yazilmamis,
vazgecilmez yOntemler belirlenmemigtir. Sanatcilar, yazarlar, kuramcilar tiyatro
elestirisi hakkinda dagmuk goriigler ne siirmiis ancak bir tamm ya da yontem
birligine varilmamigtir. Tiyatro elegtirisine dair genel egilim, onu yazin elestirisi
kavramlanyla degerlendirip agiklamak olmustur. Tiyatro elestirisi, yazin elestirisinin
cogu oOzelliginden faydalanarak, bunlara g&sterimin varlifindan kaynaklanan
oyunculuk, dramaturgik galisma, ydnetmenin yorumu, 11k, dekor, sevirci gibi
alanlarda eklemeler yapar. Tiyatro elestirisi kimi akademisyenlerce ve sanatgilarca
performans elegtivisi' ya da dramatik elegtiri’ olarak da tanimlanmistir. Bu ¢aligma
boyunca kullanmay tercih edecegimiz ise tiyatro elestirisi terimidir. Tiyatro elestirisi

kavrami yalmzca oyun metninin degil gésterimin, sahnelemenin elestirisi

olarak kullamlacaktir.

Elestiri tizerine yapilan galigmalarin neredeyse tiimii, ‘elestiri’ kavrammin ve
kapsaminin agiklamasi, savunulmasiyla baglar. Kavrama yiiklenen olumsuz anlamlar

g6z Oniine alindifinda, bu agiklama kurallagmig bir yontem gibi gereklidir.

Eski Yunancada krites yargig, krinein yargilamak anlamina gelirken, kritikos
sozcligil ilk kez M.O. dordiincii yiizyilda yazim degerlendiren kigi anlaminda
kullanilmigtir (SENER, 1994a:36). Mehmet Rifat, “elestiri” sézciigiiniin dilimizdeki

gelisimini soyle agiklar:

“Tanzimat Dénemi’nde Ziya Pasa, bir divan siir segkisi olan Harabat’mn
manzum Onsoziinde yer alan bir dortlitkte Arapga 'ta'riz' (laf dokundurma,
sitem etme) sOzciiglini, Fransizca'daki ‘critique=kritik' (elestiri)

' Omegin Columbia Universitesi akademisyenlerinin makalelerinde, kitaplarinda ve iiniversitenin ders
bagliklarinda bu sekilde degerlendirilmektedir. Yine Amerika’da bulunan Vanderbilt Universitesi’nde
performans elestirisi dersi kapsaminda yazilanlar https://my.vanderbilt.edu/performingnashville/the-
course/ adresinden goriilebilir. ingiltere’de de Cambridge Universitesi, Sheffield Hallam Universitesi
gibi dmekleri ¢cogaltmak milmkiindiir.

? Dramatik elestiri tammi da ok sayida tniversitenin programinda karsimiza ¢ikar. Omnegzin Teksas
Devlet Universitesi ve Yale Universitesi’nde Drama ve Dramatik Elestiri adli béliimler vardir. Yine
Shaw ve Pinter gibi vazarlar hakkinda kitaplariyla taninan Bernard Frank Dukore ve Dracula’nin
yazari olarak iinlenen Bram Stoker gibi isimler ¢ahgmalarinda bu tanim kullanmuglardir.



anlaminda kullandi; sonra 'muhakeme' (her yonden diistinerek hiikiim
verme) ve ‘'muaheze' (bu baglamda sdzciik anlami: koétli yanlarim
gosterme) sozciikleri; Edebiyat1 Cedide déneminde, Arapga 'nakd’
(deger) sozctigiinden Once, hepsi de 'degerlendirme' anlamina gelen
'tenkad, tenakkud, intikad', daha sonra da ayni kokten 'tenkid' (degerini
saptama) sdzciigii tiiretilerek elestiri kavramim anlatmak tizere kullamldi;
elestirmen i¢in de 'miinekkid' (degerlendirici) s6zciigii tiiretilmisti. Ayrica
Recaizade Mahmut Ekrem, bu kavrami ifade etmek i¢in, Takdir-i Elhan
kitabinda, ‘'temyiz-i a'sar' (eserlerin iyisini kotisinden ayrima)
tamlamasim da kullandi. 1942'den sonra Tiirkge 'ele-' (bir seyin iyisini
kétiistinden ayirmak) kokiinden ‘elestirme' ve ‘elestirmen' soézciikleri
tiiretildi; elestirme, daha sonra 'elestiri' bigimine déniiserek yaygnlasti.”
(RIFAT, 2008:14-15)

Elestiri sozcligiine dair Rifat'n isaret ettigi 'laf dokundurma, sitem etme,
hiikiim verme, k&tii yanlarim gsterme, degerini saptama, iyisini kétiisiinden ayirma’
gibi anlamlara bakildiginda higbir olumlu &zellik gdriinmemektedir. Genel olarak
elestiri kavramimin giinliik yasamdaki anlam alanmin olumsuz olmasi, yazinsal
anlamda da bu olumsuz ifadeyi stirdiiriir. Belki de buradan hareketle genelde yazin
elestirisinin degil ama 6zelde tiyatro elestirisinin kavramsal ve kuramsal olarak net
bir tanim yapilamamaktadir. Bu da konu iizerine yapilacak bilimsel tartismalara,
incelemeyi bulanik anlamlarindan kurtarmak igin, bir tamm ve gergeve belirleyerek

baglama zorunlulugunu dogurmaktadir.

Oncelikle belirtmek gerekir ki elestiri ister bir yazin yapitim ya da
sahnelemeyi, ister bir kurumu ya da ideolojiyi ele alsin, temelde bir anlamlandirma,
degerlendirme ¢abasidir. Yazin alaninda bu anlamlandirma, degerlendirme ¢abasinin
tarihi, neredeyse yazin tarihiyle esdegerdir. Yorumlama, savunu, agiklama, 6nsdz gibi
baghklar altinda elestirinin pargalan daima olmustur. Yazin elestirisi tiiriintin ilk
drekleri, on altinc1 yiizyilda Italya ve Fransa’da yazilan agiklamalar olarak kabul
edilir. On yedinci ylizyilda edebiyatin ve yazarh@m kendi basina bir ugras olarak
kabul edilmesiyle elestiri ve elegtirideki kural sorunlan tartigilmaya baslanmistir
(CARLONLFILLOX, 1985:8-9).

Yazin elestirisinin izledigi bigim ve icerik tartismalari ¢ogunlukla ¢ ¢agin
onde gelen edebiyat akimlarindan, edebi tartigmalarindan etkilenir. Omegin on
yedinci yiizyila hakim olan Neoklasik ddénemde edebiyattan beklenen, Antik

diinyanin mimesis kavramini yeniden yorumlayarak hakikati agiklamasidir



(MORAN, 1981:23). Bu dénemin elegtiri kurami Kuralct Elestiri, eserleri Neoklasik
edebiyatin kurallarina uygunluguyla degerlendirir (YUCEL, 2007:13-23). Sanat
eserini ‘Onceden belirlenmis® ve dogru oldugu kabul edilen kurallara gére
degerlendirme aliskanhg, teorik olarak bu déneme dayanir. Kuralelr Elegtiri, izleri
bugiine kadar uzansa da genel olarak muhafazakir ¢ergevede bir yaklasimdir. Ciinkii
kurallara uyan eseri olumlamak, uymayanlari olumsuzlamak esnek bir diisiinme ve

tartisma ortamini engelleyen bir sablon sunar,

On sekizinci ylizyilda akhn, bilimin 6ne ¢iktifn Aydmlanma Cagi’nda
edebiyattan beklenen, bilimsel verilerden yola ¢ikarak, insan dogasini aktarmasidir,
Aydmlanma Cagi’min en 8nemli elegtirmenleri Saint-Beuve ve ardili Hippoly Taine,
elestirinin bir bilim oldugunu savunarak Moran’in adlandirmasina gre Sosyolojik
Elegtiri, Yiicel'in adlandirmasina gére ise Olgucu Elestiri’yi bi¢imlendirmiglerdir
(MORAN, 1981:62-72, YUCEL:2007, 23-37). Beuve ve Taine’nin goriisleriyle,
elestiri alaninda giiniimiizde de siirmekte olan temel tartigmalar baglamigtir: elestiri
sanat midir, bilim mi ve elestirinin slubu 6znel mi olmahdir, nesnel mi? Bu sorular
sadece edebiyat elestirisinde degil, tiyatro elestirisinde de sikga sorulur. Ancak
tartigmalardan 6nce dikkat ¢ekmek istedigimiz nokta, yukandaki &rneklerde de
gortildtigii gibi toplumsal yapiyla elestiri ortaminin birbiriyle olan iliskisidir. Bu

iligkinin kaynag, bizi elestirel diislinme kavramina gétiiriir.

Elestiri, temelde bir degerlendirme etkinligi oldugundan diigtinsel siirec
gerektirir. Elestirel diigiinme sinama, kiyaslama, degerini ya da dogrulugunu saptama
gibi y6ntemler kullanarak tartigma yaratabilir, nesnesini yeniden anlamlandirabilir ya
da beklenmedik bir gikarimda bulunabilir, sonuglari 6nceden bilinemediginden
baskici degil 6zgiir bir ortam gerektirir. Elestire‘l diisiinmeye hemen tiim eserlerinde
deginen Zehra Ipsiroglu'na gére bu diisinme bigimini anlamanin yolu, tam karsit

olan otoriter diiglinmeyi anlamaktan geger.

“Otoriter sistemde her sey acik segik. Anlasiimayan, kusku uyandiran,
sorunsal olan hichir sey yok. (...) Bu programa gére iyi, kotii, dogru,
yanhs kesin dogrularla belirlenmis. Bu programin digina ¢ikan, soru
soran, kugku uyandiran elestirmen degil haindir, cezalandirilir ya da yok
edilir.”” (IPSIROGLU, 1998a:22).

Ipsirogiu elestirel diisiinmeyi, sorunlar gesitli acilardan irdeleyerek oziine



inmesi,. incelemesi, anlamaya ¢aligmasi ve gerekirse karsi ¢ikabilmesi bakimindan
sosyal bir islevle tammlamaktadir (IPSIROGLU:2002). Bu perspektiften
bakildiginda, Avrupa’da hiimanizm ideolojisinin gelistigi, sivasi rejimlerin degistigi,
kilisenin otoritesinin sarsildign Szgiirliikgii Ronesans ve Aydinlanma dénemlerinde
elestire] diigtinmenin, her ne kadar kilise/devlet/bilim catigmalart stirse ve
¢Ozlimlenmemigse de, serbest birakildig s6ylenebilir. Bu etkiyle edebiyat ve elestiri

alanlar da yeni yontemler aramaya baslamastir,

Ozelde edebiyatla, genelde sanatla elestiriyi bulugturan diger dge de elestirel
diiglinme ile yaratici (sanatsal) diigiinmenin iliskisidir. Bu iki diisinme bigimi
cogunlukla birbirini referans gostererek kullanilir. Yaratma ve iiretme c¢abasi, ayni
zamanda degerlendirme ve yargilama siireglerini igerir. Bu genelde plansizca,
kendiliginden igleyen bir ydntemdir. Yazarin bir ciimleyi defalarca yazip silmesi,
ressamin eserinin karsisina gegip degerlendirmesi, dansginin aynada kendisini
izlemesi yaratici ve elestirel diislinmenin i¢ ige gecmis 6rnekleridir. Giizin
Biiylikkurt'un ve Cetin Semerci'nin makalelerinde belirttiklerine gore elegtirel
diusiinme analiz, sentez, problemi tamma, problemi ¢6zme, ¢ikarim yapma ve
degerlendirme gibi siirecleri iceren list diizey diisiinme becerisi olarak nitelendirilir
(SEMERCI, 2000:25, BUYUKKURT, 1990:31). Bu, elestiri eyleminin hangi
diigtinme stireclerini icerdigini g@steren bir formiil gibidir. Elestiren kisi, ideal olarak,

eserle kargilastif1 andan itibaren bu diigiinsel asamalar izler.

Varoluggu psikiyatrist Rollo May elestirel diigiinme gibi, yaratici diisiinmenin
de baskict yapiyla iligkisinin sorunlu oldugunu belirtir. May’e gére yaratic1 diigtinme
giinliik, siradan olandan hoslanmaz, yeni diinyalara a¢ilmak, yeni bir ortam yaratmak
ister ve bunu tannlarla yapilan bir savasa benzetir. Ciinkii ona gore yaratic1 kisiler
¢ogunlukla kendi i¢ diinyalarina dalmig, yumusak bagh insanlar olsa da yaratilanyla
oliimliliige karsi ¢ikmakta, tutkuyla 6liimiin Gtesinde yagsamaya ¢alismaktadir. Bu

tutku, otoritenin hesaplarim sarsabilir (MAY, 2003:56, 62).

Yaratici diisiinmeyle i¢ ige yiirlidigiinii belirttiimiz elestirel diisiinme,
sorgulayan, kusku duyan bir akhn driiniidiir. Ozgiir ortamlarda gelisen elestirel
diistinme bi¢imi, egemen giiglere duyulan giiveni ve baghlig1 sarsacak kadar

gliclenebilir. Kamile Akgiil yaratici diigtinmenin, toplumsal gerceklerin taninmasina



olanak saglayacagm, gdrmezden gelinen per¢eklerin goriiniir kilinabilecegini,
degigsmez denen yazgimin degistirilebilir oldugunu gdsterebilecegini belirtmistir.
Akgiil, elestire] diisiinmenin de yaratict diigiinme gibi, toplumun dikkatinden kagan
herhangi bir konuya iligskin farkindalk yaratabilme giictinde oldugunu séylemistir
(AKGUL, 2012:10-11). Boylece elestiri, yaraticahk ve diisiinme kavramlan
arasmdaki bag ortaya g¢ikmaktadir. Yaratici diisiinme de, elegtirel diisiinme de var
olana uyum saglamay1 reddeder, var olam ddniistiirerek kendine uygun hale

getirmeye caligir.

Otoriter gelenege bagh toplumlarda elestirel diigiinceler yoktur denemez;
ancak elegtirel diigiinme gelenegi gelismediginden, gii¢lii tepkilerden gok bireysel
kars1 ¢ikislar ya da 6znel tepkiler goriliir. Elegtiri kavraminin giinliik yasamda da
edebiyat alaninda da diglanmak istenmesi, benimsenen otoriter tutumun bir
gostergesidir. Otoriter diigiinme, elestirel diiglinmeyi yalnizca muhafaza ettigi
degerlere miidahale ettifi icin de@il, yeni degerler sundugu, farkli bilgileri
yorumlamak gerektigini savundufu igin de diglayabili. Bu nedenle elestirel
diislinmenin getirdigi yaratilar, muhafazakdr olan tiim diisiinme bigimleriyle

catigabilir.

Elestirinin glinliik dilde ve edebiyat alaninda kusurlari gésterme,
yetersizlikleri agiga ¢ikarma anlamlarinda kullanilmasimin nedeni, dzgiir ve otoriter
tutumlarim ¢atigmasinda yatar. Elestirmen bu nedenle olumlu karsmilanmaz. Diger
yandan elestirmenin {islubu da 6nemlidir. Elestirmenin otoriter tavri, elestirinin zaten
olumsuz olan yaygin anlamim pekistirir. Elestiri yazilarindaki sert ve otoriter {islup
nedeniyle, elestirmeni, okuyucuyla arasmna giren bir diigman olarak géren yazar
ornekleri de ¢oktur. Ornegin La Fontaine elestirmeni “bir garip kigi” diye tammlar,
bir bagka Fransiz sair elestirmeni bir kopege benzeterek “Kagin bu adamdan,
elestirmendir, 1sirir!” der (aktaran; YUCEL, 2007:2). La Fontaine’den ii¢ asir sonra
Tiirkiye’de Orhan Hangerlioglu “sanargr giit bekleven, yol arayan bir zavall
degildir” (aktaran, FUAT, 2001:16) diyerck akil veren, eserden ¢ikardigi yorumu
okuyuculara dayatmaya c¢alisan elestiri islubuna kargi ¢ikar. Ancak elestiri,
yetersizlikleri ortaya g¢ikarmaktan ¢ok anlamlandirma, degerlendirme ve agiklama

¢abasidir. Bir yapit ortaya kondugunda onu anlamaya, anlamlandirmaya c¢aligan



kigiler de olacakti. Bu agiklama ve anlamlandirma ¢abasindan 6tiirii yazin ile

elestirinin tarihi beraber ilerler.

Eser, okur, elestirmen tiglii iligkisine en net yorumu getiren isimlerden biri
Roland Barthes’tir. Barthes elestiriyi “soylem idizerine soylem™ ya da “yazi iizerine

yazr” tiretmek olarak tammlar:

“Diinya vardir ve yazar konusur, iste yazin budur. Elestirinin konusu ¢ok
farklidir; diinya' degil, bir séylemdir, bir baskasinin séylemidir; bir birinei
dil iizerinde gergeklestirilen bir ikinci dil, ya da bir iist- dildir.” (BARTHES,
1971:82)

Barthes yazin elestirisini, yazarin ne demek istedigini, bu dogrultudaki
bagansizliklanim, eksiklerini ortaya ¢ikarmaktan daha ist bir noktaya tagimistir. Buna
gore elestiri her seyden once okuma ve yazma edimlerini igerdiginden, elestirmen
kendi okuma deneyiminin aktaricisidir. Barthes burada elestiriye dznellik, yaraticilik
katarak elestirmen ve yazan esit bir diizlemde gérdiigiinii belirtmektedir. Barthes’in
yazin elestirisine dair bu ¢gikanimu, diger elestiri tiirlerine de uygulanabilir. Pekala,
tiyatro elestirmeni de bir sahnelemenin eksikliklerini bulmaktan ¢ok, kendi alimlama
deneyimini aktararak yaratict bir metin ortaya gikarabilir Ancak bu yaklasim,
¢absmantn ikinci bdéllimiinde sikga izerinde durulacak olan elegtirinin temel

tartismalarimdan birini, 6znel - nesnel yaklagim sorununu dogurur.

Yazin sanati genel olarak bir kisinin (yazarin) yaraticihina, diinya goriigiine,
sanat anlayisma baglidir. Ancak tiyatro sanati sadece yazarmm, ydnetmenin,
oyuncunun ya da tasarnimcimn niteliklerine bagli degildir. Tiyatro ekiple, ekibin
yorumu, bu birimlerin birbirleriyle etkilesimleri ve ortak tretimleri ile doniiserek
ortaya ¢ikan bir sanattir. Ancak tiyatro sanati uzun yillar edebiyatin alt dal olarak
kabul edildiginden, tiyatro elestirileri de biiyilk 6lgiide metne doniik olarak, dilde,
dilin nasil kullanilmas1 gerektigi tartismalari ile baslamistir. Bunun bir nedeni
tiyatronun uzun asirlar boyunca bir siir sanati olarak kabul edilmesidir. Sevda
Sener'in belirttigine gore Shakespeare oyunlar iizerinde yapilan ilk inceleme ve
elestirilerin énemli bir bélimi sahneleme olanaklan iizerine degil, dilin kullamim

lizerine yogunlagir (SENER, 1994:36-37).



Metne dayal olarak yapilacak bu tiir elegtiriler, yazin elestirisi ya da bilimsel
elestiri kapsaminda degerlendirilmelidir. Zaman iginde tiyatro sanatinda y6netmenin,
oyuncunun, tasanmecimn metin Gzerindeki yorum yontemlerinin ve anlatim
olanaklarimin gelismesi ile metin, sahnelemenin temeli degil, dgelerinden yalnizea
biri olarak goriilmeye baglanmistir. Caligmada bu nedenle metin elestirisi degil,

tiyatro elestirisi tarum kullanilmastir,

Tiyatro ses, hareket, 151k olarak metinden bagimsiz gekilde sahnede varlifim
sirdiiriir ve siirekli yeniler. Elestirmen yalmzca yazinsal bir yapitla degil, basta
yOnetmen olmak tlizere bir ekip tarafindan yorumlanmig bir yapitla kars1 karsiyadir,
Tiyatro elestirisi de bu nedenle metinle, metindeki temalar, kisiler, mesajlar, parantez
i¢i aciklamalan ile yetinmez, metin lizerinde yapilan dramaturgik calismalar ve
sahnede firetilen anlamla da ilgilenir. Tiyatro elestirmeninden de beklenen metinden

cok sahnelemenin degerlendirmesidir.

Tiyatro elestirisine dair ilk sistematik diigiinceler Aydinlanma Dénemi’nde
elestirel diisiinmenin gelismeye baslamasiyla birlikte Lessing tarafindan sunulmustur.
Lessing bir elestiri kuramu &ne stirmekten ¢ok Hamburg Dramaturgisi ¢alismasinda
ormekledigi gibi, Alman yazarlara yéntem gostererek, ulusal tiyatroyu gelistirmek
adina elestirel diigiinmeyi 6nemsemistir. Lessing, tiyatro elestirileri yazarak ulusal
tiyatronun iyilestirebilecegini diigiiniirken, elestirinin tiyatro i¢in Snemini soyle ifade

etmigtir:

“Elestiriyi agagilayan konugmalar duydugumda hep ¢ok kirilmis ve utang
duymusumdur. Dehayr bogdugu sdylenir, oysa ben dehaya ¢ok yaklasan
bir seyi ona bor¢lu oldufumu sanirim. (...) Koltuk degnepi engelli bir
bireyi, bir yerden baska bir yere gitiirmeye yarar, ama hi¢bir zaman onu
bir kosucu yapmaz. Elestiri i¢cin de durum aymidir: Elestiri olmadan
yeteneklerimle {stesinden gelemeyecegim bir seyi, onun yardimiyla
yapabilecek duruma geliyorum.” (LESSING’den akt. EVANS,
2008:9024)

Cevat Capan’in degerlendirmesiyle, bilingli ve yapici bir amag¢ tasimasina
karsin Lessing de elestiri kavramim ve elestirel diisinmeyi aciklamak, savunmak
zorunda kalmistir. Diger yandan Lessing’ten yiiz y1l sonra, Ingiltere’de bir elestirmen
Kemneth Tynan Ingiliz ulusal tiyatrosunu derinden etkilemistir. Tynan’in yazdig1

tiyatro elestirileri ile Ingiltere’de genglerin tiyatroya ilgi duymaya basladif, seyirci



profilini degistirdigi, elestirileri ile Arnold Wesker, Harold Pinter gibi yazarlan
etkiledigi ve ofkeli kusak oyun yazarligi egilimini baglattifn kabul edilir. Bu
degisimin nedeni, Ofke adh bir oyun hakkinda yazdipy iddials, ilgi ¢ekici bir elestiri
yazist olarak gosterilir (CAPAN, 2013:244). Elestirinin tslubundaki kiskirticthk

sorunu, ikinci béliimde degerlendirilecek konulardandir.

Diger yandan Fransa’da da Theatre Nationale Populaire, Theatre Populaire
gibi tiyatro topluluklarimin ¢ikardigi dergilerde Roland Barthes, Bernard Dort, Guy
Dumur gibi elestirmenler, gdsterimlerle ilgili diistincelerini paylasarak, yine
tiyatronun ulusal islevini pekistirmeyi, seyirciyi ve tiyatroculan gliglendirmeyi

amaglamiglardir (CAPAN, 2013:245).

Almanya, Ingiltere ve Fransa’da gorillen bu &meklerin temelini kuramiar,
manifestolar ya da akademik goriisler degil, yazilan tiyatro elestirileri olusturur.
Ulkemizde ise elestirel diistinme kiiltiirii ve elestiri, elestirmen kavramlarinin saglam

temellere oturmug olmamasi ayrintih bicimde ele alinacak konulardandir,

Bu amagla, Cumhuriyet Donemi tiyatro elestirisine daha yakindan bakmak,
bugiiniin tiyatro tartigmalarim ve elestii algisim irdelemek igin &nemlidir. Bu
¢alismanin amaci, tilkemizdeki tiyatro elestirisinin yakin dénemde ve bugiin ulastig:
konumu gozler niine sermek, elestiri denildiginde akla gelen ve dile getirilen
olumsuz yargi, gorlis ve yaklagimlar tamkliklar araciligiyla irdeleyerek tartismaya
sunmaktir.

Elestiriye, en temelde de tiyatro elestirisine yaklagimlar, beklentiler, yiiklenen
gorevler, daha da 6nemlisi, bunlarin gergekeiligi tartisilmal, akiler bir platformda bu
onemli konu irdelenmelidir. Bu galigma, bdyle bir amagla yola ¢ikmus, Tiirk tiyatro
elegtirisine bir katki sunmak amacglanmistir. Tiyatro elestirisinin iilkemizde son
yillardaki konumu lizerine tamklik ve goriislerden yola ¢ikacak olan bu ¢alismada
Oncelikle dramatik tiyatronun Cumhuriyet Dénemi i¢inde izledigi yol, tarihsel siireci
ana hatlariyla aktarilmaya ¢aligilacaktir. Ikinci boliimde ise tiyatro akademisyenleri,
elestirmenler ve sanatgilarla, bu tez ¢aligmasi igin 8zel olarak yapilan gériismelerden
yola gikarak, elestirinin ve elestirmenin niteliklerine, tiyatro elestirimizin tarihcesine

ve gelecegine dair diiglinceler, tartismalar ele alinacaktir.



BIiRINCI BOLUM
CUMHURIYET DONEMI TURK TIYATRO ELESTIRISINE
GENEL BAKIS

Cumbhuriyet dénemi Tiirk tiyatro elestirisini inceleme yontemleri, yazin
clestirisini inceleme yontemlerine kiyasla kisithdir. Ornegin Tirk edebiyatinda
elestiriyi inceleyen isimlerden biri olan Mehmet Rifat, elestirmenlerin ¢aligma
bigimleri, uygulama teknikleri, bagvurduklar temel kavram ve ilkelerden yola
gtkarak bir smmuflandirma  yapmistin. Buna gore Rifat, Psikanalitik Elestir,
Toplumbilimei Elestiri gibi basliklara ayirarak edebiyat elestirimizi inceler (RIFAT,
2007:263-289, 321-343). Ancak tiyatro elestirisinde, bu gekilde belirli elestiri
kuramlarim takip eden ve yazilarina wygulayan elestirmenler olmadigindan, net bir
siiflandirma yapilamaz. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu’nda en sik karsilasilan
elestirel yaklagimi bir edebiyat elestirisi kuramina benzeterek agiklamak gerekirse

bu, izlenimci, Oznel Elestiri kavrami olur.

Izlenimci Elestiri, Tahsin Yiicel’e giire, elestiri nesnesini kigisel yonelim ve
begeniler agisindan yorumlamaktir (YUCEL, 2007:62). Mehmet Fuat da Izlenimci
Elestiriyl aym sekilde, elestirmenin kendi sanatsal begenilere gére degerlendirme
yaptig1 yontem olarak tammlamigtir (FUAT, 2007:145). Berna Moran ise bu elegtiri
tiirine, okur odakli elegtiri olarak yaklasir. Moran®a gbre izlenimci elestirmen igin
eserin dofrusu ya da yanhs yoktur, énemli olan elestirmenin eserden zevk ahp
almadigidir ve yaptign da eserin kendisinde uyandirdigi duygulan, yasantilar
anlatmaktir. (MORAN, 1981:146). Tiyatro elestirisi, tiyatronun teknik ve teorik
yapisindan beslenen multidisipliner bir diisiinme, degerlendirme ve yazma sekli
oldugu kadar, izlenimei bir tarza da dayamir. Fakat elbette yazin elestirisi {izerine
ortaya konmus ¢aligmalarda oldugu gibi tiyatro elestirisinde tiirsel bir simflama
yapmak, drnegin Izlenimei Elestiri gibi basliklara ayirarak incelemek pek dogru ve
ikna edici bir yaklasim olmaz. Bunun yerine, Tiyatro Tarihi baglamindaki

simflamalar, béliimleme veya kategorizasyonlan izlemekte fayda vardir.

Cumbhuriyet donemi Tiirk oyun yazarlifi tarihini siiflandirmak  igin
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kullamlan, Ozdemir Nutku, Sevda Sener ve Metin And’m gelistirdikleri ii¢ farkh
stmflandirma bulunmaktadir. Bu yéntemlerden ilki, Ozdemir Nutku’nun Diinya
Tiyatro Tarihi — 2 kitabinda ortaya koydugu, oyun yazarlifim kusaklara ayirarak

yaptig1 simflandirmadir. Nutku’nun siniflandirmasina gére oyun yazarh tarihimiz,

I. Diinya Savagi-Kurtulug Savasi Kugag

- Cumbhuriyet’in Ik 20 Yilindaki Yazar Kusag1

- II. Diinya Savas: Kusaf

- 1950 Kusag

- 1960 Kusag olarak basliklandimlir (0. NUTKU, 1985).

Oyun yazarhgimizi incelemekte kullanilan bir baska simflandirma, Sevda

Sener’in siyasal ve toplumsal ortamdan yola ¢ikarak yaptigi simflandirmadir. Sener’e

gore Cumhuriyet dénemi Tiirk oyun yazarh,

- 1923 -~ 1940 donemi gliven ortaminda {iretim yillari,

- 1940 — 1960 donemi umutlu yillar,

- 1960 — 1980 donemi tiyatromuzun gelistigi yillar,

- 1980 - 1998 donemi bol hareketli, az bereketli yillar

- 1998 sonrasi, yirmi birinci ylizyilin esifinde tiyatromuz baghklan ile

smiflandinlir (SENER, 1998:a, 1971, 1999, 2003)

Cumhuriyet donemi Tirk oyun yazarhgmi simflandirmada kullamlabilecek diger

yontem ise Metin And’in 50 Yihn Tiirk Tiyatrosu adh kitabinda,

- Yenileyenler — Yineleyenler: 1923 ~ 1940,
- Yazar Aramyor: 1940 — 1950,

- 1lk Kimiltlar: 1950 — 1960,

- Olgunluk Yillart: 1960 — 1970,

- Yeni Bir Dénemin Esiginde: 1970 — 1973 basliklariyla belirtilir (AND, 1973).

Bu calismanin Giris bdliimiinde elestirel diisiinmenin ve elegtiri pratiginin,
toplumsal degigimlere kosut olarak gelistigine deginmistik. Siyasal ve toplumsal
doénemlere odaklanarak sosyal ve kiiltiirel meseleleri incelemek, klasik denilebilecek

bir yéntem olmakla beraber net iligkiler kurmayr mimkiin kilan bir yaklagimdir.



i1

Ulkemizin diisiinsel profilinin, siyasal tarihin ynlendirip etkiledigi bir dzellige sahip
oldugu gergegi, diigiince/otorite/yaraticthk gibi baglamlari temel alan elestiri
anlayigini anlamak, incelemek bakimindan énemlidir. Iste bu nedenle Sevda Sener’in
tiyatromuzu incelemekte one siirdligii bsliimleme, elestiri ‘ge¢misimizi incelemekte

temel alinacaktir,

Sonug¢ olarak, bu ¢aligmamin birinei béliimii boyunca izlenebilecegi gibi,
Tiirkiye’de Tiyatro Elestirisi ortami, Cumbhuriyet tarihinin bagindan giiniimiize,
siyasal ve toplumsal ortamdan etkilenerek sekillenmistir. Agagida 1923’ten itibaren

bu iligkinin nasil gergeklestigi incelenmistir.
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I.1. 1923 — 1940 Déneminde Tiyatro Elestirisi

Cumhuriyet’in kuruldugu ilk yillar, Tiirkiye’ye modern bir yasam getirmek
icin atilimlarin  gergeklestirildigi yillardir, Cumbhuriyet rejimi siyasal diizeni
degistirmekle kalmamis, kiiltiirel yasami ve sanatin tiim ‘dallarml da etkilemistir,
Metin And’in belirttigine gére, 1923’lerden itibaren Cumhuriyetin alt1 temel ilkesi
Cumhuriyetgilik, Laikiik, Devletcilik, Halkeilik, Devrimeilik, Milliyetgilik yazilan
oyunlara konu olmus, bu ilkeler tiyatro aracilifiyla tamtilmaya, yayginlaghnimaya
¢alisiimigtir. Dénemin hemen tlim oyunlaninda umut ve iyimserlik gdzlenirken,
bireyin toplum karsisindaki esirgemezligi ve toplum wugruna yapabilecegi
fedakarliklar gosterilmistir. Ancak yine And’in belirlemesine gore Tiirk tiyatrosu bu
yolda bagariya ulasamarmigtir ve bunun nedeni tiyatronun 8ncelikle bir sanat oldugu,
amaglarin estetik boyutla tamamlanmasi gerektigi diigiincesinin yerlesmemis
olmasidir (AND, 2009:157). Cumhuriyetin ideolojilerini savunan ve &greten Batih

tarzdaki tiyatro, sanatsal degil egitsel gorevleriyle éne ¢ikanlmigtir.

Ozdemir Nutkw’ya gore, Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren tiyatronun
devlet eliyle sekillendirilmeye ve yayginlastirilmaya baslanmasi, tiyatro sanatinin
halk: etkileme giiciine sahip olmasindandir. Cumhuriyet rejimi ile birlikte tiyatronun
6nemi benimsenmis, yazar, oyuncu ve ¢egitli dallarda teknik kadrolar yetistirilmeye,
seyirciyl bilinglendirme ¢ahgmalarina baslanmigtr (NUTKU, 1993:286). Sevda
Sener’in tamimlamasina gore bu donem, “giiven ortaminda iiretim” dbnemidir.
Sener’e gore bu yillar Bagimsizlik Savagi’ndan zaferle ¢ikmis bir ulusun kendine
glivenini, devrimlere inancini, cogkusunu tasir, tiyatroda da, &zellikle 193(0’lu
yillarda bu cogkuyu ve inanci isleyen oyunlar yer almigtir. Gelecegin Tiirkiye’sine ve
tiyatro sanatina inanmig olan sanatgilar, tutucu tepkilere karsi olduklan kadar,
Bat’nin popiiler tiyatrosuna karg: Tiirk tiyatrosuna bir diizey kazandirma ¢abasina
girmiglerdir ve yine Sener’e gére bu cesur tavrin 8nderi Darillbedayi toplulufunun

basinda bulunan Muhsin Ertugrul’dur (SENER, 1998:58).

Bu dénemde tiyatro elestirileri, eserleri tiyatral degerlerinden ¢ok egitici
olma, Cumhuriyet’in ilkelerini tamitma ve yaygmlagtirma gibi islevleri ile
degerlendirme egilimindedir. 1930°1u yillara dek tiyatro elestirisine dair kaynaklar

kisithdr. Esen Camurdan’in belirttigine gére bu dénemin tiyatro elestirilerinde
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dikkat ceken iki konu vardir, ilki elestiri baslifiyla sunulan yazilanin, daha ¢ok
tamitim ve okuyucuyu bilgilendirme amaglh yazilar oldugu, ikincisi ise bu yazilarnn
cogunlukla edebiyat¢ilar tarafindan kaleme alindigidir. Camurdan, bu yazilarin
oyunculfukla, sahneyle ilgili kisa da olsa yorum igerdigini ama bu yorumlarin higbir
temele, tiyatro bilgisine, birikimine dayanmayan, duygusalliktan Steye gitmeyen

soylemler oldugunu belirtmistir (CAMURDAN, 1994:XV).

1920-1930 déneminde tiyatro elestirilerine yer veren yayinlar Milliyet, Ulus
ve Aksam gazeteleri ile Dergah dergisidir. Milliyet gazetesinin elestirmeni Ibrahim
Necmi, Aksam gazetesinin elestirmeni Selami Izzet Sedes ve Ulus gazetesi ile
Dergah dergisinin elestirmen: Nutullah Ata¢’tir, 1930 yilindan  itibaren ise
tiyatronun artik kendi anlatim araglart olan, 6zgiil bir sanat dali oldugunun
anlasitmasiyla birlikte giinliik gazetelerde tiyatro elestirilerine daha sik yer verilmeye
baslanmistir. 19306°Iu yillarda Milliyet, Aksam, Ulus, Cumhuriyet ve Vakit
gazetelerinde yazan elestirmenler Selami Izzet Sedes, Necmettin Sadak, Vedat
Nedim T&r, Nasuhi Baydar, Ali Sami, Dogan Nadi, Yunus Nadi, Mekki Said Esen,
Nurullah Atag, Refik Ahmet Sevengil’dir. Asagiida bu isimlerden yola ¢ikarak Tiirk

tiyatro elestirisinin 1923-1940 yillarindaki durumu incelenecektir.

Turkiye’de tiyatro elestirisinin emekleme déneminde adina rastladigimiz ilk
elestirmenlerden Ibrahim Necmi, aym oyunlar {izerine farkl tarihlerdeki yazilarda
birbiriyle ¢elisen  degerlendirmeler yapmis, bu, Ozdemir Nutku’nun
degerlendirmesine gore, ilk adimlarda tiyatro elestirisine karg1 bir giivensizlik
olusmasina neden olmustur. Ozdemir Nutku’nun aktardigi bilgiye gére, Necmi,
ornegin Fazilet Kuklas1 oyunu hakkinda 3 Temmuz 1928 tarihinde “Bir muharrir ki
dslubunun inci gibi berrak samimiligi icinde en ince duygular can buluvor”
yaznugtir. 6 Subat 1930 tarthinde, yine aym oyun hakkinda “Eserin mevzuu ve
sahuslart ne kadar manasiz ise dislubu da o kadar berbat ve soguktur” yazmgtir. Bu
celiskiyi kendisi de fark eden Necmi, 10 Subat 1930°da bir yazi daha yayimlayarak,
ditslincesindeki degisimi oyuncularin degisimine baglamigtir. Ancak Dariilbedayi
dergisinin birinci sayisinda eserin ilk temsilinden son temsiline kadar aym oyuncular
ve rejiyle sahnelendigi karst bilgisi verilmistir (NUTKU, 1969:178-181). Diger

yandan Necmi'nin bu elestiri yazilarinda dikkat ¢eken, sahnelemeden ¢ok, oyun
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metninden, oyun yazarnimn kullandigi dil ve iisluptan bahsetmesidir. Cumhuriyet
tarthindeki ilk elegtirilerin bu dslupta ve degersizlikte yapilmasi, daha en basindan

sanatgilar ile elestirmenleri karsi karsiya getirmis olsa gerek.

Ibrahim Necmi gibi Nurullah Ata¢ da elestiri yazilanna oyun metnini ele
alarak baglar. Ancak Atag, bir sahnelemeden yola gikarak Tiirk tiyatrosunun uyarlama
ve adaptasyon sorununa, metinlerdeki tiyatralligin eksikligine, oyunculuk ve reji
konularma deginerek daha biiylik bir cergeve c¢izer. Atag¢’in agirlikhi olarak
vurguladigr konu tiyatronun bir egitim araci degil, giizel olana ulagmay: hedefleyen
bir sanat oldugudur (ATAC, 1932:4). Atag oyunculuga dair elestirilerini, repertuvar
izerinden belirtir, ona gdre iyi oyuncu yetismemesinin nedeni Moliere, Shakespeare,
Ibsen gibi yazarlarin eserlerinin sahnelenmemesidir. Atag, bir oyuncunun basit
vodviller oynayarak kendisini geligtiremeyecegini styler (ATAC, 1934:4). Nurullah
Atag¢ ile Muhsin Ertugrul’un gorislerinin oyuncu ve seyirci yetigtirmenin Snemi,
klasik eserlerin repertuvara alinmasi gibi konularda bulustugu goriliiyor. Ancak Atag
1923-1940 donemindeki tiyatroya dair yazilarinda, sahneleme elestirisi yapmaktan
¢ok Tiirk tiyatrosunun sorunlarina deginmig, bu sorunlarin nasil ¢ézilecegine dair
tartisma ortam1 yaratmay: hedeflemistir. Atagin bu iislubu, dénemin diger

elestirmenleri ile polemige girmesine neden olmustur.

Ornegin Atac Sarlatan oyununa dair yazdig: elestiride, goriilmesi gereken bu
oyunun uzun zaman sahnede kalacafim belirtmistir, ancak oyun, yazimn
yayimlandifi giin seyircinin ilgisizligi nedeniyle repertuvardan ¢ikarilir. Dénemin bir
bagka elestirmeni Selami Izzet Sedes, Atag’in bu oyun igin yanhs hiikiimler
vermesini, halk: tammamasna, beklentilerini, duygularint bilmemesine baglar. Atag
da Sedes’e kars1 bir yazi yayimlayarak her elegtirmenin farkli diigiincelere sahip
olabilecégini, kimin hakli oldugunu zamanin gosterece@ini belirtir (akt. TAYFUR,
2008:225-238).

Elestiri, genis bir yaz1 alamna sahiptir. Tek bir yapit ve yazara yonelen tiyatro
elestirisi oldugu gibi, repertuvar olusturma, tiyatronun sanat politikasi, ulusal tiyatro

(1960’1arda gordiigiimiiz tartigmalar gibi) konularda bir tartigma zemini de olabilir.

Ibrahim Necmi ve Nurullah Atag disinda, Aksam gazetesinin kurucularindan
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Necmettin Sadak ve Selami Izzet Sedes bu dénemin en sik yazi kaleme alan tiyatro
elestirmenleridir (TOPCU, 1989:115-134).

Ozdemir Nutku’nun aktarimma gére, dénemin éne ¢ikan bu dért elestirmeni
Necmi, Sedes, Sadak ve Atag’in aym oyun iizerine elestiri yazdiklan da olmustur.
Ornegin Musahipzade Celal’in Kafes Arkasinda oyunu igin Selami Izzet Sedes 29

Ocak 1929 tarihinde style yazar:

“Kafes Arkasinda vodvilinin en biilyilk kusuru, devrin fena intihap
edilmis (segilmis) olmasidir. (...) Eski Istanbul’da hemen her gece
tekerriir eden bu vakayi-i burma kiilah devrine atmak eserin bugiin igin
meveut olmayan degerini biitiin hige indirmek olur, iste Celal beyin en
biiyiik hatas: budur.” (AKTARAN: NUTKU, 1969:184)

Yine ayni oyun hakkinda Ibrahim Necmi 26 Aralik 1929°da s6yle yazar:

“Beg perde dolduran bu revi kihikli orta oyunu bozmasi bize eski hayatin
giiliing taraflarim1 yazan Musahipzade Celal’in belki en zaif eseridir.
Hatta diyebiliriz ki, bu eser heniiz zihinde hazirlanmakta iken, ‘kenava’
halinde sahneye konuvermistir.” (AKTARAN:, NUTKU, 1969:184)

Ancak bu degerlendirmeler, tiyatro pratifi agisindan etki yaratmamis olacak
ki yedi sezon sonra oyun sahnelenmeye devam etmistir. Bu kez Nurullah Atac 4
Ocak 1936 tarihinde Aksam gazetesinde oyunla ilgili benzer digiinceler igeren

elestirisini yazar:

“Goze ilk carpan kusur, Bay Musahipzade Celal’in icad kabiliyetinden
mahrum olmasidir. O dillerde dolagan hikayeleri, niikteleri tekrar etmekle
ifade ediyor” (AKTARAN: NUTKU, 1969:184).

Goriilen o ki, elegtirmenler birbirleriyle etkilesim igine girip, tiimiiniin
olumsuz degerlendirme yaptiklari bir oyun Thakkinda tartisma ortamn
yaratmamiglardir. Birbirleri ile goriis aligverisinde bulunmamis, yaptiklari tiim bu
olumsuz degerlendirmelere karsin oyunun neden hala, yillar boyunca sahnelendigi
lizerine derinlikli bir goriis belirtmemiglerdir. Buradan ¢ikanlabilecek sonug, kisisel
duygular ve izlenimlerle yazilan, tiyatral nedenler belirtmeden yapilan
degerlendirmelerin karsilik bulmadigidir. Bu dénemde yazilmig elestiri yvazilarinda
tiyatro elestirisinin neleri kapsadig hakkinda fikir yiiriitiilmemis, sahnelenen eserler

daha ¢ok edebi yonden degerlendirilmig, eserlerin dili ve temalan &6n plana
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¢ikarilmisg, tiyatral ve estetik degerler gézard: edilmistir.

Muhsin Ertugrul elestirmenlerin tiyatronun &lgiitlerini degil, kisisel 6lgiitleri
6n plana ¢ikarmalanndan, keyfi ve nedensiz degerlendirmeler yapmalarindan
hognutsuzluk duyarak elestirilere kars: elestiriler yayimlamaya baglamugtir. Ertugrul,
yukanda degindigimiz gibi kigisel ve temelsiz elestirmen tavrim hedef alan ilk

yazisim 12 Kasim 1928 tarihli Vakit gazetesinde yazmigtir:

*Nasil biilbiiliin fena tliyleri, tavus kusunun ¢irkin ayaklan, kizil giiliin
dikenleri, aslanin pis kokulari varsa her sanat eserinin bir kusuru
oldugunu da biz biliyoruz. Binaenaleyh sanatla ugraganlar ne alkis, ne
takdir istiyorlar. Yalmz gérmemis ve bilmemis bir takim adamlarin bilir
ve anlar gdriinmelerini istemiyortar. Halkla sanatkar arasinda bazar-gan
dellal vazifesini géren muhtekir tufeylilerin ortadan kalkmasim istiyorlar,
bir kelime ile giil bahgesini lahana tarlasi zannedip girenleri kosteklemek
istiyorlar.” (AKTARAN: SEVINCLI, 1987:371)
Ozdem_ir Nutkw’nun ifadesine gore Ertugrul, “bastan beri elestirmenligi
kabul etmemis, bu isin gereksiz olduguna inanmms bir sanateidir” (NUTKU,
1969:186). Diger yandan Etrugrul’un karsisinda durdugu sorun tiyatro elestirisinin

varhg: degil, elestirmenlerin neden belirtmeden, keyfi degerlendirmeler yapmalaridir.

1930°1arda tiyatro elestirisinin giindemi degismemistir. 1920°li yillarda
oldugu gibi 1930°lu yillarda da elestirmenlerin, eserleri yeterince ¢dziimlemeden

hitklim verdikleri, bundan 6tiirii de oyun ekiplerinden tepki gektikleri goriiliir.

1930°larda Muhsin Ertugrul’un tiyatroya yayginlik kazandirmak igin gecici
olarak benimsedigi operet tiirii ile Dariilbedayi’nin seyirci gevresi gelismistir, ancak
tiyatro elestirileri, sahnelenen oyunlan yine edebi olgiitlerle degerlendirmektedir.
Omnegin, donemin en aktif elestirmenlerinden Selami Izzet Sedes, Aksam
gazetesinde yazdif1 elestirilerde sahnelemenin kendisine deginmekten c¢ok
sahnelemeden yola ¢ikarak tiyatro sanati ya da edebiyat hakkinda bilgiler aktarmistir,
Sedes oyunlan iki yazi ile ele almistir, ilk yazilannda gésterimden 6nce tanitim
yapmis ve beklentilerini belirtmis, ikinci yazisint sahnelemenin gerektirdigi bilgilere
aymrmistir (SEDES: 1934:5:1 ve 1934:5:1, SEDES: 1934:5:2 ve 1934:5:2, 1935:5:1
ve 1935:5:1). Soz konusu elestirilerinde Ornedin, 1936 yilindaki Ayaktakim

Arasinda oyununu degerlendirirken Stanislavski yontemi haklanda bilgi vermis,
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1937°deki Umit oyunu igin Realizm - Romantizm karsilagtirmas: yapnus, 1939
yilindaki Anna Karenina oyunu i¢in yazdip1 elestiride ise oyun metni ile roman

arasindaki farklan incelemistir (SEDES, 1936:3, 1937:5, 1939:7).

1930°Iu yillarda elestiri yazilari oyun ¢éziimlemesinden ¢ok duygusal
yargilan igerdiginden, elestirmenlerle Dariilbedayi sanat¢ilari kargi karsiya gelmeyi

siirdiirm{istir. Ornegin Sedes, Somerset Maugham’in Mektup oyunu igin,

“(...) Ne kotii, ne manasiz, ne zevksiz seydi o yarabbi... Nat Pinkerton
romanlarindan daha asagihik, Mary Dugan Davasi’ndan kat kat manasiz
olan Mektup eserinin neden ve nigin sahneye konuldugunu anlamak
imkansizdir. Sanatkérlar bu cansiz piyese hayat verdiler” (SEDES,
1930:5).
diye yazmustir Bunun {iizerine sanatg¢ilar Dariilbedayi dergisinde, Fransiz
elestirmenlerin oyun hakkindaki yazilarin1 yayimlayarak Sedes’e karsilik vermis,
oyunun metinsel diizlemde de basaritlh oldugunu savunmuglardir. Bu olay
Dariilbedayi dergisinin, tiyatro sanatgilar1 tarafindan elestirilere karsilik verme
platformu olarak kullanildigini gdstermektedir. Elestirmenlerle sanatgilarin elestiri
anlayiglart birbirinden farklidir; elestirmenin {islubu sertlestikce ve olumsuz

degerlendirmelerinin nedenini agiklamadik¢a, sanatg¢ilarin da buna tepki vererek

savunmaya gectikleri goriiliir,

Muhsin Ertugrul 1 Mart 1930 tarihli Dariilbedayi dergisinde otoriter

tavirdaki elestirmenlere kars1 ¢ikan bir yazi daha yayimlamastir:

“Bu bir meslektir, bu bir sanat igidir, derin tetebbu ister. Tiyatro bagh
bagima bir hayat vakfedilse bile, ciltlerle kitaplar okunsa bile, gene ucu
bucagl bulunmayan bir sanat gubesidir. Béyleyken, hi¢bir meslekte dikis
tutturamayan bir takim siitun karalamacilari, bu sahay: serbest bulmuslar,
¢alakalem yiiriyorlar, Onlara artik host demek lazim” (akt. NUTKU,
1969:186).

Elestirmenlerin sahnelemeyi neye dayanarak ¢oziimledikleri, bir yargiya nasil
vardiklar sadece olumsuz elestirilerde bulamik kalan bir 6ge degildir. Yapilan olumlu
elestiriferde de neyin takdir edildigi anlagilmakta, fakat neden takdir edildigi
belirtilmemektedir. Ornegin Aksam Gazetesi'nin kurucu editorliigiinii yapan, eski

milletvekili ve disigleri bakam Necmettin Sadak, Unutulan Adam temsili i¢in sdyle



18

yazar:

“Nazim Hikmet’in eserini bu gece Ertugrul Muhsin oynuyor. (...)
Unutulan Adam bugiine kadar gérmedigimiz bir yepyeni bir mizansen
islubile, harikulade dekorlarla sahneye konmugtur. (...) Hapishane
tablosunu begenmedik. (...) Nazim’1 tebrik ederiz.” (SADAK, 1935:3)

Yazida yepyeni mizansen tslubunun ne oldugu, dekorlara nigin harikulade
dendigi, hapishane tablosunun begenilmemesinin nedenleri, Nazim Hikmet’in neden
tebrik edildigi agiklanmamigtir. Muhsin Ertugrul gibi sanat¢ilanin tepkisini ¢eken
clestirmenler de bu sekilde diigiincelerini temellendirmeden, adeta bir sonug¢ raporu

iislubunda yazan elestirmenlerdir.

1930’lu yillarda tartigmadan ¢ok ¢ekisme, gerilim ortami yaratan bu elestiri
vazilarinin yaninda, kimi yazarlarin gazete kiselerinde nadiren tiyatro elestirilerine
de yer verdikleri goriilir. Ornegin Ulus gazetesi daha ¢ok tiyatro ve operet
haberlerine, tamtimlarina yer vermis, diizenli arabiklarla elestiri  yazlan
yayimlamamistir ancak Vedat Nedim Toér ve Nasuhi Baydar’mn az sayida elestiri
yazilan goriilmektedir (AYAS, 1991).

Cumbhuriyet gazetesi biinyesinde, 1930 — 1940 déneminde tiyatro elestirmeni
ya da tiyatro elestirisi kdsesi yoktur. Ancak Ulus gazetesinde oldugu gibi, kimi
yazarlar kogelerinde zaman zaman tiyatro elestirilerine yer vermistir. Gazetede kdse
yazarh@ yaparken tiyatro elestirilerine deginen yazarlardan biri Ali Sami’dir.
Ornegin Sami, 1931 yilindaki “Musahipzade Celal” baslikli yazisinda Mum Séndii
oyununun gésterimini degerlendirir. Sami bu yazisinda yazar hakkinda bilgi verir,
oyun hakkinda séylenen bazi suclamalara karsi gikarak Svglide bulunur (SAMI,
1931:3). Ancak Sami sonraki yazilarinda tiyatro elestirisine deginmez, iilke giindemi,
resim sanati gibi konulardan bahseder. Yine bu yillarda gazetenin kurucusu Yunus
Nadi ve oglu Dogan Nadi bazi yazilarinda tiyatro elestirilerine yer verir. Dogan
Nadi’nin tiyatro elestirisinde tislubu daha ¢ok oyun metnini anlatarak tanitim yapmak
amaghdir (GUNAY, 1991).

Cumbhuriyet gazetesinde Yunus Nadi’nin yazdig ilk tiyatro elestirisi Per
Giint oyunu hakkindadir (12 Kasim 1933). Bu yazidan hemen 6nce Selami izzet

Sedes de Aksam gazetesinde aym oyunun elestirisini yazmistir (6 Ekim 1933).
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Sedes oyunun terctimesine ve oyunculuklanin degerlendirmesine agirlik verirken,
Nadi Ibsen’in yazarhfindan bahsetmis ve 6vgiiyle oyuna ¢agrida bulunmustur. Nadi,

vazisinda oyun hakkinda kendisinden 6nce yazilan elestirilere de deginmistir:

“Per Gtint gimdiye kadar yalmz 21 defa temsil edilmigse bu onu
gorenlerin ese dosta hayret ve takdirle bahsetmelerinden ve eserdeki
muvaffakiyetten bu suretle haberdar olanlarn tiyatroya kosmasindan ileri
gelmigtir. Yoksa eser mitkemmel kritiklerle halkin itibarma isal edilmis
degildir’ (NADI, 1933:1),

Nadi bu tespitinin nedenlerini, oyun hakkindaki difer yazilarin niteliklerini
belirtmemistir. Ancak burada grildiigii tizere, Nadi gibi kimi yazarlar diger elestiri
yazilarini da takip etmekte ve seyircinin elestiri yazilanina olan tepkileri hakkinda
diiglince tiretmektedirler. Cumhuriyet’in ilk yillarinda tiyatro elestirisi alanindaki bu

gelismeler daha gok polemik, gekisme ortami i¢inde ger¢eklesmistir denilebilir.

Ozetle, 1923 — 1940 yillan, Tirk tiyatrosunun Batih anlamda gelistigi
donemdir. Tiyatroya Cumhuriyetin devrimlerini halka anlatmak, benimsetmek gibi
kamusal gorevler yiiklenmis, gelisimi i¢in olanaklar hazirlanmistir. Bu dénemde
Tiirk tiyatrosunda en etkili kurum, Istanbul Belediyesi’ne bagh olan Dariilbedayi’dir
(simdiki adiyla Istanbul Biiyliksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar). 1931 yilinda
Dariilbedayi‘nin i¢inde egitim vermek amaciyla iki yitlik egitim veren Tiyatro
Meslek Okulu, 1934 yilinda Ankara’da Konservatuvar a¢ilmistir (SAV, 1999:15,
KONUR, 1987:308-310).

Tiyatro elestirmenleri bu gelismeler esliginde, sahnelemenin ¢oziimlenmesi
ve degerlendirmesinden ¢ok oyunlarin nasil yazilmasi, nasil sahnelenmesi gerektigi,
repertuvarda hangi oyunlarin yer almasi gerektigi gibi konulara deginmislerdir.
Elestirmenler oyunlan Batih Tiirk tiyatrosunu olusturmadaki iglevselliklerine gore
degerlendimmislerdir.  Elestirmenlerin  yazilarinda  sahnelemeleri neye gore
¢oziimlediklerini belirtmeden dogrudan yargida bulunmalar, tiyatro ekiplerinin
tepkisini ¢ekmis, tiyatro elestirisinin gelismeye bagladifi bu ilk ddnemlerde
tiyatrocularla elestirmenleri kars: karsiya getirmigtir. Tiyatro sanat¢ilan da tiyatronun
estetik ve teknik anlatim araglarindan ¢ok sahnelenen oyun metinlerini savunmak
zorunda kalmiglar, Muhsin Ertugrul’un yaziarinda goriildiigii gibi, elestirmenlerin

tisluplarina karg: siirekli uyarida bulunmuglardir.
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1.2. 1940 — 1960 Déneminde Tiyatro Elestirisi

1940’11 yillar tiyatromuzun kurumsallagsmaya bagladigi yillardir. I¢ ve dis
Siyasetteki geligmeler, 1945°te Tiirkiye™nin ¢ok partili déneme gegisi, Ikinci Diinya
Savag1 gibi gelismeler giinlitk yagami oldugu kadar kiltiir hayatim1 da etkilemistir.
Ugur Akimcr'nin ifadesine gore ¢ok partili siyasal yasamin toplumsal a¢idan en
biiylik etkisi, halkin, hiikiimetlerin korku veren kutsal ve geleneksel giiclerinden,
diktatéree baskiarindan kurtulmanmin miimkiin olacagina inanmaya baglamasi ve
okumus ya da okumamis olsun, vatandasin oy sahibi oldugunu, kendisinin ve oyunun
bir deger tagidigini sezmesidir. Akincr’in belirlemesine gére 6nceden muhtarim bile
segemeyen halkin, artik diledigi partive oy verebilmesi kitle bilinci agisindan énemli

bir gelismedir (AKINCI, 2010:174).

1940’11 yillarda tiyatronun gelisiminden bahsederken kiiltiirel ve siyasal
ortamm etkileri son derece belirleyicidir. Omegin 1940’11 yillann 6nemli kiiltiir
olaylarindan biri olan K&y Enstitiileri'nin agilmasma onemle definmek gerekir.
Sevda Sener, Koy Enstitiilerinde yapilan tiyatro faaliyetlerinin sanat tarihimiz
acisindan  Gnemim vurgularken, egitimde tiyatronun uygulanmaya basladiginm
belirtmigtir. K8y Enstitiilerinin kurucusu Ismail Hakk: Tongug, kéylerde de tiyatro
kiiltliriiniin  olugmas1 ve yayilmasi adina caligmalar yapmis, Koy Enstitiileri
miifredatina tiyatro dersini koymugtur. Ogrencilerin kdylerden getirdikleri, giildiirii
igerikli ortaoyunu tarzi oyunlar, zamania gelistirilerek sosyal ve egitimsel igerikli
duruma getirilmistir. Ayrica K&y Enstitiilerinde tiyatro dersi veren 6gretmenler Carl
Ebert, Ulvi Uraz, Ciineyt Gokger gibi donemlerinin {inli sanatgilaridir (SENER,
1998:99). Yine 194(Flarda Ankara Devlet Konservatuvan ilk mezunlarini vermis,
Ankara’da Tatbikat Sahnesi temsil vermeye baglamig, Devlet Tiyatrosu Kurulus
Kanunu ytiriirliige girmistir (AND 1973:120-123).

Tiyatronun hangi 6zelliklere sahip bir sanat oldugunu dgrenmek ve 6gretmek
amacl, elestiri yazilarina da yansimigtir. Dikmen Giiriin Ugarer’in belirlemesine gére
bu dénemde elestiriler, tiyatro sanatinin iglevi {lizerine yogunlasmistir (UCARER,
1999:37). Elestirilerdeki iislubun yarattig: gerginlik, 1930°larda oldugu gibi bu

dénemde de siirmektedir, ancak yine de yayinlarn siireklilifi a¢isindan tutarlihik
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artmistir. 194071 yillarda Tasvir;i Efkar, Aksam, Ulus, Cumhuriyet gazeteleri ve
Varhk dergisi diizenli olarak tiyatro elestirilerine yer vermistir (GOZUTOK:1990,
CAKIRGOZ:1991, DURAK:1991, GEN(:1991). Dénemin baghca elestirmenleri
Selami Izzet Sedes, Selim Niizhet Gergek, Ekrem Resit Rey, Liitfi Ay, Fikret Adil,
Metin Toker, Muzaffer Resit, Sabri Esad Siyavusgil, Peyami Safa, Celalettin Ezine

ve Orhan Azizoglu'dur.

Elestirmenlerle tiyatro ekipleri arasindaki gerginlik, 1941-1942 sezonunda
Hamlet temsili iizerine gerceklesen bir atigma ile Cumhuriyet tarihimizde ilk defa
mahkemeye taginmgtir (OZCAN, 2008:7-96). Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda Muhsin
Ertugrul®un sahneledigi oyun, ¢ok sayida elestirmenin ve tiyatrocunun dahil oldugn
bir tartismaya neden olmugtur. Bu siire¢ Tasvir-i Efkar gazetesi yazan Celalettin

Ezine’nin su yaziyla baglamigtir:

“Hamlet ¢esitli karakterler sembolize eder. Miintekim Hamlet, kahraman
Hamlet, aym1 zamanda zayif, iradesiz ve ¢lirlik bir cemiyetin 6niinde
namus miiflisi Hamlet. Aktdr, Hamlet seciyesini hi¢ anlamams.
Dolayisiyla reel bir tip yerine ah, vah eden romantik bir facia aktériini
canlandirmigti.  (...) Daha fazla yazamayacafim. Mabadim siz
diiglinliniiz! Her halde ben tiyatroyu iig¢lincii perdenin dérdiincii
tablosunda terk ettim. Ciinkii Hamlet daha besinci perdeye gelmeden
katledilmisti. Bir naas seyredilemezdi” (akt. OZCAN, 2008:12).

Muhsin Ertugrul bu elestiriye kayitsiz kalmayarak Tiirk Tiyatrosu dergisinin
izleyen sayisinda “Celaleddin Ezine! Hamlet’e neden girdin, neden ¢ikiin?” baghkli
bir yaziyla yamit vermistir. Ertugrul Ezine’yi yarim yamalak tivatro bilgisivie,
bombos sanat dagarcigivla tivatro iglerine karigmakla, ucuz malumat satmakla

suglar:

“Bir avug Tiirk genci, salas bir tiyatroya kapanmislar, dort hafta giineg
ylizili gérmeden, bir maden amelesi gibi, rutubetli, kuytu bir bodrumda
gece giindiiz bir eser yaratmaya calisiyor. Hayatta hicbir ise yaramayan
bir adam emeklerini gérmezlikten geliyor, karalamaya niyetleniyor”
(AKTARAN: OZCAN, 2008:15).

Tiyatroda uygulamacilarin emeklerinin elestiri yazilarinda takdir edilmest,
hesaba katilmas: konusundaki hassasiyetleri burada net bir sekilde drneklendirildigi
gibi, glinlimiizde de devam etmektedir. Elestirinin her iki tarafli hassas dengeleri

1940°larda oldugu gibi bugiin de kurulmaktadir.
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1940’1 y1illarda Tasvir-i Efkar gazetesinde yazan Peyami Safa da repertuvar
segiminden rejiye kadar her konuda sadece Muhsin Ertugrul’'un séz sahibi
olmasindan zaten rahatsizhik duydugundan, Celalettin Ezine’yi savunmay1 segerek

tartigmaya dahil olmustur:

“Shakespeare’in Hamlet’i son perdede 6liir. Ama Sehir Tiyatrosu’nun
Hamlet’i bu kadar bile dayanamadi. Danimarka Prensi daha ilk
sahnede ¢ikip da kendisini temsil eden tahta yapili akt6riin hisir sesiyle
konusmaya baslar baslamaz piyesin biitiin sahislariyla birdenbire Sliir.
(...) Artik yeter. Bu adam (M. Ertugrul) ve onun elinde bu miiessese
coktan iflas etmigtir. Tiirkiye’de tiyatro ile meggul insan yalmz o degildir,
tiyatrodan anlayan insan hi¢ o degildir* (AKTARAN: OZCAN, 2008:16).

Peyami Safa bu yazisiyla da yetinmeyerek Server Bedii takma adiyla yine
Tasvir-i Efkar gazetesinde “Hamlet Temsilleri” bashginda yazilar yazarak
elestirilerini stirdiiriir. Ezine, Ertugrul, Safa ve yaymncilar mahkemelik olurken Halit
Fahri Ozansoy, Nusret Sefa Coskun, Selim Niizhet Ger¢ek gibi isimler bu olaydan
yola ¢ikarak bir elestiri yazisimin nasil olmasi gerektigine dair diisiinceler

{iretmislerdir (OZCAN, 2008:7-96).

Bu diisiincelere gore elestirmenden oOncelikle beklenen, yazilarini
duygulanyla degil mantigiyla kaleme almasidir. Halit Fahri Ozansoy elestirmenin,
kigi (yazar, yonetmen) ile eseri ayr1 tutmasimn, sahsin sevmedigim insann eserinden
hoslanmam disilincesinden kurtulmasinin éneminden bahseder. Ozansoy, hisleriyle
elestirilerini birbirine karistiran elestirmenin basarisiz olacagim belirtir. Nusret Sefa
Coskun da elestirmenin kaleminin hislerle bilenmesini yanlis bulur. Coskun’a gére
elestirmenin goz oniinde bulundurmas: gerekenler hakikat, emek, kudret ve mantiktir
(OZCAN, 2008:20-30).

Hamlet tartismasi aracilipiyla definilen difer konu da elestirmenin
sahnelemeden bahsederken nasil bir ¢dziimleme yaptifini agiklamasidir. Ornegin
Hamlet sahnelemesinde eserin cevirisi ¢ok tartisilan bir konu olmustur. Hamlet’i
Ogrencileriyle birlikte Tiirkge’ye c¢eviren Halide Edip, elestirmenlerin neye
kizdiklanm 6grenememis, sadece Hamlet’'in cevirisini konu edinen bazi yazilar
okumustur. Fakat bunlarda da “eserin guras1i kétli terclime edilmigtir, sdyle

yapilmahyd1”, “boyle olmus, aslinda soyledir” diyen bir elestirmene rastlanmamaistir.
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Selim Niizhet Gergek’e gére de elestirmen, temsil heyecamyla oyuncularm bazi
telafuz yanlislan yapabilecegini kabul etmeli, sert ve kesin hiikiimlerde
bulunmamahdir. Bu iki gériis tizerine Selami Izzet Sedes, Hamlet cevirileri arasinda
karsilagtirma yaparak, ,“Istanbul Universitesi Edebiyat Subesi Seminer Mesaisinin
[k Semeresi: Hamlet Uzerine Bir Inceleme ve Degerlendirme” baglikl bes giinliik
bir yazi dizisi hazirlamis, ayrintih bir metin elestirisi yazmistir. Ancak Sedes, ne
Halide Edip’ten ne de Istanbul Universitesi’nden geri dénils almistir (OZCAN,
2008:33-35).

Bu davanin ¢ikis noktasinda yine elestirmen iislubunun rélii vardir. Oyunu
terk etmek, oyuncudan ydnetmene tiim ekibi yetersiz bularak asagilamak ve tiim
bunlari tiyatral kaygi giitmeksizin yaymmlayarak kitlelere duyurmak, oyuna emek
harcayanlan kigkirtmigtir. Hamlet temsili bir davaya doniiserek mahkemelerde yerini
alirken, basm bu siireci giindemde tuttugunu dgreniyoruz (OZCAN, 2008). Temsilin
elestirisinin ardindan tartiymalarin Muhsin Ertugrul’un ve yerli oyun vazarlifimizin
elestirisine dontismesi, aslinda tek bir temsile degil, Tiirk tiyatrosuna dair kaygilar
oldugunu gdsterir. Ancak sert iisluplar nedeniyle tartiyma sanatsal boyuttan ¢ikarak
kigisellesmig, tiyatromuz adina faydali bir sonu¢ g¢ikarilamamigtir. Anlasilan o ki
ydnetmen hala bir yorumcu olarak degil, metni direkt sahneye aktaran kisi olarak

goriilmektedir.

1940°l1 yillarda Hamlet olaymda da goriildiigii gibi, elestirmenler
sahnelemenin degeriendirmesinden ¢ok oyun metninin degerlendirmesine devam
etmektedir. Aksam gazetesinin tiyatro elestirmeni Selim Niizhet Gergek, yazdig
elestirilerde genellikle Svgii dolu bir tutum izlerken, metinle daha ¢ok ilgilenen
yazarlardandir. Ormnegin Henry Kistmaekers’in La Flambee oyununun, Muhsin
Ertugrul gevirisi ile Alev adli Ali Siiha Delibasi ¢evirilerini karsilagtirir (GERCEK,
1943:3). Gergcek bu kargilagtirmasinda Alev adl ¢eviriyi, Muhsin Ertugrul ¢evirisine
kiyasla daha bagarih bulur. Ancak bu kargilagtirma yazisimin Siiha Delibagi ¢evirileri
oynanmas! yéniinde etki yaratip yaratmadigina dair bir bilgi elimizde yoktur. Aksam
gazetesinin diger elestirmeni Ekrem Resit Rey ise daha ¢ok Avrupa tiyatrosu ile Tiirk
tiyatrosu kiyaslamasi yapar. Bu tutumunda Fransa ve Isvigre’de aldig: egitimin etkisi

oldugu stylenebilecek Rey, Sehir Tiyatrosu'nun Komedi ve Dram kisimlarinda
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oynanan eserler hakkinda, kisitli sayida elestiri yazilar yazmistir (GOZUTOK :1990).

1940°l; yillarda Selami Izzet Sedes, Aksam gazetesinde tiyatro elestirisi
yazdi@ ikinci ve son on yillik donemine girmistir. Sedes Avrupa tiyatrosu seviyesine
ulagmak  gerektigini  belirtirken, Tirk tiyatrosundan bekledigi atilimlar
gerceklesmemig, tahammiilii azalmis, {(islubu sertlesmistir. Omegin  Sehir

Tiyatrosu’ndaki Bir Ana temsili i¢in:

“Belki halki heyecanlandirir, aglatir, haftalarca oynayabilir. Fakat bu her
ne olursa olsun sahnemiz i¢in terakki (gelisme) degil tedenli (gerileme)
sayilir. Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda beynelminel iisluplan gordiikten
sonra Minakyan’a doniis ¢ok hazin oluyor” (SEDES, 1940:3).

diye yazmstir. Tiyatrodan beklentiler artmakta, bu beklentiler karsilanmadikea
elestirmenlerin {islubu sertlesmekte, bu da gerginligi beslemektedir. Sedes bu
seneden sonra, gazeteciligini Posta gibi bagka gazetelerde siirdiirmiis, ancak diizenli

olarak tiyatro elestirisi yazmay1 birakmustir.

1943 yilinda Liitfi Ay Ulus gazetesinde tiyatro elestirileri yazmaya
baglamustir. Liitfi Ay da metin degerlendirmesine agirlik vererek oyun Ozetlerine yer
ayrrmistir Bir oyundan yola g¢ikarak genellikle bina, $zel tiyatro, yonetmen gibi
sorunlara deginir (AY, 1945:2, 1948:5-6). 1940°l1 yillarin sonuna dogru Liitfi Ay,
elegtirileri yazilarina Cumhuriyet gazetesinde devam etmigtir Bu willar aym
zamanda Ay’in Edebi Heyet raportorliigline ve ayni kurumun genel sekreterligine
bagladifn yillardir. Tiyatro igindeki bu unvanina karsin Ay, elestirel tutumunu
kaybetmemigtir. Donemde Cumhuriyet gazetesinde tiyatro hakkindaki yazilan
yaymmlanan diger isim Metin Toker’dir. Toker tiyatroda egitim ve bina sorunlarma
deginen yazilann diginda, az sayida oyun elestirisi de yazmustir. Toker’in
elestirilerinde daha ¢ok oyun &zeti yer alir, sonu¢ paragrafinda ise Oznel
degeriendirmeler yapan Toker’in, iyi temennilerle yazilarini noktaladigi séylenebilir

(GENC:1991).

1940’1 yillarda tiyatro elestirilerine agirhk veren diger bir yayin orgam da
Varhk dergisidir. Derginin kurucusu Yagar Nabi Nayir, Muzaffer Resit takma adiyla
az sayida elestiri yayimlamistir. Nayir bu yazilarinda vodvil gibi hafif tiirlerin temsil

icin secilmesini sert bir tutumla elestirmistir. Omegin Sehir Tiyatrosu Komedi
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Kisminda oynanan Bir Gemim Var temsili i¢in:

“En asagihk soyundan bir vodvildi. Ba$tan basa malum boynuz
hikayeleri ve bayat esprilerle dolu, higbir yenilik getirmeyen,
usamlmis temalari, hem de adinin bayagisi bir edebiyatla
tekrarlayan bu piyesi Rasit Riza sahneye koymus” yazmustir
(RESIT, 1951:20).
Ayni yillarda Varhk dergisinde elestiri yazilarn1 yayimlanan diger isimler
Sabri Esat Siyavusgil ve Orhan Azizoglu'nda da benzer sertlikte bir tutum gériiliir.
Cagdas bir tiyatro kurulmas: gerektigi inanci, bu isimlerin elestirilerine de yansimis,

degerlendirme 6Sl¢iitii olmugtur (SAYAR:1989).

1940’11 yillarin sonlarinda Sehir Tiyatrosu Dram Kisminda oynanan Necip
Fazi'lm Nam-1 Diger Parmaksiz Salih oyunu {izerinden yine bir tartisma
baslamistir. Ekrem Resit Rey Aksam gazetesinde 20 Aralik 1948'de yayimlanan
elestirisinde: “Necip Fazil bir tiyatro milellifi degildir. (...) Nam-1 Diger Parmaks:z
Salih, on dokuzuncu aswdan kalan bir melodram miisveddesinden baska bir sey
degildir” yazmistir (REY, 1948:5). 2 Ocak 1949°da ise Liitfi Ay ayni oyunu benzer
sekilde degerlendirmistir: “Bu eser, Necip Fazil Kisakiivek'in yeni bir piyesi, daha
dogrusu bir faciasidir” (AY, 1949:2-6). Bu tartigma, kigisel ¢ekismelerden oSteye
gitmemis, atisma boyutunda kalmig, tiyatro sanatimizin gelistirecek bir sonuca
ulasmamigtir. Aksiyonu zayif, daha c¢ok s6z ile belirli argiimanlari uzun ve
sentimental monologlarla dile getiren romantik dram ger¢evesindeki oyunlar, oyun
yazarhimizin pek ¢ok doéneminde goriilmistiir. Oynanmak igin degil, daha ¢ok
okunmak i¢in yazildig1 séylenen bu oyunlarin sahnedeki ifadesi ¢ogu zaman agir
tempoludur. Seyircinin ve elestirmenin yaklagimi, sabri, tepkisi burada yapic1 ydnde
olmadiginda ka¢inilmaz olarak sahnedeki teknik be metinsel bostuklari siralamak

seklinde olacaktir,

1940’[arda tohumiar: ekilen ulusal bir tiyatro kurma g¢abasi ve beklentisi,
1950°li yillarda doruga ulasmis, hem elestirmenlere hem tiyatro sanatgilarina
uzmanlik tutkusu egemen olmaya baslamigtir. 1950°lerde ilk kez tiyatro
elestirmeninin durumu ele alimmustir, tiyatro elestirisinin ciddi bir ig oldugu ve egitim
gerektirdigi yolunda goriisler ortaya atilmistir. Elestirmenligi hafife almanin yanhs

bir tutum oldugunu belirten A. Cemal Ar, “en kolay tenkid alanimn tiyatro oldugunu
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soyleyenlere aman inanmaywmnz. Giiling olursunuz sonra” diye yazmistir (ARI:

1957:5). Metin And ise elestirmenin durumuna dair géyle demigtir:

“Tirkiye’de tiyatro tenkidcisi zor kosullar altinda galisiyor. Higbir bilgi
ya da brogiir olmadif) i¢in sahnelenecek oyunlar hakkinda 6nceden bilgi
edinemiyorlar. Oyle olunca, tenkidini yazarken oyun, yazar ve daha
dnceki sahnelemeler hakkinda bilgisi olmadan yaziyor” (AND, 1958a:2).
And bir sonraki yazisinda aym: zamanda hem elestirmenlik hem sanatgihik

yapilamayacagim, elestirinin &zel bir alan oldugunu vurgulamistir (AND, 1958b:2).

Tiyatro elestirisinin nasil olmasi gerektigi iizerine diisiincelerin yogunlastig

bu dénemde, Suat Taser de goriislerini agiklamigtir:

“Tiyatro tenkidcisi kanaatimce su sorulara cevap bulmaya calisir: Yazar,
piyesinde ne demek istiyor? Demek istedigini nasil diyor? Rejisér,
yazarin demek istedifini anlamig mi? Oyuncular hem yazarmn istedigini
hem de rejisoriin anlayigim kavramiglar mi?” (TASER, 1952:5).

Buradan anlagilan o ki tiyatrocular, elestirmenler 1950°lerde tiyatro

elestirisini tanimlamaya, elestiri yazilarinin ana hatlarim belirlemeye ¢abalamislardir.

Nurullah Atag da yine bu tarihlerde elestiriyi s6yle tammlamistir:

“Nedir elestirme? O bizim yapamadigimiz ya da yapamayacagimiz sey
nedir? Dogrusn, biz elestirmenin ne oldugunu da daha iyice bilmiyoruz...
Gergek elestirme budur iste. Coziimlemek, tahll etmek, biz iste onu
beceremiyoruz. Elestirme, yaratilmig olanlan, bagkalanmn yarattiklarim
incelemektir” (akt. UCARER, 1998:39-40).

Nurullah Ata¢ burada elestiri yazilarimn igerifine vurgu yapmisgtir. Atag’mn
Aksam gazetesinde 1930°’larda kaleme aldign elestiri yazilarinda da bir
sahnelemeden yola ¢ikarak, tiyatro adina bagka soylemler iirettifine deginmistik.
Atag’a gore tiyatro elestirmeni bir eseri nasil ¢oziimledigini de agikg¢a yazmali,
boylece Tiirk tiyatrosunun gelisimine katki saglamahidir (TAYFUR, 2008:235-236).
Ayni yiliarda tiyatro elestirisinin nasil yazilmasi gerektigine deginen diger isim de

Tarik Bugra’dir:

“Birakin miinekkidleri hatali bulduklar noktalara var giictiyle abansinlar.
Bu hem bir diiriistliik borcu hem de en faydali yoldur. Miisamahali
miinekkid? Bana sorarsaniz en giiliing tabir budur. (...) Bir piyesin ne
vermek istedigini, atmosferini belirtmek, i¢indeki tipleri, karakterleri ve
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miinasebetleri a¢iklamak, teknik degerini tayin etmek sibra da sahneye
konugun bunlara uygunluk veya aykirihfimu hilkme baflamak bana
kalirsa bir tenkidin agirlik noktasini tutar” (BUGRA, 1953:3).

Gorildiigii gibi 1950°1i yillarda ilk kez, tiyatro alaninda kalem oynatan hemen
herkes elestiri ve elegtirmenin sahip olmas1 gereken nitelikler ile elestiriye tahammiil
konularinda diisiince iiretmistir. Bu yillarda tiyatro elestirisi i¢in bir tamim, yéntem
birligine varilmasa da bu tliriin edebiyat ya da diger sanat elegtirilerinden bagimsiz

bir tiir oldugu fark edilmisgtir.

Tiyatro elestirisindeki gelismeler, tiyatro ortamindaki gelismelerle paralel
ilerlemistir. 1950°lerdeki ulusal tiyatro arayisi, elestirilerin de olgiiti olmustur.
Dikmen Giiriin Ugarer’in belirttifine gére, 1950-1960 yillarinda tiyatronun gorevi
genelde toplumun sanat begenisini yiiceltmek olarak belirlenmis ve tiyatroda sanat
estetifine oncelik tanmnmigtir, Bu dogrultuda elestirmenler de oyunlar toplumsal
islevine gore degerlendirmis, Bati’min seckin oyunlarimi oynayacak ve izleyecek,
yerli klasikler olusturacak bir tiyatro ve seyirci ortami yaratilmaya calisilmistir
(UCARER, 2000:14-15).

Yine Ugarer’in belirttifine gore 1950’lerden 1960’lara uzanan siiregte
elestirilerde daha bilingli, analitik ¢6zlimlemelere gidildigi goriiltir. Dnemin elestiri
ortamini etkileyen iki unsur vardir; ilki, 1950°lerde ozel tiyatro sayis1 yok denecek
kadar az oldugundan, edebi kurul ve eser secimine yonelik sert elestiriler yazilmig ve
sert yanitlar verilmistir. Elestirmenler ve oyun yazarlan iilkenin iki ddenekli tiyatrosu
ile kars1 karsiya gelmistir. Ikinci unsur ise 1952°de Sehir Tiyatrosu’na Max
Meinecke’nin gelmesidir. Meinecke’nin gelisi de bilyiik beklentiler yaratmig, ancak
Tirk tiyatrosuna beklenen katkilart saglayamayinca olumsuz elestirilere maruz
kalmistir. Ayrica Ugarer’in ifadesiyle uzun yillar sahne trafifini diizenleyen kisi
olarak goriilen yonetmen, 1950’lerde yorumcu olarak énem kazanmaya baslamistir
(UCARER, 1999:39-40). Bu nedenle yonetmenden beklentiler ve dolayisiyla
degerlendirme Olgiitleri de degismigtir.  Tiyatromuzun bu donemde gelisme
saglayamamas: elestirmenlerin tislubunun da sertlesmesine neden olmustur. Edebi

Heyet ve Meinecke’nin ¢alismalan beklenen diizeye gelmemis, tepki ¢ekmistir.

Vasfi Riza Zobu, Edebi Heyet’e neden tepki gosterildigini su sekilde agiklar:
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“Meslek ve sanattan olmayan.kisilerin toplulugu ile meydana gelen bir
irade ve edebi heyete oyunlar oynamaga basladigi giinden beri
Dariilbedayi, pek seyrek telif ve biraz da komediden baska, repertuvanm
bagtan agag1 Fransiz mahsulii vodvil adaptasyonlar ile doldurmus bir

halde idi” (ZOBU, 1964:25).
Tiyatro sanat¢ilarimn ve elestirmenlerin beklentisi klasiklesmis oyunlarin
sahnelenmesidir, ancak sahnelerde basit komedilerin yer almasi sert tepkilerle
karsilanmstir. Asagidaki rneklerde elestirmenler ile tiyatro uygulamacilan ve edebi

heyet arasinda tirmanan gerilimin 6rekleri goriilecektir.

1950°1i yillarda tiyatro elestirisine yer veren yaymlar Aksam, Cumhuriyet,
Ulus, Milliyet, Diinya gazeteleri ile Yeditepe ve Hisar dergileridir. Dénemin One
¢ikan elegtirmenleri: Ekrem Regit Rey, Osman Necmi Karaca, Metin And, Liitfi Ay,
Zahir Giivemli, Tarik Bugra, Refii Cevad Ulunay, Ismail Hakk: Baltacioglu, Nurullah
Atag, Sabri Esat Siyavusgil, Burhan Arpad, Refii Cevad Ulunay, Hasan Ali Ediz,
Ibrahim Hoyi, Tung Yalman, Ozdemir Nutku, Nureddin Sevin, Vala Nureddin, Oktay
Akbal, Tevfik Sadullah, Tartk Bugra, Vedat Nedim Tér, Adnan Benk, Melih Cevdet
Anday, Refik Erduran ve S. Giinay Akarsu’dur (DURAK:1991, GEZER:1989,
OZBAL:1992, OZDEMIR:1989, OZK AN:1988).

1950’lerden itibaren Aksam gazetesinde tiyatro elestirmeni olarak Ekrem
Resit Rey oOne gikar. Rey’in yazilarinda donemin karakteristigi olan sert {slup,

yonetmenden ve oyun segiminden yakinma gériiliir:

“Temsil bagtan agag1 bir hatadan ibaretti. Hangisini anlatayim. Baleyi mi?
Dekorlann m1? Kiyafeti mi? Rollerin oynams tarzim mi1? (...) Meinecke
i¢in yasadifi memleketi, i¢cinde ¢aligtign muhiti ve tiyatro seyircilerinin
mahiyetini 8renme zaman gelmistir!” (REY, 1953:4).

“Bu eser, basitligin komedisinin de basitidir. (...) Biz tiyatroya bulmaca
¢dzmeye degil, sanat heyecam hissetmeye gidiyoruz. Diinkii Cocuk’tan
tamamiyle bos ¢iktik. (...) Kiigilk Sahne’nin sanat hizmeti nerede
kaliyor?” (REY, 1954:4-7).

“Eserleri diinyaca oynanan meshur Sartre bu mudur? Gizli Oturum A’dan
Z’ye berbatti. (...) Biz kendi meslegi olan sinema ressamlhiginda belki
pek mahir olan bir zati tiyatromuzun basrejisorii olarak harigten
getirtiyoruz. (...) Tiyatromuz can g¢ekisiyor, dliiyor, acil tedbirler almak
lazim™ (REY, 1956:4).
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Rey bu dénemde yazdift diger elestirilerde de yerli eserlerin oynanmas,
yazarlarin tesvik edilmesi gerektiginden, Tiirk toplumuna ait olmayan bir konunun,
Tiirk seyircisini etkileyemeyeceginden bahseder. Rey elestiri yazilarinda bu goriisiinii
stirekli vurgulayarak, yine Tiirkiye’den olmayan bir yonetmenin, Tiirkiye i¢in tiyatro
yapamayacagin ifade etmek istiyor gibidir. Bu yaklasimi, sonraki yillarn elegtini
yazilarinda da siklikla izlemek miimkiindiir. Ulusal tiyatro kurma cabasi, yagamlan
kiiltiir ve cografyaya en uygun olam lretme, bulma istegi elestiri yazilarinda sik¢a
dile getirilen bir konu olmustur. Bu yillar i¢inde ve devaminda ulusal tiyatro meselesi
her firsatta dile getirilmekle birlikte, konunun etraflica tartigildifn bir ortamin
yaratildigim, panel, konferans ya da agik oturum gibi bu konuya yogunlasan tartigma

- etkinliklerinin siklikla diizenlendigini séylemek zordur.

Elestirmenler de bir araya gelerek tartigma ortam: olusturmamusg, bireysel
cikiglarla yetinmiglerdir. Yine Aksam gazetesinde Ekrem Resit Rey kadar sik
olmamakla birlikte, Osman Necmi Karaca da tiyatro elestirileri yazmistir. Karaca’nin
islubunda da sertlik ve kesin yargilar géze ¢arpar, temsillerin ¢ogunu “gidilmemesi

gereken piyes” olarak degerlendirir (KARACA, 1957:2).

1954 yilinda Metin And edebiyat, opera, bale ve tiyatro elestirileri ile Ulus
gazetesinde on beg yil siirecek olan yazin hayatina baglamistir. Bu stirecte And diger
elestirmenlerle ve oyuncularla elestirinin nasil olmas1 gerektigi tizerine tartigmalar
yiriitmiigtiir (GEZER:1989). And’mn yazilarinda agirhik tiyatro elestirilerinde degil,
Tiirk tiyatrosunun sorunlanindadir, kalicr ve koklii bir tiyatro olusturmann yollarim

arar.

1950-1960 yillar: arasinda Cumhuriyet gazetesinde tiyatro elestirisinin en
yetkin ismi Liitfi Ay’dir. Sert elestiri atmosferine Ay da katilmistir. Ay’in elestirileri,
tiyatromuzu daha iyi bir diizeye getirmek amaciyla ortaya koydugu akil ytiriitmeleri,

tartismalan da kapsar:

“Her seye ragmen piyes begeniliyor mu? Begeniliyor, hatta bol bol da
gildiiriiyor. Ama Sehir Tiyatrosunun gayesi halkin giilme ihtiyacim
tatmin ederken, ona biraz da tiyatro sanatinin daha ileri, daha yeni
orneklerini tanitmak degil midir? Ayni1 netice aymi kadro ile daha ‘ince
hatl’’, daha olgun, bugiiniin insanina daha yakindan hitap eden, onun
bugiin kargilastign meseleleri ele alan yeni eserlerle temsil edilse daha iyi
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ve daha faydah bir harekette bulunulmus olmaz m?” (AY, 1950:2).

“Kiiciik Tiyatro’da simdi telif bir eser oynuyor. Oktay Rifat’la Melih
Cevdet’in yazdiklan {i¢ perdelik bir komedi: Kiskanghk. Mevzu zayif,
vaka hareketsiz fakat dialog canhidir. (...) Eser, doyurucu olmakla
beraber, ilerisi i¢in timid vericidir” (AY, 1950:3).

Goriildiigii gibi Liitfi Ay, gergin olan elestiri atmosferini yumusatan, yapici
bir Gislupla elestiri yazmustir. Ay, 1950°li yillarda Ulus gazetesinde de az sayida
tiyatro elegtirisi yaymmlamistir. Yazdign elestirilerden biri, tiyatrocularin elestiriye
tahammiil sorunlarim giindeme getirir. Liitfi Ay, Mahir Canova’nin Bityiik Tiyatro’da
sahneye koydugu Cyrano De Bergerac oyunu ile aym oyunun alti yil &nceki
Istanbul temsilini karsilasghroms ve zayif bulmustur, Canova bu elegtiriyi kabul
etmeyerek bir karg1 yazi yazmigstir. Elestirmenligin mutlaka egitim gerektiren, zor bir
is oldugunu yazan Canova, Ay’a Italya’da elestirmenlik dersi veren bir okula
gitmesini tavsiye eder. Liitfi Ay, Canova’nmn sahneledigi bir baska oyun, Kosebasi

tizerinden, yumusak tislubunu bozarak karsilik verir:

“Mahir Canova, rejisér yardimcib@indan rejisorliife ge¢mek icin
[talya’da degil, komsu Yunanistan’da ciddi bir imtihana tabii tutulsa sifir
alacagindan, Cyrano’su ve Kosebasi’na ilave ettigi hamami ve hamamcisi
ile sifir alacafindan, belki de y&netmen yardimcilifimn elinden
gideceginden hig siiphe etmesin” (AY, 1952:2).

Canova ile Ay’ bu tartigmasi, elegtirmenin egitimi sorununu giindeme
getirmistir. Tiyatro elestirmenliginin ciddi bir is oldugunu vurgulamas: bakimindan
bu gibi tartismalar énemlidir. Ancak elestinmenin de sanatg¢mimn da bu saldirgan tavri,
tarigmay: itelesmeye gotiirmiistiir. Elegtiren de elestirilen de birbirlerini anlamaktan
¢ok kendilerini savunma yolunu se¢mislerdir. Yine de tartigmanmin ardindan Canova,
oyununda giincelleme yaparak Ay’in elestirdigi ‘Hamamer’” karakterini gikarmigtir
(DURAK, 1991:75).

1950°1i yillarda Cumhuriyet gazetesinde tiyatro elestirisi yazan bir diger
isim ise Suat Tager’dir. Tager’in elegtirileri, daha ¢ok tiyatro sanatimi, &gelerini,
anlatim araglarim tanitmay1, bilgi vermeyi, seyirciyi egitmeyi amaglayan yazilardir.
Taser dmefin Giineste On Kisi temsili i¢in yazdip1 elestiride oyunun &gelerini

aciklar:
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“Bilindigi gibi piyes gu dort ana unsurdan meydana gelir: olay &rgiisii,
karakteri diyalog, aksiyon. Her iyi piyeste bunlar ayan a¢ik goriiliir.
Yazar ustalifin: bu dért unsur arasindaki miinasebetleri, sahne yasalarina
gbre diizenlemede gdsterir. Sahne vyasalarinin bagimnda olaylarin
hikayesini dinlemek degil de tam tersine olaylarm gidigini seyrettirmek
gelir. Karakter, diyalog, aksiyon ancak bu gidis icinde deger kazamr”
(TASER, 1955:2).

Taser, bir bagka elestirisinde ise ‘piyes’ sézciigii lizerinde durur;

“Piyes, sahne iizerindeki aktérler oynansin diye yazilan eserdir. Ancak
sahne lizerinde oynansin diye yazilan her esere piyes demek sahneyi de
piyesi de bilmemektir. Performance, yani temsil olgunlugu ya da hamlig
bu fark: tastamam izah etmeye yetmez. Bir piyesin uyandirdig tesirlerin
sirlant evvela piyesi yazamin yazarliginda, sonra da oynayanlarin
oyunculugunda gizlidir. Yazarlik ustalifi1 ile oyunculuk ustalipa bir araya
gelince sahne sizi kendinizden ¢ekip aliyor, diledigi yere diledigi lzda
ulagtirnyor” (TASER, 1956:4).

Ankara Devlet Konservatuvart Tiyatro Bo&limii mezunu olan Tager,
konservatuvar egitimi almig bir elestirmen olarak, halkin da tiyatro sanatim daha
yakindan tanimasi igin boyle bir yol izlemistir Bu déneme kadar edebiyatgi
yazarlarin tiyatro elestirisi yazdifna taniklik edilmistir. Suat Taser, Muhsin
Ertugrul’dan sonra tiyatro uygulamacilan arasmdan tiyatro elestirisi yazan bir isim
olarak dikkat cekicidir. Suat Taser’in suglamak ya da savunmak yerine bilgive ve
agitklamaya dayanan bir Uslubu yegledigi soylenebilir. Nitekim Tager bu egitici

egilimini, sonraki yillarda 6gretmenlik yaparak siirdiirmiistiir.

Yine aym yilarda Zahir Giivemli, Cumhuriyet gazetesinde ve Yeditepe
dergisinde az sayida tiyatro elestirisi yazmistir (GEZER:1989, OZKAN:1988).
Giivemli'nin bu yazilann daha ¢ok oyunlarin 6zetini anlatip, yazimin sonunda tek
paragrafla oyunculugu degerlendirmek niteligindedir. Ornegin 1951 yilinda Cevat

Fehmi Bagkut’un Soygun eserinin temsili i¢in soyle yazmigtir:

“Mevzu bir hakimin hayatindan alinmigtir,. Bunun yaninda eski bir
sakinin sonradan maru bir tiiccar haline gelisi, diinya adaletinin elinden
kurtuldugu halde tabiat adaletinden kurtulamayis1 gibi: haydudun veya
tliccarin karisi, gene saver yardimeisy, ¢Opeli gibi cemiyetin muhtelif
simflarina  ait  hayatlarn  hikayeleri de bulunmakta ve eseri
zenginlestirmektedir. (...) Sami Ayanofilu ve diger sakiler beden
hareketlerini biraz miibalaga ettiler. Ragid Riza, eserin tasvir ettigi
adamdir. Nedret Giiveng’e gelince, ingallah sonraki temsillerde biraz
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kendini bulur” (GUVEMLI, 1951:5).

Giivemli ¢ziimleme, inceleme yapmaktan ¢ok oyunun konusu ve oyuncular
hakkinda bilgi veren bir {islup benimsemistir. Oyun elestirisinde oyun &zeti anlatmak
tartigmaya agik bir konudur. Sahnede olusturulan biitiinii, prodiiksiyonu a¢iklamak
bakimindan &nem teskil eder. Ancak bir elestiri yazisinda oyunun konusunu
aktarmak, degerlendirmede ve ¢oziimlemede kullamldifn siirece islevseldir
denilebilir, aksi taktirde elestiri yazisinin, sahnede olup biteni anlatan bir haber

vazisindan farki olmayacaktir.

1950-1960 doneminde Aksam, Ulus, Cumhuriyet gazeteleri gibi, tiyatro
elestirisine agirlikla yer veren difer bir gazete de Milliyet’ti. Gazete tiyatro
elestirileri ile 6ne ¢ikan isimler Tark Bugra ve Refii Cevad Ulunay’dir. Tarik
Bugra’mn Sehir Tiyatrosu’na kars: {islubu sert ve tahammiilsiizdiir. Bugra’nin {islubu

su drmekte goriilebilir:

“Piyeste akla yatkin ne bir insan ne de bir kader var. (...)
Haksizlasmamak igin elimizde olan biitin iyi niyeti ve anlayisi
kullandiktan sonra soyliiyoruz: Soygun bir iptidai (ilkel) piyestir.
Iptidailigi yapan her sey tasnifsizlik, irtibatsizlik, sahsiyetsizlik,
kumnazlik onda var. Insani bakimdan sakat kurulmus. (...) Ben
glilemedim. Ama giilenler var. Hele arkamdaki sirada gozliiklii ablak

kahkaha demiyorum bagira bagira giiliiyor, kulaklan patlatacak derecede
alkisliyordu. Elleri nasil tahammiil ediyordu? Hayretteyim” (BUGRA,
1953:3).

Bugra oyunlar1 degerlendirirken; “Pives fam bir vodvil. Biktiracak kadar
hareketsiz”, “basit bir aile komedisi”, “zayif, karakterini bulamams bir deneme’
gibi nitelendirmeleri, giinlik, siradan birer séylem gibi kullanmaktadir (BUGRA;
1951:3, 1953-§ubat:3, 1953-Ocak:2). Tiirk tiyatro elestirisinde 1950°lere kadar gelen
stirecte bu sert ve kesin hitkiimlerin, oyun ekiplerinin tepkisini ¢ektigi ve bir atisma
ortami yarattif: goriilmustiir. Bu nedenle Bugra’mn kullandigi olumsuz sifatlar

yadirganabilir.

Milliyet gazetesinde tiyatro elestirileri yazan Refii Cevad Ulunay’in iislubu
Tarik Bugra’mn iislubundan farklh degildir. Omepin Ulunay, bir elestiri yazisinda:

“Stkildik mi? Hayw. Bu kadar kotit bir eserde daha ne gibi sagmalikiar olabilir dive
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sonuna kadar bekledik” diye yazar (ULUNAY, 1957:3). Ulunay 1950-1960 ddnemi
sonrasinda da gazetecilik yapmis, ancak tiyatro elestirileri yazmaya agirhk

vermemigtir.

Tiirkiye’de elestiri diinyasinin en 6nemli isimlerinden Adnan Benk de bu
dénem Diinya gazetesinde tiyatro elegtirileri kaleme almistir. Benk ozellikle
1960°larin edebiyat dergilerinde roman alaninda elestiriler yazmis 6énemli isimlerden
biridir. Benk’in tiyatro elestirilerindeki iislubu  genellikle sahnelemeyi
degerlendirmek yerine, sahnelemeden yola ¢ikarak tiyatro sanatimin nasil olmasi
gerektifi sorusuna yanit aramaktir. Donemin karakteristik 6zelligi coskulu ve net
elestiri tavr1 Benk'te de goriiliir. Edebi Heyet’in eser segimine yonelik sert elestiriler

getirir Benk:

“Edebi Heyet liyeleri arasimnda kendi alaminda bagarn géstermis kisiler var.
Fakat bu tiyelerin ¢ofunda tiyatro kiiltiirli olmadigt da bir gergektir. (...)
Keyiflerinin bozulacagimi anlayinca kendi &lgiilerine uygun elestirmen
1smarlamaktan ¢ekinmiyorlar. Elestirmen diistinceli, insafl1 olacakmis., Bu
sartlar altinda higbir elestirmen Edebi Heyet’le isbirlii yapmaz. Heyet kitii
eserleri her sahneye koyusunda elestirmenler seyirciyi bu eserden korumaya
calisacaklardir. Halk, sanat¢inin tecriibe tahtas1 degildir. Siz yoksa
elestirmenleri topalin koltuk degnegi, kériin bastonu mu saniyorsunuz?”
{BENK, 1955:3)

Bu donemde diizenli olarak tiyatro elestirilerine yer veren bir diger platform
da Hisar Dergisi’dir. Dergide Istiklal Gokger, M. Batar, Hamdi Olcay, Sabahattin
Engin, Ilber Ortayli, Liitfi Ay, Ergun Sav, Omer Atilla Sav ve Halit Fahri Ozansoy
tiyatro elegtirileri yazmiglardir. Ergun Sav, Atilla Sav ve Halit Fahri Ozansoy, diger
isimlerden farkll olarak, stirekli bir sekilde her hafta Hisar Dergisi’'nde tiyatro
elestirileri yazmiglardir, Ergun Sav’m elestirilerinde ozellikle oyun metinlerinden

kaynaklanan sorunlan dile getirdigi goriiliir:

“Yazar (C. I. Baskut) konuyu iyi se¢mis fakat sanat yéniinden basarisiz.
Vasattan daha kétil bu oyunu vasatin {izerine ¢ikaranlar Mahir Canova ve
Selim Alpago’dur” (SAV, 1956:18).

“Oyunu bir Tirk yazarin yazdifim goriince ¢ok sevindim ama bu
sevincim uzun siirmedi. Oyunun kurulusu da yazihis1 da basarisiz. Avukat
Ferit roliinii oynayan Ahmet Evinten hari¢” (SAV, 1956:19).
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Omer Atilla da dénemin sert Gislup kullanmak, Edebi Heyet sorunlarina
deginmek gibi 6zelliklerini elestirilerine yansitir. Halit Fahri Ozansoy ise buradaki
yazilarinda sahnelemeye deginmekten ¢ok metin elestirisine  yOnelmistir
(OZANSOQY, 19661:11, 1966:16-18).

Sonu¢ olarak 1950-1960 d6neminde elestirmenlerin, oyunlar iizerine
yazdiklar yazilarda genel bir yaklagim dikkat ¢eker. Suat Taser, Metin And, Liitfi Ay,
Zahir Giivemli gibi elestirmenler sahneyi agiklayan, seyirciyi, deyim yerindeyse,
efitmeyi amaglayan elestiriler yazarken, Fkrem Resit Rey, Tarik Bugra, Refii Cevad
Ulunay, Omer Atilla gibi elestirmenlerin sert ve kiric bir tslupla, yargilayict ve

olumsuzlayici elegtiriler yazdiklan goriiliir,

Donemde ulusal tiyatromuzun ¢agdaslagma yoniinde biiyiik atilimlar
gergeklestirilmesine  yonelik beklenti artmig, bu  beklenti gergeklesmedikce
elestirmenler de Cumhuriyet tarihinde ilk kez bu kadar 6znel, coskulu ve ofkeli
elestiriler yazmugtir. Diger yandan elestiri, elestirmen kavramlan tammlanmaya
¢ahgilmig, bir sdylem birlifine vartlamasa da tiyatro elestirisi kavram1 olusmustur.
1950°H yillarda elestiriler, tiyatronun toplumun sanat begenisini yiiceltme gérevi ve
ulusal tiyatro kurma &zlemi tizerine odaklanmistir. Bu yillarin sonuna dogru ise
tiyatronun sanatsal islevinden ¢ok toplumsal iglevi 6n plana ¢ikmistir (SENER,
1999:112).
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I.4. 1960 — 1980 Doneminde Tiyatro Elestirisi

1960-1970 tarihlerinde sahnelerimiz, ayn1 zamanda dénemim tamig pek ¢ok
tiyatro aragtirmacilanimizin belirlemesiyle, Cumhuriyet tarihinin en parlak dénemini
yasamigtir. 27 Mayis 1960 askeri darbesi, 6zellikle &grenci kitleleri ve aydinlar
tarafindan olumlu karsilanmis, 1961 anayasasi getirdigi sosyal devlet anlayisiyla,
Anayasa Mahkemesi'nin, Yiiksek Hakimler Kurulu'nun kurulmasi ve yargimn
bagimsizlifinin  saglanmasiyla, Radyo ve Televizyon Kurumu’nun kurulmasiyla
siyasal ve kiilttirel hayatta bir atilima neden olmugtur (SENER, 1998:143). Tivatro
dzelinde bakildiginda ise bu yillarda Sehir Tiyatrosu’nun repertuvarnda bir olan
yerli oyun sayisi on alhiya ¢ikmis, Kadikéy, Uskiidar, Zeytinburnu gibi semtlerde
yeni sahneler acilarak tiyatro halka yakinlagtinlmis, &zel tiyatrolarin sayisinda
patlama yasanmistir (NUTKU, 1969:77-80, AND, 1973:575). Yine bu dbénemde
Ankara’da Tiyatro Kiirsiisii acilmis, lisans diizeyinde tiyatro egitimi verilmeye
baglanmistir (AND, 2009:162-194). Bu donemde Devlet Tiyatrosu'nda Ciineyt
Gokeer donemi baglamis, ancak 6zellikle repertuvar secimi nedeniyle elestirilmis,
Deviet Tiyatrosu’nun burjuva tiyatrosu oldugu nitelendirmesi yapilmigtir (BELKIS,
2003:45).

Ozlem Belkis’in belirttigine gore, altrmsh yillanin tiyatrosunda iki temel
tartigma vardir: Ulusal Tiirk tiyatrosu ve bilge tiyatrolan tartismalar. Belkis, ulusal
tiyatro tartismalarim iki grupta toplar: oyun yazarligimn desteklenip gelistirilmesi ve
tivatronun daha genig kitlelere ulastiriimas: (BELKIS, 2003:39). Toplum igin tiyatro
ilkesinin benimsenmeye baslandig1 bu yillarda, tiyatronun toplumsal islevi daha 8nce

olmadifr kadar 6n plana ¢ikmustir.

Doénemin tartismayi, elestirel diigiinmeyi hedefleyen karakteristigi, tiyatroya
ve elestiri ortamina da yansimistir. Metin And’a gore 27 Mayis devrimi ve 1961
Anayasasr’ndan sonra, elestirel gérily Snem kazanmugtir, tiyatroda da elegtiriler su

sorular etrafinda sekillenmistir;

“Turkiye gibi geri kalmis bir {ilkede tiyatronun gdrevi bu muydu? Bu
degilse ne olmahyd1? Tiirk seyircisi nasil bir kimlige sahipti? Tiyatro
adarmimn, tiyatro yazarmin gérevi neydi? Tiirk vergi yiikiimliisiiniin
parastyla ayakta duran Devlet Tiyatrosu, aldigi 6denegi hak ediyor
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muydu? Elestirinin siddeti, gitgide daha sertlegti, sorular yeni kavramlar,
yeni regeteleri icermeye bagladi. Ozellikle geviriye dayanan toplumcu
yayinlar artti, bu sayica bol kaynaklarin 15181nda tiyatronun yeni degerleri
ve iglevi, daha agik segik bigimde tartisildi. Yine geviri ve aktarmacilikta
bir ¢6ziim araniyordu” (AND, 2009:161).

Bu doénemde ulusal Tiirk tiyatrosu tartismalan devam etmektedir. 1960'h
yillarin tiyatrosunun karakteristigi, toplumeu tiyatro egilimi ile kendini gésterir. 1961
Anayasasinin yarattif1 gbrece Ozgiirlilk ortaminda kurulan ozel tiyatrolar kendi
seyircilerini olusturmaya baglamistir. Boylece Ugarer’in belirlemesine gore 1950°1i
yiliarda tiyatro topluma yén verirken, 1960’11 yillarda daha énce gériilmedigi sekilde,
toplum tiyétroya yon vermeye baglaristir. Yine Ugarer’e gore tiyatro elestirisi de bu
yonelime paralel olarak, oyunlann toplumsal islevine gore deperlendirme
egilimindedir (UCARER, 2000:14-15). Asagda elestii yazilarindan 6rnekler

verilerek donemin tiyatro elestirisi ortami agiklanacaktir,

1950°1i yillarda oldugu gibi 1960°h yillarda da Aksam, Cumhuriyet, Ulus,
Milliyet gazeteleri tiyatro elegtirileri yayinlamay: siirdiirmiigtiir. Bu gazeteler disinda
1960°h yillarda 6zellikle dergilerdeki gelisim dikkat ¢eker. Yon, Meydan, Tiirk
Dili, Forum, Yeni Dergi, Oyun, Hisar, Tiyatro 70, Sanat Dergisi, Papirus
dergileri tiyatro elestirilerine yer vererek, tiyatro elestirisi ortamma dnceki yillarda
gériilmemis kadar yaymn alam sunmugtur. 1960 — 1970 déneminin énde gelen tiyatro
elestirmenleri Osman N. Karaca, Hayati Asilyazici, Ergun Sav, Inci Tugsavul, Metin
And, Liitfi Ay, Selmi Andak, Ozdemir Nutku, Refik Erduran, Giinay Akarsu, Ayperi
Akalan, Sevda Sener, Memet Fuat, Fikret Adil, Zeynep Oral, Seckin Selvi, Dikmen
Giirtin, Aysegiil Yiiksel, Omer Atilla, Tahir Ozgelik'tir (UCARER, 1999:41-45,
GUNERI:1991, KEKE(:1993, ON:1991, TASAN:1994).

1960’11 yillarin baginda Osman N. Karaca Aksam gazetesinde elestiri yazilan
yazmistir. Bu dSnemde Karaca'min sik sik degindigi sorunlar, temsillerin tiyatro
dilinden ¢ok siir dilini kullanmas: ve tiyatral anlatim araglarindan ¢ok szlii anlatim
olanaklar ile hikdyenin aktarilmasidir (KARACA, 1960:5, 1960:5, 1960:3). Aslinda
tiyatronun anlatim araglanm kullamlmadigs elegtirisi, sadece Karaca’da degil,
donemde Aksam gazetesindeki hemen tiim elestirmenlerde goriiliir. Omegin Ergun

Sav, Fizikeiler oyunu elestirisinde soyle yazar:
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“Fizikeiler bekleneni vermiyor. (...) Tiyatroya bulmaca ¢ézmeye degil,
oyun izlemeye gidilir” diye (SAV, 1963:6).
Inci Tugsavul ise Isyaneilar oyunu igin:

“Bu y1l Devlet Tiyatrosu’nun sahneye koydugfu oyunlarin metin olarak
en giigliisii Isyancilar, rejisor Ziyva Demirel’in ve oyunculann yorum
yetersizlii ylizinden adeta bir Tiirk filmi gibi sunuluyor seyirciye.
Eserdeki etkileyici ydn tamamen yok edilmis” (TUGSAVUL, 1965:6).

diye yazmigtir. Hayati Asilyazic: da benzer bir soruna deginir:

“Resat Nuri Glintekin’in oyunu oynaniyor. Eskimis, degerini yitirmis bir
oyun bu. Amac1 Resat Nuri Giintekin’e saygili olmaksa, bunu bagka
yollardan  gergeklestirmek  miimkiindiir. Ornegin  Balikesir
Mubhasebecisi’ni dramaturji bakimindan yeniden diizeltmek gerekiyor™
(ASILYAZICI, 1960:5).

Gartildiigi gibi tiyatro sanat1 ve dramaturgi, reji, oyunculuk gibi anlatim araclari

artik taninmaktadir. Bu da elestirmenlerin sahnelemeden beklentisini artirmustir.

Cumhuriyet gazetesinin 1960-1970 yillan1 arasindaki elestirmen kadrosu
olduk¢a giicliidiir. Bu dénemde Ozdemir Nutku, Liitfi Ay ve Selmi Andak tiyatro
elestirileri ile éne ¢ikar (ON:1991),

Litfi Ay, bu dénemde oyundan yola ¢ikarak repertuvar, turne gibi sorunlara
deginmeye devam eder. Ancak tiyatro ortamimun hareketlenmesi ve yerli oyunlarin
artmas1 Ay'in elestirilerine yansir, yazilarinda yeni oyun yazarlartni, yeni tiyatro
topluluklarii tanitmaya baglar. Omegin Midas i Kulaklar: (AY, 1960:3) yazisinda
yeni bir yazar olan Giingér Dilmen’i, Yarin Cumartesi (AY, 1961:4) yazisinda Giiner
Siimer’i tanttir. Baharin Sesi (AY, 1961:4) baghkli yazisinda ise sonradan adi Kent
Oyunculan olarak degisecek olan Site Tiyatrosu'nu tamtir. Ay, gosterimin
elestirisinden ¢ok gosterimden yola cikarak bagka sorunlara ya da gelismelere

deginen iislubunu stirdiirmiistiir.

1951 yilinda Cumhuriyet gazetesinde Sanat Alemi siitununu hazirlamaya
baglayan Selmi Andak ise bu dénemde miizik ve tiyatro elestirileri yazmistir. Andak
melodram ya da bulvar tiyatrosu tiiriindeki eserlerden ¢ok Icerdekiler, Ayak Bacak
Fabrikasi, Bir Delinin Hatira Defteri, Kegsanli Ali Destani gibi toplumsal temaya

sahip oyunlar Uzerine yazar. Andak, 1967 yilindaki bir yazisinda bu egiliminin
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gerekeesini aciklar:

“1967 mevsiminin esigindeyken baggdstermis olan bulvar komedileri,
olumsuz ve hafif oyunlar oynama akim: bundan 8nce gercek tiyatro sanati
alaninda toplum sorunlanim degen, yararli ve ileri cabalan gevsetmek,
yozlagtirmak ve hatta istemeden bile olsa kdstekleme egilimini sitrdiirmiis
gorlinityor. Her yil perde agiliglanndan Gnce birgok sahnelerin sanat ve
toplum adina olajan iddjalar1 ve bazan biiyiik laflari, perdeler agildiktan
sonra bazi sudan oyunlarla balon olup sénmekte” (ANDAK, 1967:501).

Goriildiigli gibi Andak, 1960°larin tiyatro elestirisi diisiincesine hakim olan,
oyunlar: toplumsal islevi bakimindan degerlendirme yolunu izler. Andak elestiri
yazilannm oyun, oyuncular ve sahneye koyus bashklarinda, standart bir béliimleme

yaparak bicimlendirmistir.

Metin And, 1954 yilinda elestiriler yazmaya bagladigi Ulus gazetesinin 1960-
1970 déneminde tek tiyatro elestirmenidir (KEKEC:1993). And bu ddénemde
genellikle olumsuz elestiriler kaleme alarak oyun metinlerinin, oyuncularn, 6zellikle
de rejinin eksikleri tizerinde durur. Ornein 1 Haziran 1960 tarihli bir yazisinda siyle
yazar:

“Francois Billetdoux’un bu oldukga baganli eserini yanlis bir sahne diizeni
ve alabildigine kotililk émegi bir oynams &yle bozmus ki. (...) Kolayca
bozulacak, ¢apindan diigebilecek bu oyuna, sahneye koyan Mahir Canova
ile iki 6n Kisiyl oynayan Nur Sabuncu ile Nihat Aybars dyle kiyryorlar ki...”
(AND, 1960:2).

Metin And, 1963 yilindaki bir yazisinda ise Cahit Atay’m Hamdi ve Hamdi

oyununda gordiigii kusurlar: soyle dile getirir;

“Yazar eglendirmiyor, durmadan gdsteriyor, seyircinin gdziine soka soka
ispatliyor. Tutum haftasinda kimi kuru yemisi, kimi de yirmi bes
kurugluklart canlandirir. Iste Cahit Atay’in ispatgihig da boylesine kolay.
Kurdugu s6ylesmeler, bir oyun yazarinin stylesmeleri degil” (AND,
1963a:4).

And yine ayni yil Haldun Taner’in Huzur Cikmazi oyununa deginis:

“Haldun Taner’de gerek kendi saydifi, gerek saymadigi fakat eserinde
bulunan c¢esitli dilimler birbirlerine degil yardimei olmak tersine
birbirleriyle dldiiresiye ¢atistyorlar. Cesitli dilimlerin eserde bir 6z birligini,
izlenim birligini bozucu ¢ahigmalan, iyi verleri temsil sonunda seyircinin
belleginden siliyor” (AND, 1963b:4).
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And’a gore Tirk tiyatrosunun reji sorunlar1 yeterli aragtirma yapilmamasindan,
ydnetmenin yaratma kaygisiyla degil, iggiidiileriyle hareket etmesinden kaynaklamr
(AND, 1962:2). 1960’larda artik tiyatro egitimi almig donanimlh isimlerin tiyatro
elestirileri yazdig: goriiliir, Metin And da bu isimlerden biridir, Tiyatro alanindaki
donanimi dogrultusunda And’mn elestirilerinde sahnelemenin reji, oyunculuk, sahne
tasarimi, oyun metni gibi tim anlatim araglarim, birbirleriyle iliskilerini

¢ozlimlemeye, degerlendirmeye ¢aligtifi goriiliir,

Aym dénemde Almanya’da tiyatro c¢alismalar vyiiriitmesinin ardindan
Tiirkiye’ye donerek Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’ne asistan
olarak alinan Ozdemir Nutku Milliyet gazetesinde tiyatro elestirileri yazmaya
baglamigtir. Nutku, 1965 yilinda Milliyet gazetesinden aynilarak Cumhuriyet
gazetesinde, Liitfi Ay ise 1963 yilinda Cumhuriyet gazetesinden aynlarak Milliyet
gazetesinde yazmaya baglamigtir. Her iki isim de bu gazetelerde onceki dénemde

sergiledikleri elestiri tutumlarim siirdiirmiislerdir (ON:1991, TASAN:1994).

Sabri Giinay Akarsu da 1960’1l yillarda Milliyet gazetesinde elestiri yazilan
yazmaya baglamistir. Akarsu_ dénemin genel g¢er¢evesine uymus, daha ok &zel
tiyatrolarda sahnelenen toplumcu oyunlar hakkinda yazmis, kendi goriiglerini de bu
yolla dile getirmigtir. Bek¢i Murtaza, Hamhum Saralop, Kii¢iik Devler gibi
oyunlar hakkinda yazan Akarsu'nun, “Vatan Kurtaran Saban” baghkh yazisinda

oyunlar: degerlendirirken toplumsal iglevi 6n planda tuttugu goriiliir:

“Toplumun aksayan yanlarimin diizeltilebilmesi i¢in énice onlan serbestce
gorebilmesi, sonra da onlarla alay edebilecek kadar rahatlayabilmesi
vazgecilmez bir zorunluluktur. Dokunulmaktan, konusulmaktan cekinilen
dertler hicbir zaman c¢ozlimlenmez. Ama alaya ahmnan bir durumun
degisebilecegi umulabilir, Giilmek toplumun olumlu yénde degismeye
hazirlandig1 mutlu bir belirtidir. Ustelik kabare tiyatrosunun 6zenti, igreti
olmasi, seyircisine yabanci kalmas: disiiniilemez. (...} Haldun Taner’in
Vatan Kurtaran Saban en bagarili, en kusursuz kabare tiyatrosu &rnegi
oldugunu styleyebilir miyiz? Elbette hayir. Ama ilk oldugu halde bol bol
giildiiren, ¢ok az kusurlu, iyi bir gosteri seyretmemiz ilerisi i¢in umut
vericidir” (AKARSU, 1967:6).

Akarsu tiyatro yaymciligimiz igin dénemli bir isimdir. Millivet gazetesinde
yazmaya basladigi yillarda, 1964°te donemin tek tiyatro dergisi olan Oyun’u
¢ikarmaya baglamigtir. 1963-1966 yillani arasinda 29 say1 cikan ¢ikan bu dergi,
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yaymetlik tarihimizdeki ilk vzun soluklu tiyatro dergisidir, Akarsu ¢ikardig: bu dergi

ile ilgili su bilgileri aktarmastir:

“O donem igin hem igerik hem de tiyatro teknikleri ydniinden ilerici ve
yenilikgi tiyatro lizerine kuramsal yazilar Oyun’un en belirgin 6zelligi oldu.
Dergi 1963-1966 arasinda tiyatro uygulamasi ve kurami yoniinden bir okul
oldugu gibi, Nazim Hikmet’in, Max Frisch’in, Giiner Siimer’in, Ali
Uzunisa’nin oyunlarim yayimlayarak da tiyatrolara ve tiyatro izleyicilerine
katk: sagladi” (AKARSU, 2009:47-48).

Oyun dergisinde agirlik kuramsal tiyatro yazilarinda olmugtur. Bunun disinda
Ahmet Kutsi Tecer, Haldun Taner, Alpdge Atilla, Mehmet Fuad, Burhan Arpad gibi

isimler tarafindan tiyatro elestirileri de yazilmistir.

1960°h  yillarda, &nceki on yilda baslayan, elestirmenlerle ile tiyatro
uygulamacilarimin  aralarindaki gerilim, kimi elestirmenlerin takindiklarn keskin
Gislup, elestiri yazilarimn nasil olmasi gerektigi gibi tiyatro elestirisi hakkindaki
tartigmalar siirmiigtiit. Ormegin Cumhuriyet gazetesi, 3 Ocak 1964 giiniindeki
yayminda, Yildiz Kenter, Tung Yalman, Asaf Ciyiltepe, Lale Oraloglu, Engin Cezzar,
Mahir Canova ve Cetin Koroglu arasinda “Tiyatrocularin Gézii ile Tiirk Tiyatrosu:
Elestirmeci  Yok” baglikli bir sohbet gerceklestirmistir Bu yazida Canova
elestirmenlerin daha ¢ok kusur buluculuk yaptigindan, kusur bulmakla tiyatroya
hizmet edilmis olmayacagindan bahsederken, Kenter elestirmenligin bir meslege
heniiz doniigemediginden ve elestirmenlerin tiyatro konusunda bilgisiz, isluplarinda
olgiisiz olduklarndan yakinir. Ciyiltepe “yurdumuzda ézel cikarlart bakimindan
tivatroyla ilgili olmayan bir elestirmen bulmak giictiir” derken, Yalman giinliik
basina gorev yiikleyerek elestirilerin basinda daha ¢ok yer almasiyla saygt duyulur
bir meslek olabileceginin altim ¢izer. Cezzar Tiirkiye'de elegtirmen olmadigim
sOyler, Oraloglu ise elestirilerin ¢ok ge¢ yaymlandigindan etkisini yitirdigini ve
elestirmenlerin halkin seviyesine inemedigini vurgular. Kdroglu ise elestirmenlerin
diinya tiyatrosundaki gelismeleri izleyemediklerini ve cagdag tiyatroyu
anlayamadiklarim belirtir (ON, 1991:89-91).

Artik diyebiliriz ki 1950°lerin sert ve gelisimden yana olmayan tartigma
bigimi, tiyatro ve elestiri kavramlarinin yerlesmeye baglamasiyla birlikte degismis,

tartigmalar kisisel boyuttan ¢ikarak daha faydali bir ydne evrilmeye baslamistir.
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Omegin Burhan Arpad, “Tiirk Tiyatrosunda Tenkitginin Durumu” bashikli yazisinda

sunlara deginmistir:

“Son yillarda tiyatro sayisimn ¢ogalmasi, giinliik gazetelerde tiyatro
tenkidi adi altinda ¢ikan yazilarin da artmasima yol agti. (...} Tiyatro
tenkitgisi, gorditklerine kendinden bir sey katmadan siralayan bir
muhabir, bir gazeteci degildir. Gordilklerini kendi sanat egilimine,
diisiincesine vurup degerlendirir. (...) Tiyatro tenkitgisi gergegi arayan bir
yargi¢ degildir. (...) Tiyatrocular Tirkiye’de bir tenkit sanati
yerlesmesini gercekten istiyorlarsa, bazi ¢ok kolay icaplan yerine
getirmelidir. Bunlan goyle siralayabiliriz: yeni oyun baslamadan bir siire
Once metnin kopyasini tenkit¢ilere géndermelidirler. Tenkit yazanlarda ne
¢evini ne telif higchir oyun almamak gerekir, bu gibilere hicbir tiyatro
kurulugunda higbir gorev verilmemelidir” (ARPAD, 1964:5),

Arpad bu yazisinda birkag Sneride birden bulunur. Buna gére, elestirmen
sahnelemeyi kendi birikimine, diinya goriisiine gore yeniden yorumlamali ve
anlamlandirmalidir. Diger yandan elegtirinin gelisimi sadece elestirmenin tavrma
degil, tiyatroculara da baglidir. Ayrica Arpad ilk kez elestirmenle elestirdigi oyun

ekibinin mesafeli olmas: gerektigini vurgulamistir (ARPAD, 1964:5).

1960°h yillarin sonlarna dogru tiyatronun bu parlak dénemi sona ermeye
baglamistir. Bu séntimlenme toplumsal ve siyasi yapida da gdzlenir. 12 Mart 1971°de
verilen muhtirayla baglayan ve iki y1l siiren yar1 askeri dénemde, demokrasi biiyiik
zarara ugramistir. Bu muhtira, gelisen sol diisiincenin sorumlusu olarak gériilen
aydinlara, akademisyenlere, genglere, is¢ilere gozdagi vermeyi amaglams, milliyetci

hareketle sol hareketi de karsi kargiya getirmistir.

1970°1i yillarin baslarinda &zel tiyatrolar ekonomik sikmtilar, bina sorunlari,
kigisel nedenler gibi gerekgelerle boélinmeye, oyunlar sansiirlenmeye ve
yasaklanmaya baglamistir. Sevda Sener’in belirttigine gére 12 Mart sonrasinda

politik tiyatro akimi ivme kazanmistir (SENER, 1998:221).

1970°1i yiliarda elestiride daha ¢ok politize olmus bir tavir sezilir, bu
dénemde sokak da politik eylemlere sahne olmustur. Giinlilk gazetelerde tiyatro
elegtirisine daha az yer aynlmasina kargin, tiyatro elegtirisi ortami dzellikle Tiyatro
70 dergisi ile ivme kazanmigtir. 1970°lerde diizenli olarak tiyatro elestirilerine yer

veren yayinlar Cumhuriyet, Milliyet, Yedigiin gibi gazeteler ile Tiyatro *70 (her yil
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rakamlarim yenileyerek), Milliyet Sanat dergileridir Bu yillarda elestirinin
yaymlandif1 gazetelerin sayis: azalmigsa da, tiyatro elestirisinin ne oldugu anlasihr
olmus, Gnemsenmistir. Donemin elestirmenlerinin politiklestikleri gériiliir. Gecen on
yilin tiyatro diisiincesine hikim olan oyunlari toplumsal islevine gore degerlendirme
egilimi 1970’li willarda da stirmiistiit. Donemin siirekli dne ¢ikan elestirmenleri
Selmi Andak, Ozdemir Nutku, Haldun Taner, Zeynep Oral’dir (ERBILEN:1993,
BABUR:1993).

Selmi Andak oyun, oyunun amaci, oyuncular, sahneye koyus gibi
bolimlemelerle elestiri yazilanimi Cumhuriyet gazetesinde siirdiirmiistiir. Andak,
dnceki on yilhk dénemde oldugu gibi 1970°li yillardaki yazilarinda da &zel
tiyatrolarin toplumsal temali oyunlari hakkinda yazmay: tercih etmistir, “Azizname”
(1973:6), “Sili'de Av” (1974:6), “Kerem Gibi” (1975:6) bu yazilarindan bazilaridir.
bu tercihine karsin Andak’in elestiri yazilarinda, toplumsal bir séylem iiretmedigi,

oyun metnini, oyunculuklari ve sahne tasarinum degerlendirmekle yetindigi goriiliir.

Bu dénemde Milliyet gazetesinde ise Ozdemir Nutku elestirileri yazilarina
devam eder. Aym zamanda Tiyatro *72 gibi dergilere de yazan Nutku, bu dénem igin
sOyle der:

“1960°l1 yillardan 1970°1i yillarin ortalarina dek &yle hareketli bir elestiri
ortam yasiyorduk ki bir oyun {izerine bes farkl elestiri yazmak zorunda
kaliyordum. Aym fikri, degerlendirmeyi, yorumu dergi icin, haftalik
gazete igin, giinliik gazete igin, farkh dergiler igin yaziyordum™ (O.
NUTKU, EK 12:2).

Hemen her gazetenin tiyatro elegtirilerine yer verdigi 1960°h yillardan ortalarina dek
Ozdemir Nutku'nun takip edilen bir elestirmen oldugunu soylemek yanlis
olmayacaktir.1970°li yillarin en énemli tiyatro elestirmenlerinden biri Ozdemir

Nutku’dur. Hiilya Nutku, Ozdemir Nutkunun o yillardaki etkisini su sekilde

anlatiyor:

“Eger Ankara'da 70'li yillarda Ozdemir Hoca bir tiyatroya elestiri yazmak
lizere gidiyorsa, biitlin oyuncular, yénetmenler yaprak gibi titrerdi. Bunu
¢ok uzun yillar sonra Ankara'ya gittifimizde Tiilay-Sunay Artuk
kardesler ‘hocam o delik fon perdesinden baktifimizda salonda sizi
goriirsek, bu gece isimiz ¢ok zor diye yaprak gibi titrerdik’ dedi” (H.
NUTKU, EK 9:3).
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Bu goriige dayanarak tiyatro uygulamacilan ile elestirmen arasinda bir
polemik ortamindan séz edilemez, ancak burada da bagka bir soru ortaya ¢ikar:
elestirmen, uygulamacilar igin korku yaratacak bir figiir mé olmalidir? Gériilen o ki
nasil Kkisisel atigmalarla gelisen polemikler tiyatroyu gelistirecek bir tartisma
doguramiyorsa, elestirmenin mutlak otorite olarak kabul edilmesi de bir tarisma
baglatmamistir. Bu nedenle elestirinin islevini, bu ¢alismanin ikinci béliimiinde ele

alacag gibi, farkli konumlandirmalarda aramak gerekmektedir.

1970°1i yillarda tiyatro elestirmenlifine baglayan dnemli bir isim de Hiilya
Nutku’dur. Hillya Nutku bu donemde Yedigiin gazetesinde tiyatro elestirileri
yazmigtir. Elegtirilerinde geleneksel Tiirk tiyatrosu ve Avrupa tiyatrosu sentezleri
tizerinde duran H. Nutku, Ankara’dan Izmir’e geldiginde -elestirmenliginin
duraklama siirecine girdigini belirtmigtir. H. Nutku bunun nedenini, izmir’de tiyatro
sezonu boyunca sadece bir oyun sahnelenmesi olarak belirtmistir (H. NUTKU, EK
9:7). Burada tiyatro elestirisinin bir 6zelligini veya baska bir deyisle bir sorununu
dile getirmek gerekmektedir. Tiyatro elestirisi, gosterime dayal, gdsterime ihtiyag
duyan bir elestiri tiiriidiir. Omegin yaymevi olmayan bir sehirde roman elestirisi
yazilabilir ancak tiyatro temsili ve prodiiksiyonu olmayan bir sehirde tiyatro elestirisi
yazmak olanaksizdir. Tiyatro elestirisinin nesnesine olan bagimhhig, diger elestiri
tirlerinden bu noktada keskin sekilde ayriir. Bu nedenle tiyatro etkinliginin

bulunmadig bir yerde, tiyatro elestirisi bulmak imkénsizdr.

1970’lerde bir elestirmenin diizenli olarak tek bir yayinda yazmasindan c¢ok
diizensiz araliklarla birden fazla yayinda yazdigy goriiltir. Bunda, siireli yaymlarin
belirli araliklarla tiyatro elestirisine yer vermemesinin de etkisi vardir. Diger yandan
Gtinay Akarsu’nun ¢ikarmaya basladign Tiyatro *70 dergisi, elestiri ortamina
hareketliﬁk getirmigtir. 1970 yilimn sonlarinda Giinay Akarsu Merhaba Tiyatro
toplulufunu kurmak iizere Izmir’e yerlesince, dergiyi Seckin Selvi iistlenmistir.
Selvi, donemin toplumsal, siyasi ortamma da uygun olarak Tiyatro ‘70°i sdyle

tanimlamigtir:

“Aylik siyasi tiyatro dergisiydi. Sanatin sivasetten kopuk olmamasi
gerektiini disliniiyorduk. Diinyaya nasil bakiyorsak sanata da &yle
bakmay tercih ettik. (...) Dikmen Giiriin aralikh olarak yazardi. Engin
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Ardig ¢ok iyi bir elestirmen olabilirdi, oyun yazar olunca elestiri
yazmay1 birakti. Ozdemir Nutku, Melisa Giirpinar, Tahir Ozgelik, Hayati
Asilyazicl yaziyordu. Sevda Sener de ara sira yazardi, senede dort bes

yazi verirdi” (SARAL-GOKSEL, 1999).
Tiyatro *70 dergisi 1970°)i yillar boyunca Tiyatre 72, Tiyatro *75 gibi
adlarla yaymlanmay: stirdiirmiistlir. Selvi’nin de belirttigi gibi bu dergi dénemin
siyasallagan tiyatro diigiincesinin aynasi olmugtur (SARAL, GOKSEL, 1999:10).

Tiyatro *70 dergisi sayfalarin1 ddenekli tiyatrolardan ¢ok 6zel ve amatér tiyatrolarin

haberlerine, onlarin gereksinimi olan kuramsal yazilara ve goriislere agmustir.

Yine aym yillarda genelde sanat, 5zelde tiyatro elestirisi ortamina hareketlilik
getiren bagka bir girisim de Zeynep Oral tarafindan gergeklestirilmistir. 1968 yilinda
Milliyet gazetesinde c¢aligmaya baslayan Oral, 1972 yihnda Abdi Ipekei’nin genel
yaymn yonetmenliginde Milliyet Sanat Dergisi’'ni ¢ikarmaya baglamistir. Derginin
yayin periyodu zaman iginde haftalik, on bes giinliik ve aylik olarak degismis, bagl
bulundugu yaym kurulusundan aldigr maddi destekle giiniimiize kadar ulagmay:
bagarmistir. Zeynep Oral ile birlikte Ozdemir Nutku, Atilla Sav, Zehra Ipsiroglu,
Tahir Ozgelik gibi isimler bu dergide tiyatro elestirileri yazmistir (SULUN,
CANDEMIR, 2009:93-113).

Oral’in tiyatro elegtirimiz agisindan bir baska girisimi de Tiyatro
Elestirmenleri Birligi (TEB) kurma ¢abasidir. Ancak bu ¢aba kisa siire iginde sonug
vermemis, 6nce grup sonra dernek adi altinda faaliyetlerini siirdiiren topluluk ancak
1989 yihinda resmi olarak birlige doniisebilmistir. Bu gelisime sonraki on yilda
taniklik edilecektir.

Ozetle, 1960 — 1970 yillar1 arasmda yasanan toplumsal Szgiirlik havasi,
tivatro sanatini da etkilemis, Tiirk tiyatrosunda daha 6nce goriilmemis bir hareketlilik
yasanmistir. Tiyatro elegtirisi agisindan bakildifinda ise ilk kez bu dénemde kisisel
atigmalardan, polemik ortamindan bahsetmek olduk¢a zordur. Elegtirmenlerin
bulustuklan ilk ortak goriig, ddenekli tiyatrolarin bulvar komedisi tarzinda hafif
oyunlar oynayarak popiilarite pesinde kostugudur, gerg¢ek tiyatro, toplumcu tiyatro
olarak kabul edilmistir. Elestirmenlerin birbirlerinden bagimsiz olarak dile

getirdikleri dier ortak goriigleri de oyun yazarlanmin ve y&netmenlerin tiyatro
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sanatinin anlatim araglarim kullanmadiklan, ¢ogunlukla metinle, dilsel diizlemde

kaldiklaridir. Elestiri yazilarimn iislubu, bu beklentiler ¢ergevesinde sertlesmistir.

Ancak 1970°li yillarla birlikte tiyatro pratifindeki canliligin azalmasi, elegtiri
ortamna da yansimistir. Bu dénemde gazetelerde tiyatro elestirilerine daha az yer
verilmeye baglanmigtir. Diger yandan olumlu gelismeler de vardw: tiyatro
elestirmenleri Cumhuriyet tarihinde ilk kez &rgiitlenme girigiminde bulunmus,
Tiyatro Elestirmenleri Birligi’nin kurulmas: i¢in ilk adimlar atlmigtir ve Tiirkiye’de
tiyatro dergiciliginin atas1 kabul edilebilecek Tiyatro *70 yayin hayatina bastamistir.
Ancak izleyen dénem olan 1980’lerde yasanan toplumsal gerilemeyle birlikte tiyatro,

dolayistyla tiyatro elestirisi de duraklama siirecine girecektir.



46

I.4. 1980-2000 Déneminde Tiyatro Elestirisi

12 Eylil Darbesi, sonraki on yila pek ¢ok bakimdan damga vuran, ¢cok énemli
bir toplumsal olaydir. Ekonomik ve siyasi istikrarsizlifa ve yiikselen toplumsal
siddete son vermek iddiasiyla yapilan bu darbe, Tiirkiye’nin kiiltiir, sanat hayatini
olumsuz yonde etkilemis, demokrasi ve Ozgiirliikler Cumhuriyet tarihinin en

onarllamaz yaralarina yenilerini eklemigtir.

Tiyatro sanati da sansiirler, yasaklamalar, sahne baskinlan gibi olaylara
maruz kalmig, tiyatro pratigi ve tiyatro elestirisi bambagka bir déneme girmistir. 12
Eyliil darbesiyle baslayan siiregte oyun yazarlanmn yaratilarina miidahale edilmis,
sansir sorunu doruk noktasma ulasmiy, tiyatrocular agiga alinmigti. Mahir
Giingiray’in  belirttifine gore Sehir Tiyatrolari’'nda 6nce Miifettis, sonra Sanat
Ydnetmeni olan Vasfi Riza Zobu, repertuvart dahi askeri goriisiin hosuna gidecek
sekilde ayarlayarak yeni oyunlardan uzak durmugtur ve yaklagik kirk sanatgimin
tiyatroya siyaset bulagtirdiklan gerekgesi ile islerine son verilmistir (GUNSIRAY,
1996:1408). Boylece ddnemin tiyatro uygulamacilanina, elestirmenlerine sinecek

olan otosansiir sorunu baggtstermistir.

Selen Korad Birkiye'nin aktarimina gore ise 1980’de Devlet Tiyatrosu
sanatgilarinin ticretlerine, o giine dek goriilmedik oranda zam yapilir, 1982 yilinda
Ozel tiyatrolara devlet destegi verilmeye baglamr. Hatta tiyatro sanatcilar,
Cumhurbagkan1 Kenan Evren’in resepsiyonlarimin ayrilmaz davetlileri olurlar
(BIRKIYE, 2008:86-87). B&ylece sanatgilarin destek arama yonelisleri ile devletin
sanat ve diisiin alanlarini denetim altina alma, ydnetme istekleri bulusmustur. Ancak
yapilan sansiirler neticesinde zamanla devlet yardimlarinin ideolojik amagla verildigi
anlagilir. Tiyatro elestirisi agisindan da durum i¢ agic1 degildir. Gazete ve dergilerin
tim igeriklerine miidahale edildigi gibi, elestiri yazilarina da miidahale edilmistir.

Hiilya Nutku elestirmenlerin otosansiire zorlandig1 bu siireci s6yle agikliyor:

“Kenan Evren'in 12 Eyliille gelen bir tamimi var. Orada diyor ki Tiirkiye'de
saglikhi ve huzurlu, terérden uzak bir ortam saglanmistir, dolayisiyla sanatla
ufrasan insanlann, sanatgilar i¢in yapici, olumlu elegtiriler yapilmasim
Sneriyoruz. Tabii burada soyle bir tehlike ortaya cikiyor: olumsuz elestiri
yapamiyorsunuz. Sanki huzuru ve birligi bozuyormussunuz gibi
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algilanacagindan ¢ekiniyorsunuz” (H.NUTKU, EK 9:7).

Ayni siirecte yasadiklarin: Ozdemir Nutku ise s6yle anlatiyor:

“12 Eylilden sonra ‘elestiri yazidarinda kesinlikle olumsuz seyler
yazilmamalidir’ gibi bir sansiir ¢ikti. Olur mu sadece olumlu elestiri
yazilirsa? Devlet Tiyatrosu'nda bir oyun oynandi (Katip Cikmazi), hig
begenmedim. Hiirriyet’teki siitunuma style yazdim: “Eger Minakyan tarzi
bir oyun gérmek istiyorsaniz muhakkak surette izlemelisiniz”. Yani
tiyatroya giden herkes burada benim ne demek istedigimi anladi”
(O.NUTKU, EK 12:6).

1980 darbesiyle birlikte tlim sosyal alanlarda oldugu gibi tiyatro ve tiyatro
elestirist alaninda da otoriter diisiinme, elestirel diislinmeyi engellemeye baslamistir.
diglayarak dogru, yanlis, iyi, kot gibi kavramlan keskin sekilde ayiran diigiinme
bicimidir (IPSIROGLU, 1998a:22). Elestirel diistinmenin engellenmesi Hiilya
Nutku’nun belirttigi gibi dogrudan sanatgilarla iletisim kurularak ya da halka hitap
ederek yapildifn gibi, ortiik tehditlerle yapilarak otosansiire de neden olmugtur.
Tiyatro elestirilerindeki niteligin bozulmasi, ilerlemenin durmas: kuskusuz sadece
dogrudan elestiri yazilar1 odakli degildir. Devlet Tiyatrolan ve Sehir Tiyatrolari’nda
sahnelenen oyunlara Giingiray ve Birkiye’'nin degindikleri gibi denetimler getirilmis,
repertuvardaki oyunlar yeniden g6zden gegirilmis ve sansiirlii bulunanlar
degistirilmis ya da repertuvardan ¢ikarilmig, ¢ok sayida sanatgimin igine son verilmis,
tiyatro devletin politikalarim yaymakla gorevli bir hale biriindiiriilmiistiir.
Toplumdaki deZisime bagh olarak seyirci profili de degismistir. Tiyatro sahnesindeki
bu gergin ortam da elestirilerdeki diizensizligin ve niteliksizligin nedenlerindendir.
Ciinkii tiyatro elestirisinin asil tetikleyicisi, sahnede tretilen oyundur. Genco Erkal
da bu donemde yasadiklarmi, baskiyr olusturan unsurlari ve seyirciyle tiyatro

iligkisinin durumunu séyle 6rnekliyor:

“1979 yilinda simdiki Sinasi Sahnesi’nde Kafkas Tebesir Dairesi’ni
oynuyorduk, bir ay iginde sahnenin civarindaki sokaklarda t¢ kisi
oldiriildi. Tim bunlar tiyatroyu gézden diislirmeye bagladi. Ardindan
yasanan 12 Eyliil darbesi tiyatroya gok biiylik bir ket vurdu. Nasil ki evde
kitap bulundurmak su¢ kabul ediliyorsa, tiyatroya gitmek de bir
meseleydi. 12 Eyliil’den sonra 1984’e kadar turneye ¢ikamadik. O yil ilk
turnemizi yaptifimizda iceride oyuna gelen seyircileri kaydeden polis
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kameralart vardi. Seyircinin figlendipi, hayret verici bir baski dénemi
yagtyorduk. Tiim bunlar birbirini besleyen siiregler oldu” (EK 5:4).

12 Eyliil déneminde tiyatro elestirisine yer veren yayinlar da azalmistir.
Gazetelerde yer alan az sayida elestiride diizensizlik gozlenir. 1980’lerin baginda
Cumhuriyet gazetesinde Senay Kalkan, Esen Camurdan, Salahaddin Kiigiik,
Giinseli Onal gibi isimler stireklilii ve etkisi olmayan yazilar kaleme alirken, Sevgi
Sanli, Dikmen Gliriin, Aysegtil Yiiksel gibi isimler diizenli olarak tiyatro elestirilerini
yaymlamiglardir (SAHIN:1994),

Bu donemde elestirmenlerin sahnelemenin degerlendirmesini yapmaktan cok
oyunun, oyun ekibinin, yazarin tamitimma ya da oyun &zetinin anlatimma agmrhk
verdikleri goriiliir. Bunun nedeni elegtirel diiginmeye, yorumlamaya ve sorgulamaya
dayatilan otosansiir sorunu olarak yorumlanmahidir. Ormegin Senay Kalkan
Cumbhuriyet gazetesindeki tiyatro elegtirilerinde oyun brosiirlerinden faydalanarak
yazarin, yOnetmenin, oyuncularin ya da tasarimcilarin oyun hakkindaki gériislerini
aktarmakla yetinir, Salahaddin Kiigiik ise kendisine ayrilan siitunlari daha ¢ok oyun

Ozetleriyle doldurmayi tercih etmistir.

Cumhuriyet gazetesinin 1980 yillarinda oyun 6zeti ve tanitimindan uzak,
¢bziimlemeye, anlamlandirmaya dayali yazilar kaleme alan ilk elestirmeni Aysegiil
Yiiksel’dir. Yiiksel 1980-1985 yillan arasinda Cumhuriyet gazetesinde yer alan
elestirilerinde  sahnelenen oyunlarn tiyatronun anlatim olanaklan dahilinde
degerlendirmis, yazilarm gogunlukla iyi temennilerle bitirmistir (SAHIN, 1994:114-
117). 1982 yilindan itibaren de Cumhuriyet gazetesinde tiyatro elestirimiz icin
tnemli bir isim, Dikmen Giiriin Ugarer yazmaya baglamistir. 1985 yilindan itibaren
yazilarinda stireklilik gézlenen Giirtin de agirlikli olarak oyun zetine yer vermistir.
1980°]lerin sonlarina kadar gazetede yer alan elegtirilerde dikkat ¢eken nokta, 6zel
tiyatrolarin oyunlarina yogunlagmalaridir. Elestirilere konu olan oyunlar agirhikh
olarak Ankara Halk Tiyatrosu, Ankara Sanat Tiyatrosu, Bati Sanat Oyuncular,
Ortaoyuncular, Dostlar Tiyatrosu gibi topluluklarin oyunlaridir, 5denekli tiyatrolar bu
elegtii yazilarinda az yer bulabilmislerdir. Bunun nedeni, ddenekli tiyatrolarm
yukanda deginildigi gibi sikiybnetime tabi tutulmas: olarak yorumlanabilir. Hatta

gintimiizde 1980°li yillanin sonlarina dogru ddenekli tiyatrolar ile 6zel tiyatrolar
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hakkinda yazilan elestiriler birbirini dengelemeye baslamistir (SAHIN, 1994:114-
119). Diger yandan bu tiyatrolarin oyunlan iizerine elestiri yazilarmm Cumhburiyet
gazetesinde yaymlanmasi tesadiif degildir Cumhuriyet gazetesi, kuruldugu
dénemden beri kiiltiir-sanat sayfalarina ve eklerine (Sanat-Edebiyat Eki, Kitap Eki
gibi) siirekli yer vermistir Yunus Nadi’nin 1924 yihinda belirttigine gore

Cumhuriyet gazetesi,

“Ne hiktimet ne de parti gazetesidir Cumhuriyet vyalmizca

Cumhuriyet’in, bilimsel ve yaygin anlatimiyla demokrasinin

savunucusudur. Cumhuriyet, demokrasi fikir ve esaslarim yikmaya

calisan her kuvvete kars) miicadele edecektir (...)Cabamiz, adil ve acik

fikirli olmak, catigan degisik goriisleri irdeleyerek belli bash bakis

agilarina yer vermektir. (...)Gazete, haberde gergeklipi, giincelligi, kamu

yaranninesnellii,dengeli ve adil olmayi, yorumda ifade ve elestiri
dzgirligiinii esas alir. ” (NADI:1924)

Bdylece denilebilir ki 1980 déneminde toplumcu oyunlar sahneleyen, bu

nedenle oyunlar sik¢a denetlenen bu tiyatrolara dair elestiri yazilarmin Cumhuriyet

gazetesinde yaymlanmasmin diger nedeni de, gazetenin yayin ilkeleriyle iligkilidir.

1980°1i yillarda tiyatro elestirileri yayimlayan bir diger ginliik gazete ise
Milliyet’tir. Gazetede elestiri yazilart 1985 yilindan itibaren artmaya baglamistir.
Atilla Sav ve Selim Ileri diizensiz arahiklarla elestiriler yazarken, Zeynep Oral
diizenli araliklarla elestiri yazilar1 yazar. Oral 19701i yillarin basindan itibaren Tiirk
tiyatro elestirisine hareket getirme ¢abalarim siirdiiren diizen ve titizlik ile Sanat
Dergisi ile Milliyet gazetesinde yazilarim siirdiiriir (DAVRAZ:1994). Oral, oyunlan
kendi i¢lerinde, tiyatro sanatiin anlatim araglan ile degerlendirme yapan bir tisiup
izler, elestirmenin diinya gorigiiniin, diigiincelerinin otosansiire upramas! sorunu,
Oral’in yazilaninda da yorumlamadan kagmmak, oyun éykiisiiniin aktarimina agirlik
vermek olarak kendini gosterir (DAVRAZ 1994:120-144),

1982 yilinda tiyatro elestirilerine yer veren (Hiirriyet) Gésteri Dergisi yaym
hayatina baglamistir. Dergi daha ¢ok edebiyat ve sinema agirhkli olmakla birlikte
Cevat Capan, Orhan Alkaya, Jak Delon, Ulkii Ayvaz, Aysin Candan, Sevgi Sanls,
Esen Camurdan, Sevda $ener gibi isimler zaman zaman burada tiyatro elestirileri

yazmishir.
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1980°li yillarda tiyatro elegtirisi pratigi azalmasina karsin, 1980 oncesi
yazmaya baslayan elestirmenlerimiz, teorik alanda giiclenmeye ¢alismislardir. Bu
dogrultuda yine Zeynep Oral’in girisimi ile 3-8 Temmuz 1987 tarihlerinde
Uluslararas1  Tiyatro Elestirmenleri Birligi Istanbul’da toplanmis, Jstanbul
Festivali’nde sahnelenen oyunlan izlemis, seminer vermis, bildiri sunmuslardr.
Ancak buradan tiyatro elestirisi alaninda tartigma yaratmaktan, diistince firetmekten
¢ok Sevda Sener’in belirttigine gore, tiyatronun genel sorunlari hakkinda goriis
aligverigi yapilmus, telif haklar1 gibi konular hakkinda kararlar almmistir (SENER,
1998:225). Bunun nedeni 1980 darbesiyle birlikte sarsilan tiyatro hareketini yeniden

canlandirma cabasi olarak yorumlanabilir.

1988-1989 sezonunda Devlet Tiyatrosu elestiri konusunda yeni bir atihm
yapmugtir. Elestirmenlerin tiyatronun mutfagina girmesi, provalart izlemesi,
damgman olarak yapitin sahneye konulmasina katkida bulunmas: saglanmak
istenmigtir. Bu sayede elestirmenlerin yaganan zorluklari ve sartlan goriip daha
bilingli yazabilecekleri diigiiniilmiigtir. Dénemin Devlet Tiyatrosu Genel Miidiirii
Raik Almagik su agiklamayr yapmstir: “/lk isimiz once belirttigim tivatroya karsi
elestiri anlayisim yok edip tiyatroyla birlikte elestiri gorigiinii yerlestirmek olacak”
(ALNIACIK tan aktaran; DELON, 1988:4). Bu girisim iki agidan olumludur;
tiyatroyu tantmayan elestirmenlerin bu sanati tamimasi bakimindan ve uzun yitlardir
barigamamis elestirmen, tiyatrocu iliskisini gelistirmesi bakimindan. Ancak

elestirmenleri tiyatronun mutfagina katma ¢abalan sonugsuz kalmistir.

1990°a yaklagirken elestiri ortami biraz rahatlamistir; ancak 1950°lerde,
1960’larda ve 1970’lerde oldugu gibi tiyatro elestirisinin belirgin dénemsel
ozelliklerinden bahsetmek zordur. Toplumsal yapidaki degisim, sorgulamaktan,
kiyaslamaktan, irdelemekten kacis, otoriter diislinmeyi giiglendirirken elestirel
diigtinmeyi, dolayisiyla elestiri pratigini de sarsmigtr. Tiyatro elestirisi bir yana,
gazeteler kiiltiir ve sanatla ilgili haberlere de az yer verir olmustur. Bu ortamda

tiyatro elestirisi de gerilemeye, okuyucusuna ulasamamaya baglamigtir,

1980°lerin sonuna dogru bazi yaymlar tiyatro hayatina girmeye calismis
ancak baganh olamamustir, Tiyatro Anadolu dergisi {ig, Dipsiz, Tiyatora ve Hamlet

dergileri ise sadece birer say1 cikabilmigtir Bu basarisizhifin nedenleri tiyatro
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vazilarina az talep olmasi ve maddi olanaksizliklardir.

1990°dan sonra diizenli olarak tiyatro elestirisine yer veren yaymlar
Cumbhuriyet, Milliyet, Radikal, Argos gezeteleri ile Tiyatro Tiyatro, Milliyet
Sanat, Hiirriyet Gosteri, Gélge Tiyatro dergileridir. Bunun diginda Nokta, Agon
gibi dergilerde de zaman zaman tiyatro elestirileri yer almistir. Dénemin 6nde gelen
elestirmenleri Hayati Asilyazici, Esen Camurdan, Dikmen Giiriin, Zehra Ipsiroglu,
Giilsen Karakadioglu, Zeynep Oral, Tahir Ozgelik, Sevgi Sanli, Fakiye Ozsoysal,
Atilla  Sav, Sevda Sener, Seckin Selvi ve Aysegiil Yiksel’dir (haz.
KARAKADIOGLU, FiLIZ:2008).

Hayati Asilyazic1, 1950°lerde bagladigi tiyatro elestirmenligini 1990°larda da
stirdéirmtistiiz. Asilyazici’nin iislubu oyun &zeti ve yazar hakkinda bilgi verip ara
baghklarla oyunculugu ve rejiyi degerlendirmek seklinde bigimlenmistir. Elestiri
yazilarinda, oyunun belirledigi cergeveden ¢ikmayan Asilyazici, 1990°h yillardan
itibaren Aydmlik, Camhuriyet, Bizim Dergi gibi yaymlarda yazmaya baglamistir.

Asilyaizici, bu platformlarda diizensiz araliklarla da olsa yazmay: siirdiirmektedir.

1992 yilinda Zehra Ipsiroglu yonetiminde, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi’ne bagh olarak lisansiistd diizeyde Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji
Bolimii kurulmustur. Béylece iilkemizde tiyatro elestirmenligi akademik olarak ele
alinmaya baslanmigtir. Ipsiroglu bu yillarda agirhikh olarak Milliyet Sanat
Dergisi'nde tiyatro elestirileri yazmugtir. Ipsiroglu tiyatro sanatina, anlatim araglarina
hakim bir akademisyen olarak elestirilerini de bu bilingle yazmstir. Elestirilerinde
ozellikle tiyatro sanatini ve sahnelenen oyunlan iyilestirmeye yonelik bir yapicilik
gbzlemlenir. Ipgiroglu’nun elegtirilerine temel olusturan, sahnelenen oyunlardir.
Ornegin - Dostlar Tiyatrosu’'nun Bir Takim Azizlikler oyunu sahnelemesinde
gillmece ve taglamanmn toplumsal baglantilanm aragtiran Ipsiroglu, Kumpanya
Tiyatrosw'nun Canlanan Mekan oyunu hakkmdaki elestiri yazisinda tiyatroda
deneysellikten bahsetmis, yazida ilk izlenim, anlama ¢abast ve oyuna katilim,
elegtirel siirec, oyun sonrasi diigiinceler, sevindirici olan, heyecan verici olan,
unutulmamast  gereken gibi bolimlemeler yapmistr (IPSIROGLU, 1996:18,
1994:22). Ankara Universitesinde tiyatro egitimi almus bir elestirmen olan Giilsen

Karakadioglu 1974’ten itibaren Milliyet Sanat, Hiirriyet Gosteri dergilerinde ve
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Cumbhuriyet, Milliyet, Radikal gazetelerinde tiyatro elestirileri yazmstr.
Karakadioglu elestirilerinde sahnelenen oyunu yazari, 8ykiisti, ddnemi iginde
dramaturjik  olarak ¢dziimlerken oyunculuk, reji, dekor gibi alanlarda

degerlendirmeler yapmaktadr.

1990’1 yillarda yine akademili bir isim, Istanbul Universitesi Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimii mezunu Fakiye Ozsoysal tiyatro elestirileri
yazmaya baglamigtir. Ozsoysal’in elestirileri Milliyet gazetesi ve Milliyet Sanat
Dergisi'nde yayimlanmighr. Ozsoysal elestirilerinde yalmzca sahnelemeyi
degerlendirmekle kalmayarak, giindelik hayatla baglant: kurar. Ornegin Misyon/Bir
Devrimi Anmak oyunu hakkindaki elestirisinde birey ve devletin gatismasin

sorgular:

“Glinlimiiz insanminin yasadig1 sézde 6zgiir diinyada, gorev, iktidar ve
zaman tutsakh@ iginde bireyin hig¢lesmesi. (...) Yasadigimiz dilkenin
kaderini kim ¢iziyor? Iktidar oyunlari devrimlere ihanet ediyor mu bugiin
de? Kdlelik, somiirgecilik ortadan kalktt mi1 ¢oktan?” (OZSOYSAL,
2008:215).

Ozsoysal, Balkon oyununun elestirisinde insamn varolus deneyimi lizerine
diistintir:
“Insan, varolus deneyimini simgelerle ve simgelere yiikledigi anlamiarla
m1 bi¢imlendiriyor? Bu anlamlann ardindan kendi de kendisinin bir
eyreltilemesi haline mi gelmis yoksa? Igine dogdupumuz, kurallar1 belli,
hazir bir oyun odas: mu bu diinya? Kendi diislerimiz, ideallerimiz olarak
ortaya koydugumuz sey, insanligin binlerce yildir kurguladiklarindan,
kemiklegtirip yliceltmelerle simgelere sigindirdiklarindan gercekten farkls
m1? Kimin diisiinii yagiyoruz?” (OZSOYSAL, 2008:216).
Simyact oyunu ise Ogzsoysal’in insanin genclik hayalleri iizerine
diistinmesini saglar (0ZSOYSAL, 2008:220-223). Ozsoysal’in elestirilerinde dikkat
¢eken difer Ozellik de sahnelemeyi g¢dziimlerken i¢ aksiyon, zaman sigramasi,

tiplestirme gibi sdzciiklerle tiyatro terminolojisini sikhikla kullanmasidir.

1990°11 yillardaki kisith tiyatro elestirisi ortaminda en énemli platformlardan
biri, 1991 yilinda yayin hayatina baslayan Tiyatro Tiyatre dergisi olmustur. Dergide
i yul boyunca tiyatro elestirisi yaymlanmamg, 1994 Aralik sayisinda “Tiyatro

Elegtirisi” dosyasiyla tiyatro elestirileri yayinlanmaya baslanmistir. Derginin editorii
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~ Mustafa Demirkanl: derginin 44°iincii sayisina kadar elestiri yazis1 yaymlamadiklan

bu siireci séyle agikliyor:

“Elestiri yazilarina bu sekilde yaklagmamiz tabii ki cok bilingli bir
tercihti. O donemde Tiyatro... Tiyatro...'nun Yaymn Yonetmenligi'ne bir
biyilk kaptan: Dikmen Giiriin oturmugtu, elestirmen eksikligi, o
dénemde de vard: ve yeni elestirmenlere kap1 agmak, yeni elestirmenleri
tiyatro diinyamiza katmak istedik, dogal olarak uzun yillar bu ¢abanin
baginda -aym zamanda Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturgi B&lim
Baskam da olan- Dikmen Giiriin bulundu, sonug¢ alabildik mi evet ama
¢ok minik sonuglar aldik, bu da 6nemli bir kazamimdi ama yeterli
olamadik” (DEMIRKANLI, EK 11:2).

Agirhkh olarak Istanbul ve Ankara tiyatrolarindaki oyunlarn elestirilerine
yer veren Tiyatro Tiyatre dergisinde blgeler Gorol Tonbul, Ithan Latif Acarlioglu,
Bagak Sakizhoglu gibi isimler tarafindan temsil edilmektedir. Ayrica Hiilya Nutku,
Dikmen Giriin, Sevda $ener gibi isimler dénem dénem bu dergide tiyatro elestirileri

yazmistir ve yazmaya devam etmektedir.

1990 sonrasinda diizenli olarak yaymn hayatma devam edebilmis ii¢ dergi
bulunmaktadir: Tiyatro Tiyatro, Agon ve Mimesis. Yayinlandiklan yillar icinde her
lic dergi de bigim ve igerik degistirmistir. Tiyatro Tiyatro yaym hayatina haber,
sOylesi odakli baglamisken elestiri ve tartisma dosyalarina yer veren genis kapsamli
bir dergiye doniigmiigtiir. Agon ise lasith bir gevrenin katkilariyla ¢ikiyorken, yine
dosyalar hazirlayarak, akademik bir tartiyma platformu yaratmaya ¢alismistir, Agon
dergisi &mefin yedinci ve sekizinci sayilarim Alternatif Tiyatro Dosyasina,
dokuzuncu ve onuncu sayilarnin Postmodern Tiyatro Dosyasina aymmistir. Mimesis
dergisi ise Bogazi¢i Universitesi Oyunculari’na bagl olarak basladi1f1 yayin hayatina,
altmer sayisindan itibaren Bogazi¢i Universitesi Yaymlar’na baglanarak devam
etmis, tiyatro kuramina agulik vererek tiyatroculara ya da aragtirma bashklarina
yonelik dosyalar hazirlamaya baglamistir.Omegin Mimesis dergisinin dordiincii
say1s1 Yoksul Tiyatro, on ikinci say1s1 Feminist Tiyatro, yirminci sayist Aristophanes,

Giingdr Dilmen dosyalanni iglemistir.

Bu kapsamda tiyatro elestirilerine agirhik veren dergi Tiyatre Tiyatro®dur.

2000°1i yillarda tiyatro elestirimizde Ustiin Akmen, Hasan Anamur, Esen Camurdan,
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Dikmen Giiriin, Zeynep Oral, Sevgi Sanli, Sevda Sener ve Aysegiil Yiiksel hakimdir.

Ustiin Akmen, Tiyatro Tiyatro dergisinin ilk sayilarindan itibaren elestiriler
yazmaya baglamig, buradaki yazilarimi Mart 2012 sayisina dek siirdiirmiistiir. Halen
Evrensel gazetesi ve TEB Oyun Dergisi'nde tiyatro elestirileri yazmay: siirdiiren
Akmen, en aktif ve diizenli {ireten elegtirmenlerimizdendir. Akmen’in tiyatro
elestirtlerinin yer aldign Baykus (2008), Koltuk Tozu (2013a), Tiyatroda Ayna Var
(2011), Yan Ugtu Sahneye Kondu (2013b), Yiizde 100 Tiyatro (2010), Provasiz
Hayat (2005), Ozdemir Abime Mektuplar (2014) adli kitaplan bulunmaktadir.

Tiyatro elestirilerinin kitaplagtirilmasi, oyunlarin nasil sahnelendigine,
oynandigina, sahnelendikleri dénemin tiyatro anlayis1 i¢inde nasil karsilandiklarina
dair bilgileri gelecege aktaracagindan, elestiriye belge nitelifi kazandirir. Seckin
Selvi, bu belge niteligini, elestirinin uzun siireli iglevi olarak tammliyor (EK 13:1).
Elestirmen Seval Deniz Karahaliloglu da elestirinin belge niteligine vurgu yapiyor ve
genis zamanda arastirma yapanlara kaynak teskil etmesi bakimindan bu yazilarn iyi
korunmasi gerektigini soyliiyor (EK 14:5). Ancak bu faydali islevierinden sz
edilmesine kargin, 2010 yilindan giiniimiize tiyatro elegtirilerinin derlendigi kitaplan

basilan tek isim Ustiin Akmen’dir.

Zeynep Oral, Esen Camurdan, Sevgi Sanli, Dikmen Giiriin, Sevda Sener,
Hiilya Nutku, Seckin Selvi ve Aysegiil Yiiksel de akademik ¢alismalarinin yaninda
Milliyet, Cumhuriyet, Radikal, Aydinhk gibi gazetelerde ve Milliyet Sanat,
Tiyatro Tiyatro gibi dergilerde tiyatro elestirisi yazmay: stirdiirmektedirler. Bu
isimlerin giiniimiizde tiyatro elestirimize katkilan, elestiri pratiginden ¢ok yillarin
deneyimi ve birikimi ile tiyatro elegtirisi izerine diiglince ve tartisma tiretmeleridir.

Bu tartigmalar, ikinci bdliimde ele almacaktir.

Sonu¢ olarak, 1980°li yillarm en 6nemli olay1 12 Eyliil darbesidir. Bu darbe
sanata midahaleci bir yaklasimda bulunmus, kimi oyunlar heniiz prova
asamasimndayken yasaklanmis, askerler provalan seyretmis, tiyatro binalar tahrip
edilmis, &zel tiyatrolar etkinliklerini durdurmaya, elestirmenler otosansiire zorlanmis,
¢ok sayida tiyatro uygulamacisiun isine son verilmis ya da siiriilmistir (K.

YUKSEL, 2012). Bu gelismeler Tiirk tiyatrosunda oldukga sert bir kinimay ifade
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eder. Elestiri agisindan bakildiginda ise gazetelerin 1980 tarihinden itibaren tiyatro
elegtirilerine neredeyse yer vermedigi goriiliir. Diger yandan ilan edilen sikiydnetim,
seyircinin tiyatrodan uzaklasmasim saglamugti. Bu nedenlerle tiyatro elestirisi,
okuruna ulasamadigi, zor bir dénem geg¢irmistir. 1980°1i yillann ortalarindan itibaren
tiyatro etkinlikleri yeniden canlanmigsa da ne tiyatro ne de elestiri ortami 1980

dncesi canhligini yakaltayabilmistir.

1990°lardan itibaren tiyatro elestirileri, daha ¢ok sanat ve tiyatro dergilerinde
yaymlanmaya baglanmistir. Bu gelisme, profesyonellesme adma olumlu
goriinebilecek olsa da elestirilerin sanat dergilerini takip etmeyen siradan okura
ulagmasint zorlagtrmigtir. Ancak 2000°1i yillarda iletigim araglarimin gelismesiyle,
tiyatro elestirisi kendine yeni ortamlar bulmustur. Bu galismamn ikinci boliimiinde
2000 sonrasi Tiirk fiyatro elestirisi incelenirken, bu yeni ifade alanlar1 da

aciklanmaya calisilacaktir.

2000°1i y1llarda tiyatro elestirisi 1990°lardakine benzer sekilde ilerlemistir. Bu
yeni milenyumda gazete elestirisi yerinde sayarken iki yeni dergi, Sahne ve Yeni
Tiyatro yayin hayatina baglamistir. Sahne dergisi yayimlanmaya baslandii giinden
bugiine sayfalarimi agirlikla Giizin Yamaner, Inci Kalkan, Hiilya Nutku, Sevda Sener,
Giilsen Karakadioglu gibi akademisyenlere ayirmaktadir. Yeni Tiyatro dergisi ise
2007"de Kocaeli Universitesi’ne bagh olarak yaymlanmaya baglamistir. Yeni Tiyatro
Dergisi'nin kaynag1 akademi tabanlh olmasina kargin, sayfalarinda genellikle tiyatro
Ggrencilerinin izlenim ve elestiri yazilarina yer vermektedir. Bu ¢alismanin ikinci
boliimiinii olugtururken, Tiyatro Tiyatro dergisinin editérii Mustafa Demirkanh ve

Sahne dergisinin editdrii Murat Demirbayg ile de goriismeler yapilmistir.

Diger yandan internet olanaklarinin geligmesi ile sosyal paylasim sitelerinde,
sOzliiklerde ve bloglarda sayisiz tiyatro elegtirileri yer almaya baslamustir. Bu
elestirilerin bazilar: diizenli bir biittintiige sahipken bazilani da yorum niteliginde
Gznel degerlendirmeler yapmaktadir. 2000 sonras: tiyatro elestirimizdeki bu dijital
platform alani, hala yeni bir siire¢ oldugundan, ¢alismamin ikinci béliimiinde bir

altbashk olarak ele ahinacaktir,
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IKINCi BOLUM
2000 SONRASI TIYATRO ELESRISINININ INCELENMES]

Cahsmamn birinci bslimde Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatro Elestirisi
stireci tarihsel olarak ele alinmistir. Ikinci béliim ise literatiir taramas: yonteminden
kisith olarak yararlamilarak, agirhikla nitel veri toplama teknikleri ile olugturulmustur.
Bu bélimde kullanilan veri toplama ydntemi, “yan yapilandiriimis griigme”
formuyla olusturulan goriisme yontemidir. Nitel arastirmalar, sonuglardan cok siireg
ile ilgilenmektedir. Yari yapilandinlmig goriigmeler ise sahip oldugu esnekligi
nedeniyle, yazmaya ve doldurmaya dayal: testler ve anketlerdeki smirlilift ortadan
kaldirmast ve belirli bir konuda derinlemesine bilgi edinmeye yardimei olmast
nedeniyle tercih edilmistir. Yan yapilandirilmis goriismeler ne tam yapilandirilmig
goriigmeler kadar kati, ne de yapilandinlmamis goriismeler kadar esnektir, bu iki
yontem arasinda yer almaktadwr (Yildinm, Simsek:2003). Sagladign esneklik

nedeniyle, veriler bu aragtirma yontemiyle toplanip degerlendirilmistir.

Aragtirmanin ikinei boliimiinii olugturmak igin elestirmenler, akademisyenler
ve tiyatro uygulamacilari ile goriismeler yapilmistir. Goriislerine bagvurulan isimler
elestiri alaninda faal olan akademisyenler, bu tez ¢aligmasimn yiiriitiildiigii sezonlarin
(2013-2014, 2014-2015) 6ne gikan ydnetmenleri ve oyunculari, yine ayni sezonlarin
en stk yazilar1 yayimlanan elestirmenleri ile énde gelen tiyatro dergilerinin editdrleri
- arasindan secilmigtir. Bir yila yayilarak gergeklegtirilen goriismelerin kimi yiizyiize,

kimi ise elektronik ortamda yapilmus, her biri ortalama elli dakika siirmiistiir.

Goriigmeler boyunca elestirmenden beklentilere, elestiri — okur iligkisine,
2000 sonras1 gelismekte olan internet ortamindaki tiyatro elestirisine ve Bat ile
Tiirkiye’de tiyatro elestirisinin kiyaslanmasina dair ortak sorular sorulmustur. Yari
yapulandirilmig goriisme yontemine uygun olarak, gériismenin akisma gére degisik
yan ya da alt sorularla gériigmelerin akig1 dedismis, kimi yanitlarin agiklanmasi ve

ayrintilandirnlmas: saglanmustir.

Bu goriismelerde amag, giintimiiz Tiirk tiyatrosunun dnde gelen isimlerinin

elestiriye dair goriiglerini ortaya koymak, birbirleriyle &rtiisen ve celigen
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diistincelerini tespit ederek, nedenlerini arastirarak bir tartisma ortamt yaratmak,

2000 sonras: Tirk tiyatro elestirisinin sorunlarini ortaya ¢ikarmaktir.

Goriislerine bagsvurulan isimler Aysgegiil Yiksel, Baris Erdenk, Dikmen
Giiriin, Fakiye Ozsoysal, Genco Erkal, Giirol Tonbul, Hakan Gergek, Hasibe Kalkan,
Hiilya Nutku, Murat Demirbag, Mustafa Demirkanl, Ozdemir Nutku, Seckin Selvi,
Seval Deniz Karahaliloglu, Ustiin Akmen, Yasam Kaya, Yesim Ozsoy Giilan’dir,

Caligmamn bu bolimiinde 6ncelikle 2000 sonrasi Tiirk tiyatro elestirisini,
onceki donemlerden ayiran zellikler ele alinmugtir. 2000 sonrasi tiyatro elestirisinin
durumu lizerine goriisler dile getirilirken, basinin elestiriyle olan iliskisi ve internet
ortaminda gelisen tiyatro elestirisi ele alinmisti. One ¢ikan diger bashik, tiyatro
elestirmeninin  sahip olmasi gerektigi diistiniilen nitelikler bsliimii ise tiim
goriismelerde en ¢ok gorlis 6ne siiriilen konu olmustur. Bu niceligin nedeni,
elestirmen konusunun Cumhuriyet Donemi Tiirk tiyatro elestirisinin gelismeye
basladif ilk yillardan giiniimiize dek tartisma konusu olmaya devam etmesidir. Bu
boliimdeki dier baslik olan elegtiri — okur iliskisi, simdiye dek iizerinde sikca
durulan bir sorun elmadigindan, bir tartisma birikimiyle konugmaktan ¢ok, nispeten
ele aliman yeni konulardan biri olmug, bu baglikta gorilg ayrimlar1 gézlenmis ve bir
okur sorunu oldugu tespit edilmistir. Avrupa ve Tiirkiye’de tiyatro elestirisinin
durumunu kargilastirmay1 amaglayan son baglikta ise genel olarak tiyatro sanatimn,

kiiltirde ve giinliik hayatta kapsadig1 alamin degerlendirmesini yapmak gereksinimi

dogmustur.
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IL. 1. 2000 Sonras: Tiirk Tiyatro Elestirisi Uzerine Genel

Goriisler

2000°1li yillarla birlikte gelisen teknoloji yalmzca bilim, sanayii gibi alanlan
etkilemekle kalmayip sanati da etkiledi. Tiyatronun bi¢imi agisindan bakildiginda,
sahnelemenin teknik anlatim olanaklar1 héla gelisiyor, béylece uygulamacilara yeni
ifade bigimleri taniniyor. Diger yandan dogrudan giinlikk hayati etkileyen internet
yayginlagarak, higbir 6l¢iit gozetmeksizin herkese kendini ifade edebilme 6zgiirliigii
sunuyor, fiyatro elegtirmenlerine de. Tiyatronun ve tiyatro elestirisinin, toplumsal
ortamla birlikteligi stirliyor, sahneler ve elestiri ortami, toplumsal gilindemden
etkilenmeye devam ediyor. Boylece Cumhuriyet dénemi Tiirk tiyatro elestirisini
konu edinen bir ¢alismada 2000 sonrasi tiyatro elestirisine ayr bir bashk agarak

bugiinii degerlendirme geregi dogdu.

Elestiride giincel sorunlar1 ve tartigmalar tespit etmeyi amaglayan bu boliimde
tiyatro elestirisinin durumunun, gériisme yapilan kisiler tarafindan énceki dénemlerle
kiyaslanarak agiklandign gézlendi. Tiirkive’de tiyatro elestirisinin internet
ortamindaki yayginhigina ve buradaki hareketliliin iglevine dair sorular soruldu.
Ancak 2000 sonrasi elestiri ortaminda da Tiirkiye’nin iginde bulundugu toplumsal
kogullarin, teknolojik gelismelerden daha ekili oldugu gériildii. Bu toplumsal
kogullar, eclestire] diistinme ile otoriter diigiinme arasindaki c¢atisma ile
iliskilendirildiginden, saglikl: bir elestiri mekanizmasinin islemesi igin baskici siyasi
ortamun iyilesmesi gerekliligi 6zellikle vurgulandi. Dolayisiyla gelismekte olan 2000
sonras1 Tiirk tiyatro elestirisi siireci 6nceki donemlerle kiyaslandiginda 6ne ¢ikan ilk
konu, elestirel diistinmenin, dolayisiyla elestiri yazilariin 6zgiirliigiiniin kisitlanmas:
oldu. Bu konu ozellikle 12 Eylil 1980 sonrasinda tiyatro elestirisinde yasanan
kirslmadan bahsetmeyi gerektirdi. Bunun diginda 2000 sonrasinda dikkat ¢eken diger
bagliklar, tartismasi hala siiren “elestiriye tahammdil sorunu”, geng elestirmen sorunu,

basinin tiyatro elestirisiyle olan iligkisi ve sanal platformlar olarak éne ¢ikt.

Bu calisma kapsanunda gériistilen ¢ogu isim tarafindan 2000 sonras: siireg,

Tiirkiye’de tiyatro elestirisinin en verimli yillari olan 1960°lar ve 1970°lerle



59

kiyaslandiginda daha iglevsiz olarak nitelendirildi. Bunun nedenini Aysegiil Yiiksel,
Ozdemir Nutku, Hiillya Nutku, Dikmen Giiriin, Giirol Tonbul ve Genco Erkal,
Ozellikle 12 Eylill déneminin baskict ortamina bagladilar. 12 Eyldl 1980 askeri
darbesivle Sehir Tiyatrosu ve Deviet Tiyatrolan’ndan ¢ok sayida sanatg
gorevlerinden uzaklastinlmis, oyunlar sahnelemeden kaldinilmis, repertuvar cuntanin
istegine gore sekillendirilmis, provalar askerlerce takip edilerek oyunlar daha
sahnelenmeden sansiirlenmis ya da yasaklanmis, Vasif Ongéren, Oktay Arayic,
Tuncer Ciicenoglu gibi yazarlar oyunlar nedeniyle sakincal: bulunmustur. Kisilerin
gerekmedikge sokaga ¢ikmadifn bir toplumsal siirecte, tiyatrocular igin oyun
sahnelemek, seyirciler i¢in tiyatroya gitmek ka¢inilmaz olarak bir problem haline

gelmistir.
Genco Erkal, bu siirecte tiyatro — seyirci iligkisini s6yle anlatiyor:

“1979 vilinda simdiki $inasi Sahnesi’nde Kafkas Tebesir Dairesi’ni
oynuyorduk, bir ay icinde sahnenin civarindaki sokaklarda ii¢ kisi
oldiiriildi. Tiim bunlar tiyatroyu goézden diistirmeye bagladi. 12 Eyliil
darbesi tiyatroya ¢ok biiylik bir ket vurdu. Nasil ki evde kitap
bulundurmak su¢ kabul ediliyorsa, tiyatroya gitmek de bir sorundu. 12
Eyli’den sonra 1984’e kadar turneye ¢ikamadik. O w1l ilk turnemizi
yaptigimizda iceride oyuna gelen seyircileri kaydeden polis kameralan
vardl. Seyircinin fislendigi, hayret verici bir baski dénemi yagiyorduk.
Tiim bunlar birbirini besleyen stirecler oldu™ (EK 5:4).

Cesitli sekillerde ve iceriklerde aktarilan, bu baskici ortamda elestirmenierin de
etkinliklerini azalttiklan, elestiri yazilannm giderek azaldigt oldu. Oyunlarin
¢ogunun askeri denetimle gekillendigi ve sahnelendigi disiintlirse, olumsuz elestiri
yapmak da askeri yonetimi elestirmek anlamimna gelecektir. Bu nedenle
elestirmenlerin otosansiir uygulamaya basladiklarini séylemek ¢ok da yanls olmaz.

Hiilya Nutku bu otosansiiriin nasil gelistigini sdyle agiklar:

*“12 Eyliil'den sonra elestirinin bittigini ditgiinliyorum. Getirilen sansiirler,
yasaklar nedeniyle bitti. Kenan Evren'in 12 Eyliil’le gelen bir tamimi var.
Diyor ki Tirkiye'de saglikli ve huzurlu bir ortam saglanmistir, terérden
uzak bir ortam saglanmigtir. Dolayisiyla da sanatla ugrasan insanlar icin
yapicl, olumlu elestirilen yapilmasim dneriyoruz. Tabii burada séyle bir
tehlike ortaya cikiyor: olumsuz elestiri yapamiyorsunuz. Yani sanki
oradaki huzur ve birlifi bozuyormussunuz gibi izlenim yaratmaktan
cekiniyorsunuz.” (EK 9:7)
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1980 sonrasinda tiyatro ani bir toparlanma yasayamamigken, 1990°larla birlikte
televizyonun yayginlagmasiyla, tiyatroya olan ilgi azalmaya baglamistir. Aysegiil

Yiiksel bu stireci soyle acikliyor:

“12 Eylitl baski dénemi nedeniyle, elestirilerde sénme basladi. Kisacast,
12 Eylill herkesi susturdugu gibi tiyatroyu da susturdu. Susmug bir
tiyatronun elestirisini yazmaya dzenecek kisiler bulunamamaya baglandi.
O dénemde &zel televizyon patlamasi da yagandi. Insanlar bilet parasi,
yol parasi, gazoz parasi vermektense evde caylarmi igip televizyon
izlemeyi tercih ediyordu. Hem seyirci tiyatrodan geri ¢ekilmisti hem de
sikiydnetim tiyatroyu da denetliyordu. Bu nedenle gazeteler de
elestirilere yer vermemeye basladi. Tiyatro dergileri neredeyse yok
olmugtu. 80’lerden bu yana 12 Eyliil siyasi hareketi, giderek artan
enflasyon, sehirlerin kalabaliklagmasi, parasizlik ve motivasyonsuztuktan
zaten yazar da az sayida ¢ikmistir. Bu durumda gengler elestiri, oyun
yazacaklarina reklam sektériine kaydilar, Bana sorarsaniz su anda tiyatro
camiasimn en parlak insanlan reklam sektoriindedir. Diger becerikliler de
dizi ¢eviriyorlardir” (EK 1:4).

12 EyHlil’tin tiyatro elestirisine etkileri, elestiri ortamimin duraganlasmas: ve
basimin tiyatro elestirilerine ilgisinin azalmasidir. Diger yandan bu gerilemeyi
durdurmak i¢in ¢abalayan bir elestiri hareketi dogdugu da sdylenemez. Genco Erkal
gibi bazi tiyatrocular etkinliklerini siirdiirmeye ¢alisirken, elestirmenlerin daha gabuk
geri cgekildiklerini soylemek yanlig olmayacaktir. Ornegin Ozdemir Nutku, 12 Eyliil
donemi ve sonrasinda yasanan gelismeler nedeniyle elestiri yazmayi birakmistir.

Nutku elestiri yazmay: birakmasinin nedenleri igin sdyle diyor:

“Elestirinin dorugu 1960-70 willann arasinda oldu. (...) 1980 sonras:

elestiri kalmadi gibi. Onun igin 1981'de Hiirriyet'te bana elestiri yazmam

teklif edildiginde haydi baglayayim dedim ama o&zellikle Devlet

Tiyatrosu'nun muhafazakar Kkesimi tarafindan Ogrencilerime zarar

verilmeye baslaninca biraktim elestiriyi. O eski hareketlilik de bir daha
yasanmadi.” (EK 12:6).

Ozdemir Nutku'nun belirttigine gore 1960°larda yazdig1 elestirilerden &tiirii

kapali gise oynanan oyunlar oldugu gibi, boykot edilen oyunlar da vardir. Ancak yine

Nutku’ya gbre tiyatro elestirisi ortami yeniden canlandiginda, eski sayginhif

kalmamustir.

Nutku’nun degindigi ‘elestirinin saygmli@’ konusu, tiyatro uygulamacilarimm

elestiriye kargi tahammiilleri ya da tahammiilsiizliikleri ¢ercevesinde sekillendirilir.
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Elestiriye seyirciler ve oyun ekipleri tarafindan tahammiilsiiz bir yaklasimin olustugu
tzellikle 2000 sonras: sliregten bahsederken, tiim goriismelerde dile getirilen bir
sorundur. Bunun nedenini tiyatro uygulamacilarinmn elegtiriye yaklagimlaninda
aramak gerektigi kadar, elestirmenlerin Usluplaninda da aramak gerekir. Genco
Erkal’in da sbylediklerine dayanarak, oézellikle 1980°li yillarin basinda, tiyatro
uygulamacilarmin ¢ok zor kogullarda sanat iirettiklerini biliyoruz. Béyle bir ortamda
sanatgilarin olas: sert, ahkdm kesici iisluptaki elestirilere tahammiil etmelerini

beklemek, agin bir hoggorii beklentisi olacaktir.

Tiyatro elegtirisinin &nceki donemleriyle kiyaslandiginda 2000 sonrasinda
tahammiilsiizliigiin artmasimn 6lgiitii, tabii ki elestiri yazisinin sahnelemeden oyun
kaldirmak ya da oyuncu degisimine neden olmak gibi yaptirimlart olmamalidir.
Burada diistiniilmesi, tartisilmasi gereken elegtirinin hem basili yayinlardaki
yaygmhgm yitirmesi, dolayisiyla okuyucuya ulasabilme giiciiniin azalmasi, hem de
asafida goriilécegi gibi, elestirmenden beklentilerin geleneksel, kaliplasmis bir hal
almasi olarak gosterilebilir. 1980°1i yillarin baginda tiyatro sanatinda yasanan kirlma,
tiyatro clestirisinin gelisimini sekteye ugratmistir. Burada goriilecektir ki tiyatro

elestirisi 12 Eyliil ddnemi ile birlikte bir gesit bocalama dénemi gegirmistir.

Asagida Dikmen Giiriin, Seckin Selvi, Hiilya Nutku, Ozdemir Nutku’nun 1980
sonrasinda tiyatro elestirisinin  “saygmhfm yitirmesi”nden bahsetmeleri ele
alinacak. Bu isimlerin elestirinin “sayginlifini yirimesi”nden kasitlari genel olarak,
okur ve tiyatro uygulamacilar agisindan elestiri okuma ahgkanhfmun yitirilmesi,
yeni elestirmenlerin ortaya ¢ikmasina firsat tamyacak yaymlarin bulunmamasi, var
olan elestirmenlerin Uslubunun gerilemesi, en azindan duraksamas1 olarak

yorumlanabilir.

Dikmen Giiriin, elestirinin tiyatro iizerinde etkisiz kalmasinda, magazin
kiiltiirlintin yliceltilmesinin pay: oldugunu belirtiyor. Giiriin’e gére 2000°]erle birlikte
geng tiyatro topluluklarinda patlama yaganmig ancak elestiri ortami bu hareketliligi
yakalayamamgtir. Giiriin, bunun nedenini basinin kiiltiir ve sanatla degil, magazinle

ilgilenmesi olarak ifade ediyor:

“1980%lerde, hatta 1970°lerden baslayarak gelen baski ve sansiir, &zel
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tiyatro hareketini bastirdi. Tiyatrolar kapandi. Her anlamda suskun bir
toplum olduk. Hayatimiza televizyon da girince sanattan ¢ok magazinle
yatip kalkiyoruz artik... Bu durumda, elestirinin de eski coskusunu,
gliclinii  kaybetmesi olagandir... Evet, 2000’lerle birlikte geng
tiyatrolarda bir patlama yasaniyor. Umut veren bir gelisme ama elestiri
bu patlamay: yakalayamadi. Yakalayamad: giinkii , yukarda da belirttigim
gibi, basmn genelde kiiltir ve sanat hareketleriyle yeterince
ilgilenmiyor...” (EK 3:3).

Seckin Selvi de elestiriye yaklagimi tamamen medyanin sekillendirdigini

vurguluyor:

“52 yildir elestiri yaziyorum. Bu yillar boyunca tiyatro elestirisinin
gecirdigi siireg, tamamen medyanin yaymn anlayisi dogrultusunda
gergeklesti. Bir yandan tiniversitelerde elestiri dersleri verilir, ¢ok sayida
geng elestirmen yetistirilitken, 6te yanda bu elestirmenlerin yan
yazacaklan yer olmayis: siireci tikanma noktasina getirdi. (...) Talep
bagka alanlara kayinca, arz da ona gore sekilleniyor (EK 13:3).

Medyanmn toplum iizerindeki etkisi, yalmzca tiyatroyla degil, bir biitiin olarak
kiiltiiriin geneliyle iligkili bir sorundur. Medyanin toplumu inga etme giicii Jean
Baudrillard, Richard Sennett, Slavoj Zizek, Umberto Eco, Naom Chomsky gibi ¢ok
sayida sosyolog ve diigiiniir tarafindan deginilen bir kiiresel etkidir. Bu gii¢, genel
olarak tliketim kiltiirilyle iligkilendirilir. Tiyatro agisindan bakildiginda, bir
sahnelemede satin alinabilecek tek sey giris biletidir ve bileti alinca aligveris de biter,
bu siirekliligi olmayan bir ihtiyagtir. Oysa medya, reklamim yaparak sermaye
kazanabilecegi degerleri ©Onemsemektedir, Tiyatro, Tiirkiye’de bir sektér
olugturmaktan ¢ok uzakta oldugu igin medyanin ilgisinden yoksun kaldigi
sdylenebilir. Ancak bu ilgisizlik yalmizea medyaya yiklenmemelidir; dile getirilen
diger bir sorun elestirinin sadece siradan seyirciler degil, tiyatronun igindeki

uygulamacilar tarafindan da 6nemsenmedigidir.

Hiitya Nutku elestiriye duyulan saygiy tiyatro uygulayicilarmin belirledigini
soyliltyor. Nutku, eskiden sanatgilarin elestirilerden pay cikardiklarim, ancak 2000
sonrasinda olumsuz elegtiriler karsisinda savunmaya gegtiklerini, elestiriler iizerine
diistinmediklerini belirtiyor. Nutku bu siireci “elestiri ruhunun kaybolmasr” olarak

tamumliyor:
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“Elestirinin dikkate alinmryor olusu elestiri ruhunun kaybolmasindan
kaynaklanir. O ruhun kaybolmus olmasi, ister istemez *ben yaptim oldu’
mantigina getirir insanlan. Yani bir tiyatro toplulugu ortaya bir gey
¢ikariyor, ama ‘bu olmamig’ dediginizde ‘ister begenin, ister begenmeyin’
karsithigim aliyor™ (EK 9:12).

Yesim Giilan da “elestirmene katlanamayan bir yapr” oldugunu belirtiyor, ancak

Hiilya Nutku’dan farkh olarak bu yapiyi, elestiri ortaminda bir haksizlik, kayirma

oldugu inancina baghyor:

“Yazilan yazilar basin biiltenlerinin versiyonlari, izlenimler, hissiyatlar ve
kayirmalardan Gteye gidemiyor. Bunda elestirmenlerin de sugu oldugu
kadar oyun ekiplerinin elestirmene olan bakis agisinin da etkisi var.
Elestiriye katlanamayan bir yap1 sz konusu. Ayrica tabii diizgiin elestirel
ortam olmadigindan haksizlik hissiyati ¢ok yogun bu da ekiplerin
elestirmene ve elestirmenin elestiriye ve oyunlara bakis acisim
etkiliyor.(...) Ciddiye alman bir elestiri ortami olmad:gindan hem seyirci
hem de igi yaratan insanlar boglukta kalabiliyor” (EK 17:2).

Giiniimiizde elestirinin tamamen islevsiz bir mekanizma oldugunu séylemek, bu
alana emek verenlere haksizhik yapmak olur. Elestiri az sayida gazete ve dergiden
olusan kisith bir alanda okuyucusuna ulagmaya gahsmaktadir. Ozellikle adi
duyulmamig, geng elestirmenlerin yazilarimi yayimlayabilecekleri basili yayinlar
neredeyse yoktur. Ancak asafida deginilecek internet ortami, bu kisirlip1 kiran yeni

bir soluk getirmistir.

Mustafa Demirkanli son kusak elestirmenlerle giiniimiiz elestirmenleri arasinda
kopukluk oldugunu séyliiyor. Demirkanh’ya gore son kusak elestirmenler Seckin
Selvi, Dikmen Giiriin, Ayseglil Yiiksel’dir. Demirkanli gen¢ elestirmenlerin birkag

yazilan yayimlandiktan sonra kendilerini gelistirmeyi biraktiklarim belirtiyor:

“2000 sonras: Tirk tiyatrosunda elestiri ortamni, tartisma kiiltitriinii
olumlu gdrmiiyorum. Yeni elestirmenler yetisemedi, son Kkugak
elestirmenlerle (Segkin Seivi, Dikmen Giirtin, Aysegiil Yiiksek gibi)
biiytik bir kopukluk yaganmig, aradaki mesafe -yas, yasanmishk ve
uzmanlik olarak- epey agilmisti. (...)Umut gérdiigiimiiz bircok arkadas,
3-5 elestiriri yazisimndan sonra uzman olduklarini zannetti, oysa
ogrenmeye ¢ok yeni baglammglardi™ (EK 11:2).

Ustiin Akmen de Demirkanli gibi, ¢ogu geng elestirmenin bilgi birikimi, gdrgi,

kiiltiir bakimmdan 6grenmeye kapal goriindtigiinii ifade ediyor:
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“Elestiri yazanlar yok oIniaya baslad1 ya da taraf olan elestirmenler
tiredi. Geng¢ yazarlar yazmaya bagladi, ama onlarda da bilgi birikimi,
gorgii, kiiltiir eksiklikleri derhal hissedildi. ilk kez Commedia dell’ Arte
izledigini sbyleyen geng elestirmenlere rastlandi” (EK 15:2).

Ttm bu goriiglerden yola ¢ikarak az sayida yayiun tiyatro elestirisine yer verdigi
bir ortamda, ismi duyulmamis elestirmenlerin yazilarimin yayimlanmas: igin oldukea
fazla ¢aba harcamalar gerektigi belirtilmelidir. Bu ortamda gen¢ ya da baska bir
ifadeyle ismi duyulmamis elestirmenlerin soylemleri ¢oguniukla karsilik
bulamamakta, ciddiye almmamakta, bbylece tartigma olugturmamn uzaginda
kalmaktadir. Tahammiilsiiz yaklasimlara maruz kalan bu yeni elestirmenlerin
cesaretlerinin kirllmas: da kagimlmazdir. Ancak 2000 sonrasinda internette elestiri

platformlarinin olugmasi, basili medyanin bu ortamdaki otoritesinin sarsilmasim

saglamigtir.

Ciineyt Yalaz ve Ilker Yasin Keskin’in yaz edit6rliginii yaptizs, Mimesis
Dergi’nin sanal ortamdaki platformu Mimesis Sahne Sanatlar1 Portali (mimesis-
dergi.org), Enver Basar ve elestirmen Yagam Kaya’nin editorliigiindeki Tiyatronline
(www.tiyatronline.com) gibi tiyatro arastirmacilaninin ydnetimindeki web siteleri
diginda bloglarda ve elektronik dergilerde de tiyatro elestirileri yer almaktadir.
Hasibe Kalkan, Fakiye Ozsoysal, Giirol Tonbul, Hakan Ger¢ek ve Yasam Kaya,
internet ortaminda tiyatro elestirilerinin yayinlanmasim getiren bu gelismeyi olumlu

gordiiklerini belirten isimlerdir.

Hasibe Kalkan, genglerin internet ortamiyla daha siki iliski i¢inde olduklarim
belirtti. Kalkan, gen¢ elestirmenlerin sanal platformlarda yazilarmu daha kolay
yaymnlayabildiklerine dikkat ¢ekerken, yine béylece geng bir elestiri okuru kitlesinin
olugmaya bagladigint ifade etti (EK 8:2-3). Fakiye Ozsoysal da internet ortamindaki
elestirilerin niteliklerinden bagimsiz olarak, en azindan gelecek igin belge

olusturuldugunu belirtiyor:

“Glincel olana baktigimizda nitelikli elestirinin sayis1 az da olsa, internet
sitelerinde elestiri yazilarinin ¢ok olmas: ve yazmak isteyenlerin olmasini
yine de olumsuz bulmuyorum ve her tiirlii elestirinin bir bi¢imde
tiyatroya katkis: olabilir diye diigiiniiyorum, en azindan iyimser olarak,
her elegtiri yazis1 bir oyunu gelecek igin belgeliyor diye de bakilabilir*
(EK 4:3).
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Giirol Tonbul da tiyatro elestirilerinin sanal platformlarda yaymlanmasim ¢agn
gereklilifi olarak yorumlarken, seyircilerin sahneleme esnasinda dahi sosyal

medyada oyun hakkinda yorum yaptiklarina dikkat ¢ekiyor:

“Ben bu platformlarin getirdigi gesitlilie olumlu bakiyorum. Mahlasla
yazanlar degil de kendi agik kimlikleri ile elegtiri yazis1 yazanlara saygt
duyulmalidir. Sdzii inkar edebilirsiniz ama yazi kahcidir. Cagimizda oyun
arasinda bile seyirciler oyunla ilgili tweet atiyorlar. Tiyatro ortaminm
geligmesi igin boyle bir ataga ihtiyacimiz vardi” (EK. 6:4).
Tonbul’un defindigi bu gelisme, bizi ‘yeni medya’ kavramina gotiirtir. Iletisim
teknolojilerindeki gelismeler, bilgisayarla medyayr birlegtirerek yeni medyay:
olusturur. Yeni iletisim teknolojileri sanat yapitlarimin da dahil oldugu kiiltiirel
tiriinlerin dijitalize olarak daha genis bir dolasima girmesine neden olmustur.
Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nde Dogent Doktor olarak gorev yapmakta
olan Necmi Emel Dilmen, “Yeni Medya Kavrami Cer¢evesinde Internet Giinlitkleri”
bagh makalesinde yeni medyanm siirekli genigledigini aktarir. Buna gore her 2
saniyede yeni bir blog sitesi kurulmaktadir. Yani her giin ortalama 38 bin yeni blog
agilmaktadir. Her saniye bu bloglara alt1 yeni bilgi girisi yapilmaktadir. Bu da giinde
500 bini agkin haber, bilgi ya da herhangi bir konuya ait goriislerin dolagima girdigi
anlamina gelmektedir (DILMEN, 2007:118) Sosyal medya sayesinde medyada igerik
olusturmak sadece gazeteciler, programcilar igin degil orta derecede bilgisayar bilgisi
olan herkes i¢in miimkiin hale gelmistir. Sanal ortamda sekillenen bu yeni medya,
gazete, radyo ve televizyonun olusturdugu geleneksel medyadan ¢ok agidan avantajli

goriinmektedir ve bu avantajlar, tiyatro elestirisi i¢in de gecerlidir,

Ornegin, geleneksel medyadaki elestiri ortaminda Yesim Giilan’in da igaret ettigi
elegtirmenlerin yanh oldugu diisiincesi, internet ortaminda daha azdir. Bu diigiinceye
gore internet ortamindaki yazilar, yazarla okuyucu arasmda direkt, dolaysiz ve
eszamanl: (online} iletigimi miimkiin kildifindan ve paylagimi daha kolay
saglanabildiginden, basili olana g&re daha pratik ve cesurdur. Giirol Tonbul ve Hakan
Gergek, tiyatro uygulamacilari olarak, siradan seyircilerin 6nyargisiz goriislerini
dnemsediklerini belirtmislerdir. Gergek, zaman zaman Google’da oyunlar: hakkinda
yorumlar igeren yazilar arattigimi ve oyuncu, ydnetmen sayisimm artmasi gibi

elestirmen sayisinin artmasim da olumlu buldugunu séyliiyor. Ote yandan Gergek, bu
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hareketlilige kargm elestirinin asil platfofmunun basili yaymnlar oldugunu belirtiyor
{EK 7:2).

2000 sonras1 aktif elestirmenlerden, Tiyatronline sitesinin editdrii Yagam Kaya
ise internet ortamindaki tiyatro elestirisine yeni bir anlam yiikleyerek, tiyatro
elestirisinin tamamen bu internet ortamina tasmmas: gerektigini savunuyor. Kaya’ya
gore tiyatronun giincelligini yakalama imkém ancak internet ortaminda miimkiindiir,

Kaya bu diisiincesinin gerekcelerini soyle agikliyor:

“Internetteki yaziya Hakkari’den, Edime’den bir tikla ulasihyor. Siuf
fark: olmaksizin, toplumun her kesimine, iilkenin her yerine daha giincel
olarak erigsebiliyorsunuz. Ama gazetede simf farklar1 devreye giriyor.
Ornegin bir ailenin midavimi oldugu gazetede yazmiyorsam onlara
ulasmam imkansiz ama o gazetenin girmedigi evlere de internet yoluyla
ulagabiliyorum. Dergi elestirisi kétii bir elestiri sistemi, dergicilik mantig
yanls, gliniimiizdeki dijital ¢aga uymuyor. Hayat &yle online ilerliyor ki
yazimz bir yerde basilana dek degisen seyler oluyor. Benim basima boyle
bir sey geldi. Bir yaz1 yazdim, iki ay sonra yayimlandiginda ydnetmen
oyuncunun degistigini sdyledi, haklidir, bunu takip edemezsiniz. Tiyatro
oyunlar1 da canhdir, ydntem degigir, yorum degisir, oyuncular,
oyunculuklar degigir... Ben de 6ziir diledim, dergilerde tiyatro elestirileri
yazmiyorum artik, dijital ortamda ve giinlitk gazetelerde yaziyorum.
Sinema elestirileri dergilerde yer alabilir, ¢iinkii orada sabitlenmis,
degismeyen bir yontem ve yorum vardir, ancak tiyatro her sahnelemede
evrimlesen bir sanattir.” (EX 16:3-4).

Internet daha fazla sayida okuyucuya ulasabilmek agisindan énemlidir. Okuyucu
internet ortaminda, istedigi yaziya, istedigi oyun hakkindaki bilgiye, istedigi zaman
ve istedigi yerden eri$ebilmektedir. Tiyatro ortamindan bakinca ise Hakan Gergek,
internetin, elestirmenlere, tiyatro uygulamacilarimin sahip olmadifi bir iistiinlik
getirdigini belirtiyor:

“Tiyatrolarm kapatildigi bir ortamda tiyatro elestirisinin yayimlanacag:
platformlanin azalmas: maalesef normal. (...) Tiyatrocular gittikce
daralan bir ¢emberde tiyatro yapiyorlar, ancak elestirmenler iginse
internet durumu biraz da olsa kurtariyor, seslerini duyurmaya yardimci
olabiliyor. Tiyatrocularin béyle bir sanslari da yok” (EK 7:5).

Hasibe Kalkan da internet ortammin, elestirinin daralan yaymn alanina bir yeniden

dogus imkam getirdigini s6yliiyor:
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“2000°1i yillardan sonra tiyatro elestirisi gazete ve dergilerde kendisine
zor yer bulan bir ifade alamiyken ashinda ortaya ¢ikan yeni iletigim
arag¢lar sayesinde daha cok yaym alam buldu. Bu baglamda internet
dergilerinde daha Once yazisiin yaymnlanmasi i¢in ciddi miicadele
vermesi gerekirken, genc bir elestirmenin yazisi ¢ok daha kolay
yayinlanabilir duruma geldi. Ve dogru orantili olarak da sanal ortamda
yaywnlanan yazilar daha genis ve geng bir okur kitlesine ulasabilmektedir
diye diisliniiyorum” (EK 8:2)

Ancak internette yer alan sahnelemeye dair tiim yazilar tiyatro elestirisidir demek
yanlis olacaktir, bu ortamda tavsiye ya da tamitim niteligindeki yazilar 6n plana
¢ikmaktadir. Internet ortamindaki tiyatro elestirisini olumlu bulan tim bu isimler
Kalkan, Ozsoysal, Tonbul, Gergek ve Kaya, aym zamanda burada niteliksiz yazilarin
da yer aldigim belirtmiglerdir. Ormegin Yasam Kaya, kendi kariyerinden 6mek

vererek, ‘blogger’ ile elestirmenin ayr tutulmasi gerektigini belirtiyor:

“Dijital ortamlarda tiyatro oyunlan hakkinda yazan herkese elestirmen
denilmez. Omegin Melih Anik gibi tiyatro hakkinda yazan blog yazarlan
‘ben elestirmen degilim’ demelerine karsm elestirmen saniliyor, Syle
lanse ediliyor, bu dogru degil. Elestirmenin de tabii ki bir blogu olabilir
ancak once kariyeri olmasi lazim. Ben 21-22 yasimda elestiri yazmaya
basladim ancak yillar sonra, 2007°de hayatimda ilk defa ben miiracaat
etmeden bir gazetenin genel yayin ydnetmeninden telefon aldim, benden
telif karsiliginda gazetelerinde yazmarm istiyordu, iste o zaman bir
elegtirmenlik kariyeri olusturdufumu, okundugumu fark eftim” (EK
16:5),

Kaya’'nin bu sdyleminden anlasilan, ele.stinneniigiﬁ bir stire¢ gerektirdigidir.

Hiilya Nutku ise internet ortaminin elegtirmene olumsuz etkilerini séyle anlatiyor:

“Aslinda gilinlimiizde elestirmenin isi ¢ok kolay, yazari internetten
aragtirtyor, bagka elestirmenlerin yazdiklarina bakiyorlar. Suna
katiliyorum, buna katilmiyorum diye ¢alintiyla, alintiyla elestiri yazihiyor.
Bizim zamanimizda boyle bir sansimiz  yoktu, tek kaynagimiz
kiititphaneler, okuduklanmiz ve kendi birikimimizdi. O zaman daha ar,

duru bir elestirimiz vard1” (EK 9:5).
internet ortamindaki tiyatro elestirilerinin olumlu ve olumsuz yanlarim belirten
bu pgoriisler, tiyatro elegtirisinden beklentilere dayandirlmaktadir. Tiyatro

elestirisinden beklentiler, agsagidaki baglikta ayrintili olarak ele alinacaktir.

Internet ortamindaki tiyatro elestirisinin elestirmenler ve okuyucular disinda bir

kolunu da yaymeilar olusturmaktadir. Yaymcilar agisindan da web siteleri, maliyeti
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daha az oldugundan tercih nedenidir. Ulusal iki tiyatro yayimmndan biri olan Tiyatro
Tiyatro Dergisi, mali sorunlar nedeniyle 2015 Aralik sayisi ile yayin hayatina son
verecek. Gazetelerin tiyatro elestirisine yer vermedigi, dergilerin bir bir kapandig
gliniimlizde internet, tiyatro elestirisinin en giicli kullanacag ara¢ olarak &ne

¢ikmaktadir.

Sonug olarak, 2000 sonrasi Tiirk tiyatro elegstirisi, oncelikle toplumsal ortamla
iligkili ele alindi. Bu baglamda goriismelerde ele alinan ilk sorun, 12 Eyliil askeri
darbesi ile tiyatro elestirisinin kirilma siireci yasamasi ve elestiri ortaminm
daralmasi, yani elestiri yazarlarimin etkinliklerini azaltmas1 ve elestiri yazilan
yayimlayan basin organlarmin azalmas: olarak Sne ¢iktt. 12 Eylil’den, 1980°li
yillarin sonlarina kadar tiyatronun sansiir sorununun artmasi:, kimi sahnelemelerin
engellenmesi, diger yandan &zellikle televizyonun yayginlagmasiyla birlikte
kiiltiiriin, giinliik aligkanliklarin yeniden sekillenmesi, dolayisiyla seyircinin tiyatroya
olan ilgisinin azalmasi, 2000 sonras: tiyatro elestirisini etkileyen sorunlar olarak
siralandi. Toplumsal baglamda ele alinan diger sorun da giintimiizde Tiirkiye’nin
i¢ginde bulundugu otoriter siyasi sistemin, kiiltiir politikalarina, dolayisiyla tiyatroya
etkileri oldu. Omnegin, 2014-2015 sezonu iginde Cibali Karakolu oyununda “illa
devlet mi soyacak™ replifinin sansiirlenmesi (ISIMSiZ, 2014a), yine aym
sahnelemede Fahise roliiniin ¢ikarilmasi (ISIMSIZ, 2014b), Geothe’nin Giines
Batarken Bile Biiyiik oyununda ‘miistehcen igeriklerin temizlenmemesi® (ISIMSIZ,

2014c) gibi sansiirlemelere maruz kalinmistir.

Bu baskic1 ortama karsin, tiyatro elestirisinin, tiyatro pratifinden farkli olarak
yeni bir 6zgiirlik alami buldugu vurgulandi. Internet ortami, herhangi bir sir
gozetmeyen, giighi bir ortam oldugundan, elestiriye yeni bir s6z sdyleme alam olarak
soluk getirdi. Ancak goriilen o ki, tiyatro elestirmenine yeni bir sdylem alam tamyan
internet ortami, cok ge¢meden tartigmalar dogurdu. Neyin tivatro elestirisi, kimin
tiyatro elestirmeni sayihp sayilamayacagina dair tartismalar, gériismelerde internet
ortamma dair sorularda yeniden gindeme geldi. Sonraki baglikta bu goriisler

aktanlarak, tiyatro elestirmeninden beklentiler tartigilacaktrr.



69

I1.2. Tiyatro Elestirmeninden Beklentiler

Cumbhuriyet Doénemi Tiirk tiyatrosunun ilk dénemlerinden itibaren, elestiriden
ve elestirmenden beklentiler onemli bir bashik olarak tartigilmaktadir. Tiirkiye’de
tiyatro elegtirisine dair en uzun soluklu tartigma, elestirmenin sahip olmas1 gereken
niteliklere ve uslubuna dairdir denilebilir. Elestirmene dair goriisler kimi zaman
polemik iireterek, kigkirticr sekilde, hatta kigisel satagmalarla belirtilmis, kimi zaman
da akademik {islupla, madde madde ozellikler tespit etme iddiasinda olmugtur.
Polemik iislupla belirtilen bu goriiglere dmek olarak 1941-42 sezonunda Hamlet
oyununun temsili fizerine yaganan tartigmalar, 1950°1i yillarin elestiri ortamint
anlatirken degindifimiz Mahir Canova — Liitfi Ay catismas1 ya da daha &nce
deginmedigimiz, 1959 yilindaki Metin And, Turhan Dilligil arasindaki polemik

gisterilebilir.

Metin And’in Ulus gazetesinde elestiri yazdigt 1959 yilinda, Turhan Dilligil

saveilik kanahyla yolladifn ve Ulus gazetesinde yaymladigy yazisinda soyle demistir:

“(...) Allahaskima siz de polemik ile (elestirinin) arasindaki azim farki
Ogreniniz. Tiyatro tenkidi yazdigimz iddiasi ile su veya bu istikamette,
kasitl yazilarla tenkid ahlakim zedelemeyiniz” (DILLIGIL, 1959:2-5).

Burada goriilen o ki Dilligil, tenkit ahlaki derken, elestirmenin nesnelliinden sz
etmistir. Ancak Dilligil, bu gorislerini belirttigi yazisinda Metin And’t eski
soyadiyla, Metin, Cavdar olarak anmig, And da Dilligil’i “séyleyecek séz bulamadig
icin aile iliskilerine burnunu sokmak”la itham etmis (AND, 1959:2) ve yazisimin
baghjim “Dilgilleme Uzerine” koymustur (DURAK:1991). Bu kalem kavgasi
seklinde gelisen tartigmalarin, tiyatro elestirisine dair faydal bir tartigma yarattigim
sOylemek giigtiir. Bu bdlimde, elestirmene dair kisisel tartigmalarda ortaya atilan
goriisler degil, direkt elestiri ortamin, elestirmen uslubunu konu edinen gériisler

belirtilecektir.

Bu ¢alisgma kapsaminda yapilan gériismelerde en aynntil: fikir beyan edilen
konu da elegtirmenden beklentiler oldu. Caligmanm bu béliimiinde goriismelerden

once, Tiirk tiyatrosuna dair kitaplann elestiri bdliimlerinde, baz1 dergilerin &zel
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elestiri dosyalarinda yer alan goriisler aktarilacaktir. Boylece Sevda Sener, Muhsin
Ertugrul ve Metin And gibi isimlerin de elestirmene dair goriiglerine yer verme

imkani dogacaktir.

Elestiriyi kimin, nasif birinin ve hangi iislupla yazmasi gerektigini belirleme
gereksinimi, Aristoteles¢i tivatronun ilk dénemlerinden itibaren neredeyse her
dénemde izlenebilir. Cumhuriyet dénemi Tiirk tiyatrosunda da elestirmene dair en
¢ok tizerinde durulan konular, elestirmenin donamimi, tislubu ve nesnellik — 6znellik

yaklagimidir.

Cumbhuriyet dénemi Tiirk tiyatrosunda tiyatro elestirmenine dair ilk goriisler,
bu ¢alismanin birinci bdliimiinde aktanlmaya ¢aligildigt gibi, Muhsin Ertugrul’un
yazilarinda, elestiri yazilarina cevap olarak yazilan karsi elestirilerde goriiliir.
Ertugrul’un, elestirmenin olumsuz ve sert tavrina karsi ¢ikarak kinama, suglama
islubunu yanlig buldugunu bir kez daha vurgulamakta fayda var. Clinkli asagida
goriilecektir ki yaklagik bir asir sonra da elestirmenin bu tavr, tartigilan konular

arasmdadir, aslinda elestiriden, elestirmenden beklentiler hala benzerdir.

Tiirk tiyatrosunda dogrudan tiyatro elestirmenine odaklanan ilk diizenli
calisma Ozdemir Nutku’ya aittir. Nutku 1960 yilinda basilan Tiyatre ve Yazar
kitabinin bir boliimiini elestirmenin niteliklerine ve {islubuna aymrmistir. Bu
¢alismada Nutku, elestirmenden beklenmesi gereken on 6zellik tespit etmis ve

bunlar: agiklamigtir. Nutku’nun elestirmenden beklentileri,

“Elestirmecinin ddevi, elestirmecinin bilgisi, elestirmecinin seviyesi ve
deger olgiitleri, elestirmecinin yorum ve ¢6zlim yontemi, elestirmecinin
tepkileri, elestirmecinin tutumu, elestirmecinin ortamlari, elestirmecinin
lyi niyeti, elestirmecinin tiyatro sanatina katilmasi, elestirmecinin
diiriistligii” (0. NUTKU, 1960:71-85).

bashklarmyla siralanmugtir. Bu basliklar, s6z konusu tartismalan kapsar, bugiin de

aym kapsam siirmektedir.

Ozdemir Nutku’nun belirttifine gore tiyatro elestirmenini siradan seyirciden
aymran nitelikleri daha bilgili olmas, tepkilerini kontrol etme, dznel degil sogukkanl:

yaklasima sahip olma becerisi ve topluma hizmet etmesidir. Ona gore, elestiri yazisi
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yazarken gozetilmesi gerekenler oyunun yazildigi tarih, oyunun yazilmasin
etkileyen sartlar, yazarn tutumu, yonetmenin yontemi ve teknifi, oyuncularnn

kapasitesi ve seyircinin tepkisidir. Nutku bu gériislerini s6yle Gzetler:

“Elestirmen tiyatro sanatina bir seyirci gibi katilir, oyun yazan gibi
diigiiniir, sahneye koyucu gibi toplayip diizenler ve elegtirmeci gibi
yazar” (O. NUTKU, 1960: 79, 85).

Nutkw’nun bu goriislerine gore, elestirmene bazi nitelikler atfetedilir, elestiri
kuramsal bir ¢alisma ve diisiinme alanina konumlandirilir. Nutku da bu konumu
imleyerek, elestirmen séz konusu niteliklere sahip derinlikteyse yazisinin akademik
elestiri olarak adlandirilacagini, efer yeterli bilgiye sahip degilse akademik degil,
gazete elestirisi yazabilecegini 'belirtm/istir. Nutku’nun degindigi akademik elegtiri,
gazete elestirisi aynmu, tiyatro elestirisi alaninda 6nemli bir ydntem ve séylem
farklilifini isaret eder. Bu ¢alismada, giris bdllimiinde degindigimiz iizere akademik
(bilimsel) elestiri degil, sahneleme elestirisi incelenmektedir. Ancak asagida Tiyatro
Tiyatro Dergisi’nin Elestiri Dosyasinda yer alan yazilardan bahsederken, bu tartisma

yeniden incelenecektir.

Nutku'nun degindigi gibi elestirmeni, yazilanmin yaymmlandifi mecralara
gore smiflandirmak, baska galismacilarca da kullamlmistir. Ornegin Metin And da
Ata¢ Tiyatroda kitabinda, Charles Marowitz’in bu tarz bir elestirmen
siniflandirmasimi kullandigim belirtmisti.  Amerika’'mn 6nde  gelen
elestirmenlerinden olan, Broadway’de ytnetmenlik yapan ve Peter Brook’la Royal
Sahekspeare Company’de ¢alisan Marowitz, elestirmen tiirlerini su sekilde

siniflandirir:

“Bir, gazeteci olan elegtirmen vardir. Temsili, herhangi bir gazete olay1
gibi ele alir, onu bir haber gibi degerlendirip okuyucuya iletir, bilgi verir.
Bir baska elestirmen okuyucusuna yol gosteren, (...} Ogtit veren biridir.
Bir tiirliisii de deneme yazandir, Temsil onun i¢in bir vesile olup, o kendi
kigisel 6nyargilarin, tuttugu yam belirtir. (...) Bir de ytikiimlii elestirmen
vardir. Bir siyasal, toplumsal gériise inanmustir, (...) yalniz bunu savunur,
her seyi tuttugu bu gorlise gore yontar. Bir de meslekten tivatrocu gibi
davranam vardir. Sanki sahneye koyucuymuggasina yazisinda teknik
noktalart tartisir, aynntilar iizerine durur. Bir bagka tiirliisii yansiz,
renksiz elestirmendir. Kendi kisiligini ortaya koymadan, kendi
goriislerini 6ne stirmeden, yalmz gordiginti iletir. Bir de akademik
olmasa bile tiniversite iliggini gibi davranan elestirmen vardir. Ona gére
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tiyatro, edebiyatin bir dahdir, kargilagtirma, benzerlikler {izerinde durur,
¢oziimlemelere girisir.” (Marowitz’den Aktaran; AND, 1982:25)

And, Marowitz’in bu simflandirma sisteminden bahsederken, bazi
elestirmenlerin, 6rnegin Nurullah Atag’in bu simiflardan birkagina birden dahil
olabilecegini belirtmistir. Oregin Atag hem bir gazeteci elestirmen, hem tiyatrodan
yola ¢ikan bir deneme yazan, hem de tiyatronun sorunlan iizerine yazan bir
sanatgidir. Avrupa’da yukarida goriildiigii gibi halihazirda yazan elestirmenlerin
niteliklerinden yola ¢ikarak bir simflandirma yapilabilirken, {ilkemizde genellikle bu
tercih edilmemis, elestirmenin sahip olmasi gereken nitelikler dnceden belirlenmistir.
Burada ulusal tiyatro tartigmalarin: hatirlatmakta fayda var. Cumhuriyet dénemi Tiirk
tiyatrosu kimi tartigmalarda Bati taklidi olmakla suglanmus, tiyatromuzun kendi

kaynaklarini kesfetmesi gerektigine deginilmistir. Ornegin Nurullah Atag:

“Sanat eseri ortaya koydugu eserin dayamkli olmasm istiyorsa onun
temelini ulusa atmak zorundadir, bunun i¢in de ulusun neyi kaldirip neyi
kaldirmayacagini diginecek, daha dogrusu iginde sezecektir Bizde
tiyatro sanatim sevip ¢abisanlar o yola gitmiyorlar, ¢oklugu anlamaya,
dileklerini 63renmeye 6zenmiyorlar; bagka uluslarda yapilam oldugu gibi
almakla isin olup bitecegini samyorlar” (akt. UCARER, 2009:121).

diye yazmigtir. Peyami Safa da ulusal tiyatro tartismalarina katilarak séyle der:

“Israr edecegim; Devlet ve Belediye konservatuarlarinda tuluata,
ortaoyununa, karagdze yer vermeliyiz...Tiirk tiyatrosunun repertuarim
Avrupa ve Amerika komedilerinin terciimelerinden ibaret, adi bir taklit
seviyesinde birakmamak i¢in, milli bir a;1 da lazim. Bu astyr milli
esprinin katiks1z ifadesi olan tuluat, ortaoyunu ve karagdz nevilerinden
degilse nereden alabiliriz?” (akt. UCARER, 2009:127).

Tiyatro uygulamalarindaki Baticilik, elestii pratigi ig¢in de sdylenebilir.
Cumbhuriyet donemi Tiirk tiyatro elestirisinin var olan durumundan yola gikarak bir
analizini yapmaktan ¢ok, 6nceden belirlenmis olgiitlere gore degerlendirilmesi de,
kendi kaynagindan beslenen bir elestiri anlayisi olusmamasindandir. Tiirkiye’de
tiyatro elestirisi, tiyatro uygulamalarinda da oldugu gibi ulusalhktan degil,
Baticiliktan beslenmistir. Bu nedenle degerlendirme, kiyaslama 6lgiitii gogunlukla
Batr’daki elestiri ortarmidir. Bu ¢alismanin izleyen bolimlerinde bu kiyaslamaya ayn

bir baghk agtlmasi da buna dayanmaktadir.

Asagida siralanacak goriisler var olmas: gerektigi diisiiniilen, idealize edilen



73

tiyatro elestirisi ortamina dair gﬁfﬁslerdir. Ornegin Tiyatro Tiyatro Dergisi’nin 1997
yilinda, 66'mnc1 sayisinda yaymlanan Elegtiri Dosyasinda Sevda Sener, Aysegiil
Yiiksel, Seckin Selvi tiyatro elestirmenliginin o giinkii durumundan degil, ideal
olusumundan bahsederler. Dikkat ¢ekici olan Aysegiil Yiiksel’in tiyatro elestirisini,
Ozdemir Nutku gibi akademik bir gerceveye yerlestirerek elestirmenden nesnel
degerlendirmeler bekledigi, Sevda Sener ve Seckin Selvi’nin ise tiyatro elestirisini

daha genis bir ¢ergeveye konumlandrarak, dznellik Sl¢iitiinii 6nemsemeleridir.

Aysegtil Yiiksel, tiyatro elestirmeninin bir sezon icinde olabildigince cok
oyun goriip tiyatro ortammn: bilmesi gerektigini, kiltiir politikalarmi takip ederek
tiyatroyla ilgili geliymelerden haberdar olmas1 gerektigini vurgular. Yiiksel’e gére
elestirmenin asal gdrevi okurla tiyatro arasinda koprii kurmak, iiglincii géz olarak

okura ve sanatgiya seslenmek ve yapimi tiim boyutlanyla degerlendirmektir

(YUKSEL, 1997:24-25).

Ozdemir Nutku gibi Aysegiil Yiiksel de elestirmenin tiyatro hakkinda iistiin
bir donanmma sahip olmas: gerektigini, sorumluluk bilinciyle hareket etmesi
gerektigini belirterek, akademik bir gerceve gizmigtir. Sevda Sener de elestirmeni,
vapifi aydinlatan kigi olarak tanimlar ve tiyatro yapitlarim etrafli olarak inceleyen,
derinlemesine ¢6ziimlemeler yapan yazilan elestiri olarak saymak gerektigini belirtir
(SENER, 1997:21-22). Ancak Sener, dznellik — nesnellik 6l¢iitii igin gbyle sorarak,
Nutku ve Yiiksel’den ayrilir: “sanatgimn sezgisel bilgisinin dnemi yiiceltilirken,
elestirmene bu bilgiyi bilimsel tabana oturtma gérevi mi verilmelidir?” (SENER,
1997:22). Sener, Nutku ve Yiiksel gibi elestinyi akademik, bilimsel alanlarda
konumlandirmaz. Nutku ve Yiiksel nesnel bir bilimsellikten yanayken, Sener’in

dznellige dikkat ¢ektigi goriilir.

Seckin Selvi elestirinin dogas: geregi yapici oldugunu belirtir ve elestirinin

nesnelliginin imkansiz oldugunu vurgular:

“Elestirmen oyunun daha iyi, daha dogru olabilmesi adina oyunun
olumlu ve olumsuz yanlarimi kendi deger olciitleriyle irdeler; neyin
olmamasi ya da olmasi gerektigini gerekceleriyle ortaya koyar. Bunlar
oyunun yararmma oldugu igin elestiri de yapici olur. Oysa iilkemizde
yapicl elestiri tamimi oyunlari, oyunculari, yénetmenleri Gven elestiri
anlamina gelir. Dahasi bunun arkasinda tiirlii kisisel niyetler ve art



74

hesaplar bile aranir.” (SELVI, 1997:29).

Elestiri gercekten de hem ©znel hem de nesnel konumlandirilabilecek bir
tiirdiir ve bu yazann (elestirmenin) bakigi, tercihi ile ilgilidir. Basili kaynaklarn
ardindan, agagida bu ¢alisma igin yapilan gériismelerden bahsederken elestirmenin

nesnellik, 6znellik dl¢iitiiniin 2015 yilinda da tartigilan bir konu oldugn gériilecektir.

Basilh galigmalarinda elestirmenin  sahip olmasi gereken niteliklerden
bahseden diger isim de Zehra Ipsiroglu’dur. Ipsiroglu’nun 2000’li Yillara Dogru

Tiyatro adli kitabinda belirttigine gore elestirmenin yapmasi gerekenler sunlardir:

“Sahnedeki gostergelerden yola g¢ikarak, bu gostergeleri betimleyerek,
ardindaki diistinsel baglantilar1  gikarmak. Sahne tasarimecisimn,
oyuncunun, miizigin, kisaca sahnelemeyi olugturan tiim etkenlerin nasil
biitiinlestiklerini ya da biitiinlesemediklerini, oyunun biitiiniine ne
sOylediklerini, s6z konusu metinli bir oyunsa yOnetmenin iletisinin ne
oldugunu ve yazara nasil bir yorum getirdifini, yazar yOnetmen
iligkisinin nasil gelistigini, nasil bir dramaturgi c¢alismasi yapildigim
goziimlemek. Gostergeleri ¢bzlimlemek, ardinda yatan diisiinsel
baglantilar1 ya da kopukluklar: ¢ikartmak, bir dedektifin iz stirmesi gibi

asama agama sahne olayimin 6ztine inmek.” (IPSIROGLU, 1998:25).
Goriildiigl gibi 1960°lardan 2000°lere kadar tiimii akademisyen ve elestirmen
olan Ozdemir Nutku, Sevda Sener, Aysegiil Yiiksel, Zehra Ipsiroglu gibi isimler bazi
ortak noktalarda bulusuyor. Buna gére elegtirmen seyirciden, hatta tiyatronun yaratici
ekibinden daha fazla donamima sahip olmalidir, sahnelemenin tiim anlatim
olanaklarim bilmeli ve degerlendirmelidir, diger yandan dig diinyayla, okuyucuyla,
seyirciyle, toplumsal giindemle iliski i¢inde olmalidir ve kisisel izlenimlerinden
arinmig, nesnel bir bakisi benimsemelidir. Ancak 2000’lere yaklasirken Selvi'nin ve
Ipsiroglu’nun  yazilaninda elestirmenin nesnelligi  ve oznelligi konusunun

sorgulanmaya baslandig1 goriiliir.

Izleyen paragraflarda degerlendirilen gériisler, bu ¢alismanin sonuna eklenen
kayith goriismelerden aktanlacaktir. Elestirmenler, sanatgilar ve dergi editérleri ile
gerceklestirilen bu gériigmelerde 2000 sonrasinda tiyatro elestirmeninin niteliklerine
ve elestirinin {islubuna dair ortaya konulan diisiinceler, 1960°larda dile getirilen
goriislerden biiyiik farklar igermemektedir. Ayni konular tartisilmaya devam

edilmektedir, hatta denilebilir ki gorils ayrimlaridaki catismalar artmigtir. Bir gdriis
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elestirmenin istiin seyirci oldugunu savunmaya devam ederken, diger goriis
elestirmenin siradan seyirciden bityiik farklarla ayrilmadigim savunur. Yine bir
goriis, elestirmenin nesnel olmasi gerektigini savunurken, diger goriis elestirmenin
cesur ve Oznel olmasi1 gerektigini, ancak bunun tiyatro ekibine yakinlik olarak
goriilmesinin tehlikeli oldugunu séyler. Bu gériis ayriliklarinin kuvvetlenmesinin en
dnemli nedeni, tiyatro elestirisinin 2000 éncesinde agirlikli olarak akademisyenlerce

yazilmasi olarak yorumlanabilir.

Gliniim{izde ise akademi disindan gen¢ kusak elegtiri yazarlan dikkat
¢ekmektedir. Yagsam Kaya, Ece Saruhan, Bahar Cuhadar, Ferhat Uludere gibi
isimlerin basim gektikleri bu gen¢ kusak grubu, elegtirinin ciddiye alinmasin,
elestirmenin tislubundaki agirh@indan ¢ok, goriislerini cesaretle belirtmesine baglar.
Akademisyen olan elestirmenlerin elestiriden ve elestirmenden beklentilerinin daha
yiiksek oldugu, basta tiyatro olmak iizere sanatin ve sosyal bilimlerin hemen tiim
alanlarinda bilgi sahibi olmasi ve nesnel bir iislup benimsemeleri gerektigine dair
diisiinceleri, asagida &meklendirilecektir. Burada fizerinde durulmasi gereken soru,
akademik Gslubun, tiyatro elestirisi i¢in mutlak olup olmadigidir. Bilimsel
aragtirmalarda tercih edilmesi tavsiye edilen, bu nedenle kisisel ve duygusal olandan
arinmas! beklenen akademik tislup, her elestirmen tarafindan benimsenmeli midir?
Yoksa her elestirmen kendi {islubunu olusturacak oznel tercihlerde &zgiir mii

olmahdir?

Ozdemir Nutku, yaptigimz goriismede elestirmenin objektif ve tarafsiz
lislubunun &nemini &zellikle vurguladi. Nutku elestirmenden beklentilerini s6yle

acikladr:

“Elestirmenin diinya goriisii ok énemli. Biitiin olaylan dogru bir sekilde
yorumlayabilecek bir beceriye sahip olmali. Kendini tatmin etmek igin
yazmamali. (...) Bana gore Tiirkiye'de gok duygusal elestiriler yaziliyor.
Ayrica elegtirmenlerin bilgisinin yeterli olmadigi kamsindaymm. (...)
Elestiri kolay degil, zor bir olay ve bunu yaparken diinya goriisii, bilgi,
birikim ve objektivite lazim. Insan kendi duygularindan siyrilip tarafsiz
bir gozle bakmali. Ama mesela herkesin bir zevki var, kimisi bulvar
tiyatrosundan hoslanmaz ama o da bir emektir, efer hoslanmiyorsa
yazmamas! lazim. Cinkii ona kar;i duygusal bir egilimi var” (0.
NUTKU, EK 12:1-3).



76

Aysegiil Yiiksel de Ozdemir Nutku gibi, 6znel degerlendirmelerin yer aldif:
yazilarin iigiincti gdzii igermediginden iyi birer elestiri sayillamayacaimi belirtti.
Yiiksel, goriismede, yazilaninda da cesitli defalar degindigi gibi, elestirmenin
nesnelligini koruyabilmesi igin bazi gerekliliklerden bahsetti. Bu gerekliliklerden
ilki, elestirmenin tiyatro birikimine sahip olmasi ve bdylece tek bir akim ya da
egilimi benimsememesi, her oyunu sadece bu begenisine gére yorumlamamasidir.
Yitksel’in vurguladig: ikinci nokta, elestirmenin oyun ekibiyle mesafeli olmasi
gerekliligi ve oyunu bir defadan fazla izleyerek benimseme tehlikesine diismemesidir
(EK 1:2). Goriildiigu gibi Yiiksel, nesnellik &l¢iitiinii sadece iislup iizerine degil,
sahnelemeye ve oyun ekibine olan mesafeye de baglamaktadir. Yiiksel’in degindigi,
elestirmenin 6znel O6lgiitlerle deferlendirme yapmasindan ¢ok, saldirgan ve

benmerkezci tutum sergilemesindeki tehlikedir.

Hiilya Nutku da elestirmenin bir oyunu ¢6ziimleyebilmesi icin tarih,
sosyoloji, psikoloji gibi alanlarda bilgi sahibi olmas: gerektigini belirtir. H. Nutku’ya
gore iyi bir elestiri yazan, oyuncuyu, ydnetmeni tegvik edici olmali, toplumda bir
sanat tartismas: baslatabilmelidir ancak ayn1 zamanda nesne! olmalidir (EK 9:2). H.
Nutku'nun “sanat tartigmasi baglatmak™ goriigili, elestirinin yaratici olma niteligini
besler. Cilnk{i nitelikli bir tartisma baglatabilmek icin sadece sahnelemeyi
degerlendirmek yetmez, sahnelemeden yola ¢ikarak yeni bir diisiince iiretmek
gerekir. Ancak H. Nutku'nun hem tartisma baglatmak hem de nesnel olmak
sOylemleri gdz Oniine alimnca bir soru ortaya ¢ikmaktadir: kisisel izlenimlerin,
duygulamimlarm karigmadif1, salt nesnel olan tiyatro elestirisi ile yaratict asamaya
gecmek miimkiin miidiir? Oyle goriiniiyor ki elestiride 6znellik — nesnellik meselesi,

bu alandaki her tartigma ile baglantilidir.

Seckin Selvi ve Hasibe Kalkan elestirmenin okullu olsun ya da olmasin, iyi
bir tiyatro birikimine sahip olmasi gerektigini belirttiler. Ancak akademisyen olan bu
iki ismi, yine akademisyen olan Ozdemir Nutku, Aysegiil Yiiksel ve Hiilya
Nutku’dan ayiran goriigleri vardir. Bu gorils ayrnihigi temelde, elestiri yazisimmn nasil
bir yaz1 olmas: gerektigi diisiincesine dayamr. Goriilen o ki O. Nutku, Yiiksel ve H.
Nutku, elestiri yazisimt tamamen, konu edindigi oyunun bir pargas: olarak

degerlendirme egilimindedir. Ancak Selvi ve Kalkan'in goriislerinden, elestiri
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yazisinin, konu edindigi oyundan bagimsiz olarak da bir degere sahip oldugu anlami

¢ikar.

Selvi ve Kalkan elegtiri yazilarim kendi bagma bir biitiin olarak kabul ederek,
bagimsiz bir yaz1 olarak konumlandinyorlar. Bu, elestirmenin bagimsiz kilinip
oncelikle bir yazar olarak kabul edildigi anlamina geliyor ve elestiriye dair
diislinceler, konumlandirma ve beklentiler degisiyor. Burada, giris bdlimiinde
degindigimiz Roland Barthes’in elestiriye dair diigiincelerine donmekte fayda var.
Barthes elestiriye dznellik, yaraticilik katarak elestirmen ile yazari esit bir diizlemde

gordiigiinii belirtirken, sdyle sorar:

“Gergekten de elegtirinin, yapitin kendisini sorgulayanin i¢ diinyasinin
disinda bir nesne olduguna, elegtirmenin yapit karsisinda bir tiir digsallik
hakki bulunduguna nasil inanmah? Cogu elestirmenlerin inceledikleri
yapitla yazar arasinda varsaydiklar derin iletisim, kendi yapitlan ve
kendi zamanlann s6z konusu olunca hangi mucizeyle ortadan
kalkiveriyor? Yazar icin gecerli olup da elestirmen igin gegerli olmayan
yaratim yasalarn tm var? Her elestiri sdylemine (en dolayll ve en kapal
bi¢imde de olsa) kendi kendisi konusunda igkin bir séylem katmak
zorundadir; her elestiri yapitn ve kendisinin elestirisidir; Claudel’in
sdzeitk oyununu kullanmak gerekirse, tekinin bilgisi ve kendi kendisinin
diinyayla birlikte dogusudur” (BARTHES, 1990:83).

Bu goriislere dayanarak séylenebilir ki elestiri O. Nutku, H. Nutku ve Yiiksel
icin daha c¢ok yargilamak, iyiyi ve kdétiiyll birbirinden ayirmak anlamlarina gelirken,
Selvi ve Kalkan igin, Barthes’¢i denilebilecek bir yaklagimla, bir yargiya ya da
sonuca varan, nesnesine tamamen bagli bir yazidan ¢ok bagimsiz bir etkinlik
anlamina gelir. Buna gére, bir yapitin dilinden (bu caligma i¢in séylenecek olursa,
sahnelemeden) yola ¢ikan elestirel yapit, kendinden 6nce olusturulmus bir yapitin
{istiine sdylem drettigi icin, tist dil olusturarak yeni bir sdylemle yaratici bir yaziya
dﬁnﬁsebi]ir, Bdéylece Barthes’in belirttii gibi elestiri yazisi, yazarin ve elestirmenin
tarihlerinin ve oznelliklerinin kesisimiyle gekillenebilir. Seckin Selvi de yazar ile

elestirmeni egit konumda gérdiigiinii belirtiyor:

“Yanlis bir yaklagimla iddia edildigi gibi, ‘nesnel’ elegtiri diye bir sey stz
konusu degildir. Bir sanat yapiti, elma armut tartar gibi, 250 gramsa
iyidir, bundan daha az ya da daha fazlaysa kotidir diye
degerlendirilemez. Sanat yapit1 nasil yaraticisimin dznel iirtind ise elegtiri
de elestirmenin dznel goriisiidiir. Iddia edildigi tizere bir “nesnellik™ olsa,
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biitiin elestirmenler bir oyun i¢in aym seyi yazarlar, Farkh sanat¢ilar, aym
konuya nasil farkli yaklasiyorlarsa, elestirmen de kendi diinya goriisit
dogrultusunda digerlerinden farkl yaklagacaktir” (EK-13:1),

Buradan, Selvi’nin elegtiri yazisimi yaratici bir etkinlik olarak gérdiigii
anlagilir. Bugiin de tartismayi, elestirinin yaraticihg iizerine devam ettirmek iyi ve
gelistirici bir fikirdir. Ciinkii elestirinin yaraticihi ya da elestirmenin dznelligi -
nesnelligi sadece tiyatro elestirisinde degil, genel olarak edebiyat, roman elestirisinde
de ¢ok tartiilan bir konu olmustur. Omegin Charles Baudelaire, “Neye Yarar
Elestir1?” baghikh yazisinda, “Gergek elestiri taraf tutmali, tuthulu olmali, politik
olmali; yani tek goriiglii olmalt ama bu éyle bir tek goriigliilitk olmal: ki alabildigine
ufuk acabilsin® diyerek elestirinin 6znel ve yaratici oldugunu vurgular. Oscar Wilde
da “Sanatg1 Olarak Elestirmen” baslikli yazisinda Gilbert ve Emest aldi iki kisiyi
konusturarak, elestiriye dair digiincelerini a¢iklar, elestirinin “yaratma icinde

yaratma” oldugunu séyler:

“GILBERT - Elestiri, malzeme ile ¢aligir, onlar1 aynt zamanda hem yeni
hem de giizel olan bir bicime sokar. (...) Homeros’tan Aiskhylos’a,
Shakespeare’den Kents’e kadar biiyitk sanatgilar nasil konularn igin
dogrudan dogruya hayata basvurmayip onlan efsane, eski masal gibi
seylerde ararlarsa, elestirmen de tipki onlar gibi, bagkalarinin kendisi i¢in
temizlenmis oldugu, daha Onceden bigim ve renk eklenmis araclaria
calisir. (...) Elestirmen i¢in sanat eseri sadece kendi mal: olabilecek yeni
bir eser yaratabilmesi igin yapilmis bir 6neri, bir telkindir. Elestirdigi
seye tipatip benzemesi gerekmez” (WILDE, 1963:647-648).

Wilde’in, Baudelaire’in, Barthes’in, Selvi'nin ve Kalkan’in degindikleri
elestiride 6znellik ve yaraticilik dgeleri, bu caligmanin giris boliimiinde deginilen
yaratict diislinme ile elestirel diistinme bigimleriyle de agiklanabilir. Buna gore her
sanat¢i, yapitiu kendi elestirel gériisii dogrultusunda yeniden sekillendirir,

elestirmen de 6nceden yaratilmig bir yapit iizerine, yeni bir yapit olugturabilir.

Elestirmenden, nesnel yaklasimla bir yapitin iyi ve kétii, dogru ve yanls
yanlarim gostermesini beklemek, onu bilirkisi olarak kenumlandirmak anlamina
gelir. Ciinkii nesnel degerlendirmelerin yapildigi dayanaklar daha ¢ok bilimsel bilgiyi
kapsar. Oysa 2000’lerde tiyatronun sosyal bir alan oldugu ve bu nedenle elestirmenin

alimlamasina bagh olarak, Selvi ve Kalkan’in da degindikleri gibi, 6znel yargilarla



79

degerlendirebilecegi sesleri yiikselmeye baglamistir.

Tiyatro elestirmeninden beklenen bir diger 6zellik de sahnelemeyi izlemeden
dnce oyun metni, oyunun yazar, yazildii ve konu edindigi tarihsel siire¢ hakkinda
bilgi sahibi olmasidir. Akademi digindaki elestirmenlerden Ustiin Akmen ve Seval
Deniz de buna katilirken, Hasibe Kalkan oyun hakkinda derinlemesine bir énbilgiye

sahip olmanin sart olmadigim belirterek sunlari séyliiyor:

*Gegmiste bir elegtirmenin izleyecegi oyun hakkinda ¢ok bilgili ve iyi
aragtirmus biri olarak gitmesi beklenirdi. Ginlimiizde sahnelemenin
bagimsiz bir metin olugturdugu ve Szellikle ¢ok taninmayan bir yazarin
oyunu hakkinda 6nceden bilinebilecek fazla bir sey olmadif diigiincesi
de kabul gérdiigiinden daha saf ve hazirliksiz bir izleme sonucunda da
elestiri yazilabilmektedir. Bu nedenle 6lgiitlerin zamanla degistigini ve
yeni bir elestiri anlayisinin gelistigini kabul etmemiz gerekir” (Ek 8:1).
Kalkan burada elestirmenin oyun &éncesi durumuna, dolayisiyla sahip olmasi
gereken donamma dair dnemli bir tespit yapiyor. Kuramlarm ya da oyun metninin
degil, y6netmenin yorumunun, dramaturginin, performansin 6ne ¢iktifi yeni bir
tiyatro doneminde, elestirmenin yalmzca oyun metnine ve tiyatro sanatinin kuramsal
bilgisine sahip olmasy yetersiz kalir. Burada Onemli olan elestirmenin, yazisim
okunabilir kilacak donanimi, diisiinme becerisini ve dilsel beceriyi edinmis olmasidir.
Bu nedenle tiyatro elestirisinin konusunu oyun metni degil, dogrudan sahneleme
olugturur, oyun metni tiyatronun kendisi, yalmizea bir 6gesidir. Diger yandan temsil
algisindaki ve tiyatro gostergelerindeki degisimler nedeniyle dramatik metinler,
yirminci ylizyithn bagindan itibaren biiyiik degisimler ge¢irmistir. Siireyya
Karacabey, “Modern Sonrasi Dramatik Metinler” baglikh makalesinde tiyvatrodaki bu
degisimi ifade ederken Oykiiniin, eylemin, diyalogun geleneksel bigcimlerini terk
ettifini, yazinsalltktan degil, tiyatrallikten beslenen yeni bir tiyatro dili olustugunu
belirtir (KARACABEY, 2003:36-94).

2005 yilindan giiniimiize Radikal, Birgiin, Sabah gibi gazetelerle Tiyatro
Tiyatro gibi dergilerde ve e-portallerde elestiri yazilar1 yayimlanan Yagam Kaya da

elestirmenin oyun metnini bilmesi gerekliligine kars1 ¢gikiyor:

“Elestirmenin oyun metnini okumas: gerektifine inanmiyorum. Bu
akademik alanlarda da tartisilan bir konu ama bir tiyatro oyunu zaten
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sahnede goriilen, duyulan, hissedilen bir seydir. Sadece, eger yazarin
yorumu ile ydnetmenin yorumunu yorumunu kiyaslamay: gerektiren bir
oyun varsa metne doniiliir” (KAYA, EK 16:1).

Elestirmenin iislubuna dair goriigiilen akademisyenler, arastirmacilar ve
elestirmenier arasinda en farklt goriige sahip olan Yasam Kaya’dir. Diger
goriigmelerde elestirmenin anlayigli, yumusak bir islop kullanmasimn Snemi
belirtilirken, Kaya’ya gore, elestiri yazilaninin etkileyici olmasi i¢in, elestirmenin sert
ve net islup kullanilmas: gerekir. Ancak bu sekilde oyun ekibinin ve okuyucunun
ilgisinin ¢ekilebilecegini sGyleyen Kaya, elestirmenin kullandig: dile de farkh agidan
yaklagir. Ozdemir Nutku, Aysegiil Yiiksel, Hiilya Nutku elestirmenin genis bir stzciik
dagarcifina sahip olmasi gerektigini ve Tirkge’ye hakim olmasi gerektigini
belirtirken, Yasam Kaya da bu gériislere katlir ancak elestirmenin giindelik dili
kullanmas: gerektigini séyler. Kaya’ya gire elegtirmen tiyatral terimlerden ¢ok orta
simif seyirciye de hitap edecek gekilde sokak dilini kullanmali, dilin gelisimine de
ayak uydurabilmelidir (EK 16:3-4).

Cahsma kapsaminda goriisiilen sahne uygulamacilar1 ise birbirlerinden
bagimsiz olarak, elestirmenlerin yazilarina emek vermeleri gerektiginden bahsettiler.
Diger elegtirmenler, akademisyenler ve arastirmacilar bu ifadeyi kullanmazken Bansg
Erdenk, Genco Erkal, Giirol Tonbul’un elestirmenin yapmasi gerekeni tam olarak
“emek harcamak” deyigiyle tammlamalar dikkat gekicidir. Burada kastedilen emek,
prova siirecini kapsayan, goriinlir emektir. Barig Erdenk bu siireci ve emek

harcamaya dair goriisiinii sdyle agikhyor:

“Ben ydnetmen olarak, neredeyse doksan giin sahneleyecegim oyunla
yatip kalkiyorum. Oyunun her yéniinii, neyin, nasil yorumlanabilecegini
zaten diigiinmils, prova siirecinde gérmiis oluyorum. Bir elestirmenin
oyunu izledigi iki saat ile benim doksan giiniim esit clamaz. Bu nedenle
elestirmen de yazisina 6zel bir emek harcamali. Sadece oyun metnini
bilmesi yeterli de degildir, oyun metnini ¢ogu kez degistirdigimiz oluyor.
Elestirmen sahnenin olanaklarim da bilmeli, béylece neye, nasil emek
harcandigim gorebilmeli” (EK-2:1).

Genco Erkal da elestiri yazilarinin ¢alakalem yazilmasimin sakmcalarindan

bahsederek, ayn1 konuya deginiyor:

“Bizler bir oyunu ortaya ¢ikarmak i¢in nasii okuyup, arastirip
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tartigtyorsak elegtirmen de yazilarina benzer bir emek vermelidir. Onemli
olan elestirinin  yapilmasindan ¢ok, elestirinin neye dayanarak
vapildifidir. Olumsuz elestiriler, bir aydin sorumlulugunda &zenle
aciklanarak aktaniimahdir” (EK 5:1).

Gilirol Tonbul, elestirmenin aylarca emek verilen bir sahne olayina
yetisebilmesi igin Ozel bir c¢aba sarfetmesi gerektifini belirtiyor. “Begendim,
begenmedim™ gibi 6znel ifadelerle yapilan elestirileri degerli bulmadigini sdyleyen
Tonbul, sahnede yapilam yargilayip dogru olan1 gésterme iddiasindan ¢ok, yapict
Onerilerde bulunmanin, yeni bakis agilari sunmanin dogru oldugunu vurguluyor.
Tonbul, Aysegiil Yiiksel’in belirttigi gibi elestirmenin oyun ekibiyle mesafeli
durmasinin aksine, sahnelemeden sonra elestirmen ve yaratici ekibin bir siireyi oyun

izerine konusarak gecirmeleri gerektigini de sozlerine ekliyor (EK 6:1-2).

Erdenk, Erkal ve Tonbul’un tiyatro uygulamacilar olarak, diger gériismelerde
deginilmeyen bir konuya degindikleri goriilmektedir. Her ii¢ ismin de uzun
dramaturgi ve prova siireclerinden gegerek sahneye koyduklari oyunlarm, iki saat
icinde anlasilip yorumlanmasina hassas yaklastiklar1 goriiliir. Buna goére tiyatro
uygulamacilarmin elestirmenden beklentileri tiyatro sanatim tammasi, olanaklan
bilmesi, iki saat siirecek bir performans igin uzun siireler ¢alisildigini gézardi

etmemesidir,

Bir elegtirmenin, oyuncu ya da y6netmen gibi aylarca bir oyuna calismas:
imkansizdir, ancak bu gorislerden su sonu¢ ortaya ¢ikar; tiyatro uygulamacilar,
elestirmenlerin cabalarimi takdir ettiklerini diisiinmiiyorlar. Bu disiince, Cumhuriyet
donemi Tiirk tiyatro tarihi boyunca, elestirmenlerle tiyatro sanatcilanim karsi karsiya
getiren en onemli sorunlardan biridir. Muhsin Ertugrul®un elestirilere yazdigi kars:
yazilardan gliniimiize dek goriildiigii {izere, elestirmenin olumsuz bir yorumda
bulunmasi, oyun ekibinin gabalarim gérmezden gelmesi olarak algilamiyor. Oysa
oyun ekiplerinin bu tutumu, elestirmende yanhlis anlasilma kaygisina, dolayisiyla
otosansiire neden olabileceginden tehlikelidir. Elestirmenin emek siireci goriiniir
degildir. Yaz1 yazmak gogunlukla yalmz gergeklestirilen bir eylemdir. Bu nedenle
elestirmenin bir yaziyr yazmak i¢in nasil bir emek siirecinden gegtigi, yaptigi
okumalar ve arastirmalar kesin olarak bilinemez, ancak yazdiklarindan c¢ikarim

yapilabilir. Agikga Gzen harcanmadan, sahnelemeyi anlamaya ¢alismadan, ¢alakalem
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yazildigl izlenimi uyandiran elestiriler diginda, elestirmenin de emeginin takdir

edilmesine ihtiya¢ duyabilecegi gézardi edilmemelidir.

Tiyatro pratifinin icinde yer alan isimlerin degindikleri diger ortak
beklentileri de elestirmenlerin oyunu Ozetlemekten g¢ok, dayanak gosteren bir
degerlendirme yapmalandir. Bans Erdenk, elestiri yazilannda uzun uzadiya oyunun

konusundan bahsedilmesine karg1 oldugunu belirtiyor:

“Elestiri yazilanimin dértte {icli oyunun konusundan bahsederek Gzetini
anlatiyor. Kalan doértte birlik boliim ise begendim ya da begenmedim
diyerek gecistiriliyor. Oysa iyi bir tiyatro elestirisi yazisinda oyunun
konusunun anlatildig: alan ile degerlendirmenin yapildig alan, tam tersi
oranda olmalidir. Diger tiirliisii elestiri yazis1 degil, tamtim yazis: oluyor™
(ERDENK, EK 2:1).

Galata Perform’un Genel Sanat Yoénetmeni Yesim Ozsoy da aym soruna
deginiyor:

*“Yazilan yazilar basin biiltenlerinin versiyonlari, izlenimler, hissiyatlar ve
kayirmalardan 6teye gidemiyor. Bunda elestirmenlerin de sugu oldugu
kadar oyun ekiplerinin elestirmene olan bakis agisiun da etkisi var
Elestiriye katlanamayan bir yap1 s6z konusu” (EX 17:1-2),

Anlasilan o ki tiyatro uygulamacilanimin elestiri yazilarinda dikkat ettikleri
konulardan biri de, degerlendirme ile oyun Ozetinin aktarimi arasindaki iliskidir.
Elestirmenin oyunun konusundan bahsetmesi, oyunu seyretmemis okuyucular da
yakalayabilmesi bakimimndan Onemlidir. Ancak Erdenk’in de belirttigi gibi, bir
yazinin tlimiinde oyunun konusu verildiginde, bu bir 6ykt aktarimimi animsatir,
Elegtirmenin agisindan bakildiginda ise bu sorunun yukanida degindigim nesnel olma
sorunuyla baglantili olabilecegi gézardi edilmemelidir. Elestirmenin yorumlama
cesareti kanlip 6znel goriisleri Gtelenmek istendiginde, ortaya yalmzca sahnedeki

Oykiiniin aktarimmdan olusan, renksiz bir yaz1 ¢ikmasi kagimlmazdir.

Bu goriiglerden, uygulamacilarin, tiyatro elestirisinden beklentileri oldugu, bu
nedenle ona bir anlam yiikledikleri anlagilir. Burada agik¢a tiyatro nygulamacilarinin
elestirmenlerin - sahnelemeye sayg1  gosterdiklerini, anlamaya calistiklarim
yazilarindaki analizlerde gdrmek istedikleri, boylece elestirmenlere giivenecekleri ve

elestirmenin onerilerini bu glivene gore degerlendirecekleri anlasilir.
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Hakan Gergek kimi elestirmenlerin maksath olarak olumsuz degerlendirmeler

yaptiklarini, bu tarz yazilann elestirinin amacina aykin oldugunu belirtiyor:

“Maksath elestiriler yazilmasim istemem ancak yapilan iste kétiilikler
varsa tabii ki elestiriye bu da yansir. Elegtirmenin tislubunun da énemli
oldugunu diigiiniiyorum. Dedigim dedik, ‘bdyle olur mu efendim’ tarzi
yazilan beylik elestirileri ¢ok tarafli buluyorum. (...) Elestiride kaba
iisluba kagmamak, kars: tarafi kigkirtmarmak lazim” (GERCEK, EK 7:1-
2).
Sahne Dergisi'nin editorii Murat Demirbas ise kigkirtici, cesur elestiri
yazilanyla olugacak polemik ortamimn tiyatro sanati acisindan faydah oldugunu

sOylilyor:

“Kimi zaman, dergide yayimlanmis bir elestiri yazisina yonetmen ya da
oyuncular bize telefon ederek karsi ¢ikarlar ancak bu bizim igin sinir
bozucu bir karg1 ¢itkma bi¢imidir. Kargi ¢ikanlarin da er meydanina ¢ikip
kendilerini ifade etmelerini bekleriz. Ben tartismalar agilmas: gerektigini
diisiiniiyorum ki kritikler yapilsin. Hocalarmn, yazarlarin, uygulamacilarin
ayni konu tizerine farkhi bakis acilari ortaya ¢iksin. Geng kugak da,
Ogrenciler de bu tartigmalardan faydalanabilsin. Boyle bir kuramsal
tartigma ortami yaratmaya ¢aligiyorum” (EK 10:4).

Tiyatro Tiyatro Dergisi'nin Yaymn Yonetmeni Mustafa Demirkanh da

elestirmenlerin sadece olumlu gériis belirtmelerinin sakincalarina deginiyor:

“Elestirmenlerin, elestiri adi altinda yazdiklar1 metinlerin olumlu bir
bakisla ele alinmas: (genellikle boyle cluyor), sadece simsekleri iizerine
¢ekmeyi engeller ama higbir zaman kendilerini bir elestirmen olarak
gelecege birakmaya yetmez” (EK 11:4).

Sonug olarak, elestiri yazarma dair iizerinde durulan en Snemli konular;
elestirmenin sahip olmas: gereken bilgi donanimi, bir oyuna gitmeden énce oyuna
dair yaptign hazirliklar, yazilanmin nesnellik — 6znellik Olgiitli, sert — hosgdriilii

iislubu, dili kullanma becerisi olarak ortaya konuluyor.

Yapilan goriismelerde genel kam, elestirmenin entelektiie]l birikime ve tiyatro
bilgisine sahip olmasmmn bir gereklilik oldugu iizerinedir. 2000’lerden sonra dne
cikan reji, metinsiz tiyatro, dramaturgi gibi kavramlarla birlikte, elestirmenin bir
oyunu izlemeden ©nce metni okumayabilecegi diislincesi ifade edilmeye

baslanmigtir. Yine 2000 Oncesinde elestirinin nesnel bir bakis agisiyla yazilmas:
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neredeyse bir zorunluluk olarak goriiliitken, artik elegtiride nesnelligin
imkénsizhifindan da bahsedilir. Elestirmenin {islubu konusunda ise g¢ogunluk

olumsuz degerlendirmelerin dahi yapici, hoggoriilii sekilde belirtilmesinden yanadir.

Bu caligmamin izleyen boliimiinde tiyatro elestirisi ile okur iliskisi ele
almirken, tiyatro uygulamacilarinin, akademisyenlerin, yazarlarin birer okur olarak

tiyatro elestirisinden beklentileri arastirilacaktir.
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II. 3. Tiyatro Elestirisi ile Okur iliskisi

Sahnelenen oyun seyircisi olmadan, bestelenen miizik dinleyicisi olmadan
iglevini yitirece@i gibi, elestiri de okuru olmadan anlam bulmaz. Tiyatro elestirisi ile
okurun iligkisini sorgulama gereksinimi de bu nedenden dogar. Elestiri, kendisini
okutmaya odaklanmis, bu amagla iiretilmis bir tiirdiir. Tanim ve uygulamalarinda
metin/sahne ile okur/seyirci arasinda koprii olmaktan, bag kurmaktan sz edilir. Bu
nedenle elestirinin, dolayisiyla da tiyatro elestirisinin okuru diisiiniilmesi, tartisilmasi
gereken bir konudur. Bu amagla, bu bélimde Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatro
elestirisinde okur meselesi ele alinacak, tiyatro elestirisini kimin, nigin okudugu
tizerine diigiinceler tartigilacaktir. Goériismelerde okuyucuya dair sorularin yer
almasimin nedeni, siirekli dile getirilen yazili medyanin elestiriye giderek daha az yer
vermesi problemidir. Bu mevcut durumun tespit edilmesiyle birlikte oncelikle
yapilmak istenen, elestirinin okuyucuya neden ulagsamadig: tartismasim agmaktir.
Asagida goriilecegi gibi bir goriis bunun nedenini elestirmenin tislubuna baglarken,
diger goriiy seyircinin tiyatroya karg: azalan ilgisine, bdylece medyanin elegtiriye yer
verme ihtivact duymamasina dayandirir. Bu tartigmanin ac¢ilmasiun ardindan
amaclanan ise elestirinin daha c¢ok okuyucuya ulagabilmesi igin ne yapmasi

gerektigini ortaya koymaktir.

Tiyatro elestirisi, okuyucuya ulasmay1 amaclayan bir mesajdir. Bu mesaj
ileten arag olarak 6nce basili yayinlara bakmak gerekir. Calismanin ilk béliimiinde
goriildiigli gibi, 1930°lardan itibaren tiyatro elestirileri Milliyet, Cumhuriyet,
Aksam, Ulus, Vakit gibi ulusal gazetelerde yer almaya baslamistir. Tiyatro ortamimin
en hareketli oldugu 1960°h willardan 1970°1i yillarin ortalarina dek ise Aksam,
Cumbhuriyet, Ulus, Milliyet gazeteleri ile Yon, Meydan, Tiirk Dili, Forum, Yeni
Dergi, Oyun, Hisar, Tiyatro 70, Sanat Dergisi, Papirus gibi dergilerin ¢ogu
diizenli olarak tiyatro elestirilerine yer vermislerdir. 1980°lerde bu yaymnlar ya
kapatilmis ya da tiyatro ortamindaki durgunlugun da etkisiyle, elegtirilere yer

vermemeye baslamiglardir.

Giintimiizde ise Camhuriyet, Aydinkk, Milliyet, Haber Tiirk gazeteleri ile
Tiyatre Tiyatro, Sahne, Yeni Tiyatro, Milliyet Sanat dergileri ve aylik olarak ¢ikan

Tiyatro Gazetesi’'nde tiyatro elestirileri yer almaktadir. Bu dékiim nicelik olarak
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yeterli goriinmesine karsin, ulusal gazetelerde tiyatro elestirilerinin ne zaman ve
hangi elestirmen tarafindan yazilarak yayinlanacagin bilinmedigi, gazetelerin
¢ogunun bir kiiltiir sanat politikasina sahip olmadigi g6z oniinde bulundurulmalidir.
Diger yandan stz konusu dergilerin igerifini sadece tiyatro olusturmaktadir.
Dergilerin hedef kitlesi dogrudan tiyatroyla ilgilenen kisiler olarak gozetildiginden,
buradaki elegtirileri yazilanmin da dogrudan tiyatroyla ilgili okura ulagacag:

sGylenebilir.

Ozdemir Nutku 1960°h yillardan 1970°li yillarin ortalarina dek hemen her
gazetenin tiyatro elestirilerine yer verdigini belirterek, bu donemde birden fazla
gazete ve dergi icin, bir oyun Gzerine beg farkl: elestiri yazmas1 gerektigini anlatt.
Nutku’nun ifadesine gére, s6z konusu yillarda tiyatro elestirisi okuyan biiyiik bir

kitle vardir ve medya da buna gére sekillenmistir:

“Ben Amerika’dayken gazetelerde, dergilerde ¢ikan elegtiri yazilarimin
giinleri vardi. Mesela Cuma giinleri tiyatro elestirilerinin yayunlandigim
bilirdik, Persembe resim, Sali edebiyat elestirileri vardi. Biitiin
okuyucular da hangi giin hangi elestirileri okuyabileceklerini bilirlerdi.
50'li, 60'l:, hatta 70'li yillarin ortasina kadar bizde de bdyleydi, tiyatro
elestirileri her Cumartesi ¢ikardi. Temsilin hemen ertesi giinii ¢ikan
elestiri yazilar1 pek yoktu ama seyirci veya okuyucu onlarin ne zaman
citkacagim bilirdi. Simdi dyle degil, tiyatro elestirileri herhangi bir giinde
yayimlanabilir” (EK 12:2-3).

Halen Cumhuriyet gazetesinde tiyatro elestirilerini yaymnlamay: siirdiiren
Aysegiil Yiiksel ise dergilerden ¢ok gazetedeki yazilarinin okundugunu belirtiyor.
Ulusal bir gazetede yayimlanan elestirilerin daha c¢ok okunmasimin nedenini
gazetelerin tirajlarina baglayan Yiiksel, bu kitleyi gazetedeki tiim yazilan okuyanlar,
yazan sevenler, kendisi ya da rakibi oyunda yer alan sanatgilar olarak ayiriyor.
Yiiksel’e gore de giliniimiizde elestiri okuyan kitle kiigiiktiir. Yiiksel bu goriigtini

sOyle ifade ediyor:

“En ¢ok okunan yazarlar, magazin iislubunda yazilarla gazeteci olarak
iinlenip arada bir tiyatro elestirisi yazanlar. Bana sorarsamz genglerin
yazdiklanni, ¢ogunlukla deginilen konunun meraklisi olanlar ve
arkadaslan okuyorlar. (...)Tiirkiye’de bir tiyatro yapittm ylicelten, ig
yapmasmm saglayan fisilti gazetesidir. Yani komsunun yaptif1 tavsiyeler
daha ¢ok onemsenir. Clinkii Tiirkiye’de yazili gelenek sozlii gelenegin
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yerini hala almamigtir. Tﬁrkiye’de iletigimde sozli gelenek gecerlidir. Bu
nedenle tiyatro elestirisi diinyamin en kaliteli elestirisi olarak yapilmis
olsa bile siradan okuru teget gecer. Siradan okur komgusuna inanir™ (EX
1:5-6).

Yiiksel, elestiri ile okur arasinda, kiiltirden, okuma aligkanlif
yoksunlugundan kaynaki bir kopukluga dikkat ¢ekiyor. Segkin Selvi de Tiirkiye’de
tiyatro elestirisi okuyan bir kitleden séz edilemeyecegini belirtirken, Yiiksel gibi

‘magazin kiiltiirli’ne dikkat ¢ekiyor:

“52 yildir elestiri yaziyorum. Bu yillar boyunca tiyairo elestirisinin
gecirdigi siireg, tamamen medyanin yaymn anlayisi dogrultusunda
gerceklesti. Bir yandan iiniversitelerde elestiri dersleri verilir, ¢ok sayida
geng elestirmen yetistirilirken, &Gte yanda bu elestirmenlerin yazi
yazacaklarn yer olmayis stireci tikanma noktasmna getirdi. 50 yil Once
magazin muhabirligiyle ise baslayip gazeteye yiirityerek gelip giden
kigilerin bugiin nasil muteber ‘duayenler’ olarak ‘liikiis hayat’
yasadiklarini gériiyoruz. 50 yil 6nce Bedia Muvahhit, Cahide Sonku,
Yildiz Kenter, Handan Ertugrul gibi isimler toplumun saygin
kisileriyken, bugiiniin ‘{inlii/celebrity’lerine bakinca siirecin nasil
geligtigi ortaya ¢ikiyor zaten. Yillarca tiyatroya emek vermis olanlar,
diizmece bir dizide oynayinca ‘tanimiyorlar’ artik™ (EK 13:3).

Diger yandan, Ozellikle 12 Eyliil doneminin ardindan, tiyatro sanatinin
glincelligini yitirmesiyle birlikte, giinliik gazeteler tiyatro elestirisine yer vermeyi
birakmistir. Boylece elestiri ve okur arasindaki kopuklugun bir bagka boyutu ortaya
cikmigtir. Tiyatro elestirisi, yaymlanabilecegi bir gazete bulamayinca, dolayisiyla

okura da ulasamaz olmustur. Seckin Selvi bu soruna da dikkat ¢ekiyor:

“Tiyatro elegtirisini Tirkiye’de hemen hi¢ kimse okumaz. Glinlik
gazetelerde sanat sayfalar arttk yok denebilecek duruma gelmisken,
elestiriler ister istemez dergilerle siurlaniyor. Oyle olunca da, gogu
zaman elestiri, oyun oynanmaya bagladikian ¢ok sonra yayimlaniyor. Bu
durumda seyirciye yonelik islev ortadan kalkmig oluyor” (EK 13:2).

Tiyatroya &6zel ilgi duymayan swradan bir okurun, sahnelemeden kalkan,
izlenme ihtimali olmayan bir oyunun elestirisini okumas: igin bir neden yoktur.
Selvi’nin kastettigi seyirciye doniik iglev de budur. Elestiri yazilan, sahnelemeden

sonra yayimlandifinda, giincelligini yitirme tehlikesine diiger.

Yasam Kaya da tiyatro elestirisinin okuyucularin ilgisini ¢ekmediginden
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bahsediyor. Kaya’ya gdre okuyucunun ilgisini gekmek i¢in ya popiiler gazetelerde ve
ana akim medyada yer almasi ya da magazinel bir oyuncudan bahsedilmesi gerekir
(EK 16:2). Onceki béliimde de bahsettigimiz gibi, Kaya, okuru yakalamak igin yeni
bir elestiri dili ve ytntemi olugturulmasim savunur. Selvi okuyucuya doniik islev
derken, potansiyel bir seyirci kitlesinden bahsetmektedir. Ancak Kaya'mn goriisiiyle
elestiri yazismma yeni bir iglev yiiklenebilir. Buna gore elestiri yazist Once
okuyucunun ilgisini ¢eker, sonra da dogrudan bir oyuna kars: degil, genel olarak
tiyatroya kars: ilgisi pekistirilebilir. Magazin kiiltiiriinlin bas1 gektigi bir ortamda,
Kaya’nin yaratmaya ¢aligtigi polemik, magazinel elegtiri tlirliniin yeni bir dinamik
yaratip yaratmayacagi, ardillarini getirip getirmeyecegi Oniimiizdeki yillarda

gorilecektir.

Hasibe Kalkan da ‘elestiriyi kimin okudugu’® sorusunun, -elestirinin
yayinlandigi mecrayla ilgili oldugunu belirtiyor. Diger yandan Kalkan ve Selvi,
tiyatro elestirilerinin daha ¢ok oyun ekipleri tarafindan okunduguna isaret ediyorlar.

Selvi’ye gore,

“Sanatgilarn elegtirileri okudugunu samiyorum, ¢linkii iyi yaptiklan bir
isi olumladigimz zaman begeniyorlar, ama kotii bir isi ‘gerekgeleriyle’
belirtti§iniz zaman bile, yikic1 elestiri yapmakla, moral bozmakla, hatta
Onyargili olmakla suglaniyorsunuz” (EK 13:2).

Hiilya Nutku da aym1 duruma dikkat ¢ekerek, ekip hakkinda olumlu bir goriig
yazildiysa yazinin yaygmlastinidigini, olumsuz gorils belirten yazilarin ise yok
sayildigimi belirtti (EK 9:2-5).  Aysegill Yiiksel’e gore ise ekiplerin oyunlan

hakkindaki yazilarin1 mutlaka okuduklanm séylemek yanligtir:

“Tiyatro elestirisini 6zellikle oyuncular okur diyemeyecegim. Zaman
zaman karsima ‘Oyunumuz hakkinda yazmissimz, benim nig¢in ¢ok sonra
haberim oldu?’ diyen oyuncular ¢ikt11 da oluyor” (EK 1:3).

Bu goriiglerden, tiyatrocularin diizenli olarak kendi oyunlarn ya da diger
oyunlara dair elestiri yazilarim takip etmedikleri sonucu ¢ikiyor. Tiyatro sanatgtlari
ile yapilan goriigmelerde kacimlmaz olarak bu sorunun, oyun ekibi ile elegtiri
arasmdaki iligkiye, yani tahammiil sorununa dayandig: goriilityor. Diger yandan, bir
Onceki baghkta tiyatro uygulayicilanmm, elestirmenlerin  yazilarma ‘emek

harcamadiklan’ diisincesine deginmistik. Uygulamacilarla elestirmenler arasinda,
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adi konulmayan bir c¢ekismenin siliregeldigini séylemek yanlis olmayacaktir.
Elestirmenlerle tiyatro uygulamacilarini bir araya getirme g¢abasi, Tiirk tiyatrosu
tarihi boyunca birkag kez verilmis olsa da (6rnegin 1988 yilinda Devlet Tiyatrolar:
Genel Midiirii Raik Almiagik, elestirmenieri provalara dahil etmek istemis ancak
uygulamacilarin reddi iizerine bu uygulama hayata gecirilememistir, EK 13:2) bu
girisimler higbir sonu¢ vermemistir. Tiyatro uygulamacilari ile elestirmenlerin
birbirlerinden beklentilerini agik¢a ifade edebildikleri, tartisabildikleri bir ortam
olusmamistir. Dier yandan elestirmenin, yapitin yaraticiyla iliskisi sadece tiyatro
alaninda degil, edebiyat, roman alaninda da sorunludur. Omegin bu galismanm giris
bolimiinde degindifimiz gibi, bir Fransiz sair elestirmeni bir képege benzeterek
“Kagmin bu adamdan, elestirmendir, 1surir!” der, ya da Polonyali bir yazar olan Witold
Gombrowicz, “Her yazar, giiniin birinde, elestirinin kendisine yalmzca yararli
olamayacagim degil, okura giden yolda fazladan bir engel oldugunu da anlar (...)
Samrim elestirmenin bir diisman oldugunu eninde sonunda anlamans vazar yoktu”

der (akt. YUCEL, 2007:2).

Bu cgalisma kapsaminda gériigme yapilan oyunculann tiimii ise Aysegiil
Yiiksel’in bahsettifi gibi elestiri yazilarim takip etmeyen kitleye girmediklerini,
elestiri yazilarinin gogunlugunu dikkatle okuduklarini belirttiler. Genco Erkal, iyi bir
oyuncu olmak igin gi)‘lrdl‘igﬁ tim elestiri yazilarmi, hicbir &lgiit gézetmeksizin
okudugundan bahsederken, boylece -elestirmenlerin nelere dikkat ettiklerini

anlayabildigini soyledi:

“Elestirmen bizim gdrmedifimiz seyleri gorebilir. Benim de elestiriden
Sgrendigim seyler var. (...) Elestiri yazilarini hi¢ kagirmam. Sadece
kendi oyunlarimin degil, tiim oyunlara dair yazilan elegtirileri okurum.
Yurt disina gittigimde Fransizca, Italyanca, Ingilizce dergileri de alr
okurum, hatta bir ara bu dergilere aboneligim de vardi. Elestiri
okumaktan ayr1 bir keyif alinm. Geng elestirmenleri de okurum” (EK
5:1-3).

Hakan Gergek ise Ozellikle oyunculuk kariyerinin baslarinda kendini

gelistirmek i¢in gordiigii thim elegtiri yazilarim takip ettigini belirtiyor:

“Oyunlarim hakkinda elestiri yazilarim ¢ok fazla takip edemiyorum.
Oyunculuk kariyerimin baglarinda daha c¢ok takip ederdim. Metal
yorgunlugu olabilir bende. (...) Eskiden Cumhuriyet, Hiirriyet gibi
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gazetelerdeki elestiri yazilarini merakla beklerdik. Bu heyecan verici bir
seydi, hem elestirmenleri hem oyunculari motive ederdi. Elestirmen
okundugundan emin olarak yazar ve yazisim1 yayimlar, oyuncu da
izlendigini ve degerlendirildigini algilardi. Begenip begenmemek sorun
degil, eskiden bir gark isliyordu, giiniimiizde bu ¢ark islemez hale geldi”

(EK 7:4-5).
Giirol Tonbul da elestirileri seyircilerden ¢ok oyun ekiplerinin okuduguna
isaret ediyor. Tonbul’a gbre seyircinin elestiri okumamay1 seg¢mesi, elestirmenin
seyirclyl ydnlendirmeye, nasil diisiinecegini 6gretmeye g¢alismasindandir, Tonbul

oyun ekiplerinin elestiriye yaklagimini da soyle ag¢iklada:

“Bana kalirsa tiyatro elegtirisini sadece iireten kesim okuyor, o da eger
kendi oyunlan hakkindaysa. Kimse baska oyun hakkinda yazilan
elestirileri de okumuyor. Herhangi bir elestiri yazisindaki bir climlenin,
sonraki bir rolii igin ¢ikis noktas: olugturabilecegini, reji anlayismna katki
saglayabilecegini diisiinmilyorlar. Su anda yayginlasan davranis,
oyuncunun ad: elestiride yer almigsa, iyi seyler soylenmigse bunu
yayginlastirip k&tli seyler sdylenmigse gérmezden gelmek. Bunun diginda
¢ogu yaratier kigi de hasmi degilse bir elestiri yazisin1 okumaz. Elestiri
yazilanm okuyan bu kesim de ydnetmenle sikinti yasayan oyuncudur.
Ydnetmen yerildiyse, oyuncu kendini hakli ¢ikarmak i¢in bunu yaymaya
calisir ya da ySnetmen oyuncularla sikanti yasiyorsa aymu sekilde yaklagir.
Yiizde bir ya da iki oraminda sadik gazete okuyucusu elestirileri okur.
Ger¢i bugilin ne gazete okuma aliskanlhign kaldi ne de gazetelerde
vayimlanan elestiriler.” (EK 6:5).

Géoriildligli gibi akademisyenler, elestirmenler, tiyatro sanatgilar tiyatro
elestirisinin bir okuyucu kitlesine sahip olmadifn konusunda hemfikirdir. Genco
Erkal*in belirttigi gibi 1970°lerin ortasina dek tiyatro toplumun &n plana aldigi bir
sanat oldupundan tiyatro elegtirileri de seyirciler tarafindan ilgi g6riirken,
giinlimiizde toplumun tiyatroya olan ilgisinin de azalmasiyla, elestiri de daralma
stirecine girmigtir. Bu goriismelerde oyun ekiplerinin de elestiriye bakis acilan
hakkinda diislinceler 6ne ¢ikmis, ¢ogunluk faydaci bir yaklasim oldugundan

bahsetmigtir.

Yagam Kaya, okuyucuda tiyatro elestirisine karsi yeniden ilgi, heyecan
uyandiracak kisinin yine elestirmen oldugunu belirtiyor. Kaya elestirmenin
yazilarinda yeni yOntemler gelistirmesi gerektigini, seyirciye yakin giinlik bir dil
kullanarak ve gerektiginde iinlii isimleri malzeme ederek okuyucunun elestiriye

yakinlastinlabilecegini sdylemistir. Kaya elestiri yazisimn bashifimin dahi dikkat
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¢ekici olmas: gerektigini belirterek, 6rnegin “Aski Anlatan Bir Oyun” yerine “Bu
Ask Seninle Beraber Diinyaya Mal Olacak™ bashgmnin tercih edilmesi gerektigini
soyliyor (EK 16:3). Yasam Kaya'min g¢arpici olmast gerektigini soyledigi
bashiklarint soyle orneklendirebiliriz: “17 Yasindan Giiniimiize Siiren Esaret Son
Bulursa™ (2014a), “Kiistah, Sapkin, Actimasiz Bir Hikaye!” (2014b), “O Romeo Asla
Gelmeyecek!” (2014c), “Kenarda Kalan Insanlardan Carpict Bir Gog Hikayesi!”
(2015a), “Bakire Bir Kizin Efsanesi Fransa'mn Umudu Qlursal” (2015b). Diger
yandan Kaya’min kullandify ‘giinliik dil’, tepki g¢ekmesine de neden olmaktadir
Ornegin, Kaya 2012 yilinda Tiyatronline internet sitesinde, Kesanlt Ali Destani
oyunu i¢in yazdif: bir elestiride, oyunun yazar1 Haldun Taner igin “...filki kurnaz:
uyamkligimn degifre edilmesi bilyiik bir milat” demesi (KAYA:2012), Mimesis
Sahne Sanatlar Portali yazarlanindan Melih Anik tarafindan hos karsilanmamistir.

Anik,

“Haldun Taner’e ‘titki kumazi uyamk’ diye hitap edebilme ciiretini
kendinde gdren kisi, Tiirk tiyatrosu i¢in utang kaynagidir. (...) Yaptif
densizlikten dolay: agik olarak 6ziir dilemedikge o kisi ile aymi sayfada
goriinmek istemiyorum® (2012),

dedigi bir yaz1 yaymlayarak Kaya’'nin da yazarlarindan biri oldugu Mimesis Sahne
Sanatlar: Portali platformundaki tiim yazilarim geri ¢ekmistir, Mimesis Sahne
Sanatlar: Portali'nden yapilan agiklamada ise Amk’in tutumunun yasake1 gériisii

besledigi sdylenmistir:

*(...) Mimesis Portal yaymn hayatina baslarken belirledigimiz bir ilke
gere@i, kisilere yonelik hakaret icermedifi siirece herhangi bir
yazanimizin yazisina igerifinden dolayr miidahale etmiyor ve portali
gerekirse farkhh ve uzlasmaz goriiglerin rahatca ifade edilebildigi bir
platform olarak isletmeyi tercih ediyoruz. Hatta zaman zaman rahatsizlik
duydugumuz konular olsa bile kendi elestirimizi ¢esitli sekillerde (soz
konusu yazilara notlar ekleyerek ya da farkli yazilar kaleme alarak)
gostermeyi tercih ediyor ve yasak¢l olmaktan elimizden geldigince
kaginmaya calisiyoruz. Bu baglamda Melih Amk’in {izlintli verici
kararimt kabullenmekten bagka yapabilecegimiz bir sey olmadigimm
diisliniiyoruz. Umariz yaganan bu durum son yillarda pek ¢ok drnegine
rastladifimiz tiyatro diinyamiza has kigisellesmeye egilimli yikic
tartisma aliskanliklarinin son émegi olur®” (Editérden:2012).
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Gortilen o ki Yasam Kaya’mmn ‘magazinel islup’ ve ‘giinliik dil* kullanmak
diigtinceleri, okuyucunun ilgisini g¢ekmenin bir yolu olarak goriilse bile, elestiri
yazisim daha nesnel olarak konumlandiran Amk gibi isimler tarafindan hos
kargilanmamaktadir. Belki de bu atigma, tiyatro elestirisinin kullandiga dile dair bir
tartisma baslatmak igin firsat olarak kullamlabilirdi, ancak bdyle bir tartisma

baslatilmamis, mesele yukanda deginildigi haliyle sonuglanmigtir.

Ozet olarak tiyatro elestirisi ve okuyucu iliskisine dair &ne gikan goriis tiyatro
elestirilerinin oyunu izlememis kisiler, oyunu izlemis seyirciler ya da uygulamacilar
tarafindan takip edilmedigidir. Bu ¢alisma i¢in yapilan tlim goriismeler neticesinde
ortaya ¢ikan ‘tiyatro elestirisinin okunmadifi’ goriisli, seyirci agismndan okuma
aligkanligl bulunmamasi, sahnelenen oyun sayisinin az olmasi nedeniyle oyun se¢me
ihtiyac1 bulunmamasi, seyircinin tiyatroya ilgisinin azalmasi ve dolayisiyla
tiyatronun giindemde bir sanat olmamasi ve basili medya ile gorsel medyanin tiyatro
elestirilerine yer vermemesi nedenlerine dayandinildi. Tiyatro uygulamacilart
acisindan elegtirilerin okunmama nedenleri ise uygulamacilara gore elestirmenlerin
tarafli yazdifi inanciyken, elestirmenlere gore tiyatro uygulamacilarimin elestiri
okumama nedenleri, oyun ekiplerinin kendini gelistirme heyecam1 duymamasina
dayandirtlds. Deginilen diger konu da elestirmenlerin iisluplarmi yenileyememesi,

dolayisiyla okuyucuda ilgi uyandiramadikian oldu.

Tiyatro elestirisi yazilarinin okuyucuya ulasamamasi, onun var olma nedenini
ortadan kaldirmaktadir. Bu nedenle, goriigmeler sonucunda ortaya ¢ikan en biiyik
sorunu yaratacak tespit, elestirilerin okunmadifidir. Buradan yola ¢ikarak
séylenebilir ki Tirkiye’de tiyatro elestirisi alamna elestirmen, editdr, yayinci gibi
herhangi bir {invanda katk: saglayan tiim isimlerin dikkatini bu soruna ¢ekmek, ne
yapilabilecegine dair diisiince iiretmek gerekmektedir. Anlasilan, bireysel olarak
tivatro elegtirisine dair diigiinceler iiretmek, bu alanin gelisimi igin anlamli bir katk:

saglayamamaktadir.

Izleyen baghkta Bati’da ve Tiirkiye’de tiyatro elestirisi ortams kiyaslanacak.
Bati’da tiyatro elestirilerinin, tiyatro uygulamalarini ve seyirciyi dogrudan etkiledigi,

efsanelegmis sekilde anlatidan bir meseledir. Tirkiye’de tiyatro elestirisinin
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okunmadifma dair goriis, Bat’da tiyatro elestirisinin glicline dair diisiincelerle

kiyaslanarak a¢iklanmaya, bu farkin nedenleri tartisilmaya ¢aligilacaktir.
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I1.4. Bati’da ve Tiirkiye’de Tiyatro Elestirisi Ortamimmmn Kiyaslanmasi

Tiyatro elestirisine dair giinliik konusmalarda, Avrupa’da tiyatro elestirisinin
sahip oldugu giicten siklikla s6z edilir. Ancak bu sohbetler daha ¢ok elestirinin
tiyatro uygulamalannda ve seyircilerde yarattif tepkileri kapsar ve nasil, neden bu
etkiye sahip oldugundan bahsedilmez. Bu bdliimde tiyatro elestirimizin Bati’ya
kiyasla daha islevsiz gorillmesinin nedenleri bilimsel diizeyde tartisilmaya
calisilacaktir. Oncelikle Batr’da tiyatro elestirisinin nasil konumlandinldigina dair

goriisler aktarilacaktir.

Yaklasik otuz yil boyunca Irlanda ve Ingiltere’de tiyatro elegtirileri yazan
Bram Stoker, “Dramatic Criticism” baglikli makalesinde tiyatro elestirisine verilen
tnemin, gazetelerde kapladign sayfa sayisiyla dofru orantili oldugunu vurguluyor.
Stoker, Amerika’da elestiri yazarlart diginda, gazetelerde ozel olarak tiyatro
elestirileri ile ilgilenen “fivatro editorii” tnvanh c¢ahsanlar olduguna da dikkat

cekiyor. Stoker Amerika ve Ingiltere’de var olan elegtirmenler i¢in s6yle séyliiyor:

“Ingiltere’de ve Amerika’da tiyatro elestirisi ve elestirmenleri hakkinda
dnemli bir bilgi birikimine sahip olarak konugabilirim. Ben bu insanlar
ciddi, ozgiirtitkeli, centilmen, islerine karsi sempatik tutumlu, sabirls,
korkusuz, gizli bir amaca veya kendi sahislarina hizmet etmeyen, halkin
sanata ya da oyuna karst sempatisini biiylitmeye yardim eden ve
mitkemmeliyeti takdir ederek seyircinin hazzim artiran, ancak koti
seyleri de kinayan insanlar olarak gériiyorum™ (1994:326-331).

Stoker bu makalesinde elestirmenin tarafsizligini ve seyirciyi etkileme
giicini vurgular. Bu galismada, hemen Onceki baghkta Tiirkiye’de tiyatro
elestirisinin seyirci iizerinde herhangi bir etkisi olmadifina dair goriisleri aktarmistik,
Stoker’in aktanmina gore, Ingiltere ve Amerika’da tiyatro elestirisinin seyircinin

hazzim artirmak gibi islevlere sahip olabildigini gériiyoruz.

iskogya tiyatrosunun en etkili elestirmenlerinden olan, Shaw, Joyce gibi
isimlerle oyunlar iizerine ¢aligan William Archer’e gére ise promiyerden sonra,
elestiri yazlarimi beklerken tiyatro ekibinin ¢ilesi baslar. Archer bu atmosferi soyle

tammliyor:
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“Sug kariyerinde en kot asama: hitkmii beklemektir. S6ylenecek sézler
tilkenmis, dava bitmis, tansiyon yiikselmis, kisa, kipirtisiz bir igskence
stireci baglamgtir. Artik geriye donil telafiler imkénsizdir. Aslanin
dislerini boynunuzda hissedersiniz, bu agiz a¢ midir, tok mu? Cesitli
sebeplerle suga bulasamayan ancak bu ilging deneyimi yasamak isteyen
biri varsa, yapabilecegi en iyi sey bir oyun yazip Londra Tiyatrosu’nda
sahnelemektir. Yarg: kararim bekleyen katilin hislerine dair en samimi
deneyim, Cumartesi gecesi sahnelenen bir oyunun Pazartesi sabah
gazetelerdeki elestirilerinin beklendigi zaman aralifinda kazamlr. Ik
sahnelemede seyircinin hevesi yazar1 heyecanlandirmis olabilir ama
perdenin kapandig1 an ile elestirilerin gelmesi arasinda can sikici bir
eylemsizlik, faydasiz pismanlik ve gerilimin yarattig iskence hissedilir.”
(1886:1).

Her iki goriiy de tiyatro elestirisinin etki alanina isaret ediyor. Stoker ve
Archer’in goriislerine gére Avrupa’min 6nde gelen {ilkelerinde tiyatro elestirisi yazar,
yonetmen, oyuncular ve seyirciler tarafindan ilgiyle takip edilmektedir. Yapilan
goriismelere gore Turkiye’de ozellikle 1980°den sonra basinin, seyircinin ve
uygulamacilarin tiyatro elestirisine ilgisinin azaldifim burada bir kez daha

vurgulamakta fayda var,

Hiilya Nutku ve Genco Erkal’in belirttiklerine gére, Avrupa’daki gazetelerde
oyunlara yildizlama sistemine gore birden bese kadar puan verilir. Promiyeri izleyen
giin yayimlanan gazetelerde, ¢ofu elestirmenin bir yildiz verdigi oyunlar tekrar
sahnelenmezken, bes yildiza sahip oyunlar kapali gise sahnelenir. Bu yildizlama
sistemi sahne uygulayicilarina basarili bulunan bir prodiiksiyon yapip yamadigim
sifrelerken, seyircinin de tiim bir elegtiri yazisim okumasim gerektirmeden oyun
hakkinda fikir edinmesini sagiar. (EK-9:1, EK-5:5). Tiyatro elestirisinin giiciiniin
Olgiisti tabii ki yalmzca bir oyunu sahnede tutmak ya da sahneden indirmekle
Siclilemez; ancak bu &rnekler, elestirinin oyun ekibi ve seyirci tizerindeki etkisini

gostermesi bakimindan énemlidir.

Theatermania e portalinde, Time Out New York dergisinin bas elestirmeni
David Cote ile yapilan bir goriigme yaymlanmistir (XIA:2012). Bu goriismeyi yapan
yazar Ran Xia, sunug boliimiinde tiyatro elestirmenlerinin, yazarlar arasinda ilging

bir grup olusturdugundan sz eder:

“Tiyatro elestirmenleri hem analitik diiginmek hem de yorumlamak
zorundadir. Okuyuculann se¢imlerini etkilediklerinden, farkli bir gesit
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glice sahiptirler. Elestirmenlerin s6zleri bir sanat eserinin yagayip
yasayamayacagina dair hiiklim verir” (XI1A:2012).

Cote ise elestirmenlik anlayisi s6yle agiklar:

“Sozde nesnel, gelencksel oldugum iddiasiyla asla kendini befenmis
elestiriler yazmiyorum. Rahat, esprili, belki de ukalaca goriinebilecek bir
iislup sahibi olabilim. Time Out New York elestirmenleri olarak,
simarike¢a bir tavir takinmadan gayri resmi, huysuz ama akillica elestiriler
yazmaya Ozen gosteriyoruz. Coskulu fikirlerimize karsin elegtirel
uzakbh@mzi korumaya c¢aligarak sahnelemeyi yenilige duydufumuz
aciklikla, siipheciligimizle, okuyucuyu eglendirmeye ve bilgilendirmeye
gayret ederek yaziyoruz. (...) Ancak bu ortak gdriislerimize kars: grup
olarak hareket etmiyoruz, sanat bunun i¢in uygun bir alan degil. Ancak
her ne sdylenirse sdylensin, bir oyunun asil degerini elestiri yazilar
degil, verdigi reklamlar belirler. Bunun i¢in de sosyal medya, bulunmaz
bir ortam olmustur™ (XIA:2012).

Cote burada Tiirk tiyatrosu perspektifinden bakinca oldukga degisik bir ortam
cizmistir. Oncelikle Time Out New York gazetesinin, birden ¢ok tiyatro elestirmeni
galistirdify ve tiyatro elestirisi konusunda bir yayin politikasina sahip oldugu goriiliir,
Cote’un bir oyunun degerini belirleyenin elestiri yazilann degil, verdigi reklamlar
oldugunu sdylemesi, Amerika’da tiyatronun bir sekt6r olusturdugunu gosterir. Belki

de bu nedenle gazeteler, biinyelerinde tiyatro elestirmenlerini ¢alistirabilmektedir.

Aysegiil Yiiksel, Yasam Kaya, Genco Erkal, Ustiin Akmen, Hakan Gergek ve
Murat Demirbas, Tirkiye’deki elestirmenlerin sosyal ve ekonomik sartlarnm
Avrupa’dakinden diisiik olduguna dikkat ¢ekiyorlar. Bu aynim saglayan en Snemli
neden, ¢ofu Avrupa lilkesinde elegtirmenlifin, Cote'un sdyleminden de
anlagilabilecefii lizere, gazete ve dergilerin kadro ayirdifn bir meslek olarak
goriiliirken, Tiirkiye’de goniilliiliige dayali olarak islemesidir. Murat Demirbas bu
durumu, Avrupa’daki elegtirmenlerin sansasyon yaratma giiciine, dolayisiyla tiraj

artigina katkida bulunmalarina bagliyor:

“Bati’da elestirmenlik biraz karsthikli birbirini tahrik ederek daha iyisini
yapmaya sevk etmek iizerine kurulu anladifim kadanyla. Flestirmenler
Ozellikle igneyi batiyor, tiyatrocular da ben daha iyisini yaparim
diirtiistine kapaliyor gibi. Sansasyon yaratmaya calistiklarini santyorum.
Elestirmenler orada yaym organlarindan biiylik paralar aliyorlar.
Yarattiklart sansasyonla gazetede iinlerinin, satiglarinin artmas: dogru
orantili. Cok iinlii ve deneyimli bir akttriin oyunculugu, sahneye ilk kez
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cikmig amatdr bir oyuncununki gibi degerlendirilebiliyor ve bu baya@
ciddi bir tartismaya déniisiiyor” (EK 10:2).

Aysegiil Yiiksel de elestirmenin maddi destek g&rmemesinin, elestirinin

niteligini etkiledigini belirtiyor:

“Arkasinda giliglii bir parasal destek bulunmayan tiyatro dergileri,
yazarlarina dogru diiriist telif hakkl 6deyemedikleri igin 6zlenen diizeyde
yazi toplayamazlar. Kiiltiir-sanat etkinliklerine Onem veren simirh
sayrdaki gazetelerde ise gercekte tam zamanh bir is olan tiyatro
elestirmenligini destekleyecek parasal gii¢ bulunmaz. Bu durumda tiyatro
elegtirmenlifi, ekmegini baska islerde kazanan ya da caligmaya gerek
duymayacak diizeyde varlikli olan kigilere ya da asir1 heveslilere 6zgii bir
merak olup ¢ikar. Bu kisiler de olanaklarimin simirlilign nedeniyle, bu isin
gereklerini biitiinliyle yerine getiremezler. Sonra da is kithgmnda ‘Neden
Ulkemizde Tiyatro Elestirmeni Yetismiyor® baghikl: paneller yapilr.
Neden yetissin? Bu isle yasgamimi kazanabilecek mi? Istedigi dleiilerde
yazabilecek mi? Bagli bulundufu dergi ya da gazete ona yurt dit
deneyimini kazandiracak m1?” (YUKSEL, 1997:24-25),

Profesyonel kelimesi, bir isi kazang saglamak amaciyla yapan kimse olarak
tanmimlanmaktadir. Bu nedenle Tiirkiye’de elegtirmenlik sisteminin géniillilige dayal:
olmasi, tartisilmasi gereken bir sorundur. Bu sorun nesnellik, 6znellik 6lgiitiiyle de
iligkilendirilebilir. Giivenilir bir ortamin olugmasi, elestirilerin &zel iliskilere
dayanarak yapildip1 izleniminin azalmasi igin elestiri, profesyonel bir meslek haline

gelmelidir demek yanlig olmayacaktir.

American Theater Magazine, New York Times gazetelerinde ve web
sitelerinde elestiri yazilari yaymlanan Jonathan Mandell, 1 Nisan 2015 giinii
yaymladifi “Are Theatre Critics Critical?” (“Tiyatro Elestirileri Elestirel mi?”)

baslikl1 makalesinde elegtirmenin seyirci ile olan iliskisine dair soyle der:

“Tiyatro elestirisi bir sanat¢inin kariyerine yardimei olabilir, ona moral
verebilir ya da bir oyunun yeniden sekillenmesinde yaratici ekibe
yardimci olabilir. Ancak 6fkeli tiyatro uygulamacilan i¢in elestirmen hig
var olmaz. Bu nedenle elestirinin asil amac: tiyatro seyircisine rehberlik
etmek olmalidir. Elegtirmen seyirciyi diiglinmek ve tartismak icin
kiskirtmali ve gelecek kugsaktaki seyircilere de fani bir deneyimin
bagimsiz degerlendirmesini sunmalidir™ (MANDELL:2015).

Mandell’e gore tiyatro -elestirisi, Oncelikle seyirci i¢in yazilmalidi.

Tiirkiye’de ise seyircinin sahip oldufu kiiltiir Aysegiil Yiksel’e gbre tiyatro



98

elestirisinin defer gérmemesine neden olmaktadir. Yiiksel Bati’nmn ve Tiirkiye nin

elestiriye yaklasimim sdyle acikliyor;

“Bati’da tiyatro ve tiyatro elestirisi gelenefi bize oranla en azindan 150
yil 6nce baslamigtir. Dolayisiyla yetismis tiyatro seyircisi vardir bu
lilkelerde ve yetismis tiyatro seyircisinin elegtiri yogunluguna ihtiyaci
vardir. Bu talep nedeniyle tiyatro elestirmenleri &nemli bir konuma
gelmigtir.  Bizde ise buglin 6nemli konumda olanlar televizyon
elestirmenleri... Bat1 {ilkelerinde niifus Tiirkiye’den diisiik olsa da tiyatro
ve seyirci potansiyeli dolayisiyla tiyatro kalitesi yliksek ve elestiri kalitesi
ve potansiy_eli de yogundur. Ciinkii elestirmen arz — talep dengesi iginde
calisir” (YUKSEL EK 1:6).

Dikmen Giiriin, Hiilya Nutku, Hakan Gergek, Yasam Kaya, Yesim Ozsoy da
tiyatro elestirisine karg: ilgisizligi, tiyatro geleneginin iilkemizde daha yeni olusuna
baglamaktadirlar. Ortak goriislerden digeri de Avrupa iilkelerinde bir sezonda sayisiz
oyun promiyer yaparken, Tiirkiye’de niceligin fazla olmamasidir. Buna gére seyirci,

oyun se¢me liiksil olmadifindan, degerlendirmeleri okumaya ihtiya¢ duymamaktadr.

Tiirkiye’de elestiri yazilan, seyircilerden neredeyse kopuk oldugundan
giseleri etkilememekte, dolayisiyla kigkirtict ya da motive edici bir etki
uyandiramamaktadir. Bu durumda elegtirinin tiyatro ekibi tarafindan ciddiye
alinmasi, uygulamacilarin hassasiyetlerine kalmistir denilebilir. Bu ii¢ siireg,
elestirinin yazardan ¢ikmasi/ seyirciye ulasmas: ya da ulasmamast/ oyun ekibinin
elestiriden etkilenmesi ya da etkilenmemesi, birbirinden beslenen siireglerdir. Yagam
Kaya’nin tiyatro elestirisinde yeni, ilgi ¢ekici bir iislup olusturma 6nerisi, bu nedenle

tartisitmalidir.

Avrupa ve Tiirkiye'de elestirinin durumu kiyaslandiginda Akmen, Erkal ve
Kaya’nin dikkat cektikleri diger bir ortak sorun da sahne, baska bir deyisle tiyatro
binasi1 sorunudur. Bu isimler Tiirkiye’de elestirmenlerin oyunlar takip etmekte dahi

zorlandiklarim belirttiler. Akmen soyle diyor:

“Yurtdisindaki elestirmenler oyun izlemekte bizler kadar zorlanmiyorlar.
Ornegin bizim Istanbul’da (trafik sorunu harig) oyunu yakalamak gibi bir
savasimimiz var. Oyun bakiyorsunuz Beyoglu’nda bir salonda oynarken, iki
giin sonra Kozyatagi'na gitmis” (AKMEN, EK 15:4).

Erkal da aym soruna dikkat ¢ekiyor:
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“Tiyatrolar oynayacak sahne bulamiyorlar. Aligveris merkezlerinde
Pazartesi biri, Sali biri, Carsamba biri oynuyor... Hangi tiyatronun
nerede ne oynadif belli degil, diinyanin hi¢bir yerinde boyle bir tiyatro
ortam: yoktur. Sahneler aylik kiralamr, giiclt olan tiyatrolar sezonluk
kiralar ve seyircinin de haberdar oldugu bir diizen kurulur. Aylarca emek
verilen yeni bir oyun ¢ikiyor, nerede oynadiklarimi soruyorsunuz, ayda
dért beg oyun oynayabiliyorlar, hepsi de farkli yerlerde. Bu haliyle tiyatro

coker gider, ¢oken bir seyin de elestirisi yazilamaz” (ERKAL, EK 5:6).
Bina sorunu, tiyatromuz admna yeni bir sorun degildir. Metin And, 50 Yilin
Tiirk Tiyatrosu adhi kitabinda bu soruna deginerek, “Cumbhurivet donemi
tivatrosunun en elestirilecek yam, bu donemdeki tivatro binalaridw” der. And’in
belirttigine gore, Cumhuriyete yaragir tiyatro binalan yapilmamis ve yalmz bununla
da kalinmayarak var olan tiyatro binalan da korunamamas, yakilmg ya da yikalmigtir
(AND, 1973:278-319). Diger yandan Ozlem Belkis’in belirttifine gére, dmegin
1960’11 yillarda yeni tiyatro topluluklarimin sayis: arttik¢a provalarin yapilabilecegi,
temsillerin verilebilecefi sahne sayisi yetersiz kalmaya baglamistir. Aymi tiyatro
salonlar1 birka¢ grup tarafindan aym anda kullamlmstir, topluluklar siirekli yer
degistirmek ya da sahne sorunu nedeniyle dagilmak zorunda kalmistir (BELKIS,

2003:65).

Bu degerlendirmeler yine, oturmus bir tiyatro sisteminin olmamasina
dayandinlabilir. Tiirkiye’de 2015 yilinda hala sahne sorunu yaganmakta, oyunlar bu
calismanin 6nséz bélumiinde de belirtildifi {izere sansiirlenmekte ya da bir anda
programdan ¢ikarilmaktadir. Bu glivensiz ortam, tiyatronun tiim asamalarindaki

emekgilerin motivasyonlarim azaltmaktadir.

Calisma kapsaminda goriigitlen tim isimler Avrupa’da tiyatro elestirisinin
yazih basinda yer bulmasi, tiyatro uygulamacilan tarafindan takip edilmesi,
seyircilerce okunmasi gibi ¢ogu konuda Tiirkiye’dekinden daha iyi oldugunu
belirtirken, elestiri yazilarinmn niteligi konusunda tam zittim soylediler. Bu goriislere
gére Avrupa’da elestiri yazilar: daha ¢ok kigkirtma tizerine kuruluyken, Tirkiye’de
analiz etme, anlamlandirma ve yorumlama iizerine kurulmaktadi, Bu da
Tiirkiye’deki elestiri yazilarinin tiyatroyla daha i¢ ige ve yapict oldufunun

gostergesidir denilebilir.

2002 - 2013 willar1 arasinda Sunday Express gazetesinin tiyatro elestirisi
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editorligiinii iistlenen, 2005 yllmdé The Stage elektronik platformunu kuran ve hala
burada elestiri yazmay1 siirdiiren Mark Shenton, “Advice to a Younger Theater
Critic” (*Geng¢ Tiyatro Elestirmenine Tavsiyeler”) bashkli yazisinda, elestirmen
adaylarina 6zetle s6yle seslenir: '

“Acikca stylenmesi gereken bir gercek var: 6z konusu tivatro elestirisi
oldugunda, ortada dogru ya da yanlis yoktur: bu daima bir goriis
meselesidir. Daima séyledigim gibi, prodiiksiyon iginde ‘iiretme’
anlaminmi barindinir, bu nedenle elestiri sadece proditksiyon hakkinda
konugmay1 baglatabilir, sonunu getirmez. Ve iyi haber: sahnede olup
biteni yargilayan sadece elestirmenler degildir. Bazi beklentileriniz
karsilanmayabilir ancak gézlerinizi agin, uyamk olun, asla salondan
¢cikmayin ve diger seyircileri rahatsiz etmeyin. Bu, sandifimz kadar kolay
olmayabiliyor. Bir keresinde not aldifim igin bir izleyici tarafindan
uyartldigim oldu. Aslinda ben okuyuculara rehberlik yapmak igin varum,
onlar1 rahatsiz etmek icin degil. Cok bariz bir sey olsa da yine de
belirteyim: not almak i¢in tiyatroda megale ya da mesale gibi 151k sa¢an
cep telefonunuzu kullanmayin. Bunun kadar rahatsizhk verici bir sey de
oyunun tamamim gérmeden, sahneleme esnasmda oyun hakkinda tweet
atmanizdir. Elestirmen olarak bir yorumda bulunmadan 6nce tiim oyunu
gérmeniz gerekir. Bugiinlerde bazi tiyatrolar tweet atmanin serbest
oldugu tweetalanlan olusturuyor; ancak bana kalirsa bu elestirmenin
tercih etmesi gereken bir sey degil. Ben de tweet atiyorum, ama ancak
sahnelemeden sonra. Bu bana hizli bir gekilde ve kisaca diisiincemi
agiklama ve kritiklerimin nasil karstlandifimi gérme sans1 veriyor. Not
alma meselesine geri donecek olursak, karanlikta not almay:
dgrenmelisiniz. Elestirilerimi yazarken aldigim notlara ¢ogunlukla dniip
bakmiyorum ancak onlann varhifl bana gii¢ veriyor. (...) Salonda
uyumamalisimz. Eninde sonunda hepimiz insamiz ancak uyuklamamak
i¢in tiyatroya gitmeden Once kisa bir uyku cekip tazelenmeniz iyi
olacaktir. Tiyatroda nasil davranilmasi gerektiinden bahsettik, peki ya
elestirileri nasil yazmaliy1z? Elestirinin amaci nedir? Yazdiklarimz ilk
okuyan kendimiz olsak da, kendimiz i¢in yazmadifimizi g&zden
kacirmamaliyiz. Ben yazma eyleminin beni bir sonuca gotlirdiigiinii
diigiiniiriim: bazen bir oyun hakkinda ne diisiindigtimden emin olmadan
yazmaya baslarun, ancak yazimun bitmesine yakin, bir fikir ortaya
attigims fark ederim. Okuyuculannu sevdigim gibi kendimi sasirtmay: da
seviyorum. Bu daima iyi bir baglangigtir. Kendimiz disinda hitap
ettipimiz iki kesim vardir: okuyucularimiz ve hakkinda yazdiklarimz.
Onceligimiz okuyucudan yana olmahdir. (...) Tiyatro oyunlan perde
kapaninca ortadan kaybolur. Bu nedenle biz elestirmenler, kayitdis tarih
tutan belgecilerizdir de. (...) Yazimz1 gbndereceginiz yerde muhtemelen
vurug kisitlamasi olacag igin sade, net climleler kurmantz yaranmza olur.
Eger oyunda tammnmig bir isim varsa, ona daha ¢ok yer aymrn.
Shakespeare gibi iinlii bir yazarn oyunu degilse, yazardan da
bahsedebilirsiniz. Okuyucu kitlenizi tamiyin: ulusal bir gazeteye
yazacaksamz ¢ok cesitli kitleyle, benim gibi The Stage’de yazacaksanz,
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dogrudan tiyatro endiistrisinden okuyucuyla kars1 karsiyasiniz demektir.
(...) Oyundan ¢ikip evime déndiigiimde, gérdiiiim sey hakkinda anlik
tweetler atiyorum. Tabii ki 140 karakter kisitlamasiyla sdylenebilecek
¢ok sey yok ancak birkac tweet iist iiste atiyorum ve inanilmaz etkilesimi
kesfediyorum! Bana kalirsa Twitter elestirmenlik  yolculuguna
baglamaniz igin miikemmel bir yer. Kisa ve net olmayr grenip aym
zamanda diiglincelerinizi yaymlayabiliyor ve bagkalariyla
tartigabiliyorsunuz!” (SHENTON:2013).

Bu alintiytr uzun tutmamizin nedeni Avrupa’da elestirmenligin nasil
goriildigiini, elestiri ortamin, elestirinin yeni iletisim araglanyla iliskisini aym anda
aciklamasidir. Sunday Express gibi nemli bir gazetede tiyatro editorliigii yapmis
Shenton’da ilgi ¢ekici olan, herkesin tiyatro elestirmeni olabilecegine dair
diisiincesindedir. Tirkiye’de tiyatro elestirmeninden beklentilere, bu ¢alismanin
dnceki bdliimlerinde deginmis, elestirmenin siradan seyirciden Ustiin bir bilgi
birikimine, diinya goriigiine, yorumlama becerisine sahip olmasimn beklendigini
gormiigtiik. Elestirmenden beklentilerin bu denli fazla olmasi, belki de elestiri

vazmaya yeni baglayacak kisilerin cesaretlerini kirabildiginden, bu kadar keskin

¢erceve ¢izilmeyebilecegi de belirtilmelidir.

Diger yandan Shenton, sosyal paylagim sitesi Twitter’in tiyatro elestirisi igin
iyi bir arag olduguna dikkat ¢ekmistir. Goriilen o ki Twitter diisiinceleri luzlica beyan
etmek, hizhca cevap almak ve tartigma baslatmak bakimlarindan Snemsenmekiedir.
Yagam Kaya da Avrupa ile Tiirkive'nin yeni medyaya yaklasimindaki farka
deginiyor:

“Avrupa’daki elestirmenler online ve daha ulasilir. Mesela The Guardian
gazetesinin fiyatro elestirmeni Lynn Gardner, twitterdan yazdigim
oyunlarla ilgili bir seye hemen cevap veriyor, Avrupa’daki elestirmenler
daha halke1, toplumcu, halki dnemsiyorlar, halk da onlan Gnemsiyor.
Kendilerini 6n plana ¢ikarmalarina neden olan bir egolari yok, seyirciye
yoneliyorlar. Biz gelen maillere, tepkilere Tiirkiye’de cevap
verdigimizdeyse hemen bir dedikodu ag bashyor, bu nedenle ben

tepkilere cevap veremiyorum™ (EK 16:4).
Tirkiye’de tiyatro elestirmenleri, Avrupa’daki elestiri ortamiyla bag olusturmak
amac1yla Tiyatro Elestirmenleri Birligi’ni (TEB) kurmuglardir. Zeynep Oral’in 1978
yiimda UNESCO’ya bagh Uluslararas1 Tiyatro Elestirmenleri Birligi (AICT) ile

tamsmasimin ardindan gelisen kurulus siireci, 1980 darbesiyle askiya alinmus, birlik
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ancak 1989 yilinda resmen kurulabilmistir. Bu ¢alismanin yapildify siirecte TEB
Bagkan: Ustiin Akmen’ken, 7 Mart 2015 tarihli genel kurulda, baskanhk gorevi
2018’e kadar Ragip Ertugrul’a verilmistir (ISIMSIZ, 2015).

Birligin tlizliglinde amag¢, Tirkiye’de tiyatro elestirisini gelistirmek, diger
milletlerin bu alandaki ¢aligmalarini, kullandiklar1 yontem ve teknikleri {ilkemizde
tamtmak, sahne faaliyetlerinin yurt iginde ve diginda tamitilmasinda giivenilir bir
degerlendirme kaynaginin olugmasmm saglamak, bu alanda galisma yapan kisi ve
kuruluglara destek vermek olarak belirtilmistir. Yaptigimiz goriismede Ustiin Akmen,

birligin bu amaglarina ulasacak islerlige sahip olmadigim belirtti:

“Birligin amaglant dogrultusunda islerligini ne yazik ki glichi
bulmuyorum. Gii¢lii olmak i¢in maddi kosullar da gerekmekte. Ornegin,
yurtdisinda stk stk toplantilar oluyor, bunlara maddi yoksunluklar
nedeniyle katilamiyoruz. Oysa oralara gidebilsek Tiirk tiyatrosunu
tamitmak, ard:i ardina yagadifimiz soruniart paylasmak, biiyiik bir
olasiikla yardimlasmak olanagmi bulacagiz. Olmuyor. Birligimiz
UNESCO’nun saygin kuruluslarindan International Association of
Theatre Critics’e bagh bir kurulug oldugundan, dolayisiyla yurtdisiyla
stirekli iligkisi oldugundan esasen tivatro elestirimiz adina ¢ok sey ifade
edecek, ifade edecek etmesine de tyeler kifayetsiz. Su an 48 iiyemiz var
bunlarin biiyiik bir kismindan yalvar yakar aidat topluyoruz. I¢lerinden
tiyatroya giden, elestiri yazisi yazan belki 8 {iye sayabilirim. Gerisi atil
kapasite” (EK 15:3).

Goriildigi gibi Tiyatro Elestirmenleri Birligi, iilkemizdeki elestiri ortam ile
Avrupa’daki elestiri ortam1 arasinda bir etkilesim yaratmanin ¢ok uzagindadir.
Birligin en aktif oldugu konu yaymlardir. $imdiye dek Elestirmen Giziiyle
baghginda ¢ ciltlik Cumhuriyet Donemi Tiirk tiyatrosu elestii  seckisi
kitaplastirllmigtir ve yilda dort kez TEB Oyun Dergisi ¢ikariimaktadir. Elestirmen
Gaziiyle 1 kitab1 1923-1960 yillan arasindaki elestiri yazilan segkisinden olusur,
Ozdemir Nutku ve Efdal Sevingli tarafindan yayina hazirlanmistir, Elestirmen
Goziiyle 2 kitab: ise 1960-1990 dénemi elestiri seckisini kapsar, Esen Camurdan,
Zehra Ipgiroglu, Caglar Tanyeri FErgand, Sibel Arslan tarafindan yayma
hazirlanmigtir, 1990 sonrasi elestiri seckisinin yer aldigy Elestirmen Géziiyle 3
kitabimi yayina hazirlayaniar Giilsen Karakadioghu ve Filiz Elmas’ur. Bu ii¢ ciltlik

¢alismada her kitap, konu edindigi dénemin tiyatrosunu kisaca agiklayan bir énsdzle
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baslam-akta ve ardindan dénemin elestiri yazilarindan segilenler siralanmaktadir.
TEB Oyun Dergisi ise her sayisinda elestiri, inceleme, sdylesi tiirlerinde yazilara yer

verir ve bir dosya hazirlar.

Sonug olarak Avrupa ile Tiirkiye’de tiyatro elestirisi kiyaslandiginda goriilen
farklar; Tirkiye’de bir tiyatro aliskanlifi olusmamasi, elestiri okuru bir kitlenin
yoksunlugu, basmm elestiri yazilarina yer vermemesi, elegtirmenligin bir meslek
olarak kabul edilmemesidir. Bu tablo, bu ¢alismanin giris béltimiinde de deginildigi
gibi tiyatrolarin  kapatilmaya calisildii, oyunlarin  sansiirlendigi, maddi
imkéansizliklardan &tiiri sanat dergilerinin  kapatildig1  giiniimiizde  sagirtic1
goriinmemektedir. Tiyatro elestirisi ortaminin hareketlenmesi i¢in ilk beklenti, tiyatro
ortaminin hareketlenmesidir. Diger yandan, elestiriye bakis acisi, gelenekselden
anlamindan ¢ikip (iyiyi kétiiden ayirma, dogru ve yanlis1 tespit etme, eserin degerini
saptama) yeniden degerlendirilmelidir (yaratici bir etkinlik olarak) denilebilir. Bu
¢erceveden bakinca tiyatro elestirimizin, tiyatromuz gibi gelismekte olan bir siireg

gecirdigi stylenebilir.
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SONUC

Elestiri, her ne kadar olumsuz bir kavram gibi algilansa da yasamin her
alaninda degerlendirme, yargilama, kiyaslama gibi diistinme asamalarinda stirekli
karsimiza ¢ikmaktadir. Digiincenin  olugumundaki temel neden, anlama ve
anlamlandirma gereksinimleridir. Bir geyi anlayabilmek i¢in ona bakmak, var olan
bilgiler ve deneyimlerle onu tanmaya ¢alismak gerekir. Iste tiyatro elestirmeninin de
asil yaptif1 budur: énce oyuna, sahnelemeye bakmak, ardindan sahnede gordiiklerini

konumlandirmak, anlamak ve yorumlamak.

Bu ¢alisma boyunca Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatro elegtirisi, Once
kronolojik gelisimiyle sergilenmeye c¢alistimisti. Bu sergilemenin yapildign ilk
bolimiin amaca elestiri tiiriiniin, Tiirk tiyatrosuna nasil dahil oldugunu, kendini kabul
ettirene dek kargilastif: sorunlari ve lizerinden yiiriitiilen tiyatro elegtirisinin nasi
olmas1 gerektigi, elestirmenin nasil bir donammma sahip olmasi gerektigi gibi
tartismalar ortaya koymaktir. Goriildiigii {izere tiyatro elestirisi Cumhuriyetin ilk
yillariyla birlikte Once edebiyatgilar tarafindan ve bir yazin elestirisi niteliginde
degerlendirilmis, 1950°lerde tiyatrodaki kurumsallasma cabasiyla birlikte elestiride
de vzmanlagma ¢abas1 olugmaya baglamigtir, Elegtiri tiiriiniin kendini kabul ettirmeye
bagladigi 1950°lerin ve Tiirk tiyatrosu tizerinde soziintin arttift 1960°larin ardindan
bu siireci tersine geviren 12 Eylill askeri darbesi yaganmistir. Bu dénem sosyal,
bilimsel alanlarda oldugu gibi Tiirk tivatro elestirisinde de bir dénlim noktasidir, 12
Eyliil’iin ardindan elestirel diigtinceden oldufu gibi, elestiri yazilarindan da basin,

dolayisiyla okuyucu ve tiyatro da uzaklagmistir.

Tiyatro elestirisi iizerine 2000 yilina kadar yapilan ¢aligmalarda, 12 Eyliil*iin
yarattig1 kopuklugun hala devam ettii vurgulanmistir. Calismanin ikinci boliimiinde
2000 sonrasi Tiirk tiyatrosunun etkin isimlerinden on yedi kisi ile yapilan goriismeler
aracilifiyla tiyatro elegtirimizin bugiiniine dair diigiince ve tartigma ortami1 yaratmak

amaclanmistir. Bu goriismelerde ortaya gikan baslica sonuglar §6yle siralanabilir:

Tiyatro elegtirmeninin nitelikleri konusunda, tiyatro uygulamacilar ve
akademi kokenli elestirmenlerden ozellikle Ozdemir Nutku, Hiilya Nutku ve Aysegiil

Yiiksel daha keskin bir ¢erceve ¢izerler. Bu isimlere gore tiyatro elestirmeni siradan
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bir seyirciden iistiin bilgi birikimine ve yorumlama becerisine sahip olmahdir.
Tiyatro egitimi disindan gelen elestirmenler ve Hasibe Kalkan, Segkin Selvi gibi
akademi kokenli elestirmenler ise bu konulara daha esnek yaklagarak elestiri
yazilarimin serbest bir {islupla yazilabilecegini, kati kurallar belirlenmesinin yanlsg

oldugunu dile getirirler.

Bu aynm elestirinin nesnelligi, &znelligi konusunda da goriiliir. Hasibe
Kalkan, Zehra Ipsiroglu ve Seckin Selvi disindaki akademi kokenli elestirmenler ve
tiyatro uygulamacilari, yine elestirmenin nesnel bir tutum benimsemesi gerektigini
sdylerken, diger isimler aym: oyun hakkinda yazilan elestiri yazilarim birbirinden

ayirann, 6znel yorumlamalar oldugunu savunur.

Akademi i¢i ve akademi dis1 nitelemeleriyle dikkat geken bu gériis ayriligimin
nedeni, Edward Said’in de elestirmenin akademik mevcudiyetinden bahsederken
degindigi, akademide bulunan kemiklesmis yapilar ve belirli ¢ergevelere sigdirillan
¢aligma bigimleri olarak yorumlanabilir (SAID, 2004:95). Burada goriilen
akademinin tiyatro elestirisini bilimsel diizeye ¢cekme g¢abasidir; ancak dikkat ¢ekici
olan, tiyatro elestirisinin bilime degil, sanata déniik olarak yapilmasidir. Dolayisiyla
bir sahnelemede iyinin ve kotiiniin, dogrunun ve yanlisin, gizelin ve ¢irkinin keskin
bir ayrimi yapilamaz. Tiyatroyu konu edinen bir elestirinin dogas: geregi yaratici,
dolayisiyla 6znel olmasini ummak anlamsiz midu? Kalkan ve Selvi’nin elestirinin
Oznelliginden  bahsederken, elestiri  yazilarmi  bilimsellikten ¢ok  uzakta
konumlandirdigini séylemek de dogru bir sonug olmayacaktir. Buna gore bilimsel
olamin mutlaka sikic1 bir dille ve nesnel olarak konumlandirmast gerekmedigi

vurgulanmalidir,

Gergekten, tiyatro elestirisi sahnelemeyi belirli dlgiitlere gére degerlendirerek, dogru
ve yanlist belirleyen bir yazi mi1 olmalidir, yoksa sahne olaymin kigisel yorum ve
degerlendirmelerle anlamlandirlip yeni bir séylem olusturma g¢abas:i da elegtiri
kapsaminda olabilir mi? Kigisel l¢iitler her ne kadar kaginiimasi gereken tehlikeler
gibi goriilse de, bu sorunun cevab: yine bir elestiriden kisisel beklentilerin ne
oldugunda yatar. Sahnelemeyi anlama g¢abasi kuskusuz kisisel yargilardan arinmis

olarak yapilmalhdir, ancak anlamlandirma agamasmda kisisel olandan kaginmak
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miimkiin goriinmemektedir. Diger yandan elestiri yazilarinin bi¢iminde mutlak bir
dogrudan s6z etmek, bu yazilar sadece birer rapor olarak gérmeyi gerektirir. Oysa
her yazimin maksadimin okunmak oldugu unutulmamalidir. Tiyatro elestirisi yazilarmi
da okunur kilan elestirmenin anlatim ve yorumlama gﬁcﬁdi’jr, gliniimiizde az sayida
elestiri yazisina yer veren basinin yalnizea adi duyulmus, kendine 6zgii isluba sahip

elestirmenlerle ¢aligmasi da bu nedenledir.

Elestirmenleri ve yazilarmi birbirinden ayiran esas Oge isluplarindaki
Ozgiirliikkle, kendi kendilerine olusturduklar: bir modele gére ¢aligmalaridir. Bu ortam
saglikli bi¢imde sunulabilirse, elestirmenler de keyifli bir kesif siireci iginde
kendilerini geligtirebilme imkim bulabileceklerdir. Elestirmenden beklentiler
bollimiinde, tiyatro uygulamacilarinin elestirmenin yazilart i¢in emek vermesi
gerektigi diigtincelerine deginmistik. Belki de bu emegin gosterilebilmesi igin, tiyatro

elestirmenlerinin simurlan bdylesine kisitlanmamalidir.

Tiyatro Elestirisi ile Okur Iligkisi ve Bat1’da ve Tiirkiye’de Tiyatro Elestirisi
Ortaminin Kiyaslanmas: bolimlerinde de tiyatro elestirmenlerimizin 2000 sonrasi
durumundan bahsedilmistir. Buna gore Tiirkiye’de tiyatro elegtirmenleri adlarn
duyulmadig siirece genis kitlelere ulasan basili yayinlarda yer bulamamakta, yazisini
yayimlatma ganst buldugunda az sayida okura ulasabildigi i¢in geri déniis
alamamakta ve en 6nemlisi bu isi maddi beklentiden uzak, goniilliilitk esasina dayah
olarak yapmaktadir. Sadece bu li¢ tespite bakildiginda dahi elestirmenin yalnmiz
birakildig, desteklenmedigi gériilebilir. Elestirmen igin 2000 sonrasinda umut vaat
edici goriilen tek alan, internet ortamidir. Bu ortam, basili medyaya gore maddi
kisitlamalardan, sayfa sayist gibi titizliklerden daha az etkilendiginden, ¢ok sayida
yazi yaymnlanabilmekte, bir yazimn okunup okunmadig anlagilamasa dahi kag kez
‘tiklandigr® goriilebilmekte, okuyucu istedigi takdirde yorum ya da e-posta
aractlifiyla dogrudan etkilesime gegilebilmekiedir. Internet ortami bilgi kirliligi ve

tekinsizlik tehlikelerini barindirsa da sundugu imkénlar bakimindan 6ne ¢ikmaktadir,

Elestirmenin olumsuz durumuna dair diisliniilmesi gereken, elestirmene kars
tavir almdif1 sliphesi degil, elestirinin tiyatromuz igindeki konumu olmalidir.
Elestiriye yaklagimi gosteren diigiinceler, elestirinin okunmadigi noktasinda zaten

oldukea biiylik bir titkanma yasarken, uygulamacilarin elestirileri takip etmemeleri,
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elestirmenlerin kendi iglérinde orgiitienme cabalarinin sonugsuz kalmast ve bir
tartigma  ortami  yaratamamalari, medyamin kayitsizh@  ve  elestiriye
tahammiilsiizlilkle birlikte pekismektedir. 2000 sonrasi Tiirk Tiyatrosunda,
elestirmeni motive edecek bir anlayistan séz etmek giictiir. Bu noktada, elestiri ile

tiyatronun iligkisini sorgulayan bir ¢alisma yaptlmasinin gerekliligi éne ¢ikmaktadir.

Diger yandan, dikkat gekici diger sonug da tiyatro elestirist alaninda kuramsal
yaklagimin yok denecek kadar az olmasidir. Ornegin Fakiye Ozsoysal’in Oyunlarda
Kadmlar, Ozlem Belkis'm Feminist Tiyatro adli kitaplan, Tirk Tiyatrosunu
Feminist Elestiri yontemiyle okumaktadir. Ancak ozellikle metne doniik degil,
sahneye donilk tiyatro elestirilerinde kuramsal ¢6ziimleme y&niemleri
uygulanmamaktadir. 1960°h yillardaki tiyatro elestirilerinde Toplumcu —Marksist
Elestirt yonteminin pargalann goézlenebilir, ancak tutarli bir kuramsal okuma
yapilmamstir. Tiyatro elestirisi alaninda yapilacak sonraki arastirmalar igin, bu tez
calismasinda oOnerilecek baslklardan biri de budur, Tirk tiyatro elestirisinde

kuramsal yaklasimlar ve akademik elestiri gelenegi.

Tiyatro elestirisinin 6ne ¢ikan Onemli iglevlerinden biri de belge niteligi
tasimasidir. Bir sahnelemenin fotograf, video kayitlan alinabilir ancak bunlar kisith
belgelemelerdir. Elestiri yazilariyla birlikte bir oyunun sahnelendigi dénemin
tivatrosuyla ve toplumsal glindemle olan iliskisi, seyircide yarattify etki, yénetmenin
~ metni yorumlama bigimi gibi basliklar da kayit altina alinur. Diger yandan elestiri
yazilari, tiyatro alaninda yapilan arastuma faaliyetleri bakimindan da Onemlidir.
Repertuvara, 6zel tiyatro topluluklarina, bina sorunlarina, dénemin yazin anlayisina

dair edindigimiz ¢ogu bilgi, elestiri yazilar1 kaynakhdir.

Cumhuriyet Donemi Tiirk tiyatrosu ve tiyatro elestirisi tarihi, ¢aligma
boyunca goriildiigii gibi diizenli bir gelisim siireci izlememistir. Her hitkiimetin kendi
politikalarini yayginlagtirabilecegi bir sanat ortami yaratmaya calismasi, tiyatro
pratigini de dogrudan etkilemistir. Yizyillar boyunca kontrol altinda tutulmaya
¢alisilan tiyatro sanmati kigilerden, topluluklardan, ideolojilerden bagimsiz olarak
kendi varhfuu siirdiirmustiir, stirdirecektir. Uzerinde disiinlilmesi gereken konu,
,'t'iy:c.ltro sanatinin __i/e tiyatro elestirisinin islevselligini koruyup artirabilmesi igin,

sanatcilarin ve sanat alimlayicilarimin nasil hareket etmeleri gerektigidir.
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EK — 1: Aysegiil Yiiksel ile Goriigme

Elestiri ve elestirmen kavramlarim tammiamak pek kolay degil. giinliik dildeki
karsiliklari da olumsuz. Bu noktada ilk sorum iki asamal: ilki, siz tiyatre
elestirisini nasil tanimhiyorsunuz? IKincisi de sizce elestirmen nasil bir yaklasima

sahip olmali? Uslubu, seyirci ve oyun ekibiyle mesafesi ne olmah?

Kisisel goriisiimii soyle aciklayaymm. Elestiri sézciigii baglaminda toplumsal olarak
genellikle icinde bulundugumuz yamlgi, elestirinin bir seyin iyisini ve/ya da kotiisiinii
gostermek diye anlagilmasidir. Tiyatro elestirisinde de durum béyle. “Bir oyun izledim
ya da okudum, buras: iyiydi, suras1 Lkotiiydli” deniyor. Bana sorarsamz tiyatro
elestirmenin gérevi, sahnede izledigi olayr miimkiin oldugu kadar {ictincii gz dedigimiz
uzakliktan, uzak agidan gézlemleyip de@erlendirmektir. Yani elegtiri deyince ben
degerlendirme arryorum. Bu degerlendirmenin igine olumlu bulunan, olumsuz bulunan
Ozellikler tabii ki girebilir. Ama ozellikle polemik elestiri dedigimiz yazilarda goriilen
“oyunu yerin dibine batirayim da herkes gorsiin tiyatrodan kim daha iyi anhyor™
diisiincesiyle yazilmig bir elestiri figiincii gizle, alabildigine uzak bakig agisindan ve
elestirel gozle balalmis bir inceleme sayilmaz. Bu durumda bence elestirmenin tiyatro
pratiginin, yani sahne olayim olusturan Ggelere imza atan kisilerin disinda biri olmasi
lazim. Ornegin dramaturg olmamasi gerekli. Gerekgesini sdyleyeyim: dramaturg,
-oyuncu, tasanmer veya miizikeisiniz diyelim, hep o ekiple birlikte ¢alisiyorsunuz. Aym
oyunu ve provayt defalarca izleyince nasil kendi dogurdufunuz cocugu yeryiiziindek:
tek ¢ocuk ve diinyamn en giizel ¢ocugu zannediyorsamz, kuzguna yavrusu giizel
gdritniir deyisinde oldugu gibi, bu sahne olay: i¢in de gecerli oluyor. Ciinkii oyunla o
kadar hagir nesir olunuyor ki o kisi artik o olayin bir pargas: oluyor, etle kemik gibi
biitiintenmis oluyor yapimla. Bu nedenle bir liglincii g6z olma olasilif1 artik s6z konusu
degil. Elestirmenlik agisindan benim &nerilerimden biri, elestirmenin tiyatronun

uygulama alanimin birinin iginde olmamasidir.

Bir baska sorun daha var; stz gelimi, promiyere gittiginizde, ekip “o giin
heyecanliydik, gelin bir daha goriin” diyebilir. Ama elestirmen oyunu ikinci igiincii

goriislinde sahnedeki olaya ahsiﬁaya baslar. Ciinkii- artik tiim jestleri, mimikleri



ezberlemis, oyunla ytizgéz olmustur. (Ben bu yanhst gencligimde birkag kez yaptim.)
Bu nedenle elestimmenin sahne olaym: prémiyer sonrast dikkatli bir sekilde
izleyebilecegi, aklimin ve duygularimin sagiam oldugu bir giinde, sahne olayina dogru
diiriist odaklanarak seyretmesi en sagliklisidir, Ancak tabii oyunu saglikh gozle izleyen
herkes de elestirmen olmaz. Bunun igin bizim tiyatro boéliimlerinde &gretmeye
calistifimiz tiirden bir tiyatro birikimi gerekir. Yani ‘ben yalmz performans elestirisi
bilirim, onu yazarim, Stanislavski, Artaud ne yapmig onu bilir, onun iistiine konusurum,
oyunlani bunlara gore degerlendiririm’ tarzinda bir elegtirmen olmamak gerekir.
Sahnelemeye, ancak tiyatro alamindaki biitiin agamalant bir gekilde benimsemis,
hazmetmis, ¢alignus bir insan objektif olarak bakabilir. Yoksa “Eski Yunan tiyatrosu en
mitkemmel tiyatro, Shakespeare'in iistine kimseyi tanimam, ah Woyzeck vah
Woyzeck” demekten &teye gidilemez. Elestirmenin izledifi yapima ¢ok daha genis
agidan, ¢ok daha uzaktan bakabilmesi, sogukkanlihigini korumas: gerekir. Yanhs tiyatro
yapiyor dﬁ$ﬁncésiyle kimseye kizilamayacag; gibi, iyi bir oyunun da yanhslan tamamen
gormezden gelinemez. Kisacasi, elestirmen sogukkanli olmali, objektif olmal, iyi bir
tiyatro birikimiyle degerlendirme yapmali, herhangi bir tiir veya akimdan yana

olmamal ve tiyatro pratiginin disinda durmahdir.

Bazen tiyatro eclestirisini kimin okudugunu tartisiyoruz. Herhalde buna en ¢ok
dikkat eden hakkinda elestiri yazilan tiyatro ekibidir., Sizin diisiinceniz nedir?

4. Tiyatro elestirisini kim okur, elestirmen kimin icin yazmahdir?

* Ben en gok Cumhuriyet Gazetesi’ndeki yazilarima geri déniis aliyorum, ciinki en kotii
ihtimalle oradaki yazilarnm beni sevdigi i¢in, bir yakimim oldugu i¢in, o oyunda gérev
aldif1 i¢in ya da rakip oyuncu o oyunda rol aldif: igin, tiyatroyu sevdigi icin ortalama
bin kisi mutlaka okuyordur. Ben ise yazarken her seyden ¢nce oyunu gérmemis
okuyucuyu diigiintirim, Turkiye’nin her tarafindaki okuyucuya ulagmaya calisirim
¢linki ben o gazetede bir toplum hizmeti yapiyorum. Toplum hizmetini sadece bir
tiyatroya ulagabilen simrl sayidaki se¢ilmis seyirciler i¢in vermiyorum. Dolayisiyla hig
olmazsa bir merak uyandirmak amaciyla hitap ettigim dncelikli kitle tiyatroya gitmemis
ama okur olan kisilerdir. Yazimin gesitli asamalarinda yazara, oyunculara, yénetmene,

uj/gulamacﬂara, pratifin igindeki kisilere seslenirim ve son olarak da tiyatroyu merak



eden, tiyatro pratiginin icinde olan ya da olmayan, 6zel okur dedigimiz kesime
seslenirim. Altina imza atacafim i¢in de, yalmz sonuna kadar savunabilecedim seyleri
vazanm. 40 yila yakin zamandir Cumbhuriyet gazetesinde yazdigum icin o gazetenin

okuruna karsi kendimi sorumlu hissediyorum.

Tiyatro elestirisini az insan okur. Ancak bazen bir yerlerde karsima benim biitiin
yazilarimi okudugunu séyleyen hi¢ tammadigim insanlar ¢ikiyor. Bunlar ya benim
yazma tarzirmi seven ya Cumbhuriyet’teki tiim yazilar okuyan ya da tiyatroyu takip eden
bir kitle. Bu nedenle tiyatro elestirisini zellikle oyuncular okur diyemeyecegim. Zaman
zaman karsima “Oyunumuz hakkinda yazmigsiniz, benim ¢ok sonra haberim oldu?”
diyen oyuncular ¢iktifi da oluyor. Hedef kitle olarak ¢ogul bir kitle gériiyor ve onlar
icin yaziyorum. Hocalik pratifimiz i¢cinde ve Sevda Sener Hoca’dan da 6grendigimiz bir
sey vardir: zor olan seyleri ¢ok kolay anlasihrmms gibi anlatmaya ¢aligmahyiz. Zaten
gazete ve dergilerde vurug kisitlamalar var. Bu kisitlama olmasa da okuyucu sikilip

yaziyr yarim birakabilir.

Cumhuriyet dénemi tiyatromuza ve buradaki elestiri ve elestirmenlere
baktigimizda, dzellikle 1960°h yillardaki hareketli tiyatro yasantisimin elestiriye
¢ok sey borg¢lu oldugunu, elestirinin bu yillarda ¢ok hareketli oldugunu goriiyoruz.
Fakat izleyen déonemlerde bu kadar harcketli olmadigini, hatta bugiin birkag
- gazete disinda siireli yaymlarda tiyatro elestirisinin neredeyse olmadigim
soyleyebiliriz. Bugiinii, 2000 sonrasinda elestiri ve elestirmenleri nasil

degerlendiriyorsunuz?

Su anda tiyatro istline slirekli olarak yayin yapan basin organlarimin sayis1 ¢ok degildir.
Buna karsihik, elestirmen sayimiz artmg gériiniiyor. Aralannda tiyatroya bilinenden
farkli bigimde bakanlar var. 1960'larda Istanbul ve Ankara'da elestirinin 6nemli bir ¢ikig
yapmasinin nedeni, Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nin ve 6zel tiyatrolarin, Devlet
Tiyatrolar’nin  yiikselis donemine gegmesidir. Istanbul’da onlarca ozel tiyatro,
Ankara’da da Biiylik Meydan, Kiigiik Meydan sahneleri ve Ankara Sanat Tiyatrosu
kuruldu ve bunlarin hepsi kaliteli yaplmlar sunuyordu. 1960 ihtilalinin getirdigi gérece

dzgiirlitk ortami da bu yiikseligin nedenlerindendir. Bir de 1960'tan 6nce komiinizme



bulastt ya da bulagir korkusuyla otosansiirlenen 6zglin metinlerle, aym: nedenden otiirii
Ionesco, Brecht gibt ¢evrilmesine firsat verilmeyen metinler 1960 déneminde ortaya
¢ikti. Bu nedenle tiyatroda bir yenilik hareketi olustu. 1960'larda hem 6zel hem de
Odenekli tiyatrolarin patlama yapmasiyla, seyirei sayisiun da artmasiyla, gazeteler bu
seyirciye/okura ulasmak istedi. Her gazete tiyatro elestirisine yer vermeye baslads,
elestiri yazmayan baska yazarlar da tiyatro elestirisi yazar oldular. Ciinkii tiyatro giincel
bir olay haline gelmisti. (Jimdiki diziler gibi. Artik gazetelerin dizi késeleri var ¢iinkii
niifusun ¢oguntugu her giin dizi izliyor, o zaman diziler i¢in elegtiri késesi de olmali.)
Dolayisiyla, tiyatro elestirisi patlamas: da yagandi 60'1larda. 1980’lerde ise 12 Eyliil
baski donemi nedeniyle, elestirilerde sdnme bagladi. Kisacasi, 12 Eylil herkesi
susturdugu gibi tiyatroyu da susturdu. Susmusg bir tiyatronun elegtirisini yazmaya
ozenecek gengler bulunamamaya baslandi. O dénemde 6zel televizyon patlamasi da
yasanmaya baglandi. Insanlar bilet parasi, yol parasi, gazoz parasi vermektense evde
caylanim i¢ip télevizyon izlemeyi tercih etmeye bagladi. Hem seyirci tiyatrodan geri
cekilmisti hem de sikiydnetim tiyatroyu da denetliyordu. Bu nedenle gazeteler de
elestirilere yer vermemeye basladi. Tiyatro dergileni neredeyse yok olmustu. 80°lerden
bu yana 12 Eyliil siyasi hareketi, giderek artan enflasyon, sehirlerin kalabaliklagsmas,
parasizlik ve motivasyonsuziuktan zaten yazar da az sayida ¢ikmustir. Bu durumda

gengler elestiri, oyun yazacaklarina reklam sektoriine kaydilar. Bana sorarsamz tiyatro

. camiasinin en parlak insanlan reklam sektoriindedir. Diger becerikliler de dizi

ceviriyorlardir.

Su an piyasada siirekli yazan yaklagik otuz elestirmen var. Yazilanlarin
gogunlukla tanmim ya da soylesi nitelikleri tas;idigimi duyuyorum. Acaba piyasada
stirekli yazan elestirmenler hedef kitlelerine ulasiyor mu bilmiyorum. Popiiler kise
vazarlar: ya da magazin dergileri, ‘elit’ olduklann kamsint tagiyan parali orta smfa
sesleniyor. Yazar hasbelkader bir oyuna gidip begenince tiyatroculan da éviiyor. En ¢ok
okunan yazarlar, magazin tislubunda yazilarla gazeteci olarak finlenip arada bir tiyatro
elestirisi yazanlar. Bana sorarsamz genclerin yazdiklarmi, cogunlukla deginilen

konunun meraklis1 olanlar ve arkadaglan okuyorlar.

Bati iilkelert ve Tiirkiye’nin elestiriye yaklagmmmi kiyaslaymmea nasil farklar



girityorsunnz?

Tiirkiye’de bir tiyatro yapitint yiicelten, is yapmasini saglayan ﬁsiltl gazetesidir. Yani
komsunun yaptig1 tavsiyeler daha g¢ok 6nemsenir. Ciinkii Tiirkiye’de yazili gelenek
sozlii gelenegin yerini hala almamistir. Tiirkiye’de iletisimde sozlii gelenek gecerlidir.
Bu nedenle tiyatro elestirisi diinyanin en kaliteli elestirisi olarak yapilmis olsa bile
siradan okuru teget geger. Siradan okur komsusuna inanir. Bati’da ise tiyatro ve tiyatro
elestirisi gelenegi bize oranla en azindan 150 yil 6nce baslamistir. Dolayisiyla yetismis
tiyatro seyircisi vardir bu iilkelerde ve yetigmis tiyatro seyircisinin elestiri yogunluguna
ihtiyac1 vardir. Bu talep nedeniyle tiyatro elestirmenleri dnemli bir konuma gelmistir.
Bizde ise bugiin énemli konumda olanlar televizyon elestirmenleri... Bat1 iilkelerinde
niifus Tiirkiye’den diisiik olsa da tiyatro ve seyirci potansiyeli dolayisiyla tiyatro kalitesi
yiiksek ve elestiri kalitesi ve potansiyeli de yogundur. Ciinkii elestirmen arz — talep
dengesi i¢inde calisir. Bu demek degildir ki Tirk elestirmenleri Batili elestirmenlerle
mukayese bile edilemez. Sevda Sener, Ozdemir Nutku, Metin And gibi elestiri yazari
hocalarnmiz nice Batili elestirmeni geride birakir. Hem tgtincii gz olabilen,
duygulariyla hareket etmeyen hem bilgileriyle yazdiklarinin hakkini verebilen, kolay
anlasilir bicimde yazan insanlar bunlar. Dolayisiyla elestiri yazan kalitesinde Avrupa ve
‘Tirkiye arasinda dengesizlik yok. Ancak, okuma aligkanhifi edinememis bir toplumda
yasadigimiz igin arz — talep dengesizliginden kaynakli sorunlar yagamyor. Tiyatro
' seyircisi az oldugu icin elestiriye de ihtiyvag duyulmuyor, elestiriye ihtiyag

duyulmayinca yaym organlar da elestiriye ve elestirmenlere yer vermiyor.



EK - 2: Baris Erdenk ile Goriisme

- Tiyatro elegtirisini nasil tamimhyorsunuz? Tiyatro elestirisinden beklentileriniz

neler?

- Tiyatro elestirisi, emek harcanmasi gereken bir istir. Tiyatro elestirmeni, tiyatronun
anlatim araglarini bilmeli, iyi tamimalidir. Oznel degerlendirmeler yapmaktan ¢ok neyi,
nigcin soOyledigini aciklamalidir. Ben y&netmen olarak, neredeyse doksan giin
sahneleyecegim oyunla yatip kalkiyorum. Oyunun her yoniinii, neyin, nasil
yorumlanabilecegini zaten diisiinmiis, prova siirecinde gdrmiis oluyorum. Bir
elestirmenin oyunu izledigi iki saat ile benim doksan giiniim esit olamaz. Bu nedenle
elestirmen de yazisina 6zel bir emek harcamali. Elestirmenin sadece oyun metnini
bilmesi yeterli de degildir, oyun metnini ¢ogu kez degistirdigimiz oluyor. Ele$tirrhen
sahnenin olanaklarm da bilmeli, boylece neye, nasil emek harcandiim gérebilmelidir.
Elestirmenin sahnede ne oldugunu anlamadan “bu 151k niye boyleydi” gibi yorumlarda
bulunmas: bana sagma geliyor. Sonugta ortada biiyiik bir emek var, neredeyse altrms
kigilik bir ekip var. Elestirmen tiyatroda 11810 kullanimini bile iyi bilmelidir ki dogru

degerlendirmeler yapabilsin.

Elestiri yazilarinm dérite {icli oyunun konusundan bahsederek dzetini anlatiyor. Kalan
dortte birlik bollim ise begendim ya da befenmedim diyerek gegistiriliyor. Oysa iyi bir
" tiyatro elestirisi yazisinda oyunun konusunun anlatildign alan ile degerlendirmenin
yapildigi alan, tam tersi cranda olmalidir. Diger tirliisii elestiri yazis1 degil, tamitim

yazis1 oluyor.

- Giiniimiizde tiyatro elestirisi ortamim nasil deferlendiriyorsunuz? Elestiri

yazilar1 okunuyor mu?

- Tiyatro elestirisi okunmuyor. Ciinkii bashbagina tiyatro, bir sektér degil, bu nedenle
ragbet de gérmiiyor. Mesela film elestirisi farklidir. Hangi filmi izleyeceginize karar
vermek igin film elestirisi okuyabilirsiniz. Ancak tiyatro i¢in bu s6z konusu degildir,
¢linkli zaten tiyatroda izleyebileceginiz fazla seceneginiz yok. Aymnca bizde elestiri

seyirciye ulasmadif: igin dolayisiyla gise etkileme giicii de yok.



- Gelisen internet ortammdaki tiyatro elestirileri hakkindaki diisiinceleriniz neler?

- Teknoloji ¢ok gelisti. Tiyatro elegtirisi agisindan bakilacak olursa, artik herkes tiyatro
elestirisi yazip yaymlayabiliyor. Bloglar da bu ortarm olusturmakta etkili oldu. Ben de
bazen oyunumun adim Google’da aratip hakkinda yapilan yorumlara bakiyorum. Bu
cok da kot sayilabilecek bir gelisme degil. Sonugta bu sekilde pek ¢ok sey gibi tiyatro

elestirisi de bir yone evrilecektir.



EK — 3: Dikmen Giiriin ile Goriisme

Elestiri ve elestirmen kavramlarmn tammlamak pek kolay degil. Giinliik dildeki
karsihklar1 da olumsuz. Bu noktada ilk sorum iki asamal: ilki, siz tiyatro
elestirisini nasil tammhyorsunuz? Ikincisi de sizce elestirmen nasil bir yaklagima
sahip olmali? Uslubu, seyirci ve oyun ekibiyle mesafesi nasil olmah?

Erasmus’un ¢ok hoguma giden bilge ve o denli de esprili bir bakigi vardir elestirmene
Delilige Ovgiide . “Elestiri Olympos'tan asag: atildigindan beri yeryiiziinde avare
avare dolagwr; ona hemiz hicbir dliimlii gémil indirip bir sigimak vermemistir” der.
Gergekten de elestirmen bir tilrlil yaranamaz sanatgiya! Isa’dan énce 4. yiizyila kadar
gidiyor olaym ucu... Elestirinin kokleri, Eski Yunan’da da “Krites (Yargic)” ve
“Kritikos (Yargilayan)” sozciklerine dayamyor. Buradaki mnce ¢izgi su ki “Kritikos™
“yorum yapan kisi” anlammda kullaniliyor. Okudugunun ya da izlediginin yorumunu
vapan kisi... Bence tiyatro elestirisi, genis anlamiyla, tiyatronun teori ve pratikte
degerlendirilmesidir. O nedenle de elestirmen genis bir tiyatro bilgisine sahip olmanm
yan stra iyl bir arastirmaci da olmalidir, Elegtirmenin gbrevi, kanmimeca “su oyun iyi — su
oyun koti” tarzinda hiikiimler vermek yerine olay1 analiz edebilmektir. Bu nedenle de
belli bir diinya goriisiine ve kiiltiirel zenginlige sahip olmak durumundadir elestirmen.
Bakmak — gérmek — gérdiigiinii anlamak ve paylasmak. Ben hep bu ¢izgide ilerledim ve
bunu yaparken de mesafeli ve saygih bir islup dil kullandim... Yaz dilindeki sayg
* seyirciye de saygili olmak anlamina gelmez mi? Sanatgi-elestirmen iliskisine gelince;
zaman zaman zorlayict olabiliyorsa da bazen ¢ok yakin dostluklarda da durusunuzla

araya bir mesafe koyabiliyorsunuz.

Tiyatro elestirisini kimin okudugu tartisilan bir konu. Herhalde buna en cok
dikkat eden hakkinda elestiri yazilan tiyatro ekibidir. Sizin diisiinceniz nedir?

Tiyatro elestirisini kim okur, elestirmen kimin icin yazmahdir?

“Tiyatro elestirisini kim okuyor ki?"* yaklagimini ben hayli yiizeysel buluyorum. Dogru,
pek cok insan, ozellikle de tiyatrocular bu soruyu- ok sorarlar ve bunu biraz da
miistehzi bir tavarla yaparlar. Ama, yazmadifiniz zaman da ahnirlar. Cilinki, yaptiklarn

isin degerlendirilmesini isterler... Elestiriyi ben kimse i¢in yazmiyorum. Kendim icin



yaziyorum. Seviyorum elestiri yazmasini. Kaldi ki bu yazdiklarimiz elegtiri tarihimize
ve dolayistyla tiyatro tarihimize belge olarak da kalacak diye diigiiniiyorum. Ama
hemen sdylemeliyim ki artik eskiden oldugu gibi her oyuna gitmeye cahisip yazmaya
¢abalamiyorum. Oyun se¢iyorum. Bunca sene sonra bdyle bir likksiim olmali diye
distinliyorum. Bu konuda gengleri ¢gok tesvik ediyorum. Artik gen¢ elestirmenler
yetismis olmali, yazmali... Ama nedense onlarda benim kusagimdaki heyecam

gbremiyorum.

Cumhuriyet donemi tiyatromuza ve buradaki elestiri ve elestirmenlere
baktigimzda, ozellikle 1960’ yillardaki hareketli tiyatro yasantisimin elestiriye
¢ok sey borclu oldugunu, elestirinin bu yillarda ¢ok hareketli oldugunu giriiyoruz.
Fakat izleyen dénemlerde bu kadar hareketli olmadigmi, hatta bugiin birkag
gazete disinda siireli yaymnlarda tiyatro elestirisinin neredeyse olmadigim
styleyebiliriz. ~ Bugiinii, 2000 sonrasinda elestiriyi ve elestirmenleri nasil

degerlendiriyorsunuz?

Elestiri 1950°li yillarda da gok hareketliydi. Hemen biitiin gazetelerde uzun elestiri
yazilari ¢ikardi. Bunlar belki biraz da tamitum yazilar: seklindeydi. Oyunlari tamitan ve
sonra da “iyi oynamyor-kétii oynamyor” tarzinda sonuglar ¢ikaran yazilar. Hem Devlet
hem de ondan ¢ok dnce kurulmus olan Sehir Tiyatrolar’’mn gelismekte oldugu yillardi
- bunlar ve elestiri de Snemliydi. Tabii ki 1960°’lardaki Gzel tiyatrolar patlamasiyla
birlikte elestiri yazilann da daha farkli bir kimlik, toplumsal bir boyut kazandi.
Sorgulamaya basladi. Bu anlamda tiyatro ve elestiri arasinda giiglii bir bag kuruldu.
Bildiginiz gibi, 1980°lerde, hatta 1970’lerden baslayarak gelen baski ve sansiir, &zel
tiyatro hareketini bastirdi. Tiyatrolar kapandi. Her anlamda suskun bir toplum olduk.
Hayatimiza televizyon da girince sanattan ¢ok magazinle yatip kalkiyoruz artik... Bu
durumda, elestirinin de eski cogkusunu, glictinii kaybetmesi olagandir... Evet,
2000’lerle birlikte geng tiyatrolarda bir patlama yasamiyor... Umut veren bir gelisme
ama elestiri bu patlamay: yakalayamadi. Yakalayamad: ciinkii , yukarda da belirttifim

gibi, basin genelde kiiltiir ve sanat hareketleriyle yeterince ilgilenmiyor...



- Sizce tiyatromuza katkida bulunmak adina, elestirimizin gelisimi icin neler

yapilmahdir?

- Istanbul Universitesinde 1992 yilinda kurulmus olan 1997°den itibaren on yil Béliim
Bagkanlhigini yaptigim  Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimi ve Tiyatro

Elestirmenleri Birligi (TEB) birlikte 6nemli isler yapabilirler ve yapmahdirlar da...



EK — 4: Fakiye Ozsoysal ile Goriisme

Elestiri ve elestirmen kavramlarmi tammmlamak kolay degil, giinliik dildeki
karsihklar da olumsuz. Bu noktada ilk sorwm iki asamali: ilki, siz tiyatro
elestirisini nasil tammmhyorsunuz? Ikincisi de sizce elestirmen nasil bir yaklasima

sahip olmah? Uslubu, seyirci ve oyun ekibiyle mesafesi ne olmah?

ilk izlenimlere yani duygulara (sevdim ya da sevmedim gibi ¢ok oznel olana)
kapilmadan yapit: anlamaya caligma tiyatro elestirisinin temel kosuludur diyebiliriz.
Metinde ya da Sahnede ne yapilmaya calisiyor? Yazar ya da yonetmenin ya da sahne
insanlarinin ne yapmaya calistifii dolaysiz, Onyargisiz, nesnel bigimde anlamaya
calismak ve bu noktadan gosterimi ¢éztimlemek tiyatro elestirisinin temel kosulu, Daha
sonra degerlendirme siireci baslar. Degerlendirmede de nesnel bakisi ve elesirel bakisi
onde tutarak elestirmenin elestiri yazisim olugturmasi gerekir. Sahne iizerinde yapilanin
bilingli olarak, diigtinilmiis olarak yapildigim bir dnkabul olarak alirsa elestirmen, hem
sahneye saygisizlik etmeden nesnel durabilir hem de sahnede yapilamin tutarsizlign varsa
daha kolay goriiniir olur. Yani bir iist bakisla yaklasmamak gerek. Elestirmen olmak
giicii eline almak demek degildir. Tersine gelecege bir belge birakmak, izleyici sahne
iliskisinde koprii olmak, tiyatroyu ve tiyatroyu canli tutam sevmek ve saygi duymak
demektir. Bu nedenle eletirinin salt olumsuzlugu aktarmak anlaminda kullaniminin
_' yanhs oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Yapici elestiri, kuram ve uygulamann nesnel
bir alanda birarada degerlendirilmesiyle ger¢eklesir ve tiyatro adina olumlu sonuglar
dogurmas: i¢in vardir, tiyatronun ¢ogalmasi, cesitlenmesi i¢in vardir. Gelecege de bir
belge olarak kalmaktadir elestiri yazilar, yoksa tiyatro suya yaz yazmak gibi olurdu.
Elestirmenin elestiri yaparken ya da yazarken nesnelligini korumasi, seyirci ve oyun
ekibiyle belli mesafede durmast zorunlu kilar. Ama glindelik yasaminda ne tiir bir
iligkisi oldugunu bilemeyiz, 6nemli olan bu iliskinin duygusal boyutunun elestiriye
yansimamas! gerektifinin bilincinde olunmasidir. Elestirmenin okura, izleyciye, tiyatro
insanlarina ve tiyatroya karsi sorumlulugu vardir ve bunun bilincinde olarak yazmas:

gerekir.



Tiyatro elestirisinde egitimin islevi nedir? Elestirmenin nasil bir okuma yapmas:
gerektigini diisiiniiyorsunuz? Bir yaratier yazma etkinliZi mi olmahdir, yoksa
olumsuz bulunan ogelere karsi yapilan uyarnr m? (Elestiri yontemlerinden

faydalanmali m, gésterimin ¢éziimlenmesine mi, izlenimlere mi agirhk vermeli?)

Tiyatro elestirisinde egitimin Snemi tabiki biiyiik. Bu nedenle Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimii kuruldu ve yirmi
yildan fazla bir siiredir de faaliyetlerini devam eftiriyor. Boliim, hem elestiri hem
dramaturji hem yazarlik a¢isindan nitelikli tiyatro insam yetistirme gayretinde ve bunu
bagardi da. Elestirmen ilk dnce metni okuyup metnin ¢éziimlemesini ve yorumunu
yapabilmeli. Bunu yaparken de kuramdan yararlanabilir. Yorumbilim, alimlama,
yapisokiim, feminist yapisokiim stratejileri metne yaklasim bigimleri olarak eklektik bir
bakisla c¢6zlimlemede yardimec:r olabilir. Daha sonra sahne {izerinde gdsterimin
¢Oziimlenmesi, bu artalan bilgisiyle birlesebilir, ama énem}i olan sahnede ne yapildigim
anlamaya yonelik yapilan diisiinselliktir. Boylece sahnenin dilini anlamaya yonelik
diiglinsel etkinlik kuramin art alamiyla birlesince yapici oyun elestirisi yazmak da
miimkiin olur diyebilirim. Metinli olmayan tiyatro gosterimlerinin ¢dziimlemesinde de
clestirmen Oncelikle sahnede yapilami anlayip ¢dztimler ve yaziya aktarir, bunlan

kuramsal art alan bilgisiyle yogurabilir, daha sonra kendi yorumunu yazabilir. Bu

~ yorum dmegin diinya gdriigiiyle ilgili olabilir, genel olarak yaganilan tarihsel dénemle

iligkili yorumlar olabilir, oyunun ya da performansm sahnelendigi tilke, bolge ya da
yerin yerel durumuyla oyun iligkisi izerinden yapilan yorumlar olabilir, yani elegtirmen
cesitli yorumlan yaziya ekleyebilir. Tiyatro elestirisinin yaratici bir yam vardir ama
sahneye ya da yapita yénelik oldugu igin belli bir oranda sinirhidir. Bunu farklilagtirmak
icin kimi zaman bi¢imsel denemelere giren elestirmenler de olmaktadir. Bence bunlarin
hepsi olumlu ve giizel. Yaratict ve nesnel bir durusla yazildig: stirece, olumlu ya da
olumsuz yonler gerek¢elendirilerek verildigi stirece nitelikli bir elestiri yazisindan s6z

edilebilir.

Olmas: gerekenden var olana gelecek olursak, bugiinii, dzellikle 2000 sonras

tivatro elestirisi ortamim nasit degerlendiriyorsunuz? Basih ve dijital ortamlarda



yer alan elestiri yazilar, tiyatromuza katk saglayabiliyor mu?

Giincel olana baktigimizda nitelikli elestirinin sayis1 az da olsa, internet sitelerinde
elestiri yazilarinin ¢ok olmasi ve yazmak isteyenlerin olmasimt yine de olumsuz
bulmuyorum wve hertiirlii elesgtirinin  bir bigimde tiyatroya katkisi olabilir diye
diisliniiyorum, en azindan iyimser olarak, her elestiri yazis1 bir oyunu gelecek igin
belgeliyor diye de bakilabilir ama tabi yapici, yetkin, derinlikli ve nesnel bir elestirinin

en ¢ok katki sagladifi kesin ve bunun sayisi heniiz az.

Tiyatro elestirisini kimin okudugu tartisilir bir konu. Herhalde buna en ¢ok dikkat
eden hakkinda elestiri yazilan tiyatroe ekibidir. Sizin diisiinceniz nedir? Tiyatro
elestirisini kim okur? Elestirmen Kkimin i¢in yazmalidir? ‘

Tiyatro elestirisinin bir okuru var, dncelikle tiyatroya giden kisiler, yani izleyici. Aynica
Ozelde tiyatro .arastlrmac:llarl, kurameilan, tiyatro insanlan tiyatro elestirisini okur,
genelde gazete ve dergi okuyanlar okur diye diistiniiyorum. Kisacasi kiiltiir sanatla iliski

icinde devinen herkes tiyatro elestirisi okur diye diigimniiyorum.

Elestirinin, islevsel bir diizeye gelmesi icin dnerileriniz nelerdir?

Elestirinin elegtirisinin yapilmas1 ise yarayabilir. Elestiri atdlyeleri de belki ise
_ yarayabilir. Bir de bu isin okulu var tabi. Yirmi yildan fazladir faaliyet gdsteren Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenlifi ve Dramaturji Bolimii'nden
yetismig bir stiri nitelikli elestirmen yazilar yaziyor ya da alamin iginde zaten.
Elestirmen yetismeye de devam ediyor. Diizeyi ylikseltecek ve yayginlastiracak olan

onemli bir katk: bu baliim.



EK - 5: Genco Erkal ile Giriisme

Elestirmen — oyuncu iligkisi hakkinda neler sdylemek isteriniz? Bir oyuncunun

clestiriden beklentileri nelerdir? Sizin beklentileriniz neler?

Biliyorsunuz tiim diinyada elestirmen — oyuncu, elestirmen — yazar arasinda gekisme
vardir. Ciinkli normal olarak herkes yaptif1 isin befenilmesini ister. Sanatgilar olumsuz
elestirildiginde alinganhiklar, kirginliklar olur. Hatta tarihte bu tartismalar icin tabanca
cekenler bile vardir. Benim ise elestirmenlerle hi¢bir sikintim olmadi. Gérislerine
katilmadigim elestiri yazilan okudufum oldu ama kendi goriigleridir deyip sayg
duydum. Elestirmenler nasil bizieri izlediklerinde su iyi, su kotii diyorlarsa, biz de

elestirmenlere not veriyoruz.

Iyi bir elestirmenin sahnede yapilan isi algilayabilmesi, degerlendirebilmesi gerekir.
Bunun igin de tabii donamima ihtiyaci var. Nasil biz bir igi ortaya ¢ikarmak icin okuyup,
aragtirtp, tartigip daha giizelini bulabilmek igin provalar yapiyorsak elestirmenler de
yazilarina emek vermelidir. Bazen elestirmenler kolayci bir sekilde o olmamis, su sdyle,
bu boyle olmaliyd: gibi hi¢ghir dayanagini agiklamadig degerlendirmelerde bulunuyor.
Ashinda biz oyuncular i¢in elestirinin neye dayanarak yapildigi énemlidir. O iyi, bu kéti
tarzi elestirileri herkes yazar ancak deger géremez. Bir elestirmen diislincesiyle saygi
uyandirmalidir. Biz bir eseri ortaya ¢ikarmak igin masabasi ¢alismalardan baglayarak
* sahne iistiine gecene kadar aylarca emek veriyoruz, karsimizdakinden de béyle bir
siirecten gegmesini bekliyoruz. Bazen elestirmenler sahnelemeyi anlammyor, ¢ok
yiizeysel yaklasiyor. Baz1 yazilart okuyunca “ben bu sahne i¢in ne kadar ugragtim,
buradan ne anlamlar trettim, ne iliskiler kurguladim, elestirmen ancak bunu mu

anlarmis?” dedigim oluyor.

Mesela son yazist bizim Yasamaya Dair oyunumuz fizerine olan Sevda Sener ¢ok
degerli bir elestirmendi. Duyarlilik, bilgi, birikim, degerlendirme bi¢imi, dili kullarusi,
{islubu, sahnelemeyi ¢6ziimleyisi agisindan Sevda Sener 6mek bir isimdir. Olumsuz
elestiriler de tabii ki yapilmahdir, elestirmen bizim gérmedigimiz seyleri gorebilir.
Benim de elestiriden 6grendigim sey var. Ancak iislup, elestirinin nasil ifade edildigi

¢ok Onemli. Mesela bazen bir elestirmenle Konusuyorum, oyunu begenmedigini



sOyliiyor ancak yazilarinda kirici olmamak, zaten seyircinin ilgi gdstermedigi bir sanat
olan tiyatroya sahip ¢ikmak adina genellikle olumlu olan seyleri ifade ederek, olumsuz
seyleri kiigiik parantezler gibi aydin sorumlulugu iginde séyliiyor. Bu da iyi, 6zendirici

bir iislup.

Diger yandan elestiriden en énemli beklentilerimden bird, oyunu tamtmas:, kamuoyunu
oyunu izlemeye yonlendirmesi. Surada, $dyle bir oyun oynaniyor, bu oyun su
nedenlerle dnemlidir, sunu anlatmaktadir gibi dikkat ¢ekici, merak uyandirici olmalidir.
Ciinki tiyatro suya yazilan bir yazi gibidir, oyunlar sahnelerden gelip gecer ancak yazi
kalicidir. Bu nedenle tiyatro elestirisinin, tiyatro tarihi acisindan belge niteligi de
olmahidir. Tanitim béliimii tarihe not diigmesi agisindan da nemlidir. Tiirk tivatrosunun

tarihine dair kayitlardan ¢ok elestini yazilarindan bilgi edinilir.

Elestiri objektif bakis a¢isiyla yazilmahdir ancak bir oyun hakkinda yazilan elestiri
yazilarinin birbirini tutmadigint da gérityorum. Bir oyunu begenen elestirmen de oluyor,
begenmeyen de, vasat bulan da. Boyle olunca kotii bir elestiri yazisina da ¢ok fazla
iizillmilyorsunuz. Izleyiciler de amator elestirmenlerdir, oyun hakkinda hiikiim verirler.
Igin pitf noktasi da burada galiba, elestiri matematik gibi tek dogruya sahip bir sey degil.
Ciinkii elestiri bir yorumlama siireci, herkes kendi bilgisine, birtkimine ve
deneyimlerine gore bir degerlendirme yapiyor. Mesela Tiyatro Dergisi'nin verdigi
- odiiller dahi boyle segiliyordu. Omegin yirmi jiiri {iyesi varsa, her jiiri tiyesi kendi
basina sezonun en iyilerini se¢iyor ancak sonuglar birbirinden &yle férkll oluyor ki
sadece iki oy alan bir oyun sezonun en iyisi segilebiliyor. Aslhinda bunu da dogal bir
slirec olarak distiniyorum ¢linkii bu kisisel bir degerlendirme. Ancak bazen ne
yaparsamz yapin bir elestirmenin sizi sevmeyecegini, iyl bulmayacagim da bildiginiz
oluyor. Kisisellik bu boyutlara da varmamali. Artik elestiri tiniversitelerde okutulan bir
bilim dali oldufgundan, daha nesnel yaklasimlarla daha sik karsilasabilecegimizi

saniyorurn.

Peki seyirci tiyatro elestirisi okuyor mu?
Maalesef okumuyor... Giinliik basin sinema, dizi elestirilerine yer verirken, artik tiyatro

elestirilerine yer ayirmiyor, dergiler bu isi tistlenmis durumda. Dergiler agisindan fena



degiliz ama onlar da maddi sorunlar yiiziinden ¢ok zor ayakta duruyor. Ciinkii

satilmyyorlar, talep yok.

Siz elestiri yazilarm okuyor musunuz?

Elestiri yazilarim hi¢ kacirmam. Sadece kendi oyunlanmin degil, tiim oyunlara dair
yazilan elestirileri okurum. Yurt digina gittigimde Fransizea, Italyanca, Ingilizee
dergileri de alir okurum, hatta bir ara bu dergilere aboneligim de vardi. Elestiri

okumaktan ayr: bir keyif alinm. Geng elegtirmenleri de okurum.

Tiyatro elestirimizin tarihsel siirecini nasil degerlendiriyorsunuz? Ozellikle 1960°h
yillardaki hareketli tiyatro yasantisi iginde elestirinin de hareketli bir dénem

gecirdigini gériiyoruz.

O dénemlerde televizyon yoktu. Amerika’da Avrupa’da ¢ekilen sinema filmleri dahi
cekildikten alt1, yedi yil sonra Ttrkiye’ye geliyordu, aktiielitesi yoktu. Artik eszamanl
gosterimler yapiliyor, sinema da daha ¢ok dikkat ¢eken bir sanat oldu ve dolayisiyla
sinema elestirmenleri de ¢ogaldi. Esas mesele galiba bunlar... Televizyonun olmadig
ddnemler, tiyatronun 6n planda oldugu, bag taci edildigi donemlerdi. Bir tiyatro oyunu
begenildiyse gazeteler, elestiriler, fisiltt gazetesi o oyundan bahsederdi. Cevre kiigiikti,
biiyiik sehirlerde niifus da ¢ok azdi ve begenilen oyunlara miithis bir ilgi olurdu, aylarca
” kapal: gise oynanirdi. Mesela 1965 yilinda Ankara Sanat Tiyatrosu’nda Bir Delinin
Hatira Defterini oynadigim zamanlar Istanbul’a, simdiki Ses Tiyatrosu’na turneye
gitmistik, pasajin iginden ¢ikip Galatasaray Lisesi’ne, Ingiltere Biiyiikel¢ilifi’ne uzanan

bir kuyruk olmus, bir aylik biletler bes giin i¢inde bitmisti.

Hatta Adapazari’ndan bir bey gelip oyuna bilet istemis, titkkendigini dgrenince bu oyunu
gbrmesi gerektigini soyleyerek cebinden 500 lira ¢ikarmus... Kesanl Ali Destam gibi
cok tutan oyuniarin biletleri karaborsaya diigerdi. Tiyatronun en giizel oldugu yillardi
buniar. 70’1 yillarin ortasindan itibaren ekonomik, siyasi nedenlerle tiyatro gerilemeye
bagladi. Oyle ki aksamlari sokaga cikmak cesaret ister hale gelmisti. 1979 yilinda
simdiki Sinasi Sahnesi’nde Kafkas Tebesir Dairesi’ni oynuyorduk, bir ay iginde

sahnenin civanndaki sokaklarda ii¢ kigi oldiirtildii. Tim bunlar tiyatroyu gozden



ditslirmeye bagladi. 12 Eylil darbesi tiyatroya ¢ok biiylik bir ket vurdu. Nasil ki evde
kitap bulundurmak su¢ kabul ediliyorsa, tiyatroya gitmek de bir meseleydi, 12
Eyliil’den sonra 1984°e¢ kadar turneye cikamadik. O yil ilk turnemizi yaptifiumizda
iceride oyuna gelen seyircileri kaydeden polis kameralar1 vardi. Seyircinin fislendigi,

hayret verici bir baski dénemi yasiyorduk. Tiim bunlar birbirini besleyen siire¢ler oldu.

Giiniimiizde birka¢ gazete disinda siireli yayinlarda tiyatro elestirisinin neredeyse
olmadigim  sdyleyebiliriz.  Bugiinii, 2000 sonrasinda  elestiriyi nasil

degerlendiriyorsunuz?

Okullu elestirmenlerin de ortaya ¢ikmasiyla giiniimitzdeki stireci, taze kanin geldigi,
elestiri diinyasimin zenginlegtigi olumlu bir dénem olarak degerlendiriyorum. Basimn
ilgisi azald1 ancak daha gok elestirmen var artik. Elestirmenlik de oyunculuk gibi bir
stire¢ gerektirir. Nasil ki sahneye ¢iktiginiz ilk yillar yetenekli biri olarak amlip
tinlenmezseniz, elestirmen de yaza yaza dgrenir ve kendini ispatlar. Internet ortamidaki
hareketlilige ¢ok fazla yetisemiyorum ama bazen dikkatimi ¢eken yazilar oluyor. Ancak
“kerameti kendinden menkul seyh” denir, herkes elestirmen olamaz. Kendi kendine
elegtirmen diyenler, kendini bir otorite sanan, galakalern yazan insanlar hi¢ hos

gérilnmilyor. Bu cesareti nereden buluyorlar bilmiyorum.

Avrupa ile Tiirkiye’de tiyatro elestirisinin durumuna dair bir kiyaslama

yapmanizi rica etsem?

Mesela Paris’te, New York’ta Londra’da alti yedi gazete elestirmeni var, bunlar
promiyer glinii oyunlan izleyip, oyundan g¢ikar ¢ikmaz elestirilerini yaziyorlar, gece
gazeteye yetistiriyorlar ve oyuncular da bunu bilerek bekliyorlar. O yedi elestirmenin
dordii oyunu begenmez, bir ya da iki yildiz verirse, prodiiksiyona harcanan milyonlarca
dolar ve emek bir gecede gidiyor, oyunun hi¢ sansi1 kalmiyor. Bu iilkelerde elestirinin
giicli ¢cok fazla. Yatip kalkip dua ediyorum iyi ki bizde o kadar degil diye. Tiyatronun
kaderinin yedi kisinin kaleminde olmasi, hele bdyle matematiksel bir dogruya sahip
olmayan alanda, insafs‘lzlllk gibi gelivor. Elestirmen o giin esiyle kavga etmis olabilir,
keyfi yoktur. O kadar emek verilmig bir isin bir kalemin yargisina baglanmas: gibi bir

durum iyi ki bizde yok. Bizde Dogululuktan gelen akildan uzakhk, duygusallik,



icgiidiilerle hareket eden bir tavir var. Ustelik oradaki tiim elestirmenlerin de iistiin
donamimlara sahip oldufunu, bizim elestirmenlerimizden bilgili olduklanm:
sdyleyemeyiz. Ancak orada yazarin becerisini gdsteren bir iislubu var, dile hakimiyeti,

zekas), esprisini ortaya koyan yaratici, kivrak elestiri yazilari oluyor.

Elestirinin tiyatromuza katka saglayacak bir diizeye gelmesi icin 6nerileriniz neler?

Su an ¢ok biiylik gelismeler var gibi gériinmese de elestirimizin gelecegi adina
timitliyim. Ileride gok daha iyi {iriinlerin ortaya gikabilecegini diigiiniiyorum ama
acik¢as: tiyatromuz da iyi durumda degil. Biraz kendimize de bakmaliyiz, iyi oyunlar o
kadar az ki elestirmen de bu ortamda neyi yazsin? Baz iyi elegtirmen arkadaslarim artik

tiyatroya gitmediklerini séylityor, haklilar da.

Ben miimkiin oldugunca sik sik oyun izleyen bir seyirciyim. Istanbul’da kendilerine
alternatif tiyatro adi veren gencleri de takip ediyor, bunu iyl bir gelisme olarak
degerlendiriyorum. Bunun diginda 6zellikle 6denekli tiyatrolar ¢ok kétii durumda ¢iinkii
tamamen bir memur zihniveti var. Odenekli tiyatro oyuncular1 yaptiklar ise inanmiyor,
dolayisiyla seyirci de. Kalite cok diistii. Bunda da televizyonun etkisi var. Odenekli
tiyatro ¢aliganlan, stirekii gelirlerini kaybetmek istemeden, tiyatrodan para kazanip
oyunlarda gorev almadan, dizilerde oynamak istiyorlar. Ozel tiyatro diye bir sey de

kalmadi nerdeyse. Kenter Tiyatrosu gibi bilinen bilyiik tiyatrolar yok oluyor, yerlerine
- yenileri gelmiyor. Bu durumda elestiri de ¢8kiiyor, elestirmenler neyin lizerine ne

yazacak?

Geng elestirmenler de bu kiigiik oda tiyatrolar: hakkinda yaziyor, o tiyatrolar tabii ki
sanata taze kan getiriyor ama tiyatronun kitlesel giicii var. Bes yliz, bin kisiye oyun
sahnelenirken orada bir sey olur, kiyamet kopar, buralar ise kiiglik oda tiyatrolar,

buralardan da yeni seyler ¢ikacaktir.

Ozel tiyatrolar oynayacak sahne bulamiyorlar. AVM’lerde Pazartesi biri, Sali biri,
Carsamba biri oynuyor... Hangi tiyatromun nerede ne oynadigi belli degil, diinyanin
higbir yerinde bdyle bir tiyatro ortamu yoktur. Sahneler aylik kiralamr, giicli olan

tiyatrolar sezonluk kiralar ve seyircinin de haberdar oldugu bir diizen kurulur. Aylarca



emek verilen yeni bir oyun ¢ikiyor, nerede oynadiklaruu soruyorsunuz, ayda dort bes
oyun oynayabiliyorlar, hepsi de farkli yerlerde. Bu haliyle tiyatro ¢tker gider, ¢tken bir
seyin de elestirisi yazilamaz. Belki, diyorum, nasil Yesilcam dibe vurup yeniden

dogduysa tiyatro da béyle olacaktir.

Belki de tiyatrocular, elestirmenler, bir araya gelip kamunun ilgisini ¢ekmeli, bir

tartiyma baslatmal...

Tabii, o da olabilir. Mesela IKSV caz festivali, sinema festivali, klasik miizik festivali
yapiyor, sponsorlar bunlari takip ediyor ancak tiyatro festivali s6z konusu olunca higbir
sponsor gelmiyor. Tiyatronun toplumla ne kadar iliski i¢inde oldugu buradan
anlagilabilir, tiyatro {izerinden reklam yaparak halka ulasip bir sey kazanamayacaklarin
diisiiniiyorlar. Zaten bu nedenle festival iki yilda bir yapilmaya baglandi. Orada da
maddi imkénsizliklardan iki, {i¢ yabanci tiyatro toplulugu cagnlabiliyor. Yani tiyatro

yagarmuyor maalesef can ¢ekigiyor gibi geliyor bana.



EK — 6: Giirol Tonbul ile Goriisme

Elestiri kavrémlm nasil tammmlarsiniz? _

Elestiri sozliikk anlami olarak ig¢inde olumsuzluk barindiriyor. Sézceiik kdkeni “kritikos”,
yargighk anlamina gelen bir kelime. Yargic olmak, yargicin verdifi kararlarin 6znel
olmasindan &tiirii elestiri maalesef hem okuyucu igin hem de sanat gevreleri i¢in bence
olumluluk igermiyor. Olumluluktan kastim ekibi dvmesi degil ancak goriildiigii gibi,
koken olarak elestiri olumsuz bir kavramdir. “Daha iyi olmasm: amaclamak”
anlamindaki bir siirec igin ise bence elestiri yeterli degil. Oncelikle, soylem iistiine
soylem tiretmek bence olumlu bir gey olamaz. Ciinkii zaten oyun ekibi bir yapit: var
eder, siz de elestirmen olarak seyircilerle birlikte o koltukta oturursunuz ve iki saat
icinde, kendi birikiminizle oyun aslinda 6yle degil, bdyle olmaliyd: dersiniz. Bence

bunun olumlu bir yam yok.

Bahsettigim bugiin olan durum, olmasi gereckense bu degil. Batida “sbyle de
balkalabilirdi™ gibi onerilerle ilerleyen, daha oturmus bir tartigma var. Bu yaklasin
yergiden, olumsuzluktan uzak, bilimsel bir igerik tasir ancak Ttrkiye igin konusursak

elestirmen de ¢ok olumlu bakmiyor.

Peki sizce olmast gereken nedir?

" Olmasi gereken, fikri bir tartigma agmaktir, “Niye byle baktiniz, yapita ihanet ettiniz,
yapit1 katlettiniz, hantallastirdimz” sSyleminden ziyade elestirmenin kendi algisiyla,
bilgisiyle sanat yaprtiu tartigmaya agmasi gerekir. Mesela Teneke oyunumuz {izerine
bir elestiri yazis1 yayimlandi, “Romandan yaptigy bir iki kiigiik degisiklik diginda
neredeyse hi¢ dokunulmamig” yaziyordu. Oysa Yasar Kemal’in de iznini alarak yapitin
yarisindan fazlasim degistirdim. Tartismaya acilmasi gereken bence bu degisikliklerdir,
Ormegin neden Binbogalar efsanesi tizerinden kadinlara bir final alindi, bunun
tartisilmasi lazim.

Bence olmasi gereken, dnce sOylemi yaratan ekiple konusmak ve ardindan béyle de
olabilirdi demektir. Bizim i{ilkemizde elestirmenin yaratici kadroyla konusmasi hos

kars;ﬂanrmyo'r. Elestirmen, yapitt yaratici kadrodan daha iyi bilen, iistiin bir varlikms -



gibi algilaniyor. Siradan bir séyirci yaratic1 kadronun amacimu anlamasa da olur ama
yargic olarak elestirmen, karsi tarafa da fikirlerini s6yleme ya da savunma hakk
vermelidir. Elestirmen oyun sonrast on dakikasimi yaratict kadroyla konusmaya,
amaclarini anlamaya ayirmalidir. Eger bunu yapmiyorsa daha iyi bildigini, daha fazla
donanima sahip oldugunu sanyordur.

Tiyatroyu bir bilim olarak kabul ediyorsak bence bu iddialar bilimsellige aykiridir,
tiyatroyu bilim olarak kabul etmiyorsak da konugacak bir sey yok demektir. Ameliyat
ekibi hakkinda “¢ok kétiiydiiler, hastay: oldirdiiler” dive yazilan bir tip elestirisi var
mdir? Igerde ne oldugunu, kan basmncmni, tansiyonu bilmek gerekir. Orada bir insan
hayati, tiyatroda ise simgesel bir ruh vardir. “Ameliyat ekibiyle mesafeli olalim, bunlar
katildir™ nasil denemezse, tiyatroda da boyle denmemeli. Oyun ekibinin gﬁrﬁslerine
tabii ki katilmayabilirsiniz ancak “ben gizemli bir varliim, oyun ekibiyle yiizyiize
gelmemeliyim” deyip iki saat gordiiglintiz, tamimadifimiz insanlar hakkinda yazi

yaziyorsunuz, bunu bilime aykir1 buluyorum.

Elestiri sozciigiiniin kokenindeki “kritikos” ya da “kétiiyii iyiden ayirmak” sizce
elestiri yazisimn da mu temelini olusturmalidir?

Oyun ekibinin ne yaptif1 iki saat i¢inde tamamen anlasilamaz, fikir aligverisine de
aykirtdir bu. Zamaminda Beethoven, Mozart, Wagner ¢alarken salonda kimse kalmamss,
_ simdi ise bunlarin deha oldugunu sdyleyen miizik elestirisi cevresi var. Iyi kétii
dengesinden ote, elestirmen ortaya c¢ikarlan sanat yapitiin kendi icindeki tutarlihifina
bakmalidir, Omegin Ibsen’in  oyunlanindan bir opera yapiti olusturarak
sahneleyebilirim, elestirmen ¢ikip “bu Ibsen’in Ozine aykindir™ dememeli, kendi
icindeki anlamina bakmali.

Elestiri yazarken tarihsel arkaplandan da bahsedildigi oluyor ancak bu bahis, benim de
tarih kitaplarindan acip okuyacagim sekilde olmamalidir. Tiim gériisler elestirmenin
diinyaya bakisi, tarihi algilayisi iginde sekillendirilmelidir. Béyle olunca elestirinin
oznelligi bilimsel bir deger kazamir. “Sunu befendim, bunu begenmedim” demek
elestirmenin kendini ¢ok {istiin zannetmesinden 6te bir sey ifade etmez.

Tiirkiye'deki elestirilerde gozlemledigim bir sey var, her yazida elestirmenler

stylediklerini kitaplardan alinti yaparak destekliyor. Oysa bizler, onlarin okuduklarn



.kitaplara gore oyun sahnelemek zorunda degiliz. Tiyatro bilimini yeniden var etmek
noktasinda neden 6zgiir olamiyorum, hani sanat 6zgiirdii? Kitabin iistiine ¢gikan bir ifade
bicimini sahnede neden kullanamiyorum? Yeni seyler denenmese tiyatro gelisemez,
Stanislavski’den &teye gegemezdi. Bu nedenle elestirmenler sanatin Gzgiirliigii
cercevesinde degerlendirme yapmali.

Ornegin elestirmenlerin ok sik yazdiklan bir sey var; “oyun ¢ok uzun”. Oysa bunun
Sletisii siz degilsiniz. Bir oyun kirk dakika da siirebilir, {i¢ saat de. Burada sorun
elestirmendedir bence. Siire iizerinden elestiri yapmak c¢ok can sikici bir sey. Salona
binlerce farklh kiiltiirden seyirci gelir, elestirmenin amact da bu insanlarin begenilerini
bigimlendirmek degil, bir yapit iizerinden bilimsel bir tartisma baslatmaktir. Tartisma

barindiran elestiri hem sanat ¢evresini hem seyircileri aydinlatir.

Elestirmenin sorumlulugu kime karsidir?

Oncelikle kendi alamindaki bilimsellige sorumlulugu vardir. Bilimi kendi kafamzdaki,
dzgiin distincelerinizi ifade etmek &ne gotiirir, bir yerlerden alint1 yapmak degil. Diger
yandan elestirmen farkl begeni ¢izgilerini tartigmaya agip bir ortak nokta belirleyerek,

aralarinda bir yapistiric1 gérevi gormelidir.

Giiniimiizde internet platformunda gelismekte olan fiyatro elestirisi ortamm
hakkmdaki diisiinceleriniz neler?

Bu ¢agin bir geregidir. Bilimsel oldugunu kabul ettigimiz Tiyatronline, Mimesis gibi
online platformiar tiim igerikleri tiyatro {izerine kuruludur ve buralardaki ttim yazilar
bence degerlidir. Ben oyuncu ve yonetmen olarak sdyle bir kolaylik yasiyorum, oyuncu
arkadaslarimla kuliste ¢ok sey konusup tartigabiliyorum, elestiri yazilarina aktardigim
sey de onlarla konustugumuz seyler, onlarin kendi iglerindeki algilari, sorunlar,
coziimleri ya da ¢6ziimslizliikleri gibi perspektifler oluyor. Onun igin benim
yazdiklarin daha nesnel diyebilirim. Elestirilerimin ¢ogunu igerde sdylemis oluyorum,
bu nedenle yazilanmda hi¢bir 6zneyi yipratmam. Kendi bakig agimla yapilmayan tiyatro
yanhistir demem, o zaman bu bagnazlik olur.

Ornegin Kiirtge tiyatro olmaz diyorlardi, neden? Orneklerini yeni yeni gbrmeye

basladik. Belki de sahneye en ¢ok yakisan dil Kiirtgedir, bunu bilmiyoruz, gérecegiz.



Belki de diistinmedigimiz bir zenginlik kesfediyoruz, bunu tartigmaya agmak da ¢ok
onemli. “Ay Carmela Ispanya’da gegiyor ve siz bunu Kiirtee sahneleyemezsiniz”
denilebilir mi? Elestirmenin bu iilkede temel anlamda bir bagnazhg: var, bunun sona
ermesi gerek. Elestiri bir cesaret isidir, aym zamanda yiizyiize konusabilme becerisidir.
Gazete, web portali, dergi gibi yerlerin arkasina saklanarak yapilan elestirmenligi ¢ok
dogru bulmuyorum. Bu ancak bir yargiglik olabilir.

Ben internet platformlarinin getirdigi ¢esitlilie olumlu bakiyorum. Mahlasla yazanlar
degil de kendi acik kimlikler: ile elestiri yazis1 yazanlara saygi duyulmalidir. S6zii inkér
edebilirsiniz ama yazi kalicidir. Cagumzda oyun arasinda bile seyirciler oyunla ilgili
tweet atiyorlar. Tiyatro ortamunin gelismesi icin bdyle bir atafa ihtiyacumz vardi.
Elestirmenler yaratici kadroyu yerden yere vurabilir, begenmeyebilir ama bu higbir
seyin Ol¢iiti degildir, Mozart, Wagner miizigi birakip koselerine ¢ekilmemislerdir.
Seyirci portallan var simdi mesela, orada seyirci heniiz salonda oyunu izlerken
sikildigini ya da ¢ok befendigini gdnliince, yiireginden geldigi gibi yazabiliyor, onun
tek bilgisi yliregindeki sezgisi. Elestirmenler de biraz kalplertnin sesini dinlemeliler,
oyun seyretmenin keyfine varmahlar. Elinde defterle oturup oyun izleyen elestirmen
bana korkung geliyor. O elestirmen oyunu seyretmiyor, bir yandan not alirken
sahnedeki pek ¢ok seyi kagiriyor. Tiyatro salonunda seyirci ortak bir tepki gelistirir ama
elestirmen orada “Aman buna da giiliiniir mii” diye yadirgayarak bakiyor, bu tstiinliik

. duygusundan stynilmak lazim. Sadece tiyatroda kaldi bu tarz elestirmenler.

Sizce bu sitreci yoluna sokmak i¢in ne yapilmah?

Bu siire¢ hiverarsik goriisiin ortadan kalkmasiyla yoluna girebilir. Omegin biri, mezun
olmadan, heniiz 6grenciyken de elestiriler yazmalidir. Kendi oyunu, kendi iiretimleri
hakkinda da yazabilmelidir ve efer bu yazilanlar bilimsel ol¢iitler tasiyorsa onlar:
dzendirmeli, cesaretlendirmeli ve yamt vermemiz gerekiyorsa da bunu bilimsel
yollardan yapmaliyiz.

Baski altinda tutulan geng neslin kendisinin gérev aldif1 oyunu bile elestirememesini
istediginizde onun tizerinde bir sansiir uyguluyorsunuz, o da zamanla otosansiir
geligtiriyor boyle bir ortamda elestirinin gelismesi miimkiin degil. Benim 35 wildir

somut olarak yasadigim su, elestirmenle aramz iyiyse olumlu elestiri alirsimz, iyi



degilse olumsuz. Bunun neresi bilim, neresi nesnellik? Bunun icin bilim 6n planda
olmalidir diyorum. Bir doktoru bilimdeki meziyetine gére mi degerlendiririz, yoksa 6zel
hayatiyla mi? “Bu doktor ¢ok ¢apkin, omurilik ameliyatuni ¢ yapmasin™ diyor muyuz?
“Jean Genet serserice bir hayat yagamg, yapitlarini oynamayalmn™ diyebilir miyiz? Tiim
bunlar Ortagag zihniyetidir. Bunlardan kurtulabilmek iiniversitelerin kazandiracagi
bilimsel bakisla olacaktir.

Diger yandan farkli gériisleri yazan insanlara saygi gostermek gerekir. Belki de higbir
oyun birikimi olmayan kisi hayat1 ¢ok daha iyi algiliyordur. Elestirmenlige nasil
baktifimi bir ammla anlatabilirim. Yillar 6nce turnedeyken bir ingaat ustastyla tamistim,
ilkokul tigten terkti. Higbir tiyatro birikimi yok, hayatinda hig tiyatro izlememis, o gece
¢agirdigimizda da oyunumuza gelmedi. Sohbet ederken tiyatrodan bahsettim, turnenin
ne oldugunu anlattim. “Oyleyse ben Ordu’da yasiyorum, insaata Alanya’ya cagrirlarsa
turneye ¢ikiyorum diyebilinm®” dedi. Sohbetimizin sonunda vedalagirken kalip
ustaliginin - zor .bir is oldugunu séyledim, “Hocam, siz a¢ kalirsamz benim isimi
Ogrenebilirsiniz ama ben insan ruhunun kalibimt dékmeyi 68renemem” diye karsilik
verdi. Hig tiyatro seyretmemis bir adimin tanimidir bu. Bilgi duyarhiliklan éldiiriiyor.
Bilgiyi duyarlilikla kullanmak, yiizylize gelme cesaretini gerektirir. Bir insanin

vaptigina duyarliysamz onunla konusup onu anlamaya galigirsimz.

. Ban’da ve Tiirkiye'de tiyatro elestirisi ortamim kiyasladigimzda, ne gibi farklar
girityorsunuz?

Avrupa’da elestirmenler bir oyunu birden fazla izleyip onun {izerine elestiri yaziyorlar.
Orada oyun ekibinin amaci belli. Belki de elestirinin bu kadar medcezirli olmasinin
bizdeki nedenlerinden biri bu. Odenekli tiyatrolar tek kisilik, iki kisilik oyunlar
oynarken Gzel tiyatrolar Guguk Kusu gibi oyunlar oynuyor, prodiiksiyon yapiyorlar.
Béyle gorevlerin degistigi bir ortamda elestirmenlifin de medcezirli olmasimn ¢ok
sastlacak bir yan1 yok. Bati’da her tivatronun bir misyonu, amact var.

Berliner Ensemble’a gidince ne seyredeceginizi bilirsiniz. Oraya gidince “Brehct’i
béyle sahneleyemezsiniz” diyemezsiniz. Orada tiyatrolar kendilerine belirlediklerinin
disinda bir isleve sahip degil, dolayisiyla elestirmen de daha nesnel olabiliyor. Burada

her gey bir ¢orba halinde sunuluyor. Bii iilkede tiyatro, denk gelemeyenin adi. Oyunu



¢ok iyl sahneliyorsunuz, elestirmenle denk gelemiyor, rezalet bir oyun ¢ikartyorsunuz,
elestirmen basgka tiirlii yaziyor, iyi bir oyun gise yapamuyor, seyirciyle denk
gelemiyor... Bence bunlann hepst amacim, ne yapmak istedigini belirleyememis bir
tiyatro anlayisinin sonucu. Cok uzmarni olmasam da bu durumu sosyolojik ve psikolojik
olgulara baglamak gerekiyor samurim., Darbeler bilimin, bilimsel diisiincenin
parcalanmasini getirdi bu travma hala siriiyor. Artik her sey, herkes 6znel, herkes
birbirine akil vermeye ¢alisiyor o zaman da bilimsel bir dil olmuyor. Bati’daki Slgiitler
daha bilimsel.

Sizee seyirci tiyatro elestirini okuyor mu?

Okumuyor. Seyircinin de elestirmenler tarafindan memurlagtinddifimt diigiiniiyorum.
Oysa elestirmen seyirciyi memurlastirmamalidir, kendi diisiincelerini iiretebilecekierini
de gostermelidir. Bence tim elestiriler “gidin ve gdriin” sdziiyle bitmelidir. Bu son
nokta, bir elestirinin bilimsellifi acisindan ¢ok 6nemlidir. Ancak tam aksine bizdeki
elegtiriler neredeyse “oyuna gitmeyin” diye bitecek. Bu da bir tarz memurlastirma. Oysa
seyirci kendi kararini kendisi verebilir, elestirmenden farkli diigtinebilir. Seyirci de aptal
yerine konmarmalidir.

Tiyatro elegtirisini bana kalirsa sadece tireten kesim okuyor, o da eger kendi oyunlar
hakkindaysa. Kimse baska bir oyunla ilgili elestiriyi de okumuyor. Herhangi bir elestiri
. yazisindaki bir ciimlenin, sonraki bir rolii igin ¢ikis noktasi olusturabilecegini, reji
anlayisina katki saglayabilecegini diistinmiiyorlar.

Su anda yayginlasan bir sey, adim ¢iknug mu, iyi seyler séylenmis mi, sadece bunlara
bakilip iy1 yorumlar yapildiysa paylasiliyor, iyi yorumlar yoksa gérmezden geliniyor.
Bunun disinda gogu yaratic: kisi de hasmm degilse bir elestiri yazisim okumaz. Elegtiri
yazilarim okuyan diger bir kesim de y&énetmenle sikint1 yagayan oyuncudur. Ydnetmen
yerildiyse, oyuncu kendini hakli ¢ikarmak i¢in bunu yaymaya ¢alisir ya da yonetmen
oyuncularla sikint1 yastyorsa boyle yaklagir. Yiizde bir ya da iki oraninda sadik gazete
okuyucusu elestirileri okur. Gerg¢i bugiin ne gazete okuma aliskanhifi kaldi ne de

gazetelerde elestiriler.



Tiyatro elestirimizin tarihsel siirecini nasil degerlendiriyorsunuz?

Bir tek 60’11 yillart ¢ok verimli buluyorum. Bilimsel tartismalarin yasandigy, insanlarin
bir oyunu iki-i¢ kere izledigi, tiyatronun bir burjuva tdrenselligi iceren ruha sahip
oldugu bir dénemdi 60°lar. Simdi bir tiir savrulma, defersizlesme var. O dénemde gok
sesli bir sanat ortami olmasi, elestirinin ileriye gitmesi ¢gok dnemliydi.

Mesela Liitfi Ay, cesaretle direkt neyi begenip begenmedifini agiklayarak yazardr.
1970’lerde gerilemeye baslayan elestii 1980 darbesiyle birlikte suya sabuna
dokunmayan bir hale geldi.

Farkll goriigler sanat dinamidi yaratir. Sag ve solun birbirinin gériisiinil dinlememesi,
sadece yermesi kotit bir sey. Bir de son zamanlarda sik sik tiyatro adamlan {izerinden
elestiri yaptlmaya baslandi, mesela yeni bir genel miidiir geliyor, tim sanat anlayisi o
kisinin @izerinden elestiriliyor. Odenekli tiyatrolarimn biitiin oyunlart genel miidiiriin
tutumuna gore degerlendiriyor. Bu ilk kez yasadigimiz bir sey, tiyatro biliminden ¢ok
uzak.



EK —7: Hakan Gergek ile Giriisme

Elestiri ve elestirmen kavramlarim tamimlamak pek kolay degil ve kisiden kisiye
degisiklik gosteriyor. Giinlitkk dildeki karsihklarn da olumsuz. Bu noktada ilk
sorum iki asamali: ilki, siz tiyatro elestirisini nasil tammbyorsunuz? Ikincisi de
sizce elestirmen nasil bir yaklasima sahip olmah? Uslubu, seyirci ve oyun ekibiyle

mesafesi nasy olmali?

Elestiri dedigimizde ilk anlagilan maalesef hep olumsuzdur, kimse elestirilmek istemez.
Elestiri bizde hep kotii maksatla yapilacak bir gey gibi algilanir. Oysa elestiri giizel,
yapict da olabilir. Maalesef bizim toplumumuzda elestirmenlere hep olumsuz seyler
sOylerlermis gibi bakiliyor. Bunun da sebepleri var.

Elestiri bir degerlendirme yazisidir. Elestirmen, sahneye tasinan oyundaki tarihsel
boyutu bilen, metnin igindeki karakterlerin rejide neye hizmet ettifiini, nasil bir yorumla
sahnelendigini nesnel bir gozle gérebilecek yetiye sahip kisi olmahidir.

Tabii ki tiyatronun pratigindeki herkes gibi ben de kétii, maksath elestiriler yazilmasim
istemem ancak yapilan iste kotiilitkler varsa tabii ki elestiriye bu da yansir. Bence
elestiri bir sanat yapitim degerlendirmek demektir, bu nedenle nesnel bir yazi olmalidir
Bunu yaparken elestirmenler, oyunun yazildigi doneme ait bilgileriyle, kostiim-dekorla
ilgili, metinle ilgili bilgileriyle tiyatroya gelip oyunu izlerler. Siradan izleyici ile
- elestirmenin farki da burada kendini gdsterir. Elestirmen bir oyunu izlerken onun nasil
sahnelendigine, rejisine bakmalidir. Reji metne hizmet etmis mi, oyuncular metni
aktarabiliyor mu, tasarim nasil bunlara bakmalidir. Elestirmenler tiim bunlani analiz
ederek kendi bilgileri ve gorgiileri dogrultusunda bir degerlendirme yazis1 ortaya
¢ikarir.

Elegtirmen once kendisi i¢in, isini yapmak icin yazar. Ancak bir gergek var ki bu
konugtuklarmz ideal olanlar, Tirkiye’de var olan durum ¢ok daha vahim, ¢iinkii genel
olarak sanatin durdugu yer vahim. Sanata hi¢ deger verilmeyen bir iilkede biz kendi
cabamizla bir avug oyuncu, rejisr, tasarimet ve elestirmen olarak kiigiik bir cevrede bir
seyler yapmaya ¢aligiyoruz, bunun igin ¢aba sarf eden herkes gok degerli.

Elestirmenin tslubunun da ¢nemli oldugunu distiniiyorum. Omegin “evet siz

Shakespeare’i yorumlamigsiniz, béyle yorumlamigsiniz, bu yorum su nedenle hatalidir”



diyebilmeli elestirmen. Dedigim dedik, “bsyle olur mu efendim” tarzi yazilan beylik
elestirileri ¢ok tarafli buluyorum. Zaten bdyle bir elestiri olmaz. Bir ¢ocufu bile
yetigtirirken nasil onun psikolojisine uygun ciimlelerle yaklasmaya calisiyorsak,
elegtiride de kaba {isfuba kagmamak, kars: tarafi kigkirtmamak lazim. Maalesef bu tarz
kaba elestiriler karsimiza ¢ikiyor. Oyuncular da aym sertlikte cevap verince is elestiri
boyutlarmdan ¢ikip kordiigiim oluyor, ¢irkin bir seye déniigiiyor. Bu tarzda yazilan
elestirileri ve karsilifinda verilen tepkileri kimseye yakistirmiyorum ve ne seyircilerin
ne oyuncularin isine yarayacagim diigiiniiyorum.

Hepimiz hayata farkl: bakiyoruz, bir giir okuyor, bir aga¢ goriiyor, onlardan bambagka
anlamlar ¢ikariyoruz, bunun da farkinda olmak lazam. Oyuncular da elestirmenler de
birbirlerini kendi bakislariyla degerlendirme hakkina sahiptir, bu hosgdriiniin her iki

tarafta da bulunmasi gerekir.

Bir elestirlyi ciddiye almak i¢in elestiriyi yapan kisiye giivenmek gerekir. Bu giiveni
edinmek icin ben once elestirmenin egitimine, tiyatroyla ne kadar ilgili olduguna
bakarim. Sadece blogu oldugu i¢in elestirmen olan yeni isimleri elestirmen simifindan
saymiyorum, degerlendirmelerini giivenilir bulmuyorum. Siradan insanlar acisindan
bakarsak, maalesef elestirilerin kimin yazdig: aragtinlmiyor. Bu tehlikeli bir sey ctinkii
herkes “bana gore yanls” diye degerlendirmelerde bulunup kansik bir ortam yaratabilir.

Bu biling ne yazik ki olugsmadi.

Elegtirmen iyi bir Tiirkceye, zengin bir sdzciik dagarcigma sahip, cok okumus, gok
izlemig olmalidir. Bu tip 6zellikler de gengler i¢in zamanla kazamlacaktir, izledikee,
okuduk¢a kazamlacaktir, bu yoldaki genclere sonsuz saygim var. Artik bu genc

elestirmenlerin daha ¢ok s6z hakki almalan gerekiyor.

Ogrencilik yillarmizdan beri nemli topluluklarla calistimiz. Elestiri o zamanlar
sizin igin ne ifade ediyordu, sanat hayatimzda gecirdiginiz bu siirenin ardindan ne
ifade ediyor?

Ogrenciligimde Kenter Tiyatrosu’nda oynamaya basladim. Galadan sonra dergilerde,
gazetelerde ¢ikacak elestiri yazilarim merakia beklerdim. Oyuna ¢ikmadan dnce o gece

hangi elestirmenin bizi seyredecegini bilirdik ve heyecan duyardik. Tabii ki kétii bir sey



yazildig1 zaman hoslanmazdik ama bazen haksiz yazildigim disiindiigiimiiz gibi, bazen
dogru yazildigim diistiniip kendimize ¢ekidiizen verirdik.

Daha gencken, hakkimda ¢ikan olumlu elegtirilere ¢ok sevinirdim, bu tarz elestiriler
beni kameilardl. Olumlu gorisleri okuyup dogru yolda oldugumuzu disiindiigiimiiz
gibi, olumsuz goriisleri okuyarak neye dikkat edip titizlenmemiz gerektigi konusunda da
fikir edinirdik. Aslinda bugiin de gok defismedi. Benim isime disaridan bakan,
giivenilir buldugum her goziin yorumuna deger veririm. Gérevi elestirmenlik olmayip
tiyatronun iginde olan, diisiinme bigimine, yiiregine giivendigim arkadaglarimin
elestirilerini de 6nemserim. Hele isi elestirmenlik olanlanin styledikleri ¢ok 6nemlidir.
Bazi oyuncular kendilerine laf sdyletmezler, bunu dogru bulmuyorum. Sinirlenmeyip
kizmamak, baska goriislere de saygi duymak gerekir. Ancak sonugta tiyatroya c¢ok
biiytik bir emek harcandigina da dikkat edilmesi gerekir, elestirmenlerin bir kalemde

degerlendirme yapip bir oyunu silmelerini de dogru bulmuyorum.

Oyuncu, egitimei, yonetmen, tiyatro kurucusu olarak elestiriye balkis agmniz
degisiyor mu? Elestiri yazilarini takip ediyor musunuz?

Oyunlarim hakkinda elestiri yazilanint ¢ok fazla takip edemiyorum. Oyunculuk
kariyerimin baglarinda daha gok takip ederdim. Metal yorgunlugu olabilir bende. Ancak
internet sayesinde bazen merak edip bu yazilar kontrol ediyorum. Mesela Google’a
. “Savunma — Hakan Gergek™ yazdigimda kargima ¢ikan yazilar1 okuyorum. Ciinkii belki
de herkes tek bir yanlisa igaret etmistir ve ben dogrusu iyi bilinen bir yanhs
yapiyorumdur, ¢rmegin bir kelimeyi yanhs telaffuz ediyorumdur, bunu gorebilir ve
diizeltebilirim.

Bizler de bazen bariz belli olan hatalar yapabiliriz, elestiri bunu da gdsterebilmelidir.
Boyle yanlishiklar karsima ¢iktifinda hemen dogrusunu arastirtp diizeltebiliyorum. Bu
benim i¢in, tiyatrocular igin degerli, onemli bir elestiriye 6rnektir. Takip ettigim
elestirmenler var ve bu kisilerin sadece benim icin degil bagkalari icin de ne
yazdiklarin, nelere dikkat ettiklerini merak edip okuyorum. Bunlar tiyatro dergilerinde,

belirli gazetelerde ve tiyatroyla ilgili elektronik platformlarda yazan elestirmenlerimiz.



- Genel olarak baktigimzda, tiyatro elestirimizin ozellikle 2000 sonrasi siirecini nasi
degerlendiriyorsunuz?

- Eskiden elestirmenler gazetelerde yazardi, internet ortami yoktu. Internetle, sosyal
medyayla beraber elegtirmenierin sayis1 da artti. Tammadigum bir siirii isim goriiyorum.
Nasil oyuncu, rejistr sayis1 artiyorsa elestirmen sayisi da artmal, bu olumlu bir gelisme.
Hig ismi duyulmamis ama ¢ok 1yi elestiri yazabilen insanlar g&riiyoruz. Aslinda nasil
biz oyuncular tek bir oyunla iyi ya da koti tiyatrocu olarak nitelendirilmemeliysek
elestirmenler de tek bir yazilanyla degerlendirilemez. Ama bizde yikilamayan bazi
Onyargilar var ve bunlar ¢ok endise verici,

Baz oyuncular bazi elegtirmenlere, bazi elestirmenler de bazi oyunculara ne yaparlarsa
yapsinlar sanki karsilaninda duruyormus gibi bir tavir takimyorlar. Bu oyunculuk,
tiyatroculuk da degil, sanat da, elestirmenlik de degil. Bir elestirmen olarak
oyunlarimdan birine gelirsiniz, kendi bilginiz, gorgiiniiz dogrultusunda o oyun size
hizmet etmeyebilir, beklentilerinizi karsilamayabilir. Buna karsin bir sonraki oyunuma
da gelip onu ¢ok begenebilirsiniz, 6nyargili olunmamali.
Sosyal medya bu isin dedikodu tarafini kame¢iladi saminim bizde. Dedikoduyu da seven
bir toplum ve camiayiz ama tabii ki ¢ok sayida yeni elestiri yazan da kazaniyoruz. Geng
arkadaglarm da dikkat etmeleri gereken seyler var. Omegin gegenlerde bir blogda bir
elestiri yazis1 okudum, yazarin Tiirk¢e bilgisi adeta yoktu ama kendisini bir oyunu
. degerlendirebilecek yetiye sahip gériip elestirmen diyebiliyor. Tiirk¢e’yi bilmeden imla
hatalar1, climle digtklitkleri gibi ¢ok sayida hatayla yazilan elestirileri de dikkate
alamam.
Tiyatro elestirisinin asil alam dergiler, gazetelerdir, sosyal medya degil. Ancak
giiniimiizde birkag gazete c¢ok az diizeyde elestiriye yer veriyor. Oysa eskiden
Cumbhuriyet, Hiirriyet gibi gazetelerdeki elestiri yazilanm merakla beklerdik. Bu
heyecan verici bir seydi, hem elestirmenleri hem oyunculart motive ederdi. Elestirmen
okundufundan emin olarak yazar ve yazisim yayimlar, oyuncu da izlendigini ve
degerlendirildigini algilardi. Begenip begenmemek sorun degil, eskiden bir ¢ark
isliyordu, gliniimiizde bu ¢ark iglemez hale geldi. 2000 sonrasi iilkenin, sokagm durumu
neyse 2000 sonrasi elestiri, 2000 sonrasi tiyatro da &yle. Her seyin biraz fazla luzli

geriye gidiyor. Buna sebep olarak yetisme tarzinin degismesi, egitim sisteminin



zayiflamast gibi etkenler de wvar. Bu nédenle daha giicli g:é-hsmak gerektigini
diistinfiyorum. Isimizi yapabilmek, daha genis alanlara agilabilmek igin, daha siki bir
miicadele verilmeli ve bu hepimiz i¢in gegerli, elestirmenler igin de tiyatrocular icin de.
Eskiden elestirmenlerin yazilarinin derlendigi kitaplar ¢ikardi, 2000 sonrasinda bu iyice
azaldi; kendi imkéanlanyla, destek bularak kitap ¢ikaranlar harig¢ elestirmenler artik kitap
cikaramiyor. Tabii ki sadece kitaplarda degil, seyirci sayisinda da, sahnelenen oyunlarda
da, tiyatronun her alaninda bir azalma séz konusu. Bir oyunu kag kisi izler, izleyenler
arasindan kag kisi sonradan oyun hakkinda ¢ikan elestiri yazilarmi okur bilmiyorum,
keske ¢ok kisi okusa... Bizde fisilt1 gazetesi, kulaktan kulaga yapilan 6neriler maalesef
daha ¢ok ciddiye alinan bir elestiri mekanizmasi. Oysa elestiri oyunun bir pargasidir,
seyirciler bundan heniiz haberdar bile degiller.

Siradan seyirci de izledigi her oyunu mutlaka elestirir; ancak bu genellikle befendim,
begenmedim dagarcigindadir, oysa elestirmen derinlemesine bakma, aydinlatarak
degerlendirme, yargilarinin sebeplerini ortaya koyma bilincine ve birikimine sahiptir.
Elestiri mekanizmasiyla tiyatro, sahne ve salon el ele ilerlemelidir. Kitap okumayan bir
toplumda elestiri yazilarin ¢ok okundugunu zannetmiyorum. Herkeste bir tahakkiim
ve tahammiilsiizliik var, o niye &yle, bu niye bdyle diye her seye miidahale ediliyor.
Politikacilar da stirekli sert tutumda olunca bu toplumun icine de karisiyor, sanata da
yansiyor ve ne yazik ki bir siire sonra birbirimize katlanamaz duruma geliyoruz. O
. zaman elestirmen oyuncuya, oyuncu elestirmene, rejisér bir baskasina, herkes birbirine
kars1 bir sinir topu halinde yaklagtyor.

Ancak bulundufumuz ortama baktigimizda bu konustuklarimiz ideal olanlar,
yasadifimz gergeklerse bambaska. Tiyatrolarin kapatildifi bir ortamda tiyatro
elestirisinin yayimlanacagi platformlarin azalmasi maalesef normal. Bir tiyatroya miidiir
olarak atanan eski Giires Fedarosyonu Baskani’nin kendi oyuncularint ve oyunlan ne
kadar anlayabilecegini bir diisiinelim... Tiyatrocular gittikge daralan bir ¢emberde
tiyatro yapiyorlar, ancak elestirmenler icinse internet durumu biraz da olsa kurtariyor,

seslerini duyurmaya yardimei olabiliyor. Tiyatrocularm byle bir sanslari da yok.

Tiyatro pratigi icinde bulunan bir sapatcinin elestiriden beklentileri nelerdir?

Elestirimiz bunu karsilayabiliyor mu?



Yurt diginda, Avrupa’da elestirinin ne kadar ¢ok Gnemsendidini biliyoruz, bir oyunu
sahneden de kaldirabiliyor, salonu tiklim tiklim doeldurabiliyor da. Tiirkiye'de tiyatro
elestirisinin boyle bir giicli maalesef yok. Zaten Tiirkiye’de tiyatronun Avrupa’daki
gitcli de yok, bunlar birbirine bagh seyler. Tiyatrolar giderek giicsiizlesen bir sistem
icinde caligmaya mahkum edildi. Elestirmen bu nedenle tiyatro toplulugu ve oyuncuyu
daha ¢ok g6z 6niinde bulundurmali.

Bu ortamdan kurtulmak icin drgiit kurulmas: gerektigini diisiinliyorum. Ashnda zaten
orgiitlerimiz var. Elestirmenler Birligi, Oyuncular Birligi, sendikalar var ama tiyatroyu
ayaga kaldirmak i¢in bu mekanizmalar yeterli degil. Hepimizde bir bencillik var, kendi
yaptigimiz isin i¢inde g¢ok kayboluyoruz, c¢iinkit bir tiyatroyu yasatmak cok zor.
Tiyatronun titm mekanizmalarimin birlikte hareket ederek bu kabuktan ¢ikip tiyatro
sanatini var etmekle ilgilenmesi gerekiyor.

Hos olan seyler de var, mesela, bir tiyatro kapanacaksa biitiin elestirmenler ayaga
kalkiyor ve buna karg1 yazilar kaleme aliyor. Béyle durumlarda var olan birlikteligimiz,
dayamgma ruhumuz hi¢ kopmadi, mutfakta bir stkintirmz yok. Burada sikinti {ilkemizde
dayamigmanin da tiyatro sanatinin da engellenmeye c¢alisilmasi. Herkesin yapici olmas:

gerektigini diistinfiyorum.

Bir oyuncu olarak elestiri 6zeline baktigimda ise elestiri yazilarinda bazen anlamadigim

seyler oldugunu sdylemeliyim. Ornegin elestirmen birden binanin 1s1tma sisteminden ya

" da 1siklandirmasindan bahsetmeye basliyor. Tabii ki tiim bunlar tiyatroya dair ama daha

yapict degerlendirmeler olmah. Bir kere bir elestirmen oyun 1sifiyla alakali bir
elestiride bulunmustu, ancak benim sabit bir- salonum yoktu, her gittifim yerde
bulabildigim spotla 151k yapmak zorundaydim, kimi salonda sekiz, kimi salonda yirmi
ic spot vardi. Boyle bir durumda elestirilmesi gereken o oyunun 11§ degildir,
Turkiye’deki sahnelerin donanimlari, yetersizlikleridir. Bunu sdyledigimde elestirmen
bunu hi¢ disinmedigini séyleyip bana hak verdi. Elestirmenlerin tiyatrolann
imkanlarini bilerek yazmalan gerekiyor. Elestiri yazilarinda sahne iizerinde olup bitene
ve oyunculukla ilgili degerlendirmelere daha fazla 6zen gosterilmesi gerektigini

diiglinfiyorum.



¥K - 8: Hasibe Kalkan ile Goriisme

Elestiri ve elestirmen kavramlarmi tammlamak kolay degil, giinliik dildeki
karsiliklarn da olumsuz. Bu noktada ilk sorum iki asamal: ilki, siz tiyatro
elestirisini nasil tammhiyorsunuz? Ikincisi de sizce elestirmen nasil bir yaklasima

sahip olmah? Uslubu, seyirci ve oyun ekibiyle mesafesi ne olmah?

“Elestiri, sanatin ya da bilimin hangi alaninda uygulanirsa uygulansin, hem elestirenden
hem elestirilenden bagimsiz, ne tekil goriintliiden ne de 6znenin 6zelliginden alinmusg
olan, nesnenin sonsuz ve degismeyen &z gériinlimiinden alinmis olan bir dl¢iite ihtiyag
duymaktadsr,”!

Hegel yukandaki alintida, bir elegtirinin sonsuz ve degismeyen, nesnenin 0z
goriiniimiinden alinmig Slc¢litlere dayanarak yazilmasi gerektigini ifade eder. Tamamen
nesnel bir elestirinin yazilamayacagina inanmamakla ve boyle bir 6ziin var olup
olmadifimi da sorgulamakla birlikte, elestiri yayinlandifi mecraya gore tanitici, merak
uyandiric1 ve degerlendirici bir yazidan, kendine 6zgii estetik ve bilimsel deger tasiyan
kapsamli bir yaziya kadar genig bir alam kapsamaktadar.

Olmas1 gerekeni bir kenarn birakip var olana bakarsak, giinlimiizdeki elestiri

ortamuni nasil degerlendiriyorsunuz?

Elestirmen o&ncellikle donanumhi bir izleyicidir. Ancak elestirmen oyunu basta
" 6nyargisiz ve siradan bir izleyici gibi izledikten sonra, izleme siirecinde yasadigt
duygusal ve zihinsel siirecleri degerlendirebilmektedir. Gecmiste bir elestirmenin
izleyecegi oyun hakkinda cok bilgili ve iyi arastirmis biri olarak gitmesi beklenirdi.
Giinlimiizde sahnelemenin bagimsiz bir metin olusturdugunu ve o6zellikle c¢ok
tammmayan bir yazarnm oyunu hakkinda dnceden bilinebilecek fazla bir sey olmadig

diistincesi de kabul gérdiigtinden daha saf ve hazirliksiz bir izleme sonucunda da elestiri

*hitp://www.zeno.ora/Philosophie/M/Hegel, +Georg+Wilhelm+Friedrich/Aufsétze+aus+d

em+Kritischen+Journal+der+Philosophie/Einleitung. +Uber+das+Wesen+der+philosoph

ischen+Kritik+{lberhaupt+und+ihr+Verhaltnis+zum-+gegenwartigen+Zustand+der+Philo
sophie+insbesondere




yazilabilmektedir. Bu nedenle Hegel’in sart kostugu olgiitlerin zamanla degistigini ve

yeni bir elestiri anlayisinin geligtigini kabul etmemiz gerekir.

Tiyatro elestirisinde egitimin islevi nedir?

Bir tiyatro elestirmenin mutlaka tiyatro bélitmii mezunu olmas: gerekmez. Diinyada ve
iilkemizde ¢ok farkli islerde caligip, tiyatro’nun bir pargasi olmak istedigi i¢in elestiri
yazan kisiler var. Ama nereden gelirse gelsen, sonugta herkes tiyatro konusunda zengin
bir birikime sahip olmalidir. Sonugta ister okulda, ister bireysel ¢abayla, elestirmenin

olabildigince kapsaml bir tiyatro tarihi, tivatro edebiyat1 ve felsefe bilgisi olsa iyi olur.

Tiyatro elestirisini kimin okudugu tarfisilan bir sorudur. Herhalde buna en ¢ok
dikkat eden hakkinda elestiri yazilan tiyatro ckibidir. Sizin diisiinceniz nedir?

Tiyatro elestirisini kim okur? Elestirmen kimin icin yazmalidir?

Gergi bu da elestirmenin kimin igin hangi mecrada yazdigryla dogru orantili bir
beklentidir, Genellikle elegtiriler ya tiyatro ¢alisanlar: tarafindan eger kendi oyunlariysa,
sizin de ifade ettifiniz gibi, ya da elestirmen ve tiyatro kuramecilan tarafindan okunur.
Siradan tiyatro izleyicist muhtemelen daha ¢ok oyun tamtimlarmi okumaktadir.
Elestirmen yazdif1 mecranin okurunu dikkate alarak, ancak onun seviyesini biraz daha

_ yukan ¢ekerek yazmahdir diye diistintiyorum.

Ozellikle 2000 sonrasi tiyatro elestirisi siirecini nasil degerlendiriyorsunuz?

2000°1i yillardan sonra tiyatro elestirisi gazete ve dergilerde kendisine zor yer bulan bir
ifade alaniyken aslinda ortaya ¢ikan yeni iletisim araclart sayesinde daha ¢ok yaymn
alant buldu. Bu baglamda internet dergilerinde daha &nce yazisimin yayinlanmas: igin
ciddi miicadele vermesi gerekirken, gen¢ bir elestirmenin yazisi ¢ok daha kolay
yayinlanabilir duruma geldi. Ve dogru orantthi olarak da sanal ortamda yayinlanan

yazilar daha genis ve geng bir okur kitlesine ulasabilmektedir diye diigtinityorum.



EK - 9: Hiilya Nutku ile Goriisme
Tiyatro elestirisi nedir? Calisma alanlar nelerdir?

Yurt disim1 baz alarak sdylersek, orada elestirilerin birden baslayip bes yildiza kadar
degerlendirildigini goriiyoruz. Elestirive cok deger veren Bati toplumunda giinliik
gazeteyi alip bir tiyatro elestirisi okudugunuzda elestirmenin bes yildiz verdigi bir oyun
varsa seyirci mutlaka ama mutlaka gider ve o oyunu izler. Nasil ki tipk: televizyon
programlarinin reytingleri meselesi varsa tiyatro da sanki boyle bir reytinge baglanms
gibidir. Ve orada ister istemez bir oyunu izlemeye gittiginiz zaman, otomatikman orada
seyirci elestiriyi okumug olarak gelir, begendigi ig¢in. Hig¢ unutmuyorum Londra'da
bulundugum sirada Harold Pinter'in Issiz Topraklar oyunu oynaniyordu ve oyun ¢ok
uzun siire devam etti. Obiir tarafta Jack Palance’in kizi Amerika’dan getirildi. Brecht
baladlarmi iyi  soylityordu. Prodiiksiyon Brecht'in Happy End'ine karar vermisti.
Elestirmenler o gece olumsuz elestiriler yazdi ve oyun bir ay bile dayanmadi ¢iinkil
seyirci gitmedi. Elestirilerde de Jack Palance gibi ¢cok Snemli bir akdtiriin kizi ta
Amerika'lardan Ingiltere've bu oyun igin gelmesine ragmen, oyunu kurtaramamig o

giizel sesle diye yazdilar, seyirci gitmedi.

Bizde biyle bir sey yok ¢linkii bizde seyirci tiyatro elestirisi okuyor mu bilmiyorum.
Ancak izleyici birbirine oneriyor, bunu biliyorum. Yani sokaktaki adam elestiriyi
okuyarak mu tiyatroya gidiyor, ¢ok emin degilim. Ama tiyatrocularin kendi oynadiklan
oyunlar ve ytnetmenlerin kendi sahneledikleri oyuniarla ilgili miithis bir ego iginde
olduklarim diigiintiyorum. Elestiriyi okuduklan zaman kendileriyle ilgili olumlu bir sey
varsa bunu gururla herkese soyliiyorlar. Hatta sosyal medyada “en begenilen benim”,
*en ¢ok benim rejim begenildi” gibi séylemlerle kendilerini lanse ettiklerini goriiyoruz.
Eger olumsuz bir elegtiri yazildiysa ortaliktan kaybolduklarimi, béyle bir yaz

gérmediklerini ya da gérmemeye ¢aligtiklarim gériiyoruz.

Elestiri “sana goére”, “bana gdre” diye olmaz. Elestiri bir toplumda neye ihtiyag
duyulursa ona goére sekillenir. Bernard Shaw ironik olarak bakip diyor ki “yapamayanlar
elestirir”. Gergekten oynayamadit ya da reji yapamadig icin mi insan elestirmen olur?

Hayir, asla. Insan nigin elestirmen olur? Tiyatroya astksimzdir, bu sanati



seviyorsunuzdur, bu sanatla ilgili bilgi ve birikime sahipsinizdir. Dolayisiyla
begendiginiz veya elestirmek istediginiz seyi o bilgi ve birikimle yaparsimz. Elestiri 12
Eylil’den bu yana ugradifn sansiirler nedeniyle giderek zayiflarmis. Bunun igin de

bugiin boyle bir tartisma ve elestiri ortami yok.

Tiyatro elestirisinin islevi nedir?

Ben konservatuvarin tarihi lizerine master tezi yaptim. 1936'da Atatiirk Ankara Devlet
Konservatuvart’nin kurulusuna 6n ayak oldugunda, arkasindan kurulan Tatbikat Sahnesi
1947'de agilan Devlet Tiyatrosu siirecine kadar pek ¢ok temsiller vermis. Aragtirrnamda
g6rdiim ki ¢ok sayida isim burada oynayan genclerle ilgili elestiriler yazmis ve ben de
elestirilerden tiyatromuzun kiiltlir tarihini ¢ikarttun. Yani kiltiir tarihi agisindan
ilkemizde bugiine kadar neler oynandi, Tatbikat Sahnesi'nden Devlet Tiyatrosu'nun
kurulusuna nasil bir yol izlendi bunlart hep elestiri yazilarindan goérdiim... Bu nedenle
dncelikle elegtirinin kiiltiir tarihimiz agisindan ¢ok &nemli oldugunu diigtintiyorum. Yani

tarihsel olarak elestirileri okuyun, tiyatromuz nereden nereye gelmis saptayabilirsiniz.

Ikinci olarak tiyatrolar arasinda begenip begenmedikleriniz, 6ne ¢ikardiklarimz rekabeti
artirtyor. Bunun icin Bati'da birden bese kadar yildiz sistemi uygulanmiyor. Bu sene
tivatromuz basarilt bir prodiiksivon yapti, daha iyisini yapmaliyiz, daha c¢ok
begenilmeliyiz gibi diisiinceler doguruyor. Burada da béyle olmali. Ugiinciisii de kendi
- seyircisini, yazarlarimi pekistiriyor. Clinkii yazar olarak kendi oyununuzun iyi
sahnelendigini goriirseniz, elestirmen de bunu iyi, basarili bulursa eve kosarak gider,
yeni oyununuzu yazmaya baslarsimiz. Burada yazan, yoénetmeni, oyuncuyu
destekiemek, tesvik etmek s6z konusu. Bir baska islevi de elestirmenlerin kendi
aralarinda birbirlerini tesvik ederek, tartisarak, siirtiiserek oradan gikacak kivilcimlarin
toplumda sanat tartismalarn olusturmasi. Sanatsal tartisma yoksa, tek basima yapilan

elestirilerin hi¢bir anlami yoktur.
fyi bir tiyatro elestirisinin iislubu nasil olmahdir?

Bu benim son aldigim kararla ilgili bir soru: befenmedifim oyunlarn elestirilerini

yazmayacagim. Tirkiye'de en tedirgin olunan elestirmen Ozdemir Hoca'ydi. Eger



Ankara'da 70'li yillarda Ozdemir Hoca bir tiyatroya elestiri yazmak iizere gidiyorsa,
biitiin oyuncular, yénetmenler yaprak gibi titrerdi. Bunu ¢ok uzun yillar sonra Ankara'ya
gittigimde Tiilay-Sunay Artuk kardesler “hocam o delik olan fon perdesinden
baktigimizda salonda sizi goriince, bu gece isimiz ¢ok zor diye yaprak gibi titrerdik™
dedi. Hoca hep yapici elestiri yazmustir. Mesela ¢ok basit bir émek, Isik Yenersu
tombikge bir kiz ve Peter Pan oynuyor. Ozdemir Hoca elestirisinde diyor ki “bu tombik
kiz sahnede Peter Pan da olsa ugamayacak. Derhal diyet yapsin™. Ben Isik Yenersu'yu
hayatimda hig kilolu gérmedim... Demek ki ¢ikis noktasinda bu ciddi elestiriyi kendi
hayatina uygulamis bir insan. Yani sadece oyunculuk giicti ya da rejideki ustalik degil.
Sonra niye Ozdemir Hoca ¢ok sevdifi elestiriyi birakti? Cok somut bir gekilde
aciklayayim sebebini, bizden yetisen 6grencilere bazi yerlerde kapilar kapandi. Yani siz
bir is bagvurusunda bulunuyorsunuz, karsimzdaki gahis diyor ki “Ama sizin hocanz bizi
gok kotii elestirdi, biz sizi buraya almayiz, bizi begenmiyor zaten”. Bu ¢ok kétii bir sey.
Hoca dedi ki “é:ocuklanmm ekmek parasinin 6niinii kesiyorum galiba. Ben onun igin
artik elestiri yazmayacagim. Higbir tiyatroya olumsuz bir sey sdyleyemeyecegim. Yeter
ki benim ¢ocuklarim rahatca girsinler, tivatro yapsinlar oralarda, yapici olsunlar”. Onun

birakma gerekgesi buydu.

Benim de tabii sonradan egitim, doktora, dogentlik, profesorliik girdi araya. 12
Eyliil'den sonra elestirinin zayiflanug olmasi beni ¢ok rahatsiz ediyordu. Artik sadece
| begendigim oyunlarin elestirilerini yazmaya karar verdim. Clinkii elestirmenin bilyiik
bir féydam olmuyor, hi¢ olmazsa begendiklerimi yazayim dedim. En son bir elestiri
yazdim. izmir Devlet Tiyatrosu'nda ¢ok uzun yillardir ilk defa gok degerli bir oyun
izledim, Son Ciglik. Ayse Emel Mesci'nin rejisi, Ali Berktay'in kaleme aldig bir oyun.
Oynayanlar da biitin giicleriyle destek vermister oyuna. Ardindan bana tesekkiirler
geldi. Dedim ki size methiye diizmek igin degil, ben bunu begendigim i¢in yazdim. Bu
arada tabii oyunu begenmeyen arkadaglarim vardi, onlarla da oyunu tartismaya calhigtim.
En son bir yazi ¢ikti Sahne Dergisi'nde Son Ch1glik'la ilgili. Gergekten oyunu reddediyor,
begenmiyor, hatta yerin dibine sokuyor. O arada yénetmen beni arayarak “Hocam, siz
bizim oyunumuzu begendiginizi agikladimz ve biz bundan dolayr ¢ok mutlu olduk.

Ciinkii begenilmek, seyirci tarafindan ilgi gérmek icin sanat yapiyoruz. Ama siz bizi bu



bilgi ve birikiminizle elestirsek buna da raziydik. Biz bu elestii yazisinda
begenilmemeyi kabul ettik ama sahsimiza kars: hakarete yonelince ¢ok rahatsiz olduk”
dediler, Bunu ¢ok iyi ayumak fazim. Yani sanatgimin, yazarn, ydnetmenin, oyuncunun
ve tasarimeinin gahsina yénelik olmadan yapilan isi elestiriyorsaniz elestiri, elestiridir.
Bundan ¢ok rahatsiz olduklar igin benim karg1 elestiri yazmanm istediler, birkac giindiir
onu dislinityorum. Dergiyi ¢ikaran arkadaglarimiz durdurdu basinm, “hocam yazin,
girelim” diyorlar. Ben de dedim ki sonugta sizin derginizde ¢ikmis bu hem oyuna hem
sahislara saldiran elestiri”. Dolayisiyla ben burada acaba yazan sahsa kargi ¢rktigim
zaman bunu, onu elestirmek i¢in yapmam, yazacaksam o arkadasi elestirmek icin
yazmam. Ali Berktay'm dramaturji notlarmi aldim. Oradan yola gikarak bu oyunun nasil
insa edildigini anlatarak, onun iginde gizlice kargt tarafa yamt vermis olacagim.

Boylece Sahne Dergisi’ne elestirinin elegtirisini yazmis olacagim.
Tiyatro elestirmeninin mutlaka sahip olmasi gereken nitelikler var midir?

Iyi bir ySnetmen tarih, sosyoloji, psikoloji gibi beseri dallart bilmeli, resim, miizik,
heykel gibi sanat bilgisi olmasi lazim diyoruz, elestirmenin neden olmasin? Yani
miizikten anlamiyorsun, ne ¢alindigini bilmiyorsun, yonetmenin yaratmaya calistifn
tablo hakkinda bilgin yok, gilinlerce dramaturglar sosyolojik olarak, politik olarak metni

¢ozmeye ¢aligmislar, senin béyle bir birikimin yok, nasil olacak?

" Aslinda glinlimiizde elestirmenin isi ¢ok kolay, yazan internetten arastiriyor, baska
elestirmenlerin yazdiklarina bakiyorlar. Suna katihyorum, buna katilmiyorum diye
¢alintiyla, alintiyla elestiri yaziliyor. Bizim zamanimizda biyle bir sansimiz yoktu, tek
kaynagimiz kiitiphaneler, okuduklarimiz ve kendi birikimimizdi. O zaman daha ari,
duru bir elestirimiz vardi. |

Yazarmn da ne diisiindiiglint bilmek lazim. Hi¢ unutmuyorum, Necati Cufnah Nalinlarh
komedi olarak yazmig. Kotil bir reji ile sahnelendi tesadiifen yan yana izledik. Oyun
bittikten sonra dedi ki “Benim bu ince, zarif, giildiiriiye dayanan Nalinlar'im takunyalara
dénmiis”. Yani o kadar iiziildi ki. Turgut Ozakman zamaninda Devlet Tiyatrosu'nda
yazarlarin da provalara katilmas: tizerine bir yonelim gerceklesti. Yazarlarin yol

parasimi vermek, onlan misafir etmek ve provalarda bulunmalann saglayan bir anlayis



getirilmisti. O da hog oluyordu. Mesela yazar, yonetmene “boyle diigiinmedim bunu
yazarken” diyebiliyordu, ama ydnetmen “ben de bdyle yorumluyorum® diyebiliyor ve
ortak noktada bulusuluyordu. Bu ¢ok énemli. Simdi b&yle bir sey olmadifi igin yazar
kafasindakini buluyor ya da bulamiyor. Elestirmen tabii ki bir toplumda sanatin
gelismesi, sanatta belli evrimlesmelerin saglanmas: adina 6nemli bir kilavuz, bir gesit
yol gosteren pusula. Burada yanhsa, burada dogruya gidiyor diyecek kisi. Béyle insanin
belirli bir birikimi olmas1 lazim. Gegen giin en begenilen 25 oyun ve oyuncu diye bir
liste yayimlad:t Yasam Kaya; ancak oyunculari mi, oyunu mu, yapimi mi éneriyor, neye
gore Oneriyor hi¢ belli degil. Bunlan tartigamadifimiz i¢in neyin Onerildigini de

anlayamiyoruz.
Tiyatro elestirisini kimler okur? Seyireci ile iliskisi nasil olmahdir?

Anton Cehov'un bir laft var “Seyirciyi asla kiiglimsemeyin, en iyisini o bilir”. Bu sunun
gibidir, siz kiirsiide 6gretmen olarak oturursunuz, karginizdaki simif yaramazlik yapar ve
gorinmedigint zanneder. Aslinda onlarin yaptign her seyl goriirstiniiz. Seyirci de
béyledir. Hele hele detaylara merakli bir seyirci ise hemen her seyi nem gibi kapar.
Bizde maalesef popiler kiiltiiriin topluma pompalanmasiyla beraber “seyirci boyle
istiyor” denmeye baslandi. Oysa bu yanls. Seyirci bdyle istemiyor, seyirciyi asagiya
ceken sizsiniz, sizin yanlis kiiltiir politikalarniz, sizin iilkeyi yanhs yonetiyor olmaniz.
" Yoksa seyirci bunu talep etmiyor. Seyirciye iy1 olam verin, aninda alacaktir. Onun i¢in

asla seyirci suglanamaz. Suclu olan bunu taktik olarak benimseyenlerdir.

Omegin benim Ali Poyrazoglu'na Kaplumbaga oyununu gok begendigimi séylememin
altinda, “bak sen bunu da yapabiliyorsun, oysa seyirci bugiine kadar Ali'ye sadece
giilmek istiyordu, ilk defa ciddi bir oyunda seyredip bunda da basarili oldugunu gérdi™
demek vardi. Siz seyirciye verin, o alacaktir, bagka caresi yok. Ozel tiyatrolar kendi
seyircilerini yaratmak agisindan daha 6zgiirler. Mesela Murat Daltaban'in in-Yer-Face
tiyatrosu elli kigilik, bes yiiz kisilik salonlarda oyun oynamurken neden o elli kisilik
salona oyun oynuyor? O elli kisiye oynuyor ¢linkii tiyatro tarzi, seyireisi farkli. Bir
iilkede ne kadar cok cesitlilik varsa yani politik tiyatro, bulvar komedileri, klasikler...

Her tiirlii tiyatro var olmal, zenginlik olmali. Bu sekilde hepsi lizerine yazacak insanlar



olabilecektir.

Uzun  ydlardir  tiyatro  elestirisi  yaziyorsunuz. Bu  siireci npasi

degerlendirmektesiniz?

Ben ¢ok kii¢iik yasta, 19 yasimda Ankara'da ¢ikan Yedigiin Dergisi'nde bagladim. Nahit
Bey diye ¢ok ¢ilgin, deli projeleri olan bir adam ¢ikariyordu dergiyi. Haftada bir ¢ikan
aktiiel bir dergiydi, i¢cinde ¢ok 6nemli bir elestiri yeri ayrilmisti. Benimle tamstign
zaman dedi ki “Sizin bir yazimzi okudum. Yasmmz cok kii¢itk. On dokuz yasinda
Geleneksel Tiirk Tiyatrosundan yararlanarak cagdas sentezlere varilabilir mi diye bir
tartismaya yamtmuz: okudum. Akillt bir kizsimiz ve ben size bir basm karti
¢ikarabilirim”. Ben de ¢ok mutlu oldum ¢iinkii 19 yasimda basin kart1 sahibi olmak,
tiyatrolara rahatca girip oyun izlemek demekti. Eger Izmir'i segip gelmeseydim
Ankara'da basin kanadinda da elestirmen olarak bugiin gok daha farkli yerlere
gelmistim. 19 yasimda basladigim bu elestirmenlik seriivenrim 23 yasima kadar siirdil
Masterim bitmisti, [zmir'e doktora yapmak iizere geldim. Burada da elestirmenligimi
yine basin kartimla slirdiirmek istedim. Hig unutmuyorum 1976-77 6grenim yiliydi,
burada ilk asistanlik yilimdi. Ne yazabilirim acaba diye diisiindiim, dediler ki “Bir tek
Konak sahnesi var ve Izmir Devlet Tiyatrosu yilda sadece bir oyun gikariyor”. O yilki
oyun da Kogyigit Koroglu'ydu. Cok iyi, basarili bir yapim degildi. Elestirimi yazdim,
" Ankara’ya, Yedigiin Dergisi'ne gdnderdim, dergi bast1 ve ondan sonra bir yil boyunca
bagka bir oyun elestirisi yazamadim. Yapilabilecek bir sey de yoktu. O zamaniar tume
topluluklar sadece yazin fuara turne diizenliyordu.

Ama 70'li yillarda Pazar Postasi, Tiyatro 70ler gibi dergilerde polemik ortami vardi.
Elestirmenler birbirleri ile atistyorlardi. Bu ¢ok Onemli bir sey. Ve Sanat Sevenler
Kurumu'nun altinda, bodrum katta her hafta, o hafta Ankara'daki yedi sahnede ne
oynanmigsa elestirmenler toplanir, birbirleri ile atigarak, tartigarak hem birbirlerini
egitirler hem oyunla ilgili elestirilerini ortaya koyarlardi. O bakimdan ¢ok canh bir

tiyatro atmosferi vardi.



Elestiri yazmaya basladifiniz ilk donemle giiniimiiz arasinda ne gibi farklar var?

12 Eylil'den sonra elestirinin bittifini diiglinityorum. Getirilen sansiirler, yasaklar
nedeniyle bitti. Kenan Evren'in 12 Eylille gelen bir tamimi var, Orada diyor ki
“Turkiye'de saghkli ve huzurlu bir ortam saglanmustir, terdrden uzak bir ortam
saglanmigtir. Dolayisiyla da sanatla ugrasanlarin, sanatgilar igin yaprer, olumlu
elestiriler yapmasim 6neriyoruz”. Tabii burada soyle bir tehlike ortaya ¢ikiyor: olumsuz
elestiri yapamiyorsunuz. Yani sanki oradaki huzur ve birligi bozuyormussunuz gibi bir

izlenim yaratmaktan ¢ekiniyorsunuz.

O siralar Ozdemir Hoca Cumhuriyet Gazetesi disinda Hiirriyet Gazetesi'nde de elestiri
yazmaya baglamist. Cok kétii bir Katip Cikmazi yorumu seyrettik Izmir Devlet
Tiyatrosu'nda. Hoca da yazisim goyle bitirdi: “Minakyan tarzi bir tuluat tiyatrosu drnegi
seyretmek istiyorsaniz, Minakyan tarzimin o abartill oyunculugunu seyretmek
istiyorsamz bu anlamda ¢ok baganly, gidin bakin oyuna™ diye. Yani ancak elestiriyi bu

taraftan giderek yapabiliyordunuz.

Bu yaklasim yavas yavas dergilerin, gazetelerin elestiriye aylrdlldarll sayfalarin giderek
azalmasina ve hemen hemen Tirkiye'de elestirinin yok olmasina sebep oldu. Halbuki

elestiri lizerine ilk doktorayr yapan Dikmen Giiriin'diir. Ttirkiye'de tiyatro elestirmenligi

_ lizerinedir onun doktorasi. Doktorasint yaptigi 70'li yillarda son derece canhi bir elestiri

mekanizmasi ¢alistyordu. Omer Atilla Sav, Seckin Selvi, Ozdemir Nutku, Tahir Ozgelik
gibi elestiri yazan ¢ok isim vardi ve elestirmenlik nedir sorusu ¢okca soruluyor ve
tartisiliyordu. Hatta Ozdemir Hoca'nin elestirmenleri kategorize ettigi 70'i yillarin
dergileri vardir. O dergilerin birinde Tahir Ozcelik kendini bes kategoriden iiciinciisiine
koyup hocaya kart atmisti “iiglincii dereceden elestirmen Tahir Ozgelik™ diye. Ciinkii
metni okuyup, metin hakimiyetiyle oyunu seyredenler vardi, metin bilgisi olmadan
direkt oradaki ige bakarak yazanlar vardi... Dolayisiyla mutlaka metnin okunmasi
gerektigini soyliiyordu Ozdemir Hoca. Yani iyi bir elestirmen metne hakim olan
elestirmendir ki yazann getirdigi yoruma yodnetmen ne getirmis ve bu yorum
cercevesinde oyuncular ne yapmaya ¢alismms bilimek lazimdir. Mesela bazen metni ¢ok

iyl tamyorsunuz, metne hakim oluyorsunuz, oyuna bir gidiyorsunuz yénetmen yepyeni



bir yorum getirmis. Bunu fark edebilmek gerekir.

Bugiine dek yayunlanan bir elestirinize dair seyirci ya da sanat¢ilardan giiclii bir

geri bildirim aldmiz m1?

Gegenlerde bir geceligine Izmir'e BO Sahne geldi, Cihangir'de yeni kurulan Biz
Oyuncular Sahnesi. Burak Sergen gibi ¢ok sevdigim oyuncu Adolf diye bir oyun
oynadi. Adolf bir Ingiliz yazar Pip Utton'un oyunu. Oyun Hitler'in son on saatini
anlatiyor. Finalde de séyle bir ilginglik var, oyun biter bitmez oyuncu sanki Hitler'i
oynamanus gibi sahneden inip seyirciyle sohbet ediyor; nasit &ldii bu adam, siz ne
diistiniiyorsunuz, diye. Ben oyunun elestirisini yazarken not alma ihtiyaci duydum.
Clinki tek kisilik oyunda kimlma noktalar: var, onlari not almazsam elestiriyi yazincaya
kadar unutabilirim diye diisiinditm. En 6n sirada oturup da durmadan not almak oyuncu
i¢in ¢ok rahatsiz edici bir oyun. Tipki ben ders anlatirken 6grencinin digarty1 seyretmesi
gibi. Ne zaman Burak Sergen arkasm doéndiiyse ben not aldim. Oyunun yonetmeni
Levent Ozdilek. Diin Levent Ozdilek aradi, “Bu nasil bir seydir hocam? Biz sana teksti
yollamadik, sen teksti mi ezberledin? Liderlikten Sarlatanhiga baghkl: bu Adolf yazimda
oyunu replik replik, satir satir bizim provalar boyunca Burak'la iki arkadas olarak
konusup paylagtiklarimizi tahmin etmigsiniz” dedi. Hatta sunu sezdim: Burak Sergen
tek kisilik oyunda sahnede kendini gok yalmiz hissettigi icin kulise Levent Ozdilek'i
“ koymus. Oyuncu zaman zaman kulisten birinden motivasyon aliyor, bu herhalde
yénetmendir diye diigtindiim. Sonunda da yonetmen finalde selama g¢ikinca anladum,
giic aldif1 gergekten yonetmenmis. Diyor ki “Oyuncunun ruh haline, ne hissettifine
kadar bilmigsiniz”. Ve bdylece Bo Sahne'den teklif aldim. “Eger kafamizda bir oyun
varsa gelin sahneleyin. Eger reji yapmak istemiyorum diyorsamiz gelin, bir oyunun

dramaturji ¢calismasinda bize el verin™ dediler.

Bu hicbir elestirmenin bagina gelmemistir. Ciinkii toplumda herkes bu oyuncu, bu
elestirmen, bu yonetmen diye kategorize ediliyor. Bana reji teklif etmeleri, oyunu
elestiren birisi olarak bana ne kadar giivendiklerini gosteriyor. Ben bu yolu sevdim,
galiba bu yoldan gidecegim. Ciinkii Adolften oOnce de Ali Poyrazoglu'nun

Kaplumbagalar oyununu yazdim. Bugiine kadar Ali Poyrazoglunun herhangi bir oyunu



ile ilgili yazi yazmam1$t1m. Ciinkit onun tarzi, Vodvil, Bulvar Tiyatrosu tarz: bana gok
hitap etmiyor. Sadece seyrettim, beni de ¢ok doldurmadi. Ali'nin izleyemediim Kobay
diye bir oyunu vardi, oyunculugunun ¢ok iyi oldugundan sz ettiler. Bir de Uzakta
Piyano Sesleri'ni izledim, orada Ali Anton Cehov'u oynuyordu, Biilent Karabas da
Stanislavski'yi, Ozdemir Cift¢i de saminmm Gorki'yi. O oyunu da ¢ok begendim. O
zaman da yazmamigtim ciinkii heniiz o metni elde edememistim, Ali Poyrazoglu
tekstlerini vermedigi icin. Ama Darwin'in Kaplumbagasi'min yazar1 Ispanyol bir yazar.

Cok begendim ve bu yaziyr yazdim.

Gegen giin Ali beni aradi, “begenmissin, biz de begenilen bir is yapmaktan gurur
duyduk™ dedi. Ben de begendigim seyleri yazdigumi, iyl bir oyuncu oldugunu,
Kobay'da, Uzakta Piyano Seslerinde ve Kaplumbaga'da gercek oyunculugunu
gosterdigini, otekileri sadece para kazanmak veya bulvar komedi ihtiyacimi gidermek

icin yaptifim daha iyi anladigim séyledim.

Olumsuz degerlendirmelerde bulunaca@iniz elestiri yazilarn yazmamamzin nedeni,

elestirinin yapici degil yikier olarak algilanmasi mi?

Evet. Elestiriye tahammiilsiizliik artiyor. Bakin gegmisteki sanatgilarimizdan bir iki
ornek verecegim: Cetin Kéroglu'nun esi Mediha Koroglu. Mediha Hanim'in tipks Nisa
~ Serezli gibi ritmli ve hafif “r"leri sdyleyemeyen bir tarzi vardi 1960'h1 willarda.
Mithatpasa Tiyatorsu adinda 6zel bir tiyatro kurmuslardi. Ozdemir Hoca bir elestiri
yvazmig: “Mediha Koroglu'nun oyunculuk giiclinii  begendim. Yalmz derhal
artikiilasyonunu, diksiyonunu diizeltsin” diye. O koskoca kadin ¢ok uzun yillardan
sonra 80'i yiflarda [zmir Devlet Tiyatrosu'nda oynarken Ozdemir Hoca'nin elestirmen
olarak gittigi bir oyunda, oyun sonrasi gelip “Hocam, diksiyonumu yeterince diizeltmis
miyim? Konugmalarima bir dikkat eder misiniz?” dedigini hatirhiyorum. Bu elestiriden
pay ¢ikarmaktir. Bugiin 6yle bir sey yok. Sanat¢i diyor ki “Benim neyimi begenmemis?
Ben ¢ok giizel konusuyorum, o fark etmemistir.”. Sener Unal igin belki ¢ok agir bir
elestiri yapt: Ozdemir Hoca, sahnede kimi oynarsa oynasin elinde kamgisi olan, az sonra
ata binecek gibi duran bir at seyisi gibi dolagtifit yazdi. Ve bugiin hayatta olmayan bu

sanatgimiz hocaya “Haklisiniz, yiiriiylisiimii diizeltmem lazim. Bu benim hatam. Ben



ayaklarim yere. vura vura yiirliyen bir adamim ve bu huyumdan da vazgegemiyorum.

Bunu diizeltmeliyim” dedigini biliyorum.

Bugiin biz elestirmekten ¢ekiniyoruz. Ciinkii elestirdifiniz zaman size kafa tutuluyor,
bu benim tarzzm deniliyor. Bu da herhalde egolarin gii¢lii oldugu bir ¢agda
yagamarmizin geregi. Yonetmen kendi egosunu begeniyor ki begenmeli de, kimse
begenilmemek i¢in oyun sahnelemez ya da oynamaz. Ama insanlar olumsuz elestiriyi
izlemiyor. Ben de ayirt etmek icin yiiz tane oyun izliyorsam, befendigim on begini

yazmaya kadar verdim. Bu taktigim defisir mi bilmiyorum.
Giinliik gazetelerin tiyatro elestirisine yaklagimini nasil degerlendiriyorsunuz?

Gazetelerin ilk sayfas: siirmanset, kocaman puntolarla o giiniin giindemini degerlendirir
ve bu cogunlukla siyaset olur. Acarsmmz iigiincii sayfada cinayetleri goriirstiniiz.
Nerdeyse gazetenin en sonunda, spor sayfalarindan dncedir kiiltiir sanat sayfasi. Ve bu
sayfalar ashnda tiyatroya giden, sinemaya giden, edebiyati, konserleri takip edenlerin
okuduklari sayfadir. Ama gegmisteki gibi polemige, tartigmaya dayanan, rekabet sonucu
tiyatrolar1 geligtirmeye yarayan bir ortam, atmosfer yok. Sadece tamitimla gegistirilen,
ara ara elestirmenlerin elestirilerinin yayimlandifi birkag gazetemiz var. Digerlerine
bakacak olursaniz onlarin kiiltiir sanat sayfalarin: kapattilar.

_Televizyona baktigimzda ashinda RTUK'in séyle bir maddesi vardir, yapilan yiiz
programun yiizde yirmi begini sanat programlarma ayrilmak zorunda. Ama sanat
programu hi¢ yok. Bir aralar Metin Akpimnar bir 6neride bulunmugtu, yayin yapamama
cezasinin yerine arka arkaya bale, tiyatro eserleri yayimlama geredi getirilmesini
Snermisti. Zorunlu sekilde sanat programlari yayinlayarak ilerde halktan da bu talebin
gelmesini saglayabilirler demisti.

Elestirinin dikkate alinmiyor olusu elestiri ruhunun kaybolmasindan kaynaklamr. O
ruhun kaybolmus olmasi, ister istemez “ben yaptim oldu” mantiina getirir insanlari.
Yani bir tiyatro toplulugu ortaya bir sey ¢ikarniyor, ama “bu olmamig” dediginizde

“ister begenin, ister begenmeyin” karsihigin aliyor.

Dikkat edin, elestiri azaldifi miiddetge agilan kurslarin sayisi artti. Tahtirevalli gibi.
Elestiri artiyor, kurs agarken chil eller kurs agiyor, ¢iinkii benim yetistirdigim de.



elestirilir diye diistinebiliyorlar. Su anda elestiri dibe vurdugu i¢in egitimli, egitimsiz,
konuyu bilen, bilmeyen, dniine gelen herkes kurs agiyor. Seni egiten kim diyorsunuz,

egitimsiz biri diyor.

Ferhan $ensoy'un gok giizel bir benzetmesi var. Diyor ki “satrang bilmeyenlerle satrang
kuliibii acarsamz her giin kulitbe gelen iiyeler biitiin fillerin, piyonlarin tozunu alir,
satran¢ tahtasini siler sonra da giderler, nasil sah mat edilir bilmezler”. iste fillerin,
piyonlarin tozlarim alanlar kurs agiyorlar. Onlar da elestiremiyorsunuz ¢iinkii onlar da
kendi miiritlerini olugturuyorlar. Omegin egitimi olmayan birisi kurstakini é&yle
kandiriyor ki dgrenci kendi hocasindan iyisinin olmadifina inamiyor. Seni egiten
egitimli, ehil bir insan dedifinizde art niyetli olarak nitelendiriliyorsunuz. Béyle de bir
- dengesizlik var. Sahne Tozu tiyatrosunun Cimri yapimini elestirdim Sahne Dergisi’nde,

stipervizdrleri Haldun Dormen bana selanu kesti. Sonug bu!

Eklemek i-stedikleriniz var m1?

Fikri Saglar zamaminda Kiiltir Bakanlig: Ulusal Kiiltiir dergisi ¢ikariyordu. O dergide
“Elestiri Var ama Ruhu Yok” yazim yayimlandi. Ben orada elestirmenlerden séz ettigim
gibi Muppet's Show'da locada oturan iki yash adamdan da s6z ediyorum. Onlar devamh
elestirir, higbir seyi begenmezler. Hatta yash kuklalardan biri, digerine der ki “Dostum
sen 6liimden sonra hayat oldufuna inamyor musun?” digeri de yanitlar “Bu tiyatroya ne
" zaman gelsem mutlaka obiir tarafta bir hayat olduguna inaninm”. Ciinkii orada
kaybedilmis bir zaman ya da g¢ekilmis bir ¢ile vardir. Yani amag¢ ¢ile ¢ektirmemek, iyi

ve dogiru olam1 vermek.,

Elestirinin yontemsel olarak {iniversitelerde okutulmasi gerektigini diisiiniiyorum. Ama
elestiri ydntemleri okuyan arkadagiarimizin da tiniversite ici gazete cikarmasi
gerektifine inamyorum. Bunu konservatuvarda &grenci olarak Nesrin Kazankaya
yapnustir. Ankara konservatuvarinda ogrenciyken simdiki gibi degildi, o zamanlar
mumlu kagida basilird: yazilar. Oyle haftalik biiltenler ¢ikararak seyrettikleri oyunlarn
elestirilerini yazip panolara asiyorlard: ve dgrenciler de ona gére oyunlara gidiyorlardi.

Yani okulun iginden elestirmen olarak yetisen dgrenciler vardi. Tavsiye ediyorum hangi



okulda bugiin elestiri yontemlieri, teknikleri anlatiliyorsa o hocalarin elestiri gazetelerini

¢ikarmalar gerektigini diisinliyorum.

Ayrica sanat kurumlarinin tipk: Ankara Sanatseverler’de yapilan elestiri toplantilan gibi
seanslar diizenlemelerini istiyorum. Suat Tager’in kisa siiren Izmir Devlet Tiyatrosu
miidiirliigiinde ve Cengiz Yilmaz m miidiir oldugu dénemde repo giinii olan Pazartesi
aksamlar1 elestiri ve tamtim toplantilani diizenlenirdi. Bu tiir toplantilarda halk da

oyuncular tanima, soru sorma firsatt bulurdu. Yeniden hayata gecirilebilir.

Elestiri denince olumsuz ve olumlu yanlarn ortak paydada uygarca tartisilmasini
anliyorum ve tiyatromuzda bu olgunluga ulasmaya ihtiyacumiz var. Elestirirken

kendimizi de elestirmeliyiz, ancak o zaman sanatta ilerleme olabilir.



EK — 10: Murat Demirbas ile Goriisme

Tiyatro dergisi cikarma fikriniz nereden dogdu?

Ik kez ortaokul birinci sinifta tiyatroya gittim ve ¢ok etkilendim. Tiyatroyu yalmzca
oyunculuk, yonetmenlik olarak algilamiyorum. Tiyatronun en korktufum tarafi
yazarliktir, o alana giremem, ancak “ben sadece oyuncuyum” deyip tiyatronun diger
alanlanyla ilgilenmemek de normal gelmiyor. Dergi ¢ikarma fikri tamamen ihtiyagtan
dogdu. Insanlarin gok sert tiyatro tartismalar yiiriitebilecegi bir yayin olmas: gerektigini
diigtinityordum, bunlan bagkalarniyla paylagsmaya basladigimda bu yaymm biz neden
¢ikarmiyoruz sorusu dogdu. Teorik, kuramsal, pratik alanlarda tartismalarm yer alacagi
bir yayin diisiintiyorduk. Yaymncilikla uzaktan yakmdan bir alakam yokken bir grup
arkadagla, isi ciddiye alarak, toplantilar yaparak isin mutfagma girdim. Su an
matbaacilik dahil teknik her asamayi1 6grendim. Bir siirll arkadagsimizin, hocamizin
destegiyle var ettifimiz bu dergi ¢ok ciddiye alinan, saygmn bir dergi konumuna oturdu.
Sahne’de bir yazi ¢iktiysa herkes ona ciddi gozle bakiyor. Devlet Tiyatrolars,
bakanliklar, edebiyat fakiiltelerinde §zellikle bu durum hissediliyor. Bizi su an ayakta
tutan da bu yaklagim. Sahne’deki yazilari kimse es gecemiyor. Yazilar ve dergi
konusundaki titizligimiz bizi bu noktaya tasidi. Ancak hala benim istedigim noktaya
ulasmus degiliz. Benim de giiclimiin yetmedigi yerler var. Tiyatroda da istediimiz
seyleri ne kadar yapamiyorsak, dergide de gébegimizden bagl oldugumuz durumlar
 var. Yapabileceklerimizi ortalamanin tistiinde yapiyor olmamn gururunu yasgryoruz ama
hala dedigim noktada degiliz. Benim bir tiyatrocu olarak tiyatro dergisinden bekledigim

konuma heniiz ulagamadik.

Sizin gozlemlerinize giire Avrupa’da tiyatro elestirisine yaklasim nasi?

Arkadaslarima terclime ettirdigim yazilar oluyor. Elegtiri yazilart o kadar tahripkar,
tislupta dil diizeyi dyle diisiik ki Tiirkiye’de en begenilmeyen elestirmen dahi bir oyunu
o sekilde elegtirmez. Bati’da elestirmenlik biraz karsilikhi birbirini tahrik ederek daha
iyisini yapmaya sevk etmek iizerine kurulu anladigim kadanyla. Elestirmenler 6zellikle
ifneyi batinyor, tiyatrocular da ben daha iyisini yaparun diirtiisiine kapiliyor gibi.

Sansasyon yaratmaya calistiklarint santyorum. Elestirmenler orada yayin organlarindan



biiyiik paralar aliyorlar. Yarattiklar: sansasyonla gazetede {inlerinin, satiglarinin artmasi
dogru orantih. Cok iinlii ve deneyimli bir aktdriin oyunculugu, sahneye ilk kez ¢ikmig
amatér bir oyuncununki gibi degerlendirilebiliyor ve bu bayagi ciddi bir tartismaya
déniisiiyor. Ben bu dergileri metrolann girislerinden topluyorum. Bizde metrolarda
bilyiiksehir belediyesi dergilerinden bagka bir sey yok mesela. Avrupa’da tiyatro ¢ogu
kesimce takip edilen bir sanat. Bu nedenle hakkinda yazilanlara da isteyen rahatlikla

ulagabiliyor.

Derginizde soylesi, tamtim, izlenim yazilarmmn yanmda elestiri yazidarmn yeri
nedir?

Bencilce olacak ama bu dergiyi kendi ihtiyacun dogrultusunda yénlendiriyorum. Bir
tiyatro oyuncusu olarak nasil bir dergi istiyorsam onu denk diisiirmeye calisiyorum.
Diyorum ki bu dergiyi okuyan tiyatroyla ilgili mutlaka yeni, kuramsal bir seyler
dgrenmeli, giindemi takip edebilmeli ve tiyatroya yeni baglayan biri, tiyatro literatiiriiyle
tamsikhik saglayabilmeli. Derginin tamamim elegtiriye bogmamaya ¢aligiyoruz.
Ozellikle festival donemlerinde tanitim yazilar1 artiyor ciinkii festivaller yeni seyirci
kazandiran alanlar. Dolayisiyla Ankara’dan, Istanbul’dan, Izmir’den ve bolgelerden
gelen oyun elestirilerinin yaninda tanitim yazilar, 6nemli haberler, tarihsel ve kuramsal

bilgiler ile ortalama bir denge olusturmaya galisiyoruz.

Tiyatro egitimi alms, taninan, profesyonel elestirmenlere yer vermenizin nedeni
nedir?

Dergiyi ¢ikarmaya basladigumnizda hocalarimizdan (Aysegiil Yiiksel, Sevda Sener) yazi
istiyorduk ancak onlar bu platformda daha ¢ok genglerin yazmasi gerektifi gerekcesiyle
bize yaz1' gondermiyorlardi. Ancak bizde ciddiye alinmak icin otorite kavramimin
dolayisiyla meshur kavramimmin olmasi gerekiyor. Biz dergiyi ciddiye aldirmak,
kamuoyuna kabul ettirmek istiyorduk ancak genglerin diisiincelert simdi de oldufu gibi
pek ciddiye alinmiyordu. Gengler de yer alsin ama arasira hocalarimiz da bize katkida
bulunsunlar ki ciddiye alman bir dergi olabilelim istiyorduk. Baslangicta bunu yaptik
ancak kamuoyunda agirliZi olan bir dergi imajin: bu sekilde saglayamadik. Sevda Hoca

Radikal’den ayrildiginda bir tek bize yazi veriyordu, Aysegiill Hoca da her sayida



olmasa da iki sayida bir mutlaka katkida bulunuyor, Istanbul’dan elestirmenler dahil
etmeye calishk ve zamanla bu dengeleri bulduk. Ug doért yildir hocalardan,
dgrencilerden toplamuyorum. Elestiri yazarlar: kendileri bu Sahne’ye yakisir diyerek
kendileri gonderiyor. Elestiri yazilarimizin da dergimize has bir iislubu olustu: metin
incelemesi yapiliyor, diger oyunlarla karsilastiriliyor... Sahne Dergisi giktifi dénem
boyunca Tiirk tiyatrosunun envanterini sunuyor. Bundan elli y1l sonra geriye doniip
bugiiniin tiyatrosunu aragtiracaklar icin iyi bir kaynak olusturdugumuzu digiinityorum.
Bunun i¢in de her seyden 6nce dengeli bir yazi dagilimi gdzetmeliyiz. Mesela yaz
sayllarinda oyun elestirilert olmuyor ¢ilinkii sezon bitmis oluyor. O zaman kuramsal
yazilar, roportajlar biraz daha 6n plana ¢ikiyor. Ama mesela Kasim-Aralik sayisina
Ekim’de oyun izleyen herkes elestiri gonderiyor. Ocak-Subat sayisinda da fazla elestiri
yazist geliyor. Mart-Nisan sayilarinda festival yazilart agirlik kazamyor ancak yazin
herkes tatile gittigi i¢in zor yaz1 buluyoruz. Bazi iyi yazilan da yaz sayisinda kullanmak

lizere ayinyoruz.

Elestiri yazilarini neye gore se¢iyorsunuz?

Vurus gibi kisitlamalarim yok. Bizim tek amacimiz bir konuda yazilmas: gereken seyi
okuyucuya ulastirmak. Sahne Dergisi 64 sayfa ile bagladi, 76°ya ¢ikt1, sonra o kadar ¢ok
yaz1 gelmeye baglad: ki bir ara 96 sayfaya ¢iktik. Dergimiz artik oturdugu igin kimden
. nasil yazilar gelecegini tahmin edebiliyoruz. Ancak yeni isimlerden gelen elestiri
yazilarmda iki temel 6l¢ttiimiiz var: itki kiifiir icermemesi yani hakaret igeren, temelsiz,
alt1 bos, sanatcilar1 rencide edecek abartida ve sadece sifatlardan ibaret (“harikaydi”,
“giines gibi dogdu” vb) olmamas:. lkincisi de dil konusu... Sanat bir dildir, tiyatro,
dergi bir dildir. Utana sikila bazi hocalarimizi arayip su sbzcilifiin yerine sunu
kullansam ne dersiniz diye sormuslugum olmustur. Nasil bir dilin kullanilacag: énemli
¢linkii tiyatroya yeni baglayan gengler bizleri ¢ok okuyorlar, onlar da Tiirk¢enin giizel,
verimli tarafina ahgsinlar istiyorum. Mesela takintidlarimizdan biri de “konservatuar”,
“diinya tiyatrolar giinii” gibi yanhs yazimlarin yapimamasidir, bunlan diizeltiriz.
Zaman zaman karstlastifim durumlardan biridir mesela, ben bir oyunu izleyip cok
begenirim ancak bir hocammz elestiri yazisinda o oyunu yerden yere vurur, ancak ben bu

kendi oyunum olsa bile kisiligimi devredisi birakirim, hig karismam. Bazen elestirmenle



Ortiismeyebiliriz, birbirimize karsi da cikabiliriz, elestirmenler de birbirlerine karsi
¢ikabilir ve biz tiim bu yazilann yayimlariz. Kimi zaman, dergide yayimlanmis bir
elestiri yazisina yonetmen ya da oyuncular bize telefon ederek karsi ¢ikarlar ancak bu
bizim i¢in sinir bozucu bir karg1 ¢cikma bigimidir. Kargi ¢ikanlarin da er meydanina ¢ikip
kendilerini ifade etmelerini bekleriz. Ben tartigmalar agilmas1 gerektigini diigtiniyorum
ki kntikler yapilsin. Hocalarin, yazarlarn, uygulamacilarin ayni konu tizerine farkh
bakis acilart ortaya c¢iksin. Gen¢ kusak da, 6grenciler de bu tartismalardan
faydalanabilsin. B6yle bir kuramsal tartigma ortami yaratmaya ¢aligiyorum ancak kimse
arkadaslariyla, tanidiklariyla béyle bir tartismaya girmiyor. Sahne Dergisi’nin heniiz
hedefledigi noktaya ulagamamasimin nedeni, boyle bir tartigmayr henifiz agamanmis
olmasindandir. Bir giin Sahne’de kapismal bir sekilde Shakespeare, Brecht vb tartisilip
tiyatromuza diisiinsel bir katki sunulabilirse dergimiz ve dergicilik biiyiir ve dergiciligin

de misyonu yerine gelmis olur.

Sizce iyi bir elestiri nasil olmahdir?

Bunun bir ydntemi, okulu olmadigi, bununla ilgili kistaslar olmadif: icin herkes
kendince bir diizen i¢inde bunu yapmaya caligryor. Ama metin incelemesi yapmadan,
yazarin, rejisoriin yorumunu anfamadan sahnede oyuncunun bu yoruma ne diizeyde
hizmet edip etmedigini kavratmadan ve seyirciye bunun ne kadar gecip gegmedigini
kavramadan yazis1 yazilmaz. Clinkii diger tiirlii dekoru su isim kostumii bu isim yapmis
. demekle elestirt olmuyor. Bize gelen ¢cogu elestiri, oyunlarin tamtim brogiirlerine benzer
sekilde oysa o brosiirden de edinebilecegimiz bilgileri niye yayimlayalim? Belki
gazetelerde, magazin dergilerinde buna ihtiya¢ olabilir ama bizimki gibi dergilerde
kritige daha cok ihtiyag var. Elestiride bir climle kuruldugu zaman gerekgesi de
agiklanabilmeli. Baz elestirmenlerimiz yalmzca sifatlarla elestiri yazisi yaziyor: “bende
soyle bir esinti oldu”, “su kivami, su tadi aldim™ gibi, duygusal degerlendiriyorlar.
Bizdeki yazilar, elestiriler, tiyatro tartismalari, tiyatro pratifimizin bir yansumasi
aslinda. Bugiine kadar gérdiigiim, iyi bir tiyatronuz olup olmadifini anlamak i¢in tnce
ka¢ yazariniz var diye sorulur, kag tarihi sahneniz, ka¢ yayinimz var diye ve sonra kag
elestirmeniniz var derler. Bunlarin {iciinde de sikintumiz var. Allahtan tiniversitedeki
hocalanmiz elestii yazilan yaziyor, yoksa Turkiye’de sadece elestiri yazarak
gecinebilen hi¢ kimse yok.



EK — 11: Mustafa Demirkanh ile Goriisme

Elestiri ve elestirmen kavramlarmi tanimlamak pek kolay degil. Giinliitk dildeki
kullanimlar1 da olumsuz. Bu noktada ilk sorum iki asamali: ilki, siz tiyatro
elestirisini nasil tammhyorsunuz? Ikineisi de sizce elestirmen nasil bir yaklasima
sahip olmah? Uslubu, seyirci ve oyun ekibiyle mesafesi ne olmal?

Oncelikle sunu belirtmeliyim, ben Tiyatro... Tiyatro.. Dergisinin Yaymn
Yonetmeni'vim, evet ama bu bir gazetecilik baglanunda degerlendirilmeli yoksa alanin
uzmam olmadigim gibi herhangi bir tiyatro egitimim de yok. Yamitlanmin kisisel
goriisler oldugu bastan kabul edilmeli.

Tiyatro elestirisi, kesinlikle uzmanlik isteyen bir alan oldugunu diisiiniiyorum,
elestirmenin izleyecegl oyun metnine hékim olmasi, metinle, sahnelenen oyun
arasindaki iligkiyi ¢oziimlemesi, nasil ¢éziimlendigini irdeleyebilmesi ve diger unsurlar
da gerekgeleriyle birlikte aktarmasi gerekir, yani "begendim", "begenmedim"
elestirmenin kullanacag: kavramlar olamaz, o kavramlar: bir izleyici olarak ancak ben
kullanabilirim. Elestirmen neden begfenmedigini agiklamak zorunda oldugu gibi neden
begendigini de agiklamak durumundadir. Tiyatro elestirmeni futbol magt
elestirmeninden farkli olmalidir, kald: ki onlar bile zaman zaman antrenman izler ve

elestirdikleri futbolcular hakkinda bilgi sahibidirler.

“Ozellikle 1990 — 2000 sonrast Tirk tiyatrosunda elestiri ortamini, tartigma
kiiltiiriinii nasil degerlendiriyorsunuz?

Olumlu grmiiyorum. Yeni elestirmenler yetisemedi, son kusak elestirmenlerle (Seckin
Selvi, Dikmen Giirtin, Aysegiil Yiksek gibi) bityiik bir kopukluk yasanmis, aradaki
mesafe -yas, yasanmislik ve uzmanhk olarak- epey agilmusti. Biz, elestirmen
yetismesine katki saglamak icin "Tiyatro Odiilleri"ni hayata gecirdik, amacimz
tamamen seffaf olan, gerekceli kararlarin agiklanmasi ve yayimlanmasi ile beraber,
elestirmenlerin ¢ok daha dikkatli ve hassas olacaklarin: ummamizdi. Segici Kurul'u da
sadece elestirmenler olugturayordu. Bu konuda bagarih oldugumuz séylenemez. Umut
gordiiglimiiz bircok arkadas, 3-5 elestiriri yazisindan sonra uzman olduklarin: zannetti,

oysa dgrenmeye ¢ok yeni baglamislardi. Segici Kurul iiyelerini (Yani elestirmenleri biz



secmiyor, ﬁlgﬁtler belirliyordu, yani olgiitlere uyan her elestirmenin Segici Kurul'a
katilmasinin 6niinde herhangi bir engel yoktu. Sonra, sadece elestirmenlerden olusma
kuralinr degistirip, akademisyenleri de dahil ettik ve son olarak gecen yil yaphiginuz,
degerlendirme sonras: "Tiyatro Odiilleri"ni de iptal ettik, bu anlamda ¢ok ise yarar bir

hali kalmamusti.

Arastirmalarima goére Tiyatro Tiyatro Dergisi, 44%iincii sayisinda bir Elestiri
Dosyasi hazirlanmasinin ardindan tiyatro elestirilerine agirlik vermeye baslady. Bu
bilingli bir tercih miydi? Okuyucularin, sanatalarim ve/veya arastirmacilarin
oncelikle tiyatro elestirisinin ne oldugu hakkinda bilgilenmesi gerektifini mi
diisiindiiniiz? Boyle bir bilgilendirmeye hili gereksinim duyulmakta midir?

Tabii ki ¢ok bilingli bir tercihti. O donemde Tiyatro... Tiyatro..'nun Yaymn
Yonetmenlifi'ne bir biiylik kaptan: Dikmen Giirlin oturmustu, yukanda agikladigim
elestirmen eksikligi, o dénemde de vardi ve yeni elestirmenlere kapi agmak, yeni
elestirmenleri tiyatro diinyamiza katmak istedik, dogal olarak uzun yillar bu ¢abanin
basinda -ayni zamanda Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturgi Béliim Baskam da olan-
Dikmen Giirtin bulundu, sonug alabildik mi evet ama ¢ok minik sonuglar aldik, bu da
6nemli bir kazanimdi ama yeterli olamadik.

Sorunuzun ikinci béliimiine ise sunu séyleyebilirim tabii ki oyuncunun, ydnetmenin,
. izleyicinin uzman bir goze gok fazla gereksinmesi var ama o uzman géz nerede? Oyun
metni okutamadigiuz elestirmenle bunu yapmamz miimkiin degil. Ne yazik ki sunu
ifade etmek zorundayim: Uzun yillar Yaym Kurulu'nda birlikte ¢alistgimiz sevgili
Ustim Akmen de elestirecegi oyunun metnini mutlaka okumasi gerektigi tizerinde
anlasamadiginuz bir arkadasimiz olmustur, ama okuyamazdi da, ¢iinkii yilda 80-90
elestin yailsl yazmaya ¢alismak niceligi olustururken niteligi yok saymaniza neden
olur. Sevgili Ustiin'i anmamm nedeni, TER Bagkam olmas: ve "duayen" dive
adlandinilmast nedeniyle. Amacim Ustiin Akmen'i karalamak degil, genc kusaklara
olumnsuz bir 8mek oldugu i¢in i¢ toplantilarimizda ¢okga yaptifum elestirilerimi simdi
de sorunuz nedeniyle yinelemek. Ustiin'ii ek alan genglerin sayisi ¢ok fazla oldu,
burada bir kugak olusuyor ve donanimsiz, "ben yazdim, oldu" diyen kétii aliskanlikli bir

kusak olusuyor.



Elestiri yazilarim tanmitim ve izlenim yazilarindan ayiran yonler nelerdir? Tiyatro
Tiyatro’da bu yazilarin agirhim: neye gore belirleniyor? |
Tiyatro... Tiyatro...'daki yazilarin biiyllk ¢ofunlugu su anda "tamtim", "izlenim"

sinirlarinda kaliyor, "elestiri" bashg: ile ¢ok az yazi yer aliyor.

Yaymmlanacak elestiri yazilarini degerlendirme dlgiitleriniz nelerdir?

Bu konuda yillarin deneyimli dramaturgu, 6gretim iiyesi olan Yaym Kurulu iiyemiz
Stindiiz Hasar't gérevli kildik, bir dénem her yazi ile tek tek ilgilendi, elestiri kavramim
(yazi sahipleri ile) tartigmaya acti, belirli oranda mesafe de aldik, yeterli miyiz bu

konuda? Hayir.

- Tiyatro elestirisini kimin okudugu tartisilan bir konudur. Herhalde buna en ¢ok
dikkat eden haklanda elestiri yazilan tiyatro ekibidir. Sizin diisiinceniz ve
giozleminiz nedir? Tiyatro eclestirisini kim okuyor? Elestirmen kimin icin

yazmahdir?

- Elestirmen, bir kisi i¢in yazmalidir. Yazdif1 elestiri yazisim elestirel bir bakigla ama
bilimsel bir bakisla irdeleyecek, kendisini kinayacak, kizacak, ayiplayacak bir uzmana,
yani idolit olan hocalarin hocasma (O elestirmen i¢in o hocalarin hocas: her kimse!)
- yonelik yazmalidir. Bu nedenle cok titiz olmali, bilgi eksigi hi¢ olmamali, her satir1
hatta her sozciigii demlendire demlendire, sorgulaya sorgulaya yazmalidir. Sonrasinda

kim i1stiyorsa okusun...
- Eklemek istedikleriniz var mi1?

- Sadece su olabilir. Elestiri yazan arkadaglar sorumiuluklarini gok iyi kavramali,
sifatlarini silah gibi kullanmamali, kopyala yapistir yontemine asla ve asla yer
vermemeli. Elestiri ad1 altinda yazdiklari metinlerin olumlu bir bakisla ele alinmasi
(genellikle boyle oluyor), sadece simsekleri lizerine cekmeyi engeller ama higibir zaman
kendilerini bir elestirmen olarak gelecege birakmaya yetmez, olumlu elestirilerde de

gerekceler olmali ama maalesef yok denecek kadar az.



EK - 12: Ozdemir Nutku ile Goriisme
Tiyatro elestirisi nedir? Calisma alanlar1 nelerdir?

Tiyatro elestirisi de yorum yetenegi olan, belirli bir birikimi olan, diinya gorisii olan
yani sadece kendi ¢evresinden degil biitiin dinya olaylanmn farkinda olan, aym
zamanda diinya tiyatrosunu bilen bir kimsenin yazacag bir elestiridir. Cok nemli olan
bir sey var, elestirmenlerin de egolarini kendi yazilarimin arkasina atmalari lazim, egoyu
én plana almamalari lazim. Yani sunu demek istiyorum, elestirmen duygusal degil
akilct olmak zorundadir. Ama tabii ki elestirmenin de kendine gore bir zevki, begenisi
vardir. Onlar eksik olmadan, onlar1 ihmal etmeden miimkiin oldugu kadar objektif
yazmalidir. Arkadasim diye bir kayirmayla yazarsa elegtirmen olmuyor o arkadagina bir

hedive vermis oluyor.

Elestirinin islevi nedir?

Demin de sdyledigim gibi sanétgllara ve seyirciyi aydinlatmak gibi bir sorumlulugu
vardir. Seyircinin oyunu daha bilingli izlemesini saglamalidir. Ama tabii bizde bu ¢ok
zor. Disarda hemen ertesi giin, promiyerden hatta bazen genel provadan sonra
gazetelerde elestiriler ¢ikar. Medya buna 6nem veriyor. Bizde ise bir oyun oynamyor,
bir iki hafta sonra herhangi bir yerde elestiri gikiyor. Aslinda bu da elegtiri hayatimzin

- oturmamis oldugunun bir gostergesi diyebiliriz.

Elestirmenin sahip olmasi gereken nitelikier nelerdir?

Diinya goriisii gok dnemli. Biitlin olaylan dogru bir sekilde yorumlayabilecek bir
beceriye sahip olmali. Geng elestirmenlerde gozlemledigim de sanki kendilerini tatmin
etmek icin yazdiklari. Ancak yetisen Ogrenciler de var. Stirekli boyle devam
etmeyecektir. Gengler daha bilingli sekilde yazmaya baglayacaklardir. Inceleme
yazilabilir ancak elestiri daha zordur. Elegitirde ise gazete elestirisi daha zordur, ¢iinki

kisith bir alan verir, bir ciimlede bir siirli sey anlatmamiz gerekir.

Seyirci-elestirmen iligkisini nasil gériiyorsunuz?

Bu iligskinin giiglii olmamasmin kabahati elestirmenlere bakisimizda. Gazetelerin



elestirmenlere bakisinda. Mesela gazete elestirisi ile dergi elestirisinde fark var. eskiden
Milliyet, Cumhuriyet gazetelerinde koselerimizin belirli bir stmirt vardi. Milliyet 500,
Cumbhuriyet 700 kelime sirt verirdi. Eger buna uymazsamz onlar, bazen yanls bile
olan budamalar yapardi. Onun igin gazete elestirileri farklidir, 6zeldir. Eskiden hemen
hemen her gazetede tiyatro elestirisi koseleri vardl. Mesela Ulus'ta Metin And yazardi,
Milliyet'te ben, sonra Cumhuriyet'e gegtim vesaire. Ayrica 8yle bir zaman oldu ki 60
70'li yillarda, bir oyun iizerine bes elestiri yazmak zorunda kaltyordum. Aym fikri, aym
yorumu, degerlendirmeyi dergi igin, haftalik gazete igin, giinlitk gazete igin, farkh
dergiler i¢in yaziyordum. Gazete elestirisi ile dergi elestirisini bu nedenle ayrrmak
gerekir. Su an maalesef Tirkiye'de tiyatro elestirisi can cekismekte. Clinkii daha az
tirajli, belirli gazetelerde kiigiik elestiriler gikiyor ve o elestirilerin gogunu heves olarak
goriiyorum. Yanhs bilgiler, yanlig yorumlar var. Birkag elestirmen disinda Tirkiye'de
elestiri yazan oldugunu sanmiyorum, Ciinkii elestiriye dnem vermiyoruz. Bakin su var
eger gazeteler, medya sanat elegtirilerine yer verse, her gazetede elestiri kosesi olur.
Bazi gazetelerdeki elestiri koseleri de oldukga gapagul sekilde. Mesela ben
Amerika'dayken New York Times, Chronical baska giinlerde elestiri yayimlardi, bu
yazilarin ne zaman gikacag bilinirdi. Yeni bir oyunun hemen ardindan elestiri yazisi
cikardi. Gazetelerde, dergilerde gikan elestiri yazilarimin giinleri vardi. Mesela Cuma
giinleri etiyatro elestirilerinin yaymmlandigint bilirdik, Persembe resim, Sali edebiyat
. elestirileri vardi. Biitiin okuyucular da hangi gin hangi elestirileri okuyabileceklerini
bilitlerdi. 50, 60'L, hatta 70'li yillarin ortasina kadar bizde de bdyleydi, tiyatro
elestirileri her Cumartesi ¢ikardi. Temsilin hemen ertesi glinii gikan elestirl yazilari pek
yoktu ama seyirci veya okuyucu onlarin ne zaman ¢ikacagim bilirdi. Simdi Syle degil,

herhangi bir giinde yayimlanabilir,

Elestiri yazdifimz siireei nasil degerfendiriyorsunuz?

Ben elestiri yazarken biitiin devlet tiyatrosunun eski sanatgilar: ve seyircileri tarafindan
elestirilerim ¢ok dikkate almirdi. Elestirmenin zaten sorumlulugu sadece seyircilere

degil aym1 zamanda oyunculara, yfjnetmené yani sanatgilaradir. Onun i¢in burada



| miimkiin oldugu kadar yargilarinda, kararlarinda objektif olmas1 lazim. Bu ¢ok &nemli.
Mesela benim kardesim Babiir ¢ok iyi bir kompozisyon aktdritydii ama bir oyunda
begenmedim ve begenmedigimi yazdifim zaman hemen bana gelip “Ne bigim
yazmigsin. Siz diisman kardesler misiniz?” dediler, “Hic alakas: yok, ben kardesimi ¢cok
severim Ustelik onu takdir ediyorum ama bu oyunda iy1 degildi. Bunu da yazmam lazim.
Bu, benim diiriistliigiim, namusum ve serefimle ilgili bir sey” dedim. Yani sunu demek
istiyorum bana gore Tiirkiye'de ¢ok duygusal elestiriler yaziliyor. Ayrica elestirmenlerin
bilgisinin yeterli olmadigi kamisindayim. Herkesi bunun igine koymuyorum ama
genellikle ya herkes oyuncu, yonetmen ya da elestirmen olmak istiyor. Ama elestirmen
olmak demek bu isi sorumlulukla yapmak demek. Bir de bir laf vardir aktérler der ki
“sanat¢1 olmayan elestirmen olur”. Ben buna inannuyorum. Yazilanyla sonraki
ylizyillara kalnus elestirmenler var. Bugiin hala onlarin yazilar1 okunuyor. Yani insan ne
kadar birikimli ve objektif olarak yazarsa, elestirmen olarak sonraki yilizyillara da o
kadar kalir. Elégtiri tarihi diye de bir sey var, gercek, dogru diiriist elestirmenlerin
burada yer aldigim goriiyoruz. O bakindan elestiri kolay degil, zor bir olay ve bunu
yaparken diinya goriisli, bilgi, birikkim ve objektivite lazim. Yani insan kendi
duygulanndan siynlip tarafsiz bir gézle bakmali. Ama mesela herkesin bir zevki var
dedim ya, kimisi bulvar tiyatrosundan hoslanmaz ama o da bir emektir, eger
hoslanmiyorsa yazmamasi lazim. Ciinkii ona kars1 duygusal bir egilimi var. Yahut aile
. dramindan hoslanmayan biri, yazmasin daha iyi. Ya da klasik, modern olabilir ¢ok
sevdigi bir oyunu yazarken de dikkat etmeli. Bir de benim elestirmenlerde gordiigiim bir
sey var: yabanci bir oyun, yeni yazilmug, sahneye yeni gelmis. Bence elestirmen oyunu
izlemeden bu metni okumalidir. Yorumu, sahnelemeyi ancak bu sekilde anlayabilir. Bu

nedenle bilmedigi oyunlar okumalidir. Tabii bildigi ¢ok fazla oyun da olmahdir.

Tiyatro elestirisi yazmayi nicin biraktimiz?

Ben burada egitim i¢in bir bélim agtigim andan itibaren mezunlanmiz Devlet
Tiyatrosu'nda veya baska yerlerde bana diisman olan kimseler tarafindan, benim
yiiziimden handikapli bir duruma girmesinler diye biraktim. Yani “Ozdemir Nutku'yu
tamyorum ben, bu da onun &grencisiymis” deyip zor durumda birakmasmlar diye.

Egitime girdigim i¢in elestiriyi 70 yillaninin basmda biraktim. Sonra 80'li yillarda



Hiirriyet'te yazmaya basladim, bir sene yazdim. Baktun yine kizanlar var, zaran

dgrencilere olacak, onun icin biraktim.

Mavi Dergisi'nde ¢ikan tiyatro yazilarmizi Ergun Tosun mahlasiyla yaymmlamaniz

bir ¢ekincenin sonucu muydu?

Ergun'la Tosun benim ¢ok iyi iki arkadasimdi. Ergun Balci dzellikle politik yazilar
yazardi Cumhuriyet'te. Tosun ise safariciydi, cok maceract, eglenceli bir adamdi. Onun
icin ilk baslarda kendimden pek emin olmadifim icin mahlasla yazdim. Almanya'ya
gidip egitim almadan &nce tiyatroya olan merakimdan amatirce yazdifim yazilardi.

Amatdree yaziyorsam kendi adimi vermezdim.

Elestirmen-yazar iligkisine dair Ibsen- Georg Brandes &rnegini veriyorsunuz.

Bizim iillkemizde bunun érnekleri var mi?

Adalet Agaoglu ilk oyunu olan Evcilik Oyunu'nu benimle yaptif1 ¢cahismayla degistirdi.
Giingor Dilmen'le Midas'in Kulaklar1 oyunu ile ilgili de cok yakin tartigmalanmiz oldu.
Turgut Ozakman'la da &yle. Birkag yazara etki ettigimi saniyorum. Tabii benden daha
yaglt yazarlar beni dinlemezlerdi ama hemen hemen aymi yasta oldugumuz yazarlarla bu

diyalog oldu. En sagliklist da Adalet AZaoglu'yla oldu.

Elestirmen-yazar iliskisinin boyle etkisi varsa, oyun hakkinda yazilan elestirilerin

de bir sahnelemeyi iyilestirme etkisi olabilir mi?

Olabilir tabii ama egolar 6n planda degilse olur. Artik egolann carpistifi, herkesin
“pen” dedigi ¢ok degisik bir ddénemde yasiyoruz. Onun i¢in “ben” doneminde
elestirmen yazar arasindan bir sey ¢ikmaz. Aym sekilde biraz katkim da ilk oyunu ile
Tuncer Cicenogluma olmustu. Eskiden bir takun yazarlar biz elestirmenlere
gonderiyorlardi oyunlanm. Mesela Turgut Ozakman'la oturup tartisirdik oyunlann,
Mesela Giingor Dilmen'le Askimiz Aksaray'm En Biiyiikk Yangini oyunundaki zaman

kavraminin kullanim tizerine tartismstik.



Elestirilerinizi yazih olarak yayimlamasamiz da sozlii olarak sanatclara iletiyor

musunuz?

Sorarlarsa konusuyorum, sormadik¢a highbir sey yapmiyorum. Son zamanlarda belki
yasimn getirdigi bir etki ile oyunu begenmezsem ara verdiklerinde ¢ikip gidiyorum, o
zaman anliyorlar begenmedigimi. Gengligimde yapmazdim bdyle bir sey ¢iinkii elestin

yaziyordum. Oyunun sonuna kadar biiytik bir iskence altinda seyrederdim.
Tiyatrocularm elestiriye yaklasimim nasil degerlendiriyorsunuz?

Cok az sanatg1 elestiriyi hoggoriiyle karsiliyor. Eger iyi bir sey soylemigseniz ¢ok
seviyorlar ama elestirmigseniz muhakkak kiriliyor size. Ciinkii sanatgilar duygusal
insanlardir. Sunu sdylemek istiyorum tiyatro elestirisi yazmak i¢in sahneyi bilmek
lazim. Sahneyi bilmeyen elestirmenler dogru diiriist yazamazlar, oradaki emegi de
karsllayamazlar.' Bir kere tabii espri yapmugimdir ama kiric1 espri asla yapmadim
sanatcilara karsi, ¢iinkil bu ¢ok yanhs bir gey. Kim olursa olsun, biiyiik sanat¢t olmasa
da elestirilebilir fakat kirilmamalidir. Kirmak iyi bir sey degil. Objektif, tarafsiz elestiri
bunu yapmaz. Mesela 12 Eyliilden sonra “elestiri yazilarinda kesinlikle olumsuz seyler
yazilmamahdir” gibi bir sey ¢ikti. Simdi olur mu sadece olumlu yazilirsa. Burada
Devlet Tiyatrosu'nda bir oyun oynandi, hi¢ begenmedim. Sdyle yazdim: “eger
Mimakyan tarzi bir oyun gérmek istiyorsamz muhakkak surette izlemelisiniz”. Yani
tiyatroya giden herkes burada benim ne demek istedigimi anladi. Yani biz neler
gecirdik. Hiiriyet'e yazdigim swralardaki siitunuma yazdim bunu. Cogu zaman
genellikle sadece Tiirkiye'de degil, yabanci tilkelerde de sanatcilar elestirmenlere
kiritiyorlar, canlar sikiliyor. Ciinkii sanatgilar hem duygusal hem de egolan 6n planda
olan insanlardir. Onun i¢in dikkat etmek gerekir. Hatta buraya Arnold Wesker geldi,
birlikte yemek yedik, orada miithis bir tarigmaya girdik. Wesker “elestirmen diye bir
sey yoktur, bunlar asalaktir” dedi, ben de elestirmenin asalak olmadigim, ¢ok onemli
oldugunu ama yazarlarin ve sanatgilarin da buna biraz tahammill gostermeleri
gerektigini sdyledim. Yazarin ve sanatgimin elestirmene karsi genellikle olumsuz bir
goriisii vardir. Benim diinyada iislubunu en sevdigim elestirmen Kenneth Tynan'dir.

Mesela oyuncularn diksiyonunu begenmedigi bir oyun igin der ki “herhalde oyuncular



éoguk alnustt. Merry me tonight diyeceklerine barry me todayt diyorlardi. Bu nezleleri

gectikten sonra bir daha seyredecegim™ diyordu. Kirmadan elestiri yapiyordu.
Tiyatro elestirimizin tarihsel siirecini nasil degerlendiriyorsunuz?

Tiyatro elestirisi Mesrutiyet'te ¢ogalmigtir. Megrutiyet'te ¢ok enteresandir Temaga
Dergisi'nde bugiin bile benim iyi diyebilecegim elestiriler cikmgtir. Sehbal Dergisi'nde
yine elestiriler vardir. Muhsin Ertugrul'u ilk baglarda hem elestirmen hem oyuncu hem
yonetmen olarak gbrityoruz. Ciinkii bir siirii kigiye tiyatroyu Ofretmeye calisiyor.
Edebiyattan gelen isimler de var ama edebiyat degerlendirmesi ile tiyatro
degerlendirmesi ¢ok ayn tabii. Mesela Peyami Safa var ama Temasa Dergisi ¢ok nemli
sayilacak yazilan barindirir. Mesela Regat Nuri Giintekin de elestiri yaziyordu ve
elestirileri romanci oldugu halde, tiyatroyu tarzyan, birikimi olan biri oldugu i¢in ¢ok
dogrudur, Elestiri hep devam etmigtir, vardir. Bizden 6nce de vardi Liitfi Ay,
Siyavusgil, Bedrettin Tuncel vardi. Elestirinin dorugu 1960-70 yillan arasinda oldu.
Metin And yaziyordu, ben yaziyordum, Aysegiil Yiksel yeni baglamisti, Omer Atilla
vard:, bir de bizim yazilarimiza bakarak yazi liretenler vardr. Hic olmazsa elestiri
sanatgilar, seyirciler tarafindan ciddiye alimiyordu. Benim bir yazim yiiziimden gigeye
hiicum edildigi gibi, bir yazim yiiziinden tiyatroyu boykot ediyorlardi. O zamanlar
bambagka bir ortam vardi, gimdiki gibi degildi. Daha canh bir elestiri hayatt vardi. 1980
- sonrasi elestiri kalmadi gibi. Onun i¢in 1981'de Hiirriyet'te bana elestiri yazmam teklif
edildiginde haydi baglayayim dedim ama &zellikle Devlet Tiyatrosu'nun muhafazakar
kesimi tarafindan 6grencilerime zarar verilmeye baglaninca biraktim elestiriyi. O eski
hareketlilik de bir daha yasanmadi. Bugiin de daha ¢ok dergi elestirileri var. Aysegiil
Yitksel, Omer Atilla, Seckin Selvi'nin elegtirileri bazen gazetelerde e¢ikiyor.
Elestirmenler de bikkmnlik yasiyorlar ciddiye alinmadiklari i¢in. Gazeteler de ciddiye
almyor. Tiyatro dergilerinde biraz tatmin oluyorlar. Eskiden 40'h yillardan sonra
felsefe Gnemliydi Tiirkiye'de. Bayag iyi felsefecilerimiz, mantikgilarimz vardu, Iyi
felsefe dergileri vardi. Felsefenin olmadifi yerde zaten elestiriye de ilgi olmaz.
Bugiinler gegebilir. Ileride bunun tam tersi, miithig bir furya baglayabilir ve elegtiri

tnem kazanabilir. Ama su an tiyatro elestirisinin can g¢ekisen bir hali var.



EXK —13: Seckin Selvi ile Girtisme

Elestiri ve elestirmen kavramlarim tanimlamak pek kolay degil. Giinliik dildeki
karsihklar1 da olumsuz. Bu noktada ilk sorum iki asamal: ilki, siz tiyatro
elestirisini nasil tanimhiyorsunuz, islevi nedir? ikincisi de sizce elestirmen nasil bir
yaklagima sahip olmahdir? Uslubu, seyirci ve oyun ekibiyle mesafesi nasil

olmalidir?

Ne yazik ki, insammizin kafasinda elestiri sézciigti, yermekle e anlam tagiyor. Oysa
elestirinin islevi, bir samat yaprtuun, elestirmene gore artilaryla eksilerinin
degerlendirilerek daha olumlu bir noktaya varmasina yardimer olmaktir. “Elestirmene
gore” tanimim &zellikle vurguluyorum. Ciinkii yanlis bir yaklagimla iddia edildigi gibi,
“nesnel” elestiri diye bir sey sz konusu degildir. Bir sanat yapiti, elma armut tartar
gibi, 250 gramsa iyidir, bundan daha az ya da daha fazlaysa kotudiir diye
degerlendirileméz. Sanat yapiti nasil yaraticisinin oznel lrlinii ise elestii de
elestirmenin 6znel goriigiidiir. Iddia edildigi iizere bir “nesnellik” olsa, biitin
elestirmenler bir oyun igin ayn1 seyi yazariar. Farklt sanat¢ilar, aymi konuya nasil farkl
yaklasiyorlarsa, elestirmen de kendi diinya goriisii dogrﬁltusunda digerlerinden farkl
yaklagacaktir. Buradaki nesnellik sadece elestirmenin kisisel diinya goriigtinden hareket
eden, ama kisisel duygularindan armmis bir nesnellik anlamindadir. Tiyatro elestirisinin
_biri uvzun, difieri kisa vadeli iki iglevi vardir. Uzun vadeli iglevi, tarihe belge
birakmaktir. Ornegin bir yazar, oyuncu ya da yénetmenle ilgili ansiklopedi bilgilerinde
sadece o kisilerin nicel degerlendirmesi verilir: $u kadar oyun yazdi, su kadar oyunda
oynadi, su kadar oyun yonetti gibi. Bunlar yapilan isin sadece niceligini belirtir,
niteligini gdstermez. Su kadar oyun ydnetti de nasil yonetti? Su kadar oyun yazdi da, ne
yazd1? Su kadar oyunda oynad: da, nasil oynad1? lerde o kisiler hakkinda bilgi sahibi
olmak isteyenler, ister siradan biri, ister bir arastirmaci olsun, bu bilgilere ancak
elestirilerle ulasabilir. Elestirinin kisa vadeli islevi ise, oyuna olumlu katk: yapabilecek
gbzlemleri sanatgilara sunmak ve seyirciyi de bilgilendirmektir. Elestirmen, elegtirdigi
vapitin artilaimt ve eksilerini mutlaka ve mutlaka “gerekgeleriyle” belirtmek
zorundadir. “Begendim” ya da “begenmedim™ diye kestirip atan bir {islup s6z konusu

olamaz.



Tiyatro elestirisini kim okur, elestirmen kimin i¢in yazmahdir?

Tiyatro elestirisini Tiirkiye’de hemen hi¢ kimse okumaz. .Giinliik gazetelerde sanat
sayfalar1 arttk yok denebilecek duruma gelmisken, elestiriler ister istemez dergilerle
siirlantyor. Oyle olunca da, gofu zaman elegtiri, oyun oynanmaya bagladiktan gok
sonra yayimlanmiyor. Bu durumda seyirciye yonelik islev ortadan kalkmis oluyor.
Oyunlarin son provalar agamasmda elestirmenlere izletilmesi ricam {izerine Raik
Almacik Istanbul Devlet Tiyatrolart Genel Sanat Yoénetmenligi sirasinda bunu birkag
kez uyguladi. Ama sanat¢i dostlarimuz, tiyatrocularia elestirmenlerin hasim degil, hisim
olduklarini héld kabullenemedikleri i¢in bundan rahatsiz oldular ve uygulamaya son
verildi. Sanatcilarin elestirileri okudugunu samyorum, ciinkii iyi yaptiklan bir isi
olumladifiniz zaman beZeniyorlar, ama kotii bir isi “gerekceleriyle™ belirttiginiz zaman

bile, yikict elestiri yapmakla, moral bozmakla, hatta 6nyargili olmakla suglaniyorsunuz.

Tiirkiye'de tiyatro elestirisinin uzun seriivenine eslik ettiniz, etmektesiniz. Bu
siireci nasil degerlendiriyorsunuz? Tiyatro elestirimiz, elestiri yazmaya
basladiginiz giinden bugiine, nasil bir siire¢ gecirdi? 1960’lardan sonra tiyatro

clestirimizin geriledigini sdylemek dogru olur mu?

52 yildir elestiri yaziyorum. Bu yillar boyunca tiyatro elestirisinin gecirdigi siireg,
. tamamen medyanin yayin anlayisi dogrultusunda gergeklesti. Bir yandan tiniversitelerde
elestii dersleri verilir, ¢ok sayida geng elestirmen yetigtirilirken, 6te yanda bu
elestirmenlerin yazi yazacaklar1 yer olmayist siireci tikanma noktasina getirdi. 50 yil
dnce magazin muhabirligiyle ige baslayip gazeteye yiriiyerek gelip giden kisilerin
bugiin nasil muteber “duayenler” olarak “liikiis hayat” yasadiklarini goriiyoruz. 50 yil
tnce Bedia Muvahhit, Cahide Sonku, Yildiz Kenter, Handan Ertugrul gibi isimler
toplumun saygin kisileriyken, bugiiniin “iinlii/celebrity”lerine bakinca siirecin nasil
gelistigi ortaya ¢ikiyor zaten. Yillarca tiyatroya emek vermis olanlar, diizmece bir
dizide oynayinca “tanintyorfar” artik. 50 yil iginde kentlere gb¢ edenler, kent yasamina
asimile olmayr kesinlikle reddettiler. Almanciar oralara nasil sucuk ve bulgur
tasidilarsa, kirsal kesimden kentlere gelenler de kendi yiyeceklerini, kendi yagam

bicimlerini, hatta kendi namus cinayetlerini de kentlere tasidilar. Ornegin Istanbul’un



niifusu 1960°larda 1.5 milyon kadardi. Bugiin 16-17 milyon kisiden sz ediyoruz. Ama
Istanbullu niifusu belki artik 1.5 milyonu bile bulmuyor. Talep baska alanlara kayinca,

arz da ona paralel gidiyor.

Bir roportajimzda “diinyaya nasi bakiyorsak sanata da éyle bakmalyiz” demistiniz
(Mimesis Tiyatro / Ceviri-Aragtirma Dergisi, Sayi: 7, Nisan 1999). Elestirel
diisiinme bi¢imi acisindan degerlendirdigimizde, giiniimiizde nasil bir dénem
yasamaktayiz? Bu dénemin tiyatro elestirisi pratigine etkisi var mi?

“Diinyaya nasil bakiyorsak sanata da dyle bakmalprz” derken, sanat yapitim
degerlendirirken kendi diinya goriiglimiiziin penceresinden bakmamiz gerektigini
soylityorum. Giiniimiizde, yasamun her alaninda insanlara alabildifine karamsarhk

yiikleyen bir dénem yastyoruz. Ben yine de yetmisinde incir agaci dikmekten yanaymm.

Sizce tiyatroniuza katkida bulunmak admé, clestirimizin gelisimi i¢in neler
yapilmahdir?

Elestirinin gelisimi i¢in, sanatsal yapmun, siyaset kurumunun, sosyal vapinin, egitim
kurumunun gelismesi gerekir. Bunlan birbirinden ayiramayacagumz igin, digerleri

gelismezken, elestirinin geligimini tartismak tuhaf olur.



EK - 14: Seval Deniz Karahaliloglu ile Goriisme

Yazilarmizi “izlenim” bash@ altinda kaleme aliyorsunuz. Izlenim ile elestiri

yvazilar arasmdaki fark nedir?

Elestiri yazilart mutlaka teknik bilgi ve konuya hakimiyet gerektiren kesinlikle ¢ok zor
ve biiyiik sorumiuluk gerektiren bir is. Bir oyunun elestirisi yapilirken hatali ya da eksik
bulunan konular, nedenleriyle birlikte ¢ok net olarak ortaya konabilmeli. Sadece bu
yeterli degil. Kisaca “begenmedim, olmamis” deyip kurtulamazsimz. Oyunda yanlig
giden noktalar dogru bicimde gosterilirken yanhslar nedenleriyle birlikte agikea ortaya
konmali ve neden yanhs olduklari ¢ok net bigimde agiklanabilmeli. Bu da yeterli degil.
Peki, isin dogrusu ne olmali? Elestiri yazarinin bu sorunun cevabini nedenleriyle
birlikte aciklamast gerekiyor. Isin dogrusunu g¢ok acik, net ve anlasilir bicimde
nedenleriyle birlikte ortaya koymasi gerekiyor. Elestiri yerden yere vurmak anlamina
gelmez, eleg;tiﬁnin mutlaka “olumlayan” bir yam olmali. Yani, okuyan kisileri
bilgilendirirken daha 1yiye ulagabilmek adina sanatgilart dogru bicimde
yonlendirebilmeli. Izlenim yazilan elestiriden ¢ok daha farklidir. izlenim yazar, olaya
liglincli bir gz olarak bakabilmeyi amaglar. Halk diliyle soyleyecek olursak, goniil
goziiyle oyuna digaridan bakan siradan bir izleyicidir. Sokaktaki adamun yerine oyunu
izler ve sokaktaki siradan adam bilgilendirmeyi amaglar. Izlenim yazan oyunda “anin
. duygusunu” yakalar. Anin duygusu tizerinden olaylar1 aktarir, okuyanlarda oyuna gitme
istegi uyandirir. Izlenim yazan tiyatro koltugunda oturan siradan bir seyircinin goziiyle
bakar sahneye. Izlenim yazilarinda duygusal akil én plana ¢ikar, anin duygusunu ve
oyunun ruhunu ¢ok iyi kavramak zorundadir. Okuyucuda sanki oyunu izliyormusgasina
bir duygu uyandirir. Burada amag izleyiciyi tiyatroya ¢ekmek, yaziyi okuyan kiside
oyunu izleme istepi yaratmak, merak duygusunu harekete gegirebilmektir. [zlenim
yazan kigisel gorilislerini ortaya atar. Burada amag keskin, net bir elestiri yapmak
degildir. Izlenim yazan yasadig, gordiigii deneyimi okuyucuyla paylasir. Bu arada,
oyunla ilgili olarak gérdiigii olumlu ya da olumsuz noktalar1 nedenleriyle birlikte ortaya
koyar, Tuimilyle kisisel bir izlenim aktarthyormus gibi gériinmesine ragmen izlenim
yazart konuya hakim olmak zorundadir. Yani, izledigi oyunu, oyunun yazarim, eserin

hangi sartlarda yazildigini, eserin neden onemli olduunu, verdidi mesaji, diinya



gbriisiinii, eserin ruhunu ¢ok iyi kavramasi, bilmesi ve igsellestirerek sade bir dille

basite indirgeyerek aktarmas: gerekir.

Bir izlenim yazis1 kaleme alinmadan &nce mutlaka ¢ok ciddi bir arastuma ve galigma
stireci gerekir. Izlenim yazilar samimi, igten, sicak, insani duygulann én plana giktig
sanki ¢ok sevdiginiz yakin bir arkadasimzla sohbet ediyor havasinda rahat, sade bir dille
kaleme alinmalidir. Ya=zidaki ictenlik ve samimiyet duygusu tiyatro bilgisiyle
giiclendirilmedigi takdirde, yazi ciiriik bir zemin iizerine insa edilen bir bina gibi
duracaktir. Yaziy1 saglam bir zemin {izerine oturtabilmenin yolu kesinlikle bilgiden ve
orenmeden geciyor. Izlenim yazar yazdigi konu hakkinda ne kadar donamimliysa,
yazdifn yazimn genis zamanlarda okuyucuya ulasmasi ve giincelliginden hicbir sey

kaybetmeden ilk giinkii tazeligini koruyabilmesi de o kadar miimkiindiir.

Izlenim yazari yazdigi oyunun ruhunu yakalayabilmeli ve aym duyarlilikla bu ruhu
yaziya yansitabilmeli. Yaziyr sahici yapan oyunun ve karakterlerin ruhunu
yakalayabilmek. Yazarin ve eserin neyi anlatmaya galistifim kavrayabilmek. Bunu
kavradiginizda yazilar sahici oluyor. Yazar kaleme aldifi yaziya ilk once kendisi
“inanmal1” ve metni hazirlarken mutlaka vicdan ve akil birlikteligini esas olarak almali.
Yiiregini, aklini ve kalemini uyum iginde kullanabilmeli. Samimiyet duygusu kadar
“inandiricilik” da ¢ok 6nemli. Bunun i¢cinde izlenim yazarimn algisi hep acik olmali.
. Goriis ufkunu zenginlestiren her tiirlii goriise ve bilgiye agik olabilmeli. Stirekli
ogrenmeye acik olmak, dinlemeyi ve gérmeyi bilmek bir farkindabk yaratir. Izlenim
yazanimn yakaladigi bu farkindalipr en saf haliyle koruyarak, en dogru bigimde
yansitabilmesi gerekir. Diiriistlitk ve tarafsizlik adina oyun ve sanatcilarla araya bir

mesafe koyabilmeli. -

Izlenim yazarmin isini dogru yapabilmesi i¢in isini ciddiye almasi ve yaptigi ise sayg1
duymasi lazim. Bunun i¢inde mutlaka emek vermesi, zaman harcanmasi, yazdig:
konuyu aragtirmasi, iizerinde yogunlasmasi ve bunun igin ciddi bir gaba harcamasi
gerekiyor. Izlenin yazilan sadece sanat: ve sanat¢iyr desteklemek igin degil, sokaktaki
adam tiyatro salonuna ¢ekmek, onda merak duygusu uyandirmak ve tiyatro izleyicisini

yetistirmek i¢cin yazilir. Tiyatro seyircisinde bir farkindalik yaratmak ig¢in yazilir.



[zlenim yazari farkh bir goriis yaratmak, izleyiciye yeni bir pencere agmak icin vardir.

Hayatin biitiin renklerinde dolagmak i¢in géniil gbziiniin a¢ik olmas: lazim.

Bu adlandirmamizda “izlenimcilik” yonteminin etkisi var m? Sizce ahmlayicilar

bu farkr gézetivor mu?

Bir elestiri yazis1 olmadigim fark ediyorlar. En bagta yazidaki “anin duygusu® okuyam
carpiyor. Sanki oyunu izlenimciyle birlikte seyrediyormusgasina okuyucuyu oyunun
igine dogru cekiliyor. Yaziyt okurken seyirci tiyatronun atmosferini hayalinde
canlandirabilmeli. Satir aralarinda oyuncularn sesini duyabilmeli. Yazi okuyamn hayal
glictinli harekete gecirebilecek duyarhlift yakalarms olmali. Ve okuyucu hayalinde
canlandirdig1 oyunu gergekten merak etmeli. Yazi okuyucuyu tiyatro salonundan iceriye

sokabilmeli.

Izlenimcilikten yola ¢ikacak olursak, tiyatro elestirisi yazarlarinmin elestiri akimlar:

hakkinda bilgileri ve yonelimleri haklunda ne diisiiniiyorsunuz?

Izlenim yazari ya da elestiri yazan yazarlar sadece kuru kuruya gordiklerini yazan
kisiler olmamali. Tiyatro sanatim bilmeli, yazdidi konuya hakim olmali, siirekli
aragtirarak, OZrenerek, mevcut bilgilerini siirekli giincelleyebilmelidir. Bu arada,
m giinceli, yeniyi, yenilikleri takip etmek ve anlamaya galismak da ¢ok dnemli. Bunun igin

hangi konuda galisirsa ¢aligsin bir yazarin algisi stirekli acik olmali.

Yazilarimzin hedef kitlesi kimlerdir? Sizce kim izlenim ve (veya) elestiri yazilarmm
takip eder?

Oyunu heniiz izlememis seyircileri, sokaktaki siradan insami deyim yerindeyse kolundan
tuttugum gibi tiyatroya sokmaya ve seyirci koltuguna oturup oyunu izlemesi icin ikna
etmeye ¢alistyorum. Ikna silahim ise samimi, sicak bir dille, sohbet havasinda yazilmsg
yazilarla okuyamn yiiregine seslenmek oluyor. Belirli bir okuyucu ya da izleyici
kitlesinden bahsetmek ¢ok zor. Televizyonda, radyoda sanat programlari hazirlayip
sunmusg, gazetelerde sanat muhabirligi yapmig ve son olarak dergilere yazilar yazan biri

olarak styleyecegim tek sey var. Kimin, neyi, ne zaman izleyecegini ya da okuyacagim



asla tahmin edemezsiniz. Bu isi de bu kadar heyecanli yapan bu durumun belirsizligi.
Agikgast yazilan kimin okudugunu bilmiyorum. Ozellikle dergiyi takip eden tivatro
sanatgilan da olabilir, sahaflar da dergiyi tesadiifen eline almis okuyan 6grenciler de.
Kim bilebilir? Televizyonda program yaparken mutfakta aksam yemegini hazirlayan
belki de hayatinda tiyatroya hi¢ adimim atmanus bir ev kadinma farkh bir diinyann
kapilarmi aralamaya c¢alisiyordum. Ister televizyon, ister radyo, ister gazete ya da dergi
olsun hedef kitleye verilen mesaj hep aynidir. Kapimin digma gikin ve hayata karisin.
Kapinn disinda bir yasam akip gidiyor. Biitiin bu sanat dallar1 hep sizin icin, siz
yoksaniz tiyatro yok, opera yok, bale yok, seyirci olmayinca, insanin kendisi olmayinca
sanat anlamiut kaybediyor. O nedenle, verdigim mesaj hep ayni oldu. Siz “degerlisiniz”,
siz “Onemlisiniz” ve sanat “siz var oldufunuz igin var”. Mesela, bugiin kendinize bir
hediye verin, kendinizi bir tiyatro oyununa, bir opera, bir bale temsiline gétiiriin. Simdi

disan1 ¢ikin ve hayatin tadint ¢ikarm.

Televizyon, radyo, gazete, dergi gibi farkhi ortamlarda sanat hakkmdaki
diisiincelerinizi dile getiriyorsunuz. Belirli bir oyuna dair izlenimlerinizin
aktardmasi, bu araclara gore masil farkhhk gosteriyor? Kitlelere ulasmak

agisindan hangisini daha etkili buluyorsunuz?

" Hepsinin hedef kitlesi farkli. Televizyon ve radyolar ¢ok genis bir kitleye ulasan ve
anlik tiiketilen yayinlar. Gazeteler de giinliik tiiketime agik ama habere ulasmak i¢in
caba sarf eden yani o gazeteyi 6zellikle arayip bulan ve okuyan bir kitleye hitap ediyor.
Kalicth@ en uzun siireli olanlar siiphesiz dergiler. Dergilerin bir avantaji yazilarin bir
belge gibi saklaniyor olmalar1. Genig zamanlarda ¢ok sayida okuyucuya hitap ediyor
olmalan da ayn bir arti puan. Aragtirma yapanlara kaynak teskil etmeleri agisindan
dergilerin ¢ok ciddi bir islevi var. Biitiin kitle iletisim araclan tiyatro sanatimin dogru
bicimde tamtilmast sevdirilmesi bakimindan ¢ok nemli ve hepsinin kendine gore ayn

ayri islevleri var,



Tirk tiyatrosu iginde izlenim yazilarimizi kaleme aldiZimz siireci nasil
degerlendiriyorsunuz? Tiyatromuzun gecirdigi siireclerin, yazilarnizin icerigine

ya da bicimine etkileri oldu mu?

Tiyatro sanati, bir insanin hayatiyla kiyaslanamayacak kadar ¢ok uzun soluklu bir siireg.
Bu uzun soluklu siireci géz 6nﬁr1e alinca benim yazilarim sanki okyanusta bir zerre gibi
kaliyor. Ben sanki izlenim yazilarini bir iki yildir yaziyormusum gibi hissediyorum.
Clinkii hayatta her sey defisiyor, doniistiyor. Bizler de degisiyoruz, dénisiiyoruz.
Dolayisiyla yazilarda canh bir organizma gibi her yasam deneyimiyle birlikte
degisiyorlar, farklilagiyorlar. Hayatin kendisi gibi tiyatro sanati da degigiyor. Ciinkii
hayatm kendisinden besleniyorlar. Son dénemlerde modern zamanlarin sert yiizii tiyatro
koltuklarinda daha net hissediliyor. Ciinkii bir ¢ag degisti. Artik 21. yiizyildayiz. Artik
sahnede bu ylizyilin dinamiklerini goriiyoruz. Yeni bir nesil var sahnede. Kapatilan
tiyatrolara inat, mantar gibi kentin her yerinde yeseren, iyi ki de varlar, ¢ok sayida
tiyatro toplulugu goriiyoruz. Canli, dinamik, ¢ok renkli, yaratici, inamlmaz sekilde
enerjik, kendine inanan, ciiretkar, direngli ve 1srarci bir genclik geliyor. Iyi ki de varlar.
Bir ¢ok seyi el yordamiyla bulmaya galisiyorlar ama Gylesine azimliler ki insan
kendisini onlara inanmaktan alikoyamiyor. Daha sert, daha yiiziine bir tiyatro anlayis
hakim. Seyirci dyle artik kuru kuruya koltuklarda oturmuyor. Hadi bakalun, galhisin

deniyor seyirciye. Seyircinin de emek vermesi gerekiyor. Yeri geliyor, seyirci de oyuna

“katiliyor. Seyirciyi tahrik eden, rahatsiz etmeyi ve diisiindiirmeyi amaglayan bir tiyatro

anlayis1 yerlesiyor. Tiyatronun en baslica amaci tiyatroya gelen seyirciyle ¢ikan seyirci
aynml olmamali. Eve doniis yolunda seyirciyi rahatsiz eden kiiglik kurtguklar diigmeli
icine, tiyatro siradan adami usul usul degistirmeli. Artik o tiyatronun kapisindan giren
aym adam olmamali. Seyrettigi oyun tizerine diisiinen, arkadaslanyla tartisan, ertest giin
ise gittiginde oyunu anlatan, sosyal medyada goriislerini paylasan bir seyirci profili
yaratthyor. Bu bence ¢ok iyl bir durum. Boylesine siki bir seyirci olunca, izlenim

yazilarini yazarken de bir o kadar siki ders ¢calismak gerekiyor.

Opera ve baleye dair izlenim yazilarmiz ile tiyatroya dair izlenim yazilarmizda,
icerik acisindan ayrilan noktalar var mi? Tiyatro hakkinda yazarken nelere dikkat

etmek gerekir, siz nelere dikkat ediyorsunuz?



Hepsinin ortak noktas1 konuya hakim olmak. Bunun tek yolu var calismak, okumak,
ogrenmek, aragtirmak ve yaziya oturmadan dnce aslinda ne kadar cahil oldugumuzu hic
unutmamak. Cilinkii Ogrendigimiz her yeni kelime ashinda bize ne kadar cahil
oldugumuzu bir kez daha amimsatiyor. Bu ¢frenme siirecini biitlin bir hayata yayiyor.
Opera, bale, tiyatro aym kaynaktan beslenen sahne sanatlari. Bunlan kesin bir cizgiyle
birbirinden ayirmak imkansiz. Bu yazilan yazarken eserler {izerine sanatcilarla yapilan
soylesiler de ¢ok aydinlatici oluyor. Tabii sdyleside ne soraca8imzi bilmek lazim.

Sdylest sorularmi hazirlamak icin de aym ¢alisma ve arastirma siireci yasaniyor,



EK — 15: Ustiin Akmen ile Giriisme

Elestiri ve elestirmen kavramlarim tanmmlamak pek -kolgy degil. Giinliik dildeki
karsihklart da olumsuz... Bu noktada ilk sorum iki asamali: ilki, siz tiyatro
elestirisini nasil tanimhyorsunuz? Ikincisi de elestirmenin niteliklerine dair: sizce
clestirmen nasil bir yaklasima sahip o_lmall? Uslubu, seyirci ve oyun ekibiyle

mesafesi ne olmali?

Sirasiyla yanitlayayim. Ben, tiyatro elegtirisini bir tiyatro eserini tiim yonleriyle
inceleyip agiklamak, eserin anlasiimasim saglamak ve eseri degerlendirmek amaciyla
kaleme alinan yazilar olarak tanimliyorum. Tiyatro elestirisi esasinda tiyatro eserini
agiklama ve yargilama sanati olarak da tanimlanabilir. Béyle bir durumda, elestirmen de

bagkalarimin yazilarim yargilamakla kendini gérevli sayan bir yazardar.

Elestirmenin niteliklerine ve yaklagimma gelince: Tiyatro elestiri yazilaninda eser
tanitilmali, gekil ve 6z agisindan 6zelligi belirtilmeli, tiyatro tarihi, haydi bilemediniz
cafdag/giincel bakimmndan Onem ve deferi agiklanmalidi. Bu sirada, eserin
yetersizlikleri de dogal olarak ortaya konulur. Yani eser iizerinde yorum ve
degerlendirmeler  yapalir. Elestiri, yalmz bir eserle ilgili olabilecegi gibi,
yazann/yonetmenin/isik-dekor-kostiim-efekt-miizik  tasarimcilarimin  eserlerinin - bir

b6limiind ya da biitiin eserlerini kapsayacak bicimde de olabilir.

Biz bazen tiyatro elestirisini kimin okudugunu tartisiyoruz. Herhalde buna en cok
dikkat eden hakkinda elestiri yazilan tiyatro ekibidir. Sizin diisiinceniz nedir?

Tiyatro elestirisini kim okur ve elestirmen kimin i¢in yazmahdur?

Yazdiklariniz olumlu bir degerlendirmeyse, tiyatro ekibinden ara sira tesekkiir alur.
Elegtirdiyseniz o sizi 1srarla davet edenlerden “zaten sen ne anlarsin™ zilgitina maruz
kalma olasih@imz hayli yiiksektir. Gene de ben gahsen hakkinda elestiri yazilan tiyatro
ckibi tarafindan 6zel olarak okundugumu samyorum. Bunun disinda 6megin
Diyarbakir’daki okurdan da tepki aliyorum ve bunun igin oyunun konusunu falan biraz,
fazla detaylandiriyorum. Yazari hakkinda, sahneleyen grup hakkinda bilgiler vermeye

calistyorum. Karsihfinda “oyunu izlemis gibi oldum™ tiirtinden bir e-posta almak bu



caligmamun hediyesi oluyor.

Benim diiglincem, tiyatro elestirmeni iyi ve giizel olan bir tiyatro eserini ortaya
¢ikarmak, tiyatroyu iyi ve glizel olmayandan kurtarmak, kalict bir nitelige kavusturmak,
sanatglyr daha giizel, daha giiglii, daha olgun, daba basarih eserler yaratmaya

Ozendirmek, tiyatrosever izleyiciye kilavuzluk etmek igin yazmalidr.

Uzun yillardir tiyatroe elestirileri yaziyorsunuz. Bu siireci, ozellikle 2000 sonrasi

tiyatro elestirisini, Tiirk tiyatrosu acisindan nasi degerlendiriyorsunuz?

Dogruyu sdylemem gerekirse, Tiirk tiyatrosunda elestiri 2000 sonrasi etik duyarlihga
nispeten kavustu diyebilirim. Elestiri, yapilan isi yargilamak ve mahkiim etmekten
ziyade anlatim yolu olarak benimsendi. Bu baglamda yapilan elestiri gerek seyirci
gerekse uygulamacilar agisindan bir defere ulagtirabilindi mi, gene de pek emin
deilim. Zira diyaloga agik olmayan elegtiriler yazilmaya baslandi. Gésterilen emegi
hige sayan elegtiri metinlerine dahi rastlandi. Elestirmenligi bir erk gérenler bile ciktr.
Bunlar tiyatromuza elbette bir yarar saglamadi. Derken elestiri yazanlar yok olmaya
basladi ya da taraf olan elestirmenler tiiredi. Geng yazarlar yazmaya basladi, ama
onlarda da bilgi birikimi, gérgi, kiltiir eksiklikleri derhal hissedildi. “Ilk kez Commedia
dell’Arte™ izledigini sSyleyen geng elestirmenlere rastlandi. Elestiri ortaminin ¢ok

seslilifini korumamn, en az etik duyarlilik kadar énemli oldugu géz ard1 edildi.

2006 yilindan beri Tiirkiye Tiyatro Elestirmenleri Birligi (TEB)’nin Genel
Bagkanlik gérevini yiiriitmektesiniz. Birligin amaclar1 degrultusunda islerligini
giiclii buluyor musunuz? Bu birlik tiyatro elestirimiz adina ne ifade ediyor? |

Birligin amaglar dogrultusunda islerligini ne yazik ki gii¢lii bulmuyorum. Giiglii olmak
icin maddi kosullar da gerckmekte. Ornegin, yurtdisinda sik sik toplantilar oluyor,
bunlara maddi yoksunluklar nedeniyle katilamiyoruz. Oysa oralara. gidebilsek Tiirk
tiyatrosunu tanutmak, ardi ardina yagadiginuz sorunlan paylagmak, bityiik bir olasilikla

yardimlasmak olanagini bulacagiz.

Olmuyor.



Birligimiz UNESCO’nun saygin kurulugiarindan International Association of Theatre
Critics’e  bagh bir kurulus oldugundan, dolaymsiyla yurtdisiyla siirekli iliskisi
oldugundan esasen tiyatro elestirimiz adina ¢ok sey ifade edecek, ifade edecek etmesine
de tiyeler kifayetsiz. $u an 48 iyemiz var bunlarin biiyiik bir kismmdan yalvar yakar
aidat topluyoruz. I¢lerinden tiyatroya giden, elestiri yazisi yazan belki 8 iiye sayabilirim.

Gerisi atil kapasite.

Sunu da ifade edeyim, tiyatroda genis katilimli bir meta-elestiri siirecine duyulan bir
ihtiyactan stz ediyorsak, su an igin bu alanin tek adresi olan TEB’in bu konuda &ncii
olmasi dogaldir. Bunca yildir bunun i¢in gaba gosterdigimi, TEB’in sesinin her

vesileyle yiiksek cikmast igin emek verdigimi gégsiimii gererek sdyleyebilirim.

Basih ve elektronik ortamlarda, dergilerde, gazetelerde elestirileriniz
yaymmlaniyor, kitaplagtiriiyor. Elestirinin hedef kitlesine ulasmas:1 agisindan bu
yayinlardan hangisini daha 6nemli buluyorsunuz?

Hedef kitleye ulagmak igin biitiin yaymlan kullantyorum. Yazdigim bir yazy: énce
gazetemde yayimliyorum, sonra birkag elektronik ortamda yayin yapan portal alint
yapryor. Cofu zaman yetinmiyorum, kendimce baska organlar da buluyor, yazimin daha

fazla okura ulagsmasin: temin ediyorum.

- Avrupa’daki yaymlarda da temsillerimize dair elestiri yazilarmiz yer aldi
Dolaymisiyla oradaki ortam da icinden bilen elestirmenlerimizdensiniz. Bu
dogrultuda bir kiyaslama yapmak gerckirse Avrupa ve Tiirkiye’de tiyatre
eiestirisini ayiran nitelikler var mi?

Cok var. Bir kere yurtdigindaki elestirmenler oyun izlemekte bizler kadar
zorlanmuyorlar. Ornegin bizim Istanbul’da (trafik sorunu harig) oyunu yakalamak gibi
bir savasimumz var. Oyun bakiyorsunuz Beyoglu’nda bir salonda oynarken, iki giin.
sonra Kozyatagi'na gitmis. Sonra yurtdisindaki meslektaglarimiz  gibi  yaymn
olanaklarimiz yok. Baksamza kac ulusal yayin yapan giinlitk gazetemizde bir sayfacik
dahi olsa kiiltiir-sanat sayfas: var? Saysaniz bir elin parmaklanm gegmez. Avrupa’daki
¢ok yazar, elestirisini hemen bir giin sonra yaziyor ve yaymmlatiyor. E tabii o yazidan

gisede aminda etkileniyor.



EK - 16: Yasam Kaya ile Goriigme

Tiyatro elestirisini nasil tanimhyorsunuz? ‘

Bana kalirsa tiyatro elestirisi, bir entelektiiel birikimin son noktasidir, elestirmen bu son
noktada devreye girer. Elestiri, bir bitiiniin pargalanmast degil, sahneye cikarilan bir
biitline elestirmenin bakis agisiyla son nokfann konmasidir. Nurullah Atag’in da
belirttigi gibi tiyatro elestirisi bir belgedir, tarihe mal etmekdtir.

Elestirmen &ncelikle yiiksek bir entelektiicl birikime sahip olmaldir. Tiyatro, opera,
edebiyat, felsefe, politika, psikoloji gibi konularda da bilgi sahibi olmaldir. Ciinkii
tiyatro bir metinden olusan sanat degildir sadece. Omegin Cemal Siireya’min
stirlerinden olugan bir tiyatro oyunu var, siz Cemal Siireya’y1 tammayip, sadece sahnede
gordiiklerinizi yazsamz sizi kimse ciddiye almaz. Ya da sahnede Ingiliz tiyatrosu
iizerine bir oyun olabilir, Ingiliz avam kiiltiiri anlatilabilir, bunlar: bilmeden elestiri
yazamazsinz, alt metni bilmezseniz sadece “Jack ¢ok kotii bir adamdi” dersiniz. Mesela
gecenlerde Hamlet Mutfakta oyuna gittim, fuayede bekliyorum, etrafimdaki herkes
yabanci. Birine oyunun Ingilizce olup olmadifimt sordum, Ingilizceymis. Dil
bilmiyorsam yamma birini verebileceklerini sdylediler. Tabii ki dil biliyorum, bir
elestirmenin bildigi yabanci diller de olmalidir. S6z konusu oyun ¢ok iyiydi ancak
parlamamasinmn  tek nedeni elestirmenlerin oyunu izleyecek donanima sahip
olmamalandir.

" Ancak elestirmenin oyun metnini okumasi1 gerektigine inanmiyorum. Bu akademik
alanlarda da tartigilan bir konu ama bir tiyatro oyunu zaten sahnede goriilen, duyulan,
hissedilen bir seydir. Sadece oyun yazari ile ydnetmenin yorumunu kiyaslamay:
gerektiren bir oyun varsa metne doniiliir.

Iyi bir elegtirmenin Gislubu sert olmalidir. Bizde elestiri genelde tamitimla kanstiriliyor.
Evet, okuyucuyu bilgilendirmek gerekir ama sok etmek de gerekir. Okuyucuyu sok
edin, kiskirtn ki bir karara varsin. Emin olun bin kisiye “oyun iyiydi” deseniz
ilgilenmezler ama “Bu oyun inamlmazdi, Oyle bir sertlik vardi ki kanlar havada
ugusuyordu” deseniz, A, nasil oldu?” diye geri bildirim alirsimz. Bir oyun iyiyse de
kotityse de seyircinin ve oyun ekibinin ilgisini ¢ekmek i¢in elestirmen sert islup

kullanmali, sok edici olmahdir. Benim en ¢ok basima gelen sey budur, elestiriyi



Yazar1m, oyunculardan, yénetmenlerden “Biz bunu hak etmedik™ gibi tepkiler alirmm.
Benim beklentim de hak ettiklerine inanmiyorlarsa, neden bdyle yazdigimi diisiinmeleri.
Ornegin gegenlerde Romeo’yu Beklerken oyununun elestirisini yazdim, oyunculardan
biri olan Akasya Ashtiirkmen “Oyle giizel anlatnussmn ki oyunuma karst heyecan

duydum, sonraki gisterimi iple gekiyorum™ dedi.

Elestirmenle oyun ekibinin mesafesi ne olmalidir?

Elestirmen oyun ekibiyle mesafeli olmamal, dostluk kurmamali. Ctinkii arada dostluk
olunca isin rengi degisir. Ancak arada giiven varsa, elestirilere olumsuz tepki
vermeyebilir. Ekibin i¢inden biri elestiri yazarsa, o elestiriden ¢ok bir intikam aracidir.

Ancak ekibe sinirlenip elestiri yazilamaz.

Sizce tiyatro elestirilerini kim okur? Seyirci mi, hakkinda elestiri yazilan tiyatro
ckibi mi?

Bence seyirci tiyatro elestirisi okumuyor. Tiirkiye’de tiyatro camias: bes, on bin kisiden
olusuyorsa, elestiride de yine biz bizeyiz. Elestiri daha ¢ok popiiler gazetelerde, ana
akim medyada yer aldigh zaman seyircinin dikkatini gekiyor. Difer yandan toplum
olarak popiiler olana daha fazla 8nem verdigimiz igin, taninmanus bir oyuncu hakkinda
yazilanlar kimseyi ilgilendirmiyor ama &rnefin Ali Poyrazoglu hakkinda vazldiginda
_ okunma orani artryor. Okuyucular tamdiklari, sevdikleri kisiler hakkinda yazilanlara ilgi
gosteriyor. Difier bir konu da elestirinin dili. Elestirinin akademik dil kullanmas:
gerektifi gbriisiine katilmmyorum, seyircinin diline inilmeli. Bizim bildigimiz ama
seyircinin anlayamadig ‘Italyan tipi sahne’ gibi terimler okuyucuyu kacirir. Ben higbir
film elestirisinde, “Kamera su agida, su kadar milimetrik kullanilnustir™ gibi bir terim
gormedim. Tiyatroda nedense bu yamltici algi doguran tislup kullamlmaya ¢alisihyor.
Ben elestiri yazilarimda &zellikle seyircinin diline yaklasmaya calisiyorum, mesela
“Oyun ¢ok soft olmus™ yaziyorum. Bu gibi tabirler kullaniyorum diye tepki verenler de
oluyor ama insanlar bu dili kullaniyor, halkin dili diye bir kavram var. Dilin canli bir
organizma oldugunu kabul etmek, elestirilerde yazi dilini degil konusma dilini &mek
almak gerekir. Sokak agzim kullanalim, argo kullanalim demiyorum ama okuyucunun

kapasitesini de bilelim. Elestiri yazilari alt: bin, yedi bin vurus olmamah, benim



yazilarun da dést bin vurusu gegmez, ¢iinkii uzun yazilarda okuyucunun dikkati dagilir.
Oyunun i¢inden vurucu replikler alip elestiri yazisina tasimak da dikkat cekmenin bir
yontemidir. Omegin “Bu Ask Seninle Beraber Diinyaya Mal Olacak™ bashgi, “Aska
Anlatan Bir Oyun” bashgindan daha ¢ok dikkat g¢eker. Bir ciimleyle seyircinin,
okuyucunun algisinda segicilik yaratmak da énemli. Hem seyirciyi tamimak hem de
nasil yazilabilecegini bilmek lazim ki seyirci tiyatro elestirisi okusun. Yazar icin esas
gercek toplumdur, toplum tarafindan benimsenmektir. Tabii ki bizler senede yiizlerce
oyun izliyoruz, siradan bir seyircinin izledigi oyun bir elin parmaklarini gegmez, begeni
diizeylerimiz farkl olacaktir ancak seyirciyi, kendi dilini kullanarak ikna etmek etkili
olur. Okuyucuya ulagmanin diger yolu da pek ¢ok yerde yazmaktir, ben de yazdiklarm:
aym anda hem dijital platformlarda hem de Tiyatro Gazetesi gibi basili yerlerde

yayimlamay1 se¢iyorum,

Avrupa’da da bulundunuz ve orada da tiyatro elestirileriniz yaymmlandi. Tiirkiye
ile Avrupa’daki tiyatro elestirisi ortamim: kiyaslayinea ne gibi farklar
giriiyorsunuz?

Avrupa’da tiyatro kiiltiirii diye bir gey var. Bir y1l iginde dért bin oyun prémiyer yapiyor
ve bu oyunlar kapali gise oynuyor. Elestiri okunuyor, ciddiye alimyor, insanlar
elestirilere bakarak oyun segiyorlar, elestiririnin kurumsal bir niteligi var. Bizde tiyatro
. elestirisi bir egosal tatmin araci olarak kullaniliyor, zaten bizde tiyatro kiiltiirli de ¢ok
yeni. Avrupa’da, 6zellikle Ingiltere’de, Shakespeare dénemi olan 1600l yillardan beri
profesyonel olarak tiyatro yapiliyor, Tiirkiye ise profesyonel anlamda tiyatroya
Cumhuriyet Dénemi ile beraber bagladi. Tiirkiye’de elestiri lizerine yazlar, kitaplar ¢ok
az, Nurullah Atag, Ustiin Akmen gibi isimlerin kitaplar: var sadece, dolayisiyla seyirci
de elestiriyi ciddiye almiyor.

Avrupa’daki elestirmenler online ve daha ulasilir. Mesela The Guardian gazetesinin
tiyatro elestirmeni Lynn Gardner, twitterdan yazdifim oyunlarla ilgili bir seye hemen
cevap veriyor. Avrupa’daki elestirmenler daha halkgi, toplumcu, halki énemsiyorlar,
halk da onlar1 8nemsiyor. Kendilerini 6n plana ¢ikarmalarina neden olan bir egolar yok,
seyirciye yoneliyorlar. Biz gelen maillere, tepkilere Tirkiye’de cevap verdigimizdeyse

hemen bir dedikodu ag1 bashyor, bu nedenle ben tepkilere cevap vermiyorum. 2012°de



Le Monde’un tiyatro elestirmeni Jeann Pierre Thibauda’yla on giinliik Tiyatro Elestiri
Atolyesi yaptik. Orada farklan daha iyi gordiik. Oncelikle elestirmenler yazilarindan,
yasamlarim siirdiirmeye yetecek kadar para kazamyorlar. Seyircilerin ertesi giin

gazetede ne yazacagin beklediklerini §3rendik, seyirci bu yazilara gire oyun seciyordu.

Ozellikle 2000 sonrast elestiri ortami, elektronik ortamdaki tiyatro elestirileri
hakkinda neler sdylemek istersiniz?

Taraf, Sabah, Radikal, Birgiin gibi gazetelerde, Tiyatro Gazetesi’nde, Tiyatro Tiyatro
gibi dergilerde elestiri yazilanim yaymlandi, yaymmlamyor. Internet ortaminin daha
canli, gazete ortamimn daha duragan oldugunu gordiim. Internetteki yaztya
Hakkari’den, Edirne’den bir tikla ulasiliyor. Smuf farki olmaksizm, toplumun her
kesimine, iilkenin her yerine daha giincel olarak erisebiliyorsunuz. Ama gazetede simf
farklar1 devreye giriyor, 6mmegin bir ailenin miidavimi oldugu gazetede yazmiyorsam
onlara ulasmarﬁ imkansiz ama o gazetenin girmedifi evlere de internet yoluyla
ulasabiliyorum. Dergi elestirisi koétit bir elestiri sistemi, dergicilik mantifi yanls,
glinfimiizdeki dijital ¢aga uymuyor. Hayat &yle online ilerliyor ki yazimz bir yerde
basilana dek degisen seyler oluyor. Benim basima béyle bir sey geldi. Bir yaz1 yazdum,
iki ay sonra yayimlandifinda yénetmen oyuncunun degistigini sdyledi, haklidir, bunu
takip edemezsiniz. Tiyatro oyunlant da canhdir yontem degigir, yorum degisir,
_ oyuncular, oyunculuklar degisir... Ben de &ziir diledim, dergilerde tiyatro elestirileri
yazmiyorum artik, dijital ortamda ve giinliik gazetelerde yaziyorum. Sinema elestirileri
dergilerde yer alabilir, ¢ilinkii orada sabitlenmis, defismeyen bir y6ntem ve yorum
vardir, ancak tiyatro her sahnelemede evrimlesen bir sanattir.

Ancak dijital ortamlarda tiyatro oyunlart hakkinda yazan herkese de elestirmen
denilmez. Omegin Melih Amik gibi tiyatro hakkinda yazan blog yazarlari “Ben
elestirmen degilim” demelerine karsin elestirmen samhbyor, 6yle lanse ediliyor, bu
dogru degil. Elestirmenin de tabii ki bir blogu olabilir ancak énce kariyeri olmasi lazim.
Ben 21-22 yasimda elestiri yazmaya basladim ancak yillar sonra, 2007’ de hayatimda ilk
defa ben miiracaat etmeden bir gazetenin genel yayin yonetmeninden telefon aldim,
benden telif kargilifinda gazetelerinde yazmanu istiyorduy, iste o zaman bir elestirmenlik

kariyeri olusturdugumu, okundugumu fark ettim.



Tiyatronline ise intermet daha 'Ti'[rkiye’de yaygmlasmamisken, 1997 yilinda kurulan ilk
tiyatro sitesi. Benim 1999 yilinda Tiyatronline’la tamstim. Ozdemir Nutku’dan Metin
And’a herkes bu platformda yazdi. Bu site Snemli bir bilgi, belge deposu. Dijital
platformlarin da belli sorunlar1 var. Aldifimiz reklamlar ancak sitenin giderlerini
karsiliyor, siber saldinlar oluyor vesaire. Sitenin amaci tiyatro kiiltiiriinii halka
sevdirmek. Tiyatronline’da yillarca ‘Oyun Miizikleri® bolimiimiiz vardi, tiyatro
topluluklar1 buradan efektler, miizikler indiriyorlardi. Bu platformlarda tiyatroya da

daha ¢ok destek olunabiliyor.,

Tiyatronline’da yayinlayaca@imz elestirileri neye gore seciyorsunuz?

Yazan kisinin okullu olup olmadigina, gegmisine bakmiyorum. Belirli bir tislubu var
my, halkin diline inebilmis mi, kurgusu nasii, laf iggizarhifl yapmis m1 yapmamis mi,
entelektiiel kiiltiirli ne derece, oyunu anlayabilmis mi bunlara dikkat ediyorum. Yilda
yliz yazi geliyorsa, onunu yaymnliyorum. Yayimnladigim yazilara da, yaymlamadiklarima
da cevap vermem. _

2000 yilinda Istanbul’da tig alternatif tiyatro vardi: DOT; Galata Perform ve Tiyatro Z.
O ddnem ben siuf bu alternatif oda tiyatrolarmin elestirilerini yaziyorum diye beni
tiyatro bilmemezlikle, cahillikle sucladilar, “Odada tiyatro mu olur?” dediler. Ben
Ingiltere’den geldim, oluyor. Ben Alman, Fransiz, [talyan tiyatrolarini ¢ok bilmiyorum
_ancak Ingiltere’de bulundum, orada yasadim, oyunlari izledim, yazilanlar1 okudum, o
oyunlar hakkinda yazdim, Tiirkiye’de de bu oda tiyatrolan hakkinda ilk yazan benim ve
bu tiyatrolar benimle birlikte ¢ogaldi, gen¢ seyirciler, tiyatrocular benden okudu.
Tivatro Dergisi ddiillerinde alternatif tiyatroculan aday gdsterdigim i¢in beni tiyatro

cahili olmakia suglayanlar, sonradan bu isimlere §diil verdiler.

Tiyatromuzda iki farklh nesil ya da iki farkh kusak var diyebilir miyiz?

Tabii, diyebiliriz. Ben sadece biiyitk sehirleri degil, Anadolw’yu da gezen bir
elestirmenim. Tiyatro ortamina yerinde sahitlik edince gérdiigiim Istanbul, Izmir ve
Adana’da hareketli bir tiyatro yagantisi oldugudur. Bu ortamlarn gériiniir kilmasi
gereken kisi elestirmendir. Oyun ekipleri de elestirmenleri takip etmeli, oyunlarina

cagirmaliiar. Mesela gecenlerde Izmir’e gelmeden &nce biitiin tiyatrolara Izmir'e



geldigimi haber veren mailler attim, ancak hicbir davet almadim. Davet edilmedigim
oyunlart da gidip izlemiyorum. Halbuki elestirmenlere yer vermek tiyatrolarin asli
gorevi olmali. Oyun At&lyesi gibi birkag ekip her elestirmeni ¢agirir. Mesela gegen
sezon Kim Korkar Hain Kurttan oyunu i¢in en olumsuz elestiriyi yazan Kisilerden biri
bendim ancak bu sezon yine salonlarinda benim yerimi hazir etmislerdi. Elestirmenin
profesyonel seyirci oldugu sézlerine katilmiyorum. Elestirmen yaptid ise emek veriyor,
bir koltukluk hakk: da olmali. Oyun ekipleri kendilerine mi giivenmiyorlar, bilmiyorum.
Ancak elestirmen de gittigi her yeri, her oyunu Istanbul’'un degil, oyunun cevresinin

kriterlerine gore degerlendirmeli, belki bu kriterlerden ¢ekiniyorlardir.

Sizce tiyatro elestirimiz islevini yerine getirebiliyor mu?

Hayir maalesef bu konuda sikintimiz var. Elestirmenler egolarini geri plana atamiyorlar.
Bir kisiyi sevmedigi i¢in ona iyi demekten kaginan, duygulanyla hareket eden elestiri
islevini yerine g.etiremez. Elestirmenlerimiz “Benim adamim oynuyor” diyerek olmadik
oyunlart 6n plana cikariyorlar. Bu f{iziicii ¢iinkil emek harcayan onca insan yok
sayilabiliyor. Oyuncularin goriiniir olmasi i¢in de elestirmenin emek vermesi lazim
clinkli okuyucu potansiyeli olan yalmzca seyirciler dedil yapimecilar, yonetmenler,
sinemacilar da var. Oyun ekibi de ydnetmeninden oyuncusuna kadar kin tutmamals,
duygulanindan, egolarindan siyrilmali. Ancak bu sekilde saygi uyandirabilir ve ancak
_ sayg1 uyandirdifinda ciddiye alinabilir.

Elestirmenin rahat¢a yazabilmesi i¢in dncelikle kendini maddi olarak giivenceye almas
gerekir. Ben psikolog olmasam, elestirmen de olamazdim. Avrupa’da kurumsallagnug
bir yap1 var, okunma oranina gore telif veriliyor ancak Tiirkiye’de boyle bir sey yok,

gecinecek kadar para bile verilmiyor.



EK — 17: Yesim Ozsoy ile Goriigme

Elestiri ve clestirmen kavramlarimi tamimlamak pek kolay degil, Giinliik dildeki
karsihklarn da olumsqz. Bu noktada itk sorum iki asamah: ilki, siz tiyatro
elestirisini nasil tammbyorsunuz? Ikincisi de sizce elestirmen nasil bir yaklasima

sahip olmalidir? Uslubu, seyirci ve oyun ekibiyle mesafesi ne olmahdir?

Tiyatro elestirisi biitiinsel olmalidir. Sadece tek bir oyun tizerinden degil; seyredilen
oyunun ya da islenen konunun dénemsel, politik, sosyal ve kigi bazinda tarihsel konumu
tizerinden ilerlemelidir diye distiniiyorum. Sadece yalitilmis bir tek ana ait bir oyun
tizerinden iyl bir elestiri yazilacaga inanmiyorum. Oyunun yazari daha o&nceki
oyunlar, yonetmeni ve kisisel hikayesi, geldigi nokta ve oyunun o dénemde neden ve
nasil yapildify da konu dahilinde olmalidir. Dénemin teatral ve felsefi yonelimleri,
atmosferi de konu dahilinde olmalidir. Yoksa yazilan “elestiri” sadece bir izlenim
yazisindan 6teye gidemez. Izlenim yazismi da herhangi biri yazabilir. Sevmek ya da
sevmemek, hisler ve izlenimler de bir elestirinin konusunun i¢inde olabilir ama gercek

bir elestiri i¢in yeterli degildir.

Elestirmenin seyirci ve oyun ekibiyle belirli bir mesafesi olmalidir. Ya da yakin iligkiler
i¢inde olsa da kendi mesafesini alabilecek giice sahip olmali ve tabii ki oyun ekibi de bu

mesafeye saygt duymalidir.

Olmasi1 gerckenden olana, var olana gelecek olursak, Tiirkiye’de tiyatro
elestirisinin durumunu nasil degerlendiriyorsunuz? Amerika’da da egitim ve
tiyatro ortamlarinda bulundunuz. Bu a¢ilardan bir degerlendirme yaparsak, Tiirk

tiyatrosunda elestiri nerede duruyor?

Tiirkive’de maalesef olgunlasmus bir elestiri kiiltiiri yok. Yazilan yazilar basin
biiltenlerinin versiyonlari, izlenimler, hissiyatlar ve kaymmalardan 6teye gidemiyor.
Bunda elestirmenlerin de sugu oldugu kadar oyun ekiplerinin elestirmene olan bakis
acisimn da etkisi var. Elestiriye katlanamayan bir yap1 36z konusu. Ayrica tabii diizgiin

elestirel ortam olmadifindan haksizlik hissiyat: cok yogun bu da ekinlerin =lestirmene



ve clestirmenin elestiriye ve oyunlara bakis acisiu etkiliyor. Kendi oyunlarim sbz
konusu olunca ya da usta olarak adlettigim insanlarin degerlendirilen oyun ve
pratiklerine  baktigimda karsilastirmali  bir anlayisin = olmamast  tiyatronun
gelisememesinin temel sebebi bence. Zaten suya yazilan yazilar yitip gidiyor. Bellek
olusturulamiyor ve dolayisiyla yaratict insanlar da bir boslukta kahyorlar. Kendi
oyunlarimin tiimiinii seyretmis ya da haberi olmus, okumus cok az sayida elestirmen
var. Hatta dyle diyebilirim ki bazen yurt disinda bir festival direktérii ya da dramaturg
beni daha net algilayabiliyor ve karsilastirarak geldigim noktayi iyi ya da k&t anlamda

analiz edebiliyor.

Yurt disinda -eles,tirmerilerin yazdiklarindan dolay1r oyunlar kalkabiliyor. Seyirci daha
fazla oyun hakkinda okuyarak oyunlara gidebiliyor. Bizdeyse elestirmenin béyle bir
giicii yok. Ciddiye alinan bir elestiri ortamn olmadigindan hem seyirci hem de isi
varatan insanlar boslukta kalabiliyor. Bu da dogal olarak ashnda bize Tirk

Tiyatrosunun gelisememesinin direkt sebebi olarak yansiyor.

Size gore tiyatro elestirisinin islevi ne olmahdir, Tiirk tiyatro elestirisi islevini

yerine getirebiliyor mu?

Bence elegtiri daha 6nce de dedigim gibi yaratilan isi donemsel bir konumlamaya
_ getirmeli ve kiginin kendi siirecine de eslik etmeli. Omegin yurt disinda Katalanca
olarak bir kitap c¢uayor oyunlanim hakkinda ve Dikmen Giirtin Ugarer hoca giris
yazisin yazdi ve orada soyledigi bir sey vard: ki kendisi de ¢ok oyun seyreden saygi
duydugum bir insan; son yaptifim ¢ oyununun daha Onceki oyunlara goére farkls
yonelimleri oldugundan bahsediyordu. Bu benim icin yazilan pek cok baska yaziya,
methiye ya da analize, izlenime gore ¢ok daha degerli ve zihin agic1 oldu. Ciinkii kendi

siirecime igaret etti. Bana bir seyler séyledi.
Sizee tiyatro elegtirisini kim okur, elestirmen kimin icin yazmalidir?

Tiyatro elegtirisi ekip icin, seyirci igin ve tiyatro tarihi igin vazilir bence. Izlenim
yazisiyla elestiri arasinda fark vardir. Izlenim yazisimin tilketicisi de vardir. Daha cok

seyircidir tabii.



Tirkiye’de tiyatro elestirisi bicim ve/veya icerik acisimdan caZdag cynialar
yakalayabiliyor mu? Degerlendirme ya da yorum yapma kriterleri her oyunun

kendi dinamigine gére ayarlaniyor mu?

Eger bilgi dagarcifimz yoksa, diinyada neler olup bittigini, tiyatronun tarihse] siirecini
bilmiyorsaniz elestiriniz de o bilgi seviyesinde olacaktir. Bu anlamda elestiri dénemi ve
kimi zamanda hatta yaraticryt da geriden takip edebiliyor. Halbuki diinyéda bir post
dramatik tiyatro meselesi Hans Thies Lehmannin toplarlayici, ilerici goriistiyle
olusturulmugtur. Aym sekilde Absiird Tiyatro da Martin Eslin ile ve in-yer-face bile
Aleks Sierz ile tanimlanmig ve 6ne ¢iknustir. Bu sebeple elestirmen diinya tiyatrosuna
teoriye ve felsefesine hakim olmak zorundadir, Hatta o derecede ki Tiirk tiyatrosunun
genel anlamda konumlanmasi ve analizini ondan bekleriz. Bu kadar da agir beklentiler

iceren ciddi bir igtir elestiri.
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