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OZET

Mitolojinin bugiine kadar bircok alanda baglantisi goriilmektedir.
Edebiyat, din, felsefe, tarih, giizel sanatlar ve miizik gibi bircok disiplin mitolojinin
merkezinde olmustur. Mitolojinin miizik ile siki bir baglant1 icinde oldugu miizik
tarihinin her déoneminde kendini gosterir. Pek ¢ok farkh Kkiiltiirde oldugu gibi Bati
kiiltiir ve sanat hayatim etkileyen ve yon veren Yunan Kiiltiiriinde de ozellikle
miizik ile ilgili tanri, tanrica ve kahraman olmasi1 mitoloji ve miizik arasindaki
bagi kuvvetlendirir.

Miizik tarihine ve ¢alismalaria bakildiginda Yunan mitolojisinin miizikte
ilk etkisi operada goriilmektedir. 17. yiizyildan itibaren miizikte etkileri goriilmeye
baslanan mitolojinin 6rnekleri basta opera olmak iizere calgy, bale, oda ve orkestra
miizigi tiirleri yoluyla ortaya cikmaya baslar. Ozellikle 19. yiizyildan itibaren
programh miizik calismalarinin ve cesitli miizik akimlarimin iiriinleri olarak
Yunan hikayeleri hizla bircok calgi miiziginde ve mistik bir tona sahip olmasi
bakimindan ozellikle fliit miizig¢inde kendine yer bulur. Bu hikéyelerin fliitiin
teknik gelismeleri ve repertuvar arayisinda bestecilere yol gosterici bir ilham
niteligi tasidigr goriiliir.

Bu calismada miizik ve mitoloji iliskisine, Antik Yunan toplumunda ve
felsefesinde miizik ve fliit ile ilgili soylencelere yer verilmistir. Yunan mitolojisinin
miizikte etkilerini gormeye baslanan opera sanatindan bahsedilmistir. Fliit
miizigine ilham kaynag olan Yunan mitolojisi karakterleri; Pan, Syrinx,
Narkissos, Marsyas, Apollon, Linos, Euterpe, Orfeo, Undine ile ilgili aciklamalar
yapilmistir. 19. yiizyilda fliitiin teknik gelismelerinden sonra ortaya c¢ikan
repertuvar arayisinda onemli etkenler arasinda yer alan, cogunlukla programh
miizik calismalar1 c¢ercevesinde Yunan mitolojisi karakterlerinin fliit miizigine
yansiyan yirmi besteci tarafindan yirmi bes eserde kullanildig: tespit edilmistir.
Tespit edilen ¢caliymalardan yirmi bir eser ve on yedi besteci iizerinde ayrintil
aciklamalara yer verilmistir. Caliyma literatiir tarama ve betimleme yontemleriyle
gerceklesmistir.

Anahtar Kelimeler: Yunan mitolojisi, Fliit Miizigi, Fliit, Programh miizik
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ABSTRACT

Mythology has seen links in many areas. Many disciplines have been the
center of mythology such as literature, religion, philosophy, history, fine arts and
music. As mythology is in close connection with music manifests itself in every
period of the music history. As in so many different cultures that influence and
giving direction the Western culture and arts, especially about the music god,
goddesses and heroes in Greek culture, it strengthens the link between mythology
and music.

When we look at the history of music and the work, we see the opera the
first effects of the music in Greek mythology. From the 17th century examples of
mythology that we begin to see the effects of music start to come up by the type
ballet, chamber and orchestral music, including first opera. Especially in the 19th
century Greek story as products of programmed music studies and various music
streams in many rapidly in terms of instrumental music and it have found its place
in a mystical tone, especially flute music. In search technical developments and
repertoire of flute is seen as a move for composers to the guiding inspiration of
nature.

At the study is given music and mythology relationship, myths about the
music and the flute in the ancient Greek society and philosophy. It is mentioned
opera that we begin to see the effects of music in Greek mythology. Greek
mythology character who inspired the flute music: is an explanation about the Pan,
Syrinx, Narcissus, Marsyas, Apollo, Linos, Euterpe, Orfeo and Undine. In 19th
century it has been determined that twenty five pieces written by twenty
composers that reflected flute music at the character of Greek mythology, mostly
working within the framework of programmatic music that emerged in the search
flute repertoire among the important factors after technical development of flute.
At the study was given a detailed explanation about twenty one works and
seventeen composers from works identified. At the study was realized with
literature and descriptive method.

Key Words: Greeh Mythology, Flute Music, Flute, Programmatic Music
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ONSOZ

Son yillarda Yunan mitolojisi, felsefesi, edebiyati, kiiltlir ve sanat hayatina olan
ilgim, aragtirmalarimin derinliklerine indigimde Yunan mitolojisinin fliit miizigi ile olan
baglantis1 ve etkisi efsanevi bir gegmise sahip olan Izmir’de Dokuz Eyliil Universitesi
Glizel Sanatlar Enstitiisii’'nde sanatta yeterlik programina dahil olmam ile beni bu
alanda bir ¢alisma yapmaya tesvik etmistir. /9. Yiizyildan Giiniimiize Yunan Mitolojik
Karakterlerin Fliit Repertuvarina Yansimalar: baslikli bu tezde, fliit miizigine etki eden
Yunan mitolojisi karakterlerini tespit ederek, bu karakterlerin hikayelerine, bu
hikayelerden ilham alinarak ortaya ¢ikan fliit miizigi eserlerinin aciklamalarina ve
performansina dair bir calisma yapilmistir. Bu calismada fliit ve Yunan mitolojisi
arasindaki etkilesim tespit edilerek, bu etkilesim neticesinde ortaya c¢ikan fliit miizigi
eserleri tizerinde bilgi edinimi saglamak ve bu bilgilerle eserlere baska agidan
yaklagmak ama¢ edinilmistir. Calisma miizik literatiiriine ve fliit performansina katki

saglamasi agisindan 6nem tasimaktadir.

Egitimim boyunca hem manevi hem de mesleki olarak bana kattiklarini
anlatmakla bitiremeyecegim, emegi, sevgisi, destegi ve 6grendigim bir¢ok konu ile ilgili
bilgi paylasimiyla bana yol gosteren ve hakkini asla 6deyemeyecegim kiymetli hocam,
danismanim Yrd. Dog. Ciler Akinci’ya, bilgi birikimiyle ¢alismama yon veren,
egitimim siiresince olagantistii ev sahipligi ile bana destek olan Gilizel Sanatlar Enstitiisii
Miidiirii Prof. Dr. Firat Kutluk hocama ve onun nezdinde tiim enstitii aileme,
Konservatuvar Miidiirii Sayin Prof. Seniz Duru’ya ve konservatuvar aileme, c¢ok
sevdigim hocam Ogr. Gor. Elvan Altinel’e, evimden ve ailemden uzakta oldugum
siiregte bana akademik ve duygusal anlamda tiim destegini veren Ogr. Gor. Ender
Giilenler’e, Ogr. Gor. Giil Serpil Bener’e ve Goniil Sogulcakli’ya tesekkiirii bir borg
bilirim. Bu siliregte maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen babam Erdal
Sariboga’ya, annem Songiil Sariboga’ya, kardeslerim Ozan ve Ezgi Sariboga’ya,

tesekkiirlerimi sunarim.

Bahar SARIBOGA
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GIRIS

Insanoglunun yiizyillar boyunca sirrin1 ¢dzemedigi doga, evren ve tanrisal
olaylarin neticesinde mit kavrami karsimiza ¢ikar. Mit kavrami, doganin, evrenin ve
insanin yaratmis oldugu herseyi kisilestirip yorumlamasinin bir sonucudur. Bu agidan
mitler, diinyanin olusumu, tanrilar ve kahramanlik dongiilerini igeren anlatilar olarak
tamimlanabilir. Mitler, yasadigi donemin toplumsal ve kiiltiirel olaylarimi genis bir
zaman diliminde tasir ve toplumlari, kiiltiirleri etkileyerek gelisimini siirdiriir. Bu
anlatilar bilimsel gercekleri yansitmaz. Mitler, diislince ve hayal giliciinii mesgul ederek
gelisir. Mitleri yonlendiren islev aslinda insanoglunun duygu, diisiince, korku, istek ve

beklentileridir.

Grimal’a gore; “biitlin halklar, gelisimlerinin bir noktasinda kendilerine
efsaneler, yani bir siire i¢in inandiklari, en azindan belirli 6l¢iide inandiklar1 anlatilar
yaratmiglardir” (2007:X1V). Rosenberg’e gore ise; “sdylenceler bir toplumun manevi
degerlerini yansitan ciddi Oykiilerdir. Bu Oykiiler bir toplumun diinya goriisiini ve
O6nemli inancglarini temsil ettikleri i¢in, o toplumun kiiltiirii tarafindan deger verilen ve
korunan insani deneyimlerin birer simgesidir. S6ylenceler kokenleri, dogal olaylari ve
O0limi konu edinebilir, ilahlarin o6zellikleri ve islevlerini betimleyebilir ya da
kahramanlik Oykiilerini anlatarak, kahramanca ve erdemli davraniglara birer model

olusturabilir” (2003).

Mitler sayesinde kusaktan kusaga tasinan kiiltiirel, toplumsal ve sanatsal izler o
toplumun cagdas insani tarafindan anlasilmasini saglar. Diisiince giicliyle ortaya ¢ikan
bu mitler, sosyal, dini ve toplumsal olaylar1 isleyerek sonrasinda ahlaki kurallara

egemen olmustur.

Hermann Broch mit ile ilgili sunlar1 soyler: “Mit ilkelligin ¢ocuksulugudur,
gercegin kendi i¢in yeniden bulmasi gereken ilk sozciiklerin, ilk simgelerin dilidir;
dolaysiz ve mantikdis1 bir diinya goriisiidiir; ilk varolusun goze ilk goriiniisiidiir; biitiin

diinyanin bdliinmez bir goriintii olusudur” (Fischer, 2010: 95).



Insanoglu zamanla doganin yarattigi bu olaylari sorgulamaya baslamus,
mitolojinin temelini olusturmustur. Boylece insanoglu mitoloji adin1 verdigi bilim
daliyla evrenin nasil yaratildigini, dogayi, tanrisal ritiielleri sorgulayarak, bir cevap

bulmaya ve anlam yaratmaya ¢alismistir.

Kisaca mitoloji kelimesinin kokenine deginildiginde; mitoloji, Yunanca masal,
hikaye anlamina gelen mythos ile s6z anlamima gelen logos kelimelerinden olustugu
goriilmektedir. Mitos, olaylarm gercek yoniinden uzak hayal diriinleridir. Insanoglu
gordiiklerini ve duyduklarmi dogrudan aktarim yaptigi gibi, kendinden de bircok
ilaveler yapabilmektedir. Bu agidan mitos hayal iirliniiyken, logosta ger¢ege dayanan
soz anlamina gelir. Bu yiizden logos, aslinda mitolojideki gorevi ne anlatildigini

bilmektir ve hayal iriiniinden arindirilan mitin gergekligini sergiler (Olgunlu, 2014: 22).

Her milletin mitolojisi vardir. Tiirk, Misir, Yunan, Hint, Cin gibi... Bu uluslarin
mitolojileri iginde en ¢ok incelenmis ve bilginlerin lizerinde en ¢ok fikir yorduklari,
inceledikleri mitolojiler, Hint ve Yunan mitolojileridir. Ancak bu mitolojilerden Avrupa

sanat ve edebiyatina ise en ¢ok Yunan mitolojisi etkili olmustur (Can, 1970: 17).

Yunan mitleri insan ile tanrilar, yaratiklar ve dogatistii giigler arasinda yasanan
olaylar1 anlatir. Bu siislii olay orgiileri aslinda bize ustii kapatilmis olan anlama
ulasmamizi saglar. Nitekim hikayeleri okudugumuzda olan her olayin aslinda insana bir

mesaj vermekte oldugu anlamini ¢gikarmamizi saglar.

Izmirli (Symirne) Homeros’un siirlerini aktardigi donemden (M.O 9. yiizyil)
Paganizm’in son donemine kadar (M.S 4. yiizyil) her tiirden efsane ve olaganiistii
hikayelerin tamamina Yunan Mitolojisi denir. Yunan mitolojisi ¢ok yonliidiir. Bazen
dini inang¢ ve torenlerin nedenlerini, bazen tarihsel bir olayin gercek ya da gercekiistii
nedenini ve ¢ogunlukla da duygular kisilestirerek sunar. Yunan mitolojisinin en &zel

tarafi da bu kisisellestirmeleridir (Olgunlu, 2014: 66).

Bati merkezli bilimde, mitoloji deyince akla Yunan mitolojisi gelmektedir.
Burada gercekte bir yiliceltme egilimi s6z konusudur. Bu Bati’nin politik bir durusudur.

Antik Yunanlilar1 ve onlarin kurdugu kiiltiirii kendi atalar ile iligkilendiren Bati, bu



diisiincesini  dikte ettirmeye ¢aligmaktadir. Baslangigta Yunan mucizesi diye
adlandirilan mitoloji, diger kiiltiirlerin ve yazilarin ¢dziilmesiyle beraber, orjinalitesini
hizla kaybederek Dogu’ya kaptirmistir. Ancak, Bati sanati ve Kkiiltiiri onunla
sekillenmistir; mitoloji kelimesinin kokeni de Antik Yunan’dan gelmedir. Goérkemli
Yunan tanrilarinin bagroliinii oynadigi Yunan mitolojisinin ilk aktaricis1 Homeros’un
kor olmast ironik bir durumdur. Gérmeyen bir ozanin siire verdigi gorkem takdire
sayandir. Bu inancin kaleme dokiilmesi, gorkemin hissedilmesidir. Bu konuda bilgi
veren bir¢ok yazili kaynak bulmak miimkiindir. Yine Anadolulu bir ozan olan
Hesiodos, Yunan dininin kutsal kitabin1 yazmistir. Tanrilarin nasil dogdugundan insani
nasil yarattiklarina kadar her detayr Theogonia adli eserinde vermistir. Hem de tanrinin
sOzlerini yansittigini ileri silirerek, Musalarin dilinden olaylar1 aktarmistir. Dogu ile
girdigi ticari iliski sayesinde kisa siire iginde sanatim1 gelistiren Yunanli sanatcilar,
resim, heykel ve mimaride anlatilan mitoslar1 baska bir dile, sanatin diline
cevirmiglerdir. Hem sézel hem de gorsel malzeme Antik Yunan toplumunun biling

disinda yarattig1 mitos diinyasini yansitmaktadir (Gezgin, 2011: 77-78).

Mitoloji, dogas1 geregi sanatla i¢ ige goriiliir. Edebiyat, resim, miizik, heykel,
tiyatro, opera, bale gibi sanat dallarinda kendine yer bulur. Mitlerde yer alan anlam,
diistinsel ve duygusal olarak sanatin hammaddesi gibi diisiiniilebilir. Marx mitoloji ve

sanat arasindaki bagintiy1 soyle dile getirir:

“Bildigimiz gibi, Yunan mitologyast Yunan sanatinin yalnizca bir gere¢ ambari
degil, aynm1 zamanda temelidir... Biitiin mitologya, doga giiclerini diisgiicliniin
icinde ve diisgiicii yoluyla bagimli kilar, denetler ve bicimlendirir. Iste bu
yizden de, insanoglu, doga giiclerini ger¢ekten egemenligi altina aldiginda,
mitologya ortadan kalkar... Yunan mitologyast Yunan sanatinin 6n kosuludur;
bagka bir deyisle, doga ve toplum olaylar1 halkin diiggiicii tarafindan bilingsizce
sanatsal bir bigimde 6ziimlenmistir” (akt. Thomson, 1991: 77).

Fischer ise; sanatin baglangigta biiyii oldugunu, gercek ama bilinmeyen bir

diinyaya egemen olmaya yarayan tilsimli bir ara¢ oldugunu varsayar:

“Din de, bilim de, gizli bir bigimde- tipk1 bir tohum gibi- biiyilide birlesiyordu.
Sanatin bu biyliciilik gorevi giderek toplumsal iliskilere 151k tutmak,
yogunlasan toplumlardaki insanlar1 aydinlatmak, insanlarin toplumsal gergekleri
tantyip degistirmelerine yardim etmek gorevine doniistii. Cok yanh iliskileri,



toplumsal catismalar1 ile olduk¢a karmasik bir toplum, bir efsane yoluyla
aciklanamaz. Ayrintilar1 noktasi noktasina tanimayi, her seyi kapsayan bir bilinci
gerektiren bdyle bir toplumda, biiyliniin gecerli oldugu eski caglarin sert
kaliplarini kirmak, daha agik bigimlere, 6rnegin romandaki 6zgiirliige kavusmak
i¢in Oniine gecilmez bir istek erge¢ duyulur. Belli bir donemde, toplumun eristigi
diizeye gore sanatin bu iki 6gesinden biri daha agir basabilir —kimi zaman
cagrisimlarla biiylileyen yani, kimi zamansa ussal ve aydinlatict yani, kimi
zaman sezgi, kimi zamansa yargi giiclinii kesinlestiren yani. Ama ister oyalasin,
ister uyarsin, ister golgelendirsin, ister aydinlatsin hi¢cbir zaman gergekligin kati
bir tanimlamasi degildir sanat” ( Fischer, 2010:15-16).

Mitoloji ve miizigin ise mitolojinin diger sanat dallartyla olan iliskisi gibi, hayal
giiclinli mesgul ederek gelisen iki diigsel dal olmasi sebebiyle Antik ¢agdan gliniimiize
dek birbirleriyle sik¢a anildigi bilinmektedir. Miizikte mitolojiye, mitolojide miizige
stirekli rastlariz. Antik Yunan’dan baglayarak besteciler mitolojik dykiileri yapitlarinda
islerken, 6zellikle Yunan mitolojisinde miizige iliskin Oykiilere rastlamak miimkiindiir.

Aslinda koken itibariyle de miizik, ismini Yunan mitolojisinden almistir.

Miizik kelimesinin kokenine deginilecek olunursa; Yunanca esin perileri olan
mousa’ dan tiiredigi belirtilmektedir. Mousa, Yunanca akil, diisiince, yaraticilik giicti

kavramlarini iceren men kokiinden gelmedir. Mousalar dokuz esin perisinden olusur.
1. Kalliope, destan ve epik siire ilham veren peridir.
2. Kilo, tarihi olaylar1 konu alan siirlere ilham veren peridir.
3. Polhymnia, kutsal sarkilarin ve ilahilerin perisidir.
4. Euterpe, miizigin perisidir.
5. Terpsikhore, dansin perisidir.
6. Erato, ask siirlerinin perisidir.
7. Melpomene, trajedilere ilham veren peridir.
8. Thalia, komedi siirinin ilham perisidir.

9. Uranla, gok cisimlerinin perisidir.



Mousalarin kendilerine ait bir sdylenceleri yoktur. Bu perilerin biitiin isleri

tanrilarin senliklerinde ezgi sdyleyip, dans etmektir (Erhat, 1996 ve Olgunlu, 2014:220).

Miizik sdzclgiiniin dilimize Fransizca musique teriminin okunusundan gegmis
oldugu soOylenir. Fransizca’ya girisi ise Mus veya Musa sozciigiine, Latin dillerinde
aidiyet bildiren ique ekinin getirilmesi ile olusmustur. Grek mitolojisindeki genel adi ile
mus, agaclar iizerinde yasayan, yart kus yar1 kadin bigiminde olan, giizel sesleri ile
sarkilar soOyleyen, bu sarkilari1 duyan insanlar1 biiylileyen tanriga adi bugiin
kullandigimiz miizik kelimesinin kokidiir. Tiirk¢e’de kullanilan diger bir sozciik olan
Musiki terimi kok olarak Grek dilindeki Mousiké Tekhné’ den gelmekte olup, Arap
tilkelerinde soylenen bigimi olarak dilimize yerlesmistir (Giinay, 2006: 19).

Hesiodos, Musalardan sdyle bahseder:

“Zeus babalarinin kalbini yumusatirlar, dnceden olanlari, simdi yasananlari ve
bundan sonra olacaklar1 sdyleyerek. Dudaklarindan ¢ikan giizel sesler giiriiltiilii
Zeus’un sarayini yumusatir. Olympos’un karli zirvesi bu seslerle dolup tasar.
Onlarin sarkilari, toprak ve gokyiizli tarafindan yaratilan tanrilar soyunu mutlu
eder. Bu tanrilardan dogan comert diger tanrilar, tanrilarin ve insanlarin babalari
Zeus, en biiyiik ve en giizel tanri, insanlar ve titanlar soyu mutlu edilir bu
miiziklerle. Insanlarin arasindan gegtiginde bir tanr1 muamelesi goriir. Nazik
hareketleriyle yakinindakilere bir 151k olur. Musalarin insanlara verdigi sey
budur. Musalar ve ok¢u Apollon insanlara miizik ve calma yetenegi verirler”
(Hesiodos, 2012: 58-59-61).

Levi Strauss, Mit ve Anlam isimli yapitinda hem mitin hem de miizigin dilden
kaynaklandigini fakat farkli dogrultularda evrildigini sdyler. “Miizik dilde igkin olan ses
boyutunu vurgularken, mitoloji yine dilde ickin olan anlam boyutunu o6ne c¢ikarir”.
Strauss, su ornekle konuya aciklik getirir; miizikteki bir orkestra yapitini incelerken
partilerin birbirinden bagimsiz olamayacagimni ancak bir biitiin icerisinde anlam
kazandigin1 vurgularken, miti de anlamanin yolunun hikayeleri hem dikey hem yatay

olarak incelemekten gegecegini ifade eder” (2013: 85).

Aslinda Yunan uygarlifinda ve diger uygarliklarda miizigin, baslangigta biiyti
amacli yapilirken daha sonra, mitolojik konularda ve dini amagh kullanimiyla farkl bir
nitelik kazandig1 diisiiniilmektedir. Bu konuda calismalar yapmis olan Fransiz miizik

tarih¢isi Jules Combarieu (1859-1906), miizigin biiyiiniin bir 6gesi olarak dogdugunu ve



biiyiiniin 0gelerinden biri olan ilkel miizigin daha sonra dini miizige ve sonra da

diinyevi miizige doniistiigiinii savunmaktadir (akt. Akan, 2012: 58).

Antik Yunan miiziginin temelinde siirin oldugunu unutmamak gerekir. Miizik ve
siir ayn1 anda ele alinmistir. Miizik ve siirin birlikte yogun bir sekilde ele alindigi
donem, Homeros’un flyada ve Odysseia eserlerinin oldugu donem olarak bilinir. Bu
eserler kahramanlik sarkilarini birlestiren destanlardir. Yunan mitolojisi olaylar1 burada

goriilmektedir.

Antik Yunan toplumunda biitiin erdemlerin kaynagi sayilan miizik hakkinda
Yunan diisgiiniirleri moral ve ahlak iizerindeki etkilerini sorgulamig, olumlu ya da
olumsuz etki eden miiziklerden s6z etmislerdir. Ayrica toplumsal ve sosyal yasamin
vazgecilmez bir etkeni olarak, kutlamalar, dini ritiieller, diigiinler, askeri torenler, 6liim,
hasat, tiyatro, sportif olaylar, yarigmalar, festivaller vs. gibi etkinliklerin miiziksiz ve

siirsiz olmas1 miimkiin degildir.

Shiner’a gore, Antik Yunan’da miizik, sessizce ve estetik kaygilarla dinlenecek
bir sey degil toren alaylarina, ickilere eslik edecek ve hepsinden 6nemlisi de, ezberleme,
iletisim ve dinsel ritiielleri destekleyen yararli bir 6ge olarak ¢alinan ve sdylenen bir
seydir. Giizel sanatlar olarak siniflandirilan dallarin ¢ogu, Atina’daki Dionysos
senliklerinde yarigmaci trajedi gosterileri tiiriinden, toplumsal, siyasal, dinsel ve pratik
baglamlarin pargalar1 olarak ortaya ¢ikmaktaydi. Ornekleyecek olursak, Panathenaia
senlikleri kapsaminda yalnizca miizik esliginde toren alaylari ve ritiieller yapilmaz ayni
zamanda Homeros’un destanlarin1 ezberden okuma yarigmalar1 ve atletik yarismalar da
yapilirdi ve bunlar1 kazananlara da 6dil olarak zeytinyagiyla dolu giizel ve siisli

kavanozlar verilirdi (2013: 52).

Yunan halklarindan 6zellikle Arkadyalilar, siradaglarla kapli tilkelerinin sert
iklimi yiizinden dik bashh ve vahsi olmasi kagmilmaz mizaglarini, aligkanliklarini
yumusak ve sevgi dolu hale getirmek icin, en eski yasalar1 nedeniyle miizik 6grenmekle
ve bunu otuz yasina kadar siirekli icra etmekle yiikiimlii olmuslardir. Bu nedenle onlar
biitlin Yunanlar arasinda en diiriist ve iyi ahlakli insanlar olarak diistiniilmiislerdir

(Winckelmann, 2012: 37-38).



Yunanistan’da miizik hala dini bir gii¢ olsa bil, her seyden once doganin ilk
nicelendirilmis, bilimsel gosterisidir. Orfeo hayvanlar evcillestirmis, Amphion baliklari
kendine ¢ekmis, Arion Teb sehrinin duvarlarini 6rmiis, Pythagoras ve Empedokles
delileri iyilestirmis, Ismene siyatigi tedavi etmis, Euterpe ve Erato da ilham perileri
olmustur. Pythagoras ¢alismakta olan bir nalbantin dortlii ve besli sesler ¢ikardigini
duymustur. Nota yazimu, bir alfabeden yararlanilarak M.O. 6. yiizyilda ortaya ¢ikmistir.
Bu nota yaziminda once dort, sonra bes, sonra da yedi ses kullanilmistir. Miizik
tapinaklarda, zenginlerin evlerinde, halkin arasinda, gosterilerde, politik torenlerde ve

kot ruhlart kovucu kurban ayinlerinde kullanilmistir (Attali, 2005: 50).

Yunanlilarin icatlar1 arasinda eser bigimleri (epodos, anabolik), kelimeler
(miizik, ritim, armoni), enstriimanlar (lirin bir tiirevi olan bosta titreyen bes-on bir telli
kithara; mimar Ktesibios tarafindan M.O. 3. yiizyilda, Iskenderiye’de yaratildigt
sOylenen hidrolik org) vardir. Yirmi kadar eser ve birka¢ {inlii miizisyen, kole ve
kiltirlic prens ismi de bilinmektedir (Terpandros, Arkhilokhos, Pindaros, Sappho)
(Attali, 2005: 51).

Miizigin ise batidan m1 yoksa dogudan mi geldigi konusu uzun siire
arastirmacilarin soru alanina girmis ve bu alanda yapilan bilimsel ve arkeolojik kanitlar
miizigin dogudan geldigini kanitlar nitelikte olmustur. Mezopotamya’da ilk dini
sarkilar, Misir’da ilk telli ¢algi olan lutun kullanildigi, Cin’de bambu kavalin icat
edildigi tiim tarihgiler tarafindan bilinmektedir. Bat1 uygarliginin besigi Antik Yunan
toplumunun daha sonraki uygarliklar1 bu derece etkilemesi ve kiiltiirlin bir parcasi
olarak sanat1 yiizy1l boyunca tasiyip gelistirmeleri, sanatin toplumsal ve sosyal kiiltiiriin

en 6nemli etkenleri arasinda yer almasindan kaynaklandigini géstermektedir.

Eski Yunan’da miizik her tiirli erdemin kaynagi sayilmig, ruhun egitimi ve
saflagtirilmasinda biiylik etkisi oldugu distniilmistiir. Egitimdeki 6nemi biiytiktiir.
Torenlerde, tapinaklara gidislerde, askerlerin savasa gidislerinde hep miizik olmustur.
Sonralar1 6zel hayatta da yerini almis; diiglin, cenaze, ziyafet, ekin bigme hep miizik

esliginde yapilmstir.



Antik Yunan toplumunda biiyilk 6neme sahip olan miizik, daha sonra gerek
devlet yonetiminde gerekse ahlaki boyutta diisiiniirlerin sorgulamaya ve anlamaya
calistiklar1 noktada bizlere Antik Yunan ile ilgili bilgilerin aktarilmasini saglamistir. Bu

ac¢idan Platon ve Aristo’nun aktardiklar1 dnemlidir.

Yunan toplumunda miizigin insan ruhu ve karakterini etkileme giicii, diger bir
deyisle etik boyutu, filozoflar i¢inde 6zellikle Platon i¢in ¢ok dnemlidir ve miizik, adeta
devletin i¢inde bulundugu olumsuz kosullarin ¢oziimii baglaminda, kurtarici bir
unsurdur. Bu nedenle, Platon’un diisiinii kurdugu ideal devlet i¢in miizik ve egitim, en
Oonemli temel sorunlardan biridir. Platon, ancak miizik ve jimnastik aracilifiyla egitilen,
yetistirilen ve ideasina ulasmis yoOneticilerin yonettigi bir devlette insanlarin mutlu

olabilecegine inanmaktadir (Akan, 2012:11-12).

Sokrates sanati giizellik agisindan, bigimsel olarak degerlendirir. Sokrates’e
gore; giizel insanlar, siislemeler, resimler ve heykeller, onlar1 gordiigiimiizde bize zevk
verir. Giizel sesler, miizik, sohbetler ve dykiiler de lizerimizde ayni etkiyi yaratir. Yani

gorme ve duyma yoluyla zevk aldigimiz seyler gilizel olarak adlandirilir (Demiralp,

2008:4).

Sokrates’in; 6grencisi Glaukon’la miizik hakkinda yaptigi konugmada anlattigina
gore; bir bicimin giizelligi ya da c¢irkinligi, ritmin yerinde olup olmamasina baglidir.
S6ziin, miizigin, seklin giizelligi, ritmin yerindeligi, insanin safligina baghdir. Saflik ise;
insan tabiatin1 gergekten iyilik ve giizellikle siisleyen bir olgunluktur (Demiralp,
2008:6). Filozof burada 0l¢iisiiz, orantisiz, diizensiz olan miizigi koétii bir olgu olarak

degerlendirir.

Aristoteles Politika yapitinda katharsis kavramindan bahseder. Katharsis
kavram Tiirkge’de arinma sozciigiiyle karsitlik bulur. Aristoteles, ruhsal ya da zihinsel
arinma sz konusu olunca, miizigin egitim ve katharktik amaclar i¢in kullanilabilecegini
soyler (Dedeler, 2012: 6). Aristoteles i¢in, ozellikle iyi bir anayasa igin yurttaslarin
egitimi 6nemlidir. Aristo, miizigi egitimde faydali ve zorunlu oldugu i¢in degil bos
zaman ugrasi olarak zihnin dinlenmesi bakimindan degerlendirir (Aristoteles, 2011:236-
239).



Mitoloji ve miizik arasindaki siki1 bagin 6rneklerinden biri olan fliit miizigi, 19.
yizyilda Alman fliit yapimcist Theobald Boehm’iin fliit mekanizmasinda
gergeklestirdigi degisimler ve gelismeler neticesinde gelismistir. Paris Konservatuvari
Ogretmenleri basta olmak iizere donemin bestecilerine ve fliit calicilarina Yunan
mitolojisi ve karakterleri ilham olmustur. Bu c¢alismanin birinci bolimiinde Antik
Yunan toplumunda ve felsefesinde fliit ile ilgili kuramsal ve tarihsel arastirma yapilmus,
Yunan Mitolojisinin Bat1 sanatina ilk etkileri olan opera ve bati miizigi calismalarina
yer verilmistir. Ikinci béliimde Yunan mitolojisi ilhamli fliit miizigi esetlerinin ortaya
ciktigi 19. yiizyill ve sonrasi akimlar, Yunan modlari ve programli miizik ile ilgili
aciklayici bilgiler sunulmustur. Ucgiincii boliimde fliit miizigini etkileyen baslica
karakterler, bu karakterlerin fliit repertuvarina yansiyan drnekleri ve besteciler tizerinde
aciklamalar yapilmistir. Sonug boliimiinde ise yapilan bu c¢alismalar belirli bir biitiinliik

icinde degerlendirilmistir.
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1.BOLUM

ANTIK YUNAN’DA FLUT VE YUNAN MIiTOLOJISININ BATI SANATINA
ILK ETKILERI

1.1. Antik Yunan Toplumunda ve Felsefesinde Fliit

Yunan uygarhiginda ve felsefesinde fliit olarak adlandirilan ¢algi ¢ift borulu
zurnaya benzeyen aulos isimli ifleme bir calgidir. Kokeninin Asya’ya dayandigi
bilinmektedir. Bu c¢algi, Yunan toplumunda siirlere eslik eden bir calgi olarak
goriilmektedir. Ayrica aulosun, kithara ile birlikte tanrilara ibadet térenlerinde korolara

eslik ettigi bilinmektedir.

Kisaca aulostan bahsedilecek olunursa;

Aulos, iki borulu bir nefesli c¢algidir. Yunancada aulos, Romalilarda tibia,
Tiirk¢ede de cifte adin1 alir. Bugiinkii tahta iiflemelilerin atasi olan aulosun kokeni
Mezopotamya’ya uzanir ve tarith Oncesinden ortagaga kadar yaygin sekilde
kullanilmistir. Borular1 tahta, kamis veya kemiktendir. Aulos’un ses rengi i¢cin Wagner,
kuvvetli ve keskin oldugu goriisiindedir. Sachs ise tatli sesli fliitler gibi degil, sert ve giir
sesli bir gesit obua gibi oldugunu soyler (akt. Tunger, 2005: 33-34-35). Aristoteles, bir
siir sanatinin gerceklesmesinde bu sanati olusturan pargalar1 ve ozellikleri olusturan

etkenler arasinda aulos ve kithara sanatinin da 6nemini vurgular (Aristoteles, 2012: 19).
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Aulos, Apollon ve Dionysos adina diizenlenen festivallerde kithara ve lir ile birlikte en

cok kullanilan calgilar arasinda yer alir.

Antik Yunan toplumunda diger bir fliit gesidi ise Syrinx (pan fliit)’tir. Degisik
boylardaki kamig borularin, kii¢iikten biiylige dogru yan yana dizilmesiyle olusturulmus
bir nefesli ¢algidir. Anadolu’dakilerin yani sira, Hellenistik, Roma, Etriisk plastik sanat
eserlerindeki syrinx galgicisi genellikle dans edenlere eslik etmekte ayrica lir veya aulos
gibi calgilarla ikili olusturmaktadir (Tunger, 2005: 38). Platon, Yasalar adli yapitinda
flavta olarak bahsettigi tifleme calgi ile ilgili “zayif, korku dolu ruhlarin kalp
carpintisint ya da c¢ilgin hareketleri dinginlestirmeyi flavta ve dans ile kisileri

kendilerine getirir” demistir ( Platon, 2007:262).

Antik Yunan fliitiniin giiniimiiz fliit anlayisindan ayri oldugunu belirtmek
gerekir. Bu konu ile ilgili Losev, fliitiin tanimina iliskin farkliliklardan kaynaklanan bu
problemi sOyle anlatmaktadir. O, (fliit) bizim bakir ¢algilarin sesine benzer metalik
keskin sesler ¢ikarmaktadir. Bu ylizden de Yunanca da aulos fliit olarak degil de, daha
ziyade Klarinet olarak terciime edilmelidir. Fakat asirlar siiren ¢evirmen gelenegi aulos

kelimesini fliit olarak sabitlestirmistir (akt. Isababayeva Apaydin, 2013: 88).

Sowerby, fliitiin ve fliit ¢alicisinin Yunan toplumu iginde goérevini su sekilde

aciklar:

“Sempozyum ya da i¢ki adlemi andron ya da erkek meskenlerinde yapilirdi. Bir
odanin etrafina uzanmak i¢in sedirler, ortasina da masalar konurdu. Erkekler
celenk takardi ve genellikle seromonilere biri bagkanlik ederdi. Platon Yasalar
adl1 diyalogunda ayik bi¢cimde islemleri yiiriitecek bir lidere duyulan ihtiyaci
vurgulamaktadir. Sarabin yaninda eglence de olurdu. Kiralanan fliitcii kizlar
(aulotrides) konuklar1 miizikle eglendirebilir ya da konuklar kendileri lir ¢alarak
miizik yapabilirlerdi. Vazo resimlerinden anlasildig1 kadariyla, fliit ¢alan kizlar
bu isi yapmadan Once miizikal eglenceden daha fazlasini saglamaktadirlar.
Flitcii kizlar gergekte Atina’nin dogusunda, surlara yakin olan kirmizi-fener
bolgesi olan Kerameikos’ta fahise olarak ¢aligmaktadir” (2012: 101-103).

Antik kaynaklardan yola ¢ikarak fliit, son derece giiclii, hem trajik hem de
komik sehvetli u¢ duygularin ifadesinde kullanilmak i¢in daha uygun goriilmiistiir ve
keskin sesiyle giilme ve aglama krizleri yaratmak i¢in kullanilmistir. Bunun hakkinda

Boethius soyle der: “Eskilerin geleneginde, cenazede aglayan kadinlarin yaninda fliit de
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calinmaktaydi. Papinius Statius da su satirlarla ayn1 konuyu anlatmaktadir: ...aniran
boynuz gibi, Fliit 6len ruhlart kendine ¢eker... Sophokles’e gore, Oliilerin ¢algisi lir
degil fliittiir” (akt. Isababayeva Apaydin, 2013: 89).

Euripides Troyali Kadinlar yapitinda soyle dile getirir: “yorgunluk ve sevincin
izerine gecenin karanligi yaklastiginda bir Libya fliitii 6tiiyordu Frigya daglarinda.
Geng kizlar ise ayaklariyla tempo tutarak nese i¢inde sarki sOyleyip dans ediyorlardi”
(2002: 26). Herodotos, M.O. 7. yiizyilda Lydia ordusundaki miizisyenleri aynen soyle
anlatir: “Miletoslulara karsi agilan savas ona babasindan miras kalmisti. Bundan 6tiirti
sefere ¢ikiyordu ve kenti kusatmak igin sdyle yapti; emanet edilmis olan ekin
olgunlasinca yola ¢ikti. Ordu, syrinx, harp ve hem kadin hem de erkek fliit sesleriyle
yiriiyordu” (akt. Tunger, 2005: 14). Bu bilgilere dayanarak fliit ritmiyle savasa giden

Yunanl askerlerin korku duymadan miizigin etkisiyle yol aldiklar1 s6ylenebilir.

Ortagag doneminde Clemens Alexandrinus, “icki alemlerinden alisagelmis fliitii
uzaklastirin. Pan fliitii ¢obanlara, fliitii ise puta tapan bos inangli insanlara birakalim.
Gergegi istiyorsaniz, bu calgilar1 yasaklamak gerekir” der (akt. Isababayeva Apaydin,
2013: 85).

Antik Yunan felsefesinde, calgilarin karakteristik yapilar1 ve islevleri disinda,
miizigin ve c¢algilarin davranisi, ahlaki 6zellikleri ve bunlarin insanlar tizerindeki etkisi
irdelenerek ¢algilara olumlu ya da olumsuz anlamlar yiiklenmistir. Her tiirlii fazlalik,
cesitlilik, asirilik, ahlaki degerlerden yoksun ve orantisizlik filozoflar tarafindan

olumsuz olarak nitelendirilmistir.

Ronesans’a kadar fliitten ve fliit ailesi ¢algilardan bahsedilmektedir. Bu ¢algilar
soylu kigiler i¢in uygun goriilmemistir. Bu tartismanin felsefi degerleri Pisagor’un,
calgimin ethos idealarina dayanmaktadir. Pisagor’a gore fliitiin sesi rahatsiz edici ve
avamdir. Unlii bir efsaneye gore Pisagor, fliitle calman frigyen melodilerinden cosan ve
ateslenen bir genci, lir ¢alarak sakinlestirmistir. Fliit daha ¢ok orgiastic (zevk-heyecan
verici, sehvet dolu) bir calgi olarak iin salmistir (Isababayeva Apaydin, 2013: 87).

Sokrates fliit ile ilgili goriisiinii Gorgias’ta soyle dile getirmistir. “FlLit calmaya ne
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dersin? Bu is sadece zevk arayan, bundan baska bir sey diisiinmeyen bir is gibi

goriinmiityor mu sana Kallikles?”’( akt. Platon, 2012: 109).

Antik Yunan felsefesinin fliite kars1 olumsuz durusuna bir baska sebep de felsefe
tarafindan sarkilarin igindeki ¢ok gerekli goériinen soziin olmasiyla ilgilidir. Daha
dogrusu bu yaklasim miizikte solo vokal ve ona eslik eden ¢alginin arasinda orant1 ile
ilgilidir. Yani miizik uygulamasi sirasinda tiim dikkat belli bir etik anlam tagiyan sozlere
yonelikken, eslik eden calginin sesinin, sarkicinin veya okuyucunun sesini bastirmamasi
gerekmektedir. Antik fliit ise biiyiik sesli bir calgi olarak bu uygulama i¢in uygun
degildir. Diger taraftan kithara ve lir, nazik sesleriyle, siir ve sarki sdylemlerinde daha
uygundur. Fakat en Onemlisi, bu calgilarin Apollon adi ve kiiltiiyle baglantili ve
dolayistyla da kiilt ve kutsal olmasidir. Apollon kiiltiiniin ¢algilarindan farkli olarak:
‘...Dionysos’un ana g¢algilar1 —tympanum, cymbala ve auloslar’ Yunan c¢algisi
degildirler. Bu da Antik Yunan felsefesinin onlara karsi tepkili olmasinin baska bir
nedenidir. Bunun sebebi jeo-tarihseldir. Konu su ki, lir ve kithara, tamamiyla Yunan
calgilariyken, fliitiin Frigya kokenleri vardir. Yunan kithara ve Anadolu’da yaratilan
Frigya aulosu arasindaki farklar hemen anlagilmistir. Calgilardan birinde ahlaki denge,
digerinde ise zapt edilemez zevk istegi goriilmiistiir (Isababayeva Apaydim, 2013: 89-
90).

Platon’un aulosa karsi tutumu tamamen olumsuz olmustur. Platon Devlet’te bu
calgtya yer olmadigmi, lir ve kitharanin yeterli olacagii belirtmistir. Platon, bu
davranig1 ile Yunan dinindeki yabanci unsuru ortadan kaldirmayr istemistir. Ciinkii
aulos, Marsyas ile biitiinlesmis bir Anadolu ¢algisidir. Platon buna nazaran syrinx denen

calgilara olur vermistir (Akan, 2012: 79).

...”Ya flavta yapanlari, flavta ¢alanlar1 kente kabul edecek misin? Flavta en ¢ok
sesi olan saz degil mi, Obiir biitiin telli sazlar flavtanin bir taklidinden ibaret
degil mi?... O halde lir ile kithara kaliyor, onlar kentimiz i¢in yararhidir; bir de
kirlarda cobanlar i¢in kaval...Apollon ve Apollon’un sazlartyla Marsyas ve
Maryasinkiler arasinda karar verip ilkini se¢cmekle bir yenilik yapmis
olmay1z...”( Platon, 2010:110-111).

Platon’un bu diisiincesinde 6zellikle daha 6nce de belirttigimiz miizigin akla ve

ahlaka 6nem veren yapisiyla Platon olumlu goriislerini sunmustur. Marsyas mitosunda,
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Marsyas daha ¢ok eglenceye dnem vererek aklin yolundan ¢ikip bir Tanr1’ya kars1 gelisi
belki de bu diislince yolunun pekismesini saglamistir. Platon’a goére Apollon’un
kullandig1 lir, hem akla hem de bir Tanr1 tarafindan kullanilmas1 ve Hermes tarafindan

icat edilmesi bu ¢alginin olumlu konumunu korumus oldugu diisiiniilebilir.

Marsyas ile baglantili olarak fliite ve fliitglilere olan asagilayici tavir, Antik
Yunan’da gelenege doniismiistiir. Ayni tavira Ortagag doneminde de rastlanir. Ramis de

Pareja Musica Pratica’da soyle yazar:

“...Aramizda bazilan var ki, 6zellikle bu tiir bayag1 sarkilara yonelirler ve
sarkilarda gereksiz siisleme yaparlar; onlar Kilise anamiz tarafindan belirlenen
tanrisal sarki sdylemeyi neredeyse goz ardi ederler ve tiim hayatlar1 boyunca
farkli uzunluktaki notalarin, figilirlerin ve 6vgiiye degeri olmayan seylerin pesine
takilirlar... Kime mi benzerler? Ancak fliitiilere!” (akt. Isababayeva Apaydin,
2013:92-93).

Aslinda bu acidan aulos ile ilgili karsimiza iki mitos ¢ikar. Bunlardan ilki
Athena’nin aulosu icat etmesi, nehirdeki aksinden yliziiniin ¢irkinlestirdigini gérmesi ve
bu ¢algiy1 bir nehire firlatmasidir. Bu mitos ile sanatin giizellik agisindan yorumlanmasi
acisindan da olumsuz etken oldugu disiiniilebilir. Olgunlu’ya gore, “oligarsinin
burjuvazi torenleri ve kiiltiirii ile avam kiiltiiriinlin ayrigsmast s6z konusudur. ‘Sanat,
mekan ve 6zne bilingli insana 6zgiidiir, sanat 6zgiir ruh ister’ ifadeleriyle sinifsal bir algi
farkindaligina vurgu yapilmistir. Ozellikle Apollon ile miizik ve diger sanatlar en iist

kesim burjuvaziye ait gosterilmistir (2014:131).

Diger mitos ise daha 6nce deginilen Marsyas ve Apollon yarismasidir. Bu iki
mitosun olumsuz bir durus sergilemis olmasi Antik Yunan filozoflarinin diisiince ve
ideal devlet anlayisinda miizigin ve g¢algilarin yerini sorgulatmigtir. Buna nazaran ise
kithara ve lirin 6viiniilesi bir durus sergilemesi de yine Orfeo ve Apollon mitlerinin bir
sonucudur. Platon’un aulosa olumsuz yaklasiminin nedenleri arasinda bu iki mitos

oldugu diisiiniilebilir.

Aristoteles de Platon gibi diigiinerek aulosu ahlaki boyutta iyi bir miizik aleti

olarak gdérmemis ve asir1 heyecan uyandirdigini séylemistir. Ayrica fliitiin ¢alinirken
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insan sesini engelledigi i¢in egitimde kullanilmasinin uygun olmadigini belirtmistir.
Fliit ile ilgili mitolojide gegen efSanelerin etkisiyle aulos calarken yiizde olusan hos
olmayan goriintii de olumsuz bir bakis gelistirmis olabilir. Clinkii baz1 ¢alicilar aulosu

yiizlerini gizleyerek calmiglardir.

“Egitime {iifleme calgilarin ya da kithara ve benzerleri gibi bir profesyonel
ustalig1 gerektirenlerin sokulmasina izin vermemeli, 6grencilere onlar1 yalniz iyi
miizik dinleyicisi yapacak ve genel olarak egitimlerine yararli olacak calgilar
kullandirmaliyiz. Ustelik {ifleme calgilar ahlaka uygun araglar degildir, daha
cok kigkirtict etki yaratirlar; onun ic¢in bunlarin kullanilmasi, zihinsel bir etki
yapmak degil, heyecan duygularimi doyurmak istendigi durumlarla
sinirlanmalidir. Ufleme ¢algilar ¢almak, kisinin konusma yetisini kullanmasina
da engel olur. Eskilerin iifleme ¢algilar hakkinda anlattiklar1 efsanenin de
anlamli bir yani1 vardir. Efsaneye gore iifleme calgiyr Athena icat etmis, sonra
firlatip atmis. [Efsanenin dedigi gibi, tanrica onlar1t c¢almanin yiizii
cirkinlestirmesinden otiirii boyle yapmistir. Ama c¢ok daha olast bir neden,
ifleme calgilar1 6grenmenin zihnin egitilmesine higcbir katki yapmamasidir”
(Aristoteles, 2011:243-244).

1.2. Opera ve Bat1 Miiziginde Antik Yunan Mitolojisi Ornekleri

Yunan kiiltiiriindeki 6gelerin 16. yiizyildan itibaren giiniimiize uzanan kiltiir
yolculugunda 6nemli bir etken oldugu sdylenebilir. Ciinkii Yunan kiiltiirii edebiyatin,

miizigin, dansin, heykelin, resmin; kisaca giizel sanatlarin konusunu olusturmaktadir.

Ronesans’la birlikte Italya’da edebiyat, bilim, tiyatro, tip, felsefe ve miizik
alaninda Yunan diinyas1 yeniden kesfedilir. Bunun sonucu olarak dans miizikleri her
yerde yeserir ve dort yeni eser tipi belirir: oratoryo, opera, fiig ve kongerto. 1600 yilinda
opera sanati ortaya c¢ikar. Kaynagi, Fransa saraymin bale miizikleri, 6zellikle de
Floransa bayramlaridir. 1576’dan 1587°ye kadar, Bardi kontu sarayinda entelektiieller
ile miizisyenleri Yunanistan’1 biitiin boyutlariyla, 6zellikle de miizikal boyutuyla
yeniden yasatmak niyetiyle bir araya getirir. Yunanlilarin sarkili tiyatrodan
hoslandiklarin1 yeniden kesfedince, ‘miizikle konusma’ karar1 alinir. Ekim 1600°de, IV.
Henri’nin Marie de Médicis ile evlenmesi vesilesiyle Piti Sarayi’nda miizigi Jacopo
Peri tarafindan yapilan bir Renuccini tragedyasi oynanir: Euridice. Bu, ilk operadir.

Bunun {izerine heveslenen ve kiskanan Mantou diikii, Claudio Monteverdi’ye ayni
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konuda bir eser —italyanca opera- siparis eder: Ik kez 1607 yilinda sahnelenen Favola
d’Orfeo, tonalitenin zaferini onaylayan anlatimsal bicemiyle madrigalin sonunu getirir.
Bir siire sonra Scarlatti, Napoli’de opera formunu belirleyerek stile rappresentativ’yu

getirir. Italyan bir miizisyen, Lully, bu tiirii Fransa’ya ithal eder ( Attali, 2005: 63).

Ronesans’ta miizik alaninda, 6rnegin Estes, Sforzas, Gonzagas ve Medici gibi
Italyan prensler dinsel olmayan miizige daha genis itibar, firsat saglayacak satafatli
saray gosterileri gerceklestirmigler ve siirekli olarak onlarca miizisyen istihdam
etmiglerdir. Ortacagda saraydan saraya gezerek insanlar1 eglendiren, pek itibarlari
olmayan gezgin ozanlarin yerini 6teki hizmetgilerle birlikte sarayda yatip kalkan ve
karnin1 burada doyuran iiniformali ozanlar almistir. Ger¢i modern besteci ve icract
ayrimi heniiz dlgiit haline gelmemisti ama 1501 yilinda miizik eserlerinin notalarinin
basimina baslanmasi en sonunda bunu miimkiin kilmistir. Adrian Willaert ve Josquin
des Prez gibi en sevilen miizisyenler besteleriyle taninmis ve bir saraya bagli kalmadan
cesitli saraylara gitme 0zgiirliigline sahip olmuslardir. Bu ylikselen statiiyii pekistiren bir
sey de hilimanist bilginlerin, eski Yunanlilarin, trajedilerini miizik esliginde
sOylediklerini gosteren eskicag metinlerini kesfetmeleri olmustur. Bunun kesfedilmesi,
miizigin metnin anlamini ifade etmesi gerektigine vurgu yapilmasi yolunda yeni bir
anlayisa yol agmis, bu egilim 6zellikle de iist sinif toplumsalliginin bir unsuru olarak

sOylenen dort kisimli madrigallerde ortaya ¢ikmustir (Shiner, 2013:71).

Opera sanatiin ilkel izlerinin antik tiyatroda aranmasi ve Antik Yunan tiyatro
yazarlart Sophokles, Euripides, Aschylos eserlerinde incelemek miimkiindiir. Opera
sanatinin anayurdu italya’dir. Opera fikrinin bu sehirdeki baz1 miizik¢i ve sairlerin bir
araya gelerek eski Yunan oyunlarina benzer eserler yazmak istemelerinden dogdugu
bilinmektedir. Bu ¢ercevede misralari Renuccini tarafindan yazilan ve Peri tarafindan
1594 de bestelenen Dafne ilk operadir. Peri 1600 yilinda Euridice adli bir opera daha
yazmistir. Her iki opera da basit sarkilarla donanmis ilkel opera ornekleri olarak
karsimiza ¢ikar. Operada ilk gelisim, Monteverdi’nin 1607 yilinda yazdig1 Orfeo adli
eseriyle gortilmektedir. 1627 yilinda Alman besteci Schiitz, Daphne adli bir opera
bestelemistir. Boylece Yunan tragedyalarinin esintileriyle opera hizla tim Avrupa’ya

yayilarak, 6rneklerini cogaltmistir.
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Miizik anlayisindaki biiyiik degisim 17. yiizyilda gerceklesmistir. Matematiksel
oranlara ve kiirelerin uyumuna dayanan bir armoni olarak anlagilan eski ¢oksesli miizik
idealine’ meydan okuyan yeni bir miizik anlayisi ortaya ¢ikmistir. Bu yeni anlayis,
insani duygular1 daha uygun bi¢gimde temsil edebilen ve aslinda Vincenzo Galilei’nin
1581 tarihli Eskicag ve Modern Cag Miizigi Uzerine Diyalog adli yapitinda var olan
tek-hakim-sesli miizik ideali olmustur (tek hakim melodinin oldugu ve 6teki seslerin
buna eslik ettigi miizik). O zaman Galilei bu kitabinda, Ronesans hiimanizmini yansitan
bir argiimanla, bestecilerin yeniden eskigag pratigine donerek metinde ifade edilen fikir
ve duygulari miizigin Oniine ¢ikarmalart gerektigini savunmustur. Duygularin temsil
edilmesi idealinin gittikce kabul gérmesiyle birlikte enstriiman esliginde seslendirilen
melodi olarak yazilan madrigallerden 1600 civarinda operanin baslangicina ulasmis,

Floransa’daki ilk operalar eski Yunan tragedyasini diriltmeye yonelik ciddi bir girisim

olmustur (Shiner, 2013: 106).

Miizikteki ilk oOrneklerini opera vasitasiyla olusturan Yunan mitolojisinin
esintileri, zamanla tiim uluslarda ve miizigin hemen hemen tiim alanlarinda bestecilerin
ilham kaynag haline gelerek senfoni, oda miizigi, bale, ¢algi ve vokal miizikleriyle
etkisini slirdirmeye devam etmistir. John Blow’un Venus ve Adonis adli yapitindan
baslayarak, Gluck’un Orpheo ve Euridice operasi, Mozart’in ldomeneo operasi,
Beethoven’in Prometheus adli balesi, Berlioz’un Truvalilar operasi, 19. yiizyilda Liszt
tarafindan tanitilan programli miizik ve cesitli ¢cagdas miizik akimlariyla kullanildigi
goriilmektedir. Liszt’in Orpheus ve Prometheus’u, Franck’in Psyche, Debussy’nin
Pelleas et Melisande, Ravel’in Daphne et Cloe, Stravinsky’nin Oedipus Rex,
Persephone, Apollo Musagetes balesi, minimalist bestecilerden P. Glass’in Orfee
operasi, Ferit Tiiziin’liin Midas’in Kulaklar: gibi mitolojik o6rnekleri opera basta olmak

lizere miizigin her alaninda ve her ulusun bestecisinde rastlamak miimkiindiir.

! Pythagoras goris
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2. BOLUM
YUNAN MUZIiGi VE PROGRAMLI MUZIiK
2.1.Yunan Miizigi ve Modlar1

Antik Yunan miizigi ile ilgili elimizde pek az bilgi vardir. Yunan miiziginden
bugiine on bir yazili eser kalmistir. Bunun disindaki bilgiler biiyiik 6lgiide Homeros’tan
bilinmektedir. Kabileler arasinda yasanan savaslar nedeniyle Yunan sanat eserleri gibi
Yunan ezgileri de yok olup gitmistir ama miizik teorileri, ortagag miiziginin temelini
olusturmustur. Antik Yunan miizigi, M.O. 6. yiizyil ile M.S. 3. yiizyil arasindaki

Yunanlilarin miizigidir.

Antik Yunan’da miizigin fiziksel ve duygusal yonii arastirilmis, M.O. 500
yillarinda Hermion’lu Lasos sesin titresimlerden olustugunu bulmustur. Filozof ve bilim
adami Thales’in (M.O. 625-547) matematik ve fizik alanindaki katkilar1 ve deneysel
yollarla bilimsel bir nitelige yonelmesi, ses fiziginin gelisimini hazirlamistir. Pisagor
(M.O. 585-519) ses perdesi ile tel uzunlugu arasindaki bagmtiyr bulmustur. Daha
sonraki arastirmacilar bir sesin niteligini ve ses dizisindeki yerini, bu sese karsilik olan
saymin niteligi ve sayilar dizisindeki yeri ile bir tutmuslardir. Boylelikle bugiin
kullandigimiz araliklar ortaya ¢ikmig ve bu araliklarin hesaplanmasi ses dizilerinin

diizenlenmesini saglamistir (Ozgiir, 2001: 170).

Yunan miizik kuramlarindan bize ulasan yankilarin baslicalar;, M.O. 5. yiizyilda
yagsamis olan Pisagor’un eserine baglanmistir. Pisagor, Misir’da yetismistir. Kuramlari,
dogrudan dogruya Firavunlar kralliginin miizik biliminin devamidir. Matematikgi
Pisagor, ilk ve orta ¢agin biitiin kuramcilarinin yaptig1 gibi ses titresimlerinin sayisi,
yiiksek rezonanslar, ses araliklar1 ve ortak bir ¢ozliime ulasilamamis teorilerle ilgili

aciklamalar yapmistir (Selanik, 1996: 17).

Yunan miizik teorisi geleneksel olarak yedi genel baslik altinda toplanmistir.
Notalar, araliklar, makam soylari, dizi sistemleri, perdeler, modiilasyon ve melodik
kompozisyondur. Bu siralama, Tarentum'lu Aristoksenes tarafindan M.O. 330 yilinda

yazildigi sanilan Armonik Elemanlar adli kitapta yer almistir. Daha sonra M.S. 2.
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yizyillda yasadigi sanilan Kleonides, Yunan modlarin1 bir oktav i¢inde yeniden

stralamustir ( Arici, 2014: 19).

Yunan ezgisinin birimi dort sestir. Bir dortlii i¢inde diizenlenmis 3 veya 4 sesten
olusur. Bir “dért ses”in i¢ orgiitii, dogurucu dizinin ve makamin ne olacagini saptar. iki
sinir sesin (tetrakordun basindaki ve sonundaki sesin ) ezgisel sorumlulugu, yiikii, 6teki
seslerden daha fazladir. Her tetrakordun basindaki ve sonundaki sesler degismez.
Aradaki seslerin degismesiyle diyatonik, kromatik ve anarmonik olmak iizere ti¢ tiirlii
dortlii elde edilir (Selanik: 1996: 18).

Ornek: Diyatonik tetrakord iki biiyiik, bir kiiciik ikiliden olusmustur.

Ornek: Kromatik tetrakord, bir kiigiik iiclii ve bir biiyiik ikilinin ikiye ayrilmas1

ile olusmustur.

i - - ——
- - - - -

1+1/2 12 iz

Ornek: Anarmonik tetrakord bir biiyiik iiclii ve bir kiiciik ikilinin ikiye
boliinmesiyle olusmustur. Ancak g¢eyrek sese yakin elde edilen bu sesler, diyatonik

sistemdeki nota_yazisiyla ifade edilememektedir.
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Platon, Aristo, Aristoksenos ve birgok Yunan yazar1 kromatik ve anarmonik
tetrakordlarin fazla kullanilmasindan yana olmamistir. Buna karsin, Yunan miizigine,
daha sonra da kilise miizigine dogu ezgileri karigmistir. Eski Yunanda, miizik yazis1 tek
bir sistem halinde kabul edilememis oldugundan hem alfabetik hem de neumatique
(n6matik) yazi kullanilmigtir. Miizigin calgt ya da ses miizigi olusuna gore yazi sistemi
degismistir. Yunan miizik sisteminin temeli tetrakordlardan olusan, 15 notalik bir diziye
dayalidir. Bu dizideki dort tetrakord; pes notlar tetrakordu, orta notlar tetrakordu, ayrik
notlar tetrakordu, tiz notlar tetrakordu olarak adlandirilmistir. Yunan makamlari bu

tetrakordlarin etrafinda bigimlenir. Bu makamlar inicidir (Selanik, 1996: 17).

Yedi ya da sekiz sesli eski Yunan dizileri iki dortliiniin yapisik/ ortak ya da ayrik
olarak birlestirilmesi ile olusmustur. Boylece asagidaki ilk ornekte sekiz, ikinci drnekte
ise yedi sesli dizi elde edilmistir. Sekizli dizi anlayisinin yayginlasmasi ile yedi sesli

diziler iste ya da alta bir ses eklenerek sekiz sesli dizi durumuna getirilmistir.

Ornek: Ayrik Birlestirme Yapisik Birlestirme
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Eski Yunanlilar, dizilerdeki alt ve {ist dortliilerin yerlerini bitisik ya da ayrik

olarak degistirerek, degistirilen bu dizilere gerektiginde alt ya da iist ses ekleyerek, ya
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da bu degisikliklerle elde edilen dizilerin son durak yerlerini degistirerek bir¢ok yeni
dizi elde edip kullanmiglar ve bu dizilere yeni adlar vermislerdir. Miizik tarihgilerinin
yaptig1 arastirmalar bu dizilerin akil karistiracak kadar ¢ok oldugunu gostermektedir.
Zaman icinde Antik Yunan miizikg¢ileri diziler arasindaki ince ayriliklar1 bir kenara
birakarak, M.O. 4. yiizyilda yedi tanesini birlestirici bir ¢ergeveye sokmuslar ve buna
kusursuz takim demislerdir. Heniliz diyez, bemol gibi degistirici isaretler
kullanilmadigindan her mod (bugiin piyanoda beyaz tuslarin olusturdugu) diyatonik

seslere uygun olarak farkl1 bir sesten baslayarak yazilmistir (Ozgiir, 2001: 172-173)

2.1.1. Yunan Modlan

Yunan modlari, tam ve yarim perdelerin inici olarak kendine 6zgii bir sira
olusturdugu dizilerdir. Bu diziler doryen, frigyen, lidyen ve miksolidyen’ dir. Bu
dizilerin hepsinde, dizinin asag1 dogru besinci derecesinden baslayan ikincil bir dizi yer
alir. Bu ikincil diziler, Yunanca asag: anlamindaki hipo 6n ad ile belirtilir. Ornegin,
doryen dizisinin ikincili hipodoryen; frigyen dizisinin ikincili hipofrigyen; lidyen

dizisinin ikincili hipolidyen adini tasir.

2.1.1.1. Doryen

Doryen modu, 6zellikle miladi 5. yiizy1l civarinda sik¢a kullanimu ile bilinen
eski ses dizilerinden biridir. Vokal miizigindeki kullanimi ile dikkat ¢eken doryen
modu, o donemde genellikle toplu olarak (vokal gruplarinca), ask sarkilarinda, trajedi ve
ozellikle agitlarda kullanilmistir. Bu modda yazilmis olan eserler o donemde biiyiik
ticliide koro ile seslendirilmistir. Bircok ruh halinin yansitilabildigi, masals1 bir etkiye
sahiptir. O donemde lir calmay1 6grenen ¢ocuklara ilk dgretilen ses dizisi oldugu iddia
edilmektedir (Aric1, 2014: 19). Ozellikle fliit miizigi i¢in bestecilerin “Pan” karakteri ile

ilgili calismalarinda doryen modunu kullandiklar dikkat ¢eker.



22

? ¥ —
0 -
43 ¥ o (%

L]

2.1.1.2. Frigyen

Frigyen modu, Antik Yunan’da oOzellikle enstriiman (kithara) miizigi i¢in
kullanilmis olan bir ses dizisidir. Her tip ruh halinin yansitilabildigi bir yapiya sahip
olan bu dizi geg¢miste, dini kutlamalarda ve bayramlarda kullanilmistir. Mitolojik
anlamda tanrilara ibadet icin de kullanildigini ileri siirenler vardir. Karanlik ve gergin
bir havasi olan Frigyen, sonraki donemlerde Flamenko miiziginde en temel ses dizisi
olmustur (Arict, 2014: 20). André Jolivet’nin fliit ve piyano i¢in yazmis oldugu Chant

de Linos eserinde bu modu kullandig: goriiliir.

2.1.1.3. Lidyen

Gegmiste lidyen modu, Ionian modu sinifinda; yani gevsetici, yumusak etkisi
olan modlar arasinda ele alinmistir. Her ne kadar gevsetici bir etkisi oldugu iddia edilse
de yiiksek bir etkileme giicii oldugu da ileri siiriilmektedir. Hatta bu modu ¢ocuklarin
daha rahat algilayabilecegini, bunun onlar i¢in bir eglence olarak algilanabilecegini ileri
stirenler dahi olmustur (Arici, 2014: 20). André Jolivet’nin Chant de Linos eserinde

frigyen modu ile birlikte kullandig1 diger mod lidyendir.
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2.1.1.4. Miksolidyen

Gegmiste miksolidyen modu, doryen gibi trajedilerin ifadesinde kullanilmis bir
ses dizisidir. I¢giidiisel ve agitsal olarak nitelendirilen bu modun merhamet duygusu
uyandirdigr iddia edilmektedir (Arici, 2014: 20).

2.1.1.5. Hipodoryen

Hipodoryen dizisi Aeolic kiiltiiriiniin agik yiirekli, diiriist ve comert insanlarina
has bir ses dizisi oldugu kabul edilmistir (Arict, 2014: 20).

iy
E; = 3
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2.1.1.6. Hipofrigyen

Hipofrigyen modunun, italya’nin Locri bolgesinde yasamis bir besteci olan
Xenocritus tarafindan bulunmus oldugu ileri siiriilmektedir. Eski armoni kitaplarinda bu

modun hipodoryen dizisi ile ayni etkiye sahip oldugu belirtilmistir (Arici, 2014: 20).

L i ] =
o > L = 3 [ ]

2.1.1.7. Hipolidyen

Giintimiiziin iyonyen modu Antik Yunan modlarinda hipolidyen denk gelir. Bu
ses dizisi, Tiirk miizigindeki ¢argah makami ile benzer bir duyuma sahiptir (Arici, 2014:
20).

P —— <
L= 8 L ]
L= . —
Her birinin kendine has bir karakteri ve yapisi olan bu gamlarin, Platon
yiikseklik, genislik, yakari, duygululuk, savas ruhu, dinginlik, bagimsiz karar gibi

degisik ruh ve ortamlari belirleyen 6zelligini ayrintili olarak agiklamistir.

Yunan modlarmin ge¢miste oldugu gibi giiniimiizde de O6nemi korunmakta,
ortacag miiziginden caz miizigine kadar bir¢ok miizik tiiriinde farkli renkler ve etkiler
elde etmek amaciyla kullanilmaktadir. 19. ylizyildan itibaren programli miizik
caligmalar1 igerisinde birgok calgr ve orkestra miizigi i¢in Yunan mitolijisi ile ilgili

yazilan klasik eserlerde ve fliit repertuvarindaki eserlerde bu modlara rastlanilir.
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2.2. Programh Miizik

Programli miizik terimi nesneleri ve olaylar1 yansitarak bir hikaye anlatmaya,
karakteri sunmaya, bir sahneyi ya da olguyu tanimlamaya ¢alisan miizige dayanir. Bu
miizik tiirtine betimleyici miizik de denebilir. Miizik eserlerine bakildiginda bir hikayeyi
ya da hayatin i¢inden bir olay1r ve konuyu duygusal etkilesim kurarak kendine baslik

segen ve anlatan birgok besteci vardir.

Program miizigi kavraminin ne oldugu tizerine genelde iki farkli goriis bulunur.
flki, Program miiziginin, bir konuyu tamamlayan ve anlatan sade enstriimantal miizik
oldugunu; digeri ise, miizik dist diger 6gelerle desteklenmis, konu tasvirli ¢aligmalar
biitiinli (ekstra-miizikal) oldugunu 6ne siirer. Bu iki goriisiin, her durumda zit olduklar

sOylenemez; birbirlerini kapsadiklart 6rnekler de bulunur (Tardi, 2014: 165).

Programli miizik calismalar1 barok donem eserlerinde de rastlanilmasina
ragmen, bu miizik tlirliniin tanitilmas1 ancak 19. yilizyili bulmustur. 19. yiizyilda Franz
Liszt tarafindan tanitilan programli miizik, giiniimiize dek miizigin tiim branslarinda
etkisini siirdiirmeye devam etmektedir. Programli miizigin ortaya ¢ikmasinda romantik
akimin etkileri oldugu goriilmektedir. Sanatin birgok dalinda olusturulan eserler,
bireysel duygularin, diis giliciiniin, duyarhilik ve heyecanlarin ¢agrisimlar yoluyla ifade

edilmek istenmesiyle gerceklesmistir.

19. yiizyilda sanatcilar klasik gelenegin kati kurallarini asarak, o zamana kadar
kullanilan bigimleri sorgulayan bir kars1 anlayisla, kisisel duygularini 6zgiirce anlatim
yolunu se¢mistir. Artik olaylar ve insanlar iizerine diislinceler yalnizca anlatilmamakta,
imgeler, duygular, ulusal 6zlemler, ask, doga, Olim biitiin coskunluguyla adeta

resimlenmektedir (Cetinkaya, 2011:14).

Romantik donemin ilk bestecilerinden Hector Berlioz’un (1803-1869) ask
esrikligini, ¢ilgin imgeleri, volkanik bir yaradilisin cehennemini, heyecan verici
sahnelerle canlandirdigr ve dizginlenemez tutkularin yonettigi diizeni bozulmus bir
yasami, olaganiistii ¢izgilerle yansitti§1 Bir Sanatcinin Yasamindan Olaylar bashgini

tasiyan Fantastik Senfoni’si programli miizige Ornek olarak verilebilir (Selanik,

1996:1609).
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Franz Liszt, programli miizigin en belirgin 6rneklerine rastlayacagimiz, yepyeni
bir form gelistirir: Senfonik siir... Liszt, bir konu, metin ya da siirsel temel iizerine
bestelenmis orkestral form olan, senfonik siirin, ilk Orneklerini besteler. Liszt’in
senfonik siirleri, programli miizigin boyutlarim1 genisletir. Betimsel diirtiiyii, bicim ve
islev beklentilerinden uzaklastirip, 6zgiirlestirir. Donemin Rusya’daki miizik eserlerine
baktigimizda, senfonik siirin ve izlenimci simgelerle birlikte gelen programli miizigin
etkileri goriiliir. Rus besteci Modest Petrovi¢ Musorgski’yi, izlenimciler kendi 6nciileri
olarak benimserler. Musorgski, enstriimantal miizik alaninda ¢ok fazla &rnek
birakmamigsa da, Bir Sergiden Tablolar adli eseri, bu alanda 6nemli bir yere sahiptir.
Musorgski’nin bestesi, bir sergideki on adet tablonun tizerine bestelenmistir. Bu eserde,
her tablo Promenade adi tasiyan, her geliste ayn1 kalan bir temayla birbirinden ayrilir”
(Sachs, 1965: 235). Nikolay Rimski-Korsakof ise, Rus Senfonik Siiri’nin 6nderidir.
Orkestra eserleri ve operalarinda Berlioz, Liszt ve Wagner etkisi gorilir (Tardii,
2014:166).

Bazi dinleyiciler tarafindan anlamakta zorluk cekilen, miizigin 6zel bir dal
olarak meydana gelen ve zenginlesen programli miizik {izerine tartismalar halen devam
etmektedir. Kurbanov’a gore, bazi kaynaklarda, ilmi arastirmalarda ve kitaplarda
programli miizik ¢esitli sekillerde izah edilmektedir. Bu izahlarin incelenmesi ve birbiri
ile kiyaslanmasi onlar1 iceriklerine gore, baslica olarak li¢ yere ayrilmasinin miimkiin
oldugunu gostermektedir. Bu tiirleri kesin olmamak sartiyla ‘genig’, ‘orta’, ‘sinirl’
anlayislar seklinde isimlendirmek miimkiindiir. Genis anlayisin taraftarlari programliligi
miizik eserlerinin igerigi ile aynilestirirler. Ikinci fikri benimseyen estetik¢i ve miizik
bilimcileri ise bu 6zellige o kadar da 6nem vermemekte, biitiin vokal ve enstriimantal
miizigi programli miizik olarak kabul etmektedirler. Ugiincii fikrin savunuculari ise
daha tutarl bir yaklasimla, programli miizigi enstriimantal senfonik miizik olarak kabul
etmektedirler. Insanin dogayla olan iliskisinin yansitildig1 pastoral, ritmik bir yiirilyiisii
ifade eden mars hatta lirik duygular1 yansitan ninni de programli miizik tiirlerine 6rnek

olarak soylenilebilir (akt. Cetinkaya, 2011: 13- 14).
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2.3. Yunan Mitolojisi Kaynakh Yazilan Fliit Eserlerinde Kullanilan Diger Miizik
Akimlan

2.3.1. izlenimci Miizik

Yunan Mitoloji dykiilerinden esinlenen bestecilerin c¢alismalarina bakildiginda
izlenimci ¢alismalar da dikkati ¢eker. Izlenimci miizik, 19. yiizyilin ortalarinda Claude
Monet’nin (1840-1926) Impression, soleil levant (1872) adl1 bir resmiyle baslayarak, bir
grup Fransiz ressamin uygulamalariyla bir akima doniisen izlenimciligin miizikteki
yansimasidir. Izlenimciligin temel amaci ise, higbir kurala bagl olmadan dis diinyadaki
nesnelerden edinilen izlenimlerin sanat eserinde yansitilmasidir. Fransiz besteci Claude
Debussy’nin (1862-1918) izlenimciligi miizige uyarlamasiyla izlenimci miizik de
akimin bir parcasi olmustur. Temel olarak ge¢misteki uyumlu tonal ezgi ve armoniden
uzaklagmaya dayanan, ezgilerde Antik Yunan, Orta ve Uzakdogu modlarinin ve temel
baglanig kurallarmin tersine birbirine uzak olan akorlarin kullanildigi, tamamen

bestecinin izleniminin parlak tinilarla yansitilmasina dayanan bir teknigi igerir (Y0re,

2011:6).

Romantizmin 6zelliklerine karsi giiclii bir tepki olarak dogan izlenimcilik en
biiyiik ustalarin1 Fransa’da bulmustur. Izlenimciler olarak bilinen Monet, Manet, Renoir
gibi ressamlarin; Verlaine, Baudelaire ve Mallarme gibi ozanlarin eserlerinden
esinlenen Claude Debussy (1862-1918) ile Maurice Ravel (1875-1937) miizikte de ayni
goriisii yansitmaya ¢alismuslardir. Izlenimler, insanin i¢inde yasadigi miizik ¢evresinden
algiladigi verilerle olusmustur. Bir besteci bu ¢esit izlenimsel duygularini ve
diisiincelerini, kazanmis oldugu miiziksel bilgi ve becerileri ile birlestirerek miizik
yaratilart olarak topluma sunabilmektedir. S6zgelimi Claude Debussy Keten Sa¢li Geng
Kiz (La fille aux cheveux de lin) adli piyano preliidiinde, Oyle bir gen¢ kizi
betimlememekte, zihnindeki bu konu ile ilgili izlenimleri miizik yolu ile ifade
etmektedir. Yagmur Altinda Bahgeler (Jardins sous la pluie) adl1 piyano pargasinda ise,
yagmuru cagristiran siislemeler varsa da, bu yaratida da bir betimleme cabasi yoktur.

Bahgelere yagan yagmurdan elde edinilen izlenimlerin anlatim ¢abasi vardir. Bu
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nedenle dinleyici de hem yaratinin ardindan hem de izlenimlerdeki etkilerden yola

cikarak yagmuru animsayabilmektedir (Giinay, 2006:84-85).

Fischer’a gore; “Izlenimcilik, diinyanin pargalandigini, insansizlastigini gosteren
bir ¢6kme belirtisidir. Ama ayn1 zamanda, burjuva kapitalizminin 1871-1914 arasindaki
kapali doneminde burjuva sanatinin parlak bir dorugu, altin giizii, bereketli bir hasadi,

sanatginin elindeki anlatim araglarinin sinirsiz bir zenginlesmesi olmustur” (2010: 74).
2.3.2. Elektronik Miizik

19. yiizyll sonlarma kadar miizik ancak mevcut enstriimanlar1 ¢alabilen
sanatcilarin yaninda olmak sartiyla canli olarak dinlenebiliyordu. Ancak insanlar sanayi
devrimi ile birlikte gelen makinelesmenin sonucu olarak bazi igleri manuel olarak
yapmaktan kurtulmus insan ve hayvan giicii ile yapilan igleri makinelere yaptirmaya
baslamistir. 19. ylizyil sonlarina dogru bu gelismelerden miizik de payini almis, Thomas
Edison’un ses yazma aygit1 (1877) ve bundan on yil sonra Berliner’in gelistirdigi diiz
plak elektronik miizigin onciileri olarak bir ¢igir agmistir. Bu gelismeye paralel olarak
miizik enstriimanlar1 yerine de makineleri kullanmak fikri gelismeye baglamis, ilk
elektronik miizik lireten makineler ilkel yapilar1 ve kullanim zorluklar1 olsa da ortaya
cikmistir. 19. ylizyill sonlarindan, giiniimiizde kullanilan teknolojik tasarimli ve
bilgisayar destekli enstriimanlara kadar birgcok enstriiman gelistirilmistir. ilk icat edilen
elektronik enstriiman Thaddeus Cahill tarafindan gelistirilen Telharmonium olarak
kabul edilir (Kizilkaya, 2011: 753-754).

2.3.3. Miiziksel flkelcilik

19. yiizyilin sonunda resim ve heykelde ortaya ¢ikan bir modern sanat akimi
olan ilkelcilik (primitivism), Bati Avrupa disindaki {ilkelerin halk miizigi
malzemelerinin  (mod ve ritm) ve ezgilerinin ¢agdas miizik teknikleriyle
birlestirilmesiyle olusan ve Igor Stravinsky ile baslayan bir bestecilik akimi olarak
ortaya ¢ikmistir. Bu akim, ‘cagdas miizikte halk miizigi etkisi’ altinda ve yanlis bir
yaklasimla ‘ulusalct miizik’ olarak incelenmesine ragmen bunlar genel terimler degildir

(Yére, 2011: 7).
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3. BOLUM

FLUT MUZIiGIiNI ETKILEYEN YUNAN MiTOLOJiSi KARAKTERLERI VE

FLUT REPERTUVARI

3.1. Fliit Miizigini Etkileyen Yunan Mitolojisi Karakterleri

Aragtirmalarda fliit miizigini etkileyen Yunan mitolojisi karakterleri olarak Pan,
Syrinx, Linos, Narkissos, Apollon, Marsyas, Euterpe, Orfeo ve Undine ile
karsilasilmaktadir. Bu karakterlerin miizik ile ilgilerinin oldugu ve hatta bazi
karakterlerin fliit calgisi lizerine gecen efsaneleri ve belirleyici karakteristik ozellikleri
dikkat ¢eker. Bu oOzellikleri ile Yunan mitolojisi karakterleri 19. yiizyildan itibaren
yogun bir sekilde bestecilerin fliit repertuvarina katki saglamasi agisindan verimli bir

ilham niteligi tasidig1 goriilmektedir.

3.1.1. Pan ve Syrinx

Pan, Yunan mitolojisinde yar1 keci, yart insan goriinlimlii olmasi1 bakimindan
diger Yunan tanrilarn arasindan ayrilir. Latmos daglarinin keg¢i ayakli keg¢i kuyruklu
tanris1 Pan, Hermes’in oglu olarak bilinir. Onun bu goriintiisii Arkaik ¢agda tanrilarin
cogunlukla insan kiliginda degil hayvan kiliginda diisiiniildiigii zamanin gostergesidir.
Pan daglarda sarp tepelerde dolasan; ozellikle de insanlarin, hayvanlarin uyudugu
zamanlarda birdenbire beklenmedik giiriiltiiler kopararak onlari korkutmaktan hoslanan
bir tanridir. Tanri Pan’in bu tatsiz korkutmalariyla heyecanlanan insanlar panik
olmuslardir (Olgunlu, 2014: 199).

Pan, kirlarin ve ¢ayirlarin tanrisidir. Soyagaci oldukga karisiktir. Ouranos’un ya
da Zeus’un oglu oldugu ileri siiriilse de, en yaygin goriis Pan’in Hermes ile Pleiad
Maia’dan dogdugu yolundadir. Onu Hermes ile Odysseus’un karis1 Penelopeia’nin
cocuklart yapanlar da vardir. Ama en abartilist da Pan’1, Penelopeia’nin biitiin

talipleriyle birlesmesi sonucu diinyaya geldigi goriisiidiir.
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Bazi kaynaklarda da Hermes ve Dryops’un ogullar1 olan Pan, yar1 insan yar1 teke
seklinde tasvir edilir. Sakalli ve kurnaz ¢enesi, alninda yer alan iki boynuz, kill1 bir
viicut, teke bacaklari ile tam bir i¢giidii semboliidiir. Pan dogdugu zaman annesi boylesi
bir ucubeyi diinyaya getirdigi i¢in dehsete diismiistiir. Ancak bu sevimli yaratiktan
hoslanan Hermes hemen onu bir tavsan derisine sararak Olympos’a tanrilarin huzuruna
gotlirmiistiir. Tanrilar bu sevimli yaratigi goriince ¢ok neselenmislerdir. Bu nedenle
herkesi etrafinda topladigi, biitiinlestirdigi icin ona bu anlama gelen Pan ismini
vermislerdir. Caldig1 fliitinden ¢ikan nagmelere hicbir disinin karsi koyamadigi
anlatilir. Ormanda su perileriyle ask oyunlari oynayarak vaktini gecirir ve aniden
insanlarin karsisina ¢ikarak attigi ¢iglik meshurdur. Bu nedenle de psikiyatride panik
hastalig1 ismini bu mitolojik kahramandan alir. Pan sinirsiz korkusu ve seks istegi ile

Arkaik kiiltiirtin digsmanidir (Gezgin, 2011: 114).

Pan ismi, hepsi, biitiin anlamin1 tasir. Pan’mn yar1 insan yari ke¢i goriiniimii ile
coban kaval olarak bilinen pan fliite adin1 verdigini bilinir. Icat ettigi fliitiiyle cinselligi
cagristirir. Tanrilar arasinda 6liimii tadan tek tanridir. Bunun anlamui, kiiltiir diinyasinda

artik tanrilar1 insan goriiniimiinde kisilestirmeleridir.

Pan, doymak bilmez istahi, insanlari aniden sasirtmasi ve korkutmasi ile
tnliidiir. Perileri gizlice dinlemek i¢in calilarin arkasina gizlenir ve ileri gitmesini
reddettikleri zaman onlar takip eder (Wilkinson, 2011: 87). Pan asir1 cinsel giicii temsil
etmesiyle de Priabos (bereket tanrisi) ile ayni kulvardadir (Olgunlu, 2014: 200).

Pan’in arzu nesnelerinden biri de peri Syrinx’tir. Syrinx giizel oldugu kadar da
hizlidir. Ancak Pan onu nehrin kiyisina kadar izler ve yakalar. Syrinx, Pan’dan kagmak
icin nehir tanricasindan kendisini bir saz yiginina ¢evirmesini ister. Pan, onun i¢i bos

dallarindan ilk pan fliitii yapar. Bu ¢algt syrinx adini da alir (Wilkinson, 2011:87).
Ovidius Déniigiimler adl1 yapitinda su dortliiklerle ifade eder;

“Buzlu dag eteklerinde Arcadia’nin, Nonacris Naia’nin
Hamadryadesleri arasinda biri vardir {inlii,

Syringa derler ona nymphalar. Onun kurtulusu,
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Kagis1 bir kez degildir bu verimli ovalarda,

Bu sik ormanlarda yasayan Satyrlerin, ya da
Tanrilarin kovalayisindan. O vermisti kendini
Ortygia tanrigasina, egilimi, kizlig1 yliziinden.
Diananinkine benzerdi giyimi, Latonia sanilirdi
Olmasaymis boynuzdan yayi, altin yayina karsilik
Tanriganin. Bir yanilma da olabilirdi, neyse.
Gormiis Lycae dagindan donerken, basi, sivri
Yapraklarla siislii Pan. Soylemisti ona bunlari
Gidip anlatacagini. Karsiliksiz kaldiginm

Biitiin yalvarmalarinin nymphanin. Tarlalarda
Kumlu Ludo’nunsesiz sularina degin gelisini.
Sular engel olmussa ona, yakarmigsa kardeslerine,
Bagka bi¢ime donsiin diye, anlatacakti, bir de
Syringa diye Panin kucaklamasini kamisi,
Ondan ¢ikan sesleri, nymphanin iniltileri
Sandigini. Dolard: solugu inlerken kamisa bir
Yakinma gibi, tanriin bu ¢algiy1 sevisi, sesine
Bayilis1. Budur saglayacak, uzun konusmalarimi
Seninle, demis, tanr1. Bunlar1 da syleyecekti,
Mumla tutturulmus boy boy kamislarin kizin

Admi aldigin1 da”(Ovidius, 1994:41).

Yunan mitolojisinde Pan, ¢obanlarin, siiriilerin, rustik miizik tanris1 olarak kabul
edilen, pan fliit ¢alan ve bu ¢algiy1r yapan Tanr1 olarak kabul edilir. Pan’in miiziginin
insanlar tizerinde biiyiik etkisi oldugu bilinmektedir ve onun fliit ¢alim1 savas nedeni

olmustur. Lirin Tanris1 Apollon ile karsilagmasi en bilinenidir (Hayes, 2011: 53).
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Yunan Tanrisi Pan’in efsaneleri ¢ok sayida edebiyat, miizik, tiyatro ve fliit
caligmalar1 i¢in ilham kaynagi olmustur. Claude Debussy’nin solo fliit i¢in yazdig1
Syrinx, Jules Mouquet’in La Flute de Pan, Albert Roussel’in Joueurs de Flute

calismasinin ilk boliimii en tinlii ¢alismalardandir.
3.1.2. Linos

Linos, Apollon’un oglu, annesi ise Musalardan biridir. Orfeo’ya lir galmayi
Ogreten Linos Herakles’in miizik hocasidir. Herakles’in miizige hi¢ yetenegi yoktur.
Linos bu yilizden Herakles’e bir ceza verince Herakles de hocasi Linos’u 6ldiiriir. Ayni

zamanda Linos, kithara ile sdylenen ahengi yasl bir sarkidir (Hamilton, 2011:227).

Bir¢ok Linos efsanesi vardir. Ama hepsi de efsane kahramanini bir sarkici ya da
iinlii bir sarkicinin konusu yapmak gibi ortak bir 6zellige sahiptir. Birinci efsanede,
Argos krali Krotopos’un kizi Psamathe’nin Apollon’dan bir ¢ocugu oldugu anlatilir.
Linos adindaki bu ¢ocuk, dogar dogmaz bir yere birakilmis ve ¢obanlar tarafindan
biyiitiilmiigtir. Ama Krotopos, olup bitenleri 6grenmis ve ¢ocugu kopeklere
parcalatmistir; ya da baska bir anlatima goére, cobanlarin kopekleri onu kazara
parcalamislardir. Fakat bu arada, Psamathe de babasi tarafindan 6ldiiriilmiistiir. Apollon
buna cok kizmis ve Poine adinda bir canavari iilkeyi kasip kavurmak {izere
gondermistir. Kahinin 6giidii iizerine, Psamathe ile Linos’un onuruna bir bayram ihdas
edilmis ve Psamathe ile Linos’un acikli hikayesini yiicelten bir agit (threnos) terenniim
etme adeti ¢cikarilmistir. Bu bayram sirasinda, yolda ya da sehir meydaninda karsilasilan
kopekler kurban edilmistir. Bagka bir Thebai efsanesinde, Amphimaros ile bir Musa’nin
(genellikle Ourania, bazen de Kalliope ya da Terpsikhora) oglu olan ikinci bir Linos’un
ad1 geger. Bu Linos, istiin nitelikli bir miizisyendir (6rnegin, o zamana kadar lirlerde
kullanilan keten tellerin yerine, bagirsaktan teller koymay:1 diisinmistir). Ne var ki,
Linos sarki sdyleme sanatinda Apollon’la bile yarigsabilecegini iddia edecek olmustur.
Buna o6tkelenen Apollon onu 6ldiirmiistiir. Ritmin ve melodinin icadi da bu Linos’a
atfedilmistir. Hatta bazen onun, Kadmos’tan Fenike alfabesini 6grendigi, ama her harfe
adin1 ve nihai seklini onun verdigi sdylenmektedir. Klasik devirde, Linos yazilar: diye,

onun admi tasiyan ¢esitli felsefi ve mistik kitaplardan s6z edilmektedir. Linos’un
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kisiligi gelistikce, soyagaci da degistirilmistir. Ornegin; Hermes’in oglu yapilmis
(¢linkii Hermes, bilimin, 6zellikle de dil bilimi tanrisidir) ya da Oiagros’un oglu olarak
gosterilmistir.  Son durumda ise Orfeo’nun kardesi olmus ve giderek onunla
0zdeslesmistir (Grimal, 2007: 436-437).

Fliit miiziginde Linos ile ilgili caligmalara ¢ok sik rastlanilmasa da karakter
olarak degil Antik Yunan’in agit tiirii olarak fliit miiziginde kendine yer bulur. Bu
baglamda André Jolivet’nin Chant de Linos adli ¢alismasi fliit miiziginde 6nemli eserler

arasinda kendine yer bulur.

3.1.3. Narkissos ve Ekho

Narkissos, Yunan mitolojisinde Ekho ile olan efsanesiyle karsimiza g¢ikar.
Mitolojide aski hor goren yakisikli bir delikanli olarak tasvir edilir. Efsanesi yazardan
yazara degisir. Narkissos, kendine asik olan, dag nimfelerinden (perilerinden) Ekho’yu
hor gordiigii, askina karsilik vermedigi i¢in cezalandirilir. Bir pinara egilir, suda kendi

yiiziinii goriir, kendi goriintiisiine agik olur.

Ekho geveze bir peridir. Zeus oniine gelenle kirigtirirken, Ekho ¢enesinin
diistikliigli yiiztinden Hera’nin dikkatini dagitir ve bu ylizden Hera, Zeus’u bir tiirlii
suciistii yakalayamaz. Ardindan Hera, Zeus’un arzusu iizerine kendisini ¢ene ¢alarak
oyalayan Ekho’yu lanetler. Onu, duydugu her sziin son hecesini tekrarlamaya mahkim
eder. Zavalli Ekho’yu bu haliyle Narkissos’a asik eder. Narkissos da Ekho’nun askina
cevap vermeyince bu defa tanrilar Narkissos’u cezalandirir. Suda kendi aksini goriip
kendi kendine asik olan Narkissos, sonunda boynu suya doniik bir ¢igek (nergis) halini
alir. Tanrilar; ‘baskasini sevmeyen sadece kendini sevsin’ diye Narkissos’u kendi

kendisine asik etmislerdir (Olgunlu, 2014: 108).

Narkissos efsanesi, yiizyillar boyunca bir¢ok ¢alismaya ilham kaynagi olmustur.
Resim de Raphael’den Salvador Dali’ye, edebiyatta J. Milton, J. Keats, A. Pushkin ve
W. C. Williams, F. Dostoyevski, W. Faulker ve J.C. K. Rowling gibi ¢esitli yazarlar
romanlarinda Narkissos gibi karakterler yaratmistir. S. Freud ve H. Ellis gibi diistintirler
‘narsisizm’i psikolojik terim olarak benimsemistir (Monsma, 2012: 17-18). Bu efsane,

Bat1 miizigini de etkilemis, G. P. Telemann, A. Scarlatti, C. W. Gluck, J. Massenet, B.
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Britten’in eserlerine ilham kaynagi olmustur. Fliit miiziginde 6rnegi, Thea Musgrave

tarafindan yazilan Narcissus adli solo fliit eseridir.
3.1.4. Apollon ve Marsyas

Zeus’un Leto’dan diinyaya gelen oglu olan Apollon, mitolojide miizigin, sanatin,
tibbin, kehanetin, giinesin, atesin ve siirin tanris1 olarak tasvir edilir. Miizigin ve lirin
tanris1 olmasi yani sira dansin ve ilhamin da tanrisidir. Sokrates; bigim, zerafet, giizellik
gibi nitelikleri kisiliginde birlestirmis olan tanri Apollon; aydinlik, parlak, 1s1k sacan
sifatlartyla yalnizca bir kehanet tanrisi degil sanat tanrisidir” der. (akt. Demiralp, 2008:

3)

Apollon, toplumsal diizeni temsil eder; ancak bununla aristokrasiyi koruma
altina alan bir toplumsal diizeni algilamak gerekir. Aydin ve ol¢iilii giicii temsil eden
Apollon 1siktir; dogayr gérme, varhigi akilla algilama ve akil yeterliligine dayanan

yontemlerle bigimlendirme giicii ve yetenegidir (Olgunlu, 2014: 151).

Unlii diisiiniir Nietzche, Apollon’u yiiksek Yunan Kkiiltiiriiniin yaratilmasina
neden olan iki karakterden birisi olarak gosterir. Ona gore, Dionysos’la onun karsiti
olan Apollon arasindaki dengeli gerilim yliksek kiiltiiriin yaratimi i¢in uygun kosullari
aciga cikarmistir. Yunan mitoslarinda anlatildigi {izere, Apollon Yunan diinyasinin
aydmlaticisidir; bilicisidir, bilgesidir. Kiiltiiriin  dogaya olan stiinliiglinlin  bir
semboliidiir. Giiglii, giizel, genc ve sagliklidir. Ideal estetiin viicuda gelmesidir.
Zeus’un kurdugu sistemin koruyucusudur. Aphrodite’in bedeninde disilesen estetigin

erillesmesidir (akt. Gezgin, 2011: 87).

Apollon’un, sanatin insanin dogasindan gelen kimi korkularin bir yansimasi
olarak ciktigini kabul edersek, sanatla iliskisi dogal olarak ortaya ¢ikacaktir. Apollon’un
sahne sanatlari ile ilgisini ortaya koyan arkeolojik veriler de bulunmaktadir. Tanrinin bir
tiyatro oyununda kadin kiligina girdigi bilinmektedir. Sanat, Musalar yoluyla Antik
Yunan’da estetige kavusmustur. Dogadan alinan sesin dogaya kars1 bir silah olarak
kullanilmast miizik aletleriyle miimkiin olmaktadir. Toprak ve onun kiiltiiyle iliskisi
oldugu bilinen Marsyas’in oOnceki kusak tanrilar ile iliskisi de bulunmaktadir.

Apollon’un miizikle onu yenmesi ve 0liime mahk(im etmesi eski tanrilarin izini yok
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etmeye yoOnelik bir miicadelenin gostergesidir. Marsyas ve Apollon’un diiello mitosu,
Marsyas ve onun gibi bilingdisi canavarlarin diinyadan temizlenmesini aktarmaktadir.
Ote yandan Dionysos’un karsithgmin da gostergesidir. Dionysos’un diizensiz, karanlik
ve sarhos gercekligine karst savasan Apollon, Dionysos’un miiridi olan Marsyas’1

cezalandirmakta tereddiit etmemistir. (Gezgin, 2011: 91-92).

Apollon’un Yunan kiiltiir diinyasinin biitiin kurumlartyla ilgili olmasi onun
siyasi, sosyal, giizel sanatlar, miizik alanlarinda bir¢ok anlatilara konu olmasin
saglamistir. Apollon ile ilgili birgok mite rastlamak miimkiindiir. Ancak bu ¢alismada
fliit miizigi icerisinde yer alan 6zelligi ile ele alinacaktir. Bu alanda en gbze carpan

hikayesi Marsyas ile olan diiellosu olmustur.

Marsyas, iki borulu fliitin mucidi olarak gecer. Efsanesi Frigya kaynaklarina
dayanir. Mite gore, Athena geyik kemigi tizerine delikler agarak ilk fliitii icat eder. Ama
tanriga, fliit ¢alarken yanaklarinin seklinin ¢ok bozuldugunu bir nehirdeki aksinden
gorerek, bu calgi aletini lanetleyerek firlatip atar. Daha sonra fliitii Marsyas bulur, kisa
siirede fliitten etkileyici sesler c¢ikarir ve {inii tim cevreye yayilir. Fliit miiziginin
diinyanin en giizel miizigi oldugu kanisina kapilir. Apollon’a meydan okuyup giicii
yetiyorsa liriyle boylesi bir miizik yapmasini sdyler. Apollon, kendisinin liriyle yaptigi
gibi, Marsyas’in da enstriimanini tersten c¢almasini ister. Lirin bu miikemmelligi
karsisinda, Marsyas yenik ilan edilir. Bunun {izerine Apollon, Marsyas’t bir ¢am
agacina asarak, onun derisini yiizer. Ama sonra kapildig1 6tkeden pigsmanlik duyarak
lirini kirar ve Marsyas’1 bir nehire g¢evirir. Hikdyenin bazi1 versiyonlar1 Marsyas’in
cezasinin nedenini miizik yeteneginin azligina degil, bir Tanr1’ya karsi gelme de yaptigi

¢ilgimligr sonucunun 6liim olduguna baglar.

Giiniimiizde Afyon ilinin Dinar ilgesi yakininda bulunan Apemia Antik kentinin
oldugu alan, Apollon ile Marsyas’in arasindaki yarigmanin yapildigi ve Marsyas’in
derisinin yiiziildigii yer olarak bilinir. Biiyiilk Menderes nehrine doékiilen Cine ¢ayinin

Marsyas’in hazin 6liimiiniin ardindan akitilan gbzyaslari ile olustuguna inanilir.

Anadolu mitolojisinin 6nemli Orneklerinden birisi olan bu mit, icerisinde

barindirdig1 gergekler ile daha da 6nemli bir hale gelir. Apollon aristokrasinin temsilcisi
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ve koruyucusudur. Uygar diinyay1 temsil eder. Antik donemde uygarligin merkezi, sehir
merkezleri yani polis devletleridir. Apollon’un liri bir kent ¢algisidir. Marsyas’in fliitii
ise kirsal kesime hitap eden bir c¢algidir. Neticede; telli ¢algi, Apollon ile sosyal
tabakanin en iistiinde bulunan kent soylularin1 temsil eder. Ufleme calgi olan fliit ise
Marsyas’in elinde kdyli, tasrali yani sosyal hayatin kentli burjuvalar1 tarafindan hor
goriilen kesimini isaret eder. Bdylece mitin gercekligi, yani logosu, smifsal bir
catismay1 ortaya koyar. Apollon’u mitteki konumuyla kendini begenmis, siyasi, hukuki,
askeri tiim erkleri elinde bulunduran bir tiran (yonetici) olarak goriilmektedir. Kurallar
koyan da, kanunlar1 yeri geldiginde zorbaca degistiren de siyasi erktir. Giiniimiizde
bunu dogu-bat1 arasinda var olan karsilikli reddedislerde goriiliir. Bati1 i¢in dogunun
imaji1; cahil, tutucu, koyli, kirsal ve buradan hareketle davul, zurna, kavaldir. Dogu i¢in
ise batt kendini begenmislik, zilippelik, dayamacilik cevresindeki lir ile 6zdeslesir

(Olgunlu, 2014: 163).

Ovidius’un Ddéniigiimler adli yapitinda Apollon ve Marsyas ile ilgili su sozler

duyulur:

“Anlatmis, Minerva, eski bir kaval calma yariginda,
Apollon’a yenik diisen Marsyas’a Lato oglunun
Uygun gordiigii cezayi. Bagirdi Satyr: bilmem,
Neden pargalarsiniz beni? Pismanim simdi,

Boyle agir bir karsilik m1 gérecekti kavalim?

Boyle yakinirken soyulup ¢ikt1 biitiin derisi,

Yara oldu bastan ayaga degin, kan bosaldu.
Sinirlercikti aciga, derisiz damarlarin titreyisi,
Devinen bagirsaklar, saydam kaslar, hepsini saymak
Kolaydi gogsiinde. Orman, kir tarlalari, faun’larla
Kardesleri Satyrler, sevgili Olymposlu nymphalar
Aglardi, daglarda inek, uzun tiiylii koyun stiriisii

Gtidenlerde aglardi. Toprak emmis bu dokiilen



37

Gozyagslarini 1slanmis, sonra bir su olusturup
Gonderdi goge. Dik bir bayirdan dokiiliir denize
Dogru Marsyas denen bu irmak. Bu ¢ay daha
Parlaktir Frigya ¢ayirlarinda”(Ovidius, 1994: 147)

Marsyas’in hikayesi, sanat diinyasinda biiyiik ilham kaynagi olmustur. Jusepe de
Ribera, Balthasar, Michelangelo gibi sanat¢ilar tarafindan resim ve heykeller
yapilmistir. Marsyas’in hikayesi Chaucer, Willa gibi yazarlara da ilham kaynagi
olmustur. Fliit miiziginde Ornekleri ise Leonardo de Lorenzo’nun Pan, Marsyas ve
Apollo adli boliimlerinden olusan solo fliit eseri Suite Mythologique ve Robert
Bariller’in Apollon ve Marsyas diiellosunu anlatan Le Martyre de Marsyas adli

eserleridir.
3.1.5. Euterpe

Euterpe, sanat perileri dokuz Musa’dan biridir. Fliitii onun icat ettigi sOylenir.
Elinde fliit, basinda ciceklerden yapilma bir tagla simgelenmistir. Senliklere, bayramlara

katilmig, miizikli toplantilara baskanlik etmistir (Bayladi, 2005: 164).

Isababayeva Apaydim, “fliitiin ruhsal miizigi ise, insan ruhunda gereksiz sevk ve
akilsiz cosku uyandirir, bu da havaya uygun olmaz, lakin neme ve riizgara uygundur.
Bu fliit miizigini yoneten Musa Euterpe’dir” der (2013: 93). Fliit miiziginde 6rnegi,

Augusta Read Thomas tarafindan yazilan Euterpe’s Caprice adli solo fliit eseridir.
3.1.6. Orfeo ve Euridike

Orfeo, kaynaklarda genellikle dokuz Musa’nin riitbece en biiyiigii olan
Kalliope’nin oglu olarak gecer. Orfeo aslen Trakya’lidir. Olympos’ta miikemmel bir
sarkici, lir ve kithara calan bir miizisyen ve sair olarak tasvir edilir. Ovidius’un
Doniigiimler adli yapitinda kithara Tanrilarin sevdigi ¢algi olarak tasvir edilir. Orfeo,
kitharanin mucidi olarak kabul edilir. Miizigiyle hayvanlari, bitkileri ve kotiiliikle dolu

insanlar1 bile yumusatabilecek nitelikte bir miizisyen oldugu soylenir.
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Orfeo ince, sanatci kisiligiyle ve lirinin ezgileriyle ikna etme, yonlendirme ve
degistirme yetilerine sahiptir. Orfeo’ya ait birgok mite de rastlamak miimkiindiir. Ancak
onunla ilgili en tinlii mitos, karis1 Euridike’nin ask1 ugruna oliiler diyarina inmesidir. Bu
mitos Ovidius’ta engerek yilanin Euridike’yi 1sirmasi sonucu 6lmesi ve Tanrilari
miizigiyle etkileyen Orfeo’nun oliller diyarina inerek Euridike’yi oradan ¢ikarmak
istemesi sonucu gelisen bir hikayedir. Ancak tanrilar ondan Euridike’yi yeraltindan
cikip karanliktan 15181 gorene kadar ona bakmamasini isterler. Ancak Orfeo daha fazla
dayanamaz yer altindan c¢ikamadan arkasina dontip Euridike’ye bakmak ister ve
Euridike’nin ikinci 6limi gergeklesir. Karanliga dogru asagiya diiser. Orfeo ikinci bir

actya daha dayanamayip oliir.

Mite gore Orfeo; biiylileyici sesi (bu 6zelligini gilizel sesli sanat perisi olan
annesi Kalliope’den almistir) ve lir enstriimaninin ezgileriyle (virtiiozii olan babasi
Apollon’dan aldigi beceri) ormandaki vahsi hayvanlar1 dahil evcillestiren bir kabiliyette
gosterilir. Orfeo’nun gilizel sanatlar yoluyla dogaya karsi bu hakimiyeti gergekte kiiltiir
diinyasinin yasami kontrol altina alma ¢abasinin bir gostergesidir. Ve arkaik doga-kiiltiir
miicadelesinin, kiiltiir tarafindan kesin galibiyetinin vurgusudur. Kiiltiir artik sanat ile
yeni bir anlam bulmustur. Apollon, kiiltiir ise oglu Orfeo kiiltiir ve sanattir. Zeus’un
kurdugu yerlesik diizeni koruyan kiiltiirel yapinin tanris1 Apollon tiim bu yapinin
sembolii durumunda olan lirini Orfeo’ya vermesiyle sanat kiiltiir diinyasinin estetik

yapilanmasini baglatir (Olgunlu, 2014: 222).
Goethe Aforizmalar eserinde Orfeo ile ilgili sunlar aktarir:

“Orfeo’u bir hatirlayalim, darmadagin bir pazar yeri ona verildiginde, en uygun
diisen yere oturup, lirinin canlandirici tinilariyla etrafinda genis bir pazar yerini
nasil olusturdugunu. Kiitlesel biitlinliiklerinden gii¢lii hiikmeden, sevecen
cagiran tinilardan ¢abucak etkilenen kaya taglari, heyecanla yaklasarak, sanat ve
zanaata uygun sekil almig ve ritmik katmanlar ve duvarlar halinde
siralanmiglardir. Ve boylece cadde caddeye eklenmistir! Korunakli duvarlarda
eksik olmamuistir” (Goethe, 2014: 139)

Mite doniildiigiinde Orfeo’nun sanat perilerinden Euridike’ye asik oldugunu
gortiliir. Orfeo, Euridike ile evlendikten sonra hayatinin merkezine karisini koyar.

Orfeo’nun klasik Yunan toplumunun aksine, asik oldugu karisina verdigi deger son
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derece Onemlidir. Yunan toplumsal bilincinde bir erkegin ask ile evlenmesi veya
karisina ask ile bagli kalmasi s6z konusu bile olamaz. Degil ask, kadinin sosyal hayatta
ve hane igerisindeki varlig1 bile yok sayilir boyuttayken Orfeo’nun karisina asik olarak
gosterilmesi, sanatin toplumsal bilincine olan pozitif katkisini irdelemesi agisindan
biiyliik 6nem tasir. Orfeo ile olusan sanat-kiiltiir iligkisinde en azindan toplumun bir
boliimiiniin kadina bakis agisini degistirmis oldugu ifade edilmektedir (Olgunlu, 2014:
224).

Platon diislincesinde ¢ok etkili olmus olan Orfik ogretiler, Platon iizerinde ¢ok
etkili olan Pisagor araciligiyla Platon’a ulasmus, orfiklerin 6zellikle ruh anlayislari
Platon anlayisinda da aynen yer bulmustur. Bu anlayis ruhun 6lmezligi ve farkl
bedenlerde tekrar dogmasi {izerine kurulmustur. Pisagorasc¢iligin tamamen iizerine
kuruldugu Orfeo, ilkgagda orfeizm denilen bir mistik din akimi yaratacak kadar ¢ok
etkili olmus bir ozandir. Trakya’da dogan bu akim, M.O. 6. yiizyilda Yunanistan’a ve
asag Italya’ya gecmistir (Akan, 2012: 69).

“Orfeciligin 0zii, tarimsal biiyiiden ve sonunda ilkel erginlemeden gelen

gizemsel Ogretisindedir. Orfeci mysterialarda, Eleusis ve Hristiyan, aslinda

biitiin gizemsel dinlerde oldugu gibi ilkel erginlemenin big¢imi eskiden
devralinmis ve yeni bir dzle doldurulmustur igleri. Ilkel erginleme, genci gergek
yagsama hazirlama gibi pratik bir géreve yoneliktir. Gizemsel erginleme, adayi,

bu diinyaya degil 6tekine, yasama egil 6liime hazirlamaya yoneliktir” (Thomson,
1997: 264).

Orfeo’nun hikayesi mitolojik ykiilerin opera vasitasiyla miizige girisinin de ilk
orneklerinden biri olmustur. Bu ozani birgok besteci islemistir. Ilk calisma, Jacopo Peri
tarafindan  bestelenen  Euridike operasiyla  goriilmektedir. Barok donemde
Monteverdi’nin ilk operast Orfeo’dan, minimalist besteci Glass’in Orfeo operasina
kadar her donemde bestecileri etkisi altina almistir. Fliit miiziginde 6rnegi ise Thea

Musgrave tarafindan yazilan Orfeo adli solo fliit ¢aligmasidir.
3.1.7. Undine

Undine, Yunan mitolojisinde Nereus ile Doris’in kizlar1 olan deniz perilerinden

biridir. Yasami okyanusun derinliklerinde gecer. Hikayesi 6liimli bir adama agik olup,
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insana donlismesine dayanir. Bu hikayeyi ilham alarak roman yazan Friedrich de la

Motte Fouqué’nin Undine adli ¢alismasi en bilinendir.

Undine’in efsanesi, bir¢ok sanat dalinda ilham kaynagi olmustur. E.T.A.
Hoffmann, C. F. J. Girschner, A. Lortzing, A. Lvov, P. Tchaikovsky, A. Dvofak opera,
M. Ravel ve C. Debussy miizik, C. Pugni ve H. W. Henze bale eserleri bestelemislerdir.
Ayrica A. Warhol ve N. Jordan film, Friedrich de la Motte Fouqué roman, A. Bertrand
siir yazmiglardir. H. Fuseli, M. Retzsch, J. W. Waterhouse, P. Gauguin, G. Fantin-
Latou, D. Maclis, J.M.W. Turner resim, P. Pierre-Le-Grand ve L. M. von Schwanthaler
heykel sanatinda Undine’i ilham almislardir. Fliit miiziginde ornegi, Carl Reinecke

tarafindan fliit ve piyano i¢in yazilan Undine sonatidir.

Tablo 1. Fliit Miiziginde Pan, Syrinx, Linos, Narkissos, Apollon, Marsyas,

Euterpe, Orfeo, Undine icin Yazilmis Eserler Tablosu

Besteci Eser Ad1
Claude Debussy Prelude to the Afternoon of a Faun /orkestra i¢in
senfonik siir
Claude Debussy Chanson de Bilitis (Six Epigraphes Antiques)

Birinci boliim: Pour invoguer Pan, dieu du vent
d’ete (Yaz Riizgar: Pan’1 ¢cagirmak icin)/iki fliit,

iki arp ve ¢elesta igin.

Jules Mouquet La Flute de Pan/ fliit ve piyano i¢in sonat
Claude Debussy Syrinx / solo fliit i¢in

Johannes Donjon Pan- Pastorale / fliit ve piyano i¢in

Albert Roussel Joueurs de Flute Birinci béliim “Pan’/ fliit ve

piyano igin




Leonardo de Lorenzo

Suite Mythologique, Op. 38- . Béliim “Pan”, Il.
Boliim “Marsyas”, III. Boliim “Apollo”/ | solo
fliit icin

Leonardo de Lorenzo

1 seguaci di Pan/ dort fliit i¢in

Charles Oliver Delaney

Hymn of Pan /fliit ve piyano igin

Arthur -Vincent Lourie

Flute of Pan /solo fliit igin

Jacques Charpentier

Pour Syrinx /fliit ve piyano igin

Roger Bourdin

Le Chanson de Pan/ solo fliit i¢in

Roger Bourdin

Pan Blessé/ solo fliit i¢in

Dieter Schnebel

Pan/ fliit ve piyano veya basso continuo igin

Rory Boyle

Pieces of Pan / fliit ve piyano igin

Jon Kimura Parker

Pan dreams/ fliit ve piyano igin

Harald Genzmer Pan / solo fliit i¢in
Sverre Arvid Bergh, Pan /solo fliit i¢in
Gene Pritsker Pan(ic) /solo fliit igin

Andreé Jolivet

Chant de Linos/ fliit ve piyano igin

Thea Musgrave

Narcissus / gecikmeli sistem (digital delay) ile

solo fliit i¢in

Robert Bariller

Le Martyre de Marsyas (Sehit Marsyas) / fliit ve

piyano igin

Augusta Read Thomas

Euterpe’s Caprice / solo fliit i¢in

41
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Thea Musgrave Orfeo I: An Improvisiation an a Theme/ fliit ve
kaset i¢in
Carl Reinecke Undine op. 167/ fliit ve piyano i¢in sonat

3.2. Yunan Mitolojisi Karakterlerinin Fliit Miizigi Uzerindeki Rolii

Daha 6ncede deginildigi gibi Yunan mitolojisinin etkisi miizikte Ronesans’tan
itibaren kendini gostermeye baslamis, giiniimiize dek etkisini devam ettirmistir. Fliit ise
bu etkiden yararlanan calgilar arasinda yerini alir. Bu eserler solo calismalarda,
orkestra, bale sololarinda ve piyano eslikli yapitlarla ortaya ¢ikar. Aslinda fliitiin Yunan
mitolojisinden bu derece etkilenmis olmasi sasirtict degildir. Yunan Oykiilerini, eski
Yunan ritliellerini ve Antik Yunan filozoflarinin sdylencelerini inceledigimiz zaman

fliite iliskin atiflara rastlanir.

Fliit yapitlarinin Yunan hikayeleri iizerinde bu derece yogunlagmasi ancak 19.
yizyili bulur. Bunun nedeni Alman fliit yapimcist Theobald Boehm tarafindan
gerceklestirilen fliit yapisindaki teknik degisim ve gelismelerin 19. ylizyilda
gerceklesmesi ve bu cercevede yeni fliit i¢in aranan repertuvar arayisina bir esin
kaynagi niteligi kazandirmis olmasi fikrine dayanir. Eski donem ritiiellerde fliitiin, biiyti
ve tanrtya yakarigta kullanilmasi, mistik bir tona ve renge sahip olmasi, Yunan
mitolojisinde sik sik fliit ile ilgili efsanelerin ve sdylencelerin yer almasi fliit
repertuvarinin - Yunan efsanelerinin etkisinde kalmis olmasini kag¢inilmaz hale
getirmistir. Programli ¢alisma olarak ortaya ¢ikan bu caligmalar, fliit repertuvarinin
gelismesine biiylik katki saglamistir. Fliitteki bu teknik gelismeler ve repertuvar
arayisini bir okul ve gelenek haline doniistiiren Paris Konservatuvarr 6gretmenleri ve

ogrencilerinin katkilar1 da g6z ardi edilemez niteliktedir.
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3.3. Yunan Mitolojisinin Fliit Repertuvarina Yansiyan Ornekleri ve Bestecileri

19. yiizyilda gelisimini tamamlayan fliitiin, besteciler tarafindan Yunan
mitolojisinin drneklerini bu calgida gosterme nedenleri ne idi? Calginin mistik bir tona
sahip olmas1 m1? Yoksa bestecilerin her seyin makinaya ve paraya dondiigii diinyada bu

efsanelere s1iginma, ge¢misin 6zlemini dogaya donme istegi duymalart miydi?

Ormnegin; Fischer, “Almanya’da diiriist amagl birtakim Romantik sairleri
giinimiizden kagip ge¢cmise siginmaya ve ortacaglara donme Ozlemini duymaya
yonelten sey, belki de giiniimiiziin paraya tapicilifindan irkilmeleri, bencilligin her
yerde beliren ¢irkin yiiziinden tiksinmeleriydi”der ( 2010: 57). Bu goriisii destekleyen
diger goriisler ise sOyledir:

“Yunan hayalgiiciinii ve Yunan sanatini belirleyen doga ve toplumsal iliskiler

anlayisi, otomatik dokuma makinelerinin, lokomotiflerin ve elektrikli telgraflarin

varoldugu bir ¢agda olanaksizdir. Ama burada su soruda karsimiza ¢ikmaktadir:

Zorluk, Yunan sanatinin ve Epos’un belli bir toplumsal gelisme bi¢imine baglh

olusunun anlagilmasinda degil; bunlarin bize hala bir sanatsal haz verisinden,

bazi bakimlardan bir norm ve erisilmez bir drnek olusunda geliyor” (Marx,
Engel ve Lenin, 1990. 18).

Friedrich Schlegel ise soyle demistir: “Alman siiri her giin biraz daha ¢ok iniyor
gecmisin derinliklerine, bu siirin kokleri efsanelerdir. Diisgiicli, kaynagindan piril piril
akan bir deredir bu efsanelerde. Alman siiri ger¢ek diinyanin bugiinkii goriinimiinii

kavrasa kavrasa, mizah yoluyla kavrar” (akt. Fischer, 2010: 59).

Hugo Friedrich, ozellikle Mallarme’nin siirleri ile ilgili sunlar1 demistir:
“Mallarmé’nin lirik siiri yalmizhigin tiimiiyle belirmesidir. Bu siir ne Hristiyan, ne
hiimanist, ne de edebi gelenekten bir sey ister. Yasanan giinden etkilenmeye karsidir.
Okurla arasina bir bosluk koyar ve kendisine insanlasma olanagi tanimaz” (akt. Fischer,
2010: 69). Bu goriislere gore birgok modern sanat akimlarinda ve yapitlarinda eskiye,

masalsiya, ilkele bile bile doniis bunun bir sonucudur.

Goethe’ye gore, “biitiin sanatlara Onciiliik edilebilir, sadece Yunan sanatina
ebediyen borclu kalacagiz. Biri s0yle demisti: Homeros i¢in neden bu kadar
cabaliyorsunuz, onu zaten anlamiyorsunuz. Buna cevaben ben: giinesi, ay1 ve
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yildizlar1 da anlamiyorum, ancak onlar basimin {izerinden gegiyor ve ben onlari
gorerek, onlarin diizenli gecisini seyrederek, kendimi onlarda algiliyor ve
diisinliyorum. Siir ve giizel sanatlar alaninda, ii¢lincii ve dordiincli ylizyilin
sanat eserlerine bakildiginda, sanatcilarin ne kadar uzun siire eski iyi zihniyete
tutunduklar fark edilir” ifadesinde bulunmustur ( Goethe, 2014:148-149).

Sanayilesmis, nesnellesmis cagdas burjuva diinyasi, i¢cinde yasayan insanlara
Oylesine yabancilasmis, toplumsal gercekler Oylesine anlasilmaz olmus, bu
gercekliklerin bayagiligi oyle asir1 boyutlar kazanmistir ki, yazarlar ve sanatgilar her
seyin dis kabuklarin1 kirabilmek i¢in her olanagi kullanmak zorunda kalmiglardir. Bir
yandan dayanilmaz derecede karmasik bir gercekligi yalinlagtirma, onu temel 6ziine
indirgeme istegi, bir yandan da insanlar1 maddi degil de, temel insan iligkileriyle
bagliymis gibi gdsterme istegi sanatta mit’i, efasaneyi yaratir. Cagdas burjuva
diinyasindaki mit yaratma toplumsal kararlardan az ¢ok bir i¢ rahathigi iginde kagmay1
saglar (Fischer, 2010: 94).

Claude Lévi- Starauss, miizigin giiniimiiz toplumlarinda efsanelerin yerine gegen
bir 6ge oldugunu, ona gore, efsaneninkiyle ayni1 forma sahip bir beste bi¢cimi olan fiigiin
ortaya ¢ikisi sirasinda miizik, mirasin bir pargasini, roman ise 6teki pargasini almaistir.
Boylelikle Monteverdi’den Stravinski’ye biiyiikk miizikal formlar1 efsanelerin yerine
gecmis Ogeler olarak degerlendirebiliyoruz. Lévi — Staruss bu fikirden yola ¢ikarak
bestecileri belli siiflara ayirtyor: miizikal bir sdylevin kurallarini agiklayan ‘sifre
miizisyenleri” (Bach, Stravinski, Webern); hikaye anlatan “mesaj miizisyenleri”
(Beethoven, Ravel, Schonberg); ve hikayelerden yola ¢ikarak mesajlarin1 kodlayan
‘efsane miizisyenleri’ (Wagner, Debussy, Berg). Boylece efsane, bir mesaj yoluyla
verilen bir kodun, bir hikaye ile aktarilan bir takim kurallarin {iriinii olmustur (Attali,
2005: 47). Fliit calgisinin ise, gegmis yiizyillardan itibaren bir mesaji iletmeye yardimci
olan calgilardan biri oldugu bilinir. Bu bir masal, bir hikaye olabilir.

3.3.1.Claude Achille DEBUSSY

Claude Achille Debussy, 22 Agustos 1862’de Paris yakinindaki Saint- Germain
Enlaye’de dogmustur. C. Debussy, izlenimci (empresyonist) miizigin Onciisii sayilir.

Ayrica kendinden sonraki biitiin yeni akimlarin kaynagi Debussy’dir.
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Cevik’in Debussy’nin miizigi ve yenilik¢i tavr ile ilgili gorisleri sOyledir:
“Debussy, genglik yillarinda caginin miizigini elestiren bestecidir, biran dnce ¢agdas
Fransiz miiziginin yenilenmesi gerektigini anlamistir. Onun yenilik¢i tavri, Paris
Konservatuvari’nda armoni o6gretmeni Emile Durand tarafindan anlasilmistir. E.
Durand, C. Debussy’nin g¢aligmalarini karmasik, kuraldisi bulmustur. Aslinda bu
caligmalar izlenimci miizigin habercileri olmasina ragmen, o yillarda heniiz nasil bir
yolda ilerlemek istedigine karar vermemis oldugundan gesitli etkiler altinda kalmustir.
1890’dan sonra besteci, sadelikten yana olmus, eserlerini kurallara uyarak yazmak
yerine, diis giliciiniin sesini dinlemistir. Onun miizigi, dinleyenlerin hayal giiclinii
harekete gegirmektedir. C. Debussy igin tin1 ve renk g¢ok Onemlidir. Orkestrayi
kiigiiltmeyi denemis, orkestralamada heyecanlandirict giiclii etkiler yerine saf tinilar
tercih etmistir. Calgi konusunda biiytlik titizlikle hareket ederek ses renklerinin
karigmasin1 Onlemis, calginin 6zgilin tinisin1 korumaya calismistir. Bakir iiflemelerin
istlinliigline son vererek tahta iiflemelere oncelik tanimistir. Tahta tiflemeleri birer insan
sesi gibi kullanmistir. Celesta, arp, glockenspiel, gong gibi calgilarin esrarengiz
renklerinden sik sik yararlanmis, 6zellikle arp1 yardimci gorevde degil, kendine 6zgii
renk ve tinilarini sergileyecek sekilde kullanmistir. Biitliin bu calismalariyla orkestranin
tin1 hacmini genisleterek, insan sesini zaman zaman bir calgi gibi ele almistir.

Cogunlukla da pianissimo ve piano giirliikklerini tercih etmistir” (2007: 105-106).
Debussy, orkestra ¢algilarinin kullanimi hakkinda ise soyle der:

“Miizisyenler tin1 ayrigimini bilmiyorlar. Tininin safiyetini unutuyorlar. Bense
her rengi en saf halinde vermeyi amagliyorum. Wagner bu konuda ¢ok ileri gitti.
Calgilan1 ciftledi, ligledi. Bunlarin en kotiisiinii de Richard Strauss yapti.
Trombon ile fliitii birlestirdi. Orkestray1, bir kokteyl orkestrasina ¢evirdi. Bense
tininin 6z rengini ve safiyetini korumaya ¢alisityorum” (akt. Pamir, 2000: 221).

Yine bu diislinceyle baglamli olarak Debussy: “Yaylilarin hicbir tiniyr
engellememeleri i¢in diger calgilarin cevresinde bir daire olusturmali, tflemeler
dagilmalidir. Madeni {iflemeler viyolonsellerle, obualar, klarnetlerle ve kemanlar
karismalidir. Boylelikle calgi girisleri, birer paket izlenimi birakmayacaktir” demistir

(akt. Pamir, 2000: 222).
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Debussy, modern Fransiz ekoliiniin yolunu agarken tonalcilige, tonalci
kuramlara sirt cevirir ama tonaliteden yararlanmayi strdiiriir. 1912 tarihli Jeux
(Oyunlar) baslikli orkestral saheseri olan balesinde c¢atisan kromatikler, tonalite

baglarindan uzaklasma yolunda atilan ilk adimdir (Selanik, 1996: 255).

Debussy miizik hakkindaki goriislerini dostu Ernest Chausson’a 1893’de yazdigi
mektupta soyle Ozetler: “Miizik bilindigi gibi ii¢ elemandan olusur. Ritim, melodi ve
armoni. Ben bunlarin arasina az kullanilan bir dordiinciiyii ekledim, ctimleyi

tamamlayan sessizlik” (akt. Feridunoglu, 2005:199).

Debussy, eserlerinde antik bir nesneye yogunlasarak, nesnedeki sakli ruhu bir an
icin canlandirir. Debussy’nin iizerinde biiylik etkisi olmus olan Baudelaire, Laforgue
Samain ve Mallarme gibi sairlerin, yavasca solup giden ve sonunda yok olan
alacakaranliklari, yasamla oOliime yapilan gondermeler, Debussy’nin eserlerine
yansimistir (Pamir, 2000: 233-234). Sis altinda kaybolmus diigsel goriiniimler, bulutlar,
tepeler ve su, Debussy’nin esinlendigi konulardir. Ozellikle su, besteci iizerinde hemen

hemen mistik bir etki yaratir.

Ardall Powell’a gore; Pan efsanesini ortaya c¢ikaran Fransiz g¢alismalar,
Debussy’nin Syrinx, Prélude a L'Aprés-midi d'un Faune, Chanson de Bilitis ¢alismalari
olmustur. Bu calismalarin geleneksel melodik roller ile dinamik c¢esitlilik ve geg
romantik tonunu birlestiren fliitiin karakterini 1yi bir sekilde ortaya ¢ikardigi

soylenebilir (akt. Hayes, 2011: 53).
3.3.1.1. Prelude 4 ’apres midi d’un Faune

Sicak bir 6gleden sonrasinda orman perilerini kovalamaktan yorgun diiserek
uyuyakalan Pan’in ihtiras ve tutkusunu yansitan Debussy’nin Prelude a [’apres midi
d’un Faune (Bir Pan’in Ogleden Sonrasina Preliid)’ii Yunan mitolojisini isleyen
senfonik siir orne8i olarak karsimiza cikmaktadir. Debussy’e ilk biiyiikk basariy1
Stéphane Mallarmé’nin ayn1 adli eserinden esinlenerek yazdigi, Prelude a I’apres midi

d’un Faune bu orkestra eseri kazandirmustir.
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Pierre Boulez’in, ‘yeni miizigin temel taslarindan biri’ diye belirttigi bu eser,
sicak bir 6gleden sonrasinda orman perilerini kovalamaktan yorgun diiserek uyuyakalan
Pan’in ihtiras ve tutkusunu yansitmaktadir (akt. Cevik, 2007:104). Debussy’nin Prelude
a l'apres midi d’'un Faune adli eserinde besteci yar1 keci yar1 insan olan mitolojik kir
tanrist Pan’in gordiigii bir su veya orman perisi ile hararetli, karmakarisik, ¢alkantili
hayalleri ve arzularini tasvir eder. Eserin fonunda sessizlik ve durgunluk en 6nemli
O0gedir. Eserin baglangici ve sonunda duyulan ve mitolojik kahramanin iginde
bulundugu havayr hissettiren ezgi, kromatik ve pastoraldir. Bu solo bdliim fliit ile

calinir.

Debussy’nin en karakteristik eserlerinden biri, Prélude a I’aprés midi d’un
Faune “bir kir tanrisinin 6gleden sonrasi i¢in miizik” seklinde ¢evirilen baglik, Fransiz
empresyonist ozan Stéphane Mallarmé’nin bir siirinden alinmistir. Eser, bu siirin
miizikli bir canlandirmast degil, siirin havasinin serbest bir tarzda miizige
aktarilmasidir. Bir konudan ¢ok bir dekordur ortaya konan: renkli ve durgun bir Sicilya
goriiniimii...Yar1 insan, yari hayvan, ke¢i ayakli, boynuzlu, tiiylii bir kir tanris1 Pan,
yakic1t Akdeniz giinesi altinda keyfince eglenir. Kamislarin ve hatmi giillerinin arasinda,
flitinden ¢ikardigi ezik seslerle su perilerini ve orman tanrilarimi ¢agirir. Aksam
karanlig1 ininceye kadar... Bu atmosferin miizikle canlandirilmasi, insanin imge giiclinii
alabildigine basi1 bos birakir. Preliidin kendine has bir miizikal yapisi vardir.
Baslangigta fliit, titrek, salintili bir ezgiyi adeta fisildar: Birka¢ nota... Sonra hemen
hemen higbirsey... Bununla birlikte bu biiyiilii bir baglangictir. Sessizlikten ortilmiis bir

arka plan {istiinde ses, yalin ve duygusal bir giizellikte tinlar (Selanik, 1996: 257).

Debussy’nin {inlii Fransiz sairi Stephane Mallerme’nin ayni adli siirinden
esinlenerek, 1892°de yazmaya basladigi ve Raymond Bonheure’e ithaf ettigi eser, ilk
kez 1894 Aralik ayinda Paris’te Societe Nationale konserinde seslendirilmistir. Debussy
bdylece, 19. ylizyilda Fransa’da dogan ve gelisen bir sanat akiminin, empresyonizmin,
miizikteki ilk temsilcisi olmustur. Ancak eserde, bir Faunus’un O6gleden sonrasi
canlandirilmaz. Mallerme’nin siirinin uyandirdig1 izlenim (impression), dizeler arasinda
gizlenen anlam miizikle yansitilir. Besteci bir olayr anlatmaya c¢alismaz; bir yaz

havasinin agir ve bogucu sicaginin, Sicilya’daki doganin etkisinin iizerindeki



48

izlenimlerini vermeyi dener ve bu tabloya Faunus ile nimfeleri de ekler. Mallerme’nin
1875°te yazdig1 ve bir yil sonra da ressam Manet’nin resimleriyle yayimlanan siirin
konusu ise soyle: Bir Faunus ( orman ve kirlarin cini) 6gle sicaginda uyanir, riiyasinda
gordiigii nimfelerin etkisindedir. Bu etkiyi, ¢aldig1 ezgiyle siirdiirmek ister. Ancak
anilart gittikce kendinden uzaklagmaktadir. Sarabin ve sicak gilinesin verdigi agirlikla,
onlar tekrar gorebilmek iimidiyle yine uykuya dalar. Fliitiin arabesk stilde ve 9/8’lik
Olclide sundugu, kromatik bicimde inen-¢ikan temasi 1ssiz kirlarin tanris1 Faunus’u
simgeler. Yine, genellikle su kenarlarinda dolasan giizel nimfelerin ¢ekici sarkilar ise,

sirene benzeyen bir motifle sunulur (Aktiize, 2005: 666).
3.3.1.2. Chansons de Bilitis

Claude Debussy 1900 yilinda, yakin arkadasi sair Pierre Louys’in (1870-1925)
eski Yunanl ozan Bilitis’den ¢evirdigini iddia ettigi Les Chansons de Bilitis ( Bilitis’in
sarkilar1) adl1 143 siiri kapsayan eserinden 12 tanesini, sahnede okunmasina eslik etmek
tizere iki fliit, iki arp ve celesta i¢in bestelemistir. 1914 yilinda da bu Alt1 Antik Yazit’
dort el piyano i¢in diizenlemis ve her yazita, Louys’in siirleriyle ilgili bir baslik
koymustur. Bu eser daha sonra solo fliit ve piyano icin diizenlenmistir. Antik Ege’nin
havasin1 sade bir bigimde yansitan bu alt1 parga siiit olarak yazilmis ve son parganin

birinci boliim temasiyla sona erdigi goriilmiistiir.

Ilk parca Pour invoguer Pan, dieu du vent d’ete ( Yaz riizgar: tanrisi Pan’i
cagirmak i¢in) bashgini tasir. Siirin sozleri sOyle: ‘Selenos ve ben, riizgarla titreyen bir
zeytin agacinin yuvarlak gélgesinde, siiriilerimizi 6zleyerek, Pan’1 cagiran bir kir sarkisi
sOyliiyoruz. Zaman yavasga gecmekte, gokte bir kartal sliziilmekte. ‘Pan’1 cagiran bes
notalr fliit ezgisi eserin girigini belirler. Debussy burada Antik Yunan gami doryeni

kullanmaktadir (Aktiize, 2005: 664-665).

Pour un tombeau sans nom ( Isimsiz bir mezar icin) bashigin tastyan ikinci
parcada, kiigiik bir tarlanin ortasindaki mermer mezar1 saire gosteren geng kiz, onun
annesinin sevgilisine ait oldugunu sdyler. Uzerinde ‘beni ayiran 6liim degil, cesmenin
nimfeleridir, ismimi sdylemeyecegim’ yazan mezar tasinin karsisinda uzun siire sessizce

dururlar. Ismini bilmedikleri bu ruhu, cehennemin ortasindan nasil ¢agiracaklardir?...
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Bu agir ve hiiziinli pargada Debussy pan fliit temasini, Bir Pan’in 6gleden sonrasina

Preliid adl1 eserindekine benzer bigimde kullanmistir (Aktiize, 2005: 664-665).

Pour que la nuit soit propice (Gecenin bereketli olmasi igin) i1Simli liglincli parga
daha canlidir. Birbirini kucaklamak ister gibi, ¢abuk, keskin hareketlerle dans eder.
Miizik gittikge hizlanarak virtiioz bir kadansla biter. Dordiincii parga Pour la danseuse
aux crotales (Kastanyetli dansoz igin) baghigm tasir. Tutkulu ve kivrak bigimde dans
eden bir kiz1 canlandirir. Besinci parca Pour [’Egyptienne (Misirli kadin i¢in) koket bir
kadin1 canlandirir. Sessiz odalarda, hareketsiz, elleri dizleri iizerinde kenetlenmis

oturmaktadir (Aktiize, 2005: 664-665).

Altinct parga Pour remercier la pluie au matin (Sabah yagmuruna tesekkiir i¢in)
basligini tasir. Gece bitmis, yildizlar kaybolmustur. Biitiin asiklar evlerine gitmistir. Sair
bu satirlar1 sabah yagmurunun yagdigi kumun iizerine yazmaktadir. Yapraklar su
damlalariyla agirlagmistir. Damlayan su tanecikleri sairin sarkilarinda delikler agar.
Geng¢ kadmlar onu gérmemezlikten gelir. Yashlar ise unutmustur. Ancak onlarin

cocuklart sairin dizelerini 6grenecek, Bilitis’in sarkilarini sdyleyeceklerdir. (Aktiize,

2005: 664-665).
3.3.1.3. Syrinx

Debussy’nin Syrinx’i, asil adiyla La Flute de Pan, fliit literatiiriiniin en 6nemli
sololarindan biridir. Ayrica modern Boehm sistem fliit i¢in yazilan ilk esliksiz solo fliit
eseri olarak bilinmektedir. Syrinx, lbert, Varese gibi diger besteciler igin bir model

olmus ve bu ac¢idan miizik tarihinde biiylik 6neme sahip bir solo fliit eseridir.

Debussy, solo fliit i¢in yazdig1 Syrinx’i 1912 yilinda Gabriel Mourey’in Psyche
adli tiyatro oyunu igin bestelemistir. Mourey’in Psyche oyununda Syrinx, Pan’in
6liimiinden 6nce duyulan son melodidir. Aslinda La Flute de Pan olarak adlandirilan bu
eser, Chanson de Bilitis’in ilk bolimi de bu adi tasimasindan dolayr Syrinx olarak
degistirilmistir. Debussy Syrinx’i, 1913 yilinda sahnelenen Psyche de calan fliitist
arkadasi Louis Fleury’e adamistir (Whitman, 1977: 68-69). Mourey, Syrinx’in
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karakteri ile ilgili soyle der: “Ol¢iilii duygu, iiziintii, giizellik, sagduyu, hassasiyet ve
siirsellik iginde biitiinlesmis ger¢ek bir miicevher...”(akt. Price, 2008: 23).

Debussy, Syrinx’i bestelemeden birkag ay once hikayenin biiyli ve gizemini
yakalamaya calistig1 diisiincesiyle ilgili sunlar1 yazmistir:
“Tanrt Pan, syrinx igin yedi boruyu biraraya getirdi. O once ayisiginda feryat

eden kurbaganin melankolik ve uzun sesini taklit etmeye ¢alisti. Daha sonra Pan
sarki soyleyen kuslarla yarigsmaya basladr” (akt. Price, 2008: 23).

3.3.2. Carl REINECKE

23 Temmuz 1824’te Altona’da dogmus, 10 Mart 1910°da Leipzig’te vefat etmis
Alman besteci, 6gretmen, yoOnetici, piyanist ve orkestra sefidir. Carl Reinecke, miizik
egitimini babasi J.P. Rudolf Reinecke’den almistir. Rudolf Reinecke, kitap yazari ve
miizik teorisyenidir. 1846’da Kopenhang’a sahne piyanisti olarak atanmistir. Leipzig’de
Mendelssohn, Schumann ve Liszt tarafindan saygi gormistiir. 1851°de Hiller
Konservatuvari’nda kontrpuan ve piyano Ogretmeni olmak i¢in Kdln’e yerlesmistir.
Hiller ile konserler vermistir. 1854-59 yillar1 arasinda birka¢ miizik toplulugunun miizik
yoneticisi ve orkestra sefi olmustur. Reinecke, bu sehrin miizik yasamini oldukga
etkilemistir. Singakademie’nin orkestra sefi ve iiniversite miizik yoneticisi olarak on
aymi Breslau’da gec¢irmistir (The New Grove Dictionary of Music and Musicians,1980-
15:718).

1860 yilinda Leipzig Konservatuvari’na atanmis ve 1897 yilina kadar burada
yonetici olarak calismistir. Reinecke, miifredat ve olanaklari iyilestirerek, goriislerini
paylastig1 yetenekli 6gretmenler ile konservatuvart Avrupa’nin en bilinenlerinden birine
dontistiirmiistiir. Grieg, Kretzschmer, Kwast, Muck, Riemann, Sinding, Svendsen,
Sullivan veWeingartner bu konservatuvarda 6grenci olmustur. Leipzig’te ayn1 zamanda
Gewandhaus Orkestrasi’nin 1895°e kadar orkestra sefligini yapmigtir. 1875’de Berlin
Akademisi’nin {iyesi olmustur. Burada 1884°te fahri doktora ilinvani almis, aym
kurumda 1885’te profesor ve 1992°de emekli olmustur (The New Grove Dictionary of
Music and Musicians,1980-15:718).
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3.3.2.1. Undine op.167

Carl Reinecke’nin Mi mindr sonati, 1811 yilinda Alman romantik yazar
Friedrich de la Motte Fouque’un Undine adli romaninda ilham almistir. Bu roman
okuyucular iizerinde biiyiik etki birakmis, 6ykii, miizik, bale, tiyatro, siirlere, sinemaya

ve giizel sanatlara ilham kaynag1 olmustur.

Undine, programli miizigin gilizel orneklerinden biridir. Bu sonatin miizikal
icerigindeki hikaye, sonatin boliimleriyle anlatilmaktadir. Eserin konusu, deniz kralinin
kizi su perisi Undine’in hikayesine odaklanir. Dalgalar altindaki kristal saraylarda
yasayan deniz kizlari, oliimliilerden daha uzun bir hayat siirerler. Deniz kizlar1 ve
Undine i¢in tek eksik olan ise 6liimsiiz bir ruha sahip olmaktir. Oliimsiiz bir ruh elde

edebilmenin ise tek yolu 6liimlii bir adama asik olmaktir.

Sonatin Allegro olan ilk bolimii Undine’in su altindaki diinyasini anlatir.
Undine, derin sularda sigrayarak ve suyun sig c¢evresinde arasira melodi mirildanarak
tanimlanir. Undine 6liimlii bir adama asik olabilmek i¢in deniz altindan ayrilir ve kiyida
yasayan bir balik¢i ve esinin ¢ocugu olur. Bu c¢ift Undine’in alisik olunmayan

davraniglarina ve yaramazliklarina ragmen, kizlarini severek biiyiitmiislerdir.

Eserin Intermezzo: Allegretto Vivace olan ikinci boliimiinde Undine’in hayati ve
onu evlat edinen ailesi miizikal bir sekilde ifade edilmistir. Fliit ve piyano arasinda
miizikal bir kovalamaca baslar. Piyanonun kaygisiz solo boliimleri, Undine’in i¢giidiisel

eylemlerini ailesinin sagkinlik i¢inde kabul ettigi gibi yorumlanabilir.

Ofkeli firtal1 bir giin Undine, ailesiyle siginacak bir yer ararken, sévalye olan
Hulbrand ile karsilasir ve ona asik olur. Karsilikli duygularla kisa bir siire sonra
evlenirler. Etrafi harika duygularla ¢evrelenen Undine, Andante tranquillo giinci
bolimde rahatlatici fliit melodisiyle tasvir edilir. Bu boliimde yavastan baslayip gittikce
hizlanan hirgin ve sert piyano solosu, Undine’in amcasi Kuhleborn’un ziyareti ve

tehtidini temsil etmektedir.

Undine, diigiin gecesinin ardindan, kocasina bir deniz kizi oldugunu itiraf eder

ve onunla bilmeden evlendigi i¢in kocasina tesekkiir eder. Eger isterse evliligi goniillii
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olarak bitirebilecegini sdyler. Hulbrand ve Undine sonsuz sevgi ve baglilik ile yemin
ederler ve birlikte yasamaya baslarlar. Andante boliimiiniin giizelligi hikayenin bu

kismiyla birlesir.

Hulbrand’1in eski niganlis1 Berthalda yeniden Hulbrand’a donmek ister. Hulbrand
ve Undine, Ringstettin kalesinde bir yere tasinirlar ve Berthalda’y1 misafir olarak kabul
ederler. Hulbrand su perisinin onunla olan iletisimden ve ruhani iyiliginden dolay1
giderek rahatsiz olur ve ilk aski Berthalda’ya geri doner. Undine bu duruma 6fkelenir ve
denizdeki yagsamina geri doner. Su perilerinin Undine’i korumak i¢in koydugu kurallar
neticesinde, Hulbrand eger Undine’i incitirse su perilerinin gururu birlikte yagamalarina
izin vermez. Asklar1 biterse ise sovalyenin 6lmesi gerekir. Eserin Finale. Allegro molto
agitato ed appassionato, quasi Presto olan son boliimii bu yiizden daha dramatiktir.
Ofke ve intikamla dolan Undine, Hulbrand’a kizar. Hulbrand ve Berthalda’nin
diigiiniinde Hulbrand’a onu 6ldiiren bir Opiiclik verir. Hulbrand’in cenazesine, Undine
gizlice yashi kalabaliga katilir. Daha sonra Undine gozden kaybolur. Undine ve
Hulbrand i¢in yaratilan sevgi dolu tema ile sonat sona erer. Son bdliimde piyano partisi
Hulbrand’1in azarlarini, fliit partisi Undine’in yalvarislarini, 6fke ve intikam su perilerini

temsil etmektedir.

Carl Reinecke’nin fliit eserleri 19. yilizy1l miiziginin popiiler eserleri arasindadir.

Reinecke’nin Undine sonatindan baska fliit i¢in iki eseri daha vardir.
- Fliit ve Orkestra i¢in Kongerto, Op. 283
- Fliit ve Orkestra i¢in Ballade

3.3.3. Jules MOUQUET

Jules Mouquet, 10 Temmuz 1867 yilinda Paris’te dogmustur. Xavier Leroux ile
armoni ve Théodore Dubois ile kompozisyon caligsmistir. Mouquet, bir¢cok 6diil almis
bir bestecidir. 1913 yilinda konservatuvarda armoni profesorii olarak ¢alismaya

baglamistir. 25 Ekim 1946 yilinda Paris’te yasamini yitirmistir. (Margelli, tarihsiz: 51)
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3.3.3.1. La Flute de Pan

Fransiz besteci Jules Mouquet, La Flute de Pan adli ¢alismasini 1906 yilinda fliit
ve piyano i¢in yazmistir. Eser sonat formunda ii¢ boliimden olusur. Birinci boliim Pan
et les bergers (Pan ve Cobanlar) olarak adlandirilir. Bu boliimde daglarda yasayan Pan,
fliitiiyle melodiler ¢alar ve tath sarkilar syler. ikinci Boliim, Pan et les oiseaux (Pan ve
kuslar) olarak adlandirilir. Bu béliimde ormanin gélgesinde oturan Pan, kuslar gibi nasil
boyle tatli sesler ¢ikarabilirim diye ¢alismalar yapar. Ugiincii boliim, Pan et les nymphes
(Pan ve su perileri) olarak adlanir. Sessizlik, mesenin golgesinde, ilkbaharin serin sulari
ve kuzu sesleriyle aydinlanir. Pan fliitiiyle kendi kendine melodiler galar, etrafindaki su
ve orman perileriyle dans eder. La Flute de Pan sonati, Pan’in hikayesini anlatan

programli miizik 6rnegidir.
3.3.4. Albert ROUSSEL

Zengin bir fabrikatoriin oglu olarak 1869°da Tourcoing’te dogan Fransiz besteci
Albert Roussel, anne ve babasinin 6liimii iizerine, yedi yasindan itibaren kentin belediye
baskani olan dedesinin yaninda biiylimistiir. Miizik yeteneginin goriilmesi ve miizik
derslerine baslamasina karsin denizci olmak isteyen Roussel, sonunda istedigini
basarmis ve donanmaya katilmistir. Denizasir1 iilkelere, Uzak Dogu’ya giden Roussel
miizigi de birakmamig, bestelerini yazmayi siirdiirmiistiir. Sonunda 25 yasinda
donanmadan ayrilmis, Paris’te 6nce Gigout, sonra da Vincent d’Indy’den ders almis ve
Schola Cantorum’da heniiz 6grenim goriirken, 1902’de okulun kontrpuan
Ogretmenligine atanmustir. 1914°e kadar Satie ve Varése gibi 68renciler yetistirmistir.
Bu arada, 1904’te Alfred Cortot yonetimindeki orkestra ile Op. 4 Senfonik Preliid’ inii
yorumlamis, 1908’de bazi 6nemli biiyiik eserleri, Senfoni No.1 ve sahne miizikleri
seslendirmistir. O yil evlenen, 1909’da Hindistan ve Giliney Asya gezisine c¢ikan
Roussel, dogu miiziginden ¢ok etkilenmis ve Evocations (Cagrisimlar) adli orkestra
stiitini ve Padmavati opera-balesini bestelemistir. Ancak daha partisyonu bitiremeden
patlayan I. Diinya Savasi nedeniyle orduda geri hizmet goérevi almistir. 1922°de
Normandiya kiyisinda, Vasterival’de bir malikane satin alarak tiim ¢alismalarina orada

devam etmis ve kisa siirede Fransa’nin 6nde gelen bestecilerinden biri olarak anilmistir.
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Dort senfoni, dokuz sahne miizigi, orkestra miizikleri, piyano kongertosu, viyolonsel ve
orkestra icin kongertino, yayli calgilar i¢in sinfonietta, koro eserleri, kuartet, trio;
keman, piyano sonatlar1 gibi oda miizigi besteleyen Roussel, olgunluk yillarina kadar
empresyonist renklerle caligmis; ancak savastan sonra yeni stilini, kendi giiclii kisiligini
yansitmistir. Kontrpuanli Debussy olarak tamimlanan Roussel, ingiliz elestirmen
Edward Lockspeiser’in (1905-73) anlatimiyla, “Eserlerindeki granit saglamliginda olan
doku, ne Debussy tarzindaki yaraticiliga, ne de Ravel’in ayrintilardaki ince, miicevher
benzeri islenise ulasamamistir”. Belki de ¢ok yolculuk yapmasindan, 6gretmeni
d’Indy’nin etkisi az olmus; Roussel, miizigin vatansiz olmasi, belirli bir yere bagh

olmamasi tizerinde durmustur (Aktiize, 2007: 1936-37).
3.3.4.1. Joueurs de Fliite op. 27

Joueurs de Flute op. 27, Fransiz besteci Albert Roussel tarafindan fliit ve piyano
icin yazilmis dort bolimden olusan bir eserdir. 1924 yilinda yazilan bu eserin her bir
boliimiinii Roussel, zamaninin fliitistlerine adamustir ve bu boliimler mitolojide yer alan

fliit calicilarinin isimleriyle adlandirilmistir.

Birinci Boliim- Pan: Pan, Yunan mitolojisinde yar1 insan yar1 keg¢i goriiniimli,
fliit calicis1 olarak tasvir edilen ve pan fliite adin1 veren karakterdir. Bu eser, Antik

Yunan’da kullanilan doryen modu ile yazilmistir. Pan, Marcel Moyce’a adanmuistir.

Ikinci Boliim- Tityre: Tityre, Eclogues ya da Bucolics Virgil’de sansl ¢oban
diye adlanir. Bir tiir sonatine formu olan dort boliimlii eserin en kisa olan bolimiidiir.
Bu eserin scherzo roliinii alan canli bir boliimdiir. Tityre, Paris Konservatuvari’nda fliit

O0gretmenligi yapan Gaston Blanquart (1877-1963)’a adanmustir.

Ugiincii Béliim- Krishna: Krishna, fliit calarak insanlar1 ve hayvanlari hipnotize
eden Hindu Tanris1 olarak anilir. Roussel bu miizikte, 1909 yilinda ziyaret ettigi Kuzey
Hindistan miizik Olgiilerini kullanir. Krishna, Claude Debussy’nin Syrinx adli fliit

solosunu adadig1 Louis Fleury’e adanmustir.

Dérdiincii Boliim — Monsieur de la Péjaudie: Monsieur de la Pejaudie, Henri de

Regnier’in Giinahkar Kadin isimli romaninda bir kahramandir. M. De la Pejaudie,
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fantastik bir fliit ¢alicisidir fakat fliitten daha ¢ok ¢alan kadinlar ile ilgilidir. Monsieur
de la Pejaudie, fliit 6gretmeni, bestecisi, orkestra sefi, fliitist Philippe Gaubert’e

adanmustir.
3.3.5. Leonardo De LORENZO

Leonardo De Lorenzo, 1875 wyilinda italya ‘da dogmustur. 1090 yilinda
Amerika’ya yerlesmistir. 1910 yilinda Gustav Mahler’in sefi oldugu New York
Filarmoni Orkestrasi’nda birinci fliit¢ii olarak gorev almigtir. Daha sonra Minneapolis,
Los Angeles ve Rochester’daki orkestralarda birinci fliitgli olarak galismistir. Eastman
Miizik Okulu’nda fliit profesorii olarak ¢aligmistir. De Lorenzo, ayn1 zamnda fliit i¢in
solo ve oda miizigi eserleri yazan iiretken bir bestecidir. Hayat1 boyunca fliit ve fliit
icracilig ile ilgili sorunlart not aldigi My Complete Story of the Flute adli kitabin1 1951

yilinda yaymlamistir.
3.3.5.1. Suite Mythologique Op. 38

Lorenzo’nun solo fliit i¢in yazdig1 Suite Mythologique Op. 38 adli eseri ii¢
bolimden olusur. Birinci bolim Pan, ikinci bolim Marsyas, iciincti bolim Apollon’
dur. Flitiin tim teknik zorluklarmi kullanan besteci, Yunan mitolojisindeki olaylar
giilii ve enerjik pasajlarla programli miizik sunarak canlandirir. Italyan fliitcii ve miizik
egitimcisi Leonardo de Lorenzo’nun Pan, Marsyas, Apollon basliklarini tasiyan {i¢
boliimli solo fliit eseri Apollon’un Pan ve Marsyas ile yaptigi miizik yarigmalarinin

hikayelerini yansitir.
3.3.5.2. I sequaci di Pan Op.32

Lorenzo, dort fliit i¢in yazdigi I seguaci di Pan Op. 32, Allegro energico ve
Andante mosso boliimden olusan Capriccio fantastico’dur. Eserin ilk basimi 1930
yilinda gerceklesmistir. Bir dizi teknikten olusan eser, teknik parlakligi ritmik 6gelerle
elde eder.

Lorenzo’nun fliit i¢in yazdig: diger caligmalari,

- Fliit i¢in Appassionato, op. 5
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- Fliit ve Piyano icin Giovialita, op. 15

- Fliit ve Piyano i¢in Serenata, op. 16

- Fliit i¢in Saltarello, op. 27

- Fliit i¢cin Carnevale di Venezia

- Ug Fliit igin | tre virtuosi, op. 31

- Fliit igin Non plus ultra, op. 34

- Fliit i¢in Pizzica-Pizzica, op. 37

- Fliit ve Piyano igin Idillio, op. 67

- Fliit ve Piyano i¢in Improvviso, op. 72

- Bes Fliit i¢in Sinfonietta (Divertimento Flautistico), op. 75
- Fliit, Klarinet ve Fagot igin Trio Eccentrico, op. 76
- Fliit, Obua ve Klarinet i¢in Trio Romantico, op. 78

- Flit, Obua, Klarinet ve Fagot i¢in | quattro virtuosi (Divertimento

fantastico), op. 80
- Daort Fliit igin Capriccio, op. 82
3.3.6. Arthur Vincent LOURIE

Lourie, 14 Mayis 1892 yilinda St Petersburg’ta dogmus, 12 Ekim 1966 yilinda
Priceton’da 6len Rus bestecidir. St Petersburg Konservatuvari’nda c¢alismis, fakat
dodekafonik ve dizisel teknikler ile denemeler yaptig1 ¢aligmalardan vazgegmistir. 1918
yilinda ii¢ y1l boyunca gorev yaptig1 miizik bagkanligi gérevine atanmistir. 1924 yilinda
Paris’e tasinmis ve burada Stravinsky ile tanigmistir. Bu tanisiklik daha sonra dostluk
haline dontligsmiistiir. Lourie 1941 yilinda Amerika’ya gitmis ve alt1 y1l sonra vatandaslik

almigtir. Atonalite ve ¢eyrek ton kullanimimi deneyimledikten sonra Lourie, makam
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stilini tercih etmistir. Bizans ilahilerini, Pan-diyatonik armonileri c¢alismalarinda
kullanmistir (The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1980: 257).

3.3.6.1. Flute of Pan

Lourie, solo fliit i¢in yazdig1 Flute of Pan eserini 1957 yilinda yazmistir. Cagdas
tarzi gam tekniklerinin kullanildigi, geleneksel notasyon uygulanmasina ragmen,

farklilasmaya vurgu yapan 6geler ile elde edilir.
3.3.7. André JOLIVET

André Jolivet, sanat¢i bir ailenin oglu olarak 8 Agustos 1905 yilinda diinyaya
gelmistir. Babas1 Victor Jolivet ressam, annesi Madeleine Perault ise piyanisttir.
Genglik yillarinda piyano, siir, ¢ello ve resim ile ilgilenmistir. Ailesi tarafindan miizik
kariyeri yerine siif 6gretmenligi i¢in yonlendirilen Jolivet, bu yiizden konservatuvar

egitimi alamamis, ancak ¢alismalarina 6zel derslerle devam etmistir.

André Jolivet, hem edebiyat, hem de giizel sanatlarin diger dallariyla ilgilenmis,
miizige yonelmesi oldukca uzun siirmiistiir. Ilk miizik derslerini annesinden almus, 13
yasinda metnini ve miizigini yazdigi ilk bestelerini yazmis, 14 yasinda viyolonsel
dersleri almis, 15 yasinda desenlerini, dekorlarini ve miizigini hazirladigi bir bale
yazmistir. Yine ayni yasta okulu birakmig, 1927°den sonra Paris okullarinda ders
vermis; ancak 1933’e kadar Paul Le Flem ile armoni, kontrpuan ve form derslerini
stirdiirmiistlir. Bu arada Schonberg ve Varése’in eserleriyle tanisan ve 12 ton teknigini
kurallara uymadan kullanan Jolivet, 1935’te besteledigi Mana adli eserleriyle
Messiaen’1 etkilemis, Yves Baudrier ve Daniel-Lésur’iin de katilimiyla La Jeune France
(Geng Fransa) grubunu kurmustur. Cagdas diisiinceleri fazla soyut hale getirmeden
hiimanizmi tekrar canlandirmaya ¢aligsan, asir1 deneysellige karsi gelen bu grup i¢inde
Jolivet, onemli eserler yazmustir. II. Diinya Savasi sirasinda daha anlasilir eserlere
yonelen Jolivet, 1945°te Bartok’un anisina yazdig1 Piyano Sonati’yla yeni bir doneme
baslamistir: Daha direkt ve kesin anlatimi1 se¢mis; armoni, ritim ve dogal melodinin
kisisel sentezini gerceklestirirken, calgilamay: {istiin hale getirmistir. 1943-59 yillar
arasinda Comédie Frangaise’in miizik direktorliigiinii yaparken pek cok tiyatro eserine

miizik yapmis; her tiir ¢algi icin solo eserler, 11 kongerto, oda miiziginin yani1 sira solo



58

ve koral eserler, 1947°de bir tiir elektrikli org olan Ondes Martenot adli ¢alg1 i¢in bir
kongerto bestelemistir. Giiriiltiiniin sekillenerek ses haline gelmesi, temanin iki tifleme
calgiyla gok giiriiltiisli biciminde yansimasi, sessizligin kristallesmesi gibi boliimlerden
olusan bu kongertodan iki yil sonra, 1949’da yazdig fliit kongertosuyla da diinya
goriislinli anlatmaya calistigint ve miiziginin belli ve kesin duygular1 degil, sinirsiz
ruhsalliktaki diinyanin coskunlugunu da belirttigini sdyler. 1950°1i yillardan 6nce ve
sonra besteledigi enstriimantal kongertolarinda soliste olaganiistii glic gorevler
yiiklemekte, orkestra ise eslik¢i rolden uzaklasmaktadir. 1962’deki viyolonsel
kongertosunda dort timpaniye ek olarak 22 vurma ¢algi, 1954’teki ikinci trompet
kongertosunda da 14 vurma ¢algt ve caz teknikleri kullanmigtir (Aktiize, 2007: 1177-
1178).

Jolivet; Debussy, Ravel ve Poulenc’i kendine oncii gormiistiir. Hocasi
Varése’den miizikal olarak ¢ok etkilenmistir. Jolivet’nin ilkellik, gizemcilik, biiyii gibi
olgulara ilgisi olmustur. Miiziginde bu olgularin etkisini rastlamak miimkiindiir.

Eserlerinde miizigin ilkel yoniinii vurgulamak i¢in 6zellikle fliitl sectigi goriilmektedir.

Varese ile Jolivet, akustik ve sesin donilisiimil ile ilgili ¢alismistir. Jolivet’nin
bliyliye ve ilkel izlere olan hayranligi, miizigin metafiziksel diisiincesini uygulamaya
baslatmistir. Jolivet’nin biiyiiye olan ilgisi kii¢iik yaslarda baslamistir. Esi Hilda’ya
gore; “Jolivet’nin amcasi, Fransiz Afrikan somiirgesinin yoneticisiydi. Emekli olunca
Paris’in disinda bir villaya tasinmistir. Biiyticiiliik nesneleri, maskeler, silahlar ve gesitli
miizik calgilar1 gibi nadir nesnelerin oldugu gercek bir somiirge miizesi kurmustur. Bu
biiyiileyici ortamda amcasi Jolivet’ye kabile ayinleri ve biiyii yapma ile ilgili hikayeler
anlatmistir” (Colosimo, 2001: 6).

Ikinci Diinya Savasi’nin baslamastyla atonallikten uzaklasarak ezgisel ve modal
bir miizik yazisini segen besteci savas yillarinda daha ¢ok sahne yapitlar1 (opera, bale,
kukla tiyatrosu, tiyatro ve sinema) i¢in miizik yazmis, Yunan mitleri ile ilgilenmis ve
Yunan modlarmi yapitlarinda kullanmistir. Yine bu donemde Comedie-Frangaise’de
orkestra seflifi yapmaya baslamistir. Paris Konservatuvari’na hem jiiri iiyesi olarak

davet edilmis, hem de aymi kurum igin beste siparisleri almistir. Jolivet, 1942 yilinda
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Associaton pour la pense Frangaise Vakfi’nin kendisine verdigi burs sayesinde smif
egitmenligi isinden istifa ederek tiim zamanim bestecilige adamistir. 1945 yilinda
Fransa’nin en 6nemli miizik kurumlarindan olan Comedie- Francaise’ € genel sanat
yonetmeni olarak atanmis ve bu kurumda sahnelenen tiyatro oyunlari igin miizik
bestelemistir (Giindiiz, 2008: 61).

André Jolivet'nin fliit calismalari giiniimiiziin biiyiik bagyapitlarindan biridir. Bu
eserler daha cok fliitgililer tarafindan bilinir ve eserlerin zorluklarindan dolay1 nadir
performans edilir, yeterli cd kaydi da bulunmamaktadir. André Jolivet diinyanin biitiin
iilkelerinde halk miizigi geleneklerine hayranlik duymustur. Fliit, Jolivet’in miizikal
hayal giiciinii gelistirmeye yardimci olmustur. Cogunlukla fliite atfedilen biiyiilii, dini ve
ilkel 6zellikler Jolivet’nin eserlerinde ortaya ¢ikmistir. André Jolivet'nin yenilik¢i bir
besteci olarak fliit eserleri, bu enstriimanin teknik ve anlatim olanaklarini artirabildigini
gosterir. Barbara L. Kelly’ye gore; Jolivet’nin, bestecilik kariyeri boyunca miiziginin
ilhami; ayinler, biiyii ve ilkel izler olmus, Afrika ve Dogu Asya geleneklerinden ilham
almigtir (akt. Stucker, 2009: 9).

3.3.7.1. Chant de Linos

Jolivet, Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla pek ¢ok sanatginm yasadigi moral
bozuklugu ile bestecilik tarzini1 degistirir. 1930’lu yillarin aksine daha tonal ve kolay
anlasilir bir miizik yazisini tercih eder. Hayati boyunca farkli insanlik mitlerine ilgi
duyan sanatci iggal yillarinda (1939-1945) genelde Yunan mitlerini ilham kaynagi
olarak goriir. Yunan modlarina da yapitlarinda sikc¢a yer verir. Bestecinin bu donemine
ait 6nemli yapitlarindan biri olan Chant de Linos, Tiirk¢e’ye “Linos’un Sarkisi1” olarak
cevrilebilir. Ancak Chant kelimesi Fransizca’da ezgi, sarki gibi anlamlara sahipse de bu
yapitin Oykiisiinde daha agitsal bir anlama biirlinmiistiir. Yapitin konusu Yunan
mitolojisine dayanir: Linos, Apollon’a karsi geldigi i¢in oldiiriilen bir miizisyendir.
Linos’un ruhunun lanetinden ¢ekinen halk, Linos’u sakinlestirmek i¢in aglama ve
cigliklarla karigik dansli bir ayin gerceklestirir. Yapitta Yunan modlar 6zellikle de
kromatize edilmis frigyen modu kullanilmistir (Giindiiz, 2008: 63).
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Chant de Linos’un bir 6zelligi de siparis lizerine bestelenmis olusudur. Yapit
Jolivet’ye 1944 yilinda zamanin Paris Konservatuvari Miidiiri tarafindan zorunlu
bitirme pargasi (morceau impose) olarak siparis edilmistir. Yapit ¢alict i¢in kasith
olarak yogun teknik zorluklarla doludur. Paris Konservatuvari’nda 19. yiizyildan
giiniimiize fliit dagarin1 genisletmek i¢in zamanin iinlii bestecilerine sinav pargasi siparis
etme gelenegi vardir. Unlii fliit egitmeni ve bestecisi Paul Taffanel’in baslattigi bu
gelenek sayesinde fliit dagar1i pek cok basyapita kavusmustur. 1944 yilinda Paris
Konservatuvari’nda 6grenci olan Jean Pierre Rampal, Chant de Linos’u basariyla
calarak mezun olmustur. Bu sayede Jolivet ile tanisip begenisini kazanan Rampal
bestecinin Sliimiine kadar Jolivet’nin en tercih ettigi fliit¢ii olarak kalmis ve Jolivet'nin

bazi fliit yapitlarinin ilk seslendirilisini gergeklestirmistir (Giindiiz, 2008: 64).

Jolivet, Chant de Linos eserini yazarken Yunan mitolojisinde Herakles ve
Linos’un hikayesinden etkilenmistir. Linos, Yunan mitolojisinde miizisyen ve
Orfeo’nun 6gretmeni olarak geger. Mitolojide Herakles, Linos’un 6grencisidir. Ancak
Herakles’in miizige karsi basarisiz olmasindan dolayr Linos onu cezalandirinca,
Herakles de 6gretmeninin kafasina kithara ile vurur ve onu 6ldiiriir. Tanrilar Linos’u
agitlastirmig, kahramanlarin trajik 6liimii sonrasinda cenazelerinde bu agit yakilmaya
baslanmistir. Bu agit “Linos Sarkis1” olarak bilinmektedir. Jolivet’ye gore; Linos
sarkisi, Antik Yunan’da aglamakli ve dansla karigik bir cenaze agitidir. Linos ile ilgili
ikinci bir hikaye; Apollon ve yerli prenses Psamathe’nin oglu olan Linos, kopekler
tarafindan pargalanarak 6ldiigii yoniindedir. Ugiincii hikaye ise; Linos; Amphimorus ve
Urania’nin ogludur ve bir Tanr kadar iyi bir sarkici oldugunu sdyledigi i¢cin Apollon

tarafindan 6ldirilmiistiir (Colosimo, 2001: 20-21).

Chant de Linos, Jolivet’nin ayinlere olan ilgisine bir 6rnektir. Kathleen Cook’a
gore; Jolivet’nin miizigi toplumun dindarlik ifadesi olan biiyii ve sihiri antik duygularla

eserlerine yansitir ( akt. Stucker, 2009: 10).

Chant de Linos, ani karakter degisiklikleriyle doludur. Masalin melodileri, dansa
benzer boliimler ve fliitiin yiiksek oktavda feryat eder gibi yorumlanan bolimleriyle

ifade edilir. John Barcellona, eserde quasi-rondo formunu bulmustur. Giris boliimiiniin



61

Yunan antik cagina ve dinleyiciyi metafizik evrenin i¢ine tasiyan bir bolim oldugunu

sOyler. (Stucker, 2009: 10).

Jolivet, Chant de Linos’ta kromatik sekilde frigyen ve kromatize edilmis lidyen
Yunan modlarinm1 kullanmistir. Jolivet’in tanimiyla gizemli ve efsanevi bir miizige sahip
olan bu eserin arkasinda zengin bir mitoloji vardir. 20. yiizyilin hem teknik hem de
miizikal acidan siki bir calismayi gerektiren Chant de Linos performansi, oldukca
zorluklarla doludur. Eski Yunan mitleri ilham alinarak programli miizik olarak ortaya

cikan eser, tarihsel gegmis, mistik, biiytlii ve ilkel izleri tagiyan fliit i¢in yazilmistir.

Fliit i¢in eslikli kadans, bos 6l¢iilii mod, egzotige dayali genis kapsamli feryat
temast iizerine kurulur. Daha sonra yas sarkisi baslar, fakat bu yasi, fliitiin delici ¢1glig1
keser. Sonra keder ¢oker ve bu yakinma devam eder ve tekrar fliitiin ¢1g8lig1 duyulur. Bu
temay1 mezar dansi izler, yogun egzersiz gerektiren pasajlarla devam eder. Son olarak
hayat1 yenileyen dansin temasi duyulur ( Rodda, 2010: 1). Jolivet’nin Chant de Linos ile
ilgili aciklamasina gore; eserde Ozellikle kromatik sekilde hipofrigyen ve kromatize
edilmis lidyen Yunan modlar1 kullanilmis, son dans ise frigyen modu ile sona ermistir

(Colosimo, 2001: 21).

Eserin 4/4°1iik giris boliimde, fliitiin tiim araliklar1 ve sesleri, uzun triller, otuz
ikilik notalar ile dinamik bir kadans kurgulanmstir. Ozellikle otuz ikilik notalarin net ve
plirlizsliz ¢alinabilmesi icin sol el mekanizmasini kullanmak i¢in 6zel bir ¢alisma ve
dikkat gerekir. Dogaglama gibi duyulan ve teknik zorluklarla dolu olan on alt1 dlgiiliik
bu bolimde ritmik, yogun ve hizla artan triller, fortissimo-piyano, cressendo ve

yeniden fortissimo ile aniden degisen niianslar kullanilmistir.

Masalin sessizligini ve agitsal temay1 5/4’lik 6lgiide Meno mosso boliimiinde
duyulur. Bu boliimde fliitiin birinci ve ikinci oktavdaki sesleri ve araliklari renkli,
hacimli ve vibratolu bir ton ile mezzoforte, forte ve decressendo ile piyano niiansina
diiserek dinleyici lizerinde duygusal bir etki birakir. Bu duygusal temayi, 3/4’liik ol¢iilii
B boliimiinde hizla yiikselen altili nota kiimeleriyle tiglincii oktavda kuvvetli ve keskin
bir tema boler. Aksanli, siislemeli ve ¢ift dilli ticleme gruplariyla konusur gibi,

fortissimo niiansiyla adeta bir feryat niteligindedir.
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5/4’1uk C bolimii, A bolimiine benzer masalimsi bir bolimdiir birinci oktavdan
liclincli oktava dogru sakin bir sekilde gezinen bir tema duyulur. Bir 6nceki boliimde
yiikselen nabiz burada diiser. Agitsal bir sekilde sarki soyleyerek renkli bir ton

kullanilir. A boliimiine benzer iki vurusluk tigleme notalar burada da goriiliir.

Piu mosso tempolu 3/4’lik D boliimii, B boliimii gibi sinirli ve parlak tonda
fliitiin stislemeli, vurgulu motiflerle ve senkoplu ritmik yapisiyla yeni miizikal bir figiir
ortaya koyar. 14 ol¢iilik D boliimii ardindan yerine 7 dlgiiliik E boliimiine birakir. Bu
boliimde ise, birbirini tekrar eden hizli pasajlar goriiliir. Bu pasajlar, parmak teknigi ve

ritmik anlamda rahat ¢alabilmek i¢in metronom ile pratik yapmayi gerektirir.

Bir onceki duygusal, bazen feryat niteligindeki temalar F boliimiinde 7/8’lik
dans ritminde bir boliime birakilir. Bu boliim onaltilik notalarla kuvvetli ve enerji dolu
fortissimo niiansiyla birinci oktavda cift dille yogun ve zevkli bir calim gerektirir. G
boliimiinde ayni ritmik yapr devam eder, tigleme notalarla ritmik yap1 farkli kurgulanir.
H bolimiinde F bolimiindeki etki yeniden baglar. Miizisyen notalari birbirine
sikistirmadan net konusur gibi calmalidir. Artikiilasyonlara dikkat ederek parlak bir
tonda neseli ifade edilmelidir. J bolimii, F bolimiini tekrar eden ritmik ve melodik

yapi, K boliimii ise G boliimiinii tekrar eden ritmik ve melodik yapiy1 yeniler.

Meno mosso tempolu 7/8’lik L boliimiinde bir 6nceki dans boliimiinden farkli bir
degisim sunar. Sarki sdylemek anlamina gelen ben cantando ifadesiyle uzun nota
degerleriyle renkli bir tonda miizik etkili bir sekilde devam eder. M boéliimiinde bu
etkiyl yukaridan asagiya ve asagidan yukariya inip ¢ikan ritmik nota kiimeleriyle N
boliimiine gegis saglanir. Bu boliim, sforzando etkisindedir. Ayni etki O boliimiinde
kalin ve tiz notalarda esit bir sekilde duyulmasi gereken aksanli notalar ile doludur. P
boliimii de bu ritmik dans ifadesi devam eder. Bu dans bdliimiinde koyu ve zengin ton

kullanilmaktadir. En cedant ifadesi ile farkli bir ses ve tempo kendini gosterir.

R bolimiinde tekrar 5/4°liik 6l¢ii birimiyle A boliimiine benzer duygusal bir
tema duyulur. Piyano ifadesinde agizlikta esneklige ihtiyag duyulur. Sarki soyler gibi
calinmalidir. S bolimii ise D ve E boliimi gibi ritmik ve melodik agidan benzerlik

gosterir.  Piu mosso olan bu boliimde fortissimo ifadesiyle fliitist agisindan biiyiik
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kontrol gerektiren vurgulu ve dinamik calmayr gerektirir. T, U, V bolimii son
boliimdiir: F, G. H boliimlerinin tekraridir. 7/8’lik 6l¢iide dans pasajlari, iicleme notalar,
sinirli ifadeyle konusur gibi calinan notalar, uzun triller, stislemeler, ¢ift diller ve

sforzando ifadesiyle gii¢lii bir etkiyle eser sonlanir.
Jolivet’nin fliit i¢cin yazdig1 diger eserleri;
- Solo Fliit i¢in Cing Incantations (Bes Sarki) (1936)
- Fliit, Fagot ve Arp igin Pastorale de Néel (1943)
- Fliit ve Yayh Calgilar Orkestrasi igin Kongerto (1949)
- Fliit ve Piyano igin Sonat (1958)
- Fliit ve Arp i¢in Alla Rustica (1963)
- Solo Fliit, Do Fliit ya da Klarinet igin Ascéses cing pieces (1967)
- Fliit ve Perkiisyon i¢in Suit (1965)
- Fliit ve Piyano igin Fantaisie-Caprice (1953)

- Alto fliit ya da Fliit i¢in Incantation “Pour que I’'image devienne symbole”

(1937)
- Fliit ve Perkiisyon i¢in Une minute trente (1972)
- Fliit ve Piyano igin Cabrioles (1953)
- Flit, Viyola ve Arp i¢in Petite Suzit (1941)
- Tahta Uflemeli Calgilar Begslisi icin Serenade (1945)
- Fliit ve Klarinet i¢in Sonatine (1961)

- Recorder ve Kiigiik Perkiisyon i¢in Pipeaubec (1972)
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3.3.8. Harald GENZMER

9 Subat 1909’da Bremen’de dogmus Alman bestecidir. 1925’te Hermann
Stephani ile teori ¢alismaya baglamig, 1928’de Berlin Hochschule fiir Musik (Miizik
Okulu)’te Hindemith’in bestecilik sinifina katilmistir. Burada Rudolph Schmidt ile
piyano, Alfred Richter ile Klarinet calismistir. Georg Schiinemann ve Curt Sachs’in
etkisi altinda kalmistir. 1934’de c¢aligmalarini tamamlamig ve daha sonra Breslau
Operasi’na repetitor olarak atanmistir. 1938’de teori ve ensemble ¢calmay1 6gretmek icin
Berlin- Neukoélln’de Volkmusikschule’a personel olarak katilmistir. Buradaki gorevi
1940 yilina kadar siirmiistiir. Oskar Sala ve Friedrich Trautwein ile elektrik calgilar
tizerine teknik aragtirmalar yapmustir. Genzmer’in Trautonium Kkongertosu bu
arastirmalar  dogrultusunda ilk c¢alisma olmustur. Freiburg ve Miinih’te
Musikhochschule’da profesor olarak calismistir. Ayni zamanda Bavarian Giizel Sanatlar
Akademisi’nin miizik yoneticisi olmustur (The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, 1980-7: 238).

Genzmer, Hindemith yolunda devam eden Alman bestecilerden biridir. Opera
disinda 6gretmeni gibi tiim tarzlarda yazan, iiretken bir bestecidir. Ik ¢alismalar lirik,
net, zahmetsiz, karakterli olarak soylenebilir. 1954 yilinda ii¢lincii keman sonati ve
ikinci yayli kuartetinde stil olarak degisimler goriiliir. Daha sonraki ¢aligmalari ritmik
olarak daha itici ve kapsam olarak daha hirshdir. Miiziginde Alman geleneklerine

bagliligi duyulur (The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1980-7:238).
3.3.8.1. Pan

Genzmer’in 1992 yilinda bestedigi solo fliit i¢in yazdigi sonat formundaki eseri
Pan, dort bolimden olusur. Birinci boliim Vivace, ikinci bolim Tranquillo e con
fantasia, tgtinci bolim Allegretto e poco rubato ve dordiincii bolim Allegro

molto’dur.?

? http://www.allmusic.com/composition/sonata-for-solo-pan-flute-mc0002640841
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3.3.9. Sverre BERGH

Sverre Arvid Bergh, 2 Kasim 1915’te dogmus, 2 Aralik 1980 yilinda yasamini
yitirmis Norveg asilli film miizigi bestecisidir. 1935- 37 yillar1 arasinda Fartein Valen
ile miizik teorisi ¢alismistir. Kisa bir siire Viyana’da kalmis, 1937-46 yillar1 arasinda
Oslo’da serbest miizisyen olarak c¢alismistir. Daha sonra Norveg¢ Yayimn Sirketi’nde
aranjor olarak calismis, 1952°den sonra ¢esitli tiyatrolarda orkestra sefligi gorevinde
bulunmusgtur. Radyo, televizyon, film ve sahne i¢in miizikler bestelemis ve
diizenlemeler yapmistir. Ayn1 zamanda oda, koro ve orkestra miizikleri bestelemis,

bestelerini genellikle neo-klasik stilde yazmustir.?
3.3.9.1. Pan

Sverre Bergh, Knut Hamsun’in kitabindan ilham alarak yazdig: solo fliit i¢in
Pan’1 1959 yilinda bestelemistir. Bergh eseri, Oslo Filarmoni Orkestrasi’nin birinci

fliitciisii Per Oien’e ithaf etmistir.*
3.3.10. Robert BARILLER

Robert Bariller, 31 Mart 1918’de dogmus, 24 Subat 1980°de vefat etmis Fransiz
bestecidir. Paris Devlet Konservatuvarinda besteci Henri Busser’in 6grencisi olmustur.
Fransa’daki bir¢ok okulda miizik profesorii ve besteci olarak ¢alismistir. Calismalarini
kii¢iik vokal topluluklart igin eserler ve piyano eslikli iifleme ¢algilar igin eserler olmak

tizere 2 kategoride toplamak miimkiindiir (Monsma, 2012: 4).
3.3.10.1. Le Martyre de Marsyas

Marsyas’in cezasi, Helenistik sanatin sik sik kullandigi bir temadir. (Grimal,
2007) Flit miiziginde Ornegi ise; Fransiz besteci ve Paris Konservatuvari
ogrencilerinden Robert Bariller’in fliit ve piyano i¢in yazdig1 Le Martyre De Marsyas
yani “Sehit Marsyas”, 20. yiizyilin mitolojik ve programli miizikleri arasinda yerini alir.

Eser, Marsyas’in 6liim hikayesini anlatir. Giristeki ilk fliit kadans1 Marsyas’1 temsil

3 http://musicalics.com/en/node/103843

* http://www.eclassical.com/shop/art77/BIS-CD-103_booklet_scan.pdf-Oec20d.pdf
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eder. Kadanstan sonra piyanonun akor sesleriyle Apollonun liri duyulur ve diiello
baslar. Bariller bu eserde Marsyas’in miizik yeteneginden ziyade miizigin Oliimiine
neden oldugu i¢in onu bir sehit ve kahraman olarak yansitmay1 tercih etmistir (Monsma,
2012).

Le Martyre de Marsyas, uzun bir kadans ile baslar. Bu kadans Marsyas’1 temsil
eder. Bu bolim Marsyas’in fliitist olarak tiim yetenegini ve Antik diinyanin gizemli
atmosferini temsil eder. Kadanstan sonra ikinci tema, Apollon’un karakterini yansitir.
Bu temada akorlar ile piyano rol oynar. Ancak burada lir calgisina benzer bir duyum
yerini alir. Bu kadans aslinda Marsyas ve Apollon arasinda enstriiman gdsterisi olarak
yorumlanabilir. Kadanstan sonra fliit ve piyano arasindaki etkilesimde Apollon ve
Marsyas arasindaki diyaloga taniklik edilir. 28. dl¢iide fliit melodisi, ti¢iincii oktavda
hizli ve agresif bir his verirken, piyano fortissimo eslik eder. Bu boliimde Apollon’nun
Ofkesi belirtilir. 37. Olgiide Marsyas yetenegini gostermeye baglar. 60. Olcliye kadar
devam eder. Fliit melodisi yavas ve rubato ¢alinir. Kromatik sesler, ifadeli niianslar ve
teknik zorluklar goriiliir. 61. 6lglide Marsyas ve Apollon miizikal diiellolartyla bas basa
kalir. Apollon, her 6l¢iiniin ilk vurusunda dolgun ve giiclii akorlarla baski kurarken,
Marsyas fliitii ikinci vVurusta bir agit seklinde calar. Bu 67. 6l¢iiye kadar devam eder. 68.
Olgiide Marsyas’in Sliimiiniin yansitildigi boliimdiir. Buradaki ezgi paniklemis bir ruh
halini yansitir. 73. 6l¢liide Apollon’un Marsyas’1 acimasizca cezalandirisini duyariz ve
her 6l¢li devamli yiikselir. Onun iskence ¢igliklar1 B temasinda duyulur. Bir tiir agit
temasi olan final béliimiinde 94 ve 97. dlgiiler aras1 Apollon bir tanr1 olarak Marsyas’in
cezasini getirdigi kilicin hareketini piyano temasi biterken, fliitiin kromatik inisi temsil
eder. 98. Olclide eserin son boliimii baslar. Bu boliim Marsyas’in agilis temasidir. Bu
temada fliit yankilanir. Piyano ince ve sessizdir. 103. ol¢iide Marsyas’in hikayesini

nimfeler bir sekilde sahneler. Marsyas son nefesini 117. l¢tlide verir.

Bariller, hem miizikal fikirlerle miikemmel bir 6ykii yazmis, hem de eski mitlere
yeni bir yorum getirmistir. Bariller, sehit olarak benzettigi Marsyas’t bu eserinde
kahraman yapmistir. Hikayenin diger versiyonlarinda bir Tanri’ya meydan okuma
cesareti Marsyas’in ¢ilginligi olarak vurgulanirken, Bariller, ¢alismasinda Marsyas’1

masum bir sehit olarak tasvir etmistir. Bunun nedeni miizik i¢in 6lmesidir. Marsyas
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miizikal yeteneginin eksikliginden cezalandirilmamistir. Marsyas {istlin bir miizisyendir

ve Apollon kiskandigi ve sinirlendigi igin Marsyas’1 6ldiirmiistiir (Monsma, 2012: 12).
3.3.11. Charles Oliver DELANEY

Charles Oliver DeLaney, 21 Mayis 1925’te Kuzey Karolina, Winston-Salem’de
dogmustur. 5 yasinda keman dersleri almaya baslamis, 12 yasinda okul miidiri
tarafindan ona verilen ¢aligma kitabiyla kendi ¢abalariyla fliit caligmalarina baglamistir.
Ogrenmeye goniillii olan DeLaney, fliit ile ilgili buldugu kayitlari, performanslart
arsivine eklemistir. Bu arsivde genellikle Fransiz fliit virtiiozleri Moyse ve Barrere’nin
kayitlar1 bulunmaktadir. Bu kayitlar ton, vibrato, artikiilasyon, miizikal stil gibi fliitiin
temel karakteri ile ilgili DeLaney’e isitsel bir yontem saglamistir. Fliit repertuvari

konusunda da yardimci olmustur (Hayes, 2011: 20).

Fliitcli, besteci, yonetici, egitimci, orkestra sefi olarak miizik kariyerine devam
eden Lamar Stringfield’in DeLaney’in hayatinda 6nemli etkileri olmustur. DeLaney’in
ilk fliit 6gretmeni ve hocasi olmustur. Daha sonra Alfred E. Fenboque ile fliit ¢alismus,
Kolorado Universitesi'nde Cecil Effenger ile bestecilik ve Rex Elton Fair ile fliit
calismistir. DeLaney 1949 yilinda Isvigre’de ‘Fliit virtiiozii’ derecesini kazanmustir.
1949°da Amerika’ya donerek fliit performansit ve besteciligi lizerine yiiksek lisans
yaptig1 Kolorado Universitesi'nde c¢alismalarina devam etmis, 1950 yilindan itibaren
psikoloji, egitim, fliit performansi ve bestecilik alanlarinda egitim vermeye baslamistir.
Cagdas fliit performanst ve egitimi i¢in metodlar ve bir¢ok teknigi i¢inde barindiran
egzersizler yazmistir. Fundamentals of Flute Playing: A Guide to Flute Tecniques,
Teacher’s Guide to the Flute, adli kitaplarn Ogrencilere fliit 6grenimi konusunda
rehberlik etmesi bakimindan onemli kaynaklardir (Hayes, 2011: 24-25-26-29).
DeLaney, yasadigi donem boyunca Amerikan fliit tarihine ve egitimine dnemli katkilar

saglamistir. 8§ Temmuz 2006’da 81 yasinda hayatin1 kaybetmistir. (Hayes, 2011: 37).
3.3.11.1. Hymn of Pan

DeLaney’in c¢aligmalarinda, Debussy’nin miiziginin etkileri giiglii bir sekilde
hissedilir. DeLaney solo fliit i¢in yazdig1 ilk fliit alismas1 Hymn of Pan’1 (1949), ingiliz

romantik sair ve filozof Percy Bysshe Shelley tarafindan yazilan ayni adli siirden ilham
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alarak yazmistir. DeLaney, Hymn of Pan’1 1949 yilinda Kuzey Karolina’da yasarken
bestelemistir. Bu ¢aligma, melodik, armonik ve yap1 dahilinde programli ¢alisma ilkeleri

dogrultusunda ortaya ¢ikmistir (Hayes, 2011: 54).
3.3.12. Thea MUSGRAVE

Thea Musgrave, 27 Mayis 1928 yilinda dogmus, Iskogyali bestecidir. 19 yasinda
Edinburg Universitesi’nde tip egitime baslamis ayn1 zamanda Mary Grierson ile miizik
analizi ve Hans Gal ile bestecilik ve kontrpuan egitimi almistir. Daha sonra 1954 yilina
kadar Paris Konservatuvari’na gitmis ve burada Nadia Boulanger ile ¢aligmistir. 1959
yilinda Teddington’da Londra Universitesi’nden okutmanlik iinvani almis, bu dénemde
Ingiliz miizigin temsilcisi olmustur. 1970’te Kaliforniya Universitesi’nde misafir
profesor olarak ¢alismistir (The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1980:
797; Monsma 2012: 14; Boyd, 1996: 1).

Ik calismalar1 agirhikli olarak diyatonik stildedir ve eski bir dil tercih ettigi
goriilmektedir. Bu dil gosterigsiz ve siklikla makam miizigi olarak goriiliir. Paris’ten
dondiikten sonraki yillarda yani 1950°nin ikinci yarisindan itibaren ¢aligmalar: serializm
stiline donmiistiir. Musgrave’un tarzi kromatizme dogru bir degisime ugramis ve onun
formlar1 daha soyut hale gelmistir. Bu donemde ilk 6nemli ¢aligsmalari; piyano sonati,
yayl kuartet, on iki ton miiziginin O6rnegi olarak orkestra i¢in Obliques, keman ve
piyano i¢in Colloguy, fliit, obua ve piyano igin trio olmustur. 1960 yilina kadar onun
trio ¢aligmalarinin yogunlukta oldugu yillardir. Bu donemde eserlerinde kilise miizigi
etkileri goriiliir. 1960 yilindan sonraki calismalari post-modernizm 6geleri agik bir
sekilde kendini gosterir. 1964-65 yillar1 arasinda tiim enerjisini adadigi The Decision
operast bu degisimin ana gostergesi olmustur. Musgrave’un miizigi ifade ve teknik
acidan zenginlik gosterir. Ozellikle onun opera eserlerinde bu degisim belirgin bir
sekilde goriiliir. (The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1980: 797-798,
Monsma, 2012: 15, Boyd, 1996: 5).

Musgrave 1970’li yillardan itibaren elektro-akustik miizik deneyimlerine

baslamistir. Soliloquy for Guitar and Tape (1960) ve Orfeo | for Flute and Tape bu
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caligmalar1 i¢in Ornektir. Fliit miiziginde mitolojik konular1 ilham aldig1 caligmalar

Narcissus ve Orfeo olmustur.
3.3.12.1. Narcissus

Musgrave’un 1987 yilinda besteledigi Narcissus for flute and digital delay eseri,
programli miizigin i¢inde dramatik fikirlerin gelismesinin yani sira elektronik miizigin
kullanimina bir ornektir. Iskogyali besteci ve aym zamanda Paris Konservatuvar
ogrencilerinden Thea Musgrave’un Narcissus for flute and digital delay eseri 20.
yiizyilin programli miizik 6rnegi olarak, efsanenin besteci tarafindan dramatik fikirleri
yansittig1 ve fliit miizigini, echo efektleri, ayak pedallar1 gibi ¢esitli efektlerle elektronik
yaptyla destekledigi ve post-modern 6zelliklerin sergilendigi 6nemli bir ¢alisma olarak

kendine yer bulur (Monsma, 2012: 16).

Musgrave’un ¢esitli miizikal fikirleri kullandig1 Narcissus adli ¢alismasinda,
farkl1 temalar1 ve gecikme sistemini (delay system) kullandigi dikkat cekmektedir.
Musgrave gecikme sistemini gesitli echo efektlerini yaratmak i¢in kullanmistir. Bu eser

kendi i¢inde alt1 boliimden olusur:
- Yalniz Gezen
- Kesif ve Merakli Sorgulama
- Cazibe
- Dans
- Kesif ve Kizgin Sorgulama
- Oliim
3.3.12.2. Orfeo I: An Improvisation on a Theme

Thea Musgrave, Yunan mitolojisi karakteri Orfeo’nun hikayesinden esinlendigi,
intermedia etkileri, elektronik uygulamalar ve ton doniisimi gibi post- modern
ozelliklerin goriildiigii, Orfeo I: An Improvisation on a Theme eserini 1976 yilinda fliit

ve manyetik tape i¢in yazmistir. Musgrave efsaneyi canlandirmak i¢in, Orfeo’yu temsil
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eden bir erkek dansci ile sahnelenebilen bu g¢aligmada Musgrave, notalar tizerinde
performansci i¢in 151k ve sahneleme uygulamalar1 kullanir. Kisaca bu ¢aligma akustik ve

elektronik enstriimanlarla solo fliit ve manyetik tape i¢in yazilmistir (Boyd, 1996: 6-7).

Flit miiziginde ise en gbze c¢arpan Ornegi 20. ylizyilin bestecisi Thea
Musgrave’un fliit ve manyetik tape icin 1975 yilinda besteledigi Orfeo eserini besteci
alt yapiy1 kasete kaydederek bize 151k efektleri ile hem gorsel hem de isitsel bir miizik
sOleni sunar. Eserin ilk seslendirilisi tnli fliit virtiiozii James Galway tarafindan

yapilmistir. Eser giinlimiiziin ilgi ¢ekici ¢aligmalar1 arasinda kendine yer bulur.

3.3.13. Dieter SCHNEBEL

14 Mart 1930’ da dogmus, Alman besteci, miizik yazari ve ilahiyatgidir. 1949-55
yillar1 arasinda Freiburg’taki miizik okulunda ve iiniversitesinde felsefe, miizikoloji ve
din bilimi tizerine ¢alismis, 1955’ten 1963°e kadar Kraiserslautern’de din 6gretmeni ve
baskani olarak gorev yapmistir. 1963-70 yillar1 arasinda Frankfurt’ta ve daha sonra
Miinih’te dini c¢alismalart Ogretmistir. Schnebel’in  bestecilik baslangic noktast,
Stockhausen’un dizi miizigi olmustur. Koro pargalari, tiyatral konular, Cage’in etkisi
altinda {iirettigi eserler ve meta miizik olarak tanimlanacak calismalar1 olmustur (Sadie,

1980: 683).
3.3.13.1. Pan

Schnebel, 1978 yilinda fliit ve piyano igin Pan’ 1 yazmustir. Bu eser de psikanaliz
miizik (duygusal ger¢eklik) lizerine Pan’in uykudan kalkma, hasretlik, ayartma, avcilik,
baski yapma, korkutucu olma, basarma, yorgunluk, hayaller, cosku ve uykuya dalma

gibi giinliik islerini tasvir eden ve yorumlayan konulari isler.
3.3.14. Rory BOYLE

Rory Boyle, 1951 yilinda Ayr’da dogan Iskogyali bestecidir. St. George’s
kilisesinde korist olmus ve Iskogya Kraliyet Konservatuvari’nda Frank Spedding ile
kompozisyon caligmistir. Daha sonra Londra’da Lennox Berkeley ile ¢alismalarina
devam etmistir. Ogrenci iken ilk orkestra ¢alismasiyla BBC Iskogya bestecileri ddiiliinii

kazanmistir. 1987 yilinda diger orkestra calismast Winter Music ile Zaiks odiiliinii
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kazanmigtir. R. Boyle, cesitli tiirler i¢in eserler yazmustir, 6zellikle geng ¢alicilar i¢in
eserleri yogunluktadir. Iskogya Kraliyet Konservatuvari’nda kompozisyon bdliimiinde

profesor olarak gallsmaktad1r.5
3.3.14.1. Pieces of Pan

Rory Boyle tarafindan fliit ve piyano i¢in yazilan Pieces of Pan adli eser; Pan-
pipers, Pantomime, Panda Pibroch, Dead Pan, Panache and Pangs of Regret olmak

tizere on (10) konu igerir.
3.3.15.Jon Kimura PARKER

Jon David Kimura Parker besteci, piyanist, 6gretmen ve yayincidir. 1959°da
Kanada’da dogmustur. Parker, diinyanin bilinen ve takdir edilen piyanistlerinden biridir.
Parker miizikalitesi, tonunun giizelligi, usta teknigi ve mizah duygusu ile taninir. Piyano
Altili kurucu tyesi ve egitimcisidir. Orcas Adast Oda Miizigi Festivali sanat danigmani
ve Houston’da, Rice Universitesi piyano profesoriidiir. Yiizlerce yarisma ve &diil
kazanmistir.® Parker Edward Parker, Keiko Parker, Lee Kum-Sing, Robin Wood, Marek

Jablonski ve Adele Marcus ile ¢alismustir.”
3.3.15.1.Pan Dreams

Jon Kimura Parker, 1989 yilinda fliit ve piyano i¢in yazdigi Pan Dreams adli

calismasini, Marina Piccinini ve Andreas Haefliger i¢in bestelemistir.
3.3.16. Augusta Read THOMAS

Amerika’nin kadin bestecileri arasinda yer alan Augusta Read Thomas, 1964
yilinda New York’ta dogmus, ¢ocuk yaslarinda Royal Miizik Konservatuvari’nda
bestecilik alaninda ¢alismaya baslamistir. William Karlins, Alan Stout ve Jacob

Druckman gibi dgretmenlerle ¢alismistir. Egitim tizerine tutkulu olan Thomas, Eastman

> http://www.musicsalesclassical.com/composer/short-bio/157
6 http://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/jon-kimura-parker/

7 http://www.jonkimuraparker.com/bio/
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Miizik Okulu’nda 1992-2001 yillar1 arasinda dnce yardimci dogent, daha sonra dogent
olarak bestecilik alaninda egitim vermistir. 2001- 2006 yillar1 arasinda Kuzeybati
Universitesi’nde miizik profesdrii olmus, daha sonra Dekan’in Miizik danisma
kurulunda hizmet vermeye devam etmistir. Thomas, Chicago Senfoni Orkestras1 (1997-
2006) bas bestecisi olmustur. Bestecinin iki adet Grammy o6diilii bulunmaktadir

(Kosack, 2010: 46).
3.3.16.1.Euterpe’s Caprice

Euterpe’s Caprice, “solo flit i¢in iki dakikalik bir tantana” olarak
tanimlanmaktadir. Euterpe, Yunan ve Roma mitolojisinde fliit calan musalardan biridir.

Bu eseri Thomas soyle agikliyor:

“2008 yilinda tatil zamani Claire Chase ‘e gonderdigim kiiciik bir Noel tebrik
karti olarak besteledim. Bu eser Claire’e bir hediye olarak yapilmistir. Ciinkii
o,hem diinya ¢apinda bir fliitist ve eksiksiz bir miizisyen hem de diinyadaki en
giizel enerjik insanlardan biridir. Claire dogamn bir giiciidiir.” (Kosack,
2010:47)

Bu ritmik eser, aktif kisa cumleler ile doludur. Her hareket dinamik
endikasyonlari, vurgulari, ve tanimlayici terimleri dikkatli bir sekilde ifade eder; yasam

dolu, hayali, dramatik ve canli gibi...(Kosack, 2010:47)
3.3.17. Gene PRITSKER

1971 yilinda Rusya’da dogan besteci, gitarist, rapgi ve Dj Gene Pritsker, opera,
orkestra ve oda miizigi ¢alismalari, elektro-akustik miizik ve hip-hop ve rock
topluluklart icin sarkilar olmak iizere bes yiiz elli (550) eser yazmistir. Yapmis oldugu
calismalar c¢esitli miizik kiiltiirlerinden etkilenerek ve stillerini kullanarak yazmustir.

The New York Times, onu ¢ok yetenekli ve cesur bir besteci olarak tanimlar.®
3.3.17.1. Pan(ic)

Gene Pritsker’in solo fliit icin 2000’li yillarda yazmis oldugu Pan(ic) adl

eserinin kayd ilk kez 2004 yilinda Nina Assimakopoulos tarafindan yapilmistir. Panic,

® http://www.genepritsker.com/
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Tiirkgesi ‘panik’ olarak efsanevi Tanrt Pan’dan tiiremistir ve korku anlamina gelir.
Ormanda yiiriirken, bir kigi Pan’mn fliitiinii duyarsa onun yakinda oldugunun isaretidir
ve bu yiizden dikkatli olmak gerekir. Panik kelimesinin ve Pristsker’in Pan(ic) eserinin

¢ikis noktas1 bu diisiinceye dayanir.
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SONUC

Bu c¢aligmada Yunan mitolojisi karakterlerin ve dykiilerin fliit miizigine yansiyan
ornekleri gosterilmeye calisilmig ve fliit miizigi i¢in Onemine deginilmistir. Hem
repertuvar anlayisina hem de teknik anlamda 19. yilizyildan giintimiize kullanimi, Antik
Yunan hikayelerinin fliit miiziginin bir misyonu haline gelmesi ve bestecilerin bu

calgiya bu hikayeleri yakistirmalar1 yansitilmistir.

Antik Yunan toplumunda toplumsal ve sosyal kiiltliriin en Onemli etkenler
arasinda olmasi ylizyillar boyunca medeniyetleri etkilemesine neden olmustur. Miizik,
Yunan toplumu i¢in 6nemli bir etkendir ve Yunan toplumu yasaminda biiyiik rol oynar.
Hatta o donemlerde insan1 ve dogay1 anlama ¢abasi filozoflari miizigin insan iizerindeki
etkisi hakkinda diislindiirmeye yoneltmistir. Pisagorcular, miizikte evrenin uyumunu
aramisg, Platon ve Aristo miizigin insan iizerindeki ahlaki etkisi ve egitimi lizerinde nasil

kullanilacagi konusunda diigiinceler gelistirmistir.

Antik Yunan toplumunda en etkin miizik calgilart ise fliit, kithara ve lir
calgilaridir. Fliit, Antik Yunan toplumunda cenaze, téren, diiglin, hasat, dini ritiieller,
danslara ve siirlere eslik etme, savas, giilme ve aglama duygularmi yaratma amaciyla

kullanilan toplumsal kiiltiiriin 6nemli araclarindan biridir.

Antik Yunan toplumunda ii¢ ¢esit fliit ile karsilasilmaktadir. Bunlar: syrinx (pan
fliit), aulos ve flavta’dir. Antik Yunan filozoflar1 Sokrates, Platon ve Aristotales
sOylencelerinde bu ii¢ fliit ile ilgili goriislerine yer vermislerdir. Moral ve ahlaki deger
olarak fliit ¢esitleri ile ilgili goriisleri genel olarak olumsuz olmustur. Bunun nedeni; fliit
sesini keskin, sert, rahatsiz edici ve avam bulmalarindan kaynaklanir ve fliitiin
yasaklanmas1 gerektigini diisiinmiislerdir. Aslinda filozoflarin diisiincesinde fliitiin bu
derece olumsuz durus sergilemesinin Pan ve Marsyas mitinin bir sonucu oldugu
diistintilebilinir. Ayn1 zamanda fliitii Athena’nin icat ettigine dair rivayetlerde, sonradan
Athena’nin fliitiin yiizlinli ¢irkinlestirmesi sonucunda fliitii bir nehire atmasi da bu

olumsuz goriisleri ortaya ¢ikarabilir.
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Antik Yunan filozoflar tarafindan fliit daha ¢ok costurucu, zevk ve heyecan
veren bir ¢algi olarak nitelendirilirken, Orfeo ile biitiinlesen kithara galgisi igin ahlaki
denge, insanlar1 ve hayvanlar1 sakinlestiren bir etkinin olmasi nedeniyle, Apollon ile
biitliinlesen lir calgis1 ile ilgili ise, bir Tanr tarafindan c¢alinmis olmasi, akla ve
duygulara dinginlik vermis oldugu olumlu goriisii hakim olmustur. Kithara ve lirin
Oviiniilesi bir durus sergilemesi yine Orfeo ve Apollon mitlerinin bir sonucu olarak

diisiiniilebilir.

Ronesansta, Avrupa’daki her iilkede eskiye doniis 6zellikle uygarligin besigi
olarak goriilen Antik Yunan’a kadar gider. Antik Yunan filozoflarinin insanlara mesaj
veren, moral ve etik degerleri sorgulatan sozleri sanatsal agidan ozellikle miizik ve
tiyatroda bir esin kaynagi olarak nitelendirilir. Operalar ise bu girisimde basrolii oynar.
Antik Yunan hikayeleri recitatiflerle anlatilarak miizikte ilk 6rneklerini opera vasitasiyla
gostermeye baslamistir. Besteciler, Yunan mitolojisindeki bazi karakterler, onlarin
Oykiileri ve karakteristik yapilarindan yola ¢ikarak biiylik dlgiide yapitlarinda yer

vermistir.

Floransa’da 16. ylizyilda Yunan tragedyalarini yeniden canlandirmak amaciyla
yapilan girisimler, Italya’da operanin dogusuna neden olmustur. 1594 yilinda Jacopo
Peri tarafindan bestelenen Dafne ilk operadir. Peri, ardindan Euridice adli bir opera
eseri daha yazmigtir. Daha sonra Monteverdi’nin Orfeo adli opera eseriyle bu alanda ilk
gelisim goriilmektedir. Boylece Yunan mitolojisi etkilerini ilk olarak opera alaninda
kendini gostermeye baglamis ve zamanla birgok sanat dali (orkestra, oda, bale, ¢algi ve

vokal miizigi) ile birlikte uluslarin bestecilerini etkisi altina almistir.

19. ylizyildan itibaren fliit miizigi i¢in yazilan Yunan mitolojisi yapitlar
programly miizik tirii, izlenimci miizik, elektronik miizik, miiziksel ilkelcilik gibi
akimlarin etkisiyle yazilmistir. Besteciler Yunan mitolojisini anlatan bu eserlerde
ortacagdan giinlimiize dek farkli renkler, etkiler elde etmek ve boylece ifadeyi
giiclendirme yolunda kullanilan ezgilerde doryen, frigyen, lidyen, miksolidyen,

hipodoryen, hipofrigyen, hipolidyen gibi Yunan modlarinin kullanildigi goriilmektedir.
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Aragtirmalarda solo fliit, orkestra sololari, bale miizikleri, fliit ve piyano igin
yapilmig ¢alismalara bakildiginda fliit miiziginde Yunan mitolojisi Karakterlerinden:
Pan, Narkissos, Orfeo, Syrinx, Marsyas, Euterpe, Undine, Linos ve Apollon
efsanelerinin yansimalar1 goriilmektedir. Yapilan fliit miizigi c¢alismalarinda ise
bestecilerin en ¢ok “Pan” karakterine yogunluk verdigi tespit edilmistir. Basta Fransa
olmak iizere Almanya, Italya, Rusya, Amerika, Kanada ve Iskogya gibi birgcok ulus
devletinden bestecilerin fliit miizigine Yunan mitolojisi karakterlerini ilham alarak katki
sagladigr gorilir. Bu c¢ercevede Yunan mitolojisi karakterlerini ilham alarak fliit

miizigine katki saglayan besteci ve eserler iizerinde ¢aligma yapilmistir.

Yunan mitolojisi karakterlerinin fliit miiziginde bu denli islenmesi fliitiin, Antik
Yunan hikayelerinde yer almasinda etken oldugu disiinilir. Pan’mn  Syrinx’i
yakalamaya c¢alisirken bir anda sazliklara doniismesi, bu sazliklardan pan fliitii yapmasi
ve elinde fliitiiyle tasvir edilmesi, Athena’nin icat ettigi diisiiniilen fliitii ¢irkinlestirdigi
gerekcesiyle nehire atmasi1 ve Marsyas’in bu fliitii nehirde bularak Apollon’a meydan
okuyup sonucunda cezalandirilmasi gibi efsanelerin etkisi goriiliir. Aristo’nun
Poetikasi’nda, Platon’un sodylencelerinde de fliit ve lirin Antik Yunan’da siir sanatimi

icra etmede, Apollon ve Dionysos sdlenlerinde biiylik 6neme sahip oldugu bilinir.

Fliitiin ge¢mis ytizyillardan itibaren bir mesaji ya da haberi iletmeye yardimci
olan calgilardan biri oldugu bilinmektedir. Bazen bu bir masal, bir hikye de olabilir.
Bu acidan disiiniildiigiinde ozellikle fliitin 19. yiizyilda yasamis oldugu teknik
degisimler ve gelisimler 1s18inda besteciler i¢in ilham niteligi tasiyan programli miizik
ornekleri olarak ortaya ¢ikar. Fliitiin hem yenilik¢i tavr1 hem de dini, ilkel ve dini
ozelliklerinden dolayr bestecilerin ilgisini ¢ektigi goriilmektedir. Bu repertuvar
arayisinda genellikle miizisyen karakterlerin se¢ilmis olmasiyla, onlarin miizikleri
sayesinde ikna edici, yumusatici, bastan ¢ikarici, yonlendirici ve degistirici 6zellikleri

ile sevgi, ask, gizem ve incelik 6gelerini fliitlin mistik tonuna yiikledigi diistiniilebilir.

Arastirmalarda tiim sanat dallarinda oldugu gibi sanat¢ilarin ve yazarlarin
ozellikle 19. ylizyildan itibaren eski c¢aglara, Antik Yunan’a donme isteklerinin

sanayilesmis, herseyin makinaya ve paraya dondiigii diinyada diisgiiciinii aydinlatan



77

efsanelere siginarak, toplumsal gerceklerden kaginarak dogaya, dogal olana ve yalinliga
olan 6zlem neticesinde ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Besteciler 6zellikle siirdeki eskiye
doniik sakli ruhu miiziklerine yansitmislardir. Bestecilerin ilkel sesleri elde etmek igin
fliit calgisin1 kullandig1 gériilmektedir. Ozellikle izlenimci miizik ve sonrasinda ortaya
cikan biitlin akimlarin kaynagi olan Debussy’nin Onciiliiglinde ortaya ¢ikan ve
sonrasindaki bestecileri de etkisi altina alan Antik Yunan efsanelerinin etkisi
giinlimiizde de halen devam etmektedir. Hatta ‘Pan’ efsanesini miizikte ortaya ¢ikaran
Debussy’nin fliit ¢calismalari olmustur. Genellikle eserler Yunan modlar1 gibi inici
ozelliktedir. Kromatik araliklar sik¢a goriiliir. Pan ile ilgili eserlerde genellikle doryen
modu kullanildigr dikkat ¢eker. Yunan mitolojisini ilham alarak yapilan fliit
caligmalarinda ortak nokta Yunan modlarinin ve Debussy stilinin 6zelligidir. Debussy,

bu a¢isindan 6nemli bir 6neme sahiptir.

Yapilan arastirmalar neticesinde diinyanin her bélgesinde sanat, edebiyat, bilim,
miizik alanlarinda etkisini gosteren Yunan mitolojisi ve karakterlerinin etkisi fliit
miiziginde de net bir sekilde goriilmektedir. Bunun 19. yiizyildan itibaren ortaya ¢ikma
nedeni ise, yine fliitiin teknik gelisimi, degisimi ve Paris Konservatuvari’nin repertuvar

arayisina bagl olarak gerceklestigi fikri ile aciklanabilir.
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