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YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum "Karikatiir Sanatinin 1950 Sonrast Tiirk
Tiyatrosu’nda Sahne Tasarimina Etkileri” adli calismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve
geleneklere aykiri diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim
eserlerin kaynakgada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis

oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi'niin ........................ tarih ve
...... sayili toplantisinda olusturulan jiiri, Lisansiisti Ogretim Yonetmeliginin ........
maddesine gore Sahne Sanatlari Anasanat Dali Yiiksek Lisans Ogrencisi Cem
Cevikayak " "Karikatiir Sanatinin 1950 Sonrasi Tiirk Tiyatrosu’nda Sahne Tasarimina
Etkileri" konulu tezi incelenmis ve aday ........... [ [ tarihinde, saat ....... 'da jiiri

Oniinde tez savunmasina alinmistir.

Adaym kisisel calismaya dayanan tezini savunmasindan sonra ...... dakikalik
siire i¢inde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anasanat dallarindan jiiri
iyelerine sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin................. olduguna

(o) VAU ile karar verildi.
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UYE UYE




OZET

Karikatiir sanati, grafiksel ve ¢izgisel bir ifade bi¢imi olarak yiizyillar boyunca
icerik ve goriiniim agisindan degisim gostermistir. Bu gelisim siirecinde farkli sanat
dallarindan etkilenmekle birlikte bir anlatim tarzi haline gelerek, pek ¢cok sanat dalin1 da
bu yonde etkilemistir. Ureticisinin gorsel egilimine veya diinya goriisiine bagl olarak
sekillenen karikatiir 6rnekleri sadece iki boyutlu yiizeylerde degil, ayn1 zamanda ii¢
boyutlu formlarda da kendini gostermistir. Boylece anlatim dili giderek zenginlesen bu

iletisim sekli, hacimsel ve devinimsel 6zellikteki tiyatro sahnesinde de yer bulmustur.

20. ylizyillda sanat disiplinleri arasinda goriilen etkilesimler, yeni anlatim
bicimlerini dogurmus ve sanat dallar1 arasinda fikir ve bi¢cim acisindan karsilikli
beslenme imkan1 saglamistir. Klasik iisluplarin yaninda deneysel ve oncii yaklasimlarin
on plana ¢iktig1 bu donemde, modern iletisim araglarinin gelismeye ve yayginlagsmaya
baslamasiyla pratik ve evrensel bir gorsel algiya hitap eden karikatiir eserleri, diinyanin
cesitli bolgelerinde farkli tarzlarla bigimlenmistir. Anlatim dilinin zenginlesmesi ile
birlikte sadece basim yayin {irlinii olmaktan ¢ikip, bir sanat dali olarak kabul goriilen
karikatiir, Tirkiye’de ise 1950 yilindan itibaren daha yenilik¢i cizgide goriilmeye
baslamistir. Cumhuriyet’in ilani ile birlikte sanat alaninda ortaya konan ¢agdas goriis ve
tisluplar, hem karikatiir hem de tiyatro eserlerinde 1950 yili sonrasinda yogun ortaya
cikmistir. Bu egilimlerin etkisiyle sahne tasarimi Orneklerinde goriilen yenilikler,
Ozellikle komedi oyunlarinda karikatiir bicimlerinde kendini gostermeye baslamistir.
Aragtirma dahilinde 1950 yilindan giinlimiize Tiirk tiyatrosunda sahnelenen mizahi
oyunlar inceleme altina alinmis ve sahne tasariminda karikatiir sanatindan etkiler
gbzlemlenen eserler secilmistir. Bu siire¢ icerisinde karikatiir sanatinin, ele alinan
donemdeki bicimsel degisimi ve secilen oyun Ornekleri lizerinden tiyatro sahnesi

gorselligindeki kullanimi irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mizah, Karikatiir, Tiyatro, Sahne Tasarimi, Grotesk



ABSTRACT

The art of caricature standing as a graphical and as a technical expression
method has progressed both in content and in visual through centuries. In this process it
was under influence of certain art forms while becoming an expression of art itself, it
also influenced many art forms in same manner. In many examples of this art, the
creation is associated with the artist’s visual and world vision and it is represented not
only in two dimensional mediums but also in three dimensions. Thus, this

communication technique enriched itself and found its place in stage arts.

During 20th century, the interactions between inter-disciplinary art forms has
revealed new notions in expressions and provided mutual shares in terms of concept and
technique. In this era, experimental and pioneering approaches took over along with
classical genre of which are diversely shaped in different regions of the world with the
development and spread out of new communication mediums. As a result, caricature
gained its recognition as an art form rather than just a topic of printed publishing. The
new concepts and styles that are introduced after declaration of republic in certain art
forms, had spread to theatre and caricature after 1950’s. Within these tendencies,
caricature originated approaches manifested themselves in stage design examples. In
this study, comedy in Turkish theatre between 1950 and present are examined. Then the
plays and stage designs which are observed to be under influence of caricature art are
selected. In this process, art of caricature’ changing style in particular to the selected era

and the visual use of this art in theatre stage design.

Keywords: Humor, Caricature, Theatre, Stage Design, Grotesque
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ONSOZ

Temellerinde mizah ve giildiirii etmenleri barindiran Tiirk tiyatrosu eserleri ve
ornekleri, yazinsal, sozel ve gorsel olarak birbiriyle etkilesimli pargalardan
olusmaktadir. Sadece tiyatro alani i¢cinde degil, diger tiim mizah tiirleri arasinda olusan
bu karsilikli beslenme durumu, 20. yilizyilda sanat disiplinleri arasinda farkli anlatim
tarzlarinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ulkemizde mizahin hem sahnedeki hem de
yazili basindaki Orneklerinin gordiigii ragbet, tarihsel koklerden gelen geleneksel
giildiirii etmenleri kadar ¢agdas bigim denemelerinin bu geleneksel yapiyla kurdugu
baglarla da saglanmis ve boylece giincelligini korumustur. Gorsel mizah tiirii olan
karikatiir sanati, gerek mekan tasviri gerekse tiplestirme olarak sahnede yer bulmustur.
Cizgisel yapist itibariyle karikatiir, zamanla ¢esitli Tiirk komedi oyunlarinin sahne

tasarimi etmenleri iizerinde kendini somut olarak gésterme imkani bulmustur.

“Karikatiir Sanatinin 1950 Sonrasi Tirk Tiyatrosu’'nda Sahne Tasarimina
Etkileri” adli calismada, belirtilen tarihsel siire¢ igerisinde karikatiir cizgilerinin ve
bicimlerinin kullanildig: tiyatro oyunlari inceleme altina alinmistir. Karikatiir sanatinin
temelleri, tanimlari, tiirleri, tarihsel silireci ve bigimsel gelisimi lizerine elde edilen
bilgilerin derlenmesinin ardindan, Tiirk tiyatrosu bigimleri ve eserlerindeki mizahi
icerige kisaca deginilmistir. Bu tarihsel gelisim icinde sahne tasarimi {iizerinden,
karikatiir ve Tiirk komedi oyunlarinin gorsel olarak bulustugu temsiller inceleme altina
alimmustir. Arastirma siireci; ilgili oyunlarin ve oyunlarla ilgili yazili kaynaklarin
okunmasi, gorsel kaynaklara ulagsma adina arsiv taramasi, elestiri yazilarinin
incelenmesi ve segilen oyunlarin sahne tasarimcilar ile yapilan goriismeler dahilinde
ilerlemistir. Bu siirecte iletisime gecilebildigi dl¢iide ulasilan sahne tasarimcilari ve
cizerlerden, genel olarak arastirma konusu hakkinda ve 6zel olarak gorev aldiklari
tiyatro oyunlarindaki tasarim yaklasimlar1 hakkinda bilgiler almmistir. Ilgili sahne
tasarimi1 Orneklerinin ise yeterince eskiz ¢izimlerine ulasilamamis, sadece sahneleme

aninda ¢ekilen fotograflar iizerinden yorumlama yapilmistir.
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GIRIS

Gililme eylemi, sosyal anlamda bir iletisim kurma isleviyle insana 6zgii bir
refleks olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insan bilincine hitap eden ve giilmeyi ortaya
¢ikaran unsurlar, pek ¢ok degisken dahilinde ¢esitlilik gostermektedir. Temelde insan
bedeninde zihinsel ve fiziksel bir tepki olarak olusan giilme eylemini aktif hale getiren
etkenler, tarihsel siire¢ igerisinde benzer tanimlamalar {izerinden agiklanmaya
calisilmigtir. Bu tanimlamalar ise gililmeyi ortaya c¢ikaran sesler, goriintiiler ve
eylemlerden yola ¢ikilarak olusturulmustur. Kendi igerisinde tebessiim, kahkaha, siritma
gibi farkli bigimlerde beliren giilme eyleminin, algilanma sekli, ortami ve siireci bu
olusacak tepkinin sekli lizerinde belirleyici olmaktadir. Giilmeyi olusturan gorsel,
fiziksel ve isitsel her tiirlii etmenin kesisen ortak 6zellikleri de, bu eylemi saglama adina
tiretilen eserler i¢in yol gosterici olmustur. Kimi zaman eglendirme, kimi zaman bir
biling diizeyi olusturma adima agiga ¢ikarilmak istenen giilme, farkli amaglar dahilinde
ele alinarak derinlikli bir olgu haline gelmistir. Bu sebeple temelinde giilmeyi
barindiran ifade bi¢imleri ve estetize edilmis halleri, birbirleriyle kurduklar1 baglantilar

izerinden zenginlesmis ve her kiiltlirde farkli sekilde kendini gostermistir.

Insanin hosuna veya tuhafina giden olaylar karsisinda genellikle sesli bir sekilde
duygusunu agiga vurmasi, “giilme” eylemini ortaya c¢ikarmaktadir. Giilme durumu
sonucunda nese, zevk ve diger duygularin disa vurumu goriilmektedir (Giiler, 2011: 40).
Giilme; diisiinme, konusma, alet yapma gibi insana 6zgii olan, insanin ne tiir bir varlik
olduguna dair 6nemli ipuglart veren temel 6zelliklerinden biridir (Sentiirk, 2016: 45).
Giilme nedenleri ylizyillar boyunca birgok yazara ve filozofa arastirma konusu
olmustur. Giilme konusunun tarihi siire¢ i¢inde agirlikli olarak felsefi, psikolojik ve
sosyolojik agidan ele alindig1 ve degerlendirildigi goriilmektedir. Giilme agiga ¢ikaran
eserlerin mekanizmasini ve yapisini anlamaya calisan diisliniirlerin herbiri glilmeyi
biitiinliyle degil, farkli yonlerinden ele almislardir. Zamana, mekana ve hayatin biitiin
alanlarina gore degisik bicimlerde ortaya ¢ikan giilme eylemi, bu ¢esitlilik igerisinde

olusan gililmece tiirlerinin goriiniislerinde belirleyici olmustur (Nesin, 1973: 26).



Insanin giilmesine sebep olan seylerin incelenmesi, arastirmacilar tarafindan pek
¢ok bicimde tanimlanmig ve kavramsallastirilmistir. Bu tanimlamalarin gesitliligi ise
giiliinen seyin durumu, ortami, ifade bi¢imi, diizeyi ve gergeklikle iligskisinin farkliliklar
ile saglanmaktadir. Giilmeye sebep olan saka, niikte, mizah, ironi, grotesk, parodi, satir
gibi kavramlar, basta siir, hikaye, roman, karikatiir, tiyatro, sinema olmak tizere gesitli
zeminlerde ifadeye kavugmaktadir. Temelde insanin giilmesine sebep olan sey giiliing,
bir diger ismiyle komik olarak adlandirilmaktadir. Diger kavramlar ise farkli zeminlerde

kendini ifade eden komiklik durumlar1 olarak irdelenmektedir (Sentiirk, 2016: 15).

Gililmeyi aciklamaya ve tanimlamaya calisan tiim diisiiniir ve sanat¢ilar komigin
insana 6zgii oldugunu ifade etmektedir. Insanin bireyselligi, i¢inde bulundugu toplum,
ahlaki kisiligi, ruhaniligi ve biitlin bunlarin bedenle c¢evrelenmis olmasiyla beraber
stirekli olarak herhangi bir norm ile ¢atisma hali, komik durumlar1 agiga ¢ikarmaktadir
(Sentiirk, 2016: 108). Neyin giiliing goriindigiine ilk kez isaret eden Platon, Philebos
adli eserinde zayif bir durumda oldugunun farkinda olmayan kisinin giiliing gériiniimii
ortaya cikarttigini belirtmistir. Haddini bilmeme, c¢irkinken giizel goriinmeye calisma,
bilgi¢lik taslama gibi davranis ve kusurlar giiling durumun nedenleri olarak sayilmistir
(Sokullu, 1993: 9). Aristoteles ise giiliincli “yikict ve act olmayan bir yanlis” olarak
tanimlamaktadir (Selguk, 1998: 157). Latin kuramcilardan Cicero, De Oratore adh
eserinde giiliinciin konusu olarak ¢irkinlik, bayagilik ve bigim bozuklugunu gostermistir
(Sokullu, 1993: 10). Elder Olson’a gore ise giiliing, her seyden dnce insanla ilgili bir
kategori olup, ciddi ile gelisik degil karsittir. Celigkinin fiziksel tepkisi olarak karsimiza
cikmaktadir. Ayrica, Olson’a gore iki gesit giiliing durum vardir. Ilk giiliing durumu
yaratan kisinin hatas1 ya da karakteridir. Burada hem hareket hem kisi giiliingtiir. ikinci
halde ise kisinin durumu bilmeyisi hareket komigini ortaya c¢ikarmaktadir (Sokullu,
1993: 19). Diisiiniirlerin ortaya koydugu goriisler ile tarihsel siire¢ igerisinde komedi
dilini kullanan topluluklarin kullandig1 bi¢imlerin birlesimi, komik {izerine tanimlanan
tiirleri belirlemistir. Boylece bigimsel agidan karakter komedisi, tip komedisi, durum
komedisi, sOylesi komedisi ve igerik agisinda entrika komedisi, hicivsel komedi, grotesk

komedi, bulvar komedisi tiirleri agiga ¢ikmistir.



Glilme ve komik konusunda teorik yaklasimlarda bulunan disiliniir ve
sanat¢ilarin glilme ve komediyi, agirlikli olarak tiyatro oyunlar1 g¢ercevesinde ele
aldiklar1 ve anlamlandirmaya c¢alistiklar1 goriilmektedir. Komik mekan, komik davranas,
s0z komigi, beden komigi, komiklik algis1 ve iletisimsel 6zelliklerin sahne komiginin
temel unsurlarmi olusturdugu sodylenebilir. Tiyatro seyircisinin komedi oyunundaki
ironi, anlayissizlik, tersine ¢evirme, uyumsuzluk ve komik hatalar1 tespit etme suretiyle
kendini oyunun igine dahil etmesi, seyircinin kendisini tanima hazzini tatmasmi da

miimkiin kilmaktadir (Sentiirk, 2016: 116-117).

Giiliing, komedyanin 6zili olarak ele alinan, insanla ilgili bir kavramdir. Henri
Bergson, dogada insandan baska giiliing yaratik olmadigin1 belirtmistir. Sadece insan ve
onun hareketleri giiliing goriinebilir. Hayvan ya da cansiz seylerin giiliing goriinmesi
insan davranislarini animsattigi 6lgiide s6z konusu olabilir (Bergson, 2015: 12-13).
Komedyanin iki tiirlii islevi goz 6niinde bulundurulmaktadir. Bunlardan ilki tragedyanin
katharsis’ine karsilik Kkatastasis; yani insani, bastirilmis, itilmis duygularindan
kurtararak gevsetme, rahatlamadir. Ikinci gorevi ise, giilme ile kusuru gosterip
cezalandirma ve bu yolla toplumsal yasami diizeltmek ve biitiinlestirmektir (Sokullu,
1993: 20-21). Giiliinciin karsiligi olarak komik durum, yeni ile eski, icerik ile bigim,
amag ile arag, davranis ile c¢evre, insanin ger¢ek dogasi ile kendisine iligkin kanisi
arasinda varolan bagdagmazligi yansitmaktadir. Komik olan karakterler, toreler,
durumlar, eylemler giilmeye yol agmaktadir. Komik olanin kaynagi, toplumsal yasamin
nesnel ¢ekismeleridir (Cakir, 2015: 42). Boylece tragedya eserlerinde yiiceltilmis
degerler iizerinden olusturulan ¢atisma; komedyalarda, varolan bu karsitliklardan dogan
giilling durumlar seklinde kendini gostermistir. Komedya yazarlar1 komik duruma
diisiiriilmeyecek veya elestirilmeyecek nesne tanimamastir.

“Tragedyalarda insan; tanrilarin keyfince eglendigi, sakalastigi ve oynadigi bir
sey olarak yer alirken, komedilerde dengeler degismis, tanrilar daha cok
insanin oyuncagl olmaya baglamistir. Oynama sirasi1 komedi yazarlarina
gecince, hicbir sey komedinin konusu olmaktan kendini kurtaramamuistir.

Komedi yazarmin elinde tanrilar, insanlar ve hayvanlar, giilen ve giiliinen
varliklara dontismislerdir” (Sentiirk, 2016: 24).



Komedya yazari gergegi taklit etmeye calisirken ayni zamanda kendi yorumunu
da katabilmelidir. Toplumdaki aksakliklara karsi da uyarida bulunmalidir. Yasamin
yorumunu, toplumun elestirisini vermeli ve degerlerin biitiinlesmesine yonelmelidir
(Sokullu, 1976: 47). Yazarin kaleme aldig1 ve ardindan sahneye tasinan giildiiriiniin
vazgecilmez Ogesi olan seyirci, glilme araciligr ile toplumsal yasamda yapamadig:
eylemleri rahatlikla tiyatro sahnesinde seyrederek bir bakima yasaklarla alay etme
imkan1 bulmaktadir. izleyenler, olduklar1 gibi degil, olmalar1 gerektigi gibi gosterilen
sonlardan hosnut kalarak, gecici de olsa sikintilarindan armir ve oyun alanini terk
ederler. Bu durum, ironik yaklagimin getirdigi aldatmaca ile oyun olgusunun bir
sonucudur (Camurdan, 2010: 26). Giilmenin bu toplumsal islevi iizerine ilgili Henri
Bergson soyle sdylemektedir:

“Insan komigin tadini tek bagma alamaz. Giilmemiz her zaman bir grupla
ortaya ¢ikar. Tiyatroda izleyicilerin giilmesi, salon ne kadar doluysa o 0Ol¢iide
yaygin olur. Bu acidan, giilmenin toplumsal bir islev olan yararlilik islevini

belirtebiliriz. Gililme birlikte yasamanin kimi gereklerine yanit vermeli,
toplumsal bir anlam tagimalidir” (Bergson, 2011: 14-15).

Seyircinin sahne ile dogrudan ortakligi giilme yaratmanin olmazsa olmaz
kosuludur. Giilme, yapisi geregi seyirciden aninda tepki bekler. Giilme yaratma
yollarinin c¢esitliligi ile seyirci gesitliliginin birbirine kosut oldugu dikkate alinirsa,
giilldiirme yollarmin farkliliginin seyirci yapisinin farkliligina yol agtigi goriilebilir.
Basta ironi olmak lizere parodi, kaba giildiirii, dil oyunlari, taklit, yabancilastirma gibi
giildiirme bigimleri bu cesitliligi saglamaktadir. Bu sayede seyirci cesitliligi giilme
cesitliligini ortaya cikarmaktadir. Herkesin birlikte giildiigii, seyirci arasinda ayrimin
goriilmedigi ve daha ¢ok geleneksel tiyatroda gézlemlenen “toplu giilme” durumlarinda
seyirci, asagl yukari ayni kodlara sahip 6zdes bir topluluktan olusmaktadir. Seyirci
acisindan sosyo-kiiltiirel, ekonomik, sinifsal vb. yapinin gesitlendigi ¢agdas tiyatroda
giilme tekillesmektedir. S6zgelimi, sahnede olup biteni diiz okuyan siradan seyirci;
sOyleneni, gosterileni birebir algilayip giilerken, ¢ogul okumay1 segen ve sdylenenin,
gosterilenin ardinda yatani kavramaya calisan seyirci ise trajikomige giilmektedir
(Camurdan, 2010: 115). Hem acikli hem de gildiiriicii 6zelligi olan durumlar
trajikomigi ortaya cikarmaktadir (Gtler, 1993: 182). Trajikomik kavrami, tiyatro

acisindan bakilirsa trajik ve komik unsurlari i¢inde barindirmaktadir. Bu tiir oyunlarda



akli ve akil-dis1, olagan ve agkin, normal ve aykir1 olanin prizmatik bir yansimasi ortaya
cikmaktadir (Sentiirk, 2016: 42). Bu oyunlarda goriilen bigcimsel anlamdaki karsit
durumlarin yaninda, klasik komedya orneklerinde ise igerik bakimindan zithik ve
uyusmazlik kavramlarinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Buna gore komiklikler ya zitlik
ilkesine ya da kavramla temasa edilen gerceklik arasindaki mesafeyi ifade eden
uyusmazlik ilkesine uygun bi¢imde kurgulanmaktadir (Sentlirk, 2016: 112). Abidin
Dino, komigin farkli anlatim tiirlerinde ayni i¢eriksel catismadan beslendigini su sekilde
acgiklamustir:

“Giilme, ¢eliskinin fiziksel tepkisidir. Giilme ve komiklik sipsivri karsitlarin

catigmasindan doguyor genellikle. Komik sinemada, hikayede, Ortaoyunu’nda,

Karagdz’de, komik tiyatroda, karikatiirde biitiin bu tiirlerin temelinde, bagka

baska goriintiiler altinda beklenmedik bu c¢eliskiler —mekanizmasi
islenmektedir” (Demirel, 2007: 231).

Karsitliklardan olusan komedi unsurlart ayni zamanda eglenceye dayali
koklerden de beslenmektedir. Giildiiriiniin Bat1 dillerinde karsiligt olan komedi,
Yunanca “eglence” ya da “senlik” anlamina gelen “komos” sodzciigiinden tiiremis ve
insanlarin, olaylarin giiliing yanlarin1 ortaya koyan sahne yapiti olarak tanimlanmistir
(Giiler, 2011: 179). Bu yapitlardaki eglence olgusu iki farkli yoldan elde edilmistir.
Bunlardan ilki diisiindiiriicii olmayan, sorunlardan uzaklastirici ve hos zaman gegirme
amacl iken, digeri elestirel 6geler kullanilarak etkinin uzun siire devam etmesini
hedeflemektedir (Fidan, 2007: 17). Bu elestirel etki, komedya kahramanina yiiklenen
carpikliklarin seyirci acisindan olusturacagi disardan goriis ile saglanabilmektedir.
Komedya kahramani toplumsal degerlere ya da hayat gercegine aykirn diistiigli icin
kinanir ve seyirci komedya kahramani ile kendini 6zdeslestirmedigi halde elestiriden
pay alarak kendine uzak bir acgidan bakmaktadir (Sokullu, 1976: 45). Komedya
kahramaninin bigimsel o6zellikleri ve sebep oldugu durumlar, gercek hayatta varolan
kisilere ve olaylara dair atiflarda bulunsa bile seyircinin kahkahasi, izledigi bu durumlar
ile arasindaki uzaklig1 saglayarak, kendisini i¢cinde bulundugu halden azat etmektedir.

“Giildiiriiniin  6zgiirlestirici  giicli, olaylarla aramizda belli bir uzaklik
kurulmasini ve soluk almamizi saglarken, vurucu yani iyiden iyiye bizi tedirgin

edebilir. Ciinkii kimse kendi karikatiiriinii gormek istemez. Daha somut bir
deyisle baskalarina giilmek kolaydir ama kendimize asla” (Ipsiroglu, 2016: 23).



Komedilerde anlati, algilama ve diisiinme bi¢imlerinde, davraniglarda ve en
onemlisi nesnelerin diizeninde ifade edilen uyumsuzluga vurgu yapilmakta, dolayisiyla
komik anlatim ¢ok daha elestirel olabilmektedir (Sentiirk, 2016: 39). Giilme ve komigin
ne oldugu ve ne olmasi gerektigi iizerine ifade edilen agiklamalar; zithk, uyumsuzluk,
aykirilik, tistiinliik duygusu, zorunluluk ve 6zgiirliik, ideal ve gerceklik gibi kavramlar
tizerinden sekillenmistir (Sentiirk, 2016: 111). Yasamdaki karsitliklardan yararlanarak
elestirel tavr1 ortaya ¢ikaran mizahin da 6ziinde giilme vardir. Ancak bu giilmenin orani,
kasiklar catlatincaya kadardan biyik altindan giilmeye, gozlerinin i¢i glilmekten belli
belirsiz giilmeye kadar degismektedir (Fidan, 2007: 21). Biitiin kiiltiir dillerinde mizah
ile giiliing iki ayr1 kavram ve iki ayr1 sozciik olarak bulunmaktadir. Mizah, ansiklopedi
ve sozliikklerde olaylarin giiliing, alisilmadik ve celiskili yonlerini yansitarak insani
diisiindiirme, eglendirme ve giildiirme sanatina verilen ad olarak tanimlanmaktadir
(Giiler, 2010: 167). Mizah sozciigii, koken olarak Arapga’dan dilimize gecmistir.
Diinyanin en eski Tiirk¢e sozliigiinii yazan Kaggarli Mahmut ise, Divan-i Liigat it Tiirk
adli eserinde mizah anlamma gelen “kiiliit” sozciigiinii kullanmistir. Bunun anlami
“halk arasinda giiliing nesne”dir. Zamanla bu “kiiliit” kelimesi “giiliit” olarak dilimize
geemistir (Kar, 1999: 1). Ingilizcede yer alan “Humor” sozciigii ise giilmece, alay, dalga
gecis, hafife alma, bos verme olarak tanimlanmaktadir. Bu s6zciik bati1 dillerinde yazin
tiri olmasmin yami swra salt espri gruplarmi kapsayan bir terim olarak da
kullanilmaktadir (Giiler, 2010: 169). Tiim bunlar gbz 6niine alindiginda mizah s6zciigii

Tiirkge’de “glilmece” sozciigii ile karsilanmaktadir.

Mizahm tetikledigi eylem son asamada giilmedir. Glilmenin ¢ogu kez mizahla
Ozdeslestirilmesi buradan gelmektedir (Giiler, 2010: 38). Mizahin kullanildig: eserler,
giilmece i¢indeki giiliing unsurlar sayesinde dikkat ¢cekmektedir. Giilmecenin asil amaci,

izleyenin dikkatini ¢ekmek ve onu giiliimsetmektir (Fidan, 2007: 37).

Henri Bergson’a gore, giilmece bir kisinin belirli bir durum karsisinda akillica
olmayan bir tepki gostermesi halinde ortaya ¢ikmaktadir. Etienne Dennery’e gore ise
giilmece; bizi ¢evreleyen gergekligin komik ya da sadece egreti ve geliskili yanlarini
ortaya koymanin 6zgiin bir yoludur (Topuz, 1986: 27). Komik veya eglendiren hareket

ve ifade, kisinin hosca vakit gecirmesine katkida bulunan her sey, giilmeyi olusturan



nesne, yapilan mizah tanimlamalar i¢ine girmektedir. Mizah, genel olarak komik bir
diirtliyle baslayan, giilimseme veya giilme gibi bir tavirla biten, genelde hosnutluk
veren bir deneyim olarak goriilmektedir (Yardimci, 2010: 2). Seving Sokullu, mizahin
kahkaha halinde belirmekten daha c¢ok giiliimsemeyle agiga ¢iktigini belirtmistir
(Sokullu, 1993: 28).

Mizah, hayatin komik ve anlamsiz taraflarina iliskin degerlendirme imkani
saglarken, noksanliklarda ve zayifliklarda dahi giilmenin olusmasini saglayabilir ve bu
mizah algisinin saglanabilmesi i¢in yaratict bir ustaliga sahip olunmasi gereklidir.
Genellikle karsi tarafin eksik yonii anlatilmak istenildiginde mizaha basvurulmaktadir.
Bu tip durumlarda karsilikli hosgorii ortaminin saglanmasi gerekmektedir (Yardimer,
2010: 3). Bu anlamda mizahi 6zelliklerin kaybolmamasi adina komedi oyunlarinda
elestirel taraflarin cok keskin ve yerici 6zellikte olmamasi, amaglanan giilme eylemini
zayiflatmamak adina 6nemlidir. Seyirciyi giildiirme ve diisindiirme islevleri dengeli bir
bi¢cimde saglanirsa, saglikli bir mizah ortami olusur. Athene Seyler, Komedi Sanati adli
kitabinda bu dengenin 6nemini su sekilde vurgulamistir:

“Komedi, iyi kalplilikle siki sikiya baglidir. Karakter iizerindeki elestiri,
kiicimsemeden ya da 6tkeden esinlendigi 6l¢tde trajik olur, giilmenin 15181 da
soner. Ince alay, hatta agik yergi yiirekten gelen bir acima duygusu ile, sefkatle

katistk olmalidir. Aksi halde, her ikisi de asik surath elestiri alanina girer”
(Seyler ve Haggard, 2003: 11).

Mizahgilarin  6nemli islevleri farkindalik yaratmak, salt eglendirme ve
diisiindiirme seklinde sayilabilir. Mizahta esas olan giiliincii yakalamak ve
olusturmaktir. Bu esasa gore abarti ve egretileme basta olmak ilizere her tiirli dil
oyunlarindan yararlanilabilinir. Biitiin bu yontemlerde estetik niteliklerin ve temel
degerlerin korunmasi sanatgi niteligi ile iliskilidir (Giiler, 2010: 220). Robert Escarpit,
mizah yaraticilarin1 “kendisini sert ve ciddi gosteren ama nesneleri, insanda eglence ve

giilme duygusu yaratacak bi¢cimde renklendiren” kisiler olarak nitelemistir (Escarpit,

2016: 47).

Giilmecenin, her ulus ve smifta gecerli olan giildiirme islevini yerine getirmesi
i¢in, komik 6geler bulundurmasi esastir. Ulkemizin en énemli mizah yaraticilarindan

biri olan Aziz Nesin’in belirttigi gibi “Mizahta glilme vardir. Giilme olmayan sey mizah



olamaz”. Bu s6z mizahin giilmedeki yerini ve dnemini agik¢a vurgulamaktadir (Giiler,
2010: 37). Mizahin temeli olan eglendirme, giilme ve alay, ancak toplumu, bireyi veya
sistemi onarmaya yonelirse entelektiiel kimlik kazanabilir (Kamiloglu, 2013: 166).
Mizah, giildiirme, giiliimsetme ve bunlarla birlikte hedef iizerinde olumlu bir etki
yaratma iglevlerini tistlenmektedir. Bahsedilen giildiirme eylemi, basit bir fiziksel olay
olarak kalmayip, mizaha dayali bir giildiirme olarak, karsitliklar1 ortaya koyma ve
diisiindiirme kavramlarin1 da barindirmaktadir. Basit bir komik olma ya da ciddiyete

kars1 olma durumu degildir (Fidan, 2007: 31).

Mizah, eylemler, sdylemler, durumlar, abartili davraniglar yoluyla olugsmaktadir.
Mizahin elestiri, eglendirme, giildiirme, hosgorii kazandirma, sosyallestirme, fiziksel ve
ruhsal iyilestirme, gerilimi ve ¢eliskileri azaltma, dikkat ¢ekme, baskaldiri-itiraz ve
protesto aract olma, sorunlarla basa ¢ikmay1 kolaylastirma, savunma ve saldir1 becerisi
kazandirma, toplumsal tarihin kod ve mesajlarin1 tagima gibi pek c¢ok islevi vardir
(Eker, 2009: 29). Mizah ¢esitleri, bir adlandirma olarak; latife, saka, niikte, igne, tas,
hiciv, alay, halt gibi bigimleri; matrak, dalga, girgir, curcuna gibi mizahi duruslari, isaret
etmek amaciyla kullanmaktadir (Balcioglu ve Ongdren, 1973: 31). Mizahin bir sanat,
bir hiiner olarak degerlendirilisi, bir meslek olarak goriilmesi, mizahin ¢esit olarak
zenginlesmesini saglamistir. Zamanla genel bir kavram yerine saka, alay, hiciv, matrak,
taslama, igne, niikte gibi mizah gesitlerinin ortaya ¢iktign goriilmektedir (Ongoren,
1998: 19). Yazili ve sozlii biitlin glilmece eserlerini siralayacak olursak bunlar; giilmece
hikaye ve romanlari, yergi ve taslama, alay, eglenme, saka, komedi, pandomim ve
danslar, tersinleme, karikatiir, gélge oyunlar1 ve kukla oyunlaridir. Parodi, fikra, niikte,
alegori, dalga gecme gibi her etkinlik de glilmecenin icine girmektedir (Fidan, 2007:
21).

Mizah iiriinleri; isitsel, gorsel ve devinimsel olarak iice ayirabilir. Isitsel mizah
icerinde yer alan sozlii ve yazili mizah tiirleri fikra, anekdot, dykii, roman, siir olarak
siralanabilir.Gorsel mizah icin en 6nde gelen iirlin karikatiirdiir. Hacivat-Karagdz gibi
Tiirk toplumuna 6zgili bir tiirden de soz edilebilir. Devinim mizahi olarak ise tiyatro,

sinema, meddah ve pandomim 6rnek gosterilebilir (Fidan, 2007: 33).



Genis bir spektruma sahip olan mizahin bir ucunda salt giildiirii amach trtlinler
varken, diger ucunda ise kisisel saldiriya bile doniisebilen, eglendiriciligi diisiik saf
elestiri vardir. Sadece eglendiren tiirde mizah, insani rahatlattigt ve ona hosca vakit
gecirttigi i¢in sevilmektedir. Elestirel mizah ise insana gegici bir istiinlik duygusu
tattirmaktadir. Bu elestirilen kisi veya kurumlara karsi biriken olumsuz enerji ortaya
cikarak, intikam duygusu yasanmakta ve gecici siireligine rahatlama hissi dogmaktadir
(Bezci, 2006: 116). Anlatirken diisiindiirmeye 6nem veren mizah tanimlarinin hemen
hepsinde de giildiirerek anlatmak olmasinin yaninda ¢ogu zaman igneleyici, elestirici
yanmin olmasi da mizahin 6nemli yap1 taslarindandir (Citakli, 2014: 1). Ozellikle
mizahin elestirel ve yergisel yoniiniin baskin oldugu hiciv tiirii gorsel, yazinsal ve isitsel

olarak zengin bir anlatim bicemi olusturmaktadir.

Bir mizah ¢esidi olan hiciv, ima ve igneden baslayarak, kiifre dogru uzanan
zengin bir saldirt mizahinin genel adlandirilisidir. Hiciv, ilk ¢aglardan bu yana ok ile
sembollestirilmistir. Bu sebeple hicvin bir tiir silah olarak degerlendirildigi
goriilmektedir. Kok olarak, Bati kiiltiiriiniin satir drnekleri ile benzesmektedir (Ongoren,
1998: 139). Hiciv, anlatim olarak sinirli sayida s6zciik kullanmaktadir. Verilmek istenen
ileti, bu az sayidaki sozciiklere sikistirllmistir. Bu 6zelligi ile etkili ve pratik bir elestiri
dili olusturmaktadir. Mizahta ise karakterler ya da olaylar betimlenirken, bol bol
yananlam kullanimina gidilmektedir (Akbulut, 1997: 14). Hiciv 6rneklerinde goriilen
yergi unsuru daha ¢ok saldirgan yonii ile mizahi oyunlardaki elestirel yonelisten farkli

bir ¢izgide olusmaktadir.

Yergi ile mizahin hem icerik hem de anlatim agisindan ortak bileseni komedidir
(Akbulut, 1997: 14). Yergici, bir diislinceyi ¢esitli bicimde ve goriinlimlerde sunmak
icin abartma, alay, parodi, ¢arpitma gibi ¢esitli yollar1 denemektedir. Giincel olaylari,
somut gergekleri ele almakla birlikte kisisel bir yoneligle seyircisini sarsmak, kendi
gostermek istedigi diislince ya da gercege inandirmak i¢in bu 6zl carpitmaktadir
(Sokullu, 1993: 105). Bazen komik ve giiliin¢le karistirilan bir tiir alay, yerginin
malzemesi haline gelmektedir. Bu karistirma komedyalarda zaman zaman yergiye
bagvurulmasindan dogmaktadir. Yergici, ¢ogu zaman seyircisini gosterdigi gergekle

sarsmay1 tercih etmektedir (Sokullu, 1993: 23). Yergici, tasladigi nesnenin karsisina
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gecmekte, dolayistyla tarafli bir tavir igerisine girmektedir. Bundan dolay1 kahkahasi
asagilayict ve kiiciimseyicidir. Buna karsin komedya yazari belli bir taraf gézetmez.
Elestirdigi evrende kendisi de yasamaktadir. Olan ile olmasi gereken arasindaki
karsitlig1t meydana ¢ikaran entelektiiel bir yonelisle elestirisini ortaya koyar. Bunun i¢in
elestirisinde kiiclimseyici tutum bulunmaz. Mizah ise daha nesnel, hosgoriili giildiiriiye

yonelmektedir (Sokullu, 1993: 337).

Yanligliklar, hatalar, sapmalar mizah olusturmaktadir. Cagdas mizahin amaci,
insanlarin aklini, gergekleri goriinceye kadar ¢alistirmaktir. Mizah diisiinmeyi saglar ve
elestirel diisiinmeyi giliclendirir. Boylece var olan degerleri elestirme olanagi verir.
Insancil olmayan, dogaiistii hedeflerin elestirilmesi ve yergisi icin énemli bir aragtir.
Her seyin sorgulanabilmesine olanak vermektedir (Giiler, 2010: 189-191). Bu anlamda
yalnizca giildiirmeyi degil, yergiyi amaglayan tiirde giildiiriiler, kara mizah1 ortaya
cikarmaktadir. Ozellikle 20. yiizyiin ilk yarisinda gergeklesen iki biiyiik diinya
savasinin yarattigi genis ¢apli ¢okiintli ile dogan ve disavurumcu, gercekiistii, grotesk,
absiirt tiyatro egilimleri gdsteren kara mizah oyunlarinda, komedinin yan sira lirkiitiicii
ve korkung 6gelere de yer verilmistir. Bu oyunlarda tasvir edilen oyun kisileri, karanlik
ve karamsar bir bakis agisina sahiptir. Bu yoniiyle biirokrasi, bagnazlik ve baskici
rejimlere kars1 etkili bir silah olarak kullanilmistir (Giiler, 2010: 185-186). Kara mizah
oyunlarindaki grotesk giildiirii ve sagma, korku uyandirma iizerine kurulu yonelim,
gercek yasamda goriilen umutsuzluga ve baskilara karsi farkli bir bakis agisi
kazandirma adinadir. Tan Oral, mizahin ve alt tiirlerinin dogasindaki bu yapiyr su
sekilde aciklamustir:

“Mizah, insanin kendi dramindan kurtulmasi i¢indir. Dramdan kurtuldugu

zaman mizah dogar. Insan, altinda ezildigi kendi dramini asabildigi zaman
mizah baglamaktadir” (Oral, 1998: 290).

Tiirk tiyatrosu agisindan bakilirsa; koy seyirlik oyunlari, kol oyunu, orta oyunu,
Hacivat-Karagbz oyunlari ve tuluat tiyatrosu bigimindeki tarihi gelisim siirecinde daha
cok komedi unsurlarinin yer aldigi mizahi altyapidaki tiirler 6n plandadir (Sentiirk,
2016: 7). Yazih iiretim agisindan bireysel nitelik gosteren giilmece ve yergi lriinleri,
sozlii gelenekte anonimlesmeye agiktir. Nasreddin Hoca ve Bektasi fikralarindan,

Karagdz, Ortaoyunu ve Meddah oykiilerine, destanlara kadar uzanan sozlii gelenek yeni
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yeni eklemlerle giincel kalabildigi 6l¢iide yasarken, yazili mizah ve yergi iirlinlerimiz
aynt sekilde kaliciligimi korumaktadir (Sevingli, 1985: 69). Bu oOrneklerde goriilen
tiplemeler, canlandirmalar, mekanlar giilmeceyi olusturacak hareket ve ¢izgilerle tasvir
edilmistir. Hem sozel hem de gorsel diizeyde olusturulan mizahi unsurlarin, gergek
hayatta gozlemlenen karsitliklar {izerine kuruldugu goriilmektedir. Mizahin ortaya
cikabilmesi i¢in, ilgisiz iki sinifin yan yana getirilmesi ve ortaya ¢ikan sonucun somut
bir toplumsal iliskiyi isaret etmesi gerekmektedir (Balcioglu ve Ongoren, 1973: 26).
Henri Bergson, mizahin iki zekanin karsilasmasindan dogdugunu belirtmistir. Bu
karsilagmadan da bir toplum olusmaktadir (Poroy, 2003: 53). Farkli toplumlar farkl
kiiltiirleri dogurduklar1 i¢in mizah tiirleri de topluma gore g¢esitlenmektedir. Ortaya
c¢ikan mizah tiirleri de Onemini; toplumdan topluma aktarilmasi ve o toplumun

ozelliklerini kullanmasidan almaktadir (Ongéren, 1998: 34).

Mizahin merkezinde insan vardir. Dolayisiyla insanin oldugu yerde de mizah
ortaya c¢ikmaktadir (Kar, 1999: 17). Boylece mizahin icra ortamlar1 da insana gore
farklilik gostermektedir. Toplumun sosyo-kiiltiirel yapisindan izler tasiyan mizah
yaklagimlari, aslinda i¢inde yasanilan giindemin nabzin1 tutma Ozelligini de
tagimaktadir. Bir toplumun ya da bir grubun kiiltiirel yapisin1 ve iginde olusan jargonu
anlamak i¢in o toplumun mizah yapisini incelemek gerekir. Giildiirii nedenlerini ortaya
¢ikarmak i¢in, giilmenin dogal ortami olan ulusal yasam incelenmelidir (Nesin, 1973:
30). Bu agidan mizahin toplumu bir araya getirme, egitme, elestirme, ortak kodlar ve
jargon olusturma gibi 6zellikleri géz oniinde bulundurulmalidir (Bilge, 2008: 17). Her
cografyadan pek c¢ok iilkede basta karikatiir olmak {iizere; siir, 0yki, tiyatro, sinema,
televizyon programlari, siyasi slogan, yoresel deyis ve tiirkii gibi bulundugu topraklarin

izlerini tagiyan etmenlerde, mizahi 6gelere rastlandig1 goriilebilir (Kamiloglu, 2013: 2).

Bunun yani sira tarihsel siirece bakildiginda, farkli cografyalardaki toplumsal
kosullarin  benzerlikleri de, mizahi olay ve durumlarin c¢ikisinda belirleyici
olabilmektedir. Aristophanes, Nasrettin Hoca, Aleko Konstantinof gibi pek ¢ok biiyiik
giilmececinin yasadigi donemin tarihsel kosullar1 incelediginde, birbirine benzer
ozellikler ortaya c¢ikmaktadir. Eski diizenin degismekte oldugu, yeni diizenin heniiz

topluca kabul gormedigi ve halkin baski altinda tutuldugu bu donemlerde, mizah
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tireticileri barig ve iyi diizenin korunmasi i¢in savasmislardir (Kar, 1999: 7). Yeni ve
Ozgirliik¢ii iitopyalarin kapilarin1 agan mizah ile giilen insan, ge¢misin yiikiinden
kurtulur ve iktidarlarin dar gorisliiliigiiniin giiliinglestirilmesi sayesinde yiireklendirici
bir deneyim yasar (Avci, 2003: 17).
“Toplumsal degisim, toplumsal celigkilerin belirginlestigi siire¢ iginde,
degisime uyum saglamay1 beceremeyenlerin acikli durumu giiliing seyleri
ortaya ¢ikarir. Yine toplumsal degisimleri umutsuz bir zorlama ile dnlemeye

calisanlarin olusturdugu baskilar ise, onlar i¢in feci ama yine giiliing durumlara
sebep olur” (Oral, 1998: 205).

Mizah sadece giiliing degildir. Ayn1 zamanda ciddi bir istir. Giilenler oldugu
kadar ofkelenenler olmaktadir. Bunun sebebi, bir tiir tepki ve elestiri bigimi olarak
mizahin, rahatsiz edici 6zelligindendir. Ote yandan, kendini zorda hisseden bir toplum
icin mizah, yagamsal 6énemdedir (Oral, 1998: 70). A. Poch’un deyimiyle mizah, bizi
rahatsiz edenleri rahatsiz etmektir (Oral, 1997: 13). “Yasam catismasinda yenik diisen
insanin giilmesi, bir dstiinlik etme silahidir. Giilmece, yasam ¢atismasinin bir

tirtintidiir” (Nesin, 1973: 38).

Mizahin mantik ve goriintii yapisi, soyut semalardan olusmaktadir. Ancak ortaya
konulmak istenilen toplumsal iliski ¢ikarimlari, kag¢inilmaz bi¢gimde somut bir
niteliktedir. Toplumsal iliski, mizah1 mekanik bir islem olmaktan kurtararak, ona beseri
bir kimlik kazandirmaktadir. Mizah iiretimi i¢in gerekli hosgorii ortami, genis oranda,
toplumsal iligki boliimiinden saglanmaktadir. Clinkii halkin baz1 goriis ve isteklerini disa
vurmak i¢in mizahi anlatim yoluna ihtiyaci vardir. Soyut bir mantiksal iligkiden yola
¢ikan mizah, goriintii tablosu i¢inde somutlasmakta ve toplumsal iliski i¢inde giinliik bir
olaya indirgenmektedir. Bu sayede tasidigi sembolik yapi ile herkes i¢in ortak bir iliski
yaratabilmektedir (Ongoren, 1998: 30).

“Mizah karmasik bir izlenimdir; duygularimizin ve diislincelerimizin, hem
bilerek carpitilmis hem de agik secik anlasilir kilinmis sunumuyla olusturulan

bir giildiirii ilkesine dayanir. O giildiirii cogu kez, heyecana, torel degerlere ve
diistinsel yaklagimlara bagl tepkimeyle degisiklige ugrar” (Escarpit, 2016: 97).

Mizahi anlatimda, olaylarin salt gerce§e uygun bir bigimde gosterilmesi yerine
abarti kullanilmaktadir. Ancak bu abarti, uygunsuz seylerin bir araya getirilmesi yerine,

iki uyumsuz seyin yan yana getirilmesiyle elde edilebilir (Cantek, 2007: 58).
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Mizahin bir alt tiirli ve ¢izgi sanat1 olan karikatiir, gorsel olarak bigimi bozuk ve
abartili ¢izimlerden olusarak glilme duygusu uyandirmaktadir. Olaylarin dogal akisi
icinde birden bire ortaya ¢ikan c¢eliskiyi yakalayarak, bir karsitlik tizerinden “giilme”
elde etmektedir. Bu sebeple karikatiirde giilme duygusunun olusabilmesi i¢in, ele alinan
olaym bir dogal akis1 olmasi ve beklenmedik bigimde ortaya ¢ikan bir sapma ile giilme
yakalanmasi gerekir (Alsag, 1995: 9). Abartilmis ¢izgilerle giilimseme yaratan desenler
olarak tanimlanan karikatiir, ilk donemlerde insan suretlerini, goriiniislerini bozarak,
abartarak bunlarin kimi karakteristik 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmaya dayali bir tarz
izlerken, c¢izginin giicliniin fark edilmesiyle birlikte toplumlarin otoriteye karsi
cikislarinin ve siyasi iktidarlart hicvetmelerinin Onemli araglar1 haline gelmistir

(Akbaba, 2014 733).

Karikatiiriin de giilmece gibi ham maddesi insandir. Insanin celiskileri,
yanilgilari, yapitlari, davranislar, gozlemleri ve oOzlemleri karikatiiriin konusunu
olusturur. Fabl yazar1 La Fontaine dahil, hayvanlar1 konu edinen bir¢ok mizahg¢i, bu
kahramanlar yine insan iliskileri icinde anlatmislar ve cizmislerdir. insan1 alis bigimi
ise toplumlari, kisileri oldugu gibi gérmek ve celigkilerini ger¢eklerden uzaklastirmadan
degerlendirdikten sonra elestirmektir (Saydut, 2010: 74).  Karikatiirciiniin sanati, kimi
zaman belli belirsiz olan orantisizliklar1 yakalayip biiyiiterek gozlerin gorebilecegi
duruma getirmektir. Kuskusuz abartili bir sanattir karikatiir ancak tek amaci abartmak
degildir. Baz1 durumlarda asir1 6l¢iide abartma yapildig: halde gergek bir karikatiir etkisi
elde edilmeyebilir. Abartmanin komik olmasi i¢in, onun bir amag gibi degil; cizerin
dogada ortaya ¢ikmaya hazirlanan ylizdeki bi¢imsizlikleri goriip, bunlari gbz Oniine
sermekte kullandig1 yalin bir arag gibi goriinmesi gerekir (Bergson, 2011: 26).

“Abartma ve g¢arpitma yapilirken, olagan olanin sinirindan hinzirca uzaklasip
olagandisiliga gec¢ilmektedir. Bundan sonrasina giiliinlir ama bu c¢ogu kez
keyifli bir giilme olmayabilir. Ciinkii diislinmeye; yani yanlisi, aksagi,

olumsuzu goérme de baslamaktadir. Bu nedenle yilizdeki giiliiciik solmaya
baslar” (Efe, 2007: 94).

Thomas Bernhard’a gore her biiyiik sanat yapiti, gizini abartida bulur (Ipsiroglu,
1992: 165). Bu goriisten yola cikarak, bir sanat yapiti olarak karikatiir; abartiyi,

biitiinliigli bozmayan bir dinamik unsuru olarak kullanmakta ve bu abartinin dogal
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goriinmesine 6zen gostermektedir. Bagka bir deyisle karikatiir, bigimsizlikten uyumlu

bir sekilde faydalanan giizeli betimlemelidir (Saydut, 2010: 71).

Karikatiiriin mizahin goriintiisii olabilmesi i¢in, absiirdiin yakalanmasi, onu
kimsenin bakmadig1 yonleriyle ortaya koymasi, hiiziinlendirirken nese vermesi gerekir.
“Giiliinciin en ug¢ noktadaki bigimi absiirdiin mantigin1 temsil eder” (Camurdan, 2010:
84). Ancak boyle bir karikatiir, mizahi karikatlir olarak kabul edilebilir. Bu tiir
ozellikleri iizerinde tagimayan ¢izimler sadece komik resim olarak kalirlar (Giineri,
2008: 69). Diisiinceyle gercek arasindaki mesafe biiyiidiikce, komedi grotesk 6geler
icermeye baslamaktadir (Giiler, 2010: 181). Groteskin karakteristik 6zelligi dogalliktan
uzak, atipik olmasi, karsitliklarr icermesi ve uyum olanagini disarida birakmasidir.
Donmus, belirlenmis, kabul edilmis bir diinyanin yerine siirekli hareket halinde olan,
degisen, olusan bir diinya ve degerler s6z konusudur (Suner, 2007: 162-163). Grotesk
maddesel asiriliklar1 dile getirmektedir. Dis goriinlisiin  derinlerine inen, gergegi
ayrintilarindan soyup adeta taslaklastiran grotesk, yasami yoksullastirarak vermektedir
(Sokullu, 1993: 30-32). Groteskin, tekinsizlik duygusu yaratma, biiyiisel olana ilgi,
abartma, oyunsallik, ¢esitli derecelerde giilme, normalden sapma gibi etki ve egilimlere

sahip oldugu goriilmektedir (Unliiaycil, 2014: 68).

Charles Baudelaire, Giilmenin Ozii adli makalesinde komigi iki tiire ayirmistir.
Birinci komik tiirii, sanatsal sunum ve ahlaki diistincelerin ikiliginde gerceklesmektedir.
Baudelaire’in mutlak komik olarak adlandirdig: ikinci tiir ise, grotesklikle es anlama
gelen komedi anlayisidir. Her iki tiirde de baskasina karsi duyulan istiinliik duygusu
belirleyici olmaktadir (Sentiirk, 2016: 65). Sanatsal agidan bakildiginda komigin, taklit
kavrammin kapsaminda degerlendirilmesi gerekmektedir. Oysa grotesk olmak
yaraticiliktir. Baudelaire’e gore komik, kendini belirli bir yaraticilik yetenegi, belirli bir
idealle birlestiren bir taklittir. Grotesk komik ise, baska bir insana kars1 degil, tabiata
kars1 iistiinliik anlayisinin bir ifadesidir (Sentiirk, 2016: 68). Henri Bergson ise grotesk
icinde bulunan abartmanin, karikatiir sanatinda dogada goriilen bi¢imsizlikler dahilinde
olustugunu belirtmistir. Her varligin mutlaka bir kusurunun bulunduguna deginen
Bergson, karikatiiristin hayatin canliligma ters diisen bir katihigi kesfederek

abartmaksizin vurguladigini  sdylemektedir. Bergson’a gore karikatiircii bir yiiz
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ifadesindeki komik bigimsizlikleri kesfederek, onlari istisnai bir durum olmaktan
cikarip yiiziin dogal haliymis gibi vurgulamaktadir (Sentiirk, 2016: 93). Ornegin sdzel
karikatiir olarak degerlendirilen yergide goriilen imkansizliga karsin, karikatiirde
kullanilan ¢arpitma, fizyolojik imkansizliga ragmen gorsel olarak inandiricidir. Her
ikisinde de komik etki okuyucunun ya da seyircinin bildigi ve tanidigi toplumsal
gercegin, yerginin ¢arpitan aynasina yansitilmasiyla saglanmaktadir (Sokullu, 1993:
23). Benzerin kendinden ne kadar uzak oldugunun ¢izgisel gosterisi mizahi iiretebilir.
Bu tiir bir yaklasim ayn1 zamanda elestiri de dogurabilmektedir. Cizginin elestirisi, her
sekilde benzerin aykiriligini yakalar ve bu da mizah iiretir. Karikatiir oncelikle elestiri
olarak c¢izgidir. Benzerlik biiyiisiiniin bozulmasi 06ziinde, Brecht’in epik tiyatroda
ongordiigli yabancilagtirmayla benzesmektedir. O da benzerle arasinda bir mesafe
yaratmaktadir. Boylece izleyicinin kahkahasinin anlami, gosterilenle karsilasma
olayimndan dogmaktadir (Cetinkaya, 2010: 21). Gergege kars1 kurulan uzak bakis agis1 ve
yabancilastirma, karikatiir gorsel dilinde soyutlama seklinde var olabilmektedir.
“Soyutlama, somut bir olaymn diisiince diizeyine aktarilmasi demektir.
Otoriteye bagimlilik ya da somiiriilme gerceklere dayanan somut olaylardir.
Ama bu olaylarin gergegin benzeri bir diinya yaratarak degil de gercege

gondermeler yaparak, kurmaca yoluyla diisliince diizeyine aktarilmasi,
soyutlamaya yol agmaktadir” (Ipsiroglu, 1992: 214).

Karikatiir, topluma bir ruh ve bi¢im vererek onu yeniden yaratmaktadir.
Toplumdan alinan konular, olaylar ve durumlar yeniden iiretilerek bu durumlara
dinamizm katilmaktadir. Karikatiiriin 6vgii, yergi ve giilmece islevleri bu siireci daha da
hizlandirmaktadir (Efe, 2013: 85). Cirkinlerden yola c¢ikma yerine cirkinleri ve
cirkinlikleri giizel bir diinya icin ortaya c¢ikarmaktadir. Elestirel bakisin kurguladig:
carpitma, ince alay, muzip bir giilimseme ve estetik kaygi tagimaktadir. Toplumdaki
ironik celismelerin diyalektik bir sentezidir (Saydut, 2010: 51). Karikatiiriin 6ziinde,
izleyicisine bir ¢esit diislince pratigi yaptirma giici saklidir. Kendisini olusturan
Ogelerin basinda yer alan mizah unsuru, sadece giildiiren degil ondan da 6nemli olarak
diisiindiiren bir islev sergilemektedir (Malkog, 2003: 84). “Giilmece, hiciv-ironi,
paradoks, absiird, sok yaratma vb. &geler, karikatiiriin arka planinda yer alarak onun
kendi ¢izgi dilinin olusumuna hem katilir, hem de karikatiir dilinden beslenerek hep

birlikte bir bileske olustururlar” (Efe, 2007: 71).
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Karikatiir sadece giilmece ve hiciv 6zellikleri tasimamaktadir. Bir karikatiircii,
eserini toplumun ihtiyaglarima gore sekillendirmektedir. Kimi zaman giilmece, kimi
zaman hicve agirlik verilmektedir. “Karikatiir, mizah yoluyla, bir yandan giildiiriip 6te
yandan olup bitenin farkina varmamizi saglayan ve aymi zamanda muhalif bigemi
benimseyerek hayatla oynanan yaratict bir oyuna doniisiir” (Bulunmaz, 2010: 26).
Toplumdan aldigi konuya ve o konuyu hiciv, carpitma ve gililmece sentezinden
gecirerek topluma geri verebildigi Olglide basar1 saglayabilir. Bu nedenle i¢inde
bulundugu toplumun 6zelliklerine gore sekillenen karikatiir bicemleri, etkilendigi kisi
ve olaylara, diger bir yandan renk ve ¢izgileriyle etki etmektedir. Bu karsilikli etkilesim
dogrultusunda kimlik sahibi ve kokli bir mizah kiiltiirii agiga ¢ikmaktadir. Boylece
toplum icin varolan karikatiirin, ayn1 zamanda hayat kaynagi da toplum olmaktadir

(Arikan, 2003: 99).

Karikatiirin oyunsu ve estetik bicemi, onun farkli sanat dallar1 ile gorsel, sozel
ve yazinsal baglar kurmasina olanak saglamistir. Mizahin bir alt kolu olarak, diger
mizah cesitlerini hem beslemis hem de onlardan beslenmistir. Karikatiirize etmek veya
karikatiirlesmek deyimleri, gorsel, yazinsal ve devinimsel sanat dallarinda bir terim
olarak kullanilmakta ve karikatiir anlatimin1 zenginlestirmektedir. Temelleri giildiirii ve
elestiri lizerine kurulu olan bu sanat dalinda da kimi zaman eglence kimi zaman elestiri
agir basmaktadir. Dolayisiyla bu yonelimlere gore teknik ve icerik agisindan tiirlere,
tarzlara ayrilmistir. Karikatiir sanatinin tarihsel gelisim siirecinde farkli alanlara etkileri

de bu cesitlilikten ileri gelmistir.



1. BOLUM

KARIKATUR SANATI VE TARIHI
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1. BOLUM
KARIKATUR SANATI VE TARIHI
1.1. Karikatiir Tanim1 ve Aciklamasi

Karikatiir, insanlarin, varliklarin, olaylarin hatta duygu ve diisiincelerin dogala
ters diisen, olaganla celisen giiliing yanlarin1 yakalayip yazili veya yazisiz olarak,
abartili ¢izimlerle giilmece anlatimina doniistiirme sanati olarak tanimlanmaktadir
(Ozer, 1997: 51). Karikatiirist; sanatim olustururken gozlemledigi olaylari, diisiinceleri
ve yorumlar1 kendi agisindan algilayarak bunlardan birer simge yaratmakta ve bu
simgeleri giildiirii yaklagimi ile niikteli ¢izgilere doniistirmektedir. Bu agidan
karikatiirist, belirtilen klasik iletisim siireci i¢inde bilgi kaynagi gorevi Ustlenmistir
(Kurultay ve Peksevgen, 2015: 154). Resimden yola cikan karikatlir baslangigta
insanlarin yiizlerini, goriiniislerini bozma, abartma, karakteristik 6zelliklerini 6n plana

¢ikartma olarak degerlendirilmistir (Fidan, 2007: 39).

Italyanca vyiiklemek veya sorumlu tutmak anlamma gelen “caricare”
sozciigiinden tiiremis olan karikatiir tammmi, ilk defa Ingiliz Doktor Sir Thomas
Browne’un 1716 yilinda yayimladig: Christian Morals adli kitapta gegmistir. Buna goére
karikatiir “anlam yiiklenmis resim” manasia gelmektedir (Yardimci, 2010: 28). Italyan
sanat¢ilarin abartili ¢izimlere “caricatura” adini verdigi ve sdzciliglin Fransizca’ya bu
bicimiyle gectigi diisiiniilmektedir. Daha sonra biitiin diinyaya yayilan karikatiir,
Tirkge’ye bu dilden girmistir (Saydam, 2007: 83). Fransizca’da karikatiirist tanimi
mizah tabanli olarak “humorist” olarak, karikatiir de mizah deseni anlamiyla “dessin

humoristique” seklinde tanimlanmaktadir (Selguk, 1998: 11).

Ingiltere’de ise karikatiir, ilk kez 1843’te kullanilan “cartoon” sozciigii ile yeni
bir ad edinmistir. Unlii karikatiircii John Leech, Punch dergisinde yayinlanan toplumsal
icerikli bir karikatiiriiniin altina “Cartoon No:1” yazmistir. Bu tanim benimsenerek
sonraki donemlerde bu tiir grotesk desenlere “cartoon” denmeye baslanmistir.
Ingilizce’de eglenceli resim anlaminda “cartoon”, belirgin cizgileri abartilmus,
saptirilmig portre olarak da “karikatiir” kavrami olugsmustur (Saydam, 2007: 86).

“Cartoon” kelimesi zamanla genis bir anlam kazanmistir. Dergilerde, televizyonda ya da
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sinemada oynatilan animasyon, ¢izgi-roman ve dergilerdeki her tiirlii eglenceli ¢izgilere

cartoon denilegelmistir (Topuz, 1997: 11).

Genel olarak karikatiir, yiiziin ya da orantisiz viicudun tipik 6zelliklerini abartan,
bicimini bozan giiliing ¢izim ya da resimdir. Karikatiir duragan bir arag olarak resim ve
fotografa yakindir. Karikatiir, iki temel 6geyi, kompozisyon ve simgeciligi iginde
barindirmaktadir. Kurgu diizeni, resimsel sunumla harmanlayarak gercegi yeniden
gozler Oniine sermekte ve yaratmaktadir (Jovanovic, 1997: 27). “Cizgilerin
soyutlanmasinda mizahin geometrisine varmaktir” (Selguk, 1998: 75). Karikatiire 6zgii
olan Ogeler giiliit, giilmece ve komiktir. Herhangi bir desenden farkli olarak giilme
yaratan bir 6zellige sahip olmalidir. Cizer bir durumun veya kisinin en ¢arpici yanin
yakalamis ve vurgulamistir. Yakalanan bu 6zelligin, hemen goze ¢arpmasi, anlagilmasi
ve giilimseme uyandirmasi amaglanmaktadir (Senyapili, 2003: 87). Abidin Dino,
karikatiirde varolan bu igeriksel ve bicimsel yaklagimin kaynagini soyle aciklamistir:

“Karikatiir, diinyada ve iilkemizde burjuvazinin kendi kendini elestirme
gereksinmesinden ortaya c¢ikmis sayilabilir. Yani burjuvazi, giizeli asir

derecede Overken, ayn1 zamanda c¢irkini de diyalektik bir bicimde ortaya
¢ikarma ihtiyact duymustur” (Demirel, 2007: 218).

Temelde karikatiiriin olugmasi i¢in ¢izgi, mizah ve diisiince etmenlerinin olmasi
sarttir. Bu etmenlerden birinin eksikligi eserin karikatiir tanimin1 ortadan kaldiracaktir.
Bi¢imsel olarak ise karikatiirii olusturan etmenler; cizgi, leke, desen, figiir, espri,
sembol, simge, tip, karakter, zithk, derinlik, noktalama, tram ve renk’tir. Bunlar
karikatiiriin dis yapisini olusturur. Her ¢izer, kendi ahengini ¢izgisinin 6zgiinliigii ile
vermektedir (Efe, 2013: 43-49). Turhan Selguk, karikatiiriin sanatsal kosullarini
“Mizahi fikrin ve ¢izgide ustaligin es degeri ve oran1” olarak 6zetlemistir (Selguk, 1998:

151).

Adolph Appia ¢izgiyi, siirecle boyutun bulugmasi olarak tanimlamistir. Cizginin
olusabilmesi icin yer ve zaman etmenleri gereklidir. Her karikatiiriin i¢inde, mutlaka
¢izginin oynadig1 belirli bir rol, silire¢ ve diizey vardir. Seyircinin gozii, karikatiiristin
cizgisini okurken, iiretim asamasindaki ayni dolasimi yaparak tekrarlamaktadir
(Demirel, 2007: 209-210). Ancak karikatiir, salt bir ¢izim degildir. Bir diger bilesene de

deginmek gerekirse karikatiir, cizgiler araciligiyla zihindeki imge tasarimi ve
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diisiincelerinin diga vurumudur. Bu yoniiyle yeni anlam, ¢agrisim olanaklari, tasarim ve
gergeklikler sunmak durumundadir (Efe, 2007: 99). Gii¢lii bir ¢izgi, anlatilmak isteneni
kisa yoldan, en etkin bigimde izleyene ulastirmalidir. Kisiligi olan gili¢lii bir desen,
sanatcinin anlatim olanagina genis bir alan saglar. Karikatlirciiniin bigemini bulmasi,
cizgisini bulmasiyla baslar (Ceviker, 1997: 351). Saul Steinberg’e gore her c¢izim
sanat¢tyt yeniden olusturur. “Ogni dipintore dipingese” bir Ronesans deyisidir. “Her
ressam kendini ¢izer.”, anlamina gelmektedir. Steinberg buna katilarak, “cizdikleri

sanat¢cinin maskidir ” demistir (Oral, 1998: 334).

< = F grevpehs
Resim 1- Saul Steinberg karikatiirii (Oral, 1998: 341)

Resim sanati renklerin, heykel hacimlerin, miizik seslerin, siir sozciiklerin,
sinema planlarin kurgusu ise; karikatiirii sanat yapan 0ge de mizahin ¢izgideki
kurgusudur (Kologlu, 2005: 328). Renk karikatiirde esas degildir. Ancak c¢izgi temel
etmendir. Cizgi, karikatiiriin 6zl olarak disaridan bir etkiye ugradigr anda amaglanan
iletinin degisimine yol agmaktadir (Senyapili, 2003: 68). Karikatiir sanatinda, iletiyi
cizgiyle aktarmak, bu eylemi yaparken de diisiinceden ve diis giiciinden yararlanilan
soyutlamayla, somut bir duruma vurgu yapmak s6z konusudur. Cizgi ile mizah yapmak,
aslinda ¢izgi ile diistinmek, anlatmak, diistindiirmek ve dikkat ¢ekmektir (Saydut, 2010:
59-78).

“Karikatiir, dﬁsﬁnqenin cizgilenmesidir. Karikatiir, ironik diisiinmenin
kapilarini acabilir. Ironinin katildig1 kirici, alisilagelen diisiinme bigimlerini

askiya alic1 giicii, ¢izgiye aktarilabildiginde karikatiir varlik iizerine, yasanan
hayat iizerine ¢izgi ile yapilan bir felsefe haline gelir” (Inam, 2010: 3).
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Karikatiiristin amaci, zaten komik olan giildiiriiyii basarili bir gsekilde
cizebilmektir. Karikatiir cok eskilere dayanmasina karsin, basin ve yayin teknolojisinin
gelismesiyle gergek boyutuna ulagmustir. Gorsel, isitsel ara¢c ve geregler gelistikce
karikatiiriin islevi de gelismistir (Kar, 1999: 70). Karikatiir geleneksel olarak ¢ini
miirekkebi ve tarama ucu kullanilarak olusturulmaktadir. Bu geregler, karikatiiriin
gecmiste genel olarak basilma amaciyla yapilmasindan kaynaklanmaktadir. Donemin
baski1 tekniklerine en uygun malzemeler, baskiya uygun olarak koyu bir siyahliga sahip
¢ini miirekkebi ve ¢iniyi kagida en kolay ve en iyi geciren tarama ucudur (Bezci, 2006:
119). Genellikle gazete ya da dergilerde basilmak i¢in yapilan ¢izimde uygulanan golge,
leke, noktalama, tarama ve renk kullanimi sinirlidir. Uygulanan bu etmenlerin karikatiir
anlatimini giiclendirmesi beklenir. Kullanilan rengin de dikkati dagitmadan, giilmeceyi

pekistirmesi ve ilettigi bildiriyi vurgulamasi gerekir (Alsag, 1994: 11).

Teknik anlamda karikatiirii olusturan bu gorsel etmenler, iletilmek istenen
mesajin pratik ve etkili bir sekilde aktarilmasi i¢in kullanilir. Yaratilan bu gorsel dilin,
her ¢izer i¢in farkli bir amaci veya tarzi bulunmaktadir. Ancak genel olarak belirli
anlatim yollar1 ve motifler, karikatiiriin evrensel dilini ve amacini1 ortaya koymaktadir.
Sanatin genel olarak amaci, olan1 degistirmek, iktidar olanin kodlarini ¢oziip desifre
etmek, onu alasagi etmek, etkisizlestirmek, yeni sorular tiretmek, verili durumlarla
tartismak ve onlara itiraz etmektir. Karikatiir de kendi alanina ait araglariyla olusturdugu
diliyle bunu yapmaktadir. Simge, abartma, deformasyon, ironi ve mizah bu dilin bigeme
donlismesini saglamaktadir (Susam, 2010: 48). Bu bigem igerisinde, Abidin Dino’ya
gore segilen konunun gozler Oniine en belirgin ve en anlamli bicimde sergilenmesi,
celiskinin birdenbire patlak vermesi ve tiplerin sinifsal o6zelliklerinin vurgulanmasi
karikatiiriin 6ziinii kat kat ortaya cikartmaktadir (Demirel, 2007: 232). Anlatilmak
istenen konunun veya olayin 6ziinii yakalamak ve en vurucu sekilde okuyucuya tesir
etmesini saglamak icin Onerilen bu yontemler, kullanilis bicimlerine ve alanlarina gore
farkli tiirler ortaya ¢ikarmaktadir. Mizah iiretiminde zamanla saglanan bu ¢esitlilik, pek

cok cevresel etkene gore artmustir.

Gelisen teknoloji ve yasam sartlari, farkli mizah gesitlerinin ortaya ¢ikmasini

saglamistir. Basmin giindelik yasamda yerini almasiyla insanlar yazili mizahla
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tanismustir. S6zIli mizah ise ikinci planda kalmistir (Yardimci, 2010: 1). Basin yaymn
organlarinda kendisini gosteren karikatiir de cagimizda etkin olan bir mizah tiirii haline
gelmistir. Cagdas toplumda, bir mesaj1 iletme kolaylig1 ve hizi ile karikatiir, biiyiik bir
etki gilicli kazanmistir. Okura, bir seye katkida bulunmaktan dogan keyfi ve hosnutlugu
vermistir. Okur da karikatiiriin eksik bir yoniinii tamamlayici islev yiiklenmistir (Topuz,
1986: 94). Onceleri sadece kisilerin portreleriyle ilgilenirken daha sonra olaylari, ve
sosyal konular1 ele almis, bu gelismeler sirasinda ¢izgi anlayisi ve teknik acidan da
degisimler gostermistir (Ozer, 2004: 1).

“Karikatiir, yasamin giincel, tarihsel ve gelecegine iligkin tiim alanlarini haber,

ileti ve bilgi 6zeti haline getirirken sanat olma savimi siirdiiren ilging bir
iletisim dalidir” (Oral, 1998: 10).

Karikatiiriin temelinde insana dair konular ve durumlar vardir. Dolayisiyla
karikatiirii ¢izen insan ona genel temay1 da kendi yasadiklarindan vermektedir. Toplum
bilimi, niceliksel incelemelerini insan ve davraniglari {lizerine insa ederken bireysel
iligkileri gozlemler. Karikatiircii ise c¢evresinden edindigi gdzlemi, karikatiir yoluyla
cizgiye dokmektedir. Boylece karikatiir sanatinda topluluklarin ruhsal o6zellikleri
matematiksel olarak yer bulmaktadir (Yavuz, 2003: 88). Karikatiirist, tip yaratmayi
sever ve tip yaratirken kendi onceliklerini, goriislerini yansitabilecegi bir 6zellik arar.
Bu bir soyutlama bi¢imidir. Olusan tipler, karikatiircliniin diisiincelerini ve mesajlarini
okuyucuya aktarmasi i¢in birer aragtir (Aygiin, 2007: 113). Ancak karikatiiriin konusu
tek tek kisiler degil, toplumsal ve insani olgulardir. Karikatiir, diisiinsel, entellektiiel
gilme anlayisina dayanan elestiri  0zelligi tasimaktadir (Saydut, 2010: 79).
“Karikatiirist; toplumsal konulari, zitliklari, ¢eligkileri, bunun igerisinde yasam savasi
veren insanlar1 ve bu sorunlari ¢esitli simgelerle yansitan yaratici bir ¢izgi sanat¢isidir”
(Kar, 1999: 51). Ciziminin temasin1 olusturan konuyu elestirme amacina hizhi ve etkili
bir bi¢imde ulagsma ayricaligina sahip olmakla birlikte komik bir durum yaratarak
izleyiciyi giildiirebilmektedir. Bu amaca ulagsmak icin karikatiir konusuna, ilgi alanina
ve potansiyel okuyucunun egitim diizeyine bagli olarak bir dizi simge ve isaret

kullanmaktadir (Blazevski, 2000: 68).
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Karikatiir ¢izerinin eserini olustururken kullandigi isaret, simge ve motifler
evrensel olabildigi gibi yerel 6zellikler de tasiyabilmektedir. Bu noktada okuyucunun
karikatiirii anlayabilmesi i¢in varolan kodlar1 saghikli bir sekilde yorumlayabilmesi
gerekir. Karikatiliriin yorumlanmasi1 ve okunmasinda bireyin yasadigi sosyal ortam,
cografya ve kiiltlir belirleyici olmaktadir. Farkli iilkelerin karikatiiristleri tarafindan
cizilen karikatiirlerin yorumlanmas: karikatiiriin tretildigi iilkenin veya toplumun
kiiltiirel kodlar1 hakkinda bilgi sahibi olmay1 gerektirir (Akbaba, 2014: 734). Ingiliz
mizahg¢t O. Lanchester; “Bir milletin zeka seviyesini gosteren en miikemmel ayna

karikatiirdiir.” demistir (Selguk, 1998: 307).

i)
4

Resim 2- Nezih Danyal karikatiirii (Ceviker, 1997: 299)

“Karikatiir, bircok sanata oranla, kitlelere daha fazla ihtiya¢ duyan, bundan
yoksun kalinca soluklanma imkanlarim1 kaybeden bir sanattir. Onun i¢in, ne
kadar kaba saba olursa olsun, kalabalikla bir iligki siirdiiriiyor olmak énemlidir.
Kitlenin zevki inceldikge, iiriinlerin diizeyi de yiikselecektir” (Ceviker, 2010:
45).

Karikatiir, kisilerin, nesnelerin ve olaylarin giilmeye ya da giilimsemeye yol
acacak bir bigimde temsil edilmesidir. Iletisim agisindan karikatiir, resimsel ve
gillmeceli bir gorsel iletidir. Tiim iletisim siireglerinde oldugu gibi, karikatiiriin de
kaynaginda, olgular, olaylar, kisiler ve diislinceler vardir (Topuz, 1986: 7). Yaznsal
birer metin olan dykii, roman, deneme, fikra ile gorsel bir metin olan karikatiir kendi
yapisal isleyisleriyle farkli yollar aliyor gibi gériinseler de bi¢cim ve igerik olarak giincel

olandan etkilenmektedirler. Bu sanat {irlinlerinin giincelligini belirleyen etkenler, i¢inde



24

bulundugu ortamin sosyal, siyasal, ekonomik ve tarihsel nedenleridir. Bu sanat
tirtinlerinin islevsel konularini belirlerken; uzamsal islerligi, glizel duyu ve estetik
begeniyle yogurulmaktadir. Karikatiir ve yazinsal tiirlerdeki temasal islerligin estetik bir
boyutu da uzamsal orgiide eritilmistir (Efe, 2013: 38).
“Karikatiirist, ¢izgiler ve kelimelerle oynarken bir giiliit yaratmak i¢in i¢inden
birisini daha ¢ok vurgulayabilir. Sakanin goriintiisellesmesi, karikatiiriin

gerekli bir Ozelligi halindedir. Karikatiirdeki saka, c¢izginin miizigidir”
(Jovanovic, 1997: 27).

Basaril1 karikatiir, insanin yasadig1 diinya hakkinda yepyeni baglantilar kurmali
ve yepyeni iligkilerin varligini ortaya ¢ikarmalidir. Siir ve karikatiir bu acidan akraba
sayilabilmektedir. Her ikisi de giindelik hayatin yipranmig taraflarina bir gerceveye
koyabilmekte ve yillardir goriiliip algilanamayani bir anda anlasilir duruma
getirebilmektedir (Sipahioglu, 1999: 13). Bu giincellik 6zelliginin ise karikatiir hem
olumlu hem de olumsuz taraflar1 vardir. Karikatiiriin okurla iletisiminde 6nemli bir yer
tutan baglamin giincelligi gectiginde, karikatiir artik islevsizlesecektir. Bu karikatiirler
doneminin baglam bilgisine sahip okurlar1 i¢in cizilmistir. Giincel olduklar1 igin

sevilirler ve ayni sebepten otiirii de kaliciliklar1 zayiftir (Bezci, 2006: 118).

Tarihsel gelisimi igerisinde bigimlerine ve kullanim alanlarina gore karikatiir,
tirlere ayrilmistir. Bu tiirler, hem ¢izerlerin olaylara veya kisilere karsi alayci
yaklagimlarindaki farkliliklar hem de bigcem ve sunum tercihleri agisindan dogmustur.
Bu c¢esitlilik sayesinde karikatiir dili zenginlesmis ve farkli iletisim kanallarinda

aktiflesmeye baglamistir.
1.2. Karikatiir Tiirleri

Karikatiirler hayali, kurmaca bir diinya yaratmaktadir. Bunu yaparken de bir
Oykii anlatmaktadir. Bu Oykii tek bir ¢izim karesi i¢ine sigdirilmis olabilecegi gibi
birka¢ ¢izim karesinden de olusabilir. Ayrica salt giilmece amacli olabilecekleri gibi
elestiri amagh da kullanilabilirler. Yerellikten kurtulup evrensel bir seslenme giiciine
dahi ulasabilirler (Alsag, 2000: 22). Cizerin konuyu anlatmak ic¢in sectigi yollar,
karikatiiriin bi¢imini olusturmaktadir. Ulagmak istedigi kitleye veya yaratmak istedigi

atmosfere gore bu anlatim yollar ¢izilen karikatiiriin dilini ve yapisini olusturmaktadir.
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Hifz1 Topuz’un Karikatiir ve Toplum adli eserinde karikatiir bicemleri; grafik abartma,
yirtict bigem, kozmik bunalim, bir yasagin ¢ignenmesi, akil almaz durumlar, kara

giilmece, duygusal desen, kargasali desen olarak siralanmistir (Topuz, 1986 12).

Sanat dallarinda oldugu gibi karikatiir sanatinin da kendi icinde c¢esitlemeleri
vardir. Vinyetler, tek kare karikatiirler, bant karikatiirler ve ¢izgi oykiiler bu sanatin
gorsel zenginligini gostermektedir. Anlatim ve igerikte degisiklikler gosteren karikatiir
sanat1, Onceleri bir kiginin goriintiisiinden yola ¢ikarak portre diye adlandirabilecegimiz
sekliyle bilinirken daha sonra insana dair her tiirlii olayr ve durumu konu edinmistir
(Ozer, 1997: 51). Bu konu zenginligi karikatiire birtakim islevler de yiiklemistir. Bu
islevler; haber verme, eglendirme, e§itme, tabular1 yikma, kars1 ¢ikma, estetik kaygi ve
reklam olarak siralanabilir (Topuz, 1986: 64). Bu dogrultuda karikatiir tiirleri; Yazisiz
Karikatiir, Yazili Karikatiir, Portre Karikatiirii, Siyasi Karikatiir, Bant Karikatiir ve

Reklam Karikatiirii olarak belirlenmistir.
1.2.1. Yazisiz Karikatiir

Yazisiz karikatiirde s6z ortadan kalkarak, goriintilye mizah yiliklenmektedir.
Fikra, hikaye ve siir biitiinii ile s6ze dayal tiirler iken, karikatiirde gériintii birinci siraya
gecmektedir. Yazisiz karikatiirde ise soz biitiinii ile ortadan kalkip, goriintii biitiin
mizah1 yiiklenmektedir (Balcioglu ve Ongéren, 1973: 33). Giilmece deseni, bir metnin
resmedilmesidir. Iletiyi iceren sey bicimin biitiiniidiir (Topuz, 1986: 31). Cizgi,
karikatiiriin taniminda 6nemli bir dayanak ve temel bicimlendirme elemanidir. Renk ve
doku etmenleri ise anlatimi vurgulama veya goriintilyli zenginlestirme adina
kullanilabilmektedir. Iletinin tamamiyla cizgilerin gorsel dili ile verilmesi, eserin zaman
icinde kaliciligin1 pekistirecektir. Cilinkii karikatiir sanatcist bir yandan giinceli
yakalamaya c¢alisirken, diger yandan ele aldig1 ana geliskiyi kalic1 yapita doniistiirme
ugrasi i¢indedir (Watson, 1997: 31). Saul Steinberg’e gore, onemli olan sadece grafik
yaratmadir. Sozciiklere basvurmadan kendi kendine yeten ¢izgi dili karikatiiriin 6zgiin

anlatimini olusturmalidir (Topuz, 1986: 35).
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“Karikatiirin yazindan ayrilan 06zelligi dilinin evrenselligidir. Cizgiyi
kullanarak, tiim kiiltlir ve diller arasinda bir koprii kurar. Yazinin baska dillere
ulagmasi, o dillerde var olmasi ancak g¢eviriyle olanaklidir. Oysa karikatiir her
dil i¢inde kendi giiciiyle iletisim saglamaktadir” (Efe, 2007: 95).

Giliniimilizde karikatiiriin, grafikten ¢izgi banta uzanan bir¢ok tiirli olusmustur.
Modern karikatiir analayisin1 benimseyen cizerler ise karikatiiriin salt ¢izgiye
dayanmasi, yazidan uzak durmasi gerektigini savunmustur. Tiirkiye’de “50 Kusag1”
cizerlerinden Ali Ulvi Ersoy, karikatiirii “¢izginin kurgusu” olarak tanimlamistir. Ayni
zamanda karikatiiriin anlatim dili olarak sadece ¢izginin benimsenmesi, mizahi
yerellikten kurtararak evrensellik yakalamay1 saglar (Aslan, 2012: 67). Bu anlamda
karikatiir sanati, ¢izgiyle mesaj vermektir. Miizikte nota neyse, karikatiirde ¢izgi o’dur
(Sipahioglu, 1999: 169).

- —

Resim 3- Yazisiz karikatiir — Selguk Demirel (Demirel, 2010: 106)

Karikatiir bir muhalefet islevi gorecekse, gorsel kalabaliktan kurtulmasi
kacinilmazdir. Bu tiir bir estetik kaygiyla olusturulan karikatiir eserinin kalicig1 da bu
sekilde saglanacaktir (Efe, 2013: 121). Tiirkiye’de tarzi benimsemis olan ¢izerlerden
Haslet Soy6z, Turhan Selguk, Selguk Demirel, Tan Oral, Ferruh Dogan, Bedri
Koraman, Tongu¢ Yasar, Eray Ozbek ve Musa Giimiis yazisiz karikatiir alaninda

onemli eserler vermistir.
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1.2.2. Yazil Karikatiir

Yaz1 ve ¢izgi igbirliginde bu unsurlarin islevleri ve sanat eseri igindeki
baskinliklar1 farkli olgiilerde olabilmektedir. Mizah dergiciliginde yazi neredeyse
olmazsa olmaz etmen haline gelmistir. Popiiler bir tiiketim nesnesi olarak mizah
dergileri, okurun kolayca anlayabilecegi karikatiirlerden olusmak zorundadir. Sadece
grafik dille olusturulan ve okuru zorlayacak bir karikatiir anlayisi, mizah dergilerinin
ticari basarilarini olumsuz etkileyebilmektedir (Bezci, 2006: 113). Eklenen bir alt yazi
veya konusma balonu, anlam belirsizligini ortadan kaldirarak, olusturulan s6zel bigim
ile kisileri ve olaylar1 anlamay1 kolaylastirir (Topuz, 1986: 31). Ironi veya alegori gibi
her ¢esit s6z oyunlarindan yararlanabilmektedir (Ceviker, 1986: 58).

Resim 4- Yazili karikatiir — Tan Oral (Ceviker, 2010: 738)

Tiirk karikatiiriiniin ilk donemlerinde cizimler gercekgi resimler gibidir. Mizah
daha cok altina konan yazili anlatima yiiklenmistir. Abartiy1 saglamak icin diizenleme
ve ¢izim 6zelliklerine dnem verilmistir. Once bir fikra diisiiniiliip sonra o fikraya uygun
cizimler yapilip yazi eklenmistir. Altyazilarda agiklamalar, karsilikli konugmalar yer
almig, ¢izimde gosterilen figiirlerin istiine de kim ya da ne olduklar1 yazilarak

aciklanmustir (Citakli, 2014: 94).

1950 oncesinde altyazi olarak (lejant) goriilen yazili anlati 6gesi, “50 Kusag1”
cizerlerinin agirlikli olarak grafik mizah {islubunu benimsemesi ile diglanmig ve saf
cizgi, tek gorsel anlati Ogesi olarak tercih edilmistir. Ardindan 1970’lerde yayin

hayatina baslayan Girgir Dergisi ile yazi1 tekrar karikatiire, konusma balonlar ile
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donmistiir. Ancak Girgir Dergisi’nde gorsellik vurgusunu azaltmamak adma yazi
miimkiin oldugunca ekonomik kullanilmistir. Bu ekolden yetismis cizerlerin sonraki
donemlerde ¢ikarttigi dergilerde ise yazi, gildiirii etmeni olarak karikatiir karesinde
daha baskin hale gelmeye baslamistir (Bezci, 2006: 114).
“Karikatiir her ne kadar c¢izgilerden olussa da, s6z balonlariyla durumu
anlatmasit nedeniyle karikatiir edebiyatindan da bahsedilebilir. Karikatiir

edebiyati, tipki yazinsal edebi tiirler gibi orneklere gore bi¢imlenir ve soz
bigemi edinir” (Cantek, 2007: 58).

Karikatliriin dolaysiz ve dolayli iletilerini algilayabilmek, gorsel dilin iyi
Ogrenilmis olmasina baghdir. Gorsel dili, tipki sozel dil gibi 6grenmek gerekir.
Ozellikle karikatiirde goriintii, gercekte i{ic boyutlu olanin iki boyutlu olarak
yansimasidir. Okuyucu hedef kitlesinin tam anlamiyla ¢izgiyle okumayr 6grenmemis
oldugu varsayilirsa, iletinin eksiksiz ve saglikli olarak alinmasini ¢ogu zaman yazi
saglamaktadir. Bu anlamda yazili karikatiir, gérme ve okuma arasi olarak kolay
algilamay1 saglamig ve bu sayede basari elde etmistir. Boylece sozle resim birbirini
tamamlamistir (Senyapili, 2000: 46). Yazili karikatiirde pek cok eser vermis olan
taninmus bazi ¢izerlerimiz; Cemal Nadir Giiler, Umut Sarikaya, Yigit Ozgiir, Altan

Erbulak, Kamil Masaraci ve Cem Dinlenmis’tir.
1.2.3. Bant Karikatiir

Yazinin ve konusma balonlarinin kullanilmasi, komedi sanatinda, karikatiirii
baska bir sanatsal yaratim olan bant karikatiiriine baglamaktadir. Karikatiir bize mesaji
iletebilecek bir mecazi pencere agarken, bantlar birbirini izleyen serilerle, goriintiiden
cok sozlii anlatim ile bir dykii sunmaktadir (Alsag, 1997: 27). Batililarin “strip” adini
verdikleri bu tiir, bir karede tamamlanamayan karikatiirleri kapsamaktadir. Iki, ii¢ veya
daha fazla kareden olusan bant karikatiirlerin ilk kareleri olayin hazirlayici bolimiinii

olusturmakta, asil vurucu espri ise son karede verilerek karikatiir tamamlanmaktadir

(Ozer, 1996: 4).



29

KARAGOZ- Gordiin AMCABEY- Darilma KARAGOZ- Agkol- ... Eeeeey, bakalim AMCABEY- Ammar
mii su isi Amcabey’cigim, Karagoz'iim amma, ben sun be Amcabey, bostan patlicani Karagéz'iim kizma. ¢
koskoca Karagéz bend- de senin pek “hakikat” ben de seni okur kiyafetli Amcabey, “hakikat” olsaydin

enizi “hayal”dir deyip olduguna inanlardan yazar, lakirdi anlar neden bana “hayal”sin  asirlardan beri seni
isin iginden gikiverdiler.  degilim!.. bir gelebi sandimdi...  diyorsun? tath kemse seyretmez

Resim 5- “Amcabey” bant karikatiirii — Cemal Nadir Gtiler (Ceviker, 2010: 128)

Bant karikatiirdeki algisal siireg, Oykii ile ayn1 asamalar1 kapsamaktadir. Bant
karikatiir ve Oykiide okur, metinlerin birimleri {izerinden bir birlestirme ¢abasina
girmektedir. Bu asama sonunda zihinde biitiinsel bir islev ger¢eklesmektedir (Efe, 2007:
75). Glinlimiizde karikatiir, ¢izgi Oykiide etkin bir rol oynamaktadir. Tarih Oncesi
donemlerden beri var olan bu olgunun ilk Ornekleri Tas Devri doneminde
goriilmektedir. Misirlilar ve Hintliler bu gelenegi gelistirmislerdir. Orta Cag
uygarliklari, tarihlerini ¢izgi dykiilerle anlatmiglardir. 19. ylizyilda Topffer, Grandville,
Gustave Dore ve Steinlen ¢izgi-Oykilye giiniimiizdeki bi¢imini vermislerdir (Topuz,

1986: 77).

Bant karikatiir tarzi, Tiirkiye’de uzun siire dergi ve gazetelerde yayimlanmistir.
Cemal Nadir ve Ramiz Gokge, “Amcabey”, “Tombul Teyze” gibi karakterler
yaratmiglardir. Cumhuriyet Gazetesi’nde Behi¢ Ak’in uzun siire yayimlanan “Kim
Kime Dum Duma” ve Mustafa Bilgin’in “Hayat Epik Tiyatrosu”, bu tarzin ¢esitli
ornekleridir. 1950-60 arast déonemde Turhan Selguk “Abdiilcanbaz” karakteriyle bu
tarza yeni bir soluk getirmistir (Ceviker, 2010: 40).

1.2.4. Portre Karikatiir

Karikatiir sanatinin ortaya ¢iktig1 yillarda karikatiiristlerin daha ¢ok insan figiirii
cizimine yoneldigi bilinmektedir. Karikatiir, 6nce carpitilmis portre ve figiirleri ile
kisileri yansitmistir. Sonrasinda kisisel ve toplumsal davranig, tutum carpikliklarini
yansitmaya baslamistir. Sonrasinda, kisisel diizeyden evrensel diizeye tiim ¢arpikliklar
karikatiiriin temel iletisi olagelmistir (Senyapili, 2000: 9). Baslangigta portre sanati

olarak ortaya c¢ikan karikatiir, daha sonra alanini genisletmis ancak portre ¢izimi
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tamamen terk edilmemistir. Karikatiiriin bir tiirii olarak siirmiistiir. Batililarin, “portrait
charge” olarak dile getirdikleri portre karikatiir; “6zce bir insanin i¢ diinyasi yiiz
cizgileriyle ortaya koymak™ seklinde tanimlanmaktadir (Cosar, 2010: 726). 17. yiizyil
sanat tarihgilerinden Flippo Baldinucci’ye gore; ressamlarin ve heykeltraglarin bir
imgeden anladiklari, bir portre yapma yontemidir. Bu yontemi uygulayan sanatcilar,
olusturulan biitliniin resmedilen kisiye olabildigince benzemesini amaglamistir. Ancak,
saka amaciyla veya alay etmek icin, resmettikleri ¢izgilerdeki aksakliklar1 asir1 biiyiitiip
vurgulayabilirler. Boylece portre, ayrintilarda yapilan degisikliklere karsin, sonunda

yine de biitiin olarak modele benzemektedir (Fidan, 2007: 41).

= N
Resim 6- Portre karikatiir - Glingér Kabakgioglu (Ceviker, 2010: 864)

Portrede, resim ve karikatiir sanatinin birlestigi goriilmektedir. Sanat¢1, yazar,
politikaci portrelerinin yani sira, toplumun degisik kesimlerinden, iinlii olmayan, genis
kesimlerce taninmayan insan portreleri de ele alinmaktadir (Efe, 2007: 100). Portre
karikatiir, Onemini daima korumus ve yeni tekniklerin kullanilmasina olanak
saglamistir. Genel olarak karikatiire duyulan ilgi icerisinde bir odak noktasi
olusturmustur (Ceviker, 1997: 313). Mehmet Asim Us’un 1911 yilinda 6nce Tanin
gazetesinde yayimlanan, sonra kitap olarak basilan ve II. Mesrutiyet doneminin {inlii
simalarini karikatiirize bir sekilde anlattigi Karikatiir adli kitabinda, yazili tanimlar birer
portre karikatiir gorselligine doniismiistiir (Cosar, 2010: 730). Pek ¢ok simanin portre
karikatiirline imza atmis taninmis cizerlerimiz ise sOyle siralanabilir; Necati Abaci,

Gilingor Kabakgioglu, Semih Balcioglu, Levent Goneng, Bedri Koraman.
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1.2.5. Siyasi Karikatiir

Siyaset alaninda karikatiirist, giinlin siyasi olaylarma ¢izgileriyle, resimsel
gillmecesi ve grafik taslamalariyla meydan okumaktadir. Toplumsal panorama ve
siyasal olaylarin hemen gbze carpmayan taraflarini ¢éziimlemektedir (Jovanovic, 1997:
27). Gazete ve haber dergilerinde yayimlanan siyasi karikatiirlerle, yurti¢cinde ve
diinyada meydana gelen olaylar hakkinda yorum yaparak, diisiinceler en kisa yoldan
iletilmektedir. Bu igerikteki karikatiirler ¢izerlere gazeteci kimlikleri ile, olaylar

yakindan izlemelerini, mizah ve yorum iiretmelerini saglamaktadir (Ozer, 1996: 1).

Siyasi karikatiiriin giicii, politikacilarin dig goriiniisiinii deforme ederek alaya
almaktan c¢ok, ciddi meseleler hakkinda degismeyen argiimanlar kullanarak okurlarin
ikna edip yonlendirebilmesinden gelmektedir. Politik karikatiiriin i¢inde barman mizah,
genel olarak baskici ve despotik otoriteye direnme giicii saglanmaktadir. Demokratik
iilkelerde, bir siyasi karikatiirist, elestirme ve politik sdyleme katilma hakkina sahiptir.
Buna ek olarak iyi bir karikatiiriin gercek bir demokrasinin geregi olarak, tartismali
konulardaki goriislerini cesur bir ifadeyle ve diiriist bir tartigma ortaminda yaratabilmesi
gerekir (Tung, 2000: 53-54). Tirkiye’de 1950’lerden 1970’lere uzanan ii¢ ayr1 kusak,
sanatsal olanin siyasal olana donistliriilmesine Oncelik vermistir. Siyasal veya
toplumsal her tiirlii alanin sorunlari iceren karikatiir; verili, yerlesik, kurulu ve

alisilmis olana yoneltilmis bir mermi gibi islemelidir (Glimiis, 1997: 27).

Resim 7- Siyasi karikatiir - Ali Ulvi Ersoy (Ceviker, 2010: 399)
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Bu tiirdeki karikatiir, siyasi gelismeleri halka anlatmanin farkli bir bigimidir.
Siyasi karikatiirlerin yazili, yazisiz veya bant karikatiir biciminde 6rnekleri mevcuttur.
Karikatiiriin amaclar1 arasinda ikna etme, egitme, eglendirme, tutum degisikligi
yaratmanin yani sira elestirme ve politiklestirme de vardir (Kurultay ve Peksevgen,
2015: 154). Uluslararas1 alanda politik anlamda diizene karsi ¢ikma durumlari,
Ingiltere’de Punch, Fransa’da Wolinski’nin cikardigi Charlie Hedbo gibi pek ¢ok
dergide, siyasal ve ekonomik yol gdstericilik olarak benimsenmistir. Gazete karikatiiri,
konusunu giindelik politik olaylarda bulmaktadir. Bir bakima ¢izgiyle tutulmus “giinliik
tarih” olarak da degerlendirilmektedir. Gazete karikatiirleri kronolojik olarak
izlendiginde ilkenin tarihini, siyasal ve sosyal yasamdaki degisimlerini, toplumsal
aksaklik ve aykiriliklarmi gézlemlemek miimkiindiir (Ozer, 2004: 1). Ulkemizde siyasal
karikatiir alaninda karikatiirler ¢izmis Onemli isimler; Cemil Cem, Salih Memecan,
Kamil Masaraci, Musa Kart, Latif Demirci, Semih Poroy, Ali Ulvi Ersoy olarak

siralanabilir.
1.2.6. Reklam Karikatiirii

Reklami yapilacak bir {iriiniin karikatiirize edilerek anlatilmasidir. Giildiirerek
iletisim karmagik degil, kisa ve agik bicimdedir. Okuyucu ve izleyiciyi hemen yakalama
ozelligi mevcuttur. Karikatiirden, gililmenin verdigi rahatliktan ve gevsemeden
yararlanilarak reklam mesajini iletme yolu se¢ilmektedir (Topuz, 1986: 58). Karikatiirle
istenilen mesajin alinmasinda hazirlik siiresine gereksinim yoktur. Reklamecilar
karikatiirden, onun sicakligindan, sevimliliginden, giilimsemenin verdigi rahatliktan

yararlanmaktadir (Fidan, 2007: 151).

Yaymciligin ilk donemlerinde fotograf heniiz icat edilmedigi i¢in, gorsel olarak
fotograf yerine cizimler kullanilmigtir. Baski teknigi ilerleyip, fotografin tiim baskili
islerde kullanilmasina kadar, reklamlarda c¢izim ve illiistrasyon kullanimi devam
etmistir. Illiistrasyon ve onun devamu niteliginde mizah unsuru olarak karikatiiriin

kullanimi1 da bdylece devam etmistir (Fidan, 2007: 141).
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Karikatiirin reklamlardaki kullaniminin dort sekli ortaya konmustur. Bunlar
vinyet, tek kare karikatiir, bant karikatiir ve ¢izgi filmdir. Vinyet, reklam metninin
yaninda gorsel bir 6§e bulundugu durumdur. Reklamdaki gorsel, yazisiz veya yazili bir
karikatiir olabilir. Reklam gorselinin bir bant karikatiir halinde olmasinin yani sira, ¢izgi
film karakterlerinin reklam gorseli olarak kullanilmasina da rastlanmaktadir (Kurultay

ve Peksevgen, 2015: 158).

AKLINIZpAN GEGEN BiliYoRyz!
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Resim 8- Reklam karikatiirti - Oguz Aral (Fidan, 2007: 181)

Karikatiirlerde yer alan giilmece 6gesi ile birlesmis sloganlar, daha 6z ve
carpicidir. Bu sloganlarin tiiketicinin belleginde yer edinebilme olasilig1 yiiksektir.
Yazili metin igermeyen reklamlarin taninma ve hatirlanma orani1 da ayni sekilde olumlu
sonug¢ vermektedir. Tiiketicinin, eglenceli ve giilmece 6gesi barindiran reklama ve {iriine
yakinlik hissetmesi, reklamin hatirlanma ve zihinde yer edinme oranini artirmaktadir
(Kurultay ve Peksevgen, 2015: 172). Karikatiirlii reklamlar da tiim reklamlar gibi bunu
kimi zaman bir sloganla kimi zamanda zihinlerde markaya 6zgii bir konum yaratip,
markaya bir karakter ve kimlik kazandirarak yapmaktadir (Kurultay ve Peksevgen,
2015: 154).  Mizah dergileri ve gazeteler disinda reklamlar i¢in de karikatiir
olusturmus cizerlerden 6ne ¢ikanlar; Oguz Aral, Erdil Yasaroglu, Yigit Ozgiir, Selguk
Erdem, Selguk Demirel, Biilent Fidan, Nehar Tiiblek ve Biilent Arabacioglu’dur.

1.3. Karikatiir Sanatinin Tarihsel Gelisimi

Gilinimiizden birkag ylizy1l dnce temelleri atilan karikatiir sanat1 ifade aktarimi
i¢inde yerini almgtir. Ifade aktariminda sozlii ve yazili anlatim gibi temel iki unsur
gorlilse de artik buna gorsel unsurlar da eklenmistir. Ayrica ilkel ¢aglardan beri var olan

sahne sanatlarmin yani sira modern ¢agda televizyon ve sinema da bu aktarimin iginde
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yer almaktadir. Bunlarin disinda ilkelden giiniimiize farkli bigimlerde, insanin ifade
aktariminda yer alan ¢izgi, ikon, resim, simge, minyatiir, gorsel sanatlarda yasam

buldugu siirece her uygarlikta farkli anlamlar kazanmistir (Efe, 2013: 62).

Cizgi insanoglunun en eski ve giicli anlatim araglarindan biridir. Egilip
biikiilerek meydana getirdigi yazinin da yine en eski destek¢isi olagelmistir. S6ziin
yetmedigi ya da hizli anlattimin gerekli oldugu her alanda, ¢izgi ile anlatimin biiyiik
islevi ortaya ¢ikmaktadir. Bircok diisiince veya tasarim once ¢izgi ile kagida dokiiliir,
sonra somutluk kazanir (Oral, 1998: 191). insanin yiiz ve gdvde orantilarini olagan dis
biiylitmek ve kii¢liltmeyle alisiimadik goriintiiler elde etme egilimi ve bir insan basi ile
baska bir yaratik veya canlinin gdvdesini birlestirme egilimleri karikatiiriin ilk
orneklerinde tercih edilen yontemlerdir (Efe, 2007: 99). Cizgiyle abartili anlatim sekli,
bilindigi kadariyla Hitit tabletlerinde solenlerde gosteri yaparak halki eglendirenlerin
resimlenmesi ile baglamistir. Ardindan Roma ve Ortagag heykellerinde devam etmistir
(Fidan, 2007: 41). Bunun yan1 sira Papirus ve hiyeroglifleri karikatiiriin temeli olarak
kabul eden bir¢ok sanat tarihgisi de vardir. Ilk bilinen karikatiir olarak M.O. 3000’de
yapilan Misir papiriisiiniin oldugu iddia edilmektedir. Buna karsilik daha baska sanat
tarihgileri Grekli Pauson'u ilk karikatiirist olarak kabul edilmistir. S6zii edilen Misir
papiriisii, degisik hayvan kiligindaki figiirlerin caldiklar1 degisik miizik aletlerini
gostermektedir. Ayni zamanda bircok iilkede bulunan ilkel magara resimlerinde bulunan
hayvan ve insan figiirleri, s6zli edilen papiriis ve hiyeroglifler gibi soyut ve somut
figiirler lizerine odaklanmigstir. Soyut figiirler, daha c¢ok bir ulusun sahip oldugu
inanglarin ve manevi kiiltlirlerin toplamidir. Somut konular ise bir toplumun giincel
yasamini ele almaktadir. Ancak dikkat edilmesi gereken husus, bu figurlerin Antik
Misir’da ve ilkel toplumlarda sanat iiriinii ortaya koymak amacinda olmamasidir (Sahin,

2000: 48).

Sanat alaninda ilk 6rneklerinin goriildiigii Ronesans doneminde karikatiir, mizah
ve elestiri kaygisi ile yapilmamistir. Her seyin matematik ve bilim kapsaminda
degerlendirilmeye baslandig1 siirecte Albert Diirer, insan yiiziinde ne tlir bi¢imsel
degisiklikler yapilabilecegini, hesaplamalarla saptamaya ugrasirken, Leonardo Da Vinci

cirkin yiizler iizerine deneysel ¢aligmalar yapmustir. Boylece giizel oranlar iilkiisiiniin
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dislanmasi ile giiliing veya fantezi surat ve bedenler ortaya ¢ikarmistir. Diirer ve Da
Vinci’nin ¢cagdasi Hieronymus Bosch’un illiistrasyon tadindaki fantastik resimleri, ¢izgi
ile mizahi1 birlestiren sanat¢ilara ilham veren ilk 6rneklerdendir. (Resim 9) Ancak onun
resimlerindeki fantastik sahneler ve konular dinsel igeriklidir. Bu resimlerdeki ¢irkin

gosterme kaygisi, karikatiirize etme amacindan {istiindiir.

Resim 9- Isa’nm Tutuklanis1 — H. Bosch (1515) (Saydut, 2010: 63)

Donemin karikatiir anlayisina yakin eserler veren diger sanatcgilar ise Pieter
Brueghel, Jacques Callot, Giuseppe Arcimboldo ve Romeyn de Hooghe’dur. Bu iistiin
yetenekli sanatgilarin  siirrealist olarak tanimlanabilecek mizahi resim veya
illiistrasyonlari, Ronesans donemi karikatiiriinii dogurmus ama karikatiiriin ruhunu
heniiz olusturamamistir. Bu karikatiirler heniiz geleneksel anlayisa dayali, yerme,
hicvetme, alay etme geleneginin tuvale yansimasi ve ¢izim yoluyla farkli bir boyuta

taginmasindan ibarettir (Saydut, 2010: 62-65).

Jf

Resim 10- “Grote>sl~<mC'1'iéele.r” serisi - Jacqueé Callot — 1616

https://en.wikipedia.org/wiki/Jacques_Callot
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Karikatiirii popiiler kilan ve yayginlasmasina onciilik edenler ise, Annibal ve
Agostino Carracci kardeslerdir. Annibale Carracci, “karikatiir’e adin1 vermesinin yani
sira, karikatiirden bir anlatim bigimi olarak ilk yararlananlardan biri olmustur. Insan
yiizlerini bir hayvan ya da bitkiyi andiracak bigimde; ama asliyla benzerligini koruyarak
cizebilmistir. “Caricature” sdzcligii, yazili olarak ilk kez 1646’da Annibale Carracci’nin
abartili portrelerini tanittigi Arti di Bologna adli yapitina yazdigi 6nsézde Giovanni
Atanasio Mosini tarafindan kullanilmistir. Buna karsin Annibale Carracci, karikatiirti
resmin golgesinden ¢ikarmasina karsin kendisi genel olarak sanat tarihine ressam olarak
geemistir. Kardesi Agostino Carracci ise usta bir portre karikatiirciisii olarak
bilinmektedir. Donemin bir diger yetenekli karikatiirciisii de mimar ve heykeltras Gian
Lorenzo Bernini’dir. Birkag ¢izgi ile, bir kisinin 6ziinii resimleyecek yetenegi sayesinde
iin kazanmistir. (Resim 11) XIV. Louis’nin c¢agrist ile 1665’te Paris’e gitmis ve

karikatiiriin sarayda biiyiik bir ilgi gormesini saglamistir (Saydam, 2007: 84).
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Resim 11- Kardinal Borghese Karikatiirii - Lorenzo Bernini (1632)
http://www.ilgiornaledellarte.com/articoli/2016/5/126177.html

18. yiizyihn ikinci yarisinda Ingiltere’de William Hogarth, yapitlarinda
toplumsal sorunlar1 ele almis ve eserlerini graviir teknigi ile ¢ogaltarak daha ¢ok
izleyiciye ulagsmustir. Teknigin yayilmasiyla baska cizerler de bu tarza yonelmeye
baslamistir (Alsag, 2000: 20). Ispanyol ressam Francisco Goya, karikatiirii “taslayici
resim” olarak goren William Hogarth gibi, siyasi karikatiirleriyle iin yapmistir. Romal
Pier-Leone Ghezzi ise bu donemde kendini yalnizca Roma sosyetesinin karikatiirlerini
cizmeye adamistir. (Resim 12) Diinyanin ilk profesyonel karikatiirclisii unvanim

kazanmis ve yapitlar1 kitaplastirilmistir (Saydam, 2007: 84).
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Resim 12- Pier Leone Ghezzi Karikatiirii (1723)
http://blog.ncartmuseum.org/untitled/

Matbaanin icadi ile birlikte yazili ve grafik basin araclar1 artis gostermis ve
bdylece karikatiir sanat1, daha genis kitlelere ulasilmigtir. 1796 yilinda Aloys Senefelder
tarafindan Litografi (Tas Baski)’nin kesfi ile karikatiire yaymn olanagi saglanmistir.
Diinyada 6ncelikle Ingiltere’de “political cartoon” ve A.B.D.’de “editorial cartoon”
denilen siyasal karikatiirler diizenli olarak gazetelerde yayinlanmaya baglamistir (Ozer,
1996: 1). Gazetede ilk karikatiir 1814’te A.B.D.’de Federal Republican gazetesinde
cikmigtir. Portre ressami olan John Wesley Jarvis tarafindan ¢izilen karikatiirde,
donemin devlet baskanini, aldig1 politik kararlardan otiirii elestirilmistir. Avrupa’da ise
gazetecilige karikatiirii ilk kez Charles Philipon getirmistir (Saydam, 2007: 84). Fransiz
ressam Charles Philipon’un 1831'de Paris'te kurdugu La Caricature gazetesi (Alsag,
1994: 35), glilmece igerigi ve dergi niteligi tasiyan ilk periyodik yaymdir. Aslen graviir
sanat¢ist olan Philipon’un ¢ikardigi bu gazetenin adinin tarihe ge¢cmesini saglayan
sanat¢1 ise Honore Daumier’dir. Sanat¢i, 22 yasinda La Caricature gazetesinin bas
karikatiiristi olmustur (Topuz, 1997: 51). Honore Daumier’in 1832 Maskeler adli
karikatiiri, donemin politikacilarini sakaya almaktadir (Senyapili, 2003: 120). Honore
Dumier, karikatiirii sadece eglence amacgli gérmemis ve politik hicvin en ilgi ¢ekici
orneklerini vermistir. Optik doga gdzlemlerini yorumladigi kompozisyonlarini, 1831-
1835 yillan arasinda La Caricature ismiyle yayimlamistir. Ayn1 zamanda 19. yiizyilda

yetismis en biiyiik tasbaski ustalarindan sayilmaktadir (Turani, 1999: 506).

19. ylizyilda karikatiiriin sosyal bir gosterge ve yansitict 6zelligi, Daumier, Jean-
Louis Forain, James Ensor, Paul Weber ve Grandville gibi karikatiirciilerde en tipik

kisileri, nitelikleri abartip bozarken, kisinin biitiiniinii korumasi ile agiga ¢ikmaktadir.
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Bu bulusta karikatiiristin islevi, bir kisiligin, bir sosyal sinifin, bir roliin belirgin
cizgilerini agiga ¢ikarma olarak goriilebilmektedir (Rozental, 1997: 41). Donemin
karikatiir alaninda 6nde gelen bir diger ismi ise George Cruikshank’tir. Insanlari biiyiik
basli ve abartili giysiler iginde canlandirmasiyla tanimmis Ingiliz cizer, siyasal
karikatiirler ve kitap resimlemeleri ile {in kazanmistir. (Resim 13) Giiglii bir teknige ve
el becerisine sahip olan Cruickshank, zamanmin mizah dergilerinde basarili yapitlar

yayinlamis ve Oliver Twist gibi ¢esitli kitaplar resimlemistir (Yoltas, 1984: 6).

Resim 13- “Maskeler” (Honore Daumier) — 1831 (Sényaplh, 2003: 120)

1890’da Alfred Harmsworth tarafindan yayimlanan ve ilk giildiirii dergisi olma
ozelligi tastyan Comic Cuts, kisa zamanda bir¢ok agirbasli gazeteyi geride birakarak
300 bin tiraja ulasmistir. ilk karikatiir band1 ise 1897 yilinda “New York Journal”in
renkli pazar ekinde yaymmlanmistir (Saydam, 2007: 85). 19. yiizyilin diinya
karikatiiriinde &n plana cikan dergiler ve yaymlar; Ingiltere’”de Punch (1841),
Almanya’da Fligende Blattrer (1845-1944), Italya’da Fischietto (1870), Fransa’da Le
Figaro (1826) ve Amerika’da Harper’s Weekly (1857-1916)’dir (Giineri, 2008: 75).

19. ylizyilin sonunda yazili basindaki gelismelerle artan gazete ve dergi sayilari,
20. yiizyilin baglarindaki yeni buluglarla hiz ve islevini artirmis ve bu etkiyle
karikatiirciilerin kendilerini yenilemelerinin ardindan karikatiir sanatinin bu yiizyildaki
varlig1 belirginlesmistir (Efe, 2000: 65). Baslangicta elle ¢izilerek cogaltilan karikatiir,
giderek tahta ve metale oyularak hazirlanan kaliplarin basimiyla ¢ogaltilmaya
baslanmigtir. Bask1 teknolojisinin gelisimi sonucu foto-kliseler ve off-set kaliplar basim
teknigine kalite getirmistir. Baski kolaylagmis, hizlanmis ve yayginlasmistir (Senyapili,

2003: 201). Karikatiiriin orijinalini ¢inko tabakalar {istiine, istenen biiyiikliikte asitle
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kaziyarak ucuz ve aslina uygun olarak cogaltma saglanmis ve tramlarla goriintiide
zenginlestirmelere de ulasilmistir. Ardindan tipo, tifdruk, ofset ve serigrafi teknikleri ile

gelisim siireci devam etmistir (Ozer, 1996: 1).

20. yiizyilin ilk ¢eyreginde karikatiiristlerin bakis agilarinin “sekil degistirme”ye
basladig1 goriilmektedir. Yeni felsefi gorlslerin, psikoanaliz alanindaki basarilarin,
farkli sanat dallarinda ve hayatin kendisinde yer alan yenilik¢i diisiincelerin etkisiyle,
sayisiz absiird olayr tasvir eden karikatiirlerin anlamlarmi yansitan vurgular da yer
degistirmistir. Trajik hiciv ile her seviyeden farkli 6gelerin, gergeklerle kiyaslanarak,
alayc1 bir bakis agis1 ve uyumlu bir diislince ile yogurulmasina 6nem verilmistir. Trajik
hiciv, toplumun tam anlamiyla gilivensiz hayat goriisiinii, kiiltiiriinii ve miikemmel
olmayan bir diinyayr diizeltmeyi basaramamis ve akilda yer etmis bir siipheyi
yansitmaktadir (Kazanevsky, 1997: 81-82). Karikatiirdeki bu diisiinsel ve bigimsel kara
mizah anlayisi, ddnemin yayinlarinda hissedilmeye baslanmistir. Bu donemde 6n plana
cikan ve yiiksek satis basarisi saglayan mizah dergileri, Amerika’da 1952 yilinda
yaymlanmaya baslayan Mad ve Rusya’da 1922 yilindan itibaren yayinlanan
Krokodil’dir. Amerika’da yergici 6zellikleri ile ortaya c¢ikan yeralt1 dergileri ve daha
genis kesimlere hitap eden New York Times, New Yorker gibi yayinlar, giincel olaylara
dair farkl tiirlerde karikatiir 6rneklerine yer vererek, ¢izerlerin farkli kesimlerden genis

kitlelerle bulugmasini saglamistir (Giineri, 2008: 83).

20. ylizyilin en biiyiik Alman karikatiirciileri arasinda sayillan Goerge Grosz,
sanatin1 iktidardaki sinifa karsi bir silah olarak kullanmigtir. Birinci Diinya Savasi
sirasinda savasin korkung yiiziinii simgeleyen karikatiirler yapmistir. Donemin
huzursuzluk havasini en iyi yansitan eserler, Grosz’un gizemli karikatiirleri olmustur
(Topuz, 1997: 90). George Grosz 0Ozellikle toplumu yonetenlerin ve egemen siniflarin
suratlarin1 yansitan tas baskilari ile giinlimiize kadar kaliciligimi siirdiirmistiir. (Resim
14) 20. yiizyilin ilk yarisinda 6n plana ¢ikan diger karikatiirciiler ise Aubrey Hammond,
Bohun Lynch, David Low ve Ralph Barton’dur.
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Resim 14- “Civilization marching on” - George Grosz (1936)
http://www.actingoutpolitics.com/george-grosz-in-his-drawing

Ikinci Diinya Savasi, diinyada grafik mizah icin bir doniim noktas: haline
gelmistir. ikinci Diinya Savasi sonrasi diinyada eski degerler yikilmaya, eski inanglar
kokten alaya alinmaya baslamistir. Mizah, baris1 engellemis olan biitiin deger Ol¢iilerine
topyekiin bir sanat ve diislin saldirisina ge¢mistir. Bu, diinyada grafik mizahin yepyeni
bir atilimi olarak gerceklesmistir (Oral, 1998: 197). Saul Steinberg’in 1945°te
yayimladigi albiim olan All in Line (Yalniz Cizgiyle), diinya karikatiir sanatinda yeni bir
anlayisin baslangici olmustur. 1946’da New York’da agtigr sergiyle sanatini biitiin
diinyaya tanitmistir. Steinberg’in etkisi Avrupa’da hemen kendisini gostermis ve
Fransa’da Chaval, Sine, Bosc, Mose, André Rouveyre Ingiltere’de Emett, Ronald Searle
ve Almanya’da Paul Flora basta olmak iizere pek ¢ok sanatciya ilhma kaynagi olmustur.
Steinberg’in yayinladigi albiimle karikatiir sanatinda c¢izgide ekonomi anlayis1 var
olmustur (Selguk, 1998: 38-39). Bu anlayis; ¢izimlerdeki figiir, nesne ve mekanlarda
her tiirlii ayrinti, glge ve siislemelerin digsarda birakilmasiyla olusmaktadir. (Resim 15)
Bu yalin gorsellige uygun olarak alt yazidan tiimiiyle vazgecilmis ve anlatim araci
olarak sadece cizgiye Oonem verilmistir. Grafik mizah, artik salt ¢izgiden olusan bir
yalinliga indirgenmistir (Sipahioglu, 1999: 110).

“Karikatiir ¢izimleri daha ¢ok mizahi ve neseli diinya goriiglerini yansitir.
Bunun yani sira karikatiir, icerigin ve ¢izginin azaltilmasindan yanadir.

Cizginin daha az oldugu ve daha ¢ok mizaha ve espriye yer veren yazisiz
karikatiirler her zaman popiilerdir” (Rollow, 2000: 124).

Cagdas karikatiirciiler, yaratilarinda absiird sanatin temel ilkeleri iizerinden
ilerlemektedir. Mizahi grafik sanatinda {inlenmis sanatcilarin karikatiirleri, absiird
tiyatro oyunlarindan alinmis sahneleri andirmaktadir. S6zsiiz karikatiirlerin karakterleri,

absiird tiyatro oyunlarinda isimleri belli olmayan veya ayni ismi tasiyan kahramanlarla
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benzerlik gostermektedir. Cagdas karikatiirde kalabaliklar, sitilize ve abartilmis bir grup
kiigiik adamdan meydana gelmektedir. Her ¢izer, diger ¢izerlerin karakterlerinden farkl
olarak kendi stilize kahramanlarimi yaratmistir. 20. yiizyilda karikatlir sanati yon
degistirerek, somut hiciv goriintiilerini mantiksal olusumlar i¢inde kullanmaktan,
simgesel dizilere dayali bilingalt1 yaratilara; dogasi geregi iginde hiciv barindiran
uygulamali problemlerin ¢éziimiinden, gergegin felsefi diizeyde anlasilmasina; bir 6rnek
diisiince egilimden, 6zgiin diisiinceye dogru kaymistir. Boylece karikatiir, yeni bir evrim
asamasinda, bagimsiz bir sanat dali olarak varligini siirdiirme iddiasi ile baskaldirmistir

(Kazanevsky, 2000: 83).

Resim 15- Grafik Mizah iislubu - Chaval (Topuz, 1986: 47)

Karikatiir sanat1 altin ¢cagim 20. yiizyillda yasamistir. Sinema, ¢izgi dykiilerin
hareketlendirilmesi, kisa ve uzun metrajli filmler yapilmasiyla karikatiir
kiiresellesmistir. Bilgisayar, hem {iretenlere hem de karikatiirseverlere biiylik olanaklar
sunmustur (Saydam, 2007: 86). Internet ve bilgisayar teknolojileri, karikatiiriin iiretim
asamasinda cizerlerin isini kolaylastirdig1 gibi iiretilen karikatiirlerin diinya c¢apinda
dolagima girmesine yardimci olmustur (Karahisar, 2015: 76). Bu sayede karikatiiriin
iiretim ve iletim araglar1 degismis ve eserler okuyuculara daha hizli sekilde ulagsmaya

baslamistir.
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1.4. 1950 Oncesi Tiirk Karikatiir Sanati Tarihi

Tirk karikatiiriinlin baslangicindan giiniimiize gegirdigi biitiin evreler, Bati
karikatiiriiniin gecirdigi evrelerle birlikte olmustur. Taklit ya da etkileriyle baslatilan
yenilikler, etkiyi asan, kendine 6zgii bir ¢izgi diinyas: yaratan sanatgilarla kusaktan
kusaga gelisimini siirdiirmektedir. Tiirk toplumunun hizli degisimi, celiskileri
karikatiirciilerimize benzersiz, vurucu ve yergici bir karikatiir yaratma olanag1 vermistir.
Bundan dolay1 konular1 ve anlatimiyla Tiirk karikatiirii, diinya karikatiir sanat1 arasinda

0zglin bir yer edinmistir (Dogan, 1985: 70).

Karikatiirin =~ Tiirkiye’de ge¢ yer bulmasi, monarsik yonetim ile
iligkilendirilebilir. Osmanli’nin saltanat gelenegi i¢inde hiciv ile beslenen bir sanatin
kabul edilemeyecek olmasi, karikatiiriin ortaya ¢ikmasina ve gelismesine engel olmustur
(Ugan, 2013: 48). Osmanli Imparatorlugu’ndaki dinsel etkilerle gelen resim yasagi,
sanatcilart figiir disindaki yazi, tezhip, ¢ini, tahta oymaciligi, maden siislemeleri,
mermer is¢iligi gibi ¢izgi sanatlarina yoneltmistir (Balcioglu, 1983: 5). Her donemde,
hikayelerine yeni tipler kazandirilmis ve zamana uydurulmus olan Karagéz oyununun
tiplerinde karikatlir —anlayis1  egemendir. Karagdz’iin  seklinde, bigeminde,
hareketlerinde, davramginda abartmalar ve giilmece 6geleri vardir. Ik Fransiz karikatiir
tarihgisi Champfleury, 19. yiizyilm ilk yarisinda yazdig kitapta, Istanbul’da Karagoz
oyununu izleyen bir kisinin edindigi izlenimlerle Karagdz’i bir karikatiir tiirii olarak
kaleme almistir. Bunun yam sira, karikatiir koklerimiz, halk resimlerine de
dayandirilabilmektedir. Halk resimlerimizde, genelde Ortacag’da oldugu gibi karikatiir
0gesi egemendir. Bu tiir resimleri iceren en dnemli yapit olan Davetname’de yer alan
resimler 15. yiizy1l sonlarinda yapilmis ilk karikatiir 6rnekleri sayilmaktadir (Topuz,
1997: 208). (Resim 16)



43

Resim 16- Davetname Ornegi (Akbas, 2010: 2)

Ulkemizde karikatiir ve yazili giilmece iiriinlerinin ortaya konulmaya baslandig1
tarih, 1860’lar olarak belirlenmistir. Karikatiiriin giiliing gorselliginde, minyatiirlerden
ve Karag6z’den gelen bir tad, halkin jest ve mimikler diinyasindan izler bulunmustur
(Sipahioglu, 1999: 223). Bilinen en eski Tiirk karikatiirii 1867 yilinda, Istanbul Ayine-i
Vatan Gazetesi’nde ¢ikmistir. Ik dénem Tiirk karikatiiriiniin 6zelligi, ¢izimlerinin resim
gibi olusudur. Gergekei ¢izimler kullanilmigtir. Gilliingliik, resimlerin diizenlenisi,
konunun ele alinis1, beklenmedik bir yerlestirme, benzetme ve zitliklarla elde edilmistir.

Giilmece iletimi yazi ile saglanmistir (Alsag, 1994: 25).

Bilinen ilk karikatiir dergisi ise Tanzimat Donemi’nde, Teodor Kasap’in
yayimlamis oldugu Diyojen’dir. 1870‘te yayin hayatina basglayan Diyojen, 1873’te
yayimladig1 siyasi yazilar nedeniyle kapatilmistir. Tanzimat hiikiimetlerinin mizah
yayinlarinda en c¢ok cekindikleri sey, karikatiir olmustur. Toplumsal ve insani
aksakliklari, sucu ve sucluyu gozler Oniline seren karikatiir, toplum tarafindan kolay
benimsenememistir (Ceviker, 1986: 61). Bu donemde karikatiir acisindan 6nde gelen
mizah yaymlar1 Hayal (1873), Cingirakli Tatar (1873), Caylak (1876) ve Latife
(1874)’dir. Tanzimat karikatiiriinlin yaraticilar1 ise; Nisan Berberyan, Santr, Ali Fuat
Bey, Tinghir, Opcanadassis ve Delemak Ekserciyan’dir. Aziz Nesin, farkli etnik
kimliklere sahip donemin ¢izerleri hakkinda su yorumu yapmaistir:

“Tiirk tiyatrosunun kurulusunda nasil Osmanli Ermenilerinin ¢ok biiyiik emegi

geemis, katkisi olmussa, Tiirk karikatiiriiniin kurulusunda da Osmanli Rumu
karikatiirctiilerinin ¢ok biiylik emekleri gegmistir” (Yetkiner, 1978: 5).
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Hayal perdesindeki biitlin zenginligi ile karikatiirii etkileyen Karagdz ve Hacivat
tipleri, mizah yaymina Teodor Kasap araciligi ile adim atmistir. Teodor Kasap’in
tiyatroda savundugu sey; Bat1 Tiyatrosu’nun aynen aktarilmasi degil, Karagéz-Hacivat
ve Ortaoyunu gibi geleneksel seyirlik oyunlarindan da yararlanarak bize 6zgii olani
yaratmaktir. Teodor Kasap, Karagdz sevgisini, mizah yaymciligina da tagimak ister.
Seyirlik komedya evrenini, yazi ve ¢izgiye bagli evrene sokmustur. (Resim 17) Hayal
dergisinde kaleme aldig1 yazilarda, Karagoz-Hacivat’in karsilikli konusmalarimi

islerken, Nisan Berberyan da gazetenin karikatiirlerini ¢izmistir (Ceviker, 1997: 1).

Resim 17- Hayal Dergisi karikatiirii - Nisan Berberyan (Ceviker, 1986: 238)

Tiirkiye’de gercek anlamiyla Tanzimat Donemi’nde baslayan karikatiir sanati,
Tirk cagdaslagsmasina katkida bulunmak icin Bati’dan gelmis (Efe, 2007: 7) ve basili
kitle iletisim araclarinin yayginlagmasi ile gelismistir. Tanzimati izleyen yillarda gazete
ve dergilerin ¢ogalmasi, baski tekniklerindeki ilerlemeler buna katki saglamistir (Alsac,
1994: 24). Yazih kiiltiirlin yayginlagmasi, mizahi 6zgiirliik ortamini arttirmistir. Yazili
ve c¢izgisel mizahin giici ortaya c¢ikmaya baglamistir. Sozli kiiltiirdeki halk
giilmesinden, belirli bir kiiltiir diizeyi olan okurun giilmesine gegilmistir. Bu donemde
cikan mizah gazetelerinde batililasmanin carpikliklari ve modern yasama uyum
saglayamayan insanlarin i¢ine diistiigli komik durumlar giilmece malzemesi yapilmistir

(Unlii, 2006: 200).

Tanzimat Donemi karikatiirii resimsel 0Ozellik tasimaktadir. Ancak mizah,
cizgiden ¢ok yazidadir. Karikatiire yaklagim, yazinin kurgusuna yerlestirilmis giiliing
noktalar seklindedir. Bu nedenle giiliinci kurarken, s6z ve anlam oyunlarindan

yararlanilmistir. Tanzimat karikatiiriinde altyazi mutlaka kullanilmistir. Yazi, ¢izgi
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disindaki mizah ve diisiince 6gelerini de barindirmaktadir (Ceviker, 1986: 49-51).
Tanzimat Donemi karikatiirii, Karagoz-Hacivat ile karsilaginca, insanin abartilabilir
uzuvlarin1 egip biikerek karikatiirsele yaklasmay1 deneyen ¢izerler, bu karikatiirlerde
farkli bir egilim i¢ine girmistir. Karagéz ve Hacivat’in dogal karikatiirsel form yapisi,
resimsel ¢izgiyi ve onun Otesinde duran karikatiirize ¢izgiyi uyandirmistir. Tanzimat
karikatiirii, resmi dislayip dogrudan karikatiirsel olana ve Karagoz estetiginden sezgisel

olarak yararlanarak sekillenmistir (Ceviker, 1997: 4-5).

1876’da 1. Mesrutiyet’in ilanindan sonraki donem uzun Omiirlii olmamis ve
Abdiilhamid mutlakiyeti geri gelerek, karikatiir i¢in gerekli hosgorii ortami yikilmastir.
II. Abdiilhamid, Avrupali ¢izerlerin ve Avrupa’da yasayan Tirk karikatiirciilerinin
bastipleri arasinda yer almaya baglamistir. Bu baski dénemi otuz yil siirmiistiir (Oral,
1998: 196). Mesrutiyet mizahinin bas tipi II. Abdiilhamid’tir. Balkan iilkelerinde,
Avrupa baskentlerinde ¢izerler tarafindan ¢ok sayida karikatiirii ¢izilmistir. Padigahin
meclise karst olusu ve mutlak yonetimi siirdiirmek istemesi ile mizahgilarin ilgisini
cekmistir. Bu nedenle mizah dergilerinin kapatilmasi i¢in miicadele veren Abdiilhamid,
bu yasagi kabul ettiremeyince meclisi kapattirmistir (Ongoéren, 1998: 63). 1L
Mesrutiyet’in ilanindan sonra yiikselis gosteren yazili mizah yayinlari, II. Abdiilhamid’i
karikatiirlerde fazlasiyla malzeme etmis; onu korkak, beceriksiz, diiskiin ve caresiz
gostermistir (Kamiloglu, 2013: 3). Daha onceki donemler resim, minyatiir ve fotograf
ustalar1 tarafindan gorsellestirilen padisahlardan sonra Abdiilhamid, Tiirk karikatiiriine
girmis ilk Osmanli padisahidir. (Resim 18) Padisahin golgesinin diistiigli baz1 olgular
dolayli olarak karikatiirlerde elestirilmistir. Bu muhalif tutum, yayimncilarin hapse

girmelerine yol agmustir (Ceviker, 1997: 16).

TOKMAK
Case Montblanc
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Resim 18- Abdiilhamid Karikatiirii, Tokmak Gazetesi, 1901 (Ceviker, 1986: 272)
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Modern kitle iletisimi, 19. yiizyilda ortaya ¢ikan gelismelere bagl olarak 20.
yiizyilin baglangicinda giiclenmistir. Bu siiregte, yayin sahiplerinin bagvurdugu yontem,
gazetelerdeki yazi agirligini azaltarak gorselligi arttirip her kesimden okuyucuya
seslenebilmektir. Karikatiir ¢izgisi, biiyiilk yayginlik kazanmis, en etkili elestiri araci
olarak gazetenin en ¢ok bakilan sayfalarinda yer bulmustur. Bu ¢agda karikatiir, ilk
sayfalarda ve ¢ogunlukla siyasi glindemle, mansetle iligkili bir igerikle bigimlenmistir

(Cantek, 2014: 130).

Istibdat Dénemi’nde her tiirlii giilmece gazeteleri yasaklandig igin karikatiirde
gelisme olmazken, 1908’de ilan edilen II. Mesrutiyet ile giilmece gazetelerine ve
karikatiire dzgiirliik atmosferi gelmistir. 1908’de ve onu izleyen yillarda Istanbul’da
bircok gililmece gazetesi yayimlanmistir (Topuz, 1997: 218). II. Mesrutiyet’in
duyurulmasi ile karikatiir dergiciligi konusunda bir patlama yasanmustir. iki ay gibi kisa
bir siire icinde 35 tane giilmece dergisi ¢ikmistir. Daha sonra getirilen sansiir 6nlemleri
nedeniyle bu sayida azalma yasanmistir. 1908’de halk mizah gazetesi olan Karagoz,
tilkede biiyiik bir dagitim ag1 kurarak, halkin mizah-karikatiir ilgisine azimsanmayacak
bir karsilik olusturmustur (Ceviker, 1997: 135). Karagdz disindaki biiyiik dergiler
ortadan ¢ekilmistir. Davul, Dalkavuk, Falaka, Zigiirt, Cadaloz, ve Bosbogaz dénemin
diger mizah yayinlarindan birkagidir (Alsag, 1994: 32). II. Mesrutiyet’in en onemli
mizah dergisi Kalem, 4 Eyliil 1908 tarihli ilk sayisinda “Karikatiir” baslhig: altinda, bu
sanatin ozelliklerini soyle anlatmaktadir:

“Karikatiir, modelin 6zgiin ¢izgileri tamam olmakla beraber bazi1 kisimlarinm
garip bir tarzda kaliba dokmektir. Yoksa altina yazilmis kelimeler olmasa ne
oldugunu anlamakta en zeki bir adami bile zorluga sokan sokak sergilerindeki

karikatiirleri, basin 6zgiirliigiine iftira ve yalan olarak telakki ederiz” (Kologlu,
2005: 115).

II. Mesrutiyet yillarmin karikatiiriine damgasint vurmus isim Cemil Cem’dir.
1908-1910 yillar1 arasinda Kalem Dergisi’'nde sosyal ve siyasal konular1 ele almas,
doénemin tinli kisilerinin karikatiirlerini ¢izmistir. (Resim 19) 1910’da Cem dergisini
kurmus ve ayn1 konular1 bu sefer kendi dergisinde islemistir (Topuz, 1997: 219). Bat1
anlayisina uygun sanatiyla ve Istibdat Dénemi’nin kosullar1 iginde giiclii yergileriyle

donemini elestiren bir sanat¢idir. Yayimmladigi Cem (Djem) Dergisi’nde donemini
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elestiren ve yoneticilerle savasarak verdigi orneklerle kendisinden sonraki kusaklara

onemli bilgiler birakmistir (Balcioglu, 1983: 6).

Resim 19- Cemil Cem karikatiirii (Ceviker, 1997: 83)

I. Diinya Savas1 ve Kurtulus Savasi, Karagdz’iin tasvirci karikatiiriinii bir l¢iide
deformasyona ugratmistir. Bir baska deyisle, reel hayati1 birebir yansitan ¢izgi diinyasi
sarsilmig, yikima ugramistir. Savasin getirdigi 6fke ve kisilerin igreng portresi tasvir
cizgisini bozmus, ayrintilardan wuzaklasilmis ve karikatiirsel olana daha ¢ok
yaklagilmistir (Akbaba, 2014: 736). Bu donemdeki mizahi, Ankara Hiikiimeti ve
Istanbul Hiikiimeti belirlemistir. Ankara Hiikiimeti’ni tutan mizah dergisi Giileryiiz ve
yayimeist Sedat Simavi; Istanbul Hiikiimeti’ni tutan mizah dergisi ise Aydede ve
yayimcist Refik Halit Karay’dir. 1920 sonlarinda ve 1930’larin baslarinda karikatiirle
ugrasan ¢izerlerin neredeyse hepsi (Sedat Simavi, Ratip Tahir, Sedat Nuri Ileri ve
Ramiz Gokge), Kurtulus Savasi’nda Mustafa Kemal kuvvetlerini desteklemisler ve
modern Tiirkiye iilkiistine goniil vermislerdir. Bu nedenle bu donemde muhalif karikatiir
ornegine rastlanmamaktadir. Karikatiirlerde Milli Parti’ye ovgiiler yagdirilmakta ve
ancak halk eskisi kadar gazete ve dergi almamaktadir (Sipahioglu, 1999: 18). Bu
donemde baski tekniklerinin kisithh imkanlart nedeniyle fotograf kullanimimin gii¢liigi,
cizerleri gazeteler icin 6nemli bir konuma tagimistir. Portre ¢izimleri ve tefrikalara
cizilen tasvir nitelikli illiistrasyonlar basta olmak iizere karikatiirler, gazeteler icin

oldukga islevseldir. Gazetelerin gorselligini gizerler inga etmistir (Cantek, 2014: 171).

Refik Halid Karay tarafindan ¢ikartilan Aydede Dergisi, genelde Kurtulus Savasi
karsit1 icerige sahip olmustur. Ancak mizahi igerigi ve ireticileri bakimindan da
doneminin en iddiali kadrosuna sahiptir. Dergi kadrosunda araliklarla yer alan, yazi ve

stirleri yaymnlanan Yusuf Ziya ve Orhan Seyfi, yeni bir mizah dergisi ¢ikarmak i¢in
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basvuruda bulunurlar ve ayni kadroyla Aydede’nin kapanmasindan bir ay sonra Akbaba
Dergisi’ni yaymnlamaya baglarlar. Akbaba Dergisi 1922 yilinda yaymlanmaya
basladiginda, Aydede Dergisi’nin bi¢im ve icerik agisindan devami niteliginde oldugu
farkedilmistir. Ayn1 zamanda Cumbhuriyet tarihinin en uzun Omiirli mizah dergisi
unvanina sahip olmustur. Derginin sahibi Yusuf Ziya Orta¢ donemin hiikiimetleri ve
siyasi elitleriyle yakin iligkiler kurmay1 basarabilen bir yayimci haline gelmistir.
Akbaba’nin uzun Omrii, asil olarak siyasal iktidarla kurdugu yakinlik ile
iliskilendirilebilir. Akbaba ii¢ ayr1 dénemde yayimmlanmustir. Ilki, 1922°de baslayip
1931°de sonlanmaktadir. Derginin kapanmasi, biiyilk Ol¢lide satiglarin diismesine
baglidir. 1933 yilinda baslayan ikinci donemi 1949 yilinda sonlanmistir. 1952 yilinda
baslayan son donemi ise 1977°de kapanmistir. Derginin sinirli kadrosuna ragmen
Tiirkiye’de ad1 mizah ve karikatiir ile 6zdeslesmis ¢cogu isme Akbaba’nin sayfalarinda

rastlamak miimkiindiir (Cantek, 2014: 41-53).

Cumbhuriyet ilanm1 ile Osmanli’nin geleneklere bagli kolektif ve kamusal halk
giilmecesi yerine bireye dayali, elestirel ve laiklesmis yeni bir giildiirii anlayist
olusmaya baslamistir (Unlii, 2006: 200). Cumhuriyet’in kurulmasindan sonra Yusuf
Ziya Orta¢’in Akbaba’si, Sedat Simavi’nin Karikatiir'ii, Cemal Nadir Giiler’in
Amcabey’i, Ramiz Gokc¢e’nin Mizah’1 6nde gelen giilmece dergileri olmustur (Alsag,
1994: 32). Gazete ve dergilerin ¢ogalmasi ile karikatiir de giinliik gazetelere girmistir.
Karikatiiriin ayrint1 diizeyinin azalmasi ve ince ince islenmis bir resim yerine yalniz ana
cizgileriyle iletilen bir anlatim bi¢imi olugsmaya baslamistir. Ayrica Bat1 karikatiiriinden
alinmis simgelerin kullanimi1 da ¢izim diizeyindeki bir diger degisimdir. Yazi bu
donemde de gililmeceyi ileten en Onemli 68e olmustur. Karikatiir ¢cogu zaman
resimlendirilmis bir fikra gibidir. Ancak alt yazi bicimindeki yazili anlatimda bir 6nceki

doneme gore yalinlasma gozlenmektedir (Alsag, 1994: 27).
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Resim 20- Karikatiir Dergisi Yazi1 Ailesi - Ramiz Gokge (Kologlu, 2005: 323)

Cumbhuriyet’in baslangi¢ evresi, kiiltlir ve diisiince hayat1 yoniinden, sasirtict bir
renklilik ve canlilik i¢inde goriilmektedir. Akbaba ve Karagéz gazetesi tipi yayinlar,
hareketli bir yaymn ve tartisma i¢indedir. Osmanli ve Mesrutiyet’in hiciv teknikleri
islenmektedir. Ozgiir ve batili anlamda demokratik olan bu ortam, Seyh Sait
Ayaklanmas1 ve Atatiitk’e suikast gibi olaylarin ardindan sona ermistir. Osmanli ve
Mesrutiyet geleneklerinden kurtulmak adina, biitiin 6zgiirliiklerin askiya alindigi bir
idari doneme gecilmistir. Bu donem 1925 sonrasi kiiltiir canliligin1 sona erdirmistir.
Batili yagantiya donmek icin yapilan bir¢ok devrim, bu yillarda yogunluk kazanmistir
(Ongoren, 1998: 76). 1928 yilinda Tiirkiye’de yapilan Harf Devrimi’nin ardindan,
Arap harfleri yerine Latin harfleri ile yayinlanan gazeteler, halkin heniiz bu koklii
degisimi benimseyememesi sebebiyle biiyiik etkide okuyucu kayb1 ve kapanma tehlikesi
yasamustir. Bu tehlikeyi atlatmak i¢in donemin gazetesi Aksam’in yoneticileri, gorlintii
zenginligini kullanma adina Cemal Nadir Giiler’i kadrolarina almiglardir (Ozer, 2000:
63). Sagdan sola dogru yazilan ve 6zel ¢izgi ve kivrimlardan kurulan eski yazi tipi,
Mesrutiyet doneminde karikatiiristlere gerek ¢izgi gerekse tip yoniinden ortak bir ¢izim
ortami yaratmistir. Yeni yaziya gectikten sonra, biitlin kisilik kazanmis karikatiirciilerde
cizgi degisimi yasanmistir. Tip ¢izimlerinde yuvarlak hatlar belirginlesir ve ¢izgi
kalinlagmas1 goze carpar. Bu evrede ortaya ¢ikan Cemal Nadir Giiler’de yuvarlak ve

kalin ¢izim, kesin bir kisilik kazanacaktir (Ongdren, 1998: 76-79).

Cemal Nadir Giiler, yeni donem karikatiiristlerin onciisii olmustur. Ancak bu
siirecte siyasi giilmece yok denecek kadar azdir. Bunun yani sira 1946 yilina dek
donemin iist diizey siyasetgilerini ¢izmek neredeyse imkansizdir (Topuz, 1997: 231).

Tiirk mizah tarihinin 1923-1946 yillar1 arasi, glinlimiiz karikatiir mizahinin ¢izgi kalitesi
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olarak temellerinin atildigi donem olarak kabul edilmektedir (Kamiloglu, 2013: 4).
Akbaba, Koroglu, Arkadas, Yedigiin, Dogan Kardes, Karikatiir, Aydabir, Yiicel gibi
haftalik dergilerde yapitlarin1 yayinlamis olan Cemal Nadir, 1942 yilinda kendi dergisi
olan Amcabey’i ¢ikarmistir (Balcioglu, 1998: 15).
“Cemal Nadir’den oOnceki donemin karikatiir anlayiginda “salon mizahi”
denilebilecek, daha geometrik cizgilere dayanan bir {islup hakimdi. Ornegin
kadimnlar ince yapili, erkekler uzun bacakliydi. Bu ¢izimler Osmanli insaninin

standart goriintiistine aykirtydi. Cemal Nadir’in ¢izgileri ise daha kivrak, yerel
ve kendine 6zgiiydi” (Aslan, 2012: 68).

Bu donemin onde gelen diger karikatiiristi olan Ramiz Gok¢e’nin 1930 ve
1940’11 yillar Tirkiye’sinde ele aldig1 ve siirekli olarak isledigi baslica konu kadin ve
cinselliktir. Bu icerigi Amerikan-Ingiliz karikatiir gelenegi icinde yansitmis ve
karikatiirlere bir tiir hafif salon komedisi havasi vermistir (Sipahioglu, 1999: 47). Cemal
Nadir ve Ramiz Gokce doneminde, fikra kokenli diyaloglar karikatiirden tamamen
atilmis, yaziyla ¢izgi birbirini biitiinler 6geler olarak kullanilmistir. Evrensel anlamda
yazisiz karikatiiriin yaygin sekilde c¢izilir olmasi 6n plana ¢ikmistir. Bu formasyonda
karikatiir, diisiinsel ve kurgusal yonden de degisiklikler yasamistir. Yeni espri triikleri
ortaya ¢ikmig, soyutlamayla karikatiirde ayri bir espri tiirii olusturulmustur (Girgin,
1985: 93). Karikatiiriimiizde tipleme, Cemal Nadir’in Amcabey’i ve Ramiz Gokge’nin
Tombul Teyze’si ile baglamistir. (Resim 21) Cemal Nadir, Amcabey’den sonra Dede ile
Torun, Dalkavuk, Akla Kara, Yeni Zengin ve Salamon tiplerini okurlarina sunmustur.

Iki sanatc1 da tiplerinin seriivenlerini uzun yillar siirdiirmiistiir (Balcioglu, 1998: 15).

-
Resim 21- Tombul Teyze - Ramiz Gokge (Ceviker, 2010: 39)
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Popiiler karikatiir tanimlamasina uygun diisen Tiirk Karikatiirii’niin ilk 6rnekleri
1940’11 yillarda Ramiz Gokge ve Cemal Nadir Giiler’in karikatiirlerinde goriilmektedir.
Donemin iktidar sahipleri, gazete ve dergilerde elestirilmekten hoslanmamaktadir. Bu
yiizden basmn-yayin organlari maddi-manevi baski altinda tutulmaktadir. Iste bu
baskilardan sikilan Cemal Nadir ve Ramiz Gokge, dogrudan politika elestirisi yerine
karikatiirde giindelik yasamin ve siradan insanlarin diinyasina donmiistiir (Ozer, 2004:
4). ikinci Diinya Savasi’nin patlak vermesi ile 1939°dan 1945°e degin savas karikatiirii
cizmek zorunda kalmiglardir. Avrupa’da karikatiiriin en ¢ok gelistigi iilkeler savasa
katildig1 i¢in, bu tlkelerle baglantilar1 kesilmis ve karikatiir sanatinin gelisimini izleme
olanaklarini yitirmislerdir. Bu donemde o giine dek ele alinmayan kdy sorunu ise
Hiiseyin Mumcu’nun basarili firgasiyla Tiirk basinina ilk kez yansimistir. Mumcu,
Anadolu kéylerinin tiim sorunlarina 1s1k tutan bir uyaric1 gorevi ile kisa siire, haftalik
bir dergide yalniz bu konuda giiclii eserler verdikten sonra karikatiirciiliigii birakmis ve
dekoratorliige baslamistir (Balcioglu ve Ongéren, 1973: 10). Hiiseyin Mumcu’nun
Devlet Tiyatrolari’'ndaki dekoratdrliik g¢alismalarina, orneklerle calismanin iiglincii

boliimiinde deginilecektir.

25 Kasim 1946°da ilk sayisi ¢ikan ve Sabahattin Ali ve Aziz Nesin tarafindan
yayinlanan Marko Pasa Dergisi, siyasal yapiy1 yogun bir bicimde elestiren, emekci ve
koyli stnifinin ezilmisligi lizerine yazilan, Mim Uykusuz’un alayci ¢izgileri nedeniyle
kovusturmalara ugramis, sik sik isim degistirerek tekrar yaymlanma seriiveni
yasamistir. Demokrat Parti’nin gelistirdigi muhalefet akimi ¢ercevesinde karikatiirlerde
yogun bir siyasallasma egemen olmustur. Bu egilimin ilk ve en etkili temsilcisi olan
Marko Paga Dergisi’nde glindeme getirilen konular, toplumda her giin konusulan
seylerdir. Yayin hayat1 baslangicindan bir y1l sonra kapatilmis olan derginin yazarlari ile
cizert Mim Uykusuz da tutuklanmis ve mahkum edilmistir. 1950 yil1 ortalarina kadar
siren yagsaminda dergi sayisiz defa kapatilmig ve her seferinde yeni isimlerle tekrar

piyasaya siiriilmiistiir (Kologlu, 2005: 321).

1949-1950 yillar1 arasinda mizah gazetesi olarak yayimlanmis olan Nuh un
Gemisi isimli yaymin kadrosunda ise ¢izer olarak Abidin Dino yer almistir. Gazetenin

karikatiirlerini ¢izen Abidin Dino, gii¢lii bir desene sahip olmakla birlikte o yillarin
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Cemal Nadir etkisindeki komik c¢izgi anlayisinin ¢ok ilerisinde bir seyir izlemistir
(Cantek, 2014: 120). Ilk karikatiir ¢aligmalarin1 1931°de Artist Dergisi’nde yayimlamus
olan Abidin Dino, 1933’te D Grubu’nu, 1939’da Liman Grubu’nu kurmustur. Bu
yillarda Paris ve Leningrad’da sinema ve tiyatro alaninda girisimlerde bulunmustur

(Cantek, 2012: 54).

Ikinci Diinya Savasi sonrasi, biitiin diinyada oldugu gibi demokrasi ve
ozgiirliikklere olan gereksinim giiclenmistir. Yeni Tiirk karikatiiriiniin tek isimlerinden
bir kusak hareketine gecisi ise, lilkemizin ¢ok partili demokratik diizene gecisi ile
birlikte gergeklesmistir (Oral, 1998: 198). 1949-50’den 6nce Nuri Saran ve Eflatun Nuri
Erko¢’un karikatiirleri bu alanda ilk denemelerdir. Nehar Tiiblek’in de eski konularin
imkanlarn i¢inde ¢izgiye bir sadelik getirdigi goriilmektedir. 1948-1949 yillarinda Ali
Ulvi Ersoy ve Altan Erbulak ile yenilesme hareketi yayilmaya baslamistir. Altan
Erbulak’in yaptigi sekilde kalan yenilikler, Ali Ulvi’'nin hem sekil, hem konu
yenilikleri, yeni bir anlayisin ilk Orneklerini olusturmustur (Selguk, 1998: 315).
Doénemin karikatiir sanati, insanlig1 sarsarak, rahatsiz ederek yeni bastan diisiindiirmek
isteyen bir ¢ikis gostermistir. Daha ¢arpici, rahatsiz edici sonuglar ve etkiler elde etmeyi
amaglayan bir ¢izgi anlayisi tiim diinya karikatiiriine egemen olmaya baslamistir. Bu
anlayis ve bu ¢izgi, daha sonra ililkemizde de “50 kusag1” veya “Orta Kugsak™ olarak
anilan ¢izerler kusaginin dogmasiyla sonuglanmistir (Oral, 1998: 245-246).

1.5. 1950 Sonrasi Tiirk Karikatiirii Gelisimi

Mizah dergileri, karikatiire yani insan ve toplumla ilgili konularin dogala aykiri,
sira dis1 ve giiliing yonlerini yakalayarak ve abart1 yoluyla diislindiiriici hale getirerek
yansitan grafik ve resimlere dayanmaktadir (Kamiloglu, 2013: 166). Mizah dergileri
giincel yaymlar olduklar1 i¢in esprilerini ve mizahi yiizlerini, zamana ve mekana
uyarlamak zorundadirlar. Giincel ve popiiler olmalarmin yani sira yayimlandiklari
donemin mizah anlayislarini belirlemektedir. Bununla birlikte mizah dergileri bir
taraftan icinde olustugu baglamin kiiltiirel kodlarini kullanarak bu kodlar1 aktarmakta
diger taraftan bu kodlarin algilanis bi¢cimlerine dair 6nemli veriler sunmaktadir (Basat,

2014: 226).
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“Gilincel ve popiiler olsalar da gecmise doniik bir karikatiir taramasi,
karikatiirlerin yayimlandiklar1 donemin sosyal, siyasal ve kiiltiirel olaylarmi
hizli bir bi¢gimde hatirlatmaktadir. Bu nedenle bir ilkenin “karikatiiriini
okumak” es zamanli bir okumada giindemi, art zamanla bir okumada toplumsal
tarihi okumak demektir” (Basat, 2014: 235).

Bu boliimde Modern Tiirk karikatiirii, mizah yayinlarmin ¢izgisel ve giildiirii
bigimleri lizerinden ve Tirkiye’nin tarihi ve sosyal igerigi de goz Oniinde
bulundurularak, 1950-70 arasi, 1970-1990 arasi ve 1990-2010 arasi olarak {i¢ ayri

donemde incelenecektir.
1.5.1. 1950 — 1970 Donemi Tiirk Karikatiirii

II. Diinya Savasi’ndan ¢ikan Tirkiye, biiylik yoksulluklarn, kisitlamalarin
yasandig1 giinleri artik geride birakma 6zlemi icerisindedir. Kurulan yeni diinya
diizeninde godzler Avrupa ve Amerika’ya cevrilmistir. 1945 yilinda Ismet Inénii,
T.B.M.M.’nin agilis konusmasinda muhalefet partisi ve tek dereceli secim istegini dile
getirmistir. Yeni bir donemin sinyalini veren bu konugmadan bir yil sonra Demokrat
Parti kurulmustur. 1950 se¢imleri ve iktidar degisimi lilke tarihi agisindan bir doniim
noktasidir. Halk bu se¢imle ilk kez siyasal tercihi ile yonetimi belirleyerek bir statiikoyu
devirecektir (Cantek, 2012: 93). 1950 oncesi CHP’nin tek parti rejimi toplumda
monoton bir atmosfer yaratmistir. Ama Demokrat Parti’nin kurulmasi ve kisa siire sonra
iktidara gelmesi bu atmosferi ciddi bir bi¢cimde degistirmistir. Ayni1 zamanda, yeni
karikatiircii kusaklar1 da sahneye ¢ikmaya baslamistir. Ferruh Dogan, Ali Ulvi Ersoy,
Bedri Koraman, Turhan Sel¢uk, Nehar Tiiblek bu kusaktan ¢izerlerin bazilaridir. 1950-
60 arasi, Tiirkiye’de siyasi karikatiiriin gelismesi bakimindan en zengin donemlerden

biridir (Ceviker, 2010: 39).

Siyasi karikatiir olarak en c¢ok mizahi dergilere konu olan isim, dénemin
bagbakan1 Adnan Menderes’tir. Demokrat Parti’nin (DP) iktidara gelisi, Tek Parti
karsitlar1 tarafindan biiylik bir sevingle karsilanmigtir. DP iktidarinin ilk yillarinda koklii
iktisadi gelismeler olmustur. Kdyden kente gocler artmaya baglamigtir. Bdoylece
gecekondu mahalleleri kOy yasam tarzina gore sekillenmektedir. DP donemi, Tirk

karikatiirii i¢cin Onemli bir siirecin baslangicin1 olusturmustur. Haber dergileri ve
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gazeteler karikatiire daha ¢ok 6nem vermeye baslamistir. Karikatiir agcisindan donemin
baslica yaymlari; Akbaba, 41 Buguk, Dolmus, Tas, Karikatiir, Tag-Karikatiir,
Cumbhuriyet, Aksam, Ulus, Yeni Sabah, Milliyet, Yeni Istanbul, Diinya, Zafer ve
Vatan’dir. Dergilerde ¢alisan  karikatiirciilerin, ikinci ayag1 gazetelerdedir.
Karikatiirciiler ve resimli romancilar igin gazeteler, birer ¢izgi okulu gorevi gérmistiir
(Ceviker, 2010: 24). Donemin ¢izerleri i¢in iki dayanak noktast vardir. Cemal Nadir
Giiler ve Ramiz Gokge’yi ustalari, Akbaba Dergisi’'ni ise deneyim alam1 saymislardir.
Kendisi karikatiirist olmayan Yusuf Ziya Ortag tarafindan yonetilen Akbaba Dergisi,
geng cizerlerin yetismesine biiylik katki saglamistir. Ancak mali agidan ayakta kalmak
icin iktidarlarla uyumlu davranmak zorundayken, ¢ok partili donemde giderek etkisini

yitirmistir (Kologlu, 2005: 327).

1950-1960 yillar1 arasinda 6ne ¢ikan mizah dergileri olan Tef ve Dolmus, ¢ok
zengin yazar ve ¢izer kadrosu ile taninmstir. Ozellikle cizerler, karikatiire parti ve
belediye gibi geleneksel konularin disinda, genis bir sosyal alan katmasini bilmislerdir.
Insan1 ilgilendiren her boyutta Kkarikatiirler ortaya ¢cikmustir. Bu dergilerin mizahinda
giilme ve komik unsurlar oldukca fazladir (Ongéren, 1998: 94).

Resim 22- Dolmus Dergisi kapagi - Turhan Selguk (Selguk, 1998: 55)

1940’larda diinyada karikatiir sanatinda bir devrim yasanmistir. ABD’de Saul
Steinberg, karikatiirden “yazi”y1 c¢ikarmis, “yalmiz ¢izgi” ile karikatiir cizmeye
baglamistir. 1950’lerde biitiin diinyaya yayillan akim, Tiirkiye’yi de etkilemistir.

Cumhuriyet déoneminin ilk ustalarindan el almis yeni karikatiiristler, bu yazisiz karikatiir
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akimina dahil olmuslardir (Ceviker, 2010: 24). Basin1 Turhan Selguk, Mim Uykusuz,
Ali Ulvi Ersoy, Ferruh Dogan, Semih Balcioglu ve Yal¢in Cetin gibi ustalarin ¢ektigi bu
cizerler, 1950’lerden itibaren yazili hicivden soyutlanarak yeni bir dénem
baslatmiglardir. “Orta Kusak™ ¢izerleri olarak adlandirilan bu olusum, Steinberg,
Chaval, Mose, Maurice, Henry, Andre Francois gibi batili ¢izerleri 6rnek almislardir.
Tiirkiye’de 6zellikle toplumsal ve siyasal konularda diisiinmeyi ve diislindiirmeyi 6ne
cikaran yeni karikatlir geleneginin baslangic noktasi olmustur (Rozental, 2003: 35).
Genel olarak politik, acik ve vurucu ¢izgiler etkinligini arttirmistir. Karikatiiristler kendi
sanatlari ile ilgilenip, arastirma ve incelemeler yapmislardir. 1952°de Turhan Selguk,
Yeni Istanbul gazetesinde karikatiir sanatin1 inceleyen yazilar yazmistir. Karikatiir, yeni
bir sanat dali olarak savunulmus ve kalicilig1 ele alinmistir. Batida goriilen akimlarin
etkisiyle karikatiiriin altinda yer alan yazida beliren mizah 6gesini daha ¢ok ¢izgi
tistlenmistir.

“Cemil Cem’den Cemal Nadir’e kadar karikatiir sanati, topluma ve kisiye

bakista Onceligi dis goriiniise vermistir. Digsal imge, abartmali bir gozlem

stizgecinden gecerek giilmeceye, elestiriye ulagsmistir. Turhan Selguk’la birlikte

ve ondan sonra gelen bircok cizgicide baska bir boyuta erisildi” (Demirel,
2007: 253).

1950 sonrasi mizah tasarimlarinda genel olarak goriilen striiktiiel Bati etkisi ile
karikatiir tasarimlari, sert ve hizli ¢izilmiscesine gergin, siyah lekelerle giiclendirilmis,
ikna edici, keskin o6zellikler tasimistir. Pek cok cizer simgeler olusturma ve onu
yineleme egiliminde bulunmustur. Ornegin; politikaci tipi bir simgedir ve her cizer
onun silindir sapkasini kendine gore bigimlendirmis ve duraganlastirmistir (Oral, 1998:
85). Bati diinyasinda ise karikatiir yapan insanlarin ¢izgisi ve anlayisi, kullandigi
simgelerle birbirine ¢ok benzemektedir. Modern karikatiiriin Tiirkiye’de ve diinyada
cikis yaptigi 1950’11 yillarda Bati’daki editoryal, siyasi karikatiiriin disinda sadece
estetik cizgiyi onemseyen karikatiiristler de vardir. Fakat Tiirkiye’de ayni tarihlerde
demokrasi miicadelesi verildigi i¢in, modern karikatiir ¢izerleri aynmi ¢izgiyi siyasi
alanda da kullanmak zorunda kalmistir. Bati’da ¢izilen siyasi karikatiir zamanla etkisini
yitirirken, Tirkiye’de siyasi olarak kullanilan ve ¢ok iyi etki yapan karikatiir deger
kazanmaya devam etmistir (Ceviker, 2003: 92). “Toplumcu ger¢ekeilik” tezini savunan

1950 Kusag1 karikatiirciileri, kurulu diizeni elestirerek toplumun ezilen kesimlerinin,
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hatta ezildiklerinin farkinda olmayan kaderci halkin savunuculugunu yapmislardir.
Karikatiir sanatinda kalic1 eserler yaratarak evrensel drnekler vermislerdir (Ozer, 2004:
2).
“Kalic1 karikatlir zaman ve zemin baglantisin1 koparabilmis karikatiirdiir.
Insanin ve toplumun temel ve kolayca degisiklige ugramayan ozellik ve

niteliklerini  konu  edinmis  karikatiirler,  devirler  degisse  bile
iletisimselliklerinden ¢ok sey yitirmezler” (Senyapili, 2003: 189).

Orta Kusak ¢izerleri, ilk grafik mizah sergilerini 1955 yilinda, Istanbul’da Maya
Galeri’de agmiglardir. Boylece karikatiir sanat1 gazete ve dergiler disina ¢ikarak, estetik
bir deger kazanmistir. Sergiye edebiyatgilar da biiyiik ilgi gostermistir (Sipahioglu,
1999: 113).

1960 yili Tirk demokrasi tarihinin 6nemli donemeglerindendir. Ordu, DP
Hiikiimeti’ni devirerek yonetime el koymustur. Partinin ileri gelenleri tutuklanmistir
(Cantek, 2012: 169). Demokrat Parti iktidar1 27 Mayis 1960 tarihinde gerceklesen
askeri darbe ile yikilinca, lilkede yeni Anayasa ile hiirriyet riizgarlar1 esmeye
baslamistir. Ancak mizah basini bu 6zgiir donemde durgunluk yasamistir (Boz, 2014:
150). Tirkiye tarihinde bir¢ok bakimdan baslangic olusturacak olan darbe, yeni
Anayasa dolayisiyla goreceli de olsa bir 6zgiirliik ortami getirmistir. Egitim, kiiltiir ve
sanat hayatinda gozle goriiliir bir hareketlenme yasanmustir. Popiiler kiiltiir tirlinlerinde
onemli bir artis yasanmis, eglenceye yonelik anlatimlar ilgi gormiistiir. Melodramlara,

komedilere, seriiven hikayelerine talep artmistir (Cantek, 2012: 170).

1965°de yeni kurulan Adalet Partisi, Siileyman Demirel’in basbakanliginda
iktidar oldugunda, mizahin yeniden cile siireci baglamistir. Kuskusuz yeni Anayasa,
karikatiiristlere Ozglirce yaratma olanagt vermesine karsin, Demirel hiikiimeti
ozgiirliikleri kisitlamistir. 1960’11 yillardan itibaren karikatiirciilere konu olusturan kisi
Siileyman Demirel olmustur. Yasaklamalara ragmen yaklasik 40 y1l giindemde kalarak,

uzun bir donem mizah dergilerinin baskarakteri olarak cizilmistir (Kologlu, 2005: 423).
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1960’tan sonra bir duraklama donemine giren Tirk Karikatiirii’ndeki
sanat¢ilarin anlatim agisindan yenilikler getirmeyisinin yani sira, okuyucu ve izleyici de
karikatiire daha az ilgi gostermeye baslamistir (Ugan, 2013: 45). Karikatiir ag¢isindan
donemin baglica yayinlari; Akbaba, Tef, Yon, Cumhuriyet, Milliyet, Aksam, Diinya,
Tanin ve Terciiman’dir (Ceviker, 2010: 25). Dénemin 6n plana ¢ikan ¢izerleri ise Nezih
Danyal, Zeki Beyner, Cafer Zorlu, Erdogan Bozok, Tan Oral, Yal¢in Cetin, Sadi Dingag

ve Yurdagiin Goker’dir.

_Aklralra

%
/il

Mizah dergileri bir bir kapanmak zorunda kalmis, giinliik gazeteler bir kag {inlii
cizerin disinda, yeni ¢izerlere yiiz vermez olmustur. Giderek ¢izerlerin bir kismi ¢izgi-
film ve tiyatro gibi alanlara kaymuislar, bir kismi ¢izerligi birakmis bir kismi ise yalnizca
sanat ve diisiin dergilerinde calismalarini siirdiirme olanagi bulmuslardir. Tim bu
¢okiislin nedeni, “Cizgide Mizah” ekoliiniin ¢izgi ve diisiincede ulastig1 rafineliktir. Bu
da dogal olarak bir siire sonra cizerlerle kitleler arasindaki iligkiyi koparmistir
(Sipahioglu, 1999: 111). Sosyal ve politik yap1 ile mizah¢ilarimizin ters diismesi s6z
konusu olmus, Avrupa’da yapilan uluslararasi karikatlir yarigmalarinda birincilik alan
cizerlerimiz, Tiirkiye’de etkin olamamistir. Bu nedenle donemin basini, bu karikatiirleri
genis halk kitlelerine sunacak anlamda ve aciklikta gdrmemistir (Ongdren, 1998: 98).
Birinci sayfa karikatiirlerinin aktiielligi okuyucu istemini karsilayamaz olmustur.
Gazetelerde gilindemle 1ilgisiz bedava yabanci karikatiirlere yer wverilirken, yerli

karikatiirler duvarlarda afis olarak yer bulmustur. Bunun disinda reklamcilik, ¢izgi film,
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¢izgi roman, tiyatro ve seramik alanlarina kayan karikatiirciiler olmustur. Oguz Aral, Ali
Ulvi Ersoy, Ferruh Dogan, Mustafa Eremektar, Eflatun Nuri, Bedri Koraman gibi
karikatiiristler ¢izgi film sirketlerinde ¢alismaya baslamistir. Bati’da biiyiik stiidyolarda,
gelistirilen teknik ara¢c ve gereglerin yardimiyla gerceklestirilen ¢izgi film yapimu,

Tiirkiye kosullarinda daha zorlu bir ise dontismiistiir (Atay ve Aksit, 2008: 91).

Aziz Nesin, bir 6nceki donemin yaymlarindan Esek ve Marko Pasa’nin mizah
anlayis1 ile Ziibiik Dergisi’ni ¢ikarmistir. Ziibiik esas olarak giinliik gazete bigiminde
cikmigtir. Donemin koalisyon hiikiimetine, 6zel sektére ve polis baskisina karsi
durmustur. Bu muhalif tutumuyla diger mizah dergilerinden ayrilmistir. Ancak bir siire
yayinlanabilen Ziibiik, umulan etkiyi gdsterememistir. Bu donemde c¢izilen, iktidari
elestiren karikatiirler daha dnce oldugu gibi vurucu olamamis, tam tersine iktidarin bir

anlamda reklami gibi kalmistir (Sipahioglu, 1999: 157).

50 Kusagi’nin ¢izerleri etkisini koruyarak, gencleri sanata yonlendirme ve kalic
adimlar atma adma mesleki orgilitlenmeye yonelmislerdir. Bdylece o zamana dek
karikatiirii sadece basit bir giilmece olarak algilayan devlet mekanizmasin
ilgilendirmeye baglamistir. 1969°da Semih Balcioglu, Turhan Selgcuk ve Ferit
Ongoren’in girisimiyle kurulan Karikatiirciiler Dernegi, bu sanatin gelismesi ve
tiyelerinin gelismelerden haberdar edilip egitilmelerini hedeflemistir. Ardindan 1975
yilinda Istanbul’da ilk Karikatiir Miizesi agilmistir (Kologlu, 2005: 328). Dernegin
amaci, bu sanatin sevilirlik ve yaygmhgim yilikseltmek, bu alanda ugraslar verenlerin
calisma kosullarim1 daha iyi duruma getirmektir. Dernegin logosu ise Turhan Selguk

tarafindan tasarlanmistir (Alsag, 1994: 30).
1.5.2. 1970 - 1990 Donemi Tiirk Karikatiirii

1970-1980 evresi yine ordu miidahalesi ile baslamistir. Iktidar ve muhalefetin
uzlagmasiz celismesi ordunun mubhtirasi ile kesilmistir. 12 Mart 1971°de gergeklesen
Balyoz Harekati ile hayat durmus ve Tiirkiye biiylik bir sessizlige gomiilmiistiir. Basina,
ezici bir sansiir getirilmistir. Karikatiir agisindan dénemin baslica yayinlari; Akbaba,
Girgir, Carsaf, Firt, Mikrop, Glinaydin, Cumhuriyet, Hiirriyet, Nokta ve Yanki’dir. 14

Ekim 1973 genel secimlerine degin, karikatiir zor zamanda konusmanin gii¢liiglinii
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yenmeye ¢alismistir (Ceviker, 2010: 25). Modern karikatiir anlayisi ile seslerini duyuran
Ali Ulvi Ersoy (Cumhuriyet), Turhan Selguk (Yenigiin), Bedri Koraman (Milliyet) ve
Ferruh Dogan (Baris) donemin mizah c¢izgisini yasatmiglardir. Tan Oral, demokratik
kitle orgiitlerinde ¢izgileriyle devrimci bir savasima katilmistir (Ceviker, 2010: 27).
1960’11 yillarin sonuna dogru giindeme gelen ve Siileyman Demirel gibi 21. yilizyilin ilk
yillarina degin karikatiiristlere en ¢ok konu olan bir diger siyasi lider, Demokrat Sol

Parti’li Biilent Ecevit’tir (Kologlu, 2005: 439).

1960’lardan sonra 6zel girisimcilerin sanayi yatirimlar: artmis ve kdyden sehire
zaten basglamis olan go¢ hizlanmistir. Sadece biiylik sehirler degil, Anadolu’daki bazi
merkezler de hizla genislemeye baslamistir. Ayrica televizyon Tiirkiye’de yaygin olarak
kullanilmaya baglanmigtir (Cantek, 2012: 207). Kirsal kesimden gelen milyonluk
kitleler kent alanlarina yerlesmede giigliikler yasamis ve alternatif bir Istanbul yasantist
olusturmustur. 1970’ler mizahimin ana kaynagini kirdan kente go¢ eden kitlenin
yasadig1 sorunlar olusturmustur (Boz, 2014: 150). Karikatiirii basina sokan ve ona
hayat veren klise teknigi, yerini ofset baskiya birakmigtir. Boylece resim ve ¢izgi basimi
cok kolaylagmis ancak yazi, daktilo ile yazildig1 i¢in zor olan boliim duruma gelmistir.
Bu nedenle basin, karikatiir gibi ¢ekici ve eglendirici olanaktan yararlanma yolunu
tercih etmigstir. Basinda karikatiiriin yogun kullanimi ise Kkarikatiirciilerin hizla
cogalmasina yol agmistir (Ongéren, 1998: 105). Tiirkiye’de her zaman kitlelere daha
dolaysiz hitap edebilmis ve bunun i¢in de sevilmis olan karikatiir sanati, bu donemde
Gurgir Dergisi’yle biiyiik bir hamle yaparak okur kitlesini genisletmistir. Karikatiir dili,
hayatin her alaninda yansima ve uzantilarim1 gosteren toplumsal siirecle karsilikli
etkilesime girerek cesitlenmis ve yasanan hayatin biitiin alanlar islenmistir (Ceviker,
2010: 43). Siyasal iktidara karsi Markopasa ile baglayan muhalif mizah gelenegi, 1972
yilinda yayin hayatina baslayan Girgir Dergisi ile kitlesellesmistir. Oguz Aral’in Giin
Gazetesi’ndeki mizah kosesi ile baslayan Girgir seriiveni, kisa siirede mizah sayfasi

sonra da bagimsiz bir mizah dergisi olmasiyla devam etmistir (Kose, 2016: 120).

1970-1980 evresinin baslica mizah olay1 olarak Girgir Dergisi, on yillik siirede
canlt bir mizah sergilemistir. 50 yillik Akbaba Dergisi gelenegini eskitmis ve okuyucu

kitleleri ile dogrudan iligki kurabilmistir. Kadro olustururken, “Cigegi Burnundakiler”
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adr altinda binlerce geng cizerle tek tek iliski kurmak gibi sabirli bir egitim siirecine
girmistir. Bu sekilde ¢izer ailesini biiyiliten dergi, siirekli bu usta-¢irak egitim bagini
koruyarak “Girgir Okulu” haline gelmistir (Balcioglu ve Ongéren, 1973: 118). Girgir’in
kitlesel basaris1 herkesin anlayabilecegi bir mizah iiretmesinden kaynaklanmis, bu
nedenle de apolitik bulunmustur. Popiiler kiiltiire ve giindelik yasama yakin durmasi,
icerigini argodan ve konugma dilinden almasi onu kendi kusaginin diger yayinlarindan
ayirmistir (Cantek, 2014: 209). Bu donemde Oguz Aral, karikatiircli bir gen¢ kusak
yetistirme adina biliyiik bir adim atarak, karikatiir sanatin1 poplilestirmek istemistir.
Boylece Girgir, Mad ve Krokodil dergilerinden sonra, diinyanin ti¢lincii ¢ok satan mizah
dergisi tinvanini elde etmeyi basarmistir (Ceviker, 2010: 43). Oguz Aral, Tiirkiye’de bir
mizahi derginin genis kitlelere hitap edebilmesinin temelini, tarihteki mizah gelenegine
baglamistir:

“Keloglan, Nasrettin Hoca, Bektasi, Karagéz gibi kisiler anonim halk

kiiltiirliniin iirettigi simgelerdir. Bu kadar mizahi tipin ayni topragin insani

olmas: tesadiifle izah edilemez. Giinlik toplam gazete tiraji iic milyonu

gecemeyen Tirkiye’de bir mizah dergisinin her hafta 400-500 bin basmasi,
Anadolu’da bir 6zellik oldugunu gosteriyor” (Atay ve Aksit, 2008: 272).

Girgir ¢izerleri, basit, kendisini hemen ele veren, demek istedigini dogrudan
sOyleyen, ¢ogunlukla konugma balonlu karikatiirler ¢izmislerdir. (Resim 24) Oguz Aral
hemen algilanabilen, gencgler ve oOzellikle de fazla egitimli olmayan genis Kkitle
tarafindan kolay anlasilabilen, mesajin1 dogrudan ileten, giiler yiizlii ve ¢ok satan bir
dergi yapmay1 hedeflemistir (Atay ve Aksit, 2008: 166). Modern karikatiiriin neredeyse
bir gelenek bi¢imini aldigi karikatiir ortami Girgir’la birlikte bir kiiltlir ikiligi
yaratmistir. Gurgir'm  A.B.D.’de yaymimlanan Mad Dergisi’ni o6rnek almasi,
Karikatiirciiler Dernegi tarafindan tepkiyle karsilanmistir. Boylece Tiirkiye’de karikatiir
sanatinda grafik mizah ve Girgir mizaht olmak {izere iki ana egilim var olmustur.
Birinci egilimde esprinin yaziya basvurmadan salt ¢izgi ile verilmesi seklinde
aciklanabilir. Cizgi ile verileni arayip bulmak okuyucuya birakilmistir. Sanatsal tad
verme, kalici olma ve tiim insanlara dil farki gozetmeksizin seslenebilme 6zelligi bu
anlayista goriilmektedir. Ikinci egilimde ise konusma balonlarindaki yazlar, gorsel
Ozellikle birlikte asil espriyi de igermektedir (Senyapili, 2000: 50). Ferruh Dogan,

Girgir Dergisi’ndeki mizah ve karikatiir anlayisini soyle agiklamistir:
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“Grrgir, sozcilk oyunlarina dayanan, ¢arpik kentlesmenin yarattigi tiplerin,
televizyon dizilerinin, reklam kampanyalarinin, ¢izgi roman bigimleriyle
iiretilen glincel bir mizahini olusturmustur. Girgir, televizyonun yayginlagmast
ve basmin magazinlesmesi ve kendi icinde degisimlerle gesitlenerek siiren
etkin bir mizah olayidir” (Kologlu, 2005: 345).

W

Resim 24- Girgir Dergisi karikatiirii - Oguz Aral - 1977 (Ceviker, 2010: 411)

Girgir Mizah Dergisi, basarili bir ¢izgi yakalamis ve apolitize giilmece lizerine
bir mizah temeli kurmustur. Boylece her kesimden okuyucuya seslenebilmeyi
saglamistir. Kapakta giizel kadin figiirleri, icerikte Oguz Aral’in erotizm ve argoyu
kullanan Utanmaz Adam, Hafiyesi Mahmut gibi ¢izgi romanlar1 yayimlanmistir
(Cantek, 2012: 211 - 213). Girgir’in karikatiir tiretim formiilii, Walt Disney islubu ile
calisan ¢izgi filmcilerin kullandigi formiille benzesmektedir. Bu tarz, geometrik
iskeletler iizerine insa edilen hazir poz ve ifade kaliplarina dayanmaktadir. Bu da hizli
tiretim ve Uslup birligi avantajlarin1 getirmistir. Ayn1 zamanda bu {islup, sevimli ve cana
yakin bir gorsellik saglamistir. Yeni karikatiir yapisinda, ¢izimlerde ¢izgi romana 6zgi
teknikler kullanilmis, ona ait im ve simgelerden yararlanilmistir. Konusma ve diisiinme
balonlar1 da ¢izime katilmistir. Cizimlerin belli bir ayrint1 diizeyinde olmasina 6zen

gosterilmis, yerel ozellikler vurgulanmistir (Cantek, 2007: 103).

1980-1990 aras1 doneme gelindiginde, donemin baglangici itibariyle 12 Eyliil
1980 Askeri Darbesi biitiin iilkede biiyiik bir degisiklige neden olmustur. 1980
darbesinin ilk yillarinda Tirkiye’de karikatiir ¢izilemez, mizah yapilamaz hale
gelmistir. Bu donemde Girgir Dergisi bes hafta kapatma cezast almistir. 12 Eyliil 1980
harekat1 ile Tiirkiye’de CHP dahil biitiin partiler ve dernekler kapatilmistir. Siyasi

partilerin yan1 sira, Karikatiirciiler Dernegi ve 1975’te agilan Tiirkiye’nin ilk karikatiir
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miizesi de bu donemde kapatilmigtir. Dernegin diizenledigi Uluslararas1 Nasreddin
Hoca Karikatiir Yarigmast 1987 yilina kadar yapilamamistir. Bunun iizerine diinya

karikatiiristleri donemin askeri yonetimine karsi bliyiik tepki gdstermistir (Boz, 2014:
150).

“Demokratik diizeni rafa kaldiran siyasal ve silahli gii¢, dogas1 geregi insanlari
yildirmayi, sindirmeyi, korkutmayi, umutlarini kirmayi amaglayan uygulamalar
icinde olmustur. Antidemokratik uygulamalar1 belgelemek ve kamuoyunu canli
tutma adina c¢izerlerin, mizahi siirekli giindemde tutma amaciyla ¢izdikleri
goriilmektedir” (Oral, 1998: 219).

Uc wyillik askeri yonetimden sonra, c¢ok partili diizene gegis cabalari
baslamaktadir. Bu donem, Anavatan Partisi’nin tek parti iktidari ile gegmistir. 24 Ocak
1980 kararlariyla baslayan siiregte giliclenen neoliberalizm yalnizca ekonomik yapiy1
degil, kiiltiirel yapiyr da derinden etkilemistir. Hukuki, kurumsal ve ekonomik
alanlardaki degisimleri benimseyecek kitleyi yaratma igini ise medya ve reklam
sirketleri istlenmistir (Cantek, 2007: 159). Askeri darbe sonrasi biitlin politikacilar
yasakli duruma diiserken, 24 Ocak Kararlari’nin planlayicisi Turgut Ozal tek s6z sahibi
durumuna gelmistir. Turgut Ozal’m vizyonu bir yandan diinyaya agilis1 hizlandirirken,
diger yandan yolsuzlugun hizlanmasina zemin hazirlamistir (Kologlu, 2005: 461). 1980
sonrasi neo-liberal politikalarla birlikte ekonomide ve toplumda yasanan degisikliklerin
mizaha yansimasiyla karakterler ve sorunlar degismistir. 12 Eyliil 1980 askeri darbesi
ile susturulan mizah basini, 6 Kasim 1983 genel se¢imlerinden sonra yeni bir baslangi¢
yapmustir. 1983 yilindan sonra mizahgilarin bas konusu Turgut Ozal olmustur (Boz,
2014: 150). “Karikatiirlerde igrenglestirilmis ya da komiklestirilmis bir rejim ya da halk
diismani betimlenmistir. Donemin siyasi olaylar1 daha kolay anlasilir bigimde, birkag

cizgiyle 6zetlenmistir” (Cantek, 2014: 126).

1980-1990 déneminde Istanbul basmmin tiimii ve Anadolu’nun biiyiik
kentlerindeki basin kuruluslari tamamen ofset teknigine gecmis ve bdylece ¢izgiye,
karikatiire, ¢izgi romanlara, bant karikatiirlere yeni olanaklar agilmistir. Dénemin en
onemli ozelligi Cumhuriyet Gazetesi’nde bulusan bant karikatiirciileridir. Ismail
Giilgeg, Behi¢ Ak, Piyale Madra, Kamil Masarac1 baskiya kars1 s6z sOyleyebilmis

cizerlerdendir. Bu cizerlerin ele aldiklar1 konular birey, insan iligkileri, aile, siyaset
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olmustur (Ceviker, 2010: 28). 1980°li yillarin en ilging isimlerinden biri Behi¢ Ak’tir.
Degisen toplumun gézden kacan yorumunu, yine degisen yeni izleyicisine, taze, diri ve
son derece gosterigsiz bir tasarimlama segerek sunabilmis ve biiyiik ilgi gormistiir

(Senyapili, 2000: 60).

12 Eylil askeri darbesi sonrasi gelen yasaklarla Girgir Dergisi, muhalif
kimliginden uzaklasarak apolitik ve sadece giilmece iizerine yogunlasan bir igerige
biirinmiistiir. Bu gergevede siyaseti ve siyaset¢ileri hedef alan mizah anlayis1 yerini
tamamen giindelik hayat elestirisine birakmistir. Boylece mahalledeki ve sokaktaki
giindelik insanlik halleri Girgir’in sayfalarina tasinmaya baslamistir (Kose, 2016: 121).
1980-1990 donemi bir bakima Girgir Dergisi’nin sonu olmustur. 1986 yilinda Giines
Dergisi’ne giden bir grup Girgir ¢izeri, Limon Dergisi’ni kurmustur. 1989’da ise bir
diger grup ayrilarak Hibir Mizah Dergisi’'ni cikarmistir. 1980-1990 doneminde
yayinlanmig mizah dergilerinin ¢ogunlugu Girgir’dan kopan parcalardir. Bunlar
stirastyla Dalga (1985), Giimgiim (1985), Limon (1986), Salata (1986), Hibir (1989),
Digil (1989) ve Firfir (1989)’dir (Ongéren, 1998: 122).

Bu dénemde Limon’un ¢ikisiyla mizah dergiciliginde yeni bir sayfa agilmistir.
Gani Miijde, Metin Ustiindag, Kemal Aratan, Mehmet Cagg¢ag, Siikrii Yavuz, Can
Barslan gibi isimlerin olusturdugu dergi, Giines Gazetesi tarafindan c¢ikarilmistir.
Limon’la birlikte var olan saka ve niiktedan c¢izgi; rahatsiz edici, radikal bir elestiriye
dontigmistiir (Cantek, 2012: 250). Cesaretle olaylarin tiizerine giderek, yergiden
groteske uzanan bir yelpazede sorumlularin maskelerini indiren Limon’un bu dénemi,
Markopasa seriiveni ile karsilastirilabilir. Bu nedenle Limon Dergisi’ne siirekli davalar
acilmis ve ¢izerleri ceza almisg, hatta hapis yatmistir (Ceviker, 2010: 28). 1991 yilinda

ise dergi kapanmak zorunda kalmaistir.

Limon’un ardindan Leman, Penguen, Uykusuz, L-Manyak, Okiiz, Hibir ve
Hibir’in devami olarak gelen HBR Maymun gibi karikatiir dergileri ortaya ¢cikmistir
(Kamiloglu, 2013: 4). Bu dergilerin 6zelligi, Girgir Dergisi’nin sadece siyah ve sar1
renkleri kullanmasmin ardindan, renkli kapak ve igerigi tercih etmeleridir. Ancak

sonraki donemlerde yazar ve cizerlerin farkli dergilere dagilmasi ile okuyucu kitlesi de



64

boliinmiis ve Girgir’dan koparak olugmus bu dergiler, Girgir’in satis rakamlarini

yakalayamamustir.

B o e el i BE- X )

Resim 25- Limon Dergisi kapagi — 1988 (Ceviker, 2010: 500)

Girgir’dan ayrilan ¢izerlerin kurdugu dergilerde goriilen ¢izgi tarzinda, Oguz
Aral’in kacindig1 taramalar mevcuttur. Bazi taramalar sulandirilmis ¢ini miirekkebiyle
yapilmis tonlamalar1 da barindirmaktadir. Girgir estetiginden farkli olarak, yumusak-
yuvaklak c¢izgiler degil, sert-kirik c¢izgiler baskindir. Donemin mizah dergilerinde
Fransa ve Amerikan ¢izgi-roman bi¢imlerinden de etkilenmeler goriilmektedir (Cantek,

2007: 102-103).
1.5.3. 1990 — 2016 Donemi Tiirk Karikatiirii

1990 yilia girerken siyasal yasaklar1 kaldirilan eski liderler, partilerinin basina
gecmislerdir. Donemin basbakani Yildirim Akbulut, cumhurbaskani Turgut Ozal’dur.
1991°de yapilan erken genel se¢imlerinde ise Siilleyman Demirel bagbakan olarak ortaya
cikmustir. Artik Siileyman Demirel ile Turgut Ozal, karikatiirlerde Karagdz-Hacivat gibi
sempatik bir ikili olarak ¢izilmislerdir (Ongdren, 1998: 108). Yeni Anayasa’nm halk
tarafindan onaylanmasi ve ardindan genel se¢imlerle, karikatiir yeniden goreceli de olsa
Ozglir bir calisma ortamina kavusmustur. Secim galibi Anavatan Partisi Bagkani ve
Basbakan Turgut Ozal, karikatiir i¢in olaganiistii bir kisiliktir. Karikatiir agisinda
donemin baglica siireli yayimnlar1 Girgir, Limon, Deli, Leman, Hibir, Dinazor, Pigmis

Kelle, Diyojen, Hiirriyet, Milliyet, Cumhuriyet, Giines ve Sabah’tir. Bu donemde
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modern mizah lizerine ii¢ dergi; Sifir, Kara Kare ve Diyojen’dir. Yazida ve ¢izgide
modern olani arayan Diyojen, yaklasik yiliz yillik modern mizah dergiciliginin bir
sentezini kurmayr hedeflemistir (Ceviker, 2010: 28). 1993 yilinda Nezih Danyal’in
girisimiyle Kiltir Bakanligi’nca “Diinya Karikatiir Galerisi” agilmistir. 1994’te ise
Danyal, Karikatiir Vakfi’n1 kurmustur (Kologlu, 2005: 329). Dénemin popiiler mizah
dergilerinden Limon ve Leman ise, bireysel estetik anlayislarin ve mizah tarzinin 6n
plana c¢iktig1 dergi geleneginden c¢ikarak, politik olandan apolitik olana, evrensel
olandan yerel olana, naif ¢izgilerden karmasik ¢izgilere ve bol taramali karikatiirlere

kadar pek ¢ok tarza yer vermistir (Cantek, 2007: 132).

Mizah dergisi yayimmciliginda 1990’larin 6zellikle ikinci yarisina damgasini
vuran dergi Leman olmustur. Leman Dergisi’nde 6n plana ¢ikan karikatiirist ve mizah
yazarlari; Giineri Icoglu, Kaan Ertem, Can Barslan, Behi¢ Pek, Tuncay Akgiin, Kemal
Aratan, Suat Ozkan, Mehmet Cagcag, Bahadir Boysal ve Bahadir Baruter’dir. Diger
mizah dergileri birer birer kapanirken, Leman birka¢ sene igerisinde markalasip bash
basina bir medya grubu haline gelmeyi basarmistir. Leman yayinlari, 1990’larn ikinci
yarisindan itibaren Kedi, L-Manyak, Okiiz, Git gibi mizah ve mizah dis1 konulara

odaklanan gesitli dergiler yayimlamaya baslamistir (Cantek, 2007: 129).

2000’11 yillara dogru Tiirkiye’de mizahgilar yeni konularla ilgilenmek zorunda
kalmistir. Ceteler, mafyalar, kacakcilar, terdr olaylari, 6zellestirmeler bu donemin mizah
gindemini olusturmustur. Liberal anlayisin ve kamplasmanin sonucu gazeteler,
televizyon kanallar1 hizla el degistirir olmustur (Boz, 2014: 151). 1990’larda baglayan
toplumsal doniisiimiin en belirgin disavurumu siyaset sahnesinde gorilmiistiir.
Temelleri yeni atilmis olan Adalet ve Kalkinma Partisi 2002’de iktidara gelmistir
(Ceviker, 2010: 29). Donemin siyasi ortaminda 6ne ¢ikan isim olarak Recep Tayyip
Erdogan, gazete ve mizah dergilerinin karikatiirlerinde yogun olarak ¢izilmistir. Bu
donemde Tiirkiye’de bazi mizah dergilerine siyasi otoriteler tarafinda bircok dava
acilmistir. Ancak mizah yine geri adim atmayarak, agilan davalar veya kapatma
baskilarina ragmen acik sozliiliikle ve sert bir sekilde elestirilerine devam etmistir. Daha
da ileri giderek acilan davalarla dalga bile gecmeyi basarmistir (Boz, 2014: 151).

Donemin baglica siireli yayimlar; Leman, Fermuar, Penguen, Uykusuz, Gaste, Bayan
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Yani, Aktiiel, Homur, Kiistah, Cumhuriyet, Milliyet, Hiirriyet, Radikal, Aksam ve
Vatan’dir. Dénemin 6ne ¢ikan karikatiiristleri ise Erdil Yasaroglu, Selguk Erdem, Yigit

Ozgiir, Cem Dinlenmis, Umut Sarikaya ve Ugur Giirsoy’dur.

Girgir ile tanidigimiz birgok c¢izer artik gesitli yaymn organlarinda, bireysel
kariyerlerini stirdiirmektedir. Girgir’in ¢izgisini siirdiirmeye calisan ¢esitli dergiler ise
artitk o basariya erisememistir. Bunun sebebi, mizah ihtiyacinin Girgir doneminde
oldugunun c¢ok gerisinde, ¢cok daha kaba ve olgunlagmamis asamada olmasi olarak
gosterilebilir (Ceviker, 2010: 45). Bu donem Girgir’dan siiregelen, c¢izerler agisindan
dergilerdeki parcalanma ve yeni yayinlarin dogusu devam etmistir. Leman’dan ayrilan
bir topluluk Penguen’i, oradan da ayrilan bir diger topluluk da Uykusuz Dergi’sini
kurmugtur. Donemin en Onemli karikatiir olaylarinda biri, Musa Kart’in bagbakani
“kedi” olarak c¢izmesi ve akabinde hakkinda dava agilmasi, yargilanmasi ve
aklanmasidir. Bagbakanin, karikatiiriiniin ¢izilmesinden hoslanmiyor olusu ve mizah
dergilerine sik sik dava acilmasi, yayin sahipleri {lizerinde bir baski olusturmustur.
Ozgiir elestiri ortami saglanamayan bu yaymlarda Karikatiiristlerin islerine son
verilmeye baglanmistir. Boylece glinliik gazetelerde karikatiir kendine yer bulamaz hale

gelmistir (Ceviker, 2010: 29).

Girgir  ekoliinde, karikatiir konugsma balonlarinda kullanilan climlelerin
olabildigince kisa kullanilmasina 6nem gosterilmistir. Bunun sebebi yazili esprinin
yaninda, gorsel dilin de eski giiciinii koruma diisiincesidir. Girgir’dan sonra gelen
dergiler ise, yazili dil kullanimin iist seviyeye cikarmistir. (Resim 26) Ozellikle Ahmet
Yilmaz, Metin Fidan, Kaan Ertem, Serkan Altunigne, Umut Sarikaya ve Yigit Ozgiir
gibi cizerlerin karikatiirlerinde yogun bir yazili dil kullanimi, esprinin kolayca
anlasilmasimi sagladigi gibi, ikincil esprilere ve ek komikliklere yol agmistir (Bezci,
2006: 114).
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2002 tarihinde kurulan Penguen, donemin en popiiler mizah dergisi haline
gelmistir. Penguen’in ilk kadrosu Metin Ustiindag, Biilent Ustiin, Erdil Yasaroglu,
Cengiz Ustiin, Memo Tembelcizer, Gani Miijde, Hakan Karatas, Selcuk Erdem, Bahadir
Baruter, Fatih Solmaz, Dogan Giines, Suat Goniilay, Emrah Ablak ve Deniz Ensari’den
olusmaktadir. Penguen Dergisi’nin biitiiniine bakildiginda popiiler kiiltlir elestirileri,
ikili 1iligkilerde yasanan giiliing durumlar, cinsellik ve Tiirkiye’nin uluslararasi

iligkilerine dair ayrintilar ele alinmaktadir (Kamiloglu, 2013: 5).

2013 yilinda meydana gelen Gezi Parki direnisi ise, tiim Tiirkiye’de etkisini
gostermis bir toplumsal olay olarak karsimiza cikmaktadir. Pasif direnis olarak
adlandirilan ve bir halk tepkisi halinde gelisen olaylar zincirinde, iletisim ve mizah
yoniinden oOne ¢ikan en Onemli etken sosyal medyadir. Bu siirecte 90 kusagi
denilebilecek gencleri gorsel olarak etkileyen en onemli kanallardan biri olan sosyal
medya, genclerin sdylemini iki sekilde etkilemistir. Yazilanlar kisa, vurucu olmasi ve
mesajin en kisa yoldan verilebilmesidir. Sosyal medya ile yetismis, iletisim kuran ve
diistinme-yazma faaliyetlerini esas olarak sanal ortamda gergeklestiren bu gen¢ kusak,
aliskin olduklar1 bu teknigi sokak hareketinin diline tasimistir. Bu apolitik denen
kusagin politik olarak beslendigi en oOnemli kanallardan biri ise, yazili basinda
mubhalefetin siirdiiriilebildigi mizah dergileridir (Goneng, 2013: 79). Mizahg¢ilar, Gezi
Parki protestolarindaki mizaha, Tiirkiye’deki kullanimi agisidan bir doniistiiriicli
goziiyle bakmistir. Sokaklar bir mizah dergisi oldugunda, bu durum mizahgilar ve
karikatiiristler lizerinde, mizahin toplumdaki roliinii nasil degerlendirdikleri iizerine bir
etki dogurmustur. Eglenceli ve heyecan verici oldugu kadar, bu siire¢ ve ortaya ¢ikan
cok sayidaki geng¢ ve parlak fikir ile rekabete ayak uydurmak, mizahgilar i¢in zorlayici

bir durum teskil etmistir (Boylan, 2016: 347). Bir dergi veya yayimnin ¢izeri olmayan,
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ismi duyulmamis sanatc¢ilarin karikatiirleri, mizahi illiistrasyonlari, anonimlesmis
sloganlar ve duvar yazilar1 hem sosyal medyada hem de sokakta mizahi yonden Gezi

Parki protestolarini en iyi anlatan 6rnekler haline gelmistir.

1990’larin ikinci yarisindan itibaren internet tim diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de yayilmaya baslamistir. Internet teknolojisi sayesinde yeni medyanin
yayginlagsmasiyla birlikte, yeni mizah tiirleri ortaya ¢ikmaya baslamistir (Boz, 2014:
151).

Dijitallesmenin karikatiir tizerindeki etkinligini en ¢ok arttirdigi dénem olan
2000’11 yillarda karikatiir sanati, dijital doniistimle birlikte farkli kanallardan
okuyuculara ulagmaya baslamistir. Mizah dergilerinin bayii bazinda satislar1 diiserken,
bu yaymlardaki karikatiir tipleri internette yayilmaya baslamistir. Analog olarak kagit
tizerinde okuma aligkanliklari, yerini dijital dergilere birakmaya baslamis ve karikatiir,
yeni medyanin 6nemli unsurlarindan biri olmustur (Ugan, 2013: 41). Mizah dergilerinde
cizilen karikatiir tipleri internet sitelerinde okuyucular tarafindan paylasilabilmekte ve
yeni formlara sokulabilmektedir. Bu nedenle hala klasik basim-yayin gelenegini
siirdliren mizah dergileri, bir yandan da dijital yoldan satisa agilmaya baslamistir (Boz,
2014: 151). Mizah dergileri, 6zellikle kapaklariyla sosyal medyada etkin hale gelmistir.
Karikatiirde ve mizahta dijitallesmenin, dergilerin bayi satiglarim1 diistirdiigii fakat
internet aracilifiyla ve dijital ortamlarda bir yandan da karikatiir ve mizah1 daha ¢ok

kisiye ulagtirdig1 da gézlemlenmistir (Ugan, 2013: 45-49).

Karikatiir sanatinda dijital ortamin sagladig1 yararlar sadece daha genis kitlelere
daha hizli ulasimmin yani sira iiretimde de ¢izerlere pratik yollar saglamigstir.
Tiirkiye’deki ilk Ornekleri incelendiginde, renksiz hazirlanan karikatiirler, bilgisayar
programlarinin kullanimi ile renklendirilebilir ya da tamamiyla dijital ortamda ¢izilir
olmustur. Cini miirekkebiyle ¢izilen karikatiirler, ¢izim hatalarin1 gosterirken, dijital
ortamda karikatiir izerinde ¢izimin her asamasinda degisiklige gitmek miimkiindiir. Elle
cizim ya da renklendirme hassas oldugundan ¢izim yanliglari, istenilen rengin elde
edilememesi gibi sorunlar olusmaktadir. Dijitallesmeyle birlikte bilgisayar ortaminda
gerekli diizenlemeleri yapmak ve istenilen renk degerine ulagsmak miimkiin hale

gelmistir (Ugan, 2013: 48).
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“Bagka bir dile gereksinimi olmayan kendisi bir dil olan karikatiir, bir diinya
dili olarak sanal diinyada da iletisim araci olma gorevini siirdiirecektir. Gelisen
teknolojilerden yararlanarak yeni anlatim bi¢imleri kazanacak, baslangicta
cekinilen yabanciliklar, acemilikler ve tartigmalar karikatiiriin konusu
olacaktir” (Senyapili, 2003: 203).

Mizah ve karikatiir, Tiirkiye’de oldukca dnemli bir anlamlandirma pratigi olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Mizah dergileri yayimlandiklart her donemde zamani ve
toplumsal hayat1 dikkatle izleyen ve donemlerinin en ¢ok satan dergileri olmuslardir.
Mizahi temsil bigimleri diger gilizel sanatlarin aksine, giindelik olandan kopuk olmayan,
giindeligin icinden ¢ikan, onu bi¢imlendiren ve egitilmis bir algr gerektirmeyen
kodlamalarla yiiklii bir anlamlandirma pratigidir. Bu bigimler, baz1 kitlelerce yoz bir
popiiler kiiltiir iirlinti olarak yerilirken, bazilarinca da halkin kendisinin ifadesinin bir
bicimi olarak yiceltilmektedir (Cantek, 2007: 147). Teknolojik gelisimin sundugu
olanaklarla karikatiir sanat1 devinimini siirdirmektedir. Ge¢misi ¢ok uzun olmasa da
olusturdugu veriler, bu siireci hizlandirmaktadir. Karikatiir sanati, sanatsal ve toplumsal
akimlardan, teknik gelismelerden de yararlanarak yepyeni bir yol izleyip kendi tarihsel

siirecini olusturmaktadir (Efe, 2007: 1).
1.6. Sanatin Farkh ifade Bicimlerinde Karikatiir

Sanat, kullandi1g1 bi¢imleme araglar1 ve kullandig1 yontemler sonucunda varmak
istedigi amaca gore dallara ayrilmaktadir. Ayn1 zamanda farkli sanat dallar1 birbirleri ile
iliski i¢inde kalmaya devam etmektedir. Her sanat dali, bagka bir sanat dalindan destek
alabilmektedir (Cosar, 2010: 697). Dramatik Sanatlar; géze ve kulaga hitap eden, zaman
ve mekan boyutu ile ortaya ¢ikan sanatlardir (tiyatro, opera, bale, dans). Fonetik
(Kinetik) Sanatlar; sese ve sOze bigim veren sanatlardir (edebiyat, miizik). Plastik
(Gorsel) Sanatlar ise maddeye bigim veren sanatlardir (heykel, resim, seramik, grafik,
cizgi film) (Yardimei, 2010: 28). Bu sanat dallar1 igerisinde esnek anlatim bigimleri ve
cizgisel diline sahip olan karikatiir, farkli formlarda kendini gosterebilmektedir. Pratik
bir sekilde ilgi odagi olusturmay1 basarmasi, hizla kitlesellesmesi, toplumsal islevi ve
kavradig1 sorunlar1 gelecege doniik olarak yorumlama becerisi, karikatiiriin 6teki
sanatlarla karmagik bir iligski icinde oldugunun gostergesidir (Acar, 1979: 11). Bu

ozelliklerinin katkisiyla karikatiir sanati, gazete ve dergilerle sinirli kalmayarak, cizgi
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romanda, egitim malzemelerinde, duvar resimlemelerinde, televizyonda animasyon
olarak, baskili malzemelerde ve siislemelerde kullanilarak varligini siirdiirmektedir
(Fidan, 2007: 43). Sanat tiirlerinin bilesim ¢agi i¢erisinde Adolf Born, bu olguyu soyle
aciklamaktadir; “Resimle karikatiir arasindaki sinir bir karmaga halindedir. Dolayisiyla
grafik mizah, grafik resim, kara mizah gibi tanimlarin arasindaki sinir da ortadan
kalkmistir. Bu i¢ ice gegme durumunda onemli olan plastik kalitenin saglanmasidir”

(Ceviker, 1997: 292).

Karikatiir, anlatim araci olarak genellikle abartilmis bi¢im deformasyonlar
iceren ¢izimler kullanmaktadir. Gergekligin ilgili yanlarini abartma, ilgisiz yanlarini ise
yalinlagtirma ya da bir yana atma teknigi, sanatgiyla karikatiirciiyii ayni noktada
toplayan bir ozelliktir (Koestler, 1997: 9).

“Geometrik orantilar sanat eserinde gecerli olurlar. Ornegin; bir dikdértgenle,
bu dikdortgenin eni Olciilerinde bir kare arasindaki oranti buna 6rnek teskil
edebilir. Ancak geometrik orantilarin bir sanat eserinde kusursuz gergeklesmesi

bir cansizlik da yaratabilir. Bu yiizden kasdi bozmalar, eseri ¢ok daha cekici
kilacaktir” (Poroy, 1997: 37).

Cizgi, karikatiiriin tanimi itibariyle 6nemli bir dayanak ve temel bicimlendirme
elemanidir. Karikatiiriin ¢izgiye dayali, ¢izgiyle olusturulan yapisi onu grafik sanatlara
yaklastirmaktadir (Senyapili, 2000: 3). Grafik sanatinin kollarindan birisi olarak
gosterilen karikatiir, bu nedenle semantik ve estetik olarak incelenmektedir. Semantik
yani diisiince ve icerigi temsil ederken, estetik yani ise gorsel iletinin sanatsal yanini
olusturmaktadir (Ozer, 2004: 1). Grafik araglar yardimiyla, genellikle desenle ifade
edilmis bir mesajin iletilmesi s6z konusudur. Karikatiiriin ¢izgisi grafik resme bagh
sayilsa bile onu ayiran en 6nemli etken mizah yiikli olusudur (Selguk, 1998: 279).

“Mizah 6gesi olmaksizin karikatiir yaratilamaz. Cizgi icin aym sey gecerli
degildir. Karikatiiriin, degisik malzemeyle, 6rnegin kolaj teknigi ile yapildigin

da disiiniirsek, c¢izgiyi karikatiirin olmazsa olmaz 0&geleri arasindan
c¢ikarabiliriz” (Ceviker, 1997: 207).

20. ylizyildaki modern karikatiir anlayisinda yazi kullanimindan tiimiiyle
vazgecilmesi “humour graphique” tanimini ortaya c¢ikarmistir. Tirkiye’de 50
Kusagr”’nin 6nde gelen c¢izerlerinden Turhan Selcuk, bu tanimi Tiirkge’ye “grafik

mizah” olarak ¢evirmistir (Selguk, 1998: 151). Bu tanimlama grafik sanati ile karikatiirii
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bir yandan biitiinlerken, karikatlir ile mizahi illistrasyon ayrimini da giindeme
getirmistir. Mizahi illiistrasyon ile karikatiir arasindaki fark, bu alanlarin her ikisinde de
eserler veren sanatcilarin etkisiyle tam olarak belirginlesememektedir. Ozellikle
bilgisayar teknolojisinin ve uygulamalarinin yayginlagmasi ile birlikte karikatiir yeni bir
boyut kazanmis, karikatiiristler de farkli arayislara yonelmislerdir. Karikatiir-grafik
iligkisi artmis, dijital eserlerin illiistrasyon, grafik ya da karikatiir olarak dogrudan
isimlendirilmesi ya da bir ayrimin yapilabilmesi giiclesmistir (Ugan, 2013: 49).
Ornegin; Jan Lenica, Tomi Ungerer, André Rouveyre, Ralph Steadman ve Aubrey
Hammond grafik tasarim alaninda gerceklestirdikleri afis ve illiistrasyon ¢alismalarina

karikatiirize yorum katmis 6nde gelen sanatg¢ilardandir.

Bu alanda 6n plana ¢ikan Tiirk cizerlerden Selguk Demirel ve Gilirbiiz Dogan
Eksioglu, Avrupa ve Amerika’da onde gelen dergi ve gazetelere karikatiir ¢izerek
isimlerini tiim diinyaya duyurmuslardir. Bu isimler, karikatiirde ¢izginin yanina renk ve
doku elemanlarin1 da katarak karikatiire plastik boyut kazandirmis ve karikatiiriin resim
gibi kalic1 olmasini amaglamislardir (Girgin, 1985: 92). Sanatin biresimler ¢aginda bu
cizerlerin eserleri, karikatiir, resimleme, grafik ve kolaj tiirlerini tek karede
biitiinlestirerek genis bir algiya hitap etmistir. Cizerlerin bu yaklagimi, karikatiir sanatini
belirli kaliplara sokmadan, eserlerini istedikleri disiplin igerisinde tanimlama

ozgiirliiklerini aciga ¢cikarmistir.
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Resim 27- Giirbiiz Dogan Eksioglu karikatiirii - 1984 (Kologlu, 2005: 362)
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Werner Hofmann modern sanat ile karikatiiriin iki yaklagimda benzestigini 6ne
stirmiistiir. Bunlar, ¢izgilerle basitlige gitmek ve mutlak giizelligi degil, gergekligi
aramak olarak tanimlanabilir. Karikatiircli, bigimi daima basitlestirmeye calismistir.
Ressamlarin da ayni1 yolu izledigi goriilmektedir (Topuz, 1986: 23). Modern sanattan da

onceki devirlerde karikatiiriin resim sanatiyla ayrilmaz bir bagi olmustur.

Abartma, parodi, alay, mizah ve konusma balonlar1 gibi karikatiiriin 6zellikleri,
aralarinda Honore Daumier, William Hogarth, Rodolphe Topffer, Henri de Toulouse-
Lautrec, Francisco Goya, George Grosz, Paul Klee, Joan Miro ve Pablo Picasso’nun da
bulundugu ¢ok sayida {inlii sanat¢inin yapitlarinda goriilmektedir. Bu sanatcilar, bazi
eserlerinde karikatiir tiplerini ve goriintiilerini yapitlari i¢in kaynak olarak kullanmis ve
stire¢ icinde bunlari resme dontistirmiislerdir (Senyapili, 2000: 22). Karikatiirsel
betimleme baska idealar ve simgelerin kaynaklari ile birlikte tuvallere girmistir. Ancak
karikatiirsel betimleme beraberinde bir tarih, toplumsal kurgulama ve popiiler anlayis
tasimaktadir. Andy Warhol, Roy Lichtenstein ve Philip Guston gibi sanatgilar belli bir
karakteri yalitmak ya da bir imgeyi karikatiircii gibi ama ¢ok ciddi bir niyetle aktarmak
icin karikatiirsel betimlemeyi kullanmigtir. Bu ornekler dahilinde karikatiir; glizel
sanatlara dis diinyaya gonderme yapmayi, onunla oynamayi, bir sanat yapitindaki
niyetlerle alay etmeyi, sakalagsmay1 ve maskelemeyi saglamistir (Senyapili, 2003: 72-
73).

Tiirkiye’nin 6nde gelen karikatiir ustalarindan Cemal Nadir Giiler, karikatiirt;
resimle, edebiyatin birlestigi sanat olarak tanimlamistir (Selguk, 1998: 283). Bu
yaklasim, iilkemizde karikatiir sanatinin ilk orneklerinin resimsel ve yaziya dayali
olmasindan kaynaklanmaktadir. Ancak 20. ylizyilin ortalarinda karikatiiristler, yazidan
vazgecerek, abartili anlatimi sade ¢izgiyle bulusturmuslardir. Bunun yani sira,
karikatiirde karsimiza ¢ikan bi¢im bozma, abarti, grotesk etmenleri ve iki boyutlu tasvir
bicimleri ressamlarin da tercihi haline gelmistir. Bu sekilde birka¢ sanat dalinda birden
eserler veren ¢cok yonlii sanatcilar 6n plana ¢ikmistir. Ressam kimliginin yani sira uzun
siire Devlet Tiyatrolari’nda dekoratorliik yapmis olan Turgut Zaim, Fahir Aksoy’un
“Kiirdiin Meyhanesi” kitabinda anlatilan bazi edebiyat insanlarini, karikatiirize ederek

cizmistir (Efe, 2007: 104). Turgut Zaim gibi, resim alaninda fircasin1 ve kalemini
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karikatiir sanat1 i¢in de oynatmis diger iinlii isimler Nuri Abag, Abidin Dino, Fikret

Mualla, Bedri Koraman ve Giingor Kabakg¢ioglu’dur.

Karikatiir, carpitilmis ¢izim olarak tanimlanmaktadir. “Karikatiirize etmek” ise
carpitmak anlamina gelmektedir (Senyapili, 2003: 14). Cogu kez abartma ve bigim
bozma karsiliginda kullanilan “karikatiirize etmek” deyisi, yazin, tiyatro ve sinemada da
uygulanabilmektedir. Golge oyunu ve kukla da karikatiirlestirilmis tiplerden
yararlanmaktadir (Alsag, 1994: 7). Levent Cantek’in tanimiyla karikatiirize etmek;
‘basitlestirmek’ veya ‘belirginlestirmek’ olarak herkesin hemen anlayabilecegi bicimde
bir kliseye dayandirmak anlaminda kullanilmaktadir. Bu agidan mekan ve zaman ruhu
da karikatiirize edilebilmektedir. Bu yoneliste 6nemli olan belirlenen amactir.
Karikatiirize etmek, karikatlirden ¢ikmig gibi goriinse de karikatiiriin ilham kaynagi ya
da Onciisii olarak, tiyatro, taklit, glindelik hayattan jestler ve iligkiler gosterilebilir
(Levent Cantek, 31.10.2016 Tarihli Goriisme, EK 4). Karikatiir ile tiyatro arasinda
kurulan bu baga O©rnek olarak Sevda Sener, tiyatro sahnesinde olusturulacak
karakterlerin yazinsal ve devinimsel liretimindeki 6nemli noktalar1 agiklarken, karikatiir
bicimlemelerine benzer bir yol gostermistir. “Sahneye koyusta da, oyunu yazista da
insan1 asal noktalar, asal lekeler olarak gormek, iligkileri ¢izgiler ve bigimlerle
olusturmak, koyu, acik vurgularla gesitleyip zenginlestirmek, dengelemek ve buna ek
olarak hareketli bir plastik goriiniim saglamak gerekir” (Sener, 1972: 56). Karikatiirde
ve sahne iizerinde olusturulan tipler ve goriiniimler arasindaki benzerlikler bu sekilde
mecazi anlamlarda ortaya ¢iksa da, bu iki sanat dali arasinda karsilikli etkilesimlerin

Oniinli agmaktadir.

Tiyatro tarihinde hareket, mimik ve konusma bigimi olarak karikatiirize bir tip
olusturmanin en meshur Ornekleri, Commedia dell’Arte oyunlari ve Moliere
komedyalarinda goriilebilmektedir. Giildiiriiye dayali Geleneksel Tiirk tiyatrosunda ise
Karagdz ve Ortaoyunu drneklerinde soyut bir diinya betimlemesi ve karikatiirize tipler
karsimiza ¢ikmaktadir (Ipsiroglu, 1992: 214). Abidin Dino, bu tiirler arasindaki benzer
bigimleri su sekilde degerlendirmistir:

“Karagdz, beyaz perdede komik kisilerin, komik  durumlarim
canlandirmaktadir. Karikatiir, aym islevi, dural olarak beyaz kagit {izerinde
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gormektedir. Karagdz’de imge komigi ile durum komikligi birlesiyor.
Karikatiirde ise surat komikligi ve toplum komikligi bir arada yiiriitiilmiis
oluyor. Ortaoyununa bakacak olursak aktorler, yiiz hareketleri ve makyajlari ile
canli karikatiirler yaratiyorlardi. Ortaoyunu, canli karikatiir alanina giriyor,
ressamlara Oornek yaratiyordu. Diimbiillii’niin canli yiliz karikatiirleri, Leonardo
Da Vinci’nin ¢izgi karikatiirlerine ¢ok benzemektedir” (Demirel, 2007: 217).

20. ylizyila dogru, ayr1 bir gorsel sanat olarak kabul edilmeye baslayan karikatiir
bigemi, yaratilan sahne karakterlerinin ve mekanlarinin gorselligini de sekillendirmeye
basladig1 6rnekler ortaya ¢ikarmaya baslamistir. 1896°da Alfred Jarry’nin kendi yazip
yonettigi ve bir grotesk tiyatro 6rnegi olan Ubu Roi isimli oyundaki baskarakter Kral
Ubii, savasa susamis bir anti-kahramandir. Bu tiyatroda gergekler benzetmeci tiyatro
gelenegi dogrultusunda goriindiigii gibi yansitilmamis, carpitilarak, karikatiirlestirilerek,
cirkinlestirilerek 6ziine inilmistir. Bu, bastirilmis i¢giidiilerin, korkulu diislerin sahnede
somutlastig trkiitiici bir tiyatrodur. Ayn1 zamanda giiliing 6geler de barindirmaktadir
(Ipsiroglu, 1992: 271). Maskeli bir fars havasi i¢cinde oynanan oyunda, olaylarin gectigi
yer soyutlanmgtir (Candan, 2013: 55). Kral Ubii’niin gorselligi ise metnin yazim
asamasinda bizzat Alfred Jarry’nin karikatiirize ¢izimleriyle olusturulmus ve bu gorsel
bigemini oyunun daha sonraki yapimlarinda da korumustur. Ornegin; Orhan Duru’nun
Uzbik Baba adiyla Tiirkge’ye uyarladig1 ve Dostlar Tiyatrosu’nun 1988-1989 sezonunda
sahneledigi bu oyun, tiirlii sahne buluslariyla renkli bir sirk gosterisine donligmiistiir.
Genco Erkal, Uzbik Baba roliinii kuklamsi ve yapay bir tip olarak canlandirmis ve
(Resim 28) gorsel olarak hem tanidik bildik gelen, hem de yadirgatan garip bir yaratik
ortaya c¢ikarmistir (Ipsiroglu, 1992: 272). Genco Erkal, sahne iizerinde bu tipi
yorumlarken izledigi yontemleri s0yle anlatmisgtir:

“Ubii gercek bir insan degil, bir simge, bir gﬁ(;tiir." Fiitlirist’lerin resimleri,
Grosz’un ¢izgileri gibi soyut bir seydir. Bir ses Ubii, dogal olmayan bir
konusma bigimi, grotesk cizgilerden olusan bir goriintii. Rolii hazirlarken

gbziimiin onilinde belli ¢izgiler, bigimler vardi. Alfred Jarry’nin kendi ¢izgileri
de yardimci oldu bana” (Ipsiroglu, 1992: 275).
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Resim 28- Uzbik Baba - Dostlar Tiyatrosu - 1988-89 (Ipsiroglu, 1992: 276)

Bu agidan Jarry’nin karikatiir ¢izgileri, ilk olarak kagit {izerinde oyun metniyle
beraber iki boyutlu olarak bir tip olustururken, o tipi canlandiracak oyuncuya da
bicimsel olarak kilavuzluk etmistir. Ayn1 sekilde kalemini hem absiird hikayeler hem de
absiird ¢izgiler olusturmak ic¢in oynatan isimlerden Roland Topor ve Friedrich
Diirrenmatt’in tiyatro oyunlarinda da bu etki hissedilmektedir. Bu isimlerin olusturdugu
mekan ve karakterler, hem yazar hem c¢izer kimlikleri sayesinde, isitsel ve gorsel olarak
algilanabilmektedir. Cizimlerinde, karanlik ve karamsar desenlerle absiird konular
islemis olan Roland Topor, yazdig1r oyunlarin hikayelerini de grotesk ogeler ve kara
mizah diliyle anlatmistir (Topuz, 1997: 71). Tiirkiye’de 2016 yilinda “Yolcu Tiyatro”
tarafindan sahnelenen Roland Topor’un Joko’nun Dogum Giinii adli oyununda
kullanilan sahne tasarimi karikatiir ¢izgileriyle olusturulmus ve oyun afisinde Topor’un

karikatiirii yer almistir (Ulugay, 2016).

20. ylizy1l tiyatrosunda absiird tiyatro ile birlikte politik ve epik tiyatroda da
karikatiir gorselligi kullanilmistir. Politik tiyatronun dnde gelen ismi Erwin Piscator,
1927°de Yaroslav Hasek’in romanindan uyarlanan Aslan Asker Svayk oyununu
sahnelemistir. Bu yapimda saf vatandas Svayk’in savas seriivenleri sirasinda basina
gelenler, George Grosz’un karikatiirlerinden olusan ¢izgi film ile anlatilmistir. Grosz’un
yarattig1, donemin politik ve toplumsal yasamin kisilestiren kemiklesmis tipler, kimi
zaman oyun Kkisilerinin yerini de almistir (Candan, 2013: 89). Bu oyun, Piscator
Sahnesi’nin en basarili yapimi olarak anmilmaktadir. Romanin oyunlastirilmasinda
Piscator’un g¢alisma ekibine Bertolt Brecht de katilmistir. Brecht’in sonraki donemde
temellerini atacagi epik tiyatro tarzinda kalem aldigr oyunlarinin gorselligi de, bazi

sahneleme oOrneklerinde karikatiir cizgileriyle bagdasmaktadir. Bunlardan ilki 1988’de
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Deutches Theater’da Alexander Lang’in yonettigi Yuvarlak Kafalilar Sivri Kafalilar
oyunudur. Brecht’in bu oyununda, bir tiir korku masali tanimlamasindan yola ¢ikan
yonetmen Lang, oyunu tliyler iirpertici olaylarin sergilendigi grotesk bir gosteriye
dontistiirmiistiir. Bu absilird bicem, Volker Pfiiller tarafindan yapilan kostiim
cizimlerindeki karikatiirize tiplerde de goriilmektedir (Ipsiroglu, 1992: 41). 1964
senesinde ise Giorgio Strehler tarafindan yonetilen bir diger Brecht oyunu olan
Mahagonny Kenti’'nin Yiikselisi ve Cokiisii, karikatiir ¢izimlerinden olusan sahne

tasarim ile sahnelenmistir (Ipsiroglu, 1992: 31).

Resim 29- “Mahagony Kenti’nin Yﬁkselisve Cokiisii” Sahne Tasarimi (Ipsiroglu,
1992: 31)

Tiirkiye’de ise karikatiir ¢izerliginin yani sira tiyatro eserleri de vermis isimlere
ornek olarak Cemal Nadir Giiler (Yiiz Karasi), Abidin Dino (Kel), Turhan Sel¢uk
(Abdiilcanbaz), Behi¢ Ak (Bina, Tek Kisilik Sehir, Ayrilik), Suavi Siialp (Iki Kiza Bir
Cizbiz, Komser Tulumba) ve Gani Miijde (Burast T.O.rkiye) gosterilebilir. Ayni
zamanda tiyatro oyunculugunun yani sira karikatiiristligi ile taninmis isimlere Savas

Dingel ve Nejat Uygur 6rnek gosterilebilir (Balcioglu, 1998: 17).

Karikatiir sanat1 sadece kalem, kagt, firga gibi gereclerin i¢inde kalmay1p, ¢esitli
malzemelerle iki boyuttan ii¢ boyuta da geg¢is yapmistir. Yeni teknikler ve gereclerle

beraber yeni anlatim yollar1 da edinmistir. Yeni form arayislan i¢inde karikatiiristler;
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yontu, kabartma, seramik gibi yarati alanlarindan yararlanmistir. Ancak bu sanatin
kokenleri incelendiginde Afrika’daki kabilelerin kullandigi fetisler ve maskelerdeki
abart1, karikatiiriin geleneksel temelleri ile benzesmektedir. Arastirmacilara gore etnik
topluluklarin maske ve fetis sanati ile yontu karikatiir arasinda biiylik benzerlikler
bulunmaktadir (Topuz, 1986: 53). Bircok mizah tarihgisi ise hiyeroglif yazisini
karikatiiriin baslangici olarak gostermistir. Hatta Bereket Tanris1 heykeli de bir karikatiir
ornegi olarak gosterilmektedir (Senyapili, 2003: 69). Bu nedenle karikatiirdeki abartili
ve grotesk bicem, kendisini ilk olarak {i¢ boyutlu gostermistir. Ancak hiyeroglif yazi ve
tanrica yontulari, iletisim aract kimlikleri ve iletileri agisindan karikatiirden
ayrilmaktadir. Ug¢ boyutlu karikatiir fikrine daha yakin olarak Danton Jeune’in
1850’lerde yaptig1 Balzac heykeli 6rnek gosterilebilir (Topuz, 1997: 51). Honore
Daumier’in ise 1832 yilinda ¢izdigi Maskeler adli karikatiirli, yine ayni donemde
yaptig1 kilden biistlerin bir nevi eskizleri olarak goriilmektedir. Bu calismalari ile
donemin iinlii siyasetcilerini alaya almistir (Senyapili, 2003: 120). 20. ylizyilin ikinci
yarisinda ise seramik karikatiir eserleri gerceklestirmis iinlii ¢izerler Giorgio Gabellini,

Plantu ve Louise Mitelberg’tiir (Aygiin, 2007: 108).

Ulkemizde ise Semih Balcioglu, karikatiirii sadece beyaz kagida ¢iniyle aktarilan
bir sanat olarak gérmemis ve ilk olarak 1965 yilinda seramikle ti¢ boyutlu karikatiirler
gerceklestirmistir. (Resim 30) Bu yaklasimin devami olarak 1970’lerde mizah dergisi
Carsaf’ta degisik malzemelerden olusturdugu tii¢ boyutlu mizahi diizenlemelerin
fotograflarin1 yayimlamistir (Ceviker, 1997: 232). 1995 yilinda ise karikatiirii oyun
kagitlarina tasiyarak, karikatiiriin gazete ve dergi sayfalarindan tiyatro, dekor, siisleme,
esya gibi yasamin baska alanlarina karismasina katkida bulunmustur (Senyapili, 2000:
57). Sanat¢1, seramik karikatiire kars1 yaklasimini su sekilde aktarmastir:

“Seramik ¢aligmalarimin karikatiirtime ¢ok biyiik etkileri olmustur. Cizdigim
tipleri artik bagka tiirlii goriiyor, onlar1 bagka tiirlii ele aliyorum. Ilk yil, iki

boyutlu rélyef olarak, iki yil da {i¢ boyutlu parcalar yaptim” (Balcioglu, 2001:
211).
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Resim 30- Seramik karikatiirii - Semih Balcioglu (Balcioglu, 1998: 100)

Tirkiye’de {i¢ boyutlu olarak seramik karikatiir veya karikatiir-heykel
calismalari, Semih Balcioglu’nun eserleriyle siirli kalmamistir. Kamil Masaraci, 2000
yilinda Ankara’da sergiledigi seramik Kkarikatiir g¢alismalarin1 Seramiki olarak
adlandirmistir. Oguz Aral’in Avanak Avni tipi ise kagit yiizeyinden koparak ii¢ boyutlu
olarak yasama katilan Kkarikatiir kahramanlardandir (Efe, 2007: 56). Ressam ve
karikatiirist Mehmet Aslan ise seramik, metal, ahsap gibi ¢esitli malzemeleri kullanarak
olusturdugu mizah igerikli objeleri Satirik Heykeller olarak tanimlamistir (Demir,
1987).

Bulgaristan’da gerceklestirilen Uluslararas1 Sanatta Mizah ve Yergi Bienali;
karikatiir, ¢izim-grafik, resim, heykel, poster ve fotograf gibi sanat dallarmi
kapsamaktadir. Bu bienal kapsaminda Saadet Aygiin, 2007 yilinda Atilla Ozer’in
“Karsilasma” isimli karikatiiriinii seramik formunda yorumlayarak heykel 6diiliinii
kazanmustir. 2009 yilinda ise yine Sadettin Aygiin ve Atilla Ozer’in ortak seramik
heykel ¢alismasi olan Madalyonlar, heykel 6diliine layik goriilmiistiir (Aygiin, 2011:
13-14).

1978 yilinda Ankara Sanatseverler Dernegi’nde Tirk Karikatiirciiler
Dernegi'nce diizenlenmis Cizivizyon karikatiir sergisi kapsaminda Nezih Danyal’1n,
cizgiyle anlatim yerine bir televizyon alicisi lizerine yapistirdii “Yazisiz” etiketiyle
yaptig1 calisma, lic boyutlu karikatiir Ornekleri arasinda degerlendirilebilir. Bir

enstalasyon calismasi olarak sergilenen eserin sergileme dncesi ve sonrasinda gecirdigi
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degisim ise sanat¢inin ¢izimiyle kalict bir karikatiire dontigmiistiir (Senyapili, 2003:

196).

1975°te Girgir Dergisi’nde profesyonel olarak karikatiir ¢izmeye baslamis olan
[rfan Sayar, Yavuz Taran ile birlikte “Porof Zihni Sinir” tipini yaratmustir. Karikatiir-
heykel ¢alismalar1 yapan sanat¢i, Ankara Belediyesi’nin teklifi iizerine glines enerjisi ile
calisan mobil bir kent heykeli olan Giines Bisikleti projesini hazirlamistir (Balcioglu,
1998: 222). Sahne ve Goriintlii Sanatlar1 egitimi gérmiis olan Sayar, yarattigi “Porof
Zihni Sinir” karikatiir serisi ile endiistriyel tasarimi anlayisini mizahi bir dille

bulusturmustur.

2016 yilinda ise Hasan Fehmi Hizal, 3. Boyutta Turhan Sel¢uk Cizgi
Kahramanlari adli heykel sergisinde, Abdiilcanbaz ¢izgi dykiisiindeki bagkarakterlerini,
iic boyutlu biistler olarak tekrar hayata gecirmistir (Hizal, 2014). Doénemin popiiler
mizah dergileri Penguen ve Uykusuz mizah dergilerinin ¢izer kadrosundan Emrah
Ablak, Cem Dinlenmis, Iltem Dilek, Erdil Yasaroglu, Giircan Yurt, Selguk Erdem,
Memo Tembelgizer ve Ersin Karabulut da X-Ist’de gerceklestirdikleri Cirkin adli sergi
ile heykel, resim, seramik, illiistrasyon gibi farkli sanat disiplinlerini mizah ve karikatiir

ortak paydasinda bulusturmuslardir (Ozer, 2016).

Penguen Dergisi kurucularindan karikatiirist Erdil Yasaroglu'nun, karikatiir
cizgisini farkli formda ele aldig bir diger ¢aligmasi ise, diinyanin en biiyilik karikatiirii
olarak Guinness Rekorlar Kitabi'na giren ¢izimidir. Bu projede tasarim ve fikir bir
isimden ¢iksa da, tek bir karikatiir karesinin olusturulmasi ekip c¢alismasina
donlismistiir. Miirekkep yerine beyaz boya ve kagit yerine toprak zemin kullanilarak

karikatiir ¢izimi, bir arazi sanati olarak ele alinmis ve uygulanmistir (Apaydin, 2012).

Komedide goriintii 6gesi ilk sirada olmasina karsin, hareket ve s6z oOgeleri
durumu pekistirmektedir. Sinemanin ortaya ¢ikisi ile beraber hareket eden karikatiirler
seklinde olusan cizgi film, yeni bir mizah tiirii olarak dogmustur (Balcioglu ve Ongéren,
1973: 33). Animasyon ya da canlandirma sinemasi ile karikatiir arasindaki ortak iki
onemli etmen, mizah ve deforme edilmis ¢izgidir. Canlandirma filmi hangi teknikle

yapilirsa yapilsin deformasyon varsa, karikatiirle orada iliski bashiyor demektir
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(Ceviker, 1997: 211). Garfield, Snoopy, Popeye, Hasbi Tembeler gibi diinyaca iinli
cizgi film karakterlerinin hikayeleri, ilk olarak bant karikatiir halinde ¢izilirken, daha
sonra ¢izgi film formatina donlismiistiir (Senyapili, 2000: 58). Pink Floyd grubunun
sarkilarindan olusan The Wall filminin animasyonlarini ¢izen Gerald Scarfe ve diinyaca
{inlii ingiliz mizah toplulugu Monty Python’in filmlerinde kullanilan animasyonlart
¢izmis Terry Gilliam, bu alanda 6ne ¢ikan karikatiiristlerdendir (Gilliam, 2016: 118).
1992°den bu yana, karikatiir imgelerini grotesk kostiimler, giyilebilir mekatronik
sistemler ve dijital goriintiilerle birlestiren Ispanyol enstalasyon ve performans sanatcist
Marcel.li Antunez Roca ise iki boyutlu gorsel figiirlerin hem kendi viicuduyla hem de
seyirci etkilesimi ile hareketlerindirilebilmesini saglamaktadir. (Resim 31) Sanat¢inin
kullandig1 dijital ekranlar ve teknolojik araglar, fiziksel olarak gergek insan viicudunun,

gorsel olarak karikatiirize ¢izgilerle biitiinlesmesini saglamaktadir (Kalem, 2007).

Resim 31- Pseudo - Marcel.li Antunez Roca (2012)
www.fonurgia.unito.it/wp/?tag=marcel-li-antunez-roca

Tiirkiye’de karikatiir ¢izgilerinin hareketlenmesine yonelik caligmalar, 1945
yilinda Cemal Nadir Giiler’in, “Amcabey” karakterini ¢izgi filme doniistiirme adina
yaklagik 600 ¢izimden olusan denemesiyle baslamistir. Ancak ¢izer, teknik zorluklardan
oOtiirii bu ¢aligmasini tamamlayamadan vazge¢mek zorunda kalmistir (Atay ve Aksit,
2008: 387). Ileriki donemlerde karikatiiristlerin hareketli anlatima ilgileri devam etmis
ve ¢izgi film alaninda iiretkenliklerini aciga ¢ikarmislardir. Oguz Aral’in kurdugu Canli
Karikatiir Stiidyosu, basarili ¢izgi film Orneklerine imza atmistir. Stiidyonun 1966

yapimui alti dakikalik Direklerarasi adli kisa filmi, biiyiik tuluat ustasi Ismail
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Diimbiilli’niin de katkisiyla, belgesel tarzinda ¢ekilmistir. 1969 yilinda ise “Nasreddin
Hoca” filmi gosterime sunulmustur. Cizgi filmlerdeki karakterleri Oguz Aral ¢izmis,
cogaltmalar1 Eflatun Nuri ile Tekin Aral yapmis ve animasyon kisminit Ferruh Dogan
islemistir (Atay ve Aksit, 2008: 118). Yine donemin 6nde gelen karikatiiristlerinden
Yasar Tongug ise, 1969 yilinda Amentii Gemisi Nasil Yiiriidii adli ii¢ dakikalik kisa

animasyon filmini ger¢eklestirmistir.

Dostlar Tiyatrosu i¢in Aslan Asker Svayk ve Zemberek adli oyunlarda
kullanilmak tizere, reel filmler hazirlamis olan Tan Oral (Gineri, 2008: 151), 1970
senesinde hazirladigi Sansiir isimli animasyon filmi ile TRT Kiiltiir Sanat ve Bilim
Odiilleri’nde 16 mm’de Biiyiik Odiilii kazanmustir. Bu animasyondaki ¢izgi film
anlatimi ve ¢izgi Ozellikleri, karikatiirctiligiinden ileri gelmektedir (Ceviker, 1997:
261).

Resim 32- “Sansiir” filminden bir kare - Tan Oral (Ceviker, 1997: 260)

1990’larin sonlarina dogru gazetelerde siyasi glindemi ve insan iligkilerini konu
alan bant karikatiirler de, ileriki donemlerde animasyon dilini kullanmaya baslamistir.
Salih Memecan’in bant karikatiirii olarak ¢izdigi Bizim City serisi, televizyonda canli
karikatiir programi olarak hayata gegmistir (Kologlu, 2005: 331). Ayn1 zamanda ¢izerin
1991 yilinda vyarattigi Sizinkiler adli ¢izgi serilerindeki karikatiir karakterlerin
maceralari, 2006 yilinda Besiktas Kiiltiir Merkezi tarafindan ¢ocuk tiyatrosu olarak
sahnelenmistir (Inceoglu, 2006). Piyale Madra’nin ise Milliyet ve Yeniyiizyil
gazetelerinde ¢izdigi Piknik ile Adem ve Havvalar bant karikatiirleri 6nce Tiirkge ve

Ingilizce olarak kitaplastirilmis daha sonra cizgi film haline getirilmistir. “Piknik”
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karikatiir serisi TRT 1 kanalinda, “Ademler ve Havvalar” NTV kanalinda

yayinlanmistir (Balcioglu, 2003: 210).

Karikatiir sanatinin, bir anlatim ve yorumlama bigimi olarak c¢esitli sanat
dallarinda farkli formlarla ve yontemlerle kullanilmasi, bu sanatin gorsel diline
zenginlik katmistir. Karikatiiriin olusturulmasinda tercih edilen yaklagimlar sadece
gorsel anlatimla sinirli kalmayip, sozel, yazinsal ve devinimsel sanatlarda da kendini
gostermistir. Ayn1 zamanda karikatiirlerin iki boyutlu tiretimine ek olarak, ti¢lincii boyut
kazandiran ornekler, bu sanatin koklerini daha eski ¢aglara uzandiracak yaklagimlari
dogurmustur. Bu nedenle karikatiirize etme tabiri, bir¢ok sanat ve tasarim alaninda
farkli yollarla ele alinmistir. Zamanla gelisen teknolojilerin sanatsal anlamda gorsel
anlatima sagladigr katkilar, karikatiiristlerin de yenilikgi tarzlarda eserler tiretmelerini
saglamaktadir. Disiplinlerarasi fikir gegislerinde saglanacak bigim uyumu, karikatiir gibi
yalin ve vurucu bir iletisim seklinde daha pratik bir sekilde elde edilebilmektedir.
Eglenceli ve sade gorselliginin yaninda, igerik olarak elestirel ve aykiri bir ton da
barindiran karikatiir sanati, bu nedenle pek ¢ok sanat¢inin zaman zaman kullandig: bir

bicem haline gelmistir.



2. BOLUM

TURK TIYATROSU’NDA GULDURU VE MiZAH
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2. BOLUM
TURK TIYATROSU’NDA GULDURU VE MiZAH

Tiyatro terminolojisinde; giildiirii 6gesi hareketlerden ve niiktelerden ¢ikan bir
oyun olarak, diisiinceden ¢ok goze ve duyulara yonelmektedir. Vurgu, kisiyi
karikatiirlestirerek ve olaylar1 abartarak elde edilmektedir. Kaba saka, kavga, doviis ve
saldirtya dayanan mizahi unsurlar, hareket komigi ile ironik ve grotesk kaynakli
giildiiri, koy seyirlik oyunlarimizda ve ozellikle biiyiisel yanin1i zamanla yitirmis
oyunlarda karsimiza ¢ikmaktadir (Tirkmen ve Fedakar, 2009: 103). Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu 6rnekleri incelendiginde, mizah yaratma yontemleri olarak toplumsal-siyasal
taglama, cinsellik ve siddet etmenleri 6n plana ¢ikmistir. Bu {i¢ odak noktasi, bigimsel
karsiligin1 hem durumlarin gelismesinde hem kisilestirmede hem de dilin kullaniminda
kendini gdstermistir (Unlii, 2006: 201). Eski c¢aglardan beri Anadolu insaninin
kullandig1 anlatim bi¢imi olan mizah, Karagdz, Ortaoyunu ve Koy Seyirlik oyunlarinda
ele alinan tipler ve durumlarda yogun olarak kendini gdstermektedir. Karag6z’de
kullanilan figiirler abartili ¢izgilerle sekillenmis giiliing tiplerden olusmustur. Bu
oyunun basta Karagdz ve Hacivat olmak iizere kimi bagkisileri ¢ok belirgin tipleme
ozellikleri igermektedir. Ortaoyunu da karikatiirize edilmis tiplere, giiliing olaylara
dayanmaktadir (Alsag, 1994: 25). Ozellikle Karagdz’de perdenin yarattig1 yanilsamadan
ve bu yanilsamanin kolayca bozulabilmesinden yola ¢ikarak mizahin grotesk anlatimi

{ist boyuta ulasmistir (Unlii, 2007: 32).

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nda giildiirii 6gesi asaldir. Kaba farstan incelikli s6z
oyunlarina dek uzanan genis oylumlu bir giilmece anlayisi i¢inde taglama ve yergiye de
yer verilmistir. Ozellikle Karagdz ve Ortaoyunu’nda yer alan gesitli tipler yoluyla
toplumdaki tiim renkler ve sesler dile getirilmistir. Bdylece Osmanli toplumunu
olusturan smiflar temsil edilmistir. Karakter niteligi olmayan oyun kisileri dnceden
belirlenmis, kaliplasmis tip 6zelligi tasimaktadir. Tipleri canlandirmada taklit 6nemli bir
unsurdur. Taklit cogu zaman alayci ve taslayict yollarla yapilmaktadir (Yiiksel, 1995:
124). Komedya tiirli, seyirciyi ahlak dis1 egilimler, koti nitelikler, hatali davranislar,
yozlasmis iliskiler, bozulmus kurumlar iizerinde diisiindliirmeyi, diizeni elestirmeyi

amaclar ve tiplemelere dayanmaktadir. Tipleme, bir genelleme ve soyutlama iiriinii
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olarak inandiricilikla ele alinmakta ve tipin toplumsal iligkileri i¢inde dikkate deger olan
basat niteligi vurgulanmaktadir (Sener, 1972: 19-20). Komedyanin, hayata uzak agidan
bakan bu 6zelligi ile benzerlikler gosteren Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, mizah agisindan
ayni temellerden beslenmis fakat farkli gelisim siiregleri gostermistir.
“Bat1 komedyas ritiielistik kdkenlerden dogup gelisirken, bu ritiiellerin dogus
yeri olan Anadolu’da komedya gelisimi, gé¢ebe olan, asiret diizenine dayanan

Tiirklerin mizahi, ¢esitli cemaatler arasindaki iletisimi ve eglendirmeyi
amaclamaktadir” (Unli, 2006: 196).

Geleneksel Tiirk tiyatrosu, toplumsal aksakliklar1 yansitma gorevini alegorik,
niiktedan ve mizahi bir iislupla dile getirmektedir. Karagdz oyununun ana unsurlarindan
biri, toplumsal ve siyasi hicivdir. Bir bakima Karagéz oyununun canlandiriimis,
insanilestirilmis bi¢cimi olan Ortaoyunu ise, gerek toplumla i¢ ige olmasi gerekse
anlatimindaki mizahi ve grotesk iislup nedeniyle toplumsal sorunlar1 yansitmada daha
basarili olmustur (Demir, 2016: 65). Sadece Karagéz ve Ortaoyunu’nda degil, Koy
Seyirlik Oyunlari’nda, Meddah hikayelerinde ve Bat1 etkisinde olusan tiyatromuzdaki
komedilerde de mizah etkisi baskindir (Unlii, 2006: 195). Seyirlik oyunlarda, oyun
kisileri kalin ¢izgili tiplerdir ve anlatimda soyutlama denenmistir. Giinliikk olana ve
toplumda goriilen durumlara yer verilmistir. Toplumun ortak yasantist yansitilmistir
(Sokullu, 1993: 351-352). Bu oyun tiiriinii, dramatik 6zellikler tasiyan sahne danslari
olusturmaktadir. Bu danslarda curcunabazlar komik unsurun yaraticist olarak
degerlendirilebilirler. Sahneye diger dansgilarla beraber ¢ikar fakat giysileri ve
tavirlariyla kaba ve giiliing 6zellikler gostermektedirler. Sahnedeki dansi taklit etmeye
calisarak karikatliriinii ¢ikarirlar (Karacabey, 1995: 2). Bu oyunlardaki tipler
0zdeslesebilecegimiz canli insanlardan ¢ok, abartili 6zellikleri olan soyut tiplerden
olusmaktadir. Bu Kkarikatiirize edilmis tiplerden tiirlii s6z oyunlarina dayanan
diyaloglara degin gosterilen her sey soyut bir diinyanin yansimalaridir. Soyutlama,
geleneksel halk tiyatrosunda gergekeilik bilincinin daha tam uyanmamis oldugu bir
Ortagag tiyatrosunun gostergesidir (Ipsiroglu, 1992: 214). Basit olan dekorlardan yeni
diinyanin ev; paravanin diikkan olarak kabul edilmesi, oyunun oyun oldugu

diisiincesiyle sahnelemede soyutlamanin gerg¢eklesmesini saglamaktadir. Karagoz
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oyunundaki dekor anlayis1 da seyirci ve oyun arasinda dogal bir yabancilasmanin

olugmasina zemin hazirlamaktadir (Uysal, 2016: 74).

Tanzimat Donemi tiyatrosunda ise Batili tiyatro ile geleneksel ortaoyununun
karisimindan ortaya ¢ikmis bir halk giildiirisii olan Tuluat Tiyatrosu, dogaglama
oyunculuga dayanmaktadir (Caliglar, 1993: 202). Tuluat oyunculari, masallardan,
Meddah ya da Ortaoyunu hikayelerinden ve bati edebiyatinin tiyatro metinlerinden
segmis ve uygun malzemeyi serbestce kullanmistir (Karaboga, 2016: 154). Bati
Tiyatrosu’nun sahne teknigi, dekoru ve kostiimleri Ortaoyunu diizenine, oyun konulari
ise Ortaoyunu’nun dogaglama giildiirii tekniklerine gore uyarlanmis ve bir gesit parodi

tiyatrosu olusturulmustur (Calislar, 1993: 202).
2.1. 1950 oncesi Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu’nda Mizah Yonelimleri

Tanzimat Donemi’nde, biiyiik kentlerde kurulan tiyatro yapilari, turnelere ¢ikan
tiyatro topluluklari, yetismis oyuncu kadrosu, Cumhuriyet Donemi’nde etkinliklerine
yeni baslamig tiyatro kurumlarinin ve oyun yazarlarinin yapitlariyla ciddi bir birikim
olusturmus, bdylece sanatlarin1 yeni bir ¢izgide siirdiirmiislerdir (Sener, 1998: 43).
Cumbhuriyetin kuruldugu yillarda Tiirk Tiyatrosu yazarlari igin iki kaynak s6z konusu
olmustur. Bir yanda agik bigim 6zellikli, gdstermeci bigemden beslenen dogaglamaya,
tiplemeye, taklite dayanan, giildiirii temelli, sarkili, dansli, seyirlik geleneksel tiyatro,
O0te yanda Tanzimat’la birlikte uygulamasina baslanan kapali bigcime ydnelen,
benzetmeci bigcemde, yazili metne dayali, karakter yaratmayi hedefleyen, hem giildiirii
hem de dram ozellikli Bati Tiyatrosu agirlik kazanmistir (Yiksel, 1999: 47). Bati
etkisiyle birlikte tiyatroda acik bigimden uzaklasip kapali bigimle oyunlar yazilmaya
baslanarak, gOstermeci ve yabancilastirmaya dayanan anlayistan uzaklagilmistir.
Boylece giilmece yaratma yontemleri de donilisime ugramistir. Grotesk ve
yabancilastirma geri plana itilip, taslama da alay sekline doniismiistiir. Batililagma
etkisindeki tiyatroda en Onemli taslama malzemesi, insanlarin yasamlarini kisitlayan

gelenekler ile batililasma arasinda yasanan ¢arpikliklardir (Unlii, 2006: 207).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Bati Tiyatrosu’ndan c¢ogunlukla hafif giildiirii ve

vodvil tiriinde oyunlarin cevirisi ve uyarlamasi yapilmistir. Bati komedyalarinin
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geleneksel giildiirtilerimizden farkli bir yapisi, farkli bir kiiltiirel tabani oldugu icin, bu
oyunlarin kendi yasamimiza uyarlanmasi 6zel bir beceri gerektirmistir. Cumhuriyet
Tiyatrosu’nun ilk donemlerinde, Bati Tiyatrosu’nun bulvar giildiiriilerinden,
melodramlarindan, miizikli oyunlarindan yapilan uyarlamalar ve ¢eviriler yaninda Tiirk
yazarlarinm yapitlarinin da oyun dagarma alindig1 gériilmektedir (Sener, 1998: 68). ilk
olarak “Kol” adi verilen 6zel tiyatro topluluklari, esnaf loncalarinin “temasa” kollari,
sonralart “orta oyun takimlar’” ve “tulQiat tiyatrolar1” seklinde gelismistir. 1930’Iu
yillarda tuluat tiyatrolari ilgisizlik yiiziinden zor durumda kalmistir. Sehir Tiyatrosu
kurucusu Faik Bey gibi birgok sanat¢i tuluat tiyatrolarmin kendiliginden ortadan
kalkacaklarin1 6ngdrmiislerdir. Dénemin usta oyuncularindan Nasit Ozcan, ilgisizlik
nedeni ile tuluati birakarak tiyatro ve operet gosterilerine baslamistir. 1946 yilinda
Sayeste Ayanoglu yonetiminde Istanbul Vodvil Tiyatrosu kurulmustur. Ayni yil M.
Baki ve arkadaslarinin Dogu Tiyatrosu, Cevdet Giildiiriicii, Eti Tiyatrosu, Seniye Tepsi
Tiyatrosu, Toto ve Sitki Akcatepe Tiyatrosu adlarina rastlanan tiyatrolardir. 1948
yilinda Muammer Karaca’nin kurdugu Karaca Tiyatrosu’nda genellikle kalin ¢izgili,
giildiirli, vodvil tiirli oyunlar ve modern tuluata yer verilmistir (Ergiin, 2010: 62-70).
Tiirk Tiyatrosu’nda cekilen yerli yazar sikintist nedeniyle, Dariilbedayi’nin basinda olan
Muhsin Ertugrul’un bagka edebiyat tiirlerinde yazan pek ¢ok kalem sahibini oyun
yazmalari yolunda yonlendirdigi ve iiretilen yapitlart art arda sahneledigi bilinmektedir
(Yiksel, 1999: 48).

Cumbhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu’nda tore komedyalarinin yayginlik kazandig,
Cevat Fehmi Baskut, Refik Erduran gibi yazarlarin toreleri ve toplumsal yapidaki
degisimi taslayan oyunlar1 mevcuttur. Dolant1 yoluyla elde edilen komediden ziyade
olagandis1 ¢ozlimler, niikteler, dil oyunlar1 ve fars Ogeleriyle giilmece saglanmus,
taslama yoluyla da mesaj kaygis1 6n plana ge¢mistir (Unlii, 2006: 208). Cumhuriyet
doneminin baslarinda oyun yazarlarmin biiyiik bir boliimii yakin ge¢miste yasanilan
sorunlari, elestirel bir gozle giindeme getirmek egiliminde olmuslardir. Yazarlarimizin
modern tiyatro akimlarin1 yakindan izledikleri ve bu akimlardan etkilendikleri
gorilmistir. Oyun kisileri kalin ¢izgili tipler olarak ele alinmis, iyiler ve kotiiler,
zalimler ve kurbanlar olarak kiimelenmislerdir. Abartili duygularin sergilendigi

sahneler, melodram teknigine asina olan, becerisine bu yonde gelistiren oyuncularin
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hiiner gosterilerine elverigli olmustur. Tiyatro gelenegimizde yalnizca giildiirii tiirlinde
oyunlar bulunmasina, Cumhuriyet’in ilk yillarinda bat1 tiyatrosundan ¢ogunlukla hafif
giildiirii ve voduvil tiirtinde oyunlarin ¢evirisi ve uyarlamasi yapilmis, Miisahipzade Celal

gibi 6nemli giildiirii yazarlar1 ortaya ¢ikmistir (Sener, 1998: 69).

Cumhuriyet doneminin en popliler yazarlar1 arasinda yer alan Miisahipzade Celal,
sik sik sahnelenen giildiirii tiirlindeki oyunlarinda Bati uygarliginin {iriinii olan klasik
komedya o6zelliklerini geleneksel tiyatromuzun komik bakis agisi i¢inde yer alan
ozellikleriyle bulusturmustur (Yiiksel, 2016: 141). Osmanlh Imparatorlugu doneminde
yOnetici smifin yetersizligini ve gili¢siizliigiinii, biitiin eserlerinde ana tema olarak alan
yazar, bu sema i¢inde egemen giiclerin halki somiirmesini, kurumlarin yozlasmasini ve
giderek bu yozlagsmanin bireylere kadar yayginlastigini gostermek istemistir. Bati
komedyasi ile geleneksel Karagdz oyunlariin siyasal ilgisini bagdastiran bu oyunlarda
yazar belli bir kisiye saldirmak, bir kurumu asagilamaktan ¢ok, yozlasan ve ¢atirdayan
bir yonetimin gériimiinii ¢izmistir (Sokullu, 1993: 254-255). 1913-1933 yillar1 arasinda
yazdigi Istanbul Efendisi, Macun Hokkasi, Kagsik¢ilar, Kafes Arkasinda, Bir Kavuk
Devrildi, Balaban Aga gibi oyunlarinda, Osmanli toplumunun farkli kesimlerinden
gelen kisileri kendilerine 6zgii tavirlart ve giysileriyle, sokak, mahalle, ¢arsi, bahge gibi
ortak yasama mekanlarinda toplayarak renkli ve hareketli tablolar yaratmistir. Eski
toplu yasama kiiltlirlimiize taniklik eden bu oyunlarin geleneksel mizah anlayisimizi da

yansitacak sekilde kurgulandigi goriilmektedir (Sener, 2003: 9).

Miisahipzade Celal, giildiirii yiikli oyunlarinda, geleneksel tiyatromuzun
Ogeleriyle Bati’nin iyi kurulu oyun anlayisini ustaca birlestirilmistir. Kiiltiir degisiminin
getirdigi karsithiklarin yansiz bir gozle irdelendigi basarili yapitlara Resat Nuri
Giintekin’in Hanger’i ve Hiilleci’si, Ismail Hakki Baltacioglu’nun Andaval Palas’i,
Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Saganak adli oyunu ve Refik Halit Karay’in Deli
isimli tek perdelik komedyas1 da ornek gosterilebilir. 1940°l1 yillarda Ahmet Kutsi
Tecer’in Késebasi oyununda ise geleneksel tiyatromuzun 6zellikleri benimsenmistir.
Tecer bu oyunda, Karagéz ve Ortaoyunu’nun temel Ozelliklerinden olan, toplumsal
cevreyi tiim tipleri ve yasama bigimiyle sahneye getirme olgusundan yola ¢ikarak acik

bicime yonelmistir. 1940’11 yillarin dinamosu olarak sayilan yazar ise Cevat Fehmi
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Baskut’tur. Baskut, orta siif seyirciye yakin gelen bir anlatimla, oyun yapist kurmada
alisilagelmis oriintiilerle olusturdugu oyunlarinda, donemin ¢esitli toplumsal sorunlarini,
giildiiriicii ya da duygusal bir yaklagimla dile getirerek, popiiler yazar kimligini 50°1i ve
60’11 yillarda da siirdiirmiistiir. Bagskut’un 40’1 y1llara damgasini vuran iki yapit1 Kii¢iik
Sehir ve Paydos’tur (Yiksel, 1999: 49-51).

2.2. 1950 sonrasi Tiirk Tiyatrosu’nda Mizahin Gelisimi
2.2.1.1950-1970 Yillarinda Mizah Anlayisi

1950°den sonra ortaya ¢ikan oyun yazarlari, Batili tiyatrodan 6grendikleri yeni
bicim denemelerini yapmakla birlikte, kendilerinden onceki kusaklarin taklide ve
adaptasyona dayanan anlayislarini asarak 0zgiin metinler iiretmeye baglamiglardir. Bu
donemde tiyatro yapitt yazmaya kars1 biiyiik bir ilgi uyandigi gibi toplum sorunlarina
yonelis egilimleri de degismistir. Batililasma, ekonomik sorunlar, bireysel ve toplumsal
olaylarin evrensel bir boyuta tasinmasi, tarihi, mitolojik ve efsanevi yonelisler, ¢ok
partili rejim denemelerinin ortaya ¢ikardigi durumlar bu donemin tiyatro eserlerinde

islenen baslica konular olmustur (Demir, 2016: 89-90).

Bu donemde, toplumun geleneksel degerleri ile modernlesme ¢abasi arasindaki
kimlik bunalimi tiyatro yazarlari tarafindan sikga islenmistir. Batililasmanin ahlaki,
kiiltiirel ve ailevi degerlerde bir yozlagsmaya donlismesi veya modernlesmeye ayak
direyen kesimlerin tutuculagsmasi, dramatik, trajik ve komik yonleriyle ele alinmigtir.
Ayrica kdy ve kasaba yasamindan kesitler sunan oyunlarda ise gesitli batil inanislar
elestirilmis, feodal bireyin agmazlart kimi zaman dramatik kimi zaman da komik bir
tslupla islenmistir (Demir, 2016: 92-93). Donemin Onde gelen tiyatro yazarlari
Sabahattin Kudret Aksal, Ahmet Kutsi Tecer, Cevat Fehmi Baskut, Haldun Taner,
Nazim Hikmet ve Turgut Ozakman’dir.

50’li ve 60’11 yillarda toplumsal sorunlara duyulan ilgiyle ve Bati tiyatrosundan
gelen yeni etkilesimlerle birlikte “giildiirerek diisiindiirme, giildiirerek elestirme” 6nem
kazanmistir. Bu donemde, diinya goriisleri ve tiyatro anlayislari ile birbirinden ayrilan
yazarlar gerek geleneklerin etkisiyle, gerek Bati’dan gelen etkilesimle farkli giilmece

anlayislar1 sergilemislerdir (Ipsiroglu, 1998: 81).
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“1950’li yillarin giindemini olusturan konu basliklarindan biri “sanat igin
sanat” ve “toplum icin sanat” kavramlar1 iizerinde yasanan celiskilerdir.
“Toplum igin sanat” kavrami giderek “glidiimlii sanat” tartismalarma zemin
hazirlamigtir” (Gtirtin, 2009: 122).

1950-1960 yillar1 arasindaki donemde oyun yazarligi, izleksel zenginligi,
tipleme yerine karakter olusturma cabalar1 ve toplumsal sorunlar1 daha elestirel bir
boyuta tagimasiyla yiikselen bir grafik gostermektedir. Oyunlar i¢ aksiyondan ¢ok dig
aksiyona dayalidir. 1960’lar Tiirk Tiyatrosu i¢in her bakimdan bir patlama dénemi
olmustur. 1961 Anayasasi’nin getirdigi goreceli 6zgiirliik ortaminda hem oyun yazarligi
hem de 6zel ve 6denekli tiyatrolar baglaminda yasanan gelisme Tiirk Tiyatrosu’nu

yiikselis donemine getirmistir (Yiksel, 1999: 53).

Bat1 tiyatrosu ile geleneksel tiyatromuzu birlestirip, yeni bir yontem bulma
cabalari, ozellikle altmigli yillarda yogunlasarak slirmiis ve bu yolda pek cok iiriinler
verilmistir. Modern sanatin ¢ikis noktasi olan soyutlama anlayisi ile ortiisen geleneksel
tiyatromuzla, ¢agdas géstermeci tiyatro anlayisinin ortak 6zelliklerinden yola ¢ikilarak;
gerek ironi, grotesk ve fantazi, gerekse dilin kullanimindan kaynaklanan degisik anlatim
yollar1 ve giildiirii teknikleri, zaman ve uzamda sicramalar, miizik ve dansin iglevselligi,
en aza indirgenmis ¢ok amagli dekor anlayisi, seyirci-oyuncu organik bagi gibi ¢agdas
teknik o6gelerinin kullanildig1 goriilmektedir (Tekerek, 2005: 49). Bu donemde Tiirk
seyircisi, yillarca yasaklanmis olan Nazim Hikmet, Bertolt Brecht, Eugene lonesco ve
kabare tiyatro ile bulusmustur. Gergek¢i anlatim yaninda epik ve absiird tiyatro
bicimlerinde de denemeler yapilmistir. Ancak her iki tiirde de geleneksel halk

tiyatrosunun anlatim bigimlerinden izler goriilmektedir (Yiiksel, 1995: 127).

Oyun yazarlig1 ve sahnelemede kiiltiirel kimlik arayis1 60’11 yillar tiyatrosunun
en belirgin 6zelligidir. Tirk toplumu epik tiyatro ve absiird tiyatro gibi ¢agdas akimlarla
tamismistir. Her iki tiirde de denemeler yapilmis ancak bu denemelerde yazarlarimizin
geleneksel tiyatromuzun anlatim bigimlerinden yararlandigr goriilmektedir. Bati’dan
aktarilmis olsa da her iki tlirde de kiiltiirel kimligin korunmasina 6zen gosterilmistir
(Yiiksel, 1999: 55). Ulusal Tiirk Tiyatrosu’nun olugmasi i¢in, geleneksel tiyatromuzun
kaynaklar1 arastirilmistir. Gegmisin miras1 degerlendirilirken, geleneksel tiyatromuzun

acik bicimi ve gostermeci teknigi ile epik tiyatronun yapisal benzerlikleri tizerinde
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durulmustur. Bu donemde yerli oyun yazarlarimiz ¢ok sayida eser iiretmis, gerek
Odenekli tiyatrolar gerek 6zel topluluklar yerli oyun yazarlarinin eserlerini sergileyerek
oyun yazarligmin gelismesine destek olmuslardir. Haldun Taner, Turgut Ozakman,
Sermet Cagan, Giingdr Dilmen, Cetin Altan, Aziz Nesin, Adalet Agaoglu, Nazim
Kursunlu, Melih Cevdet Anday, Orhan Asena, Aydin Arit, Aydin Engin, Erol Toy,
Cahit Atay, Gliner Siimer, Turan Oflazoglu, Refik Erduran, Basar Sabuncu, Necati
Cumali, Rifat Ilgaz, Recep Bilginer, Sabahattin Engin, tiyatromuzun 50'li yillarin
sonlarinda ve 60" yillarda yetisen yazarlaridir (Erkog, 2002: 14-15).

Oyun yazarlarinin tutumu ile epik tarz, seyirci tarafindan anlasilir kilinmistir. Bu
tarz1 benimseyen Haldun Taner’in Kesanli Ali Destani basta olmak tlizere, Gozlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim, Sersem Kocanin Kurnaz Karisi, Esegin Golgesi, Zilli Zarife
ve Ayisisinda Samata, Vasif Ongoéren’in Asiye Nasil Kurtulur ile Almanya Defteri,
Sermet Cagan’in Ayak-Bacak Fabrikasi, Oktay Arayaci’nin Nafile Diinya, Rumuz
Goncagiil, Turhan Selguk’un Abdiilcanbaz oyunlarimi bu girisimin basarili sonuglari
olarak degerlendirmek miimkiindiir (Dogan, 2009: 414).

“Davraniglarin 6n planda oldugu epik tiyatro oyunlarinda, oyun kisileri
cogunlukla karakter degil tiptir. Yani dis davranislariyla gosterilen figiirler ve

temsilcilerdir. Seyirciye genellemesine yonelen tipler, seyircide duygusal
olmayan bir etkinlik yaratirlar” (Nutku, 2009: 9).

Tipler, oyun yazarinin toplum hakkindaki elestiri veya yargisinin ifade aracidir.
Sivriltilen zaaflar1 ile toplumdaki aksakligi gosterirler. Bu yilizden toplumsal tipler
cogunluktadir. Konusunu tarihten, destandan veya masaldan alan oyunlarda dahi, oyun
kisisinin ¢agimiz igin gecerli bir toplum elestirisini yansittigr goriilmektedir. Cagdas
oyunlarda insan, dram tiirlinde olan oyunlarda bile, giiliinglestirmeye elverislidir (Sener,
1972: 101-105). Ornegin; Sermet Cagan’in Ayak Bacak Fabrikas: adli grotesk oyunu,
kaynagini belgesel bir olayda bulan carpict bir kara giilmece 6rnegi vermektedir. Gerek
epik gerek uyumsuz tiyatronun ozelliklerini tasiyan bu oyunda olusturulan tiplemeler,

sert bir elestiriyi dile getirmede 6nemli bir etmendir.

1960-1970 yillar1 arasinda tiyatro oyunlari yurt sorunlarmi yansitmis,
komedyalarda ana tema, diizen elestirisi olarak seg¢ilmistir. Yonetim bozuklugu, tarihi

olaylar, kdy yasantis1 ve ¢agdas yasam carpikliklar1 elestirilip giiliinglestirilmistir.
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Oyunlarinda siyasal ve toplumsal taslamalara agirlik veren yazarlar arasinda Sermet
Cagan, Haldun Taner, Basar Sabuncu ve Aziz Nesin sayilabilir (Yerdelen, 2003: 120-
121). Oyunlarda agirlikli olarak komik diinya goriisii egemen olmus, politik-toplumsal
yergi dozu yogunlasmistir. Tipki geleneksel tiyatroda oldugu gibi, bu oyunlarda da
tipleme, niikte, s6z oyunlari, taklit, sarki ve dans i¢ ice gegmistir. Anlatim ve oyunculuk
bicemi benzetmeci degil, gostermecidir. Bu yonelis sonucunda soyut dekor anlayisi
gelmis, sarkilar ve dansla biitiinlesen sahne olaylar1 ¢ogalmis, gercekci oyunculuk
bigceminin kaliplart kirilmistir (Yiiksel, 1999: 56). Trajikomik oyunlarda trajedi ile
komedi dengesi, yazarlarin yaklasimlarina gore degiskenlik gostermistir. Ornegin; Aziz
Nesin giilmeyi arttirmak i¢in kahramanlarini karikatiire yakin bir ¢izgide betimlemistir.
Gilingdér Dilmen oyunlarinda ise giildiirli, geleneksel tiyatro dogrultusunda One
cikarilmistir (Camurdan, 2010: 115). Haldun Taner ve Turgut Ozakman, agik bigim
tiyatro lstlinde yogunlagmis ve episodik bir yapi iistiine kurulan oyunlarinda Meddah,
Karagoz, Ortaoyunu bigimlerini modern yazarlik teknikleriyle bulusturmuslardir.
Geleneksel tiyatroda oldugu gibi, tipleme, s6z oyunlari, taklit, sarki ve dans bu
oyunlarda da i¢ ice bulunmustur. Tiirk tiyatrosundaki bu gelisme, gercekei iislupta
yazilan oyunlarin sahnelenis bi¢imini de etkilemis, soyut dekor anlayisi gelismistir

(Yiiksel, 1995: 127).

Oyun yaziminda goriilen egilimlerde, gercek¢i zaman ve mekan kullanimindan
kacimilmasi ve soyutlamalara bagvurulmasi, oOzellikle Aziz Nesin’in oyunlarinda
baskindir. Oyun kisilerine yasamda kullanmadigimiz adlar veren ve olaylarin zamanini,
mekanin1 belirlerken gercek¢i betimlemelerden kacginan Nesin, bdylece konularini
bilinen gergeklerin Otesine tasimistir (Sener, 1998: 213). Meddah, Karagdz ve
Ortaoyunu gelenegimizin 6zelliklerini titizlikle inceleyip, bu 6zellikleri ¢cagdas sahne
anlatimiyla bulusturmay1 secerek giilmece olusturan yazar, 6zellikle abart1 ve asiriya
kagma yollarini kullanmistir (Yiiksel, 1997: 31). Aziz Nesin’in oyunlarinda kdkenlerini
halk kiiltiiriinde, halkin egemen giiclere karsi baskaldirisinda bulan bir¢ok sesliligi
goriilmektedir. Oyunlarinda hem birbirini izleyen giiliing durumlar ve olaylar zinciri
sergilenmis, hem de ¢esitli sdylemlerin, ideolojilerin sézciileri olarak olusturdugu tipleri
birbiriyle catistirarak yabancilastirmistir. BOylece siradan olaylar, tipler, sdylem ve

davranig bicimleri siradanliktan siyrilarak taslamanin elestirel bir hale biiriinmiistiir
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(Ipsiroglu, 1998: 84). Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Toros Canavari, Cicu, Hadi
Oldiirsene Canikom ve Sait Hopsayit yazdig1 pek ¢ok giildiirii oyunundan 6n plana
cikanlardir. Aziz Nesin’in kaleme aldig1 kabare oyunlar1 ise Genco Erkal’in diizenledigi
Dostlar Tiyatrosu ve daha sonra Hadi Caman Tiyatrosu’nda oynanan Azizname, Bir

Zamanlar Memleketin Birinde ve /nsan Suretleri oyunlaridir (Nesin, 2011: 264).
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Resim 33- Aziz Nesin Karikatiirii - Turhan Selguk (Kar, 1999: 17)

Doénemin giildiirii ve mizah alaninda en iiretken yazarlarindan bir digeri ise
Haldun Taner’dir. Taner, genis giilmece anlayisinin kapsamina giren her yaklasimi, her
0geyi tam verimle degerlendiren bir giildiirii ustasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Taner
giildiiriisii en genel cercevesi iginde insanin ve toplumun dokunakli, giiliing konumunun
belirleyici yaklagimi olan tersinlemeye dayanmaktadir (Yiiksel, 2013: 141). Oyunlarin
niteligine gore, ince alayi, farsi, taglamayi, s6z komigi yaninda hareket komigini de
icermektedir. Mizahi diinya goriisiinli, toplumun ekonomik, politik ve toplumsal
gerceklerini irdeledigi tartisma giildiiriileri yoluyla dile getirmistir. Yarattigi giildiiri
ortaminda insancil yaklasimi dile getirirken, giildiirii ortaminin sagladigi uzak bakis
acisi ile elestirel bir yaklagim da elde etmistir (Yiiksel, 1997: 74-82).

“Haldun Taner, popiiler Tiirk Tiyatrosu’nun temel ozelliklerini koruyarak,
giilmecenin giileg, sakaci bir yaklasimla dile gelmesini saglayan, Tiirk
Tiyatrosu’na 6zgli oyunsuluk, laf tokusturmalar, s6zciik oyunlari, tekerlemeler,
fiziksel maskaralik, sagmanin her boyutta kullanilmasi yoluyla geleneksel Tiirk

Tiyatrosu’nun sicak atmosferini ve eglendiriciligini korumustur” (Yiiksel,
1997: 85).

Bu donemde yazilan komedyalara bakildiginda bozulmus diizeni taslamanin

yaninda halkin bilingsizligine de deginilmistir. Ironik komedyalara gegis yapilan bu
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oyunlarda, oyun kahramanlari elestirilen toplumdan daha gii¢siiz gosterilmistir. Bunlara
Turgut Ozakman’in Kanaviceli Oyun, Sabahattin Kudret Aksal’ i Kahvede Senlik Var,
Ahmet Kutsi Tecer’in Bir Pazar Giinii adli oyunlar1 6rnek gosterilebilir. Sadece
giildiirme ve eglendirme amagli yazilan oyunlar arasinda Rifat Ilgaz’in Hababam Sinifi
adli oyunlar1 gosterilebilir. Bu oyunlarda, bir okuldaki 6grenciler, 6gretmenler ve
calisanlar arasinda gelisen olaylar komiklestirilerek anlatilmistir. Bu tip hafif giildiiriiler
icinde Sadik Sendil’in Kanli Nigar, Yedi Kocali Hiirmiiz gibi oyunlar1 da sayilabilir
(Yerdelen, 2003: 122). Bulvar komedisi, vodvil, miizikli komedi tiirlerinde oyunlar
sergileyen topluluklar arasinda Altan Karindas’in Onciiligiinde kurulmus olan
topluluklar goriilmektedir (Sener, 1998: 173). Bunun yani sira 1962’den 1971°e kadar
Avni Dilligil’in bazen yerlesik olarak ¢ogu zaman da turneler diizenleyerek yonettigi
topluluk olan Halk Tiyatrosu, geng sanatgilar i¢in bir okul olma 6zelligi tasgimistir. Oyun
dagarinda vodvil uyarlamalarindan melodramlara kadar her tiirden yapita yer verilmistir
(Sener, 1998: 178). Istanbul Tiyatrosu ve Muammer Karaca Tiyatrosu gibi rneklerle
ise kendine &zgii bir halk tiyatrosu gelenegi siirdiiriilmiistiir. Istanbul’daki tiyatrolar
i¢cinde halki en ¢ok giildiiren tiyatro sayilmislardir. Oyun dagarinda agirlik olarak bulvar
giildiirtilerine yer veren, bu tiirlin yetkin 6rneklerini sergileyen topluluklardan bir digeri
ise Haldun Dormen Tiyatrosu’dur. Bulvar komedisi tiiriinde oyunlar yaninda Refik
Erduran, Turgut Ozakman, Basar Sabuncu gibi yerli yazarlarin oyunlarma da
repertuarinda yer veren Dormen Tiyatrosu, hareketli ve kivrak giildiiriilere imza atarak
ilkemizde gelenegi daha cok dil hiinerlerine dayanan komedya tiirline devinim

kazandirmigtir (Sener, 1998: 168-171).

Tuluat Tiyatrosu’nun, yazili tiyatro metinlerini dogaclamaya yatkin senaryolara
dontistiirerek sahneye ¢ikarma eylemi, Fransiz bulvar komedilerinin ‘tuluat’a yatkin
uyarlamalar1 ile siiregelmistir. Nejat Uygur, Tevfik Gelenbe, Gazanfer Ozcan ve
Muammer Karaca gibi usta sanatgilarla Cumhuriyet donemi boyunca siirmils ve bir
gelenek olusturmustur (Yiksel, 2009: 129). Oyun dagarciginda komedi tiirtindeki yerli
oyunlara yer veren Dost Oyunculart ve Ulvi Uraz Tiyatrosu bu grupta yer almaktadir.
Ayrica Kadikdy 11 Tiyatrosu ve Maltepe Kiigiik Komedi Tiyatrosu da oyun se¢iminde
komedi tiirlindeki yerli ve yabanci yapitlara yer veren topluluklardandir (Erkog, 2002:

12). Tuluat Tiyatrosu gelenegine, kendine 6zgii sanat¢1 kisiligi ile yeni bir renk katan
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Miinir Ozkul da degisik adlar altinda kendi topluluklarmi kurmustur. 1960-1961
sezonunda kurulan ve 1966 yilina kadar etkinliklerini siirdiiren Miinir Ozkul ve
Arkadaslar1 Toplulugu ile Haldun Taner ve Cetin Ipekkaya’nin Miinir Ozkul’a destek
vererek kurulmasini sagladiklari, fakat kisa bir siire sonra dagilan Bizim Tiyatro bu
gelenegin basarili uzantilaridir. Ayni gelenegin bir baska renkli simast Nejat Uygur’dur.
1965-66 sezonunda Nejat Uygur ve Arkadaglar1 adi altinda tiyatro calismalarina
baslamis, daha sonra Nejat Uygur Tiyatrosu’nu kurarak giiniimiize kadar Istanbul’un
cesitli semtlerinde ve Anadolu turnelerinde etkinliklerini siirdiirmiistiir. Halka yakin
durmak, halki eglendirmek amaciyla tiyatro yaptigini soyleyen Nejat Uygur, eski
Direkleraras1 eglence geleneklerini siirdiirme egilimi ile dikkat cekmektedir (Sener,
1998: 168). Hangi kaynaktan alirsa alsin, sectigi konuyu yerli begeniye gore yeniden
yoguran, giincel olaylardan, gazete haberlerinden oyun {ireterek kendine gazete
tiyatrosu adii takan Nejat Uygur Tiyatrosu, hi¢ seyirci sikintisi ¢ekmeden yillarca
tiyatro yasamini siirdiirmiis ve c¢agdas olanla geleneksel olanin, yerli olanla yabanci

olanin bir oyun ortaminda kaynastirilabildigini géstermistir (Sener, 1998: 273).

+iYATRONZ

NEJAT UYGIIR

Resim 34- 1945°te Cibali (Oyun Afisi) - Nejat Uygur Tiyatrosu
http://www.turkishairlines.com/tr-at/skylife/makaleler/2007/kasim/nejat-uygur

Altmish yillar aym1 zamanda tiyatromuza kabare tiliriinii tanitan ve sevdiren
Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun ac¢ildigi ve en parlak doénemini yasadigir yillar
olmustur. Haldun Taner, Zeki Alasya, Metin Akpinar, Ahmet Giilhan’in birlikte

kurduklar1 Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun yazart ve yoOnlendiricisi, kabare tiirii
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tizerinde bilgisi olan, yazilart ve konusmalariyla bu tiirii {ilkemizde tanitan Haldun
Taner’dir (Sener, 1998: 178). Haldun Taner’in batili kabare tekniklerini geleneksel
olanla birlestirmesiyle ortaya ¢ikan Devekusu Kabare Tiyatrosu, Zeki Alasya-Metin
Akpinar ikilisinin sahneledigi yerel tiplerle 6zgilinliigiinii kanitlamistir (Citakli, 2014:
87).
“Devekusu Kabare, 1960°l1 yillarin tiyatro ortaminda yazari da toplulugun
iiyesi olan tek topluluktur. Toplulugun amaci kabare tiyatrosunu baslatmaktir.
Bir tiir politik saka, hiciv, mizah, uyari, satir, ironi, hosgorili, tartisma,

elestirme, olgunluk sinama, beyin jimnastigi yapma, entelektiiel, aydin, kent
tiyatrosudur kabare tiyatrosu” (Temeltas, 2014: 35).

Devekusu Kabare, eglenceyi diislinceden iireten oyunlariyla bu yeni tiirii
seyirciye sevdirmis, bir kabare topluluklar1 donemini baglatmistir. Sahneye yeni konular
getirilmekte, bu konularin icerdigi, bildigimiz fakat gérmezden geldigimiz gercekler
elestirel bir bakisla irdelenmektedir (Sener, 1999: 73-74). Devekusu Kabare
Tiyatrosu’nu Istanbul ve Ankara’da acilan pek c¢ok kisa Omiirlii kabare tiyatrolari
izlemistir. Ahmet Giilhan’in Devekusu Kabare Tiyatrosu’ndan ayrilarak kurdugu Tef
Kabare Tiyatrosu, Cuvaldiz Kabare Tiyatrosu, Karagoz Kabare Tiyatrosu,
Ortaoyuncular1 Kabare Tiyatrosu ve Pisi Pisi Kabare Tiyatrosu gibi topluluklar
kurulmustur (Sener, 1998: 178).

2.2.2.1970-1990 Yillarinda Mizah Anlayisi

Yetmisli yillar, 12 Mart 1971°de askeri darbeyle kesintiye ugrayan demokratik
yonetimin yeniden kurulmasi asamalarini igeren calkantili bir donemdir. Askeri
darbeyle cok partili sistem kesintiye ugramistir. 1970°de kiiresellesen diinya diizeniyle
birlikte gelenek ve kiiltiir kavramlar sik¢ca giindeme gelen tartisma konulart olmustur.
Gelenek ve kiiltiirde zaman icerisinde degisimler ve doniistimler yasanmistir (Citakls,
2014: 86). 12 Mart Darbesi sonrasi toplumsal muhalefeti sindirmek i¢in uygulanan
baski, iskence, hapis ve siirgiin gibi uygulamalar oyunlara yansimistir. Tiirkiye’nin
politiklesmis atmosferine uygun olarak yer yer kara mizaha varan politik hicivlerin bu
donemde yayginlastig1 goriilmektedir. Orhan Asena’nin Sili’de Av, Bir Baskana Agit ve
Olii Kentin Nabzi, Sabahattin Kudret Aksal’in Kral Usiimesi ve Remzi Ozgelik’in
Bekleyenler adli oyunlari bu tiir i¢erisinde degerlendirilebilir (Demir, 2016: 104).
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70’li yillarda daha ¢ok tarihsel oyunlar, kdy oyunlar1 ve geleneksel tiyatromuzun
bicemine dayali sarkili, dansli oyunlar yazilmistir. Bu doneme damgasini vuran iki
onemli tiyatro yazarimiz Vasif Ongoren ve Oktay Arayici’dir. Vasif Ongéren, 1970’te
Asiye Nasil Kurtulur’la ulastigi basariyr 1970’lerin sonlarinda Zengin Mutfag: oyunu ile
siirdiirmiistiir. Oktay Arayici ise Nafile Diinya oyunu ile ulastig: diizeye Bir Oliimiin
Toplumsal Anatomisi ve Rumuz Goncagiil‘ii de katmistir (Yiksel, 1999: 57). Seyircide
belirli bir biling olusturmayr hedefleyen bu oyunlarda epik ve politik tiyatro
kuramlarinin etkileri vardir. Tematik anlamda sehrin varoslarindaki insanlarin
caresizligi, bozuk diizen, yoksulluk, koyden kente go¢iin dogurdugu sikintilar 6n plana
cikmaktadir. Buralarda yasayan insanlarin sorunlari, ¢ikmazlari, arayislart yazarlar
tarafindan elestirel bir gozle degerlendirilmistir (Demir, 2016: 102). Bilgesu Erenus,
Erhan Bener, Oguz Atay ve Hagsmet Zeybek donemin onde gelen yazarlarindandir.
1972°de kurulan Ali Poyrazoglu Tiyatrosu ise uzun bir siire boyunca komedi ve mizah

alaninda pek ¢ok oyun sahnelemistir.

1980 sonras1 donem ise oyun yazarliginda belirgin bir farklilagsma evresidir. 80
darbesinin yarattig1 travmatik atmosferde, bir yanda geleneksel yazarlik cizgisi devam
ederken, 6te yandan toplumsal sorunlara ve politik icerige bagli oyun yazimi yerini,
Bat1 tiyatrosunu etkisi altina alan modern sonrasi egilimlere birakmistir. 80’lerden
baslayarak, yeni kusak oyun yazarlifinda geleneksel dramatik yapidan sistemli ve
yogun kopus gozlenmektedir (Ergin, 2010: 80). Bu dénemde Tiirk Tiyatrosu, hem
yazarlik hem sahne uygulamasi bakimindan bir duraklama dénemine girmistir. 12 Eyliil
Darbesi sonrasinda yasananlarin etkisiyle tiyatro, genc seyircinin coskulu destegini
yitirmis ve ayakta kalma miicadelesi veren bir tiyatro haline gelmistir (Sener, 1999: 76).
1980’lerde yapitlariyla dikkati ¢ekenler Tuncer Ciicenoglu, Murathan Mungan, Ulkii
Ayvaz ve Memet Baydur’dur (Cakir, 2015: 55).

80’lerden itibaren oyun yazmaya baglayan Memet Baydur’un en belirgin 6zelligi
yazin dilini hiinerli kullamigidir. ironi sanatindan, gondermelerden, kelime oyunlarindan,
yanlis anlamalardan, sasirtmalardan yararlanan yazar, konugmalarda yapilan dil
hatalariyla dalga gecerken, kusurlu ile alay eden geleneksel kaba mizahtan ziyade

incelikli bir dslup kullanmistir (Sener, 2011: 138). Metinlerindeki oyun kisileri,
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bunalim, celiski ve iletisimsizlik igerisinde kendince yol bulmaya calisan ironik ve
mizahi anlamda irettikleri ¢6ziimlerle One ¢ikmaktadir (Demir, 2016: 157).
Oyunlarinda edebiyatin farkli tlirlerine ve donemlerine gondermeler yapmis olan
Baydur, ozellikle dil ve iislup agisindan renkli, ironik ve mizahi cagrisimlarla Tirk
edebiyatinin tarihi birikiminden yararlanmistir (Demir, 2016: 152). Kutu Kutu, Yesil
Papagan Limited, Cumhuriyet Kizi, Limon ve Yangin Yerinde Orkideler yazarin O6ne
cikan oyunlarindandir. Giilmeceyi ve hiiznii siradis1 bir karigimda bulusturan Memet
Baydur, en biiyiik sahne basarisini ise, Anadolu’nun dogusu ile batisindaki insanlarin
yasama bi¢imleri ve deger yargilari arasindaki ugurumu dile getiren Kamyon ile

yakalamistir (Yiiksel, 2016: 147).

1960’larda mizahi agidan basarili oyunlar kaleme almis olan Turgut Ozakman,
1970’lerde bekleme donemine girmistir. Bu duraksamanin ardindan 1979’da yazmis
oldugu Fehim Pasa Konagi ve bu oyunu izleyen yapitlarla Ozakman, sekiz yillik bir
aradan sonra ¢ok iiretken bir doneme ge¢mistir. Fehim Pasa Konagi, goéstermeci
anlatimla yazilmus, igerigi biitiiniiyle Ozakman’a ait ikinci donem oyunlarindan en
dikkat ¢ekicisidir. Bu oyunda konusuna ve kisilerine epik tiyatro ve Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu’nun 0gelerinden ustaca kotardig1 gostermeci bir anlatimla yaklasmis, sonug
olarak her iki tiir tiyatronun anlatim zenginliklerinin biiyliik bir dogallik i¢inde
uzlastirildig, yiiksek devinimli, ¢agdas-ulusal bir giildiirii kotarmigtir (Yiiksel, 1992:
134). Ozakman tiyatrosunun rengi ve tadi, yazarin giilmece kotarmadaki biiyiik
yetenegiyle olusmaktadir. Ozellikle ikinci dénem oyunlarinda, yazarin olaylari uzak
bakis agisindan degerlendirmeye baslamastyla, Ozakman giilmecesinin temel 6gesi olan
tersinleme, oyunlarin dokusuna daha kolayca sindirilebilmis, olaylarin sunulus
bi¢imindeki giilmece anlayisiyla, sdylesim yoluyla kotarilan s6z giildiiriisii ortak bir
yaklasimda bulusturulmustur (Yiiksel, 1997: 115). Bir Sehnaz Oyun, Resimli Osmanlt
Tarihi, Ah Su Gengler ve Deliler isimli kabare oyunu, Turgut Ozakman’in bu donemde

yazdig diger 6nemli giilmece oyunlaridir.

Seksenli yillarda giildiirii agirlikli olarak tiyatro yapan topluluklar arasinda BKM
Oyunculari, Altan Erbulak-Erol Giinaydin Tiyatrosu ve Cevre Tiyatrosu goriilmektedir.

Bu topluluklarin tiyatro sanatina en biiyiikk katkisi, tiyatroyu genis halk kesimine
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tanitmalar1 ve sevdirmeleri olmustur. Ote yandan, ayn1 topluluklarin seyirciyi avlayan
kolay giildiirme triiklerine teslim olmalar1 ve seyirciyi de bu kolayliga alistirmalart
tiyatro sanatinin ucuz bir eglence tiirii olarak algilanmasina neden olmustur (Sener,
1998: 273). Aym1 zamanda bu donemde tiyatro hocalig1 ve yazarligi yapan Miijdat
Gezen, Kandemir Konduk’la beraber Giildiirii Uretim Merkezi’ni agmistir. Bu yazar
ekibine sonrasinda Turgut Ozakman, Erhan Gokgiicii ve Sadik Sendil gibi 6nemli

tiyatro yazarlar1 da katilmistir (Boylan, 2016: 16).

Erhan Gokgilicii, 12 Eyliil Darbesi’nin yarattigi toplumsal baskiyr anlatma
konusunda ¢arpici oyunlar kaleme alan yazarlardandir. Kimi zaman géstermeci-epik
tiyatro tekniklerini basarili bir bicimde kullanmis, kimi zaman dramatik ve duygusal
yonii giiclii diyaloglar kotarmustir. Ik oyunu olan Ramazan’la Jiilide (1984)de,
Shakespeare’in Romeo ve Juliet adli kiilt oyunu 1980’ler Tiirkiye’sine adapte edilerek
parodilestirilmistir. 1989°da kaleme aldig1 Iki Kalas Bir Heves oyununda ise Osmanli
toplumundaki 6zgiirliikk sorunsalini iinlii tuluat¢1t Komik-i Sehir Abdiirrezzak Efendi’nin
biyografisinden yola ¢ikarak anlatmistir. Iki perdelik miizikli bir komedi olan oyunda,
1980’ler Tiirkiye’sine dair gondermeler yapilirken, diisiince Ozgiirliigiine getirilen
kisitlamalar ve sansiirleme gibi evrensel mesajlar, kara mizah atmosferi icinde

sunulmustur (Demir, 2016: 229-233).

Seksenli yillarda tiyatro yagamina katilan topluluklardan Ortaoyuncular, Ferhan
Sensoy’un yonetiminde bir topluluktur. Diisiince agirlikli oyunlardan ve toplumsal
taglamalardan buruk giildiiriilere kadar uzanan genis bir yelpazede oyun sergileyerek
tiyatromuzda kendine 06zgii bir yer edinmistir (Sener, 1998: 261). Ferhan Sensoy,
giinliik yasamdaki sikintilar1 ve bunalimlart dile getirdigi Ferhangi Seyler ve fasizm
temasim ele aldig1 Sahlari da Vururlar gibi kabare oyunlar ile popiiler kiiltiirden
renklerle bir sahneleme bicemi yaratmistir (Ipsiroglu, 1998: 82). Ortaoyuncular
toplulugunun dagarina her yil yeni bir oyun ya da uyarlama katan Ferhan Sensoy, bu
oyunlarda geleneksel seyirlik giildiirii anlayis1 ile modern kabareyi bulusturmus, ayni
zamanda absiird tiyatro anlayisina, groteske ve siirsellie yaslanan ¢alismalar
olusturmustur (Yiiksel, 2016: 147). Karagdz, Ortaoyunu gibi halk gildiirisii

geleneginden esinlenerek gelistirdigi dil giildiiriisiiyle, tiirlii s6z oyunlari, parodiler, ters
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deyisler, alaylamalarla kendine 6zgii bir anlatim bicemi yaratmis olan Ferhan Sensoy’un
oyunlarindaki dil giildiiriisiinlin, yasadigimiz gerceklere gonderme yapan elestirel bir
boyutu vardir (Ipsiroglu, 1998: 82).
“Sensoy’un toplulugu, absiird tiyatro anlayisini, grotesk’i, sirk palyacolugunu,
dahasi, Moliere’de de goriildiigii gibi, Commedia dell’Arte oyunculugunu

yansitan, meddah ve ortaoyunun Ogelerini de bu batili bigemlerle
kaynastirabilen bir oyunculuk ¢izgisi izliyor” (Yiiksel, 2009: 132).

Etkinliklerine seksenli yillarda baglamis olan ve ¢ok tutulan bir diger topluluk
ise Levent Kirca-Oya Basar Tiyatrosu olmustur. Politik giildiirii ve hicivleriyle taninan
Levent Kirca, 1979 yilinda Arkadas Kabare Tiyatro’yu, 1980 yilinda ise Levent Kirca
Tiyatrosu’'nu ve sonrasinda 2000’li yillarin basinda Hodri Meydan Tiyatro
Toplulugu'nu kurmustur. Levent Kirca, geleneksel kaynaklardan da yararlanarak
kendine 6zgili bir giildiirii bigemi gelistirmis ve her tiirli kiiltiir diizeyinden seyirciye
yonelmeyi basarmustir (Sener, 1998: 272-273). Ozellikle sinema ve televizyonda
canlandirdig1 tiplemelerle iin kazanmis olan komedyen, 22 yil boyunca yayinlanmis
“Olacak O Kadar” isimli politik giildiirii dizisinde, toplumdaki yozlagmayi, ironi ile
harmanlayarak hicvetmis, halkin sorunlarini gerek tiyatro sahnelerine, gerek televizyon
ekranlarina ve beyaz perdeye tasiyarak ezilen, somiiriilen sinifin sesi, canli goriintiisii

olmustur (Bogatepe, 2015).

Seksen sonrasi biitiin sanatlarda goriilen bir bagka ortak olusum, piyasanin
isteklerinin kollanmasi, sanat yapitinin metalagsmasidir. Piyasa baskis1 tiyatroya,
televizyon dizilerinin albeni diizeyini kollama, kolay anlasilir ve giiliinlir oyunlarla
yetinme bi¢ciminde yansimistir (Sener, 1998: 295). 1970’11 yillarda politik ve toplumsal
elestiriyli merkezine alan kabare, 1980 darbesiyle beraber mizahin kaynagini erotizme
dogru kaydirmak suretiyle yasadigi deger yitiminin bir benzerini de televizyon
diinyasina yonelerek yasamistir. Sonraki donemlerde hem resmi hem de ozel
televizyonlar i¢in kabare, olmazsa olmaz programlar arasinda yer almaya baglamistir
(Demir, 2016: 123). 1980°1i yillarin Tiirk tiyatrosu, birka¢ 6rnek disinda, cogunlukla
miizikli, dansh biiyiik prodiiksiyonlarla genis kitlelere seslenmeyi tercih etmistir. Hem
Ozel tiyatrolar hem de devlet tiyatrolarmi etkileyen bu egilim sonucunda bulvar

komedileri ve miizikaller yayginlagmistir (Demir, 2016: 392).
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2.2.3.1990-2010 Yillarinda Mizah Anlayisi

Doksanli yillara gelindiginde, kolay olanla yetinme egiliminin o6denekli
tiyatrolara uzandig1 goriilmektedir. Televizyon yapimlarinin kendine 6zgii yapayliginin,
yapmacikliginin etkisiyle, Tanzimat’tan bu yana aydinlarin ciddi bir sanat dali olarak
kabul ettikleri tiyatro giderek popiiler kiiltiiriin egemenligi altina girmeye baslamistir.
Baslangictan beri sahne sanatini halka sevdirmenin yolunun, onu giinliilk yasamdan
alinan siradan konularla oyalamak, kaba sakalarla giildiirmek oldugu gibi yanlis bir
anlayisa saplanmis olan televizyon yapimlar1 yeni yetisen tiyatro seyircisini bu tiir bir
eglence bicimine aligtirarak tiyatro i¢in ciddi bir tehlike olusturmustur (Sener, 1999:
77).

Doénemin o6nde gelen yazarlarindan Civan Canova, geleneksel tiyatroya ait
mizahi unsurlardan, romantik dramlara, absiirt tiyatrodan modern ve varolusgu
egilimlere, postmodern tekniklerden epik tiyatroya kadar genis bir yelpazeden izler
tagtyan oyunlar yazmistir. Farkli kiiltiir, donem, ideoloji ve akimlara ait kisileri,
karnavalesk bir bigimde oyunlarinin odagina almistir. Bu oyun kisileri kimi zaman
genel kategorik ifadelerle adlandirilmig, kimi zaman ise tarihi, mitolojik veya sanatsal
metinlerde hayat isimlerle mizahi parodilere imkan saglamistir. Canova, yerelden
evrensele agilan bir tiyatro dili ve iislubu ile oyunlarinda yanlis anlasilmalara, gesitli
ironik ve mizahi dil oyunlarima yer vererek geleneksel tiyatro imkanlarindan
yararlanmigtir (Demir, 2016: 285-287). Yazarin komedi ve mizahin 6n plana ¢ikan
oyunlarina Yildéniimii, Sokaga Cikma Yasagi, Mitosmorfos ve Erkekler Tuvaleti 6rnek

gosterilebilir.

1994’te  Yilmaz Erdogan, Otogargara oyunu ile toplumsal ¢evre oyunu
anlayisinda bir sahne olayr kotarmustir (Yiksel, 2016: 147). Turgay Kantiirk’iin
yonettigi, Demet Akbag, Sinan Bengier ve Yilmaz Erdogan’in rol aldigi Otogargara,
farkli kiiltiirel kimlikleri olan seyircileri bir ortak paydada bulusturdugu i¢in hem
popliler olmay1, hem de niteligini korumay1 basarmistir (Sener, 1999: 272). Ardindan
Bir Demet Tiyatro yapimi ile birlikte baslayan ve yillar i¢inde televizyon ekranlarinda

yer almaya baglayan Besiktag Kiiltiir Merkezi sahnesi, mizah ve komedi alaninda pek
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¢ok iiriin vermis, oyuncular yetistirmis, dogaclamaya dayali skeglerle ve oyunlarla hem

tiyatroda hem de sinemada etkinligini arttirarak stirdiirmiistiir.

1980 sonras1 donemde mizahi oyunlariyla 6n plana ¢ikan karikatiirist ve yazar
Behi¢ Ak, Tek Kisilik Sehir, Bina, Kiiciilecek Yer Kalmad: ve Fay Hatti baslikl kara
giildiiriileri ile dogaya yabancilasmis kentli kesimi incelemistir (Yiksel, 2016: 148).
Oyunlarinda modernizmin kent odakli degerlerini ele alan yazar, geliskin mekan
duygusu, mizah anlayis1 ve absilird durumlar i¢inde yakaladigi oyun kisileri ile oyun
yazarliginda kendine 0zgii bir islup gelistirmistir. Oyun kisilerine isim vermeyen,
abslird durumlardan hareket eden, mekani icine aldigi oyun kisileriyle birlikte
doniistiiren yazar, karikatiiristliginin de etkisiyle kisileri giiliinglestirmeyi hedeflemistir.
Ancak geleneksel tiyatroda oldugu gibi izleyicinin dikkatini oyun kisilerinden ¢ok
durumlara ve olaylara ¢ekmeye calismistir. Birbirini dinlemeden konusan tiplerin
anlasamamasindan dogan komedi, modern diinyadaki kentli bireyin iletisimsizligini
anlatmak i¢in kullanilmistir. Behi¢ Ak, hemen her oyununda ciddi, ger¢cek ve normal
gibi algilanan durumlara karsi; gergekiisti ve anormal olarak nitelenebilecek bir
perspektiften bakmistir. Toplumun kaniksadigr durum ve iliskileri giiliinglestirirken de
elestirmeyi secmistir. 1980 sonrasinda Tirkiye’de yasanan politik, kiiltiirel, sosyal ve
ekonomik doniisiimiin bireyler arasi iliskilere yansimasina odaklanan Behi¢ Ak, ortaya
¢ikan durumlart mizahi, ironik ve trajikomik yaklasimlarla ele almistir (Demir, 2016:

204-211).

Resim 35- Tek Kisilik Sehir (Oyun Afisi) - Behi¢ Ak

http://www.devtiyatro.gov.tr/programlar-sehirler-ordu-detay-tek-kisilik-sehir78.html
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Tarih boyunca insanligin toplumsal gelisim siirecine taniklik eden tiyatro;
2000’1i yillarla birlikte televizyon, sinema, gorsel medya ve internet gibi alanlarin
yayginlagsmasiyla beraber toplumla iletisim halinde olan bir sanat olmaktan
uzaklagmaya baslamistir. Tiyatro; yasamin nabzimi tutan, toplumla birlikte soluk alip
veren bir sanat olmaktan c¢ikarak sadece belirli bir ¢evrenin eglence aracina
doniismiistiir. Seyircisinin 6nemli bir kismini televizyon, sinema ve diger gosteri
sanatlarina kaptiran tiyatro, tek kisilik gosteriler, televizyona uygun ske¢ ve parodiler,
medya ve teknolojinin imkanlarindan yararlanan deneysel gosterilerle sekillenmistir
(Demir, 2016: 60). Giinliik yasamin merkezine yerlesen internet erisimi ve yasamin her
alanina hiikmeden sanal diinya ile yetisen yeni kusagin tiyatroya cekilebilmesi igin
teknolojik ve deneysel uygulamalarin sahneye tasinmasi gibi farkli yaklasimlar ortaya
cikmistir (Demir, 2016: 124). Oyun yazarlari, evrensel akimlara, popiiler kiiltiire ve
giincele dair konular ele almigtir. Dil ve tislup acisindan daha agik, anlasilir ve tiikketimi

kolay eserler tiretilmistir (Demir, 2016: 396).

2000’11 yillarin basinda televizyonda reklam, dizi ve sitcom projelerinde yer
almis Rasit Celikezer, profesyonel yonetmenlik kariyerindeki popiiler durum komedisi
atmosferini oyunlarina yansitmistir. Modern yasamin agmazlarini absiird boyutlarda ele
alan, ironi yiiklii anlatimlari tercih eden, kiiresellesmenin yarattig1 toplumsal tahribatlar
parodilestiren Rasit Celikezer’in mizahi oyunlarina Yanlis Adamlar, Bavul Hikayesi,
Higbir Sey ve Kazan Dairesi 6rnek gosterilebilir (Demir, 2016: 337-342). Bu donemde
tiyatroda feminizm sdylemini yasatmaya segen Zeynep Kagcar ise, ince bir mizahla
zenginlestirdigi oyunlarinda, kadin sorunlarmin panoramasini ortaya koymustur. Bu
anlamda 6n plana ¢ikan Bu Anlamli Giinde isimli oyununda yazar, 2000’11 yillarin
sosyolojik bir analizini karikatiirlestirerek dile getirirken, oyunun esas mesajini
olusturan kadinlarin sosyal, kiiltiirel ve duygusal iliskide yasadiklari sorunlara
yonelmistir (Demir, 2016: 347-358). Tiyatroda mizah iizerine oyunlar kaleme almis bir
diger isim Ilker Kokliik tiir. Genellikle toplumsal sorunlari kara mizah tarziyla ele almus
ve modern tiiketim toplumun trajikomik durumlarini sergilemistir (Demir, 2016: 386).
Altidan Sonra Tiyatro ve Kumbaracit 50 ekiplerinin kurucularindan Yigit Sertdemir,
oyuncu, yazar, yonetmen ve sahne tasarimi alanlarinin her birinde bulunmus bir

tiyatrocu olarak, yonettigi ve kaleme aldig1 oyunlarda kara mizah tiiriine yakin durmus,
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grotesk Ogelere yer vermistir. Donemin tiyatro sanatcist ve meddah Miinir Canar ise,
seyirlik gelenegimizi “cevre oyunu” cergevesi i¢inde degerlendirdigi “Bir Mahalle ki”

oyunu ile gegmise donmektedir (Yiiksel, 2016: 148).

Bu donemde yazilan oyunlarda genel olarak toplumu derinlemesine
kavramaktan uzak, bireyci, karamsar ve umutsuz bir perspektif gbéze carpmaktadir.
Toplumsal bilinci manipiile eden, sanatsal ve estetik kaygilar1 6teleyen bu bakis agisi;
ask, kadin, aile iliskileri, geng¢lik sorunlar1 gibi giincel temalarin islendigi oyunlarda
¢ogu zaman magazine, cinsellige ve argoya dayanan kaba giildiiriiler ya da demogojik

gondermelerle yiiklii arabesk dramlar biciminde kendini gostermektedir (Demir: 2016,

129).

Tiirk Tiyatrosu’nda, kaynagini halk giildiiriisiinde bulan geleneksel ve yerel
Ogelere yer veren oyunlar azalirken, kara giildiirii tiirli giderek 6nem kazanmaktadir.
Sorunlarin ortak sorunlara doniistiigii globallesen bir diinyada giilmece anlayis1 da dogal
olarak degismekte ve farkli bir boyut kazanmaktadir (ipsiroglu, 1998: 86). 1950
yilindan giiniimiize siiregelen gelisim icinde yerli oyunlarda, giilmece tiiriiniin halk
giildiiristinden kara mizaha, parodiden taslamaya degin uzanan cesitlemeler var
olmustur. Karagdz, Ortaoyunu ve Meddah gibi halk giilmecesi geleneginden, parodi,
alaylama, yabancilastirma, kara mizah gibi ¢agdas Bati1 tiyatrosunu belirleyen tiirlere
degin ¢esitli etkenler ve birlesimler, tiyatral mizah 6rneklerimizde belirleyici unsurlar

haline gelmistir (Ipsiroglu, 1998: 78).
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3. BOLUM

KARIKATUR SANATININ 1950 SONRASI TURK TIYATROSU’NDA
SAHNE TASARIMINA ETKIiLERIi

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda benimsenen oyun alani, tasarim kavramlarinin
disinda kalan bir ¢izgidedir. Ancak acik bigim 6zelliklerinin goriilmeye basladigi ¢cagdas
Tiirk tiyatrosu metinlerinin sahne yorumlarinda Karagéz, Meddah ve Ortaoyunu’na dair
formlar cerceve sahne yapisina uygun olarak doniistiriilmistiir. Tiirkiye’de batili
anlamda tiyatronun gelismesiyle, ¢ergeve sahne diizeni ve buna uygun tiyatro binalar
ise 19. ylizyil sonlarina dogru goriilmeye baslamaktadir. Ancak bu dénemde Avrupa
tiyatrolarinda gelisen yenilik¢i fikirlerle c¢erceve sahneden uzaklagsma ve farkl
sahneleme teknikleri arayis1 gozlemlenmektedir. Bu anlamda 1950 o6ncesi donemde
Tiirk tiyatrosunun geleneksel yapidan gelen gostermeci iisluptan yanilsamaci iisluba
gecis slireci, sahneleme yorumlart ve denemelerinde klasik bicimde kendini
gostermistir. Tiirk tiyatrosu i¢in yeni olan ¢ergeve sahne mekanlari ise, sanat alaninda
en etkin yer olarak Istanbul’da bulundugu icin, sahneleme konusundaki yenilik ve
gelisimlerin ilk 6rnekleri de burada yasanmistir. Sahne tasarimi alaninda ise Avrupa’da
etkisini yitirmis olan “resim-dekor” anlayisi, Tirk tiyatrosunda heniliz yeni
uygulanmaya baslanmistir. Bu dénemde oyun turneleri ile yurtdisindan Istanbul’a gelen
baz1 sanatgilar, Tiirkiye’deki yerli topluluklarla da calismis ve resim-dekor anlayist bu

sekilde yerlesmeye baslanmistir (Ozer, 1991: 59).

1940’11 yillarin basinda, sonrasinda Devlet Tiyatrosu’na doniisecek olan Ankara
Devlet Konservatuvar: Tatbikat Sahnesi’nin kurulmasiyla, Tiirk sahne tasarimcilar1 da
yetismeye baglamistir. Ancak bu donemde sahne tasarimcist olarak adi gecen
sanat¢ilarin biliylik bir boliimii, 6zel olarak sahne tasarimi egitimi goérmemistir. Bu
durum, genelde sahne tasariminin diger gorsel sanatlarla arasindaki dogal iliskinin
pratife yansimasi olarak degerlendirilebilir (Ozer, 1991: 24). Cogunlukla resim egitimi
almis olan bu sanatcilar, bu alanda benimsedikleri gorselligi ve anlayisi, sahne iizerinde

uygulamay1 tercih etmislerdir.
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Tiirkiye’de sahne tasariminin tarihsel gelisimi, Avrupa’da siliregelen gelisim ile
benzerlik gostermistir. 1940’11 yillardan itibaren, Avrupa’nin 19. yilizyil sonlarinda
yasadig1 resimsel etkinin ve bu yaklasimla tasarlanan pano dekorlarin belli bir
kaliplasmaya yol actif1 gdzlemlenmektedir. Ornegin, dis mekan tasvirlerinde oyun
alaninda gortilen ilk yapilarin ii¢ boyutlu, arkaya dogru uzanan bina goriintiilerinin ise
iki boyutlu resim panolar1 iizerinde olusturulmasi yayginlasmistir. 1950’lerde ilk
eserlerini kaleme almis, 1960’larda ise giildiirii alaninda en yetkin eserlerini vermis olan
yazarlar, anlatim ve sahneleme tarzi olarak mizah temelli Geleneksel Tiirk tiyatrosunun
acik bicim oOzelliklerinden yararlanmiglardir. Haldun Taner, Aziz Nesin ve Turgut
Ozakman bu isimlerin basinda gelmektedir. Geleneksel tiyatrodan esinlenilerek
yazilmis giildiirilerde mekanlar ¢ogunlukla gostermeci bir yaklagimla ele alinmistir. Bu
tir tasarimlarda dikkat c¢eken Ozellik, dekorun sahneyi bir biitiin olarak
sekillendirmesinden ziyade sahnenin arka simnirlarini ¢izen ve mekani betimleyen bir
isleve yonelik kullanilmasidir. Bu betimleyici yaklasim ve resimsel etki, Goldoni ve

Moliere gibi giildiirli yazarlarinin sahne yorumlarinda da goriilmektedir.

1960-1970 yillar1 arasinda Tiirk sahne tasarimi alaninda belirli degisimler ortaya
cikmigtir. 1960’11 yillarda gelisen yenilikler, daha ¢ok stilize tasarim g¢aligmalarinin
cogalmasi olarak agiklanabilir. Tasarim anlaminda bahsedilen yenilik, oyunun 6ziinden
yola ¢ikarak gorsel yapiyr olusturmak ve oyunun yorumuna katilmaktir. Bu acidan,
tasarim kavraminin yenilenmesi ile sahne tasarimcisinin yaratici siirecte etkinlik
kazanmasinda stilize yaklagimlarin biiyiik bir etkisi olmustur. Bati tiyatrosunda gelisen
soyut, simgeci, parca dekor ve sezgisel dekor gibi belli basli yaklagimlarin 6rneklerine

1960’11 yillardaki sahne tasarimi drneklerinde rastlanmaktadir (Ozer, 1991: 160-162).

Cumhuriyet Donemi’nde 1960’11 yillara kadar olan caligmalarda, her tiirli
malzeme ve teknik yetersizlikler sebebiyle yeni atilimlar, yeni deneyler yapamayan,
yeni soOylemlerde bulunamayan sahne tasarimcilari, sadece yOnetmenin istedigi
dogrultuda tasarimlar gerceklestirmislerdir. 1980’11 yillardan sonra okullarda yetisen
sahne tasarimcilarimizin artarak Devlet Tiyatrosu ve 6zel tiyatro topluluklarinda gorev
almalar1 hizlanmistir. Hem Istanbul Sehir Tiyatrolart hem de Devlet Tiyatrolar1 kendi

biinyelerinde olusturmaya c¢aligtiklar1 farkli birimlerle farkli yaklasimlar denemeye
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girigsmislerdir (Yerdelen, 2016: 188-189). Cumhuriyet Donemi’nde 6denekli tiyatrolarda
ve Ozel tiyatrolarda gerceklestirdikleri sahne tasarimlariyla basarili iglere imza atmig
onde gelen bu isimler; Yiicel Tanyeri, Turgut Zaim, Sezai Altindag, Acar Baskut, Tarik
Levendoglu, Dogan Aksel, Metin Deniz, Duygu Sagiroglu, Turgut Atalay, Tuncer
Cavdar, Hiiseyin Mumcu, Osman Sengezer, Refik Eren, Hale Eren, Giiven Oktem,
Sevim Cavdar, Sevgi Tiirkay, Seving Giirlik’tiir. Arastirmanin bu bolimiinde detayl
olarak ele alinan tiyatro oyunlar1 ve sahne tasarimcilari, mizahi igerikler dogrultusunda
gerceklestirilen karikatiirize dekor ve kostiim yorumlar iizerinden secilmistir. 1950
yilindan giiniimiize gecen siirecte konuyla baglantili 6rnek oyunlar, tasarim

yaklagimlarina ve karikatiir ¢izgilerinin kullanim sekillerine gore degerlendirilmistir.

3.1. Geleneksel Minyatiir Sanati Motiflerinin Karikatiirize Etkilerle Mekan

Tasvirlerinde Kullanimi

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’'nda gorillen mizah ve oyunculuk bigemlerinin
kullanildig1 oyunlarda, sahne tasariminda da geleneksel motiflerin  kullanildig
goriilmektedir. Ozellikle Osmanli Dénemi’nde gecen oyunlarda, dénemin estetigiyle
uyumlu tasvirler sahne iizerindeki dekor elemanlarini sekillendirmistir. Mizah temelli
oyunlarda ise sahne tasarimindaki mekanlarin kivrak cizgilerle stilize edilerek, karikatiir
formlarinda ele alindigi gozlemlenmistir. Turgut Zaim’in Miisahipzade Celal

oyunlarindaki sahne tasarimlari, bu tarz sahne tasarimi yaklasimina 6rnek gosterilebilir.

1906 yili dogumlu ressam ve tasarimci Turgut Zaim, 1923’de Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde Ibrahim Calli’dan resim egitimi almis ve 1930 yilindan itibaren resim
calismalarin1 Ankara ve Paris’te slirdiirmiistiir. Ressam olarak temel egilimi, minyatiir
sanatindaki dokular, geometrik kompozisyon ve sematik figiirlerden yola c¢ikmak
olmustur. Ankara Devlet Tiyatrosu ve Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulusunda
onemli katkilar1 olan Zaim, Carl Ebert’in daveti ile 1939°da Ankara Devlet Tiyatrosu ve
Operasi’nda dekor ve kostlim ¢alismalarina baglamistir. Sahne dekoratorligi ile birlikte
resim c¢aligmalarii da silirdiiren Turgut Zaim, resimlerinde Anadolu’nun giinliik
yasantilarini, Ortaoyunu ve Karagdz gibi geleneksel seyirlik oyunlarin goriintiilerini
konu edinmistir. Stirekli ve tutarli olarak koyliileri ve gocebeleri resimlerinde islemistir.

Tirk minyatiirlerinden etkilenerek, resim ve sahne dekoru calismalarinda kullandigi
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figiir ve c¢evre diizenlerinde sadelesmeye gitmistir. Kimi zaman tablolarinda goriilen
figiirler, dekor tasarimlarinda da farkli formlarda yer almistir. Tasarladigr dekor

unsurlarinda daima resimsel degerler aradigini1 belirtmistir (Ozer, 1991: 62-64).

1974 yilina kadar Devlet Tiyatrolari’'nda yerli/yabanci seksenin iizerinde oyunda
gorev almig Turgut Zaim, daha ¢ok Tiirk yazarlarinin oyunlar1 tizerine ¢alismay1, kendi
tislubunu ortaya koyabilme adina tercih etmistir. Bu siliregte sahne tasarimi agisindan
karikatiirize yorumlar ortaya koydugu calismalart da bulunan sanat¢inin, bu iislubu
ortaya koydugu tasarimlari, ozellikle yer aldigi Miisahipzade Celal’in oyunlarinda
gozlemlenmektedir. 20. yiizyilin ilk yarisinda, Bat1 tiyatrosu gelenegi ile Tiirk popiiler
halk tiyatrosu gelenegini bulusturan ve sahne yapitlartyla Cumhuriyet donemi
tiyatrosuna gegiste bir yonelis olusturan Miisahipzade Celal, oyunlarinda Osmanli
Imparatorlugu’nun son donemlerindeki toplumsal carpikliklari ve koylii ile kentli
arasindaki ¢eliskileri giildiirii havasinda iglemistir. 1960-1970 seneleri arasinda Devlet
Tiyatrosu’nun sahneledigi Kasikcilar, Macun Hokkasi, Istanbul Efendisi ve Yedekgi
oyunlarinin dekor ve kostiimlerini tasarlayan Turgut Zaim, mizahi anlatima uygun

olarak bu oyunlarda karikatiirize yorum ve bigimlendirme yontemleri uygulamaistir.

Ornegin, Turgut Zaim’in 1961-1962 sezonunda Ankara Devlet Tiyatrosu’nda
Engin Orbey’in sahneye koydugu, Macun Hokkas: adl1 oyunu i¢in tasarladigi dekorlar,
oyuncu hareketleri ile uyumlu olacak sekilde uygulamistir. Oyuncularin dans ettigi veya
gobek attig1 sahnelerde, ¢evre dekor pargalarinin da miizikle birlikte dans etmesini ve
gobek atmasini saglayarak, gorsel anlamda oyundaki mizahi katlamistir (Sengezer,
2010: 11). 1965-1966 sezonunda sahnelenen Istanbul Efendisi oyununda ise Turgut
Zaim, mekansal betimlemelerinin iislubu bakimindan, yazarin benimsedigi gostermeci
bi¢imlerden yararlanmistir. (Resim 36) Bu tarz bir yonelis sahne tasarimina stilize bir
anlatim olarak yansimistir. D1g mekan tasvirlerinde, binalarin pencerelerinde karsit renk
kullanim1 bir karikatiirlestirme egilimi olarak goriilmektedir. Fon perdesine ¢izilen bina
figiirlerinde ise minyatiirleri andiran iki boyutlu bir goriinim yaratilmistir. Bu
gorintiiler, sahne tizerindeki dekor parcalarini biitlinleyici 6zelliktedir. Diikkanlarin igi
ise oyun alani olarak kullanilmadigindan kii¢lik yapilmis ve tasarimin genel yapisina

uygun olarak stilize edilmistir (Ozer, 1991: 70).
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Resim 36- Istanbul Efendisi (Ankara Devlet Tiyatrosu) 1965-66

Turgut Zaim’in Miisahipzade Celal oyunlarinda gerceklestirdigi dekor
tasarimlari, donemin gercek¢i dekor anlayisi ile karsilastirildiginda stilize bir
yaklagimin benimsendigi gozlemlenebilir. Bu sahne tasarimlarinda karikatiir ¢izgisi
yerine renk ve form acgisindan donemin mekansal {sluplarina karikatiirize bigim
uygulandigr goriilmektedir. Bu tip bir karikatiirlestirme ise esinlenilen minyatiir
desenlerinin ve Osmanli mimari etmenlerinin ugradigi bi¢im bozmalarla yaratilmistir.
Kostlim tasarimlarinda ise Osmanli Donemi iislubuna uygun 6zelliklerde gergekei bir
tarz benimsenmis ve kimi oyun kisilerinin 6zelliklerine gore makyajda veya silisleme

motiflerinde abartiya yer verilmistir.

Geleneksel minyatiir sanat1 motiflerinin kivrak ¢izgilerle karikatiirize bigimlerde
ele alindig1 bir diger 6rnek ise sanat hayatina karikatiir ¢izerligi ile baglamis, sonrasinda
Devlet Tiyatrolari’nda bircok sahne tasarimina imza atmig olan Hiisyin Mumcu’nun

Ayyar Hamza oyunu i¢in tasarladigi dekor tasarimudir.

1924 yili  Bursa-Yenisehir dogumlu olan Hiiseyin Mumcu, ilk ve
ortadgrenimden sonra Bursa’nin ¢esitli kdylerinde kdy ogretmenligi yapmistir. 1950°1i
yillarda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nin Resim Boliimii’ne girmistir. Unlii
karikatiirist Ramiz Gokge’nin ¢ikardigi Mizah Dergisi’nde karikatiirler c¢izmistir.
Karikatiirlerinde Anadolu yasantisini, koy ve kdylii sorunlarint biiylik bir basariyla

yansitmistir. Ankara’da yayimlanan Kudret Gazetesi’nde ise siyasi konulari isleyen
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karikatiirler ¢izmistir. Karikatiir tarih¢isi Turgut Ceviker, Hiiseyin Mumcu’nun
karikatiirlerini su sekilde yorumlamistir:
“Mizah dergisinde Hiiseyin Mumcu’nun ¢alismalar tiimiiyle kdy veya kirsal
kesim lizerine yonelmistir. Dogu Anadolu bolgesinde yasayan insanlarin ya da
genel olarak ailelerin toprak damlarda siiren hayati ilk kez dramatik bir ¢izgi
diliyle Hiiseyin Mumcu tarafindan dile getirilmistir. Mumcu’nun yapitlari, ayni

zamanda o yoksul insanlarin bilyilk kentlere, Istanbul’a gociinii de
belgelemistir” (Ceviker, 1997: 174).

1952 yilinda ressam ve realizator olarak Devlet Tiyatrosu’nda c¢alismaya
baslayan Hiiseyin Mumcu, Turgut Zaim ve Tarik Levendoglu gibi usta dekoratorlere
asistanlik yapmistir. Kirk bes yil boyunca Devlet Tiyatrolar1 biinyesinde 300’e yakin
opera, tiyatro ve bale eserinin dekor ve kostiimlerini hazirlamistir. Dort kez Sanat
Kurumu’nun En lyi Dekor ve Kostiim Odiilii’nii kazanmustir. Bir Umit I¢in, Pusuda,
Cayhane, Bir Komiser Geldi, Fatih, Nalinlar ve Visne Bahgesi, sahne tasarimini
gerceklestirdigi oyunlardan bazilaridir (Sengezer, 2010: 31). 2002 yilinda yitirdigimiz
tasarimci, tiyatro alaninda gergeklestirdigi basarili ¢aligmalarla anilmaktadir. Devlet
Tiyatrolari’nda sahnelenen pek ¢ok oyunda gdrev almis olan Hiiseyin Mumcu, 6zellikle
mizahin agir bastifi oyunlarda karikatiir cizgisini sahne iizerine tagima imkani
bulmustur. Mumcu’nun bu tarz tasarim yaklagiminin goriildiigii 6rnekler arasinda 1988-
89 yillar1 arasinda gosterimi yapilan Ayyar Hamza oyunu i¢in yaptigr dekor tasarimi

vardir.

1869°da bir tiyatrocu ve oyun yazart olan Teodor Kasap’in kurdugu ve
tilkemizin ilk mizah gazetesi olan Diyojen’de imzasiz mizah yazilar1 yazmaya baglamisg
olan Ali Bey’in kaleme aldigi Ayyar Hamza, Moliere’in yazdig1 Scapin’in Dolaplari
oyununun uyarlamasidir. Diyojen Gazetesi’nin yayini sirasinda kitap olarak basilan Ali
Bey’in diger tiyatro oyunlar1 ise Misafir-i Istiklal (1870), Kokona Yatiyor (1870), Ayyar
Hamza (1871), Geveze Berber (1873)’dir. Mizah edebiyatimizin piri olarak anilan Ali
Bey, ince giilmece anlayis1 ve konusma dilimizi biitiin zenginligi ile kullanarak Tiirk
Tiyatrosu’na yerli oyunlarla birlikte Fransiz tiyatrosundan c¢eviri ve uyarlamalar
kazandirmistir. Moliere oyunlarin1 sadece dilimize ¢evirmekle kalmamis, Tiirk kiiltiirii
ve konusma dilimizin incelikleriyle de yogurarak Tiirk seyircisinin zevk alacagi hale

getirmistir. Ayyar Hamza oyununda, oyun kisileri iki baba, iki delikanli, iki yitirilmis
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kiz evlat ve iki hizmetkardir. Birbirine kosut gelisen olay dizileri iginde; ask, sinif,
baba-ogul, efendi-usak, zengin-yoksul ¢atismalari, kurnazlik ve mutlu rastlantilar yer

almaktadir (Yiiksel, 2008: 5-11).

Gerek oyun kisileri gerekse oynanis bicimi agisindan Karagdz ve Ortaoyunu
gelenegini yasatmis olan Tanzimat tiyatrosuna ve seyircisine yakin olan Scapin’in
Dolaplart, ilk olarak Ahmet Vefik Pasa tarafindan “Dekbazlik” adi altinda, bir yil sonra
da Ali Bey tarafindan Ayyar Hamza adiyla uyarlanmistir. Tiyatro tarihimizin en {inlii
Moliere uyarlamalarindan biri olan Ayyar Hamza ilk kez 1872 yilinda Giilli Agop’un
yonetimindeki Osmanli Tiyatrosu toplulugu tarafindan Gedikpasa Tiyatrosu’nda
sahnelenmistir. 1978-1979 sezonunda ise sergilenmek iizere Devlet Tiyatrosu
repertuarina alinmigtir. Miinir Canar’in yonetmenligindeki bu temsilde dekor ve kostiim
tasarimi Yiicel Tanyeri’ne aittir. Bu oyunun c¢esitli sahneleme 6rnekleri incelendiginde,
oyun yapist olusturulurken Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’ndan Karagdéz, Meddahlik ve

Ortaoyunu gorselliginden yararlanildigi goriilmektedir.

Resim 37- Ayy; Hamza (Diyarbakir Devl?gt“Tiatrosu) 1988-1989
1988-89 sezonunda Diyarbakir Devlet Tiyatrosu’'nda Kazim Aksar rejisiyle
sahneye konan Ayyar Hamza oyununda dekor tasarimi Hiiseyin Mumcu ve kostiim
tasarimi Giillimser Gorgiin tarafindan yapilmistir. Hiiseyin Mumcu’nun gerceklestirdigi
dis mekan tasvirlerinde oldukca yalin ve keskin hatlarla olusturulmus bina tasvirleri
gorilmektedir. (Resim 37) Sahne iizerinde gostermelik vazifesi goren bu iki boyutlu

panolarla ev cephesi ve ¢esme Onii mekan yer almaktadir. Fonda ise iki boyutlu olarak
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minyatiir bina motiflerinin karikatiirize formlarda ele alindig1 bir Istanbul siliieti
resmedilmigtir. Oyunun eglenceli atmosferine uygun olarak canli renklerle tasvir
edilmis dekor pargalarindaki ¢izgisel anlatim, hem derinlikli olarak {i¢ boyutlu
katmanlarda hem de iki boyutlu sehir tasvirinde gbéze c¢arpmaktadir. Hiiseyin
Mumcu’nun bu oyunda, sahne arka planinda goriilen sehir goriintiisii i¢in ¢izdigi iki
boyutlu tasvirler, 1993-1994 sezonunda Miisahipzade Celal’in Istanbul Efendisi oyunu
icin yaptig1 tasarimla benzerlik géstermektedir. Sanat¢inin abartili ve kivrak karikatiir
cizgilerini tamamen karsilamayan bu tasarimda, daha ¢ok minyatiir bicimlerinin daha
sade ve karikatiirize edilmis halleri sahne gorselligini olusturmustur. Ayni zamanda
Mumcu’'nun karikatiir ¢izgileri, oyunun afisinde de goriilmektedir. Kostiim
tasarimlarinda ise gergekg¢i iislup benimsenirken, oyunun karikatiir tipi denebilecek

Hamza karakterinde abartili makyaj kullanimi1 dikkat ¢cekmektedir.

Geleneksel Tiirk motiflerinin ~ stilize yaklasimlarla karikatiirize sahne
tasarimlarinda kullanimima bir diger ornek ise Mengili Ertel’in Kesanli Ali Destani
oyunu i¢in tasarladigi dekor elemanlaridir. Haldun Taner’in Kegsanli Ali Destani adli
oyunu, biiyilk kentin yamacindaki bir gecekondu mahallesinin meydaninda
geemektedir. Karagdz ve Ortaoyunu’nda oldugu gibi, toplumun her smifindan insanin
gozlemlenebildigi bir uzamda, kurtuluslarini bir kahramana baglayan sahipsiz insanlarin
evrensel konumu yerli bir ¢erceve iginde irdelenmektedir (Yiiksel, 1997: 85). Haldun
Taner, bu konuyu islerken, halk tiyatrosunun gostermeci 6zelliklerinden, ozellikle
giilmece, taslama ve tiirlii s6z oyunlarindan olusan genis kapsamli bir giildiiri
anlayisindan yola ¢ikmustir. Bireysellik bilincinden yoksun diinya gosterildigi igin,
Ortaoyunundan gelen esinle karikatiirize edilmis, abartilmis tipler yaratilmistir. Yazar,
oyunu diisiinsel bir diizleme oturtabilmek adina epik tiyatro teknigine basvurmustur

(Ipsiroglu, 1992: 230-231).

Kesanli Ali Destani ile hem yerli miizikli epik oyunlarin hem de akiler bir
icerikle geleneksel gdstermeci bigimlerin  kaynastirildigi  ¢agdas ulusal tiyatro
anlatimmin Onciiliigiinii yapan Haldun Taner, oyunlariin seyirciye ve tiyatro
sanat¢ilarina cekici gelen deneysel niteligi ile pek cok yazar1 denemeci bir yaklagima

yoneltmistir (Yiiksel, 2013: 180). Yurt i¢inde sergileme agisindan ¢ok sayida gosterim
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imkant bulmus olan oyun, bunun yani sira yabanci iilkelerde de sahnelenerek,

uluslararasi diizeyde bir tiyatro olayina donlismiistiir.

1964 yilinda Giilriz Sururi-Engin Cezzar Toplulugu tarafindan gerceklestirilen
Kesanli Ali Destan1 oyununun ilk gosterimi, biiylik bir basar1 elde etmis ve bu yapimin
yarattig1 etki ile oyunun farkl tilkelerde sahnelenmesi saglanmistir. Donemin Kiiltiir
Isleri Baskan1 Semih Giinver’in de destegiyle Engin Cezzar, Kesanli Ali Destani
oyununu bu sefer Cekoslovakya’da sahneleme teklifi almistir. Boylece 1974 yilinda
Cekoslavakya’da Brno Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenmek iizere segilen Kesanli Ali
Destani’nin yonetmenligini Engin Cezzar, dekorlarint Mengii Ertel, kareografisini ise
Mehmet Hakan gerceklestirmistir. Bu {i¢ sanat¢1 Cekoslavakya’ya giderek, aylarca Cek
Devlet Tiyatrosu oyunculari ile ¢alismistir. Sonugta biiyiik bir begeniyle karsilanan
oyun, Cekoslavakya’da da basar1 yakalamistir. Ayni zamanda burada yapilan promiyer
Oncesi, oyunun gosteriminin oldugu tiyatronun fuayesinde Mengii Ertel’in Tiyatro

Afigleri sergisi, davetlileri oyundaki gorsellige hazirlamistir (Akgura, 1996: 169-176).

1931 yil1 istanbul dogumlu Mengii Ertel, Giizel Sanatlar Akademisi Dekoratif
Sanatlar Boliimii’nde egitim gdérmiis ve 1952-1954 yillar1 arasinda Muhsin Ertugrul
yonetimindeki Kiiciik Sahne’de Alman dekorator Kurt Hallegger’in yardimcist olarak
calismistir. Bu donemde dekor yapmis, yonetmen yardimciliginda bulunmus hatta
oyunculuk dahi yapmis olan Ertel, eserlerinde pek cok disiplinden yararlanmis bir
sanatgidir. 1959-1962 yillart arasinda ilk olarak Devlet Tiyatrosu ve Devlet Opera ve
Balesi icin, ardindan Istanbul’un cesitli tiyatro topluluklarinin oyunlar: igin afisler
tasarlayan Mengii Ertel, bu sayede ismini genis kitlelere duyurmustur. 1960 ve 1971
yillarinda actig1 kisisel afis sergileriyle yilize yakin eseri sergilenmistir. Uluslararasi
bircok afis sergisine katilmis olan sanat¢inin, Wilanov Afig Miizesi, Miinih ve Varsova
Sehir Miizeleri’nde afisleri yer almaktadir (Ertel, 1979). Oglu Murat Ertel, 2012 yilinda
B+ dergisine verdigi roportajda, Mengii Ertel’in sanatini su sekilde tanimlamastir:

“Calismalarinda sinirlar1 zorladi ve sanati disiplinleraras1 kurguladi. Mengi
Ertel’i grafik sanatgisi olarak degil, sinir Otesi bir sanat¢1 olarak tanimlarim.
Ciinkii grafik sanatina resmi, karikatiirii, kaligrafiyi, fotografi katmis ve bu

nedenle kendi meslektaglarinin bazilar1 tarafindan sert bir sekilde
elestirilmistir” (Caliskan, 2012: 74).
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Geleneksel Karagoz gostermeliklerinin bi¢imleme etkisi ile olusan bir ¢ézliimle
Kesanli Ali Destani dekorlarin1 hazirlayan Mengii Ertel, 6zellikle yabanci seyirciye
Tirk renk ve bigim begenisini yansitmaya calistigini belirtmistir (Akytiz, 1979: 35).
Sahne iizerinde episodlar1 yazili olarak agiklayan gorsellerde kullanilan motifler de,
karikatiirize edilerek dekorla uyumlu halde tasarlanmistir. Sahne iizerinde iki boyutlu
olarak dekor panolar1 iizerine resmedilmis karikatiirize gecekondu evleri, Karagoz
gostermeliklerinde kullanilan noktali hatlarla ¢izilmistir. (Resim 38) Bu panolar
tizerinde i¢ mekan ve dis mekan tasvirleri ayni sekilde bi¢imi bozuk formlarla ve canli
renklerle betimlenmistir. Sahne fonunda ise daha kii¢iik boyutlarda, minyatiir gibi pek
¢ok gecekondu evinin st Uste yigilmis goriintiisii, ¢izgisel ve lekesel sekilde
olusturulmustur. Oyunun mizahi anlatimiyla gorsel olarak 6zdeslesmis bu dekor
tasarrmi, 1988 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrosu’ndaki Kesanli Ali Destam gdsteriminde

de kullanilmistir.

Resim 38- “Kesanli Ali Destan1” Dekor Eskizleri (Mengii Ertel) 1974
https://ibstkutuphane.ibb.gov.tr/dijitalarsiv/afis/afispdf/A_04825.pdf

Mengii Ertel’in sahne ve afis tasarrminin kullamldigi Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrolari’ndaki Kesanli Ali Destani temsili, 1987-88 sezonunda
Ferhan Sensoy yonetmenliginde gerceklesmistir. Oyunun basrollerinde Zeliha Berksoy,
Erhan Yazicioglu, Ismet Ay, Savas Dingel ve Suna Pekuysal yer almistir. Ayni zamanda

dekorlarin tepeden inisi, oyuncularin sahne teknisyenleri veya orkestradakilerle
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konusmasi, bir sonraki sahnenin 6ziinii igeren niyetleri dagitan tavsanci, Kesanli Ali’nin
elinde bir tuvalet kagidi ile ferman okur gibi yaptigi konusma, oyuncularin ellerinde
“Kesanli Ali” kitabiyla sahneye cikip kitaptan okumalari, Ferhan Sensoy tarzina uygun

sahne buluslar1 olarak oyunun mizahi gériiniimiine katki saglamistir (Ipsiroglu, 1992:
233).

Mengii Ertel’in Kesanli Ali Destant igin ¢izdigi dekor tasvirleri, oyunun
gorselligi ile o kadar biitiinlesmistir ki 2012 senesinde Sadri Alisik Tiyatrosu tarafindan
sahnelenen temsilde de, sahne tasarimini gergeklestiren Baris Dingel, Mengii Ertel’in
cizimlerinden yola ¢ikarak bir Sineklidag mahallesi goriintiisii olusturmustur. Ancak bu

temsildeki tasvir ¢izimleri sadece renksiz ve ¢izgisel olarak kullanilmistir.

http://www.main-board.com/611230/kesanli-ali-destani

3.2. Sahne Tasariminda Karikatiir Cizgileriyle Olusturulan Mekan Tasvirleri

Tiirk Tiyatrosu’nda karikatiirize ¢izgi kullanimi, 6zellikle mekan tasvirlerinde
gorilmektedir. Gerek sahne tlizerinde, gerekse fon perdesinde kullanilan ¢izgisel anlatim
iki boyutlu ve {i¢ boyutlu olarak mizahi bir atmosfer yaratma adina tercih edilegelmistir.
Bu tiir karikatiirize tasarim yaklagimlarinin gozlemlendigi Ornekler, ¢izgisel mekan

tasvirlerinin bigimleri ve sahne tizerindeki konumlarina gore degerlendirilmistir.
3.2.1. iki Boyutlu Dekor Panolarinda Karikatiir Cizgileriyle Mekan Tasvirleri

Genel yapist itibariyle yalin ve iki boyutlu bir anlatim bi¢cemine sahip karikatiir

cizgileri, tiyatro sahnesinde c¢ogunlukla iki boyutlu dekor panolar1 {izerinde ele
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alimmistir. Bu tip iki boyutlu karikatiirize mekan tasvirlerine verilebilecek ornekler
arasinda Sertel Cetiner’in Devlet Tiyatrolari’nda sergilenen Rumuz Goncegiil ve Fehim

Pasa Konagi oyunlari i¢in gerceklestirdigi sahne tasarimlari yer almaktadir.

1943 senesinde dogan Sertel Cetiner, Ankara Universitesi Dil ve Tarih,
Cografya Fakiiltesi Tiyatro kiirsiisiindeki egitiminin ardindan 1972 yilinda Ankara
Devlet Tiyatrolart Genel Midirligii'nde goreve baslamistir. Dekoratorliik, Sanat-
Teknik Miidiirligli ve Sanat Yonetim Kurulu iiyeligi gorevlerinde bulunmustur. Bu siire
icinde 250’nin iizerinde oyunda dekoratoér ve kostiim kreatorii olarak gorev almistir.
Cesitli sanat kurumlarindan birgok basar1 Odiilleri kazanan Sertel Cetiner,
dekoratorliigiin yani sira birgok tiyatro projesinde danismanlik ve tiyatro egitimi veren

okullarda egitmenlik yapmuistir.

Karikatiirize sahne yorumu baglaminda Sertel Cetiner’in Devlet Tiyatrolar
blinyesinde gorev aldigi oyunlar incelendiginde, oncelikle dekor tasarimlarinda

karikatiirize ¢izgiler kullandig1 Rumuz Goncagiil ele alinabilir.

Oktay Arayicr’nin 1977°de kaleme aldig1 Rumuz Goncagiil, ilk kez 1981 yilinda
Ankara Sanat Tiyatrosu tarafindan, Timur Selguk’un miizigi ve Rutkay Aziz’in sahne
diizeniyle sunulmustur. Yazar, Goncagiil rumuzuyla bir gazeteye gercekten gonderdigi
evlenme ¢agrisina yanit olarak gelen mektuplardaki ciimlelerden alinan ipuglarindan
yola ¢ikarak oyunun devinimini olusturmustur (Yiiksel, 1997: 130). Irfan Toziim
tarafindan sinemaya da uyarlanarak filmi ¢ekilen Rumuz Goncagiil oyununda, kadinin

toplumdaki yeri ve evlilik kurumu irdelenmistir.

Oktay Arayaci, toplum sorunlarini tiimelci yaklagimla diistinmeyi tercih eden bir
yazardir. Oyundaki Insaf Hanmim, iyice daralan yasam kosullarmi genisletebilmek,
bunaltici ekonomik baskidan kurtulabilmek i¢in kiz1 Giilsiim’ii evlendirmeyi son ¢are
olarak gormektedir. Bu noktada kadini1 bir meta olarak gdren ataerkil feodal diizende
kadinin kurtulusu sorgulanmaktadir. Rumuz Goncagiil, gostermeci bigeme uygun olarak
episodlardan kuruludur. Boliimden boliime gecerken anlatict kullanilmadan, her bir
oyun kisisi kendisini anlatmaktadir. Insaf Hanim, Giilsiim ve dért talibi ile Giilsiim’{in

asil sevdigi geng, baslica oyun kisileridir. Bu kisiler toplumun ¢esitli katmanlarindan
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gelen aykin tipler olarak toplumsal panoramay: ¢izmede yazara kolaylik saglamistir
(Sav, 1999: 34). Aysegiil Yiiksel, Rumuz Goncagiil’in temasini ve bigemini su sekilde
aciklamistir:
“Rumuz Goncagiil, gevsek dokulu, karakterden ¢ok tipi vurgulayan, dramatik
gerilim kotarmaktan ¢cok durum sergilemeyi gbzeten, oyuncuyla oyun kisisini,
oyunun temel izlegiyle toplumun giindeminde olan nice konuyu i¢ ice
verebilen, kaygi verici gergekleri belleklere kazimak icin aglatmayr degil

giildirmeyi segen, yazarin epik tiyatro bilgisiyle de percinlenmis bir tiir
ortaoyunudur” (Yiiksel, 1997: 131).

1980 sonrasinin magazinlesen, medyaya tasinan ask ve evlilik iligkilerinin bir
parodisi niteligindeki Rumuz Goncagiil oyunu, esasinda olduk¢a Ongoriilii bir bakis
acistyla 1990’larda yayginlasacak Ozel televizyonlarin, 6zel hayatin kamusal alanda
daha gorilinlir olmasinin, flortiin bir tabu olmaktan ¢ikip rahatlikla konusulur hale
gelmesinin altin1 ¢izmektedir. Kadinin toplumdaki yeri ve evlilik konularinin tartigildig:
bu oyunda, dramatik bir gerilim kotarmaktan ¢ok durum sergilenmis, karakterden
ziyade tip vurgulanmis, kaygi verici gergekleri belleklere kazimak i¢in aglatma yerine

giildiirme se¢ilmistir (Demir, 2016: 145).

Resim 40- Rumu;)hcagl usa Devlet iyatrosu) 1988-89
Rumuz Goncagiil’in Devlet Tiyatrolar1 tarafindan ilk sahnelenisi 1988-1989
yillar1 arasinda Bursa Devlet Tiyatrosu’nda gerceklesmistir. Bu temsil ile birlikte
Ankara Devlet Tiyatrosu’nun 1997-1998 sezonundaki yorumunda da Timur Selguk’un
miizikleri kullanilmis ve dekorlar1 da Sertel Cetiner tarafindan tasarlanmistir. Sertel
Cetiner, gostermeci iisluba uygun olarak oyun mekanlarini iki boyutlu panolar {izerinde

cizgisel olarak yaratmistir. Bu ¢izgisel betimlemelerdeki bi¢im bozmalar ve abartili
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tasvirler, karikatiirize bir gorsellik saglamistir. (Resim 40) Dekor tasariminda kullanilan
karikatiir ¢izimi aynit zamanda oyunun afigsinde de yer almistir. Sahnede yuvarlak bir
platform {izerinde sade esyalarla olusturulan mekanlarin goriintiileri, sahne fonu

tizerinde renksiz karikatiir ¢izgileriyle resmedilmistir.

Sertel Cetiner’in karikatiirize dekor tasarimlarinin goériildiigii bir diger 6rnek ise
Devlet Tiyatrolar’nin 1998-99 sezonunda sahneledigi Turgut Ozakman’m Fehim Pasa
Konag: oyunudur. Fehim Pasa Konagi oyunu geleneksel tiyatromuzun uzantisinda,
cagdas sentezin saglandigi bir oyun olup, gostermeci nitelikte, geleneksel
tiyatromuzdaki estetik uzaklastirmayi yeni bir bigimde kullanan bir yapittir (Nutku,
2009: 29).

Fehim Pasa Konagi, Ozakman’in 1967°de Saripinar 1914’1e baslattig1, tarihsel
bakis acisindan goOstermeci anlatimla yazilmis, ikinci donem oyunlarinin en
basarililarindandir. Bu oyun ile, Ozakman tiyatrosunda miizik ve dansm yogunlukta
kullanildig1 bir dénem baslamistir (Yiiksel, 1997: 105). Turgut Ozakman, oyunu kaleme
aldig1 1978 yilinda yasanan iktidar miicadelesini ve donemin politikalarini, Abdiilhamit

dénemine yaptig1 gondermelerle iglemistir.

1908 yilinda Istanbul’da gegen oyunda Fehim Pasa’nin konag ve gevresinde
gecen olaylar anlatilmaktadir. Rasim Baba adli namli bir kabadayi, oglu Yusuf'u da
kendisi gibi kabadayr yapmak ister. Bu amacgla Fehim Pasa’nin konagimna gétiiriilen
Yusuf, aslinda meddah ve Karagozcii olmak ister ve gittigi haremde karagdz oynaticilig
yaparken, pasanin kizina asik olur. Yazarin, bir sevda dykiisii iginde donemin siyasal ve
toplumsal yapisim1 sergiledigi oyunda aslinda degismeyen diizen gozler Oniine
serilmektedir. Turgut Ozakman, Fehim Pasa Konag oyununun konusuna ve kisilerine,
epik tiyatro ve Geleneksel Tiirk tiyatrosunun ogelerinden ustaca kotardigi kusursuz bir
gostermeci anlatimla yaklasmis, sonu¢ olarak da her iki tiir tiyatronun anlatim
zenginliklerinin biiyiik bir dogallik i¢inde uzlastirildigi, yiiksek devinimli, gagdas-ulusal
bir giildiirii kotarmistir (Yiiksel, 1997: 106).

1998-1999 yillarinda Erzurum Devlet Tiyatrosu’nda Metin Balay yonetiminde

sahnelenen Fehim Pasa Konagi yorumunda dekor tasarimini Sertel Cetiner, kostiim
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tasarimini ise Seving Giirliilk gerceklestirmistir. Sertel Cetiner, inceledigimiz Rumuz
Goncagiil oyununda oldugu gibi bu oyunda da mekan tasvirlerini ¢izgisel olarak iki
boyutlu panolar lizerinde betimlemis ancak bu sefer karikatiirize ¢izgilerin bulundugu
iki boyutlu dekor panolari, ayr1 ayr1 hacimsel mekanlar olusturacak sekilde sahneye
yerlestirmistir. Bu karikatiirize gorsellik se¢imi, Fehim Pasa Konagi oyununun da
Rumuz Goncagiil gibi gostermeci Uslupla ele alinmis olmasindan kaynaklanmaktadir.
Mekan tasvirlerinde kullanilan ¢izimlerde ayrintilara veya siislemelere yer vermeksizin

yalin bir gorsellik olusturuldugu goriilmektedir.

W
Resim 41- Fehim Pasa Konagi (Erzurum Devlet Tiyatrosu) 1998-1999

Oyunda simultane sahne diizeni tercih edilmis, mekan tasvirleri iki boyutlu
panolar iizerinde ¢izgisel olarak olusturulmustur. (Resim 41) i¢ mekan ile birlikte dis
mekan tasvirleri de ayni renk tonlarinda ve ayni ¢izgi formlarinda resmedilmistir.
Cerceve sahne igerisindeki i¢c mekanlar, platformlarla yiikseltilmis, dis mekan tasvirleri
ise birbirinden ayr1 olarak sahnenin sagina ve soluna yerlestirilmistir. Sahne fonuna ise
ayni bi¢cimde sehir siliieti ve tag duvar dokusu cizilmistir. Kahverengi tonlarinda bu
panolar, sahne {lizerinde katman katman mekanlar1 olugturmaktadir. Bu mekanlarda ise
gercekei, islevsel mobilyalar kullanilmistir. Kostiim tasariminda ise déneme uygun

gercekei iisluba gore kiyafetler tercih edilmistir.

Sahne tasariminda karikatiir ¢izgileriyle olusturulan iki boyutlu mekan
tasvirlerine bir diger 6rnek Hakan Diindar’in Sagwrlar Ségiismesi adli oyundaki sahne

tasarimidir.
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1993 yilinda Ankara Ekin Tiyatrosu tarafindan sahneye konulan Orhan
Asena’nin Sagirlar Soglismesi adli oyunu, Semih Celenk ve Savas Yurttas
yonetmenliginde sergilenmistir. Toplumun ¢arpikliklar1 ve bireyler arasi iletisimsizligin
mizahi bir dille ele alindig1 oyun, ikisi birbirinden bagimsiz {i¢ kisa oyundan olusan bir
ticlemedir. Orhan Asena, bu ii¢ oyunu 1967 yilinda kaleme almis ve ilk olarak Tiirk Dili
Dergisi’nde yaymlamistir. Oyunda, yazarin A, B, C diye niteledigi {i¢ farkli yurttas
tipinin elestirel bir panoramasi ¢ikarilmistir. Farkli 6zelliklerdeki bu yurttas tiplerinin
hikayesi li¢ farkli oyun parcasinda anlatilmaktadir. Yurttas A, toplumdaki aydin kesimi,
Yurttas B en yliksek mevkide somiiren patronu ve Yurttag C sistemin en altinda kurban
edilmis emekc¢i insani temsil etmektedir. Sistemin giicli olandan yana isleyen
matemetiginin sorgulandigi oyunda, aym1 zamanda iki yorumcu kisilik ve iki soytari
kullanilmistir. Miizik ve sarki kullanimiyla oyunun devinimsel yani da gii¢clendirilmistir.
Sahne tasarimini Hakan Diindar’in  gerceklestirdigi oyunda, mekan tasvirlerinde

karikatiirize bir yorumlama tercih edilmistir (Celenk, 1993).

http://www.ankaraekintiyatrosu.com/oyunlar/sagirlarsogusmesi/

1967 yilinda dogan Hakan Diindar, Dokuz Eyliil Universitesi Sahne Tasarimi
Boliimii'nde egitim goérmiis ve 1991 yilinda Devlet Tiyatrolari’nda sahne tasarimcisi
olarak calismaya baglamistir. Bunun yani sira bir¢ok 6zel tiyatro ve televizyon programi
icin dekor, kostlim, mask ve kukla tasarimlar1 ger¢eklestirmistir. Tasarimcinin yer aldig:

Sagirlar Sogiismesi oyununda, dekor panolari lizerine ¢izilen dis mekan ve i¢ mekan
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goriintiileri, ayrintisiz ve derinliksiz olarak olusturulmustur. (Resim 42) Bu ¢izimlerdeki
soluk renkler lekesel olarak, c¢izgiler kadar baskin degildir. Konu edinilen carpik
toplumsal sisteme ve oyunun mizahi atmosferine uygun bir gorsellik olusturan bigimi
bozuk ev, pencere, kapt formlar1 ayn1 zamanda sahne iizerinde grotesk bir goriinim
saglamistir. Karikatiir ¢izimlerinin yer aldig1 panolar disinda kullanilan dekor esyalari

ve oyun kisilerinin kostiimleri ise gercekei lislupta kullanilmistir.

Hiiseyin Mumcu’'nun Kesanli Ali Destan: oyununda gerceklestirdigi sahne
tasariminda ise karikatiir ¢izgileri ve bicimleri, sahne iizerinde iki boyutlu ev
tasvirleriyle yer aldigi gibi sahne fonunda kullanilan mekan siliietleriyle de biitiinliik

olusturmaktadir.

Haldun Taner’in en yetkin oyunlarinda kabul edilen Kesanli Ali Destani oyunu
Devlet Tiyatrolar1 tarafindan alt1 kez sahnelenmis ve ilk {i¢ temsilinin dekor tasarimin
Hiiseyin Mumcu gergeklestirmistir. Hiiseyin Mumcu’nun bulundugu bu {i¢ oyun
temsilinde karikatiirize dekor yorumu 6n plana ¢ikan ornek ise yine karikatiir sanati
temelinden gelen Oguz Aral’la birlikte ¢alistiklar1 gosterimdir. 1994-1995 sezonunda
Trabzon Devlet Tiyatrosu’'nda sahnelenmis olan Kesanli Ali Destan: oyununda
yonetmen Oguz Aral’dir. Ayrica oyunun afis tasarimi da Oguz Aral ¢izgileri ile

sekillenmistir.

Kegsanli Ali Destanzi, ezilenin, toplumda tutunabilmek i¢in ezen konumuna gegme
cabasmin olusturdugu ezenler-ezilenler zincirinin, politik oyunlar igerisinde c¢esitli
boyutlarda nasil tekrarlandigini gosteren ilk yerli oyundur. Bas edilemez zorbaliga kars1
en etkili savunma araci olan kurnazligin oyunu olarak sekillenen Kesanli Ali Destant,
devletin sahip ¢ikamadigi bir kesim insanin, kurtulusu bir koruyucu kahraman
yaratmakta aramalarinin, kendi yarattiklar1 destana gercekmiscesine inanmalarinin
oyunudur. Kesanli Ali Destani, toplumsal bir igerigin geleneksel tiyatromuzun agik
bi¢cim Ozelliklerinden yararlanilarak gostermeci bir anlatimla yogruldugu ilk yerli oyun
sayillmaktadir (Yiiksel, 2000: 107-108). Oyun ayn1 zamanda 1964 yilinda Atif Yilmaz

tarafindan sinemaya da uyarlanmistir.
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Resim 43- Kesanh Ah Destani (Trabzon Devlet leatrosu) 1994-1995

Kesanli Ali Destani oyununu olustururken halk tiyatrosunun gostermeci
ozelliklerinden ve giilmece, taslama, s6z oyunlar1 gibi genis kapsamli giildiirii
anlayisindan yola ¢ikan Haldun Taner, ortaoyununda oldugu gibi karikatiirlestirilmis,
kurmaca tipler yaratmustir (Ipsiroglu, 1992: 229). Biiyiik bir kentin eteklerinde bulunan
yoksul insanlarin yasadigi bir mahalle olan Sineklidag’da gegen oyunda,
gecekondulular ile biiylik kentlilerin iki ayri1 diinyasi anlatilmaktadir. Oyun baskisisi
olan Alj, islenen bir cinayete adi1 karismasi sonucu hapse diiser. Gergeklesen bu vakada
oldiiriilen ise Ali’nin sevdigi olan Zilha’nin dayisidir. Islemedigi suctan dolay: girdigi
hapisten kahraman olarak ¢ikan Ali, gecekondular arasinda nam salmistir. Mahallesine
dondiigli zaman muhtar secilerek, buradaki tiim kontrolii ele gegirir. Zilha ile Ali’nin
kavusacag sirada ise bu sefer gergekten cinayet isleyen Ali, tekrar hapse diiser. Destan
motifinden yola ¢ikilarak olusturulmus eserde, gecekondu kesimi tarafindan

kahramanlastirilan Ali, toplumda her zaman ihtiyag hissedilen bir figiiriin temsilcisidir.

Oguz Aral’in yorumuyla ele alinan Kesanli Ali Destani’nda sokaklarindan lagim
sular1 akan Sineklidag Mahallesi, sirin goziikebilecek sekilde karikatiirize edilmistir.
Hiiseyin Mumcu’'nun diger Kesanli Ali Destani temsilleri icin tasarladigi mekanlara
gore daha canli renklerde ve oyun atmosferine ters diisebilecek grotesklikte
bicimlendirilmistir. (Resim 43) Tasarimcinin karikatiir ¢izgileri li¢ boyuta yaklasan
formlar olusturmus, gecekondu evleri biiyiikk ebatlarda sahneye tasinmistir. Sahne
fonunda goriilen sehir siliieti ise iki boyutlu olarak yine karikatiir cizgileriyle

olusturulmus ve sahne iizerindeki bigimi bozuk gecekondu panolari ile biitiinlik
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olusturmustur. Ancak bu grotesk gorsellik i¢cinde oyun kisilerinin tamamen gergekei

kostiimlerle yer almas1 bir tezatlik olusturmustur.

Savag Cevirel’in sahne tasarimini gergeklestirdigi ve Antalya Devlet Tiyatrosu
tarafindan sahnelenen Asilzadeler oyununda ise mekan tasvirleri yine iki boyutlu olarak
sahnede yer almakta ama bu sefer renk kullanimi sadece kostiim ve aksesuarlarda

goriilmektedir.

Resim 44- Asilzadeler (Antalya Devlet Tiyatrosu) 2008-2009

Omer Seyfettin’in Asilzadeler Sykiisiinden uyarlanan Asilzadeler oyununda
asalet budalaligi hicvedilmis ve soylu roliinii oynayan kurnaz bir takim Kkisilerin
kurdugu “Asiller Kuliibii” ile sayginlik elde etme c¢abalar1 konu edinilmistir. Oyunun
olay dizisinde, soylu ve zengin gibi davranan kisilerin palavralari, polisiye bir olaya
bulastiklarinda ortaya c¢ikar ve bes parasiz lumpenler olduklari anlagilir. Oyun
kahramanlarinin kendilerine anlamli ve soylu birer kok arama g¢abalari, onlar1 farkinda
olmadiklar1 komik durumlara diisiirmektedir. Sinifsal veya parasal ayrimciliklarin ve
kendinden olmayani Otekilestirme cabalarinin yarattigi egreti asillerin  diistiigii
durumlar, giildiirii dolu ve eglenceli bir oyun ortaya ¢ikartmistir. Oyunun bas karakteri
Efruz Bey, hayalperestligi, yiizeyselligi, ucariligi ve sorumsuzlugu ile absiird bir tip
olarak betimlenmigtir. Hikmet Temel Akarsu, hikayeden oyuna uyarlamay1 iki perdelik
sarkili-dansli bir komedi seklinde gergeklestirmistir (Akarsu, 2008). Antalya Devlet
Tiyatrosu’nun 2008-2009 sezonunda sahnelenen Asilzadeler oyununun yonetmenliginde
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Selim Giirata, dekor tasariminda Savas Cevirel, kostiim tasariminda Buket Akkaya

bulunmustur.

Savas Cevirel, 1986-1990 yillar1 arasinda Dokuz Eyliil Universitesi Sahne
Tasarim1 Boliimii’nde egitim gérmiistiir. 1989 yilindan itibaren Devlet Tiyatrolari’nda
dekor tasarimi yapan Savag Cevirel’in bu oyun i¢in gergeklestirdigi sahne tasariminda,
arka planda yer alan mekan tasvirleri abartili, carpik, bi¢imi bozuk ¢izgilerle ve yer yer
taramalarla olusturulmustur. (Resim 44) Asiller Kuliibii’niin toplanma yeri olarak
betimlenen ve oyunun tek mekani olan salonda, sade mobilyalar bulunmaktadir. Oyun
karakterleri ise gerceke¢i iislupta ve parlak renklerde kiyafetlerle yer almistir. Oyun
kisilerinin i¢inde bulundugu yapay ve yiizeysel asilzadelik, mekanin yiizeysel, sahte ve
basit goriintiisii ile vurgulanmistir. Oyun afisinde kullanilan ¢izimler, salon kiiltiiriinii
yansitan tarzlariyla Ramiz Gokge’nin karikatiirlerini animsatmaktadir. Oyun seyircisini
bu tip karikatiirize bir i¢ mekan atmosferine hazirlayan afis gorselinden sonra sahnede
mekan ¢izimlerinin Oniindeki oyuncular, bulunduklari ortama uyumsuz ozellikleri ile

karikatiir tipler haline gelmektedir.

Kivrak karikatiirize c¢izgilerin yani1 sira grafiksel ve diiz ¢izgilerle mekan
tasvirlerinde bi¢cim bozma tekniginin kullanildigr iki boyutlu dekor tasariminin
kullanimina Giiven Oktem’in En Son O Gitti oyunundaki sahne tasarimi Ornek

gosterilebilir.

Teknik olarak Geleneksel Tiirk Tiyatrosu tiirlerinden beslenmis olan En Son O
Gitti oyunu, sevgi temasinda islenmistir. Birbirlerini seven Kiraz ile Mestan’in hikayesi
ile baslayan ve bir¢ok animsamalarla devam eden bir olay dizisine sahip olan oyun, 12.
yiizyllda Anadolu’nun bir kdylinde olusturulan kurmaca bir diinya igerisinde gecen
iitopik bir aski konu edinmistir. Oyunda agik bicim, gdstermeci ve abslird nitelikler
baskindir. Taklit, canlandirma ve oyun ¢ikarma gibi geleneksel tiyatroya 6zgili unsurlar
stilize bicimde kullanilmistir. Hacivat, Kavuklu, Ciice, Dede vb. halk tiyatrosu tipleri,
oyun kisilerinin 6zelliklerinde kendini yer yer gostermektedir. Hem igerik hem de
bicimde oyunun biitliniine absiird bir anlayis hakim oldugu goriilmektedir (Tez, 2013:
18-19).



126

Resim 45- En Son O Gitti (Ankara Devlet Tiyatrosu) 2013-2014

Ankara Devlet Tiyatrosu’nun 2013-2014 sezonunda ilk kez sahnelenmis olan En
Son O Gitti adli oyununun yazari ve yonetmeni Ergiin Ugucu, dekor tasarimcist Giiven
Oktem, kostiim tasarimcist Melahat Esra Selah’tir. 1976 yilindan bu yana Devlet
Tiyatrolari’nda dekor ve kostiim tasarimlar1 yapan Giiven Oktem, yiize yakin oyunda
gorev almistir. En Son O Gitti oyunu igin tasarladigi dekorlarda islevsel olarak
gostermelik ozellikleri tasiyan karikatiirize dis ve i¢ mekan tasvirleri, Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu tiirleri ile gorsel bir bag kurulmasini saglamistir. Iki boyutlu panolar iizerinde
cizilmis bicimi bozuk kd&y evi tasvirleri, Karagéz oyunundaki gostermelikleri
andirmaktadir. (Resim 45) Ancak bu oyunda kullanilan ¢izgiler, minyatiir sanatina
yakin iglemeler veya Osmanlt Donemi mimari siislemelerine uzak bigimde, daha yalin
ve geometrik formlarda olusturulmustur. Ag¢ik bi¢cim Ozelliklerine uygun olarak i¢
mekan ve dis mekan kullanimlar birbiri i¢ine ge¢mektedir. Sahne gerisinde bulunan
orkestranin arkasinda bulunan yeni diinya panolar1 da Ortaoyunu sahne goriiniimiinii
ortaya ¢ikarmaktadir. Gergek¢i bir anlatimdan ziyade gdstermeci bir anlatima uygun
olarak, ev i¢i ve disinin ayn1 anda goriildiigii bir bakis agis1t olusturulmustur.
Kostlimlerde kullanilan renk ve motifler ise oyunun gectigi doneme uygun olarak

geleneksel Anadolu kiyafetlerine uygun sekilde tasarlanmustir.

Karikatiir ¢izgilerinin ve formlarmin, yine iki boyutlu olarak kullanilmasiyla
birlikte hacimsel bir mekan yaratma adina oyun alanini ¢evrelemesi de miimkiindiir. Bu
tarz sahne tasarimi yaklasimlarina Isgiizar Bir Tekerriir ve Tersine Diinya oyunlari

ornek gosterilebilir.
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2010 yilinda Bornova Belediyesi Sehir Tiyatrolari tarafindan sahnelenen ve “iki
perde karikatiir” seklinde lanse edilen Isgiizar Bir Tekerriir oyununun yazar1 Asli Ceren
Bozatli, yonetmeni Ant Aksan, oyunculari ise Ugur Uzunel ve Tilbe Tasli’dir. 1ki kisilik
olan oyunun konusu, ayni mekan igerisinde siirekli tekrarlanan bir giinde, kadin ve
erkegin bu dongiide birbirleriyle olan catismasi lizerine kuruludur. Kadinin diikkana
girisiyle sanki bir fitil ateslenmis ve adam i¢in sonu gelmeyecek bir kisir dongi
baslamistir. Zamanin bir tlirlii gegmemesi, hep ayni giinii yasama ve bunun bir dongii
haline gelisi sorunsali biitiin oyun akisina yayilmistir (Bozatli, 2010). Oyunun dekor
tasarimin1 Gamze Satana ve kostiim tasarimini Polat Canpolat gergeklestirmistir. Oyun
gorselliginde karikatiirize bicimlendirme anlaminda ele alinacak olan sahne etmeni ise

dekor tasarimlar1 olacaktir.

1968 yili dogumlu Gamze Satana, Dokuz Eyliil Universitesi Sahne Tasarimi
Bolimii’nde lisans egitiminden sonra, ayni bolimde yiiksek lisansini 2013 yilinda
tamamlamistir. Cesitli televizyon programlari ve miizik videolar: i¢in set tasarimlari
gerceklestirmistir. Dizi, reklam ve belgesel projelerinde sanat yonetmenligi yaparken,
dekoratorlik ve grafikerlik caligmalarindan edindigi bilgilerden de yararlanmistir.
Bornova Belediyesi Sehir Tiyatrosu’nda sahnelenen Marat-Sade ve Mutlu Son
oyunlarinda dekor tasarimi ve Oyunun Oyunu’nda kostiim tasarimi yapmistir. Kaleme
aldigi Oyuncak Tamircisi isimli ¢ocuk oyunu, Hiilya Savas yonetiminde sahneye

konmustur.

Isgiizar Bir Tekerriir oyun metninin, kendiliginden karikatiir gorselliginde bir
tiir yoruma agik oldugunu belirten Satana, yonetmenle ortaklasa vardiklar1 bu karikatiir
yorumu karar1 ile anlatim bigemini belirlemistir. Sahne tasariminda kullanilan sar1 renk
tonlar1, Girgir Dergisi karikatiirlerinde goriilen baskin renkleri animsatmaktadir. (Resim
46) Oyunda tercih edilen gercekdtesi oyunculuk bigemi ile uyum saglayan, soyut ic
mekan formlar1 grotesk bir atmosfer yaratmistir. Oyunun tek mekani olan diikkan, i¢
blikey formda, kivrak c¢izgilerle olusturulmustur. Sahne {izerinde oyuncularin hizli
hareketlerine ve siirekli tekrarlanan giris-¢ikis trafigine uygun olarak dinamik bir
gorsellik olusturulmaya calisilmistir. Dekor tasariminin eskiz agamasindan, realizasyon

asamasina dogru ise ii¢ boyutta uygulanabilirlik adina mekan hatlar1 daha diiz sekle
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biirlinmiigtiir. Tamamen oyundan yola ¢ikarak mekan1 karikatiirize etmeye yonelik bir
tasarim siireci i¢inde gelisen calismada kullanilan grotesk hatlar, maddi yetersizlikler
sebebiyle mobilya formlarinda uygulanamamistir. Kostlim tasariminda ise karikatiirize
cizgilerden ayr1 olarak daha giindelik ve sade renklerde kiyafetler tercih edilmistir
(Gamze Satana, 20.09.2016 Tarihli Goriisme, Ek: 2).

Resim 46-isgiizar Bir Tekerriir (Bornova Belediyesi Sehir Tiyatrosu) 2010-2011

Girgir Dergisi ¢izgi tarzinin benimsendigi ve karikatiir ¢izgileriyle olusturulmus
iki boyutlu dekor panolarinin hacimsel mekan yaratma yoniinde kullanildigi bir diger
ornek olan Tersine Diinya oyununda ise daha detayli ve c¢oklu mekan kullanimi

goriilmektedir.

Ellili yillarin sonunda kadinlarin yonettigi diinya fikri, donem komedilerine
konu olmustur. Necdet Riistli Efe’nin yazdig1 Tersine Diinya manzumesi, ayni isimli
Orhan Kemal’in romanina da ilham kaynagi olmustur (Cantek, 2014: 169). Yapitlarinda
toplumsal gerceklikleri tiim detaylariyla kullanan Orhan Kemal, Tersine Diinya adli
romaninda karikatiirize ettigi karakterler iizerinden kadin-erkek esitsizligini, sosyal
hayattaki dengesizlikleri, feodal sistemin insan hak ve Ozgiirliiklerine getirdigi
kisitlamalar1 iglemistir. Tersine Diinya romant ilk olarak 1968 yilinda Pardon Mizah
Dergisi’nde haftalik olarak yaymlanmistir. Yazar, romant o tarihte kaleme almis
olmasina karsin, romanin kitap olarak basilmasi 1986 yilinda gergeklesmistir. Roman

ayni zamanda 1993 yilinda Ersin Pertan tarafindan sinemaya da uyarlanmistir.
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Orhan Kemal’in romanindan miizikli oyun olarak uyarlanan eser, Mustafa
Giiltekin tarafindan oyunlastirilmistir. 2015-2016 sezonunda, Istanbul Devlet Tiyatrosu
tarafindan sahnelenen oyunun yonetmeni Elif Erdal, dekor tasarimcisi Sirin Dagtekin
Yenen, kostiim tasarimcisi ise Nalan Alayli’dir. Toplumsal cinsiyet algisina dikkat
¢ekilen ve toplum tarafindan sindirilmis hatali algilara karsi bir elestiri sunan oyunda,
Orhan Kemal’in toplumcu-gercek¢i bakis acisi, gilicli mizahi yaklasimi ile
parlamaktadir. Bir kenar mahallede, her tiirlii zorluga ve caresizlige ragmen umudunu
yitirmeyen insanlarin hikayesini anlatan Tersine Diinya, ataerkil toplumda gordiigiimiiz
diizenin tersine, kadinlarin ¢alisip ekmek parasi kazandigi, erkeklerinse evde g¢ocuk
bakip, eslerine kusursuz hizmet i¢in birbirleriyle yarigtigi bir diinya kurmaktadir.
Kimlik degisimi araciligi ile bir yandan sistem elestirisi yaparken bir yandan da
seyirciye ayna tutan oyun, sahnede olusturulan karikatiir anlatimla mizahi yaklagimini
gorsellige de vurmustur. Orhan Kemal, kadin ve erkek rollerini degistirerek, kaliplagmis
diisiinceleri zorlayan bir diinya kurmustur. Kadinlarin temel problemlerini anlatabilmek
icin empati temeline oturtulmus oyunda, kisilerarasi iliskilerin ve zithiklarin en dogal

hali mahalle ortaminda ele alinmistir.

Elif Erdal; oyunu, temelde romanin gergekiistii karakter dizilimine ve mizahi
yapisina uygun bir dil kullanarak, ironik kurgunun Kkarikatiirize ifadesi iistiinde
durdugunu belirtmistir. Bu ¢ikis noktasindan hareketle Oguz Aral’in ¢izimlerinden
faydalanarak olusturulan dekor tasarimi, yapimin ilgi ¢ekici unsurlarindan biridir. Elif
Erdal, Oguz Aral’in 68rencisi oldugunu belirterek, bu sahne tasarimi ile ona kisisel bir
saygt durusunda bulunmak istedigini belirtmistir (Ertekin, 2015: 14). Oyunun dekor
tasarimini gerceklestirmis olan Sirin Dagtekin Yenen (1972), Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, Sahne ve Kostiim Tasarimi1 Boliimii’'nden mezun olmus ve 1999
yilindan itibaren Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda sahne tasarimcisi olarak calismaya
baslamistir. Ayn1 zamanda cesitli 6zel tiyatrolar i¢cin gergeklestirdigi tasarimlarla ¢ok
sayida 0diil sahibi bir sanatgidir. Cocuk kitabi illlistrasyonlart da yapan Dagtekin, egitim

doneminde ¢izgi romanla da ilgilendigini belirtmistir.
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Resim 47- Tersine Diinya (Istanbul Devlet Tiyatrosu) 2015-2016

Yonetmenle ortak bir karar sonucu karikatiirize dekor kullanimini segtigini
belirten Sirin Yenen, konu itibariyle bu iislubun oyun atmosferine uygun oldugu
kararia varmistir. Reji agisindan da karikatiirize bigim tasiyan Tersine Diinya, bu tarz
bir dekor tasarimi ile reji yorumuna olumlu yonde hizmet etmistir. Elif Erdal’in da
belirttigi gibi Oguz Aral’1n karikatiir yaklagimina yakin bir gorsellikle olusturulan sahne
tasariminda, Girgir ekoliine uygun olarak sari, siyah ve gri renk tonlar1 baskin olarak
kullanilmistir (Sirin Dagtekin Yenen, 19.10.2016 Tarihli Gériisme, Ek: 3). iki boyutlu
panolar iizerine ¢izilmis karikatiirize ayrintilar ve islemelerle, her sahne adeta yeni bir
karikatiir penceresi a¢maktadir. (Resim 47) Ayni zamanda daha Once incelenen
gostermeci Usluptaki oyun orneklerinin dekor tasarimlarinda goriilen, oyun adinin bir
karikatiirle sahne {izerinde yer aldig1 iki boyutlu pano kullanimi, Tersine Diinya’da da
uygulanmistir. Cizgisel mekan tasvirlerinin bulundugu panolar disinda kullanilan
tabure, platform veya mobilya gibi {ic boyutlu dekor parcalar1 da ayni renk tonlar1 ve
cizgilerle sekillendirilmistir. Dekor tasarimi i¢in gerceklestirilen bu ¢izimler, oyunun
afis tasariminda da kullanilmistir. Kostiim tasarimlarinda ise dekorda kullanilan canli
renklerle uyumlu donem kiyafetleri ve yer yer kadin karakterler i¢in abartili viicut
hatlar1 olusturacak eklemeler kullanilmistir. Oyunun konusuna uygun olarak, kadin
karakterler daha maskiilen ve baskin renklerde, erkekler ise daha yalin renk tonlarindaki

kiyafetlerle betimlenmistir.
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3.2.2. Hacimsel Formlarla Karikatiirize Cizgilerin Sahne Tasarimina Tasimnmasi

Sahne tasarimlarinda tercih edilen karikatiirize gorsel anlatimda iki boyutlu
kivrak  ¢izgiler, {cilincii  boyuta tasinarak mekant  hacimsel anlamda
sekillendirebilmektedir. Kullanilan {i¢ boyutlu geometrik formlarla mekan sitilize
edilerek, oyuncularla etkilesimli hareketli ve canli bir oyun alan1 elde edilebilmektedir.
Karikatlir cizgilerinin bu tarzda kullanimina gosterilecek ornekler arasinda Turgut

Atalay’in tasarim yaklagimlari bulunmaktadir.

1918 yili dogumlu Turgut Atalay, 1936-1945 yillari arasinda Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nde resim ve heykel egitimi gdérmiis ve Ogrencilik yillarinda
ressamlar arasinda birlik olusturma c¢alismalarina katilmigtir. “Yeniler Grubu”nun
kurulugsuna katkida bulunmus ve 1946 yilinda Paris Uluslararas1t UNESCO sergisine
katilmistir (Sengezer, 2010: 34). 1951 yilinda Sehir Tiyatrolari’nda dekorator olarak
calismaya baslamis olan Turgut Atalay’in resimlerindeki geometrik c¢izgilerle
tisluplastirma yonelimi, sahne tasarimi c¢alismalarina da yansimustir. Istanbul Sehir
Tiyatrosu’ndaki otuz alti yillik gorev siiresinin énemli bir boliimiinii basdekorator

olarak gecirmistir.

Dekor tasarimlarinda kimi zaman iizerinde calisilan oyunun mizahi yoniine de
uygun olarak karikatiirize mekan tasarimlar1 yaratmstir. Istanbul Sehir Tiyatrolari’nda
sahnelenen Yelpaze (1954-55), Iki Efendinin Usagi (1959-60), Yanhshiklar Komedyas:
(1962-63) ve Huzur Cikmazi (1962-63) oyunlarinda kullanilan dekorlar bu tip

karikatiirize yorumlara 6rnek gosterilebilir.

Goldoni’'nin Yelpaze adli oyunu Commedia dell’Arte teknigine dayalidir.
Oyundaki gercek disi hava, Turgut Atalay’in tasariminda da acik bir bicimde ortaya
konmustur. Evlerin pencereleri, pencerelerin kepenkleri, ¢ati ve kapilardaki karikatiir
stilizasyonuna varan cizgiler, bu tasarimin ilgi ceken 0Ozelliklerindendir. Turgut
Atalay’1n bu yaklasimi 1959-1960 sezonunda oynanan bir diger Goldoni komedyasi, Zki
Efendinin Usag: oyununun sahne tasariminda da goriilmektedir (Ozer, 1991: 114). Bu
oyunun dekoru i¢in tasarlanan demir parmaklik ve pencere gibi dekor pargalarinda da

karikatiirlestirme egilimi vardir. (Resim 48) 1962-63 sezonunda sahnelenen
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Shakespeare’in Yanlisliklar Komedyasi adli oyunu igin hazirlanan tasarimda ise oyun
akis1 i¢inde gereken mekanlar bir araya toplanmis ve birka¢ farkli mekanin sahneyi
tutumlu kullanarak kiiciik bir alana oturtulmasi ile karikatiirlesmeye varan simgesel bir

anlatim saglanmistir (Ozer, 1991: 110).

Resim 48- iki Efendinin Usag1 (Istanbul Sehir Tiyatrolari) 1959-1960 (Ozer, 1991: 115)

Karikatiir cizgiler, Turgut Atalay’in 1960’larda giildiirii nitelikli oyunlar i¢in
hazirladig1 sahne tasarimlarinda pek sik goriilen bir egilimdir. Yabanci yazarlarin yani
sira, Tiirk yazarlarin oyunlarinda da sanatginin bu cizgilerine rastlanmaktadir. istanbul
Sehir Tiyatrolar’’nin 1962-63 sezonunda Niivit Ozdogru tarafindan sahneye konan,
Haldun Taner’in Huzur Cikmazi oyunu da bu tiirden 6rnekler arasinda yer almaktadir.
Ug perdelik bir buruk giildiirii olan Huzur Cikmazi, Haldun Taner’in yanilsamaci
anlatimla yazdigi son oyun olma 6zelligi tasimaktadir. Bu oyun sonrasinda yazarliginin
ikinci evresi denebilecek donemde oyunlarinda gostermeci bigemi tercih etmis olan
yazar, Huzur Cikmaz: ile Taner tiyatrosunun ilk evresini noktalanmistir. Elinden iyilik
etmekten baska bir sey gelmeyen garip kii¢iik bir adamin Oykiisiinii anlatan oyunda,
tyilik konusunda yanlis kosullandirilmis olan oyun kahramant Memnun, oyun i¢indeki
eylemiyle, 1yilik kavramini doniistiirmektedir. Dar aile ¢evresindeki 6zel iligkiler konu
alinmistir. Polisiye bir kurgu igeren, beklenmedik doniislerle gelisip, siirprizli bir sonla
biten oyunda Taner, gergeklerden durmadan kacan Memnun karakterinin dramini dile
getirmistir (Yiksel, 1997: 77). Turgut Atalay bdyle bir oyun i¢in hazirladig: tasarimda
karikatiir ¢izgilere yoOnelmistir. Resimlerinde tercih ettigi keskin hatli geometik

bicimler, dekor tasarimmma da yansimig ve olusturulan mekanlar bi¢im bozma
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yontemiyle stilize edilmistir. Sahnedeki pencere, cati, baca gibi etmenler abartili
cizgilerle Dbetimlenmis, i¢ mekandaki mobilyalar daha yumusak hatlarla
olusturulmustur. (Resim 49) Oyun kisilerinin kostiimlerinde ise, daha ¢ok giindelik
yasama uygun kiyafetler kullanildig i¢in, giildiirii atmosferi dekor tasariminda goriilen
renklilik ve kivraklikta sinirlt kalmistir. Huzur Cikmazi’ndaki giildirii ne insan

tiplerindedir ne de kostiimler bir giiliingliik olusturmustur (Ozer, 1991: 117).

Resim 49- “Huzur Cikmaz1” Dekor Eskizi 1962 (Ozer, 1991: 117)

Bu oyunda Turgut Atalay, yine karikatiirize ¢izgilere yonelirken, daha once
ornek gosterilen yabanci oyunlarda benimsedigi yonelimden farkli sekilde bir gorsellik
tasarlamistir.  Oncelikle Commedia dell’Arte tiplerinden farkli olarak Huzur
Cikmazi’ndaki karakterler daha dogal ve giincel kiyafetlerle sahnede bulunmaktadir. Bu
nedenle dekor tasariminin eskiz asamasinda tercih edilen hareketli, canli ve renkli
cizgilerden olusan mekanda, giindelik kiyafetleri ile bulunan oyun kisileri, sahne

gorselliginde bir celiski yaratmustir.

Turgut Atalay’in resimlerindeki tslubundan gelen bu tarz keskin hatlarla
mekanin karikatiirize edilmesine karsin, Dogan Aksel’in Nalinlar oyunundaki dekor
tasarimlarinda daha ¢ok egri biigrii cizgiler ve geleneksel motifleri andiran tlirden

formlar dikkat ¢ekmektedir.

Necati Cumali’nin 1960°ta kaleme aldig1 Nalinlar oyununun konusu, kdylerdeki
kiz kacirma olaylarinda sik sik nalinlarin bulunus bi¢imlerinin, goniillii olarak kagma

veya zorla kacirilmis olma seklinde yorumlanmasi {izerine ¢ikmistir. Oyunu kaleme
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alirken, daha Once izledigi absiird ve epik tiyatro drneklerinden etkilendigini belirten
Cumali, aynt zamanda Commedia dell’Arte gelenegi ve Ortaoyunu arasindaki
yakinliktan esinlenerek, bu tiirler arasinda bir bicem ve oyun karakterleri olusturmayi

denemistir (Cumali, 1973: 23-24).

Kentle i¢ ige bir Ege kdylinde gecen Nalinlar oyunu, evlenme ¢agina gelmis ama
yuvasindan ugurulmak istenen kus misali sevimli bir kizin hikayesini anlatmaktadir.
Ayn1 zamanda kdyde siyasi erki elinde tutanlarin, ekonomik giiclin de etkisiyle baski
olusturmalar1 iizerinden toplumsal elestirel yonii de agir basan oyun, eglenceli havasini
da korumaktadir. Ilk olarak 26 Mart 1962 tarihinde Istanbul Kent Oyunculari tarafindan
oynanan Nalinlar, bliyiik ilgi gdrmiis ve daha sonra farkli topluluklar, amator kuruluslar
tarafindan da sahnelenmistir. Kenter Tiyatrosu’nda Mahir Canova’nin sahneye koydugu
Nalinlar oyununda dekor tasarimi Dogan Aksel’e, kostiim tasarimi ise Hale Eren’e

aittir.

Resim 50- “Nalinlar” Dekor Eskizi (Kent Oyunculari) 1962-63 (Ozer, 1991: 129)

1928 dogumlu Dogan Aksel, 1952’de Mimar Sinan Universitesi I¢ Mimari
Boliimii’nde egitimini tamamlamis, 1955-1958 yillar1 arasinda Miinih, Viyana ve Roma
Operalari’nda calismistir. 1957 yilinda ise Dogan Aksel, sahne tasarimi egitimi
acisindan &nemli bir adim olan, Istanbul’da Giizel Sanatlar Akademisi biinyesinde
Tiyatro Dekoru ve Kostiimleri Boliimii'nii agmistir. 1975°te ise Dekoratif Sanatlar

Bolimii Baskanligi’na getirilmistir. Arena Tiyatrosu, Kenter Tiyatrosu, Dormen
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Tiyatrosu, Ulvi Uraz Tiyatrosu ve Istanbul Sehir Tiyatrolar1 i¢in bircok dekor tasarimi

gerceklestirmistir (Sengezer, 2010: 45).

Ozel tiyatrolarda yaptig1 tasarimlarla stilize dekor anlayisa uygun oOrnekler
vermis olan Dogan Aksel, Nalinlar oyunundaki stilizasyonu ise karikatiir desenleriyle
saglamistir. Necati Cumali, Nalinlar oyununda kdy yasamindan bir kesit ¢izmistir. Iki
perdeden olusan oyun tek mekanda ge¢mektedir. Aksel’in karikatiir stilizasyonu
oyununun yalin kurulusuyla biitiinlik olusturmustur (Ozer, 1991: 128). Dekor
eskizlerinde olduk¢a koyu ve keskin hatlar kullanmay1 tercih etmis olan Aksel, dekor
pargalarinin realizasyonunda da bu etkiyi korumustur. Dekor c¢izimlerinde goriilen
golgelemelerdeki kontrast, bina yapilarindaki bi¢im bozukluklar1 ve perspektif
olusturulmaksizin iki boyuta indirgenmis yapilar, sahne iizerinde aynmi sekilde
gerceklestirilmistir. (Resim 50) iki boyutlu panolarla olusturulan karikatiirize mekan
tasvirleri ve i¢ mekan esyalar1 haricinde bir dekor elemani kullanilmamistir. Dekor
panolart tlizerindeki kdy evi i¢i betimlemelerinde, Geleneksel Tiirk motifleri sade
geometrik sekillerle stilize edilmistir. Agirlikli olarak sari, kirmizi ve turuncu renklerle

olusturulmus dokular ve lekeler, oyunun mizahi havasina canlilik katmaistir.

Kagit tizerinde iki boyutlu karikatiir ¢izgilerinin sahne iizerinde {i¢ boyutlu
formlara doniistiigli bir diger 6rnek ise Miijdat Gezen’in 1994°te kaleme aldigi Hamlet
Efendi oyunundaki Hiisayin Mumcu’nun sahne tasarimidir. Oyunun olay dizisi, gezici
bir tuluat toplulugunun Cumhuriyet’in ilan edildigi giinlerde Izmir’den Istanbul’a
donerken yolda otobiis arizasi ile yolda kalmalari iizerine gelismektedir. Oyunda,
ortaoyunu geleneklerine bagli bu toplulugun, bati anlayisinda dram sanatina uyum
saglama adina Hamlet oyununu sahneye koymaya caligmalar1 {izerinden bir komedi
olusturulmustur. Miijdat Gezen bu oyunuyla, 1995’te Ozgiin Oyun dalinda basar1 ddiilii

kazanmustir.
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Resim 51- Hamlet Efendi (Bursa Devlet Tiyatrosu) 1996-97

Miijdat Gezen’in yazdig1 ve yonettigi Hamlet Efendi oyunu, 1996-1997 yillart
arasinda Bursa Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenmis, oyunun dekor ve kostiim tasarimin
Hiiseyin Mumcu yapmistir. Oyunun baslangicindan itibaren sahnede baslica dekor
etmeni olarak yer alan tuluat toplulugunun eski piiskii otobiisii, Hiiseyin Mumcu
tarafindan karikatiirize formlarda tasarlanmistir. (Resim 51) Basit ve keskin hatlarla
olusturulan bu otobiis figiirli, oyunun afis tasarinminda da kullanilmistir. Oyunun
konusunda da temel motifler arasinda yer alan Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ozellikleri,
sahne tasariminda da gostermeci tarza uygun gorsellikte ve yapida kendini
gostermektedir. Dekor etmeni olarak kullanilan karikatiirize otobiis disinda, oyuncularin
doldurdugu sahnede, fon perdesi de bos birakilmigtir. Oyun kisilerinin kostiimleri ise

Cumbhuriyet Dénemi’nin ilk yillarindaki giindelik kiyafetlere uygun olarak segilmistir.

Bu tarz stilize yaklagimlarin yani sira dekor pargalari ve aksesuarlarda karikatiir
cizgilerinin {i¢c boyutlu grotesk formlara doniisiimiine Ozlem Karabay Acar’in Oyunun

Ad Kiilkedisi adli oyundaki sahne tasarimi drnek gosterilebilir.

2007-2008 sezonunda Sivas Devlet Tiyatrosu’'nda sahnelenen Oyunun Ad:
Kiilkedisi bir ¢ocuk oyunudur. Ozer Tunca’min yazdifi bu oyun, ilk olarak 2001
senesinde Erzurum Devlet Tiyatrosu tarafindan sahnelenmistir. Kiilkedisi masalindan
yola ¢ikilarak kaleme alinmis olan oyunun konusu, bu masalin sahnelenecegi bir temsil
oncesinde oyuncularin ortadan kaybolmas: sonucu tiyatro toplulugundaki diger
gorevlilerin temsili devam ettirmek zorunda kalmalar1 tizerine kuruludur. Oyun icinde

oyun mantig1 ile kurgulanmis olan Oyunun Adi Kiilkedisi’nde, meslekleri oyunculuk
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olmayan terzi, dekorcu, temizlik¢i ve aksesuarcilarin zorunlu olarak Kiilkedisi masalini

canlandirmaya c¢aligsmalar tizerine bir komedi olusturulmustur.

, <_.
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Resim 52- Oyunun Adi Kiilkedisi (Sivas Devlet Tiyatrosu) 2007-2008

Oyunun Sivas Devlet Tiyatrosu temsilinde oyun yonetmeni Mustafa Yildiran,
dekor ve kostiim tasarimeisi ise Ozlem Karabay Acar’dir. 1997-2005 yillar1 arasinda
Dokuz Eyliil Universitesi Sahne Tasarimi Boliimii’nde egitim gérmiis olan Karabay,
Moliere’in Giiliing Kibarlar Oyununun Karikatiir Yaklasimiyla Sahne Tasarimi
Calismasi baghikli lisans tezi ile mezun olmustur. Devlet Tiyatrolari’'nda sahne
tasarimim1  gergeklestirdigi ilk oyun olan Oyunun Adi Kiilkedisi’nde de karikatiir
cizgileri ve formlar1 kullanmis olan Karabay, oyundaki Kiilkedisi masali dekorlar1 ile
oyun i¢indeki karakterleri canlandirmak zorunda kalan kisilerin goriiniimleri arasinda
gorsel bir karsithik yaratmistir. Canli renklerde, kivrimli gizgilerle ve iki boyutlu olarak
tasarlanan gostermelik dekorlar icinde oyun kisileri, soluk renklerde giindelik is
kiyafetleriyle goriilmektedir. (Resim 52) Sahne iizerinde, abartili hatlarla ve kivrak
cizgilerle i¢ mekan tasviri resmedilmis ii¢ kanatli bir pano ve bu pano tizerindeki iki
boyutlu betimlemelerle uyumlu sandalye, koltuk gibi dekor esyalari bulunmaktadir. Bu
cizimlerde goriilen yalin ¢izgilerle olusturulmus silislemeler ayn1 zamanda, diger dekor
elemanlarinda ii¢ boyutlu form olarak da bigimlendirilmistir. Ozlem Karabay Acar,
karikatiir cizgilerinin bu sekilde {i¢ boyutlu formlar haline getirilmesinin sahne
mekanina etkisini su sekilde agiklamistir:

“Karikatiir, kagidin tizerindeyken iki boyutlu bir iletisim seklidir ancak mekana
tasidigimizda pano lizerinde ¢izimle sinirl kalirsa ‘basit’ tehlikesine diisebilir.
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Bunun i¢in, bana kalirsa grotesk uygulamalar, dekor formlarinin
karikatiirlestirilmesi, amorflastirtlmasi mekanin karikatiirize edilmesi igin
kullanilabilir unsurlardir” (Ozlem Karabay, 25.04.2017 Tarihli Gériisme, Ek:
12).

Karikatiir formlarinin geometrik veya grotesk tarzlardan ayri1 olarak gercekei
isluba getirilen kivrak cizgilerle olusturulmasi da ii¢ boyutlu karikatiirize tasarim
yaklasimlar1 arasinda bulunmaktadir. Teknik olarak geleneksel motiflerin kullanildigi
oyunlarda genelde iki boyutlu olarak karikatiir cizgileriyle betimlenen ahsap ev
tasvirlerinin, ti¢ boyutlu ve hacimsel formlara doniistiiriildiigii sahne tasarimlar1 da
mevcuttur. Kivrak cizgilerle hareket katilmis, karikatiirize bigimlere sokulmus bu tiir
mahalle tasvirlerine Devlet Opera ve Balesi’nin sahneledigi Seslerle Anadolu adli dans

gosterisi ve Kesanlt Ali Destani’nda rastlanmaktadir.

Resim 53- Seslerle Anadolu (Mersin Devlet Opera ve Balesi) 2014

2009 senesinden itibaren sahnelenen Seslerle Anadolu miizikli oyununda Tayfun
Cebi’nin karikatiirize formlarla olusturdugu sahne tasarimi Ornekleri Antalya ve
Mersin’deki gosterimleridir. Anadolu temasinin ¢ok sesli miizik ve dans ile
harmanlanmasindan olusan gosterimde, kullanilan dekor tasarimi da calinan tiirkiilerin
yorelerine gore secgilen gorsellerle olusturulmustur. Ozellikle, miizikalin Mersin
gosterimindeki sahne arka planinda ii¢ boyutlu olarak bigimlendirilen ahsap ev
dekorlari, karikatiirize formlar verilerek tasarlanmistir. (Resim 53) Pencere ve kapi
etmenlerinin bigimleri bozularak sekil verilen ahsap evlerin catilarina ise Oguz Aral’in
cizimlerini andiran kedi tasvirleri yerlestirilmistir (Tayfun Cebi, 06.02.2017 Tarihli
Goriisme, Ek: 11).
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2014-2015 sezonunda tiyatro sahnesinden farkli olarak operada da yorumlanmis
olan Kesanli Ali Destani, Samsun Devlet Opera ve Balesi tarafindan Melih Oztiirk
yonetiminde ve Hakki Kandir’in dekor tasarimiyla sahnelenmistir. Dekor tasarimlarini
inceledigimizde Sineklidag’daki gecekondu evleri Mengii Ertel’in sahne tasarimlarinda
goriilen iki boyutlu tasvirlerinden farkli olarak {i¢ boyutlu olarak gerceklestirilerek
derinlikli bir mekan olusturmustur. Fonda kullanilan iki boyutlu bina motifleri ile sehir
siliieti olusturulmus ve sahne genelinde tercih edilen sicak renk tonlar1 ve kivrak
cizgilerlerle hareketli bir mekan yaratilmistir. (Resim 54) Gecekondu evlerinin formlari,
bicimi bozulmus sekilde tasvir edilerek oyunun mizahi atmosferine uygun hatlar elde

edilmistir.

Resim 54- Kesanli Ali Destani (Samsun Devlet Opera ve Balesi) 2014-15
3.2.3. Sahne Fonunda Kullanilan Karikatiirize Cizgiler

Tiirk Tiyatrosu’nda karikatiir ¢izgileri sahne tizerinde iki boyutlu panolarla veya
tic boyutlu dekorlarla yer almanin disinda, fon perdesinde mekan siliieti betimleyecek
sekilde de kullanilmistir. Bu boliimde, karikatiir ¢izgilerinin sahne iizerinde oyuncularla
etkilesimli dekor unsurlari yerine resimsel olarak sahne fonunda kullanildigi Meddah,
Batakhane Giizeli ve Saripinar 1914 temsillerindeki sahne tasarimi Ornekleri

siralanmustir.

Meddah isimli oyun, ayn1 koyde, ayn1 giinde dogan Ahmet ve Mehmet’in sehre
uzanan yollarini ve iki ayr1 yonde ilerleyen hayatlarini; 1926’dan baglayarak ¢ok partili
doneme gecis ve sonrasini bu karakterlerin gelisim c¢izgisi i¢inde anlatmaktadir. Bu

yillar i¢inde dogru ve yanlis uygulamalar, adaletsizlikler ve insana verilen deger
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oOlgiitleri sergilenmistir. 18 Kasim 1971 tarihinde Ankara Birligi Sahnesi’nde promiyer
yapmis olan tek kisilik Meddah oyununun yazari Erol Toy ve sahneye uygulayan,
oynayan ise Erdogan Akduman’dir. Ayni zamanda Ankara Sanat Tiyatrosu’nda,
Devekusu Kabare’de ve Kiiciik Sahne’de de oynanan oyun, Anadolu turnesi ile beraber

pek ¢ok sehri dolagmistir (Akduman, 2016: 40-41).

Resim 55- Meddah - Ankara Sanat Tiyatrosu - 1971 (Akduman, 2016: 40)

Oyunun sahne fonunda kullanilan ¢izim, Erdogan Akduman’in belirttigi {lizere
amatOr bir sahne tasarimcisi tarafindan ¢izilmistir. Ancak Erdogan Akduman ile yapilan
goriisme sonucunda bu tasarimcinin adina ulasilamamistir. Sahnede kullanilan fon,
anlatima denk diisen karikatiirize bir gorseldir. Oyunda kullanilan bu gorsellik, ¢arpik,
adaletsiz, plansiz, ¢ikara dayali gelisimin fona yansiyan siyah ¢ini miirekkeple ¢izilerek
dile getirilisi olarak aciklanmistir. (Resim 55) Ozellikle tek renk siyah kullanilan
cizimde, ¢ogu yer yine Ozellikle umudun daima var oldugunu simgelemesi agisindan
beyaz birakilmistir (Erdogan Akduman, 19.10.2016 Tarihli Goériisme, Ek: 5). Fonda yer
alan, sade cizgilerden olusturulmus sehir tasviri, oyuna karikatiirize bir gorsellik
katmistir. (Resim 60) Adi istiinde geleneksel meddah hikaye anlaticiligindan
esinlenilmis tek kisilik oyunda, anlatici i¢in gerekli aksesuarlar ve ¢algilar disinda sahne

tizerinde bir dekor etmeni kullanilmamastir.

Sahne fonunda mekan tasvirlerinin karikatiirize ¢izgiler ve bicimlerde goriildiigii

bir diger oyun ise Saripinar 1914’tir. Diyarbakir Devlet Tiyatrosu’nun 1991-92
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sezonunda sahneledigi oyununun yonetmeni Ergin Orbey, dekor tasarimcisit Hiiseyin

Mumcu ve kostiim tasarimcisi Seving Giirlilk tiir.

Resat Nuri Gilintekin’in Degirmen adli romanindan uyarlanan Saripinar 1914,
Turgut Ozakman’mn elinde ¢agdas bir giildiiriiye doniistiiriilmiis ve gostermeci bir
anlatimla kaleme alinmistir. Yirmiye yakin tablonun ‘“anlatic1” yoluyla birbirine
baglandigi ve yorumlandigt oyunun kahramanlarin1  biirokrasinin  ¢esitli
kademelerindeki kisiler olusturmaktadir (Yiiksel, 1997: 100). Turgut Ozakman’in
1980’11 yillarda yogun olarak iiretecegi “ikinci donem” yapitlarinin ilk tam gelismis

ornegi olan bu oyun, ilk kez Ankara Sanat Tiyatrosu tarafindan sahnelenmistir (Yiiksel,

1992: 130).

Oyunda yoksul ve unutulmus bir kasaba olan Saripmar’da deprem oldugu
haberinin valilikten saraya kadar herkese yayilmasi, gazetelerin bas sayfalarina gegmesi
ve dis llkelerden resmi destekler gelmesiyle gelisen olaylar anlatilmaktadir. 1914
yilinda gecen oyunda giilmece etkisi katan gercekte deprem olmamasi, kaymakam ve
kasabanin ileri gelenlerinin esraftan birisinin evinde i¢ki i¢ip dansoz oynatirken kavgaya
tutusmalar1 ve deprem oluyor sanarak merdivenden inerken yuvarlanip yaralanmalari

lizerinden yaratilmistir (Unlii, 2006: 210).

Resim 56- Saripinar 1914 (Diyarbakir Devlet Tiyatrosu) 1991-92

Oyunun acik bi¢im 6zelliklerine uygun olarak sahnede ii¢ kanatli ve kafesli yeni
diinya panolar1 kullanilmistir. I¢ mekan mobilyalar1 ve kostiimler gergekci olarak
doneme uygun Ozelliklerde kullanilmistir. Sahne fonunda goriilen bigimleri bozulmus,

egri biigrli ahsap ev tasvirleri ise karikatiirize ¢izgilerle resmedilmistir. (Resim 56) Tek
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cizgili ve renksiz bicimde olusturulan koy evleri goriintiileri, oyunun mizahi anlatimina
uygun bir gorsellik olusturmustur. Burada kullanilan kdy manzarasi, Hiiseyin
Mumcu’nun dekoratorliige baslamadan 6nceki cizerlik zamanlarinda isledigi koy temali
karikatiirlerini animsatmaktadir. Hiiseyin Mumcu’nun bu ¢izimleri ayni zamanda

oyunun afis tasariminda da kullanilmistir.

Kostiim ve dekor unsurlar1 disinda karikatiirize gorsel yorumun sadece sahne
fonunda kullanildig1 bir diger tasarim Ornegi ise Batakhane Giizeli oyunudur. Devlet
Tiyatrolari’'nda 2016 senesine kadar bes kez (1988, 1991, 1998, 2005, 2011)
sahnelenmis olan Batakhane Giizeli, bu kurumda dramaturg olarak calisan Erman
Canatan tarafindan yazilmis bir miizikli komedi oyunudur. Batakhane Giizeli, yazarin
sahnelenen ilk oyunu olma 06zelligini tasimasinin yaninda, yazara TOBAV o6diiliini
kazandirmistir. Batakhane Giizeli oyununun ilk sahnelenisi 1988 yilinda Ankara Devlet

Tiyatrosu’nda Aykut S6zeri yonetiminde ger¢eklesmistir.

Osmanli Devleti’nin son donemlerinde gecen oyun, kiillhanbeylerin yasamindan
kesitler sunmaktadir. Dénemin Istanbul gece yasami, birbirine rakip iki kabadayi ile
bunlarin arasinda kalan bir kadin ¢evresinde anlatilmistir. Oyunun bagkisilerinden olan
Giilperi’nin yasam oOykiisli ¢evresinde oriilen yalin olay dizisi, eglendirici 6geler ve
miiziklerle senlik havasinda gegmektedir. Erman Canatan, oyunu agik bicimde kaleme
almistir. Karikatiirlestirme etmenleri oyunculuk agisindan oykiideki kiilhanbeylerin

mafya babalaria doniisiimiiyle de olusturulmustur.

20. yiizyilin baslarinda Istanbul sehrinde kendine &zgii orf, adet, davranis
bigimleri olan, ilk bakista giiniimiiz ¢ete baslarini, mafya babalarin1 animsatan, kabaday1
olarak anilan bir sinif yer almistir. “Racon” adiyla anilan etik kurallarinin 6zellikleri
adalet, dogruluk ve diiriistliik ilkelerinden olusmustur. Cete ve mafya olusumlarinin
aksine ezilenin yaninda bulunan kabadayilar, gii¢siizleri korumay1 gorev edinmislerdir.
Gegmisteki kabadayilarla, bu donemdeki cetelerin birlestigi tek ortak nokta ise, her
ikisinin de toplumsal diizensizlik igerisinde yasadisi unsurlar icermeleridir. Batakhane
Giizeli oyunu, bdyle bir perspektifi sunarken, asil sdylemini insan ve ¢evre iliskisinde
kurmaktadir. Aslen kotii insan goriinlimiinde olmayan oyun kisileri, ¢esitli kosullar ve

ortam sonucunda farkli pozisyonlar alma zorunlulugunda bulunmustur.



143

1991-1992 sezonunda Izmir Devlet Tiyatrosu’'nda Fikret Tartan yonetiminde
sahnelenen oyunun, dekor ve kostliim tasarimini Tayfun Cebi gerceklestirmistir. Tayfun
Cebi, 1985 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Sahne Tasarim1 Boliimii Talay Toktamis
atdlyesinden mezun olmustur. 1986 yilinda Izmir Devlet Opera ve Balesi'nde ¢alismaya
baslamistir. Devlet Opera ve Balesi, Devlet Tiyatrolari, Bursa, Eskisehir, Kocaeli Sehir
Tiyatrolar1, Eskisehir Anadolu Universitesi Tiyatro Toplulugu ve bircok 6zel tiyatroda
sahne tasarimlarin1 gergeklestirmistir. Bunun yam sira yurt disinda Almanya, Portekiz,
Kosova, Makedonya'da bir¢cok kez opera ve bale eserlerinin dekor-kostiim tasarimlarini
yapmistir. Yurt i¢i ve disinda bircok 6diilii bulunan Tayfun Cebi halen Izmir Devlet

Opera ve Balesi bagdekoratorii olarak gorevini stirdiirmektedir.

Sahne tasariminda karikatiir ¢izgilerinin goriildiigii bu oyunda, iki boyutlu tek
bir resimsel fon Oniinde mekan degisimleri masa, sandalye, pencere gibi ii¢c boyutlu
dekor parcalari ile saglanmistir. Karikatir ¢izgilerinin goézlemlendigi sahne arkasi
tasvirlerinde, ayrintisiz, sade, beyaz hatlarla ¢arpik ve karmasik bir sehir goriintiisii
olusturulmustur. (Resim 57) Daha yakin planda tasvir edilen ahsap ev ¢izimleri ise canli
renkler ve kivrak ¢izgilerle resmedilmistir. Tayfun Cebi, sahne arka planinda resmettigi
bu Istanbul tasvirini olustururken karikatiirist Semih Balcioglu’nun karikatiirlerinden

esinlendigini belirtmistir (Tayfun Cebi, 06.02.2017 Tarihli Goriisme, Ek: 11).

1950’11 yillardaki “Cizgide Mizah” ekolii i¢inde yer alan Semih Balcioglu icin
grafik mizah; gazete ve dergilerde islev goren bir bi¢gim olmanin &tesinde, basl basina
bir giizel sanat disiplinidir. 1963 yilinda Akbaba Dergisi’nde yayinlanan Balcioglu
karikatiirlerinde, sanat¢cinin daha sonraki donemlerinde cizgisini belirleyecek olan
“bina” motifleri goriilmektedir. 1970’11 yillardan itibaren karikatiirlerde insan motifi
yerine nesneleri ele almis olan Balcioglu’nun ince, kivrak ve detayh cizgileriyle kent ve
bina motifleri ustalikla ironi malzemesi haline gelmistir. Balcioglu dzellikle bir Istanbul
cizeri olarak anilmaktadir. Balcioglu’nun cizgilerinde Istanbul, giizellikleri ve
celiskileriyle birlikte gorsellesmektedir. Cumhuriyet dénemi Istanbul’undan yola ¢ikan
cizer, gecmisin kiiltiir degerleriyle organik bir bag kurarak gelecegi sorgulamaktadir.
Semih Balcioglu’nun bu tarzdaki yaklasimi, Batakhane Giizeli oyununun alt metni ile

uyum saglamis ve gorselligini zenginlestirmistir. “Sehir sillietindeki gokdelenleri bir
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karabasan olarak goren Balcioglu’nun zihninde, ahsap Istanbul evleri ise gercekligi ve

koklii anilar1 yansitmaktadir” (Sipahioglu, 1999: 169-172).

3.3. Karikatiir Cizerlerinin Sahne Tasarimina Yaklasimlar:

Tiirk Tiyatrosu’nda sahne tasarimi ve karikatiir iligkisi, sadece sahne
tasarimcilar1  lizerinden degil, tiyatroyla ilgili karikatiir ¢izerleri {izerinden de
kurulmustur. Karikatlir ¢izerligi ile tanindigi kadar tiyatro oyunculugu ve
yonetmenliginde de bulunmus Oguz Aral, Altan Erbulak veya ¢izgi kahramanlarinin
hikayelerini sadece kagit lizerinde degil, sahnede anlatmayi da tercih etmis Turhan
Selguk gibi isimler bu iki sanat dali arasinda koprii kurmustur. Incelemenin bu
boliimiinde ele alinacak 6rnek oyun temsilleri, bu ve bu isimler gibi karikatiir ¢izgilerini

sahneye tasimis diger cizerlerin tasarimlari ¢cer¢evesinde siralanmistir.

3.3.1. Karikatiir Cizimlerinin Mekan Tasvirleri Olarak Sahne Tasariminda

Kullanimi

Tiirkiye’deki mizah dergisi yaymciligi igerisinde, kurdugu Girgir Dergisi ile bir
ekol yaratmay1 basarmis, bu dergide pek cok cizer yetistirmis ve karikatiirlerini genis
kitlelere ulastirmay1 basarmis usta ¢izer Oguz Aral, oyuncu, yazar, yonetmen ve sahne

tasarimcist kimligiyle de tiyatro alaninda mizahi ¢izgisini devam ettirmistir.

1936 dogumlu Oguz Aral, ilk karikatiirlerini 1950 yilinda Istanbul’da ¢ikmakta

olan Hafta Dergisi’nde yayimlamistir. Sonrasinda Akbaba Dergisi sahibi ve yazi isleri



145

midiiri Yusuf Ziya Ortag ile tanisarak bu dergide calismaya baslamis ve profesyonel
anlamda karikatiiristlige adim atmistir. Ayn1 zamanda mim tiyatrosuna da ilgi duyan
sanatc1, 1960-64 aras1 “Sozsiiz Oyun” adiyla kurdugu tiyatro toplulugu ile ¢esitli
kentlerde oyunlar sahneye koymustur. Aral’in oyunculuk yetenegi ayn1 zamanda ¢izgi-
bant ¢izerlerine 6zgii evrensel bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Clinkii ¢izgi-
bant yaraticist i¢in, olusturulan bir karikatiir tipi, jestlerden, mimiklerden, giyim-
kusamdan ve 0zel isaretlerden olusan, dinamik bir sistemdir. Cizerlerin tiimii, ortaya
cikardiklar1 karakterin konusma bi¢imini ve davranis Ozelliklerini, 6nce kendi
tizerlerinde denemektedir. Boylece yaratilan her karakterde, yaraticisindan bir parca yer
alir. Tam da bu agidan, Oguz Aral’in oyuncu olmasi kendi ¢izgi tislubunu olusturmasina
katki saglamistir. Aral’in yarattig1 karakteri bizzat oynamasi, ¢aligmalarina biiytik bir tip

zenginligi getirmistir (Sipahioglu, 1999: 218).

“Sozsiiz Tiyatro” adiyla Tirkiye'nin ilk pantomim toplulugunu kuran Oguz
Aral, ayn1 zamanda pek ¢ok oyun kaleme almistir. Kendi yetistirdigi oyuncu arkadaslari
ile Istanbul ve Anadolu’da iicretsiz gosteriler yaparak, pantomimi tanitmaya ve
sevdirmeye ¢aligmistir. Uzun yillar konservatuvarda pantomim hocaligir da yapmustir.
Hababam Swifi Siifta Kaldi basta olmak tlizere pek ¢ok tiyatro oyununu sahneye
koymus ve yonetmistir (Atay ve Aksit, 2008: 22).

1964 senesinde Miisfik Kenter’in yonetmenliginde Ses Tiyatrosu’nun ilk oyunu
olarak sahnelenen Fadik Kiz’da Oguz Aral, provalar sirasinda dekor basta olmak {izere
pek cok konuda damigsmanlik yapmistir. Miisfik Kenter, Fadik Kiz oyununun ardindan
tinlii ¢ocuk klasigi Oz Biiyiiciisii’nii sahneye koyarken dekor-kostiim ve makyaj tasarimi

yine Oguz Aral tarafindan gergeklestirilmistir (Atay ve Aksit, 2008: 123-124).

Altmigh yillarin basinda, amacini nitelikli tiyatro yapmak, sanat diizeyi yliksek
oyunlar sergilemek olarak belirleyen ve giiniimiize dek bu ilkeyi korumayi1 bagsarmis
olan Kent Oyuncular1 Tiyatrosu kurulmustur. Yildiz ve Miisfik Kenter kardesler,
Muammer Karaca ile birlikte Muhsin Ertugrul’un yonetiminde bir topluluk kurmak
lizere birlesmislerdir. Sonrasinda, Kent Oyuncular1 kadrosuna Tuncel Kurtiz, Erdal
Ozyagcilar, Kemal Sunal, Nisa Serezli, Erdogan Akduman ve Ali Poyrazoglu gibi
onemli isimler de katilmistir (Sener, 1998: 174). Kenter Tiyatrosu kurulurken, sahneye
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konan ilk oyun Hamlet olmustur. Oguz Aral bu oyunda yalnizca dekor ve kostiim
tasarimi1 yapmakla kalmamis, doviis sahnesi kareografilerini de kurgulamistir (Atay ve

Aksit, 2008: 124).

1965 yilinda ise Gen-Ar Tiyatrosu’'nda Sermet Cagan, Aziz Nesin’in
Oykiistinden oyunlastirdifi Ak Biz Esekler’i sahneye koymustur. Oyuncular; Giizin
Ozipek, Nurlan San, Tolga Tigin, Ege Ernart, Savas Yurttas, Aykut Oray ve Sermet
Cagan’dir. Tirkiye’de cagdas tiyatronun en onemli yazarlarindan olan Sermet Cagan,
alisilmadik bir dekor yaratmak istemistir. Oyunun dekor tasarimint Oguz Aral iistlenmis
ve stiildyosundaki ¢izer arkadaslarinin yardimi ile tamamen c¢izgilerden olusan bir dekor
hazirlamistir. Dekorun belirli yerinde bir bosluk ve yaninda da sinema perdesi olusturan
Oguz Aral, oyuncularin dykiiniin dig sahnelerindeki oyunlarini filme ¢ektikten sonra bu
goriintlileri perdeye yansitmistir. Boylece film karesinden ¢ikan oyuncularin perde
yanindaki bosluktan sahneye girmesiyle oyun akisi hi¢ kesilmeden devam etmistir.
Tiyatro ve sinemanin yani sahne ve perdenin bdylesine senkronize isbirligi, Tiirkiye’de

ilk kez bu oyunda uygulanmistir. Oyunun miiziklerini de saz c¢alarak bizzat Oguz

Resim 58- Hababam Sinifi Karakterleri (Turhan Selguk)
http://www.otekisinema.com/hababam-sinifi-direniyor/

Altmislarda seyirci tarafindan biiyiik bir ilgiyle karsilanmis olan Rifat Ilgaz’in
Hababam Smifi Oykiilerinin sahne uyarlamalari, Oguz Aral’in sahne tasarimi ve
yonetimiyle de yorumlanmistir. Rifat llgaz, Hababam Sinifi dykiilerini ilk olarak 1956
yilinda ilhan Selguk ve Turhan Selguk’un Dolmus Dergisi’nde yaymlamistir. Hababam
Smifi karakterleri, Rifat Ilgaz’in 1985 senesinde yaymlanmis “Hababam Sinifi

Uyaniyor” isimli oyun kitabinin kapak tasariminda ilk olarak Turhan Sel¢uk tarafindan



147

gorsellestirilmistir. (Resim 58) Rifat Ilgaz, bu hikayelerinde bir okul sinifindan hareket
ederek, toplumdaki diizensizlikleri ve deger yargilarim1 vermistir. Haylazliklart
nedeniyle siirekli sinifta kalan ve liniversiteye gidemeyen Hababam Sinifi 6grencilerinin
hikayesi hem tiyatro sahnesinde hem de sinemada seyirci tarafindan ¢ok ilgi gormiistiir.
Hababam Sinifi oyunu ise ilk kez Ulvi Uraz Tiyatrosu’nda 1965-1966 yillar1 arasinda
sahnelenmistir. Temsilin oyuncu kadrosunda Zeki Alasya, Metin Akpinar, Ahmet
Giilhan, Ercan Yazgan ve Suzan Uztan bulunmaktadir. Sahnede olusturulan sinifin

duvarlarinda ise ¢izgisel olarak karikatiir tipleri goriilmektedir.

1966°da Ulvi Uraz Tiyatrosu’ndaki temsilden sonra Oguz Aral ve Miijdat
Gezen’in Rifat Ilgaz’a ricasi lizerine yazilan Hababam Sinifi Sinifta Kaldi, sonrasinda
Miijdat Gezen ve Oguz Aral’m ekledigi yeni karakterler, olaylar, diyaloglar ve
esprilerle sahnelenmistir. Miijdat Gezen basrolde oynamis, Oguz Aral yonetmenlik ve
sahne tasarimini tistlenmistir. Diger oyuncular ise, Toto Karaca, Aykut Oray, Semsi
Inkaya, Erding Ustiin, Abdullah Sahin, Ersun Kazangel, Gokhan Mete ve Timugin
Canbaz’dir. Hababam Swinifi Siifta Kaldi oyunu, ilave metinlerle birlikte Istanbul’da
130 kez sahnelenmis ve yaklagik 60 bin kisi tarafindan izlenmistir. Ayn1 zamanda
Anadolu turnesi sirasinda Oguz Aral, Hababam Sinifi’nin agir isiten, duydugunu yanlis

anlayan {inlii cografya hocast Vakvak Riza’yr oynamak iizere sahneye de ¢ikmistir

(Atay ve Aksit, 2008: 140-143).

Oguz Aral’in 1970’lerde yarattig1 Girgir efsanesi, onu tekrar karikatiir diinyasina
cekmigstir. Ancak cizerlik ve dergi yaymeciligindaki bu biiylik basar1 yine de onu
tiyatrodan koparmamistir. YoOnetmenlik ve dekor tasarimi uygulamasiyla tekrar

sahnelere dondiigii yapim ise Bir Garip Orhan Veli oyunudur.
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Resim 59- Bir Garip Orhan Veli (Kent Oyunculari) 1981
http://www.tiyatronline.com/oyunlar/426/bir-garip-orhan-veli-.html

Murathan Mungan, Orhan Veli’nin siirlerini Bir Garip Orhan Veli adiyla
tiyatroya uyarlamis ve bu oyun ilk olarak 1981 yilinda Kent Oyuncular1 tarafindan
sahnelenmistir. Bu oyun ayni zamanda yazarin sahnelenen ilk oyunu olma o6zelligi
tagimaktadir. Yonetmenligini ve sahne tasarimini Oguz Aral’m istlendigi Bir Garip
Orhan Veli, 1981°den itibaren 22 yil boyunca gosterimlerine devam etmistir. Garip
akiminin énemli bir sanatcisi olan Orhan Veli, geleneksele tiimiiyle karsi ¢ikan, dl¢ii ve
uyak tanimayan siirleriyle giinlilk yasamdaki siradan insanlarin seving ve hiiziinlerini
harmanlayip onlarin sesi olmustur. Murathan Mungan’in Orhan Veli’nin siirlerinden
kurgulayarak yazdigi, Oguz Aral’in sahneye koydugu Bir Garip Orhan Veli,
Anadolu’daki pek cok sehirde de sahnelenmistir. Miisfik Kenter’in Orhan Veli’yi
canlandirdig1 oyunda, Oguz Aral mekan tasvirlerini iki boyutlu panolar iizerine kendine
has karikatiir ¢izgileriyle olusturmustur. (Resim 59) Dekor panolar1 {izerindeki balik,
kedi, ¢icek, agac motifleri en basit ve sade bigcimlerde resmedilmistir. Degisik acilarla
yan yana getirilmis olan bu karikatiir motifler, derinlikli ve rengarenk bir sahne

yaratmistir.

Oguz Aral, 1990’larin ikinci yarisindan o6liimiine kadar gegen siire icerisinde,
kendisinin de benimsedigi, Huysuz Ihtiyar adiyla amlmustir. Hiirriyet Gazetesi’nde
yazdig1 kosesinin adi da bdylece Huysuz Ihtiyar olmustur. Orada yayinlanan mizah
Oykiilerinden olusturdugu kitaplarin adi1 da aymdir. Miisfik Kenter’in onu anlattig1
tiyatro oyununun ad1 da yine Huysuz Ihtiyar olmustur (Atay ve Aksit, 2008: 219). 2001
yilinda Kent Oyuncular tarafindan sahneye konulan Huysuz Ihtiyar oyunu Oguz Aral
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tarafindan yazilmig ve yonetilmistir. Tek kisilik bu oyunda Miisfik Kenter, Oguz Aral’1
canlandirmistir. Oguz Aral’in gazetede Huysuz Ihtiyar bash@ ile yazigi yazilardan
derlenen oyun iki perdelik komedi olarak hazirlanmistir. “Huysuz Ihtiyar”
hikayelerindeki kopekler, Silivri’deki tesisatgr Erol Usta’min minik ve haylaz oglu
Mustafa, eve giren hirsiz gibi tiim karakterler Oguz Aral’in ¢izgi dekorlar1 ve Miisfik
Kenter’in sesiyle hayat bulmustur. Bu oyunda da karikatiir ¢izgisini, Bir Garip Orhan
Veli oyununun dekorlarindaki canlilik ve renklilikte kullanan Oguz Aral, herkesin
basindan gegebilecek durumlar1 mizahi bir anlatimla oyuna tagimistir. Oyunda kopekten
insana, hayaletten ¢ocuga yer alan pek ¢ok oyun kisisini Miigfik Kenter tek basina
canlandirmistir. Oguz Aral’in karikatiirize yasamina oyunculugu ile farkli bir boyut
katan Miisfik Kenter’in o zamana dek yer aldig1 diger tek kisilik oyunlar ise Cigu, Van

Gogh, Savunma, Kuvayi Milliye ve Nutuk’tur.

Cok yonlii bir tiyatro sanatgisi olarak nitelendirilebilecek Oguz Aral, karikatiir
alanindaki yetenegini dekor tasariminda da kullanmis ve boylece karakteristik ¢izgisini
sahneye tasimistir. Yonetmen, oyuncu ve yazar kimligiyle tiyatroda var olmus olan usta

cizer, sahne gorselligi ile karikatiirlin basartyla harmanlandigi 6rnekler sunmustur.

Oguz Aral’in yuvarlak hatli ve sevimli ¢izgilerinden farkli olarak keskin hatlarda
ve kaligrafik 6zelliklerde karikatiir ¢izgisine sahip olan Turhan Sel¢uk’un ¢izimleri de,
yaraticist oldugu Abdiilcanbaz karikatiir tiplemesinin tiyatro temsillerinde sahne

tasarimini sekillendirmistir.

Kisa bir Oykiiniin ya da romanin karikatiir ¢izgileriyle bastan sona sanki bir
kamera ile cekiliyormuscasina olusturulan karikatiirler, ¢izgi roman veya c¢izgi oykii
grubuna girmektedir. 1958 yilinda Milliyet Gazetesi’nde, Oykiisli Aziz Nesin tarafindan
yazilan ve Turhan Selguk tarafindan cizilen “Abdiilcanbaz” ¢izgi 6ykiisii, bir siire de
Rifat Ilgaz hikayelestirdikten sonra tamamen Turhan Selguk’un olusturdugu hikayeler
ve cizgilerle devam etmistir (Ozer, 1996: 5). Tiirkiye’de ilk ¢izgi roman Srneklerinin
donemin karikatiiristleri tarafindan resmedildigini ve bu nedenle ¢izgi romanin
karikatiirle olan bagini1 Turgut Ceviker su sekilde agiklamistir:

“Tirk sinemasimin ilk kadrolarini tiyatrocularin olusturmasi gibi Tiirk ¢izgi
romani ve ¢izgi filminde de buna benzer bir olgu yasanmistir. ilk ¢izgi roman
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ornekleri karikatiiristler tarafindan kaleme alinmustir. Ilerleyen donemlerde bu
alandaki ¢izerler ve sanatc¢ilar uzmanlasarak, birbirinden ayrilmislardir”
(Ceviker, 1997: 389).

Turhan Selguk 1922°’de Milas’ta dogmus ve ilk karikatiiriinii 1941 yilinda
Adana’da cikan gilinlik Tirk So6zii Gazetesi’nde yayinlamigtir. Akbaba, Aydede, Yon
Dergileri ve Milliyet, Akis Gazeteleri’'nde calismis olan Sel¢uk, sonrasinda kardesi
Ilhan Selguk ile birlikte 41 Buguk ve Dolmus Dergileri’ni kurmustur. Yurt i¢i ve yurt
disindaki karikatiir yarigsmalarinda birgok 6diill kazanmistir (Balcioglu, 1983:298).
Zeynep Oral’in tabiriyle cizgileri Dogu’yla Bati’nin, ge¢misle gelecegin bir sentezini
olusturmaktadir. S6ze ihtiya¢ hissetmeden, bir ¢izgi, bir leke veya bir kivrim ile
goriinmeyeni goriliir kilabilmistir. Karikatiir az ¢izgiyle ¢ok sz sdylemekse, onun
karikatiirleri en az ¢izgiyle en carpict 6zii sdylemektedir (Oral, 1999). Yasar Kemal,
Turhan Selguk karikatiirlerini “Cehov’un edebiyatta yaptigini o ¢izgileriyle yapmuistir.”
seklinde yorumlanustir (Ozer, 2014).

Turhan Selguk; kariyerinin erken doneminde, karikatiir ve sanatin evrensel bir
mutlaklik niteligi tasimasi fikrini benimsemistir. Grafik mizahta bu evrensellik, ulusal
ve yerel bir kisitlik olan yazili dilin Otesine gecerek, anlatim araci olarak yalnizca
¢izgiyi kullanmistir. Bu, mim tiyatrosunun bir tiir ¢izgili versiyonu gibidir (Sipahioglu,
1999: 118). Semih Acar, “Karikatiir ve Tiyatro” baslikli yazisinda bu iki sanat dali
arasindaki baglantiy1 su sekilde kurmustur:

“Mim tiyatrosu denilince sOzsiiz bir sanat akla gelir. Tipki, ¢agdas karikatiir
sanatinin, kendi evrimi iginde olgunlagmasi sonucu sozii diglamasi, ¢izgi

giicliniin her seye yetecegine karar vererek daha gii¢c bir ise kalkismasi gibi”
(Acar, 1979: 11).

Abdiilcanbaz, kendisine 6zgl ¢izgi iislubu olusturmasiyla tliriiniin tek Ornegi
olmustur. Onu bu cografyaya baglayan epik oOzellikleriyle farkli bir anlatim dili
yakalamistir. Minyatiir, Karagéz-Hacivat, Ortaoyunu gibi geleneksel koklerden
beslenmigtir. Turhan Selguk’un ¢izgide mizah ve ¢izgide ekonomi gibi temel teknikleri
uygulamast onun hem evrensellesmesine katkida bulunmus hem de anlatisin1 en kisa
yoldan, etkili ve giiglii bir sekilde iletmesini saglamistir. Cizimlerde sinematik
tekniklerden pek yararlanmamigtir. “Mis” gibi yapmayarak okuyucuya her daim
miirekkep ve iki boyutlu yiizeyi hissettirmistir (Ozer, 2014). Abdiilcanbaz, bir dénem
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Yilmaz Giiney’in girisimiyle sinemaya da uyarlanmak {izere senaryolastirilmis ancak

cekimi gergeklestirilememistir.

Kaleme alinan ilk dykiilerinde yalnizca bir turist rehberi, yesilgam simsari, tig-
kagiter tip olarak betimlenen Abdiilcanbaz, sonradan degisime ugramistir. Giderek
onceki oOzelliklerinden siyrilarak, karsitlari ve yandaglariyla, degisik karakterlerin
belirlendigi kalabalik bir kadro ile maceralarina devam etmistir. (Resim 60)
Abdiilcanbaz’a duyulan ilgi, Turhan Selguk’a gore Karagdz-Hacivat, Ortaoyunu gibi
geleneksel koklerden renk almasindan ileri gelmektedir. Karagdz ve Hacivat’daki gibi,
halkin i¢inden ve halkin karsisinda kisiler vardir. Ayrica kendine 6zgii anlatimi ve ¢izgi

diinyasi ile 6zgiin bir iislup haline gelmistir (Sipahioglu, 1999: 124).

Resim 60- Abdiilcanbaz Cizgi-Romani Karakterleri (Selguk, 1998: 263)

Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde yasayan Abdiilcanbaz karakteri,
seriivenci ve gezginci dzellikleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Oykiilerde yasanan olaylar
belli bir tarih donemine bagh kalmadan uzayda, yerin yedi kat dibinde veya Sahra
Coli’'nde gecebilmektedir. Baz1 dykiilerde Abdiilcanbaz’in karsiti olan Gozliiklii Sami
tiplemesinin baskarakter oldugu hiciv dolu dykiiler de anlatilmigtir. Oykiilerde gegen
biitliin tiplemeler meddah geleneginden gelmekte ve karsitliklar olusturmaktadir. Bir
yandan Gozliiklii Sami, Siirmegdz Thsan gibi kétiiler, diger yandan Tarzan, Fettah,

Karanfil Hoca gibi Abdiilcanbaz’in dostu iyiler takim1 vardir (Cantek, 2012: 144-145).

Turhan Selguk’un ¢izgi romanindan oyunlastirilan “Abdiilcanbaz’in Harikulade
Maceralar1”, 1. Diinya Savasi’nin bittigi isgal giinlerinde Istanbul’da ge¢mektedir.
Oyunda, yabanci gii¢lerin Tiirkiye’yi ele gecirmeye ¢alistig1 sirada, Mustafa Kemal’in
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Anadolu’ya gecerek baslattigi kurtulus hareketinin kahramanlarini Abdiilcanbaz ve
arkadaslar1 simgelemektedir. Gozliikklii Sami grubu ise diizenlerini, yabanci kuvvetleri
desteklemek ve evlerini isgalcilere agmakla korumaya c¢alisan vatan hainlerini tasvir
etmektedir. Oyun bu iki takimin arasinda bir goniil bag1 cevresinde gegmektedir.
Catismalar eglenceli bicimde sunulurken sonug ibret getirmektedir (Sokullu, 1993:
277).

Ik olarak 1977°de Dostlar Tiyatrosu tarafindan oyunlastirilan Abdiilcanbaz, 377
kez oynanmig, 123.733 kisi tarafindan seyredilmistir. Mehmet Akan, Engin Ardig,
Genco Erkal ve Macit Koper tarafindan oyunlastirilmig, Genco Erkal tarafindan
yonetilmis bu ilk temsilde, dekor tasarimi Turhan Selguk ve Evcimen Per¢in ortaklasa
calismasi ile olusturulmus, kostiimler ise Sula Boz tarafindan tasarlanmigtir. (Resim 61)
Osmanli Donemi kiyafetleri ve ¢izgi roman karelerinde goriilen karakterlerin
goriiniiglerine bagl kalinan bu oyunda, dekor panolar tizerinde Turhan Selguk ¢izgileri
goriilmektedir. Dostlar Tiyatrosu’ndaki Abdiilcanbaz gosterimi ile beraber ele
alacagimiz diger temsillerin afis tasarimlarinda da yine Turhan Selguk ¢izgisi ve

tasarimlar1 6n plana ¢ikmaktadir.

Resim 61- Abdiilcanbaz - Dostlar Tiyatrosu 1977-78 (And, 1973: 462)

1993 yilinda ise Abdiilcanbaz bu kez Cumhuriyet’in 70. yili kutlamalar
vesilesiyle, Devlet Tiyatrolar1 tarafindan sahneye koyulmustur (Selguk, 1998: 72). Bu

gosterimde Kenan Isik, eseri hem oyunlagtirmis hem de yonetmistir. Bu nedenle olay
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dizisi ve gorsellik anlaminda Abdiilcanbaz’in  ilk  gosterimi ile farkliliklar
gostermektedir. Turhan Selguk’un ¢izgilerle yarattigi fantastik diinyayi, Kenan Isik
sahnede yeniden var ederken, hikayeye farkli agilardan yaklasmistir. Oyun metni
tizerinde ¢ogunlukla Turhan Selguk’un diyaloglarina sadik kalan Kenan Isik, olay
Orglisiinii ¢izgi-romanin anti-kahramani olan Gozliiklii Sami tizerine kurmustur. Oyuncu
bakis acisindan olusturulan odak noktast ile temsilde cizgilerin insana doniisiimii,
oyuncularin bu doniisiime dair yorumlar1 ve ¢izgi roman-tiyatro-yasam arasinda gidis
gelisler sahnelenmistir. Serpil Tezcan’in dekor ve kostiim tasarimini gercgeklestirdigi

oyunda, Timur Selguk da oyunun miiziklerini bestelemistir (Oral, 1994: 34).

Bu temsil ile Devlet Tiyatrolar1 ilk kez bir ¢izgi romani tiyatroya aktarmistir.
Oyunda ayrica Turhan Selguk’un 6zel olarak hazirladigi, Abdiilcanbaz’1n seriivenlerini
cizgi ile anlatan kirka yakin slayt da gosterilmistir. Slayt gosteriminin yapildig1 perdeyi
cevreleyen siyah pano lizerinde ise Turhan Selguk’un ¢izgileri, motifler ve ¢izimler ile
bu sefer beyaz renkte goriilmektedir. (Resim 62) Bununla beraber Serpil Tezcan’in
sahne tasarimini olusturan dekor elemanlarinda ve aksesuarlarda grotesk formlar

kullandig1 géze ¢arpmaktadir.

S|

Resim 62- Abdiilcanbaz (istanbul Devlet Tiyatrosu) 1993-94

| seoniat = - . .

1999-2000 sezonunda ise bu sefer Antalya Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenen
Abdiilcanbaz, Ulkii Ayvaz’in uyarlamasi ve Ege Aydan’in ydnetmenliginde
sahnelenmigtir. Oyunun dekor tasarimlarini Sertel Cetiner, kostiim tasarimlarini ise

Serpil Tezcan gerceklestirmistir.
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Ulkii Ayvaz’a gore ¢izgi roman sdz konusu oldugunda 6n plana cikan sey
cizgidir. Ancak Abdiilcanbaz, sectigi konu, kisilerin bu konu ig¢inde devinimi,
karsitliklar, olay Orgiisii, romanin biitiiniine egemen olan sosyal-siyasal iilke gergekleri
ve etkileyici bir mizah tutumuyla da 6n plandadir. Oyunlastirma esnasinda yeni bir
bakis acisi ile kurgu ve kahramanlarin yonelislerini se¢erek kendi yorumunu katan
Ayvaz, Abdiilcanbaz ve ekibini 6n plana ¢ikarmis ve karsitliklarin dengesini kurmaya
ozen gostermistir. Iki boyutlu anlatima iigiincii boyut katilarak, ¢izgi roman
kahramanlar tiyatro sahnesinde gostermeci bir lislup i¢inde seyirciyle bulusturulmustur.
Oyunun dekor tasariminda Sertel Cetiner, Turhan Selguk’un ¢izgi tarzina sadik kalarak,
bina tasvirlerini ve platformlar tizerindeki konturlar1 keskin hatlarla ¢izmistir. Turhan
Selcuk’un c¢izimlerinde oldugu gibi keskin konturlarla bigcimlenen goriintiiler i¢inde
oyun kisileri oyunun gectigi doneme uygun kostiimler giymektedir. (Resim 63) Sahne
zemininde yiikselti olusturan ve kenarlar1 siyah ¢izgilerle sinirlanmis sar1 bir rampa ve
bu rampanin arkasinda panolara ¢izilmis c¢izgisel ve tek renkli mekan tasvirleri
bulunmaktadir. Bu panolara ek olarak beyaz kumas tizerine ¢izilmis mekan goriinimleri
ile sahne degisimleri saglanmistir. Oyunun acgik bi¢im Ozelliklerine uygun diisecek

sekilde ahsap yeni diinya panolar1 da kullanilmistir.

15

Resim 63- Abdiilcanbaz (Antalya Devlet Tiyatrosu) 1999-2000

Karikatiir ¢izimlerinin mekan tasvirlerinde kullanimma 06rnek olarak
gosterilebilecek bir diger temsil ise, Girgir Dergisi’nde karikatiiristlik yapmis olan
Siileymen Gok’iin sahne tasarimini gergeklestirdigi Bek¢i Murtaza oyunudur. Antalya
Biiyiiksehir Belediyesi Tiyatrosu, 2009 senesinde Orhan Kemal’in 1952°de yayinlanan

Murtaza adli romanindan uyarlanan Bek¢i Murtaza oyununu sahnelemistir. Oyunun
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yonetmenligini Abdullah Siirekli, sahne tasarimini karikatiirist ve ressam Siileyman

Gok gergeklestirmigtir.

Orhan Kemal’in, Ulvi Uraz ve Orhan Asena’nin da katkilariyla 1969’da
oyunlagtirdigi romanin bas karakteri olan Bekg¢i Murtaza, kraldan c¢ok kralct bir
zihniyetle hareket ederek traji-komik bir durum yaratmaktadir. Onun igin kurallar ve
yasaklar, kendi benliginden daha oOnemlidir. Toplumdaki sinif farkindan dolay1
gormezden gelinen ve ezilen Murtaza, isine sadik bir karakter olarak bu gorev bilinciyle
ailesini bile ikinci plana atmaktadir. Romanda Murtaza tipi iizerine kullanilan tasvirler,
ona mizahi bir bi¢cim de kazandirmustir. Fiziki 6zelliklerinden s6z edilmesi ile beraber
tiniformas1 ve yiirliylistine kadar yer alan betimlemeler onun goérevine bagliliginm
vurgulamaktadir. Ortaya ¢ikan karikatiirize tip 6zelliklerinin etkisiyle romanin kitap
kapag tasarimlarinda Murtaza tipi ilk olarak Mehmet Sonmez ve sonrasinda Oguz
Aral’m karikatiir ¢izgileriyle resmedilmistir. Ayni zamanda roman, 1986 yilinda

basroliinde Miijjdat Gezen’in oynadig bir filmle de sinemaya aktarilmistir.

Orhan Kemal, Murtaza adli oyunuyla, toplumsal yasamin ikilemlerini,
acimasizliklarini, kiigiik ayrintilariyla gézler 6niine sermistir. 1940’larda gegen oyunda,
once gece bekgisi, sonra fabrika gece kontroldrii olan Murtaza'nin etrafindaki olaylar,
bliylik kentler, siniflar, kii¢iik diinyalar, avarelikler, politika, ask, hirs, onur kavramlar
tizerinden anlatilmaktadir. Murtaza, sistemin kendisine sundugu dogrulart kendi
dogrusu gibi kabul etmektedir. Oyun kisilerindeki ¢esitlilik, farkli toplumsal tabakalarin

nesnel bir sekilde ele alinmasini saglamigtir.

Resim 64- Bek¢i Murtaza (Antalya Belediyesi Tiyatrosu) 2009

http://www.orhankemal.org/links/526.htm
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Oyunun Antalya Biiyiiksehir Belediyesi’nde gergeklestirilen temsilinde, sahne
tasarimlarin1 ¢izen ve uygulayan Siileyman GOk, karikatlirize mekan tasvirleriyle
oyunun gorselligini olusturmustur. 1964 dogumlu Siileyman GOk, ¢izgi serlivenine
Girgir Dergisi’nde baglamistir. Kaleme aldigi Kara Murat ¢izgi romani, Milliyet, Sabah,
Glinaydin ve Vatan Gazeteleri’nde yayinlanmistir. Ayrica Terciiman, Ates ve Giin
Gazeteleri'ne de karikatiir, illistrasyon ve resimli romanlar hazirlamistir. Yasar
Kemal’in yazdig “Kamal1 Zeybek” ve “Cakircali Efe” romanlarini resimlemistir. Desen
ve illiistrasyonlarinda ¢ogunlukla ¢ini ve suluboya tekniklerini kullanmistir. Sahne
tasarimini gerceklestirdigi Bek¢i Murtaza oyununda, iki boyutlu dekor panolart iizerine
Girgir Dergisi karikatiir tarzint animsatacak ¢izgide mahalle tasvirleri kullanmistir.
Oyun kitapgiklarinda ise karakterleri canlandiran oyuncularin  fotograflar
kullanilmamis, bunun yerine karikatiirleri ¢izilmistir (Stleyman Gok, 25.02.2017
Tarihli Goriisme, Ek: 10). Sahnede kullanilan dekor panolari, ilizerinde pek ¢ok
karikatiir ayrintis1 barindirmaktadir. Sadece sar1 ve gri renk tonlarinda g¢izilen bu
karikatiir motifleri, yer yer mekan islevselligine gore tasarlanmistir. Girgir Dergisi
ekoliinden gelen bir tarza yakin karikatiir tiplerinin ve tarama yontemlerinin gorildigi
panolarin dis hatlari, ¢izimlerin olusturdugu bina formalarina gore sekillendirilmistir.
(Resim 64) Mekansal anlamda tamamen karikatiirlerden olusan bu sahnede, oyun

kisilerinin kiyafetleri ve dekor esyalar1 ise gergekei olarak kullanilmistir.
3.3.2. Karikatiir Cizimlerinin Simgesel Bicimde Sahne Tasariminda Kullanim

Karikatiirlin mizah dergilerinde sergilendigi sekliyle, iki boyutlu ve grafiksel
olarak sahnede varolmasi, kullanilan karikatiir ¢cizimlerinin oyun alanin1 veya mekanini
betimlemekten ziyade, oyunun fikrini, konusu veya temasi simgeleyecek bicimde
kullanilmasi olarak degerlendirilebilir. Bu tarz bir karikatiir yerlestirmesi, karikatiiriin
sempatik ve komik gorsel dilinin, oyunun mizahi atmosferini desteklemesi yoniinde
algilanabilmektedir. Bu anlamda ele alinan dekor tasarimi ornekleri, karikatiiristlerin

kendine has ¢izgi iisluplarini ve tiplemelerini sahneye tasima seklinde gerceklesmistir.

Karikatiirist ve sahne tasarimcist Hiiseyin Mumcu’nun, 2000-2001 sezonunda
Sivas Devlet Tiyatrosu’nda Mine Acar yonetmenliginde sahnelenen Resimli Osmanli

Tarihi oyunu igin gergeklestirdigi dekor tasarimlarinda, karikatiir ¢izimleri ve
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karikatiirize yazi formlar1 gdzlemlenmektedir. Turgut Ozakman’in 1982 yilindaki
Anayasa tartismalarindan etkilenerek yazdigi oyun, 1876, 1960, 1982 yillar1 olmak
lizere li¢c ayr1 zaman diliminde gegen ve toplumumuzu ironik bir yaklasimla ele alan
miizikli bir gildiiriidiir. Oyunun bagkisisi olan evrak memuru Vakif, Anayasa
tartismalari ile Anayasa’nin ilk ilan1 arasindaki tarihsel siireci okuyarak siyasal ortami
anlamaya caligmaktadir. Bu oyunda tarihsel ger¢ek, toplumsal-politik gecmisimizin iki
Oonemli asamasinda yansitilmistir. Oyun, 1960 Nisani’nda 6grenci olaylar ile kizisip, 27
Mayis’a ulasan politik siirecin 26 Mayis 1960 asamasinda baglamaktadir. Yazar,
oyunun gelisimi i¢inde yer alan tarihsel kisilerde yansittig1 6zelliklerle tarihin durmadan
yinelenen sorunlarmi ele almigtir. Farkli tarihsel katmanlardan tarihsel kisilerin ve
olaylarin ele alindig1 oyunda seyirci bes ayr1 algilama diizlemiyle kendi zaman dilimi
icerisinde uzak bakis acist1 kazanmaktadir. Oyunda anlatilan temel olay, 1876’da
gerceklestirilmeye calisilan toplumsal diizen degisikligidir. Seyirci tarihsel gergege, bes
ayr1 algilama diizleminde kotarilmis bir uzak bakis agis1 ile yonelmektedir. Oyun agik
bigim 6zelliginin tiim olanaklariyla degerlendirilmistir. “Oykii gelisimi icerisinde olusan
giildiiri  boyutlarinin  {stliste yigilmasiyla seyirci siirekli bir kahkaha seline
tutulmaktadir” (Yiksel, 1997: 108-109). Resimli Osmanli Tarihinin ilk goésterimi,

Ankara Sanat Tiyatrosu tarafindan Engin Orbey’in yonetiminde gerceklestirilmistir.

Resim 65- Resimli Osmanli Tarihi (Sivas Devlet Tiyatrosu) 2000-2001
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Oyunun dekor tasariminda agik bi¢im oyun tekniginden hareketle, olaylarin
gectigi donemleri isaret eden semboller ve mekan tasvirlerinin bulundugu iki boyutlu
panolar kullanilmistir. Oyun adi sahne arkasinda canli renklerle ve Kkarikatiirize
formlarla sabit bir siyah pano itizerine yazilmuis, tarihler arasi gegislerde kullanilan diger
hareketli mekan tasvirlerinin yer aldig1 panolar ise oyun esnasinda donem degisimlerini
gorsellestirmistir. Farkli mekanlarda ve zaman dilimlerinde gegen oyundaki hareketlilik,
pratik sekilde taginabilir panolarla saglanmistir. Sahnedeki mekan degisimleri sirasinda
sabit duran, Resimli Osmanli Tarihi yazili fonda ise Fatih Sultan Mehmet’in karikatiirii
bulunmaktadir. (Resim 65) Sahnede kullanilan taht, koltuk, tabure gibi dekor pargalari
ise gercekei formlarda kullanilmistir. Sevgi Tiirkay’in tasarimini yaptigi kostiimlerde,
dekor tasariminda goriilen renklilige ve hareketlilie uygun olarak, anlatilan tarihsel

donemlerin kiyafet 6zellikleri stilize edilmistir.

Tiyatro sahnesinde daha ¢ok oyuncu olarak yer almis olan Altan Erbulak,
oncelikle kendini karikatiirist olarak tanimlamistir. Bunun yani sira karikatiir
cergevesini de her zaman tiyatro sahnesi gibi gormiistiir. Dogal olarak bu iki sanat dali

arasinda gorsel bir bag kurarak, mizahi ¢izgileri, hareketleri ve sesleri kaynastirmigtir.

1929 yilinda Erzurum’da dogan Altan Erbulak, Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde egitim gormiis fakat bir siire sonra okulu birakarak karikatiir diinyasina
girmistir. 1947°de Dogan Kardes’te yayimlanan ilk karikatiirlinden sonra eserleri,
Hergilin, Hafta, Yirminci Asir, Tef, Karikatiir, Tas, Tas-Karikatiir, Vatan, Yeni Sabah,
Milliyet, Giurgir ve Furt’ta yayimlanmistir (Kologlu, 2005: 114). Yeni Sabah
Gazetesi’nde yazmaya basladigi komik oykiilerin ardindan Cafer ile Hiirmiiz bantini
cizmeye basglayan Altan Erbulak, ayn1 gazetenin Pazar Dergisi’nde lin kazanan “Kibar
Hirs1z” tiplemesini ¢izmeye baslamistir (Cantek, 2012: 127). “Cizgisi, yumusak olarak
alisilmadik, sira dist bir mantigin egemen oldugi absiird bir mizah olarak
tanimlanmaktadir. Romantizmin mizahin1 yakalamistir. Yergici olmadan, elestirisini
ortaya koymustur. Ac¢ik Pencere adli kdsesindeki karikatiirleri bu anlayisin en somut
ornegidir” (Ceviker, 1997: 125). imzasina degin mizaha gémiilmiis ve imzasiyla kendi
portresini 6zdeslestirmis olan Erbulak (Ceviker, 1997: 104), karikatiiristliginin yaninda

tiyatro oyunculugu ve tasarimciligtyla da ¢ok yonlii bir sanat¢1 olarak anilmaktadir.
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Tiyatro yasaminda Altan Erbulak, 1970 yilina kadar Dormen Tiyatrosu’nda
profesyonel olarak ¢esitli rollerde oynamig ve birgok oyun da yonetmistir. Misafir
olarak Miinir Ozkul Tiyatrosu’nda, 1969' da Istanbul Devlet Opera Balesi'nde konuk
oyuncu olarak Giingér Dilmen'in basyapitlarindan Midas 'in Kulaklari’'nda “Berber
Basin1” oynamigtir. 1971-1979 yillar1 arasinda Metin Serezli ile birlikte Koca Mustafa
Pasa Cevre Tiyatrosu’nu kurmustur. Buradaki biitiin oyunlarda rol alip, birkagini da
yonetmistir. Burada sergilenen Yiizsiiz Ziihtii, Kandemir Konduk’un oynanan ilk
oyunudur. 1982’de Egemen Bostanci' nin teklifi tizerine Yedi Kocali Hiirmiiz’de
Kekeme berberi oynamistir. Uzunca bir siire yalniz gazetecilik ve karikatiiristlik
yaptiktan sonra Haldun Dormen'in Pangalti’daki tiyatrosunda Necati Cumali’nin Her
Evde Hir Var adli oyununda gorev almistir. Veniis Tiyatrosu' nda Erol Giinaydin ile
birlikte Bit Yenigi’'ni adapte edip Bit Yenigimi? ad1 altinda oynamistir. Aksaray Kose
Bas1 Tiyatrosu' nda Fehim Pasa Konagi’ni sahneye koymus, Yedi Bela Rasim adh
kabadayi roliinii tistlenmistir. Hadi Caman Tiyatrosu’nda Aziz Name oyununu ydnetmis
ve dekorunu yapmigtir. Dormen Tiyatrosu'nda Puntila Aga Ile Usagi Matti dekorunu
gerceklestirmistir. Cevre Tiyatrosu’'nda teknik ekiple calisarak sahne dekorlarinin
yapimina katkida bulunmus ve bunun yan1 sira Ismail Diimbiillii, Muammer Karaca ve
benzeri ustalarla, usta ¢irak iliskisini siirdiirerek oyunculugunu da gelistirmistir. 1986
yilinda ise Ali Poyrazoglu Tiyatrosu'nda g¢alismaya baslamistir (Giildaglari, 2008).
Sanate1, 1988 yilinda vefat etmistir.

Resim 66- Tammadlgl—Adalar (Ali Poyrazoglu Tiyatrosu) 2010

http://umitkantarcilarlove.blogcu.com/umit-ibrahim-kantarcilar-yarin-ali-poyrazoglu-
tiyatrosunda-karsi/9353111
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2010 yilinda Ali Poyrazoglu Tiyatrosu’nda sahnelenen Tanmimadigim Adamlar
isimli miizikli kabare oyunu, Aziz Nesin’in {i¢ Oykiisiiniin oyunlagtirilmig hali ile Ali
Poyrazoglu’nun yazdigi bolimlerden olugsmaktadir. Ali Poyrazoglu’nun ayni zamanda
yonetmenligini de iistlendigi oyunun dekorlarinda, Altan Erbulak’in karikatiir ¢izimleri
kullanilmistir. (Resim 66) Parodi, ske¢ ve dogaclamalardan olusan bir giildiirii olarak
sunulan oyunda, Orostopontopolis adl1 bir ttmarhanenin yoneticisi olan Madam Arsaluz,
akil hastalarina yardimci olmak adma bir miisamere diizenlemektedir. Psikodrama
teknigiyle hazirlanan miisamerenin yonetmeni Madam Arsaluz ve oyuncular da
hastanenin akil hastalaridir. Madam Arsaluz’un amaci, akil hastalarinin iginde sakladig
oteki kisilikleri su yiiziine ¢ikartmak ve bu kisiliklerle bir yiizlesme saglayarak
iyilesmeye dogru adim attirmaktir. Timarhanedeki hastalarin ge¢miste yasadiklari
problemler ve travmalar seyirciye aktarilirken dram 6gesinden ¢ok komedi 6gesi agir
basmaktadir (Simsek, 2011). Oyunun eglenceli anlatimi ile uyum saglayan Altan
Erbulak’in karikatiir tipleri, sahne iizerinde iki boyutlu panolar iizerine siyah-beyaz
olarak kullanilmistir. Konusma balonlu veya sadece ¢izgisel olarak yer alan bu
karikatiirler arasinda Altan Erbulak, kendini resmettigi karikatiiriiyle “Ben de

Buradayim” demektedir.

Mizah dergilerinde yarattig1 karikatiir ¢izgileri ve tiplemeleri tiyatro sahnesine
taginan bir diger isim ise Kemal Aratan’dir. 2011 yilinda Tiyatro Seyirlik tarafindan
sahnelenen Dumanlati Asklar oyununun sahne tasarimini yapan Aratan, bu iki perdelik
tek kisilik oyunun sahnesine ve afis tasarimina, ¢izdigi kadin karakterlerle renk
katmistir. Ferhat Erglin ve Gokhan Eraslan tarafindan, Selahattin Duman’in kose
yazilarindan derlenen oyunun yonetmenligini ve oyunculugunu Hiiseyin Avni Danyal

gerceklestirmistir.

Uc defa evlilik kararinda dénen bir adamimn dérdiincii kez evlenmeye
niyetlendigi gece, diger miistakbel adaylarini hatirlamasi ile baslayan Dumanalti Asklar
oyununda, Tiirk kadini1 portresi mizahi dille komik bir hikaye iginde ele alinmustir.
Kemal Eratan’in karikatiir kadin tiplemeleri, sahne iizerinde iki boyutlu panolarla yer
almigtir. 1965 dogumlu Kemal Eratan, akademik olarak grafik tasarim egitimi gormiis

ve 1970’lerde ilk karikatiir sergisini agimistir. 1985°te Girgir Dergisi’nde “Ucube
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Karikatiirler” kdsesinde karikatiir ¢cizmeye baglamistir. Limon, Avni, Digil, Pismis Kelle
ve Leman Dergileri'nde calismistir (Ceviker, 2010: 860). On plana ¢ikan karikatiir
tiplemeleri Ihtiyatsiz Adam ve Vah Vahap Vah’tir. Bilgi Universitesi Sinema
Boliimii’'nde Baris Pirhasan ile birlikte storyboard ¢izimi ve senaryo yazimi lizerine ders
vermistir. 2016 senesinden itibaren Magara isimli mizah dergisinde karikatiir ¢izmeye
devam etmektedir. Memo Tembelgizer, Kemal Eratan’in karikatiir bicemini su sekilde
tanimlamaktadir:
“Cizgisi ¢ok enerjik, ¢ok yeni, cok gelenegin disinda bir ¢izgidir ve kdsesinde
cizdigi karikatiirler de, o ¢izgiden bagimsiz olamayacak espriler igermektedir.
Normalde bir espriyi kim ¢izse olur. Ama Kemal Aratan’in karikatiirlerinde,
sadece onun ¢izgi becerisi ve c¢izgisinin kendine 0zgii komikligi ve

karakterleriyle komik olabilecek espriler vardi. Bagkasi ¢izdigi zaman c¢ok
anlamsiz kalacak tlirden espriler...” (Demirer, 2016: 13).

Resim 67- Dumanalti1 Agklar (Tiyatro Seyirlik) 2011

http://tayfunlubeten.blogspot.com.tr/2011/02/dumanalt-asklar.html

Kemal Aratan, Dumanalti Asklar oyunu igin tasarlagi dekorlara mizah
dergilerindeki karikatiir ¢izgilerini yansitmistir. Iki boyutlu panolar iizerine ¢izilen ve
devasa karikatiir olarak sahnede yer alan bu ¢izimlerde tasvir edilen birbirinden farkl
kadin tipleri, Hiiseyin Avni Danyal’in anlattig1 hikayelerle uyum saglamaktadir. (Resim
67) Kemal Aratan’in Leman Dergisi’ndeki c¢izgi tarzi ile sekillenen ve renklenen

sahneye miizik unsurunu katan piyanoya da karikatiir bi¢imi verilmistir.

Haldun Taner’in, karikatiir 6zellikleri tagiyan oyun kisilerinin yer aldig1 Esegin

Golgesi, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim ve Vatan Kurtaran Saban oyunlari,
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2012 senesinde Ordu Belediye Karadeniz Tiyatrosu ve Kabare Dev Aynasi Toplulugu

tarafindan karikatiir gorselliginden yararlanilarak sahnelenmistir.

Ik olarak incelenecek olan Esegin Gélgesi, Haldun Taner’in yazdig1 epik tarzda
tic perdelik bir politik oyundur. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ile epik tarzin ortak
Ozelliklerini birlestiren oyun, gezici hatip ve sofist filozof Samsatli Lukianos’un bir
masalindan hareketle olusturulmustur. Haldun Taner, masal 6gelerinden yararlanarak
giincele ulasmaya calistigi oyunda, toplumsal elestiriyi ironik bir bakis acisi ile
seyircinin huzuruna tasimayr amaglamistir (Pak ve Cekirge, 2016: 335). Masalsi
kaynak, oyuna "politik alegori" niteligini kazandirdig1 gibi, tiyatrosalliktan eglence
atmosferine, ironiden yergiye uzanan zengin bir malzemeyle, ger¢ek bir durumu,

kurmaca bir diinyayla anlatma olanagi saglamistir (Akmen, 2012).

Haldun Taner, Esegin Gdlgesi oyununda asil gercegi gormek yerine
yanilsamalarin i¢inde yitip giden bir toplumu ve bireylerini, Abdalya adli bir iilkenin,
Sabaniye halki goziinden sahneye aktarmistir. Geleneksel yapiyla ¢agdas olanin masal
diizleminde bulustugu bir taslama olan Esegin Golgesi’nde, anlatic1 kullanma, miizik,
sarki, hareket giildiiriisii, ironi-grotesk-fantezi iginde gidip gelen anlatim zenginligi,
kalin ¢izgili karikatiirize tipler ve Ozellikle Karagdz’e siyasal kimligini kazandiran
abarti, sagma ve kiigiimsemeyi iceren politik yergi, eglence atmosferi icerisinde ¢agdas
temaya eslik etmistir. Dilis ve gercegin birbiri i¢ine girdigi, birbirini yabancilagtirarak
ironik bir anlatimla bulustugu, sdylenen ile sOylenmek istenen arasindaki karsitlik
baglaminda, masal iilkesi Abdalya, Tiirkiye nin toplumsal bir karikatiiriine dontigmiistiir
(Tekerek, 2005: 50-51).

“Yazarin Esegin Golgesi adli oyunu, siyasal taslama c¢izgisi en sert olandir.
Cizgiler sert ¢izilmistir. Ciinkii bu oyun savas endiistrisinin vurucu bir

karikatiiriidiir. Burada, bir ise emek verenlerle ortaya konulan isten emeksiz
kazang saglayanlar arasindaki catigma gosterilir” (Nutku, 2009: 25).

Esegin Golgesi, 1960’lar Tiirkiyesi’'nin tartisma glindeminde olan siniflar arasi
celigkiyi irdelemektedir. Sermayeci ilkeleri benimsemis bir diizen iginde kendi
gerceklerinin bilincine varamayan iki budala c¢irakla, onlar1 uydurma sorunlarla
oyalayan patronlar1 ve ¢esitli kurumlarin iiyeleri karikatiir boyutunda ¢izilmistir (Taner,

2013: 126). Birbirine bagl kiiclik sahnelerden olusan ve yer yer geleneksel halk
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tiyatrosunun 6zelliklerini tagiyan oyunun epik kurgusu, sahneyle izleyici arasinda daha
ilk anda belli bir uzaklik saglamaktadir. Oyuncular dans ederek geg¢it yaptiktan ve
anlatict oyunun aciklayici bilgilerini verir, oyundaki kisiler kendilerini tek tek ya da
koro halinde tanitir (Ipsiroglu, 1992: 223). Oyunda, kendilerinin olmayan bir esek
yiiziinden birbirine giren, yanlis kosullandirilmig, gozleri gerceklere kapali iki ¢irak
arasinda baslayan catismanin asama asama biiyliyerek bir iilke sorununa doniistiiriiliisii
gosterilmektedir. Elestirilen, bir yandan toplumun cesitli kesim ve kurumlarindaki
bozukluk, bir yandan da uydurma sorunlarla kolayca aldatilabilen, ilgisi gercek
sorunlarin digina kolayca ¢ekilebilen sokaktaki adamin bilingsizligidir (Yiiksel, 1997:
78).

Esegin Golgesi oyunu ilk olarak 1965 yilinda Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrolar1 tarafindan, Cetin Ipekkaya’nin sahne diizeni ve Yal¢in Tura’nin miizigi ile
sunulmustur. Ancak Haldun Taner’in politik taglama ¢izgisi en keskin olan bu oyunu,

sahnelendikten kisa bir siire sonra yasaklama engeline takilmistir (Yiiksel, 2013: 79).

Ordu Belediyesi Karadeniz Tiyatrosu tarafindan 2012 yilinda sahneye konulan
Esegin Golgesi oyununu Murat Demirbas yonetmistir. Giindelik yasamda yasanan
aksakliklara, sisteme, kisilere yonelik gondermelerin alt1 ¢izilmis ve eser, yazarin da

amagladigi gibi toplumsal bir karikatiire dontistliriilmiistiir (Akmen, 2012).

Resim 68- Esegin Golgesi (Ordu Belediyesi Karadeniz Tiyatrosu) 2012

http://www.haber34.com/devlet-tiyatrolari-sehri-buyuluyor-5100.html
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Esegin Golgesi, Haldun Taner’in tiimiiyle toplumsal tiplerle kurguladigi,
ironiyle diizen elestirisi yaptig1 bir oyundur. Onceki oyunlarinda oyun kisileri karakter
Ozellikleri tasirken, Esegin Golgesi’ndeki kisileri karikatiir boyutunda kalin ¢izgilerle
betimlenen halk tipleridir. Murat Demirbas, acik bi¢cim gostermeci bicemde sahneledigi
oyunda zaman zaman da ortaoyununa iligskin bir oyunculuk dili kullanmistir. Dans ve
miizikle zenginlestirilen ©noyun ve sonoyunla, oyun mesaji daha belirgin hale
getirilmeye calisilmistir. Oyun, Cetin Altay’in 151k tasarimi ve gostermeci tiyatro

diizenine uygun dekor ve giysilerle sergilenmistir (Karakadioglu, 2012: 44).

Oyun boyunca sahne arka planinda goriilen karikatiirler, cesitli mizah
dergilerinden se¢ilmis, farkli ¢izerlerin karikatiir ornekleridir. Tirkiye’deki adalet
sistemine dair elestiri barindiran ve farkli donemlerde cizilmis olan bu karikatiir
kareleri, bir tiir tarihi ve mizahi kolaj 6rnegi olusturmustur. (Resim 68) Oyunun masalsi
mekan1 ve gercekdisi denilebilecek abartidaki karikatiirize tipleri ile gercek diinyada
meydana gelmis olaylarin hicvedilmesiyle olusturulmus karikatiirlerin, ayn1 sahnede

gorsel olarak bulugmasi, Abdalya ile Tiirkiye arasindaki benzerlikleri animsatmaktadir.

Ug evrede ele alman Haldun Taner tiyatro yazarliginm ilk evresinde, degisen
toplumun deger yargilari, ikinci evrede abartili genel tipler iizerinden toplumsal olaylar
ve sorunlar, liclincii evrede ise abartilmis karikatiir tiplerle toplumsal taslamalar {izerine
hikayeler kurulmustur (Yiiksel, 2013: 130). Haldun Taner’in tiyatro yazarliginin tigiincii
evresi olarak anilan kabare oyunlarinda giincel olaylar, abartili ve eglenceli bir dille agik
bicim oOzelliklerinden yararlanilarak konu edilmistir. Vurucu ve giildiiriicii giiclinii
tekerleme, saka, niikte, alay, fars giiliinclemesi gibi geleneksel yontemlerin giincel
politik, toplumsal taglama ile kaynastirilmasindan alan kabare tiyatrosu oyunlar1 Haldun
Taner’in yanilsamaci tiyatrodan gostermeci tiyatroya adim adim ge¢isinin son

asamalarin1 yansitmaktadir (Yiiksel, 2013: 160).

Kabare, her tiirlii giincel sorunu ince bir alayla, igneleyici, yerici, taglayict bir
tutumla ele alip toplum elestirisine ydnelen bir tiyatro tiiriidiir. Ozellikle siyasal ve
toplumsal konulara yogunlasan kabarede sarkilar, danslar, skecler, monologlar ve kisa
filmler bile yer almaktadir. Kabare eglendiricidir ama temelinde ciddiyet vardir.

Olaylara, insanlara; zaman zaman da insanlarin kendilerine mizahi gozliikle baktiran,
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belirli bir olgunluk ve uygarlik asamasidir (Akmen, 2012). Haldun Taner’e gore kabare,
bir ayna olarak tanimlanan tiyatroya gore dev aynasi gibidir. Anlatmak istediklerini
daha da biiyliterek gostermekte ve toplumda yer alan giincel olaylar1 ¢evik, vurucu,
devingen bir saka ile taglamaktadir. Giindelik yasam sicagi sicagina elestirildigi i¢in
kabare tiyatrolar1 her giin kendisini yinelemek zorundadir (Basat, 2014: 79). Aziz
Calislar kabare tiirlinii su sekilde tanimlamustir:

“Egemen smif ve toplum diizenine karsi ¢ikmak amaciyla, daha ¢ok giincel,

politik konulari, toplumsal ve kiiltiirel yasamdaki yozlagsmayi, sakayla karisik,

igneleyici bir dille, toplum elestirisi yapan, sarki, parodi, skeg, sOylev, sdzsiiz

oyun ve karikatiir’den kurulu, dogaglamaya acik bir tiirdiir (Calislar, 1993:
94).

Haldun Taner, tiyatro alaninda kabare oyunlarinin iilkemizde ilk yazari, taniticisi
ve uygulayicist olmustur. Taner’in ilk kabare tiyatrosu denemesi, 1962°de Istanbul Gen-
Ar Kliip’te gergeklesmistir. Taner’in kabare tiyatrosu Bati’daki benzerleri gibi, giinii
giiniine yasandig1 i¢in nesnel olarak degerlendirilemeyen olaylara ve sorunlara alayci,
diisinsel bir uzakliktan giilerek bakabilmistir (Yiksel, 2013: 101-103). Toplumun
giincel olarak i¢inde bulundugu pek ¢ok olay, bu oyunlarda c¢izilen ¢arpici karikatiir
tipler yoluyla kabare oyunlari i¢inde bulunan tablolarda sergilenmis ve elestirilmistir.
Ayrica parodisi yapilan tinlii kisiler igneleyici bir dille bicimlendirilmis ve karikatiirler
olarak sahnede yer almistir (Yiiksel, 2013: 127-130). Haldun Taner’in ger¢ek anlamda
kabare yazarligi evresi ise 1967°de Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun kurulmasi ile
baslamaktadir. Haldun Taner, Zeki Alasya ve Metin Akpinar, birkag yil i¢inde ¢ok
tutulan bir tlire doniisecek olan kabare tiyatrosunun c¢ekirdek ekibini olusturmustur
(Yiksel, 1997: 80).

“Devekusu Kabare Tiyatrosu’'nda toplumsal elestirinin, karikatiirize edilmis
tipler araciligi ile yapildig: goriiliir. Bununla birlikte elestirilen birine o kisinin
kullandig1 ifadeler ve belirgin fiziksel Ozellikleri ile gonderme yapilir.
Elestirileri yapilan siyasetgiler, sanat¢ilar da dahil olmak iizere tiim kisilerin
karikatiirize edilerek tiplestirildigi goriiliir. Bu sayede kisi ve kisilerden ¢ok

toplumsal yapinin zarar gérmesine neden olan zihniyetin alt1 ¢izilir” (Basat,
2014: 83).

Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun ilk {riinii olarak sahneye c¢ikarilan Vatan

Kurtaran Saban, sarkili-dansli glincel politik taslama igeren bir kabare tiyatrosu
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ornegidir. Zeki Alasya ve Metin Akpmar’in oyunculuklariyla uzun siire giindemde
kalan oyunda, iktidara yeni gelen bir partinin Kiiltiir Bakanligi miistesar1 olarak atanan
Saban Bey’le 6zel kalem miidiiriiniin, Efendi-ibis iliskisini animsatan komik ikili
konumu i¢inde yaptiklari icraatlar taglanmaktadir. Boylece modern kabare anlayisi ile
geleneksel tiyatro dgelerinin bulustugu bir 6rnek ortaya ¢ikmustir (Yiiksel, 2011: 11).
Vatan Kurtaran Saban; siyasetin, kiiltiir ve sanat hayatimizdaki golgesini ve kiiltiir-
sanat hayatimizda yasadigimiz tuhafliklar1 ele alan bir giildiiriidir. Tiirkiye’nin 27
Mayis’tan sonra yasadigl koalisyon donemi dile getirilmis ve koalisyonda yer alan
partilerin ¢esitli goriintiglerinin kiiltiir ve sanat politikas1 i¢inde yansitilma islemi

sergilenmistir (Yiiksel, 2013: 127).

Devekusu Kabare Tiyatrosu’nda rol almis oyunculardan Ali Erdogan, 2001
senesinde Kabare Dev Aynasi Toplulugu’nu kurmustur. Bu toplulugun 2012 senesinde
sahneledigi Sakayla Soyler Haldun Taner isimli oyunda, Haldun Taner’in Vatan
Kurtaran Saban ve Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim oyunlarindaki sahnelerden bir

kolaj sunulmustur.

Ali Erdogan’in oyuncu kimligiyle yer aldigi ilk tiyatro, Ankara Halk
Tiyatrosu’dur. 1987°de Istanbul’a gelmis, Nokta Tiyatrosu’nda ve Devekusu Kabare
Tiyatrosu’nda irili ufakli rollerde oynamistir. 2001°de kurdugu Kabare Dev Aynasi’nda,
giincel olaylar1 yakalayan ve sahneye taslama seklinde getirip yansitan Iliskime Ilisme,
Kiilahima Anlat, Yolumuzu Bulalim, Sansasyonun Kadar Konus, fnsanoglu Insan,
Kiiciik Ama Onemli Bir Rol, Baska Kapiya, Tipkistmin Aymist gibi oyunlar1 yazmus,
yonetmis ve basrollerinde yer almistir. 2011-2012 sezonunda sahnelenen Sakayla Séyler
Haldun Taner oyununda, Vatan Kurtaran Saban ve Gézlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim oyunlarindan bir kolaj sahnelemistir. Birinci perdede Haldun Taner’in 1965
yilinda yazdigi Vatan Kurtaran Saban oyunundan bolimler izlenirken genel
bozukluklar, dlciisiizliiklere kars1 ge¢misten gilinlimiize sosyal adalet anlayigsizliginda
pek onemli degisiklikler olmamasi1 goriilmektedir (Akmen, 2012). Oyunun ikinci
boliimiindeyse, Taner’in II. Mesrutiyet’ten 1960’larin sonuna degin bir zaman dilimi

icinde Cumbhuriyet’in yakin tarihinde gerceklesen toplumsal degisimleri Vicdani ve
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Efruz adli iki karakterin yagam hikayeleri araciligiyla anlattigi, yazim yili 1964 olan

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’dan dort skeg yer almaktadir.

Haldun Taner, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparuim oyununda geleneksel
tiyatromuzun 0zgiil niteliklerini somut bir yaklasimla degerlendirmistir. Anlatici
“meddah”, oyun i¢indeki karakterlerden Vicdani ile Efruz ise “Karagéz Hacivat” ikilisi
seklinde cizilmistir. Dekor, gostermelik kullaniminin islevselliginden yararlanilarak
tasarlanmistir. S0z ve hareket giildiiriisii diizeyinde geleneksel tiyatromuzun tim
teknikleri kullanilmistir (Dogan, 2009: 418). Vicdani ve Efruz tipleriyle, birbirine karsit
diisen iki ayr1 davranis bicimi ve bu davraniglarin yarattigi giiliing durumlar
sergilenmistir. Tirkiye’de ge¢imini gliglikkle saglayan kisilerin yillar siiren
somirtliisleri giildiirii havasinda verilmistir. Ancak zaman gecerken bu tipleri yaratan
toplumsal kosullar, baski ve somiiriiye dayanan sistem degismemektedir (Ipsiroglu,
1998: 79). Taner, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da kotardigi igerik ve bigimle
Tiirk Tiyatrosu’nun genel yonelisine cesitli agilardan katkida bulunmustur. Politik
tiyatro dogrultusunda ilk o6nemli adimi atmis, gostermeci bigemi bu tiir tiyatro
dogrultusunda etkili bir bicimde degerlendirmistir. S6z ve hareket giildiiriisii diizeyinde
geleneksel tiyatromuzun tiim tekniklerini kullanmigtir. Ulusal-¢agdas tiyatroya ulasma
yolunda Brecht’in epik tiyatro yaklasimi ile geleneksel seyirlik 6geler yetkinlikle
birlestirilmistir (Yiiksel, 2013: 78). 1964 yilinda yazilan Gézlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim oyunu ilk olarak Kiigiik Sahne’de Ulvi Uraz Tiyatrosu tarafindan, Ferruh
Dogan’in karikatiir ¢izimlerinden olusan sahne tasarimiyla sahnelenmistir (Abaci, 1990:

50). (Resim 69)

Resim 69- Go6zlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim - Ulvi Uraz Tiy. (And, 1973: 185)
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Kabare Dev Aynasi Toplulugu tarafindan sahnelenen Sakayla Soyler Haldun
Taner oyununun dekor tasarimini gergeklestirmis olan karikatiirist Mahmut Tibet,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Alman Dili ve Edebiyat1 Béliimii'nde egitim
gormiis, sonrasinda Pasin Benice Animasyon Stiidyosu’nda animator olarak c¢alismaya
baslamistir. Gazete ve dergilerde karikatiirleri ve ¢izgi bantlar1 yayinlanmigtir. Limon ve
Leman Dergisi’nde profesyonel karikatiirist ve reklam sektoriinde sanat yonetmeni
olarak ¢alismistir. Yayimnlanmus ii¢ karikatiir albiimii ve bir kisa animasyon filmi vardir.
“Hamdi Yiizbas1” isimli karikatiir tiplemesi ile taninmis ve “Gez G6z Mahmutguk”

isimli karikatiir kitaplar1 yayinlamistir.

Resim 70- Sakayla Soyler Haldun Taner (Kabare Dev Aynast Toplulugu) 2012
http://www.kabaredevaynasi.com/oyun.asp?oyunid=46

Oyunun dekor tasariminda, mekan degisimlerine uygun olarak iki boyutlu, hafif
panolar iizerine karikatiir cizgileriyle olusturdugu tasvirler kullanan Mahmut Tibet,
oyunun yazart ve oyuncusu Ali Erdogan ile birlikte bu karikatiirize yorumda karar
kildiklarmi belirtmistir. Kullanilan sar1 renkteki dekor panolar1 {izerine mizah
dergilerindeki ¢izgi tarziyla karikatiir tipleri ve mekan tasvirleri ¢izmis olan Tibet,
1965°te Ferruh Dogan’in ¢izdigi sahne dekorlarinda goriilen Freud karikatiiriinii daha
ayrintili ve kivrak cizgilerle islemistir. (Resim 70) Mahmut Tibet, kabare tiyatrosu
oyunlarinda karikatiir gorselliginin kullanilmas1 tiizerine goriiglerini su sekilde
aktarmstir:

“Karikatilirize anlayis hem dekoru soyutlagtirmasi ayni zamanda seyircinin

algisim1 kolay yakalamasi, canli tutmasi ve diis giiciinii oyunun i¢ine katmasi
acisindan Onemlidir. Kaberenin insani giildiiren, carpitan, abartili tarzi,
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kendisiyle ayn1 dili kullanan karikatiiriin her donemde eskimeyen ve yaygin
olusu onu sahne tasariminda 6nemli bir ara¢ yapmaktadir” (Mahmut Tibet,
07.02.2017 Tarihli Goriisme, Ek: 7).

3.4. Kostiim, Mask, Kukla Tasarimlarinda Karikatiirize Cizgi ve Formlar

Arastirma ¢ergevesinde ele alinan tiyatro oyunlarmin sahne tasarimlarinda
karikatiirize ¢izgi ve form kullaniminin, ¢ogunlukla dekor tasarimi ve mekan tasvirleri
tizerine oldugu gozlemlenmistir. Mekan tasvirlerinin yani sira insan viicudunun abartil
mimiklerle, cizgisel hatlarla, bicim bozmalariyla sahnelenmesi ise kostiim, maske,
makyaj ve kukla tasarimlarinda tercih edilen formlarla saglanmistir. Bu boliimde ele
alinacak 6rneklerde, sahne tizerinde devinim halindeki oyuncuyla bedensel ve mimiksel
olarak etkilesimli tasarim unsurlar1 incelenecektir. Oncelikle maske, karikatiir ve mizah
ticliisiine, Aristoteles’in Poetika eserindeki komedya agiklamasi iizerinden bakilacak
olursa:

“Komedya ortalamadan daha asagi olan karakterlerin taklididir. Bununla
birlikte komedya, her kotli olan seyi taklit etmez. Tersine giiliing olan1 taklit
eder. Bu da soylu olmayanin bir kismidir. Ciinkii, giiliing olanin 6zii, soylu
olmayisa ve kusura dayanir. Fakat bu kusur higbir acili, higbir zararl etkide

bulunmaz. Nasil ki komik bir maskenin, ¢irkin ve kusurlu olmakla birlikte, asla
ac1 veren bir ifadesi yoktur” (Aristoteles, 2007: 20).

Aristoteles’in  maske yaklasimi, mizah ve ¢izgi arasindaki baglantiy1
yakaladigin1 gostermektedir. Giilen ve aci ¢eken maskeler, plastik sanat {irlintidiir.
Plastik sanat iirlinii olan, malzeme kullanilarak, canli performans ile icra edilen bir
mizah icerisinde, komedya oyunculugu s6z konusudur. Bu baglamda maskeler
komedyanin igerigine kosut olarak bir tiir lic boyutlu karikatiir duygusu
uyandirmaktadir (Saydut, 2010: 70-71). Bu anlamda pek ¢ok karikatiiristin yarattig
karikatiir heykelleri veya seramik karikatiirlerindeki formlarla benzer 6zellikler tagiyan
grotesk masklar, sahne {lizerinde kullanim sekline gore karikatiir gorselligi ve tipleri
yaratabilmektedir. Makyaj, kostlim ve aksesuar tasarimlarinda karikatiirize yorumun
tercih edildigi ilk oyun, Serpil Tezcan’in sahne tasarimini gergeklestirdigi Diidiik¢iilerle

Fwr¢acilarin Savasi’dir.

1945 dogumlu sahne tasarimcisi Serpil Tezcan, 1974-2011 yillar1 arasinda

Devlet Tiyatrolari’'nda ¢esitli oyunlar i¢in kostim ve dekor tasarimlari
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gerceklestirmistir. Tasarimcinin karikatiirize yorum alaninda ele alabilecegimiz tasarimi
1998-1999 sezonunda Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenen Diidiikciilerle
Fwr¢acilarin Savasi oyunudur. Aziz Nesin’in yazdigi bu oyun, Faik Ertener’in yorumu
ile her yastan seyirciye hitap edebilecek sekilde sahnelenmistir. Cocuk tiyatrosu iizerine
uzun yillar ¢alismis olan Ertener, bu Aziz Nesin klasigini ¢ocuklarla bulusturmayi

hedeflemistir.

Diidiikgiilerle Fir¢acilarin Savasi oyununda birbiriyle savasmak isteyen iki
kapitalist devletle, bunlara arabuluculuk ederek barig yoluyla kendisine ¢ikar saglamaya
calisan s6zde yansiz bir {iciincii devletin yiiksek diizeydeki temsilcileri konu edinilmistir
(Nesin, 2011: 214-215). Birbirleriyle savagmak i¢in bahane tiretmeye megilli iki tilke
olan Diidiik¢iiler ve Fircacilar, aralarindaki ihtilaflarla bir ¢6ziim tliretemeyince devreye
araci devletler girmektedir. Zolponlularin iilkesinde bulusan iki iilkenin halki, yeniden
savasma yoniinde ortak karara varir. Biiylik kulakli Diidikgiler ile iri burunlu
Fircacilarin sicak savasa dogru ilerleyisi giildiirii havasinda gosterilmistir. Didaktik
tisluptan uzak olarak eglenceli bir dil kullanarak savas karsit1 bir tema belirlenmistir
(Sorgun, 1999: 14). Diidiik¢iilerle Fir¢acilarin Savasi’nda Aziz Nesin uluslararasi
konferanslar1 ve siyasal baris girigsimlerini giiliinglestirmektedir. Savas ilanlarinin,
ateskes antlagmalarinin bir ¢esit oyun ve aldatmaca oldugu, grotesk ve sa¢ma
kullanilarak sergilemistir. Savag gibi ciddi bir konunun giiliinglestirilmesi, taslamanin
sagma ve abese varan abartis1 oyuna karanlik komedya tonunu getirmistir (Sokullu,
1993: 286).

Aziz Nesin, iletisini aktarabilmek i¢in seyirciyi her diizlemde giildiirecek bir
oyun kurgulamistir. Abartili  goriintisleri ve davramiglart ile kahramanlarimi
giiliinglestirmistir. Abart1 yogunlastikca olaylar ve kisiler iyice absiirdlesmis, kimi
zaman karikatiir nitelikleri kazanmistir (Camurdan, 2010: 108-110). Bu oyunda fikri
belirleyen s6z ve hareket birliginin goriintii ile zenginlestirilmesi s6z konusudur.
Uluslararasi savaslarin ve baris konferanslarinin alayla taglandigi bu kara komedyada
sozler kadar goriintiiler de anlatimla yiikliidiir. Aziz Nesin dille oldugu kadar goriintii ve

hareketle de aykirilik, uyumsuzluk ve sagmayi vurgulayan groteski kullanmistir.
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Boylece groteskin geleneksel tiyatrodan sonra cagdas komedyalarda tekrar Onem

kazanan bir 6ge oldugu goriilmektedir (Sokullu, 1993: 333-335).

Aziz Nesin Ozellikle soyut olarak nitelenen oyunlarinda gerceklerin derinine,
Oziine inmek istedigini, bu ylizden masal anlatimi, simgesel anlatim gibi yollara
basvurdugunu ve soyutlamayi, gercekleri gostermenin bir araci olarak kullandigini
aciklamistir (Sener, 2003: 162). Oyundaki simgesel anlatim, soyutlamalar ve grotesk
goriintliler, Serpil Tezcan’in sahne tasarimina da yansimistir. Bu temsil daha ¢ok
cocuklara yonelik hazirlandigr i¢in kara mizah atmosferi daha renkli karakterler ve
mekanlar yaratma adina seyreltilmistir. Sahne fonunda ve aksesuarlarda renkli karikatiir
figlirleri bulunmaktadir. Devletleraras1 anlasma konferansi, biiyiikk kamyon
lastiklerinden yapilma kiirsiilerden yapilmistir. Oyunun mizahi ve grotesk atmosferine
uygun olarak Diidiik¢iiler ve Fircacilarin kostiimleri canli renklerde tasarlanmis, plastik
makyajla abartili yiiz hatlar1 elde edilmistir. (Resim 71) Boylece Aziz Nesin’in oyun
metninde olusturdugu soyutlama dili, sahne iizerinde karikatiirize formlarla

gorsellestirilerek kurulmustur.

Resim 71- Daﬁkgﬁlerle Flrg:acﬂaln Savasi (Istanbul Devlet Tiyatrosu) 1998-99

Karikatiir ¢izgilerinin dekor parcalarinda kullanimina verilen ¢esitli tasarim
yaklasimlarina karsin, kostiim tasarimlarinda yeterli sayida Ornege rastlanmamasi,
karikatiirize yorumlardaki dekor ve kostiim uyumsuzlugu dogurmaktadir. Adana Devlet
Tiyatrosu tarafindan 2002-2003 yillarinda sahnelenen Abdiilcanbaz oyununda ise

tasarim agisindan incelenen Onceki Abdiilcanbaz temsillerinden farkli olarak, dekor
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parcalarinda goriilen karikatiir ¢izgileri kostiim tasarimlarina da adapte edilebilmistir.
Adana Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenen Abdiilcanbaz yorumunda, kostiim tasarimi
Turhan Selguk’un ¢izgi-roman serisinde yarattifi kiyafet bigimlerine sadik kalinarak
olusturulmustur. (Resim 72) Funda Cebi’nin ger¢eklestirdigi bu kostiim tasarimlari
sayesinde sahne {lizerinde mekani olusturan dekor elemanlariyla bir {slup birligi
saglanmistir. Abdiilcanbaz ¢izgi romanlarinda mekanlar ve dekorlardan ¢ok karakterler
ve kostiimleri de on plana ¢ikmaktadir. Bu da kostiim tasarimi olustururken yeterli
referans ¢izimlerini bulmak ve bu c¢izimlerdeki iki boyutlu kiyafetleri giyilebilir hale

getirmek adina yeterli gorsel kaynagi saglamistir.

el el At
Resim 72- Abdiilcanbaz Kostiim Tasarimlari (Funda Cebi) 2002-2003

Arastirma siirecinde Devlet Tiyatrolar’'nda mask ve kukla kullaniminin
genellikle c¢ocuk oyunlarinda tercih edildigi gozlemlenmistir. Ancak Devlet
Tiyatrolari’nda ¢ocuk oyunlari disinda sahnede karikatiirize mask kullanimi adina 6rnek
gosterilebilecek oyunlar arasinda Toby Wilsher’in yonettigi Sersemler Evi (2004-2005)
ve Kral Dairesi (2007-2008) vardir. Istanbul Devlet Tiyatrosu tarafindan sahnelenen bu
oyunlarda, arastirma cercevesinde ele alman Orneklerde gordiiglimiiz, karikatiirize
mekanlar i¢inde gercekci goriiniimde karakterlerin tersine, ger¢ekei dekor ve kostiimler

icinde karikatiirize goriiniimde karakterler bulunmaktadir. (Resim 73)

Bahsi gecen oyunlarin yonetmenligi i¢in Tiirkiye’ye davet edilen Toby Wilsher,
ayni zamanda oyunlarin mask tasarimlarin1 da gergeklestirmistir. “Mask El Kitab1” adli

kitabinda mask oyunculuguna dair bilgilerini aktaran Wilsher, Sersemler Evi ve Kral
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Dairesi oyunlarinda da ortaya koydugu bu teorilerini uygulamistir. Mask
oyunculugunda, abartili hatlara ve mimiklere sahip donmus suratlarin, abartisiz viicut
hareketleriyle canlandirilmasi iizerinde duran Wilsher, duygu ve diisiince degisimlerinin
ufak kafa hareketleriyle de verilebilecegini belirtmistir (Birkiye, 2008: 21). Bu
oyunlarda kullanilan masklar, tamamen oyuncularin suratlarint kapatacak sekilde
tasarlanmis ve iizerindeki yiiz ifadeleri genel olarak karikatiirlerde yaratilan komik
tiplerde goriilen bigim bozmalar1 andiracak bi¢imde, devasa goz, burun veya agiz

bicimleriyle sekillendirilmistir.

Resim 73- Kral Dairesi (Istanbul Devlet Tiyatrosu) 2007-2008

Kral Dairesi ve Sersemler Evi oyunlarinda goriilen mask tasarimlarindaki
karikatiirize ¢izgilerden yola ¢ikarak, daha abartili yiiz hatlarinda ve biiyiik boyutlarda
masklara da Ornek gostermek gerekirse, 2005-2006 sezonunda Ankara Devlet
Tiyatrosu’nda sahnelenen Keloglan Kelesoglan oyununu inceleyebiliriz. Bu oyunda
kullanilan farkli 6l¢eklerde mask ve kukla tasarimlariyla masals1 ve fantastik bir
gorsellik yaratilmistir. Devlet Tiyatrolari’nda daha once pek ¢ok kez ¢ocuk oyunlarinin
bas kahramani olarak goriilen Keloglan, masal, tekerleme, bulmaca, fikra, siir, hikaye
gibi cesitlemelerden olusan Selguklu mizahinda yer alan bir motiftir. Cumhuriyet
Doénemi 6ncesi Tiirk Mizahi’nda 6nemli bir yer tutmaktadir. Keloglan masallarinda
masals1 ve gergekiistii motifler cogunluktadir. Bu masallardaki mizah, hile ve tuzaklarin
oldugu olagan goriintiilerdeki zeka ve kurnazlik oyunlarindan tiiremektedir. Masallarda
yer alan eski asiret torelerinin ve kahramanliklarin kalmadigi goriiliir ve her asiretin

kalbinde yatan padisahlik hakkin1 Keloglan temsil etmektedir. Daha ciddi bir goriinim
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tagtyan bu padisahlik hakki, mizahi bir kimlikle Keloglan’da sembollesmektedir
(Ongdren, 1998: 45).

Keloglan Kelesoglan’in yazar1 ve yonetmeni olan Ulviye Karaca, ayn1 zamanda
oyunun mask ve kukla tasarimlarini da gergeklestirmistir. 1991 yilinda Ankara Dil,
Tarih ve Cografya Fakiiltesi’ndeki egitimi sirasinda kukla yapmaya baslayan Karaca,
TRT’de yayinlanan ¢ocuk programlari i¢in kukla tasarimi ve uygulamalar1 yapmustir.
Polonya’da gordiigli kukla egitimi sonrasinda yer aldigi ilk proje Keloglan Kelesoglan
oyunu olmustur. Ciinkii kukla ve maske yapim-kullanim tekniklerini Ogrenerek,
oncelikli olarak Tiirk kiiltiiriinii yansitan oyunlarda uygulamak istemistir. Bu oyunu
kukla ve maske tiyatrosu 6rnegi olarak tanimlayan Ulviye Karaca, hem ¢ocuklara hem
de yetiskinlere hitap etmeyi amaglamistir. Kukla tiyatrosunun 06ziinde hicvetme,
tartigma yaratma ve elestirme oldugunu belirten Ulviye Karaca, Keloglan Kelesoglan
oyununda grotesk tarzda mask tasarimlari, abartili yiiz hatlar1 ve karikatiirize formlar
yaratmistir. (Resim 74) Oyunda kullanilan iki boyutlu, {i¢ boyutlu, sembolik tarzlarda
ve farkli boyutlarda olusturulmus masklar, oyuna gorsel bir zenginlik kazandirdig1 gibi
abartili formlarla mizahi goriiniimii de giiclendirmistir. Tirkiye’de ilk defa uygulanmis
olan, tamami kukla ve maskelerden olusan bu oyunda, ii¢ farkli kukla (bunraku,
pacenka, java) ve ii¢ farkli maske (tam mask, yarim mask, el maski) tiirii ve teknigi

uygulanmistir. Bu teknikler ayn1 zamanda oyunculukta viicut dilini 6n plana ¢ikarmistir.

Resim 74- Keloglan Kelesoglan (Ankara Devlet Tiyatrosu) 2005-2006

Oyunun sahne tasarimini Zeki Sarayoglu ve kostiim tasarimimi Melike Baskan
gerceklestirmistir. Ozellikle oyun dekorlarinda goriilen ev, degirmen, kale gibi yapilarin

tasvirlerinde kullanilan ¢izgisel bicimler ve taramalar, bir tiir karikatiir gorselligi
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yaratmistir. Tasarimi olustururken karikatiirize ¢izgileri kullandigini belirten Sarayoglu,
cocuklarin ilgisini ¢ekebilecek hareketli, abartili ¢izgiler ve renkler kullanmay tercih
etmistir. Bu tarz bir stilize dekor se¢imine, oyunda kullanilacak kukla ve masklarla
uyumlu olmasi agisindan yonetmenle ortaklasa karar verilmistir. Oyun sirasinda mekan
degisimlerinin hizli ve seri bir sekilde yapilabilmesi i¢in hafif ve iki boyutlu panolar
tercih edilmistir. Kullanilan masklarla sahnede devlesen oyun karakterleri yaninda
mekanlari tasvir eden dekor panolari, kiigiik birer karikatiir seklinde kalmistir. Yaratilan
bu 6lgek tezatliklari, sahne iizerindeki grotesk anlatima ve ¢izgi filmlerde goriilecek

tiirden boyut ¢esitlendirmesine imkan saglamistir.

Devlet Tiyatrolar1 disinda karikatiir cizgilerinin, formlarinin kukla ve mask
tasarimlarindaki etkilerinin goriildigli oyunlara 7 Sekspir Miizikali, Surname 2010 ve

Soytarim Lear drnek gosterilebilir.

2009 senesinde Oyun Atdlyesi tarafindan sahnelenen 7 Sekspir Miizikali’nin
yonetmenligini Kemal Aydogan, sahne tasarimini Bengi Giinay gerceklestirmistir. Yedi
evreye boliinen erkek yasami, Shakespeare’in kaleme aldig1 dizelerle miizikal bigimde
soytarilarin da bakis acilar1 ile anlatilmistir. Miizikalin karikatiirize yorum konusunda
ele alimacak unsurlari, sahnedeki soytarilarin kukla olarak kullandiklar1 tasvirlerdir.
Ozlem Karabay Acar tarafindan tasarlanan bu tasvirlerde goriilen karikatiirize gizgiler,
iki boyutlu formlarda olusturulmustur. Shakespeare oyunlar1 ve sonelerinden derlenerek
olusturulan 7 Sekspir Miizikali’'nde William Shakespeare’in portresi, grotesk bigimlerde
ele alinarak karikatiirlestirilmistir (Ozlem Karabay, 25.04.2017 Tarihli Gériisme, Ek:
12). Bu cizimler oyun i¢inde kukla olarak kullanildig1 gibi afis tasariminda da yer
almigtir. (Resim 75)

Resim 75- 7 Sekspir Miizikali Shakespeare Karikatiir Tasvirleri - 2009
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Istanbul Sehir Tiyatrolar’nin 2010-2011 sezonunda sahnelenen Surname 2010
oyununu yazan ve yoneten Yigit Sertdemir, proje tasarimini Candan Seda Balaban ile
birlikte ger¢eklestirmistir. Oyunun temasini olusturan surnameler; Osmanli Dénemi’nde
siinnet, diigiin, senlik gibi olaylar1 anlatan resimli albiimlerdir. Minyatiir tekniginde
resmedilmis olan surnamelerin figiirleri arasinda ve yerlestirilislerinde belli bir hiyerarsi
vardir. Simgesel bir anlatim kullanilmasiin yaninda derinlik, perspektif gibi Bati
anlayisinin iiriinii olan resmetme teknikleri uygulanmamistir. Surnameler i¢inde yer
alan her pafta bir olay veya hikaye anlatmaktadir. Yaziyla veya resimle hikaye anlatma
gelenekleri, bulundugu cografyanin ayni zamanda Kkiiltiiriiniin yansimasi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Surname 2010, hem hikaye anlatma kurgusunu hem de gorsel
bigemini, edebiyat, tiyatro geleneginden ve surnamelerden almustir (Ozel, 2011).
Surnamalerde goriilen iki boyutlu anlatim teknigi, geleneksel formlarda ele alindigi
zaman minyatiir sanati ile sinirli kalmaktadir. Ancak buradaki motifler ve figiirler bagka
sanat formlar1 da kullanilarak bigim bozmalarla tekrar olusturuldugunda, karikatiire
yakin bir gorsellik olusmaya baslamaktadir. Tiirkiye’de mizah ve karikatiiriin koklerini
minyatiir anlatim teknigi ile bagdastiran Serhat Ozer ise, bu tiirler arasindaki
benzerlikleri su sekilde agiklamistir:

“Tiirkiye’de mizahin gelisimine deginirsek kisaca minyatiir sanatina bakmak
gerekecektir. Minyatiiriin temel Ozelliklerinden biri olan bir metne bagli-
anlatimcr Oykiilemeci yaklasimi baglaminda metinsel kurguya baglanmasi
acisindan ¢izgi romanla akraba olmustur. Ayrica anlatimin iki boyutlulugu,
cizginin sadeligi, abartiya agik olusu ve kendi i¢inde yeni bir gergeklik diizlemi

yaratmasi ile yasadigimiz cografya cizerlerine fikirsel bir temel olusturmus
olabilir” (Ozer, 2014).

Surname 2010 oyunuyla beraber, minyatiir gorselliginin kullanildig:
surnamelerdeki iki boyutlu figiirler ve hikaye anlatim bigimleri, li¢ boyutlu ve abartilt
figtirler araciligiyla gorsel ve isitsel olarak estetize edilmistir. Farkli ebatlarda sahnede

bulunan surname figiirlerinin kuklalari, grotesk bir diinya yaratmistir. (Resim 76)

Surname 2010 oyunundaki Sithendan Hanim’in, hayalinde defterin sayfalari
arasimna dalarak gezinmeye baglamasiyla, senligi olusturan birbirlerinden bagimsiz
kiiciik pargalar sahneye c¢ikmaktadir. Bu giris faslinda sarkilar sdylenmekte ve

cambazlar oynamaktadir. Dogu gelenegindeki genel anlatim kurgusuna uygun olarak
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pargali bir yapida seyreden hikayeler, geleneksel kiiltiire dair zengin bir gorsellik
olusturmustur. Oyunun en yaratici sahneleri olan Istanbulbazlar, siyah kostiimler iginde,
insana ait olan, olmayan, canli cansiz ayirt etmeksizin her tirlii sesle ve bazen
ellerindeki objeleri de mizansene katarak Istanbul insanmin, sehrinin ve yasaminin
portresini ¢izmektedir. Oyunda ayn1 zamanda Tiirk tiyatro gelenegini olusturan ii¢ temel
ogenin basat temsilcileri olan Hacivat-Karagéz (Golge Tiyatrosu), Ismail Diimbiillii
(Meddah, Ortaoyunu) ve Ibis kuklalar1 yan yana gelerek birbirleriyle konusmakta ve
ayn1 mekani paylasmaktadirlar (Ozel, 2011).

Resim 76- Surname 2010 (Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu) 2010-2011
http://danzon2008.blogspot.com.tr/2011/02/surname-2010-yigit-sertdemir-candan.html

Surname 2010 oyununda, Tiirkiye’de gergeklestirilen sahne gdsterileri iginde
benzerine az rastlanan cesitlikte 6zgiin kukla ve mask tasarimi gergeklestirilmistir.
Oyunda yer alan farkli bilytikliiklerde onlarca mask, kukla ve kostiimiin tasarimi
Candan Seda Balaban’a aittir. Bir Osmanli surnamesinin paftalarini ¢evirir gibi sahnede
gecit yapan farkli figiirlerin, {i¢ boyutlu olarak tasvirleri karikatiirize denebilecek bir
abartiyr da dogurmustur. Farkli kukla tekniklerini kullanan, ¢ogu insan biiyiikliigiinde,
bazilar1 ise 4-5 insanin oynattig1 biiytikliikkte pek cok kukla, 6zellikle sahne fonu bos ve
siyah birakilmis olan sahnede etkileyici bir gorsellik yaratmistir. Candan Seda Balaban
bu oyunda gerceklestirdigi tasarimlarla 2011 senesinde Afife Jale Tiyatro Odiilleri,
Direkleraras1 Seyirci Odiilleri, ismet Kiintay Tiyatro Odiilleri ve Tiyatro Dergisi

Odiilleri’nde en basarili kostiim tasarimina layik goriilmiistiir.
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1971 dogumlu Candan Seda Balaban, 1999 yilindan itibaren maske ve kukla
calismalarina baglamis, 2002 yilinda ilk maske sergisini agmistir. 2004 yilinda kurdugu
“Atolye Curcunabaz” ile pek cok tiyatro oyunu ve televizyon programina kukla ve
maske tasarimi uygulamistir. Ayni1 zamanda kukla oynaticiligi ve oyunculuk alanlarinda

da bulunmus olan Balaban, ¢ok yonlii bir sanat¢1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Farkli farkli bircok yonetmenle ¢alismaktansa ayni yonetmenle farkli projeler
icinde bulunmay tercih eden Candan Seda Balaban, Yigit Sertdemir’in Shakespeare’in
Kral Lear oyunundan uyarladigi Soytarim Lear oyununda da mask, kukla ve dekor
tasarimlariyla yer almistir. Kral Lear tragedyasinin bu sefer soytarilarin dilinden
anlatildigi oyunda, krala en yakin kisilerden olan soytari, yanina aldigi baska
soytarilarla birlikte hikayeyi bir de kendi goziinden paylasmaktadir. Yigit Sertdemir,
Kral Lear oyununa yaklasimin su sekilde agiklamistir:

“Bu oyundaki Soytar1 tiyatro literatiiriiniin en {inlii soytarisi. Bugiiniin
entelektiieline karsilik geliyor diyebiliriz. Cok zeki, mizah yiikli, lafin
esirgemez. Biitlin kritik anlarda Lear’in yanindadir ama metinde bir noktada

yok olur. Ben “Soytarica bir Lear nasil olurdu?” diye diislindiim ve ortaya bu
cikt1” (Arslan, 2014).

Bu anlatim bicemine uygun olarak oyun grotesk bir dille yeniden yaratilmistir.
Uyarlamanin grotesk yapisi, oyun Kkisgilerinin gizli hesaplarinin, hirslarinin  ve
sevgilerinin daha belirgin olarak ortaya ¢ikarilmasimi saglamistir. Oyunda kullanilan
maskeler, karakterlerin yiizlerini gizlese de, gercek kisiliklerini daha saydam sekilde
aci8a cikaran bir isleve biirlinmektedir. (Resim 77) Oyuncular kimi zaman maskelerini
cikararak kimlik degistirebilmis, kimi zaman sahne iizerindeki orkestraya katilarak
miizigin bir pargasi olabilmistir. Uyarlamasi ve yonetmenligi Yigit Sertdemir tarafindan
yapilan oyun, Altidan Sonra Tiyatro ve Tiyatro Pangar ortak yapimi olarak 2014 yilinda

sahnelenmistir.

Oyuncularin  kullandig1 cesitli masklarla, Shakespeare karakterlerinin birer
karikatiirii ¢ikarilmistir. Kostiimlerde, masklarda kullanilan canli renkler, abartili yiiz
hatlar1 ve aksesuarlar oyunun grotesk anlatimini1 zenginlestirmistir. Bunlarin yaninda
dekor etmenleri i¢indeki iki boyutlu, siyah-beyaz siislemeler ve Lear’in kullandig tahta

at figiiri karikatiir gorselligine yakin c¢izgilerle olusturulmustur. Oyunun genel
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atmosferi i¢cinde tim gorsel etmenlerin bicimsel ve lekesel degerleri, eglendirici bir

hareketlilige hizmet etmistir.

Resim 77- Soytarim Lear (Altidan Sonra Tiyatro / Tiyatro Pangar) 2014

http://www.milliyetsanat.com/yazar-detay/seckin-selvi/kral-soytarim-lear-shakespeare-

e-450-yas-gunu-armagani/4000
3.5. Karikatiir Cizgilerinin Projeksiyon Teknigiyle Sahne Tasariminda Kullanimi

Karikatiir, temelde iki boyutlu, yalin ve ¢izgisel bir gorsel iletisim diline sahip
olmasi sebebiyle pek ¢ok farkli formda ve teknikte karsimiza cikabilmektedir. Bu
ozellikleri de kullanim alanlarini ve sekillerini genisletmektedir. Karikatiir ¢izgilerinin
sadece somut ve hacimsel olarak sahnede varolmasindan ayri olarak projeksiyonla
yansitma teknigiyle hikaye anlatim sekline bagka bir boyut katabildigi de bu boliimde
ele alinacak ornekler dahilinde goriilmektedir. Karikatiir ¢izgilerinin sahne iizerinde bu
teknikte kullanimina ilk 6rnek olarak, daha 6nceki boliimlerde bahsi gecen Abdiilcanbaz

oyununun Devlet Tiyatrolari’ndaki son temsili incelenecektir.

Abdiilcanbaz oyununun Devlet Tiyatrolari’nda sahnelenen {igiincii ve son temsili
Dostlar Tiyatrosu’nun uyarlamas:1 ile 2002-2003 yillar1 arasinda Adana Devlet
Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. Gosterimi Metin Belgin yonetmis, dekor tasarimini Murat

Gililmez ve kostlim tasarimint Funda Cebi gergeklestirmistir.

1999 yilindan itibaren Devlet Tiyatrolari’nda dekor tasarimi {izerine gorev yapan
Murat Giilmez, akademik egitimini 1997 senesinde Dokuz Eyliil Universitesi Sahne
Tasarimi1 Bolimii’nde tamamlamistir. Devlet Tiyatrolari’nda yetmisin iizerinde oyunun

sahne tasariminda gorev almis ve ¢esitli 6zel tiyatrolarin oyunlarinda ¢alismistir.
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Abdiilcanbaz ¢izgi-roman serisinin yaraticis1 ve oyun yazart olan Turhan
Selcuk’un ¢izgileri, bu yorumun sahne tasariminda da kendisini gostermektedir. Murat
Giilmez ile yapilan réportajda, Metin Belgin ile birlikte oyun provalari oncesinde
Turhan Selguk’un ziyaretine gittiklerini ve onun arsivindeki ¢izimlerini inceleyerek,
tasarim i¢in gerekli olabilecek mekan ve esya tasvirlerini ¢ikartmaya caligtiklarini
belirtmistir. Sonrasinda bu ¢izimlerin kilavuzlugunda Turhan Selguk’un ¢izgisini taklit
ederek dekor tasarimini sekillendirilmistir. (Resim 78) Dekorun realize edilmesinden
once ise olusturulan bu ¢izimler Turhan Sel¢uk’a gonderilerek onay1 alinmistir. Dekor
tasariminin ana pargalari bir projeksiyon perdesi ve zemin platformundan olugsmaktadir.
Projeksiyon perdesi aslen bir ¢ergeve icerisinde dikine gerilmis beyaz serit lastiklerle
olusturulmustur. Bunun amaci oyun kisilerinin gerektiginde bu perdeye yansitilan
mekan tasvirleri iginden sahneye ¢ikabilmesini saglamaktir. Bu sayede iki boyutlu
cizgiden, liclincli boyuta gecis gorsel olarak elde edilmistir. Ayn1 zamanda perdenin
arkasindan yansitilan ikinci bir 1s1kla oyuncularin siliietleri, perde iizerine yansitilan
cizimlerle birlestirilerek bir tiir gélge oyunu yaratilmistir. Projeksiyon perdesi oniinde
yer alan zemin platformunda ise Turhan Selguk’un karikatiirlerinde sik¢a goriilen
konturlar yer almaktadir. Murat Giilmez, Turhan Selguk’un ¢izgilerini taklit ederken bu
usta kalemden yeni bir ¢izgi tarzi 6grendigini ve daha sonraki tasarim calismalarinda da
bu tarzdan yararlandigini belirtmistir (Murat Gililmez, 14.06.2016 Tarihli Goriisme,
Ek:1).

ey

; Ml V_V.‘--| ‘ | L
Resim 78- Abdiilcanbaz (Adana Devlet Tiyatrosu) 2002-2003
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Abdiilcanbaz oyununda karikatiir ¢izimlerinin mekan tasviri yaratma adina
kullamminda farkli olarak, [kinci Dereceden Issizlik Yamgi adli oyunda ise
projeksiyonla tek tek yansitilan karikatiir kareleriyle sahne iizerinde sozel anlatiyla

paralellik tasiyacak sekilde gorsel anlanti araci olusturulmustur.

Ikinci Dereceden Issizlik Yamigi, 2013-2014 yillar1 arasinda Istanbul Devlet
Tiyatrosu’nda Elif Erdal’in yonetiminde sahnelenmistir. Tek kisilik olan bu oyunda
tiniversiteden yeni mezun olmus ve askerligini yapmis bir gencin is arayisi sirasinda
Tiirkiye’de yasanan ekonomik krizlerin etkisi ile ¢aldig1 her kapinin yiiziine kapanmasi
veya kendisine uygun insani sartlarda bir ¢alisma alan1 bulamamas1 sonucu yasadigi
traji-komik olaylar anlatilmaktadir. Ali Ciineyt Kilcioglu’nun yazdigi oyunda, Berkay
Tulumbaci basarili bir oyunculuk sergilemistir. fkinci Dereceden Issizlik Yamigi, is
basvurularinin bir maratona doniistiigii ve her olumsuz yanit sonrast beklentilerin
azaldig1 bir ekonomik kriz donemini anlatirken, olaylarin tiim giincelligi ile hem keyifli
hem de acikli bir kara komedi haline gelmektedir. Oyun i¢inde dile getirilen yakin
tarihlere ait ekonomik veriler, borsa endeksleri, doviz fiyatlar1 ve oyun kitapciginda tiim
ayrintilart ile bahsedilen Tiirkiye’nin gecirdigi ekonomik krizler, o donemin i¢ karartan
durumunu seyirciye hatirlatmaktadir. Issizlik gercegine yeni bir bakis acis1 kazandiran
ve i arama siirecinin bir travmaya doniisiimiinii aktaran oyunda, sahne iizerinde
kullanilan {i¢ boyutlu simgesel dekor parcalarinin yani sira sozlii anlati projeksiyon
perdesine yansitilan karikatiir ¢izimleriyle desteklenmistir. Oyunun dekor ve kostiim

tasarim1 Suzan Erbilgin, karikatiir tasvirleri Emrah S6nmez tarafindan yapilmistir.

Resim 79- Ikinci Dereceden Issizlik Yamg (Istanbul Devlet Tiyatrosu) 2013-2014
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Yonetmen Elif Erdal tarafindan kararlastirilan oyun anlatiminda karikatiir
kullanimi, Emrah Soénmez tarafindan oyun kahramaninin fiziken canlandirdigi ana
olaylarin yaninda gelisen olay orgilisii ve bahsi gecen yan karakterlerin karikatiirize
bicimde ¢izilmesi seklinde gerceklestirilmistir. (Resim 79) Sinema yonetmenligi,
animatorliilk ve storyboard ¢izerligi yapmis olan Emrah S6nmez, bu oyun i¢in ¢izdigi
karikatiirler vasitasiyla, oyun kahramaninin macerasinin anlatildigr ger¢ek mekanlari,
atmosferi ve durumlar izleyiciye tarif edecek sekilde, kahramanin goziinden
karikatiirize etmistir. Kahramani, renkli bir diinyanin i¢inde siyah beyaz tasvir ederek,
onun yalnizligin1 ve tek goriis acisini seyirciye daha iyi gecirebilmeyi amaglamistir.
Yaklasik 40 adet karikatiirle oyunun anlatimina gorsel olarak katilmistir. Oyun akist
boyunca sahne gerisinde bulunan projeksiyon perdesine yansitilan ¢izimler, ayni
zamanda dekorun ve 15181n birer parcasi olmustur. Her bir ¢izim dekor igerisinde birer
diisiince balonu gibi var olmustur. Cizim tarzi1 olarak durumun igerisine en iyi sekilde
izleyiciyi sokabilecek tasarim ve renkleri kullanmaya 6zen gosterdigini belirten Emrah
Sonmez, karikatiirlerinin oyunun gorsel tasarimina katkisini soyle agiklamistir:

“Zaten karikatiir gibi olan bu Oykiiyii, kahramanin bakis agisindan, karikatiirler
olarak anlatma fikri ¢ok yaratict bir bulustu. Bana sadece karakterle
Ozdesleserek olaylar1 karikatiir olarak gorsele dokmek kaldi. Cizilen
karikatiirler, izleyicilerin hayallerinde hikayenin diinyasini kurarken, aslinda ne
kadar karikatiir bir durumun igerisinde olduklarin1 unutmadan oyunu

izlemelerine destek oldu saniyorum” (Emrah Sonmez, 09.02.2017 Tarihli
Gorlisme, Ek: 8).

Sozel anlatimi destekleyici karikatiir ¢izimlerinin yaninda dekor tasarimi,
simgesel olarak iki ayr1 kelebek kanadi seklinde oyuncunun saginda ve solunda
bulunmaktadir. Metaforik olarak kozasindan yeni ¢ikmis bir kelebek misali ugmaya
cirpmnan bu igsiz geng, bu metal kanatlarin agirligr yiliziinden yerinden hareket
edememekte ve her ¢irpinist sonrasinda koltuguna geri donmek zorunda kalmaktadir.
Sahne dekorunu olusturan bu biiyiik kelebek kanatlari, keskin hatlarla olusturulmustur.
Siyah fon perdesi oniinde yansitilan karikatiirlerle ve yer yer oyuncunun kullandigi
renkli aksesuarlarla, kara komedi i¢inde bir canlilik yakalanmistir. Bahsi gecen etmenler

de oyunun mizahi anlatimi ile bir biitlinliik olusturmustur.
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Karikatiir ¢izgilerinin projeksiyonla sahneye yansitilmasina yonelik son 6rnek
olan Kahramanin El Kitabr adli oyunda ise, ¢izgisel bir sehir siliieti kullanilarak oyun

karakterinin bulundugu mekanlar simgesel olarak tasvir edilmistir.

[lhami Algdr’iin “Albayim Beni Nezahat ile Evlendir” ve “Fakat Miizeyyen Bu
Derin Bir Tutku” isimli romanlarindan uyarlanan Kahramanmn El Kitabr adl
performans, bir erkegin “kahraman” imgesinin pesinde Istanbul sokaklarinda yaptig
zihinsel yolculugu video animasyon esliginde anlatmaktadir. Bu eglenceli “anlat1”,
seyirciyi siyah-beyaz filmler doneminin naif ve tanidik diinyasinda gezdirirken, bir
yandan da bu filmlerin imgeleriyle biiylimiis bir kusagin zihnindeki “kahraman erkek”
imgesini sorgulatmaktadir. Sule Ates’in uyarlayip ayni zamanda da yonettigi bu oyun,
Istanbul Tiyatro Festivali ve Talimhane Tiyatrosu ortak yapimi olarak 2016 yilinda

sahnelenmisgtir.

Oyunda ‘Metin’ adinda bir erkegin, ‘kahraman’ imgesinin pesinde, Istanbul'un
sokaklarinda yaptig1 zihinsel yolculuk, kivrak ve eglenceli bir dille anlatilmaktadir.
Hikayenin anlaticisi, kendi hikayesinin kahramani olmayi istemekte ve bu hikayeyi
bulmak icin, Istanbul sokaklarinda zihinsel bir yolculuk yapmaktadir. Kahramanlk
hikayesini arayan karakter, zihnindeki Istanbul’un ve gocuklugunun tarihi mekanlarinda
gecen bu yolculuk sirasinda Usta, Maskeli Kedi, Kilikirkyaran, Sarisin, Sadri Alisik gibi
hayali kahramanlarla karsilagir. Bazis1 toplumsal bellekte yer etmis tipolojiler, bazisi da
tamdik popiiler imgeler olan bu kahramanlar, seyirciyi Istanbul’un tanidik mekanlarina

ve asina olduklar1 bir ge¢gmise dogru yolculuga ¢ikarmaktadir.

Geleneksel bir form olan ‘hikaye anlaticiligi’ ve ‘meddah’ {izerinden, giincel bir
reji arastirmasi yapmis olan yonetmen, yakin ge¢cmisimizin kiiltiirel kodlar1 iizerinden
ortak bir alan agmis ve toplumsal bellegimizi harekete gecirmeyi amaglamistir. Bir
zamanlarin meddah hikayeleri gibi hem geleneksel hem de giincel bir zeminde hareket
eden Kahramanmin El Kitabi oyununda, ¢agdas bir anlati metni, dijital dramaturjiyle
yorumlanarak hem giincel hem de geleneksel olabilen bir estetige ulasilmasi
hedeflenmistir. Hikayenin giincelligine, Ekmel Ertan’in olusturdugu dijital dramaturji

araciligiyla teknoloji de dahil edilmistir. Oyun kahramanini canlandiran Deniz
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Celiloglu’yla birlikte gegmiste seyircinin bir meddahi izlerken aldig1 keyfe giincel bir

yorumla ulasilmasi, oyunun temel amaci olarak belirtilmistir (Bora, 2016).

Romandan uyarlama bir metin olan Kahramamin El Kitab: adli oyun, birinci
tekil sahis tarafindan anlatilan bir monologla ve yer yer seyircinin de dahil edildigi
diyaloglarla ilerleyen tek kisilik bir performans seklindedir. Kahraman ve anlattigi
karakterler, her yastan seyirciye tanidik gelebilecek olay ve duygu durumlar ig¢inde
Istanbul’un tarihi mekanlarinda gezinmektedir. Sahne gorselligi acisindan, bir meddahin
hikaye anlatirken kullandig1 sade aksesuarlar gibi, oyuncunun da sahne iizerinde sade
bir grup dekor elemani kullanmasi diisliniilmiistiir. Kahraman tarafindan anlatilan
hikayelerin mekanlar1 ve sehir siliieti, arka planda siyah bir fon iizerinde sade, mavi
cizgilerle tasvir edilmistir. (Resim 80) Dijital olarak olusturulan bu ¢izgisel anlati,
projeksiyonla sahne iizerine yansitilmistir. Sehir ve mekanlarin gorsel tasvirlerindeki
sade c¢izgilerin oyunun dramaturjisi ile uyumunu Ekmel Ertan su sekilde agiklamistir:
“Bu ¢izgi bir yandan karikatiire de referans vererek oyunun mizahi yapisina, agir bir
meseleyi veya meseleler dizinini karikatiiriin hafifligiyle daha kolay anlasilir ve
sindirilebilir kildi. Hatta ¢izginin ekledigi karikatiir tonu metnin tislubunu destekledi”

(Ekmel Ertan, 18.02.2017 Tarihli Gortisme, Ek: 9).

Resim 80- Kahramanin El Kitab1 (Talimhane Tiyatrosu) 2016
http://tiyatrolar.com.tr/tiyatro/kahramanin-el-kitabi

Bu ¢izgisel anlatimla metnin mizahi tarafi sahneye taginmak istenmistir. Oyunun
dijital dramaturgu Ekmel Ertan ve yonetmeni Sule Ates’le ortaklasa karar verilen bu

cizgi kullanimi ile sahne {iizerinde dekor kullanimi yerine oyuncuyu daha Ozgiir
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kilabilecek hafiflikte bir gorsel dil amacglanmistir. Sahne {izerine yansitilan mekan
cizimlerinde en basit haliyle canlandirma teknigi kullanilmistir. Kare kare cizilen
gorlntiiler arasinda senkron uyumsuzlugu yaratilarak, olusturulan gorsellikte hafif
titresimli bir hareket saglanmistir. Boylece kahramanin sallantili halini ve gidis
gelislerini yansitan, biling akisina eslik eden bir {ilsup yakalanmistir. Geleneksel tiyatro
kokeninden gelen hikaye anlaticilifi bigimlerini, giiniimiiziin estetik algisina tasima
amaciyla olusturulan sahne tasariminin fikir kaynagini yonetmen Sule Ates su sekilde
acgiklamaktadir:
“Hikaye anlatma gelenegimizde resim kullanilirdi. Kassaslar, arkalarindaki
biiylik panolar iizerindeki resimli sayfalari, hikayenin akisina gore gevirirlerdi.
“Hikaye Anlaticilig1” denen estetik bigimi, metin ve sahne estetigi iizerinden
giincelleme hedefiyle yola ¢ikan bu c¢alismada, yiizyillar Oncesinin bu

¢ozlimiiniin yerine bu giin neyi koyabiliriz, sorusunun da cevabidir, bu dijital
tasarim” (Sule Ates, 18.02.2017 Tarihli Goriisme, Ek: 9).

3.6. 1950-2016 Yillar1 Aras1 Karikatiirize Sahne Tasarmm Yaklasimlarinin

Degerlendirilmesi

1950 yilindan bu yana Tiirk Tiyatrosu’nda sahne tasarimi agisindan incelenen
ornekler dahilinde karikatiir ¢izgilerinden etkilenme veya karikatiirize yorum tercihleri
cesitli yaklasimlarla kendisini gostermistir. Bu tarz gorselligin kullamildig1 tiyatro
oyunlarinin arastirilma stirecinde, agirlikli olarak Tiirk Tiyatrosu yazarlarina ait
oyunlarin sahneleme yaklagimlari ele alinmistir. Aragtirma siirecinde karikatiirize sahne
tasarimi1 yorumu dahilinde secilen oyunlar i¢in kaleme alinan elestirilerde, sahne
tasarim1  yaklagimina dair fazla ipucu bulunamadigi i¢in tasarim yorumunun
gozlemlenebilecegi gorsel kaynaklara dijital arsiv veya oyun kitapgiklar1 vasitasiyla
ulasilmustir. Ozellikle, ele alinan tarihsel ddénemler iginde geriye dogru gidildikge,
oyunlara ait fotograflar az sayida ve bu fotograflarda da daha ¢ok oyuncular 6n planda
oldugu i¢in sahne tasarimina ait doneler yeterince elde edilememistir. 1950 senesinden
giinimiize geldik¢e sahne gorselligi adina daha ayrintili ve ¢ok sayida fotografa
ulagilabilmistir. Bu konuda incelenen Devlet Tiyatrolar1 oyunlarinda, Sehir Tiyatrolar
ve Ozel tiyatro topluluklarina oranla daha zengin bir gorsel arsiv imkani bulunmustur.
Elde edilen ve incelenen fotograf ve videolardaki tasarim yaklasimlarinin saglikli bir

sekilde yorumlanabilmesi acisindan ilgili oyunlarin tasarimcilariyla da iletisime
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gecilmis ve konu dahilinde sorular yoneltilmistir. 1950 yilindan 2016 senesine dek
gecen siire¢ icindeki sahnelenen tiyatro oyunlarindaki sahne tasarimcilarinin, gorsellikte
gercekei tsluplarin yaninda, stilize yaklasimlarla oyun yorumlaria katilimlarinin artis
gosterdigi gozlemlenmistir. Ozellikle 1990’lar sonrasi tiyatro oyunlarindaki sahne

tasarimlarinda karikatiir sanat1 etkilerinin yogunlagmaya basladig1 sdylenebilir.

Tirk Tiyatrosu’nda karikatiir sanatinin, sahne tasarimina etkileri lizerine segilen
oyun Ornekleri, 1950 senesinden bu yana gosterimi yapilan oyunlar agisindan ele
almmustir. Clinkii 1950-1960 yillar1 arasi, hem karikatiir hem de tiyatro agisindan
yenilik¢ci ve cagdas fikirlerin filizlendigi bir donem olarak yorumlanabilir. Tirk
karikatiir sanatinda “50 Kusag1” cizerlerinin benimsedigi grafik mizah iislubu,
tilkemizde bu sanata modern ve evrensel bir ¢izgi iislubu kazandirmistir. Cagdas Tiirk
tiyatrosunun usta kalemleri sayilan Haldun Taner, Turgut Ozakman, Giingér Dilmen ve
Aziz Nesin ise bu donemde eserlerini olusturmaya baslayarak, oyun yaziminda ulusal
ve yenilik¢i tarzlart harmanlama yollart agmiglardir. Sahne tasarimi acisindan ise
Tiirkiye’de 1940’lardan itibaren heniiz yeni yetismeye baslayan tasarimcilarla birlikte,
bu alanin ayr1 bir sanat disiplini olarak kabul edilmeye baglanildig1 goriilmektedir. 1950
sonrasinda sahne tasarimcilart yavas yavas sahne yorumunda etkilerini gdstermeye
baslamis ve farkl tarz arayislarina girismislerdir. Dolayisiyla sanat¢ilarin kendine has
iisluplar1 ve oyunu gorsel olarak yorumlama sekilleri ¢esitlenmeye baglamistir. Boylece
karikatiirize etme ve karikatiir ¢izgilerinden yararlanma yollarinin da goézlemlendigi
tasarim yaklasimlar1 ortaya ¢ikmaya baslamistir. Genel anlamda inceleme altina alinan
tiim oyunlarda goriildigli gibi karikatiir ¢izgileri ve formlari, mizahi anlatima hizmet
etme dogrultusunda sahnede kullanilmistir. Dolayisiyla genel olarak komedi
oyunlarinda dekor ve kostiim tasarimi acisinda ironik yaklasgimlar, yalin ve kolay

algilanir gizgiler, parlak ve canli renklerin tercih edildigi gézlemlenmistir.

Devlet Tiyatrolar’'nda Turgut Zaim ve Istanbul Sehir Tiyatrolari'nda Turgut
Atalay’in bu anlamda ele alinan sahne tasarimlari, direkt karikatiir sanatindan
yararlanma olarak degil, oyun metninde belirlenen mekani karikatiirize ederek mizahi
atmosfere katki saglama seklinde okunabilir. Aysegiil Oral Ozer’in 1991 senesinde

yaptig1 “Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu’nda Tasarim ve Mekan Degerlendirme



187

Yaklasimlar1” baslikli doktora ¢aligmasindaki yorumlarindan yola ¢ikilarak elde edilen
veriler 15181inda, aslen resim sanati disiplininden gelen bu sanatgilarin, daha Onceki
eserlerinde benimsedikleri bi¢imleme yontemlerini sahne tasarimi ¢izgilerinde de
devam ettirdikleri sonucuna varilmustir. incelenen oyunlar dahilinde ise Turgut Zaim,
resimlerindeki minyatiir etkisiyle olusan iki boyutlu, yalin ve yerel motifleri, Turgut
Atalay ise modern ve geometrik hatlar1 sahne tasarimlarinda kullanmistir. Bu anlamda
yerli veya yabanci olsun, bu sanatgilarin mizahi oyunlara yaklasimlari, mekanlar1 veya

oyun kisilerini gorsel olarak karikatiirize etme seklinde kendini gostermistir.

Arastirma dahilinde ele alinan 6rneklerde goriildiigli lizere, tiyatronun kolektif
yapist1 itibariyle yonetmenin oyuna yaklasimi, sahne tasarimcisinin da bigimleme yollari
tizerinde belirleyici olmustur. Sahne tasarimeisi, eser liretimi ve konuyu gorsel olarak
ele alma yollar1 konusunda karikatiir ¢izeri kadar Ozgiir olmadigi igin dramatik
aksiyonla uyumlu bir gdriintiiyii olusturmaya ¢alismaktadir. Ozel tiyatro topluluklarmin
sahneledigi oyunlar agisindan bakildiginda; yonetmen, sahne iizerinde karikatiirize bir
gorsellik yaratmayi tercih ettiyse bizzat bir karikatiir ¢izerini veya onun eserlerini
yapima dahil etmistir. Sakayla Soyler Haldun Taner, Tanmimadigim Adamlar, Dumanalti
Asklar, Esegin Golgesi Ve Bek¢i Murtaza oyunlarinda goriildiigi lizere karikatiiristlerin
mizah dergilerinde kullandiklar1 ¢izgi tarzi, ayni sekilde sahneye tagmmistir. Ancak
tercih edilen bu yorumlarda, karikatiirler mevcut iki boyutlu halinden kurtulamamis ve
sadece sahne {izerinde komedi diline renk katmistir. Bu noktada mekanin karikatiirize
cizgilerle olusturulmasi ile sadece karikatiir gorsellerinin sahnede sergilenmesi
arasindaki ayrimi belirtmek gerekir. Karikatiiriin sadece resimsel ve grotesk etkisinden
yararlanildigi oyunlarda, dramatik aksiyona hizmet edebilecek ii¢ boyutlu dekor
parcalari, stilizasyona ugramaksizin gercekei tarzda kullanilmistir. Bu tip bir yaklasim
Devlet Tiyatrolar’nda  Hiiseyin ~ Mumcu’nun  tasarladigt  dekorlarda  da
gozlemlenmektedir. Ancak Hiiseyin Mumcu, karikatiir temelli bir sanat¢1 olmasina
karsin sahne tasarimi disiplinine sadik kalarak, dramatik aksiyona ve dramatik
atmosfere hizmeti Oncelik olarak belirlemistir. Mekan tasarimlarinda karikatiirize
cizgileri ve formlar1 se¢tigi oyunlarda, oyunun dokusunu bozmaksizin gorseller ve
tasvirler olusturmustur. Dekor parcalarinda kullandig1 karikatiirize formlarda ise

karikatiir eserlerinde goriilen ¢izgi biceminden ziyade genel anlamda bir bi¢im bozma
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ve abart1 kullanma yollarin1 aradigi gozlemlenmistir. Ayn1 yaklasim Dogan Aksel’in
Nalinlar oyunundaki dekor tasariminda da sergilenmistir. Dramatik yapi, sahneleme
bigemi, donem mimarisi ve motifleri gibi etmenler sahne yorumundaki karikatiirize
iislubun belirleyici kistaslar1 olmustur. Sahne fonunda karikatiir ¢izgileriyle iki boyutlu
olarak sehir, kasaba veya kdy betimlemeleri olusturulmasi ise hem Devlet Tiyatrolar
hem de Sehir Tiyatrolar1 ve 0Ozel tiyatro topluluklarinda genel bir egilim olarak
gorilmistiir. Mimari yapilarin sade ¢izgilerle mekan tasvirini sagladigi bu oyunlara
Saripinar 1914, Kesanli Ali Destam, Ayyar Hamza, Batakhane Giizeli, Sagwrlar
Sogiismesi, Fehim Pasa Konagi, Kahramanin El Kitabi ve Tersine Diinya Ornek

gosterilebilir.

Resim 81- Sahne Fonunda Karikatiirize Sehir Siliieti Kullamimi (Batakhane Giizeli)

Karikatiir alaninda ¢izgisi ve bicemi ile kimlik kazanmis karikatiiristlerin tarzlari
ise bazi oyunlarda tiyatro sahnesine basariyla adapte edilebilmistir. Ornegin; Tayfun
Cebi, Batakhane Giizeli oyununda Semih Balcioglu’nun ¢izgi lislubundan esinlenilerek
olusturdugu Istanbul siliietiyle hem gérsel olarak oyunla biitiinliik kurmus hem de
Balcioglu’nun karikatiirlerindeki fikirle oyunun temasi arasinda uyum saglamistir. Oguz
Aral ise, yonetmenligini yaptigt Hababam Sinifi Sinifia Kaldi, Bir Garip Orhan Veli ve
Huysuz Ihtiyar oyunlarinda kendine has karikatiir tarzin1 devam ettirmis ama tiyatro
alanindaki bir¢cok deneyimi sayesinde, olusturdugu bu motifleri ve figiirleri oyuncuyla
etkilesim kuracak sekilde kullanmistir. Devlet Tiyatrolari’nda sahnelenen Abdiilcanbaz
oyunu temsillerinde ise Turhan Selguk’un ¢izgi tarzi korunarak, mekan ve kostim
tasarimi uygulanmistir. Bu sayede ¢izgi romanda goriilen Abdiilcanbaz karakterini ve

gorselligini olusturan karakteristik ¢izgiler, tiyatro sahnesine de uyarlanabilmistir.
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Karikatiir sanat1 etkileri agisindan incelenen sahne tasarimlarinda dekor ve
kostiim tasarimlart karsilagtirilirsa, agirlikli olarak dekor tasarimlari iizerinde bu tiir
yaklasimlarin  tercih edildigi gozlemlenmistir. Mekanin karikatlirize edilmesi,
karikatiirlerle mekan olusturulmasi veya karikatiir gérsellerinin sahneye yansitilmasinin
disinda kostlim tasarimlarinin ¢izgisel anlamda stilizasyona ugradig: 6rnekler pek azdir.
iki boyutlu bir yapiya sahip karikatiirii, hacimsel ve devinimsel olan insan viicuduna
gore sekillendirmek, dekor panolarina uygulamaktan daha zahmetli bir silire¢ olarak
gorllebilir. Bu nedenle donemsel veya giindelik kiyafet bigimlerinin tercih edildigi
kostiimlerin, dekor tizerinde goriilen soyutlamalarla uyum saglamadigi gézlemlenmistir.
Ozellikle &deneksiz tiyatro topluluklarinda goriilen bu egilim, maddi yetersizliklere
baglanarak, karikatiirize dekor kullaniminin yaninda oyuncularin sade kiyafet
kullanmay1 tercih etmeleri seklinde yorumlanabilir. Devlet Tiyatrolari’nda ise oyun
kisileri iizerinde goriilebilecek karikatiirize formlar ve ¢izgiler, kostiim aksesuarlari
veya makyajla saglanmistir. Resimli Osmanli Tarihi, Ayyar Hamza ve Diidiikgiilerle
Fir¢acilarin Savasi oyunlarindaki kostiim ve makyaj se¢cimleri buna drnek gosterilebilir.
Incelenen tiim kostiim tasarimlari géz ©Oniinde bulunduruldugunda ise karikatiir
cizgilerinin kostiim {izerine basariyla aktarildigi ornek, Abdiilcanbaz (2002-2003)
oyunundaki Funda Cebi’ye ait tasarimlardir. Bu yorumda, Abdiilcanbaz ¢izgi
romanlarindaki karakterleri olusturulan keskin hatlar ve konturlar, kostiimlerde de
kendisini gostermektedir. Boylece dekor tasariminda kullanilan ¢izgisel yapr ile iislup

blitlinliigii yakalanmistir.

Sahne tizerinde dijital projeksiyon teknigi kullanimi zamanla gorsel anlatim ve
mekan yaratimi adma yeni yontemler gelistirilmesini saglamistir. Bu teknik, sahne
tasariminda hem pratik kullanimi hem de oyuncularla ve dekor elemanlariyla etkilesimi
acisindan gittikce daha ¢ok tercih edilen bir etmen olmaya baglamistir. Tasarimlari
incelenen sanatgilar arasindaki Oguz Aral’in 1965 senesinde Ah Biz Esekler adli oyun
icin gergeklestirdigi sahne perdesi {izerine yansitilan filmdeki hareketlerle senkronize
oyuncu devinimi, bu anlamda goriintii yansitmanin etkili kullanimina iyi bir 6rnektir.
Mengii Ertel ise Cekoslavakya’da gosterimi yapilan Kesanli Ali Destani oyununda,
episod gecislerini sahneye yansitilan karikatiirlii ve yazili slaytlarla gorsellestirmistir.

Karikatiir ¢izimlerinin projeksiyon perdesi lizerine yansitilarak ikinci bir gorsel anlatim
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dili yaratildigi 6rneklere Devlet Tiyatrolari’nda sahnelenen Abdiilcanbaz ve Ikinci
Dereceden Issizlik Yamg: oyunlarinda da rastlamak miimkiindiir. Abdiilcanbaz
oyununun Istanbul Devlet Tiyatrosu tarafindan sahnelenen yorumunda Turhan
Selguk’un bizzat ¢izdigi karikatiir gorselleri, sahnedeki beyaz perdeye yansitilmis ve
oyun i¢inde, sahneden ¢izgi romana dogru agilan bir pencere yaratilmistir. Abdiilcanbaz
oyununun Adana Devlet Tiyatrosu’ndaki temsilinde, Murat Giilmez’in gerceklestirdigi
sahne tasariminda ise Turhan Selguk’un ¢izgileri taklit edilerek yaratilan mekan
tasvirleri, zemine yakin ve aralikli bir projeksiyon perdesi iizerine yansitilmistir. Bu
sayede oyuncularin perde lizerine yansitilan gorseller igerisinden ¢ikabilmesi veya perde
arkasinda gblge oyunu yaratabilmesi gibi triikkler elde edilmistir. Zkinci Dereceden
Issizlik Yamg oyununda ise Emrah Sénmez’in ¢izdigi siyah-beyaz ve renkli birgok
karikatiir, storyboard teknigi gibi hikaye akisindaki mekanlara ve karakterlere dair
sinematik bir anlatim sunmaktadir. Beyaz perde iizerine siyah ¢izgiler ve renkli lekelerle
olusturulan bu gorsellerin aksine Kahramanin El Kitab: oyununda ise Ekmel Ertan’in
olusturdugu dijital dramaturjiyle sahne arkasi duvarinda olusan siyah zemin {iizerine
mavi ve titresimli ¢izgilerden olusan karikatiirize bir sehir tasviri olusturulmustur.
Projeksiyon teknigi ile sahneye yansitilan bu ¢izgiler, tek kisilik oyundaki bos sahnede,
oyuncu bedeni lizerinde de gorsel efekt yaratma imkani saglamistir. Bu Orneklerle
karikatiir gorselliginin dijital olarak sahne iizerindeki farkli kullanim alanlarina
degindikten sonra, karikatiiriin hacimsel formlarla yer aldig1 tasarimlara da
deginebiliriz.

Karikatiir, hizli ve etkili bir iletisim sekli olma 6zelligini, iki boyutluluguna ve
yalin ¢izgilerden olusmasina bor¢ludur. Karikatiirdeki bicim bozma ve abartiya kagma
yontemleri, ona ayn1 zamanda bir samimiyet ve sevimlilik de kazandirmaktadir. Ancak
bu anlamda karikatiir ¢izgilerini, diger grafik hatlardan veya cocuk c¢izimlerinden
ayirmak gerekir. Ozellikle arastirma siirecinde incelenen gocuk oyunlarindaki sahne
tasarimlarinda genellikle ¢izgisel ve grotesk bir gorselligin kullanildigr goriilmiis ve
karikatiir 6zellikleri gozlemlenen tasarim yonelimleri dahilindeki yorumlar se¢ilmistir.
Karikatiire yakin 6zelliklerde formlar, ¢izgiler ve taramalar barindiran sahne tasarimlari,
Devlet Tiyatrolari’'nda sahnelenen Diidiik¢iilerle Fir¢acilarin  Savasi, Keloglan

Kelesoglan ve Oyunun Adi Kiilkedisi ¢ocuk oyunlarinda 6n plana ¢ikmaktadir.
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Cocuklarn ilgisini ¢cekecek ve eglendirecek diizeyde kullanilan bu abartili ¢izgilerin,
yer yer ii¢ boyutlu formlara doniistiigi goriilmektedir. Cocuk tiyatrosu oyunlarindaki
dekor ve kostiim tasarimlarinda goriilen bu tiir egilimler daha genis bir sekilde ele
alinmasi gerektigi i¢in, derinlemesine degerlendirilmemistir. Bu sebeple, secilen bu
oyunlardaki sahne tasarimlari sadece karikatiir formlar1 ve ¢izgilerinin kullanimi

acisindan yorumlanmaistir.

Arastirma siirecinde, sahne lizerinde mask ve kukla kullanimima da sadece
karikatiirize cizgiler ve grotesk gorsellik diizeyinde yaklasilmistir. Ornegin; Toby
Wilsher’in Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda yonettigi Sersemler Evi ve Kral Dairesi igin
tasarladig1 masklar, gercek¢i mekan ve bedende karikatiirize yiiz ifadeleri olusturulmasi
seklinde ele alinmigtir. Oyuncunun sadece yiiziinii kapatan bu mask tekniginde; sabit,
abartili bir yiliz ifadesi ve viicut haraketleri arasindaki uyum vurgulanmistir. Ankara
Devlet Tiyatrosu oyunu olan Keloglan Kelesoglan’da gordiigimiiz ¢esitli mask ve kukla
teknikleri ise daha abartili formlardan ve ¢izgilerden olusmaktadir. Oyuncularin
tamamen kafasin1 kaplayan ve viicuduna oranla biiylik bir kafa yapisi olusturan bu
masklar, karikatiirlerde goriilen bigimi bozuk tiplemelerin viicut bulmus halini
andirmaktadir. Olusturulan fantastik atmosferde, mekan tasvirleri i¢in kullanilan ev,
kale, kuyu vb. dekor elemanlarinin karakterlere oranla kii¢iik hali ise bu bi¢im bozma
gorselligini  desteklemistir. Sehir Tiyatrolar1 ve 06zel tiyatro topluluklarinin
oyunlarindaki mask ve kukla tasarimlarinda ise Candan Seda Balaban’in, grotesk sahne
diline uygun olarak kullandigi formlar ve g¢izgiler ele alinmistir. Surname 2010
oyununda, farkli dl¢eklerde ve ¢ok sayida kuklayla doldurulan sahnede, iki boyutlu
minyatiir figlirlerinin iic boyuta geg¢irilirken ugradigr bigim bozukluklar1 ve abartili
formlar, karikatiirize bir sahne gorselligi yaratmistir. Soytarim Lear oyununda ise
grotesk anlatim diline uygun renk ve sekil gesitliligiyle hazirlanan mask tasarimlari,
hem satirik hem eglndirici bir atmosfer yaratmistir. Bu oyunlarda kullanilan mask
tasarimlarindaki karikatiir yaklagimlari, karikatlir heykellerinde goriilen formlar
tizerinden degerlendirilmistir. Boylece tiyatronun hacimsel sahne yapisina uygun olarak

karikatiir ¢izgilerinin de hacim kazanabildigi 6rneklere deginilmistir.
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Karikatiir sanati, diger sanat dallariyla i¢ ice oldugu pek ¢ok 6rnek olmasina ve
anlatim dilinin farkli formlarda kendini gosterebilmesine karsin temelde grafik tasarimla
iliskilendirilmektedir. Bu nedenle birgok cizer tarafindan grafik mizah olarak
tanimlanmaktadir. Dolayisiyla sahne tasariminda karikatiir c¢izgileri gordiigiimiiz
oyunlarin afiglerinde de ayni gorselligi gormek miimkiindiir. Bu anlamda Devlet
Tiyatrolar1 kapsaminda inceledigimiz Ayyar Hamza, Saripinar 1914, Resimli Osmanli
Tarihi, Hamlet Efendi, Kesanli Ali Destani, Rumuz Goncagiil, Abdiilcanbaz,
Diidiikgiilerle Fir¢acilarin Savagsi ve Tersine Diinya oyunlarinin afis tasarimlart 6rnek
gosterilebilir. (Resim 82) Bu oyunlarin afislerinde kimi zaman afis tasarimcist kendi
cizdigi karikatiiri kullanmig kimi zaman ise dekor tasarimi igin g¢izilen karikatiir
cizimleri kullanilmistir. Ele alinan 6zel tiyatro topluluklarinin oyunlarindan Dumanalt:
Asklar’da ise Kemal Aratan’in dekor tasariminda kullandig1 karikatiirler, afis tasarimin

da sekillendirmistir.

DIYARBAKIR
DEVLET TIYATROSU

Rési 82- I&a;rikwatﬁr Afis T.eigarlmlarl

1960’lardan itibaren Haldun Taner, Turgut Ozakman, Aziz Nesin, Oktay
Arayaci gibi cagdas oyun yazarlarimizin, hem Geleneksel Tiirk tiyatrosu motiflerinden
beslenmeleri hem de Bertolt Brecht’in ortaya koydugu epik tiyatro 6zelliklerinden
etkilenmeleri, gostermeci tarzda yetkin eserler ortaya koymalarmin Oniinii agmigtir.
Ayrica Geleneksel Tiirk tiyatrosunun mizah tabanli yapisi, bu yazarlarin oyunlarinda da
kendini gostermistir. Karagéz oyunlarindaki gostermeliklere benzer iki boyutlu mekan
tasvirleri, Ortaoyunundaki yeni diinya panolarinin islevsel kullanimi veya meddah
anlatilarinda sadece mendil, baston, iskemle ile gereken tiim gorselligin saglanmasi yer

yer ¢agdas yerli oyunlarimizin yorumlarinda karikatiire yaklasan anlatim tercihi ile
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birlesmistir. Bu anlamda Geleneksel Tiirk tiyatrosu anlati dilinde goriilen soyutlama
etmenleri ile karikatiir sanatinda goriilen ¢izgide soyutlama teknigi arasinda gorsel bir
bag kurulmustur. Devlet Tiyatrolari’nda sahnelenen Haldun Taner, Turgut Ozakman ve
Oktay Arayici’nin agik bigim ozellikleri gosteren oyunlarinda 6n plana ¢ikan yalin
cizgilerle olusturulmus ve gostermelik islevi goren Kkarikatlirize ¢izimler goze
carpmaktadir. Resimli Osmanli Tarihi, Rumuz Goncagiil ve Tersine Diinya
temsillerinde, oyunun adi ile beraber bir de karikatiir bulunan panolar kullanilmasi,
gostermeci Uslup etkisini vurgulamistir. Sehir tiyatrolar1 ve 6zel tiyatro topluluklarinda
karikatiir etkisindeki sahne tasarimlarina gore secilen oyunlarda ise, Haldun Taner’in
acik bicim oyunlart sayica baskindir. Yazarin secilen oyunlar; Gézlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparim, Kesanli Ali Destani, Esegin Gélgesi ve Vatan Kurtaran Saban olarak
stiralanabilir. Bu oyunlarin yazinsal anlamda icerdigi mizahi 6geler, hiciv ve karikatiir
tipler, sahne gorselligine de abartili formlarda yansimistir. Meddah, En Son O Gitti,
Kahramamin El Kitabt ve Nalinlar oyunlari da dramatik anlamda Geleneksel Tiirk

tiyatrosu motifleri tasimalarinin yaninda karikatiirize gorsellikten yararlanmiglardir.

Arastirma kapsaminda incelenen sahne tasarimlarinda, belirli bir karikatiir
tarzina yonelik yatkinlik gézlemlenmemektedir. Ancak Tiirkiye’de mizah diinyasina,
karikatiir gorselligi konusunda damgasimi vurmus Girgir ekoliiniin bi¢cimleme ve
renklendirme tarzi, ele alinan birkag drnekte 6n plana ¢ikmaktadir. Bu ekoliin yaraticisi
Oguz Aral’m dekor tasarimlarmi yaptig1 oyunlarla birlikte Tersine Diinya, Isgiizar Bir
Tekerriir, Bek¢i Murtaza, Sakayla Soyler Haldun Taner ve Dumanalti Asklar
oyunlarmin dekor tasarimlar: bu yonelime ornek gosterilebilir. Bu oyunlarda kullanilan
kivrak, sevimli ¢izgi hatlar1 ve sar1, gri renk tonlari, tasarimcilarinin da belirttigi tizere
Girgir Dergisi karikatiir biceminden etkilenilerek kullanilmistir. Karakteristik ¢izgi
anlayis1 agisindan ise sahne tasarimi gergeklestiren karikatiiristler, varolan tisluplar1 ve
tipleme bi¢imleriyle oyun alanini sekillendirmislerdir. Sahne tasarimcilari ise belirli bir
cizgi lUslubuyla sinirhi kalmaksizin, oyunlarin dramatik yapisina gore farkli bigim bozma
veya stilize etme teknikleri kullanmiglardir. Karikatiiristlerin ve sahne tasarimcilarinin
yaklasimlarinin karsilastirilmasi noktasinda Murat Gililmez, bu iki farkli bakis agisinin

ortak bir ¢alisma ile iyi bir sentez ¢ikarabilecegini belirtmistir:
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“Sahne tasarimi uygulamasi yapan karikatiiristler incelendiginde genellikle iki
boyutlu tasvirlerin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Calisma stilleri nedeniyle ¢izerler
sahne tizerinde {i¢ boyuta ge¢ilmesini de iki boyutlu panolarla elde etmislerdir.
Bu anlamda sahne tasarimi ¢izimi yapan karikatiiristlerin de ayn1 zamanda bir
dekoratorle birlikte calismas1 gerekir. Karikatiirist, ¢izim yetenegi ile mekan
olustursa da tasarimei1 da onu ¢ok iyi boyutlandirir. Bu da sahneye yerlestirme
acisindan daha islevsel bir tasarim ortaya ¢ikarir” (Murat Giilmez, 14.06.2016
Tarihli Goriisme, Ek: 1).

Sirin Dagtekin Yenen ise ele alinacak bir oyunun sahne tasariminda karikatiir
dili tercih edildigi vakit, oyun ekibine bir karikatiiristin dahil edilmesini, tasarimci
acisindan besleyici bir siire¢ olarak yorumlamistir (Sirin Dagtekin Yenen, 19.10.2016
Tarihli Goriisme, Ek: 3). Bu anlamda farkli sanat dallarindaki bigimleme
yaklagimlarindan yararlanma agisindan sahne tasarimi ve karikatiir benzer o6zellikler
gostermektedir. Her iki dal da yaraticilarinin yonelimleriyle resim, heykel, seramik,
edebiyat, grafik tasarim ve sinemayla fikir aligverisleri sayesinde gorselligini
zenginlestirmistir. Tasarim ve iiretim asamalarinda esnek kurallara sahip olan karikatiir
ve sahne tasarimi disiplinlerinin, ¢esitli bigimleme tarzlarini benimsedik¢e birbirine
yaklagarak, karsiliklt olarak farkli fikirlerle birbirlerini etkiledikleri ve besledikleri

gbzlemlenmistir.
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SONUC

Gorsel iletisim bigimi olarak karikatiir, elestirel yapisi, mizahi yaklagimi ve
abartili hatlar igermesi bakimindan hem gercek hem de mecazi anlamiyla farkli
alanlarda kullanilabilen bir tanimdir. Karikatiir sanatinda ¢izgisel, yalin bir gorsel dil ve
hizl1 anlagilir bir ifade bigimi kullanilmaktadir. Bu anlat1 bi¢imi kimi zaman sadece
eglence amaciyla kahkaha yaratmak i¢in kullanilirken kimi zaman ise elestiri yiiklii bir
dille buruk bir giilme yaratmak i¢in kullanilmaktadir. Bu nedenle icerik ve bicim
acisindan zamanla kendi igerisinde tiirlere ayrilan karikatiir sanati, igerdigi abart1 ve
deformasyon kullanimi nedeniyle s6zel anlatimda da bir ifade sekline doniismiistiir.
Hangi tiiriinde olursa olsun karikatiiriin kimliklesen iletisim dili, belli basli bicim
ozellikleriyle sekillenmistir. Boylece yalniz ¢izgiyle olusturulan grafiksel bir yapiyla
sinirli  kalmayarak, insan, olay veya mekan tanimlarinda da sifat olarak
kullanilagelmistir. Boylesine genis bir spektruma sahip karikatiir taniminin, farkli sanat
dallariyla iletisimi ve etkilesimi olagandir. Temelinde sade ¢izgi olan karikatiir, zamanla
farkli formlara biirlinerek yasamaya devam etmis, cesitli anlatim bi¢imlerinde kendini

gostermis ve kullanildigi alanlarda mizahi bir etki yaratmistir.

Arastirmanin baglangicinda karikatiir sanatinin, giilme, komedi ve mizah
temellerinden beslendigi iizerine yapilan degerlendirme sonrasinda, birinci bolimde
karikatiiriin bigim ve igerik 6zelliklerine deginilmistir. Calismanin ikinci boliimiinde ise
Tiirk tiyatrosundaki mizahi etmenler ele alinmis ve Haldun Taner, Aziz Nesin, Turgut
Ozakman gibi belli bash oyun yazarlariin agirlikli olarak gdstermeci bigemde mizahi
eserler kaleme aldiklar1 goriilmiistiir. Calismanin {ic¢lincii boliimiinde secilen tiyatro
eserleri, sahne tasarimcilart ve karikatiiristlerin olusturdugu mekan tasvirleri ve oyun
yorumuna katilimlar1 dahilinde incelenmistir. Pek ¢ok tarih¢i, arastirmaci ve c¢izer
tarafindan karikatiir, farkli sekillerde agiklanmaya calisilmistir. Bu yaklagimlar da
karikatiire farkli amacglar ve formlar saglamistir. Bunun yani swra farkli kullanim
alanlarina gore karikatiir g¢esitleri ortaya cikmustir. Karikatiiriin hem diinyada hem
Tirkiye’deki gelisim ve degisim siireci, toplumsal olaylarla iligskisi ve mizah yayimlar
yer alan bigimleri iizerinden ele almmustir. Ozellikle mizahin ve hicvin énemli bir

anlatim bi¢imi oldugu iilkemizde, donem donem ¢izilen karikatiir eserlerinin, yakin
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tarihe dair ipuglar1 verecek ve sosyolojik c¢ikarimlarda bulunmayi1 kolaylastiracak
diizeyde oldugu goriilmiistiir. Karikatiirlerde islenen konular, tiplestirilme bigimleri ve
zaman icerisinde bu sanata gosterilen ilgi dogrultusunda mizah yayinlarinda ¢izgisel
degisimler yasanmistir. Ancak karikatiir dilinin kullanildig1 alan sadece bu basili yayin
organlart olmamistir. Karikatiir sanati, farkli disiplinlerden sanat¢ilarin yaklasimlar
veya karikatiir cizerlerinin yenilik¢i denemeleriyle degisim yasamistir. Bu sayede
karikatiir algis1 farkli kanallara, mekanlara, mecralara ve formlara dogru evrilmistir.
Aragtirma dahilinde resim, heykel, seramik, sinema gibi alanlarda goriilen karikatiir
yorumlarina deginildikten sonra iilkemizde tiyatro alanindaki karikatiirize eserler

detaylariyla inceleme altina alinmistir.

Sahne sanatlar1 gegmisten giiniimiize tiim sanat dallarinin anlatim olanaklarindan
faydalanmistir. Bu nedenle tiyatro oyunlarinin sahne tasarimlarinda, gerek igerik,
gerekse bicimsel etkilerin 1s1ginda pek cok farkli formla karsilagsmak miimkiindiir.
Sahne tasarimi alaninda goriilen bu esnek yapi, tiim sanatsal lretim cesitlerini
kucaklayan ve yeni teknikler olustukca gorselligini zenginlestiren disiplin anlayisiyla
olusmustur. Tiirk tiyatrosunda sahne tasariminin ayri bir yaratim ve yorumlama alani
olarak kabul edilmeye baslamas1 da donemin resim, heykel ve karikatiir sanat¢ilarinin
(Turgut Zaim, Turgut Atalay, Hiiseyin Mumcu vs.) sahne gorselligi iizerine ¢alismaya
baslamalar1 ile saglanmistir. Bunun 6ncesinde agirlikli olarak oyun metninde yazilan
mekan tarifleriyle ger¢ekei bicimde olusturulan sahne dekor ve kostiimleri kullanilirken,
farkli disiplinlerden gelen sanatcilarin {isluplari, yenilik¢i gorsel yorumlari sahneye

tasinmustir.

“Karikatiir Sanatinin 1950 sonrast Tiirk Tiyatrosu’nda Sahne Tasarimina
Etkileri” adli c¢alismada, cagdas Tirk tiyatrosu Ornekleri iizerinden, sahne
tasarimcilarinin - mizahi oyunlara getirdikleri karikatiir gorselligi incelenmistir.
Arastirma dogrultusunda 1950 yilindan gilinlimiize 6denekli ve ddeneksiz tiyatrolarin
sahneledigi tiim yerli oyunlar arsivlerden ulasilabildigi siirece ele alinmistir. Bu siiregte
karikatiirize dekor ve kostiim yorumu kullanildigina dair ipuglari, elestiri veya agiklama
yazilarindan ziyade ulagilan oyun fotograflar1 sayesinde elde edilmistir. Ozellikle

inceleme altma alman tarihsel donemin baglarinda, daha az sayida fotografa
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ulagilabilmesi ve bu fotograflarda da sahne tasarimina dair gorsel verilerin
yorumlanabilecek diizeyde olmamasi, ilgili oyunlarin se¢imini zorlastirmistir.
Giliniimiize dogru gelindik¢e sahne tasarimi agisindan gergekgi tislubun yaninda mekan
ve giysilerin stilize edilmesiyle tasarimcilarin da sahne yorumuna katilmaya baslamasi
artig gostermistir. Bahsedilen bu etkilerle 1950’den 2016 senesine dogru, karikatiirize
sahne yorumu veya sahne tasariminda karikatiir kullanimina dair Ornekler
fazlalagmaktadir. Tiirk tiyatro yazarlariin eserlerine Oncelik verilerek segilen bu
oyunlarda yer alan mizahi anlatim ve komedi unsurlari, ortak 6zellik olarak 6n plana
cikmaktadir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun mizah temelli olmasi sebebiyle, 1950
sonrasinda kaleme alinan ¢agdas tiyatro oyunlar1 da yogun olarak hem agik bigim hem
de komedi 6zellikleri igermektedir. Donemin giincel konularini, Ortaoyunu, Karagoz ve
Meddah anlatilarinin bi¢im 6zelliklerine yer vererek ele alan yazarlar, Bertolt Brecht’in
ortaya koydugu epik tiyatro bigceminden de faydalanmiglardir. Bu yaklasimla, oyun
sahnelenisinde kurulacak sahne yapisi ve interaktiviteye dair ipuglari da verilmistir.
Ozellikle kabare oyun &rneklerinin, mizahi igerigi, eglenceli anlatim ve Karikatiire
varan Ozellikteki oyun kisileriyle, odaklanilan karikatiirize sahne gorselligine dair

doneler barindirdiklar: gérilmistiir.

Aragtirma siirecinde elde edilen bulgularla, yanilsamaci anlatimdan ziyade
gostermeci Uslubun benimsendigi oyunlarda kullanilan karikatiir bigimlerinin, bazi
oyunlarda igerikle biitiinliik olustururken, bazi oyunlarda ise sadece sahne fonunu
renklendiren bir etkide kaldigi goriilmiistiir. Karikatiir ¢izgilerinin kullanildigi mekan
tasvirleri, karikatiirlin de iki boyutlu yapisi itibariyle genel olarak resimsel dekor
panolartyla sinirli kalmistir. Bu tlir yaklagimlar sahne iizerinde atmosfer yaratmak
yerine gostermelik olarak yer alan grotesk cizimler olarak gozlemlenmistir. Karikatiir
cizimleriyle olusturulan sahne gorselligi, ayn1 zamanda seyirciyi giilme konusunda
gidiimlii hale getirme konusunda etkili goriinmektedir. Ancak bu etkinin vurgulu
olabilmesi, oyun konusu ve kisileri ile kurulan estetik uyuma baglidir. Bunun yani sira
dekor unsurlarinda goriilen karikatiir cizgileri, kostiim tasarimlarinda yeterince yer
alamamistir. Dramatik biitlinliige gorsel anlamda katilabilme adina oyun kisileri, yazar
veya oyuncu tarafindan karikatiir diizeyinde tipler olarak olusturuldugu vakit, sahne

tizerinde karikatiirize yorum biitiinliigli saglanabilmektedir. Mizah yaynlarinda
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karikatiiristler tarafindan yaratilan tiplerde goriilen viicut deformasyonlar1 ise sahne
tizerinde oyuncularin kullandig1r maskelerin abartili hatlar ile saglanmistir. Bu sekilde,
karikatiir sanatinda yer alan grotesk ve soyutlamaya varan iislup, devinim halindeki
oyuncunun hareketleri ve mimikleriyle de biitiinlesebilmistir. Kolektif iiretime dayali
bir sanat dali olmasi sebebiyle tiyatro, tiimiiyle ayn1 iislupta bir sahnelemeyle basari
saglayabilir. Karikatiirize bir yorumun tercih edildigi oyun temsillerinde de, karikatiir
cizgilerinin tiyatral anlatima gii¢ kattig1 siirece kullanilmasi1 gerekir. Kivrak c¢izgiler,
soyutlamaya varan bigimler, mekan tasvirlerindeki stilize yorumlar, kostiim ve makyaj
tasarimlarindaki abartili hatlar, gorsellik itibariyle sahne {izerinde oynanan komedinin
vurgusunu arttirabilmelidir. Fakat karikatiirlerdeki ¢izgi c¢esitliliginin goéz Oniinde
bulundurulmasi gerekir. Nesneleri sevimli bigimlere sokan ve samimi atmoster yaratan
cizgilerin yaninda, keskin kontur ¢izgilerinin kullanildig: bir karikatiirize yorum tercihi,
sahne gorselligine farkli anlamlar katabilmektedir. Tarihsel siire¢ bakimindan incelenen
tiyatro oyunlarindaki karikatiir ¢izgileriyle, mizah yayinlarinda veya donemin karikatiir
eserlerinde goriilen bigemler arasinda kronolojik olarak bir paralellik goziikmemektedir.
Inceleme altina alinan 6rnekler dahilinde sahne tasarimcilarinin belirli bir iisluba bagli
kalmadigi, sahne tasarimi1 yapmis olan karikatiiristlerin ise kendi ¢izgi tisluplarini tiyatro

sahnesinde devam ettirdikleri goriilmiistiir.

Karikatiir ¢izgilerinin tam anlamiyla bir sanat disiplini olarak ele alinip, sahne
tizerinde kullanilmasi, istenen mizahi etkinin yakalanmasina yardimci olabilmektedir.
Ancak kimi zaman bu tiir mekan tasvirleri, iiretim kolayligi, iki boyutlu dekor
parcalarmin fazla yer kaplamamasi ve kiitlesel formlara kiyasla daha hafif olmasi
nedeniyle de kullanilmaktadir. Bu konuda sahne tasariminda basit ¢izgi kullaniminin
veya tercih edilen ¢izgisel anlatimin oyun igerigine hizmet edecek tiirden gerekceleri 1yi
belirlenmelidir. Karikatiir ¢izgilerinin esnek yapisi ve komik etkisini hizli bir sekilde
yaratmasi, her tiirden oyun i¢in saglikli bir sonug yaratmayabilir. Ozellikle ddeneksiz
tiyatrolarda karsilasilan teknik ve maddi yetersizliklerden dolayi, tercih edilen bu tiir
sahne tasarimlari, 151k ve kostiim etmenlerinin amaclanan yoruma dahil edilememesi
sonucu zayif bir yapim ortaya ¢ikarmaktadir. Cizgileri kagit {izerinde istedikleri gibi
oynatan karikatiir ¢izerlerinin, ¢ogunlukla sahne iizerinde iki boyutlu dekor panolariyla

oyun alanmi smirlama egilimleri bundan ileri gelmektedir. Cizgilere boyut
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kazandirmak, oyuncu ve sahne 1sigiyla etkilesimli bir karikatiirize dekor, kostiim
yorumu yaratmak i¢in ise sahne tasarimina ve dramatik atmosfere dair ¢éziimler bulmak
gerekmektedir. Bununla birlikte karikatiir cizgilerinin sadece kiitlesel olarak sahne
tizerinde yer kaplamasmin disinda, dijital ekipmanlardan yararlanilarak sahneye
yansitilmasi da alternatif kullanim imkanlar1 yaratmaktadir. Bu sayede karikatiir ¢izimi,
iki boyutlu goériiniimii {izerine etkisini kaybetmeksizin dekor ve oyuncuyla etkilesimli

bir sekilde sahnede var olabilmektedir.

Sahne tasariminda, karikatiir ¢izimlerinin kullanimi {izerine incelenen tiyatro
oyunlarinda, iki boyutlu olarak mekan yaratma, gostermelik amagl tasvirlerden
yararlanma ve bi¢cim bozma teknikleriyle grotesk tarzda bir gorsellik olusturma
egilimleri gozlemlenmistir. Tarihsel perspektiften bakildiginda, 1950 sonrasi Tiirk
Tiyatrosu’nda sahne tasarimi Ornekleri iizerinde, karikatlir sanatinin genel anlamda ve
yogun olarak siiregelen bir etkisi goriilmemektedir. Ancak derlenen oyunlar 6zelinde
yonetmen veya sahne tasarimcilarinin bigimsel tercihleri dogrultusunda karikatiirize
yorumlara rastlanmaktadir. Sahne tasarimini olusturan etmenler arasinda gorsel algiya
hizmet eden dekor, kostiim, makyaj ve 151k etmenlerinin tiimiinde kullanilacak abart1 ve
bicim bozma yaklasimlari, karikatiirize bir yorumu ortaya c¢ikarabilmektedir. Bu tiir
yorumlar 6zellikle mizah igerikli oyunlarda baskin olarak goriilmektedir. Kdkeninde
mizahi unsurlarini ¢okga barindiran Tiirk Tiyatrosu’nun geleneksel drneklerinde goriilen
karikatiir tipler, abartili ¢izgilerdeki karakterler ve soyutlamalar, karikatiir gorselligi ile
benzesmektedir. Bu tiirden bi¢cim baglantilari, 6zellikle gostermeci iisluptaki ¢agdas
Tiirk oyunlart temsillerinde, sahne tasarimina karikatiir ¢izgileri seklinde yansimuigtir.
Dolayisiyla karikatiir ¢izimlerinin, sahne tasarimini sekillendirme asamasinda kiitlesel
dekorlar tizerinde istenilen etkiyi vermesi ic¢in ustalikli bir c¢alisma disiplini
gerekmektedir. Bu durum ayn1 zamanda hacimsel ve hareketli olan oyuncu viicudunu
kaplayacak kostiimler i¢in de gecgerlidir. Tasarim asamasinda g¢izilen iki boyutlu
eskizlerde elde edilen goriintiilerin, derinlikli sahne yapisi igerisinde ayni etkiyle

yaratilmasi, mekan algis1 ve mizahi atmosfer adina 6nemlidir.
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EKLER
EK 1- MURAT GULMEZ ROPORTAJI:
(14.06.2016, izmir Devlet Tiyatrosu, Konak Sahnesi)

1- Turhan Selguk’un ¢izgisinde bir tasarim ortaya ¢ikarmisiniz. Gorselligi olusturmada
sadece Abdiilcanbaz serisinden mi yararlandiniz yoksa Turhan Selguk’un karikatiirlerini
de taradiniz m1 veya incelediniz mi? Tasarim Oncesinde Turhan Selguk ile bir iletisim

baginiz oldu mu?

Oyunun yonetmeni Metin Belgin. Metin Bey’le Adana’da bulustugumuz zaman aklinda
oyunun konsepti vardi. Karikatiir seklinde bir sahne tasarimina karar verdik. Turhan
Selcuk’a nasil ulasacagimiz1 diisiinmeye basladik. Isin iistadi o ve neticede onun eserini
sahneliyoruz. Turhan Selguk’a sonunda ulastik ve bulustuk. Metin Belgin ile birlikte
evine misafir olduk. Sohbet ettik ve ¢izimlerini bize gosterdi. Turhan beye oyunun
sahne tasariminda kullanabilecegim dekor eskizlerini sordum. Kendisi ¢izimlerinde
kap1, pencere gibi dekor esyalarimi fazla kullanmazmis. Kullansa bile bu pargalarin
kiigiik bir boliimii yer kaplarmis. Karakterlere daha ¢ok gorsel vurgu yapilirken arka
plan silik kalryor. Ozellikle kostim tasariminda kullanilabilecek fazlasiyla gorsel
dokiiman cikarabildik. Bu cizimler de kostiim tasarimi arastirmasinda Funda Cebi’ye
kilavuzluk etti. Bu nedenle ben de Turhan Bey’e izni olursa onun ¢izgisine yakin
tasvirlerle mekan gorselleri tasarlamak istedigimi sdyledim. Bdylece ben de ¢izimleri
hazirladim ve Turhan Selguk’a da yollayarak onun da onayimi aldim. Benim ¢izgi tarzim
genellikle yumusak hatlar tizerinde sekillense de Turhan Selguk’un ¢izgilerine
benzetebilmek adina keskin hatlar ve taramalar kullandim. Bu keskin hatlar1 taklit

edebilmek beni bir hayli zorladu.

2- Genel olarak karikatiir ¢izimiyle 6zel bir baginiz var miydi1? Karikatiir ¢iziminin Tiirk

Tiyatro sahne tasarimina etkisini nasil goriiyorsunuz?

Bu calisma 6ncesinde karikatiire yonelik bir yatkinligim yoktu. Ancak sekilleri bozma
lizerine bir tasarim egilimi ¢alistifim oyunlarin yapisina gore uyguladigim bir
yontemdir. Yine de Turhan Selguk’un ¢izgilerini taklit etmek zordu. Bir asamadan sonra

¢dzmeye basladim. Ornegin; golgelerken oncelikle sinirlar ¢iziyor sonra igini
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dolduruyor. Bu 6grendigim teknik daha sonra yaptigim islerde kullanmaya devam

ettigim bir yol oldu.

3- Mekan tasvirleri projeksiyonla yansitilmis. Bunlarin ¢izimi direk miirekkeple el

¢izimi olarak m1 hazirland1 yoksa dijital ortamda m1 olusturuldu?

Cok fazla sahne oldugu icin tamamen simgesel bir anlatimi tercih ettik. Bu tiir bir
anlatim karikatiire de uygun goziikiiyordu. Arka planda bir ekran yapip, bu ekranin
icinden girilip ¢ikilabilmesi i¢in bir ¢6zliim arastirdik. O doneme kadar boyle bir yontem
denenmemisti. Ancak su anda pek ¢ok 6rnegi var. Dikdortgen bir ¢erceve icerisinde on
santimetre eninde genis serit lastikleri yukaridan asag:1 gerdirerek bir ekran olusturduk.
Bu ekranin da olgiileri yaklasik 5x3,5 seklindeydi. Goriintiileri yansitmak i¢in arkadan
ve Onden olacak sekilde iki projeksiyon cihazi kullandik. Bu sayede bazi sahnelerde 6n
taraftan goriilen karakterlerin aym1 zamanda arka tarafta fona diisen golgeleri ile bir
gdlge oyunu da saglanmis oldu. Golge ve karakterin kendisi biitiinlesebiliyordu. Zemini
olusturan platformun orta kisminda ise Gozliiklii Sami karakteri’nin iktidar1 simgeleyen
koltugunu ileri geri oynatabilecek bir sistem yerlestirildi. Bu sistem iki kisi tarafindan
ekran arkasindan itilip ¢ekilerek seyriciye dogru bir hareket devinimi sagliyordu. Bu
platform iizerinde uygulanan boyama ve taramalar da yine Turhan Selguk’un ¢izgilerine
gore yapildi. Dekoru olusturan ana pargalar olan ekran ve platforma ek olarak ekrani
cevreleyen ve lizerinde yine Turhan Sel¢uk’un ¢izimlerinden yola ¢ikarak olusturulan

“32 Temsil Birden” yazil1 bir ¢erceve yerlestirildi.

4- Daha once yapilan “Abdiilcanbaz” tiyatro yorumlarimi inceleme firsatimiz olmus

muydu?

Abdiilcanbaz oyununun daha Onceki temsillerini ve sahne tasarimlarini inceleme
firsatim olmadi. Dekor ¢izimlerini olustururken daha ¢ok Turhan Selguk’un olusturdugu

Abdiilcanbaz ¢izgi roman serisindeki ¢izimleri ve dykiileri inceledim.

5- Grotesk ve abarti’nin sozlii ve gorsel/grafik mizahta ortak paydada bulustugunu

diistiniir miisiintiz?

Karikatiir ile grotesk arasinda ince bir ¢izgi vardir. Grotesk, jest, mimik ve hareketlerle

olusturulabilen bir anlatim bi¢imi olarak karsimiza ¢ikiyor. Karikatiirize ederken formu
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bozmak Oncelikli yaklasim olarak goriilebilir. Oyunculukta karikatiirize etmek,
abartmak ve groteske kacabiliyor. Sahne tasarimi anlaminda da karikatiirize etmek,
bicim bozma, abartma, mekan tasvirinde perspektifle oynama olarak karsimiza
cikmaktadir. Abdiilcanbaz oyununda genel anlamda bir karikatiirize yorumdan ziyade
ekran iizerine yansitilan goriintiilerle bir karikatiir gérsel anlatim1 yaratildi. Bu da daha
cok iki boyutta kaldi. Ancak kostiimlere bakildiginda karikatiir ¢izgileri iic boyutla
bulusmus oldu. Kontur denilen sey tam karsidan bakildiginda anlagilabilecek bir form
sunmaktadir. Ug boyutta yana déndiigii an bu kontur etkisi kaybolmaktadir. Kostiimler
tizerinde bu kontur etkisinin kaybolmamasi i¢in karakterler, tam olarak seyircinin

karsisindan, cepheden goriintii vermiglerdir.

6- Karikatiir, yapist itibariyle iki boyutlu bir iletisim sekli. Tiyatronun gorsel
anlatiminda genel olarak goriilen 6rneklerce iki boyutlu pano dekor uygulamalar ile
olusuyor. Bu ii¢ boyutlu alternatifi/uygulamasi sizce onu karikatiir ¢izgisinden ¢ikarir

mi?

Karikatiirize anlatim ti¢lincii boyuta aktarildigi zaman etkisini kaybetmeye basliyor. Bu
anlamda benim algima gore karikatiir etkisinde kontur ¢izgileri énemli bir etmendir.
Cizgisel olarak kontur bigiminin goriilmesi gerekir. ilk olarak cizgisel formlarda
olusturulan karakterlerin sonrasinda ii¢ boyuta doniistiiriildiigii 6rnekler mevcut. Buna
¢izgi roman karakteri olarak tasarlanip, sonrasinda ii¢ boyutlu animasyona doniistiiriillen

Kotii Kedi Serafettin tiplemesi de gosterilebilir.

7- Temelinde “Karagdz” oyunlar1 olan bir geleneksel Tiirk Tiyatromuzda karikatiir

¢izgisinin sahnede uygulamasi sizce hala geleneksel bir yorum olarak m1 gortiliiyor?

Sahne iizerinde karikatiir c¢izgileriyle olusturulan iki boyutlu mekan tasvirlerinin
Karagdz veya Ortaoyunu’ndan gelen aliskanliklarla Geleneksel Tiyatro etkisi
yaratacagini diistinmiiyorum. Seyirci lizerinde dyle bir sartlama yapmayabilir. Karikatiir
anlatimi biitline yayilabilmelidir. Sahne iizerinde sadece bir par¢caya uygulanarak elde

edilebilecek bir etki degildir. Herseyin karikatiirize olmasi lazim.

8- Yazinsal olarak daha ¢ok mecazi anlamda tip karikatiirize tanimi1 kullanilir. Mekanin

karikatiirize edilmesini nasil yorumlarsiniz?
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Kagit iizerinde gordiigiimiiz karikatiir gibi sahne cergevesinde de karikatiir ¢izgileri

sadece dekorla biitiin etkiyi saglayamaz. Buna oyuncu ve metnin de katilmasi gerekir.

9- Sahne tasariminda karikatiir ¢izgisinin kullanimi genelde karikatiiristlik yapan
tasarimcilar tarafindan tercih ediliyor. Bunun bir yonetmen yonlendirmesi oldugunu

diistiniiyor musunuz?

Sahne tasarim1 uyugulamasi yapan karikatiiristler incelendiginde genellikle iki boyutlu
tasvirlerin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Caligma stilleri nedeniyle ¢izerler sahne {izerinde ii¢
boyuta gecilmesini de iki boyutlu panolarla elde etmislerdir. Bu anlamda sahne tasarimi
¢izimi yapan karikatiiristlerin de ayn1 zamanda bir dekoratorle birlikte ¢aligmasi gerekir.
Karikatiirist, ¢izim yetenegi ile mekani olustursa da tasarimci da onu ¢ok iyi
boyutlandirir. Bu da sahneye yerlestirme agisindan daha islevsel bir tasarim ortaya
cikarir. Ancak sahne tasariminda karikatiirize etmek veya karikatiir kullanmak,
malzeme c¢esitliligi agisindan kisitli imkanlar dogurmaktadir. Pek ¢ok tiyatro oyunu da
karikatiirize etmeye uygun olmadigi igin siirli bir ¢ergevede bu tip tasarimlar

uygulanabiliyor.
10- Sahnede ¢agdas karikatiir yaklagimi sizce nasil olabilir?

Teknolojik gelismeler de aslinda farkli tarzlarda karikatiirize etme seceneklerini
¢ogaltmaktadir. Tasarimcinin bu ydnde bir arastirma yapmasi gerekir. Ornegin, sadece
dekor tizerinde siyah kontur ¢izgileryle bir karikatiir uygulamasi yerine 1sikla da bu etki
yaratilabilir. Bu da cizgisel anlatimda renk degisimlerine imkan saglayabilir. Bu
teknolojik gelismelere uygun olarak cizgilerden olusan her tiirlii form iizerinde

karikatiirize yorumlar elde edilebilir.
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EK 2 - GAMZE SATANA ROPORTAJI :
(20.09.2016, Kiiltiir Park, izmir)

1- Akademik egitiminiz ve tiyatroda sahne tasarimi disindaki bulundugunuz projelere

dair bilgi verebilir misiniz?

1968 dogumluyum. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Tasarimi
boliimiinden mezun oldum. Sahne Sanatlar1 boliimii’'nde ise yiiksek lisans egitimimi
tamamladim. Istanbul’da televizyon programlari ve miizik videolar1 i¢in set tasarimi
uygulamas1 yaptim. Show TV’de grafikerlik yaptim. Kanal D’de dekoratorliik yaptim.
Dizi, reklam ve belgesel ¢ekimlerinde sanat yonetmenligi yaptim. Sanat yonetmenligi

yaparken grafikerlik ve dekoratorliik alaninda yaptigim c¢alismalar bana kilavuzluk etti.
2- Isgiizar Bir Tekerriir oyunu 6ncesi gorev aldiginiz tiyatro oyunlar nelerdir?

Bornova Sechir Tiyatrosu‘nda pek ¢ok oyunda goérev aldim. Marat-sade ve Mutlu
oyunlarinda dekor tasarimi, Oyunun Oyunu’nda kostlim tasarimi yaptim. Oyuncak
Tamircisi isimli bir ¢ocuk oyunu yazdim ve Hiilya Savas yonetiminde sahnelendi.

Simdi de bir ¢ocuk oyunu ve kabare yazmaktayim.

3- Isgiizar Bir Tekerriir oyununun yapim asamasinda nasil tasarim siireci gerceklesti ve

yonetmen ile olusturulan ortak karikatiirize gorsellik kararina nasil varildi?

Oyun metni kendigilinden karikatiir tarzinda bir yoruma agikti. Ayni zamanda
yonetmenin de bu yonde bir egilimi vardi. Girgir, Penguen ve Uykusuz yayinlarinin
takipgisi olarak benim de 0Ozel olarak karikatiire yatkinligim var. Girgir karikatiir
bigeminde kullanilan sadece sari-siyah-beyaz tonlar vurucu anlatima yetiyor. Sari rengi
ozellikle dikkat cekiciligi arttirtyor. Bagka renkler isin i¢ine girdikce aslinda goriintii
gerceklesmeye bashiyor. Isgiizar Bir Tekerriir’de yonetmenin istegi iizerine gercekgi
olmayan bir oyunculuk bigemi uygulandi. Gergekotesi bir oyunculuk biceminde
dolayisiyla sahne tasarimi da ona gore sekilleniyor. I¢ biikey bir mekan tasarimi ve
kivrak cizgilerle olusan motifler kullamldi. iki kisilik oyun ve sahne iizerinde siirekli
hareket ve giris-¢ikis trafigi vardi. Bu hareket yogunluguna uygun olarak dinamik bir

gorsellik olusturmaya calistim. Hatta tasarimin ilk eskiz agamalarindan itibaren gegen
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stirecte formlar, sahne lizerinde iic boyutlu olarak uygulanabilirlik adina daha diiz

hatlara dogru degisim gosterdi.

4- Sahnede gerceklestirdiginiz karikatiirize yorumu olustururken belirli bir tislup veya

¢izerin tarzindan esinlendiniz mi?

Etkilendigim bir karikatiir tarz1 veya karikatiirist yoktu. Tamamen oyundan yola ¢ikarak
mekan1 karikatiirize etmeye yonelik bir tasarim siireci i¢inde gelisti. Sahne {izerinde
kullanilan mobilyalar {izerinde de grotesk hatlar diisiiniilse de maddi olarak bu imkanlar

karsilanamadigi i¢in realizasyon kisminda bu fikirler uygulanamada.
5- Genel olarak karikatiir ¢izimiyle 6zel bir baginiz var miydi?

Karikatiire 6zel olarak bir ilgim vardi. Hatta bu konuda yurtdisinda egitim gérmeyi de

planlasamda o hayalimi gerceklestiremedim.

6- Bu oyun Oncesi veya sonrasinda calistiginiz baska bir tiyatro oyununda bu tip bir

sahne tasarimi yorumu uyguladiniz mi1?

Bu oyundan sonra karikatiir yorumuyla bir sahne tasarimi ¢alismam daha oldu. Bornova
Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nda sahnelenen Arturo Ui’nin Onlenebilir Yiikselisi oyunu
icin yaptigim ilk eskizler karikatiirize bir yorum dogrultusunda oldu. Karikatiir
anlatimlar sahne lizerinde begendigim bir tarz olmustur. Bazen gercekligin i¢inde dahi

goze hos gelebilmektedir.
7- Karikatiir ¢iziminin Tiirk Tiyatro sahne tasarimina etkisini nasil goriiyorsunuz?

Kara mizahin yogun oldugu oyunlarda veya traji-komik oyunlarda genellikle tercih

edilen bir tarz olmustur.

8- Grotesk ve abarti’nin sozlii ve gorsel/grafik mizahta ortak paydada bulustugunu

diistiniir miisiintiz?

Grotesk de bir nevi karikatiir anlattimidir. Gergeklikten uzaklagmis ve abartilmig
formlar, istenilen yorumla Ortiisiiyorsa mekan1 veya kostiimii karikatiirize etmek tercih

edilen bir yorum seklidir.
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9- Karikatiir gorselliginin  ¢izgisel olarak kostiime uygulanabilirligini nasil

gorliiyorsunuz?

Isgiizar bir Tekerriir oyununda kostiim tasarimi olarak dekor tasarim ile form veya renk
uyumlu tasarimlar uygulanamadi. Daha ¢ok gilindelik kiyafetleri cagristiran ve sade
renklerde se¢imler yapildi. Bu biraz da oyuncularin biiyiik ve hizli hareketlerle i¢inde

rahat edebilmeleri i¢in olabilir.

10- Geleneksel Tiirk Tiyatrosu orneklerinden olan Karagdz oyunlarina bakacak olursak,

minyatlr ile karikatiir gérsel anlatim benzerliklerini nasil yorumlarsiniz?

Minyatiirle karikatiirii pek bagdastiramiyorum. Minyatiirde daha ¢ok sayginlik gésterme
ve belirli kisilerin betimlemelerine 6zen gosterme, 6n plana ¢ikarma egilimi mevcut.
Karikatiir tasvirlerinde ise her kesimden insan ayni diizlemde, ayni bigimde
resmedilebilir. Iki alan arasinda sadece ¢izgisel ve iki boyutlu anlatim gergevesinde bag

kurulabilir.

11- Sizce sahne tasarimcisi bir oyunu karikatiir ¢izgisiyle gorsellestirmek isterken neyi
amaglar? Seyirci olarak boyle bir sahne tasarimiyla karsilastiginiz zaman nasil bir his

duyarsiniz?

Karikatiir anlatimi1 i¢inde bu yoruma uymayan bir etmen dahil edilince biitiinliik
bozuluyor. Uslup birligini yakalamak adina her bir parcay1 gz oniine almak gerekir.
Grotesk, karikatiir ve donemsel yorumlarda her bir parga genele uygun olarak

secilmelidir. Sahne gercekligine uygun olarak formu da bozulabilir.
EK 3 - A. SIRIN DAGTEKIN YENEN ROPORTAJI :
(19.10.2016, Taksim, Istanbul)

1- Dekor Tasarmmini yaptigmiz, Istanbul Devlet Tiyatrosu 2015-2016 sezonunda

sahnelenen “Tersine Diinya” oyununda karikatiirize bir yorum kullandiniz mi1?
Evet, yonetmen ile oyun i¢in dekor tasariminda ¢6ziim mantigimiz bu noktadan ¢ikti.

2- Boyle bir yorum tamamen sizin 6zgiin yaklasiminiz miyd1? Yoksa yonetmenden

bdyle bir teklif geldi mi?
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Tersine Diinya oyunu benim i¢in konu itibari ile bdylesi bir yoruma uygundu.
Yonetmen ile ikinci toplantimizda oyunculuklar ve reji agisindan bakisinin karikatiirize
bi¢gim tagiyacagini dekor tasarimi i¢in bu yaklasimin oyunun reji yorumuna iyi hizmet
edecegi konusunda fikir birligi sagladik. Aslinda ikimizde ayni ¢ergeveden oyunu

¢Oziimlemisiz.

3- Tersine Diinya oyununun tasarimini olustururken etkilendiginiz bir karikatiirist veya

mizah yayimi tarzi oldu mu?

Tiirkiye’de karikatiir ve mizah s6z konusu oldugunda ilk akla gelen Girgir Dergisi ve
Oguz Aral olur. Renk sari, siyah ve gri tonlarin kullanimina karar vermem bu neden ile

oldu.

4- Istanbul Devlet Tiyatrosu’nun 2010-2011 sezonunda gosterimi yapilan “Suglu Avcist

Sam Smith” oyunu i¢in tasarladiginiz dekoru karikatiirize olarak tanimlar misiniz?

Yine ayni yonetmen Elif Erdal ile ¢calistigim bir projeydi. Elif, benim karikatiire yakin
cizgide bir tasarimci oldugumu bildigi i¢in benim ile c¢aligmay:1 tercih ettigini
diistiniiyorum. Yine bu oyunda Dick Tracy ¢izgisini oyuna tasiyarak ¢éziimledik. Oyun
konusu geregi Amerika’da gegen bir dedektiflik hikayesiydi. Evet, bu oyunda c¢izgi

roman tadinda bir tasarim dili kullanildi.

5- Bu oyunlarin 6ncesinde veya sonrasindaki diger calismalarmizda yine bu tip

karikatiirize cizgilerle tasarim yaratma deneyiminiz oldu mu?
Evet, ¢ocuk oyunlarinda bu yaklagim ile tasarladigim projeler oldu.
6- Cizgisel ve bigimsel olarak karikatiirize dekor hakkinda diisiinceleriniz nelerdir?

Dekor tasarimi, oyunun sahneye koyulma bi¢iminin en biiyiik gostergelerindendir. Eger

oyunun ¢oziimiinde metin, reji ile ayni dili konusuyorsa bence keyifli bir yaklagim.

7- Genel olarak karikatiir ¢izimiyle 6zel bir baginiz var miydi1? Karikatiir ¢iziminin Tiirk

Tiyatro sahne tasarimina etkisini nasil goriiyorsunuz?

Okul yillarimda ¢izgi roman ile ugragsmistim, karikatiir degil ama..Hala ¢ocuk kitab1

illustrasyonlart yaptyorum. Ben bunu Tiirk ya da Diinya Tiyatrosu diye
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ayiramayacagim. Eger oyun metni buna uygun ise du bakis agisi ile ¢aligmak tasarimei
acisindan zevkli izleyici acisindan da keyifli. Baska bir yonden bakarsak; sahne
tasariminda karikatiir dili tercih edilmis ise oyun ekibine bir karkatiirist dahil edilebilir

ve farkli sanat dallarini segen tasarimcilar igin besleyici bir ¢alisma siireci olur.

8- Karikatiirize cizgilerle dekor ve kostim olusturma tarzi da genellikle g¢ocuk
tiyatrosunda tercih ediliyor. Ben bunun sahne iizerinde hayali bir diinya, eglenceli bir
atmosfer havasi ve biliylik hareketlerle uyum saglayacak grotesk cizgiler kullanimi

isteginden dolay1 oldugunu diisiiniiyorum. Sizin bu konudaki diistinceleriniz nelerdir?

Hayal kurmanin ve tasarimin sonu yok, c¢izgisel bir dil segiyorsaniz tiim hayal
ettiklerinizi ¢izebilirsiniz. Ve ¢izdiklerinizi iki boyutta sahnede uygulatabilirsiniz. Bu
iki boyutlu ¢izgisel diinyayr katmanlar halinde sahne bosluguda derinlestirebilir,
cogaltabilirsiniz. Ben bu anlatim bi¢iminin sadece ¢ocuk tiyatrosu ile siirli olmadig
diisiincesindeyim. Bu dil sadece dekor i¢in degil, kostiim ve makyaj i¢inde gecerli. Bu
sezon kostiim tasarimlarini yaptigim Ahmet Hamdi Tanpmar’in Huzur adli oyunda
cizgisel veya resimsel dili makyajlarda kullanmay1 tercih ettim. Bence dekor veya
kostlimde kullanilan resimsel anlatim bi¢imi; ifade etmek istediginiz seyi daha ¢ok
giiclendiriyor. Dikkat ¢ekmek istediginiz yere yapacagniz vurguyu arttirabiliyor.

Grotesk bir yaklasimda ¢izgisel abartili bi¢im se¢imleri bu neden ile olabilir.

9- Yazinsal olarak daha ¢ok mecazi anlamda tip karikatiirize tanimi kullanilir. Mekanin

karikatiirize edilmesini nasil yorumlarsiniz?

Dekor ve kostiim tasarimcist oldugumdan mekan veya karakter tasarimini birbirinden
pek ayiramiyorum. Oyun karakterlerini karikatiirize ederken one ¢ikan Ozelliklerini
abartir veya belirgin duruma getiririz. Mekan i¢in ise daha ¢ok mimari ¢izgilerinde,
boyutsal ozelliklerinde abarti veya alisa geldi§imiz normlarin disinda Olgii ve

renklerinde farkliliklar kullaniriz.

10- Grotesk ve abarti’nin sozlii ve gorsel/grafik mizahta ortak paydada bulustugunu

diistiniir miisiintiz?

Oyle diyebiliriz, kisacik bir oyun siiresine veya bir karikatiir karesine koca bir

yasanmisligi sigdirmaya ¢alisirsak bu anlatim bi¢imi tam karsiligini bulacaktir.
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11- Temelinde “Karagdz” oyunlart olan bir geleneksel Tiirk Tiyatromuzda karikatiir
cizgisinin sahnede uygulamasi sizce hala geleneksel bir yorum olarak mi1 goriilityor? Bu

anlamda karikatiir ile minyatiir sanat1 arasinda bigimsel iligkisi kurulabilir mi?

Evet, Oyle goriliiyor diye diislinliyorum. Minyatiir hakkinda derin bir bilgim

olmadigindan cevaplayamiyacagim.

12- Karikatiir, yapist itibariyle iki boyutlu bir iletisim seklidir. Tiyatronun gorsel
anlatiminda genel olarak goriilen 6rneklerce iki boyutlu pano dekor uygulamalarn ile

olusuyor. Bu tip ii¢ boyutlu uygulamalar sizce onun karikatiir vurgusunu zayiflatir mi1?

Ben oOyle diisiinmiiyorum. Karikatiirize li¢ boyut olabilir, hatta iki boyut gibi resimsel

calisilip li¢ boyutlu dekorlar yapilabilir.

13- Karikatiiriin iki boyuttan ¢ikip, li¢iincii boyuta kavustugu satirik heykel ornekleri
mevcut. (Mehmet Aslan, Kemal Masarac1) Ben bunu obje tiyatrosu ve kavramsal sanat
arasinda goriiyorum. Ayni1 zamanda Tirk Tiyatrosu Sahne tasarimi 6rneklerinde abartili
yiiz hathh maskeler ve grotesk anlamda bi¢imi bozulmus kostiimler de mevcut.
Karikatiirlerde kullanilan abartili hatlar sebebiyle bu tiir yorumlar da sizce karikatiirize

sayilir m1?
Kesinlikle dyle degerlendirilir. Irfan Sayar, Zihni Sinir ve projeler buna 6rnek olabilir.

14- Karikatiir estetigi Tiirk Tiyatrosu’nda “komik, giiliing, absiird veya grotesk™ tlirlerde
daha cok tercih ediliyor. Ama karikatiir sadece giildiirii amaglamaz. Bu 6nyarginin

temeli Tiirkiye’de karikatiire eglendirici gozle bakilmasi olabilir mi?

Evet, Tiirkiye’de karikatiire giildiirii amacl bakiliyor ama karikatiir sadece giildiirmez,
Mizah sadece giilmek i¢in yapilmaz. Biz tiyatroda bu dili sadece komik oyunlarda degil

elestiri gereken yerlerde de kullaniyoruz.

15- Donem donem tiyatro sahnelerinde ve mizah dergilerinde gordiigimiiz tiplerin

gorsel olarak birbirine benzerligini nasil yorumlarsiniz?

Zamanm ruhu diyebiliriz. Akimlar, diger sanat dallar1 ile etkilesimler, donemsel

hareketler ayn1 zamani1 paylasan tasarimcilarda benzer bir anlatim bi¢imi olusturabilir.
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16- Sahne tasariminda karikatiir ¢izgisinin kullanimi genelde karikatiiristlik yapan
tasarimcilar tarafindan tercih ediliyor. (Hiiseyin Mumcu, Mahmut Tibet, Oguz Aral,

Kemal Aratan gibi ) Bunun bir yonetmen yonlendirmesi oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Dekor Tasarimi yapilirken anlatim bigimi yonetmen ve tasarimcinin ortak verdikleri bir
karar. Sadece yoOnetmenin tercihi olamaz veya tasarimciin tercihi olamaz. Her
tasarimc1 boylesi bir ¢Ozlimii tercih etmeyebilir. Genelde yonetmenin reji igin
karikatiirize bir yorumu var ise bunu birlikte ¢alisabilecegi tasarimciy1 tercih etmesi
gerekir. Bunun i¢in tasarimecinin karikatiirist olmasina gerek yoktur, oyunu bu bakis

acist ile ¢cozmek istemesi yeterlidir.
EK 4 - LEVENT CANTEK ROPORTAJI:
(31.10.2016 tarihli e-mail)

1- Yazinsal olarak genellikle mecazi anlamda tip karikatiirize tanimi kullanilir. Mekanin

karikatiirize edilmesini nasil yorumlarsiniz?

Karikatiirize etmek, basitlestirmek veya belirginlestirmek, anlatimi herkesin hemen
anlayabilecegi bi¢cimde bir kliseye dayandirmak anlaminda kullaniliyor. O bakimdan
mekan da zaman da zamanin ruhu da karikatiirize edilir. Ne amaglandigi, ne niyetle

yapildigi 5nemli. Islevselse, hikdyeye katki saglayacaksa her unsur kullanilir.

2- Yazinsal olarak karikatiirize etmek ile gorsel olarak karikatiirize etme arasindaki

bagi/benzerligi nasil goriiyorsunuz?

Deyim ya da niteleme, karikatiirden ¢ikmis gibi goriinebilir ama karikatiiriin ilham
kaynag1 ya da Onclisii, ister istemez tiyatrodur, taklittir, giindelik hayatin i¢inde yasayan
jestler ve iligkilerdir. Sanat, hayattan ve yasanan zamandan beslenir, onu yorumlar ve
yeniden hayata ve zamana sunar. Devr-i daimden s6z ediyorum, bag ve benzerlik

olmadan, ne sanat ne de edebiyat yasayabilir.

3- Grotesk ve abarti’nin sozlii ve gorsel/grafik mizahta ortak paydada bulustugunu

diistinlir miisiintiz?
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Grotesk ve abarti, mizah ve karikatiiriin kullandig1 araglardan biri ama sadece onlara
dayaniyor demek yanlis olur. Her unsur, eskiyebilir, arkaik kalabilir, zamana
yenilebilir... Grotesk veya bir hissiyat olarak abarti, yasanan zamana kendini
uyarlayabiliyor ve yasayabiliyorsa, tahkiye i¢inde gerceklik vehmine zarar vermiyorsa o
ortak paydada varlig: stirdiirebilir. YOK, olmuyorsa, derslerde anlatilan bir tarih mezesi

olarak hatirlanir sadece.

4- Temelinde “Karag6z” oyunlart olan bir geleneksel Tiirk Tiyatromuzda karikatiir
cizgisinin sahnede uygulamasi sizce hala geleneksel bir yorum olarak mi1 gortiliiyor? Bu

anlamda karikatiir ile minyatiir sanat1 arasinda bi¢imsel iliski kurulabilir mi?

Soru biraz karisik. Once bir ayrim yapayim, bence bdylesi bir ayrim1 yapmak gerekiyor,
Tiirk¢e Tiyatronun kuruculari, Karag6z’ii ya da Ortaoyununu kendilerine milad olarak
goriiyor ve gosteriyor olabilirler. Cikan iirlinlere, denemelere bakarsak eger, bizim
tiyatromuzun ¢ikist ya da palazlanmasi, Bati Avrupa Tiyatrosuna dayalidir. Konusurken
soyleniyor elbette bunlar. Ustelik Karagdz ya da Ortaoyunu ne kadar millidir, ne kadar
baska kiiltiirlerden ve mizahlardan etkilenmistir, onu ¢ok hesap etmiyoruz. Ayn sey,
karikatiir icin gecerli, itibarli oldugu i¢in minyatiirle bir bag kuruluyor. Biiyiik bir
gecmisten, asirlar Oncesinden bugiline uzanan bir gelenekten s6z etmek hosumuza
gidiyor ama bizim karikatiiriimiiz, minyatiirden degil, Avrupa karikatiiriinden feyz alir,

onlar taklit ederek, kendini gelistirir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu dedigimiz seyler Karagdz ve Ortaoyunu ise ve siz onlari
karikatiiriin bir uzantisi, bir ¢esitlemesi olarak goriiyorsaniz... Sunu soyleyebilirim, yiiz
yil once dahi, Karag6z eski, esprisi eski, demode, yenilenmesi gereken, zanaatkarlar1 ve
temsilleri eksilen bir oyundu. Karagézii c¢agdaslastirmak, g¢ocuklara indirgeyerek
yeniden sevdirmek milli egitimin sorunu olarak goriiliiyordu. Basarili olamadi, ¢linki
mizah, aktiielden, olup bitenlerden nefeslenir, konusulur olmasi gerekir. Gelenekle
mizah, ¢cok yan yana gelir seyler degildir. Sunu demek istiyorum, Karagoz, Kavuklu,
Hasrettin Hoca ecdadimiz, tarihimiz, 6rfiimiiz, ahlakimiz denilerek talim terbiye konusu

oldular. Mizah adina degil pedagoji adina kullaniliyorlar.

5- Tiyatro sahnesinde ¢agdas karikatiir yaklagimi sizce nasil olabilir?
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Hikayeye bagli demek zorundayim. Bir de sizin karikatiir derken neyi anladiginizi
bilmiyorum. Commedia del arte karikatiir miidiir? Karikatiirize midir? Veya ¢agdas

karikatiir dediginiz seyi nasil tanimlayacagiz?

6- Karikatiir, yapist itibariyle iki boyutlu bir iletisim seklidir. Tiyatronun gorsel
anlattminda genel olarak iki boyutlu pano dekor uygulamalar1 goriiliiyor. Bunun

haricinde ti¢ boyutlu grotesk uygulamalari sizce karikatiir vurgusunu zayiflatir mi1?

Kim uygulayacak, nasil uygulayacak, ortaya ¢ikan iiretim, hikayeye nasil katki sagliyor
bilmiyorum ki... Iyi yapilirsa iyi, kotii olursa kétii... Dekor, hikdyeyi besliyor mu,
giiclendiriyor mu ona bakariz. Aslolan hikayedir, gerisi detaydir. Dekoru olmayan

sayisiz basarili performans seyrettim.

7- Karikatiir olusturmada kullanilan alaya alma, simge kullanimi, taraf tutma vb.
yaklagimlarin so6zlii mizahta kullanimi, bu iki farkli anlatimin ayni temellerden

beslendigine varabilir miyiz?
Karikatiir, mizahi bir anlatim araci olduguna gore...

8- 21. yy.‘da cizgisel, sozel ve gorsel Tiirk Mizah1 6gelerinin birbiriyle bagini nasil

goriiyorsunuz?

Cok anlamadim bu soruyu. Bir bag olmas1 gerekir diyerek mi soruyorsunuz? Hangi

orneklerle hangi 6rnekleri, kimlerle kimi kiyaslayacagiz?

9- Karikatiiriin iki boyuttan ¢ikip, li¢iincii boyuta kavustugu satirik heykel ornekleri
mevcut. (Mehmet Aslan, Kemal Masarac1) Ben bunu obje tiyatrosu ve kavramsal sanat
arasinda goriiyorum. Aymi zamanda Tirk Tiyatrosu Sahne Tasarimi orneklerinde
abartil1 yliz hatli maskeler ve grotesk anlamda bi¢imi bozulmus kostiimler de mevcut.
Karikatiirlerde kullanilan abartili hatlar sebebiyle bu tiir yorumlar da sizce karikatiirize

sayilir m1?

Anlatirken karikatiirize bir abart1 diyorsak, yapilan isler karikatiirizedir.
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10- Karikatiir estetigi Tiirk Tiyatrosu’nda “komik, giiliing, absiird veya grotesk™ tiirlerde
daha cok tercih ediliyor. Ama karikatiir sadece giildiirii amaglamaz. Bu Onyarginin

temeli Tiirkiye’de karikatiire eglendirici gozle bakilmasi olabilir mi?

Yine ayn1 argiimana basvuracagim. Onyargi varsa hikayede kullanilabilir veya ters yiiz
edici bir etkiyle bambagka bir noktaya varilabilir. Karikatiir giildiiriir diye bir 6nyargi
varsa, bu tiyatro ireticisinin sorunu olamaz, bu yargi bash basina bir avantaj ya da

dezavantaj degildir. Onemli olan hikéye i¢inde nasil kullanildigidir.

11- Dénem donem tiyatro sahnelerinde ve mizah dergilerinde gordiigiimiiz politikaci,
patron, yobaz, memur vb. tiplerin gorsel olarak birbirine benzerligini nasil

yorumlarsiniz?

Bir metne dayaniyorlar, o metinde nasil nitelendiklerini bilmiyorum, tek tek bakmak
gerekiyor. Oyuncu bildigini oynayabilir, Yonetmen Oyle yonlendirmis olabilir. Seyirci
boyle daha iyi anlayabilir diye diisiinmiis olabilirler. Bir benzerlik varsa klisedir ama

klise tek basina kotii bir sey demek degildir.

12- Sahne tasariminda karikatiir ¢izgisinin kullanimi genelde karikatiiristlik yapan
tasarimcilar ve tiyatrocular tarafindan tercih ediliyor. (Hiiseyin Mumcu, Mahmut Tibet,
Oguz Aral, Kemal Aratan gibi) Bunun bir yonetmen yonlendirmesi oldugunu diisiiniiyor

musunuz?

Tek tek ornekleri bilmiyorum. Mantikli olan ¢ok pargali bir isin her bir parcasini bilen

birine devretmektir. Eger dyle yaparsaniz, anlatiniz1 gii¢lendirirsiniz.

13- Savas Dingel, Nejat Uygur, Oguz Aral, Altan Erbulak gibi hem oyunculuk hem de
cizerlik yapmis isimlerin karikatiiristlik temellerinin sahne iizerindeki hareket, mimik ve

mekan kullanimini besledigini diislinliyor musunuz?

Hepsini sahnede seyretmis degilim ama oyunculuk farkli birikimlerle beslenmesi
gereken bir performans gerektiriyor, mutlaka faydalaniyorlardir. Ote yandan kimi
oyunlarda, kimi rollerde sirf bu marifetleri nedeniyle tercih edilmemis de olabilirler.
Mimik ve jestler kolay degistirilemiyor veya karikatiirize bir mekan tasarimi oyunu

basit de gdsterebiliyor. Her oyun ve hikaye bu ylizden ayrica degerlendirmek zorunda.
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EK 5— ERDOGAN AKDUMAN ROPORTAJI :
(19.10.2016 tarihli e-mail)

1- 1971 yilinda Ankara Birligi Sahnesi’nde sahnelediginiz Meddah adli oyunda fonda

kullandiginiz tasvirin ¢izeri ve yorumu hakkinda bilgi verebilir misiniz?

Oncelikle bilginize sunmak isteri ki; kurucu ortaklar1 arasinda bulundugum Ankara
Birligi Sahnesi’nde sergiledigim “Meddah”, o tiyatronun iiriinii degildi. Bu konuyu, “Ug
Devrimci Tiyatro Bir Meddah” adli, Ayrinti Yayinlari’'ndan ¢ikan ami kitabimda
anlattim. Fonda kullandigim ¢izim, yetenekli geng bir amatér sahne tasarimcisina aittir.
Ne istedigimi anlattim ve degerli katkilariyla ortaya ¢ikti. Ne yazik ki yillar sonra onu
kaybettik. Adinin Siileyman oldugunu bildigim arkadagimin soyadini dogru hatirlayip

hatirlamadigimdan emin degilim. Yanlislik yapmak istemiyorum. Bu nedenle iizgiiniim.

2— Oyunun atmosferiyle ve kullanilan gorsellik arasindaki bagi hakkinda goriisleriniz

nelerdir?

Oyun, ayn1 kdyde, ayn1 giinde dogan Ahmet ve Mehmet’in sehre uzanan yollarini ve iki
ayr1 yonde ilerleyen hayatlarii; 1926’dan baslayarak cok partili doneme gegis ve
sonrasini bu karakterlerin gelisim ¢izgisi i¢cinde anlatmaktadir. Bu yillar i¢inde dogru ve
yanlis uygulamalar, adaletsizlikler ve insana verilen degerin cap1 sergilenmekteydi.
Sahnede kullanilan fon, anlatima denk diisen karikatiirize bir gorseldir. Carpik,
adaletsiz, plansiz, ¢ikara dayali gelisimin fona yansiyan siyah ¢ini miirekkeple cizilerek
dile getirilisidir. Ozellikle tek renk siyah kullanilan ¢izimde, ¢cogu yer yine &zellikle

umudun daima var oldugunu simgelemesi acisindan beyaz birakilmistir.

3- Meddah’ta kullanilan sahne tasarimini gergeklestirdiginiz turnelerde, her sahnede

uygulayabildiniz mi?

Evet, uygulayabildim. Fon perdesi arkasina cesitli araliklarla boru bezler dikilmisti.
Boru bezlerin icine ayakli demir g¢ubuklar geciriliyordu. Sahne biiyiikliigline gore
cubuklarin tamami veya bir kismi1 gegirilerek fonu kiiciiltmek veya biiyliltmek miimkiin

oluyordu.
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4- Bu oyunun Oncesinde veya sonrasindaki diger calismalarinizda yine bu tip

karikatiirize gizgilerle tasarim uygulamalari 6niinde oyunculuk sergilediniz mi?

Evet, sergiledim. Tarafimdan yazilan ve 1977°de Oncii Sahne’de sergilenen “Biiyiik
Gosteri” adli oyunda, ayni olmamakla beraber dekor panolarinda benzer yontemi

kullandim.

5- Yazinsal olarak daha ¢ok mecazi anlamda tip karikatiirize tanimi kullanilir. Mekanin

karikatiirize edilmesini nasil yorumlarsiniz?

Bir oyunda mekanin kullanimi, genel olarak oyun metninin igerigiyle, oyunun
yorumlanis biitiinliigliyle ortiisiir. Meddah oyununda kullandigim fon ve {izerine ¢izilen
anlatim bu baglamda degerlendirilmelidir. Tiirk ve diinya tiyatrolarinda sergilenen oyun

dekorlarinda karikatiir ¢izim 6rnekleri goriilebilir.

6- Grotesk ve abarti’nin sozlii ve gorsel/grafik mizahta ortak paydada bulustugunu

diistiniir miistiniiz?

Tirk Dil Kurumu: “Kaba giiliingliikklerden, tuhaf ve olmayacak sakalagmalardan
yararlanan, karsit goriintiileri, bagdasmaz durumlari sasirtici bigimde birlestiren giildiirti
bi¢cimi” olarak acikliyor groteski. Abarti, karsit goriintiiler, bagdagmaz durumlar,
tuhafliklar, olmayacak seylerden mizah yararlandigina gore, ortak paydada bulusmalari
dogaldir. Her alandaki sanat¢inin diger sanat dallariyla ilgilenmesi, takip etmesi, etki ve
tepkiyi bilmesi, gerektiginde yaralanmasi veya esinlenmesi gibi derdi olmalidir diye
diisiiniiyorum. Bir sanatg1 ister grotesk caligsin ister diger sistem ve big¢imlerde;
Kitlelere ulagabilmesine, neyi anlatmak istiyorsa, en etkileyici yolla derdini

anlatabilmesine bu ilginin katki saglayacagi kanisindayim.

7- Temelinde “Karagdz” oyunlari olan bir geleneksel Tiirk Tiyatromuzda karikatiir
¢izgisinin sahnede uygulamasi sizce hala geleneksel bir yorum olarak mu1 gortiliiyor? Bu

anlamda karikatiir ile minyatiir sanat1 arasinda bigimsel iligkisi kurulabilir mi?

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu deyince temelinde sadece “Karagdz” akla gelmez. Orta
Oyunu, Meddah, Koy Seyirlik Oyunlari’n1 géz ardr etmemek gerekiyor. “Karagdz”, bu

giin yok olmaya yakin cizgiye gelse bile varligimi siirdiirmektedir. Her sanat dali,
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tarihsel siire¢ iginde toplumsal gelisim, degisim c¢er¢evesinde karsiligini bulur. Bu
nedenle, bir zamanlar yogun ilgi goren geleneksel gosterilerimiz, gliniimiiz kosullar

icinde 6nemli oranda eriyip gitmistir.

Bu giin can ¢ekisen “Karagdz”, geleneksel ¢izgisini koruyarak devam ediyor. Kanimca
bunun en onemli nedenlerinden biri, ¢ocuklarin ilgi gosteriyor olmasi. Geleneksel
gosteri sanatlarimizi oldugu gibi giiniimiize tasimanin bir anlami yok. Bilerek ve
bilingle degerlendirilerek bir senteze gidilebilir. Sanatin bdyle bir derinligi vardir.

Tarafimdan ortaya konulan Meddah, bu ¢ercevede cagdas anlayisla sahneye ¢ikarildi.

Klasik anlamda hosgoriiye siginarak yalin ve abartili anlatim sanati olan karikatiirle,
151k, golge ve hacim duygusu yansitmayan kiigiik, renkli resim sanati olan minyatiiriin;
Karagdz’iin tipleriyle ve anlatimiyla bigimsel iliskisinden s6z edebiliriz. Ernst Fischer,
“Sanatin Gerekliligi” kitabinda: “Toplumun 0zii, insanin yiyip i¢gmesi, barinmasi,
giyinmesi gibi en basit ger¢eklerden tutun da, modern araglarin, makinelerin, iiretim
giiclerinin ¢esitliligine dek hayatin {iretimi ve ¢ogalimi demektir. Dig diinyanin bilingli
olarak Homo Sapien’lerin gittikce artan maddesel ve tipsel gereksinimlerine gore
uydurulmasidir. Bu siireclerin gerceklestigi bicimler-toplumsal oOrgiitler, kurumlar,
yasalar, diislinceler, dnyargilar-olduke¢a cesitlidir. Belli bir siire¢ i¢in bu bigimler tiretim
giiclerinin kosullarina uyar. Sonra bu giiglerle catisip katilasir ve yozlasir. Durmadan

yenilenmeleri gerekir” demektedir.

8- Karikatiir estetigi Tiirk Tiyatrosu’nda “komik, giiliing, absiird veya grotesk” tiirlerde
daha ¢ok tercih ediliyor. Ama karikatiir sadece giildiirii amaglamaz. Bu Onyarginin

temeli Tiirkiye’de karikatiire eglendirici gézle bakilmasi olabilir mi?

Metin And, “Meddah, islam iilkelerinde ¢ok goriilen bir tiirdiir. Bu yiizy1l bagmna kadar
gelebilmis olan Meddah gelenegi, dramatik seyirlik oyun tiirleriyle ¢ok 0Ozellik
gostermekle birlikte, 6teki tlirlerin hep giildiiriiye yonelmis ve gostermeci bir sunusta
olmasma karsin, Meddah dinsel, destanli, yigitli, duygusal, aglantili konulara da yer
vermesi, ayrica dinleyici ve seyirciyle duygusal bag kurmaya ve oOzdeslesmeye

dayanmasi bakimindan 6teki tiirlerden ayrilir” demektedir.
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Karikatiir estetiginin tiyatromuzda daha ¢ok tercih edildigi kanisini tasimiyorum. Ancak
giildiirliye dayali geleneksel gosteri sanatlarimiz, tarihsel gegmisimizin bir parcasidir.
“Komik, giiliing, absiirt veya grotesk” tiirlerin tercih edilmesi bu baglamda
degerlendirilmelidir. Bu durum tercihten ziyade toplumsal yapiya dayandirilmalidir.
Karikatiir elbette sadece giildiirii amaclamaz. Onyargi yine toplumsal yapinin

tezahiirudur.

9- Donem donem tiyatro sahneleri ile mizah dergilerinde gordiigiimiiz tiplerin gorsel

olarak birbirine benzerligini nasil yorumlarsiniz?

Tip: Aym yapida olan toplumsal siif veya ziimrenin herkeste bulunan basat
ozelliklerini tasir. Ait oldugu sosyal durum, olgu veya olay onun iizerinden islenir.

Derinligi olmayan, karakter boyutu tasimayan genel alg1 ¢er¢evesinde karsimiza ¢ikar.

Karakter: Kendine 6zgiidiir. Bireyseldir ve bireydir. Ne var ki her karakter tip 6zelligine

sahiptir.

Oyuncu, bir karakterin 6zelliklerini i¢ ve dis aksiyonlartyla yansitmaz, bigimsel olarak

sadece bir 6zelligini 6ne ¢ikarirsa, karakter 6zelligini kaybederek tipe doniisiir.
Politik, grotesk ve epik oyunculuk, ”Gibi Yapmak”, dramatik oyunculuk, ”Olmak” dir.

Bilindigi gibi geleneksel tiyatromuzda kisiler daha ¢ok karakter degil tip diizeyindedir

ve gostermeci (agik bigim) 6zellikleri tasirlar.

Mizah, her iilkenin kendi i¢ dinamiklerinin (kurumlari, insanlari, siyasal, toplumsal
olgular1) konusma, karikatiir, resim veya yaziyla celiskili/giildiiriicii yoniinii ortaya

c¢ikaran anlatimidir.

Tiyatro, (kurumlari, insanlari, siyasal, toplumsal olgulari) insani insana anlatan bir
sanattir. Hal bdyle olunca benzerligi kagimilmazdir. Tiyatro metni ve mizahi tipleme
birbirinden etkilenebilir. Birbirlerine benzeyebilir. Bir mizah tipi, bir tiyatro eserinin

karakterine doniisebilir ya da aksi olabilir.
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EK 6 — SAVAS CEVIREL ROPORTAJI:
(13.12.2016 tarihli e-mail)

1- Antalya Devlet Tiyatroasu’nun 2008-2009 sezonunda sahnelenen “Asilzadeler”

oyununun sahne tasarimini olustururken karikatiirize bir yorum mu tercih ettiniz?
Evet. Karikatiirize bir yorum tercih edildi.

2- Boyle bir yorum tamamen sizin 0zgiin yaklagiminiz miydi? Yoksa yonetmenden

bdyle bir teklif geldi mi?
Hayir, yonetmenin tecihiydi.

3- Bu oyunlarin dekor tasarimini olustururken etkilendiginiz bir karikatiirist veya mizah

yayini tarzi oldu mu?
Hayir.

4- Bu oyunlarin Oncesinde veya sonrasindaki diger caligmalarinizda yine bu tip

karikatiirize cizgilerle tasarim yaratma deneyiminiz oldu mu?

Fonlarda kullanilan karikatiirize ¢izgiler, tiyatroda biitiiniin anlatimini olumsuz yonde

etkiler.

5- Cizgisel ve bicimsel olarak karikatiirize dekor hakkinda diisiinceleriniz nelerdir? Bu
tip sahne tasarimi yorumlarinin gostermeci tarz oyunlarda daha cok tercih edildigini

diisiiniiyor musunuz?

Fonlarda kullanilan ¢izgisel karikatiirize, ¢ok gerekli degilse! Yorum ve ¢oziim

eksikliginden kaynaklanir.

6- Genel olarak karikatiir ¢izimiyle 6zel bir baginiz var miydi? Karikatiir ¢iziminin Tiirk

Tiyatro sahne tasarimina etkisini nasil goriiyorsunuz?
Karikatiirli severim, yerinde ve dozunda.

7- Karikatiirize cizgilerle dekor ve kostim olusturma tarzi da genellikle cocuk

tiyatrosunda tercih ediliyor. Ben bunun sahne iizerinde hayali bir diinya, eglenceli bir
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atmosfer havasi ve biiylik hareketlerle uyum saglayacak grotesk cizgiler kullanimi

isteginden dolay1 oldugunu diigiiniiyorum. Sizin bu konudaki diisiinceleriniz nelerdir?

“Karikatiirize cizgilerle dekor ve kostliim olusturma tarzi’nin ¢ocuk oyunlarinda
kullanilmasi, daha ¢ok biit¢e yetersizligindendir. Grotesk; korkung, igreng, endige verici
gibi eglenceli olmayan sifatlar1 da barindirir, tabii karikatiir de. Bence, dogru yerde,

dogru kullanilmas1 6nemlidir.

9- Grotesk ve abarti’nin sozlii ve gorsel/grafik mizahta ortak paydada bulustugunu

diistiniir miisiintiz?
Grotesk, abartiy1 i¢inde barindirir, tabii bagka elemanlarla birlikte.

10- Temelinde “Karagdz” oyunlari olan bir geleneksel Tiirk Tiyatromuzda karikatiir
cizgisinin sahnede uygulamasi sizce hala geleneksel bir yorum olarak mi1 gortiliiyor? Bu

anlamda karikatiir ile minyatiir sanat1 arasinda bigimsel iligki kurulabilir mi?

Karikatiir; pentiir zenginligi, soyutlama yetenegi, sanat¢i tislubu gibi 06zellikleri
nedeniyle minyatiirden ayrilir, yapist nedeniyle minyatiir yapan kisi one ¢ikmaz,
karikatiirii ise kimin ¢izdigini anlayabiliriz.

11- Karikatiir, yapist itibariyle iki boyutlu bir iletisim seklidir. Tiyatronun gorsel
anlatiminda genel olarak iki boyutlu pano dekor uygulamalar1 goriiliiyor. Bunun

haricinde li¢ boyutlu grotesk uygulamalari sizce karikatiir vurgusunu zayiflatir m1?
Karikatiir, bence tiyatroya uyan bir kavram degil. Grotesk derseniz tamam.

12- Karikatiir olusturmada kullanilan alaya alma, simge kullanimi, taraf tutma vb.
yaklagimlarin sozlii mizahta kullanimi, bu iki farkli anlatimin ayni temellerden

beslendigine varabilir miyiz?

Tabii ki; tipki, gosterge bilim, beden dili, konusma teknigi gibi bilimsel c¢aligmalarin

kullanilmas1 gibi.

13- 21. yy.‘da ¢izgisel, sozel ve gorsel Tiirk Mizaht 6gelerinin birbiriyle bagini nasil

gorliiyorsunuz?

Kitap okumayan, zararli faydaci yaklasimlari ¢ok seven bir iilke olarak;
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“Onlar ki toprakta karinca, suda balik, havada kus kadar ¢okturlar; korkak, cesur, cahil,
hakim ve cocukturlar ve kahreden yaratan ki onlardir, destanimizda yalniz onlarin
maceralar1 vardir. Onlar ki uyup hainin igvasina sancaklarini elden yere diistiriirler ve
diisman1 meydanda koyup kacarlar evlerine ve onlar ki bir nice murtada hanger
tstiriirler ve yesil bir aga¢ gibi giilen ve merasimsiz aglayan ve ana avrat kiifreden

onlardir, destanimizda yalniz onlarin maceralar1 vardir.”gibi geliyor bana.

14- Donem donem tiyatro sahnelerinde ve mizah dergilerinde gordiigiimiiz politikaci,
patron, yobaz, memur vb. tiplerin gorsel olarak birbirine benzerligini nasil

yorumlarsiniz?

Kirmiz1 1gikta biitiin diinyada araglar durur, kirmizi 1sik tehlike isaretidir. Tipki, eski
tapinak mimarilerinin farkli kitalarda benzerlik gostermesi gibi. Yani; “tarihsel, sosyal,

ekonomik sartlarin zaruri neticesi”

15- Sahne tasariminda karikatiir ¢izgisinin kullanimi genelde karikatiiristlik yapan
tasarimcilar ve tiyatrocular tarafindan tercih ediliyor. (Hiiseyin Mumcu, Mahmut Tibet,
Oguz Aral, Kemal Aratan gibi) Bunun bir yonetmen yonlendirmesi oldugunu diisiiniiyor

musunuz?
Her sey denenebilir, bagkalarina zarar verilmedigi stirece.

16- Savag Dingel, Nejat Uygur, Oguz Aral, Altan Erbulak gibi hem oyunculuk hem de
cizerlik yapmis isimlerin karikatiiristlik temellerinin sahne tizerindeki hareket, mimik ve

mekan kullanimini besledigini diislinliyor musunuz?
Elbette, hepsi birer deneyimdir, kullanmakta da hicbir sakinca yoktur.
EK 7—- MAHMUT TIBET ROPORTAJI:

(07.02.2017 tarihli e-mail)

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Alman Dili ve Edebiyati Boliimiinii bitirdi.
Sonrasinda Pasin Benice animasyon stiidyosunda animator olarak ¢alismaya basladi.
Gazete ve dergilerde karikatiirleri ve ¢izgi bantlar1 yaymlandi. Uzun yillar Limon

sonrasinda Leman dergisinde profesyonel karikatiirist ve reklam sektoriinde sanat
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yonetmeni olarak c¢alisti. Yayinlagmis {i¢ karikatiir albiimii ve bir kisa animasyon filmi

vardir. Halen serbest illiistrator ve sanat yonetmeni olarak ¢aligmalarini stirdiirmektedir.

1- Kabare Dev Aynasi’nin 2012 sezonunda sahnelenen “Sakayla Soyler Haldun Taner”

adli oyununun sahne tasarimini olustururken karikatiirize bir yorum mu tercih ettiniz?
Evet.

2- Boyle bir yorum tamamen sizin 6zgiin yaklasiminiz miydi? Yoksa yonetmenden

boyle bir teklif geldi mi?

Sakayla Soyler Haldun Taner adli kabere oyunun sahne tasariminda karikatiir

kullanilmasi fikri oyunun yazari ve oyuncusu Ali Erdogan’in fikriydi.

3- Cizgisel ve bigimsel olarak karikatiirize dekor hakkinda diisiinceleriniz nelerdir? Bu
tip sahne tasarimi yorumlarinin gostermeci tarz oyunlarda daha g¢ok tercih edildigini

diisiiniiyor musunuz?

Karikatiirize anlayis hem dekoru soyutlastirmasi ayn1 zamanda seyircinin algisini kolay

yakalamasi, canli tutmasi ve diis giiciinii oyunun i¢ine katmasi agisindan 6nemli bence.

Kaberenin insan1 giildiiren, carpitan, abartili tarzi, kendisiyle aymi dili kullanan
karikatiiriin her donemde eskimeyen ve yaygin olusu onu sahne tasariminda énemli bir

ara¢ yapmaktadir kanimca.
4- Karikatiir ¢iziminin Tiirk Tiyatro sahne tasarimina etkisini nasil goriiyorsunuz?
Oran olarak etki edecek sayida 6rnek kullanildigin1 sanmiyorum.

5- Yazinsal olarak genellikle mecazi anlamda tip karikatiirize tanimi1 kullanilir. Mekanin

karikatiirize edilmesini nasil yorumlarsiniz?

Burada karikatiirizeden kastedilenin, anlatilmak istenenin mizahi bir dille altin1 ¢izmek,
onu belli bir kaliba sokarak ‘kolay’ goriiniir, ’hemen’ anlagir kilmak oldugudur. Mekan

da bu kriterler dogrultusunda mizahi bir tavirla karikatiirize edilebilir.

6- Grotesk ve abarti’nin sozlii ve gorsel/grafik mizahta ortak paydada bulustugunu

diistiniir miisiintiz?
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Sadece bunlarla siirli kalmamakla birlikte zamana ayak uydurabildigi, kendini
yenileyebildigi siirece sozlii ve gorsel/grafik mizahin ortak paydasi olmaya devam

edecektir.

7- Temelinde “Karagdz” oyunlari olan bir geleneksel Tiirk Tiyatromuzda karikatiir
cizgisinin sahnede uygulamasi sizce hala geleneksel bir yorum olarak mi1 goriiliiyor? Bu

anlamda karikatiir ile minyatiir sanat1 arasinda bigimsel iliski kurulabilir mi?

Sanmiyorum, c¢linkii bunlarin yapilis amaglar karikatiirden farklidir. Bu agidan bati

kokenli bir¢ok sanat dali gibi karikatiirii de geleneksel bir cekmeceye koyamayiz.
8- Tiyatro sahnesinde ¢cagdas karikatiir yaklasimi sizce nasil olabilir?

Bu sorunun goreceli cevabi, neyin nasil anlatilmak istendigine ve ¢agdas karikatiirden

ne anlasildigina bagh olabilir ancak.

9- Karikatiir, yapist itibariyle iki boyutlu bir iletisim seklidir. Tiyatronun gorsel
anlatiminda genel olarak iki boyutlu pano dekor uygulamalari goriiliiyor. Bunun

haricinde ii¢ boyutlu grotesk uygulamalar1 sizce karikatiir vurgusunu zayiflatir mi1?

Sinirlamamak lazim. Sanmiyorum. Dekor sahnedeki unsurlardan biridir sadece.
Sahnenin olmazsa olmazlarindan degildir. Burada 6nemli olan dekorun oyuna ne

sekilde hizmet ettigidir.

10- Karikatiir olusturmada kullanilan alaya alma, simge kullanimi, taraf tutma vb.
yaklagimlarin sozlii mizahta kullanimi, bu iki farkli anlatimin ayni temellerden

beslendigine varabilir miyiz?
Evet, her iki anlatim tarzinin temelleri mizah {izerine kuruludur ¢iinkii.

11- 21. yy.“da cizgisel, sozel ve gorsel Tiirk Mizah1 6gelerinin birbiriyle bagini nasil

goriiyorsunuz?

Icinde bulundugumuz ¢agm tiikketim davranislari dogrultusunda ve cesitlenip
yayginlasan sanal mecranin yardimiyla mizahta da yazili ve gorsel fastfood tarzi bir

devrin basladig1 sdylenebilir.
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12- Karikatiiriin iki boyuttan ¢ikip, tliglincli boyuta kavustugu satirik heykel ornekleri
mevcut. (Mehmet Aslan, Kemal Masaraci) Ben bunu obje tiyatrosu ve kavramsal sanat
arasinda goriiyorum. Aymi zamanda Tirk Tiyatrosu Sahne Tasarimi orneklerinde
abartili yiiz hath maskeler ve grotesk anlamda bi¢imi bozulmus kostiimler de mevcut.
Karikatiirlerde kullanilan abartili hatlar sebebiyle bu tiir yorumlar da sizce karikatiirize

saylir m1?
Evet, bicimsel olarak. Amaca hizmet ettigi siirece biitiin kaliplar kullanilabilir.

13- Karikatiir estetigi Tiirk Tiyatrosu’nda “komik, giiliing, absiird veya grotesk” tiirlerde
daha ¢ok tercih ediliyor. Ama karikatiir sadece giildiirii amag¢lamaz. Bu Onyarginin

temeli Tirkiye’de karikatiire eglendirici gozle bakilmasi olabilir mi?

Olabilir, bu estetik tercih i¢in kimse su¢lanamaz. Karikatiir bir¢ok seyi amagclar. Aslolan

bu estetigin sahnede ne 6l¢iide iyi ortaya kondugudur.

14 -Donem doénem tiyatro sahnelerinde ve mizah dergilerinde gordiigiimiiz politikaci,
patron, yobaz, memur vb. tiplerin gorsel olarak birbirine benzerligini nasil

yorumlarsiniz?

Bu benzerlik bilingli veya raslantisal yaratilmis olabilir. Diger sanat dallarinda oldugu
gibi tiyatroda da mizahi bir unsur olarak klise kullanilabilir. Etki ettigi siirece klise

pratik bir ¢oztimdiir.

15- Savas Dingel, Nejat Uygur, Oguz Aral, Altan Erbulak gibi hem oyunculuk hem de
cizerlik yapmis isimlerin karikatiiristlik temellerinin sahne iizerindeki hareket, mimik ve

mekan kullanimini besledigini diisiiniiyor musunuz?

Kesinlikle. Sanat¢i, hayatin icinden ve yasanan zamandan beslenerek, onu yorumlar ve
yeniden hayata ve zamana sunar. Oyunculuk ve cizerlik performanslarinin karsilikli
birbirlerini besledigini diisiiniiyorum. Ancak karikatiirize anlayis sadece komiklik
cabas1 olarak degerlendirilmemelidir. Mizahin keskin zekasi ortaya koyulmadiginda

bayagilik ¢izgisine ¢cok yakin bir yerde bulabilir tiyatrocu kendini.
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EK 8 - EMRAH SONMEZ ROPORTAJI:
(09.02.2017 tarihli e-mail)

1- Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenen “ikinci Dereceden Issizlik Yamg1” oyunu
icin ¢izdiginiz karikatiir ¢izimlerini olustururkenki tasarim siireci nasil gelisti?
Karikatiirlerinizin gorsel anlatima etkisi ne yonde gelisti? Cizimleri nasil olusturdunuz

ve kag adet tasvir hazirladiniz?

Ikinci dereceden issizlik yamg1 oyununun karikatiir ¢izimleri, daha dnceden de birlikte
calistigimiz ve birbirimizi ¢ok iyi tanidigimiz, oyunun yonetmeni, Elif Yiicesan Erdal
tarafindan bana teklif edildi. Elif Hanim oyunun kafasindaki sahne tasarimini benimle
paylasti. Tek kisilik bir oyun ve kahramanin kendi hikayesini paylasti§i uzunca bir
metni (belki de buna tirad demek daha dogru olur) vardi. Kahramanin bu uzun
macerasinda ana olaylar kahraman tarafindan zaten sahnede fiziken canlandiriliyordu.
Ancak yanda gelisen olay Orgiisli ve bahsi gecen yan karakterler kahramanin hayalinde
cizilmis birer karikatiir gibiydiler aslinda. Bunlar1 perdeden seyirciye karikatiirler
vasitastyla aktararak, aslinda kahramanin macerasinin anlatildigi gercek mekanlar,
atmosferler ve durumlar izleyiciye tarif edilecek sekilde kahramanin goziinden
karikatiirize ediliyordu. Tasarim siireci de bu durumlari i¢sellestirerek gecti. Kahramani
renkli bir diinyanin iginde siyah beyaz tasvir ettik ki o yalnizlig1 ve tek goriis agisini
seyirciye daha iyi gegirebilelim istedim. Yaklasik 40 adet karikatiirle sahne dekorunu ve

oyunun anlatimini destekledim.

2- Dramatik anlatimi ve hareket devinimine uygun olarak karikatiir gorselligini
olustururken nelere dikkat ettiniz? Bu oyunda karikatiir tasarimlar1 ve ¢izimlerinin

hikaye anlatimina katkilar1 nasil oldu?

Oyunun dramatik yonden ¢ok gii¢lii kurulmus bir hikayesi zaten vardi. Rejisi de ¢ok
akillica tasarlanmig ve izleyiciyi maceranin igine ¢eken iyi bir oyunculukla da
desteklenmisti. Yasanan mevzularin tamami zaten karikatiir gibiydi. Ulkemizde uzun
yillardir yasanan ve tekrarlanarak daha da yasanmaya devam edecek, modasi asla
gecmeyen bir siireci anlatiyordu. Dolayisiyla zaten karikatiir gibi olan bu Oykiiyii,

kahramanin bakis agisindan, karikatiirler olarak anlatma fikri ¢ok yaratici bir bulustu.
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Dedigim gibi akillica tasarlanmis bir rejisi vardi isin. Bana sadece karakterle
Ozdesleserek olaylar1 karikatiir olarak gorsele dokmek kaldi. Cizilen karikatiirler,
izleyicilerin hayallerinde hikayenin diinyasini kurarken, ne kadar aslinda karikatiir bir

durumun igerisinde olduklarini unutmadan oyunu izlemelerine destek oldu saniyorum.

3— ikinci Dereceden Issizlik Yanig1 oyunu igin yaptiginiz cizimlerin sahne iizerinde

dekor ve kostlim tasarimu ile iligkisi ve bagini nasil goriiyorsunuz?

Aslinda Projeksiyonla sahneye yansitilan ¢izimler dekorun ve 15181 birer pargastydilar
dogal olarak.  Karikatiirlerdeki diisiince balonlarinin yerini sahnede yansitilan
karikatiirler aliyordu. Herbiri dekorun igerisindeki birer diisiince balonu gibiydiler.

Dogru yonde diisiindiirten diistince balonlari.

4- Storyboard ¢izeri, animator ve yonetmen olarak karikatiir ¢izgilerinizin segtiginiz

yorumlara ne yonde katkis1 bulunmaktadir?

Evet aslinda isim karikatiir ¢izmek degil. Uzun yillardir animasyon ve sinemayla
ugrasiyorum. Sektore girisim animatdr olarak gelistigi i¢in derdimi ¢izerek anlatmak
gibi bir becerim gelisti. Storyboard da tam bu noktada hayatima girdi. Kafamizdaki
sahneyi gorsel olarak kagida dokmek konusunda uzmanlastigimi sdyleyebilirim sanirim.
Bu projede de tam Oyle bir durum vardi aslinda. Durumu resmetmek. Storyboard
cizimlerinde c¢izginin kalitesinden ¢ok, anlatmaya calistigimiz seyi dogru ve teknik
anlamda kusursuz anlatma ilk hedeftir. Burada da ¢izim kalitesinde ziyade durumu
anlatmay1 hedef sectik kendimize. Cizimler teknik olarak, elimin aligkin oldugu ve hizli

bicimde durumu anlatabilecegim, kendimi ifade ettigim teknik ve tipolojiyle ¢izildiler.

5 — Bahsi gecen oyun haricinde gorev aldiginiz baska projelerde bu tarz karikatiirize bir

tercithe yoneldiniz mi?

Ikinic dereceden issizlik yan1§1 bu konuda ilk ve tek deneyimim aslinda. Ciinki dedigim
gibi karikatiirist degilim aslinda. Ama bir¢ok reklam ve sinema iginde gercek gorsellerle
animasyon ve illiistrasyonlar1 harmanladigim isler oldu. Hatta 2014 yili yapimi kendi
filmim Cilek'de de filmin icerisinde ¢izgiroman iliistrasyonlar1 kullandim. Ciinkii hikaye
bir ¢izgiromanct kahraman {izerinden gelisiyordu. Ama buradaki c¢izimleri ben

yapmadim.
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6 - Yazinsal olarak karikatiirize etmek ile gorsel olarak karikatiirize etme arasindaki

bagi/benzerligi nasil goriiyorsunuz?

Biri olmadan digeri olamaz zaten. Yazi benim ¢ok beceremedigim bir kismi isin.
Aslinda aliciya, yani okuyucuya gegis siireci gorsel karikatiirize edilmis bir duygunun
daha hizli. Belki de hizina yetisemedigimiz diinyada ¢izilmis, bir hikaye yazilmisa
nazaran bana zaman kazandiriyor hissiyati bende daha hakim. Aralarindaki fark bu

olabilir.

7- Genel olarak karikatiir ¢izimiyle o6zel bir bagimiz var miydi? Cizimlerinizi

olustururken etkilendiginiz bir karikatiir islubu veya karikatiirist oldu mu?

Karikatiir okurum, ama diizenli bir okuyucu olmay1 mizahin i¢inde yasadigimizi fark
ettigim zaman biraktim. Karikatiir benim isim olmadigi icin de, ¢iziminden etkilendigim
bir tislup biri oldu diyemem. Ben daha 6nce de belirttigim gibi, storyboard cizerken
elimin ¢ok aligkin oldugu ve durumu en iyi ifade edebildigim, kendime ait bir tipolojiyi
ve tarzi kullandim. Burada ¢izim kalitesi olarak harika isler yerine, durumun igerisine en

1yi izleyiciyi sokabilecek tasarim ve renkleri kullanmaya daha ¢ok 6zen gosterdim.
EK 9 - EKMEL ERTAN ROPORTAJI:
(18.02.2017 tarihli e-mail)

“Hikaye anlatma gelenegimizde resim kullamlirdi. Kassaslar, arkalarindaki biiyiik
panolar iizerindeki resimli sayfalari, hikayenin akisina gore cevirirlerdi. Hikaye
Anlaticiligi denen estetik bi¢imi, metin ve sahne estetigi iizerinden giincelleme hedefiyle
yola ¢ikan bu ¢alismada, yiiz yillar oncesinin bu ¢oziimiiniin yerine bu giin neyi

koyabiliriz, sorusunun da cevabidir, bu dijital tasarim.” Sule Ates

1— 20. Istanbul Tiyatro Festivali'nde gdsterimi yapilan Istanbul Tiyatro Festivali ve
Talimhane Tiyatrosu ortak yapimi olan “Kahramanin El Kitab1” oyunu i¢in

gerceklestirdiginiz dijital dramaturjide karikatiirize bir tarz mi tercih ettiniz?

Karikatiirden ziyade basit bir ¢izgi kullanarak seyircinin imgelemine fazla miidahale
etmeden aktore eslik etmeye calistik. Oyun bir sozlii bir anlatiya dayandigi klasik bir

tiyatro metni olmayip esasen bir romandan uyarlanmis bir metin oldugu ve 1. tekil sahis
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tarafindan anlatildigi yani bir tiir monolog, zaman zaman seyirciyi de dahil eden bir
diyalog formunda akiyordu. Kahramanimiz ve anlattig1 karakterler —eski- Istanbul’un,
her kosesine uzaniyor, 30-50 yas arasinin ¢ok iyi bildigi ama Tiirkiye tarihinin ve
kiiltiirtiniin kliseleri haline geldigi i¢in esasen her kusaga tanidik olan olaylar ve duygu
durumlar1 genis bir yelpazede geziniyordu. Bu yiizden bir meddahin her telden
hikayelerini sadece bir mendille anlatmasi1 gibi yonetmen mendil yerine ¢ok sade bir
grup sahne elemanlarmi oyuncuya vermek istedi. Bu noktada sahnenin her tiirden
imgelemi olanakli kilan ve hatta davet eden ‘siyah’nin igine basit bir beyaz ¢izgi ile
sehre dair elemanlar ekledik. Bu yaniyla karikatiir degil ama ¢izgi... Fakat bu ¢izgi bir
yandan karikatiire de referans vererek oyunun mizahi yapisina agir bir meseleyi veya
meseleler dizinini karikatiiriin hafifligiyle daha kolay anlasilir ve sindirilebilir kild.
Hatta ¢izginin ekledigi karikatiir tonu metnin uslubunu destekledi; ilhami Algdr’iin

romanlarini bilenler ne kastettigimi iyi anlayacaktir.

2- Boyle bir yorum tamamen sizin 6zglin yaklagiminiz miydi? Yoksa yonetmenden

boyle bir teklif geldi mi?

Yaptigimizi karikatiir sdzciigii ile sizin sorunuz iizerine birlestiriyorum ve aradaki bagi
goriiyorum. Biz ¢izgi ile metindeki mizahi ve “hafifligi” sahneye tasimak istedik; fakat
bu hafifligin esasen tam da karikatiirdeki agirlik oldugunu simdi fark ediyorum. Tabii ki
yonetmenin istegi ve tercihlerini dinledikten sonra ¢izgi kullanmak fikri ile gittim ve ilk
uygulamasini yaptigimizda ikimiz de ikna olmustuk; bunun {izerine devam ettik. TabiKki
oyunun dramatiirjisine, kurgusuna, uslubuna dair tiim kararlar yonetmenden geldi ben
ve arkadaslarim bu kararlar1 gorsel dile dair kararlara ve uygulamaya doniistiirmek i¢in

calistik.

3— Dijital projeksiyonla olusturulmus ¢izgisel mekan tasviri bigimsel ve gorsel anlati

olarak size nasil avantajlar sagladigini diisiinliyorsunuz?

[k soruda da kismen anlattiklarima ek olarak bu tasarim karar1 oyuncuyu &zgiir birakti,
agir bir dekorun veya gorsel dilin baskisindan kurtardi; biitiin oyuna bir tiir “hafiflik”

ekledi metindeki mizahi 6ne ¢ikardi. Bir yandan da seyirciyi ve oyuncuyu karanligin



245

ortasinda yalniz kalmaktan kurtardi, kiigiilk referanslarla her ikisinin de isini

kolaylagtirdi

4— Dekor tasarimi iizerinde kullandiginiz ¢izgilerde esinlendiginiz belli bir karikatiir taz1

veya karikatiirist oldu mu?

Hayir sadece en basit haliyle bir canlandirma teknigi kullandik; bu da esasen kare kare
cizerek canlandirmak ve bu arada resimlerin birebir oturmasina Ozellikle dikkat
etmeyerek tiim resmin hafif bir titresimle hareket etmesini saglamakti. Bu teknik, hizl
ve basit hissi, veren miikkemmel olmaya calismayan, bir anlamda ‘sallapati’ goriinen
ama kiiciik titremeleri ve girip ¢ikmalari ile kahramanin sallantili halini, gidis gelislerini

yansitan bir anlamda biling akisina eslik eden bir usluba dontisti.
EK 10 - SULEYMAN GOK ROPORTAJI:
(25.02.2017 tarihli e-mail)

1- Antalya Belediyesi Tiyatrosu’nun 2009 yilinda sahneledigi “Bek¢i Murtaza” adl
oyununun sahne tasariminmi olustururken karikatiirize bir yorum mu tercih ettiniz?
Tasarim siireci nasil gelisti ve karikatiirlerinizin gorsel anlatima etkisi ne yonde

gelismistir? Cizimleri nasil olusturdunuz ve kag farkli mekan tasviri kullandiniz?

Sahne tasarimlarim1 Abdullah Siirekli’nin ile ortak fikir olarak olusturduk. Girgir Dergisi
tarzinda yapma karar1 aldik. Tek bir sahnede farkli mekanlar espriler olusturarak

sahneledik.

2-Boyle bir yorum tamamen sizin 6zglin yaklagiminiz miydi? Yoksa yonetmenden

boyle bir teklif geldi mi?

Yonetmen zaten benim eski Girgir ¢izeri oldugumu bildigi i¢in Oguz Aral’a da ithafen

boyle secim yaptik ve Tirk tiyatro sanatinda bir ilk oldu.

3- Dramatik anlatim1 ve hareket devinimine uygun olarak karikatiir gorselligini
olustururken nelere dikkat ettiniz? Bu oyunda karikatiir tasarimlari ve c¢izimlerinin

hikaye anlatimina katkilari nasil oldu?
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Eski donem yani Murtaza karakterinin yasadigi yillar1 baz alarak hazirladim. Konuya,
senaryoya ve karakterlere bagl kalarak, o giiniin ortam ve mekanlarin1 hikayeye uygun

tasarladik.

4- Cizgisel ve bigimsel olarak karikatiirize dekor hakkinda diisiinceleriniz nelerdir? Bu
tip sahne tasarimi yorumlarinin gdéstermeci tarz oyunlarda daha ¢ok tercih edildigini

diistiniiyor musunuz?

Glizel. Absiird aslinda ama ¢ok fazla tercih edilmiyor komedi oyunlarinda. Uygulansa

iyi olur ki, ayrica biz oyuncu fotografi yerine karakterleri de karikatiirize ettik.

5- Yazinsal olarak karikatiirize etmek ile gorsel olarak karikatiirize etme arasindaki

bagi/benzerligi nasil goriiyorsunuz?

Yazinsal karikatiirize yok aslinda ancak hiciv, mizah diyebiliriz. Cizgisel yani gorsel
karikatiirize etmek daha etkilidir. Daima yazinsal eser; fikralasma, masals1 drama, traji

komik vb. gibi degisken ¢esitliliklere sahiptir.
EK 11 - TAYFUN CEBI ROPORTAJI :
(06.02.2017, Konak, Izmir)

Seslerle Anadolu adli eser tiirkiilerden derleme, Anadolu Atesi grubunun yaptigi
caligmanin opera versiyonu olarak sahnelenmistir. Ben bizzat Anadolu Atesi gosterileri
icin de sahne tasarimi gerceklestirdim. Ancak nasil ki Anadolu Atesi gosterilerinde bir
metin yoksa, final pargalar1 hari¢ kullanilan sarkilarin yerleri degistirilirse, eserin genel
yapisinda degisiklik olmayabilir. Seslerle Anadolu da bdyle bir yapim olumstur. Ben de
bu dans gosterisinin dekorlarin1 yaparken, gosterimin yapilacagi bdlgelere dair
gorselleri kullanmay1 tercih ettim. Sahne fonuyla berber kiitlesel dekor parcalar1 da
tasarladim. Katman katman sahneye yerlestirilen dekor pargalari, Tiirkiye nin gesitli
yorelerinden gostergelerden olusmaktaydi. Dolayisiyla bir derinlik elde ettik. Karadeniz
bolgesinden gorseller, mevleviler, Istanbul manzaralar1 gibi goriintiilerden olusan bir
dekor tasarimi uyguladik. Hep c¢alinan tiirkiilerin yorelerine gére bu parcalar sahne
tizerinde aydinlatilmistir. Bu oyunun Mersin gosteriminde daha karikatiirize bir dekor

uyarlamasin tercih ettik. Yine Tiirkiye’nin c¢esitli yerlerinden kiigiik kiigiik resimleri
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kullanilmistir. Ancak daha renkli bir karikatiirize tasarimlara yer verdik. Bu sahne
tasarimlarinda goriilen ahsap ev tasvirlerinde bi¢im bozma teknikleri kullandik. Evlerin
damlarinda oturan kedi gorselleri, Oguz Aral ¢izgilerine yakin tarzda olusturulmustur.
Bu tiir yapimlarda tasarimci i¢in, miizigin yoresine gore motifler ve yapilar kullanma

zorunlulugu dogmaktadir.

Batakhane Giizeli oyunu ise Seslerle Anadolu oyunundan farkli olarak bir
tiyatro metninden yola ¢ikmaktadir. Basi, ortasi, sonu belli olan bir metin iizerinden
calismak daha kolay denilebilir. Bu oyunda da ayni mantikla karikatiirize bir dekor
mantiinda ¢alismistim. Oyun boyunca sabit duran bir fon goriintiisii kullanildi. Zaten
genel tasarim yaklagimim da bu tarz sabit dekor kullanimi {izerine kuruludur. Mesela
dort perdelik bir eseri tek bir mekan icinde gosterebilmeyi seviyorum. Zaten bu
zamanlarda shne sartlar1 ve ekonomik sartlar da tasarimciyr ¢ogu kez bu tip bir
coziimlemeye itmektedir. Fonda kullanilan ¢izimlerde Semih Balcioglu’nun
karikatiirlerindeki ¢izgi iislubuna yonelik bir yaklasim benimsenmistir. Daha sonra bu
eseri tekrar sahneleme imkanim olsa, bu tarz bir karikatiirize yorumu, oyunun
kostiimlerine de yansitmak, ayn1 espriyi kostlimde de gormek isterdim. Ancak heniiz o

zamanlar geng bir tasarimciydim, gorev aldigim ilk eserlerdendi.
EK 12 - OZLEM KARABAY ACAR ROPOTAJI :
(25.04.2017 tarihli e-mail)

1- Devlet Tiyatrosu’nun 2007 sezonunda sahnelenen “Oyunun Adi Kiilkedisi” ve 2014
sezonunda sahnelenen “Saskin Koca” oyununun sahne tasarimini olustururken
karikatiirize bir yorum mu tercih ettiniz? Bu oyunlardaki sahne tasarimlarmiz yapim

siirecinde bi¢imsel ve teknik olarak nasil sekillenmistir?

Karikatiire yakinligim aslinda Girgir dergisi zamanlarina dayanmiyor. Giizel sanatlar
okumaya karar vermeden evvel de simif arkadaslarimm karikatiirlerini ¢izerdim. ilk
cizgilerim —o zaman i¢in karikatiir denemese de- karikatiire yakin denemelerdi.
Dolayistyla buna kisisel bir egilim de diyebiliriz. Sonrasinda Sahne Tasarimi lisans
doneminde de ¢izgim genel olarak dogal siirecinde karikatiirii kovaladi. Karikatiiriin,

mezuniyet tezimin belirleyici unsuru olmasini istedigimden, tezimi “Moliere’in Giiliing
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Kibarlar oyununun karikatiir sanat1 yaklasimiyla sahne tasarimi c¢alismasi” basligiyla
verdim. Karikatiire yakinligim, rejisi ve teksti karikatiir yorumuna uygun buldugum
oyunlarda c¢ogunlukla bu yorumu tercih etmeme neden oldu. Sahne tasariminda
karikatiire yakinligim icin ise, ge¢misten gelen karikatiir dergileri sevgisi kadar,
benzetmeci tiyatro {slubunu sevmiyor olmami da sdyleyebilirim. Karikatiiriin,
sahnedeki gdstermeci ve samimi tavrini hep kendime yakin buldum ve tercih ettim.
Devlet Tiyatrosu’ndaki ilk dekor ve kostiim tasarimi yaptigim oyun olan ‘Oyunun Adi
Kiilkedisi’ (2007) oyununda karikatiir kendini belirgin olarak gosterdi. Komedi bir
cocuk oyunu oldugundan, dekorda da, kostimde de karikatiire gitmek oyuna hem
hizmet etti hem daha sevimli hale getirdi. Cirkin ablalarin kostiimlerini, patlican,
domates ve biber olarak yorumladim. O giinden bu giine yaptigim oyunlara hep, nasil
karikatiire ya da karikatiir olmasa bile gostermeci bir iisluba ¢evirebilirim diislincesiyle
yaklagtim. Elbette her oyunun yapisi buna miisait degildir ve olmayacak bir oyunu
karikatiire ¢evirmeye kalkmak biiyiilk bir hata olur. Buna uygun olan oyunlarda,
yonetmenle ve koyacagi rejiyle uzlasabildigim oOlgiide karikatiire ya da gdstermeci
iisluba yonelmeyi tercih ediyorum. 2014’de dekor tasarimini yaptigim ‘Saskin Koca’
oyunu ise benim i¢in ¢ok kiymetlidir. Clinkii tezimde hayalini kurdugum Moliere
ayakkabili siitunlari, sahnede gergeklestirme firsati bulmustum. Aristokrat bir
kaympeder baskis1 altinda i¢ giliveysi olarak yasayan bir damadin hikayesini izledigimiz
bu Moliere komedisinde, sahneyi aristokrasiyi de temsil eden koca bir kaympeder
olarak diistindiim. Kollarimi ve ellerini, ayaklarinin iki yanina kadar indirerek egilmis bir
kaympeder. Damat, bu simgesel baskinin i¢inde yasayacakti. Hem aristokrasinin, hem
kaympederinin altinda ezilecekti. Siitiinlara donem ayakkabis1 giydirerek bacaklarini,
yandaki iki duvara kol firfirlar ¢izerek egilmis kollarini, sofitaya yaka jabosunu asarak
boynunu olusturdum. Yonetmenin rejisi de bu yoruma uygun oldugundan keyifle

gerceklesen bir proje oldu.

2- Boyle bir yorum tamamen sizin 6zgiin yaklagiminiz miydi? Yoksa yonetmenden

boyle bir teklif geldi mi?

2007’den bu yana uzun siire ‘bunu karikatiir olarak yorumlayalim’ tarzinda bir istek hig

bir yonetmenden duymadim. Son yillarda, gdstermeci tislubun geng nesil yonetmenler
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arasinda ivme kazanmasiyla artik tasarimcidan karikatiire yakin ya da tamamen
kakriktiir isteyen yonetmenler —az da olsa- olduguna sahit oluyorum. Sorunuza gelince
bu iki oyunda evet benim yaklasimimdi. Hatta ‘Sagskin Koca’ oyununda Bulgar
yonetmenimiz Gilib Bokugov, -“Ben sizden sadece sagda ve solda iki tane merdivenle
cikilan ve iizerinde bir iki adim atilabilen bir platform istiyorum, geriye kalan tiim
estetik sizin iginizdir.” diyerek tasarimciya giivenin ve inancin giizel bir Ornegini

vermistir.

3- Bu oyunlarin dekor tasarimini olustururken etkilendiginiz bir karikatiirist veya mizah

yayini tarzi oldu mu?

Hayir. Dekor tasarim siireglerinde direkt olarak belirli bir ¢izer ya da yayinin tarzindan
etkilenmedim. Bir ifade big¢imi olarak karikatiirii, oyunun diinyasina ait mekanin basat
gostergeleriyle birlestirerek sahneye yansitmaya calistim dersem sanirim daha dogru

olur.

4- Bu oOrnek oyunlarin haricinde Oyun Atdlyesi’nin 2009-2011 yillar1 arasinda
sahneledigi “7 Sekspir Miizikali” i¢in olusturdugunuz maske ve tasvirlerin karikatiirize

yorumu nasil ortaya ¢ikmistir?

“7 Sekspir Miizikali”, Shakespeare’nin oyunlar1 ve soneleri ve Shakespeare’in kendisi
izerinden, insan Omriinlin 7 evresini anlatan bir uyarlama idi. Gostermeci bir lislupla
sahnelenen oyunda, her boliimiin basinda (bebeklik, cocukluk, genglik-ask-, asker —
iktidar-, yargic —ortayas sonlari-ihtiyarlik, &liim) Shakespeare’in sahnelenecek
evresininde ¢izilmis, biliyiikk bir karikatlir tasvirinin oyuncular tarafindan sahnede
oynatilarak, sarki esliginde boliimiin tanitiminin yapilmasi, oyunun yapisina son derece
hizmet edecek bir 6ge olacakti. Bebek Shakespeare, okula giden ¢ocuk Shakespeare,
asik Shakespeare, erk sahibi 6fkeli adam Shakespeare, andropoza girmis Shakespeare,
ithtiyar Shakespeare ve kefenli Shakespeare olarak 7 farkl karikatiiriinii yaklasik 50x70
oOl¢iilerinde, kafa, kol ve bacaklar gibi farkl1 yerlerinden eklemli bigimde, oyuncunun iki

elle sopalarindan tutup oynatacagi bigimde, kariktiir ¢izerek tasvirlerini tirettim.

5- Bu oyunlarin 6ncesinde veya sonrasindaki diger c¢alismalarinizda yine bu tip

karikatiirize ¢izgilerle tasarim yaratma deneyiminiz oldu mu? Genel olarak mizah veya
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giildiiri igerikli oyunlarda, iginde karikatiir ¢izgileri barindiran sahne tasarimlarina

yoneliminiz hangi 6l¢tidedir?

Evet, daha once de belirttigim gibi aslinda mesele, benzetmeci tiyatroya kendimi
bireysel olarak pek ikna edemememde yatiyor diyebiliriz. Hem oyunculukta, hem sahne
tasariminda; yani bu anlamiyla aslinda rejide, bir yenilik, bir pirilt1 olmadigi siirece
tiyatroyu pek anlamli bulmuyorum. Antik Yunan’dan beri ayn1 oyunlar milyonlarca kez
oynantyor. Kap1 olan yere kapi, duvar olan yere duvar (pano) koyacaksak, o zaman biz
ne soOylilyor olacagiz? O zaman ayni metni tekrar etmekten bagka bir yere gitmiyor
oluyoruz. (Tabiki reji i¢in de aymi sey gecerli) Illa karikatiir olmasa da, simgesel bir
anlatma bicimi se¢cmeyi de kendime yakin buluyorum. En az karikatiir kadar sahne
tasariminda simgesel yorumu da seviyorum. Grotesk ve absurd metinlere yaptigim
tasarimlar da beni ¢ok heyecanlandiriyor. Zira temele indigimizde hepsi ayn1 damardan

besleniyor ve kardes gibiler.

Diger oyunlardan birka¢ 6rnek vermem gerekirse, gdstermeci bir iislupla sahneledigimiz
Oyun Atolyesi’nin Antik Yunan’da gegcen “Kundak¢i” oyununda, bir dor siitununu
sadece demir profillerle, cizgileriyle olusturarak bir soyutlamaya giderek sahnenin
ortasina yerlestirdim. Hapishane sahnesi icin de, i¢ine oyuncuyu sokarak parmaklik
olarak kullandik. Ilk iki oyun 6rnegindeki kadar komple karikatiir ¢izgisinde tasarimi
olan bir oyun olmasa da tabiki bu ¢izgisel, dev siitunun bir karikatiir tohumundan ortaya

ciktig1 asikardir.

Ankara Devlet Tiyatrosu’nun “Miifettisler” oyunu ise Melih Cevdet’in diinya promiyeri
yapan absurd bir oyunuydu. 70’ler, 80’ler Tiirkiyesinin bir evinin salonunda gegen
oyunda, 70’lerde ve 80’lerde evlerimizin salonlarindan bilincimize islenmis nesneleri
kullanmak istedim. Oyunda, ¢ocuklarin1 kaybetmis adam ve kadin i¢in, bir deniz
kenarina yerlesmek, denizen yakinlarinda olmak, acilarindan kurtulmak icin yegane
yoldur. Evlerini satip deniz kenarina yerleserek acilarindan kurtulmayi umut ederler.
Evi gormeye gelen iki garip adama cay servis edecektir. Bu sahne i¢in, ayakli (kadeh
gibi), tekerlekli, i¢i sivi dolu seffaf, dev bir sekerlik getirir, altin sarisi, iizeri fransiz
kadin erkek resmi motifli dev fincanlarin igini, dev sekerlikten kocaman bir deniz

salyangozuyla su alarak doldurur. Arada salyangozu kulagina dayayarak denizen sesini



251

dinler. Bunun disinda, kolundan daha uzun taze fasulyeleri kocaman bir tepsiye
doldurmustur ve onlar1 ayiklar. Sahne portalinden asagi, kocaman tiggen bir dantel

sarkar. O donem televizyonlarimizin iistliinde olanlardan.

7- Genel olarak karikatiir ¢izimiyle 6zel bir baginiz var miydi? Karikatiir ¢iziminin Tiirk

Tiyatro sahne tasarimina etkisini nasil goriiyorsunuz?

Ik soruyu yukarida cevapladim. ikinciye gelince, ashinda bildigimiz gibi, Tiirk
tiyatrosunun gdstermeci iisluptan gelen bir gelenegi vardir. Italya nasil ki Commedia
Dell’ Arte’den beslendiyse, bizim de kok damarimiz Hacivat ve Karagdz’diir,
Ortaoyunu’dur. Bu anlamda, karikatiiriin sahne big¢imi olarak gorebilecegimizi
disiindiiglim gostermeci islup, aslinda Tirk tiyatrosunun temelini olusturmaktadir.
Elbette bu demek degildir ki, koklerimizde bu oldugu i¢in biz sadece bunu yapmaliyiz.
Fakat yapilan isler de bize gosteriyor ki, kendi temellerimizi kullanarak yaptigimiz
islerde (6rnegin ortaoyunu motifleri ve gostermeci Uslup kullandigimiz islerde) bati
tiyatrosu ¢izgisinde yapmaya c¢alistigimiz islerden ¢ok daha basarili oluyoruz. Tiirk
tiyatrosu, tam da bu noktadan temellendigi i¢in hem oyun yaziminda hem sahnelesinde

gostermeci iislup ile seyirciyle biitiinlesmeye yatkindir.

8 - Karikatiirize c¢izgilerle dekor ve kostiim olusturma tarzi da genellikle cocuk
tiyatrosunda tercih ediliyor. Ben bunun sahne iizerinde hayali bir diinya, eglenceli bir
atmosfer havasi ve biiylik hareketlerle uyum saglayacak grotesk c¢izgiler kullanimi

isteginden dolay1 oldugunu diisiiniiyorum. Sizin bu konudaki diisiinceleriniz nelerdir?

Evet, ¢cocuk oyunlarinda karikatiirize edilmis cizgilerle olusturulmus bir sahneyle
karsilagmaniz i¢in illa gostermeci bir iislup kullanan rejisor ya da karikatiire yatkin bir
tasarimcinin elinden ¢ikmis olmasi gerekmiyor bence. Isin icinde ¢ocuk olunca tipki
cizgi filmlerde oldugu gibi, ¢izgisel anlatim ve biraz da grotesk devreye giriyor. Bu
dediginiz gibi, eglenceli bir atmosfer ve biraz da ¢ocuk diinyas1 ve onlarin hayal giiciine
ulasma ¢abasi. Iyi bir cocuk oyunu dekor tasariminmn hi¢ kolay olmadigini
diistiniyorum. Ciinkii ¢ocuk hayal diinyas1 ve algis1 hepimizin tizerindedir. Her sahne
tasarimcisi, mimari Usluplart ve belli sahne matematiklerini kullanarak iyi bir donem

oyunu sahnesi tasarlayabilir. Ama ¢ocuk oyunu i¢in ayni sey gecerli degildir. Ciinkii
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cocuk oyunu biitiiniiyle hayal giiclinden siiziiliir. Dolayisiyla tasarimer igin, hem
karikatiire, groteske yakinlik hem de iyi bir hayal giicli ocuk oyunu sahnesinin etkisini

yiikseltecek donanimlardir.

9 - Yazinsal olarak genellikle mecazi anlamda tip karikatiirize tanimi kullanilir.

Mekanin karikatiirize edilmesini nasil yorumlarsiniz?

Bir tiyatro oyununda mekanin karikatiirize edilmesini elbette rejiden bagimsiz
diisiinemeyiz. Benzetmeci reji iislubuyla sahnelenecek bir oyunun dekor ve kostiim
tasariminda grotesk ve karikatlir unsurlarini ¢ogunlukla kullanamayiz. Benzetmeci
yorumlanan bir oyunda mekani kariktiirize etmek dedigimizde, ilk akla gelen ¢izgisel
karikatiirlerle yapilmis bir yorum olmakla beraber, (George Dandin oyunu sahne
tasarimi yorumu gibi) ben illa karikatiir kullanmak olarak algilamiyorum. Oyun rejisiyle
biitiinliiklii olarak mekani karikatiirize etmek bana gore ¢izgisel karikatiiriin disinda bir

¢ok sekilde olabilir.

10 - Temelinde “Karagdz” oyunlar1 olan bir geleneksel Tiirk Tiyatromuzda karikatiir
cizgisinin sahnede uygulamasi sizce hala geleneksel bir yorum olarak mi1 goriilityor? Bu

anlamda karikatiir ile minyatiir sanat1 arasinda bi¢imsel iligski kurulabilir mi?

Hala geleneksel bir yorum olarak goriilmesi ilging bir konu. Ortaoyunu kullanan rejiler
belki geleneksel olarak degerlendirilebilir ama, iginde karikatiirii yerel yapan degerler
olmadig1 siirece ‘geleneksel’olarak degerlendirilecegini sanmiyorum. (6rn. George
Dandin karikatiir bir yorumdur ama geleneksel olarak degerlendirilemez) Tabii nasil
kullanilmis oldugu bu anlamda degerlendirme icin biiyiik bir 6l¢iit diyebiliriz. Sizin de
bildiginiz gibi, karikatiir basitlestirmektir ve sanatta basitlestirmek hem zor hem ¢ok
ince bir ¢izgidir. Sahne tasariminda karikatiir kullanirken de bu tehlike hep vardir.
Gilinlimiizde bu anlamda zayif kalindiginda geleneksele yakin yorumlarla
karsilasilabilir. Bence 2017°de karikatiirii de gelenekseli de elbette kullanmali fakat

giintimiize tagiyabilmeliyiz.

Minyatiir sanati ile karikatlir arasinda big¢imsel bir iliski kurulabilecegini elbette
distinliyorum. Aymi sekilde minyatiirii de sahneye c¢agdas sekillerde tasiyabilirsek,

‘geneleksel’ olarak adlandirmanin yetersiz kalacagi, gayet iyi sonuglar elde edebiliriz.
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Kendi iglerimden 6rnek teskil etmesi acgisindan, Ankara Devlet Tiyatrosu’nun ‘Sabir
Tas1” oyununda bazi minyatiirler ¢izerek, onlar1 hareketlendirmis ve ters projeksiyonla

fona yansitarak kullanmistim.
11- Tiyatro sahnesinde ¢agdas karikatiir yaklagimi sizce nasil olabilir?

Sahnede ¢agdas karikatiir yaklagimi dedigimizde, aklima sadece karikatiir ¢izgileriyle
dekor iizerine yapilmis resimler gelmiyor. Formlarin biitiin olarak karikatiirize edildigi,
amorflastirildigi, grotesk unsurlarin kullanildigi mekanlar da geliyor. Hatta bunlarin
teknolojiyle bir arada kullanilis1 bize sahnede ¢agdas karikatiir yaklagimini veriyor diye

diisiiniiyorum.

12 - Karikatiir, yapis1 itibariyle iki boyutlu bir iletisim seklidir. Tiyatronun gorsel
anlatiminda genel olarak iki boyutlu pano dekor uygulamalari goriiliiyor. Bunun
haricinde ii¢ boyutlu grotesk uygulamalar1 da sizce karikatiire yakin bir yaklagim olarak

degerlendirilebilir mi?

Bir oOnceki soruda aslinda tam da bundan s6z ediyordum. Karikatiir, kagidin
tizerindeyken iki boyutlu bir iletisim seklidir evet, ama mekana tasidigimizda pano iizeri
cizimle sinirlt kalirsa ‘basit’ tehlikesine diisebilir. Bunun ig¢in, bana kalirsa grotesk
uygulamalar, dekor formlarinin karikatiirlestirilmesi, amorflastirilmast mekanin

karikatiirize edilmesi i¢in kullanilabilir unsurlardir.

13 — 21. yy.“da cizgisel, sozel ve gorsel Tiirk Mizah1 6gelerinin birbiriyle bagini nasil

goriiyorsunuz?

Tirk mizahinda Cem Yilmaz gosterileri sonrasinda bir devrim yasandigim
diisiiniiyorum. Bunu en ¢ok reklamlardan gorebiliriz. Oncesinde son derece ciddiyet
barindiran reklamlarimizda, Cem Yilmaz sonrast déonemde neredeyse mizah 0gesi
tasimayan reklam yok gibidir. Cem Yilmaz’a bayildigimdan degil ama yadsinamaz bir
sekilde ondan sonra nitelikli mizahin halka indigini diigiiniiyorum. ‘koti espri’
dedigimiz seyin ne oldugu bilinmez iken, Cem Yilmaz sonrasinda, dncesinde hep koti
espri yapan, kotli espriyi elestirebilir nitelige ulasti. Mizah halkin iletisim bi¢imine
biiyiik olclide karisti. Dolayisiyla sdzel mizah, ¢izgisel ve gorsel mizahin epey Oniine

gecti diye diislinliyorum.
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14 - Karikatiiriin iki boyuttan ¢ikip, {iglincli boyuta kavustugu satirik heykel ornekleri
mevcut. (Mehmet Aslan, Kemal Masarac1) Ben bunu obje tiyatrosu ve kavramsal sanat
arasinda goriiyorum. Aymi zamanda Tirk Tiyatrosu Sahne Tasarimi orneklerinde
abartili yiiz hath maskeler ve grotesk anlamda bi¢imi bozulmus kostiimler de mevcut.
Karikatiirlerde kullanilan abartili hatlar sebebiyle bu tiir yorumlar da sizce karikatiirize

sayilabilir mi?

Elbette, bunlarin en giizel 6rneklerini Claes Oldenburg’un anitsal mizahi ¢aligmalarinda
gorebiliriz Ornegin. Bunlara baktigimizda karikatiir heykeller goriiriiz ve karikatiiriin
nasil li¢ boyutlu olabileceginin harika ifadeleridir. Rebelais’in Gargantua’sint ¢ikis
alarak baktigimizda, abartili yiiz hathh maskeler, grotesk kostiimler sahne

uygulamalarinda bana kalirsa kesinlikle karikatiiriin yoldaglaridir.

15 - Karikatiir estetigi Tiirk Tiyatrosu’nda “komik, giiliing, absiird veya grotesk”
tirlerde daha c¢ok tercih ediliyor. Ama karikatiir sadece giildiirii amaclamaz. Bu

onyargimin temeli Tiirkiye’de karikatiire eglendirici gozle bakilmasi olabilir mi?

Karikatiir ile mizahin kol kolalig1 elbette yadsinamaz. Fakat karikatiiriin, mizah yaninda
sadece taslama ve hiciv barindiran ornekleri de mevcuttur. Buna ragmen karikatiir
dendiginde, sdylediginiz gibi mizah yonii her zaman daha baskin gorilir. Komik,
absurd veya grotesk tiirlere yakistirilmasini ¢ok da yanlis bulmuyorum dogrusu. Sahne
estetigi soz konusu oldugunda, benzetmeci bir iislupta sahnelenen, rejisi bdyle
kurgulanan bir tragedyada karikatiir yaklagimmin pek de uygun olacagin

diisiinmiiyorum. Yaptigimiz tasarim rejiyle biitlin olmali ve aykir1 durmamalidir.
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