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OZET

Siddet giindelik hayatta toplumsal iliskileri kuran ve bozan, yapici ve yikici
bir olgudur. Antropologlarca yapilan ¢alismalardan ¢ikan sonuca gore siddet’ten ne
anlasildig1 kiiltiirden kiiltlire ve onunla dogrudan baglantili olan zihniyete gore
degismektedir. O halde siddetin ne anlama geldigi, neyin siddet neyin siddet
olmadig1 kiiltiirel-zihinsel referanslara bagli olmaktadir. Burada belirleyici olan
Tirkiye toplumunda ve Sinemasinda hangi kiiltiirel ve zihinsel yapmin siddeti
anlamlandirdig1 ve siddete neden oldugudur. Bu baglamda agirlikli olarak Armagan

kiiltiirii, Onur kiiltiirii ve Kapitalizm oncesi ilkel zihniyet 6ne ¢ikmaktadir.

Sinema Kkiiltiirel ve zihinsel referanslar {izerinden insa edilmektedir. Kiiltiire
ve zihniyete uygun anlatilar {lireten Sinemada siddet icerik ve bigimle baglantili
estetik bir olgu olarak degerlendirilmektedir. Klasik Anlati Sinemasinin izinden
giden Tiirk Sinemasinda siddet iilkemizde Sinema tarihinin baslangicindan bu yana
kullanilan bir olgudur. 1990’ 11 yillardan giiniimiize Tiirk Sinemasinda korkudan
komedi’ye tiim tiirlerde siddetin igerik ile olan iliskisinde Armagan kiltiirii, Onur
kiiltiiri ve Kapitalizm 6ncesi Ilkel zihniyet ile baglantil itibar, prestij, statii, onur,
rekabet, kiskan¢lik, meydan okuma, utang, kiiciik diisme ve asagilanma korkulari
belirleyici olmaktadir. Tiirk Sinemasinda siddet genellikle hakaret degis tokuslar1 ve
karakter gosterileri-yarigmalart sonucu goriilmektedir. Tiirk Sinemasinda siddeti
estetize etmeye calisan yonetmenler g6z Oniine alindiginda, siddetin bi¢im ile olan
iligkisinde Amerikan Sinemasinin grafik siddet ve cagdas ultra siddet temsilleri
ornek alinmaktadir. Bu tiir siddet temsilleri Armagan kiiltiirii, Onur kiiltiirii ve
Kapitalizm 6ncesi Ilkel zihniyet ile baglantili abartili, gdsterisci imhalar {izerinden
gosterilmektedir. Ozellikle son donemde ¢ekilen savas ve korku tiirii filmlerde grafik
siddet ve gagdas ultra siddet drnekleriyle siklikla karsilagilmaktadir. Ote yandan Tiirk
Sinemasinda siddet klasik anlati sinemasinin olay orgiisli yapisinin ve aksiyonun en
onemli unsuru olan ¢atismanin merkezinde yer almaktadir. Tiirk Sinemasinda siddet
film Oykiisiiniin i¢ asamali diizlemde hareket etmesini saglayan bir olgudur. Siddet
kurulu diizen, fakat 6zellikle diizenin bozulmas1 ve yeniden kurulmasi asamalarinda

etkin bir rol oynamaktadir. Tiirk Sinemasinda siddet bir sekilde kiiltlir ve zihniyetle



baglantili olan 6zdeslesme ve katarsis sliregleri i¢inde son derece dnemli, estetik bir

aractir.

Bu baglamda birinci boliimde siddete dair tanim, kapsam sorunu incelenmis,
kuramsal yaklasimlar gézden gegirilmistir. Bu boliimde siddetin Armagan ve Onur
kiiltiiriiyle olan iliskisinin izlerine rastlanmstir. fkinci boliimde ise Sinema ve siddet
iligkisi incelenmis, Sinemanin da siddeti yapilandiran ve anlamlandiran kiiltiir ve
zihniyetin bir pargasi oldugu goriilmiis, bu kiltiir ve zihniyetin agirlikli olarak
Armagan kiiltiirii, Onur kiiltiirii ve Kapitalizm o©ncesi Ilkel zihniyet oldugu
belirlenmis, Sinemada siddet eylemlerini gerceklestiren karakterlerin bu kiiltiir ve
zihniyetin izlerini tasidiklar1 saptanmistir. Ayrica Sinemadaki siddetin toplumdaki
siddetin bir yansimasit oldugundan yola c¢ikilarak farkli toplumlardaki siddet
eylemlerinin de neden sonug iliskisi bakimindan Armagan ve Onur Kkiiltiiriiyle
pararellikler tasidigi da goriilmiistiir. Bu boliimde ayrica Klasik anlati sinemast ve
siddet iliskisi de incelenmis siddetin olay orgiisii, kurulu diizen, 6zdeslesme ve
katarsis {izerindeki etkisi agiklanmaya calisilmistir. Ugiincii boliimde ise 1990’1
yillardan giinlimiize Tiirk Sinemasina genel bir degerlendirmeye tabi tutulmus ve

secilen farkl tiirlerdeki 6rnek filmler zihniyet ve kiiltiir tizerinden ¢oziimlenmistir.

Yapilan tiim incelemeler bugiin Tiirk Sinemasinda siddet olgusunun igerik ve
bicim baglaminda Armagan kiiltiiriiniin, Onur kiiltiiriinlin ve Kapitalizm oncesi ilkel

zihniyetin izlerini tagidigini gostermektedir.



\

ABSTRACT

Violence is a constructive and destructive phenomenon that creates and
disrupts social relations in everyday life. According to the results of studies done by
anthropologists, what we understand from violence varies from culture to culture and
from the mentality that is directly related to it. What it means, then, depends on the
cultural-mental references in which violence is not violence. What is decisive here is
the cultural and mental structure in Turkish society and Cinema, which means
violence and causes violence. In this context predominantly the gifts and honor

cultures and pre-capitalist primitive mentality stand out.

The cinema is built on cultural and mental references. Violence in cinema
producing culturally and mentally appropriate narratives is regarded as an aesthetic
phenomenon linked to content and form. Violence in the Turkish cinema that goes by
the footsteps of the Classical Narrative Cinema is a phenomenon that has been used
in our country since the beginning of cinema history. 1990's of years from today's
Turkish Cinema horror comedy all types in the relationship with the contents of the
violence Armagan and honor the culture and capitalism before the reputation
associated with the primitive mentality, prestige, status, honor, rivalry, jealousy,
challenge, shame, humiliation And fears of humiliation are the determining factors.
Violence in the Turkish Cinema is often seen as a result of insult exchanges and
character shows-competitions. Considering directors in Turkish cinema when trying
to aestheticized violence, graphic violence is taken as an example and ultra-modern
representations of violence in the relationship with the American Cinema forms of
violence. Such representations of violence are shown through exaggerated,
pretentious imams associated with the Gift and Honor cultures and the pre-capitalist
primitive mentality. Graphic violence and contemporary ultra violence are often
encountered in films of war and horror, especially in the recent period. On the other
hand, violence in Turkish cinema is at the center of the clash, which is the most
important element of the event structure and action of the classical narrative cinema.
Violence in Turkish Cinema is a phenomenon that allows the film story to move in
three levels. The violence committee plays an active role in order, but especially in

the phase of regime deterioration and re-establishment. Violence in Turkish Cinema



VI

Is an extremely important and aesthetic tool in the processes of identification and

catharsis, which are related to culture and mentality.

In this context, in the first part, the definition and scope problem of violence
is examined and theoretical approaches are examined. In this section, the traces of
violence are found in relation to the gifts and honor cultures. In the second part
examined the relationship Movie and violence, Cinema also been shown to be a part
of the configuration and make sense of the culture and mentality of violence, the
culture and Gifts, mainly the mentality and honor cultures and verified that
capitalism before the primitive mentality is this culture and mentality of the
characters that perform cinema violence Traces. In addition, the severity of the
cinema is a reflection of violence in society is possible, starting from different
communities in terms of cause and effect relationship Gifts and acts of violence also
been shown to carry on with pararellik honor culture. In this section, the classical
narrative cinema and the relationship between violence and violence are investigated.
In the third episode, on the other hand, from 1990s onwards, the day-to-day Turkish
cinema was subjected to a general evaluation and sample films in different genres

selected were analyzed through mentality and culture.

All the examinations made today show that violence in the Turkish cinema
has traces of the Gift and Honour cultures and the pre-capitalist primitive mind in the

context of content and form.
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GIRIS
Sinema insanin igerisinde yasadigi toplumla, zamanla ve mekanla kurdugu
iligskiyi betimleyen en 6nemli sanatlardan birisidir. Siddet ise sessiz sinema doneminden
bu yana sinemanin temel bilesenlerinden birisi olup, onun derin bigimsel yapisinin-

anlatt yapisinin bir parcasidir. Sinemada siddet tasvirleri anlatt catismasi ve

melodramatik asirilik ile baglantilidir.

Sinema ve siddetin en Onemli ortak noktasi zihniyet ve kiiltiiriin izlerini
tasimalaridir. Bilissel Antropoloji’ye gore siddet kiiltiirel degerlerin temsilcisidir ve
kiltirel olarak insa edilmistir. Sinema’da zihinsel-kiiltiirel bir triindiir, kiltiiriin
temsilcisidir ve zihinsel-kiiltiirel olarak insa edilmistir. Ryan ve Kellner’e gore filmler,
toplumsal gergekligin su ya da bu sekilde insa edilmesine temel hazirlayan psikolojik
duruglari, diinyanin ne oldugu ve ne olmasi gerektigine iliskin ortak diislinceyi
yonlendirerek toplumsal kurumlari ayakta tutan daha genis bir kiiltiirel temsiller
sisteminin pargast olmaktadir (Ryan, Kellner, 2010: 38). Sinema anlatilar1 kiiltiir ve
zihniyete uygun olarak tasarlanmakta ve iiretilmektedir. Sinema ve siddetin kiiltiir ve
zihniyet lizerinden var olan ortak yonleri c¢alismanin temel referans noktasini
olusturmaktadir. Antropologlarca da ifade edildigi gibi siddeti anlamanin en iyi yolu
kiiltiirel ortamlardan gegmektedir. Sinema siddeti anlamanin en iyi yolu olan kiiltiirel
ortamlarin teshir edildigi gorsel- isitsel bir evrendir. Bu nedenle sinemadaki siddet
tasvirlerinin zihinsel-kiiltiirel yap1 tizerinden anlasilmasi ve degerlendirilmesi bu

calisma i¢in son derece 6nemlidir.

Siddet, Zihniyet ve Kiiltiir tamimlar1 birbiriyle iliskili kavramlardir. Bu
kavramlara yonelik tanimlamalar bu iligskiyi gostermektedir. Siddete dair bir¢ok tanim
bulunmaktadir. Kabaca siddet insanlara ve mallara verilen fiziksel zarar1 ifade
etmektedir. Siddet sézel ve fiziksel edimlerle varligin azaltilmasidir, eksiltilmesidir,
itibarin zedelenmesidir. Fakat en kapsamli tanim Michaud tarafindan yapilmistir.
Michaud’un siddet tanim1 filmlerin incelenmesinde genis bir perspektif saglayabilecek
bir tanimdir. Bu tanim bedensel biitiinliige, ahlaki, manevi biitiinliige, mallara, simgesel

ve kiiltiirel degerlere verilen zarar1 siddet kapsamina sokmaktadir. Siddet toplumsal



taninmay1, intikam, misilleme, karsilik verme gibi kiiltiirel olarak tanimlanmis amaclara
ulagsmay1 saglamaktadir. Bu amaglar rekabetci toplumsal iligkiler tarafindan karakterize
edilen toplumsal gerceklige kiiltiirel uyumun ifadesi olarak goriilmektedir. Siddet bir
prestij ve lstiinliik arayisidir. Tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel olarak onaylanmuis itibar,
onur, prestij vb. gibi iddialar1 desteklemenin bir yoludur. Goriildiigii gibi siddet kiiltiirel
degerlerle ve kiiltiirel olarak tanimlanmis itibar, onur, prestij, statii vb. amaglarla

yakindan iliskilidir.

Kiiltlir toplumsal hayatin bir yolu, yasami gerceveleyen kurallarin, duygularin ve
inanglarin 6grenilen bir sistemidir. Kiiltiir toplumsal olarak aktarilan veya toplumsal
olarak insa edilen uygulamalar, yetkinlikler, diisiinceler, semalar, semboller, degerler,
normlar, kurumlar, hedefler, temel kurallar ve fiziksel ¢evrenin doniistiiriilmesi gibi

seylerden olusan kiimelenmedir.

Zihniyet belirli bir bireyin veya toplumsal grubun diisiinsel egilimi anlamina
gelmektedir. Zihniyet kavrami c¢ogunlukla siddet te dahil olmak iizere giindelik
eylemlere rehberlik eden deneyimlere ve diisiincenin kolektif modlarina, duygulara ve
degerlere, yasama yonelik tutumlara gondermede bulunmak i¢in kullanilmistir. Gaston
Bouthoul’a gore zihniyet toplumsal hayatin icsellestirilmis 6ziidiir, 6zetidir. Zihniyet,
genis Olgiide, algilarimizi, anlayislarimizi ve siiflandirmalarimizi bigimlendirir, hatta
bunlar1 izleyen biitlin zihinsel isleyisleri de etkilemektedir (Bouthoul, 1975: 22). Alex
Mucchielli ise zihniyeti bir toplumsal grubun ortiik referans sistemi olarak gérmektedir.
Bu toplumsal grup paylasilan ortak anlayis sayesinde tiirdes olabilmektedir. Bu referans
sistemi seylerin belli bir bigimde goriilmesini, dolayisiyla bu anlayisla uyumlu tepkiler
ve davraniglar gosterilmesini olanakli kilmaktadir. Zihniyet bir grup icin, ¢evredeki
kiltliriin igerdigi norm ve degerlerin 6ziimsenmesi ile edinilen ortak bir referans

gergevesidir (Mucchielli, 2010: 7-21).

Goriildugi gibi Kiiltiir ve zihniyet birbirleriyle yakindan iliskili, i¢ ige gegmis
kavramlardir. Oguz Adanir kiiltlir ve zihniyetin birbirinden ayrilmaz baglarla
birbirlerine kenetlenmis olduklarini, birinden s6z etmenin zorunlu olarak digerinden s6z

etmek anlamina geldigini ve birini anlamadan digerini anlayabilmenin miimkiin



olmadigini ifade etmektedir. Zihniyet bir yandan olusmus bir kiiltlirii yeniden tiretir ve
gereksinim duyuldugunda yeniden yaratirken; kiiltiir de zihniyetin yeniden {iretimine ve
degisim ve doniisiim gereksinimine yol acan kosullar olustugundaysa degismesine ve

doniismesine katkida bulunur (Adanir, 2003: 23-26 ).

Bu ¢alisma Sinemada ve 1990’ lardan giiniimiize Tiirk Sinemasi 6zelinde siddet,
zihniyet ve kiiltiir iligskisini ve bu iliskinin klasik anlati yapisiyla olan baglantisini
sorgulamayr amaglamaktadir. Bu nedenle calismanin temel iddiast 1990’ lardan
giiniimiize Tirk sinemasinda siddet temsillerinin ¢ogunlukla Armagan kiiltlirii, Onur

kiiltiirli ve Kapitalizm 6ncesi-ilkel zihniyet lizerinden insa edildigidir.

Tezin birinci boliimiinde Siddetin tanim sorunu, kapsam sorunu, etimolojik
kokeni, tipolojisi ve siddete dair kuramsal yaklasimlar agiklanmaya caligilacak ve bu
aciklamalarin Armagan ve Onur kiiltiirii ile olan iligkisinin izleri sorgulanacaktir. Siddet
toplumsal taninmayi, intikam, misilleme, karsilik verme gibi kiiltiirel olarak
tanimlanmis amaclara ulagsmay1 saglamaktadir. Bu amaglar rekabetci toplumsal iliskiler
tarafindan karakterize edilen toplumsal gerceklige kiiltiirel uyumun ifadesi olarak
goriilmektedir. Siddet bir prestij ve ustiinliik arayisidir. Siddet Tarihsel, toplumsal ve
kiiltiirel olarak onaylanmis itibar, onur, prestij vb. gibi iddialar1 desteklemenin bir
yoludur. Siddeti tetikleyen utang, kiiclik diisme, rezil olma ve asagilanma duygular ile
iliskili bir bigimde kiiltiirel olarak kurgulanan Itibar, prestij statii ve onur kavramlar

tezin ikinci asamasi olan sinema ve siddet boliimii i¢in onemlidir.

Tezin ikinci boliimiinde Sinema ve Siddet basligi altinda Sinema ve Siddet
iligkisi, Sinemada siddetin zihinsel-kiiltiirel arka plani, Sinemada zihniyet ve kiiltiiriin
temsilcisi olarak karakter, Tiirk Sinemasinda siddetin zihinsel ve kiiltiirel kokenini
olusturan Armagan kiiltiiri, Onur kiltiri ve kapitalizm Oncesi-ilkel zihniyet
aciklanmaya calisilacaktir. Bu boliimde ayrica Siddetin anlati yapist ile olan iligkisi
incelenecektir. Sinema ve siddet iliskisi zihniyet ve kiiltiirle dogrudan baglantili ve
birbiriyle i¢ i¢e olan iki eksen iizerinde ilerlemektedir. Birinci eksen duygu, karakterler
ve Oykil olarak goriilen igerigi, ikinci eksen ise anlat1 yapist ve siddet estetigi olarak

goriilen bicimi ifade etmektedir. Robert Kolker’inde ifade ettigi gibi kiiltiir ve



dolayistyla zihniyet iginde yasanilan toplumla, iilkeyle, toplumsal ve ekonomik
simifimizla, eglencelerimizle, politikamizla ve ekonomimizle temas halindeki bizlerin,
bicim ve igerigidir (Kolker, 2009: 13-120). Bu baglamda Kkiiltiir ve zihniyet filmi

yapanlar olarak senaristin ve yonetmenin bi¢im ve igerigidir.

Birinci eksende Sinemada siddet kiiltiirel ve zihinsel olarak yapilandirilan ve
anlamlandirilan bir olgudur. Her seyden Once sinemadaki siddet insanlar tarafindan
tasarlanmakta ve insanlar tarafindan gergeklestirilmektedir. Senarist ve yonetmen dogal
afetler de dahil olmak iizere her tiirli siddet temsilini tasarlamaktadir. Siddet
yonetmenin direktifleriyle oyuncular tarafindan canlandirilan karakterler araciligiyla
uygulanir. Karakterler iizerinden verilen siddet duygu, diisiince ve davranig esliginde,
sozel veya fiziksel olarak gosterilmektedir. Dolayisiyla senaristin ve yoOnetmenin
zihinsel ve kiiltiirel yapis1 karakterler aracilifiyla siddeti yapilandirir ve anlamlandirir.
Sonugta Sinemadaki siddet toplumdaki siddetin bir yansimasidir. Sinemada siddet
temsilleri karakterler lizerinden gergeklesmektedir. Karakterler lizerinden verilen siddet
duygu, diisiince ve davranis esliginde, sozel veya fiziksel olarak gdsterilmektedir. Bu
baglamda Zihniyet ve Kiiltiir siddet igeren davraniglar, diisiinceler, duygular ve
psikolojiler i¢in 6nemli bir belirleyici-rehber-modeldir. Arastirmacilara gére sinemada
yer alan karakterlerde oldugu gibi giindelik yasamda da insanlarin davraniglari igin
kiiltiirel bir senaryo bulunmaktadir. Bu eksende siddetin toplumda ve sinemada zihniyet
ve kiiltiir tarafindan anlamlandirildigi ve yapilandirildigi, sinemanmn da siddeti
yapilandiran ve anlamlandiran zihniyet ve Kkiiltlirtin ileticisi oldugu g6z Oniine
alindiginda, kiiltiir ve zihniyetin tipki gercek yasamda oldugu gibi sinemada da
karakterlerin uyguladig1 siddet ve siddeti tetikleyen duygular, davranislar, sdylemler,
diisiinceler ve psikoloji lizerindeki belirleyici etkisinin goriilmesi gerekmektedir. Bu

belirleyici etkinin agiklanmasi ¢alismanin ana hedeflerinden birisidir.

Ikinci eksende siddet klasik anlati sinemasmin anlati yapisi ile dogrudan
baglantil1 estetik bir olgu olarak dikkat ¢ekmektedir. Siddet klasik anlati sinemasinin
olay Orgiisii yapisinin ve aksiyonun en 6nemli unsuru olan ¢atismanin merkezinde yer
almaktadir. Siddet film Oykiisiiniin ii¢ asamali diizlemde hareket etmesini saglayan bir

olgudur. Siddet kurulu diizen, fakat 6zellikle diizenin bozulmas1 ve yeniden kurulmasi



asamalarinda etkin bir rol oynamaktadir. Siddet bir sekilde kiiltiir ve zihniyetle

baglantili olan 6zdeslesme ve katarsis siiregleri icinde 6nemli bir aragtir.

Tezin igiincli boliimiinde 1990’lardan giinlimiize Tiirk Sinemasma genel bir
bakis yapilacak ve bu sinemada siddetin gosterilme bi¢ciminin Hollywood sinemasiyla
iliskisi aciklanacak ve sonrasinda film ¢oéziimlemelerine baslanacaktir. 1990 larla
birlikte Tiirk Sinemasinda Yeni Tiirk Sinemasi baslig1 altinda yapilan degerlendirmeler
g0z Oniline alindiginda gerek sanatsal kanadi temsil eden gerekse popiiler kanadi temsil
eden yonetmenlerin filmlerinde siddet siklikla karsilagilan bir olgudur. Yapilan
filmlerde siddetin gdsterilme bi¢cimi ¢ogunlukla Amerikan Sinemasinin etkisindedir.
Ozellikle korku ve savas igerikli filmlerde bu etki daha da yogun bir sekilde
hissedilmektedir. Bu bdliimde Amaca yonelik o6rneklem modeli ilizerinden Yavuz
Turgul’un 1996 yili yapimi Eskiya, Serdar Akar’in 2007 yili yapimi Barda, Atil Inag’m
2009 yili yapimu Kolpagino, Levent Semerci’nin 2009 yili yapimi Nefes Vatan
Sagolsun ve Hasan Karacadag’in 2015 yili yapimi Dabbe 6 adl1 filmleri incelenmek igin

secilmistir.

Filmler farkli tlirlere aittir. Bu bilingli bir tercihtir. Bu tercihin amaci farkh
tirlere ait filmlerde kiiltiir-zihniyet ile ilgili olarak icerige ve bigime dair ortak ogeler
bulabilmektir. Bu filmlerde var olan siddet temsillerinde Armagan kiiltiirli, Onur
kiiltiirii ve Kapitalizm oncesi-ilkel zihniyetin izleri ortaya konulacak, Siddetin klasik
anlat1 yapis1 lizerindeki etkileri vurgulanacak, siddetin armagan kiiltiiriiyle iligkili

abartili ve gosteris¢i imhaya dayali gosterilme bigimi- estetigi incelenecektir.



1. BOLUM
KURAMSAL ACIDAN SIDDET
1.1. Siddetin Tanim Sorunu

Ingilizce sozliiklere bakildiginda siddetin tanimlanmasinda; fiziksel kuvvet
kullanimi, zarar vermeye yonelik davranislar ve sozciikler ile yasadisi fiziksel giic
kullanim1 6n plan ¢ikmaktadir. Farkli sozliikklerde ise siddet tanimi ve yaklagimlari ise

degisik bakis acilari ile ifade edilmektedir.

Collins Cobuild sozliigline gore siddet insanlar1 yaralamaya, incitmeye ya da
Oldiirmeye yonelik davranigtir (Clari, 2004: 695). The New Webster’s Dictionary
sozligl de siddete ayn1 perspektiften yaklagsmaktadir. Bu sozliige gore siddet; yaralama,
incitme veya zarar vermek amaciyla fiziksel kuvvet kullanimi olarak tanimlanmistir
(Lorimer, 1996: 1099). Random House Dictionary sozligii ise fiziksel kuvveti merkeze
alarak siddeti tanimlamistir. Bu sozliige gore siddet kaba veya yaralayici fiziksel

kuvvet, aksiyon veya davranistir (Stein, 1966: 1594).

The Concise Oxford sozligii ise siddeti; David Riches’in yayma hazirladigi
Antropolojik Agidan siddet adli kitapta oldugu gibi, bir ¢ok akademik tartismaya
malzeme olan Anglosakson bakisi ifade eden yasa disilik, gayrimesruluk baglaminda
tanimlamistir. Bu sozliige gore siddet yasadisi fiziksel kuvvet uygulamaktir (Fowler,
1964: 1453). Yine ilk baskis1 1933 yilinda yapilan Oxford Ingilizce sdzliigiiniin 1970
yil1 tekrar baskisinda yer alan siddet maddesi, sonrasinda yapilacak tanim tartigmalarina
151k tutacak iki 6nemli unsuru igermektedir. Bunlardan birincisi siddetin kisilere zarar
vermenin yani sira mallara da zarar vermek olarak ele alinmasidir. Ikincisi ise siddetin
hakaret etmek, gurur zedelemek olarak degerlendirilmesidir (The Oxford English

Dictionary, 1970: 221).

Cambridge online sozliikk de siddeti tanimlarken benzer bir yaklagim sergilemistir.
Bu sozliik fiziksel kuvvet eylemlerinin yani sira sézciikleri de siddet kapsami iginde

degerlendirmistir. Bu sozliige gore siddet insanlara zarar vermeyi amaglayan eylemler



veya sozctiklerdir (http://dictionary.cambridge.org/dictionary/british/violence)
(18.01.2011).

Fransizca sozciiklerde siddet giic ve baski odakli ele alinmistir; Fransizca da
siddet bir kisiye, glic ve baski uygulayarak istegi disinda bir sey yapmak veya
yaptirmak, siddet uygulama eylemi, zorlama, saldir1i, kaba kuvvet, bedensel ya da

psikolojik ac1 ¢ektirme veya vurma olarak tanimlanmaktadir (Arda, 2003: 560).

Almanca da siddet (gewalt) ¢agdas Fransizca sozliikklerde tanimlanan anlamina
yakin bir sekilde tanimlanmistir. Almanca Duden sozliiglinde siddet giig, otorite, hak ve
birisi iizerinde baski kurmak anlamina gelmektedir (Schinkel, 2010: 18). Siddetin
Almanca ve Fransizca sozliiklerdeki tanimi gayrimesru fiziksel kuvvet uygulama ile
sinirlandirilms, Ingilizce taniminin aksine siddet; egemenlik, kontrol, denetim, giic ve

otorite ile mesru zemine de taginmis ve bir baski araci olarak konumlandirilmistir.

Tirk Dil Kurumunun Tiirkge sozligiinde ki siddet tanimi ise kaba kuvvete
dayanmaktadir. Tiirkce sozliigiine gore siddet karsit goriiste olanlara inandirma veya
uzlastirma yerine, kaba kuvvet kullanma olarak tanimlanmistir (Toparli, 2009: 1866)
Tiirkge sozliikte yer alan bu tanim karsit gorliste olanlarin ifadesiyle Fransizca ve
Almanca sozliiklerle, kaba kuvvet kullanma ifadesiyle de Ingilizce sozciiklerle

paralellik gostermektedir.

Siddet farkli disiplinlere ait sozliiklerde de tanimlanmistir. Ancak sosyoloji
sozliikleri goz oniline alindiginda, Steve Bruce tarafindan hazirlanan 2006 yili Sage
Sosyoloji Sozliigli, Nicholas Abercrombie tarafindan hazirlanan ve tigiincii baskist
1994 yilinda yapilan Penguin Sosyoloji Sozliigii ve Tiirkge’ye Osman Akinhay ve
Derya Komiircii tarafindan da ¢evrilen Gordon Marshall’ 1in hazirladigi ve ikinci baskisi
2003 yilinda yapilan Oxford Sosyoloji Sozliigiinde, siddet maddesinin yer almadigi
goriilmektedir. Cambridge Sosyoloji Sozliigiinde ise yukarida belirtilen sozliiklerin
aksine siddet maddesi bulunmaktadir. Bu sozliikte yapilan siddet tanimi, fiziksel imha
disindaki tiim olgular1 devre dis1 birakarak Almanca ve Fransizca sozliiklerde yapilan
baski odakli siddet tanimlarini siddetin kapsami disinda konumlandirmistir. Cambridge

Sosyoloji sozliigline gore siddetin ¢ekirdek anlami kasith eziyet iceren bedensel ihlal
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veya digeri tarafindan bagka bir insana verilen zarar olarak tanimlanmistir. Siddetin bu
bicimleri vurmayi, yaralamayi, acitmayi, tecaviizii, iskenceyi ve Oldiirmeyi
icermektedir. Boylece siddet zorlama, baski veya kuvvet, ideoloji veya toplumsal
kontrol gibi toplumsal giiciin fiziksel olmayan bi¢gimlerinden ayirt edilmektedir. Siddet
giiciin en asir1 ifadesidir, toplam giiclin en yiiksek ifadesini icermektedir, bir digeri
tarafindan bir sosyal-toplumsal aktoriin fiziksel imhasi anlamia gelmektedir (Turner,
2006: 652). Cambridge Sosyoloji sozliigii aym zamanda Ingilizce sozciiklerde
vurgulanan mallara zarar verme ve sozciiklerle zarar verme gibi 6zellikleri de kapsam

disina ¢ikartarak siddeti bedensel ihlal ile sinirlandirmistir.

Antropoloji sozliiklerinde ise siddeti tanimlamada temel bir farklilik goéze
carpmaktadir. Concise Dictionary of Social and Cultural Anthropology sozliigii siddeti
tanimlarken Cambridge Sosyoloji Sozliigiiniin tanim digina ¢ikarttigt mallara zarar
verme eylemini siddet kapsami igine yerlestirmistir. Bu sozliige gore siddet mallara
zarar vermek veya insanlar1 yaralamak niyetiyle kasith fiziksel kuvvet kullanimidir.
Yine ayni sozlik neyin siddet olarak tanimlandigini sorgularken bazi toplumlarin
¢ocuklarin bedensel cezalandirilmasindan idam cezalarina kadar baz1 kuvvet tiirlerini
onaylarken, onlarin ayrica siinnet, ritiiel siddet ve kan davasini da uygun gordiiklerini
vurgulamaktadir. Boylelikle sozliik de siddet tanimlanirken kiiltiirel kabuller 6n plana

cikarilmaktadir (Morris, Wiley, 2012: 264).

Suavi Aydin ve Kudret Emiroglu tarafindan yaymna hazirlanan Antropoloji
sozIugii ise siddeti tanimlarken Concise Dictionary of Social and Cultural Anthropology
eserinin aksine mallara zarar verme eylemine yer vermemekte, siddeti kiiltiirel
mesruiyet iizerinden degerlendirmektedir. Bu sozliige gore siddet insan govdesine zarar
vermeye yonelik, kiiltiirel olarak mesru goriilmeyen davraniglar kapsamaktadir

(Emiroglu, Aydin, 2009: 766-767).

Psikoloji sozliiklerine bakildiginda Amerikan psikoloji derneginin hazirladigi
Apa College Dictionary Of Psycliology sozliigii de siddeti, fiziksel kuvvet yoluyla mala
miilke veya insanlara zarar verme veya yaralama niyeti ile 6tke, hiddet veya diismanlik

ifadesi olarak tanimlamaktadir (VandenBos, 2009: 449). Cambridge Psikoloji SozIigi



ise siddetin taniminin tartismali oldugunu vurgulamaktadir. Bu sozliige gore geleneksel
siddet tanim1 zarar verme, ihlal etme niyetiyle islenmis fiziksel eylemleri igermektedir.
Ancak sozliige gore giiniimiizde kiigiik disiiriicti, asagilayici, tacizkar psikolojik ve
cinsel eylem tiirleri de bu tanim igine alinmistir. Insan olmayan varliklara mallara,
hayvanlara karsi islenen eylemlerin siddet olarak tanimlanmasina yonelik tartigmalar ise
halen devam etmektedir. (Matsumoto, 2009: 570). Andrew M. Colman’in hazirladigi
2003 yili Oxford Psikoloji sozliigiinde ise Oxford Sosyoloji sozliigiinde oldugu gibi

siddet maddesi bulunmamaktadir.

Yukarida belirtilen sozliiklere bakildiginda siddetin sozciikler ve fiziksel kuvvet
ile insana yonelik zarar verme eylemi oldugu goriilmektedir. Ancak bazi sozliiklerde
siddetin insanin yani sira mallara da zarar verme eylemi olarak tanimlandigi
goriilmiistiir. Mallara zarar verilmesinin siddet eylemi sayilmasi ile mallarla yapilan
savagl ve mallarin imhasini igeren potlag ritiielini de siddet kapsami i¢inde ele almak
miimkiin olmaktadir. Farkli disiplinlere ait bazi sozliklerde siddet maddesinin
bulunmayisinin nedeninin ise siddete iliskin yapilan tanimlarda yasanan tartismalarla

ilgili oldugu goriilmektedir.

1.2. Siddetin Kapsam Sorunu

Evrensel bir olgu olan ve giindelik hayati kusatan siddet tanim itibariyle
akademik c¢evrelerde tartismali bir kavram olarak goriilmektedir. lan Needham siddetin
taniminin  bilimsel topluluk icinde bile Onemli Olclide cesitlilik gosterdigini
belirtmektedir (Richter, Whittington, 2006: 295). Alman sosyologlar Kerber ve
Schneider tarafindan yazilan sosyoloji el kitabinda da siddet tanimi konusunda
akademik ¢evrelerde yasanan soruna deginilmistir. Kitapta “Ne sosyolojide ne de diger
disiplinlerde tartismasizca siddet olarak nitelendirilebilecek bir sey tesbit edilmemistir”

denilmektedir (Reemtsma, 1998: 16).

Kiiltiirel politika profesorii Philip Schlesinger’de siddetin tanimlanmasina

yonelik sorunlara deginerek sinir ¢izgileri net, ortak kabul gormiis bir siddet kavrami
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bulunmadigini vurgulamistir (Schlesinger, 1994: 31). Siddetin tanim karmasasini
gosteren en Onemli kanitlardan birisi de Eric Hobsbawm’in ve Jan Philipp
Reemtsma’nin da vurguladiklar1 1968 yilinda da yayimlanan ve editorliigiinii David L.
Sills ve Robert K. Merton’un yaptiklar1 Uluslararasi Sosyal Bilimler Ansiklopedisinde
siddet maddesinin bulunmamasidir. Siddet maddesi ancak ayni ansiklopedinin
editorliigiinii William A. Darity’nin yaptig1 2008 de yayimlanan ikinci baskisinda yer
alabilmistir (Darity, 2008: 622).

Siddetin tanimina yonelik tartigmalarin odaginda siddetin gayri mesru olup
olmadigi, farkli kiiltiirlerde farkli anlamlar tasiyip tasimadigi, hangi baglamlarda nasil
yapilandirildigi, kapsami, bicimi ve karsithiklar barindirip  barindirmadigi

bulunmaktadir.

Siddetin mesru fiziksel zararlar1 icermedigi goriisii kapsam tartismasi agisindan
bir baslangi¢ olacaktir. David Riches’in vurguladigi Anglosakson zihniyet siddeti
gayrimesru fiziksel zarar ile siirlandirmistir. Ona gore Siddet su ya da bu sekilde,
fazlasiyla gayrimesru, ya da tasvip edilemez tutumlara karsilik diismektedir. Siddet
teriminin Anglosakson kiiltiirii i¢indeki bilyiikk 6neminin iginde var oldugu baglam,
kiiltiirel degerler ve normlardan olusan devasa bir arka plandir. Isin piif noktasi bir tanik
ya da kurban siddet nosyonunu ortaya attiysa, bununla eylemin sadece fiziksel zarar
verdigini degil, ayn1 zamanda da gayri mesru oldugunu ifade eden bir hiikiim bildirir.
Anglosakson anlayislarinin igerikleri baskalarina verilmis fiziksel zararlarin sadece
belirli sosyal baglamlarda siddet sayildigin1 gosterir. Bu konudaki olumsuz anlamdaki
nirengi noktas: devlettir. Devlet tarafindan uygulanan fiziksel zorbalik Radcliffe
Brown’in yillar 6nce bize sOyledigi gibi siyasi organizasyon olan yonetimdir, siddet
degil (Riches, 1989: 11-13). Tanimdan da anlasilacag: lizere Anglosakson zihinsel ve
kiltirel yap1 siddeti gayri mesruluk temelinde, fiziksel zarar {izerinden
degerlendirilmektedir. Bu durumda Anglosakson anlayisa gore mesru fiziksel zararlar
siddet olarak tanimlanmayacaktir. Diger yandan Anglosakson bakis acisinda devletin
mesru fiziksel zararinin siddet olarak goriilmemesi hem Thomas Hobbes, Max Weber

ve Norbert Elias’in dikkat ¢ektigi devletin siddet tekeline, hem Benjamin’in yasa ve
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siddet arasinda kurdugu iliskiye, hem de Engels’in ordu ve donanma iizerinden yaptigi

zor siddet vurgusuna gondermede bulunmaktadir.

David Riches’in siddet tanimi Antropoloji alaninda 6nemli bir tanim olarak
goriilmekle birlikte, akademik calismalarda siddet {izerine verilen referanslar arasinda
gosterilen bu tanim ayn1 zamanda birtakim dezavantajlar da barindirmaktadir. Willem
Schinkel bu dezavantajlar1 asagidaki sekilde siralamistir. Birinci dezavantaj siddetin
tamamen fiziksel zarar ilizerine kurgulanmis olmasidir. ‘Fiziksel zarar’ kisitlamasi
keyfidir ve giindelik dilde dahi tutarli bir temeli yoktur. Ikinci dezavantaj giindelik dilin
baslangi¢c noktasi olmasi ile giindelik dil diger siddet tiirlerini yadsiyan bir pozisyona
gelmistir. Dilin kendisi siddet konusunda tam bir oyun alanidir, zira birtakim hareketleri
siddet kategorisine sokarken ayni anda bir takim siddet edimlerini dilbilimsel olarak
gizler. Ugiincii dezavantaj Siddeti uygulayan kisi daima siddette mesru oldugunu
hissederken siddete (bazi) sahit olanlar her zaman eylemin gayr1 mesru oldugu
fikrindedirler. Dordiincli dezavantaj, siddetin bir eylem olarak algilanmasidir ki bu da
birka¢ nedenden dolay1 sorunludur. Hepsinden once hangi eylemlerin siddet oldugu
sorusu ortaya ¢ikar. Basitce fiziksel siddet ele alindiginda, iki insan kavga ederken
hangi hareketlerin siddet sinifina girecegi sorusunu herhangi bir kimse sorabilir.
Uygulayicinin  kurbana attig1 isabetsiz bir yumruk siddetten sayilir mi1? Sadece
uygulayicinin - yumrugunun kurbanin yiliziine vurdugu an mi siddet olarak
nitelendirilecektir? Sonugta, Riches’in tanimina gore her seyiyle tastamam atilan ancak
bir sekilde kurbanin yiiziine gelmeden 6nce duran veya durdurulan bir yumruk siddet
eylemi sayilamaz ciinkii fiziksel bir zarara yol agmamistir. O zaman otomatikman
sadece ylize alinan darbede yani yumrugun yiize denk gelmesi durumunda hareket
siddet eylemi olarak sayilacaktir. Elbette atilan yumrugu bir biitiin olarak siddet eylemi
saymak c¢oklar1 i¢in gegerli olanidir ancak kriterlerin dogru koyulmas: anlaminda bir
eylem olarak siddetin nerede basladigi ve nerede bittigi sorun olarak Onlimiizdedir.
Diger bir yumrukta m1 uygulayici tarafindan mesru ancak bazi sahitler tarafindan gayri
mesru sayilacaktir? Kurban yumruga yumrukla karsilik verdiginde bu durum simdi
kurban1 uygulayict ve uygulayiciyr kurbana mi doniistiirecektir? Sosyal durumlar var

olmak yerine olustugundan siddet durumu bir siirectir (Schinkel, 2010: 34-36).
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Profesor Newton Garver’in siddet tanimi, David Riches’in siddeti taniklar
tarafindan gayrimesru, uygulayan tarafindan mesru olarak nitelendirilen bir fiziksel
zarar verme eylemi olarak simirladigi tanima karsilik alternatif bir tanim olarak
akademik diinyada siklikla kullanilmaktadir. Garver siddeti fiziksel kuvvet sorunu
olmaktan ziyade kisinin ihlali olarak degerlendirmektedir. Garver’a gore fiziksel ya da
kanun dis1 olarak algilanan siddet tam olarak anlagilamaz. Bu goriise gore siddetin

tanimi agagidaki olgular1 igermelidir:

1- Siddet seviyeleri olan bir olgudur,

2- Kisisel oldugu kadar sosyal ya da kurumsal olabilir,

3- Fiziksel oldugu kadar psikolojik de olabilir,

4- Kisisel oldugundan ¢ok daha farkli olarak sosyal oldugunda ahlaki yanlar1 da vardir,
5- Kanun dis1 ve gayri mesru oldugu kadar kanuni ve mesru da olabilir,

6- Sosyal oldugunda kanun ve adaletle birlikte tartisilmalidir,

7- Kisiler tarafindan igren¢ bulunsa da prensipte mazeretlendirilir (Gendrot,
Spierenburg, 2008: 34).

Siddeti tanimlama sorunlart Michaud, Collins ve Crettiez’e gore genellikle
siddetin anlam ¢oklugu iizerine baslamistir. Bu durumu yansitan en iyi Orneklerden
birisi de Wade’nin siddet {izerine yorumlar ve elestiriler adli c¢aligmasinda
goriilmektedir. Wade genel siddet basligi altinda siddetin kapsami icinde olan on iki
maddelik bir liste hazirlayarak siddetin anlam g¢oklugunu gozler Oniine sermistir. Bu

anlamlar sirasiyla;

1- Bir {ilkenin sinirlarini, giiveni, sozi, antlagsmayt, birinin ofisini bozmak, ihlal etmek.
2- Kisinin duygularma kars1 miistehcenlik ile siddet uygulamak

3- Birisinin itibarina siddet uygulamak

4- Kutsal bir metni bozmak, ihlal etmek

5- Siddet tehdidi

6- Cinayet, yaralama, fiziksel zarar gibi siddet hareketleri

7- Siddet suglar1
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8- Firtinanin giddeti

9- Agr ve sanci siddeti

10- Siddetli sert sozler

11- Siddet dolu 6liim

12- Siddetli, sert ceza (Schinkel, 2010: 16).

Goriildugii gibi Wade’ nin siddet listesi ¢ok genis bir alana dogaya, kiiltiire,
bilime, hukuka, siyasete géndermelerde bulunmaktadir. Ozellikle siddetli sert sdzler ve
birisinin itibarina siddet uygulamak maddesi her seyin itibar ve prestije dayandig

armagan kiiltiiriini siddetin kapsami i¢cine sokmaktadir.

Siddetin anlam ¢oklugundan dolayr siddetin taniminin kapsamina yonelik
tartismalar siddet taniminin genisletilmesi veya daraltilmasi ekseninde yapilmaktadir.
Fiziksel siddet ile sinirlandirilmis bir siddet tanimini yeterli géren bazi bilim adamlari
genisletilmis siddet tanimini elestirmiglerdir. Jean Pierre Bonafe Schmitt siddet
tanimimin fiziksel saldirilari, esyalara zarar verme olaylarini, ayni zamanda da
nezaketsizlikleri (yaralayici sozler, ¢esitli kaba davranislar, itip kakma olaylar,
asagilayict adlar takma) barindirmasimi enflasyonist siddet vizyonu olarak
degerlendirmis, sozciiksel ve anlamsal karisikliklar dolayisiyla bu c¢ok genis tanim
alaninin uyandirdig1 ¢agrisimin kavranmasinin zorluguna dikkat ¢cekmistir (Debarbieux,

2009: 131).

Siddet taniminin genisletilmesine tepki gosteren bir baska isim de Alan Chesnais
olmustur. Chesnais genisletilmis siddet taniminin Olgiilebilir kriterlerden yoksun
oldugundan yola ¢ikarak OSlgiilebilir ve tartisma gotiirmez tek siddetin fiziksel siddet
oldugunu sodylemektedir. Sosyolog Robin Williams ta Alan Chesnais ile benzer bir
diisiinceyi paylagsmaktadir. Williams siddetin en net 6rneklerinin fiziksel hasara neden
olan, kasitli, pasif olmaktan daha ¢ok aktif, sonuclar1 a¢isindan direkt olanlar oldugunu

ifade etmistir (Schlesinger, 1994: 33).

Tarihsel sugbilimci Pieter Spierenburg siddetin taniminin genisletilmesini son

derece basit ve pratik bir argiimanla karsilik vererek elestirmistir. Spierenburg siddet
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kullanimini, bedenin fiziksel biitiinliigli iizerinde kasitli saldirilarin tiim bi¢imlerinin
referans alimmasimi teklif etmektedir (Gendrot, Spierenburg, 2008:2). Ona gore
sozclikler sozciik bigaklar ise bigaktir. Kiiltiirel ¢alismalar ve tarih profesorii Dorothea
Nolde da Spierenburg’un goriisiinii paylasarak fiziksel siddet ile sézel tacizin siddet
olarak adlandirilan, ayni kategori altinda siniflandirilamayacagimi belirtmektedir

(Gendrot, Spierenburg, 2008:142).

Siddet taniminin kapsaminin genisletilmesine yonelik itirazlarin odaginda
agirlikl olarak sozel siddetin siddet kapsaminda degerlendirilip
degerlendirilemeyeceginin oldugu goriilmektedir. Sozel siddet asagilayici, onur kirici,
itibar kirici, algaltici, iftira, karalama, kiifiir, azarlama sozleri ya da imal1 jestler olmak
tizere hakaretin biitiin bicimlerini ifade etmektedir. Sozel siddetin siddet kapsami
icerisinde degerlendirilmesi zihinsel ve kiiltiirel yapilar dikkate alindiginda oldukca
onemlidir. ilkel toplumlar ve sanayi dncesi Avrupa tarihi géz 6niine alindiginda s6zel
siddetin Dorothea Nolde ve Spierenburg’un aksine giindelik hayatta fiziksel siddet ile
ayni kategori altinda siniflandirildigr goriilmektedir. Sozel siddet 18. ylizyil sonuna
kadar Avrupa koyliilerinin kasaba ve sehir halkinin deneyimleriyle yakindan iliskilidir.
Endiistri devrimi 6ncesinde Avrupa da hakaretler fiziksel saldirilarla ayni veya yakin
olarak goriildiigiinden dolay1 bazi tarihgilere gore taciz ve kiifiir sozciikleri sozel siddet
olarak kategorize edilebilmektedir. Sanayi oncesi Avrupa da insanlarin fiziksel saldiri
ve hakaret arasinda bir hat ¢izmekte basarili olup olmadiklar bile siiphelidir (Gendrot,
Spierenburg, 2008: 22-23).

Heniiz bir aydinlanma siirecinin yaganmadigi, rasyonel aklin egemen olmadig:
toplumlarda bu ayrim hala belirsizdir. Bu gibi modern olmayan toplumlar da sozciikler
nesne ve mallarin sahip olduklari statiiye sahip olabilmektedir. (Baudrillard, 2002:315)
Dolayisiyla sanayi oncesi Avrupa da hakaret sézciikleri bigak ile ayni statliye sahip
olmaktadir. Alman tarih¢i Gerd Schwerhoff bicak ile hakaret sozciikleri arasindaki
iligskiyi bu agidan degerlendirmistir. Ona gore Endiistri dncesi Avrupa da kahramanlarin
keskin sozciiklerle ya da keskin bigaklarla kavga etmelerinin arasinda bir fark yoktur.
Nitekim sanayi Oncesi Avrupa da sozli taciz kovusturmalari, hakaretler, saldir1 ve

cinayetler ile ayn1 kategori igine yerlestirilmistir (Gendrot, Spierenburg, 2008: 22-23).
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Ilkel toplum icinde s6z gercekmis gibi kabul edildiginden (Bruhl, 2006:222) ayn1
durum gegerlidir. Gana’nin kuzeyinde yer alan Tallensi kabilesinde kotii agiz inanct
vardir. Bu inanca gore tehdit edici sozler, beddualar, kiifiirler yaralayabilir hatta
Oldiirebilir (Fortes, 2008: 172). Diger yandan fiziksel siddet ve sozel siddetin ayni
kategori altinda smiflandirilmasinin iki kanitt bulunmaktadir. Bunlardan birincisi
fiziksel siddetin genellikle sozel siddet ile birlikte ortaya ¢ikmasidir. Betiil Cotuksdken
siddetin kendi basina var olmadigmin altin1 ¢izerek siddetin baslangic olarak
diisinmede ve dilde oldugunu, tarihsel ve kiiltiirel oldugunu vurgulamaktadir
(Cotuksoken, 2008: 15). Ikincisi ise somatik belirtilerin psikiyatrik bir bozukluk
olmadan herhangi bir zorlanmaya tepki olarak, kiiltiirel bir ifade tarzi olarak da ortaya
cikabilmesidir (http://www.tth.org.tr/sted/sted0101/3.html). Itibar kaybina,

asagilanmaya, kiiciik diismeye, utanca yol agabilecek sozel siddetin bas agrisi, bas
donmesi, karmn agrisi, kalp carpintist vb. fiziksel semptomlar1 olan somatik sorunlara
neden oldugu da disiintldigiinde s6zel siddetin fiziksel siddet ile birlikte

siniflandirilmasinin yanlis olmadig: goriilecektir.

Siddet taniminin sinirlandirilmasi gerektigine dair gortisiin aksine David Roberts
siddetin geleneksel tanimlarinin fiziksel kuvvetin dar kaliplar1 arasinda sikistigini ileri
stirmektedir (Roberts, 2008: 18). Bu yaklasimdan hareketle Jeff Hearn ve Wendy Parkin
siddet tamiminin genisletilmesine yonelik iki alternatif onermektedir; Fiziksel siddet
tanimina taciz ve zorbalig1 eklediginizde siddet tanim1 genisler. Bu goriis siddetin farkli
bicimleri iizerindeki tartismalar1 beraberinde getirir. Siddet tanim1 genislediginde siddet
irksal ve cinsel nitelikte, istenmeyen kalict fiziksel ve sozel davranislar gibi cinsel,
irksal ve diger tacizleri ve zorbalig1 icerir. Zorbalik, 6rnegin insanlarin seni dinlemeyi
ve seninle konusmay1 engelledigi izolasyonu, arkandan dedikodu yapilarak yanlis ve
asilsiz bilgilerin yayilmasi gibi iftiray1, olumsuz bakislar ve jestleri, alay edilme,
kiiglimseme, asagilama ve giilmeyi icerir. Biz siddeti, ihlal etme olarak kabul edilen
veya ihlal etme nedenleri veya ihlal etme deneyimleri ve olaylar, eylemler ve yapilar
olarak tanimlariz. Bunlar genellikle ihlal eden veya edenler tarafindan ihlal edilen
tizerinde uygulanir. Bundan dolay1 siddet, fiziksel siddet, taciz ve zorbaliktan ¢ok daha

fazlasi olarak goriilebilir. Ayrica siddet ihlal etme deneyimlerine neden olan korkutma,


http://www.ttb.org.tr/sted/sted0101/3.html
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sindirme, sorgulama, gozetim, zulim, boyun egdirme, ayrimcilik ve diglamay:r da

icerebilmektedir. (Hearn, Parkin, 2001: 18).

Jeff Hearn ve Wendy Parkin’in siraladig1 olasiliklar giindelik hayatta toplumsal
baski unsuru olan dedikodudan devlet aygitlarini iceren kurumsal siddete kadar bir¢ok
farkli olguyu bir arada barindirmaktadir. Tarih profesorii Jon Pahl’de siddet taniminin
sozel siddet ve mallarin imhasin1 da kapsayacak bir sekilde genisletilmesi gerektigini
diistinmektedir. Siddet sozciligli sadece bireysel fiziksel saldirganlik eylemlerini refere
etmez ayni zamanda dilbilimsel, dile ait ve toplumsal dislama sistemleri ve
asagilastirma, riitbe diisiirimi, ayristirma, itibarsizlastirma, kolektif zorlama ile
cevrenin, kisilerin ve mallarin imhasini da igerir. Siddet ister bireyler tarafindan
tasarlansin ya da isterse dil, politik sistemler ve uygulamalar tarafindan harekete

gecirilsin herhangi bir zarar vermek veya hayatin imhasi, yikimidir (Pahl, 2010: 15).

Siddetin tanimi konusunda karsilasilan bir baska sorunda siddetin ¢eliskili,
karsitlik iceren yapisidir. Siddetin bu yapisi siddetin daha i1yi anlasilmasina dair ipuglari
sunmaktadir. Willem Schinkel bu celiskileri ve karsitliklart on madde {iizerinden

formiile etmistir;

1.Siddet toplumsal diizeni yikar, siddet toplumsal diizenin temel tasidir.

2.Siddet toplumsal bir sorundur, siddet toplumsal sorunlar1 ¢6zmekte standartlasmis bir
¢Ozimdiir.

3.Siddet sosyalligin saf yikici bir hali, sosyalligin insanlar1 bir araya getiren pozitif bir
seklidir.

4.Siddet acil durumlarla basa ¢ikabilmenin bir yolu, acil durumlarin kalic1 bir sekli ve
kaynagidir.

5.Siddet normlar1 yikar ayn1 zamanda normlar giig¢lendirir.

6.Siddet gozle goriiniir bir durumdur ve sakli bir siiregtir.

7.Devletin uyguladig1 siddet gayrimesru siddete reaksiyon olarak ortaya ¢ikar. Devlet
siddeti mesru ve gayrimesru siddet arasindaki farkta zaten aktif bigcimde vardir.

8.Siddet harici bir kaynaga referansla anlam kazanan, tamamen kendinden referansla

karakterize edilen sosyal siiregtir.
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9.Siddet iticidir ve ¢ekicidir.

10.Siddet bir sonucun aracidir ayn1 zamanda kendisi bir sonugtur (Schinkel, 2010: 15).

Schinkel’in saptadigr karsithiklar siddet olgularinin Ozneleri ve nesneleri
acisindan  bulunduklar1 konumlara gore degiskenlikler gosteren dogruluklar
icermektedir. Bu karsitliklar siddetin kurucu ve yikic1 6zelliklerini yansitmaktadir.
Normlart yerlestiren kurucu siddettir, ayn1 siddet yeni bir normu olusturmak i¢in eski

normlar1 yikarken ise yikici siddettir.

Jeff Hearn’ da siddetin ikili yapisina dikkat ¢ekerek, bu ikilikleri siddetin ve
insanin dogasi, birey ve toplum iligkileri, toplumsal diizen ve toplumsal catisma

baglaminda alt1 baglikta ele almistir;

1-Siddet biyolojik veya toplumsal bir olgu, unsur, olay, gercek olarak tanimlanabilir
2-Siddet insanlarin dogustan gelen kotiiliigiiniin bir parcast veya dogustan gelen
iyiliginin istisnasi olarak yapilandirilabilir

3-Siddet bireyler tarafindan toplumsaldan alinan bir sey veya toplumsal tarafindan
bireylerin lizerine yerlestirilen, koyulan bir sey olabilir.

4-Siddet igsel gereksinimlerin bir ifadesi veya digsal sonuglara ulasmak i¢in bir arag
olabilir.

5-Bir grubun veya tarafin siddeti, bu baglamda O6zellikle erkeklerde, veya siddetle
iligkili digerlerinin siddet potansiyeli ayr1 olarak dikkate alinabilir

6-Siddet toplumsal yapilarin devami i¢in veya toplumsal yapilari bozmak igin bir arag

olabilir (Hearn, 1998: 20).

Benzer saptamalar Jeff Hearn’iin yaptig1 siralama i¢in de gecerlidir. Siddetin
karsitlik igeren yapisi 6zellikle “siddet toplumsal yapilarin devami i¢in veya toplumsal
yapilart bozmak i¢in bir ara¢ olabilir” maddesi dikkate alindiginda toplumsal, siyasal,
kiiltiirel ve ekonomik baglamda kendisini gostermektedir. Karl Marx kapitalin 1.
cildinde siddetin devrimci roliine vurgu yaparak siddetin yeni bir topluma gebe her eski
toplumun ebesi oldugunu ifade etmistir (Marx, 1978: 770). Engels’te Marx’in
sozlerinden yola c¢ikarak siddetin devrimci roliinliin yani sira aragsal roliine de

gondermede bulunmus ve siddetin bir yenisine gebe olan her eski toplumun taglagmis,
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Omriinli bitirmis, politik sekilleri parcalayan aleti olarak tanimlamistir (Engels, 1967:

59).

Bu perspektiften bakildiginda Fransiz devriminde siddet kapitalizme gebe olan
feodalizmin ebesi olarak degerlendirilmektedir. Ayrica siddet taslagmis, Omriinii
bitirmis feodalizmi pargalayan arag, alet olarak da goriilmektedir. Gliniimiiz
Tiirkiye’sinde siddeti Marksist perspektiften yorumlamak; gerek feodal kalintilar
gerekse simif yapilar1 ve smif bilinci itibariyle sorunlu goriilmektedir. Bu nedenle
Hearn’1n siddetin toplumsal yapilarin devami i¢in veya toplumsal yapilarit bozmak i¢in
bir arag¢ olabilecegi onermesi farkli bir perspektiften degerlendirilmelidir. Bu asamada
armagan kiiltiiri bir model olarak goze carpmaktadir. Armagan kuraminin yazari
Marcel Mauss armagan vermenin toplumsal diizenin kurucusu oldugu toplumlarla
ilgilenmistir (Cowell, 2007: 16). Armagan kiiltiiriinde toplumsal yapiy1, karsilikl

iligkileri, hiyerarsiyi kuran ve bozan temel unsur armagandir.

Willem’de Haan’ da siddeti tartismali ve ikircikli bir kavram olarak goriir ve bu
tartismal1 ve ikircikli durumu toplum ve kiiltiir tizerinden agiklamaya ¢alisir. Siddet cok
yonlii, toplumca kurulmus ve son derece karisik bir olgudur. Cok yonliidiir ¢iinkii
siddetin birgok tiirli vardir. Toplumca kurulmustur ¢linkii siddet unsuru olarak goriilen
kisi ya da sey, sosyo kiiltiirel ve tarihi durumlara gore cesitlilik gosterir, ve toplumca
mesrulastirildii, onaylandigi ve kurumsallagtirildigi, ayn1 zamanda Kkiiltlirel yolla
iletildigi ve yasandig1 icin karigik ve ikirciklidir. Sartlara ve bakis agisina bagli olarak,
siddet iceren hareketler ya ayiplanarak ahlaksiz, yasadist ve yikici olarak goriiliir ya da
ahlaki, yasal ve islevsel olarak algilanir ve begenilir. Kavramin asli ve siddetin
tanimimin kapsami hakkinda sik sik tekrarlanan tartismalar yasanir (Gendrot-

Spierenburg, 2008: 2).

Willem de Haan’in yaklasimi siddetin farkli kiltiirlerde farkli anlamlar
tasidigina ve siddetin kiiltiir iizerinden anlasilabilecegine iligkin akademik diinyada
yasanan tartigmalar1 giindeme getirmektedir. Bir gsiddet eylemi bir kiiltiirde hos
goriiliirken digerinde lanetlenebilmektedir. Siddeti antropolojik agidan inceleyen David

Riches siddetin en iyi sekilde kiiltiirel ortamlar ve toplumsal durumlar iizerinden
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degerlendirildiginde anlasilabilecegini ileri slirmektedir. Ona gore siddet farkli
kiiltirlerde, farkli amaclarla yapilabilmekte ve farkli anlamlar tasiyabilmektedir
(Riches, 1989: 7). Sosyoloji Profesorii Jeff R. Hearn’de siddet taniminin tartismal1 bir
kavram oldugunu ileri siirerek siddet tanimu i¢in farkli kiiltiirel, tarihsel ve toplumsal
baglamlar iizerinden genis bir bakis agisinin gerekli oldugunu vurgulamaktadir. Siddet
farkli toplumlarda bir¢ok farkli anlamlar tasiyabilir. Toplumsal eylemler ve toplumsal
eylemlerin bir¢ok farkli tiirlerine atifta bulunabilir veya icerebilir. Siddet bazen dahil
etmek veya dislamak icin veya fiziksel siddet olarak ya da yalnizca fiziksel siddetin
cesitli bicimleri anlaminda kullanilir. Siddet terimi belirli veya belirsiz kullanilabilir.
Siddet tarihsel olarak, toplumsal olarak ve kiiltiirel olarak insa edilmistir (Hearn, 1998:
15). Andrea Kirschner ve Stefan Malthaner’de siddet tanimi igin toplumsal, tarihsel ve
kiiltiirel baglamin 6nemine dikkat ¢ekmislerdir. Siddetin farkli tanimlar1 yaygin olarak
degiskenlik gosterebilir ve psikolojik, kiiltiirel, fiziksel siddet ve hatta yapisal siddet
kavramini kapsayabilir. Siddet taniminin igerigi siirekli olarak toplumsal ve kiiltiirel
tartigmalar gibi tarihsel ve kiiltiirel degisimlere baglidir (Heitmeyer, vd, 2011: 5-6).
Benzer bir yaklasim Walters ve Parke tarafindan da dile getirilmistir. Onlar da tanim
sorununun odagina kiiltiirel farkliliklar1 konumlandirmiglardir. Walters ve Parke’ ye

gore kiltiirel farkliliklar siddet teriminin anlamini etkileyebilir (Flannery, 2007: 8).

Siddet tarihsel, toplumsal, =zihinsel ve Kkiiltiirel yapilar tarafindan
belirlendiginden siddet olarak adlandirilmayan bir sey farkli bir durumda ve zamanda
veya farkli bir kiiltiirde siddet olarak adlandirilabilir. Buna verilebilecek en giizel
orneklerden birisi John Keane’nin aktardigi 18.yy Oncesi Fransa’da kedi yakma
torenleridir. Darnton’un 1789 oncesi Fransa’sinda kedi yakma torenleriyle ilgili ¢arpici
degerlendirmesi ve hayvanlara kotli muamele hakkindaki giincel tartismalar bize sunu
Belirli baglamlarda siddetsiz, senlikli eylemler sayilan bazi eylemlerin, farkli bir
baglamda garipsenir ve insafsiz tuhafliklar olarak goriilebilecegini animsatmalidir

(Keane, 1998: 67).

Antropolog Bettina E. Schmidt ve Ingo W. Schroder’de siddetin diisiinceden,

anlamdan ve tarihsellikten yoksun bir saldirganligin aniden patlamasi olmadigini ileri
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siirmektedirler. Oncelikle siddet somut kosullar altinda, somut kurbanlar1 hedefleyen,
somut ortamlart olusturan ve somut sonuglari tireten toplumsal eylemin temel bir
bi¢imidir. Siddet sdylem ve uygulama diizeyinde Kkiiltiirel degerlerin bir temsili
oldugundan kiiltiirel olarak insa edilmistir Bu yiizden siddet kiiltiirel anlam1 ve onun
temsil bi¢imine bagli olarak goriinmektedir (Schmidt, Schroder, 2003: 6-17-18). Bu
veriler 1s181inda siddetin tanim sorununa yonelik degerlendirmeler sonucunda Tiirkiye
sinemasi i¢in dogru bir siddet tanimina siddetin toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel olarak
insa edildigi goriisiinden hareketle, kiiltiir ve zihniyet {izerinden ulasilabilir. Bu nedenle

siddetin zihinsel ve kiiltiirel anlam1 ve temsil bi¢imi 6n plana ¢ikmaktadir.

Bu perspektiften bakildiginda David Parkin, Willem Schinkel, Norman Denzin
ve Yves Michaud’un siddet tanimlar1 verimli ipuglar1 igermektedir. Antropolog David
Parkin siddetin yasadis1 olarak fiziksel zor kullanimina yoénelik anglosakson
yaklasimdan yola ¢ikarak metaforik genisletme yoluyla yeni bir tanim ortaya
koymaktadir. Parkin’e gore siddet birisinin itibarim1 zedelemek anlamina gelmektedir
(Riches, 1989: 249). Bu tanim Armagan ve Onur kiiltiiriiniin merkezinde bulunan itibar

kavramina dogrudan géndermede bulunmaktadir.

Willem Schinkel ise siddeti ontolojik olarak varligin azaltilmasi, kiigiiltiilmesi,
eksiltilmesi olarak tanimlamaktadir (Schinkel, 2010: 48). Siddetin bu sekilde
tanimlanmas1 hem fiziksel hem de simgesel vurgu icermektedir. Fiziksel olarak
Rakibin, oOtekinin yiiziine vurulan tokadin kapladigi alan varligin fiziksel olarak
azaltildigi, eksiltildigi, kiiguiltiildigii alandir. Rakibin, 6tekinin gerek bir tokat vb. ile
gerekse sozler ve jestlerle asagilanarak, hakaret edilerek, kiiciik disiiriilerek, altta
birakilarak, alay edilerek, damgalanarak itibarsizlagtirilmasi varligin simgesel olarak
azaltildig, eksiltildigi, kiictiltiildiigli alandir. Bazen varligin azaltilmasi yogun olarak
hem fiziksel hem de simgesel vurgular tasimaktadir. Bir erkegin ya da bir kadinin
burun, kulak gibi herhangi bir uzvunun kesilmesi, bir kadinin yiiziine kezzap atilmasi
vb. bunun en giizel drnekleridir. Bu gibi siddet eylemleri hem fiziksel olarak hem de
simgesel olarak varlig1 azalmakta, kisiyi itibarsizlagtirmaktadir. Armagan kiiltiiriinde
varlik itibar olarak algilanmaktadir. Meydan okunulan ve bunun karsiliginda meydan

okuyamayan, karsilik veremeyen, altta kalan kisinin yiiziinii kaybetmesi - rezil olmasi
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nedeniyle varligiin yani itibarinin azaltilmasi, kiigiiltiilmesi, eksiltilmesi Schinkel’in
tanimmin  Armagan ve Onur kiiltiiri {lizerinden de degerlendirilebilecegini

gostermektedir.

Sosyoloji Profesorii Norman Denzin’de hem maddi hem de simgesel yitimlere
gondermede bulunan bir siddet tanim1 yapmistir. Denzin’e gore siddet, kaybedilmis bir
seyi geri kazanmak i¢in duygusal ve fiziksel gii¢ kullanilarak gosterilen ¢aba olarak
goriilmektedir (Schinkel, 2010: 36). Kaybedilen sey bir insan veya nesne olabildigi gibi
itibar ve onur da olabilir. Bazi durumlarda itibar ve onur yitimi fiziksel olmasa da
simgesel Olim anlamina gelebilmektedir. Kaybedilen itibar1 ve onuru yeniden
kazanmak armagan ve onur kiiltiirinde simgesel olarak yeniden hayata donmek
demektir. Bundan dolay1 Denzin’in taniminin 6zellikle armagan kiiltiirii ve onur kiiltiiri

icinde degerlendirilebilecegi goriilmektedir.

Yves Michaud tarafindan yapilan tanim ise oldukc¢a kapsayicidir. Bu tanima goére
bir karsilikli iliskiler ortaminda taraflardan biri veya birka¢i dogrudan veya dolayli,
toplu veya daginik olarak, digerlerinin bir veya birkaginin bedensel biitiinliigiine veya
ahlaki, moral ve manevi biitiinliigiine veya mallarina veya simgesel ve sembolik ve
kiiltlirel degerlerine, orani ne olursa olsun hasar verecek sekilde davranirsa orada siddet
var olmaktadir (Michaud, 1991: 8-9). Bu karsilikli iligkiler ortami ayni zamanda
karsilikli ylikimliiliikler ortamidir. Bedensel biitiinliigiin yani sira mallara, simgesel ve
kiiltirel degerlere zarar veren davraniglar ayn1 zamanda itibara, prestije ve onura zarar
vermeye yoOnelik davraniglar olarak da goriilebilir. Bu bakis agisina gore Michaud’un

siddet tanim1 da armagan ve onur kiiltiiriiyle iligkili goriilebilir.

1.3.Siddetin Etimolojik Kokeni

Etimolojik olarak siddet sozciigii dilimize Arapca’dan gecmistir. Siddet
sOzcliglinlin Arapca’dan Osmanlica’ya 15. yy da dinsel metinler araciligiyla gectigi
diisiiniilmektedir, Tekil kullanimi1 sidd, ¢ogul kullanimi ise siddattir (Develioglu, 1986:
1193). Semseddin Sami’nin Osmanlica Tiirk¢esiyle yazdigr Kamus-1 Turki sozliigiinde

siddet sertlik, sert ve kat1 davranis, kaba kuvvet kullanma anlamina gelmektedir. Siddet
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sOzciigii Osmanlica sedid sozciigiinden tliremistir. Sedid sozciigii sert, kat1 ve siddetli

olarak tanimlanmaktadir (Unsal, 1996: 29).

Diger dillerde siddetin etimolojisi incelendiginde armagan ve onur kiiltiiriine
iliskin énemli detaylar gdze carpmaktadir. Ingilizce ve Fransizca da siddet sdzciigiiniin
karsiligr violence sozciigiidiir. Siddetin kokii ‘kuvvet’e dayanir, dolayisiyla siddetin
sozliiklerdeki ilk tanim fiziksel kuvvet kullanimidir. Violence sdzciligli Latince siddet,
sertlik, ataklik anlamia gelen violentia isminden ve siddetli, zorlayan, atak anlamina
gelen violentus sifatindan tiiremistir ve 14. ylizyil civarinda eski Fransizca’da ve Anglo-
Fransiz dilinde bagimsiz bir kelime haline gelmistir (Schinkel, 2010: 19).Oxford
Ingilizce sozliigiinde ise Ingilizce’deki violence sozciigiiniin kaynagi olan violentia’nin

sifat oldugu belirtilmektedir (Schmidt, Schroder, 2003: 26).

Violentia ve violentus'un baglantili oldugu fiil violare’dir. Violare gurur
zedelemek, hakaret etmek, onursuzlastirmak, seref ve haysiyetini kirmak, leke siirmek,
itibarsizlastirmak, siddetle davranmak anlamina gelmektedir (Schinkel, 2010: 19). Bu
baglamda violare fiili armagan ve onur kiiltlirline gondermede bulunmaktadir. Yves
Michaud’un siddet adli kitabinda ise violare siddet kullanarak davranmak, deger
bilmemek, kurallara kars1 gelmek olarak Tiirk¢eye cevrilmistir (Michaud, 1991: 5).
Michaud biitiin bu sozciikleri vis sozciigii ile iligskilendirmektedir. Ona gore Vis
sOzcliglinlin Latincenin yani sira Yunanca karsilig1 incelendiginde verilen anlam kokleri
giiclendirilebilmektedir. “Vis” sozciigli ise, gii¢, erk, yetke, siddet, bedensel gii¢
kullanim1 demek oldugu gibi, nitelik, bolluk, 6z ya da bir seyin asil yapis1 anlamlarina
da gelir. Daha derine inecek olursak, vis sOzciligiiniin, etken gii¢, bir cismin giiclinii
kullanma olanagi yani etkinlik, deger, yasam giicii anlamlarini1 da kapsadigini goriiriiz.
Latince'deki vise karsilik Homeros'un dilinde is kullanilir ki o da kas veya bedensel gii¢
demektir ve bia ile ilintilidir. Bia; yasamsal gii¢, bedensel gii¢, esenlik ve ayn1 zamanda
giic kullanimi, siddet kullanimi, yaptirnm uygulayan, siddet kullanan anlamlarina
gelmektedir (Michaud, 1991: 5-6).

Skeat Ingiliz dilinin etimolojk sézliigiinde de violent sdzciigiiniin latince

violentus (tam kuvvet-giic) sozciigiinden Fransizca araciligiyla violent olarak geldigi ve



23

tiredigi belirtilmistir. Violentus bir sifat olarak violus sozciigiinden oda vis (force)

sozcliglinden tiiretilmistir (Schmidt, Schroder, 2003: 26).

Glig, kuvvet ve sertlik anlamina da gelen Vis kelimesi ile Seneca ve Cicero gibi
Romal1 ahlakgilarin biiyiik eserlerinde gecen ve “erkegi” gercek ve giiclii, boylece akil,
adalet, cesaret ve oOlgiiliiliik gibi erdemlerle donanmus bir erkek, kaderini kendi ellerine
alarak, kendisine zafer ve onur miicadelesinde yardim edecek talih tanricasini bastan
¢ikaran bir erkek olarak gosteren vir kelimesi arasinda bir bag vardir. Vir sadece vir,
virtus'a sahip olan erkek bunu yapabilirdi. Bu klasik konu, skolastik diisiincede
tamamen gozden diistiikkten sonra, Pontano, Piccolomini ve en 6nemlisi Machiavelli gibi
Italyan Rénesans yazarlarinca tekrar diriltildi. Ayrica, virtus ya da Machiavelli’nin
deyisiyle virtu, Cicero ya da Livy ‘nin iliskilendirdigi hiimanist erdemlerden olusmadi.
Bunun yerine Machiavelli bu gelenegi altiist etmistir. Bu ylizden Machiavelli’de giic ile
vir arasinda daha acik bir bag goriinmektedir. Halbuki Romali ahlakeilar ve tarihgiler
vis ile vir arasindaki bu bagi gormezden gelmeye egilimli olmuslar, Machiavelli’de bu

bag1 yeniden insa etmistir (Schinkel, 2010: 20).

Giindelik hayatta kullanilan siddet kavraminin violate (ihlal etme) fiili ile anlam
ortaklig1 bulunmaktadir. Siddet etimolojik olarak violate’den tiiretilmistir. Oxford

Ingilizce sozliigiine gore violate cesitli anlamlara sahiptir:

1- Kirmak, tecaviiz etmek, ¢ignemek, haddini asmak

2- Bir kadina kotii davranmak, bir kadini kirletmek

3- Siddet uygulamak, saygisiz davranmak, hakaret etmek, onursuzluk, seref ve
haysiyetini kirmak, rezil etmek, itibarsizlastirmak, lekelemek, pisletmek

4- Yozlasmak, ¢iirimek, bozulmak

5- Sertlikle ya da siddetle tedavi etmek, saldirmak, kotli davranmak

6- Bolmek, rahatsiz etmek, terbiyesizce ve kabaca miidahale etmek

Violence sozcligli eski Fransizca’da ki violer (tecaviiz etmek, irza gegmek, ihlal
etmek, cignemek) sozciigiinden tliremesine, genelde kuvvetin kullanimi anlaminda,

Ozelde ise tecaviiz anlaminda kullaninmina ragmen eski Fransizca da siddete karsilik
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gelen yalnizca tek bir sdzciik yoktur. Bir kaynak eski Fransizca da modern Fransizca da
ki siddet i¢cin esdeger toplam kirk bes soOzciik listelemektedir. Listelenen biitiin
sozclkler modern terimlere igkin ahlaki kinamayi, onaylamamayi, reddi, ayiplamayi
icermez. Kuvvetin kaba, sert, asagilayici, yaralayici ya da haksiz kullanimi ahlaki

redler, kodlar tasimamaktadir (Haidu,1993: 3).

Almanca da ise siddet sozcliglinlin karsiligr gewalt sozcliglidiir. Dogrudan kisisel
siddet (violentia) ve yasal-mesru kurumsal siddet (potestas) arasinda ayrim yapilmadigi
igin Almanca gewalt sozciigii Anglo Sakson, Frankafon, veya Ispanyol-Amerikan
kullaniminin aksine dilbilimsel hassasiyetle sinirlandirilmistir.  Yalnizca Almanca
konusulan iilkelerde gewalt sozciigii hem fiziksel saldiri, siddet hem de devlet ya da
onun kurumlarinin otoritesi i¢in kullanilmistir. Gewalt sozciigiiniin vis/violentia ve
potentia/potestas gibi Latin kokleri yansittigini gorebiliriz. Bu iki kavram arasinda
acike¢a bir ayrim olmasina ragmen onlarin yakinlig: giic ve siddet arasinda yapilan ortak
baglantiy1 aciklamaktadir. Almancada gewalt sozciigiiniin kokeni Hollanda dilindeki
geweld gibi Hint-Avrupa kokenli, Latincesi “valere” olan “val” fiilidir. Bu fiilin koken
olarak giic kullanmak, tahakkiim etmek ve bir seyleri imha etmek, elden ¢ikarmak,
armagan etmek, bagislamak veya verme yetenegine sahip olmak anlamina gelen
“giwaltan” ve “waldan” fiillerinden gelmektedir (Heitmeyer, Hagan; 2003: 15-16).
Metinde bu anlam dispose of something ciimlesi ile verilmistir. Skeat’in Ingilizcenin
Etimolojik Sozliigiinde dispose of deyimi dagitmak, elden ¢ikarmak, elden ¢ikarici yani
bir agidan veren al anlamina gelmektedir (Skeat, 2005: 175).

Oxford Ingilizce sdzliik ise dispose of deyimini he had disposed of all his costumes,
props, and scenery érnek climlesiyle agiklayarak deyimin es anlamlisini part with yani
elden ¢ikarmak ve give away yani armagan etmek, bagislamak olarak gdstermistir
(http://www.oxforddictionaries.com/definition/englishthesaurus/dispose?g=dispose
+of#dispose 0f,19.02.2012).

Etimolojik olarak waldan, vis’ in onur, itibar ve gérkem anlamlarini ele gecgiren isim
olan sonraki Gotik ulfilas kelimesiyle baglantilidir. Ayrica Waldan ve wal den tiiremis
bir bigimi ile gewalt ‘kral’1 belirtmek igin de kullanilmigtir (Schinkel, 2010: 20). Val

fiili glic sahibi olmak, birisini ortadan kaldirmakta, imhasinda bir sey sahibi olmak, bir


http://www.oxforddictionaries.com/definition/englishthesaurus/dispose?q=dispose+of#dispose_of
http://www.oxforddictionaries.com/definition/englishthesaurus/dispose?q=dispose+of#dispose_of
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seyi kontrol etmek gibi daha genis anlamlarda da kullanilmaktadir. Germanik alanda
gewalt yasanin kaplamadigi 6zgiirliik alaninin aksine, roma da kullanildigi gibi yasal
bir terimi belirtmek i¢in kullanilmamistir. Hint Avrupa dil ailesinin dogu germen koluna
bagli Gotik dili gewalt’ 1n iki orijinal kavramina sahiptir. Bunlar itibar ve onur anlamina
gelen vulbus ve Latince’deki yok etme giicli, otorite, kural, giic anlamima gelen
potestas’ 1n es anlamlisi valdufni dir. Ortagagda gewalt’ mn itibar anlaminda da

kullanildig1 goriiliir (Hagan, Kluwer, 2003: 15-16).

Diger yandan eski yiiksek Almancadan ve eski orta Almancadan gelen gii¢
anlamindaki Macht, germanik sdzciik olan “mahti” ve onun gotik soyutlamasi olan giicii
yeten olmak, muktedir olmak veya yetenekli olmak anlamina gelen “magan” dan gelir.
Macht sozciigii kavramsal olarak Gewalt ile iligkili olmasina ragmen ve baslangigta bir
pargada olsa es anlamlis1 olarak kullanilmasina ragmen bu sozciik daha giiclii bir sekilde

2 <¢

Latince de “vis,” “facultas,” “potentia,” or “virtus sozciiklerini temsil eden psikolojik
veya fiziksel giicii, kuvveti ya da onun yerini tutan yetenegi ifade etmektedir (Hagan-

Kluwer, 2003: 15-16)

Gorildigi gibi Gewalt sozciigliniin kokleri incelendiginde siddetin kiiltiirel olarak
insa edildigi ve kiiltlirel anlamiin 6nemi goz Oniine alindiginda son derece 6nemli ii¢
ayrint1 ile karsilasilmaktadir. Birincisi Gewalt sozciigii krali tanimlamak i¢in de
kullanilmustir. Tkincisi Gewalt sozciigiiniin gotik dilindeki kklerine bakildiginda itibar
ve onur kavramlari ile karsilasilmaktadir. Ugiinciisii Gewalt sdzciigiiniin koklerinin
dayandig1 waldan fiili bir seyleri imha etme, elden ¢ikarma, armagan etme, bagislama
yetenegine sahip olma gibi anlamlar1 icermektedir. Almanca siddet anlamina gelen
Gewalt sozcligline yonelik her ii¢ ayrint1 birlestirildiginde karsimiza potlag-armagan

kiiltiirli ve onur kiiltiirtiyle iligkili 6zellikler ¢ikmaktadir.

1.4. Siddetin Tipolojisi

Genel olarak bakildiginda siddetin siniflandirilmasina dair farkli yaklagimlar
dikkat cekmektedir. Yaygin yaklasim siddeti kisilerarasi, bireysel ve kolektif siddet

olarak kategorize etmektedir. Sucbilimci Jean-Claude Chesnais’in yaptig1 siniflandirma
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da siddeti kisileraras1 ve kolektif siddet olarak ayrimlamaktadir. Chesnais kisilerarasi ve
kolektif siddeti birbirinden ayirdigimizi ve bunun da Gtesinde bu kavramlar1 da alt
kategorilere boldiigiimiizii iddia etmektedir. Ik kategori dliimciil siddet diyebilecegimiz
cinayet ve katliam veya 6liimciil olmayan siddet denebilecek saldir1 ve tecaviizii igeren
ve sug teskil eden siddet ve sapkinlig1 kapsayabilir. Sug teskil etmeyen siddet intihar ve

kazara 6liimii kapsar.

Ikinci kategori olan kolektif siddet bireylerin ve gruplarin toplu olarak devlete
kars1 takindiklar1 isyan, grev ve devrim formundaki siddet tavrin1 ve vatandasa karsi
uygulanan devlet terdrii, infaz ve cezalandirmay1 kapsar. Toplu siddetin nihai sekli
savastir (Carroll, 2007: 11). Hukuk sosyolojisi alaninda g¢aligsmalar1 bulunan Artun
Unsal ise Chesnais’in siniflandirmasmi daha da genisleterek yeni bir siniflandirmada
bulunmaktadir. Unsal bu genisletilmis siddet tipolojisini mala siddet ve trafik kazalar,
kronik issizlik vb. gibi siddetin tanimina yonelik tartigmalar1 yansitan Ornekler
iizerinden gerekgelendirmektedir. Unsal Genisletilmis Bir Siddet Tipolojisi baslhig
altinda Chesnais’ten yola cikarak siddeti 6zel siddet ve kolektif siddet olarak ikiye
ayirmistir. Ozel siddet kategorisinde ciiriimsel siddet bashginda &liimciil (cinayet,
suikast, zehirleme, idam vb.), bedensel (isteyerek darp ve yaralama), cinsel (1rza gegme)
ve clirimsel olamayan siddet basliginda ise intihar, kisiden kaynaklanan bir kasit

olmaksizin gerceklesen kaza yer almaktadir.

Kolektif siddet kategorisinde grup siddeti, devlet siddeti ve uluslararas: siddet
bagliklart bulunmaktadir. Grup siddeti bashigi altinda grubun bireylere karsi siddeti
(teror, medya terdrii), grubun kendi icinde siddeti (asiret kavgasi, toplu intihar, orgiit
kavgasi) , grubun kars1 guruba siddeti (kan davasi, asiretler arasi1 savas, stadyum ya da
taraftar kavgasi, mafyalar arasi hesaplasma, karsit gruplar arasinda terdr, grev, irk
ayrimi), grubun iktidara karsi siddeti (teror -siyasal ya da mafya terorii, bagkaldiri,
sokak catismasi, i¢ savas, genel grev, gerilla savasi, ihtilal) yer almaktadir. Devlet
siddeti basliginda iktidarin birey ve gruplara karsi siddeti alt basligr bulunmaktadir. Bu
alt basligin altinda da devlet terorii (insan haklari ihlalleri, baski, tek yanl propaganda,
soy kirim, irk ayrimi) ve endiistriyel siddet (is kazalarinin sikligi, calisma kosullarinin

sagliks1zig1, yetersiz saglik ve giivenlik kosullari, asir1 giiriiltii, tehlikeli isyeri, atom
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santrali, vb.) siralanmaktadir. Uluslararast siddet bashiginda ise son kertede siddeti
niteleyen savag yer almaktadir. Tiim bunlar giiniimiiz devletinde siddet olarak kabul
edilmektedir. Ayrica birey ve toplum igin tehdit olusturan ancak Unsal’a gére heniiz
siddet sayilmayan olgularda listede yer almaktadir. Ozel siddet kategorisinde &liimciil
siddet basligi altinda trafik korsanligi (sarhos, kasitli kural ihlali), bedensel siddet
baglig1 altinda ise mala zarar (sindirmek korkutmak amaciyla) listelenmistir. Kolektif
siddet kategorisinde ise iktidarin birey ve gruplara kars1 siddeti alt basligr altinda kronik
enflasyon, pahalilik, issizlik siralanmaktadir. Endistriyel siddet basgligi altinda ise
doganin, tarihsel c¢evrenin tahribi, sagliksiz kentlesme bulunmaktadir. Uluslar arasi
siddet bashiginda da uluslarin giiciiniin digerleri iizerinde siddete doniismesi, Eski
Soyvetler Birligi ve komsu sosyalist iilkeler ornegindeki gibi zorla peyk devlet
konumuna sokma, ham madde kaynaklarinin denetimi, dis ticaret hadlerinde asir1
dengesizlik, askeri miidahale ve ABD ve Granada 6rneklerinde oldugu gibi gegici isgal
ornekleri siralanmistir (Unsal, 1996: 35).

Sosyolog, siyaset bilimci ve tarih profesorii Charles Tilly’ de siddeti bireysel ve
kolektif siddet olarak kategorize ederken ayni zamanda potlag, kan davasi, kendini
kirbaglamayi igeren tovbe torenleri gibi siddet ritiiellerini kolektif siddet bashigi icinde
ornek olarak gostermistir. Tilly oncelikli olarak kolektif siddet ile bireysel siddet
arasindaki ayrimlar1 belirginlestirmistir. Ik olarak kolektif siddet bireysel siddette
oldugu gibi insanlar veya nesneler {izerinde fiziksel hasar birakmaktadir. Birakilan
fiziksel hasar baski ve diren¢ kullanilarak insanlarin veya nesnelerin zorla gasp
edilmesini igermektedir. Bir bagka 6nemli ayrim ise kolektif siddette zararlarin failinin
birden fazla olma kosuludur. Sonraki ayrim zararin bir parcada olsa failler arasindaki
koordinasyondan kaynaklanmasidir. Kolektif siddet toplumsal baglar, yapilar ve
siregler gbz Oniine alindiginda basit bir bireysel saldiridan daha kapsamli
goriilmektedir. Kolektif siddet tiirleri faillerin giidiileri ve duygularina gore degil onlar

tireten toplumsal siireglere gore kategorize edilirler (Tilly, 2009: 15-16-35).

Kolektif siddet siklikla bireysel hedeflerden ziyade diger toplumsal gruplara
yoneliktir. Tilly bireysel ve kolektif siddet ayrimindan yola ¢ikarak bir siddet tipolojisi

ortaya koymaktadir. Bu tipoloji siddetin aktdrlerinin koordinasyon diizeyleri ve
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carpicilik seviyeleri dikkate alinarak diizenlenmistir. Tilly’nin insanlar arasindaki siddet
tipolojisi, siddet ritiielleri, koordine yikimlar, oportiinizm; firsatcilik, kavgalar, bireysel
saldirganlik, daginik saldirilar ve kesintiye ugramis miizakereler olarak
siralandirilmistir. Bireysel saldirganlik disindaki basliklar kolektif siddet kapsami i¢inde
degerlendirilmistir. Siddet ritiielleri utandirma tdrenlerini, ling eylemlerini, halka agik
infazlari, sokak cetelerinin miicadelesini, takim taraftarlar1 arasindaki miicadeleleri
icermektedir. Koordine yikimlar insanlara veya nesnelere hasar veren terér eylemlerini,

soykirimlari, siyasal kiyimlari, savaslari, toplu intiharlar1 kapsamaktadar.

Oportiinizm ise intikam cinayetlerini, korsanligi, yagmalar1 ve sokak cetelerinin
gerceklestirdigi gasplari, askeri talanlari i¢cine almaktadir. Kavgalar en az iki insan
olmak iizere birbirlerine veya mallarina saldirilar ile baglamaktadir. Sokak kavgalari ve
spor miisabakalarinda olan kiiciik 6lcekteki kavgalar bu baslik altinda degerlendirilir.
Bireysel saldirganlik ise tek fail icermektedir ve tek bir aktoriin baska bir aktorle
miicadelesi iizerinden gergeklesir. Tecaviiz, saldiri, hirsizlik ve barbarlik olaylari
bireysel saldirganlik olarak goriiliir. Daginik saldirilar simgesel 6geler de tasimaktadir.
Kiiciik olgeklidir ve engellere, kisitlamalara verilen tepkileri igerir. Sabotaj,
kundakeilik, devlet temsilciliklerine ve simgesel mekanlara, nesnelere yapilan saldirilar
dagmik saldirilar olarak degerlendirilir. Gosteriler, devletin uyguladigi baskilar ve
askeri darbeler kesintiye ugramis miizakereler kapsaminda degerlendirilmektedir (Tilly,
2009: 33-34). Tilly’nin potlag tdrenlerini ve intikam yani karsilik verme cinayetleri olan
kan davalarim1 detayli olarak incelemesi ve siddet ritlielleri bashigi altinda
orneklendirmesi siddetin armagan ve onur kiiltiirii ile olan iliskisini vurgulamasi

acisindan oldukg¢a 6nemli goériinmektedir.

Psikolojik olgularn kiiltiiriin bir goriiniisii oldugu diisiincesini temel alan makro
kiiltiirel psikoloji ve Eric Fromm’un makro kiiltiirel psikolojiye katkida bulunan figiir
olmast nedeniyle Fromm’un yaptig1 siddet siniflandirmasi da siddetin kiiltiir ile
Ozellikle onur ve armagan kiiltiirii ile olan iliskisini ortaya koymasi agisindan dikkate
degerdir (Ratner, 2008: 38-123). O¢ alic1 siddet yani intikam ve karsilik verme siddeti
Tilly’de oldugu gibi, Erich Fromm tarafindan yapilan simiflandirmada da yer
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almaktadir. Fromm siddeti; oyunda ortaya ¢ikan siddet, tepkisel siddet, engellemelerden
dogan gerginlikte ortaya ¢ikan siddet, gipta ve kiskangliktan dogan diismanlik, &¢ alict
siddet, inancin yikilmasindan dogan yikicilik, ddiinleyici siddet ve kana susamislik
basliklar1 altinda smiflandirmistir. Bu siddet tiirlerini Fromm {izerinden kisaca
Ozetlemek yapilan siniflandirmanin onur ve armagan kiiltiirii ile olan iligkisini anlamada
yardimc1 olacaktir.

Fromm’a gbre oyunda ortaya ¢ikan siddet yikicilik ve nefretten kaynaklanmayip
ozellikle ilkel toplumdaki maharet ve beceri oyunlarinda kendisini gostermektedir. Bu
siddet tiiri 6ldiirme ve zarar verme amacini tasimamaktadir. Tepkisel siddet yasamin,
Ozgurliigiin, onurun ve malin savunulmasinda kendisini gostermektedir. Fromm bu
siddet tiirlinlin korkudan kaynaklandigini ve bu yiizden en ¢ok bu siddet tiirii ile
karsilastigimizi ifade etmektedir. Ayrica tehdit edilme duygusu da tepkisel siddete
neden olmaktadir. Engellemelerden dogan gerginlikte ortaya c¢ikan siddet Fromm
tarafindan tepkisel siddetin bir baska bi¢imi olarak nitelendirilmektedir. Bu siddet
isteklerin ve ihtiyaglarin engellenmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Fromm’a gére gipta ve
kiskangliktan dogan diigmanhk gipta ve kiskanghigin yarattigi gerginliklerden
kaynaklanmaktadir. Istenilen seylere bir baskasmnin sahip olmasindan dolay1 sahip olan
kisiye kars1 nefret ve diismanlik dogmaktadir. Gipta ve kiskanglik yalnizca istenilen
seye sahip olamamaktan kaynaklanmaz ayn1 zamanda sahip olunan seye bir baskasinin
da sahip olmasindan da kaynaklanmaktadir.

Oc¢ alic1 siddet ilkel ve uygar toplumlarda karsilasilan bir siddet tiiriidiir.
Fromm’a gore bu tiir siddet sanayilesmis toplumlarda irksal ve ulusal duyarliliklarin en
yogun oldugu ve en ¢ok ezilen smif olan alt-orta simflarda goriilmektedir. Ilkel
toplumlarda ise 6¢ alic1 siddet kurumsallagmistir ve biitlin topluluk, aralarindan birisinin
gordiigii zararin dciinii alma yiikiimliiliigiinii iizerinde tasimaktadir. Og alic1 siddet zarar
gormiis kolektif veya bireysel sayginin onarilmasinda, asagilanmanin, incinmenin
yasandi1g1 durumlarda géze goz dise dis kuralin1 harekete geciren bir siddet bigimidir.
Fromm inancin yikilmasindan dogan yikiciligin kisinin kendisini kusatan degerlere,
ebeveynlere, topluma, kurumlara, Tanriya vb. duydugu inancin yikilmasindan
kaynaklandigini iddia etmektedir. Bu ¢cocukluktan baslayan ve ileri yillara kadar uzanan

bir slire¢ ve ayni zamanda aldatilmanin ve diis kirikliginin tetikledigi bir siddettir.
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Odiinleyici siddet giigsiizliikten kaynaklanmaktadir ve Fromm bu siddetin insanin
yagsama arzusuyla orantili olarak yogun ve giiclii bir sekilde kendisini gosterdigini ifade
etmistir. Insan yasami yaratacak derecede giiclii olmadigindan onu yok etmek
istemektedir. Insana ac1 ¢ektirmeyi hedefleyen sadizm 6diinleyici siddet ger¢evesinde
diistiniilmelidir. Fromm’a gore siradan, gii¢siiz insanlarin kolezyumda gladyatorlerin
hayvanlar ve diger gladyatorler tarafindan Oldiiriiliisiinii, parcalanmasini, yutulmasini
zevkle izlemeleri en 6nemli sadizm 6rneklerindendir.

Kana susamislik, insanin dogaya olan bagliligindan kaynaklanan kan tutkusunu
ifade etmektedir. Oldiirme tutkusu Fromm tarafindan ilkel insanmn yasami asmasinin bir
yolu olarak gosterilmistir. Kan akitma, kan akitan kisi agisindan bir dstiinliik
gostergesidir. Oldiirmek kendini onaylamanmn en 6nemli yolarmdan birisidir. Kana
susamislik bireysel oldugu kadar kolektifte olabilir. Etnik catismalar bu durumun en
belirgin 6zelligidir. ilkel toplumda kan yasamin 6zii olarak kabul edildiginden, toprak
anay1 daha verimli yapabilmek i¢in onu doéllemenin aracisidir. Fromm bunun daha iyi
anlagilabilmesi i¢in Azteklerin evrenin islevini siirdiirebilmesi i¢in kan akitmanin
gerekli olduguna yonelik inancimi ve Kabil’in Habil’i 6ldiirmesi olaymi 6rnek
vermektedir (Fromm,1990: 21-32). Gorildigi gibi Fromm’un vurguladigi siddet
bi¢imlerinde onur, 6¢ alma, karsiliklilik ilkesi, tehdit edilme yani bir anlamda meydan
okunulma, gipta ve kiskanglik, kolektif ben gibi armagan ve onur kiiltiiriinde yer alan
olgular bulunmaktadir. Tepkisel siddetin odaginda onurun savunulmasi vardir. Bundan
dolay1 tepkisel siddet onur kiiltiirti i¢inde degerlendirilebilir. Ayrica Fromm siddet icin
nefret, ofke, yikicilik ve korku gibi tutkularin gerekli oldugunu ifade etmektedir
(Fromm, 1990: 19).

Tepkisel siddetin korkudan dogdugu g6z oniine alindiginda her seyin onur, itibar
ve prestij lizerine kurgulandig1 onur ve armagan kiiltiirlinde asagilanarak, rezil edilerek,
altta birakilarak, utandirilarak onurunu, itibarini, prestijini kaybetme korkusunun siddeti
ne Olciide tetikleyebilecegi goriilmektedir. Tepkisel siddete yol acan tehdit edilme
duygusu da armagan kiiltiiriiniin ve onur kiiltiiriiniin merkezinde olan meydan okunulma
ile es anlamhdir. Tepkisel siddetin bir bagka bicimi olan engellemelerden dogan
gerginlikte ortaya ¢ikan siddet maddi degerlere ulasmanin engellenmesinin yani sira

itibar, prestij, onur gibi armagan ve onur kiiltiirliiniin simgesel degerlerine ulasmanin
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engellenmesiyle de ortaya cikabilmektedir. Bir bagka siddet bicimi olan gipta ve
kiskangliktan dogan diismanligin odagindaki gipta ve kiskanglik kavramlar1 rekabetin
yogun olarak yasandigi onur ve armagan Kkiiltiirlinde giindelik hayattaki toplumsal
iliskileri bicimlendiren en énemli olgular arasinda yer almaktadir. O¢ alic1 siddet ise
gerek goze gozii, dise disi, armagana armagani vb. iceren karsiliklilik ilkesi geregince
gerekse hasara ugramis sayginin, itibarin, prestijin onarilmasi baglaminda ve gerekse
ilkel toplumdaki kolektif ben algisindan dolayr onur ve armagan kiiltiiri ile iligkili
goriilebilmektedir. Fromm’un vurguladigi 6¢ alic1 siddet, gerek Lewis Henry Morgan’in
Eski Toplum adli kitabinda gerekse Morgan’dan etkilenen Friedrich Engels’in Ailenin,
Ozel Miilkiyetin ve Devletin Kokeni adli kitabinda 6¢ alma, karsilik verme
yiikiimliiliigline gondermede bulunmaktadir. Ayrica Morgan ve Engels islenen cinayetin
Ociinii almaya yani karsilifint vermeye c¢alisan klan birligine, oldiiren tarafin klan
birliginin armaganlar sunarak uzlagmaya calistigini da belirtmektedir (Morgan, 1994;
168-188, Engels, 1967: 124).

Chesnais ve Unsal’in siddet siniflandirmas1 kriminolojik olarak dogru olsa da
kisileraras1 siddet ve 6zel siddet kategorileri zihinsel, kiiltiirel agidan kolektif unsurlarda
icermektedir. Bunun nedeni batinin 6zerk modern birey olgusunun tam olarak
olusmadigr Tiirkiye gibi toplumlarda karsilikli bagimli kisi yani kolektif ben
duygusunun halen giiclii olmasidir. Amerika gibi bireyci toplumlarda toplumsal
davranig genellikle bireyin i¢ oOzelliklerine atfedilir ve kisisel Ozerklik degerleri
toplumsal kaygilarin ve yiikiimliiliikklerin {izerinde yiikselir. Aksine birbirine bagimli
kisi, karsilikli bagimli kisi, batili olmayan kiiltiirlerin bir 6zelligidir. Birbirine bagiml
kisi, karsilikli bagimli kisi, kisinin digerleriyle veya grupla iliskisi tarafindan
belirlendigi tanimanin, kusatic1 toplumsal iligkilerin bir parcasi olarak goriilmektedir

(Tracy, 2007: 158).

Nitekim Schinkel de 6zel siddetin, kisisel siddetin hem kolektif hem de bireysel
formlarina isaret ettigini vurgulamaktadir. Ozel siddet devlet siddetine aykiriliginin
referansi ile "6zel" olarak adlandirilmistir (Schinkel, 2010: 165). Bu nedenle devlete
karst siddet ve devlet siddeti disindaki siddet tiirleri sonrasinda zihinsel kiiltiirel

baglamda degerlendirilecektir.
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Oncelikli olarak kolektif siddet bashigi altinda yer alan devletin bireylere ve
gruplara siddeti ile yani devlet siddeti ile bireylerin ve gruplarin devlete karsi siddeti
olan isyan, grev ve devrimle ilgili agiklamalarda bulunmak gerekmektedir. Chesnais ve
Unsal’in siddet siniflandirmasi modern devletin siddet tekeline vurgu yapmaktadir.
Kolektif siddet i¢cinde yer alan devlet siddeti, yani devletin vatandasa kars1 uyguladig
infaz ve cezalandirma devletin siddet tekeli ile yakindan iliskilidir. Modern toplum
kisileraras1 siddetle devlet siddeti arasinda ayrim yapabilmenin 6n kosulu olarak
goriilmektedir. Bu durum siddetin tekellesme stirecleriyle yakindan ilgilidir. Johan
Goudsblom siddetin ii¢ tekellesme asamasinin oldugunu iddia etmektedir. Ilk olarak
yetiskin erkekler siddeti kendi tekellerine almislar, kadinlart ve ¢ocuklar: orgiitlii siddet
kullanimindan diglamislardir. Bu siirecin, bir erkek etkinligi olarak avlanma ve bir kadin
etkinligi olarak sebze toplamanin ayrismasiyla aynm1 zamanda basladigi
varsayllmaktadir. Daha sonra askeri-tarimci toplumlarda, segkin savasgilar siddeti
tekellerine alarak diger toplumsal gruplari, esas olarak rahipleri ve koyliileri
dislanmuslardir. Uciincii asamada, gérece dzerk seckin savas¢i gruplari, giderek daha
genis oOrgiitlere boyun egmek zorunda kalmiglardir. Siddet bugiin devletler dedigimiz

kurumlar ¢ergevesinde tekellesmistir (Spierenburg, 2010: 10-11).

Modern devleti tasvir eden Thomas Hobbes ise gii¢ ve yetkilere sahiplik
acisindan tekel olan devleti ifade eden Leviathan adli eseriyle modern devletin siddet
tekeline gdndermede bulunan ilk filozof olmustur. Devletin siddet tekeline vurgu yapan
bir bagka dnemli diisiir de sosyolog Max Weber olmustur. Weber modern devleti siyasal
ve sosyolojik agilardan fiziksel gii¢ ve siddet kullanimi {izerinden degerlendirmektedir.
Weber modern devleti “belli bir arazi iginde fiziksel siddetin mesru kullanimini
tekelinde bulunduran insan toplulugu” olarak tanimlamaktadir (Weber, 1987: 79-80).
Bir bagka sosyolog Anthony Giddens ise modern devlet ve siddet tekeli arasindaki
baglantiya vurgu yapmustir. Giddens siddet araglarinin toprak agisindan kesinlesmis
sinirlar i¢inde basarili bigimde tekel altina alinmasinin modern devlete ait bir 6zellik

oldugunu vurgulamistir (Giddens, 1994: 58).

Hem bireylere ve gruplara kars1 devlet siddetinin hem de bireylerin ve gruplarin

devlete karsi siddetinin anlasilmasinda modern devletin siddet tekeli ne kadar
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onemliyse, modern devletin burjuva karakteri de o kadar 6nemlidir. Modern devlet
burjuvazi ile iligkili bir kavramdir. Karl Marx ve Friedrich Engels Komiinist
Manifesto’da modern devleti burjuvazinin islerini yiiriiten bir kurul olarak
tanimlamiglardir (Marx, Engels, 2008: 51). Sosyolog Norbert Elias’ ta uygarlik siireci
adli eserinde burjuvazi ile birlikte siddetin devlet tekeline alinmasinin Gnemini
vurgulamistir. Uygarlik siddetten arinma ve kurtulma projesi olarak goriilmektedir.
Elias bu siirecin burjuvazi araciligiyla hayata gecirildigini ifade etmektedir. Bu siiregle
siddet kisisel olmaktan ¢ikmis ve devletin baskici aygitlarinda konumlandirilmigtir
(Keane, 2007: 27). Buna ordu, polis gibi aygitlarin yani sira modern devletin hukuk
aygitida dahildir.

Walter Benjamin Siddetin Elestirisi baslikli metninde siddetin hukukla olan
iliskisini gozler oniine sermistir. Ona gore siddet hukuk kurucudur. Hukuk kurma, yasa
olarak yaratilan seye siddeti arac olarak kullanip erismeye calisirken, amaglanan seyin
hukuk olarak kurulmasi aninda siddet geri ¢ekilmez. Benjamin’e gore Hukuk kurma
siddetten arinmis, siddetten bagimsiz degildir; siddete bagli bir amaci zorunlu bigimde
ve icerik olarak, iktidar adi altinda hukuk biciminde ortaya koyar, dar anlamda hukuk
kurucu siddete doniisiir. Hukuk kurmak iktidar kurmaktir, bu anlamda siddetin dolaysiz
tezahiir edis eylemi olmaktadir. (Benjamin, 2010: 36). Bu baglamda modern devlette
hukuk burjuvazinin iktidaridir, burjuvazinin siddetinin aracisiz goriinmesidir. Marcuse’
de siddetin elestirisi iizerine metninden yola ¢ikarak Benjamin’in ele aldigi siddetin
hukukun kendisi lizerinde tekel kuran modern devletin yani burjuva devletin diizeninin

siddeti oldugunu ifade eder (Celebi, 2010: 287).

Chesnais tarafindan yapilan siniflandirmada kolektif siddet baslig1 altinda birey
ve gruplarin toplu olarak devlete karsi takindiklar1 isyan, grev ve devrim formundaki
siddette kuramsal olarak burjuvazi ile iliskilidir. Insanlik tarihini smif savasimlar
tizerinden degerlendiren Marksizm den hareketle siddeti sinif catismasinin disavurumu
olarak goren Georges Sorel genel grevi, burjuva devletin siddetini yok eden bir eylem
bi¢imi, bir savas fenomeni olarak degerlendirmektedir. Siddeti 6vmekle elestirilen Sorel
ise proletarya siddetinin devrimci bir siddet olarak glizel ve kahramanca olarak

tanimlamaktadir. Proletarya siddetinin sonuglar1 itibariyle Ozgiirlestirici oldugunu
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vurgulayarak, burjuva barbarligindan proletarya siddeti ile kurtulabilinecegini ileri
sirmektedir. (Keane, 2010: 202). Lenin’de devrimci siddetin 6nemini vurgulayarak

burjuva devletinin ancak devrimci siddet ile yerinden edilebilecegini ileri stirmektedir.

(Lenin, 1978: 33).

Bu perspektiften bakildiginda Tiirkiye sinemasinda siddetin incelenebilmesi i¢in
burjuvazinin varligi olduk¢a 6nemli goriilmektedir. Oncelikli olarak burjuvazi yoksa
proletarya da yoktur. Proletarya yoksa hem proletaryanin genel grevi hem de
Proletarya’nin devrimci siddeti yoktur. Ikinci olarak burjuvazi yoksa modern devlette
yoktur, modern devlet yoksa siddet kisisellikten ve kisileraras: iligkilerden arindirilip
devletin baskici aygitlarinin tekeline girememistir. Dolayisiyla burjuvazinin kiiltiirel ve
zihinsel yonden sorunlu, sinif bilincinin tam olarak olusmadigi toplumlarda siddet
bigimleri ve igerikleri kapitalizm temelinde =zihinsel ve Kkiiltiirel doniistimlerini

tamamlayamamis toplumlar iizerinden de degerlendirilebilir.

Devrimci ve Ozgiirlestirici siddetin bir baska 6rnegi de Fanon tarafindan dile
getirilmistir. Fanon Sorel’den farkli olarak siddet denklemini burjuvazi ve proletarya
miicadelesi lizerinden kurmamaktadir. Fanon, Yeyiiziiniin Lanetlileri adli eserinde
ezen-ezilen iliskisi igerisinde, somiirge Cezayir’in Fransa’dan kurtulma miicadelesini
referans alarak ulusal kurtulusun, ulusal uyanisin, ulusun halka iadesinin yani
somiirgesizlestirme miicadelesinin siddet igeren bir olgu oldugunu ifade etmektedir.
(Fanon, 2007: 41). Fanon siddeti avrupali somiirgeci devletlere karsi yiiriitiilen
miicadelede Ozgiirlesme araci olarak gérmektedir. Fanon’un siddeti 6vmesi bir katile
bagimsizlik ve haysiyet kazandirmasi agisindan Coady tarafindan elestirilse de aslinda
Fanon kars1 siddeti, katile karsi, somiirgeci Burjuva devlete karsi uygulanan siddeti
savunmaktadir. Satre ayn1 kitabin 6nsoziinde isyanin ilk asamasinda 6ldiirmenin gerekli
oldugunu, somiirgelestirilenin somiirgelestireni ancak silahla siiriip atabilecegini,
savag¢min silahinin onun insanligi oldugunu ifade ederek devrimci siddeti yani
Ozgiirlestirici siddeti dvmektedir. Bir Avrupaliyr 6ldiirmenin bir tasla iki kus vurmak
oldugunu, siddetin hem ezeni hem de ezileni yok ettigini, geriye bir 6lii ve bir 6zgiir
insanin kaldigini belirterek hem bir modern bati burjuva devlet elestirisi yapmis hem de

siddetin yok edici ve 6zglirlestirici yoniinli vurgulamistir (Fanon, 2007: 30).
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Genel olarak bakildiginda devrimci siddet tarihsel, toplumsal, siyasal ve
ekonomik doniistimlerde rol oynamistir. Devrimci siddet en bildik gorevini ezilen bir

halkin kaliplagmis diisiince yapisini sarsarak yerine getirebilir.

Jon Pahl tarafindan yapilan siddet siiflandirmasin da hem Chesnais ve Unsal’in
vurguladig1 devlet siddetine hem de Unsal, Tilly ve Fromm’un da vurguladig: intikam
yani 0¢ alma siddetine yer verilmektedir. Pahl siddet tiirlerini tecaviiz, cinayet ve
vandalizm uygulamalarini igeren kriminal siddet, cezaevleri, ordu, hukuk sistemi gibi
kurumlarn i¢eren kurumsal kontrol, egitim, saglik ve konut esitsizligini igeren sistemik,
toplumsal, topluluk siddeti, intikam ve tahakkiim goriintiilerini ve sdylemlerini iceren
kiiltiirel, dinsel veya sozel siddet olmak lizere dort baslik altinda kategorize etmistir
(Pahl, 2010: 16).

Norvegli sosyolog Johan Galtung ise yaptig1 siddet siniflandirmasinda siddeti
dogrudan siddet, yapisal siddet ve kiiltiirel siddet olmak iizere {i¢ sekilde kategorize
etmektedir. Pahl’in sistemik, toplumsal, topluluk siddeti bashigi altinda yer verdigi
egitim, saglik ve konut esitsizligi ve Unsal’in da siiflandirmasinda birey ve toplum i¢in
tehlike olarak goriilen fakat heniiz siddet saymadig1 ve bir yoniiyle devlet siddetini ve
ekonomik siddeti igeren kronik enflasyon, pahalilik, issizlik ile irkeilik, siif ayrim,
cinsiyetcilik gibi olgular Galtung tarafindan dile getirilen yapisal siddet baslig1 altinda
degerlendirilmektedir. Yapisal siddet, somiirgeci ve adil olmayan toplumsal, politik ve
ekonomik sistemlerin neden oldugu, sindirme, ¢evresel yikim, yoksulluk, a¢lik, hastalik
ve erken Oliim gibi fiziksel ve psikolojik zararlar olarak tanimlanmaktadir (Hawiland,
2008: 824). Bu baglamda yapisal siddet kapitalizmin siddeti  olarak
degerlendirilebileceginden, esitsizlik ve sOmiirli iizerinden kapitalizme yonelik
elestiriler iceren Marksist yaklasim1 da kapsamaktadir. Karl Marx Kapital adli eserinin
l.cildinde kapitalizmin olusum silirecinde yapisal siddetin tanimi kapsaminda
degerlendirilebilecek  veriler = sunmaktadir.  Bunlardan ilki  halkin  zorla
miilkstlizlestirilmesi, tarimsal niifusun topraksizlastirilmasi siirecinde 15. yilizyildan
baslayip 18. ylizyilin sonuna kadar yasanan siiregte yagma, gasp ve yoksulluktur. Bu
asamada tanimin kapsamu igerisinde yer alan yoksulluk, sindirme ve g¢evresel yikim

gdze carpmaktadir. Ikincisi yapisal siddeti doguran kapitalist {iretim tarzinmn insanmn
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emek giicliniin manevi ve fiziksel gelisme kosullarini yozlastirmasi, emekg¢inin yasam
stiresini kisaltmasi, ¢ocuk is¢ilerin asir1 ¢alistirilmast sonucu dlecek hale getirilmesidir.

Yani yapisal siddetin taniminda vurgulanan erken 6liimdiir (Marx, 1975: 279-744-777).

Ozellikle diinyada ve Tiirkiye’de siddetin nedenlerine ydnelik yapilan
tartismalarinda vurgulanan gelir dagilimina yonelik adaletsizlikler, issizlik, yoksulluk,
egitimsizlik, dislanma, ayrimeilik gibi sosyo, ekonomik, kiiltiirel nedenler yapisal siddet

baslig altinda degerlendirilebilir.

Yapisal siddet sosyal adaletsizlikle es anlamli olarak ele alinabileceginden,
esitsizlik ve somiiriiye bir tepki olarak dogrudan siddete neden olmaktadir. Ayrica
Sorel ve Fanon 6rneginde oldugu gibi fiziksel siddetin olusmasi ve mesrulastirilmasi
icin kolaylastirici isleve de sahiptir. Bazen merkezlerde 6zellikle de Fransa orneginde
oldugu gibi ¢ogunlukla banliydlerde ve Tiirkiye’nin dogusunda ve giineydogusunda ve
kenar semtlerinde mallara ve insanlara yonelik siddet eylemlerinin gerekcelendirilmesi
yapisal siddet iizerinden yapilabilmektedir. Yapisal siddet esit olmayan firsatlarin ve
kosullarin oldugu yerlerde ortaya ¢ikmaktadir. Galtung’un siddet siniflandirmasinda yer
alan yapisal siddet siiflandirmada yer alan diger siddet bigimleri olan dogrudan siddet
ve kiiltiirel siddetten farklidir. Yapisal siddet bireylerden degil kurumlardan gelmektedir
ve bu nedenle failinin yilizii gorlinmemektedir. Ayrica devlet organlarinca
normallestirilen sosyo, ekonomik, politik yapilarin icinde gizlenmesinden dolay1
goriinmezdir. Yapisal siddet insanlar kiiltiirel gelenekler veya ekonomik, yasal, politik

glicler tarafindan dezavantajli hale getirildiklerinde olugsmaktadir (Winter, Leighton,
2001: 99).

Yapisal siddet kiiltiirel bir nedensellik {izerinden tanimlanabildiginden yapisal
siddetin kiiltlirel yapiyla yakindan bir iligkisi bulunmaktadir. Kiiltiir vaaz verir, dgretir,
uyarir, azarlar, tahrik eder, korlestirir. Somiirii ve baskiyr normal ve dogal bir sey gibi
gormemizi ya da gormememizi saglar. Galtung’a gore kiiltirel siddet bu
mesrulagtirmay1 varligimizin simgesel diinyasini olusturan bilim, sanat, dil, din, ideoloji
gibi kiiltiiriin goriiniimleri tizerinden gergeklestirmektedir (Galtung, 1990: 291-295).

Kiiltiirel siddet ornekleri olarak gosterilen bayraklar, lider posterleri, flamalar, askeri
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gecit torenleri, politikacilarin ve dini liderlerin tahrik edici konugmalari, milli marslar,
dualar i¢inde toplumsal esitsizlikler, yoksulluk, aglik, konut sorunu gibi temel yapisal
sorunlar1 iceren yapisal siddeti veya dogrudan siddeti kamuoyu nezdinde
mesrulastirabilecek giice sahiptir. Kiiltiirel siddet kendisini yapisal veya dogrudan
siddeti gizleyen, toplumsal degerler ya da normlar olarak ta gdstermektedir. Bu yoniiyle
kiiltiirel siddet oOzellikle Tirkiye Ornegi g6z Oniine alindiginda tére ve namus
cinayetlerinde oldugu gibi siddetin gerekliligine yonelik inanglar1 ve tutumlari
icermekte, degerler ve normlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiltiirel siddet her alanda
oldugu gibi o6zellikle ataerkil toplumsal yapida kadina yonelik somiiriiyli ve ayrimeciligi
iceren yapisal siddeti veya itibar ve namus adina kadina uygulanan dogrudan siddeti
kabul edilebilir hale getirmekte ve her iki siddet tiiriinii de mesrulastirmaktadir. Kiiltiirel
siddet ayn1 zamanda kimligin, giivenligin ve simgesel anlamin inkari1 olarak ta

tanimlanabilir (Rupeshinge, 1994: 23).

Bu inkar kiiltiirel hegemonya saglamak adma diger grubun degerlerinin
degersizlestirilmesi ilizerinden calismaktadir. 2005 yilinda Fransa’nin banliy6lerinde
yasanan gd¢cmen isyant Fransa’nin diglamaya dayali gogmen politikalar ile uyguladigi
yapisal siddete ve polisin dogrudan siddetine sahne olmustur. Sag parti politikacilarinin
ozellikle i¢ isleri bakan1 Sarkozy’nin kiiglimseyici din ve etnik yap1 sdylemleriyle,
gocmenlere kars1 Kkiiltiirel hegemonya saglamak amaciyla kiiltiirel degerlerinin
degersizlestirilmesine dayali kiiltiirel siddet uygulanmistir. Diinya sinemas1 ve Tiirkiye
sinemas1 g6z Oniine alindiginda kiiltiirel siddet kendisini kiiltiirel stereotipler, asiri
milliyet¢ci soylemler ve yabanci diismanhigi seklinde de gosterebilmektedir. Genel
olarak bakildiginda Galtung’un siddet smiflandirmasinda yer alan yapisal siddet ve
kiltiirel siddet oOzellikle Tiirkiye de yasanan siddet olaylarinin anlasilmasina katki

saglayabilecek tlirde 6zellikler tagimaktadir.

Akademik diinyada Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu tarafindan vurgulanan
simgesel siddet, hem kisileraras1 siddet hem de kolektif siddet icerisinde
degerlendirilebileceginden ve her iki siddet bi¢imini de tetikleme Ozelligine sahip

oldugundan ¢ok dnemlidir. Diger yandan simgesel siddet Galtung’un da belirttigi gibi
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kiiltiir i¢inde insa edildiginden siddetin Gzellikle armagan ve onur kiiltiirii ile olan

iligkisini vurgulamasi yoniinden de oldukg¢a 6nemlidir (Galtung, 1990: 291).

Bourdieu simgesel siddet kavramini Cezayir’in kuzeyinde yasayan kabylia
toplumundaki armagan degis tokusunun dogasi ilizerinden gelistirmistir. Bourdieu
armagan degis tokusunu giiciin ayn1 anda gizlenmis ve uygulanmis bir mekanizmasi
olarak gormistiir. Kabylia gibi egemenligin ve otoritenin kurumlardan ziyade
kisilerarasi iligkiler yoluyla siirdiiriilmek zorunda olundugu toplumlarda da simgesel
siddetin ve giiclin kullanilmasi, uygulanmasi anlaminda etkilidir. Bunun i¢in armagan
degis tokusu tahakkiim iligkilerinin biiyiilii ortiisii altinda maskelenmis, gizlenmis ve
yumusatilmis stratejiler yoluyla hakimiyet iliskilerinin kurulmasina ve siirdiiriilmesine
olanak saglamaktadir. Bu topluluk armagan verme yoluyla 6zellikle kiyaslanabilen bir
kars1 armagana olanak vermeyecek sekilde verici, kalici bir yiikiimliiliik yaratmakta ve
alictyr kisisel minnettarlik iliskisiyle kendisine baglamaktadir. Comertlik jesti bagi
gizlerken digerini baglamanin bir yolu olarak goriilmektedir. Bu Bourdieu’nun simgesel
siddet tanimidir. Simgesel siddet acimasiz ustanin veya tefecinin tersine kendiliginden
taninmayan, basma geldiginde segilen, giiven, yiikiimliiliik, kisisel sadakat-baglilik,
misafirperverlik, armaganlar, borglar, saygi, kisacasi onur etigi tarafindan onurlandirilan
tim erdemlerin goriinmez, kibar siddetidir. Bourdieu simgesel giic kavramini bazi
durumlarda simgesel siddet olarak ta tanimlamaktadir. Ona gore armagan veya potlag
simgesel giiclin biriktirilmesine olanak saglayabilmektedir (Bourdieu, 1991: 23-24-
167). Bourdieu simgesel siddet ile iligkili olarak simgesel sermaye kavraminmi da
kullanmistir. Onur, prestij, itibar, sohret biriktirilerek olusan simgesel sermaye,
simgesel siddet yoluyla yani potlag veya armagan ile elde edilmektedir. Simgesel
sermayeye yani onura, prestije, itibara, sohrete yapilan her saldir1 karsilik olarak hem
simgesel hem de fiziksel siddeti tetiklemektedir. Bourdieu simgesel siddeti kavramlara,
dile gomiilmiis bir siddet olarak gordii. Siddeti kiiltiirel disavurum veya dil olarak
anlayan ve uygulanan siddetin simgelerine 6zel vurgular yiikleyen baska bir simgesel
siddet anlayis1 vardir. Dilsel olarak iletilen simgesel siddet 6rnegin karakter suikasti,
itibarsizlagtirmak, camur atma, karalama, hakaret, kiigciimsemek, asagilamak, kiigiik

diisiirme, gézden diisiirme, onurunu lekelemek, bagiriglara dayali konusulan sozciikler
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ve bazi zihinsel siddet eylemleri anlamina gelir. Simgesel siddet dil ve iletisim i¢inde
nefret sozciikleri i¢cinde inga edilir. Sozel siddet digerlerini asagilamayi, kiiciimsemeyi
amagclar. Sozel siddet simgesel siddet olarak adlandirilmasina ragmen onun etki tarzi
onu daha ¢ok psikolojik siddetin baska bir bigimi yapmaktadir (Heitmeyer, Hagan,
2003: 25).

Fransiz siyaset sosyolojisi profesorii Philippe Braud simgesel siddeti iki temel
bicimini incelemistir. Birincisi kasithi olsun veya olmasin benzer sekilde simgesel
siddetin asagilayic1 sdylemler ve uygulamalarin sonucu oldugudur. Ikincisi simgesel
siddetin 6z saygi temelinde kimlik referanslarinin sarsilmasindan kaynaklandigidir
(Braud, 2003: 33). Aslinda dil iizerinden yapilandirilan asagilama, kii¢iik diigiirme,
itibarsizlastirmayr ve 6z saygiya dayali kimlik referanslart odakli saldirilari igeren
simgesel siddet Bourdieu’nun onur, prestij, itibar ve sohreti igeren simgesel sermaye
kavramina yapilan saldirilara karsilik gelmektedir. Simgesel sermayeyi hedefleyen
simgesel siddet, fiziksel siddet ile ¢ok yakin bir iligski igerisindedir. Simgesel ve
duygusal yonleri olmaksizin fiziksel siddet anlamsizdir. Bundan dolay: fiziksel siddet

siklikla simgesel siddete karsilik vermek demektir (Lindemann, Ringmar, 2010: 58).

Simgesel siddet baglaminda duygulara ve psikolojiye yapilan gondermeleri daha
kolay anlamak i¢in duygusal deneyimlerin kiiltlirel oldugunu ve psikolojik olgularin
daha once belirtildigi gibi kiiltiiriin gériiniimii oldugunu ifade etmek gerekmektedir
(Berry, 2002: 186). Bourdieu’'nun da vurguladigi armagan kiiltiiri ve onur kiiltiirii
kiiciik diismeye, asagilanmaya, kirilganlia neden olan simgesel siddetin kurbanin
itibarin1 zedeledigi ve toplumsal iliskilerde yiiziinii kaybetmesine - rezil olmasina neden
oldugu Kkiiltiirlerdir. Potlacta kaybedilen sey insanin yiiziidiir, adinin agirhigidir,
itibaridir. Potlacta karsilik verememek asagilanmak, kiicliik diismek, ezik olmak
demektir (Mauss, 2011: 279-283). Kiiltiirel kodlarla tanimlanan ve toplumsal bir
karsilig1 olan yiiz kayb1 ve onu yeniden kazanmak i¢in verilen miicadele beraberinde

karsilik verme arzusu ve 6fke duygularini aciga ¢ikartmaktadir.

Simgesel siddet diger yaklasimlardan farkli olarak rakibin 6zel 6nem atfettigi

simgelere karst hem fiziksel hem de sozel saldir1 olarak yorumlamaktadir. Itibarin
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kaybetmemis birisinin heykelini kirmak, bir ibadet merkezini tahrip etmek, insanlarin
onem verdikleri simgelere hakaret etmek vb. fiziksel ve sdzel eylemler Ahmet Insel
tarafindan simgesel siddet &rnekleri olarak degerlendirilmektedir (Insel, 1992: 38). Bu
tiir simgesel siddet eylemlerine ozellikle armagan ve onur kiiltiiriindeki meydan
okumalarda karsilasilmaktadir. Bu kiiltiirlerde itibar ve onur kazanmak i¢in mallarin

imha edilmesi simgesel siddetin fiziksel boyutuna karsilik gelmektedir.

Siddetin siniflandirilmasinda Tilly’ den sonra siddet ile armagan ve onur kiiltiirii
arasinda dogrudan baglanti kuran Bourdieu olmustur. Siddetin tarihsel, toplumsal ve
kiiltiirel olarak yapilandirildigi g6z oniine alindiginda Bourdieu’nun armagan kiiltiirii
tizerinden yapilandirdigr simgesel siddet kavraminin onemi kendiliginden ortaya
cikmaktadir. Hem onur etigi icinde goriinmez ve kibar hem de hakaret ve yikim
formunda goriiniir ve yikici 6zelliklere sahip olan simgesel siddetle giindelik hayatta
siklikla karsilasilmaktadir. Simgesel siddet kendisinin bir siddet bi¢cimi olmasinin yani

sira fiziksel siddetin Onciilii olmasi nedeniyle de 6nemlidir.

1.5. Siddete Dair Kuramsal Yaklasimlar

Farkli disiplinler farkli yaklagimlarla siddeti teorize etmeye c¢alismiglardir.
Yapilan calismalar siddetin evrimin bir {iriinii oldugu, kalitsal 6zellikler tasidigi, insan
dogasinin dogustan gelen bir yonii oldugu, sonradan 6grenildigi veya kiiltiirel olarak

insa edildigi ¢ercevesinde yogunlagmistir.

Akademik diinyada biyolojik, psikolojik, sosyolojik ve antropolojik teoriler 6n
plana ¢ikmaktadir. Fakat biyolojik ve psikolojik teorilerde siddet yerine saldirganlik
terimi kullanilmaktadir. Saldirganlik insanlara veya nesnelere kasitli olarak zarar
vermeyi amaclayan davranislardir (Kempes, 2005: 11), ayrica saldirganlik diismanca,
yaralayici veya yikici davraniglar olarak tanimlanabilir (Dreer, 2014: 3). Bu davranislar
psikolojik zararlarin yani sira fiziksel zararlar1 da icermektedir. Psikiyatrik perspektiften
degerlendirildiginde siddetin temelinde saldirganlik oldugundan siddet saldirgan
davranisin u¢ noktasi olarak goriilmektedir (Demirergi, 1994: 88). Goriildigi gibi

siddet ve saldirganlik terimleri arasinda yakin bir iliski vardir. Siddetin tamami
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saldirganliktir. (Anderson, Bushman, 2002: 29). Siddet terimi fiziksel saldirganligin
asir1 bigimine atifta bulunan saldirganligin alt tiirlinli géstermektedir (Krahe, 2001: 13).
Prof Cem Kaptanoglu’da siddet ve saldirganlik terimlerinin birbiriyle olan iligkisini net
bir sekilde Ozetlemektedir. Siddet terimi hayvan davraniglar i¢in kullanilmaz. Siddet

insana 6zgii saldirganliktir (Kaptanoglu, 2007: 27).

Biyolojik teoriler genetik yapi, beyindeki kimyasal seviyeler ya da siddet
gosteren disi ya da erkegin hormon seviyeleri konusundaki arastirmalara yonelmistir
(Stanko, 2005: 1). Ozellikle Testosteron ve serotonin hormonlari saldirganligin nedensel
etkileri olarak kendisini gostermektedir. Biyolojik yaklasim merkeze Darwin’in evrim
teorisini alarak saldirgan davranislarin kdkeninde psikolojik islevlerden ziyade insanin
biyolojik dogasinin oldugunu ileri siirmektedir. Biyolojik yaklagimlar saldirganligi
aciklamak icin genetik ve evrim ilkelerini referans goOstermislerdir ve genellikle
bolgecilik ve fiziksel hacim, kromozom farkliligi, hormonal farklilik, icgiidii ve
viicudun biyokimyasi iizerinde insan miidahalesi kavramlari iizerine oturtulmustur
(Hearn, 1998: 18). Biyolojik teoriler etolojik yaklasim, sosyo-biyolojik yaklasim ve

davranig genetigi yaklasimi olmak iizere ii¢ sekilde teorize edilmistir.

Davranis biyolojisi olarak tanimlanan etolojik goriis saldirganligi bir i¢ enerji
olarak degerlendirmektedir. Bu gorlis hayvan ve insan davranislarinin agiklanmasi
arasinda kiyaslama yoluyla baglant1 kurmaktadir. Etologlar saldirganlig1 evrimsel olarak
programlanmisg bir ic¢giidii, dogustan gelen bir giidiiden kaynaklandigi fikrini
savunmuglardir. Bu goriis biyoloji ile 6zellikle Darwinci evrim teorisi ile Freudyen
pisikanaliz arasinda bir koprii kurmaktadir. (Bashiriyeh, 2010: 22). Insanin bir hayvan
oldugunu belirten Konrad Lorenz bu gériisiin en énemli temsilcilerinden birisidir. Insan
saldirganligmin dis etkilere gereksinim duymadan kendiliginden ortaya cikabilecegini
ve organizmanin siirekli olarak saldirgan enerjiyi biriktirdigini iddia etmistir. Bu enerji
saldirgan davranisin tezahiirii olsun ya da olmasin Lorenz’e gore iki temel faktore
baghdir. ik olarak saldirgan enerji miktar1 herhangi bir zamanda organizma icinde
biriktirilir. Ikincisi yirtic1 bir hayvanm kokusu veya goriisii gibi giiclii dis uyaricilar

saldirgan yanitlarin tetiklenmesine neden olabilir. Lorenz saldirganligin insan dogasinin
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yaygin ve kacinilmaz bir 6zelligi olarak kabul edilmesi gerektigini vurgulamaktadir
(Krahe, 2001: 28-29).

Bir baska etolog Desmond Morris, Lorenz gibi erkek saldirganliginin hayvan
toplulugun insasinda merkez iggiidiisel kuvvet oldugunu ileri siirmektedir. Hayvanlarin
ve insanlarin davraniglarini karsilagtirirken gz dikme eyleminin rakibe meydan okuma
anlaminda insanlar ve hayvanlar arasinda ortak bir saldirgan davranis bi¢imi oldugunu
ileri siirmektedir. Saldirganligin amaci hem kisinin hem de tiiriin hayatta kalmasidir.
(Frias, 2010: 146). Etolojik yaklasima yonelik elestiriler de mevcuttur. Psikoloji
profesorii Lynne Segal, Lorenz’den hareketle ¢ogu etolojik incelemenin insan agisindan
0zel bir deger ve anlam tasiyan niteliklerin hayvanlara yansitilmasini ve hayvanlar
arasinda kesfedilip insan toplumunu agiklamak i¢in kullanilmasini bir sorun olarak
gormektedir (Segal, 1990: 237). Carl Ratner’de hayvan davraniglari iizerinden insan

davraniglarini agiklamanin kiiltiir temelinde tutarsiz oldugunu ileri siirmektedir.

Sosyo-biyolojik goriis insan davranislarinin biyolojik temelinde saldirganlig
evrimin bir {rlinii olarak gormektedir. Koklerini Darwin’in tiirlerin kdkeni adl
caligmasindan alan bu yaklasim davramigin tiirlerin yasam sansini arttirmasi halinde
uyarlanabilecegini ileri siirmektedir. Sosyo biyolojik goriis evrim siireci icinde
saldirganligin uzun siireli gelisimine odaklanip, saldirganligi hayvan ve insan
davraniglarin1 referans alarak acgiklar. Bu teori insanlara oldugu kadar hayvanlara da
uyarlanmistir. Saldirganligin temel amaci tiiriin ve kisinin hayatta kalmasi olarak
gosterilmistir.  Sosyo biyolojik teoride Wilson tarafindan belirlenen bolgecilik,
egemenlik, cinsel, ebeveyn disiplini, ahlak¢i, yagmaci, ,anti yagmaci olmak lizere sekiz
saldirganlik tipi bulunmaktadir. Bu teoriye gore saldirgan davraniglar farkli tiirlerde
farkli islevlerde bulunurlar ve farkli islev kategorileri bir beynin kontrol merkezinden
daha fazla bash basina evrim gecirirler (Bashiriyeh, 2010: 28). Sosyo biyolojik teori
ayrica bebek oOldiirmelere de odaklanmistir. Bebek oOldiirmeler bireylerin genlerin
gelecek nesillere aktarilma ihtimalini arttirma girisimlerinin sonucudur. Daly ve
Wilson’a gore Insan veya insan olmayan yavrulara yonelik siddet cocuk ve ebeveyn
yatiriminin iireme basaris1 potansiyelinin bir sonucu olarak goriilmektedir. Cocuk

suistimali ve bebek Oldiirmeye dayali sosyo biyolojik teori suistimali kotlii genlerin
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gelecek nesillere aktarilma ihtimalini azalmasinin bir sonucu olarak goérmektedir
(Swanger, 2003: 34-41). Bu yaklasimdan yola ¢ikarak Daly, Wilson, Buss ve
Shakelford’e gore saldirgan davranis saldirganin iireme basarisini arttirma duygusuna
uyum saglamak olarak goriilen es se¢iminde rakipleri oldugu kadar saldirganlarin
puskiirtiilmesini de yonlendirmektedir. Sosyo biyolojik goriise gore davraniglar yalnizca
toplumsal kosullar ve organizma i¢inde kisa vadeli siirecler gibi yakin faktorlerden
kaynaklanmaz ayni zamanda evrim siirecinde hayvan ve insan davraniglarinin gelisimini

sekillendiren nihai-kesin nedenler tarafindan da yiiriitiiliir (Krahe, 2001: 30).

Davranis genetigi ise saldirganligin kalitsal olduguna ve genetik olarak
programlandigina dair goriisler ileri siirmektedir. Bu teori genetik yatkinligin ve siddet
davraniglarinin gelismesi sirasinda kalitsal yonlerin ve hormonlarin 6nemli bir rol
oynadigin1 vurgulamistir. Antisosyal davranislarin altinda genetik yatkinlik 6nemli bir
rol oynamaktadir. Organizmanin i¢inde meydana gelen biyokimyasal siiregler de
saldirgan davranislarr tetiklemektedir. Ozellikle ikizler ve evlat edinme konusunda
yapilan bilimsel ¢alismalar siddet davraniglarinin kdkeninde genetik unsurlar1 6nemli
derecede rol oynadiklarini ortaya koymustur. incelemeler sonucunda Hollandali bir
ailenin tiyelerinin tecaviizden kundakgiliga kadar varan siddet eylemlerinin maoa adli
bir enzimi kodlayan gende yasanan bozukluktan kaynaklandig1 goriilmiistiir (Enserink,
2001: 44). Bu deneylere ragmen siddetin genetik yapi ile olan iliskisi akademik
diinyada tartismal1 bir konudur. 1986 yilinda Ispanyanin Sevilla kentinde 12 iilkeden 20
bilim insaninin siddet {izerine ortak bildirisinde siddet davranislarinin insan dogasi

iginde genetik olarak programlanmadigi ifade edilmistir (Jacoby, 2008: 85).

Psikolojik teoriler siddet faillerinin anksiyete ve saldirganlik ile sonuglanacak
tutarsiz, sert ya da umursamaz ebeveynlerini, yetiskinlik veya ¢ocuklukta ortaya ¢ikmis
olabilecek fiziksel ya da cinsel kotiiye kullanilmalari aragtirmistir (Stanko, 2005: 1). Bu
teorinin temelleri Freud tarafindan atilmistir. Psikolojik teoriler i¢cinde Saldirganligi
yikict bir i¢giidii olarak degerlendiren Freudyen psikanaliz, saldirganligi hedefe yonelik
diirtiiler olarak degerlendiren engellenme teorisi, olumsuz etkilerin rol oynadigi bilissel
yeni ¢agrisim teorisi ve saldirganligin gézlem yoluyla 6grenildigini iddia eden sosyal

ogrenme kurami saldirgan davranislart toplumun etkiledigini one siiren toplumsal
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etkilesim teorisi On plana ¢ikmaktadir. Freudyen psikanaliz Freud’un iggiidii teorisi
tizerinden sekillenmistir. Freud bireysel davranisin insan dogasinin pargast olan iki
temel kuvvet tarafindan, 6liim iggiidiisii thatanos ve yasam iggiidiisii eros iizerinden
giidiilendigini ileri stirmiistiir. Eros kisinin haz arayisini ve onun tatminini giidiilerken,
thatanos kisinin kendisini imhasina yonlendirmektedir. Bu iki i¢giidiiniin diigmanca
dogasindan dolayi i¢ ruhsal ¢atismanin siirdiiriilmesinin kaynagini olusturmaktadir. Bu
i¢c ruhsal catisma, ancak kisinin yikici kuvveti baskalarinin {izerine ydnlendirmesi
yoluyla ¢oziilebilmektedir. Bu teoride Saldirganlik digerine karsi yikici enerjinin serbest
birakilmasinin bir yolu olarak goriilmektedir (Krahe, 2001: 33-34). Freud’un i¢giidiisel
diirtiilerin biitiin davramslar1 giidiiledigi diisiincesi elestiri konusu olmustur. I¢giidiiler
diirtmezler; onlar davranisa yon veren sinir sebekesinde yerlesmis kalitsal semalar
yoluyla organizmanin ve tiirlerin devamini saglarlar. Icgiidiiler Tomkins’in belirttigi
gibi eksikliklere tepki vermektedirler. Icgiidiilerin davranisa etkileri dogrudan degildir
(Erten, Ardali, 1996: 146).

Dollard tarafindan gelistirilen ve saldirganligi hedefe yonelik diirtiiler olarak
degerlendiren engellenme teorisi engellenmenin daima bazi saldirganlik bigimlerine yol
actigimm1 ve saldirganhifin daima engellenmenin bir sonucu oldugu diisiincesini ileri
stirmektedir. Dollard engellenme ile harekete gecirilen giiclii bir tahrigin saldirganlik
eylemlerini engellenmenin kaynagi olarak algilanan temsilcilere, etmenlere karsi
yonlendirilecegini buna karsin giigsiiz bir tahrigin saldirganlik eylemini daha az
harekete gecirecegini 6ne siirmektedir. Dollard ve arkadaslar1 saldirganlik diirtiisiiniin
giiciine yonelik {i¢ kritik unsurdan s6z etmektedirler; 1- Giiglendirilen deger veya
engellenmis hedefin karsiliginin 6nemi 2- Bu karsihigin engellenme derecesi 3-
Engellenmis karsiligin sayis1 (Baron, 1977: 22-24). Bu teoride saldirganlik bir
engellenme durumunu sonlandiracak bir diirtiinlin sonucu olarak aciklanmstir.
Engellenme ise kisinin hedefe yonelik davramisina dis miidahele olarak tanimlanir.
Bundan dolay1 engellenme deneyimi engellemenin kaynagi karsisinda saldirgan eylem

arzusunu etkinlestirmektedir (Krahe, 2001: 34).

Freud’un saldirganlik ve cinsel diirtiilerin baskilanmasina dair diisiincelerinden

etkilenen Dollard ve arkadaslar1 Freudyen anlayis ile deneysel metodolijiyi
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birlestirmistir. Deneyler sonucunda engellenmis ¢ocuklarin oyuncaklar ile oynamalarina
izin verildikten sonra daha yikici1 olduklar1 goriilmiistiir. Zillman’a gore bu yaklagim
bat1 diinyasinin saldirganlik diisiincesini derinden etkilemistir. Bu yaklasima gore
diirtiiler engellenme tarafindan kiskirtilmaktadir. Engellenme teorisinin etkinligi
ekonomik gostergeler iizerinden de goriilebilmektedir. Bir toplumun ekonomik
yapisinin genel kosullari icinde enflasyon orani, issizlik gibi etkenler haz, arzu,
memnuniyet gibi isteklerimizin vb. engellenmelerine neden olduklarindan saldirgan
davraniglarin gosterilmesine neden olabilmektedir. Hogg ve Abrams bu teroiden yola
c¢ikarak ikinci diinya savasinin nedenini Versaille anlagsmasinin Almanya’nin ekonomik
hedeflerinin engellenmesi temeline dayandirmaktadirlar (Bashiriyeh, 2010: 37).
Kuramin bir bagka 6nemli yonii de engellenmenin saldirganligi kigkirtmasinin yani sira
bedeni hareketlendirmesi ve onu saldirganliga hazirlamasi olarak gériilmektedir. Bilim
diinyasinda engellenme kuramina yonelik elestiriler de mevcuttur. En OSnemli
elestirilerden biriside Berkowitz tarafindan yapilmigtir. Berkowitz engellenmenin
otomatik olarak saldirganlig1 baslatmadigini, bunun yerine 6fke gibi duygusal uyarilma

durumunun saldirganligi provake edebilecegini ileri stirmiistiir (Bashiriyeh, 2010: 40).

Berkowitz tarafindan gelistirilen biligsel yeni ¢agrisim teorisi engellenme teorisini
kapsamasinin yaninda saldirganligin i¢ ve dis etkiler ile olan iligkisini de vurgulamistir.
Berkowitz engellenmelerin, provakasyonlarin, giiriiltiiniin, rahatsiz edici sicakliklarin ve
hos olmayan kokularin olumsuz etkiler iirettigini ileri siirmektedir. Otomatik olarak
tatsiz deneyimler yoluyla firetilen negatif etkiler cesitli diisiinceleri, hatiralari,
kaslarimiz1 yonlendiren zihinsel becerilerin bir arada kullanilmasini iceren anlamli
motor tepkileri ve kavga ve kagma egilimleriyle ilgili psikolojik karsiliklar tretirler.
Agresif diisiinceler, duygular ve davranis egilimleri hafizada birlikte baglanmistir

(Anderson, Bushman, 2002: 30).

Berkowitz ofke, engellenme ve saldirganlik arasindaki iligkilerin 6nemini
vurgulamasi agisindan énemlidir. Ona gore 6fke bicimindeki negatif etkiler engellenme
ve saldirganlik arasinda 6nemli bir aracilik gorevi yapmaktadir. Engellenme yalnizca
negatif etkileri harekete gecirdiginde saldirganliga yol agmaktadir. Engellenme kasith

veya gayrimesru olarak algilandiginda kazara veya mesru algilandigindan daha fazla



46

ofkeye neden olmaktadir. Olusan 6fke daha giiclii saldirgan karsiliklara yol agmaktadir.
Rekabet kavrami da bilissel yeni ¢agristm modeli ile yakindan iligkilidir. Rekabetci
karsilikli etkilesimlerden dolayr artan engellenmeler ayrica olumsuz duygusal
uyarilmalarin meydana ¢ikmasi yoluyla saldirgan karsiliklan tetikleme egilimindedir.
Korku, fiziksel aci, psikolojik rahatsizlik gibi itici diirtiiler-uyarmalar onlarin negatif
etkilerini meydana ¢ikarma kapasitesi yoluyla saldirganligin giiglii kiskirticilart olarak

kabul edilebilirler (Krahe, 2001: 36).

Bandura tarafindan gelistirilen sosyal 6grenme kurami saldirganligin gézlem ve
taklit yoluyla Ogrenilebilecegi temeline dayanmaktadir. Ona gore insanlar saldirgan
davraniglar onceden olusmus repertuarlar ile dogmazlar, bu saldirgan davranislari
ogrenmek gerekmektedir (Bandura, 1978: 14). Bu kuramin genel perspektifi i¢inde
saldirgan davranislar diger toplumsal davranis bigcimleri gibi 6grenme siirecleri yoluyla
sonradan kazanilmis davranislar olarak goriilmektedir. Bandura saldirgan davranislarin
aile ve kiiltiir ve medya araciligiyla sekillendigini ileri siirmektedir. Ona gére modern
toplumda davranmisin saldirgan sitilleri ii¢ temel kaynaktan uyarlanabilmektedir. On
plana c¢ikan Ilk koken aile iiyeleri tarafindan desteklenmis ve bi¢imlendirilmis
kaliplastirilmis saldirganliktir. Saldirganlikta ailenin belirleyici c¢alismalart sorunlar
saldirganlikla ¢6zmeye cesaretlendiren, onaylayan ebeveynlerin digerleri ile ilgili
benzer saldirgan taktikler kullanma egiliminde olan c¢ocuklara sahip oldugunu
gostermistir. Insanlarin ait olduklar1 alt kiiltir ve onlarin tekrarlanan temaslari
saldirganligin ikinci 6nemli kaynagini tretir. Saldirganligin en yiiksek oranlarmin en
degerli 6zelligin cesaretle kavga etmek olarak kabul edildigi ve saldirgan modellerin
bolca oldugu topluluklarda bulunmas1 bir tesadiif sayilmamalidir. Saldirgan davranisin
ticlincli kaynagi kitle iletisim araglar1 tarafindan saglanan ve iiretilen simgesel
modellerdir. Televizyonun gelmesi ile biiyliyen ¢ocuklarin ¢ok sayida modele ulagsma
imkanlar1 biiyiik 6lgiide genislemistir. Artik ¢cok sayida ¢ocuk ve yetigkin evlerinin
konforlar1 iginde televizyonda gosterilen modellerden bastanbasa siddetli davranislari
siirsiz bir sekilde 6grenme firsatlarina sahip hale gelmistir. (Bandura, 1978: 14-15).
Bandura’nin Bobo Doll deneyi gozlemleyerek 6grenme temelinde kurami i¢in oldukca

onemli bir yer tutmaktadir. Cocuklara biiyiik sisme bir bebek oyuncagina kars1 saldirgan
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olan ve saldirgan olmayan iki farkli yetiskin modelin yer aldig1 bir film izletildikten
sonra, c¢ocuklara bu oyuncaga benzer bir oyuncakla oynama firsat1 verildiginde
saldirgan modeli izleyen ¢ocuklarin oyuncaga karsi saldirgan olmayan modeli izleyen

cocuklardan daha ¢ok saldirgan davraniglar gosterdikleri goriilmiistiir.

Bandura saldirganligi anlamanin {i¢ temel kosulu oldugunu ileri siirmektedir.
Bunlar sirasiyla saldirgan davranisin kazanilip edinilmesi, saldirganligin tahrik siirecleri
ve saldirganligi siirdiiren siireglerdir (Brookman, 2005: 92). Nitekim Bandura’nin
saldirgan davranislarin kokeni, kigkirticilart ve diizenleyicilerine yonelik tablosu sosyal
o6grenme kuramina yonelik 6nemli veriler icermektedir. Bandura saldirganligin kokeni
olarak gozlemleyerek 6grenmeyi, desteklenmis performanslart ve yapisal belirleyicileri
gormektedir. Saldirganligin kiskirticilart olarak etkilenme modelleri basligi altinda
kisitlanmamay1, kolaylastirmayi, tahrik edilmeyi, uyarict artisini  gostermektedir.
Tiksindirici, itici davramiglar bashigir altinda fiziksel saldirilari, sozel tehditler ve
hakaretleri, engelleme yer almaktadir. Tablodaki diger basliklar tesvik edici
yonlendirmeler, 6gretici kontrol ve garip simgesel kontrol olarak yer almistir.
Saldirganligin diizenleyicileri olarak dis destekler bashigi altinda somut ddiiller,
toplumsal ve statii ddiilleri, yaralanma ifadeleri, tiksindirici davranisin hafiflemesi
bulunmaktadir. Cezalandirma baglig1 altinda yasaklama ve bilgilendirme yer almaktadir.
Ayrica dolayli destek ve kendine destek basliklar1 da saldirganligin diizenleyicileri
olarak goriilmektedir. Engellenme ve 6fke uyarimi saldirganlik kosulu i¢in gerekli bir
kosul olmaktan ziyade kolaylastiricidir. Engellenme saldirgan tutum ve davranislarla
karsilik vermeyi 68renmis insanlarda saldirganligi kiskirtma egilimindedir. Bu yiizden
engellenmis olmak, saldirganlikla yetisen cocuklar1 daha da saldirganca davranmaya

itmektedir. (Bandura, 1978: 14).

Bandura kuramini teorize ederken sozel siddet, simgesel siddet, kolektif siddet ve
yapisal siddet gibi siddet tiirlerine vurgu yapmistir. Bandura i¢in sozel tehditler ve
hakaretler baglaminda toplumsal degis tokuslar énemlidir. Toplumsal degis-tokuslar
tipik olarak sozel tehditler ve hakaretler yoluyla fiziksel saldirganligi tirmandirir.
(Bandura, 1978: 18) Bandura makalesinde Hans Toch’un Violent Men adli kitabini

referans gostererek dogrudan onur kiiltiirii ve siddet iliskisine de vurgu yapmaktadir.
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Toch Asagilayict hakaretlerin ve itibara ve erkeklik statiilerine tehditlerin siddetin temel
hizlandiricist olarak ortaya ¢ikarttigini ifade etmektedir. Fiziksel saldirilarla uyandirilan
kars1 ataklan fiziksel acidan ziyade asagilamalar, kiiclik diismeler kigkirtir. Aslinda bu
bireyler, gruplar hatta devletler icin olagandis1 degildir. Savas zaferleri-doviisme
yoluyla yiizii koruma ¢abalar1 agir bedellere mal olur. Yasam kosullarindaki olumsuz
degisimler de insanlar1 saldirganlik eylemlerine kiskirtabilir. Kolektif saldirganligin
aciklanmas1 temel nedensel faktorler olarak yoksunluktan meydana gelen fakirlesmeyi
ve hosnutsuzlugun artmasini hatirlatir. Bandura’ya gore saldirgan davranis tarzlari onay
ve statli odiilleri kazandiklari i¢in siklikla uyarlanmaktadir (Bandura, 1978: 21) Sosyal
ogrenme teorisi Tedeschi ve Felson tarafindan elestirilmistir. Onlar sosyal 6grenme
teorisinin davraniglarin uygulandigi ve sergilendigi toplumsal baglami inkar ettigini ileri

stirmiiglerdir (Richter, 2006: 40).

Sosyolojik teoriler siddet gosteren Kkisilerin barisgil ve medeni toplumla olan
iligkilerinde kisiler aras1 siddet ve bunu tetikleyecek sinif iliskileri, cinsiyet iliskileri ya
da toplumsal iligkiler ile olan baglarini incelemistir (Stanko, 2005: 1). Siddet
toplumsaldir ¢iinkii toplumsal iliskilerin bir sonucudur. Toplumsal kosullar tarafindan
sekillendirilir, toplumsal kosullarca etkilenir. Sosyolojik yaklagimlar kisisel 6zelliklere
vurgu yapan biyolojik ve psikolojik yaklagimlardan farkli olarak siddetin toplumsal
kokleri lizerine egilmislerdir. Sosyolojik bakis insan kiimelerini ve etkilesimini onlarin
cevreleri ile toplumsal yap1 ve davranis arasindaki karsilikli etkilegsim ile
degerlendirmektedir. Sosyolojik teoriler toplumsal gruplar, kurumlar, roller ve
toplumun diizenlenmesi ve onlarin grup davranislariyla etkilesimiyle ilgili oldugu kadar
kiiltiirel ve dini pratiklerin etkileri, cinsiyet temelinde cinsel yonelim, 1k, etnik kdkeni
toplumsal sinif gibi toplumsal konum ve toplumsal organizasyon ile de ilgilidir
(Swanger, 2003: 12). Sosyolojik teoriler siddeti ekonomik, politik ve kiiltiirel

ozelliklerinin bir {irinii olarak vurgulamaktadir (Frias, 2010: 147).

Sosyolojik literatiirde sug ile ilgili ¢calismalarda siddetin analizi ve agiklanmasi
icin iki temel yaklasim bulunmaktadir. Bunlar yapisal, kiiltiirel yaklasim ve etkilesimsel
yaklasimdir. Yapisal ve Kkiiltiirel yaklasim siddetin yoksulluk, esitsizlik, gorece

yoksunluk, ayrimcilik ve igsizlik gibi yapisal nedenleri ve bunun Kkiiltiirel
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aciklamalanyla ilgilenmislerdir. Yapisal ve kiiltiirel arastirmacilar 6zelde cinayet
genelde siddet faillerinin ve bazen de kurbanlarinin toplumsal 6zelliklerinde bulunan
belirli dikkat c¢ekici modelleri agiklamaya ¢alismiglardir. Onlar davranisin kiiltiir veya
yap1 tarafindan belirlendigi goriisiinden hareketle ayni zamanda yapisal siddet 6rnekleri
olan yoksulluk, yoksunluk ve esitsizlik, toplumsal diizensizlik veya alt kiiltlir degerleri
gibi belirli faktorlerin ve kosullarin siddetin agiklanmasina katkida bulunabilecegini
ileri siirmiiglerdir. Yapilan bilimsel arastirmalar sonucunda Williams yoksullarin daha
cok siddet kullandigin1 ileri siirerken Krivo, Peterson, Wilson ve Anderson yoksullarin
ayrica tehlikeli bolgelerde fakirlerle birlikte yasadiklarini vurgulamiglardir (Heitmeyer,
2003: 74) Yoksulluk, marjinallestirme, otekilestirme, istismar, boyun egdirme Onde
gelen siddet faktorleridir. Yapisal ve kiiltiirel yaklasimcilar toplanan verilerin
istatistiksel analizine dayanmaktadirlar. Etkilesimsel yaklasimcilar ise hem fiziksel hem
de toplumsal boyutlar1 iceren mikro g¢evrenin rolii ve failler ile kurbanlar arasindaki

etkilesimsel dinamiklerin 6nemini vurgulamiglardir (Brookman, 2005: 100-101)

Siddetin yapisal terorileri Galtung tarafindan teorize edilen yapisal siddet
kavrami ile yakindan iliskilidir. Temelde yapisal modelin savunucularina gore
yoksulluk, firsat yoksunlugu gibi belirli yapisal kuvvetler siddet suclarina yol acabilen
kosullar1 yaratmaktadir. Kapitalizm ile birlikte kiiresellesme egilimleriyle ortaya cikan
yapisal sorunlar siddet ile yakindan iliskilidir. Bu teoriler ekonomik kosullarin siddet
suclarini tesvik edebilecegini ileri siirmektedir. Ekonomik faktorler sosyal bilimlerin
dogusundan bu yana siddeti aciklama ve anlama girisimlerinin odagindadir. 19 yiizyil
da Fransa’da Guerry ve Quetelet’in deneysel c¢alismasindan Durkheim’in anomi
yazilarina, yirminci ylizyilm ilk yarisinda Chicago okulundan istthdam
organizasyonlarinin ¢agdas teorilerine kadar, ekonomik ve istihdam katmanlar siddetin
nedensel agiklamalarinda anahtar rol oynar. Akademik g¢evrede yoksullugun yaygin bir
sekilde siddetin nedeni olduguna inanilmaktadir. Akademik diinyada son zamanlardaki
tartismalardaki egilim toplumsal mekanizmalarin neden oldugu yoksullugun siddete
etkileri lizerinedir. Yoksulluk bir dizi yolla siddet ile baglantili olmustur. Cogu bilim
adamlar1 yoksulluk icinde yasayanlarin maruz kaldiklar1 kosullarin bir sonucu olarak

siddet eylemlerini ¢ogu kez yoksullukla iligkilendirmislerdir. Bununla birlikte bilim
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adamlar1 arasinda kosullarin siddete nasil ve neden yol ag¢ti§i konusunda tartigmalar
vardir. Bu kosullar kotii konutlari, yoksul semtleri ve parcalanmis aileleri icermektedir.
Bu tiir yasam kosullari normalde yoksullugun sosyal yapisal sonuglari olarak tanimlanir.
Bu yapisal goriis yoksullugu bagimsiz degiskenler ve siddete bagli olarak goriir iken
bazi bilim adamlar1 ayrica biiylimeye ve ekonomik gelismeye olanak saglamayan
tehlikeli veya dengesiz c¢evreler yaratilmasi yoluyla siddetin yoksulluga neden
olabilecegini ileri siirmektedirler. Refah bagimlilig1 yoksulluk araciligiyla siddet iceren

sosyal patolojiye neden olan yasam tarzlarini yaratir (Heitmeyer, 2011: 67-70).

Yoksunluk veya yoksulluk temel ihtiyaglar1 karsilama yetersizligini ifade eder
ve ekonomik kaynaklardan faydalanma hakkini devre disi birakir. Kesin yoksunluk
genellikle Otekilestirme, engellenme, demoralizasyon, gerilim, giigsiizliikk, stres

duygulariyla bu tiir kogullardan kaynaklanan siddet ile baglantilidir (Fiona, 2005: 102)

Toplumsal diizensizlik teorisi, siddetin bazi1 yapisal agiklamalar1 siddeti besleyen
topluluklar ve belirli bolgeler igindeki toplumsal diizensizlige odaklanmaktadir. Bu
anlayls Chicago kriminoloji okulundan Robert Park’in toplumlarin gelismesinde ve
bliylimesinde kullanilan toplumsal ekolojik model calismalarima dayanmaktadir. Bu
model belirli semtlere gelen gd¢men akimlarinin toplumun dengesi {izerindeki
yansimalar1 gozlenilerek gelistirilmistir. Toplumsal diizensizligin kaynaklar1 olarak hizli
yerlesim, farkli niifus ve ekonomik yoksunluk goriilmektedir (Fiona, 2005: 102-103).
Eski toplumsal yapilari, kontrol mekanizmalarim1 ve kurallar sistemini imha eden ve
toplumu kaosa siiriikleyen sanayilesme, yogun hareketlilik, anonimlik ve kentlilik
toplumsal diizensizlesme kurami i¢inde incelenmektedir. Toplumsal diizensizlik
bireyleri de etkilemektedir. Bireyler Kisisel diizensizlik durumundan etkilendiklerinden
ve yeni toplumsal diizenleyici mekanizmalar mevcut olmadigindan, belirli suglar ve
sapkin davraniglarin oranlarinda artis goriilmektedir. Diizensizlik teorisine gore aileler
hizli toplumsal degisimler, ekonomik krizler, yogun hareketlilik, aile iiyelerinin
mekansal dagilimlar1 nedeniyle krizleri deneyimlemekte ve toplumsallagma siireglerini

tamamlayamamaktadirlar (Heitmeyer, 2011: 623).
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Gerilim teorisi i¢inde yer alan anomi teorisi; Merton tarafindan Durkheim’in
anomi kavramindan yola ¢ikarak gelistirilen anomi teorisi, engellenmenin siddet ile olan
iliskisini giindeme getiren psikolojik teorilerden engellenme ve saldirganlik teorisi ile
iliskili bir teoridir. Her iki teorinin odaginda kurallarin yikilmasi yer almaktadir.
Durkheim i¢in anomi normlarin yoklugu veya toplumun temel degerleri iizerinde
catigma olarak goriilmektedir. Anomi toplumsal kontroller giiciinii kaybettiginde, ahlaki
ve siyasal yaptirimlar yitirildiginde agiga ¢ikar ve Ozellikle sanayilesme ve kentlesme
gibi toplumsal doniisiimlerde geleneksel normlarin zayifladigi ve ortadan kalktigi

durumlarda goriiliir (Slattery, 2014: 35).

Durkheim i¢in anomi ayrica sembollerin diizenleme giiciinii yitirmesi, bireyin
gruplar i¢indeki yapisal iliskilerden kopusu yani birey ve toplum arasindaki kopukluk
ve bireylerin arzularinin ve tutkularinin diizenlenememesi anlamima da gelmektedir
(Turner, 2010: 372). Merton Amerika Birlesik Devletlerini 6rnek vererek toplumun
ekonomik basariya endeksledigi bireyler i¢in hayata gegirilemeyen arzularin
beraberinde sapkin davraniglart getirdigini ve bu durumun ahlakin inkar1 ile
sonuglanabilecegini One slirmektedir. Merton yapisal esitsizliklerin alt tabakalardan
olanlar i¢in tahrik edilen arzularin engellenmesine ve dolayisiyla da ortaya c¢ikan
anominin siddet davraniglarina neden oldugunu ifade etmektedir. Bu teoriye gore
Kiiltiirel olarak tanimlanmis onur, itibar, statii, prestij gibi hedeflere yonelik firsatlarin
bloke edilmesi bir engellenmedir ve bu engellenme siddete yonelik davraniglarin

hizlandiricist olarak goriilmektedir.

Anomi teorisi siddet ile toplumun yapisi arasindaki iliskiyi vurgulamaktadir.
Hem yapisal hem de kiiltiirel teorilerin karisimindan olusan bu teori siddetin toplumsal
katmanlar i¢inde toplumun kiiltiirel hedefleri ve yapisal limitleri arasindaki ¢atismadan
kaynaklandigini ileri siirmektedir (Fiona, 2005: 103). Esitsiz toplumsal yapilarda siddeti
iceren tepkiler ¢evresel kisitlamalar ve firsatlara erisme kisithligindan yani
engellenmeden kaynaklanmaktadir. Ozellikle fakir yerlesim bolgelerinde siddet
engellenmenin bir iriinii olarak goriilmektedir. Bir anlamda anomi teorisi kapitalizm
temelinde toplumun smif yapisinin elestirisi olarak goriilmektedir. Merton’un teorisi

istekler ve onlarin tatmin olasilig1 arasindaki bosluga gondermede bulunur. Bu bosluk
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bir birey ve toplum iligkisinde gerilim nedeni olarak goriilmektedir. Bu teorinin
giiniimiizdeki yansimalar1 yapilan toplumsal cinsiyet calismalarinda da ortaya
konmustur. Erkeklerin fiziksel gii¢ gosterileri ve meydan okumalar esliginde gercek
erkek olarak goriinme ve kabul edilme arzusu gibi statii arzularinin tatmin edilememesi

gerilimler ve siddet iiretmektedir.

Bir bagka teori Sosyolog Edwin Sutherland tarafindan gelistirilen ayiric
birliktelikler teorisidir. Bu teori siddet davraniglarinin diger davraniglar gibi 6grenilmis
davraniglar oldugunu ileri siirmektedir. Bandura tarafindan gelistirilen sosyal 6grenme
kurami ile benzerlikler tastyan bu kuram siddet davranislarinin yakin kisisel gruplarin
iletisim siireglerinde digerleriyle olan etkilesimde ogrenildigini iddia etmektedir. Bu
o6grenme hem belirli teknikleri uygulamay1 hem de rasyonalizasyon, tutumlar ve belirli
bir dizi giidiiyii icerir. Bu belirli giidiiler bireysel 6grenmeyi tanimlayan belirli normlar

tarafindan belirlenir (Heitmeyer, 2011: 612).

Ataerkil toplumsal yap1 ve siddet iliskisi géz Oniine alindiginda da 6grenme ile
iligkili etkilesimsel bir siire¢ oldugu goriilecektir. Bu baglamda ataerkil siddet ayiric
birliktelikler teorisi i¢inde degerlendirilebilir. Ataerkil teori feminist diisiinceye dayanir.
Bu teori siddetin toplumsal yapinin bir sonucu oldugunu savunur. Ataerkil teori ataerkil
toplumumuzun spesifik olarak erkek egemenliginin uzun bir tarihinde toplumsal
cinsiyet tarafindan toplumsal olarak yapilandirildigini savunurlar. Bu nedenle bu
teorisyenler kadin {lizerindeki tacize ve suistimale odaklanmislardir. Bu teori erkeklerin
kadinlarin tizerindeki gii¢lerini koruduklarini ifade eder. Ciinkii erkekler tarihsel olarak,
miilkiyet, istihdam firsatlari, egitim, maddi olanaklar, toplumsal gruplar ve hizmetler,
statliler gibi kaynaklara daha ¢ok erisim hakkina sahip olmuslardir. Bery, Browne,
Herbert ve Carderelli’ ye gore erkeklerin toplumsal giicii ve giiclin tamamlayicist yasal
sistem, sonu¢ almaksizin ¢atismalarin ¢éziimlenmesi ve statiikolarin siirdiiriilmesi i¢in
erkeklerin tacizci taktiklerinin kullanimina olanak saglamaktadir (Swanger, Petcosky,
2003: 47).

Kiiltiirel teoriler alt kiiltiir teorisi baglig1 ile birlikte agiklanmistir. Bu toplumlar

Kiltiirel arastirmacilar belirli kiiltiirlerin normlari, degerleri, fikirleri ile siddet
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arasindaki baglantiy1 incelemislerdir. Grup normlariyla iligkili bireyler toplumsallasma
stirecleri tizerinden siddet igeren eylemleri onaylayan normlar igsellestirmektedirler.
Wolfrang ve Ferracut cinayet iceren bir¢ok siddet eyleminin kiigiik hakaretler veya
kavgalar gibi gorece Onemsiz kokenden kaynaklandigini iddia etmektedirler. Bu
bulgular bize toplumun genis ¢cogunlugunun kendilerine meydan okunuldugunda veya
hakaret edildiginde siddet kullanimina yol agan inanislar1 paylastigini gostermektedir.
Bu inanglar siddetin alt kiiltiirtinii kapsar ve abartilmis onur, cesaret ve erkeklik
duygular1 gibi degerleri igerir. Bu nedenle siddet kullanimi paylasilan degerler ve

normlarin kiiltiirel baglaminda agiklanabilir (Fiona, 2005: 108).

Ingiltere’de diinyanin diger bélgelerine kiyasla diisiik cinayet oranlarmi ve bu
cinayetin faillerinin sosyo ekonomik, kiiltiirel kosullarini inceleyen Eliot Leyton’un
gbzlemleri genel bir degerlendirme yapabilmek icin oldukca Onemlidir. Siddetin
olusumunda kiiltiiriin roliinii inceleyen Elliot Leyton esitsizlik gibi yapisal faktorlerin
diinya tiizerindeki cinayet oranlarindaki farkliliklart agiklamada yetersiz kaldigini
gozlemlemistir. Ingiltere gibi cinayet oranlarmnin diisiik oldugu bir iilkede ¢ok derin
toplumsal ve ekonomik esitsizlikler, farkliliklar vardir. Ona gore diinyanin en diisiik
cinayet oranlarinin Ingiltere’de olmasi kiiltiirel farkliliklarla iliskilidir. Bu kiiltiirel
farkliliklarin temelinde uygarlasma siirecleri bulunmaktadir. Ingiltere 13.yiizyildan
itibaren baglayan siddet icermeyen idealleri ve davraniglari igeren uygarlasma siireci
sayesinde niifusunu toplumsallastirmustir. Ingiltere’de cinayetleri isleyenler siddete
neden olan degerleri elinde tutan diisiik is¢i smifinin alt kiiltlirliniin bir pargasini
olusturmaktadir ve bunlar sosyallesemeyen kisilerdir. Ingiltere’de erkekce intikamin
feodal fikirleri is¢i sinifinin belirli kesimlerinde hiikiim siiren saldirgan normlarda
kalint1 bigiminde hala hayattadir.. Bu kisiler en az egitimli, siddet gdstermeden en az
prestij kaybeden ve en ¢ok prestij kazanan, toplumsal hiyerarsinin en altindakilerdir

(Fiona, 2005: 109).

Alt kiltiirel teori yapisal sorunlar ile de yakindan iligkilidir. Alt kiiltiir teorisi
ideolojik yap1 sayesinde sinif esitsizliklerinin artmasi ve bunun suga iliskin sonuglari ile

ilgilenen radikal kriminoloji ile kendisini biitiinlestirme egilimindedir. Bunun ilk
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orneklerinden birisi Phil Cohen’in 1972’ de Londra’daki proleter kiiltiir analizine
yonelik yaptig1 calisma goriilmektedir. Geng erkekler ikinci diinya savasi sonrasi
toplumun gerilemesine, sinif dayanigmasinin kaybina ve ekonomik giivensizlige isci
siifinin temel kiiltiirde ¢6ziimlenmemis veya halen devam eden celiskileri gideren ve
¢ozen erkekligin abartilmis versiyonunu ve ideallestirilmesini alt kiiltiir bi¢ciminde
yeniden dirilterek karsilik vermislerdir (Maguire, 2012: 69).

Geleneksel toplumun normlarini sarsan davranislari ve kural yikiciligini iceren
alt kiiltiir teorisi alt gruplarin kiiltiirel idealler ve standartlara sahip olduklar1 fikri
tizerine sekillendirilmistir. Temelde tiim toplum {iyelerince paylasilan baskin degerler
ve norm sistemlerinin yani sira belirli alt gruplar belirli bolgeye, toplumsal sinifa, etnik
yaptya dayal1 temel kiiltiirel modellerin belirli degisikliklerini gdsterebilirler. Wolfgang
ve Ferracuti, biiyiik bir cogulcu toplumda belirli alt kiiltiirlerin biiyiik baskin kiiltiirde
kabul edilen diisiinceden daha yiiksek diizeyde fiziksel kuvveti vurgulayan ve
mesrulagtiran normlar ve degerler gelistirdiklerini aciklamaktadirlar. Wolfgang ve
Ferracuti, Philadelphia’da ki diisiik Afrikali Amerikan gocmen gettolarinda yaptiklari
caligmalar sonucunda insanlarin belirli gruplari i¢in cinayetin yasamin bir pargasi
oldugunu gormiislerdir (Swanger, Petcosky, 2003: 47-48). Amerika’nin giineyli alt
kiltirii de siddetin mesrulastirilmast baglaminda dikkat ¢ekmektedir. Amerika’nin
kuzeyine nazaran giineyli alt kiiltiirii 6zellikle siddet ile olan iliskisi agisindan énemli
goriilmektedir. Kisinin ve ailesinin onuruna yonelik saldirilar ve hakaretler karsisinda

siddetin bir savunma bi¢imi olarak onaylanmasi giineyli alt kiiltiiriin belirgin 6zelligidir.

Alt kiltirlerde 6zellikle genglerin davraniglart statii ve aidiyetin taninmasi
etrafinda sekillenmistir. Toplumsal ilerleme hedeflerine ulasmak isteyen altsimif
gencligi, bu girisimlerinde yasadiklar1 basarisizlik sonucunda kendilerini kolektif
engellenme durumunda bulmaktadirlar. Bu engellenme Strodtbeck, Yablonsky, Short ve
Haferkamp gibi kuramcilar tarafindan burjuva toplumu ve kapitalist toplumsal sistem
ile iliskilendirilmistir. Altsinif gengligi burjuva toplumunun ve onun kurumlarinin
merkezi kurallarmi kasith olarak ihlali yoluyla kendi engellenmelerini bastirarak

kurtulmaya c¢alismaktadir. Belirli gruplarda engellenme durumlar1 savunmasiz
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kurbanlarda agir bedensel zarar vermeye kadar uzanan siddete yol agmaktadir. Ozellikle
etnik ayrimcilik, igsizlik, firsat esitsizligi gibi yapisal kosullar nedeniyle genglik alt
kiltiirlerinin sergiledigi belirli siddet bi¢imleri Almanya’da ki dazlaklar ve yabanci
diismanlarinin  siddetinde, Almanya’daki geng¢ Tirk cetelerinin alt kiltiiriinde,
Fransa’daki kuzey Afrikali go¢men alt kiiltiiriinde, holigan siddetinde, rockgi alt
kiiltiirlinde, rapgi alt kiiltiirlinde goriilebilmektedir. Bu ornekler Amerikan gettolari
icinde gecerlidir. Amerikan gettolarinda siddet siyahlarin mesru firsatlardan yoksunlugu
gibi hem toplumsal kosullara hem de bu kosullarin yorumlanmasi ve 6grenilen fikirler
gibi dislayict kiiltiirel etkilere verdigi karsiliktir. Bir alt kiiltiiriin dogas1 ve ig
dinamikleri kiiltiirel olgular olarak degerlendirilmektedir. Bu yiizden bir alt kiiltiir tipki
punk alt kiiltiirlinde oldugu gibi tarz, dil, davranig gibi paylasilan simgesel anlamlara
eklemlenmis seylerden tiireyen bir kolektif kimlige sahiptir. Bu gibi seyler simgesel

anlamlar paylasirlar (Tierney, 2009: 74).

Etkilesimci  teoriler siddet eylemlerini  toplumsal olarak  kendini
kimliklendirmenin kabul edilemez bigimleri olarak algilar. Bu yaklasim Sosyolog
George Herbert. Mead ve simgesel etkilesim okulundan gelistirilmistir. Mead’ e gore
Kimlikler iletisimsel aktivitelerde gelisir ve bireylerin rol yapmalar1 daima onun

karsisindakinin rol alma beklentilerine gore ayarlidir (Heitmeyer, 2003: 866).

Bu yaklasim bir etkilesimde kisinin 6z saygisinin veya durumsal kimliginin
roliinli vurgulamaktadir. Etkilesimci teoriye gore kimlik motivasyonu siddet
eylemlerinde oldukg¢a dnemli bir unsurdur. Ozellikle kimligi koruma ve savunma arzusu
on plana cikarilmistir. Etkilesimcei teorinin dayandigi temel goriis simgesel etkilesimin
siddete yol acan siirecleri tetikledigidir. Simgesel etkilesim teorisi anlamin kolektif,

devredilmis ve siirecsel niteligine odaklanmay1 saglamaktadir (Maguire, 2012: 69).

Mead ve Cooley gibi simgesel etkilesimcilere gore fail, kurban ve ortaya ¢ikan
durumlar seylerin ne anlama geldiginin insa edildigi anlayislar yoluyla yorumlama ve

uzlagma temeline dayanan etkilesim siireglerinin {irtiniidiir. Simgesel etkilesimciler,
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bireysel toplumsal aktoriin toplumsal etkilesim yoluyla kendisinin ve digerlerinin

algisini gelistirdigine odaklanmislardir (Tierney, 2006: 140).

Siddet olaylarinda o6zellikle cinayetlerde etkilesim teorisi perspektifinden en
ayrintili aciklamalar kriminoloji dersleri veren David F. Luckenbill tarafindan
yapilmistir. Luckenbill bir cinayette kurban ve fail etkilesimin yeterince
vurgulanmadigint ileri siirmiistiir. Luckenbill i¢in bazi arastirmalar kurbanlarin
Olumleriyle sonuglanacak cinayetlerde siddetin ylikselmesine katkida bulunduklarini
veya bu Oliimleri hizlandirabildiklerini gostermistir. Ona goére oOldiirmenin nasil
gelistigini ve nasil organize edildiginin anlasilmasinda gozden kacirilan unsurlar
incelenmelidir. Luckenbill’in ¢aligmalari cinayetle sonuglanan islemlerin ¢dziimlenmesi
temeline dayanmaktadir. Luckenbill cinayetin siklikla seyircileri, kurbanlar1 ve failleri
arasindaki hareketlerin ve hamlelerin ve kars1 hareketlerin degis tokus dinamiklerindeki
ayrintilar1 tanimlamaktadir. Kurban, fail ve seyirci ayni zihinsel ve Kkiiltiirel kodlar
tarafindan yonlendirildiginden siddet fail, kurban ve bazi durumlarda izleyiciler
arasindaki dinamik bir degis tokusun sonucu olarak goriilmektedir. Luckenbill yaptig
incelemede ltibar, yiiz ve degis tokus kavramlarini da merkeze alarak cinayetleri

aciklamaya ¢alismistir. (Fiona, 2005: 115)

Luckenbill cinayetle sonuglanan 70 vaka iizerine yaptig1 degerlendirmelerde tiim
cinayetlerin kurban ve fail arasindaki degis tokuslarin doruk noktasinda gergeklestigini
saptamistir. Fail ve kurbanin kismen birbirinin eylemleri yoluyla bicimlenmis eylem
hatlar1 gelistirdiklerini ve ezici bir ¢ogunlukla yiizii ve itibar1 kurtarma, koruma ve
devam ettirme yoniinde davrandiklarin1 ve karakter gosterisine odaklandiklarin
vurgulamaktadir. Bu durum Goffman’in yiizlerini korumayr veya devam ettirmeyi
arayan rakiplerin yiizlesmesi - karsilagsmasi sirasinda yasanan ve Karakter Yarigmasi
olarak kullandig1 terime benzemektedir. Cinayetleri isleyenler siddetin yliz ve karakter

ile ilgili sorunlari ¢6zmede kullanish bir ara¢ olduguna inanmaktadirlar. (Luckenbill,
1977: 176-186)

Benzer sekilde Goffman cinayetle sonuglanan islemlerin hem kurbanin hem de

failin karakter yarigsmasinin, rekabetinin kizigsmasina, en azindan karsilikli meydan
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okunmasiyla miisterek katkida bulundugunu iddia etmistir. Fakat her ikisi de ylizlerini
koruma girisiminde bulunmaktadir (Fiona, 2005:115). Wilson ve Daly’e gore
Amerika’daki cinayetler cogunlukla yiiz, statli, prestij ve itibar tartigmalarindan

kaynaklanmaktadir (Heitmeyer, 2011: 575).

Fail ve kurban bazen de seyircinin destegiyle bir etkilesim i¢inde karsiliklilik
temelinde digerinin hamlesine gore ve onlarin izleyicisinin konumuna gore karsilik
vermektedirler. Luckenbill siddete yonelik fail, kurban ve seyirci arasindaki
etkilesimlerin alt1 evrede gerceklesebilecegini ileri slirmiistlir. Birinci evre; acilis
hamlesi kurban tarafindan yapilir ve bu daha sonra fail tarafindan kisinin kendi imaj1
veya toplumsal temasi olan yiize yapilan bir saldir1 olarak tanimlanir. Kurban bunu
bazen dogrudan saldir1 olarak yorumlanan sozel ifadelerle, hakaretlerle yapar. Cinayet
dosyalar1 incelendiginde bu asamaya yonelik kurban hareketlerinin ii¢ temel tiiriiyle
karsilagilmaktadir. Birinci tiir cinayetlerin % 41 ini igermektedir. Kurban failin saldir1
olarak yorumladigi dogrudan, sozel ifadeler kullanir. Failin kendisine, ailesine veya
arkadaslarinin belirli 6zelliklerine failin karakterini kotiileyen, kiigiik diistiren sozel
hakaretlerde bulunur. Ikinci tiir cinayetlerin %34 iinii igermektedir. Kurban failin
isbirligini reddeder veya failin istegini yerine getirmez. Fail kurbanin eylemini onun
yeteneginin veya hakimiyet hakkmim inkari-reddi olarak yorumlar. Ugiincii tiir
cinayetlerin yiizde yirmibesini igermektedir. Failin bizzat saldir1 olarak tanimladig1 bazi
fiziksel veya sozel olmayan jestleri i¢cermektedir. Genellikle bu jestler failin cinsel

yetenegini, flortiinii, kiz arkadasini, iligki bigimlerini hedef alan bir hakarete yol acar.

Ikinci evre, tiim cinayet dosyalarmda fail kurbanin énceki hareketini bizzat
saldir1 olarak yorumlamaktadir. Bazen fail merakli izleyicilerin agiklamalarindan
kurbana yonelik degerlendirmeler yapar. Ugiincii evre; bariz bir hakaret farkli
karsiliklara yol agabilir. Fail bu ihlali kurban sarhos oldugundan, ¢ilgin veya saka
yaptigindan maruz gorebilirdi. Mekani terk edebilirdi ve ortamdaki diger katilimcilarla
etkilesim i¢inde olarak kurban ile daha fazla etkilesim kurmaktan sakinabilir veya yiizii
onarmay1 amaglayan karsilik verme, misilleme hareketleri hamlesi ve giiclii karakter
gosterisi yoluyla uygunsuzluklarin hakkindan gelebilirdi. Tim cinayetlerde yiizii

onarmayt amaglayan misilleme, karsilik verme ve giiclii karakter gosterisi yoluyla
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uygunsuzluklarin hakkindan gelebilme segenegi kullanilmistir. Uygunsuzluga karsilik

vermek, fail durumu yeniden diizeltmeyi ve yliziinii yeniden onaylatmayi1 dener.

Misillemede, karsilik vermede fail ofke ifadesi veya kurbani asagilama
ifadelerini belirtir. Misillemenin iki temel modeli bulunmaktadir. Ilki cinayetlerin % 86
sin1 igeren failin kurbana fiziksel veya s6zel meydan okumasidir. Kalan cinayetlerde fail
kurban1 6ldiiren fiziksel misilleme yapar, karsilik verir. Misillemenin en yaygin tiirii
s0zel meydan okumadir. Cinayetlerin % 43 iinde 6nce sozel meydan okumalarda
bulunulmustur. Bu asama failin yiiziinlii ve onurunu kurtarma hamlesiyle acilir. Siddet

yiiz ve itibar sorunlarini halletmek i¢in uygundur.

Doérdiincii evre, failin onceki tehditleri ve meydan okumalarinda kurban karsi
meydan okumalarda, hamlelerde bulunur. Kurbanlar da kendilerini oldiirenler iizerinde
Olimciil yaralar haricinde vurma, tekme, itme gibi karsiliklarla fiziksel olarak
misillemede bulunurlar. Kurbanin siddetin kizismasina katkida bulundugu gibi
seyircilerde bulunur. Tiim cinayetlerin % 70 i seyirciler Oniinde islenmistir. Bu
cinayetlerin % 57 sinde izleyiciler siddet eylemine karsi faili alkislayarak, disaridan bir
miidahale olmasinmi engelleyerek, oliimcil silah saglayarak siddet kullanimini aktif

olarak cesaretlendirmislerdir.

Besinci evre, cinayetlerin ¢ogunda fail ve kurban kendisini doviismeye-siddete
adamis goriinmektedir. Onlar kacinilmaz sonun gelismesine katkida bulunurlar. Onlarin
yizi ve bilylik itibarlar1 birbirine baglidir. Rakipler karakterlerinde zayiflig
gostermekten korkarlar ve buna bagli olan yiiz kaybindan. Rekabetin miicadelenin
¢Oziimii karsiliin aciliyetini talep eder. Altinci evre, taniklarin ve izleyicilerin {i¢ rolii
vardir. Faile kars1 diismanlik, tarafsizlik ya da destek verme. (Luckenbill, 1977: 179-
185)

Kriminolog Hans Toch’a gore de itibar etkilesim siireclerinde 6n plana
cikmaktadir. Kisi digerleriyle olan kavgasinda sert olma ile bir itibar kurmay1
deneyebilir. Bu siddet eylemleri tipik olarak arzulanan itibar1 insa etmek icin
seyircilerin Oniinde sahneye konulur. Birey toplumsal kontrol c¢ikarlarina hizmet

edeceginden daima iyi ya da kotii bir kimlik arzular. Birey kimligine, itibarina bir
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baskasi tarafindan bir saldirida bulunuldugunda veya tehdit edildiginde kendi kimligini,
itibarin1 savunma yoOniinde hareket edebilir. Bir hakaret veya kiigiik diisiirme
algilandiginda karakter yarigsmasi, rekabeti, miicadelesi ortaya ¢ikabilir. Bir saygisizlik
veya degerli kimliklere bir saldir1 olarak algilanan hakaretler hedefin yiiziini
korumasint motive edecektir. Eger hedef hakaretler, eylemler meydana geldiginde kabul
ederse, hi¢bir sey yapmazsa, etkisiz kalirsa yani karsilik vermezse bu iiglincii sahislari
veya failleri bir sonraki saygisizlik icin cesaretlendirilecektir. Bu ylizden hedef failin
altinda kalmamak adina hakaretler kullanarak durumu tersine cevirmek icin asiri
derecede motive edilir. Kisi bu yolla hakareti verdiginde diger taraf karsilik vermek i¢in
yeniden motive olur ve siddete yol acan gerginlik siireci meydana gelir (Heitmeyer,
2003: 466-467). Goriildugi gibi etkilesim teorisi karsiliklilik ilkesi temelinde

calismakta ve onur, itibar, saygi ve kimlik kavramlarini 6n plana ¢ikartmaktadir.

Antropologlar siddet {izerine yaptiklar1 calismalarda daha c¢ok siddetin
toplumsal ve kiiltiirel baglamina odaklanmislar ve siddetin farkli kiiltiirlerde farkl
anlamlar tasiyabilecegini 6ne siirmiislerdir. Antropologlarin eserlerinde farkli bolgeler,
kiiltiirler ve toplumsal durumlar incelendiginde siddetin farkli anlamlara sahip oldugu
goriilmektedir. Goran Aijmer’e gore siddet ve toplumsal karsilikli olarak kurucu bir
iliski igerisindedir. Siddet giindelik toplumsal iliskilerin 6ziindedir ve gilindelik
toplumsal 1iliskilere bir temeldir, bir enstriiman veya onlarin yayilma aracidir.
Stanage’ye gore ise sosyo kiiltiirel diizen; siddet eylemleri ve ifadeleri iizerinden
anlagilabilir. Siddet, siddet tehdidi ve tasviri toplumsal uygulamalar diizeninin ve
kiltiirel imgelerin yeniden olusturulmasina yonelik uyarilara yol agmaktadir. Birgok
antropolojik yazi siddet ve sosyo Kkiiltiirel diizenin karsilikli kurucu iliskisini
icermektedir. Durkheimci miras, toplumsalin; dogal siddetin ilk etki alani olarak var
oldugunu ve bireysel ve ahlak dis1 icgiidiilerin ideal olarak toplumsallagsma tarafindan
bertaraf edildigi diisiincesine sahiptir. Ritiielden, Marcel Mauss un vurguladigi armagan
vermeye ve Max Gluckman’in vurguladigi kan davasina, ikincil toplumsal kurumlar
artan tansiyonu rahatlatan ve boylece toplumsal ve yapisal dengeyi koruyan periyodik
mekanizmalar olarak hizmet etmenin yani sira simgesel ve fiziksel siddet barindirma

kapasitesine de sahiptirler. Sinif temelli Marksist miras toplum i¢inde sosyal ve yapisal
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gerilimlerin daima siddet egilimli olacagina dair bir yaklagima sahiptir. Son
zamanlardaki antropolojik ¢aligmalar siddetin hangi sosyo kiiltlirel yapinin bir pargasi
oldugu yoniindedir. Bu calismalarda siddet; onur, itibar ve prestij gibi belirli sosyo
kiiltiirel hedeflere ulasmada bir ara¢ olarak ele alinmustir. Ornegin Ingiliz futbol
taraftarlariin katildig1 kavgalar gosterisli bir sekilde sosyo kiiltiirel hedefi ifade eden
onurlarin1 savunmak i¢indir. Taraftarlarin siddeti itibar, prestij gibi toplumsal kariyeri
ve toplumsal alani tanimlamaktadir. Antropolojik calismalarda siddete iliskin benzer
sonuglara Kuzey Irlanda’da, Ingiliz polisinin galismalarinda ve Yeni Guyana’da da

rastlanmaktadir (Rapport, 2003: 381-382) .

Glinlimiizde antropoloji i¢inde siddete yonelik {i¢ temel yaklasim ayirt
edilebilmektedir. Bu yaklagimlar; islevsel yaklagim, bilissel yaklasim ve deneysel
yaklagim olarak teorize edilmektedir. Islevsel yaklasim ¢atismanin lgiilebilir maddi ve
politik nedenleri {izerine 6zellikle diismanliga disaridan bakisa odaklanmustir. Islevsel
perspektif zaman, mekan ve toplumdaki siddet olaylarinin sinirlarin1 ve kiiltiirel
belirliligini asan parametreleri arastirir. Bu yaklasim siddet ile maddi kosullara sosyal
uyumunun genel kavramlari, rasyonellik ve insan dogasinin genel 6zellikleri ile baglanti
kurmaktadir. Islevsel yaklasim materyalist yaklasimlar1 icermekte olup siddet
eylemlerini belirli tarihsel kosullart etkileyen nedenler olarak yapisal kosullari

kiyaslayarak agiklamay1 amaglamaktadir (Schmidt, 2003: 1-18).

Marksist (materyalist) yaklasimlar siddeti ekolojik teoriler ve sosyokiiltiirel
gelismelere yonelik catismaci yaklasimlar ¢er¢evesinde maddi kosullarin gelistirilmesi
veya devam ettirilmesi ¢abasi olarak gormektedir (Ferguson, 2001: 99). Bu yaklasim
siddeti maddi kaynaklar iizerinde yasanan rekabetin sonucu olarak degerlendirmektedir
ve siddet toplumsal veya maddi kaynaklar iizerinde rekabetin yol agtigi karsilikli

meydan okumalardan kaynaklanmaktadir.

Biligsel yaklasim antropolojide siddeti acgiklamak i¢in kullanilan en yaygin
egilimi isaret eder. Bilissel yaklasim ve ayn1 zamanda ve mekanda sinirlandirilmis bir
kolektivite yoluyla diinyanin toplumsal insasindan ve onun parametrelerinden

kaynaklamaktadir. Belirli bir toplumda siddetin kiiltiirel ingasmna igeriden bakisa
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odaklanan bu goriis siddetin kiiltiirel degerlerin temsili oldugunu ve kiiltiirel olarak inga
edildigini tanimlamaktadir. Bu nedenle siddet kiiltiirel anlamina ve temsil bi¢imine
bagli olarak goriliir. Buna gore siddet icin tarihsel baglamin sosyokiiltiirel 6zgiilliigii

dikkate alinmalidir (Schmidt, 2003: 1-18).

Casson’a gore ise biligsel antropolojinin baslica amaci, ¢esitli kiiltiirlerden
insanlarin diinyasini onlarin kendi terimleri ile tasvir etmek ve anlamaktir. Ciinkii
biligsel antropoloji, her kiiltiiriin maddi yasami, olaylar1 ve diistinceleri kendine 6zgii
belirli kistaslara gore diizenledigini varsayar. Bu yaklasima gore kiiltiir, toplumun
tiyelerinin zihinlerindeki ideallesmis biligsel sistemdir, yani bilgi, inan¢ ve degerler

sistemidir (Ozbudun, Safak, Altuntek, 2007: 240).

Kiiltlir bilgi, inang ve degerler sistemi olarak gz Oniine alindiginda Avrupa
kiiltiir c¢evresinde dahi farkli halklarin siddeti farkli anlamlandirip yorumladiklari,
birilerinin ~ “siddet” olarak gordigli eylemlerin  digerlerince siddet olarak
degerlendirilmedigi goriilmektedir. Bunun en somut érnegi Ispanyol boga giireslerinde
goriilmektedir. Bugiin icin boga giiresleri Ingilizler tarafindan hayvan haklarina yénelik
kanli bir ihlal olarak degerlendirilirken Ispanyollar igin magoluk gosterisiyle iliskili
onurun disavurumu, estetik bir erillik gosterisi olarak goriilmektedir. Benzer bir 6rnek
Tiirkiye’den de verilebilir. Tiirkiye tagrasinda bir erkegin karisim1 ya da bir kadimin
cocugunu doévmesinin bir terbiye yontemi, bir otorite gosterisi, bir hakimiyet araci degil
de, bir siddet edimi oldugunu kabul ettirmek olduk¢a zor goriilmektedir (Ozbudun,
2009; 28-29).

Bu noktada John Corbin’in degerlendirmesi olduk¢a 6nemli goriinmektedir.
Corbin her kiiltiiriin kendi anlamlarini olusturdugunu ve yasattigini, her bir kiiltiiriin
kendi siddetini uyguladigin1 ve her birinin kendi terimleriyle incelenmesi gerektigini

dile getirmistir (Riches, 1989: 66).

Jonathan Spencer’de, tipki David Riches gibi, Corbin’in degerlendirmesine
paralel bir sekilde siddetin cogunlukla kiiltiirel olarak yapilandirildigini ve daima
kiltiirel olarak yorumlandigimi belirterek, siddetin en iist seviyede bireyselden ziyade

kolektif, anti soysaldan ziyade sosyal oldugunu vurgulamistir. Bu goriisler
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antropolojinin uzun siiredir siddetin kiiltiirlin bir pargasi olarak kurallara uydugunu ve
hatta belirli toplumsal fonksiyonlar1 yerine getirdigini gostermesi fikri ile paralellik
gostermektedir (Spencer, 2002: 389).

Deneysel yaklasim ise siddeti zorunlu olarak gruplar arasi ¢atisma durumu ile
sinirlandirmamakta, fakat bireysel 6znellik ile ilgili bir sey olarak, gercek bir savas
durumunun bulunmamasinda bile, insanlarin giindelik yasamindaki yapilar ile ilgili bir
olgu olarak ele almaktadir. Deneysel perspektif saf pargalanmis 6znelligin lehine
kiiltiirtin genelligini ihmal etme egilimindedir. Deneysel Yaklasim siddetin 6znellik
vasiflarina odaklanmaktadir. Bu bakis acisina gore siddet yalnizca bireysel deneyimler
yoluyla yansitilmakta ve giindelik hayatta yalnizca kavranabilen sey olarak
goriilmektedir Siddet burada yiiksek oranda bireysel 6znellige baglidir ve siddetin
anlami temelde bireylerin siddet durumu algist yoluyla ortaya c¢ikartilir. Bu yaklasim
postmodernist etnografya tipine katkida bulunur ve bireyin siddet deneyimlerinin
parcalanmis diinyasini agiklamay1 amaclar (Schmidt, 2003: 1-17). Ozellikle islevsel ve
biligsel yaklagim {iizerinden, ilkel toplum ve Tiirkiye’nin bulundugu cografya
baglaminda Akdeniz onur kiiltiirii iizerine yapilan degerlendirmeler olduk¢a onem
tasimaktadir. 1930’larda ve 1940°larda antropologlar ilkel toplum ve siddet iizerine
ozellikle Afrika kabileleri gibi esitlik¢i toplumlarla ilgili ¢aligmalara baslamislardir.
Evans Pritchard’in Nuer’lerle ilgili caligmasi akrabalar arasinda cinayetin goreceli
olarak daha sik goriildiiglinii ve kan davasinin asla sonug¢lanmadigini gostermistir. Buna
benzer diger antropolojik ¢aligmalarda Brezilya Veneziiella simirindaki Yanomamo
insanlar1 6nemli bir yer tutmaktadir. Marks ve Engels’in yazilarindan etkilenen kiiltiirel
materyalist Marvin Harris, Yanomamo insanlar1 arasinda siddetin niifus artisindan ve
ekolojik durumun baskilarindan kaynaklandigini iddia etmektedir. Napoleon Chagnon
ise Harris’in tam tersine siddetin nedeni olarak niifus artisin1 gormemekte ve siddetin
ekolojik kaynaklar lizerindeki rekabetten meydana geldigini kabul etmemektedir. Ona
gore Yanomamoler’de siddet Harris’in iddia ettigi gibi niifus yogunlugu, toprak ya da
protein kaynaklarmin kithgindan kaynaklanmamaktadir. Chagnon siddetin daha ¢ok
kadin kithigindan kaynaklandigini ileri siirmektedir (Harris, 1994: 75-76) .



63

Chagnon sonrasinda goriislerini  degistirmis, siddeti yeni Darwincilik
perspektifinden degerlendirerek iireme ile iliskilendirmistir. Marvin Harris’i elestiren
bir bagka isimde Pierre Clastres olmustur. Clastres, Harris’i Marksist ekonomik séylem
ve tarih anlayisi lizerinden elestirmistir. Clastres’e gore Marksist ekonomik soylem ilkel
savag1 iretici gliglerin zayiflifiyla aciklamaktadir. Eldeki malzemenin kitli§1 ve bunlara
ulagsmak isteyenler arasindaki rekabet savasa neden olmaktadir. Clastres ilkel siddeti
ilkel toplumun sefalet icerisinde olmasindan kaynaklandigini 6ne siliren Marksist
ekonomist yaklasimi, Sahlins’in ilkel toplumlarin bolluk toplumu olduguna yonelik
diisiincesi tizerinden elestirmektedir. Clastres, Harris’in ilkel toplumda siddetin nedenini
protein azligi ve bu nedenle yeni av alanlar1 fethetme gereklili§ine indirgemesini
modasi gegmis bir sav olarak degerlendirmektedir (Clastres, 1992: 180-182-183). Buna
karsin Clastres ilkel toplumda siddetin nedenini iktidarin yani devletin ortaya ¢ikisini

engellemek oldugunu ileri siirmektedir (Clastres, 1991: 170).

flkel toplumda siddet bilissel perspektiften degerlendirildiginde; bir biiyii diizeni
olan ve karsilikl yiikiimliilii§e dayanan potlag, armagan kiiltiiri 6n plana ¢ikmaktadir.
Franz Boas, Bronislaw Malinowski ve sonrasinda Fransiz antropolojisinin kurucusu
olan Marcel Mauss tarafindan armagan adli ¢aligmayla giindeme getirilen potlag;
rekabet, catisma ve yok etme temalarini barindirmaktadir. ilkel toplumda siddet intikam
gibi karsilikli yiikiimliiliik temelinde, meydan okumalar lizerinden itibar, prestij ve onur
rekabeti ile kendisini gdstermektedir. Imha, karsilikli degisim ve seramonik siddeti
iceren bir armagan verme sistemi olan potlag biiyiik bir statii rekabeti olarak savascilari

rakiplerini alt etmeye ve onur biriktirmeye kanalize etmistir (Liebersohn, 2011: 97).

Bruce Albert ve Jacques Lizot Yanomami’lerde siddeti biiyiciiliik ve intikam ile
iliskilendirmis, Levi- Strauss’un fikirlerini izleyen Lizot ise intikam almanin, yalnizca
tipki takas gibi karsiliklilik ilkesi tarafindan yonetilen degis tokusun birka¢ bigiminden
birisi oldugunu iddia etmistir (Ferguson, 2001: 105). Elisabeth Copet Rouger’da Mkako
toplulugu i¢inde siddeti kiiltiirel perspektiften incelemis, haset ve kiskangligi iceren
biiyiiciiliik olgusunu goriinmez siddet baslig1 altinda degerlendirmistir (Riches, 1989:
82).
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David Graeber’ de ilkel toplumda korkung bir i¢ gerilimden, simgesel siddetin
yani goOriinmez siddetin asirt bigimlerinden s6z etmektedir (Graeber, 2004: 25).
Bourdieu’nun simgesel siddet kavrami i¢inde armaganin goriinmez ve kibar siddeti de
yer almaktadir. Ilkel toplumlar gdz 6niine alindiginda armagan bir simgesel siddet
bicimi olarak i¢ gerilimlere neden olmaktadir. Ancak armagan yalnizca simgesel siddet
bicimi olarak goriilmez, ayn1 zamanda fiziksel siddet olarak ta goriilmektedir. Giiney

Amerika yerlilerinden olan Yukpalar’da yumrugun kendisi de bir armagan olarak kabul

edilmektedir (Bettina, 2003: 63).

Akdeniz kiiltlirii iizerine yapilan antropolojik ¢alismalarda da tipki armagan
kiiltiirinde oldugu gibi onur, itibar ve utang en Onemli kavramlar olarak dikkat
¢cekmektedir. Akdeniz kiiltiiriinde fiziksel cesaret ile birlikte meydan okuma, rekabet ve
karsilikl yiikiimliilik 6n planda bulunmaktadir. Spierenburg’a gore erkek onuru fiziksel
cesarete, mertlige ve siddet egilimine dayanmaktadir. Ister szlii olsun isterse fiziksel
her hakaret erkegin onuruna zarar vermis olarak kabul edilmektedir. Bu durumu
diizeltmenin tek yolu karsi saldirida bulunmaktan, yani aldigini fazlasi ile iade
etmekten, veren el olmaktan ge¢cmektedir (Spierenburg, 2010: 19). Onur temelli
toplumlarda onur toplumsal olarak bagislanmakta ve onurun kaybi utang verici olarak
goriilmektedir. Bu nedenle onur korunmak zorundadir. Akdeniz kiiltiirinde onuru
kanitlamanin ve siipheden kurtarmanin nihai yolu ise karsiligini fiziksel siddette

bulmaktadir.

John Davis ve Jane Schneider islevselci perspektiften Akdeniz kiiltiirii tizerine
yaptiklar1 caligmalarda onur ve utancin materyalist agiklamalarimi gelistirmislerdir.
Davis’e gore onur ve utancin cinsel bileseni ikinci plandadir. Ekonomik rekabet,
zenginlik ve ait olunan smif onurun derecesini ve kapsamini belirlemektedir. Onur;
zenginligin dagitiminm agiklayan sosyal bir deyimdir. Schneider ise Akdeniz bolgesine
atfedilen ekolojik gii¢lerin onur ve utang etkilesimi ile birlikte diigiiniilmesi gerektigini
ileri stirmiistiir. Cevresel gereklilikler kirsal ve tarimsal ekonomiler igerisinde kit
ekonomik kaynaklar iizerindeki rekabeti zorlamistir. Ekonomik rekabet onur ve utancin

Akdenizli kodlarinin tohum yatagidir (Cohen, 2010: 65).
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Buna karsin bilissel perspektif iizerinden Akdeniz kiiltiiriinii degerlendiren Pitt
Rivers, Campbell, Peristiany gibi bircok antropolog Akdeniz'de toplumsal statliniin
ekonomik zenginlikten ziyade bir erke§in onuru veya onun kadmimin onuru ile
baglantili oldugunu savunmuslardir. Pitt Rivers Akdeniz'de onurun temelde cinsel
davranig meselesi oldugunu vurgulayarak Endiiliis’de zenginlik, egitim, politik gii¢ ve

is vb. esitsizliklerinin onur esitsizliklerinden daha az 6nemli oldugunu iddia etmistir.

Rivers bir adam varlikliysa fakat onun kizi ve karisinin davraniglari ¢ok zayifsa
onun statiisii kizinin bekaretini korudugu, dindar, saygin, sadakatli, evinden ayrilmayan,
dedikodusu yapilmamais bir karis1 olan yoksula gore daha diisiik statiide oldugunu ifade
etmistir (Delamont, 1995: 140-141). Herzfeld ve Gilmore gibi antropologlar ise onuru
toplumsal cinsiyet ile iliskilendirmisler ve cinselligin toplumsal giiclin bir bigimi
oldugunu ileri siirmiislerdir. Gilmore kadin cinselliginin erkeklik itibari i¢in kavgaci ve

arabulucu bir toplumsal indeks oldugunu vurgulamistir (Gilbert, Andrews, 1998: 248).

Antropolojik acidan siddetin  tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel olarak
yapilandirildigindan yola ¢ikarak onur, itibar, prestij gibi kiiltiirel, toplumsal ve maddi
kaynaklar iizerinde rekabetin yol ac¢tig1 karsilikli meydan okumadan kaynaklandigini
ileri siirmek miimkiindiir. Siddet kabiliyeti Nisbet, Cohen ve Chagnon’un
caligmalarinda goriilecegi gibi statli ve gili¢ kazanmak ve korumak i¢in gereken itibarin

zorunlu bileseni olabilir (Heitmeyer, 2003: 583)

Siddet maddi kazancin kisa vadeli faydalarini, toplumsal taninmay1 ve birde
maddi tesvik alaninin disinda ki intikam, misilleme, karsilik verme gibi kiiltiirel olarak
tanimlanmis amaglara ulasmay1 saglamaktadir. Bu amaglar rekabetci toplumsal iligkiler
tarafindan karakterize edilen toplumsal gerceklige kiiltiirel uyumun ifadesi olarak
goriilmektedir. Siddet bir prestij ve iistlinliik arayisidir. Tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel
olarak onaylanmis itibar, onur, prestij vb. gibi iddialar1 desteklemenin bir yoludur
(Bettina, 2003: 7-15-137). Siddeti tetikleyen utang, kiigiik diisme, rezil olma ve
asagilanma duygulan ile iliskili bir bicimde kiiltiirel olarak kurgulanan Itibar, prestij
statii ve onur kavramlari tezin ikinci agsamasi olan sinema ve siddet boliimii i¢in 6nemli

bir yer tutmaktadir.
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2.BOLUM
SINEMA VE SIDDET
2.1 Sinema ve Siddet Tliskisi

Sinema ve siddet iligkisinin 6nemi bircok yazar ve akademisyen tarafindan
vurgulanmigtir. Siddet sinema i¢in vazgecilmez bir olgu olarak goriilmektedir. Drama
profesorii Thomas R. Atkins siddet temsillerinin baslangicindan bu yana sinemanin
temel saplantilarindan birisi oldugunu ifade etmektedir. Steinbeis Universitesi 6gretim
tiyesi ve yazar David Slocum ise 1890 lardan beri siddetin sinemada tartisilan bir konu
oldugunu ifade etmektedir. (Slocum, 2001: 5-11). Sinema Profesorii Stephen Prince’de
siddetin sinemanin tarihine ve igleyisine gomiilii oldugunu ve siddetin bir filmin
cazibesi i¢in Onemli bir unsur oldugunu ifade etmektedir. (Prince, 2000: 2). Film
elestirmeni William Pechter siddetin Amerikan sinemasinda baslica beslenme bigimi
oldugunu ileri stirmektedir. (Grenstad, 2008: 25) Sinema elestirmeni Michel Mourlet’e
gore ise sinema siddete en cok uyum saglayan sanattir (Mourlet, 1991: 233)

Siddet sinema tarihindeki ilk filmlerden itibaren merkezi bir konuma
yerlestirilmistir. Sinema boliimii 6gretim tiyesi James Kendrick’e gore Siddet Thomas
Alva Edison ve William Kennedy Laurie Dickson’un 1890 yilinda ilk film kamerasi
olan Kinetograf’in icadindan bu yana sinemanin temel bileseni olmustur (Kendrick,
2009: 25). Sinema tarihinde siddetin ilk 6nemli 6rnegi Yonetmenligini Alfred Clark’in
yapimciligim Thomas Edison’un yaptigi, Edison sirketinin 1895 yili yapimi Iskog
Kraligesi Mary’nin idami1 adli 18 saniyelik film olarak gériilebilir. Filmde gdsterilen
siddet o donemin kosullar1 géz Oniine alindiginda oldukga carpicidir. Iskog Kraligesi
Mary’nin kafasinin baltayla kesilmesi kan gdsterilmemesine ragmen gergekei bir
bicimde filme alinmistir. Ayni idam sahnesi 2005 yilinda cekilen ve basrollerinde
Jeremy Irons ve Helen Mirren’in Paylastiklart 1. Elizabeth adli yapimda da
gosterilmektedir. Gelisen teknoloji ve anlatim olanaklar1 bir yana birakilirsa her iki

idam sahnesi de kan gostermemenin disinda benzer ve etkileyicidir.

Sinema Profesorii Thomas Schatz, yonetmenligini Edwin S. Porter’in yaptig1 ve o yaz

gise rekorlar1 kiran 1903 yili yapimi Biiyiik Tren Soygunundan beri Hollywood
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filmlerinin esasen siddet hakkinda oldugunu ifade etmektedir. Schatz’a gore gercgekte
siddet sessiz sinemadan bu yana Hollywood sinemasinin dikkat ¢eken ve tanimlayict bir
Ozelligidir. Film igeriginin diizenlenmesi ve oOzellikle film siddeti Amerikan Film
Endiistrisinin tarihi boyunca ¢ok 6nemli bir faktor olmustur (Schneider, 2004: 1-2) Bu
baglamda Sinema tarihi goz oniine alindiginda George Melies’in 1902 yil1 yapimi olan
Aya Seyahat adli filminden Edwin Porter’in 1903 yili yapimi Biiyiik Tren Soygununa,
Klasik Anlati Sinemasimin somutlastigi D.W. Griffith’in 1915 yili yapimi Bir Ulusun
Dogusu ve 1916 yili yapimi olan Hosgoriisiizliik filminden, Alman Disavurumcu
Sinemasinin ilk ©rnegi olan Robert Wiene’nin yonettigi 1919 yili yapimi Dr.
Caligari’nin Muayenehanesi’ne, Charlie Chaplin’in 1921 yili yapimi The Kid —
Yumurcak filminden Sergey M. Eisenstein’in yonettigi ilk uzun metraj filmi olan 1924
yili yapimi Grev ve 1925 yili yapimi Potemkin Zirhlist adli filme, bir¢ok 6ncii filmde
siddet ile karsilagilmaktadir.

Benzer durum Tiirk Sinema tarihi ic¢inde gecgerlidir. 1914 yilinda Fuat
Uzkinay’in filme g¢ektigi fakat glinlimiizde bir kopyast bulunmayan Ayastefanos’taki
Rus Abidesinin Yikilisindan, yonetmenligini Sedat Simavi’nin yaptigi fakat yine bir
kopyas1 bulunmayan 1917 yili yapimi Penge adl1 filme, Ahmet Fehim’in yonettigi 1919
yilt yapimit Binnaz adli filmden 1921yilinda c¢ekilen ve yonetmenligini Sadi F.
Karagdzoglu’nun yonettigi Bican Efendi Vekilhar¢ adli filme, Muhsin Ertugrul’un
yonettigi 1922 yili yapimi Istanbul'da Bir Facia i Ask, 1923 yili yapimi Atesten
Gomlek, 1932 yili yapimi Bir Millet Uyaniyor ve 1934 yili yapimi Aysel Batakli Damin

Kiz1 adli filmden giiniimiize Tiirk Sinemasinda siddet 6nemli bir yer tutmaktadir.

Sinema ve siddet iligkisi zihniyet ve kiiltiirle dogrudan baglantili ve birbiriyle i¢
ice olan iki eksen iizerinde ilerlemektedir. Birinci eksen duygu, karakterler ve oyki
olarak gordiigii igerigi, ikinci eksen ise anlati yapisi ve siddet estetigi olarak goriilen
bicimi ifade etmektedir. Robert Kolker’inde ifade ettii gibi kiiltiir ve dolayisiyla
zihniyet ic¢inde yasanilan toplumla, {ilkeyle, toplumsal ve ekonomik sinifimizla,
eglencelerimizle, politikamizla ve ekonomimizle temas halindeki bizlerin, bi¢im ve
icerigidir (Kolker, 2011: 13-120). Bu baglamda kiiltiir ve zihniyet filmi yapanlar olarak

senaristin ve yonetmenin bi¢im ve igerigidir.
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Birinci eksende Sinemada siddet kiiltiirel ve zihinsel olarak yapilandirilan ve
anlamlandirilan bir olgudur. Her seyden once sinemadaki siddet insanlar tarafindan
tasarlanmakta ve insanlar tarafindan gergeklestirilmektedir. Senarist ve yonetmen dogal
afetler de dahil olmak iizere her tiirlii siddet temsilini tasarlamaktadir. Dogal afetler
disinda tasarlanan siddet yine yOnetmenin direktifleriyle oyuncular tarafindan
canlandirilan karakterler araciligiyla uygulanir. Karakterler iizerinden verilen siddet
duygu, diisiince ve davranis esliginde, sozel veya fiziksel olarak gosterilmektedir.
Dolayisiyla senaristin ve yonetmenin zihinsel ve kiiltiirel yapis1 karakterler araciligiyla
siddeti yapilandirir ve anlamlandirir. Sonugta Witcombe’nin de vurguladigi gibi
Sinemadaki siddet sadece toplumdaki siddetin bir yansimasidir (Kendrick, 2009: 26).
Bu eksende siddetin toplumda ve sinemada zihniyet ve kiiltiir tarafindan
anlamlandirildigit  ve yapilandirildigi, sinemanin da siddeti yapilandiran ve
anlamlandiran zihniyet ve kiiltiiriin ileticisi oldugu g6z oniline alindiginda, kiiltiir ve
zihniyetin tipki gercek yasamda oldugu gibi sinemada da karakterlerin uyguladig: siddet
ve siddeti tetikleyen duygular, davraniglar, sdylemler, diislinceler ve psikoloji

tizerindeki belirleyici etkisi onem kazanmaktadir.

Ikinci eksende siddet klasik anlati sinemasinin anlati yapisi-bigimi ile
dogrudan baglantili bigimsel ve estetik bir olgu olarak dikkat cekmektedir. Siddet klasik
anlat1 sinemasinin olay orgiisii yapisinin ve aksiyonun en énemli unsuru olan ¢atismanin
merkezinde yer almaktadir. Siddet film Oykiisiiniin ii¢ asamali diizlemde hareket
etmesini saglayan bir olgudur. Siddet kurulu diizen, fakat 6zellikle diizenin bozulmasi
ve yeniden kurulmasi asamalarinda etkin bir rol oynamaktadir. Mutlu Parkan’in
sinemanin estetik sorunlar i¢indeki odak noktasini olusturdugunu ifade ettigi ve bir
sekilde kiiltiir ve zihniyetle baglantili olan 6zdeslesme ve katarsis kavramlar iginde

siddet 6nemli bir dramatik aragtir ( Parkan, 2004: 14-36).

Bu nedenle 1990’ lardan giiniimiize Tirk sinemasinda siddeti daha iyi
anlayabilmek icin Kiiltlir ve zihniyet {izerinden film siddetini ayrintili olarak incelemek
gerekmektedir. Tirk Sinemasina yeni bir soluk getiren ve Yavuz Turgul’un
senaryosunu yazdigi ve yonettigi 1996 yili yapimi Eskiya adli filmdeki Baran karakteri

neden Berfo’ya ve Cumali’yi dldiiren mafya iiyelerine siddet uygular? Ayni filmde
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Cumali sevdigi kiz olan Emel’i ve Sedat’1 neden 6ldiiriir? Yine 1990 larin en énemli
filmlerinden birisi olan Zeki Demirkubuz’un senaryosunu yazdigi ve yonettigi 1997 yili
yapimi1 Masumiyet adli filmde Bekir neden kendisine siddet uygular ve intihar eder?
Yusuf’un enistesi karisina neden hakaret eder, dover? Yine siddet baglaminda 2000 li
yillarin en 6nemli filmlerinden birisi olan, Yonetmenligini Serdar Akar’in yaptigl ve
senaryo Yazarlarindan birisi oldugu 2007 yili yapimi Barda adli filmde Selim ve
arkadaslar1 Nail, Nil ve arkadaslarina neden siddet uygularlar ve bu siddet nasil
gerceklesir? Ornekler cogaltilabilir ancak bu sorulara tutarli yanitlar verilebilmesi igin
siddetin kiiltiirel-zihinsel arka planinin incelenmesi gerekmektedir. Bu nedenle
¢alismanin bu boliimiinde tezin birinci boliimiinde de vurguladigim Antropolojide
siddete aciklamaya yonelik en yaygin yaklasim olan biligsel yaklagim iizerinden
gidilecektir. Biligsel yaklasima gore siddet sdylem ve uygulama diizeyinde kiiltiirel
olarak inga edilmis, kiiltiirel degerlerin bir temsili olarak tanimlanir. Bu yilizden siddet
kiiltiirel anlam1 ve temsil bi¢cimine bagli olarak goriilmektedir. Antropoloji Profesorii
Jon Abbink’in de ifade ettigi gibi siddet bir prestij, sayginlik, itibar ve iistiinliik yoludur.
Kiiltiirel olarak onaylanmis itibar, onur, prestij, saygmlik vb. gibi iddialar
desteklemenin bir yoludur. Bu bakis agisiyla kiiltiir ve zihniyetle baglantili olarak
siddete yonelik daha Once vurguladigim bazi tanimlarin hatirlatilmasinda fayda
bulunmaktadir. Bu nedenle David Parkin, Willem Schinkel, Norman Denzin ve Yves
Michaud’un siddet tanimlar1 6n plana c¢ikmaktadir. Parkin’e gore siddet birisinin
itibarin1 zedelemektir. Schinkel’e gore ise siddet ontolojik olarak varligin azaltilmasi,
kiiciiltiilmesi, eksiltilmesidir. Denzin’e gore siddet, kaybedilmis bir seyi geri kazanmak
icin duygusal ve fiziksel gili¢ kullanilarak gosterilen ¢aba olarak goriilmektedir. En
kapsayict tanim Michaud’un siddet tanimidir. Bu tanima gore bir karsilikli iligkiler
ortaminda taraflardan biri veya birka¢i dogrudan veya dolayli, toplu veya dagmik
olarak, digerlerinin, bir veya birkaginin bedensel biitiinliigiine veya torel
(ahlaki/moral/manevi) biitlinliigiine veya mallarmma veya simgesel ve sembolik ve
kiiltiirel degerlerine, oran1 ne olursa olsun zarar verecek sekilde davrandiginda, bu

davranis siddet olarak degerlendirilmektedir.
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2.2 Sinemada Siddetin Zihinsel-Kiiltiirel Arka Plam

Sinemada siddetin igerigi ve Dbi¢imi kiiltir ve =zihniyet tarafindan
belirlenmektedir. Siddetin zihniyet ve kiiltiir tarafindan anlamlandirildigi  ve
yapilandirildigi, Sinemanin da siddeti yapilandiran ve anlamlandiran zihniyet ve
kiiltliriin ileticisi-tiriinii oldugu unutulmamalidir. Bu nedenle énce Sinemanin ve siddeti
tasarlayanlar, beyaz perdeye aktaranlar olarak sinemay1 yapanlarin kiiltiir ve zihniyet ile
olan iligkisini vurgulamak, sonrasinda siddetin belirleyicisi ve rehberi olan zihniyet ve
kiiltire dair agiklamalarda bulunmak, zihniyet ve kiiltiiriin Sinemada karakterlerin
siddet iceren davranislari, diisiinceleri, duygular1 ve psikolojileri {izerindeki etkisini
vurgulamak ve daha sonra da hangi kiiltiiriin ve zihniyetin 1990’ lardan sonra Tiirk
Sinemasinda karakterlerin  siddet eylemlerinin  kiiltiirel-zihinsel —arka plani

olusturdugunu sorgulamak gerekmektedir.

2.2.1 Sinema, Zihniyet ve Kiiltiir Tliskisi

Sinemanin kendisi de tipki siddet gibi kiiltiirle ve zihniyetle dogrudan
baglantilidir. Mike Wayne sinemanm Kkiiltlirtin, dolayistyla  Mucchielli’nin
i¢sellestirilmis kiiltiirii ifade eden zihniyetin bir pargasi oldugunu ve en biiyiik katkisinin
kiiltiir alaninda olabilecegini ifade etmektedir (Wayne, 2011: 34). Robert Kolker’de bir
sanat olarak Sinemanin kiiltiiriin bir parcasi oldugunu belirtmektedir (Kolker, 2011: 13).
Michael Ryan ve Dauglas Kellner’de Sinemanin kiiltiir ile olan iligkisini vurgulayarak
sinemanin bir kiiltiirel temsil oldugunu sdylemektedir. Ryan ve Kellner’e gore Filmler,
toplumsal gergekligin su ya da bu sekilde insa edilmesine temel hazirlayan psikolojik
duruglari, diinyanin ne oldugu ve ne olmasi gerektigine iliskin ortak diislinceyi
yonlendirerek toplumsal kurumlar1 ayakta tutan daha genis bir kiiltiirel temsiller
sisteminin parcasi olmaktadir. (Ryan, Kellner, 2010: 38) Benzer sekilde Unsal Oskay’da
Popiiler sinemanin dig gergekliklerini degistirmek icin gerekli toplumsal, ekonomik ve
siyasal olanaklardan mahrum genis toplumsal kesimler i¢in var olan toplumsal yasamin

haklilastirilmast adina olusturulmus bulunan ataerkil, feodal vb. hegemonik kiiltiiriin
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paylastiklar ortak kiiltiir alanin1 bicimlendirmeye yaradigini ifade etmektedir (Oskay,
2006: 361).

Film felsefesi ile ilgilenen Profesér Noel Carroll filmlerin kiiltiirel bir bulus
oldugunu ileri siirmektedir (Shaul, 2008: 16). Standford Felsefe Ansiklopedisinin Film
Felsefesi basgliginda sinemanin popiiler bir kiiltiirel bigim oldugu yer almaktadir
(https://plato.stanford.edu/entries/film/). Andrew Tudor’ a gore ise Sinema toplumsal
anlamlarin, degerlerin, yapilarin genis yelpazesine aracilik eden popiiler bir kiiltiirel
kurumdur (Slocum, 2000: 651). Bundan dolayr Gianetti’nin de belirttigi gibi Filmler
kiiltiirel degerlerle ilgilidir (Gianetti, 2008: 467). Bu nedenle Tiirk Sinemasinda oldugu
gibi Hollywood’ da igerisinden geldigi toplumsal ve Kkiiltiirel iklimle uyum
saglamaktadir (Schneider, 2004: 1). Sinemada siddetin kiiltiirel-zihinsel arka planin
daha iyi aciklayabilmek icin sinemay1 yapanlarin, siddet temsillerini tasarlayanlarin da
kiiltiir- zihniyet ile olan iliskisini degerlendirmek gerekmektedir. Sinema yoOnetmen,
senarist, oyuncu vb. onu olusturan insani unsurlardan ve bu insani unsurlarin iginde
beslendikleri toplumsal, kiiltiirel ve zihinsel yapidan dolay: kiiltlir ve zihniyetin izlerini
tasir ve aktarir. Sanatc1, i¢inde yasadigi toplumun bir pargasidir. Bu toplumun sahip
oldugu zihniyetle yogrulmaktan kagmasi hemen hemen imkansizdir. Zihniyet sinemada
siddet tasvirlerini tasarlayan senaristin, yoOnetmenin ig¢inde yasadigr diinyay1
bicimlendirme, ona bir anlam vermesini saglayan bir kaliptir. Biitiin duygular,
calismalar, tirlinler ortaya cikmadan Once zihniyet mekanizmasindan gegirilerek

tasarlanmakta, bigimlendirilmektedir (Adanir, 2003: 30-183).

Ozellikle kendi senaryosunu yazan Yavuz Turgul, Zeki Demirkubuz, Dervis
Zaim, Reha Erdem, Onur Unlii ve ortaklasa yazsalar da Semih Kaplanoglu, Serdar

Akar, Nuri Bilge Ceylan vb. yonetmenlerde bu izler daha da belirgindir.

Adanir’a gore senarist ve yonetmenlerin topumdan etkilenmemeleri miimkiin
goriilmemektedir ve bir yonetmenin stili bir anlamda filmsel malzeme ve filmi iireten
elemanlart bir araya getirme bi¢imi olarak tanimlanabilir. Bu stil bir ideolojiyi, bir
zihniyeti, bir ahlaki ve bir diinya ya bakis agisin1 gerekli kilmaktadir. Bir film biitiin bu
cabalarin bir tiriinii olarak ortaya ¢ikmaktadir. (Adanir, 2006: 15-32)
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Ryan ve Kellner’e gore kisinin, bir senaristin veya yoOnetmenin varolusu
kendisine ve ait oldugu diinyaya iliskin temsiller uyarinca bi¢imlenir ve yasami, o
kiltiire egemen olan temsiller yoluyla toplumsal hayati kusatan figiir ya da sekiller
araciligiyla anlasilabilir. Filmler senarist ve yonetmen araciligiyla toplumsal yasamin
sOylemlerini sifreleyerek sinemasal anlatilar bi¢giminde sunarlar (Ryan, Kellner, 2010:

35).

Hollywood filmindeki siddetin hacmi Amerikan yasamindaki yaralama ve
siddeti icermektedir (Browne, vd, 2002: 352). Sinemadaki siddet yalnizca toplumdaki
siddetin bir yansimasi oldugundan Sinemadaki siddet temsilleri dogrudan tarihsel,
toplumsal, kiiltiirel ve zihinsel baglamla iligkilidir. Adanir’in da ifade ettigi gibi Film bir
senarist ve yonetmen araciligiyla i¢cinde yasadiklart bir topluma iligkin zihniyet-kiiltiiri
yansitan diislince, davranis, sz ve tavir Ustiine insa edilir. Dolayisiyla bir filmdeki
siddet tasvirleri zihinsel, kiiltiirel yapidan ve toplumsal kosullardan bagimsiz
diistiniilemez. Bu nedenle Oguz Adanir’a gére Sinema zihniyetin ve kiiltiiriin yansiticisi
olarak gorev yapmaktadir (Adanir, 2015: 67-69). 1990’ lardan giinlimiize Tirk
sinemasinda iz birakan ve siddet temsilleri ile dikkat ¢ceken pek ¢ok film senaristleri ve
yonetmenleri ile birlikte izleyiciyi de kusatan zihniyet ve kiiltiiriin yansiticis1 olarak
dikkat cekmektedir. Tiirk sinemasina yeni bir ivme kazandiran ve Yavuz Turgul’un
senaryosunu yazip yonettigi 1996 yili yapimi Eskiya filminden, Nuri Bilge Ceylan’in
senaryo Yyazarlarindan birisi oldugu ve yonettigi 2011 yili yapimi Bir Zamanlar
Anadolu’da adli filme, Zeki Demirkubuz’un senaryosunu yazdig1 ve yonettigi 1997 yili
yapimi Masumiyet adli filmden Levent Semerci’nin yonettigi 2009 yili yapimi Nefes
Vatan Sagolsun adli filme, Dervis Zaim’in senaryosunu yazdigi ve yonettigi 2001 yili
yapimi Filler ve Cimen adli filmden Serdar Akar’in senaryo yazarlarindan birisi oldugu
ve yonettigi 2007 yil1 yapimi Barda adli filme, Alper Mest¢i nin senaryosunu yazdigi ve
yonettigi 2014 yili yapimi korku tiiriindeki Siccin adli filminden Togan Gokbakar’in
yonettigi ve tiim zamanlarin gise rekorunu kiran kiran komedi tiirtindeki 2017 yili
yapimi Recep Ivedik 5 adli filmine Sinemada siddet bir topluma iliskin zihniyet-kiiltiirii

yansitan diisiince, davranis, s6z ve tavir listiine insa edilmistir.
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Sinemada siddetin zihniyet ve kiiltiir tarafindan yapilandirildigi ve
anlamlandirildig: ve yine sinemada siddetin zihniyet ve kiiltiirlin yansiticis1 olarak gorev
yaptig1 disiiniildiigiinde ayn1 toplum iginde sinemay1 yapanlar ile filmi izlemeye gelen
seyirciler siddeti ayn1 zihinsel ve kiiltiirel yap1 tizerinden degerlendirirler. Film izleyici
icin senarist ve yonetmen {lizerinden deneyim potansiyeli saglamaktadir. Sinema kiiltiir
ve zihniyetin rehberlik ettigi, bi¢cimlendirdigi ve anlamlandirdigi insan deneyimini
gerceklestirir, genisletir ve yaratir. Biitiin bu deneyimler psikolojik oldugu kadar
toplumsal ve Kkiiltiirel bilesenler icermektedir. Izleyicinin Filmdeki Siddete dair
deneyimleri onun kiiltiir ve zihniyet tarafindan sekillendirilen hayata bakisinin, yasam
felsefesinin ve davranig tutumlariin sorgulamasi i¢inde belirgin egilimleri, istekleri ve
arzulan ile iligkili olmak zorundadir. (Wuss, 2009: 1-15). Sidetin sinematik tasvirleri
basitce bir eglence araci olarak goriilmemelidir. Bir filmdeki siddet temsilleri dogal
olarak filmlerin iiretimi ve alimlanmasinin belirli toplumsal ve kiiltiirel kosullar1 ile
baglantilidir (Carter, Weaver, 2003: 69). Sinemadaki siddet tasvirleri toplumsal ve
kiiltiirel degerlerle iligkilidir. Asbjern Grenstad Sinemada Siddeti kiiltiiriin ve 6znenin

catisan iligkilerinin bir temsili olarak gormektedir (Grenstad, 2008: 20).

Sinemada siddet giic kullanimin1  hakli  gosteren, toplumsal diizenin
parametrelerini aydinlatan, mesru eylemleri gayrimesru eylemlerden ayiran, kiiltiirtin
anlamlandirdigi ve tanimladig: itibar, prestij, onur, namus vb. en merkezi ve yol
gosteren degerlerini hatirlatir.  Toplumsal hayatta siddetin yeri filmlerde siddet

hakkindaki kamusal sdylemin 6zel anlamina katkida bulunur (Slocum, 2000: 651).

Mucchielli’den yola ¢ikarsak Bir kiiltiirel {iriin olarak sinema kiiltiiriin siddet ile
ilgili normlarina, degerlerine, inaniglarina ve tasarimlarina baghdir. Sinema ayni
zamanda siddet ile ilgili bu kiiltiirel referans ilkelerini ifade etmektedir (Mucchielli,
1991: 11). 1996 yilinda Tiirk Sinemasina bir soluk getiren ve o yil gise rekoru kiran
Yavuz Turgul’un Eskiya adli filminden 2017 yilinda tiim zamanlarin gise rekorunu
kirmas1 nedeniyle zihniyet ve kiiltiir baglaminda bir gdsterge olmasi agisindan 6nemli
goriillen Togan Gokbakar’in yonettigi Recep Ivedik 5 filmine kadar tiim siddet
temsilleri, kokeninde itibar, prestij, satii, onur, utang, haset, kiskanclik, kiiciik diisme,

asagilanma, rekabet, gosteris, meydan okuma duygularinin oldugu, siddet ile ilgili
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normlara, degerlere, inaniglara ve tasarimlara bagli olan bir kiiltiirel-zihinsel referans

ilkelerini ifade etmektedir.

2.2.2 Zihniyet ve Kiiltiir

Zihniyet ve Kiiltiir siddet iceren davranislar, diislinceler, duygular ve psikolojiler
icin 6nemli bir belirleyici-rehber-modeldir. Bu nedenle Tiirk Sinemasinda karakterlerin
siddet iceren sdozlerinin, disiincelerinin ve davraniglarinin ve psikolojilerinin
anlasilabilmesi adina yapilacak tutarli bir analiz icin zihniyet ve kiiltliir birlikte
incelenmesi gereken kavramlardir. 1990’lardan glinimiize Tiirk Sinemasinda Yavuz
Turgul’un Eskiya adli filmindeki Baran, Cumali ve Demircan karakterinden, 2017
yilinda gise rekorlar1 kirmasi nedeniyle zihniyet ve kiiltiir baglaminda bir gosterge
olmasi agisindan &nemli goriilen Togan Gokbakar’m yonettigi Recep Ivedik 5
filmindeki Recep Ivedik karakterine kadar siddet eylemini gerceklestiren tiim
karakterlerin Diinya’ya nasil baktiklari, Diinyay1 nasil gordiikleri, nasil algiladiklari,
nasil yasadiklari, hangi degerlere, normlara, hedeflere, inang ve diisiinsel aliskanliklara,
davranig, diisiiniis ve degerlendirme bigimlerine sahip olduklar1 vb. gibi sorulara

zihniyet ve kiiltiir tizerinden yanitlar bulunabilir.

Bunun i¢in zihniyet ve kiiltiir tanimlanmali, davranislar, diisiinceler, duygular ve

psikoloji tizerindeki etkisi vurgulanmalidir.

Zihniyet kavrami ¢ogunlukla giindelik eylemlere rehberlik eden deneyimlere ve
diisiincenin kolektif modlarina, duygulara ve degerlere, yasama yonelik tutumlara
gondermede bulunmak i¢in kullanilmistir. Zihniyetler tarihi Durkheim’in kolektif biling
ve Kkolektif temsiller kavramindan beslenen, Levy Bruhl’un zihniyet {izerine yaptig
caligmadan etkilenen Lucien Febvre, March Bloch, Georges Duby, Jacques Le Goff ve
Emmanuel Le Roy Ladurie, gibi Anneles okulu tarihcileri tarafindan gegmis ylizyillarin
diisiince ve gilindelik yasam bicimlerine ve kolektif kiiltiirel temsillerine odaklanarak
yazilmistir. Bu ¢alismalarda belirli bir donemdeki diisiince siire¢leri, deneyimler ve bir

dizi kolektif akil incelenmistir (Siikala, 2002: 7-8).
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Zihniyete dair farkli tanimlar bulunmaktadir. Toplumsal ve kiiltiirel Antropoloji
sOzliigline gore zihniyet belirli bir bireyin veya toplumsal grubun diisiinsel egilimi
anlamina gelmektedir (Morris, 2012: 160). Antropoloji sozliiglinde ise zihniyet bireyin
cagdaslariyla paylastigi ortak ozellikler, giinliik yasam ve kendiliginden olusumlar,
bireysel Oznelerin disinda kalan, bireylerin diisiincelerindeki kisisel olmayan yon,
bireysel tarzda da ortaya konmus olsalar, bir grup ya da toplumun agiklama geregi
duymadan degerleri paylagsmasina yol agan bilinmeyen ve igsellestirdigi ozellikler

olarak tanimlanmistir (Emiroglu, Aydin, 2003: 926-927).

Gaston Bouthoul’a gore zihniyet toplumsal hayatin igsellestirilmis Oziidiir,
Ozetidir. Zihniyet, genis Olciide, algilarimizi, anlayislarimizi ve smiflandirmalarimizi
bicimlendirir, hatta bunlar1 izleyen biitlin zihinsel isleyisleri de etkilemektedir.
(Bouthoul, 1975: 22). Alex Mucchielli ise zihniyeti bir toplumsal grubun ortiik referans
sistemi olarak gérmektedir. Bu toplumsal grup paylasilan ortak anlayis sayesinde tiirdes
olabilmektedir. Bu referans sistemi seylerin belli bir bicimde goriilmesini, dolayisiyla
bu anlayisla uyumlu tepkiler ve davraniglar gosterilmesini olanakli kilmaktadir.
Zihniyet bir diinya goriislinlin tasiyicist olarak bireyin diinyayr gordiigi sekliyle,
diinyadaki kendi yeri hakkindaki goriigiinii ortaya koymaktadir. Yasam tarzlari
zihniyetlerin eseri olarak belirginlesmektedir (Mucchielli, 1991: 19-20-21).

Kiiltiir tipk1 zihniyet gibi diisiinmeyi, duyguyu, hedefleri, toplumsal iligkileri ve
davranis1 dogrudan etkileyen ¢ok 6nemli bir yapidir. Bu nedenle bilim adamlarinca ¢ok
sayida tanimi yapilmistir. Al Krober ve Clyde Kluckhohn 1952 yilinda yayimladiklar
kiiltiir adl1 kitaplarinda 162 ayri kiiltlir tanimindan s6z etmislerdir (Eriksen, 2004: 26).
Ozellikle Crapo, Tylor ve Fiske tarafindan yapilan kiiltiir tanimlar1 konunun daha iyi
anlasilmasia neden olacaktir. Crapo kiiltiiriin toplumsal hayatin bir yolu, yasami
cerceveleyen kurallarin, duygularin ve inanglarin 6grenilen bir sistemi oldugunu ileri
stirmektedir (Crapo, 1996: 42). En kapsamli tanim Edward Tylor tarafindan yapilmigstir.
Tylor Kiiltiirii insanin toplumun bir tiyesi olarak edindigi bilgi, inang, sanat, ahlak, yasa,
gorenek ve baska herhangi bir yetenek ya da aliskanligi iceren o karmasik biitiin olarak
tanimlamaktadir (Burke, 2008: 41). Antropolog Alan Page Fiske ise kiiltiirii toplumsal

perspektiften tanimlamigtir. Kiiltiir toplumsal olarak aktarilan veya toplumsal olarak
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insa edilen uygulamalar, yetkinlikler, diisiinceler, semalar, semboller, degerler, normlar,
kurumlar, hedefler, temel kurallar, el yapimlari ve fiziksel ¢evrenin doniistiiriilmesi gibi
seylerden olusan kiimelenmedir (Fiske, 2002: 85). Kiiltiir ayn1 zamanda insanlarin
davranislarin1 ve karsilikli etkilesimlerini diizenlemek ic¢in kullandiklar1 semboller

sistemi olarak ta tanimlanabilmektedir (Lewis, 2008: 32-33).

Zihniyet ve Kiiltiir birbirleriyle yakindan iliskili, i¢ ice ge¢mis kavramlardir.
Oguz Adanir kiiltiir ve zihniyetin birbirinden ayrilmaz baglarla birbirlerine kenetlenmis
olduklarini, birinden s6z etmenin zorunlu olarak digerinden s6z etmek anlamina
geldigini ve birini anlamadan digerini anlayabilmenin miimkiin olmadigin1 ifade
etmektedir. Zihniyet bir yandan olusmus bir kiiltiirii yeniden {iretir ve gereksinim
duyuldugunda yeniden yaratirken; kiiltiir de zihniyetin yeniden iiretimine ve degisim ve
doniisiim gereksinimine yol acan kosullar olustugundaysa degismesine ve doniismesine

katkida bulunur (Adanir, 2003: 23-26).

Alex Mucchielli’de zihniyet ve kiiltiiriin ayrilmaz birlikteligine vurgu yapmuistir.
Zihniyet paylasilan ortak anlayis lizerinden kendisini gostermektedir. Bu ortak anlayis
bir toplumsal grubun tiirdes olmasina neden olmaktadir. Toplumsal gruplar zihniyet ve
kiiltliriin yapilandirdig1 ve anlamlandirdig1 referanslar iizerinden seyleri ve olaylar1 belli
bicimlerde goérmekte ve bu bakis acisina gére uyumlu tepkiler ve davraniglar
gostermektedirler. Toplumsal grup icin zihniyet, kiiltiirlin icerdigi norm ve degerlerin
Oziimsenmesi ile edinilen ortak referans gercevesi olarak goriilmektedir. Bu baglamda
zihniyet igsellestirilmis bir kiiltiirii ifade etmektedir ve bir grubun kiiltiirel kimligin
temel bileseni olarak goriilmektedir (Mucchielli,1991: 7-21). D’Andrade’ye gore bir
zihinsel model bir toplumsal grup tarafindan 6znelerarasi bir sekilde paylasildiginda bir
kiiltiirel modele doniisiir ve bir kiiltiirel model zihinsel baglami insa eder (Companio,

vd, 2011: 94).

Adanir, Mucchielli ve D’ Andrade’ nin zihniyet ve kiiltlir’iin yakin iligkisine yonelik bu

yaklasimi tezin daha iyi anlasilabilmesi i¢in gereklidir.
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2.3 Zihniyet ve Kiiltiiriin Temsilcisi Olarak Sinemada Karakter

Sinema senarist, yonetmen, oyuncu vb.araciligiyla zaman, mekan, insan ve
toplum arasindaki iliski lizerinden kurgulanan gorsel-igitsel bir evren yaratmistir.
Giindelik hayatta oldugu gibi Sinemada da Insanin zamanla, insanla, i¢inde yasadig
toplumla ve mekanla kurdugu iliski zihinsel-kiiltiirel yap1 tarafindan belirlenmektedir.
Sinema yarattig1 bu evrende siddet olgusunu, senaristin ve yonetmenin zihinsel- kiiltiirel
yapisi lizerinden bigimlendirdigi ve anlamlandirdig1 karakterlerin sézleri ve davranislari
araciligiyla beyaz perdeye yansitmistir. Zihniyet grup iiyelerinin sorunlarini, istek ve
endiselerini belirlemekte ve bigimlendirmektedir (Bouthoul, 1975: 5-8). Bemzer sekilde
kiiltiirel baglamda da endiseler merkezdedir (Giingér, Mayumi ve Karasawa, 2014:
1255). Dolayisiyla zihniyet ve kiiltiir Tiirk sinemasinda siddet davraniglarini sergileyen

karakterlerin sorun, istek ve endiselerini de belirlemekte ve bicimlendirmektedir.

Ornegin Omer Vargi’nin yonettigi 2007 yili yapinu Kabaday1 adli filmde Ali
Osman ve Devran karakterinin miicadele etmesinde ve sonrasinda Ali Osman’in
Devran’1 ve mafya iiyelerini 6ldiirmesinin kokeninde yasanan itibar, prestij, statii ye
dayali sorun, istek ve endise de diger filmlerde oldugu gibi kiiltiir ve zihniyet devreye
girmistir. Her iki karakterin s6zel siddet i¢eren hakaretlere ve meydan okumalara benzer
karsilik vermesinin nedeni de itibar, prestij ve statli sorununu, istegini ve endisesini

belirleyen-bigcimlendiren zihniyet ve kiiltiirdiir.

Karakter psikolojik agidan kendine 6zgii nitelikleri olan bireydir. Ozel niteliklere
sahiptir. Kendine has 6zel davranislara, diisiincelere, egilimlere ve tepkilere sahiptir.
Karakter, soyledikleriyle ve davramslariyla vardir. Bir karakter kisilestirmesinde, o
kisinin hareketlerinin nedenini aciklamis, egilimini ifade etmis ve belli bir davranis
biitiinltigii i¢inde olmast gerekmektedir (Nutku, 2001: 182-183). Bordwell’e gore klasik
Hollywood sinemasi olarak ta adlandirilan Klasik anlati sinemas1 karakter merkezlidir
ve nedensellige, sonuca, psikolojik motivasyonlara, engellerin iistesinden gelmeye ve
hedeflere ulasmaya dayalidir (Bordwell, Staiger, Thompson, 1985: 13). 1990’ lardan
giintimiize Tiirk Sinemas: tipki Klasik Hollywood Sinemasin da oldugu gibi karakter

merkezlidir. Karakter tarihsel ve kiiltiirel olarak birlestirilmis, tiir olarak adlandirilan
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Oykii tiplerinde yapilan eylemin temsilcisidir (Browne, 2002: 353). William Miller’e
gore Karakter gercek kisilermis gibi bir duygu yaratir. Yazar karakterlerine bir kisilik
duygusu vermek igin kendisine gergek kisileri model almaktadir. Karakterler filmin

diinyasi i¢inde var olan insanlar olarak goriiniirler (Miller, 2010: 110).

Torben Grodal’a gore karakter gorsel kurmaca i¢in vazgecgilmezdir. Gorsel
kurmacanin en 6nemli yonii insani 6zelliklerin bagka bir varliga uyarlanmasini niteleyen
antropomorfik diinyada, insani nitelikler tasiyan, niyetlere, planlara, iradeye sahip ve
simgesel olarak gercek zamanda ve uzayda-mekanda hareket eden, hassas hisleri olan,

duygular tarafindan hareket ettirilen karakterlerdir (Grodal, 1997:6-7).

Bir filmdeki karakter i¢in temel referans noktasi o karakterin zihniyet ve kiiltiir
tarafindan bigimlenen, yonlendirilen ve anlamlandirilan davraniglaridir. Sinemada
karakterlerin kisisel zevkleri, diinyaya nasil baktiklari, olaylar karsisinda verdikleri
tepkileri, tercihleri, psikolojileri, duygulari, diisiinceleri davraniglar1 ile disa
vurulmaktadir. Bu baglamda siddet davranisi karakterin tanimlanmasinda 6nemli bir rol
oynamaktadir (Oeler, 2009: 17). Miller bir filmdeki karakterlerin davranislariyla, yani
aksiyonlar1 ile neyi nasil yaptiklariyla ve soOyledikleriyle nitelendirilebilecegini
belirtmektedir. Karakterlerin birbirlerine kars1 takindiklari tutumlar, gosterdikleri
davraniglar onlar hakkinda bilgi edinmemizi saglamaktadir (Miller, 2010: 111). Senaryo
yazarl Syd Field’ de karakter icin davranisi merkeze koymaktadir. Ona gore karakter
aksiyondur yani davramstir. insan soyledigi ile degil yaptigi ile vardir. Sinema
davranistir, film davranistir ve karakter belli durumlarda sergiledigi davraniglar ile
gosterdigi tepkiler ile seyirciye bilgi verir. Karakter degerler, yapilan seyler ve inanglar
yoniiyle insanlarin kokli, yerlesik dogasimi desifre etmektedir (Field, 2013: 67-78).
Karakterler perdede ¢atisan aksiyonlardir-davraniglardir (Wuss, 2009: 108).

Zihniyet giindelik hayatta oldugu gibi Sinemada da karakterlerin siddet iceren
diisiince ve davraniglarinda kilit bir rol oynamaktadir. Zihniyet senarist, yonetmen,
karakter, izleyici vb. dahil olmak iizere bir toplulugun diisiincesini bilgilendiren ve
yonlendiren ve bu topluluga ait her bireyde goriilen inang ve diisiinsel aligkanliklarin

timiidiir. Bir bagka tanima goreyse zihniyet gelenek goreneklerin, aligkanliklarin, vb
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etkisiyle bir toplum ya da toplulugun bireylerinde olusan davranis, diisiiniis ve
degerlendirme bigimlerinin timii olarak degerlendirilmektedir (Adanir, 2003: 25-26).
Zihniyet karsilasilan durumlara yonelik takindigimiz ortak tutumlar1 belirleyen kilavuz
gorevi yapmaktadir. Bouthoul’e gore zihniyet, dinamik bir yapidir ve toplumun
tiyelerinin her birinde i¢kindir. Bu nedenle zihniyet senarist, yonetmen, oyuncu, izleyici
vb toplumun {yelerin her birinin davraniglariyla  diisiincelerini  olusturur,
gerekgelendirir. Uyelerin sorunlari istek ve endiseleri de, zihniyete gore belirir,
bicimlenir. insanin az cok énem verdigi her aksiyon, insanin her zaman basvurabilecegi
kadar hizli, kararli olan ilkeler, inanglar ve bilgiler biitiiniine dayanarak meydana
gelmektedir. Zihniyetin temellerini kuran, olusturan, ilkeler, inanglar ve bilgiler
biitiiniidiir. Bu nedenle davraniglarimiz, zihniyetimizin elle tutulur belirtileri olarak
goriilmektedir (Bouthoul, 1975: 5-8). Mucchielli’ye gore de zihniyet eyleme doniismiis
davraniglar seklinde de kendini ifade etmektedir. Bir zihniyet en kolay bigimde
davraniglar {izerinden gozlemlenebilir (Mucchielli, 1991: 18). Filmde karakterler amag
pesinde kogmakta ve amaclarina erismekte veya istedikleri seyi elde etmekte bir engelle
karsilastiklarinda catisma-siddet meydana gelmektedir. Siddet davranisi zihniyet ve
kiiltir ile baglantili olarak karakterin ne istedigi ile ilgilidir (Pearlman, 2016: 218-227).

Tipkr zihniyet te oldugu gibi kiiltiir de gilindelik hayatta oldugu gibi Tiirk
sinemasinda karakterlerin siddet igeren diislince ve davranislarinda 6nemli bir rol
oynamaktadir. Harris kiiltiirii toplumsal bir grubun karakteristik diisiince ve dgrenilen
davranig modelleri olarak gérmektedir (Harris, 1993: 482). Gustav Jahoda ise kiiltiir ve
zihnin i¢ ice gectigini, birbirine niifuz ettigini bu ylizden biitiin davranislarin kaginilmaz
bir sekilde kiiltiirel oldugunu ileri siirmektedir (Berry, 1997: 56). Nisbett’in yaklagimi
kiltiiriin Tirk Sinemasinda siddet olgusunu anlamak i¢in neden zorunlu oldugunu
kanitlar gibidir. Nisbett’e gore kiiltiir bireylerin siddet i¢eren yanitlarinin-karsiliklarinin
temel belirleyicisidir (Kim, 2012: 398). Kiiltiirel] uygulamalar siddet baglaminda
gruplarin kiltiirel olarak yasamak icin iirettikleri davranigsal karsiliklari, yanitlari
adlandirirlar (Matsumoto, 2007: 1295). Kiiltiirel modeller muhakemede, eylemlerin
planlanmasinda, eylemlerin motivasyonuna katki yapmada kullanilir (Kronenfeld,

Bennardo ve Munck, 2011: 94). Arastirmacilara gore sinemada yer alan karakterlerde
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oldugu gibi giindelik yasamda da insanlarin davranislart i¢in kiiltiirel bir senaryo
bulunmaktadir. Schank ve Abelson tarafindan gelistirilen senaryo kuramina gore insan
davraniglar1 bilissel senaryolarin bir sonucudur ve insan davranislart bu senaryolari
takip etmektedir. Bu senaryo stereotipik bilgi yapisidir, onceki olaylarin davranigsal
deneyimlerinden gelistirilir ve bu senaryo giindelik hayattaki rutin olaylar icin
kullanilir. Kiiltiirel normlar ve degerler {iyelerinin davranis senaryolarina eslik ederler.
Kiiltiir bu senaryolarin gelisimini ve onun iiyeleri arasinda bu senaryolarin bilgi
aktariminm etkiler. Kiiltlir bir toplumsal grubun diger toplumsal gruplardan farkli ve
ayirt edilebilir degerler, normlar, semalar ve kurumlar ile ilgili olarak biricik ve 6zel
dogas1 olarak tanimlanabilir. Kiiltiir insanlarin ¢esitli durumlarda ve ortamlarda

uyguladigi normatif davranislar, biligsel semalar ve sergiledigi kuralar etkiler (Azad,

2012: 4-5).

Bilingli bir etkinlik olan siddet davranisi kiiltiir ile oldugu kadar toplumsal yap1
ile de iliskilidir. Insan davramslari ve iliskileri kiiltiir ve toplum yapisa gore
bicimlenmektedir. Davranis sadece icerigiyle degil tasidigi toplumsal mekanizmalar ve
anlamlar sebebiyle de toplumsal ve kiiltiirel bir kavram olarak goriilmektedir (Ratner,
2014: 11). Davraniglar kiltlir tarafindan belirlenmekte ve kisinin siddet davranisi
toplumsal degerler ve normlar {izerinden kurgulanmaktadir. Antropolog Clifford Geertz
kiiltiirtin davraniglar i¢in bir model oldugunu ifade etmektedir (Cronk, 1999: 12).
Antropolog Ruth Benedict ise kiiltiir ve kisilik kurami i¢inde insanlarin icinde
yasadiklar kiiltiir ve toplum giiclerince sekillendirildigini 6ne siirmektedir (Benedict,

2011: 270).

1990 sonras1 Tiirk Sinemasinda karakterlerin diislinceleri ve davranislar1 var
olan kiiltiirli ve zihniyeti anlamak i¢in 6nemli bir gosterge olarak degerlendirilmelidir.
Yavuz Turgul’un yonetmenligini yaptig1 Eskiya filminde Baran ve Berfo’nun, Levent
Semerci’nin yonettigi Nefes filminde Yiizbasi Mete’nin, Zeki Demirkubuz’un
yonetmenligini yaptig1 Masumiyet ve Ugiincii Sayfa filminde Bekir ve Isa’nin, Mustafa
Altioklar’in yonettigi Agir Roman adli filminde Sado’nun, Reis’in ve Salih’in,
Abdullah Oguz’un Mutluluk adli filminde Cemal’in, Omer Vargi’nin yonettigi
Kabaday:1 adli filmde Ali Osman ve Devran’in, Serdar Akar’in yonettigi Barda adli
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filmde Selim’in, Nuri Bilge Ceylan’in yonettigi U¢ maymun adli filminde Eyiib’iin, Bir
Zamanlar Anadolu’da adli filminde Kenan’in vb diger karakterlerin davranislarinda ait
olduklar1 zihinsel ve kiiltiirel yapinin izleri bulunmaktadir. 1996 yilinda gise rekoru
kiran ve Tirk Sinemasina bir soluk getiren Eskiya filmindeki Baran’in siddet
davramislarindan tiim zamanlarin gise rekorunu kiran Recep Ivedik 5 filmindeki Recep
Ivedik’in siddet davranislarma kadar her davranista Anadolu Insaninin kiiltiir ve
zihniyetinin izleri belirgin olarak gozlemlenebilir. Her iki karakter igin siddet
davraniginin altinda yatan kiiltlir ve zihniyette itibar, prestij, otorite, rekabet duygusu ve
meydan okuma, gosteris, altta kalmama adina hesapsiz harcama gibi deger ve duygular
bulunmaktadir (Adanir, 2002: 81). Her iki karakterde karsiliklilik ilkesi esastir,
karsilikli ylkiimliiliikk geregi aldiklar1 hakaretleri, saldirilar1 fazlasiyla iade etmek
zorunda, verdikleri sozleri yerine getirmek durumundadir. Her iki karakterde kiiltiirel
receteleri geregi onurlarina, itibarlarina yapilan saldirilara karst siddet kullanmaktadir.
Her iki karakterde asir1 duygusal olup asir1 uglarda dolagmakta, sevecenlikten,
nezaketten saldirganliga bir anda gegebilmektedirler. Her iki karakter i¢in s6z
gercekmis gibi algilanmaktadir. Her iki karaktere bakildiginda karakterlerin
davraniglarmm Ulgener’in deyisiyle yolunu ve yéniinii tayinde genellikle 1990 lardan
sonra Tiirk sinemasinda var olan karakterlerde oldugu gibi, gorenek ve otorite baglar

ile cevrili olduklar1 goriilmektedir (Ulgener, 1981: 206).

Giindelik hayatta ve sinemada duygu karakterlerin siddet davranislarini
tetiklemesi, yonlendirmesi ve bicimlendirmesi agisindan Onemli goriilmektedir.
Oncelikli olarak duygu sinema igin merkezi bir kavramdir. Film kurmacasindaki
duygular ger¢ek diinyanin duygulari ile benzerlik gostermektedir (Matravers,
2014:109). Kurmaca film siklikla temel insani durumlar ve bununla iliskili duygularla

ilgilenmektedir (Grodal, 1997: 3).

Francis Veber Senaryonun amaci adli kitabinda sinemada seyircinin yalnizca
duygularla ilgilendigini ileri siirmektedir (Chion, 1992: 176). Sergei Eisenstein ve
Andre Bazin gibi film kuramcilari i¢in de duygu sinema i¢in temel amaclardan birisidir
ve duygular yonetmenler tarafindan harekete gegirilmelidir. Ed Tan’a gore ise Film bir

duygu makinesidir (Smith, 2003: 4-70). Yonetmen Samuel Fuller’de Godard’in Cilgin
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Pierrot adli filminde Sinema nedir sorusuna verdigi yanitta sinemay1 bir savas alanina
benzeterek sinemanin sevgi, nefret, aksiyon, siddet, 6liim yani tek kelimeyle duygu

oldugunu ifade etmistir (Kolker, 2010: 204).

So6zel-psikolojik ve fiziksel siddet temsili baglaminda sinemada duygu karakter
ile iliskilidir. Film felsefesi ile ilgilenen Profesér Noel Carroll, Medya Profesorii Ed S.
H.Tan ve Sinema profesorii Torben Grodal i¢in Filmik duygular ayrilmaz bir sekilde
karakter merkezlidir. Dramatik karakterler duygularimiz i¢in agik amagclar saglar. Bu
karakterler hedeflere sahiptir ve karakterler bu hedefleri bir eylem rotas1 araciliiyla bu
hedefleri takip ederler (Plantinga, Smith, 1999: 105). Sinemada karakterler eylemlerini
motive eden duygular tarafindan hareket ettirilmektedir (Grodal, 1997: 7-44).

Duygu sozciigii Ingilizcede hareket etmek, kiskirtmak anlamma gelen Latince
movere den gelir. Aristoteles Ruh iizerine adli c¢alismasinda duygulardan insan
deneyiminde hareketin ilkeleri olarak bahsetmektedir. Charles Darwin duyguyu insan
niyetinin sinyali olarak gérmiistiir. Darwin insan ve hayvanlarda duygularin ifadesi adli
kitabinda duygusal ifadeleri biitiinsel olarak sinir sistemine bagli fiziksel baglantili
otomatik yanit olarak betimlemistir (Kitayama, Cohen, 2007:780). M.Shand i¢in duygu
orglitlenmis heyecanlardir (Malinowski, 1989: 128). Sartre icin ise duygular sekillenmis
inanglar anlamina gelmektedir (Baerveldt, 2005: 466).

Psikologlar i¢in duygu kisinin iginde konumlandirilmigtir. Insan dogasiin
evrensel bir 6zelligi olan duygular degisen ¢evresel taleplere uyumun verimli modlarini
temsil eden kisa Omiirlii psikolojik-fizyolojik olgulardir. Ancak kiiltiirel psikoloji
perspektifinden bakildiginda duygularin ortaya ¢ikisi fizyolojik tepkiler yerine kiiltiirel
beklentilere bagli olmaktadir. Kiiltiir ayn1 zamanda duygu s6z konusu oldugunda
biyolojik yapimiz ile de iliski halindedir. Sinemada 6zellikle karakterlerin duygularini
disa vurdugu yakin planlarda yiliz ifadelerinin calisma sistemini igeren biyoloji ve
duygular1 anlamlandiran ve yonlendiren kiiltiir arasindaki baglant1 dikkat ¢ekmektedir.
Insanlarda duygu sistemi hem gériiniim degisikliginin dizilisini iiretebilen yiize ait kas
sistemlerinin bulundugu biyoloji hem de bu kaslar1 nasil ve ne zaman kullandigimizla

ilgili inancglar, gelenekler ve kurallar1 iceren kiiltiir tarafindan etkilenir (Kitayama,
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Cohen, 2007: 780). Felsefe, Tarih, Antropoloji ve Sosyoloji i¢in ise duygu ayrica kiiltiir
veya toplumun bir pargasi olarak kisinin disindadir. Sosyolojik agidan duygu kiiltiir
tarafindan rehberlik edilen toplumsal yapilarda konumlanmis, bireyler tarafindan
sinirlandirilan insan etkilesimi ve davranislari olarak goriilmektedir (Haviland, Lewis ve
Barrett, 2008: 32). Duygu kiiltiirel ve zihinsel olarak insa edilmistir. Kiiltiirler iletisim
sistemleri ve karmasik sosyal-toplumsal enformasyon icinde insan organizmasina
dogustan gelen duygusal kapasiteyi genisletmektedir. Kiiltiirel ve toplumsal kodlar
gosterilen, vurgulanan, bastirilan duygular1 belirtir. Kisacasi kiiltiirler duygu kurallarini,
duygusal zorunluluklari-emirleri bunun yan1 sira duygusal ifadelerin uygun bi¢imlerini

formiiliize etmektedir (Rottger, Markowitsch, 2009: 165).

Bu nedenle Duygu Tiirk sinemasinda siddet olgusunun anlasilabilmesi igin
zihniyet ve kiiltiirle baglantili temel bir kavramdir. Ozellikle Tiirk insaninin sonrasinda
deginilecegi gibi yogun duygusal 6zellikler tasidig1 ve davranislar lizerinde duygularin
onemli Olciide belirleyici oldugu diistiniildiigiinde duygu ve zihniyet-kiiltiir iligskisi 6n
plana cikmaktadir. Tarih profesorii Barbara H. Rosenwein’in belirttigi gibi her kiiltiir
duygular icin kendi kurallarina sahiptir (Strange, Cribb, 2014: 13) Bir kiiltiir kendi
tiyelerine ifade edilen ve yasanan duygular i¢in senaryolar saglamaktadir. Kiiltiir ve
zihniyet hangi kosullarda duygularin ortaya ¢iktigina, uygun duygularin-hislerin ve
ifadelerin sinirlarina regete yazmaktadir (Smith, 2003: 34-35).

Duygu o6zellikle duygularin yalnizca toplumsal oldugunu ileri siiren Gergen,
Stevens, Averill ve Harré gibi toplumsal insacilar tarafindan biyolojik zemininden
kopartilmistir. Averill i¢in duygu gecici bir toplumsal roldiir, verilen toplumsal rollerle
ilgili beklenti ve normlar bi¢iminde kurallarla iligkili bir roldiir (Berry, 2002:186).
Durkheim insanlarin duygulart ve arzularinin toplumsal normlar ve gelenekler

tarafindan diizenlendigini ifade etmektedir (Heitmeyer, 2003: 760).

Elias ve Huizinga tarafindan siddet ile baglantili goriilen duygu, Tiirk insaninin
zihniyet yapismin bir 0Ozelligi olarak asir1 duygusal olmast ve asir1 ucglarda

yasamasindan dolayr olduk¢a Onemlidir. Bu nedenle Tiirkiye toplumunda ve
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Sinemasinda karakterlerin davraniglari ve diisiinceleri tizerindeki etkisi nedeniyle duygu

ve duygusallik 6nemli bir yer tutmaktadir.

Toplumsal hayatin merkezinde olan ve ayn1 zamanda Tiirk sinemasinda siddet
davraniglarinin kdkeninde yer alan itibar, prestij, onur, utang, asagilanma, kii¢iik diisme,
rezil olma, haset, kiskanglik, rekabet, meydan okuma vb.duygular1 yonlendiren anlam
ve anlayis toplumsal iligkilerin bir 6zelligidir. Toplumsal iliskilerde insanlar bir diinya
goriigiinii, zihniyeti paylasirlar. Bu iliskilerde bazi anlamlarin somutlastigi, gercek ve
tartisilmaz oldugu goriiliir (Pattison, 2003: 31). Duygular bu iliskilerde kurulmaktadir.
Toplumsallasma  siirecleriyle  bireyler  belirli  durumlarla  duygulart1  nasil
iligkilendirilecegini Ogrenirler. Duygular Toplumsal ve ahlaki diizen icinde insa
edildiklerinden karsilikli etkilesimlerde aracilik etme islevine sahiptirler. Duygular
bolgeden bolgeye, kiiltiirden kiiltiire farkliliklar gosterir ve duygunun anlami belirli bir
bolge ve zaman icin gegerlidir. Duygular hakkindaki her sey Kkiiltiirel olarak
ogrenilmektedir. Toplumsal ve kiiltiirel baglam duygusal isaretlere verilecek uygun
karsiliklarin ¢ercevesini belirlemektedir. Kiiltiirler ayrica duygular etrafinda kurumlari
ve normlari, toplumsal eylemlerin karmasik anlamlarini yaratir. Insanin duygusal
deneyimi belirli kiiltiirel modellere gore diizenlenmis karsiliklarin kombinasyonunun bir

sonucudur. Kiiltiirtin duyguyu etkilemesi Gerhards’a gore {li¢ yolla miimkiindiir.

1- Kiiltiirel yorumlamalar toplumsal yapinin anlasilmasina rehberlik eder, bundan

dolay1 duygular etkiler.
2- Kiiltiirel normlar duygularin ve ifadelerin uygunlugunun gelismesine yol acar

3- Kisilik ve kimligin duygusal kimligi iceren kiiltiirel tanimlar1 vardir. Bu yiizden
kiltiirel etkiler araciligiyla ben kendimi Ofkeli veya endiseli olarak diisiinebilirim

(Strongman, 2003: 270-271).

Duygular ayn1 zamanda gilindelik hayatin belirli kurallarinin hafife alinmasina
veya bariz ihlallere yonelik etkileyici karsiliklar olarak da goriilebilir (Baerveld, 2005:
471). Ozellikle utang, sucluluk, gurur, rezil olma, asagilanma, kiiciik diisme gibi bilingli

duygular tipik olarak bedensel bir yanit-karsilik icermektedirler.
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1990’ lardan sonra Tiirk Sinemasinda siddet temsilleri goz oniine alindiginda
Karakterlerin hedefleri kiiltiirel ve toplumsal olarak kurgulanan itibar, prestij, statii,

onur, gurur elde etme vb. duygular iizerinden gergeklesen hedefler olabilmektedir.

Benzer sekilde Tiirk Sinemasinda karakterlerin eylemlerini itibar, onur, prestij,
statii, rekabet, meydan okuma, utan, kii¢iik diisme, asagilanma, rezil olma vb. duygular
motive etmektedir. Bu baglamda Tiirk toplumunda ve Tiirk Sinemasinda hemen hemen
her filmde siklikla siddetin tetikleyicisi olarak karsilasilan ve armagan ve onur kiiltiirii
basliginda ayrintili olarak incelenecek olan itibar, prestij, statli, onur, gurur, utang,
sucluluk, 6fke, asagilanma, kiigiik diisme, rezil olma korkusu, nefret, haset, kiskanclik,
rekabet, meydan okuma vb. gibi toplumsal ve kiiltiirel olan duygular tipki Tirkiye’de
islenen cinayetlerde oldugu gibi insanin-karakterin diisiince ve davranislarini etkileme,
yonlendirme ve motive etme giicline sahiptirler. Bu duygular Tiirk toplumunda oldugu
gibi Tiirk Sinemasinda da karakterlerin davraniglarina neden olma kapasitesine sahip
olduklarindan siddeti aktif hale getirmektedir. Ciinkii duygular Carl Ratner’in de ifade
ettigi gibi fizyolojik tepkilere degil kiiltiirel beklentilere bagl olarak ortaya ¢ikmaktadir
(Ratner, 2014: 34). Sinemada karakterlerin ne yaptiginda itibar kazanip ne yaptiginda
itibar kaybedecegi toplumsal ve kiiltiirel olarak tanimlanmistir. Temelde duygular
toplum ve kiiltiir tarafindan sekillenmekte ve diizenlenmektedir. Duygularin sosyolojik
analizi insan davranis1 ve karsilikli etkilesiminin kiiltiir tarafindan rehberlik edilen
toplumsal yapilarda konumlanmis bireyler tarafindan zorlanmasiyla baslamaktadir.
Bireyler Kkiiltiirel semboller tarafindan diizenlenen toplumsal yapilar igindeki
konumlariyla yiikiimlii olarak goriiliir. Giindelik yasamda ve Sinemada bireylerin yiiz
ifadelerini, ses tonlarini, bedensel hareketleri gdsteren ve yansitan duygular kiiltiir
araciligiyla anlamlandirilir, siniflandirilir, etiketlendirilir ve yorumlanir. Bu duygulan
ne zaman hissedecegimiz ve nasil ifade edecegimiz tipki sineada oldugu gibi kiiltiirel
olarak senaryolastirilmigtir. Bireyler kiiltiirel senaryoyu ihlal ettiklerinde utang
hissederler. Bu utang normal diizeni yeniden onaran onarim ritiiellerine yol agar
(Haviland, Jones, Barrett, 2008: 32-34). Eskiya Filmindeki Baran karakteri Berfo’nun
Cumali i¢in verdigi s6zii tutmamasindan dolayr Cumali’nin Demircan’in adamlarinca

oldiirtilmesini itibar ve utang-asagilanma meselesi yapmis, Berfo’yu, Demircan’t ve
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adamlari 6ldiirmiistiir. Sayet Eskiya filmindeki Baran Cumali i¢in verdigi s6zii yerine
getirmeyen ve bu nedenle Baran’i aldatan, kiiciik diisiiren Berfo’yu ve soziinii
dinlemeyerek Cumali’yi 6ldiirten Demircan’1 6ldiirmeseydi kiiltiirel ve toplumsal olarak
kurgulanmis itibarin1 kaybedecekti. Masumiyet filminde Bekir’in intiharinin nedeni de
itibar-utang-asagilanma meselesidir. Bekir intihar etmeseydi itibarsiz yasamaya devam
edecekti. Ayni filmde Eniste karakterinin Yusuf’un ablasini ddvmesinin altinda yatanda
itibar-utan¢ meselesidir. Kiiltiirel olarak anlamlandirilan ve bi¢imlendirilen duygular
ayn1 zamanda belirli meydan okumalara karsilik verilen davraniglart ve diisiinceleri
koordine eden tist bilissel programlar olarak goriilmektedir

(http://www.sscnet.ucla.edu/comm/haselton/papers/downloads/HaseltonKetelaar.pdf).

Kabadayi filminde Ali Osman’in mafya ile girdigi miicadele de bir itibar meselesidir.
Ali Osman kendisine meydan okuyan Devran’a bir karsilik vermeseydi taleplerini
yerine getirseydi itibarsiz kalacakti. Nefes filminde Yiizbasi Mete nin Teroristlere karsi
verdigi silahli miicadelenin temelinde de itibar bulunmaktadir. Yiizbas1 Mete kendisine
meydan okuyan doktor lakapl terdrist ile girdigi diyaloglarda hem kendi hem de silahli
kuvvetlerin-vatanin itibarini1 korumaya galismis ve sehit olmustur. Yiizbas1 Mete terorist
doktor’un daglar terk et tehditine ve meydan okumalarina bir karsilik vermeseydi
itibarin1 kaybedecekti. Esrefpasalilar filminde cezaevinde yatan Nusret itibar1 i¢in yeni
gelen Deve Idris adli mahkumun meydan okumasina siddet ile karsilik vermistir. Sayet

Nusret meydan okumaya karsilik vermeseydi cezaevindeki itibarini kaybetmis olacakti.

En u¢ Ornekler dikkate alindiginda bile siddet baglaminda davranislar1 motive
eden itibar, prestij, statii ve kiiglik diisme, asagilanma ve utang korkusu Tiirk
Sinemasinda merkezde bulunmaktadir. Korku tiiriindeki Siccin filminde Ihsan hocanin
bliyli araciligiyla insanlar1 6ldiirmeyi géze almasinin nedeni kendisinden yardim isteyen
Oznur’a ve diger hocalara kars: kiiciik diismemek, rezil olmamak, itibarini ve prestijini
kaybetmemektir. Benzer sekilde tiim zamanlarin gise rekorunu kiran komedi tiiriindeki
Recep Ivedik 5 filminde Recep Ivedik’in takimi geri cekmekle kendisini tehdit eden,
meydan okuyan Kkafile baskanma siddet uygulamasinin da altinda itibar-utang —
asagilanma duygulari yatmaktadir. Recep Ivedik kafile bagkanima siddet uygulamasini

motive eden kendisinin ve iilkesinin itibari, prestiji ve bunlar1 kaybetmekten
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kaynaklanan utang, kii¢iik diisme, rezil olma duygularidir. Yukarida 6rnek olarak
verilen tiim karakterlerin eylemlerini duygular motive etmistir. Sinemada Karakterlerin
sicili olan duygular itibar, prestij, rekabet, statli, utan¢ vb. kokenli sorunlara hizli ve
kirli ¢oztimler 6nermektedir (Bordwell, 2008: 51-52). Bu baglamda Tiirk Sinemasi i¢in
itibar, prestij, statii, onur, rekabet, utang, asagilanma, kiiciik diisme, rezil olma duygusu

problem ¢6zmenin kiiltiirel bir bigimi olarak goriilebilir (Grant, 2012: 171).

Davranisin ve duygunun psikolojik boyutu da kiiltiir ve zihniyet ile iliskilidir.
Tiirk Sinemasinda siddetin zihinsel ve kiiltiirel arka planin1 daha iyi anlayabilmek icin
karakter bazinda siddetin psikolojik boyutunu kiiltiirel psikoloji {izerinden
degerlendirmekte fayda bulunmaktadir. Ozellikle kiiltiirel psikoloji, psikolojinin
kiiltiirel kaynakli oldugunu, psikolojik olgularin kiiltiirin bir goriiniisii oldugunu ve
psikolojinin  kiiltiirel oldugunu savunmaktadir. Psikoloji kiiltiirel —faktorlerce
yapilandirilmaktadir. Kiiltiirel faktorler duygulari, benlik kavramini, algiyi, heyecant,
diistinmeyi, bellegi ve motivasyonu bicimlendirir ve ifade ederler. Vygotsky‘ye gore
kiltir yalmzca psikolojik o6zelligi ifade etmez ayni zamanda onu meydana getirir

(Ratner, 2014: 11-29-44).

Kiiltiirel psikolojiye gore psikolojik siiregler dogasi geregi kiiltiir tarafindan
diizenlenmistir. insanlarm psikolojik islevleri insanlar ve onlarin toplumsal baglamlari
arasinda iligkilerin ¢esitli bigimleri yoluyla kiiltiirel olarak insa edilmistir (Vandenbos,
2009: 93). Kiiltiirel psikoloji sadece kiiltiirel olarak bilgilendirilmis psikoloji degildir,
ayn1 zamanda onur, itibar, saygi, annelik gibi insanligin olusturdugu gergekliklerle ilgili
anlayiglarin paylasilan bigimlerine nasil kendilerini adar hale geldiklerini anlama

gorevine uygun bir psikolojiyi yeniden kazanma girisimidir (Baerveldt, 2005: 449).

1990 lardan giiniimiize siddet temsillerinin yer aldig: tiim filmlerde karakterlerin
psikolojik siirecleri itibar, prestij, statii, onur, rekabet, haset, meydan okuma, utang,
kiigiik diisme, agsagilanma vb. kiiltiirel olarak kurgulanmis ve anlamlandirilmis duygular

tarafindan yonetilmektedir.

Eskiya filminde Cumali’nin, Emel’in kendisini abisi olarak tanitan Sedat ile

aldatmasindan kaynaklanan utang, kiiciik diisme, rezil olma, asagilanma vb.
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duygularinin neden oldugu psikolojik siireci, kiiltlir tarafindan diizenlenmistir. Kiiltiir
aldatilmanin, kiz arkadasimi iistelik kendisini abisi olarak tanitan bir bagka erkege
kaptirmanin utang, rezil olma, asagilanma, kiiclik diismeyi vb. beraberinde getirecegini
temellendirir. Nefes Vatan Sagolsun filminde Yiizbas1 Mete ile pkk I1 doktor arasindaki
itibar, prestij, onur, meydan okuma, rekabet, asagilanma duygularinin neden oldugu
psikolojik siirecte kiiltlir tarafindan diizenlenmistir. Kiiltiir, rakip-diisman karsisinda
asagilanmaya, hakaretlere, rekabete, karsilik verememekten kaynaklanan bir yenilginin
utang, itibar, prestij ve statii kayb1 getirecegini soylemektedir. Barda filminde Selim ve
arkadaslarinin Nail ve arkadaslarina uyguladiklar1 siddet yine igerisinde haset te olan
benzer duygularin neden oldugu psikolojik stiregle ilgilidir. Kiiltlir asagilanma ve kii¢iik
goriilmeye bir karsilik verememenin Selim ve arkadaglarina utang ve itibar kaybi

getirecegini dikte etmektedir.

Tiirk Sinemasinda Kiiltiirel olarak kurgulanmis ve anlamlandirilmis itibar,
prestij, statii, onur, meydan okuma, rekabet, utan¢ vb. tiim duygular1 bi¢imlendiren ve
ifade eden Kkiiltiirel faktorler karakterlerin siddete yonelik motivasyonlar1 {izerinde
etkilidir. Eskiya filminde Cumali’nin kendisini aldatan Emel ve Sedat’: 6ldiirmesine
neden olan motivasyonu itibar-utang-onur kokenli kiiltiirel faktorler yonlendirmistir.
Esrefpasalilar adli filmde Nusret’in kendisine meydan okuyan Deve Idris’in agzina
kaynar su bosaltmasina neden olan motivasyonu da rekabet, meydan okuma, prestij,
itibar-utang-onur vb. kokenli kiiltiirel faktorler yonlendirmistir. Kabaday: filminde Ali
Osman ve Devran arasindaki siddet motivasyonu da benzer duygular temelinde kiiltiirel
faktorler saglamustir. Ornekler cogaltilabilir. Tiim zamanlarm gise rekorunu kiran Recep
Ivedik 5 filminde de Recep Ivedik’in kafile baskanma ve rakip sporculara uyguladig
siddetin motivasyonu itibar, prestij, rekabet, meydan okuma, utan¢ vb. duygular
bicimlendiren ve ifade eden Kkiiltiirel faktorlerce yonlendirilmistir. Bu durum karakter
bazinda siddet temsillerinin yer aldigi tiim filmler i¢in gecerlidir. Kiiltiirel sistemler
bilincimizin, psikolojimizin ve benligimizin isletim sistemi gibidir. Insanlar kiiltiirel

faktorler aracilifi ile ve onlar1 dayanak alarak diisiiniir ve algilar (Ratner, 2014: 33).

Dolayisiyla 1990’ 11 yillardan giiniimiize kronolojik olarak Tiirk sinemasinda

siddet olgusu baglaminda 6ne ¢ikan karakterlerin siddet igeren davraniglari, duygulari,
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psikolojileri dogrudan zihniyet ve kiiltiir ile iligkilidir. Cawelti kurmaca filmlerde siddet
eyleminin genel adetler, kiiltiirel kalip yargilar, duygu ve eylem tarafindan kurulan
karmasik bir baglamda goriildiiglinii ileri siirmektedir (Cawelti, 1975:523). Giindelik
hayatta oldugu gibi sinemada da duygu, diisiince, psikoloji ve davranis zihniyet ve
kiiltiir tarafindan yoOnlendirilmekte, bi¢imlendirilmekte ve anlamlandirilmaktadir.
Zihniyet ve kiiltiir 1990’ lardan giiniimiize Tiirk sinemasinda karakterlerin siddet iceren
davranisglari igin referans olarak goriilmelidir. Ozellikle Malcom Gaskill” in zihniyetin
ve dolayistyla kiiltliriin kapsamina yonelik yaptigi degerlendirme Tirk Sinemasinda
Siddet’in daha iyi anlasilmasi adina zihniyetin ve kiiltliriin neden bu kadar 6nemli
oldugunu agiklar niteliktedir. Zihniyet ve kiiltiir tutumlari, davranislari, disilinceleri,

duyarliliklari, kimlikleri, tutkular1, duygulari, ruh hallerini ve kaygilar1 kucaklamaktadir

(Gaskill, 2003: 6).

1990’ lardan giliniimiize Tiirk Sinemasi géz oniline alindiginda siddet temsilleri
ile ilgili olarak bir takim karakterler dikkat ¢ekmektedir. Melih Giilgen’in yonettigi
1992 yil1 yapimi Tatar Ramazan Siirglinde adli filmde Tatar Ramazan ve Abdurrahman
Cavus karakterleri, Yavuz Turgul’un senaryosunu yazdigi ve yonettigi 1996 yili yapimi
Eskiya adl1 filmdeki Baran, Berfo, Cumali ve Demircan karakterleri, Yine ayn1 yila ait
Mustafa Altioklar’in senaryosunu yazdig: ve yonettigi Agir Roman adli filminde Arap
Sado, Salih ve Tina karakterleri, Dervis Zaim’in Senaryosunu yazdigi ve yonettigi 1996
yili yapimi Tabutta Rovasata adli filmde Mahsun karakteri, Zeki Demirkubuz’un
senaryosunu yazdig: ve yonettigi 1997 yili yapimu Masumiyet adli filmde Bekir, Yusuf
ve Eniste karakterleri, Yonetmenligini Serdar Akar’in yaptigr 1998 yili yapimi Gemide
adli filmde Kaptan Idris ve Boksdr karakterleri, Umur Turagay’in yonettigi 1998 yili
yapimi1  Karistk Pizza filminde Celal, Emel, Murat ve Kenan Kkarakterleri,
Yonetmenligini Zeki Demirkubuz’un yaptig1 ve senaryosunu yazdigt 1999 yili yapimi
Ugiincii Sayfa adl filminde Isa, Reis, Ev sahibi karakterleri, Yine ayn1 yilda yapilan ve
senaryosunu Yesim Ustaoglu'nun yazdigr ve yonettigi Gilinese Yolculuk adli filmde
Mehmet karakteri, 2000 yili yapimi olan ve Dervis Zaim’in senaryosunu yazdigi ve
yonetmenligini yaptig1 Filler ve Cimen adli filmde Aziz Bebek, Camoka, Sabit Uziicii

ve Komiser karakterleri, Yonetmenligini Osman Sinav’in yaptigi 2001 yili yapim
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Deliyiirek; Bumerang Cehennemi adli filmde Yusuf Miroglu ve Bozo karakterleri, Zeki
Demirkubuz’un senaryosunu yazip yonettigi 2006 yili yapimi Kader adli filmde Zagor,
Cevat ve Kamil karakterleri, Onur Unliiniin senaryosunu yazip yonettigi 2006 yil1 Polis
adli filmde Musa Rami karakterleri, Yine ayn1 yilda Yonetmenligini Serdar Akar’in
yaptig1 2006 Kurtlar Vadisi Irak adli filmde Polat Alemdar, Memati Bas ve Abdiilhey
karakterleri, Omer Vargi’min yonetmenligini yaptigi 2007 yili yapimi1 Kabadayr adli
filmde Ali Osman ve Devran karakterleri, Yonetmenligini Serdar Akar’in yaptig1 2007
yil1 yapimi Barda adli filmde Selim, Nail ve Nasir karakterleri, 2007 yil1 yapimi olan ve
Mustafa Sevki Dogan’in yonettigi Son Osmanlt Yandim Ali adli filmde Yandim Ali
karakteri, yine ayn1 yilda yapilan ve Abdullah Oguz’un yonettigi Mutluluk adli filmde
Cemal karakteri, Aydin Bulut’un yonetmenligini yaptig1 2008 yili yapimi Baska Semtin
Cocuklart adli filmde Semih, Veysel, Engin ve Giirdal karakterleri 2009 yili yapim
olan, Inan Temelkuran’in senaryosunu yazdig1 ve ydnetmenligini yaptigi Bornova
Bornova adli filmde Salih ve Hakan karakteri, yine ayni yilda yapilan ve Levent
Semerci’nin yonettigi Nefes Vatan Sagolsun adli filmde Yiizbasit Mete ve Terdrist
Doktor karakteri, 2010 yil1 yapimi1 olan ve senaryo yazimini ve yonetmenligini Yavuz
Turgul’un yaptigi Av mevsimi adli filmde komiser Ferman, Idris ve Battal Colakzade
karakterleri, Yonetmenligini Ugur Yiicel’in yaptigr 2010 yili yapimi Ejder Kapani adli
filmde Cerkez Abbas, Akrep Celal ve Ensar karakterleri, Seren Yiice’nin senaryosunu
yazip yonettigi 2010 yil1 yapimi Cogunluk adli filmde Kemal karakteri, Yine ayn1 yilda
Yonetmenligini Hiidaverdi Yavuz’un yaptig1 Esrefpasalilar adli filmde Davut, Nusret ve
Tayyar karakterleri, Nuri Bilge Ceylan’in y0nettigi ve senaryo yazarlarindan birisi
oldugu 2011 yili yapim1 Bir Zamanlar Anadolu’da adli filmde Komiser Naci ve Kenan
karakterleri, Yine ayni yilda yapilan ve Tolga Ornek’in senaryosunu yazip yonettigi
Labirent adli filmde Fikret ve Reyhan karakterleri, Yonetmenligini Faruk Aksoy’un
yaptig1 2012 yili yapimi Fetih 1453 filminde Ulubathh Hasan karakteri, Yine ayni yilda
yapilan ve Emin Alper’in senaryosunu yazdigi yonettigi Tepenin Ardi adli filmde Faik
ve Siilleyman karakterleri, ayn1 yonetmenin 2015 yili yapimi Abluka adli filminde
Ahmet karakteri, Alper Caglar’in senaryosunu yazdig1 ve yonetmenligini yaptigi 2016
yili yapimi Dag 2 adli filmde Oguz, Bekir, Arif ve Veysel karakterleri, Yine ayn1 yilda
yapilan ve Safak Sezer’in yonettigi Kolpagino 3. Devre adli filmde Bagkan karakteri vb.
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karakterler dahil olmak iizere Tiirk Sinemasinda tiim karakterlerin tutumlarini,
davraniglarini, diisiincelerini, duyarliliklarini, kimliklerini, tutkularini, duygularini, ruh
hallerini ve kaygilarin1 zihniyet ve kiiltiir kucaklamakta, belirlemekte, bigimlendirmekte

ve anlamlandirmaktadir.

O halde sorgulanmasi gereken Tiirk Sinemasinda karakterlerin siddet iceren
tutumlarini, davraniglarini, diistincelerini, duyarliliklarini, kimliklerini, tutkularini,
duygularini, ruh hallerini-psikolojilerini ve kaygilarim1 hangi kiiltiiriin ve zihniyetin

kucakladigi, bigimlendirdigi ve anlamlandirdigidir.

2.4 Tiirk Sinemasinda Siddetin Kiiltiirel Kokleri

Sinema kiiltiir ve zihniyet iligkisi baslig1 altinda detaylandirildigi gibi Herseyden
once giiniimiizde film siddeti tipki Hollywood’un kendisi gibi kiiltiirel bir biitlinliiktiir
(Browne, vd, 2002: 352).

Bu nedenle caligmanin temel iddiasi da 1990 11 yillardan gilinlimiize Tiirk
sinemasinda siddet temsillerinin genellikle armagan ve onur kiiltiirii {izerinden inga

edildigidir.

Glinlimiizde Armagan Kkiiltiirii-potlag ve onur kiiltiiriiniin varligina yonelik
itirazlar olabilmektedir. Ancak Adanir’in dedigi gibi armagan kiiltiirii-potlag bir yemek
sOleninin Otesinde zihinsel bir olgudur. Giiniimiizde bile halen gelismis toplumlarda
dahil olmak {izere gecerliligini belli oranlarda korumakta, giiniimiize kadar gelen
uygulamalar armagan kiiltiirii-potlag’in izlerini tasimaktadir. Ozetle giiniimiiziin
toplumlar1 armagan kiiltiirii-potla¢’in almis oldugu en son goriintimlere sahiptir (Adanir,
2010: 301). Baudrillard’da potlacin kayboldugunu fakat potlacin (Karsiliklilik ilkesi,
karsilikli yiikiimliiliik, rekabet ve meydan okumalar esliginde veren el olarak
deneyimlenen itibar, prestij, statii, alan el olarak deneyimlenen kiiciik diisme,
asagilanma ve utang, gosteris¢i imha gibi) ilkelerinin giiniimiiz bat1 toplumlari iginde

hala yasadigini ileri siirmektedir (Adanir, 2010: 414).
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Ozellikle bat1 da dahil olmak iizere hakaret degis tokuslari, rekabet, meydan
okuma, onur, prestij ve itibar odakli cinayetlerde bu goriiniimlerin izleri

bulunabilmektedir.

Benzer durum halen biiyiik oranda canliligini siirdiiren onur kiiltiirii iginde
gecerlidir. Cohen, Vandello ve Rantilla’ya gbére Onur kiiltiirii Diinya iizerindeki bir¢ok
toplumu karakterize etmektedir. Bu sadece diinyanin endiistrilesmemis bolgeleri igin
degil Amerika birlesik devletlerinin glineyi ve batisi gibi su an endiistrilesmis fakat bir
onur kiiltiiri mirasina sahip boélgeleri i¢in de gegerlidir. Onur kiiltiirii bircok modern
toplumda bugiin yeniden kesfedilen, yasayan bir uyarlamadir. Sanayilesmis-
endiistrilesmis bati iilkeleri i¢in bunun en goze c¢arpan Ornegi sehirlerin merkezinde

yoksullarin oturdugu mahallelerdir (Gilbert, Andrews, 1998: 275).

Yukaridaki bilgiler 1s18inda Tiirk Sinemasinda Siddet olgusunun kiiltiirel arka
planina yonelik armagan ve onur kiiltiiriine dair agiklamalar yapmak ve her iki kiiltiiriin
ortak Ozelliklerini vurgulamak ve toplumda gerceklesen ve sinemaya yansiyan siddet

eylemlerinin bu kiiltiirlerle olan baglantisin1 vurgulamak gerekmektedir.

2.4.1 Armagan Kiiltiiri ve Siddet

Siddet ile baglantili olarak Armagan kiiltiirii / potlag gosterig, meydan okuma,
rekabet, c¢atisma, yikim ve yok etme unsurlarimi barindiran bir karsilikli yiikiimliilik

diizenidir. Mauss’un tanimlamasiyla potlag bir savastir (Mauss, 2011: 212-271).

Armagan kiiltiirii/potlag/karsiliklt yiikiimliiliik diizeni Franz Boas, Marcel Mauss
ve Claude Levi-Strauss’un ¢alismalariyla giindeme gelmis, sonrasinda Marcel Mauss’un
armagan adli ¢alismasiyla kuramsal bir nitelik kazanmigtir. Mauss Kuzeybati Amerika
yerlilerinin potlag¢ ad1 verilen s6lenlerini inceleyerek Karsilikli yiikiimliiliik {izerine insa
edilen armagan kuramimni gelistirmistir. Yerliler potlag adi verilen solenlerde
rakiplerinden daha ¢ok zenginlik sergileyip, rakibinin yok ettigi zenginlikten daha

cogunu yok etmek istemektedirler. Potlag veren ve kolektiviteyi temsil eden sef
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comertligini sergilemek ve itibar, prestij, statii, onur kazanmak adina diger kabilelerin

seflerine ve yandaglarina degerli armaganlar vermektedir (Harris, 1995:100).

Her seyden once armagan kiiltiirii 6zellikle son donemde Tiirk Sinemasinda
goriilen Korku tiirli filmlerde goriilecegi gibi ritiieller {izerine oturan torensel bir biiytli
diizenidir (Adanir, 2000: 123). Lizot Ilkel toplumda siddetin tipk1 Alper Mestci’nin
yonettigi 2014 yili yapimi Siccin filminde oldugu gibi biiyiiciiliik ve intikam iizerinden
gerceklestirildigini ifade etmektedir (Ferguson, 2001: 105). Bu diizende her sey
tanrilara, ruhlara ve Olii atalara ait olmaktadir. Bu diizende yasalar yerine kurallar,
gelenekler hakimdir. Potlag Veren el alan el iliskisi icerisinde karsilikli yiikiimliiliige
dayalidir ve bu diizende Verilen/alinan fazlasiyla iade edilmek zorundadir. Potlag her
seyin onur, itibar ve prestij kazanmak icin yapildig: kolektif bir degis tokus diizenidir.
Bu diizende meydan okuma ve comertlik rekabeti 6n plandadir. Kolektif, toplumsal ve
kiiltiirel bir anlam1 olan onur, itibar ve prestij armagan verme ile elde edilmektedir.
Zenginlik harcanmali ve dagitilmalidir. Potlag geriye hicbir birakmamacasina hep
birlikte tiiketen, her seyi gosterisli bir sekilde yok eden bir yasam bi¢imi olarak
goriilmektedir. Potlag kiiltlirlinde her sey kolektif bir anlam ve degere sahiptir, kisi—
birey anlayisi bulunmamakta ben-biz olarak algilanmaktadir (Adanir, 2010: 303-308).
Potla¢ dini, mitolojik ve samanistik 6zellikler tasimaktadir. Bundan dolay1 potlaglarin
yikiimliiliglini alan sefler atalarimi  ve tanrilarin1  temsil etmekte ve

canlandirmaktadirlar (Mauss, 2011: 275).

Adanir Amerikan yerlileri, Eski Iskandinavya, Avustralya yerlileri, Antik
Yunan, Islamiyet ncesi Arap yarimadasi, Islamiyet dncesi Orta Asya Tiirk toplumlar
ve Anadolu Orneginde goriilebilecegi gibi Armagan Kkiiltlirliniin-Potlacin tek tanrili
dinler 6ncesinde evrensel bir kiiltiir oldugunu iddia etmektedir. Bu baglamda Orta Asya
samanlik kiltiirii de potla¢ kiiltilirii 6rnegi olarak verilebilmektedir (Adanir, 2010: 295-
302). Tek tanrili dinlerden sonra da potlag kiiltiirii batida Kapitalizmin onu tersine
cevirmesine kadar yasamaya devam etmis, fakat kapitalizme ragmen zihinsel ve kiiltiirel

bir olgu olarak belirli 6lgiilerde bu giine kadar gelmistir.
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Glinlimiiz Tiirkiye’sinde diigiin, siinnet, dogum, oliim vb. geleneklerine
bakildiginda Potlag kiiltiiriiniin izleri goriilmektedir. Oguz beyi Salur Kazan’in
oguzlara evini yagmalatmasi ile dogum, siinnet ve diigiin solenlerinde veren el olarak bu
sOlenleri diizenleyenlerin davetlilere verilen yiyecek, igecek vb. armaganlarla bir
bakima evlerini, s6lenlerini yagmalatmasi pararellikler gostermektedir. Adanir karsilikl
yiikkiimliilik diizenine az ¢ok c¢agdas bir bicim kazandirmis Tiirkiye’de Anadolu
insaninin genelde kendisine es, dost, akraba, vb. tarafindan verilen ya da hediye edilen
her seyin karsiligini fazlasiyla iade etme egiliminde oldugunu ifade etmektedir (Adanir,
2010: 260-665). Sonrasinda goriilecegi gibi hakaret, saldiri, cinayet vb. gibi olumsuz

armaganlar i¢in de cogunlukla ayni egilim gegerlidir.

Armagan kiiltiirii-potlag kiiltiirii siddet ile yakin bir iliski i¢cindedir. Her seyden
once potlacin amaci rakibi kiigiik diisiirmek, utandirmak, asagilamak, ezmektir. Mauss’a
gore Potlag bir savastir. Kwakiutl potlacinin sembolii bir sopanin ucuna takilan bigaktir
(Mauss, 2011: 271-359). Potlag’1n stratejisi halkin oniinde rakibin yiiz kayb1 yasamasini
saglamak yani rezil etmek ve ayni zamanda kendi ustlinliiglini ilan etmektir (Curta,

2006: 676).

Potlag torenlerinde, savurganlik yarislarinda rakipleri asagilamak icin
gerceklestirilen yok edisler, imhalar canlilar {izerinden yapildiginda potlacin siddet ile
olan dogrudan iliskisi ortaya ¢ikmaktadir. Ortacagin feodal toplumunda Limogeste
gerceklestirilen savurganlik yarisi rakipleri karsisinda 6viinmek, itibar kazanmak ic¢in 30
atin yaktirilmasi ile sonuglanmistir. Bloch bunu comertlik yoluyla yapilan bir itibar
yarisi olarak degerlendirmekte ve potlag ile baglanti kurmaktadir (Bloch, 2007: 521-
522).

Nitekim ortacagin feodal toplumda gergeklesen bu comertlik yaris1 ve prestij
diiellolar1 sonucunda itibar kazanmak icin sahip oldugu 30 at1 yaktiran sovalye ile ilkel
toplumda Tlingit sefinin rakibi karsisinda kolelerinden birisini bogazlamasi ve
Sibirya’nin kuzeyinde yasayan Cukgilerin rakiplerini asagilamak amaciyla kendileri i¢in
cok degerli olan takim takim kopeklerini bogazlamalar1 (Bataille, 2010: 27) arasinda

zihinsel ve kiiltiirel bir fark bulunmamaktadir. Her iki davranigta armagan kiltiirii ve
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onun merkezinde bulunan itibar ve prestij elde etme miicadelesi ile iliskilidir. Ote
yandan armaganin kendisi Bourdieu tarafindan simgesel siddet olarak yorumlanmistir
(Zionkowski, Kleka, 2009: 130). Armagan onur etigi tarafindan onurlandirilan
goriinmez, kibar bir siddet bigimi olarak karsilikli yilikiimliiliikler g¢ergevesinde
kendisini gostermektedir. Armagan alan eli veren ele karsi kibar bir bigimde bagimli
kilmakta, alan eli veren elin golgesi altina sokmaktadir. Eskimo atasozii armaganin kdle
yarattigini sdylemektedir (Harris, 1995: 110). Benzer yaklasim dilbilimci Andrew
Cowell tarafindan da dile getirilmistir. Cowell ortacagin tarihsel ve edebi metinlerinde

armaganin bir siddet tiirii olarak gortildiigiini ifade etmektedir (Cowell, 2007: 19-29).

Armagan kiiltiiriiniin siddet ile olan iligskisinde birbiriyle dogrudan baglantili {i¢
onemli nokta goze carpmaktadir. Bunlar 1- Karsiliklilik ilkesi, 2- Hakaret sdzcliklerinin,
saldirilarin, kursunlarin, cinayetlerin birer armagan olarak kabul edilmesi 3- Rekabet ve

meydan okumalar esliginde onur, itibar ve prestijin elde edilmesi ve korunmasidir.

Mauss Armagan adli ¢aligmasinda armagan verme, alma, iade etme ve imha
etme lizerinden sekillenen ilkel toplumlardaki karsilikli yiikiimliiliikler diizeni olan
potlact alan el ve veren el arasindaki karsiliklilik ilkesi iizerinden agiklamaktadir.
Adanir’a gore Potlag karsiliklilik ilkesi tizerinde oturtulan bir diizendir (Adanir, 2010:
38). Her seyden once Armagan kiiltiirlinde karsiliklilik bir ylikiimliiliiktiir. O halde
karsilik verme-alinani daha c¢oguyla iade etmeyi igeren karsiliklilik ve degis tokus
mantid1 ¢erevesinde, intikam, hakaret sozleri, saldirilar ve cinayetleri armagan kiiltiirii
icerisinde  degerlendirmek miimkiin gorinmektedir. Siddet, armagan verme
karsilikliligindan farkli olmayan bir karsiliklilik bicimi olarak goriilmektedir (Guynn,
Stahuljak, 2013: 19). Karsiliklilik sinema i¢inde merkezi bir kavramdir. Sinemada
aksiyon karsiliklilik ilkesi tizerinden hareket etmektedir. Karakterin temeli bir aksiyon
olarak goriildiigiinden karakter bir aksiyonda bulunur ve diger karakter bir reaksiyon,

kars1 davranig yani karsilik gostermektedir (Field, 2013: 264-265).

Bu perspektiften bakildiginda siddet ve potlag iliskisinde karsiliklilik ilkesi ve
onun Ingilizcede es anlamlis1 olan degis tokus kavramlar1 dikkat g¢ekmektedir

(https://en.oxforddictionaries.com/definition/reciprocity). Adanir alinanin daha ¢oguyla
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iade edildigi bu diizende degis tokus mantiginin yalnizca ekonomik alani degil yasamin
her alanini kusattigini ileri siirmektedir (Adanir, 2010: 305). Karsiliklilik kavrami onur
ve utanci, akrabalik baglar1 ve kolektif yiikiimliiligi karsilamaktadir. Karsiliklilik
kisileri bolebilen veya birlestirebilen ve ayrica toplumsal kimlik ve toplumsal iligkilerin
maniplilasyonu ve ifadesinin araci olarak hizmet eden bir degis tokus iligkisidir.
Armagan degis tokusu onur, itibar ve prestij kokenli toplumlarda ciddi bir konudur ve

onemli bir karsiliklilik ifadesidir (Torres, 2007: 18).

Karsiliklilik  siddet davranislarin1  da iceren insan davramiginin  giiglii
belirleyicisidir. Ilkel toplumda ve giiniimiizde karsiliklilik ilkesi toplumsal, kiiltiirel,
dinsel yasamin temelini olusturmaktadir. Ilkel toplumdan giiniimiize kadar toplumsal
iligkiler dahil her tiirlii iligki karsilikli yiikiimliiliiklerin temelini olusturan karsiliklilik
ilkesi iizerinden yiiriitilmektedir. Armagan kiiltliriiniin merkezinde olan rekabet

karsiliklilik tarafindan tamamlanmakta ve dengelenmektedir.

Ortacagda ve erken modern donemde Siddet tipki giiniimiizde oldugu gibi
intikam, 0O¢, hesaplasma, kan davast vb. karsilikliligin bir bi¢imi olarak
anlagilabilmektedir. Siddetin karsiliklilik bi¢imi armaganin karsiliklilik biciminden
farkli degildir. Siddet ve armagan karsilikliligin esit bir bigcimi olarak goriilmektedir
(Cowell, 2007: 13).

Gouldner karsiliklilik ilkesinin toplumlar i¢in en az ensest tabusu kadar énemli
oldugunu o6ne siirmiistiir. Leonard Hobhouse karsiliklilik ilkesinin toplumun yasamsal
ilkesi oldugunu ifade etmistir. Richard Thurnwald’da karsiliklilik ilkesinin yasamin her
iliskisini kapsayan en eski zorunluluk olduguna vurgu yapmistir (Gouldner, 1960: 161-
171). Georg Simmel karsiliklik ilkesinin ilkel toplumlar dahil diinyadaki tiim toplumlar
icin onem tasidigini, toplumsal denge ve toplumsal bagliligin karsiliklilik olmaksizin
var olamayacagim 6ne siirmektedir. Insanlar arasindaki tiim iliskiler verme ve ona denk
bicimde iade etme-semasina dayanmaktadir (Frisby, Simmel, 1994: 298).
Malinowski’de ilkel toplumda her kuralin temelinde karsiliklilik ilkesinin goriildiiglinii
ifade etmektedir. Ona gore ilkel toplumun toplumsal yapisi veresin diye veriyorum

kurali iizerinden ilerlemektedir. Mauss’un ve Malinowski’nin ilkel toplum ile ilgili
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calismalarindan yola ¢ikan Polanyi karsiliklilik ilkesini farkli davranis ilkeleri olarak
degerlendirmektedir. Alma ve verme eylemi olarak karsiliklilik, birbirini tantyan veya
birbirleriyle sosyal konumlar1 tarafindan saptanmis ve o konumla uyumlu iliskiler kuran
insanlar1 kapsamaktadir. Belirli bir giiveni, dayanismay1 veya sadakati yansitan aile
bireyleri arasindaki iliskiler gibi, komsuluk, hemsehrilik, dini veya etnik cemaat tiyeligi,
cete iiyeligi de, karsiliklilik ilkesince belirlenmektedir (Polanyi, 2010: 19). Insanlar
karsiliklilik ilkesi geregince kendilerini iyiliklere de hakaretlere de karsilik vermeye
zorunlu hissetmektedirler (Taylor, 2007: 332). Boas, Malinowski, Mauss, Levi-Strauss,
Clastres yaptiklar1 calismalardan goriilecegi gibi karsiliklilik armagan temeline
oturmaktadir. Armagan ve karsiliklilik ilkesi i¢ ice gegmis gibidir. Colleen Leahy
Johnson armagan vermenin karsiliklilik ilkesi altinda kavramsallagtirildigint ileri
stirmektedir (Johnson, 1974: 295). Tanrilara ve atalara verilen armaganlar ve onlardan
beklenilen karsiliklardan Levi Strauss’un kadinlart degis tokus edilen bir armagan
olarak goren yaklasimina kadar toplumsal ve dinsel hayat karsiliklilik ilkesi tizerinden

kurgulanmaktadir.

Ilkel toplumda hayatin her alaminda 6zellikle potlag térenlerinde verilen
armaganlara karsilik veremeyen tipki giliniimiizde verilen hakaretlere karsilik
veremeyenlerde oldugu gibi yiiziinii yitirmekte yani rezil olmakta, toplumsal itibarini,
prestijini, sayginligim1 kaybedip, utang¢ i¢ine diismektedir. Bundan dolayr Karsiliklilik
ilkesi armaganin yani sira armaganla iligkili ve 6zellikle siddetin tetikleyicisi olarak one
cikan onur, itibar, prestij ve utan¢ duygulariyla da dogrudan iligkili goriilmektedir.
Pagan Izlandalilarda utang giiniimiiz Tiirkiye Toplumunda oldugu gibi kan davasi ve
armagan degis tokusu gibi karsilikliligin anahtar sisteminin mantiginda ve yapisi i¢inde
kavramsallastirilmistir. Bu mantik ve yap1 igerisinde utang verilen ve fazlasiyla iade
edilen bir seydir ve utancin geri verilmesi, acisinin ¢ikartilmasi, intikaminin alinmasi
gerekir. Bundan dolayr Izlanda sagalarinda utang altta kalmama ve intikam alma
fiilleriyle iligkilendirilmistir (Miller, 1995: 120). Siddet baglaminda karsiliklilik ilkesi
gdz Oniine alindiginda onur, itibar, sayginlik ve prestij ile iliskili intikam veya
hakaretlere verilen karsiliklar 6n plana c¢ikmaktadir. itibar, prestij ve onur Kisiyi

kendisini asagilayanlar1 asagilamak i¢in, kendisini utandiranlari utandirmak i¢in yani
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intikam almak, karsilik vermek igin harekete gecirmektedir. ilkel toplumdan giiniimiiz
toplumlarina insanlar sanlarimi ve itibarlarii biiyiitmek igin karsilik vermektedir.

Rekabetci armagan verme ilkel toplumun sahip oldugu giicii gostermektedir (Sykes,
2005: 71).

Clastres’de karsiliklilik ilkesine dikkat c¢ekerek ilkel toplumun toplumsal
varligiin tipki ortagag ve erken modern donemde ve giliniimiiz Tiirkiye’sinde oldugu
gibi karsiliklilik ve siddet ilizerine oturtulmasi gerektigini vurgulamaktadir. Clastres

Ilkel toplumu siddet ve degis tokus alani olarak gdrmektedir (Clastres, 1992: 188)

Karsiliklilik ilkesi geregince armagana karsi armagan kuralindan bigimlenen
kana kan kurali, Siddet ile baglantili olarak Ilkel toplumlarda ve giiniimiizde sikca
goriilen intikam ve kan davasit olgusunun armagan kiltiiri ile olan iliskisini
gostermektedir. Ilkel toplumdan giiniimiize yasamin merkezinde bulunan karsiliklilik
ilkesi geregince intikam cok sik goriilen bir olgudur. ilkel toplumda siddetin biiyiiciiliik
ve intikam iizerinden gerceklestirildigini ifade eden Lizot intikam almanin, karsiliklilik
ilkesi tarafindan yonetilen degis tokusun birka¢ bigiminden birisi oldugunu iddia
etmektedir (Ferguson, 2001: 105). Intikam, kisinin sahsina yapilan bir saldiriya ya da
benzer suglara verilen asir1 bir tepki olup, kabile toplumlarinda yaygin olarak
goriilmektedir (Bates, 2009: 426). Ilkel toplum igin Kabileler arasinda yapilan ve
Oliimlerle sonuglanan baskinlar i¢inde ayni kural gegerli olmaktadir. Clastres baskin
yapan savascilarin baskin yaptiklart kabilenin topraklarindan siiratle uzaklastiklarini,
cliinkli baskina ugrayan kabilenin karsiliklilik ilkesi geregince karsi saldir1 i¢in ¢ok
beklemeyeceklerini  ifade etmektedir. Saldirtya ugrayan savasgilar  karsilik
vermediklerinde korkaklikla suglanarak itibar ve prestij kaybedeceklerdir (Clastres,
1992: 11-13). Yasamin itibar ve prestij lizerinden kurgulandigi ilkel toplum igin itibar
ve prestij kayb1 en biiylik tehlike olarak goriilmektedir. Bu nedenle karsiliklilik ilkesi
izerinden isleyen ve itibar ve prestij duygulari tarafindan motive edilen intikam ilkel
toplum i¢in hayati bir 6neme sahiptir. Veren el ile alan el iliskisini diizenleyen
karsiliklilik ilkesi alinan 6liimii, hakareti, saldiriy1, biiyiiyii, vb. fazlasiyla iade etmek
olan giiclii intikam duygularinin temelini olusturmaktadir. Ilkel toplumda bir diismani

Oldiirmek, rakibin daha fazla oliim olarak karsilik vermesine neden olan intikam
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duygularin1 harekete gegirmektedir. Oliim bir hakaret olarak algilanmakta ve Intikam
Olen bir insanin hakaretini silmek i¢in alinmaktadir. Olen bir insanin hakaretini silmek
i¢in Oldiiriilecek insan Olenin konumunda olmalidir. Siradan bir insanin Olimiinii
temizlemek ig¢in siradan bir insan Oldiirtilmektedir. Eger 6lenin yasl yakini denk bir
insan Oldiirtirse, 6limle aldig1 darbeye ve hakarete karsin kendi itibarin1 ve prestijini
koruyabilir (Benedict, 2011: 235-237). ilkel toplumdan ortagaga, erken modern doneme
ve gliniimiize erkeklige kabul edilerek belirli bir statii ve itibar kazanan kisi giiniimiizde
oldugu gibi asagilanmaya doviiserek, hatta Oldiirerek karsilik vermek zorundadir
(Riches, 1989: 79). Karsiliklilik dongiisii onur-itibar yararina belirli ylikiimliiliiklerini
yerine getirene kadar devam eder (Jason, 2006: 54).

Armagan ve Onur kiltiirii cergevesinde ilkel toplumdan, ortagag ve erken
modern doneme, hatta 20. Yiizyilin baslarinda cografi konumu ve demografik
yapisindan dolayr Amerika Birlesik Devletlerinin - Appalachia  bélgesinden,
Ortadogu’ya, Avrupa’ya ve giinimiiz Tirkiye’sine kadar kan davalar1 Ornekleri
gorilmektedir. Fiziksel siddet iceren saldirilar ve cinayetlerin karsiliklilik temelinde
armagan degis tokusu mantig1 tlizerinden isledigi degerlendirilmesi kan davalar
orneklerinde belirgin bir sekilde goriilmektedir. Clastres’in, Pritchard’in ve Chagnon’un
ilkel topluma dair yaptiklar1 ¢alismalarda goriildiigii gibi ilkel toplumda siddetin nedeni
olarak kan davalar1 6n plana c¢ikmaktadir. Ekonomi tarthi profesorii Avner Offer
sayginlik ekonomisi baglikli makalesinde kan davalarini hakaret, nefret ve intikam gibi
patolojik armaganlarla iliskilendirmektedir. Siddet igeren Patolojik armagan degis
tokusu diiello, kan davast ve tutku suglar1 gibi bazi tarihsel kurumlarda ifade
edilmektedir (Offer, 1997: 455). Bir Anglosakson destani olan Beowulf {izerine galisan
Peter S. Baker’de Iskandinavyalilar1 anlatan bu metinde siddetin karsiiklilik ilkesi
geregince, bir darbe degis tokusu ve bir kan davasi gibi gibi yapilandirildigina dikkat
cekmektedir (Baker, 2013: 240).

Armagan ve Onur kiiltiirlinde Kan davalart karsiliklilik ilkesi geregince zorunlu
olan karsilik verme yiikiimliiliiglinii icermektedir. Hukuk profesorii Miller’de kan
davasina armagan degis tokusu mantig1 iizerinden yaklasmaktadir. Miller Izlandalilarin

kan davasinin ve onun tartisma siireclerinin yeni bir modele sahip oldugunu
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vurgulamaktadir. Bu model denge ve karsiliklilik iizerine oturmaktadir. Merkez
kavramlart karsilik ve geri vermedir. Bu model armagan degis tokusunun sozciiklerini
devralmistir. Birisine yapilan saldirilar tipki kendisine verilen armaganlar gibi tek
tarafl1 olarak aliciy1 borg¢lu yapmakta, onu-alani karsilik verme borcu olan birisi haline
getirmektedir. Bu kan davasinda kan borcu olarak tanimlanmaktadir (Miller, 1996:
182). Bataille’de kan davalarin1 armagan kiiltiirii ile iliskilendirmektedir. Bataille’ye
gore kan davalar1 kendi akrabalarindan biri 6ldiiriilen insanlarin katilin akrabalarindan
birisini 6ldiirme zorunlulugu olarak yok etme diizeni olan armagan kiiltiirii ile dogrudan

iliskilidir (Adanir, 2010: 377) .

Kan davasinin izleri Tevrat ve Kuran gibi kutsal kitaplarda yer alan karsilikliliga
dayali kisasa kisas kuralinda da bulunmaktadir. Kan davasi gruplar arasi iliskilerde
ortaya ¢ikmaktadir. Haksiz olarak kabul edilen ve yabanci bir grubun iiyesinden yapilan
bir saldiriya karsilik vermek, misillemede bulunmak anlamia gelmektedir. Akraba
gruplarmi ya da aileleri kars1 karsiya getiren kan davasindaki temel amag intikam
almak, misillemede bulunmak yani karsilik vermektir. Kan davasi tipki armagan
kiiltiiriinde var olan armagana kars1 armagan kuralinda oldugu gibi siddete kars1 siddet

kural1 iizerinden islemektedir (Unsal, 2013: 74).

Sosyal psikologlar gilinlimiizde bile daha fazla saldirganliga yol agmasi kesin
olsa bile hedef olan yani alan el olan insanlarin saldirganlara yani siddeti veren ellere
misillemede bulunma yani karsilik verme egiliminde olduklarini belirtmislerdir (Taylor,

2007: 427)

Ortacag ve erken modern Avrupa’da neden ve sonuglari itibariyle tipk: glinlimiiz
Tiirkiye’sinde oldugu gibi kan davalar1 yaygin olarak goriilmektedir. Ancak pek c¢ok
bakimdan kan davalar kusaklar boyu siirdiigiinden giinliik siddet eylemlerinden daha
tehlikeli goriilmektedir. Kan davalar1 Kolektif ben olarak altta kalmis tarafin tiim
akrabalarin1 ve yandaslarini toplayarak bunun sorumlusu olan veren ele, ¢ogunlukla
onun siilalesine ve yakinlarina aldig1 6liim, yaralanma, ya da onur kirici hakaretleri
iceren fiziksel saldir1 armaganinin karsiligimi vermek anlamina gelmektedir. Kan

davalar1 6liim ya da yaralanma ¢ergevesinde alan el olmaktan kaynaklanan itibar ve
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onur kaybini veren el olarak yani 6lim ve yaralanma vererek yeniden kazanmay1
amaclamaktadir. Bir kan davasi i¢inde hedefteki kisiyi 6ldiirerek grubun itibar kaybini
ve asagilanmay1 diizeltmek, asagilanmadan ve itibarsizliktan kurtulmak onurlu ve mesru

birseyolarakgoriilmektedir.(http://www.humiliationstudies.org/documents/evelin/Spatial

Metaphor.pdf). Ilkel toplumda &lii bir adamin onurunun kurtulmasi giiniimiiz
Tiirkiye’sinde kan davasi Orneklerinde karsilasildigi gibi ancak Oldiirme araciligiyla
gerceklesebilmektedir. Lewis Morgan’in Eski Toplum adli yapitinda belirttigi gibi ilkel
toplumda katledilenin akrabalarinin 6¢ alma yiikiimliiliigli topluluk¢a hakli goriilen bir
yiikkiimliliiktir (Morgan, 1994: 168). Erken modern donem Avrupa’sinda 17. Yiizyilda
diielloda o6ldiiriilen babasinin ruhunun huzura ¢ikarmasi i¢in babasinin katiline meydan
okuyarak diiello teklifinde bulunan ogul onur kiiltiirii ve ilkel zihniyeti tarafindan
kusatilmistir. Atalarin ruhu onur ve itibar baglaminda 17.yy insan1 i¢in de her seyden
onemli goriilmektedir. Bu yiikiimliiliik duygusu gegmisten gilinlimiize diinya iizerindeki

birgok toplumda kendisini hissettirmektedir.

Oc alma, Karsilik verme yiikiimliiliigii Tiirkiye toplumu iginde gegerlidir. Artun
Unsal Tiirkiyede gergeklesen kan davalarmi Mauss’un topyekiin toplumsal fenomen
kavrami 15181nda karsilikli bagimlilik iliskileri {izerinden karsiliklilik ilkesi baglaminda
degerlendirmektedir (Unsal,2006: 74). Daniel G. Bates’in Tiirkiye’de yasayan yoriikler
tizerinden verdigi ornek karsiliklilik ilkesi agisindan ¢ok carpicidir. Tiirkiye’nin diger
bolgelerinde oldugu gibi giineyinde yasayan yoriikler’de de akrabaliktan kaynaklanan
karsilikli ylikiimliiliik duygusu ¢ok giicliidiir. Birinin digerine saldirmasi durumunda,
saldirty1 baslatan o olmasina ragmen saldiran kisi 6ldiiriildiiglinde bile akrabalar1 6len
kisinin hatali oldugunu kabul etseler bile yine de intikam almaya, karsilik vermeye
kararlidirlar (Bates, 2009: 426-427). George S. Harris’de Tiirkiye’de kan davasina
yonelik ¢ok ciddi saptamalarda bulunmustur. Harris 1980 yilinda Tiirkiye’deki sol
hareketler lizerine yaptig1 ¢alismada Tiirkiye’de siddetin nedenini siyasal olmaktan ¢cok
sosyolojik oldugunu ifade ederek kan davasi kiiltiirtiniin ideolojik goriiniim altinda kilik
degistirerek kent ortamina tasimdigini ileri siirmiistiir (Unsal, 2006: 206). Giiniimiizde
Tiirkiye’de mevcut ideolojik goriinlimlii ¢atismalar dahil her tiirlii catisma kan

davasinin karsiliklilik, pusu, onur ve itibar ilkelerince siirdiiriilmektedir. Ayrica ulusal
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burjuvazinin varlik sorunu zihinsel doniisiimiin yasanmasin1 engellediginden Tiirk
toplumu ugradig her tiirlii siddet eylemine intikam alinmasi, karsilik verilmesi gereken

bir kan davasi olarak bakmaktadir.

Karsiliklilik-degis tokus dongiisii, rekabet ve meydan okumalar egliginde tipki
Tirkiye’de yasanan saldirilar, hakaretler ve cinayetler dérneklerinde oldugu gibi onur-
itibar yararina belirli ylikiimliilikklerini yerine getirene kadar devam etmektedir (Jason,
2006: 54).

Siddet ve Armagan kiiltiirii arasindaki iligkide bir bagka onemli nokta ise
Armagan kiiltiirlinde hakaret, asagilama, kiiciik diisiirme sozciiklerinin bir armagan
olarak gortilmesidir. Jacques Godbout giiniimiizde tiim toplumlar i¢in sdziin armagan
olarak iglem gorebilecegini ifade etmektedir (Godbout, 2003: 35). Herseyin karsilik
vermeye dayali oldugu ve her seyin onur, itibar ve prestij icin yapildig1 bir diinya da
verilen her sey iyide olsa kotii de olsa, hakarette olsa, ovgiide olsa karsiligi verilmesi
gereken armagan olarak kabul edilmektedir. Buna so6zel siddeti iceren hakaret
sozciikleri de dahildir. Mallar ile doviisen ilkel toplum tipki giiniimiiz toplumlar1 gibi
sozler ile de doviismektedir. S6zlere armagan isleminde bulunmak ortagagda giindelik
hayatin farkli alanlarina da sizmistir. Erasmus’un metinlerinde bir rahip yardimcisi
aracilifiyla sofrada agzimi sapirdatarak yemek yiyen kontu uyarmak igin sarf ettigi
sOzlere armagan iglemi yaparak kont’a vermistir. Yardimcinin kurdugu climle dogrudan
armagan kiiltiiriine gondermede bulunmaktadir. ““ Bu s6zler onun size bir armaganidir”

(Elias, 2004: 171).

Pierre Bourdieu armagan islemi goren soz doviisiini Cezayir’deki berberi
kabilesi drnegiyle agiklamaktadir. Bourdieu simgesel siddet tanimin1 armagan iizerinden
kurgulamaktadir. Ona gore fiziksel siddetin tetikleyicisi olarak simgesel siddet bir
armagan gibi islem goren hakaret sozciikleri ve diger armaganlar araciligiyla
uygulanmaktadir. Bourdieu Cezayir’deki berberi kabilesi erkekleri arasindaki tiim onur
oyunlarmi ydneten seyin meydan okuma ve karsilik verme diyalektigi olarak
tanimlamaktadir. Cezayir’de hakaretlerin degis tokusunun tam olarak armaganlarin

degis tokusu gibi ayn1 mantig1 izledigi goriilmektedir. Bir armagan vermek hem bir onur
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hem de kigkirtma, giicendirme, 6fkelendirme anlamina gelmektedir (Graeber, 2011:
106) Huizinga’da Islamiyet dncesi Arap bedevilerinde rakibine hakaretlerle meydan
okuyan ve onunla yarisan saldirgan sOylevin potlag ile olan iliskisini vurgulamaktadir

(Huizinga, 2013: 94).

Margaret Mead’de Papua Yeni Gine’deki Arapeshler iizerine yaptig1 caligmada
s6z doviisiinii  gozlemlemistir. Mead Arapesh’lerin armagan degis tokuslarinda
rakiplerine istiinlik kurmayir denemek i¢in siirekli birbirlerine hakaret ettiklerini

belirtmistir (Schwartz, 1967: 5).

Yine Hindistan’in kuzey batisindaki punjabi erkekleri itibar ve prestij kazanmak
karsilikli birbirlerine hakaret etmekte ve buna hakaret degis tokusu denmektedir. S6z
diiellosu olarak goriilen bu uygulama Tiirkiye, Meksika’da, Porto Riko’da, giiney
Italya’da, Amerika’daki Afrikali Amerikalilar arasinda goriilmektedir. Bazen soz
diiellolar1 sarki diiellolar1 formunda da olabilmektedir. Aradaki fark hakaretlerin rakibe
sarki formunda armagan edilmesidir. Hakaret degis tokusunda kazanan rakibine gore

daha iyi hakaret armagan verendir (Levinson, 1994: 97-197).

Hakaret sozlerinin yani sira fiziksel siddet iceren saldirilar, itip kakmalar ve
cinayetlerde armagan degis tokusu icerisinde degerlendirilmektedir. Bu durum itibar ve
onur merkezli, rekabet ve meydan okumaya dayali diismanlik iligskilerinde de gegerli
olmaktadr. Ilkel toplumda ve giiniimiizde siddet iceren bir ¢catisma ortaminda da itibar,
prestij ve onur kazanmak ya da en azindan kaybetmemek i¢in armagan olarak islem
goren her hakaretin, saldirmin karsihiginin fazlasiyla iade edilmesi egilimi
bulunmaktadir. Sosyoloji ve ekonomi profesorii Alain Caillé, Mauss ve Polanyi
metinlerinden yola ¢ikarak daha genel bir cergevede kotiiliikklerin, kotii ve ahlaksizca
davraniglarin, sozlerin, hakaretlerin, yaralamalarin, 6¢, intikam, misillemelerin ve
bliylilemenin-biiyli yapmanin bir armagan olduklarin1 iddia etmektedir. Caillé bu
armagan tipinin en meshur o6rneklerinin potlag ve kula oldugunu belirtmektedir (Bruni,

Zamagni, 2013: 47).

Mauss, Armagan adli ¢alismasmin giris kisminda Iskandinav metinlerinden

yararlanmistir. Mauss gibi Iskandinav metinlerinden, Izlanda sagalarindan yola ¢ikan
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hukuk profesérii William Ian Miller’e gére Pagan izlanda’sinda birisine atilan
mizraklar, kirilan kemikler ve hakaretler karsilik verilmesi istenilen armaganlardir
(Miller, 1996: 182). Giiniimiizde bu mantik aynen gecerli olmaktadir. ilkel toplumda
birisine atilan mizraklarin yerini artik kursunlar almaktadir. Giliniimiiz mafya
uygulamalarinda goriilecegi gibi kursun simgesel bir armagan olarak verilmekte, silahli
catismalar rekabet ve meydan okumalar esliginde, veren el alan el iligkisi baglaminda
kursun armaganlar {izerinden gergeklesmektedir. Kursun tipki potlag térenlerinde
yakilan balik yaglar1 gibi diigiinlerde, kutlamalarda, yaralamalarda, saldirilarda,

savaslarda ve catigmalarda yakilmaktadir.

Hakaretler, saldirilar ve cinayetler armagan olarak kabul edildiginden bir
saldirtya, hakarete, cinayete karsilik vermek ile bir armagana karsilik vermek ayni
yiikiimliiliik diizeninin geregi olarak goriilmektedir. Sadece onurlu bir adam armagan
ve hakareti gormezden gelemez. Hakarete, saldiriya veya armagana Karsilik vermedeki
basarisizlik onur diinyasindan diglanmis olmak anlamina gelmektedir. Her armaganin
karsilik bekledigi gibi her siddet eylemi de karsilik beklemektedir. 11.ylizyilda
Izlandalhlar’da armaganin diismanlik boyutu hevesle anlasilmaktaydi. Bir armaganin
karsiliginin verilmesi ile 6¢ alma yiikiimliiliigli arasinda bir fark bulunmamaktaydi
(Miller, 1995: 16-49). Benzer durum Avrupa’nin geneli igin de sdylenebilir. Ortagag ve
erken modern donemde her saldirtya giiniimiiz Tiirkiye’sinde oldugu gibi bir karsilik
verilmesi ylikiimliiliigii bulunmaktadir. Tarih¢i Julius R.Ruff’a gore karsilik verilmedigi
takdirde karsilik veremeyen altta kalmakta, itibarin1 kaybetmektedir. Cinayet, saldiri,
tecaviiz gibi eylemlerle karsi bireylerin ilk tepkisi intikam almak yani karsilik vermek
icin faili veya onun akrabalarini aramak olmaktadir. Bu tiir siddet eylemleri karsisinda
karsilik verememek fiziksel, maddi ve duygusal zarara ugramak anlamina gelmektedir.
Avrupalilar i¢in bu durum kiskanglikla korunan onurun, prestijin, itibarin zedelenmesi

anlamina gelmektedir (Ruff, 2011: 94-103).

Fiziksel siddet iceren saldirilarin ilkel toplum tarafindan armagan olarak kabul
edilmesine yonelik en 1yi Orneklerden birisi de Kolombiya’nin kuzeyinde yasayan
Yukpa yerlilerini inceleyen Maroquis De Wavrin tarafindan verilmektedir. Wavrin’e

gore Yukpa yerlileri yumruklari bir armagan olarak gormektedir. Yukpa Diiellolar
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dogrudan karsilikli degis tokus bi¢imidir. Bir yumruk verilir ve yumrugu veren el tipki
potlac veren sef gibi rakiplerine meydan okuyarak kimin bu yumruk armaganlara daha
1yl dayanabilecegini, daha i1yi karsilik verebilecegini sorar. Kaybeden aldigi yumruk
armagan i¢in karsilik veremeyen, altta kalandir (Schmidt, 2003: 63). Benzer durum bir

sekilde giiniimiizde boks miisabakalarinda goriilebilmektedir.

Ozellikle ilkel toplumda, ortacagda ve erken modern ddénemde yaygm bir
bicimde rastlanan ve giliniimiizde de torensel ve ritiiel 6zelliklerinden degisiklerle diiello
ornekleri goz oniine alindiginda da hakaretlerin ve saldirilarin armagan kiiltiirii mantig
icinde degerlendirildigi, tipki Yonetmenligini Melih Giilgen’in yaptig1 1992 yili yapimi
Tarar Ramazan Siirglinde adli filmde Tatar Ramazan ve Abdurrahman Cavus
karakterlerinin, 1997 yili yapimi olan ve yonetmenligini Mustafa Altioklar’in yaptig
Agir Roman adli filmde Arap Sado ve Reis karakterlerinin, Aydin Bulut’un
yonetmenligini yaptig1 2008 yili yapimi Baska Semtin Cocuklar1 adli filmde Semih ile
Giirdal karakterlerinin, Hiidaverdi Yavuz’un yonettigi 2010 yili yapimi1 Esrefpasalilar
adli filmde Davut ve Tayyar karakterlerinin, yaptig1 gibi itibar, prestij ve onur

kaygilartyla rakibe meydan okunularak karsilik verildigi goriilmektedir.

Armagan kiiltliriiniin siddet ile olan iligkisini destekleyen en Onemli veriler
giinimiizde Bati da islenen cinayetlerde de goriilmektedir. Bu cinayetler genellikle
armagan islemi goren hakaret degis tokuslari olaylar1 olarak degerlendirilmektedir

(Polk, 1994: 135).

2.4.2. Onur Kiiltiirii ve Siddet

Ilkel toplumdan ortagag ve erken modern donem toplumlarma ve giiniimiiz
modern toplumlarina kadar etkisini devam ettiren Onur kiiltiiriiniin merkezinde,
armagan kiiltiiriinde oldugu gibi itibar, prestij, karsiliklilik, rekabet, gosteris, meydan
okuma, comertlik, utang, asagilanma, kiigiik diisme korkusu bulunmaktadir. Siddet ile
ilgili olarak Onur kiiltiirii tiyelerinin tiim davraniglar bu duygular ve korkular iizerinden
bicimlenmektedir. Ayrica onur kiiltiiriinde sertlik, mertlik, erkeklik, fiziksel cesaret,

cinsellik ve siddet potansiyeli bulunmaktadir. Onur kiiltiirii siddet baglaminda Latin
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Amerika, Amerika’nin giineyi, Ortadogu, Kuzey Afrika, Balkanlar, Akdeniz havzasi,
Asya ve Uzak dogu olmak iizere Diinya tizerindeki birgok toplumda varligini 6nemli
Olclide devam ettirmektedir. Buna ek olarak Onur kiiltiiri ordu, genglik ceteleri, mafya
gibi alt kiiltiirlerde ve onlarin sehirlerde, sokaklarda onur ve onur ile ilgili yapilarinda

vurgulanmaktadir (Matsumoto, 2009: 147).

Abu-Lughod, Gilmore, Jakubowska, Peristiany, Rodriguez Mosquera, Triandis
gibi antropologlar ve sosyal psikologlar Onur kiiltiirlerinin giiclii aile baglarini,
toplumsal uyumu ve karsilikli bagimlilik iliskilerinin siirdiiriilmesini cesaretlendirdigini
belirlemislerdir. Onur toplumsal imaj ve itibara dayali kolektivist bir bigimdir.

Toplumsal imaj ve itibar digerlerinin bize ne kadar deger verdigini gostermektedir
(Mosquera, vd, 2008: 1472).

Rivers’e gore onur kisinin kendi goziindeki degeridir fakat ayn1 zamanda kiginin
toplumun goziindeki degeridir, onun gurur iddiasidir, bu iddiasinin onayi-kabulii, onun
istlinliiglintin toplum tarafindan taninmasidir (Rivers, 1965: 21). Modern sosyolojinin
kurucularindan Georg Simmel onur ve siddet baglantisini analiz eden ilk sosyal bilimci
olmustur. 1898 yilinda hala alman subay sinifinda rekabet ve meydan okumalar
esliginde oliimciil diiellolarin meydana geldigi bir zamanda Simmel onuru toplumsal
cevresine iligkin kisinin davranislarini yoneten bir toplumsal zorunluluk, bir toplumsal
iddia-onay mekanizmasi olarak tanimlamistir (Strange,2014:8). Armagani simgesel

siddet olarak goren Bourdieu ise onuru simgesel sermaye olarak degerlendirmektedir.

Haroche’ye gore onur erkeklik, cesaret ve glicliiliiglin-sertligin sergilenmesi ile
baglantili bir olgu, Liepmann’a gore onur asirt duyarlilik, Stewaert’a gore bir saygi
hakki Westermarck’a gore saglamlik, cesaret, giicliilik, sertlik iceren bir dizi
karakteristik 6zellikler, Terraillon’a gore ahlaki bir ilke ve sorumluluk, Schneider’e gore

bir ideoloji, Cassar’a gore ise toplum icinde prestij aramak olarak goriilmiistiir
(Vasilikie, Demos, 2014: 252).

Onur kiltiirinde Onur’a dair tiim iddialar antropolog Frank Henderson
Stewart’in altin1 ¢izdigi gibi, statii, prestij, itibar ve saygi hakki iddialaridir (Strange,
Cribb ve Forth, 2014: 10).



107

Onur kiiltiiriinde siddet basitce onur, itibar, prestij, statlii rekabetine dayali
sorunlar i¢in nihai bir ¢6ziim olarak goriilmektedir ( Wouters, 2007: 216). Onur kiiltiirii
armagan Kkiiltiirinde oldugu gibi karsiliklilik ilkesi iizerinden calismaktadir. Ilkel
toplumun, Ortacag ve erken modern donem Avrupa’sinin ve glniimiiz diinyasinin
degerler sisteminde onur, itibar ve prestijn elde edilmesi ve korunmasi dogrudan

karsiliklilik ilkesinin giicii tarafindan siirdiiriilebilmektedir (Miller, 1995: 6).

Onur kiiltiiriinlin  odaginda hakaretlere, saldirilara karsilik verme giicii
yatmaktadir. Tim Onur kiltiirlerinde hakaret, saldir1 durumlart genellikle hakaretin,
saldirinin iade edilmesi gibi intikama yol agmaktadir. Hakaret toplumsal imaja gii¢lii bir
tehdit olarak goriilmektedir. Dahasi toplumsal imaja yonelik bu tehdite bir yanit
verilmelidir. Nitekim hi¢ birsey yapmamak veya hakaret yanit vermede geri kalmak —

karsilik vermemek potlag veremeyen sefte oldugu gibi onursuzluga neden olmaktadir

(Rodriguez, 2008: 1473-1475).

Chagnon’un inceledigi Yanamamo’ ler vb. ilkel toplumda, Ortagag ve erken
modern donemde ve giinlimiizde erkek onuru ile erkek siddeti arasinda karsiliklilik
ilkesi iizerinden kurulan bir bag bulunmaktadir. ilkel toplumlarda rekabet ve meydan
okumalar esliginde diiello ve potlag torenlerinde goriildiigii gibi, orta cagda ve erken
modern donem Avrupa’sinda 6zellikle de rekabet ve meydan okumanin yogun olarak
yasandig1 diiello formunda her hakarete, saldirtya gliniimiiz Tiirkiye’sinde ve diger onur
kiltlirlerinde ve armagan kiiltiiriinde oldugu gibi bir karsilik verilmesi yiikiimliiliigii

bulunmaktadir.

Onur kiiltiirti baglaminda gegmisten gilintimiize siddet eylemlerinin merkezinde
rekabet ve meydan okumalarin eslik ettigi itibar, prestij statli arayis1 ve savunmasi
bulunmaktadir. IV. Yiizyilda Siddet eylemlerinin nedeni ¢ilginca bir 6tke degildir, tipki
giinlimiiz toplumlarinda oldugu gibi saldiriya ve hakarete ugrayan onurun, itibarin,
serefin onarilmasi amaglanmaktadir. Intikam hakki bir norm olarak goriilmektedir ve
saldirtya ugramis onurun, itibarin, serefin telafisi anlamina gelmektedir. (Huizinga,
1997: 347). Pieter Spierenburg orta ¢agda erkek onurunun Melih Giilgen’in yonettigi

1992 yil1 yapimi Tatar Ramazan Siirglinde adl1 filmde Tatar Ramazan karakteri, Yavuz
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Turgul’un yonettigi 1996 yili yapimi Eskiya adli filmde Baran karakteri, Mustafa
Altioklar’in yonettigi 1997 yili yapimi Agir Roman adli filmde Arap Sado karakteri,
Osman Sinav’in yonettigi 2001 yil1 yapimi Deliyiirek Bumerang Cehennemi adli filmde
Yusuf Miroglu karakteri, Serdar Akar’in yonettigi 2006 yil1 yapimi Kurtlar Vadisi Irak
adli filmde Polat Alemdar karakteri, Levent Semerci’nin yonettigi 2009 yili yapimi
Nefes, Vatan Sagolsun adli filmde Yiizbasi Mete karakteri, Hiidaverdi Yavuz’un
yonettigi 2010 yili yapimi Esrefpasalilar adli filmde Davut karakteri, Togan
Gokbakar’m yonettigi 2017 yili yaprmi Recep Ivedik 5 filminde Recep Ivedik
karakterinin onuru gibi fiziksel cesarete, mertlige ve siddet egilimine dayandigini ifade
etmektedir. Ilkel toplumdan giiniimiize, Ister sdzel isterse fiziksel olsun yapilan hakaret
erkegin onuruna esit derecede zarar vermektedir. Bu durumu onarmanin tek yolu tipki
kars1 potlag vermek gibi kars1 saldirida bulunmaktan gegmektedir (Spierenburg, 2010:
19). Sayet yapilan hakaretlere ve saldirilara karsilik verilemezse tipki armagan
kiiltiiriinde potlag veremeyen sef 0rneginde oldugu gibi toplumsal onur, itibar, prestij
zarar gormekte bu durum utan¢ olarak deneyimlenmektedir. Onur ve utang bir¢ok
toplumda toplumsal yapiyr belirler ve bireylerin toplumsal davranmiglarini diizenler

(Rottger, Markowitsch, 2009: 231).

Tarih¢i Julius R.Ruff’a gore erken modern dénemde Avrupa’da, 16. ve 19.
Yiizyillar arasinda bir erkek onurunu korumak, utan¢ yasamamak i¢in her saldirtya bir
armagan-potlac¢ gibi karsilik vermek zorundadir. Aksi takdirde karsilik veremeyen tipki
potlag vermeyen bir sef gibi altta kalmakta, itibarin1 kaybetmekte, toplumdan
dislanmaktadir. Bir erkegin Cinayet, saldiri, tecaviiz gibi eylemlerle karsi erkegin ilk
tepkisi intikam almak yani karsilik vermek icin faili veya onun akrabalarini aramak
olmaktadir. Bu tiir siddet eylemleri karsisinda karsilik verememek fiziksel, maddi ve
duygusal zarara ugramak anlamina gelmektedir. Avrupalilar i¢in bu durum kiskanglikla
korunan onurun, prestijin, itibarin zedelenmesi anlamina gelmektedir (Ruff, 2011: 94-

103).

Benzer durum giinlimiizde Amerika’nin glineyi iginde gecerli olmaktadir.
Gilineyin onur kiiltiirlinlin temel yoOnii, armagan kiiltiirlinde armaganlara ve potlaca

oldugu gibi hakaretlere ve asagilamalara karsiik verme vyiikiimliiliigiidiir. Itibar
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armagan kiiltiiriinde oldugu gibi onur kiiltiiriiniin de 6ziidiir. Nisbett ve Cohen’ e gore
Glineyin onur kiiltiiriinde misilleme-karsiliklilik ilkesi hayatin her alaninda gecerlidir.
Bu kiltliriin en 6nemli deyimi rekabeti simgeleyen ve giliniimiiz Tiirkiye’sinde de
trafikte ve hayatin diger alanlarinda gerceklesen bir¢cok siddet olayinda goriilen sayet
beni gecersen seni cezalandiririm deyimidir. Nisbet ve Cohen bu kiiltiirii ve zihniyeti
giineye yerlesen Irlandali ve Iskogyalilarin hayvan giitme-cobanlik yapisina
baglamaktadir. Cobanlar itibarlari i¢in kendilerini ve miilklerini korumak adia kuvvet
kullanmaya isteklidirler. Gliney’in onur kiiltiirii aile i¢inde ¢ocukluktan itibaren
ogretilmektedir. Amerika’nin Giineyinde geng erkekler, itibarlarini-gereflerini fiziksel
cesaret ile savunmalar1 i¢in siddet iceren aktiviteler ile tasarlanmig bir sosyallesme
siirecinden gecirilirler. Erken yaslardan itibaren kiiclik ¢ocuklara anneleri ve babalari
tarafindan onurlarni diistinmeleri ve onurlarin1 savunmak i¢in daima aktif olmalari
ogretilir. Kisi serefini-itibarin1 siddete basvurarak korumaya hazirlanir. Bu kiiltlirde
hakaret ve saldirilar tolere edilemez. Ciinkii bir erkegin sayginligi-itibar i¢in sertligi ve
giicli, kendisini siddet kapasiteli davranis isaretleri veya en azindan hakimiyet yoluyla
ya da siddet yoluyla kanitlayana kadar riske atilmis sayilmaktadir. Bu kiiltiirde siddet
onuru-itibart kazanmak ve korumak ig¢in kullanilabilir. Onurlu erkek kendisinin ve
ailesinin itibarini-serefini savunmak i¢in kavga etmeye hatta 6ldiirmeye bile hazirdir.
Hakarete ugrayan gilineyliler hakaretin digerinin gdziinde onlarin erkekliklerine ve
gliclerinin goriiniimiine zarar verdigine inanirlar (Nisbett, Cohen, 1996: 2-58). Bu
yaklagim Tiirkiye i¢in de gegerlidir. Artun Unsal Kan Davasi adli ¢aligmasinda Marcel
Mauss’un armagan kuramindan yararlanarak karsilikli yiikiimliiliik tizerinden Tiirklerin
hakaretlere, saldirilara karst hassas olduklarim1 ve aninda karsilik verdiklerini
aciklamistir (Unsal, 2006: 58-74). Rodriguez Mosquera’nin Hollanda’da yasayan
Tiirkler tizerine yaptigi arastirmada Tirklerin onurlarina, itibarlarina hakaret ederek
kendilerini utanca diisiirenlere yanit vererek cezalandirma motivasyonunun oldukga
yiiksek oldugunu gozlemlemistir (Dietrich, Schuett, 2013: 2). Tiirkiye’de onur Akdeniz
bolgesindeki ¢ogu iilkede oldugu gibi géze garpan bir kavramdir.

Tiirkiye’de Onur ideali onurun kolektif olarak sahiplenildigi, kabul edildigi ve

elde edildigini vurgulamaktadir. Tiirkiye’de de onur ile ilgili kiiltiirel endiseler dnemli
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goriilmektedir. Onur-itibar ile ilgili endiseler giindelik hayatin tiim alanlarina
yayilmistir. Insanlar otomatik olarak olaylara tepki verirler ve itibarlarini, onurlarini,

kisiliklerini bu karsilik iizerinden insa ederler (Gilingor, Karasawa, 2014: 1257).

Tiirkiye’de de onur aile iiyeleri veya bazen daha biiylik toplumsal gruplarin
tiyeleri olarak bireylere aittir. Her bir kisi toplumun onurlu bir iiyesi olarak kendi
statiisii i¢in ailenin veya daha biiyiik toplumsal gruplarin geri kalaninin davranislarina
bagimlidir. Tiirkiye’de kisinin onurunu toplumsal guruplar, kdyii, asireti, etnisitesi,
bolgesi, dini mezhebi vb. bigimlendirir. Onur Tiirk kiiltiirliniin temel bir boyutudur.
Onur birey, aile, akraba ve toplumu baglayan yakin baglar1 giiglendirir. Tiirkiye’de de
aile liyelerinden birisinin neden oldugu basarisizlik veya kiiciik diismesi, rezil olmasi,
itibarsizlagmasi ailenin geride kalanlarin onurunun da kaybolmasina neden olmaktadir.
Tiirk insan1 olaylarin kisisel veya aile onurun uygunlugunu hizlica degerlendirir.
Tiirkler onur ile iliskili durumlar i¢in kronik olarak aktive ettikleri semalar1 gelistirme
egilimindedir. Bu nedenle bu gibi durumlarda hizlica karsilik verebilmektedirler (Uskiil,

vd, 2012: 1133-1135).

Giliniimiizde Tirkiye’nin belirli bolgelerinde goriilen kan davalar1 da karsiliklilik
ilkesi cercevesinde dogrudan onur kiiltiirii ile iligkilidir. Clastres’in Pritchard’in ve
Chagnon’un ilkel topluma dair yaptiklari ¢aligmalarda goriildiigii gibi ilkel toplumda,
March Bloch, Pieter Spierenburg’un Ortagag Avrupa’sinin Feodal toplumunda, Julius
R. Ruff’un Erken modern dénem Avrupasi’na yonelik ¢alismalarinda siddetin nedeni
olarak giiniimiiz Tiirkiye’sinde Artun Unsal’m 1990’ larda yaymlanan Anadolu’da kan
davasina yonelik ¢aligmasinda vurguladigi gibi 6zellikle Dogu Anadolu, Giineydogu
Anadolu ve Karadeniz bolgelerinde karsilagilan kan davalar1 6n plana ¢ikmaktadir. Kan
davalar1 20. Yiizyilin ilk cegreginde 1915 lere kadar Amerika’nin Appalachia ve Bati
Virginia bolgesinde de goriilmiistiir. Kan davasina 20 yiizyilda Balkanlar da, Sicilya’da
ve Libya bedevilerinde rastlanmistir. Ilkel toplumdan giiniimiize etkisini belli dlgiilerde
siirdiiren kan davalarinin da temelinde onur, itibar, prestij, statii temelli karsiliklilik
ilkesi bulunmaktadir. Onur kiiltiirinde Karsiliklilik temelinde siddet iceren 6¢ ve
intikam duygular itibar, prestijve statii elde etme ve koruma konusunda olduk¢a énemli

goriilmektedir. Bir kan davasi kiiltiirii i¢cinde hedefteki kisiyi 6ldiirerek kiigiik diisiimeyi,
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asagilamay iyilestirmek i¢in onurlu ve mesru bir seydir (Lindner, 2000: 5). Ciinkii
Ociinii almadaki basarisizlik genelde kisinin normal sosyal iliskilerden tamamen
cikarildigr bir tiir vatandashk oOliimiine yol agmaktadir. Ailesi igerisinde Kkisinin
diisiincesinin bir degeri kalmamakta, eger evi disina ¢ikmayi1 goze alirsa alayla ya da
daha kotii bicimde karsilanmaktadir. Bu, katlanilmaz bir utanca iten paradigmatik bir

hor gorme durumu olarak goriilmektedir (Elster, 2010: 428-429).

Onur kiiltiirinlin 6ziinde karsiliklilik ilkesinin yani sira ataerkillikle iligkili
erkeklik, cinsel onur- cinsel itibar olarak goriilen namus ve armagan kiiltiirinde oldugu
gibi utang, kiiclik diisme, asagilanma ile ilgili endiseler bulunmaktadir. Onur kiiltiiriinde
erkekligin merkezinde sertlik, 6zerklik, canlilik, gii¢, hakimiyet ve hiyerarsi kavramlari,
saygl, onur ve gurur ve tabii ki siddet kavramlar1 yer almaktadir. Bu tiir erkeklere ¢cok
kiiclik yaslarda siddet, gurur, saygi ve onur kavramlar1 6gretilmektedir ( Stanko, 2005:
172).

Onur kiiltiirii ayn1 zamanda erkekligi tanimlamakta ve ona rehberlik etmektedir.
Onur kiiltlirii erkekligin igerigi ve bi¢imi olmaktadir. Onur erkekligin c¢ekirdek
kavramidir. Erkeklik toplumsal ve kiiltiirel bir insa olup onur gibi toplum tarafindan
kisiye bagislanmaktadir. Erkeklik ataerkil yap: tarafindan kurgulanan bir toplumsal
cinsiyet roliidiir ve erkeklik ataerkil iliskiler veya ataerkillik baglaminda ¢aligmaktadir
(Hearn, Pringle, 2006: 7). Castells ataerkilligin biitiin ¢agdas toplumlarin temel yapisi
oldugunu ifade etmektedir (Castells, 2008: 251). Aralarinda Tiirkiye’nin de bulundugu
onur kiltiirii tilkelerinde Erkek egemen toplumsal diizen olarak goriilen ataerkillik
siddet ile yakindan iliskilidir. Bu tiir bir toplumsal diizen kendisini siddet {izerinden insa
etmektedir. Onur kiiltiiriinde erkek siddetini zorunlu kilan ve ona yol acan utancin ve

onurun ataerkil kodlaridir (Gilligan, 1997: 267).

Erkeklik kavrami iizerine arastirmalarda bulunan R. W. Connell hegemonik
erkeklik tanimini giindeme getirmistir. Hegemonik erkekllik erkeklerin egemen
pozisyonu olan ataerkilligin mesruiyetinin ve kabul edilmis cinsiyet uygulamalarinin
yapilandirilmasi olarak tanimlamaktadir (Heitmeyer, vd, 2011: 317). Hegemonik

erkeklik ataerkil toplumsal/kiiltiirel formasyon igerisinde onur Kkiiltiirii ¢ergevesinde
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kiiltiirel olarak yiiceltilen bir erkeklik formudur (Ozbay, Bali¢, 2004: 93). Bu nedenle
metinde kullanilan erkeklik kavrami hegemonik erkeklik olarak anlagilmalidir. Film
siddeti sertligin takdir edilen bir 6zellik oldugu onur kiiltiirtine dayali toplumlarda cesur,
kahraman, sert olarak kisiyi destekleyen tamimlara yardimci olabilir (Morrison, vd,
2008: 114). Benzer sekilde Unsal Oskay’da filmlerdeki siddetin hegemonik erkeklik ve
ataerkil toplumsl yapr ile iligkisini giindeme getirmektedir. Filmlerde gosterilen siddet
toplumsal, zihinsel, kiiltiirel, ekonomik ve politik yapmin ve onun giindelik hayattaki
isleyisi igindeki yeniden iiretimini desteklemektedir. Sinemadaki siddet oOzellikle
poptler filmlerde gosterilen siddet ahlaki diizenin, itibarin, aile onurunun, ataerkil
toplumsal diizenin, devletin adalet sisteminin ve ekonomi politikalarinin yeniden
tiretimini destekleyen bir arag olarak kullanilmaktadir. Oskay mevcut sistemin varligim
siirdlirmesi ve mesruiyet alanlarin1 genisletmesi i¢in sinemadaki siddet ve korkunun
dozunun arttirildigint belirterek bunun filmlerde yer alan diizenden yana, nitelikli,
cekici, 1yi yasamay1 bilen, sovalye ruhlu, uygar goriiniimlii kahramanlarin cezalandirma
ve Oldiirme ile sonuglanan vahsetleri araciligiyla gergeklestirildiginin altin1 ¢izmektedir
(Oskay, 2006: 398-402). Hegemonik erkeklik yiiceltilmis cesaret, gii¢, kuvvet, siddet
potansiyeli gibi kavramlar esliginde Tiirk Sinemasinda Kurtlar Vadisi Irak adli filmde
Polat Alemdar, Deliyiirek Bumerang Cehennemi adli filmde Yusuf Miroglu, Nefes
Vatan Sagolsun adli filmde Yiizbasi Mete, Dag 2 filminde Veysel Gokmusa vb. gibi

karakterler araciligiyla temsil edilmektedir.

Ilkel toplumdan giiniimiize onur kiiltiiriinde erkeklik ve siddet baglantis1 devam
etmektedir. Tipik bir yanomamé erkegi olgunluk yasina geldiginde sayisiz kavgalarin
izlerini tagimaktadir. Ataerkil bir yapiyr barindiran Yanomamd erkekleri herkesin
oniinde eslerini dovdiiklerinde erkeklik imajlarin1 giliclendirmektedir. Napoleon
Chagnon’na gore bu siddet gosterisi bir bakima erkeklerin birbirlerine kars1 ldiiriicii
saldir1 yapabileceklerini birbirlerine kanitlama ¢abalariyla iliskilidir (Harris, 1995: 79).
Pieter Sprierenburg’a gore orta ¢agda da erkekler rakiplerine siddet gosterisinde
bulunmaktadir. Orta ¢ag’da da ilkel toplumda oldugu gibi bir erkek ne kadar saldirgansa
kendi itibarin1 o kadar dikkate almaktadir (Spierenburg, 2010: 58). Benzer durum erken

modern donem Avrupa’sinda da oOzellikle diiellolar ve aile i¢i siddet Orneginde
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goriilmektedir. Erken modern donemde Erkek siddeti glinimiiz Tiirkiye’sinde oldugu
gibi tamamen evlilik diizeninin bir parcasidir. Hukukgular, teologlar ve hiimanistler
kadinin doviilmesinin sadece bir hak degil ayn1 zamanda kocanin bir gorevi oldugu
konusunda aymi fikirdeydiler (Gendrot, Spierenburg, 2008: 143-144). Amerikan
toplumunda da erkeklik tipki lilkemizde oldugu gibi her seyden 6nce siddet potansiyeli
bakimindan tanimlanmaktadir. Siddet ve siddet tehdidi diger kadinlar ve erkekler
lizerinde Ustiinliik saglamak igin gereklidir (Heitmeyer, vd, 2011: 318-319). Giicii
arttiran toplumsal normlar giineyin ve diger onur Kkiiltiirlerinin ¢ogunda erkeklik
hakkindaki fikirlere baglanmistir. Dayaniklilik, sertlik ve kuvvet ile yanit vermek bir
erkek olmanin tanimina ilistirilmistir  (Gilbert, Andrews, 1998: 266). Onur
toplumlarinda erkek olmanin bir pargasi da birisinin itibarmi savunmak igin fiziksel
siddet kullanmaya hazir olmasidir. Erken modern donemden giinlimiize kavgalarin ve
ozellikle bigak kavgalari diinyasinin merkezinde, tipki Esrefpasalilar filminde Davut ve
Tayyar’in, Bagka Semtin Cocuklar1 filminde Semih ve Giirdal’in, Agir Roman adli
filmde Arap Sado ve Reis’in, Kurtlar Vadisi Irak filminde Polat Alemdar ve Sam
William, Tarar Ramazan Siirgiinde adli filmde Tarar Ramazan ve Abdurrahman Cavus
vb. karakterleri arasinda yasanan bigak kavgalarinin merkezinde oldugu gibi erkeklik ve
onur bulunmaktadir. Toplumsal konum, itibar ve saygi, erkeksi kamuoyunun
degerlendirmeleri ile armagan olarak verilir ya da geri aliir. Onur kiiltiirel sinirlar
cizdigi gibi saldirganlik ile de yakindan baglantilidir. Bundan dolay:r onur kiiltiirlerinde
Akdeniz toplumlarinin sosyal dokusunun derinliklerine sizmis bir kavgaci-saldirgan
kiiltiir gelisir (Gallant, 2000: 373-375). Onur erkekler i¢in fiziksel giiclin yani sira cinsel
yeterlilik anlam1 da tagimaktadir. Cinsellestirilen onur baglaminda Bir¢ok dilde erkegin
yiizli onurunun gostergesiyken testisleri onu gergek bir erkek haline getirmektedir.
Birisinin erkekligine yonelik boynuzlandigina vb. bir iddia onura zarar veren bir hareket
olarak diisiiniilmektedir. Onurun cinsel yeterlilik {izerinden kurgulanmasi tiim diinyada
goriilen bir uygulamadir. Orta cagda kullanilan dil ile giiniimiizde kullanilan dilin
benzerligi fiziksel cesaret ve cinsel yeterlilik iizerinden insa edilen onur kiiltiiriiniin
evrenselliligini ve siirekliligini géstermektedir. Giinlimiizde pek ¢ok cinayet 6rneginde
oldugu gibi 1535 yilinda da gergeklesen cinayetin nedeni erkeklige dil uzatilmasidir.

13

Kayitlara gore soz konusu cinayette “ Artik kaldiramadigin i¢in seninki bir ise
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yaramiyor vb.” gibi tahrik edici kelimeler kullanilmistir (Spierenburg, 2010: 20-60).
1990’lardan gliniimiize Tiirk Sinemasinda da bazi filmlerde ayni nedenlerden dolay:
siddet eylemleri gerceklesmektedir. Serdar Akar’in yonetmenligini yaptigr 2007 yili
yapimi Barda adli film ile 2012 yili yapimi olan ve Cigdem Vitrinel’in yonettigi Geriye
Kalan adli film 6rnek olarak gosterilebilir. Barda filminde Nasir karakteri 45 karakterine
benzer sekilde seslenmis, bunun karsiliginda 45 kiifrederek Nasir’in {izerine
yirtimiistiir. Geriye Kalan adli filmde de Cezmi karisim1 aldattigi Zuhal’in onu
terketmek istemesini cinsel performans iizerinden degerlendirmis ve Zuhal’e sozel ve

fiziksel siddet uygulamistir.

Onur kiiltiirlerinde erkegin onur ve itibari, ataerkil yapinin etkisi ile kadin
cinselligi ile iligkilendirilmis bunun sonucunda fiziksel cesaretin yaninda itibar ve
namus anlamina gelen cinsel onur-cinsel itibar kavramlar1 da 6n plana cikarilmistir.
Antik yunanda ve Ortadogu’da kadin onuru bekaret, tevazu ve iffet ile
degerlendirilmektedir (Graeber, 2011: 188). Tek tanrili dinlerde de bu bakis devam
etmistir. Akdeniz diinyasinda erkek onuru testisleriyle-erkekligiyle sembolize edilirken
kadin onuru kizlik zari, utangaglik ve ¢ekingenlik ile temsil edilmektedir (Malina, 2001:
47). Bu yaklasim ortacag ve erken modern donem Avrupa’sinda ve giiniimiiz
Tiirkiye’sinde olmak tizere Akdeniz havzasinda da goriilmektedir. Erken modern donem
Ingiltere’sinde Onurun dayandigi en 6nemli nokta kadin cinselliginin kontroliidiir. Bir
kadinin cinsel itibar tartismaya acik bir sekilde onun onurunun temel bilesenidir. Kadin
itibart yalnizca cinsel iffete-bekarete-namusa dayanmaktadir (Foyster, 2014: 55-147).
Cinsellestirilen kadin onuru tevazu, sadakat ve namus tan kaynaklanan itibar iizerine
kurulmaktadir. Kadin onuru dogrudan erkek onuru ile baglantili gériillmekte ve koca,
baba ve erkek kardesler tarafindan korunmasi gerekmektedir (Ruff, 2011: 94-95). Onur
kiiltiirlerinde cinayetler, kavgalar ve tartigsmalar onur, itibar, cinsel onur anlamina gelen
namus yiizinden de yaganmaktadir. Diinyanin farkli bolgelerinde namus cinayetlerine
rastlanmaktadir. Birlesmis milletler niifus vakfi, namus cinayetlerinin Banglades, Misir,
Hindistan, Israil, Italya,Urdiin, Fas, Pakistan, Isveg, Tiirkiye, Uganda ve Ingiltere’de
meydana geldigini ifade etmektedir (Roberts, 2008: 53). Aslinda bu tiir cinayetler

ozellikle eslerin aldatmasi baglaminda Diinyanin pek ¢ok yerinde islenebilmektedir.
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Ornegin bircok bati iilkesinde bu tiir cinayetler tutku-ihtiras-kiskanglik cinayetleri
olarak kamufle edilmektedir. ilk olarak Fransa’da ortaya ¢ikti1 iddia edilen tutku
cinayetleri agk i¢in yasanan hayal kirikliklar1 ve kiskanghik i¢in islenmektedir.
Spierenburg aslinda bu cinayetlerin arkasinda onur anlayisinin bulundugunu iddia
etmektedir (Spierenburg, 2010: 292-293). Nicole Pope Bati’nin namus cinayetlerini
islam {ilkeleriyle 6zdeslestirme g¢abalarini elestirmektedir. Oysa Pope’ye gore namus
cinayetleri ataerkil kiiltiir ile dogrudan baglantili olup en u¢ ataerkil denetim bic¢imi
olarak goriilmektedir. Bu cinayetlerin kdkeninde yer alan onur ve utan¢ kavramlari
farkli bigimlerde her toplumda bulunmaktadir. Dolayisiyla ihtiras- tutku cinayetleri ile
namus cinayetleri arasindaki ¢izgi c¢ok incedir (Mojab, Abdo, 2006: 107-111).
Gilintimiizde bat1 da ger¢eklesen kadin cinayetleri bu diisiinceyi hakli gostermektedir.
Kadin 6ldiiren beyaz batili erkekler kadinlari hakimiyet ve denetim hakkina sahip
olduklar1 bir kisisel miilk olarak gordiiklerinden bu gibi o6ldiirmeleri hakli olarak
degerlendirir. Iliskiyi terk etmeye cesaret eden kadinlar1 erkeklik itibarlarma-

prestijlerine meydan okunmus olarak goriirler (Harne, Radford, 2008: 52)

Erkeklik onurunun kadin cinselliginin kontrolii etrafinda insa edildigi Tiirkiye
gibi onur kiiltiirlerin de kadin dovme ve kadin 6ldiirme gibi siddet sorunlar1 su yiiziine
cikmaktadir. Bu siddet davraniglar1 harici-dis utanci azaltmak i¢in ve onuru restore
etmek icin tasarlanir (Tangney, Robins ve Tracy, 2007: 298). Tiirkiye’de onur erkekler
icin seref, kadinlar i¢in namustur. Namus kadinlarin cinsel onuru ile iligkilidir. Namus
kaybr ile gelen utan¢ yalnizca kadinin degil esi, kardesleri vb. aile liyelerinin de
onurunu imha etmektedir (Giingor, vd, 2014: 1257-1258). Onur kiiltiiriinde bir erkek
kendi davraniglarinin temelinde onura uyum gostersede eger kendi karisi, kizi, kardesi,
yegeni, iffet-namus-erdem normlarindan ayrilmigsa bu erkek asagilanmanin-
kiiglimsenmenin, suistimal ve tacizin hedefi haline gelebilmektedir (Wikan, 2008: 50).
Bu yiizden Akdeniz bolgesinde oldugu gibi Tiirkiye’de de onuru-itibari-namusu
kanitlamanin ve temize c¢ikarmanin nihai yolu siddet iizerinden gergeklestirilmektedir

(Peristiany, Rivers, 1965: 29).

Benedict ilkel toplumda anasoylu olan pueblolar ve apagiler olmak iizere bircok

kabilede zina yapan kadinin kocasi tarafindan burnunun kesildigini, evli bir kadinin
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kocasinin zina yaptigi rakip kadina meydan okuyup onu dovdiigiinii yazmaktadir.
Avustralya’da yasayan kurnailer’de ise kagan gen¢ asiklarin yakalandiklarinda
muhtemelen yine gengken kagarak evlenenler tarafindan oldiiriildiglinii ifade
etmektedir (Benedict, 2011: 64-136). Ortagagda kocasini aldatan kadinlar1 6ldiirmek bir
onur meselesi olarak goriilmektedir (Smith, 2009: 51). Erken modern dénem
Avrupa’sinda da toplum kadin onurunu iffet ve namus ilizerinden degerlendirmektedir.
Erkekler kadinlarinin namuslarina kars1 hakaretler oldugunda siddet kullanmaktadir.
Kirletilen namus Korsika oOrneginde oldugu gibi ancak failin kaniyla
temizlenebilmektedir (Ruff, 2011: 101-170). Koloni doneminde Louisinia’da evli bir
kadin ile zina yapan erkek yasal olarak kocaya teslim edilir ve kocaya hem esini hem de
esinin asigin1 O0ldiirme yetkisi verilirdi (Taylor, 2007: 426). 1970’ lere kadar giineyde
Georgia, New Mexico ve Texas’ta karisini bir bagka erkekle yatakta yakalayan kocanin
karisinin sevgilisini 6ldiirmesi yasaldi (Hechter, 2003: 84). Tiirkiye’de 6zellikle 6fke ve
utang duygularinin onuru savunmak i¢in tetikleyici oldugu goriilmektedir (Mesquita,
Boiger ve Leersnyder, 2016: 35). Onur ve utang (onursuzluk) dnemli psikososyal ve
simgesel kategorilerdir ve bir¢ok toplumda oldugu gibi Tirkiye’de de toplumsal
blinyeyi belirler ve bireylerin toplumsal davranislarin1 diizenler (Rottger, Markowitsch,
2009: 231). Nisbet ve Cohen’e gore bir babanin kiz evladina yapilan cinsel saldirtya
karsilik yapan kisiyi vurmak tipki Tiirkiye’de oldugu gibi Amerika’nin glineyinde de
erkek olmanin ne oldugunun ortak tanimina doniismektedir. Gilineyde ve batida onurla
iliskili siddet oranlar1 6nemli oranda yiiksektir. Arbede-kavga, ask iiggeni ve cinayet ile
iliskili tartismalarda kendini koruma ve onurun savunulmasi merkezi 6nemdedir. Onura
verilen dnem batida ve glineyde diger bolgelerden oldukca yiiksektir (Gilbert, Andrews,
1998: 265). Peristiany, Rivers, Gilmore, Davis ve Schneider’in, Akdeniz havzasi i¢in
ataerkillik ve onun cinsiyet¢i sdoylemini igeren erkeklik ve kadinlik onuru hakkinda
Ispanya ve Yunanistan 6zelinde yaptig1 ¢alismalar Tiirk Sinemasinda siddet olgusunun
onur kiiltiirii ile olan baglantisin1 gdstermesi agisindan olduk¢a Onemlidir. Rivers
Tiirkiye’yi de igeren Akdeniz havzasiyla ilgili olarak gilinlimiizde Tiirk toplumunda
yasanan ve Tirk sinemasinda da karsilasilan siddetle baglantili saptamalarda

bulunmustur.
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-Akdeniz bolgesinde bir adamin onuru sadece kendisinin degil kiz kardeslerinin,
annesinin, karisinin ve kizlarmin cinsel safligini-namusunu da kapsamaktadir.
Kadimlarin cinsel safliginin ifadesi olan erdemin ve -namusunun savunulmasi goérevi

erkeklere verilmistir.

- Kadin onuru bekaret ile ilgili cinsel saflik-kizlik zar1 yoniiyle fizyolojik temel

olmaksizin tamamen onur degildir.
- Erkegin en biiyiik onursuzlugu onun karisinin iffetsizliginden gelmektedir.
-Onur babadan utang ise anneden kaynaklanmaktadir.

- Onur kalitsal bir niteliktir. Annenin utanci ¢ocuklara iletilir-aktarilir ve bir kisinin
onur eksikligi onun dogumuna atfedilebilir. Bu nedenle hakaretlerin giicii, tiim

hakaretlerin en giicliisii annenin namusu ile ilgilidir.
-Utang onursuzlukla esdegerdir.

-Onuru kanitlamanin-temize c¢ikarmanin-siipheden kurtarmanin nihai yolu fiziksel

siddette yatmaktadir.

-Onuru i¢in herhangi bir rekabetin galibi yenilenin asagilanmasi-kii¢iik diismesi
araciligiyla kendi itibarini arttirilmig  bulur (Peristiany, Rivers, 1965: 24-53).
Modernlesmeye ragmen bolge genelinde evlilik oncesi bekaretin arzu edilmesine ve
kadin iffetine karsilikli vurgu yapildigimi ileri siirmektedir. Akdeniz havzasinda
cinsellik toplumsal giiciin bir bi¢cimidir. Kadinlarin iffeti bir degis tokus degeri olarak
istege bagl bir sekilde merkezi bir pozisyona yiikseltilmistir. Peristiany ise Akdeniz’de
onurun cinsellikle-kadinlarla iligkisinin yan1 sira gosteris ve siddet ile olan iligkisini de
vurgulamaktadir. Itibar bir adamin miilkiyeti, hayvanlar1 ve kadimi etrafinda kontrol
altinda tuttugu ihlal edilemez bir alanda kasilarak, caka satarak ve sert bir sekilde
yiiriime performansi ile siiregelen bir sekilde devam ettirilir. Ona goére Akdeniz

bolgesinde erkekler onurlarini caka satarak, bazen de siddet eylemleriyle gostermekte

ve savunmaktadir (Barnard, Spencer, 2002: 322).
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Onur kiiltiirii Tirk Sinemasinda Egkiya, Agir Roman, Kabadayi, Filler ve Cimen,
Esrefpasalilar, Kolpagino, Kurtlar Vadisi Irak, vb. filmlerde anlatilan mafya tipi
yapilarda hakim kiltiirdiir. Nasil bir erkek olunmas1 gerektigi mafya tipi orgiitlerde onur
ve itibar odakli fiziksel cesaret, mertlik ve siddet egilimi g¢ercevesinde onur kiiltiirii
tarafindan Dbelirlenmektedir. Mafya’da {iiyeler arasi giiclii baglar ve karsilikhi
yiikiimliiliikler bulunmaktadir. Mafya iiyeleri kendi ailelerine, organizasyonlarina giiclii
bir sekilde bir bagliliklarini siirdiiriiler ve onur kodlarina sikica baghdirlar. Mafya’nin
onur kodu yalnizca ailenin, komsularin, semtin vb. korunmasini, giiclii aile baglarin
degil ayn1 zamanda {iiyelerinin onur ve gurularin1 da yansitmaktadir. Mafya onur
kavrami {izerinden giiclii kardeslik baglar1 olusturur. Mafya iiyelerine gore onurlu bir
adam onurlu arkadaslara sahip olmalidir. Mafya’nin tipki Serdar Akar’in
yonetmenligini yaptig1 2006 yili yapimi Kurtlar Vadis Irak adli filmde Polat Alemdar,
Memati bas karakterinde, Omer Vargi’min ydnetmenligini yaptig1 2007 yili yapimi
Kabaday1 adli filmde Ali Osman ve Devran karakterlerinde oldugu gibi erkek merkezli
onur ve intikam saplantis1 bulunmaktadir (Walsh, 2010: 113-130). Mafya iiyelerinin
ozellikle Sicilyalilarin kimliginin koklerinde onur, gurur ve meydan okuma hissi
bulunmaktadir. Sicilya kiiltiirQi asir1 onur ve kan davasi kodlar ile tanimlamaktadir.
Onur kiiltlirii Nefes Vatan Sagolsun, Dag vb. filmlerde anlatilan ordu gibi kurumlarda
da hakim kiiltiirdiir. Ordu i¢inde de Levent Semerci’nin yonetmenligini yaptig1 2009
yili yapim1 Nefes Vatan Sagolsun adli filmde Yiizbasi Mete ve askerleri, Alper
Caglar’in yonetmenligini yaptig1 2016 yili yapimi Dag 2 filminde kurmay yarbay
Veysel Gokmusa ve askerleri iizerinden oldugu gibi erkeklik kavrami 6ne plana
cikmakta ve onur fiziksel cesaret, mertlik ve siddet egilimine bagli olmaktadir. Ordu
icinde de askerler arasinda giiclii baglar ve karsilikli ylikiimliiliikkler bulunmaktadir.
Askerler orduya onur kodlar1 esliginde giiclii bir sekilde baghliklarini siirdiirtiler.
Gegmisten giiniimiize ordu igerisinde onur kiiltiirii ve erkeklik kodlar1 egemen olmustur.
17 ve 18. Yiizyillarda Onur ve Erkeklik baglaminda Osmanli askerleri kilicin erkekleri
olarak adlandirilmislardir. Osmanli askerleri comertligin, cesaretin ve dayanikliligin
yiiceltidigi bir kiiltlir igerisindedir. Osmanli askerleri i¢inde yumusak, duygulu
karakterler ordu i¢inden dislanmaktaydi (Grehan, 2004: 997). Gliniimiiz Tiirkiye’sinde

de oOzellikle Tiirk Sinemasinda temsil edilen asker konulu filmlerde goriilecegi gibi,
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1990’larin sonunda ya da 2000’li yillarin basinda cinsiyet iliskileri ya da ¢ok nadiren
erkekliklerden konu acildiginda Tiirk ordusunun Tirkiye’deki erkeklikleri
bi¢imlendirmede belki tek degil ama en etkili kurum oldugu vurgulanmadan geg¢ilmezdi

(Ozbay, 2012: 189).

Armagan Kkiiltiirlinde oldugu gibi Onur Kkiiltiirii ve siddet iliskisinde de utang,
kiigiik diisme, asagilanma ile ilgili endiseler 6ne ¢ikmaktadir. Onur-geref ve utang
karmasas1 Tiirkiye’de oldugu gibi Akdeniz kiiltiirliniin merkezinde yer alan belirleyici

degerlerdir (Gallant, 2000: 375).

Utang birincil-temel toplumsal duygudur. Utang en sik goriilen ve muhtemelen
duygularin en 6nemlisidir (Nash, Kilday, 2010: 1). Sosyoloji Profesorii Thomas Scheef
utanct mahcubiyet, bozuntu, asagilanma, kiiciik diisme, rezil olma, giivensizlik,
yetersizlik ve basarisizligi kapsayan biiyiik bir duygu ailesi olarak tanimlamaktadir. Bu
duygu ailesi birey toplum iligkilerini i¢eren topllumsal bag i¢in biiyiikbir tehdit olarak
goriilmektedir. Bu duygu ailesi toplumsal etkilesimin tiim yonlerine niifuz etmektedir
(Strongman, 2003: 147). Onur kiiltiirii toplumlarinda gergeklesen her siddet eyleminin
altinda utang ve buna benzer kaygilar bulunmaktadir. Utang digerlerinin goziindeki

onur, itibar, prestij kayb1 olarak deneyimlenmektedir.

Ilkel toplumdan giiniimiize hayatin her alaninda 6zellikle potlag tdrenlerinde
oldugu gibi verilen armaganlara-hakaretlere-saldirilara karsilik veremeyen yiiziini
yitirmekte yani rezil olmakta, toplumsal itibarini, prestijini, sayginligin1 kaybedip, utang
i¢ine diismektedir. Pagan Izlandalilarda utang giiniimiiz Tiirkiye Toplumunda oldugu
gibi kan davasi ve armagan degis tokusu gibi karsiliklilifin anahtar sisteminin
mantiinda ve yapist iginde kavramsallastirilmistir. Bu mantik ve yapr igerisinde Utang
verilen ve fazlasiyla iade edilen bir seydir ve utancin geri verilmesi, acisinin
cikartilmasi, intikammin alimasi gerekir. Bundan dolayr izlanda sagalarinda utang
altinda kalmama ve intikam alma filleriyle baglanmistir (Miller, 1995: 120).
Gilinlimiizde Amerika’daki yliksek siddet oranlarini inceleyen Amerikali klinik pskiyatri
profesorii James Gilligan’in agiklamalar1 Tiirk Sinemasinda siddet olgusunun kiiltiirel

arka planini 6zetler niteliktedir. Gilligan’a gore Onur kiiltiiriinde erkek siddetini zorunlu
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kilan ve ona yol agan utancin ve onurun ataerkil kodlaridir (Gilligan, 1997: 267).
Gilligan erkeklerin isledigi cinayetin en yogun Oncelikli nedenini birisinin erkeklik
onuruna meydan okumasi ya da zarar verilmesinden kaynaklanan utandirilma-utang
duygusu oldugunu iddia etmektedir (Stanko, 2005: 123). Duygularin kiiltiirel oldugu,
kiiltiirel olarak bi¢imlendirildigi ve anlamlandirildigi gozoniine alindiginda Onur
kiiltiiriinde utancin ataerkil kodlarinin erkek siddetini zorunlu kildigini ifade eden
Gilligan meslegi boyunca halen utang yada asagilanma, saygisizliga ugrama ve kiiciik
diisiiriilme deneyimleriyle kigkirtilmamis ve yiiziine kara ¢alinmasinu engelleme veya
tersine ¢evirme girisimini temsil etmeyen ciddi bir siddet eylemi gormedigini iddia
etmektedir (Ruff, 2011: 146). Gilligan’a gére utang¢ duygusu tiim siddetin birincil ya
da nihai nedenidir. Ister bireye isterse tiim niifusa yonelik olsun siddetin tiim farkl
bigimleri utang tarafindan motive edilmektedir (Scheff, 2011: 453-454). Benzer sekilde
duygu sosyolojisi Profesorii Thomas Scheff ve duygu sosyolojisi arastirmacisi Suzanne
M. Retzinger, klinik psikoloji profesorii June Price Tangney ve Profesor Ronda L.
Dearing gibi sayisiz arastirmaci utan¢ deneyiminin siddet ile baglantili oldugunu 6ne
stirmiislerdir (Jackson, 2010: 109). Sosyoloji profesorii Jack Katz’ de cinayetler ve
siddet iceren saldirilarda utanicin rolii ve Onemine yoOnelik calismalarinda failler
tarafindan deneyimlenen kiiciik diisme asagilanma deneyimlerinin kabul edilmeyen
utanca neden oldugunu ve bununda hirsizlik ve cinayet gibi siddet eylemlerine yol
actigint iddia etmektedir (Ahmed, 2001: 231). Onur kiiltliriiniin siddet ile olan
iliskisinde utang ile ilgili olarak utanca neden olan asagilanma—kiigiik diisiiriilme
deneyimleri de ilkel toplumdan giiniimiize Miller, Spierenburg, Ruff, Nisbett ve
Cohen’in onur kiiltiirii ile ilgili ¢aligmalarinda da gortilecegi gibi intikam, ¢, karsilik
verme eylemlerini veya diisiincelerini harekete gecirmektedir. Onur kiiltiirnde en biiyiik
erkeksi korku diger erkelerin arasinda asagilanmaktir, kiiciik diisiiriilmek veya giiclii bir
erkek tarafindan baskilanmaktir (Heitmeyer, vd, 2011: 318). Asagilanma, kiiciik
diistiriilme, rezil olma beraberinde itibar, onur, prestij, toplumsal statii kaybini

getirmektedir.
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Asagilanma-kii¢iik diisiiriilme deneyimleri;

-Klein’in belirttigi ve Aydin Bulut’un yonetmenligini yaptigi 2008 yili yapimi
Bagka Semtin Cocuklar1 adli filmde Simo ve Giirdal karakterinde goriildiigii gibi

cinayet, yaralama vb. su¢ isleme,

-Browne’nin belirttigi ve Zeki Demirkubuz’un yonettigi 1997 yili yapimi
Masumiyet adli filmde Eniste karakterinde goriilecegi gibi aile i¢i siddet, Darke, King
ve Herman’in belirttigi ve Yonetmenligini Serdar Akar’in yaptigi 2007 yili yapimi
Barda adli filmde Selim, Patlak ve 45 karakterlerinde goriildiigii gibi cinsel saldir1 ve

tecaviiz,

- Hale’nin belirttigi ve Yonetmenligini Ugur Yiicel’in yaptigr 2010 yil1 yapimi Ejder
Kapani adli filmde Akrep Celal ve Ensar karakterlerinde goriilecegi gibi Seri Cinayetler,
- Silver, Conte, Miceli ve Poggi nin belirttigi ve Sirr1 Siireyya Onder’in yonetmenligini
yaptig1r 2006 yili yapimi Beynelminel filminde ve Umur Hozatli’nin yonetmenligini

yaptig1 2010 yili yapimi Kayip Ozgiirliik adli filmde iskence

- Hendin ve Klein’in belirttigi ve Yonetmenligini Zeki Demirkubuz’un yaptig 1999
yilt yapimi Ugiincii Sayfa adli filmde Isa karakterinde goriilecegi gibi Intihar olmak
tizere pek ¢ok siddet eylemine neden olmaktadir ( Hartling, Luchetta, 1999: 259-260).

Sonug olarak Tiirk Sinemasinda siddet olgusunun zihinsel-kiiltiirel arka planinda var
olan Armagan ve Onur kiiltiirlinii birbiriyle iliskili ve birbirini kapsayan kiiltiirler olarak
degerlendirmek miimkiin goriinmektedir. Armagan ve onur iligkisi géz Oniine
alindiginda her iki kiiltiirtinde birbirinin i¢inde yasadigi goriilmektedir. Peristiany ve
Rivers’e gére Mauss batili erkeklerin onurlarinin heniiz antropolojik ¢aligmalara konu
olmadan once batili erkegin onuru ve Kwakiutl potlag verenlerin veya Maori seflerinin
onuru arasinda benzerlikler gérmiistiir (Peristiany, Rivers, 2005: 3). Armagan onur
kazandirmakta, onur ise Are Knudsen’in de vurguladigi gibi bir armagan olarak toplum

tarafindan kisiye bagislanmaktadir-hediye verilmektedir (Knudsen, 2009: 3).
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Armagan ve onur kiiltiiri géz Oniline alindiginda Tiirk toplumunda ve Tirk

Sinemasinda siddet uygulayan karakterler ile iliskili olarak

- Her iki kiiltiiriin merkezinde itibar, prestij, onur, statii, rekabet, meydan okuma,
haset, kiskanglik, asagilanma, kii¢iik diisme, rezil olma, utang, comertlik ve
gosteris  duygular1t  hayati Onem tasimakta, siddeti tetiklemekte ve
yonlendirmektedir.

- Armagan kiltiiriinde potlacin amact ile onur kiiltiirlinde hakaretlerin ve
saldirilarin amaci aymidir. Her iki kiiltirde de ama¢ ayni zamanda armagan
islemi goren gerek sozel gerekse fiziksel siddet ile rakibi ezmek,
itibarsizlastirmak, asagilamak, utanc igerisinde birakmak, rezil etmek, kiigiik
diistirmektir.

- Her iki kiiltiirde karsiliklilik ilkesine dayanmakta ve karsilikli yiikiimliiliikler
hayati 6nem tasimaktadir. Armagan kiiltiiri ve onur kiiltiirlinde de veren el alan
el iliskisi bulunmaktadir. Ister armagan isterse armagan islemi goren hakaretler,
saldirilar olsun veren el, alan el iliskisi i¢inde alinani fazlasi ile iade etme
zorunlulugu bulunmaktadir. Armagan ve Onur kiiltliriinde bu zorunlulugu yerine
getiremeyenler, sozel ve fiziksel saldirilara-potlaglara karsilik veremeyenler
yiizlerini, itibarlarini, onurlarimi kaybetmektedir. Onurun Karsilikli degis tokusu
tipk1 armaganlarin, sozctliklerin her karsilikli degis tokusu gibi, bir armaganin
doniisii-iadesi, karsilik vermek, karst saldiri, devam etme olasiligin1 ima eden
saldirganligin tek yonlii siddetine karsi koyma olarak tanimlanir (Bourdieu,
1990: 100).

- Her iki kiiltiirde de kisinin degeri veren el ya da alan el olma {izerinden kiiltiiriin
diger liyeleri tarafindan belirlenir.

- Kiiltiiriin kolektivist bir bi¢imi olarak armagan kiiltiirlinde oldugu gibi onur
kiltirii de giiclii aile baglarinin korunmasini, soyal-toplumsal uyumu ve
karsilikli bagimliligi cesaretlendirmektedir (Mosquera, vd, 2008: 1472).

- Her iki kiiltiirde de kolektif ben algis1 bulunmaktadir. Potlag ve armagan
veremeyen sefin karsilagtigi hakaretler ve utan¢ sefin nezdinde kabileyi

baglarken, onur kiiltiiriinde bir adamin kendisine yapilan saldirilar ve hakaretler
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onun ailesini, grubunu asiretini baglamaktadir. Bu saldirilar ve hakaretler kisinin
karisina, kizina, annesine veya kiz kardesine yapildiginda da kisinin kendisinin
ve ailesinin onurunu baglamaktadir.

- Her iki kiiltiirde de grubun iiyeleri asir1 uglardadir. Her iki kiiltiirde comertlik,
konukseverlik ve saldirganlik bir arada bulunmaktadir. Armagan kiiltiirtinde
oldugu gibi Nisbett, Cohen, Rodriguez Mosquera’ya gore onur kiiltiirii iiyeleri
de siddet ve saldirgan davranislarla iliskili olma egiliminde olmasina ragmen
sicaklik, misafirperverlik-konukseverlik ve giiclii aile baglar1 sergilemektedir

(Azad, 2010: 10).

- Her iki kiiltiirde de erkeklik ve onur tipki bir armagan gibi daima teshir edilir,

gosterilir (Adler, 2006: 28).

- Armagan kiiltiirinde oldugu gibi Onur kiiltiirinde de onur toplumsal bir
armagan olarak goriilmektedir. Akdeniz havzasinda yer alan onur temelli
toplumlarda onur toplumsal olarak bagislanir, hediye verilir. Onuru kaybetmek
utang vericidir. Bu ylizden onur korunmalidir. Siddetin, armagan islemi géren
saldirilarin, hakaretlerin islevsel kullanimi onuru onarmak ve devam ettirmek

i¢indir (Knudsen, 2009: 3).

Yukaridaki bilgiler 1s18inda giindelik hayatta gergeklesen hakaretlerin,
saldirilarin, cinayetlerin dolayisiyla Sinemada temsil edilen siddetin Armagan kiltiirii

ve Onur kiiltiirii ile olan iliskisinin vurgulanmasi gerekmektedir.

Tekrarlamak gerekirse Sinemada Siddet temsillerini anlamlandirilmak ig¢in
zihinsel ve Kkiiltiirel referanslara ihtiyag duyulmaktadirlar. Kendilerini ve diinyay1
anlamlandirabilmenin belirli bir yolu olarak diinya goriisleri ve kiiltiirel uygulamalar
bi¢iminde, zihniyet ve kiiltlir toplumsal olarak 6gretilen ve aktarilan siddet davranisini
etkilemektedir. Zihinsel ve Kiiltlirel yapilar bireysel ve toplumsal davranislarin
anlasilmasi i¢in aracilik gorevi yapmaktadirlar. Siddet davranisinin anlami zihinsel ve
kiiltirel sistem ftizerinden okunabilmektedir. Gruplar uygun eylemlerin zihinsel ve

kiltirel modellerini izleyerek davranislarini  konumlandirmaktadirlar. Toplumsal
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yasamda zihinsel ve kiiltiirel olarak kaydedilmis davranis kurallar1 siddet ve
saldirganlig1 arttiran dongiiyii tiretmektedir (Adler, 2006: 28). Nitekim 1990’ lardan
giinlimiize Tiirk toplumunda sahit oldugumuz veya gorsel ve yazili medyada yer alan
siddet haberleri dikkate alindiginda siddetin ¢ogunlukla rekabet ve meydan okumalar
esliginde kiiltiirel olarak insa edilen itibar, prestij, statii, seref, namus ve onur kokenli
oldugu goriilmektedir. Giindelik hayatta oldugu gibi Tiirk Sinemasinda da Siddet
genellikle Abdullah Oguz’un yonetneligini yaptig1 2007 yili yapimi1 Mutluluk, Yavuz
Turgul’un yo6netmenligini yaptigr 1996 yili yapimi Eskiya ve 2010 yili yapimi Av
Mevsimi, Zeki Demirkubuz’un yonetmenligini yaptigi 1997 yili yapimi Masumiyet ve
2006 yil1 yapimi Kader, Nuri Bilge Ceylan’in yonetmenligini yaptig1 2008 yili yapimi
U¢ Maymun ve 2011 yii yapimi Bir Zamanlar Anadolu’da, Aydin Bulut’un
yonetmenligini yaptigi 2008 yili yapimi Bagka Semtin Cocuklari, Nihat Seven’in
yonetmenligini yaptig1 2014 yil1 yapimi1 Uzun Yol, Inan Temelkuran’in yonetmenligini
yaptig1 2009 yili yapimi Bornova Bornova, Omer Vargi’nin ydnetmenligini yaptigi
2007 yili yapimi1 Kabadayi, Serdar Akar’in yonetmenligini yaptigi 1998 yili yapimi
Gemide ve 2007 yil1 yapimi Barda, Hasan Tolga Pulat’in yonetmenligini yaptig1 Giizel
Giinler Gorecegiz gibi filmlerde namus meselesi ve kiz meselesi, Fiiruzan ve Giilsiin
Karamustafa’nin yonetmenligini yaptigir 1990 yili yapimi Benim Sinemalarim, Zeki
Demirkubuz’un ydnetmenligini yaptigi Masumiyet, Ugiincii Sayfa ve Kader filmlerinde,
Nuri Bilge Ceylan’m ydnetmenligini yaptizn Ug¢ Maymun, Reha Erdem’in
yonetmenligini yaptigr 2006 yili yapimi Bes Vakit, Canan Gerede’nin yonetmenligini
yaptig1 1995 yili yapimi Ask Oliimden Soguktur ve 1999 yili yapimi Pargalanma, Durul
ve Yagmur Taylan’in yonetmenligini yaptig1 2009 yil1 yapimi Vavien, Yavuz Turgul’un
yonetmenligini yaptigi Av Mevsimi, Sir1 Siireyya Onder’in ydnettigi Beynelminel gibi
filmlerde aile meselesi, Emin Alper’in yonetmenligini yaptig1 2012 yili1 yapimi Tepenin
Ardi, Melih Giilgen’in yonettigi 1992 yili yapimi Tatar Ramazan Siirgiinde, Yavuz
Turgul’un yonettigi Eskiya, Dervis Zaim’in yonetmenligini yaptigr 2000 yili yapimi
Filler ve Cimen, Mustafa Altioklar’in yonetmenligini yaptigi 1996 yili yapimi Agir
Roman, Omer Vargi’nin ydnettigi Kabadayi, Hiidaverdi Yavuz’un yonetmenligini
yaptig1 2010 yili yapimi Esrefpasalilar, Atil Ina¢’in yonetmenligini yaptigi 2009 yili
yapimi Kolpagino, Onur Unliiniin y&nettigi 2006 yili Polis gibi filmlerde arazi-bélge ve
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rant meselesi, Genellikle siddet igeren tiim filmlerde goriilen kiifiir- hakaret- asagilama-
itibar meselesi, Yonetmenligini Osman Sinav’in yaptigr 2001 yili yapimi Deliyiirek ;
Bumerang Cehennemi, Ugur Yiicel’in yonetmenligini yaptig1 2004 yili yapimi Yazi
Tura, Reis Celik’in yonetmenligini yaptigr 1995 yili yapimi Isiklar Sonemesin, Aydin
Bulut’un yonetmenligini yaptigit 2008 yili yapimi Baska Semtin Cocuklari,
Yo6netmenligini Serdar Akar’ i yaptig1 2006 Kurtlar Vadisi Irak, Mahsun Kirmizigiil’iin
yonettigi 2009 yili yapimi Gilinesi Gordiim, Yasin Uslu’nun yonetmenigi yaptigr 2015
yili yapimi Darbe, Levent Semerci’nin yonettigi 2009 yili yapimi Nefes Vatan
Sagolsun, Yonetmenligini Alper Caglar’in yaptigr 2012 yili yapimi Dag ve 2016 yili

yapimi Dag 2 gibi filmler terér meselesi olarak kendisini gostermektedir.

Giindelik hayatta ve Tiirk sinemasinda Siddet rekabet ve meydan okuma
esliginde kisiler arasinda, aileler arasinda, gruplar arasinda, taraftarlar arasinda,
organize sug¢ Orgiitleri arasinda, Silahli kuvvetler ile terér orgiitleri arasinda vb.
gerceklesmektedir. 1990 11 yillarda gazete haberlerinden yola ¢ikilarak yapilan
degerlendirmede Tiirkiye’de karsilasilan ve cinayetle sonuglanan fiziksel siddet
eylemlerinin tipki Tiirk Sinemasinda da siklikla hemen hemen her filmde goriilecegi
gibi karsiliklilik ilkesi geregince hakaret degis tokuslari sonucunda gergeklestigi
gorilmistiir. Asagilanma, kiiciik diisiiriilme, onur, itibar, namus-cinsel itibar, ask,
kiifiir-hakaret, saldiri, kavga, husumet, g¢ete-mahalle rekabeti vb. gibi nedenlerden
kaynaklanan cinayetlerin yani sira her cinayette bir tartisma, bir karsiliklilik, hakaret ve
jest degis tokusu asamasinin oldugu belirtilmistir. Cinayetlere neden olan tartismalar
Amerika ve Avustralya Orneklerinde oldugu gibi ¢ogunlukla Onemsiz gibi
goriinmektedir. Tartisma ve kavgalar belirli bir evveliyati bulunmayan, trafikte gegis
hakkinin kimde oldugu, mangali kimin yakacagi, telefon kuyrugunda siranin kimde
oldugu gibi nedenlerden kaynaklanmistir. Agsk cinayetlerinde ise terkedilme,
reddedilme, paylasamama gibi durumlar s6z konusudur (Kozanoglu, 1995: 188). Yine
2000’ li yillarda Istanbul Ticaret Odas: tarafindan Istanbul’da siddet iizerine yaptirilan
bir aragtirmada da benzer sonuclar bulunmustur. 2000’ li yillarda cinayetle sonu¢lanan
fiziksel siddet eylemlerinin en 6nemli nedenleri olarak kiifiir, hakaret, meydan okuma,

rekabet, namus- cinsel itibar, dedikodu, kisinin kiz kardese, ese, sevgiliye rahatsizlik
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vermesi, aile i¢i kavgalar, satagsma, hara¢ istenmesi, tartismalar, silah c¢ekilmesi ve
asagilama gosterilmektedir. Yaralama su¢undan hiikkiim giyenler ise fiziksel siddet
uygulamalarinin nedeni olarak agir tahrik ve kiifrii yani karsiliklilik ilkesi geregince jest
ve hakaret degis tokusunu gostermislerdir. Calismada Erkekler arasi giic ve rekabetin
one ciktigi bu toplumda hakarete ugrayan kisinin hakarete karsilik verememesi,
hakarete ugrayant meydan okuyan karsisinda asagi bir statiiye yerlestirdigini
belirtmektedir. Sug isleyenlerin biiyiik ¢ogunlugu icin itibar, prestij, onur ve seref en

onemli degerlerdir (Tuna, 2008: 134-136).

Tiirk toplumunda ve dolayisiyla Tiirk sinemasinda Eskiya, Kabadayi, Filler ve
Cimen, Nefes Vatan Sagolsun, Esrefpasalilar, Tatar Ramazan, Uciincii Sayfa, Bir
Zamanlar Anadolu’da, Agir Roman, Barda, Gemide, Recep ivedik, Kolpagino, Av
Mevsmi, Baska Semtin Cocuklari, Siccin, Coguluk, Kurtlar Vadisi Irak, Karisik Pizza,
Deliyiirek; Bumerang Cehennemi, Polis, Ejder Kapani, Mutluluk, Bornova Bornova,
Masumiyet, Kader, U¢ Maymun vb. farkls tiirlerde siddet igeren tiim filmlerde siddetin
bliylik oranda rekabet ve meydan okumalar esliginde itibar, prestij, statii, seref, onur,
namus, utang, kiiciik diisme, asagilanma kaygilariyla ve karsiliklilik ilkesi geregince
hakaret degis tokuslar1 sonucunda gergeklesmesi dogrudan akla Armagan ve Onur
kiltiriinii getirmektedir. Armagan ve Onur kiiltiirii evrensel kiiltiirlerdir. Bu nedenle
calismanin merkez iddiasini olusturan 1990’ lardan giiniimiize Tiirk sinemasinda siddet
temsillerinin biiyiik 6l¢lide Armagan ve Onur kiiltiirli iizerinden insa edildigi fikri, bu
kiiltiirlerin evrensellik boyutu nedeniyle farkli toplumlarda ve iilke sinemalarinda da bu
kiiltiirlerin izlerinin bulunmasini gerektirmektedir. Nitekim farkli toplumlardaki siddet

eylemleri bu diisiinceyi desteklemektedir.

Oncelikle daha éncesinde vurguladigim Chagnon’un calismalarinda goriilecegi
gibi Ilkel toplumda, Spierenburg, Huizinga ve March Bloch’un calismalarinda
goriilebilecegi gibi Ortacag da feodal toplumda, Julius Ruff’un c¢aligmalarinda
goriilecegi gibi erken modern donem Avrupa’sinda (16-19 yiizyil aras1) ve glinlimiizde
siddet ile baglantil1 olarak armagan kiiltiirii ve onur kiiltiiriiniin izleri bulunmaktadir.

Anton Blok’un da ifade ettigi gibi ge¢misten giiniimiize onur ve itibar kaybi, yiiz kaybi,
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rezil olma, utang, asagilanma, kiiciik diiglirilme hem geg¢miste hem de modern

toplumlarda siddet ile iligkili kavramlardir (Spierenburg,1994:701).

Amerikan popiiler kiiltiirnde siddet mitleri iizerine aragtirmada bulunan John G.
Cawelti’nin saptadigi1 bulgular Giliniimiiz Amerikan Sinemasinda bile Sinema ve siddet
iliskisinde onur ve armagan Kkiiltiirlinlin ve zihniyetinin izlerini vurgular niteliktedir.
Cawelti Amerikan popiiler kiiltiiriinde siddet mitleri baslikli ¢alismasinda Amerikan
kurmacalarinda — filmlerinde siddetin bes mitini ortaya koymaktadir. Bunlar 1-Goze
g0z, Kisasa kisas miti 2-Kanuni Yetkisi Olmayanin diizeni saglama miti 3-Siddet
sayesinde esitlik miti 4-Sert kahraman ve onun onur, namus, dogruluk miti 5-Siddet
araciligiyla yeniden dogma mitidir (Cawelti, 1975: 535). Cawelti’nin vurguladig1 kisasa
kisas miti, armagana armagan, hakarete hakaret vb. dogrudan armagan kiiltliri ve onur
kiiltiirii ile iliskilidir. Yine sert kahramanin onur, namus, dogruluk miti de dogrudan
onur kiiltiirii ile ilskilidir. Siddet araciligiyla yeniden dogma miti ise akla ilkel
toplumdaki erginlik toreni ile giiniimiiz Tiirkiye’sinde askerlik ve erkeklige gegis ve
siddet araciliiyla atasininn 6ciinii alan, namusunu temizleyen geng erkekler ve onurunu
kurtaran asagilanmis erkekler baglantisini hatirlatmaktadir. Cawelti’nin  Amerikan
Kurmacalarinda  gordiigii mitlere glinlimiiz Tirk Sinemasinda’da  siklikla
karsilagilmaktadir. Yavuz Turgul’'un Eskiya’sindan Omer Vargi’nin Kabadayi’sina,
Nefes Vatan Sagolsun’dan Masumiyet filmine bir¢ok filmde bu mitlerle
karsilasilmaktadir. Tiirk sinemasinda siddetle baglantili daha 6nce vurgulanan tiim

merkez karakterlerde bu mitlerin izleri goriilmektedir.

Nitekim farkl iilkelerdeki siddet eylemleri ve sinemalarindaki siddet temsilleri
bu diisiinceyi desteklemektedir. Klasik anlati sinemasinda merkezi konumda olan
karakterler ya kendi, ailesi, kasabasi vb. ya da iilkelerinin onuru-itibar1 i¢in siddete
bagvurabilmektedir. Kahraman Serif adli filmde serif Will Kane kendisinin ve
kasabasinin onuru ve itibari i¢in, Rambo 3 filminde Rambo gibi bir asker kendisi ve
tilkesinin onuru ve itibari i¢in, Baba II filminde Michael Corleone gibi bir baba kendisi
ve ailesinin onuru ve itibar1 i¢in, Kagak filminde FBI ajan1 Samuel Gerard kendisi ve

kurumunun itibari i¢in vb. siddete basvurmaktadirlar.
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1990’ lardan sornra bununla ilgili olarak Tiirk sinemasinda ise 6zellikle itibar,
onur ve prestij ile ilgili siddet,Yavuz Turgul’'un yonettigi 1996 yili yapimi Egkiya
filmindeki Baran ve Mustafa Altioklar’in yonettigi Agir Roman adli filminde Sado ve
Salih 6rneginde oldugu gibi kahramanin itibariyla iliskili goriilebilecegi gibi Abdullah
Oguz’un ydnettigi 2007 yili yapim Mutluluk, Nuri Bilge Ceylan’in yénettigi Ug
Maymun, Inan Temelkuran’m yonettigi 2009 yili yapimi Bornova Bornova, Onur
Unlii’niin yénettigi 2006 yili yapimi Polis, Yavuz Turgul’un ydnetmenligini yaptigi
2010 y1il1 yapimi Av Mevsimi, Mahsun Kirmizigiil’tin yonettigi 2009 yili yapimi Giinesi
Gordiim, Seren Yiice’nin yonetmenligini yaptigi 2010 yili yapimi Cogunluk, Zeki
Demirkubuz’un yonettigi Masumiyet ve Kader, Deniz Gamze Ergiiven’in 2015 yili
yapimi Mustang adli filminde ailenin itibari, Serdar Akar’in yonetmenligini yaptig
2006 yili yapimi Kurtlar Vadisi Irak, Osman Sinav’in yonettigi Deliyiirek Bumerang,
Fatih Aksoy’un 2012 yil1 yapimi Fetih 1453 ve Levent Semerci’nin yonettigi 2009 yili
yapimi Nefes (6zellikle filmin sonunda yere diisen Atatiirk biistiiniin asker tarafindan
kaldirilmasinda) adli filmde oldugu gibi Devlet’in itibar1 ya da Serdar Akar’in
Yonetmenligini yaptig1 2007 yil1 yapimi olan Barda adli film ile Yonetmenligini Ugur
Yiicel’in yaptig1 Ejder Kapani adli filmde oldugu gibi Adalet’in itibar ile iligkili olarak

ta goriilebilmektedir.

Siddet iizerine yapilan arastirmalar tehdit edilen onurun yada gururun veya
kaybin onarmminin bir anlami olarak kullanilan siddet eylemleri i¢in bir tetikleyici
olarak utang duygusunun Onemini vurgulamistir. Ornegin klinik psikiyatrik
perspektiften bakildiginda Oldiiriici erkek siddetinin en sik goriilen birincil nedeni
birisinin erkeklik onuruna meydan okunmasi yada zarar verilmesinden kaynaklanan
utandirilma duygusu oldugunu iddia etmistir. Bu iddia Cooney’in goézlemleri ile
pararellik gostermektedir. Cooney i¢in cinayetlerin yiizde 70’1 talandan-gasptan ziyade
ahlakidir. Onlar hakli katliamlar ve intikam eylemleri olarak cinayetlerin failleri
tarafindan tasarlanmistir. Bu cinayetler araciligiyla Moral onarilir ve zarar géren statii

ve onur yeniden ileri siiriiliir (Stanko, 2005: 123).

Bat1 diinyasindaki modern toplumlarda cinayetleri inceleyen bazi uzmanlar tipki

Tiirkiye’deki gibi tetikleyici neden olarak armagan kiiltiirii ve onur kiiltiirlinlin izlerini
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tastyan itibar, onur, prestij, utang, asagilanma, kiiclik diisiiriilme vb. odakli hakaret degis
tokuslarini gormektedirler. Kisinin itibarini, onurunu savunmasinin oneminin arttigi
sosyal ortamlarda bakislar ve hakaretler alan el veren el baglaminda degis tokus
edilmektedir. Kriminiloji boliimiinde calisan sosyoloji Profesorii Kenneth Polk’a gore
Cinayetler ¢cogu kez hakaret bazen de s6zel olmayan jestler iceren degis tokuslardan
sonra gerceklesmektedir (Polk, 1994: 24-180). Armagan ve onur kiiltiirii ¢ercevesinde,
modern toplumdaki Cinayetlerin degis tokus mantig1 igerisindeki olusumu ilkel
toplumdaki siireglerden farkli goriilmemektedir. Izlanda Saga’larinda hakaretler
oldiirme veya fiziksel saldir1 siireglerini ilerleten unsurlar olarak degis tokus

edilmektedir (Finlay, 2001: 21-44).

Cinayetlere simgesel etkilesim perspektifinden bakan uzmanlarda benzer
anlayis1 paylagmaktadir. Birinci boliimde de bahsettigim gibi Luckenbill cinayetin
siklikla seyirciler, kurbanlar ve failler arasindaki hareketlerin ve hamlelerin ve karsi
hareketlerin degis tokus yani karsiliklilik dinamikleriyle gergeklestigini ifade etmistir.
Kurban, fail ve seyirci aym zihinsel ve kiiltiirel kodlara sahip oldugundan siddet, fail,
kurban ve bazi durumlarda izleyiciler arasindaki dinamik bir degis tokusun,
karsilikliligin sonucu goriilmektedir. Luckenbill yaptigi incelemede cinayetleri ltibar,
prestij, yiiz ve degis tokus kavramlarini merkeze alarak ¢oziimlemistir. Fail ve kurban
kismen birbirinin eylemleri yoluyla bigimlenmis eylem hatlar1 gelistirirler ve ezici bir
cogunlukla yiizii ve itibar1 kurtarma ve devam ettirme yoniine ve karakter gdsterisine
odaklanirlar. Benzer sekilde Goffman cinayetle sonuglanan iglemlerin hem kurbanin
hem de failin karakter yarigmasinin, rekabetinin kizigmasina, en azindan karsilikli
meydan okunmasiyla miisterek katkida bulundugunu iddia etmistir. Fakat hem fail hem
de kurban yiizlerini koruma girisiminde bulunmaktadir (Fiona, 2005: 115). Spierenburg
1990 larda itibaren Avrupa’da geleneksel onur anlayisinin yiikselmeye basladigini

Hollanda ve Belgika 6rnekleriyle gostermektedir (Spierenburg, 2010: 339).

Wofrang ve Ferrecuti’ye goreyse orta sinif ve diisiik sinifa ait erkekler halka
acik yerlerde digerlerinden gelen hakaretlerle karsi karsiya kaldiklarinda bu durum
onur, itibar, prestij yarismasina, karsilikli meydan okumaya ve siddete yol agmaktadir.

Daly ve Wilson Avustralya’da cinayetin erkeksi karakterinden yola ¢ikarak gerceklesen
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cinayetlerinin ¢ogunun onur ve itibar iizerine karsilikli meydan okumalardan
kaynaklandigin1 ifade etmislerdir. Bu meydan okumalar genellikle meydan okunulan
tarafin erkekliginin kiiglimsenmesi bi¢imini alir, meydan okuyan onun erkekligini
ilgilendiren cesaretini, anlayisini, kuvvetini, karisinin, kiz arkadasinin, kadin
akrabalarinin erdemini-namusunu kiictimser. Erkeklik cinayetleri temelde erkekler
arasindaki onur miicadelesidir, yarismasidir (Polk, 1994: 6-206). Yine Avustralya’da
tipki Tiirkiye’de oldugu gibi onur rekabetine yonelik siddet en belirgin cinayet
modellerinden birisidir. Bu model yaygin olarak publarda veya diskolarda agiz
kavgalarindan kaynaklanir. Fakat bu cinayet modeli aslinda caddelerde ve sokaklarda
yaygindir. Onur miicadeleleri Geng is¢i sinifi erkeklerinin birlikte toplandiklari yerlerde
bos zaman yerlerinde yapilir. Gergek siddet tahrikleri anlamsiz sekilde 6nemsiz olabilir,
g6z kontakli meydan okumalardan, itme-kakmalardan, hakaret algilanmasindan, bir kiz

arkadagina yonlendirilen sézciiklerden-laf atmadan kaynaklanir (Polk, 1997: 2).

Amerika’da islenen cinayetlerde de Avustralya ve Tiirkiye’de oldugu gibi onur,
itibar, prestij tartismalar1 6nemli rol oynamaktadir. Wilson ve Daly’ e gére Amerika’da
ki cinayetler cogunlukla her iki kiiltiiriinde kodlarini tagiyan yiiz, statii, prestij, onur ve
itibar tartismalarindan islenmistir (Heitmeyer, 2011: 575). Dov Cohen, Joseph
Vandello, Adrian K.Rantilla onur kiiltiirii ve siddet baslikli yazilarinda Amerika’daki
onur kiiltiirli ve siddet baglantisiyla ilgili gazete haberlerini referans olarak vermektedir.
Cohen, Vandello ve Rantilla’ya gére son zamanlarda gazetelere bakildiginda insanlarin
aile iiyelerini, arkadaslarini, es-dostlarin1 6ldiirmelerini 6nemsiz seyler olarak gérmek
kiltiiriimiiziin gerilemesi hakkinda sikayet edenler i¢in bir ritiieldir. Bu Ornekleri
bulmak hi¢ de zor degildir. Gazetelerinizi agtiginizda bir tarafin diger tarafi 6ldiirecek
kadar 6nemli gordiigii seylerin genis bir listesini kolayca bulabilirsiniz. Listenin en
tepesinde erkek siddeti ve cinsel kiskanglik olacaktir. Siz dokiilen bira, yan bakma-
kuskulu bakislar, kigkirtilmig lakap takma miicadelesi ve ayakabi {izerine basmak gibi
seyleri bu listeye ekleyebilirsiniz. Bu Amerikan listesidir. Elbette o6liimle
cezalandirilmas1 gereken suclarin listesi kiiltiirden kiiltiire degisir. Fakat tiim bunlarin
ortak bir yonii vardir. Yani 6liime yol agan eylemlerin ¢ogu disaridan bakildiginda

biiyiik olasilikla olduk¢a Onemsiz goriiliir. Fakat bu olaylar sosyal statii ile ilgilidir.
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Onlar hiyerarsik konumla ilgilidir. Kisacas1 onlar onur ve onun karsiti olan utang ile
ilgilidir..Bunlar temelde sosyal yapilardir ve bizim kiiltiirimiiziin ve uygarligimizin
cokiisiinii-arizasin1 temsil etmekten uzaktir. Onlar bizim toplumsal dogamizin ve
toplumsal organizasyonumuzun dogal bir sonucunu temsil ederler (Gilbert, Andrews,
1998: 261) Burada 6nemli olan Tiirkiye’de de siklikla cinayetlerde rastlanilan nedenler
olan erkek siddeti ve cinsel kiskancglik, yan bakma-kuskulu bakislar, kiskirtilmis lakap
takma miicadelesi vb. siddet eylemlerinin aslinda Cohen, Vandello ve Rantilla’nin
vurguladigir gibi armagan ve onur kiiltiirii ile baglantili toplumsal statii, hiyerarsik
konum, erkeklik, itibar, prestij , onur, utang, asagilanma ve kiigiik diistiriilme ile iliskili

olmasidir.

Tiirkiye ve Batili toplumlar arasinda armagan kiiltiiri ve onur kiiltiirii temelinde
benzerlikleri ifade eden bir baska belirleyici faktor gerek Tiirkiye’de gerekse Batili
toplumlarda cezaevlerinde karsilikli yiikiimliiliik iliskileri igerisinde ve karsiliklilik
ilkesi dogrultusunda mahkumlarin itibar, prestij, statli ve onur odakli davraniglaridir.
Cezaevinde ve cogu sosyal ortamlarda bir erkegin itibar1 bir pargada inandiric1 siddet
tehditine baghdir (Polk, 1994: 89). Cezaevleri de her iki kiiltiirin i¢ ige yasadigini
gosteren labaratuvar gibidir. Kisi hakarete, asagilanmaya ve saldirtya ugradiinda
inttkam alamadiginda, karsilik vermede yeteriz kaldiginda onurunu, itibarim1 ve
statiisiinii kaybetmektedir. Edgar, O‘Donnell ve Martin ceaevlerinde mahkumlarin
toplumsal hiyerarsi ve itibarlarini saglamak i¢in siddet kullandiklarini ifade etmektedir.
Crewe tarafindan 2005 yilinda yapilan arastirmada Ingiliz mahkumlar cezaevi
ortammnda meydan okumaya kalkistiklarinda yalmizca kendi kimlikleri ile endise
duymazlar ayn1 zamanda cezaevi ortaminin diginda itibarlarini korumakla da mesgul
olmaktadirlar. Saygisizlik ve hakaretlerin yasanildigi durumlarda mahkumlar yiizlerini,
itibarlarini, onurlarini, sereflerini korumak igin rakiplerine meydan okumaktadirlar.
Cezaevlerinde sertlik ve fiziksel misilleme-karsilik verme normlari bulunmaktadir.
Cezaevi ¢evresinde statii, onur, prestij tipki Esrefpasalilar filminde Nusret, Tatar
Ramazan Siirgiinde filminde Tatar Ramazan ve Abdurrahman Cavus, Abdullah
Oguz’un yonetmenligini yaptig1 2005 yili yapimi O Simdi Mahkum adli filmde Kazim

ve Numan, vb.karakterlerde oldugu gibi fiziksel giiciin gosterilmesi iizerine
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dayanmaktadir. Sonug¢ olarak bir¢gok mahkum cezaevi g¢evresinde statii kazanma ve
saldirganlik kullanma yoluyla kendi imajlarina ve sosyal statiilerine yonelen tehditleri
savusturma girisimlerinde bulunurlar. Cezaevlerindeki sertlik gosterileri erkeklige
gondermede bulunmaktadir. Mahkumlar kendilerine yapilan hakaretlere karsi meydan
okuyarak, siddet gostererek utancin yerine onuru-gururu tesis etmektedir (Jackson,
2010: 113).

Sonug olarak modern toplumlarda ve Tiirkiye’de gerceklesen siddet eylemleri

Armagan kiiltiiriiniin ve Onur kiiltiiriiniin kodlarin1 yansitmaktadir.

Dolayistyla Sinema’da da siddet temsileri yukaridaki kaygilar esliginde
karakterlerin hakaret, jest ve saldirilarin degis tokusu bi¢iminde gdsterilmektedir.
Modern toplumlarda tipk: ilkel toplumlarda oldugu gibi siddet onuru, itibari, prestiji,
statliyii elde etmek-korumak ve utang duymamak i¢in rekabet ve meydan okumalar
esliginde hakaretlerin, jestlerin ve saldirilarin degis tokuslart gercevesinde
gerceklesmektedir. Amerikan Sinemas1 ve Tiirk sinemast gz Oniine alindiginda siddet
iceren filmlerin ¢ogunda adalet ve onur adi altinda Armagan ve Onur kiiltiiriiniin
belirtileri olan siddet, intikam, karsilik verme, misillemede bulunma, 6ldiirme, yok
etme-imha onaylanmaktadir (Lindsey, 2016: 437). Siddet tipki giindelik hayattaki gibi
1990 lar sonrasit Tiirkiye Sinemasmin klasik anlati yapisi iginde de c¢ogunlukla
armagan ve onur kiiltiirii temelli, itibar, prestij, onur, utang, asagilanma, kiiciik diisme
ve rezil olma korkusuna dayali olarak, meydan okumalar ve hakaret degis tokuslari
esliginde ger¢ceklesmektedir. Siddet Tatar Ramazan filminde Tatar Ramazan ve
Abdurrahman Cavus, Eskiya filminde Baran ile Berfo, Kabaday1 filminde Ali Osman ile
Devran, Kurtlar Vadisi Irak filminde Polat Alemdar ile Sam William, Av Mevsimi
filminde komiser Ferman ile Battal Colakzade, Nefes Vatan Sagolsun filminde Yiizbasi
Mete ve Doktor lakapl Terorist, Bagka Semtin Cocuklar1 filminde Semih ile Giirdal,
Barda filminde Selim ile Barbo, Agir Roman filminde Arap Sado ile Reis, Kader
filminde Zagor ile Cevat, Bornova Bornova filminde Hakan ile Salih, Masumiyet
filminde Bekir ile Ugur, Ugiincii Sayfa filminde Isa ile Evsahibi vb.karakterler arasinda
jest, hakaret ve saldirilarin degis tokusu ile gerceklesmektedir. Yukarida verilen

bilgilerin yani sira Fransiz Sosyoloji Profesorii Francois Dubet’in siddet’ e yonelik
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saptamalarindan Tiirkiye’de oldugu gibi Bati’da da gergeklesen siddet eylemlerinin
temelinde Armagan ve Onur kiiltlirlinlin izlerinin bulundugu anlasilmaktadir. Dubet
siddetin Armagan kiiltiirinde oldugu gibi bir yiikiimliilik diizeni igerisinde
degerlendirilmesi  gerektigini ifade etmektedir. Ona gore siddet kiiltiirel bir
yiikkiimliliiktiir. Dubet Halen Bati’da sehirlerde yasayan genglerin onur kiiltiiriinde
oldugu gibi yiiz ve onur takintilarinin toplumsal davraniglarina hiikmettigini, her bir
bireyin kendi yiizlinii ve onurunu, itibarini ve prestijini kisiliginin en son kalesi olarak
tipk1 Eskiya filmindeki Baran, Agir Roman filmindeki Arap Sado, Kabaday: filmindeki
Ali Osman, Nefes Vatan Sagolsun filmindeki Yiizbasi Mete, Esrefpasalilar filmindeki
Davut, Dag 2 filmindeki Veysel, Kurtlar Vadisi Irak filmindeki Polat Alemdar,
Deliyiirek ; Bumerang Cehennemi filminde Yusuf Miroglu, Baska Semtin Cocuklari
filminde Giirdal ve Semih, Tatar Ramazan Siirgiinde filminde Tatar Ramazan vb.

karakterler gibi savundugunu ifade etmektedir (Heitmeyer, 2003: 937-945).

2.5. Tiirk Sinemasinda Siddetin Zihinsel Kokleri

Kiiltir ve Zihniyetin birbirinden ayrilamaz oldugundan hareketle Tiirk
Sinemasinda siddetin zihinsel kokleri i¢in armagan kiiltiirii ve onur kiiltiiriiniin izinden
gitmek gerekmektedir. Bu kiiltiirlerin izinden gidildiginde ise sosyolojik ve antropolojik
metinler incelendiginde Levi Bruhl’un ilkel toplumlarin zihniyet yapisi iizerine yaptig
saptamalar ile Sombart’in da niteledigi, Huizinga, Duby, Bloch ve Elias tarafindan da
incelenen feodalitenin egemen oldugu kapitalist zihniyet Oncesi ortagag ve erken

modern donem Avrupa’sinin ve diinyasinin zihniyet yapisi ile karsilagilmaktadir.

Durkheim’in ilkel toplumlarin inan¢ sistemlerini ifade eden kolektif temsiller
diisiincesinden etkilenen Levy Bruhl ilkel toplumlardaki zihinsel yap1 iizerine
calismistir. Bruhl bu ¢alismalar sonucunda zihniyeti ilkel zihniyet ve modern zihniyet
olmak tizere ikiye ayirmaktadir. Bruhl’e gore ilkel zihniyetler mantik dncesi oldugu i¢in
modern zihniyet gibi diistinmezler. Ciinkii onlar ¢eligkiden hoslanmamalarina ragmen,
celiskiden kurtulmaya da calismazlar. Ilkel zihniyetin celismezlik ilkesine tabi

olmamasinin en 6nemli nedeni, ilkel zihniyetin 6zdeslik ilkesi kapsaminda bir seye veya
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gruba katilma egilimi gostermesidir. Burada katilma ile birebir 6zdeslik kurulmustur.
Bu nedenle kendilerini olduklarindan farkli gérmeleri onlar igin bir ¢elisme degildir.
Ilkel zihniyetin nedensellik ilkesini kullanma sekli, modern zihniyetten farklilik
gostermektedir. ilkel zihniyet, nedensellige mistik bir anlam yiikler. Nedensellik belli
bir sira iizerinden ilerlemez. ilkel insan igin nedensellik dogrudandur. ilkel toplum 6liim
nedenini mistik bir anlamla dogrudan bir nesneye veya bir seye baglarken, modern
zihniyet, nedenler zincirini takip ederek asil nedeni bulmaya c¢alisir. ilkel zihniyet
diisiiniisiinde tabiat iistii ve mistik bir alemin varligim1 kabul ederek, olgusal deney

yerine, mistik deneyi yasar (Ciligen, 1999: 88).

Bruhl’un ilkel zihniyet iizerine yaptig1 calismalar iki temel sonug iiretmistir.
Bunlardan birincisi ilkel zihniyetin mistikligi ikincisi ise mantikdncesi oldugudur.
Levy-Bruhl ilkel diisiincenin 6zde mistik oldugunu &ne siirmektedir. ilkel diisiincenin
olaylara ve diisiincelere mistik katilimi, akilci diisiincenin ayirma egiliminde oldugu
varliklar arasinda bag kuran kozmolojik bir diisiince bi¢cimini i¢erdigini iddia etmistir.
Ona gore ilkel toplum Diinyayr dogal bir anlamda algilanmaz, duygular ve dogatistii
varliklar hakkinda diisiincelerle renklendirilir ve siislenir. Ilkel insanlarin asla “bizim
hayal edebilecegimiz kadar cahil” olmadiklarimi sdyler. Fakat taslarin ve agaclarin
hicbir zaman yalnizca dogal nesneler olarak algilanmadiklarini da vurgular; ciinkii onlar
mistik giiclerin tasiyicist ya da kutsal 6zelliklere sahip olabilirler (Morris, 2004: 271-
294).

Bruhl’un ulastig1 sonuglar Vilfredo Pareto, March Bloch ve Carl Gustav Jung
tarafindan desteklenirken ozellikle ilkel zihniyetin tamamen mistik ve mantik &ncesi
oldugu goriisii Malinowski, Evans-Pritchard, Levi-Strauss, J. Frazer ve Franz Boas

tarafindan elestirilmis, mantigin yapisinin biitiin insanlarda ayni oldugu iddia edilmistir.

Bruhl Omriiniin sonlarinda ilkel zihniyete dair saptamalarinda degisiklige
gitmigtir. O Olimiinden sonra yayimlanan Not Defterleri adli ¢aligmasinda mantik
oncesi kavraminin yanlighgmi kabul eder ve ilkel insanlarin zamanlarinin tamamin
degil sadece bir kismini mistik etki diinyasinda kullandiklarini belirtir. Bruhl artik ilkel

insanlara 6zgl bir zihniyet diislincesine onay vermedigini, onlarin zihinsel yapisinda
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bulunan bir ¢ok unsurla batida da karsilagildigini, aymi sekilde Batinin zihniyet
yapisinda var olan pek c¢ok seyinde ilkel insanlarin zihinsel yapisinda bulundugunu
ifade etmistir. Sadece mistik zihniyet ilkel toplumlarda daha belirgin bir sekilde
gorilmektedir (Adanir, 2012: 15). Bruhl’un goriislerinde yasanan degisim siddetin
kiiltiirel ve toplumsal boyutunun yani sira tarihsel boyutunu da gostermesi agisindan
onemlidir. Bruhl ilkel toplumla modern toplum arasinda gelenekler, aile, inang, hukuk,
ahlak, evlilik, yakinlar arasi iliskiler, sevgi, nefret gibi kurumlar ve duygular acisindan

benzerlik bulundugunu ifade etmektedir (Adanir, 2013: 210).

Bu benzerlik zihinsel ve kiiltlirel arka planda Tirkiye toplumunda ve Tiirk
sinemasinda giddetin Armagan ve Onur kiiltlirii iizerinden degerlendirilebilecegini de
kamtlar niteliktedir. Ustelik siddet baglamida Armagan kiiltiirii ve onur kiiltiiriiniin
baz1 kodlanyla giindelik hayatin icerisinde Tiirkiye’nin de oldugu pek cok toplumda
karsilasiliyorsa bu kiiltiirlerle i¢ ice olan zihniyet yapilartyla da karsilagilmasi
gerekmektedir. Ciinki zihniyet degistiginde kiiltiir otomatikmen degismektedir (Adanir,
2003: 23-27). Kiiltiir canliligin1 bir sekilde siirdiiriiyorsa o kiiltiirle iliskili zihniyette bir
sekilde canliligini siirdiirmektedir. Burhl’'un bu saptamalari ayni zamanda siddet
baglaminda armagan kiiltiirii ve onur kiiltlirlinlin modern toplumlardaki etkilerini de

desteklemektedir.

Sombart ise armagan kiiltiirlinlin ve onur kiiltiiriiniin etkisindeki ortacag feodal
toplumu iizerinden zihniyet analizlerinde bulunmaktadir. Ona gore orta ¢ag insani
bugiin bizim yaptigimiz gibi, diinyanin bir yerinden bir yerine ¢ilginca kosturmayan,
yavas hareket eden, acelesi olmayan bir insan tipidir. Orta ¢ag insani bir senyor gibi
yasamak, dolu dolu ve bolluk i¢inde yasayip veren el olarak gevresinde pek ¢ok insan
beslemek, giinlerini savasarak ya da avlanarak, gecelerini ise arkadas ve dost ¢evresiyle
birlikte zar atip, gilizel kadinlarin kollar1 arasinda eglenerek hosca vakit gecirmek,
satolar ve kiliseler insa ettirmek, turnuvalar ve benzeri etkinlikler sirasinda satafat ve
gosterise onem vermek; ¢ogu kez sahip olunan olanaklarin iistiinde liiks bir yasanti
siirdiirmek anlamina gelmektedir. Bu yasam biciminde giderler her zaman gelirlerden
cok olmaktadir (Sombart, 2008: 21-23). Sombart’in orta cag feodal toplum zihniyeti

lizerine yaptig1 calismalar Tiirkiye’ de zihniyet ilizerine calismalarda bulunan Sabri
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Ulgener’i de etkilemistir. Weber ve Sombart’in ¢alismalarini takip eden Ulgener’e gére
Osmanl1 zihniyeti sombart’in tanimladigi prekapitalist zihniyet ile Ortiismektedir. Bu
zihniyet rahat yasamayi, gosterisi, itibari, bagkalariyla yarismayi, tiretmeden tiiketme ve
harcama tutkusunu igermektedir. Osmanlida gdsteris itibar icin yapilmaktadir. Fazla
calisma ve acele etme hor goriilmekte, gelecek kaygisi duyulmamakta, durgun ve atil bir
hayat ile ihtisam ve debdebe hevesi 6n plana ¢ikmaktadir. Osmanli Diinya hazlarina ve
nimetlerine hi¢bir zaman kayitsiz olmamakla birlikte, bunun i¢in acele ve telas
kaygistyla Omiir tiilketmekten hoslanmamaktadir. Otorite ve gelenek kayitlart ile
cepegevre kusatilan Osmanli insani hesabinda, yol ve yordaminda gotiiriidiir, kendisini
zamanla smirlamaz. Mal ve servet gosterise, goze gorlinmeye ve baskalariyla boy
olglismeye yaramaktadir (Ulgener, 1981: 73-115). Adanir ise Anadolu insaninmn
zihniyetinin pre-kapitalist-feodal zihniyetin yani sira ilkel zihniyet ile de Ortiistigiini
ileri siirmektedir. Tirkiye’de kolektif ben’e ait oldugu diisiiniilen yasam armagan
kiiltiirinlin egemen oldugu ilkel toplumlarda oldugu gibi prestij, itibar, otorite, rekabet
duygusu ve meydan okuma, gosteris, ihtisam, hos¢a yasamak, altta kalmamak adina

hesapsiz harcama yapma anlayis1 lizerine dayanmaktadir (Adanir, 2013: 255).

Sombart batili toplumlarda ortagag zihniyetinin burjuvazinin lokomotifliginde
kapitalist zihniyet tarafindan donustiiriildiigiinii iddia etmektedir. Sombart i¢in burjuva
zihniyeti diisiinceye dayali bir dikkat, sozlerini tartarak sdyleme, akilci bir Slgiiliiliik,
diizen ve idareli olma, ekonomik davramsm akilct hale getirilmesi, tasarruf gibi gibi

niteliklere sahiptir (Sombart, 2008: 32-116-117).

Marks ve Engels’te burjuvazinin doniistiiriicli, devrimei niteligine vurgu
yapmaktadir. Marks ve Engels toplumsal iiretim araglarinin sahibi olan ve iicretli
emekgei calistiran modern kapitalist Burjuvazinin tarihte devrimei bir rol oynayarak tiim
feodal, kirsal ve ataerkil iligkilere ve beraberinde ortacagin dar kafali duygusalligina ve
soylu tutkularina bir son verdigini ifade etmistir. Burjuvazi gergeklestirdigi ilerleme ve
gelistirdigi teknolojilerle barbar uluslar1 uygarligin i¢ine sokmaktadir. Koyleri kentlerin
egemenligine sokarak, biiyiik kentler kurarak insanlar1 kirsal yagamin miskinliginden

kurtarmaktadir (Engels, 2008: 48-51-53).
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Bu diisiinceler Tiirk sinemasinda siddetin kiiltiirel arka plani i¢in Armagan ve
Onur kiiltiiriiniin incelenmesi gerektigi fikrini desteklemektedir. Ciinkii Adanir’in Eski
Diinyaya Yeni Bir Bakis adli metninde detayli gerekceleri ile vurguladigi gibi
Tirkiye’de is¢ilerin olup proletarya’nin olmadigi gibi burjuvalar vardir fakat ulusal bir
burjuvazi yoktur (Adanir, 2002: 101-105). O halde Tiirkiye’de Marks’in ve Engels’in ,
Huizinga’nin, Bloch’un, Elias’m, ve dzellikle Sombart’in goriisleriyle ortiisen Ulgener
ve Adanir’in ifade ettigi zihniyet yapisini degistiren-doniistiiren, zihinsel ve kiiltiirel bir
evrim geciren, evrensel hukuk normlarini igsellestiren, yasamin her alaninda kurum ve
kuruluslariyla, diistinceleri ve davranislar1 rasyonel akil tarafindan bi¢gimlenen ulusal bir
burjuvazi bulunmamaktadir. Ulusal bir Burjuvazi yoklugu Marks’in ve Engels’in
vurguladig1 feodal, kirsal ve ataerkil iliskileri ve duygusalligi Tiirkiye toplumu igin
canli tutmaktadir. Dolayisyla Sombart’in, Ulgener’in ve Adamr’m perspektifinden
bakildiginda Tirk Sinemasinda siddetin zihinsel arka plani i¢in ilkel zihniyet ve
kapitalizm Oncesi ortagag zihniyeti dne ¢ikmaktadir. Ote yandan Tiirkiye toplumunda
oldugu gibi Sombart’in ortagag insanmin yasama bakisini, orta cag zihniyetini
acikladig1 Gzelliklerden bazilarinin gliniimiiz bati1 toplumlart i¢in de gecerli oldugu
sOylenilebilir. Thorstein Veblen’in gosteris¢i tiiketim yaklasimi da dikkate alindiginda
Sombart’in orta ¢ag insanina yonelik saptamalari Giiniimiize uyarlandiginda Birikim
diizenine ait olan Kapitalist toplumlar da da gecgerli olmaktadir. Arkadas ve dost
cevresiyle kumar oynamak, giizel kadinlarin kollar1 arasinda eglenmek, hosca vakit
gecirmek, solen ve eglence firsatini kacirmamak, partiler ve kokteyller esnasinda satafat
ve gosterise onem vermek, gosteris ve prestij i¢in liikks rezidanslar ve gokdelenler insa

etmek gibi 6zelliklerle ataerkil kodlarla oriilii batili toplumlarda da karsilagilmaktadir.

1990 lardan giiniimiize Tiirk Sinemasinda Ilkel zihniyetin ve ortagag-feodal
toplum zihniyetinin yansimalarina ge¢meden Once siddetin her iki zihniyet yapisinda

onemli bir yere sahip oldugu vurgulanmalidir.

Gerek Ilkel zihniyet gerekse ortagag feodal toplum zihniyetinde siddet
giiniimiizde oldugu gibi 6nemli bir yer tutmaktadir. Clastres’in ilkel toplum siddet
olmaksizin diisiiniilemez diisiincesi (Clasters, 1992: 188) ile Orta ¢cag ve erken modern

donemin Huizinga, Bloch, Spierenburg, Carroll, Blok, Ruff, Muchembled, Haidu, Elias
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gibi tarihgiler ve sosyologlar tarafindan bir siddet cagi olarak goriilmesinin altinda da
benzer zihniyet ve kiiltiir yapilarinin izleri bulunmaktadir. Orta cagda ve Erken modern
donemde siddet giindelik toplumsal iliskilerin deseninin bir pargasi olarak goriilmiistiir.
Orta ¢cag ve Erken modern dénem erkegi ve kadini anlasmazliklar1 ¢6zmenin, statii,
prestij, itibar ic¢in rekabetin ve toplumsal diizeni korumanin bir yolu olarak giiniimiiz
Tiirkiye’sinde oldugu gibi siddete deger vermistir (Thiery, 2009: 12-13). Alman seyyah
Hans Dernschwham 16. Yiizyilda gilinlimiizde oldugu gibi Tiirkler arasinda alayin ve
hakaretin yogun olarak yasandigini, Tiirkiye’de siddetin giinliik ekmek gibi oldugunu
ifade etmektedir (Dernschwham, 1992: 96-98).

Oncelikle vurgulanmasi gereken ilkel toplumda ve ortagag insaninda siddet
kiiltiir yapsinida oldugu gibi toplum ve zihniyet yapisinin en derinliklerine kok salmistir
(Bloch, 2007: 684). Armagan kiiltiirii ve onur kiiltiiriinde de goriildiigli gibi siddetin
nedenlerine yonelik itibar, prestij, statii, namus, rekabet, meydan okuma, altta kalmama,
gosteris, intikam, karsilik verme yiikiimliligi vb. inang ve diisiinsel aliskanliklar
kapsayan zihniyet i¢inde gecerli olmaktadir. Savaslar, cinayetler, kavgalar, hakaretler,
saldirilar vb.siddet olaylar1 ve sinemadaki siddet temsilleri dikkate alindiginda ilkel
toplum ve ortacag feodal toplumuna ait benzer inan¢ ve diislinsel aligkanliklarin

glinlimiiz Tirkiyesi ve modern toplumlarinin zihniyet yapsi i¢cinde de goriilmektedir.

Bu nedenle Tiirk Sinemasinda siddetin zihnsel koklerini daha iyi anlayabilmek

icin her iki zihniyet yapisinin 6ne ¢ikan 6zelliklerini belirtmek gerekmektedir.

1990’ lardan giiniimiize Tiirk Sinemasinda siddet baglaminda Ilkel zihniyetin ve
ortagag-feodal toplum zihniyetinin belirgin izleri ile karsilasilmaktadir. Bu izler agirlikli
olarak ozellikle 2000° 1i yillardan sonra Tiirk Sinemasinda etkisini arttiran biiyd,
biiyiicii, hoca, cin vb. olgularin yer aldig1 korku tiirline ait filmlerde goriilebilmektedir.
Diger yonden inang ve diisiinsel aliskanliklar cercevesinde Ilkel Zihniyet ve ortacag
zihniyetiyle ilgili kadina bakis, itibara, namusa, onura ve prestije verilen Onem,
utanctan, rezil olmaktan, kiiclik dustriilmekten korkma, altta kalmama, haset,
kiskanglik, gosteris, karsilik verme yiikiimliiligt gibi 6zellikler korku filmlerinde de
goriilebilecegi gibi bu tiiriin disindaki filmler de de goriilmektedir.
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Siddet ile iliskili olarak ;

-Her iki zihniyette de, bugiin bizim sizofreni olarak degerlendirebilecegimiz
fakat ilkel toplum ve ortacag toplumu i¢in bdyle bir tanimin gegerli olmadigi, i¢ ice
gecmis ikili bir gerceklik anlayisi bulunmaktadir. Bu zihniyetlerde doga ve dogaiistii
birbirine karismis bir bigimde, tek bir gerceklige ait olarak degerlendirmektedir.
Bunlardan ilki somut bir sekilde algilanabilen, diizenli bir sekilde yinelenen zamansal
olgular1 igeren gerceklik anlayisidir. Diger gerceklik anlayisi ise goriilemeyen ve
duyularla algilanamayan varlig1 hissedilip kendilerinden etkilenen varliklarin var
oldugu bir gergekliktir (Bruhl, 2006: 143). Ortacaga zihniyeti tipki ilkel zihniyette
oldugu gibi mistik diisincenin etkisi altindadir. Malcolm Gaskill erken modern
donemde sug¢ ve zihniyet adli ¢alismasinda 17.ylizy1l dahil olmak iizere Avrupa’da
zihniyetin dogalistii giicler tarafindan yonetilen bir evrende bi¢imlendigini ileri
stirmektedir (Gaskill, 2003: 55). Bunula baglantili olarak Her iki zihniyettede dogatistii
ve goriinmez giicler ruhlar, cadilar, biiyiiler vb. mistik deneyimler yasanmakta, mitler ve
efsaneler gercek islemi gormektedir. Oziinde goriinmeyen bir diinyaya ait varliklarla
baglant1 kurulabilmektedir (Bruhl, 2006: 21-27). 1990’ lardan giiniimiize Tiirkiye
Sinemas1 goz Oniine alindiginda bu zihniyet yapisinin 6rnekleri Siccin, Dabbe, Semum
Gomeda, Cin Garezi, U¢ Harfliler, Biiyii, Deccal vb., korku tiirii filmlerde insanlar ve
cinler iizerinden yasanan siddet iliskilerinde goriilmektedir. Bu filmler arsinda en ug
ornek Hasan Karacadag’in 2016 yili yapimi1 Magi adli filmde goriilebilir. Filmde cinlere
maddi evrende yasiyorlarmis gibi davranmilarak kursun sikilmaktadir. Ayrica bu
yaklagima ornek olarak Yavuz Turgul’un Eskiya adli filmi de verilebilir. Yavuz
Turgul’un Eskiya adli filminde Baran’in muskast kursunlara karst kendisini
korumaktadir, muska adeta kursunlara karsi ¢elik yelek islevi gérmektedir. Baran’in
Muskas1 yere diistiigiinde kursunlar gercek islevini gormeye baslamistir. Diger yandan
filmde mitik sOylem geregince eskiyalar oliince yildiz olmaktadir. Siddet-kursunlar
insan1 gokteki yildiz haline getirmektedir. Emin Alper’in Tepenin Ardi filminde de
benzer bir ger¢eklik anlayist bulunmaktadir. Faik’in oglu Zafer kendisine gore var olan
fakat digerlerince goriilemeyen askerlerle bir opersayon hakkinda siirekli iletisim

halindedir. Bu zihniyete dair verilebilecek en iyi Orneklerden birisi de Mustafa



140

Altioklar’in 2006 yili yapimi1 Beyzanin Kadinlar1 adli filmidir. Filmin temel karakteri
Beyza farkli gergeklik durumlarinda Doktor Doruk ile birlikte cinayetler islemektedir.

-Her iki zihniyet i¢inde diisler toplumsal hayatta belirleyici bir giice sahiptir.
Ilkel =zihniyet igin diis bir iletisim araci olarak toplumsal bir isleve sahip olmakta ve
goriinmez bir diinya ile baglantt kurmay1 saglamaktadir (Bruhl, 2006: 99). Orta ¢agda
dogaiistii olaylara kars1 asir1 bir duyarlilik gosterilmektedir. insanlar her tiirlii riiya ve
karabasan karsisinda dikkatli olmak zorundadirlar (Bloch, 1983: 100). Ortagag ve erken
modern donemde cadilik suglamalarinda diisler 6nemli bir rol oynamaktadir. Tipki ilkel
toplumda oldugu gibi diisler gergek islemi gormektedir. Cadilik davalarinda Diisler
tizerinden yapilan itiraflar gergekmis gibi sayilarak yaklasik bes yiiz bin insan en vahsi
iskence yontemleriyle oOldiirilmiistiir. Osmanlida’ da tipki glinlimiiz Tirkiye’sinde
oldugu gibi riiyalar Olmiis atalar ile baglanti kurmayr saglamaktadir. Osmanli
Mutasavvif lar riiyalar1 ruhlar alemine baglamaktadirlar. Barboros Hayrettin pasa’nin
rilyasinda gordiigii nur ylizli ihtiyar orneginde goriildiigi gibi Osmanli’da da diisler
savaglara ve fetihlere de yani siddete de rehberlik etmektedir (Adanir, 2013: 39).
Gilinlimiiz Turkiye Sinemasinda da diislerin gergek olarak islem gordiigii filmlere
rastlanmaktadir. Bunlardan en 6nemlisi Faruk Aksoy’un 2012 yili yapimi Fetih 1453
adl1 filmidir. Filmde Fatih Sultan Mehmet diistinde Osmanli devletinin kurucusu Osman
beyi goriir. Osman bey Fatih’e devleti siddet lizerinden imparatorluga doniistiirecegi
miijdesini verir. Bu sahne ayn1 zamanda 6lmiis atalarla kurulan ve kopmayan iliskiyi de
gostermektedir. Filmin diisle ilgili ikinci 6nemli sahnesi Ak Semsettin’in gordiigi
rilyadir. Istanbul kusatmasinda zora diistiigiinde yanina gelen Ak Semsettin’in gordiigii
diis ilizerine yeniden motive olarak siddet iceren kusatmada basarili olur. Filmde Ak
Semsettin’in gordiigii zaferi miijdeleyen diisii Fatih ve ordusu tarafindan gercek olarak

algilanir.

Diislerin gercek islemi gordiigii bir diger filmde Osman Sinav’in yonettigi
Deliyiirek Bumerang adli filmdir. Yusuf Miroglu diisiinde saldiriya ugradigini goriir ve
ardindan uyanip komutanimi uyarir ve saldiri-siddet eylemi gergeklesir. Diislinde

gordiigli siddet gercege donlismiistiir. Yukarida belirtilen korku tiirti filmlerde de
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Ozellikle Hasan Karacadag’in 2006 yili yapimi Dabbe adli filminde goriilecegi gibi

diislere gercek muamelesi yapilmaktadir.

-llkel zihniyette ve ortacag zihniyetinde biiyii vb. Simgesel eylem giiniimiiz
Tirkiye’sinde ve Ozellikle Tiirk sinemasinda korku tiirti filmlerde goriilecegi gibi
toplumsal yasamin merkezindedir. Mistik disiince ile sekillenen ilkel zihniyette
toplumsal yasamin ve eylemin her alani biiyiiniin egemenligindedir. Malinowski ilkel
toplumun biiyii ve sihirli yollara basvurmadan yaptiklart islerde basaril
olamayacaklarmn diisiindiiklerini ileri siirmektedir. Ilkel zihniyet i¢in tarimdan savasa
her is i¢in bir biliyliye ihtiyag duymaktadir (Bruh ,2006: 51,53). Toplumsal yasamin
merkezinde olan rekabet, meydan okuma, haset, kiskanglik, itibar ve prestij duygulari
da ilkel toplumun ve ortaca feodal toplumun biiyii ile kurdugu iliskiye destek
olmaktadir. Intikamlar bile biiyiiler aracilifiyla almabilmekte, mallara biiyiiler
araciligiyla zarar verilebilmekte, hastaliklar, O6liimler ve yaralanmalar biiyiiler
araciligiyla gercgeklestirilebilmektedir. Malinowski’ye gore ilkel toplum igin byl
toplumsal bir kurumdur (Malinowski, 1998: 34). Ozellikle Yo6netmenligini Alper
Mestci’in yaptigr 2014 yili yapimu Siccin ve Hasan Karacadag’in 2015 yili yapimu
Dabbe serisinin 6. C1 filmi olan Dabbe 6 adli filmi incelendiginde diger korku tiirii
filmlerde de goriilecegi gibi haset, kiskanglik, rekabet temelinde fiziksel ve psikolojik

siddet iceren intikamlar hocalar kullanilarak biiyiiler araciligiyla alinmaktadir.

-Her iki zihniyette de ¢eliski bulunmamaktadir. Ilkel zihniyet ve ortagag
zihniyeti asirt duygusallik icermekte ve ilkel toplum ve feodal toplum asir1 uglarda
yasamaktadir. Ilkel toplumda ve feodal toplumda diisiince mistik bir anlayis tarafindan
kosullandirilmis ve irrasyonel gerceklik evreni tarafindan kusatilmistir. Bu nedenle
higbir sey imkansiz veya ¢eliskili olarak goriilmemektedir. ilkel toplumda her sey
miimkiin olabilmektedir. Ilkel toplum duygular1 ve tutkular1 bir gii¢ olarak gormektedir.
Ilkel toplumda 6zellikle Mauss’un Armagan, Benedict’in Kiiltiir Oriintiileri, Pierre
Clastres’in Vahsi Savas¢inin mutsuzlugu vb. adli ¢aligmalarinda da gorildiigii gibi
tutkular ve utang, kiskanglik, itibar, prestij, onur, haset, 6fke, rekabet ve meydan okuma
duygulart yogun olarak yasanmaktadir. Yasamin merkezinde itibar, prestij, asagilanma,

kiiciik diisme, rezil olma ve utang korkusu bulunmaktadir. Itibar biiyiikliik sarhosluguna
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neden olurken utang bir 6liim nedeni olarak goériilmektedir. Bu nedenle ilkel toplumda
siddetin temel nedeni kiiltiirel olarak kurgulanan ve anlamlandirilan bu duygular ve
korkular olmaktadir. ilkel toplum her duruma ve en aykir1 durumlara bile duygulariyla

yaklagsmaktadirlar (Benedict, 2011: 239).

Celiskinin yoklugu ve Asir1 uclarda olma hali orta ¢ag insani icinde gegerli
olmaktadir. Huizinga, Bloch ve Elias’in ortacag feodal toplumunun zihniyet yapisina
yaptiklar1 vurgular Anadolu insaninin zihniyet yapisiyla benzerlikler gostermektedir.
Huizinga Ortagag insanini asiriliklarin-uglarin adami olarak gérmekte ve siddeti tutkular
ile tamimlamaktadir. Orta ¢ag insam tutkuya daha ¢ok egilimlidir ve ilkel toplumda
oldugu gibi onun intikam-karsilik verme arzusu yogun olarak goriilmektedir. Tutkularin
kolesi olan ortacag insani ¢abuk 6fkelenmektedir (Carroll, 2007: 3). Huizinga Ortagag
insaninin cehennem korkusuyla c¢ocukg¢a zevkler, gaddarlik ile sevgi arasinda gidip
geldigini ifade etmektedir. Bu insanlar hem diinya zevklerinden kacinmislar hem de
diinyevi zevklere dalmislardir. Onun goziinde ortagag insani ¢ocuk kafali devler olarak
goriilmustir. (Huizinga,1997:41) Marc Bloch Feodal toplum adli yapitinda Huizinga
ile ayn1 goriisleri paylasmaktadir. Orta ¢ag siddetin, asir1 uclarin, asir1 duygusalliklarin
cagidir. Ortagag insaninin davranislarinin temelinde duygularin olmasi toplumsal
zorunluluktan  kaynaklanmaktadir. Ortacag zihniyeti duygusallik tarafindan
sarmalanmistir. Tipk1 giiniimiiz Tiirkiye’sinde de siklikla rastlanilan Umutsuzluklar,
ofkeler, kafayr duvara vurmalar, ani karar degisiklikleri ortacag insaninin genel
ozellikleri arasindadir. ilkel toplumda oldugu gibi ortagag toplumunda da Haset,
kiskanclik, itibar, utang, 6fke, kin, rekabet ¢ok gii¢lii ve yaygin duygulardir. Ortacag
insan1 da Tirkiye toplumu gibi duygular1 ve tutkulari bir giic olarak gdérmekte bu
yiizden hem duygularini hem de tutkularmi abartmaktadir. Aynen ilkel toplumlarda
goriildiigii gibi Itibar ve seref-onur elde etmek, abartili bir gosteris esliginde rakiplerini
rezil etmek ve utang iginde birakmak i¢in Kin ve haset yiiklii bir rekabet i¢indedir.
Tirkiye toplumu gibi Orta ¢ag insan1 da ilkel toplumda goriilebilecegi gibi gelenege
koklii bir bicimde bagli, siddet iceren adetler ve asir1 uglarda dolasan istikrarsiz-
dengesiz karaktere sahiptir. Orta ¢ag insaninda siddet toplum ve zihniyet yapisinin en

derinliklerine kok salmistir. (Bloch, 2007:146-147-400-). Norbert Elias’ta ortagag
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insaninin duygular tarafinda kusatilmis ve celiskiler igeren yapisina vurgu yapmistir.
Elias’a gore bize bugiin celiskili gibi gelen, abartili cehennem korkusunun, dini inancin,
cezalarin, seving ve nesenin asiriligi, kinlerinin ve saldirganlik duygularinin aniligi ve
kontrol edilemeyen giicii, biitiin bunlar, bir ruhsal durumdan digerine aniden gegis
ozelliginde oldugu gibi, aslinda ayni duygusal yasam tarzinin belirtileri olarak
goriilmektedir. Orta ¢agda oyun Tiirkiye toplumunda oldugu gibi Ciddiyet ile daima i¢
icedir ve bu i¢ ice olma durumu biitiin aligkanliklara sinmistir. Neyin ciddi neyin oyun
oldugu arasinda ayrim yapilamamaktadir. Insanlar sakalasmakta, birbirleriyle alay
etmekte fakat sonrasinda tipki Tiirkiye toplumunda oldugu gibi s6z sozi agip,
birdenbire is ciddilesebilmekte ve kendilerini son derece tehlikeli bir siddetin i¢inde
bulabilmektedirler (Elias, 2004: 319). Kinalizade Ali Efendi’nin saka ve sonuglari
izerine yazdiklar1 Elias’in saka ve sonuglari lizerine sdylediklerinin giiniimiizde oldugu
gibi 16. Yiizyll Osmanli toplumunda da gegerli oldugu goriilmektedir. Saka edilirken
alaya alinan kimsenin mutlaka hatir1 kirilir, nesesi soner, arkadaslar1 arasinda serefi
kirlenir. Bu tiir sakalar akran ve emsal arasinda kin, haset ve diismanlik tohumlarinin
sacilmasina da sebep olur. Defalarca goriilmiistiir ki bu tiir sakalar tartismalarla
baglamis Oliimle sonlanmistir (Kinalizade, :190). Osmanli imparatorluguna gelen
yabanci gozlemcilerin gozlemleri de bize gore celiski iceren Osmanli zihniyetini gézler
oniine sermektedir. Busbecq 16. Yiizyilda Tirklerin duygusal diinyalarmin asir1 uglarda
oldugunu ifade etmistir. Tiirkler her zaman ya ¢ok asir1 duygulu ya da tamamen hissiz
davranmaktadirlar (Adanir, 2013: 27). Benzer sekilde D’Ohsson Tiirklerin savasta ne
kadar sertlerse barista o kadar sakin olduklarini aktarmistir. Son derece agirbasli,
magrur Tirkler siras1 gelince inanilmayacak bir canlilik, sabirsizlik gdstermektedirler.
Baba, koca, patron, pasa, subay, 6gretmen, sokaktaki adam, kim olursa olsun ¢ogu kez
adaleti kendileri dagitmaktadir. Sayet hirslanirlarsa karsisindakine vurmakta veya
hakaret etmekte tereddiit etmemektedirler (D’ohsson, :161-191). ilkel zihniyet ve
ortacag zihniyeti goz Oniline alindiginda Marc Bloch’un orta ¢agin feodal toplumuna
yonelik saptamasi Tiirk sinemasinda siddet uygulayan karakterler i¢in miilkemmel bir
rehber olarak goriilebilir. Tiirk sinemasinda siddet uygulayan karakterler gelenege koklii
bir bigimde bagl, siddet igeren adetler ve asir1 uglarda dolasan istikrarsiz-dengesiz

karakterlerdir. Eskiya adli filmde Baran, Nefes Vatan Sagolsun adli filmde Yiizbas



144

Mete, Kabaday1 adl1 filmde Ali Osman ve Devran, Agir Roman adli filmde Arap Sado,
Ejder Kapani adl1 filmde Cerkez Abbas ve Akrep Celal, Kurtlar Vadisi Irak adli filmde
Polat Alemdar, Bornova Bornova adli filmde Salih, Esrefpasalilar adl1 filmde Davut ve
Nusret, Bir Zamanlar Anadolu’da adli filmde Komiser Naci, Kolpagino 3. Devre adli
filmde Baskan, Av Mevsimi adli filmde Komiser Ferman, Idris ve Battal Colakzade,
Mutluluk adli filmde Cemal, Barda adli filmde Selim vb. gelenege koklii bigimde bagli,
siddet igeren adetler ve asir1 uglarda dolasan istikrarsiz-dengesiz karakterler olarak
dikkat cekmektedir.

Abdullah Oguz’un Mutluluk adli filminde amca kiz yegenine tecaviiz etmesini
ve sonrasinda amcalik yapmaya devam etmesini bir celiski olarak gérmemektedir. Inan
Temelkuran’in 2009 yil1 yapim1 Bornova Bornova adli filminde dualar esliginde yardim
dagittigi c¢ocuklara amin dedirtip sonrasinda tokat atan ve elini Optiiren Salih bu
davranigini geliski olarak gdrmemektedir. Ugur Yiicel’in yonettigi Ejder Kapani adli
filmde akrep lakapli polisin bir yandan insanlarin can giivenligini saglamasi bir yandan
da onlar1 6ldiirmesini bir ¢eliski olarak gormemektedir. Yine Serdar Akar’in Barda adli
filminde savecir cezaevindeki mahkumlarin Oldiiriilmesini organize etmesini ¢eliski
olarak gormemektedir. Yine Serdar Akar’in yonettigi Gemide adli filmde boksor
karakterinin kurtarmak i¢in kacirip gemiye getirdigi rus kizina once tecaviiz etmesi,
denize atmak istemesi sonrasinda asik oldum demesini ¢eliski olrak gdrmemektedir.
Nuri Bilge Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu’da adli filminde komiser Naci baglangicta
cesedin yerini 6grenmek icin kibarlikla ve nezaketle davrandig: katil zanlis1 Kenan’a

sonrasinda otkeyle saldirmasini bir ¢eliski olarak gormemektedir.

Her iki zihniyet’te de s6z ger¢ekmis gibi algilanmaktadir. Ilkel toplum igin sdz
biiyiilii bir giice sahiptir. Bu nedenle ilkel zihniyet i¢in beddualar, lanet okumalar ciddi
tehditler igermektedir (Bruhl, 2006: 236-51-46). Ilkel toplumda kiskanclik veya tehdit
edici sozler veya lanetler-beddualar-kiifiirler o6zellikle yasli akrabalar hakkinda
konusuldugunda yaralayabilir hatta oOldiirebilir (Fortes, 2008:172). Bu nedenle bu
beddualara, lanet okumalara, kiifiirlere, hakaretlere acilen karsilik verilmelidir.
Kuskusuz gosterilen bu tepkinin kdkeninde onur, itibar, prestij, statii ve utan¢ merkezli

ilkel toplumun soz ile kurdugu iliski rol oynamaktadir. Malinowski rakip sefe kiifrettigi
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icin bir adamin oldiiriildigiinden bahsetmektedir. Tiim kabile iiyeleri sefi hakaretle
asagilayan, sefin itibarina ve prestijine saldiran adamin dldiiriilmesini hakli bulmaktadir
(Malinowski, 1998: 67). Benzer zihniyet ortagag ve erken modern dénem zihniyetine de
hakimdir. Ortagagda bir mezara hakaret etmek bile yalnizca kan ile temizlenmektedir
(Aaron, 1992:138). Ortacag ve erken modern donem Avrupa’sinda siddet eylemlerinin
bliyiik cogunlugu tipki giiniimiiz Tiirkiye’sinde oldugu gibi hakaret sozlerinden
kaynaklanmaktadir. Spierenburg bircok kavganin bir adamin digerine ya da onun
sevdiklerine hakaret etmesinden dolay1 gerceklestigini belirtmektedir. Erkeklik ile alay
etme, kopek, pust, serseri, orospu gibi hakaretler en ¢ok kullanilan hakaret sozleridir

(Spierenburg, 2010: 60-136).

Glinlimiiz Tirkiye’sinde de kavga ve cinayetleri tetikleyen en temel unsur
dogrudan kisinin ve atalarinin itibar ve onurlarina saldir1 olarak yorumlanan kiifiir ve
hakaret sozleridir. Tiirkiye’de kisiye, atalara veya yasayan 6lii atalara yapilan hakaret ve
saldir1 atalarin bir pargasi olan kisinin kendisini de baglamaktadir. Olmiis bir anneye
edilen kiifiire karsilik siddet gosterilmesinin kdkeninde yasayan oOlii atalarla kurdugu
iliski ve sozciiglin gergegin kendisi olarak kabul edilemsi baglaminda ilkel insanin
zihinsel yapismin izlerini gdrmek miimkiin olabilir. Ote yandan birisinin ettig kiifiirden
dolay1 rakibin 6lmiis annesi ile cinsel iliskiye girme olasiligi ancak mistik diinyanin
egemen oldugu ilkel zihniyet i¢in gecerli olmaktadir. Bu durum annenin sag olmasi, o
anda ulasilmasi imkansiz bagka bir {lilkede olmasi ya da fel¢ olmast durumunda da
degismemektedir. Bu yaklasim ilkel zihniyette ve ortagag zihniyetindeki kikolektif ben
algisindan dolay1 kiz kardes ya da es i¢inde gecerli olmaktadir. Birisinin Rakibini ettigi
kiifiirle simgesel olarak kadinsilagtirmasinin siddetle sonu¢lanmasinin da nedeni itibar,
prestij, onur, utang duygulariyla birlikte ilkel zihniyet ile iligkilidir. Tiirkiye
Sinemasinda soziin gercekmis gibi algilanmasina yonelik en yaygin Ornekler asagi
yukart her filmde siklikla goriilen ve beraberinde fiziksel siddeti tetikleyen ve sozel
siddet olarak algilanan hakaret, kiifiir ve beddua sozciikleridir. Tiirkiye Sinemasindaki
karakterler tipki glindelik hayatta oldugu gibi kendilerine edilen kiifiirleri vb. gergekmis
gibi algilayip fazlasiyla karsilik vermektedirler. Ciinkii kiifiir, hakaret, beddua vb.

sozciikleri olumsuz birer armagan olarak karakterlerin itibar ve onurlarin1 zedeleyecek
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kadar gergek kabul edilmektedir. Omer Vargi’nin yonettigi Kabaday: adli filmde Beyto
kendisine 6kiiz denilmesini gercek olarak algilmig ve dyle olmadigimni kanitlamak igin
okiiz sOzciigline gavat sOzciigliniide ekleyerek karsilk vermistir. Yine ayni filmde
Devran teskilattan golge lakapli gorevlinin kendisine ettigi oruspu ¢ocugu seklindeki
hakaretini gercek olarak algilamis ve Oyle olmadigini kanitlamak i¢in polis sefini
goziinii kirpmadan Oldiirmiistiir. SO6zlin - ger¢ekmis gibi algilanmasina  yonelik
orneklerden birisi de Zeki Demirkubuz’un Ugiincii Sayfa adli filminde gdsterilmistir.
Isa, ev sahibinin kendisini asagilayan g...vb sdzlerini gercekmis gibi algilamis ve dyle
olmadigint kanitlamak icin sahibini 6ldlirmiistiir. Seren Yiice’nin yonettigi Cogunluk
adli filmde Mertkan’in babasinin taksi soforii ile kurdugu diyalog ta iyi bir 6rnek olarak
goriilebilir. Baba taksimetre karsilig1 parasi yetmeyen oglunu takside rehin tutan taksi
soforiine pezevenk diye hakaret eder, taksi $6forii bu meslegi yapmamasina ragmen bu
sOzciigii gergek olarak algilar ve dyle olmadigimi kanitlamak i¢in Mertkan’in babasini
diizgiin konus diye uyarir. Bunun iizerine Mertkan’in babasi taksi $6foriinii tokatlar.
Yavuz Turgul’un Eskiya filminde Baran oglu gibi sevdigi Cumali’yi dldiirmeyecegine
dair s6z veren uyusturucu kacakeisi Demircan’in sozilinii gergek gibi algilamis,
Demircan soziinde durmayip Cumali’yi Oldiiriince Baran Demircan’t o6ldiirmiistir.
Baran ayni zamanda Berfo’nun Cumali’yi kurtarmak i¢in para verecegi soziinii
gercekmis gibi algilamis ve bu s6z yerine getirilmeyince de karsiliginda Berfo’yu
Oldiirmiistiir. Serdar Akar’in Barda filminde de karsilikli hakaret s6zciikleri gercekmis
gibi algilanir ve fiziksel siddet tetiklenir. Nail kendisine yavsak diyen Selim’in
hakaretini gergcek gibi algialr ve dyle olmadigin1 kanitlamak i¢in Selim’i uyarir. Bunun
karsiliginda Selim ve arkadaslar1 nail ve arkadaslarina siddet uygulamaya baslar. Bu tiir
orneklere 1990 sonrasi Tiirk sinemasinda hemen hemen her filmde siklikla

karsilagilmaktadir.

Her iki zihniyette de kadma bakis birbirine benzemektedir. Kadin yararlilik
acisindan degerlendirmekte ve kadinin yaptigi zina tabularin ihlalinin yani sira itibar,
prestij, utang, asagilanma ve kiiciik diigme baglaminda siddet ile cezalandirmaktadir.
Ataerkil kodlarla beslenen ilkel zihniyet, ortacag zihniyeti ve giiniimiiz akdeniz

havzasinda var olan onur kiiltlirli ile iligkili zihniyet onurun babadan yani erkekten,
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utancin ise anneden yani kadindan kaynaklandigini géz oniine almaktadir. Bu baglamda
kadin i¢in zina ilkel zihniyet, Ortagag zihniyeti ve giinlimiiz Tirkiye toplumunun
zihniyeti i¢in bir utang olarak degerlendirilmektedir. Bruhl ilkel toplumda bir kadinin
zina yaptig1 i¢in oldiiriilmesine vurgu yapmaktadir (Bruhl,2006:196). Clastres aldatilan
kocanin aldatan esini doverek cezalandirdigini soylemektedir (Clastres, 1992: 13).
Morgan ise birgok yerli kabilesinde kadinin kocasina bagimliliginin énemli oldugunu,
bu baghliga ihanet eden kadinin isterse kocasi tarafindan agir bir bicimde
cezalandirilabilecegini ifade etmektedir (Morgan, 1998: 232). Ilkel toplumda siddetin
en dnemli nedeni kadinlar olmaktadir. Eskimolarda ve Yanomamoler’de kadin kagirmak
giiniimiiz Turkiye’sinde oldugu gibi siddetin tetikleyicisi olarak goriilmektedir. Kadini
kacirilanin itibar1 ve prestiji de kacirilmis sayilmaktadir. Kadin elde etmek icin yapilan
baskinlarin yani sira Yanomamdler’de ¢ogu kavgalar aynen giiniimiiz Tiirkiye’sinde
oldugu gibi aldatma veya aldatma siiphesi, bir bagka erkegin karisin1 bastan ¢ikarma
girisimleri, cinsel kiskanglik, konuk gruplarindan zorla el konulan kadinlar, evlilikte
kizlara verilen sdzde basarisizlik ve tecaviiz gibi cinsel itibar1 da vurgulayan cinsel
konularda baslamaktadir (Chagnon, 1988: 986). Ilkel toplumda kadina bakis tipki
ortacagda oldugu gibi ¢ocukluktan itibaren erkek cocuklarina 6gretilmektedir. Chagnon
Yanomamdler’de erkek cocuklarin vahsi oyunlarla yetistirildigini ve biytidiiklerinde
kadinlara ¢ok sert davrandiklarini, kadinlarin doviildiigiinii, yakildigini ve oklara hedef
yapildigini belirtmektedir (Keegan, 1995: 144-154-157). Antik yunanda kadinin fiziksel
giizelligi ve yararliligi 6n plana c¢ikmaktadir. Kadmin gorevi ev isleri ve ¢ocuk
bliylitmek olarak goriilmektedir. Kizlarin ve kadinlarin igleri yiin e8irmek ve bez
dokumak olarak goriilmiistiir. Erkek eve bir konuk getirdiginde kadin evin farkli bir
alanma gecerek kendisini gizlemektedir. Evliligin tensel amaci belirlenebilen ve yasal
bir evlilikten ¢ocuk yapmaktir ve bu sonucu giivence altina alabilmek i¢in kadini
toplum yasamindan soyutlanmasi gereklidir. Kadinin kocasina ihaneti ¢ok sert bir
bi¢cimde cezalandirilmaktadir (Morgan, 1998: 252-253-254). Antik yunanda zina yapan
ciftler diizenli olarak halkin asagilamasi ile karsilasirlardi. Zina yapanlarin genital
bolgelerine sicak kiil, dikenli balik ve biiyiik sebze iskencesi yapilirdi (Nash, Kilday,
2010: 29).



148

Zina ortagag ve erken modern donem Avrupa’sinda da ilkel toplumda oldugu
gibi siddet ile cezalandirilmaktadir. Ortacagda kocasini aldatan kadinlar1 6ldiirmek bir
onur meselesi olarakdegerlendirilmektedir. 11. Yiizyilda eger evli bir kadin bir bagka
erkekle zina yaparsa tipki ilkel toplumda oldugu gibi kadinin burnu veya kulaklar
kesilmektedir (Tibbetts, 1998: 149). Orta ¢agdan Erken modern doneme, 20. Yiizyil
Amerika’sindan giintimiiz Tiirkiye’sine aldatilmis kocalarin kendilerini aldatan eslerinin
burunlarini kestikleri bilinmektedir. Burun kesme yiiz kaybinin,onur ve itibar kaybinin

miikemmel bir sembolii olarak goriilmiistiir (Groebner, 1995: 7).

Norbert Elias ortagagin feodal toplumunda kadinin siklikla doviildiigiinii, onun
yerinin odasma c¢ekilmek ve ev isleriyle ugrasmak oldugunu ifade etmektedir.
Ortagagda ve erken modern déonemde Kadin erkeklerce asag tiirden bir yaratik olarak
goriilmektedir. Kadinlarin erkeklere ihtiyaclar1 ve zevk almalart icin verildigine
inanilmaktadir. Kadinlara karst bir gilivensizlik duyulmakta, tecaviizden seving
alinmaktadir (Elias, 2004: 106-118). Batili bir¢ok diisiiniir kadinin asagi statiistinii
benimsemislerdir. Dini diisiincelerin biiyiik bir kismi kadinlari sehvetli, mantiksiz,
siddete egilimli ve diinyevi giinahlarin kaynag: olarak tasvir etmistir. Ortagag ve erken
modern donemde kadin onuru daha ¢ok cinsellestirilmis, antik yunanda oldugu gibi
tevazu, sadakat, bekaret ve namus ile ilgili itibar {izerine konumlandirilmistir. Ortagag
ve erken modern donem zihniyetinin kadina bakisin1 gdsteren en 6nemli verilerden
biriside sarki sozlerinde goriilmektedir. 16. Yiizyilda yazilan Kot bir kadin nasil
doviilmelidir adli sarki bir kadmin nasil doviilmesi gerektigini detaylariyla
anlatmaktadir. Ozellikle diisiiniiyorsan namusunu serefini, dayaktan dogrultamasin
karin belini s6zii ortagagin kadina bakisin1 6zetlemektedir (Ruff, 2011: 50-94). Bu sarki
giiniimiiz Tiirkiye’sinde kizin1 dévmeyen dizini dover, serefini, namusunu kaybeder
anlayisi ile de oOrtiismektedir. 1990° lardan giiniimiize Tiirkiye sinemasi goz Oniine
alindiginda ilkel ve ortacag zihniyeti baglaminda kadina bakisa yonelik pek ¢ok 6rnek
bulunmaktadir. Mustafa Altioklar’in Agir Roman, Serdar Akar’in Gemide ve Dervis
Zaim’in Filler ve Cimen adli filmlerinde bir ¢ok filmde oldugu gibi kadina cinsel
tatmini saglayan varlik olarak yararlilik agisindan bakilmistir. Omer Vargi’nin Kabaday1

adli filminde Devran ile Ali Osman ve Murat arasinda yasanan siddetin nedeni bir
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kadin olarak Karaca dir. Abdullah Oguz’un Mutluluk ve Aydin Bulut’un Bagka Semtin
Cocuklar filmlerinde de siddetin nedeni kadinlardir. Yavuz Turgul’un Eskiya adli
filminde Cumali’yi aldatan Emel siddet ile cezalandirilmaktadir. Emel Cumali’ye utang
getirmis, itibarmn1 sarsmistir. Zeki Demirkubuz’un Ugiincii Sayfa adli filminde Meryem,
Masumiyet ve Kader filmlerinde Ugur ve Ugur’un annesi giivenilmez, aldatan, utang
getiren ve itibar sarsan kadinlar olarak gosterilmistir. Nuri Bilge Ceylan’in Ug Maymun
ve Bir Zamanlar Anadolu’da filmlerinde de benzer durum séz konusudur. Ug Maymun
filminde Hacer, Bir Zamanlar Anadolu’da filminde Giilnaz eslerini aldatan kadinlar
olarak gosterilmigtir. Her iki kadinda eslerine utang getirmigler, itibarlarini
sarsmiglardir. Mustafa Altioklar’in Agir Roman adli filminde Tina’nin yiizii pezevengi
tarafindan cezalandirilmak amaciyla jiletle ¢izilmistir. Yukarida verilen 6rnekler adeta
ortagagda sOylenen diislinliyorsan namusunu serefini, dayaktan dogrultamasin karin
belini soziinii destekler niteliktedir. Sonug¢ olarak Tiirk sinemasinda siddet armagan ve
onur kiiltiiriiniin etkilerinin gortildigi, ataerkil kodlarla oriilii kiilttirel, ilkel ve ortagag

zihniyetinin izlerinin goriildiigii zihinsel arka plan {izerinden temsil edilmektedir.

2.6. Tiirk Sinemasinda Klasik Anlat1 Yapis1 ve Siddet iliskisi

Herseyden once bu baslikta degerlendirdigimiz siddet armagan ve onur kiiltiirti
temelli, itibar, prestij, onur, namus, seref, otorite, utang, asagilanma, kiigiik diisme ve
rezil olma korkusuna dayali olarak, rekabet ve meydan okumalar esliginde hakaret degis
tokuslar1 seklinde gelisen eylemlerdir. Estetik arka plan nezdinde ise siddet yine
armagan ve onur kiiltiirii temelli 6zellikle patlamalar, par¢alanan bedenler, kesilen-
koparilan uzuvlar, vb. seklinde gerceklesen gosterisci ve abartili imhalar {izerinden

degerlendirilmektedir.

Tiirk Sinemasinda siddet klasik anlati sinemasinin anlati yapisi-bigimi ile dogrudan
baglantili estetik bir olgu olarak dikkat c¢ekmektedir. Siddet daha Oncesinde de
vurgulandig1 gibi klasik anlati sinemasinin olay Orgiisii yapisinin ve aksiyonun en
onemli unsuru olan ¢atismanin merkezinde yer almaktadir. Siddet film Oykiisiiniin ii¢

asamal1 diizlemde hareket etmesini saglayan bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Siddet kurulu diizen, fakat oOzellikle diizenin bozulmasi ve yeniden kurulmasi
asamalarinda yikici ve yapici bir rol oynamaktadir. Kiiltiir ve zihniyetle baglantili olan
O0zdeslesme ve katarsis kavramlari i¢inde siddet onemli bir dramatik aractir. Bununla
birlikte Sinemada siddet, sonrasinda inceleyecegimiz grafik siddet 6rneginde oldugu
gibi kiiltiir ve zihniyetle baglantili olarak estetize edilebilen bir olgudur. Philip
Kolker’inde ifade ettigi gibi sinema kiiltiire uygun anlatilar iiretmektedir (Kolker, 1999:
21). Kolker’in yaklagimi ve sonrasinda kiiltiir ve sinema iligkisinde de goérecegimiz
saptamalar klasik anlatinin dramatik yapisini, olay orgiisiinii, Ozdeslesme ve katarsis
siireglerini ve film Oykiisliniin {i¢ asamali diizlemde hareket etmesini kiiltiire ve
zihniyete bagiml kilmaktadir. Bu bagimlilik siddetin estetize edilme-gdsterilme bi¢imi

tizerinde de gecerli olmaktadir.

1990’ lardan giinlimiize Tiirk Sinemasinda ve onun anlati yapisinda da siddetin
armagan kiiltiirli, onur kiiltiirli ve kapitalizm Oncesi zihniyet —ilkel zihniyet ile baglantili
olarak bigimsel iglevi bulunmaktadir. Sinemada siddetin bi¢imsel islevine yonelik pek
cok goriis bulunmaktadir. Sinema Profesorii Stephen Prince’ye gore Siddet sinemanin
temel bilesenlerinden birisidir, onun derin bi¢imsel yapisinin-anlati yapisinin bir
pargasidir (Prince, 2003: 3). Film elestirmeni Steven Jay Schneider’e gore ise siddet
uygun bir anlati aract olarak hizmet etmektedir. Sinemada Bigimsel bir ara¢ olarak
kullanilan siddet anlat1 ¢atismas1 ve melodramatik asirilik ile baglantilidir ( Schneider,
2004: 1-127). Scheneider’in vurguladigi melodramatik asirilik dogrudan armagan
kiiltiirii ve ilkel zihniyetle ilgili sonrasinda detayli olarak incelenecek grafik siddet
olarak adlandirilan siddet estetigi ile ilgilidir. Sinema Profesorii Henry Bacon Popiiler
kurmaca filmlerde siddetin siklikla temel bir anlati unsuru olarak gdoriildiigiinti ifade
etmektedir. Film anlatilarinda siddet ilk olarak bir bireyin veya bir toplulugun yasam
dengesini bozmaktadir. Bu durum yeni siddetli karsilikli meydan okumalara yol acgan
eylemleri {iretir. Bu meydan okumadaki basar1 veya basarisizliklar karakterlerin fiziksel
siddet veya silahli ¢atismaya yol agan final eylemlerini yonlendirir. Bu durum hem
anlatisal hem de ahlaki olarak tatminini bulan hikayenin gelisimini takip eden seyirci
icin hikayeyi bir sonuca ulastirmaktadir. Bacon film anlatilarinda siddetin

0zdeslesme’yi de etkiledigini ileri siirmektedir. Bacon’a gore Seyirci siddet araciligiyla
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kahraman ile yakinlik duymak igin ayartilir-ikna edilir, anlat1 baglaminda 6vgiliye deger
tutumlar1 ve davraniglar1 ve motivasyonlar1 aracilifiyla ahlaki olarak 6rnek gosterilen
kahramana sempati duyar (Bacon, 2015: 86-87). Michael Kowalewski’ye gore ise
Sinemada siddet dramatik amaclara hizmet etmektedir. Siddet bunun yan1 sira bigimsel
ayricaliklara ilham vermekte ve bu ayricaliklar1 zenginlestirmektedir (Kowalewski,
1993: 4-5). Justin Vicari de siddeti anlatinin hareketi —ilerleyisi tizerinde etkili oldugunu
ifade etmektedir. Temel diizeyde mitik yada anti mitik olsun bir anlatinin daima ¢dziime
dogru evrilen siddet akinlari tarafindan hareket ettirildigini ifade etmektedir (Vicari,
2014: 26). Bigimsel yap1, anlati ¢atismast ve melodramatik asirilik ile baglantili olan
siddetin arka planinda da daha once de vurgulandigi gibi kiiltiir ve =zihniyet
bulunmaktadir. Senaristin ve yonetmenin zihinsel ve kiiltiirel yapilar1 izerinden Kiiltiire
ve zihniyete uygun iiretilen anlatilar g6z 6niine alindiginda 6nce klasik anlati sinemasini
ve onun klasik dramatik yapisindaki olay oOrgiisiiniin unsurlar1 ve siddet ile olan

iligkisini, sonrasinda ise asirilik barindiran siddet estetigini incelemek gerekmektedir.

1990’ lar ile birlikte dijital teknolojilerin gelismesiyle parcalanmis zaman, mekan
ve Ozneler ile kronolojik olmayan, neden sonug iliskisinin koptugu, par¢alanmis-
modiiler-melez postmodern anlatilarin goriilmesine ragmen klasik anlati Hollywood
sinemasinda ve geleneksel kodlariyla popiilerligini devam ettirmektedir. Hollywood ve
uluslararas: filmlerin cogunlugu halen biiylik oranda geleneksel ve kronolojiye dayal
klasik anlatiy1 takip etmektedir (Cameron, 2008: 2). Ayn1 yonelim Tiirkiye Sinemasi ve
bu sinemanin {irettigi filmler i¢cinde gegerlidir Mutlu Parkan’in da ifade ettigi gibi
Griffith ile somutlastirilan, zaman, mekan ve karakterlerin tanitilmasi, ilk ¢atisma ve
dramatik catisma, kazananin ve kaybedenin belirlendigi sonu¢ seklindeki
sinematografik yap1 giiniimiiz Tiirkiye sinemasi i¢inde biiylik oranda gecerli olmaktadir
(Parkan, 1993: 20). Jerome Bruner’inde ifade ettigi gibi kiiltiir anlamin kurucusudur.
Kolker’in sdylemiyle Sinema anlamin kurucusu olan ve insanin duygulari, davraniglar
ve psikolojisi tizerinde etkili olan kiiltiire uygun anlatilar iiretmektedir. Felsefeci Peter
Goldie i¢in bir film anlatis1 dykiilendirmenin hammaddesi olan insanin diisiincelerinin,
duygularinin, hislerinin ve modlarinin zengin betimlemesini, insanlarin eylemlerinin

betimlemesini ve kiiltiirel uygulamalar ve gelenekler gibi kurumlarin betimlemesini
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icerebilir (Goldie, 2012: 9). Benzer sekilde 6gretim iiyesi Melanie J. Wright’a gore de
bir anlati filmi hislerin, duygularin, kurumlarmn ve iliskilerin kiiltiirel insasim

destekleyen herhangi bir iz olmadan diisiintilemez (Wright, 2007: 7).

Anlat1 sinema i¢in merkez bir kavramdir. Lotman’a gore filmsel anlati her seyden
once bir anlatidir (Lotman, 1986: 98). Anlat1 siddete 6nem ve anlam katan bir arka plan
saglamaktadir. Anlat1 siddetin 6nem ve anlam kazandiran bir arka plan sagladigi i¢in en
cok stilize edilmis, siddet iceren filmler bile var olmak igin bir anlatiya ihtiyag
duymaktadir (Neroni, 2005: 5). Edward Brannigan’a gore anlati baslangi¢, orta ve son
ile olaylarin neden sonug¢ zinciri i¢ginde maddi ve mekansal verilerin organizasyon
yoludur. Anlati insanlarin varligin1 diilnya hakkinda diistinmek i¢in kullanmanin temel
yollarindan  birisidir. ~ Anlati  diinyayr  anlamlandirmanin  ve  deneyimlerin
organizasyonunun belirli bir bi¢cimidir (Nitzan, 2008: xii). Bordwell’e gore ise anlati
zaman ve mekan iginde olan neden-sonug iliskisi igindeki olaylar halkasidir (Bordwell,
Thompson, 2012; 79). Michael Ryan ve Melissa Lenos ise anlatiyr 6ykii zamani ig¢inde
gecen bir¢cok olaydan onemli olanlar segerek ve bunlar belirli ve ilgi ¢ekici bir bigimde
birlestirerek Oykii anlatmak olarak tanimlamiglardir.(Ryan, Lenos, 2012: 143). Michel
Chion ise bir¢oklarinin sdylem, dramatik kurulus olarak adlandirdig1 anlatiy1 6ykiileme
olarak tanimlamaktadir. Chion Oykiilemenin, senaryoda kronolojik siraya gore olup
biten her sey olan Oykiiniin anlatilis bigimi, seyirciye aktarilis bigimi oldugunu ifade
etmektedir ( Chion, 1992: 91). Peter Goldie’de benzer sekilde anlatiy1 bicimlendirilmis,
diizenlenmis olaylarin temsili olarak gormektedir (Goldie, 2012:8). Kolker ‘e gore
anlati Oykiiniin bir araya getirilisi, bicimlendirilisi ve ifade edis tarzinin yani sira
Oykiiniin yapisidir. Temel anlatilar kiiltiirel, tarihsel, ekonomik olarak belirlenmis
ingalardir. Anlatilar kiiltiiriin kolektif ideolojisinin aileye, miilkiyete, dine vb yonelik
genel yaklasimiin bir parcasidir. Anlatilar kiiltiirdeki egemen Oykiiler olan ask, aile,
giinah, kefaret, yasam ve 6liim, diizenin bozulmasi, siddet ve ¢aresizlik gibi en derin
endiselerimize dair baskin kurmacalara rehberlik eder. Kolker, Aristo’nun belirledigi
dram vyapisinin ve ikili karsitliklar mantiginin izinden giden Griffith tarafindan
modellenen klasik Hollywood bi¢iminin de temel bir anlati oldugunu ifade etmektedir.

Klasik Hollywood bi¢imi yalnizca pek ¢ok filmin Oykiiyii anlatmak i¢in kullandig:
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bicim degildir, ayn1 zamanda bir dykiiniin kendisidir. Caba gostermeden keyif almaya,
baktigimiz1 ger¢ekten anlamadan, sorgulamadan bakmaya davet eder ve baglantilarin
nasil inga edildigini anlamamizi istemeksizin, bir devamlilik ve siire¢ yanilsamasi ortaya
koyar. Klasik Hollywood bi¢imi bizi karakterlerin bakislar1 arasindaki rahatlatici bir
uzamla gergeveler ve filmin sonunda doyuma ulasan heyecan, tehlike, karst gelme
arzusunun bir dykisiinii olusturur. Bu bi¢im diger Oykiileri, sonugta tek tek filmleri
olusturan 6zel oykiileri kucaklamaktadir. Bunlar sadece ask ve nefret, korku ve arzuya
dair biiyiik baskin kurgular degil, ayrica erkegin kahramanligina, kadinin bagimliligina,
liberal 1rklar esitligi erdemlerine, kendine diisman segerek onu seytan ilan etme ve yok
etmeye yonelik muhafazakdr erdemlerine, ailenin ve 0z-sayginin gerekliligine ve
filmlerin bize anlattig1 insan davranigina dair diger tiim iyi ve kotii hakim diisiincelere
dair baskin kurmacalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Kolker, 2011: 64-268). Karakter
merkezli, nedensellige, sonuca, psikolojik motivasyonlara, engellerin {istesinden
gelmeye ve hedeflere ulasmaya dayali olan klasik anlati sinemasinda siddet itibar,
prestij, onur, statii vb. hedeflere ulasmak i¢in, engelleri agsmak i¢in bir ara¢ olarak

kullanilmaktadir.

Klasik anlati modeli Aristoteles’in Tragedyanin iglevine yonelik goriislerinden
temellenmektedir. Aristoteles’in birlesik olay orgiisii, kahramanin agik¢a tanimlanmis
hedefleri, nedensellik ilkesi tarafindan kusatilan baslangig, orta, sonlu ve karakter
merkezli yapisi, catisma ve gerilim, katharsis ve 6zdeslesme, kronolojik yaklagim-
cizgisellik, acgiklik-berraklik, ilerlemeci hareket gibi goriisleri giiniimiiz Klasik anlati
sinemasinin dramatik yapisi i¢in temel unsurlar olarak goriilmektedir. Aristo’nun dram
sanatina yonelik bu diisiinceleri Robert McKee ve Syd Field gibi senaryo yazarlarinin
popiiler senaryo kitaplarinda ve cok sayidaki gelistirme senaryosunda kendisini
gostermektedir (Cameron, 2008: 3-4). Klasik anlati sinemasinda yonetmenlerin anlati
pratikleri tipik olarak cizgisel anlatilar olup, bireyi merkeze alan, beyaz, psikolojik
olarak 1yl motive olan erkek kahramanlari, bastanbasa toplumsal biitiinlesme-uyum
yoniinde genel ¢atismalarin ¢oziimii yoniinde hareket eden, kendilerini ulusal kiiltiirel
mitlere dayayan, karsi cinsle birlesmeyi i¢eren egemen ideolojik egilimleri yeniden

onaylamak olarak goriilmektedir. Bu anlatilar iyi odaklanilmis kompozisyonlar,
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devamlilik kurgusu, gercekei ayarlar, dogal aydinlatma, taninmis yildiz performanslari
ve jenerik hikaye bi¢imleriyle giivenle sunulmaktadir ( Slocum, 2001: 4). Klasik anlati
sinemasinin en onemli 6zelliklerinden biriside filmin finali ile ilgilidir. Klasik anlati
filmlerinin ¢cogu gii¢lii bir final ile sonu¢lanmaktadir. Her karakterin kaderini 6greniriz,
her gizem agikliga kavusturulur ve her ¢atigma sonuca baglanir (Bordwell, Kristin,
2012: 103). Yukarida verilen bilgiler 1s1¢inda Tiirkiye sinemasmin da biiyiikk oranda

izledigi klasik anlatiy1 meydana getiren 6zellikler asagidaki gibi maddelestirilebilir.
-Gliglii ve belirgin bir istem yonii olan karakter

-Acik, bilgi verici islevsel diyaloglar

-Zaman/mekan/aksiyon birligi

-Dramatik bir kirilma noktasi ile belirginlik kazanan agik bir ¢atisma

-Catigsmaya bagli diigiim-¢6ziim denklemi

-Timiyle islevsel sahnelerden meydana gelen, birbirine nedensellik ilkeleriyle baglh

biitiinliiklii olay orgiisii

-Anlat1 yapis1 ve aksiyonu destekleme grevi goren filmin dekor, kostiim, makyaj,

mekan, atmosfer gibi plastik evreni
-Anlat1 yapis1 ve aksiyonu destekleme gorevi goren filmin ses evreni

-Anlat1 yapisi ve aksiyonu destekleme gorevi goren, bunu yaparken varligimi belli

etmeyen saydam ¢ekim teknikleri ve montaj

-Olaylarin dramatik egrisinin tamamlandig: belirgin bir final ve finalin ortaya ¢ikardigi

katharsis etkisi ( Unal, 2015: 174).
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2.6.1. Olay Orgiisii ve Siddet

Siddet olay oOrgiisii i¢in yasamsal bir oneme sahiptir. Sinema Profesorii Hilary
Neroni’ye gore Siddet olay orgiisiindeki donemeglere ve catismaya iliskin izleyici
bekletilerine isaret etmektedir (Neroni, 2005: 3). Sinema boliimii 6gretim tliyesi Geoff
King’e gore ise siddetin varligi veya tehditi bir cok Hollywood olay orgiisii i¢in
motivasyon saglamaktadir. Siddet eylemleri, yiiz ylize gelmeleri, karsilikli meydan
okumalar1 veya doruk noktalar1 duyulabilir, goriilebilir, agik¢a gosterilebilir bir bigimde

catismay1 sunmanin-sahnelemenin kullanish bir yoludur ( Schneider, 2004: 127).

Anlatinin yapist film Oykiisiiniin gelisim modeli olarak goriilmektedir (Miller,
1993: 35). Gelisim modeli olarak Klasik anlati sinemasinda olay orgiisii merkez
niteligindedir. Bordwell ve Thompson’a gore Olay oOrgiisii film anlatisinda biitiin
olaylarin nedensel dizilimi, zaman dizinsel diizeni, siiresi, siklig1 ve mekanlar1 da dahil
olmak tizere izleyiciye dogrudan aktarilmasidir (Bordwell, Kristin, 2012: 493). Peter
Brooks’a gore ise anlatinin amaci ve tasarimidir, estetik kalip icerisinde sahnelerin
planlanmasidir (Giannetti, 2008: 371). Aristoteles, olay Orgiisiinii dram sanatinin en
onemli 6gesi olarak gormektedir. Ozdemir Nutku’ya gore dram sanati tekniginin bir
Ogesi olan ve aksiyona bi¢cim veren olay oOrgiisii siddet ile yakindan iliskilidir.
Aristoteles’e gore olay Orgiisiiniin bir basi, bir ortasi bir sonu vardir. Olay 6rgiisii neden-
sonu¢ bagi ve mantiksal gelisim i¢inde belli bir yerde baslayan, gelisen sonra da

sonuglanan bir biitlin olarak gorilmektedir (Nutku, 2001: 169-170).

Aristoteles’in yiikselen dramatik egri anlayis1 ¢ergevesinde Serim, diigiim,
catisma, doruk noktasi ve ¢0ziim asamalarindan olusan geleneksel olay orglisiinde
siddet ¢O6zlim asamasina kadar bir ara¢ olarak kullanilabilmektedir. Klasik anlati, serim-
diigiim-¢6ziim ¢izgisel akisina dayanan ve bu akis icine belirli karakterleri, dramin
kahramanlari1 olarak konumlandiran bir mantiga dayanir. Kahramanlar, ¢catismada zarar
goren, bu nedenle c¢atismayr ¢ozmek iizere hareket eden karakterlerdir. Bu siirec,
seyirciyi gerilime siiriiklemekte ve seyircinin beklentisini, ¢atigmanin ¢ozlimlenip
kahramanlarin kazanmasina/ mutluluguna yonlendirir. Bu nedenle klasik anlati, elestirel

ve mesafeli bakis ihtimalleriyle ilgilenmez. Kahramanlastirilan karakterlerle
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0zdeslesmeyi 6zendirici bir bigimde kurulan anlati, kahraman karakterlerin kargisina

catismadan sorumlu olan olumsuz karakterleri yerlestirir (iri, 2011: 128).

Klasik anlati sinemasinin bu yaklasimi ile ilgili olarak serim filmin Oykiisiinii
seyirci i¢in anlagilabilir kilmay1 amaclar. Bir film, éykiide 6nemli olan her ayrintiy1 her
zaman vermez. Film dykiileri genellikle olaylarin ortasinda baglar, bu nedenle 6ykiideki
olaylar filmin baslangicindan ¢ok once baslamistir. Oykiiden bir seyler anlamamiz igin
gecmisteki bu olaylar1 bilmemiz gerekir. Obiir tiirlii sahne disinda olusan ve bulup
ortaya cikarmamiz gereken olaylar olarak kalirlar. Bize bunlarla ilgili bilgiyi veren
teknigin adi serimdir. Serim Oykiiyli anlamamiza ve degerlendirmemize yardimci olur
(Miller, 1993: 75-76). Serim giris boliimiine aittir ve izleyici ile filmin tanigma
asamasidir. Gerek Hollywood gerekse Tiirkiye sinemasinda serim boliimiinde, hatta
filmlerin jenerik ve agilis sahnelerinde siddet kullanimina yonelik pek cok Ornek
bulunmaktadir. Fritz Lang’in 1953 yili yapimi The Big Heat adli filmin agilig
sahnesinde intihar eden polis memuru, Orson Welles’in 1958 yil yapimi Bitmeyen
Balay1 adli filmin agilis sahnesinde bomba yerlestirilen ve patlayan araba, Alfred
Hitchcock’un 1958 yili yapimi1 Vertigo adli filminin agilis sahnesinde kovalamacada
ates eden polis ve dedektifi kurtarmak isteyen polisin yere cakilmasi, Francis Ford
Coppola’nin 1979 yili yapimi Kiyamet adli filmin agilis sahnesinde Amerikan
ordusunun helikopterle saldir1 an1, Yine Coppola’nin 1974 yili yapimi Baba 2 filminin
acilis sahnesinde cenazeden donen gruba silahli saldiri, Martin Scorsese’nin 2002 yilt
yapimi New York Ceteleri adli filmin agilis sahnesinde 6lii tavsanlar g¢etesinin lideri
pederin tras olurken bilerek yliziinii ustura ile kesmesi ve sonraki sahnede meydan
okuma esliginde gergeklesen kolektif ¢ete savasi, Tarantino’nun 2004 yili yapimi Kill
Bill 1 filminin agilis sahnesinde Bill’in Gelin’e yaptig1 iskence ve onu kafasindan
vurmast gibi bir¢ok filmin ac¢ilis sahnesinde siddet kullanilmistir. Benzer duruma
Tiirkiye Sinemasinda da pek ¢ok filmin agilis sahnesinde de rastlanilmistir. Liitfii
Akad’in 1952 yili yapimi1 Kanun Namina adli filmde polisle silahli ¢atisma, 1967 yili
yapimi Kizilirmak Karakoyun filminde evleri yikilan ve siiriilen kdoyliiler, Yilmaz
Giliney’in yonettigi 1971 yili yapimi1 Agit adli filmde kacakg¢ilarla anlasmaya giden

komisyoncu ramazan, rehberlik eden sar1 Veli ve Nizamettin Aga ve rehberinin {izerine
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yuvarlanan kayalar ve kagakeilar tarafindan dibgiklenmeleri gemise dair 6rnekler olarak

verilebilir.

1990’ lardan giiniimiize ise Orhan Oguz’un yonetmenligini yaptig1 1992 yili yapimi
Donersen Islik Cal adli filmde travestiye uygulanan siddet, Atif Yilmaz’in
yonetmenligini yaptigr 1994 yhi yapimi Gece Melek ve Bizim Cocuklar adli filmde
polisin hayat kadinlarina uyguladig: siddet, Yavuz Ozkan’m yonettigi 1994 yil1 yapimu
Yengeg Sepeti adli filmde tv haberinde yer alan siddet olaylar1 ve sonrasinda aile ici
siddet, 1996 yili yapimi olan ve yonetmenligini Reis Celik’in yaptig1 Isiklar Sonmesin
adli filmde teroristlerce vurulan korucu, Umur Turagay’in yonettigi 1998 yili yapimi
Karisik Pizza filmde evine gelen pizzaciy: tokatlayan ve silah zoruyla rehin alan kadin,
Yonetmenligini Ismail Giines’in yaptig1 1999 yili yapimi Giiliin Bittigi Yer adli filmde
baba dayagi, Yavuz Turgul’un yonettigi Av Mevsimi adli filmde kesilmis el sahnesi,
Omer Kavur’un ydnetmenligini yaptign 2002 yili yapim Karsilasma adli filmde
kursunla oldiiriilmiis ceset, Abdullah Oguz’un yonettigi 2008 yili yapimi Sicak adli
filmde dayak yemis adam, Mustafa Altioklar’in yonettigi 2006 yili yapimi Beyza nin
Kadinlar1 adli filmde pargalanan beden ve denizden ¢ikarilan kesilmis bacak, Levent
Semerci’nin yonettigi Nefes adli filminde asker pkk ¢atismasinda pargalanmis bedenler,
Serdar Akar’in 2006 yil1 yapimi Kurtlar Vadisi Irak filminde basina ¢uval gecirilen ve
sonrasinda intihar eden asker, 2011 yili yapimi Behzat C filminde i¢ isleri bakanina
suikast ve patlayan bomba, 2009 yili yapimi Gecenin Kanatlar1 filminde 12 eyliil
sonrasi polislerce bir orgiit evine yapilan kanli baskin , Maruf adli filmde bir bocegin
oldiiriilmesi, Umur Hozatli’nin 2009 yili Kayip Ozgiirliik adli filminde gozaltindakilere
yapilan iskence, Ugur Yiicel’in Ejder Kapani adli filminde asker pkk ¢atismasi, Yazi
tura filminde asker pkk ¢atismasi, Caner Alper ve Mehmet Binay’in yonettigi 2012 yili
yapimi Zenne adli filmde patlayan bomba ve kanlar i¢inde kalan fotografci, Kemal
Uzun’un yonettigi 2013 yili yapimi olan Canakkale Yolun Sonu adli filmde ¢ikarma
yapan Anzaklarla savasan Mehmetgikler, Omer Ugur’'un Eve Déniis adli filminde
polisle afis asan militanlar arasindaki ¢atigma, Osman Sinav’in yonettigi Pars Kiraz
Operasyonunda polis ve kagakgilar arasinda silahli ¢atisma, Zeki Demirkubuz’un

yonettigi Ugiincii Sayfa adli filmde reisten dayak yiyen geng, Mahsun Kirmizigiil’iin
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Gilinesi Gordiim adli filminde teroristlere helikopterle ates acan askerler, New York ta
Bes Minare filminde bombali aracin patlatilmasi, Tolga Ornek’in 2011 yili yapimi
Labirent adl1 filmde patlayan canli bomba ve savrulan insanlar, Cagatay Tosun’un 2009
yilt yapimi Vali adli filminde temizlik¢i kiligindaki katil kizin giivenlik gorevlilerini
oldiirmesi, Dervig Zaim’in Filler ve Cimen adli filminde yapilan santaj ve sonrasinda
santaj yapanin o6ldiiriilmesi, 2006 yili yapimi Cenneti Beklerken adli filminde kafasi
kesilen isyancinin Osmanli askerlerince sokaklarda dolastirilmasi, 2011 yili yapimu
Golgeler ve Suretler adli filminde Kibris’taki Rumlarin Tiirk kdyiine saldirisi, Abdullah
Oguz’un 2007 yili yapimi Mutluluk adli filminde tecaviiz edilmis gen¢ kiz, Aydin
Bulut’'un 2008 yil1 yapimi Baska Semtin Cocuklart adli filminde asker pkk ¢atismasi,
Nuri Bilge Ceylan’m 2008 yili yapimi1 Ug Maymun adli filminde yola birakilan ceset,
Sirr1 Siireyya Onder’in 2006 yili yapimi1 Beynelminel adli filminde askerin yerde yatan
adama attig1 tekme, Atif Yilmaz’in 2000 yili1 yapimi Eyliil Firtinas1 adli filmde polisin
gostericilere kars1 uyguladigr siddet, 1998 yili yapimi olan ve yonetmenligini Kudret
Sabanci’nin yaptig1 Laleli’de Bir Azize adli filmde hayat kadinin1 déven erkek miisteri,
Turgut Yasalar’in yonettigi 2007 yili yapimu Sis ve Gece adli filmde orgiit evine yapilan
baskinda yasanan silahli ¢atisma, Onur Unlii’niin 2006 yili yapimi Polis adli filmde
polis mafya kavgasi , 2009 yili yapimi Bes Sehir adli filmde polisin bir genci dovmesi,
Tomris Giritlioglu’nun yonettigi 2009 yili yapimi olan Giiz Sancis1 adli filmde
yagmalanan sokak, yagmalanan evler, Reha Erdem’in 2006 yili yapimi Korkuyorum
Anne adli filmde kanlar i¢cinde doviilmiis taksi soforii, Alper Caglar’in yonetmenligini
yaptigr 2016 yili yapimi Dag 2 adli filmde Tiirk askerlerinin Isid’ li terdristleri
Oldiirmesi gibi bir ¢ok filmde siddet acilis ve jenerik sahnesinde kendisine yer
bulmaktadir. Yukarida 6rnek gosterilen filmlerde siddetin serim boliimiindeki islevi
cogunlukla durumun agiklanmasina, karakterlerin tanitilmasina, olaylarin anlagilmasina

ve degerlendirilmesine yoneliktir.

Diigiimde ise olay dizisinin gelisimi sirasinda birtakim duygusal odak noktalar
olusur. Bu odak noktalarina diiglim noktalar1 denilir. Diiglimler ¢ogu kez c¢ikarlarin,
duygularin birbiriyle carpistigt ve i¢inde bulundugu duruma karsi da bir tepkinin

olustugu yerdir. Ilk asal diigiim noktas: ana gatismay1 baslatir, son asal diigiim ise bu
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catismay1 sonuglandirir (Nutku, 2001: 177-178). Karsit kahramanin sézleri, tutumlari ya
da davraniglar1 eylemi atesler. Bu davraniglar kahramani eyleme ge¢mek igin kigkirtir.
Kiskirtilmis kahramanin tepkisi sonucunda bir sorun olusur. Durumu kabullenmeyen
kahraman bir ¢ozlimsiizliikle bas basa kalir. Coziimsiizliigiin i¢ ya da dis engellerden
kaynaklandig1r bu asamaya diigiim denir. Diigiimii catigsmalar izler ve birbirine karsit
olanlar catismaya baslar (Sener, 2001: 20). Bu konuda verilebilecek en giizel
orneklerden birisi Omer Vargi’nin ydnettigi Kabadayr adli filmdir. Eski kabadayr Ali
Osman’in oglu Murat mafya lideri Devran’in isledigi cinayetin tanig1 olur. Murat’in
tanikliktan vazgegmesi i¢in Ali Osman’in eski arkadasinin oglu olan mafya-is adami Ali
Osman ve arkadaglarini uyarir. Boylece bir ¢oziimsiizliik olugur. Filmin diigiim noktasi
bu ¢ozlimsiizliigiin olustugu asamadir. Ana catigmayi baslatan ilk asal diigiim ise mafya
reisi Devran’in eski kabaday1 Ali Osman’1 tehdit etmesidir. Son asal diigiim noktasi ise
Devran’in Ali Osman’in oglu Murat’t kagirmasidir. Ayrica filmde Karsit kahraman
olarak Devran’in davranislart filmin asil kahramani Ali Osman’i kigkirtir. Egkiya
filminde ise diiglim noktas1 Eskiya Baran’in manevi oglu olarak gordiigii Cumali’nin
mafya ya borcunu Odeyememesi ve Oliimle tehdit edilmesi karsisinda yasanan
¢Ozlimsiizliktir. Digliimii Cumali’nin 6ldiiriilmesi ve sonrasinda Egkiya Baran’in bu

siirece neden olanlar1 6ldiirmesi ile sekillenen ¢atigsmalar izler.

Zeki Demirkubuz’un Masumiyet ve Ugiincii Sayfa filmlerinde ise karsit kahraman
kadin olarak konumlandirilmigtir. Masumiyet filminin ana kahramani Bekir baska
erkeklerle kendisi olmadan disar1 ¢ikmasina itiraz ettigi karsit karakter Ugur’un onu
asagilamasi, itibarsizlastirmasi ve meydan okumasi sonucu bir ¢6ziimsiizliik i¢ine girer.
Filmin diiglim noktas1 burasidir. Bu aym1 zamanda ilk asal diiglimiin atildig1 yerdir.
Karsit kahramanin asagilayici sozleri ana kahramani harekete gecirmek icin kigkirtir.
Harekete gecen kahraman kendisine siddet uygulayarak intihar eder. Bu ayni zamanda
catismayl sonlandiran son asal diigiimdiir. Benzer siiregler Ugiincii Sayfa icinde
gecerlidir. Yalmz Ugiincii Sayfa adli filmde birden fazla diigiim bulunmaktadir. Ilk
diigiim Isa’min hirsizlikla suglandig, fiziksel siddete maruz kaldigi asagilandigi ve
itibarsizlastirildig1 siire¢ sonunda igine diistiigii ¢oziimsiizliiktiir. Ana kahraman Isa tam

intihar edecekken karsit yan karakterlerden birisi olan ev sahibinin gelmesi ve onu
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hakaret sozleriyle kiskirtmasi ile harekete geger ve ev sahibini 6ldiiriir. ikinci ve asil
diigiim Isa’min asik oldugu karsit kahraman Meryem’in kiskirtici, asagilayic
davranislar1 sonucunda gerceklesir. Bu son asal diigiimdiir. Isa derin bir ¢dziimsiizliik

icine girer. Yasadig1 i¢ catisma onu harekete gegirir ve Isa intihar eder.

Catisma klasik anlatinin dramatik yapisinin olay orgiisiiniin siddet ile ilgili en
onemli boliimlerindendir. Sinema Profesorii Louis Giannetti klasik anlati yapisinin
eylemi motive ettigini ve ¢atismay1 bi¢cimlendirdigini ifade etmektedir (Giannetti, 2008:
366). Felsefe Dogenti Melissa Burchard Catigmanin anlatinin gelisimi ve ¢éziimii i¢in
siddet gerektirdigini belirtmektedir (Potter, 2004: 33). Sinema Dogenti James
Kendrick’e gore ise tiim dramalarin temeli bir siddet bi¢imi olan ¢atigmadir (Kendrick,
2009: 26). Michael Kowalewski’ye goreyse Amerikan kurmaca filmlerinde siklikla
siddet eylem ve ¢atismanin birka¢ bi¢imini baglatma veya etkili bir dramatize etme aract
olarak goriilmektedir (Kowalewski, 1993: 4). Kiiltiir ile yakindan iliskili Film dramalar1
tipik olarak onur, itibar, namus, prestij, otorite gibi orf, adet, gelenek, gorenegi iceren.
kiltiiriin belirledigi ve toplumda bireylerin nasil davranmalarina yonelik kurallar
belirleyen bir toplumsal normun inkar1 veya ihlali tarafindan kigkirtilan insani

catismanin Hollywood anlatilar1 olarak goriilmektedir (Browne, vd, 2002: 356).

Aristocu aksiyon catigmaya dayanmaktadir. Aristoteles’in orta boliim olarak
adlandirdig1 ¢atigsma bir oyunun en hareketli yeridir. Aksiyonun gelismesi ve doruga
yiikselmesi bu orta boliimde gerceklesmektedir. Serim'de seyirciye agiklanan olaylarin
ve kisilerin catismaya girerek gelistigi yer bu boliimdiir. Catisma, olay dizisinin temel
Ogelerinden biridir. Ancak ¢atisma terimini yalmizca fiziksel catisma olarak anlamak
hatal1 olur. Olay dizisini gelistiren herhangi bir maddi ya da ruhsal karsitlik, engeller,
geciktirmeler, tartigmalar ¢atisma kapsamindadir (Nutku, 2001: 172). Bu acgidan ¢atisma
boliimiinde fiziksel siddetin yan1 sira asagilanma ve hakaretlere dayali sozel, psikolojik
vb. siddet yer alabilmektedir. Aristoteles’in klasik drama- anlati yapisinin izinden giden
girig, yiikselen eylem, doruk noktasi, diisen eylem ve sonug¢ bdliimlerinden olusan
Freytag piramidini ortaya koyan Gustav Freytag i¢in de dramanin en temel niteligi
catisma olarak goriilmektedir (Karabulut, 2015: 40). William Miller ¢atismay1 dramatik
anlatimin temeli olarak gormektedir ( Miller, 1993: 41). Aym sekilde Syd Field’ de
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catigmay1 dramatik yapinin temeli olarak gormektedir. Ona goére drama gatismadir.
Catisma yoksa harekete gecen kimsede - aksiyonda bulunmamaktadir. Harekete gegcen
kimse —aksiyon- yoksa karakterde yoktur. Karakter yoksa hikaye de yoktur. Catisma bir
miicadele, bir tartisma, bir savasg, takip sahnesi, 6liim korkusu, basarisizlik korkusu,

basar1 korkusu, i¢-dis ylizlesme veya engel olabilmektedir (Field, 2013: 315-316).

Catisma klasik anlati sinemasi i¢in vazgecilemez bir 6gedir. Film kuramcis1 Bela
Balazs’a gore ¢atisma dramanin yapisini karakterize etmektedir (Balazs, 1970: 254).
Catisma ayni zamanda seyirci i¢in beklentilerin arttig1 bir boliimdiir. Catismanin yer
aldig1 orta boliimde film bir dizi karmasik iliski, kriz, catisma, yan olay ve benzeri
giicliikler araciligiyla beklentilerimizi yogunlastirarak ilgimizi daha derinden ele gegirir
ve strdiriir. Dramatik anlatimin temeli olan c¢atisma iki gili¢ arasindaki zithgr ve
¢Oziimiin sorunlu oldugunu betimler. Klasik anlat1 film dykiisiiniin merkez ¢atismasinin
¢Oziimiine odaklanmaktadir. Klasik anlatt modeli aksiyonu baslatan kahraman ile bu
aksiyona direnen, karsi koyan, kafa tutan rakip-diisman arasindaki ¢atigmaya baglidir
(Giannetti, 2008: 371). Bu catisma bi¢cimine 1990’ lardan sonra Tirk Sinemasinda
klasik anlati yapisinda siddet ile iligkili Tatar Ramazan Siirglinde filminde Tatar
Ramazan ve Abdurrahman Cavus, Eskiya filminde Baran ile Berfo, Kabaday1 filminde
Ali Osman ile Devran, Kurtlar Vadisi Irak filminde Polat Alemdar ile Sam William, Av
Mevsimi filminde komiser Ferman ile Battal Colakzade, Nefes Vatan Sagolsun filminde
Yiizbas1 Mete ve Doktor lakapl Terdrist, Bagka Semtin Cocuklar1 filminde Semih ile
Giirdal, Barda filminde Selim ile Barbo, Agir Roman filminde Arap Sado ile Reis,
Kader filminde Zagor ile Cevat, Bornova Bornova filminde Hakan ile Salih, Masumiyet
filminde Bekir ile Ugur, Ugiincii Sayfa filminde Isa ile Evsahibi, Siccin filminde Tayyar
hoca ile fhsan hoca vb. kahraman ve rakip karakterler arasinda goriilmektedir.
Catismanin baslangi¢c noktasit dengenin bozuldugu, karsit kutuplarin birbirlerine karsi
tepki goOstermeye basladigl, zincirleme tepkilerin meydana gelmesine yol acildig
noktadir (Foss, 2009: 154). Klasik anlati yapisinda Catisma zitliklar ag1 ve ¢oziim
tizerinden yapilandirilmaktadir. Catigma bir film oOykiisiinde iki anlamda yer alir.
Birincisi ¢atigma bir zitliklar agidir. Kisiye karst kisi, kisiye karsi grup, kisiye karsi

dogal giic veya kisinin kendi kendisine veya deger yargilarina karsi olmasi ile insa
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edilir. Ikincisi Catisma bir dykii cizgisini baslatir. Her dykiiniin baslangicinda ¢oziim
bekleyen bir durum kendisini gosterir. Genellikle bir sey olur ve oykii i¢inde ¢oziliir.
Bir sug islenir, bir erkekle bir kiz karsilasir ve ¢esitli sorunlar ortaya ¢ikar (Miller, 1993:
41-43).

1990’ lardan giintimiize Tirkiye Sinemasinda Catigmanin birinci anlamina
yonelik yani zitliklar ag1 olarak degerlendirilmesine dair bircok 6rnek film gdsterilebilir.
Zitliklar ag1 olarak ¢atisma ele alindiginda Yavuz Turgul, Mustafa Altioklar, Omer
Vargi, Serdar Akar, vb. yonetmenlerin filminde ¢atisma daha ¢ok kisiye karsi kisi veya
kisiye kars1 grub seklinde gerceklesirken Zeki Demirkubuz, Semih Kaplanoglu, Nuri
Bilge Ceylan, Reha Erdem vb. yonetmenlerde kisinin kendi kendisine veya deger

yargilarina karsidir.

Tiirk Sinemasina soluk veren Yavuz Turgul’un Eskiya adli filminde siddet igeren
catisma hem kisiye kars1 kisi olarak Eskiya Baran ile Is adami-mafya Berfo, hem de
kisiye kars1 grup olarak baran ile mafya arasindadir. Benzer sekilde Omer Vargi’nin
Kabaday1 adli filminde siddet igeren ¢atisma kisiye karsi kisi olarak eski kabaday1 Ali
Osman ile devlet destekli mafya Devran, kisiye kars1 grup olarak Ali Osman ve mafya
tiyeleri arasindadir. Abdullah Oguz’un yonettigi Mutluluk adli filmde de catisma her
yoniiyle yasanmaktadir. Kisiye kars1 grup olarak catisma amcasi tarafindan tecaviize
ugrayan Meryem ile aile biiyiikleri arasinda ve sonradan siddet iceren ¢atisma ailenin
Meryem’in 6ldiiriilme kararini uygulamayan Cemal Ile aile biiyiikleri arasinda
yasanmistir. Yine kiginin kendi degerleri ile arasinda yasadigi catisma Cemal tarafindan
yasanmistir. Filmde bu catisma beraberinde fiziksel siddet te iiretmistir. Cemal kendi
feodal degerleri ile catistig icin kiz kardesi Meryem ile teknesinde calistiklar1 irfan’in
baba kiz iliskisini yanlis anlayarak her ikisine de fiziksel siddet kullanmistir.

Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz’un filmlerinde ¢atisma daha c¢ok kisinin
kendi kendisine veya degerlerine karsi olarak gerceklesir. Nuri Bilge Ceylan’in Ug
Maymun adli filminde psikolojik siddet iceren catigsma kisinin kendi kendisine kars1 ve
kisinin kendi degerlerine kars1 olmasi anlaminda sofor Eyiip ve yine ayni sekilde onun

oglu Ismail’de yasanir. Aym filmde kisiye kars1 kisi olarak fiziksel siddet-6liim igeren
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catisma Ismail ile Ismail’in annesi Hacer ile iliskisi desifre olan Servet arasindadir.
Filmde fiziksel ve sozel siddete dayali bir baska ¢atisma ise Hacer ile Eyiip ve Hacer ile

Servet arasindadir.

Zeki Demirkubuz’un Masumiyet, Ugiincii Sayfa ve Kader filmlerinde dikkat ¢eken
catigma ana karakter iizerinden kisinin kendisi ve kendi degerleri ile yasadigi
catigmalardir. 1997 yili yapimi1 Masumiyet filminde Bekir karakteri tutku ile bagh
oldugu ve ugruna iki taksi ve bir diikkan ile gelecegini harcadigi kadin tarafindan
asagilanmasi, itibarinin zedelenmesi sonucu kendisi ve degerleri ile catigsarak intihar
eder. Demirkubuz’un Ucgiincii Sayfa adli filminde de benzer bir siire¢ yasanir. Filmin
ana karakteri olan Isa filmin basinda Reis’in fiziksel ve sozel siddetine maruz kalir, bu
asagilanma ve itibarsizlagma siireci sonucunda intihar edecekken kapi zili ¢alar. Kapiy1
actiginda ev sahibi tarafindan da asagilanmaya baslar. Bu hakaret ve asagilanma siireci
intiharini ertelemesine ve ev sahibini 6ldiirmesine neden olur. Meryem ile tanigmasi ve
ona giivenmesi ile ertelenen intihar siireci Meryem’in yalan sOyleyerek onu aldatmasi,
asagilamasi ve kiigiik diisiirmesi sonucu gerceklesir. Kader filmi ise Masumiyet
filmindeki karakterlerin ge¢misine odaklanmaktadir. Zeki Demirkubuz’un Kader
filminde Cevat, Zagor ve Kamil karakterleri tizerinden ¢atisma fiziksel siddet agirlikli
olarak kisiye karsi kisi seklinde yasanir. Cevat Kamil’e karsi, Cevat 6liimiine mal olan
Zagor’a kars1 catisma igerisine girer. Burada dikkat c¢eken Onemli nokta Zeki
Demirkubuz’un ¢atisma anlayisinin Nuri Bilge Ceylan’a nazaran daha ¢ok kisiye karst

kisi formunda fiziksel siddet igermektedir.

Dervis Zaim’in 1996 yili yapimu Tabutta Rovasata ve Filler ve Cimen adh
filmlerine bakildiginda catismanin daha cok kisiye karsi kisi, kisiye karsi grup
seklindedir. Tabutta Rovasata adl1 filmde polisin araba hirsizligindan dolayr Mahsun ile
fiziksel siddet igeren catismasi kisiye karsi grup formundadir. Mahsun’un Reis’’in
teknesini izinsiz alip batirmasi sonucunda Reis’in Mahsun’u dévmesini igeren catigma
kisiye kars1 kisi bicimindedir. Benzer sekilde Mahsun’u tavuz kusunu 6ldiirdiigli icin
doven Rumeli Hisar1 gorevlisi sahnesinde catisma kisiye karst kisi bigiminde
gergeklesir. Dervis Zaim’in Filler ve Cimen adli filminde ise ¢atisma kisiye kars1 kisi ve

kisiye kars1 grup, gruba kars1 grup seklinde gerceklesmistir. Bakan Aziz Bebek ile Sabit
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Uziicii arasindaki ¢atisma, Aziz Bebek ile istihbarat baskan1 Egemen Terzi, Uyusturucu
kacakgis1 Sabit Uziicii ile otel sahibi Ali Kansiz, Bakan Aziz Bebek’in tetik¢isi Camoka
ile Egemen Terzi’nin adami, Camoka ile Sabit Uziicii, Camoka ile Bakan Aziz Bebek,
Camoka ile Rus mafyasi arasindaki siddet yiiklii ¢atigsmalar kisiye kars1 kisi, kisiye kars1
grup, gruba kars1 grup bigiminde gerceklesir.

1990’ 11 yillardan bugiine Tiirk Sinemasinda Catismanin ikinci anlamina yonelik
ornekler vermek miimkiindiir. Bu tiir catisma 0ykii ¢izgisini baslatan catismadir. Gerek
popliler gerekse sanatsal filmler olsun her Oykiiniin baslangicinda ¢ogunlukla ¢6ziim
bekleyen bir durum vardir. Oykiiniin baslangicinda bir sug islenmesi, bir kizla bir
erkegin karsilagsmasi ve cesitli sorunlarin ortaya ¢ikmasina dair gerek popiiler filmlerden
gerekse sanatsal kanada ait filmlerden ornekler verilebilir. Oykii ¢izgisini baslatan
baslangi¢c catismasinin bir sug¢ islenmesi ile gerceklesmesine dair Popiiler sinemadan
Yavuz Turgul’un Av Mevsimi adli filmi 6rnek olarak verilebilir. Film kime ait oldugu
belli olmayan kesik bir el ile baslar. Ortada iglenmis bir su¢ vardir. Yine Mustafa
Altioklar’in Beyza’nin Kadinlar1 adli filmde bir erkege ait oldugu gosterilse de kime ait
oldugu belli olmayan bir bacak ile baglar. Burada da islenmis bir su¢ bulunmaktadir.
Tarz olarak popiiler sinemanin disinda degerlendirilse de Nuri Bilge Ceylan’in Bir
Zamanlar Anadolu’da ve U¢ Maymun filmlerinde de baslangigta bir sug islenmistir. iki
filmde de &liimle sonuglanan islenmis suglar mevcuttur. Ozellikle Bir Zamanlar
Anadolu’ adli filmde de nerede gomiildiigii belli olmayan bir ceset vardir. Yavuz Turgul
icin Elin kime ait oldugu, Mustafa Altioklar i¢in bacagin kimin bacag: oldugu, Nuri

Bilge Ceylan i¢in cesedin nerede gomiildiigli sorular filmin 6ykii ¢izgisini baslatir.

Miller’e gore bir su¢ islenmesi bir baslangi¢ catismasi olarak goriilse de ayni
zamanda Yavuz Turgul’un Av Mevsimi adli filminde oldugu gibi ¢6ziilmesi gereken bir
sorun, Dervis Zaim’in Filler ve Cimen adli filminde veya Omer Vargi’nin Kabaday: adl
filminde oldugu gibi karsilik verilmesi gereken bir meydan okuma ya da Abdullah
Oguz’un Mutluluk filminde oldugu gibi uzlastirilmas: gereken bir aykir1 deger yargilart
olarak ta degerlendirilebilmektedir. Miller bagka bir catigma big¢imini de agiklar. Bu
hedefe veya amaca ulagsma cabasi olarak goriiliir. Suc¢luyu yakalamak, suikasti

engellemek, kadimi elde etmek, sir perdesini kaldirmak gibi ana karakterin amaci ile
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Oykiiniin amacinin ¢ogunlukla ayni oldugu durumlarda hedefe ve amaca ulasma cabasi
bir catisma tiirii olarak goriiliir (Miller, 1993: 43-44). Bu catisma tiirii bir ¢ok filmde
kullanilmaktadir. Ana karakterin amaci bazen Yavuz Turgul’un yonettigi Eskiya’da ve
Av Mevsimi’nde, Ugur Yiicel’in Ejder Kapani, Nuri Bilge Ceylan’in Bir Zamanlar
Anadolu, Aydin Bulut’'un Baska Semtin Cocuklar1 adli filminde oldugu gibi bir sir
perdesini kaldirmak olabilir, bir sugluyu yakalamak olabilir. Zeki Demirkubuz’un
Kader, Masumiyet ve Ugiincii Sayfa adli filmlerinde oldugu gibi bir kadin1 elde etmek
olabilir. Dervis Zaim’in Tabutta Rovasata adli filminde oldugu gibi hayatta kalmak
olabilir. Serdar Akar’in Kurtlar Vadisi Irak adli filminde askerin ve devletin itibarin
kurtarmak olabilir. Levent Semerci’nin Nefes adli filminde oldugu gibi bir karakol
tizerinden devletin itibarin1 korumak olabilir. Biitiin bu amaglar gerceklestirilmeye
calisildiginda amaci engellemeye calisan karsi karakterler ile siddet iceren catisma

yasanmasi bir yerde kaginilmaz olmaktadir.

Catismada birbirleriyle ¢ikarlar1 ortiismeyen karakterler arasinda miicadeleler
baglar. Karakterin amacinin, arzusunun engellenmesi g¢atigmay1 beraberinde getirir.
Onur Unlii’niin 2006 yil1 yaptmi Polis adli filminde komiser Musa’nin mafya ailesinden
Volkan Izmitli’yi teslim alma amaci mafya iiyelerince engellenmeye calisilir. Bunun
lizerine Musa ve mafya tliyeleri arasinda fiziksel siddet igeren catisma yasanir. Yavuz
Turgul’un Eskiya filminde Baran’in oglu gibi sevdigi Cumali’nin mafyaya olan borcunu
O6deme amaci1 Berfo’nun karsiliksiz ¢cek yazmasi ile engellenir. Boylelikle Eskiya Baran
ile Berfo arasinda Berfo’nun oOliimiiyle sonuglanan g¢atisma yasanir. Serdar Akar’in
Barda adli filminde barda eglenme arzusu engellenen selim ve arkadaslar ile onlarin bu
amacini, arzusunu engelleyen barmen ve miisteriler arasinda sonu dliimle biten ¢atisma
baglar. Dervis Zaim’in Filler ve Cimen adli filminde Ali Kansiz’a ait olan oteli satin
alma amaci ve arzusu olan Sabit Uziicii'niin bu amaci Ali Kansiz tarafindan
engellendiginde Sabit Uziicii ile Ali Kansiz arasinda Ali Kansiz’m Sliimiiyle sonuglanan
catisma yasanir. Nuri Bilge Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu’da adli filminde komiser
Naci’nin gémiilen cesedin yerini bulma arzusu katil Kenan tarafindan siirekli olarak
engellenir. Bunun sonucunda Naci ile Kenan arasinda fiziksel siddet iceren ¢atisma

ya§anir.
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Doruk noktasinda ise olay orgiisiinii olusturan ana catisma dogrudan dogruya
siddetli bir carpismaya doniisiir ve ¢dziime dogru ilerler (Unal, 2015: 212). Siddet doruk
noktasiyla dogrudan iliskili bir olgudur. Siddet 6ykii hatt1 igerisinde bir doruk noktasi
olarak anlagilmaktadir. Siddet anlatiy1 etkin bir sekilde bigimlendiren ve kontrol eden
bir doruk nokta unsuru olarak degerlendirilmektedir (McDiarmid, 1996: 18-19). Doruk
noktasi1 ya ¢atigmalarin bulundugu orta boliimiin sonlarina dogru ya da ¢dziim dedigimiz
son boliimde yer alir. Burasi olay dizisindeki diiglimler serisinin en iist noktasi olarak
goriiliir. Bu noktada bir degisim ya da heyecan doruga ulasir. Doruk noktasini en
heyecan verici nokta olarak kabul etmek bazen yanilgilara neden olabilir. Genellikle,
burasi en heyecan verici nokta olmamakla birlikte her zaman bir degisim noktasidir
(Nutku, 2001:178-179). Sevda Sener ise doruk noktasini gerilim ile iliskilendirmektedir
Gerilimin tirmandig1 en yiiksek nokta doruk noktasidir (Sener, 2001: 21). Michel
Chion’da benzer diigsiincededir. Doruk noktasinda 6nemli olan heyecandir. Doruk
noktas1 dramndaki heyecanin ve siddetin, dramatik gerilimin ulasti§1 en son noktadir
(Chion, 1992: 170-171). Doruk noktasi siddet igeren yiiz yiize gelmeler, karsilikli
meydan okumalar veya duyulabilir, goriilebilir, agikg¢a gosterilebilir bir bicimde
catismayr sahnelemenin kullanish bir yoludur (Schneider, 2004: 127). Siddet 1990’
lardan sonra Tiirk Sinemasinda da doruk noktasinin 6nemli bir unsuru olarak
goriilmektedir. Yavuz Turgul’un Egkiya filmindeki doruk noktast Cumali’nin 6liim an1
ve Eskiya Baran’in Cumali’nin silahini eline aldig1 nokta gibi goriilse de asil doruk
nokta Eskiya Baran’in finalde polislerle girdigi catismada kendisine Ceren Ana’nin
verdigi koruyucu muskayr diislirme anidir. Boylece 6liimsiiz kahraman artik 6limli
hale gelecektir. Omer Vargi'min Kabaday1 filminde doruk nokta ise finalde kagirilan
oglunu Devran’dan kurtaran Ali Osman’in Devran’1 sorgularken unutma krizine girmesi
ve bunun sonucunda Devran’in Ali Osman’in elindeki silahi almasidir. Levent
Semerci’nin Nefes Filminin doruk noktasi filmin sonlarinda ¢atismada yiizbasi
Mete nin doktor lakapli terdristle karsilasma amdir. Nuri Bilge Ceylan’in Ug maymun
adli filmin doruk noktasi1 diger popiiler filmlere nazaran gii¢lii olmasa da kendisini
aldattigin1 68renen Eyiib’lin psikolojik siddet uyguladigi, intihar hazirliginda olan esi
Hacer’i intihardan vazgecirme anidir. Abdullah Oguz’un Mutluluk adli filminde doruk

noktas1 Cemal’in kizkardesine tecaviiz eden amcasina karsi silah dogrulttugu andir.
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Zeki Demirkubuz’un Ugiincii Sayfa adli filminde ise doruk noktasi filmin sonunda
Isa’nin Meryem’i ¢ocuklariyla ve ev sahibinin ogluyla gérdiikten sonra silah1t Meryem’e

dogrulttugu andir.

Coziim ise filmde sorunlarm ve diigiimlerin ¢oziime ulastig1 asamadir. Oykiiniin
¢oOziildiigii, sonlandig1 andir. Ana karakterin amacinin gergeklesip gerceklesmediginin,
kazanip kazanmadiginin belirlendigi asamadir. Coziim asamasi Klasik anlati
sinemasinin bir finale sahip olmasi gerekliliginin yerine getirildigi, anlatinin bir sona
ulastig, olay orgiisiindeki herhangi bir belirsizligin ¢6ziime kavusturuldugu asama
olarak goriilmektedir. Vale bir filmin ¢dziim asamasinda farkli alternatifler iiretir.
Diismanlar barisabilir, sevgililer arasindaki engeller ortadan kalkabilir, kisiler arasinda
bir yakinlik bagi kurulabilir veya birbirine zit kisilerden birisi ortadan kaldirilabilir
(Chion, 1992: 181). Filmin son boliimii olan ¢6ziimde olay dizisinde ortaya ¢ikan
sorunlar, diiglimler ¢oziime ulastirilir. Coziim asamasinda siddet belirleyici bir olgudur.
Amerikan film elestirmeni, tarihgisi ve teorisyeni Profesor Stephen Prince Kahraman ve
rakip arasindaki Catigmanin kaginilmaz bir sekilde yalnizca siddet araciligiyla
coziilebilecegini belirtmektedir (Prince, 1998: 30). Medya c¢alismalart Profesorii
Asbjern  Grenstad Coziim boliimiinde catismayr yalnizca siddetin  ¢dziime
ulastirabilecegini, ortadan kaldirabilecegini ifade etmektedir (Gronstad, 2008: 51).
Iletisim Profesorii Barna William Donovan ise sinemada sorunlarin eninde sonunda
yumruk, mermi, bigak, patlama gibi sozel olmayan ¢atisma ¢oziim teknikleri yoluyla

¢oziime ulastirildigint sdylemektedir (Donovan, 2009: 35).

Klasik anlatida ¢6ziim basarili, net, anlasilir olmak zorundadir. Nutku ig¢in
basarili bir ¢dziim belirgin, anlasilir ve ilging bir ¢oziimdiir. Iyi bir ¢dziim seyircisine
sorular sordurtmaz. Coziimde her sey inandirici, mantiksal bir yolda ve genel cizgileri
i¢cinde biitiin seyircileri doyuracak bicimde gerceklesmelidir (Nutku, 2001: 180). Klasik
anlati sinemasi basarili bir ¢6ziim ic¢in eylem, mekan ve zaman birliginin oldugu,
merkez karakterlerin 6nem kazandig1, aksiyonun merkezlestigi ve her seyin bir son i¢in
ilerledigi kapal1 bigimi kullanmaktadir. Coziim boliimii klasik anlati sinemasinda hayati
bir 6neme sahip olan katharsis kavramiyla yakindan iligkilidir. Aristoteles’in

Tragedya’nin 6devine yonelik binlerce yil dncesinden gelen goriisleri bugiin hala klasik
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anlati sinemasinin temel islevi olarak goriilmektedir. Catismanin ¢éziimii beraberinde
celismelerinde ¢Ozlimiinii getirir. Bu siireg izleyicinin katharsise ulastirilmasini
saglamaktadir (Caliglar, 1993: 41). Basarisiz bir ¢oziim seyircinin film ile kurdugu
duygusal iliskiyi sekteye ugratmaktadir. Sayet farkli olay Orgiisii hatlarmin tamami
cozlime ulagmaz ise duygusal gerilim filmin bitiminde varligin1 koruyacak ve izleyiciler

rahatsizlik ve memnuniyetsizlik duyacaklardir (Indick, 2007: 191).

Katharsis’in ¢6ziim iizerinden gerceklesmesi ¢oziimiin net, anlasilir ve seyirci
icin akilda bir soru birakmayacak bir sekilde olmasinin 6nemini daha da arttirmaktadir.
Belirgin bir ¢ozliim beraberinde intikam, misilleme karsiliklilik temelinde kahramanin
veya temsil ettigi kurumun vb. itibarmi yeniden temin edilme asamasidir. Yavuz
Turgul’un Eskiya adli filminde Baran intikamini alir ve itibarini seyirciye yeniden
onaylatir. Omer Vargi’nin Kabadayi filminde Ali Osman yasamia mal olsa da, eski bir
kabadayiya yakisan bir sekilde Devran’i alt eder, oglunu kurtarir, itibarni seyirciye
onaylatir. Serdar Akar’in Kurtlar Vadisi Irak filminde Polat Alemdar Amerikalilarla
miicadele eder ve bunun sonucunda askerin ve devletin itibarin1 yeniden temin eder.
Abdullah Oguz’un Mutluluk filminde Cemal 1rz diismani amcasini desifre eder ve
amcasini babasmin kursunlarina muhatap eder ve itibar yeniden kazanilir. Mustafa
Altioklar’im Agir Roman adli filminde Tina kendi yasamina mal olsa da Reis’i
bindikleri arabada havaya ugurur ve kendi itibarin1 yeniden kazanir. Osman Sinav’in
Deliyiirek Bumerang adli filminde Yusuf hem Cemal’in hem de Gaffar Okkan’in
intikamin1 alir ve devletin itibarini yeniden temin eder. Levent Semerci’nin Nefes Vatan
Sagolsun adli filminde Yizbasi Mete kendi yasamina mal olsa da Teroristlerle
miicadelesini yapacak ve ordunun-devletin itibarin1 koruyacaktir. Tiirk Sinemasinda
siddet ile iliskili daha 6ncesinde belirtilen tiim merkez karakterler-kahramanlar i¢in ayni
durum gegerli olmaktadir. Bazen temel karakterler icin ¢6ziim kendi kendine siddet
uygulayarak ta saglanmaktadir. Ozellikle Zeki Demirkubuz’un Masumiyet ve Ugiincii
Sayfa filmlerinde Bekir ve Isa karakterleri onursuz yasanamayacag diisiincesinden yola

cikarak intihar ederek anlatiy1 ¢6ziime ulastirmiglardir.
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2.6.2. Kurulu diizen ve Siddet

Klasik anlat1 sinemasi ideolojik ¢ercevede bigcimsel olarak olay 6rgiisiiniin sorun-
¢ozlim olarak adlandirilan kurulu diizen, diizenin bozulmasi ve diizenin yeniden
kurulmasina dayanan {i¢ asamali bir diizlemde hareket eden bir 6ykii anlatiminda fakat
Ozellikle kurulu diizenin bozulmasi ve yeniden temini agsamasinda siddet ile yakindan
iligkilidir. Filmin baslangicina goriiniiste evlilik, aile, komsuluk, resmi veya resmi
olmayan rutin islemler vb. uyumlu diizeni bozan bir olay konumlandirilir ve bu olay
nedensel olarak iliskili olaylar zincirinin harekete gegirir. Neden-sonu¢ anlatinin
ilerlemesine hizmet eder. Sonunda, karisiklik ¢oziiliir ve diizen bir kez daha temin edilir

(Hayward, 2006: 82).

Filmlerde gosterilen siddet kurulu diizenin bozulmasi ve diizenin yeniden temini
bazinda toplumsal, zihinsel, kiiltiirel, ekonomik ve politik yapinin ve onun giindelik
hayattaki isleyisi icindeki yeniden iiretimini desteklemektedir. Ozellikle popiiler
filmlerde gosterilen siddet ahlaki diizenin, itibarin, aile onurunun, ataerkil toplumsal
diizenin, devletin adalet sisteminin ve ekonomi politikalarinin yeniden {iretimini
destekleyen bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Oskay mevcut sistemin varligim
siirdiirmesi ve mesruiyet alanlarin1 genisletmesi i¢in sinemadaki siddet ve korkunun
dozunun arttirildigint belirterek bunun filmlerde yer alan diizenden yana, nitelikli,
cekici, 1yl yasamay1 bilen, sovalye ruhlu, uygar goriiniimlii kahramanlarin cezalandirma
ve Oldiirme ile sonuglanan vahsetleri araciligiyla gergeklestirildiginin altin1 ¢izmektedir
(Oskay, 2006: 398-402). Vale’ye gore de bir oykiiniin hareketliligi kisilerin igerisinde
bulunduklar1 kosullarin bozulmasi iizerinden kurgulanmaktadir. Popiiler kurmacalarda
siddet bir bireyin veya bir toplulugun yasam dengesini bozar, Bu durum yeni siddetli
karsilikli meydan okumalara yol ag¢an eylemleri iretir. Bu yiizlesmedeki-meydan
okumadaki basar1 veya basarisizliklar karakterlerin doviis veya silahli catismaya yol
acan final eylemlerini yonlendirir. Bu durum hem anlatisal hem de ahlaki olarak
tatminini bulan hikayenin atlamalarini takip eden seyirci i¢in hikayeyi bir sonuca getirir
(Bacon, 2015: 86-87). Sosyoloji Profesérii Norbert Wiley’de film anlatilarinin olagan
istikrar, dengesizlik ve yeniden istikrar bigimini izleme egilimi i¢inde olduklarini ifade

etmektedir (Wiley, 2003: 179). Vale diizen bozulmalarini bozulmadan 6nceki durum,
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bozulma, kavga ya da savas ve durumun diizelmesi olarak dort sekilde kategorize
etmektedir (Chion, 1992: 156-157). Benzer sekilde Tzvetan Todorov kurulu diizen,
diizenin bozulmasi ve diizenin yeniden temin ile ilgili bir anlatida durumun nedensel

doniisiimiine yonelik bes asama bulundugunu ileri siirmektedir.
-Baslangigta bir denge durumu vardir

-Baz1 eylemler araciligiyla bu denge durumu bozulur

-Bir bozulma oldugunun farkina varilir

-Bu bozulmay1 onarma girisimi baslar

-Baslangigtaki denge yeniden kurulur ( Branigan, 1992: 4).

Buradan yola ¢ikildiginda 1990 lar sonras1 Tiirk Sinemasinin klasik anlati yapisi
icinde Siddet, ¢ogunlukla armagan ve onur kiiltiirii temelli, itibar, prestij, onur, utang,
asagilanma, kii¢iik diisme ve rezil olma korkusuna dayali olarak, rekabet, meydan
okumalar ve hakaret degis tokuslar1 esliginde diizenin bozulmasinda ve yeniden
kurulmasinda 6nemli bir rol oynayabilmektedir. Siddet araciligiyla bozulan diizen itibar
ve prestij kaybi, siddet araciligiyla yeniden temin edilen diizen itibar ve prestij kazanim
olarak deneyimlenmekte, aile, mahalle, ordu, adalet vb. kurumlar yeniden iiretilmekte,
yeniden itibarlarim1 kazanmaktadir. Popiiler sinema baglaminda 1990 11 yillarda Tiirk
Sinemasinin yeniden canlanmasia neden olan Yavuz Turgul’un yonettigi 1996 yili
yapimi Eskiya adli filmde itibar temelli siddet Eskiya Baran’in Istanbul’daki hayat: ve
mafya ile olan iligskisi gdz Oniline alindiginda diizenin bozulmasi ve kurulmasinda
onemli bir rol oynamistir. Cumali’nin Berfo’nun soziinii tutmamas: lizerine mafya
tarafindan Oldiiriilmesi, diizeni bozmus, Eskiya Baran’in soziinii degersizlestirmis ve
ona itibar kaybettirmistir. Sonrasinda Baran’in Cumali’nin intikamin1 almasi ile diizen
yeniden temin edilmis, Eskiya itibarin1 yeniden kazanmustir. Yonetmenligini Omer
Varg’nin yonettigi 2007 yili yapimi olan Kabadayr adli filmde Ali Osman’in oglu
Murat’in Devran’in isledigi Cinayete tanik olmasi sonucu Devran’in tehditleri ve siddet
eylemleri ile diizen bozulmus, Ali Osman itibar kaybetmistir. Sonrasinda Ali Osman’in

Devran’in elindeki oglu Murat’1 kurtarip Devran ve adamlarini 6ldiirmesi sonucu diizen
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yeniden kurulmus, Ali Osman itibarint kazanmistir. Diizen ve diizenin yeniden
temininin bir gostergesi olmasi agisindan Film bir hali saha magi ile baglamig ve bir hal

saha magi ile bitmistir.

Ailenin itibar, prestij, namus temelinde siddet ile bozulan diizenine 6rnek olarak
Abdullah Oguz’un 2007 yili yapimi Mutluluk filmi verilebilir. Ailenin gen¢ kizi
Meryem’e amcasi tarafindan yapilan cinsel icerikli siddet ailenin diizenini bozmus ve
itibar kaybina utanca neden olmustur. Bozulan diizen yine siddet araciligiyla baba
tarafindan amcanin oldiiriilmesiyle yeniden temin edilmis aile itibarina kavusmustur.
Ordunun-vatanin itibar1 temelinde siddetin diizenin bozulmasi ve yeniden temin
edilmesine yonelik Levent Semerci’nin yonettigi 2009 yili yapimi Nefes Vatan
Sagolsun adl1 film 6rnek olarak verilebilir. Filmde Doktor lakapli terdristin liderliginde
teror oOrgiitii liyelerinin dag karakoluna saldirmalar ile diizen bozulmus, Atatiirk biistii
yere diismiis, ordunun ve vatanin itibar1 sarsilmis, Ancak yiizbasi Mete ve silah
arkadaglarinin  canlarmi  kaybettikleri kahramanca miicadele sonucunda siddet
araciligiyla teroristler etkisiz hale getirilmis, diizen yeniden temin edilmis, Atatiirk
biistii askerlerce yerden alinmis ve ordunun-vatanin itibar1 korunmustur. Benzer durum
kendisini yeni sinemaci olarak tanimlayan Serdar Akar’in yonetmenligini yaptig1 2006
yilt yapimi Kurtlar Vadisi Irak adli filmde de goriilmektedir. Tiirk askerinin basina
cuval gecirilmesi ve bunu hazmedemeyen askerin itibarini kurtarmak icin intihar etmesi
ile itibar, onur temelli siddet diizeni bozmustur. Bozulan diizen Polat Alemdar ve
arkadaslar1 tarafindan Cuval ge¢irme olayindan sorumlu Amerikali askerler ve onlarin
komutan1 Sam William’n 6ldiiriilmesi ile yeniden temin edilmis, Tiirk ordusunun itibari
onarilmistir. Ayn1 yonetmenin adeta bir siddet sarmali olarak tanimlanabilecek 2007 yili
yapimi Barda adli filmi Adalet sisteminin itibar1 temelinde siddetin kurulu diizenin
bozulmasina ve yeniden kurulmasmna yonelik islevi icin ideal bir Ornek olarak
gorebilmek miimkiindiir. Siddet meydan okumalar, hakaret degis tokuslar1 ve itibar
miicadelesi ile tetiklenmis ve sonrasinda barda eglenen gencglerin mevcut diizeni
bozulmustur. Fakat Yonetmen siddetin bu islevini iki farkli diizlemde gerceklestirmistir.
Birincisi barda olan genglerin fiziksel, so6zel ve cinsel siddet ile bozulan diizenleri,

ikincisi adaletin itibar1 ve bozulmus diizeni ile karsilasilmaktadir. Fakat siddetle bozulan
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diizen savcinin cezaevinde yatan katillerin 6ldiiriilmesine zemin hazirlamasi ile yeniden
temin edilmis, adalete savci eliyle yeniden itibar kazandirilmistir. Diizenin itibara,
prestije, onura, kiiciik diisme ve asagilanma korkusuna dayali siddet araciligiyla
bozulmasi1 ve yeniden temin edilmesine yonelik Mustafa Altioklar’in yonettigi Agir
Roman, Hiidaverdi Yavuz’un yonettigi 2010 yili yapimi Esrefpasalilar, Zeki
Demirkubuz’un yonettigi Ugiincii Sayfa, Dervis Zaim’in yonettigi Filler ve Cimen, Nuri

Bilge Ceylan’in yonettigi Ug maymun vb. gibi filmler 6rnek olarak gosterilebilir.

2.6.3. Katarsis, Ozdeslesme ve Siddet

Her karakterin bir kisiligi bulunmaktadir ve bu kisilik karakterin davraniglarini
olusturan ayrintilar {izerinden belirlenmektedir. Bu nedenle karakter ve kisiligini seyirci
icin gorlinlir kilan davranislar ve duygular klasik anlati sinemasiin katharsis ve
Ozdeslesme gibi temel kavramlart i¢in hayati 6nem tagimaktadir. Siddeti tetikleyen,
karakterle 6zdeslesmeyi ve katharsis’i belirleyen duygular, davranislar ve psikoloji

zihniyet ve kiiltiir ile dogrudan baglantilidir.

Katharsis kavram1 Aristoteles’in tragedyanin islevine yonelik ve bugiinde klasik
anlati sinemasinin temel islevi olan goriislidiir. Aristoteles’e gore Tragedyanin gorevi
uyandirdigr korku ve acima duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemek olmalidir
(Tunali, 1963: 22). Acima ve korku birbiriyle iliskili ve birbirine yakin duygulardir.
Acima, hak etmedigi bir kotiiliige ugrayana kars1 duydugumuz aci verici bir duygudur.
Ozellikle bu kétiiliigiin bizi ve yakinlarrmiz1 tehdit ettigini bildigimiz zaman acima
duymaya baglariz. Tehlikeli durum bize ¢ok yakinlasir, istirap kendimizinmis gibi
gorliniirse, acima duygusu korku haline doniisiir. Boylece acima ile korku birbiriyle
yakindan iligkili olan duygulardir (Sener, 2006: 46). Katarsis bizim filmde hakl
cikarilabilir eyleme bakisimizin agikliga kavusmasi ve kanitlara verdigimiz karsiliktir.
Duygusal deneyimin hatlarin belirleyen katarsis bir tiir kader olarak olay orgiisiinii
belirlemektedir (Gerow, 2002: 266-269). Aristoteles’ in korku ve acima duygusu

merkezli katarsis kavrami gz Oniine alindiginda film Oykiisii izleyicilerin Kkatarsise



173

ulagmalari i¢in belirli bir tarzda anlatilmalidir. Gentile’ye gore Katarsis i¢in Asagidaki

dort sart yerine getirilmelidir.

1-Olay orgiisii belirli kurallara gore insa edilmelidir. Olay orgiisii basit degil kompleks

olmalidir ve ayrica korku ve acima hissi uyandiracak eylemleri taklit etmelidir

2-Katarsisin meydana gelmesi i¢in iki kritik duygu korku ve acima uyandirilmalidir. Bu

duygular hem olay 6rgiisii ile hem de goriintii ile (6zel efektler) uyandirilabilir.

3- Korku ve acimayi harekete gecirmesinin Stesinde korku ve acimayi uyandiran trajik
haz 6nemlidir. Diigsmanlar ve savasanlardan ziyade arkadaslar arasinda kaynaklanan
catismalar, gergekten trajiktir ve dogru duygulart uyandirir. Dahasi ¢atigma bir hatanin

disinda kaynaklanmalidir, her hangi bir diismanlik niyetinden kaynaklanmamalidir

4-Karakterler katarsise ulasmak icin verdikleri karsiliklarda hakli olmalilar. Karakterler
dort seyi amaglamaktadir. a- Onlar iyi olmalidir, onlarin kisilikleri belirli ahlaki
amagclar1 soyler veya uygular. b- Karakter bizden 6nce sdylemelidir c- Bu bir gercek
gibi olmalidir d- Karakter tutarli olmalidir. Karakterler karsilastiklar1 olaylarda devamli
bir ¢aba gostermelidir. Trajedi siradan bir insandan ziyade bir sahsiyetin-kisiligin

taklididir (Gentile, 2013: 497-498).

Mutlu Parkan’a gore sinemada seyirci gergeklik etkisinin araciligiyla filmdeki
olaylar ve karakterlerle yasanti birligi igerisine girerek doruk noktasinda katarsise
ulagmaktadir. Bu siire¢ yasant1 birligi ve 6zdeslesme ile gerceklesmektedir. Bu nedenle
sinemanin estetik sorunlarinin odaginda 6zdeslesme ve katarsis olmalidir (Parkan, 1991:
17-18). Sinemada Estetik sorunlar baglaminda s6z konusu ozdeslesme ve katarsis
oldugunda devreye tanim1 ve dogas1 geregi zihniyet ve kiiltlir girmektedir. Kahramanla
paylasilan ortak degerler, yasama bakis, normlar, diislinceler, inanclar, gelenekler,
adetler vb. anlamina gelen kiiltiir ve zihniyet kahramanla duygu ve yasant1 birligine
girmeyi kolaylagtirmaktadir. Geleneksel sinema seyircisi olaylarin akigsina kendisini
kaptirarak olaylar ve karakterlerle 6zdeslesmektedir. Seyirci zihinsel faliyeti bir kenara
birakarak karakterlerle duygusal bir temelde kurulan bir yasant1 birligine girmektedir.
Seyirci doruga dogru yiikselen bir gerilimle baska bir hayatin-bir kurmacanin i¢inde

kendisini konumlayarak doruk noktasi ile baslayan son boliimde olaylarin ¢6ziilmesiyle
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yapay olarak icerisine sokuldugu gerilimden kurtarilarak rahatlatilmaktadir (Parkan,
1994: 8).

Seyirciyi bu gerilimden kurtarmanin araglarindan birisi de siddet olmaktadir.
Seyircinin gerilimden kurtulma siirecinde siddet devreye girmektedir. Buna yonelik
olarak akademik diinyada bir¢ok goriis bulunmaktadir. Goérsel Kiiltiir Profesorii Asbjern
Gronstad’a gore Katarsisin perdedeki siddet ile olan baglantisi inkar edilemez
(Gronstad, 2008: 33). Sinema Profesorii B. Ruby Rich Hollywood sinemasinda 6zellikle
1990 lardan sonra yeni siddet iceren Hollywood filmlerinde siddetin katartik salinim-
bosalim saglamak zorunda oldugunu ifade etmektedir (Ruby, 1992: 5). Film
izledigimizde filmin siddeti duygularimizin bosalmasin tetiklemektedir (Watson, 1998:
253). Hedefe ulasildiginda, kotii siddet araciligiyla yok edildiginde, Kahraman bir
sekilde amacini gergeklestirdiginde ortaya duygusal bir rahatlama-katarsis ¢ikmaktadir.
(Indick, 2007: 192). Kahramanin filmin doruk noktasinda rakibi ile yiizlestiginde ve onu
siddet araciligiyla alt ettigi—altta biraktifi anda kahramanla Ozdeslesen seyirci

gerilimden kurtarilarak rahatlatilmaktadir.

Armagan ve onur kiiltiirii ¢gercevesinde onur, itibar, prestij, statii, utang, asagilanma
ve kiiciik diisme korkular1 ile iligkili Siddet katarsis ile yakindan iliskilidir. Timothy
McKenry intikam1 kiiltiirel katarsis olarak yorumlamaktadir
(http://researchbank.acu.edu.au/fea_pub/203/). Nitekim Freud ve Breuer’e gore onur,
prestij, statii, namus, utang, kiigiik diisme ve asagilanma korkulari ile baglantili intikam,
misilleme, 6¢, karsilik verme-altta kalmama katartik etkiye sahiptir (Gentile, 2013:
493). Tomas Bohm ve Suzanne Kaplan’a gore de aym duygu ve korkulardan

kaynaklanan intikam ve siddet katarsise hizmet etmektedir (Bohm, Suzanne, 2011: 7).

Tiirk Sinemasinda onur ve armagan kiiltiirii temelli erkeklik, onur, itibar, statii,
prestij, utang, namus, kiiclik diisme ve asagilanma korkulari ile ilgili intikam siklikla
katartik bir unsur olarak kullanilmaktadir. Eskiya filmindeki Baran, Kurtlar Vadisi Irak
filminde Polat, Nefes Vatan Sagolsun filminde Yiizbasi Mete, Kabaday: filminde Ali
Osman, Agir Roman filminde Tina, Mutluluk adli filmde Cemal ve baba, Deliylirek

Bumerang Cehennemi filminde Yusuf Miroglu vb. siddet ile iliskili karakterler filmin
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doruk noktasinda rakiplerinden siddet kullanarak-intikam alarak seyircilerin film
boyunca uyandirilan duygusal gerilimden kurtulmalari, korku ve acima duygularindan
arinmalar1 saglanmistir. Filmdeki duygular film oykiisiindeki bazi1 karakterler ile olusur.
Karaktere empati ile yaklastiginda, duygularini paylastiginda, yakinlik duydugunda,
sempati duydugunda, karakteri tanimladiginda film duygulari sende olusur. Bu duygular
baskas1 icin yapilan-vekaleten yapilan veya tanik duygularidir (Wiley, 2003: 174).
Duygular karakterler i¢cin acima, merhamet gibi hisleri hissettirir. Duygular kendimiz
icin heyecan, timit, korku, hiiziin, tizlintii, zaman ve mekan duygusunu ve onun ruh hali
gibi filmin atmosferinin degerlendirilmesini hissettirir (Matraves, 2014: 69). Katharsis
icin 6nemli olan seyircinin duygu ve yasanti birligine girdigi kahramanin korkusuna
dair isitsel ve gorsel unsurlarin seyirciye aktarilmasi, seyircinin kahramanin iginde
bulundugu tehlikenin farkina vardirilmasi, seyircinin kahraman i¢in korkmasidir. Acima
duygusu ise kahramanin yasadigi talihsizlikler, caresizlikler, haksizliklar, ihanetler
tizerinden uyandirilir. Katharsis ile ilgili korkuya kiiltiir ve zihniyetle baglantili olarak
itibar, prestij, statii, namus kaybetme, utang, asagilanma ve kiigiik diisme korkular1 da
eklenebilir. Seyirci az tanidigi bir kisinin 6limii veya acilart karsisinda hicbir sey
hissetmezken daha iyi tanidigi yani duygu ve yasanti birligine girdigi bir kisi
yaralandiginda, asagilandiginda veya bas kaldirdiginda ondan yana durus sergiler

(Chion, 1992: 145-146).

Tiirk Sinemasinda seyirci bilylik oranda onur kiiltiirii, armagan kiltiirii ve ilkel-
ortacag-kapitalizm Oncesi zihniyetin bi¢cimlendirdigi ideal 6zelliklerle donatilan ana
karakterin yaninda konumlandirilmaya calisilir. Bu nedenle Seyirci rahatlikla bu
karakterler ve olaylar ile yasanti ve duygu birligine girebilir. 1990° lardan gliniimiize
Tirk Sinemas1 goz oniine alindiginda siddet temsilleri ile ilgili olarak Melih Giilgen’in
yonettigi 1992 yili yapimi Tatar Ramazan Siirgiinde adli filmde Tatar Ramazan, Yavuz
Turgul’un senaryosunu yazdigr ve yonettigi 1996 yili yapimi Eskiya adli filmdeki
Baran, Yine ayni yila ait Mustafa Altioklar’in senaryosunu yazdigi ve yonettigi Agir
Roman adli filminde Arap Sado, Salih ve Tina, Y6netmenligini Osman Sinav’in yaptigi
2001 yili yapimi Deliyiirek ; Bumerang Cehennemi adli filmde Yusuf Miroglu,
Yonetmenligini Serdar Akar’in yaptigr 2006 yil1 yapimi Kurtlar Vadisi Irak adli filmde
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Polat Alemdar, Omer Vargi’nin ydnetmenligini yapti§1 2007 yili yapimi Kabaday: adli
filmde Ali Osman, 2007 yili yapimi olan ve Mustafa Sevki Dogan’in yonettigi Son
Osmanli Yandim Ali adli filmde Yandim Ali, yine aynm yilda yapilan ve Abdullah
Oguz’un yonettigi Mutluluk adli filmde Cemal, Levent Semerci’nin yonettigi 2009 yili
yapimi Nefes Vatan Sagolsun filminde Yiizbasi Mete, Yavuz Turgul’un yonettigi 2010
yili yapimi Av Mevsimi adli filmde Komiser Ferman, Yonetmenligini Ugur Yiicel’in
yaptigr 2010 yili yapimi Ejder Kapani adli filmde Cerkez Abbas, Akrep Celal,
Yonetmenligini Alper Caglar’in yaptigi 2016 yili yapimi Dag 2 filminde Kurmay
Yarbay Veysel vb. karakterleri ile seyirci onur ve itibar temelli ortak kiiltiir ve
zihniyetin etkisiyle yasanti ve duygu birligine girebilmistir. Bu siire¢ kahramanin
kotiiyii, rakibi intikam-siddet araciligiyla yendigi, amacma ulastigi tiim filmler igin

gecerlidir.

Klasik anlat1 sinemasinin giiglii final argiimani, karakterin kaderinin desifre olmasi,
gizemlerin agiga c¢ikmasi, tiim c¢atigmalarin sonuca ermesi-¢oziim Popiiler sinema
orneklerinde sona iligkin seyircilerce yasanan doygunluk ve arindirilma siirecinin temel
nedenidir. Tiirk Sinemasi’nin sanatsal kanadii temsil eden Zeki Demirkubuz, Nuri
Bilge Ceylan ve Dervis Zaim, Semih Kaplanoglu ve Reha Erdem filmlerinde seyircinin
final ile ilgili  doygunlugu  kisitlanir,  karakterlerin  igsel  catismalar
sonlandirilmadigindan ve g¢atismalar bir ¢éziime ulastirilmadigindan seyirci duygusal
gerilimden tam anlamiyla kurtulamaz. Bu yonetmenlerin filmlerinde karakterlerin igsel
catismalar1 6n plandadir ve bu catigsmalar bilingli olarak sonlandirilmaz. Bu nedenle
Anlatinin doruk noktasinda seyirci acitma ve korku duygularindan bilingli olarak
arindirilmaz.  Ozellikle siradanlastirilan  ve kaybeden, tam olarak &zdeslesme
yasanamayan karakterler araciliiyla katharsis’e kisa devre yaptirilir. Seyirci Nuri Bilge
Ceylan’mn Bir Zamanlar Anadolu’da ve Ug Maymun filminde, Zeki Demirkubuz’un
Masumiyet, Kader ve Ucgiincii Sayfa filminde, Dervis Zaim’in Filler ve Cimen ve
Tabutta Rovasata filmlerinde, Semih Kaplanoglu’nun Siit, Bal ve Yumurta filmlerinde
tam anlamiyla Ozdeslesecek karakter bulamaz. Fakat ozellikle Zeki Demirkubuz’un
sonu intihar seklinde siddetle biten Masumiyet ve Ugiincii Sayfa filmlerindeki Bekir ve

Isa karakterleri seyircide acima ve korku duygularini uyandirmasina ragmen karakterler
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kendi hayatlarina siddet uygulayarak son verdikleri i¢in seyirciye arinma firsati
tanimazlar. Bekir ve Isa kendi igsel ¢atismalarmi intihar ederek sonlandirdiklarindan
dolayr acima ve korku duygularindan armmanin tersine seyircinin duygular1 daha da
bulaniklagir. Durkheim’e gore intihar bireylerin bir pargasim1 olusturduklar1 ve
icerisinde yasadiklar1 toplumsal grupla biitlinlesme dereceleriyle ters orantili olarak
goriilmektedir ( Turner, 2010: 371). Toplumsal grupla biitiinlesememe otomatik olarak
toplumsal grubun bir parcasi olan seyircinin intihar eden karakter ile 6zdeslesmesini ve
bu karakter lizerinden katarsisie ulagsmasini engellemektedir. Bu nedenle genel anlamda
Tiirk sinemasinin sanatsal kanadinda siddet ile baglantili katharsis sorunlu hale

doniismektedir.

Tirk sinemasinda seyircinin, senarist ve yOnetmenin zihinsel-kiiltiirel
yapilariin bir iirlinli olan karakterle duygu ve yasanti birligi icine girmesi, kendisini
karakterin yerine koyarak onun ama¢ ve hedeflerini benimsemesi, icsellestirmesi ve
karakterin hissetiklerini hissetmesi anlamina gelen 6zdeslesme biiylik oranda erkek
karakterler ile yasanmaktadir. Film kuramcis1 Bela Balazs 6zdeslesme ile ilgili olarak
kameranin seyirciyi filmin goriintiilerinin igine tasidigini, bizim her seyi filmin
karakterleri tarafindan cevrelenmis olarak igeriden seyrettigimizi ifade etmektedir.
Balazs’a gore Karakterlerin ne hissettiklerini bize sdylemelerine gerek yoktur. Ciinkii

biz onlarin gordiikleri seyi onlarin gordiikleri gibi goriiriiz (Balazs, 1970: 48).

Laura Mulvey’in “Gorsel Haz ve Anlati Sinemas1” makalesinde belirtildigi gibi,
klasik sinemanin anlati yapis1 erkek karakteri etkin ve giiclii olarak tanimlar. Kadin
karakter ise, pasif ve giicslizdiir, erkek karakterlerin arzu nesnesi konumundadir. Bu
nedenle, kadin karakteri seyirlik bir nesne haline getiren popiiler Sinemada, seyirci
erkek karakterle Ozdeslesir, ¢iinkii kamera erkek karakterin bakig-noktasina gore
konumlandirilmaktadir (Biiker, 2008: 63). Ozdeslesme ile iliskili olarak 1990 sonrasi
Tiirk sinemasinda birtakim erkek karakterler 6n plana ¢ikmaktadir. Kamera Egkiya
filminde Baran, Agir Roman filminde Arap Sado ve Salih, Kabaday: Filminde Ali
Osman, Kurtlar Vadisi Irak filminde Polat Alemdar, Deliyiirek Bumereang Cehennemi
filminde Yusuf Miroglu, Tatar Ramazan Siirgiinde filminde Tatar Ramazan, Dag 2

filminde Yarbay Veysel’in bakis agisina gore konumlandirilmistir.
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Duygu 6zdeslesme icin merkezi bir 6neme sahiptir. Carl Plantinga seyircinin
filmlere yonelik iki tlir duygusal karsilik verdigini ileri siirmektedir. Bunlardan birincisi
filmin kendisine yoneltilen duygulardir. Ikincisi ise temsil edilen duygulardir. Bu
duygular filmde temsil edilen karakterlere veya Oykiideki olaylara yoneltilen
duygulardir. Oykiiye yonelen duygular gerilim, endise, belirsizlik ve merak duygularini
icerir. Karaktere yonelik duygular ise onlar i¢in korkmak, onlara sinirlenmek ve onlara
hayranlik duymay: vb. igerir (Gaut, 2010: 136). Filmdeki duygular oykiideki bazi
karakterler ile olusur. Seyirci Karaktere empati ile yaklastifinda, duygularin
paylastiginda, yakinlik duydugunda, sempati duydugunda, karakteri tanimladiginda film
duygular1 izleyicide olusur (Wiley, 2003: 174). Bu siire¢ seyircinin karakterin

duygularina vekalet etmesiyle filmin sonuna kadar devam eder.

Seyircinin vekalet ettigi duygular 6ncesinde de vurgulandig: gibi kiiltiireldir, kiiltiir
tarafindan yapilandirilir ve anlamlandirilir. Ozdeslesme filmin kahramam ve seyirci
arasinda kiiltiir ve zihniyet lizerinden kurulan duygusal bir iligkidir ( Branigan,
Buckland, 2014: 237). Seyirci degerler, yargilar, tutumlar, normlar, inanislar, diinyaya
ve hayata bakis agis1 vb. bir sekilde kendisine benzedigini diisiindiigli Baran, Tatar
Ramazan, Yiizbas1 Mete, Polat Alemdar, Ali Osman, Arap Sado vb. karaterler arasinda
duygusal bir iliski kurmaktadir. Bu kurulan duygusal iliskinin altindan karakterlerin
cesaret, mertlik, itibar, prestij, namus, onur vb. duygu ve kavramlara verdikleri 6nem

cikmaktadir.

Bicim ve igerik baglaminda Klasik anlatisal diizenlemeler 6zdeslesme siirecini
desteklemektedir. .Ozdeslesme i¢in Murray Smith sempati yapisindan bahseder. Yazara
gore filmi izleyen seyirci ile karakterler arasinda gelisen ii¢ asama vardir. Birinci
asamada Seyirciler karaktere anlam verirler. Bu bir tanima siirecidir. Ikinci asamada
Seyirciler gorsel ve sese dair bilgiler esliginde az ya da ¢ok karakterle ilgili bilgi sahibi
olurlar. Son olarak seyirciler karakterleri kendi sahip olduklar1 degerler cergevesinde
degerlendirirler ve aralarinda az ya da ¢ok sempatik veya antipatik bagliliklar olusur
(Kirel, 2010: 170-171). Murray Smith’in 6zdeslesmeye dair saptamalar1 Tiirk
Sinemasinda kiiltiir ve zihniyetin 6zdeslesmenin temel belirleyicisi oldugunu

gostermektedir. Seyircilerin karakterleri kendi degerleri ¢ergevesinde degerlendirmeleri
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stirecinde kiiltiir ve zihniyet devreye girmektedir. Dolayisiyla seyircinin karakterle
arasinda olusturdugu sempatik veya antipatik baglar toplumun tiim {iyelerinin
igsellestirdigi kiiltiir ve zihniyet lizerinden bi¢imlenmektedir. Klasik anlat1 sinemasinda
Seyirci kahraman ile yakinlik duymak igin ayartilmakta, ikna edilmektedir. Seyirci
Anlat1 baglaminda dvgiiye deger tutumlar1 ve davraniglar1 ve motivasyonlari araciligryla
ahlaki olarak 6rnek gosterilen kahramana sempati duyar ( Bacon, 2015: 87). Sinemanin
kiiltiire uygun anlatilar liretmesinden yola ¢ikildiginda Ovgliye deger tutumlar ve
davraniglarin onur kiiltiirii ve armagan kiiltiirii tarafindan belirlendigi, bigimlendirildigi
goriilmektedir. Tiirk sinemasinda seyirci tarafindan 6zdeslesme kurulan sempatik Erkek
kahramanlar ataerkillik ve erkeklik kodlariyla oriilii armagan kiiltiirli, onur kiiltiirii ve
kapitalizm Oncesi — ilkel zihniyetin egemenligi altindadir. Bu kiiltiir ve zihniyet ile
baglantili olarak Eskiya filminde Baran, Agir Roman filminde Arap Sado, Kabaday1
Filminde Ali Osman, Kurtlar Vadisi Irak filminde Polat Alemdar, Deliyiireck Bumereang
Cehennemi filminde Yusuf Miroglu, Tatar Ramazan Siirgiinde filminde Tatar Ramazan,
Dag 2 filminde Yarbay Veysel karakterleri fiziksel cesaretleri, sertlikleri ve siddet
potansiyelleri ile dikkat cekmektedirler. Bu karakterler igin itibar, prestij, statii, seref,
namus yasamsal Onem tasimaktadir. Utang, asagilanma, kiiclik diisme korkular
davraniglarinda belirleyici olmaktadir. Bu karakterler Rakipleri tarafindan kendilerine
meydan okundugunda, hakaret edildiginde, saldirida bulunuldugunda aninda karsilik

vermekte, altta kalmamaktadir.
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3. BOLUM
1990° LARDAN GUNUMUZE TURK SINEMASI VE ORNEK FiLMLER

UZERINDEN SIDDETIN ICERIK - BICiM ANALIZi

3.1. 1990’ lardan Giiniimiize Tiirk Sinemasina Genel Bir Bakis

1990’lar Tiirkiye’si siyasi, ekonomik ve toplumsal acidan sorunlu
goriilmektedir. Bu yillarda Sovyetler birliginin ¢okiisi, ekonomide uygulanan neo
liberal politikalar, kiiresellesme, 1. Korfez Savasi, milliyetciligin yiikselisi, 6zel
televizyonlar gibi olgular Tiirkiye’nin siyasi, ekonomik ve toplumsal yasaminda

belirleyici 6neme sahiptir.

Turgut Ozal sonras1 1991°den 1995’ e kadar siiren DYP-SHP, 1995’ ten 1996’
ya kadar DYP-CHP, 1996 da ANAP-DSP, 1996’ dan 1997’ ye kadar RP-DYP , 1997’
den 1999’a kadar ANAP-DSP, 1999’ dan 2002’ye kadar DSP- MHP-ANAP arasinda
yasanan koalisyonlar, merkez sag partileri DYP ve ANAP arasinda yasanan ¢ekismeler,
5 Nisan 1994 yilinda yasanan ekonomik kriz, 1990 da Muammer Aksoy, Turan Dursun,
Cetin Emeg, Bahriye Ucok, 1993 yilinda Ugur Mumcu, Esref Bitlis, 1996 yilinda
Ozdemir Sabanci, 1999 yilinda Ahmet Taner Kislal gibi siyasi suikastler, 1993 yilinda
Sivas, Basbaglar ve Bingol katliamlari, 1995 yilinda Gazi Mahallesi ¢atismalari, 1992
de Zonguldak Kozlu’daki kdmiir madeninde yasanan patlama ve 200 is¢inin 6lmesi, 3
Kasim 1996’ da Susurluk skandali, 28 subat 1997 Postmodern darbe, Terér ve teror
nedeniyle biiyiik kentlere yasanan gocler, serbest piyasa ekonomisinin getirdigi igsizlik,
enflasyon, gelir adaletsizligi, vb. sorunlar, milliyet¢iligin yiikselmesini igeren siddet

sarmal1 donemin karakteristik 6zelligi olarak degerlendirilebilir.

1990’ 11 yillar Tirk Sinemas: i¢in {i¢ dnemli olayr barindirmaktadir. Bunlardan
ilki ozel televizyon yaymciligmin baglamasidir. Ikincisi Amerikan dagitim
kuruluglarinin  iilkemize gelmesi, Tiirk sirketlerinin etkinliginin kaybolmasidir.
Ucgiinciisii ise Amerikan filmlerinin hakimiyetini kirmak icin Eurimages fonuna

tyeliktir (Karakaya, 2014: 205). 1990’ larin baslangici1 Tirk Sinemas: i¢in salon ve
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seyirci sayist agisindan i¢ agici goriilmemektedir. Hollywood filmleri etkisini arttirmis,
dagitim aglart Amerikan sirketlerinin eline ge¢mis, Ozel televizyonlarinda etkisiyle
tretilen film sayis1 azalmistir. 1990°larla birlikte Tiirk Sinemasi tiretim krizi
yasamaktadir. Eski yapimcilar ve film sirketleri sermayelerini farkli alanlara
kaydirmiglardir. Tiirk sinemasi giindemden diismekte ve seyirci kaybina ugramaktadir.
Gelirler diistiik¢ce sinema gosterim i¢in salonlar yerine 6zel televizyonlar1 tercih etmigtir
(Atam, Goriicti, 1995: 5). Tirk Sinemasinin igine diistiigli kriz bir sekilde Goriintii
Teknolojisinde yasanan gelismeler, dijital kameralarin yayginlagsmasi ve yeni anlatim
olanaklarinin olugmasi ile birlikte Eurimages’in ve kiiltiir bakanliginin ve sponsorlarin
katkilar1 ile asilmaya ¢alisilmistir. Nitekim Eurimages destekli 1996'da vizyona giren
Yavuz Turgul’un yonettigi Eskiya adli film 2,5 milyon izleyici rakamina ulagsmasiyla
Tiirk sinemas: i¢in umut olmustur. Bu rakam, o donem i¢in biiyikk bir izleyici
rekorudur. Ardindan seyirciler, Agir Roman, Masumiyet, Hamam, Gemide, Akrebin
Yolculugu, Hosgakal Yarm, Salkim Hanimin Taneleri, Harem Suare, Mayis Sikintisi
gibi pes pese bircok popiiler ve sanat filmini gérme firsat: bulmuslardir (Ozkan, 2009:
534).

1990’11 yillara bakildiginda toplumda yasanan bir takim degigim ve gelismeler,
Tiirk Sinemasi’nin da yeniden yapilanma siirecini beraberinde getirmistir. Bu siirecte
gen¢ yonetmen kimligi ve kaliteli gorsel dilleriyle ile tanman yeni sinemacilar ve
oyuncular Tiirk Sinemas1’n1 farkli bir kimlige tasimislardir. Hemen her donem seyirci
ve finansal kaynaklarin kitligi gibi sorunlarla ugrasan Tiirk Sinemasi’nda artik
temalarda bir farklilasma yasanmakta ve bu farklilagsma anlatim bi¢imlerinde de yapisal

bir degisime neden olmaktadir (Parsa, Akmese, 2012: 1).

1990’ 11 yillarda Tiirk Sinemasinda iki egilim 6n plana ¢ikmaktadir. Bir yanda
film yapma arzusu ile hareket eden ve geleneksel yapimci-yonetmen iliskisinden
bagimsiz ¢alisan yeni ydnetmenler, diger yanda gise odakli popiiler filmler 6ne
¢ikmaktadir (Esen, 2012: 139). Nigar Posteki’de benzer sekilde yonetmenler iizerinden
1990’ 11 yillarin Tiirk Sinemasii iki ana eksende degerlendirmektedir. Posteki’ye
birinci eksende gore kendi dilini, sinemasal 6zelliklerini yerlestirmeye g¢alisan, hatta

gise gelirini ikinci planda goren Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim ve
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Reha Erdem, Yesim Ustaoglu gibi bir ydnetmen kusagi bulunmaktadir. Ikinci eksende
popiiler filmler gekerek seyircinin ortak begenisini dikkate alan Yavuz Turgul, Mustafa
Altioklar, Sinan Cetin vb. bir yonetmen kusagi bulunmaktadir (Posteki, 2005: 48). Bu
donem iligkin bir baska kategorizasyon da Serdar Karakaya tarafindan yapilmstir.
Karakaya 1990’ L1 yillarin sinemasini Arayis Sinemasi ve Popiiler Sinema olarak
ayrimlamaktadir. Arayis sinemast Yesilcam’in anonim yaraticiligina bir son vermekte
ve yonetmenlerin kendi kisisel diinyalarini, kisisel bigimlerini, kisisel yorumlarini,
kisisel sinemalarin1 igermektedir (Karakaya, 2014: 75). Riza Kira¢ 1990’ larin Yeni
Tiirk Sinemasinin 6nemli 6zelliklerinden birisinin anti kahramanlar oldugunu ve bu
yaklasimin kéklerinde Omer Kavur’un 1986 yili yapimi Anayurt Oteli, Orhan Oguz’un
yonettigi 1987 yili yapimi Her Seye Ragmen filmlerinin oldugunu ifade etmektedir. Her
iki filminde ortak yonii Yeni Tirk Sinemasmin Asuman Suner tarafindan sanatsal
kanadimi temsil eden yOnetmenler, Zahit Atam tarafindan ise Kurucu Yonetmenler
olarak tanimlanan Nuri Bilge Ceylan, Yesim Ustaoglu, Zeki Demirkubuz, Dervis
Zaim’e ilham kaynagi olan ¢evreyle iletisim kurmaktan cekinen, icine kapanik,
psikolojik sorunlar1 olan ve yasadig sorunlarla basa ¢ikamayan, zayif, yasamda var olan
celigkileri, carpikliklar1 diisiinmekten kacan, lizerine gelindikce i¢indeki siddeti disa
vuran insanlar1 yani anti kahramanlar1 anlatmaktadir (Kirag, 2000: 17). Zahit Atam’a
gore Yeni Tiirk Sinemasi asil niteligini Dervis Zaim’in Tabutta Rovasata adli filmi ile
bulmustur. Anti Kahramanlar {izerine kurulu Yeni Tiirk Sinemasi siradan insanlarin
siradan yasamlari i¢indeki trajik anlarin pesindedir. Bu trajik anlarda 6nemli olan olaymn
biiyiisii ve sira disilig1 degil olayin derinliginin ve yalinhiginin gosterilmesidir. Hayata
eklemlenememis, tutunamamis ya da kendi yerini bulamamis araftaki karakterler Yeni

Tiirk Sinemasinin baskin ve siirekli karakterleridirler (Atam, 2011: 83-100).

Asuman Suner, Dervis Zaim’in 1996 yili yapimu Tabutta Rovasata ile Zeki
Demirkubuz’un 1997 yili yapimi Masumiyet filmlerinin tetiklemesi ile yaptig
degerlendirmede bu egilimleri Yeni Tiirk Sinemas1 baghgi altinda kavramsallastirir.
Suner’e gore 1990’ larin ortalarinda ortaya c¢ikan Yeni Tirk Sinemas: Popiiler ve
Sanatsal kanatlar1 igerisinde barindirmaktadir. Yeni Tiirk Sinemasi’nin temel eksenini

ilk filmlerini 1990" I1 yillarda yapmis gen¢ bir yonetmenler kusagi olusturmaktadir.
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Suner’e gore Yeni Tiirk sinemasinin ortaya ¢ikisini birbirine kosut gelisen iki diizlemde
tanimlamak miimkiin goriilmektedir. Birinci diizlem Yavuz Turgul, Sinan Cetin, Yilmaz
Erdogan, Cagan Irmak, Yagmur ve Durul Taylan, Ezel Akay, Omer Faruk Sorak vb.
yonetmenlerin temsil ettigi biiyiik biitceli, yildiz oyuncular1 6ne ¢ikaran, vizyona
girmeden 6nce medyada yogun bir reklam/tanitim kampanyasiyla adindan s6z ettirmeye
baslayan, genis dagitim/gosterim olanaklarina sahip ve gisede basarili hasilat yapan bir
popiiler sinema; Ikinci diizlemde ise ydnetmenin bir biitiin olarak filmin yaratim
siirecine damgasimi vurdugu, kiigiik biitceli, cogu kez amatdér ve/veya taninmamis
oyuncular1 kullanan, Tirkiye'de sinirli dagitim ve gdsterim olanagi bulan, ancak Ulusal
ve Uluslararasi festivallerde gordiigii ilgi ve kazandigi prestijli odiillerle kendinden s6z
ettiren bir sanat sinemast bulunmaktadir. Suner popiiler kanadin baslangicin1 Yavuz
Turgul’un 1996 yili yapimi Eskiya filmi olarak gormektedir. Ona gore popiiler
sinemanin Yesilgam ile iligkili tematik yapisi Hollywood tarzi ile birlestirilmistir.
Popiiler kanadin 6rnekleri klasik anlat1 yapisi ile dogrudan baglantili bigimsel 6zellikleri
icerisinde barindirmaktadir. Eskiya filmi Yesilcam Sinemasinin ana eksenini igeren
ask/para, kisisel erdem/maddi basar1 gibi temel anlamsal zitliklar etrafinda dokunan
Oykiistinii Hollywood tarzi parlak bir gorsel dille birlestirilerek rekor diizeyde gise geliri
elde etmis ve bundan sonraki popiiler filmler i¢in bir regete olusturmustur. Filmin
dramatik etkiyi ¢ogaltmak i¢in ¢arpict 151k ve filtre kullanimlan ile estetiklestirilen
mizanseni, 6zel goriintii ve ses efektleri, dinamik kamera kullanimi ve hizli ve akici
kurgu popiiler kanadi temsil eden filmlerin referans aldigi bigimsel 6zellikler haline
gelmistir. Suner sanatsal kanadin baslangicini ise Dervis Zaim’in 1996 yili yapimi
Tabutta Rovasata adli filmi olarak gormektedir. Tabutta Rovasata Tiirk sinemasinda
daha Once yapilmis hicbir filme benzemeyen, yalin, gosterigsiz, ancak son derece
vurucu yeni bir {islubun habercisi olarak goriilmektedir. Sonrasinda benzer bir
yaklasimin izlerini tagiyan Zeki Demirkubuz’un yonettigi 1997 yili yapimi1 Masumiyet,
Nuri Bilge Ceylan’in 1997 yili yapimi Kasaba, 1999 yili yapimi Mayis Sikintisi, Yesim
Ustaoglu’nun yonettigi 1999 yil1 yapimi Giinese Yolculuk filmleri festivallerde 6nemli
basarilar kazanmislardir (Suner, 2006: 33-38). Bu filmleri gergekgcilik tercihleri, dogal

151k ve mekan kullanimi, dijital gorsel efektlerden uzak durmalart ve gosterissiz, sade
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bir anlatimdan dolayr minimalist sinema Ornegi olarak ta degerlendirmek miimkiin

goriilmektedir.

2000’11 yillarda siyasi iklim AK Parti iktidartyla birlikte agirlikli olarak
milliyet¢ilikten muhafazakarliga kaymistir. Ekonomik ve teknolojik gelismelerle
birlikte film yapim olanaklar1 daha da kolay hale gelmis, Biiylik alis veris merkezlerinde
konumlanmig donanimli sinema salonlarinin sayist artmistir. 1990’ 11 yillarin
sonlarindan itibaren kendisini Yeni Sinemacilar olarak konumlandiran Serdar Akar
1998 yili yapimi1 Gemide, Kudret Sabanci 1999 yili yapimi Laleli’de Bir Azize, Ozer
Kiziltan 2006 yil1 yapimu Takva ve son olarak Seren Yiice 2010 yili yapimi Cogunluk
adli film ile dikkat ¢ekmektedir. Yeni Sinemacilar birbirinden farkli gorsel stil ve
hikayeleri anlatmalarina ragmen el degmemis ya da klise kaliplar iginde ele alinmis
kadin erkek iligkileri vb.konulari, karakter merkezli olarak saf ve duru bir anlatimla

perdeye yansitmaktadirlar (Esen, 2012: 174-175).

2000’ 1i yillar Yeni Tiirk Sinemasinin sanatsal ve popiiler kanadini temsil eden
yonetmenlerin filmlerinin etkili oldugu yillardir. Ozellikle Nuri Bilge Ceylan 2006 yili
yapimi Iklimler, 2008 yili yapim: U¢ Maymun, 2011 yili yapimi Bir Zamanlar
Anadolu’da ve 2014 yili yapimi1 Kis Uykusu filmleri ile sinemasinda popiiler oyuncu
kullanimi, ¢ekim siirelerindeki kisalik, anlatimda akicilik vb. bir takim degisimler ile bu
doneme de damga vurmustur. Bu dénemde Semir Aslanyiirek, Osman Sinav, Mustafa
Sevki Dogan, Handan ipekci, Ugur Yiicel, Onur Unlii, Hiiseyin Karabey, Omer Varg,
Pelin Esmer, Emin Alper, Kaan Miijdeci, Inan Temelkuran, Tolga Ornek, Hasan Tolga

Pulat vb. yonetmenlerde filmleriyle dikkat cekmektedir.

2000’ li yillar ile birlikte Tiirk toplumunda ve siyasi hayatinda giderek artan
muhafazakarlasma-dindarlik goriiniimleri beraberinde ilkel toplumun diisiince yapis1 ve
armagan kiiltiirii ile baglantili asiri-gosterisci imhaya dayali siddet orneklerinin yer
aldig1 biiyii-cin odakli korku filmlerinin artmasin1 getirmistir. Ozellikle Hasan
Karacadag, Orhan Oguz, Ozcan Bakar, Emre Kayan, Dogan Can Anafarta, Tolga Tan
Demirci, Vedat Dikmetas, Oya Koksal, Togan Gokbakar, Murat Toktamisoglu gibi

yonetmenlerin filmleri 6n plana ¢ikmaktadir. Hasan Karacadag’in asir1 ve gosterisci
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imhaya dayali kan pornosu Dabbe serisi diger filmlerinin yani sira bu giin itibariyle 7

filme ulagsmistir.

Tiirk Sinemasinda 2000’ 1i yillarda aksiyon filmlerinin yan1 sira komedi ve savas
icerikli filmler de dikkat cekmektedir. Ozellikle komedi filmleri gise rekorlari
baglaminda Tiirk Sinemasina niceliksel artig getirmistir. Togan Gokbakar’in yonettigi
Recep ivedik Serisi, Selguk Aydemir’in Diigiin Dernek serisi gise rekorlar1 kirmasi
bakimindan 6nemlidir. Tiirk Sinemasinda 2000°li yillarla birlikte patlayici
teknolojilerinin kullanilmasi anlaminda bi¢imsel acidan O6nemli gelismeleri yansitan,
abartili ve gosterisci imhayi iceren savas igerikli filmler géze carpmaktadir. Bu filmlere
Yesim Sezgin’in 2012 yili yapimi Canakkale 1915, Kemal Uzun’un 2013 yil1 yapimi
Canakkale Yolun Sonu, Serdar Akar’m 2006 yili yapimi Kurtlar Vadisi Irak, Ozhan
Eren’in 2015 yili yapimi Son Mektup, Semir Arslanyiirek’in 2006 yili yapimi Eve
Giden Yol, Osman Smav’in 2001 yili yapimi Deliyiirek Bumerang Cehennemi, Levent
Semerci’nin 2009 yili yapimi Nefes Vatan Sagolsun, Ziilfi Livaneli’nin 2010 yili
yapimi Veda, Alper Caglar’in 2012 yili yapimi Dag ve 2016 yili yapimi Dag 2 filmi

ornek olarak verilebilir.

Genel olarak bakildiginda 1990’ lardan giiniimiize Tiirk Sinemasinda iiretilen
filmler agirlikli olarak klasik anlatiya dayali popiiler filmlerdir. Ister sanatsal isterse
popliler kanadi temsil etsin tiim filmlerin ortak noktasi siddettir. Siddet Tiirk Sinemasi
ile ilgili tiim smiflandirmalara sizmis bir olgudur. Tirk Sinemasinda popiiler kanadin
kahramani Eskiya Baran veya sanatsal kanadin anti kahramanmi Mahsun bir sekilde
siddet ile iliski igerisindedir. Aradaki fark yonetmenlerin bu iliskiyi gosterme-anlatma
tarzlarindan kaynaklanmaktadir. Son yillarda sinema teknolojisinde yasanan gelismeler,
bunun sonucunda bilgisayar destekli efektlerin gelisimi anlatim teknikleri agisindan
yonetmenlere yeni olanaklar saglamaktadir. Fakat bu gelismeler icerik alaninda da
goriilmez ise sadece bicimsel agidan gelismis, tarih, politika ve toplum ile bir iliski
kuramayan, zaman, mekan ve insan arasinda tutarlilik saglayamayan bir sinema ile kars1
karstya kalma tehlikesi bulunmaktadir. Adanir’in ifadesiyle giizel olmayan filmde
zaman ve mekan uyumu bulunmamaktadir. Kisilerin mekanlar ve diger kisiliklerle

kurduklar iliskiler yiizeysel ve siradandir. Diyaloglarda belli bir diisiince yogunlagsmasi
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yasanmamaktadir. Siradan, basit sozciliklerden meydana gelir. Gilinlik konusma
diizeyinde kalip icerik agisindan higbir orijinalligi bulunmamaktadir ( Adanir, 2003: 9 ).
1990’ lardan gilintimiize Tiirk Sinemasina bu saptama 1s18inda bakildiginda igerikle ilgili

asilmas1 gereken sorunlarin bulundugu goriilmektedir.

3.2. 1990’lardan Giiniimiize Tiirk Sinemasinda Siddetin Gosterilme Bi¢cimi-

Siddet Estetigi

Sinema Kolker’in sdylemiyle kiiltiire uygun anlatilar tirettigi gibi kiiltiire uygun
bigimler de tretmektedir. Bu nedenle Tiirk Sinemasinda o6zellikle daha ¢ok savas,
aksiyon, polisiye ve korku igerikli filmlerde goriilen siddet tasvirleri genellikle
Hollywood sinemasinin asirilik, abart1 vb. melodramatik geleneklerinin izlerini tasiyan
ve kapitalizm Oncesi - ilkel zihniyetin ve armagan kiiltiiriiniin gosteris¢i, abartili-asiri
imhaya dayali karakteristik Ozelligini hatirlatan ultra siddet-asir1 siddet iizerinden
estetize edilmeye calisilmaktadir. Bu calismanin temel iddialarindan birisi de her iki
siddet estetiginin kokeninde armagan kiiltiiriiniin ve bireyin veya toplumsal grubun
diigiinsel egilimi, diinyaya bakis1 anlaminda kapitalizm 6ncesi —ilkel zihniyetin izlerinin
bulunmasidir. Bataille, Clastres ve Harris’in ilkel toplumda, bedenin imhasina yonelik
abartili, gosterisei, asirt siddet 6rnekleri 1990° lardan sonra Diinya sinemasinda etkisini

daha da arttiran asir1 siddet goriintiileri ile benzerlikler géstermektedir.

Asirilik kavrami iizerinden temellenen asir1 siddet gerek grafik siddet gerekse
cagdas asiri-yeni siddet armagan Kkiiltiiriiniin abartili ve gosteris¢i imha mantigi
tizerinden bi¢gimlenmektedir. Penn ve Peckinpah’in stilize etigi asir1, abartili gosterisci
imha Armagan kiltiiriiniin karakteristik 6zelliklerinde bulunmaktadir. Marcel Mauss’a
gore Armagan kiiltiirii rekabet, catisma ve siddet barindiran, gosterise dayanan, hemen
hemen her zaman abartili-asir1 olan ve ¢ogunlukla tamamen yok etmeye dayanan bir
bicim olarak goriilmektedir (Mauss, 2011: 266-357). Bataille’de Mauss’tan yola ¢ikarak
Armagan kiiltiiriinlin tek bigiminin bagis olmadigini bunun yani sira bir meydan okuma
yontemi olarak yikim ve imhanin da bir Armagan kiiltiirii bicimi oldugunu ifade

etmektedir (Bataille, 2010: 84). Benzer sekilde Elias Canetti’de Armagan kiiltiiriiniin
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merkezine yikimi-imhayt koymakta ve en ¢ok yikim yapanin en biiyiik iinii, onuru,

prestiji kazandigini ifade etmektedir (Canetti, 2006: 223).

Armagan kiiltiiriinde, ilkel toplumlarda bedenin yikimi ve imhasi s6z konusu
oldugunda da grafik siddet ve cagdas ultra siddet tasvirlerinde oldugu gibi gosteris,
abarti ve asirilik kavramlart 6n plana ¢ikmaktadir. Clastres’in ve Harris’in ilkel
toplumlara yonelik yaptiklar1 ¢alismalarda Bedenin asiri, abartili, gosterisci imhasina
yonelik pek cok bilgi bulunmaktadir. Kanada’da yasayan Huron’larin Giines Tanrisina
sunduklar1 Iroquois yerlisine yaptiklar1 sinemadaki 6zellikle korku tiiriindeki grafik ve
cagdas ultra siddet goriintiilerini akla getirmektedir. Harris’in Yamyamlar ve Krallar
adli kitabinda belirttigine goére Kurbani safaktan once oldiirmemek oOnemlidir. Bu
nedenle onlar dnce onun sadece ayaklarini yakmaliydilar. O odanin bir ucundan 6tekine
sendeleyerek yiirlirken baz1 kisiler onun ellerini yakaladilar, var giigleriyle el
kemiklerini kirdilar, bazilar1 da cubuklar kullanarak kulaklarini deldiler. Simdi dort
adam tutsaga iskence yapma gorevini ustlendiler. Onun gozlerini yaktilar, kizgin
baltalar1 omuzlarina vurdular ve yanan odunlar1 bogazina ve rektumuna soktular. Artik
6lmek tlizere oldugu anlasilinca, cellatlardan biri onun bir ayagini, bir baskas1 bir kolunu
kesti ve hemen hemen aymi anda bir iiglinciisii basin1 omuzlarindan ayirdi ve onu
kalabaliga firlatti ( Harris, 1994: 155). Clastres’in Vahsi Savas¢inin Mutsuzlugu adli
kitabinda da ilkel topluma ait iskence bi¢imi detayl1 bir sekilde ifade edilmistir. Bir ateg
yaktilar ve ona en fazla aciyr ¢ektirmek i¢in bu zavalliyr yavas yavas yakmaya
basladilar. Bazen sirtina su dokiip onu rahat birakiyorlardi. Sonra tirnaklarini
sOkiiyorlar, parmaklarinin ve ellerinin ucuna ates koyuyorlardi. Ardindan kafa derisini
yiiziiyorlar, ve tiistline ¢ok sicak zamk damlatiyorlardi. Sonra bileklerinin hizasindan
kollarinm1 deliyorlar ve sopalarla sinirlerini ¢ekiyorlar ve =zorla kopariyorlardi.
Koparmadiklar1 zaman ise kesiyorlardi (Clastres, 1992: 233-234). Asir1 siddete yonelik
benzer detaylar Bataille’nin Lanetli Pay adli ¢aligmasinda da vurgulanmaktadir.
Aztekler’de gergeklesen kurban ayinlerinde yasananlar da gliniimiiz sinemasindaki agir1
siddet tasvirleriyle ortiismektedir. Kurban zirveye vardiginda, onu 6ldiirmeye hazir olan
rahipler iistiine atiliyor, onu celladin tas kiitiigline yatiriyorlar ve ellerini, kollarmni,

basini siki sikiya tutuyorlar, sirt {istli yatar vaziyetteyken de, obsidiyen bigagi elinde



188

tutan rahip bir darbede gogsiine sapliyordu ve bicagi cektikten sonra, bigagin agtigi
delikten elini sokuyor ve kalbini ¢ikartip hemen giinese sunuyordu (Bataille, 2010: 71).
Kiiltiirel tarih bilimci Profesér Leonard Sweet Amerikan sinemasinda asir1 siddet iceren
filmleri Aztek kiiltiirlindeki kurban ritiiellerine benzetmektedir. Sweet’e gore asiri
siddetin postmodern bi¢imi daginik, rastlantisal ve korkutucudur. Tipki Aztek kiiltiirii
gibi bizim filmlerimiz bizi siddetin giizelligini ve asaletini géstermeye ve periyodik kan
banyosu ihtiyacina hazirlamaktadir. Bu filmler bir zamanlarin erken kiiltiirleri i¢in

temin edilen fiziksel siddet i¢eren ritiielleri vermektedir (Sweet, 1999: 331-332).

Asirlik daha 6ncesinde Orta ¢ag zihniyetinde vurgulandigi gibi Orta ¢agin da
karakteristik 6zelliklerindendir. Sinemada asir1 siddetin gosterilme bigimleri Ortacagda
gerceklesen idam ritiiellerini de akla getirmektedir. Ortacag Huizinga, Bloch,
Spierenburg, Carroll, Blok, Ruff, Muchembled, Haidu, Elias gibi tarihgiler ve
sosyologlar tarafindan bir siddet ¢agi olarak goriilmektedir. Scott, Febvre, Muchembled,
Huizinga, Ruff’un Ortacag Feodal toplumunda ve erken modern donem Avrupa’sinda
Bedenin imhasina yonelik abartili, gosterisci, asirt siddet ornekleri de 1990° lardan
sonra Diinya sinemasinda etkisini daha da arttiran asir1 siddet goriintiileri ile
benzerlikler gostermektedir. Huizinga nin orta ¢aga yonelik tesbiti ¢agdas ultra siddetin
gorildiigi Frank Miller, Robert Rodriguez ve Qentin Tarantino’nun yonetmenligini
yaptigr 2005 yili yapimi Sin City, Qentin Tarantino’nun yoénettigi Kill Bill 1, Chad
Stahelski’nin yonettigi 2017 yil1 yapimi olan John Wick 2 vb. 6zellikle de korku tiirii
filmlerinde var olan siddet atmosferini yansitiyor gibidir. Huizinga’ya gore orta ¢agda
hayat o kadar siddet ve celiski doludur ki, kan ile giil kokusu birbirine karigmistir.
Ortacagda tanrisal bir kurumu temsil eden kral adina Suglularin bedenlerinin
parcalanisinin  halk tarafindan zevkle izlenmesi Huizinga tarafindan panayir
eglencesindeki sevince benzetilmistir. Halk daha fazla zevk alsin diye iskenceler
yetkililerce uzatilmaktadir. Pargalanan bedenler halka agik bir sekilde farkli alanlarda
sergilenmektedir (Huizinga, 1997: 37-41). Scoot orta Cagin yani sira Erken modern
donemde bile 6zellikle Fransa ve Almanya’da katillerin halka acik, gosterisci ve abartili
bir sekilde kizgin kerpetenle etlerinin kopartildigi, iskence carkinda parcalandig, diri

diri yakildigi, bogmadan asilip dorde pargalandigini ifade etmektedir. Uzuvlarin ve
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govdenin gili¢ kullanilarak, sozciiglin tam anlamiyla cekilip koparildigi veya cellat
tarafindan kesilip parcalara ayrildigi bu eski infaz yontemi, Avrupa uygarliginda uzun
zaman yasamistir. Dorde bolmek, govde parcalara ayrilmadan once karnin yarilip
bagirsaklarin disar1 ¢ikarilmasi uygulamasinda oldugu gibi, bagirsaklarin desilmesinin
bir {ist asamas1 seklinde ortaya ¢ikmis ve uzun zaman devam etmistir. Vatan hainleri
icin verilen bir ceza olan bu infaz yontemine benzer bir uygulama da, dorde bolmeden

once, bagirsaklarla birlikte veya tek basina kalbin ¢ikartilmasidir (Scoot, 2001: 80-220)

Lucien Febvre bu iskence ritiiellerini 6liimiinden yillar sonra ¢ekilen bedeni
esme ve pargalara ayirma isleminin yapildig1 Texas Testere Katliami serisi ve Testere
serisi filmlere gonderme yaparmis gibi vahsi kasapliklar olarak adlandirmaktadir
(Muchembled, 1998: 167). Bu idam ritiiellerinde cesetleri parcalamak ayni zamanda

onlarin onuruyla oynamak, kiiciik diisiirmek anlamina gelmektedir (Ruff, 2011: 103).

Armagan kiiltiirii-potlag baglamimda Gerek ilkel topluma gerekse Ortagag ve
Erken Modern dénem Avrupa’sinin feodal toplumuna yonelik verilen bedenin asiri,
gosterisci, abartili imhasma dayali siddet 6rnekleri giinlimiiz sinemasinda siddet ile
baglantili egemen estetik bicim olan c¢agdas asir1 siddet ile dogrudan baglantili
goriilmektedir. Profesor Richard Coyne, David Fincher’in yonetmenligini yaptig1 1999
yili yapimi Doviis Kliibli adli filmin kanli, derisi soyulmus yumruklu savas yoluyla
kendini imha etmeyi gostermesi acisindan potlag’in asiriligini animsattigimi ileri
siirmektedir (Coyne, 2005: 132). Amerikali yazar, kuramci Susan Sontag 1965 yilinda
yayimladig1 Felaketin Hayal Giicii-Felaketi Hayal Etmek adli ¢alismasinda bilim kurgu
filmlerinin imha estetigi ile ilgili oldugunu ifade etmektedir. Ona gore bilim kurgu
filmleri temelde felaket ve imhanin olaganiistii temsilleri hakkindadir. Estetik ve
duygusal olarak yikimin ayrintili goriiniisii izleyiciye 6liim yoluyla, sehirlerin 6liimii
yoluyla, insanligin kendisinin imhasi yoluyla  fantezi yasamasina katilmasini
saglamaktadir (Jung, 2010: 96). Film elestirmeni J. Hoberman ise Sontag’tan yillar
sonra ayni baslik ile yaymladigi ¢aligmasinda armagan kiiltiirii ile felaket filmlerini
iliskilendirmektedir. Hoberman’a gére 1960 lar da imha estetigi Penn ve Peckinpah ile
kiiresellesmistir. Hoberman Felaket filmlerinde yolcu gemilerinin, ucaklarin,

gokdelenlerin, sehirlerin muhtesem, gosterisli, gorkemli efektler ile asiri, abartil,
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gosteris¢i imhasimin Hollywood’un yabancilagmis izleyicisini bastan ¢ikaran Potlag’in

geri dontisii oldugunu ifade etmektedir (Elsaesser, 2004: 196-198).

Amerikali Profesor Leonard Sweet’te Hoberman ile aymi goriistedir. Sweet
Felaket filmlerini Potlag’in Postmodern bigimi olarak gormektedir. Sweet, David
Cronenberg’in 1997 yili yapimi Crash-Carpisma adli filmini potlag’in postmodern
bicimi olarak ele almaktadir (Sweet, 1999: 331).

Profesor Becky McLaughlin ise Lars Von Trier’in 1996 yili yapimi Dalgalari
Asmak adli filminden yola ¢ikarak filmde kirilan kemikleri-kesilen kadin bedenini ile
Kwakiutl potlag térenleri arasinda benzerlik kurar. McLaughlin filmdeki kadin karakter
Bess’i bir armagan olarak ele alir. Bess’in kirilan kemikleri ve kesilen bedeninin kocasi
tarafindan denize atilmasi ile Franz Boas’in Kwakiutl potlacinda goézlemledigi kirilan
bakir parcalarinin denize atilmasi arasinda var olan ilging pararellige dikkat ceker.
Lewis Hyde Tsimshian kabilesinin bir 6liim potlacinda armagan verdikleri ve denize
attiklar1 bakir parcalarin1 6liinlin kemikleri olarak adlandirdiklarin1 belirtmektedir

(Morefield, 2011: 164).

Armagan kiiltiirliniin ve kapitalizm Oncesi - ilkel zihniyetin izlerini tagiyan Ultra
siddet 1960’ larin sonunda ortaya ¢ikmistir. Amerikan Sinemasinda Arthur Penn ve
Sam Peckinpah gibi yonetmenlerin Onciiliigiinde ortaya ¢ikan ve ultra siddetin estetik
bicimi olan grafik siddet ve grafik siddetin gelisen teknoloji ve bilgisayar efektleri ile
desteklenmis bi¢imi olan ¢agdas asir1 siddet-yeni siddet giinlimiiz Amerikan
Sinemasinda ve Diinya Sinemasindaki pek ¢ok Ornekte siddet tasvirinde uygulanan
estetik bigimdir. Ultra Siddet te siddet eylemleri onun estetik icerigi olan insan
imhasmin sesi ve goriintlisii i¢in degerli goriilmektedir (Kupfer, 1983: 52). Ultra
siddetin estetik big¢imlerinden birisi olan ve Penn ve Peckinpah tarafindan Diinya
Sinemasinda bir norm haline getirilen grafik siddet asagida Peckinpah’in yonettigi 1969
yili yapimi Vahsi Belde filminden bir kare ile gosterildigi gibi kursunlarin beden

tizerindeki abartili ve gosterig¢i imha kapasitesini estetize etmeyi amaglamaktadir.
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Fotograf 1- Sam Peckinpah, Vahsi Belde filminden bir kare (Prince, 2000: 11)

Grafik siddet filmde canli, inandirici, gbz alici, etkileyici gaddar, acimasiz ve
gercekei siddet eylemlerin tasviridir. Grafik siddetteki grafik; agikligin, belirginligin es

anlamlisidir. Grafik siddetteki grafik siddet tasvirinin arsiz ve agik, net, belirgin

dogasina referans olur (https://en.wikipedia.org/wiki/Graphic_violence). Sinema
Profesorii Stephen Prince’ye gore Penn ve Peckinpah {izerinden big¢imlenen grafik
siddet cagdas sinemanin kaginilmaz ve yaygin bir 6rnegidir. Penn ve Peckinpah’in
Maytap, coklu kamera ile filme alma, agir c¢ekimin farklilik gosteren oranlarda
kullanilmastyla montaj kurgu unsurlarinin kombinasyonu asir1 siddetin iki baskin estetik
biciminden birisine doniismiistiir. Cagdas ultra siddet ikinci baskin estetik bigimi
sergilemektedir. Bu bicim Penn ve Peckinpah’in stillerine ek olarak bedenin
kesilmesinin, pargalanmasinin grafik goriintiilerini igermektedir. Goriintiilerin bu tipi
Penn ve Peckinpah stilistiinin bir pargasi degildir. Ciinkii fisek-maytap kullanmanin
otesinde Penn ve Peckinpah’in sitili montajin kinetik etkilerini vurgular, siddeti bale
dansi, 0limiin dansi hale getirir. Fakat Cagdas ultra siddet kesme, parcalama, goz
cikarma, kaziga oturtma, kesip ¢ikarma, oyma, koparmanin grafik goriintiilerini
icermektedir. Gilinlimiizde ultra siddet iceren filmler 1967 den beri izleyiciler i¢in yogun
ve gliclii deneyimler saglayan bu iki estetik formati montaji, agir ¢ekimi ve bedenin
grafik kesilmeleri, par¢alamalarin1 kullanmaktadir. Kesik kafalar, figkiran atardamarlar,

kanlar bugiiniin sinemasinda bolca yer almaktadir (Prince, 2000: 1-17).
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Sinema Dogenti James Kendrick’e gore grafik siddetin 6rneklerine 1960 lardan
once de rastlamak mimkiin goriilmektedir. Sessiz sinema donemindeki Cecil
Hepworth’un yonettigi 1900 yili yapimi bir arabanin patlamasi adli sessiz filmde
patlama ve parcalanan bedenler, George Albert Smith’in yonettigi 1903 yili yapimi
Mary Jane's Mishap adli sessiz filmde patlama ve parcalanan beden goriintiisii
bulunmaktadir. Yine Griffith’in 1916 yil1 yapimi1 Hosgorisiizliik adli filmin Babil Savas
Sekansinda grafik siddet izlerine rastlanilmaktadir. Sesli sinemaya gegisten sonra Lewis
Milestone’nin yonetmenligini yaptig1 1930 yili yapimi1 Bati Cephesinde Yeni Bir Sey
Yok adli filmde bir askerin el bombasi sonrasi telde kopmus ellerinin gosterilmesi,
Yine ayni yilda yapilan ve Howard Hughes’in yonettigi Cehennem Melekleri adli
filmde patlayan Zeplin ve hangar goriintlisii Kendrick tarafindan grafik siddet 6rnekleri
olarak gosterilmektedir. Kendrick 1960 larin sonlariyla birlikte siddetin miktarindan
ziyade siddetin yogunlugunun arttigini ve Penn ve Peckinpah ile bicimsel yonden
gelistigini belirtir. Bundan bdyle ilk kez ana akim film izleyicileri bir beden mermi ile
vuruldugunda darbenin gercek anim1 gorebildiler. Karakterlerin bogazlarinin
kesilmesinin, bagirsaklarinin ¢ikarilmasinin, kafalarinin kesilmesinin grafik tasvirlerini
izlediler. Artik Penn ve Peckinpah ile birlikte bir aktoriin vuruldugunu gostermek icin
diismesi yeterli degildir. Biz kursunlar tarafindan lime lime edilmis, parcalara ayrilmas,

ihlal edilmis bedeni kanl kursunlarin gergek patlamasi esliginde goriiriiz (Kendrick,
2009: 6-32).

Arthur Penn filmlerde silahli gatigmalarin hizlica bir norm haline doniisen
sinematik teknikleri kullanan ilk Amerikali yonetmendir. Penn, Japon yonetmen Akira
Kurosawa’nin 6zellikle 1954 yili yapimi Yedi Samuray filminde kullandig: tekniklerden
ilham almistir. Penn film ¢ekerken ¢oklu kamera kullandi. Eszamanli ¢alisan birden
fazla kamera calistirdi. Agir ¢ekim ve ard arda gelen bir¢ok kisa ¢ekimden olusan
montaj kurgu kullandi. Bu teknikler silahli siddeti 6ncesinden ¢ok daha fazla yogun hale
getirdi. Penn bu tekniklere fisekleri, maytaplar1 ekledi. Bu efektler ekran siddetine
bakis1 degistirdi. Fisekler-maytaplar sahte kanla dolu kondomlara konuldu, bunlar
aktorlin elbisesinin i¢ine gizlendi, mermi-kursun vuruslarini taklit edecek sekilde

patlatmak icin kablo ile baglandi ve kan spreyleri patlatildi. Fisekler-maytaplar
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yonetmenlere insan bedeninde kursunlarin  etkisini  grafiksel bir sekilde
gorsellestirilmesine olanak sagladi. Penn, Clayde’nin liimciil can ¢ekisini uzatmak igin
farkli hizlardaki agir ¢cekimleri yan yana koyarak g¢ekimlerin hizla birbirini izlemesi
anlaminda montaj kurgu yapt1 (Prince, 2000; 10-11). Penn Amerikan sinemasinda halen
gecerli olan film kiiltiirii igerisine asir1 ve grafik siddeti getiren yonetmendir. Grafik
siddet buglin modern Amerikan sinemasinin en byiik o6zelliklerinden birisidir.

(http://digital.lib.lehigh.edu/trial/reel_new/films/list/0_63 9)

Penn’den etkilenen Peckinpah ultra siddeti 1968 lerde popiilerlestiren temel
yonetmendir. Onun filmlerinde 6zellikle 1969 yilinda yonettigi Vahsi Belde filminde
kullandig1 kanl fisekler-maytaplar, agir ¢ekim, ayrintilandirilmis siddet montaji modern
sinemanin yeni grafik siddeti ile es anlamliliga doniistii. Peckinpah giiniimiizde film
ceken yonetmenlerin halen kullandig grafik silahli ¢atismalarin kurgusu ve ¢ekimleri
icin stilistik sablonlar1 belirledi (Prince, 2003: 219). Peckinpah Vahsi Belde adli filmde
tek bir aksiyon sahnesi i¢in kullandig1 bir diizine kamerayla ve uzun metrajli bir filmin
ortalama kesim sayisin1 600'den 3500'{in istiine ¢ikaran hizli bir diizenleme sistemiyle

silahli catisma sahnelerinin ¢ekilis ve diizenlenis seklini yeniden yazmisti (Trendt,
2008: 74).

Diger bir estetik bi¢im olan Cagdas Ultra siddet-bedenin par¢alanmasinin grafik
goriintiileri ayn1 zamanda Film Teorisyeni Profesdr Ruby Rich tarafindan yeni siddet
olarak ta adlandirilmaktadir. 1990° 11 yillarin baslarinda yeni siddet Oliver Stone, Abel
Ferrera ve Quentin Tarantino’nun filmleri i¢in bir tantmlama olarak ragbet gordii. Yeni
siddet terimi bir dizi filmi karakterize etmek i¢in kiiltiirel yorumcular ve popiiler
elestirmenlerden devranildi. 1990’ lar ile birlikte teknolojik gelismeler stilistik ve anlat
degisikliklerine daha cok olanak saglamaya baslamistir. 1990’ larda siddet goriintiisii
giderek artan bir sekilde giiriiltiilii ve patlayicilidir. Daha ¢ok stilize edilmistir, daha ¢ok
parodiktir, daha ¢ok erkek zihniyetine gore tasarlanmistir. Siddet giderek artan bir
sekilde 6zel efektlere-patlayici tekniklerine bagimli hale gelmistir. (Slocum, 2001: 1-
76).
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1990’larin ekonomik olarak basarili gise filmlerinde siddet yogun olarak
goriilmektedir. Yeni siddet ideolojik olarak karmasik, estetik olarak ise acimasiz ve
vahsidir (Kendrick, 2009: 209). Paul Gormley’de Amerikan Sinemasinda Yeni Siddetin
vahsiligine dikkat ¢gekmektedir. 1990 lar ile birlikte Hollywood sinemasinda yeni vahsi
filmler olarak adlandirilabilecek bir asama goriilmektedir. Joel Schumacher’in
yonetmenligini yaptigi 1992 yili yapimi Falling Down-Sonun Baglangici, Quentin
Tarantino’nun yonetmenligini yaptigi 1992 yili yapimi Rezervuar Kopekleri ve 1994
yili yapimi Pulp Fiction-Ucuz Roman, Tony Scott’un yonettigi 1993 yili yapimi True
Romance-Cilgin Romantik, Allen Hughes’in yonettigi 1993 yili yapimi olan Menace 11
Society, Oliver Stone’nin yonettigi 1994 yili yapimi Katil doganlar, Yonetmenligini
Kathryn Bigelow’un yaptigt 1995 yili yapimi Strange Days-Tuhaf Giinler,
Yonetmenligini David Fincher’in yaptigi 1995 yili yapimi Se7en gibi filmlerin hepsi
yeni vahsi-gaddar film Ornekleridir. Bu filmler Hollwwood filmlerinde bir estetik
degisimi yeni bir estetigi gostermektedir. Bu filmler Hollywood ticari sinemasinda
sinematik deneyimlerin duygusal niteliini ve dogrudanligini yeniden canlandirma
girisimlerini paylagsmaktadir. Yeni vahsi filmler postmodern kiiltiir baglami icinde

kullanilmistir (Gormley, 2005: 8-259).

Bu siddet bicimi gergeklikle arasina 6zel efektler ve diissel anlatilar sayesinde
bir mesafe koyar. Simirli anlati diinyalari, kati nedensellik, Erkekler arasinda
ritiiellestirilen eylemler, Post prodiiksiyonda abartilmis, asirilagtirilmis miizik, siddet ve
imhanin sansasyonel tasviri popiiler sinemanin karakteristik 06zelligi haline gelir
(Gallagher, 2006: 47-65). Peckinpah’tan Spielberg’e kadar siddet ham, yani gergek,
degildir. Kamera icin sahnededir ve c¢esitli efekt ve teknolojilerle silizgecten
gecirilmistir. Siddetin bu sekilde estetiklestirilmesi onu daha katlanilabilir ve eglenceli
kilmaktadir. Sinematik teknoloji piroteknikleri-patlayic1 teknikleri ve ozel efektler
aracilifiyla bu siddet tasvirleri agiriligin abartili goriintiileri haline gelmektedir (Trendt,

2008: 78).

Elestirmenler 1990’larin  Yeni Siddetinin anlam sorunu oldugunu iddia
etmektedir. Bu yeni siddet gosterisli siddet tasvirlerini perdeye yansitmaktadir. Carter

ve Weaver’e gore Diizen ve nedensellik kavraminin 6liimciil derecede sarsildigi,
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kategorilerin ¢oktiigii, irrasyonelligin egemen oldugu, siddetin giinliikk yagam1 kusattigi,
istikrarsiz, degisken bir evrende film siddeti izleyicilerin haz ihtiyacini kargilamada
daha merkezi bir hale geldi. 1990’ larda film siddeti sok edici sinematik goriintiilerin
verdigi hazzin 6tesinde anlamdan yoksun goriilmektedir (Carter, Weaver, 2003: 64-66).
Benzer sekilde Trendt’te yeni siddetin anlam sorunu yasadigini ve anlati yapisindaki
dengeyi bozdugunu ileri siirmektedir. Birden ¢ok elestirmen, siddetin, birgok aksiyon
filminde uzun araba kovalamacalari, niikleer bomba patlamalari, depremler ve foton
1511 dalgalar gibi goriilmeye deger anlarin karakter, konu ya da olaylar dizisinden daha
onemli hale gelecek kadar etkili bir gii¢ haline geldigi yorumunu yapmaktadir. Aslinda
cagdas aksiyon filmleri {iizerinde c¢alisma yapmanin eglenceli yani olaganiistii
pirotekniklerin-patlayici tekniklerinin olusunun higbir anlam ifade etmemesidir. Bu,
Tetik¢i (Crank, 2006), Miami Vice (2006) ve Hizl1 ve Ofkeli 3: Tokyo Yaris1 (2006)
gibi aksiyon filmleri i¢in gegerlidir. Sinema siddetinde anlamsizlik o kadar asir1 hale
gelmistir ki aksiyon filmlerinde alaya benzeyen ya da alay eden yeni bir film alt tiiriiniin
-"yeni siddet" filmleri olarak tanimlanmasina- ¢ikmasina neden olmustur. Oliver
Stone'un Katil Doganlar (Natural Born Killers, 1994), Quentin Tarantinonun Kili Bili 1
(2003) ile Kili Bili 2 (2004) ve Grind House (2006) filmleri bu tiir hakkinda elestirel
yorumlar yapmak i¢in asir1 derecede siddet kullanirlar. Japonya'da, Hindistan'da ve
diger Asya uluslarinda gittikge biiyliyen film endistrileri de yeni siddet filmleri
tiretmektedir. Bu siire¢ eski siddet bi¢imlerinin postmodern olarak kopyalanmasi, ironi
ve alayr merkeze almasidir (Trendt, 2008: 79) 1990’larin film siddetinin Yeni siddet
olarak adlandirilmasi baz1 akademisyenler tarafindan uygun goriilmemistir. Giroux ve
Prince’ ye gore bu siddet yeni bir siddet degildir. Yeni siddetin 1960’ larin topumla
baglantili ve bir anlam tasiyan film siddetine karsit bir konumda degerlendirilmesi bu
akademisyenlerce dogru bulunmamaktadir. Aksine bu siddet baslangicindan bu yana
film siddetindeki egilimlerin yeniden diizenlenmesi olarak goriilmelidir (Kendrick,

2009: 211). Nitekim Prince bu siddeti ¢agdas ultra siddet olarak adlandirmaktadir.

2000’ li yillarda Filmlerdeki siddet tasvirleri bilgisayar kullanilarak yapilan 6zel
efektlerle siirekli olarak zenginlestirilmektedir. Bu, yalmizca daha muhtesem

pirotekniklere-patlayici tekniklerine yol agmamakta, ayn1 zamanda Gergeklik ve fantezi
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arasindaki c¢izgiyi de hi¢ olmadigi kadar bulaniklagtirmaktadir. Kan miktari, Abel
Ferrara, Oliver Stone ve Quentin Tarantino gibi 1990’ larin yeni siddet yonetmenleri
tarafindan filmlerde kullanilan kan oraninindan fazla olmamis olabilir ama siddetin
bigimsel canlandirilma ve hayal edilme sekilleri teknolojideki ilerlemeyle pararellikler
tasimaktadir. Sith'in intikami (2005) ve X-Men: Son Direnis (2006) gibi filmlerde yeni
patlayicilar, fazorler ve yaratiklar gosterilirken Testere III (2006), Yaratiklar (Slither,
2006) ve Hayalet Siiriicii (2007) gibi korku filmleri vampirlerin ve diger katillerin her
an viicut bulabileceklerini gostermektedir. Truva (2004), Kahraman Pilotlar (Flyboys,
2006) ve Pathfinder (2006), Yiziiklerin Efendisi (2001) tiglemesi benzeri fantastik
filmlerde oldugu gibi ekrana binlerce savas¢i getirmek icin dijital teknolojiyi devreye
sokulmaktadir. Katil Ichi (2002), Garez 2 (2006) ve Tsotsi (2006) gibi popiiler yabanci
filmler toplu katliami ve intihar1 -¢ogunlukla geng¢ kurbanlar iizerinden- canli bir
bicimde betimlerken bilgisayar efektleri Kahraman (2004), Parlayan Hangerler (2005)
ve Korkusuz (2006) gibi doviis sanati filmlerinin fiziksel doviisii dogaiistii boyutlara
tasimasina, siirlestirilmesine firsat tamimaktadir (Trendt, 2008: 12-13). Amerikan
Sinemasinda siddeti inceleyen Philip Green’e gore Grafik siddet vahsi ve ortiisiiz bir
siddettir. Ortiisiiz Grafik siddet ayn1 zamanda bir siddet pornografisidir.( Panitch, Leys,
2010: 65-68). Baudrillard perspektifinden bakildiginda ise 2000’ li yillarin ortiisiiz
grafik siddeti de koparilan, parcalanan, kesilen uzuvlara, bedenin imhasina yonelik
ayrintinin On plana ¢ikarilmasi baglaminda pornografiktir. Grafik siddet ayn1 zamanda
da miistehcen bir bi¢cim olarak degerlendirilebilinir. Baudrillard’a gore gercekten daha
gercek goriinen seye miistehcen denilmektedir. Tipki bir film ekraninin tamamini
kaplayan oOrtiisliz-grafik siddet ile ilgili goriintiiler gibi. Bunlar ¢ok abartili boyutlara
sahip olup siddeti anlamsiz bir bi¢cime indirgeyen, siddeti tekrar tekrar gostermekten
baska bir sey yapmayan goriintiileridir. Grafik siddet seyirciyi ayartmaktadir.
Modellenen sahte dijital siddet goriintiileri ger¢egin tiim giiciine sahip olabilmektedir.
Ayartmanin insan1 biiylileyen boyutlara ulagmasina. neden olan da yine ayni siiregtir.
Miistehcen olan bir sey varsa o da ekrani kaplayan, ancak hig¢bir sey ifade etmeyen
grafik siddet goriintiileri, kesilen, koparilan uzuvlardir. Bir anlama sahip olamayan, u¢
noktaya ulasmis bir zevk alma anmin kurgu marifetiyle gosterilmesine ayartma denir.

Ciinkii gortinenden daha da goriiniir olmaya c¢alisana miistehcen diyoruz.
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Miistehcenlikte c¢ok abartili boyutlara ulasan bir gorsellie sahip seylerin ortaligi
kaplamasindan s6z edilebilir. Biitiin sahneleri yerle bir eden seyi miistehcen olarak
adlandinyoruz. Miistehcenlik, adi iizerinde, kotii nam sahibi bir seydir. Ciinkii
miistehcenlik c¢agdas ultra siddet gibi seyleri hipergoriiniirliik boyutuna tasimaktadir.
(Baudrillard, 2011: 70-71)

1990’ lardan giinlimiize Tiirk Sinemasinda siddetin estetize edilmesi genellikle
Prince’nin vurguladigi grafik siddet ve ozellikle islemsel-gorsel efektler ve patlayici
teknolojilerinin gelismesiyle birlikte cagdas ultra siddet {izerinden gerceklestirilmeye
calistimaktadir. Tiirk Sinemasinda Aksiyon, korku, komedi, polisiye, savas vb. Icerikli
bir ¢ok filmde bu estetik bigimlerle karsilasilmaktadir. Her iki estetik bi¢imi icerisinde
barindiran, bedenin ve nesnelerin abartili ve gosterisgi bir bicimde imhasin1 igeren en iyi
ornekler arasinda Semir Arslanyiirek’in yonettigi 2006 yili yapimi Eve Giden Yol,
Tolga Ornek’in yonetttigi 2011 yili yapimui Labirent, Serdar Akar’in yonettigi 2006 yili
yapimi Kurtlar Vadisi Irak, Faruk Aksoy’un yonettigi 2012 yili yapimi Fetih 1453,
Ugur Yiicel’in yonettigi 2010 yili yapimi Ejder Kapani, Levent Semerci’nin yonettigi
2009 yil1 yapimi Nefes Vatan Sagolsun, Kemal Uzun’un yonettigi 2013 yili yapimui
Canakkale Yolun Sonu, Mustafa Sevki Dogan’in yonettigi Son Osmanli Yandim Alj,
Yesim Sezgin’in yonettigi 2012 yili yapimi Canakkale 1915, Zilfi Livaneli’nin
yonettigi 2010 yili yapimi Veda, Ozhan Eren’in ydnettigi 2015 yili yapimi Son Mektup

adli filmler yer almaktadir.

Tiirk Sinemasinda bu estetiklestirme cabasini dort agidan degerlendirilebilmek

miimkiin goriilmektedir.

1-Penn ve Peckinpah diizeyinde olmasa bile tabancanin kullanildig1 siddet tasvirlerinde
siklikla insan bedeninin abartili ve gosteris¢i imhasini vurgulamak i¢in Penn ve
Peckinpah’in kursun vurusu etkisini yaratan maytap-fisek kullanimi. Bu bi¢cim
genellikle silahli gatisma ve eylem igeren tiim filmlerde kullanilmaktadir. Gerek popiiler
gerekse sanatsal kanadi temsil eden yonetmenlerin filmlerinde kursun etkisini abartan
maytap kullanimi1 siklikla goriilmektedir. Bu tiir kullanima Yavuz Turgul’un Eskiya ve

Av Mevsimi, Dervis Zaim’in Filler ve Cimen, Omer Vargi’min Kabadayi, Levent
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Semerci’nin Nefes Vatan Sagolsun, Tolga Ornek’in Labirent, Serdar Akar’in Kurtlar
Vadisi Irak, Ugur Yicel’in Ejder Kapani, Mustafa Sevki Dogan’in Son Osmanli
Yandim Ali, Osman Sinav’in 2001 yili yapimi Deliyiirek Bumerang Cehennemi, Kemal
Uzun’un Canakkale Yolun Sonu, Mustafa Altioklar’in Agir Roman, Alper Caglar’in
yonettigi Dag ve Dag 2, Cagatay Tosun’un ydnettigi Vali, Onur Unlii’niin Polis, Ziilfii
Livaneli’nin Veda, Hasan Karacadag’in yonettigi Magi filmi vb. Ornek olarak

verilebilir.

2- Oliim- imha- zarar verme anii uzatan, goriintiiye mistik bir hava katan ve ayn
zamanda ayrintilar1 belirginlestiren agir ¢ekim kullanimi. Bu tiir kullanimlara Ozhan
Eren’in Son mektup, Semir Arslanyiirek’in Eve giden Yol, Kemal Uzun’un Canakkale
Yolun Sonu, Tolga Ornek’in Labirent, Mustafa Sevki Dogan’mn Son Osmanli Yandim
Ali, Osman Sinav’in Deliylirek Bumerang Cehennemi, Fatih Aksoy’un Fetih 1453,
Osman Smav’in Pars Kiraz Operasyonu, Mustafa Altioklar’in Agir Roman, Umur
Turagay’in Karisik Pizza, Serdar Akar’in Kurtlar Vadisi Irak, Ziilfii Livaneli’nin Veda,
Alper Caglar’in Dag ve Dag 2, Yavuz Turgul’un Eskiya, Ugur Yiicel’in Ejder Kapani,

Onur Unlii’niin Sen Aydinlatirsin Geceyi ve Polis filmleri 6rnek olarak verilebilir.

3- Abartil1 ve gosteris¢i imhay1 temsil eden patlamalar, patlamalar ile savrulan insanlar,
pargalanan bedenlerin kullanimi. Bu tiir kullanima Yesim Sezgin’in Canakkale 1915,
Kemal Uzun’un Canakkale Yolun Sonu, Tolga Ornek’in Labirent, Serdar Akar’in
Kurtlar Vadisi Irak, Ozhan Eren’in Son Mektup, Omer Vargi’'nin Kabadayi, Semir
Arslanyiirek’in Eve Giden Yol, Osman Smav’in Deliylirek Bumerang Cehennemi,
Aydin Bulut’un Baska Semtin Cocuklari, Levent Semerci’nin Nefes Vatan Sagolsun,

Dervis Zaim’in Filler ve Cimen, Ziilfi Livaneli’nin Veda filmi 6rnek olarak verilebilir.

4- Cagdas ultra siddeti temsil eden ve agirlikli olarak korku igerikli filmlerde goriilen
bedenin gosteris¢i ve abartili imhasini yansitan kesme, parcalama, koparma, desme,
dagitma vb. kullanimi. Bu tiir kullanim 6zellikle 2000 li yillardan sonra artan korku
icerikli filmlerde goriilmektedir. Bu tiir uygulamalara Emre Kayan’nin yonettigi 2013
yili yapimi Iblisin Oglu 13. Vahset adli filminde parcalanan yiiz, koparilan deri
pargalar1, Orhan Oguz’un 2004 yil1 yapim Biiyii adli filminde kesilen kafa, parcalanan
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beden, Ozgiir Bakar’in 2015 yili yapim1 Deccal adli filminde kesilen bogaz, karmdan
cikan el, Hasan Karacadag’in 2005 yili yapim1 Dabbe adli filminde boyunu delen
bigak, Dabbe 6 adli 2015 yili yapimi filminde karin desme, kulak koparma, bagirsak
cikarip yeme, 2015 yili yapimi Magi adli filminde bogaz kesme, karin yarma, 2014 yili
yapimi Dabbe 5: Zehr-i Cin adli filminde kazma ile kafa parcalama, desilen beden,
Doga Can Anafarta’nin 2016 yil1 yapimi Alameti Kiyamet adli filminde gz ¢ikartma,
Vedat Dikmetas ve Oya Kdoksal’in yatig1 2016 yili yapim1 El-Ebyaz: Seytanin Cocuklari
adli filminde bigakla desme, g6z oyma, Togan Gokbakar’in 2006 yili yapimi Gen adli
filminde bogaz kesme, yliz pargalama, Murat Toktamisoglu’nun 2015 yili yapimi Cin
Kuyusu adli filminde parcalanan organlar, bebekler, Tolga Tan Demirci’nin 2007 yili
yapimi Gomeda adli filminde kesilen bilek, ¢ivilenmis ayak, kesilen yiiz vb. iceren
filmler ornek olarak gosterilebilir. Korku igerikli filmlerin yani sira farkli igerikli
filmlerde de bu tir uygulamalara rastlanilmaktadir. Nustafa Altioklar’in 1997 yili
yapimi Agir Roman filminde kesilen bilek, 2006 yil1 yapimi Beyza’nin Kadinlar1 adli
filminde kesilen bacak, Onur Unlii’niin 2013 yil1 yapimi Sen Aydinlatirsin Geceyi adli
filminde kesilen kol, Kemal Uzun’un 2013 y1l1 yapimi1 Canakkale Yolun Sonu filminde
kesilen bogaz, Serdar Akar’in 2006 yil1 yapimi Kurtlar Vadisi Irak adli filminde kesilen
bogaz ve cikarilan bobrek, Ugur Yiicel’in 2010 yili yapimi Ejder Kapani adli filminde
kesilen penis, gondere ¢ekilmis ve yarilmig- desilmis adam, Ersoy Giiler’in 2014 yili
yapimi Sag Salim 2 adli filminde orakla kesilen bilek, trafik levhasinin destigi beden,
Zeki Demirkubuz’un 1997 yili yapimi1 Masumiyet adli filminde silahla intihar sonucu
parcalanan-dagilan, kanlar i¢indeki kafa, 2006 yil1 yapimi Kader adli filminde kesilen
kanlar igindeki bilek, Serdar Akar’in 2007 yil1 yapim1 Barda adli filminde jiletle kesilen
kiz, kirilan kemikler, dagitilan suratlar vb. bu tiir uygulamaya 6rnek olarak verilebilir.
Zhit Atam tarafindan kurucu yonetmen olarak tanitilan Zeki Demirkubuz ve Dervis
Zaim’in aksine Nuri Bilge Ceylan’in 2011 yili yapimi Bir Zamanlar Anadolu’da adli
filminde bedenin kesilmesi sahnesi var olmasma ragmen abartili-gdsterisci imha
kullanilmamaktadir. Bu filmde kan bir damla seviyesine indirilmekte fakat etkisi
arttirllmakta, bedenin kesilmesi islemi ise siradanlastirilmaktadir. Otopsi lizerinden
verilen bu sahnede ¢ikarilan bagirsaklar seyirciye gosterilmekte fakat beden 6zellikle

gosterilmemektedir.
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Yukarida 6rnek olarak verilen filmler gbz oOniline alindiginda 1990’ lardan
giiniimiize Tirk Sinemasinda siddetin gosterilme bi¢iminin Amerikan Sinemasindan
etkilendigi goriilmektedir. Kapitalizm oncesi - ilkel zihniyetin ve armagan kiiltiiriiniin
asir1, abartili ve gosteris¢i imhasinin izlerini tasiyan ve Amerikan Sinemasinda siddetin
gosterilme biciminin merkezinde olan grafik ve ¢agdas ultra siddet tasvirleri 1990’
lardan sonra Tiirk Sinemasinda da gelisen bilgisayar destekli teknolojiler, gorsel efektler
ve patlayict teknolojileri araciligiyla varligini devam ettirmektedir. 1990° lardan
giiniimiize Tiirk Sinemasinda Ozellikle Canakkale savasi, Teroristlerle edilen miicadele
vb. odakli filmlerde vatanin, aksiyon-polisiye filmlerinde kahramanin, korku filmlerinde
kotiictil giictin itibar1 abartili, gosterisci ve asirt imhaya dayali siddet tasvirleri ile

savunulmaktadir.

3.3. Filmlerin Secim ve inceleme Yontemi

Siddetin zihniyet ve kiiltlirle dogrudan baglantili bigimsel ve iceriksel analizini
yapmak i¢in 1990’lardan giiniimiize ¢evrilmis olan filmlerden bes tanesi: Yavuz
Turgul’un 1996 yili yapimi Eskiya, Serdar Akar’m 2007 yili yaprmi Barda, Atil inag’in
2009 yil yapimi Kolpagino, Levent Semerci’ni 2009 yili1 yapimi Nefes Vatan Sagolsun
ve Hasan Karacadag’in 2015 yili yapimi Dabbe 6 adli filmleri incelenmek ig¢in

se¢lmistir.

Bu filmlerin secilmelerinin nedeni popiiler olmalarinin yanisira aksiyon, gerilim,
komedi, savas, korku gibi farkl: tiirlere ait olmalaridir. Kolker’e gore Kiiltiir ve zihniyet
icinde yasamilan toplumla, iilkeyle, toplumsal ve ekonomik sinifimizla,
eglencelerimizle, politikamizla ve ekonomimizle temas halindeki iiyelerin bi¢im ve
icerigi olarak goriilmektedir. Dolaysiyla filmlerin popiiler olmalar1 zihniyet ve kiiltiir
baglaminda filmdeki siddet tasvirlerinin seyircilerle ortak referans noktalarinin
bulundugunu gostermektedir. Daha Oncesinde vurgulandigir gibi Sinema kiiltiire ve
zihniyete uygun anlatilar iiretmektedir. Bu anlatilar1 insa eden senarist, yonetmen
icerisnde bulundugu toplumun iiyeleri ile ortak referans noktalarini paylagsmaktadir. Bu

nedenle kiiltiirii ve zihniyeti vurgulayan ortak referans noktalari anlatilar i¢in hayati bir
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Oonem tasimaktadir. Bu anlatilar karakterlerin eylemleri, diisiinceleri, duygulari ve
psikolojileri iizerinden ilermekte, yapilandirilmaktadir. Karakterler siddet ile ilgili
eylemlerini, diistincelerini, duygularini ve psikolojilerini zihniyet ve kiiltiir referanslari
tizerinden degerlendirmekte, insa etmekte, yapilandirmaktadir. Dagitim, reklam ve
pazarlama stratejilerinde yasanan eksiklikler bir tarafa konuldugunda Filmdeki
karakterler ile izleyicilerin referans noktalari ne kadar gii¢lii ise film o kadar popiiler
olmaktadir. Filmlerin farkl tiirlere ait olmalar1 ise zihniyet ve kiiltiirlin filmlerin geneli
tizerindeki etkisinin varligini gostermektedir. Dolayisiyla zihniyet ve kiiltiiriin filmlerin
icerik ve bi¢imi iizerinde belirleyici, bigimlendirici ve anlamlandirici oldugunu
gostermektedir. Filmler bize senaristlerin, yonetmenlerin yapilandirdiklar1 karakterlerin
hangi kiiltlirin ve zihniyetin izlerini tasidigimi gostermektedir. Siddet s6z konusu
oldugunda ister popiiler isterse farkli tiire ait filmler olsun, Filmlerde Armagan kiiltiirii,
onur kiiltiirii ve kapitalizm 6ncesi — ilkel zihniyetin izlerinin bulundugu goriillmektedir.
Siddet tipkr giindelik hayattaki gibi 1990° lar sonrast Tiirk Sinemasinin klasik anlati
yapist i¢inde de genellikle armagan ve onur kiiltiirli temelli, itibar, prestij, onur, utang,
asagilanma, kiiciik diisme ve rezil olma korkusuna dayali olarak, rekabet, meydan
okumalar ve hakaret degis tokuslar1 esliginde tasvir edilmektedir. Se¢ilen tiim filmlerde
karakterlerin onur, itibar ve utan¢ korkular1 bulunmakta, siddet meydan okumalar ve

genellikle hakaret degis tokuslar esliginde gerceklesmektedir.

Secilen tiim filmler goéz Oniline alindiginda Siddetin daha Oncesinde de
vurgulandigr gibi klasik anlati sinemasinin olay Orgilisii yapisinin ve aksiyonun en
onemli unsuru olan ¢atismanin odaginda bulundugu goriilecektir. Siddet ayn1 zamanda
film Oykiisiinlin lic asamali diizlemde hareket etmesini saglayan, kurulu diizen, fakat
ozellikle diizenin bozulmas1 ve yeniden kurulmasi asamalarinda yikict ve yapici bir rol
oynayan bir olgudur. Kiiltiir ve zihniyetle baglantili olan 6zdeslesme ve katarsis
kavramlart i¢inde siddet onemli bir dramatik eylemdir. Bununla birlikte Sinemada
siddet, sonrasinda inceleyecegimiz grafik siddet Orneginde oldugu gibi kiiltiir ve
zihniyetle baglantili olarak estetize edilebilen bir olgudur. Secilen filmlerin hepsinde
zihniyet ve kiiltiir tarafindan gerekcelendirilen ve bicimlendirilen siddet tasvirleri

bulunmaktadir. Bu siddet tasvirleri grafik ve ¢agdas ultra siddetin izlerini tagimaktadir.
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Bu nedenle filmler, sosyal bilimler arastirma yonetemlerinde kullanilan amaca
yonelik 6rneklem yoluyla popiiler ve farkl: tiirlere ait filmler arasindan segilmistir. Bu
filmler hangi tiirlerde olursa olsun armagan kiiltiiriiniin, onur kiiltliriiniin ve kapitalizm
oncesi —ilkel zihniyetin izlerini tagimaktadir. Bundan dolay1 filmlerde siddet itibar,
prestij, onur, utang, asagilanma, kii¢iikk diisme ve rezil olma korkusuna dayali olarak,
rekabet, meydan okumalar ve genellikle hakaret degis tokuslar esliginde goriilmekte,
yine armagan kiiltiirii, onur kiiltiirii ve kapitalizm o6ncesi - ilkel zihniyetin izlerini
tagtyan grafik veya ultra cagdas siddet biciminde gosterilmeye calisilmaktadir.
Adanir’in ifadesiyle film neredeyse bastan sona belli bir topluma ait zihniyet ve kiiltiirti
ifade eden soz, tavir ve davraniglar iistiine insa edilmistir (Adanir, 2015: 69). Yapilacak
¢coziimlemede siddet ile ilgili zihniyet ve kiiltiirii ifade eden s6z, tavir ve davranislar ve

bu siddet davranislarin gosterilme bi¢imi dikkate alinacaktir.

3.3.1. Zihniyet ve Kiiltiir Cerc¢evesinde “Eskiya” Filminin Icerik ve Bicim Analizi
Filmin Kiinyesi:

Yonetmen : Yavuz Turgul

Senaryo : Yavuz Turgul

Oyuncular : Sener Sen, Ugur Yiicel, Sermin Sen, Kamuran Usluer, Yesim Salkim
Tiri ve Yili : Aksiyon-Dram....1996

Filmin Konusu :

Eskiya Baran 35 yildir hapis yattig1 cezaevinden ¢ikarak kdyiine gelir. Ky baraj
goliinlin altinda kaldigi i¢in terkedilmistir. Telagh bir sekilde su altindaki koyiine
bakarken yanina gelen kdyiin yash deli-saman kadini Ceren ana’y1 goriir. Ceren ana’dan
kdyiin bagina gelenleri 6grenir. Baraj golii yliziinden Kdyden herkes go¢ etmistir. Ceren
ana Eskiya Baran’a cezaevine girdikten sonra kdyde diizenin bozuldugunu, kétiilerin
galip geldigini anlatir. Baran Ceren ana’ya Mustafayr sorar. Ceren ana Mustafa’nin

sehre gittigini sOyler. Baran kdyden ayrilirken Ceren ana ona kendisini mermiden
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koruyacak mistik bir armagan - muska- postmodern gelik yelek verir. Baran muskasi ile
birlikte sehre gelir ve kendisini Jandarmaya ihbar eden Mustafa’y1 sira gecesinde bulur.
Mustafa Baran’a kendisini 6ldiiriip 6ldiirmeyecegini sorar. Baran 6ldiirecegini sdyler ve
Mustafa’dan silahini ister. Mustafa silahim1 verir ve kendisini ihbar etti diye adinin
ihbarciya ¢iktigini, itibarmi kaybettigini, 6lmek istedigini sOyler. Baran Mustafa’dan
kendisini ihbar etmesini altin karsiliginda yakin arkadasi olan Berfo’nun istedigini,
bunu Keja’yt kendisinin elinden almak i¢in yaptigini 6grenir. Berfo Baran’in
altinlarinive beraberinde Keja’yr alip Istanbul’a gitmistir. Bunlar1 6grenen Baran
Mustafa’y1 6ldiirmeden oradan ayrilir. Eskiya Baran Istanbul’a gitmek iizere trene biner.
bindigi kompartimana Cumali’ de gelir. Baran Cumali’ye bir sigara armagan ederek
sohbete baglarlar. Cumali Tren Istanbul’a vardiginda narkotik ekibinin kendisini
bekledigini farkeder ve elindeki uyusturucu yiiklii cantayr Baran’a vererek cantay: geri
getirmesi icin bir adres verir. Polis Cumali’yi yakalar ve {izerinde bir sey olmadigini
amirlerine bildirir. Polis Cumali’yi serbest birakir. Uyusturucuyu teslim edemedigi
mafya reisi Demircan tamirhanede Cumali’ye siddet uygular, Cumali’yi muhbirlikle
suglar. Tam bu sirada Baran tamirhaneye gelir. Baran Cumali’nin hayatin1 kurtarmus,
ona hayatin1 armagan etmis, Cumali Baran’a bor¢lanmistir. Cumali Baran’in kalacak

yeri olmadigini, bir otel aradigini duyunca Baran’a ucuz bir otel bulur ve onu yerlestirir.

Baran bir giin kaldig1 otelde televizyon izlerken televizyonda Berfo’yu zengin
isadam1 Mahmut Sahoglu olarak goriir. Cumali’den kendisini Berfo’ya-Mahmut
Sahoglu’na gotlirmesini ister. Bu arada Cumali ve arkadaglar1 Demircan’in ekibine
katilarak uyusturucu dagitimina baslarlar. Baran ile Cumali arasinda baba ogul iliskisi
baglar. Cumali Baran’1 Berfo’nun koskiine getirir. Berfo kosketn ckis yaptiktan sonra
bir polis ekibi gelip Baran ile Cumali’yi gozaltina alir. Berfo’nun telefonu ile serbest
birakirlar. Berfo Baran’1 karakolun onilinden adamlari ile aldirip kdske getirtir. Baran
Berfo’ya kendisine neden ihanet ettigini sorar. Berfo Baran’a yaptiklarinin ihanet
olmadigini aski i¢in en yakin arkadasini ihbar ettigini ve altinlarini ¢alabildigini, askinin
cok biiyiik oldugunu, agki i¢in cehennemde bile yanmaya hazir oldugunu sdyler. Bunu
Baran’in yapip yapamayacagini sorar. Babasinin zoru ile Berfo ile evlenen Keja

konusmay1 35 yildir reddetmektedir. Berfo Baran’dan Keja ile konusmasini ister. Keja
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Baran’a Eskiyalar Oliince yildiz olur der. Cumali’nin mahalledeki sevgilisi Emel
Cumali’ye abisi Sedat’in cezaevinde tehlikede oldugunu ve tehlikeden kurtulmasi i¢in
200 milyon tl gerektigini sdyler. Birlikte cezaevine giderler ve Cumali Sedat’a bu
sorunu halledecegini sOyler. Cumali bunun i¢in Demircan’in 2 paket malini kendi
hesabina satar ve parayt Emel’e verir. Sonrasinda Cumali Emel’in annesinden Sedat’in
Emel’in sevgilisi oldugunu ve birlikte kagtiklarini 6grenir, arkadaslarinin yaninda onuru
kirilir, kendisini asagilanmis hisseder, bu esnada kendisini asagilayan arkadasina kafa
atar. Emel’in annesi Cumali’ye Emel ile Sedat’in kaldigu otelin adrsini verir. Eskiya ve
arkadaslarini alan Cumali otele gelir. Cumali Emel ve Sedat’1 yatakta basar, Sedat’in
agzina tabanca sokar. Her ikisinide tokatlar. Baran Cumali’ye Emel ve Sedat’t
oldiirmemesini sdyler. Cumali odadan ayrilir ve hemen sonrasinda odaya geri donerek
Emel ve Sedat’1 6ldiiriir. Polis artik peslerindedir. Cumali siginmak i¢in Baran ile
birlikte halasina gider. Halas1 Cumaliyi kovar. Cumali arkadaglarindan oteldeki parasini
ister, arkadaslart Cumali’ye herseyin yolunda oldugunu, mahalleye gelebilecegini
sOyleyerek Cumali’i Demircan’in adamlarina ugradiklar1 siddet nedeniyle ele verirler.
Demican Cumali ve arkadaslarini tamirhanede sorguya ceker ve siddet uygular.
Sonrasinda olay1 6grenen Baran tamirhaneye gelerek Cumali’nin borcunu {izerine alir
ve Demircan’dan Cumali’ye dokunmamasi i¢in teminat ister. Demircan Baran’a parayi
getirdigi takdirde Cumali’yi Baran’a verecegini sdyler.. Koske giderek durumu Keja’ya
anlatir. Keja ile Baran Berfo’nun tekstil fabrikasina giderler ve Berfo’dan gerekli paray:
iceren ceki alirlar. Baran Berfo’ya banabir hayat borcun vardi borcunu 6dedin der.
Baran ¢eki Demircan’a veriri ve Cumali’yi alir. Baran yolunu kaybettigi sirada
Demircan’in adamlar1 ¢ekin karsiliksiz ¢ikmasi sonucu Cumali’yi vurular. Baran
Cumali’yi otelin ¢atisinda 6lmek tizereyken bulur. Cumali’nin 6liimiinden Berfo’yu
sorumlu bulan Baran koske giderek Berfo’yu oldiriir. Berfo’yu o6ldiiren Baran
tamirhaneye gelerek Demircan’in admalarini ve sonunda Demircan’t da oldiiriir.
Demircan ve adamlarin1 vuran Baran oteline geri doner. Basamaklari ¢ikarken kendisine
hakaret ettigi icin jilet necdet’i vurur. Ardindan ¢atiya ¢ikar ve saklanir. Polis Baran’in
yerini tesbit eder ve teslim olmasini ister. Baran’in teslim olmayi kabul etmemesi ile
silahl1 ¢atisma baslar. Silahl1 ¢atisma aninda Baran mistik koruyucusunu-muskasini

diistiriir. Baran muskanin diismiis oldugunu anlayinca panikler. Bu esnada havai figekler
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patlatilir. kursunlarin artik kendisini etkileyebilecegini diisiinen ve yolun sonuna
geldigini anlayan eskiya havai fisekleri 6lmiis eskiyalarin yildiz formu olarak diisiiniir
ve 0lmek ve bir yildiz olabilmek i¢in bedenini imha eden kursunlar esliginde c¢atinin
kenarina gelir. polisler atesi keser ve saskinlikla Baran’i izlerler. Baran kendisini
patlayan havai fisekler esliginde bir yildiz olabilmek igin bosluga birakir. Bosluga
birakmadan 6nce Keja’nin adini anar. Keja’da kendisini bosluga birakan Eskiyaya
kayan bir yildiza bakarak giile giile der. Son s6z Ceren ananindir. O da gokyiiziindeki
yildizlara bakar ve ah Eskiya ah der, film biter.

Filmin basinda Ceren ana’nin Eskiya Baran’a kendisini kursunlardan koruyacak
bir muskay1 armagan vermesi ile Yonetmen bizleri filmin basinda mistik bir evrene
sokarak kapitalizm Oncesi ilkel zihniyet ve armagan kiiltiirii ile karsilagtirir. Herseyden
once armagan kiiltiirii ayn1 zamanda bir biiyli diizenidir. Bir armagan olarak verilen
Muska bizi bu biiyii diizeninin ortasinda birakir. Muska ayn1 zamanda ilkel zihniyet ile
de kurulan bir kopriidiir. ilkel toplumda diisiince mistik bir anlayis tarafindan
kosullandirilmis ve irrasyonel gerceklik evreni tarafindan kusatilmistir. ilkel zihniyette
biiyii vb. Simgesel eylem toplumsal yasamin merkezindedir. ilkel toplumda bir tarladan
verim alabilmek i¢in nasil biiyiili taglar topragin altina gomiiliiyorsa, bir bedenden
verim almak onu kursunlardan korumak ic¢in beden iizerine muska konulabilmektedir.
Mistik diisiince ile sekillenen ilkel zihniyette toplumsal yasamin ve eylemin her alam
biiyiiniin egemenligindedir. ilkel toplum biiyii ve sihirli yollara basvurmadan yaptiklart
islerde basarili olamayacaklarini diisiinmektedir. ilkel zihniyet tarimdan savasa her is
igin bir biiyiiye ihtiya¢ duymaktadir. Ilkel toplumdaki mistik deneyim o6ziinde
goriinmeyen bir diinyaya ait varliklarla baglanti kurmak anlamina gelmektedir (Bruhl,
2006: 27-51). Nitekim Ceren ana bu mistik gii¢lerle kurdugu iliski sonucunda kursunlari
bile engeleyebilecek bir giice sahip, gelik yelekten bile giiglii, bir deri pargasi ile
korunan biiyiilii bir kagidin gergekligine Baran’t ve dolayisiyla seyirciyide
inandirmistir. Bunun en biiyiik kaniti Baran’in filmin finalinde muskay1 diisiirdiiglinde

seyircinin aklina Baran’in 6lebilecegi diistincesinin gelmesidir.

Filmde seyircinin igerisine sokuldugu Irrasyonel evrene yonelik en énemli &rnek

10 milyonluk bir sehirde, sehri ve kimseyi tanimadan, insanlarin ylizlerine bakarak
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aradig1 kisiyi bulacagina inanan Baran ve onun {izerinden buna inandirilmaya ¢aligilan
seyircidir. Boyle bir sey miimkiin goriilmemekle birlikte Baran ve ona inanan seyirci

icin bu kismen de olsa miimkiin goriilmektedir.

Baran Karakteri bize kapitalizm Oncesi- ilkel zihniyetin bir baska 6zelligini
gostermektedir. Kapitalizm oncesi-ilkel zihniyet asir1 duygusallik icermekte ve ilkel
toplum tipk:r feodal toplumda oldugu gibi asir1 uglarda yasamaktadir. Miilayim, sakin,
sevecen, yardimsever Baran bunun tam ziddi olarak korumak icin séz verdigi
Cumali’nin tehlikeye diistiigi ve vuruldugunu 6grendigi anda birden bire sinirlenip,

deliye donmekte, bir¢ok insani sorgusuz sualsiz 6ldiirebilmektedir.

Baran karakteri kapitalim oncesi — ilkel zihniyet’in s6z ile kurdugu iliskiyi de
yansitmaktadir. kel zihniyette sz gergekmis gibi algilanmaktadir. Her tiirlii hakaretler,
beddualar, lanetler vb. gercek islemi gormektedir. Baran i¢inde verilen-sdylenen her s6z
gercekmis gibi algilanmaktadir. Baran Ceren ana’nin muskay: taktiginda kursunlardan
korunacagina dair soyledigi sozii gercekmis gibi algilamis, finalde polisle girdigi
catismada muskasini diisiirdiigiinde paniklemistir. Yine Baran Keja’nin eskiyalar 6liince
yildiz olur s6ziine inanmis ve finalde 6liime atladiginda bir yildiz olacagini ve Keja’nin
onu gorecegini diistinmiistiir. Keja ise Baran’in 6ldiigiinti ve bir yildiz oldugunu mistik
giicler sayesinde gorebilmistir. Filmde Siddetle baglantili olarak s6ziin gercekmis gibi
algilanmasina yonelik en 6nemli 6rnek Cumali ile ilgili olarak Berfo ve Demircan’in
Baran’a verdigi sozlerdir. Baran Cumali’nin kurtulmasina yonelik Berfo’nun Baran’a
verdigi para sozinii gercekmis gibi algilamis, verilen s6z bosa c¢ikinca Berfo’yu
oldlirmiistiir. Yine Demircan Baran’a Cumali konusunda verdigi sozii gercekmis gibi

algilamig, verilen s6z tutulmayinca Demircan ve adamlarini ldiirmiistiir.

Filmde armagan ve onur kiiltiirli ile baglantil1 itibar ve utang, rezil olma korkusu
one cikmaktadir. Berfo ve Demircan’in Baran’a verdigi sozler soziin verildigi Baran
icin ayn1 zamanda armagan ve onur kiiltiirli ile baglantili itibar meselesi olarak kabul
edilmistir. Verilen sozlerin bosa ¢ikmasi Eskiya Baran’in itibarinin sarsilmasi anlamina
gelmektedir. Baran itibarin1 kurtarmak i¢in Berfo ve Demircan ile adamlarina kursun

armagan etmis ve itibarii kurtarmistir. Daha 6ncede vurgulandig: gibi glinlimiiz mafya
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vb. uygulamalarinda kursun simgesel bir armagan olarak verilmekte, silahli ¢atigmalar
rekabet ve meydan okumalar esliginde, veren el alan el iliskisi baglaminda kursun
armaganlar tizerinden gerceklesmektedir. Kursun tipki potlag torenlerinde yakilan balik
yaglar1 gibi diiglinlerde, kutlamalarda, yaralamalarda, saldirilarda, savaglarda ve

catismalarda yakilmaktadir.

Filmde ii¢ kere itibar sozciigii kullanilir. ilk olarak Baran’1 ihbar eden Mustafa
Baran ile karsilastiginda itibarin1 kaybettigini ve bu nedenle 6lmek istedigini soyler.
Ikincisi Cumali ve arkadaglarmin Demircan’in mafya yapilanmasina girdiklerinde itibar
kazanacaklarmi sdylemeleridir. Ugiinciisii ise Mafya lideri Demircan’in Baran’a malini
calan adam olarak taninmasinin itibarin1 kaybetmesine neden olacagini, kendisinden
kagirilarak satilan malin karsili§i olan paranin 6nemi olmadigini, asil 6nemli olanin
itibar oldugunu vurgulamasidir. Daha 6ncede vurgulandigi gibi mafya dogrudan onur

kiiltiirii ile baglantili bir organizasyondur.

Filmde 9 kere fiziksel siddet gosterilir. Bu siddet tasvirlerinin tamami1 Armagan
ve onur Kkiiltiirinlin merkez duygular1 olan itibar, onur, namus, kiicliik diisme,
asagilanma rezil olma duygusu tarafindan motive edilmistir. Siddet statii ve gii¢
kazanmak ve korumak i¢in gereken itibarin zorunlu bilesenidir. Yine filmde gosterilen
tim Siddet tasvirleri armagan ve onur kiiltliriiniin karsiliklilik ilkesi geregince
gerceklestirilmistir. Baran’in, Demircan’in, Cumali’'nin siddet eylemleri armagan ve
onur kiiltiiriiniin karsilikli yiikiimliiliik diizeni {izerinden gerceklesmistir. Intikam bu
yiikiimliilik diizenini pargasidir ve aldigin kotiiclil armaganlarin fazlasiyla iade
edilmesine dayanmaktadir. Bu baglamda Baran, Cumali ve Demircan’in siddet
eylemlerinde goriilen intikam da aslinda armagan kiiltiirliniin onur kiiltiiriintin karsilikl
yiikiimliiliik diizeninin bir pargasidir. Kars1 potlag yok ise yiiz ve itibarda yok demektir.
Benzer durum onur kiiltiirii iginde gecerlidir. Armagan kiiltiirtinde aldigindan fazlasini (
armagan olarak islem goren hakaret iceren sozciikler, yumruklar, kursunlar, iyilikler,
vb.) geri veremeyen itibarini kaybetmektedir. Onur kiiltiirlinde de benzer sekilde bu tip
armaganlara karsilik veremeyen onurunu, itibarin1 kaybetmektedir. Bir hakarete,
saldirtya karsilik verememek onuru kaybetmek, kiiclik diismek, asagilanmak, utang

duymak anlamindadir. Armagan ve onur kiiltiiriinde Ister iyi ister kétii olsun alinan her
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armagan eylem (iyilik, yaralama, saldiri, hakaret sozciikleri, 6liim vb.) fazlasiyla geri
verilmelidir., Filmde siddet uygulayan tim Karakterler itibarlarinin pesinden
gitmektedir. Dolayisiyla Baran, Cumali, Demircan ayn1 kiiltiir ve zihniyet diinyasinin

bir yansimasidir.

Filmdeki siddet eylemlerinin Ilkinde Demircan tamirhanede mali-uyusturucuyu
teslim etmedigi icin Cumali’ye sozel ve fiziksel siddet uygular. Ikincisinde Jilet Cemal
otelde pezevenkligini yaptig1 kadina oruspu diye hakaret eder. Bunu duyan Baran
ortam1 yumusatmaya c¢alisir ancak Cemal Baran’a kafa atar ve onu uyarir. Ugiinciisiinde
Cumali sevgilisinin kendisini aldattigin1 6grendiginde kendisi ile dalga gegen
arkadasina kafa atar. Dordiinciisiinde Cumali kendisini aldatan ve kiiclik diisliren
sevigilisi zannettigi Emel ve Sedat’1 otelde basar ve onlar1 tokatlar. Besincisinde Cumali
Emel ve sedat’1 yatakta vurarak oldiiriir. Altincisinda Demircan ve adamlar1 Cumail ve
arkadaslarina tamirhanede siddet uygular. Yedincisinde Demircan’in adamlar
Cumali’yi sokak ortasinda oldiiriir. Sekizincisinde Cumali’nin 6liimiinden Berfo’yu
sorumlu bulan Baran koske giderek Berfo’yu oldiiriir. Dokuzuncusunda Baran
Cumali’yi 6ldiiren Demircan ve ekibini 6ldiiriir. Tiim bu siddet eylemleri armaZan ve
onur kiiltlirii ile baglantili, itibar, onur, utang, asagilanma, kiigcliik disiiriilme ile
iliskilidir. Su¢ bilimcilerin daha 6ncede vurguladigim agiklamalar1 filmde gosterilen
siddet eylemlerinin nedenlerini ve gelisim siireclerini armagan kiiltiirii ve onur kiiltiirii
baglaminda net bir sekilde agiklamaktadir. Luckenbill’in ¢alismalar1 cinayetle
sonuglanan islemlerin ¢6ziimlenmesi temeline dayanmaktadir. Luckenbill cinayetin
siklikla seyircileri-taniklari, kurbanlar1 ve failleri arasindaki hareketlerin ve hamlelerin
ve kars1 hareketlerin degis tokus dinamiklerindeki ayrintilar1 tanimlamaktadir. Kurban,
fail ve seyirci-tanik ayni zihinsel ve kiiltiirel kodlar tarafindan ydnlendirildiginden
siddet fail, kurban ve bazi durumlarda izleyiciler-taniklar arasindaki dinamik bir degis
tokusun sonucu olarak goriilmektedir. Luckenbill yaptig1 incelemede Itibar, yiiz ve
degis tokus kavramlarim1 da merkeze alarak cinayetleri aciklamaya calismistir.
Luckenbill cinayetle sonuglanan 70 vaka iizerine yaptigi degerlendirmelerde tiim
cinayetlerin kurban ve fail arasindaki degis tokuslarin doruk noktasinda gergeklestigini

saptamistir. Fail ve kurbanin kismen birbirinin eylemleri yoluyla bi¢imlenmis eylem
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hatlar1 gelistirdiklerini ve ezici bir ¢ogunlukla yiizii ve itibar1 kurtarma, koruma ve
devam ettirme yoniinde davrandiklarint ve karakter gosterisine odaklandiklarini
vurgulamaktadir. Bu durum Goffman’in ylizlerini-itibarlarin1 korumayr veya devam
ettirmeyi arayan rakiplerin karsilasmasi sirasinda yasanan ve Karakter Yarigmasi olarak
kullandig1 terime benzemektedir. Cinayetleri isleyenler siddetin yiiz-itibar ve karakter
ile ilgili sorunlar1 ¢ézmede kullanighi bir ara¢ olduguna inanmaktadirlar. Wilson ve
Daly’e gore de cinayetler ¢ogunlukla yiiz, statii, prestij ve itibar tartigmalarindan
kaynaklanmaktadir. Kriminolog Hans Toch’ a gore de itibar etkilesim siireclerinde 6n
plana ¢ikmaktadir. Kisi digerleriyle olan kavgasinda sert olma ile bir itibar kurmayi
deneyebilir. Bu siddet eylemleri tipik olarak arzulanan itibar1 insa etmek igin
seyircilerin onilinde sahneye konulur. Cezaevi Psikiyatriti James Gilligan Erkeklerin
isledigi cinayetin en yogun Oncelikli nedenini birisinin erkeklik onuruna meydan
okumasi ya da zarar verilmesinden kaynaklanan utandirilma-utang duygusu oldugunu
iddia etmistir. Duygularin kiiltiirel oldugu, kiiltiirel olarak bi¢imlendirildigi ve
anlamlandirildigr gozoniine alindiginda Onur kiiltiirlinde utancin ataerkil kodlarinin
erkek siddetini zorunlu kildigini ifade eden Gilligan meslegi boyunca halen utang ya da
asagilanma, saygisizliga ugrama ve kiiciik diistiriilme deneyimleriyle kiskirtilmamis ve
yiiziine kara ¢alinmasinu engelleme veya tersine ¢evirme girisimini temsil etmeyen
ciddi bir siddet eylemi gérmedigini iddia etmektedir. Yukaridaki veriler Filmdeki
karakterlerin siddet eylemlerinin armagan ve onur Kkiiltiirii ile baglantili siddet
eylemlerini agiklamaktadir. Baran, Demircan, Cumali, Cemal saygisizliga ugramis,
kiiciik diisiiriilmiis, yliziine karagalinmis, asagilanmis ve bu nedenle siddet
uygulamislardir. Ozellikle Baran ve Berfo arasinda yasanalar Luckenbill ve Gofmann’in
vurguladigi armagan kiiltiiriinde sefler arasinda gergeklesen potlaclarda yasanan itibar
odakli karakter gosterisi-yarismasi gibidir. Bu yarismanin final ciimlesi etkili bir
armagan olmasi acisindan oldukea carpicidir. Berfo Baran tarfindan 6ldiiriilmeden 6nce
Baran’a asagilayici-kiigiik diisiiriicii “ Hayatin sevda karsisinda ne 6nemi var” der. Buna
karsilik Baran Berfo’yu oldiirlir ve ciimleyi tersinene cevirip Berfo’dan aldigi ciimle
armaganini Berfo’ya fazlasiyla geri vererek, kuramsal siddet uygulayarak *“ Dogru.
Sevdanin karsisinda ne 6nemi var hayatin” der. Demircan ile Cumali arasinda

gerceklesen siddet eylemide itibar, kiigiik diistiriilme, saygisizliga ugrama ekseninde
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gelismistir. Cumali Demircan’in mallarini ¢alarak Demircan’t aptal yerine koymus, onu
kiigiik diistirmiis, saygisizliga ugratmig ve itibarinin tehdit etmistir. Bunu telafi etmenin
engiiclii yolu armagan kiiltiirtindeki gibi fazlasiyla karsilik vermek, onur kiiltiirtindeki
gibi siddet kullanmaktir. Benzer siddet iligkisi Cumali ile Emel ve Sedat arasinda
yasanmistir. Emel ve Sedat Cumali’yi abi kardes olduklarini sdyleyerek kandirmis, onu
saygisizliga ugratmis, kiiciik diislirmiis, utang yasatmuis, itibarini, prstijini, sayginligini
riske atmiglardir. Cumali i¢in bunun telafi etmenin yolu kendisine siddet uygulayan
Demircan’in yontemidir. Fazlasiyla karsilik vermek, altta kalmamak ve sonug olarak
siddet kullanmak. Baran’in Demircan’a, admalarma ve jilet Cemal’e uyguladig siddet
te ayn1 dinamikler sonucu gergeklesmistir. Baran Demrican’in tamirhanesine giderek
karakter gosterisi yapmis, Cumali’nin sorumlulugunu iizerine almis, kendi itibarim
teminat olarak gostermistir. Fakat Demrican’in Cumali’yi 6ldiirtmesi ile teminat olarak
verdigi itibar1 saygisizliga ugramis, kiicik diglirilmiis, asagilanmigtir. Bunu telafi
etmenin tek yolu armagan kiiltiiriinde oldugu gibi yapilan eylemi-verilen armagani
fazlasiyla karsilik vermek, onur kiiltiiriinde oldugu gibi dogrudan siddet tir. Baran’in
Jilet Cemal’e uyguladigi siddet te karsihiklilik temelinde gerceklesmistir. Oncesinde
Jilet Cemal’den kafa yiyen ve eskiyalik itibar1 oteldeki kiiciik cocugun ve seyircinin
goziinde sarsilan eskiya Baran sonrasinda bunun karsiligin1 armagan kiiltiiriinde oldugu
gibi kursun yakarak, onur kiiltiiriinde oldugu gibi siddet ile fazlasiyla verir ve Baran
armagan kursun-siddet aracilifiyla onurunu, prestijini, saygmligini, itibarin1 kurtarir.
William {an Miller’e gore Pagan izlanda’sinda birisine atilan mizraklar, kirilan kemikler
ve hakaretler karsilik verilmesi istenilen armaganlardir (Miller, 1996: 182).
Giiniimiizde bu mantik aynen gegerli olmaktadir. Ilkel toplumda birisine atilan
mizraklarin yerini artik kursunlar almaktadir. Gilinlimiiz mafya uygulamalarinda
goriilecegi gibi kursun simgesel bir armagan olarak ta verilmekte, silahli catismalar
rekabet ve meydan okumalar egliginde, veren el alan el iligkisi baglaminda kursun
armaganlar tizerinden gergeklesmektedir. Kursun tipki potlag térenlerinde yakilan balik
yaglar1 gibi diigiinlerde, kutlamalarda, yaralamalarda, saldirilarda, savaslarda ve

catismalarda yakilmaktadir.
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Filmde hakaret degis tokuslarinin yasandigi ancak fiziksel siddet ile
sonuclanmayan siire¢lerde gosterilmektedir. Cumali’nin arkadaslar1 ve sokagin kizlar
arasinda hakaret degis tokuslar1 yasanmis, hakaretler armagan edilmis, ancak fiziksel
siddet ile sonuglanmamistir. Bir bagka hakaret degis tokusuda Cumali ve Halasi
arasinda gerceklesmis bu degis tokusta sozel siddet ile sinirli kalmis fiziksel siddete

donligmemistir.

Filmde armagan kiiltiirinii-potlact destekleyen en onemli veriler finalden bir
onceki sahne ve final sahnesinde goriilmektedir. Bu sahne abartili ve gosteris¢i imha
baglaminda seyircilere verilen bir potlag gibidir. Demircan’in tamirhanesine giden
Baran, Demircan ve adamlarini gosterisci, abartili bir sekilde imha etmis ve
cezalandirilmalart igin beklenti igerisine sokulan seyircilere sanki bir potlag vermistir.
Filmin final sahnesinde ise Gosteriggi-abartili imhayr ve asiriligi vurgulayan havai
fisekler, yogun kursun yakmalar, imha edilen bacalar, kursun degis tokuslari, Baran’in
yakilan kursunlarla gosteris¢i bir sekilde imha edilen bedeni bir sdéleni-potlact akla
getirmektedir. Filmin baginda Ceren ana’nmin Baran’a verdigi armagan olan muska,
dolayisiyla yasam armagani ve Baran tarafindan Cumali’ye verilen-bagislanan yasam
armagani filmin sonunda verilen armaganin yaninda olduk¢a soniik kalmaktadir. Filmin
sonunda goriildiigii gibi en 6nemli armagan Olmiis atalara-yildizlara verilen Baran’in

bedenidir-yasamidir.
Filmde siddet ve anlat1 yapis1 iligkisi:

Siddet film Oykiisiiniin {ic asamali diizlemde hareket etmesini saglayan bir
olgudur. Siddet bu filmde de diizenin bozulmasi ve yeniden kurulmasi agamalarinda
etkin bir rol oynamaktadir. Filmde kurulu diizen Baran’in Keja ve Berfo’yu bulmak
lizere Istanbul’a gelmesi, sonrasinda Cumali araciliiyla onlar1 bulmasi, Keja’ya karsilik
Cumali’yi se¢mesi ile stabilize edilir. Baran gegen 35 yilda kurulan diizene uyum saglar.
Fakat stabilize edilen bu diizen 6nce Cumali’nin Demircan’in mallarin1 ¢almasi ve
Emel ve Sedat’1 6ldiirmesiyle-siddet ile sarsilir, sonrasinda ise Cumali’nin dldiirtilmesi
ile yani siddet ile tamamen bozulur. Siddet ile bozulan bu diizen seyircinin goziinde

Baran’in Cumali’nin 6ldiiriilmesine neden olan Berfo’yu, Cumali’yi 6ldiiren Demircan
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ve adamlarini oldiirmesiyle yani siddet ile yeniden temin edilir gibi goriilsede aslinda
bozulan diizen yine siddet araciligiyla, yeni bir yasama neden olan intihar araciligiyla
temin edilir. Baran’in kendini bir yildiz olmak i¢in bosluga birakmasiyla, gokytiziindeki

yerini almasiyla, son eskiyanin ortadan kalkmasiyla diizen yeniden temin edilmistir.

Daha 6nce vurgulandigr gibi Aristoteles’in yiikselen dramatik egri anlayisi
cergevesinde Serim, diigiim, ¢atisma, doruk noktas: ve ¢oziim agamalarindan olusan
gelencksel olay orgiisiinde siddet ¢Oziim asamasina kadar bir ara¢ olarak
kullanilabilmektedir. Klasik anlati, serim-diiglim-¢6ziim ¢izgisel akisina dayanan ve bu
akis i¢ine belirli karakterleri, dramin kahramanlar1 olarak konumlandiran bir mantiga

dayanur.

Filmde siddet daha serim asamasinda karsimiza ¢ikar. Izleyicinin filmle tanisma
asamasina denk diisen serim boliimiinde Demircan’in Cumali’ye uyguladigr sozel-
psikolojik ve fiziksel siddete tanik oluruz. Siddetin serim boliimiindeki islevi
cogunlukla durumun agiklanmasina, karakterlerin tanitilmasina, olaylarin anlagilmasina
ve degerlendirilmesine yoneliktir. Filmin diigiim noktas1 Berfo’nun Baran’a verdigi
cekin karsiliksiz ¢ikmasidir. Baran’in Cumali’nin 6liim riskinden kurtulmasina yonelik
beklentileri tam tersine donmiistiir. Artitk Baran ile Berfo, Baran ile Demircan

arasindaki iliskiler bi¢cim degistirmeye baslar.

Filmde catisma temelde Baran ile Berfo arasinda Keja iizerinden goriinmesine
ragmen Baran ile Cumail arasinda gelisen baba-ogul iliskisi sonrasinda catismanin
merkezine Cumail gegmis ve catisma Baran ile Demircan arasinda yasanmaya
baslamistir. Buradan yola ¢ikildiginda g¢atisma Cumali’nin Demircan tarfindan ali
konulmasi ile baglamigtir. Filmde catisma Miller’in deyimiyle karsilik verilmesi
gereken bir meydan okuma ftizerinden gergeklesir (Miller, 1993:44). Catismanin ilk
evresi Baran’in tamirhaneye giderek Cumali’nin sorumlulugunu iizerine almasiyla
Baran ve Demircan arasinda yasanir. Bu asamada siddet Baran ile Demircan arasindaki
meydan okuma igerisinde gizlidir. Baran artik bu olay1 kisisellestirmistir. Catismanin
ikinci evresi Demircan’in Baran’in soziinli dinlemeyip Cumali’yi 6ldiiriilmesi ile

fiziksel siddete doniisiir. Baran i¢in durum artik karsilik verilmesi gereken bir meydan
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okuma haline gelir. Boylece artik eski eskiya yeniden sahneye ¢ikar ve filmin doruk
noktasi baslar. Silahin1 alan eskiya once Berfo ile yiizlesir ve onu dldiiriir, sonrasinda
tamirhaneye gelir Oonce Demircan’in adamlarini daha sonra Demircan’t Oldiiriir.
Sonrasinda otelde Jilet Cemal’i vurur. Fakat filmin asil doruk noktas1 Baran’in polisle
girdigi ¢atigmada muskasini diislirdiigii andir. Muska diistiigli anda muskanin tilsimina
inanan Baran gibi tiim seyirciler kaginilmaz sonu beklerler. C6ziim Baran’in kendisini
catidan bosluga birakmasi ve bir yildiza donilismesi ile gerceklesir. Goriildiigi gibi
filmde doruk nokta ve ¢6ziim siddet sarmalina doniisiir. Filmin son 14 dakikas1 siddetin

boy gosterdigi anlardir.

Filmde tasvir edilen siddet klasik anlati yapisi icerinde hayati dneme sahip
0zdeslesme ve katarsis kavramlarini desteklemektedir. Eskiya filminde siddet karakterle
kurulan duygu ve yasant1 birligine hizmet etmektedir. Filmin basinda Cumali’ye yardim
ederek hayatin1 kurtaran, ihbarcisi Mustafa’yr affeden, otelde pezevengi tarafindan
sikigtirilan kadina yardimci olan, ayn1 kadinin ogluna sevkatle yaklasan, Cumali’nin
hayat1 i¢in hayatta en deger verdigi Keja’y1 geride birakan, iyiliksever merhametli
Baran seyircinin 6zdeslesmekte sorun yasamayacagi bir karakter olarak goriilmektedir.
Baran’in siddeti kullandig1 anlar bu 6zdeslesme siirecine katkida bulunmaktadir. Filmde
Cumali’nin hayatina son veren bir siireci baslatan Berfo’yu oldiirmesi, Cumali’yi
oldiiren Demircan’in adamlarin1 ve bu emri veren Demircan’1 sogukkanlilikla, cesaretle
oldiirmesi, otelde kendisine hakaret eden ve daha oncesinde de kendisine kafa atan Jilet
Cemal’i oldiirmesi seyircinin Baran ile 6zdeslesmesine katkida bulunmustur. Dostluk
i¢in, itibar i¢in, onur i¢in, sayginlik i¢in kotiilere ders veren, bir can i¢in askindan

vazgecen erdemli karakter 6zdeslesmek icin ideal bir karakterdir.

Siddet 6zdeslesmenin yani sira actma ve korku duygularina baglh katarsis iginde
son derece kullaniglhi dramatik bir aracgtir. Tim arkadaslarin1 cezaevinde kaybeden,
yalniz ve kimsesi olmayan, hatiralarim1 yasadigr koyi sular altinda kalan, en yakin
arkadas1 en sevdigi kadini kaciran, dostlar1 tarafindan aldatilan, ihanete ugrayan Baran
seyircide acima duygularin1 uyandirmaktadir. Ustelik bir kadini korumak adima geng bir
serseriden kafa yemesi, darbe almasi bu acima siireglerine katkida bulunmaktadir.

Baran’in kapali yerde kalma fobisi ve goz altindayken yasadigi kriz seyirciyi de
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korkutmustur. Filmde seyircide korku duygusunu engelleyen en 6nemli unsur muska
dir. Yonetmen filmin finalinde ¢ok ustaca bir manevra ile Baran’in muskasini silahli
catismada diisiirtiir. Boylece seyirci ile korku duygusu arasindaki en giiclii engelde
kalkar. Seyircinin Baran karakterine duydugu acima ve korku duygulari doruga
tirmanir. Baran’in ideal bir amag¢ ugruna kendisini bosluga birakarak yildiza doniisme
stireci ile de katarsis gerceklesir ve Tiirkiye’de dramatizasyonu en iyi kullanan

yonetmen araciligiyla seyirci acima ve korku duygularindan arindirilir.

Eskiya filminde yonetmen siddeti armagan kiiltiirii ve kapitalizm Oncesi-ilkel
zihniyetin izlerini tasiyan, abartili ve gosteris¢i imhay1 hedefleyen agir ¢ekim, kursun
etkisini arttiran maytap kullanimi gibi grafik siddet unsurlari tizerinden estetize etmeye
caligmaktadir. Filmde siddet tasvirlerinde Penn ve Peckinpah’in kullandig1 yontemler
dikkat cekmektedir. Filmin baslarinda Demircan’in Cumali’ye mallarin hesabib1
sordugu sahnede gosterilen siddet grafik unsurlar tasimaz. Benzer yaklasim otelde Jilet
Cemal’in kafa atma sahnesi i¢in de gecgerlidir. Ancak Cumali’nin Emel ve Sedat’i
yatakta wvurma sahnesi vurma aninda kursunlarin beden ile olan temasi
gosterilmemesine ragmen vurulma sonrasi yatkta beyaz cargaf ile kanlar i¢cinde kalan
Emel ile Sedat’in goriintiisii grafik unsurlar tasir. Her yer kan icindedir. Grafik siddet
ozelliklerinin 6n plana c¢iktig1 sahnelerden biriside Cumali’nin vurulma amdir.
Yonetmen bu sahnede Penn’in agir ¢ekimini ustalikla kullanir. Birden bire ses kesilir,
agir ¢cekimde silahlar cekilir, sadece kursun sesleri duyulur. Bu sahnede de kursunun
bedene temas etme ani1 gosterilmez. Agir ¢ekim ile Vurulma ani uzatilmistir. Cumali
gosterisei ve abartili bir sekilde yere diiser, inler ve kivranir. Yonetmen bu sahnede
siddet ile ilgili dramatik etkiyi kan gostermeden arttirir. Eskiya durumu 68renip otelin
catisinda Cumali’yi gordigiinde kan ile karsilasiriz. Tipki Emel ve Sedat’in
vurulmasindaki gibi Cumali’nin gdmlegi kanlar igerisindedir. Grafik siddetin ustalari
olan Penn ve Peckinpah’in kursun etkisini arttiran maytap kullanimi ile Baran’in
Demircan’in tamirhanesini basip Demircan’in adamlarmi 06ldiirdiigi sahne de
karsilasiriz. Bedenin abartili ve gosterigs¢i imhasini amaglayan maytap kullanimi bu
sahnede basarili bir sekilde kullanilir. Ayni sahnenin devaminda Demircan’in Baran

tarafindan oOldiiriilmesi de grafiksel unsurlar tagir. Demircan’in kafasina silah dayayan
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Baran tetigi atesler. Biz kursunun kafaya temas anin1 gérmeyiz. Ancak kanlar pencere
ve fotograf cercevelerinin lizerine si¢rar. Boylece vurulma ani gosterilmeden
vurulmanin etkisi arttirilir. Filmin final sahnesinde ise abartili ve gosterisci imhanin,
grafik siddetin belirgin izleri ile karsilasilir. Oncelikli olarak polisler ve Baran
arasindaki catismada Baran’a isabet eden kursun yagmuru Penn’in Bonnie ve Clayde
filminin finalindeki vurulma sahnesini animsatir. Baran’in bedeni patlayan havai
fisekler esliginde, bir potlag-s6len havasinda agir ¢ekim kullanilarak abartili ve
gosterisei bir sekilde imha edilmeye calisilmistir. Havada patlayan ve dagilan havai
fiskeler ile Baran’in bedenine isabet edip patlayan fisek-maytaplar senkronize bir
sekilde kullanilmistir. Bu sahnede yalnizca Penn’in ¢oklu kamera kullanimi ve montaj
kurgusu eksiktir. Mekandaki baca kiremitlerinin kursunlarla parcalanmasi, toz duman

olan ortam da abartili ve gosteris¢i imhanin izlerini desteklemektedir.

3.3.2. Zihniyet ve Kiiltiir Cercevesinde “Barda” Filminin i¢erik ve Bicim Analizi
Filmin Kiinyesi:

Yonetmen : Serdar Akar

Senaryo : Serdar Akar

Oyuncular : Nejat Isler, Erdal Besikcioglu, Melis Birkan, Hakan Boyavi, Burak Altay
Tiiri ve Yili : Gerilim, Sug...2007

Filmin Konusu :

Film mahkeme tutanaklarindaki iddialar {izerinden ge¢mise doniislerle
ilerlemektedir. Filmin baslangicinda karakterler ve baglarindan gegenler kisaca seyirciye
tanitilir. Nail’in Nil ile tanigsmasi, Pelin ile Cenk’in iligkisi ve Pelin’in hamile kalmasi
sonucu Once bebegi aldirma girisimive sonrsinda karar degistirerek evlenme karari
vermeleri gibi. Filmin asil dykiisii bos mahkeme salonu ile 20.dakikasinda baglar. Nail,
Nil ve arkadaslar1 olan Giiven, Pelin, Sevgi, Aynur, Alis ile rutin olarak bulustuklari

barda bir araya gelerek Cenk’in bulunmadigi ortamda Pelin ve Cenk’in evlilik kararin
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kutlamaktadir. Bardaki miisteriler yavas yavas bar1 terkederler. Bar kapanmak tizeredir.
Barmen Barbo Nail ve arkadaslarina son bir kapanis birasi verir. Gengler biralarini
icereken Selim ve amcaoglu Nasir ile Patlak, 45, Cirak lakapl arkadaglar1 Bara gelir ve
bira igmek istediklerini sdylerler. Barbo barin kapandigini sdylesede Selim, Nail ve
arkadaslarin1 6rnek gostererek talebini tekrarlar. Barbo yalnizca bir bira igebileceklerini
sOyler. Bu esnada Selim ve yanindakiler tuvalete giden Nile’e cinsel igerikli laf atarlar,
Nail ve arkadaslarinin ne kadar sansh olduklarin1 dile getirerek erkeklikleri ile dalga
gecerler. Nail ve Alis Giiven’e kizlarin rahatsiz olduklarini ve mekandan ayrilmalarin
teklif eder. Gliven birkag serseri yiiziinden bardan ayrilmamalar1 gerektigini, biralari
bitince gidebileceklerini sdyler. Barbo Selim ve arkadaslarmma birer bira getirir ve
patlak’tan haplar1 vermesini sdyler. Patlak haplar1 dagitirken Selim miidahele ederek
once misafir olan amcaoglu Nasir’a vermesini sOyler. Sirayla haplar dagitilirken sira
Cirak’a geldiginde Patlak Cirak’1 asagilar, kiigiik disiiriir. Kizlar Nil’in tuvaletten
gelmesi ile bardan ayrilmayi teklif ederler. Giiven yine bu teklifi reddeder ve biralarinin
bitmesi ile gidebileceklerini tekrarlar. Bu esnada Patlak kasitli olarak bira bardagin
devirir ve Selim biralarin yenilenmesini ister. Buna kars1 ¢ikan ve servisin kapandigini
sOyleyen Barbo’ya Selim karsi1 ¢ikarak bagirir. Bunun iizerine barbo karsilik vererek Ne
diyosun lan sen der ve Selim ve arkadaslarini kovar. Nasir ayaga kalkarak sen kimi
kovuyosun lan yavsak diye karsilik verir. Bu esnada Nail Barbo’ya bir sey olup
olmadigini sorar. Nail’in olaya miidahele etmesi ile Selim miidahil olur ve hakaret
ederek Nail’e meydan okur. Nail ve Selim arasinda hakaret degis tokuslar1 baglar. Bu
sirada Selim ve arkadaslarina hakaret ederek kovan Barbo vurmak i¢in elini kaldirir.
Selim Barbo’nun elini tutarak Barbo’ya kafa atar. Nail ve arkadaslar1 da kavgaya
miudahil olur. Kavga tiim siddeti ile devam ederken Selim silahin1 ¢eker ve kavga
durur. Selim merhaba arkadaslar nerede kalmistik diye sorar. Yeniden mahleme salonu
goriiliir. Hakim savciya iddianamelerin okunup okunmadigini sorar. Yeniden zaman
atlamasi yasanir ve gecmise doniiliir. Saver ve Selim’in cezaevinde iddianame
hakkindaki konugmasi verilir. Bu konusmada Saveir Selim’e okuma yazmasi olup
olmadigimi sorarak onu asagilar. Selim buna karsilik elinde ¢ay bardagi olan Savci’ya
saat kacdiye sorar. Saate bakan savci elinde tuttugu cay bardagini devirir ve cay eline

dokiiliir. Boylece Selim Savciyr kendince asagilamis-kiiciik diisiirmiis olur. Bunun
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lizerine savel Selim’i agiktan tehdit eder. Aslinda bu asagilama kiigiik bi¢cimi filmin
sonunda Nail tarafindan Selim’e uygulanilmistir. Selim bunun karsiligin1 bakalim
saatimiz kag¢ olmus diyerek yerde kanlar i¢erisndeki Nail’e bardaktan bira dokerek verir.
Sonrasinda Tekrar mahkeme salonuna gegilir ve savci hakime iddianemenin saniklara
okutuldugunu soéyler. Sonrasinda Barda toplu dayak seansina gegilir Dayak seansinin
arasinda mahkeme salonuna doniiliir ve adalet ev vicdan iliskisi agiklanir. Sonrasinda
Bara doniiliir ve dayak seansi kaldig1 yerden devam eder. AradaSelim’in direktifleriyle
tecaviiz senaslarida baslar. Selim 6nce Nasir’1 sonra Patlagi Pelin’e tecaviiz etmesi i¢in
gonderir. Patlak haplanarak Pelin’in yanina gider. Patlak gozliiglini ve jiletini ¢ikartir.
Pelin’i kesmeye baglar. Pelin’in ¢igliklart duyulmaktadir. Tekrar mahkeme salonuna
doneriz. Sonra yine bara doniiliir. Mahkemede okunanlar seyirciye gosterilir. Dayak
yine devam etmektedir. Selim’in arkadast 45 Aynur’u alarak tecaviiz etmek {lizere
tuvalete gotiiriir. Bu esnada Selim Nil’e cinsellik hakkinda birseyler sorar. 45 tuvaletten
Aynur’a kiiflirler ederek gelir. Bunun tizerine Nasir 45° i1 kalkmad1 m1 yoksa diye takilir.
Asagilandigini géren 45 kiiglik diisme korkusuyla Nasir’a kiifrederek saldirir. Selim 45 i
uyarir. Bu esnada Patlak kanlar icerisinde gelir. Selim patlagin kanli halini goriince
Cirak’t Pelin’e bakmast ic¢in gonderir. Cirak mutfaga geldiginde heryer kanlar
igcerisindedir. Pelin’in kesilen ve kanli bedeni yerde yatmaktadir. Duvardaki fayanslar
kanlar i¢indedir. Selim Ciragi kontrole gidince kizi goriir ve kiifrederek Patlak’tan hesap
sorar. Tuvaletten bara gelirler. O esnada Barbo sandalye ayagimi kirarak Nasir’in
ayagina vurur. Bunun iizerinde 45 ve Nasir Barbo’ya vururlar ve onu oldiiriirler.
Barbo’yu goren cirak Selim’e abi ne yaptiniz siz deyince Selim Cirak’a bagirir ve siz
yok biz yaptik biz yapicaz der. Bu arada 45 Sevgi’yi yanina alarak yemek yaptirmak
icin mutfaga gotiiriir ve yemek yaptirmadan once Sevgi’ye siddet uygulayarak tecaviiz
eder. Sevgi’de kanlar ignde kalmistir. Sonrasinda siddet alani hali sahaya kayar. Selim
hal1 sahada hali saha mag1 teklif eder. Yerlerinde duran nail ve arkadaslarina oyuna
katilmalar i¢in bagirir. Bunun iizerine bu meydan okumaya Nail cevap vererk herkesi
siradan gegcirir, Selim ve arkadaglarini kiiciik diisiiriir ve golii atar. Selim Nail gol att1
diye onu ayagindan vurur ve kolaymi lan bize dyle gol atmak diye seslenir. Bu gece bu
mekanin ve herseyin kendisinin oldugunu sdyler. Hepiniz benimsiniz der. Bu esnada

Pelin bardan kagmaya calisir, Cirak onu gérmezden gelir. Selim Nail’ karinda benim



218

dedikten sonra Nil’e teccaviiz eder. Cirak ve 45 Selim’e artik gitmeleri gerektigini
sOyler. Selim kimseyi sag birakmamalar1 gerektigini ve herkesi dldiirmeleri gerektigini
sOyleyerek bu Oneriyi reddeder. Selim Cirak’a Nail ve arkadaslarinin baglarinin
¢Oziilmesini ister. Baglar1 ¢oziilen Alis Giiven’i suglamaya baglar. Selim Alis’e
miidahele eder ve bizm oldugumuz yerde olan hersey bizim yiiziimiizdendir der. Pelin
Bardan ¢ikmay1 basarir ve yardim istemeye ¢alisir. Diikkanini agmaya ¢alisan bir esnaf
Pelin’1 goriir. Bu arada Selim kendisine senin herseyin ufak diyen Giiven’i oldiiriir.
Giiven’in kiz arkadasi Aynur Selim’e biitlin bunlart neden yaptigim1 sorar. Selim
Aynur’a cevaben onlar tarafindan adam yerine konulmadigini sdyler. “Simdi ben gece
bara gelsem kapidaki beni almaz, seklimi begenmez, hareketlerimi begenmez almaz.
Konusmam: begenmez almaz. Egsozcu der siktri ceker. Iceri girdik dyelim sizin
yaptigini gibi benden 6kiiz okiizler bana dik dik bakar. Bu hayvanda neredn ¢ikti. Ne
giizel egleniyorduk demezler mi? Derler. Demediniz mi lan? Dediniz.” Selim tabancay1
Cirak’a verir ve ondan Nail’i 6ldiirmesini ister. Tabanca Cirak’in elindeyken polis igeri
girer, Selim ve arkadaslarin1 yakalar. Mahkeme ararin verir. Selim ve arkadaslar1 hapis
cezasina c¢arptirilarak cezaevine gonderilir. Savcl cezaevinde mahkumlardan olugan bir

ekip ayarlatarak Selim ve arkadaslarini 6ldirtiir

Film siddet iizerine kurulmustur ve siddeti anlatmaktadir. Bu nedenle diger
filmlerde belirlenmeye ¢alisilan siddet anlar1 bu film i¢in yetersiz kalmaktadir. Film ilk
28. dakikasindan sonra tamamen siddet ile kaplidir. Filmin gectigi mekanlar olan Bar,
Mahkeme ve Cezaevi gayrimesru ve mesru siddet ile dogrudan baglantili mekanlardir.
Barda filmi Tirk Sinemasinda siddet yogunlugu olarak en goze ¢arpan filmdir.
Dolayisiyla temelde siddetin kiiltiirel ve zihinsel koklerini onur kiiltiirii, armagan
kiiltiiri ve kapitalizm Oncesi-ilkel zihniyete dayandiran tezin anafikrini ne Olciide

destekledigi 6nem kazanmaktadir.

Aslinda filmin son sahnesi olarak gosterilen fakat gercekte filmin ilk sahnesi
olmas1 gereken sahnede Onemli bir ayrinti bulunmaktadir. Bu ayrintt yonetmenin
seyirciye karst kurmus oldugu bir tuzagi da gostermektedir. Nail ve Nil barin sokaginda
konusmaktadir. Yonetmen bize Selim’in onlar1 dikkatlice izledigini gosterir. Konugma

bittiginde Nail ve Nil bara dogru yiirlimeye baglar. Nail Selim’e bakar ve ona bir elinde
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ayran diger elinde yarim ekmek oldugu halde saati sorar. Saatine bakmak isteyen Selim
elindeki ayrani doker ve komik duruma diiser. Selim asagilanmasindan, kiigiik
diisiiriilmesinden dolay1 6fkelenir. Bu sahne filmin siddet motivasyonunun asagilanma,
kiiciik distiriilme temelinde olustugunun kanitidir. Nitekim Selim ve Arkadaslarinin
siddet potlaci basladiginda Seilm Nasir’in iizerine saatinin oldugu kolu ile bira dokerek
bakalim saatimiz ka¢ olmus der. Bunun yani sira Selim’in giydigi gomlek iizerinden de
bir okuma yapilabilir. Selim’in filmin sonunda ama aslinda filmin en basinda olmasi
gereken sahnede giydigi gomlek rengi ile Nail’in siddet sarmalinin basladig1 giinde
giydigi gomlek rengi aynidir. Fail ve kurban ayni renk gomlegi farkli zamanlarda
giymislerdir. Bu yonetmenin bilingli ve kasith bir tercihi olarak goriinmektedir. Bunun
kiiltiir ve zihniyetle ilgili iki anlam1 bulunmaktadir. Birincisi saatin sorulmasi ile o giin
Nail tarafindan asagilanan, kiiciik diisiiriilen yavru agzi renginde gémlek giyen Selim,
sonrasinda yavru agzi renginde gomlek giyen Nail’i asagilayan, kiigiik diisiiren
konumuna gec¢mis, alan elden veren el’e terfi etmis, intikamini almistir. Onur ve
Armagan kiiltliriiniin merkez kavramlarindan olan intikam, karsiliklili ylikiimliiliik,
aldigm fazlasiyla verme gerceklesmistir. Asagilanan, kiiciik disiiriilenlerin ortak
ozelligi yavru agz renginde olan ayni renk gomlegi giymis olmalaridir. Bu zekice bir
kurgudur. Ayni renk gomlek aslinda Selim ve Nail’in erkeklik kodlariyla yiiklii ayni
kiiltiir ve zihniyet evreninin (onur kiiltiirli, armagan kiiltiirii ve kapitalizm oncesi-ilkel
zihniyet) bir pargasi oldugunu gostermektedir. Nitekim filmde her ikisi arasinda
gerceklesen erkeklik, onur, itibar, prestij, statii, altta kalmama, rekabet, meydan okuma
odakli, asagilama ve kii¢iik diisiirmeye dayali hakaret ve eylem degis tokuslarinda ve
Nail’in fal, kismet vb. konularindaki goriigleri ile Selim’in konukseverlige iliskin
goriiglerinde ortak zihniyet ve kiiltiirlin izleri agik bir bicimde goriilmektedir. Hali saha
sahnesinde Selim’in Naile’e hali saha ile ilgili sordugu sorudan sonra Nail’in Selim’e
kiifretmesi ve meydan okumasi iizerine Selim’in Nail’e yonelik olarak tekem atmas1 ve
ardindan ironik bir sekilde hala diizglin konusmay1 6grenememis terbiyesiz demesi de
bu diisiinceyi desteklemektedir. Ciinkii Nail’de Selim gibi erkeklik kodlariyla, onur
kiltirii diliyle, altta kalmamak adina meydan okuyarak konusmaktadir. Ydnetmenin
mesajt nettir. Ayni kiiltlir ve zihniyet yapisinda Bugiin Fail olan yarmm kurban

olabilmekte, bugiin kurban olan ise yarmn fail olabilmektedir. Herseyden 6nemlisi bu
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seyirci iginde gecerli olmaktadir. Bunlarin yanisira hali saha sahnesinde Selim ile
Giliven arasinda gegen diyalogta fail ve erkek kurbanlarin ortak kiiltiir ve zihniyet
yapilarina dair 6nemli ipuglar tasimaktadir. Selim biz hayat1 tarif almadan yasariz,
tarifsiz. Sevingleri de tarifsiz, kederleri de tarifsiz der. Buna karsilik Giiven bizde
almadik tarif, marif der. Bu diyalog yasama iliskin failin ve kurbanin ortak bakisinin

somut gostergesidir.

Filmin inan¢ ve diislinsel aliskanliklar1 niteleyen zihniyet ile iliskili ilk 6nemli
verisi fal inanci ile ilgilidir. Fal bakma bizleri dogrudan dogruya mistik evrene,
kapitalizm Oncesi-ilkel ~zihniyete ve kiiltiire, irrasyonel gerceklik evrenine
gotiirmektedir. Filmin baginda Nail, Nil, Giiven, Aynur, Sevgi, Alis barda eglenirken
Alis Giiven’e bu gelenler senin kismetin der. Bunun iizerine Nil erkeklere yonelik
olarak siz hergelene falmi bakiyorsunuz, kim kapacak diye sorar, erkekler inkar etsede
Aynur aynen Oyle diyerek Nil’1 destekler. Hatta kendi sevgilisi Giiven bile Aynur’a sen
bana ¢ikmistin demistir. Bunun iizerine Nil ben ilk geldigimde de ayn1 seymi oldu diye
sorar. YOnetmen sorunun cevabim1 vermek i¢in bizi gegmise, Nail ile Nil’in tanisma
anina gotiirlir. Nail, Giliven ve Aynur’a bos kapiya bakarak size diyorum oglum bak bu
bana geliyor. Bu bela m1 hayir m1 karigik bi sey ama bana geliyor der. Nil bunu
ogrendiginde Nail’e yagtiginiz sey ¢cok sagma der. Nail’in yanit1 hicte degil dir. Bu yanit
giiniimiizde kapitalizm oncesi-ilkel zihniyetin varliginin izlerini onaylar niteliktedir.
Ayrica filmin siddet ile iliskin siirecinin baslangi¢c noktasinda Giiven Barin kapisinda
Cirak ve 45°1 gorerek birileri geliyor der. Bunun {izerine Nil e bu gelenler kime bakalim
diyerek kismet-siddet iliskisini fal mantigi ile dolayisiyla kapitalizm Oncesi-ilkel

zihniyet iizerinden ironik bir sekilde somutlastirir.

Filmde zihniyetle baglantili olarak 6ne cikan ikinci ayrinti konukseverliktir.
Selim ve arkadaslar1 bara gelip bira igtiklerinde beraberinde uyusturucu hap
kullanmislardir. Hap kullanimi sirasinda Selim Onceligin misafir olarak gelen Nasir’da
oldugunu vurgulamis, Patlak hapin ilk kullanim hakkini misafir olan Nasir’a vemistir.
Konukseverlik kapitalizm 6ncesi-ilkel zihniyetin ve onur ve armagan kiiltiiriiniin 6ne

cikan ozelliklerinden birisidir.
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Filmde zihniyetle iliskili 6ne ¢ikan tglincii ayrinti hakaret sozciikleri ile
iligkilidir. Filmde kullanilan hakaret sozciikleri kapitalizm dncesi-ilkel zihniyette oldugu
gibi nesnel bir gerceklige karsilik gelmektedir. Karakterlerin birbirine séyledikleri 6liim
ve anneyle cinsel iliski kurma igerikli sozctikler gercekmis gibi algilanmakta ve sert bir
sekilde karsilik gormektedir. Bu baglamda fal inanci, konukseverlik ve hakaret
sozciiklerinin  gergekmis gibi algilanmalar1 karakterlerin kapitalizm Oncesi-ilkel

zihniyete yonelik zihinsel yapilarinin ipuglarini vermesi agisindan énemlidir.

Filmde zihniyetle iliskili 6ne ¢ikan dordiincii ayrinti asir1 uglarda yasama,
Olciisiiz olma halidir. Fail Selim ve Kurban Giiven arasinda yasanan ve her ikisininde
paylastigi inang sevinglerin ve kederlerin tarifsiz yasanmasidir. Sevinglerin ve
kederlerin tarif edilemeyecek, Olglisiiz, hesapsiz boyutta yasanmasi akla ilkel toplumun

ve ortacag toplumunun asir1 uclarda, 6l¢iisliz olma halini getirmektedir.

Barda adli film onur ve armagan kiiltiiriine 6zgii kodlarla ytiklidiir. Herseyden
once siddet ile baglantili onur kiiltiirlinlin merkezinde, armagan kiiltiiriinde oldugu gibi
itibar, prestij, karsiliklilik, rekabet, gosteris, meydan okuma, comertlik, utang,
asagilanma, kiiclik diisme korkusu bulunmaktadir. Siddet ile ilgili olarak Onur kiiltiirii
tiyelerinin tiim davranislari bu duygular ve korkular tizerinden bicimlenmektedir. Ayrica
onur kiiltiiriiniin temel Ozellikleri sertlik, mertlik, erkeklik, fiziksel cesaret, cinsel
yeterlilik, kadinlarin namusunun savunulmasi ve siddet egilimidir. Onur kiiltiiriinde
armagan kiltiirtindeki potlacta oldugu gibi her saldirt karsilik bulmak zorundadir. Bu
yapilmaz ise karsilik veremeyen altta kalmaktadir. Bu kural Filmin siddet sarmalinin

temel dinamigidir.

Barda filminde onur kiiltiirii ile baglantili siddet yukarida belirtilen 6zellikler
cergevesinde gergeklesmektedir. Nitekim filmdeki siddet eylemlerini yonlendiren
Selim’in  filmin  sonlarinda  sdyledigi  sozler onur kiiltiiri  baglaminda
degerlendirilmelidir. “ Simdi ben gece bara gelsem kapidaki beni almaz, seklimi
begenmez, hareketlerimi begenmez almaz. Konugmami begenmez almaz. Egsozcu der
siktiri ceker. Iceri girdik diyelim sizin yaptiginiz gibi benden 6kiiz dkiizler bana dik dik

bakar. Bu hayvanda nereden cikti, Ne giizel egleniyorduk demezler mi? Derler.
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Demediniz mi lan? Dediniz.” Selim adam yerine konulmamaktan, saygisizliga
ugramaktan, kiiciik goriilmekten dem vurmaktadir. Tiim bunlar Selim’in ve
arkadaslarinin erkeklik onurlari ile yakindan iliskilidir. Daha 6ncede vurgulandigr gibi
Gilligan’a gore Onur kiiltiiriinde erkek siddetini zorunlu kilan ve ona yol acan onurun
ve utancin ataerkil kodlaridir. Gilligan Erkeklerin isledigi cinayetin en yogun oncelikli
nedenini birisinin erkeklik onuruna meydan okumasi ya da zarar verilmesinden
kaynaklanan utandirilma-utang duygusu oldugunu iddia etmistir. Duygularin kiiltiirel
oldugu, kiiltiirel olarak bicimlendirildigi ve anlamlandirildigr gozoniine alindiginda
Onur kiiltiiriinde utancin ataerkil kodlarmin erkek siddetini zorunlu kildigini ifade eden
Gilligan meslegi boyunca halen utang ya da asagilanma, saygisizliga ugrama ve kiiciik
diisiiriilme deneyimleriyle kigkirtilmamis ve yiiziine kara ¢alinmasinu engelleme veya
tersine c¢evirme girisimini temsil etmeyen ciddi bir siddet eylemi gérmedigini iddia
etmektedir. Sosyoloji profesorii Jack Katz’ de cinayetler ve siddet igeren saldirilarda
utanicin rolli ve 6nemine yonelik ¢alismalarinda failler tarafindan deneyimlenen kiigiik
diisme asagilanma deneyimlerinin kabul edilmeyen utanca neden oldugunu ve bununda
cinayet gibi siddet eylemlerine yol ag¢tigini iddia etmektedir. Sosyoloji Profesorii
Thomas Scheef Utanci mahcubiyet, bozuntu, asagilanma, kiiciik diisme, rezil olma,
giivensizlik, yetersizlik ve basarisizligi kapsayan biiyiik bir duygu ailesi olarak
tanimlamaktadir. Onur kiiltiiriiniin Siddet ile olan iliskisinde Utang ile ilgili olarak
utanca neden olan asagilanma —kiigiik disiirilme deneyimleri de ilkel toplumdan
giinimiize Miller, Spierenburg, Ruff, Nisbett ve Cohen’in onur kiiltiiri ile ilgili
yayinlarnda da goriilecegi gibi intikam, 6¢, karsilik verme eylemlerini veya
diisiincelerini aktive etmektedir. Onur kiiltiirnde en biiyliik erkeksi korku diger
erkeklerin arasinda asagilanmaktir, kiigiik diistiriilmek veya giiclii bir erkek tarafindan
baskilanmaktir. Bu agiklamalar Filmde gerek Selim ve arkadaslarinin gerekse filmin
baslarinda kismende olsa Nail ve arkadaslarinin siddet eylemlerinin motivasyonu olarak
goriilmelidir. Stirekli olarak altta kaldigina, kiiciik dusiiriildiigiine, saygisizliga
ugradigina, otekiler goziinde erkeklik onurunun kirildigmma inanan Selim bu tiir
durumlara —saldirilara karsilik verme imkanini bulmus ve kendince siddet araciligiyla
altta kalmaktan kurtulmustur. Bunun en bariz Orneklerinden birisi hali sahada

gerceklesmistir. Nail’in Patlak ve 45’e¢ bacak arasi yapmasi ve sonrasinda Selim’in
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kaleye ge¢ip meydan okumasina karsilik ona karsi simgesel meydan okumayi, prestiji,
istiinliigii temsil eden bir gol atmasi {izerine Selim madara oldugunu diisiiniir ve Nail’i
tabancayla vurur. Boylece asagilanma, kiiclik diisiiriilme, saygisizlia ugrama siddet
araciligyla giderilir. Onur ve itibar siddet kullanilarak yeniden temin edilir. Buna
yonelik bir 6rnek olarak Selim’in Giiven’i oldiirmesi de verilebilir. Giiven Selim’e sen
ziyan eden, bok eden, i¢ine si¢an bir hayvansin, senin herseyin ufak der. Selim bu
asagilamalar, hakaretler karsisinda Gliven’i tabanca ile o6ldiiriir. Bir kez daha siddet bir
karsilik verme bigimi olarak Selim’in itibarin1 ve onurunu kurtarir. Film onur kiiltiirii ile
ilgili iki temel disiinceyi dogrular niteliktedir. Birincisi Onuru kanitlamanin-temize
¢tkarmanin- siipheden kurtarmanin nihai yolu fiziksel siddette yatmaktadir. Ikincisi
Onuru icin herhangi bir rekabetin galibi yenilenin asagilanmasi-kiigliik diismesi

araciligiyla kendi itibarini arttirilmis bulur.

Barda adli filmde de siddet eylemleri onur ve armagan kiiltiirii temelinde
Luckenbill ve Goffman’in agiklamalar1 dogrultusunda ger¢eklesmistir. Luckenbill daha
oncede vurgulandigi gibi Itibar, yiiz ve degis tokus kavramlarmi da merkeze alarak
cinayetleri aciklamaya calismistir. Luckenbill cinayetle sonuglanan vakalar iizerine
yaptig1 degerlendirmelerde tiim cinayetlerin kurban ve fail arasindaki degis tokuslarin
doruk noktasinda gerceklestigini saptamistir. Fail ve kurbanin kismen birbirinin
eylemleri yoluyla bicimlenmis eylem hatlar1 gelistirdiklerini ve ezici bir ¢ogunlukla
yiizii ve itibar1 kurtarma, koruma ve devam ettirme yoniinde davrandiklarin1 ve karakter
gosterisine odaklandiklarin1 vurgulamaktadir. Bu durum Goffman’in yiizlerini korumay1
veya devam ettirmeyi arayan rakiplerin yiizlesmesi - karsilagmasi sirasinda yasanan ve
Karakter Yarismasi olarak kullandigi terime benzemektedir. Filmin ilk siddet eyleminin
gerceklestigi sahnede Selim ve arkadaslar ikinci biray: isteyince hakaret iceren degis
tokuslar baslar. Barmen Barbo Selim ve arkadaslarina uzatmayalim arkadaglar kapattik
der. Buna karsilik olarak Selim Barbo’ya sen uzatma lan diye bagirir. Bunun iizerine
Barbo Selim ve arkadaglarinin yanina gelir, Selim’e ne diyosun lan sen der ve onlari
kovar. Selim’in amcaoglu Nasir Barmen Barbo’ya sen kimi kovuyosun lan der ve
kiifreder. Olaya Nail miidahele eder ve bulundugu masadan Barboros abi bi seymi var

diye sorar. Bunun {iizerine Selim Nail’e sana ne lan deyip kiifreder. Nail’den yanit
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gecikmez. Selim’e ne bi¢im konusuyorsun lan sen der. Barbo yabancilara siktir ¢eker, el
kaldirir bunun iizerine Selim Barbo’ya kafa atar. Iki grup kavga etmeye baslar. Selim
silahin1 ¢eker ve gengler durur. Gorildiigii gibi iki grup arasindaki hakaret degis
tokuslarmin, meydan okumalarin doruk noktasinda fiziksel siddet gergeklesir. Iki grup
birbirinin eylemleri yoluyla bi¢imlenmis eylem hatlar1 gelistirirler ve ezici bir
cogunlukla yiizii ve itibar1 kurtarma, koruma ve devam ettirme yoniinde davranirlar.
Goffman’in tanimlamasiyla iki grup arasindan tam bir karakter gosterisi-yarigmasi

ya§anir.

Filmde 6zellikle kiiclik goriilmenin, saygisizliga ugramanin, adam sayilmamanin
yansimalart olan tecaviiz sahnelerinde Onur kiiltiiriiniin 6nemli bir 6zelligi olan
erkeklerin cinsel yeterliligi kavrami 6n palan ¢ikmaktadir. 45 lakapl karakter Aynur’a
tecaviiz etmesinden sonra ofkeli bir bicimde tuvaletten bara gelip Aynur’a kiifiirler
savurur. Bunu duyan Nasir 45°e ne oldu lan, kalkmadimi yoksa diye takilir. Bunun
tizerine 45 misafirde olsa kiifrederek Nasir’in lizerine yiiriir. Onur kiiltiiriinde birisinin
ekekligine laf soylemek onur kirici olarak goriilmektedir. 45°in hakaret ederek Nasir’in
lizerine ylirlimesi 1535 yilinda meydana gelen cinayetle benzerlik gostermektedir.
Aristokrat olan Ehem ve Herwart arasindaki diyalog Nasir ve 45 arasindaki diyalogta
oldugu gibi cinsel organin kaldirilamamasi dokundurmasiyla ilgilidir ( Spierenburg,
2010:60). Ayrica filmde kizlarin tecaviize ugramasi Nail ve arkadagslarinin namuslarina-
cinsel onurlarina yapilan bir saldiridir. Ozellikle Selim’in Nail’e karinda benim lan diye
seslenip ardindan Nail’in sevgilisi Nil’e cinsel siddet uygulamasi-tecaviiz etmesi cinsel
onura yapilan saldir1 6rnegi olarak verilir. Ustelik Selim Nil’in bakire oldugunu
anladiginda kendi erkekligini vurgulamak i¢in Nail’in erkekligini de kiiglimser, asagilar.
Patlagin Pelin’e tecviiz girisimi ise kadinin agsagilanmasina yonelik bir girisimdir. Patlak
kadin bedeninden kendi ezilmisliginin, kiigiik diismiisliigiiniin, asagilanmishiginin
intikamin1 almaktadir. Patlagin Pelin’e vurdugu her jilet darbesi kendi onursuzlugunu

kendince 1yilestirmektedir.

Onur kiiltlirtiniin bir diger 6nemli kurali armagan kiiltiiriindeki armagana karsilik
armagan yikimliliigii ile pararel kisasa kisas yiikiimliligidiir. Filmin sonunda

Savcinin  talimatiyla Cezaevinde Oldiiriilen selim ve arkadaslar1 kisasa kisas
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yikiimliiliiglini gostermektedir. Patlak Pelin’e uyguladig: siddet bigimi ile kesilmis, 45
Nail ve arkadaslarina uyguladig1 siddet bi¢imi ile sopalarla déviilmiistiir. Ydnetmenin
bu tercihi Fromm’un ¢ alic1 siddetini akla getirmektedir. O¢ alic1 siddet zarar gdrmiis
kolektif veya bireysel sayginin onarilmasinda, asagilanmanin, incinmenin yasandigi
durumlarda gbéze goz dise dis kuralimi harekete geciren bir siddet bigimi olarak
goriilmektedir. Ayrica kisasa kisas seklinde gerceklesen siddet Cawelti’nin Amerikan
kurmacalarinda goriilen siddet mitlerinden birisidir. Bu siddet bi¢cimi siklikla Anadoluda
goriilen kan davalarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Artun Unsal Tiirkiyede gergeklesen kan
davalarin1 Mauss’ un topyekiin toplumsal fenomen kavrami 1s1ginda karsilikli bagimlilik

iliskileri tizerinden karsiliklilik ilkesi baglaminda degerlendirmektedir.

Barda filmi armagan kiiltiirii lizerinde incelendiginde Potlaca yonelik bir ¢ok
unsur i¢ermektedir. Bataille’nin vurguladigi gibi Bagis potlacin tek big¢imi degildir.
Gosterisli servet imhalar1 da bir potla¢ bicimidir. Bu baglamda film bedenlerin kanls,
inlemeli bir sekilde abartili ve gosteris¢i imhast agisindan bir potlag solenini
andirmaktadir. Nail ve arkadaslarmin siddet araciligiyla kirilan-imha edilen bedenleri
seyirciye verilen bir potlag toreni gibidir. Kirilan kemikler akla potlag tdrenlerinde
kirilan-par¢alanan kanolar1 ve bakir levhalar1 getirmektedir. Filmde rekabet ve meydan
okumalar esliginde tipki iki kabile 6rneginde oldugu gibi iki grup arasinda her tiirlii
hakaret degis tokuslar1 yasanmaktadir. Armagan islemi goren hakaretler alindigindan
fazlasiyla geri verilmektedir. Altta kalmama adina hesapsiz hakaret sozciikleri

harcanmaktadir.

Filmin sonlarinda hali saha sahnesinde Selim, Nail ve arkadaslarina bedenlerinin
kendisine ait oldugunu sdylemektedir. Fakat bu tekil bir sdylem degildir. Nitekim
oncesinde Barbo’nun kanli cesedini goren Cirak’in tepkisine karsilik Selim siddet
eylemlerinin kollektif niteligine ve kolektif ben’e vurgu yaparak yaptik, ettik vb. gibi
sOzciikler kullanir.  Selim’in kolektif ben {izerinden Nail ve arkadaslarinin sahibi
olduguna yonelik soylem filmdeki abartili ve gosteris¢i toplu siddetin potlag ile iligkili
olduguna dair iki 6nemli 6rnegi akla getirmektedir. Birinci ornek rakipleri karsisinda
itibar, prestij ve iistiinlilk kazanmak adma Ilkel toplumda Tlingit sefinin kendi kdlesini

bogazlatmasi, Cukgilerin kendi kdpeklerini bogazlatmasi, Orta Cagda Sdévalyenin 30
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atin1 yaktirmasidir. Filmde kolektif ben’i temsil eden Selim karakteride kendisini hor
goren, asagilayan, kiiclimseyen rakipleri karsisinda itibar, prestij ve tstiinliik saglamak
icin Nail, Giiven, Alis, Aynur, Sevgi, Pelin, Barbo adli kolelerinin kemiklerini
kirdirtmis, Barbo’yu o6ldiirmiistiir. Selim’in rakipleri kendisi gibi olanlarin disindaki
seyircide dahil olmak {iizere herkestir. Selim’in filmin sonlarinda neden siddet
uyguladigina yonelik soyledigi sozler kendisini kii¢iik goren, asagilayan rakipleri
karsisinda itibar, prestij ve statii arayisinin nedenini a¢iklamaktadir. “ Simdi ben gece
bara gelsem kapidaki beni almaz, seklimi begenmez, hareketlerimi begenmez almaz.
Konusmami begenmez almaz. Egsozcu der siktiri geker. Iceri girdik diyelim. Sizin
yaptiginiz gibi benden 6kiiz okiizler bana dik dik bakar. Bu hayvanda nereden ¢ikti, Ne

giizel egleniyorduk demezler mi? Derler. Demediniz mi lan? Dediniz.”

Ikinci ornek ise Han-1 yagma olarak adlandirilan Salur Kazan’in evini
Oguzlardan Ug Oklara yagmalatmasidir. Selim, Nail ve arkadaslarmin bedenlerini
abartili ve gosterisci bir sekilde kendi kabilesinin iiyelerine, Patlak, Nasir, 45’¢ dayak,

tecaviiz, kirma, kesme bi¢ciminde yagmalatmistir.
Filmde siddet ve anlati yapisi iliskisi:

Klasik anlatida Siddet film Oykiisiinlin iic asamali diizlemde hareket etmesini
saglayan bir olgudur. Siddet diizenin bozulmasi ve yeniden kurulmasi asamalarinda
etkin bir rol oynamaktadir. Filmde klasik anlati manti§inin tersine zamana ve mekana
iligkin sigramalar oldugundan zaman, mekan ve insan iligkileri ¢izgisel bir akis
tizerinden ilerlemez ve kurgulanmaz. Filmin sonu filmin en basidir aslinda. Yonetmenin
bu anlatim tercihine ragmen bir kurulu diizen vardir ve bu kurulu diizen Selim, 45,
Nasir, Cirak ve Patlak’in bara gelmesiyle bozulur. Yonetmen bu am sozel ve fiziksel
siddete zemin olusturan psikolojik siddet-gerilim {izerinden seyirciye iletir. Hemen
sonrasinda bu psikolojik siddet sozel ve fiziksel siddete doniisecektir. Bozulan diizen
hukuk sistemi araciligiyla yeniden kurulmaya ¢alisilsada seyircinin vicdani agisindan bu
yeterli gelmez. Diizen hukugu degilde vicdani temsil eden savci tarafindan organize
edilen siddet araciligiyla, gardiyanlarin zemin hazirladigi mahkumlar tarafindan Selim

ve arkadaslarinin cezaevinde Oldiiriilmeleriyle yeniden kurulur. Filmin sonunda
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yonetmen yeniden kurulan diizen iizerinden karakterlerin hayata yeni bir baglangicin
gostermeyi tercih etmez, bunun yerine kronolojik atlama yapip seyirciyi filmin
baslangicindan da oncesine, kurulu diizenin bozulmasinin 6ncesine gotiirerek filmi

sonlandirir.

Barda filminde geriye doniisler-ge¢mis, simdiki zaman ve daha Onceki gegmis
zaman gibi zaman atlamalarindan dolay1 Aristoteles’in yiikselen dramatik egri anlayist
cergevesinde Serim, diigiim, ¢atisma, doruk noktasi ve ¢oziim agamalarindan olusan
geleneksel olay orgilisiinde ilerlemez. Filmin ¢6ziim asamasi aslinda filmin serim
asamasinin bir pargasidir. Dolayisiyla filmin sonundaki sahneyi filmin en basinda
diistindiigiimiizde serim, doruk nokta ve ¢oziimiin siddet araciligiyla yapilandirildig:
goriiliir. Filmde ¢oziim gibi gosterilen fakat aslinda serimin bir pargasi olan sahnede
asagilanma, kiiclik diisiiriilmeye dayal1 bir siddet bi¢cimi goriilmektedir. Nail’in Selim’e
bir elinde yarim ekmek bir elinde ayran varken saati sormast ve bu yilizden Selim’in
saate bakarken ayrani dokmesinden dolayr komik duruma diisiiriilmesi aslinda filmin
temel referansi olan siddetin tetikleyicisi olarak goriilmelidir. Bunun yanisira Filmin
serim boliimiinde karakaterler, durumlar, iligkiler tanmitilir. Diigiim ise Nail ve
arkadaslar icin felaketin baslangict olan Selim ve arkadaslarinin Bara gelmeleridir.
Karsit karakterler Selim ve arkadaslari eylemleriyle ve sozleriyle Barbo, Nail ve
arkadaglarini kigkirtir. Arkasindan gatisma gergeklesir. Barda tiim dengeler bozulmus,
Foss’un deyimiyle art1 ve eksi yiiklii bulutlar birbirine yaklasmisitir (Foss, 2009: 154).
Nail ve arkadaslar1 ile Selim ve arkadaslar1 arasinda sozel ve fiziksel siddet baslamustir.
Boylelikle bu catisma karsilik verilmesi gereken bir meydan okuma seklinde bir dykii
cizgisini baglatir (Miller, 1993:43). Filmin doruk noktast Selim ve arkadaslarim
oldiirmek icin Savcinin telefonunu bekleyen mahkumlarin oldugu sahnedir. Gelen
telefon iizerine gardiyanlarin da yardimiyla harekete gecen mahkumlar Selim ve
arkadaglarini oldiiriirler. Hukuk sisteminin sorunu gayrimesu siddet-intikam eylemiyle
¢Oziime kavusturulmustur. Caniler Oliir fakat siddete maruz kalan karakterlerin
travmalar1 devam eder. Film ¢6z{imiin aksine siireci tersine c¢evirip biter. Film gecmise
doniisle, toplu siddetin baslamadig1 bir zamana, Selim’in biifede yarim ekmek ile ayran

icerken, Bar Oniinde bulunan Nail ve Nil’in konusmasini, Opiismesini izlemesi ve
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Nail’in Selim’e saati sorup Selim’den azar isitmesiyle, yani serim’in bir parcasi ile

biter.

Seyirci bu filmde duygu ve yasanti birligine girecek kendisine uygun bir
karakter bulamamaktadir. Her nekadar 6zellikle Nail karakterine yakinlik duyulsa da
Selim ve arkadaslar1 tarafindan uygulanan siddet karsisinda Nail ve arkadaslarinin
yasadigr acizlik, Nail’in kiz arkadagina tecaviiz edilmesine veremedigi karsilik
O0zdeslesme siirecini olumsuz etkilemektedir. Genellikle kahramanin igerisinde
bulundugu itibar, namus, prestij, intikam gibi sorunlar karsisinda siddet araciligiyla
¢oziim bulma kabiliyeti bu filmde haksizlia ugrayan Nail ve arkadaslarinda
bulunmamaktadir. Aksine siddet bu filmde kotiiler-anti kahramanlar tarafindan
uygulandig1, Nail ve arkadaslar1 yiizlerini, itibarlarin1 kaybettikleri i¢in 6zdeslesme
stirecini  kesintiye ugratmaktadir. Seyirci Nail ve arkadaslarimin haksizliga
ugramasindan dolay1 onlara yakinlik duysa da filmde tek tarafl fiziksel siddetin varligi,
Nail ve arkadaglariin yogun siddet karsisinda yalnizca arasira kiifiirle karsilik
verebilmeleri, siirekli alan el olmalari seyircinin Nail ve arkadaslariyla duygu ve yasanti
birligi kurmasini engellemektedir. Itibar, namus, onur ve prestijin onemli oldugu
toplumlarda Kimse Nail ve arkadaglarinin yerine kendisini koymay1 tercih
etmemektedir. itibardan, namustan, prestijden, onurdan arindirilmis, kiigiik diisiiriilmiis,
asagilanmis karakterler ile zdeslesme siireci yasanmamaktadir. Ustelik kamerada Nail
ve arkadaslarini iist agidan, yerde zavalli, ¢aresiz, asagilanmis ve kiiclik diisiiriilmiis bir
sekilde gostererek 0Ozdeslesme siirecinin engellenmesine katkida bulunmustur.
Seyircinin son sansi Savci karakteridir. Seyirci savci ile benzer diisiinceleri paylagsada
filmin genelinde savcinin kapladigi yer goze alindiginda bu 6zdeslesme icin yeterli

olmaz.

Benzer sekilde herhangi bir sekilde bir karakterle 6zdeslesme yasayamayan
seyircinin katarsis yagamasida miimkiin goriilmemektedir. Katarsis siireci yakinlik
duyulan karakterin yazgisina katilarak duyulan acima ve korku duygularindan arinma
tizerinden gerceklesir. Acima, layik olmadigi halde, herhangi bir kimsenin yikilmasi ve
acmacak duruma diismesiyle ortaya ¢ikar. Seyirci boyle bir durumun kendi bagina ya da

tanidiklarinin, sevdiklerinin basina gelebilecegini diisiiniir. Acima duygusunun korkuya
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dontigmesi seyredilen sahnede var olan durum seyredene ¢ok yakin, hatta onunkiymis
gibi diisiliniiliirse gerceklesir. Buna gore, korkunun olmadigi yerde acima duygusu da
bulunmamaktadir. (Nutku, 2001:51). Nail ve arkadaslar1 layik olmadiklar1 halde Selim
ve arkadaslar tarafindan acinacak duruma diigmiiglerdir. Seyirci agisindan ortaya ¢ikan
acima duygusu ayni seyin basina gelme ihtimali diisiiniildiigiinde korkuya doniisiir.
Seyircinin katarsise ulagmasiyla ilgili Nail karakteri 6ne ¢ikmaktadir. Kahramanla
paylasilan ortak degerler, yasama bakis, normlar, diislinceler, inanclar, gelenekler,
adetler vb. anlamina gelen kiiltiir ve zihniyet kahramanla duygu ve yasant1 birligine
girmeyi kolaylagtirmaktadir. Kahramanla paylasilan ortak degerler, yasama bakis,
normlar, diisiinceler, inanglar, gelenekler, adetler vb. anlamia gelen kiiltiir ve zihniyet

kahramanla duygu ve yasant1 birligine girmeyi kolaylastirmaktadir.

Fakat Nail karakterine duyulan yakinlikla iligkili acima ve korku duygulari,
seyircinin bu duygulardan Nail {izerinden arinmasimi gerceklestirecek kosullarin
olusmamasi, onun seyirciyi rahatlatacak intikam yetenegi yoksunlugu katarsisi
engellemektedir. Sevgilisi tecaviize ugrayan bir erkekten seyircinin beklentisi kiiltiirel
ve zihinsel yapidan dolay1 intikam almak, namusunu temizlemektir. Timothy McKenry
intikamu kiiltiirel katarsis olarak yorumlamaktadir Nitekim Freud ve Breuer’e gore onur,
prestij, statii, namus, utang, kii¢iik diisme ve asagilanma korkulari ile baglantili intikam,
misilleme, 6¢, karsilik verme-altta kalmama katartik etkiye sahiptir. Tomas Bohm ve
Suzanne Kaplan’a gore de aym1 duygu ve korkulardan kaynaklanan intikam ve siddet
katarsise hizmet etmektedir. Hedefe ulasildiginda, kotii siddet araciligiyla yok
edildiginde, Kahraman bir sekilde amacin1 gergeklestirdiginde ortaya duygusal bir
rahatlama-katarsis olusmaktadir. Kahramanin filmin doruk noktasinda rakibi ile
yiizlestiginde ve onu siddet araciligiyla alt ettigi —altta biraktigi anda kahramanla
Ozdeslesen seyirci gerilimden kurtarilarak rahatlatilmaktadir. Filmde bu siire¢ Nail ve
arkadaslar1 tarafindan gerceklestirilememistir. Yonetmen filmde katarsisin olusmamasi
icin intikam eylemini savci {izerinden tanimadigimiz mahkumlar araciligiyla
gerceklestirir. Mahkumlar yakinlik duyulan bir kahraman olmadigindan seyircilerin
kahramanin yazgisina katilma sansi da yoktur. Dolayisiyla kiiltiir ve zihniyetle

dogrudan baglantili olan 6zdeslesme ve katarsis kavramlarina Nail’e intikam firsati



230

vermeyen anti kahramanin yogun siddeti ve bu sddete karsilik veren cezaevindeki
mahkumlar araciligiyla kisa devre yaptirilmaktadir. Ustelik Nail filmin sonlarinda Savci

ile yaptig1 konusmada Savcinin intikam alma 6nerisini de reddetmistir.

Yonetmen Barda adli filminde siddeti armagan kiiltiiri ve kapitalizm oOncesi-
ilkel zihniyetin izlerini tasiyan, abartili ve gdsteris¢i imhay1 vurgulayan siddet tasvirleri
ile verir. Ozellikle 45 tarafindan plastik borumsu malzeme ile Nail ve arkadaslarina
uygulanan siddet buna 6rnek olarak verilebilir. Yonetmenin siddeti gosterme bigimi
olarak Penn ve Peckinpah’in agir ¢ekim, kursun etkisini arttiran maytap kullanimi, hizl
montaj vb. stilini tercih etmez. Yinede Yonetmen sinirlida olsa Grafik siddet ve Cagdas
Ultra Siddet’i andiran bolca kan, kanli mekanlar, kanli bedenler, bedenin kesilmesi gibi
siddet tasvirlerini tercih eder. Ozellikle Patlak’in Pelin’i jiletle kestigi anin sonrasinda,
Cirak’in Pelin’i kontrol ettigi sahnede tezgahin lizerindeki, fayanslardaki asir1 kan,
kanla kapli kesilmis beden goriintiisii grafik ve cagdas ultra siddetin izlerini
tagimaktadir. Yine 45 ve Nasir’in Barbo’nun kafasina vurduklar1 sopa darbelerinden
sonra Barbo’nun kanla kapli yiizii, 45’in Sevgiye tecaviiz etmek i¢in Pelin’in yanina
gotiirdiigii sahnede Pelin’in kanla kapli bedeni, hemen sonrasinda Sevgi’nin kafasindan
tezgaha yayillan kan, Nail ve arkadaglarimin kanli yiizleri grafik siddetin izlerini

tasimaktadir.

Burada dikkati ¢eken asir1 kanli sahnelerde beden ile siddetin araci olarak
kullanilan nesnenin temas aninin gosterilmemesidir. 45 ve Nasir’in Barbo’nun kafasina
sopa ile vurduklar1 6liimciil darbenin kafaya temas ani, Patlak’in Pelin’i jiletle kesme
sahnesinde jiletin Pelin’in bedenini kesme ani, Barbo’nun sopa ile Nasir’in ayagini
kirdigr sahnede sopanin ayaga degdigi ani, 45’in Sevgi’nin kafasini metal tezgaha
vurdugu sahnede kafanin tezgaha degme an1 gosterilmez. Seyircinin bu anlar1 kafasinda
canlandirmasi saglanir. Yine bilingli bir tercih olarak Nasir’in Pelin’e tecaviiz etmesi,
45’in Aysun’a tecaviiz etmesi de gosterilmez. 45’in Sevgi’ye tecaviiz ettigi sahne ise
ozellikle gosterilir. Ciinkii ayn1 sahnede yerde kanlar i¢indeki Pelin yatmaktadir ve
kanlar icindeki Sevgi ile Pelin’in ayn1 kadrajda yer almalari ve Pelin’in tecaviize
ugrayan Sevgi’ye bakislari siddetin etkisini seyircinin goziinde kat be kat arttirmaktadir.

Filmde kursunla vurulma ani1 ise Peen ve Peckinpah stilinden olduk¢a uzaktir. Selim’in
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Giiven’i silahla vurma sahnesinde kursunun bedenle olan temasi gdsterilmemis, kursun

etkisini arttiran maytap kullanimi bundan dolay1 tercih edilmemistir.

3.3.3. Zihniyet ve Kiiltiir Cercevesinde “Kolpacino” Filminin icerik ve Bicim

Analizi

Filmin Kiinyesi:

Yoénetmen : Atil Inag

Senaryo : Kaan Ertem, Suat Ozkan

Oyuncular : Safak Sezer, Aydemir Akbas, Ali Catalbas, Ali Stirmeli, Hakan Ural
Tiirt ve Y1l : Komedi...2009

Filmin Konusu :

Tayfun caldig1 uyusturucu i¢in Mafya babasi1 Ates tarafindan tehdit edilir. Ates
Tayfun’a elli bindolar ile ¢aldigr 2 kutu mali1 on giin icerisinde getirmesi gerektigini
yoksa namusunu-onurunu elinden alacagini sdyler. Bunun iizerine Tayfun kumar
islerini organize eden Sabri ile bulusur ve Sabri’den kendisini igerisinde bulundugu
durumdan onu kurtarmasin ister. Sabri Tayfun’a hi¢ kimsenin kendi semtindeki bir
gence bu sekilde bir ceza kesemeyecegini soyleyerek, Tayfun’dan kendisine polisin
ulasamayacag rahatlikla kumar oynatabilecegi bir mekan bulmasini ister. Sabri bunun
karsiiginda Tayfun’dan giizel bir kadin istemektedir. Tayfun Sabri’ye Ozgiir adinda bir
arkadags1 oldugunu ve onun evininin kumar i¢in uygun oldugunu ve bu evi kumar i¢in
kiralayabileceklerini sdyler. Tayfun ve Sabri Ozgiirii’iin evine giderler. Ozgiir’{in ailesi
tatile gitmistir ve Ozgiir bu firsattan yararlanarak evde bir parti verir. Parti esnasinda
Tayfun Sabri’yi Ozgiir ile tamstirir ve Sabri’den evini kendilerine kiralamalarini
isterler. Ozgiir evini dizi ¢eken yapim firmalarina zaten kiraladigmi, kendilerinede
uygun bir ticret karsiligi bes giin kiralayabilecegini soyleyerek teklifi kabul eder. Ev
kumarhane olarak hizmet vermeye baslar. Sabri ilk giiniin sonunda yarimistanbul’un

{inlii kabadayilarinin kumar oynamak igin geleceklerini sdyler. Ilk gelen kurbanlarin
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popolarma 18 lik ¢ivicakan Sirri’nin abisi, Istanbul’un en iinlii kabadayis1 olan
Ekrem’dir. Arkasindan Ates’in yigeni olan Hiiseyin gelir. Kuyumcu, galerici vb. oldugu
grup ve kabadayilar zar atmaya baslarlar. Ekrem oyunda kazanmaya bagladik¢a Hiiseyin
sinirlenmeye, agzini bozmaya baglar. Ekrem yiiklii bir mikter kazandiktan sonra
oyundan c¢ekildigini sdyler. Bunu hazmedemeyen Hiiseyin Ekrem’e sitem eder. Bunun
tizerine ikili arasindaki gerilim tirmanir ve kiifiir esliginde Ekrem silahini ¢eker. Aym
anda Hiiseyin’de silahini ¢eker ve Ekrem ve Ekrem’in beraberinde getirdigi adami
oldiiriir. Hiiseyin kumar oynadiklar1 odadan ayrilirken Tayfun’u goriir ve ona da tokat
atarak Sabri ile beni tezgahami diisiirdiiniiz, ikinizi de karim yapacam deyip uzaklasir.
Tayfun yukari ¢iktiginda, kumar oynanan odaya vardiginda Ekrem ve adamini kanlar
igerisnde terdeyatmakta olduklarin1 goriir. Ozgiir, Sabri ve odadakiler telas igerisindedir.
Sabri Tayfun’a kizar ve artik baslarinin tehlikede oldugunu sdyler. Bunun {izerine
Tayfun bir 6lii yikayicist bulur ve cesteleri temizletir. Bu arada Sirr1 abisini telefondan
arar fakat korkusundan kimse telefonu agmaz. Ekrem’in telefonu ozgiir’iin evinde
vazoya brrakilir. Olii yikayicisi isi bittikten sonra evin halilarini galip evden kagar.
Sabri, Tayfun, Ozgiir ve digerleri cesteleri arabalara yerlestirip evden uzaklasirlar. Polis
cevirmesine ragmen ormana ulasip cesetleri denize atarlar. Bu arada Hiiseyin amcasi
Ates’e basina gelenleri anlatir ve ondan yardim ister. Ates adamlarmi ve yigeni
Hiiseyin’i Ozgiir’iin evine génderip durumu toparlamalarini ister. Ayni anda Ekrem’in
kardesi Surr1 emniyetteki adami sayesinde Telefon sinyalinden abisinin yerini
buldugunu diisiiniir ve adamlarin1 Ozgiir’iin evine gonderir. ki grup silahli catismaya
girer. Sadece Sirri’nin yardimcist olan adami kurtulur. Hiiseyin dahil olmak iizere
herkes oliir. Sirri’nin yardimeisi evden ayrilarak Sirri’nin evine gelir ve olani anlatir.
Sirr1 adamlarini toplayarak Ozgiir’iin evine dogru yola ¢ikar. B arada Sabri, Tayfun,
Ozgiir ve digerleri Ozgiir’iin evine gelmislerdir. Cesetleri denize atma siireclerinde
Sabri ile tartisan ve Sabrinin yardimcis1 Ganyotcu’dan tokat yiyip asagilanan Ozgiir
evin kapisinda yeniden Sabri ve digerlerine hakaret eder. Sabri ve digerleri Ozgiir’e
saldirir. Eve giren Ozgiir ve digerleri evde Sirr1 ve Ates’in adamlarmin kanlar icindeki
cansiz bedenlerini gordiiklerinde soke olurlar. Bu esnada eve dha 6ncesinde Ozgiir’e
miizik sistemi satan ve Ozgiir ile Ozgiir’iin babas1 Kudret tarafindan asagilandigini

diisiinen Ercan ve kizarkadasi Pelinsu gelir. Onlarda gordiikleri manzara karsisinda sok
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yasarlar. Ercan ve Pelinsu evdekiler tarafindan yatistirilmaya calisildigi sirada Sirr1 ve
adamlarida ates acarak, kursun yakarak eve girerler. Sabri ayaga kalkarak hos geldin
Sirr1 abi der demez beyzbol sopasi suratina iner. Kare donar. Sirr1 ve adamlar1 Pelinsu
hari¢ Sabri, Tayfun, Ozgir ve digerlerini 6nce camasirhanenin biiyiikk camasir
makinesinde yikatir, sonrasinda toplu siddet uygulayarak, sopali dayak ile
konusturmaya calisir. Pelinsu’nun bagirislart sonucu Sirr1 adamlarina Pelinsu’nun disari
cikarilmasini ister. Pelinsu disar1 ¢iktiginda tuvalete girmek istedigini sdyler. Sirri’nin
sag kolu tuvalete gitmesine ¢antasin1 birakmasi kosulu ile izin verir. Sirri’nin adamlari
Pelinsu’nun ¢antasin1 kontrol eder ve ¢antada telefon oldugunu goriince Pelinsu’nun
tuvalette yalniz kalmasina miisaade ederler. Peinsu yaninda bulundudugu diger cep
telefonu ile tuvalette Ates’in sag kolu Bekir’i arayarak olanlari anlatir ve bulunuklari
yeri sdyler. Durumu 6grenen Ates adamlarini toplayip ¢amasirhaneye gelir ve iki grup
arasinda silahli catisma baslar. Bu esnada Sabri, Tayfun, Ozgiir ve digerleri
kursunlardan korunmak i¢in ¢amasir makinesinin i¢ine girerler. Catigsma bittiginde Sirr1
ve Ates’te dahil olmaz {izere her iki grup iiyeleride dliir. Boylece Sabri, Tayfun, Ozgiir
biiyiik bir beladan kurtulurlar. Disar1 ¢iktiklarinda Tayfun Ozgiir’e kumar paralarini
evde sakladig1 yeri soyler. Herkes kendi yoluna gider. Ozgiir evi ustalara onartarak

tatilden gelen ailesini karsilar.

Filmde kapitalizm 6ncesi ilkel zihniyete iliskin veriler bulunmaktadir. irrasyonel
gerceklik evreni iizerinden yapilandirilan Ilkel zihniyet mistik deneyimleri kabul
etmekte, ilkel toplum davraniglarii ve diigiincelerini bu irrasyonel gerceklik evreni ve
mistik deneyimler iizerinden bi¢imlendirmektedir. Ilkel toplumlarda doga ve doga iistii
i¢ ige gecmektedir ve mistik deneyim 6zilinde goriinmeyen bir diinya’ya ait varliklarla
baglanti kurmak anlamina gelmekyedir. Yonetmen bizi mistik bir deneyimin igerisine
sokar. Ganyotgu karakterinin sigara bulmak i¢in gittigi pahali, liikks ve gosterigli orman
evinde zengin gencler ruh ¢agirma seansi diizenlemektedir. Tam bu esnada Ganyotcu
eve girer ve genclerden iicreti karsihginda siagara ister. ilkel insana 6zgii mistik
deneyim yasayan, dogaiistii giiclerle iletisim kuran gengler, {izerine yangin sondiirme
cihaz1 sikilmasminda etkisiyle yiizii beyazlayan Ganyotcuyu Bruhl’un vurguladig:

Ngozi, yani kétiiliik yapmak icin gonderilen ruh olarak goriirler. (Bruhl, 2006:43-73).
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Filmde Irrasyonel gerceklik evrenine yonelik ikinci 6rnek ise filmin sonunda
gerceklesen silahli ¢atisma sahnesidir.  Ates, Sirr1 ve adamlarina karst silahlar
araciligiyla giristigi prestij, tstiinliik, itibar ve onur miicadelesine bornoz ve terliklerle
gelmis ve catisamaya Ollinceye kadar bu sekilde girmistir. Catisma Ates’in kiyafetine
uygun gibi goriinen bir camasirhanede gergeklesse bile boylesine dnemli-ciddi-hayati

bir ¢atigmaya bornoz ve terlikle gelmek akilcil goriilmemektedir.

Filmde kapitalizm Oncesi ilkel zihniyete ait bir bagka veride ilkel zihniyette
gecerli olan ¢eliskinin olmamasi ve asir1 uglarda olma halidir. Ozellikle mafya babasi
Ates karakteri bu zihniyetin bir temsilcisi olarak géze carpmaktadir. Mafya babasi Ates
bir yandan Hakan Aysev’den opera dinlemekte diger yandan hemen sonrasinda Hakan
Aysev’den tiirkii istemekte ve birbirinden iki farkli diinyayi, igerigi, bi¢imi niteleyen
eserleri pesi sira dinleyebilmekte, duygulanabilmekte ve bunu bir ¢eliski olarak
gormemektedir. Mafya babasi Ates insanlara fiziksel siddet uygulatirken-uygularken ya
cok sert, acimasiz ve siddetli ya da Hakan Aysev dinlerken oldugu gibi cok yumusak ve
naif olabilmekte, yani asir1 u¢larda yasamaktadir. Yine Ates, Sirr1 ve adamlarina karsi
giristigi silahli ¢atismaya bornoz ve terlikleri ile girmistir. Bir yandan yigeni Hiiseyin’in
Ekremi 6ldiirmesi sorununu bir uzman araciligiyla rasyonel ¢oziimler lizerinden agmaya
calisan Ates diger yandan silahli ¢catismaya bornoz ve terlikle girmektedir. Ates’in bu
tercihi ilkel zihniyette celiskinin olmamasi ve ilkel toplumun agir1 uglarda olma halini

de desteklemektedir.

Fimde kapitalizm oOncesi ilkel zihniyete yonelik bir bagka onemli 6zellikte
sozciiklerin gercemis gibi kabul edilmesine yoneliktir. Sabri ve Ozgiir, Hiiseyin ile
Ekrem arasinda gegen hakaret ve kiifiir sozciikleri gercek gibi kabul edilmis ve
sonucunda Sabri ile Ozgiir arasinda sdzel, Hiiseyin ile Ekrem arasinda ise cinayetle
sonuglanan siddet eylemleri yasanmistir. Yine miizik sistemi saticist Ercan Ozgiir’iin
babas1 Kudret’in kendisine pezevenk demesini gercekmis gibi algilamis ve Ozgiir’e
serzeniste bulunmustur. Buna ek olarak Ozgiir’iin Sabriye meydan okuyan sdzciikleri
Ganyotcu tarafindan ger¢ekmis gibi algilanmis ve Ozgiir'e karsi fiziksel siddet
eyleminde bulunmustur. Bunun yanisira filmde kolektif ben’e yonelik sozciiklerde

bulunmaktadir. Ozgiir ile Sabri arasinda gecen hakaret degis tokuslarinda, karakter



235

yarismalarinda ve meydan okumalarda Ozgiir Fikirtepe cocugu oldugunu sdylemis buna
karsilik olarak Sabri ise Dolapdere ¢ocugu oldugunu ifade etmistir. Boylelikle kendi
kimliklerini semtlerinin onur kiiltiirii ile baglantili olan cesaret, mertlik, fiziksel siddet
yetenegi, altta kalmama vb. itibara dayali kimliklerinin bir pargast olarak
kurgulamislardir. Tlkel toplumda ¢ocuk yalmzca ailenin degil kabileninde bir
cocugudur. Filmdede Ozgiir ve Sabri sadece ailelerinin degil ayni zamanda

semtlerininde ¢ocuklaridir.

Film Onur ve Armagan kiiltlirtine dair 6zeliklerle dikkat ¢cekmektedir. Filmin
basinda mafya babas1 Ates, Tayfun’un kendi malin1 ¢almasina yonelik olarak Tayfun’a
mevzu zaten mal mevzusu degil mevzu sahsiyet mevzusu diyerek onur ve armagan
kiiltiiriiniin merkez kavramlari olan onur ve Itibar kavraminin énemine dikkat ceker.
Mafya tipi yapilanmalar dogrudan onur kiiltiirii ile baglantilidir. Bu ylizden Ates
Tayfun’a meydan okuyarak mali ve ceza olarak 50.000 dolar1 10 giin igerisinde
kendisine getirmesini aksi takdirde Tayfun’un asagilanmayi, kiigiik diismeyi
beraberinde getiren tecaviiz eylemiyle namusunu, itibarimi elinden alacagini séyler. Bu
durum karsisinda Tayfun kacip itibarin1 kaybetmektense bu parayr bulmanin, itibar1 ve
onuru lizerindeki tehdidi ortadan kaldirmanin yollarini arar. Yine filmde Sabri’nin
kendisine Pi¢ demesine icerlenen Ozgiir Tayfun’a ben buna bir sey yapmazsam
kudururum bu gece diyerek Armagan ve Onur kiiltiiriinde armagan islemi goren
hakaretlere karsilik vermenin ne kadar Onemli oldugunu gostermektedir. Onur
kiiltiiriinde ve Armagan kiiltiiriinde hakaretlere, saldirilara, armaganlara-potlaca karsilik

veremeyen yiizlinii, itibarini, onurunu kaybetmektedir.

Filmde sekiz kere fiziksel siddet gosterilir. Bu siddet tasvirlerinin tamami
Armagan ve onur kiiltiiriinliin merkez duygulari olan itibar, onur, namus, kiiciik diisme,
asagilanma, rezil olma duygusu tarafindan motive edilmistir. Siddet statii ve giic
kazanmak ve korumak i¢in gereken itibarin zorunlu bilesenidir. Yine filmde gosterilen
tim Siddet tasvirleri armagan ve onur kiiltliriiniin karsiliklilik ilkesi geregince

gerceklestirilmistir.
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Filmdeki ilk fiziksel siddet eylemi mafya babasi Ates’e yanlis yapan Cezmi’ye
verilen karsiliktir. Ates’in yigeni Hiiseyin Cezmi’nin yiiziinii bicakla keser. Aymi
zamanda ilkel toplumdan giliniimiize simgesel bir siddet bigimi olarak kabul edilen
ylizde iz birakma onur kiiltiirii ile baglantili olarak Cezmi’nin itibarina, onuruna,
prestijine yapilan en biiyiik saldiridir. Onur kiiltiiriinde yliz bedeni, kisiligi, itibar1 temsil
etmektedir. Ikinci fiziksel siddet eylemi kumar masasinda barbut oynayan Hiiseyin,
Ekrem ve Ekrem’in adami arasinda gergeklesmistir. Hiiseyin ve Ekrem arasinda
yasanan onur kiiltilirii ile baglantili hakaret degis tokuslari, karakter yarigmasi, rekabet
ve meydan okumalar 6lim ile sonu¢lanmistir. Hiiseyin kendisine kiifiirler esliginde
silah ¢eken Ekrem ve adamina karsilik vermis, altta kalmamis ve onlari silahla
vurmugtur. Armagan ve Onur kiiltiiriinde armagan islemi goren saldirilara ve
hakaretlere karsilik veremeyen onurunu kaybetmektedir. Hiiseyin karsilik vererek hem
kendi hem de amcasi Ates’in onurunu, itibarin1 kurtarmistir. Ugiincii fiziksel siddet
eylemi Hiiseyin ve Tayfun arasinda ger¢eklesmistir. Hiiseyin Tayfun’u Sabri ile birlikte
kendisini tezgaha diisiirdiigiinii diisiindiigii i¢in tokatlar ve her ikinizide karim yapicam
diyerek onlarin erkekliklerini, onurlarmi, itibarlarini tehdit eder. Hiiseyin Tayfun’a
vurdugu tokadr Tayfun ve Sabri’nin kendisini aptal yerine koymasi, asagilamasi, kiigiik
diisirmesine verilen bir karsilik olarak gérmektedir. Hiiseyin’in tehditi Onur kiiltiiri
icin Sliimcil bir tehdittir. Onur kiiltiiriinde bir erkegin kadinsilagtirilmasi, bir erkegin
yasayabilecegi en biiylik utang, asagilanma, kiiciik disiiriilme, rezil olma, itibar
kaybidir. Dérdiincii fiziksel siddet eylemi Sabri ve Ozgiir arasindaki hakaret degis
tokuslari, karakter yarismasi sonucu Ozgiir’iin kendisinden biiyiik olan Sabri’ye laf
sdylemesinden dolay1 Ganyotcu tarafindan Ozgiir’e kars1 gergeklestirilmistir. Ganyotcu
Ozgiir’e tokat attiktan sonra sen nasil bir delikanlisin, 50 yasindaki bir adamla nasil
konusuyosun der. Ganyotcu’nun tokati ve sozleri Atalar Kiiltii’nii hatirlatmaktadir. Ilkel
toplumda en 6nemli siniflandirma ilkesi yas olarak goriilmektedir. Bir adam yaslandikca
itibarida artmaktadir. Her yas grubunun kendine 06zgili statiisii, yiikiimliiliikleri ve
ayricaliklari  bulunmaktadir. Yas ilkel toplumda toplumsal sistemin temelini
olusturmakta, otorite yasa duyulan sayginin sonucu olarak goriilmektedir. (Bruhl,
2006:137-139). Bu statiiye yapilan hakaret toplumsal sisteme ve otoriteye yonelik

olarak algilandigindan karsiliksiz kalmamaktadir. Besinci fiziksel siddet eylemi
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Sur’nin  adamlar1 ile Ates’in yigeni Hiiseyin ve beraberinde getirdigi adamlar
arasindaki 6limle sonuglanan silahli ¢atigmadir. Bu catismada iki rakip grup kendi
itibarlarini1 savunmak i¢in birbirleriyle kursun degis tokuslar1 yapmistir. Altinci fiziksel
siddet eylemi Sirm tarafindan Sabri’ye uygulanir. Sirr1 kardesine ulagamamanin,
giiciiniin ve itibarinin abisini bulmakta yetersiz kalmasinin utancinit Sabri iizerinden
gidermeye ¢aligsmaktadir. Sirr1 kendisini aptal yerine koyduklarini, asagiladiklarini
diistindiigii Sabri’ye siddet iizerinden bir karsilik vermekte, siddet araciligiyla itibarini,
onurunu restore etmektedir. Yedinci fiziksel siddet eylemi Sirri’nin adamlar: tarafindan
Sirr’nin - ezin  komutuyla Sabri, Ozgiir, Tayfun, Ercan ve digerlerine karst
uygulanmistir. Bu siddetin nedeni de itibar meselesidir. Sirr1 onca itibarina ragmen
kardesinin nerede oldugunu Sabri ve yanindakilerden Ogrenememesi karsisinda
itibarinin zedelendigini, asagilandigini, kiiclik diistiigiinii, adamlar1 karsisinda prestijinin
azaldigimi disiinerek siddet uygular. Boylelikle Sabri ve arkadaslart kii¢iik disiiriliir,
asagilanir. Nitekim Sirr1, Sabri ve arkadaslarina beni ciddiye almadiniz, demek ben hig
tanlyamamigsiniz, ama o abiniz iyi tanir der. Sonrasinda Sabri’nin poposuna ¢ivi
cakmak tizereyken Sabri Siurri’ya abisi Ekrem’e ne oldugunu anlatmaya baglar.
Boylelikle siddet araciligiyla Sirri’nin adamlarina ve seyirciye karst prestiji, itibari

korunmus olur.

Son siddet eylemi Sirr1 ve adamlar ile Ates ve adamlari arasinda yasanan silahl
catismadir. Bu silahli catismanin nedeni armagan ve onur kiiltiirlinde varolan armagana
armagan, kisasa kisas anlayisidir. Hiiseyin’in vuruldugunu, adamlarinin katledildigini
duyan Ates armagana armagan, kisasa kisas kurali geregince intikam almak, karsilik
vermek i¢in adamlarmi toplayip Sirr1 ve adamlarinin bulundugu ¢amasirhaneye gider.
Ates sayet Sirri’ya karsilik veremez ise itibarinin, prestijinin, onurunun ve statiisiiniin
kaybolacagini bilmektedir. Nitekim c¢atismanin ortasinda Istanbul’un sahibi bizi lan der
ve bu sozlerine karsilik aldigi kursun armagan ile vurulur. Bu sozler siddet eyleminin
itibar, prestij, ustiinlik ve onur ile baglantili rekabet ve meydan okumaya dayali

karakterini 6n plana ¢ikartmaktadir.
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Filmde hakaret degis tokuslarinin yasandigi ancak fiziksel siddet ile
sonuc¢lanmayan siireclerde gosterilmektedir. Sabri ile Ozgiir arasinda yasanan hakaret

degis tokuslar1 ve karakter yarigsmasi bu siireclere verilebilecek en giizel 6rnektir.

Filmde siddet ile iliskili olarak armagan kiiltiirtinii-potlac1 destekleyen en 6nemli
veriler Camasirhanede Sirri’nin Sabri ve arkadaslarim1 dovdiikleri sahne ile Sirr1 ve
Ates’in adamlarimin catistigi sahnede goriilebilir. Sirr1 itibarini ve prestijini korumak
icin Sabri, Ozgiir, Tayfun, Ercan, Ganyotcu ve digerlerinin bedenlerini adamlarina
yagma ettirmis, Sabri ve digerlerinin bedenleri-kemikleri tipki potlag térenlerinde bakir
levhalarin kirilmasi gibi kirilmis, seyirciye armagan edilmistir. Fakat bedenlere yonelik
asil abartili ve gosteris¢i imhalar Sirr1 ve adamlari ile Ates ve adamlar1 arasindaki silahll
catismada yasanmugtir. Bu sahne iki kabile arasindaki potlag torenlerini akla
getirmektedir. Itibar, prestij ve iistiinliik kazanmak i¢in, Ekrem ve Hiiseyin iizerinden
alinan 6liim, kursun vb. armaganin fazlasiyla geri verilmesi i¢in, alan elden veren ele
gecmek icin kursunlar yakilmakta, Sliimler armagan edilmektedir. Ozellikle Ates’in
pompal1 tiifegi ile verdigi kursun armaganlar, yakilan kursunlar bedenin abartili ve
gosterisgi bir bicimde imha edilmesine neden olmaktadir. Yonetmen sanki bu sahne de
bedenlerin abartili ve gosteris¢i imhalari ve yakilan kursunlar iizerinden seyirciye bir

potla¢ vermektedir.
Filmde siddet ve anlat1 yapis1 iligkisi:

Siddet film oOykiislinlin {i¢ asamali diizlemde hareket etmesini saglayan bir
olgudur. Siddet bu filmde de diizenin bozulmasi ve yeniden kurulmasi asamalarinda
etkin bir rol oynamaktadir. Sabri, Tayfun ve Ozgiir karakterleri baglaminda Filmde
kurulu diizen kumarhanede Hiiseyin’in Ekrem ve adamini 6ldiirmesiyle yani siddet
aracilifiyla bozulmaktadir. Siddet aracilifiyla bozulan diizen yine siddet araciligiyla,
Sirr1 ve adamlar ile Ates ve adamlari arasinda yasanan silahli catisma ve toplu 6liim ile

¢Oziiliir.

Daha 6nce vurgulandigir gibi Aristoteles’in yiikselen dramatik egri anlayisi
cercevesinde Serim, diigiim, catisma, doruk noktasi ve ¢oziim asamalarindan olusan

geleneksel olay oOrgilisiinde siddet ¢6ziim asamasina kadar bir arag olarak
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kullanilabilmektedir. Klasik anlati, serim-diiglim-¢6ziim ¢izgisel akisina dayanan ve bu
akis igine belirli karakterleri, dramin kahramanlar1 olarak konumlandiran bir mantiga
dayanir. Kolpagino klasik anlati1 modeli lizerinden ilerleyen bir filmdir. Filmde siddet
daha serim asamasmda karsimiza cikar. Izleyicinin filmle tanisma asamasma denk
diisen serim boliimiinde Ates’in Tayfun’a uyguladigi sozel-psikolojik siddetdikkat
ceker. Hemen sonrasinda ayni sahnede Ates’in yigeni Hiiseyin Cezmi’nin yiizlinii
bicakla keser. Siddetin serim bdliimiindeki islevi ¢ogunlukla durumun agiklanmasina,
karakterlerin tanitilmasina, olaylarin anlasilmasina ve degerlendirilmesine yoneliktir. .
Filmin diigiim noktasi da siddet tarafindan belirlenmektedir. Kumarhanede Hiiseyin’in
mafya babasi1 Sirri’nin abisi olan kabaday1 Ekrem ve adamini 6ldiirmesi filmin diigim
noktasidir. Sbari, Tayfun ve Ozgiir igin baht déniisii siddet araciligiyla gergeklesir.
Filmde catigmanin baslangict da siddet araciligiyla yasanir. Catismanin baslangig
noktas1 dengenin bozuldugu, eksi ve arti yiiklii bulutlarin birbirine yaklastigi,
kursunlarin yagdigi andir (Foss, 2009: 154). Hiiseyin’in kabaday1 Ekrem ve adamini
oldiirmesi Sabri, Tayfun, Ozgiir, Ates ve Sirr1 karakterinin dengesini bozmustur.
Ozgiir’iin evinde Sirri’nin adamlar1 ve Ates’in yigeni Hiiseyin ve adamlar1 karsilasirlar.
Bu karsilasma Sirr1 ve Ates tizerinden eksi ve arti kutuplar ifade etmektedir. Silahli
catisma baslar ve Sadece Sirri’nin adami kurtulur. Filmin doruk noktasida siddet
icermektedir. Sirri’nin Sabri’den baglayarak Sabri ve arkadaslarina 18’ lik ¢ivi cakmasi
beklenirken Ates ve adamlari Sirri’min mekanina silahli baskin diizenler. Silahli
catisma, Sirr1 ve Ates’in karsi karsiya gelmesi filmin doruk noktasidir. Doruk nokta
Sur1 ve adamlart ile Ates ve adamlarinin siddet araciligiyla dlmeleri ile sona erer.
Coziim siddet iizerinden saglanmis, Sabri, Ozgiir, Tayfun ve digerlerinin hayat:
kurtulmustur. iletisim Profesorii Barna William Donovan’in dedigi gibi Kolpagino
filmindede sorunlar eninde sonunda yumruk, mermi, bigak, patlama gibi sdzel olmayan

catisma ¢6ziim teknikleri yoluyla ¢6ziime ulagtirilmistir (Donovan, 2009: 35).

Filmde tasvir edilen siddet klasik anlati yapisi igerinde hayati oneme sahip
O0zdeslesme ve katarsis kavramlari desteklemektedir. Kolpagino filminde siddet
karakterle kurulan duygu ve yasanti birligine hizmet etmektedir. Seyirci filmin basinda

Tayfun ile tanisir ve Tayfun’un igerisine diistligii duruma acir. Sonrasinda seyirci Sabri
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ve Ozgiir karakteriyle de tanistirilir. Bu ii¢ karakter de 6zdeslesme baglaminda seyirciye
sempatik gelen karakterler olarak tasarlanmistir. Seyirci bu ii¢ karakterede yakinlik
duydugundan duygu ve yasant1 birligine kolayca girerek onlarla 6zdeslesir. Filmde
katarsis i¢in gereken acima ve korku duygularida siddet iizerinden kurgulanir. Nitekim
Sabri, Tayfun ve Ozgiir, Hiiseyin’in Ekrem ve adamini 6ldiirmesiyle biiyiik bir
caresizlik ve tehlike yasar. Aristoteles’in ifade ettigi gibi acima layik olmadigi halde
felakete ugramis bir karakter karsisinda hissedilir. Korku aciy1r ¢ekenle kendimiz
arasinda bir benzerlik kurdugumuzda aciga cikar. Acima duygusunun korkuya
dontismesi, izlenen sahne, izleyene ¢ok yakin, hatta onunkiymis gibiyse gerceklesir
(Nutku, 2001: 51. Sabri, ayfun ve Ozgiir layik olmadigi halde felakete ugramis
karakterler olarak goriiliir. Bu karakterler Sirri’nin eline gectiginde ve 18 lik ¢ivinin
popolarma cakilma ihtimali giiclendik¢e seyirci bu sekilde bir siddet eyleminin
korkun¢lugunu diisiinmeye baslar. Seyirci bunun kendi basinada gelebilecegini
diisiindiigiinde acima duygusu korku duygusuna doniisiir. Siddet burada yeniden
devreye girmektedir. Siddet katarsis icin belirleyici bir rol oynamaktadir. Filmin
finalinde Sirr1 ve adamlar1 ile Ates ve adamlari silahli ¢atismaya girip 6ldiiklerinde
seyirci Sabri, Tayfun ve Ozgiir icin hissetti§i acima ve korku duygularindan

arindirilarak katarsise ulastirilir.

Kolpacino filminde yonetmen siddeti ozellikle final sahnesinde gergeklesen
silahl1 catigmada armagan kiiltiiri ve kapitalizm 6ncesi-ilkel zihniyetin izlerini tagiyan,
abartili1 ve gosteris¢i imhay1 hedefleyen kursun etkisini arttiran maytap kullanimi gibi
Penn ve Peckinpah’in grafik siddet unsurlar {izerinden estetize etmeye ¢aligsmaktadir.
Ozellikle Ates karakterinin final sahnesinde ¢amasirhane girisinde pompali tiifek ile
Sirr’nin adamini 6ldiirdiigii an Tiirk Sinemasinda bedenin abartili ve gosterisgi bir
bicimde imhasin1 hedefleyen kursun etkisini arttiran maytap kullanimina verilebilecek
en iyl Orneklerden birisidir. Fakat yonetmen Hiiseyin’in Cezmi’nin yiiziinii kestigi
sahnede bigagin yilize temas anin1 gostermez. Sonrasinda yere damlayan kan damla
lari1 ve kesilmis ylizii goriiriiz. Yonetmen Hiiseyin’in Ekrem ve adamim silahla
vurdugu sahnede kursunlarin bedene temas anin1 da gostermez. Fakat sonrasi abartili ve

gosteris¢i bir bicimde kan banyosu gibidir. Vurulan bedenler, yerler, duvarlar, altin
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kapilar kan icindedir. Ozgiir’iin yiizii bile sigrayan kan ile kaplanmistir. Benzer durum
Sirr’nin adamlart ile Hiiseyin ve adamlarinm Ozgiir’iin evinde girdigi silahli ¢atigma
icinde gegerlidir. Fakat vurulma anindan sonra gosterilen cansiz bedenler abartili ve
gosterisci bir bicimde kanlar i¢erisindedir. Yonetmenin siddeti estetize etme ¢abalarinda
durdurulan kare-donuk kare kullanimi1 da dikkat ¢ekmektedir. Hiiseyin’in Cezmi’nin
yiizlinii kesme an1 bigak yiize temas etmeden dondurulur. Zaman ve aksiyon kisa
siireligine dondurulmustur. Zaman akmaya basladiginda kan damlalar1 da akmaya
baslar. Yine Sirri’nin Sabri’nin yiiziine Beyzbol sopasi ile vurma an1 sopa ylize temas
etmeden dondurulur. Bu kez yonetmen zamani dondurarak mekan atlamasi

gerceklestirir. Ozgiir’iin evinden Camasirhane’ye gegilir.

3.3.4. Zihniyet ve Kiiltiir Cercevesinde “Dabbe 6” Filminin i¢erik ve Bicim Analizi
Filmin Kiinyesi:

Yonetmen : Hasan Karacadag

Senaryo : Hasan Karacadag

Oyuncular : Sema Simsek, Murat Seving, Nilay Gok, Fehmi Karaarslan, Volkan

Unal, Omer Duran, Burak Cimen
Tard ve Yili : Korku...2015
Filmin Konusu :

Film bir biiyli seansi ile acilir. Bilyliniin amaci1 Mukadder yaman isimli kadina
zarar vermektir. Ardindan Dr. Zeren’in calistig1 hastaneye geceriz. Kalp rahatsizliklar
uzmani olan Dr. Zeren hastaneden sehir disinda bulunan evine gelir. Kahvesini i¢ip
pastasini yerken esi Hakan ile telefonda konusur ve duydugu bir dpiiciik sesinden dolay1
esinden siiphelenmeye baslar. Zerrin geceyarisinda gelen telefona bakar. Arayan
annesidir fakat saglikli bir konusma yapamaz ve telefon kapanir. Hemen sonrasinda
eveden sesler gelmeye baslar. Zerrin sesi takip ettiginde masada oturan annei

Mukadder’i goriir. Sonrasinda yonetmen bizi baska bir mekana gotiiriir. Bir polis ekibi
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ihbar tizerine yazlik bir eve gelir ve kanlar igerisinde bir ceset ile bir kenarda oturan bir
geng kiz bulur. Ceset Zeren’in annesi Mukadder’e aittir. Gengkiz ise Zeren’in
kizkardesi Ayla’dir. Oysa ayni anda Zeren kendi evinde annesini ve aynadan ona
seslenen kiz kardesi Ayla’y1 gormektedir. Ayla Zeren’e anneyi oldiirdiiler diye seslenir.
Ardindan Zeren Olmiis annenin kanli yiiziinii goriir ve uykusundan uyanir. Hemen
akabinde Telefon calar. Telefona bakan Zeren polisten diisiinde gordiigii gibi Annesinin
oldiigiinii ve kizkardesi Ayla’nin miisahede altina alindigin1 6grenir. Zeren kocast hakan
ile hastaneye giderek kizkardsi hakkinda doktor Atiye’den bilgi alir. Ayla annesinin
cinler tarafindan 6ldiiriildiiglinti diisiinmektedir. Ayla ve Hakan Ayla’y1 alarak evlerine
gotiiriirler. Ayla’nin eve gelmesiyle birlikte bir takim tuhafliklar yasanmaya baslar.
Ayla korkung resimler ¢izer, yemek masasinda Hakan’a cinlerin kendisine mesajlar
ilettigini sOyler. Ayla siirekli olarak krizler yasamakta, cinlerin etkisiyle kendisinden
stirekli olarak kan bosaldigin1 gérmektedir. Hakan ve Zeren Ayla i¢in bir ¢éziim yolu
diistinmeye baglar. Bu arada Zeren Hakan’in cep telefonundan Tiilay’1 arar ve Tiilay’in
konusmasindan Hakan’in kendisini aldattigindan emin olur. Zeren, Hakan ve Ayla aym
seyleri igeren benzer riiyalar gérmeye baglar. Bu nedenle dr. Atiye’yi evlerine ¢agirirlar.
Dr. Atiye’ ye durumu anlatirlar. Atiye Ayla ile konusur ve Ayla’nin i¢indeki cinin insan
lesi yiyen cuhenna kabilesini kullanan cinlerden oldugunu O6grenir. Atiye, Zeren ve
Hakan’a bu kabileye iliskin yazilar1 olan Dr. Cela’den yardim almalarini onerir. Zeren
bilim diinyasinin reddettigi dr.Celal’in evine giderek kendisinden yardim ister. Celal
Ayla’y1 tedavi i¢in Zeren’in evine yerlesir ve kamer kayitlar1 esliginde tedaviye baglar.
Celal tedavi siirecinde Ayla aracilifiyla Firdevs Tahiri ismine ulasir. Celal, Zeren ile
birlikte Mukadder’in evine gider ve biiyiiniin yapildigi metni bulur. Biiyliniin yazildig:
kagittan biiyiiyli yapanin kambur Cuma adli biiylicii oldugunu 6grenir ve Kambur
Cuma’yr bulmak ve cinlerle miicadele etmek i¢in Recep hoca’dan yardim ister.
Oncelikle biiyii yapip cinleri musallat eden kambur Cuma bulunur ve ondan Mukadder
Yaman’a dort boynuz biiylisiinii kimin yaptirdigr 6grenilmeye calisilir fakat Kambur
Cuma biiyiiyli kimin yaptirdigint  bilmedigini, ancak yardimecisi Liitfiye nin
bilebilecegini soyler. Cinler kambur Musayi’da Oldiiriir. Celal ve Recep bir ipucu
bulmak i¢in Firdevs Tahiri’nin kdyiine giderler. Koyde Cafer ile karsilasirlar ve ondan

Firdevs Tahiri’nin kendisini esi yliziinden kiskanan Mukadder Yaman tarafindan yillar
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once Oldiirildigini ogrenirler. Cafer Celal’e Firdevs Tahiri’nin oldiiriilmeden once
esine verdigi kaseti verir. Kasette Firdevs Tahiri kendisine Mukadder Yaman’in
kiskanclik yiiziinden kendisine Kara Kader biiyiisii yaptirdigini, kocasi Erdal’dan
ayrilmasina neden oldugunu ve Mukadder Yaman’in kendisini Oldiirecegini
sOylemektedir. Cafer Zeren’e Mukadder’in Firdevs’i oldiirdiikten sonra Firdevs’in
kocas1 Erdal ile evlendigini soyler. Celal Ayla’yr kurtarmak i¢in Ayla’nin igindeki cini
Cafer’in i¢ine yerlestirmeye karar verir. Recep hoca’nin da yardimiyla bu islemi
gerceklestirir. Ancak Recep hoca kdye Cafer’i kdyiine birakmak i¢in geri doner ve
arastirma yapar. Cela’i telefonla arar ve Yaptigi arastirmada eski muhtardan koyde
Cafer diye birisinin yasamadigini, yillar énce 6ldigiini, Cafer’in cesedinin Firdevs’in
yaninda bulundugunu O6grendigini Celal’e iletir. Celal Recep hoca’yr oradan
uzaklagmasi i¢in uyarir. Telefon goriismesi kesilir. Recep hoca cuhenna cin kabilesinin
tiyesi olan cin tarafindan dldiiriiliir, bedeni tarafindan parcalanir ve kafasi tagla ezilir. Bu
arada bilgi ve belgeleri goziiniin 6niine getiren Celal dort boynuz biiyiisiinii yaptiranin
Zeren oldugunu fark eder. Zeren oncesinde ger¢ek annesinin Mukadder olmadigini,
Firdevs oldugunu ve Mukadder’in annesine Once biiyii yaptirdigini ve sonrada
Oldiirdiiglinii 6grenmistir. Zeren, gercek annesi Firdevs’in son dilegini, Mukadder’in
kars1 biiyti araciligiyla ac1 gekerek 6lmesi dilegini gerceklestirmek i¢in kambur Musa’ya
gitmis ve dort boynuz biiyiisii yaptirmistir. Celal Zeren’in evine dogru yola koyulur. Bu
arada Zeren dr. Atiye’yi bicaklayarak oldiiriir. Celal Zeren’in evine geldiginde evde
parcalanmis organlarla, kemiklerle karsilasir. Sonrasinda pargalanarak, i¢ organlar
cikarilarak Oldiiriilen Hakan ve sevgilisi Tiilay’in cesetlerini bulur. Celal daha sonra
Zeren ve Ayla’yr goriir ve her ikisinin saldirisi ile 6ldiiriiliip iizerinde Firdevs Tahiri

yazan tabutun igerisine yerlestirilir.

Film tamamen Levi Bruhl’un ilkel toplumdaki gerceklik anlayisi iizerinden
kurulmustur. Bruhl ilkel toplumlarin ikili bir gerceklik i¢ine yasadiklarini ve hareket
ettiklerini sdylemektedir. Bunlardan birincisi somut bir sekilde algilanilabilen, diizenli
bir sekilde tekrarlanan zamansal olgular1 iceren gergeklik anlayisi, digeride
goriilemeyen ve duyularla algilanamayan ancak kendileri hissedilip kendilerinden

etkilenen varliklarla dolu bir gergekliktir. Bruhl’e gére ilkel toplum doga ve dogaiistiinii
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birbirine karismis bir sekilde gormektedir. (Adanir, 2012: 24) Filmde yer alan merkez
karkaterler Zerrin, Ayla, Celal, Recep ve Musa bu ikili gerceklik evreni igerisinde
yasamaktadir. Film biiyli, cin gibi mistik bir evrende kurgulanmaktadir. Filmde
karakterler goriinmeyen bir diinyaya ait varliklarla iliski kurabilmektedir. Kapitalizm
oncesi ilkel zihniyet iizerinden iilerleyen filmde biiyiiye ve cinlere gercek islemi
yapilmaktadir. ilkel zihniyet igin tarimdan savasa her is igin bir biiyiiye ihtiyag
duymaktadir. Ilkel toplumda tiim toplumsal iliskiler biiyiiler iizerinden
gerceklesmektedir. Intikamlar bile biiyiiler araciligiyla alinabilmekte, mallara biiyiiler
aracilifiyla zarar verilebilmekte, hastaliklar, Olimler ve yaralanmalar biiyiiler
araciligiyla gergeklestirilebilmektedir. Malinowski’ye gore ilkel toplum igin byl
toplumsal bir kurumdur. Ortacag ve erken modern donemde de bir¢ok insanin dogaiistii
ve biylilii giiglerden beklentisi devam etmektedir.(Spierenburg, 2010:158) Bu nedenle
kilise tarafindan 17.yiizyilin ilk yarisina kadar cadi avi uygulamasi devam ettirilmistir.
Yargiglar hem kendilerine hem de akrabalarina cadilardan gelecek lanetlerden
korkmaktadirlar. Biiyiiler 6liim ve hastalik getirebilmektedir.( Muchembled, 1993:262)
Bu ayn1 zamanda seytandan yardim alan cadilarin ugtuguna, dolu yagdirarak iiriinlerin
zarar gormelerine neden olduklarina ve biiyiilerinin tehlikeli olduguna dinsel
kurumlarinda onay verdigini gostermektedir. Hatta klise karsi biiyli ayinleri
diizenleyerek cadilarin bozdugu doga kosullarini diizeltmeyi denemistir. (Akin,
2001:105-106) Osmanlida’da tipki ilkel toplumda oldugu gibi biiyli aracilifiyla
insanlara zarar verilebilecegine inanmaktadir. 16. Yiizyilda hocalar, Sinan pasanin
hastaliginin nedeninin biiyiiciiler tarafindan yapilan kotiiliik biiytisii oldugunu sdylemis
ve dualarla bu biliyliyli bozmaya calismiglardir. Sonrasinda farkli biiyiiciiler ise bu
biiyiiye yonelik karst biliyli yapmayr oOnermislerdir. (Adanir, 2013:177) Filmde
Firdevs’in kiz1 Zeren’den istedigi seyde Mukadder’e karsi biiyii yapilmasidir.

Film tamda Bruce Albert ve Jacques Lizot Yanomami’lerde siddeti biiyiiciililk
ve intikam ile iliskilendirdigi gibi Firdevs’in Mukadder’den biiyii aracilifiyla aldigi
inttkam eylemini anlatmaktadir. Filmde doktor Celal biiyiiyli kriminal bir su¢ olarak
gormektedir. Elisabeth Copet Rouger’da haset ve kiskanglhigi igceren biiyiiciiliik

olgusunu goriinmez siddet baghigi altinda degerlendirmistir. Filmde Mukadder’in
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Firdevs’e kars1 yaptirdigi Kara Kader biiyiisii Mukadder’in Firdevs’in kurdugu yuvayi
kiskanmast ve bu yuvanin yikilip Firdevs’in kocasi Erdal’in kendisi ile evlenmesi
amaciyla kiskanglik temelinde yapilmis ve Mukadder’in ve sonrasinda digerlerinin
Oldiirtilmesine neden olan siddet karsi biiyii olan dort boynuz biiyiisii araciligyla
gerceklestirilmistir. Filmde Celal karakteri Tiirk Mitolojisinde cinler ile ilgili ad1 gegen
usaklarin efendisi anlamina gelen Huddamli roliinii {istlenmektedir. Huddamli adi
verilen cin kovuculari cinleri ¢cagirma, onlarla goriisme veya tehdit yoluyla yaptiklari
kotiiliikten alikoyarak, kurbanlar1 kurtarma yeteneklerine sahiptir.(Boratav, 2012: 49-
50).

Filmde kapitalizm &ncesi Ilkel zihniyetin biiyii ile ilgili bir baska 6zelligide dne
¢ikmaktadir. Tlkel toplumda Simgesel bir eylem bigimi olan biiyii simgeler-uzantilar
aracilifryla yapilmaktadir. lkel insanlarin sahip olduklar1 simgeler arasinda biiyii igin
en cok yararlandiklar1 simge-uzanti seklinde olanlardir. Bir varlik ve uzantilan
arasindaki biitlinlesme bir t6z birligi gibi anlasilmaktaddir. Uzant1 bir varlig1 temsil
etmektedir. Bir insanin tirnagi, saci vb. dogrudan o insani temsil etmektedir. Bir varligin
cok uzaklarda olmasinin bir 6nemi bulunmamaktadir. Bu uzantilara sahip olundugunda
onun tzerinde gercgeklestireceginiz eylemin aynist kisi lizerinde de meydana
gelmektedir (Bruhl, 2006:190). Filmde Zeren tarafindan kambur Musa’ya dort boynuz
bliylisii yaptirilirken biiyliniin hedefi olan Mukadder’in kanli i¢ ¢amasiri, sag1, tirnagi ve
fotografi tipki ilkel zihniyette oldugu gibi simge-uzanti olarak kullaniimaktadir.
Kambur Musa tipki Afrikali Zulular’in yaptigir gibi dldiirmek istedigi mukadder’in
simge uzantilarin1 bir sivi icerisinde kaynatir ve kurbanin ismini sdyler. Ilkel toplumda
bir biiyii isleminde tipki filmde Kambur Musa’nin Mukadder’in fotografina baktiginda
oldugu gibi goriintii lizerinde islem yapildiginda biiylilenmesi diisiiniilen kimsenin ad1

yiiksek sesle soylenmektedir (Bruhl, 2006:192-196).

Filmde kapitalizm Oncesi ilkel zihniyete yapilan bir bagka vurguda diislerin ve
sOzciiklerin gercekmis gibi algilanmasidir. Filmde diis ve gercek i¢ ige gegmis bir
bicimde kurgulanmigtir. Hatta doktor Celal uyanikken bile riiya gordiigiini
sOylemektedir. Ayla’nin, Zeren’in, Hakan’in, Celal’in ve Recep’in diisleri gergek ile i¢

ice gegmektedir. ilkel toplum i¢in sz biiyiilii bir giice sahiptir. Bu nedenle ilkel zihniyet
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icin beddualar, lanet okumalar ciddi tehditler igermektedir (Bruhl, 2006:236).Film biiyii
tizerinden ilerlediginden biiyli sozciikleri gercekmis gibi algilanmis ve Zeren, Ayla,
Celal, Firdevs ve Recep gibi karakterlerin diisiince ve davraniglarinda onemli bir rol
oynamistir. Filmde biiyli iizerinden intikami baslatan eylemin nedeni Firdevs’in
Mukadder tarafindan kendisine yapilan biiyliniin soézciiklerinin  kendi sonunu
hazirladigina inanmasi1 ve kizi1 Zeren’den kars1 biiyii sdzciikleriyle intikamini almasini

istemesidir.

Filmde ayrica ilkel zihniyetin 6nemli bir 6zelligi olan asir1 uglarda olma ve
celiskinin bulunmamasi da goriilmektedir. Doktor Atiye {izerinden Rasyonel bir
gerceklik evrenine ait tip bilimi ile Doktor Celal iizerinden Irrasyonel gerceklik
evrenine ait blyii-biiyiiciiliik arasinda yasanan miicadeleyi anlatan filmde son derece
rasyonel-bilimsel bir iste ¢alisan filmin merkez karakteri doktor Ceren sakinligiyle,
dinginligiyle, akilciligiyla 6n plana ¢ikarken ayni zamanda biiyiiye inanmakta ve
intikam i¢in biiyli eylemi gergeklestirebilmekte, cinayetler isleyebilmektedir. Bu durum
Ilkel zihniyet ve toplumda hem asir1 uglarda olma haline hem de ¢eliskinin yokluguna
vurgu yapmaktadir. Asirt uglara olma hali ve geliski yoklugu Recep hoca ve doktor
Celal iginde gecerlidir. Ozellikle bir din hocasi olarak hosgdriilii, hiimanist olmasi
gereken Recep hoca dort boynuz biiyiisiinli yapan Kambur Musa’nin canli canli disini
cekebilmekte, ona iskence yapabilmekte ve bu durumu inanci ile bir ¢eliski olarak
gormemektedir. Doktor Celal psikiyatrist olarak bir bilim dali i¢inde ¢alisirken aym
zamanda cinler ile de ilgilenmekte ve bunu bir ¢eliski olarak gérmemektedir. Ustelik
doktor Celal biiyiiyli kriminal bir su¢ olarak gérmekte ve biiyiiye iliskin goriintiileri
bilimsel amaclarla kullanacagini ifade etmektedir. Doktor Celal aldig1 bilimsel egitim
gdz Oniline alindiginda biiyiiniin bilimsel amaglar i¢in kullanimin1 bir ¢eliski olarak
degerlendirmemektedir. Yine filmde biiyli ve cinler hakkinda sdylenenleri sagmalik
olarak yorumlayan Hakan karakteri boynunda tiim koétiiliikklerden korunmak icin bir

muska tagimakta ve bunu celigki olarak gormemektedir.

Filmde Armagan ve onur kiiltiirii ile ilgili armagana kars1 armagan, kisasa kisas
ve biiyiiye kas1 bliyii ilkesi goze carpmaktadir. Herseyden oOnce armagan kiiltiiri

torensel bir biiyli diizenidir. Bu biiyii diizeni igerisinde armagan karsi armagan ilkesi
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gbze carpmaktadir. Her rmagana karsi mutlaka bir armagan verilmek zorundadir.
Benzer durum biiyii icinde gecerlidir. Sosyoloji ve ekonomi profesorii Alain Caillé,
Mauss ve Polanyi metinlerinden yola ¢ikarak daha genel bir ¢ercevede kotiiliiklerin,
kotli ve ahlaksizca davranislarin, soézlerin, hakaretlerin, yaralamalarin, 6¢, intikam,
misillemelerin ve biiyiilemenin-bliyli yapmanin bir armagan olduklarin1 iddia
etmektedir. Caillé bu armagan tipinin en meshur 6rneklerinin potla¢ ve kula oldugunu
belirtmektedir. Nitekim doktor Celal filmde bunu biiyiliye kars: biiyii olarak formiiliize
etmektedir. Firdevs Mukadder tarafindan kendisine armagan edilen kara kader biiyiisiine
karsilik Mukadder’e dort boynuz biiylislinii armagan olarak vermistir. Biiyliye karsi
biiyii diistincesi onur kiltiirii i¢indeki kisasa kisas - intikam ilkesi ile de pararellik
gostermektedir. Onur Kkiiltlirlinde her tiirlii saldiriya, hakarete karsilik verilmek
zorundadir. Bu biiyii icinde gecerli olmaktadir. Nitekim film onur kiiltiiriindeki kisasa
kisas - intikam ilkesi uyarinca biiyiiye karsi biliyl ilkesi lizerinden yapilandirilmistir.
Mukadder’in Kara Kader biiyiisiine karsi Firdevs’in Dort Boynuz biiyiisii yapilmis ve

intikam biiyii araciligiyla alinmistir.

Filmde gosterilen tiim siddet tasvirleri Zeren’in Mukadder’i biiyli araciligiyla
oldlirmesinin yan1 sira kocast Hakan ve kocasinin sevgilisi Tiilay’1t da dldiirmesi
orneginde oldugu gibi Armagan ve onur kiiltiiriiniin merkez duygulari olan itibar, onur,
intikam, kiskanglik, namus, kii¢iik diisme, asagilanma duygusu tarafindan motive
edilmistir. Mukadder kiskanglik yiiziinden Firdevs’e siddet uygulamistir. Firdevs
kocasinin Mukadder tarafindan elinden alinmasi sonucunda itibari, onuru, kiiciik
diisiiriilmesi ve asagilanmasindan dolayr intikam almak amaciyla Mukadder’e biiyi
araciligiyla siddet uygulatmistir. Benzer durum Zeren icinde gecgerlidir. Zeren annesi
Firdevs’in intikamini biiyii aracilifiyla almig, onun ruhunu huzura erdirmistir. Kocasini
ve kocasinin sevgilisini 0ldiirmesi ise tamamen kiskanglik, namus, itibar, onur, kiiciik
diisme ve asagilanma ile iliskilidir. Yine filmde gosterilen tiim Siddet tasvirleri armagan
ve onur kiltiiriiniin karsiliklilik ilkesi geregince gerceklestirilmistir. Firdevs’in ve
Zeren’in bliyl araciligtyla cinler lizerinden gergeklestirdigi siddet eylemleri armagan ve
onur kiiltiiriiniin karsilikli yiikiimliiliik diizeni {izerinden gergeklesmistir. intikam bu

yikiimliilik diizeninin parcasidir ve aldigin kotiiciil armaganlarin fazlasiyla iade
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edilmesine dayanmaktadir. Doktor Celal’in cuhenna cinlerinin etkisindeki Zeren ve
Ayla tarafindan 6ldiiriilmesi, Recep hocanin cuhenna cin kabilesi {iyesi cin tarafindan
Oldiirtilmesi her ikisininde cinlere kars1 verdikleri miicadeleye cinler tarafindan verilen
bir karsiliktir. Benzer durum Zeren tarafindan oldiirilen Dr. Atiye i¢inde gecerlidir.

Cinler kendilerini yok sayan Atiye’ye varliklarini sidet araciligiyla kanitlamistir.

Filmde armagan kiiltiirinii-potlac1 destekleyen en 6nemli veriler insan bedenini
iceren abartili-gOsteris¢i imhalardir. Marcel Mauss’a gore Armagan kiltiirii i¢inde
rekabet, catisma ve siddet barindiran, gosterise dayanan, hemen hemen her zaman
abartili-asir1 olan ve g¢ogunlukla tamamen yok etmeye dayanan bir bigim olarak
goriilmektedir. Bataille Mauss’tan yola ¢ikarak Armagan kiiltiiriiniin tek bi¢ciminin bagis
olmadigini bunun yani sira bir meydan okuma yontemi olarak yikim ve imhanin da bir
Armagan kiiltiirii bicimi oldugunu ifade etmektedir. Bataille’den yola ¢ikildiginda
yonetmenin bu filmde seyirciye basarili bir potlag verdigi gériilmektedir. Hemen hemen
tim siddet sahneleri akla Armagan kiiltiiriiniin egemen oldugu ilkel toplumun kurban
torenleri ile ortacag ve erken modern donemin idam ritiiellerini getirmektedir. Insan
bedenleri abartili, asir1 ve gosterisci bir bicimde desilmekte, kesilmekte, pargalanmakta,
bagirsaklar c¢ikarilmakta, parcalanmis ve bedenlerden ¢ikartilan organlar iplerle
tavanlara asilmaktadir. Harris’in Yamyamlar ve Krallar adli kitabinda Tanrilara verilen
armagani simgeleyen Kurban torenleri anlatilir. Kurbani safaktan once 6ldiirmemek
onemlidir. Bu nedenle onlar 6nce onun sadece ayaklarini yakmaliydilar. O odanin bir
ucundan Otekine sendeleyerek yiirlirken bazi kisiler onun ellerini yakaladilar, var
giicleriyle el kemiklerini kirdilar, bazilar1 da ¢ubuklar kullanarak kulaklarmi deldiler.
Simdi dort adam tutsaga iskence yapma gorevini lstlendiler. Onun gozlerini yaktilar,
kizgin baltalar1 omuzlarina vurdular ve yanan odunlar1 bogazina ve rektumuna soktular.
Artik 6lmek iizere oldugu anlasilinca, cellatlardan biri onun bir ayagini, bir bagkasi bir
kolunu kesti ve hemen hemen ayn1 anda bir tigiinciisii basin1 omuzlarindan ayirdi ve onu
kalabaliga firlatti. Asir1 siddete yonelik benzer detaylar Bataille’nin Lanetli Pay adh
calismasinda da vurgulanmaktadir.  Aztekler’de gergeklesen kurban ayinlerinde
yasananlar da glinlimiiz sinemasindaki asir1 siddet tasvirleriyle ortiismektedir. Kurban

zirveye vardiginda, onu 6ldiirmeye hazir olan rahipler iistiine atiliyor, onu celladin tas
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kiitiigiine yatirtyorlar ve ellerini, kollarini, bagini siki sikiya tutuyorlar, sirt {istii yatar
vaziyetteyken de, obsidiyen bigagi elinde tutan rahip bir darbede gdgsiine sapliyordu ve
bicag cektikten sonra, bigagin actig1 delikten elini sokuyor ve kalbini ¢ikartip hemen
giinese sunuyordu. Asirilik daha 6ncesinde Orta ¢ag zihniyetinde vurgulandigi gibi Orta
cagin da karakteristik 6zelliklerindendir. Sinemada asir1 siddetin gdsterilme bigimleri
Ortacagda gerceklesen idam ritiiellerini de akla getirmektedir. Ortacag Huizinga,
Bloch, Spierenburg, Carroll, Blok, Ruff, Muchembled, Haidu, Elias gibi tarih¢iler ve
sosyologlar tarafindan bir siddet ¢agi olarak goriilmektedir. Scott, Febvre, Muchembled,
Huizinga, Ruff’un Ortacag Feodal toplumunda ve erken modern donem Avrupa’sinda
Bedenin  imhasina  yonelik  abartili,  gosteris¢i, asir1  siddet  Ornekleriyle
karsilasilmaktadir. Huizinga’ya gore orta ¢agda hayat o kadar siddet ve ¢eliski doludur
ki, kan ile giil kokusu birbirine karigsmistir. Ortagagda tanrisal bir kurumu temsil eden
kral admma Suglularin bedenlerinin pargalanisinin halk tarafindan zevkle izlenmesi
Huizinga tarafindan panayir eglencesindeki sevince benzetilmistir. Halk daha fazla zevk
alsin diye iskenceler yetkililerce uzatilmaktadir. Par¢alanan bedenler halka agik bir
sekilde farkli alanlarda sergilenmektedir. Scoot ise orta Cagin yani sira Erken modern
donemde bile 6zellikle Fransa ve Almanya’da katillerin halka acik, gosterisci ve abartili
bir sekilde kizgin kerpetenle etlerinin kopartildigi, iskence carkinda parcalandigi, diri
diri yakildigi, bogmadan asilip dorde pargalandigini ifade etmektedir. Uzuvlarin ve
govdenin gii¢ kullanilarak, sozciiglin tam anlamiyla cekilip koparildigr veya cellat
tarafindan kesilip parcalara ayrildig1 bu eski infaz yontemi, Avrupa uygarhifinda uzun
zaman yasamistir. Dorde bolmek, govde parcalara ayrilmadan o6nce karnin yarilip
bagirsaklarin disar1 ¢ikarilmasi uygulamasinda oldugu gibi, bagirsaklarin desilmesinin
bir list asamasi seklinde ortaya ¢ikmis ve uzun zaman devam etmistir. Bu infaz
yontemine benzer bir uygulama da, dérde b6lmeden 6nce, bagirsaklarla birlikte veya tek
basina kalbin ¢ikartilmasidir. Filmde 6zellikle Atiye’nin bicakla kesilip bagirsaklarinin
disar1 cikartilmasi, Recep hocanin bedeninin isirilarak parcalanmasi ve kafasinin tagla
ezilmesi, Hakan’in kafasinin, beyninin bigakla parcalanmasi, fiskiran kanlar, Finalde
Zeren’in evinde bulunan pargalanmis bedenler ve sergilenen organlar akla yukarida

vurgulandig1 gibi potlag ile baglantili ilkel toplumdaki kurban térenlerini ve ortagag ve
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erken modern donemdeki idam ritiiellerini getirmektedir. Film adeta ydnetmenin

seyirciye verdigi bir kan potlacidir.
Filmde siddet ve anlat1 yapisi iligkisi:

Siddet film Oykiisliniin {i¢ asamali diizlemde hareket etmesini saglayan bir
olgudur. Biiyili lizerinden gergeklestirilen siddet bu filmde de diizenin bozulmasi ve
yeniden kurulmasi agsamalarinda etkin bir rol oynamaktadir. Filmde Ayla karakteri gz
ontline alindiginda kurulu diizen Zeren’in Kambur Musa’ya yaptirdigl ve simgesel bir
eylem bi¢imi olan dort boynuz biiylisii araciligiyla Ayla’nin annesi Mukadder’e karsi
gergeklestirlen siddet ile bozulur. Film ilerledik¢e aslinda ilk kurulu diizen’in Zeren’in
asil annesi olan Firdevs’in yillar 6ncesinde Mukadder’in yaptirdigi ve siddet iceren
Kara kader biiyiisii ile sarsildigini, Mukadder’in Firdevs’i dldiirmesiyle de tam olarak
bozuldugu anlasilir. Bu o6lim aslinda gercek annesini kaybeden Zeren’in kurulu
diizeninin bozulmasi anlamina gelmektedir. Boylelikle filmin basinda Zeren tarafindan
Mukadder’e yaptirilan ve siddet iceren dort boynuz biiyiisiinlin aslinda bir intikami
niteleyen biiyliye kars1 biiyii eylemi oldugu goriiliir. Bu simgesel eylem diizeni yeniden
temin etme c¢abasidir. Mukadder 6lmiis ve Zeren annesi Firdevs’in intikamini biiyii
araciligiyla almistir. Ancak diizenin tam olarak yeniden temini i¢in Firdevs’in
vasiyetinde yer alan Bab ifrit’in yapilmasi ve bu is i¢in segilenlerin ortadan kaldirilmasi
gerekmektedir. Babu ifrit yapilir ve bu is i¢in arag olarak secilenler Atiye, Celal, Recep
cinler tizerinden oldiiriiliir. Cinlere kars1 miicadele eden ve filmin sonunda herseyin
farkina varan Celal ve Recep hoca ile cinlere hi¢ inanmayan Atiye’nin ve bunlarin yan
sira Zeren’i aldatan esi Hakan ve Hakan’in birlikte oldugu Tiilay’inda oldiiriilmesi
Zeren agisindan bozulan diizenin biiyii ve cinler lizerinden uygulanan siddet araciligiyla

tam olarak yeniden teminini gostermektedir.

Daha 6nce vurgulandigir gibi Aristoteles’in yiikselen dramatik egri anlayisi
cercevesinde Serim, diigiim, catisma, doruk noktasi ve ¢oziim asamalarindan olusan
geleneksel olay Orgiisiinde siddet ¢Oziim asamasina kadar bir ara¢ olarak
kullanilabilmektedir. Filmin olay orgiisiinde siddet serim asamasindan itibaren kendisini

gostermektedir. Kurbanin simge-uzantilari tizerinden Simgesel bir siddet eylemi olan ve
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fiziksel siddete neden olan biiyii serim boliimiinde yer almaktadir. Diiglim asamasi ise
Zeren i¢in herseyin mutluluga digerleri i¢in ise felakete doniismesinin baslangici olan
bliyliniin yapilmasi asamasidir. Biiyili temel karakter Zeren i¢in baht doniisiine neden
olmakta, annesi Firdevs’in intikamini1 alma siireci baslamaktadir. Filmde c¢atisma
Zeren’in Mukadder’in fotografini dort boynuz biiyiisii i¢in Kambur Musa’ya vermesi ve
kambur Musa’nin Mukadder’in fotografina igne batirmasi ile simgesel anlamda yasanir.
Sonrasinda fiziksel siddet iceren bu catigma Miller’in deyimiyle karsilik verilmesi
gereken bir meydan okuma tizerinden gergeklesir. Zeren gergek annesi Firdevs’e biiyli
araciligiyla meydan okuyan Mukadder’e karsilik olarak yine biiyii araciligiyla meydan
okumaktadir. Zeren i¢in dort boynuz biiyiisii aslinda bir miicadelenin, savasin
baslangicidir. Filmdeki olaylarin dengesi bu biiyii ile bozulmaktadir. Sonrasinda ¢atigsma
Zeren ile esi Hakan arasinda aldatilma, Atiye ile Celal arasinda bilimsellik {izerinden
verilir. Filmin doruk noktast Celal’in dort boynuz biiylisiinii Zeren’in yaptigini
kesfettigi andan itibaren baglar, Zeren’in evine gidip cesetleri, par¢alanan bedenleri
bulmasi, Zeren ve Ayla ile karsilasmasi ve aldig1 darbelerle yere yi§ilmasina kadar
devam eder. Filmin ¢6ziim asamasi Zeren ve cinler hakkinda herseyin farkina varan
Celal’in oldiriiliip tabuta konuldugu andir. Zeren iizerine diiseni basarmis biiyii biitlin

sirlariyla gizlenmistir.

Filmde tasvir edilen siddet klasik anlati yapisi icerinde hayati 6neme sahip
O0zdeslesme ve katarsis kavramlarini tam olarak desteklememektedir. Dabbe 6 filminde
siddet karakterle kurulan duygu ve yasanti birligine kismen hizmet etmektedir. Filmin
basinda seyirci 6zdeslesme kurulabilecek karakter olarak Zeren’i gérmektedir. Zeren
filmde Celal onu desifre edene kadar layik olmadigi halde felakete ugramis, kocasi
tarafindan aldatilmis, kiz kardesine yardimci olmak isteyen, giizel, isinde basarili bir
doktor, ideal bir kadindir. Zeren bu 6zellikleri ile seyircinin goziinde felakete ugramay1
hak etmemektedir. Bu yiizden seyirci ona acir ve ayni seylerin kendi basinada
gelebilecegini diistinerek korkmaya da baglar. Fakat Celal’in Zeren’i desifre etmesi ile
filmin son 13. Dakikasindan itibaren seyirci Zeren’le duygu ve yasant1 birligini koparir
ve onun i¢in hissetigi acima ve korku duygularindan vazgecer. Bu andan itibaren seyirci

Celal ile yakilik kurmaya bagslar. Ancak Celal Zeren’in evinde c¢aresiz kalinca ve



252

saldirtya ugrayip oliince bu yakinlikta sona erer. Boylece katarsisin damarlar tikanir.
Katarsis ¢dziimiin varligi iizerinden gerceklesir. lyiler agisindan islerin yolunda
gitmedigi bir ¢Ozlim katarsisi engellemektedir. Hedefe ulasildiginda, kot siddet
araciligiyla yok edildiginde, kahraman bir sekilde amacini gergeklestirdiginde ortaya
duygusal bir rahatlama-katarsis ¢ikmaktadir. Bu bakimdan kétiilerin, Zeren ve Ayla
tizerinden cinlerin ve biiyliniin zaferi seyircide katarsis yasanmasini engellemektedir.

Dolayisiyla sonug olarak filmde katarsise kotiiniin siddeti mani olmaktadir.

Dabbe 6 filminde yonetmen siddeti armagan kiiltlirii ve kapitalizm Oncesi-ilkel
zihniyetin izlerini tasiyan, bedenin abartili ve gosterisci imhasini hedefleyen vahsi,
ortiisiiz ve gaddar anlaminda grafik siddet ve ¢agdas ultra siddet unsurlar1 {izerinden
estetize etmeye calismaktadir. Filmde siddet tasvirleri Penn ve Peckinpah’in kullandig:
agir cekim, hizli montaj vb. yontemlerden ziyade grafik anlamda vahsi, oOrtiisiiz
gaddardir ve cagdas ultra siddetin izlerini tagimaktadir. Cagdas ultra siddet kesme,
parcalama, goz c¢ikarma, kaziga oturtma, kesip ¢ikarma, oyma, koparmanin grafik
goriintlilerini igermektedir. Film oldukg¢a zengin bir siddet meniisiine sahiptir. Filmde
akitilan kan miktar rekor diizeydedir. Bu anlamda ydnetmen seyirciye bir kan potlaci
vermis gibidir. Dabbe 6, 1990’ larda Amerikan Sinemasinda hakim olan yeni vahsi-
gaddar film oOrnekleri gibidir. Mukadder’in parcalanmis kanli yiizii, Diiste Hakan’in
kafasinin Ayla tarafindan bigakla parcalanmasi, figkiran kanlar, Atiye’nin karninin
desilmesi, bagirsaklarinin ¢ikarilip yenmesi, Ayla’nin kendi kolunu parcalayip yemesi,
yine Ayla’nin diiste Hakan’1 parcalayip yemesi, Recep hoca’nin boynunun pargalanmasi
ve yenmesi ile basinin tasla ezilmesi, Zeren’in evinde kesilmis bedenler, pargcalanmig
organlar vb. kesme, kesip c¢ikarma, oyma, parcalama, koparmanin grafik goriintiilerini
icermektedir. Filmde Ozellikle 00.46.18 de Hakan’in kafasimin Ayla tarafindan bicakla
delik desik edilmesinin gosterilmesi, yine 00.22.11 de Atiye’nin Zeren tarafindan
bicaklanmasinin ve Ayla tarafindan bagirsaklarmin c¢ikartilmasinin ve yenmesinin
gosterilmesi olduk¢a cesur ve etkileyicidir. Dabbe 6 filmindeki bu kanli siddet
gorintiilei 1990’ lardan giinlimiize Tiirk sinemasinda Cagdas ultra siddet 6rnegi olarak
gbze carpan en iyi 0rneklerden ikisidir. Yonetmenin filmde kursun kullanmamasi dikkat

ceksede bicak kullanimi ve bigagin bedene temas ani tipki Penn ve Peckinpah’in kursun
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etkisini arttiran maytap kullaniminda amagladigi gibi bedenin imhasinda oldukca

abartili ve gosteriscidir.

3.3.5. Zihniyet ve Kiiltiir Cercevesinde “Nefes Vatan Sagolsun” Filminin Icerik ve

Bicim Analizi

Filmin Kiinyesi:

Yonetmen : Levent Semerci

Senaryo : Levent Semerci, M. Ilker Altinay, Hakan Evrensel

Oyuncular : Mete Horozoglu, Birce Akalay, ilker Kizmaz, Baris Yagc1, Gokce Ozyol
Tiirt ve Y1l : Savas...2009

Filmin Konusu :

Filmin jenerik sahnesinde bir helikopter timi Karabak karakolu ile baglanti
kurmaya ¢alisir fakat baglant1 kuramaz. Karakola yaklasildiginda pargalanmis bedenler
vb. bir catismanin izleri goriiliir. Ekran kararir ve catisma Oncesine geri doneriz.
Karabal karakolunda nébetgci askerlere bir tim yaklasir. Nobetciler uyumaktadir. Cavus
uyuyan askerlerin silahlarinin alinmasini ister. Tim kendi arasinda haberlersir. Karakol
astegmeni de uyumaktadir. Yiizbasi Mete astegmenin uyandirilmamassini birazdan
gelecegini soyler. Yiizbasi Mete kogusa girer ve astegmeni uyandirir. Yiizbas1 Mete
astegmeni uyuduklar1 i¢in azarlar ve botlarmin bagmi keserek onu asagilar. Diin
yasadiklar1 c¢atismayr anlatir ve karakola erken gelebilmek igin kayip verdiklerini
belirtir. Yiizbasi askerleri igtimaya cagirir ve ictimada uyumalarimin 6lmek anlamina
geldigini sOyleyerek askerleri uyarir. Hata yapani kendisi vuracak ve egitim zaiyati
diyerek rapor tutacaktir. Karakolun bayragi riizgarda yiprandigindan yenisi ile
degistirilmesi istenir. Yiizbas1 Mete askerlerin genel karakteristik 6zelliklerini erkeklik
tizerinden yaklasik 6 dakikada anlatir. Karakolda diizeni oturtmaya baslayan Yiizbasi
Mete ile doktor kod adli terérist arasinda ilk temas gergeklesir. Esiyle telefonda konusan

Mete’ye doktor bosuna ¢abalama. Bir daha géremeyeceksin esini diyerek meydan okur.
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Mete sinirlenir ve telefonda karsilikli kiiftirlesirler. Birlikte rutin askeri devriyeler vb.
devam etmektedir. Mevsim degisir, bahar gelir. Yiizbast Mete ile doktor kod adli
terOrist arasinda telefonda ikinci temas gerceklesir. Mete esi ile telefonda konusurken
doktor hatta girer ve Mete ile dalga gecer. Yiizbasi Mete doktor kod adli teroristin
yakinlarda gizlendigini diisiinmektedir. Doktoru 6fkelendirecek ve ininden ¢ikmasini
saglayacaktir. Mete doktor ile bir kez daha temas eder ve onu asagilar ve ben senin
azrailinim diyerek ona meydan okur. Sonrasinda bir kez daha temas ederler. Aralarinda
karsilikli tehditler ve meydan okumalar gerceklesir. Doktor Yiizbasi Mete’'nin
karakoldan ayrilmasini yoksa Mete’ nin esi Zeynep’in ¢ok iizlilecegini, o iki asker gibi
seninde kafani patlaticagim der. Buna karsilik Mete o iki askerin hesabini Doktor’dan
soracagini sOyler. Karsilik olarak doktor dleceksin komutan der. Pusuya yatan Yiizbasi
Mete biri kadin olmak iizere iki terdrist tesbit ederler ve agtiklari ates sonucu bayan
terorist yarali, erkek terdrist ise olii ele gecirilir. Bayan terdristi alip karakola donerler
ve bayan terOrist ameliyata almnir. Ameliyat sirasinda terdristten bilgi almak igin
teroristin bogazini sikan doktor astegmen ile Mete arasinda catisma yasanir ve Mete
kizin bogazini birakarak doktor astegmenin bogazina sarilir. Sevgilisi olan kadinin
vuruldugunu 6grenen doktor kod adli terorist Kaya’dan bunun intikamini alacagini
sOyler. Teroristler doktor lakabli terdrist onderliginde karakola saldirirlar. Catisma
yonetmen tarafindan filmin sonuna kadar yaklasik olarak 25 dakika siiresince verilir.
Siddetli catismalar sonucu doktor yaralanmis olan Yiizbasi Mete ile karsilasir ve daha
once kadin terdristin ismini kendisine soran Mete’ye kadinin adiin Gulan oldugunu
soyler. Yiizbas1t Mete ise giizel isim der. Doktor lakapl terorist Yiizbasi Mete’yi,
Yiizbast Mete’nin askeri ise doktor lakabli terdristi vurur. Catisma biter. Etraf
parcalanmig, delik desik olmus asker ve terdrist bedenleriyle kaplhdir. Catismadan sag
sikan bir asker yere diisen Atatiirk biistlinii diistiigli yerden kaldirir. Yiizbas1t Mete nin

6liim haberi esine iletilir.

Filmde kapitalizm oncesi ilkel zihniyete iliskin veriler bulunmaktadir. Yiizbas1 Mete
birligindeki askerleri anlatirken kavga edercesine sevinirler demektedir. Bu tanimlama
akla kapitalizm &ncesi ilkel zihniyette asirt uglarda olma halini getirmektedir. Ilkel

toplum, orta cag ve erken modern donemde insanlar asir1 uglarda yasamaktadirlar.
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Huizinga Ortagag insanini agiriliklarin-uglarin adami olarak gérmekte ve siddeti tutkular
ile tanimlamaktadir. Askerlerin kavga edermiscesine sevinmeleri kontrolden uzak,
duygusal, abartil1 ve asir1 bir sevinme bi¢imidir. Bu sevincin kavga olup olmadigi belli
olmamaktadir. Benzer sekilde Yiizbas1 Mete doktor astegmen ile konusurken savasta ya
katil ya da kurban olunabilecegini bunun arasinin olmadigi sdyleyerek asirt uglara vurgu

yapmaktadir.

Yine filmde kapitalizm Oncesi ilkel zihniyet ve armagan kiiltiirii ile baglantili
olarak mistik evrene gondermelerde bulunmaktadir. Bir asker kendisine dedesi
tarafindan verilen muskanin kendisini tehlikelerden koruyacagina inanmaktadir. Ilkel
zihniyet tarimdan savasa her is icin bir biiyiiye ihtiyac duymaktadir. Ilkel toplumdaki
mistik deneyim 0Oziinde goriinmeyen bir diinyaya ait varliklarla baglanti kurmak
anlamma gelmektedir. Muska ilkel toplumun dogaiistii giiclerle kurdugu iliskiyi
hatirlatmaktadir. Yine muska biiyiilii sociiklerin giiciinii ifade etmektedir. Biiyiilii
sozctikler askeri kursun, bomba vb. her tiirlii tehlikeye kars1 korumaktadir. Muska ayni1
zamanda ilkel zihniyet igerisinde ikili bir gerceklige tekamiil etmektedir. Bruhl ilkel
toplumlarin ikili bir gergeklik igine yasadiklarini ve hareket ettiklerini sdylemektedir.
Bunlardan birincisi somut bir sekilde algilanilabilen, diizenli bir sekilde tekrarlanan
zamansal olgular1 igeren gergeklik anlayisi, digeride goriilemeyen ve duyularla
algilanamayan ancak kendileri hissedilip kendilerinden etkilenen varliklarla dolu bir
gercekliktir. Bruhl’e gore Ilkel toplum doga ve dogaiistiinii birbirine karigmus bir sekilde
gormektedir. Filmde Muska ile kursun islevleri agisindan manevi ve maddi diinyalara
vurgu yaparak i¢ ice gecmektedir. Musak kursunlardan korurken, kursunda askeri
teroristlere karsi kursunlardan koruyabilmektedir. Filmde siddet ile baglantili olarak
ilkel zihniyete yonelik sozciiklerin ve riiyalarin gergekmis gibi algilandiklar1 da
goriilmektedir. Ilkel zihniyet icin beddualar, lanet okumalar, kiifiirler ciddi tehditler
icermektedir. Yiizbas1t Mete ve doktor kod adli terdrist arasinda yasanan diyaloglar
hakaret s6zlerinin ger¢cekmis gibi algilandigini ve bu sozciiklerin insanlar1 6fkelendirme
giicine sahip olduklarini gostermektedir. Asker Dogukan gordiigii riiyalara gercek
islemi yapmakta ve ona gore davranmaktadir. Mevzide gordiigii riiyada kendisine

teroristlerin saldirdigini goren Dogukan silahini mevzideki arkadasina yoneltmistir.
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Dahasi baskin ve ¢atisma anina dair riiyalar goren Dogukan’in riiyalar1 ger¢ceklesmekte,
filmde baskin ve ¢atisma olmaktadir. Ozellikle Yiizbasi Mete karakteri goz Oniine
alindaiginda ilkel zihniyetin bir baska 6zelligi gdze ¢arpmaktadir. ilkel zihniyette celiski
yoktur. Yiizbas1 Mete sakin, babacan, dugusal, miilayim tavirlarinin yanisira 6fkeli, sert,
kiifiirbaz ve terOrist kizin hasta yataginda bogazini sikabilecek kadar siddetli

olabilmekte ve bunu bir ¢eligki olarak gérmemektedir.

Filmde armagan ve onur kiiltiiri ile baglantili itibar ve onur, erkeklik, kii¢iik
diisiirme, asagilanma, rakibi ezme, rekabet, meydan okuma ve intikam duygular1 6ne
cikmaktadir. Filmin basinda uyuyan astegmenin botlarinin bglarmin Yiizbast Mete
tarafindan kesilmesi bir asagilama bi¢imi olarak géze ¢arpmaktadir. Yiizbast Mete’nin
askerler i¢in yaptig1 genel degerlendirmede ise askerlik onur kiiltiiriinlin merkezindeki
kahramanlik ve erkeklik ile iliskilendirilmistir. Askerlik, erkeklik ve kahramanlik
dogrudan onur kiiltlirii ile baglantili kavramlardir. Onur kiiltiiriinde fiziksel cesaret,
mertlik ve siddet potansiyeli one ¢ikmaktdir. Betimlenen askerler onur kiiltliriiniin bu
Ozelliklerine sahip olduklarinda bir kahraman ve geregk bir erkek olabilmektedir.
Ozellikle operasyona gitmedigi icin komutan: ile konusan ve babasinin bile kendisini
adam yerine koymadigini, ancak bu operasyon ile adam yerine konulabilecegini, gergek
bir erkek olabilecegini ifade eden askerin sozleri, yine askerler i¢in Yiizbas1 Mete’nin
dans ederler ama kivirmazlar sozleri dogudan kadinlar1 asagilayan, erkekligi yiicelten,
utancin kadindan onurun erkekten kaynaklandigini iddia eden onur kiiltiri ile
baglantilidir. Bir asker i¢cin Bayrak bir iilkenin namusunu, onurunu, itibarin1 temsil
etmektedir. Karakol bayraginin yirtilmis olmasi iilkenin itibari ve onuru ig¢in bir utang
ve bir tehdittir. Yiizbasi Mete’nin yardimcisi bayragin yenilenmesi isteyerek bu utanci

ve tehditi telafi etmistir.

Filmde siddet temsilleri armagan ve onur kiiltiiriinlin merkez kavramlari olan
onur, itibar, prestij, Ustlinliik, karsiliklilik, intikam, rekabet, meydan okuma, utang,
kiigiik diisme, asagilanma korkular1 tarafindan motive edilmektedir. Filmde siddet iki
yonlii gerceklesmektedir. Birincisi Karakoldaki askeri personelin kendi igerisinde
gerceklesen siddettir. Ozellikle Yiizbas1 Mete’nin uyuyan askerlere ve uyuyan karakol
astegmenine uyguladig1 sozel-psikolojik siddet dikkat ¢ekmektedir. Yiizbas1 Mete icin
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karakol, bayrak ve asker Tiirk milletinin itibarini, onurunu temsil etmektedir. Bu yiizden
askerler dikkatli olmak ve gerektiginde uyarilmak zorundadir. Sonrasinda Yiizbas1 Mete
ve doktor astegmen arasinda yasanan ve fiziksel siddete kadar uzanan sozel-psikolojik
siddet yasama bakis ve degerler ¢atismasi olarak kendisini géstermektedir. Astegmen
doktor terdrist kiz Gulan’1 hasta yataginda bir insan olarak degerlendirmekte, onun bir
insan olarak itibari, onuru oldugunu, onu yasatmanin gorevi oldugunu, ona insan gibi
davranilmas: gerektigini diislinmektedir. Yiizbasi Mete’nin Gulan’in ameliyet
masasinda bogazini sikmasina bu ylizden itiraz etmektedir. Yiizbas1 Mete’ye gore ise
Gulan hastada olsa, yaralida olsa bir terdristtir ve arkadaslarinin 6lmesinden
sorumludur. Diger siddet temsilleri ise Yiizbasi Mete komutasindaki karakol personeli

ile pkk teror orgiitii tiyeleri teréristler arasinda gergeklesmektedir.

Filmde siddetle baglantili olarak Yiizbasi Mete’nin ve Kaya’nin doktor lakapl
terorist ile telefon tlizerinden gergeklestirdikleri her temas armagan ve onur kiiltiirii
cergevesinde Luckenbill’in hakaret degis tokuslart ve Goffman’in karakter yarigmasi
olarak tamimladigi kavramlar iizerinden ger¢eklesmekte, taraflar birbirlerini
asagilamakta, birbirlerine hakaret etmekte, tehdit etmekte ve meydan okumaktadir.
Filmde armagan islemi goren hakaretler, tehditler, kiifiirler karsilikli olarak degis tokus
edilmektedir. Armagan ve onur kiiltiiriinde Ister iyi ister kotii olsun alinan her armagan
eylem (iyilik, yaralama, saldiri, hakaret sozciikleri, Olim vb.) fazlasiyla geri
verilmelidir. Bu degis tokuslarin temel dinamigi Armagan ve onur kiiltiirliniin merkez
kavramlarindan olan ve karsiliklilik ilkesini-karsilikli ylikiimliiliigli ifade eden intikam
kavramudir. Intikam armagana armagan, potlaca potlag, kisasa kisasa ilkesinin
yansimasidir. Intikameci veren eldir. Filmde siddet uygulayan tiim Karakterler kolektif
ben olarak itibarlarmin, onurlarmin, intikamlarmin pesinden gitmektedir. Ozellikle
oncesinde Yiizbast Mete’nin Orhan’in intikamini, doktor kod adli terdristin ise sevgilisi
Gulan’in intikamini alacagini vurgulamasi savas olarak goriinen sosyolojik, ekonumik,
politik, stratejik nedenlerle agiklanan bir silahli ¢atismanin belirleyicisi ve
tetikleyicisinin kiiltiirel kokeni oldugunu da gostermektedir. Spierenburg ortagagda bir
cok kavganin bir adamin digerine ya da onun sevdiklerine hakaret etmesinden dolay1

gerceklestigini belirtmektedir. Erkeklik ile alay etme, kdpek, pust, serseri, orospu gibi
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hakaretler en ¢ok kullanilan hakaret sozleridir. Cezaevi Psikiyatriti James Gilligan ise
meslegi boyunca halen utang ya da asagilanma, saygisizliga ugrama ve kiigiik
diisiiriilme deneyimleriyle kiskirtilmamis ve yiiziine kara ¢alinmasinu engelleme veya
tersine ¢evirme girisimini temsil etmeyen ciddi bir siddet eylemi gérmedigini iddia
etmektedir. Nefes Vatan Sagolsun filminde Spierenburg’un ortagagda bir kavganin
nedeni olarak gordiikleri ile Gilligan’in glinlimiizde yasanan siddetin nedenleri Silahli
kuvvetler ile Pkk teror oOrgiitii arasinda yasanan silahli ¢atismanin tetikleyicisi
olabilmektedir. Filmde diisiinceler, davranislar ve motivasyonlar gz oniine alindiginda
intikami, itibari, onuru, meydan okumayi, hakaret degis tokusunu, utang korkusunu,
kadin iizerinden asagilamayi, alan el veren el iligskisini onceleyen Yiizbagi Mete ve
doktor kod adli terdrist ayni kiiltiir ve zihniyet diinyasinin bir yansimasi olarak

goriilmektedir.

Filmin son yarim saati seyirciye verilen bir siddet potlacit gibidir. Herseyden
onemlisi askerlik potlag gibi bir karsilikli yiikiimliiliik diizenidir. Yiizbasi Mete ile
doktor kod adl1 terdrist hem kendi topluluklar i¢cinde hemde birbirlerine kars1 karsilikli
yiikiimliiliik diizeninin bir parcasidir. Intikam, karsiliklilik ilkesi cercevesinde Yiizbasi
Mete’nin iizerinde itibari, prestiji ve sayginligi i¢in arkadasi Orhan’1 dldiiren doktor kod
adli terdristten birligi ve tilkesi adina intikam alma yiikiimliiliigi bulunmaktadir. Doktor
kod adli terdristin tizerinde de itibari, prestiji ve sayginligi i¢in bir terdristi 6ldiiren ve
Gulan’1 agir yaralayan Yiizbagi Mete ve Kaya’dan kendi grubu adina intikam alma
yikiimliliigli bulunmaktadir. Bu yiikiimliiliik diizeni g¢erg¢evesinde filmde rekabet ve
meydan okumalar esliginde armagan islemi goren hakaret degis tokuslarinin yanisira
rakibi ezmek ve itibar, prestij ve {istiinliik kazanmak i¢in armagan islemi goren
kursunlar yakilmakta, bombalar, figekler patlatilmakta, bedenler abartili ve gosteris¢i bir
bicimde imha edilmektedir. Yiizbas1 Mete ve arkadaslar1 Tiirkiye’ nin itibar1 ve prestiji

icin kendi yagamlarin1 armagan olarak vermislerdir.
Filmde siddet ve anlat1 yapis1 iligkisi:

Siddet film oOykiislinliin {i¢ asamali diizlemde hareket etmesini saglayan bir

olgudur. Siddet bu filmde de diizenin bozulmasi ve yeniden kurulmasi asamalarinda
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etkin bir rol oynamaktadir. Filmde kurulu diizen terér oOrgiiti iiyesi Gulan’in
oldiirtilmesi ile bozlur. Karakol igerisindeki rutin igleyis yerini gergin bir bekleyise
birakir. Filmde bozulan diizenin temini yine siddet araciligyla saglanmaktadir.
Karakoldaki gergin bekleyis pkk 1 teréristlerle yasanan silahli ¢atisma ile sonuglanir.
Yasanan catisma sonucunda teroristler 6ldiiriilmiis, diizeni temsil eden ve yere diisen
Atatiirk bistli bir asker tarafindan yerden kaldirilmis ve diizen siddet araciligiyla

yeniden temin edilmistir.

Aristoteles’in yilikselen dramatik egri anlayis1 g¢ercevesinde Serim, diigiim,
catisma, doruk noktasi ve ¢oziim asamalarindan olusan geleneksel olay orgiisiinde
siddet ¢O6ziim agamasina kadar bir ara¢ olarak kullanilabilmektedir. Bu filmde siddet
sOzel-psikolojik boyutta serim asamasinda yer alir. Yiizbasi Mete’nin uyuyan karakol
personeline uyguladigir sozel-psikolojik siddet karakol personelini silahli ¢atigmayi
tanimlayan fiziksel siddet icin hazirlamaktadir. Filmin diigiim noktast da siddet
araciligila gergeklesir. Terorist kiz Gulan’in vurulmasi filmin digim noktasidir.
Gulan’in vurulmasi ¢atisma siireclerinide tetiklemektedir. Gulan iizerinden Yiizbasi
Mete ile doktor astegmen arasinda yasanan ve fiziksel siddete ulasan catisma,
sonrasinda Yiizbasi Mete komutasindaki askerler ve doktor kod adli terdrist
komutasindaki teroristler arasinda fiziksel siddet boyutunda yasanmaktadir. Filmin
doruk noktas1 Yiizbas1 Mete ile doktor kod adli terdristin karst karsiya gelip yiizlestigi
andir. Bu yiizlesmede yine Gulan adli kadin terdrist 6n palan ¢ikmaktadir. Doktor kod
adl1 terdrist Yiizbas1 Mete’ye onun adi Gulan di der. Yiizbas1 Mete karsilik olarak giizel
isimmis der ve silahlar ¢ekilir. Bu yiizlesmede siddet araciligiyla sonuglanmaktadir.
Oncesinde vurgulandigi gibi bu filmde de sorunlar eninde sonunda yumruk, mermi,
bicak, patlama gibi sézel olmayan catisma ¢oziim teknikleri yoluyla c¢oziime

ulastirilmistir.

Filmde tasvir edilen siddet klasik anlati yapisi icerinde hayati oneme sahip
0zdeslesme ve katarsis kavramlarini desteklemektedir. Seyirci ortak kiiltiir ve zihniyetin
bir temsilcisi olarak Yiizbast Mete ile bir yakinlik kurar ve onunla duygu ve yasanti
birligine girerek 6zdeslesir. Bu 6zdeslesme siirecinde erkeklige ve kahramanliga dair

inanclar, vatan iizerine yapilan vurgular, fiziksel cesaret, mertlik ve siddet potansiyeli



260

onemli bir rol oynamaktadir. Ozellikle doktor kod adli teréristin tehditlerine ve meydan
okumalarina verdigi karsiliklar seyircinin goziinde Yiizbasi Mete’yi 6zdeslesilebilecek
uygun bir karakter haline getirmistir. Seyircinin Yiizbasi Mete ile kurdugu 6zdeslesme
beraberinde seyircinin onun i¢in acima ve korku hissetmesine neden olmustur. Yiizbasi
Mete’nin esinden uzakta olmasi ve esine duydugu 6zlemin yanisira 6zellikle doktor
lakapli terorsit ile yiiz ylize geldiginde yarali olmasi, silahindaki merminin bitmesi
seyirci acisindan acima ve korku duygularinda yogunluk yasanmasina neden olmustur.
Yiizbas1 Mete Olse de yanindaki askerin doktor kod adli terdristi 6ldiirmesi seyircinin
katarsis yasamasina, acima ve korku duygularindan arinmasina olanak saglamistir.
Yiizbagi Mete vatani ve iilkesinin itibari, prestiji i¢in kendi canini bagislamis, sehit

olmustur.

Nefes Vatan Sagolsun filminde yonetmen siddeti armagan kiiltiirii ve kapitalizm
Oncesi-ilkel zihniyetin izlerini tasiyan, abartili ve gosteris¢i imhay1 hedefleyen Penn ve
Peckinpah etkisindeki kursun etkisini arttiran maytap kullanimi gibi grafik siddet ve
kopan-pargalanan bedenler gibi ¢cagdas ultra siddet unsurlar iizerinden estetize etmeye

calismaktadir.

Filmde abartil1 ve gosterisci imhalar1 hedefleyen patlama teknikleride bagarili bir
sekilde kullanilmistir. Ozellikle flmin son 30 dakikasinda gosterilen siddet tasvirleri
Tiirk Sinemasinda iyi ve etkileyici grafik ve ¢agdas ultra siddet 6rnekleri olarak dikkat
cekmektedir. Askerlerin ve terdristlerin kursunlar ve patlamalar sonucu pargalanan
bedenleri, kopan uzuvlar1 seyirciyi derinden etkilemektedir. Filmin jenerik sahnesinde
par¢alanmis, uzuvlart kopmus asker bedeni filmde kullanilan grafik ve cagdas ultra
siddet goriintiilerinin habercisidir. Yiizbast Mete’nin vurulma ani ve sonrasi, ifadesiz
donuk bir yiiz, arkasindan Yiizbasinin ve tedristin duvara sigramis ve asagiya dogru
akan kanlar1 grafik siddet acisindan son derece c¢arpicidir. Filmde 6zellikle kursunlarin
bedene temas anlar1 yonetmen tarafindan bilingli olarak gdosterilmistir. Savasin
korkunglugu ve insan bedeni ve psikolojisi iizerinde yaptig1 tahribat grafik siddet ve
cagdas ultra siddet kullanilarak ifade edilmistir. Yonetmen Ozellikle finaldeki vurucu
siddeti parcalara bolmiis, arada Mete’nin esi Zeynep’e sehitlik haberini verecek olan

askeri heyeti ve Zeynep’in Mete nin dliimiiyle ilgili ger¢ekten kagmak icin sigindigi
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askeri lojmandaki goriintiilerini kullanarak gerilimi yiikseltmistir. Ayni yoOntem
Gulan’in vurulma sahnesinde de kullanilmis araya bulutlar, askerlerin tezkere, ¢icek,
bocek vb. hakkindaki konusmalar1 igeren goriintiiler sokulmus, etkili miizik kullanimi1

ile pararel kurgu esliginde siddetin yogunlugu ve gerilim ytikseltilmistir.



262

SONUC

Siddet ile ilgili akademik c¢alaismalara bakildiginda siddetin tanimina ve
kapsamina yonelik sorunu ile karsilasiimaktadir. Sosyolojide ve diger disiplinlerde
tartismasiz bir siddet tanimi bulunmamaktadir. Anglosakson bakisina gore siddet
gayrimesru fiziksel zarar iizerinden tanimlanir. Messu zarar, devlet, polis, hukuk, ordu
vb. kurumlarin siddeti siddet olarak degerlendirilmez. Antropologlar siddetin en iyi
kiiltiirel ortamlar iizerinden anlagilabilecegini, siddetin farkli kiiltiirlerde farkli
anlasilabilecegini ifade etmislerdir. Siddete yonelik bakisin kiiltiirel farkliligini ispanyol
boga giiresleri lizerinden aciklamaya calismaktadir. Kimileri i¢in vahsi, gaddarca bir
siddet eylemi olan boga giiresi Ispanyollarca boga giirescisine itibar kazandiran cesaret,
erkeklik, dayaniklilik gsterisidir. Kimleri igin siinnet bir siddet olarak goriiliirken Islam
toplumlart i¢in erkeklige ilk adimdir. Bu farkliliklar tizerine yogunlasan Siddetin tanim
ve kapasamia yonelik genel degerlendirmelerde iki Onemli kiiltiiriin izine
rastlanilmaktadir. Birisinin itibarina zarar vermek ve siddetli sert sozlerin siddet baslig1
altinda degerlendirilmesi akla itibar merkezli Armagan ve Onur kiltiirini
getirmektedir. Bu degerlendirme ¢alisamanin seyri konusunda 6nemli bir bulgu olarak
degerlendirilmektedir. Kimi akademisyenlerce s6zel siddetin siddet kategorisi altinda
degerlendirmesi dogru goriilmesede ilkel toplumdan giiniimiize hakaret toplumlarin
goziinde fiziksel saldir1 ile es tutulmaktadir. Sozel siddet asagilayici, onur kirici, itibar
kiric, algaltic, iftira, karalama, kiifiir, azarlama sozleri ya da imali jestler olmak {izere

hakaretin biitiin bi¢imlerini ifade etmektedir.

Genel olarak siddetin etimolojik kokenine bakildiginda da siddet ve itibar iligkisi
goze carpmaktadir. Siideti tanimlayan Violence ile iliskili Latince Violare sézcuigii
gurur zedelemek, hakaret etmek, onursuzlastirmak, seref ve haysiyetini kirmak, leke
siirmek, itibarsizlastirmak, siddetle davranmak anlamina gelmektedir. Yine Almanca’da
Siddetin etimolojik kokeni incelendiginde, Siddet anlamina gelen Gewalt sozciigiliniin
gotik dilindeki koklerine bakildiginda itibar ve onur kavramlar ile karsilagilmaktadir.
Gewalt sozciigliniin koklerinin dayandigi waldan fiili bir seyleri imha etme, elden

cikarma, armagan etme, bagislama yetenegine sahip olma gibi anlamlar1 igermektedir
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Bunun yanisra Fromm’un siddet siniflandirmasinda da tepkisel siddet bigiminde
onur, O¢ alic1 siddet bigiminde saygiy1 onarmak i¢in 6¢ alma-goze goz, dise dis kural
(kars1 potlag, armagana armagan, karsilik verme, altinda kalmama) ve gipta ve
kiskancliktan kaynaklanan siddet bi¢iminde gipta ve kiskanclik (gipta ve kiskanglik
2000 li yillarda Tiirk Sinemasinda g¢ekilen korku igerikli filmlerde siklikla karsilasilan
siddet motivasyonudur) gibi kavramlarla karsilagiimaktadir. Bourdieu’nun Mauss’tan
yola c¢ikarak kategorize ettigi simgesel siddet bicimi de karakter suikasti,
itibarsizlastirmak, camur atma, karalama, hakaret, kiiciimsemek, asagilamak, kiiciik
diisiirme, gozden diigiirme, onurunu lekelemeyi igermektedir. Bourdieu’nun bakis
acistyla armagan da meydan okunma, karsilik verme, onur ve itibar ile iliskili bir
simgesel siddet bi¢imidir. Simgesel siddet big¢imi olarak armaZan onur, itibar gibi
simgesel sermaye elde etme bi¢imidir. Bourdieu’nun degerlendirmeside bizi siddet ile
iligkili olarak armagan ve onur kiiltiiriine gotiirmektedir. Tiim bunlar bize siddetin itibar
ve onur kavrami ile dogrudan baglantili oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla itibar ve
onur kavramida Armagan ve Onur kiiltiiriiniin merkez kavrami oldugundan siddetin
kiiltiirel-zihinsel arka planim1 Armagan kiiltiirlinde, Onur kiiltiirlinde ve Kapitalizm

oncesi-ilkel zihniyette aramak gerekmektedir.

Sosyologlar ve Antropologlarin siddetin tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel bir insa
oldugunu, kiiltiirel degerlerin temsili oldugunu ifade etmektedir. Bu nedenle siddet
kiiltiirel anlamina ve temsil bi¢cimine bagl olarak goriilmektedir. Sinemada siddet gibi
kiiltiirel bir insadir, kiiltiirin bir parcasidir ve kiiltiirel degerleri temsil etmektedir. Bu
ortaklik Sinema ve siddet iliskisinin kiiltiir ve zihniyet tizerinden okunmasinin yararlh

oldugunu gostermektedir.

Siddet Sinema i¢in vazgecilemez bir olgudur. Sinemanin icadindan bu yana
siddet merkezi bir konuma yerlestirilmistir. Edwin S. Porter’in 1903 yil1 yapimi Biiyiik
Tren Soygunu adli filmden bu yana Amerikan sinemasi siddet hakkindadir. Sinemada
siddet tasvirlerinin {iretilmesinde senarist ve yonetmen etkin rol oynamaktadir.
Sinemada siddet senarist ve yonetmenin kiiltiirel ve zihinsel yapis1 iizerinden iiretilen,

tasarlanan, anlamlandirilan, temsil edilen bir olgudur. Senarist ve yonetmen icerisinde
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yasadig1 toplumdan bagimsiz diisiiniillemez. Bu nedenle senarist ve yonetmen her tiirlii

siddet temsilini kendi zihinsel ve kiiltiirel yapilari tizerinden insa etmektedir.

Sinemada siddet karakterler tarafindan uygulanmaktadir. Siddetin toplumda ve
sinemada zihniyet ve kiiltiir tarafindan yapilandirildigi, anlamlandirildigi, sinemanin da
siddeti anlamlandiran ve yapilandiran zihniyet ve kiiltiirtin ileticisi oldugu g6z Oniine
alindiginda, kiiltir ve zihniyetin tipki gercek yasamda oldugu gibi sinemada da
karakterlerin uyguladig1 siddet ve siddeti tetikleyen duygular, davranislar, sdylemler,
diisiinceler ve psikoloji tizerindeki belirleyici etkisi 6nem kazanmaktadir. Burada
onemli olan hangi kiiltiir ve zihniyetin karakterin duygulari, davranislar1 ve psikolojileri
tizerinde belirleyici oldugudur. Armagan kiiltlirti, onur kiiltiirii ve kapitalizm Oncesi-
ilkel zihniyet tizerine yapilan ¢aligmalar her iki kiiltiiriin ve zihniyetin baz1 6zelliklerinin

giiniimiiz toplumlarinda da var oldugunu gostermektedir.

Sinemadaki siddet temsilleri toplumdaki siddet eylemlerinden bagimsiz
diisiiniilemez. Avustralya’sindan Amerika’sina ve Tiirkiye’ye islenmis cinayetler goz
Oniline alindiginda karsimiza onur, itibar, presij, statii, utang, asagilanma, kiiciik diisme
vb. nedenler ¢ikmaktadir. Cinayetleri isleyenler siddetin yiiz ve karakter ile ilgili
sorunlar1 ¢cdzmede kullanish bir ara¢ olduguna inanmaktadirlar. Ustelik kriminologlarca
yapilan degerlendirmeler cinayetin meydan okumalar, karsilikli hakaret degis tokuslar
cergevesinde gelistigini gostermektedir. Cinayetlerin bu 6zelligide akla armagan ve onur
kiiltlirtinii  getirmektedir. 1990’ lardan gilinlimiize Tiirk Sinemasindaki merkez
karakterler goz oniine alindiginda Eskiya filmindeki Baran’dan Nefes Vatan Sagolsun
filmindeki Yiizbasi Mete’ye, Recep ivedik filmindeki Recep Ivedik’den Tabutta
Rovasata filmindeki Mahsun’a kadar tiim karakterler itibarlar1 ve onurlari icin siddet
eylemleri gerceklestirmekte veya Masumiyet filmindeki Bekir, Ugiincii Sayfa
filmindeki Isa gibi intihar etmektedir. Bu durum Yeni Tiirk Sinemasinda da aymidir,
Eski Tiirk Sinemasi olarak goriilen Yesilgam Sinemasinda da aynmidir. Yeni Tiirk
Sinemasinin sanatsal kanadi olarak goriilen ve Tirk Sinemas: i¢in yurtdist film
festivallerinde aldiklar1 diillerle gurur kaynagi olan Nuri Bilge Ceylan’in Ug¢ Maymun
ile Bir Zamanlar Anadolu’da adli filmlerinde de siddet—cinayet itibar, onur, namus

meselesinden islenmistir. Benzer durum bu kanadin temsilcileri olan Zeki Demirkubuz
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ve Dervis Zaim’in filmlerinde de goriilmektedir. Bir yanda sanat filmi yaptiklari
diistiniilen Nuri Bilge Ceylan’in filmleri, diger yanda gise rekorlari kiran Togan
Gokbakar’in Recep Ivedik serilerinde siddet eylemlerinin itibar, onur, kii¢iik diisme,
utang, asagilanma vb. aymi nedenlerden kaynaklanmasi ortak kiiltiirel ve zihinsel
yapmin varliginin gostergesidir. Bu durum siddet baglaminda Tiirk Sinemasinda

zihniyet ve kiiltlirlin belirleyici oldugunu kanitlamaktadir.

1990’ lardan giiniimiize Tiirk Sinemasi ¢ogunlukla klasik anlat1 gelenegini takip
etmektedir. Tiirk Sinemasinda siddet klasik anlati1 sinemasinin anlat1 yapisi ile dogrudan
baglantili, estetik bir olgudur. Siddet klasik anlat1 sinemasinin olay orgiisii yapisinin ve
aksiyonun en onemli unsuru olan ¢atigmanin merkezinde yer almaktadir. Siddet film
Oykiisiiniin ii¢c asamali diizlemde hareket etmesini saglayan bir olgudur. Kurulu diizen,
diizenin bozulmas1 ve yeniden kurulmasi asamalarinda etkin bir rol oynamaktadir. Tiirk
Sinemasinda siddet Kiiltiir ve zihniyetle dogrudan baglantili olan 6zdeslesme ve katarsis
stirecleri iginde onemli bir aractir. Yeni Tiirk Sinemasinin sanatsal kanadini temsil eden
yonetmenler anti kahraman nedeniyle katarsis ve 6zdeslesme siiregleri hari¢ siddeti
popiiler kanadi temsil eden yoOnetmenler gibi big¢imsel ve estetik bir olgu olarak

kullanmaktadir.

1990’ lardan giiniimiize Tiirk Sinemasinda siddetin gosterilme bigimi Amerikan
Sinemasindan etkilenmistir. Amerikan sinemasinin siddeti asiri, abartili ve gosterisci
imhalar seklinde sunmasi Tiirk Sinemasinda da goriilmektedir. 1990’ lardan giiniimiize
Tirk Sinemasinda siddet Amerikan Sinemasinda oldugu gibi Grafik siddet ve Cagdas
ultra siddet olarak goriilmektedir. Grafik siddet’in ustalart Penn ve Peckinpah’in agir
cekim, kursun etkisini arttiran maytap kullanimi gibi stilistik 6zellikleri bir¢ok Tiirk
yonetmen tarafindan kullanilmaktadir. Bedenin pargalanmasinin grafik goriintiilerini
tanimlayan Cagdas Ultra siddet ornekleri Ozellikle 2000 1i yillardan sonra Tiirk
Sinemasinda kendisini gostermektedir. Savas igerikli filmlerde bedenin abartili ve
gosterisci imhasi olarak yorumlanabilen etkileyici patlama sahneleri goriilmektedir.
Patlayic1 teknolojisinde yasanan gelismeler, islemsel bilgisayar efektleri Tiirk
Sinemasinda daha oncesinde olmadigi gibi bu patlamalarin gorsel ve isitsel etkisini

arttirmaktadir. Tiirk Sinemasinda Cagdas ultra siddetin en ¢ok kullanildig: filmler 2000’
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li yillardan sonra biiyiik artis gosteren korku icerikli filmlerdir. Bu filmler kesme,

pargalama, goz cikarma, kaziga oturtma, kesip ¢ikarma, oyma, koparmanin grafik

gorlntiilerini igermektedir. Asiri, abartili ve gosterisci imhalar ilkel toplumdaki potlag

torenlerini, ortagag ve erken modern donemdeki idam ritliellerini hatirlatmaktadir. Bu

nedenle siddetin gosterilme-estetize edilme bi¢iminin arka planinda da Armagan

kiiltiiriiniin ve kapitalizm 6ncesi-ilkel zihniyetin izlerinin oldugu goriilmektedir.

Genel anlamda 1990’ It yillardan giiniimiize Tiirk Sinemasinda siddet ile ilgili bu

calismadan ¢ikan sonug bes baslikta degerlendirilebilir.

1-

1990’ lardan giiniimiize Turk Sinemasinda siddet kiiltiirel-zihinsel olarak
insa edilmistir. Bundan dolay1 farkli tarzlarda film c¢eken yonetmenlerin
filmlerinde agirlikli olarak karakterlerin siddet eylemleri kiiltiir tarafindan
tanimlanan ve anlamlandirilan itibar, onur, statii, prestij, namus, agsagilanma,

kiigiik diisme, utang vb. benzer nedenlerden dolayr gergeklesmektedir.

Tiirk sinemasinda seyircinin, senarist ve yodnetmenin zihinsel-kiiltiirel
yapilarmin bir iirinii olan karakterle duygu ve yasant1 birligi i¢ine girmesi,
kendisini karakterin yerine koyarak onun amac¢ ve hedeflerini benimsemesi,
icsellestirmesi ve karakterin hissetiklerini hissetmesi anlamina gelen
0zdeslesme biiyiik oranda siddet uygulayarak itibarini, onurunu savunan

erkek karakterler ile yasanmaktadir

Tiirk Sinemasinda siddet genellikle Luckenbill ve Goffman’in ifade ettikleri
gibi rekabet ve meydan okumalara dayali, hakaret degis tokuslar ve karakter
yarigmalari-gosterileri esliginde armagan islemi goren hakaret sozciikleri,

yumruk, kursun, bigak vb. armaganlar {izerinden gerceklesmektedir.

1990’ I1 yillardan gliniimiize Tiirk Sinemasinda Siddet klasik anlati yapisiyla
dogrudan baglantili, dramatik bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Siddet Tiirk
Sinemasinin klasik anlat1 yapisinin olay orgiisiiniin ve aksiyonun en 6nemli

unsuru olan ¢atismanin merkezinde yer almaktadir. Tiirk sinemasinda Siddet
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film Oykisiiniin ii¢ asamali diizlemde hareket etmesini saglayan bir olgudur.
Siddet kurulu diizen, diizenin bozulmas1 ve yeniden kurulmasi asamalarinda
etkin bir rol oynamaktadir. Tiirk Sinemasinda siddet kiiltiir ve zihniyetle
dogrudan baglantili olan 6zdeslesme ve katarsis siireglerinde 6nemli bir rol

oynamaktadir.

1990’ lardan giiniimiize Tiirk Sinemasinda 6zellikle savas ve korku igerikli
filmlerde siddet tipki Amerikan sinemasinda oldugu gibi Armagan
kiiltlirtiniin  6zelliklerini barindiran bedenin ve mallarin asir1, abartili,

gosterisci bir bigimde imhasi {izerinden gosterilmektedir.
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