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OZET

Bu yiiksek lisans tezi izmir’deki geleneksel Tiirk sanat miizigi gruplari/korolar:
ve bu topluluklarda gorev alan seflerden yola ¢ikarak, geleneksel Tiirk sanat miiziginde
batili anlamda bir seflik olup olmadigini sorgular. Calisma, seflerin kendilerini ve
toplumun sefleri toplumsal yapi igerisinde nerede konumlandirdiklarini anlamaya
calisir. Seflerin, sefliklerini yaparken kiiltiirel sermayelerinden nasil etkilendiklerini,
kendileri arasinda ayrimlar1 nasil yaptiklarini, geleneksel Tiirk sanat miizigi eserlerini

yorumlamada kiiltiirel sermayeden hangi 6l¢giide yararlandiklarini sorgular.

Calisma, seflerin, hangi teknik ve beceriler ile seflik becerilerini
gerceklestirdiklerini, sef olabilmek igin gerekli miizikal ve miizik dis1 unsurlarin neler
oldugunu, geleneksel Tiirk sanat miiziginde bir yorum probleminin var olup olmadigini,
seflerin eserleri yorumlar ve Ogretirken nelere dikkat ettigini, seflerin zevk ve
begenilerinin  olusmasindaki etkenleri, seflerin alanda konum elde etmek ve
saglamlastirmak i¢in hangi stratejileri kullandigini Fkiiltiirel sermaye baglaminda

irdelemeyi hedeflemektedir.

Bu ¢alisma iki boliimden olusmaktadir. Calismanin birinci boliimiinde Bourdieu

sosyolojisine ve bu sosyolojinin temel kavramlarina yer verilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde literatiir taramasi ve alan ¢alismasi sonucunda elde
edilen veriler dogrultusunda, geleneksel Tiirk sanat miizigi, koro ve seflik kavramlar
hakkinda bilgiler verilip, geleneksel Tiirk sanat miizigindeki seflik ve kiiltiirel sermaye,
habitus arasindaki iligki ayrintili olarak belirtilmistir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde
seflik yaparken seflerin kiiltiirel sermayenin hangi bi¢imlerini kullandiklari, ¢alismamiz
icin 6nemli bir sorudur. Bu sebeple ikinci boliimde “Kurumsallasmis Kiiltiirel Sermaye
Baglaminda Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’'nde Seflik”, “Bedensellesmis Kiiltiirel
Sermaye Baglaminda Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Sef Teknikleri”, “Nesnelesmis
Kiiltiirel Sermaye Baglaminda Seflik” basliklar1 altinda bu konu ayrintili olarak

incelenmistir.



Calisma kapsaminda 2016 yil1 itibariyle izmir’de 208 amator koro tesbit edildi
ve 20 kadar koro ornek olarak ele alindi. Bu tez degerlendirilen etnografik veri soz
konusu korolarla yapilan alan arastirmasinda gercgeklestirilen gozlem ve goriismelere

dayanir.



Vi

ABSTRACT

This graduate thesis tracing the way from the traditional Turkish art music
bands/ choruses and the conductors working in these communities in Izmir questions
whether there is a western sense of conduct in traditional Turkish art music. The study
tries to understand the conductors and where the society places the conductors in the
social structure. The study also questions how the conductors are influenced by their
cultural capital while conducting, how they make the distinctions among themselves
and how much they have used cultural capital in interpreting traditional Turkish art

music works.

The study aims at determining in the context of cultural capital techniques and
skills the conductors performed for their conducting skills, what the musical and non-
musical elements are to be a conductor, whether there is a problem of interpretation in
the traditional Turkish art music, what the conductors pay attention to while rendering
and teaching their works, the factors affecting the conductors taste and like, which

strategies the conductors use to acquire and consolidate the position on the field.

This study consists of two parts. In the first part of the work, Bourdieu sociology

and basic concepts of this sociology are included.

In the second part of the study, information about the concepts of traditional
Turkish art music chorus and conductor was given in the direction of data obtained as a
result of literature search and field work, and the relationship between conductor and
cultural capital and habitus in traditional Turkish art music was tried to be revealed. It is
an important question for the study which forms of cultural capital are used by the
conductors while conducting traditional Turkish art music. For this reason, in second
part, this subject was tried to be examined in detail under the headings of “Conducting
Traditional Turkish Art Music in the Context of Institutianalized Cultural Capital”,
“Traditional Turkish Art Music Conductor Techniques in the Context of Bodilyized
Cultural Capital” and “Conducting in the Context of Objected Cultural Capital.” The
ethnographic data of this study is based on our field work, consist of observations and

interviews for 20 amateur choirs among 208 detected by the time, 2016.
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ONSOZ

Geleneksel Tiirk sanat miizigi sefleri lizerine ¢aligma fikri, geleneksel Tiirk sanat
miizigi korolarinda bulunmaya basladigim 1999 yilina dayanmaktadir. Bu fikrin 6dev
ve tez halini almasi igin destekleyen, tez ¢alismam boyunca degerli fikirleri ile
calismaya 1s1k tutan, danigmanim Yrd. Dog¢. Dr. Levent ERGUN’a tesekkiirlerimi

sunarim.

Calismanin en 0nemli ayagi olan alan calismasi sirasinda, tiim ictenlikleri ile
sorularima cevap veren, korolarinda gézlem ve kayit yapmama miisaade eden seflere,

goriisme yaptigim, sazendelere ve koro liyelerine tesekkiirlerimi sunarim.

Calismamin her asamasinda beni destekleyen, alan c¢alismalarinda elinde
kamerasi ile bana eslik eden ve gerekli motivasyonu saglamak icin elinden geleni yapan
degerli esim Kadriye YILDIRIM’a, geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin el
hareketlerini fotograflamam i¢in bana yardimci olan (modellik yapan) ve goriisme
kisilerimin bir kismina ulasmami saglayan yiice géniillii arkadasim Giiveng BIRER e ve
kurucusu oldugu IZMA’nm tiim ¢alisanlarina, sevgisini ve giivenini her zaman iizerinde
hissettigim, miizige adim attigim ilk giinden bugiine kadar en biiyiik destek¢im olan
annem Leyla YILDIRIM ve babam Yilgoren YILDIRIM a, verdikleri egitim ile utkumu

acan tiim hocalarima sonsuz tesekkiir ederim.
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GIRIS

Geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerini inceledigimiz bu c¢alismada, geleneksel
Tirk sanat miizigine sef figiiriiniin neden ve nasil girdigini, sefleri geleneksel Tiirk
sanat miizigini icra etmeye iten sebepleri, seflik anlayisini olusturan etkenleri, seflerin
kendi iglerinde farklilagmalarini saglayan parametreleri Bourdieu’niin kavramlart ile
anlamlandirmak miimkiindiir. Ancak bu anlamlandirmay1 Bourdieu’niin bir tek kavrami
ile yapmak miimkiin goziikmemektedir. Habitus, alan, sermaye, toplumsal giizergdh
kavramlar1 birbirleri ile kurduklar iligkiler neticesinde konunun anlasilmasi i¢in gerekli
analitik araglara dontislirler. Bu nedenle bu kavramlardan ¢alisma boyunca

yararlanilmistir.

Alan kavrami geleneksel Tiirk sanat miizigi alaninin ve seflerinin “hem —bir
dereceye kadar— 6zerkligini/6znelligini, hem toplumsal, dolayisiyla tarihsel boyutunu
disarida birakmayan bir kavrayis sunar” (Karagiil, 2014: 18). Boyle bir perspektif seflik
pratigini incelerken ¢ok boyutlu bir degerlendirme yapmamiza olanak tanir. Geleneksel
Tiirk sanat miizigi alanindaki sefligin olusmasinda, bugiinkii seflerin seflik pratiginde
gecmisten bugiline neleri siirdiirlip hangi parametrelerde degisiklikler yaptiklarini
anlamlandirmada tarihsel boyut énem arz etmektedir. Toplumsal boyutun geleneksel
Tirk sanat miizigi sefligine etkisi ise calismada vurguladigimiz bir baska noktadir. Bu
anlamda Bourdieu’niin alan kavrami derinlemesine bir arastirma yapmak i¢in dnemli bir

analitik aractir.

Geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin, seflik alaninda bir yer edinmeleri ve
sefliklerini icra edebilmeleri i¢in bir takim bilgilere ve yatkinliklara sahip olmasi
gereklidir. Geleneksel Tiirk sanat miizigi sefleri Bourdieu’niin kiiltiirel sermaye olarak
adlandirdig1 bu bilgiler 1s18inda gorevlerini icra ederler, alanda s6z sahibi olurlar, alana
yeni girisi kisitlarlar, kendilerini diger seflerden ayirirlar, zevk ve begeni sahibi olurlar
ve gesitli stratejiler gelistirirler. Ayrica geleneksel Tiirk sanat miizigi sefleri, sefliklerini
icra ederken kiiltiirel sermaye disindaki sermaye tiirlerinden yararlanmaktadirlar. Bu
nedenle calismada seflik ile diger sermaye tiirlerinin arasinda iligkisi {lizerinde de

durulmustur. Geleneksel Tiirk sanat miizigi alaninda icract olabilmek i¢in bir takim



yatkinliklara sahip olmak gerekir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginin icrasinda gerek
sazende, gerek hanende ve gerekse seflik i¢in gerekli olan yatkinliklarin kazanilmasi
onem arz eder. Bourdieu’niin habitus olarak adlandirdigi bu yatkinliklar gelencksel
Tirk sanat miizigi seflerinin belirli oranda ortak diisiinsel ve davramigsal kaliplar ile
hareket ettiklerinin gostergesidir. Bu yatkinliklar bir geleneksel Tiirk sanat miizigi seflik
habitusundan bahsetmemizi miimkiin kilmaktadir. Seflerin seflik anlayiglarinin
olusmasinda, sefliklerini icra ederken bedenlerini kullanma big¢imlerinin olusmasinda,
calgi calma ile ilgili yatkinlar kazanmalarinda, koro liyeleri, sazendeler ve izleyici ile
kurduklar iletisim bi¢imlerinin olusumunda habitus énemli bir rol oynar. Bu yiizden
benzer habituslara sahip sefler, yukaridaki belirttigim parametrelerde benzer tercihlerde
bulunurlar. Bu sebeple g¢alismada seflerin ortak diisiinsel ve davranigsal kaliplarini

irdelemede habitus 6nemli bir kavramdir.

Calisma igin Izmir’de bulunan amator geleneksel Tiirk sanat miizigi koro sefleri,
koro iiyeleri ve bu korolarda gorev yapan sazendelerle goriismeler, konser ve konserlere
yonelik prova calismalarinda gozlemler yapilmistir. Alan caligsmasi yaninda genis bir
literatiir taramasi1 yapilmis, bu iki kanaldan elde edilen veriler 1518inda ¢ikan sonuglar
Bourdieu’niin  kiiltiirel ~ sermaye ve  habitus  kavramlari  perspektifinden
degerlendirilmistir. Calismada goriisiilen seflerin yas, cinsiyet, egitim durumu,
ekonomik durumu, mesleki bilgileri, seflik siireleri, sanat anlayiglari, toplumsal
giizergahlan dikkate alinmistir. Alana yeni giren sefler ve alanda deneyimli eski sefler
ayr1 ayr1 incelemeye tabi tutulmustur. Goriigme ve gozlemler alayli-egitimli, geng-yasli,
kadin-erkek ayrimi dikkate alinarak farkli gruplar tizerinde yapilmistir. Bu ¢alismanin
inceleme alami Izmir’deki amatdr geleneksel Tiirk sanat miizigi koro sefleri ile

sinirlandirilmastir
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Bourdieu’niin  kiiltiirel sermaye kavrami, bu tez c¢alismasimnin kuramsal
gercevesinin olusumunda Onemli kavramlardan biridir. Geleneksel Tiirk sanat
miiziginde yorumun olusmasinda ve sefligin incelenmesinde bu kavramin g¢esitli

yonlerinin ise yarar oldugu goriilmektedir.

Kiiltiirel sermaye kavramimi anlamak i¢in Bourdieu’niin sosyoloji anlayisi

hakkinda bilgi vermek yararl olacaktir.
1.1. Pierre Bourdieu Sosyolojisi

Tiirkiye’de Bourdieu sosyolojisi “yapisal ingacilik” veya “iliretken yapisalcilik/
ingac1 yapisalcilik” olarak bilinmektedir. “Sosyoloji ve tarth ayrimimin keyfi oldugunu
ifade eden Bourdieu’ye gore her sosyoloji tarihsel, her tarih de sosyolojik olmalidir”

(Bourdieu ve Wacquant, 2014: 74).

“Bourdieu, metodoloji ve kuramin i¢ ige ge¢mis bir siire¢ oldugunu vurgular.
Kavramlarla pragmatik bir iliski kurarak, onlari sorunlari ¢6zmede kullandig: aletlerden

olusan ‘bir alet kutusu’ (Wittgenstein) olarak goriir” (Bourdieu ve Wacquant, 2014: 35).
Baran ve Ozsoz, Bourdieu sosyolojisini sdyle tanimlar:

Bourdieu sosyolojisi, toplumsal aktorlerin siirekli olarak rasyonel ve
ekonomik ¢ikarlara gore hareket ettiklerini savunan rasyonel eylem
kuramina karsi, aktorlerin ickin bir pratik mantiga, sezgiye ve de
bedensel yatkinliga gore hareket ettiklerini savunan, bu bakimdan da
toplumsal diinyada beden ile pratiklerin mantigina 6nem veren bir
sosyoloji olarak bilinmektedir. (2011: 4)

Bourdieu sosyolojisinde kavramlar birbirleri ile kurduklar iligkiler ile anlam
kazanarak analitik araglara doniisiirler. Bu nedenle kiiltiirel sermaye kavramina
ge¢meden Once konunun daha iyi anlagilabilmesi i¢in habitus, alan, sermaye kavramlari

hakkinda bilgi verilmesinin yararli olacagi kanaatindeyim.



1.1.1. Alan

Bourdieu, Bourdieu sosyolojisinde var olan alan, habitus, sermaye, doxa, illusio
gibi kavramlarin daha net anlasilmasini saglamak ve bu kavramlarin birbirleri ile
kurduklar iliskiler neticesinde anlam kazandiklarini gozler 6niine sermek {izere sik sik
oyun Orneginden yararlanir. Oyunun oynanmasi i¢in gerekli olan “Alan nosyonu
Bourdieu’niin 60’1 yillarin sonunda sanat sosyolojisi alaninda yaptig1 arastirmalardan
dogmus ve daha sonraki tiim ¢alismalarmin ana goévdesini olusturmustur” (Aktaran

Swartz, 2011: 48).

Bourdieu alanin yapist i¢in “nesnel iligkilerin ag1 ya da konfiglirasyonudur”
(Bourdieu ve Wacquant, 1992: 97) der. “Bdylece alan, aslinda iginde toplumsal
pozisyon i¢in miicadele veren faillere kendi kosullarin1 dayatan, dnceden yapilagsmis
konumlarin bulundugu bir oyun alanidir” (Arun, 2010: 38). Geleneksel Tiirk sanat
miziginde sefligin ve geleneksel Tiirk sanat miizigi sanatkarlarina ait bir kiiltiirel
sermayenin var olabilmesi igin dncelikle geleneksel Tiirk sanat miizigi alaninin ve bu
alandaki korolarin var olmasi gereklidir. Seflerin kiiltiirel sermayesinin gegerliligi ancak
bu alanin varligi ile olabilir. Arun, (2010: 39) alan kavramsallastirmasinin hem ic¢indeki
yapiy1, verili pozisyonlar:t hem de bireyi yarattigini belirtmistir. Calismamiz agisindan
bakildiginda ise geleneksel Tiirk sanat miiziginin icerisindeki yapiyr ve sefin roliinii
belirlemede alan kavrami 6nemli bir rol oynar. Alanin seflere dayattigi kosullarin neler
oldugu, bu kosullar1 kabul eden veya reddeden ya da kismi kabul eden seflerin alanda
nasil konumlanip, tanimlandiklar1 konumuz agisindan goz oOniine aldigimiz baska bir

onemli noktadir.

“Bourdieu’ye gore alan, -sadece anlam iliskilerinin degil- gii¢ iliskilerinin ve bu
iligkileri degistirmeyi hedefleyen miicadelelerin yeridir; dolayisiyla siirekli degisim
yeridir” (Bourdieu ve Wacquant, 2014: 89). “Her alanda gomiilii olan miicadeleler,
yani tarih vardir” (Karagiil, 2014: 33). Giiniimiizde faaliyet gdsteren Izmir’deki amator
geleneksel Tiirk sanat miizigi koro sefleri ile ilgili incelemeyi gerceklestirebilmemiz
icin Tirkiye’de geleneksel Tiirk sanat miizigi alanindaki sefligin ortaya g¢ikmasina

zemin hazirlayan etkenleri, sefligin ilk ortaya ¢ikis tarihinden bugiine kadar gegirdigi



degisim ve donligimii yani alanin Onceki yapisin1 anlamak biiyiikk 6nem tasir. Bu
perspektifte ikinci boliimde geleneksel Tiirk sanat miiziginde koro ve sef kavraminin
gecmisten giinlimiize kadar gecirdigi degisim ve doniisiim irdelenecektir. Ayrica kisinin
bireysel olarak gecirdigi tarihsel siire¢ ve bu siirecin ona hangi yatkinliklar1 kazandirdigi

konumuz i¢in 6nem arz etmektedir.

Seflerin bu alanda var olmak istemelerinin sebebi, sef olmaya deger
kazanimlardir. “Her alan belirli bir illusio tipini gerektirir ve tiretir, Bourdieu bunu bir
alanin oyununun degerli olduguna dair dair bir inang¢ ya da kabul olarak tanimlar”.
(Aktaran Swartz, 2011: 178). Bourdieucii bir bakis agisiyla sef olmak bireye neler
kazandirir, sef olmak i¢in neden cabalanir sorularinin cevabini bu ¢er¢evede diisiinmek
miimkiindiir. “Bir alana girmek i¢in oyunun kurallarinin 6rtiik bigimde kabul edilmesi
gerekir” (Aktaran Swartz, 2011: 178). Bourdieu oyunun kurallarin1 doxa olarak
tanimlamaktadir. Geleneksel Tiirk sanat miizigi sefi olabilmek i¢in seflik alaninin
kurallarina uymak durumundadir. Bu alanda kendini ispatlamis seflerin alana yeni
girisleri zorlastirmak ya da kendi kiiltiirel sermayelerince degerli goriip benimsedikleri
tisluplari, repertuarlart ve jargonu onemseyip kendi kiiltiirel sermayelerince anlamsiz
kabul edilenleri kiigiik gormelerini saglayan kurallar1 bu kurallar (doxa) gergevesinde
diisinmek miimkiindiir. Bu doxanin neler oldugu ve doxaya uyum saglayan ya da direng
gosteren seflerin alanda nasil adlandirildiklar1 ¢alismada alti cizilecek bir baska

noktadir.

Kiiltiirel sermaye kavramimi anlamada alan kavrami kadar 6nemli bir diger
kavram da habitus kavramidir. Clinkii kisilerin habituslarindan gelen kiiltiirel sermaye

bu calismanin 6nemli ayaklarindan birini olusturmaktadir.
1.1.2. Habitus

Bourdieu sanat sosyolojisi kapsaminda sanatsal alan ile ilgili yaptigi
caligmalarda sanatsal alanin yapisi, isleyisi hakkinda bilgi sahibi olmak, bu isleyisteki
ayrintilart anlamak i¢in “olasilar uzami” kavramindan yararlanir. Bourdieu, “Olasilar
uzamini sanat¢ilarin habituslarinin, sanatsal iiretimlerin ve sanat alaninin tarihinin

kesisme uzami olarak tanimlamaktadir” (Aktaran Karagiil, 2014: 50). Sefleri, gerek



seflik teknik ve becerilerini kullanirken gerekse eser yorumlarken hem belli bir
derecede kisitlayan hem de farklilagmalarina olanak taniyan sey bir tiir olasilar
uzamidir. Olasilar uzami ile konumuzun iligkisine gegmeden dnce bu uzami olusturan
kavramlardan biri olan, habitus ile ilgili bilgi vermek olasilar uzaminin ve habitus etkisi
ile de olusabilen kiiltiirel sermaye kavraminin anlasilmasi i¢in uygun olacaktir. Ciinkii
“S6z konusu olasilar uzami dahilinde belirli stratejiler gelistirerek hamle yapma
yetenegi ise, alanin yapisal kosullarindan ziyade sanatcilarin habituslar: ve toplumsal

giizergahlar ile iliskilidir” (Karagiil, 2014: 50).

Bourdieu (1986)’ ye gore habitus, bir meyiller sistemidir yahut sinifsal bir
terbiyedir. Tiiketim sirasinda kiiltiirel {irliniin, begeninin kodu, kiiltiirel sermaye ile
coziiliirken, onun nasil tiiketilecegi, tiikketim asinaligi, begeninin tiiketim terbiyesi,
habitusa isaret eder. Geleneksel Tiirk sanat miizigi konserine nasil bir kiyafet ile
gidilecegi, orada nasil davranilacagt bu duruma Ornek teskil eder. Aymi sekilde
geleneksel Tiirk sanat miizigi koro ve seflerinin giyimi ve davranislar1 da buna 6rnek

olarak verilebilir.

“Bourdieu, Rasyonel Eylem Kurami’na 06zgli rasyonalite anlayisimin
eyleyicilerin bireysel ve kolektif tarihlerini yok saydigini ifade etmistir” (Bourdieu ve
Wacquant, 2014: 89). “Bu, ayn1 zamanda eyleyiciyi azami faydaya yonelen 6zgiir
bireyler olarak goren 6znelcilik felsefesinin de goz ardi ettigi bir noktadir. Diger kutupta
ise nesnelcilik anlayis1 yatar ki bu yaklasim da eylemleri eyleyicilerden bagimsiz
mekanik tepkiler olarak gérmesi nedeniyle bireyi yapiya feda eder” (Karagiil, 2014: 35).
Oysa Bourdieu habitus kavramini diger kuramlardan farkli olarak kullanmistir.
Bourdieu’niin goriisiinii konumuz olan seflere uyarlarsak sefler tamamen toplumsal
yapilarin pasif katilimcilart da degildir, se¢imlerinde tamamen ozgiir bireyler de
degildir. Bu baglamda sefler kendine 6zgii seflik teknik ve yontemlerinin yaninda i¢inde
yetistikleri koro seflerinin, 6grenim gordiikleri okullardaki hoca ve seflerin, gerek Bati
sanat miizigi seflerinin gerekse diger geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin teknik ve
yontemlerini gozler, gelisen teknoloji vasitasiyla kendileri disindaki sefleri internet ve

gorsel medyadan takip eder ve biitliin bunlardan edindikleri enformasyonlar ile



sefliklerini icra ederler. Sefleri gerek repertuar se¢ciminde gerekse iislup tavir segiminde

hem izler kitle hem de verili yap1 etkiler.

Bourdieu’ye gore “Habitus, kelimenin tam anlamiyla, ne tam olarak bireyseldir,
ne de davraniglar1 tek basina belirler; buna karsin, eyleyenlerin iginde isleyen
yapilandirict bir mekanizma, eyleyenlerin ¢ok ¢esitli durumlarla basa c¢ikmasini
saglayan bir strateji tiretme ilkesidir” (Bourdieu ve Wacquant, 2014: 27). Bu stratejiler
geleneksel Tirk sanat miizigi seflerinin basarili olmasinda O6nem arz eder.
“Bourdieu’niin alanin 6zgilin bir parcasi olarak degerlendirdigi eyleyenler; sahip
olduklariyla, biriktirdikleriyle ve onlarin bilgisiyle alan i¢inde eylerler, alana olan tiim
yaklasimlar1 bu biriktirdikleri ¢ergevesinde gelisir” (Arun, 2010: 40). Geleneksel Tiirk
sanat miizigi seflerinin, geleneksel Tiirk sanat miizigi alaninda edindikleri miiziksel
algi, begeni ve alanda biriktirdikleri, alana giriste, seflik becerilerinin gelismesinde,
alandaki konumunu saglamlastirmalarinda onemli bir etkendir. Habitus hem oyuna
giriste hem de oyunun sonucuna giderken etkilidir. “Oyunun sonucuna gidilirken
kullanilan yollar ve sahip olunan davranislar, karsilasilan olaylar neticesinde bireylerin
bir yatkinliklar biitiinli olusturmalarina sebep olur. Bireyin ‘kim olsa ayni1 seyi yapardr’
mantigia girmesini saglayan bu yatkinliklar biitiinii habitustur” (Bourdieu ve
Wacquant, 2014: 82). Geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerine konsere yonelik repertuar
olustururken, konser boliimlerinde ayni makamda tercihte bulunmalari ve agirdan
hizliya dogru giden dizilisi anlamaya yonelik sorular sordum. “Biitiin sefler ayni seyi
yapar”, “Bunlar geleneksellesmis seyler” seklinde benzer ve ortak cevaplar aldim.
Ayrica seflerin kullandiklar1 beden hareketleri ve bunlarin miiziksel karsiliklarina iliskin
ayni dogrultuda sdylemde bulunmalar1 alandaki habitusun agik gostergesidir. Bourdieu

ise habitusu soyle agiklar:

Kolektif tarihin iiriinleri olan nesnel yapilara uygun ve gerekli seylerin
asilanmasi ve igsellestirilmesiyle iiretilen, (bu nesnel yapilarin isleyis
kosulunu olusturan) uzun 6miirlii, adapte egilimler biciminde yeniden-
iiretilen, aktorler kurumlar i¢ginde nesnellesmis tarihi paylasirlarken
inga edilen habitus, kurumlarin yasamasini, onlar1 pratik olarak
igsellestirmeyi ve (bdylece olii sézciikler durumundan cikartarak,
iclerinde tortulasmig anlami yeniden canlandirarak, ancak ayni
zamanda bu yeniden canlandirmanin gerektirdigi revizyonlar ve



dontistimleri empoze ederek) onlar1 aktif halde tutmayr miimkiin kilan
seydir. (Aktaran Calhoun, 2014: 104, 105)

“Faillerin, insanlarin toplumsal diinya i¢indeki konumlar1 agisindan neyin
‘makul’ neyin ‘mantiksiz’ oldugu hakkindaki yargilari, habitustan kaynaklanir”
(Swartz, 2011: 48). Seflerin tislup, davranis ve icra anlayisindaki farkli goriiniimleri
farkli habituslara sahip olmalarindan kaynaklanir. Klasik bir {islup ve icra jargonu ile
yetismis bir sefin bu yondeki repertuar ve calgi tercihi siirpriz sayilmaz. Biitiin bunlar

habitusun 6zellikleri ile daha kolay bir sekilde inceleme yapmamiza olanak tanir.

“Habitus tarihseldir” (Yazici, 2008: 36). Tarihsel bir 6zellik tasiyan habitusun
seflige etkisini anlamak icin ge¢mis donem sefleri ve seflik becerileri hakkinda
edinilecek enformasyon bugiiniin seflerini anlamada yarar saglar. Geleneksel Tiirk sanat
miiziginde sefligin ortaya c¢ikmasi i¢in ne tiir toplumsal, politik sebeplerin oldugu
konumuzun ¢ok boyutlu bir sekilde irdelenmesi i¢cin dnem arz etmektedir. “Habitus,
bireysel ve kolektif uygulayimlar iireten, tarthin bir {riiniidiir ikisinin birlesiminin
olusturdugu sosyal yapidir” (Yazici, 2008: 36). Sosyal yap1 ve seflik arasinda iliskinin
incelenmesi bu c¢alisma icin izlenecek yollardan bir tanesidir. Ciinkii sefligin
olusmasinda etkili olan sosyal yapi, sefligin siirmesinde ve degisim doniisiim siirecinde
de onemli rol oynar. Habitus “faillere (kosullara bagli olarak) miza¢ ve egilim
kazandirir” (Yazici, 2008: 36). Seflerin alanda kazandiklar1 mizag ve egilimlerinin neler
oldugu, nasil olustugu, bedende cisimlesen egilimlerinin neler oldugu gibi sorularinin
yanitlanmasinda habitus kavramindan yararlanilabilir. Yazici’'nin da (2008: 36)
belirttigi gibi habitusun “siirekli egilimler” seklinde bedende cisimlesmesinden dolay1
seflerin koro yonetmek i¢in bedenlerinde cisimlesen egilimlerini belirlemek acisindan
habitus kavrami ise yarar. Geleneksel Tiirk sanat miizigindeki sefligin icra edilebilmesi
i¢in alana 6zgii sermayenin edinilmesi gerekir. Ancak bu sermayenin edinilmesi kadar
nasil kullanildig1r da konumuz agisindan 6nemlidir. Edinilen sermayenin kullanilmasi,
toplumsal yapilarla geleneksel Tiirk sanat miizigi icra pratigi arasindaki bagi olusturan
bir dizi edinilmis diislince, davranis ve begeni kaliplarina dayanir. “Bourdieu’niin
habitus olarak adlandirdig1 bu kaliplar, katilimcinin oyuna yatkinligini belirler” (Ayas,
2014: 159). Bu yatkinliklar korolarda, konservatuvarlarda, TRT gibi kurumsal yapilarda



kazanilabilir. Ortak diisiince, davranig ve begeni kaliplarina sahip olan kisiler ortak
habituslardan gelebilirler. Ornegin bir pratigin ortak icra anlayist mezun olduklar:
konservatuvarin habitusundan ya da amatoér koronun habitusundan kaynaklaniyor
olabilir. Yaptigim goriismede Halil Ibrahim Yiiksel’in basarili bir icrada icracilarin
“hemhal olmas1” gerekliliginden bahsetmesi ortak habitusun varliginin  bir

géstergesidirl.

Habitus kavrami bir sefin, geleneksel Tiirk sanat miizigi igerikli bir koroda gerek
konser Oncesi, gerek konser sirasinda, gerek prova ve calismalarda gerekse konser

bitiminde nasil davranmasi gerektigini gosteren bir sinifsal terbiyedir.

“Bourdieu, sanat lirlinlerinin uzamiyla sanat¢1 uzaminin kendisini ve aralarindaki
iliskiselligi ele alan bir sosyolojik yontem 6nerir” (Bourdieu, 2013: 21). Bu sosyolojik
yontem ¢alismamizdaki bircok noktayr aydinlatmaya yarar. Bourdieu bu iliskiyi sdyle

aciklar:

Sanatcilarin sanat alanindaki konumlar1 ve sanatsal konumlanmalar1 —
sanat i¢cin mi, toplum i¢in mi yoksa piyasa i¢in mi sanat liretecegi, ne
tirde eserler verdigi, hangi akimin tasiyicisi olduklart gibi—
habituslarmin ~ ve  toplumsal gilizergahlarinin  (sermayelerinin
dagilimmin zaman igindeki degisiminin) dolayli sonucudur. Yani,
alanda konumlanma ve alan ic¢indeki tavir alma, sanat¢cinin
habitusunun ve toplumsal gilizergdhinin bir sonucu olsa da, bizatihi
olasilar uzami tarafindan dolayimlanir. (Aktaran Karagiil, 2014: 51)

Alandaki arastirmalarim sonucunda seflerin sanat i¢in mi toplum i¢in mi sanat
trettigine dair diislincelerinin olugmasinda, geleneksel Tiirk sanat miiziginin
tanimlanmasinda, klasik tislup, piyasa tislubu gibi iisluplardan birini se¢me egilimlerinin
etkisinde, bu isluplar icin yaptiklar1 tanimlamalarda ve iisluplara atfettikleri degerin

olusmasinda, repertuar tercihlerinde, seflik yonetim teknik ve becerilerinin

! Buradaki bu ifade; benzer miizikal zevk ve habitusa sahip kisilerin kolektif olarak hedefledigi yorumu
gerceklestirmek fizere bir araya gelmeleriyle ayni tarzda diisiiniip, benzer miiziksel tisluplar1 benimseyip,
benzer jargon ve davranislarda bulunmalari sonucunda biitiinlesmelerine yonelik olarak kullanilmstir.
Halil Ibrahim Yiiksel bu durumun “ayni miiziksel dili” kullanmanin sonucunda olustugunu ifade ederek
bunun i¢in konservatuvar mezunu sanatkarlar ile ya da devlet korosu sanatkarlari ile bu durumun daha
kolay gergeklestirilebildigine dikkat ¢ekmistir (Kisisel goriisme, 2016). Ayrintili bilgi i¢in tezin “Sefin
Koro fle Olan [letisiminde Kullandig1 Dilin Onemi” béliimiine bkz.
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olugmasindan, seyirciyle kurduklari diyaloglardan seflerin sahne adabinin
sekillenmesine kadar seflerin (geleneksel Tiirk sanat miizigi icracilarin) habitusunun
ve toplumsal giizergahimin etkileri goriilmekledir. Biitiin bu etkiler olasilar uzami
tarafindan dolayimlanmaktadir. “Olasilar uzami1 hem belli bir anda diisiiniilebilecek ve
gerceklestirilebilecek potansiyelliklerin  sonlu  evrenini —ozgiirliik-hem de bu
potansiyellikler i¢cinde yapilmasi ve diistiniilmesi gereken seyin belirlendigi zorlamalar
dizgesini -gereklilik- tanimlar ve sinirlandirir” (Bourdieu, 1999: 360). Bu da bizim
geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin gerek 6zgilirce gerekse bir takim zorlamalar
neticesinde olusturduklari seflik pratigini incelememize ve anlamlandirmamiza olanak

tanir.

“Icinde bulunduklari alanin icap ettirdigi yatkinliklarla ayni olmayan, baska
alandan edinilmis yatkinliklarla o alanda bulunanlar, 6rnegin her zaman yanls
konumlanma, kotli konumlanma, bulunduklari durumdan huzursuz olma, yokus yukari
gitme, zaman dis1 kalma tehlikesiyle karsi karsiyadirlar” (Bourdieu, 2015: 69). Bir
miiziksel pratigi gerceklestirmek icin o pratige ait habitusa sahip olmak 6nemlidir. Ik
kez seflik yapan ve bu konuda gerekli yatkinlik ve birikime sahip olmayan kisi tavir ve
davranislar: ile kendini ele verecektir. Alanda bu birikime sahip kisilerce bu durum
hemen fark edilir. Alan ¢aligmam sirasinda miizik Ogretmenligi mezunu bir sefin
geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerince ¢ok kullanilan “gecmek” sozcliglinii
bilmemesinden dolay1 zor anlar yasadigini fark ettim. “Hocam bu eseri gegelim” diyen
koro iiyesine sefin, “Peki mademki istemiyorsunuz bu eseri okumayalim” seklindeki
cevabi koro tliyelerince ilging karsilanmis ve {iyelerden biri bu sdzciigii eseri icra edelim,
ogrenelim anlaminda kullandigini, bu sézctigiin geleneksel Tiirk sanat miizigi severler

tarafindan bu anlama geldigini ifade etmistir.

Seflerin, habituslarinin, sermayelerinin dagilim ve igeriginin sefliklerine etkileri

ilerleyen boliimlerde daha ayrintili olarak ifade edilecektir.
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1.1.3. Bourdieu’niin Sermaye Kavrami ve Sermaye Tiirleri

Bourdieu’ye gore esitsizligin temelinde sermayenin aktarimi vardir. “Sermaye,
toplumun 6nemli goriip, ise yarar ve degerli kabul edebildigi, onun i¢in ugras verilen,
bireye avantajlar katan degerler biitiinlidiir” (Bourdieu ve Wacquant’den aktaran
Albayrak, 2015: 17). “Belli bir alanda hem miicadele silah1 hem ugruna miicadele
edilen, sahibine belli bir iktidar, bir niifuz kurma olanagi veren belli bir alanda var

olmayi saglayan seydir” (Bourdieu ve Wacquant, 2014: 82).

Var olan sermayelerin sinirli olmasi bu sermayeye sahip olanlar1 kazangl,
avantajli hale getirmektedir. Toplumda sarki sdyleyen bir¢ok kisi olmasina ragmen bu
kisilerin bir¢ogu konservatuvara giremez ya da solist olamaz. Ciinkii Bourdieu’niin
tabiri ile “egitim piyasasina” gore degersiz goriilen bir ses, kulak yeterliligine ve sarki
sOyleme tarzina sahiptirler. Ayn1 zamanda toplumda bir¢ok ¢algi calan kisinin “egitim
piyasasinin” kistaslarina uymadig1 i¢in konservatuvara giremediklerini sdyleyebiliriz.
Kiiciik yasta ailesinden ve g¢evresinden “egitim piyasasinca” uygun kriterlere gore
yetistirilen bireyler sahip olduklar1 bu sermayeler ile olmayanlara gére avantajli konuma
gecmis olmaktadirlar “Bireyler ya da smiflar arasinda sermayenin dagilimi basariya
giden yoldaki sanslar1 belirler” (Bourdieu’den aktaran Arun, 2010: 29). “Bireylerin
sahip olduklar1 sermayelerin hacmi ve yapisit ise onlarin toplumdaki konumlarini
belirlemektedir” (Misci Kip, 2010: 13). Boylece ailesinin ekonomik sermayesi gerekli
miiziksel egitimi saglayabilecek diizeyde olanlar digerlerine goére daha avantajli
pozisyona gececektir. Ayrica ailesi geleneksel Tiirk sanat miizigi ile bilgi sahibi ise ve
begenisi bu yonde ise ¢ocukta bu birikimden yararlanma sansina sahip olacaktir. Ailesi
ile birlikte geleneksel Tiirk sanat miizigi korolarinda bulunan, bu korolarin konserlerini
takip eden bir bireyin etmeyenlere gore yatkinlik ve sermaye kazanma sansi daha
yiiksek olacaktir. Ayrica kazandig1 sermaye ile toplumda geleneksel Tiirk sanat miizigi
seven, icra eden, lireten kisiler ile bag kurmasi sermaye edinmeyenlere gore daha kolay

olacaktir.

“Birey sermayesini miimkiin oldugunca arttirmaya caligir. Bireyin sahip oldugu

sermaye tiirii ve miktar1 yasam kalitesini ve gelecegini belirler. Bireylerin biriktirdigi
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sermaye ayni zamanda simif ayrimlarini yeniden iretir” (Kaya 2005: 5-6). Geleneksel
Tiirk sanat miizigi sefi olmak i¢in hangi tiir sermayelere sahip olunmasi gerektigi ve bu
sermayelerin nasil kullanilmasi gerekliligi 6nemli bir konudur. Geleneksel Tiirk sanat
miizigi seflerinin biriktirdigi sermayeler kendi iglerinde ayrilmalarini saglar. Her ne
kadar, calismamiz kiiltiirel sermaye kavrami ekseninde bir inceleme gerceklestirmeyi
amagclamis olsa da, diger sermaye tiirlerini anlamak, hem bu sermaye tiirlerinin kiltirel
sermaye ile olan iliskisini ¢6zmede yardimci olmada hem de geleneksel Tiirk sanat
miizigi sefi olmak icin hangi tiir sermayelere sahip olunmasi gerektiginin

belirlenmesinde faydali olacaktir.

“Bourdieu genellikle dort sermaye tipinden sdz eder: Iktisadi sermaye (para ve
miilk), kiiltiirel sermaye (egitim de dahil olmak {izere kiiltiirel mallar ve hizmetler),
sosyal sermaye (tanisikliklar ve iliski aglari), simgesel sermaye (mesruluk)” (Aktaran

Swartz, 2011: 110).

Tablo-1. Sermaye tiirleri ve gostergeleri (Anheier ve digerlerinden aktaran Arun, 2010:

29).

Sermaye Temel Ayrim Temel Degisim | Gosterge
Degeri
Ekonomik | Finansal  basar1  ve Para Ekonomik Statii
basarisizlik
Sosyal Uye olma ve iye| Sosyal Temas | Uyelik
olmama
Kiiltiirel Taninma ve taninmama Prestij Itibar/sohret, egitim
Sembolik | Sanatsal olan ve Mesruiyet Tarz Hiyerarsisi
olmayan
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Geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin sahip olduklar1 sermaye bigimleri
finansal bagarilar elde etmelerini, aidiyet kazanmalarini, tanmmalarini, prestij
kazanmalarini, sosyal ¢evre edinmelerini, estetik degerde bulunmalarini vb. saglayan

degerler biitiintidiir.

“Bourdieu’niin sosyolojisindeki odak noktalarindan biri, bireylerin ve gruplarin,
toplumsal diizen icindeki konumlarini korumak ya da yiikseltmek icin sermaye
biriktirme, yatirnmda bulunma ve c¢esitli sermaye bigimlerini birbirine doniistiirme
stratejilerini nasil ve hangi kosullar altinda kullandiklar1 sorusudur” (Aktaran Swartz,
2011: 110). Bu soru ayn1 zamanda ¢alismamiz i¢inde dnemlidir. Geleneksel Tiirk sanat
miizigi seflerinin sermayelerini nasil gelistirdikleri, ne yonde kullandiklari, alan iginde
edindikleri konumlarmi korumak ya da yiikseltmek i¢in sermayelerini nasil
dontistiirdiikleri  konumuzun anlagilmasi i¢in cevaplanmasi gereken Onemli

sorulardandir. ilerleyen boliimler bu sorulara cevap vermek iizere kurgulanmistir.
1.1.3.1. Ekonomik Sermaye

Bourdieu’ye gore ekonomik sermaye maddi kaynaklara sahip olmak ile
ilintilidir. Istenilen kiiltiirel {iriinlere sahip olmak, bu kiiltiirel iiriinler ile ilgili bir egitim
almak, hangi Kkiiltiirel irliniin aktarilacagina dair karar vermek gibi faaliyetlerde
bulunabilmede ekonomik sermayenin 6nemi yadsinamaz. “Bourdieu’ye gére ekonomik

sermaye biitlin sermaye bi¢cimlerinin temelinde yer alir” (Ayas, 2015: 140).

“Bourdieu’ye gore ekonomik sermaye bireylerin sahip oldugu ekonomik giiciin
gostergesidir. Dogrudan ve hemen paraya cevrilebilen veya miilkiyet haklar1 bigiminde
kurumsallastirilan kaynaklar ekonomik sermaye olarak tanimlanmaktadir” (Erdogan,
2011: 18). “Bourdieu’niin ekonomik sermaye kavraminda, bireyin sahip oldugu kazang
ve mallara dikkat ¢ekilirken, Marx’in sermaye sinifi, ekonomik olarak iiretim araglarini
elinde tutanlarla iliskilidir. Bourdieu’ye gore sinifi aciklamak icin yalnizca ekonomik
sermaye yeterli degildir, diger sermaye tiirlerine de bakmak gerekir” (Baran ve Ozsoz,
2011: 12). Bu sebeple geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerini dogru bir sekilde
irdelemek icin calismada sermaye tiirleri ve bu sermaye tiirlerinin seflik ile iliskisi

tizerinde ayr1 ayr1 durulacaktir.
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Ekonomik sermaye kiiltiirel sermayenin bigimlenmesinde 6nemli bir etkendir.
Goriisme yaptigim seflerin ¢ogu, geleneksel Tiirk sanat miizigi alaninda iyi bir sef
olmak i¢in bu alanla ilgili yiiksek diizeyde kiiltiirel sermayeye sahip olmak gerektigini
belirtmislerdir. Boyle bir sermayenin edinilmesi hem yillar almakta hem de bu kiiltiirel
sermayenin edinilebilmesi i¢in kiginin ekonomik sermayesinin yeterli diizeyde olmasi
gerekmektedir. Kisinin bu alan ile ilgili korolarda, konservatuvarlarda, derneklerde
egitim almasi i¢in ekonomik yeterlilige sahip olmasi gerekir. Geleneksel Tiirk sanat
miizigi sefinin, geleneksel Tiirk sanat miizigi ile ilgili kitaplara, nota arsivine, ses
argivine (plak, cd, kaset) sahip olabilmesi i¢in de yeterli diizeyde ekonomik sermayeye
sahip olmasi gerekir. Sazende olan sefler iyi bir sefin muhakkak bir geleneksel Tiirk
sanat miizigi c¢algis1 ¢almasi gerektigini belirtmislerdir. Bunun icin de sefin bir galgiya
sahip olmasi i¢in ekonomik durumunun ¢algi ve ¢algi egitimi alabilecek diizeyde olmast
gerekir. Bir baska konu repertuarin 6zgiirce belirlenebilmesi icin sefin gorev yaptig
kurumun ekonomik olarak gii¢lii olmasi durumudur. Boylece sef aktarmasini istedigi
kiiltiirel {trilinleri ozgilirce segebilecektir. Sefler, bir koro sefinin sanatindan 6diin
vermemesi i¢in muhakkak koronun bagli bulundugu finansman destegini saglayacak bir
kurumun olmasi gerektigini belirtmistir. Bu sayede sef, istedigi repertuar1 belirleyecek
ve sanatindan 0diin vermeyecektir. Sefin iicretinin koro tiyeleri tarafindan 6dendigi
kurumlarda ise sef, koro {lyelerinin isteklerini dikkate alarak cesitli stratejilere
bagvurmaktadir. Ayrica sefin bagli bulundugu kurumun ekonomik olarak yeterli
diizeyde olmasi ¢alismanin yapilacagi salon ve yeterli ¢algi esliginin saglanmasi i¢in de
onemlidir. Ekonomik sermaye, sefi, meslegini icra ederken dagar, mekan se¢imi, sahne

tizerindeki durusu, sazende se¢imi gibi tercihlerinde etkilemektedir.

“Ekonomik sermaye ayni zamanda seckin miizik cevrelerine girmek i¢in de

kullanabilir ve boylelikle sosyal sermayeye doniistiiriilmiis olur” (Ayas, 2015: 140).
1.1.3.2. Toplumsal (Sosyal) Sermaye

Toplumsal iliskilerin giiclenmesi i¢in bir ¢éziim olarak goriilen toplumsal
sermaye kavrami geleneksel Tiirk sanat miizigi sefleri acisindan bakildiginda, koro

tiyelerinin bir arada tutulmasinda yani koro biitiinliigiiniin saglanmasinda, korodaki
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ortak davranis kaliplarinin benimsenmesinde ve aidiyet hissinin yaratilmasinda énemli
bir unsurdur. Zaten yiizyillarca mesk geleneginin 6gretim yontemi oldugu geleneksel

Tirk sanat miizigi i¢in sosyal iliskiler biiyiilk 6nem arz etmektedir.

“Literatiirde bir¢cok farkli tanimina rastlanan toplumsal sermaye kavrami,
Karsiliklilik normlart ile benzer insanlar1 baglayan, farkli insanlar arasinda koprii kuran
sosyal iliskiler agmin degeri ile ilgilidir” (Dekker ve Uslaner’den aktaran Aydogdu,
2010: 27). “Bourdieu, toplumsal sermaye kavramini bireyin iletisim aglar1 olusturmasi
sonucunda elde ettigi kaynak olarak degerlendirmektedir. Bu tanimlamada dikkat ¢ceken
diger bir nokta; sadece ger¢ek degil, daha sonra olusabilecek potansiyel kaynaklarin da
sermaye seklinde nitelendirilmesidir” (Erdogan, 2011: 19). “Ana hatt1 ile ifade edilecek
olursa halk arasindaki ‘ne bildigin degil kimi tanidigin 6nemlidir’ inanci, toplumsal

sermayenin baslangi¢ noktasini olusturmaktadir” (Aydogdu, 2010: 27).

Seflerin edindikleri toplumsal sermayeleri sefliklerini icra ederken onlara
kolaylik saglar. “Bireyin toplumsal konumu iizerinde de etkili olan sosyal iliskiler ve
baglantilar, ayn1 zamanda kiiltiirel sermayelerini de sekillendirebilecek etkilere sahiptir.
Bireyin kurdugu iligkiler agi, onun kiiltiirel ve sosyal yasamindaki davranig ve
begenilerinde degisiklikler yaratabilir tiradir” (Misci Kip, 2010: 25). Sef, icra
faaliyetini sosyal iligkilerin ve baglantilarin kuruldugu korolar vasitasi ile saglar. Burada
geleneksel Tiirk sanat miizigine ait bir koroya iiye olmak, koro iiyesi i¢in toplumsal
sermayenin bir gostergesidir. Ayni zamanda iiye olmak ile edinecegi sermaye ile kisi

kendisini liye olmayanlardan ayirir.

“Bourdieu toplumsal sermayenin sosyal yiikiimliiliiklerden, baglantilardan
olustugunu vurgulamaktadir. Bireyler arasindaki baglarin yogun ve dayanikli olmasinin
onemli oldugunu belirtmektedir” (Erdogan, 2011: 19). Sefler bilgi, begeni ve
tecriibelerini aktararak kurduklari iligkiler ag1 ile koro tiyelerinin kiiltiirel ve sosyal
yasamindaki davranis ve begenilerinde degisiklikler yaratabilirler. Bunun i¢in de sefler,
korosu ile Bourdieu’niin belirttigi gibi yogun ve dayanikli bir bag kurmak zorundadir.
“Bourdieu’ye gore belirli bir 6zne tarafindan sahiplenilen toplumsal sermayenin degeri,

etkili bicimde harekete gecirebildigi baglant1 sayisina ve her bir baglantiyla sahip
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olunan ekonomik, kiiltiirel veya sembolik sermayenin biiyiikligiine baghidir” (Field,

2006: 23).

Bourdieu’nlin toplumsal sermaye teorisinde ekonomik ve kiiltiirel sermaye
belirleyici bir role sahiptir” (Aktaran Erdogan, 2011: 19). Sefler ¢evresindeki
miizisyenler ile (sazende, hanende, sef) kurdugu sosyal temaslar ile seflik basarisini
arttirabilir. Sefler ¢evrelerindeki miizisyenler ile kurduklari sosyal temas ile hem bu
miizisyenlerden etkilenirler hem de ydnettikleri konserlerinde bu miizisyenlerden
sazende, solist olarak yararlanabilirler. Boylece biinyelerinde ¢alistiklari kurumlarin
ekonomik giicliniin bazi sanatkarlarin {icretlerini 6demeye yetmemesi durumunda sefin

“hatir1” yani sosyal sermayesi devreye girer.

Bazi sefler sahip olduklari sosyal aglar ile TRT, baz1 ulusal ve uluslararasi yayin
kanallarinda korolar1 ile konser vererek daha genis kitlelere ulagmaktadirlar. Sonug
olarak sefler, alandaki konumlarini saglamlastirmak ve basarilarini arttirmak icin

uygulayacaklari stratejilerde sosyal sermayeden yararlanirlar.
1.1.3.3. Simgesel Sermaye

Donemlere gore ve alanlara gore One ¢ikan sermayeler bulunmaktadir.
Bourdeiu’ya gore diger sermaye tiirlerini i¢inde barindiran ve gosterge degeri olan
sermaye bigimi simgesel sermayedir. “Simgesel sermaye, biligsel temelli, yani bilgiye
ve baskalar1 tarafindan kabul gormeye dayali bir sermayedir” (Bourdieu, 2006: 149).
Geleneksel Tiirk sanat miizigi sefi olabilmek i¢in Oncelikle koro {iyelerinin, izler
kitlenin, sazendelerin, bagli bulundugu kurumun kabulii gerekmektedir. Diger sermaye
tiirlerini basariyla kullanabilen sefler bir takim unvanlar elde ederler. Seflere saygi
gosterilmesi, otorite olarak goriilmesi “hoca”, “sanat¢1” olarak kabul edilmesi simgesel
sermaye ile ilgilidir. Sefler elde ettikleri bu simgesel taninma ve simgesel sermayeye
dayali edimleri ile koro ve dinleyici iizerinde etkinliklerini kurarlar. Biitiin bu unvanlar

ve statiiniin sagladigi giic bize seflik kurumu igin simgesel sermayenin Gnemini

gostermektedir.
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“Simgesel sermaye biriktiregelinen prestij ve onur gibi toplumda iyi olarak
kodlanmis sermaye bicimidir” (Kaya, 2005: 35-36). “Diplomalar, koleksiyonculuk
simgesel sermayeye ornektir” (Baran ve Ozséz, 2011: 12). Alanda séz sahibi olmak i¢in
kullanilan sermayedir. Bu sebeple bazi sefler, ge¢miste aldigi odiilleri, tesekkiir
belgelerini, diplomalarin1 odalarina asarak bunlar {izerinden etki altina aldig1 kitlenin
zihinlerinde iyi kodlanmis sermayeye bicimlerine sahip olduklarini gostermektedirler.
[zmir’deki bazi amator geleneksel Tiirk sanat miizigi korolar1 dénem sonlarinda
korolarina katilan tiyelere sertifika vermektedir. Koro iiyelerinin bu sertifikalar ile
oviinmeleri, bu sertifikalarla ¢ekilmis fotograflarint sosyal paylasim sitelerinde
paylasmalar1 ya da evlerinin duvarlarina asmalar1 simgesel sermayeye ornektir. Seflerin
geleneksel Tiirk sanat miiziginin nota, plak, resim arsivlerine sahip olmalarinin onlara
kattig1 prestijden bahsetmeleri simgesel sermayeye ornektir. Ciinkii bir koleksiyona

sahip olmak da simgesel sermaye ile ilintilidir.
1.1.3.4. Kiiltiirel Sermaye

Bourdieu kisilerin toplumsal uzamdaki konumlarimin belirlenmesinde ekonomik
sermayenin ve kiiltiirel sermayenin ¢ok Onemli rol oynadigimi belirtir. “Kiiltiirel
sermaye eyleyenin dogumundan itibaren edinmeye basladigi, okul ve aile kurumlar
basta olmak {izere, sosyal yasam silirecinde pekistirdigi tiim donanimi ifade etmektedir”
(Yiice, 2007: 54). “Kiiltiirel sermaye, belirli bir grubun paylastig: kiiltiirel egilim, tutum,
inang, gelenek, deger, is yapma bicimi ve ifade neticesinde 6grendigi ya da edindigi

beceriler olarak tanimlanabilir” (Aksoy ve Enlil, 2010: 25).

Geleneksel Tiirk sanat miizigi alaninda sef olabilmek i¢in verilecek miicadelede
alan ile ilgili kiiltiirel sermaye edinmek biiyiik rol oynar. Bourdieu’ye gore “Bilgi
sermayesi olarak” da (Aktaran Bourdieu ve Wacquant, 2014: 108) adlandirabilecegimiz
kiiltiirel sermaye seflik alanina giriste, gilic, statii elde etmede, var olan statiiyii
korumada, alana yeni girisleri kisitlamada etkin bir rol oynar. Seflerin toplumsal

uzamdaki yerinin belirlenmesinde de kiiltiirel sermaye kavrami is goriir niteliktedir.

“Bourdieu’ye gore kiiltiirel mallarin maddi mallardan farki, insanlarin bu mallart

yalnizca anlamlarin1 kavramak suretiyle temelliik edebilmeleri ya da tiiketebilmeleridir”
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(Aktaran Swartz, 2011: 112). Bu durum geleneksel Tiirk sanat miizigi eserleri, eserlerin
giifteleri, makamlari, usilleri, isluplart i¢in de gegerlidir. Geleneksel Tiirk sanat
miizigini olusturan biitin bu bilesenleri temelliilk ettirmek i¢in sefler bu kiiltiirel
trlinlerin i¢indeki kodlar1 var olan kiiltiirel sermayeleri ile c¢ozerler. Sefler boylece
geleneksel Tiirk sanat miizigi tiirline ait olan kiiltiirel iiriinlere kiiltiirel olarak yakinlik
ve asinalik kazanirlar. Kiiltiirel sermaye ve habitus kavramlar1 bize bir sefin neden bir

kiltiirel iirtinii tercih edip digerini etmedigi hakkinda fikir verir.

“Kiiltiirel sermaye, kisinin elde ettigi bilgi, yetenek, begeni, egitim bigimleri ve
bunlarin sagladigi avantajlardir” (Misci Kip, 2010: 28). “Sahip olunan kiiltiirel sermaye,
kiiltiir seviyesinin bir gostergesidir” (Misci Kip, 2010: 10). Seflerin geleneksel Tiirk
sanat miizigi ile ilgili genis bir repertuara sahip olmasi, makamlari, usilleri, tisluplar
bilmesi, seflerin bu alandaki kiiltiir seviyesinin yiiksekliginin gostergesi olarak kabul
edilir. Bu da kisinin diger seflerden ayrilmasina sebep olmaktadir. Kiiltiirel olarak
yiiksek goriilen seflerin ise olanaklari iyi olan daha prestijli kurumlarda gorev aldiklar

goriilmektedir.

Bourdieu, “Kiiltiirel sermaye kavrami ile parasal terimlere kolay kolay
dokiilemeyecek, kiiltiirel toplumsallagma ve aktarim gibi daha derinden isleyen
boyutlara agirlik verir” (Aktaran Swartz, 2011: 114). “Kiiltiirel sermaye, eyleyenin
sahip oldugu ekonomik ve toplumsal sermayeden gorece 6zerk olmasi ve simgesel
sermayeye oranla daha somut gdstergelere sahip olmasi nedeniyle analitik olarak ayri
degerlendirilebilir” (Yiice, 2007: 54). Goriisme yaptigim sefler yiizlerce yildir mesk
ustlii ile aktarilan geleneksel Tiirk sanat miiziginin aktarilip, yasatilmasinda
kendilerinin 6nemli bir gorevi oldugunu, bu Kkiiltiirel aktarimin aslina uygun olarak
stirmesinin ise hi¢cbir maddi menfaatle dl¢lilmeyecegini belirtmislerdir. Seflerin gercek
anlamda bir sefin, geleneksel Tiirk sanat miizigi ile ilgili yiiksek diizeyde bir kiiltiirel
sermayeye sahip oldugunu, ancak maddi anlamda (ekonomik sermaye agisindan) zayif
olduklarint belirtmeleri Yiice’nin ve Bourdieu’niin kiiltiirel sermaye ve ekonomik

sermayenin dagilimi ile ilgili yukaridaki ifadeleri ile ortiismektedir.
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“Kiiltirel sermaye, kisinin kiiltiirel bilgisi, yetenekleri, tecriibeleri, dil
yeterliligi, konugma sekli, kelime bilgisi, diislinme tarzi, gergek bilgisi, diinya goriisii
vb. ile ilgilidir” (Misci Kip 2010: 28). Geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin alanlari
hakkindaki tecriibeleri iyi bir sef olmak icin avantaj saglamaktadir. Bu tecriibenin
olusmasinda kiiltiirel sermayenin gesitli boyutlart hakkinda genis bir birikime sahip
olmak gerekir. Bourdieu’ye gore kiiltiirel sermayenin gesitli boyutlar1 vardir. Bunlar:
“Giizel sanatlara ve kiiltiire iliskin nesnel bilgi, kiiltiirel begeniler ve tercihler, bigimsel
nitelikler (6rn. liniversite derecesi, miizik egitimi), kiiltlirel beceriler ve teknik ustalik
(6rn. bir ¢algi kullanma yetisi), zevk sahibi olma, ‘iyi’ ve ‘kotii’ arasinda ayrim yapma
yetisi olarak siralanabilir” (Smith’den aktaran Albayrak, 2015: 21). Alan ile ilgili
yakinlik duymak, asinalik, o alani olusturan bilesenlerin detayl1 olarak taninmasi ve sik
stk karsilasilmasi ile kazanilmaktadir. Goriisme yaptigim sefler besteciler, eserler,
eserlerin olugma hikayesi hakkinda genis bir kiiltiirel sermayeye sahip olan seflerin koro
tiyeleri iizerinde olumlu bir etki biraktigini ifade etmislerdir. Smith’in belirttigi giizel
sanatlara ve kiiltiire iliskin nesnel bilgiler igerisinde sefin sahip oldugu eserlerin
hikayeleri, bestecilerin hayatlar1 ve bu eserlerin nerelerde kullanildiklar1 bilgilerini de
saymak miimkiindiir. Eserleri olusturan bestecilerin hayatlarini bilmek ya da eserin
hikayesini bilmek koro iiyesinin ve sefin o eseri benimsemesi ve o eseri tercih etme
istegini arttirmaktadir. Baz1 sefler ise Tiirk sinemasinda kullanilmis olan eserlerin hangi
film ve karelerde kullanildigin1 anlatarak, konserlerde multivizyonda gostererek koro

tiyelerinin eserlere olan ilgisini artirmakta ve bu yondeki sermayesini gostermektedir.

Smith’in kiiltiirel sermayenin boyutlarindan biri olarak ifade ettigi kiiltiirel
beceriler ve teknik ustalik kategorisine geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin ¢alg:
calma ve yoOnetim anindaki bedensel hareketlerini katabiliriz. Smith’in, kiiltiirel
sermayenin boyutlarindan biri olarak ifade ettigi zevk sahibi olma, “iyi” ve “koti”
arasinda ayrim yapma kategorisine bazi seflerin bazi eserler ve tisluplar i¢in “iyi-kotii”,
“klasik-piyasa” gibi estetik yargilarda bulunabilmelerini 6rnek gosterebiliriz. Bu

yargilar dogal olarak sahip olunan kiiltiirel sermaye bigimlerine dayanarak

olusturulmaktadir.
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“Bourdieu’ye gore kiiltiirel sermayenin {i¢ bi¢cimi vardir: kiiltiirel sermaye
bedensellesmis halde (sunum iislubu, konusma tarzi, giizellik vb.), nesnelesmis halde
(resimler, kitaplar, makineler, binalar gibi kiiltiirel iirlinler) ve kurumsallasmis halde var
olabilir” (Aktaran Featherstone 2005: 174). Geleneksel Tirk sanat miizigi ile ilgili
gerekli kiiltiirel sermayenin edinilmesinde kurumsallasmis bir egitimin biiylik onemi
vardir. Konservatuvarlar, korolar, dernekler vasitasiyla edinilen bu sermaye bi¢imi

Bourdieu’niin simiflandirmasindaki kurumsallasmis sermayeye isaret eder.

Sefligin yapilabilmesi, miiziksel ifadelerin gerekli jest, mimik, el, kol, viicut
hareketleriyle desteklenip koro iiyeleri ile 6zel bir iletisim ag1 olusturulmasi ile
mimkiindiir. Tarif edilen bu 06zel iletisim Bourdieu’niin simiflandirmasindaki
bedenlesmis (cisimlesmis) kiiltiirel sermayeye isaret eder. Ayrica seflerin dil yeterliligi,
konusma sekli ilgili vasiflarim1 da Bourdieu’niin smiflamasindaki bedensellegmis

kiiltiirel sermaye bigimlerine dahil etmek miimkiindiir.

Bir baska kiiltiirel sermaye edinilecek alan ise nota, fotograf, plak, kaset, cd,
video gibi nesnelerle elde edilen nesnelesmis kiiltiirel sermayedir. Kiiltiirel sermayenin
bu bigimleri ile seflik arasinda sik1 bir iliski vardir. Kiiltiirel sermayenin bu {i¢ bigimi ile

sefligin iliskisi ikinci boliimde ayrintilari ile ele alinacaktir.

Begenilerin olusmasinda kisilerin  kiiltiirel sermayelerinin etkisi biyiiktiir.
Kiiltiirel sermaye tercihlerimizde de Onemli rol oynar. Begenilerin ve tercihlerin
olusumunda Bourdieu iiretim silireci kadar tliketim siirecinin de isin igine katilmasi

gerektigini su sekilde ifade etmektedir:

Bourdieu, sadece tiretim siireciyle degil, kisinin iretim disinda
tiketim icin de harcadigi zaman ve tercihleriyle ilgilenmekte ve
toplumdaki ayrimin esasinda kisilerin begeni ve tercihleri ile ilgili
olduguna dikkat ¢ekmektedir. Gegen yillar, yasanilanlar, birikimler,
kiiltiirel kokenler ve bilingalti, kisilerin kararlarini ve tercihlerini
etkilemekte, kisiler arasinda bir farklilasmaya neden olmaktadir.
(Misci Kip 2010: 4)

Seflerin begenilerinin ve tercihlerinin olusumunda habitus ve kiiltiirel

sermayelerinin etkileri geleneksel Tiirk sanat miiziginde sef figiiriinii anlamada onemli
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bir yer tutar. “Birbirlerinin farkinda olan begeni kiiltiirleri ¢ogunlukla karsitliklar
tizerinden kendilerini tanimlarlar” (Arun, 2010: 14). Begeniler, seflerin ayrismasinda da
onemli yer tutar. Ornegin kendini klasik¢i bir sef olarak gdren bir sefin “onunla
goriisme, sana ¢ok fazla bilgi veremez. Zaten hep piyasa eserler dinler, soyler. O
piyasact seftir” seklindeki ifadeleri sefleri ayirmada begenilerin ayristirict bir 6zellik

tagidigini gostermektedir.

Bourdieu’niin egitim 6gretimi kiiltiirel sermayenin bir pargasi olarak gordiigiinii
daha oOnce belirtmistim. “Throsby ise Kkiiltiirel sermaye kavramini sanat ile
iligkilendirmistir. Kiiltiirel sermaye sanat ve kiiltiire iligkin her tiirlii nesnel ve bigimsel
bilgileri ve becerileri ifade eder” (Aktaran Eksioglu, 2013: 17). Throsby, kiiltiirel iiriin
ve kiiltiirel deger kavramu ile kiiltiirel sermaye kavramina agiklik getirmeye calismistir.
“Kiiltiirel iirlinler insanlarin sanatsal ve estetik ihtiyaclarin1 giderme 6zelligine sahip
mal ve hizmetlerdir. Kiiltiirel deger ise bu mal ve hizmetlere 6denen veya ddenmek
istenen bedeldir. Kiiltiirel sermaye kiiltiirel bir iirliniin degerini arttiracak her tiirlii mal

varhigidir” (Eksioglu, 2013: 17-18).



2. BOLUM

GELENEKSEL TURK SANAT MUZiGINDE KORO
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2. BOLUM
GELENEKSEL TURK SANAT MUZiGINDE KORO
1. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi

Geleneksel Tiirk sanat miizigi sahip oldugu icrasal o6geler (lislup, teknik)
calgilar, repertuar, dizgesel 6geler, ritimsel 6geleri ile diger miizik tiirlerinden ayrilan,
uzun yillar megk usilii ile aktarilan, makamsal, tek sesli bir miizik tiriidiir. Oransay
(1976: 105) geleneksel Tiirk sanat miiziginin Yakin Dogu sanat miizikleriyle
benzerlikleri bulunmakla beraber onlardan teknik ve anlatim bakimlarindan hayli iistiin
oldugunu, koy ve kirsal bolgelerdeki yerel ve bolgesel miiziklerden teknik, c¢algilar,

dagar ve iislup yoniinden ayrildigini belirtmistir.

“Ana akim miizikoloji ve etnomiizikoloji ¢alismalarina da uzun stire hakim olan
miiziksel siniflandirma sistematigi i¢inden bakildiginda, geleneksel Tiirk sanat miizigi,

Bat1 dis1 ‘sanat’ miizikleri icinde yer alir” (Oztiifekci, 2006: 10).
2.1.1. Tarihsel Arka Plan

Geleneksel Tiirk sanat miizigi nitelendirmesinin olusmasina zemin hazirlayan
etkenlerin basinda Batililasma anlayisi yatmaktadir. Osmanli Imparatorlugunda II1.
Selim ile baslayan Batililasma, II. Mahmut déneminde hiz kazanmis ve bu dénemde

Mehterhane kapatilip yerine Miizika-i Hiimayun kurulmustur.

Ayas, (2014: 85) ilk defa bu donemde Osmanli miiziginin kendini tanimlamada
ol¢iit olarak Bati miizigine basvurdugunu belirtmis, Osmanli miizigi subesinin temeli
olan fasil topluluklariin Fasl-1 Atik ve Fasl-1 Cedid olarak ikiye ayrilmasini bu duruma
verilecek en carpict Ornek olarak gostermistir. “Sark musikisi tanimlamasi Bati’nin
meydan okumasi karsisinda XIX. yiizyilin ikinci yarisinda karsimiza ¢ikar” (Ayas,
2014: 74). Bu doneme kadar geleneksel Tiirk sanat miizigi ile ilgili bir tanimlama
yapma gere8i hissedilmemesi bu miizigin Osmanli imparatorlugundaki tartisilmaz
yerinin bir gostergesidir. “Osmanlilar kendi miiziklerini 6niine higbir sifat koymaksizin

‘musiki’ veya daha klasik bir ifadeyle ‘ilm-i serif-i musiki’ ‘ilm-i edvar’ gibi terimlerle
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tanimliyorlardi” (Ayas, 2014: 219). Bu miizigin Oniine sifat koyma gereksinimi ya da
tanimlama gereksinimi neden dogmustu. Cumhuriyet doneminde geleneksel Tiirk sanat
miizigi ile ilgili tanimlama yapmak baglica iki stratejinin tirliniidiir. Bunlar1 Cumhuriyet
donemindeki musiki inkilabinin ideallerini gergeklestirmek tlizere yapilan tanimlamalar
ve geleneksel Tiirk sanat miizigine o donemde yapilan pejoratif tanimlamalara kars1 bir
savunma stratejisi olusturmak ic¢in yapilan tanimlar olmak iizere ikiye ayirabiliriz.
Yapilan tanimlamalar hangi Kkiiltiirel prati§in mesru olacagindan, hangi kiiltiirel
sermayenin ve kiiltiirel pratigin degerli kabul edilecegine kadar olan kistaslarin

belirlenmesinde 6nemli bir yer tutar.

Bourdieu’niin belirttigi gibi “Alanin sinirlar1 etkisinin bittigi yerden cizilir. Bu
sinirlart belirleyen, alana hakim olanlarin simirlama ve direng stratejilerinin karsilikli
etkilesim ve miicadelesidir” (Ayas, 2014: 161). Alana hakim olanlarin sinirlama ve
direng stratejilerinin karsilikli etkilesim ve miicadelesini dikkate almamiz, Cumhuriyet
doneminde yasanan geleneksel Tiirk sanat miizigini tanimlama farkliliklarin1 ve alanin
sinirlari1  anlamamiz igin  gereklidir. Ayas, caligmasinda ortodoks grup olarak
Cumhuriyet donemindeki hakim smifi gosterirken geleneksel Tiirk sanat miiziginin
savunuculugunu yapanlar1 hetorodoks grup olarak nitelendirmis ve ortodoks sdylemin
yaptig1 tanimlamalar ile geleneksel Tiirk sanat miiziginin mesruiyeti sorgulanir olmaya
baslandigin1 belirtmistir. “Resmi sdylem Bati teknigiyle yaratilan miizigi ‘milli Tiirk
musikisi olarak adlandirirken, Tiirk miizigini ‘Sark musikisi’, ‘Saray musikisi’,
‘Enderun musikisi’ gibi tanimlamalarla milli miizigin disinda gostermeye calismistir”
(Ayas, 2014: 170). Buna karsi bu donemlerde geleneksel Tiirk sanat miiziginin
yasamast ve mesruiyetini kazanmasi yoniinde yapilan tanimlamalarda direng
stratejilerinin bir Uriiniidiir. Bunlardan en dikkat cekici olan1 Rauf Yekta Bey’e aittir.
Rauf Yekta Bey, “Tiirk musikisi tabirini kullanan ilk Tiirk’tiir” (Ayas, 2014: 214). Yani,
bugiin agirlikli olarak tercih edilen geleneksel Tiirk sanat miizigi nitelendirmesindeki

“Tiirk miizigi”, isimlendirmesi Rauf Yekta Bey tarafindan literatiire sokulmustur.

Geleneksel Tiirk sanat miizigi isimlendirmesindeki geleneksellik Ogesi
Oransay’a gore (1973: 227) “s6z konusu miizik pratiklerinin kokliiliigiinii” ifade etmek

tizere kullanilmaktadir. Shils, gelenegin 6zelliklerini su sekilde siralamistir: “kusaktan
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kusaga aktarim, stirmesi gerekliligi, temsilci veya koruyucularinin olmasi, aidiyet hissi
yaratmasi, tekrarin onemli bir unsur olmasi” (Aktaran Yedek, 2014: 9, 10). Miizik
geleneklerini Eliassen soyle tanimlar: “Gelenekler, kolektif hafizanin bir pargasi haline
gelen deneyimi anlamlandirmak yorumlamak icin tevariis edilen ve toplumsal etkinligin
tizerinde insa edilecegi yapiyr saglayan yol ve yontemlerdir” (Aktaran Ayas, 2015:
209). Gelenek kavraminin ozelliklerini geleneksel Tiirk sanat miiziginde gormek
miimkiindiir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginin, uzun yillar sozlii olarak kusaktan kusaga
aktarilmis ve aktariliyor olmasi, her donem koruyucularinin olmasi; dinleyiciler,
merkezi iktidarlar, belirli toplumsal katmanlar tarafindan desteklenmesi, temsilcilerinin
bulunmasi (bestekarlar, ses sanatkarlari, sanatkarlar1 vb.), aidiyet hissi yaratmasi,
tekrarinin 6zellikle mesk yontemindeki onemi, Cumhuriyet donemi politikalart ile bir
donem geriye itilse de (kesintiye ugrasa da) varligim siirdiirmesi, bazi 6gelerinin sabit
kalip baz1 6gelerinin degismesi, bize gelenegin Ozelliklerinin geleneksel Tiirk sanat
miiziginde de var oldugunu gosterir. Oransay “Uluslararast sanat musikisinin 1826
Haziran’inda devlet¢ce benimsenerek yayilmaya baslamasina kadar Tiirkiye’de tek bir
sanat musikisi, bugiin bilimsel adiyla ‘geleneksel Tiirk sanat musikisi’ olarak
adlandirdigimiz musiki yasamaktaydi” (1973: 227) diyerek bu miizigi geleneksel Tiirk

sanat miizigi olarak nitelendirmenin daha uygun oldugunu belirtmistir.

Daha sonraki yillarda, “Bati’da iist smiflarin miizik begenisini halkin
begenisinden ayirmak i¢in ortaya c¢ikmis bir tamimlama” (Ayas, 2015: 182) olan ve
“Bat1 miizik terminolojisinden &diing alinmis ‘sanat miizigi’ kavrami” (Web 1) yeni
yapilan tanimlamalarda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da geleneksel Tiirk sanat miiziginin,
Bat1 miizigi gibi sanatsal bir miizik oldugunu, gdsterme cabalarinin bir irliniidiir.
Tanimlamada kullanilan “sanat” sdzciigiiniin amact bu miizigin sanatsal oldugunu, bu

tiire ait kiiltiirel sermayelerin degerli oldugunu gostermektir.

Geleneksel Tiirk sanat miizigi bugiline kadar, Osmanli musikisi, Tarihi Tiirk
musikisi, Sark musikisi, geleneksel Tiirk miizigi, Osmanli saray miizigi, Tiirk musiki
sanati, Saltanat musikisi, Tiirk miizigi, Tirk sanat miizigi, Klasik Tiirk musikisi,
Osmanli musikisi, Edvar musikisi, Divan musikisi, Enderun musikisi, Fasil musikisi,

Alaturka gibi ¢esitli isimler ile anilmistir. Bu terminoloji farkliliklar cesitli argiimanlara
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ve stratejilere dayanmaktadir. Bu ayrimlar, ideolojik temelli, smifsal bir ayrimi
gostermek tlizere, begenilerini diger begenilerden ayirt etmek i¢in, bu miizigin kullandig1
sozel yapmin Ozelligini belirtmek i¢in, koklii bir nazari ge¢mis oldugunu 6n plana
cikarmak {izere yapilabilmektedir. Ornegin, Divan musikisi nitelendirmesi, eserlerin
giiftelerinin divan edebiyat1 iiriinlerinden olusmasi sebebi ile Osmanli saray miizigi
nitelendirmesi hitap ettigi toplumsal katmani belirtmek amaci ile edvar miizigi koklii bir
nazari ge¢mis oldugunu 6n plana ¢ikarmak tizere, Tarihi Tiirk musikisi nitelendirmesi,
“Turk musikisini, yasayan bir sanat olmaktan c¢ikarip bir miize metar haline
doniistiirmek™ (Tura, 1988a: 40) lizere kullanilmistir. Ayas, (2015: 182) klasik Tiirk
musikisi tabiri i¢cin Tiirkiye’de baslangicta “sanat miizigi” tabirinin Bati’daki anlamiyla

kullanildigin1 ancak daha sonralar1 bu tabirin popiiler miizige doniistiigiinii ve kendi

begenilerini bu miizikten ayirmak i¢in elitistlerin bu tabiri kullandiklarini belirtmistir.
2.1.2. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Tiirler

Eser ya da yarat1 tiirlerine iliskin siniflama sistematigi genellikle karsitliklar
tizerine kuruludur. Sozgelimi inangsal ve diinyasal; sozel ve calgisal; geleneksel ve
cagdas tiirler gibi... Geleneksel Tiirk sanat miizigi ile ilgili yapilan siniflandirmalarda
da kimi kaynaklar geleneksel Tiirk sanat miizigini inangsal ve diinyasal seklinde

ayirirken kimi kaynaklar ise sozel ve calgisal tiirler seklinde siniflandirmaktadar.

Oransay, geleneksel Tiirk sanat miiziginin smiflandirilmasmi  yukarida
bahsettigim siniflama bi¢imlerinden birincisini kullanarak yapmistir. Bu smiflamaya
gore (Oransay, 1976: 106); geleneksel Tiirk sanat miizigi ikisi inangsal, dordii diinyasal
olmak iizere alt1 dala ayrilmaktadir. Bu smiflamada inang¢sal musikiler, cami musikisi,
tekke musikisi olmak tizere iki dala ayrilirken diinyasal musikiler ise mehter musikisi,

fasil musikisi, piyasa musikisi, kentsel halk musikisi olmak iizere dorde ayrilmaktadir.

Akdogu (1996: 9) ise Tiirk miizigini “geleneksel Tiirk miizigi” ve “cagdas Tiirk
miizigi” seklinde ikiye ayirmistir. Geleneksel Tiirk miizigini kendi i¢inde diinyasal ve
inangsal seklinde ikiye ayirmistir. Akdogu geleneksel Tiirk miiziginin diinyasal kismina
geleneksel halk miizigi, geleneksel sanat miizigi, geleneksel askeri miizik/mehter

miizigi, eglence miizigi tiirlerini dahil etmistir. Bu siniflamada geleneksel Tiirk sanat
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miiziginin inangsal kismina ise cami miizigi ve tasavvuf miizigi tiirlerini almistir.
Buradaki tasavvuf miizigini de tasavvufi halk miizigi ve tasavvufi sanat miizigi olmak
tizere ikiye ayirmistir. Akdogu ¢agdas Tiirk miizigini diinyasal ve inangsal olmak {izere
ikiye ayirmustir. Diinyasal kismini ¢agdas sanat miizigi, cagdas askeri miizik/bando
miizigi ve yi1gin miizigi (pop ve caz) tiirleri olusturmustur. Bu simiflamada inangsal

kismi ise cagdas tasavvufi sanat miizigi tiiri olusturmaktadir.

Tohumcu’nun da elestirdigi gibi (2012: 17) Akdogu’nun “y18in miizigi” olarak
nitelendirdigi miizik tiiriiniin ¢agdas Tiirk miiziginin ¢ok sesli ve Bati1 (Avrupa) miizigi
tabanli olmasi sebebi ile “cagdas Tirk miizigi” kapsaminda degerlendirilememesi,
“piyasa miizigi” ve “eglence miizigi” tiirlerinin de “gelencksel" anlayisla bagdagsmamasi
sebebi ile “geleneksel Tirk miizigi” kapsaminda degerlendirilmemesi gerektigi

kanaatindeyim.

Arel (1991: 4-8) geleneksel Tiirk sanat miizigini yukarida bahsettigim
smiflandirma bigimlerinden ikincisini kullanarak yapmis, sézel ve calgisal tiirler
seklinde ayirmistir. Bu ayrimda calgisal tiirler icerisinde, pesrev, medhal, saz semaisi,
oyun havalari, aranagmeler, taksimler yer almaktadir. Bu siniflamada sozel tiirler, sozlii
dini musiki ve sozlii olmayan dini musiki seklinde ikiye ayrilmistir. S6zIi dini musiki,
ilahi na’tt serif, ilahi durak, salat, tesbihler, tevsih, ayini serif, miraciye seklinde
ayrilirken, sozIlii dini olmayan musiki ise kar, beste, semai, sarki, kdcekce seklinde

ayrilmistir.

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde eser/yarat1 tiirlerinin isimlendirilmesindeki bir
Olgiit de seslendirildikleri ortamlardir. “Geleneksel Tiirk sanat musikisinde eser tiirleri
her seyden once ortamlariyla birbirinden ayrilir: ezan okunacak yerde minareden sarki
okumamiz, faslin baginda yiiriik semai, sonunda pesrev ¢almamiz gorenege ters diiser”
(Oransay, 1976: 141). Fasillarin basindaki pesrev ve Mevlevi pesrevi ayni olmasina
ragmen mekansal olarak farkli yerlerde seslendirilmesi sebebi ile farkli tiir olarak

isimlendirilirler.
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2.1.3. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin Teknik Ozellikleri

Geleneksel Tiirk sanat miizigi bu bolimde perde dizgesi, makam dizgesi, usil

dizgesi, bi¢im, orgii ve seslendirme yoniinden ele alinacaktir.
2.1.3.1. Perde Dizgesi

Bat1 sanat miiziginde bir sekizli i¢inde on iki perde kullanilmaktadir. Geleneksel
Tiirk sanat miiziginde heniiz kullanilan perde sayisinda hakkinda bir karar birligine
varilamamistir. Eski kuram kitaplarinda bir sekizli i¢inde on yedi perdenin varligindan
soz edilmekte’dir®. Tura (1988: 181) bu ses sisteminin, kdinatin temel unsurlariyla

miinasebete gegirildigini ve 18 perdenin, 18 bin aleme karsilik geldigini belirtmistir.

15. yiizyildan itibaren yazilan makam teorisi eserlerinde perdelere
ozel isimler verilmis fakat bu perdelerin fiziksel/matematiksel
degerleri ve gostergeleri ortaya konmamistir. Bu konuda yapilmis ilk
calisma Rauf Yekta Bey’e aittir. Rauf Yekta Bey’in caligmalarini
devam ettiren Suphi Ezgi ve sonrasinda Hiiseyin Saadettin Arel,
fiziksel/matematiksel temellendirmesi Salih Murat Uzdilek tarafindan
yapilan yeni bir ses sisteminin ortaya g¢ikmasini saglamislardir.
(Tohumcu 2012: 26)

Arel ve Ezgi’nin, Bat1 sanat miizigine olan yakinliklar1 ve Bati sanat miiziginde
bir sekizli i¢inde on iki perde olmasi, Arel ve Ezgi’nin, geleneksel Tiirk sanat
miizigindeki perde sayilarini belirlemesinde etkili olmustur. Bu sebeple geleneksel Tiirk
sanat miziginde bir sekizli i¢cindeki perde sayisi, Arel ve Ezgi tarafindan Bati sanat
miiziginin iki kati olan, yirmi dort perde olarak belirtilmistir. Tura (1988a: 121)
buradaki amacin Tirk miiziginin daha zengin, farkli ve tabii oldugunu gdstermek
oldugunu belirtmistir®. Oransay* ise geleneksel Tirk sanat miizigi eserleri lizerinde
yaptig1 analizler neticesinde en ¢ok yirmi dokuz perdenin kullanildigi sonucuna ulagmis
ve bir sekizli i¢cinde yirmi dokuz perde olmasi gerektigini ifade etmistir. Bunlarin

disinda geleneksel Tiirk sanat miiziginde Ekrem Karadeniz-Abdiilkadir Tore sistemine

2 Ik defa Safiyii’d-din Abdiilmii’min tarafindan izah edilmis” (Tura: 1988a: 174).

% Tura (1988a: 121), Arel’in Tiirk Musikisi ses sisteminde ilk sesin sekizlisinin de sayilmas: durumunda
25 ses veya perde, Bat1 miiziginde ise 13 perde oldugunu belirtmistir.

* Oransay, (1976: 123) kitabinda istanbul Belediye Konservatuari’nn yaymlandigi Tirk Musiki
Klasikleri baslikli nota yazisinda 29 sesin kullanildigimi 6rnek gostererek bir sekizli icinde yirmi dokuz
ses oldugunu belirtmistir.
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gore kirk bir perde, Erol Sayan’a gére otuz bes perde, Kemal Ilerici’ye gore elli ii¢ ses

olmasi gerektigi belirtilmistir.

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde perdeler tam perde® (asl)® ve yarim perde (nim
veya amzi)7 seklinde ayr111r1ar8. “Geleneksel Tiirk sanat miiziginde kullanilan perdeler

degisik yer ve zamanlarda degisik adlarla anilmigtir” (Uz, 1964: 54).

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde perde sayisinda oldugu gibi degistirme
isaretlerinde de bir karar birligine varilamadigi goriilmektedir. Bu yiizden “nota yazisi
benimsenirken karsilasilan ikinci sorun degistirme isaretlerinin sayilar1 ve bigimleri
sorunudur” (Oransay, 1976: 129). Giliniimiize gelindiginde Arel Ezgi Uzdilek sistemi
olarak bilinen bir sekizli iginde yirmi dort sesin oldugu kuram uygulamada esas
alinmaktadir. Bu kuramda bakiye, kii¢iik miicennep, biiylik miicennep, tanini, koma

diyez ve bemolleri kullanilmaktadir.

Giintimiizde kullanilan (Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi olarak bilinen) bu ses
sisteminin geleneksel Tiirk sanat miizigindeki tiim sesleri kapsadigin1 sdylemek yanlis
olacaktir. Glinlimiizde hala geleneksel Tiirk sanat miiziginde var olan perde sayilar ile
ilgili  caligmalarin  yapilip, bir takim Onerilerin dile getiriliyor olmasi®
makamlarin/eserlerin karakteristik Ozelliklerini tam olarak belirtmek i¢in bu ses
sisteminin yeterli olmadigimnin gostergesidir. Bu sistem ile makamlart olusturan
perdelerin “inis-¢ikis cazibelerindeki” degisen seslendirme bigimlerini degistirici
isaretlerle belirtmek miimkiin degildir. Bu sebeple bu perdelerin icrasin1 6grenebilmek
icin bir ustaya’hocaya ihtiya¢c duyulur. Yirmi yili askin seflik yapan goriisme

kisilerimden biri konu ile ilgili goriislerini s0yle ifade etmistir:

® Uz, ana makam olan yegah makamindaki rast’in kullandig1 agitin agamalarina tam perde denildigini
ifade etmistir (Uz, 1964: 50).
® Tura (1988a: 175), Geleneksel Tiirk sanat miiziginde perdeler tam perdenin “asl” olarak
isimlendirildigini belirtmistir.
’ Tura (1988a: 175), Geleneksel Tiirk sanat miiziginde yarim perdelerin “nim” veya “arizi” seklinde
isimlendirildigini belirtmistir.
8 “Her iki perde arasinda bulunan diyez ve bemol namin1 alan perdelere denir” (Uz, 1964: 50).

Ozan Yarman’in (2007) “Tirk makam miizigi i¢in 79-sesli diizen ve kuram hazirdaki model ile icra
arasindaki Ortiismezlige yonelik bir ¢6ziim denemesi” isimli doktora tezi bu ¢alismalara 6rnek olan
¢alismalardan bir tanesidir.
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Konservatuvarda o6grencilik yillarimda amator korolarda sazende
olarak gorev aliyordum. Izmir’de bircok koro yoneten iinlii bir sefin
korosuna da gidiyordum. Bu iinlii sef bir giin bana bagka gittigim koro
olup olmadigimi sordu. Ben diizenli olarak gittigim iki koro ve bu
koroyu yoneten seflerin isimlerini sOyledim. Bu iinlii sef, diizenli
olarak gittigim bu iki seften birincisinin ussak makamindaki segih
perdesinin inici ezgilerde iki-ii¢ koma pest icra edilmesi gerekirken o
sefin, buselik gibi icra ettirttigini, diger sefin ise bu perdeyi ¢ok pest
icra ettirdigini adeta kiirdi perdesi bastirdigini sdyleyerek bu konu
hakkinda beni uyardi. Ardindan bana nasil basmam gerektigini
orneklemisti. (Ismini vermek istemeyen sef b ile kisisel goriisme,
2016)

Besiroglu'nun (1997: 39) “Notalarin eserin sadece iskeletini ifade ettigi kabul
edilerek perdelerin makam igerisindeki inig ¢ikis cazibesi ile olusan degisiklikleri

icracinin yorumuna birakilmasinin gerekli oldugu goriisiinde birlesilmistir” seklindeki

ifadeleri de bu goriisii destekler niteliktedir”.

Ana dizi kavraminda da c¢esitli goriisler mevcuttur. “Rauf Yekta Bey sistemine
dayali olan Arel- Ezgi sistemine kadar ana dizi rast olarak kabul edilirken bu dizi AEU

sistemiyle birlikte Bat1 miiziginin do majoriine tekabiil eden ¢argah dizisi oluvermistir”

(Colakoglu, 2009: 24-25).
2.1.3.2. Makam Dizgesi

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde tiirii belirleyen ezgisel katman olan makamlar,

geleneksel Tiirk sanat miizigine karakteristik 6zelliklerini verirler.

Musikide makam kelimesi ilk kez 14. yiizyil sonlarindan giliniimiize
gelen Arap-islam ekinci dgretilerinde karsimiza ¢ikar. Bize ulasan ilk
kuram orneklerinde, terimin hangi anlamda kullanildig:1 konusunda net
bir aciklama bulunmamakla birlikte, baslangicta teknik agidan ezginin
iizerinde durdugu perde, bugiinkii terimlerle durak ve giiglii perdeleri
ya da genel adiyla ¢atkilar anlaminda kullanilmigtir. (Durmaz, 1991:
1)

Tarihsel siire¢ igerisinde makam yerine devir, sube, agaze ve terkib gibi
terimlerin kullanildigini ve bu siniflandirma sistematiginde, kimi kaynaklarda makam

olarak gosterilen dizilerin kimi kaynaklarda terkib, kimilerinde terikib olarak gdsterilen

dizilerin kimilerinde agaze ya da sube olarak gosterildigini, sonug¢ olarak bu konuda da
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bir fikir birliginin olmadigim1 gérmekteyiz. Bu farklilarda degisen begeni anlayisi ve
kullanim sikligi 6nemli rol oynamaktadir. Bu diziler burclar ve yildizlar ile
iliskilendirilmistir. Tura (1988a: 181) bu ses sisteminin, kdinatin temel unsurlariyla
miinasebete gecirildigini 12 makam, 12 biirce; 7 avaze, 7 seyyareye; 4 su’be, 4 unsura

ve 24 terkibte 24 saate karsilik gosterildigini belirtmistir.

Kuram kitaplarinda, “Cinsler’ yan yana gelerek devirleri (Edvar’t) meydana
getirir. Safiyiiddin’in edvarinda belirttigi 12 devir (bunlara daha sonra makam adi
verilmistir) sunlardir: Ussak, Neva, Buselik, Rast, Hiiseyni, Irak, Isfahan, Biiziirg, Zir-
efkend, Rehavi, Zengiile, Hicazi” (Tura, 1988a: 180).

“15.-16. yiizyillarda yasayan 12 makam- 6 *(ya 7) avaz(e)- 4'? (ya 24) su’be —
belirsiz sayida (ya 48) terkib™® ayrimi giderek silinmistir” (Oransay, 1990: 56).
“Sirasiyla agaze, sube ve terkiblerin ortadan kalktig1 giiniimiiz kuraminda makam i¢in
bir ya da birden ¢ok asit lizerinde belirli bir gidis tanimlamasi yerinde olacaktir”
(Oransay’dan aktaran Durmaz, 1991: 11). Bu tamim Kazim Uz’un™, Oztirk’in™ ve
Rauf Yekta Bey’in tanimlari ile ortiisiir. '® Bu tanimlarin haricinde makam kavraminin
giinlimiize gelene kadar birgok tanimi yapilmistir. Suphi Ezgi, Hiiseyin Sadettin Arel,
Abdiilkadir Tére, Mesut Cemil, Yilmaz Oztuna, Karl Signell, Ismail Hakki Ozkan,

Cinugen Tanrikorur, Onur Akdogu, Vural S6zer bunlardan bazilaridir.

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde makamlar 6zgiinliik ve biitiinsellik arz eder.
Nasir Abdiilbaki Dede, Tedkik ii Tahkik adl1 eserinde bu durumu su sekilde agiklamistir:

“Makamin, asil unsurlariyla isitildiginde, kendine 6zgii bir biitiinliik, kisilik gésteren ve

10 ¢ kiigiik araliga boliinmiis bir dortlitye cins denir (Tura, 1988a: 178).

1 «By 12 makama ilaveten, daha dar bir saha iginde yer alan ezgi numuneleri, avaze adiyla kullanilmistir,
Bunlar 6nce 6 iken, sonradan sayilar1 7°ye ¢ikmigtir Bu avazeler sunlardir: Gevast, Nevruz, Selmek,
Gerdaniye, Maye, Sehnaz, Hisar” (Tura, 1988a: 180)

12 «“Ezgi seyirleri, baslangic veya karar perdeleri géz oniine alinarak, 4 ana perde, 4 su’be halinde
diizenlenmistir. Bu dort sube sunlardir: Yegéah, Diigah, Segih, Cargdh” (Tura, 1988a: 181).

3 Muhtelif cinsler, avazeler, degisik sekillerde bir araya getirilmek suretiyle, bir takim terkibler (bugiinkii
ta’birle: bilesik makamlar) meydana getirilmistir.

¥ Uz, makami “Belirli bir ya da birkag asit iizerinde belirli bir gidis” (Uz, 1964: 42) seklinde
tanimlamustir.

1 Oztirk’e gore makam: “En yalin tarifiyle, ezgilerin bir ‘ses organizasyonu’ icinde sekillenmesiyle
meydana gelen miiziksel bir ifade seklidir” (Aktaran Tohumcu 2012: 26).

18 Rauf Yekta Bey’e gore makam: “Makam bir olus tarzidir. Kendisini teskil eden ¢esitli nispetlerle ve
araliklarin diizenlenmesi ile vasfini belli eden miisiki skalasinin hususi bir seklidir” (Yekta, 1986: 67).
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pargalara boliinmesi (bagka seye benzetilmesi) miimkiin olmayan ezgidir” (Tura’dan

aktaran Tohumcu, 2012: 23).

Tarihsel siire¢ igerisinde devir, sube, agaze ve terkib gibi ayrimlar kalkarak

yerini makam kavramina birakmustir.

Makam kavrami bugiine kadar tamimlanirken birtakim ortak Ogelerden
yararlanilmigtir. Makami olusturan ogeleri, d’Erlanger “asitin genligi, asitin yapisal
ozellikleri, baslangic perdesi, ¢atki sesleri ve giiclii, durak perdesi seklinde siralamistir”
(Aktaran Durmaz, 1991: 11). Tohumcu'’ da d’Erlanger gibi yaptig1 calismada bu teknik
ve teorik unsurlar olmadan makam siniflamasimin ve tanimlamasiin tam anlamiyla

yapilamayacagini belirtmistir.

Giintimiizde geleneksel Tiirk sanat miizigi egitimi veren kurumlara bakildiginda
ses sisteminin tanimlanmasiyla birlikte makamlar Arel- Ezgi -Uzdilek sistemine uygun
dizi (makami olusturan dortlii- besliler), perde, durak, giiclii, makami olusturan ¢esniler,
makamin tiz ve pest yondeki genislemeleri ve seyir unsurlarina dikkat edilerek
Ogretilmektedir. Bunun yaninda Behar’in notanin meski dedigi usta-cirak iligkisi i¢cinde
taklit, (egitim bilimlerinde gosterip yaptirma olarak ifade edilen) 6nemli bir yontem
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yontemin geleneksel meskten farki 6gretim sirasinda
notanin kullanilmasidir. Boylece makamin anlasilmasinda biiyiikk Oonem arz eden
“ezginin izledigi, takip ettigi yol ve bu yolda seslerin -yani perdelerin- birbiriyle olan
hiyerarsik iliskisi olarak tanimlayabilecegimiz seyir”, (Tohumcu, 2012: 26) notalar
yardimi ile yani notanin mesk edilmesi ile 6gretilmis olur. Cilinkii usta/hoca, makamin
seyrini notalar ile ifade etmektedir. Makamin 6grenilmesi i¢in seyir 6nemli bir 6gedir.
Ciinkii ayn1 diziye sahip makamlar izledikleri seyir itibari ile farkli isim ve karakteristik
ozelliklere sahiptirler. Bu nedenle birgok kaynakta seyir drnekleri notaya alinmistir.
Her ne kadar seyir orneklerinin notaya alinmis halleri elimizde mevcut ise de

glinimiizde makam Ogretimini yalnizca teori ile gerceklestirebilmek pek miimkiin

7 «“Makam kavraminn dizi, durak, giiclii, seyir, perde gibi teknik ve teorik unsurlar kullanilmadan tarifi
ve aciklamasi oldukc¢a zor yapilan hatta yapilamayan bir kavram oldugunu ortaya koymaktadir”
(Tohumcu, 2012: 26).
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gozilkmemektedir. Bu nedenle usta ¢irak iligkisinin (mesk yonteminin) makam

ogretiminde hala 6nemini korudugunu séylemek miimkiindiir.

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde Oransay’in (1976: 31) 550’yi askin olarak dile
getirdigi makam sayilarini bazi kaynaklar 600°e kadar ¢ikarmaktadir. Bugiine kadar kag
makamin kullanildigt konusunda heniiz goriis birligine varilamamistir. Ayrica
makamlarin tercih edilme oranlar1 dénemlere gore degiskenlik gostermektedir. Ornegin
“Bugiin en ¢ok kullanilan makam olan hicaz, XVII. yiizy1l kaynaklarinda ilk 10’a dahi
girememistir” (Merig, 2012: 63). Makamlar konusundaki yapilan arastirmalarda bazi
makamlar ile ilgili higbir a¢iklamanin bulunmamasi ve ismi gegen bazi makamlar ile
ilgili elde hi¢ Ornegin olmamasi veya bazi makamlarda bir ya da birka¢ Ornegin
bulunmasi1 bu makamlarin tanimlanmasinda ve anlasilmasinda zorluklar yasanmasina
sebep olmaktadir. Ornegin “XVIL yiizyila ait kaynaklarda rastlanilan makam sayist
117°dir. Toplam 2117 eser kayd: vardir. 2117 eser 65 degisik makama dagilmigtir. 117
makam igerisinde 52 tanesinin sadece adi verilmekte ve bu makamlara iligkin eser kaydi
bulunmamaktadir” (Merig, 2012: 62). Durmaz (1991: 72) calismasinda bugiin agirlikli
olarak kullanilan makamlari, Hicaz, Nihavend, Hiizzam, Ussak, Kiirdilihicazkar olarak
siralamigtir. Alan caligmasi sonucunda edindigim enformasyonlara gore giinlimiizde
Izmir’deki amatdr geleneksel Tiirk sanat miizigi korolarinda en ¢ok tercih edilen
makamlar sunlardir: Hicaz, Kiirdilihicazkar, Nihavent, Rast, Muhayyer Kiirdi (daha ¢ok
inici kiirdi olarak kullanilan sekli), Hiizzam, Segah, Ussak, Hiiseyni, Bayati.

2.1.3.3. Usiil Dizgesi

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde tiirii belirleyen bir diger 6nemli 6ge tartimsal
katman olan ustldiir. Tarihsel siireg icerisinde ika, devir gibi isimlerle de kullanilan
usll/ diizim “zamanin belirli oranlar icinde siirelere ayrilmasi, yani diizglin oranl
siirelerden diizenlenmis kiimeler, uslilde belli diiziimlerden yapilan, kaliplasmis
Olctilerdir” (Ungay, 1981: 4-5). Sezgin’e gore usil , “cesitli diiziimlerin birlesmesinden
olusan kuvvetli ve zayif zamanlarin, bir kalip halinde belirlenmesidir” (Aktaran
Karaman, 2014: 464). ismail Hakk1 Ozkan’m (2006: 606) usil tanimi da bu iki tanimla
ortlismektedir.
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Yekta, ustlii “Melodiye tatbik edilen hareketlerin ve sayilarin arasindaki ahenk”
(1986: 95) seklinde tanimlamigtir. “Kantemiroglu ise usliin tarifini sdyle yapmustir:
Usil, musikinin terazisi ve endazesidir (tartis1 ve Olgiisii). Oyle ki ustl giicii ile
nagmenin kafiyelenisinin, gerekenden fazla ya da eksik olmamasi saglanmalidir”
(Tura’dan aktaran Karaman, 2014: 465). Oransay (1976: 139) ise ustl i¢in; “Usl,
tarttimin  boguk (diim) ve agik (tek) seslerle geleneksel bir gerceklestirilmesidir”

ifadesini kullanmustir.

“Osmanli /Tirk musikisi geleneginde usill kaliplarinin ii¢ temel miizikal islevi
vardi, hala da vardir. Bunlar ritmik formel ve pedagojik islevlerdir. Her seyden evvel
ustl eserin bagindan sonuna dek aynen tekrarlanan bir kuvvetli ve zayif vuruslar

kalibidir ve eserin ritmik altyapisini teskil eder” (Behar, 2014: 19).

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde wusilin her bir vurusu darb olarak
adlandirilmaktadir'®. “Bir usiliin meydana gelebilmesi i¢in en azindan bir kuvvetli ve
bir zayif zamana gerek vardir. Bu bakimdan bir zamanl usil olmaz” (Ozkan, 2006:
607). Usiiliin vurulmasini ve akilda kalmasini kolaylagtirmak amaci ile darblar bir takim
heceler ile ifade edilmislerdir. Bunlar, diim, tek, te, tek-ka, ta-hek gibi hecelerdir. Bu
hecelerden diim ve te darblar1 sag elle sag dize vurulurken tek, ka ve ke darblari ise sol
dize vurulur. Ta-hek darbinda ise ta hecesinde iki el birden kalkar, hek hecesinde iKi el

beraberce iki dize vurulur.

Arel ve Ezgi “Ustlleri daha dnce olmadigi bi¢cimde kiiciik-biiyiik ustiller olarak
siniflandirmiglardir. Bununla birlikte sayisal olarak biiylik 6lcekli olan ustller yine
sayisal anlamda kiigiik Olgekli ustllerin  birlesimi  sonucu olustuklar1 tezini

gelistirmislerdir” (Hatipoglu ve Saglam, 2013: 118).

Arel ve Ezgi’'nin tezine gore geleneksel Tiirk sanat miiziginde ustller yapilarina
gore basit ve bilesik olmak iizere ikiye ayrilirlar. ki veya daha fazla usiliin birlesmesi
ile olusan ustller birlesik, tek bir ustilden olusan usiller ise basit usillerdir. Bu nedenle

nim sofyan ve semai usilleri basit ustller statiisiine girmektedir. Nim sofyan ve semai

18 «“Darb eskiden usdl anlaminda da kullanilmustir. Darb-1 fetih, Darb-1 Tiirki gibi” (Ozkan, 2006: 606).
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ustlleri haricindeki diger ustller ise bilesik usiller olarak adlandiriimaktadir.

Geleneksel Tiirk sanat miizigi de “kullaniliglarina gore; 2 zamanli ‘Nim Sofyan’
usiliinden, 15 zamanlh ‘Raksan’ usiliine kadar olan usiller kii¢iik; 16 zamanh ‘Cifte
Diiyek’ usiliinden 120 zamanli ‘Zencir’ usiliine kadar olan usiller ise biiyiik usaller

baslig altinda toplanmistir” (Sezgin’den aktaran Karaman, 2014: 465).

Geleneksel Tiirk sanat miizigi usiillerinin icrasinda dikkat edilmesi gereken
Onemli bir etken de usiillerin mertebeleridir. “Mertebe, bir usiliin kalib1 bozulmadan
degisik nota degerlerine uygulanmasidir. Yani kullanilan birim zamanin degismesidir.
Ustllerde mertebe; canlilik, durgunluk gibi ifade degisikligini ve bir kullanim
farkliligin1 diizenler” (Ungay, 1981: 8). “Mesela: 3/8 lik, 3/4 lik, 3/2 lik hep ayn1 usilii,
yani semai usGliinii gosterdigi halde yiiriikliikler degisiktir. Birim sayis1 kiigiildiikge
ustl agirlasir... Eski miizik¢iler bir usiliin en yiiriik mertebisine Hafif-i Evvel, orta
agirlikta olanma Hafif-i Sani ve en agir mertebesine de Sakil derlerdi” (Ozkan, 2006:

607).
2.1.3.4. Bi¢im ve Orgii

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde “Hemen tiim bi¢imler kullanilmasina karsin,
bi¢im, dolayisiyla boliim anlayisindan ¢ok, bélme anlayisi esas almmistir. Ornegin:
hane, teslim, terenniim, zemin nakarat, meyan-nakarat bolmeleri gibi” (Akdogu, 1996:
269). “Geleneksel Tiirk sanat musikisinde en sik rastlanan bi¢cim kavustakli bigim
dedigimiz, arada bir yinelenen kesimi olan siralama bicimidir” (Oransay, 1976: 140).
Pesrev, saz semai gibi tiirler buna 6rnek olarak gosterilebilir. Bu tiirler dort hane bir

teslimden olusurlar.

Geleneksel Tiirk sanat miizigi tek sesli bir tiirdiir. “Orgii tek bir ezgisel ¢izgi
olarak uzayip gider. Bu ¢izgi kendi icinde sdylem dedigimiz pargalara ayrilir.
Konusmadaki ciimleler gibi her biri bir diisiinceyi dile getiren bu sdylemler genellikle
makamin ¢ikt1 sesleriyle baslayip biter, uzunluklar1 pek degisik olabilir” (Oransay,
1976: 141). “Ezgiler bezekli ve ezgiyi olusturan motif, climlecik ve ciimleler ustl
vuruglarina siki sikiya baglidir. Bunun yaninda ikili araliklar yogun olarak

kullanilmistir” (Akdogu, 1996:269).
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“Tiirlerin ayrilmasinda 6nemli iglevi olan bir ikinci 6ge, tartim (usil) 6gesi
kendini 6zellikle benzer tiirlerde belli eder” (Oransay, 1976: 141). Saz semailerinin bir,
iki ve Ui¢lincli hanelerinin aksak semai usalii ile dordiincii hanelerin ise genellikle semai
(ustl degisikligi farkli ustllerde de olabilmektedir) usilii ile bestelenmesi, yiiriik semai
tiiriiniin alt1 zamanl yiiriik semai ya da sengin semai usallerinden biri ile bestelenmesi,
agir semai tiirliniin aksak semai veya sengin semai usilii ile bestelenmeleri tiirlerin
ayrilmasindaki tartim 6gesinin dnemine ornek olarak verilebilir. Bigim bakimindan ayni
olan diger 6zellikleri de benzerlik gdsteren saz semaisi ve pesrev tiirleri birbirinden ayr1
tirlerdir. Saz semaisi dordiincli hanesinin semai ustliinde olmasi nedeniyle pesrevden

ayrilir.
2.1.3.5. Seslendirme

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde tiirlerin kendine 6zgii seslendirme 6zellikleri
vardir. Fasilin ayn1 makamda olan eserlerden meydana gelmesi, belirli tlirlerin art arda
gelerek sira ile icra edilmesi (pesrev, kar-beste, agirsemai, yiiriik semai, sarki, saz
semai), temposunun agirdan hizliya dogru icra edilmesi bu O6zelliklere 6rnek olarak
verilebilir. “Seslendirme sirasinda siirekli yapilan glissando, tril ve ¢arpma bu tiirii

belirleyen seslendirme 6geleridir” (Akdogu, 1996: 270).

Bat1 sanat miiziginde tek tip bir seslendirme anlayisini gérmek miimkiin iken,
geleneksel Tiirk sanat miiziginde “iki ya da daha fazla sesin ayni ezgiyi aym1 anda
siisleyerek icra etmesi olarak da tanimlanan (Forney ve Machlis, 2007: 23) heterofonik
icra anlayisin1 géormek miimkiindiir. Bu icra anlayis1 geleneksel Tiirk sanat miizigi i¢in
zenginlik olarak kabul edilirken Bati sanat miiziginde degerli edilmemekte hatta hata
olarak degerlendirilmektedir. “Klasik Tiirk miiziginde hanende ve sazendenin eserleri
yorumlarken eserlere miidahale edebilmesi gibi bir gelenek vardir. Tiirk musikisindeki
heterofoniyi doguran temel taglardan biridir. Hatta bazi siislemeler zaman igerisinde

eserin ash olabilecek kadar benimsenmis ve sevilmistir” (Kardes, 2013: 23).

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde seslendirmede iislup ve tavir énemli bir yer
tutar. “Ozgiinliik tastyan anlatim bi¢imi” (Kardes, 2013: 22) anlamina gelen iislubu

Gazimihal, “Duygularin ifadesine bilhassa karakterli bir sahsiyet verdirmesini bilen bir
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bestecinin yazdigi esere (veya bir yorumcunun yorumladigi musikiye) kazandirdig tarz,
tavir ve ¢i1gir” (Aktaran Kardes, 2013: 22) olarak tanimlamistir. “Uslup, tavir, yorum
kelimeleri bizi makamsal miizik adina neyin ¢alinip sdylendiginden ¢ok, nasil ¢alinip

sOylendigi sorusu ile mesgul eder” (Senalp, 2012: 71).

Tavir, “geleneksel sanat miiziginde seslendirme inceliklerini belirleyen iislip
ozellikleri olarak, genel bir yaklagimi degil, derinlikli, 6znel bir tislibu icermektedir”
(Say’dan aktaran Kardes, 2013: 23). “Alaeddin Yavasc¢a kendisi ile yapilan goriismede,
iisliip ve tavri koro ve solo icrd bakimindan birbirinden ayirarak iislibun toplu icralar

i¢in tavrin ise solo icralar i¢in daha ¢ok kullanildigini ifade etmistir” (Zeybek, 2013:6).

“Uslip ve tavir i¢in, sanatkarin yetenegi, kaynagindan kazandig1 tecriibeleri ve
g6z Oniinde bulundurmasi gereken bazi sanatsal kurallar dogrultusunda, sanatkarin
miizik kimligini ortaya koyan, kendine 0zgii yaratici bir icra ve ifade tarzi
olusturmasidir diyebiliriz” (Kardes, 2013: 23). Seslendirmede kisinin hangi tisluba sahip
oldugu onemli bir yer tutar. Geleneksel Tiirk sanat miizigi ilgilileri tarafindan iislip ve
tavir ile ilgili klasik, hafiz, gazelhan, radyo, piyasa, koro gibi nitelendirmeler belirli

seslendirme anlayislarinin tirlintidiir.

Geleneksel Tiirk sanat miizigi sahip oldugu calgilar ile de diger miizik
tiirlerinden ayrilir. Kemenge, tanbur, kanun, ud, ney, def, kudiim, daire, rebap

(glinlimiizde icra eden kisi sayist ¢ok azdir) 6nemli ¢algilaridir.

Bat1 kokenli keman, viyola, kontrbas, viyolonsel, klarnet gibi ¢algilar 19. yiizyil
itibari ile geleneksel Tiirk sanat miiziginde kullanilmaya baglanmistir. Ancak “Bati
kokenli bu c¢algilar Tirk miiziginde sahip olduklar1 teknik kapasiteleri ile
kullanilamamislardir. Bu c¢algilarin kullanim sahasi insanin ses genisligine, gorevi de
insan sesine eslik etmekle sinirlanmistir” (Barut, 2003: 341- 344). Bu calgilarin kiiltiirel
olarak farkli anlamlandirilmalar1 neticesinde her iki miizik tiirii igerisinde farkl
konumlarda bulunmalar1 dogaldir. Ciinkii kendilerinden beklenen tini, ¢alim teknigi
farkli oldugu gibi 6gretim metodu da farklidir. Geleneksel miiziklerde bati sanat

miizigindeki bazi standartlar da yoktur. Geleneksel Tiirk sanat miizigi yayh calgilar1 igin
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notada yay isaretleri bulunmaz. Ayrica Bati sanat miiziginde oldugu gibi “bir calgiya

0zel dagar ve buna iliskin bir gelenek olusmamistir” (Ersoy, 2012: 91).
2.2. Koro Kavramu ve Icerigi

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde seflerin, seflik teknik ve becerilerini gosterdigi
alan korolardir. Bu sebeple geleneksel Tiirk sanat miiziginde koro kavramina gegmeden
once genel olarak bir koro tanimlamasi ve siniflandirmasi yapmak, konumuz olan
‘amatdr koro’ olarak nitelendirdigimiz korolar1 ve bu korolarin yapisini anlamamiza

yardimc1 olacaktir.

“En genis anlamiyla koro hep birlikte seslenen, konusan, ezgi ve sarki sdyleyen

insan toplulugudur” (Ucan, 2001: 12).

Yunanca ‘Khoros’, Latince ‘Chorus’, italyanca ‘Coro’ sozciikleriyle
ifade edilen ve giiniimiizde ‘koro’ olarak yerlesen bu terim, tek ve ¢ok
sesli miizik yapitlarini seslendirmek {izere bir araya gelen belirli
sayilardaki seslendirici-yorumcu toplulugu anlaminda
kullanilmaktadir. Bu toplulugun soyledigi s6z, sarki ve seslendirdigi
vokal miizige koro denir. (Cevik, 2014: 12)

2.2.1. Korolarm Siiflandirilmasi

Bu ¢alismada inceleme alamim olan Izmir’deki geleneksel Tiirk sanat miizigi
korolar1 Cevik’in (2014: 14) siiflandirmasi referans alinarak siniflandirilacaktir.
Inceleme alanim olan korolar1 olusturan iiyelerin kadimn ve erkekten olusmasi sebebi ile
bu korolar karma korolar (iki adet kadinlar korosu istisna olarak karsimiza ¢ikmaktadir)
smniflamasinda yer almaktadir. Cevik’in seslendirdikleri miizik tiirlerine gore koro
siniflamasini baz alarak bir siniflama yapmamiz gerekirse bu korolar1 geleneksel Tiirk
sanat miizigl korolar1 olarak isimlendirebiliriz. Cevik’in yas gruplar1 Olgiit olarak
alinarak yaptig1 simiflandirmaya gore bir ayrima gidersek bu korolarin (az sayida
genclik korosu olmakla birlikte) ¢cogu yetiskin korolar1 siifina girmektedir. Cevik’in
kurulus amaglarina gore yaptigi siniflamaya gore ise bu korolar1 olusturan iiyelerin
cogunlugunun amatér olmasi sebebi ile bu korolar amatér korolar kategorisine

girmektedir.
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2.2.2. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Koro

Geleneksel Tiirk sanat miizigi korolari; makamsal, tek sesli, kendine has tiirleri
olan geleneksel Tirk sanat miizigi repertuarini, agirlikli olarak geleneksel Tiirk sanat
miizigi calgilarii kullanarak, geleneksel Tiirk sanat miizigi iislup 6zelliklerine uygun

bir sekilde seslendirmek {izere bir araya gelmis insan toplulugudur.

Geleneksel Tiirk miiziginde Bati sanat miizigindeki gibi bir koro olusumundan
20. yiizyila kadar bahsetmek pek miimkiin degildir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginin
tanimlanmasi1 boliimiinde bahsettigimiz geleneksel Tiirk sanat miizi§inin mesruiyetini
yeniden kazanma stratejilerinden biri de gelenekte olmayan koro ve sef gibi unsurlarin
miizigimize kazandirilmasidir. Oztiifekgi (2006: 22) konser salonlu, programli,
smokinli, frakli, sahneli, sefli icra diizeninin 20. ylizy1l iiriinii oldugunu, bu diizenin 19.
yiizyilda geleneksel Tiirk sanat miiziginin stiriiklendigi mesruiyet krizinden kurtulmak

99 ¢c

ve Bat1 miiziginin yarattigr “cagdas” “uygar” ya da “ciddi” miizik ¢agrigimlarina ortak

olmak ve bundan yararlanmak amaciyla ger¢eklestirildigini belirtmistir.

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde koro kavraminin tarihgesini toplu bir icra
olmasi bakimindan Enderun'da kurulan ilk fasil heyetlerine, Mevlevi tekkelerindeki
Mevlevi ayinlerini seslendiren mutriplere dayandiranlar oldugu gibi geleneksel Tiirk
sanat miiziginde koronun olmadigimi dolayisiyla koral icranin geleneksel Tirk sanat

miizigine uygun olmadigini diisiiniinler de mevcuttur.

“Dilimize 19. yiizyiln ikinci ceyreginde Mizika-i Hiimayun’daki italyan
miizik¢iler yoluyla girdigi kabul edilen” (Say, 2005: 307) koro teriminin yerine
geleneksel Tiirk sanat miizigi seslendiren bazi1 sefler, topluluk terimini tercih
etmektedirler. Oysa “koro, tek tek degil de, topluca sarki sdylemek icin olusturulan
topluluk seklinde de tanimlanmaktadir” (Apaydin’dan aktaran Uslu, 2013: 121). Bu

nedenle koro ve topluluk terimleri birbirinden farkli anlamlar ifade etmez.

“Osmanlilar Devri’nde saraylarda, zengin konaklarinda ve bazi mesire
yerlerinde icra edilen fasillar ve benzeri toplu ¢alip sdylenerek olusturulan topluluklar,

giinimiizdeki Tiirk sanat miizigi korolarinin ilk niiveleridir” (Emnalar, 1992: 20).
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Goriisme yaptigim seflerden bazilar1 geleneksel Tiirk sanat miiziginde koro
kavramina gecis Oncesinde bazi topluluklarin varligina isaret etmislerdir. Yiiksel,
yaptigim goriismede gelenegimizde toplu okumak anlamina gelen cumhur ilahilerin
varligindan s6z etmis ve Mevlevi ayinlerinin baslangicindan itibaren toplu okumanin
gelenegimizde yeri oldugunu, Mesut Cemil Bey’den once ince saz ve kaba saz diye
adlandirilan toplu icra yapan topluluklarin oldugunu belirtmistir (Halil Ibrahim Yiiksel
ile yapilan kisisel goriisme, 2015a).

2.2.3. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Toplu Programlar
2.2.3.1. Kiime Fash

“Kalabalik ses ve saz topluluguna eskiden ‘Kiime Fasli’ denirdi. Osmanl
saraylarinda miizik icra eden topluluklara verilen isimdi” (Emnalar, 1992: 21). “Bu
topluluklar1 karakteristigi, okuyuculara refakat eden mizrapli, yayl, nefesli ve vurmali

sazlarin cesidi ile sayilarmin miimkiin oldugu kadar ¢ogaltilmasidir” (Ozalp, 2000:
222).

2.2.3.2. Incesaz Topluluklar

“On dokuzuncu yiizyilin ortalarinda, sarki formunun 6n plana g¢ikmasi ve
giifteleri kolay anlasilir eserlerin ¢ok miktarda bestelenmeye baslamasi ile Istanbul’un
calgili kahvehanelerinde yeni bir fasil tiirii ortaya ¢ikmistir. Bu incesaz topluluklari,
kiime faslindaki gibi ¢ok kalabalik degillerdi” (Emnalar, 1992: 21). Incesaz takimlart
sadece kalabalik olmayisiyla degil icra ettikleri tiir tercihleri ile de kiime faslindan
ayrilirlar. Incesaz topluluklari kar gibi uzun soluklu tiirlere yer vermezlerdi.
“Programlarini1 da, pesrev, beste, agir semai, ¢esitli ustllerde sarkilar, ylirilk semai ve
saz semaisi teskil ederdi” (Emnalar, 1992: 21). “Eserlerin 6nemli bir boliimiinii basta
agir aksak usil i olmak iizere kiigiik ustillerle bestelenmis sarkilar teskil ederdi” (Ozalp,
2002: 222).
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2.2.3.3. Kabasaz Takimlar

“Osmanli Imparatorlugu zamaninda, halkin eglence ve musiki zevkine hitap
eden bu topluluklar, kogekge ve tavsanca denilen iki musiki formunu irca ederler, gesitli
oyun havalar calarlardi’” (Emnalar, 1992: 21). “Oyun koldas1 da denilen Kabasaz
Takimlar’nin degigsmez sazi bir ya da iki lavta, bir kemence, bazen bir zurna, bir def ya

da nakkareden ibaretti” (Ozalp, 2002: 228).
2.2.3.4. Klasik Koro

“Mesut Cemil, 1937°de Tiirk Miizigi korosu olarak, tinison erkekler korosunu
kurup tinlii ‘klasik eserler’ plaklarini yaymlamis, 1938 yilinda da Ankara Radyosu’nda
Tiirk Miizigi sefi olarak gorev almigtir” (Aktaran Karakaya ve Yigit, 2010: 31). Tirkiye
radyolarindaki ilk diizenli koro “Tarihi Tiirk Musikisi Unison Erkek Korosu” olarak
kabul edilmektedir. “1950 yilinda yeni Istanbul Radyosu hizmete girdikten sonra Mesut
Cemil Istanbul’a nakledilmis ve oradaki koroyu ydnetmis, Ankara Radyosu’ndaki eski
koronun yonetimi Rusen Ferit Kam’a verilmistir” (Ozalp, 2002: 228). Bu zaman
diliminden giiniimiize gelinceye kadar TRT ve Kiiltiir Bakanlig1 biinyesinde kurulan
(Devlet Klasik Tiirk Musikisi Korolar1) geleneksel Tiirk sanat miizigi korolarini bu
cercevede diistinmek miimkiindiir. Ayrica “1980°1i ve 1990’11 yillara baktigimizda basta
Tiirkiye’nin biiyiikk kentleri olmak iizere giderek giliniimiizde kiigiik kentleri de
kusatacak bicimde bir¢ok ilde toplumdaki tiim kitlelerin miizik kiiltiiriine, begenisine,
gelenegine yanit veren gerek amator gerek profesyonel korolar kuruldu” (Coskun, 2007:

14).

Bu tez konusunun inceleme alaninin amator korolarda gorev yapan sefler olmasi
sebebi ile oncelikle amator korolar hakkinda bilgi vermemiz yerinde olacaktir. G6zen de
Cevik gibi doktora tezinde korolar1 “Amaclar1 Bakimindan Farkli Yapilanmis Korolar”
bashigir adi altinda profesyonel, amator ve egitim korolar1 olmak {izere lice ayirmistir
(Gozen, 2010: 28). Emnalar ise (1997: 23) giinlimiizde faaliyet gosteren geleneksel
Tiirk sanat miizigi korolarini nitelikleri bakimindan profesyonel, yar1 profesyonel ve
amatOr olmak lizere iice ayirmistir. Emnalar’in yar1 profesyonel korolar tanimlamasi

Gozen’in egitim korolar1 siniflandirmasiyla ortiismektedir. Bu nedenle ben, calismamda
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koro siniflandirmasini profesyonel, yar1 profesyonel ve amatdr olmak iizere ii¢ grupta

incelemeyi uygun gordiim.
2.2.4. Amaclar1 Bakimindan Farkh Yapilandirilmis Korolar
2.2.4.1. Profesyonel Korolar

“Koroyu teskil eden elemanlar1 profesyonel sanat¢ili korolardir” (Emnalar,
1997: 23). Bu grupta TRT korolar1 ve Kiiltiir Bakanligi’nin biinyesinde bulunan Devlet
Klasik Tiirk Sanat Miizigi ve Devlet Tiirk Halk Miizigi korosu isimleri ile faaliyetlerini
stirdiiren korolar1 6rnek vermek miimkiindiir. “Tiirkiye radyolarinda TSM dalindaki
korolar klasik koro, tasavvuf korosu, Klasik erkekler toplulugu, beraber ve solo sarkilar,
kadinlar toplulugu, erkekler toplulugu, karma fasl, sarkilar ve oyun havalari isimleri ile
koro faaliyetlerini siirdiirmektedirler” (Emnalar, 1997: 23). Kiiltiir Bakanligi’'na baglh
profesyonel konumdaki devlet korolarindan geleneksel Tiirk sanat miizigi icra eden
korolara Ornek vermemiz gerekirse bunlar: Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi
Korosu, izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu, Ankara Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korosu, Bursa Devlet Klasik Tiitk Miizigi Korosu, Diyarbakir Devlet Klasik Tiirk
Miizigi Korosu, Elazig Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu, Samsun Devlet Klasik Tiirk
Miizigi Korosu, Mersin Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’dur. “Tiirkiye radyolarinda
ise Ankara, Istanbul, Izmir ve Erzurum radyolarinda THM ve TSM korolari

bulunmaktadir” (Emnalar, 1997: 23).
2.2.4.2. Yan profesyonel korolar

Bu boliimde, konservatuvar ve belediyelerin icra heyetleri bulunur. Bu korolarin
elemanlarinin bir kismi amatér bir kismi profesyoneldir. Yine bazi konservatuar
korolarinin elemanlar: i¢inde profesyonel diizeye ulagsmis elemanlar bulunur. Ancak
bunlar, kurumlarinin korolarinda amatdrce gorev yapabilirler (Emnalar, 1992: 23). Bu
korolara Izmir’de bulunan Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari

Klasik Tiirk Miizigi icra Heyeti’ni 6rnek gosterebiliriz.
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2.2.4.3. Amator Korolar

Amatdr korolar ile ilgili yapilan tanimlamalardaki ortak &zellik bu korolarin
maddi bir menfaat elde etmek i¢in degil zevk, miizik yetenegini gelistirmek,
sosyallesmek gibi ¢esitli sebeplerden dolay1 bu isi yapmalaridir. “Bu yapida kurulmus
korolar, farklt meslek sahibi kisilerden de olusabilir. Koro {iyelerini yetenekli
miizikseverlerden olusturan korolardir. Bu korolar miizik okulu gibidir” (G6zen, 2010:
28). “Tiirk miizigi amator korolar1 iginde, okul miizik konulu derneklerin korolari, resmi
ve 6zel kurumlara ait korolarla, iiniversite korolarini sayabiliriz” (Emnalar, 1992: 23).
Buna giiniimiizde belediyelerin, halk egitim merkezlerinin, sivil toplum orgiitlerinin,
tiniversitelerin, kisacasi resmi ve 6zel kurumlarin biinyesinde bulunan bir¢cok amator

geleneksel Tiirk sanat miizigi korolarini 6rnek gosterebiliriz.

Her ne kadar bir¢ok amatdr koroda sazendeler igerisinde profesyonel olanlar
bulunsa da ve seflerin ¢ogu profesyonel olsa da burada eserleri icra eden koro tliyelerinin
amatOr olmasi sebebi ile ben de inceleme alanim olan bu korolar1 amator geleneksel
Tiirk sanat miizigi korolar1 olarak nitelendirmeyi uygun buldum. Ayrica bu tanimlama,
alan arastirmasi1 yaptigim koro iyelerinin ve seflerinin, korolarmi ‘amatdr’ diye

nitelemeleri, arastirilan grubun kendini tanimlama bigimi ile de ortiismektedir.

Bugiin Izmir’de yer alan amatdr geleneksel Tiirk sanat miizigi korolari ile ilgili
bilgi vermeye ge¢meden Once Izmir’de bulunmus ve geleneksel Tiirk sanat miizigi
acisindan c¢ok degerli kabul edilen bir¢ok bestekar, solist, ses sanatkari, saz sanatkari,
sef, miizik bilimcinin geleneksel Tirk sanat miizigine ve bu alandaki kiiltiirel
sermayenin gelistirilmesine ve aktarilmasina katkida bulunduklarini belirtmekte yarar
goriiyorum. Tanburi Ali Efendi, Neyzen Emin Dede, Santo Sikari Efendi, Rakim
Elkutlu, Resat Aysu, Avni Anil, Yusuf Nalkesen, Dr. Ayhan S6kmen, Dr. Suphi Ezgi,
Necdet Tokatlioglu, Nevzat Giiyer, Aziz Efendi, Sadi Hogses, Ekrem Giiyer, Yilmaz
Yiiksel, Akin Ozkan ve Nursal Unsal Birtek gibi isimler bugiin Izmir’de bulunan
geleneksel Tiirk sanat miizigi atmosferinin olusmasina zemin hazirlamig isimlerden

bazilaridir.
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“Izmir’deki ilk amatdr geleneksel Tiirk sanat miizigi korosunu Dr.Ayhan
Sékmen kurmustur” (Web 2). Sékmen ayrica Izmir miizik yasamimna katkida bulunan
bircok kisinin yetismesine vesile olan Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi

Konservatuvari’nin ve Sokmen Miizik Merkezi’nin kurucularindandir.

Seflerle yapilan goriismelere gore Izmir’de bugiine kadar en ¢ok koro yoneten
kisi Nursal Unsal Birtek’tir. Goriisme yaptigim seflerden Dilek Safak Cakar, Unsal’in
bircok 6grencisinin, ya kendisi gibi devlet konservatuvarinda 6gretim gorevlisi ya da

TRT ve devlet korolarinda sanatkar olarak gorev yaptigini belirtmistir.

Goriisme yaptigim seflere gore 1986 yilinda kurulan Izmir Biiyiik Sehir
Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu’nun ilk seflerinin Yilmaz Yiiksel ve Sadi Hosses

gibi “usta sanatkarlar” olmalar1 seflige sayginlik ve ciddiyet getirmistir.

Giiniimiize gelindiginde Izmir’de basta izmir Biiyiiksehir Belediyesi olmak
tizere diger ilge belediyelerin amator geleneksel Tiirk sanat miizigi korosu kurma
konusuna ¢ok 6nem verdiklerini sdylemek miimkiindiir. 2016 yili itibari ile izmir’de,
Bornova Belediyesi biinyesinde iki diger ilgelerde birer tane olmak lizere belediyeler
blinyesinde toplam yirmi ii¢ tane amatdr geleneksel Tiirk sanat miizigi korosu
bulunmaktadir. Belediyeler Tiirk sanat miizigi korolarinin kurulmasma c¢ok Onem
vermekte hatta bazi belediyeler seflerin isimlerini sokaklara vermektedir. “1987 yilinda
[zmir Biiyiiksehir Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi koro sefi olan Sadi Hosses’in isminin
Karsiyaka Belediyesi tarafindan bir sokaga verilmesi ve biistiiniin dikilmesi” (Web 3)
buna giizel bir 6rnektir. Izmir ili icerisinde baz1 seflerin isimlerinin korolara verildigini
gormek miimkiindiir. Dr. Ayhan S6kmen Tirk Sanat Miizigi Korosu, Dr. Mustafa
Bilgi¢ Tiirk Miizigi Aragtirma ve Uygulama Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu, Alev
Engin Abayli Korosu, Sadi Hogses Musikisi Dernegi bunlardan bazilaridir.

[zmir il smirlar1 iginde yer alan amatdr geleneksel Tiirk sanat miizigi korolarmin
sayis1 2006 yili itibariyle Fatih Coskun’un tespit ettigi kadari ile yiiz dort tanedir. Her
giin korolarm sayisinda artis gdézlemlenmektedir. Bu artista, Izmir’de bulunan Ege
Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari’ndan mezun olan ve bu isten kazang

saglamak isteyen kisilere sef ve sazende olarak korolarin istihdam saglamasi, korolarin
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konservatuvara hazirlanan Ogrencilere alana yatkinlik ve repertuar kazandirmasi,
belediyeler ve halk egitim merkezleri, tiniversiteler ve ¢esitli derneklerde koroya katilim
icin bir iicret alinmamasi, kurumlarin korolar1 reklam, tamitim ve sosyal faaliyet
gostergesi olarak gormesi, insanlarin sosyallesmesine olanak saglamasi, seflik
yapabilmek igin standartlasmis kriterlerin bulunmamasi, davet edilen konuk sanatgilar
ile belediyenin prestijini arttirmasi gibi sebepler rol oynamaktadir. Benim tespit ettigim
korolar, 2016 yili itibari ile 208 tanedir. Bu da bize alandaki kiiltiirel sermayenin
edinilmesinde korolarin ¢ok dnemli bir yere sahip oldugunu ortaya koymaktadir. 2016

yil itibari ile Izmir ili igerisinde tespit ettigim korolarin isimleri asagidaki gibidir:
Korolarn listesi:

Alacat1 Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Alev Engin Abayli Korosu

Aliaga Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Alsancak Gelincik Korosu

Alsancak Musiki Cemiyeti

Akhisarhlar Kiiltiir ve Dayanisma Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Askefza Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Asiyan Korosu

Atatiirkcii Diisiince Dernegi Bornova Subesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
10. Atatiirk¢ii Diisiince Dernegi Buca Subesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
11. Atatiirk¢ii Diistince Dernegi Gaziemir Korosu

12. Atatiirk¢ii Diisiince Dernegi Karsiyaka Subesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
13. Atatiirk¢ii Diisiince Dernegi Konak Subesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
14. Ayhan Sokmen Korosu

15. Balgova Belediyesi Sanat Miizigi Korosu

16. Balgova Halk Egitim Tiirk Sanat Miizigi Korosu

17. Baymdir Belediyesi Tiirk Miizigi Korosu

18. Bayrakli Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

19. Bayrakli Halk Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

20. Basi-Sen Tiirk Sanat Miizigi Korosu

21. Bergama Belediyesi Konservatuari Tiirk Sanat Miizigi Korosu

22. Bergama Korosu

23. Bergsav Korosu

24. BESEM (Beden Egitimi Ogretmenleri) Korosu

25. Bornova Atatiirk¢ii Diisiince Dernegi Sanat Miizigi Korosu

26. Bornova Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

27. Bornova Belediyesi Camdibi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

28. Bornova Halk Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

29. Bostanlililar Dayanigma, Yardimlasma, Kiiltlir, Sanat Dernegi
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Bozyaka SSK Hastane Korosu

Buca Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Buca Halk Egitim Merkezi Korosu

Buca Kiiltiir Sanat GrubuTiirk Miizigi Toplulugu

Biikiilmezler Vakfi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Canfeza Tiirk Sanat Musikisi Toplulugu

C.E.K.S.H Yesilyurt Huzurevi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

CHP Kadinlar Kolu Korosu

Cumhuriyet Halk Partisi Karsiyaka Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Cagdas Emekliler Korosu

Candarli Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Cesme Belediyesi Korosu

Cesme Halk Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Cesme Kiiltiir Ve Sanat Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Cigli Belediyesi Sanat Miizigi Korosu

Cigli Halk Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Decemko Ayse Tas Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Dikili Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Toplulugu

Dokuz Eyliil Universitesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Dokuz Eyliil Universitesi Iktisadi ve Ticari ilimler Fakiiltesi Korosu
Dokuz Eyliil Universitesi Saglik, Kiiltiir v Spor Dairesi Baskanlig1 Tiirk Sanat
Miizigi Korosu

Dokuz Eyliil Universitesi - Miihendislik Mimarlik Fakiiltesi Tiirk Sanat Miizigi
Korosu

Dr. Kemal Tarim Dinlenme Evi Korosu

Dr. Mustafa Bilgi¢c Miizigimizi Arastirma ve Uygulama Dernegi
Ecev Tiirk Sanat Miizigi Korosu Konseri

Ege Tiirk Miizigi Toplulugu (Bayrakli)

Ege Tiirk Miizigi Toplulugu (Narlidere)

Ege Tip Korosu

Egesem (Ege Universitesi Siirekli Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Ege Orman Vakfi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Ege Universitesi Fen Fakiiltesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Ege Universitesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Ekonomi Universitesi Tiirk Sanat Miizigi Kuliibii Korosu
Elektrik Miihendisleri Odas1 Korosu

Esendere Musiki Cemiyeti

E.U. Ziraat Fakiiltesi Tiirk Sanat Miizigi

Ferahfeza Tiirk Miizigi Hanimlar Toplulugu

Foca Belediyesi Korosu

Garanti Bankas1 Sanat Miizigi Korosu

Gaziemir Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Gaziemir Halk Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Genglik Korosu

GESEM Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Gok Kusagi Tiirk Miizigi Dostlar Korosu
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Giil Eda Tiirk Miizigi Kadinlar Toplulugu”

Giiler Cagdas Dernegi Sanat Miizigi Korosu

Glimriik Tiirk Miizigi Korosu

Giircesme Huzurevi Korosu

Giizelbahge Atatiirkcii Diistince Dernegi Korosu

Glizelbahge Belediyesi'nin Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Giizelbahge Musiki Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Giizelyal1 Kiiltiir ve Sanat Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu/ Umut Korosu
Giizelyal1 & Goztepe lyilestirme Platformu Imbat Fasil Grubu

Glizelyal1 Saglikli Yas Alma ve Dayanisma Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Hatay Kiiltiir Sanat Grubu Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Isik Acet Korosu

[letisim Fakiiltesi Personel Korosu

IMO Izmir Subesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu Konseri

Is Bankas1 Emeklileri Tiirk Sanat Miizigi Korosu

[zmir Atatiirk ve Egitim Hastanesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

[zmir Atatiirk Organize Sanayi Bolgesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Izmir Barosu Tiirk Sanat Miizigi Korosu

[zmir Bostanli Sanat Merkezi Kuliibii Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Toplulugu
Izmir Biiyiik Sehir Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

[zmir Cumuriyet Tiirk Sanat Miizigi toplulugu

Izmir Dis Hekimleri Odas1 Tiirk Sanat Miizigi Korosu

[zmir Eczac1 Odasi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Izmir ve Ege Gozliikgiiler ve Optisyonlar Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
[zmir il Emniyet Miidiirliigii Korosu

[zmir Kiiltiir ve Musiki Dernegi Korosu

Izmir Ekonomi Universitesi Tiirk Sanat Miizigi Kuliibii Korosu

Izmir Gaz Tiirk Sanat Miizigi Korosu

[zmir Giimriik Miisavirleri Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Izmir Huzurevi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

[zmir il Saglik Miidiirliigii Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Izmir Maliye Spor Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Izmir Medical Park Tiirk Miizigi Toplulugu

[zmir Musiki Cemiyeti

Izmir Miizik Dernegi (Akademisi) Tiirk Sanat Miizigi Korosu

[zmir Orman Bolge Miidiirliigii Tiirk Sanat Miizigi Korosu

[zmir Profesyonel Rehberler Korosu

[zmir Sanat Kiiltiir inceleme Tanitim Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
[zmir Sosyal ve Kiiltiirel Tiim Anneler Dernegi

[zmir Tabip Odas1 TSM Korosu

Izmir TRT Tiirk Sanat Miizigi (TSM) Genglik Korosu

[zmir Tiirk Sanat Miizigi Korosu

[zmir Vergi Dairesi Baskanlign TSM Korosu

Izmir YMMO Tiirk Sanat Miizigi Korosu

[ZSIAD ( izmir Sanayi ve Is Adamlar1 Dernegi) Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Karabaglar Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu



120.
121.
122.
123.
124,
125.
126.
127.
128.
129.
130.
131.
132.
133.
134.
135.
136.
137.
138.
139.
140.
141.
142.
143.
144,
145.
146.
147.
148.

149.
150.
151.
152.
153.
154.
155.
156.
157.
158.
159.
160.
161.
162.
163.
164.

47

Karabaglar Halk Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Karacasu Vakfi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Karsav Vakfi Sanat Miizigi Giindiiz Korosu

Karsav Vakfi Tirk Miizigi Gece Korosu

Karsiyaka Aktif Emekli Kadinlar Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Karsiyaka Belediyesi Sanat Miizigi Korosu

Karsiyaka CHP Ilce Korosu

Karstyaka Cesme Duragi Fasil Heyeti

Karsiyaka Emekli Ogretmenler Korosu

Karsiyaka Halk Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Karstyaka Ilge Milli Egitim Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Karstyaka Miizik Severler Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu Giindiiz
Karsiyaka Miizik Severler Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu Gece
Kathod Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Kemalpasa Halk Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Kibris Tiirk Kiiltiir Dernegi Sanat Miizigi Korosu

Kredi Yurtlar Kurumu (KYK) Bornova Yurdu Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Kiraz Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Konak Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Konak Dogum Hastanesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Konak Ilge Milli Egitim Ogretmenler Korosu

Konak Maliyeciler Korosu

Makine Miihendisleri Odas1 Sanat Miizigi Korosu

Mavi sehir Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Yasatma ve Uygulama Dernegi
Mavisehir Tiirk Sanat Miizigi Platformu Dernegi Korosu

Mavisehir Koruma ve Giizellestirme Dernegi Korosu

Mavisehir Kiiltiir ve Sanat Dernegi Korosu

Menemen Halk Egitim Merkezi Korosu

Menemen Kiiltiir ve Halk Oyunlar1 Genglik Spor Kuliibii Dernegi Tiirk Sanat
Miizigi Korosu

Mimarlar Odas1 Korosu

Mordogan Belediyesi Korosu

Miilkiyeliler Korosu

Narlidere Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Narlidere Huzurevi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Nagmeder Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Nazende Fasil Korosu

Neva Musiki Dernegi

Odemis Belediyesi Sanat Miizigi Korosu

Odemis Esnaf Kefaret Kooperatifi Korosu

Odemis Sanat Severler Dernegi Korosu

Odemis Halk Egitim Merkezi Ve Aksam Sanat Okulu Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Pektim Korosu

Rakim Elkutlu izmir Musiki Dernegi TSM Korosu

Resadiye 2000 Korosu

Saba Miizik Evi Toplulugu
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Sadi Hosses Musiki Dernegi

Seferihisar Belediyesi Sanat Miizigi Korosu

Seferihisar Halk Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Selcuk Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Selim Goniildas Kiiltiir ve Sanat Dernegi Tiirk Sanat Miizigi
Selim Oztas Musiki Kuliibii Korosu

Servet Onder Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Sevgi Korosu

Smyrna Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Sosyal Aktif Kadinlar Korosu

Suzidil Musiki Toplulugu Tiirk Sanat Miizigi Konseri
Suzidilara Tiirk Sanat Miizigi Korosu (Gtizelyali)

Sultan-i Yegah Klasik Tiirk Miizigi Toplulugu

SSK Sanat Miizigi Korosu

Taris Korosu

TEMA Vakfi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

TEMAD Korosu

Tire Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Tire Milli Egitim Miidiirliigii Tiirk Sanat Miizigi Ogretmenler Korosu
TMBOB Gida Miihendisleri Odasi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
TMBOB Ziraat Mithendisleri Odas1 Klasik Miizigi Korosu
Torbal1 Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Torbali Halk Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Torbali Tiirk Sanat Miizigi Dernegi

TSK Izmir Hava Egitim Komutanligi amatér TSM Korosu
Tuna Kiiltiir ve Sanat Dernegi Korosu —1

Tuna Kiiltiir ve Sanat Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu-2,
TUSAS Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Tiilov Tiirk Sanat Miizigi Korosu

TUPRAS Korosu

Tiirk Kadinlar Birligi Korosu Karsiyaka Subesi Tiirk Sanat Miizigi Gece Korosu
Tiirk Kadinlar Birligi Korosu Karsiyaka Subesi Tiirk Sanat Miizigi
Tiirk Miizigini Arastirma ve Uygulama Dernegi

Tiirk Ticaret Bankas1 Emeklileri Yardimlagma ve Dayanisma Korosu
Tiirk Miizigi Besteci ve S6z Yazarlar1 Toplulugu

TRT Izmir Radyosu Tiirk Sanat Miizigi Genglik Korosu

Trio Sanat Muhtesem Koro

Urla Belediyesi Sanat Miizigi Korosu

Urla Halk Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Vatan Korosu

Yesil Yurt Belediyesi Esnaf ve Sanatkarlar Dernegi Korosu
Yunus Emre Kiiltiir ve Sanat Dernegi Korosu

YUSEM Tiirk Miizigi Toplulugu

Ziraat Miihendisleri Odas1 Korosu
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2.3. Koro Sefi Tanim

Bugiine kadar yapilan tanimlardan hareket ile ortak bir tanim yapmamiz
gerekirse, orkestranin birligini, varligini siirdiirmesini, uyumunu saglayan, eserleri
bestekarin iirettigi anlayisa uygun, eserlerin iiretildigi donem ve tiire 0zgii Uslup
anlayisini gozeterek, 6zgiin bir sekilde yorumlayan, uyguladigi yontem ve teknikler ile

orkestrasinda yorumu basarili bir sekilde icra etmesini saglayan kisidir.

Cevik (2014:164), koro sefini; “miizigi 6z ve bi¢im bakimindan analiz ederek
anlayan ve bu anlami en iyi sekilde ifade etmeye yarayan yonetim tekniklerini, bilimsel
ve sanatsal birikiminin destegiyle kullanarak koroya aktaran kisidir” seklinde
tanimlamistir. “Herhangi bir enstriimani virtiioz seviyesinde calan bir kisi teknigi ve
miizik kiiltliri ile bir eseri yorumlarken nasil o enstriimana bir canlilik ve gilizellik
getiriyorsa, bir koro sefi de korosuna bir yorum ve giizellik getirmek durumundadir”

(Uslu, 2013: 122).

“Ortagag’dan 17.yy’a kadar gercek anlamda orkestra sefi yoktur. Baslica gorevi
birligi saglamak olan sef, el veya kol hareketleriyle toplulugun genel temposunu
korumaya calisirdi. Ayni zamanda besteci de olan bu donemin sefleri, bu isi ellerindeki
kagit rulolar yardimiyla yaparlardi” (Khan’dan aktaran Yondem, 2006:150). “Batida
gercek anlamda koro ve orkestra yoneticiligi 18. ylizyilda bir meslek olarak gelismeye
baglamistir. Margburg’lu miizisyen bir aileden olan J. Stamitz (1750- 1820), miizik
tarthinde modern yonetim tekniginin kurucusu olarak kabul edilir” (Uslu, 2013:122).
“Bugiinkii modern orkestra sefligi 19. yy.’da kisilik kazanmaya baslamustir. ilk modern
orkestra sefi olarak Carl Maria Von Weber (1786-1826) kabul edilmektedir” (Satana,
2015: 40).

2.3.1. Kiiltiirel Sermaye Baglaminda Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde
Seflik

Geleneksel Tiirk sanat miizigi literatiiriinde koro yonetimi ile ilgili Oneri
mabhiyetinde birkag¢ kaynak yazilmis ise de lizerinde fikir birligine varilmus, seflik teknik

ve becerilerini igeren bir standartlasma heniiz s6z konusu degildir. Konservatuarlarda
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geleneksel Tiirk sanat miizigi ile ilgili koro sefligi boliimiiniin olmamasi, okutulan
derslerin de yonetimden ¢ok toplu calip sdylemeye dayali olmasi bu standartlagsma igin

ciddi bir cabanin olmadigini1 géstermektedir.

Giliniimiiz geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerini sosyolojik ve miizikolojik bir
anlayisla anlamaya ¢alisan bu ¢alismada Bourdieu’niin sosyoloji ¢alismalarinda dikkate
alinmas1 gerektigini belirttigi “yapisal tarih” incelemesinden de yararlanilmasi konunun
acikliga kavusmasi adina faydali olacaktir. Bourdieu yapisal tarihi soyle tanimlar:
“Incelenen yapinmn birbirini izleyen biitiin hallerini, hem o yapiy1 siirdiirmek ve
doniistiirmek icin daha once yapilmis miicadelelerin {irlinii olarak, hem de o yapiy1
olusturan iktidar iligkileri, gerilimler ve ¢eliskiler yoluyla buradan ¢ikan doniisiimlerin

ilkesi olarak ortaya cikaracak bir tarih” (Bourdieu ve Wacquant, 2014: 74).

Bourdieu’niin yapisal tarih incelemesini sefler i¢cin uygularsak, geleneksel Tiirk
sanat miiziginde sefligin ilk goriilmeye basladigr zaman diliminden bu giine kadar olan

gecen siireci degerlendirmemiz gerekir.

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde korolarin olugsmasinda ve bi¢imlenmesinde 19.
yiizyilda baglayan ve Cumhuriyet Dénemi’nden sonra da devam eden geleneksel Tiirk
sanat miiziginin yasadigi mesruiyet krizinin ve Bat1 sanat miiziginin yarattig1 ‘¢agdas’
‘uygar’ ya da °‘ciddi’ miizik cagrisimlarina ortak olmak ve bundan yararlanmak
amacinin etkili oldugunu daha once belirtmigtim. “Bat1 orkestra konserlerinde oldugu
gibi bir sef dnderliginde Tiirk miizigi icralarinin da yine Cumhuriyet’ten 6nce baglamis

oldugunu belirtmek gerekir” (Behar, 1993: 122).

Goriisme yaptigim bazi sefler, geleneksel Tiirk sanat miiziginde seften Once
serhanendelerin fasil gruplarimi yonettigini ve bir nevi seflik yaptiklarini belirtmislerdir.
Serhanendeler “icra sirasinda hangi eserin sdylenecegini, hangi esere nasil ve ne zaman
gecilecegini, elindeki zilli def ile yaptig1 bazi kiiciik jestler, isaretler ve baz1 hareketlerle
gruptaki hanende ve sazendelere haber verir” (Web 4). Serhanendelerin bu goérevleri ile
sefin bazi gorevlerinin Ortiistiigiinii diistinen baz1 sefler sefligin temelini serhanendelere
dayandirsalar da goériisme yaptigim c¢ogu sef bu goriiste degildir. Bu goriiste olmayan

sefler, serhanendeler ile seflik arasinda benzer goérevler olsa da iki yapinin birbirinden
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farkli oldugunu belirtmisglerdir. Yapilan ¢alismalarda da bu farklar ortaya konmustur.
“Zaman, mekan, sahne diizeni, icraci sayisi, kiyafet ve miiziksel davranig acisindan
bakildiginda, tamamen farkl1 bir baglamda islerlikleri oldugu aciktir” (Oztiifekei, 2006:
22). Oztiifekci’nin yaptig1 bu degerlendirmelere katilmakla birlikte serhanendelerin
yonetmenliklerinde daha ¢ok ritim, tempo, giris ve bitirislerde etkin rol oynadiklarini,
seflerin gorevlerinin sadece bunlarla sinirli kalmadigini belirtmek isterim. Seflerin,
koronun uyumunu saglamak, icra birligini saglamak, eserlerin hangi giirliikte ve nasil
bir oturtum ile icra edilecegini belirlemek gibi gorevleri de vardir. Sefin ayakta olmasi,
serhanendenin miizisyenler ile birlikte oturuyor olmasi sahne durusu agisindan da
farklilik arz etmektedir. Ayrica sef figiirii ile birlikte sahne diizeni ve dekor anlayisi da

geleneksel Tiirk sanat miiziginde 6nem kazanmustir.

Geleneksel Tiirk miiziginde ilk koro yonetimi, Santuri Miralay Hilmi
Bey’in Mizika-i Hiimayun biinyesinde kurulan Fasl-1 Cedid heyetini
elinde bagetle yonetmesiyle baslamistir. 1908 yilinda Muallim Ismail
Hakk1 Bey tarafindan kurulan yaklasik kirk kisilik bir geleneksel Tiirk
sanat miizigi toplulugunu bizzat kendisi yOnetmis ve son derece
olumlu tepkilerle karsilanmistir. Muallim Ismail Hakki Bey’in
kurdugu ve yonettigi bu topluluk, o zamanin en kalabalik toplulugu
olmas1 bakimindan onemlidir. Geleneksel Tiirk miizigi toplu icra
tarthinde 1921 yilinda, halka agik bir konserde, koronun Oniinde
ayakta durarak ve elinde bagetle yonetim yapan ilk miizisyenin ise Ali
Rifat Cagatay oldugu bilinmektedir. Ali Rifat Cagatay’in yonetmis
oldugu bu koro, Kadikdy’de kurulan Sark Musiki Cemiyeti korosudur.
Ali Rifat Cagatay, bu koroda geleneksel Tiirk sanat miizigi sazlarina,
Bati Miizigi sazlarmi da katarak yeni bir icra tarzi olusturmustur.
Dartilelhan bilinyesindeki bir toplu icrada Hoca Ziya Bey elinde
bagetle koro yonetmistir. Daha sonralar ¢esitli miizik cemiyetlerinin
catis1 altinda bu korolarin sayilan gittikge gogalmustir. (Ozer, 1995:
43-44)

Yaptigim literatiir taramasinda bazi geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin
geleneksel Tiirk sanat miiziginde seflik miiessesinin olmadigini diisiindiikleri bilgisine
ulastim. Kirk iki yillik sef olan Siiheyla Altmisdort’iin, Senalp (2012: 38) ile yaptigi
goriigmede geleneksel Tiirk sanat miiziginde seflik miiessesesinin olmadigini belirtmesi,
Ahmet Ozhan’m, Zeybek (2013: 25) ile yaptig1 goriismede, sefligin koral miizik icabi

oldugunu bizim miizigimizde olmadigini sdyleyip, Bat1 miizigindeki seflikle ile bizim
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miizigimizdeki seflik arasinda benzerlik olmadigini belirtmesi bu yonde diisiinen seflere

ornek niteligindedir.

Goriisme yaptigim bazi sefler de geleneksel Tiirk sanat miiziginde seflik
miiessesinin olmadigini diistinmektedir. Bu sebeple goriisme kisilerimin biiylik bir
kismi Bati sanat miiziginde sef kavraminin kullanilmasini, geleneksel Tiirk sanat
miiziginde ise “yoneten” ya da “hazirlayan ve yoneten” kavraminin kullanilmasinin
daha dogru oldugunu belirtmistir. Yoneten kavramini klasik anlayistaki sefler daha ¢ok

tercih etmektedir.

Gortisme yaptigim sefler, geleneksel Tiirk sanat miizigindeki sefligin daha ¢ok
“hocalik” yoniine vurgu yapmaktadirlar. Seflere gore geleneksel Tiirk sanat miiziginde
seflerin en Onemli gorevi “gelenegi dogru olarak aktarmaktir”. “Gelene8i dogru
aktarma”; “baskilarin saglam olmasi”, eserin notaya gore ve klasik ekoliin
temsilcilerinin icralarina benzer sekilde icra edilmesi, eserlerin geleneksel Tiirk sanat
miizigi tslip ve tavri ile (klasik Gislup ile) ve geleneksel sazlar ile icra edilmesini igerir.
Seflerin, gelenek neticesinde 6grendigi ya da edindigi beceriler kiiltiirel sermayeye
isaret eder. Sefler, geleneksel Tiirk sanat miizigine “ulvi”, “sanatsal”, ‘“gercek
miizigimiz” gibi degerler atfetmektedirler. Seflerin bu miizik ile ilgili sahip oldugu
sanatsal ve geleneksel her tiirlii manevi deger kiiltiirel sermayenin kapsami iginde yer
alir. Seflere gore koklii bir miizik olan geleneksel Tiirk sanat miizigine seflik miiessesi

art1 degerler katmustir.

Yaptigim goriismelerde de sefler, geleneksel Tiirk sanat miizigindeki seflik ile
Bat1 sanat miizigindeki sefligin ayn1 anlamda olmadiginda fikir birligine varmislardir.
Ancak hangisinin hangisinden istiin, zor ya da kapsamli oldugu konusunda farkl
goriisler belirtilmistir. Goriismelerden alinan cevaplara gore agirlikli olan goriis, her iki
miizik tlirtine ait sefligin kendi alanlarina has icra o6zellikleri ve icra zorlugu olmasi
sebebi ile herhangi birinin digerinden iistiin ya da asagida olmadigidir. Yiiksel’in “Bati
sanat miizigindeki seflik ile Tiirk Musiki sanatindaki seflik ayni degildir. Ama bu
durum sefi ne iiste ¢ikarir ne de ydnetmenin altinda oldugunu gosterir. Ikisini ayni

diisiinmemek lazim” (Halil Ibrahim Yiiksel ile yapilan kisisel goriisme, 2015b) ifadeleri



53

sef ile yonetenin ayni olmadigini ve birinin digerinden {istiin olmadig1 goriisiinde olan

sefleri teyit eden giizel bir 6rnektir.

Goriismeler sonunda edinilen enformasyonlara gore agirlikli olan ikinci siradaki
gorlis, geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin gorevlerinin Bati sanat miizigi
seflerinden daha kapsamli ve zor oldugudur. Bu sekilde diisiinen sefler, geleneksel Tiirk
sanat miizigi eserlerinin bir¢ogunda metronomu (tempoyu) ve niianslar1 belirtecek
isaretlerin olmamasi, hatta bazi perdelerin nasil icra edileceginin nota ile
belirtilememesi sebebi ile geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin yiiksek diizeyde bir
kiiltiirel sermayeye sahip olmasi gerektigini belirtmislerdir. Ayrica bu goriiste olan
sefler Bati miiziginde eserlerin iizerinde tempoyu ve niianslar1 belirten belirteglerin
olmasi sebebi ile Bati miizigi seflerinin gorevlerinin daha kolay oldugunu

belirtmislerdir.

Sayilar1 az olmakla birlikte goriisme yaptigim bazi sefler Bati sanat miizigi
seflerinin, gorevinin daha kapsamli ve zor oldugunu belirtmislerdir. Bati miizigi
seflerinin ayn1 anda bir¢ok partiyi okuyabilmek, bu partileri ayrintili olarak bilmek
zorunda olmalari, do, fa ve sol anahtarlarinda yazilmis partlar1 okuyabilmeleri bu isi zor

kilan sebepler olarak gérmektedirler.

Alan ¢alismalarim sonucunda edindigim enformasyona gore seflerin, Mesut
Cemil Bey’i geleneksel Tiirk sanat miizigi seflik miiessesesinde ¢ok onemli bir yere
konumlandirdiklarini s6ylemek miimkiindiir. Mesut Cemil Bey 6zellikle klasik iislubu
benimseyen sefler tarafindan 6rnek alinmasi gereken bir sef olarak gosterilmektedir.
Mesut Cemil Bey’in idare tarzi bu sefler tarafindan 6rnek bir yonetim sekli olarak

goriilmektedir.

Sefin begenisinin olusmasinda iginde yetistigi toplumsal yapinin etkisi biiytiktiir.
Kisilerin sahip oldugu begeniler sahip olduklar Fkiiltiirel sermayeler neticesinde
sekillenir. Begenileri olusturan yap1 taslar1 kiiltiirel sermayelerdir. Ayrica iginde
bulundugu toplumsal sinif, nasil davranmalar1 gerektigini ve meslegini nasil icra etmesi
gerektigini belirlemede Onemli rol oynar. Sefler goriip gozlemledikleri, iletisim

kurduklart sefler (geleneksel Tiirk sanat miizigi seslendiricileri) ile i¢inde yetistikleri
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korolarda birtakim aligkanliklar, zevk ve estetik tecriibesi edinirler. Bourdieu
sosyolojisinde toplumsal uzam olarak adlandirilan zevk ve estetik begeninin de
kazanildigi bu yerde seflerin sahip olduklart konumlar sermayelerin miktar1 ile
iliskilidir. “Toplumsal uzam, ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve sembolik sermayenin
cesitli elemanlarindan ve habitusun kalict 6zelliklerinden olusmaktadir. Toplumsal
uzam, teorik olarak benzer toplumsal konumlar1 paylasan kisilerin benzer toplumsal ve

hayat tarzi pratiklerine sahip oldugu uzamdir” (Aktaran Misci Kip 2010: 5).

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde seflerin koro yoOnteminde, eser Ogretimi
sirasinda ve “sahne adabina uygun” diye nitelendirdikleri davranislarindaki ortaklik
toplumsal uzamdaki mesafe anlayisi ile ilgilidir. Bu da Bourdieu’niin, toplumsal uzam
icerisinde bulunan “failler, gruplar veya kurumlar, bu uzamda birbirlerine yakin
olduklar 6l¢iide miisterek 6zelliklere, uzak olduklar: 6lgiide ise daha az ortak noktalara
sahiptirler” (Bourdieu, 2013: 194) goriisii ile ortiislir. Daha agik belirtmek gerekirse; bu
durum toplumsal uzamda benzer konumda bulunan seflerin benzer habituslara sahip
olmalarina sebep olur. Bu da seflerin benzer miiziksel pratiklerde bulunmalarina, benzer
sanat anlayis1 icerisinde olmalarina, bazi ekolleri ya da iisluplar tercih edip bazilarini
kabul etmemelerine, benzer teknik ve becerilere sahip olmalarina, benzer bir jargon ve
beden dili kullanmalarina zemin hazirlar. Farkli habituslar ise farklilastirici etki
yaratirlar. Yani farkli habituslar, seflerin yukarida belirttigim parametrelerde

farklilagsmalarina sebep olabilir.

Kendilerini Bourdieu’niin yiiksek sanat olarak nitelendirdigi list sinifin iirettigi
sanat kategorisine giren bir alanda faaliyet gosteren sefler, geleneksel Tiirk sanat miizigi
alanindaki bilgi, deneyimleri ile yliksek bir kiiltiirel sermayeye sahip olduklarindan
dolayr geleneksel sanat miizigi ilgilileri ve koro iiyeleri tarafindan toplumsal uzamda
gorece 1y1 bir yerde konumlanirlar. Toplumsal uzamda gorece iyi bir yerde olan seflerin
bu konuma gelmeden Once alan ile ilgili mizag ve egilim kazanmalarinda habitusun
etkisi oldugunu gormekteyiz. Celik’in (2005: 38- 39) de belirttigi gibi habitus, “kisinin
icinde bulundugu toplumsal iliskiler agi igerisinde farkinda olmadan edinmis oldugu
aligkanliklarin toplamidir. Belirli bir zevk ve estetik tecriibesi edinilirken bir sinifin, ya

da belirli bir siifsal iliski aginin habitusu benimsenir”. Goriigme yaptigim seflerden
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Halil ibrahim Yiiksel’in sefin koro iiyelerine estetik begeni ve zevk kazandirmasi ile

ilgili asagidaki ifadeleri bu duruma 6rnek verilebilir.

Kayseri Belediye Konservatuvariin Klasik Tiirk Miizigi Korosunda
aldigim egitim sefligimi ¢ok etkilemistir. Toplulugu yoneten kisinin
miizik zevki ne ise ister istemez Oncelikle onun miizik zevki ile karsi
karsiya geliyorsunuz. Ama ondan sonra bir yol ayrimina gelebilirsiniz.
Eger o miizik zevki sizi de etkiliyorsa devam ediyorsunuz. Siz farkli
diisiiniiyorsaniz baska yollara gidiyorsunuz. Mustafa Bozyelli hoca
benim miizik zevkimin olusmasina vesile oldu. Cok iyi bir hocadir.
Onun miizik zevki: onun derken, biraz bencilce olarak sdyleyecegim
ama hakl olarak Tirk Miizigi’nin zevki onda fazlasiyla vardi. O da
bize intikal etti. (Halil Ibrahim Yiiksel ile yapilan kisisel goriisme,
2015a)

Yiiksel’in belirttigi bu goriisleri, Bourdieu’niin begeni ile ilgili saptamalar ile
desteklemek miimkiindiir. “Begeni, benzer tercihleri olanlar1 birlestirir ve onlart farkli
begenileri olanlardan ayirir” (Bourdieu’den aktaran Arun, 2010: 12). Begeni onaylama
islevi goriirken begenmeme de ise ret islevi gormektedir. Boylece sef adayi igerisinde
yetistigi koro sefi ve liyelerinin onayi ile birtakim begenileri igsellestirir. Bourdieu’niin
kiiltiirel sermaye kavrami estetik tercihleri ve hayat tarzi farkliliklarini da icermektedir.
Toplulugu yoneten kisinin zevki, begenisi ile koro iiyesinin zevki birlestirici ve ayirt
edici bir ozelliktir. “Bir sanat yapitin1 anlamay1 veya begenmeyi/tiksinmeyi doguran
faktor, seyircinin habitusu ve sahip oldugu Kkiiltiirel sermaye miktariyla iliskili olan,
yapitin tasidigl kodlara hakim olup olmamasidir” (Karagiil, 2014: 199). Yani bir seyi
begenmek o sey ile ilgili bilgi sahibi olmak ve siklikla karsilagmak ile miimkiindiir.
Dolayisiyla sef sahip oldugu kiiltiirel sermaye birikimini ve alani anlamaya doniik
kodlar1 koro tiyelerine asilamay1 basardig siirece koro iiyelerine kendi estetik begenisini
ve zevkini benimsetebilir. O zaman bazi koro iiyelerince “uyutucu”, “agir”, “anlamsiz”,
“uyusuk”™ gibi pejoratif anlam tasiyan bazi eserler sefin etkisiyle koro iiyelerince zevk
alinan eserlere doniisebilir. Boylece sef hem koronun devamini saglar hem de istedigi
tarzda bir kiiltiirlenmeyi gergeklestirmis olur. Goriisme yaptigim seflerden bir tanesinin
geleneksel Tiirk sanat miiziginin en 6nemli bestecilerinden olan Abdiilkadir Meragi’nin

‘klasik’ eserlerden biri olarak nitelendirdigi “Amed nesimi subh-u dem” eserini

korosuna ilk ogrettiginde ¢ok sert bir tepki ile karsilastigini ancak bu tarz eserleri
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seslendirdik¢e sevdiklerini ve zamanla konserin bir boliimiinii bu tarz eserlerinden
olusturduklarin1 belirtmesi, koro iiyelerinin ‘klasik’ eserlerdeki kodlara hakim olmaya

baslamasi ve sik sik karsilagsmasi ile zevk aldiklarini géstermektedir.

Goriisme yaptigim seflerin tamamina yakini bir amator koro ge¢misine sahiptir.
Seflerin zevk ve begenilerinin olugsmasinda amatdr korolarda edindikleri Aiiltiirel
sermayelerin etkisinin ¢ok biiylik oldugunu belirtmeleri Bourdieu’niin “Aktdrlerin
secimleri daha oOrtiiktiir, pratiktir ve yatkinliklara dayanir; birikmis sermaye ile gegmis
deneyimlerinden getirdikleri uygun yatkinliklar arasindaki, mevcut firsatlar ile eylemde
bulunduklar alanlarin kisitlamalar1 arasindaki iligkiyi yansitir” (Aktaran Swartz, 2011:

114) gortsleri ile ortiigiir.

Zevk, begeni ve mizacin olugsmasinda etken olan habitus ayn1 zamanda pratiklik
duygusu da kazandirir. “Habitus, belli bir durumda yapilmasi gerekli olan seye iliskin
bir tiir pratiklik duyusudur. Sporda buna ‘oyunu okumak’ (duyumsamak) denir. Bu da
ashinda, oyunun o anki durumunda belirsiz olmakla birlikte mevcut olan, oyunun
gelecegini 6nceleme sanatidir” (Bourdieu, 2006: 45). Seflerin habitiiel durumuna 6rnek
vermek gerekirse; solistin, koro {iyelerinin ya da sazendelerin ne zaman hata yapacagini
konserin seyri esnasinda fark etmesi ve buna tam zamaninda miidahale etmeyi bilmesi,
izleyicinin ve koronun {lyelerinin reaksiyonlarina gore gerekli jest ve mimikleri
kullanmasi, basarili bir performans sergileyebilmesi i¢in konser aninda ve Oncesinde
sarf ettigi biitlin ¢aba “oyunu okuma” becerisinin gelisip gelismemesi ile ilgilidir.
Konser aninda “oyunu okumaya” 6rnek vermek gerekirse, bir sazendenin taksiminin ne
zaman bitecegini taksim sirasinda anlayan sefin diger sazendelere dem tutmalar
yoniinde direktif vermesidir. Biitiin bunlar, sefler icin habitiiel bir durumdur. Konser
oncesi ve konser aninda iretilen stratejiler bilingalti ile ilgili bir durumdur. Seflerin
kazandig1 bu “oyuna asinalik”, izleyicinin reaksiyonlarina gore yapilacak miidahaleleri
bilmesini saglar. Sefler bu durumu “nabza gore serbet vermek” olarak

nitelendirmislerdir.

Seflerin habitiiel durumlarindan kaynaklanan birtakim tavir ve davraniglari

vardir. Harker’in da dedigi gibi “Bireyin alandaki konumu degistiginde habitus da
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degisebilmektedir” (Aktaran Misci Kip 2010: 5). Ge¢mis yasantisinda koro iiyesi ya da
sazende olan kisinin o zamanki davranis kaliplari ile sef oldugundaki davranig kaliplar
degismektedir. Ornegin daha dnce sazende olan bir kisi sef sahneye geldiginde ayaga
kalkarken, sef oldugunda ise biitiin saz sanatkarlar1 onun 6nilinde ayaga kalkmaktadir.
Saz sanatkar1 oldugunda saz sanatkarlari ile ilk Once sahneye ¢ikan kisi koro sefi
oldugunda en son sahneye ¢ikmaktadir. Joas ve Knobl’in da belirttigi gibi: “Tiim alanlar
(tretim, egitim, eglence, politika) kendi kurallar1 ¢gercevesinde kendi 6zel habituslarini
olustururlar. Boylece “bilim insanlari, politikacilar, sporcular vb. konusmalari, jestleri,
sorunlara yaklasim tarzlari, yiiriyiisleri gibi 6zel habituslartyla ayirt edilebilirler”
(Aktaran Kutay, 2012: 9). Sefler kendine ait habituslar: ve davraniglari ile sahnede

hemen fark edilirler.

Yapilan cesitli arastirmalarda bazi spor ve sanat dallar1 ile ugrasan kisilerin
habitusu ¢6ziimlenmeye calisilmis ve habituslar: ¢ergevesinde ortak tavir ve diisiince
tarzlarinin oldugu sonucuna varilmustir.”® Sanat miizigi seflerinin sinifsal habitusu
cercevesinde sanat miiziginin “ciddi” olmasi dolayisiyla ciddi ve disiplinli olmasi bunun
yaninda nazik olmasi, Tiirkceyi giizel, dogru (6nceki kusak sef ve geleneksel Tiirk sanat
miizigi sanatkarlar1 gibi ‘Istanbul Tiirkgesi’ kullanmasi), eserin icrasina uygun bir
sekilde beden dilini kullanmasi, ustlleri dogru vurmasi, gerek hanende ve sazende
gerekse koro ve izleyiciler arasinda iletisimi kuracak dogru jest ve mimikler yapmasi,
sahnede bulundugu siireg igerisinde seflerin tabiri ile “sahne adabina” uygun davranislar
sergilemesi beklenir. Sefin sahneye ne zaman ¢ikacagi, sahneye geldiginde izleyiciye
nasil selam verecegi, sef sahneye geldiginde ayaga kalkan sazendelere nasil oturmalari
gerektigini gosterecegi, izleyicilerin begenilerine nasil cevap verecegi, konser bittiginde
nasil davranmasi gerektigi, kendisine ¢igek verildiginde nasil tesekkiir edecegi, taksim
yapacak sazendeye nasil isaret verecegi gibi davramis kaliplari sefin i¢inde yetistigi

geleneksel Tiirk sanat miizigi icraci ve seflerinin (seslendiricilerinin) kiiltiirel yapisinin

19 paulle, Van Heerikhuizen ve Emirbayer’e gore: “Tenisin smifsal habitusu ¢oziimlenebilmekte —bu iist-
orta sinif sporunda o kadar ileri bir uygarlik seviyesi s6z konusudur ki, rakipler hi¢ kavga etmezler veya
yarattig1 habitus c¢ercevesinde ‘snowboard sporunda erkekligin asir1 disavurumu’ incelenebilmektedir”
(Aktaran Kutay, 2012: 9).
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bir yansimasidir. Tabi bu biitiin seflerin ayni1 sekilde davrandigini gostermez. Ancak

yine de geleneksel Tiirk sanat miizigine ait bu habitus kendini hissettirmeyi stirdiiriir.

Bourdieu bir oyunda (alanda) oyuncunun (eyleyicinin) o alandaki
0zgiil sermayenin dagilisina bagli konumuna -bu ayni zamanda o
alanda var olan gii¢ iliskilerindeki konumudur- gore izleyecegi ii¢
strateji oldugunu belirtir. Bu stratejiler: koruma (muhafaza), takip
etme (izleme) ve alt {ist etme (bozguna ugratma, yikma) stratejileridir.
(Aktaran Karagiil, 2014: 44)

Alan aragtirmalarim sirasinda, alanda daha eski olan deneyimli seflerin daha ¢ok
koruma stratejileri ile konumlarini ve olan sanatsal anlayisini siirdiirme cabasinda
olduklarin1 gozlemledim. Goriismelerim sonucunda klasikgi/gelenckselci seflerde bu
durumun daha net goriilebilir durumda oldugunu fark ettim. Bu koruma stratejisi bir
eserin nasil yorumlanmasi gerektiginin belirlenmesinde, geleneksel Tiirk sanat
miiziginin tanimlanmasinda, kimin gercek anlamda sef olup olmayacagina dair karar
vermeye doniik kriterlerin belirlenmesinde, kimin seflik alanina girip kimin girmemesi

gerektigine dair yargilarda bulunmada etkili bir rol oynar.

Alana yeni giren seflerde ise daha ¢ok takip etme stratejileri goriiliir. Yeni sefler
daha deneyimli olan seflerden repertuar olusturma, saz sanatkarlarinin se¢imi, koro ve
solonun programdaki sayisal degeri, yonetim teknikleri konusunda yardim alirlar.
Alanda konum elde etme acisindan daha risksiz ve daha kolay kabul gérmeyi saglamasi
bakimindan yeni seflerin baslangigta ¢ok tercih ettigi bir durumdur. Yeni sef olmus bir
sefin onu seflige yonlendiren hocast gibi; “Evcara makami amatdr koroya baglangigta
Ogretilmez. Daha kolay algilanabilen makamlar ile Ogretmeye baslamak gerekir”

seklindeki diislincesi alandaki takip stratejisine giizel bir 6rnektir.

“Alanda daha az sermayeye sahip olanlar, alt iist etme stratejilerine —sapkinlik
stratejilerine— yonelirler. Bunlar genellikle alana yeni girenler ve genglerdir. Alanin
0zgiil sermayesine en az sahip olanlar olduklar1 i¢in hakim konumdakilerle kars1 karsiya
gelerek alanin mesruiyetini sorgulama cesareti gosterirler” (Kaya, 2000: 401). Bu sefler
calgi seciminde, eser icrasinda, bedensel davranislarda ve repertuardaki siire gelen
ozelliklerde degisiklik yaparlar. Klasik¢i seflerin aksine daha popiiler bir repertuar

kullanirlar. Geleneksel calgilara yer vermek ile birlikte klavye, gitar kullanip eserin
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temposunu daha hizli caldirirlar, popiiler Tirk sanat miizigi eserlerinden olusan
repertuarlarinin yaninda farkl tiirdeki eserlere de yer verirler (halk miizigi, arabesk, pop
vb.). Bu stratejinin alanlarda yarattig1 farkli kiiltiirel sermayeler ileriki bolimlerde yeri
geldikge daha ayrintili olarak irdelenecektir. Biitlin bu stratejiler farkli konumlarda yer

alan seflerin farkli sanatsal anlayislarinin olusmasinda etkendir.

“Alanda  durmaksizin devam eden miicadeleler alanin  yapisini
dontistiireceginden dolay1 alanin siirlarin1 6nceden belirlemek imkansizdir” (Karagiil,
2014: 45). Bourdieu’ye gore alanin sinirlari, alanin etkilerinin bittigi noktada bulunur”
(Bourdieu ve Wacquant, 2014: 85). Geleneksel Tiirk sanat miizigi alanindaki
degisiklikler gecmisten bu giline farklilik gosterirler. Bu degisiklikler seflige yansir.
Alana yeni girmek isteyen sefler ile deneyim sahibi eski sefler arasindaki miicadeleyi
anlamak, Karagiil’iin (2014: 45) de belirttigi gibi “incelenen dénemde alanin 6zgiil

sermayesini (¢ikarlar1) gérebilmeyi de miimkiin kilar”.

“Alanin smirlar1 meselesi alanin 6zerklik derecesiyle yakindan iliskilidir ve
arastirma acisindan kritik bir meseledir. Ozerklik en genel tanimiyla bir alanm diger
alanlarla 1iliskisine gore sahip oldugu yapisal durumdur” (Karagiil, 2014: 45).
Geleneksel Tiirk sanat miiziginde gelenekselci /klasik¢i olan seflerden “‘sanat sanat
icindir” goriisline sahip olan seflerin geleneksel calgilar: kullanma istegi, eserleri klasik
tislup ile onceki ekol usta miizisyenler gibi “dejenere etmeden” icra etme tercihleri,
repertuarda “klasik eserler”, “sanatsal eserler” bulundurma istekleri, sahnede daha ciddi
duruglart ve estetik bir sekilde sergiledikleri kiigiik el kol hareketi ve jest mimikler ile
“koroyu avcuna alma” becerilerinin hepsi seflerin alanin 6zerk olduklarina olan
inancinin etkisidir. “Bir alan ne kadar 6zerkse, o derece kendi 6zgiin isleyis yasasina
sahiptir ve diger alanlarin etkisine daha gii¢lii bir direng gosterir” (Karagiil, 2014: 45).
Bu anlayisa gore sanat her seyden arinmistir. Bu direng ve 6zgilin anlayisi igeren kiiltiirel
sermaye bi¢imleri seflerin alanda konum elde etmeleri, konumlarini siirdiirmelerini ve
kendilerini digerlerinden ayristirmalarini saglar. Nesnel bir lgiite dayanmayan, kisisel
begenilere dayanan, akademik caligmalarda ayrimi ifade etmeyecek, “yoz miizik”,
“yozlagmis bir icra” gibi tanimlamalar alanin 6zerklik anlayisina uygun sefler tarafindan

yapilan nitelendirmelerdir.
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Devlet korosu seflerinde oldugu gibi klasik¢i seflerde “Goze ¢arpan bir husus da
(sef)le (solist) arasindaki iliskidir. Toplu icra diizeninde (solist) (sef) le beraber el kol
sallamaz, yani kendi kendini idareye kalkismaz. Bu, (sef) e en azindan saygisizlik
demektir” (Web 5).

Kiiltiirel sermaye arasinda farkliliklar ya da dagilim bireyin toplumsal konumu
ile ilgili fikir vermesinde bize yardimeci olmaktadir. Goker’in (1998: 12) de belirttigi
gibi Bourdieu, estetik bakis habitusunun maddi gereksinimlerden uzaklasildik¢a
sekillendigini, diinyevi olandan, eylem alanindan, yani ‘“asagidan” ne kadar uzak
olunursa gozlemin o kadar “saf” olacagini sOylemektedir. “Sanat ve edebiyat alani,
ekonomik ve kiiltiirel sermaye karsithigiyla kendi iginde farklilasmistir, daha
ticarilesmis sanat formlar1 ile emsal tiiketimi i¢in Ongdriilmiis formlar karsi karsiya
gelir” (Aktaran Swartz, 2011: 194). “O halde, alanlar iktidar alanindaki karsit kutuplara
yakinliklarina gore cesitlilik gosterir. Bir ucta, ekonomik sermayenin baskin oldugu
ekonomi alani1 bulunur. Kars1 ucta, kiiltiirel sermayenin merkezi etrafindaki sanatsal
alan yer alir” (Aktaran Swartz, 2011: 194). Sefler ile yaptigim goériismelerde “bu isin
para i¢in yapilamayacag1”, “goniil i51” oldugunu, maddi amagtan ziyade daha ¢ok sosyal
sorumluluk projelerinde yer aldiklarini belirterek bu alanda uzmanlagmak i¢in uzun
siireli bir siire¢ ve gayret gerektigini, bu isin ekonomik getirisi i¢in yapilacak bir is
olmadigini ifade etmislerdir. Yani gorligme yaptigim sefler, Bourdieu’niin da belirttigi
gibi kendilerinin bulundugu sanatsal alan ile ekonomik alanin arasina mesafe
koymaktadirlar. Ancak Bourdieu’ye gore “Sanatcilara sagladigi sayginlik, prestij ya da
iin gibi sembolik ¢ikarlar kisa vadede degilse bile, uzun vadede ekonomik kazanci da

beraberinde getirir” (Karagiil, 2014: 45).

Gorlisme yaptigim sefler, amatdér koro sefinin besteciler ve varsa eserlerin
bestelenisleri hakkinda bilgi sahibi olmalarmin koro tiyeleri iizerinde hos bir etki
biraktigini belirtmislerdir. Altinkoprii’niin gériismemiz sirasinda sdyledikleri bu konuya
giizel bir Ornektir; “Ayhan S6kmen’in, Miinir Nurettin Selguk’a ayr1 bir ilgisi vardi.
Onunla ilgili anekdotlar1 koroda hep anlatirdi. Miinir Bey’in hemen hemen biitiin
eserlerini geger, bu eserler hakkinda bilgiler verirdi” (Halil Altinkoprii ile yapilan kisisel

goriisme, 2016).
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2.3.2. Kiiltiirel Sermaye ve Habitus Baglaminda Geleneksel Tiirk Sanat

Miizigi Seflerinin Repertuar Tercihleri

Geleneksel Tiirk sanat miizigi alaninda seflerin se¢imleri sahip olduklar1 veya
bulundugu konumla, o giine dek izledikleri giizergdh ve edindikleri yatkinliklarla
dogrudan ilgilidir. Bir sefin belirli eserleri programina alip icra etmek ve ettirmek
istemesi diger eserlerden uzak durmasi veya kendine yakin gérmemesi habitus

uzaminda iggal ettigi konumundan kaynaklanmaktadir.

Sefin donanimli olmasi ve alana hakimiyeti, iyi bir repertuar olusturmasinda
onemli etkenlerdendir. Buradan, seflerin siklikla dile getirdigi “donanimli olmak, alana
hakim olmak” soOzlerinin bu alana iliskin habitiiel davranislar1 kazanmis olmak ve bu
alanda kabul goren kiiltiirel sermayeye sahip olmak ile ilintilidir. Kendini klasikgi
olarak tanimlayan sefler, jargon, iislup ve anlayis yoniinden diger seflerden ayri tutarlar.
Bu seflerin kendilerini diger seflerden ayirmalarini saglayan 6nemli 6gelerden biri de
repertuar tercihleridir. Klasik¢i (klasik tslubu benimseyen) seflere gore iyi bir sef
olmanin kistaslarindan biri genis bir repertuara sahip olmaktir. Sahip olunan bu kiiltirel
sermayenin niteligi de seflerin smiflandirilmasinda 6nemli bir etkendir. Goriisme
yaptigim seflerden Halil Altinkdprii’niin: “Sefin dagar1 zayifsa koronun karsisina temcit
pilavi gibi hep aym eserleri getirir. Artik 1y1 bir sefin “Golgesinde Mevsimlerden”,
“Inleyen Nagmelerden” ¢ok otelere gitmesi lazim” (Halil Altinkoprii ile yapilan kisisel
goriisme, 2016) seklindeki ifadesi diger klasikc¢i seflerin goriisleri ile Ortiisiir. Klasikei
sefler “klasik” eserlerden olusan repertuara sahip olmayi Ogrenilmesi gereken bir
sermaye olarak kabul ederken, klasik¢i seflerin “piyasaci sef” olarak nitelendirdigi
sefler, izleyici kitlesinin begenisini kazanmig olan eserleri bilmeyi degerli bir sermaye

bicimi olarak goriirler.

“Piyasac1” sefler, baz1 koro iiyelerinin Osmanlica kelimelerin agirlikll
kullanildig1 “klasik™ eserleri tercih etmemesinin sebebini, bu dile olan yabancilik ve
buna bagli olarak bu eserlerdeki kodlari anlayamamak oldugunu ifade etmislerdir.
Ciinkii bu bazi koro tiyelerinin kiiltiirel sermayesinde bu eserlerin dilini ve miizigini

anlayacak, anlamlandiracak kodlar bulunmamaktadir. Bu tarz eserlerden olusan eserleri



62

icra etmek ve 6grenmek zorunda birakilmak, icerisindeki kodlar1 ¢6zecek sermayeye
sahip olmayanlar igin zevk vermeyen bir durumdur. Bu eserler bu kisiler tarafindan
“agir”’, “uyutucu” olarak nitelendirilmektedir. Bu durum yaptigim arastirmalarda koro
tiyelerinin koroyu birakmasina ya da sefi degistirmesine sebep olmaktadir®®. Bu da bazi
seflerin bu tarz eserleri repertuarlarina almaktan kaginmalarina sebep olmaktadir.

Gortisme yaptigim (kendisini klasik¢i olmayan bir sef olarak tanimlayan) piyasaci bir

sef bu durumu soyle ifade etmektedir.

Ben, Dede Efendi yapmak istiyorum ama onlar zorlandiklari i¢in bu
repertuart begenmiyorlar. Icra etmenin zorlugu asilabilecegi bir sorun
iken zorlanacaklar1 igin begenmiyorlar. Yoksa zor olan eserler
perdeler c¢alisarak basarilabilir. Begenmedikleri zaman korom
eksiliyor. ‘Bu repertuar gecilecek ise biz biraz ara vermeyi
diistinliyoruz hocam. Size saygim sonsuz’ gibi sozler sdyleyip tavir
aliyorlar. (Ismini vermek istemeyen sef a ile yapilan kisisel goriisme,
2016)

Sef, Yasar Ceylan da “Klasik repertuarin giiniimiizde ¢ok tercih edilmedigini
ama buna ragmen klasik eserlerden vazgecemedigini ifade etmistir (Yasar Ceylan ile
yapilan kisisel goriisme, 2016). Sonug olarak yukaridaki anlatilardan anlasilacagi gibi
klasik¢i sefler ne olursa olsun klasik eserlerden vazgecememektedirler. Klasikei sefler
“klasik™ eserleri yliksek bir kiiltiirel sermaye igerdigini diislindiikleri i¢in 6gretme ve
yorumlama egilimindedirler. Bu tarz eserler i¢in klasik¢i seflerin, “bu eserleri herkes
ogrenemez, anlayamaz”, “bu eserleri anlamak i¢in bol bol icra etmek dinlemek gerekir”,
“gercek miizik, gercek sanat budur” seklindeki beyanlari, klasik¢i seflerin
kiiltiirlenmenin  “klasik” eserleri dinlemek ve Ogrenmekle olacagr yoniindeki

goriiglerinin bir yansimasidir. Ciinki klasik¢i seflere gore gelenegimizi yansitan bu

irlinler ciddi, ar, saf, sanatsal, geleneksel ve bize ait kiiltiirel tiriinlerdir.

sefligi yapan kisinin “klasik” eserlerden olusan bir repertuar tercih ettigi ve repertuvarda koro iiyelerince
istenen degisikligi yapmamasi gerekgesi ile koro ile (kendisinden dnceki) sefin yollarint ayirmak zorunda
kaldigin1 belirtmistir (Dilek Safak Cakar ile yapilan kisisel goriisme, 2016). Veysel Cildir, Sonmez
(2012: 34) ile yaptig1 goriismede 2008 yilinda izmir Biiyiik Sehir Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi korosu
sefinin tamami “klasik™ eserlerden olusan bir repertuar tercih ettigi i¢in sef degisikligi yapmak zorunda
kaldiklarini belirtmisti.
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Izmir'deki korolarin repertuarmin agirhkli olarak sarki tiiriinden olustugu
dogrudur. Ancak miizikoloji ve sosyoloji disiplininin ¢alisma prensipleri ile hareket
ettigimiz bu ¢alismada, genelleme yapmak ve olam1 gozden kagirmak calismanin
giivenirliligine ve ¢ikacak olan sonuglarin nesnelligine gdlge diisiiriir. Izmir’de bulunan
amator geleneksel Tiirk sanat miizigi korolarinda sarki formunun agirlikli olarak icra
edildigi korolar fazla ise de kendilerini “klasik icraci” olarak gdren sefleri gormezden
gelmek yanlis bir yaklasim olacagindan klasik¢i seflerin repertuar1 hakkinda bilgi
vermek yerinde olacaktir. Boylece klasik¢i seflerin ve “piyasaci” seflerden repertuar

anlayislari ile de birbirlerinden nasil ayrildiklarini anlamamiz miimkiin olacaktir.

Klasik bir icra anlayismi benimsediklerini ifade eden Halil Ibrahim Yiiksel’in

17.06.2014°te verdigi konserin birinci boliimiiniin repertuar1 asagidaki gibidir:

1)Diigah Pesrev (Yusuf Pasa)

2) Diigah Kar: Pek sevdim efendim seni gayetle begendim (Hac1 Faik Bey)

3)Diigah Beste: Cana Kamer-Tal’atin Heman Dirahgan Goriiniir (Hafiz Post)

4) Digah Agir Semai: Nedir ol climbiis-1” nadide o cansuz nigah (Tab’i Mustafa Efendi)
5) Diigah Yiiriik Semai: Der yemeni pisi meni (Seyhiil islam Es’ad Efendi)

6) Diigah Saz Semai (Nay1 Yusuf Dede)

Halil Ibrahim Yiiksel’in bu giine kadar amatdr korolar ile gergeklestirdigi
projelerden bazilar1 sunlardir: Muhayyer Fasli ve Kemani Bestekdr Cevdet Cagla
Eserlerinden Se¢cmeler, Bestekar Lemi Atli’y1 Anma Konseri, Bestekar Erol Sayan Ozel
Konseri, Selahattin Pmar Anma Konseri, Hanim Bestekarlar, Ustat Miinir Nurettin
Selcuk’u Anma Konseri, Yesari Asim Arsoy Besteleri, Hisar Buselik Makaminda ve
Birka¢ Makamda Eserler, Rakim Elkutlu, Yusuf Nalkesen Eserleri ve Tiirkiiler, Fuzuli
Divanindan Bestelenmis Ornekler, Hact Bayram Veli Divanindan Bestelenmis
Ornekler, Hamamizade Ismail Dede Efendi ve Sultan III. Selim Eserleri, Rakim Elkutlu
Eserleri, Neva Kar ve Bayan Bestekar eserleri, Konuk: Inci Cayirli, Mevlevi Ayini ve
Sema Toreni, Karcigar ve Bayati araban Makaminda Eserler, Avni Anil Besteleri

Konseri, Yunus Emre Divanindan Bestelenmis Ornekler, Tanburi Ali Efendi ve Neyzen
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Tevfik Eserleri, Atamizin 128. Dogum Yildoniimii ve Cumhuriyetimizin 86. Kurulus
Yildéniimii Ozel Konseri, Zeki Miiren Anma Konseri, Aldeddin Yavasca Besteleri Ozel
Konseri, Hafiz ve Bestekar Saadettin Kaynak Anma Konseri, Konuk: Miinip Utandhi,
Nihavent Fasli ve Zekai Tunca Sarkilar1 (Konuk: Zekai Tunca), Hiiseyni ve Kiirdili
Hicazkar Eserler, Konuklar: Derya Tiirkan ve Murat Aydemir, Izmirli Bestekérlar
Konseri, Bekir Sidki Sezgin Anma Konseri, Hisar Buselik Eserler ve Hiizzam Fasli,
Hicaz Ilahiler, Acemasiran Mevlevi Ayini ve Sema Gosterisi, Mevlana Gecesi,
Hamamizade Ismail Dede Efendi Eserleri, Tasavvuf Musikisi Konseri, Segah ve
Nihavent Eserler, Hiizzam ve Muhayyerkiirdi Eserler, Rast ve Karcigar Eserler, Segah,
Muhayyerkiirdi, Kiirdili Hicazkar Eserler, Ussak, Nihavent, Sultaniyegah, Kiirdili
Hicazkar ve Muhayyer Eserler, Rast ve Hicaz Eserler, Mustafa Kemal Atatiirk'iic Anma
Konser, Ussak ve Kiirdili Hicazkar Eserler, Tanburi Ali Efendi ve Cevdet Cagla
Eserleri, Neva, Hiizzam, Nihavent, Ussak, Kiirdili Hicazkar Eserler ve Kiirdili Hicazkar
Fasil, Sehnaz Buselik, Hisar Buselik, Buselik Eserler, Rast, Sehnaz, Siphir, Sehnaz
Buselik Eserler, Hicazkar, Segah, Nihavent, Hicaz Eserler, Marmara Depremzedelerine
Yardim Konseri, Hiizzam, Segdh ve Kiirdili Hicazkar Eserler, Diigdh ve Birkag
Makamda Eserler, Kiirdili Hicazkar Fasil, Konuk: Tanburi Murat Salim Tokag,

Ferahnak, Muhayyerkiirdi ve Hicaz Eserler...

Halil Ibrahim Yiiksel’in klasik iisluba sahip olmasi, repertuar hazirlarken
bestekar, makam ve tiir ¢esitliliginin zenginligi, ¢algi se¢ciminde geleneksel calgilar
tercih etmesi, ses diizenini en az seviyede kullanabilecekleri kiiciik salonlar1 tercih

etmesi, Yiiksel’1 klasikei sef olarak tanimlayabilmemize olanak tanimaktadir.

[zmir'in 6nemli seflerinden Halil Altikdprii’niin amatér korolar ile
gerceklestirdigi projelere goz atarsak, bunlar: Tasavvuf Musikisi Konseri, Anneler
Giinii Ozel Konseri, Mahur Fasli, Geleneksel Urfa Sira Geceleri, Diigah- Bestenigar-
Saba Makaminda Eserler, Ustalara Saygi (1) Konseri Repertuar1 (Bestekar Yesari Asim
Ersoy, Bestekar Avni Anil), Ata’ya Sayg1 Ozel Konseri, Hicaz, Muhayyer Kiirdi, Ussak
Makaminda Eserler, Bestekar Rakim Elkutlu Ozel Konseri, ilahi ve Nefesler, Muhayyer
Hiiseyini Makaminda Eserler, Yildirim Giirses Sarkilari, Karcigar Kogekgeler, Bahar

Konseri, Kiirdili Hicazkar Fasli, Neveser Kokdes Sarkilari, Avni Anmil Sarkilari,
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Mevlevi Ayini, Liitfi Filiz’i Anma Tasavvuf Ozel Konseri, Acem Asiran Mevlevi Ayini
ve Ilahiler, Bestekar Pmar Koksal Konseri, Yesari Asim Ersoy, Osman Nihat Akin,
Selahattin Pmar Eserleri, Yeni Y1l Konseri, Yusuf Nalkesen Sarkilari, Erol Sayan
Sarkilar1, Siirleri ve Sarkilariyla Fahri Gore Ozel Konseri’dir. Halil Altinkoprii,
hazirladig1 repertuarlarin bestekar, makam ve yarati tiirii cesitliligine sahip olmasi

sebebi ile kendisini “piyasaci” seflerden ayirmaktadir.

Klasik¢i sefler icin sadece klasik doneme ait eserler degil ¢ok bilinmeyen
giiniimiiz bestekarlarinin eserlerini seslendirmek de 6nem arz eder. Halil Altinkoprii
alanda ¢ok bilinmeyen eserlerin klasik¢i sefler tarafindan “gantalik sarkilar” olarak
isimlendirildigini belirtmistir.

Ayhan S6kmen hocayla ¢alismalarima yillarca devam ettim. Ayhan
hocanin repertuar yonii ¢ok ilgimi ¢ekiyordu. Belki de hi¢ kimsenin
bilmedigi eserleri seflerin ‘gantalik sarkilar’ diye nitelendirdigi
sarkilar1 bilirdi. Bu eserler farkli makamlardaydi. Korolarda ¢ok
gecilmeyen eserlerdi. (Halil Altinkdprii ile yapilan kisisel goriisme,
2016)

“Kiiltiirel ayrimlar, nadir ile yaygin, sec¢kin ile kaba, itibarli ve asagilanmis
arasindaki karsitliklardan dogar ve toplumsal ayrimlarin altini ¢izmeye yarar” (Ayas,
2015: 138). Tipk: toplumsal ayrimlarda oldugu gibi sefler arasinda da nadir bulunan
eserleri seslendirmek ve bilmek koro sefleri arasinda da ayirt edici bir 6zelliktir. Cok
fazla bilinmeyen, icra edilmeyen eserleri bilmek ve seslendirmek koro sefleri i¢in diger
seflerden daha iist diizey bir kiiltiirel sermayeye sahip oldugunun gostergesidir. Sefin bu
kiiltiirel sermayeye sahip olabilmesi icin iyi bir notist olmas1 gerekir. Sef bilmedigi
eserleri desifre edebilmelidir. Bunun i¢in de iyi bir nota, makam ve iislup bilgisine sahip
olmalidir. Goriisme yaptigim klasikei sefler, sefin, koroya yeni bir bakis agis1 getirmesi
gerektigini, bunun i¢inde yeni eserler getirmesi gerektigini ve her etkinlikte yenilik
yapmast gerektigini belirtmislerdir. Bu noktaya deginen Altinkoprii konu ile ilgili

goriiglerini su sekilde ifade etmistir:

Ornek vermek gerekirse otuz yildir, kirk yildir miizik ile ilgilenen
koroya giden kisilere Erol Sayan’in bir eserini soruyorum ‘Beni
Reddetse de Tavrin Bilirim Ozler I¢in’ bunu bilen var mi1? Cevap yok.
Ciinkii radyoda da gecilmiyor. Ama bir kere gectiginizde biitiin
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koronun gonliinii fethediyor bu eser. Muhtesem bir eser. Mesela su an
masamda bir sarki var: Selahattin Pinar’in ‘Leyla Gibi Higkirsa ve
Mecnun Gibi Yansa’ Bu eseri koroya sorsaniz belki bir tanesi
geemistir. Neden gecilmiyor. Ciinkii bu zor bir eser. (Halil Altinkoprii
ile yapilan kisisel goriisme, 2016)
Sefin bu tarz eserleri 6gretmek ve 6grenmek i¢in yogun g¢alismalar yapmasi ve
bunun i¢in de ¢alisma enerjisi olmas1 gerekmektedir. Alanda c¢antalik sarkilar tabirini

klasik¢i sefler kullanmakta ve bu birikime daha ¢ok klasik¢i seflerin sahip oldugu

gozlenmektedir.

Sefler kendisi gibi seflik yapmis kisilerin eserlerine konserlerinde yer vererek
onlara saygilarmi belli etmektedirler. Sef Sami Biiyiikdztekir [zmir’in en énemli amatdr
koro seflerinden Sadi Hosses’in eserlerinden olusan bir konser gercgeklestirerek
kendinden onceki seflere saygisini bu konser ile belirtmistir. Ayrica konserlerinde sik
stk Yilmaz Yiksel, Erhan Parlat gibi koro seflerinin bestelerine yer vermektedir.
Biiyiikoztekir, repertuar seciminde makam ayriminin olmadigini belirterek her makami
icra edebilecek yeterlilikte olduklarini belirtmistir. Makam c¢esitliligi agisindan Sami
Biiytikoztekir’in bugiine kadar “gectigi” makamlardan bazilar1 sunlardir: Suzinak,
Hiizzam, Muhayyer, Muhayyer Kiirdi, Kiirdi, Hicazkar, Hiiseyini, Nihavent,
Kiirdilihicazkar, Acemkiirdi, Hicaz, Hiizzam, Buselik, Ussak, Rast, Saba, Evi¢... Sami
Biiyiikoztekir’'in gerceklestirdigi projelerden bazilar1 ise sunlardir: Yildirnm Giirses,
Sadi Hosses, Zeki Miiren, Suat Saym, Zekai Tunca, Coskun Sabah, Selami Sahin,
Sevgi Sarkilar1 Konseri, Atatiirk’ii Anma Genglik ve Spor Bayrami Konseri, Atatiirk’{in
Sevdigi Sarkilar Konseri, izmir Sarkilar1 Konseri, Yeni Y1l Konseri... Biiyiikoztekir
sectigl repertuarla ve gerceklestirdigi projelerle hep popiiler hem klasik Tiirk sanat
miizigi severlere hitap etmeyi hedeflemektedir. Bu sebeple 100 kisiyi asan ve sayilari
her gecen giin artan iiye sayisi ile Bornova Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu koro

biitiinliigli uzun yillardir korumaktadir.

Klasikei sefler, yaptigim goriigmelerde amator korolarda 6gretilen makamlar ve
tirlerin ¢esitlendirilmesi ve hi¢ icra edilmemis eserlerin icra edilmesi gerektigini
belirtmislerdir. Klasik¢i sefler, gecilmeyen makamlardaki gecilmeyen eserleri tercih

ettiklerini, bu isi asil yapma amaglarinin zaten bu oldugunu belirtmiglerdir. Amaglarinin
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“piyasact” olan bazi sefler gibi kendilerini gostermek olmadigini “cikip oraya kendimizi
gostermek degil. Bizim en azindan kaygimiz o degil” tarzindaki sozlerle ifade
etmektedirler. Bunu uygulamada gormek miimkiindiir. Halil Ibrahim Yiiksel’in
yonettigi amator topluluklarin bir tanesinde bu yil sivenniima makaminda bestesi
Cevdet Cagla’ya ait bir eseri gegtigini, gecen yil ise Erol Sayan’a ait daha dnce hig
seslendirilmemis ‘Rast Kar-1’ seslendirdiklerini belirtmesi bu duruma giizel bir drnektir

(Halil Ibrahim Yiiksel ile yapilan kisisel goriisme, 2016).

Bu noktada geleneksel Tiirk sanat miizigi ile ilgili repertuar hazirlanirken farkl
tirdeki eserlere yer vermek bazi sefler i¢in kiiltiirel sermayenin gesitliliginin
gostergesidir. Gorlisme yaptigim bazi sefler (daha cok klasikei sefler), bu kiiltiirel
sermayenin aktariminin sefin asli goérevi oldugunu diisiinmektedirler. Sadece sarki
tiriinii seslendirmek, bu sefler icin gelenegin eksik ve kisir olarak aktarimi anlamini
tasimaktadir. Bu sebeple Halil Ibrahim Yiiksel’in kar, karce, beste, Mevlevi Ayini,
divan, saz eserleri, ilahi, yiirik semai, pesrev, saz eseri, tiirkli gibi yarat1 tiirlerini icra
edip 0gretmesi, Halil Altink6prii’niin Mevlevi ayini, ilahi, gazel, divan, kocekce, kar,
saz eserleri, takim, tiirkii, Yasar Ceylan’in, pesrev, kér, beste, agir semai, kanto, yiiriik
semai, tiirkii icra etmeleri, Konak Belediyesi Klasik Tiirk Miizigi Korosu sefi Ahmet
Ozcaglayan’m ilahi ve Mevlevi Ayini seslendirmesi, Giiveng Birer’in kar, agir semai,
beste, karge, sarki, tiirkii, divan, pesrev, saz semaisi, longa, sirto, kdgekce icra ettirmesi

eser/yaratt tiirii gesitliligine dnem veren seflerin izmir’de mevcut oldugunu gosterir.

“Piyasac1” sefler ise cogunlukla sarki tiirii seslendirdiklerini, bazen yiiriik semai
de seslendirdiklerini ancak yiirlik semai’nin terenniim kisimlarimin bile koroya zor
geldigini, sikildiklarini, konserlerinde sadece ¢ok bilinen ya da hos olan yiiriik semaileri

seslendirdiklerini belirtmislerdir.

Repertuart olusturan makamlar seflerin kiiltiirel sermayelerinin Slglilmesinde
onemli bir dlgiittiir. Ozellikle “klasik¢i sefler” Izmir'deki geleneksel Tiirk sanat miizigi
koro seflerinin belli makamlardaki eserleri seslendirmelerini “alana hakim olmamak”,
“bilgisizlik”, “yetersizlik” olarak degerlendirmektedirler. Sefler ile yapilan goriismeler

ve program kitapciklarinin incelenmesi sonucunda en cok tercih edilen makamlar
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sunlardir: Hicaz, Kiirdilihicazkar, Nihavent, Rast, Muhayyer Kiirdi (daha ¢ok inici kiirdi
olarak kullanilan sekli) , Hiizzam, Segah, Ussak, Hiiseyni, Bayati. Sefler ile yapilan
goriismelerde de klasik¢i sefler repertuarlarini hazirlarken herhangi bir makam
ayrimlarinin olmadiklarini ifade etmislerdir. Ancak koronun bilgi ve deneyimine gore
makamlar1 0gretme sirasi degismektedir. Sefler, calistirdiklar1 korolarin {iyelerinin
agirhikli olarak geleneksel Tiirk sanat miizigini icra etmeye yeni baglayan kisilerden
olusmasi durumunda algilamasi kolay makamlar1 6gretmeyi tercih etmektedirler. Bu
makamlar genelde Nihavend, Hicaz, Rast, Ussak gibi makamlar olmaktadir. Yaptigim
alan calismasinda, on yildan fazla siiredir geleneksel Tiirk sanat miizigi alaninda icra
geemisi olan, deneyimli koro tiyelerinden olusan korolar1 yoneten klasikgi seflerin Evig,
Ferahnak, Evcara gibi icrasi zor makamlar gectigini tespit ettim. Yaptigim goriismeler

de bunu destekler niteliktedir.

Ben yeni basladigim bir koroya Ferahnak, Evi¢ gecemem. Neden
clinkii Evi¢’in, Ferahnak’in, Karcigar’in hakkini vermeleri lazim.
Karcigar Kogekce’yi onlerine getirmem. Daha buraya gelene kadar
makamlar ile ilgili algilarin1 acacak c¢aligmalar yapmak, daha
algilamas1 kolay makamlardan olusan ve dncelikle koro birlikteligini
saglayabileceginiz eserler gegmek lazim. (Halil Altinkoprii ile yapilan
kisisel goriisme, 2016)

“Piyasact” sefler ise halkin ve TRT’nin makam ayrimini yaptigin1 ve tercih
ettikleri kisi ve icralar ile belli yorumlar: tercih ettiklerini bu sebeple repertuari
hazirlarken belli makamlardaki belli eserleri tercih ettiklerini belirtmislerdir. Bu seflerin
en ¢ok kullandigr makamlar Kiirdilihicazkar, Hicaz, Nihavend, Muhayyer Kiirdi, Rast,
Ussak’tir. “Yesil Cam” sarkilar1 olarak nitelendirilen Tiirk sinemasinda kullanilan
eserler ve 1950 sonrasit olusturulmus eserler sik sik bu seflerin repertuarlarinda
kullanilmaktadir. Bu eserlerin ¢ogu koro iiyelerinin ve saz sanatkarlarinin kulaklarinda
oldugu i¢in hata yapma olasiliklarinin azalmasi, yogun bir ¢alisma gerektirmemesi,
cogu zaman provasiz sahneye ¢ikilmast kolayligi saglamasinin yaninda izler kitlenin
begenisini kazanmis eserler olmasi ve konserde saz sanatkarlarinin hemen eslik
etmelerini saglamasi sebebi ile tercih sebebidir. Ayn1 zamanda icra edilen eserlerin

kolayligi, bilinirligi dolayisiyla yliksek bir kiiltiirel sermayeye sahip saz sanatkarlarinin

secimine gerek duyulmamasi bir yilda ¢ok sayida konser yapmay1 miimkiin kilmaktadir.
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Bu repertuarin giiniimiizde tercih edilmesinin sebebi teknolojik olarak gorsellerden
yararlanmaya imkan vermesidir. Multivizyon gosterilerinin koroda sik sik kullanilmasi
da bundandir. Gliniimiiz korolarinda klasik donem bestecilerine ait gorseller ve bilgiler
sinirlt iken gliniimiize yakin besteciler ile ilgili bir konser yapildiginda, o bestecinin
dogumundan 6liimiine kadar konu ile ilgili tiim gorsel ve isitsel materyaller izleyicinin
ilgisini ¢ekecek ve begenisini kazanacak sekilde sunulmaktadir. Hatta bazi korolar
besteci ya da ses sanatkarlar1 ile ilgili yapilan konserlerde besteci ya da ses
sanatkarlarinin 6zel hayatina ait bilgileri dahi ilgi cekici bir sekilde izler kitleye
sunmaktadir. Bu sebeple Zeki Miiren, Yildirim Giirses, Yusuf Nalkesen, Suat Sayin
gibi Uinli kisiliklerin 6zellikle 6liim yil doniimlerinde sik¢a konserleri yapilmaktadir.
Ayrica yasayan bestekarlarin konserlere davet edilmesi de izler kitlenin ilgisini
cekmektedir. Zekai Tunca, Yilmaz Yiksel, Erol Sayan, Coskun Sabah gibi bestekarlar
bu sebeple tercih edilir. Bu repertuarin koro iiyelerince tercih edilmesinin sebebini
Coskun (2007: 32) su sekilde ifade etmistir: “Bu repertuar onlar agisindan yasanmiglikla
kodlu olup bu kusak i¢in an1 degeri tasir. Bu eserler onlarin ortak hafizasi olup ¢agrisim
yiikii ve giicii olan eserlerdir”. Ornegin Yesil Cam sarkilarindan olusan bir repertuar ile
birlikte konserde sarkilarin yer aldigi filmlerden yararlanilmasi ilgi cekmekte ve anilar
yad edilmektedir. Repertuarla, eserin sozleri ile ya da bestekar ile anlam iliskisi olan
gorsel ve isitsel materyaller izleyicinin begenisinin kazanilmasinda 6nemli bir yer

tutmaktadir.

Baz1 koro seflerinin repertuarlarin1 olustururken Roman miiziginden olusan bir
repertuar olusturduklart goriilmiistiir. Arabesk miizik ve Roman miiziginden olusan bir

repertuarin seslendirilmesi klasik¢i sefler icin kabul edilemez bir tercihtir.

Her ne kadar ¢ogu sef kendisinin 6zgilin bir repertuar hazirladigini belirtse de,
korolarda agirlikli olarak icra edilen eserler mevcuttur. Ozellikle klasikgi seflerin
“piyasact” sef olarak nitelendirdigi seflerde bu durumu daha net gorebilmek
miimkiindiir. Piyasac1” seflerin repertuarlarinda agirlikli olarak bulunan eserlerin

ornekleri asagidaki tabloda verilmistir.
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Tablo 2. Piyasaci seflerin repertuarlarinda agirlikli olarak bulunan sozli eserlerin isim

ve makamlarini gosteren tablo

ESERIN ADI MAKAMI

Artik Gelecek Sanama Gegti O giinler Acem Kiirdi
Askin Kanunu Yazsam Yeniden Acem Kiirdi
Bak Yine Gegti Bahar Acem Kiirdi
Berdus (Ben Yarali Bir Kusum) Acem Kiirdi
Bir Sevda Geldi Basima Acem Kiirdi
Fikrimin Ince Giilii Acem Kiirdi
Kiratima Bineyim Acem Kiirdi
Riizgar Uyumus Ay Doluyor Acem Kiirdi
Samanyolu Acem Kiirdi
Seni Cok Seviyorum Her Zaman Sevecegim (Son Higkirik), Acem Kiirdi
Sevdadir Su Kalbe Dolan Acem Kiirdi
Yar Pesinde Kosa Kosa Yoruldum Acem Kiirdi
Ask Riiyadir Cok Zaman Kiirdi

Biz Ayrilamayiz Kiirdi

Dudaklarinda Arzu Kollarinda Yalniz Ben Kiirdi
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Giiz Giilleri Kiirdi
Ne Ask Kaldi Ne de Bir 1z Kiirdi
Okyanus Kiirdi
Onun Olmaya Hakkim Yok (Tanrim) Kiirdi
Seni Andim Bu Gece Kulaklarin Cinlasin Kiirdi
Seninle Tattim Ben Her Mutlulugu Kiirdi
Seven Ne Yapmaz Kiirdi
Avuclarimda Hala Sicakligin Var Kiirdilihicazkar
Bu Aksam Yine Dertlerimle Bagbasa Kaldim Kiirdilihicazkar
Dertleri Zevk Edindim Kiirdilihicazkar
Gegmesin Glinlimiiz Sevgilim Yasla Kiirdilihicazkar
Karstyaka’da Izmir’in Giilii Kiirdilihicazkar
Manolya Kiirdilihicazkar
Ne O Bensiz Edebilir Ne Temelli Gidebilir Kiirdilihicazkar
Ne Senin Askina Muhtag Kiirdilihicazkar
Oyle Dudak Biikiip Hor Gézle Bakma Kiirdilihicazkar
Sefalar Getirdiniz Sefa Geldiniz Dostlar Kiirdilihicazkar
Seni Ben Ellerin Olsun Diye Mi Sevdim Kiirdilihicazkar
Yildizlara Baktirdim Fallarda Cikmiyorsun Kiirdilihicazkar
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Agora Meyhanesi Sarmasik Giilleri Muhayyer Kiirdi
Aksam Olunca Yarelerim Sizlar Muhayyer Kiirdi
Ankara Riizgar Muhayyer Kiirdi
Arim Balim Petegim Mubhayyer Kiirdi
Artik Sevmeyecegim Muhayyer Kiirdi
Artik Yeserecek Bir Dalim Yok Muhayyer Kiirdi
Askinla Yana Yana Kiil Olsa da Ocagim Muhayyer Kiirdi
Ayrilmaliy1z Artik Muhayyer Kiirdi
Benimde Canim Var Muhayyer Kiirdi
Bir Cift Sevdali Bakisin Ask Atesin Ruhumu Sardi Muhayyer Kiirdi
Bir Garip Yolcuyum Hayat Yolunda (Yalan Diinya) Muhayyer Kiirdi
Bir Kizil Goncaya Benzer Dudagin Muhayyer Kiirdi
Bir Sabah Istiyorum Gézyaslarimi Silsin Mubhayyer Kiirdi
Bunca Giizel Iginde Birisi Var ki Muhayyer Kiirdi
Daha Benden Ayrilmadan Bagka Sevgili Buldun Muhayyer Kiirdi
Damarimda Kanimsin Mubhayyer Kiirdi
Duydum ki Unutmugsun Gozlerimin Rengini Mubhayyer Kiirdi
Elbet Bir Giin Bulusacagiz Muhayyer Kiirdi
Giiller Aglasin Mubhayyer Kiirdi
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Hasreti Yillara Sor Mubhayyer Kiirdi
Hayat Bazen Tatlidir Muhayyer Kiirdi
Hig¢ Tiikkenmeyecek Sandigimiz Askimiz Bitecek miydi Muhayyer Kiirdi
I¢in I¢in Yaniyor Yaniyor Bu Gonliim Muhayyer Kiirdi
Intizar (Sakin Bir S6z Sdyleme) Muhayyer Kiirdi
Kadehinde Zehir Olsan Ben Igerin Bana Getir Mubhayyer Kiirdi
Kapin Her Calindik¢a O mudur Diyeceksin Muhayyer Kiirdi
Mazideki Ask Muhayyer Kiirdi
Ne Cikar Bahtimizda Ayrilik Varsa Yarin Muhayyer Kiirdi
Neyleyim Neyleyim Ben Boyle Yari Muhayyer Kiirdi
Ne Olursun Giizelim Sevsen Beni Mubhayyer Kiirdi
Bos Kalan Cergeve Muhayyer Kiirdi
O Beni Bir Bahar Aksami Terk Edip Gitti Muhayyer Kiirdi
Oyun Bitti Muhayyer Kiirdi
Sarsam Seni Giil Dudaklim Muhayyer Kiirdi
Senden Bana Ne Kald1 (Kalbimi Kira Kira) Muhayyer Kiirdi
Sevgi Deli Goniilden Goniile Bir Akistir Mubhayyer Kiirdi
Sitemler Oriiyor Kaderin A1 Muhayyer Kiirdi
Son Bahar Riizgérlari Muhayyer Kiirdi
Son Bahar Riizgérlari Muhayyer Kiirdi

Tekrar Bana Donsen Yine Beni Sevsen

Muhayyer Kiirdi
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Yillar Var Ben Onu Hi¢ Unutmadim

Mubhayyer Kiirdi

Veda Busesi

Mubhayyer Kiirdi

“Piyasac1” seflerin repertuarlarinda bulunan 6rnekler incelendiginde bu eserlerin

popiiler olmus, kolay ve cabuk algilanabilen, daha kolay icra edilebilen, sdzel yapilar

sade, eserlerin ritmik yapilarinin yalin ve kolay anlasilabilir oldugu dikkat ¢eker.

Koro seflerinin degismez repertuar tercihlerinden biri de Atatiirk’lin sevdigi

sarkilardir. “Atatiirk’iin sahsi kiiltiirel zevkinin, kiiltiirel sermayesinin ve habitusunun

acik bir sekilde Osmanli miizigine dayanmasi” (Ayas, 2014: 165) sebebi ile Izmir’deki

seflerin bircogu repertuarlarina Atatiirk’iin sevdigi eserleri alarak habitus yaratmay1

hedeflemektedirler. Bu durumu hem piyasaci seflerde hem de klasikgi seflerde gormek

miumkindiir.
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izmir mizik akademisi
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Resim 1. izmir Miizik Akademisi Tiirk Miizigi Toplulugu Konser Afisi
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Resim 2. Bornova Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu Konser Afisi

Bourdieu’nlin bir oyunda (alanda) oyuncunun (eyleyicinin) o alandaki 6zgiil
sermayenin dagilisina bagli konumuna —bu ayni zamanda o alanda var olan gii¢
iligkilerindeki konumudur— gore izleyecegi ii¢ strateji oldugu yoniindeki bilgileri dnceki
boliimlerde aktarmistim. Klasik¢i sefler daha onceki boliimlerde bahsettigim gibi
repertuar hazirlanirken eserlerin diziliginin yavas tempodan hizli tempoya dogru olmasi,
uzun soluklu eserlerden sonra kisa soluklu eserlerin yer almasi ve art arda siralanan
makamlarin belirli kurallara gore siralanmasi, klasik repertuarin korunup aktarilmasi,
makam cesitliliginin repertuar hazirlanirken dikkate alinmas1 konusundaki hassasiyetleri
sebebi ile Bourdieu’nilin belirttigi stratejilerden koruma stratejilerini kullanirlar. Bunlar
daha ¢ok alanda eski olan deneyimli seflerdir. Halil ibrahim Yiiksel ile yaptigim
goriismede, bir¢cok sefin kendisinden repertuar hazirlamasini istediklerini, kendisinin de
bu istegi kirmadigimi belirtmistir. Halil Altinkoprii de yeni baglayan seflere hem
repertuar konusunda hem de seflik yapmalar1 igin tesvikte bulunarak yardimci

olmaktadir.

Bu sefleri izleyerek onlar1 6rnek alan alana yeni giren seflerin bu davranislar
Bourdieu’niin belirttigi stratejilerden takip etme stratejisi ile Ortiismektedir. Alana yeni
giren bazi seflerin izledigi strateji ise Bourdieu niin belirttigi alt-iist etme stratejileri ile

ortiismektedir. Klasik¢i seflerin 6gretilmesini ve aktarilmasini istedigi evcara, suzidil
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gibi makamlarin koro iiyelerini yordugunu, koro iiyelerinin bu makamdaki eserlerde
zorlandiklari i¢in bu eserlerden zevk almadiklarini belirterek bu eserleri 6gretmemeleri
bu duruma 6rnektir. Alana yeni giren seflerin repertuarlarini hazirlarken makam ve tiir

konusunda daha kisitli davrandiklar1 goriilmiistiir.

Sozlii eser repertuarinin yaninda saz eserleri repertuart da 6nemli bir diger
noktadir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde saz eserlerinin sayist sozlii eserlere gore
sayica azdir. Ancak bazi saz eserleri saz sanatkarlarinin hafizalarinda yer almasi ve az
prova gerektirmemesi sebebi ile fazlaca tercih edilmektedir. Bu sebeple seflerin en ¢cok
icra ettirdikleri saz eserlerini belirlemek sozlii eserlere gore daha kolaydir. Alanda en

¢ok kullanilan saz eserleri sunlardir:

Tablo 3. Seflerin repertuarlarinda agirlikli olarak bulunan saz eserlerinin isim, makam

ve bestecilerini gosteren tablo

ESERIN ADI MAKAMI BESTECISI
Pesrev Bayati Seyfettin Osmanoglu
Pesrev Hicaz Refik Fersan
Pesrev Hicaz Humayun Veli Dede
Saz semai Hicaz Refik Talat Alpman
Oyun Havasi (Cegen Kiz1) Hiiseyni Tanburi Cemil Bey
Pesrev Hiiseyni Lavtacit Andon
Pesrev Hiizzam Tanburi Biiyiik Osman Bey
Saz Semai Hiizzam Tanburi Biiyiik Osman Bey
Saz Semai Hiizzam Udi Nevres Bey
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Saz Semai Hiseyni Lavtact Andon

Pesrev Kiirdilihicazkar Tanburi Cemil Bey’e
Pesrev Kiirdilihicazkar Kemengeci Vasilaki
Saz Semai Kiirdilihicazkar Kemani Tatyos Efendi
Saz Semai Mahur Refik Talat Alpman’a
Pesrev Muhayyer Tanburi Cemil Bey
Saz Semai Muhayyer Sadi Isilay

Pesrev Muhayyer Kiirdi Astik Aga

Saz Semai Muhayyer Kiirdi Sadi Isilay

Pesrev Nihavent Hiseyin Sadettin Arel
Saz Semai (Gonliimiin Melali) | Nihavent Omer Altug

Pesrev Nihavent Tanburi Osman Bey
Saz Semai Nihavent Mesut Cemil Bey
Pesrev Rast Tatyos Efendi’ye
Medhal Rast Refik Fersan

Pesrev Segah Yusuf Pasa

Pesrev Suzinak Kemani Tatyos Efendi
Pesrev Sultaniyegah Kanuni Hac1 Arif Bey
Sirto Sultaniyegah Sadi Isilayi

Longa Sultaniyegah Santuri Ethem Efendi
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Bir bagka konu, repertuarin 6zgiirce belirlenebilmesi i¢in sefin gorev yaptigi
kurumun ekonomik olarak giiclii olmasi durumudur. Boylece sef aktarmak istedigi
kiltiirel triinleri Ozgiirce secebilecektir. Yapilan goriismelerde bir koro sefinin
sanatindan 6diin vermemesi i¢in muhakkak koronun bagli bulundugu finansman
destegini saglayacak bir kurumun olmasi1 gerektigi dile getirilmistir. Bu sayede sef,
istedigi repertuart belirleyebilecektir. Sefin ¢alistigi kurumun ekonomik durumunun iyi
olmas1 0zgiir bir repertuar tercihinin yaninda yeterli eslik saz1 ve ¢alismaya uygun bir

salon temini i¢in de gereklidir.

Izmir’deki klasik¢i sef sayisinin piyasaci sef sayisindan az olmasi, piyasaci
seflerin koro tiyeleri ve izler kitle sayisinin klasik¢i seflere gore ¢ok daha fazla olmasi
sebebi ile piyasaci seflerin sermaye aktariminda daha etkin rol oynadigi
unutulmamalidir. Ayrica piyasact seflerin klasik¢i seflere gore daha fazla sayida

organizasyon gerceklestirdikleri goriilmektedir.

Klasikgi seflerin sahip olduklar1 dagar, tercih ettikleri makamlar ve yarat1 tiirleri
ile piyasaci seflerden ayrildiklari dogrudur. Ancak klasik¢i seflerin zaman zaman bu
tavirlarindan “6diin vererek”, popiiler eserlerden olusan bir repertuar seslendirdiklerine,
sarki tiirti agirlikli bir repertuar hazirladiklarina ve bu programlarda daha ¢ok piyasaci
seflerin kullandiklar1 makamlar1 kullandiklarina rastlamak miimkiindiir. Aynm sekilde
zaman zaman piyasact seflerin konsept projeler i¢in klasik¢i seflerin repertuarindaki
eserleri seslendirdiklerini de gérmek miimkiindiir. Yani sefler zaman zaman duruma
gore pozisyon almaktadirlar. Bu durum ayni zamanda seflerin hitap ettikleri kitle
(sosyal sermaye, izleyici habitusu) ile ilgilidir. Ancak bu durumun nadiren olmas1 genel
kaniy1 degistirmediginden “klasik¢i”, “piyasact” sef ayrimimi yapabilmemize olanak

tanimaktadir.

2.3.3. Kiiltiirel Sermaye Baglaminda Geleneksel Tii Sanat Miizigi Seflerinde
Icra Anlayisi

Icra sefleri simflandirmak igin énemli bir ayirt edici 6zelliktir. Ciinkii seflerin
sahip olduklar1 begeniler kiiltiirel sermayelerinin tasiyicilaridir ve yoruma yansir.

Goriisme yaptigim geleneksel Tiirk sanat miizigi sefleri, geleneksel Tiirk sanat miizigi
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eserlerinin megk ustli ile gelen repertuarinin notaya alinmasi sirasinda bestekarin tam
anlamiyla icra edilmesini istedigi gibi notaya alinmasinin miimkiin olmadigini, nota
yazis1 olustuktan sonra bile bir¢ok eserde tempo, niianslarin ve siislemelerin notada yer
almadigmni, bu durumun icraciya kendi tislup ve tavrini esere yansitabilme olanagini
verdiklerini belirtmislerdir. Alan ¢alismam sirasinda edindigim bu enformasyonlar

Dural’in goriisleri ile ortiismektedir.

Tirk musikisinde Avrupa miizik notast kullanilirken eksik
kullanilmig, bu nota yazim sisteminde bulunan iicleme, mordan,
grubetto, portamento, glisando, apojiyatiir, carpma gibi siisleme
teknikleri ve niians isaretleri dikkate alinmamustir. Oysaki bu siisleme
teknikleri ve niians isaretleri, Tiirk musikisi mesk gelenegine ait olan
okuyus tavrinin 6ziine en yakin bir sekilde gelecek nesillere intikal
ettirilmesinde biiyiik 6neme sahiptir. Ayrica bu teknikler ve isaretler;
Avrupa miizigi ses teknigi ile degil, bu bilgi ve birikim eksikligine
sahip olan zihniyetin yanlis addettigi Tiirk musikisi mesk gelenegine
ait olan ses teknigi ile icra edildigi zaman Tiirk Musikisinin hiiviyetine
uygun olarak tinlamaktadir. Bu baglamda Tirk musikisinin
karakteristik makam anlayisini ve tavrini anlamada, bu musikinin
mesk geleneginden yetismis referans icracilarin icralart  ve
uyguladiklar1 teknikler biiyiilk 6nem tasimaktadir. (Dural’dan aktaran
Senalp, 2012: 38)

Sefler Dural’in da belirttigi gibi gerek hocalarindan gerekse kendinden 6nceki
icracilart dinleyerek tislup kazanirlar. Yapilan gorlismeler neticesinde seflerin
siniflandirilmasinda, Gslup tercihlerinin 6nemli bir etken oldugu sonucuna varilmigtir.
Bu alg1 ve degerlendirme kategorileri ayn1 zamanda bazi sefler ile ilgili ayrimlarin
yapilmasini saglar. Sanatsal olan ile olmayanin nitelikli olan ile niteliksiz olanin, ciddi
miizik ile “hafif miizigin” ayrismasindaki etkenlerden biridir. Bourdieu bu durumu

sOyle aciklar:

Sanat dilinyasinda islev goren (anlasilmaz/sarih ya da kolay,
derin/hafif, 6zglin/siradan vs. gibi) alg1 ve degerlendirme kategorileri,
neredeyse evrensel olarak uygulanabilir ve son tahlilde, enderlik ile
poptilerlestirme ya da vulgerlestirme, biriciklik ile ¢okluk, nitelik ile
nicelik arasindaki karsitlik araciligiyla ‘elitler’ ile ‘kitleler’, ‘elit’ (ya
da ‘nitelikli’) driinler- ile ‘kitlesel’ {irlinler arasindaki karsitliga
dayanir. (Aktaran Swartz, 2011: 186)
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Iyi bir geleneksel Tiirk sanat miizigi seslendiricisinin “sanatkar” sayilabilmesi
icin kendine has iislup ve tavra sahip olmas1 6nem tasir. Bekir Sitki Sezgin 1992 yilinda
Izlenim Dergisi'ne verdigi roportajda iislup ve tavrin olusabilmesi icin yapilmasi
gerekenleri su sekilde siralamistir: “Bu eserin edebi formu, vezni nedir; besteci bu vezni
hangi usille bestelemistir; giiftenin manasi ne diyor; onlar tetkik etmek, tek tek
isaretleri almak, biitiin bunlar1 incelemek lazim” (Uzunlar’dan aktaran Zeybek, 2013:

7).

Ahmet Ozhan dogru bir yorumun nasil olacagini ve bu yorumu olusturan en
onemli bilesenlerden biri olan {islubu olusturan parametrelerin neler oldugunu asagidaki

gibi ifade etmistir:

Artikiilasyon dedigimiz, mahrec-i huruf,.... Istanbul Tiirkcesiyle bir
diyalekt kaymasi olmadan -e’lerde, -o’larda, -i’lerde ezilmeler,
biiziilmeler olmadan tam bir artikiilasyon kemalati igerisinde ifade
edilmesi lazim... Lisana asina olacaksin, o sozel yapinin ifade ettigi
mananin sosyal ve moral degerler agisindan yorumuna vakif
olacaksin, surada (kalpte) hissedeceksin onu, ondan sonra onu ajite
etmeden vakarli bir sekilde giyineceksin ve sdyledigimiz teknik
ozelliklerle sese hakim, makamin icap ettirdigi perdelere hakim
oradaki tahassiis ati, en 1yi estetik noktayr yakalayarak icra
edeceksin. .. Iste yorum da iisliip da her tiirlii durus bunun icerisinde
var.... (Aktaran Zeybek, 2013: 6)

Yaptiklar1 icralarda bir takim parametrelere uymayan sefler, klasik¢i sefler
tarafindan “piyasaci sef” tabiri ile nitelendirilmektedir. Klasikgi seflerin sarf ettigi  “O
sefle gorlisme, o piyasac1”, “klasik lislup geleneksel Tiirk sanat miiziginde makbul olan
tsluptur”, “Radyo tavri ile eserleri icra eden bir seftir” gibi ifadelere goriigmelerim
sirasinda fazlaca rastladim. Seflerin bu kategorizasyonu yapabilmelerini saglayan etken
gecmis yasantilarinda edindikleri habitus ve kiltiirel sermayeleridir. Seflerin farkli
habitus ve kiiltiirel sermayeye sahip olmalar1 farkli iisluplarin var olmasina, seflerin bu
iisluplardan bazilarini sahiplenip bazilarini reddetmelerine, bu iisluplara farkli anlamlar
yiiklemelerine ve kendilerini bu farkliliklar {izerinden tanimlamalarina sebep
olmaktadir. Klasik¢i sefler i¢in Boyle bir ayrimda bulunmak “piyasaci” sefler ile
aralarina mesafe koymak ve kiiltiirel olarak “piyasac1” seflerden daha {istiin olmanin bir

gostergesidir. Uslip ve tavir ile ilgili alanda karsilastigim klasik, hafiz, gazelhan, radyo,
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piyasa, koro gibi nitelendirmelerin tanimlamalarina bir goz atmanin konunun daha net

anlasilmasi icin 6nemli olacagi kanaatindeyim.
2.3.3.1. Klasik Tavir-Uslap:

Bu iislup, klasikei sefler tarafindan gegmisin kaliplarina bagl olmasi sebebi ile
onem atfedilen, geleneksel olarak kabul edilen bir icra seklidir. Sen (1998: 96) klasik
tislubu; “Musikimizin biliyik formdaki; Kar, beste, agir ve yiirik semai ile klasik
anlamda sarki’ vb. eserlerin ragbet gordiigii, melodik zenginligin 6n planda oldugu
donemlerde, ustilden fedakarlik yapilmadan, ritmin 6nem kazandig1 ve niianssiz bir icra
tarz1 akla gelmektedir. Sade ve temiz bir icra tarzi oldugu sdylenebilir” seklinde ifade

etmistir.

Klasik iislubun-tavrin 6nemli 6zelliklerinden biri mesk usilii ile aktarilmasindan
dolay1 tarihsel mesruiyetinin olmasi yani dogru ve giivenilir kabul edilmesidir. Mesk
usulii silsilesinden gelen isimlerin referans kabul edilmesi klasik tislupta sikc¢a karsimiza
cikmaktadir. Osman Nuri Ozpekel’in, “Klasik tavir bir eseri asla ve asla tahrif etmeden
calmaktir. Bize klasik tavirda, klasik lislupta gelen eserlerin hepsi Zekai Dede’nin
agzindan Ahmet Irsoy’un, Rauf Bey’in ve Suphi Ezgi’nin notaya alip yazdiklari
sekillerdir” (Aktaran Zeybek, 2013: 15) seklindeki agiklamasi da bu noktaya parmak

basmaktadir.

Gortisme  yaptigim  sefler kendilerini  gelenekselci/klasik¢i  sef olarak
isimlendirmekle birlikte “saf”, “ar1” bir icranin olmasi gereken bir icra oldugunu bunun
da gerek konservatuarlarda gerekse koro ve kurumlarda bu konuda uzman kisilerden
edinilebilecegini belirtmiglerdir. Sefler geleneksel Tiirk sanat miizigine isminden de

anlasilacagr gibi yiiksek bir sanat degeri atfetmektedirler. Goker’e gore:

Aristokrat bir gegmisi olan ve ‘yiiksek sanat’ degerlerinin atfedildigi
bir kiiltiir alaninda da herkesce paylasilan begeniler (klasik miizik
gibi) iist sinif tarafindan iiretilmektedir. Ust siiftaki bu kisiler
kendilerini diger siniflardan, Bourdieu’niin ‘saf, estetik bakis’ dedigi
bir egilimle ayirt etmektedirler. Estetik bakis, egitim alanindaki
‘uzman kiiltiir’ tarafindan 6gretilmekte ve ailedeki toplumsallagsmayla
aktarilmaktadir. (Aktaran Misci Kip, 2010: 17)
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Gelenekselci /klasikgi sefler eserleri tahrif etmeden ve eserleri yorumlar iken
eserin kimligini bozmadan benimsedikleri klasik iislup ile kendilerini “piyasact”
seflerden ayirmaktadirlar. Burada klasik lislubun nasil seslendirilecegine dair edinilen
kiiltiirel sermaye yapilacak olan ayrimda 6nemli bir faktordiir. Mesru sayilan kiiltiirel
sermaye klasik¢i sefler i¢in klasik {isluba sahip olandir. Bu kiiltiirel sermayeye sahip
olanlar “estetik bakisa™ sahip kisiler olarak kabul edilmektedirler. “Alanda mesru
siddeti, yani bir alan1 tanimlayan 6zgiil sermayeyi (iktidar1) elinde bulunduran yerlesik
konumdakiler alanda gergeklesebilecek olasi bir miicadelede hakimiyetlerini
yitirmemek igin koruma stratejilerine yonelirler” (Karagiil, 2014: 44). Klasik tislup ve
mesk hem geleneksel Tiirk sanat miizigi eserlerini tahrif etmeden, aslina uygun koruyup
aktarilmasin1 saglar iken hem de bu iisluba sahip seflerin konumlarin1 korumalarini,
saglamlastirmalarini saglar. Ayrica klasikgi sefler i¢in klasik {islup bu alana yeni girecek
olan seflerin sahip olmasi gereken bir kistastir. Boylece alana girisi birtakim kisilere

kisitlar.

Alana yeni girenlerin benimsedigi stratejilerden biri de, “takip etme stratejisidir.
Alana yeni girenler, alanda egemen konumlar elde etmek icin miicadele firsatlarini
degerlendirmeye hazir halde bulunurlar” (Karagiil, 2014: 44). Alana yeni giren sefler
baslangicta daha onceki sefleri takip ederler. Onlarin deger atfettikleri iislup tavirlar
baslangigta benimserler. Goriisme yaptigim alanda yeni olan sefler dnceki donem
seflerinden repertuar, program hazirlama, {slup ve yOnetim bakimindan

yararlandiklarin1 daha deneyimli sefleri takip ettiklerini belirtmislerdir.

Bu tarz bir smiflamanin yaninda klasik tslup diye bir islup olmadigini dile
getiren gorlisler az da olsa mevcuttur. Biilent Aksoy, “Klasik islip diye bir sey yoktur
zaten yiiz yillik bir seydir bu. Yani Hac1 Arif Bey nasil okuyordu, Itri nasil okuyordu,
bunun bir aciklamasi var midir? Her donem kendi zevkini yaratir. Bu bir zenginliktir”
(Zeybek, 2013:7) diyerek klasik tisluba inanmadigini belirtmistir. Alanda da bazi
“piyasact” seflerin benzer agiklamalarina rastlamak miimkiindiir. Bu sefler, klasikgi
seflerin makbul ve “otantik” gordiigii klasik uslubun, bir “tahayyiil” oldugunu, halkin
klasik icra yapan kurumsal korolara (devlet korolarina) ¢ok ragbet géstermemesinin bir

sebebinin de klasik uslup ile icralarda bulunmalar1 oldugunu belirtmektedirler.
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2.3.3.2. Hifiz veya Gazelhan Tavri-Usliibu:

Bu tavra alanda gazel ve ramazan aylarinda kaside okunacagi zaman ya da
Mevlevi ayini seslendiren korolarin naat, kuran tilaveti olmasi durumunda kullanilmasi

disinda ¢ok fazla kullanildigina rastlanmamistir.

Sen (1998: 96-97) c¢alismasinda bu tavirla ilgili “Biraz abartilmis girtlak
nagmesi ve silislemenin hakim oldugu, Kur’an tilaveti ve dini musikisi izlerini tagiyan
bir icrd olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu icracilar, “tenor” vasfinda, tizleri gii¢li bir
sese sahip, genellikle de eserleri ‘Bolahenk’ yani yerinden, makamin kendi tonundan
okumay tercih eden kisilerdir” ifadelerini kullanmigtir. Nevzat Athg, “hafiz-gazelhan
tavrint dini miizikteki serbestligin din dis1 miizikte ifadesi olarak agiklamaktadir. Bu

islup ve tavrin 6nemli 6zelliklerinden biri goy-goylu21 icradir” (Aktaran Zeybek, 2013:
18).

2.3.3.3. Radyo Tavri-Usliibu:

Bu terime yiiklenen anlam zaman iginde farklilagmistir. Sen, (1998: 96-97) bu
terim i¢in; “niansi, girtlak nagmesi, siislemeleri, nefes bdlmeleri yerli yerinde ve
yeterince, abartmasiz, Olcili, giizel ve temiz bir tavrin-iislibun ifade edildiginin
bilinmesi bu kavrama onem kazandirmistir” ifadesini kullanmistir. Kudsi Sezgin “radyo
tavr1” seklinde bir tavrin aslinda olmadigini diisiinmekte ve radyoya, bir donemin kotii

icralarinin kontrol altina alinmasini saglayan bir sistem olarak bakmaktadir (Aktaran

Zeybek, 2013: 18).

Goriisme yaptigim seflerden, klasik¢i sefler, “radyo iislubu” soziinii eserleri
solistlerin ya da koronun istemedikleri bir {islup ile sdylediklerinde kullanmaktadirlar.
Goriisme yaptigim seflerden bir tanesinin radyonun (kastedilen TRT) Tiirk sanat miizigi
ad1 altinda hangi tiir bile oldugu tartisilan miizikleri, programlar1 piyasa iislubu ile
sundugunu belirtmistir. Bu da bize ge¢mis yillarda Mesut Cemil Bey'in koro
yonetiminde Ornek tislup olarak sunulan radyo tavir-tislubunun bu donemlerde

gelenekselci (klasik tislubu benimsemis) sefler i¢in makbul olmadigini, zamanla radyo

21 Goygoy: “Sesin eser icra ederken elde olmayarak —g1,-go seklinde titremesidir” (Zeybek, 2013: 18) .
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tislubunun degistiginin ve bu kavramin anlam degistirdigini gdstermektedir. Ayrica
seflerin jest ve mimikleri konusundaki alan arastirmam sirasinda bazi sefler, eserin
icras1 sirasinda basa donililmesini istediklerinde isaret parmaklar1 ile baslarini
gostermelerini, giiliimseyerek “aslinda bdyle olmamasi lazim ama radyo tavri” diye

ifade etmesi buna 6rnek teskil etmektedir.
2.3.3.4. Piyasa Tavri-Usliibu

Uslup ve tavri olusturan bir takim parametrelerdeki farkliliklar seflerin
kategorilere ayrilmasini saglamaktadir. Piyasa tavri ile ilgili yapilan bazi tanimlamalar
kiiltiirel triinlerin iretilis amaglari, seslendirildikleri yer ile seslendirilen eserlerin
niteligi lizerinden yapilmistir. Sen’in (1998: 96-97) piyasa agzi ile ilgili tanimlamasi
buna Ornek sekil etmektedir: “O zaman diliminde gazino veya eglence yerleri ile
giinimiizde plak-kaset-cd gibi amaglarla hafif ve eglence miizigi diye de
tanimlayabilecegimiz sanat seviyesi de fazla olmayan parcalarin icrasi ile ciddi miizigi

benimseyen ¢evrenin makbul saymadigi ¢esitli yonleri ile iyi olmayan icra tarzidir”.

Bu noktada Behar’in sundugu bilgilerin bize bu iislup-tavir ile ilgili daha ayirt

edici ozellikler sundugu goriilmektedir:

Piyasa tavri ile icra edilen eserlerde tempo biraz yiiriitiiliir, fasil
icindeki eserlerin arasina geg¢is mahiyetinde aranagmeler serpistirilir,
melodik bosluklar nagme pargaciklariyla doldurulur ve —en 6nemlisi-
eserin i¢indeki uzun sesler birkag¢ parcaya boliiniip eserin makamina
uygun kiiciik siislemeler haline getirilirdi. Bu piyasa tavrimin bir
ozelligi, icracinin uydurup esere —ama ustliinii bozmadan- ilave ettigi
stisleme ve nagmecikleri her icrada farkli olabilmesiydi. Buna
giiniimiizde icract argosunda keriz adi verilmektedir. (Aktaran
Oztiifekei, 2006: 17)

Piyasa tislubundaki icrada ayirt edici 6zellikler olan temponun yiiriitiilmesi ve
yapilan siislemelerin yanina ¢algi se¢imini de eklemek miimkiindiir. Cilinkii geleneksel
Tiirk sanat miiziginde icrada onemli bir nokta da calgi se¢imidir. Gorlisme yaptigim
seflerden bazilar1 Izmir’deki bazi seflerin oturtum konusunda ve ses diizeni ile ilgili
yeterli bilgilere sahip olmadiklarini belirtmistir. Klasik¢i sefler geleneksel calgilarin

agirhikli olarak kullanildigi ve ar1 bir tislup/klasik tslup ile icra gergeklestirdiklerini
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belirtmislerdir. Bu icra tarzinda vurma calgilar 6n planda degildir. Alan c¢alismam
sirasinda bir sefin “Ben gecen giin gittim darbuka sesinden kendimi bile duyamadim.
Oyle bir giiriiltii var ki. Sakin o sef ile gdriismeye gitme” seklindeki agiklamasi bu
sekilde diisiinen sefler icin giizel bir 6rnektir. Vurma calgilarin kullanimi1 konusunda,
{inlii geleneksel Tiirk sanat miizigi sefi Nevzat Athig’mn goriisleri su sekildedir: “Istanbul
Radyosu’nda benim onayim olmadan 1954’ten 1958 kadar gecgen 4,5-5 sene icerisinde
hi¢bir vurmali ¢algi olan yayim yayinlanmamuistir... Ben musikiyi metronom giiriiltiileri
arasinda dinlemek istemiyorum. Bakin mesela defi fasilda c¢aliyorlar biitiin sazlar

ortiiyor, duyulsa duyulsa bir klarneti bir de kanunu duyuyorsunuz” (Senalp, 2012: 45).

Ciineyt Orhon, vurma c¢algilarin elde edilen miiziksel tininin olusmasindaki
Oonemini ve hangi yeterliliklerde olmas1 gerektigini; “Vurmali saz ¢alan makam bilecek,
nota bilecek, repertuar bilecek, bu isin gerektirdigi bilgileri 6grenmis olacak. Gelin
goriin ki, darbukaci bunlarin hepsinden habersizdir, iginden geldigi gibi debelenir durur
(Senalp, 2012: 46) seklindeki sozleri ile dile getirmistir. TRT Izmir Radyosu ritim
sanat¢is1 Murat Kas da eserleri seslendirirken ezgiye gore calmak diye bir ¢alim
tekniginden bahsetmis, ezginin gidisatina gore esere eslik edilmesi i¢in ¢alan kisinin
esere hakim olmasi ve nota bilmesi gerektigini ifade etmistir (Murat Kas ile yapilan
kisisel goriisme, 2016) goriisme). Seflerin vurma calgi calan sazende se¢imlerindeki
tercihleri, kullandiklar1 vurma ¢alg1 adetleri ve vurma ¢algi giirliiklerinin nasil olacagina
dair tercihleri seflerin ayriminda ve seslendirmede énemli rol oynar. Goriisme yaptigim
klasik¢i sefler, “piyasact” seflerin konserlerinde vurma calgilarin seslerinin

yiiksekliginden diger ¢algilar1 duyamadiklarindan sikayet etmektedirler.

Klasik¢i seflerin agirhikli olarak kullandiklar1 c¢algilar; kanun, ney, klasik
kemenge, ud, tanbur, kemandir, klarinettir. Buradaki keman ve klarinet geleneksel
calgilar olmasa da klasik¢i seflerin bir gogunun tercih ettigi calgilardir. Piyasaci seflerin
konserlerinde ise klasikgi seflerin kullandig1 ¢aligilarin yaninda yogun bir yayli grubu,
klavye, gitar ¢ok sayida vurma calgilar1 gormek miimkiindiir. Ciinkii bu sefler i¢in
temposu hizl1 olan eserleri icra etmek tercih sebebidir. Klasik¢i sefler, “piyasaci”
seflerin fazla sayida vurma c¢algi kullanmalarin1 yadirgadiklarini, kemanlarin, klarnetin

ve kanun gibi calgilarin ses ayarlarinin yiiksek giirliikkte olmasinin yaninda bir oktav
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yukaridan yaptiklar1 icralar dolayisiyla diger calgilarin neredeyse duyulmadigini,
klavye, gitar gibi calgilart yerli yersiz kullanildiklarini, piyasada calisan sazendelerin
agirlikli olarak kullanilmasindan dolay1 sazendelerin farkli farkli “kerizler” attiklarini,
calinan sdylenen eserlerin son derece hizli calinip, piyasada popiiler olmus ve hep ayni,
birbirine benzer eserlerden bir repertuar seslendirdiklerini belirtmislerdir. Ancak
klasikgi seflerin de (hazirladiklar1 konsepte ve izler kitleye gore) nadir de olsa piyano,

gitar gibi ¢algilar1 kullandiklarina rastlanmaktadir.

Klasikei sefler biiylik ustlleri kurallarina uygun bicimde icra ettirirler. Klasikei
sefler, “piyasaci” seflerin icra tarzinda bolca bulunduklarini ifade ettikleri “keriz” atmak
diye nitelendirilen icra sirasinda gereksiz eklemeler ve siislemeler yapmanin icranin
biitiinliiglini  bozdugunu belirtmektedirler. Bu durumdan yakman bir sef, saz
sanatkarlarinin kisisel davranmalarmin bu durumun en 6nemli sebeplerinden biri

oldugunu belirtmistir.

Sen niianslar1 notaya yazsan da kimse uymaz. Siz geleneksel Tiirk
sanat miiziginde ne yapilacagini bir standart da oturtsaniz ¢alan kisi
yine eklemeler, c¢ikarmalar yapacak ¢iinkii ¢algicida o gelenekten
gelme. Senin yazdigindan mutlaka daha fazla carpma, niians
hareketleri yapacaktir, ya da hi¢ uymayacaktir. Burada kisisellikte var.
(Ismini vermek istemeyen sef a ile yapilan kisisel goriisme, 2016)

Piyasaci sefler ise geleneksel Tiirk sanat miizigindeki heterofoninin bir geregi
olarak degerlendirdikleri yorumlarini koro iyelerinin ve izler kitle habitusunun
begenisine gore sekillendirdiklerini belirtmektedirler.

“Piyasac1” seflerin yonettigi konserlerde, calgilarin ses dengesizliklerinden,
kendilerinin de sikayet¢i olduklarini belirten bir sef, ses dengesizliginin bir sebebinin de
saz sanatkarlarinin kendilerini duyurma c¢abasi oldugunu belirtmistir.

Benim sesim duyulsun... Kanuni, udi, tanburi hepsi mikrofonu
kendisine c¢eker. Bunu en profesyoneli de yapar. Maalesef.
Tonmaysterin ayarladig1 gibi kimse o ayarlar ile g¢almaz c¢eker
yapistirir mikrofonu ¢algisina. Bir de ‘Ben duymuyorum ag¢ sesimi
diye’ bagirir. Sef burada ‘agma’ derse saz sanatkar kiiser. Bir daha
cagirdiginda ‘sen benim sesimi actirmadin’ der ve gelmez. Bunlar
olmustur, oluyor da... ‘Benden c¢ok iyi biliyorsun, sazimin sesini
kistirdin sen’ der ya da birinci de sesini ¢ikarmaz ondan sonra ‘ben
niye geleyim zaten benim sesim duyulmuyor’ der ve gelmez. (Ismini
vermek istemeyen sef a ile yapilan kisisel gortisme, 2016)
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Klasik¢i sefler, “piyasact” seflerin yonettigi korolardaki iiyelerin, seslendirme
sirasinda gereksiz yaptiklari vibrasyonlarin, (¢ene, agiz vibratosu/cene hareketli vibrato)
“agdali” icra tarzinin, klasik tislupta yeri olmadigini, asir1 forte (hatta bagirarak) olan
icra tarzlariin kabul edilemez olduklarini belirterek, geleneksel Tiirk sanat miiziginin
“goniil sesi” ile okunmasi gerektigini belirtmislerdir. Bu yiizden gozlem yaptigim
bircok klasik¢i sef climle sonlarmi hafif giirliikkte (piano) olarak icra etmektedir.
Klasikei sefler, gerek repertuar tercihleri, gerek iisluplar1 sebebi ile “piyasaci” seflerin
bu korolardaki yaptiklar1 miizik tiirliniin geleneksel Tiirk sanat miizigi olmadigini hatta

hangi tiirde eserler seslendirdiklerinin de belirsiz oldugunu ifade etmislerdir.

Bourdieu’niin, bir oyunda (alanda) oyuncunun (eyleyicinin) o alandaki 6zgiil
sermayenin dagilisina bagli konumuna —bu ayni zamanda o alanda var olan giig
iligkilerindeki konumudur— gore izleyecegi ii¢ strateji oldugundan bahsettigini
belirtmistim. “Alanda daha az sermayeye sahip olanlar, alt iist etme stratejilerine —
sapkinlik stratejilerine— yonelirler. Bunlar genellikle alana yeni girenler ve genclerdir.
Alanin 6zgiil sermayesine en az sahip olanlar olduklar1 i¢cin hakim konumdakilerle karsi
karsiya gelerek alanin mesruiyetini sorgulama cesareti gosterirler” (Karagiil, 2014: 44).
Klasik¢i sefler, “piyasac1” sefleri daha az kiiltiirel sermayeye sahip olmak ve geleneksel
Tiirk sanat miiziginin icra sekli olan klasik {iislubu bozarak tamamen seyirci
memnuniyetini temel alan bir anlayisla alanda konum elde etmek ile itham ederler.
“Piyasaci” sef olarak nitelendirilen sefler ise boyle “piyasaci” sef nitelendirmesini kabul
etmemektedirler. Ancak klasik¢i olmayan sefler, kendileri igin kabul etmedikleri
“piyasact sef”’ nitelendirmesini diger klasik¢i olmayan sefler i¢in kullanmaktadirlar.
Seflerin birbirlerinden ayrigsmasini saglayan sey farkli habituslardan gelmeleri ve farkli
kiiltiirel sermayelere sahip olmalaridir. Seflerin islup segeneklerinden birini tercih
etmeleri, hem bireysel hem de toplumsal tarihinden gelen birtakim yatkinliklar, yani
habitusunun sonucudur. Nitekim yapilan goriismelerde geleneksel Tiirk sanat miizigi
alanina girmeden 6nce farkli bir miizikal anlayisa sahip olan seflerin alanin ve bu alana
ait habitusun getirdigi kiiltiirel sermaye ile sanat anlayislarinin degistigi bilgisine
ulasilmigtir. Yani yukaridaki tanimlamalarin olusmasinda toplumsallagsmis bireyselligin

etkisinden s6z etmek mimkiindiir.
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2.3.3.5. Koro Tavri ve Uslubu:

Koro iislup ve tavri ile ilgili Zeybek (2013) “Tiirk Makam Miiziginde Uslup-
Tavir Goriigleri Dogrultusunda Miinir Nurettin Selguk, Aldeddin Yavasca ve Bekir
Sidk1 Sezgin Icralarmin Analizi” isimli calismasinda birgok gériisme yapmistir. Ahmet
Ozhan, koral miizigin geleneksel Tiirk sanat miizigine uygun olmadigini ‘koral masiki’
bizim miizigimizde biraz zorlama bir miiziktir” (Zeybek, 2013: 26) sozleri ile ifade

etmistir.

Ayni ¢aligmada “Erol Deran, Mesut Cemil Bey’in koro yonetiminin homojen
yapisint korumak i¢in harcadigi ¢abadan bahsederek; korodaki bir sanatginin fasil
okuyus iislibundan farkli olarak sahsi Ozelliklerini azaltarak koro birligi icinde var
olmasi gerektiginin tizerinde durur” (Aktaran Zeybek, 2013: 22). Biilent Aksoy ise konu

ile ilgili goriislerini soyle ifade etmistir:

Koro tavrinin baslica o6zellikleri sOyle siralanabilir: Biitiin koro
iiyelerinin ayni perdeden okumasi ve ¢almasi, ¢ogu zaman da ‘dort ses
asagidan’ diye anilan, pest kiz neyi diizeninin kullanilmasi; usiliin,
ritmin agirlagtirilmasi; fasil tavrindaki siislemelerden mutlaka
kacinilarak ‘diiz okuyusun’ benimsenmesi; girtlak siislemeleri yerine,
Bati musikisi zevkiyle uygulanan ‘niianslar’ kullanilmasi; nota
degerlerini istenildigi kadar uzatan point d’orgue denilen seslere sik
sik yer verilmesi. (Aktaran Zeybek, 2013: 22)

Goriismelerim sonucunda ve yaptigim literatiir ¢calismast sonunda edindigin
enformasyonlarda koro iislup ve tavri diye bir tavrin geleneksel Tiirk sanat miiziginde
yeri olmadig ile ilgili goriislere de rastladim. Birer’in “Koro iislup ve tavri diye bir sey
yoktur” (Giiveng Birer ile yapilan kisisel goriisme, 2015a) sozleri ile Reha Sagbas’in
“size herhangi bir koro dinletsem onun Aldeddin Yavas¢ga’nin mi1 Ahmet Kadri
Rizeli’nin mi oldugunu anlamaniz miimkiin degildir ” (Zeybek, 2013: 26) sozleri bu

goriige ornek teskil eden goriislerdir.

Klasik icra anlayisini benimsemis seflerin takim, fasil gibi tiirlerin icrasinda
klasik tisluba baglh kaldigi gozlenmistir. Bu seflerin cogu, pesrevleri bestelendigi
bicimde dort hane bir teslim sekilde icra ettirdigi saptanmistir. Yapilan goriismelerde

“piyasact” seflerin “klasik™ eserleri ¢ok fazla seslendirmeyi tercih etmedikleri, bir hane



89

bir teslim pesrevin ardindan- bazen pesrev bile icra edilmeden- diiyek ustliindeki sarki
formundaki bir eser ile konsere bagladiklar1 goriilmiistiir. Goriisme yaptigim bir sef ayni
eseri konserin basinda seslendirdiklerinde temposunu agir, konserin sonunda icra
ettiklerinde ise temposunu hizli icra ettiklerini belirtmistir. Klasik¢i sefler ise eser
siralamasimin bu sekilde olamayacagini her eserin bir ruhu ve belirli bir temposu
oldugunu belirtmektedirler. Klasik¢i seflere gore eserlerin siralamasi gelenekte oldugu
gibi olmalidir.

Icrada &nemli bir art1 da koro iiyelerinin nota bilmesidir. Seflerin cogu
calismalarda notay1r kullanmaktadir. Geleneksel Tiirk sanat miizigindeki bir¢ok koroda
koristlerin elinde eserin notasit vardir. Ancak amator korolarin bir¢ogunda koristler
solfej yapmayr bilmemektedir. Sefler, koro {iyelerine solfej yapmayi 0Ogretmek
istediklerinde cogu zaman “Hocam bu yastan sonra nota mi 68renecegiz” seklinde
cevap aldiklarin1 ama eserin notalarmin yer aldigr kagidi (notay1) alip zevkle eve
gotlirdiiklerini, mesk ile 6grenmek istediklerini, ¢iinkii oraya miizik icra etmeye ve
miizik icrasindan aldig1 hazzi tatmin etmeye geldiklerini belirtmislerdir.

Nota okumayr bilmemeleri sebebi ile eseri yorumlamayr kolaylastirmak ig¢in
sefler bir takim stratejiler gelistirmislerdir. Eserlere yorum katmak isteyen bircok sef
koristlere, ¢ikici ezgileri cressendo, inici ezgileri decrescendo seklinde icra ettirmelerini
ogretmistir. Bu Izmir’de eserleri niians yaparak icra etmek isteyen birgok sefin
uyguladigi bir yontemdir. Koristler ellerindeki notalara sefin ifade ettigi nefes yerlerini
yazarlar. Koristlerin ¢ogu notayi, dontisleri anlamak, ¢ikici ezgilerde cressendo inici
ezgilerde decressendo yapmak, eserin giiftesini takip etmek ve nerede nefes alacaklarini
anlamak i¢in kullanirlar.

Icrada énemli bir noktada seflerin, koristlerin yeterliliklerini dogru tahlil etmesi
ve bu yeterlilikler ol¢giisiinde basarabilecekleri eserleri icra ettirmeleri gerekliligidir.
Bazi seflerin koristleri (solistleri) motive etmek adina kullandig1 abartili 6vgiiler icrayi
olumsuz etkilemektedir. Ismini vermek istemeyen bir sef bu durum ile ilgili “Siz bu
sarkiyr okumasaniz daha iyi olur dediginizde sizin oradaki biitiin hocaliginiz tecriibeniz
bile sorgulanabilmekte. Bizim koristlerimiz kendisini ¢ok yiiksekte gorebiliyor burada
hocanin da (sefin de) etkisi biiyiik. Pohpohlarsan boyle sonuglar ¢ikabiliyor” ifadelerini

kullanmustir.
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Bazi koristlerin yorumlarini bilindik ses sanatkarlarina benzetmeleri izler kitle
tarafindan ¢ok begenilmektedir. Bu nedenle sefler bu kisilere solo vermeyi uygun
gormektedirler. Sef, Sami Biiyiik Oztekir’in konserinde bir solistin yorumunun Zeki
Miiren’e olan benzerligi ile biiylik ilgi gérmesi sebebi ile birgok konserde solist olmasi

buna giizel bir 6rnektir.

Sefin ekonomik olanaklar1 yeterince olmayan bir kurumda gorevi icra ediyor
olmasi1 da repertuarda oldugu gibi icrada da olumsuz neticeler dogurmaktadir. Bu durum
bir kuruma bagli olmayan amator korolar igin de gecerlidir. Bu durumda bilet satilmasi
gibi sorunlar ortaya ¢ikmaktadir. Bilet satan koro {iyelerinin seften beklentileri
artmaktadir. Fazla bilet satan koro iiyelerinin solo yapmak istemeleri, seflerin miizikten
6diin vermek zorunda kalmalarina neden olmaktadir. Sefler hak etmeyen birine solo
vermek zorunda kalabilmektedirler. Sefler isin icine maddiyat girdigi zaman sanatlarini
icra etmekte zorlandiklarini belirtmiglerdir. Sefler solo vermediklerinde solo isteyen
koro iiyesi tarafindan “kotii hoca” olarak tanimlandiklarint belirtmigleridir. Herkesin
solo yapmak istemesi ama herkesin solo yapabilecek bir becerisinin olmamasi sebebi ile
koro tyeleri ve sef arasinda catisma ¢ikmakta bu da icraya olumsuz olarak

yansimaktadir. Ozellikle klasik¢i sefler bu durumdan ¢ok rahatsiz olmaktadirlar.
2.3.4. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Seflerinin Mekén Tercihleri

Yapilan goriismeler ve gozlemler sonucunda klasik¢i sefler kiiciik salonlarda
(200-300 kisilik) konser vermeyi tercih ettikleri sdylenebilir. Bu sefler, miimkiinse ses
diizeninin ¢ok az kullanilacagi, genellikle sadece solistte mikrofonun olacagi konser

salonlarini tercih ettiklerini belirtmislerdir.
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Resim 3. Izmir Miizik Akademisi Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Toplulugu Konser
Fotografi

Konser salonunun kiiclikliigii, sadece solistte mikrofonun bulunmasi, ¢algi
sayisinin azlhigi, ud, kanun, klasik kemenge, ney gibi geleneksel calgilarin agirlikli
olarak kullanilmas1 ve konser salonun kiiciikliigii bize klasik¢i seflerin mekan, calgi
secimi, miizik teknolojilerini kullanma bicimleri hakkinda ayirt edici bilgiler
vermektedir. “Piyasac1” sefler ise, yliksek volimii saglayacak ses diizenlerinin
bulundugu, kalabalik ve farkli miizik tiirlerine ait calgilarin sahneye sigacagi, biiyiik
(300 kisi ve tizeri) salonlari tercih etmeleri sebebi ile klasik¢i seflerden ayrilirlar. Ancak
belirtmek gerekir ki bu durum klasik¢i seflerin biiyiik salonlarda, piyasact seflerin
kiigiik salonlarda hi¢ konser vermedigi veya vermeyecegi anlamina gelmemektedir.
Sefler bazen bagli bulunduklar1 koro iiyelerinin ve kurumlarin istekleri dogrultusunda
hareket etmek durumunda kalarak tercihlerinde degisiklik yapabilmektedir. Ancak bu
durum ile ilgili istisnalar klasik¢i ve piyasact sef ayrimini yapmamizi engelleyecek

diizeyde degildir.

Biitiin sefler i¢in mekan se¢iminde 6nem arz eden bir baska nokta da ulasimin
kolay olacag yerlerin tercih edilmesidir. Boylece koro {iyelerinin, sazendelerin,
disardan davet edilen konuk sanat¢ilarin ve seyircilerin hem zamaninda gelmesi hem de

konserin tamamini izleyebilmesi saglanmis olacaktir. Sefler ile yapilan goériismede
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konser saatinin iyi ayarlanmasi, konser salonuna ulasimin kolay olmasi, konsere gelen
misafirlerin ve icracilarin eve doniis yolunda ara¢c bulma telagini engelleyecegini,

boylece konsere olan konsantrasyonlarini olumsuz etkilemeyecegini belirtmislerdir.
2.3.5. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Seflerinin Konuk Sanat¢i Tercihleri

Konuk sanatgilar Izmir’deki bircok sefin vazgecemedigi stratejilerden bir
tanesidir. Konuk sanatcilar, koro iiyelerinin bilinmis ses sanatkarlari ile tanigmalari
bakimindan koro iiyeleri i¢cin motivasyon saglamasinin yaninda koronun izleyici

kitlesini ve popiilerligini arttirdig1 da yadsinamaz bir gercektir.

Unlii bir ses sanatkar1 ile ayn1 sahnede sarki sdylemek, fotograf ¢ektirmek koro
tiyeleri i¢in mutluluk verici bir durumdur. Bu durum o kadar 6nemlidir ki bazen resim
cektirmek ve imza almak isteyen koro iiyeleri birbirleri ile kavga etmektedirler. Sef
bdyle bir durumda bu kisileri uyarip baristirmaktadir. Sefler, konuk sanatgilar1 ikinci
boliimde cikartarak hem koronun genis bir izleyici kitlesine hitap etmelerini saglarken
hem de izler kitlenin sadece konuk sanatkari dinleyip gitmesini engellenmis olmaktadir.
Konuk sanatkar ayn1 zamanda besteci ise sefler, koro liyelerine bestecinin eserlerini icra
ettirmektedirler. Konser esnasinda sira son eseri icra etmeye geldiginde, konuk sanatgi
koroyu sahneye davet eder ve eser hep birlikte icra edilir.?? Bornova Belediyesi Tiirk
Sanat Miizigi korosuna bugiine kadar konuk sanat¢1 olarak katilan isimlerden bazilari
sunlardir: Yildirnm Bekgi, Coskun Sabah, Dilek Tiirkan, Selami Sahin, Zekai Tunca,
Melihat Giilses, Ayse Tas, Kutlu Payasl:.

Seflerin birbirlerinin konserlerine konuk saz ve ses konuk sanatkari olarak
katildiklar1 goriilmektedir. Koro seflerinden Dilek Safak Cakar, Barig Dogan, Sedef
Demirbag Bornova Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu'na konuk olarak
katilmislardir. Bornova Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu afis ornekleri asagida

verilmistir.

22 Ornek olarak Selami Sahin’nin konuk oldugu Sef Sami Biiykéztekir yonetimindeki Bornova Belediyesi
Tiirk Sanat Miizigi Korosu konser i¢in bkz.
https://www.facebook.com/esen.can2/videos/10153284018904301/
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Resim 6. Bornova Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Konseri Afisi

[zmir Kiiltir ve Musiki Dernegi’nde de durum farksizdir. Ismail Ozgeltik
yonetimindeki koroya bugiine kadar katilan konuk sanatgilar sunlardir: “Serap Mutlu
Akbulut, Yasar Ozel, Mediha Sen Sancakoglu, Miinip Utandi, Inci Cayirli, Dilek
Tiirkan, Ahmet Ozhan. Ayrica bu koro Yesar1 Asim Ersoy 6zel konserinde bestekarmn

yegeni Goksel Arsoy’u konuk olarak agirlamiglardir” (Web 6).
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Konuk sanatcilarin se¢imi bile sefin benimsedigi sanat anlayist ve iislubu
hakkinda bilgi vermektedir. Bir sef Kiiltiir Bakanlig1 biinyesinden Miinip Utandi, Meral
Ugurlu ve Inci Cayirli gibi sanatcilar1 konuk ederek klasik iislubun tasiyicist oldugu
diisiiniilen bu isimler ile halki bulusturmay1r amaglamakta hem de koro iiyelerinin ve
izler kitlenin bu eserleri anlamlandiracak kiiltiirel sermayeye ve bu sermayenin tasiyicisi
zevk ve begenilere sahip oldugunu gostermektedir. Konuk sanatcilar sefin tercih ettigi
tislup hakkinda bize bilgi verir. Ote yandan “piyasac1” seflerin piyasa iislubuna sahip
(genglik y1llarinda daha popiiler olan) ses sanatkarlarini davet etmesi klasik¢i olan sefler
ile olmayan seflerin ayriminda bir kriter olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ancak ilgi
¢cekmek, korunun devamliligini saglamak, koro tiyelerinin ve koronun bagl bulundugu
kurumu memnun etmek ya da maddi bir getiri saglamak amaciyla klasikg¢i seflerin nadir
olarak popiiler sanatkarlari korolarina davet ettiklerini, piyasaci seflerin ise bazi konsept
projeler igin klasik {isluba sahip sanatkarlari korolarmma davet ettiklerini gérmek
miimkiindiir. Bu da bize seflerin tercihlerinde kiiltiirel sermaye gibi sosyal ve ekonomik

sermayenin de etkili oldugunu géstermektedir.
2.4. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Yorum ve Sef Tliskisi

Bir miizisyenin esere ylikledigi anlam eserin yorumunu etkiler. Eserden ne
anladig1 ve eser i¢indeki kodlar1 anlayip anlamamasinda o giine kadar edindigi kiiltiirel
sermayenin 6nemi biiyliktiir. “Dinleyiciye eseri, eserin ruhunu, karakterini, anlamini
ulagtiran yorumcudur” (Kaplan, 2008: 32). Eserin yorumlanmasi siirecinde bir diger
onemli etke de miizisyenin kendi zevk ve begenisidir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde
yorumcu kendi kiiltiirel sermayesi ile eserdeki kodlar1 ¢ozer, neyin dogru neyin yanlis,
neyin giizel neyin kotii olduguna karar verir. Karar vermede yorumcunun habitusundan
gelen yatkinliklar da onemli rol oynar. Bu sebeple eserin ruhunu ve karakterini

anlamlandirmadaki alg1 yorumu etkiler.

Aldemir (2010: 33), yorumcunun eserde hangi 6gelerin vurgulanmasi ve
hangilerinin zayif tinlatilmas1 gerektigini, farkli yaklasimlari, zitliklari ve birbirinden
keskin ¢izgilerle ayrilan sesleri, tekrarlar arasindaki niians ve yorum farkliligini,

sakinligin ve yalinligin vurgulandigi noktalari, 6gelerin siklagmasiyla gerginligin
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artisin1 ve suslar konusunu arastirmasi gerektigini belirtmistir. Sefler eserlerin iginde
sakli olan anlami izler kitle ve koro iiyelerine basarili bir sekilde aksettirmek icin

Aldemir’in yukarida ifade ettigi parametrelerden yararlanabilirler.

Sefler geleneksel Tiirk sanat miizigi alanindaki bilgi ve repertuarini koro
iyelerine ve sazendelere kendi yorumlarimi da katarak aktarirlar. “Miizikalitenin son
asamast yorumlama oldugu i¢in, korosunda seslendirilen pargalara iyi yorum
yaptirabilen sef, bu yolla hem kendisinin, hem koro elemanlarinin bir konser ortaminda
iseler izleyicilerin bu durumdan zevk almalarini saglayacaktir” (Uslu, 2013:125). Bu
yiizden iyi bir sef olabilmek igin iyi bir yorumcu olmak énemli bir kriterdir. Iyi bir

yorumcu olabilmek igin sef, eserin habitusunu anlamak durumundadir.

Literatiirde sadece kisilerin degil ayn1 zamanda maddesel nesnelerin
de habitusundan bahsedilmektedir. Maddesel bir nesne habitusundan
uzamsal ya da zamansal olarak ayrilabilir. Sanatsal calismanin
yaratmaya calistig1 etkiyi anlamaya calismak, 6rnegin ikna etmeye
calistig1 inan¢ bi¢imini, kullanilan bilingli ve bilingsiz segimlerin
temelini ve dolayisiyla bicimi anlamaya ¢alismak, ancak kisinin, en
azindan yaratilan eserin, habitusunu anlamasiyla miimkiindiir.
(Bourdieu’den aktaran Misci Kip, 2015: 13)

Sefler, eserlerin habitusunu anlayip ¢ézmelidirler. Sefler ayn1 zamanda birer
izleyici olduklar1 igin, yorum esnasinda ‘seyirci habitusuyla’ disiinmeye ve
davranmaya baslarlar. Yani seyircinin sevdigi begendigi yorum seflerin yorumunun
olusmasinda etkendir. Seyircinin begenmesi i¢in yorumun seyirci i¢in anlasilir olmasi
gerekir. Konserin seyircilerde olumlu duygular gelistirebilmesini saglayacak olan unsur
seyircinin habitusu ve sahip oldugu kiiltiirel sermayesinin, eserlerin tasidigi kodlari ve
sefin yorumunu cozebilecek ve anlamlandirabilecek olmasi ile ilgilidir. Baz1 sefler
bugiin izmir’de koro seflerinin kendi yorumlarinimn olmadigini bu yorumun izleyicinin

istedigi yorum oldugunu belirtmislerdir.

Benim yorumum demek  ¢ok  ucuzlamistir. Icract,
dinleyici, mekan ligayaginda birgok baglarinin etkisiyle, dinleyici
refleksine gore hareket eden, dinleyici haz ve begenisini kendi kiiltiirel
geemisi birikimiyle beraber, kisisel hazzi, moda hazzi, icra seklini
benimsemis gibi kabul etmis gibi géziilkmesi dogru icra degilse bile
moda bu, bu yorum tutuyor, begenilme kaygisi (herkeste olan) olan



96

yorum benim yorumum degildir. (Ismini vermek istemeyen sef a ile
yapilan kisisel goriisme, 2016)

Alan ¢alismasi sirasinda goriisme yaptigim birgok sef, yorum ve mesk arasinda
onemli bir iligki oldugunu, geleneksel Tiirk sanat miiziginin egitim metodunun mesk
oldugunu, kendi konservatuvar egitimlerinin yani sira mesk silsilesinden gelen hocalar
tarafindan yetistirildiklerini belirtmislerdir. Seflerin mesk silsilesinden gelen hocalar
tarafindan yetistirildiklerini belirtmelerinin amaci; kendileri tarafindan yapilan miiziksel
yorumlarin dogru oldugunu hedef kitleye kabul ettirmek, kendi yorumlarinin geleneksel

ve tarihsel bir mesruiyeti olduguna dayanak olusturmaktir.

Seflerin biiylik bir cogunlugu geleneksel Tiirk sanat miizigi eserlerinin biiyiik
bir¢ogunda eserin temposunun belirtilmemesinin, niians isaretleri olmamasini zenginlik
ve cesitlilik olarak gormektedir. Bu sebeple geleneksel Tiirk sanat miiziginin diger

miizik tilirlerine gére yoruma daha miisait bir yapisi oldugu konusunda hem

fikrindedirler.

Aslinda bu anlamda bakildiginda biz deryayiz. Neden biliyor
musunuz? A kisisinin benimle eser yorumu agisindan birlesme
olasiligr yok. Birgok kombin yaratmaniz miimkiin. Ciinkii eserin
istiine Metronom, niians isaretleri konmamis. Bir eseri 6nce koroya
okutuyorum bazi yerleri forte bazi yerleri piyano yapiyoruz.
Bakiyoruz giizel olmuyor. Sen buraya ¢ok yakisir bu niians diyorsun
bazen yakismiyor, bazen yakistyor. Degistiriyoruz ve bu sekilde nasil
giizel olacagina karar veriyoruz. Eseri nasil yorumlayacaginizi
caligmalarda belirliyorsunuz. Bir sarkinin bin tane farkli kombinini
yapmak miimkiinken biz bunu yapmiyoruz. Bir de bdyle bir boyut var.
Yeni donem koro seflerinin bu konuya daha ¢ok egildigini gérmek
beni mutlu ediyor ve bunu olumlu buluyorum. (Giiveng Birer ile
yapilan kisisel gorlisme, 2015b)

Ancak geleneksel Tiirk sanat miiziinin yoruma agik olan bu yapisi, piyasa
iislubu ve geleneksel {islubun harmanlandigi senkretik bir iislup icinde seslendirme

yapilmast ve “nota digina ¢ikilmasi” durumunda ozellikle klasik¢i sefler tarafindan

yorum problemi olarak nitelendirilmistir.

En 6nemli sey yorum ama problem haline déniistii. Ozellikle piyasa
miizigi ile karistiginda tabii ki problem halinde ama biz klasik
diisiiniirsek, gelenekseli diisliniirsek yorumda sasirmayacagimizi
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digiiniyorum. Ama geleneksel ¢ok diisiinmedigimiz ig¢in sanirim
notanin digina ¢ok ¢ikiyoruz. Notanin disina ¢ikmaliyiz belki; {islup
tavir geregi, tin1 gere§i ama bunun disinda farkli yorumlar katmak
bence problem. (Ozgen Kiigiikgdkee ile yapilan kisisel goriisme,
2016)

Bu noktada kisisel yorumun esere ne kadar katki saglamasi gerektigini Cakar

sOyle dile getirmistir:

Kutlu Payasli, ‘Sarki (eser) avucunuzun i¢i kadar yorum avucunuzun
icinde leblebi kadar kalirsa karsinizdakine bunu hissettirebilirsiniz,
tam aksettirebilirsiniz’ derdi. Ben her zaman bunu 6rnek almisimdir.
Bir eseri yorumlarken nagme yapmak istediginde bunu bir kez
yapacaksin. Ikinciyi yaptigin zaman gdze batar. Rahatsizlik verir.
(Dilek Safak Cakar ile yapilan kisisel goriisme, 2016)

Klasikgi sefler igin yapilan icrada “geleneksel yorumdan/ klasik isluptan” 6diin
verildiginde ve eserin orijinal haline fazlasiyla katki yapilmasindan dolayr bir eserin

birkag fazla notasinin tiiretildigini belirten seflerin sayisi oldukga fazladir.

Tiirk miizigimizin en biliyliik dezavantaji, sahislarin sarkilari, eserleri
ya da sefliklerini ya da sazdaki c¢alimlarim1 kendine miinhasir
kendimce boyle yapiyorum diyerek, yorum kattigini diistinerek ¢ok
degistirmesidir. En biiyiik sikintimiz olan ayni notanin dort — bes
cesidinin olmasi buradan kaynaklaniyor, degistirme meraki var bizde.
Yillar 6nce bu konuyu birka¢ hoca ile goriistim. Avni Anil ile bir
anim var bu konu ile ilgili. Avni Anil hoca miizik hayatina basladig
yillarda nota bilmedigi donemlerde bestelerini notaya aldiriyor. Sonra
eserleri dinler iken bazi boliimlerinin degistirildigini fark ediyor.
Notaya alan kisiye niye bdyle yaptigin1 sordugunda ‘hocam buraya do
diyez daha c¢ok yakisiyordu koyuverdim’ deme ciireti ile bile karsi
karsiya kaliyor. Dedigim gibi bizde ¢ok degistirme meraki var. Bunu
yorum olarak iislup olarak degerlendiren kisiler var. Cok yanlis.
(Dilek Safak Cakar ile yapilan kisisel goriisme, 2016)

Gortisme yaptigim klasike¢i sefler, Mesut Cemil Bey’in icra anlayisini 6rnek
almaktadir. Cilinkii “Mesut Cemil’in korolarinda, disiplinli, sade ve anlasilir bir icra
gorilmektedir” (Yildirim, 2006: 16). Esere bestenin karakteristik 6zelliklerini bozacak
sekilde ¢ok fazla katki yapilmamas1 ayn1 zamanda geleneksel Tiirk sanat miizigine ve
bestekara duyulan saygi ile de ilgilidir. “Her daim sdylenilen bazi seyler vardir o da;

bestekarlara saygi duyarak onlarin {irettigi eserlere saygi duyarak iizerinde ¢ok ¢ok fazla
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niians yapmadan eserleri siisleyebiliriz, iizerinde yorum yapabiliriz” (Yeser Karasu ile
yapilan kisisel goriisme, 2016). Nitekim Tura yaptig iislup tanimlamasinda buna dikkat
ceker, “Bir eseri gliftesine uygun bir ifade tarzi ile besteledigi makamin 6zelliklerine
uygun olarak, usil ve formunu bozmadan ve de bestekarin estetik anlayisina saygili
kalma kaydi ile kendi estetik anlayisin1 da katarak icra etmek olarak tanimlanabilir”

(Tura, 1988b: 83-84 ).

Yiiksel, geleneksel Tirk sanat miiziginin aslina uygun olmayan bir sekilde
piyasa lslubu ile seslendirilmesini ve geleneksel sanat miizigi adi altinda bu tiire ait
olmayan eserlerin seslendirilmesini su sekilde elestirmistir: “Bekir Sitk1 Sezgin Hoca
bizzat bana derdi ki ‘Evlat, elmanin kurdu i¢inde’. Bu sdz; Tiirk miizigine en biiyiik
ihaneti yapanlar sézde Tiirk miizigi yapanlar olmuslardir demektir” (Halil ibrahim
Yiiksel ile yapilan kisisel goriisme, 2015a). Aslinda bu durum bazi Bati sanat miizigi
yorumcular1 ve bestecileri i¢in de farkli degildir. Bu sebeple “Wagner; yorumun ilk
kuralinin, kompozitorlerin hassas duygularini sadakatle terciime etmek” (Barut, 2003:
344) oldugunu belirtmistir. Ancak hemen belirtelim “sunulan miizigin yorum olabilmesi
icin, bestecinin anlatmak istedigi miizikal diisiincelerin, yorumcunun kendi ruhundan
gecerek ortaya estetik bir ‘miizikal birlesim’ olusturmasi gerekmektedir” (Erengoniil,
2013: 3).

Dogru icranin yapilmasi i¢in dogru bir notaya ihtiyag vardir. Goriisme yaptigim
sefler bazi eserlerin farkli tavir ve versiyonlarinin bulunmasinin miizigimizin zenginligi
oldugunu ancak bazi notalarin bu zenginligin disinda aslindan ¢ok uzak oldugunu
belirtmislerdir. Bir eserin birden fazla notasinin bulunmasi durumunda sefler, dogru
notayr bulmak icin birtakim yollar izlemektedirler. Izledikleri yollardaki en biiyiik
dayanaklar1 bugiine kadar edindikleri kiiltiirel sermayeleridir. Bu yollar asagidaki
gibidir:

a) Edisyon kritik yontemini kullanmak.

En eski tarihli notayr bulmak hangi notanin dogru oldugunu
belirlemek icin kullandigimiz bir yontemdir. Biz buna edisyon kritik
diyoruz. Tiirk miiziginde yapilmamis bos bir alan. Keske yapilsa. Su
anda konservatuvarlar da bu konuda calisan O6grenci gruplar ve
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hocalar var. En eski notayr bulduk ama yazan diizgiin yazdiysa bu
onemli bir veri olur. Ussak bir sarki da i¢inde segéh yoksa bu diizgiin
bir sekilde notaya alinmamis demektir. Ya da bayati ama iginde evig
varsa bu da bahsettigim gibi yanlis notaya alinmis bir Ornektir.
Hepsinin kdkeninde bizim miizigimiz sozlii kiiltiir ortaminda varligini
devam ettirir. (Erkan Aydin ile yapilan kisisel goriisme, 2016)

Aydin’in da belirttigi gibi hem bu ¢alismaya ayrilacak yeterli zamanin
bulunmayisi, hem de bu alanda kaynaklarin ve bilimsel aragtirmalarin yeterli diizeyde

yapilmamis olmasi sebebi ile bu yontemin isler géziilkmedigini sOylemek miimkiindiir.

b) Hocalarindan eserleri nasil ‘gectilerse’ o notay1 dogru kabul etmek. Hocas1 ile gectigi
notanin iizerinde hocasinin yaptigr diizeltmeler var ise bu diizeltmeleri eseri dgretirken

ve yorumlarken dikkate almak.

c¢) Kendilerine devredilen (¢ogunlukla hocalarina ait) el yazmasi notalar1 dogru kabul

etmek.

d) Geleneksel Tiirk sanat miiziginde ekol olarak kabul edilen icracilarin icralari esas
olarak kabul edilmesi ve dolayisiyla varsa o yorum ile Ortiisen notanin dogru kabul
edilmesi ya da var olan nota Tlizerinde {statlarin icrasin1 esas alarak gerekli
diizeltmelerin yapilarak eserin Ogretilme yontemine gidilmesi. Ancak sefler burada
dikkat edilecek bir hususun altin1 ¢izmektedirler. Bazen solist bestekarin eserine
kendisinden fazla eklemeler yapabilir. Bu noktada sef seslendiren solistin {islup ve
tavrini bilirse hangisinin bestekara hangisinin soliste ait oldugunu ayirt edebilir. “Bir de
seslendirene bakarim. Bazen seslendiren ¢ok tril yapmayi seven biridir oradan anlarim
ki aslinda notada o yok. Yani hem bestekarlarin, hem solistlerin iislup ve tavrinin nasil
oldugu bilgisine sahip olmak gerekir” (Ozgen Kiiciikgokee ile yapilan kisisel goriisme,
2016).

Eger simdiye kadar sayilan bu dort madde hangi notanin dogru olduguna karar
vermek i¢in yeterli veri edinmemize olanak saglamiyorsa asagidaki yoOntemlere

bagvurulur:
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e) Eserin ait oldugu makam seyri ve o makamin kalip motifine gore tereddiitlii yer
diizeltilir. “O eserin bazi1 kisimlarimin dogrulugu ile ilgili tereddiitlerim varsa biz
geleneksel Tiirk miizigimizin bir seyir ¢izgisi oldugunu biliyoruz. Her makamin bir
seyir karakteristigi oldugunu biliyoruz. Kalip motifi biliyoruz” (Ozgen Kiiciikgdkee ile
yapilan kisisel goriisme, 2016).

f) Bestekarin diger eserlerinin sefin repertuarinda bulunmasi, daha dnce o bestekara ait
eserleri icra etmesi ile elde edilen ya da giiniimiize yakin bestekarlara “yetismis olmak”
ile edinilen donanim ve birikim sonucunda notada gerekli diizeltmeleri yapabilecek

kiiltiirel sermayeye sahip olmak. Bestekarin iislup ve tavrina hakim olmak.

Dogru notayr bulurken kullanacagimiz yontemlerin biri de
bestekarlar1 tanimaktir. Biz bestekarlari taniyoruz. Hani deriz ya Avni
Anil kokuyor bu eser... Artik motifin o bestekdra mi ait olup
olmadigini, o bestekarin ¢ok sayida eserini daha Once icra ederek,
dinleyerek anlayabiliriz. Dolayisiyla diyelim eserin bir yerinde tril
yapiyorlar. Diyorum Avni Hoca bu trili burada istemezdi. Ama
bakiyorum notada var. Bu biraz da birikimle alakali. Bu motifi zaten
hoca sevmezdi diyorum. Bu bir de bestekarlar1 tanimak, bir kagina da
yetismis olmam ile alakali sanirim. (Ozgen Kiigiikgdkge ile yapilan
kisisel goriisme, 2016)

Goriisme yaptigim bazi sefler, eserin okundugu baglamin da yorumu ve icrayi
sekillendirebilecegini belirtmislerdir. Cakar konu ile ilgili goriislerini asagidaki gibi

ifade etmistir.

Biraz da ogreticiligi gergek temiz iislubun, tavrin nasil yerlesmesi
gerektigini, piyasa dedigimiz biraz daha avamlasan okuyusun nasil
oldugunu, her okuyus tarzinin farkli yerlere serpistirilmesi gerektigini
koroya 6gretiyorum. Diyorum ki bir sahne yapiyorsunuz, bir bayi
gecesinde sahnedesiniz orada sizin lislubunuzun, tavrinizin ¢ok énemi
yoktur. Orada amag eglendirmektir, dinletmektir ama AKM gibi bir
yerde bir solo yapiyorsaniz orada sadece dinliyorlar, dolayisiyla
yorumunuza dikkat etmeniz gerekir. (Dilek Safak Cakar ile yapilan
kisisel goriisme, 2016)

Konu ile ilgili Nihat Dogu da Zeki Miiren’in radyoda ve gazinolarda farkli bir
tavir ile eserleri icra ettigini su sekilde ifade etmistir: “Nihayet bir tavir farki, tislup fark

oluyordu clinkii eserler yani Zeki Miiren’in radyoda okudugu sarki da klasik, bizim
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orada caldigimiz sarki da ayni klasik sarkiydi. Tavir ve eda farki vardir. O
elestiriliyordu yani” (Senalp, 2012: 75) seklinde ifade ederek Cakar gibi seslendirme
ortaminin yorumu etkiledigini ifade etmistir. Bu durum bize AKM de yapilan bir konser
ile agik havada (pazar yeri, senlik alanlari, meydanlar vb. yerlerde) yapilan konserlerde
repertuar ve yorum farkliliklar1 olabilecegini gostermektedir. Alan ¢alismam sirasinda
sefler, huzur evinde gerceklestirilecek bir konser i¢in orada bulunan huzur evi
sakinlerini tizmemek adina repertuarda temposu hizl, ritmik ve sézel olarak olumlu
icerikte, eglenceli sarkilar1 tercih ettiklerini belirtmislerdir. Hapishanelerde, senlik

alanlarinda yapilan konserler i¢in de bu durum gegerlidir.
2.5. Koro Sefinde Bulunmasi Gereken Unsurlar

Koro sefi olabilmek icin siliphesiz bir takim Ozelliklere sahip olmak
gerekmektedir. Her ne kadar geleneksel Tiirk sanat miizigini olusturan bazi i¢
dinamiklerin Bat1 sanat miiziginden farkli olmasi sebebi ile Bat1 sanat miizigi sefleri ile
geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin alanlarinda sahip olmasi gereken farkli nitelikler
olsa da, iki alandaki seflerde de bulunmasi gereken bazi ortak 6zellikler ve uygulanmasi
gereken ortak yontemler mevcuttur. Her iki koro sefinin de dncelikle koro biitiinliiglinii
saglamasi esastir. Koro biitlinliigii, sefin, koro tliyelerinin her biri ile kurdugu miiziksel
ve sosyal iletisim ile baslar. Sef, boylece bireyselden yola ¢ikarak koronun miizikal
hazirbulunusluk diizeyini saptar. Koronun amaglar1 dogrultusunda hedefler belirler ve
bu giine kadar edindigi miiziksel bilgi, teknik becerileri ve miizikalitesini kullanarak bu

hedeflere ulagir.

“Orkestra sefligi ¢ok gizemli miizikal bir yolculuktur. Orkestra sefi yeri
geldiginde bir kog, lider, saman, psikolog veya trafik polisi olmali ve hepsinin
Ozelliklerini iyi bir armoni iginde tavirlarinda 6zlestirmelidir” (Slatkin’den aktaran,
Vural, 2010: 30). Bat1 sanat miizigi seflerinin basarili bir koro ¢aligmasi1 yapabilmesi
icin bir takim belirleyici faktorler vardir. Bastian koro sefinin kisiligi, etkileme giicii,
goriintlisii, pedagojik bilgisi, miizikal bilgisi ve yetenegi, birikimini belirleyici faktorler
arasinda siralamustir (Aktaran Oztiirk, 2010: 25). Siiphesiz Bat1 sanat miizigi sefleri igin

gecerli olan bu 6zellikler geleneksel Tiirk sanat sefleri i¢in de gegerlidir.



102

Kul (2006: 59) geleneksel Tiirk sanat miizigi sefinde olmasi gereken 6zellikleri
su sekilde siralamustir: “Iyi bir koro sefinin, miikemmel bir miizik kiiltiiriine, koroyu her
bakimdan egitebilecek bilgi, teknik ve beceriye sahip ve koro elemanlarinin sevgi ve

giivenini kazanmis olmas1 lazimdir”.

2.5.1. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Koro Sefinde Bulunmasi Gereken

Miizikal Unsurlar

Alan calismast sonucunda c¢ikan sonuca gore, ¢ikan iirlinden birinci derece
sorumlu kisi koro sefidir. Bu denli 6nemli bir gorevi olan sefin, eserlere dogru bir
yorum katmasi ve gorevini tam ve eksiksiz yapabilmesi i¢in sahip olmasi gereken

miizikal unsurlar asagidaki gibidir:
1) Geleneksel Tiirk miiziginin nazariyatini iyi bilmelidir:

Bu béliimde sefin yarat1 tiirleri, makamlar, ustller, usil-giifte iliskisi, perdeler,

calim teknikleri hakkinda sahip olmas1 gereken yeterliliklerden bahsedilecektir.

Geleneksel Tiirk sanat miizigi sefleri, geleneksel Tiirk sanat miiziginin yarati
tirlerini ve bu tiirlerin icra ozelliklerini bilmelidir. Seflerin geleneksel Tiirk sanat
miizigindeki tiirleri, tiirler arasindaki farkliliklar1 ve tiirlerin hangi tslup- tavirda, tempo
ile icra edildiklerine ait edindikleri kiiltiirel sermayeleri yorumu etkiler. Altink6prii bu
durumu “Sarki ile yiiriik semai, kanto ile nakis beste arasindaki farki bilmesi lazim.
Ciinkii bu bilgiler yoruma da yansir. Mesela yiiriik semainin son misrast normalden
daha hizli okunur. Sef eserlerin hangi boliimlerinin hangi tempoda, nasil icra edilecegini
bilmelidir” (Halil Altinkoprii ile yapilan kisisel goriisme, 2016) seklindeki goriisi ile
ifade etmistir. izmir’de baz1 geleneksel Tiirk sanat miizigi korolart Mevlevi ayinleri icra
etmektedirler. Ayin sirasinda icra edilecek bir¢ok yarati tiiriiniin dogru bir bigcimde
siralanmasi ve bu yarat1 tiirlerinin dogru bir sekilde icra edilebilmesi i¢in sefin bu alan
ile ilgili genis bir kiiltiirel sermayeye sahip olmasimi gerekir. Ayrica sefin, program

akisin1 hazirlamasi i¢in de yarat1 tiirlerinin nasil siralanacagini bilmesi 6nem arz eder.
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Izmir’deki geleneksel Tiirk sanat miizigi korolarmin gerceklestirdigi konserleri
inceledigimizde bu konserlerin repertuarlarinda fasil icrasi 6nemli bir yer tutar. “Fasil:
calgisal ve sozel bir tirdiir. Temel 6geleri; ayn1 makamda pesrev- kar- beste- agir
semai- ytiriik semai- sarki- saz semai tiirlerinin art arda ve mutlak surette agirdan hizliya
gidecek sekilde bestelenmesidir” (Akdogu, 1996: 308). Fasil icerisinde iki beste
bulunmasi durumunda ikinci bestenin birinci besteye gore temposunun daha hizli icra
edilmesi gerekir. Sef bu kiiltiirel sermayeye hakim olmalidir. Aksi halde yapilan yorum

yadirganir.

Gortisme yaptigim seflerden Altinkoprii konser programi hazirlanirken dikkat
edilmesi gereken hususlardan birinin de eserlerin agirdan hizliya dogru gitmesi
oldugunu ifade etmistir. Seslendirilen tiir fasil olmasa bile fasildan gelen bu gelenek
eserlerin agirdan hizliya dogru siralanmasinmi gerektirir. “Eserleri ¢ok iyi siralamaniz
lazim ki izleyicide/dinleyicide bir duygu biitlinliigii olussun. Ya da once nese sonra
hiiziin olmaz. Once bir hiiziin olur, sonra bir romantizm olur sonra bir fantezi olur sonra
da en sonda neseli bir Istanbul Tiirkiisii veya bir kdgekge ile (neseli, ritmik bir eserle)
konserin bitirilmesi uygun olur” (Halil Altinkdprii ile yapilan kigisel goriisme, 2016).
Ayrica kogekge ve kogekee gibi temposu hizli formlarin sona konmasi fasil programi

hazirlanmasa bile yapilan programlarda bir tiir siralamasinin oldugunu gosterir.

Fasillarin ayn1 makamda olmasi ge¢misten gilinlimiize hala devam eden bir
ozelliktir. Sefler, faslin sonuna hangi tiirkiilerin konmas1 gerektigini belirten birtakim
kistaslar oldugunu belirtmislerdir. Bu kistaslardan bazilar1 sunlardir: Faslin sonuna
konan tiirkiiler ile faslin ayni makamda olmasi, tirkiiniin Tirk sanat miiziginin
makamsal anlayisi, ezgi anlayisi, usl ve seslendirme anlayis1 ile benzerlikler
tagimasidir. Akdogu’nun (1996: 151) calismasinda verdigi 6rnek bu durumu destekler
niteliktedir. “Ornegin, Sogiit, Istanbul, Izmir, Edirne, Urfa, Elazig, Diyarbakir,
Gaziantep tiirkiilerinde gerek ezgi anlayisi, gerek ustl anlayisi, gerek seslendirme
anlayis1 agisindan geleneksel sanat musikisinin izlerini sik¢a bulmak miimkiindiir” Bu
sebeple bu ydreye ait tiirkiiler, Izmir’deki sefler tarafindan fasillarin sonuna

eklenmektedir.
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Geleneksel Tiirk sanat miizigi sefleri i¢in bu tiire ait makamlari, makamlarin icra
ozelliklerini, seyir 6zellikleri, kalip motiflerini bilmek bagarili bir yorum i¢in ¢ok énem
tasimaktadir. Yorumu etkileyen etkenlerden biri de makami olusturan dizilerin ve
makam i¢inde yapilabilecek cesnilerin bilinmesi gerekliligidir. Daha 6nce belirttigimiz
gibi sanatsal eserlerin de birer habitusu vardir. Burada makamin da bir habitusu

oldugunu ve bu habitusa gore eserin yorumlanmasi gerektigini soylemek yanlis olmaz.

Rast makaminda bir eser diyelim. Eseri icra ederken neva iizerinde
rast vardir. Notada fa natiirel gosteriyor ama aslinda biitiin ustalar bilir
ki cikis cazibesinden dolayr burasi fa diyezdir. Yani burada evig
basilacak. Ya da rast makamindaki acemli rast dizisinden dolay1 inis
cazibesi ile fa natiirel basilmasi gereken yerler eserin notasinda fa
diyez (evi¢) olarak yer alsa da burasinin acem basilacagini biitiin
ustalar bilir. Ya da diyelim evicte bir segadh var ama notada ‘mi diyez’
olmas1 gerekirken acem perdesi var. O zaman sen evigte segah
cesnisini biliyorsan oraya hemen mi diyez koyarsin hatay1 diizeltirsin.
(Halil Altinkoprii ile yapilan kisisel goriisme, 2016)

Yarat1 tiirlerinin dogru icra edilmesinde sefin makam bilmesi ¢cok Onemlidir.
Geleneksel Tiirk sanat miiziginin uzun soluklu yarati tiirlerinden olan kar-1 natiklar
igerisinde birgok makami barindirirlar. Hatib Zakiri Osman Efendi, Hamamizade Ismail,
Zekai Dede, Ahmed Avni Konuk, Refik Fersan’in kar-1 natiklar1 bu duruma uygun
orneklerdir. Bu kar-1 natiklarda “Osman Efendi on bes, Dede Efendi ise yirmi dort
makami tarif etmistir. Zekai Dede’nin evsat usiliinde besteledigi eserin otuz alti,
Ahmed Avni Konuk’un yiiz on dokuz beyitlik rast kar-1 natikinda yiiz on dokuz makam,
Refik Fersan’in kar-1 natikin da ise kirk dokuz makam tarifi vardir”®. Béyle eserleri

seslendirecek seflerin az bilinen makamlar1 da bilmesi gerekir.

Eserlerin konser esnasinda dogru bir siralama ile icra edilmelerinde eserleri
olusturan makamlarin dizilisi 6nemli bir yer tutar. “Rast, hiizzam, saba, nihavent
makamlari icra edilecek ise rastgele dizemezsiniz” (Halil Altink6prii ile yapilan kisisel
goriisme, 2016). Burada eserlerin siralanmasinda sefler, isitsel olarak birbirlerine yakin
olan makamlarin tercih edilmesini, ayni seste karar veren makamlarin art arda

siralanabilecegini ve birbirine yakin degistirici isaret alan makamlarin art arda

% http://www.guzelsanatlar.gov.tr/TR,3700/kar-i-natik.html
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siralanabilecegi gibi birtakim bilgilere seflerin sahip olmasi gerektigini belirtmislerdir.
Makamlarin nasil siralanacagina dair bilgiler hem geleneksel Tiirk sanat miizigi alaninin
tarihsel siire¢ igerisinde sekillenen yapisi sonucu olusan habitusun hem de egitsel ve
toplumsal yolla aktarilan kiiltiirel sermayenin etkisiyle belirlenir. Bu kiiltiirel kodlara
sahip geleneksel Tiirk sanat miizigi ilgilileri, hangi siralamanin dogru hangi siralamanin

yanlis olacagina karar verirler.

Geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinde olmasi gereken bir baska ozellik
geleneksel Tiirk sanat miizigi ile ilgili terminolojiye hakim olmaktir. Sef perde
isimlerini, usdllerin isimlerini ve 6zelliklerini bilmelidir. Ayrica geleneksel Tiirk sanat
miizigine ait has olan mansur/bes ses, kiz akort/dort ses, miistahzen/bir buguk ses, bol

ahenk/ yerinden, sah/ yedi ses, davut/ alt1 ses gibi ¢alim tekniklerini bilmelidir®*.

Geleneksel Tirk sanat miizigi seflerinin sahip olmasi gereken bir bagka
nazari/teorik bilgi giifte-usl iliskisi yani prozodidir. Geleneksel Tiirk sanat miizigi
repertuarinin biiyiik bir ¢ogunlugunu sozlii eserler olusturmaktadir. Geleneksel Tiirk
sanat miiziginde hem usil ile ezgi arasinda hem usil ile giifte arasinda siki bir iliski
vardir. Goriisme yaptigim seflere gore, geleneksel Tiirk sanat miizigi eserlerini

olusturan ustllerin kurallarina uygun bir sekilde icra edilmesi “dogru”, “giizel” yorum

olarak kabul edilirken, kurallarin digina ¢ikilmasi ise bir hata® olarak kabul

% Bu ¢alim tekniklerinin anlamlari sunlardir:

Bol ahenk/ Yerinden: Eseri bestelendigi yerden, goglirmeden icra etmek anlamina gelmektedir.
Stipiirde/Bir Ses: Eseri bestelendigi makamin karar sesinden bir ses asagi ‘gogiirerek’ icra etmek
anlamina gelmektedir.

Miistahzen: Eseri bestelendigi makamin karar sesinden bir buguk ses asagi ‘gociirerek’ icra etmek
anlamina gelmektedir.

Kiz akort/Dort Ses: Eseri bestelendigi makamin karar sesinden dort ses asagi ‘gogiirerek’ icra etmek
anlamina gelmektedir.

Mansur/Bes Ses: Eseri bestelendigi makamin karar sesinden bes ses asag1 ‘gogiirerek’ (transpoze ederek)
icra etmek anlamina gelmektedir.

Davut: Eseri bestelendigi makamin karar sesinden alt1 ses asagi ‘gogilirerek’ icra etmek anlamina
gelmektedir.

Sah: Eseri bestelendigi makamin karar sesinden yedi ses asagi ‘gdciirerek’ icra etmek anlamina
gelmektedir.

B«Geleneksel Tiirk sanat miiziginde eserlerin usil tiyle melodisi arasindaki 6zel iligkinin icracilar
tarafindan katiyen bozulmamasi gerekiyordu. Icra sirasinda da bu iligki dinleyiciye hissettirmemeliydi. Bu
uyumun zedelenmesi (teknik terimiyle ‘usiliin kagmasi’ ya da ‘usilden diismek’) higbir zaman hos
karsilanmadi. Bu uyumsuzluk her zaman hakli olarak ya bir acemilik belirtisi veya affedilmez bir estetik
hata olarak goriilmiistiir” (Behar, 2014: 28).
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edilmektedir. Nitekim “1770’1i yillarda Avusturyal tarih¢i ve miistesrik Franz Joseph
Sulzer Tiirk musikisinde ustl vuruslarinin, 6zellikle biiylik ustllerde, esere yeni bir
boyut kattigini ve zaman zaman bu ustllerin Bat1 miizigindeki gesitli niians isaretlerinin
islevlerini yerine getirdigini sdylediginde ayni gercege parmak basar” (Behar, 2014:

26).

“Mesk edilecek eserin melodik Orgiisii de dikey olarak eserin usiliiyle iligki
icindedir. Her melodi parcacigi, her nagme, perde ve ya sessizlik (es), zorunlu olarak
usl kalibinin bir ya da birka¢ darbina tekabiil eder” (Behar: 2014: 19). Colakoglu,
(Web 7) geleneksel Tiirk sanat miiziginde melodi, usl Ve vezin arasinda ayrilmaz bir
bag oldugunu ve bu igliiniin uyumunun prozodi uyumunu sagladigini belirtmistir.
Ayrica ¢alismada her aruz kalibinin bestelenebilecegi belirli ustllerin oldugu gibi her

ustlde kullanilabilecek aruz kaliplarinin oldugu sonucuna varilmistir.

“Aruz vezninin kesin kaliplarinin eserlerin prozodi uyumunu etkileyip,
siirlamaya calistigi bilinmektedir. Aruz kaliplarima uygun yapilan bir eserde, kalibin
ongordigi yerlerde kelimeleri bolmek gerekecektir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginin
ozellikle Haci Arif Bey’e kadar olan donemindeki eserlerin biiylik bir boliimiiniin
melismatique®® tarzda bestelenmesinden dolayr” (Colakoglu, 2006: 44) eserin giiftesinin
anlam biitiinliigliniin bozulmamasi i¢in uygun yerlerde nefes almak gerekir. Bunun i¢in
de hem nefes alinacak yerleri dogru belirlemeyi hem de ses-nefes caligmalar1 yapmay1
gerekli kilar. Sef bu bilgilere haiz olursa eserde var olan prozodi uyumunu uygun
nlianslar1 yoruma yansitabilir ya da eserde prozodi hatasi olan boliimleri uygun niianslar

ve nefes alma yerleri ile kamufle edebilir.

20 «Bilindigi gibi hecenin miizige uygulanmasinda iki yol vardir: ‘Syllabique- Melismatique.” Syllabique:
Insan sesi i¢in meydana getirilmis miizik gesitlerinde, metnin her hecesinin yalniz bir ses ile okunmak
iizere bestelenmis sekli i¢in kullanilmis teknik terimdir. Boylece sozlerin her hecesi, sadece bir ton ile
seslendirilmektedir. Melismatique: Syllabique’nin tam tersi bir teknikle meydana getirilen vokal eserler
melismatique isleyis terimiyle nitelenmektedir. Melismatique isleyisle elde edilen vokal miiziklerde,
melodinin tiimii veya bir vokal eserin bazi bdliimleri, yalniz bir hece istiinde okunmaktadir. Tiirk
musikisinin genel karakteri melismatique isleyisi teskil eder. Son zamanlarda her yonden degisim iginde;
yavas yavas giiftenin hecelerinin, daha az sayida notaya dagitildigini goriiyoruz. Yani giiniimiizde
syllabique uygulama daha ¢ok tercih edilir olmustur”. (Torun’dan aktaran Colakoglu, 2006: 46-47)
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Usil ve ezgi arasinda inanilmaz bir iligki var bu da icraya yansiyor.
Niianslara yansiyor. O her darbin ta demesinin tek demesinin diim
demesinin manasi1 var. Tiirk miiziginde her sey aritmetik ve ol¢iilii
olarak yapilmistir. Giiftekarin anlatabildigini bestekar anlatabildiyse,
biz de o ikisinin anlatmak istedigini uygulayabiliyorsak o zaman iste
zincirin halkalarin1 tamamlamis oluyoruz. Yoksa bir seyler eksik
kaliyor. Hepsi birbirine bagli. (Halil Ibrahim Yiiksel ile yapilan kisisel
gorlisme, 2016)

Usillerin zaman siirelerinin ayni olmast sebebi ile diger bir ustl ile karistirilmast
yorumu olumsuz etkileyen bir baska etkendir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde “Belirli
bir ustlle tartilmis bir eser, diger usiliin zaman siiresi ayni olsa dahi, baska bir usil
vurarak Ogrenilemez, akilda kalamaz ve okunamaz” (Behar, 2014: 25). Bu bilgiden
yoksun olan ya da ustl konusunda yeterlilige sahip olmayan seflerin alan ¢alismam
sirasinda sikint1 yasadiklarina sahit oldum. Usiliin dokuz sekizlik olmasi sebebi ile sef,
Sadettin Kaynak’in “Benim Yarim Gelisinden Bellidir” isimli sarkisini icra sirasinda
aksak usillii ile bestelenmis olan diger eserlerin arkasina yerlestirmisti. Bu eserin raks
aksagi ustl kaliplarina gore icra edilmesi gerekirken, ritim ¢alan sazende bu eseri aksak
ustlii vurunca sorun yasandi. Zaman siiresi ayni olmasi bakimindan bu hataya

diistilmiistii. Bir bagka ¢alismada ise miisemmen usiliindeki bir eserin diiyek ustl ile

yorumlanmaya ¢alisilmasi lizerine yaganmustir.

Gozlem yaptigim seflerin tamamina yakini eseri 6gretirken usil vurmamaktadir.
Usil o6greten sefler de geleneksel Tiirk sanat miizigindeki ustllerden on zamanliya
kadar olan ustlleri 6gretmektedirler. Ancak bu ¢alismada ‘bos’ usil diye tabir edilen
sekilde yani yalnizca uslliin kendisi eserden 6nce vurulmaktadir. Eser esnasinda usil
vuran sef ve koristlere hi¢ rastlamadim. Ancak goriisme yaptigim bazi sefler ustl ile
Ogretimin tam bir mesk Ogretimi oldugunu, eseri temposunda okumak i¢in faydali

olabilecegini ifade etmislerdir.

2) Genel miizikal bilgisi olmalidir. Miizik ile ilgili temel kavramlari bilmeli ve
ogretebilmelidir: Bemol, diyez, repriiz, koda, niians ile ilgili kavramlar1 bilmeli, iyi bir

nota bilgisine sahip olmali ve bu bilgilerini aktarabilmelidir.
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3) Geleneksel Tiirk sanat miiziginin Uslup (icrasal) ozelliklerini bilmeli ve uygulaya

bilmelidir.

Sefler, geleneksel Tiirk sanat miiziginin, lislubunu, tavrini, yorumunu bilmeli,
Ogretebilme yetenegine ve formasyonuna sahip olmalidir. Sefin geleneksel Tiirk sanat
miizigi eserlerine dogru bir yorum katabilmesi icin birinci kategoride ifade edilen
geleneksel Tiirk sanat miiziginin nazariyati ile ilgili gerekli bilgilere sahip olmasi
gerekir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginin icrasi ile ilgili bilgi ve deneyimin olugsmasinda
tislup ve tavir ok 6nemli bir yer tutar. Uslup tavrin olusmasinda ise seflerin, geleneksel
Tiirk sanat miizigi notasyon sistemini bilip, uygulayabilmesi 6nem tasir. Bunun i¢in de
sef, geleneksel Tiirk sanat miizigi ile ilgili solfej, desifre ve dikte yapabilecek diizeyde
olmalidir. Sefler eserleri dogru yorum ve iislup- tavir ile icra edebilmeleri i¢in, eserlerin
tempolarin1 dogru vermek, giizel ve kullanish bir sese sahip olmak, sesini iyi kullanan,
iyi bir teknige sahip olmak, bu teknigi oOgretebilme yetenegine sahip olmak,
calgilarinlarin akortlarin1 kontrol edecek diizeyde iyi bir miizik kulagi olmak, calgi
bilgisi ve oturtum bilgisine sahip olmak, iyi bir ¢algi ¢calabilme yetenegine sahip olmak
gibi Ozelliklere sahip olmalidir. Bu yeterlikler bu bélimde ayrintili olarak

incelenecektir.

Bourdieu’niin bir alanda eyleyicinin izleyecegi li¢ stratejiden biri olan takip
stratejisinden daha once bahsetmistim. Gilinlimiizde yorumlarin1 gelistirmek isteyen
seflerin iislup ve tavir edinilebilecek bir yonde “iistat”, olarak nitelendirilen “klasik
ekole”, “klasik tavra” mensup icracilart dinlemeleri de bir nevi alanda daha eski olan
seslendiricileri takip etmeleridir’. Hangi notanin orijinale en yakin oldugunun

bulunmasinda kullanilan bu yontem ayni zamanda var olan yorumlardan yararlanarak

%" Sadece giiniimiiz sefleri degil, 1963 yilindan itibaren Istanbul Universitesi klasik Tiirk miizigi korosu
yani kisa adiyla iiniversite korosu sefi olan ve bu gorevini kirk iki yil icra eden Sitheyla Altmisdort,
Senalp ile yaptig1 goriismede yorumun olusmasinda iistadlar1 dinlemenin kendi hayatinda ¢ok dnemli bir
yeri oldugunu; “Radyoda ¢ok sey dgrendim. Defterlerimi, lise defterlerimi falan agsan... Bir taraftan ben
radyonun kenarina otururdum. Radyo ¢ikti, tabii hemen evlerimize alindi. Kucagima ¢antami alirdim,
hem ders ¢alisirdim hem radyoyla sarki sdylerdim. Gelirdi ahbaplar, sasirirlardi ‘Ya, nasil oluyor bu?’
Ben radyonun yaninda ders ¢alisirdim. Radyodan ¢ok sey 6grendim. O Lemi Atli’nin sarkilar1... O zaman
tabii dyle. Iste, Miinir Nurettin erigilmez bir sey. Sadi Isilay erisilmez. Onlar radyoda konser verecek diye
ilan ederlerdi. Allah, ben onlar1 beklerdim” (Aktaran Senalp, 2012: 36) seklindeki goriisleri ile ifade
etmistir.
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“nev-i sahsima miinhasir” bir yorum yaratmak i¢in bu alanda bir kiiltiirel sermaye sahibi
olmay1 gerektirir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde “klasik ekole” mensup icracilar
dinlemek tislup ve tavir kazanmak adina ¢ok 6nemlidir. “Ses ve goriintii kayit cogaltma
araclarinin yayginlagsmasi ve internet aracilifiyla bu kayitlarin giderek daha biiyilik bir
kitleyle paylasilmasi sonucu artik bundan sonra gercek meskin yani sira bir sanal
meskten de s6z etmek miimkiin olacaktir” (Behar, 2014:191). Bu da bir nevi mesktir.
Geleneksel Tiirk sanat miizigine olan yakiligin, begeninin, zevkin ve yorumun
olugmasinda geleneksel Tiirk sanat miizigine ait iiriinler ile tekrar tekrar karsilagsmak bu
tiriinlere ait 6zellikleri anlamlandirmak i¢in ¢ok Onemli bir etkendir. Tiirkiye’de bir
donem radyo sonrasinda televizyon, internet vb. medyumlar bu anlamlandirma igin

gerekli kiiltiirel sermayeye ait kodlara sahip olmak i¢in 6nem arz ederler.

Daha ¢ok kadin sefler 6ncelikli olarak kadin solistleri, erkek sefler ise 6ncelikli
olarak erkek solistleri dinlediklerini ifade etmislerdir. Bunun sebebinin de kadin tavri ve
erkek tavrimin aynmi olmamasidir. Sefler, koro iiyelerinden solo yapacak olanlara
oncelikle (icra edilecek eserin eger kaydi var ise) kendi cinsiyetlerinden olan iistatlar

dinleyerek yorumlarini gelistirmelerini tavsiye ettiklerini belirtmislerdir.

Sefler bu iistatlar1 dinleyerek, bu lstatlarin yaptiklari niianslarin ve eserleri icra
ederken bagli kaldiklar1 tempolarin yorumlarini sekillendirdiklerini belirtmislerdir.
Geleneksel Tiirk sanat miiziginde sefler, eserlerin dogru yorum ve islup tavir ile icra
edebilmeleri i¢in eserlerin tempolarmi dogru vermelidir. Ornegin Mevlevi Ayini icra
edilir iken semazenler sema dondiikleri i¢in sefin icra sirasinda tempoyu semazenlere
gore ayarlamas1 gerekmektedir. Mevlevi ayinlerinde selamlarin farkli tempolar ile icra
edilmesi sebebi ile ayin basli basina ¢ok iyi bilinmesi gereken bir ritiieldir. Bu nedenle
sef, korosunu yonetirken tempoyu net, anlasilir bir sekilde vererek koroda icra
biitlinliigii saglamalidir. Ciinkii geleneksel Tiirk sanat miiziginde eserleri yorumlar iken
karsilagilan zorluklardan bir tanesi de geleneksel Tirk sanat miiziginde eserin

temposunun belirtilmemis olmasidir.

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde sefler eseri dnceden olusturdugu birikimi,

becerisi, deneyimi ve bugiine kadar edindikleri kiiltiirel sermayeleri ile yogun ¢alismalar
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sonucunda yorumlayip 6gretmektedir. Bu sebeple ayni eserin farkli sefler tarafindan
farkli tempolarda, farkli niianslarla, birbirinden farkli yorumlandigina sahit olmak
miimkiindiir. Bu nedenle eserler, ¢alicilarin ve koristlerin kulaginda farkli hizlardaki
sekli ile kalmis olabilir. Bunun igin sef eserin temposunu daha Once provalarda

calistirdig1 hizda, net, anlasilir bir sekilde vermelidir.

Geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin giizel ve kullanigh bir sese sahip olmasi
ve geleneksel Tiirk sanat miizigine ait ¢alim tekniklerini bilmesi gerekir. Geleneksel
Tiirk sanat miizigi eserleri drnekliyebilmek i¢in en az bir buguk oktav sese sahip olmasi
gerekir. Calistirdigi koronun ses yapisina uygun ses grubuna sahip olmalhi®®, sesini iyi
Koroya uygun geleneksel iislup ve tavri bozmayacak sekilde bu teknikleri
uygulatmalidir. Ses-nefes egzersizlerini  bilmeli, dogru oOrnekleyebilmeli ve

Ogretebilmelidir.

Sef oncelikle ses guruplarini bilmeli ve her ses gurubunun ses sinirlarina gore
yukarida belirtilen ¢alim tekniklerden uygun olanini secip eseri buna gore soliste icra
ettirmelidir. Bu olusacak tinty1 ve yorumu etkiler. Alan ¢aligmam sirasinda birgok
koroda sefin ses gruplarina bakmaksizin solistlere eserleri dort ses denilen (kiz akort
diye tabir edilen) icra teknigi ile icra ettirdigine tanik oldum. Bu durum yorumu
olumsuz yonde etkilemektedir. Tenor seslerin yerli yersiz eserin belirli bir kismimi bir
oktav yukaridan icra etmesi, ses tonundan okumadigi i¢in detone olmasi gibi sonuglar

dogurmaktadir.

Makamin ses genisligi tiz yonde oldugunda bu sefer bas sesler tiz seslere
cikamamakta veya sirtone olmaktadir. Solist eseri rahat oldugu bir sesten icra edemedigi
icin niianslar1 da istedigi gibi yapamamakta, zorlandig1 sesleri verebilmeye odaklandig:
icin eseri istedigi gibi yorumlayamamaktadir. Benzer durum koro icrasinda da
yasanmaktadir. Farkli ses gruplarindaki seslerden olusan koro genellikle eseri kiz akort

denilen dort sesten yapmaktadir. Bu durumda eserin bazi boliimleri kimi ses guruplarina

% jzmir’deki geleneksel Tiirk sanat miizigi amator korolarmin ¢ogunda “dért ses” (kiz akort) denilen
transpoze bir seslendirme teknigi kullanildig1 igin tenor sese sahip bir sefin bu sesten eserleri saglikli bir
sekilde yapabilmesi ¢ogu zaman miimkiin goziikkmemektedir.
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pest gelirken, bazi boliimleri de kimi ses gruplarina tiz gelmektedir. Bu sebeple icra
sirasinda yerli yersiz oktav alan tenor sesleri ya da eserin tiz yerlerini bir oktav asagidan
seslendiren alto ve bas sesleri icra biitiinliigiinlin zaman zaman bozulmasina sebep
olmaktadir. Bu durumda istenilen yoruma ulasmada bir mani olusturmaktadir. Bazi
sefler makamin yapisina ve repertuart olusturan eserlerin ses genligine gore soliste ve
koro {iyelerine uygun c¢alim bigimlerini kullanarak zorlanmalarinin  Oniine

gecmektedirler.

Calgilarin akortlarin1 kontrol edecek diizeyde iyi bir kulaga, iyi bir calg
calabilme, calgi bilgisi ve oturtum bilgisine sahip olmak yorumu etkiler. Sef, geleneksel
Tiirk sanat miiziginde kullanilan biitiin ¢algilar1 tanimak zorundadir. Sefin iyi bir ¢algi
bilgisine sahip olmasi yorumu O6nemli o6lgiide etkilemektedir. Bunun yaninda
nesnelesmis kiiltiirel sermaye araclar1 olarak gorebilecegimiz geleneksel Tiirk sanat
miizigi calgilarmi kullanabilmek igin kiiltiirel sermayenin boyutlarindan olan teknik
ustalik ve uzmanlagmis kiiltiirel becerilere sahip olmak gerekir. “Habitusa dayali beden
egitimini gerektiren uzmanlagmis faaliyetler arasinda, miizik aleti c¢almada
bulunmaktadir” (Swartz, 2011: 166). Sef geleneksel Tiirk sanat miizigine ait bir galgi

caliyorsa, bu yorumu pozitif yonde etkiler.

Geleneksel Tirk sanat miiziginde batili anlamda bir koro kurulmadan once
topluluklarda ritim calan (kudiim, bendir) kisi topluluga direktif verirdi®®. Geleneksel
Tiirk sanat miizigindeki ilk sistemli koroyu kuran kisi olarak kabul edilen Mesut
Cemil’in tanbur, viyolonsel, kemenge, lavta, ud, violin, viyola, baglama gibi calgilar
icra edebilmesi sonraki TRT ve devlet korosu seflerinden Nevzat Atlig’in keman
icracis1 olmasi, Izmir Devlet Korosu kurucu sefi Teoman Onaldi’nin ud icracis1 olmast,
Istanbul Radyosu koro seflerinden Hasan Esen’in klasik kemenge, rebap ve sine kemani
icracis1 olmasi ve bu sefler gibi daha bir¢ok 6rnegin bulunmasi sebebi ile sazende olan
sefler bir sefin muhakkak ¢algi ¢calmasi gerektigini ya da en azindan galgilar hakkinda
belirli bir kiiltiirel sermayeye sahip olmalar1 gerektigini belirtmistir. Geleneksel Tiirk

sanat miizigindeki eserleri bilmek iyi bir sef olmak i¢in yeterli bir kriter degildir. Sefler

? Bati sanat miiziginde ise “Eskiden sefin yoklugunda onun yerini birinci kemanci tutardi” (Munch,
2008: 35).
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eger calg1 calabiliyorlarsa koristlere dogru ses verir. Yanlis ses verme ihtimali azalir.
Ayrica sazendelere perdeleri nasil seslendirecegini 6rnekleyebilir. “Diyelim Muhayyer
ya da Ussak makami geciliyor. Eger koro sefi sazende olursa o tiz segahin bir koma
basilacagini hatta natiirel bile basilsa yadirganmayacagim bilir. Onu sazendelere de
dikte ettirir. Eger o tiz segdh1i bemol basarsa (slimbiile basarsa) olmaz. Calgisi ile
ornekler (Halil Altinkoprii ile yapilan kisisel goriisme, 2016). Altinkdprii’niin
yukaridaki ifadeleri alan ¢alismam sonucunda elde ettigim verilerle de ile

ortlismektedir.

Seflerin geleneksel Tiirk sanat miizigi calgilarinin smnirlarini bilmesi gerekir.
Seflerin, calgilardan c¢ikacak tinilar1 ve hangi calgilarin hangi tonlarda, hangi
makamlarda daha verimli icra edilecegini bilmesi gerekmektedir. Bu hususlar yorumu
etkiler. Kendisi de iyi bir tanbur-i olan Yiiksel bir sefin c¢algi bilgisi olmasi

gerekliliginin gerekgesini su sekilde ifade etmistir:

Diyelim ki Suzidil makaminda eserler gegiliyor ve Suzidil makamini
dort ses geciyor isek ben bir neyzenden taksim yapmasini ister isem
bu benim bu konuya hakim olmadigimi gosterir. Suzidil neyzenlere
kiz akort denen yerden cok rahat gelen bir yer degildir. Perdeler
sikintilidir. (Halil Ibrahim Yiiksel ile yapilan kisisel goriisme, 2016)

Ses sanatkari ve ayni zamanda kemani olan Kiiciikgokce nin konu ile ilgili

gortsleri ise su sekildedir:

Sef, biitlin sazlari, yapilarini, timilarimi bilmelidir. Sef buna gore
taksimi verebilir ve dogru bir oturtum yapabilir. Belli makamlar belli
calimlarda o ¢algidan giizel tinlamaz. Mesela klasik kemenge de dort
ses hicaz giizel tinlamaz. Sef, calgilarin bu 6zelliklerini bilirse hangi
makamin o sazda iyi tinlayacagini bilir. Sef bu bilgilere sahip olup iyi
bir dagitim yapmalidir. (Ozgen ile yapilan kisisel goriisme, 2016)

4) Geleneksel Tiirk sanat miizigi ile ilgili dagar1 ¢ok genis olmalidir:

Genis bir repertuara sahip olmak sefin yorumunu pozitif yonde etkiler.
“Hafizanin ¢ok dnemli oldugu klasik Tiirk miizigi geleneginde ezberlenmis eser sayisi,
sanatkarin degerlendirilmesinde 6l¢ii sayilmistir. Eserin hafizaya alinmasi, ona uygun

yorum ve tavir zenginliginin belirlenmesi anlamina da gelmektedir” (Gergek, 2008:
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152). “Hafiza Bat1 miiziginden farkli olarak Tiirk makam miizigi icrast ve aktariminda
oncelikli bir yere sahiptir. Bu eserleri icra ederken de yeni bir eser onerirken de taksim
ya da gazel yaparken ya da fasilda baglantilar1 kurup akiciligi saglarken de eserlerin

hafizada yer etmis olmasi hayati bir dneme sahiptir” (Senalp, 2012: 33).

Mesk, geleneksel Tiirk sanat miiziginde yorumu belirleyici unsurlar olan bazi
tislup ve tavirlarin ylizyillar boyunca aktarilmasini saglamistir. Mesk ustli ile edinilmis
genis bir repertuara sahip olmak ayni zamanda tslup-tavir ve yorum zenginligine sahip
olmak demektir. Bu da eserin yorumlanmasinda sefe cok biiyiik bir kolaylik saglar.
Ayrica hazirlayacagl 6zgiin repertuarlarla koro ve izleyici kitlesinin ilgi, begenisini

kazanir. Boylece koro biitlinliigii ve devamliligr saglanmis olur.

2.5.2. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Koro Sefinde Bulunmasi Gereken
Miizik Dis1 Unsurlar

“Miizisyen, bilgin, yonetici, iletisimci, egitmen, diplomat, disipliner, planlamaci,
biitce uzmani, menajer, rehber, lider, hayalperest vb. gibi ozellikler, ideal bir sefte

bulunmasi gereken niteliklerdir” (Demaree ve Moses’den aktaran Yondem, 2006: 149).

Alan calismast sonucunda edinilen enformasyonlar neticesinde koro sefinde

bulunmasi1 gereken miizik dis1 unsurlar1 asagidaki gibi siralamak miimkiindiir:

1) Korodaki kisilerin isimlerini bilmesi farkindaligi arttirir ve iletisim kurmay1
kolaylastirir. Sabirli olmak zorundadir. Anlayish, uzlastirici, sevilen, giivenilir, saygi
duyulan biri olmaldir. Disiplinli ve tutarli olmalidir. Ogretmeyi seven, lider ruhlu,
sabirli, hosgoriili, duruma gore esnek duruma gore otoriter, akilci, sagduyulu,
paylasimci, enerjik, meslegini seven, giiler yilizlii, samimi, insan iliskilerini seven,
uyumlu, sosyal ve demokratik bir kisilik yapisina sahip olmasi gereklidir. Duyarl

olmalidir®. Karizmatik olmahdir®, Sogukkanl olmalidir®. Kendi motivasyonu yiiksek

%0 Seflerin deprem, maden faciasi, terér olaylarinda konseri iptal etmeleri ya da sosyal sorumluluk
projeleri gergeklestirmeleri bu duruma drnek olarak verilebilir.

31 Sefler, geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin sahneye gelmeden dnceki salondaki izleyicilerin, koro
iiyelerinin, sazendelerin hali ile sefin sahneye ¢iktiktan sonraki halleri arasindaki farki yaratacak olan
seyin sefin karizmasi oldugunu belirtmislerdir. Munch (2008: 15) ise bu durumu bat1 sanat miizigi sefleri
icin kisiliginden gelen biiyiileme ve etkileme giicii olarak ifade etmistir.
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olmalidir. Koro iiyelerini ve sazendeleri de motive edebilmelidir. Herkese esit mesafede
olmalidir. Giiglii bir hafizaya sahip olmalidir. Dikkatini uzun siire koro iiyeleri ve eser
lizerinde tutabilecek derecede konsantrasyonu yiiksek olmalidir. Viicut dilini iyi
kullanmalidir. Fiziksel olarak uzun siire efor sarf edebilecek bir sthhate sahip olmalidir.

Gilindemi iyi takip etmelidir.

2) Nitelikli bir geleneksel Tiirk sanat miizigi sefinde bulunmasi gereken diger 6zellikler:
e Koronun ve saz sanatkarlarinin hangi pozisyonda durmasi gerektigini bilmelidir.
e Ses diizeninden ve miizik teknolojilerinden anlamalidir.

e Organizasyon isinden anlayan sosyal cevresi genis olmasi gerekmektedir.

Cevresindeki miizisyenler ile diyalog halinde olmalidir®®,

o Sef, tecriibeli olmahidir: Sef, miizikal olmanin yani sira hayat agisindan da

tecriibeli olmalidir™.

e Bagli bulundugu kurumun niteliklerini bilmeli repertuar1 hazirlarken bunu

dikkate almalidir.

e Dili 1yi bilen ve kullanan biri olmalidir: Koro sefinin diksiyonu diizgiin
olmalidir. Ayrica sefin yorumlayacagi eserin giiftelerini anlayacak diizeyde dile
hakim olmasi gerekir. Eger gerekiyorsa bilmedigi Osmanlica kelimelerin
anlamlarim1 O0grenmesi sefin eseri yorumlamasinda sefe ¢ok biiyiik katk:
saglayacaktir. Ayrica etkileyici bir yorum icin sefin, kelimelerin anlamalarina
gore eserleri dogru diksiyon ve artikiilasyon ile telaffuz etmesi gereklidir. Beste-
giifte iligkisinin 6nemini ve bu 6nemin koristlere nasil hissettirilmesi gerektigini

gdriisme yaptigim seflerden Halil ibrahim Yiiksel soyle ifade etmistir.

%2 Konser aninda olabilecek aksilikler ve hatalar karsisinda bu durumdan olumsuz yonde etkilenmeden ve
bu durumu koro tiyelerine, sazendelere ve izleyicilere belli etmeden icraya devam edebilmek agisindan
sogukkanlilik seflerde olmas1 gereken bir 6zelliktir.
* Nitelikli bir sef olabilmek icin bir kiriterde sosyal/toplumsal sermayeye sahip olunmas: gerekliligidir.
34 . . . . .. . .

Sefin hayat agisindan tecriibeli olmasi kriterini sosyal/toplumsal sermaye kategorisinde
degerendirmek mimkindir.
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Kalbim yine iizgiin diye bir Selahattin Pmar sarkisi var. Bayati
makaminda. Ben giifte-beste iliskisine ¢ok Onem veriyorum. Eseri
orneklerken giifte- beste iligkisi ile ilgili koristlere Ornekler
sunuyorum. Eserde ‘kalbim’ kelimesi bestelenirken ezgi neva
sesinden diigah sesine iniyor, ‘ti-tam’ diye... Buradaki bu ezgi, kalp
atis1 gibi diyorum. Kalbimiz boyle atiyor diyorum. Selahattin Bey
bunu diisiinerek bu sekilde adlandirmis eseri. Verdigim bu 6rnek ayni
zamanda semiyoloji calismasina bir 6rnek bu. Hep boyle Oornekler
veriyorum ya da iste bir bagka eserden 6rnek vereyim. Hisar buselik
bir eser olsun bu sefer eser; ‘Bir Hadise Var Can Ile Canan Arasinda’
eseri olsun. ‘Bir tir-i kaza var yine miijgan arasinda’ boliimiinde sunu
anlatmak istiyor. Yani &yle bir bakmis ki ezgi bir biiylik raki i¢mis
gibi sallanarak geliyor. Ben bunlar1 6rnek veriyorum. Beste- giifte
iligkisi dediginiz zaten budur. (Halil Ibrahim Yiiksel ile yapilan kisisel
goriisme, 2016)

Demirbag ise “Bir Sabah Bakacaksin ki Bir Tanem” eserinde ben yokum
kelimesinde ‘yok olun diyorum’ dedigini belirtmistir. Yok, olma’ durumunu anlatacak
en uygun girliigiin pianissimo seklinde icra edilecek bir icra ile miimkiin oldugunu
ifade etmistir. (Sedef Demirbas ile yapilan kisisel goriisme, 2016). Biitiin bu anlatilar
bize eserin giiftesinin, eserin yorumunu etkiledigini hatta en 6nemli belirleyicilerden
biri oldugunu gosterir. Eserdeki sozciiklerin anlamina gore yorum sekillenir. Niianslar

eserdeki sozciiklerin anlamina gore degismektedir.

Sef, aruz kaliplarin bilir ise, yillar i¢indeki aktarim esnasinda eserin giiftesinde
yanlis aktarilan boliimleri belirleyip, uygun vezin kaliplarini giifteye uygulayarak
hatalar diizeltebilir. Eserde kelimelerin vurgularinin dogru icra edilmesinin bir yontemi

de yerinde kullanilan miizikal niianslardir.

2.6. Kurumsallagsms Kiiltiirel Sermaye Baglaminda Geleneksel Tiirk Sanat

Miizigi’nde Seflik

Giintimiizde ¢ok onemli bir yer tutan egitim ile ilgili edinilen sermayeler bu
sermaye bi¢iminde yer alir. Bu sermaye bi¢imi diplomalar sertifikalar, katilim belgeleri,
odiiller gibi ¢iktilar ile goriiniirliikk kazanirlar. “Modern toplumlar kisisel basariya dnem
verdikleri ic¢in egitsel basari ve sertifikalarin (diplomalarin) edinimi, saygmlik ve
odiillerin kazanilmasinda c¢ok oOnemli olmaktadir; gercekten de bu durum, bazi

sosyologlarin modern toplumu ‘diploma toplumu’ olarak tanimlamalarina neden
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olmustur” (Collins’den aktaran Yazici, 2008: 33). Seflerin sahip olduklar
kurumsallasmis sermayeler geleneksel Tiirk sanat miizigi ilgililerince sayginlik
kazanmalarina sebep olmaktadir. Ayn1 zamanda kurumsallasmis sermaye geleneksel
Tirk sanat miizigi eserlerini anlamaya doniik kodlara sahip olmak i¢in de 6onem arz

eder. Bourdieu’ye gore:

Bir sanat c¢alismasi, kiiltlirel yeterlilige sahip bir kisi i¢in, sanat
caligmasinin sifrelerini anlamaya yonelik gerekli kodlart bilen kisi
icin, anlamlidir ve onun ilgisini ¢eker. Resim ya da miizik kiiltiiriinii
iceren algilamanin ve takdirin acik veya ortiilii semalarinin bilingli ya
da bilingsiz uygulamasi, bir donemin, ekoliin ya da yazarin
ozelliklerini tanmiyabilmek i¢in ve genellikle, estetik zevk almanin
gerektirdigi ¢alismalarin igsel mantigiyla yakinlik i¢in sarttir. Gerekli
kodlara sahip olmayan kisi kendini ses, ritim, renk ve ¢izgi
karmasasinda nedensiz bir sekilde kaybolmus hissetmektedir.
(Aktaran Misci Kip 2010: 32)

Geleneksel Tiirk sanat miizigi koro liyelerinin eserlerindeki kodlar1 ve seflerin
direktiflerini anlamlandirmak i¢in, geleneksel Tiirk sanat miiziginde yer alan bu kod ve
direktiflerle karsilagsma sikliklarinin artmasi ve etkili bir egitim almalar1 gerekmektedir.
Geleneksel Tiirk sanat miiziginin 6gretildigi egitimsel alan olan, konservatuvarlarda ve
TRT’de verilen egitim Bourdieu’niin siniflandirmasindaki kurumsal sermayeye isaret
eder. “Yapilan ¢esitli arastirmalarda egitim diizeyi ve sanata katilim, kiiltiirel sermaye
birikimini belirleyici temel unsurlar olarak vurgulanmaktadir. Egitimli niifus arttikca
kiiltiirel triinlere olan talebin artmakta, artan talebin kiltiirel lretimi arttirmakta,
ireticiler arasi rekabetin ise toplumdaki yaraticilig tetiklemekte oldugu goriilmektedir
(Misci Kip, 2010: 50). Sefler uzun zaman amatdr koro ge¢misine sahiptirler. Gorlisme
yaptigim bazi sefler ise hem korolarda yetismis hem de konservatuvar mezunudur.
Ayrica seflerin ¢ogu egitim almanin yaninda bu korolarda galgi calarak ve konuk
sanat¢1 olarak (solist, sef, konuk bestekar olarak) yer almis ve amator korolar ile
profesyonel olduklarinda da iliskilerini siirdiirdiiklerini ifade etmislerdir. Sefler amator
ve profesyonal korolarin seflerini (gerek 6gretim yontem ve tekniklerini gerekse koro
yonetimi tekniklerini) gozlemleyerek, bilgi ve deneyim kazanirlar. Yani sefler iclerinde
egitim aldiklar1 ya da konuk sanat¢1 olarak katildig1 amator veya profesyonel korolarda,

tiniversitelerdeki, TRT gibi devlet kurumlarinda aldiklar1 egitim siireci igerisinde, bu
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kurumlarin kurumsal kimligini igsellestirme yoluyla bir kiiltiirel sermaye kazanirlar.
Yaptigim goriismelerde biitiin sefler, ge¢miste edindikleri kiiltiirel sermayelerin seflik
basarisinda ¢ok biiylik pay1 olduklarini ifade etmislerdir. Goriisme yaptigim seflerden
konservatuvar mezunu olanlar, amator geleneksel Tiirk sanat miizigi korolarinda sef
olacak kisilerin Tiirk sanat miizigi egitimi veren bir konservatuardan mezun olmasi
gerekliligi konusunda goriis birligindedir. Ancak daha 6nce mesk usilii ile kendini
yetistirmis “biiylik hoca” olarak nitelendirilen icracilar bu gruba dahil edilmemektedir.
Ciinkii Tiirk miizigi konservatuvarinin kurulus asamasinda yer alan hocalar deneyimli

seflerin yetismesinde biiyiik paylari olan kisilerdir.

Gorlisme yaptigim klasikei sefler sazendeleri segerken konservatuvar mezunu
olmasina veya TRT ve Devlet Korosu sanatkari olmasina dikkat ettiklerini
belirtmiglerdir. Buradaki ama¢ miimkiinse c¢agirilacak konuk sanatkdr ya da
sazendelerin bir kurumsal kimliginin olmasidir. Ayrica kurumsal kiiltiirel sermayeye
sahip olan gefler bu usta isimler i¢in de tercih sebebidir. Yirmi yili askin seflik yapan

Yiiksel bu durum ile ilgili sunlar1 ifade etmistir:

Bizim konserlerimize Miinip Utandi, Necdet Yasar gibi ger¢ek
manada sanat musikisi ya da Tiirk musiki sanatinin ger¢ek ornekleri
gelir. Biz bu gergek sanatkarlar1 ¢agiriyoruz. Sunu da sdyleyecegim
miitevazilik yapmayacagim. Istanbul’dan bir ogrenci gelecek ise
oradaki hocalarimiz, ustalarimizin hepsi Halil Ibrahim Yiiksel’i bul
diyorlar. Allah utandirmasin. (Halil Ibrahim Yiiksel ile yapilan kisisel
gorlisme, 2016)
Davet ettigi konuk solistlerin kurumsal bir kimliginin olmasi goriisii 6zellikle

klasik tislubu benimsemis seflerde agirlik kazanan goriislerden biridir.

Halil Ibrahim Yiiksel’in, sefligini yaptigi ve mimar1 oldugu “Ustalara Saygi
Ulusal Tiirk Miizigi Geng Yetenekler Ses Yarigsmasi” isimli ulusal diizeyde ses getiren
yarismada jiiri baskanligin1 Prof. Erol Deran yapip, jiiride ayrica Tiilin Pekyasar
Koraman, Tiilin Yakar Celik, Meral Ugurlu, Melihat Giilses, Giizin Degismez ve Miinip
Utand1 gibi geleneksel Tiirk sanat miiziginde “usta”, “klasik ekolden” gelen isimlerin
bulunmas1 ve bu kisilerin Yiiksel ile ilgili yukarida ifade edilen diisiinceleri dile

getirmeleri kendisinin geleneksel Tiirk sanat miizigi sefligi ile ilgili gerekli teknik ve
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nazari bilgilerden olusan kiiltiirel sermayeye sahip oldugunun referansi gibidir. Ayrica
bu sanat¢ilarin TRT ve devlet sanatgiligi gibi kurumsal yapilardan gelmeleri seflerin
kurumsal kiiltiirel sermaye sahip kisileri tercih ettiginin gostergesidir. Bu yoniiyle de
kurumsallasmis kiiltiirel sermaye bigiminin birgok sefin sefliginde onem arz ettigini

sOyleyebiliriz.

Tablo 4. Seflerin egitim diizeyleri ve cinsiyet profili

KiSi SAYISI KADIN ERKEK

Daha 6nce en az bir geleneksel sanat

miizigi korosunda egitim alan 77 27 50
Miizik ile ilgili bir {iniversite mezunu

olan 42 16 26
Miizik ile ilgili bir yiiksek lisans

programindan mezun olan 15 3 12
Miizik dist bir boliimden iiniversite

mezunu olan 14 3 11
Lise mezunu 8 3 5
[lkokul mezunu 1 - 1
Miizik dis1 bir doktora programindan 5 2 3
mezun olan

Yukaridaki tablo ve anlatilar bize seflerin ¢ogunun kiiltiirel sermayeye ulagsma

bi¢imlerinin egitim yoluyla oldugunu gdsterir.

Hakim smifta yer alan eyleyiciler/toplumsal gruplar kendi iclerinde,
sahip olduklar kiiltiirel ve ekonomik sermayelerinin hacmine gore iki
uctan birinde yer alirlar. Bourdieu, ekonomik sermayeleriyle
karsilastirildiginda  kiiltiirel sermaye agisindan daha zengin olan
yazarlari, sanat¢ilart ve {iniversite Ogretim tiyeleri gibi meslek
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gruplarim1 bir ugta smiflandirirken; karst uca, ekonomik sermaye
bakimindan oldukca zengin olup kiiltiirel sermayesi ¢ok daha alt

seviyelerde olan biiylik tiiccarlari, sanayicileri yerlestirir. (Karagiil,
2014: 185)

Tarihsel siire¢ igerisinde geleneksel Tiirk sanat miizigi alanindaki seflere
baktigimizda kurumsal kiiltiirel sermayeye sahip birgok sefin oldugunu gérmekteyiz.
Babas1 {inlii tanbur icracis1 (ayn1 zamanda kemenge, lavta, viyolonsel ¢algilarini da icra
etmektedir) ve bestekar Tanburi Cemil Bey olan ve bu alandaki (6zellikle kemence) ilk
kiiltiirel sermayesini babasindan alan Tiirkiye Radyolari’ndaki ilk diizenli koroyu kuran
ve sefligini yapan Mesut Cemil’in “bir siire hukuk fakiiltesine devam etmis, Hugo
Becker’den Almanya’da viyolonsel dersleri almis, liselerde miizik 6gretmenligi yapmis
olmast, Istanbul radyosunda spiker olarak gorev yapmasi, TRT kurumunda bati miizigi
ve geleneksel Tiirk sanat miizigi sefligi yapmasi, bir donem TRT Ankara Radyosu
midirligi yapmis olmasi” (Web 8), daha sonraki seflerden TRT ve Kiiltiir Bakanligi
Devlet Korosu sefi Nevzat Atlig’in profesér olmasi, Istanbul Radyosu miidiirliigii ve
Radyo Televizyon Yiiksek Kurulu iiyeligi yapmis olmasi, izmir’deki ge¢mis dénem
koro seflerinden Ating Emnalar’in farmakoloji ihtisas1 yapmis bir tip doktoru olmasi,
ayn1 zamanda TRT sanatcis1 olmas1, Ayhan Sékmen’in tip doktoru olmasi, Izmir Devlet
Korosu kurucu sefi Teoman Onaldi’nin dermatoloji ihtisasim1 yapmis bir tip doktoru
olmast ve TRT’de uzun siiren bir geleneksel Tiirk sanat miizigi egitimi almig olmasi,
uzun bir siire Makine Miihendisleri Odas1 Izmir Subesi Klasik Tiirk Miizigi Korosu sefi
olan Rahime Altincag’in doktorasini yapmis bir ziraat miihendisi olmasi seflerin
igerisinde Bourdieu’niin siniflandirmasinda Fkiiltiirel sermaye agisindan zengin kesimde
yer alanlarin sayisinin azzimsanmayacak derecede oldugunu gosterir. Bugiin igerisinde
Ogretim tliyelerinin de bulundugu bir¢ok amat6r geleneksel Tiirk sanat miizigi korosunda
seflik yapan kisilerin {iniversite mezunu olmasi, bunlarin i¢inde yliksek lisansini yapmis
birgok kisinin hatta dogent ve doktora gibi unvanlara sahip olan seflerin olmasi bazi
seflere ve koro iiyelerine gore seflik miiessesesini prestijli bir konuma getirmektedir. Bu
durum bazi seflere gore seflik icin kiiltiirel sermayenin ¢ok Onem arz ettigini
gostermektedir. Bu anlamda giinlimiiz seflerinin biiylik bir boliimiiniin sinifsal

konumlar1 ve egitim sermayeleri agisindan benzerlik tasimalari dikkat ¢ekicidir.
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Konservatuvar egitimi almamis sefler, geleneksel Tiirk sanat miiziginin bir mesk
miizigi oldugunu ve kendilerinin ‘iistat’ sayilan kisilerden megsk ettiklerini belirterek,
seflik i¢in ehil olduklarini, hem goriismelerim sirasinda hem de koro {iyelerine zaman
zaman ifade etmektedirler. Bu sozler ayn1 zamanda konservatuvar mezunu olan seflerin
konservatuvar mezunu olmayan seflere yonelik olan elestirilerine cevap niteligindedir.
Izmir Kiiltir ve Musiki Dernegi baskani ve sefi olan Ismail Ozgeltik’in asagidaki

gorislerini de bu yonde degerlendirmek miimkiindiir.

Ben biyoloji mezunu bir biyologum. Zamaninda Ege Universitesi
Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvarini da, TRT Izmir Radyosu
yetismis ses sanatcilifi  sinavimt da kazandim. Biyologluktan
kazandigim paranin yeterliligi ve kendi musiki bilgimin bana verdigi
giiven ile bu kurumlarda goérev almayi tercih etmedim. Su anda
yiirlitmiis oldugum Tiirk sanat miizigi koromuzun da sefligini
uistlenmekteyim. (Aktaran Dogan, 2012: 61-62)

Burada kurumsal sermayenin nereden elde edilecegi tartigma konusu olmaktadir.
Konservatuvar mezunu seflerin konservatuvar habitusundan gelen ve burada edinilen
sermayeyi degerli saymalari, korolarda yetisen “alayli” seflerin ise amator korolardaki
habitustan gelen egitimi degerli saymalar1 ayirt edici ve dikkat ¢ekicidir. Bu yoniiyle
edinilen sermayenin nereden edinildigi ve giivenilirligi “kime sef denecegini” ya da

“kime sef denmeyecegini” belirleyebilmektedir.

2.7. Bedensellesmis Kiiltiirel Sermaye Baglaminda Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi Sef Teknikleri

Koro sefi korosu ile bag kurarken ve istedigi yorumu gerceklestirmek icin
gerekli direktifleri verirken bedenini kullanir. “Beden, Bourdieu i¢in, ¢ocukluk boyunca
sosyallesme veya 6grenme siirecinde sifrelenmis ve kondurulmus kiiltiir temellerini ve
habitusun uygulama siniflandirmalarini, hatirlatict bir alettir” (Yazici, 2008: 37).
“Habitus kavraminin amaci “toplumsallasmis bedenin (ki birey ya da kisi olarak
adlandiririz) toplumla karsitlik i¢inde olmadigini, toplumun var olma bigimlerinden biri

oldugunu” gostermektir (Bourdieu’den aktaran Swartz, 2011: 139).
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Sefler, seflik yapmadan once ¢algi ¢alarak, icrada bulunarak, korolarda gorev ve
gozlem yaparak habitus ve kiiltiirel sermaye kazanmiglardir. Swartz, habitusa dayali
beden egitimini gerektiren diger uzmanlasmis faaliyetler arasina calgi ¢almayr da
katmaktadir. Bu orneklere seflerin koro yonetimi i¢in yaptiklar1 her tiirlii bedensel
hareketi de katmak miimkiindiir. Bourdieu’niin habitus kavramina isaret etmek {izere
kullandig1 ifadelerden bir tanesi de “bedensel algi”dir (Aktaran Swartz, 2011: 144).
Dolayistyla bir sefin, seflik becerilerini kazanabilmesi i¢in dncelikle bedensel algisinin
iyi olmasi ve algisi iyi olan bir sefi gozlemlemesi gerekmektedir. Kiiltiirel sermayenin
bedensellesmis formu olarak karsimiza g¢ikan bu hareketlerin olugsmasinda bir baska
etken de seflerin diger miizik tiirlerine ait sefleri gozlemlemeleri sonucundaki
edindikleri enformasyonlardir. Bu duruma giizel bir 6rnek olmasi bakimdan Halil

Ibrahim Yiiksel verilebilir. Kendisi bu durumu asagidaki gibi ifade etmistir:

Ben 6grenciyken 1993 yilinda iniversite korosunun galismalarina
basladim. Onun Oncesinde de gidiyordum. Ismet Inonii Kiiltir
Merkezi’nde fuarin igindeki Senfoni Orkestrasi’nin cumartesi giinleri
saat onda ya da on birde konserleri olurdu. On bes giinde bir olurdu o
konserler ve hep farkli sefler gelirdi o konserleri yonetmeye. Ben
onlar1 takip ederek ¢ok sey 6grendim. Yani o niianslardan, orkestraya
ne alip vermek istediklerini takip ederek hep onlar benim ileriki
yasantimda seflik ya da yonetmenlik dSnemimde benim i¢in ¢ok 6nci
roller oldular. Cok etkilendim. (Halil Ibrahim Yiiksel ile yapilan
kisisel goriisme, 2015a)

Seflerin aldiklar1 egitim ile ve (kazandiklar1 kurumsallasmig kiiltiirel sermaye
ile) i¢lerinde bulunduklar1 korolarin seflerini ve baska miizik tiirlerine ait koro seflerini
gozlemlemeleri sonucunda edindikleri kazanimlari sonucunda koro ydnetmek icin
yaptiklar1 géz hareketleri, jest ve mimikler, el kol ve beden hareketleri Bourdieu’niin

siniflandirmasindaki bedensellesmis (cisimlesmis) kiiltiirel sermayeye isaret eder.

“Habitusun isleyisini gosteren 6rnekler, otomatik jestlerden ya da goriintirde son
derece siradan olan beden tekniklerinden” soyut kavramsallastirmalara kadar uzanir
(Swartz, 2011: 155-156). Geleneksel Tiirk sanat miiziginde bir sefin usil vururken
yaptig1 hareketler, koro yonetimi ile ilgili yaptigi her tiirlii jest, mimik, el-kol
hareketleri, durusu geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin habitusunu gosteren

orneklerdir. Sef bu hareketleri etkin koro yonetimi i¢in yapar. Koro yoOnetiminin
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birtakim iglevleri vardir ve Bat1 sanat miizigi i¢in var olan koro yonetiminin islevleri
geleneksel Tiirk sanat icin de gegerlidir. Bati sanat miizigi orkestra yonetiminin bu

islevlerini, Varis (2007: 29) calismasinda asagidaki gibi belirtmistir:

1. “Orkestranin varligini saglama, siirdiirme, gelistirme (Orkestranin
var olmasini, yasamasini saglama),

2. Orkestranin birligini-biitiinliiglinii-esgiidiimiinii saglama (Orkestra
da birlik, biitlinliik, esglidiim saglama),

3. Orkestranin ¢aligmasini  saglama (Orkestranin  ¢aligmasini
diizenleme, tasarlama-gerceklestirme),

4. Orkestranin egitimini saglama (Orkestraya egitim verme),
5. Orkestray1 yonlendirme (Orkestraya yon verme),
6. Orkestray1 kilavuzlama (Orkestraya kilavuzluk etme).”

2.7.1. Durus

Geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinde Bat1 sanat miiziginde oldugu gibi durus
onem arz eder. Sef, koro {iyelerinin, sazendelerin, varsa multivizyon gosterisi yapacak
kisinin rahatca gorebilecegi bir konumda olmalidir. Kimi sefler bunun i¢in koro tliyeleri

ve kendileri i¢in sahnenin uygun yerlerine platform koymaktadirlar.

Sefin duracagi yer ve durus sekli jest ve mimiklerinin goriinlir olmasi
bakimindan 6nemlidir. Sef yonetim ve prova esnasinda jest ve mimiklerinden yardim
alir. “Sefin mimikleri, eserdeki duygulari ve anlamlari1 ifade etmeli, ayrica sef, icra
aninda duydugu herhangi bir yorum veya nota hatasindan kaynaklanan hissettigi
olumsuz duygulari, icracilara belli etmemelidir” (Satana, 2015: 53). Alan c¢alismam
sirasinda bazi seflerin konser anindaki hatalar karsisinda hata yapanlara sergiledikleri
sert tavirlarin icrayr olumsuz yonde etkiledigini gozlemledim. Ayrica bazi seflerin
abartili hareketleri hem icra biitlinliigiini bozmakta hem de koroyu gereksiz bir

gerginlige siiriiklemektedir.

Goriisme yaptigim sefler, niteliksiz olan seflerin gorev basma getirilmemesi

gerektigini ve abartili jest, mimik, el ve kol hareketlerinin koro ydnetirken
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kullanilmamas1 gerektigi goriisiinde birlesmektedirler. Birer’in, aksak ustliindeki bir
eserde bir kadin sefin “ooooh” diyerek sahnede sakir, sakir gobek attigini, bir baska
sefin suslarda ayagini giim diye yere vurup sesin mikrofonda patlamasi ile izler kitlenin
kulaklarin1 tikadigim1 fark ettigini, bir baska sefin sahnede suslarda anlamsizca
zipladigin1 belirtmesi bu duruma ornektir (Giiveng Birer ile yapilan kisisel goriisme,

2016).

Akdogu’nun “Koroyu yoneten sefin ‘tel sarar yavrum tel sarar’ goriintiilii, ya da
hali silkeler hareketli konser yonetmesi, suslarda elini dudagina gotiirerek
hastanelerdeki hemsire resimlerine benzer ‘sus’ yapmasina ne demeli?” (Akdogu, 2005:
96) seklindeki ifadeleri ile Birer’in ifadeleri bazi geleneksel Tiirk sanat miizigi
seflerinin sergiledigi bu tavirlarin, klasik¢i seflerin  “sahne adabi” olarak
nitelendirdikleri ortak davramis kaliplarina uyulmamasi: sonucunda yadirganip, kabul
gormeyecegine isaret eden beyanlardir. Klasik¢i sefler bu bedensel hareketleri
“piyasact” geflerin yaptiklarini belirtmislerdir. “Piyasaci” sefler ise koro iiyelerinin ve
izler kitlenin dikkatini ¢ekmek, eserlere katilimini saglamak, memnuniyetini saglamak
amactyla bu hareketleri yaptiklarini, sefin izleyici tepkilerine gore bedensel
hareketlerini sekillendirmesi ve bu konuda esnek olmasi gerektigini, bu durumun sahne

adabu ile iligkili olmadigini belirtmislerdir.

“Sefin el hareketleri belirli bir anlam tasisa da, sefin mimiklerinin ayn1 ifadeleri
tasimamasi, el hareketlerinin anlaminmi yitirmektedir” (Satana, 2015: 53). Sef gerek
durusu, gerek el- kol hareketleri, gerekse jest ve mimikleri ile biitlinliik arz eden bir

beden dili kullanmalidir.

Sefin durusunda 6nemli olan bir etken de basin durusudur. “Sefin basmin 6ne
egik olmasi olumsuz bir ifade sergilerken, geriye yaslanmig olmasi olumlu bir ifade
sergilemektedir” (Satana, 2015: 53). Basin geriye yaslanmis olmasi, hem koroya hakim
olma hem olabilecek sorunlar1 6nceden fark edebilmek acisindan Onemlidir. Ancak
basin dik olabilmesi i¢in sefin eserlere hakim olup notalara ¢ok bakmamasi kosulunu

beraberinde getirir.
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Sefin koro yonetirken en ¢ok yararlandigi uzuvlarn siiphesiz elleri ve kollaridir.
Bu ylizden el ve kollarin durusu ¢ok onemlidir. Daha etkili bir yonetim i¢in kollarin
alacagr pozisyon Onemlidir. “Dirseklerin govdeye yapisik durmasi hareketi
engelleyecek, kol kisminin yiiksek olmasi da hem sanatgilara hem de dinleyicilere kot
goziikecektir. Dirseklerin yiiksekte bulunmasi, 6n kollarin da inmesi sefin hareketlerinin

rahat ve ifadeli olmasini engelleyecektir” (Satana, 2015: 53).

Bat1 sanat miiziginde sefler eserlerini yonetirken sag ve sol ellerin ayr1 gérevleri
vardir. “Sag kol dl¢li vurmak, sol kol niianslar1 gostermek icin kullanilir. Sag kol aklin,
sol kol kalbin buyrugu altindadir” (Munch, 2008: 40). Geleneksel Tiirk sanat
mizigindeki seflere bakildiginda ise durum biraz farklidir. Sag kol ve sol ayrimim

istisnalar disinda gérmek ¢ok da miimkiin degildir.

Alanda ¢ok sik karsilastifim bu hareketleri asagidaki gibi belirtmek

miumkindiir.

2.7.2. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Koro Yonetiminde El-Kol

Hareketlerinin Onemi

Sekil 1. (Bastian’dan aktaran Oztiirk, 2010: 30) Sekil 2 (Bastian’dan aktaran Oztiirk, 2010: 30)
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1) Yukaridaki sekillerden sekil 1 alan arastirmasi sirasinda Bati sanat miizigi
seflerinin baslangi¢ vurusunu gostermektedir. Bu sebeple geleneksel Tiirk sanat

miizigi ve Bat1 sanat miizigi baslangi¢ vuruslar1 benzerlik gostermektedir.

2) Sekil 2 Bati sanat miizigindeki Alla-Brave olarak isimlendirilen baslangig
vurusudur. Bu vurus geleneksel Tiirk sanat miizigi sefleri tarafindan ellerin
geriden ileriye dogru itilmesi ile daha c¢ok staccatoyu anlatmak igin
kullanilmaktadir. Baz1 seflerin bu hareketi yaparak, “kesik kesik okuyun”
demesi veya “elim ile kusun gagalamasina benzer bu isaret yaptigimda kesik
okuyun” demesi bu hareketi goren koro iiyelerinin ayni anda staccato icrayi

gerceklestirmesi i¢indir. Amag icra birligini saglamaktir.

Sekil 3. Bitiris vurusu (Bastian’dan aktaran Oztiirk, 2010: 32)

3) Bati sanat miiziginde bitiris vurusu olarak kullanilan bu vurus bazi geleneksel

Tirk sanat miizigi sefleri tarafindan da bitiris vurusu olarak kullanilmaktadir.
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Sekil 4. (Bastian’dan aktaran Oztiirk, 2010: 32) Sekil 5. (Bastian’dan aktaran Oztiirk, 2010: 32)

Bat1 sanat miiziginde kural komutlarindan durma isareti geleneksel Tiirk sanat
miizigi sefleri tarafindan kadinlarin okuyacagi zaman erkeklere, erkeklerin
okuyacagl zaman kadinlara, herhangi bir sazende taksim yapacagi zaman diger
sazendelere yapilarak calip, sdylememelerini (susmalarini) saglamak amaciyla
kullanilmaktadir (sekil 4). H. Ibrahim Yiiksel ile yaptigim goriismede susmasini
istedigi icracilara dur (kadin ya da erkekler) isareti yaptigini, diger elini ise
seslendirme yapmasini istedigi icracilara dogru dort parmak bitisik ve sol el ise
avuc saga bakacak sekilde, sag el ise avug i¢i sola bakacak sekilde salladigini

belirtmistir (sekil 5).

Sekil 6. Girise davet eden sol el (Bastian’dan Aktaran Oztiirk, 2010: 32)



127

5) Bati sanat miiziginde girise davet eden vurus olarak bilinen bu vurus geleneksel
Tiirk sanat miizigi sefleri tarafindan da girise davet amaclh kullanilmaktadir.
Baz1 sefler girise davet eden sol elin yaninda sag el isareti ile de dur isareti

yaparak eser i¢inde kimlerin soyleyip kimlerin susacagini belirtmektedirler.

6) Sefler, elleri ile iki yapip, avug i¢i kendilerine bakacak sekilde kollarini bas
hizasinda kaldirip koro iiyelerine dogru isaret verdiginde bu koro iiyeleri i¢in
ikinci sozleri okumalar1 gerektigini belirtmektedir. Ayrica bu isaret sazendelere
yapildiginda, ayn1 kismi (aranagme, meyani, ya da nakarati) iki kez calin
anlamma da gelmektedir (resim 7). Sefler ¢ogu kez ayn1 yerin iki kez ¢alinmasi
gerekliligini elleri ile iki yaparak kollarim1 da dairesel hareketlerle distan ice

dogru artarda hareket ettirerek ifade etmektedirler.

Resim 7. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde tekrar isareti

7) Bazi sefler koro iiyeleri ya da sazendelerin eserin bir boliimiinii bir oktav
yukaridan seslendirmesini istediklerinde sag ya da sol ellerinin birini yumruk
yapar gibi dort parmaklarin1 kapatip basparmagini yukariya kaldirip kollarini
asagidan yukartya dogru (gokyliziinii gosterecek bigcimde) art arda hareket
ettirmektedir (resim 8-9).
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8) Bazi koro iiyelerinin geleneksel Tiirk sanat miizigi eserlerinin meyan
boliimlerinde zorlanmasi sebebi ile eserleri bir oktav asagidan okumaya
calistiklarinda sef bu hareketi yapip kadinlar1 dogru oktavdan okumalari
konusunda uyarmaktadir. Bazi1 sefler ise koronun ortak bir sesten okumasi
gerekliliginden dolay1 eserlerin bazi kisimlarinin (6zellikle nakaratlarin bitig
kisimlariin) erkeklere pest gelmesinden dolayr eserin o kisminin bir oktav
yukaridan seslendirilmesi gerektigini belirtmek i¢in bu isareti yapmaktadirlar.
Sefler baslangigta bu isaret ile birlikte sozel olarak ‘oktav al’ tabirini
kullanmaktadirlar. Sefler icra esnasinda Sazendelerin ya da koro iiyelerinin
direkt meyan sazini ¢alip meyana gegmeleri gerektiginde ya da taksimde meyan
almalar1 gerektiginde (resim 8-9 daki) bu hareketi yapip kolunu asagidan
yukartya dogru hareket ettirmektedirler. Bu noktada sefler 6nce hangi saz
sanatkari taksim yapacaksa onu isaret parmagi ile gosterip gerekli direktif verip

daha sonra da (resim 8-9 daki) bu hareketi yapmaktadirlar.

Resim 8. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde oktav igareti Resim 9. Geleneksel Tiirk sanat

miiziginde doniigsiiz icra isareti
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9) Ayrica resim 9°daki isareti sefler, eserin bazi kisimlarini (aranagme, nakarat )
gibi tek calip, sOylemelerini istediginde de kullanmaktadir. Ancak sefler tek
calim yapilmasim istedikleri zaman el asagidan yukariya dogru (gokyiizinii

gosterir gibi) hareket ettirilmez, sabit kalir.

10) Cogu sef resim 8’deki isareti her seyin yolunda gittigini, icradan ¢ok memnun
oldugunu gostermek icin ya da proje (konsept) konserle de konserde gorevli olan
herkesin hazir oldugunu kontrol edip baglama anini belirtmek icin, (sunucuya,
bilgisayar basindaki multivizyon kullanan kisiye direktif vermek igin)
kullanmaktadirlar. Bu genellikle icra esnasinda degil konserin baslangicinda

yapilmaktadir.

11) Baz1 sefler koro liyeleri ya da sazendelerin eserin bir boliimiinii bir oktav
asagidan seslendirmesini istediklerinde elleri ile ters bir isareti yapmaktadirlar
(resim 10). Sefler bu hareketi daha ¢ok erkek koristlerin kendilerine pest gelen
kisimlart bir oktav yukaridan seslendirdiklerinde koronun biitliinligiinii
bozmamasi i¢in yaparlar. Ayrica sefler kadin koristlere meyanin ¢ok tiz gelmesi
sonucunda ya da kadinlarin “tiz seslere ¢ikamayacaklarini” diisiindiiklerinde bir
oktav asagidan seslendirilebileceklerini belirtmek igin, sazendelerin bazilarinin
kendilerini gostermek ya da seslerinin duyulmasi i¢in (cogu zaman Ses
diizeninden muzdarip olduklarinda) bir oktav yukardan seslendirmeye
basladiklarinda onlar1 uyarip dogru oktavdan calmalarini belirtmek bu i¢in

hareketi kullanmaktadirlar.
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Resim 10. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde yerinden icra igareti

12) Sefler resim 10’daki hareketi esere baslamadan 6nce yaptiklarinda, bu eserin

yerinden (orijinal tonundan) icra edilecegi anlamini tagimaktadir.

13) Sef eserin piyano ¢alinmasini istedigi zaman asagidaki isareti yapmaktadir. Iki

el avug i¢i agagiya bakacak sekilde yukaridan asagiya dogru indirilir (resim 11).

Resim 11. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde piyano isareti
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Baz1 sefler bu hareketi yaparken bedenlerini yere dogru egmekte ve yukaridaki

resimdeki gibi ylizleri ile giirligiin azalmas1 gerektigini ifade etmektedir.

14) Sef eserin forte calinmasimi istedigi zaman asagidaki isareti yapmaktadir. Iki el

avug ici yukariya bakacak sekilde asagidan yukariya dogru kaldirilir (resim 12).

Resim 12. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde forte isareti

15) Sef eserin belirli bir kisminda decrescendo yapilmasini istediginde eli ile once
resim 13’deki pozisyonu, daha sonra resim 14’deki pozisyonu ve hemen

ardindan resim 15’deki pozisyonu yapar.

Resim 13. Resim 14. Resim 15.

Resim 13, 14 ve 15. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde decrescendo isareti
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16) Sef, eserin belirli bir kisminda crescendo yapilmasimi istediginde elini 6nce

resim 16’daki deki pozisyondan resim 17°deki pozisyona daha sonra resim

18’deki pozisyona getirmektedir.

Resim 16 . Resim 17 . Resim 18.

Resim 16, 17 ve 18. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde crescendo isareti

Bazi sefler ise eserin belirli bir kisminda crescendo yapilmasini istediginde elini

resim 12°deki pozisyonda tutarak yavas yavas yukariya dogru kaldirmaktadirlar.

17) Sefler sazendelerin eserde basa donmelerini istediklerinde (¢ogu zaman eserin
basindaki aranagmeyi c¢almalarini istedikleri zaman) isaret parmaklari ile

baslarini gostermektedirler (resim 19).

Resim 19. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde basa don isareti
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18) Sef, eserlerin birbirlerine bagli icra edilmesini istediginde iki elin isaret

parmaklarini resim 20°deki gibi birbirine baglamaktadir.

Resim 20. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde bagli icra isareti

19) Sefler esere girmeden Once ritim sanatg¢ilarinin “bos ritim” atmalarini istediginde
ka¢ bos usll  vurulmasini istiyorlarsa oncelikle o rakami parmaklari ile
gosterirler. Asagidaki resim sefin vurulmasini istegini us@liin sayisini belirtirken

(resim 21), resim 22 ise bos usil vurulacagini ifade etmektedir.

Resim 21. (soldaki) Geleneksel Tiirk sanat miiziginde vurulacak olan bos usiil adetini gosteren

isaret

Resim 22. (sagdaki) Geleneksel Tiirk sanat miiziginde bos usiill vurulacagini gésteren isaret
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Bu iki hareketin ardindan hangi usiliin vurulacagi parmaklar ile ifade edilir.
Asagida sefin 9/8’lik bir bos usil vurulmasini istediginde yaptig1 hareket goriilmektedir
(resim 23 ve 24).

Resim 23. Dokuz sekizlik usilii gosteren isaret Resim 24. Dokuz sekizlik ustilii gosteren isaret

20) Sefler bazen eserin bazi kisimlarmin {i¢ kez icra edilerek eserin icrasinin sona
erdirilmesini istemektedirler. Bu durumda sef, parmaklari ile ¢ isareti
yapmaktadir.  Ornegin: “Giil Dalinda Oten Biilbiilim Olsan” sarkiin
seslendirilmesi esnasinda sef, koro iiyelerine bu hareketi yaptiginda sarkinin
nakaratinin son kismi olan “Sar beni kollarinda canim diyeyim” (eserin yirmi
ikinci ve yirmi Ugiincii Olgtileri) kismimin {i¢ kez sOylenmesini istedigini ifade

etmektedir (resim 25).

Resim 25. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde nakaratin ti¢ kez icra edilecegini gosteren igaret
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21) Bazi seflerin ise tril yapilacagi zaman ellerini Bat1 sanat miizigindeki Alla-Brave
vurusu sekline getirip kollarin1 yukaridan asagiya dogru hareket ettirerek elleri
ile “z” c¢izmektedirler. Baz1 sefler ise eserlerin belirli bir kisminda tril ya da
carpma yapmalarini istediklerinde resim 26’daki isareti yaptiklarini ifade

etmislerdir.

Resim 26. Geleneksel Tirk sanat miiziginde tril isareti

22) Sefler bir eserin belirli bir kisminda (eser ic¢indeki sus isaretlerinde) koro
tiyelerinin ve sazendelerin susmalarini istediginde ya da icranin bittigini
gdstermek igin resim 27’deki hareketi kullanmaktadirlar. Ornegin: “Agla Gitar”
isimli sarkinin yetmis {i¢, yetmis bes ve yetmis yedinci Ol¢iilerindeki “sus”larda

sefler bu hareketi sik¢a yapmaktadir®.

* TRT Ankara Radyosu arsivindeki nota baz alinmistir (Web 9).
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Resim 27. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde sus isareti

23) Sef eserin bazi boliimlerinde puandorg yapmak istediginde asagidaki hareketi
(resim 28) ya da dur isaretli hareketi (Sekil 4) yapmaktadir.

Resim 28. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde puandorg isareti

24)Baz1 sefler sahneye geldiklerinde koronun giilimsemesi i¢in kendileri de
giillimserler ya da elleri ile giiliimseyen dudaklarini gosterirler. Uzun siiren
konserlerde koronun yiiziiniin diismesi dolayisiyla sefler giilimseme hareketini

sikca yapmaktadir.

25) Sefler sazendelerden dem vermelerini istediklerinde ellerini avug igleri yukari

gelecek sekilde tutarak, ellerini art arda hizli hizli titretmektedirler.
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26) Sefler eserlerin bazi kisimlarini mizrapl ¢algilarin (tanbur, kanun, ud) ¢almasin

istediginde eli ile mizrapl bir ¢alg1 ¢alar gibi hareket yapmaktadir (resim 29).

Resim 29. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde mizrapli ¢alg igin giris isareti

27)Birgok sef “sus” olan eserlerdeki “sus”lar1 parmaklarini  saklatarak

vermektedirler.

28) Birgok sef sazendelerin ya da koronun eserin temposuna uygun icralarda
bulunmamasi1 durumunda isaret parmag ile ritim ¢alan (bendir, darbuka, kudiim
icracisini gostererek) kisiyi gostererek ritmi yakalayim, ritmi iyi dinleyin mesajt
vermektedir. Sefler, eserin i¢indeki ritim degisimlerinde ya da hiz
degisimlerinde de degisen kisim gelmeden once ritim sanatkarlarini gostererek

degisime dikkat edin mesaj1 vermektedirler.

29) Taksimi sazendenin fazla uzatmasi durumunda sahnenin kenarmnda bulunan

sefin, alkislayarak sahneye gelmesi taksimin bitmesi gerektigini isaret eder.

30) Sefler yayli galgilarin pizzicato yapmasini istediginde asagidaki hareketi (resim

30) yapmaktadir.
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Resim 30

31) Cogu sef bazi kisimlar1 kemanlarin ¢almasi gerekliligini elleri ile keman ¢alar
gibi yaparak ya da kemanlar1 yan yana oturtup eli ya da gozii ile o grubu isaret

ederek gostermektedir (resim 31).

Resim 31. Geleneksel Tirk sanat miiziginde yayh ¢algi i¢in giris isareti

32) Sefler icra edilecek eserin “bir buguk ses” diye adlandirilan icra sekli ile icra

edilmesini istediklerinde sazendelere asagidaki isareti yapmaktadirlar (resim 32).
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Resim 32. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde bir buguk ses icra olacagni gosteren isaret

33) Sefler icra edilecek eserin “dort ses” (kiz akort) diye adlandirilan icra sekli ile
icra edilmesini istediklerinde sazendelere asagidaki isareti yapmaktadirlar (resim
33).

Resim 33. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde dort ses icra olacagini gosteren isaret

Bastian’in “Sef her eser icin koro ile kendi arasinda, alisilmisin disinda 6zel bir
takim isaret, sembol veya sifre kullanabilir” (Aktaran Oztiirk, 2010: 25) seklindeki
saptamasint hem klasik Bati miizigi hem de geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin
bazilarinda gérmek miimkiindiir. Bu duruma Bati sanat miiziginden 6rnek vermek

gerekirse, “Wagner, orkestrada kullandig1 vurus tekniklerini Spontini’den 6grenmis,
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ancak Spontini’nin aksine vuruslarinda, dnkoldan gelen hareketleri kullanmak yerine,
bilek hareketlerini kullanmay1 tercih ederek orkestrasini yonetmistir” (Satana, 2015:
42). Geleneksel Tiirk sanat miiziginde de benzer uygulamalar oldugu gibi az da olsa
farkli uygulamalar1 gérmek miimkiindiir. Ancak ¢alismanim sinirliliklarn ve Izmir’de
208 adet koronun var oldugunu hatirlarsak seflerin kendilerine 6zgii hareketlerine tek

tek bu ¢aligmada yer vermek miimkiin géziikmemektedir.

Bedensellesmis kiiltiirel sermayenin korolarda kendini gosterdigi ilgili bir bagka
alan danslardir. Seflerin gerceklestirdigi konserlerde halk danslarmin yer almasi
bedensellesmis kiiltiirel sermayenin bir bagka boyutunun sergilendigi bir alan olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Seflerin, icra esnasinda dans esligi kullanmasi izler kitlenin
begenisini kazanmaktadir.*® Dans esligi daha ¢ok semai ustliindeki vals niteligi tagiyan

eserlerde, halk tiirkiilerinde ve oyun havalarinda goriilmektedir.
2.7.3. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Koro Yonetiminde Gozlerin Kullanim

Sef sahnede iken izleyicilere arkasini doniik oldugundan koro ile kurdugu
iletisimde, gozler koro ile sef arasinda gizli bir koprii gibidir. Garner’in da belirttigi

gibi, “En etkili iletisim, gdzler arasinda olanidir” (Aktaran Oztiirk, 2010: 24).

Sef duygularini, gerekli uyarilari, yorumda istedigi niianslar1 karsi tarafa
iletirken gozlerini kullanir. Lambert gozler ile kurulan iletisimin inceliklerini soyle ifade

etmistir:

*® Dansa 6rnek olarak Bornova Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu “Sevgi Sarkilar1 konseri igin bkz.
(Web 10).
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Sekil 13

Lambert’a gore Gozler/Magnetik alan (Aktaran Oztiirk, 2010: 24)

1. “Birinci resim; gozlerle karsidaki kisinin kaglariyla ¢enesi
arasindaki bolgeye bakilarak kurulan nazik, samimi bir ifade bi¢imini
anlatir.

2. Ikinci resim; karsidaki kisinin géz ve alin bolgesine bakilarak
(yukaridan bakma) kurulan oldukca soguk, igtenlik ve samimiyetten
uzak olumsuz bir ifade bi¢imini anlatir.

3. Ugiincii resim; gozlerle karsidaki kisinin yiiziinden asagiya viicuda
kadar inen ve ciiretli bakislarla kurulan, ileri derecede samimi, 6zel
yakinlhig: ifade eden bir iletisimi anlatir”. (Aktaran Oztiirk, 2010: 24)

Sef, koro iiyeleri, sazendeler ve izler kitle ile kurdugu iliskide goz
hareketlerinden yararlanir. “Eserlerin icrasi sirasinda, yapilmasi istenen yorum, sert ve
yumusak ifadeler ile verilmek istenen duygular, koroya sefin bakislar1 ile iletilir.
Yonetim sirasinda gozlerin etkili olabilmesi i¢in, koro elemanlart kadar sefin de
okunacak eserleri ve eserde yapilmasi gereken varyasyonlari ezbere bilmesi gerekir”
(Emnalar, 1997: 69). Goriisme yaptigim seflerden Biiyiikdztekir seflerin koro ile iyi
iletisim kurmasi i¢in eserleri ve niianslar1 yani eserin trafigini ezberlemesi gerektigini

belirtmistir (Sami Biiylikoztekir ile yapilan kisisel goriisme, 2015).

Geleneksel Tiirk sanat miizigi korolarinda yaptigim goézlemler sonucunda birgok
sefin gozlerini koro yonetiminde etkin bigimde kullandigin1 sdyleyebilirim. Koristlerden
biri solo yapmak iizere sahneye gelecekse bu zamanlamay1 sef gozleri ile belirtir. Bazi

eserler icra edilmeden Once sef taksim yapilmasini istemektedir. Solistin sahneye taksim
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bitmeden gelmeye tesebbiis etmesi durumunda sef gozleri ile gelmemesi gerektigini
belirtir ve kasini kaldirarak zamanlamanin yanlis oldugunu, biraz daha beklemesi
gerektiginin mesajin1 vererek olasi bir hatay1 6nler. Bazen de akis icinde hangi ¢alginin
taksim yapacagini gozleri ve kaglari ile belirtir. Taksimin bitirilmesi gerektigi zamani da
baz1 sefler gozlerini kapatarak belirtmektedir. Bazen de sef, koristlerin ya da
sazendelerden birinin hata yapmast durumunda o kisiyi uyaran bakislarda bulunabilir.
Bazen de her seyin normal gittigini ve icradan memnun oldugunu gosteren bakislar ile
koroya motivasyon saglar. Sef calismalar sirasinda gozlerini kapatarak ve ellerini aheste
aheste hareket ettirerek icradan son derece memnun oldugunu jest ve mimikleri ile belli
eder. Ozellikle klasik¢i sefler, bu durumu icranin memnuniyetinden dolayr “husu”

i¢inde olmak seklinde ifade etmektedirler.

2.7.4. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Seflerinin Koro Ile Olan iletisiminde
Kullandig1 Dilin Onemi

Goriisme yaptigim seflerin 6nceki kusak geleneksel Tiirk sanat miizigi sef ve
sanat¢ilarinin  konusma tarzi  ve {slubunu benimsemesi de Bourdieu’niin
siiflandirmasindaki bedensellesmis (cisimlesmis) kiiltiirel sermaye ile ortiisiir. Daha
once belirttigim gibi Bourdieu’niin siniflandirmasindaki bedensellesmis (cisimlesmis)
kiiltiirel sermaye, sunum iislubu ve konusma tarzini da icine almaktadir. Geleneksel
Tiirk sanat miiziginin kullandig1 jargon ve konusma tarzi bu anlamda 6nem kazanir. Bu
kelimelerin bazilar1 daha ¢ok klasik iislubu benimseyen sefler ile “piyasaci sefler”
arasinda farklilik gosterir. Klasikgi sefler “piyasaci” seflerden kendilerini ayirmak i¢in,
bu alanda geleneksel sayilan terminolojiyi kullanirlar. Geleneksel alanda tespit ettigim
baz1 kelimeler sunlard1r37: bol ahenk, fehmi muhsin, davut, kiz akort, mansur,
miistahzen, siipiirde, sade ¢alalim, hemhal olmak, ¢antalik sarkilar, sade ¢alalim, yiiriikk
calalim, beste-1 kadim. Bunun haricinde klasik¢i sefler nota ismi yerine perde isimlerini
kullanmay1 tercih ederler (la yerine diigah, do yerine cargah gibi). Klasik¢i seflerin

“piyasact sefler” olarak nitelendirdigi sefler ise ustlii dolduralim, usilii koseli ¢al, keriz

%" Geleneksel Tiirk sanat miiziginin calim tekniklerini bilmek ve deneyim sahibi olmak boliimiinde bol
ahenk, davut, kiz akort, mansur, miistahzen, siipiirde kavramlarinin tanimlar1 agiklandigindan burada bir
daha tanimlarina yer verilmeyecektir.
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atmayin seklindeki jargon ile klasik¢i seflerden ayrilirlar. Diger kelimeler ise ortak

olarak kullanilmaktadir. Alanda karsilastigim baz1 terimler asagidaki gibidir:
Asmak: “Puandorg, bir notay1 bir sesi belli bir slire uzatmak™ (Col, 2012: 178).

Baski: Seslendirilen notalarin entonasyonun tam olmasidir. Ornegin usak ile segah

sesini ayni1 sekilde seslendirmemek.

Beste-i kadim: Eserin bestecisinin belli olmadig: anlamina gelir. Yiiksel ile yaptigim
goriismede tasavvuf miizigindeki bazi eserlerde sahiplenmemek adina bestecinin ismini

bilin¢li yazmadigini ifade etmistir.

Cantahlk sarkilar: Kimsenin bilmedigi, c¢ok icra edilmeyen, bilinmeyen

eserler/sarkilar.

Dik basmak: Alanda bu terim sesin daha tiz basilacagini ifade etmek igin
kullanilmaktadir. Ornegin bir icrac1 segah perdesini olmasi gerekenden daha pest (usak
ya da kiirdi perdesi gibi) seslendirdiginde sef tarafindan “perdeyi dik bas” seklinde
uyarilmaktadir. Alanda bu terimin daha ¢ok usak perdesinin olmasi gerekenden pest

basilmasi durumunda kullanildigina sahit oldum
Dolasma: “Herhangi bir makamda taksim ya da seyir yapmak” (C6l, 2012:178)
Esere girmek: Eseri icra etmeye baslamak i¢in kullanilmaktadir.

Fehmi muhsin: Yiiksel bunu su sekilde tarif etmektedir: “Giizel agiz demektir. Giizel
okuma anlaminda {isluba génderme yapan bir yapist var Uslup ile ilgili bir terimdir”

(Halil Ibrahim Yiiksel ile yapilan kisisel goriisme, 2015a).
Gecmek: Eserin 6grenilmesi, seslendirmesi anlaminda kullanilmaktadir.
Gider: Tempo

Gociirmek: Transpoze etmek anlaminda kullaniliyor.
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Hemhal olmak: Benzer miizikal zevk ve habitusa sahip kisilerin kolektif olarak
hedefledigi yorumu gerceklestirmek iizere bir araya gelmeleriyle ayni tarzda diistintip,
benzer miiziksel {iisluplar1 benimseyip, benzer jargon ve davranislarda bulunmalari
sonucunda biitiinlesmeleri seklinde tanimlanabilir. Bu tabiri Halil ibrahim Yiiksel su
sekilde ifade etmistir: “Aymi dili konustugumuz zaman bu yaptifimiz miizige de
yansityor. Konservatuvar Ogrencilerinin, konservatuar 6gretim gorevlilerinin, devlet
korosu sanatgilarinin amatér koroya sazende olarak katilmasi sonucu istenilen tini
ortaya cikiyor. Hemhal olmak dedigimiz sey bu” (Halil Ibrahim Yiiksel ile yapilan
kisisel goriisme, 2015b).

Icinden girmek: Bir eser bitmeden baska bir gegmek.
Inis-cikis cazibesi:

TSM’de cazibe kelimesi ¢ok yaygin kullanilan bir ifade olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kelimenin ¢ikici ezgilerde basilan seslerin
tiz seslendirilmesi, inici ezgilerde ise pes seslendirilmesini ifade
etmektedir. Ancak ne kadar tiz ya da pes seslendirilecegi icraciya
koma degerleri ile ifade edilmeye calisilsa da derecelendirilerek ifade
edilemez, tizlik ya da pestlik orani icracinin makaminin seslerini
karakterini bilmesi gerekmektedir. (Col, 2012: 175)

Karabatak: “Icra toplulugunda yer alan galgilarin sirayla yaptiklari taksim, soru cevap
seklinde yaptiklar1 taksim ve karabatak pesrev adi altinda bestelenen oturtumu yapilmis
pesrev anlamlarinda kullanilmaktadir” (C61, 2012:177). Alan calismamdaki sefler,
sirastyla soru cevap seklinde taksim yapilmasimi istediklerinde bu kelimeyi

kullanmaktadirlar.
Kiz akort: Eseri dort ses asagiya gogiirerek icra etmek anlamia geliyor.

Kokmak: Bestekarin iislup, tavir ve besteleme tekniklerini kapsayan eser ya da eserin

bir boliimii i¢in kullanilabilir. Ornegin bu eser Avni Anil kokuyor.

Kosma: Eseri metronomundan daha hizli ¢almamak gerektiginde sdylenen bir

kelimedir.



145

Koseli calmak: Ritim galan sanatkara yoneltilir. Eserin ustliinii velveleli ¢alalim ama

ana usiliin darplarini baskin duyuralim anlamindadir.
Laedri: Anonim
Mansur: Eseri bes ses asagidan gociirerek icra etmek anlamina gelir.

Meyan almak: Sef, eser arasinda ya da fasil icerisinde herhangi bir sazendenin ritme
uyarak taksim yapmasini istediginde bu tabiri kullanmaktadir. Ayrica bu terim taksim

sirasinda makamin tiz bolgelerinde dolasmak anlamindada kullanilmaktadir.
Miistahzen: Eseri bir buguk ses asagiya gociirerek icra etmek anlamina gelir.

Miisterek: Ortak demektir. Tiirk miiziginde daha ¢ok iki ¢alginin ortak yapacagi taksim

anlaminda miisterek taksim diye kullanilir.

Sade calmak: Ritim ¢alan sanatkara yoneltilir. Usulii oldugu gibi vur. Gereksiz siisleme
yapma. Bazen de velveleli ¢alma anlamina gelmektedir. GoOriisme yaptigim ritim

sanatcilart bu tabiri ‘klasik¢i’ seflerin kullandigini belirtmislerdir.

Soz ¢akmak: “Bugiin solfejden sonra eserin ezgisi beyine yerlestirilip daha sonra
sOzlerin okunmasi olarak kullanilmaktadir” (Col, 2012: 177). Amatdr koro sefleri bu

s0zii direkt sozleri ile okuyalim anlaminda kullanmaktadir.
Siipiirde: Eseri bir ses asagiya gogiirerek icra etmek anlamina gelir.
Sah: Eseri yedi ses gogiirerek icra etmek anlamina gelir.
Sarkiyv/Eseri 2212 olarak icra etmek:

Sarkiyr 2212 icra etmek tabiri, eserin trafik denilen belirlenmesi,
eserin bdlmeleri olan giris bdlmesi 2, nakarat bolmesi 2, meyan
bolmesi 1 ve nakarat bélmesinin 2 kez c¢alinarak eserin bitirilecegini
ifade eder. Ancak miizik terimi olarak herhangi bir kaynakta ifade
edildigine rastlanmamistir. Bu ifadenin ortaya ¢ikis sebebi, eskiden
nota kullanilmadigi i¢in, ezbere bilinen eserlerin ¢alinacak diizenini
ifade etmek olarak diigiiniilmektedir. (Col, 2012: 174)
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Usilii cekmek/ kasmak: Ritim ¢alan sanatkara yoneltilir. Eseri daha yavas bir tempoda

calalim. Burada usil metronom anlaminda kullanilmaktadir.

Usiilii doldurmak: Ritim calan sanatkara yonetilen bir climledir. Bu tabiri klasik icraya
sahip sefler kullanmamaktadir. Ustli velveleli ¢al anlamima gelir. “Bu sozii sefler
siislemeli, velveleli ¢al anlaminda kullanir. Ornegin “diiyek’ ustliindeki bir eseri ‘arap’
cal demek. Diim- teek-tek-diim-tek degil de diim- diim-tek-tek-diim-tek-tek-teke gibi”
(Hiiseyin Yamag ile yapilan kisisel gériisme, 2016).

Trafik: “Trafik bir eserin bi¢imini yani ¢alinacak eserin bdlme, donem, boliim gibi
kisimlarinin ¢alinacagi siranin diizenine bir baska deyisle doniis isaretleri, dolaplarin ya

da calgisal sozel bolmelerin diizenine denir” (Col, 2012: 173).
Yiiriik calmak: Eserin daha hizli bir tempoda ¢alinmasi gerektigini ifade eder.

Calismanin bu boliimiine kadar klasikei sefler ve “piyasact” seflerin repertuar
anlayislar, icra anlayiglart ve sahip olduklart Akurumsallagsmis sermaye Ve
bedensellesmis sermaye ile birbirinden nasil ayrildiklar1 ifade edilmeye calisilmistir.
Yukarida verilen Ornekler neticesinde seflerin ayrigmasinda bedensel sermayenin
icerisinde yer alan dili kullanma bigimlerinin de yani kullandiklar1 jargonun da etkili

oldugu goriilmektedir.
2.8. Nesnelesmis Kiiltiirel Sermaye Baglaminda Seflik

Daha 6nce nesnelesmis halde kiiltiirel sermayenin resimler, kitaplar, makineler,
binalar vb. gibi belirli bir ¢ercevede bilgi sahibi olmak oldugunu belirtmistim. Buradan
hareket ile sahip olunan plaklar, kasetler, cd’ler, dvd’ler, calgilar bize sahip olan kisinin
miizikal anlayis1 ile ilgili kiiltiirel sermayesi hakkinda fikir verir. Bu sebeple
nesnelesmis kiiltiirel sermaye geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin ¢éziimlenmesinde

onemli bir analitik aragtir.

Sefler ile yapilan goriismeler sonucunda bir¢cogunun evinde nota, plak ve cd
arsivi oldugu bilgisine ulasilmistir. Goriisme yaptigim seflerden kendilerine ait odasi,

biirosu ya da miizik merkezi olanlarda bu durumu daha acik gérmek miimkiindiir.
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Goriisme yaptigim seflerden Halil Ibrahim Yiiksel’in Ege Universitesi Devlet Tiirk
Musikisi Konservatuvari’ndaki odast adeta ses ve nota arsivi niteligindedir.
Konservatuvardaki odasmin duvarlarinda yer alan geleneksel Tirk sanat miizigi
bestecilerine ve seslendiricilerine ait fotografli biyografiler, Mevlevi ayini seslendiren
mutrip heyetinin ve sema donen semazenlerin fotograflari, konser afisleri, geleneksel
Tiirk sanat miizigine ait ¢algi koleksiyonu buna giizel bir drnektir. Bu noktada odada
yer alan resimlere ait seslendiricilerin “klasik iisluba” sahip olmalar1 ve odadaki konser
afislerinde, toplulugun isminin Ege Universitesi Klasik Tiirk Miizigi Toplulugu olarak

yer almasi igsellestirilmis olan kiiltiirel sermayenin nesnelesmis halde disavurumudur.
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Resim 35. Ege Universitesi Klasik Tiirk Miizigi Korosu Konser Afisi

Yani Yiiksel benimsedigi miizik iislubu ve anlayis1 hakkinda bilgiyi nesneler
lizerinden vermektedir. 17.06.2014 tarihinde Yiiksel’in yonetimindeki Ege Universitesi
Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nun konser sunumunu yapan Ufuk Demirbas konser
sunumunda su ifadeleri kullanmistir: “Koromuz birinci boliimde klasik icra anlayisinin
orneklerinin sergilenecegi klasik bir takim seslendirilecektir”. Demirbas’in sunumunda
sOylemsel olarak ifade edilen icranin “klasik” olacagi vurgusunu toplulugun isminde ve
afiste de nesnelesmis olarak goérmek miimkiindiir. Demirbas, takimin nasil icra
edilecegine ve hangi alt tlirlerden olustugu hakkindaki bilgilere de yaptigi sunumda
vermektedir. Ayrica konser brosiirlerinde kullanilan jargonun da geleneksel olmasi
dikkat ¢ekicidir. Koro iiyeleri hanende ve saz sanatkarlari sazende olarak
nitelendirilmektedir. Yiiksel, klasik anlayista bir sef oldugunu hem sdylemsel, hem
icrasal, hem de nesnelesmis olarak belirterek kendisini klasik olmayan seflerden

ayirmaktadir.

Gorlisme yapilan bir¢ok sefte, nesnelesmis kiiltiirel sermayenin bir ifade araci
olarak  kullanildigim  gormek miimkiindiir. Giiven¢ Birer’in  Izmir Miizik

Akademisi’ndeki odas1 da buna giizel bir &rnektir. Birer’in kurucusu oldugu Izmir
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Miizik Akademisi’nde, ayni zamanda Birer’in hocasi da olan eski donem sef ve
bestecilerinden olan Onur Akdogu ve Ating Emnalar’in ismini tagiyan bir miizik
kiitiiphanesi ve bu kisilerin fotograflar1 vardir. Ayrica Birer, eski donem TRT ve amator
geleneksel Tiirk sanat miizigi koro sefi Yilmaz Yiiksel’in nota arsivinin de ic¢inde
bulundugu genis bir nota arsivine sahiptir. Birer ayrica Tiirk miizigi calgilarindan
olusan bir koleksiyona sahiptir ve bunu dernegin koridorunda sergilemektedir. Biitiin
bunlarin yaninda Birer’in konser afislerindeki “fasl-1 atik” vurgusu yine belirli bir
miizikal anlayisin nesne iizerinde belirtilmesini igerir. Bu miizikal anlayisini Birer

facebook’daki grubunda asagidaki gibi ifade etmektedir:

[zmir Miizik Akademisi Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Toplulugumuz, yeni
donemde de caligmalarina Giiveng BIRER yonetiminde devam ediyor.
Repertuvarini geleneksel fasil anlayisina dayandiran topluluk, ge¢mis donemde
sirdlirdigi ‘Fasl-1 Atik’ anlayisini yeni donemde de siirdiiriiyor ve buna ek
olarak her konserin 2. béliimiinde solistler gegidine yer veriyor. (Web 11)

Birer’in yukarida ifade ettigi miizikal anlayisin nesne {iizerinden ifadesini

asagidaki afig 0rneginde gérmek miimkiindiir.

Nilz]

izmir mizik akademisi

Gelencksel Ciirke Obanat Miizizi Coplulugu
Sioaz fash Ank ve Qbolo Obarkalar’

Resim 36. IZMA Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Toplulugu Afis Ornegi
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Ayrica dernegin koridorunda kendisinin daha 6nce yonettigi konserlerin afisleri
mevcuttur. 2015 yilinda Birer, geleneksel Tiirk sanat miizigi bestekar ve resimlerinden
olusan bir fotograf sergisi agmustir. Bu fotograflar hala Izmir Miizik Akademisi’nin
Alsancak'taki binasinin giris katinda sergilenmektedir. Ayrica Yilmaz Yiksel’in su an
kapali durumda olan Alsancak'taki biirosunda nota, plak ve kasetlerden olusan bir arsiv
mevcuttur. Halil Altink&prii’niin Bayrakli’daki miizik merkezindeki odas1 da yukaridaki

anlatilardan farksizdir. Bu 6rnekleri ¢cogaltmak miimkiindir.

Sefler, teknolojinin gelisimi ile birlikte nesnelesmis kiiltiirel sermayeyi daha
genis capta kullanmaya baglamiglardir. Alan arastirmam sirasinda bazi sefler 6grenilen
eserlerin unutulmamasi i¢in ses kayitlarini koro iiyelerine dagitmaktadirlar. Bu yontem
iki sekilde olmaktadir. Birincisi sef, eseri benimsenmesini istedigi yorum tarzi ile icra
eder, bir gorevli, sef eseri ya da eserleri icra ederken sefin ses kaydimi alir. Bu ses
kaydini koro iiyelerinin mail adreslerine atar ya da cd’ye cekerek dagtir. Ikinci
yontemde ise sef, benimsenmesini istedigi “usta seslendiricilere” ait ses kayitlarini cd
halinde dagitarak, mail adreslerine atarak, ya da sosyal medyadan paylasarak koro
tiyelerine ulastirir. Koro miidiirlerinin oldugu korolarda bu gorevleri, nota ¢cogaltma ve

dagitma gorevlerini genellikle koro miidiirleri yapmaktadir.

Klasik¢i koro seflerin koro iiyelerine dinlemeleri igin tavsiye ettikleri kisiler
arasinda en ¢ok tercih edilenler: Miinir Nurettin Selguk, Alaeddin Yavasca, Bekir Sitki
Sezgin, Serap Mutlu Akbulut, Ayla Ataman, Meral Ugurlu, Sabite Tur Giilerman,
Perihan Altindag S6zeri daha giiniimiize geldik¢e Miinip Utandi, Giizin Degismez,
Melihat Giilses, Cigdem Kiromeroglu Yarkin, Elif Giiresci gibi isimler yer alir. Cogu
sefin koroya dinlemeleri i¢in Onerdigi isimler ortaktir. “Piyasaci” sefler ise
repertuarlarini popiiler eserlerden olusturduklarindan dolayr eserlerin dinlenilmesi i¢in
daha genis bir yelpaze sunarak, popiiler isimlerden de eserlerin dinlenebilecegi yoniinde
gorlslerini belirtmislerdir. Zaten “piyasaci seflerin” repertuarlarinda bulunan bazi

eserleri yukarida isimlerini belirttigimiz isimler icra etmemektedir.

Baz1 sefler ise Ogrenme asamasinda kendisi haricinde hi¢ kimsenin

dinlenmemesini tavsiye etmektedirler. Birer’in “Ben higbir sekilde eser 6grenilinceye
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kadar zerresini dinlememelerini istiyorum” (Giiveng Birer ile yapilan kisisel goriisme,
2015b) ifadesi bu goriiste olan seflerin goriislerine 6rnek teskil etmektedir. Bu goriiste
olan sefler icra birliginin saglanmasi amaciyla bdyle bir uygulamada bulunduklarini
ifade etmislerdir. Ancak Birer ve Birer gibi diisiinen diger sefler de, eserleri 6grettikten
ve icra birligi sagladiktan sonra koroya ‘“usta icracilart” dinlemelerini tavsiye
etmektedir. Biliylkoztekir de ¢ok kisith bir zamanda konser verme c¢abasinda
olduklarinda eserleri dinleyip gelmelerinin zaman kaybini Onledigini belirtmistir.
Seflerin bu 6rnek isimleri dinlemelerini tavsiye etmeleri yoniindeki davranis bi¢cimlerini
“Bourdieu’niin estetik sdylemde degerli olan insanligin tekellestirilmesinden baska bir

sey durumu degildir ¢ergevesine yerlestirmek miimkiindiir” (Aktaran Erol, 2002: 64).

Bornova Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu’nun 6nceki donem seflerinden
olan, hala Konak Atatiirk¢ii Diistince Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu’nun sefligini
yapan Yasar Ceylan’in Menderes’teki evinde de genis bir nota arsivi, geleneksel Tiirk
sanat miizigine ait plak, cd ve kaset arsivi mevcuttur. Ayrica Ceylan geleneksel Tiirk
sanat miizigi ile ilgili egitici kitaplar hazirlamaktadir. Ceylan’in hazirladig: kitapgiklarin
icinde makamlar ve geleneksel Tiirk sanat miizigi ile ilgili temel bilgiler yer almaktadir.
Ceylan, giifteleri aruz vezni ile yazilmis eserlerin notasinda giiftenin yazildigi boliimde
giiftenin altinda vezin kaliplarinin yazmamasi durumunda kendi el yazisiyla bu vezinleri
eklemektedir. Beste tiirli gibi biiylik ustller ile yazilmis eserlerin notalarinin tizerinde
usliin ismi yazilmamis olmast durumunda Ceylan, el yazisi ile ustllerin isimlerini
uslii belirten rakamlarinin tam iizerine yazmaktadir. Eserlerin sdzleri eserlerin
notalarinin altina genelde dortliikler halinde yazilmaktadir. Eger bu dortliikler notaya
yazilmamis ise sef Ceylan’in bu dortliikleri yazdigi, eger terenniimler yazilmamis ise
terenniimleri el yazisi ile ekledigi tarafimdan tespit edilmistir. Ceylan’in hazirladig
kitapgikta yer alan eserlerde giiniimiizde kullanilmayan kelimeler olmasi durumunda,
Ceylan bu kelimelerin anlagilmasi i¢in notanin en altina bu kelimelerin anlamlarini el
yazist ile yazmaktadir. Ayrica Ceylan’in hazirladigr kitapgiklarin sonunda liigatce
boliimii yer almaktadir. Bu boliimde giiniimiizde c¢ok kullanilmayan kelimelerin
anlamlar yer almaktadir. Kitapc¢ikta Atatiirk’in miizik hakkindaki goriisleri de yer
almaktadir. Kitapgikta bazi eserlerde (6zellikle pesrev, beste gibi biiyiik ustllerden
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olusan) usullerin darblarin1 gosteren ve hangi ustllerden meydana geldigini gdsteren
sekiller yer almaktadir. Bazi eserlerin altinda sefin el yazisi ile yazdigi aranagmeler
goze carpmaktadir (Ozellikle eserler fasil diizeni icerisinde seslendirilecekse bu
aranagmeler kullanilmaktadir). Eger icra edilen eserin aranagmesi yoksa (ya da bu ¢ok
kullanilmayan bir makam ise ve bu makamda bir beylik aranagme yok ise) veyahut
stirekli ayn1 aranagmenin ¢alinmasinin monotonluk yaratacagini diislindiigiinde Ceylan,
kendi besteledigi bir aranagmeyi eserin sonuna yazmaktadir. Kitapgikta usillerin genis
capl anlatildig1 bir bolim ve geleneksel Tiirk sanat miizigi solfej 6grenimi i¢in sefin
kendi yazdig etiitleri igeren bir boliim de yer almaktadir. Bunun i¢in ise fotokopi iicreti
harici bir lcret talep edilmemektedir. Ayrica Ceylan’in, programda icra edecegi
makamda geleneksel Tiirk halk miizigine ait eserler var ise bu eserlerin notasina bu
kitapgikta yer vermektedir. Ceylan, eger bu eserler geleneksel Tiirk sanat miizigi nota
yazim sistemi ile yazilmamis ise bu eserleri geleneksel Tiirk sanat miizigi nota yazim
sistemi ile notaya alip kitap¢iga eklemektedir. Bunlarin diginda Ceylan, koro iiyelerine
kendi yazdig1 buselik makaminda solfej etiitlerinden olusan solfej kitabini fotokopi ile
cogaltip dagitmaktadir. Ceylan’in yaptigi var olan kiiltiirel sermayenin gelismesine
katkida bulunmaktir. Ceyla, nesnelesmis kiiltiirel sermayeden yaralanarak geleneksel
Tiirk sanat miizigi eserlerinin i¢inde yer alan kodlar1 anlamli hale getirerek kiiltiirlenme

saglamay1 hedeflemektedir.

Baz1 sefler ise sazende veya solist olarak, albiimlerde yer alarak, var olan
kiiltiirel sermayenin  gelisimine ve nesnelesmesine katkida bulunurlar. Sami
Biiyiikoztekir, Halil Ibrahim Yiiksel, Seher Dilmag, Halil Altinkdprii gibi isimlerin

icerisinde yer aldiklar1 miizikal projeler, alblimler buna 6rnek olarak verebilir.
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Seher Dil
w AT LM

Bir Seuda Olmaly

Resim 37. Sef, Seher Dilmag’in “Bir Sevda Olmali” isimli albim fotografi

Resim 38. Sef, Sami Biiyiikoztekir’in “Kayip Diisler” isimli albiim fotografi
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ZAMANIN
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UNTUM: UJ“
SESLENFNL

Mh\'uh ve

stelerivie

AKIN OZEKANM

Solist: SEHIWERENENNA

Resim 39. Sef Seher Dilmag¢’in Zamanin Kiyisinda Klasikten Giiniimiize Seslenenler isimli

albiim fotografi

MUNIS u

4 LIRIK Halil A

5 HICAZ TAKSIM

6 KERVAN Halil

7 CUMBUS  H.

8 MUHAYYER

9 UYKUSL

10 NOCTUR

11 KARANF

12 HUZONL 1 ALTINKOPRL
13 RESAT AYSL

14 HAYDAR TATLIYAY'DAN LONGA
15 FERAHFEZA PESREY Muallim Ismail Hakla Bey

MULINIS i i

Resim 40. Sef Halil Altink6prii’niin “Munis” isimli albiim fotografi.

2.9. Seflerin Gerceklestirdigi Projeler ve Bestekarlhik Ekseninde, Var Olan

Kiiltiirel Sermayenin Genisletilmesi

Yapilan goriismelerde sefler, hem bugiinlin izleyici kitlesine hitap edecek
geleneksel Tiirk sanat miizigi eserlerini iretmek, miizige yeni bir soluk getirmek, hem

de yeni eserler iireterek geleneksel miizigin devamina saglamak gibi gerekgeler ile
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bestekarligin 6nemine dikkat c¢ekmislerdir. Yilmaz Yiiksel kendisi ile yaptigim
gorismede “bestekarligin fitraten oldugunu, egitim ile gelistigini”(Yilmaz Yiiksel ile
yapilan kisisel goriisme, 2016) ifade etmistir. Ayrica Yiiksel ve beste yapan bazi
geleneksel Tiirk sanat miizigi sefleri, eser yorumlamada bestekar olmanin 6nemli
etkileri oldugunu belirtmislerdir. Bat1 sanat miiziginde de benzer drneklere rastlamak
mumkiindiir. Wagner, “Opera besteleme yetisine sahip olmadan opera yonetmek
tizerine fikir sahibi olunamayacagini iddia etmistir (Tura’dan aktaran Satana, 2015: 42).

Akdogu (1996, 307) Izmir’deki iinlii amator koro seflerinden Yilmaz Yiiksel’in
“Cagiran Ozlemi Bir Beste Hicaz Oluyor” isimli sarkisinin Kar-1 Natik’in tiim
ozelliklerini tasidigini ifade etmistir. Bir koro sefinin boyle eserler meydana getirmesi
makam ve eser Ogretimi agisindan egitici unsurlar tagimasinin yaninda sefin tiir
bilgisinin yaraticilik diizeyinde oldugunu, tiirlerin icras1 konusunda bilgili oldugunu
gosterir. Ayrica burada sefin bir eser meydana getirmesi 6zgilin bir eser iliretmenin
yaninda ge¢mis eserlerden farkliligini ayirt edebilecek genis bir kiiltiirel sermayeye
sahip olundugunun bir gostergesi olmasi bakimindan da konumuz acisindan énem arz
eder. Bu kiiltiirel sermayeye sahip bir sefin, koro iiyeleri tarafindan yeterliligi

sorgulanmadig1 ve bu tarz seflere inanglar1 ve saygilarinin artti§i sonucuna ulasilmistir.

Sef Yasar Ceylan kendi besteledigi pesrev, saz semaisi, sarki, beste tiiriindeki
eserleri koroya icra ettirmektedir. Beste yapan sefler Ceylan ile sinirli degildir. Selim
Oztas, Giiveng Birer, Yilmaz Yiiksel, Tunca Yiiksel, Halil Atink&prii, Seher Dilmag,
Baris Dogan gibi seflerinde beste ¢alismalari bulunmaktadir. Gegmis donemdeki sefleri
de isin i¢ine kattigimizda sayinin bir hayli artacagi agiktir. Bu seflere 6rnek olarak Izmir
Kiiltiir Bakanlig: Klasik Devlet Tiirk Miizigi Korosunun kurucu sefi Teoman Onald1’y1,
Avni Anil’1, Sadi Hosses't vermek miimkiindiir. Bu isimlerin icinde besteleri ile 6diile

layik goriilen sefler de mevcuttur®®,

%Teoman Onaldi’nin, “Mevlana Ulu Sesi” eseri ile 1991yilinda ‘Devlet Sanat¢iligi’ unvani almasi (Web
12), Halil Altinkoprii’'niin 2004 yilinda Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumunun agmis oldugu
‘Alaturka Beste Yarigmasi’nda ve 2006 yilinda Karsiyaka Belediyesi, 2007 Konak Belediyesi
Kurumu’nun Avni Anil adina diizenlenmis beste yarigmalarinda birincilik ve mansiyon o6diilleri almasi,
Ikinci Avni Anil beste yarismasinda Seher Dilmag Merig¢’in, Giines isimli bestesiyle ikinci olmas1 bu
duruma 6rnek olarak verilebilir.
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Kimi sefler bestelerini konuk ses sanatkarlarina kimi sefler ise koristlere
okutmaktadir. Alan arastirmalarim sirasinda bazi seflerin koro iiyelerinin yazdig: siirleri
besteleyerek konserde koristlerle diiet yaptiklarina da sahit oldum.  Seflerin
besteledikleri bu eserlerin notalarinin ve ses kayitlarinin giinimiiz geleneksel Tiirk sanat
miizigi ornekleri olmasi bakimindan, var olan kiiltiirel sermayenin gelisimine katki
saglanmasi agisindan 6nemlidir. Ayrica bu nota ve ses kayirlarinin nesnelesmis kiiltiirel

sermayeye ornek teskil ettigini sdylemek miimkiindiir.

Yiiksel’in bir bagka ¢alismasi ise Interkulturelle Begegnung- Bach Akademie
‘Kiiltiirleraras1 Dogaglama Miizik” calismasidir. Bu ¢alismada Halil ibrahim Yiiksel,

Bernhard Konig ve Andreas Eckhardst ile birlikte Proje liderligi gorevini iistlenmistir.

Ulusal diizeyde yer alan projelerden ses getiren projelerde mevcuttur. Halil
Ibrahim Yiiksel’in “Sosyoloji, Miizik Teorisi ve Gdstergebilim Perspektiflerinden Tiirk
Masiki Sanati Klasik Donem Biiyiik Bestekarlarinin, Klasik Formlarda Bestelemis
Olduklar1 Ladini Sézlii Eserlerin Karsilastirmali Bir Incelemesi” isimli TUBITAK
projesi buna en gilizel ornektir. Bu projede Yiiksel sanat yonetmenligi gorevini
gerceklestirmistir. Proje kapsaminda 10 bestekar 109 klasik eser incelenmistir. Bu
projenin ¢iktiklarinin var olan kiiltiirel sermayeyi gelistirmeye katkida bulunmasinin
yaninda proje c¢iktilarint nesnelesmis kiiltiirel sermaye igerisinde degerlendirmek
miimkiindiir. Seflerin nesnelesmis kiiltiirel sermaye ile ilgili baglar bu kadarla da sinirh
degildir. Akademik anlamda calismalar yapan Dog. Ozgen Kiiciikgdkee, Dr. Halil
Altinkdprii, Halil Ibrahim Yiiksel, Dilek Safak Cakar, Erkan Aydin gibi seflerin
geleneksel Tiirk sanat miizigi ile ilgili tez ¢alismalar1 da var olan kiiltiirel sermayenin

genigletilmesi adina 6nemlidir.

“Bourdieu’ye gore sanati anlamak, egitim ve toplumsallagsma siirecinde
kazanilan yeteneklere dayanmaktadir. Bir sanat ¢alismasi, kiiltiirel yeterlilige ya da
sermayeye sahip olan kisiler tarafindan anlamh ve ilgi ¢ekici bulunur”’(Aktaran Misci
Kip 2010: 41). Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi seflerinin sayisi, koro iiyeleri, izler Kkitle,
yerel yoneticiler gibi bu miizik tiiri ile ilgili kiiltiirel yeterlilik ve sermayeye sahip

kisilerce desteklendigi i¢in her gegen giin artmaktadir. Alan calismam sirasinda bir¢ok
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koro tiyesinin, sarkinin icrasi ile ilgili sefi yonlendirdigine sahit oldum. Koro iiyelerinin
“Hocam sarkinin bu kismini erkekler bu kismini kadinlar okusun”, “Hocam bu sarkinin
aranagmesine klarnet ¢ok yakisir. Yalnmizca klarnet ile sarkiya girelim”, Bir sevgi
istiyorum sarkisini seslendiren bir solistin “Ben, ‘deli gibi sevecek’ dedikten sonra
koro ‘sevecek’ diye vokal yapsin” seklindeki ornekler bize koro iiyelerinin bugiine
kadar edindikleri kiiltiirel sermayelerini gosterebildikleri, paylastiklari yerin amator
korolar oldugunu gostermektedir. Koro tiyelerinin edindikleri bu sermayeler 6grenilen

eserleri ¢ekici ve anlamli bulmalarini saglamaktadir.

Ayrica koro iiyeleri geleneksel Tiirk sanat miiziginde ¢ok kullanilan ancak
giintimiizde kullanimini yitirmis bazi1 (Osmanlica) kelimelerin anlasilmasinda var olan
kiiltiirel sermayeleri ile sefe yardimci olmaktadirlar. Sazendeler de var olan kiltiirel
sermayelerini sefin daha etkili bir yorum ¢ikarmasi igin ortaya koymaktadir. Edinilen
kiiltiirel sermaye korolar vasitasiyla kullanima sunulmaktadir. Bdylece koro iiyeleri dil
ve miizik alanlarda da edindikleri kiiltiirel sermayeyi sergileyerek haz duymakta ve

motive olmaktadirlar.

Amator koro seflerinin yeni iirlinler meydana getirmeleri ve gerceklestirdikleri
projelerin gerek kiiltiirel sermayenin aktarilmasi gerek var olan kiiltiirel sermayenin

genisletilmesine katki sundugu aciktir.
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Geleneksel Tiirk sanat miizigi seflik alaninin olusum, degisim ve doniisim
siireci incelediginde toplumsal yap1 ve toplumsal siirecin bu alan iizerinde etkili oldugu
goriilmektedir. Bu nedenle Bourdieu sosyolojisine ait alan, habitus, kiiltiirel sermaye,
strateji, giizergah, uzam gibi kavramlarin bu alan1 anlamlandirmada 6nemli analitik

araglar oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Bourdieu’nlin bir alan incelenirken yapisal tarih incelemesi yapilmasi
hakkindaki goriisleri seflik alani i¢cin de dnem arz eder. Cumhuriyet donemi 6ncesinde
baslayan ve Cumhuriyet donemi politikalar1 ile mesruiyeti sorgulanan ve tarihsel siireg
icerisindeki 6nemini giderek kaybetmeye baslayan geleneksel Tiirk sanat miiziginin, bu
miizigin ilgilileri tarafindan ayakta kalmasini saglamak ve Bati sanat miizigi gibi
sanatsal bir miizik oldugunu kabul ettirmek i¢in uygulanan stratejilerden bir tanesi de
Bat1 sanat miizigine ait bir figiir olan sefligin geleneksel Tiirk sanat miizigine temelliik
ettirilmesidir. Bu strateji sonucunda geleneksel Tiirk sanat miizigi alaninin varligini
devam ettirebilmesi icin geleneksel Tiirk sanat miizigi sefleri 6nemli toplumsal

eyleyicilerden birisi haline gelmistir.

Bourdieucii bakis agisiyla ifade edersek Geleneksel Tiirk sanat miizigi sefleri,
sefliklerini icra ederken, estetik bir degerlendirmede bulunurken, yaptiklar1 tercihlerde
ne Ozgiirdiirler ne de toplumsal yapiin pasif katilimcilaridirlar. Sefleri, sefliklerini
yaparken ve bir tercihte bulunurken izler kitle, verili yap1 (toplumsal yap1) etkiler.
Seflerin sahip olduklar1 habitus, kiiltiirel sermaye ve toplumsal giizergdhlarindan seflik
pratiklerini icra ederken yararlandiklar1 goriilmektedir. Seflerin sanat ig¢in mi toplum
icin mi sanat {lrettigine dair diisiincelerinin olusmasinda, geleneksel Tiirk sanat
miiziginin tanimlanmasinda, klasik {islup, piyasa iislubu gibi iisluplardan birini se¢gme
egilimlerinin etkisinde, bu isluplar i¢in yaptiklart tanimlamalarda ve {isluplara
atfettikleri degerin olusmasinda, repertuar tercihlerinde, seflik yonetim teknik ve
becerilerinin olusmasindan, seyirciyle kurduklar1 diyaloglardan seflerin sahne adabinin

sekillenmesine kadar seflerin (geleneksel Tiirk sanat miizigi icracilarinin) habitusunun,



159

toplumsal  giizergdhimin  ve sahip olduklan kiiltiirel sermayelerinin  etkileri

goriilmekledir

Sefler, geleneksel Tiirk sanat miizigini, kiiltiirel sermaye kazanmada ve onu
ortaya koymada onemli bir gosterge olarak kabul etmekte ve kendilerini gelenegin
aktarilmasinda gorevli kisiler olarak gormektedir. Gorlisme yaptigim bazi sefler,
geleneksel Tiirk sanat miiziginde seften 6nce serhanendelerin fasil gruplarini yonettigini
ve bir nevi seflik yaptiklarini belirtseler de “Zaman, mekan, sahne diizeni, icraci sayisi,
kiyafet ve miiziksel davranis acisindan bakildiginda, tamamen farkli bir baglamda
islerlikleri oldugu aciktir” (Oztiifekei, 2006: 22). Serhanendelerin yénetmenliklerinde
daha ¢ok ritim, tempo, giris ve bitirislerde etkin rol oynadiklarini, seflerin gorevlerinin
sadece bunlarla siirli kalmadigini belirtmek isterim. Seflerin, koronun uyumunu
saglamak, icra birligini saglamak, eserlerin hangi giirliikte ve nasil bir oturtum ile icra
edilecegini belirlemek gibi gorevleri de vardir. Sefin ayakta olmasi, serhanendenin
miizisyenler ile birlikte oturuyor olmasi sahne durusu agisindan da farklilik arz
etmektedir. Ayrica sef figiirii ile birlikte sahne diizeni ve dekor anlayis1 da geleneksel

Tiirk sanat miiziginde 6nem kazanmugtir.

Goriisme yaptigim seflerin tamamina yakini sef tabirinden ¢ok geleneksel Tiirk
sanat miizigi sefleri i¢cin “hazirlayan ve yoneten” tabirinin kullanmasinin daha dogru
olacagin1 belirtmiglerdir. Seflerle yapilan goriismeler neticesinde seflerin tamamina
yakini geleneksel Tiirk sanat miiziginin en ¢ok dinledikleri miizik tiirli oldugunu ifade

etmislerdir.

Calismada seflerin sefliklerini icra ederken kiiltiirel sermayenin bigimleri olan
kurumsallagmis, nesnelesmis ve bedensellesmis kiiltiirel sermayelerden yararlandiklar
goriilmektedir. Giiniimiiz sefleri sahip olduklan1 kurumsallasmis, nesnelegmis,
bedensellesmis kiiltiirel sermayeleri, habitusu  ve toplumsal giizergdahlan ile
farkliliklarin1 ortaya koymaktadirlar. Bu farkliliklar klasikei, “piyasact” sef ayrimini
goriiniir kilmaktadir. Klasik¢i ve “piyasact” sefler, yorum, repertuar, icra (lislup), mekan
secimi, jargon, calgi, sazende ve koro {iyeleri tercihleri konusunda birbirinden

ayrilmaktadir.
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Seflerin sahip olduklari kiiltiirel sermeye bigimlerinden biri olan kurumsallagmis
kiiltiirel sermaye seflik pratiklerini icra ederken onlara hem kolaylik saglamakta hem de
kendi aralarindaki farkliliklar1 ortaya koymalarini saglamaktadir. Kurumsal sermayenin
nereden elde edilecegi alanda tartisma konusu olmaktadir. Konservatuvar mezunu
seflerin konservatuvar habitusundan gelen ve burada edinilen sermayeyi degerli
saymalari, korolarda yetisen “alayli” seflerin ise amator korolardaki habitustan gelen
egitimi degerli saymalarn ayirt edici ve dikkat cekicidir. Bu yoniiyle edinilen
sermayenin nereden edinildigi ve giivenilirligi “kime sef denecegini” ya da ‘“kime sef
denmeyecegini” belirleyebilmektedir. Goriisme yaptigim klasik¢i sefler sazendeleri
secerken konservatuvar mezunu olmasina veya TRT ve Devlet Korosu sanatkari
olmasina dikkat ettiklerini belirtmislerdir. Buradaki amag¢ miimkiinse cagirilacak konuk
sanatkdr ya da sazendelerin bir kurumsal kimliginin olmasidir. Konuk sanat¢ilarin
secimi bile sefin benimsedigi sanat anlayis1 ve iislubu hakkinda bilgi vermektedir. Bir
sefin Kiltliir Bakanlig1 ses sanatkarlarini davet etmesi, Miinip Utandi, Meral Ugurlu,
Inci Cayirli gibi sanatkarlar1 davet etmesi, klasik iislubun tastyicisi oldugu diisiiniilen bu
isimler ile halki bulusturmay1 amaglamakta, koro iiyelerinin ve izler kitlenin bu eserleri
anlamlandiracak kiiltiirel sermayeye ve bu sermayenin tasiyicisi olan zevk ve begenilere
sahip oldugunu gostermektedir. Ote yandan piyasaci seflerin piyasa iislubuna sahip ses
sanatkarlarin1 davet etmesi klasikg¢i olan sefler ile olmayan seflerin ayriminda bir kriter

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Seflerin icerisinde Bourdieu’niin siniflandirmasinda kiiltiirel sermaye agisindan
zengin kesimde yer alanlarin sayisinin azimsanmayacak derecede olmasi, igerisinde
ogretim tiiyelerinin de bulundugu, seflik yapan kisilerin {iniversite mezunu olmasi,
bunlarin i¢inde yiiksek lisansini yapmis bir¢ok kisinin hatta dogent ve doktora gibi
unvanlara sahip olan seflerin olmasi bazi seflere ve koro fiiyelerine gore seflik
miiessesesini prestijli bir konuma getirmekte ve Izmir’deki amator Tiirk sanat miizigi
koro seflerinin ¢cogunun kiiltiirel sermayeye ulagsma bi¢imlerinin egitim yoluyla oldugu
goriilmektedir. Bu anlamda giiniimiiz seflerinin biiyiik bir boliimiiniin sinifsal konumlari

ve egitim sermayeleri agisindan benzerlik tagimalar1 dikkat ¢ekicidir.
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Seflerin aldiklar1 egitim ile ve (kazandiklar1 kurumsallasmis kiiltiirel sermaye
ile) iclerinde bulunduklar1 korolarin seflerini ve bagka miizik tiirlerine ait koro seflerini
gozlemlemeleri sonucunda edindikleri kazanimlar1 sonucunda koro yonetmek igin
yaptiklar1 géz hareketleri, jest ve mimikler, el kol ve beden hareketleri Bourdieu’niin
simiflandirmasindaki bedensellesmis (cisimlesmig) kiiltiirel sermayeye isaret eder.
Yapilan alan calismasi sonucunda seflerin, sefliklerini icra ederken bedensellesmis
kiiltiirel sermayelerden oldukga faydalandiklar1 goériilmektedir. Geleneksel Tiirk sanat
miizigi literatilirlinde koro yonetimi ile ilgili 6neri mahiyetinde birka¢ kaynak yazilmis
ise de tlzerinde fikir birligine varilmis, seflik teknik ve becerilerini igeren bir
standartlagsma heniiz yoktur. Konservatuarlarda geleneksel Tiirk sanat miizigi ile ilgili
koro sefligi bdliimiiniin olmamasi, okutulan derslerin de yonetimden cok toplu calip
sOylemeye dayali olmasi bu standartlagma icin ciddi bir ¢abanin olmadigini
gostermektedir. Bu nedenle geleneksel Tiirk sanat miiziginde seflik yapabilmek igin
seflerin aldiklar1 egitim ile kazandiklart kurumsallasmis kiiltiirel sermaye yeterli
olmamaktadir. Bu durumda sefler, iclerinde bulunduklar1 korolarin seflerini ve baska
miizik tiirlerine ait koro seflerini gozlemleyerek Bourdieu’niin siniflandirmasindaki
bedensellesmis (cisimlesmis) kiiltiirel sermayeyi kazanma yoluna girmektedirler.
Incelenen korolardaki seflerin geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin gerek Bat:1 sanat
miizigi seflerinden kendilerine mal ederek, gerekse geleneksel Tiirk sanat miizigi seflik
alan1 iginde iiretilmis birtakim alana has bedensel hareketlerden olusan bedensellesmis
kiiltiirel sermayeye sahip olduklar1 sonucuna varilmistir. Sefler bu hareketleri eserin
temposunu, eser i¢indeki ritim degisiklerini, niianslari, kimi zaman oturtumu, baslangi¢
ve bitis anini, eserin hangi ¢alim teknigi ile ¢alinacagini, solo ve koro bdliimlerindeki
direktifleri, sahneye gelis anini, kimin taksim yapacagini, tekrarlari, konserde
multivizyon var ise onun ile ilgili direktifleri, solistlere mikrofon kullanma ile ilgili
direktifleri, sunucu ve dansc1 var ise onlarin giris ve ¢ikis anindaki direktifleri belirtmek
icin kullanirlar. Giiniimiiz sefleri bedensellesmis  kiiltiirel sermayeler {izerinden
farkliliklarin1 ortaya koymaktadirlar. Bu farkliliklar klasik¢i, “piyasaci” sef ayrimini
gorliniir kilmaktadir. Klasikei sefler yumusak, estetik el- kol ve beden kullanimini tercih
ederken “piyasaci” seflerde ise bdyle bir diisiinsel ve davranigsal duruma goriismeler ve

gbzlemler sonucunda rastlanmamistir. Klasik¢i sefler icin “sahne adabi” denilen
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birtakim kurallar zinciri mevcuttur. Ornegin bu kurallara gore sefin taksim sirasinda ya
da ritmik bir eserde oynamasi asla kabul edilemez. Klasik¢i sefler ¢ok sert, keskin
beden hareketlerinden kagimirlar. Sahnede koro yoOnetimi esnasinda ziplamak, sus
verilecegi zaman ayagini yere sert¢e vurmak gibi davranislar klasik¢i sefler i¢in “gozii
yoran”, “sahne adabina” uymayan, ancak “piyasact seflerin yapacagi davranig
kaliplaridir. Piyasaci sefler arasinda izleyicilerden alkis isteme, eserlerin arasinda sohbet
etme, espri yapma hos karsilanirken, klasik¢i sefler bu davraniglara olumlu
bakmamaktadir. Klasik¢i sefler, koro iiyeleri ve sazendeler i¢in de birtakim uyulmasi
gereken kurallar koymaktadir. Gerek sahne dizilisi, gerek sahnede sergilenen
davraniglar “piyasaci” seflerin korolarina gore daha ciddi ve kurallara baglidir. Klasikei
seflerin yonettigi korolarda gorev alan koro iiyeleri ve sazendelerin icra edilen esere
uygun hareket ettikleri ve sefin direktiflerine piyasaci seflere gore daha siki sikiya bagh

kaldiklar1 goriilmiistiir.

Calismada seflerin, sefliklerini yaparken alanda izledikleri stratejiler ve
konumlari, alandaki siireleri dikkate alinarak karsilastirmali olarak incelenmistir. Sefler
Bourdieu’niin belirttigi koruma (muhafaza), takip etme (izleme) ve alt iist etme
(bozguna ugratma, yikma) stratejilerini kullanma big¢imleri ile de birbirinden
ayrilmaktadirlar. Klasik¢i seflerin daha ¢ok koruma (muhafaza) ve takip etme (izleme)
stratejisini  kullandiklari, alana yeni giren klasik¢i seflerin takip etme (izleme)
stratejisini kullandiklari, piyasact seflerin ise bircogunun daha ¢ok alt {ist etme (bozguna
ugratma, yikma) stratejilerini kullandiklar1 gériilmiistiir. Alana yeni giren ve alanda eski
olan seflerin izledigi stratejilerin kiiltiirel sermaye ile ilgili baglantili oldugu sonucu
ortaya cikmustir. Klasik¢i sefler kendilerini Mesut Cemil Bey ile baslayan ekol ile
ortlistlirerek, bu ekoldeki seflerin icra pratiklerini ve miizik anlayiglarini benimsemekte
yani takip etme stratejisini uygulamaktadirlar. Bu anlamda “klasik tislup” klasik¢i sefler

i¢in tercih edilen bir icra sekli iken “piyasact” sefler bu lislubu tercih etmezler.

Yapilan goriismelerin sonucunda sefin iyi bir repertuar olusturmasinda sefin
donanimli olmasinin ve alana hakimiyetinin 6nem arz etti§i sonucuna varilmigtir.
Buradan, seflerin siklikla dile getirdigi “donanimli olmak, alana héakim olmak”

sOzlerinin bu alana iligkin habitiiel davraniglar1 kazanmis olmak ve bu alanda kabul
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goren kiiltiirel sermayeye sahip olmak ile ilintili oldugu yapilan goriismelerde
anlagilmistir. Sefler, geleneksel Tiirk sanat miizigi eserlerinin yiiksek bir kiiltiirel
sermaye igerdigini diislindiikleri icin bu eserleri Ogretme ve yorumlama
egilimindedirler. Seflere gore bu iirlinler ciddi, ar1, saf, sanatsal, geleneksel ve bize ait
kiiltiirel tirtinlerdir. Bu noktada klasik¢i sefler icin klasik eserler, “piyasaci1” sefler i¢in
ise popiiler Tiirk sanat miizigi eserleri 6grenilmesi gereken kiiltiirel tirtinlerdir. Klasikgi
seflerin repertuarinda makam cesitliligini gérmek miimkiindiir. “Piyasac1” seflerin
repertuvarlar1 ise belirli makamlarla sinirli kalmaktadir. Bu makamlar genelde Kiirdi,
Muhayyer Kiirdi, Nihavend, Hicaz, Rast, Ussak gibi kolay algilanabilen makamlar
olmaktadir. Klasik¢i olan seflerin repertuvarlarinda tiir cesitliligini gérmek miimkiin
iken “piyasact” seflerin repertuvari ise genellikle sarki formu, pesrev ve sazsemai tiirleri
ile simirlhi kalmaktadir. Klasik¢i sefler i¢in sadece klasik doneme ait eserler degil ¢ok
bilinmeyen giiniimiiz bestekarlarinin eserlerini seslendirmek de 6nem arz eder. Alanda
cok Dbilinmeyen eserler klasik¢i sefler tarafindan “cantalik sarkilar” olarak
isimlendirilmektedir. Alana yeni giren klasik¢i seflerin daha deneyimli klasik¢i seflerin
repertuarlarini 6rnek aldiklari, deneyimli seflere repertuar hazirlattiklar: yani takip etme
stratejisini uyguladiklar1 goriilmektedir. Piyasaci sefler i¢in izler kitlenin begenisine
odaklanan popiiler Tiirk sanat miizigi eserleri tercih sebebidir. Piyasaci sefler klasik¢i
seflerden repertuar hazirlamalarini isteseler de bu repertuardaki Klasik eserleri

seslendirmemektedirler.

Klasik¢i sefler geleneksel calgilarin agirlikli olarak kullanildigi ve ar1 bir
islup/klasik iislup ile icra gerceklestirdiklerini belirtmiglerdir. Bu icra tarzinda vurma
calgilar 6n planda degildir. Klasik¢i seflerin agirlikli olarak kullandiklari c¢algilar;
kanun, ney, klasik kemenge, ud, tanbur, kemandir. “Piyasac1” seflerin konserlerinde ise
yogun bir yayli grubu, klavye, gitar ¢ok sayida vurma ¢algilar1 gérmek mimkiindiir.
Ciinkii bu sefler i¢cin temposu hizli olan eserleri icra etmek ya da eserlerin icra edilecegi
tempoyu hizlandirmak tercih sebebidir. Ayrica icra sirasinda kemanlarin, klarnetin ve
kanun gibi calgilarin ses ayarlarinin yiiksek giirliikte olmasinin yaninda bir oktav
yukaridan yaptiklar1 icralar dolayisiyla diger calgilarin seslerinin neredeyse

duyulmamasi, klavye, gitar gibi kullanilmasi, piyasada ¢alisan sazendelerin agirlikli
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olarak kullanilmasindan dolay1 sazendelerin farkli farkli “kerizler” atmalari, piyasaci

seflerin icralarinda goze carpar.

Klasik¢i sefler ekonomik getiri ile arasmma mesafe koyup, kiiclik salonlarda
konser vermeyi tercih ederken “piyasaci” seflerin ekonomik getiri ile aralarina boyle bir
mesafe koymamalar1 ve genis kitlelere hitap etme isteklerinin olmasi, bize klasikg¢i
seflerin prestij ve sanati 6n plana alan sdylemlere agirlik verirken, “piyasact” seflerin
ise ekonomik getiri ve popiilerligi 6n plana aldigini gosterir. Bu tercihlerin hepsi bizim
sefleri siniflandirmamiza olanak tanir. Ayn1 durum koro iiyeleri ve sazendeler i¢in de
gecerlidir. Klasikei bir sefin sectigi repertuari bazi koro iiyelerinin begenmesi bazi koro
tiyelerinin begenmemesi “piyasact” bir sefin hazirladigi popiiler repertuarin bazi
korolar1 tarafindan sanatsal bazilari i¢in basit ya da bayagi bulunmasi kisilerin habitusu,
sermayesi  ve  foplumsal  giizergahinin  sonucunda  edinilen  yargilardan

kaynaklanmaktadir.

Biitiin bu ayrimlar seflerin genel diisiinsel ve davranigsal kaliplar1 {izerinden
yapilmak ile birlikte, klasik¢i ve piyasaci seflerin zaman zaman duruma gore
davrandiklarini belirtmek gerekir. Klasik¢i seflerin nadir de olsa popiiler eserlerden
olusan bir repertuar tercih ettikleri, bu repertuarlarda ¢ok bilinen makamlari
kullandiklar1, biiyilik salonlarda konser verdikleri, popiiler olmus konuk sanat¢ilari davet
ettikleri, geleneksel calgilarin yaninda piyano, gitar gibi Bati sanat miizigi ¢algilari
kullandiklarini gormek miimkiindiir. Ayni sekilde piyasaci seflerin de nadir de olsa bir
takim projeler icin (bagli bulundugu kurumun, koro iiyelerinin ve izler kitlenin
istegiyle) klasik¢i seflerin repertuarlarindan eserler icra ettikleri, kiigiik salonlarda
konser verdikleri, geleneksel ¢algilar kullandiklari, klasik ekole sahip konuk sanatgilar
davet ettikleri goriilmektedir. Ancak bu durumun nadiren olmasi genel kaniyi
degistirmediginden “klasik¢i”, “piyasact” sef ayrimini yapabilmemize olanak
tanimaktadir. Ayrica seflerin konjonktiirel tavir almalarinda kiiltiirel sermaye gibi sosyal

ve ekonomik sermayenin de etkili oldugunu géstermektedir.
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Seflerin birbirinden ayrilmasinda kullandiklar1 bir baska parametre de seflerin
kullandiklart dildir. Klasikei sefler “piyasact” seflerden kendilerini ayirmak i¢in daha

cok geleneksel sayilan terminolojiyi kullanirlar.

Seflerin geleneksel Tiirk sanat miizigine karst korumaci bir tutum izledigi
goriilmistiir. Bu durumu bagka bir ¢alisma konusu olacak diizeyde kiiltiirel korumacilik

kavramu ile irdelemek mumkiindir.

Seflerin biiylik bir cogunlugu geleneksel Tiirk sanat miizigi eserlerinin
bircogunda eserin temposunun belirtilmemesinin, niians isaretleri olmamasini zenginlik
ve cesitlilik olarak gormektedir. Bu sebeple geleneksel Tiirk sanat miiziginin diger
miizik tiirlerine gore yoruma daha miisait bir yapisi oldugu konusunda hem fikirdirler.
Geleneksel Tiirk sanat miiziginin yoruma agik olan bu yapisi, piyasa lslubu ve
geleneksel tislubun harmanlandigr senkretik bir iislup i¢inde seslendirme yapilmasi ve
“nota disina ¢ikilmasi” durumunda klasik¢i sefler i¢in yorum problemi olarak
goriiliirken, piyasaci seflerin ¢gogu icin ise 6zgilin bir yorum anlami tasir. Klasikgi sefler,
yapilan icrada “geleneksel yorumdan/ klasik iisluptan” 06diin verildiginde ve eserin
orijinal haline fazlasiyla katki yapilmasindan sikayet ederken piyasaci sefler ise bunu

yorum zenginligi olarak tanimlamaktadirlar.

Bu caligmanin, geleneksel Tiirk sanat miizigi seflerinin, seflik teknik ve
becerilerinin olusmasinda ve siirdiiriilmesinde seflerin, eserlerin habituslar1 ve izleyici
habituslarimi  dikkate aldiklari, c¢algi c¢alarken edindikleri habituslarinin onlara
kazandirdig1 yatkinliklar1 kullandiklari, kendilerinden 6nceki sefleri 6rnek alarak seflik
habitusundan faydalandiklar1 dolayisiyla seflerin, sahip olduklar1 kiiltiirel sermayeleri,
habitus ve foplumsal giizergdhlarinin etkisinde sefliklerini icra edebildiklerini goriiniir

kilmas1 bakimindan 6nem arz edecegi diisliniilmektedir.
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