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OZET

56. Venedik Bienali ile post-somiirgeci yaklagimda, Walter Benjamin’i ve
tarihselcilik hakkindaki diisiincelerini, Marx felsefesi 1s1ginda tartismaya agan kiirator
Okwui Enwezor, bienal kavrami ve cagdas sanat ile iligkisi bakimindan bir mihenk tasi
niteligindedir. Eserinin giiniimiiz sanat diinyasmi sekillendiren sicak giindemin tam
kalbinde yer almas1 bakimindan biiyiik tartismalar yaratmis olmasi da sasirtic1 degildir.
Act1g1 bu kamusal tartisma alaninda uluslar 6tesi kimlige sahip sanat¢1 ve kiiratorler
esliginde adeta akademik bir kuruma doniisen Bienal, bilgi iiretimine doniik bir fabrika
niteligindedir. Bu yeni sanatsal bilgi formunu, ge¢misin simdiki zamanda varolan
karsilig1 tlizerinden sorgulayan; c¢etrefilli diizeneklerle tuzaga diisiiren, iliskisel
yontemlerle dokuyarak, sinir aglarma niifuz eden bir viriis gibi, yayilmaci 6zelliklerle
donatan ve “Diinyanin Tiim Gelecekleri”ne karsi meydan okuyan bir ustalikta
vermektedir. Tarith Melegi personifikasyonunda kiirator, tlim yasanan felaketlerin
sorumlulugunu cesurca istlenir ve bize, onaramadig1 ge¢misin tiim gercekligi ile her
acidan biiylik bir analitik portresini sunar; pedagojik yontemlerle, gelecegin tiim
olasiliklarma karsi, her an hafizada canlanabilmesine olanak verecek bir sorumluluk

diizeyinde, ge¢cmisin tiikenmez kaynagina acgik olmay1 dgiitler.

Bienallerin, ¢agin sosyo-ekonomik ve politik degisimlerinden adeta borsa gibi
etkilenerek doniisen yapisi, yol agtig1 alanlar ve olanaklar ile ¢ok yonlii etkilesimleri,
sanatin diger alanlarindan ayr1 diistiniilemez niteliktedir. Modern donemin i¢inden dogan
bu kurum, dénemin diisiiniis tarzinda zaman zaman belirleyici roldedir. Venedik Bienali
de alaninda bir ilk olmasi1 dolayisiyla glinlimiize kadar tamamen degisen ya da hep ayni1
kalan 6geleri ile bir marka degeri tasimaktadir. Gegmisten bugiline sayisiz esere ev
sahipligi yapmis olan bu anlati mekani, kurgusallig1 bir iitopyadan alarak gergegin

merkezine konuslar.



ABSTRACT

With the 56th Bienalle, Okwui Enwezor has become a milestone in the biennial
concept and its relationship with the contemporary art, igniting a discussion about Walter
Benjamin and his historical materialist ideas in the context of Marxist philosophy, in a
post-colonial approach. It is not surprising that his work situated at the core of the
contemporary artworld being altered by the urgent agenda has caused a series of ironclad
arguements. The Biennale transformed under his new public space of debate that he
created for this edition has become an academic institution with the help of the
international artists and curators, gaining a position as a factory of knowledge production.
He has given this new form of artistic knowledge by questioning the impact of the past
on the present, setting us up with complicated entrapments, weaving it with a relational
process as a virus penetrating into the nervous system with all its contagious power, with
an ingenuity in challenging “All the World’s Futures”. As a personification of the Angel
of History, the curator assumes all the calamity by giving us a portrait of the past he had
failed to restore. He advises us to be always aware of the relentless roots of the past in a

state of responsibility keen to all the possibilities of future by using pedagogical methods.

Its relationship with the positions and fields of its own creation and evolving under
the contemporary socio-economic and political changes are the very characteristics of the
biennials that cannot be seperated from the other practices of art. Born into the modern
era, they played a crucial role in designating the fashion of thought of the period from
time to time. The Venice Biennale therefore is a brand for it is the very first biennial that
has survived to this day with all its traditional and transmuted elements. This narrative
space which brings the theoretical detached from a utopia and puts it into the center of

the truth itself, has been a home to the numerous works of art.
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ONSOZ

Bu tezin kapsamini belirleyen etmenlerden ilki 2013 yilinda tamamladigim
yiiksek lisans tezimde portre resimleri baglaminda Cin gilincel sanatin1 6rnekleriyle
tartisirken edinmis oldugum bilgiler 15181nda sanat ve piyasa iliskileri ve biiyiik giincel
sanat sergilerini bizzat yerinde inceleme istegi duymus olmamdir. Arastirmalarim sonucu
ikinci en eski sanat bienali kurumu olarak Sdo Paulo Bienali hakkinda kapsamli bilgi
edinmis ve yazmak iizere notlar hazirlamis olmama ragmen yerinde incelemek iizere
seyahat ile ilgili yasadigim sorunlar neticesinde danigsmanim, degerli hocam Prof.

Miimtaz Saglam’in da tavsiyesi ile Venedik Bienali’ne odaklandim.

Degisiklik teklifini vermemin ardindan birkag¢ giin sonra Venedik’te 56. Bienal
stiresince School for Curatorial Studies, Venice uluslararas1 yaz okulu bagvurularinin
basladig1r haberini almamui takiben iki ay siiren bir hazirlik siiresince olusturdugum
basvuru dosyasinin kabulii ile 8 Haziran-30 Eyliil 2015 arasinda bizzat Venedik’te
bulunmam saglayacak olan kiiratdrliikk programina kabul edildim. IKSV’nin Venedik
Pavyonu i¢in stajyer kadrosuna es zamanli yaptigim basvuru, tiim kadrolarin 6nceden
belirlenmis olusu nedeniyle kabul edilmediginden bu secenegi degerlendirerek, yaz
stiresince, eski Slovenya Pavyonu kiiratorii Aurora Fonda bagkanliginda aldigim zengin

kiiratorliik programu siiresince 56. Bienal’i yerinde inceleme firsatina eristim.

Program kapsaminda diinyanin ilk grafik bienalinin bir edisyonu olan 31.
Ljubljana Grafik Bienali’nin basmn 6n izlemesine katilip; kiiratorii Serpentine Galeri’nin
eski kiiratorii olan Nicola Lees, ABD Venedik Pavyonu Proje Menajeri Chiara Barbieri,
Harald Szeeman’in yardime1 kiiratorliigiinii (1998-99) yapmis olan IUAV Universitesi
Ogretim liyesi Agnes Kohlmeyer, doktora tezini Walter Benjamin ve Pasajlar’1 lizerine
yapmis Sandro Pignotti gibi pek cok yerel ve uluslararasi taninmis isimden aldigim
dersler sonucu en biiyiik iki Fluxus koleksiyonundan birine ev sahipligi yapan ve
Fluxus’un 6nde gelen sanatgilari ile o donem yakin arkadasliklar1 olan Luigi Bonotto nun
koleksiyonuna erigim ile gergeklestirilen bir serginin es kiiratorliiglinii yapmanin yani sira

aralarinda Antonio Negri gibi ¢esitli degerli diisiiniir, sanat¢1 ve kiiratorlerin de katildigy,
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56. Bienal bilinyesinde gerceklesen bir etkinlik olan Creative Time Zirvesi'ne izleyici ve

tartigmaci olarak yer alisimin kazandirdigi deneyimler olduk¢a yogun ve doyurucu oldu.

Bu gibi edindigim gorgili ve becerilerin yardimiyla ve kurs siiresince aldigimiz
Bienal tarihi ile ilgili ders notlar1 ve dnceden hazirlanip sunmak tizere Bienal pavyonlarmi
grupca ziyaretlerimizde edindigimiz izlenim ve bunlar iizerinden gelistirdigimiz
diisiincelere dayanarak giincel sanati bir kesitini de sunan bu ¢alismay1 olusturmam
miimkiin oldu. Ozellikle kiiratdryal konseptine kaynak olusturan Walter Benjamin, Karl
Marx gibi ¢esitli toplumbilimci, edebiyat¢1 ve diisiiniirlerle farkli bir agidan bakisi
olanakli kilacak sekilde bulusmami saglamasi bakimindan olduk¢a aydinlatici olan bu
edisyon, bu ¢aligmada sunulan gorseller itibari ile giincel diyalektik imge arayislarinin da
bir Ozeti niteligindedir. Estetik teorinin felsefi yorumlarina olanak vermek iizere,
Ozgiirlestirici ve demokratik bir keyfilikte, tlimiiyle olumlanmak {izere degil; elestirel bir
yaklasim ! yolu izlenerek yapilan analizler sonucu secilen sanatgilardan hareketle
olusturulan bu calisma, oldukc¢a 6zel bir alana yogunlagmistir. Ve bu calisma eski ve
kurumsallagsmis olan bir bienalin, 115 giin boyunca ayni atmosfer solunarak, yerinde
incelenmesi ile ulagilan bir deneyimin {iriiniidiir. Her giin Cannaregio’dan San Marco’ya
yapilan bazen mecburi; ¢ofu zaman tercihi yiirliylisler, ya da tiklim tiklim
vaporettolardan giindelik yasamin iginde bir flaneur edasiyla, bir yandan eski
konservatuvar binasinda alman kiiratorliik egitiminin, bir ulusal pavyon ile ayn1 mekani

paylasarak edinilmesi sonucu i¢ i¢e ge¢cmis bir sahsilige de sahiptir.

Bu yoniiyle ana metin heniiz olugsmadan, baslangicta 6nce imgelerin bir giincel bir
okumas1 yapilmis: Ulke pavyonlarinm sergileme tercihleri dogrultusunda, gesitli sanatgi
ornekleri ve sergi diizenlemelerinin sundugu veriler dogrultusunda Benjamin’in tarih
felsefesi iizerine tezlerinden faydalanilarak, Bienal’in kiiratoryal konseptine paralel bir
tersten okuma sonucu giiniimiiz sanatinin bir portresi ¢izilmistir. Ardindan takiben
kamusal alan tanimlamalarma gorsel agiklamalar getirilerek Bienal’in sinirlarinda bdyle

bir olgunun ne kadar miimkiin olabilecegi sorusuna cevap aranmistir. Sonug olarak tiim

! S6z konusu tamimlamalar Walter Benjamin’in “Pasajlar” adl1 galismasi i¢in Susan Buck-Morss’a aittir (Buck-Mors,
2010, s. 72).
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metin Benjamin’in montaj fikri ¢gercevesinde boliimler arasi bir diizenlemeyle kronolojik
diistince akis1 kesintiye ugratilarak, imgesel konstellasyonlarin kilavuzlugunda genel bir
cagdas sanat okumasi yapilmistir. Boylelikle Ulus Baker’in de doktora tezine adini veren:

“Kanaatlerden Imajlara” dogru bir akis saglanmustir.

Psikoloji, sosyoloji bilimleri ile giincel sanat etkinlikleri hakkinda bilgi verirken
kronolojik bir sira takip edilmeden kurulan baglantilar daha ¢ok birbiriyle ilintili oldugu

diistiniilen tezler arasindadir.

Ayrica arastirma sirasinda okunan kaynaklarin genellikle yabanci dilde olusundan

dolay1 bu kaynaklardan yapilan almtilarin tiim ¢evirileri tezin yazarina aittir.

Bu c¢aligmay1 hazirladigim siire¢ igerisinde bana yardimci olan, tez danigmanim
olmasindan onur duydugum Prof. Miimtaz SAGLAM’a, program siiresince diisiince ve
bilgilerinden faydalandigim degerli hocalarim Prof. Giillay YASAYANLAR
SAGLAM’a, Dog. Dr. A. Feyzi KORUR’a, Yrd. Do¢. Ramazan BAYRAKOGLU’na,
Yrd. Dog. Borga KANTURK ’e, Aras. Gor. Ozgiir OZKAN’a, Aras. Gor. Serife Aslan
YAVASCA’ya, Aras. Gor. Mert YAVASCA’ya, akil hocalarim Bikem GUMAN ve
Onder GUMAN’a tesekkiir ederim.
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GIRIS
“Sanat ile hayatin arasindaki sinirlarin ortadan kaldirilmasi” der Boris Groys,
“...Sanatm hayata dahil edilmesi degil; hayatin radikal miizelesmesidir.”. (Groys, 2016)
Biitiinsel bir biyoiktidara ancak bdyle ulasilabilir ona gore. Yalniz boyle bir ortamda

demokrasi s6z konusu olamaz diye ekler. Giinlimiiz sanatinda da boyle bir biitiinsellesme,

tiim diinya olma, temsili yerine kendisi olma iddialarina siklikla rastlariz.

Venedik Bienali, sanat bienali fikrinin de ortaya cikisiyla eszamanli bu
kurumsallagsmis etkinlik, bulundugu sehirle beraber adeta bir laboratuvar niteligindedir.
Tipk: Rialto® gibi, diinyanm tiim vadeli islemleri’ne bir dénem sahitlik etmis bu {inlii
Italyan sehrinde, nispeten yeni sayilan mimarlik bienali ile birlikte her y1l 6 aya yakin bir
sire zarfinda tekrarlanan temsili bir kamusal alandan s6z etmek miimkiin. Sehrin
tamamina yayilan ve ¢evre adalar1 da kapsayabilen yapisiyla Venedik’i bir sanat koyiine
ceviren Bienal, yine de giinliik yasami etkileyecek olciide aktif oldugu konusunda
tartigmalarin odagi konumundadir. 56. edisyonu ile halihazirda iilke pavyonlarinin
sayisin1 artiran, modern iitopyaci bir ¢izgide baslayip, bugiin de ilk hedeflerinden
bircogunu koruyan ve gelistiren, kapsamli bir kamusal alan tasarimini kendine hedef
belirlemis bu bienal, digerlerinden siyrilan 6zgiinliigiinii geleneklerini koruyarak ilan eder

niteliktedir.

Bienalin kavramsal altyapisin1 6zetlemek iizere “siiper kiiratér” 4+ Okwui

Enwezor®, politik aktivist ve post-kolonyal elestiri ¢izgisindeki seckilerin &n planda

2 Venedik’te marketlerin gogunlukta oldugu bir semt, sehrin en biiyiik pazar yeri de burada bulunur. Borsa anlamma
gelen Rialto; ayn1 zamanda sehirde tiyatrolarin yogun oldugu bélgeler i¢in de kullamlan bir terimdir. (Rialto, 2016)

3 56. Bienal’in baghg olan “All the World’s Futuresdaki “Futures” iki anlaml1 bir kelime olup; hem: “Gelecekler”i
hem de: “Borsadaki vadeli islemler”i karsilamaktadir. (Future, 2016)

4 Hem Documenta 11 hem de 56. Venedik Bienali kiiratorliigiinde bulunmas: iizerine bu iki biiyiik ve birbiri ile gizli
bir yar1s i¢inde olan sanat etkinliginin kiiratorliigiinii yapan Enwezor’a verilen bir unvan.

5 Afrikah ve diaspora sanatgilarini 6ne siiren kiirator, Solomon R. Guggenheim Miizesi’ndeki In/Sight: African
Photographers adli 1996’daki sergisiyle uluslararasi taninirliga kavusur. Nijerya dogumlu Enwezor, Documenta ve
Venedik bienallerinin ikisini de yoneten ilk Afrikali kiirat6rdiir. Jersey Sehri Eyalet Koleji’nden Siyaset bilimleri
diplomasi alms, (The Editors of Encyclopadia Britannica, 2016) siire merak salmis, ancak edebiyat ve sanatta



oldugu sergisinde diyalektik bir yapiya kavusturdugu bu ¢aligmalar i¢in, sunum yazisinda

Walter Benjamin’den su meshur alintiy1 yapar:

“Klee'nin ‘Angelus Novus’ adinda bir tablosu var. Bakakaldigi bir seyden sanki
uzaklasip gitmek iizere olan bir melegi tasvir ediyor. Gozleri belermis, agzi sonuna
kadar a¢ik, kanatlar: tamamen gergin. Tarih meleginin gériiniisii de aynen béyle olmali.
Yiizii gecmise dogru ¢evrilmis. Bir olaylar zinciri gibi gordiigiimiizii, o tek bir felaket
olarak goriir, durmaksizin yikinti tistiine yikinti istifleyip ayaklarinin dniine savuran bir
felaket. Biraz daha ge¢miste kalmak isterdi melek, oliileri hayata dondiirmek, kirik
par¢alart yeniden birlestirmek i¢in. Fakat Cennet 'ten dogru gelen bir firtina esiyor, onu
simdi kanatlarindan yakaladi, oyle siddetli ki artik Melek kapayamaz onlari. Yikinti
obekleri oniinde gége dogru yiikselirken, firtina onu karsi konulamaz bigimde, sirtinin
doniik oldugu geleceSe dogru siiriikler. Iste ilerleme dive adlandirdigimiz sey, bu
furtinadwr.” (Benjamin, On the Concept of History, 2016)

1940’larin basinda yazilan bu metinde iizlintii, endise, kirgimnlik, maglubiyet ile
birlikte duyulan miithig bir 6tkeden ya da 6¢ duygusundan ziyade oldukc¢a serinkanli ve
bilimsel bir yaklasimla karsilasiriz. Keza Benjamin’e gore sanat eserinde bulunan aura,
Dada’nin iimitsiz bir kabullenisten yola ¢ikarak sanata getirdigi tarihsel materyalist
yoruma paralel bir sekilde; ancak heyecan, siddet ve taskinliga basvurmadan, adeta
yikilmas1 gereken bir tabu olarak degerlendirilmelidir. Oyle ki ge¢mis, halihazirda
bugiinde var olmaya devam etmektedir. Sahsilesen bir montaj fikrini tavsiye eden bu
diisiince, giiniimiiz sanat ortamimin da 6nde gelen belirleyici unsurlarindan biridir ayn1

zamanda.

“Diistinmenin zihin yorgunlugu ile doymus bir konstellasyon icinde duruldugu yerde
diyalektik imge goriiniir hale gelir. Bu diisiincenin hareketindeki duraktir. Bu pozisyon
dogal olarak keyfi degildir. Bu, bir konusma icindeki diyalektik karsithgin en biiyiik
oldugu yerde bulunur. Bundan dolayt tarihin materyalist sunumu icinde insa edilen
nesne, diyalektik imgenin kendisidir. Ikincisi tarihsel nesneyle ozdestir; tarihsel siirecin
devamliligindan siddetli ihracint hakly ¢ikarir.” (Benjamin, Convolutes N: On the
theory of Knowledge, Theory of Progress, 2002, s. 475)

Benjamin’in de yukaridaki metinde {izerinde durdugu gibi, bu ¢alisma, imgelerin

yol actig1 diyalektik gerilimler sonucu ylizeye ¢ikan, ¢agrisim ve benzesimler yoluyla

kendini ifade etmeyi uygun gormiistiir. Miinih’deki Haus der Kunst’un, eski bir Nazi Propaganda mekam olan ve
giiniimiizde miize olarak hizmet veren bir kurumun direktorligiinii 10 yili agkin siiredir yapmaktadir. (Turner,
2016) Ziyaretgi Profesor olarak ders verdigi iiniversiteler: Pittsburgh Universitesi; Columbia Universitesi (New
York), Tllinois Universitesi (Urbana-Champaign) ve Umea Universitesi (Isveg) oldugu gibi Artforum, Frieze, Art
Journal gibi pek ¢cok 6nemli sanat yayinlarda yazilar yer almistir. (Okwui Enwezor, 2016)



baglamin1 kamusal ve kurgusal olan arasinda kurar. Smirlarin muglakliginda gosterenin

yoniinii kaybetmis kavramindan faydalanir.

Walter Benjamin’in “Tarih Uzerine Tezler”i, bir nevi, bir sonraki biiyiik projesi
olacak Pasajlar’in 6n okumasidir. ilerlemeci tarihselciligin, gelisim diisiincesine nasil yon
verdigi, tarihin eksik bir yorumu oldugu ve dolayisiyla yol agtig1 felaketlere deginir.
Marx’mn “Tarihsel Materyalizm”inin kendine 6zgii bir yorumunu gelistiren Benjamin,
onu daima kazanan bir satrang otomatina benzetir. (Benjamin, On the Concept of History,
2016) Ureten giiciin iiretimde sdz sahibi olmasmn1 vurgulayan Marx’m bu gériisiinden
ziyade, daha farkli bir perspektiften sundugu bakisla, tarihselciligin goz ardi ettigi
kaybedenlerin savunulmasini onerir. Gegmisin simdide halihazirda var oldugundan ve
miidahale ile degistirilebileceginden s6z eder. Tarihselciligin yigint1 halindeki bilgi
kiimesine karsi dinamik bir sistem gelistirir; gelenegi, konformist tuzaga diismekten
kurtaric1 yapidaki bu bakis agisin1 savunarak, ¢izgisel tarih kavramini reddeder. Tarihteki

herhangi bir anin, akistan bagimsiz degerlendirilebilmesi gerekliligini savunur.

Benjamin tarihsel materyalizmin nesnesi olarak: “Diyalektik Imge” kavramimi
one siirmektedir. Ideler arasi ¢atisikligm en yogun oldugu anda belirginlesen bir olgu
olarak bu imge, Thompson’a gore Ozellikle ekonominin muglak alanlarini kiiltiirel
pratiklerde gorsellestirir. (Thompson, 2016) Ge¢miste yasanan bir anin su an ile kurdugu
gecici bir bagm tezahiirline olanak saglar. Bu yoniiyle diyalektik imgeyi tarihsel

materyalistin bir araci olarak hizmetine sunar.

Enwezor, Venedik Bienali’nin kiiratorliigiinde iste bu imkani kullanarak
giiniimiizde cereyan eden tiim olumsuz gelismelere isaret etme, dikkati iizerlerine
toplama amaci ile oldukca kapsayict bir baglikla karsimiza ¢ikmaktadir. Benjamin’in
Klee’nin resminden hareketle ortaya koyduguna benzer bir felaket tablosuna bakarak,

gelecegin devrimci bir heyecani kigkirtma ihtimalleri tizerine sergisini kurgulamistir.

Cagdas sanatin Oonemli isimlerinin bir araya geldigi bu ana sergide kiiratdr,
kiiltiirel ortaminin, séz sahibi iilkelerin siyasi goriislerine paralel ¢izgide gelistigi bir

zaman dilimini mercek altina alir. Halihazirda giincelligini koruyan tartigmali sorunlar1



konu edinerek eristikleri son derece parlak kariyerleri ile bu seckisinde yer alan ¢cogu
sanat¢inin sundugu konformizm, sergi diizeninin olusumunda etkili olmustur. Genel
goriinimde bagimsiz iilke pavyonlarinin ¢cogu da bu yil diizenlenen serginin kiiratoryal
temasina cevap vermeyi tercih etmis; oldukca ylizeysel yorumlamalara ragmen

aralarindan birkagi bu yonde olumlu sonuglar elde etmistir.

Bu veriler 1s18inda, Enwezor’un kiiratoryal yaklasimi ve buna bagl olarak,
katilimer tlkelerin yorumlarindan olusturulmus bir segkiyi incelemek, cagdas sanatin
tarihsel seyrini saglikli bir sekilde belirleyebilmek yoniinden faydali olacaktir. Bu ylizden
Venedik Bienali etrafinda gerceklesen ve bu alt1 aya yakin siirece ¢agdas sanat glindemini
etraflica mesgul etmis bir tartisma, bulusma diizleminde, Benjamin’in tarih iizerine
tezlerinin giincel bir okumasina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu yolla cagdas sanata yon veren
dinamiklerin de, karsilastirmali olarak daha kapsamli bir sekilde analizi icin gerekli

tartigma ortami olusturulabilecek farkli bakis agilar1 sunmak miimkiin hale gelecektir.
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GUNCEL SANATIN BELIRLEDIGIi VE BELIRLENDIGIi BiR ALAN
OLARAK BIiENAL KULTURU

1.1 Venedik Sehri Uluslararasi Sanat Sergisi®

Bienaller, Sabine B. Vogel’e gore ulusal 6lgekte kiiltiirel kimligin yaratimi ve
ilami; ev sahibi iilkenin politik baglarmi tiim diinyaya yayma girisimlerine zemin
olusturur. Siyasal hosgorii ve sosyal 6zglirliiglin uygulama alanlar1 olarak bienallerin,
ozellikle de demokratik olmayan yonetimlerce medyay1 yonlendirme amacgli mesajlar
vermek tlizere ¢esitli firsatlar da sundugunu ekler. Neredeyse tiim bienallerin ulusal kimlik
yaratiminda sanati aragsallastirdigini soyleyen Vogel, bunu hem ¢agdas sanatin goriiniir
hale geldigi bir alan; hem de kalic1 sosyal degisimleri tetikleyebilecek kiiltiirel bir altyap1
saglayarak miimkiin kildigini ileri siirer. (Vogel, 2010, s. 8)

17.-18. Yiizy1l Aydinlanma Felsefesi’ni giiniimiizde diinyaya yayma araci olarak
gordiigii bienalleri, Vogel, nedensellige inan¢ ve mantiksal tartisma gercevesinde otorite
sorgulamasi ve 6z-yansitma gelenegi gibi ilkelerin uygulama alani olarak tanimlarken;
bir yandan halihazirda var olanla iligkili bu sergilerin, ayn1 zamanda gelenekleri kiran,
degisiklikleri yansitir ve sunar bir yapida olmasimnin beklendigini belirtir. Bienal
sanat¢ilarinin cogunlukla yerel esitsizlik ve kiiresel yoksulluk iizerine; sosyal 6zgiirliikler
fikir hiirriyeti, bireysellik gibi konularin savunuculugunu iistlenerek, bélgesel sorunlar ile
kiiresel baglar hakkinda yorum ve dokiimantasyon lirettiklerini gézlemlemistir. (Vogel,

2010, 5.9, 10)

Bienal’in baslangigta bati kiiltiirii ve birkac “dost” tilkeyle smirli olan ve uzunca

bir siire bu sekilde devam eden yapisini, donemin Avrupa’daki gii¢lii emperyalist

% Bienal, ilk yillarinda bu adla amlmaktaydi.



ulusallasma akimlarina borglu oldugunu ileri siiren Vogel, monarsilerin pesi sira sona

erdigi yillarda Bienal’in dogusunun tesadiif olmadigini ima eder. (Vogel, 2010, s. 15-17)

Biiyiik sergi konsepti ilk kez, sanat alanindan pek de uzakta olmasa dahi, yine de
bir teknoloji ve gii¢ gosterisi amaciyla giindeme gelmistir. IIk bienalin ortaya ¢ikisindan
heniiz yarim yiizy1l 6nce, 1851°de, Londra’daki ilk diinya fuar1 o kadar ses getirir ki bu
formiilii takip eden cesitli iilkelerdeki sehirler’ de ayn1 adla organizasyonlar diizenlemek
iizere adeta birbirleri ile yarisir. Bienallerin bu erken formu olan kurumlar, sanat
alanindan ziyade yeni teknoloji ve icatlar; gelecege dair ongoriilerin estetik kaygi
gozeterek sunuldugu mekanlar, ulusallagsma yarisinda 6ne ¢ikan biiyiik ¢apl gii¢c gosterisi
niteligindeki etkinliklere sahne olur. Sanat eserlerinin bir ¢esit dekorasyon muamelesi
gordigii bu sergilerde birbiri ile alakali alakasiz bir siirii obje sergilenir. Temeli 14-15.
Yiizy1l “Nadire Kabineleri”®ne dayanan bu sergileme mantig1 ilk kez biiyiik dlcege

uyarlanmaktadir.

Bienal’in de sonradan model olarak alacagi sergide ulusal pavyon modeli
uygulanir. Sadece sergileme degil, ayn1 zamanda bir bulusma mekan1 olan bienallerin
Vogel’e gore en belirgin 6zellikleri: tipki diinya fuarlarindaki gibi, ulusal diizeyde finanse
edilen pavyonlar, ticarl yonlendirme, uzmanlagsmis konferanslar ve olaganiistii basarilar
icin dagitilan 6diillerdir. Fakat diinya fuarlarmin tersine, kdksap yapidaki bienaller, tek
bir ¢at1 altindan yonetilemez ve bagimsiz karar mekanizmalariyla kendine 6zgii bir nitelik

tasimaktadirlar. (Vogel, 2010, s. 17-18)

7 New York, Paris, Seattle, Chicago bunlardan birkagidir. (Harry Swartout, 2016) Modernist iitopyanin; giindelik
yasamdan kopuk fantastik tasarimlarin sunuldugu bu sergiler, ilerlemeci tarih anlayiginin en u¢ noktasinda
cisimlestigi mekanlardir.

8 Merak odasi. Ali Artun bir yazisinda bu odalardan su sekilde bahseder: “Biitiin zamanlar ve mekanlar, canli/cansiz,
dogal/yapay her sey bu koleksiyonlarda yerini bulabilir. Yeter ki evreni canlandiran harikalardan biri olsun, nadide
olsun, acayip ya da garip olsun: 6rnegin, deniz kabuklari, mercanlar, kurutulmus bitkiler, doldurulmus kuslar,
kavanozlanmis siiriingenler, ceninler, ciiceler, ucubeler, resimler, heykeller, sikkeler, miicevherler, dokumalar,
silahlar, saatler, pusulalar, teleskoplar, haritalar..., ve tabii kitaplar.”. (Artun, 2016)



1895°te ilk kez kapilarini izleyicilerine agmis olan Venedik Bienali, sehrin mali
yapisint dikkate aldigimizda, bir ekonomik kalkinma modeli c¢ergevesinde sehri
kurtarmaya yonelik dnlemlerden biri olarak tasarlanan bir proje niteliginde karsimiza
cikmaktadir®. Kiiltiirel turizmin, dénemin kendini finanse edemeyen Venedik sehrini
doniistiirmesi amaglanmustir. Sanatgilarin bir jiiri seckisinden bagimsiz olarak politik
davet yoluyla belirlenisi dolayisiyla ilk andan itibaren sosyo-ekonomik ve sosyo-politik
bir yapmim var oldugundan s6z edilebilir. Yine de donemin taninmis Venedikli
ressamlarindan olusan bir komisyonca belirlenen katilimc1 sanat¢i sayilar1 yerli ve
yabanc1 esit olmak iizere belirlenmistir. Enrico Trevisanato'” tarafindan hizl bir sekilde
insa edilen ilk yap1, Napoleon isgali sirasinda bir park olarak tasarlanan Giardini'!’nin ilk
bienal yapisidir ayn1 zamanda. Giiniimiizde ana pavyon olarak hizmet vermekte olan bu
yap1, dnce: “Pro Arte”!'? (Bkz. Gorsel 1) adinda ve hemen ardindan da italyan pavyonu

olarak uzun siire kullanilmistir. (Martino, 2005, s. 11)

“Sanat, otonom oldugundan bu yana dinlerden buharlasan iitopyayr muhafaza
etmistir.” (Horkheimer, 1972)

Vogel, ilk sergilerdeki pavyonlarm diizenini oturma odasmma benzetir:
“sandalyeli, renkli duvar kagitlari, halilar, hatta saksili ¢igeklerle dolu odalar”. (Vogel,
2010, s. 23) Ilk serginin skandal yaratan bir resmin'?, iistelik sonradan Papa olacak ve o
giiniin Venedik Patrigi’nin resim hakkindaki zehir zemberek mektubu ve resmin sergiden
kaldirilmasini igeren talebine ragmen, halkin se¢imiyle ddiile layik goriilmesiyle beraber,
takibindeki ilk sergide'* ¢ikacak bir yanginla beraber yok olusundan itibaren, bu sanat

etkinliginin, giiniimiize kadar bu ve benzeri bir¢ok olaya zemin hazirladigi gériilmektedir.

919 Nisan 1893 tarihli belediye meclis kayitlarinda donemin belediye baskam Selvatico tarafindan , bu yeni kurum
icin: “kamu yarar1 ve menfaatine” ibaresi kullamlmistir. Uniinden faydalanmak, sanat1 desteklemek ve sehre hatri
sayilir getirisi olacak bir sanat piyasasi yaratmak amaglanmistir. (Martino, 2005, s. 10)

10 Dénemin Venedik Belediyesi bagmiihendisi (Martino, 2005, s. 11).
! ftalyanca’da “Bahgeler” anlamina gelen kelime.

12 Mario de Maria’nin tasarimun (Mulazzani, 2014, s. 24) olan alinli§1 neo-klasik mimari tarzda inga edilen bu ilk yapu,
Venedik’deki cesitli kiiltiirel faaliyetler i¢in halihazirda kullamlmakta olan binalarin alinlik tarziyla da uyumludur.
(Bkz. Gorsel 1)

1311 Supremo Convegno (Son Toplantr) (Vogel, 2010, s. 23)

14 ABD’de baslayip, tiim diinyayr dolagmasi planlanan bir sergi turnesinin ilk ayaginda.



(Martino, 2005, s. 14, 15) Ornegin; 1905°te, yine kilise tarafindan bu kez Max
Liebermann’in “Samson ve Delilah”1 ¢ok “miisamahakar” bulunacak ama kaldirilma
istegi yine reddedilecektir. (Vogel, 2010, s. 23) 1920°de Ge¢ Ronesans’in
temsilcilerinden olan Antonio Canova’nin Afrika’dan gelen yerel heykelciklerle beraber
sergilenmesi o yillar i¢in sansasyon niteligi tasimaktaydi. Bu ylizden 2015’de Ermenistan

Pavyonuna verilen 6diil, bir rastlant1 degildir. (Bkz. Gorsel 2)

Gorsel 1- Palazzo Pro Arte ( Venedik Blenall Glardzm Ana Sergi Binasi 'min 1895 tarihli

goriintisii)
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|
Girsel 2eone D'oro (Altn Aslan), Ermenistan Pavyonu’nda sergilenirken, 2015

Birinci Diinya Savasi baslayana dek Avrupa’daki cesitli resim ve heykel
otoriteleri sayilan akademisyenlerin s6z sahibi oldugu Bienal’de Paris galerileri modeli
benimsenmistir. Bu konformist tutuma ragmen, arada donemin tarihsel avangart
isimlerinden tek tiik de olsa gorebilmek sasirticidir. Zira basin da dahil olmak iizere
ziyaretgiler ve hatta secici komite tarafindan bile ragbet gormez; 6diile layik goriilmez.
Gilinlimiizde unutulmus olan c¢aligmalarla yan yana ve onlardan sekiz dokuz kat diisiik
fiyatlarla satisa sunulduklar1 bu donemde, Ornegin Picasso’nun 1905 Ispanya

Pavyonu’nda sergilenen ¢aligmasi serginin idari miidiirii Fradeletto tarafindan uygunsuz

bulunarak kaldirilir. (Martino, 2005, s. 16)

1897°deki ikinci Bienal ile es zamanli baslatilan elestirmen odiilleri de bu alanda
kurumsal elestiriyi tesvik etmekten ziyade, onu yonlendirme tehlikesini agik bir konuma

tagimistir. (Martino, 2005, s. 16) Boccioni'nin 1905'te Ca' Pesaronun yoneticisi Nino
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Barbantini'nin daveti lizerine agtig1 sergi, Fiitilirist akimin bir temsilcisi olarak Bienal'in

akademik ¢izgisine acik bir meydan okumadir'®. (Martino, 2005, s. 21)

Bienal, uluslarin kendi pavyonunu insa etmesine izin veren ve yapistyla uzun
soluklu bir organizasyona déniisiimiinii, kurucu menajeri Fradoletto'ya bor¢ludur. ilk alt1
edisyon boyunca tiim islerin sergilemesi Pro Arte’de yapilmis olup; on iki ila on dokuz
iilkenin katilimi ile gerceklesmistir. (Vogel, 2010, s. 23) Fradoletto’nun, katilimci tilkenin
kendi pavyonuna sahip olma ve isletme masraflarnin yapinin haklarin1 elinde
bulundurana ait olma kosuluyla bagimsiz sergilemeye acik bir yap1 kazandirdig1 Bienal,
1907°de Belcika ile baslayan ve giinlimiizde de genisleyen bir gelenege ev sahipligi yapar.
(Martino, 2005, s. 22) Bienal’in 193 Birlesmis Milletler {iyesi havuzundan sectigi
(Putnam, 2013, s. 11) bu iilke pavyonlari, seckiyi kendi kurduklar1i komisyonlar araciligi

ile yapar.

1.1.1  Alternatif Arayislar: Bevilacqua La Masa Vakfi

Bienal’e alternatif bir kurum olarak, modern sanat1 desteklemek {izere yola ¢ikan;
eski ve koklii ailelerden birinin yasam alan1 Ca’Foscari’de konuslanmis, Bienal’de yer
bulamayan geng¢ sanatcilarin sergileme imkani buldugu bir kurum haline gelen ve
giliniimiizde bu gorevi yine ayn1 mekanda yerine getirmekte olan ayni adli tiniversiteye ev
sahipligi yapan bu olusum, Diises Felicita Bevilacqua La Masa’nin vasiyeti iizerine,
belediyeye bagisi sayesinde gergeklesebilmis bir projedir. Oyle ki dénemin geng
sanatcilary, 1914°te iptal olan Ca’Pesaro sergisi dolayisiyla o yil diizenlenecek olan
Bienal’e bagvurur ve reddedilenler adina Arturo Martini tarafindan Lido’da diizenlenecek
olan “Venedik Bienali Tarafindan Reddedilen Sanat¢ilarin Sergisi”ni diizenler (Martino,
2005, s. 25). Birinci Diinya Savasi sonrasi donem, kurumda yanlis politikalarin
uygulandigr yillarin hakimiyetinde baslar. Bienal ile adeta rol degistirerek segki

konusunda biiyiik hatalara imza atilarak; neredeyse her bagvuranin kabul edildigi bir secki

15 Fiitiirizm’in keskin ve elestirel dili o zamanlar igin akademide hos karsilanmyordu.



12

halini alir. (Martino, 2005, s. 28) Hemen ardindan patlayan bir skandal ile Ca’ Pesaro

sergisi potansiyel katilimcilar1 tarafindan protesto edilerek sergileme engellenir.

Giiniimiizde baskanligmi Angela Vettese ! *nin yiiriittiigii bu kurum, geng
sanatgilart desteklemek tizere Giudecca adasindaki eski SS. Cosma e Damiano
manastirinda verdigi geleneksellesen rezidans hizmeti haricinde, galeri mekanlarinda
Jean-Michel Basquiat, Louise Bourgeois, Joseph Beuys, Milton Glaser, Shirin Neshat,
Frida Kahlo, Sonia Delaunay (History, 2016) ve 2015 yil1 yaz aylar1 boyunca Palazzetto
Tito’ya konuk olan Peter Doig gibi bu alanda 6nemli isimleri agirlamasiyla, hakli bir tine

sahiptir!”.

1.1.2  Biiyiik Savas Sonrasi1 Bienal

1912 yilindaki ilk yonetici degisimi sonrasi, Onceki yardimc1 miidiir olan Vittorio
Pica idareyi listlenmis, hemen ardindan patlak verecek olan Birinci Diinya Savasi sonucu
Bienal de alt1 senelik bir aradan sonra 1920’de yenilenmis ve daha cagdas seckilere
yonelmistir. Vogel’e gore bu edisyonda, ilk kez uyrugun onem tasimaya baglamasiyla,
uluslararasi miicadelenin sanat alaninda temsil olanagi buldugu gézlenir; stiregelmis olan
organizasyonel c¢ogulculuk, yerini tek sorumlu olarak ulusal seckiler iizerindeki
belirleyici roliiyle miize miidiirlerine birakir. (Vogel, 2010, s. 29) Se¢kide Cezanne,
Seurat, Redon, Matisse gibi isimler ilk kez yer bulmus, (Martino, 2005, s. 27) sonradan
bizzat sergileyen lilke tarafindan “dejenere” olarak nitelenecek Kirchner ve Kokoschka
gibi Ekspresyonizm’in 6nemli temsilcileri 1920°de Almanya Pavyonu'nda, (Martino,

2005, s. 28) Suprematist Malevich ve Rodchenko, yeni ilan edilen rejimin hemen

16 Venedik’teki IUAV iiniversitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Gorsel Sanatlar Programi’min miidiirliigiinii yapan
Vettese, ¢esili 6nemli kurumlarda akademisyen, kiirator gibi gorevlerde bulunmus; 2009°daki 53. Venedik Bienali
Uluslararasi Jiirisi’nde de gorev almistir. (Office for Contemporary Art Norway, 2016)

17 Bu ¢ok yonlii kaynak gereksinimi, 2016 yazinda tartigmalara neden olan, rezidans hizmetinin iptali konusunu
giindeme getirmis; yogun protestolar sonucu sehir konseyi bu kararindan vazgegmistir.
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ertesinde son kez olarak 1924°’te Rusya Pavyonu'nda sergilenmistir'®. (Martino, 2005, s.
29) i1k kez bu sene Alman segkisi, sanatcilar dernegi degil; Alman Disisleri Bakanligi’nin
kiiltiirel subesi tarafindan belirlenir. (Vogel, 2010, s. 29) Oldukca kisa siiren bu donem
kita Avrupa’sinda yogunlasmaya baslayan fagist akimlarin da etkisiyle, once 1926’da
Pica doneminin sona ermesini takiben, Fiitiirizm’in italyan yonetimince benimsenmesiyle
poptilerlik kazanan akimm O©nde gelen temsilcilerinden Marinetti’nin bu yildan
baslayarak Bienal i¢in 1942°ye kadar devam edecek Fiitiirist sergilerine yerini birakir.
(Martino, 2005, s. 30) 1928’de Marc Chagall ve Franz Marc gibi isimleri, ikinci Diinya
Savas1 sonuna kadar son kez agirlayan Bienal, kont Guiseppe Volpi'®’nin lobi faaliyetleri
sonucu baskanliga getirilmesiyle birlikte baslayan; 1930-74 arasi siirecek olan modern

donemin de habercisidir. (Martino, 2005, s. 31)

1930’da miizik; 1932’de film ve 1934’de baslayan tiyatro festivallerini,
giinimiizde de devam eden 6zelliklerinden dolayr modern donemin uzantilar1 olarak
smiflandirmak miimkiindiir. Keza bu etkinlikler, o donem g6z Oniine alindiginda,
alaninda otorite iddiasinda olan bir kurum ic¢in son derece gerekli olan vitrini
olusturmasini saglayacaktir. Yine de giiniimiizde bu etkinliklerin sahne bulma sans1 elde

etmesi bakimindan 6nemli sayilabilecek bir baslangic saglanmastir.

1932’de mimar Duilio Torres’in, ana pavyonun eski alin mimarisini yeni anlayisa

gore degistirmesi, (Martino, 2005, s. 33) yaklasan donemin de isaretcisi sayilir?’. Yine

18 Degisen rejimle birlikte yeni goriis tarafindan benimsenmeyen sanatgilar olarak Malevich ve Rodchenko, sonraki
edisyonlarda, temsil ettikleri akimin {ilkelerince gézden diismesiyle bu etkinlikte bir daha yer alamayacaktir.

19 Sehrin hemen disindaki sanayi sehri: “Marghera” ve Giardini’den sonraki ilk durak olan: “Lido” (italyanca’da kiy1
anlamina gelen kelime) adasinda bulunan kumsali 1slah ederek; iinlii oteller zinciri Ciga’nin temellerini atan
“Kusursuz” lakapli inlii Venedikli kont, Mussolini’nin ekonomi bakanit ve danmigmaniydi. (Vogel, 2010, s. 30)

20 1933’te Adolf Hitler ve 1936°da, miittefiki Mussolini’nin baga gelmesiyle belirginlesen egilimler, mimari de dahil
olmak iizere pek ¢ok alanda kendisini gosterir. Ornegin bunlardan en 6zeli 1934’te Sansélye olduktan sonraki ilk
yurtdisi ziyaretini Venedik’e yapan Hitler’in (Bkz. Gorsel 4), kendisine Bienal bagkani Pica tarafindan hediye edilen
bir resmi begenmeyerek geri ¢evirisidir. (15 giugno 1934, Hitler visita la Biennale di Venezia, 2016) Cok yakinda
Avrupa’da baslayacak ve tiim diinyaya yayilacak olan firtinanin yaklagmakta olduguna dair bir isaret olarak da
yorumlanabilecek bu gérselde Hitler, yumrugu sikili ve oldukea tatminsiz bir sekilde objektife yansimustir.



14

ayn1 dénem verilmeye baslanan Gran Premi?! diilleri, ddnemin baskin siyasi goriisiine
boyun eger niteliktedir?’. Bu yila kadar Pro Arte ismiyle anilan Bienal’in ana sergi binasi
“Italia” adin1 alir. (Vogel, 2010, s. 23) 1942°deki Bienal edisyonu, gergeklesmesi bir
mucize olmasinmn yaninda, ingiliz, Amerikan, Fransa gibi pavyonlarin kara, deniz ve hava
kuvvetlerini agirlamis olmas1 bakimindan, iki yildir siirmekte olan savagin golgesinde
fagist yonetime kars1 takinilan bir tavir olarak son derece politize ve ulusalcidir. (Putnam,
2013, s. 17) italya’nimn da taraf oldugu savasim siddetlendigi donemde, dogal olarak Bienal
de faaliyetlerine ara vermis, ancak mekanlarini kullanima agik tutarak alana hizmet
vermeyi slirdlirmiistiir. Savasin bitmesini takiben, ABD’nin uluslararasi politik sahneye
giiclii bir giris yapmasiyla kendini gosteren ve modern sanatin zirve yaptigi bir doneme
hizli bir giris gozlenir. Popiiler kiiltiirtin belirleyiciligindeki yeni sanat formlar1 ortaya
cikarak Bienal’in ivme kazanmasma yol agan bu serbest ortam birgoklar1 i¢in siddetli
tartigmalar1 da beraberinde getirmis, ¢esitli uygulamalarin bugilinkii halini almasmimn da

Onlini agmustir.

21 1938°de baslayip, 1968 protestolarmi takiben kaldirilan ve 1986°da tekrar verilmeye baglanan ddiillere verilen ad
(Martino, 2005, s. 34) olup; 1949’dan bu yana: Leone d’Oro (Altin Aslan) olarak anilmaktadir. (From the post-war
period to the reforms of 1973 , 2016)

22 1940’ta Gran Premi kazanan Arno Brecker, ayn1 zamanda Hitler’in sahsi favorisidir. (Martino, 2005, s. 34)
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Gorsel 3- 19. Venedik Bienali 'ni ziyareti sirasinda Adolf Hitler, 15 Haziran 1934

1948°de, ancak 6 yil aradan sonra yeniden acilacak olan Bienal, ikinci Diinya
Savasi siiresince film endiistrilerinin bienal mekanlarini isgal etmesi dolayisiyla, ilk
olarak film alaninda faaliyet gosterir. (Martino, 2005, s. 36) Bir sanat tarih¢isi olan
Rodolfo Palluchini 1948-1956 yillar1 arasinda gorev yapmak iizere yoneticilik koltuguna
gecer. Savag sonrasi ilk edisyon, yillardir siiren smirlamalara karsi toplu bir tepki
niteligindedir. Seckide Fradeletto tarafindan kaldirildiktan sonra ilk kez Bienal’e geri
donen ve artik 67 yasindaki Picasso gibi; Monet, Cezanne, Sisley, Degas, Van Gogh,
Gauguin, Henry Moore, Braque, Chagall, Egon Schiele, Klee, Kokoschka, Grosz, Dix...
vb. birgok modern donemin 6nemli sanat¢ilarma rastlamak miimkiindiir. (Martino, 2005,
s. 39) Vogel’e gore bu donemde art arda gelen retrospekifler, avangardin devamliligi,
ulusiistii bireyselciligin temini; modernizm projesinin saglamlastirilmasi yoluyla fagizmi
sanat tarihinden silme ¢abasmin bir gostergesidir. (Vogel, 2010, s. 30) Ayrica o yil bos
kalan Yunan Pavyonu’nda Amerikan Peggy Guggenheim seckisinin yer almasi da siyasi
ortamin doniistiirdiigii kamusal alanin yeni sinirlarini ¢izer niteliktedir?}. (Martino, 2005,

s. 38) Keza bu karar kurumsal geleneklerin esnetilmesi agisindan bir Oncii olarak

2 Sergi sonrasi %3’liik vergiyi ddemek sartryla talya’da kalmasina izin verilen eserler, sonradan Peggy Guggenheim
Miizesi’ne doniisecek olan Palazzo Vernier dei Leoni’de bugiinkii sergileme konumunu elde eder. (Martino, 2005,
s.41,42)
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gorilebilir. Gliglii isimlerin sergilendigi bu model, 1950’deki Bienal’de de korunur fakat,
ornegin Italya eski yontemle, yine sanatcilarm olusturdugu bir jiiri tarafindan secilme
yolu ile ¢ok sayida (250) eserin sergilendigi bir pavyon modelini 1srarla siirdiiriir.
(Martino, 2005, s. 46) Bu ana plan sergi modelinden ziyade adokrasik bir yaprya?*
duyulan ihtiyag sonucu 1957°de donemin ileri goriisli Venedik belediye bagkani
Giovanni Ponti’nin 6zel komisyon iiyeligine atanmastyla 1958deki Bienal’de Italyan ve
yabanci uyruklu geng sanatgilar i¢cin ayr1 bir boliim tesis edilmis olup; zamanla agirhigin

uluslararasi seckiye kaymasina 6nayak olmustur. (Martino, 2005, s. 57)

1.1.3 Amerikan Pop Sanati’mn Bienal Cikartmasi

“Bienal, bagindan bu yana asla sadece sanat sergisi ya da fuar1 olmamistir” der
Vogel, “ayn1 zamanda bir propaganda platformudur.”. (Vogel, 2010, s. 29) 1964’deki 32.
Venedik Bienali, Amerikan Pop Sanati’nin yiikselise gectigi bu yillarda Rauschenberg’e
verilen Gran Premio ile birlikte saskinlik verici olaylara sahne olur. Pavyon’da yalnizca
dort eseri ile yer bulan sanat¢inin, 0diiliin kazanilmasini takiben, halihazirda sehirde
devam etmekte olan paralel bir sergideki®® diger ¢alismalar1 bir gecede Birlesik Devletler
Pavyonu’na tasmmis?® ve burada sergilemenin bir pargasi haline getirilmistir. (Martino,
2005, s. 59) Devasa ¢izgi roman seritleri (Bkz. Gorsel 4), kocaman dis fir¢alari, giinliik
kullanilan nesneler gibi glindelik yasama dair ¢esitli olgularin goriiniir hale geldigi bu
akim, adeta Venedik’e bir ¢ikartma yaparak tematik biitiinliigli Bienal’in genelinde tesis

eder. (Martino, 2005, s. 60)

24 Adhocracy. Kati biirokrasiye karsilik olarak esnek ve gayri resmi bir organizasyon ve ydnetim sistemi. (Adhocracy,
2016) Ozel bir amaca yonelik olan anlamina gelen Latince “Ad hoc” kelimesinden tiiretilmistir. (Ad hoc, 2016)

25 Eski Amerikan Konsoloslugu’na ev sahipligi yapmis olan San Gregorio’daki eszamanh ve biitiinleyici bu sergide
genis bir pop sanati segkisine yer verilmistir. (1964: The rise of Pop Art, 2016)

26 Muhtemelen bagka yardim olanag bulunamadigindan, 6.Filo (Amerikan Deniz Piyade birligi) tarafindan bu islem
gerceklestirilmistir. Amerikan Pavyonu’nu yerlestirmek iizere sanatci ile birlikte es zamanli varip, tiim adaya yayilan
6. Filo {iyelerinin énceden belirlenmis olan Gran Premio 6diilii {izerinde saibe yarattig ile ilgili, dénemin Italyan ve
Fransiz basininda ciddi tartigmalara yol agan bu olay, akabinde Fransa’ya yaptig: ziyaretinde karsilagtigi tutum ile
birlikte, sanat¢iyr da derinden etkilemistir. (Alberto Abate, 2016)
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Boyle bir tematik gelismede, Peggy Guggenheim’in 6nceki girisimleri ve dniinii
actig1 bulusmalarin rolii stiphesiz ki biiytiktiir. Siyasi boyutuyla ele alindiginda Bienal’in,
yine hakim goriisiin onciiliigiinde bir kamusal alani 6nerdigi soylenebilir. Bir sonraki
edisyonunda Op Art’in hakimiyeti, hesapli ve kinetik yapisiyla, Pop Art’in enerjik ve
hizl1 tiikketilen tislubuna karsitlik sunar. (Martino, 2005, s. 60) Retrospektiflerin sona
erdigi bu yillarda Bienal’ in modasi ge¢mis olmakla elestirilmesinin de bu seckilerde etkili
oldugu sdylenebilir. (Vogel, 2010, s. 31) Art arda gelen ve tematik olarak Bienal’in
geneline yayilan bu iki akimin ardindan, koklii yapisal degisikliklerin yasanmasina neden

olacak 34. edisyonu ile beraber Bienal hemen hemen bugiinkii yapisma kavusur.

P

PR =

Gorsel 4- Roy Lichtenstein, 32. Venedik Bienali, 1964

1.1.4 1968 ve Sonrasi

Fransa’da bir 6grenci hareketi olarak baslayan ve kiiresel Olgekte yayilan
protestolar kapsaminda ¢esitli kurumlara karsi1 diizenlenen eylemlerin arasinda o yilki

Venedik Bienali de yer alir. Sehrin geneline yayilan bu protestolar, sanat¢ilarin da
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katilimiyla?’ kurumsal bir elestiri sunarken yer yer naiflesen yapisiyla da giindeme
gelmistir. (Martino, 2005, s. 62) Askeri iis konumuna gelen italyan Pavyonu’na bir tepki
olarak sanatgilar resimlerini ters ¢evirmis ya da iizerlerini ortmek suretiyle, duruma
tepkilerini dile getirmiglerdir (Bkz. Gorsel 5). Daha sonralar1 bu edisyon “polis bienali”

(Bkz. Gorsel 6) olarak tarihe gegecektir. (Vogel, 2010, s. 31)

- /’l";,’u‘. ;
Gorsel 5- Gastone Novelli ve Lorenzo li protestolarindan bir kesit,
Guerrini’'nin Bienal Performansi, 1968 “Polis Bienali” (Pankartta yazili metin.).

Sanatin ticarilesmesine tepki olarak gelisen bu protestolar sonucu, dnce Gran
Premio?® ve beraberinde de Milano’lu sanat simsar1 Ettore Gianferrari’nin yonetimindeki
Bienal Satig Ofisi kaldirilir. (Martino, 2005, s. 62) Fakat bunun gibi demokratik
onlemlerin yaninda, Bienal’in, ticari faaliyetler alanindan uzaklasmasiyla kiiresel boyuta
tagman dolayli bir ticari bagn kuruldugundan s6z edilebilir. Nitekim giiniimiizde de,
cogunlukla bir galeri tarafindan temsil edilmekte olan sanat¢ilarin Bienal’de yer almasi,
o galeri i¢in Onemli bir avantaj haline gelir. Boylelikle, temsil yoluyla tescillenen

sanatgilarin  ekonomik Ozgiirliiklerine de katkida bulunulmaktadir. Ozerklesme,

27 Resimlerin arkasim gevirerek kapatmak, Fiitiirizm ile ilgili planlanms bir sergi agilmayisi gibi... (Martino, 2005, s.
61)

28 1986°da Leone d’Oro adi altinda geri dénecek olan &diil.
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katilimcilik ve aynilestirme?® kavramlari bu tarihten itibaren dne cikar; tematik sergilerin
baslangicina® rastlamasiyla da giiniimiizdeki bu en belirgin bienal geleneginin temelleri

atilir. (Vogel, 2010, s. 31)

Takip eden yillarda Bienal’de kavramsal bir altyapinin gelismekte oldugu
goriilmektedir. 1971°de Bienal bagkani olarak basa gelen “sosyalist” lakapli Mario
Penelope, grafik tasarimin demokratik kabul edilen dogasmna binaen 1972’de grafik
sanatlar1 tizerine bir konsept belirler. (Martino, 2005, s. 63) Tamami Sili’ye adanan 1974
edisyonu ise, Carlo Ripa di Meana sayesinde, kendi biyo-politikasini belirleyen Bienal’in
kurumsal kimlik 6nermesi bakimindan bir ilktir. (Martino, 2005, s. 64) Acilisin,
Giardini’deki gelenegi bozarak farkli bir mekanda yapilmasi, katalog basilmamasi,
onemli etkinlikler hakkinda bilgilerin fotokopi ile ¢ogaltilmasi gibi ilkler yine bu edisyon
bilinyesinde yasanir. (Martino, 2005, s. 66) Bu déonem, Maena’nin 1977°de yapmay1
planladig1 “Sovyet Muhalefeti” baslikli sergi ile kendi biyo-politikas1 baglaminda tepe
noktasina ulagir. (Martino, 2005, s. 67)

70’11 yillarm ortalarindan itibaren seckilerin iilke disina tasinma yoluyla Bienal
kurumunca diizenlenmekte olan yurtdis1 sergilerinin sona erdigi gozlenir. (Martino, 2005,
s. 154) Yine de secki dahilindeki eserlerin Bienal edisyonu sonrasinda, farkli kurumlar
tarafindan cesitli saygin sanat kuruluslar1 ve kamusal alanlarda ziyarete acildig1 sergilere
rastlamak miimkiindiir. 1976’da Bienal ilk kez sehir dahilindeki saraylari, sergi mekani
olarak degerlendirmeye baglar. (Vogel, 2010, s. 31) ’68 hareketinin etkilerinden
styrilmaya basladig1 yillarda Bienal, kaldig1 yerden; yaklasik yirmi yi1l 6nceki heyecan

uyandiran es zamanli Rauschenberg sergisindeki gibi; ama bu defa Palazzo Grassi’deki

2 Identification.

30 «Arastirma Cizgileri” (1968) ile baslayan temah sergiler, “Is veya Davranis” (1972), “Demokratik ve Antifasist
Sanat” (1972), (Vogel, 2010, s. 31) ve Christine Macel kiiratorliigiinde “Yasa Sanat Yaga” (2017) ile, her ne kadar
tematik sergilere karsi bir bakis agisi gelistirse de, giinimiizde de devam etmektedir. (Hili Perlson, 2016)
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Le Artia Vienna dalla Secessione alla Caduta dell’ Impero Asburgico?! sergisiyle yeniden

sehre yayilir. (John Russell, 2016)

1980 edisyonu ile birlikte 300m uzunlugundaki Corderie dell’Arsenale, Paolo
Portoghesi®? ile beraber mimarlik bienali igin kullanima acilir. (Martino, 2005, s. 69) Iki
ana baslikta ti¢ farkli temanin belirlendigi 1984 tarihli bu sergi, Giardini’deki anakronik
sergileme tercihi ile bir doniim noktasidir. (Martino, 2005, s. 72) Belki de boyle bir
serginin verdigi bir cesaretle; Calvesi sayesinde iki sene sonra, bu sefer Leone d’Oro adi
altinda, Bienal, bugiin de ayn1 isimle devam eden ddiiller vermeye baglar. Ayrica bu yil,
o zamana kadar MOMA*’ya ait olan ABD Pavyonu, 30.000$ gibi sembolik bir rakam
karsiligt 1979°dan beri Venedik’deki Peggy Guggenheim Koleksiyonu’nun sahibi
Solomon Guggenheim Kurulusu’na devredilir. (Martino, 2005, s. 73) 1988 edisyonunda
Jasper Johns’a verilmis olan Altin Aslan, yine o yil birkag ay sonra sona erecek Iran-Irak
Savasi’nda taraf olan ABD i¢in milli bir moral kaynagi niteligindedir. (Martino, 2005, s.
74) Keza 1964°te yakin arkadasi Rauschenberg biiyiik 6diilii kazanirken ayni1 pavyonda
yan yana sergileme almasma ragmen, bundan tam 12 yil sonra ve bu kez kisisel bir
sergiyle bu odiile layik goriilecektir (Bkz. Gorsel 7). Yine 1990°daki edisyona
Rauschenberg ile katilan Sovyetler Birligi, ekonomik krizde olmasma ragmen c¢ok
yakinda gelecek olan ve dagilmayla sonuglanan degisimin sinyalini adeta burada 6nceden
verir. Cassa di Risparmio di Venezia®* da bu yil geri doniis yapar. Geng Ingiliz
Sanatcilari’nin ¢ikis yaptigi yillara rastlayan bu edisyon, Damien Hirst’iin inegi; Jeff
Koons’un taninmig bir porno yildiziyla uygunsuz bir pozda betimlenmis heykeli gibi bir

cok tartigmalara yol acacak ¢alisma ile doludur. (Martino, 2005, s. 77)

31 “Habsburg Imparatorlugu’nun Cokiisii Sonras1 Béliinme (dénemi) Viyana Sanati”
32 Postmodernism teorisyeni ve mimar. (Martino, 2005, s. 71)
3 Modern Sanatlar Miizesi. (Museum of Modern Art)

34 Bienal’in kurulusunda yer alan sponsoru. (Martino, 2005, s. 77)
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-

Gorsel 7- Jasper Johns, Cift Bayrak (sagda), ABD Pavyonu, 1962

1.1.5 Bir Doniim Noktasi: 100. Bienal’in Yol A¢tig1 Reformlar Donemi

Bienal yonetimi 1995°te yiiziincli yilin1 kutlamak i¢in 1992 edisyonunu bir yil
erteleme karar1 alir ve giiniimiizde de halen bu yeni karara gore tek seneler iizerinden
ilerler. (Martino, 2005, s. 78) Gosterilen asir1 1lgi ve hazirlik tartigmalar1 sonucu olusan
kararsizlik nedeniyle neredeyse kapanma tehlikesiyle yiiz yiize kalan Bienal, yine de 100.
yilinda aldig1 cesur bir kararla; italyan olmayan ilk baskanini Jean Clair® olarak belirler.
O yil tiim alanlarmn katilim1 planlansa da, mali nedenlerden dolay1, mimarlik bienali bir
sonraki yila sarkacaktir®®. Yine Clair’in karariyla, Bienal biinyesinde geng sanatgilara

ayrilan Aperto sergisi bu yil yapilmaz. (Alan Riding, 2016) Kalic1 pavyonu olmayan

35 Fransiz yazar, romanci ve sanat tarihgisi, dénemin Paris’deki Picasso Miizesi miidiirii. (Alan Riding, 2016)

36 Hans Hollein’in karar1 ile Giardini’deki pavyonlarin kullanim olanagi olmadig1 i¢in bu sergi 1996’da yapilmustir.
(Martino, 2005, s. 83)
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iilkelere, sehir simnirlar1 dahilinde ¢esitli mekanlarin kullanima kazandirilmas: da bu

seneden itibaren yiiriirliige giren bir uygulamadir®’. (Putnam, 2013, s. 20)

1998°de politika alanindaki deneyimleri ile kendinden s6z ettiren bir aday olarak
Bienal baskanligina se¢ilen Paolo Barrata’nin idaresinde reform siireci baglar. Goreve
gelmesinin ardindan Barrata, Harald Szeemann®®’1 yeni baskan olarak belirler. Szeemann
doneminde, Bienal’in yerel yonetimin kontroliindeki igkollar1 da uluslararasi nitelige
kavusmus; o zamana kadar kapali olan arsiv hizmete sokulmus; eski tersane binalarindan

9

olusan ve Arsenale *° olarak adlandirilan kompleks onarilarak, sergileme alani

genigletilmistir. (Martino, 2005, s. 99, 100)

2003 yilina gelindiginde serginin en az on kiiratorden olusan bir sergi olmasi
dolayisiyla bu durumdan Bonami sorumlu tutularak, bu kararin ¢ok agir elestirildigi bir
edisyon ile karsilasiriz. (Martino, 2005, s. 112) Bienal’de ana planin yavas yavas terk
edildigi, ¢oklu kiiratdr gruplarin beraberce karar mekanizmasini harekete gegirmeye
basladig1 bu yilarda, boyle bir tercih, pek de sasirtici degildir. Yine, bir doniim noktasi
olan bu 50. Bienal edisyonunda Museo Correr, bir dnceki gibi kapsamli bir resim

sergisine mekan saglar.

Vogel’e gore Bienal’e katilim, Ozellikle gliniimiiz biiyiik devletleri agisindan
Olimpiyatlar’da altin madalya kazanmak ile esdegerdir. (Vogel, 2010, s. 29) Basladig1
tarihten bu yana uluslararas1 bir kamusal alan olusturan/saglayan Bienal, sanatin

uluslararasi1 yoniiniin standartlasmis bir modeli olarak algilanmaktadir. Vogel, bu modelin

37 Kiiltiirel kurumlar, 6zel miilk sahipleri, Katolik Kilisesi, ... vb. bu kararin gergeklesmesinde rol oynamislardr.

38 Daniel Buren ile beraber 1972°de Kassel’deki Documenta 5°in kiiratorliigiinii yapmus olan Isvegli kiirator ve sanat
tarih¢isi Szeemann, bu asamada 6nemli bir se¢imdir. Segkilerinde sinirlayici olmamakla beraber Kavramsal Sanat,
Arazi Sanati, Amerikan Post-minimalizmi, talyan Yoksul Sanati (The show that made Harald Szeemann a star,
2016) gibi alanlarda uzmanliginin sonucu yeni medya agirlikta olup, geleneksel resim hi¢ yer bulamaz. (Martino,
2005, s. 106) Sanatin sosyal degisime onayak ve destek olma ihtiyaci, Szeemann’in islerinin leitmotifidir. (Vogel,
2010, s. 38) Documenta ile kurulan bu dolayl iligki, eszamanli olarak ziyaret¢i sayilari rekabetini de atesleyecektir.
Ardindan gelen Francesco Bonami kiiratorliigiindeyse bir “Resim” sergisi, yine sehirde bulunan Museo Correr’de
ana Bienal mekanlarindan tecrit edilmis olarak agilacaktir. (Martino, 2005, s. 111)

3 Artiglierie, Gaggiandre ve Tese boliimleri. (Martino, 2005, s. 101)
40 «“Resim, Rauschenberg’den Murakami’ye”. (Martino, 2005, s. 112)
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basta ilerlemeci*! bir ¢izgide, Avrupa ve ABD’ nin kolonilesme stratejilerine paralel bir
gelisim gosterdigini ve dolayisiyla bati modernizmini temsil ettigini sdylemektedir.
(Vogel, 2010, s. 33) Glinlimiizde ise modernitenin sona erisi ile beraber bienallerin,
kiiresel sanatm bir manifestosu halini almis oldugundan bahseder*?. (Vogel, 2010, s. 35)
Temalarin kiireselligine karsi icerigin yerelde kaldigi bu, nispeten yeni kiiltiir alani,
sanat¢ilar: uluslariistii bir konuma yerlestirmekte (Vogel, 2010, s. 115) ayn1 zamanda
hakli {ine kavusabilmenin halihazirda en etkili yolu, cogu durumda “bat1” ile kurulan

bireysel iligkilerde basarili olmakla miimkiin olabilmektedir.

41 Yazar, bu kelimenin “modern” ile aym anlami tagidigin ileri siiriiyor.

42 Vogel’e gore, ozellikle 1980 sonrasi donemde, Kassel ve Venedik basta olmak iizere, post-modernitenin de etkisiyle
kirllan merkezi otorite dolayisiyla dogagalama gelisen bir kiiresellesme akimi goriiliir. (Vogel, 2010)
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2. BOLUM

CAGDAS SANATIN NESNESi: SOYLEMSEL VE SOSYAL OLAN

2.1 Kiiratoryal Secki Baglaminda Nesnenin Donuisiimii

“Simdinin simdiligi, ki bu olduk¢a takintili bir sey, aslinda biitiin kiiltiirde gordiigiimiiz
tiiketiciligin bir yansimasi”* (Thornton, 2012)

En son modernist ideanin tamamlayicisi olarak karsimiza ¢ikmis olan bagimsiz
sanat nesnesinin, bir kavram karsili§inda; bunun tizerinden olusturulmus bir deger sistemi
icinde dolasima girisi ile genisleyen anlatim olanaklar1 dogrultusunda ¢agdas sanatin
imgesi, buglinkii 6zgiin kimligine kavusmustur. Bu baglamda bilgi iiretimi i¢in tasarlanan
bir s6ylem niteliginde, kendini sunan bir varolustan ziyade; onu sunma pratiklerine arac1
konumundaki bir ¢agdas sanat yapitmin tinsel bir igsellifi saglamasi ne kadar

mumkindur?

Neoliberal ekonomiyle birlikte 6nem kazanan yiikiimliilik ve sorumlulugun
bireye devredilme siireci, (Putnam, 2013, s. 32) sanatg¢iy1 sosyo-ekonomik boyutuyla
cesitli zorluklarla karsi karsiya birakmustir. Ozgiinliik arayisinda 6zgiirliigiinden feda
ederek piyasaya arz(u) nesnesi liretme “ihtiyac1”, ben idealini topluma devreden birey
modelini isaret eder. Bu durum, sanatsal 6znenin ¢atistig1 kavram ile aymi diizlemde
bulugmasi, menfaat ve deger kaymalar1 gibi sorunlar1 a¢iga ¢ikarir. Soylenmek istenilen
ile gosterilen arasinda bir gerilim olusur: bir viicutta ayni1 islevi gérmek iizere yer alan iki
organ arasindaki doku uyusmazligina benzer bir iletisimsizlik; bir program c¢akigmasi,

Foucault’un deyimiyle bir “Heterotopya” meydana gelir.

Adorno ve Horkheimer’mn iinlii eseri “Aydinlanmanin Diyalektigi”nde giizelin

mekanik roprodiiksiyonunun, bireyselligi metodik olarak putlastiran tutucu Kkiiltiir

4 Kitap i¢inde Nicholas Logsdail’in konugsmasindan yapilan bir alint1.
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fanatiklerinin yardimiyla giizeli bilingdis1 bir tutkun olma durumundan kag¢imilmaz olarak
uzaklastirdigi ileri stiriilmektedir. Bu goriise gore giizelin yerini, herhangi basarili bir
mahrumiyetin sagladigi kétiiciil bir haz olan mizah** tamamen ele gecirir. Bu dyle bir
sistemdir ki tiiketicinin direnisi aklina getirmesine izin vermez. Tiiketiciyi, tim
ihtiyaclarin eglence sektorii tarafindan karsilanabilir olduguna ikna ederek, tiiketicinin
kiiltiir endiistrisinin nesnesi olarak kendini yalnizca ihtiyaclar1 iizerinden ebedi bir
tiiketici olarak deneyimlemesi i¢in onu hazirlar. (Adorno & Horkheimer, 2002, s. 421,
426) Baudrillard ise ¢agdas bireyi tanimlarken toplumla iliskisini g6z 6niinde tutarak su
tespitte bulunur: “Bireyin topluma karsi durusunu saglayan varolus Ozgiirligi
tehlikelidir. Fakat sahip olma 06zgirligii, oyuna hissettirmeden dahil oldugundan

zararsizdir.”. (Baudrillard, 2002, s. 13)

Biiyiik arzu uyandiran, bir “statiiye sahip olma 6zgiirliigli” de sanat¢inin yaratma
stirecinin Oniine g¢ekilen bir perde gibidir. Profesyonellik kavrami ile beraber anilan
sanatcilik, duygularm belirledigi bigim ile ilgilenmekten titizlikle sakinir. Buck-Morss,
duyularin artik gergekligi aramayi birakip; onu gizlemenin bir araci haline geldigini
sOyler. (Buck-Morss, Riiya Alemi ve Felaket, 2004, s. 118) Sorunun tinsel duyumunu
dislastirmak yerine, kendisini higbir ya da ¢ok az fiziksel doniisiime tabi tutmak kaydiyla
sunmayi tercih eden bir tutum ile karsilasiriz. Bir tiir ge¢cmis ile hesaplagma araci haline
gelen sanat nesnesi, amaci kendiligindenligini yitirerek, formiil ve boylece dolayisiyla bir

ilaca mi1 doniistir?

2.1.1 Soéylemin Déniistiirdiigii Bir Bicimsellik: Anlatimin Nesnesi

Bilgi aktarim amach tasarimsal estetik iriinler, sosyo-ekonomik talepler
dogrultusunda bir tiiketim degeri ile 6zdeslesme durumunda, bi¢ciminden dolay1 var

olmanm otesine gecer. Boylece kendini temsil eden malzemenin, kavramsal diizeyde

44 Buradaki mizah ile onu, kagimlmazligindan dolay: bir biyoiktidar araci olarak kullanan eglence kiiltiiriine gonderme
yaptlmaktadir.
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baskalasimi dolayisiyla, icerigini sdyleme ¢eviren bir sanat eserini Onermesi olasi hale

gelmektedir.

ihlallerin smirladigi bakis acisi, gorsel diisiinme olanaklarmi, kavramsal
ikdmelerine mahkiim eder. Diizeni degistirmeden kendi lehine ¢evirmeye c¢alismak, o
diizene karsi ¢ikmaktan ziyade, farkli bir agidan bakildigmin gostergesidir. Nitekim
moderne kars1t girisilen ¢aba da boyledir. Modern liberalist cizgideki kiiratoryal
yaklagimlar, Rothbard'in prensiplerine* de paralel bir soylemdedir. Belirli bir ana plan
cercevesinde biitiiniin, onu olusturan parcalardan daha fazlasini icerdigi gibi*® bir bakis
acis1 sunar. Kiiratoryal seckinin belirledigi sanat eseri de, bir bagka form ile agiklanan
kavram1 dolayisiyla, ¢ok yonlii algilamaya zaman ve mekan dahilinde miidahalede
bulunur. Bunun ilk 6rneklerinden biri olarak, reddedilenlerin bir araya geldigi 1863 tarihli
Paris’deki Salon des Refusés sergisinde bu durum agik¢a kendini gosterir. Akademizmin
otoritesini sarsan bdylesi bir ayrim sonucu ortaya ¢ikan tanimlama ihtiyaci, sergiyi eserin

ihtiyaci olmaktan ¢ikararak; eseri serginin ihtiyacit konumuna tasir.

Dogaya kars1 estetik bir meydan okuma bi¢imi olan mimarinin tizerimizdeki
etkileri yadsmamaz. Adokratik diizeni disarida tutan mahremi smirlar, glincel sanatin
genelini kapsar niteliktedir. Iceride olmayan her sey “post”tur ve alternatifinin olmadig:
yerde bitisi isaret eder. Degot’ya gore giincel sanatta giderek artan iktidar elestirisi
konsepti, bundan ekonomik ¢ikar saglamay1 hedefleyen politikalarin bir iirlinii olarak
(Degot, 2014) bir tiir ouroboros*’u tanimlar. Giiniimiiz bienallerinde de bu tiir bir tercihin

on plana ¢iktigin1 sdylemek miimkiindiir. Vogel’e gore ikinci evresinde*® bienaller,

4 “Yeni Bir Ozgiirliik Icin” adlh eserinde, ayn1 zamanda Anarko-kapitalizm kavraminin da mucidi olan Murray N.
Rothbard: Sanat eserinin sadece sanat¢inin tekelinde olmadigini, drnegin ona malzeme saglayanlarin da bu kolektif
tiretime dahil oldugunu ima eder. (Rothbard, 2002, s. 30, 31) Miilkiyet ve takas hakkinda verdigi heykeltirag
orneginde diigiiniir, emegin tiretimi sathasinda en ufak katkisi olani, sanat eserinin yaratiminda s6z sahibi olarak
gormektedir. (Rothbard, 2002, s. 49) Dolayisiyla kiiratoryal secki de, bir diisiince iiriinii olmasi dolayisiyla,
kullandig1 eserin de dahil oldugu iiretimin bir pargasi olarak sayilabilir.

46 Gestalt Psikolojisi.

47 Kendi kuyrugunu 1siran yilan. Yasam ve oliimii sembolize eder. C. G. Jung’a gore insan psisesinin temel bir
arketipidir. (Eire, 2010, s. 29)

48 Biiyiik savaslarin ardindan gelen yeni dénem ile birlikte daha politize olan sanat ortamiyla birlikte gozle goriiliir
sergileme tercihlerindeki degisiklige atfen.
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farkindalik yaratmaya ve bilgi aktarmaya yonelir; sanat, toplumu ele alir (Vogel, 73).
Soylemin 6n planda oldugu bir mekén olarak Bienal de bu politikalara; milli pavyonlarin
halihazirda agirlikli oldugu bir katilima ev sahipligi yapmaktadir. Putnam’a gore bu bir
tiir “ulus otesi kiiltlirler peyzaji” (Putnam, 2013, s. 15) deneyimidir. Belli bir zamana ait

tiim bir kiiltiirel birikimin goriiniir oldugu bir kamusal alan.

2.1.2 Kavramsal Tarihin Tammminda Sanat Nesnesi

Deleuze ve Guattari, “Felsefe Nedir?” sorusuna yanit ararken onun tarihsel bir
cizgisellikte olup bitenden ibaret degil; bir olus oldugundan s6z eder. Birikimsel bir
olusumdan ziyade, katmanlar halinde, bir arada var olus... (Deleuze & Guattari, 1994, s.
59) Mannheim ise gercegin degisimine isaret ederek bir olus siirecini vurgulamaktadir.
(Mannheim, 1936, s. 61-63) Gergek, zaten var olan degil, “heniiz’*’ doniismekte olandir.
Her kavramin kendine ait bir tarihi oldugunu ve diger kavramlarla iligski halinde oldugunu

ileri siiren goriise gore bu degisim kagmilmazdir. (Deleuze & Guattari, 1994, s. 17)

Bu baglamda sanat nesnesini isaret eden onerilmis semboller, onun tarihselligine
disaridan bir miidahalede bulunur. Stewart Home’a gore kapitalist sistemin en giiclii
ideolojik Triinleri olarak goriilen ve mevcut problemlere kokli degisimler igeren
¢Ozlimler sunmaktan 6zellikle kaginan sanat ve anarsi, (Home, 2004, s. 55) kavramlarin
anakronik okumalarina yonelmektedir. Stephen Pritchard, sanatg¢ilarin, iddia edildigi
sekilde sosyalist olmalar1 bir yana; mevcut yapiy1 reddetmelerinin kdkeninde liberalist
girisimei bir mantigin®® var oldugunu ve sanat¢ilarin da bu neoliberal diizenin birligini
meydana getirdigini ileri siirer. (Pritchard, 2016) Home ise modern idealin karsisinda
gbziiken bu kavramlarin olusturdugu biitiinliiglin, statiisel ihtiyaclar1 giderdigi olgiide

siirlt kalmalarina yol agtigina isaret eder. (Home, 2004)

4 Bkz. Fr. Encore

30 Aymi yazisinda Pritchard, bu amacm post-modern, post-endiistriyel ve Post-fordist; kiigiik dlgekli, mikro girisimci
bir kapitalizm oldugunu ekler. (Pritchard, 2016)
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Sanat1 eglence kiiltiirliniin bir 6gesi olmaktan ayirmak tizere Grosz, soyle der:

“Meta iiretimi, sanatsal tiriinler olsa dahi, kendini onceden bilinen duygulara, belirli
hiiziinlii ya da negeli yollarla énceden yaganmis bir deneyimi yasatmay: garanti etmek
tizere onceden belirlenmis bir duygulanimin yaratimina yonlendirir.” (Grosz, 2008)

Kavrammi tek yonlii bir bakis acistyla sunan hazir duygulanimli bu iriinler,
arzulanani 6nceden belirleme kapasitesine de sahip olur. Temsilin duyumu ikdmesi ile bu
arzudan muafiyet saglanabilir. Ai Wei Wei’nin bu dogrultuda sundugu cesitli performans
ve yerlestirmelerinde mesaj1 dogrudan veren bir yaklasim ile karsilasiriz. 2013 deki 55.
Venedik Bienali yan etkinliginde sanat¢i, Cin’de maruz kalmis oldugu durumu, oldugu
gibi yeniden diizenlemeyle yarattigt “KUTSAL” adli calismayla, tereddiide olanak
birakmadan hazir bir duygulanim g¢ercevesinde sunmaktadir (Bkz. Gorsel 8). Nesneyi

asir1 yoruma maruz birakarak, yalnizlastirmakta ve sonra da yok etmektedir.

Weiwei's Entropy (Sleep), SACRED’., 2013

i We}, Waking Nl’ghtmare, Ai

Gorsel -Ai We

31'55. Venedik Bienali yan etkinligi kapsaminda, Maurizio Bortolotti’nin kiiratorliiiinde gercekelesen sergi.
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56. Venedik Bienal’inin konseptine ve Ingiliz kiiltiiriine es zamanli sunulan bir
elestiri niteligindeki Sarah Lucas’in Ingiliz Pavyonundaki yerlestirmeleri ise zaman
zaman ayn1 tuzaga diisiiyor gibiyse de hala belli bir sembolik anlatimla YBA>? dénemine
atifta bulunur bir yapidadir. Bu yoniiyle Bienal’in kiiratoryal konseptine dogrudan

olmayan ancak agik bir cevap niteligi tasir. (Bkz. Gorsel 9)

Gorsel 9- Sarah Lucas, I Scream Daddio, 56. Venedik Bienali

Ingiltere Pavyonu, 2015

Ayn1 yontemle degerlendirdigimizde Sarkis’in ¢aligmasi da bu ¢izgidedir (Bkz.

Gorsel 10). Kendi ifade tarzini yansitan ¢aligmalarin yaninda duvara asili, cogu siyasal

2 YBA: Young Brtish Artists
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giindemle iligkili anonim fotograflar ile verilmek istenenin mesafesiz dogrudanligi

arasinda doyurucu bir biitiinliigiin eksikligi hissedilir.

Tiim bu 6rnekler 1s1¢3inda bienalin doniistiiriicli islevi agisindan, kiirator, proje
menajeri, teknik ekip, cografi ve ekonomik Kkiiltiir gibi pek c¢ok etmenin iizerinde
belirleyici konumda oldugu sanat¢i icin, nesne-kavram iligkisi bakimindan yaratim

stirecinin yalnizca kendi inisiyatifinde oldugunu séylemek olduk¢a zordur.

Gorsel 10- Sarkis Zabunyan, Respiro (detay), 56. Venedik Bienali Tiirkiye Pavyonu, 2015

2.2 Post-fordist Donemde Bienal Kiiltiirii

Gegtigimiz yiizyilin 6zellikle son yarisinda, sosyal sinifa dayali smiflandirma
gorlisliniin zayiflamas1 ile birlikte tiiketim esasli siniflandirmanin egemen oldugu
ekonomik iligkiler sistemi kiiresel anlamda agirlik kazanmistir. 1970’11 yillarda 6ne ¢ikan
bu gecis ile beraber cagdas sanatta da paralelinde gergeklesen ¢cok onemli degisiklikler
yasandig1 goriilmektedir. Sanat akimlarinin da sona erdigine sahit oldugumuz postmodern
olarak adlandirilan bu doneme rastlamasi agisindan bireysellesmeyi ve bagimsiz bir tarzi
talep eden ortamda sanat¢inin, ¢ogunlukla biiytik ve {itopik anlatilardan makro diizeyde,

donemsel projelere dogru meylettigini gézlemek miimkiin.



32

Montero’ya gore bienal olarak adlandirilan, iki y1l ya da daha uzun araliklarla
gerceklesen periyodik sanatsal etkinliklerin birgogunun; Sao Paulo, Kahire, Delhi
bienallerinde de oldugu gibi, baglangicta belirli bir siire diplomatik davet yolu ile
sekillenen yapis1 geregi uluslararasi iliskiler ve politikanin bir araci konumunda olmasi,
yerini kiiratoryal segkilere birakarak glinlimiizdeki sekline kavusmustur. (Montero, 2012)
Ote yandan sergileme tercihleri de *68 hareketleri sonrasinda daha politize bir atmosfere
biiriinmiis, hatta geleneksel diizenlemeyi kirarak, 6rnegin, Venedik Bienali’nde bir dizi
koklii degisikligi de beraberinde getirmistir > . Keza 1974’deki Venedik Bienali,
Enwezor’un tammuyla: “Bir kiiltiirel etkinlik icin”>* diizenlenen progranmi kapsaminda
“Seslerin ¢arpismas1” (Enwezor, Venice Biennale Curator Okwui Enwezor on “All the
World’s Futures,” Karl Marx, and the Havana Biennial Boycott, 2015) olarak
nitelendirilebilecek, politika alanina aktif bir sekilde dahil olan ilk Bienal edisyonudur.
Gilintimiizde Bienal ¢cercevesinde gerceklesen etkinliklerde de bu ulusal diisiince yapisinin

yorumlarina rastlamak miimkiindiir (Bkz. Gorsel 11).

331974 edisyonunda tiim bienal, ilk kez bir siyasal gelismeyi: Pinochet karsit1 protestolar1 hedef alarak, Sili’ye
adamir. Sanatin ticarilesmesine kars: yiikselen tepkiler sonucu Biiyiik Odiil’ler 1986°da adi1 Altin Aslan olarak
alincaya kadar verilmez. (La Biennale Di Venezia, 2016)

54 Per Una Manifestazione Culturale
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Gorsel 11- Pedro Lasch, Ho

: ;ﬁ"‘: -
w: Th

w To Kno ocols and Pedagogy of National

Abstraction, Creative Time Summit: Curriculum, 11-8-2015

Adorno ve Horkheimer’a gore kiiltiir endiistrileri yiicelestirmez; bilingli olarak
bastirir. (Adorno & Horkheimer, 2002, s. 419) Ge¢miste, Ozellikle modernist diisiince
kaliplarmi ¢agristiran ve ancak iitopik sayilabilecek konsept bashklar1® giiniimiiz
bienalleri agisindan bir tercihi ortaya koyar niteliktedir. Bu ironik tutum, sorgulayici ve
Ogretici yOnleri agmr basan bir anlayisin gostergesidir. Hans Haacke’nin, Alman
Pavyonu’nun 1933’te Hitler’in istegi lizerine désenen mermer zemin taslarini soktiigi
“Germania”da oldugu gibi, vandalist bir yontemle ve Enwezor’un deyimiyle: “Bir bienal
mekanma ilk kez gergek anlamda sorgu 6znesi olarak bakan” (Okwui Enwezor on the
origins of Haacke’s pavilion, 2016) calismasi bu durum i¢in iyi bir 6rnek niteligindedir.
Yalnizca bir defaligma kaldirilan ve kirilan mermerler birer tiiketim nesnesine doniisiir.
Boylesi bir eylem, mekanin smif egemenligine dayali tarihselligini kesintiye ugratan bir

iradeyi gorsellestirmektedir (Bkz. Gorsel 12).

55 49. Venedik Bienali: “Insanligin Platosu”, 53. Venedik Bienali: “Diinyalar Yaratmak”, 56. Venedik Bienali
“Diinyanin Tiim Gelecekleri” gibi oldukg¢a kapsamli ve iddiali bagliklar.
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Gorsel 12- Hans Haacke, Germania, Venedik Bienali, 1993

2.2.1 Hazir Duygulanmimlar Borsasi

Karsitinin dilinden konusan bir kuram, ondan kurtuldugu anda kendi varligini da
ortadan kaldirir. Post-fordist liretim bicimlerini yansitan yapidaki cesitli cagdas sanat
kurumlar1 vasitasiyla goriiniir olan sanat¢ilar, zaman zaman i¢inde bulundugu bu ortami
en agir bicimde elestirmektedir. Iktidar1 kendinden alan bu gibi elestirel diizenekler,
sergilendigi an kendini tiiketerek baska bir formda yeniden zamanin ruhunu yakalar.
Kamusal alanin imkanlar1 dl¢iitiinde serbesti kazanan boylesi kazanimlar, Mitropoulos’a
gore, pazarlanabilir yasam Onerilerini saglamlastirirken muhalif olani ihmal etme

ihtimalini de tagimaktadir. (Mitropoulos, 2014, s. 97)

Seylerin duygulandirma yetenegi > kavramm ¢ergevesinde diisiiniildiigiinde

giiniimiiz bienallerinin egilimlerini agiklamak da kolaylasir. Oyle ki énemli miizelere

% “Mono No Aware”. Japon Kiiltiirel Gelenegi’nin bir pargast olan terim ilk olarak 18. Yiizyil’da bir edebiyat
elestirisinde kullanilmis olup; giiniimiizde edebiyat alaninda énemli eserler vermis Ingiliz yazar Kazuo Ishiguro’nun
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yapilan elestirel gosterilerde hedef alinan temelde bu kavrami tam olarak karsilar.
Elestiriye kavramsal diizeyde kapali bir sanat nesnesi, duygulanimi 6nceden belirlenmis
bir sunumu barindirir. Diger bir deyisle nesne, kavramini sozsel bir ikdme ile retorige
devrederek duygulanim yaratma kapasitesini verimli bir sekilde doniistiirmekten
uzaklagir. Kaynagia bu kadar yakin bir formda tezahiir eden sanatsal ideanin, agilis
etkinligi siiresince gegici bir aura olusturmasi, bienallerde sik¢a rastlanan bir durumdur.
Cogunlukla calisma hakkinda verilen bilgi paketinin belirleyiciligindeki bu durum sergi

diizenlemesinin olusturdugu atmosfer ile yakindan ilintilidir.

Vogel, sanatin artik yalnizca en iyi islerden olusmadigini, fakat daha cok
farkindalik yaratmak i¢in bir ara¢ oldugundan bahsetmektedir. (Vogel, 2010, s. 63)
Dokiimanter ¢aligmalarda, kaynagmi, seylerin duygulandirma yeteneginden alan bir
dogrudan anlatim ile ideasinin, sanatsal form yerine izleyiciyi doniistiiren yapisi geregi
bir aura yitiminden s6z edilebilir. Oysa ki bu aura, sunumun bagimsiz yapisinda ortaya
cikar. Cok katmanlhi bir diizenlemede kendini yiizeyde gizler. Genele yayilarak

duygulanimi belirleme gorevini goriir.

Modernizm siireci ile birlikte baslayan genel bir aura yitiminden de s6z etmek
miimkiindiir. Brian O’Doerty’nin de belirttigi lizere: “Modernizm yaslandik¢a baglam
icerige doniisiir”. Ge¢ modernist akademizmin bir ilkesi olarak: “Idealar, sanattan daha
ilgi ¢ekicidir.” dnermesi de bu doniisiimii belgeler niteliktedir. (O'Doherty, 1986, s. 14,
15) Genellikle giiniimiiz bienalleri vb. olusumlarda se¢kinin mesaj veren igeriginin 6n
plana ¢ikisma sahit oldugumuz gibi, belirli 6lgiide bunu alt katmanlarda ¢oziimleme

yontemlerine de sik¢a rastlariz.

romanlarinda da rastlanan bir duygu durumunu ifade eder. (Mono No Aware, 2016) Ornegin “Giinden Kalanlar” adl
romaninda 2. Diinya Savasi sirasinda bir malikanenin sadik basusakligmi yapan James Stevens’in melankolik
yasantisinin; bir sonuca baglanmayan agik u¢lu kurgusal orgiiniin karakteri tam bir kabullenis icerisinde tasvir edisi
ile okurun iizerinde biraktig1 duygu hali. Hiroshi’ye gore mantiksal ve kavramsal diizeyde kavranamayacak olan
degerler silsilesi. (Hiroshi, 2016)
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2.2.2 Venedik Bienal’inin Kiiltiirel Reformasyonu

Lazzarato °7 °

nun, neo-liberal yonetimlerin anti-disipliner toplum modelinde
degistigini One siirdiigii dislama yOntemleri g¢ercevesinde ele alindiginda Venedik
Bienali’nin; piiriizsiiz bir gecis siireci ile beraber organizasyon yapisini korudugu
goriilmektedir. (Lazzarato, 2014, s. 119) Piyasayla uyumlu bir yasam tarzini talep eden
bir 6zgiiveni telkin ve tesvik eden Bienal, alaninda 6nemli bir model niteligi tasimaktadir.
(Lazzarato, 2014, s. 133-134) Geg kapitalizmin cesitli kiiltiirel endiistrileri, eglence,

egitim gibi alanlar1 da i¢inde barindiran bu devasa kurum ayni zamanda bir kitlesel turizm

organizasyonu gorevini de basariyla yerine getirmektedir.

Gielen®®’e gdre modern bir diisiince iiriinii olarak “kiiltiir {ireticiligi” kavramu,
fikri kokenlerini “normallik” izerinden kurgular. Temsili kamusal bulugsma noktalarinda
goriniirliik kazanip, yaratici endiistriler araciligiyla bir tiir biyoiktidarin denetim alanina
girer. (Gielen, 2014, s. 212-217) Uretimin biitiinselligi sorunu estetik kaygilarin kolektif
bilince devredilmesiyle giincel sanatin da sorunu olmustur. Feuerbach’in goriislerinin
aksine Marx’1n, toplumsal iliskilerle tanimlanan bireyi yaratan “fetisistik toplumunun’>’
ilerlemeci siirecini bugiin daha yakindan deneyimleriz. Bordieu ise bu iliskiselligi
gercegin kendisi olarak gormektedir. Ozellikle yar1 ve tam periferik iilkelerde giincel
sanat ortamini belirleyen bu goriiniir olma kriteri, kendi biyo-iktidarini olusturmaktadir.

Liberal ekonominin arzu yatirimina endeksli bu biyoiktidarin emegin deger ekonomisi

iizerinden smiflandirilmasiyla esitleyici bir karakteristigi vardir.

57 Maurizio Lazzarato, biyo-iktidar ve biyo-ekonomi kavramlan iizerine egilen yazar, toplumbilimci ve diisiiniir.
Eserlerinden bazilar1 sunlardir: “Borgla Yonetmek”, “Isaretler ve Makineler: Kapitalizm ve Oznellik Uretimi”,
“Deneysel Siyaset: Neoliberal Cag’da Calisma, Refah ve Yaraticilik”. (Maurizio Lazzarato, 2017)

38 Prof. Dr. Pascal Gielen, Antwerp Sanatsal Aragtirma Enstitiisii’'ndeki Sanat ve Siyaset Sosyolojisi Boliimii'nde
Kiiltiir Avam Arastirma Ofisi baskan olarak caligmakta olup Groningen Universitesinde de ders vermektedir. Arts
in Society kitap serisine editoryal baskanlik etmektedir. Prestijli Odysseus 6diilii sahibi olan Gielen, yaratict emek,
sanatin kurumsal baglamu ve kiiltiirel siyaset alaninda ¢alismaktadir. (prof. dr. P.J.D. (Pascal) Gielen, 2017)

% Marx’1n, emegin, sosyal karakteristigi geregi meta imalatindan ayr1 tutulamayis1 dolayisiyla ortaya attig: “Meta
Fetisizmi” kavramina atfen, degisim degeri kavramini olusturma bigimine gore tanimlanan toplum modeli. (Marx,
The Fetishism of Commodities and the Secret Thereof, 1867, s. 35)
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Harris®°, “Bienallesme”®!

bahseder. (Harris, 2010, s. 26) 1960°l1 yillarin ilk ¢eyreginde 6zellikle Amerikan Pop

nin kapitalist kiiltiire iligkin bir kavram oldugundan

Sanati’nin piyasaya hakim olmaya baslamasiyla birlikte piyasanin da Bienal’e dnemli
bigimde yon verdigi gériilmektedir. (Martino, 2005, s. 59) Oyle ki 1968’deki dgrenci
hareketi, bienalleri, burjuva kiiltiiriiniin cisimlesmis bir O6rnegi olarak gormiistiir.
(Martino, 2005, s. 61)°* Boyle bir hareketin ardindan 1973’te yeniden yapilanan Venedik
Bienali’nin birden siyasallasan yapisi, (Martino, 2005, s. 65) yine ayni yilda patlak veren
petrol kriziyle birlikte radikal degisikliklerin yasandigi giincel sanat ortaminin
(Zabunyan, Beykal, & Madra, 1993, s. 94) ¢ok da uzaginda kalmayan bir modelin
varligin1 ortaya koymaktadir®®. Ornegin Werneburg, “Diinyanin Tiim Gelecekleri’ni, 56.

Bienal’i, onun belki de olmak isteyip de olamadig1 yoniiyle su sekilde elestirir:

“Ve bu sovda yer alan bir¢ok ¢alismadaki politik itici giiciin buharlasip u¢masindan
sikayetci olanlar icin- ki bu tematik sergi koleksiyonerler igin apacik bir vitrindir, ki
hdld agiri derecede Bati’ya yonelik, Avrupa-merkezli, asirt sermaye ihrag eden, yeteri
kadar radikal olmayan, sergilemesiyle ¢elisen yapisiyla- Kapital’in okunmast aslinda
baglamin anlasilmas: agisindan yardimci olabilir. Sonucta, ilk ciimle soyle der:
‘Kapitalist iiretim bicimlerinin egemenligindeki toplumlarin serveti, kendini muazzam
bir sermaye birikimi ve birimini tek bir ticari mal olarak sunar.” Bu saptama giincel
toplumsal degisimlerden oldugu kadar ¢agdas sanattaki gelismelerden de pek az
etkilenmigstir. Bienal de bu ticari mal formuna tabidir, bagka tiirliisti miimkiin mii? Yine

% Prof. Jonathan Harris, Leeds, Liverpool gibi birgok iiniversitede dersler vermis ve son olarak Southampton Sanat
Universitesi Winchester Ekolii’nde arastirma Profesorliigii yapmaktadir. Basta Rotledge olmak iizere; Yale
Universitesi, Phaidon gibi bircok saygin kurulustan sanat {izerine yazilms kitaplari mevcuttur. (Curriculum Vitae
Professor Jonathan Harris, PhD, 2017)

61 Ciccotti’ye gore Venedik Bienali’ni takiben giiniimiizde sayilar1 200’iin iizerinde olan ve 1980’lerde baslayan ve
1990’1arda tepe noktasina ulasan bu egilim, her ne kadar sanat fuarlar1 gibi ticari bir amaca hizmet etmiyor gibi
goriinse de; etkinlik dahilinde bir pavyonda sergilenen sanatginin islerine “satildi” goziiyle bakilmaktadir. (Ciccotti,
2016)

%2 Berlin, Amsterdam, Paris ve Roma’dan Venedik’e gelen, sanatgi, sair, okulunu terk etmis ya da halen devam etmekte
olan 6grenci, vb. Fransiz Mayisi’nin sozciileri olarak 1968 tarihli Venedik Bienali’ni isgal etmiglerdir. Yayiladiklar
bildiride bienallerin: “...Burjuvazinin, fikirlerin ticarilestirilmesi amaciyla, rkeilik ve kiiltiirel az gelismislik
politikasinin kodlama araci” oldugundan s6z edilmektedir. (Martino, 2005, s. 61)

63 1968’den sonra kapatilan Bienal Satis Ofisi ile beraber Bienal biinyesinde eser satig1 da kaldirilmistir. Burada etkili
olan donemin 6grenci hareketi ve bilgi ¢cagimin yaklagsmakta olusu gibi etmenlerin kiiltiirel degerleri sekillendirmeyen
isleyisleri ortadan kaldirisi s6z konusudur. Endiistriyel ¢agin sergileme yontemleri bdylelikle bu tarihten itibaren
degisir. Keza, Ciccotti’ye gore Art Cologne (Koln, 1967), Art Basel (Basel, 1970), Fiac (Paris, 1976), Artefiera
(Bologne, 1974) gibi sanat fuarlar1 da bu tarihlerden itibaren giincel sanat sahnesinde yerini almaya baslayarak
kiiltiir-eglence-tiiketim-kar paradigmasi efsanesini kendi biinyesine katar. (Ciccotti, 2016) Yine de Bienal, katalog,
kirtasiye {iriinleri vb. satisint siirdiirerek bu alanda gelir elde etmeyi bir sekilde siirdiirmektedir.
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de ayni zamanda, ne olursa olsun, unutulmamasi gerekli bir hesaplanamaz kiiltiirel
zenginligi igsaret etmektedir.” (Werneburg, 2016)
Yine ayni yazisinda Werneburg, ¢ogu bienalde olmayip; 56. Bienal’de yer alan

bir 6zellige dikkati gekmektedir:

“Bienal alanlarinda eskiye nazaran daha az yer bulan Deutsche Bank Koleksiyonu’'na
ait, aralarinda “Kafataslari” (2013-15) serisi ile Marlene Dumas, Chris Ofili ve onun
Henri Matisse gibi modernist klasiklerini kesifleri; Kerry James Marshall i (politik ve
sanatsal niyetini agiga vuran) koyu siyah derili Afrikali-Amerikali ¢ifti; Katharina
Grosse 'un renk uzayt resmi; Georg Baselitz'in etkileyici bas asagi ¢iplak adam kubbesi
gibi malzeme itibari ile gérece geleneksel sayilabilecek sanatcilara rastlamak
miimkiin.” (Werneburg, 2016)

Bienaller, cogunlukla giincel sanatin son yillarda yapilmis 6rneklerine yer vermesi
acisindan olduk¢a avangart bir tutum sergilemekteyken, boyle bir secki oldukca
sasirticidir (Bkz. Gorsel 13). Kiirator’iin tema olarak belirledigi Benjaminci 6gretiye gore
bu ¢aligmalari, tehlike aninda beliren birer diyalektik imge olarak mi1 algilamaliy1z?
Oyleyse sanat tarihinin kronolojik tarihselciligi icinde yer alan bdylesi calismalar, zaten

kazanmisg olan1 bir kez daha mesrulastirmak degil de nedir?

8 4

Gorsel 13- Marlene Dumas, Giardini deki Venedik Bienali Ana Pavyon, 2015
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Enwezor’un tanimiyla “Formlarm Parlamentosu” olan boylesi bir kamusal alan
tarifindeki Bienal kiiltliriinlin zamanm ruhunun isabetli bir tespitini yansitmasi, onun
giincel sosyo-politik bir bildiriler biitiiniine doniistiigiiniin de saglam kanitin1 teskil eder
niteliktedir. Keza Documenta gibi bir alternatifin ortaya ¢ikis siirecinin, onunla rekabet
etmesinin de gosterdigi lizere, Bienal’in igeriginin degisiminde olumlu ydnde katkida
bulundugu sodylenebilir. Bienallerin siyasallagsmasiyla akimlarin kaybolmaya basladigi
donemin ayni zamana denk gelisi, rastlantidan OGte, doniislimiin seyrini gosterir

niteliktedir.

Gilintimiizde sanatin, 6zellikle de plastik sanatlarin, kiiltiirel faaliyetler ile i¢ ice
olusundan dolay1 Bienalin kurumsal yapis1 da ona gore sekillenmis; Venedik Bienali
Vakfi® her ne kadar otonom bir yapida gibi goziikse de, esas olarak Italya Kiiltiir
Bakanligi’na bagli bir organizasyonu oldugu ve dolayistyla ¢agdas sanat alanindan ¢ok
cagdag kiiltiir ile ilgili tasarruflartyla 6ne ¢iktig1 anlagilmaktadir. Bienal heyeti ise dort
kisiden olugmakta ve tiim bu atanmis isimler politika alaninda faaliyet
gostermig/gdstermekte olan kisilerdir. (Putnam, 2013, s. 19-20) Bu yoniiyle de Bienal’in
kiiratoryal secki ve diizenleme konusunda tam bagimsiz ve sinirsiz bir yetki ile donatilmig

bir karar mekanizmasina sahip olup olmadig tartisma konusudur.

% Fondazione la Biennale di Venezia
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3. BOLUM

KURGUSAL BiR KAMU ALANI OLARAK iDEALIZASYONLAR
DUNYASI
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3. BOLUM

KURGUSAL BiR KAMU ALANI OLARAK iDEALIZASYONLAR
DUNYASI

3.1 Zahidane Yiicelesme®®

Onceki bdliimde de bahsedildigi iizere ve tek bir tanima sigmayan, ancak benzer
ozellikleri barmdiran kurumlar olarak giiniimiiz bienalleri, satis amag¢lh olmayan, kamu
fonlariyla finanse edilen, gelip gegici, konseptiiel, glokal®®,... vb. sifatlar atfedilen, giincel
sanatm en etkili ve yon veren platformlar1 arasindadir. Enwezor’un, 2015 edisyonu i¢in
kaleme aldig1 yazida da belirttigi iizere bu platformlarin; giic odaklar: tarafindan, parasal
degerinin kiiltiirel ve sanatsal degerinin ¢ok iizerine ¢ikartilan “eserler” s6z konusu
oldugunda uyanik olmasi beklenmektedir. (Enwezor, All the World's Futures: 56
International Art Exhibition, 2015) Kompatsiaris®’, bu konuda uygulanmakta olan bazi

yanlislar1 su sekilde 6zetlenmektedir:

“...Diger ereklerinin yaminda, estetik rejim ve kiiltiirel sembolleri kendine mal etmek ve
manipiile etmek yoluyla sehirler arasi turist akinini cekme yariginin oncelikli oldugu bir
Post-fordist iiretim modeli... ”. (Kompatsiaris, 2014, s. 76)

Harvey, sanatsal ozelliklerinden siyrildiginda elde kalan seyin, yine de onu
digerlerinden ayiran bir “kiiltiire]” yaninin oldugunu ileri siirer. (Harvey, 2001, s. 394)
Degerin emek {lizerinden belirlenemeyisinde 6nemli role sahip bu kiiltiirel niive,

iizerindeki tiim sansasyon ve spekiilasyonlar1 etkisiz kilan bir yapidadir. Sanatsal

% Ingilizce karsilig1 “Ascetic Sublimation”. Freud’un cinsel hazzi bastirma yontemiyle kiiltiirel hazza yonelimi isaret
eden teorisinde ana kavram olarak kullandigi “Yiicelesme”nin, teolojik bir boyut kazanmus; giiniimiizdeki popiilist
eylemleri agiklamaya ¢alisan kavramsal paradigmada doniigsen yapisina getirilen bir yorum olarak.

% Hem yerel ve aym zamanda biitiinleyici olabilen bir olgu. Kiiresel ve yerel kelimelerinin biitiinlesmesiyle ortaya
¢ikmusg bir kavram.

%7 Panos Kompatsiaris, Edinburgh Universitesi’nden Gérsel Sanatlar ve Kiiltiir boliimiinden doktoras1 bulunmakta
olup; Ulusal Arastirma Universitesi Yiiksek Ekonomi Okulu fletisim, Basin ve Tasarim Fakiiltesi’nde Docent
olarak ders vermekte ve Londra’daki MACAT Egitim Kurumu’nda akademik danigmanlik ve yazarlik
yapmaktadir. (Employment history, 2017)
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nesnenin “6z”{ine dair ipuglar1 sunan bu tiir bir tespite gore, sanat eserinin disaridan baska
bir biligsel miidahaleye ihtiyact olmadig1 gibi, kiiltiirel 6gelerden bagimsiz bir iradeyi
barindirdig1 yorumuna varmak miimkiin. Hannah Arendt, siyaset ve sanati karsilastirirken

bu konuya ag¢iklik getirmektedir:

“Somut olanmi, bir él¢iide cisimlesen insan diistincesini one ¢ikaran yaratict sanatlar -
ki tiretilen sey kendi basina varolur- géz omiine almdiginda siyaset, sanatin tam
zittidr... Bagimsiz varolug, sanatin iiretime; varligini stirdiirebilmek icin diger
eylemlere mutlak bagimlilik ise devletin eyleme dayali bir iiriin olduguna isaret eder.”
(Arendt, 1961, s. 153)

Bienallerin, 6zellikle, glindelik siyasete yonelik aktif rol oynamaya baglamasiyla
birlikte sanat alanina dahil olan eylem kavrami, popiiler olanin yiicelestigi bir doneme
rastlamas1 bakimindan dikkat ¢ekicidir. Gregory Shole, 56. Bienal i¢in 6zel hazirlanan
G.U.L.F. Labor admna c¢ikartilan 6zel sayida yer verilen makalesinde yalin siyasetin
kiiltiirel siyasete evrildiginden s6z eder. Sanatin, bagimsiz yonetilen bir isgiicii gériniimii
verdigi donemlerdeki o sembolik giiciinii bu alana kaydirmanin gerekliligini sorgular.
(Sholette, 2015) Burada giiniimiiz sanat¢ilarinin siyaset ile olan bag: kiiltiir iizerinden
kurdugu rahatlikla sdylenebilir. Kompatsiaris ise, Gielen ®® ve Hardt® *in cagdas

kapitalizm hakkindaki diisiincelerine dayanarak soyle der:

“Elestirellige bel baglayan, fakat yine de neoliberal ekonomik model ve prosediirlerine
bagli pratikler, ¢cagdas kapitalizme can verirken, 68 Mayis’t ve ‘60’larin karst
kiiltiiriinden gelen mirasla, bir elestiri bicimini etkisiz kilip;, kurumsallagtirur.”
(Kompatsiaris, 2014)

Burada sozii edilen ve kurumsallastirilarak etkisiz kilinan elestirel sdylem, diger

bir degisle post gercek halini alarak, iligkisel estetige tegellenir. Biitiinsel sistemin ideal

bir birimsel 6gesi halini alir. 2015 yilinda Danimarka Pavyonu’nda sergileme yapmak

%8 Pascal Gielen, miidiirliigiinii yaptig1 Groningen Universitesi Toplumda Sanat Arastirma Merkezi’nde Kiiltiirel
Siyaset ve Sanat Toplumbilimi’nde profesor olarak gérev yapmaktadir. Post-fordist Zamanlarda Sanat¢t Olmak;
Sanatsal Coklugun Miriltisi: Kiiresel Sanat, Siyaset ve Post-fordizm; Topluluk Sanati: Simr fhlali Siyaseti... v.b. bir
¢ok kitapla uluslararasi {ine kavugsmustur. (Supervisors, 2017)

% Edebiyat kuramcis1 ve siyaset felsefecisi Michael Hardt, en ¢ok Antonio Negri ile ortaklasa yazdig1 Imparatorluk,
Cokluk: Imparatorluk Caginda Savas ve Demokrasi, Uluslar Toplulugu gibi kitaplarla uluslararas1 diizeyde hakl1 bir
iin elde etmistir. Duke Universitesi’nde edebiyat profesorii olarak gdrev yapan Hardt, Avrupa Yiiksek Okulu’nda da
felsefe profesorliigli gorevini yiiriitmektedir (Srdjan Cvjeticanin, 2017)
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iizere segilen Danh Vo ile iic ayr1 sergi gerceklestirmis ve New York’un 6dnemli sanat
galerileri sahiplerinden biri olan Marian Goodman, miizelerin, sanat eseri aliminda
koleksiyonerlerin karsisinda giderek elinin zayifladigini; miizayedelerin piyasaya
egemen oldugu giliniimiizde, satis rakamlarinin yiikseldikg¢e sanatin gelisimine zarar veren
bir ortam olustuguna isaret eder. (Randy Kennedy, 2016) Bu gibi yiiksek fiyata alinan
eserlerin bienallerde sergileme imkani elde ediyor olusu ise bir nefes alma alani

agmaktadir.

Profesyonellesme, Merriam-Webster’a gore bilinen ilk kullanimi 1856’ya
tarihlenen (Professionalism, 2017) ve endiistri cagmin da baslangic donemlerine
rastlamasi1 bakimimdan, modernist idealin 6n plana ¢ikardigi 6nemli kavramlardan biridir.
Cagdas anlamda profesyonellesmenin gegen yilizyildan kalma yontemlerle adeta
geleneksel hale geldigi soylenebilir. Goniilliiliik esasma dayali is olanaklar1 bakimindan,
alaninda yetismekte olan elemanlar i¢in su gibi ilanlara ragmen yine de yarigsmaya
donlismesi, bienal gibi etkinliklerin Post-fordist iiretim modelini halihazirda takip

ettiginin bir géstergesi olabilir:

“Ekibimizde yer alacak goniillii stajyerler, IKSV ekibinin bir parcasi olarak
organizasyon deneyimi kazanacak ve giinliik yemek desteginden faydalanacaklar.”
(Agtk Pozisyonlar, 2016)

Bunun yaninda ¢ok diisiik rakamlara, temel masraflarin karsilandig1 programlar

sunan 0zel kurumlarin ilanlarina da rastlamak mimkiin:

“Yardime1 '° - Arastirmact Bursu (kapsaminda)... haftamin dort ginii Ingiltere
Pavyonu’na gozciiliik edecek ve arta kalan zamanlarinda da British Council’in
belirledigi bir alanda arastirma yiikiimliiliigiinde... bulunacaklardir.” (Debbie Leane,
2016)

Her tiirlii haz ve tatmini kariyer ugruna feda eden bu adanmislik, Modern idealin

yalniz kendi dinamikleri ve isleyis silireci i¢inde rastlanilan, ilk basta karsi1 ¢1iktig1 ve ancak

bu yaratici siirecte yeniden yorumladig1 yeni bir romantizmle, agiklanabilir bir olgudur.

0 Kahya anlamina gelen “Steward” kelimesinin yerine Ingilizce’deki “Assistant” kelimesi uygun goriilmiis; fakat
sergilenen tutum ve diisiincenin yansitilmast bakimindan ¢evirinin orijinali de burada verilmistir.
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Bienallerin genelde sosyal sorunlara odaklanan projelere ev sahipligi yapmasi da bu
idealist yapilanmay1 gozler Oniine serer niteliktedir. Ancak genel itibari ile boylesi bir
hassasiyete, kurumsal gelenekler diizeyinde herhangi bir bienal organizasyonunda
rastlamak olduk¢a zordur. Yine de talebin iist seviyelerde seyretmesi ve beklentilerin
yonlendirmesiyle bu zaafiyetin, bizzat magdurlar1 tarafindan karsilanir durumda oldugu
gozlenebilir. Bu konuda Arendt’in kiiltiir krizi ile ilgili makalesinde su diisiincelere yer
verdigi goriiliir:
“Biiyiik sanat yapitlari, dz-egitim ya da 6z-geligim amacina hizmet etmeleri durumunda
daha az suistimale ugramaz; verili siire zarfinda bir kiginin irfamim artirmak igin
kullanmildigi gibi, duvardaki bir deligi kapatirken yerine getirdigi islev de ayni sekilde
yararl ve yerinde olabilir. Bu iki durumda da sanat gizli amaclar ugruna kullaniimis

olur. Kisi, yerinde olsun ya da olmasin, bu kullamim alanlarimin sanat ile uygun bir
iliskisi olmadigini bildigi siirece hey sey yolundadir.” (Arendt, 1961, s. 203)

Ben idealinin topluma devri ile ikdme edilen konformist kaygi, estetigin dilinde
popiilist bir anlatima doniisme tehlikesini daima i¢inde barindirir. Bu yoniiyle Firat ve
Bakgay’a gore siyaset alaninda daralan sdylem olanaklari, kendini ¢agdas sanatin bir
formu olarak gdsterme egilimindedir. (Firat & Bakcay, 2012, s. 6) Ornegin: goriiniirliik
kazanmak ugruna, bienalin kisithh biitgesi dolayisiyla, sanat¢ilarm sOmiiriiye maruz
kaldigindan sdz eden Artur Zmijewski, 7. Berlin Bienali kiiratdrii olarak, her ne kadar bu
yapiya kars1 ¢ikan, “...Kendi gergekligini yaratan, siyasetin icrasi igin alan agan...””! bir
sergi konsepti gelistirmis olsa da 6zelestiriden kacmmmadan admi koyar: “Kurumsal
siddet”. (Zmijewski, 2016) Avrupa’nin merkezinde, en biiyiik sehirlerinden biri olan
Berlin’deki bu aktif politikaya ¢agrinin, Venedik gibi olduk¢a endemik bir cografyada

oldugundan daha etkin bir rol oynamasi ihtimali g6z ard1 edilmemelidir.

Thonton’un yaptig1 sdylesiden 6grendigimiz kadariyla ve Christie’s’den Amy
Cappelazzo’nun deyimiyle karsiliksiz kalmig imgelemleri betimleme mekéni olan Bienal,
beklentileri romantik ideallere doniistiirlir. Buna goére higbir ulusal bagi olmamasina
ragmen, Ornegin Anish Kapoor’un, 1990°da davet edildigi Bienal’in 6n gosterimi

dolayisiyla Giardini’de girdigi bir restoranda ayakta alkiglanmasi, modernist romantik

717, Berlin Bienali manifestosundan.
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ideallerin halihazirda devam ettiginin de bir gostergesi olabilir. (Thornton, 2012, s. 246-
247)

3.1.1 Monotetik”> imgeler Konstellasyonundan” Bir Kesit

Ulus Baker, “imaj nedir?” sorusuna cevap ararken Benjaminci diisiince sistemi ile
su tanimlamay1 yapar: “Bir imaj kesinlikle tek yonlii degildir: basit bir ‘yiizeye’
indirgenemez, buna ragmen biz ondaki biitiin yayilimlari, Oriintiileri ve boyutlari
kavramak zorundayiz.”. (Baker, 2010, s. 214) Dolayisiyla, herhangi bir kavramin bashg1
altinda imgenin, tahayyiilii smnirlayan bir amaca hizmet etmesi de olasidir. Elestirinin
sahsiligi karsisinda duygulanimmn maruz kaldig1 bir biyo-iktidardan s6z edilebilir mi?
Belgesel yaklasim, samimiyet gerektirir. Her ne kadar onu hazirlayan kosullar arkaplanda
yer alsa da; diiz ve berraktir. Tamamen kendisini ifade eden bir tarza sahiptir ve
dolayisiyla ondan daha kii¢iik bir birime par¢alanamaz. Biitiinsel bir analize olanak verir.
Diyalektik imgenin de boyle bir yapis1 vardir. Gerilimin en yogun olarak yasandigi tegette

kendini en saf hali ile goriiniir kilar.

Daha sonraki boliimlerde ayrintili incelemeleri yapilacak bir seckiye gegmeden
once bu alt boliimde, bir bienal 6rneginden yola ¢ikarak olusan genel atmosferin kiiglik
Olcekte bir kesitinin, kavramsal altyapiya odaklanarak, bir okumasmi yapmak faydali

olacaktir.

72 Tek bir nitelikte ya da bir seri miinferit nitelife dayanan bir simflandirma sistem ya da yontemi veya onun
kategorileri. (Monothetic, 2016)

73 Benjamin’in diyalektik imgeyi aciklarken kullandigi bir metafor. Kompatsiaris, bienaller hakkindaki inceleme
yazisinda bu konuda syle der: “Sosyal etkilesimler konusunda a¢ik olduklar siirece, cagdas sanat kurumlari tizerine
etnografik yaklagimlar, sdylem, pratik ve yaygin sanatsal tarih veya anlatilarin yorumundan olusan konstellasyonlari
aydinlatabilir.”. (Kompatsiaris, 2014, s. 86)
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56. Venedik Bienali’nde ingiliz pavyonu’ Sarah Lucas’m: “I Scream Daddio””?,
Kanada pavyonu ise BGL’in “Canadassimo” basligiyla onun hemen yani basinda ve ikisi
de Italyanca’y1 hafife alan basliklar1 ile yer alir’® (Bkz. Gérsel 14). YBA sanatcilaridan
biri olan Sarah Lucas’in bu edisyon i¢in se¢cimi manidardir. Enwezor bir réportajinda

sunlar1 soyler:

“...Fakat 1990’larin baslarimi hatirliyorum, ¢agdas Afrikali sanat¢ilar ile calismaya
basladigimda herkes: ‘Bu fazla sumurlayict degil mi?’ diye soruyordu. YBA lar ¢ok
modaydi, pazarda etikettiler, fakat Afrikali sanat¢ilar hakkinda soz soylemek her
nedense sumrlayiciydr. ” (Higgins, 2015)

Gorsel 14- Jasmin Bllodeau Sebastln Giguere, and Nicolas Laverdzere (BGL”),

Canadassimo, Venedik Bienali Kanada Pavyonu, 2015

741909°da restoran/kafe mantiginda insa edilen ve ancak sonralari ingiliz mimar Edwin Alfred Rickards sayesinde
bugiinkii halini alan, baglangicindan 1920’ye kadar tamamen 6zel kaynaklar tarafindan finanse edilmis olan ve o yil
girdigi mali kriz sonucu bu 6zelligini yitiren pavyon, (Vogel, 2010, s. 25) 1938’den itibaren ve giiniimiizde de,
kdiltiirel iliskiler yaratmak ve egitim ile ilgili firsatlar sunmak tizere (Our Organisation, 2016) British Council
tarafindan yiiriitiilmektedir. (British Pavilion in Venice, 2016)

75 Ingilizce ve Italyanca kelimelerden meydana gelen: “Cighik Atryorum, Babacigim”. “I Scream” aym zamanda es
sesli olup: “Dondurma, Babacigim” anlamini da gagristirmaktadir.

76 Kanada, halihazirda topraklar1 Ingiltere Kraligesi’nin mal1 olan bir iilke pozisyonundadir. Ulke ¢apinda higbir arazi
alani, bagka bir sahsi miilkiyete izin vermez. Benzer kiiltiire sahip bu iki iilke pavyonunun gosterdigi tepkisellik de
dikkat ¢ekicidir.

77 Sanatgilarin soyadlarinin bas harflerinden olusan bir grup adi.
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Ote yandan Parreno’nun bir Igor Stravinsky bestesi olan Petrushka adli

calismasina atfen tiim ana sergi alanina yayilan 56 pargalik yerlestirmesi, Bienal edisyonu

ile; sergilendigi mekan olan eski bir halat fabrikasi’® ise, mimarisinin elverisliligi

dolayisiyla i¢ ice gecen siniizoidal” sergi diizenlemesi ile alegorik bir tutum sergiler
(Bkz. Gorsel 15). Burada goriildiigii gibi akademik bir bakis agisindan sunulan elestirinin,
secki ve sergi diizenlemesinin Oniine gegmesi gibi bir tehlikeyi gz oniinde bulunduran
yapisi geregi cok yonlii ve esnek oldugu varsayildiginda, Serubiri Moses’a gore Bienal’in

tam tersini hedefledigini bile sdylemek miimkiin:

“Kiirator, Bienal’in milliyet¢i yapisini tartismayr amaclarken, sanatgilarin gegmisimize
bakislarini sindirmek daha da zordu. Sanat¢ilarin ifadelerinin bu iitopik mekdnda bir
araya getirilisi tutarsiz gibi goriinmektedir. Ozellikle ge¢ kapitalizmin koruyucu zirhi
icinde millet ve milliyetciligin meyvelerini liiks bir sekilde ve arsizca 6ven bir mekdnda
millet elestirisinin yersiz gortiniisiinden dolayi...  Ernesto Laclau’nun da bize
hatirlattigi gibi, ‘Siyaset ve mekan c¢eligkili kavramlardir. Siyaset yalnizca mekansal
olamin hatiramizdan uzaklagmasiyla var olur.’ Zihnin tiyatrosu olarak sanat mekdnu,
sanat eserine karsi sorumlulugundan yoksun degildir.” (Moses, 2016)

Gorsel 15- Philippe Parreno, 56 Titresen Isik , Giardini, 2015

78 Arsenale’de yer alan sergi mekanlarindan biri olan Corderie, halat imal edilen yer anlamina gelir. flk kez 1980°de
Paolo Portoghesi tarafindan diizenlenen 1. Mimarlik Bienali i¢in kullanilmaya baslayan bu yapi, giiniimiizde ana
sergi mekanlarindan biri olarak kullamlmaktadir. (Venues/Arsenale, 2016)

7 Sarmal. Yilankavi kivrimlar ¢izerek izleyiciyi yonlendiren panolar ya da sergi yerlestirmesi dolayistyla.
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Enwezor’un , Laclau’nun goriisiinden ziyade, “...Mekan daima politik ve stratejik
olmustur.” (Lefebvre, 2009) diyen Lefebvre’m izinden gittigi sdylenebilir. Marx’in
Kapital’ini serginin kalbine yerlestiren Enwezor, dikkati tarihsel materyalist bir ¢izgide
dil birligi eden tiim gelecek ideallerinin kokenine ¢ekmek ister gibidir. Olas1 tiim itirazlar1
ipotek altina alan bu sdylem, alternatifine de pek olanak birakmaz. Oysa bu diializm

oldukca yerindedir. Archey’in makalesinde bu diyalektik durum su sekilde verilmektedir:

“Venedik 'te Bienal siiresince sergilenmek iizere segilen Rolls Royce motor sirketinden
bir ¢calismanmn n izlemesini sunan Marksist hatip Isaac Julien, o kadar duyarsiz®® ki
bu neredeyse giiliing... Rolls Royce’un “Taslar Elmaslara Kars1” (2015) adli isi ilk kez
resmi olarak Haziran'da Isvigre 'nin mega fuari Art Basel’de sergilenecek. Bienal
dolasimimin sanat pazarina yakinligi, sanatin ele almaya, fakat finanse edilen kiirator
ve sanat¢ilarin genellikle goz ardr etmeye can attigr bir sorun. Bienal’in pazarlama
cabalarina tasmasi, giincel sanatin biiyiik bir oranda ilk ve oncelikle liiks bir varlik
olarak konumlandigini, esitsizlikten beslenen markalasmis bir ticari mal, ve ancak
ikincil olarak kiiltiiriin disavurumu igin bir ara¢ ya da gelecegin tasavvuru oldugunu
gosterir.” (Archey, 2016)

Corderie’de yer alan bazi ¢alismalar ise estetik biitiinliige sahip ve nispeten daha
giincel olmasina ragmen konsept ile uyusmayan bir se¢imin sonucu gibi durur. (Bkz.

Gorsel 16) Sozgelimi;

“Kutlug Ataman’in, éliimiiniin onuncu yii miinasebetiyle Sabanci ailesinin siparisi
tizerine yaptigi Tiirk milyarderi Sakip Sabanci’min, goz alict portresi, (ana sergideki)
son birkag sene icinde iiretilmis olan yegdne ¢alisma gibi durmaktaydi (2014). Calisma,
hayati boyunca onunla bir sekilde temasta bulunmus kisilerin portre fotograflarindan
olusan yaklagik 10,000 ufak LCD panelden olusmaktadir.” (Archey, 2016)

Ataman’n bu calismasi, ¢ogunlugu siyasi elestiri niteliginde olan seckinin biraz
disinda kalmakta; yalnizca sermaye ile olan iliskisi ise poliilist bir soylemi Onerir gibi
gorliinmektedir. Gozler, goriiniirliik s6z konusu oldugu vakit, bu tinlii is adama ile en derin
iliskiyi kurmus olan sanat¢inin kendi portresini arayabilir; keza bu isi, sanat¢min bir
otoportresidir. Sirf bu 6zelliginden dolay1 serginin kendiliginden olusan konseptinin belki

de en gii¢lii ve yegane temsilcisi oldugu sdylenebilir.

8 Tone-deaf. Bulundugu konum itibari ile burada sanatgi, yer aldigi faaliyetin uyusmaz karsithgindan dolay:
elestiriliyor.
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Schwabsky ise, acilisina katilmasini miiteakip ele aldig1 yazisinda, 56. Bienal

hakkinda genel ve kavramsal yonden elestirilerini su sekilde 6zetlemektedir:

“Cagdags sanat¢ilarin en etkili bicimde cevap verebilecekleri sanatsal bir tarz ya da
giintimiiz krizleri iizerine tutarli bir bakis agisi ortaya ¢ikmiyor. Sonunda, biiyiik bir
sergiyle degil de, "Coziilme ve uzaklik" hakkinda, “Diinyanin durumu hakkinda sonsuza
kadar uzatilabilecek bir yorum'" ile bir "radikal reddetme durumu” arasindaki
Enwezor'un sahte ikili yapisinin karsisinda umulabilecek olandan daha fazlasin sunan
belirli sanatgilarin (ya da birlikte ¢alisan gruplarin) isleriyle; bu diinya tizerinde ve
sanki onun disindaymis¢asina onu tekrar gormemizi saglayan, garipligi, giizelligi ve
dehgetinin tekrar goriiniir oldugu bir yer ile karsilasyyoruz.” (Barry Schwabsky, 2015,
s. 41)

Gorsel 16- Kutlug Ataman, Sakip Sabanci’nin Portresi,
Corderie, Venedik Bienali, 2015
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Verilen ornekler 1s18inda serginin, herhangi biitiinliiklii bir tematik serginin
verebilecegi deneyimin 6tesinde; adeta monotetik bir konstellasyon ile kakofoniye maruz
birakan biligsel bir sagirlasma ve ancak boylelikle bir gorsel odaklanma sagladigi
soylenebilir. Adorno’nun “Estetik Teori’sinde de degindigi lizere: “Sanat’a bir sosyal
islev ongoriilecekse, bu islevsizligi olabilir.”. (Adorno T. W., 2002, s. 227) Burada
islevsizlesen, kavramu ile diyalektik gerilime sokulan; kavramina direnen ve daima galip

gelen, onu dontistiiriip yorumlayacak giice sahip sanat eseridir.

3.1.2 Hizla Giden Bir Trende Cekilen El Freni: 55. Bienal’de Walter Benjamin

55. Venedik Bienali’ni, kiiratdryal tercih bakimindan 2015 versiyonu ile

karsilastiran Archey®!, makalesinde sunlar1 dile getirir:

“Cogu izleyici bu bienalin hipotonisinin®’, Massimiliano Gioni’nin gérece daha az
doluluga sahip ve belki de daha az teorik olan ‘Ansiklopedik Saray ’inin degerinin daha
iyi anlasimasina yol ac¢tiginda hemfikir... Bu 2013 sergisi bir¢ok son donem ve
dislanmis sanat¢rya yer vermesi dolayisiyla kendine ozgii kapsami olan fakat
formiilasyonu iyi yazilmis aciklayict metinlerinin destegiyle esinleyici ve tazeydi (bariz
bir sekilde Enwezor’un sovunda eksik olan). Gioni’'nin kiiratorliigii seckilerine nefes
alip verecek alan sagladi ve c¢alismalarin birbirine yakinliklar: igindeki estetik ve
konseptiiel gelisimlerine olanak verdi.” (Archey, 2016)

Rudovska®*’ya gore 2013 edisyonu da dahil olmak iizere, bienal gibi biiyiik bir
organizasyon hakkinda tiimel bir retorik ancak kavramsal bir idealizasyon ile miimkiin
olabilir. (Rudovska, 2013, s. 5) Genellikle kapsayict temalarin bir ¢ikis noktasi; atlama
tahtasi olarak, gecmiste yasanan bir anin, anlik bir tezahiirle glinlimiizde birden parlayan
ve sonen o ilham verici yapist geregi, 56. Bienal’in ¢ikis noktasi olarak Marx’in

diisiincelerini iceren el yazmalar1 da Enwezor un gelistirdigi sergi icin bir altyap1 gorevi

81 Berlin’li sanat elestirmeni ve serbest kiirator. E-flux Goriismeleri editorii. Frieze ve ArtReview gibi dergilerde
yazarlik yapmistir. Kisa form yazarligi dalinda 2016 Creative Capital | Warhol Foundation Sanat Yazarlart
Odiilii’niin sahibidir.

82 Basing, gerginlik veya kuvvette anormal azalma, tonusun azalmasi. (Hipotoni, 2016)

8 Sebest kiiratér ve arastirmaci, Sovyet mimarisi alannda uzman. Nordic Culture Point, Kiiltiirel Nordik-Baltik
Hareketlilik Programi 2015-2017 kurul bagkani.
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gormiistiir (Bkz. Gorsel 17). Massimiliano Gioni’nin, diinyanin tiim bilgi birikimini
kapsayacak bir iitopik mimariyi tematik bir ¢ikis noktasi olarak sunusu gibi gorsel bir

kaynak olarak Paul Klee’nin “Tarih Melegi” adli ¢alismasina sunus yazisinda yer

vermektedir.
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Gorsel 17- Karl Marx in Das Kapital notlarmdan blr sayfa

Gorsel 18- Marino Auriti, Diinyanin Ansiklopedik Sarayi, ahsap, plastik, cam, metal,

sag taraklari, model kit parcalari, 55. Venedik Bienali Arsenale Ana Pavyonu, 2013
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Gorsel 19- Arthur Bispo do Rosario, 55. Venedik Bienali Arsenale Ana
Pavyonu, 2013

Gioni’nin sergisine adin1 veren: “Ansiklopedik Saray”, kavramini hemen agik
etmeyen bir sanat eseri gibidir. Internet’in atas1 sayilabilecek bir amagla, tiim diinyanin
bilgisini i¢erecek sekilde tasarlanan bu yapi, 1950’lerde italyan asilli alayli bir Amerikal1
sanat¢1 (Rudovska, 2013, s. 5) olan “Meshur Siradan Biri”®* tarafindan tasarlandigini
soyleyen Gioni’nin de dehasmni ortaya koyar niteliktedir. Keza burada ilerlemeci
tarihselcilige yenik diigmiis bir anmin giiniimiizde birden parildamasi s6z konusudur. Bu
yonii ile Enwezor un kastettigi pratikte 55. Bienal’de mevcuttur. Thorne’un da belirttigi
iizere, Tacita Dean gibi tanmmus sanatcilarm yaninda, konsepti tam olarak temsil eden®
ve ana akimmin i¢inde yer almayan isimleri sergiler. (Thorne, 2016) Bdyle bir tercih,
profesyonel olanla olmayanin ayni diizlemde sunumu, popiilist bir tavirdan daha ¢ok

adokratik bir tarafsizliga isaret eder niteliktedir. Keza genel sanat tarihinin yakmnimdan

84 Marino Auriti

85 Ornegin: gegen yiizyilin ortalarinda yasamis bir Alman sigara saticis1 ve kendini Giines Krali olarak géren Friedrich
Schroder-Sonnenstern adinda bir tarikat liderine ait resimler. Ya da Arthur Bispo do Rosario’nun Rio de Janeiro akil
hastanesinde mahser giinii i¢in hazirladig: brikolaj ¢aligmalari.
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bile gecemeyen imgeler, bu sergi sayesinde ilk kez goriiniirliige ve de giincellik

mertebesine kavusur.

Ote yandan, Kassel'de milli pavyonlar fikrini reddeden Enwezor, Venedik
Bienali’ne kiirator olarak secildiginde bu konsepte karsi ¢ikmayip; daveti oldugu gibi
kabul etmistir. Tipk1 bir ¢ocuk gibi bu kum havuzunda oynamaya davet alan kiirator, bir
sanat¢1 gibi, bu son derece kiskirtici temayi ele almis olabilir. Yine de kontroliin tamamen
kiiratérde oldugu bir ana plan®*®dan s6z edilemez. Bunun yaninda kiiratéryal temanin,
devrimi hizla yol alan bir “ilerleme” yanilgisini durdurma amagh bir fren gibi tanimlayan
(Benjamin, Materialist Theology, 1940, 2003, s. 402) fakat; serginin, bu diisiincenin
mucidi Marx’mn en kapsamli eserini dramatize eden tarafiyla bir uyusmazlik i¢inde
oldugu sdylenebilir®’. Segki, Buck-Mors un deyimiyle: Benjamin’in “tarihin ¢op sepetine
atilmig” (Buck-Mors, 2010, s. 112) tanimina uyandan ziyade dénemin avangardi
sayilabilecek ve genel geger sanat tarihince zaten onaylanmis olan bir¢ok ¢aligmaya yer
verirken; izleyiciyi kavramsal altyapiyla, ag¢iklama metinleriyle biiyiik sorgulamalara
bogmaz. Yine de Almanya, Danimarka, Litvanya, Finlandiya gibi (Rudovska, 2013, s.
10) cesitli llke pavyonlarinda kendiliginden tematik bir biitiinliik olustugu da

gbzlenmistir®®. Gioni’nin, sergisini tamimladig1 sdylesisinde dile getirdigi gibi:

“Sergi (Ansiklopedik Saray), profesyonel sanat¢i ile amator, disaridaki ile icerideki
arasindaki simirlart muglaklastirarak, imgelerin antropolojik bir okumasint yapar.
Ozellikle tahayyiiliin islevlerine ve imgeselin diinyasina odaklanir... Yine de
Ansiklopedik Saray, sanatcilarin bir arag oldugu sergilerden degildir. Tersine, bu
sanatc¢ilarin igleri hepimizin paylastigi bir durumu tasvir etmeye yardimci olur. Bu,
bizzat kendimizin gérseller ileten ya da hatta bazen imgeler tarafindan ele gecirilmis
araglar olusumuzdur.” (Gioni, 2016)

Oyle goriilmektedir ki zaman zaman sanat, goriiniiste “Devrim” i¢in bir araca

indirgenerek; felsefi metini destekleyen diyalektik bir nesne olarak algilanmaktadir.

8 Master Plan
87 “Fransa’da I¢ Savas” adh eserine atfen. (Marx, The Civil War in France, 2009)

8 Ekolojik sorunlar hakkinda dogaglama olarak eszamanl beliren kavramsal biitiinliikk dikkatlerden kagmaz. (Elfving,
2016, s. 6).
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Modern donemin geleneksel imge ile avangart miicadelesini takiben, gilincel olanin
konformizminde yiicelesip; kurgusal mekanin biitiinleyiciliginde bir alt baslik olmay1

kabul eden sanatsal faaliyetlere dair, giiniimiizde bir¢ok rnek verilebilir®.

3.2 Tarihsel bir Gerc¢eklestirme: Fikirden Somuta...

Kavramsal altyapmin  Onceliginde  olusturulan  giinlimiiz ~ bienalleri,
smiflandirmanin smnirlayici 6zelliginden dolayi, gittikce biiyiiyerek cesitliligin artmasiyla
daha kapsayici ¢oziimler aramaktadir. Son on yilda yapilmis olan alaninda 6nemli yere
sahip ¢ogu bienal, kavramlarini tiim diinyada ortak olarak benimsenen o6zelliklere atfen
olusturmus; 56. Bienal’in Benjamin’i ¢ikis noktasi olarak kabulii de bu genel akimin bir
parcasi olmustur. Tarihin bir yeniden okumasini gerektiren baslik ile yeniden insasini
olanakl1 kilan yapis1 geregi bir gerceklestirme ile karsilasiriz. Son yillarda gesitli sosyal
bilim alaninda verilmis olan saygin eserlerin, Marx’in Kapital’i yeniden yorumladigi
goriilmektedir. Dolayisiyla bu eserin hald giincelligini korumakta oldugu pek ala

sOylenebilir.

3.2.1 Kapital’i “Okumak”

Marx’1n Kapital’ini, 6zellikle de modern sosyalist idealin kapitalizm karsisindaki
durumu goéz Oniinde bulunduruldugunda, etkili olmaktan bdylesine uzak bir zaman
diliminde sembolik olarak okumak, onu ancak bir agita doniistiirebilir. Keza bu olduk¢a
diyalektiktir. Burada, Giardini “Arena”*°sinda (Bkz. Gorsel 20), sozciikler diyalektik
imge Obekleri gorevi goriir. Lukacs’in ortaya attigi kavramla deyim yerindeyse “ikinci
doga”y1 goriiniir kilan bir islevi de vardir. Stahl’a gore biitiinii kavramanin problemli

oldugu yerde izleyici, kapsayan bir sdylemin karsisinda ¢aresiz kalir. (Titus Stahl, 2016)

% Fluxus gibi son derece miize ve koleksiyon karsit1 bir hareket dahi kendi igerisinde béliinerek, dnce bu iinii kullanan
sanatcilarin bireysel ¢ikis noktasi olmus; dagilmasini takiben giliniimiizde 6nemli miize ve koleksiyonlara “ait”
olmaktan kurtulamamustir.

9 Ingiliz mimar David Adjaye tarafindan performans sanatlari i¢in tasarlanan sahne.
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Burada Kapital, sozciiklerin dogma halinde ilahi bir oratoryo ile edilgen bir sekilde

dinlendigi bir vaaza doniismektedir. Enwezor, bu se¢imi hakkinda su yorumda bulunur:

“Cagdas olan ile ilgili ve bugiin yasadigimiz durumu anlatan bir sey yapmak istedim.
Ve Kapital aklima geldi, kimsenin heniiz okumadigi, yine de herkesin nefret ettigi ya da

alinti yaptigi...” (Higgins, 2015)

Gorsel 20- Das Kapital, Isaac Julien

"Sadece yasaya maruz kalan degil, ayn1 zamanda bu yasalar1 yapan" Kkitle
(Dacheux, 2012, s. 21) olarak giincel sanatta da bu kamusal alan pratigini deneyimleme
ihtiyacindan dogan bir interaktivite mevcuttur. Oyle ki izleyen, yorumu ile

degistirebilecegi bir konsept arar. Bu “diyalektik imge”de miimkiindiir. Toplumsal
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davraniglarin yumusatilmasinda (Dacheux, 2012, s. 22) da kamusal alanin tesisinde
oldugu gibi 6nemli bir rolii vardir. Ancak biiyilk Olcekli, genis zaman diliminde
gerceklesen boylesine bir etkinlik, 6zellikle ulasim ve konaklama bakimindan olduk¢a
zor bir cografyada konuslanmasi nedeniyle ancak post-yapisalci bir elestirinin muhatabi
olabilir. Madra’ya gore bu Olgekteki bir etkinligin 3 gilinliik bir 6n izlemeyle asla
degerlendirilemeyecegi asikardir. (Madra, 2015) Diger yandan Searle, bu konuda su

tespitte bulunmaktadir:

“Tiim bienaller kendi él¢iisiizliiklerinden zarar goriirler ve Venedik Bienali hepsinin
anast olarak, i¢lerinde (bu konuda) en asiriya kacamdir. Yorgunluktan bitap diismeyen
birini gormedim®’. Bunun yamnda Slip of the Tongue®?, tempoyu hi¢ diisiirmiiyor.
Neresi olursa olsun miistesna olani, benzersiz sesi arariz. Vo objeleri konusturuyor ve
beni sozsiiz birakiyor. All the World’s Futures® farkl bir hikdye anlatiyor, sadece
herhangi bir elestiri ya da sisteme bagh kalamayacak kadar kompleks bir diinyanin

hikdyesi... Buna Marx inki de dahil.” (Searle, 2016)

Oysa Marx’m dogalcilig, felsefenin kisir kavramlari arasinda sikisip kalmamayz;
harekete gegmeyi Ogiitlemesi acisindan, bugiin sanatsal aktivizme daha yakmn
goriinmektedir. Ozellikle de Giardini’nin hemen disinda demirlemis siiper liiks yatlarm
golgesinde bir i¢ mekana sikisip kalmis bu etkinligin, sadece turistik amagl ziyaretgileri
harekete gecirmeyi hedefledigi sdylenebilir. Bunun yaninda, yine ayni edisyonda, daha
dogrudan, aktif ya da secki dolayisiyla kendinden iliskisel bir durum yaratan islere de

rastlamak mumkiindiir.

1 Yazar burada tiim sergiyi gezmeyi amaglayanlar1 ima etmektedir.

92 Aym zamanda Bienal’de Danimarka Pavyonu’nda da isleri sergilenmekte olan Danh Vo nun kiiratorliigiinii yaptigt
eszamanli ve benzer konsepte sahip Punta della Dogana’daki sergisi.

% Diinyanmin Tiim Gelecekleri
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3.2.2 Buharlasan Simirlardan Geriye Kalan: Ulusotesi Paradigmada Bienal

5 08 | | 8 Akl |
Gorsel 21- Olaf Nikolai, Germoney, Giardini, Venedik Bienali, 2015

Bienal, kiiratdryal tema olarak ele aldig1 “Angelus Novus”*%

un perspektifinden
bir sunumu amagliyor. Ancak, seckinin gosterenden ziyade gosterilen baglaminda edilgen
bir yapist mevcut. Son olarak sadece tamamlanmis bir sergi diizenlemesi ile karsilasiriz.
Oysa kamusal alanin, sizdig1 ¢atlaklardan goriiniir oldugu anlar da vardir. 2015 yazinda,
ozellikle AB tiyesi Yunanistan’in, yasadigi agir mali kriz nedeniyle diger iiye iilkelerle
girdigi iligkilerin bir yansimasimi, Fabrik®*’de goriiriiz. Olaf Nikolai’in performanslar
dizisi sergiledigi pavyonun erisime kapali catisindan, is1ldayan gilinesin altinda

sahnelenen kayit dis1 bir ekonomi®®nin parcasi niteligindeki kisa siireli performans, (Bkz.

% Walter Benjamin’in {inlii “Tarih Felsefesi Uzerine Tezler”inden dokuzuncusunda “Tarih Melegi” adl1 Paul
Klee’nin bir resmine atfen yorumladigr alegorisi.

%5 Alman Pavyonu, kiiratér Florian Ebner’in karar ile “imge iireten bir fabrika” olarak 2015 edisyonunu sunmaktadir.

% Qlaf Nikolai’nin ¢alismasi “Giro” adli hemen gdze ¢arpmayan yapisini vurgulamak iizere kullandigi tamim. (Hendrik
von Boxberg, 2015)



58

Gorsel 21) Avrupa Birligi’nden neredeyse ¢ikma asamasina gelen bir tilkenin karsilastigi

sorunlara dikkati gekmek iizere sosyal sorumluluk adma yapilmistir®’.

Ote yandan Sirbistan Pavyonu’nun, Ivan Grubanov’un “Birlesik Olii Devletler”
adli caligmasina ev sahipligi yapmasi, 1. Diinya Savasi’nda en agir kayiplar1 vermis
iilkelerden biri olarak hala varligmi siirdiirebilmesiyle olusan bir empati duygusunu
yansitir niteliktedir. 1895°ten, Bienal’in kurulusundan bu yana yikilmis olan tiim
devletlerin bayraklari, ortada, yigmlar halde sunulmustur (Bkz. Gorsel 23). Yine bir baska
kiiltiirel gecisliligin yasandigi Rus pavyonu, burada sergileme imkanina kavusan ilk kadin
sanatc1 olan yar1 Amerikali Irina Nakhova; kiiratorii ise 1975’den bu yana Amerika’da
yasayan bir Amerikan vatandasi Margarita Tupitsyn’e emanet edilmistir. (Tupitsyn, 2015,
s. 76-78). Irina, Ilya Kabakov’un siyasi goriislinii yansitan “Kirmizi Pavyon”unun aksine,
1984’deki bu tamamen kirmiziya boyanan pavyonu bu kez yesile boyar. Rus
Pavyonu’nda iicretsiz dagitilan The News Paper Russia’da, degerli bir sanat piyasasi
tahlilcisi olan Tatiana Markina’nin su ciimlesini mansetine yerlestirir: “Rus Sanatini

Batr’nin gergevesine yerlestirmeliyiz.”. (Markina, 2015, s. 74)

Keza Japonya’y1r temsil eden Chiharu Shiota, Mauritius pavyonundaki 14
sanat¢idan Romer+Rdmer, Berlin’de ikdmet eder; Sarkis Zabunyan, Fransa’da yasar ama
Tirkiye’yi temsil eder. Antonio Negri’ye gore (Negri, Creative Time Summit 2015 |
Keynote: Antonio Negri, 2016)°® tiim bu sanatcilar sadece tek bir iilkeyi temsil edemez,
clinkii calismanin miifredat1 geregi bunlar iliski ig¢indeki bir diisiincenin iirlintidiir.
Iletisimin giderek kolaylastig1 giiniimiizde smirlar teoride kalkmus gibi gdziikse de
pratikte hald varligin1 korumakta, sanatin goriiniirliigiinden ziyade sanat¢inin hareket

alanin1 kisitlayabilmektedir.

97 Yunanistan bayragi iizerine kirmiz1 beyaz “Germoney”, “Almanya” ve “Para” kelimelerinin Ingilizce’de birlesimi
ile ilgili bir kelime oyunu. Sergi sirasinda Yunanistan’da aniden patlak veren sosyo-ekonomik krizi takiben bu
dogaglama performans i¢in, Yunan Pavyonu’nda bulunamamasi iizerine sehirden tedarik edilmis olan bayrak, bir
hafta siireyle asili kalmis; sonra sanat¢inin kendi karariyla indirilmistir.

% Creative Time’da Keynote baslig1 altinda yaptigi konugma kaynak alinarak.
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Kurumsallagmis otorite mekaninda tekellesen onay mekanizmasi ile yonlendirilen
ben ideali, bosluk korkusunu *° gelecegin yikiminda gorsellestirerek bizi; Tarih
Melegi’nin ayaklar1 altinda yigilmis lirkiing manzaranin, gorselliginden ziyade anlayisini
aciga vurma tehlikesi ile yiiz yiize birakir. Negri’nin, bir Bienal etkinligi olan
Creativetime Zirvesi’nde yaptig1 konusmada da belirttigi lizere bireysel olmaktan
tekillige dogru gecisi deneyimleriz (Bkz. Gorsel 22). Onemli olan kim oldugumuz sorusu
degil, heniiz kim olmakta oldugumuzdan kesitler sunan daha genis bir farkindalik
diizeyidir. “Romantik idealizm yoluyla insa edilen birey”den ziyade “Kiiltiirel, tarihsel,
duygulanimsal, dilsel unsurlarin sekillendirdigi” nesnel bir tekillik. (Negri, Creative Time
Summit 2015 | Keynote: Antonio Negri , 2016) Bu Bienal’de ise ¢ogu Balkan iilkesi

olmak {izere bir kismu kendini sanatgilar1 lizerinden bu tekilligi saglarken; bazilar1 da

sadece kimlik {lizerine bireyselligi 6n plana ¢ikarir.

Venedik Bienali, 2015

% Horror vacui
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Gorsel 23- Ivan Grubanov, United Dead Nations, Giardini, Venedik
Bienali, 2015

Sibel Yardimci’ya gore ise maduriyetin belirledigi smnirlar aidiyet kavraminda
yeniden ¢ekilmektedir. (Yardimei, 2013, s. 124) Thornton’un Paul Schimmel ile yaptig1
sOyleside, o yilki Bienal’deki se¢kinin, sanat¢inin kalitesinden bagimsiz bir se¢imle, o
temaya uygun; faydali bir politik igerigi gézeterek yapildig: vurgulanir. (Thornton, 2012,
s. 263-237) Burada aidiyet {izerinden bir kimlik siyaseti okumasi yapmak miimkiindiir.
Diyalektik gerilimin eser-izleyici diizleminden, daha giincel olana dair, her an kendini
yeniden {iireten bir tartisma alanina kaymasiyla; diizenlenen cesitli etkinliklerle tam

potansiyeline ulastigmi sdylemek, Bati emperyalizmi ve milliyet¢iligi doneminden
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giinlimiize ulagmis olan Bienal kiiltiiriiniin ¢ok yonlii tanimlamasinda yardimci olacaktir.
Bu ise devingen smirlarin algilamasini daha da bulaniklastirarak; sanatgilarin, alt

kimlikleriyle cesitlenen ulusdtesi sdyleminin giincel bir okumasini daha olanakl kilar.

MEMORANDUA
REFERENDUM

. CURRICUIUM
~

:
L ™
Gorsel 24- Marco Baravalle, “Memorandum, Referandum, Curriculum”, Creative Time

Summit 2015, Arsenale, Venedik Bienali, 2015

Massumi’ye gore kiiresel ekonominin gizli dinamigi haline gelen duygulanimin
(Massumi, 2012, s. 419) bir sekilde kiiltiir endiistrisini de sekillendirdigi goriilmektedir.
Keza boyle bir iligkiselligin tepe noktasini, Bienal’in bu edisyonunda yer verdigi Creative
Time Summit gibi etkinliklerde deneyimlemek miimkiindiir (Bkz. Gorsel 24). Sovyet
Kiiltiir Evleri’nin gorsel dili kullanilarak tasarmmlanan atmosferiyle miifredat: '%°
uyusmayan yapidadir. Ornegin Marco Baravalle’nin &nderligindeki Sale Docks, 56.
Bienal’in bagladigi giin, Amerikan Pavyonu’nun sponsor kurumu olan Guggenheim

Miizesi’nin Biiyiik Kanal girisini “isgal” eder. (Vartanian, 2016) Yine ayni Marco

Baravalle, bu kez Amerikan Pavyonu’nun da iginde oldugu Bienal’in diizenledigi bir

100 Cyrriculum, ayni zamanda 2015°deki zirvenin temas olarak, sanatgi, elestirmen, felsefeci ve yazarlardan olusan
bir kolektif olan Chto Delat’in (Ne Yapmali?) egitim konusundaki endise ve goriislerini yansitan tasarimlarin
gorselinde gergeklesen bir Creative Time Summit edisyonuna gonderme yapar.
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zirvede!'?!

konusmaci olur. Burada Benjamin’in deyisiyle yanilsamay1, baglami kesintiye
ugratmak suretiyle engelleme girisimi s6z konusudur. (Buck-Mors, 2010, s. 85) Hatta
sadece bienal degil, fakat Supercommunity'®? de "bir amag olarak diinyanin minyatiir
versiyonuna hayranlik duyar". (Julieta Aranda, Brian Kuan Wood, Anton Vidokle, 2016)
Bu seri, Benjamin'in pasajlar1 gibidir, yalniz bir farkla: hepsi giincel genel kiiltiir bilgileri

ve felsefl tartigmalardan ibarettir.

3.3 Piyasa-Bienal-Sanatc iliskilerinde Degisim Degeri Uzerinden bir
Okuma

70’11 yillarin basindan itibaren degisen, doniisen giincel sanat pratiginin, 6zellikle
bienallerin ¢atis1 altinda daha siyasi ve elestirel hale geldigi goriilmektedir. Cogu zaman
sosyo-ekonomik sorunlar1 hedef alan kurgusal sdylemin hakimiyetinde, dolayli ya da
dogrudan bir iktidar ¢atigsmasina sahne olan bu altyapi, sanatin iliskisel yaratimi iizerinden
bir kamusallik sunmaktadir. Giincel konjonktiiriin belirledigi bu gorsel-isitsel-deneyimsel
kiiltliriin gelisen dil olanaklarini1 sorgulamak, bilhassa giiniimiizde 6nemli bir ihtiyag

halini alir.

Cok sesli bir kamusal alan1 tanimlayan sanat piyasasi, onu besleyen ¢esitli amaglar
dogrultusundaki kiiltiir, kurum ve kuruluslarm yon verdigi mecralara sahiptir. Gegmise
bakildiginda bunu bir dénem dogrudan ele alan Bienal de giliniimiizde bu alana daha derin
ve iligkisel diizeyde bir katkida bulunmaktadir. Pavyonlarda temsil edilmek iizere yapilan
sanatg1 tercihlerinin stratejik 6nem tasidig1 gliniimiizde artik tek yonlii bir okumanin da

miimkiin olmadig1 asikardir.

101 Creative Time Summit 2015, Venedik/italya

102 ¢_flux tarafindan 2015 yaz siiresince 88 sayilik Bienale adanmus bir fanzin.
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3.3.1 Diyalektik Materyalizm'"

Modernizmde goriildiigli gibi biiyiik ideallerin giinlimiizde yerini, romanesk bir

ciiretle!®*

savagarak ele gecirilen bir olgu olarak ¢esitli kurumsal mekanlara birakmasiyla,
uluslararasi iliskilerin gayri resmi 6ziimsetme politikalarinin bir uzantis1 haline gelen
sayisiz giincel sanat pratiginde kavramsallasan didaktik anlati dbeklerine rastlamak

miimkiin. Mutenalastirma'®>’

nin masumane kilifinda 6zgiirlestirmeyi takiben biyo-iktidar
mekanizmalaria doniisen bu alanlar, ancak bireyin ben idealini topluma devretmesiyle
stirdiiriilebilir olma imkéanima kavusmaktadir. Bu goriiniirde seffaflasan sistem, bazi1 6zel
ayricaliklar1 da talep eder. Buck-Morss’a gore: “Riiyas1 goriilen toplumsal doniisiim
potansiyeli gerceklesmezse, gelecek kusaklara tarihin onlara ihanet etmis oldugunu
ogretebilir.”. (Buck-Morss, Riiya Alemi ve Felaket, 2004, s. 8-9) Venedik Bienali de
1895°de baslayan uluslar ideali lizerine kurulu temsiliyet esasini giiniimiizde de 1srarla
stirdiirmektedir. Boyle bir 1srari ardinda yatan sebep her ne kadar kaynaga dikkat ¢ekme
amacl olsa da idealin siirekliliginin de bir gostergesidir ayn1 zamanda. Piyasa ile olan
iligkisini 1970’lerin basinda terk etmis gibi goziikse de acgilis gibi etkinliklerde yiiksek
sosyete ve burjuvazinin 3 giinliikk 6n izlemede mahseri kalabaligin cogunlugu temsil eden

tarafinda yer aligi, Bienal’in doniistimii hakkinda bazi ipuglar1 verir. Remes bu konuda

55. Bienal hakkinda sunlar1 sdyler:

103 Marx’1n kavramsalliga alternatif nesnel bir sdylem olarak idealizme kars1 savundugu natiiralist diisiince formu.
104 Metafor. Bkz. Don Quixote

195 Basra’daki Saddam Hiiseyin’e ait sarayin, savas siiresince Ingiliz askerleri tarafindan bir karakol goérevi gdrmesini
takiben, askerlerin binay1 bosaltmasi ile hasarin onarilmast i¢in 3,5 milyon dolarlik biiyiik bir biitce ayrilarak; British
Museum’un da bedelsiz kiiratorliik hizmeti sundugu bir arkeoloji miizesine doniisecek olmasi, burada yapilmasi
planlanan giincel sanatla ilgili etkinlikleri gerceklestirme plani i¢in bir basamak niteligindedir. Bunda, savas sonrasi
gelisen sehrin biiyiik oranda petrol ticaretinin merkezlerinden biri olma yolunda ilerleyisinin de rolii biiyiiktiir.
Gelirin 3 milyon dolarlik kismu yerel hiikiimetten kalani ise Basra Dostlar1 Miizesi adli bir Ingiliz kurulusun biiyiik
¢ogunlugunun petrol sirketlerinden toplanan bagislar sayesinde kargilanmstir. (Lawler, 2016) Bdylesi bir 6rnegin
yaninda keza 1997°de Art in America ‘da “Yiiz yilin is anlagmasi” bagligiyla yer alacak Guggenheim Bilbao
Miizesi’nden de soz edilebilir. Sehrin yenilenmesi projesi kapsaminda, Bask Ozerk Bolgesi’nde 1989 yilinda alinan
karar dogrultusunda, birikmis bor¢ nedeniyle ekonomik gerilemenin kendini gosterdigi liman bolgesini doniistiirmek
tizere alinmustir. %25’lerin ilizerinde issizlik, hava kirliligi ve eski moda demir ticareti yerine hizmet, finans ve
yiiksek teknoloji sektorlerine yer agmak amaciyla turistik ve kiiltiirel olanaklar yaratmak hedeflenmistir. (Skylakakis,
2005)

Eskiden Venedik’deki donanmaya ait bir halat fabrikasi olan Arsenale (Silah Deposu anlamina gelen) de ayni tiir bir
mutenalagtirmaya ev sahipligi yapar.
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“Ticarete daha az odaklantyor olusu, yine de Bienal ’in May:s taki on izlemesinde diger
cagdag sanat etkinlilerinden daha az milyarder ile dolup tasan bir etkinlik oldugu
anlamina gelmiyordu: ulusal partiler, aksam yemekleri ve resepsiyonlar, en az iilkelerin
ve sergideki sanat¢ilarin one siirdiikleri kavramlar kadar giiniin tartismast oldu.”
(Remes, 2013, 5. 4)

Bir onceki Bienal edisyonu i¢in getirilen bu tespit, 56. Bienal i¢in de degismez.
Belki de Marx’in ekonomi bilimi ile agiklamaya calistig1 sosyal yapiya getirilen en sert
elestiri yine ayn1 edisyonda BGL’in Kanada Pavyonu i¢in tasarladigi para atma (ve dilek
dileme) makinesidir. Tipki i¢cinde bulunulan sistem gibi zaman zaman alaninda uzman

birinin gelip onu agmasi gereklidir (Bkz. Gorsel 25).

Rirkrit Tiravanija’nin, Arsenale i¢indeki tugla atdlyesinde iiretilen “eyleme davet
eden” tuglalarinin ziyaretgilere en az 10 Euro karsilig1 satilmasi, onlar1 ana pavyonun ve
dolayisiyla kiiratoryal diyalektik ile uyumlu, iliskisel estetigin doniistiiriicii potansiyelini
aciga c¢ikaran bir performansa doniistiiriir. ISCOS (Cin’deki bir ig giivenligi i¢in kar
glitmeyen organizasyon) i¢in toplanan bu paralarla sanat, yardim kuruluglarinin da 6nemli

gelir kaynagi haline doniisebilme potansiyelini gozler 6niine sermektedir.

Gorsel 25- Jasr-nin Bilodeau, Sébastien Giguere, and Nicolas Laverdiere (BGL),
Canadassimo, Venedik Bienali Kanada Pavyonu, 2015

Sahte deneyimlerin ikna edici kaygan zemininde fanatizm olduk¢a kolay

saglanabilir bir olgudur. Utanci 6rtmeye calisan, bahane iiretimi odakli anakronik bilgi
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obeklerinde onulmaz hasarlara yol agabilecek yeni baglantilar kesfeder. Feda edilmesi
gerekenleri sOyler ama onlarla en ufak empati bile kurmaz. Uzaktan kumandali bir
konformizme sirtini yaslar. Sanatin diismemesi gereken bu tuzak, yani popiilizm, onu hak
ettigi sayginliktan alikoyacaktir. Zamanla degisim degeri, konseptinin Oniine gececek
sekilde kontrolden ¢ikarak, etkinlik alanini daraltabilir. Yukarida verilen Ornekler

1s181inda bu ayrimin farkindaligina duyulan ihtiya¢ her zamankinden daha fazladir.

3.3.2 Bienalin Tiim Vadeli islemleri'"®

Venedik Bienali, 1895°te ilk kez kapilarini actiginda arkasinda yatan bir tek amacg
vardi: sehrin ekonomisini canlandirmak. Marx’m iinlii eseri Kapital’in yayimlanmasinin
iizerinden sadece 28 yil sonra gergeklesen bu etkinlik, bugiinkii galeri mantigiyla
neredeyse aynidir. Kdkenleri 18. Yiizyil’in sonlarina dogru boy gosteren sanat fuarlarina
kadar uzanan bu ilk bienal, ayn1 zamanda donemin sanat merkezi Paris’e de ayrica bir
meydan okumadir. Milliyet¢ilikle sinirlandigi iddiasiyla o donem bile karsitlar1 olan bu

yap1, bir kisim sanat camiasinin tutucu yaklagimini da gozler oniine serer.

Gorsel 26— Daha az estettk daha gok etlk 107

106 Al] the World’s Futures

107 Massimiliano Fuksas'in diizenledigi 7. Uluslararasi Mimarlik Bienali’nin baghgmin yer aldifi katalog kapagi
tasarimi.
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Tarihi boyunca alaninda bu ve bunun gibi aldig1 doniim noktasi niteligindeki
kararlarla giindeme gelen Bienal, tartismali ulusalc1 yapisini gliniimiize kadar
koruyagelmistir. Sanat¢1 seckisinin daima ulusal ¢ikarlarin tanim ve tesviki ile ortiisen
yapist geregi halihazirda ulus idealini yansittig1 sOylenebilir. Bu haliyle tasarim
araglarinin modernist ulusalcilik akimlarinin bir propaganda araci olarak kullandigi
donemler akla gelmektedir. Gilinlimiizde ise dogrudan bir “Ethos” degil, tanitimin

108>

aragsallastirdig1 bir “Pathos” ve dolayisiyla da Ozcan!'%®’1n da belirttigi iizere kiiltiiralist

bir sistem s6z konusudur:

“Denilebilir ki kiiltiiralizm, cagdas diinya kiiltiiviinde, sanat-siyaset iligkisinin yeniden
diizenlenmesinin adidir. Bu yeni tasarimda, sanat da, siyaset de, Otekiligin,
icerilebilecek bir farklilik diizeyine indirgenip pazarlanabilmesinde iletisimsel eylemin
giiciine tabi kilvur. Enformasyon, diisiince, metin, bilgisayar programlari vb. ile
birlikte, sanatin da bir tiretim gibi orgiitlenmesi, sanat¢inin eylemi ve ortaya konan
yapit/eserin bir “is” (work) olarak adlandirilmasi, onu da sembolik, gayri maddi bir
emek tiiriine indirgemis ve kiiltiiralist politikalara entegre etmistir.” (Sefik Ozcan,

2016)
Floris’in de dikkat cektigi lizere reklamciliga dayanan pazar tarafindan tehdit
edilen kamusal alan, ben idealini ona teslim etme arzusuna kapilabilir. (Floris, 2012, s.
69) Marx'm analizine gore kapitalist sistemde ihtiyaci karsilamanin yerini alarak; tek
Olciit haline gelen kar (Bocock, 2014, s. 16) maksimizasyonu ideali, burada oynadigi rol
bakimmdan énemlidir. Piiritan'® bir ¢abayla bienallerde beliren ¢ogu didaktik sanat
eserine de bu donemde rastlariz. Buck-Morss bu durumu: “...Duyularin biligsel
kapasitesinin uyugmas1” olarak tanimlar. (Buck-Morss, Riiya Alemi ve Felaket, 2004, s.
118) Cok yakin tarihte Panama Belgeleri ile agi1a ¢ikan baglantilar, sanat-piyasa iliskileri

acisindan yeni tartigmalar1 da giindeme getirir:

“Dokiimanlar, sanat eseri satan ya da alanlarin diktatorler, siyasetciler, dolandiricilar
ve bu gizlilik sunan alanlardan faydalanan digerlerinin, kiiresel finans sisteminin ayni
karanlik koselerini kullanmakta oldugunu gozler oniine serer.” (Jake Bernstein, 2016)

198 Mardin Artuklu Universitesinde gérev yapmakta olan Yardimer Dogent Doktor Sefik Ozcan, ayn1 zamanda e-skop
dergisine yazar olarak katkida bulunmaktadir.

109 Ingiltere'de 17. yy'da ortaya ¢ikan ekonomik duruma iliskin olusan bir hareket. (Bocock, 2014, s. 22)
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Fakat giincel sanatin bu karanlik ve spekiilatif yoniinden sakinmak i¢in ne gibi
onlemler alinmalidir? Piyasa islemlerinin hiz kazanmasiyla goreceli olarak hayatin tiim
alanlarinda hizli akan zaman, Tarih Melegi’'nin firtmaya yakalanan kanatlarini daha da
gerer. Kiiresel ekonominin kurallar1 dahilinde ¢alismak durumunda kalan sanatg1, belirli
araliklarda, proje odakli sergiler tasarimlamalidir. Bdylesi bir serbesti, ciddi
sorumluluklar1 da beraberinde getirir. Ayni1 zamanda, liretimin degisim degeri konusunda
biliylik s6z sahibi olan piyasaya karsi ¢ogu durumda savunmasiz bir konumdadir.

Bernstein’in bu konudaki tespitleri sunlardir:

“Gegmig yillarda, sanat eseri fiyatlarinda dramatik bir artis yasandi; islemler
cogunlukla denizasir sirketler, paravanlar, serbest ticaret bélgeleri, manipiile edilmis
actk artwrmalar ve pazarlikl satislar ile golgelendi. Bir yandan saydamliktan kagmak,
hukuki islemleri simwrlamak ya da simir étesi operasyonlara kolaylik saglamak igin
gizlilik yasal olarak istismar edilebilirken; vergi kacirmak, kanunsuz tasarruf gecmigini
gizlemek gibi menfur amaglar icin de istihdam edilebilmektedir. Sanat eseri kolayca
tasinabildigi, pahali oldugu ve yeterince denetlenmediginden dolay, yetkililer, sanat
eserinin siklikla kara para aklama igin kullamldigindan kuskulanmaktadir... Sanat,
paralarim giivenli ve tenha limanlarda zulalamayr arzulayan kiiresel seckinler icin
kaymetli bir malvarligina doniismiistiir.” (Jake Bernstein, 2016)

Thornton’in, Robert Storr’un 2007’deki 52. Bienal’inde edindigi bilgi ve
deneyimlerine gore bienaller, disisleri politikalarima uygun mekansal sunum olanaklar1
iceren yapisi geregi (Thornton, 2012, s. 234) yer yer sosyo-ekonomik ¢ikarlar1 gizleyen,

giincel sanatin post-endiistriyel bir ¢oziimiinii de igerir:

“Neredeyse her ulusal pavyonun icinde, sergilenen sanatgiyi temsil eden sanat
simsarlart duruyor. Bazi iilkelerde satis resmen olmamasi gerekiyor. Bazilarinda
pavyonun sahibi olan devletin satiglardan yiizde almast bekleniyor. Bazi sanat
simsarlarinin, eserin Bienal bittikten sonra satildigini soyleyerek sistemi alasagi
ettikleri anlasilinca, iigiincii bir anlasma tiirii en yaygin olani haline gelmis. Sanat
simsarlart imalat, nakliye ve kutlama partisinin masraflarmi karsuiyorlar, bunun
karsiliginda sanki kendi galeri mekanlarindaymus gibi satiy yapmakta ozgiirler. Yine de
bu kimsenin agik agik konusmak istemedigi bir konu.” (Thornton, 2012, s. 233)

“Bireysellesme” kavrami, Post-fordist donemin tiiketim kiiltiirii tizerinde kilit rol
oynamaktadir. Romantik idealizmin modernist bir yeniden uyarlamasi olarak nitelenebilir
bu kavram, halihazirda giincelligini korumaktadir. 2012°de Hans Ulrich Obrist’in, 56.
Bienal’e giinliikleri ile katkida bulunan e-flux i¢in (Bkz. Gorsel 29), filmlerinden olusan

bir serginin kiiratorliigiinii yapmis oldugu Curtis’e gore kolektif biligselligi uyusturan bu
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tasarruf, sagladigi konformizm ile tekil olma yollarin1 tutarak, iktidarin elini
giiclendirmektedir. Bunu “bireyin fetisizmi” yoluyla basardigini sdyleyen Curtis, giincel
sanatin bize bu farkindaligi saglamak sdyle dursun, bu konuda dogabilecek yeni

diisiincelere de engel oldugu kanisindadir (Curtis, 2016):

“Mesajiniz bir sanat¢i olarak ne kadar radikal olursa olsun bunu, modern kapitalizmin
merkezi baskin ideolojisi olan ézanlatim ile gergeklestirirsiniz. Ve bunu yaptiginizda
esasen bu canavari sorgulamaktan, onu alagagr etmekten epey uzaksimizdir. Bu
canavart desteklemis olursunuz. Ciinkii daha fazla insan ézanlatimin her seyin sonu,
nihai bir hedef olduguna inandik¢a iktidarin modern sistemi zayiflamaz, daha da
gii¢lenir.” (Curtis, 2016)

Yine ayni1 yazisinda Curtis, radikal sanatin doniistliriici potansiyelini
elestirmektedir: “Kizgin bir sekilde yapilan eylem ya da yerlestirmeyi igeren radikal
sanat, (mesajin1 verip) evine doner... Kendinizi ifade ettiginizi hissedersiniz. Fakat
diinyay1 degistirmek istiyorsaniz kendinizi buna adamalisiniz.”. (Curtis, 2016) S6ylemin
eyleme doniistiirme potansiyelini kiiclimseyen bu yaklasim, o6zellikle 56. Bienal
cercevesinde degerlendirildiginde, kavramsal altyapt ve uygulama sekli agisindan
kiiratdryal tercihin aldigi sert elestirilerin de bir 6zeti niteligindedir. Yine de popiilist
politik sanati degistirmek yerine kars1 goriisiin kendi popiilist savinin elini giiglendirmis

olabilecegi yoniindeki c¢esitli tartigmalarin, giiniimiiz kiiresel siyasi gelismelerin

paralelinde 6nemli yer tutmaya basladig1 goriilmektedir.

Ornegin, Kabov'!®, Enwezor’un Diinya’nin Tiim Gelecekleri’nde yer verdigi
rekor sayidaki Afrikali sanat¢ciya ragmen beklenen etkiye ulasamayigsinin sebebini
piyasanin “Kiiresel Kuzey” ve “Kiiresel Giiney” arasinda bdliinmiis olmasina baglar. Ona
gbre “ ‘Nasil, ne zaman ve ne satar, kesfedilir, biriktirilir, Venedik ya da baska yerde
sergilenir’e karar veren” Kiiresel Kuzey’dir. Kabov, Art Review’iin alanda sz sahibi en
biiyiik 100 isim arasindan sadece 11’inin “Giiney”li oldugunu ve bunun i¢inden Enwezor

gibi en az iki ismin de “Kuzey”de ikdmet ettigine isaret etmektedir. (Kabov, 2016, s. 3)

110 Valerie Kabov, Paris Sorbonne Universitesi’nde sanat tarihi, kiiltiirel siyaset ve kiiltiirel ekonomi iizerine doktorasini
yapmis olup; egitimci, yazar ve arastirmact kimligiyle British Council’in Yaratici Girisim Programi’nda egitim ve
uluslararasi proje midiirliigii yapmaktadir.
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Bu ise piyasanin, Bienal’de goriiniir olma kosullarini belirledigi ya da en azindan yon

verdiginin bir isareti sayilabilir:

“Giiney Amerika’dan Giiney Dogu Asya ve Afrika’ya gelismekte olan bir¢ok sanat
ortaminda yerel kiiltiirel sermaye yetersiz olmaya devam ederken Kuzey sermayesi, ona
olan bagimhiigin sonucu one ¢ikmaktadir. Alman, Portekiz, Ispanyol, Ingiliz ya da Isve¢
kaynakl olsun bu kaynak, diinyanin geri kalan iilkeleri i¢ine alan baglantilardan ziyade
ev sahibi iilke ile kurulu iliskilere doncelik verir.” (Kabov, 2016, s. 4)

Feird s

-y

- T e A
Gorsel 27- e-flux journal, Giardini, Venedik Bienali, 2015

One ¢ikan Afrikali sanatgilarm Avrupa veya ABD gibi bolgelerdeki gozde
galeriler tarafindan temsil edildigi ve piyasaya yakin olmak i¢in sanatg¢ilarin buralarda
yasamay1 tercih ettikleri goriilmektedir. (Kabov, 2016, s. 5) Post-kolonyal ¢izgideki boyle
bir seckinin, dolayisiyla, Bienal biinyesinde yer almis olan sanatgilara getirecegi

kazanglar ise tartigmalidir.
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3.4 Gosteri Kiiltiirii ve Bienal

Bienal geleneginin koklerine uzanan gdsteri kiiltiirii, kiiratoryal bir ¢ergevede,
giincel sanata yon veren 0zellikler barmdirir. Bu 6yle bir kiiltiirdiir ki, tizerine bir nakis
gibi islenmis modern donemin geleneklerini siirdiirmeye, uzun sorgulama ve sert
tartigmalarin yipratmasina izin vermeden, kararli bir sekilde devam eder. Gliniimiiz
Bienali’nin de bu ¢ercevede nice koklii gelenegi blinyesinde barindirdigina sahit oluruz.
Bunlarin arasinda durdurulup, tekrar baslatilan 6diiller, ulusal pavyon diizenlemeleri gibi
bienal kiiltiiriinde yer etmis cesitli etkinlikleri saymak miimkiindiir. Bienal’in 2015
edisyonuna yon veren felsefl ¢at1 altinda, agildig1 glinden kapanisina ve hatta 6tesine
uzanan ¢esitli goriis ve diisiinceleri akademik bir perspektiften tartismak; yorumlamak
iizere hem Bienal kapsaminda hem de ¢esitli Bienal dis1 program ve siireli yaymlarda ¢ok
sayida katilm gerceklesmistir '!''. Dolayli ya da dogrudan sonuglar dogurabilen bu
etkinlikler, giiniimiiz gdsteri kiiltiiriniin giincel sanat alaninda ayrilmaz bir 6gesi olarak

degerlendirilebilir.

11 Bunlardan biri olarak 3-5 Subat 2016’da Londra’da diizenlenen, katilimcilarin ¢ogunlugunun Asya ve Afrika’dan
sunulan bir perspektifle tartismaya zemin olusturdugu “Venedik Bienali ve Sanat Piyasas1” adindaki konferanstir.
Bir digeri ise, o yilin Slovenya Pavyonu es kiiratérlerinden Aurora Fonda’nin kiiratorliik ¢aligmalari adina
diizenlemis oldugu yaz kursu, bolge tiniversiteleri haricinde ve ilk kez uluslararasi nitelik kazanmast bakimindan da
o6nemli bir doniim noktasi sayilabilir (Bkz. Gorsel 28). Bienal yoneticileri, mimart, eski kiirator yardimcilari, Bienal
programina dahil ve ¢ok sayida bolgesel giincel sanat aktdrlerinin bir bulugma, bilgi aktarim ve tartisma noktasi
haline gelen bu etkinlik sayesinde, Bienal tarihi ve giiniimiize ulasan etkinlikler hakkinda 6nemli bir tartigma
platformu olanagi saglanmigtir. Bilginin kaynaginda gergeklesen boylesi bir etkinlik, diinyanin dort bir yanindan
gelen 6grenci profili ile essiz bir deneyimin Onciiliigiinli, Enwezor un moral destegini arkasina alarak gerceklestirmis
oldugu Fluxus sergisiyle taglandirmak suretiyle sona ermis; Bienal’e diizenlenen pek ¢ok ziyaret de dahil olmak
tizere, Venedik’in mikrokiiltiirel panoramasina tegellenmistir. Gosteri kiiltiiriiniin temel yapisinin mikro diizeydeki
temsilcilerinden biri ve en genis kapsamli halinin paylastigt ortak paydalar g6z 6niine alindiginda bu iki eszamanl
sergi, trettigi bilgi birikimi agisindan birbirini tamamlar niteliktedir; keza calistiklar1 galeriler tarafindan temsil
edilen sanat¢ilarin Fransa, Giiney Afrika Cumhuriyeti, Kanada vb. iilkeleri 2017°de diizenlenecek 57. Bienal
kapsaminda temsil edecek olusu dolayistyla “diiniin 6grencileri” “bugiiniin kiiratérleri” olarak Bienal’de dolayli ya
da dogrudan gorev alarak bu en eski ve koklii sanat bienalinin bir pargasi olacaklardir.
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Gorsel 28- September Collective iiyelerinin  Aurora Fonda
baskanliginda Bienal’deki Pavyonlar iizerine bir tartisma seanst,

Arsenale, Venedik, 2015

3.4.1 Fetis bir Nesne: Altin Aslan

Gorsel 29- Jacobello del Flore Aziz Mark " Aslanl 1430, Venedzkl 2

Altin Aslan’m, Benjamin’in 7. tarih felsefesi tezi baglaminda, kazananlar tarihi

yaratmastyla ¢eliski yaratan bir yonii mevcuttur:

12 Altin Aslan, aym zamanda sehrin sembolii ve koruyucusu Aziz Mark’m kanatli aslan figiiriinden esinlenerek
tasarlanmustir. Tipk1 o da Benjamin’in Tarih Melegi gibi kanatlarina dolan firtina riizgarina yakalanmug; Bienal’in
doniistiirdiigli Venedik sehrine miidahale edemeyecek kadar mesguldiir.
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“...Onemli tarihselci yazar kiminle empati kurar. Cevap aksi iddia edilemez bir sekilde
muzaffer olandwr. Halihazirda hiikmeden, her nasilsa, ge¢miste daima zafer kazanmuis
olamin miras¢ilardir. Muzaffer olan ile empati kurmak her zaman mevcut
hiikiimdarlarin lehine sonuglamir. Bu, tarihsel materyalist i¢cin yeterince ¢ok sey ifade
eder. Bugiine kadar kim zafere ulasmissa, giiniimiizdeki hiikiimdarlarin ayaklar altinda
ezilenlerin itistiinde yiikseldigi gibi zafer yiiriiytisiinii icra eder. Ganimet, her zaman
oldugu tizere, bu zafer yiiriiyiisiine eslik eder. Bu kiiltiirel miras denilen geydir. Tarihsel
materyalist, i¢inde, bir mesafeli gozlemciyle hesaplasmak durumundadir. Ciinkii
kiiltiirel miras olarak gozlemledigi sey, korkuya kapiimadan iizerinde diisiinemeyecegi
bir neslin parcasi ve yigudw. Varligim sadece onu yaratan biiyiik ddhilerin ¢ektigi
stkintilara degil; akranlarinin bilinmeyen angaryasina da borg¢ludur. Hicbir kiiltiirel
belge yoktur ki, aymi zamanda barbarliga da ait olmasin. Ve elden ele aktarilirken,
barbarliktan muaf olmadigr gibi iletim siirecinden de bagimsiz degildir. O yiizden
tarihsel materyalist miimkiin oldugu él¢iide bundan uzaklaswr. Bunu tarihin timari'’?
olarak gériir.” (Benjamin, On the Concept of History, 2016, s. 3)

Keza bu teze gore intiharinin sebebi olusumun bugiin itibar1 ile kaybedenlerin
safinda olusu, onu haksiz kilmaya yetebilir mi? Tarihselciligin sinirlar1 kazananlarla
ciziliyorsa, tarihsel materyalistin, bugiin, Kapital’i yeniden okuma ihtiyacini da kolayca
anlayabiliriz. Bu indirgemeci yaklagimin yetersizligi, Francis Fukuyama’nin tarihin
sonunun ilanindan 25 yil sonra verdigi bir demecte, teknolojik alanda ilerlemeden
bahsederken, tarihin heniiz sonlanmadigma''* yonelik 6zelestirisinde de goriilebilir. Bu
da bize, yazildig1 tarih géz oniine alindiginda, tarih yazimmin ve yorumunun modern
hayattaki yeri ve Onemine vurgu yapan Orwell’in 1984 adli romanindan su alintiy1

hatirlatr:

“Kim gecmise hdakim olur,” diye yayildi Parti slogani, ‘gelecegi kontrol eder: simdiye

hakim olan ge¢mise egemen olur. (Orwell, s. 113)
Serginin olusumunun ¢ok Oncesinde belirlenen Odiiller, o sergiye dair
calismasindan ¢ok sanat¢inin portfolyosu ile iliskilidir, dolayisiyla kiiratoryal faaliyetten
ziyade, se¢cim dinamikleri 6n plandadir. Tarihinde zaman zaman tehdit edilen jiirilerinin

bu secimlerdeki rolii ise ayr1 bir tartisma konusudur. Keza 55. Bienal'de Angola'y1 temsil

113 Olii deri ve kallar1 fircalamak anlaminda kullanilan “to brush the grain”; bkz. “grooming”.

114 6 Haziran 2014’te Wall Street Journal’da yaynlanan “’Tarihin Sonu’nda’ hild Demokrasi Duruyor” adh
makalesinde. (Fukuyama, 2016)
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eden Edson Chagas'a verilen 6diil, ilk kez Bienal’e katilan Angola ve heniiz Bienal'e

katilmamis birgok Afrika iilkesi i¢in de tesvik edici bir dzellik tasir. '

“Duydugum heyecan ¢ok yogun ¢iinkii bu son derece onemli. Angola, bu ilk katilimlar
ve basardilar ve Afrika 'nin gogsiinii kabarttilar... Ve Afrika Birligi Organizasyonu nun
kurulusunun 50. Yilimi Altin Aslan ile kutluyorsak, ¢cok yasa Afrika!'’®.” (Toledo, 2016)

3.4.2 Tamtim ve Kaynak Gelistirme

Canli yayinin mecbur kildig1 yeniligin, heniiz tartisilamadan kendini kabul ettiren
bir dogasi vardir. (Wolton, Medyatik Kamusal Alanm Celiskileri, 2012, s. 31, 32) Bu
aciliyet, sergi acilislarinda da goriilebilir. O an1 kagirmak, bedeli ¢ok agir bir sorumlulugu
gerektirir. Performanslarin ¢ogu bu zamanlarda yapilir. Kimse sergi devam ederken bir
etkinlige katilmayi karsilayamaz.!!” Sanat piyasasi tarafindan tam tanmirlik kosuluyla
belirlenen kiiratorlerin tasarrufunda, Gucci gibi kuruluslarin yiiksek biitgeli '8
bagislartyla gergeklestirdikleri bu biiyiik katilimli gosteri, toplanti, 6zel parti ve aksam
yemekleri gibi etkinlikler, sanat diinyasindan hi¢ kimsenin kagirmamasi gereken bir

zorunluluk oldugu hissi verir. Italyan Kiiltiir Bakanhigi, basin, giivenlik, katalog gibi

alanlarda destek verme isini, 6zel kuruluslar: desteklemekle ¢6zmektedir.

89 ayr1 pavyon ve 44 yan etkinlikten olusan bu devasa etkinlik i¢in, sehirde 300
metrekarelik bir alan i¢cin ortalama 80.000 €/aylik bir maliyeti zorunlu kilar. Bunun
haricinde tiim pavyonlar, ait olduklar1 iilkenin sorumlulugundadir. Arsenale'de yer
olmamas1 durumunda pavyonlar, yiiksek kira bedeli 6denerek sehrin i¢ine dagilirlar. Her
bir pavyonunun sanat¢i segiminin farkli yollardan yapildig:i bu "Muazzam Illiizyonlar
Fabrikas1" i¢in hazirliklar 2 ay 6ncesinden baslar. Bienal agilisinin en biiyiik faydasi, bu

4 ay oOnceden davetlerin gonderildigi etkinlikte biraz daha az taninrrli§a sahip olan

115 Sandro Pignotti’nin 10-06-2015 tarihli ders notlarindan alinmistir.
116 Raphael Chikukwa, 2013 Zimbabwe pavyonu kiiratorii

1176 aya yakin bir siireligine agik kalan sergi siiresince diizenlenen etkinliklerin ¢oguna katilim, o an orada bulunmak
yoluyla tesadiifen olabilmektedir.

118.100.000 € gibi hatir1 sayilir rakamlarda
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sanatc¢ilaradir. A, B, C gibi gizli klasmanlara ayrilan {ilkeler aras1 bir hiyerarsi hemen
gbze carpar. 6 ayligina "orada" olmanin illiizyonunu satan bu global-lokal kamusal alan
pratigi, 3 giinliik ongdsterimin yetersiz siiresince degerlendirilerek izleyiciye sunulur.
Tamamen ekonomik ¢ikarlara dayal uygulamalara da rastlamak miimkiindiir. Ornegin
Costa Rica, kendi kiraladigr mekani iilke disindan gelen sanatgilara pazarlar. Bienalde
calismak ve karsiliginda aylik 800 € alabilmek icin akreditasyon {icreti 6demek gerekir.
Goriintir olmak i¢in bu modas1 gegmis yontem, yine de fon bulabilmek i¢in milkemmel

bir ¢dziimdiir.'"’

Bir yan etkinlik i¢in 25.000 €'nuz olmasi yeterlidir. Modern ve sonrasi mimarinin,
tapinma amacli bir altar gibi sadece sanat eserini géstermek amacgl olusu, sanat1 da bir
nevi bir dinsel ritiiele doniistiiriir. Christie’s’deki 705,858,000 $’lik miizayede sergisi'*°
(Looking Forward to the Past, 2016) de dahil olmak iizere, Bienal'in 2009'dan itibaren

tiim kiiratoryal konseptleri post-kolonyal ¢izgidedir'?!. Bienal, diinya olmak ister.

“Fakat ayni zamanda sanat diinyasi bir bakima diinyanin kendisidir, ya da en azindan
bir parcasidir ve onu ¢evreleyen kadar korkung olmakla pek zor itham edilebilir.”
(Power, 2016)

119 Sandro Pignotti’nin 10-06-2015 tarihli ders notlarindan alinmistir.
120 “Geemisi Iple Cekmek”

121 “Making Worlds” (Diinyalar Yapmak) 2009, “ILLUMInations” (Aydinlanmalar) 2011, “The Encyclopedic Palace”
(Ansiklopedik Saray) 2013, “All the World’s Futures” (Diinya’nin Tiim Gelecekleri) 2015 ve mimarlik bienali
“Reporting From the Front” (Cepheden Bildiriyor) 2016 da dahil olmak iizere, basliklara ilerlemeci modernist bir
tercihin hakim oldugu sezilir.
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Bu gibi sergiler kitle iletisim arac1 gérevi goriir ve bu 6zelliginden dolay1 giderek
artan katilime1 sayist da bunu kanitlamaktadir. Pavyonlarin cogu zaman kiralik ya da satin
alman yerlerde kurulmasi, sehrin demografik yapisinda 6nemli degisikliklere yol
acmaktadir. Keza artik yoresel kiiltlir ve yasam alaninin 6nemli bir boliimii ya Venedik
disindaki, Marghera gibi alanlara kaymig; ya da Cannaregio bdlgesinin dogusunda da
rastlanabilecegi lizere kii¢iik mahallelere sikisip kalmistir. Jonas Mekas’in yan etkinlikler
kapsaminda agtig1 sergilerden biri sehrin hemen girigindeki bir restoran ve Marco Polo

Havalimani’nda sergilenmistir (Bkz. Gorsel 30):

e | | 1 L | (] i | | )
Gorsel 30- Jonas Mekas, The Internet Saga, 56. Venedik Bienali Yan Etkinligi, 2015

On planda kitap raflari, kataloglar ziyaretginin ilgisine talip, sicak, havasiz ve
basik atmosferin hakimiyetinde iceride durabilecek kadar kararli olmasi sartiyla... Hemen
pencere disinda agr agir donmekte olan bir "eglence kiiltiirii" kalmtist... Etrafi demir
bariyerlerle ¢evrili... Yine de bir yerde muzip bir sekilde biikiilmiis olan demirleriyle ayni
zamanda oldukca davetkar... Arkaplanda bir kafe ve acik havada serbest oturma yerleri.
Bu fotograf bize ¢ok sey anlatir. (Bkz. Gorsel 31) Tipk: bir zum objektifin tiim planlar1
tek bir diizlemde cakistirmasi gibi bir nevi tarihin sonunu ilan eden bu siire¢; daima

simdiyi yasatmasmna ragmen onu deneyimlenemez kilma tehdidi ile bas basa birakir.



76

Elestiriyi islevsizlestiren de bdylesi bir diizendir. Wolton!*?’un deyimiyle enformasyonun
hiz1, algilama siirecindeki zorunlu yavasligi asarak (Wolton, Medyatik Kamusal Alanin
Celiskileri, 2012, s. 43) ve onu bozguna ugratma potansiyelini i¢erir. Anakronizmin tarihe

miidahalesi ile ge¢migin tanimlandig1 siiregte, tiim gelecek dngoriileriyle simdiye sikigir
kalir.
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Gorsel 31- Carsten Holler, RB ride, Kiitiiphane i¢inden gériiniis, Giardini, Venedik, 2015
3.4.3 Eglencenin Aurasi

Eglence parklari, hisleri paralize eder. Weltstadt'?® gibi her seyin bulundugu bir
sehrin imitasyonudur. Biiylik 6lgekli sergi kavramini ilk ortaya atan Georg Simmel'dir.
Iliskilerin is giicii ile birlesmesi sonucu ortaya ¢ikan kiiltiirel iiretim fazlasi, talebin ¢ok

iizerinde olmasi1 dolayisiyla sergi ile sonuglanir.

122 Dominique Wolton, Paris Siyasi Bilimler Enstitiisii'nde doktora yapmis bir Fransiz entelektiiel, medya uzmani.
CNRS Enstitiisii kurucusudur ve burada arastirma miidiirliigii gérevinde bulunmustur. Otuz kitab1 bulunmaktadir ve
yirmi farkli dile ¢evrilmistir; yliziin tizerinde makalesi vardir. (Dominique Wolton, 2017)

123 Biiyiik sehir, metropol anlamina gelen kelime, 1900'lerin Paris'i fakat Berlin'i degil.
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Sergi ise ge¢misi temsil eder. Ciinkii mekanin sonuna ulastiginizda elinizde kalan
sey, yalnizca zamandir. Kitle iletigim araglari, diinya fuarlarinin sonunu getirmistir.
Baglar ve biter, zamaninda orada olmazsaniz geri doniisii de yoktur. Yerellik tamamen
yerle bir edilmistir. Bu tam anlamiyla arkaik bir durumdur.'?* Onceden kurgulanmis bu

sergi mekaminda fetis nesnelerin bir “deus ex machina” '%°

yordamiyla deneyime
sunulmasiyla karsilasiriz. Sergilenenin pazardaki dolasimindan daha 6nde oldugu boyle
bir fantazmagorya'?® (Buck-Mors, 2010, s. 101) ancak eglencenin auras1 kavramiyla

aciklanabilir bir olgudur. Bunun i¢in Benjamin sdyle der:

“Diinya Sergileri'?” metamin degisim degerini yiiceltir. Kullanim degerinin arka planda
yitip gittigi bir iskelet meydana getirir. Igine daldiginda kaybolmasi igin bir
fantazmagorya acar. Eglence endiistrisi bunu, kisiyi meta haline getirerek kolaylastirir.
Kisi kendinden ve digerlerinde yabancilasirken kendini onun giidiimlemesine birakir.”
(Benjamin, Exposés Ill: Grandville, or the World Exhihitions, 2002)

Bunun i¢in ozellikle bienallerin etkinlikle dolu ajandasma bir goz atmak
yeterlidir. 56. Edisyonun tarihsel materyalist anlayisa alternatif olarak ilerleme vaat eden
bir gelenegin ' (Buck-Mors, 2010, s. 106) temsilcisi olarak Bienal’in Marx ve
Benjamin’den aldig1 kavramlar iizerine kurulmasi da olduk¢a manidardir. Tipk:1 bir
zamanlarin baris yanlis1 diinya fuarlarmin en son savas araglarmin sergileme mekani

olarak kullanilmas1 gibi... (Buck-Mors, 2010, s. 107) Ancak burada bir ters okuma ile
kinik'? bir ifadenin varligindan bahsedilebilir (Bkz. Gorsel 32)

124 Matteo Giannasi’nin 17-07-2015 tarihli ders notlarindan alinmustir.

125 Burada kastedilen sey, 6rnegin bir kiiratdr olabilecegi gibi; bu konuyu tartigmaya agmayarak onu mesrulastiran
herhangi bir kitle ya da ideolojik 6ziimseme yaratan bir durum da olabilir.

126 19 Yiizyilin baglarinda (Londra’da 1802 tarihli, baslica optik illiizyonlar iireten “sihirli lamba” sergisinin ismi olarak
ilk kez kullanilmig olan “fantasmagorie” kdkenini Fransizca “fantasme” dan (hayalet) alir. Riiyalarda goriilebilecek
bir dizi gergek ya da hayali imge. (Phantasmagoria, 2016)

127 «“World Exhibitions”, “Diinya Fuarlar1” olarak da bilinir.
128 Diinya Fuarlan

129 Kinik Felsefe: Kiniklerin temel felsefi konumlari, zamamn uygarlik degerlerine yonelik aldirmaz tavirlari ve
elestirel yaklagimlari tarafindan sekillenir. Onlarin temel etik ilkesi erdemdir ve bundan anladiklari da, insanin
ozgiirliigii ve kendi i¢ bagimsizhigs ile yasamim siirdiirmesidir. Insan, her tiir gereksinmeye olan bagimliligindan
kurtulmalidir. Dolayisiyla boyle bir erdem anlayisi, bilgi ile temellendirilir; yani, insan ancak bilgilenme araciligiyla
kendisini kusatmis olan gereksemelerden siyrilabilir. Onlar agisindan bilgi ve ahlaki ilkeler bu nedenle salt soyut bir
bilme meselesi degil, somut yasamda yasanmasi gereken seylerdir. Kinik filozoflar, biitiin bu yaklagimlarina uygun
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Gorsel 2- Pino Pascali, Kendinden Tahrikli Top, Giardini, Venedik, 2015

Giincel sanatin, gegmisin teknolojilerini sergileme araci olarak kullanis1 da post-
yapisalc1 bir dilin varhigini pekistirir. Bu konuda kigkirtici bir “eglence” unsuru olmaktan
ziyade, Adorno’nun Frankfurt Okulu’nda avangart iizerine gelistirdigi diisiince

<

sisteminde; “...Sanatin olumsuzladig1 yabancilagmis diinya” (Slater, 1989, s. 211)
kavrami ile agiklanabilir. Burada gosterilen olarak savas makinesi de artik kendine
yabancilagsmis bir konumda islevsizlesmekte, tematik biitiinliik ¢ergevesinde anlatimin
diizlestirici etkisi altindadir demek miimkiin. Adorno ve Horkheimer, kiiltiir endiistrisini

ele aldig1 makalesinde su goriislere yer verir:

bir kisilik 6rnegi olarak Sokrates'e igaret ederler. Kinizme gore, insan kendi kendisine dayanmalidir, ki erdemli, yani
kendine yetebilen bir kisi olabilsin. Insamn dogaya kars1 gelistirdigi toplumsallik, biiyiik olciide gereksiz ve
yozlastirict nitelikler arz eder; kinikler buna karsi dogal ve sade yasami one ¢ikarirlar. (Kinizm, 2017)
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“Eglence gibi “Hafif” sanatlar gerilemenin formu degildir. Onlart ideale ihanet
etmekle kinayanlar toplum hakkinda yamilsama icindedirvler... Hafif sanat, ozerk
sanatin golgesi olarak ona eslik eder. Ciddi sanatin sosyal kotii vicdamdir. Ciddi
sanatin toplumsal miilkiyeti dolayisiyla kavrayamadigi gergek, hafif sanata bir nesnel
dogrulama gériintiisii verir. Aralarindaki ayrim ger¢egin ta kendisidir: en azindan bu
iki simiflandirmanin toplami olan kiiltiiriin negatif yoniinii agiga ¢ikarir.” (Adorno &
Horkheimer, 2002, s. 405-406)

Marx’in meta fetisizmi kavramini kiiltiir endiistrisine genisletmekte olan bu
tanimlama ve gorislerin, gilinlimiiz bienallerinde de karsilasilan bir olgu oldugu ve

halihazirda giincelligini korudugu sdylenebilir.

3.5 Sanat Diinyasinin Biiyiik Bedenleri

Biiyiik anlatilarla ¢ercevelenen bir sunumu gerektirdigi gézlenen Bienal’in, bunu
katilimeilarinin ¢esitli konsept ve anlayista bir kiiltiir kolaji olusturan yapis1 geregi tercih
etmesinden kaynaklandig1 olasidir. Keza boylesine bir etkinligin kapsayicilik iddiasi
ancak evrensel normlar gozetilerek olusturulacak bir kavramsal biitiinliigli talep eder.
Giincel sanatin ele avuca sigmaz karakteri de goz oniinde bulunduruldugunda bu ancak
iitopik bir olgudur. Yine de 70’lerden itibaren boyle bir tercihin giiniimiize degin siirdiigi

asikar.

Katilimin siirekli artan egrisine bakildiginda boylesi devasa Olgeklerde
gerceklesen bir kamusal alan pratiginin idari agidan da esnek bir yapida, hizli reflekslere
sahip olmas1 gerektigi gibi ayni zamanda siirdiiriilebilirlik icin tanitim ve diger
faaliyetlerin giliniimiiz sanat diinyasinin egilimlerine paralel ve onu dikkate alan bir
anlayis1 benimsemis olmasi1 beklenir. Bu konuda ikisi de ayni iiniversitede Ogretim
elemani olan; Bienal’in Egitim ve Tanitim Danismanligi’n1 yapan Matteo Gianassi ve
Szeemann’in eski kiirator yardimcilarindan Agnes Kohlmeyer’in Bienal iginden

gbzlemleri bize bir fikir vermesi agisindan 6nemlidir.

3.5.1 Niimerik bir Analiz

Bienaller sehri markalagtrmadir ayni zamanda. Cogunun ismi onunla anilir.

Bunun birincil nedeni tamamen ekonomik olup; fakat dyle degilmis gibi gosterilir. Sehir
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fetisizminin idealize ettigi bir romantik aurasi vardir. Fuar geleneginin bir uzantis1 olan
bu biiylik yap1 daima bir 6ncekinden daha gdsterisli olma, daha fazla kitleye ulagabilme
gibi iitopik denebilecek hedefler belirler *°. Her Bienal’in ardindan bir dnceki ile
karsilastirilarak agiklanan ziyaretg¢i sayisi, bu ihtiyacin ne kadar 6nemli hale geldigini

gosterir niteliktedir.

Oysa 56. edisyonunda sergi, icerik bakimmdan gegmisi olduk¢a karanlik, distopik
bir anlatida diyalektik imgeler yoluyla kurgular. «...Insanlar(in) rahatlamus, cesaret dolu,
gelecege dair inangla canlanmis sekilde...” (Buck-Mors, 2010, s. 108) c¢ikabilmelerine
olanak vermeyecek denli, zaman ve mekén diizleminde biiytik 6lgekli bir organizasyonun
%31loraninda pedagojik amaglar dogrultusunda kullaniliyor olmasi, fiziksel biiyiikligii
gbze almdiginda bu kitlenin sosyo-ekonomik konumu dolayisiyla tam anlamiyla bir
kavrama ve degerlendirme i¢in yeterli zaman1 vermemesi agisindan sorunludur. (Bisello,
2016) 1990'da 23 iken 2014'te 140'3!’a cikan eser sayisi, yine de 1966°daki'* ile
yarisacak denli yogun bir secki olmay1 basaramamasima ragmen, 6rnegin 2015’te ana
pavyonda sergilenen ve her biri 3 saatlik olmak {izere toplam 9 saate yaklasan tek bir
calismanin talep ettigi siire géz Oniinde bulunduruldugunda sergi, nitelik acisindan
onciillerinden ayrilmaktadir. Bu yaniyla sergiyi tiimiiyle kavramak, Venedik’e
diizenlenen ve ¢ogunlukla bir haftay1r gegmeyen ziyaretler agisindan, bir filmin sonunda

hizla akan jenerigi takip etmeye ¢alismak gibidir.

1980 yilinda Peggy Guggenheim tarafindan satin alman ABD pavyonu (ilk ve)
tek 6zel girisimin himayesindeki pavyondur'*?. 1995°te ise ana pavyonun yaraticiliktaki

zaafiyeti iizerine milli pavyonlar parlamaya baslar!**. 1990'daki Tienanmen Meydani

130 1900’lerin baginda fuarlarin bir tarihsel ilerlemeyi gorsellestirme yeri (Buck-Mors, 2010, s. 107) olarak &nemi
giinliimiizde bienaller i¢in de gdzlenebilir bir olgudur.

31 Matteo Giannasi’nin 17-07-2015 tarihli ders notlarindan alinmustir.

132D, Kuspit’in Lawrence Alloway’in 1968 tarihli “The Venice Biennale 1895-1968: From Salon to Goldfish Bowl”
adli kitabindan yaptig alintiya gore verdigi sayr 2785 dir. (Kuspit, 2016)

133 Chiara Barbieri’nin (Amerikan Pavyonu Proje Menajeri) 22-07-2015 tarihli ders notlarindan alinmstir.

134 Agnes Kohlmeyer’in (S6zlesmeli Universita luav di Venezia Ogretim Uyesi, Harald Szeeman’in eski asistani) 28-
07-2015 tarihli ders notlarindan alinmustir.
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olaylarmi takiben Harald Szeeman, yaklasik 500 sene sonra tekrar kullanima agilmasina
onayak oldugu Arsenale'de, mekan1 Cinli sanatcilarin tanitimina aymrmustir. '3° Aym
yontem ile Enwezor da Documenta 11°in global ve post-kolonyal ¢izgideki
(documentall, 2016) seckisinin mimar1 olmus, bu anlayiga sahip etkinliklerin Onciisii
haline gelmistir. 2002 yilinda Kassel’de ger¢eklesen bu sergide Enwezor, o tarihe kadar
yalnizca bireysel ¢cabalarla miinferit basarilara ulasabilen Cagdas Afrika Sanati’ni1 lay1g1
ile tanitan bir segkiyle bir ilki gergeklestirir. 1955’ten bu yana siiregelen bu kurumsal
etkinlik icin de bir ilk olacak bdylesi bir hamle, kendisinin de Nijerya orijinli olmasi
bakimindan kiiratoryal tercihin ne kadar isabetli oldugunun bir kanitidir. Prof. Dr. Tiikel
“Documenta 11 ya da: Yasam ‘Sanata Oykiiniir” adli makalesinde sergiyi ¢agdas bati

sanatmin sosyal realitesine de deginerek, su ciimlelerle tanimlar:

“1997 Johannesburg Bienali 'nin de kiiratorii olan Enwezor, alti yardimcisiyla birlikte,
aslinda Kassel 1 uzun stireli bir projenin son ayagi (platform sézciigii tercih ediliyor)
olarak tasarlamisti... Bu etkinligin temel sorunsalint “yerel ozelliklerin global soylem
icinde ne tiir yeni yénelimler doguracagi” diigiincesi iistiine oturtan Enwezor,
Documenta 11°’in amacini, “sanatin, sanat¢inin ve entelektiiellerin sanat, kiiltiir ve
politika stratejilerindeki onemlerinin belirleyiciligi ve bu yondeki tiretimlerin ve algt
bicimlerinin sorgulanmast” olarak agikliyor. Giiniimiiz diinyasinda kenarlardan
merkeze yonelik devinimin (toplumsal ya da sanatsal) u¢ noktasi olarak gordiigii 11
Eyliil ve sifirlanmis zeminin bu baglamda bir tiir tabula rasa’ya doniistiigiinii ve bizler
icin biiyiik bir simgesel onem tasidigini séyliiyor. Ancak sunu da eklemekten kacinmuyor
bu politik soylemli kiirator: Pekiyi Gazze, Ramallah, Kudiis ya da Afgan kentlerindeki
kavrulmus celik yiginlart ve dagilmis yasamlara nasil bakilyyor? Sifirlanmis zemin,
kolonyalizm sonrasi Batict anlayisin tanimladigi bir alan mi?... Documenta 11’in ¢ok
genis perspektifli ana diisiincesi ve islerdeki teknik, icerik ve malzeme zenginligiyle,
yasamzi biitiin karmagikligiyla belgelemeyi amacladigi soylenebilir. Bu toplu etkinligin
tek sorunsalimin ise, pek yerinde bir saptamayla deginildigi gibi, cogu yapitlarin icerik
diktatorliigiine (baskict egemenligine) yenik diismekten kurtulamadigidir.” (Tiikel,
2002)

1972°de Szeemann’in, seckisiyle “ger¢ek anlamda ilk kiiresel ¢apli sergi”
unvanina layik goriilen Documenta 5’ini takiben 11. edisyon da daha ¢ok sanatsal yoniiyle
agir basan ve video sanatinin en fazla ve cesitle temsil olanagi buldugu sergilerin
arasindadir. (Thomas McEvilley, 2016) Sergiye 6zgii islerin %70’ini olusturdugu sergide
25’1t ABD’den, 36’s1 Dogu Avrupa’dan, 6’s1 eski Sovyetler Birligi bolgesinden, 14’1

135 Agnes Kohlmeyer’in 21-07-2015 tarihli ders notlarindan alinmustir.
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Afrika’dan, 16’s1 Asya ve 9’u Latin Amerika’dan olmak iizere (Bazi kolektif ve
sanatcilarin birden fazla aidiyet tasimasi dolayisiyla bu sayilara dahil edilmemistir.) en
cok katilimm ABD’den oldugu bu sergi, %20 gibi diisiik bir oranla 32 kadin sanatgiya
yer vermistir. McEvilley bu konuda, giiniimiiz sanat okullarindan ¢ogunluga sahip bir
oranla mezun olan kadin sanat¢ilarin, en azindan esit oranlarda yer almasi gerekliligine
ve bu gibi kamusal alan olusturan platformlarda hak ettigi yeri elde edemedigine deginir.
Katilim sekline gore kolektifleri tek bir kisi olarak goriip gormemeye bagli olarak 118 ila
180 sanat¢iin sergilendigi bu biiyiik capli sergiyi 6 es kiirator ile gerceklestirmesine
ragmen biitiinliiklii, tek bir s6z s6yleyen yapisi geregi kontroliin Enwezor’da oldugu pek

rahatlikla s6ylenebilir. (Thomas McEvilley, 2016)

Gorsel 33- Okwui Enwezor Creative Time Summit 'de agis konugmasi yaparken

56. Bienal’de ise genel kabul goren sanat tarihinin adini altin harflerle yazdig:
sanatcilara da yer veren Okwui, bir bakima Benjamin’i de hakli ¢ikarmaktadir. Hayal
giicline gercekligi sorgulatarak ilham veren sanati, (Buck-Morss, Riiya Alemi ve Felaket,
2004, s. 76) kazananlarin merceginden kazananlara sunar. Giin gectik¢e yabancilagsmaya
kars1 bir tepki halini alan giincel bienal sanatinin, yine de biiyiik oranda piyasa degerinden
bagimsiz hareket edemedigini sdylemek miimkiin. Diger zaman ve mekan bakimimndan

biiyiik 6l¢ekli sanat etkinliklerinin bazilarinda da bdyle bir egilime rastlariz:
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“Dosyalar, kiigiik aletler, video yerlestirmeleri, ortak markalasma firsatla r1, kiiltiirler,
catismalar, dogal afetler, viriis gibi yayilan kiiltiirel olusumlar, teknolojiler-BB9'® bir

cesit tiiketim elestirisi tiiretmeye ¢alisirken basitce bunun keyfini siiven islerle dolu.

BB9'u sanat diinyasinin yeni FOMO " larimin doruklarina tasiyan, daima benim
anlamakta yetersiz ya da bilgisine haiz olamadigim bir seyler oldugundan emin bir

sekilde, sik sik, gosterilen iglerden tatminsizlik duydum... Bundan dolay, bize ger¢ek

zamanlt durumlar ve bilgilerin sunuldugu serginin goriiniiste ¢ok kutupluyu g¢eker,
degisken, post-demokratik, catisma sonrasi diinyasi;, ozenle toplanmis ideolojiler,
markalar, tarzlar ve kiiltiirlerin, belirli para karsihiginda altini ¢izer.” (Batycka, 2016)

2015 edisyonu ile ilgili 6zetle sunu sdylemek miimkiindiir ki; kavramsal agidan

tiimel bir Oonermeyi iceren bashigina ragmen, kapsayici olamayacak kadar biiylik bir
kurgusal kamu alan1 ve zamansiz bir olgu olarak diinyanim bir reprodiiksiyonundan ote,
bir idealizasyon ile tanimlanabilecek; basit bir sembol olma durumu degil ancak, genel
itibari ile bakildiginda: ¢oksesli, ¢ok kiiltiirlii, birbirinden bagimsiz olsa da yer yer ortak
bir dile sahip anlatilar biitliniidiir. Arka planinda sanatgi-piyasa iligkisinin belirleyici
roliiyle kendi bagina bir popiiler kiiltiir 6gesi olarak tanimlayabilecegimiz gibi; duyusal
algiya yonelik bir diisiinme pratigi, siyasi sdylemin nesnellestigi bir tiir antisiklonik'3®
olusum da denebilir. Ana sergi ve ulusal pavyonlarin farkli ton ve dokuya sahip
diizenleme ve konsept yaklagimi dogrultusunda her birinin 6zgiin bir inceleme
gerektirdigi sonucu ortaya c¢ikmis; iglerinden cesitli birkag 6rnegin, her birinin kendi
iceriginin talep ettigi bir incelemeyle genel bir fikir edinebilmek agisindan gerekli olacagi

kanisinda, dordiincii boliim olusturulmustur.

136 9. Berlin Bienali

137 Fear of Missing Out (birseyleri kagirdig1 endisesi)

138 Anticyclone. Kapali izobarlarla gevrili ve goreceli olarak basincin yiiksek oldugu alan. Basing gradyan kuvveti,
merkezden disariya dogru oldugundan, riizgar; kuzey yarimkiirede, disariya dogru spiral olarak ve saat yoniinde,
gliney yarimkiirede ise saat yoniiniin tersine eser. (Meteoroloji S6zliigii, 2017) Buradaki metafor, merkezden gevreye
dogru olan hareketi tamimlamak i¢in kullanilmisgtir.
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56. Bienal’in tarihsel materyalist ¢izgisinde gecmise doniik ve ikame hikayelerin
cogunlukta oldugu modernist distopyayr mustulayan bir atmosfer hakimdir. Erimi
olmayan bir romantik idealin gorsellestigi bu ortam, akademik diisiinceyi de yansitir
niteliktedir. Travmalarin izleyiciyi soka sokan edimselligi ile alegorik sunumun

kagmilmaz zaferinin tek bir ulusal marsta oldugu gibi'*

cisimlesen giincel sanat
pratiklerinde de ortak bir dil yarattig1 sdylenebilir. Tiim anlatilarin kendine has detaylar:
barindirmasina ragmen tek bir sdylemi amag edindigini sezmenin pek miimkiin olamadig1
bu 56. Bienal’de, kiiratoriin bir ana plandan hareketle yon vermesini takiben geri
dontistinde tek bir kiiresel cevap aldig1 bir sergiden ziyade, zaten halihazirda var olan bir
egilimin teshisini koydugu iddia edilebilir. Zira boyle bir genellemeyi yapabilmek igin,
cogunlugu gecmiste iiretilen ya da halihazirda devam etmekte olan projeleriyle katilan

sanatgilarin ¢aligmalara bakmak yeterli olacaktir.

Bu amagla derlenen dokuz ayri1 projeden ¢esitli gorsellerin sunuldugu bu boliimde
imge c¢Ozlimlemeleri, bu ortak kayginin en keskin ifade buldugu alanlarda tartigmaya
acilmstir. Ideallerin sdniimlendigi, biiyiik anlatilarin terk edildigi giiniimiiz diinyasinda
sanat nesnesinin, diyalektik imgeyi fetislestiren, saydam katmanlar halinde ayirip yeniden
birlestiren yapisi incelemeye tabi tutulmustur. Mesaj kaygis1 olan/olmayan; agir siyasi
metaforlar kullanan/giincel olani tamamen reddeden natiiralist bir sdylemi olan, vb...
birbirinden kopuk ve tamamen farkli anlatilar1 igeren bdylesi bir kamusal alanin biitiinsel

tanimlamasmin ancak her parcasi ayri1 ayri incelemeye tabi tutularak; baglami kendi

139 Diinya’nin tiim ulusal bayraklarini, her birinde 4 tanesi kolajlanmis sekilde 48 adet bayrakta birlestiren Pedro
Lasch’in 2015 Creative Time Summit: The Curriculum’u sonlandiran performansinda ¢esitli milli marslardan olusan
bir secki, her biri yabanci dile ¢evrilerek yazilmis giifteleriyle seslendirilmistir. Boyle bir ¢alisma, 6zellikle Bienal
kamusal alaninda zamanin ruhunu yansitir niteliktedir. (How to Know: The Protocols and Pedagogy of National
Abstraction, 2016)
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icinde degerlendirilerek yapilmis sayilabilecegi géz oniinde bulunduruldugunda, verilen
orneklerin bir “Pasajlar” perspektifiyle sunumu s6z konusudur. Bu yoniiyle tezin tarihsel,
sosyolojik ve kavramsal alt yapiy1 sunan bdliimleri takiben, bulusma noktalarini pratikler

iizerinden sorgulamak ihtiyaci ortaya cikar.

4.1 Slogan, Utopya ve Kurgusal Realizm: Ciiriiyen idealler Diinyasina Giris

Fransiz Ihtilali’ni takiben uluslasma bilinci ile artan gerilim ve ¢atisan ideallerin
cografyas1 Balkanlar ve eski Dogu Bloku Ulkeleri’nde ortak bir sanatsal dilin gelistigi
sOylenebilir. Bilhassa bienal gibi siyasi mesaj kaygisinin yogun olarak belirdigi
mekanlarda bu dil biitiinliiglinii deneyimlemek miimkiin. 56. Bienal’in 6zellikle sosyal
konulara dogrudan egilen temasi geregi bu kapsamda pek ¢cok ornek ile karsilasiriz.
Burada 6ne ¢ikan Armando Lulaj, Damir Ocko, Dainius Liskevicius gibi isimler, hig

deneyimlemedikleri bir donemin arkeolojisiyle bize kurgusal bir kamu alan1 sunmaktadir.

Risk bolgeleri lizerine yazilari bulunan, oyun yazari, film yonetmeni, 1980
Arnavutluk dogumlu Lulaj, islerinde yerel aidiyet ile ilgilenmekten ziyade; ekonomik
gii¢, kurmaca demokrasi ve sosyal adaletsizlik arasindaki sinirlar1 evrensel baglamda
vurgulamay1 amagclar. (Armando Lulaj, Albania, 2017) 52. Bienal’e katilmis olan sanatg¢1
ayrica 6. Berlin Bienali’nde de yer almistir. (A reflection on Albanian social history, a
single narrative corpus articulated over three distinct moments, 2017) Floransa ve
Bologna’da giizel sanatlar iizerine okumus; yiliksek lisans derecesinden mezun olmustur.

(Albanian Trilogy: A Series of Devious Stratagems, 2017)

Postmodernist bir miidahalede sloganin ironisi, kitsch olani, kendi seviyesinden
doniistiirerek onun iizerinden kazang saglamay1 hedefler. Modern idealizmin iradesinin;
liderin “adin1 daglara taslara yazma” geleneginin bir {iriinii olan politik bir gosteriyi,
anagrami olan ve Ingilizce’de “bir daha asla”'#’ anlamma gelen kelimeye doniistiiren

sanatc1, kronolojik toplumsal hafizanin hala canli oldugu bir donemde, yeni nesil-eski

140NEVER
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nesil baglantis1 kurarak aldig1 yardimla bu ¢alismay1 (Bkz. Gorsel 34) gerceklestirmistir.
(Interview With Armando Lulaj, 2016)

Toplumun tarih yazimindaki edilgen konumunu 6n plana ¢ikartan ¢alismada ben
idealinin topluma terk edilisi ve dolayisiyla yasanan doniisiimlerin ardinda keskin
sOylemler birakmasi ile yiizlesme s6z konusudur. Pavyonun c¢evresel diizenlemesinin dil
Onermesi bakimindan giincel bir estetik biitiinliigli saglayan video yerlestirme ve
camekanda sunulan belgelerin, donemin iktidardaki ismi Enver Halil Hoca ve iilkesinin
Amerika ve Sovyetler Birligi ile iligkileri ¢ercevesinde mekanin tam ortasina yerlestirilen
dev balina iskeletinin hikayesi ile Oriintiilii travmatik tarihsel siirece, basarili bir sekilde

miidahale ettigine sahit oluruz.

Hobbes’un iinlii eseri Leviathan’a, bir ispermecet balinasimin iskeletini devletin
kisilestirmesi olarak kullanarak, direk gonderme yapan “Biiytlidiik¢ce Yipranir™ adl1 isinde
Lulaj, Arnavutluk’un 1963’te Sovyetler Birligi ile iligkilerinin bozulmasin takiben bir
denizalt1 ile karistirilarak vurulan ve ardindan donemin ¢alkantili siyasi ortamini
sembolize etmesi acisindan ulusal miizede sergilenen iskeletin hem kendisini, hem de
sergilenmek lizere yore halkinca omuzlarda tagman bu devasa iskeletin yolculugunu bir
belgesel videoda izlenime sunar. Video, iskeletin, Tiran’daki dogal Tarih Miizesi’nden

almip 1987°de insa edilen, Enver Hoca’nin giiniimiizde viranelik haldeki mozolesi,
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Piramida’ya tagmnmasimi belgeler. Giizergadh boyunca Tiran’daki sosyalist mimarinin
clirliyen oOrneklerinin Oniinden gecen kafileyi, sirtlandigi iskeleti bir cenaze korteji
edasinda sessizce tasirken izleriz. Kiiratdrii Marco Scotini'#!, balina hakkinda su goriisii
dile getirir: “Balina, denizin derinlikerine ait efsanevi bir yaratiktir. Bolgesel sinirlarin
Otesinden, sonsuz bir obiir diinyadan gelir.”. (Scotini, 2015, s. 12) Buradaki balina
iskeleti, Kaptan Ahab'**’da kisilesen bu bilinmeyeni yok etme arzusunun bir pratigi ile
yilizlesmemizi saglar. Bir sosyal {itopya insasinin nasil basarisiz olduguna dair giincel bir

yorum...

Is it 459 feet, not 590 feet?

Gorsel 35- NEVER (Interview With Armando Lulaj, 2016)

141 Milan’daki Gorsel Sanatlar ve Kiiratoryal Calismalar (NABA) Enstitiisii ve Gianni Colombo Arsivi miidiirliigii
gorevinde bulunan Scotini, Kural Yok: Post-Fordist Toplumda Sanat adli derginin (Archive Books, Berlin) bag
editorliigiinii yiiriitmektedir. Isola Sanat ve Sosyal Merkezi’nin kuruculari arasindadir. Moscow Art Magazine,
Springerin, Flash Art, Domus, Manifesta Journal, Kaleidoscope, Brumaria, Chto Delat?/What is to be done?,
Open!, South as a State of Mind, ve Alfabeta gibi yayinlarda makaleleri yaymlanmistir. Calistig1 projelerden birkaci
sunlardir: Disobedience Archive (Berlin, Mexico DF, Eindhoven, Karlsruhe, Nottingham, Bucharest, Riga,
Zagreb, Atlanta, Boston, Umea, Copenhagen, Turin, Madrid, Istanbul 2005-2014); Da Capo: Deimantas
Narkevicius (Zagreb: MSU, 2014); Vegetation as a Political Agent (Turin: PAV, 2014); The Empty Pedestal:
Ghosts from Eastern Europe (Bologna: Archeological Museum, 2014); A History of Irritated Material (London:
Raven Row, 2010) Lars Bang Larsen ve Gianni Colombo ile es-kiiratorliik (Turin: Castello di Rivoli, 2009),
Carolyn Christov-Bakargiev ile es-kiiratorliikk ve Pinacoteca Bologna i¢in Too Early, Too Late, 2015. (Albanian
Trilogy: A Series of Devious Stratagems Press Release, 28)

142 Bkz. Moby Dick, Herman Melville.
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Sanatci, isiyle Enver’i olumsuzlamadan ziyade, kiiresellesmenin getirilerini
sorgulatmayr amacladigini ifade ettigi bir sOylesisinde, isinin Arnavutluk’taki
Demokratik Parti’nin siyasi amaglarla kullanilmak istendigini dile getirir. 94’te basa
gelen Demokratik Parti, askerleri bolgeye, Enver ismini taslarin tizerinden silmek tizere
yollatir. iki asker, bu amacla cikarilan yanginda hayatini kaybeder. Sanatci’nin
aktardigna gore bolge, dnce Enver ve bugiin Never yazisi Oniinde, fotograf ¢ektirmek
iizere gelen turistleri agirlamig ve halihazirda agirlamay siirdiirmektedir. (armando lulaj

- interview (excerpt), 2017)

Arnavutluk tarihinin Soguk Savas donemine mercek tutan isinde, bu kez, yillar
once Komiinist Parti adina o yazinin yazilmasinda calisanlar torunlar1 vardir. Yerel
olani, sembolik olarak kiiresellesmenin i¢cinde konumlar. Tipki “Tekrarlama’ adli isinde
gosterdigi bir hurda Amerikan ugagini, soguk savas doneminde zorla inis yaptirilarak

alikonulusunu takiben, sembolik de olsa'*® yeniden havalandirdig: gibi...

143 Hurda ugak, bir ving yardimiyla yiiksek bir tepede, havada asili durmaktadr.
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Gorsel 37- [spermecet Balinasinin kemiklerinin sergilendigi merkezi goriiniis, 2015

Bir diger kosede, sadece bir boliimiinii sergiledigi, 71 adet Enver Hoca’ya ait
yayindan olusan isinde ise bu kez balina kemikleriyle beraber kitaplar vardir. Hobbes’un
Leviathan’1 burada iyice belirginleserek, sdylemi tamamlar; sinsi tuzaklar serisini'** bir

nevi ifsa eder.

Dainius LiSkeviCius ise ger¢ek ve otobiyografik olaylardan kurgusal bir miize
olusturarak yakin tarihli Sovyet rejiminden bir kesit sunar. Hegemonyalara kars1 glincel
bas etme yollarmi sergileyen yapisiyla birbirine paralel ve birbiriyle ¢akisan 4 hikayeyi,
hiyerarsik olmayan bir diizende, Sovyet yasaminin giindelik objeleri iizerinden tartigmaya
acar. Bati sanat1 goriinlimiinde politik protestoyu Litvanya ile tanistiran sanat¢i, didaktik
bir anakronizmi énerir. Oznel ile nesnel hikdye anlatim formlar1 arasindaki ince ¢izgiyi
silerek Kurgusal Realizm’e kapilarini acar. Az sayida bulunan yesil alanlardan birinin,
tema ile uyum saglayan mimari ile biitiinlesen tasarimsal altyapiy1 gili¢lendirdigi sergide

mabhirane bir niikkte mevcuttur. Tarihin ingasi, kurgusal retorigin gerceklikle olan baglarini

144 Serginin ikinci bagligi: A Series of Devious Stratagems’e atfen.
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koparmastyla miimkiin olabilir. Harikalar Odas1'%’

nda, nesneleri dogasindan kopararak
yan yana sergileyen sanatci, yarattigi bu kolajla tarihsel gercekleri manipiile etmeyi
hedefler. Kiiresel medyanin telkin yontemlerinden biri olmasma karsin bu estetik
sunumun hipnotize etme avantajiyla olmayani, tipki karsi ¢iktigi yontem gibi, bir
anakronik propagandaya donistiiriir. Karsitina duyulan nefreti kullanarak kendi

iiretimine sarsilmaz bir giiven saglamak iizere bu propaganda, miinferit olaylar1 geneller

ve biiylik bir manzara tasarlar. Bu panoramik manzaradan kagis yok gibidir.

Bir bagka belgeci yaklasim olan Liskevi¢iusun projesi, 2012 yilinda
Litvanya’daki yenilenen Ulusal Sanat Galerisi i¢in mekana 6zgii yerlestirme, dalgalanan
bayraktan esinlenilerek tasarimlanan yapinm LSSR!# etkisi altindaki mimarisinin sergi
konseptine ideal bir alan saglamasiyla gergeklesmistir. Bu bakimdan tasidigi baslik

geregi, sergi, bir katmaniyla da kurumsal elestiri statiisline girer.

Gorsel 38- fg Mekan Genel Gortiniim: Museum, 2015

145 Wunderkammer

146 Litvanya Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti



Gorsel 39- Dainius Liskevicius. Bir hag. Nesne yedi adet Sovyet
doneminden kalma Svema (hassasiyet dereceleri: 32, 64, 65, 130 ild
250 ASA arasinda degisen) Romas Kalanta anisina gergeklesen
performanstan kalanlar, 2010, fotograf Arturas Valiauga, ©
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Gorsel 40- Dis Mekan Genel Gértintim: Museum, 2015

1977 Zagreb dogumlu bir diger sanat¢1 Damir Oc¢ko, Yvon Lambert, Palais de
Tokyo gibi galerilerde sergiler diizenlemis, Sao Paolo ve Venedik Bienali gibi
uluslararasi etkinliklerde video gosterimlerine katilmistir. Gorseli alt-kimliklerine ayiran
hiicresel anlati, sanat¢inin ¢alkantili Balkan Yarimadasi’nin pargali yapisina getirdigi
0zgiin yorumun ana motifidir. Kavramlarin heterotopyalarmi, “dilin patolojisi’nde
“paralel anlatilar”mn (Verhagen, 2013) diyalektik gerilimiyle ortaya ¢ikaran sanatci,
kolajlarmin yaninda sergiledigi farkli tekniklerdeki ¢aligmalariin biitiinselliginde pargali

olanin bir portresini ¢izer.

Video, film, performans, heykel, c¢izim ve miizik: ¢alismalarimda verili durumun
yogunlugunun kavranabilmesinde kullanilan araglardir. Kurgu ve gergekligin sinirlart
arasinda ¢alisarak, elestirel bir mesafeyi korurken gercekligi belgeliyorum. Konuya
odaklanmak yerine; c¢alismalarimdaki temanin igindeki potansiyeli kesfetmeye
yoneliyorum. Verili kosullarin bu potansiyeline uyum saglayarak, mekan, ortaya ¢iktigi
¢evre ve zamani yansitarak, diizenlenmis aksiyon ve performanslara ev sahipligi yapar.
Cogu gecmis isimde, gecmis, simdi ve gelecegi yansitmak iizerine dikkatimizi
yoneltmekte kismen verimliligi olan, ¢evresinde tiim olup bitene ragmen imkansiz bir
mekdnda var oldugunu séyleyebilecegimiz karakterler araciligiyla bir siirsel sava uyum
sagladim. Bu yolla sadece sanatta var olabilecek kosullar olan, hayaller oldugu kadar
celiskiler de birincil siniflandirmalara girer. (Ocko, 2016)
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Hirvatistan Kiiltiir Bakanligi tarafindan 56. Venedik Bienali’nde {ilkesini temsil
etmek iizere se¢ilen sanat¢inin bedeni bir sosyo-politik 6zne (press kit 2015-04-26, 2016)
olarak ele aldig1 “Studies on Shivering: The Third Degree” adli sergisinde ‘“kontrol,
kontrolsiizliik, politika alaninda insan varliginmn smir ve dayanikliligi ve bir kavram
olarak titremenin kontrol mekanizmalarina karst istemsiz isyani”nin temsil ve
soyutlamalar arasindaki salinimina (press kit 2015-04-26, 2016) sahit oluruz. “The Third
Degree” adli yapitinda film ekibinin, kirik aynalarin ve kameranin hareketi ile ortaya
cikip kayboldugu, yanik viicutlar1 sergileyen bir film setinde ise, istemsizce, gizlice

gozetleyen konumuna diiseriz.

Gorsel 41- The Third Degree, 2014

Cekimin kendisi, bedeni melez alanlara bolerek film haline doniisiir. Algi
katmanlarinda bir ¢okelti halini alir. Giris ve ¢ikisi iki ayr1 film ile birlesen sergi diizeni,
aradaki alanda, her seferinde izleyicinin de katildig: bir 3. filmi yaratir. (press kit 2015-
04-26, 2016)

“‘Genigletilmis Film’ ve mekan iginde sergilenen objelerin nasil bir sinematik deneyim
yvarattigy ile ilgileniyorum. Bana gore, ‘Genisletilmis Sinema’ sadece bir film malzemesi
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va da yansitma degil; fakat ayni zamanda Zaman ve Mekan’a yeniden bir malzeme
kalitesi katan tiirlii objeler olabilir. Bu bir trenden gozlerinizin éniinde manzaranin
agilmast gibi. Bu bir noktadan digerine gecis am, fakat bu iki nokta arasinda olanlar
tamamiyla birbirinden farkl olgiilerdeki an, diisiince ve goriiglerden ibarettir. Esasen,
bu roliin ve bedenin pozisyonunun tersine yon degistivisi hosuma gidiyor: geleneksel
sinema salonunun simirlarimin disina ¢ikarak ve ziyaretginin hareket eden viicudunu
sergi mekdanina dahil ederek, izleyicinin ve yaratilmis nesnenin roliinii de hesaba katan
veni formlar iiretilebilir. Hareketsizlikten baslayarak, yansitilamn karsisinda oturur
bi¢imdeki izleyicinin viicudu hareket etmeye baslar. Bu gérsel iliski, basta fiziksel
olarak mental kaynaklarumizi ¢agirir ve bizi sergilenenin ne oldugunu diisiinmeye iter:
somut objeler, evet, fakat diinyanin dznellik ve digsallik arasinda kaliginin goriintiileri...
kapalr diinya ile sonsuz evren arasi.” (Ocko, 2016)

“TK” adli onomatopeik *7 baslikli videoda iisiimenin sosyo-politikasi iizerine
gorsel bir diisgiinme pratigini goriirtiz. Odalarda kiiclik sandiklar i¢indeki A4 kagit
yiginlar1 halinde siirler bir yandan kisiyi davetkar bir sekilde serbestce yanina alip
gotiirmeye tesvik ederken, diger yandan siipheci bir sugluluk duygusuna da yol agar. Sergi
mekanin kutsal dokunulmazligini delen iligkisel estetik diisiincesinin bir uzantisi olan bu
“dahil olma” halinin, diislinceyi ele geciren bir yapisi da vardir. Cogu bienal sergilerinin
kiiratorliik pratiklerince bir ritiiele dontisen kurgusu geregi bilgi kirintilarini takip etmeyi
mecbur kilan adalar, kendi habitatini yaratma zorunlulugundadir. “The Third Degree”
adl videosunda sanat¢i hem 3. Derece yanik hem de agir iskence altinda itiraf anlamina
gelen bu baslikla siddetli bir ahlaki elestiriyi tetikler. 2011-13 arasi kiiratorliigiinii yaptigi
Palais de Tokyo’da yine ayni sanatgiy1 sergilemis olan (2012) Marc Bembekoff’un se¢imi

de asinaligin avantajii kullanir niteliktedir.

147 Dogal sesleri taklit eden sdzciiklere verilen ad.
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Gorsel 42- Isimsiz, 2015, Kolaj, 120 x 80 cm

Gorsel 43- TK, 2014, F;l;n karesi, 4K dan HD videoya'transfer, 19°48”

e

96



97

4.2 Belirleyen ve Belirlenen Bir Unsur: Kimlik

Ait olma gereksinimi, giderek kiiresellesen sosyal imkanlara ragmen
kutuplagmanin olumsuz etkilerinden kagis i¢in bir siginma alani saglamasi agisindan
onem arz etmektedir. Alt-kimliklerin gelecek deneyiminde belirleyici olmasi gibi
faktorler de goz oniinde bulunduruldugunda ka¢milmaz bir kimlik ingas1 siirecine dahil
olma durumu ortaya ¢ikar. Bu konum sorunsalini iiretim siirecine dahil eden cesitli

sanatgilar tarih boyunca izlemek miimkiin.

Ornegin, anlatimc1 yapisi1 ile one cikan 56. Bienal kapsaminda Danimarka
Pavyonu’ndaki diizenlemesinde Danh Vo, diger pek cok isinde oldugu gibi, babasi ile
kolektif bir {iretim siirecini yineler. Hayat hikdyesinin sembolizasyonu niteligindeki
calismalariyla iinlenen 1975 dogumlu sanatci, kolonizasyonu (Goldstein, 2016) bir
popiiler kiiltiir unsuruna cevirerek; popiilizmin zaferini belgeler. Fankenstein’1 tekrar
parcalarina ayirir ve canini elinden alir. Kiiltiirii bir antropolog gibi (Public Art Fund,
2016) zamanindan agirir. Sanatgiya gére mahremiyet, onu kaybetme adina tutulan yastir.

(Pagliuca, 2016)

Bir koleksiyoner, arastirmaci ve multidisipliner bir sanat¢1 (bricoleur) olan Vo',
yikintilar1 ve parcalar1 diizenler. Aziz Jean Théophane Vénard’in 1861°de Vietnam’da
idam edilmeden once babasina yazdigi son mektubu, kendi babasina istek miktarina gére
kopyalatarak cogaltmasi, Vietnam’dan gogen ailenin Hristiyan gegmisine gondermede

bulunur.

Bu mektup ayni zamanda Fransizca bilmeyen babasi i¢in, gotik yazi stili

taninabilir olsa da usta bir kaligraf olmasi dolayisiyla, (Ryan, 2016) herhangi bir ¢izimden

148 Ba Ria dogumlu sanat¢1, Komunistlerin zaferini ve Saigon’un diisiisiinii takiben ailesi ve diger 20,000 Giiney
Vietnamli ile birlikte 1975’te Phii Qudc adasina iltica eder. 4 yasina geldiginde ev yapimu bir filikayla Siiney
Vietnamdan kagan ailesi Daimarkali Maersk firmasina ait bir gemi tarafindan kurtarilir. Danimarkada Avrupa
kiiltiirii ile asimile olan aile hayati, sonradan sanat¢inin ¢aligmalarina zemin olusturacaktir. Kopenhag’daki
Danimarka Kraliyet Sanat Akademisi’nden ayrilip, gittigi Stddelschule in Frankfurt’tan mezun olmasini takiben
2005’ten bu yana Berlin’de yasayan sanatg1, Los Angeles’daki Villa Aurora (2006) ve Paris’deki Kadist Art
Foundation (2009)’da ¢aligmustir.
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ayri degildir (Bkz. Gorsel 44). Siparis tizerine 300€’ya yollanan sinirsiz sayidaki edisyon,
kolonizasyon ve go¢ temasimi isleyen diger tiim ¢aligmalarindaki gibi sanat¢inin kendi

gecmisi ile olan bir hesaplasma aracidir!'®.

2012 yilinda Hugo Boss odiilliinii kazanan sanatgi, (Ng, 2016) Guggenheim New
York’da “We The People” adli (Bkz. Gérsel 45), Ozgiirliik Aniti’nin pargalarmin birer
kopyasinin dagmik halde sergilendigi sergisinden (Phaidon, 2016) sonra ayn1 y1l Venedik
Bienali Arsenale Ana Pavyonu’nda, (Goldstein, Andrew M., 2016) Vietnam’da artik yeri
olmadigin1 sezdiren bir Tmay1 i¢inde barmdiran, Hristiyan alt-kimligine dair bir

calismasi'>°

ile takibinde Venedik’deki Danimarka Pavyonu’nu 2015°te temsil etmesi,
Bienal’de iilkelerini temsil eden diger tiim sanatgilar gibi, tesadiif degildir. Keza bu alt
kimligine dair izleri 56. Venedik Bienali’yle es zamanli a¢tig1 bir diger sergiye'! de

arkaplan teskil eden iinlii “Exorcist” filminden alintilar eslik etmekteyken; bir kiirator!>?

1499 Bu hesaplagmaya ileriki sayfalarda deginilmektedir.
150 Hoang Ly church, Thai Binh Province, Vietnam, 2013. (Kirsty Bell, 2017)
151 «Glip of The Tongue”, Punta Della Dogana, Venedik, 12-04-2015/10-01-2016. (Slip of the Tongue, 2017)

152 Bert Kreuk. Sanatg1’nin 2013’te Gemeentmuseum’u ziyaretinde sézde yapilmis olan bir anlagmaya gore 350.000$
karsiliginda verdigi taahhiidii yerine getirmemesi ile ilgili agilan dava, sanatg1 lehine sonuglanmadan &nce, sanatginin
kiiratore yazdigi acik mektup su adresten incelenebilir: https://news.artnet.com/art-world/danh-vo-tells-bert-kreuk-
to-shove-it-3173852
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ile sonlanmis olan davasi devam ederken, ona sundugu teklifte dahi atif yapmaktan

kendini alamadig1 bu film, ¢aligmalarinda adeta donemsel bir leitmotifdir.
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Gorsel 44- Isimsiz (2015) Giyotinde idam edilmeden énce Aziz Jean
Théophane Vénardin babasina yazdigr son mektup, Danh V6 'nun

babast Phung Vo tarafindan ¢ogaltilmigtir.

Babasmnin, Amerika’nin zamaninda destekledigi Giiney Vietnam’m lideri'**nin
bir fotografin1 sakliyor olusu, Budistlik’ten Hristiyanliga gecisi, ailesinin i¢ savas

dolayisiyla Amerika’ya iltica etmeye caligmasi gibi detaylar, VO i¢in yaratilan alt-

153 Ng6 Dinh Diém



100

kimlikleri besledigi gibi; onun bugilinkii konumunu da saglamlastirmaktadir. (Jaclyn

Arndt, 2016)

Pavyon mimarisinin tasariminin sterilizasyona yenik diisen yapisini
kabullenmeyen Vo0, bu sergide tiim ge¢cmis miidahaleleri ortadan kaldirip, pavyonu
orijinal haline geri dondiirme ¢aligmalarini organize etmistir. Beyaz Kiip’ii reddeden bir
anlayista tuglalarin onarilip, kapanan eski agikliklarin yeniden acildig1 bu ¢alismanin
amaci, sanat¢cimin bagimsiz bir diislince ile mekani diizenleme/yaratma isteginden
kaynaklanir (Bkz. Gorsel 46). Mimari’nin orijinal tasarimida dogal 151k kullanimini 6n
plana ¢ikaran yapisini koruyan sanatgi, tiim yapay isiklar1 kaldirtarak, giinler kisaldikca
pavyonu daha erken kapatma gibi bir ¢dziime gitmistir !>, Mimari’nin smirlayic
tasarimina teslim olmamak tizere islerini 6zenle koselere ya da az 151k alan bolgelere
dagitmistir. Rengi bir ekonomi, moda ya da ideoloji olarak tanimlayan sanatc1 (Vo, 2015)

onu farkl sinestezik baglamlarda kurgular.

Modern idealleri tiimiiyle reddeden ve yerine alternatif distopik diislemler koyan
sanat¢min sergi diizeni ve s0ylemi, kusursuz bir dil birligi icinde Enwezor un belirledigi

konsepte kendi deneyimleri tizerinden bir cevap niteligindedir.

“Biiyiik tasarimlar ¢ogunlukla biiyiik sanat eserlerine benzer, arkalarinda kavramsal
yansimalar ve nedenleri vardwr.” (Vo, 2015)

154 Pavyonun yapildigr yillarda sergi sadece yaz aylarim kapsiyordu. Simdilerde yedi aya yaklasan siiresine getirilen
bir elestiri niteliginde sanatci, bu sekilde bir karar almistir. (V9, 2015)
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Garsel 46- Danh Vo, Danimarka Pavyonu, 2015
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Tiim bu kamusal alan pratikleri baglaminda biitiinsel bir 6ziir dileme girisiminin
de sezildigi 56. Bienal edisyonunda belki de en giicel yorumlardan biri, bunu
vurdumduymaz bir ironiyle sunan Filip Markiewicz'>>’dir. Sosyal medyanin yaygin bir
ortak kiiltlir olusturmus olan kendine 6zgii dilinin 6zgiin bir yorumu niteligindeki samimi

bir anlatiy1 kurgulayarak yeni bir {isluba olanak verir.

Biiyiikk bir senfoni olarak tasarlanan sergi, Liiksemburglu olma deneyimi
yasatmaya yoneliktir. Sanatci, kendisi mekanda olmasa bile, daha iligkisel bir yontemi
onerir. Eglence faktoriinii dramatik Ogeler arasinda absiirde kacan bir tonda verir.
"Kapitalizmin yumusak propagandasi olan pop" kiiltiir dilini bilingli olarak kullanarak,
akimm ¢ikis noktasina vurgu yapar. "Bu tamamiyla sefahat diiskiinii" bir an olan Bienal
acilisina da sert bir gonderme igerir. "Kolonilesme doneminden kalma yaris mantigina
sahip bu uluslararasi sov", disko odasiyla, giinlimiiz sergilerinin amacimni yansitir. Cesitli
form ve alt bagliklara boliinmiisligii ile sergi, es mekanda gerceklesen bir kesiti verir.

Tarihe eglenceli bir ironiyle yaklasir.

Ayn1 zamanda miizisyen olan sanat¢i, karaoke standinda Avrupa’nin eglence
kiiltiiriine sosyolojik bir baglamdan, iligskisel olanin kaginilmaz ikiligine vurgu yapar. Sert
politik sdylemin saf propagandaya doniismeden hemen Once estetiklesmesi sonucu
nesnellesen odalara ayrilmis kavramsal caligmalar biitiinii, kendini giinah kegcisi ilan eden
bir sdylemde son bulur: “Oziir”. Kimligin yitimine dogru bir yolculuk vaat eden sergi,
elestirel, politik ve fantastik 6geleri biinyesinde barindirir. (Paradiso Lussemburgo, 2017)
Pavyona girmeden 6nce Biiyiik Kanal’a agilan bir gecit lizerinde, neon harflerle yazilmis
su twitter slogan1 kalibindaki climle ile karsilasiriz: “Diinya bir sahnedir. Fakat oyunun
rol dagilimi kotii.” Tarihsel materyalist bu pencere, asil sorunun halihazirda disarida;

giinliik yasamin i¢inde varolduguna dair bir hatirlatmadir.

155 Sanate1, yazar ve besteci, 1980 Liiksemburg dogumlu Markiewicz, Strasbourg Universitesi’de Gérsel Sanatlar
dalinda yiiksek lisans mezunudur. Salzinsel adli derginin kurucu tiyelerindendir. (Paradiso Lussemburgo, 2017)
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Gorsel 47- Sergiden goriiniim: A ntichamber' Béliimii

Gorsel 48- Sergiden gériiniim: Bir Kimligin Yitimine Yolculuk, 2015 Full HD film

yerlestirmesi 3 yansitici iizerinde senkronize Format 2.35 :1, 35 dakika, ¢esitli boyutlar

156 Antechamber (kelime oyunu)
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Gorsel 49- Sergiden goriintim: Limbik Ti latro béliimii, Nature Morte ile birlikte, 2015

Gorsel 50- Sergiden goriiniim: Orman Boliimii, Ormanin Yasami ve Oliimii ile birlikte, 2015



105

- = — L

e~
T} FALL

) o i
. )

g
) =

Gorsel 51- Sorry, 2015. Kdgit tizerine kursunkalem, 250 x 150 cm

4.3 Disiplinleraras1 Uretim Bicimleri Baglaminda Yeni Kurgular

Uretimi bir biitiin olarak ele aldigimizda, sanatsal soylemin de kendi basina bir iiretim
oldugu fikri ile karsilasiriz. iliskisel estetik ile nesnellesen bu ekonomik durum,
geleneksel anlamda bir “is” anlayisini reddederek; sanatsal algiy1 doniisiime ugratmak
lizere yeni bir iiretim modeli 6nerir. Bu modeli bir fabrika metaforunda irdeleyen

calismalara 56. Bienal’de de rastlamak miimkiin.

Alman Federal Disigleri Bakanligi’na bagli Sanat ve Sergiler Komitesi’nce Onerilen,
sanat¢t secimi ve sergi kurulumundan sorumlu (Deutscher Pavillon, 2016) Florian

Ebner!”in kiiratrliigiinii yaptigi Alman Pavyonun’ndaki sergide dtekilestirme kavrami

157 Florian Ebner (1970'de Regensburg dogumlu) Bochum'daki Ruhr Universitesinde Arles'deki Ecole Nationale
Supérieure de la Photographie'de Sanat, Tarih ve Romance Dilleri ve Edebiyati'nda fotograf egitimi aldi. Kasim
2012'den bu yana Folkwang Miizesi'nde Fotografik Koleksiyon Baskani oldu. Subat 2009'dan Ekim 2012'ye kadar,
Fotograf Miizesi Braunschweig'in miidiirliigiinii yapt1. Bundan 6nce Mart 2008'den Ocak 2009'a kadar Berlinischen
Galerie'nin Fotograf Koleksiyonu'nun gecici bagkani olarak ¢alisti. 2000'den 2007'ye kadar Leipzig Gorsel Sanatlar
Akademisi'nde Fotografcilik egitimi aldi. Florian Ebner sayisiz sergilere damga vurmus ve Kahire. Acik Kent Devam
Eden Devrimden Yeni Tamkliklar sergisi gibi modermist ve ¢agdas fotografla ilgili yayinlar tiretmistir. Gazetecilik
ile ilgili imgelerin yeni bigimleriyle ilgili bu sergi Braunschweig Fotograf Miizesi'nde, Folkwang Miizesi'nde ve
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on plana gikar. Jasmina Metwaly'*® ve Philip Rizk'**’in, Arap Bahar1’m takiben Misir’da

Ozellestirilen bir fabrikanin c¢alisanlarinin isten ¢ikarilisini konu alan kurgusal belgeci

videosu; Tobias Zielony'®”’in “Vatandas” adli, Almanya’da yasayan Afrikali miiltecilerin

161>

karsilastigi sinirlamalari konu alan fotograflari; Olaf Nikolai'®"’in ulagimi engellenen cati

deneyleri gibi Hito Steyerl!'¢%’

in de, sanal diinyada verilen bir 6zgiirliik miicadelesini ve
internetin {itopik potansiyeli ile “6limciil saydamligi” (Deutscher Pavillon, 2016)
arasindaki diyalektik gerilimi konu alan “Giines Fabrikas1” adli, davetkar sezlonglarinin

giines enerjisi panellerini andiran bir dizilimle 6niinde yer aldig1 video yerlestirmesi,

Hamburg Sanat ve El Sanatlar1 Miizesi'nde gosterildi ve AICA Almanya tarafindan 2013 yilinin fuar1 olarak segildi.
One cikan sergilerinden bazilar1 sunlardir: So weit kein Auge reicht Berliner Panoramafotografien 1949 — 1952,
(2008/9) Berlinische Galerie; Rhetorik der Bilder (2011), Museum for Photography Braunschweig, SHOOT!
Fotografie existentiell (2011), Museum for Photography Braunschweig; Street & Studio (2008), (as Assistant Curator
of Ute Eskildsen), Tate Modern London and Museum Folkwang, Essen; Die Verwandlung durch Licht von Helmar
Lerski, Museum Folkwang, Essen (2002) (Biography Florian Ebner , 2017) 1 Temmuz 2017 itibart ile Centre
Pompidou’da Fotografi Baskanlig1 gorevini yiiriitmeye baslayacaktir.

158 1982 Varsova dogumlu sanat¢1, Poznan Sanat Akademisi’nde okumus, 8784h Projesi ve Mosireen Medya Kolektifi
kurucularindan olup, bu kolaktif yoluyla 7. Berlin Bienali’ne katilmig; filmsel ve siyasi temsilin yeni formlarini,
insanlari, kendi yasantilarinin bir 6znesi konumunda sunarak 2010’dan beri Rizk ile siiren ortak ¢aligma alaninda
kurgular. (Jasmina Metwaly & Philip Rizk, 2017) Halen Kahire’de yasamaktadir. (Metwaly & Rizk CV, 2017)

139 1982 Limasol dogumlu sanatgi, Freiburg ve Illinois’de aldigi felsefe 6grenimini takiben Kahire Amerikan
Universitesi'nde Orta Dogu Arastirmalar iizerine masterim yapmis, bu kurumdaki arastirmalarina devam
etmektedir. Gazze ve Misir’da muhabirlik yapmis olan sanatgi, ayn1 zamanda film yapimcisidir (Metwaly & Rizk
CV, 2017) Yapimlariyla Berlinale gibi énemli etkinliklerde yer almistie. Ayrica Moisreen Medya Kolektifi’nin de
bir liyesidir. (Jasmina Metwaly & Philip Rizk, 2017)

160 1973 Wuppertal dogumlu sanatci, Galler Universitesi’nde Dokiimanter Fotograf 6grenimi, Leipzig Gorsel Sanatlar
Akademisi’nde Fotografcilik {izerine lisans ve lisansiistli 6grenimi gérmiistiir. Almanya, Avusturya, Macaristan,
Hollanda, Slovenya, Giiney Kore, Fransa, ABD, vb.. bir¢ok iilkede sergi agmuis; sergiye katilmistir. (Tobias Zielony
CV, 2017) Kiiresel genclik kiiltiiriinii, post-endiistriyel yapilar ve ufalan sehirlerde gézlemlemek iizere yola ¢ikan
sanatci, cailgsmalarini son yillarda kapitalist toplumlardaki marjinallesmis gruplar iizerine odaklamustir. (Tobias
Zielony - Citizen, 2017)

161 1962 Halle dogumlu sanat¢i, Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nde heykel ve ii¢ boyutlu tasarimin temelleri
konusunda profesér iinvaniyla ders vermektedir. Oncesinde: Berlin, Istanbul, Selanik bienallerinde islerini
sergilemistir. Mekan, zaman ve fizikselligin temel deneyimini sorgulayan disiplinlerarasi projeler tireten (Olaf
Nicoali CV, 2017) sanatc1, “Somut deneyim ve soyut baglam olusturma arasindaki gerilimli alanda sosyal davranig
problemlerini” irdeler. Sanal manzaralar, arsivsel hafiza, zanaat pratikleri ve kurgusal senaryo iiretimini giinliik
konstelasyonlarla harmanlayan sanatgi; dogayi kavrayis varyasyonlarimiza vurgu yapar. Bienal’de 2001 ve 2005
yillarinda yer almis olan sanat¢1, Documenta X’a da katilmusgtir. (Olaf Nikolai Giro 2015, 2017)

162 1966 Miinih dogumlu sanat¢1 Deneysel Film ve Video alaminda profesdr iinvaniyla Berlin Giizel Sanatlar
Akademisi’nde ders vermektedir. Montreal, Gwangju, Taipei bienallerinde sergileme almustir. (Hito Steyerl CV,
2017) Bir sanatgt1, film yapimcisi ve yazar olarak Berlin’de ikimet etmekte olan Steyerl, islerinde kolektifarzu olarak
g6z kamastirici manifestonun bir politikasini sunmak amaciyla dijital imgeden yola ¢ikar. Documenta 12 ve 55.
Bienal’de yer almustir. (Hito Steyerl Factory of the Sun, 2017)
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ortak bir direnisin montajini kurgular. Firat & Bakgay bir makalede Steyerl hakkindaki
gorislerini su sekilde 6zetler:

“Steyerl,... ¢coklu eklemlemeyi tammlarken toplumsal hareketler literatiiriine olduk¢a
yvabanct olan montaj kavramumi  kullamir. Montaj, farkli seslerin, goriintiilerin,
taleplerin, toplumsal giiclerin zaman-mekan koordinatlart igerisinde organize edilmesi,
kurgulanmasi ve diizenlenmesi yoluyla, bir kavram, diisiince, duygulamim ve ¢atisma
ortaya ¢ikarir. Bir montaj edimi olarak kolektif eylem bedenleri, mekdnlari, arzulari,
duygulammlart bir araya getirir; anlamini ve giiciinii biitiin bu iliskiler arasinda
kazanmir. Bu anlamda politik bir deneyim olarak protesto estetik bir boyuta sahiptir.”
(Firat & Bakgay, 2012)

Steyerl’in sergide yer alan, “Mirror’s Edge”(2008) ve “Remember Me”(2013)!6
karisimi bir distopya sunan bu naif temali konseptiiel tutum i¢indeki videosuna (Bkz.
Gorsel 53) paralel, 2015°deki Alman Pavyonu da bdyle bir montajin iirtiniidiir. Daniele
Donghi’nin planina gére 1909°da insa edilen, (Deutscher Pavillon, 2016) Kolera salgini
dolayisiyla Bavyera Kralligin’dan 1912’de Alman Imparatorlugu’nun ydnetimine
gectikten sonra, 1938’de Ernst Haiger’in Nasyonal-Sosyalist tasarimli alin mimarisinde,
degisen dorik siitunlarin yerini kare kolonlara biraktigr (Vogel, 2010, s. 24) Alman
Pavyonu, koordinatorliigiinii iistlenen IFA (Institut fiir Auslandsbeziehungen/ Kiiltiirel
Disiliskiler Enstitiisii)’nin esas amaci olan, demokratik yapilar1 giiclendirmek ve sivil
catigma yonetimine (Deutscher Pavillon, 2016) uygun nitelikler barindiran kiiratdryal bir
tercih ile, sosyo-ekonomik c¢ikar iligkilerini de i¢inde barindirir. Anlatismi kurdugu
mekan ile iki kere uyusmaz yapisi, 6nerilen elestirel bakisi soniimleyerek; kendi mikro
iktidarina zemin hazirlar. Ebner’in tanimma goére bu fabrika “...Siyasi anlatiyla dolu,
diigsel, tarihe karigsmig, sanal bir fabrika, imgeleri analiz eden bir sayisal 1s1k
fabrikasi...”dir. (The Venice Questionnaire 2015 #5: Florian Ebner, 2017) Pavyon: farkl,
miitevazi ve yar1 gizli, dar bir giris ile (Bkz. Gorsel 52), tek yonlii otoriter bir dayatmay1
da icinde barindwrir. Tipkr Nikolai’in 6zgiirlik alani olarak nitelendirdigi ama ayni
zamanda da bir tehdidi barindiran heterotopik cat1 deneylerinde de goriildiigli iizere
diyalektik bir sdylem sunar. Kag¢is kavraminda beliren bu diyalektik imgelem, i¢inde:

Ozgiirlesme, ylikselme ve ugusu barindirdig: gibi; ricat, savunma ve cezalandirmay1 da

163 Popiiler iki AAA smifi (ana akim) video oyunu.
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Onerir. Sanatgi, bir siyaset alant; imgelerin, insanlarin ve seylerin kiiresel dolasimi olarak
¢atidan atilan atilan bumeranglar1 Zizek’in bir yazisindan alintiyla agiklar:

“Bumerang... “kiiltiir "iin belirdigi; icgiidiiniin diirtiiye dontistiigii; hedef ve amag
olarak ikiye ayrildigi; ger¢ek amacin hedefe isabet etmeyip, fakat daima onu tekrar
tekrar 1skaladigi bir dongiiselik halini aldigi ani belirler.” (Olaf Nicolai: GIRO, 2017)

Gulf Labor 6rneginde de goriildiigii iizere finansal kaynaklar1 ancak 6ztanitimsal bir
sova yonlendirebilen muhalefet, iktidar ¢atismalarinda soniimlenir. Ozgiirliigii temsili
olarak elinden alinan izleyici, gercekligin degisebilirliginin de bir isareti olabilir mi? Ya
da Ebner’in tanimiyla basit¢e: “mabede yapilan bir saygisizlik” olarak tarif etmek
miimkiin miidiir...? Imgenin kendi gercekligini yaratmasi, temsiliyetin gecerligini
yitirdigi soylemiyle elde edilebilir mi? (Sommer & Kieselbach, 2015) Goriiniiste milliyet
esasli sergileme diizenini esnetme cabalarmin, cogunlugu gdé¢cmen olan “Batili”

sanat¢ilar1 6n plana ¢ikaran bir sistemin iginde var olabilmesi olduk¢a sorunludur.

—_—

Gorsel 52- Sergi girisi genel goriintim: Fabrik, 2015
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Gorsel 53- Factory of the Sun, 2015

Tobias Zielony’nin Afrikali go¢men aktivistleri ilizerine baslattig1 tartismanin geri
dontisler sonucu olusturdugu gazete formatindaki brosiir, sergide yer alan biiyiik boyutlu
basili fotograflarini da icerir. Didaktik bir sahne performansima doniisme olasiligi ile kars1
karstya kalan elestirellik diizeyi, yer yer gorsel kurgunun estetik kaygisiyla oriintiilenerek

anlatiy1 edebi diizeye sikisip kalmaktan kurtarir.

Tim bu dokiiman, taniklik ve kurgu arasi smirlar1 bulaniklastiran imgenin, yeni
kullanim olanaklarmin smandig1 bu sergide Ebner, “gdrsel medyanin metamorfozunu
oykiiler” (Ebner, 2017). Gercegi temsil degil, degistirme sdylemi {izerine kurulu
konseptiyle “gercegi kurgusalin igine katan” gorsel medyanin sosyal elestiri
dinamiklerini harekete gecirme cabasiyla sergi, kiskirtilmis duyguyu iirline doniistiiriir.

(German Pavilion at the 56th Venice Biennale, 2017)

4.4 Simdiki Zamamn Bir Asir1 Yorumu Olarak Distopya

Gelecek kurgusunu kaygiyla Ortiistiiren distopik tahayyiiller, ilerlemeci tarih
anlayisinin getirdigi yikimin da bir sonucudur. Abarti unsurlar1 barindiran anlaty1, giincel

yasantinin kokenlerine uzanan bir bilingaltindan beslenerek {ireten bu yaratici faaliyet,
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sanat alaninda siklikla karsilasilan bir tisluba imkan vermistir. Caligsmalariyla dnce dijital

bir {itopya sunmus olan Cao Fei de bu dilin olanaklarini sinamis olan 6nemli sanatg¢ilardan

biridir.

1978 Guangzhou dogumlu sanat¢i Cao Fei’in sanal ile gercek arasi iligkiyi
muglaklastirdigi islerinde bir kagis ve 6teleme; alginin kendi gercekligi ile ilgili i¢sel bir
sorgulama mevcuttur. 2000’lerin basinda popiiler Kkiiltiirtin etkisine giren Pekin,
Hangzhou ve Chongqing sanat ekoliiniin belirleyiciligindeki sanat ortamina kiyasla sok
edici 6zglin yaklasimi, uluslararasi tecriibesizligi ve toy sempatikligi ile beraber alaninda
kendine yer edinmesini saglamistir. Kentbilim, sanallik, temsil ve kurgu iizerine (Robin
Peckham, 2017) Tate Modern, Deutsche Guggenheim, MoMA PS1, Serpentine Gallery,
Istanbul Bienali gibi énemli kurumlarda sergiler diizenlemis/sergilere katilmis olan Fei,
kiiresellesmenin sundugu sanal olanaklar ile gelistirilen alt-kimliklere odaklanan bakis
acisiyla 80 sonrasi kusagin algi isleyis mekanizmalarini gorsellestirerek, distopyasini,
uzak bir gelecek kurgusu degil; duyussal boyutta deneyimlenen ve bilingaltindan
beslenen bir varolusun iiriinii olarak sunar. Islerinde genellikle anakronik anlatimin
eszamanliliginda cakisan katmanlarin olusturdugu yigmti bir felaket anma sahit oluruz.
“Glincel diinyanin metaforik tanim1” (Reviews: New York, 2017) diyebilecegimiz ya da
Baudrillard’in = “Asir1  gergek™ olarak tamimladigi bu durum, sanal ile gercegin
ayristirilamadigi bir tanimsizligi da igerir. Bizi, kendi aurasini olusturan bir diaromanin
icine dahil eder. Islerinde sosyal yorum, pop estetigi, gergekiistiicii referanslar ve yazili
sOzlesmeleri harmanlayan sanat¢1 video, fotograf, heykel ve yerlestirme gibi ¢esitli

disiplinlerde isler tiretmistir. (Cao Fei, 2017)

1949°daki ihtilalin ardindan toprak sahibi bir ailenin biiyiik kayiplar veren bir tiyesi
olarak babasi Cao Chong’en’in, Komunist Parti adina realist Mao ve Deng Xiaoping
heykelleri yapmis olusu sebebiyle sanat¢i bu tarz ¢aliymalara tamamen zit bir lislup
gelistirmistir.  Cin’in  ekonomik patlama yaptig1 yillarda dig sermayenin rejim
degisikligini desteklemek lizere pazarda dolasima soktugu sanatcilardan Fei (Pollack,
2016) “La Town” adli calismasinda yikintilar veya olusmus ya da heniiz olusmakta olan
felaketlerin yakin tehdidindeki es mekansal hedonizmin yarattigi, vurdum duymaz

tekinsizlik ve gilivenlik duygusunun kirilgan gergekligini sorgular. Popiiler kiiltiir
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Ogelerinin yikima direnebilmis abidevi seckinligi, vahsi kapitalist 6gelerin vurgusunu
artirirken; muktedir olanin hala yikima direnebilmesini, ¢liriimiisliik ve yozlasmadan elde
ettigi gizli bir giiclin aurasiyla sezdirir (Bkz. Gorsel 54). COSPlayers (2004) adli erken
doneme ait igsinde de Japon popiiler kiiltiir 6gelerini, arkaplaninda Cin’den ¢agdas sehir
ve banliy0 yagamiyla bulusturarak; kiiresellesen diinyada ortak dil halini alan yerel kiiltiir
ogelerinin asir1 gercekliginin bir betimlemesiyle sanatgi, anlatiyi, elestiriden ziyade bir

tiir bilince ¢ikarma eylemi i¢inde sunar.

Hizli bir kazadan arta kalan uzay mekigi enkazinin arka plandaki kusursuz pariltisinin
hemen Oniinde, bize yakin ve heniiz el degmemis dogal bir su birikintisinde siiziilen
cansiz nii kadin bedeninin basinda bekleyen leylegi gormekte oldugumuz manzara (Bkz.
Gorsel 55) hemen Benjamin’in “Hizla giden trenin iginde ¢ekilmis el freni” metaforunu
hatirlatir. Sonunda kazaya yol agan bu felaket deneyiminin dogala geri doniis siirecini
baslatan bir yonii de mevcuttur. 52. Bienal’de Cin Pavyonu’nda sergiledigi “RMB Sehri”
adli sanal ortamda yarattig1 sehiri ikileyen bulutsu sisme yapida, “Seytan”m eline
tutusturdugu bir “Komiinist Manifesto” kopyasi, Cin’in calkantili gegmisine dair bir
gonderme niteligindedir. (Kevin Holden Platt, 2017) “La Town”da ise o donemin kiiltiirel
ortamiyla, kiiresellesen diinya karsisinda doniisiimiiniin bir kiyaslamasi ile karsilasiriz.
Halihazirda iretilmis kiiltiirel gostergelerle olusturdugu diizenlemeler, biitiinsel bir
kurgusal makani 6nerdigi gibi kullanilan sinemasal dilin bigim-igerik ¢atigkisini 6nplana
c¢ikariyor olusu da diyalektik gerilimi atesleyici bir unsur olarak deger kazanir. Hirogsima

Sevgilim , (Cao Fei with Charles Schultz, 2017) 30 Giin Gece adli filmlere de génderme
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yaptig1 bu zamansiz mekanlara odaklanan videoda bir neo-noir estetiginde hafiza ve

unutma kavramlarini inceler. (Artsy Editorial, 2017)

Gorsel 54- La Town, 2014

Bir dergiye verdigi roportajda yeni uzun metrajli videosu “Pus ve Sis” i¢in sanatgi su
tanimlamada bulunur:

“Ifade ettigim sey genel bir durum, belirgin bir ifade edilemez his olarak gériinmez bir
“stkisiklik”, pusun ince tanecikleri gibi... Bu post-kapitalist diinyada genel bir
depresyon belirtisi. Bu durum ezici ve tersinmez, uyusuk ve ihtilafli bir catiskin
yvansitir... Uzlasmaz ve her yerde olan.” (Gustorf, 2014, s. 10, 11)
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“Karanlikta gizlenmis arzulari; baskiyla savasan bilingaltini kesfetme...” isteginin
cisimlesen bir sunumuyla (Gustorf, 2014) bir ¢ocugun oyun diinyasina girebilecek kadar
yakin ve bu yiizden de tekinsiz maketlerin gelecek tahayyiiliinii iyice karamsarlagtiran
anlatisinda Fei, ana pavyonun sdylemine modern idealin ¢oktii§ii noktada katkida

bulunur.

Gorsel 55- La Town, (Ana Pavyonda Sergilenen Maketten detay) 2014

4.5 Iss1z ve Soyut: Ongoriilemeyen Thtimaller

Kapitalist ekonomiyle birlikte gelen periyodik krizler ile sirradanlagan glivencesiz
yasam, sanatsal iiretimi de etkilemistir. Siirekli degisen kosullarin dayattig1 dinamik bir
degerler sisteminde anlam arayislar1 sekteye ugrayarak, olagan diisiince akismna uymayan
yeni bir estetige zemin hazirlamistir. Dolayimsiz diisiincenin 6nerdigi bu saf bigimsellik,
klasik  bir Yeni-Platoncu anlam arayisindan ziyade, algilanan gercekligin
kendiligindenligine vurgu yapar. Maggi’nin 151g1n acisina gore algilanabilen ii¢ boyutlu
formlari ile de Vries’nin dogal yasama kosulsuz bir teslimiyeti benimseyen yaklagiminda

da ayn1 soyut diisiinceyi goriiriiz.
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Herman de Vries’nin bahg¢ivan titizliginde yillardir kullandigi Paul Renner'in
yarattig1 “Futura” fontu, bu serginin katalogunda yerini Remco van Bladel'in “Futura”
fontundan doniistiirdiigii “Natura’ya birakir. Bu yeni tasarimin 6zelligi higbir biiytik harf
bulundurmamasidir. Doga ana miitevaziliginde yalnizca verilmis olani kutsayan bir
felsefe iiriinii olan sanat¢inin eserleri/yagamina uygun olarak tasarimlanmistir. Diinyanin
tiim geleceklerinin evrimini bu yorumda birlestirmis olan kiirator ekibini'® ironik bir
saytyla, 56 basvuru arasindan secen Mondriaan Fonu, de Vries'nin deneyimlerinin
Venedik ile bulugmasini saglamistir. (Press-release-Dutch-pavilion-Venice-Biennale-

2015, 2016)
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Girsel 56- ergiden genel goriiniim: All ways to be, 2015

Onceden Isveg’e ait olan ve Hollanda’ya devrinden sonra yikilip yeniden yapilan
pavyonun 1956'da insa edildigi hali (Vogel, 2010, s. 24) ile agiklik, saydamlik ve siirsel
mekan sunan rasyonel ve optimist mimarisi; de Vries'nin ¢aligmalarindaki organik ve

dogal malzemenin diizensiz rastgeleligin sinirlanamazligina tezat olusturmaktadir. "to be

164 Colin Huizig/Cees de Boer
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all ways to be" basliginda sanatgi, Stanislav Lem’in eserlerindeki gibi doganin
rasyonalize edilemezligine vurgu yapar. Doganin sonlu yapisinda soyut diislincenin

siirsizligl, sanat¢inin yorumuyla kamusal alana evrilir.

“Insanin varolusunun deneyimi ve yansimasi bircok farkly patikalardan geger; hicbiri
birbirine tistiin degildir.” (Press-release-dutch-pavilion_may, 2016)

} | | e 2o ] |
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Gorsel 57- Herman de Vries, All ways to be, 2015

Lazzaretto Vecchio adasi da oliimiin veba olarak yiiziinii gosterdigi zamanlarda
hastaliga yakalananlarin son haftalarin1 gecirdigi bir mekan olmaktan; terk edilmesini
takiben doganin tamamen ele gegirdigi, ancak bir sergi mekani olarak yeniden ikamet ve
ziyarete agilarak doniisen yapisiyla insan-doga arasindaki ebedi miicadelenin
sahnelendigi bir arka plan olarak basroldedir. Bir pazar giinii 6gleden sonrasi adaya
yapilan bot gezilerinde, adanmn geg¢misini tanitma amacinda '%° bir detaya doniisen
yapistyla, sanat¢inin dikkat cekme odakli ciimle levhalarinin, siirselligi 6n plana ¢ikarir
bir 6zelligi de vardir: Bilginin arkeolojisiyle arkeolojik bilginin eszamanliliga kavustugu

Varolmayan Ulke’ye tarih sonras1 bir seyahat...

165 Venice Office of Archeoclub d’Italia’dan bir arkeolog esliginde adanin kalintilarinda detayli bir gezi.
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Gorsel 59- All ways to be, Lazzaretto Vecchio, 2015

“Baska diinyalara ihtiyacimiz yok, aynalara ihtiyacumiz var” (Lem, 2011).
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Anlam aramaya, bilhassa Onceden tanimli kavram kaliplarinda diisiinme
ihtiyacina cevap vermeyen Maggi!® ise, yiizeyden ayrilan yapisiyla, calismalarinda
tanimsiz bir gorsellik sunar. {lk bakista gdze carpmayan bir miyopi yaratir. Genelin
kavranamayacak kadar arka planla Dbitlinlestigi ¢aligmalarinda yaklastikca
mikrokoloniler belirmeye baslar. Ozellikle yariklarda beliren ve kaybolan bu devinimsel
obekler, 1srarla gozden kacan detaylar1 barindirir. Baudrillard'in asir1 gergeklik tanimina

uyarken; ancak 6zel bir ¢aba ile kendini ele verir.

Duvar resmi geleneginin giincel bir 6rnegi olan ¢alismasinda sanat¢i binlerce yil
onceki geometrik tasarimlar1 adeta yeniden yorumlar. Miitevazi malzemeyle
doniistiirdiigi mekan, mesaj vermekten itinayla kaginan yapisi geregi, kendi yasam
alanini olusturur. Bir roportajinda sanat¢i bu durumu su sekilde yorumlar: “Nesne ya da
ozneye odaklanmam. Izleyici ile nesne arasindaki alana odaklanirim.” (March 2009,
Interview with Marco Maggi, 2016) Titiz ve c¢ekingen kivrimlar, kendi mantiksal
Oriintiisii icinde bu ara mekana konuslanir. Modernist idealin ulasmak istedigi o uzak
gelecege ait gibi duran bu arinmis dnermede tarihsel materyalistin zaferini miijdeleyen

bir kurgusallik da mevcuttur.

166 Marco Maggi, 1957 Montevideo dogumlu sanatg1 New York ve Montevideo’da ¢aligmalarini siirgiirmektedir. New
York Eyalet Universitesi’nden Ozgiinbask1 alaninda yiiksek lisans diplomasi bulunan sanatg1, (Artists, 2017) diinya
genelinde ¢ok sayida galeri (David Zwirner, vs.) ve kurumsal mekidnda (MoMA, Whitney Museum vs.) sergi
diizenlemistir. (Marco Maggi, 2017)
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SONUC

Alegorik anlatimin tesis ettigi kamusalligin kirillgan cografyasinda yiizen
birbirinden bagimsiz adaciklar ile genellemelerin etkisizleserek belirsizlestigi muglak
rilyalar1 kovalayan bir sonsuz kavramlar yoriingesinde goriintirliige kavusan giincel sanat
pratikleri, kroniklesen alg1 ataletsizliginde koksiliz bir gelecege dogru kapali tekrarlar
silsilesini mesrulastirir. Kamusal alanin adokrasi saglayan ele gelmez yani sayesinde
daima giincelligi talep eden bir heterotopyalar yumagimi vitrinine koymus ve kesiti
alindiginda daima kavranamaz bulgular1 veren, yamiltici hafifligine ragmen, yine de
imitasyonlarina rastlamak gayet miimkiin olmaktadir. iliskisel teorinin zayif noktas1 olan
bu nano-iktidar alanlarini biitiinleyen sezgisel sdzlesmelerin kaygan zeminine karsi nasil

bir dnlem alinabilir?

Tarihi karanlik oda silirecine benzer bir yontemle ortaya ¢ikaran (Buck-Mors,
2010, s. 23) Bienal mimarisi, mekani zamanindan soyutlayan bir nitelik tagir. Giincel ile
baglamini yitirmis olanin pargalanip manipiile edilmesi daha miimkiindiir ve ancak bu
yolla tekrar giincel olabilir. Alg1 diizenini bozmak ve yeni bir gerceklik yaratmak iizere
diyalektik imgeyi davet eder. Giiniimiiz sanat pratikleri ve tartismalar1 gercevesinde

Benjamin vurgusu '®’

, materyalist tarih kavrayisina eklemlenen yeni bir bakis agisi
gelistirmistir. Burada saydamlasarak baglamini yitiren nesne, post gercek sdylemin bir

yap1 tasi halini alir.

Giincel medyanin zeminini olusturdugu temsili kamusal alan, bir ortak alandan
ziyade goriiniir olmayi (Tassin, 2012, s. 85) tanimlar. Ornegin Bienal, onun protestolar1

ile beraber bir kamusal alandir. Engellendigi takdirde kamusal olmaktan ¢ikar.

167 Kitle Siisii adl kitabinda Walter Benjamin’in yazilar iizerine denemesinde Siegfried Kracaucer: “Benjamin, dlmeye

yliz tutmus, giincel baglamdan uzak eserlerden ve durumlardan toplar hasatini. Aciliyet i¢indeki hayat onlar1 terk
ettigi icin saydamlasmslar, boylece de 6zsel unsurlarin diizeninin onlarin i¢inden 1s1masi miimkiin olmustur.”
(Kracaucer, 2011, s. 225) der.
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Nesnelerin amact yoktur; kullanicilarin arzular1 vardir. "Sanat hep moda ile
birlikte var olmustur" der Douglas Coupland. (Coupland, 2016) “Modanin, tiikketim
nesnesinin uyandirdig1 hayranlhiga itibaren salik verdigi ritiie]” (Benjamin, Exposés I1I:
Grandville, or the World Exhihitions, 2002, s. 8) ile ilgili bir arzudur bu. Benjamin,
Pasajlar’inda yer verdigi Paris’teki tek perdelik bir tiyatro eserinden bir par¢ada da dedigi
gibi:

“Ctinkii moda direnisi hos gérmez

Ve ona uymayani utandurir. %

Pedagojik bir unsur olarak bienaller, hitap ettigi asil izleyici kitlesi olarak sanatin
kendi farkindaligini saglama agisindan 6nemli bir konum teskil eder. Sorunlar1 ¢cozme
iddiasindan uzak, cevaplanan sorudan cok sorulan soru ile iliskilidir. Bu yonii ile
felsefenin bir bakima, kisa siireligine de olsa cisimleserek kayboldugu yerler olarak
goriilebilir. Keza benzer konular1 giindemine alan bienaller: “Kiiresellesme”, “Etnik
Catismalar”, Cevresel Felaketler ve Savas”, “Etkilesime gecme ve Yasamak i¢in yeni
yontemler gelistirme ihtiyac1”, “Birlikte Uyum Icinde Yasam”, “Kolektif Biling”,
“Kolektif Akil”, “Ortak Bagimlilik”, vs. kavram ve basliklar yoluyla bir¢ok acidan ortak
bir dil gelistirir'®.

Vogel!?

, gliniimiiz bienalleriyle ilgili: “...Ger¢ekligi insa etmekten daha cok,
‘kardeslik dayanismasi1” fikrini ya da ortak kriterleri savunmay1 birakarak; fakat bir deger,
diisiince ve inang cogulculugunda kiiltiirel kimligi sorgulamaya hizmet eder.” yorumunda
bulunur. “Gelecegin yol gosterici bir umut oldugu ilerlemedeki aydinlanma inanc1 yerine,
simdi ve ge¢mis, tema ve fikirlerin rezervuari olarak goriilmektedir.”. (Vogel, 2010, s.

63) Karsitliklarin belki de en fazla oldugu bu 56. Bienal de son sozii sdylemek yerine,

168 (Benjamin, A Arcades Magasins de Nouveautés, Sales Clerks, 202)

19 Hasegawa’nin 2001°deki 7. Istanbul Bienali igin isaret ettigi konu basliklari, (Vogel, 2010, s. 56) 56. Venedik
Bienali ile bir¢ok agidan benzerlik gésterir niteliktedir.

10 Dr. Sabine B. Vogel, Viyana Uygulamali Sanatlar Universitesi’nde dgretim gorevlisi, The press (Vienna),
KUNSTFORUM INTERNATIONAL (Cologne), NZZ (Zurich), Artforum (New York) i¢in yazilar yazmakta ve
serbest kiirator olarak ¢aligmaktadir. (Kontakt, 2017)
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serbestce ifadenin smirli smirsizligin1 deneyime sunmasiyla 6z elestiriyi, zamanin tim
katmanlarina sizarken bunu yani bagindaymiscasina tanidik, samimi ve dogaclama bir

tavirla canli tutar.

Tarihsel materyalist okumada 1895°’te baslayan bu kurumsallagsma siirecinde
yapisal degisiklikler sonucu kavramlarin (Timur, 2007, s. 98, 99) adeta evrimlesme
stirecinin incelenebilecegi bir laboratuvar ortami sunulmaktadir. Ne var ki burada sanatc,
onu izleyen ve degerlendirenden daha fazla yorulmaz. Tiimel bir okumanin tam anlamiyla
gergeklestirilebilmesi icin yeterli zaman ve mekanm verilmedigi bu alanin kamusal

olabilmesi ancak, sembolik diizeyde temsilin biitiine yayilmas: ile saglanabilir.

E-flux Giinliigli: Supercommunity, Creative Time Summit: Curriculum gibi
etkinliklerle didaktik 6zelliklere sahip 56. Bienal, ayni zamanda giinlimiiz sanatinda
genellikle miizelerin izledigi bir yola girmis bulunmaktadir. R6portaj, edebiyat pargalari,
siir, bilimsel makale, vb. bazen tamamen bienal hakkinda, bazen bir ¢alismadan yola
c¢ikarak ve hicbir baglam gozetmeksizin yazilmis birgok kiiltiirel genin giinliik paylasima
sunuldugu bu ortamda da tiim diinyanin bir ortak bulusma noktasi olusturdugu
gozlenebilir. Zira giin gectikge alaninda bu ilk olan kurum, katilimcilarinin ragbeti ve
arttikca artan {inii dolayisi ile otonomi kazanan bir iktidara erilmektedir. Diger yandan

“Sigirme Aydmlanma: Bir Soylesi” baslikli yazida Leela Ghandi sdyle der:

“Bitmemiglik ve kendimizi halihazirda devam eden bir ¢alismanin parcasi olarak
diisiinmek, mutlak mutlulugun reddinden sonra metafizigin uygun tarihsel formu

olabilir pek ala.” (Leela Gandhi, 2016)



122

KAYNAKCA

15 giugno 1934, Hitler visita la Biennale di Venezia. (2016, 10 31). looking for europe:
https://lookingeurope.wordpress.com/2015/11/03/15-giugno-1934-hitler-visita-
la-biennale-di-venezia/ adresinden alind1

1964: The rise of Pop Art. (2016, 11 08). La Biennale:
http://www.labiennale.org/en/art/history/pop_art.html adresinden alind1

55th International Art Exhibition Venice Biennale. (2013, 09 05). Artslink Italy 2, s. 4-
16.

A reflection on Albanian social history, a single narrative corpus articulated over three
distinct moments. (2017, 03 29). Biennial Foundation:
http://www.biennialfoundation.org/2015/04/a-reflection-on-albanian-social-
history-a-single-narrative-corpus-articulated-over-three-distinct-moments-
albanian-trilogy-is-a-sort-of-time-capsule-of-the-past-with-strange-memorabilia-
and-trophie/ adresinden alindi

Acik Pozisyonlar. (2016, 12 19). Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi:
http://www.iksv.org/tr/insankaynaklari/acikpozisyonlar adresinden alind1

Ad hoc. (2016, 12 22). Oxford Dictionaries:
https://en.oxforddictionaries.com/definition/ad hoc adresinden alind1

Adhocracy. (2016, 12 22). Oxford Dictionaries:
https://en.oxforddictionaries.com/definition/adhocracy adresinden alindi

Adorno, T. W. (2002). Aesthetic Theory. Londra: Continuum Publishing.

Adorno, T., & Horkheimer, M. (2002). Dialectic of Enlightenment. Stanford: Stanford
University Press.

Alan Riding. (2016, 11 14). Past Upstages Present at Venice Biennale. New York
Times: http://www.nytimes.com/1995/06/10/arts/past-upstages-present-at-
venice-biennale.html adresinden alindi

Albanian Trilogy: A Series of Devious Stratagems. (2017, 03 29). Albanian Pavilion:
http://www.albanianpavilion.org/ adresinden alind1

Albanian Trilogy: A Series of Devious Stratagems Press Release. (28, 03 2017).
Kultura: http://www.kultura.gov.al/files/news_files/Press Release ANG.pdf

adresinden alindi



123

Alberto Abate. (2016, 11 30). Venezia 1964, nasce la pop art. Corriere del Veneto:
http://corrieredelveneto.corriere.it/veneto/notizie/cultura_e tempolibero/2009/2-
novembre-2009/venezia-1964-nasce-pop-art--1601944871830.shtml adresinden
alind1

Archey, K. (2016, 03 28). Why Does Okwui Enwezor’s Biennale Feel So Out of Date?
Vulture: http://www.vulture.com/2015/05/why-is-the-2015-venice-biennale-so-
out-of-date.html adresinden alind1

Arendt, H. (1961). Between Past and Future: Six Excercises in Political Thought. New
York: The Viking Press.

armando lulaj - interview (excerpt). (2017, 03 24). Vimeo: https://vimeo.com/89682152
adresinden alind1

Armando Lulaj, Albania. (2017, 03 24). Public Delivery:
http://publicdelivery.org/armando-lulaj/ adresinden alindi

Artists. (2017, 04 22). Sicardi Gallery: http://www.sicardi.com/artists/marco-
maggi/artists-artist-works/# adresinden alindi

Artsy Editorial. (2017, 04 18). Enter Cao Fei’s Dreamlike World at Lombard Freid
Gallery. Artsy: https://www.artsy.net/article/editorial-enter-cao-feis-dreamlike-
world-at-lombard adresinden alind1

Artun, A. (2016, 12 06). Miizede Modernligin Kurulmasi ve Bozulmasi. Ali Artun:
http://www.aliartun.com/content/detail/19 adresinden alind1

Baker, U. (2010). Kanaatlerden Imajlara: Duygular Sosyolojisine Dogru. istanbul:
Birikim Yaynlar1.

Barry Schwabsky. (2015, 07 20/27). Islands of Meaning. The Nation, s. 39-42.

Batycka, D. (2016, 06 28). The 9th Berlin Biennale: A Vast Obsolescent Pageant of
Irrelevance. Hyperallergic: http://hyperallergic.com/306932/the-9th-berlin-
biennale-a-vast-obsolescent-pageant-of-irrelevance/ adresinden alind1

Baudrillard, J. (2002). The System of Objects. M. Poster i¢inde, Selected Writings
Second Edition (s. 10-28). Stanford, CA: Stanford University Press.

Benjamin, W. (2002). Convolutes N: On the theory of Knowledge, Theory of Progress.
H. E. Rolf Tiedemann i¢inde, The Arcades Project (s. 456-489). Cambridge,

Massachusetts, London: The Belknap Press of Harvard University Press.



124

Benjamin, W. (2002). Exposés III: Grandville, or the World Exhihitions. H. E. Rolf
Tiedemann i¢inde, The Arcades Project (s. Cambridge, Massachusetts, Londra).
2002: The Belknap Press of Harvard University Press.

Benjamin, W. (2002). G Exhibitions, Advertising, Grandville. R. Tiedemann i¢inde,
The Arcades Project (s. 1074). New York: The Belknap Press Of Harvard
University Press.

Benjamin, W. (2003). Materialist Theology, 1940. M. B. Michael W. Jennings i¢inde,
Walter Benjamin. Selected Writings Vol. 4 (s. 311-432). Massachusetts: Harvard
University.

Benjamin, W. (2016, 08 02). On the Concept of History. Theses on History:
http://members.efn.org/~dredmond/Theses_on History.html adresinden alind1

Benjamin, W. (202). A Arcades Magasins de Nouveautés, Sales Clerks. H. E. Rolf
Tiedemann i¢inde, The Arcdes Project (s. 31-62). Cambridge, Massachusetts,
Londra: The Belknap Press of Harvard University Press.

Biography Florian Ebner . (2017, 03 30). Museum Folkwang: https://www.museum-
folkwang.de/fileadmin/ BE_Gruppe Folkwang/Dokumente/Pressemiteilung 20
14/2014 Florian Ebner Biennale/PM_CV_EBNER 2732014 engl.pdf
adresinden alind1

Bisello, P. (2016, 07 31). Venice Biennale the day after: how All The World’s Futures
affect local future. Conceptual Fine Arts:
http://www.conceptualfinearts.com/cfa/2015/11/23/venice-biennale-the-day-
after-how-all-the-worlds-futures-affect-local-future/ adresinden alindi

Bocock, R. (2014). Tiiketim. Ankara: Dost Kitabevi.

British Pavilion in Venice. (2016, 11 29). British Council:
http://venicebiennale.britishcouncil.org/ adresinden alindi

Buck-Mors, S. (2010). Gérmenin Diyalektigi. istanbul: Metis Yaymncilik Ltd.

Buck-Morss, S. (2004). Riiya Alemi ve Felaket. Istanbul: Metis Yayimlari.

Cao Fei. (2017, 04 18). MoMA PS1: http://momaps1.org/exhibitions/view/405
adresinden alind1

Cao Fei with Charles Schultz. (2017, 04 20). Square Space:
https://staticl.squarespace.com/static/52b2767de4b02087762c156a/t/545d0de0Oe



125

4b0f88a2c11ba70/1415384544334/CF 2014 Brooklyn+Rail LR.pdf adresinden
alind1

Charlotte Higgins. (2016, 23 12). Das Kapital at the Arsenale: how Okwui Enwezor
invited Marx to the Biennale . The Guardian:
https://www.theguardian.com/artanddesign/2015/may/07/das-kapital-at-venice-
biennale-okwui-enwezor-karl-marx adresinden alind1

Ciccotti, E. C. (2016, 09 20). Contemporary art fairs as new forms of cultural
consumption and urban experience. Tafter Journal:
http://www.tafterjournal.it/2014/07/30/contemporary-art-fairs-as-new-forms-of-
cultural-consumption-and-urban-experience/ adresinden alindi

Coupland, D. (2016, 07 25). Shiny. e-flux: http://supercommunity.e-
flux.com/authors/douglas-coupland/ adresinden alind1

Curriculum Vitae Professor Jonathan Harris, PhD. (2017, 04 24). Southampton
University: http://www.southampton.ac.uk/assets/imported/transforms/content-
block/UsefulDownloads Download/CC0D27AB94034AF9A8E590914E889F30
/HarrisCV2010 new.pdf adresinden alindi

Curtis, A. (2016, 12 12). Is the Art World Responsible for Trump? Filmmaker Adam
Curtis on Why Self-Expression Is Tearing Society Apart. (L. Abrams, Roportaj
Yapan) Artspace. adresinden alindi

Dacheux, E. (2012). Kamusal Alan: Demokrasinin Anahtar Bir Kavrami. E. Dacheux
icinde, Kamusal Alan (s. 13-27). Istanbul: Ayrint1 Yaymlar1.

Debbie Leane. (2016, 12 19). Venice Biennale Fellowships 2016: Open Call. British
Council: http://design.britishcouncil.org/blog/2016/mar/14/venice-fellowship-
programme-open-call/ adresinden alindi

Degot, E. (2014). e-flux.com. 07 01, 2014 tarihinde e-flux: http://www.e-
flux.com/journal/a-text-that-should-never-have-been-written/ adresinden alind1

Deleuze, G., & Guattari, F. (1994). What is Philosophy. New York: Columbia
University Press.

Deutscher Pavillon. (2016, 03 22). 2015: http://www.deutscher-pavillon.org/2015/en/

adresinden alindi



126

documentall. (2016, 08 08). documenta:
http://www.documenta.de/en/retrospective/documental 1# adresinden alind1

Dominique Wolton. (2017, 03 22). Wikipédia L'encyclopédie Libre:
https://fr.wikipedia.org/wiki/Dominique Wolton adresinden alind1

Ebner, F. (2017, 04 05). PR Presentation artists and concept — Kunstquartier
Bethanien, Berlin. Deutscher Pavillon: http://archiv.deutscher-
pavillon.org/2015/wp-content/uploads/2015/02/01-Bethanien PM_German-
Pavilion en.pdf adresinden alindi

Eire, C. (2010). A Very Brief History of Eternity. Princeton, New Jersey: Princeton
University Press.

Elfving, T. (2016). Altern Ecologies - Biennale Within Biennale. T. Elfving, & T.
Haapoja icinde, Altern Ecologies -Emergent Perspectives on the Ecological
Treshold at the 55th Venice Biennale (s. 06-07). Helsinki: Frame Contemporary
Art Finland.

Employment history. (2017, 02 15). Higher School of Economics:
https://www.hse.ru/en/org/persons/160474268#experience adresinden alind1

Enwezor, O. (2015). All the World's Futures: 56 International Art Exhibition. Venedik:
Marsilio Editori.

Enwezor, O. (2015, 05 2015). Venice Biennale Curator Okwui Enwezor on “All the
World’s Futures,” Karl Marx, and the Havana Biennial Boycott. (C. Milliard,
Roportaj Yapan) Artnet: https://news.artnet.com/exhibitions/okwui-enwezor-
venice-biennale-karl-marx-havana-biennial-boycott-274420 adresinden alind1

Frrat, B. O., & Bakcay, E. (2012, 12 20). Cagdas Sanattan Radikal Siyasete, Estetik-
Politik Eylem. Toplum ve Bilim, Say1: 125, 41-62. e-skop: http://www.e-
skop.com/skopbulten/cagdas-sanattan-radikal-siyasete-estetik-politik-
eylem/1384 adresinden alind1

Floris, B. (2012). Kamusal Alan ve Ekonomik Alan. E. Dacheux icinde, Kamusal Alan
(s. 65-74). Istanbul: Ayrint1 Yaymnlari.

From the post-war period to the reforms of 1973 . (2016, 11 01). La Biennale:
http://www.labiennale.org/en/biennale/history/vb2.html adresinden alindi



127

Fukuyama, F. (2016, 08 09). At the 'End of History' Still Stands Democracy. The Wall
Street Journal: http://www.wsj.com/articles/at-the-end-of-history-still-stands-
democracy-1402080661 adresinden alindi

Future. (2016, 07 20). Werriam-Webster Dictionary: http://www.merriam-
webster.com/dictionary/futures adresinden alindi

German Pavilion at the 56th Venice Biennale. (2017, 04 06). Artsy:
https://www.artsy.net/article/2015-german-pavilion-at-the-56th-venice-biennale
adresinden alind1

Gielen, P. (2014). The Art Scene: A Clever Working Model For Economic
Exploitation". A. Artun icinde, Sanat Emegi. Istanbul: iletisim Yaymlar1.

Gioni, M. (2016, 12 25). The Encyclopedic Palace. La Biennale:
http://www.labiennale.org/en/art/archive/55th-exhibition/gioni/ adresinden alind1

Goldstein, A. M. (2016, 03 16). Close Look. Art Space:
http://www.artspace.com/magazine/news_events/close look/close look venice
biennale encyclopedic palace-51282 adresinden alind1

Goldstein, Andrew M. (2016, 03 15). Art Space Magazine.
http://www.artspace.com/magazine/news_events/close look/close look venice
biennale encyclopedic palace-51282 adresinden alind1

Grosz, E. (2008). Chaos, Territory, Art: Deleuze and the Framing of the Earth. New
York: Columbia University Press.

Groys, B. (2016, 07 19). Cosmic Anxiety: The Russian Case. E-Flux:
http://supercommunity.e-flux.com/texts/cosmic-anxiety-the-russian-case/
adresinden alind1

Gustorf, O. K. (2014, 11). MODERN TIMES Cao Fei On her films and living in
Beijing. ArtMag by Deutsche Bank, 7-14.

Harris, J. (2010). "Contemporary", "Common", "Context", "Critisism": Painting after
the End of Postmodernism. M. Bogh, A. R. Petersen, H. D. Christensen, & P. N.
Larsen i¢inde, Contemporary Painting in Context. Copenhagen: Museum
Tusculanum Press.

Harry Swartout. (2016, 11 22). How the ‘World of Tomorrow’ Became a Thing of the
Past. Time: http://time.com/79600/the-fall-of-the-fair/ adresinden alind1



128

Harvey, D. (2001). Spaces of Capital. New York: Routledge.

Hendrik von Boxberg. (2015, 07 18). Deutscher Pavillon Press Release. Deutscher
Pavillon: http://www.deutscher-pavillon.org/2015/wp-
content/uploads/2015/05/01 PM_German-Pavilion _en.pdf adresinden alind1

Higgins, C. (2015, 05 07). Das Kapital at the Arsenale: how Okwui Enwezor invited
Marx to the Biennale. (O. Enwezor, Roportaj Yapan)

Hili Perlson. (2016, 12 01). The 2017 Venice Biennale Will Focus on Artists, Not Big
Themes. Artnet: https://news.artnet.com/art-world/the-2017-venice-biennale-
will-focus-on-artists-not-big-themes-666668 adresinden alindi

Hipotoni. (2016, 12 21). TDK Biiyiik Tiirkce Sozliik:
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.
GTS.585944e685cef6.78778314 adresinden alind1

Hiroshi, S. (2016, 09 14). ‘Mono-no-aware’ and the Philosophy of the Weak. The Japan
News: http://www.yomiuri.co.jp/adv/wol/dy/opinion/international 100329.html
adresinden alind1

History. (2016, 10 27). BLM:
http://www.bevilacqualamasa.it/flex/cm/pages/Serve BLOB.php/L/EN/IDPagina/
4 adresinden alindi

Hito Steyerl CV. (2017, 03 31). Deutscher Pavillon: http://archiv.deutscher-
pavillon.org/2015/wp-content/uploads/2014/12/CV_Hito_Steyerl.pdf adresinden
alind1

Hito Steyerl Factory of the Sun. (2017, 04 05). Deutscher Pavillon:
http://archiv.deutscher-pavillon.org/2015/wp-content/uploads/2015/05/02b-Hito-
Steyer]l Factory-of-the-Sun CV_en.pdf adresinden alindi

Home, S. (2004). Cannibal Hookers from beyond the Grave Meet the Art Crazies at
Zombie Island (aka Ralph Rumney's Victory in Venice Revisited). J. Harris
icinde, Art, Money, Parties: New Institutions in the Political Economy of
Contemporary Art (s. 39-55). Liverpool: Liverpool University Press.

Horkheimer, M. (1972). Art and Mass Culture. e. a. Matthew J. O'Connell i¢ginde,
Critical Theory Selected Essays (s. 290). New York: The Continuum Publishing
Company.



129

How to Know: The Protocols and Pedagogy of National Abstraction. (2016, 08 10).

Creative Time Summit: http://creativetime.org/summit/venice-2015/special-

projects/ adresinden alindi
Interview With Armando Lulaj. (2016, 04 11). Department of Eagles:
http://departmentofeagles.org/2014/interview-with-armando-lulaj/ adresinden

alimdi
Jaclyn Arndt. (2016, 04 16). Danh Vo - Mothertongue. Danish Pavilion:

http://www.danishpavilion.org/fileadmin/ kunst2011/user upload/Dokumenter/
Danish Pavillon/Press_kit 2015/Exhibition_folder - Mothertongue.pdf

adresinden alindi
Jake Bernstein. (2016, 07 14). The Art of Secrecy. The Panama Papers ICLJ:

https://panamapapers.icij.org/20160407-art-secrecy-offshore.html adresinden

almdi
Jasmina Metwaly & Philip Rizk. (2017, 04 04). Deutscher Pavillon:
http://archiv.deutscher-pavillon.org/2015/wp-content/uploads/2015/05/02c-

JasminaMetwaly PhilipRizk OutontheStreet-CVs_ en.pdf adresinden alindi
John Russell. (2016, 11 12). Art: Battered Venice Biennale Shows Will To Live. New
York Times: http://www.nytimes.com/1984/06/18/arts/art-battered-venice-
biennale-shows-will-to-live.html?pagewanted=all adresinden alind1
Julieta Aranda, Brian Kuan Wood, Anton Vidokle. (2016, 07 23). Supercommunity
(editorial). e-flux: http://supercommunity.e-flux.com/texts/supercommunity/
adresinden alind1
Kabov, V. (2016). The role of the Venice Biennale partnership with the art market in
real and perceived democratization of the art world — African contemporary art
case-study in the context of the Global South. The Venice Biennale and the Art
Market, the Venice Biennale as an Art Market: Anatomy of a Complex

Relationship (s. 5). Londra: Academia.
Kevin Holden Platt. (2017, 04 19). Beyond Babel, China’s Virtual Future. New York

Times:
https://staticl.squarespace.com/static/52b2767de4b02087762c156a/t/545d0fcde



130

4b081b32969277¢/1415385037719/CF_2013 The+New+York+Times Beyond
+Babel.pdf adresinden alindi

Kinizm. (2017, 03 22). Wikipedia: https://tr.wikipedia.org/wiki/Kinizm adresinden
alind1

Kirsty Bell. (2017, 04 22). Danh Vo. Frieze: https://frieze.com/article/danh-vo-0
adresinden alind1

Kompatsiaris, P. (2014). Curating Resistances: Ambivalences and Potentials of
Contemporary Art Biennials. Communication, Culture & Critique 7, 76-91.

Kontakt. (2017, 04 20). Sabine Vogel: http://sabinebvogel.at/kontakt/ adresinden alindi

Kracaucer, S. (2011). Kitle Siisii. Istanbul: Metis Yaymcilik Ltd.

Kuspit, D. (2016, 08 09). The Contemporary and the Historical. artnet:
http://www.artnet.com/Magazine/features/kuspit/kuspit4-14-05.asp adresinden
almdi

La Biennale Di Venezia. (2016, 09 06). The 1970s . La Biennale.org:
http://www.labiennale.org/en/art/history/1970s.html?back=true adresinden alind1

Lawler, A. (2016, 04 12). Iraq Is Turning Saddam Hussein’s Palace Into a Museum.
National Geographic: http://news.nationalgeographic.com/2016/04/160411-irag-
saddam-palace-basra-art-museum/ adresinden alind1

Lazzarato, M. (2014). Neoliberalism in Action: Inequality, Insecurity and the
Reconstruction of the Social. A. Artun i¢inde, Sanat Emegi: Kiiltiir Iscileri ve
Prekarite. Istanbul: Iletisim Yaymlari.

Leela Gandhi, B. (2016, 08 03). Botched Enlightenment : A Conversation. e-flux:
http://supercommunity.e-flux.com/texts/botched-enlightenment-a-conversation/
adresinden alind1

Lefebvre, H. (2009). Reflections on the Politics of Space. N. Brenner, & S. Elden
icinde, State, Space, World: Selected Essays (s. 167-185). Minneapolis:
University of Minnesota Press.

Lem, S. (2011). Solaris. Premier Digital Publishing.

Looking Forward to the Past. (2016, 06 06). christie's:
http://www.christies.com/auctions/looking-forward-to-the-past-new-york-

201 5#the-auctions-section adresinden alindi



131

Madra, B. (2015, 12 25). 56.Venedik Bienali-Cagdas Sanatin Das Kapital ile Sinavi.
Academia:
https://www.academia.edu/12574468/56.VENED%C4%B0K B%C4%BOENAL
%C4%B0-
%C3%87A%C4%9EDA%CS5%9E _SANATIN DAS KAP%C4%BOTAL %C4
%BOLE_SINAVI adresinden alind1

Mannheim, K. (1936). Ideology and Utopia: An Introduction to the Sociology of
Knowledge. London: Routledge & Kegan Paul Ltd.

March 2009, Interview with Marco Maggi. (2016, 05 23). Whitehot Magazine:
http://whitehotmagazine.com/articles/2009-interview-with-marco-maggi/1773
adresinden alind1

Marco Maggi. (2017, 04 22). Marco Maggi: http://www.marcomaggi.org/biography/
adresinden alind1

Markina, T. (2015, 03). The Art Paper Russia, s. 74.

Martino, E. D. (2005). The History of Venice Biennale 1895-2005. Venice: Papio Arte.

Marx, K. (1867). The Fetishism of Commodities and the Secret Thereof. K. Marx
icinde, Capital (s. 34-41). Moskova: Progress Publishers.

Marx, K. (2009). The Civil War in France. Gloucestershire: Dodo Press.

Massumi, B. (2012). Cikarm Otesinde Sanat: Ekonominin Sonundaki Gii¢. Cogito
Michel Foucault Ozel Sayisi (Sayt 70-71) (s. 418-436). iginde Istanbul: Yap1
Kredi Yayinlar.

Maurizio Lazzarato. (2017, 04 23). The MIT Press:
https://mitpress.mit.edu/authors/maurizio-lazzarato adresinden alind1

Meteoroloji Sozliigii. (2017, 03 23). Meteoroloji Genel Mudiirligii:
https://www.mgm.gov.tr/genel/meteorolojisozlugu.aspx?m=A &k=aa82
adresinden alind1

Metwaly & Rizk CV. (2017, 30 31). Deutscher Pavillon: http://archiv.deutscher-
pavillon.org/2015/wp-content/uploads/2014/12/CV_MetwalyRizk.pdf
adresinden alind1

Mitropoulos, A. (2014). Precari-Us? A. Artun i¢inde, Sanat Emegi: Kiiltiir Iscileri ve

Prekarite. Istanbul: Iletisim Yaymlar:.



132

Mono No Aware. (2016, 09 08). Wikipedia:
https://en.wikipedia.org/wiki/Mono no_aware adresinden alind1

Monothetic. (2016, 12 21). Oxford Dictionaries:
https://en.oxforddictionaries.com/definition/monothetic adresinden alind1

Montero, G. G. (2012). Biennalization? What biennalization?: the documentation of
biennials and other recurrent exhibitions. Art Libraries Journal, 37 (1), 13-23.

Moses, S. (2016, 03 28). The Venice Biennale and the problem of nationalism. Africa is
a Country: http://africasacountry.com/2015/05/the-venice-biennale-and-the-
problem-of-nationalism/ adresinden alind1

Mulazzani, M. (2014). Guide to the Pavilions of the Venice Biennale since 1887.
Milano: Electa Architecture.

Negri, A. (2016, 08 05). Creative Time Summit 2015 | Keynote: Antonio Negri .
Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=PLa0Xk9XCDs adresinden alind1

Ng, D. (2016, 03 14). LA Times. http://www.latimes.conm/:
http://articles.latimes.com/2012/nov/01/entertainment/la-et-cm-artist-danh-vo-
hugo-boss-prize-guggenheim-20121101 adresinden alind1

Ocko, D. (2016, 01 26). Statement. (G. T. Caro, Roportaj Yapan)

O'Doherty, B. (1986). Inside the White Cube: The Ideology of the Gallery Space. San
Francisco: The Lapis Press.

Office for Contemporary Art Norway. (2016, 10 27).
http://www.oca.no/contributors/angela-vettese adresinden alind1

Okwui Enwezor. (2016, 09 01). Wikipedia:
https://en.wikipedia.org/wiki/Okwui_ Enwezor adresinden alindi

Okwui Enwezor on the origins of Haacke’s pavilion. (2016, 09 08). Phaidon:
http://uk.phaidon.com/agenda/art/video/2012/may/29/okwui-enwezor-on-the-
origins-of-haacke-s-pavilion/ adresinden alind1

Olaf Nicoali CV. (2017, 03 31). Deutscher Pavillon: http://archiv.deutscher-
pavillon.org/2015/wp-content/uploads/2015/03/CV_Olaf Nicolai.pdf adresinden

alind1



133

Olaf Nicolai: GIRO. (2017, 04 05). Insttut fiir Auslandsbeziehungen:
http://www.ifa.de/en/visual-arts/exhibitions-abroad/fine-arts/fabrik/olaf-
nicolai.html adresinden alindi

Olaf Nikolai Giro 2015. (2017, 04 03). Deutscher Davillon: http://archiv.deutscher-
pavillon.org/2015/wp-content/uploads/2015/05/02a-Olaf-

Nicolai_Giro CV_en.pdf adresinden alind1
Orwell, G. (tarih yok). Nineteen Eighty-four. Boston New York: Boston Miftlin
Harcourt.
Our Organisation. (2016, 11 29). British Council:
https://www .britishcouncil.org/organisation adresinden alindi
Pagliuca, F. (2016, 03 17). No Way Out- An Interview With Danh Vo. Mousse
Magazine: http://moussemagazine.it/articolo.mm?id=8 adresinden alindi
Paradiso Lussemburgo. (2017, 04 22). Paradiso Lussemburgo:
http://www.paradisolussemburgo.lu/ adresinden alind1
Phaidon. (2016, 03 15). Phaidon. Phaidon UK:
http://uk.phaidon.com/agenda/art/articles/2014/may/20/danh-vo-artwork-stolen-
in-new-york/ adresinden alind1
Phantasmagoria. (2016, 12 28). Oxford Dictionaries:
https://en.oxforddictionaries.com/definition/phantasmagoria adresinden alindi
Pollack, B. (2016, 04 06). Art and Design (As China Evolves, the Artist Cao Fei Is
Watching). The New York Times:
http://www.nytimes.com/2016/04/02/arts/design/as-china-evolves-the-artist-cao-
fei-is-
watching.html?rref=collection%2Fsectioncollection%2Fdesign&action=click &c
ontentCollection=design&region=rank&module=package&version=highlights&
contentPlacement=2&pgtype=s adresinden alind1

Power, N. (2016, 07 25). Construction with Steel and Technology. e-flux:
http://supercommunity.e-flux.com/texts/construction-with-steel-and-technology/

adresinden alindi



134

press kit 2015-04-26. (2016, 04 14). Croatian Pavillion:
http://croatianpavilion.damirocko.com/img/press%20kit 2015-04-26.pdf
adresinden alindi

Press-release-dutch-pavilion may. (2016, 04 11). Venedik, Veneto, Italya.

Press-release-Dutch-pavilion-Venice-Biennale-2015. (2016, 04 11). Venedik, Veneto,
Italya.

Pritchard, S. (2016, 09 22). Hipsters and artists are the gentrifying foot soldiers of
capitalism . The Guardian:
https://www.theguardian.com/commentisfree/2016/sep/13/hipsters-artists-
gentrifying-capitalism adresinden alind1

prof. dr. P.J.D. (Pascal) Gielen. (2017, 04 23). University of Groningen:
http://www.rug.nl/staft/p.j.d.gielen/cv adresinden alindi

Professionalism. (2017, 03 01). Merriam-Webster: https://www.merriam-
webster.com/dictionary/professionalism adresinden alindi

Public Art Fund. (2016, 03 16). Issuu:
https://issuu.com/publicartfund/docs/dv_familyguide bbp adresinden alind1

Putnam, E. L. (2013). Venice Biennale: Staging Nations. Portland, ME: Emily Lauren
Putnam.

Randy Kennedy. (2016, 12 19). Marian Goodman, Art’s Quiet Matriarch, Hopes the
Market Cools. New York Times:
http://www.nytimes.com/2016/12/16/arts/design/marian-goodman-arts-quiet-
matriarch-hopes-the-market-cools.html?ribbon-ad-
idx=5&rref=arts/design&module=Ribbon&version=context&region=Header&ac
tion=click&contentCollection=Art%20%26%20Design&pgtype=article
adresinden alind1

Remes, O. (2013, 09/10). Floating Above the Waterline. Afterimage, s. 4-6.

Reviews: New York. (2017, 04 19). Art News:
https://staticl.squarespace.com/static/52b2767de4b02087762c156a/t/54872a5¢ce
4b0bf08b1faee72/1418144348566/CF 2014 ArtNews.pdf adresinden alind1

Rialto. (2016, 07 07). Merriam-Webster Dictionary: http://www.merriam-

webster.com/dictionary/rialto adresinden alind1



135

Robin Peckham. (2017, 04 19). Cao Fei says good luck with a big suckling pig. Art
Basel Hong Kong daily edition:
https://staticl.squarespace.com/static/52b2767de4b02087762c156a/t/54627beee
4b039195ef3ac96/1415740398909/CF 2013 The+Art+Newspaper.pdf
adresinden alindi

Rothbard, M. N. (2002). For a New Liberty: The Libertian Manifesto Revised Edition.
London: Collier Macmillan Publishers.

Rudovska, M. (2013, 08/09). Project Impossible: Afterthoughts on the 55th
International Art Exhibition of the Venice Biennale. Studija Nr.91, s. 3-12.

Ryan, B. (2016, 04 17). Tombstone for Phung Vo. Walker Art:
http://www.walkerart.org/magazine/2012/tombstone-for-phung-vo adresinden
almdi

Sale Docks. (2016, 07 21). Sale Docks: http://www.saledocks.org/dove-siamo/
adresinden alind1

Scotini, M. (2015). The Science of Whales: Narratives of Power and the Invention of
the Enemy. M. Scotini i¢inde, Armando Lulaj, Albanian Trilogy: A Series of
Devious Stratagems (s. 9-29). Berlin: Sternberg Press.

Searle, A. (2016, 03 29). Venice Biennale: the world is more than enough . The
Guardian: http://www.theguardian.com/artanddesign/2015/may/11/venice-
biennale-all-the-worlds-futures-review adresinden alind1

Sholette, G. (2015). Art out of Joint. A. Ross i¢inde, The Gulf: High Culture/Hard
Labor (s. 64-86). Londra: OR Books.

Skylakakis, S. (2005). The Vision of a Guggenheim Museum in Bilbao. Massachusetts:
Harvard University Graduate School of Design.

Slater, P. (1989). Frankfurt Okulu. istanbul: BFS Yayimlar:.

Slip of the Tongue. (2017, 04 22). Palazzo Grassi:
http://www.palazzograssi.it/en/exhibitions/past/slip-of-the-tongue/ adresinden
alind1

Sommer, U., & Kieselbach, S. (Yonetenler). (2015, 03 22). German Pavilion — La
Biennale di Venezia 2015 (Deutsche Welle) [Sinema Filmi]. 03 22, 2016

tarihinde German Pavilion — La Biennale di Venezia 2015 (Deutsche Welle):



136

https://www.youtube.com/watch?v=T6tH-mAOEto#action=share adresinden
alind1

Srdjan Cvjeticanin. (2017, 02 15). Biography. European Graduate School:
http://www.egs.edu/faculty/michael-hardt adresinden alind1

Supervisors. (2017, 02 15). PhDArts: https://www.phdarts.eu/Supervisors/PascalGielen
adresinden alind1

Sefik Ozcan. (2016, 12 27). Iletisimin Otekiligi: Kiiltiiralizm ve Yeni Medya. e-skop:
http://www.e-skop.com/skopbulten/iletisimin-otekiligi-kulturalizm-ve-yeni-
medya/2436 adresinden alindi

Tassin, E. (2012). Ortak Alan mi: Kamusal Alan mi? Topluluk ve Aleniyetin Karsitlig:.
E. Dacheux iginde, Kamusal alan (s. 75-88). Istanbul: Ayrint1 Yaymlari.

The Editors of Encyclopadia Britannica. (2016, 09 01). Okwui Enwezor. Encyclopaedia
Britannica: https://www.britannica.com/biography/Okwui-Enwezor adresinden
alindi

The show that made Harald Szeemann a star. (2016, 11 15). Phaidon:
http://it.phaidon.com/agenda/art/articles/2013/february/08/the-show-that-made-
harald-szeemann-a-star/ adresinden alind1

The Venice Questionnaire 2015 #5: Florian Ebner. (2017, 03 30). Art Review:
https://artreview.com/previews/2015 venice 5 florian ebner/ adresinden alind1

Thomas McEvilley. (2016, 12 28). Documenta 11: Various venues, Kassel, Germany.
Frieze: https://frieze.com/article/documenta-11-1 adresinden alind1

Thompson, A. (2016, 09 03). Isyamin Metalastig1 Bir Cagda Walter Benjamin'in
"Diyalektik Imge" Kavrami. e-skop: http://www.e-skop.com/skopbulten/isyanin-
metalastigi-bir-cagda-walter-benjaminin-diyalektik-imge-kavrami/1089
adresinden alind1

Thorne, S. (2016, 08 01). The Encyclopedic Palace. Frieze Magazine:
https://frieze.com/article/encyclopedic-palace?language=de adresinden alind1

Thornton, S. (2012). Sanat Diinyasinda Yedi Giin. Istanbul: Yap1 Kredi Yayimnlart.

Timur, T. (2007). Marksizm, Insan ve Toplum. Istanbul: Yordam Kitap.

Titus Stahl. (2016, 07 27). Georg [Gyérgy] Lukdcs. Stanford Encyclopedia of
Philosophy: http://plato.stanford.edu/entries/lukacs/#ReiThe adresinden alind1



137

Tobias Zielony - Citizen. (2017, 04 05). Deutscher Pavillon: http://archiv.deutscher-
pavillon.org/2015/wp-content/uploads/2015/05/02d-Tobias-
Zielony Citizen CV_en.pdf adresinden alind1

Tobias Zielony CV. (2017, 03 31). Deutscher Pavillon: http://archiv.deutscher-
pavillon.org/2015/wp-content/uploads/2014/12/CV_Tobias Zielony.pdf
adresinden alind1

Toledo, M. (2016, 06 06). Africa triumphs at the Venice Biennale. bbc.com:
http://www.bbc.com/news/world-africa-22791617 adresinden alindi

Tupitsyn, D. M. (2015, 03). Moskova Kavramsalciligi Cagdas Olma Iddiasinda
Olmamali. (A. Tarkhanov, Roportaj Yapan)

Turner, Z. (2016, 09 01). How Okwui Enwezor Changed the Art World. The Wall Street
Journal: http://www.wsj.com/articles/how-okwui-enwezor-changed-the-art-
world-1410187570 adresinden alind1

Tiikel, U. (2002, 11 01). Documenta 11 ya da "Yasam Sanata Oykiiniir". 4rredamento
Mimarlik, s. 124. http://www.festtravel.com/documenta-11-ya-da-yasam-sanata-
oykunur adresinden alind1

Vartanian, H. (2016, 07 21). Hrag Vartanian. Gulf Labor and Other Arts Groups
Occupy Venice’s Guggenheim: http://hyperallergic.com/205465/breaking-gulf-
labor-and-other-arts-groups-occupy-venices-guggenheim-guggoccupied/
adresinden alind1

Venues/Arsenale. (2016, 07 27). La Biennale:
http://www.labiennale.org/en/venues/arsenale.html adresinden alindi

Verhagen, E. (2013, 04). Damir Ocko and the Tragedy of Listening. Art Press #339.

Vo, D. (2015, 04). Interview. (M. Torp, Roportaj Yapan) Danish Pavilion:
http://www.danishpavilion.org/fileadmin/_kunst2011/user_upload/Dokumenter/
Danish Pavillon/Press_kit 2015/Marianne Torp_interview_final.pdf
adresinden alind1

Vogel, S. B. (2010). Biennials - Art on a Global Scale. New York: SpringerWien.

Werneburg, B. (2016, 03 18). Anthology of Current Global Art: A Tour of the 56th
Venice Biennale. ArtMag: http://db-artmag.de/en/87/feature/anthology-of-

current-global-art-a-tour-of-the-56th-venice-bienna/ adresinden alindi



138

Wolton, D. (2012). Medyatik Kamusal Alanin Celiskileri. E. Dacheux i¢inde, Kamusal
Alan (s. 28-44). Istanbul: Ayrint1 Yayimnlar:.

Yardimcy, S. (2013). Canavar: Kiiltiiralzm Ne Zamandi1? A. Artun i¢inde, Cagdas Sanat
ve Kiiltiiralizm (s. 103-151). Istanbul: iletisim Yaymlar1.

Young British Artists (YBAs). (2016, 09 06). Tate.org:
http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/y/young-british-artists
adresinden alind1

Zabunyan, S., Beykal, C., & Madra, B. (1993). Plastik Sanatlarda Cagdaslik Sorunsal.
V. Ugurlu i¢inde, Sali Toplantilart 92-93 Gegmisiyle Gelecegi Arasinda
Kivranan Sanat: Cagdashk Sorunlar: (s. 225). Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlar1.

Zmijewski, A. (2016, 12 21). 7th Berlin Biennale For Contemporary Politics. Berlin
Biennale: http://blog.berlinbiennale.de/en/allgemein-en/7th-berlin-biennale-for-

contemporary-politics-by-artur-zmijewski-27718 adresinden alind1



OZGECMIS

Ad1, Soyadi: Kerem GUMAN

Dogum Yeri ve Yih: Karadeniz Eregli, 03.05.1982

Yabanai Dil: Ingilizce

Egitim:
Sertifika:

2015, School For Curatorial Studies, Venice, italya
Yiiksek Lisans:

2013, DEU GSF Resim ASD
Lisans:

2010, M.U. G.S.F. Resim Boliimii

2006, B.A.U. M.M.F. Makine Miihendisligi Boliimii
Lise:

2000, Marmaris Sabanc1 Lisesi

Is Tecriibesi:

2015, Kiirator (Kolektif), Symphony of Hunger, A Plus A Gallery, Venedik, Italya

2010, Arastirma Gorevlisi, Dokuz Eyliil Universitesi GSF

2010, Arastirma Gorevlisi, Cankir1 Karatekin Universitesi GSF



