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YEMIN METNI

Geleneksel Tiirk Sanatlari Anasanat Dalina Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum
“Anadolu Selcuklu (11-13.YY) Cini Sanatinda Figiirli Kompozisyonlarin
Incelenmesi ve Giiniimiize Uyarlanmas1” adli ¢alismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak
ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim
eserlerin kaynakcada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmig
oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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OZET

Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar, Tirk Resim Sanati tarihin farkli
donemlerinde farkli anlayislarin, kiiltiirlerin ve inanglarin etkisi altina girmistir.
[lk dénemlerde Budist ve Maniheist inanisin etkisi ile resimler yapan Tiirkler;

sonrasinda minyatiir ve ¢ini sanatini gelistirmislerdir.

8. yiizyilda Islamiyet’le tanisan Tiirkler, Islam kiiltiiriinde tasvir yasagi
olmasina ragmen; figiirii ¢esitli sanat dallarinda kullanmaya devam etmisler;
ozellikle 13. yiizyilda Anadolu Selguklu Devleti’nin bircok sarayr olaganiistii
nitelikte; insan, hayvan ve fantastik yaratiklarin tasvir edildigi figiirli ¢inilerle
siislenmistir. Bu saraylarda Orta Asya Tiirk mitolojisinin ve Islam inancinin da
sembollerini barindiran ¢inilerle ¢ok¢a karsilasilmaktadir. Bu ¢inilerle Tiirklerin

Orta Asya ve Anadolu’da kiiltiirel yasantilar1 hakkinda bilgiler de edinilebilir.

S6z konusu figiir yasagi kapsaminda, kiiltiirel alanda oldugu kadar sanat
alaninda da kokli degisimler yasanmis; resim de bu degisimden etkilenen sanat
dallarindan biri olmustur. Bazi din adamlari tarafindan, Allah’in yaratma sifatinin
taklit edilmesi ve retilen eserlere tapilmasi gibi sakincalar 6ne siiriilerek, hadisler
ve Kur’an-1 Kerim ayetlerine de dayandirilarak insan ve hayvan gibi ruhu bulunan
canlilarin resmedilmesinin yasak oldugu iddia edilmistir. Somut deliller
bulunmamasina ragmen, ortaya atilan bu fikirler zamanla resimlerde soyutlagtirma
ve figiirli cansizlagtirma egilimlerini dogurmustur. Hat ve tezhip gibi sanatlar da

bu yasaklar sonrasinda ortaya ¢ikmistir.

Bu tezde, Anadolu Selguklu Saraylarinda kullanilan figiirli ¢inilerin
desenleri, teknik Ozellikleri ve {iretim yontemleri anlatilmig, bu ¢inilerde
kullanilan figiirlerin giiniimiize uyarlanmas1 amaglanmustir. islam’da figiir yasagi
ve sebepleri, sonuglari, Anadolu Selguklu Cini Sanatinin o dénemde yasaklardan

ne kadar etkilendigi anlatilip; bu yasaklarla ilgili ¢esitli goriislere yer verilmistir.



ABSTRACT

From Middle Asia to Anatolia, Turkish Painting Art has been under the
influence of different understandings, cultures and beliefs at different periods of
history. In the early periods, the Turks, who made paintings with the effect of

Buddhist and Manichaean beliefs, developed miniature and tile art afterwards.

The Turks, who met with Islam at 8th century, continued to use the
figure in various art branches, despite the fact that there was a ban of description
in Islamic culture. Especially in the 13th century, many of the palaces of the
Anatolian Seljuk State were extraordinarily decorated with figurative tiles
depicting human beings, animals and fantastic creatures. In these palaces, tiles
having the symbols of Middle Asian Turkic mythology and Islamic beliefs have
been encountered frequently. Through these tiles, informations about the

experiences of Turks in Middle Asia and Anatolia can also be obtained.

Within the context of the figure ban, there have been radical changes in
the field of art as well as in the cultural field. Painting has become one of the
branches of art influenced by this change. It has been claimed by some
ecclesiastics that it is forbidden to depict creatures with souls like human beings
and animals based on also hadiths and verses of the Qur’an by suggesting
objections such as the imitation of God’s creation and adoration of the artifacts.
Despite the lack of concrete evidences, these ideas have led to tendencies of
abstraction and depotentiation of figure in the pictures over time. Arts such as
calligraphy and illumination have also emerged after these prohibitions.

In this thesis, the designs, technical features and production methods of
the figurative tiles used in the Anatolian Seljuks are explained; it is aimed at the
contemporarily adaptation of the figures used in these tiles. In Islam, the figure
bans, the reasons and the results, how the Anatolian Seljuk Tile Art was
influenced by bans at that time have been explained and allowed for various

opinions on these prohibitions.



ONSOZ

Anadolu Selguklulart déneminde iiretilen ¢inilerde bir ¢ok figiiratif desen
cesidi kullanilmis olup; bunlarin hepsi temsil ettigi anlamlar bakimindan Tiirk
kiltlir ve tarihinin zenginligini gozler Oniine sermektedir. Bu desenleri
anlamamiz, Anadolu Selguklularindaki Tiirk kiiltlirii ve yasam tarzini anlamamiz
da onemli bir kaynak olusturmaktadir. Anadolu Sel¢uklularinda goriilen figiir
kompozisyonlu ¢iniler donemin hosgoriisii ve sanat zevki hakkinda bizlere fikir

vermesi acissindan 6nemli yer tutmaktadir.

Tez calismam sirasinda bilgileriyle beni aydinlatan ve tezimin her
asamasinda biiyiikk destegi bulunan, danisman hocam, Sayin Yrd. Dog. Serap
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Elif BAYRAK KAYA’ya ve maddi manevi desteginin yani sira inang ve
sabirlayla da destek olan esim Ahmet CAM’a biitiin 6grenim hayatim boyunca

destegini hi¢ esirgemeyen aileme en igten dileklerimle tesekkiir ederim.
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GIRIS

Tarihin baslangicindan giiniimiize kadar birgok devlet kuran Tirk Ulusu,
tarithin her doneminde ¢esitli dallarda sanat icra etmislerdir. Mogol bozkirindan Avrupa
iclerine kadar uzanan Tiirk varlig1 bu bolgelerde geleneklerine uygun sanat anlayisi ile
cevresini de etkilemeyi basarmig ve ayni zamanda g¢evresinden aldiklari ile de yeni

sentezler ortaya koymustur.

Asya’nin dogusunda kurulan iki Tiirk medeniyeti sanat alaninda etkili
olmuslardir. Topa Tiirkleri; Kuzey Cin’de kurduklart iilkelerle Budist sanatinin
ilerlemesinde ¢aba sarf etmislerdir. Hakimiyetleri zamaninda yapilan plastik ve resim
icerikli magara mabetleri Cin’in Kansu eyaletinde, Tunhuang sehri etrafinda Gobi ¢olii
kiyisinda bulunan Yiinkang ve Lungmen magaralarindadir. Tunhang’daki kumas sanati
kullanilarak yapilan duvar resimleri 6z ¢adir sanatin1 géstermektedir. Topa hanedaninin
bir gelenegince, her ferdinin Budist figiirlii plastik sanatlart 6grenme mecburiyetinin

olmasi; sanatla ne kadar i¢ i¢e olduklarini gérmemiz agisindan 6nemlidir(Diez,1946:3).

Fotograf 1: Bezeklik-Turfan Freski, Ankara Etnografya Miizesi(Cam: 2016)

Asya’nin dogusunda kurulup sanat alaninda 6nemli bir {ine sahip bir diger iilke
de Uygurlardir. Hogo vahasinda sekizinci ve dokuzuncu ylizyillarda Budistler ve

Cinlilerden etkilenerek Toharlardan ogrendikleri mabet ressamligini  devam



ettirmislerdir. Bu dénemden yaklasik ii¢ asir sonra Bat1 iran’daki Ilhanlilar tarafindan
saraya davet edilen Uygur sanatkarlar1 orada kitap ressamligi(minyatiir) konusunda

ilerleme saglamiglardir(Diez,1946:3-4).

Fotograf 2: Bezeklik-Turfan Freski, 9-11. Yiizyil, Ankara Etnografya Miizesi (Cam:
2016)

Stislemeleriyle mimariye renk katan Tirk Cini sanatinin, mimaride
kullaniminin temelleri, Uygur sanatina kadar uzanmaktadir(Yetkin,1972: 206).
Islamiyet’ten once Uygurlarin sirli tuglalart kullandiklarini biliyoruz. Yapilan kazilar
sonucunda mabed zeminlerinde bu sirli tuglalarin kullanildigi belirlenmis. Idikut
sehrinde gri-mavi tuglalara rastlanmistir. Karahoto sehrinde yapilan kazilarda, ortasinda

ve koselerinde rozetler bulunan kare levhalar bulunmustur. Islamiyet’ten sonra XI. yy.



da Karahanlilar da ciniyi kullanmistir. iran’da, Damgan Mescid-i Cuma’sinin
Selguklular zamaninda yapilan minaresinin kufi yazili kitabe frizi, Biiylik Selguklular
doneminde ¢ininin kullanildigini gésteren en 6nemli 6rnektir. Mescitteki kitabe harfleri,

acik mavi firuze bir sir ile kaplanmistir(Yetkin, 1972: 15).

Islam diinyasinda, 7. yiizyildan giiniimiize kadar, Orta Asya’dan Avrupa ve
Afrika topraklarma kadar uzanan genis cografyada, Tiirk, Iran, Mogol, Arap ve Berber
kokenli topluluklarin gelistirdikleri ¢ini ve seramik sanati devir ve iilkelere gore

farkliliklar ortaya koyar(Oney, 2007: 13).

Orta Asya bozkirinda yesile hasret Tiirklerin, firuze yesili ile ¢iniler yapmasi,
bu renge duyulan O6zlemin bir gdstergesi oldugu sdylenebilir. Nitekim gogebe
donemlerinde de ayni rengin ¢adirlarinin i¢ini ve digini siislemesi bu renge duyulan
sevginin acik bir delilidir. Bu yiizden mimari siislemede kullanilan ¢ininin, Tiirk
sanatinda 6nemli bir yeri vardir. i¢ ve dis mimari siislemesinde kullanilan ¢ini sanatini
Tiirklerin yayildig1 tiim cografyalarda gorebilmemiz, bu sanata verdikleri degeri ve her
gittikleri bolgeye bu sanati tasidiklart anlamina gelir. Bu baglamda Anadolu’da da
Selguklu hakimiyetinin saglanmasindan sonra mimarinin rengi sayilan ¢ini sanatinin
olaganiistii  gelisme  sagladigi, teknik ve motif acisindan  zenginlestigi

gorilmiistiir(Yetkin, 1972: 1).

Bu gelisme siirecinde, iran topraklarinda, Biiyiik Selcuklulardan baslayarak,
Sultan Alparslan’in  onciiliiglinde 1071 Malazgirt zaferinden sonra, Anadolu
Selguklulart ile devam eden ve nihayetinde Osmanli devri sonuna kadar ¢ini ve seramik
sanat1, cok 6zgiin ve ilklere damgasini vuran eserler sunmustur. islam diinyasinda farkli
bolge ve zamanlarda, farkli 6zellikler gostermesine ragmen; bazi ortak detaylar, slisleme
ve mimari 6zellikler dikkat ¢eker. Ayni agagtan dokiilen tohumlarin, riizgarin etkisi ile
farkli yerlere dagilmasi ve boylece yine ayni agacin farkli bolgelerde filizlenmesi gibi,
bazi teknikler, desenler ve formlarin, kitalar ve yiizyillar asarak yeniden yeserdigi
goriiliir(Oney, 2007: 13).

Tiirk Oguz boylarinin Asya’nin batisina dogru gelmeleri ve Biiylik Selguklu

Devleti’nin kurulmasi, hem Islam tarihi agisindan hem de Sanat tarihi agisindan 6nemli



bir doniim noktasi ve yeni bir devrin baglangicidir. Biiyiikk Selguklu Devleti’nin bir
uzantisi olan Anadolu Selguklu Devleti, Kiiclik Asya’da uzun siiren hakimiyeti boyunca
Tiirk-Islam Sanatinin en giizel 6rneklerini vermis ve sonraki sanatkarlarin yeni ufuklar
kazanmasinda etkili olmustur. Anadolu Sel¢uklularinin iginden dogdugunu kabul

edebilecegimiz Osmanlilar zamaninda da bu sanat yiikselerek devam etmistir.



L.BOLUM

ANADOLU SELCUKLU CINI SANATINDA FiGURLU KOMPOZiSYONLAR,
USLUP, IKONOGRAFIK ACIDAN INCELENMESI VE iSLAM KULTURUNUN
FIGURLU KOMPOZiSYONLARA ETKISI

1.1.Anadolu Sel¢uklularinda Figiirlii Kompozisyonlarin Uslup Ozellikleri

Tiirk ¢ini ve seramik sanati, Anadolu’da 13.-19. yiizyillar1 arasinda, biiyiik
yenilikler ve gelisimler saglamis, ¢esitli, renk, desen ve teknikle diinya capinda iin
yapmis, sanat tarihinde 6nemli bir yer etmistir. Cini sanati Anadolu’ya Selguklular ile
girmis ve verdigi giizel 6rnekler sonucunda Osmanli doneminde de yeni atilimlarla daha
da zenginlesmistir. Cini, ¢inimozaigi, sirli tugla, dini vesivil mimarinin en Onemli

unsurlarindan biri olmustur(Oney, 1972: 7).

[ran bolgesinde, ilk ¢inili eserlerin Biiyiik Selguklu Devleti zamaninda yapilmis
olmasi; ¢ini sanatinin Tiirklerle ilgisinin en biiyiik delili ve Iran Selguklularinin bu
sanatin Onciileri olduklarmin bir kanitidir(Yetkin, 1972: 15). Anadolu Tiirk Sanat1 1071
Malazgirt Zaferi sonrasi Anadolu’nun fethedilmesi ile basladigi varsayimi olmakla
birlikte; bu yiizyilda Anadolu’da herhangi bir sanat faaliyetine girildigine dair kanitlar
yoktur. Gergek anlamda Anadolu Tiirk Sanati faaliyetinin 12. yiizyil i¢inde basladigi
soylenebilir(Sozen-Tanyeli, 2011: 25). 1220°de Iran bolgesinde Mogol istilasindan
dolayi, ¢ini alaninda ¢ok biiyiik bir durgunluk yasandig: takip edilmistir. Ayn1 donemde,
Anadolu Selguklu topraklarinda ¢ini alaninda biiyiik bir atilim ve gelisim goriilmektedir.
Bu gelismede Mogol akinlarindan kagan usta ve sanatgilarin katkist biiyiiktiir. Cesitli
din ve kiiltiirlere ait insanlar, Anadolu’da, 13. yiizyilda ¢ok yonlii bir imar faaliyetine
girismis, sanat alaninda sentez olusturarak, yepyeni eserler vermislerdir(Oney, 2007:
16). Ayni kokten gelmekle birlikte Iran ve Tiirkistan bdlgesinde bir takim farkl
karakterler kazanarak Anadolu’ya gelen bu isluplar, burada zengin ve yeni bir sanat
anlayis1 olusturmuslar(Yetkin, 1972: 2), bdylece Anadolu’nun kadim mirasi ve

yanlarinda getirdikleri birikimleri ile biiyiik bir sentezi basarmislardir(Arik,2007: 73).



Cini sanati gelisimi mimari ile paralel bir sekilde ilerlemektedir. Cininin
gelisimi ile birlikte Anadolu topraklarinda Selguklular ile birlikte mimari yapida
degisme gostermistir. Bizans doneminde siisleme i¢in kullanilan mozaik ve fresklerin
yerini Anadolu’da ¢ini almistir. Anadolu Selguklularindan énce, islam diinyasinda daha
az rastlanan ¢ini bezemenin bilyiikk agamasi, yukarida da bahsedildigi gibi, 13. yiizyilda
Anadolu Selguklular1 donemine rastlamaktadir. Bu donemde eserlerin ¢ini ile bezenmesi
yiizyillar boyu Islam diinyasinda zenginleserek devam etmis ve ¢ini, Islam mimarisinin
ana siis unsurlarindan biri haline gelmistir(Oney, 1976: 77-78). Marega ve Nahcivan
kiimbetlerindeki firuze renkli tugla siislemeler, Anadolu’nun ilk ¢inili eserlerine kaynak
olsa da 13. asirdaki Selguklu eserlerinin mitkemmelligi biitiin diger c¢evreleri geride
birakmustir(Aslanapa,2007: 318).

Bahsi gecen bu gelisimler ve atilimlarin sayesinde, Selguklu mimarisinde,
siislemesi ¢ini ile yapilmis, farkli sehirlerde bulanan bir¢ok eser, halen varligini
korumaktadir. Bu donemde ¢inide kullanilan renklerin, dorde ¢iktig1 bilinmekle birlikte,
dénemin bu vazgecilmez renkleri, lacivert, yesil, mor ve firuzedir. Yine elde edilen
buluntulara gore, donemin ginileri, barbutin®, sgrifitto, slip, siralt1 ve liister teknikleri ile
stislenmistir. Siislemelerin, baz1 eserlerde, mimari yapiy1 neredeyse komple kaplayarak
yapildigin1 gérmek miimkiindiir. Ornegin, Konya Sircali medresesinde siislemeler biitiin
mekana yayillmistir, Karatay Medresesi’nde de duvarlar, tonozlar ve kubbe komple ¢ini
ile kaplanmistir(Gtilagti, 2012: 37).

Devletin baskenti olmasinin yaninda, mimarinin ve sanatinda baskentligini ve
onciiliigiinii Konya yapmis ve biitiin Sel¢uklularin ¢ini sanatini sekillendirmistir. Cesitli
tekniklerin kullanildigi bir merkez olan Konya’daki, Kili¢ Arslan Koskii’nden ve
Karatay Medresesi’nden kalan ¢iniler, bu 6nciiliigii destekler niteliktedir(Yetkin, 1972:
208).

! Barbutin: Astarlamak amagli kullanilan sivi halde seramik gamuru.( S6zen-Tanyeli, 1994: 35)



Fotograf 3: Karatay Medresesi (Arik-Arik, 2007: 89)

Fotograf 4: Sir¢ali Medrese (Arik-Arik, 2007: 77)

Anadolu Selguklularin hakimiyeti altindaki, basta Konya olmak iizere;
Diyarbakir, Beysehir, Kayseri, Aspendos, Alanya gibi Selguklu kalintilar1 olan
orenlerde, yapilan arkeolojik kazilar ve arastirmalar sonucunda elde edilen veriler, o

dénemin zengin ¢ini ve seramik sanatinin ispati olarak ortaya ¢ikmistir. Bu Ornekler



Selguklu resim sanatinin Anadolu’da ele gecen tek Ornekleridirler. Daha kazilmay1

bekleyen birgok sehirde kalintilar bulunmaktadir(Arik, 2007: 74).

1.1.1. Anadolu Selcuklu Cini Sanatinda Figiirli Kompozisyonlarin

Goriildiigii Yerler

Figiirlii ¢iniler, birka¢ 6rnek disinda Anadolu Selguklu saray ve kosklerinde
kullanilmistir. Oncelikle bu saray ve kosk cinilerinin disinda kalan ve kiiciik bir grup
olan yine Anadolu Selguklularina ait baz1 bolgelerde o dénemde yapilmis ¢inilerden
kisaca bahsedip; sonrasinda saray ve kosk ¢inilerini her mimari yapmin kendi 6zelinde

inceleyelim.

Saray c¢inilerinin diginda kalan eserler, Kayseri, Aksehir, Sivas, Tokat, Amasya
Yozgat, Erzurum, Van, Diyarbakir, Adana, Tarsus, Adiyaman gibi Anadolu sehirlerinin

miizelerinde ¢ok az sayida sergilenmekte ve ¢ogu parca halindedir.

Saray cinileri disinda kalan bulgulardan sgrafitto teknigi ile yapilmis,
Aksaray’da bir temel kazisinda bulunan, 13. yiizyila ait kirik bir tabak parcasinda kadin
ve erkek figiirleri mevcut olup; kadinlarin baslarinda kiirklii borkler bulunur. Figiirlerin

saclart tek orgiilii olarak asagiya dogru inmektedir(Kaniskan, 2011: 43).

Fotograf 5: Aksaray, Sgraffito Teknigi, Insan Figiirlii Cini Tabak Pargas,
Ankara Etnografya Miizesi(Cam: 2016)



1974 yilinda, Ahlat’ta ¢ini ve seramik alaninda yapilan arastirmalarda da
bazi bulgular elde edilmistir. Ahlat’in Taht-1 Siileyman Mahallesinde, Anadolu’da
ortaya ¢ikarilmis ilk ve tek firin olma 6zelligini tasiyan ve Karamagarali tarafindan 13.

yy.’1n ikinci yarisina tarihlenen bir firindafigiirlii ¢iniler bulunmustur.

Bu eserlerde insan figiirleri, masklarda, uzun boyunlu kaplarin agiz
bolgelerinde ve dis taraflarinda, tabaklarin i¢ yiizeylerinde, kase ve ¢anaklarin hem ig
hem dis ylizeylerinde, kabartma, sgraffito ve liister teknikleri kullanilarak
islenmislerdir. Bu ¢inilerde, yuvarlak ve dolgun yiizler, ince kaslar ve ¢ekik gozlerle
insan figiirleri yine Orta Asya tiirk tipini animsatmaktadir. Kaplarin i¢ gobek kismina
resmedilmis insan figilirlerinin degisik sekillerde siislenmis basliklart ve yiizlerindeki
benler, onlarin st diizey yonetici olduklarini belli etmektedir. Bu resimlerin portre
oldugunu bu kadar bulguya dayanarak sdyleyememekle birlikte; insan figiirlii ¢inilerin

¢ogu insan tasviridir(Karamagarali, 1995: 36).

Fotograf 6: Akitmali-Kazimali Ahlat Seramiklerinden Insan Tasvirli Kirik
Parca(iskenderzade, 2010: 616)
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Fotograf 7: Ahlat, Liister Teknigi, insan Tasvirli ibrik(iskenderzade, 2010:
620)

Ahlat bolgesindeki kazilarda ele gecirilen seramiklerdeki hayvan
tasvirleri ¢okca cesitlilik ve zenginlige sahip olup, bu eserlerde balik, 6rdek, kaz, su
kuslari(balikgil), giivercin, alic1 kuslar, esek, at, fil, leopar ve diger kedigiller figiiratif
desen olarak kullanmilmistir. Kaz ve kedigillerden olan hayvanlar kaplarda kulp ve sap
olarakkullanilmistir(Karamagarali, 1995: 37).

Ahlat seramiklerinde, ikonografik nitelikte siren, sfenks ve ejder gibi
fantastik figiirler de mevcuttur. Bir cin ya da boynuzlu bir demon figiirii ve iki mask
bulunan eserlerdendir. Bir kabin gdbeginde bulunan insan yiizlii giines figirii de
ikonagrafik parcalar arasinda sayilabilir. Bu figiiriin, nazara ve kotii ruha karsi evlerde

kullanilan tilsim oldugu diisiiniilmektedir(Karamagarali, 1995: 37).

Ahlat’ta ortaya ¢ikarilan minai ve liister seramiklerinin; Beyhan ve Haluk
Karamagarali’nin, o bdlgede ¢ini firin1 bulmasi ile yerel {iretim olduklar1 kanitlanmistir.
Bu eserler, Iran Biiyiik Selcuklu Dénemi Rey ve Kesan uzantisidir. Iran’da iiretilen
minai ve liister seramikleri denginde ince, beyaza yakin, kaliteli hamura sadece Ahlat

seramiklerinde rastlanmaktadir(Oney, 2008: 386).
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Samsat’ta yapilan arastirmalar sonucunda ele gecen seramikler sirsizdir
ve giinliik kullanim igin iiretilmis, Anadolu’nun ilk zengin Ornekleridir. Selguklu

donemine ait ortaya ¢ikan liister seramikler en ¢ok burada bulunmustur(Oney, 2008:
386-388).

Fotograf 8: Samsat, Liister teknigi, Kus figiiri, Adiyaman Miizesi (Oney, 2008: 284)

Kars Miizesinde sergilenmekte olan, insan figiirlii sekizgen bir liister ¢ini
plaka, Iran Kesan tarzim1 yansitmaktadir. Yazi seridi c¢ercevesi icine, tiim alam
dolduracak sekilde, bagdas kurarak oturmus bir ¢ift ve aralarinda da hayat agaci tasvir
edilmistir(Iskenderzade, 2010: 221).

Fotograf 9: Sekizgen Yildiz Plaka, Siraltina Kobalt Mavisi, Liister Teknigi, Kars
Miizesi(iskenderzade, 2010: 617)
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Diyarbakir, Mardin ve Istanbul miizelerinde bulunan, Kuzey Suriye’ye has,
baski, kabartma ve barbutin teknikleri ile yapilmis; bagdas kuran insan, iri maskeler,
siren, kartal ve av hayvanlan figiirleri islenmis kulplu, iri kiiplerin, Suriye’den gelen
ustalar tarafindan bu bélgelerde iiretilmis olduklari kabul edilir(Oney, 2008: 386).

Ahlat, Samsat, Harran Diyarbakir, Elazig gibi 6ren yerlerinde bu giine kadar
yapilan arastirmalarda heniiz sistematik olarak degerlendirme yapilmamistir(Oney,
2008: 385).

1.1.1.1. Kubadabad Sarayi

Fotograf 10: Kubadabad, Biiyiik Saray Kalintilar1, Beysehir (Arik, 2008: 270)

Bu saray Alaeddin Keykubad’in en ¢ok ilgi ¢eken eseri olmasi, {izerinde en ¢ok
konusulan, en ¢ok arastirma yapilan ve devrinin en giizel figiirlii ¢inilerini barindiran
yapist olmasi agisindan Onemlidir. Beysehir Goli'niin giineybati kiyisinda, Anamas
Daglar1 eteklerindeki, bronz cagi kiilliyesinin cevresinde bulunan saraylarin yapim
tarihi, Cornell Universitesi dentrokronoloji uzmanlari tarafindan, 1231 yilinda Kiiciik
Saray, 1235 yilinda da Biiyiik Saray olarak tespit edilmistir(Erdemir, 2009: 137).
Selguklu tarihgisi Ibni Bibi’ye gore Alaeddin Keykubat Konya’dan Antalya’ya dogru
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giderken sarayin bulundugu bolgeyi gérmiis, buray1 cennetten bir kose gibi kabul etmis

ve buraya bir sehir kurulmasini emretmistir(Aslanapa, 2007: 188).

Saray, zamanin Konya Miizesi miidiirii Zeki ORAL tarafindan bulunmustur.
Ankara Universitesi Sanat Tarihi Kiirsiisii ve Milli Egitim Bakanligi’'nin 1965-1966
yillarinda Prof. Katherina Otto-Dorn baskanliginda yiiriittiigii kazilar sayesinde, ¢iniler
duvarlarda kaplama olarak yerinde tespit edilmis, devrinin en {istiin ¢inileri sanat
diinyasi tarafindan taninmistir. Daha sonra 1967 yilinda da Milli Egitim Bakanlig1 adina
Mehmet ONDER kazi ¢alismalar1 yapmis ve buldugu yeni cinileri sanat diinyasina
kazandirmistir. Cinilerin biiyiik ¢ogunlugu biiyiik sarayda, daha az miktarda da kii¢iik
sarayda bulunmus olup, bugin Konya Karatay Medresesi Miizesi’'nde
sergilenmektedir(Oney, 1976: 95). Kiigiik saray Alaeddin Keykubad’in veziri Saadettin
Képek icin yaptirilmistir(Oney, 1972: 42). Sonrasinda 1980 yilindan baslayarak son
yillara kadar devam eden, yeni kazilar Prof. Dr. Riichan ARIK tarafindan
yonetilmistir(Erdemir, 2009: 138). Bu yeni yapilan kazilar sonrasinda, Biiyiik Saray’in
dogusunda bir saray hamami bulunmustur(Arik, 2007: 74).

Kazilarda bulunan en zengin ornekler duvar cinileridir. Siralti ve liister
tekniginde yapilmis olan ¢iniler; yildiz, kare ve hag¢ formludur(Erdemir, 2009: 141).
Duvarlar1 iki metreye kadar kapladig1 anlasilan ¢iniler 23 cm. ¢apindadir(Oney, 1976:
98). Liister teknigi ile yapilmig yildiz ¢inilerinde, beyaz zemin iizerinde kahverengi
tonlari, mor haclar lizerinde ise yesil ve sar1 renkler goriliir. Siralt1 teknigi ile yapilan
orneklerde ise beyaz zemin ilizerine koyu mavi, mor, firuze, siyah, baz1 ender parcalarda
koyu yesil renkler kullamlmistir(Oney, 1972: 43).Yildiz bigimindeki giniler
arabesklerle? siislenmis olan firuze ve patlican moru rengindeki ha¢ bi¢imli ¢inilerle
birbirine baglanir. Renk bakimindan ritmik olarak degisen yildiz ve hag¢ bicimli ¢iniler
duvarlara farkli bir canlilik kazandirmaktadir(Oney, 1976: 98). Bahsi gegen bu ¢inilerin
hepsi, o donemin yetenekli ustalar1 tarafindan, civardaki firinlarda yapilmaigtir. Siralt1 ve
lister ¢iniler, ayn1 duvart dort veya bes siralti ¢iniden sonra iki sira liister, sonra yine

siraltr kare ¢iniler gelecek sekilde, ahenkli siralanarak duvarlar1 kaplamaktaydi(Oney,

* Arabesk: Motifleri girift ve ic ice gecerek olusan bezeme tarzina Avrupalilar tarafindan verilen isimdir.
Tirkcede, islam Siisleme sanatina girift veya Arap yolu olarak da adlandirilir (Dogan, 1981: 39).
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1976: 100). Bazen de tam tersi olarak liister ¢iniler altta, siraltilar iiste siralanmaktaydi.
Kare formlu ¢iniler, tepede bir sira meydana getirmis olup; yildiz ¢inilerle benzer desen

ve konular islenmistir(Oney, 1972: 43).

Fotograf 11: Kubadabad, Liister Teknigi, Figiirlii Ciniler, Konya Karatay Miizesi
(Arik-Arik, 2007: 327)

Biiyiik saray kazilarinda birgok liister tekniginde eserler bulunmakla birlikte
kiigiik saray kazilarinda simdilik bulunabilen tek liister eser ¢ift basl kartal tasvirli bir
yildiz levhadir. Seffaf turkuaz sir altina siyah figiirlii hag ¢ini grubu yine kii¢lik saraym
yeni buluntular1 arasindadir. Bu grupta da figiirlii desenler ¢ogunlukta olup, en 6nemli

figiir ¢ift bagh kartallardir(Arik, 2000: 85-86).

Fotograf 12: Kubadabad, Kii¢iik Saray, Liister Teknigi, Cift Bash Kartal Figiirti, Konya
Karatay Miizesi (Arik-Arik, 2007: 329).
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Kubadabad Biiyiik ve Kiigiik saray ¢inileri, diger saraylarda da bahsedecegimiz
figlir ¢esitlerinden en belirgin ve en giizellerinin buldugubasyapitlar1 icerir(Arik, 2007:
85). Bu masals: figiirler, ev eglenceleri, av sahneleri, tilsimli, biiyiilii inan¢lari, sultanin

kendisini, sarayin ileri gelenlerini ve hizmetkarlar1 canlandirir(Oney, 1976: 98).

Kubadabad insan figiirleri, dolgun yanakli, kiigiik agizli, uzun sagl, iri gozld,
ince uzun burunlu, keman kasli ve baslarinda c¢esit g¢esit basliklarla
resmedilmistir(Oney, 1976: 98). Genellikle sakalsiz olup, baslar1 dortte {ic cepheden
tasvir edilmistir(Oney, 1972: 43). insan figiirlerinin elinde genelde bir nar ya da hashas

dali goriiliir ki, bunlar sonsuz hayati ve cenneti sembolize eder(Oney, 1976: 98).

Zengin desenli, benekli veya yollu, mor, lacivert, firuze kaftanlari ile Sultan ve
saray erkani1 bagdas kurmus otururken; hizmetkarlar da ayakta servis yaparken, meyve,

av hayvanu, icki siirahileri tagirken resmedilmislerdir(Oney,1976: 98).

ikite N

Fotograf 16: Kubadabad, Siralt1 Teknigi, Bagdas Kurarak Oturmus insan Figiirleri,
Konya Karatay Miizesi (Arik-Arik, 2007: 315)

Kuyruklarindan yakaladigi birer tane baligi tutarken resmedilmis olan insan
figiirlii ¢ini bilhassa onemli olup; Prof. Katherina Otto-Dorn’a goére bu Alaeddin
Keykubad’in tasviri olabilir. Ayrica; Selguklu semboller diinyasinda; balik figiirii,
bereket simgesi olarak kabul edilmektedir(Yetkin,1972: 160). Aym zamanda islam
sanatinda da baligin 6zel bir anlami olup, balik burcu ve Jiipiter sembolii olarak
kullanilmaktadir. Selguklularin da, yildiz falina ilgisinin oldugu bilinen bir
gercektir(Oney, 1972: 43).
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Fotograf 14: Kubadabad, Siralt1 Teknigi, Ellerinde Balik Tutan, Bagdas Kurarak
Oturan Insan Figiirii, Konya Karatay Miizesi (Arik-Arik, 2007: 315)

Bulunan iki adet, yaris1 kirik, yildiz formlu ¢inide portre 6zelliginde sakalli bir
bas mevcuttur. Figiliriin basinda ii¢ dilimli bir sarik, iri gozler ve ince burun
resmedilmistir. Elinde iri bir nar meyvesi tutmaktadir. Bu figiir de, Mehmet ONDER
tarafindan Alaeddin Keykubad portresi olarak tanitilmistir(Oney, 1972: 44).

Fotograf 15: Kubadabad, Siralt: Teknigi, Nar Tutan Insan Figiirii, Konya Karatay
Miizesi(Arik, 2000: 195)

Hizmetkarlara ait olabilecegi tahmin edilen bir odada, ayakta resmedilmis
bulgular mevcut olup, bunlar, kaftan giymis, ellerinde av hayvani olarak yaban kegisi
tutan ii¢ figiirdiir. Bu ii¢ figiir, geleneksel olarak, islam sanatinda var olan hizmetkar
tasvir yonteminin tipik 6rnegidir. Ayni1 odada bulunan bir bulguda hizmetkar, elinde nar

tasimakta olup, baska bir bulguda ise donemin Tiirk adetlerine uygun olmayan
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giyimtarziyla, muhtemelen Arap kokenli bir kole olabilecegi tahmin edilen, bas1 ortiili
ve yiizli pegeli bir kadin da basinda meyve sepeti tasimaktadir. Sarayin kuzey terasinda
bulunan bir bagka ayakta figiirlii ¢inide de, muhtemelen, Selguklularda sevildigi bilinen

bir oyun olan, polo oyunu oyuncusu resmedilmektedir(Oney, 1972: 43-44).

Fotograf 16: Kubadabad, Siralt1 Teknigi, Peceli Kadin Figiirli, Konya Karatay
Miizesi(Arik, 2000: 144 )

Fotograf 17: Kubadabad, Siralt1 Teknigi, Ke¢i Tutan insan Figiirii, Konya Karatay
Miizesi(Arik, 2000: 138)
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Kadin figiirleri ise daha ¢ok bagdas kurarak resmedilmistir. Giyim tarzlari,
gosterisli elbiselerinin yaninda, basliklari, pece ve yagmaklariyla donemin zenginligini
gosterir niteliktedir(Erdemir, 2009: 142). Lister ve siralti ¢inilerde dikkatimizi ¢eken
kadin figiirleri, her ¢inide tek olarak yer almistir. Etrafina yerlestirilen ¢iniler sayesinde
ait olduklar1 konular belirlenmistir. Kadin figiirlerinin, baglarinda haleleri, basliklari,
cekik stirmeli gozleri, benleri, kolyeleri ve kiipeleri, zarif elleri, tirazli ve desenli

kaftanlari, kruvaze® yakalar1 bulunur(Oney, 2008: 64).

1967 yilinda yapilan Biiyiik Saray’a ait kazida M. ONDER tarafindan bulunan
4 adet y1ldiz ¢ini yeni orneklerle karsilasilmasini saglamistir. Bu ¢iniler doneme ait sag,
baslik, kiyafet, ayakkab1 gibi giyim kusam tarzlar1 hakkinda bilgi veren ¢iniler olmasi
acgisindan onemlidir. Bu ¢inilerden bir tanesinin merkezinde, basinin iizerinde hotoz
baslik ve beline kadar inen saglartyla kadin oldugu diisiiniilen bir figiir bulunur. Kobalt
mavi ile krem rengi zemin lizerine dekorlanan bu figiir siyah renk ile konturlanmis,
kivrik dallar ve ¢igeklerle cevrelenmistir. Baska bir ¢inide de yine kadin oldugu
diisiiniilen figiiriin sa¢lar1 arkaya dogru sarkmis ve diiz olarak birakilmistir. Dekorlama

yontemi de hotoz baglikli ¢ini ile ayn1 sekildedir(KANISKAN, 2011: 41-42).

Fotograf 18: Kubadabad, Siralt: Teknigi, Ayakta Duran Insan Figiirii, Konya Karatay
Miizesi(Arik, 2000: 139)

* Kruvaze: On iki kanadi birbiri tizerine capraz gecgen geket, yelek gibi giysiler.(Ergiir, 2002: 159)
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Riichan ARIK tarafindan Kubadabad ¢ini deposunda bulunan ve sultanin yatak
odasina koyulmak i¢in yapildigi diisiiniilen, desenli bir yorganin altinda resmedilmis,
sadece baslar1 goriinen, sakalli bir adam ile bir hatunun resmedildigi ¢inide, tepede
sallanan bir lamba altinda miistehcen bir sahnenin canlandirmasi, donemi agisindan
ilgictir. Burada canlandirilan sahnedeki kisilerin Alaeddin Keykubad ile karis1 Mah-peri
Hatun ya da bir gézdesi olmasi ihtimal dahilindedir(Oney, 2008: 65).

Fotograf 19: Kubadabad, Siralt1 Teknigi, Sultan ve Esi, Konya Karatay Miizesi (Arik,
2007: 382)

Insan figiirlerinin, son derece realist tasvir edilmesinin yaninda, en tepedeki
sembolik tasvirlerin ¢ogunlukta oldugu kare ¢inilerde, mitolojik figiirlerde kullanilarak,
sultana es yiizlii, baslarinda taglari, sultanin elbisesini hatirlatan lacivert, patlican moru,
benekli govdeleri, siislii kuyruklar1 ile sfenksler ve sirenler de tilsimli bir masal
diinyasim yansitmis orneklerdir. Ele gegen, Insan basli, ejder kuyruklu, aslan gdvdeli
sfenksler de bu mitolojinin baz1 6rnekleridir (Erdemir, 2009: 143). Mehmet ONDER
tarafindan yapilan kazilarda bulunan, ejder ciftinin tasvir edildigi bir ¢ini, Selguklu

donemi tilsim figiir diinyasinin baska érneklerindendir(Oney, 1972: 44-46).
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Fotograf 20: Kubadabad, Siralti Teknigi, Siren figiirii, Konya Karatay Miizesi (Arik,
2007: 312)

Yine en istteki sembolik kare ¢iniler arasinda tek ve ¢ift bash kartal ¢cok¢a
karsimiza ¢ikar. Selguklu dénemi tarihgisi Ibni Bibi’ye gore kanatlarini saraym iistene
gerip sultan1 koruyan, ona kuvvet, kudret ve aydinlik veren ¢ift bagh kartal bu masal
diinyasin1 zenginlestiren en 6nemli figlirdiir. Baz1 6rneklerin {lizerinde bulunan ‘Es-
Sultani’ yazis1 da bu 6rnegin tamamiyla sultan1 temsil ettiinin kamit1 sayilir(Oney,
1976: 99). ‘Es-sultani’ yazisinin disinda, bazi dort kollu ¢inilerin kollarinda, ‘El-Galip’

ve ‘El-Muazzam’ yazilarina da rastlanir(Erdemir, 2009:145).

Fotograf 21: Kubadabad, Siralt1 Teknigi, Cift Bagh Kartal Figiirii, Konya Karatay
Miizesi(Kiirkman, 2005: 32)
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Sarayin, gol tarafindaki terasa bakan ¢ukurda bulunmus, yildiz big¢imli ¢inide,
kabarmig gogsiiyle magrur bir aslanin resmedildigi goriliir. Arslan figiirii de, Anadolu
Selguklularinda kullanilmis en yaygin tasvirlerden olup, koruyucu ve kudret sahibi bir
semboldiir(Oney,1972: 45).

Fotograf 22: Kubadabad, Siraltt Teknigi, Aslan Figiirli, Konya Karatay
Miizesi(Arik,2000: 107)

Sonsuz hayatin ve cennetin temsili olan, siyah, lacivert, mor, yesil ve eflatun
renklerinde zengin kuyrugu ile duvarlarda ¢ok sik goze ¢arpan, karsilikli ¢ift veya tek
tavus kuslari, sarayin cennet bahcesinden bir kése oldugunun vurgulanmasi agisindan

onemlidir(Oney, 1972: 45).

Liister tekniginde yapilmis yildiz bir ¢ini simdilik bulunabilmis tek ornek
olarak, karsilikli ¢ift kus figiirliniin arasinda, stilize dal seklinde hayat agaci figiirlinii
icerir. Hayat agac1 ve kuslar, donemin semboller diinyasinda, 6teki diinyaya ulastiric
arag olarak kabul edilir. Islam geleneginde kuslar cennet kuslar1 olarak gériiliir. Kuslar

eski saman geleneklerine gore de kutsal olup, samana eslik eden ruhlar1 temsil
eder(Arik, 2000: 106).
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Fotograf 23: Kubadabad, Liister Teknigi, Hayat Agaci1 ve Tavus Kusu Motifi, Konya
Karatay Miizesi (Arik, 2000: 99).

Fotograf 24: Kubadabad, Liister Teknigi, Hayat Agac1 ve Karsilikli Cift Kus Motifi,
Konya Karatay Miizesi (Arik, 2000: 94).

Liister teknigi ile yapilmis bagka bir ¢ini iizerinde yiizii tilsimli beneklere sahip,
maske seklindeki giines tasviri Selguklu sanatindaki bur¢ sembollerinden birini daha
tanimamiza vesile olur. Tepedeki kare ¢inilerde goriilen biiyiik bir hayat agaci, palmiye
seklinde olup; etrafinda iri rozetler mevcuttur. Hayat agaclariyla sarayin 6nemine vurgu
yapilir. Hayat agact motifi de, saman geleneklerinden kaynaklanip sik sik ¢inilerde
kullanilmaktadir(Oney, 1972: 45-46).
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Fotograf 25: Kubadabad, Liister Teknigi, Giines Tasviri, Konya Karatay Miizesi (Arik,
2000: 132).

Fotograf 26: Kubadabad, Siralt1 Teknigi, Hayat Agaci ve Kuslar, Konya Karatay
Miizesi(Arik, 2000: 94)

Sihirli ve biiyiileyici masal diinyasindan c¢iktiktan sonra, kagigan, ziplayan
cesitli av hayvanlarimin resmedildigi farkli bir diinyay1 da yine Kubadabad ¢inilerinde
gozlemleyebiliriz. Liister ve siralt1 ¢inilerde siyah, mor, lacivert, yer yer mavi, firuze,
eflatun renklerle av kopekleri, tilkiler, kurtlar, tavsanlar, yaban kegisi, yaban esegi, ayi,
aslan, at, sahin, dogan gibi avci tek ve cift kuslar, nar, hashas dallar1 ve arabeskler

arasinda resmedilir(Oney, 1976: 99-100). Avci kuslar; Govdeleri siskin, yirtict
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goriintislii ve keskin bakisli olarak resmedilis olup her ¢inide portre gibi tek baslarina

tasvir edilmislerdir(Arik, 2007: 88).

Fotograf 27: Kubadabad, Siralt1 Teknigi, Esek Figiirii, Konya Karatay Miizesi(Arik,
2000: 116)

Fotograf 28: Kubadabad, Siralt1 Teknigi, Ay1 Figiirii, Konya Karatay Miizesi (Arik,
2000: 111).

Yildiz bi¢imli bir ¢inide, iri viicudunun tamamiyla yiizeyi kaplamis uslu uslu
meyve yiyen bir ay1 bu tasvirlere drnek olabilir(Arik, 2007: 90). Ayni zamanda av
hayvanlar1 kivrak ve hareketli resmedilmistir. Baglar1 yer yer geriye dontik olarak

resmedilmis, bdylece ifade giicii ve espri anlayis1 da artirilmistir(Oney, 1972: 46).
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Kiigiik saray kalintisinda bulunan, siralt1 yi1ldiz ¢ini iizerine yapilan devekusu
tasviri bu espri anlayisina ornektir. Siislii kanat tiiyleri olan gévdesi bir kus, ¢ingirak

asilmis olan boynu ve bast deve seklinde olmasi onun soyut bir ¢alisma oldugunu
gosterir(ARIK, 2000: 130).

Fotograf 29: Kubadabad, Siralt1 Teknigi, Deve Kusu Figiirii, Konya Karatay
Miizesi(Arik, 2000: 131)

Buldog cinsi bir kdpege benzeyen hayvan figiirlic kompozisyonda, 6n ayagini
gogsii lizerine ¢ekilmis ve basmin geriye doniik olarak tasvir edilmis olmasi da bu

yaraticihigim bir 6rnegidir(Oney, 1972: 46).

Fotograf 30: Kubadabad, Siralt1 Teknigi, Kopek Figiirii, Konya Karatay Miizesi
(Gtilgen, 2015: 101).

Tek ayak iizerinde duran karsilikli iki leylek ve gdl kusu ¢ok ileri bir iislup

olarak karsimiza c¢ikar. Bunlarin disinda bir kusun, baska bir kusu bogazindan
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yakalamis sekilde resmedilmesi, bir liister ¢inide de, yine bir kusun, bir tavsanin

kafasini gagalamasinin resmedildigi av sahneleri ¢ok dikkat ¢ekicidir(Giilagt,2012,38).

Fotograf 31: Kubadabad, Siralt1 Teknigi, G61 Kusu Figiirli, Konya Karatay
Miizesi(Arik, 2007: 105)

Fotograf 32: Kubadabad, Siralt1 Teknigi, Baska Kusu Yakalamig Avci Kus Figiiri,
Konya Karatay Miizesi(Arik, 2007: 90)
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1.1.1.2.Konya Il. Kilicaslan(Alaeddin) Késkii:

Fotograf 33: Alaeddin Koskii’niin Eski Gortiniimii, Konya(Arik, 2007: 228)

Konya Alaeddin Tepesi'nde, I¢ Kale’de bir kalinti bulunmaktadir. Yapilis
zamant konusunda farkli goriisler olmakla birlikte, 1190’11 yillarda II. Kiligcaslan
déneminde yapildigi tahmin edilen kalinti; daha sonra, torunu 1. Alaeddin Keykubad
tarafindan da onartilip, genisletilen Seyran koskiiniin kalintisidir(ARIK, 2000: 23).
Alaeddin Tepe hoyiigii iizerinde kurulmus i¢ Kaleoval planli olup surlari, Anadolu
Selguklu sanatcilarinin yaptiklar: fantastik yaratiklarla, hayvanlar, insan kabartmalariyla
ve antik c¢aglardan kalan 6renlerden devsirilen heykellerle stislenmistir, bir tiir ‘plastik

sanatlar galerisi’ denebilecek tarzda yapilmistir(Arik, 2007: 73).
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Fotograf 34: Alaeddin camii ve Alaeddin K&skii Kalintilarinin Muhafaza
Calismalari(Cambaz, 27 Aralik 2009)

Alaeddin Camii’nin eteginde, sadece bir kosk kulesi ayakta durmaktadir. Ilk
bulgular, 1941 yilinda Prof. Dr. Remzi Oguz ARIK’1n yaptig1 kazilar sonucunda elde
edilmistir. fran’m 12. yiizyilda uyguladigi, yiiksek nitelikli ve pahali bir teknik olan,
minai tekniginin, daha sonraki ylizyillarda uygulamalarina devam edildigi Anadolu’da,
minai tekniginde dekorlanmis 6rnekleri gosteren eserlerin biiyiik ¢ogunluguna Alaeddin
Koskii'nde rastlanmaktadir (Oney, 1976: 41). Minai teknigi, Iran Selguklularinda daha
¢ok Rey ve Kasan sehirlerinde kullanilan bir tekniktir(Aslanapa, 2007: 188).

Minai tekniginde dekorlanmig, beyaz ve firuze zeminli, yildiz ve sekizgen
formlu ¢iniler; Konya Karatay, Istanbul Cinili Késk ve Tiirk Islam Eserleri, Londra
Victoria and Albert, Stockholm, Berlin ve Paris miizelerinde sergilenmektedir. Firuze,
mavi, mor ve yesil renkler siraltina; kirmizi, siyah, beyaz ve altin yaldiz renkler
sirlistline boyanmustir. Bu yildiz ve hag¢ bicimli ¢iniler diger Sel¢uklu saraylarindaki
cinilere gore daha ufak olup, etrafi baklava ve hag bi¢imli ¢inilerle kusatilmistir. Bu
cinilerin iran teknigi ile yapildigini belirtmistik, fakat bunlarin ¢abuk ufalanan Konya
¢ini topragi ile Anadolu’da iiretilmis olmasi, bagka yerlerden ithal edilmedigi anlamini

tasimas1 acisindan 6nemlidir(Oney, 1976: 41-42). Sarayda daha az bulunan liister ¢iniler
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sarayin Alaeddin Keykubat devrinde yapilan bir restorasyon sonucu eklendigi

diisiiniilmektedir. (Oney, 1976: 93).

Minai teknigi ile yapilmis hag levhalarin bir kismi, opak beyaz zemin iizerine
kizil-kahverengi, mavi yesil bitkisel motiflerle siislenmistir. Turkuaz renkli sirla zemin
olusturulup, lacivert, mavi, kizilms1 kahve renklerle bezeme yapilanlarda

mevcuttur(Arik, 2007: 76).

Yildiz ¢inilerde Selguklularin 13. ylizyil minyatiirlerini hatirlatan stille figiirler
canlandirilmistir. Yildizlarin ortasinda daima insan, hayvan ya da fantastik hayvan
figlirleri bulunur. Cogunlugu sekiz koseli olup; Saray ileri gelenleri; tahta oturan
hiikiimdar ve muhafizlari, ayakta veya bagdas kuran, bir agacin iki yanindaki insan, tek
ya da ig¢lii grup halinde tasvir edilmis, saz ¢alan, elinde sahin tutan avci, ath figiir,

grifon ve bagka fantastik yaratiklar bunlara 6rnek gosterilebilir(Oney, 1976: 42).

Fotograf 35: 1. Kili¢ Arslan K&skii, Minai Teknigi, Atli Aver Figiirii, Istanbul Cinili
Kosk (Arik-Arik, 2007: 237).

Ozellikle Berlin Sanat Miizesi’nde bulunan, alt1 koseli yildiza resmedilmis, sol
dizi tizerine oturmus, sag dizi kalkik ve tizerine ¢algisin1 dayamis ut galan figiiriin, koyu
mavi giyimi siraltina, yesil onliigii ve baslig1 sirin iistiine resmedilmis olup pek g6z alici

bir yapittir(Arik, 2000: 31).
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Fotograf 36: 1l. Kili¢ Arslan K&skii, Minai Teknigi, Ud Calan Figiir, Berlin islam
Sanat1 Miizesi (Arik-Arik, 2007: 235).

Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’'nde sergilenen alti koseli yildizda,
bagdas kurarak oturan cepheden goriinen kollarmi yana agmus, bir insan tasviri

goriilmektedir. Bu figlirde lacivert kaftanin onleri agik, kollar1 uzundur ve tiraz bantlari
vardir(Arik, 2000: 32).

Fotograf 37: 1. Kili¢ Arslan K&skii, Minai Teknigi, Bagdas Kurarak Oturan Figiir,
Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi (Arik-Arik, 2007: 235).
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Konya Karatay miizesinde bulunan sekiz koseli yildiz ¢inide, ii¢ insan figiirii
cepheden verilmis ve ti¢ figilirlin de basinda haleler vardir. Ortadakinin tahtina oturmus
hiikiimdar oldugu sanilirken, iki yanda da simetrik olarak muhafizlar bulunmaktadir.
Hiikiimdarin giysisi koyu mavidir ve siyah, kahverengi konturlar1 yakasiz ve kapali,
uzun kollarinda tiraz vardir. Elinde oval bir nesne tutmaktadir(Arik, 2000: 32).

Fotograf 38: 1. Kili¢ Arslan Koskii, Minai Teknigi, Ug Insan Figiirii, Konya Karatay
Miizesi (Arik-Arik, 2007: 236).

Yine Karatay miizesinde alt1 koseli bir parcada beyaz zemin lizerinde, kirmizi
yesil, pembe, altin rengi ve siyah konturlarla ath figiir goriilmekte olup viicut cepheden
bas profilden resmedilmistir. Uzun yiizli, kalin dudakli, kisa burunlu goriintiisii

geleneksel Tiirk tipinin diginda bir sima resmedilmistir. (Arik, 2000: 32-33).

Fotograf 39: Il. Kili¢ Arslan Koskii, Minai Teknigi, Ath Figiir, Konya Karatay Miizesi
(Arik-Arik, 2007: 236).
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Eski Martin Kolleksiyonu arasinda bulunan, donemi agisindan ilging
olabilecek, minai tekniginde dekorlanmis bir ¢inide desenli kaftani, inci kolyesi ve
tiraziyla g1k bir hatun, tek memesi disarida cocugunu emzirirken resmedilmistir(Oney,

2008: 65).

Fotograf 40: 1. Kili¢ Arslan Koskii, Cocuk Emziren Minai Teknigi, Kadin Figiirii, Eski
Martin Koleksiyonu (Arik, 2007: 232).

Bu saraymn cinilerinde de, sekiz ve alt1 koseli panolarda tasvir edilmis insan
yiizleri, bitisik yay kaslari, badem gozleri, yuvarlak yiizleri, kii¢iik burun ve kiiciik
agizlari, kiraz dudaklari(Arik, 2000: 32) ile tipik Tiirk yiiziini temsil etmektedir
(Erdemir, 2009: 136).

1.1.1.3.Antalya ve Aspendos Saray Cinileri

Antalya, Orta Cag’da, Selguklular déneminde, en parlak donemini yasamis,
yogun imar faaliyetleri yiiriitiilerek ihtisamli kamu binalar1 yapilmis ve bu yapilar gesitli
sekillerde stislenmistir(Arik, 2007: 83). 1223 yilinda, Selguklu Sultan1 Alaeddin
Keykubad’in, Antalya’nin fethinden sonra Alanya’ya yonelisinde burayr goriip
begenmesi ile yol iistii ugrak sarayma doniistiiriilmiis bir mekandir(Arik, 2000: 20).
Aspendos’ta bulunan Roma donemine ait antik tiyatronun bir boliimii Selguklular
doneminde kullanmak amaciyla saray haline getirilerek, kismen ¢inilerle siislenmistir.
Prof. Dr. K. Otto-Dorn ve sonrasinda Prof. Dr. Oktay ASLANAPA’nin ¢inileri

hakkinda genis bilgi verdigi boliim, tiyatronun merdiven kulesindeki kdsktiir. Bugiin,
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Antalya miizesinde bu ¢inilerin bir kismi bulunmaktadir. Burada bulunan, Alaeddin
Keykubat donemine ait olan yildiz-ha¢ bicimli figiirlii ¢iniler, Kubadabad
sarayindakilerle biiyiik oranda benzerlik gostermektedir. Yildiz bi¢imli ¢inilerde zemin
beyaz olup; mavi, mor, lacivert, firuze ve siyah renkler siralt1 teknigi ile uygulanmistir.
Figiirlii ¢iniler yine, ¢ift bash kartal, insan, kus, balik, siren, cesitli av hayvanlar1 ve
sfenks figiirleri ile siislenmistir(Oney, 1976: 47-48). Ayrica kdpek, tavsan, panter,
geyik, bagka dort ayakli hayvanlar ve fantastik yaratiklar da, ¢inilerde kullanilan figiirler
arasindadir(Arik, 2007: 83).

Insan figiirii bezemeli ¢ini plakalarda, kompozisyon diizenlemesinde bir insan
figlirtinlin sadece ayak kismi goriilmektedir. Ayrica kosan bir geyik figiirii, bu geyigin
tam ayaklar1 altindaki bosluk bdlgede saclari ortadan ikiye ayrilmig, badem gozli,
yuvarlak yiizlii bir bas resmedilmistir. (Yetkin, 1972: 160-161).

Fotograf 41: Antalya ve Aspendos Sarayi, Siralti Teknigi, Hayvan Figiirii, Antalya
Miizesi (Arik-Arik, 2007: 267)



Fotograf 42: Antalya ve Aspendos Sarayi, Siralti Teknigi, Hayvan Figiirii, Antalya
Miizesi (Arik, 2007: 82)

Fotograf 43: Antalya ve Aspendos Sarayi, Siralt: teknigi, Yiiriiyen Insan Tasviri,
Antalya Miizesi (Arik-Arik, 2007: 269)
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1.1.1.4.Alanya- I¢ Kalesi Saray1-Alanya Alara KalesiSarayi

Fotograf 44: Alanya, I¢c Kale Kalmtilari(Arik, 2008: 266)

Prof. Olus ARIK bagkanliginda, 1985 ve sonrasinda yapilan kazilar sonucunda
ortaya ¢ikarilan Alanya I¢ Kalesi’nde eskiden mevcut olan Alaeddin Keykubad’in
saraymnin Kubadabad Sarayi’ndakine es sayilabilecek teknikte ve desende ¢inilerle siislii
oldugu tahmin edilmektedir(Arik, 2007: 79). Alanya miizesinde bulunan, I¢ Kale
kazilarinda ele gegen, gesitli ¢ini pargalart da bu fikri desteklemektedir. Sarayin yapilisi,
1221-1223 tarihleri arasinda oldugu tahmin edilmektedir.(Arik, 2000: 19). Burada
bulunan firuze renkli, yildiz ve hag seklindeki ¢iniler, siralt1 tekniginde islenmis figiirlii
ve soyut desenleri ile zengin ve gorkemli bir koleksiyon olusturmustur. Buluntulardan
pek az liister teknigi ile dekorlanmistir. Eserlerin iizerindeki kompozisyonlarda goriilen
ayakta duran, bagdas kurup oturan, elinde balik tutan insanlar ayrica dort ayakli
hayvanlar ve cesitli kuslar seffaf siraltina patlican moru ve kobalt mavisi renklerle
dekorlanmiglardir. Ozellikle yildiz seklinde bicimlenen plaka cinilerde goriilen kus
figlirli olanlarin kompozisyonlari dikkate degerdir(Arik,2007: 79-80). Arik, bu bolgede
yapilan kazilarda pek ¢ok kus figiirii kompozisyonlu ¢ini ele gegmesine ragmen, heniiz
‘cift bagh kartal’ figiirlii ¢iniye rastlanilmamis olduguna dikkat ¢ekmistir.(Arik, 2000:
19).



Fotograf 45: Alanya i¢ Kale Sarayi, Siralt1 Teknigi, insan Figiirii, Alanya Miizesi
(Arik-Arik, 2007: 273).

Fotograf 46: Alanya I¢ Kale Saray1, Siralt1 Teknigi, Insan Figiirii, Alanya Miizesi
(Arik-Arik, 2007: 274).

36
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Fotograf 47: Alanya i¢ Kale Sarayi, Siralt1 Teknigi, insan Figiirii, Alanya Miizesi
(Arik, 2007: 79).

Soyut bitkisel desenler, yaprakli kivrik dallar, bu yapraklarin arasina siluet
seklinde resmedilmis olan tavsana benzeyen hayvan figiirleri gibi farkli tema ve resim
tarzi iceren, seffaf turkuaz sir altina siyah desenli, dikdortgen, kare ve sekiz kollu yildiz

bicimlerindeki levhalar, ¢ini literatiiriinde yeni bir grup meydana getirir(Arik, 2007: 81).

Fotograf 48: Alanya I¢ Kale Saray1, Siralti Teknigi, Hayvan Figiirii, Alanya Miizesi
(Arik-Arik, 2007: 277).

Alaeddin Keykubad’a ait olan, Alanya bolgesinde, Alara Han yakininda

bulunan, yiiksek tepe lizerinde yapilmis Alara Kalesi Sarayi, doneminde freskler ve
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kismen ¢inilerle siislii oldugu anlasilmaktadir. Saraym hamam kisminda bulunan,
dokiintlii seklindeki yildiz ve hag¢ big¢imli ¢iniler Kubadabad Saray’inda bulunanlara
benzemektedir. Yildiz bi¢imli bir ¢ininin parcasi oldugu tahmin edilen bir bulguda
kuskanad1 figiirii, baska bir bulguda kus pencgesi figiirii segilir. Firuze sirli hag
bigimindeki ¢ini parcalar arabesk, siyah dekorludur (Oney, 1976: 48).

1.1.1.5.Aksehir Sarayi(Sarayalti) Cinileri

Aksehir kentinde, Selguklular doneminde pek ¢ok imar yapilmis, bir cok emir
tarafindan, i¢ siyasetteki ¢cekismelerden dolay1 zorunlu ikamet alani olarak kullanilmis
ama ayni zamanda bu giline kadar pek ¢ok kayiplara ve bozulmalara ugramistir. Sehir,
Hagli ve Bizans savaslarina sahne olmustur. Daha sonra, insanlarin tarihe karsi
ilgisizligi ve bilgisizligi bu kayiplarin daha da artmasina neden olmus, sonucta
giinlimiize birkag cami, mescit, tiirbe gibi yap1 disinda Selguklu dénemi Aksehir’ini
anlatacak pek eser kalmamistir(Arik, 2007: 81).

Giiniimiizde yapilan Insaat calismalarinda ve baska sebeplerle cesitli ¢ini, alg
vb. eserler ele gegirilmistir. Sarayalti mahallesinde, bir insaat kazisinda ¢ikan ¢ini ve
seramik parcalar, bu bolgede Selguklu donemi sarayr oldugunu gostermistir. Cogu
siralt1 teknigi olmak tizere bir tanesi de siriistii teknigi ile yapilmis ¢ini pargalar Aksehir
Miizesi’nde sergilenmektedir. Bu ¢ini pargalar kare, alti kollu ve sekiz kollu yildiz
bi¢imli levhalar olup, sekiz koseli yildiz seklindekiler Aspendos, Alanya, Kubadabad ve
Kayseri ¢ini buluntulart ile ayni Ozelliktedir. Alt1 koseli yildiz tipindeki ¢iniler,
Aspendos cinilerine paralel 6zellikler tasimaktadir(Arik, 2007: 81).

Aksehir Miizesi’nde bulunan, bir tanesinin yarist kesik olan iki adet alt1 koseli
yildiz ¢ininin, lacivert renkli olaninda, tilkiye benzeyen bir hayvan figiiri
kompozisyonu, digerinde ise stilize yaprak ve ¢igek motifleri goriiliir. Sekiz koseli
yildiz ¢iniler ise hepsi Kubadabad sarayindakilerle ile ayni 6zellikte olup, bu ¢inilere
kus ve hayvan tasvirleri islenmistir. Aralarindaki ince ayrim derecesindeki kiigiik
farklar, birinde merkeze yildiz konulmus, digerinde ise madalyon gibidir(Arik, 2007:
82).
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Fotograf 49: Aksehir Saray1 (Sarayalti), Siralt1 Teknigi, Hayvan Figiirti, Aksehir
Miizesi (Arik-Arik, 2007: 282).

Sarayalt1 c¢inilerinden, firuze rengindeki, seffaf siraltina karsilikli iki kus
figlirinii iginde bulunduran nis pargasi, simdilik bilinen tek 6rnektir. Etrafindaki ¢igek
desenleri laleye benzerler ve natiiralist goriintigleri vardir(Yetkin, 1972: 161). Bu ¢icekli
desen ortada eksen olusturur ve iki yaninda birer tane simetrik kus figiirii baslarini
geriye dondiiriip gaga gagaya vermis sekilde tasvir edilmislerdir. Kuslarin kanatlari,

cicekleri olan bitkinin dallariyla kesismektedir(Arik, 2007: 82).

Fotograf 50: Aksehir Saray1 (Sarayalti),Siralt1 Teknigi, Kus Figiirl, Aksehir Miizesi
(Arik-Arik, 2007: 285).

Aksehir’de, bu saray disinda, Seyyid Mahmud Hayrani Tirbesi ve Giidiik

Minare Mescidi onarimi sirasinda yildiz ve ha¢ bigimli ¢iniler ele gegmis; Seyyid
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Mahmut Hayrani tiirbesine ait olan alt1 koseli yildiz ¢inide, yesilimsi firuze sir Gistiine
giimiis yaldiz rengiyle, tilki benzeri bir hayvan tasviri iglenmistir. Biiylik olasilikla, ele
gecen bu ciniler Sarayaltit Mahallesi’ndeki saraya aittir ve tamirler sonucu bu tiirbe ve
mescitte kullanilmislardir(Oney, 1976: 48). Aksehir mescit, minare ve camilerinde de,
saraylarda goriilen kus kartal ve bagka figiirlerin islendigi ¢ini bezemeler kullanilmasi

dikkat ¢ekicidir(Arik, 2007: 83).

Fotograf 51: Aksehir Giidiik Minare, Siralt1 Teknigi, Kus Figiirii (Arik-Arik, 2007:
287)

1.1.1.6.Kayseri Keykubadiye Saray1 Cinileri

Fotograf 52: Kayseri, Keykubadiye Saray1 Kalintilar1 (Arik, 2008: 265)
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Bu sarayin Anadolu Selguklularin biiyiik sultan1 Alaeddin Keykubad adina
1224-1226 yillan arasinda yaptirildigr tespit edilmistir. Ancak bu saraymn kalintilar
Kayseri Seker Fabrikasi’nin atiklar1 arasinda kaybolup gitmistir. Tarihi kaynaklara gore;
Kiybad Dagi eteginde bir kaynak suyu kenarinda kurulmus olan sarayin yanina daha
sonra yapay bir gol olusturularak; gosterisli koskler insa edildigi belirtilir(Arik, 2007:
249).

1953 yilinda yaptig1 arastirmalar ve sondajlarla sarayi ortaya ¢ikaran ve tanitan
kisi Zeki ORAL’dir. Yapinin dort kemer tizerine oturdugunu, hag tonozlu, kare planl
bir kosk oldugu ve kemer yiizeylerindeki bordiirlerde geometrik orgii, zencerek, yarim
yildiz siislemelerin var oldugunu tespit etmistir. Saray kalintilarinin bulundugu yerde
yaptig1 yiizey arastirmasinda bir¢cok c¢ini parca bulmus ve bu cinilerin Kubadabad
cinilerinden farkli olduklar1 bilgisini ortaya koymustur. Bu gelismeler sonrasinda,1964
yilinda bu saraym ilk kazisin1 Oktay ASLANAPA yapmistir. 1980 yili eyliil ayinda M.
Olus ARIK baskanliginda tekrar bir kazi1 ¢aligmasi yapilmis, ancak bu kazi ¢ok kisa
stirmiistiir(Arik,2007:249).

Oktay ASLANAPA’nin yaptig1 kazilarda ¢ok az, alisilmisin disinda figiirsiiz
cinile ele gecirilmistir. Bu ¢iniler Kayseri Miizesi’ndedir(Oney, 1976: 95). Elegecen
cinilerden bir grubu geometrik 6rgii desenlidir. Bu ¢iniler seffaf sir alina kobalt mavisi,
turkuaz ve patlican moru renkli dolgulara sahip; siyaha yakin koyu yesil konturlu beyaz
bantlardan olusmus yildiz ve geometrik orgiilii bir desene sahiptir. Geometrik bitkisel
desenli, seffaf turkuaz siraltina islenmis ¢ini parcalar1 da ele gecirilen

eserlerdir(Arik,2007:250).

1992 yilinda sarayin 6n tarafinda bulunan gol kurutulunca da bu bolgede pek
cok cini pargasi bulunmustur. Bu ¢inilerin bir kism1 geometrik ve bitkisel olmakla

birlikte birkag tane de figiirlii ¢ini bulunmustur(Arik,2007:251).

Bu ¢inilerden bir tanesinde bagdas kurarak oturmus oldugu diisiiniilen bir insan
figlirlinlin ayag1 ve kiyafetinin bir kismi1 gériilmektedir. Bagka bir ¢ini de ise bir insanin

kolunun bir pargas1 ve eli oldugu disiiniilen figiirler vardir. Bu ¢iniler, beyaz zeminin
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lizerine patlican moru, mavi, yesil ve siyah renkte siralti teknigi ile

dekorlanmistir(Arik,2007:251).

Fotograf 53: Kayseri Keykubadiye Sarayi, Siralt1 Teknigi, Bagdas Kurarak Oturan Bir
Insanin Kol ve Elini Gosteren Cini Parcalar1, Kayseri Miizesi(Arik, 2007: 251)

Bugiin Kayseri Miizesinde bulunan sekiz kollu Liister teknigi ile yapilmis bir
¢ini mevcuttur ve bu ¢ini Keykubadiye saray1 kazilarinda bulunan liister ¢ini parcalari
ile karsilagtirildiginda benzer ozellikler gostermektedir. Ancak, giiniimiize oldukga
saglam olarak gelebilmis bu ¢ini Kayseri’de bulunan Muammer Bey mahallesinde bir
evin temelinde bulunmugstur. 21cm. capinda, 2.2 cm. kalinliginda olan bu yildiz ¢ini
levhaya, opak beyaz zemin tizerine kizil kahverengi yaprakli kivrik dallar ve tiim yiizeyi
kaplayan stilize kusa benzeyen bir figlir uygulanmistir. Cini {izerinde bulunan bu kus
figliri abartili stilizasyon nedeniyle baligi da andirmaktadir. Bu ¢ininin saray
kazilarinda ¢ikarilan kizil-kahverengi liister parcalarin benzeri oldugundan dolay:
Keykubadiye Sarayi’na ait olabilecegi tahmin edilmektedir. Ancak Kayseri’nin Anadolu
Selguklulart agisindan 6nemi diisliniildiigiinde, burasinin ikinci bir baskent kadar degerli
kabul edildigi; burada bagka saraylar ve kosklerinde olabilecegi disiincesini

kuvvetlenmektedir(Arik,2007: 251-253).
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Fotograf 54: Kayseri Keykubadiye Sarayi, Liister Teknigi, Kayseri Miizesi(Arik, 2007:
251)

1243 yilinda Kayseri’'nin Mogol istilasina ugramasi ile birlikte, sehir tahrip
edilmis ve bu donem Keykubadiye Sarayi’nin yikildigi disiiniilmektedir(Arik, 2007:
253).

1.1.1.7. Kayseri Huand(Mahperi) Hatun Hamami Cinileri

Huand(Mahperi) Hatun Alaeddin Keykubad’in esidir. Huand Hatun tarafindan
13. yiizyilda yaptirilan kiilliyenin hamamu figiirlii ¢inilerle siislenmis olup Kayseri i¢in

onemli yapilardandir. Kiilliye cami, medrese, tiirbe ve hamamdan olusur. Camide yer

alan kitabedeki bilgilere gore kiilliye 1238 yilinda yapilmistir(Arik, 2007: 254).

Miilkiyeti satis yoluyla bagkalarinin eline ge¢gen hamam aslinda kiilliyenin bir
parcasi iken yapilan tadilatlarla 6zelligi kaybolmus, dahas1 bir donem cami, medrese ve
tiirbenin goriintlisiiniin bozuldugu gerekgesiyle hamamin, belediye tarafindan yikimi
giindeme gelmistir. Nihayetinde Anitlar Yiiksek Kurulu tarafindan yikimi durdurularak
1968 yilinda kazisina baslanmis; 1968 yilinda restorasyona devam edilmistir(Arik,
2007: 254).
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Restorasyon esnasinda kadinlar kisminin giris kapisi, zemin dosemeleri,
kiilhanin® yikilmis kisimlari ile sonradan yapilmus olan sivalarin, tas sekillerin ve
dosemelerin altindan siraltt ve tek renk sirli ¢ini siislemeleri ait olduklar1 yerlerde
bulunmustur. Cinilerin biiylik bir kismi kadinlar tarafinda ortaya c¢ikarilmistir(Arik,
2007: 254). Hamamdaki ¢iniler kadinlar kismimin 1ilikliginda ait olduklar1 yerlerde
bulunmustur. Iliklik ti¢ boélimden olugmaktadir. Restorasyon esnasinda, iliklik kisminin
ilk boliimiinde yapilan siva raspa515 altindan sekiz koseli yildiz ve hag ¢inilerden olusan
duvar kaplamasi bulunmustur (Arik, 2007: 254). Kadinlar hamamina ait 1liklik
kisminin, ti¢lincti boliimiin 3 adet duvarinda bulunan tas sekiller kaldirilinca, zeminden
itibaren 55 cm. yiikseklige kadar geometrik semaya gore yerlestirilmis yildiz ve hag
¢iniler, ayni bolimiin dérdiincti duvarinda ise turkuaz renkli (kompozisyonsuz) kare
cinilerle kapli alan ortaya ¢ikarilmistir. Bu kare ¢inilerin yerlestirildigi duvar degisik bir
kaplama sekli sunar. Karenin dik olarak duvara yerlestirilmesiyle, duvar yiizeyinde
baklava seklinde bir kompozisyon elde edilmistir. Bu tarz duvar kaplamasi, Selguklu
mimarisinde ilk kez karsilasilan bir durumdur. Her dort duvarin ¢ini kompozisyonlarin
etrafi dikdortgen cinilerle ¢evrelenmistir. Ayn1 zamanda mekanin alt zemini de altigen

ve licgen cinilerle geometrik olarak siislenmistir(Arik, 2007: 255).

* Kiilhan: Hamamlarda i1sitma amaciyla ates yakilan kesimine verilen addir. (S6zen-Tanyeli, 1994: 144)
> Raspa: Sivali, boyali ya da cilali ylizeylerin izerini kaziyarak alttaki asil malzemeyi ortaya ¢ikarma islemi
ve bu islem igin kullanilan saph kigik tGggen bicimli metalik arag. (S6zen-Tanyeli, 1994: 199)



45

Fotograf 55: Kayseri Huand Hatun Hamami Cinileri, Siralt1 Teknigi, Kayseri Miizesi
(Arik, 2007: 255)

Duvarlara yerlestirilen sekiz kdseli, yildiz ve ha¢ formlu olanlar siralt1 teknigi
ile sekiz koseli yildizlarin {izerine patlican moru, kobalt mavisi, yesil, siyah, lacivert
renginde desenler iglenerek seffaf sir ¢ekilmis, hag ¢iniler ise siyah desenli olup turkuaz
sirla sirlanmistir. Duvarlardaki bu siralti ¢iniler form, desen, renk ve islup agisindan
Kubadabad saray: figiirlii ¢inileri ile paralel 6zellikler gosterip, ayn1 zamanda onlar gibi

zengin bir repertuara sahiptirler(Arik, 2007: 256).

Kopek ve panter gibi hayvanlar, yirtict ve aver kuslar, tavus kusu, drdek ve kaz
gibi hayvanlar oldugu gibi hayat agacinin yaninda resmedilmis simetrik kuslar, siren
gibi fantastik yaratiklar, cift bagh kartal, yazilar ve bitkisel desenler Kubadabad sekiz
kollu yildiz ¢inileri ile benzerlik gostermektedir(Arik, 2007: 256).



46

Fotograf 56: Kayseri Huand Hatun Hamami Cinileri, Siralt1 Teknigi, Kayseri
Miizes(Arik, 2007: 256)

1.1.1.8.Diyarbakir Sarayi-Artuklu Saray1

1961 yilinda Prof. Dr. Oktay ASLANAPA baskanliginda, Diyarbakir i¢
kalesinde ilk kazi ¢aligmalar1 gergeklestirilmistir. Saray’in, Artuklu hiikiimdar1 Melik
Salih Mahmut zamaninda 1200-1220 yillar1 arasinda yapildigi diistiniilmektedir. Konya
Karatay Medresesi Miizesi’nde bulunan kare formlu, firuze siraltina siyah dekorlu
stilize ¢ift bash kartal figiirlii ¢ini gliniimiizde hala dikkat ¢eken ender parcalardan
biridir. Cift bagh kartal figlirli, Artuklu hakimiyetinde bir¢ok yerde goriilmektedir.
Diyarbakir kalesinin iinlii ‘yedi kardes’ burcunun iistiinde, paralarda ve daha bir¢cok

alanda Orneklerine rastlanmaktadir.
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Fotograf 57: Diyarbakir Artuklu Sarayi, Siralt1 Teknigi, Cift Basli Kartal Figiirt,

Diyarbakir Miizesi (Arik-Arik, 2007: 246).

Artuklu sarayina ait ¢esitli kitabelerde kabartmali g¢iniler mevcuttur.
Fotografgraf 66’da goriilen bu ¢ini kitabe frizleri, neshi yazili olup yazilar beyaz
kabartma olarak patlican moru zemin iizerindedir. Frizin alt ve {ist kenarlar firuze ¢ini

bordiirlerle gevrilidir. (ONEY, 1976: 48).

Fotograf 58: Diyarbakir Artuklu Saray1, Siraltt Teknigi, Cini Kitabe Pargalari,
Diyarbakir Miizesi (Arik-Arik, 2007: 244).

Sarayda ¢iniler, duvarlarda, taban kaplamasinda, havuzlarda ve kanallarda
kullanilmistir. Beyaz benekli mor ¢iniler, agik ve koyu mavi, firuze, kahverengi, yesil,

beyaz, lacivert, mor tek renk ¢ini levhalar renk bakimindan; kare, altigen sekilli ¢iniler,
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bicim bakimindan, sarayin zengin ¢ini dekoru oldugunu gosterir. Diyarbakir miizesinde,

saray kazisinda ele gegirilen cesitli buluntular mevcuttur(ONEY, 1976: 48).

Tiirk sanatinda, ilk kez bu sarayda karsilasilan ornekler mevcut olup, bunlar;

balik, 6rdek gibi figiirlerin yer aldig1 mozaik bezemelerdir(Arik, 2007: 76).
1.1.1.9.Hasankeyf Biiyiik Saray Cinileri

Artuklular, Glineydogu Anadolu’yu fethettikten sonra kurduklar1 beyligin iki
biiyiik merkezinden bir tanesi Diyarbakir, digeri ise Hasankeyf oldugundan, burada da
saray yaptirmislardir. Bu saraymn kalintilari, som kayadan olusan bir tepenin {izerinde
Dicle’ye bakar. Kitabesi olmadigindan, yapim tarihi ile ilgili kesin bir bilgi
bulunmamakla birlikte Hasankeyf Kopriisii ve Artuklu Saray: ile mimari benzerlikler
tasimasindan  dolayr  12.  ylizyilm ik  yarisinda  yapilmis  olabilecegi
distiniilmektedir(Arik, 2007: 242).

Glinlimiizde saraym biiyiik bolimii toprak altinda kalmistir. Ancak sarayin
kuzey tarafinda, ugurumun kenarindaki tahminen harem daireleri sanilan boliim,
kazilarla biraz ortaya cikarilmistir. Burasi kare planl yapidadir. Dicle Vadisi’ne hakim
konumdaki bu boliim, II. Kili¢ Arslan Koskii, Kubadabad ve Alanya Saray’larindaki
gibi bir seyran koskiine sahiptir(Arik, 2007: 242).

Sarayin giliney kisminda yapilan kazilarda, II. Kili¢ Arslan Koskii’de bulunan
kiigiik boyutlu ¢inilerle ayn1 boyutlarda(9,5-10 cm) tek renk turkuaz sirli, patlican moru
ha¢ formlu ve sekiz koseli yildiz ¢iniler bulunmustir(Arik, 2007: 242). Sarayda ayrica
az sayida ve kirik pargalar halinde, liister teknigi uygulanmis ¢iniler bulunmustur. Sekiz
koseli yildiz formunda ciniler, opak beyaz iizerine kizil kahverengi-sar1 liisterle
desenlenmis opak beyaz sir’a mavi boya katilarak daha renkli ve zengin bir siisleme
elde edilmistir. Hasankeyf ¢ini firinlar1 kazilarinda, Anadolu’da pek goriilmeyen ve
seramik tarihi agisindan ilging kabul edilebilecek, iizerinde minik bir insan yiizii tasviri

olan, minai bir kap parcasi bulunmustur(Arik, 2007: 242).



49

Fotograf 59: Hasankeyf, Minai Teknigi, Insan Figiirii, Mardin Miizesi(Arik, 2007: 242)

1.1.2. Anadolu Selcuklularinda Figiir Kompozisyonlu Cinilerin Teknik ve
Teknolojik Ozelikleri

Tiirk ¢ini sanati ylizyillar boyu gelistirilerek devam etmis, ¢ok farkli teknikler
bol orneklerle ortaya koyulmustur. Bazi teknikler her devirde karsimiza ¢ikarken;
bazilar1 iretildigi devrin ozelligi ve yeniligi olarak ortaya cikmis, yeni renk ve
desenlerle ayr1 karakter 6zelliklerini yansitmistir. Bu ¢ini eserler cami, mescit, medrese,
tirbe ve saray yapitlarinda i¢ ve dis siisleme sanati ve dekor unsuru olarak

kullanilmistir(Oney,1976: 79).
1.1.2.1.Sirh Tugla Teknigi

Sirli tugla teknigi, Selguklu dénemi mimarisinde biiyiik agirhig olmus ve
yaygin olarak kullanilmistir. Sirli tugla mimari yapilarin dis cephelerinde, diger siisleme
yontemlerinden daha dayanikli olmasi nedeniyle tercih edilen bir teknik
olmustur.(Oney, 1976: 81). Bu teknik ¢ogunlukla cami, tiirbe ve medrese gibi yapilarmn
minarelerinde gorilmektedir. Erken donem orneklerinde etkin renk firuzedir. Firuze
rengin yanisira; mor, siyah ve kobalt mavisi de kullanilan renklerdendir. 13. ylizyilin
ortalarinda bu renklerle sirlanmig 6rnekler yaygindir(Bayrak, 2006: 149). Bu renkler
kirmizims1 renkte sirsiz tuglalarla birlikte kullanilmuis, dikey, yatay ve diyagonal
yerlestirilmistir. Boylece, ¢ok ¢esitli geometrik kompozisyonlar, koseli girift, kufi yazili
bilezikler meydana getirirler(Oney, 1976: 81). Selguklu mimarisinde yapilarin dis
cephesinde sirli tugla tekniginin kullanilmasinin haricinde, ¢ok ender ¢ini bezemeye
rastlanir(Oney, 1987: 45).
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Tuglanin, firuze, patlican moru ve lacivert sirla kaplanarak firinlanmasi ile sirlt
tugla elde edilir. Sir genellikle tuglanin dar ve uzun yliziine siiriiliip, gerektiginde
kullanilacag1 yere gore kesilir. Bu parcalar yan yana getirilerek dekoratif goriniislii
yiizeyler elde edilir. Selguklu donemi sirli tuglalarinin genellikle silis oran1 yiiksek olup,
iyi yogurulmus camurlarla yapilir. Cogunlukla ¢amur ile sir arasinda astar
bulunmamaktadir. Kitle halinde o6nceden hazirlanmis sirlarin ezilip toz haline
getirilmesi, su ve istenen oranda metal oksitleri ile karistirilmasi ile sir tabakasi elde
edilmektedir. Tuglalarin firinlanmasi esnasinda sir eriyerek tuglanin tizerinde renkli,
cam gibi saydam bir tabaka olusturur. Olusan sirin rengi firmnlamadan sonra ortaya
cikmakta olup bakir oksitli, firuze renkli tuglalar daha ¢ok kullanilmaktadir. Genellikle
¢inko oksit ile yapilan sirlar mat olur. Daha yesile yakin olan firuze renkli tuglalar elde
etmek i¢in kursun oksit orani yiiksek sir kullanilir. Kobalt mavisi renginde tugla elde
etmek icin kobalt oksit, patlican moru i¢in mangan oksit, siyah i¢ginde mangan ve bakir
oksit ya da mangan ve kobalt oksit karistirilarak kullanilir(Oney, 1976: 82). Bir sirn
kaliteli olmasi i¢in cok sert olmasi gerekir. Cok sert bir sir da altindaki hamura ¢ok siki
baglanir. Pisirme isleminde her renk c¢ini ya da sirli tuglanin renginin gerektirdigi

sicaklikta firmlanmasi gerekir(Oney, 1972:9).

Genellikle sade olan firuze bantlar, kufi kitabeler seklinde olan ¢ini dekor, 13.
ylizyilin ortalarindan sonra fark edilir bir zenginlesme gostererek; sirli tugla ve ¢ini ile
biitlin minare govdesini saran geometrik sekiller, baklava, yatay ve dikey zikzaklar,
diyagonal sekiller, yiv, bilezik, kufi yazilar, serefe alt1 dolgular, nis dolgular1 icermeye
baglar. Bu zenginlesmeye paralel olarak ayni donemden itibaren ¢ift minareler

goriilmeye baslanir(Oney, 1976: 82).

Anadolu’nun her kosesinde Selguklular Donemi’nden kalma minare ve
tirbelerde sirli  tuglamin  kullanildign  goriilmektedir.  Ozellikle Orta Anadolu’da
yogunlugun arttigi dikkati gekmektedir. Bu eserleri su sekilde siralamak miimkiindiir:
Siirt Ulu Camii(1260 yilindaki tamirden), Sivas Ulu Camii(1213 yilindaki tamirden),
Kayseri Ulu Camii(1205 yilindaki tamirden), Aksehir Ulu Camii(1213), Aksehir Giidiik
Minare Mescidi(1226), Bayburt Ulu Camii(13. yiizyil ilk yarisi),Alanya Aksede
Mescidi(1230), Konya Hatuniye Mescidi(Kiitik Minare, 13. yiizyil ortalar1), Konya
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Hoca Hasan Mescidi(13. yiizyil ortalar1), Eski Malatya Hotim Dede Minaresi(13.
yiizyil ortalar1), Aksaray Kizil Minare(13. ylizyil ortalar1), Aksaray Kiiciik Bolcek
Camii(13. yiizyil ikinci yaris1), Aksehir Tas Medrese(1250), Antalya Yivli Minare(13.
yiizy1l ikinci yarist), Konya Sahipata Camii(1258, dnceden ¢ift minareliydi), Konya
Ince Minareli Medrese(1264 civari), Sivas Gok Medrese(1271-72 ¢ift minare), Sivas
Cifte Minareli Medrese(1272), Kirsehir Cacabey Medresesi(1272-73), Erzurum
Hatuniye Cifte Minareli Medrese(13. yiizyil sonu), Afyon Ulu Camii(1272), Afyon
Kuyulu Mescid(13. yiizyil sonu), Harput Arap Baba Mescidi(1279), Ankara Arslanhane
Camii(1289-90), Eski Van Sinaneddin Camii(13. Yiizyill sonu), Erzurum Yakutiye
Medresesi Minaresi.

Fotograf 60: Sirli Tugla Teknigine En Giizel Ornek Sivas Cifte Minareli
Medrese(Erdem, 2011: 14)

1.1.2.2.Sirh Tugla Mozaik Teknigi

Sirlt tugla mozaik teknigi de mimaride yogun kullanilan ve mimari ile uygun
bir biitiinliik olusturan bir tekniktir. Sel¢uklular doneminde, Anadolu’da olduk¢a genis
bir kullanim alanina sahip olan bu teknik, sirlanmistuglalarla uygulanmistir Mimari
yapilarda kullanilan tuglalarin, dis cephe yiizlerine genelde tek renk olarak uygulanan
sirlama teknigidir(Erdem, 2011: 14). Bu teknikte de baskin renk turkuaz rengi olmakla
birlikte, lacivert ve patlican moru renklerde kullanilmistir(Bayrak, 2006: 151).
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Fotograf 61: Erzurum Yakutiye Medresesi Minaresi, Sirli Tugla ve Mozaik
Stisleme(Erdem, 2011: 15).

1.1.2.3.Diiz Ciniler

Anadolu Selg¢uklulart doneminden bu yana i¢ mimaride, en yalin siisleme
yontemi, tek renkli ¢inilerle yapilan siislemedir. Bu ¢iniler tek renkli olarak, herhangi
bir dekor kullanilmadan, sadece renkli sirlar uygulanarak yapilmislardir(Bayrak, 2006:
151). Pek ¢ok eserde farkli tekniklerde cini siislemeleri bulabilecegimiz gibi diiz
cinilerle siislenmis eserlerde bulabiliriz. Diiz ¢ini plakalarda genellikle baskin renk sirli
tuglada oldugu gibi firuze olup, daha az mor, kobalt mavisi renkleri gérmek
miimkiindiir. Bu ¢iniler sirli tugla yapimina benzer yapilmakla birlikte sirrin altina
genellikle astar kullanilmaz ve sirli tugla hamurundan daha kaliteli ve sert olan ¢ini
camuru ile yapilir. O donemde kullanilan ¢ini ¢amuru sarimsi kiil rengindedir. Kare,
dikdortgen, altigen veya licgen sekillerinde, geometrik sekillerde hazirlanip, kaplamada
iki veya {i¢ ayr1 renkte ¢inilerle kompozisyonlar olusturulur. Bu ¢iniler genellikle duvar
alt boliimlerini kaplarlar(Oney, 1976: 84).

Tokat GOk Medrese Camii avlusunda(1279-80), Amasya Burmali
Minare(1237) ve Konya Sahipata(1280) camilerinin mihraplari etrafinda ¢ini plakalarla
kaplama goriiriiz. Cankir1  Cemaleddin  Ferruh  Sah(1242), Konya Sircal
Medresesi(1243-44), Amasya GOk Medrese Camii(1266 civarl) tlirbelerinin
lahitlerindede ¢ini plakalarla siislemeler mevcuttur(Oney,1976: 84).
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Fotograf 62: Tokat Gok Medrese, Eyvan Bordiirleri Detay(http://yildiz-
teknik.blogspot.com.tr/2016/01/gok-medrese-tokat-yesil-turbe-bursa-ve.html)

Ender olarak tek renk, firuze, yesil, mor veya lacivert renkte hazirlanan altigen,
ticgen, ya da kare ¢ini plakalarin sir iistiine altin yaldiz ile desenlendigi de
goriilmektedir. Konya Karatay Medresesi i¢indeki duvar kaplamasinda oOrneklerine
rastlanir. Yaldiz boyama firmnlanmamig ya da c¢ok diisiik derecelerde firinlanmis
oldugundan zamanla silinmistir(Oney, 1976: 86). Bazen de altin yaldiz, varak halinde
yapistirilabilir ya da 1stampa ile basilabilir. Genellikle bitkisel arabesk halinde
desenlenip; ¢ininin biitiiniinii veya ortasini doldurur. Selguklu déneminde ender olarak
goriilen bu yontem daha ¢ok Beylikler ve Erken Osmanli Dénemi eserlerinde yaygin
olarak karsimiza ¢ikar(Oney, 1972: 11).

1.1.2.4 Kabartmal Ciniler

Selguklu mimarisinde en nadir goriilen ¢ini tiirtidiir. Genellikle kitabeler igin
kullanilan yazilardir. Az oranda da bitkisel desenli kabartmali c¢inilere rastlanir.

Giinlimiize kadar varligin siirdiirebilen kabartmali ¢inilerin ¢ogu, lahitler tizerinde yer

almaktadir(Oney, 1976: 86).

Kabartmali ¢iniler ¢ini hamuru yumusakken yapilir. Ustiine kalipla basmak
suretiyle sekiller kabartma olusturarak basilir. Etrafi kesilerek da ayni kabartma desen
elde edilebilir. Cininin pisirilmesinden sonra tiizerine tek renk olarak krem, firuze,

lacivert, mor ve yesil sirla sirlanip tekrardan firmlama islemi yapilir. Daha etkili bir
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yontem olan lacivert zemin lizerine, beyaz kabartma siiliis yazili cinside mevcuttur. Bu
yontemde, ¢iniye beyaz astar ¢ekildikten sonra, kabartma yazilar seffaf renksiz sirla,

cukur bolgeler lacivert sirla sirlanarak firinlanir(Oney, 1976: 86).

Sivas |. Izzeddin Keykavus Tiirbesi’nin cephesinde(1219-1220), Konya
Alaeddin Camii’ne bitisik olan II. Kiligarslan tiirbesi lahitinde(12.ytlizy1l sonu) bu tarz
kabartmali siiliis ¢inilerin kullamldig 6rnekleri gormek miimkiindiir(Oney, 1976: 86).

Fotograf 63: Konya, II.Kiligarslan Tiirbesi Sultan Lahitleri
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:T%C3%BCrbe_Kilij_Arslan_Il_-

_tombs.jpg)
1.1.2.5.Cini Mozaik

Cini mozaik, yap1 icinde kullanilan en zor ama ayni zamanda en zengin
gorliniislii ¢ini teknigidir. Mimariye bagli bir teknik olup; Anadolu Selguklu
Dénemi’nde islam mimarisinde en biiyiik yenilik olarak gelistirilmis, yap1 iginde
kullanilmis, daha sonra Iran bolgesinde Ilhanlilar Devri’nden itibaren bolca
uygulanmistir. Kubbe i¢i, kubbeye ge¢is, kemer, nis, duvar kaplamalari ve mihraplar,
Selguklu mimarisi ¢ini mozaik ile siislenmistir(Oney,1976: 86). Kaplamas1 zor olan i¢

biikkey, yatik kivrimli yilizeyleri siislemeyi miimkiin kilan bu teknik, Selguklu ¢ini
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sanatinda ¢ok fazla kullanilmis olup kesme ¢ini mozaik teknigi de denir(Bayrak, 2006:
154).

Bu teknikte, diger tekniklerde oldugu gibi firuze renk agirlikta olmakla
birlikte, patlican moru, kobalt mavisi ve siyah renkte hazirlanan ¢ini plakalar yapilmak
istenen motife gore kesilerek dekoratif bir kompozisyonla bir araya getirilir. Bu
renklerin arasinda zemini olusturan beyazimsi har¢ da kompozisyonlara renk katar. Cini
parcalar1 renklerine uygun bir sicaklik derecelerine gore ayr1 ayri firinlarda firinlanir.
Boylece kaliteli ve canli renkler elde edilir. Pargalarin arkalar1 konik bi¢cimde yapilir.
Yapilmak istenen motife gore sirli ylizeylere alta gelecek sekilde dizilirler. Duvara
gelecek arka yiizeylerine harg¢ dokiilerek dondurulurlar. Daha sonra duvara tatbik
edilerek yapistirilirlar. Cini mozaik teknigi yuvarlak ve diiz zeminler, geometrik ve
yuvarlak hatli yazilar, bitkisel desenler i¢in etkili bir teknik oldugundan zengin ve girift
desenler uygulanabilir(Oney, 1976: 86).

Alg1 kalibin 6zelligine gore kabartmali satihlar lizerinde de ¢ini mozaik yer
alabilir. Konya Sahip Ata Tiirbesi’'ndeki ornekte al¢1 kalibin sagladigi imkéanla, ¢ini
mozaigin delikli satthlarda da kullanildig1 gériilmiistiir(Oney, 1976: 88).
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Fotograf 64: Konya Sahipata Tiirbesi I¢ci, Cini Mozaik Teknigiy(Y1lmaz, 2006)

Mihraplarda c¢ok ilging ve basarili uygulamalarini Anadolu Selguklu
mimarisinde gérmek miimkiindiir. ilk olarak ¢ini mozaik siislemeli mihraplar1 Islam

diinyasinda Anadolu Selcuklu mimarisinde gériilmektedir(Oney, 1987: 46).

Erken donem mihrap 6rneklerinde daha sade ve geometrik desen hakimken 13.
yiizy1l ikinci yarisindan itibaren desenler daha da giriftlesmis, bu geometrik desenlerle
birlikte yarim ve tam palmet yaprakli arabeskler, helezonlar olusturan sarmasiklar, ¢ift
kat algis1 veren dekor, kufi ve yuvarlak hatli neshi yazi seritleri artmistir. Ayrica firuze
renge ilaveten lacivert ve mor yiizeyler de ¢ogalir. Ancak yukarida Fotografgrafini da
paylastigimiz, Alaeddin Keykubat doneminde yapildigi bilinen Konya Alaeddin

Camii’nin zengin siislii mihrab1 bu devrin istisnasidir(Oney, 1976: 88).

Selguklu Dénemi’nin ¢ok sayida eserinde ¢ini mozaik ile slislenmis mihraplar
mevcut olup bunlar1 siralamak miimkiindiir: Konya iplik¢i Camii(bugiin yok olmus, 13.
yizyill baslari), Konya Alaeddin Camii(1220-1237), Aksehir Ulu Camii(1213-
1237),Konya Sircali Medrese(1242-43), Konya Sircali Mescidi(13. ylizyil ikinci
yarist), Konya Sadrettin Konevi Mescidi(1274), Cay Tas Medrese(1278), Harput Alaca
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Mescid(1279), Konya Sahipata Camii(1258), Sivas GOk Medrese Mescidi(1271),
Kayseri Kiiliikk Camii(13. yiizy1l sonlar1), Konya Abdiilaziz Mescidi(giiniimiizde mevcut
degil), Konya Beyhekim Mescidi(13. yiizyill sonlar1), Konya Bulgur Tekkesi
Mescidi(13. yiizyil sonlar1), Afyon Misri Camiil3.ylizyil sonlar), Ankara Arslanhane
Camii(1289-90).

Selguklu Dénemi mimarisinin énemli bir slisleme teknigi olan ¢ini mozaik
ikinci Beylikler ve Erken Osmanli doneminde yavas yavas etkisini yitirmis, daha

sonraki donemlerde azalarak tamamen yok olmustur(Oney, 1976: 88).
1.1.2.6.Sgrafitto Teknigi

Levhanin Biskiivi pisirimi yapilmadan once ince uclu bir cisimle, ylizeyine
desenin kazima yapilarak uygulanmasina sgraffito teknigidenir. Bu kazima isleminden
sonra olugsan hat sirlanmadan genellikle kahverengi ve siyah renge boyanir. Bu
yontemde astar c¢ekilen yiizey iizerine desen ¢izildikten sonra desen lizerinden kazima
islemi yapilir. Sonra boyama islemine gegilir, iiriin sirlanarak boyama islemi

yapilir(Bayrak, 2006: 173-174).

Fotograf 65: Misis, Sgraffito Teknigi, Insan Figiirii, Adana Arkeoloji Miizesi (Oney,
2008: 386)

Desenli ve sirli Selguklu seramik eserlerinde, tekniklerine gore gruplama
yapilacak olursa, en fazla ve hemen her bdlgede rastlanilan Orneklerin ‘sgraffito’

tekniginde yapilmis eserler oldugu gériilmektedir. Anadolu’da, Erken Islam Donemi
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diyebilecegimiz 9-13. yiizyill seramik eserlerinde Selguklu, Bizans, Ermeni, Giircii,
Hagl1 yerlesim bolgelerinde bol miktarda bulunan sgraffito eserleri bolgelendirmek ve

tarihlemek ¢ok zordur(Oney, 2008: 387).

Fotograf 66: Sgraffito Teknigi, Insan Figiirii, Tokat Miizesi (Oney, 2008: 385)
1.1.2.7.Slip Teknigi

Slip teknigi, Anadolu Selguklulari’nda daha ¢ok kap kacak tiirlinde giinliik
kullanima uygun formlarda uygulanmis bir tekniktir. Sekil verilmis olan seramik,
diizgiin ve piirlizsiiz sekilde rétiisleme isleminin ardindan firilanir. Bu islemden sonra
firinlanmig seramik form tizerine hazirlanan desenler gegirilip; beyaz renkli bir astarla
hafif kabarik olarak dekorlanir. Dekorlama isleminden sonra renkli sir ile sirlanan form
ikinci defa firinlanir. Firindan ¢ikarilan pargalarin dekorlu kisimlarindaki renkli sir,
acik bir sekilde, ince bir tabaka halinde goriilmekle birlikte; asagida kalan kisimlarda
kalin bir tabaka olusur ve renk daha koyudur(Bayrak, 2006: 163-164).

1.1.2.8.Siralt1 Teknigi

Siralti boyama teknigi, Islam ve Anadolu Tiirk ¢ini Sanatinda en yaygmn
tekniktir. Bu teknik seramiklerde ve duvar ginilerinde kullanilmaktadir. Farkl
devirlerde farkli renk ve desenler mevcuttur. Siraltt ¢iniler, bigim verilip
astarlanmasinin ardindan desenlenir. Selguklu siralti ¢ini 6rnekleri genellikle astarsizdir.
Desen boyamasi yapilmasinin ardindan boyanin sir altina karigsmamasi i¢in hafifge

firmlanip iistlerine sir siiriiliir sonra tekrar firma verilir(Oney, 1972: 11).
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Bu teknikle yapilmis ¢inilerde desen genellikle koyu mavi, mor, firuze ve siyah
renklerle boyandiktan sonra lizerlerine seffaf, renksiz sir siiriilerek firinlanir. Hag
biciminde yapilmis olan ¢iniler firuze renginde seffaf sir altina siyah desenle
boyanmistir. Selguklu eserlerinde firuze sir altinda siyah desen daha yaygindir. Siralti
tekniginde ciniler gri-sar1 ve kumlu bilesimi nedeniyle kolay dagilan kaba bir ¢amurla

yapilmis olup bu devir seramik camurlar1 genellikle beyazimsidir(Oney, 1976: 92).

Yapilan teknik analizlere gore siraltina kullanilan siyah boya, dogal ortamlarda
mevcut olan ve zengin krom madeni igeren ve sir firinlandigi zaman dagilmayan
kromittir®. Cini firinlanmasi esnasinda ¢oziiliip sir igine aktigi igin diger renkleri
kullanmak zor olmustur. Koyu mavi renk igin kobalt oksit kullanilmistir. incelenen
orneklerde bu renk sir i¢ine aktigindan bulanik goriiliir. Turkuaz renkli sirlar ise bakir

eriyigi ile renklendirilmistir(Yegingil-Freestone, 2007: 210-211).

Beysehir Kubadabad Sarayi, Kayseri Keykubadiye Sarayi, Kayseri Huand
Hatun(Mahperi) Kiilliyesi Hamami, Antalya Aspendos Saray1 ¢inilerinde siralti teknigi
ornekleri mevcuttur(Oney, 1976: 92).

Fotograf 67: Kubadabad, Siralt Teknigi, Ordek Figiirii, Konya Karatay Miizesi(Arik,
2000: 103)

® Kromit: Demir ve kromun cift oksidi. Krom kaynagi olarak kullanilir. Siyah renkli kitleler halinde kiglik
Asya da bulunur. Sertligi 5,5 olup, yliksek sicakliga dayanikli tugla ve cimento yapiminda kullanilir.
(http://www.nedirnedemek.com/kromit-nedir-kromit-ne-demek 23.05.2017)
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1.1.2.9.Liister Teknigi

Anadolu’da yalnizca Selguklu donemi saray cinilerinde goriilen liister, duvar
cinilerinde ve kullanim seramiklerinde yaygin goriilen teknigidir. Kubadabad Sarayi’da
siralt1 ¢inilerden biraz daha az bulunmakla birlikte; burada bulunan liister ¢inilerin
formlar1 ve motifleri siraltilarla aynidir. Bu teknikle yapilan ¢iniler kahverengi ve sar1

tonlartyla tekdiize bir etki yaratmigtir(Bayrak, 2006: 166).

Fotograf 68: Kubadabad, Liister Teknigi, Hayat Agaci Motifli Cini. Konya Karatay
Miizesi (Arik, 2000: 161).

Lister teknigi ile sir yilizeyinde ¢ok pariltili, metalik sar1 ve kahverengi
kaplamalar elde edilebilir. Kubadabad liister ¢inileri kalay ile matlagtirilmig sir tistiine
uygulanmustir (Yegingil-Freestone, 2007: 211). Sarayda kullanilan ¢inilerdeki Lister
teknigi, bir sir Gsti teknigidir. Genellikle iri taneli, ¢abuk dagilan topraktan yapilan
camur, gri-sar1 renktedir. Mat beyaz sirli firnlanmisg ¢ininin tizerine liister ya da perdah
ad1 verilen bakir oksit ya da giimiis tuzu ile kil karisim1 boyanarak desen dekorlanip;
diisiik sicaklikta tekrar firinlama islemi yapilir(Yegingil-Freestone, 2007: 211). Diisiik
sicaklikta firinlanmasinin sebebi; yaldizli renklerin bozulmamasi i¢indir(Oney, 1976:
92).Firindan ¢ikarilan ¢inilerin tizerindeki is kolayca silinerek pariltili yilizey ortaya

cikarilir. Yesil ve sar1 tonlarindaki liister ¢iniler gimiis oksit ile elde edilir. Firuze
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rengindeki c¢iniler bakir oksit ile mor renkli olanlar ise manganez oksit ile elde

edilir(Yegingil-Freestone, 2007: 211).

Ik 6rneklerini 9. yiizyilda Irak bolgesinde Abbasi sanatinda gériilen liister ¢ini
ve seramikleri, sonraki donemlerde; Misir bolgesinde Fatimi sanatinda, Iran bolgesinde
Biiyiik Selguklu sanatinda geliserek devam etmis ve daha gilizel oOrneklerini

vermistir(Oney, 1976: 92).
1.1.2.10.Minai Teknigi

Minai sozciigiiniin kelime anlam1 Fars¢a’da“emaye” demektir. Biiyiik Selguklu
Devleti hakimiyetindeki Iran’da Selguklular tarafindan yaratilan ve kullanma

seramiginde cok gelistirilen bir tekniktir(Oney, 1972: 12).

Siralt1 ve sirlistli tekniginin karisimi olan minai teknigine Farscada heft reng
anlamia gelen yedi renk denilmektedir. Bu teknik sert, gri-sar1 renkte ince taneli ¢ini
camuru ile yapildigindan; astarlanmadan kullanilabilir. Kullanilan renklerin bir kismi
siraltina, bir kismida sir dstiine uygulanir. Sir altinda kullanilan renkler mor, mavi,
firuze ve yesildir. Kiremit kirmizisi, siyah, beyaz, altin yaldiz renklerde sir {istiinde

kullanilan renklerdir(Oney, 1976: 94).

Bu teknik farkli derecelerde uygulanan firinlama asamalariyla gerceklesir.
Biskiivi pisirimi yapilmis form {izerine dnceden hazirlanan desen gegirilerek tahrirlenir.
Bu islemin ardindan boyama islemine gecilip, renklendirme islemi kademeli olarak
yapilir. Renklendirmenin bir kismu ikinci firinlamadan once, bir kismu igiincii
firnlamadan 6nce yapilmaktadir. Ik firinlamada sir altmna kullanilan renkler yiiksek
1siya dayaniklidir. Bu renkler yiiksek 1sida olgunlasir ve ugmazlar. Firindan ¢ikarilan
formu, bos birakilan bdolgeleri sirlistii renkle boyanip sirlanarak tekrar firinlanir. Bu
firinlamada hararet daha diisliktiir. Bunun sebebi siriistiine kullanilan renklerin yiiksek

1sidan dolay1 u¢ma ihtimalidir(Bayrak, 2006: 170).

Minai tekniginde yapilan eserlerde, minyatiirii animsatan renkli ve canli

konular iglemistir. Genellikle sir iistii renklerin kullanildigi, baska higbir eserde
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benzerleri olmayan Iran Selguklulari gelenegini devam ettiren drnekler, Anadolu’da
sadece Konya Alaeddin Sarayi’nda mevcuttur. Bu 6rnekler; yildiz ve aralarini dolduran

hag, baklava ve iiggen bigimindeki ¢inilerdir(Oney, 1976: 94).

Fotograf 69: I1. Kili¢ Arslan Koskii, Minai Teknigi, Oniki Késeli Yildiz Cini, Freer
Gallery Of Art(Arik-Arik,2007: 231).

1.2. Figiirlii Kompozisyonlarin ikonografik7 Acidan Incelenmesi

Anadolu Selguklu ¢ini dekorlarindan bir tanesi, ﬁgiiratif8 desenlerdir. Selguklu
semboller diinyas1 ikonografisini ilging bir resim iislubuyla kaynastirarak; masals1 bir
diinyay1 anlattigini sdyleyebilecegimiz figiirlii ¢iniler; insan, hayvan ve gesitli fantastik
yaratiklar gibi figiirler igeren, sekiz ve alt1 kollu yildiz, altigen, kare ve hag¢ bicimli
levhalardan olusmaktadir. Desenleri seffaf sir altina islendigi i¢in ‘siralti’ adi verilen

ciniler, sayica en biiyiik grubu olusturur(Arik, 2007: 74).

En eski Anadolu Selguklu cinileri, Konya Aldeddin Camii’nin mihrap
bordiirleri ve kubbesinde bulunmaktadir. Dekor olarak Kubadabad ¢inilerine benzer ve

kadin, erkek, bitki motifleriyle siislenmis olup, yildiz ve kare bigiminde pargalardan

7 ikonografi :Yunanca ‘imge’ anlamina gelen ‘eikon’ ve ‘yazma’ anlamina gelen ‘graphe’ terimlerinin
birlesmesinden olusan ikonografi terimi temel olarak iki anlama vardir.

1.Bir konunun resimsel olarak anlatimi.

2.Figlrlerin tiplesmis, standartlasmis dinsel icerikli sanat yapiti (Keser, 2005: 171).

8 Figlratif: Resim ve heykel sanatlarinda gercek varlik ve nesneleri bicim olarak gosteren eser (Tekgam,
2007: 71).
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meydana gelmistir. Kubadabad cinileri de, Selguklu mimarisinin siisleme sanatlari
arasinda Onemli bir yere sahip olup, ¢igcekli kufiler, kuslar, baliklar ve insan

figiirlerindeki zenginliklerle dikkate degerdir(Giilagtt, 2012: 33-37).

Fotograf 70: Konya Aldeddin Camii’nin Mihrap Bordiirleri(Arik-Arik, 2007: 56)

Figiirlii ¢iniler sadece Selguklu saray ve kosklerinde kullanilmistir. Konya
Sahip Ata Camii gibi bazi dini eserlerde goriilen figiirlii ¢inilerin aslinda oraya ait
olmayip; sonradan konuldugunu diizensiz konuluslarindan anlayabiliriz(Yetkin,

1972:160).

Anadolu Sel¢uklulart doneminde iiretilen ¢inilerde bircok figiiratif desen ¢esidi
kullanilmis olup; bunlarin hepsi temsil ettigi anlamlar bakimindan Tiirk kiltiirii ve
tarihini gozler oniine sermektedir. Bu desenleri anlamamiz, Orta Asya Tiirk kiiltiirtinii

ve yasam tarzini anlamamiz acisindan da ayr1 bir 6nem arzetmektedir.

Tiirk Sanati agisindan 6nemli bir yeri olan Anka Kusu, ikonografinin en eski
orneklerinden oluptarihin farkli donemlerinde farkli sembollerle ve manalarla karsimiza
cikmaktadir. Ayni sekilde, Tirkler ve Tiirk Sanat1 agisindan 6nemli bir yere sahip olan
yirticikuslar; Budist ve Maniheist inanglarda kendine yer bulmus, Hint Mitolojisindeki

Garuda ve Iran Mitolojisindeki Simurg ile iliskilendirilmis daha sonrasinda Islamiyet’e
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de intibak etmistir(Coruhlu, 1995: 15). Giicii ve kahramanliklar1 ile 6n plana ¢ikmig
verilmesi de yirtici kuslarin savasgiligi ve alpligr temsil ettigini gosteren bir ornektir.
Bunlara 6rnek  olarak  togrul, torumtay, lagin(sahin), dogan isimlerini
verebiliriz(Coruhlu, 1995: 84). Bu figiirler, Selguklu saray ¢inilerinde sikca

kullanilmistir.

Saray kazilari, Selguklu figiiratif ¢ini sanatinin tislubunu anlayabilmemiz
acisindan ¢ok onemlidir. Bulunan ¢inilerden anladigimiz; Selguklularin, Orta Asya’dan
Samanist ve Budist inanglarinin bu birikimlerini Anadolu topraklarinakadar getirdigi ve
bu semboller diinyasinin ikonografisini ilging bir resim iislubuyla harmanlanmastyla bir
masal diinyasinin yaratilmis oldugudur. Bu masal diinyasinin ana simgesi ve en
onemlisi dogal olarak cift bash kartaldir. Cift bash kartal ayn1 zamanda sultanin da
simgesidir(Giilagti, 2012: 38). Anadolu Selguklularinin devlet sembolii olan ¢ift bash
kartal, Orta Asya mitolojisine® gore goklerin hakimini ve koruyucu ruhu temsil eder.
Ayn1 zamanda kartal, dogan, sahin ve atmaca gibi kuslar cok dnemli tiireme
semboliidiir. Bu kuslar kendisinden dogulduguna inanilan bir ‘hayvan-ata, hayvan-ana’
olarak kabul edilir(Coruhlu, 1995: 75). Efsanevi, siren'®ad: verilen ‘Tugrul Kusu’ da,
figiirler arasindadir ve yirtict bir kus olup Islam inancindaHizir melegi olarak

kullanilmistir(Yetkin, 1972:160).

° Mitoloji: Coktanrili dinlerde tanri ve yar-tanrilarin eylemleriile onlarin insanlarla ve diger yaratiklarla
iliskileri konusunda efsaneler, 6ykiiler, inanglar bitln( olarak tanimlanir. Genel olarak Yunan ve Roma
mitolojileri bilinir fakat eski Turk, Germen ve Aztek mitolojileri de oldukga yaygindir. Mitoloji, icinde
uretildigi toplumun resim ve heykel gibi bircok sanatina kaynaklik eder.(S6zen-Tanyeli, 2001:163)

% Siren: Yunan mitolojisinde insan basli, kus gévdeli, mizik yapan yaratiklardir. Tamay Tek¢am’in yazdigi
arkeoloji s6zIUgiine gore sirenlerden ilk kez Odysseia’da bahsedilmistir (Tekgam, 2007: 204).
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Fotograf 71: Kubadabad, Siralt1 Teknigi, Cift Bagh Kartal Figiirli, Konya Karatay
Miizesi (Arik, 2000: 78 )

Fotograf 72: Kubadabad, Siralt1 Teknigi, Siren Tasviri, Konya Karatay Miizesi,
(https://tr.pinterest.com/pin/315322411390875430/)

Selguklularin, yildiz falina ilgili olduklari ¢inilerdeki balik sembollerinden
anlasilmakta olup, figiiratif desenlerde Jiipiter simgesi olarak bilinen balik karsimiza
cikmaktadir. Semboller diinyasinda balik bereketin simgesi kabul edilmis olup; ayni
zamanda Islam sanatinda da ayr1 bir yeri vardir(Yetkin, 1972: 160).
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Fotograf 73: Kubadabad, Siralt1 Teknigi, Balik Figiirii, Konya Karatay Miizesi (Arik-
Arik, 2007: 368)

Figiiratif ¢ini sanatin1 etkileyen en belirgin kistas, tabi ki toplumun yasam
tarzidir. Bu baglamda aveilik ve avcilikla ilgili figiirler ¢ini eserlerde bol miktarda
kullanilmistir. Orta Asya’da avcilik tarih boyunca spor ve gilic gosterisi olmus;
Selguklular doneminde de en Onemli tasvir konulari arasma girmistir. Geyikler,
ordekler, tavsanlar, av kopekleri gibi hayvanlar en 6nemli ¢ini figiirleri olmustur. Biiyiik
ve kiigiik saraylarin kazilarinda bulunan sekiz kollu yildiz levhalarda, seffaf siraltina
islenen aver kuslar, yirtict gorlintisleri, keskin bakislar1 ve iri gévdeleriyle her ¢inide

adeta portre gibi tek figiirolarak tasvir edilmistir(Giilagti, 2012: 38).
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Fotograf 74: Kubadabad, Kus Figiirleri, Konya Karatay Miizesi Depo Cinileri (Arik,
2007: 373)

Tisimh giigleriyle Selguklu saraylarmni koruyan sfenkslerin'', baslari insan,
gbvdesi aslan ve kus bigimiyle ¢inide kendini bulmus figiirleri mevcuttur. Bu formlarda
genelde kanat bulunup, kuyruklari ejder basi ile sonlandirilmistir. Sfenks, siren,
grifon'?, ¢ift bash kartal, ejder, tavus, hayat agaci etrafinda cift kus tasvirleri biiyiik bir
grup olusturup, olaganiistii giiclerine inanilan, sihirli ve biiyiilii sembolik yaratiklardir.
Sonsuz hayat ve cennet sembol olan tavus kusu da, renkli, gosterisli kuyrugu ile sik sik

saray duvarlarini stislemistir(Giilagti, 2012: 38-40).

Grifon, gogii, safagin sokiisiinii ve giinesi temsil etmektedir. Ilim, irfan ve
aydmliga kavusturma, kuvvet ve intikam grifonun 6zelliklerindendir. Ejderha figiirleri
de Tiirk sanat cevresi agisindan dnemli olmustur. Selguklu figiirlii ¢inileri arasinda yer
alanEjder figiiriiniin her ne kadar Cin kdkenli oldugu iddia edilse de, bu konuda c¢esitli
siipheler mevcut olup; Tirk kiiltiiriine de ait olabilecegi konusunda goriisler mevcuttur.
Baslangicta bereket ve kuvvet sembolii iken, Islamiyet’ten sonra kotiiliigiin sembolii

haline gelmistir(Coruhlu, 1995: 16-43-44). islam oncesi Orta AsyaTiirk kiiltiiriine

! Sfenks: Eski Misirlilarin mezarlarini bekleyeceklerine inandiklari insan basli, aslan viicutlu yaratik ve
heykellerdir (Turani, 1998: 126).

12 Grifon: Kartal basl, kanatlari ve pengesi ile aslan viicudunun birlestiriimesinden meydana gelenhayali
varhk(Turani, 1998: 48)
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dayanan bu simgeler, diger yaratiklara gore daha gelismis mistik gii¢leri olduguna ve
saray mensuplarin1 kotii ruhlardan ve beddualardan koruduguna inanilir. Bu figiirler
basta Beysehir Kubadabad saray1r olmak {izere AntalyaAspendos sarayr ve Kayseri
Huand Hatun hamaminda da sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir(Avsar, 2012: 1-5).

Fotograf 75: Kubadabad, Siralt1 Teknigi, Ejderha Figiirli, Konya Karatay Miizesi(Arik,
2000: 128)

Arslan figiirii de sik sik karsimiza ¢ikan semboller arasindadir. Bu sembol de
Anadolu Selguklularinda kullanilmis en yaygin tasvirlerden olup, koruyucu ve kudret
sahibi bir semboldiir(Oney, 1972: 45). Arslan; birgok toplumda, tarihin farkl
zamanlarinda, ¢esitli ozelliklerin sembolii olarak karsimiza cikmaktadir. Ozellikle
“hayvan miicadele sahnelerinde”, galip gelen hayvan olarak resimlenen aslan, iyinin
kotiiyli yenmesi, diger sembollerde oldugu gibi alplik, yigitlik anlamlarinda kullanilir.
Tiirklerde uzun sa¢in gelenek olmasi da, uzun sagin, yeleli arslana igaret ettiginin kabul

edilmesindendir(Coruhlu,1995: 113-114-115).

Insan figiirlii ¢inilerde genelde saray ileri gelenleri ve hizmetkarlar tasvir
edildigi goriliir(Gtilagti, 2012: 38-40). Tek tek ya da gruplar halinde, baz1 ¢inilerde
sultanin kendisini, tahta otururken, elinde kadeh tutarken, at iistiinde ava giderken,
tasvir edilmis olup; tek basina tasvir edilen insan figiirlii cinilerde genelde ‘Tiirk

oturusu’ diye tabir edilen bagdas kurarak oturus goriiliir. Bu tarz cinilerde sarayin
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giinliik yasantisi resmedilmistir(Yetkin, 1972: 160). Selguklu Dénemi eserlerinde bir¢ok
defa karsimiza ¢ikacak olan, elinde kadeh tutan insan figiirlii ¢inilerde; kadeh motifinin,
Tiirk sanatinda Goktiirk donemine kadar inen tarihi gelenege gore elde tutulan kadehin
diinya egemenligini, hayat suyunu, dolayisiyla cenneti ve oliimsiizliigii simgeledigi

bilinmektedir(Iskenderzade, 2010: 221).

Fotograf 76: Kubadabad, Insan Figiirleri, Konya Karatay Miizesi Cini Deposu (Arik,
2007: 100)

Insan figiirli minai, liister, seramik tabak ve ¢inili Anadolu Selguklu
eserlerinde kadin figiirleri de dikkatimizi ¢eker. Cini sanatinin Biiylik Selguklu
Doneminden Anadolu Selguklularina intikali siirecinde eserlere yansiyan Selguklu
kadini, Islam diinyasinda yeni bir anlayisin iiriinii olarak karsimiza ¢ikar. Bu dénemin
eserleri, Tirklerin kadim Orta Asya gelenek, gorenek, orf ve adetlerinin tamamini
kapsayan Tiirk toresi ile Islam hukuk ve yasam tarzinmn birlikte uygulanmasi sonucu

olusan bir sentezin iiriiniidiir(Oney, 2008: 57).

Kadinlar esleri ile arkadas gruplar1 icinde yahut tek basina tasvir edilmislerdir.

Bu eserlerde en ¢ok goze carpan ozellik, Selguklu kadin statiisii korunmus olmasidir.
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Kadin ve erkek cogu kez karsilikli olarak bagdas kurarak oturmus, yiizleri birbirlerine
doniik sohbet ederken resmedilmislerdir. Karsilikli sohbet ederek oturuyor olmalari, bu
eserlerin bize toplumdaki kadin statiisii hakkinda ipucu vermesi agisindan da énemlidir.
Kadin ve erkek her acgidan esit resmedilmis; cinsiyete dayali bir ayirim goézetilmemistir.
Yine ayni sekilde kiyafetler de esit derecede kaliteli ve islemelidir(Tekin, 2014: 994).
Hatun figiirlerinin daha biiylik ve sultana es konumunda canlandirilmasi, hatunun

saraydaki hakimiyetini ve giiciinii simgelemesi agisindan énemlidir(Oney, 2008: 59).

Selguklu Saray ¢inilerinde karsimiza ¢ikan insan ylizleri, bitisik yay kaslari,
badem-yuvarlak yiizleri, uzun saglari dolgun yanaklari, kii¢iik burun ve kiigiik agizlari,
kiraz dudaklariile tipik Tiirk yiliziini temsil eder(Arik, 2001: 32). Tasvirlerde karsimiza
cikan insan figiirlerinin kiyafetlerinin, bize o dénemin giyim tarzi hakkinda ipuglar

vermesi acisindan da dnemlidir.

Sel¢uklu donemi ¢inilerinde karsimiza ¢ikan insan figiirlerinde cinsiyet ayrimi
yapmak zordur. Buna ragmen bazi eserlerde bu ayirim yapilabilmektedir. Kadin
figiirlerini anlamak i¢in figlirdeki siislere bakmamiz gerekir. Kadin figiirlerini

anlamamizi saglayan faktor siisleridir(Kaniskan, 2011: 44).

Agac figlirii de, Orta Asya’dan giliniimiize kadar Tiirk Sanati’nda sikca
kullanilan simgelerdendir. Orta Asya eserlerinde hayat agacinin bazen bacaklarini,
bazen kollarini iki yana agmuis tanrica olarak, bazen de dallari iki yana ayrilmis bir agaca
benzemesi ¢esitli anlamlar icerir. Bu simgelerde agacla kadin 6zdesligi 6n plandadir. Bu
0zdeslik ‘yarar’ temelinden dogmaktadir. Aga¢ ve onder kadinin, insanligin temeli ve
yasamin devamliligin1 simgelemesi ile insanliga sagladig1 yarar vurgulanmigtir. Tiireyis
mitlerinde de ‘sira dis1 ilk anay1’ simgeleyen hayat agaci,‘sira dis1 hayvan+insan’ olan
ilk erkekle birleserek soyu baslatir. Insanin, dliince de o agacin altina gomiilmesi ile
agac, soy kiitiigiinii ifade eden kutsal bir varliga doniisiir. Siimerlerde ve Tiirklerde
evlilikde agacin altinda baslar. Agag, gok ve yer arasinda iletisimin yoludur. Gok er, yer

disidir(Cibirogu, 2008: 18-21).

Kubadabad’da karsilagilmig, hayat agaci motifleri yaninda iki kus bulunan

siralt1 teknigindeki ¢ininin alt kisminda negatif hayvan yiizii ve bu yiiziin tizerinde de
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ikinci bir negatif hayvan yiizliniin varlig1 goéze ¢arpar. Bu, gizli yiiz bulunan ¢inide
hayvan yliziinlin gozleri ve boynuzlar1 gorilmektedir(Cibiroglu, 2008: 24).
Cibiroglu’nun bu tespitidikkat ¢ekicidir.

Fotograf 77: Kubadabad, Siralt1 Teknigi, Hayat Agaci ve Kus Figiirlii Gizli Hayvan
Yiizli Cini(Cibiroglu, 2008: 24)

Oguz Tirklerinin varolus efsanesi olarak kabul edilen, Oguz Kagan
Destani’nda da bu konu karsimiza ¢ikar. Oguzlarin atast Oguz Kagan’in, bir agag
kovugunda buldugu hatunundan olan ogullar1 ile Oguz soyunu var etmesi, agacin

disiliginin vurgulanmasi acgisindan énemlidir.

1.3. Anadolu Sel¢uklu Cini Sanatinda Islam Kiiltiiriiniin Figiirlii

Kompozisyonlara EtkKisi

Tiirkler, Orta Asya’da Samanizm, Budizm ve Manihaizm gibi bir¢ok dinin
etkisinde kalmiglar; Anadolu’ya go¢ ettikten sonra bu inaniglardan edindikleri
aligkanliklarin bir kismini1 devam ettirmislerdir. Ancak kendilerine has bu aligkanliklar,
giinii geldiginde, Islam dininin baz1 kurallar ile ters diismiistiir ve bu sebeple bu

kurallar, her zaman tartisma konusu olmustur.
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Sanatin ortaya c¢ikisinda, mitlerin, ritiiellerin ve inanglarin etkili oldugunu
kabul eden Islam anlayisi, put benzeri eserlerin gelistirilmesini insanin yarattigina
tapma olarak degerlendirken, putperestligi 6nlemek adina, putla eslestirdigi bazi yaratici
eserlere bir takim smirlamalar ve yasaklar koymaktadir. Bu anlayis, Seyid Ahmet
ARVASI’den alinan su ciimle ile dzetlenebilir: “Sanat, kendi yaptigina tapmak gibi bir

sapmaya maruz kalmistir. Miisliiman bu tuzaga diismemistir ”(Akin, 2009: 2).

Bir tasvire gercek degerini yalnizca Allah’in verebilecegini ve yapilan
tasvirlerin insanlara Allah’in bir isareti olarak algilanmasi gerektigi anlayisi, Islam

diinyasinin sanatsal yaraticiliginda ¢ekingenliklere neden olmustur(Akin, 2009: 2).

Islam sanatinin uygulanmasi konusunda ileri siiriilen goriislerin merkezinde
tasvir yasagi konusu vardir. Bu baglamda, tasvir yasagi geregince realist tasvirlerden
ziyade somut ¢alismalar yapilmas: dnerilmektedir. Islam dini kurallar1 geregince; resim,
heykel gibi sanatlar yasaklanmakta ve bu sanatlar1 icra eden sanatgilar sert bir sekilde
uyarilmaktadir. Bu yasak uygulamalarinin Islam diinyasina hakim olmasimna ragmen,
Kur’an-1 Kerim’de tasvir yasagini isaret edebilecegini kabul edecegimiz herhangi bir
hiikkiim yoktur. Ancak, Hz. Muhammed’in yasami boyunca, Islamiyet’in dogusu
sirasinda, tasvir ve put karsiti uygulamalar1 ve hadisleri, yasaklarin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. Ama yasaklarin kapsami ve siiresi Islam diinyasinda her zaman tartisma
konusu olmustur. Bu yasaklarin Islamiyet’in ilk yillarinda put karsithg ile baslayip
ilerleyen yillarda devam etmedigi bilinmektedir. Bunun sebebi de Araplarm Islamiyet’i
kabuliinden 6nce kendi yaptiklari putlara tapmasidir. Sonraki donemlerde bu durumdan
biraz sakinilsa da bu derece tedbir alinmamis, sadece putperestlik karsitt bir tavir
sergilenmistir. Tabiki geriye donilis olmasindan korkulmasi ve kazanimlarin

kaybedilmesi kaygist bu tavrin alinmasinda etkendir(Konak, 2013: 968-969).

Kesin yasak ibarelerinin bulunmayisinin yaninda, Kur’an-1 Kerim’de kristal
esyalardan, liiks saraylardan, altin, glimiis, inci-mercan gibi degerli ziynetlerden
bahsedilirken, Hz. Davud’un miizisyenligine ve Azer’in heykeltiragligina deginilir. Hz.

Ibrahim, babas1 Azer’e “neden put yapiyorsun” diye degil; “neden puta tapryorsun” diye
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sitem eder. Hz. Siileyman’in sembolik timsallerinden, Hz. Isa’nin ise ¢amurdan kus

resmi yaptigindan bahsedilir(Aslangiil, 1962: 153)

Kur’an-1 Kerim’in, Maide Suresi, 90. Ayeti tasvir yasaginin ana kaynagi olarak
kabul edilmistir. Bu ayette gecen tabir su sekildedir; “Ey o biitiin iman edenler! I¢ki,
kumar, putlar, kismet ¢ekilen zarlar hep Seytan isi murdar™ bir seydir, onun i¢in siz
ondan kagmin ki yakay1r kurtarasimiz”(YAZIR, 1971, Cilt 3: Maide Suresi, Ayet: 90,
1804). Ayetin orijinalinde ‘ensap’ olarak gegen putlar(dikili taslar), bazi miifessirler™
tarafindan resim, heykel ve tasvir olarak yorumlanmistir. Bu sekilde yorumlanmasi da,
resim ve heykel sanatimn Islam diinyasinda uygulanmasini engellemistir. Ancak bazi
miifessirler de ‘ensap’ kelimesini ibadet etmek maksatli yapilan putlar olarak

15 ile tefsir etmek

yorumlamislardir(Konak, 2013: 969).“Ensap kelimesini tasavir
vanlistir. Ensap tapinmak icin dikilen putlardir; ister yontulmug putlar, isterse
yontulmamis taslar olsun”(Keskioglu, 1961: 11). Bu goriise gore, aslinda bu ayetin
resim ve tasviri yasaklamadigi, islamiyet’in ilk yillarinda var olan putperestligin dniine

gecmek i¢in 6giit verdigi kabul edilebilir(Konak, 2013: 969).

Nesef’i tarafindan yapilan tefsir, bu ayette gecen ensap kelimesinin, tapinmak
icin dikilmis putlar anlaminda kullanildigini s6yler. Kamus miitercimi Asim Efendi’nin

tefsiri de bu agiklamay1 destekler niteliktedir(Keskioglu, 1961: 12).

Kur’an-1 Kerim’de, resim ve tasviri isaret eden Se’be Suresi 13. ayet mevcut
olup, bu ayette Hz. Siileyman’in kissas1 aktarilmaktadir. S6z konusu ayet, burada
aktarildigr sekliyle, resim ve tasvirin lehine bir delil niteligindedir: “O’na(yani
Stileyman’a) mihraplar, timsaller, havuzlar gibi ¢anaklar ve sabit kazanlardan her ne
isterse yaparlardi. Calisin ey Davud hanedani, siikiir icin ¢alisin. Kullarim icinde siikiir

edenler azdir”. Burada gecen timsal kelimesi miifessirler tarafindan su sekilde

B Murdar: 1. Kirli, Pis, igrencg

2. Boy abdesti almamis kimse

3. Dinen yenmesi yasaklanmis, temiz ve yenilebilir kabul edilmeyecek sekilde 6Imiis veya
oldurialmus hayvan(Ayverdi, 2006, cilt 2: 2147)
" Mifessir: 1.Aciklayan, izah eden kimse 2.Kur’an ayetlerini agiklayan ve bu konuda eser yazan
kimse(Ayverdi, 2006, cilt 2: 2189)
" Tasavir: resimler( http://www.luggat.com/108078/tasavir )
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aciklanir: Bir seyin bakirdan, sirgadan, mermerden yapilan suretine timsal denmektedir.
Bu Ayet-i Kerime’nin yorumlanmast ile bazi din bilginleri tasvir ve timsalin yapimina
izin vermislerdir. Clinkli burada Allah’in nimetleri sayiliyor. Allah, Hz. Siileyman’a
verdigi nimetler arasinda timsali ve tasviri de saymaktadir. Bu nimetler i¢in siikiir

etmege isaret ediliyor(Keskioglu, 1961: 12).

Islam Dini nesneleri ve sanati yorumlarken her varligin sebebini ve kaynagin
Allah olarak goriir. Bu da, Kuran-1 Kerim’in Miiminun suresi 14. ayetinde gecen “Bak
ne sanli O Allah, Yaratanlarin en giizeli” ibaresine dayandirilir(YAZIR, 1971, Cilt 5:
Miiminun Suresi, Ayet: 14, 3431). Buradan sanatc¢iya bu giizellikleri kesfetme goérevi
verilmig olur. Allah tarafindan yaratilmig olan giizelliklerin tekrar yaratilmasina gerek

yoktur.

Ik olarak, Hristiyan aleminde tasvir yasag: ortaya ¢ikmis, ayni sekilde resim
ve heykele tapma kaygist bu yasagin koyulmasinda etkili olmustur. Hiristiyan diinyast,
bu yasakla bas edemeyince kendi lehine cevirerek ibadet alanlarma isa, Meryem ve
melek ikonlariyla donatarak putlar1 tanrinin hizmetine sokmuslardir. Isa simgesi
tanrmin tasviri haline gelmistir. Islamiyet’te bunun benzeri bir durumla karsilasmak
imkansizdir. Ciinkii Allah zamandan ve mekandan soyutlanmis; bdylece bu anlayis

cercevesinde tasviri miimkiin olmamistir(Akin, 2009: 2).

Misir Universitesi Kiitiiphanesi Miidiirii Ahmed Muhammed Isa, bazi Islam
bilginlerinin resim yasagi hakkinda hiikiim vermelerine Mecelletii’l-Ezher adli eserinde
Yahudilerin etkisinin olabilecegini aktarmistir. Ayn1 zamanda Lazkiyeli bir Yahudi’nin,
Emevi Halifesi II. Yezid’i, resimleri bozmaya tesvik ettigi bilinmektedir. Yahudilik
dininde de resim yasaginin mevcut olmasi ve Yahudilikten Miislimanliga gecen bazi
alimlerin bu yasagi Miisliimanlara islemis olabilme ihtimali mevcuttur. Boylece tasvir
yasaginin Yahudi etkisinden ¢ikmis olabilecegi fikri de ortaya atilmistir(Keskinoglu,
1961: 20).

Hz. Muhammed 6ldiiglinde buna inanmayanlara, Hz. Ebubekir, “O gercekten
oldii” diyerek onun tanrilastirilmasimin dniine gegmistir. Inancin ve sanatin temelinde

yatan tasvir istegi tek tanrili dinlerde bu agidan bakilinca tehlikeli bir hale gelebilir.
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Ciinkii tasviri miimkiin olan ulasilmaz degildir. Allah’in yerine konan tasvirler bir siire
sonra onun yerini alir. “Sanat ya yetistiricidir yahut da bozucu” diyen Malik Binnebi

onun aragtan sapip ama¢ olmasi durumunu elestirmistir(Akin, 2009: 2-3).

Hz. Muhammed déneminden sonra, 9. yiizyilla kadar Islam diinyasinda
tapinmak ic¢in yapilan uygulamalar disinda, tasvir yasagini giindeme getiren ciddi bir
yasak koyulmamistir. Bu durum, Islam Dini’nin sanat alaninda yapilacak girisimleri
engelleyici bir tavir takinmadigini gosterir. Emevi ve Abbasi devirlerine ait saray
duvarlarindaki eserler incelendiginde, bu konuyu destekler nitelikte, realist bi¢cim
ozellikleri ile yapilmis bulgular karsimiza ¢ikmaktadir. Emevi doneminden kalan ilk
anitsal Islam yapilar, bitkisel ve insan figiirlii eserler iceren mozaik ve fresklerle
siisliidiir. Ozellikle, tiim Islam {ilkelerinin camilerinde, insan ve hayvan tasvirlerine
rastlanmamasina ragmen Halife Abdiilmelik ve I. Velid zamaninda mabetlerin Cennet’i
hatirlatan bitkisel motiflerle ve altlarindan nehirler akan kdsk resimleri ile siislendigi
bilinmektedir. Bilinen en eski Emevi donemi sarayir olan, I. Velid zamaninda insa
edilmis Kusayr-1 Amra Sarayi’nda erkek, kadin, hayvan ve bitkilerden meydana gelen
resimler vardir. Ayrica Kasru’l Hayru’l Garbi, Msatta ve Hirbet’ul-Mefcer gibi Emevi
saraylarinda insan da dahil olmak fiizere pek c¢ok canlinin kabartma resimleri

bulunmaktadir(Konak, 2013: 968-969-975-976).

Fotograf 78: Kusayr-1 Amra Sarayi, Kadin, Erkek ve Hayvan Figiirlii Duvar

Resimleri(whc.unesco.org/en/documents/110386)
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Ancak 9. yiizy1l sonrasi dikkate deger bir degisim arz eden soyut formlar
goriilmektedir. Bunun sebebi de; bu donemde, din adamlarinin konuyla ilgili hadisleri
ve bahsi gegen ayeti yorumlamasiyla, tasvir yasaginin sadece ilk yillar i¢in degil,
sonrasi i¢in de gecerli oldugu kanisina varmalaridir. Boéylece her tiirlii resim heykel ve
tasvir yasaklanmis oluyordu. Bu kapsamda; ruh sahibi olan, insan, hayvan gibi
canlilarin resmedilmesi kesinlikle yasak ve haramdir. Sebebi de; yaratma fiilinin yalniz
Allah’a ait olmasi ve insanlarin, Allah’in yaratma sanatina benzetme gayretinin uygun
karsilanmamasidir. Bu tarz tasvirlerin herhangi bir yere, 6rnek olarak; elbise, para, hali,
kap tlizerine ¢izilmesi ya da yapilmasi kesinlikle yasaklanmistir(Konak, 2013: 972).
Ancak ruha sahip olmayan, ¢icek, agac¢, dag, ova gibi manzara tasvirlerinin ve canlilarin
biitiinii olmamak kaydi ile el, ayak, g6z ve bast olmayan govdelerin tasvir edilmesine
yasak getirilmemistir(Konak, 2013: 972). Diger bir bakis ac¢isiyla bakildiginda, su
sorular giindeme gelmektedir: Dag, agag, cicek, ova gibi cansiz seyleri resmetmek
neden mubahtir? Onlar, Allah tarafindan yaratilmadi m1? Bunlar1 yaparkende Allah’a
ortak ¢ikilmiyor mu? Bu tezatliklar s6z konusu iken, cansiz ve canli varliklari tasvir

etmek arasinda fark gozetilip, ayr1 hiikiimlerle ele alinmistir(Keskioglu, 1961: 16).

Hz. Muhammed’in Mekke’yi fethinden sonra oradaki 300 adet putu yiktirmasi,
bunun disinda, insan ya da hayvan figiirlii yastik, perde vs.den rahatsiz olmasi bu
uygulamalara fikri a¢idan destek vermistir(Konak, 2013: 970). Hz. Aise’den rivayetle
aktarilan “Hz. Peygamber evinde, salib bulunan bir sey birakmazdi, onu bozardi; ya da
keserdi” hadisi resim yasaginda bir delil olarak gosterilir. Hadiste gecen “salib”
kelimesi hag¢ nakigh bir deseni kullanmak anlamina gelmektedir. Burada yasak olan da
budur. Hag, baska bir dinin simgesi olmasi sebebiyle normal olarak yasak edilmistir.
Konu resim yasagi olarak goriildiigii zaman, hadis ger¢cek anlamindan sapmis, ruhundan

uzaklasmis olur(Keskioglu, 1961: 15).

Tasvir yasaginmi destekledigi diisiiniilen bagka bir rivayete gore, “Allah katinda
azabi en gsiddetli olanlar musavvirlerdir” hadisi mevcut olmasi yasaklar1 koyan din
adamlarmin bu kararlar1 almasinda etkili kabul edilmistir(konak, 2013: 970). ibn
Omer’den rivayetle hadisin devami; “bu suretleri yapanlar kiyamet giinii azap cekerler

ve onlara: yarattiklariniza can verin bakalim, denir”. Buradaki musavvirlerden kasit,
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Allah’tan bagka ibadet edilen seyleri tasvir edenler, put yapanlardir(Keskioglu, 1961:
17). Ancak musavvirler kelimesi ile ressamlar mi, yoksa puta tapanlar m1 kastedildigi

hala tartisma konusudur(Akin, 2009: 2).

Yine Hz. Aise’den rivayet olunan “o evine iizerinde resim ve suret bulunan bir
perde asmisti. Hz. Peygamber eve girince onu oradan kaldirdi. Bunun iizerine Aise:
“onu keserek iki yastik yaptim, peygamber onlardan birine dayanirdr.” Resim yasagina
delil olarak gosterilen bu anekdotta esasinda resim yasaginin olmadigina bir delil kabul
edilebilir. Perde indirilmistir; ancak ondan yastik yapilmistir. Yastiklarin tizerindeki
suretler yerinde durmalarina ragmen Hz. Peygamber ona yaslanmistir. Burada
putperestlik korkusunu tekrar etmemizde yarar vardir. Ciinkii perde asiliyken tizerindeki

suretlere tapinma hissi olusturur(Keskioglu, 1961: 18).

Buhari’nin Enes’ten naklettigi su hadisi serif de bu konuyu net bir sekilde
aciklamaktadir: “Hz. Aise 'nin alaca nakish ince nihaili bir perdesi vardi. Onu evinin
bir tarafina asmisti. Hz peygamber buyurdu ki: bunu suradan géziimiin ontinden kaldir,
¢linkii namazda suretleri géziimiin ontine geliyor”. Burada resimlerin yirtilmasi ya da
yok edilmesi gibi bir talep yoktur. Namaz kilarken karsisinda suret bulunmasi ve surete
tapiliyor hissi yaratmasi gayet normaldir. Amag, burada bu hissiyati ortadan
kaldirmaktir. Zaten bu konu fikih kitaplarinda islenmis ve resim ve heykele karsi kilinan
namaz mekruh kabul edilmistir. Arkasinda veya altinda bulunmasinda kusur

goriilmemistir(Keskioglu, 1961: 18).

Yapilan suretlere, yapan kisinin kiyamet giiniinde can ve ruh vermesi
beklenecegi ve bu glice haiz olamayacagindan dolay1 da Allah’a sirk kosmus sayilacagi,
din adamlari tarafindan kabul gérmiis bir diisiincedir. Allah’mn yaratma sifatini taklit
olarak niteleyen din adamlarmin da varligi mevcuttur. Boyle hadislerin ve fikirlerin
varhigindan haberdar olan Islam diinyas1 da, tasvir sanati konusuna mesafeli

olmuslardir(Konak, 2013: 970).

Halk arasinda da, melekler; kopeklerin ve tasvirlerin oldugu eve girmez inanisi,
herhangi bir canliya ait olan resmin bulundugu odada namaz kilinamaz yargisi

yaygindir.



78

Rivayet olunan hadislerin farkli kisiler tarafindan nakledildigi ve bu kisilerin
de farkli anlamlar katarak yorumladig1 goriilmektedir. Bu aktarimlarin kimisinin hatali
kimisininde sihhatli oldugu tartismalar1 siirmektedir. Bu da yorumlayanlarin farkl
mezhep ve diisiincelere sahip olmalarindan kaynaklanmaktadir. Bu sebepten hadislerin

sthhatli olup olmadiginin belirlenebilmesi gerekmektedir(Canikli, 2004:383)

Yasaklarin, oncelikle ibadethanelerden bagladigini sdylemek miimkiindiir.
Resimlerin Ozellikle saray duvarlarina yapiliyor olmasi, dini mekanlara resim
yapilmasindan uzak duruldugunu, ibadet mekanlarindan arindirildigin1 goésterir. Bu
hareketin de, puta tapma egilimini ortadan kaldirilmas: amaciyla var oldugunu
diistinebiliriz. Emevi donemine ait 8. yiizyil saraylarindan Msatta Sarayi’nda bu durumu
destekler oOzellikler mevcuttur. Sarayin duvarlarinda yer yer hayvan figiirlerine
rastlanmasi; fakat kibleye bakan kisimlariin tasvirsiz olmasi, sadece bitkisel siislemeler
bulunmasi, tasvir yasaginin etkilerinden sayilabilir. Bu durumda sdyle bir yanilgiyla
karsilagilabilir; yasak olan bir eylem, sadece bir duvar i¢in mi gecerlidir. Ancak bu
donemde tasvirin halen yasaklanmadigini, bunun yasaktan ziyade sakinma emaresi

olarak da degerlendirilebilmesine olanak saglar(Konak, 2013: 976).

Fotograf 79: Msatta Saray1, Hayvan figiirii, Pergamon Miizesi, Berlin.
(http://umut1912.blogspot.com.tr/)
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Islam diinyas: tasvir konusununda hassasiyetlerini korurken; Islamiyet’le
Araplara gore daha ge¢ tanismis olan Tiirkler eski Samanist inanglardan heniiz
kurtulamamis olduklarindan otiirii olsa gerek ilk donemlerde tasvir konusunda fazla
hassasiyet gostermedikleri sOylenebilir. Orta Asya Tiirk Sanat1 7. yiizyildan itibaren
Islam sanatinin igine girmis ve etkilemeye baslamistir. 8. yiizyilin ortalarinda islam
ordularinin doguya dogru ilerledigi donemlerde Tiirk akinlar1 da batiya dogru olmus,
Islam iilkelerinde bir dénem kolelik ve askerlik yapmis Tiirkler zamanla gii¢lii ordular
kurarak Onemli basarilara imza atmiglardir. Giicli ele geciren Tirkler artik batida
hissedilir bir gili¢ olarak egemen olmaya baslayarak, devletler kurmuslardir.
Gelismelerin bu yonde olmas1 Islam diinyasinda derinlemesine bir degisimin baslangici
olmus, Tiirkler Islam toplumunda her konuda sdz sahibi olmaya baslamistir. Bu gegis
asamasinda, Tiirklerin Islam diinyasina kazandirdiklar1 6zgiin mimari eserleri Orta Asya
kokenli minyatiir ve ¢inilerle siislemisler ve bu siislemelerde bolca insan ve hayvan
figiirleri kullanmislardir. Bu da, 9. yiizyildan itibaren samanizm etkilerinin Islam
mimarisi ile bir kaynasma yasamasina neden olmustur. Bdylelikle, islamiyet’in ilk
yillarinda put karsith§ icin alinan tedbirlerin olgunlastigi bu dénemde; Islam
diinyasinda tekrar bir tasvir sorunu ortaya ¢ikmistir. Bu yeni donem tasvir sorunu
tartisma konusu olarak devam etmis, yapilan eserlerin yok edilmesi ve silinmesi

giindeme gelmemistir(Konak, 2013: 977).

Islam resim sanatinin bigimsel agidan degisime ugramasinda, yasaklarmn
etkisinin yaninda, ¢ini sanati ve Uygur minyatiir sanatinin Sel¢uklular araciligi ile
Islam’a giris yapmasi; tasvir yasaklarminda etkisiyle bu yeni gelen bicime gecisin daha
kolay oldugu sdylenebilir. Bilindigi iizere ¢ini ve minyatiir sanati Islam diinyas:
tarafindan {iretilmis bir sanat degildir. Tiirk kokenli olan bu sanatlar1 Tiirkler Islam’dan
once iireten bir toplumdu ve Islamiyet’e gecislerinden sonra da, Islam diinyasina
kazandirmislardi. Bu agidan bakilinca bu sanatlarda karsilasilan bigimlerin Islam
diisiincesinin bir lirlinli olmadig1 asikardir. Ayn1 zamanda, yasaklarin gelmesi ile bi¢im
tizerindeki gelismeler ve degismeler, yasagi savunanlarin tarifi ve Onerisi yoniinde
olmamistir. Koyulan yasaklarla, sadece kismi olarak natiiralist figiirlerden
uzaklagilmistir(Konak, 2013: 968-986).
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Insan ve hayvan figiirlerine getirilen bu yasaklar sonucunda Islam
diinyasindaki sanatcilar, kendi hayal diinyalarinda yeni sanat tarzlari ortaya c¢ikardilar.

Bunlar somut tasvirlerden uzaklasmis hat, tezhip vb. sanatlardir.

Tasvir yasagi sonrasi, figiirden kagma ve figiirii cansizlastirma Miisliiman
sanat¢ilar tarafindan gelistirilmis yOntemlerdir. Figlirden kacis, Arap alfabesinin
seklinin, plastik agidan son derece elverissiz olmasina ragmen, zamanla kdoseleri
yuvarlaklastirilarak daha zengin imkanlar yaratilmasina vesile olmustur. Diger bir
yontem olan figlirii cansizlastirma egilimi ile de dogadan alinan figiirler stilize edilip

soyut formlara doniistiiriilmistiir(Akin, 2009: 5).

Fotograf 80: Levha,“Ya Muhammed Omer Ali”, Ankara Etnografya Miizesi, Envanter
No:10780 (Cam, 2016)

Bu konuyu su climle tamamen agiklar niteliktedir: “Miisliimanlar hem Allah’a
duyduklari his ve heyecanlar: dile getirmek hem de ibadetlerinin ruhani bir atmosferde
daha feyizli olmasim saglamak icin mabetlerini soyut nakiglarla tezyin etmek yoluna
gitmiglerdir. Bu siislemeler duvar ve siva iizerine yapilan mimari tezyinat olabildigi
gibi, yazilar da olabilmektedir. Zamanla bu yazilar sanat haline gelmis ve neticede

baska hi¢cbir din ve medeniyette gormedigimiz ihtisamda bir yazi sanati ortaya
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ctkmistir. Miisliiman ustalar genellikle figiirlii resimlerden ka¢inmakla kendilerine yeni

faaliyet alani yaratmasini bilmislerdir”(Cam, 2012: 88).

Yasama duygumuzdan ortaya ¢ikan estetik haz yerine, dogu diinyas1 hayati
dondurmay1 tercih eder. Bir nesnede kendimizden degil, ancak Allah’tan duyulan bir
haz séz konusu olmalidir. Bu anlayis islam diinyasinda tasavvuf diisiincesinde doruga
ulasmistir. Dinden uzaklasamayan sanat alanlarinda soyutlanma bir gereklilik olarak
gorilmistir. Bu gereklilik kapsaminda resmin perspektifi kirilarak ve hareketi
dondurularak elde edilen ¢ini ve minyatiirler de bu ¢abanin sonucu ortaya ¢ikan

soyutlamalar zincirini olusturmustur(Akin, 2009: 5).

Esyay1 ve kisileri oldugu gibi resmetmeyip, onlara farkli yorumlar katarak
tisluplastiran Islam sanatgilari, yeni olusturduklar1 prensipler kapsaminda degistirerek
ya da insan ve hayvan figiirlerini bitki ve ¢izgilerin arasina saklayarak tasvir etme fikri
orijinal bir Islam siisleme yonteminin ortaya ¢ikmasina yardimeci olmustur. Sivil
yapilarda ve esyalarda karsimiza ¢ikan biitlin insan, hayvan ve kus tasvirleri,

tisluplastirarak yapilmis ve perspektiften ve ideal 6l¢iilerden uzak resmedilmistir(Cam,

2012: 90).

Bu yontemle yapilmis figiirlii ¢ini ve minyatiirlerde figiirler adeta diinyanin
dondurulmus sekli gibidir. Bu figiirlerde yiiz ifadelerinden duygu ve diisiincenin
anlasilamayip, ne diistindiikleri, sevingli mi yoksa tiziintiiliimii olduklarinin ¢ogu zaman
anlasilmast miimkiin degildir. Zafer kutlamalari, eglenceler, asiklar ve kir hayatinin
tasvir edildigi figlirlii ¢ini ve minyatiirlerde seving ifadesi goriilmez. Diinya hayatinin
bos ve gecici oldugu diisiincesi, kendisini bu figiirlerde belli etmektedir(Cam, 2012:
90).

Islamiyet’ten 6nce Arap Yarimadasi’nda sanat alaninda putlar disinda bagka bir
tiretiminden s6z edilemez. Ancak Orta Asya’da birgok alanda sanat {iriinli iiretimi
mevcuttu. Bunlar dinsel imgeler ve giinliik hayatta kullanilan, hayati kolaylastiran,
‘kiigiik esya sanat1’ ad1 altinda iiretilen esyalardi. Anadolu’nun Islam’la tanismasindan
sonra Biiylik Selguklularin etkisi ile Hindistan’dan Akdeniz’e kadar tek bir kiiltiir hakim

oldu denilebilir. 13. yiizyilda, bu cografyada Tiirk mimarisinin ve bunun yaninda kii¢iik
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esya sanatinin gelisimine taniklik edilmistir. Minyatiir, ¢ini-seramik, ahsap, maden, hat
ve mukarnas'® sanatlari bu kiiltiir iklimi arasinda yasamis sanatlardir. Hat sanati, tim bu
sanatlar1 tek bir merkezin iiriinii olarak gosteren, evrenselligi simgeleyen, isaret-sanattir.
Daha 6nce de bahsi gectigi gibi minyatiir ve ¢ini bezeme Islami bir sanat olmayip
Islam’a ragmen bir sanat olarak tabir edilebilir. Islam Kiiltiirii'niin figiir yasag
gercekligini goz oniinde bulundurarak, bugiiniin heykel ve resim sanatinin diger diinya
medeniyetlerinde oldugu gibi daha da gelismis olabilmesinin 6niine de gegilmistir(Akin,
2009: 6).

13. yiizyll sonlarindan itibaren Selguklularda etkisini gostermeye baslayan
tasvir yasagi, minyatiir ve ¢inilerinde motif ve desenlerde realizmden uzaklasilarak
soyut bir kimlik kazanmaya baslanmistir. Burada Suut Kemal YETKIN’in yaptig1 tespit
tam olarak durumu ifade etmesi ag¢isindan 6nemlidir: “Bati resmi, Giotto(1266-1337) ile
satithtan derinlige, tecritten®’ gercege dogru ilerlerken; Islam minyatiirii ters bir yol

tutmus, derinlikten satha, gergekten tecride yiikselmistir ’(Cam, 1999: 89-90).

Anadolu Islam anlayisinda dansi kendine dini ayin edinmis ve bunu saraya da
kabul ettirmis olan Siinni yorumlamanin i¢inde varligm siirdiiren Mevlevilik
Tarikati’nin resme farkli bir anlayisla yaklasmasi oldukg¢a ilgingtir. Mevlana’nin,
Istanbul’da bir kilisede buldugu Meryem ve Isa resmini ¢ok begenerek alip Konya’ya
getiren ressam Ayniiddevle’ye soyledigi sozler yaratma konusunda Miisliimanlarin
fikirlerini ortaya koymas1 agisindan 6nemlidir: “Sen canli bir resimsin ve diinya, insan,
verdeki ve gokteki her sey kendi mahsulii olan bir ressamin eserisin. Yaraticimi birakip,

cansiz ve manasiz bir resme dsik olman dogrumudur”(Akin, 2009: 7).

Osmanli Donemi’nde yasaklar ile ilgili hiikiim seyhiilislam tarafindan verilirdi.
Seyhiilislam bu hiikiimleri, Kur’an ve hadislere dayandirarak yayinladigi fetvalar ile
verirdi. Bu hiikiimlerde yetersiz kalinirsa karar vermek son olarak sultana aitti.

Selcuklular déneminde, Mengiicek Beyi, Siileymaniye Sifahanesi’nin oniine iki insan

'® Mukarnas: Yalnizca islam iilkelerinde uygulanan, yan yana ve Ust Uste yerlestirilmis prizmatik
unsurlarin disa dogru kademe kademe tasarak, genellikle simetrik olarak dizilmis olan ti¢ boyutlu bir
mimari bezeme 6gesidir(S6zen-Tanyeli, 2011: 167).

Y Tecrit: Ayri tutma, ayirma, temizleme, soyutlama, yalitim(Ayverdi, 2006, cilt 3: 3071-3072)
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figiirii koymustur. Bunu XVI. Yiizyilda Kanuni Sultan Siileyman yapamazdi. Selguklu
donemi tarihgisi Ibni Bibi yazdig1 Selgukname’de Selguklu saraylarinda gokga sarap
i¢ildiginden bahsetmesi o dénem Islam’la hi¢ tanisilmamis gibi bir izlenim yaratir. Yine
Kubadabad Sarayi’nda calisan ¢ini ustalarinin sarayr daha onceki konularda da ele
aldigimiz muazzam figiirli ¢iniler ile donatirlarken Osmanli Dénemi’nde dahi
yasanamayacak bir 6zgiirliikle hicbir kisitlamaya maruz kalmamislardir. Siinni bir Islam
devleti olan Selcuklu’da bu kisitlamalarin goriilmemesi ve figiirlerin yasatilmasi
ilgingtir. Anadolu’daki hosgérii ortam1 Islam diinyasindaki figiir yasagimi delmistir. Bu
donemde gelismeye baslayan figilir sanatina sonralar1 yasaklarla gem vurulmasi Tiirk
heykel ve resim sanatinin batinin gerisinde kalmasina neden olmus; gelisme olanagi
bulamayan bu sanatlar Tiirk Sanati tarihi agisindan biiyiik bir kayip olmustur. Sanat
alanindaki 6zgiirliikler batinin bilim alaninda gézlem yapma yetenegini artirmis, ayni
yaklasim sayesinde bat1 bilim alaninda da 6zgiir olmustur. Pek ¢ok Islam iilkesinde
benzerlik gosteren sanat alanindaki kisitlamalar ve yasaklarin, kadimi toplumdan
tamamen soyutlayan uygulamalarin sebeplerini islam’in 6ziindemi aramak gerektigi
yoksa yorum hatasindan mi kaynaklandigi tartigmalar1 halen siirlip gitmektedir(Akin,

2009: 7).
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ILBOLUM

ANADOLU SELCUKLULARI CiNI SANATINDA YAPILMIS OLAN FiIGURLU
KOMPOZISYONLARIN GUNUMUZE UYARLANMASI

2.1. Giiniimiize Uyarlanan Seramiklerin Uygulama Calhismalan

Anadolu Selguklu ¢ini sanatinda kullanilmis olan figiir desenli ¢iniler biiyiik bir
titizlikle arastirilip, tez i¢in kaynaklik yapabilecek olan veriler toplanmis ve sistematik
bir diizenleme olusturulmustur. Tezin ikinci boliimii olan uygulama kismi i¢in pano,
form ve tabaktan olusan ii¢ temel kavram ele alinmistir.

Arastirmaya konu olan Anadolu Selguklu donemi figiirlii seramiklerin orjinal
tiretimlerinden Ornekler incelenmis ve giiniimiizde teknolojisinde yararlanilarak giincel
tasarimlar yapilmstir.

Anadolu Sel¢uklu Cini Sanati gecmisten bu giine bircok sanat¢inin ilgisini
cekmis ve c¢ogunlukla da doneme gondermeler seklinde tasarimlar yapilmistir. Bu
calismada tarihsel arastirmadan sonra elde edilen gorsel veriler incelenmis ve yeni
tasarim orneklerinden segmeler uygulamaya alinmigtir.

Temelde bu iic kavramdan yola ¢ikarak daha Onceden arastirilan Anadolu
Selguklu sanatindaki figilirlii ¢inilerin tasarimlari yapilmistir. Tasarim asamasinda
figiirlii desenleri farkli seramik formlar ilizerinde tasarlayarak degisik bakis acilar
sunulmak istenmistir. Bu ¢alismada toplam 14 adet uygulama ¢alismasi yapilmistir. Bu
caligmalarda islevsel amag giidiilmeden serbest tasarimlara yer verilmistir.

Birinci, ikinci ve tiglincii tasarimlarda zemin igin altigen formu tercih edilmistir.
Altigen formlu tasarimin uygulamasinda modelin kalibi alinarak dokim yapilmustir.
Biskiivi pisiriminden sonra seffaf turkuaz renkli sirla sirlanip pisirilmistir. Sonra altigen
formlarin igine uyarlanacak at, ¢ift bash kartal ve Tiirk oturuslu figiirlere yer verildi ve
dokiim ¢camuru ajur teknigi kullanilarak sekillenirilip ikinci pisirimde ve efektli sir ile
sirlanmastir.

Dordiincii tasarimda ¢esitli Selguklu ¢inilerinden figiirler se¢ilerek samot ¢amur
tizerine bu figlirlerden olusan desenler barbotin teknigi ( aplike ) ile pano
dekorlanmigtir. Besinci tasarimda ise av sahnesi konulu desen tasarimi uygulanmigtir.
Daha sonra bakir oksit ile siir-sil yapilarak efektli bir goriiniim elde edilmistir.

Altinc1 tasarimda ¢ift basli kartal figiiriinden olusan desen kompoziyonu pano
lizerine dekorlanmistir. iki parcadan olusan ¢ift bash kartal motifi kabartmali olarak
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panoya uygulanmistir. Zemine bakir oksit ile siir-sil uygulanmis ve ¢ift bash kartal
efektli sirla sirlanmaistir.

Yedinci tasarimda Tirk oturusu sekizinci formda ise tavus kusu motiflerinden
esinlenilmistir. Samot c¢amuruna uygulanan bu formlarda siir-sil teknigine yer
verilmistir.

Dokuzuncu formda ejder figiiriine yer verilmis ve efektli sir ile sirlanmustir.

Onuncu pano ve on birinci tabakta geometrik gecmeler kullanilmis ve ¢ift bash
kartal figiirine yer verilmistir. Cift bash kartal figiirii siralt1 yontemiyle dekorlanmustir.

On iki, on ii¢ ve on dordiincii tasarimlarda yer alan tabaklarda Selguklu
donemine ait farkli figiirlerden esinlenilmistir. Ajur ve siir- sil yontemi kullanilmistir.

Tasarimlar i¢in Oncelikle hangi sekillendirme yontemleri ve ne tiir gamur tipleri
kullanilacagina karar verildi.

Panolarda basta samot olmak iizere kirmizi ¢amur, vakumlu seramik ve ¢ini
c¢amurlar1 ve dokiim ¢camuru olmak tizere 5 tiir camur ¢esidi kullanilmistir. Tabaklarda
temel olarak vakumlu ¢ini ¢camuru tercih edilirken, form ve panolarda samot, dokiim ve
kirmizi ¢amur ele alinmistir.

Form ve panolar deri sertligine gelince dekor uygulanacak boliimler
astarlanmistir ve biskiivi pisiriminden sonra siralti boyalar1 ile Selguklu donemi
renklerine uygun olarak figiirler siralt1 teknigi ile dekorlanmistir. Tabaklarda genellikle
rolyef teknigi ele alinirken, bakir oksit ile siir —sil teknigine de yer verilmistir.

Biskiivi ve sir pisirimi olmak tizere iki kez firmnlama islemi yapilan form ve
panolarda samot ve vakum camurlari i¢cin 1020°C, kirmiz1 camur i¢in 950°C’de pisirim
yapilmugtir.



2.2. Uygulama Calismalarindan Ornek Uretimler

Fotograf 83-84: Dokiim asamast
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Fotograf 85-86: Camur agma ve sekillendirme agsamasi

Fotograf 87: Oksitleme asamasi
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Fotograf 90: Tiirk oturusu ajurlu pano

Fotograf 91-92: At figiirlii ajurlu pano



Fotograf 95-96: Selguk Cini sanatindaki hayvanlardan olusturulan pano.
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Fotograf 97-98 : Selguk Cini sanatindaki hayvanlardan olusturulan panonun oksitlenme
asamasi ve firindan ¢ikisi.

Fotograf 99-100: Av sahnesinden olusturulan panonun kuruma ve biskiivi pigirimi
asamalart.
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Fotograf 101-102: Av sahnesi.

Fotograf 103-104: Cift baglh kartal figilirlii panonun kuruma ve biskiivi pisirim agamasi.
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Fotograf 107-108 : Tiirk oturuslu insan figiirlii formun yapim asamasi.
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Fotograf 109-110: Tiirk oturuslu formun oksitlenme agamasi

Fotograf 111-112: Tavus kusu figiirlii form



Fotograf 113-114 : Ejder figiiriilii form

Fotograf 115-116: Geometrik gegmeli, Cift bash kartal figiirlii pano.

94



95

Fotograf 117-118: Geometrik gegmeli, Cift bash kartal figiirlii pano.

Fotograf 119-120: Geometrik gegmeli, Cift bagl kartal figiirlii tabak.
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Fotograf 123-124: Cesitli figiirlerde tabak formlariin sekillendirme asamasi.
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Fotograf 127-128: Cesitli figlirlerdeki tabaklarin kurutma ve oksitlenme asamasi.



Fotograf 129: Cesitli figiirlerdeki tabaklarin biskiivi pisirim asamasi.

Fotograf 130: Cesitli figiirlerdeki tabaklarin oksitlenme agamasi.
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Fotograf 132: Insan yiizii figiirlii ve rumi ajurlu tabak.
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Fotograf 133: Insan yiizii figiirlii ve ajurlu tabak.

Fotograf 134: Grifon figiirlii tabak.
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SONUC

Tiirk Cini Sanati, Anadolu Selguklulari doneminde genellikle mimari eserlerde,
Ozellikle saray ve kosklerde, cesitli figiiratif kompozisyonlarla karsimiza ¢ikmistir. Bu
figiirlii ¢inilerde Samanist, Budist ve Maniheist inanislarin ikonografisi, ayn1 zamanda;
Islam Kiiltiirii ile sentezlenmesi sonucunda yeni eserlerin ortaya koyulmasi bakimindan

dikkat ¢ekicidir.

Bu donemde iiretilen ¢inilerde kullanilan bir¢ok figiiratif desen ¢esidi; temsil
ettigi anlamlar bakimindan Tiirk kiltliri ve tarihini masals1 ya da gergege uygun bir
anlatimla gozler Oniine sermektedir. Bu da, donemin sanatgilarinin iyi bir gdézlem
yetenegine sahip oldugunu anlamamizi saglar. Tiirkler, gdgebe kiiltlirii ve avcr yasam
tarzlarini, gelmis olduklar1 yeni topraklarin inang ve kiiltiiri ile harmanlayarak ¢ini
sanatina basar1 ile aktarmiglardir. Bu desenler ve figiirlerin incelenmesi, Sel¢uklu

kiiltiirinlin ve yasam tarzinin anlagilmasi bakimindan 6nemlidir.

Figiirli ¢inilerde en yaygin kullanilan teknikler, donemin en giizel figiirlii
¢inilerini barindiran ve {izerinde en ¢ok konusulan Kubadabad Saray1 basta olmak iizere
tim Anadolu Selguklu saray ve kosklerinde karsimiza ¢ikan siralti ve liister teknigidir.
Bunlarin yan sira II. Kilicarslan Koskii’nde minai teknigi de yogun olarak kullanildig:

gorilmiistiir.

Fligtiratif desenler arasinda insan, hayvan ve cesitli fantastik yaratiklar 6nde
gelmektedir. Sultan’1 simgelemesinin yani sira giicii ve kahramanligi da temsil eden
‘¢ift bash kartal’ en cok kullamlan figiirdiir. Insan figiirleri arasinda Sultan da dahil
olmak {izere, saray ileri gelenleri ve hizmetciler gelmektedir. Hayvan figiirleri arasinda
basta av hayvanlar1 ve av sahneleri, kuslar ve yirtici kuslar olmasinin yaninda ay1, esek
gibi ¢esitli hayvanlar da bulunmaktadir. Baslar1 insan, govdeleri hayvan olan sfenks,
siren ve grifon gibi olaganiistii gii¢lere sahip ve biiyiilii sembolik yaratilar da ¢okg¢a

karsimiza cikar.

Tiirkler, Orta Asya’dan getirdikleri kendi 6z kimliklerini barindiran resim

sanatint mimari eserlerde kullanirken Islam Diinyasi’nda var olan tasvir yasag
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tartismasi ile karsi karsiya kalmislardir. Yasak kapsaminda, Allah’in yaratmis oldugu
insan ve hayvan gibi ruhu olan canlilarin resmedilmesi men edilmistir. Anadolu
Selguklulart Ddénemi’nde yasaklar tam olarak uygulanmamis olup, bu donemde
yumusak bir gecis yapildigi sdylenebilir. Saray ve kosklerde tasvirler kullanilmaya
devam etmis ancak Budist ve Mahiheist inaniglarda ibadethanelerin figiirlerle
stislenmesi aligkanliklart olmasina ragmen cami, medrese gibi dini yapilarda tasvir
yasagi etkin olarak uygulanmistir. Kur’an-1 Kerim’de yasagi destekleyecek net bir
hiikiim yoktur. Baz1 ayetlerde yasak hiikiimlerinin oldugu varsayilsa da din adamlarinin
bu konuda goriis birligine varamamis olduklar1 goriilmiistiir. Ciinkii tasvir konusu igki,
kumar gibi toplumda da kabul edilen kot aligkanliklardan degildir. Kur’an’da bu
konuya net bir dille deginilmemistir. Figiir kullanim1 eger kotii bir sey olarak kabul
edilmis olsaydi, kesin bir beyan Kur’an da gecerdi. Bu baglamda tek gerekcenin
putperestligi énlemek oldugu fikri daha kuvvetlidir. Bugiin biitiin Islam devletlerinde
resimlerin, resimli kimliklerin, televizyon, gazete gibi gorsel araglarin kullanildig
bilinen bir gercektir. Yeni nesil din bilginlerinin bu konuda tekrar yeni goriis ve anlayis

cergevesinde fikir beyan etmelerine gereksinim vardir.

Bu tez calismasinda, kazilar ve rastlantisal olarak ele gegen figiirlii ¢inilerin
baz1 figiirleri farkli teknik ve yoOntemlerle c¢esitli formlar iizerinde gliniimiize
uyarlanmistir. Biitiin bu aragtirmalar sonucunda pek ¢ok Anadolu Selguklu Dénemi’ne

ait saray ve kosklerde yapilacak kazilarla yeni eserlerin bulunmasi olasidir.
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