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OZET

Kadin ve bedeni pek ¢ok disipline ve arastirma siirecine konu olmus ogelerdir.
Plastik sanatlar a¢isindan bakildiginda; bu 6gelerin salt estetik deger ve form agisindan
incelenmesinin miimkiin olmadigi gorilmektedir. Kadmin varligi; beraberinde
yasadig1 toplumu, bu toplumun ¢esitli degerlerini ve birikimlerini de getirmektedir. Bu
nedenle sosyolojik, ekonomik, kiiltiirel, felsefi, tarihsel ve geleneksel yaklasimlar goz
ard1 edilerek; toplumun bir pargasi olan kadin ve bedenine dair bir inceleme yapmak
olduke¢a zor olacaktir.

Oldukea genis bir baglik olan kadin 6gesi beraberinde ¢esitli varsayimlar ve
simirliliklart da getirmektedir. Bu baglamda ¢alismada sunulmak iizere; tarihsel siirecte
erigilebilen ve dogrulanabilen kadin bedeni betimlemeleri, muhtelif cografya, anaerkil
ve ataerkil kiiltiir 6rnekleri ¢esitli kronolojik araliklar dahilinde se¢ilmis, incelenmistir.
Yine bu Ornekler goz onilinde bulundurularak, beden algisinin olusturulmasi ve
degisimine dair etkenler incelenmis ve siire¢ icindeki degisim bu etkenler iizerinden
sorgulanmistir.

Calismanin amaci; basta anaerkil donemden ataerkil doneme kadin bedeni
betimlemelerinin degisimi ve bu degisimlerin nedenlerini incelemektir. Buna ek
olarak, kadinin bireysel anlamda bu siiregte yerinin sorgulanmasi ve siirece etkisinin
kontrollii olup olmadigi da calismanin amaglarindandir. Calismanin 6rneklemini;
Paleolitik Cag’dan halen i¢inde bulunulan Yakin Cag’a plastik ve estetik deger
atfedilmis cesitli kadin bedeni betimlemeleri olusturmaktadir. Veri toplama araci
olarak sanat eseri inceleme ve literatiir tarama yontemleri kullanilmistir.

Kadin bedeninin, kayit altina alinabilen insanhik tarihinin her doneminde
birbirinden ¢ok farkli amaglarla, cesitli sekillerde betimlendigi ve bu betimlemelerin
¢ogu zaman kadindan bagimsiz olarak olustugu bilgisine ulasilmistir. Siire¢ igerisinde
edinilen veriler, estetik deger kaygisiyla seramik eserlere doniistiiriilmiistiir. Elde
edilen tiim bulgular ¢alismanin 6nemi agisindan, sonug boliimiinde tartigilmstir.

Anahtar Kelimeler: Kadin, Beden, Anaerki, Ataerki, Seramik.
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ABSTRACT

Women and her body are the subjects of many disciplines and research
processes. In terms of plastic arts; it can be seen that it is not possible to examine these
figures merely in terms of aesthetic value and form.The presence of a woman; brings
the society she lives with, her various values and accumulations of this society.
Therefore; if sociological, economic, cultural, philosophical, historical and traditional
approaches are ignored, it will be very difficult to conduct an examination of the
woman and her body, which are part of society.

The female subject, which is a very broad title, brings with it various
assumptions and limitations. In this context, the descriptions of the female body that
can be accessed and verified in the historical process, various geographical,
matriarchal and patriarchal culture examples have been selected and examined in
various chronological intervals. Taking these examples into consideration, the factors
related to the formation and change of the body sensation were examined and the
change in the process was questioned through these factors.

The aim of the study; primarily to examine the change of female body
representations from the matriarchal period to the patriarchal turn, and the reasons for
these changes. In addition, it is also the purpose of the study whether the woman is
questioned in the individual sense in this process and whether the effect is controlled
in this process. The sample of the work; From the Paleolithic Age to the present Age,
various female body descriptions with plastic and aesthetic values are formed.
Examination of work of art and literature review methods were used as a data
collection tools.

It has been learned that the female body is described in various forms with
different purposes for different periods in every period of human history that can be
recorded, and that these depictions are often independent of women. The data acquired
in the process have been converted into ceramic works for the purpose of aesthetic
value. All findings are discussed in the conclusion section in terms of the importance
of the study.

Key Words: Woman, Body, Matriarchy, Patriarchy, Ceramics.
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ONSOZ

Bu calisma; 1980 sonrasi Tiirkiye’sinde, tiikketim toplumunun normlar1 ve
gercekleri ile yetismis bir kadinin, yasadigi cevreyi, topragi ve insanlarini
anlamlandirma c¢abasina istinaden hazirlanmistir. Arastirma siirecinde karsilagilan
tarihsel gergeklikler, terimler ya da kuramlarin zaman zaman bu ¢abaya yardimi
dokunsa da; siirekli degisen ve gelistigi iddia edilen diinya diizeninde kadinin, kendine
hacmi kadar bile yer edinmesinin imkansizliklarla gevrili, zorlu bir yol oldugu
goriilmustiir. Ancak daha ¢ok arastirmak, iliretmek ve dogru yetistirme sayesinde bu

zorluklarin agilabilecegi timidiyle ¢alisma tamamlanmustir.

Bu siiregte dncelikle; hem giiclii ve basarili bir kadin, hem de mesleki anlamda
bana rol model olan degerli danigmanim Prof. Sevim Cizer’e, yonlendirmeleri ve
dogru sorulariyla (daha once yiiksek lisans tezimde de) destegini esirgememis olan
Prof. Dr. Lale Dilbas’a, tiim inat¢1 tavrima ragmen beni her defasinda sabirla dinleyen

hocam Prof. Halil Yoleri’ye tesekkiirii bir borg bilirim.

Seramikle ilk tanistigim andan itibaren tiim bilgisi ve anag¢ tavriyla yanimda
olan ve destegini esirgemeyen Ogr. Gér. Fiisun Cévenoglu’na, mesleki ya da dzel her
soruma mutlaka cevaplar ve yeni sorularla karsilik veren dostum, manevi kardesim
Yrd. Dog. Dicle Oney’e, her zaman ve her kosulda yanimda oldugunu hissettiren ve

de gosteren Odiil Ata’ya tesekkiir ederim.
Hayatim boyunca beni destekleyen, dogrumda da yanlisimda da yanimda olan,
benim i¢in diinyanin en gii¢lii ve dik duran kadinlar1 Annem Tiilin Arikan ve Kardesim

Ender Deniz Asmaz’a tesekkiirlerimi sunarim.

Tanidigim, tanimadigim tiim giiclii ve giiciiniin farkinda olan kadinlara...
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GIRIS

Insanin dis diinya ile kurdugu tiim etkilesime ev sahipligi yapan beden; giiniimiizde
stirekli degisen kusursuzluk tanimi ile hayatin deneyimlendigi, diisiince ve hislerin depolandigi
bir aractan ¢ikarak modern kiiltiiriin haz ve tiiketime odaklanmis metas1 haline doniismiistiir.
Beden Sosyolojisi kitabinda bedenin tanimi1 su sekilde yapilmaktadir: “Beden, organik yapisi,
bicimi, kiitlesi ve rengiyle canli varligin maddi boliimiinii olustururken, toplumsal cinsiyet, 1rk
ve cinsellik olarak tanimlanan bir¢ok kimligin konumlandigi, performe edildigi, sorgulandigi
yapidir” (Ed. Kadir Canatan 2011:23). Bu baglamda bedeni sadece bir ara¢ degil ayn1 zamanda
bir etiket olarak gérmek yanlis olmayacaktir. Ancak bu etiket sadece bireyin cinsiyetini,
yetistigi cografi konumu ve sosyal durusunu gostermemektedir. Ne yazik ki giinden giine
keskinlesen toplumun kusursuzluk algisi ve beklentisi; bireyin bedeni ile ayrigmasina, bedenine

yabancilasmasina neden olmaktadir.

Kadin bedenine bakis agisi, sekillendirilmesi ve sunulmasi tarihin her déneminde
farkliliklar gOstermistir ve zamanla giincellenmistir.  Bu durusun olumsuz olarak
giincellenmesinin sosyal, ekonomik, cografi konum ve dini nedenleri bulunmaktadir. Buradaki
en biiytik etken tarih 6ncesi donemlerden bugiine, ataerkil toplumun giderek giiclenmesi olarak
goriilebilir. Modern sanat anlayis1 her ne kadar 6zgiir bir sekilde ifade edilse de, kadin bedeninin
sanat nesnesi olarak yer aldig1 platform sayisi; yasamin diger alanlarinda oldugu gibi, iiretici
olarak yer aldig1 platform sayisindan fazladir. Buna etkili bir 6rnek olarak Guerilla Girls isimli
anonim bir grup feminist kadin sanat¢inin 1989 yilinda hazirladigi “Do Women Have To Be
Naked To Get Into the Met. Museum?” isimli poster verilebilir (Bkz.Resim 89).

Bu bakis agis1 insan bedeninin kullanimindan kadin bedenine indirgendiginde,

yaklasimin keskinligi ¢ok daha fazla hissedilmektedir. Oysa;

“Beden hayatin deneyimlendigi, alginin, diisiincenin, hislerin konumlandig1 birimdir. Her birey kendi
bedeninin ona sunduklar1 sayesinde yagami deneyimler. Ayni kimyasal yapiy1 paylassa dahi, herkesin
bedeni kendine 6zgiidiir. Ornegin herkesin parmak izleri egsizdir. Ancak sahip oldugu ten rengi, géz rengi
ya da cinsiyeti onun siniflandirilmasina, bir topluluga ait kilinmasina, elestirilmesine, agsagilanmasina ya
da yiiceltilmesine neden olur. Beden ile var olmak arasindaki hassas bag1 onun sosyolojinin, politikanin,
felsefenin ve sanatin odak noktasinda olmast igin en basit sebeptir” (Oziidogru, 2012:1).

Aslinda kadin bedeni, tarih dncesi ¢aglardan bu yana; insanligin kendini ifade etmek
i¢in, ¢esitli malzemeler yardimiyla tasvir ettigi en eski imgelerden biridir. Buna 6rnek olarak
en bilinen; 2008 yilinda bulunan Hohle Fels Veniisii -33.000-38.000 y1l 6ncesine tarihlenmistir-
(Web, Venus of Hohle Fels, 2016) ya da ¢ok daha eskilere tarihlenen; yaklasik 233.000-500.000



yillik oldugu tahmin edilen ve 1981 yilinda bulunan Berekhat Ram Veniisii (Web, Venus of
Berekhat Ram, 2016) verilebilir.

Tipki tarih 6ncesi donemde oldugu gibi kadin bedeninin bir imge olarak kullanilmasi,
tarihin ilerleyen donemlerinde de sikga goriilmektedir. Ancak tiim siire¢ incelendiginde kadin
bedeni imgesinin gittikge metalagsmasi, kadina bakis agisinin tarihsel siirecte siirekli degistigini
ve bunun olumlu bir sekilde olmadigini gézler 6niine sermektedir. “Gegmisten giiniimiize kadar
kadinlara yonelik cikarilan dergilerde kadinligin degisen tanimlarin1 gérmek miimkiin. Bir
zamanlar kadinlarin bilinglendirilmesi i¢in ¢ikarilan dergiler, hala ayn1 misyonu
istlenmektedir. Ancak degisen diinyayla birlikte bu misyon da degismistir. Cilinkii gliniimiizde

bilin¢lendirme kavraminin altinda yatan tiiketimdir” (Pinarci, 2013).

Bu ¢alisma, degisim siirecinin sosyal, ekonomik, dini, ahlaki ve cografi dinamiklerini
inceleyerek; modern ¢agda halen popiilaritesini koruyan kadin bedeninin metalastiriimasi
olgusunu irdelemeyi, bu kavramlar1 baz alan seramik uygulamalarla nesnellestirmeyi ve

eserlere dair bir rapor olusturmayi amaglamistir.



BOLUM I

1. KADIN VE BEDEN ALGISI
1.1. Beden Nedir?

Insanin maddesel diinya ile baglant1 kurdugu bedenin tanimina bakildiginda pek gok
farkli yaklasim goriilmektedir. Bunlardan ilki olan “Canli varliklarin maddi boliimii, viicut” ve
“Viicudun, bas, kol ve bacak disinda kalan boliimii, gévde” (TDK, 2006) tanimlar1, bedeni en
yalin ve diiz haliyle anlatmaktadir. insan varliginin maddi béliimii olarak diisiiniilen beden, elle
tutulan, gozle goriilen sadece disardan algilanabilen, islevsel anlamda ig¢ten yonetilen bir
sistemler biitiiniidiir ve bu sistemler siirekli hareket halindedir. “Olgunluga erisen her bedende
yaklagik 60 milyar hiicre bulunmaktadir ve bu hiicreler beden fonksiyonlarimizi yerine
getirmek tizere diizenli bir sekilde bulunduklar1 sistemde isbirligi i¢inde galisirlar” (Hagens,
2010:37). Buna ek olarak; “Beden fiziksel ve kimyasal yapilardan olusan bir biitiindiir ve temel
birimi hiicredir. Hiicreler dokulari, dokular organlar1 ve organlar sistemleri meydana getiren
birimlerdir. Insan bedeninin temel sistemleri hareket, sinir, sindirim, iireme, solunum ve
dolagimdir” (Oziidogru, 2012: 3) anlatim1 beden igin uygun bir tanim olarak goriilebilir ancak
bedenin sadece insan viicudunu tanimlamaktan ¢ok daha fazlasi oldugu gercegi, “Beden,
organik yapisi, bi¢imi, kiitlesi ve rengiyle canli varligin maddi boliimiinii olustururken,
toplumsal cinsiyet, irk ve cinsellik olarak tanimlanan bir¢ok kimligin konumlandigi, performe

edildigi, sorgulandigi yapidir” (Canatan, 2011: 23) yaklasimiyla daha somut bir hal almaktadir.

Canatan’in bu taniminin gercek beden tanimina olduk¢a yakin olmasinin nedeni, bu
betimlemeyi yapabilmek igin gerekli tiim verilerin yine beden yoluyla elde edilmesinden
kaynaklanmaktadir. Corbin, Courtine ve Vigarello Bedenin Tarihi isimli ¢ ciltlik serinin
basinda, bu betimleme siirecini su sozlerle ele alir;

“Bedeni Tarihsel a¢idan ele almak, dncelikle maddi uygarligin merkezinde olan seyi, eylem ve hissetme
bigimlerini, teknik yatirimlari, dogal giiglere kars1 verilen miicadeleyi; Lucien Febvre’ nin deyisiyle somut
insani, yasayan insani, etten kemikten insan: yenidenn kurgulamak demektir. Bu hissedilebilir evrenin
icinden bir varolus anaforu yiikselir: gida, sogukluk, koku, degiskenlik ya da hastalikla temel fiziksel
gergeveleri belirleyen izlenimlerden, jestlerden, iiretilenlerden olusan bir birikimdir bu. Bedenin tarihi en
basta, duygularin,ortamlarin ve fiziksel hallerin bu asli diinyasini resmeder; maddi kosullara, yerlesim ya
da aligveris bigimlerine, nesneleri liretme yontemlerine gore degisen hissedilebilir olan1 algilamak ve
kullanmak igin farkli yollar sunan bir diinyadir bu...” (Corbin, Courtine, & Vigarello, 2005:7).



Bedeni sadece hiicrelerden olusan ve insanin yasamini idame ettirebilmesi ig¢in
kullandig1 bir et pargasindan fazlasina doniistiiren yine insanin/bedenin kendisidir. Elbette bu
doniisim; bedenin anatomisinden elde edilen verilerin, varolusunun gorsel somutlugu ile
birlesiminin bir tiriintidiir ve sonucunda ortaya pek ¢ok farkli etiket ¢itkmaktadir. Bedene dair
ilk etiket genelde anne ve babanin ten rengine bagh olarak meydana gelen 1rk, ikinci etiket ise,
anne karnindan c¢iktiktan sonra (ki bu etiket teknoloji sayesinde bebek heniiz anne
karnindayken de kullanilmaya baslamaktadir) kiz ya da erkek etiketidir. Her ne kadar etkisini
yitirdigi distiniilse de; yasamin pek ¢ok alaninda farkinda olmadan basetmeyi 6grenecegi ve
normallesecek olan bu 1rk ve cinsiyet, insanin modern ¢ag dahil olmak tlizere her zaman
tasiyacagi etiketlerdir. Buna 6rnek olarak; 2000°li yillarda halen Afro-Amerikan bireylerin
degersiz goriilmeleri ve dldiiriilmeleri iizerine, 2013 yilinda aktif hale gelen Black Lives Matter
(Siyahlarin Yasamlar: Degerlidir) isimli sivil toplum hareketi ya da bebek kiyafeti, bebek odasi
mobilyas1 vb. yeni dogan iirlinlerinde pembenin kiz, mavinin erkek cinsiyetini temsil ettigi ve
bu yaklagim iizerinden tiiketim piyasasi olusturuluyor olmasi verilebilir. Bu baglamda bahsi
gecen Ornekler, dinamik bir yapiya sahip olan degisim kavrammin bu iki etiket iizerinde
sanildig1 kadar hizli ve etkili olmadigi-olamadigi yoniinde veriler ortaya koymaktadir. Yine de,
“Genellikle ¢ok yavas gelisen beden tasvirleri alaninda modern yiizyillarda birtakim degisimler
oldugu gozlemlenir. Devrim’in arifesinde insanoglu bedenine tam olarak Reform zamanindaki
gbzle bakmiyordu. Mesele, hayat bilincinin, diinya goriisiiniin degismis olmasiydi” (Corbin,
Courtine, & Vigarello, 2005:73). Elbette bu degisim sadece olumlu ya da olumsuz yonde
olmamistir. Hatta degisen diinya diizeni ile bu etiketlerin kullanimi bilingalt1 mesajlar ve

pazarlama politikalar1 sayesinde bambagka bir boyuta taginmaistir.

Tiim bunlara karsin; beden insandan bagimsiz diisiiniildiigiinde ¢ok degerli bir 6rnek,
bilgi deposu ve bir o kadar da degersiz, gereksiz bir et pargasi olarak goriilebilmektedir.
Breton’a gore, “Beden insandan yalitildiginda artik higbir giicin durduramadigi bir merakin
nesnesi olur. Bedenin tibbi temsili, Vesalius’tan beri artik insana iliskin bir vizyonun esliginde
degildir... Tip ¢cogunlukla ac1 ¢eken tekil insan1 degil, hasta bedeni ele alir... Descartes’in
cogito?’yu formiile edisi, insan ile kendine 6zgii degersen yoksun olan bedeni arasindaki ortiik

ayrismayi tarihsel olarak devam ettirir... Descartes zeka ile etten kemikten beden arasindaki

1 Vesalius: Andreas Vesalius, (d.1514 Holjanda- 6.1564 Osmanli imparatorlugu), Anatomist ve Doktor.
2 Cogito: Diisiin anlamina gelmektedir. (Kavram, Rene Descartes’in ‘Cogito, ergo sum’- ‘Diisiinliyorum, dyleyse
varim’ séylevi ile birlikte, Metod Uzerine Séylevler 1637 kitabinda yer almaktadir).



bagi koparir. Beden onun goziinde bir mevcudiyetin mekanik kabugundan ibarettir, son tahlilde

ikame edebilir, ¢linkii insanin 6zii 6ncelikle cogito’dadir” (Le Breton, 2014:14,15).

Gerek bilimsel, maddesel agidan, gerek felsefi ya da varolus acisindan iizerine yiizlerse
s0z soylenebilecek olan beden, hali hazirda konusmalar tartismalar devam ederken, tiim
insanligin diinya ile, maddesel zemin ile bagini saglamlastirmaya devam etmektedir. Bu
nedenle bedeni, kisilerin olusturdugu sanal gergeklikten ortaya c¢ikan tasvir ve etiketler
baglaminda ele almak ancak dncesinde, bu incelemeyi degisen gergeklik algisindan kopmadan
yapmak icin bedenin, yani insanin tarihine dair bir bakis agis1 olusturmanin 6nemli oldugu

sOylenebilir.

1.2. Bedeninin Tarihi ve Kadinin Bedenlesmesi

Insanlik tarihi ¢ok 6ncelerine dayansa da, tarih yaziyla baslamistir. Bu nedenle literatiire
gore; yazinin kesfinden sonrasi tarih, Oncesi prehistorya-tarih Oncesi donemler olarak
adlandirilir. Paleolitik, Mezolitik, Neolitik, Kalkolitik Caglar tarih dncesi donemdedir. Bu
caglarin ana hatlar1 ve insanligin bu c¢aglarda varolus sekline kisaca deginmek gerekirse;
Paleolitik (Eski Tas Cag1) Cagda (m.6. 2.500.000-12.000) insanlar tas aletler yapiyorlardi, en
eski teknolojiyi temsil eden ve insanlarin hayatta kalmak, avlanmak, beslenmek i¢in kullandigi

bu aletler insan bedeninin efektif bir sekilde kullanildigin1 gostermektedir.

Mezolitik Caga (m.6.12.000-10.000) gelindiginde ise; Avrupa’da Buzul Cag’in sona
ermesiyle, buzullar kuzeye dogru cekilmis, deniz seviyesi yiikselmis, buna bagl olarak da
insanlar kiitlelerin erimesiyle agilan yeni alanlara yayilmiglardir. Avcilik ve toplayicilik tipki
Paleolitik ¢agda oldugu gibi devam etmistir. insanlar mikrolit ad1 verilen kiigiik boyutlu gakmak
tast ve obsidyenden yaptiklar1 aletlere ek olarak, avladiklar1 hayvanlarin kemikleri ve
boynuzlari, ahsap parcalar1 bu kiiciik yontulmus taslarla birlestirerek el aletleri teknolojisini

ilerletmislerdir (Ozdogan, 2002).

Neolitik Cagda (m.6. 10.000-5.500) ise tas ¢agi bitmis ve insanlar tas aletleri
gelistirmenin yami sira kiiltiirel olarak da gelisim gostermislerdir. Neolitik Cag, aslinda
baslangic ve bitisi kesin tarihlerle sinirlanan bir donem olmaktan ¢ok tarimin bagladigir ve
hayvanlarin evcillestirildigi bir kiiltiir evresi olarak tanimlanabilir. Ayrica donemin ortalarinda

canak ¢omlek yapiminin baglamasi, donemi Canak Comleksiz Neolitik ve Canak Comlekli



Neolitik olarak ikiye ayirmaktadir demek yanlis olmaz. Neolitik Cag ayn1 zamanda iiretici
ekonomiye gecisin de cagidir. Gordon Childe, insanlik tarihindeki en 6nemli gelismenin,
yiyecek iiretiminin baglamasi oldugunu 6ne siirmiistiir ve bu nedenle tarimin kesfini bir devrim
olarak nitelendirmistir. Bu yiizden, bu ¢agdaki gelismeler Neolitik Devrim olarak da anilir. Bu

devrimle birlikte insan salt beden gereksinimlerini karsilamanin Gtesine bir adim atmuistir.

Tiim bu sosyal ve yapisal gelisim; elde edilen arkeolojik bulgular ve teknoloji
elverdigince yapilan testlerin sonucunda ortaya ¢ikan veriler 1s1¢1nda olusturulmus kronolojik
bir haritadir. Hali hazirda sadece teori olarak One siiriilen, ardinda hi¢bir kalinti birakmamis
insan topluluklarina dair ipuglar1 da bu gaglar haritasinda kendine yer edinmektedir. Ancak
insanin varligi, bu haritalandirilmis ¢aglar sisteminden ¢ok daha eskiye dayanmaktadir ki bu

teori her gecen giin yenilenen bilgiler 1s1g¢inda biraz daha dogrulanmaktadir.

Peki insan kag yasinda? Avustralya’daki Canberra Australian National Universitesinden
Ian McDougall ile New York Eyaleti Stony Brook Universitesinden antropolog John Fleagle
tarafindan yayinlanan ¢aligma gosteriyor ki; Homo Sapiens bir diger deyisle modern insana dair
en eski buluntular 2005 yilinda 190.000 (+/- 5000 yil) yasindaydi. Oncesinde 1967 yilinda
Etiyopya’nin Kibish bdlgesinde Omo nehri yakinlarinda Richard Leakey tarafindan bulunan
Homo sapiens insanlarina ait iki kemik kalintisina gére insanlarin en az 130.000 yasinda oldugu
diisiiniilmekteydi. 1974 yilinda yine ayn1 bolgede ve yine Richard Leakey tarafindan yiiz, el ve
ayak kemikleri bulunmustur ve bu kemikler de ayni yastadir. 23 yil sonra 1997 yilinda
aragtirmacilar tarafindan Etiyopya’nin farkli bir bolgesinde, Herto’da farkli kafatasi fosilleri
bulunmustur. Bu fosiller ise 154.000 ile 160.000 yillar1 arasina tarihlenmistir. Boylece 1997
yil1 itibariyle insanligin yasi en az 154.000 olmustur. Ancak 1967 yilinda Etiyopya’da bulunan
fosiller, 17Subat 2005 tarihinde teknolojinin de yardimiyla (potasyum- argon yontemi) tekrar
incelenmis ve bu yeni calismaya gore Kibish’de bulunan fosillerin 130.000 degil 190.000
yasinda oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu arastirmalara ek olarak 1978 yilinda Cin’de bulunan Dali
fosilinin 209.000 yasinda oldugu ancak bu fosilin Homo Sapiens’e mi yoksa Homo Erectus’a
m1 ait oldugu kesin olarak bilinmemektedir. Buna gore Dali fosilinin hangi tiire ait oldugu

kesinlesene kadar, insan 2005 yil1 itibariyle 190.000 yasindadir (Brown, 2005).

Insanlik yasadig1 bu 190.000 yilin baslarinda ve oldukga biiyiik bir kisminda iggiidiisel
olarak sadece hayatta kalmak gayesiyle hareket eden insan, Homo Sapiens’i (modern insant)
Homo Erektus’tan ayiran en Onemli seyin, hayal edebilmenin, birlikte hareket etmenin

faydalarmin farkina varmiglardir. Buna ek olarak doganin onlar i¢in oldukg¢a kudretli



hareketlerinin de etkisiyle -ki bu afetler, korkutucu ve yirtici hayvanlarin yani sira kadinin
dogurma yetisi demektir- olduk¢a uzun siirecek bir donemin, anaerkil donemin ortaya ¢ikmasi
kaginilmaz hale gelmistir. Paleolitik dénemden baslayarak, Tarih Caglarindan Ilk¢ag da dahil
olmak iizere kadinin kutsallig1 ve dogurganligi yasamin her yerinde etkisini gostermektedir.
Ancak Neolitik donemin baslangici olan, bilge kadinin tarimi kesfetmesiyle ortaya ¢ikan sonun
baslangici ile disil sistem eril hale gelecek ve modern ¢agda bile farkl sekillerde yetkiyi elinde
tutacaktir.
“Toprag isleme fikrine ilk varanin, ‘ilk tarim is¢isinin’ kadinlar olduguna igaret eden bir¢cok bilimsel
bulgu vardir. Ilkel toplulugun sonu ve orta cagm ilk evresini simgeleyen tarim déneminin baslangicinda
toprag: ilk isleyenlerin kdk ve yiyecek c¢ikaranlarin ve atesi ilk bulanlarin kadinlar oldugu goriiliir.
Topragin igleyicileri olarak kadinlar, yararli esya ve araglarin tiretimini sagladiklarindan ve ayni zamanda

dogurgan olduklarindan dolay1 bircok konuda denetimi ellerinde tutarak toplum igindeki {istiinliiklerini
koruyabilmiglerdir” (Reed, 1982:152).

Erkekler avlanmaya ¢iktiklarindan, bitkileri toplama ve onlar1 yemek haline getirmek
kadinlarin isiydi. Avin mevsimlik bir beslenme kaynagi olmasi ve mevsiminde bile her zaman
basarili bir av siireci olmamasi ihtimali; dogay1 ve bitkileri ¢ok iyi taniyan kadinin, her mevsim
yiyecek bulabiliyor olmasi sayesinde; “Anaerkil toplumda kendi istiinliiklerini gosteren
kadinlar, yalniz ¢ocuk doguran kisiler degil ayn1 zamanda baslica besin iireticileridir. Ekip
bicme olanaginin bulundugunu kavramislar, boylece toprag: degerli kilmislar, sonugta da onun
sahibi olmuslardir. Dolayisiyla hem tutumbilimsel®, toplumsal giic hem de sayginlk
kazanmiglardir” (Stone, 2000). Toplumda toplayict rolii Gistlenen kadinlar, meyve ve kok
bitkilerinin tiikenmesiyle, yeni besin kaynaklar1 kesfetmek i¢in yola ¢ikiyor ve yol boyunda
yedigi bitkilerin ¢ekirdek ve tohumlari yere dokiiliiyordu. Yasadigi cevreyi oldukega iyi bilen
kadinlar bir sonraki donem ayni yerden gecerken hali hazirda besin bulunmayan topraklarda
yedikleri besinlerin yetismeye basladigini gézlemliyorlardi (Kalkan, 2010). “S6z konusu ¢agda
insanlar, topragin neden belirli zamanlarda ekilmesi ve belirli zamanlarda hasat edilmesi
gerektigini mantikli ve bilimsel olarak agiklayabilecek durumda degillerdi” (a.g.e., 2010:109).
Bu deneyim yoluyla kadinlar, topragin da onlar gibi bereketli ve iliretken oldugunun farkina
varmiglardir. Zaman igerisinde bu gozlemlerin ¢ogalmasi ile topragin ekin, bicim ve hasat
donemi gibi mevsimsel siireglerini de 6grenmislerdir. Bu durum da kadinin o donemki giiciine
giic katmistir. Ayn1 kosullar ataerkinin hakim oldugu modern ¢agda s6z konusu olsaydi, bu
giiciin derhal hiyerarsik bir yapiya ge¢cmesi ve ardindan tekellesmesi kagiilmaz olacakti.

Ancak anaerkil toplumda bu durum daha farkli gelismis ve ilerlemistir.

3 Tutumbilim: Ekonomi



“Anaerkil tarim toplumlarinda, miilkiyet kamusal, ¢alisma kolektif, paylasim da ortaklasa oldugu i¢in,
avantajli ya da ayricalikli sosyal siniflar s6z konusu degildir. Basit hiyerarsi, denilebilecek tek sey,
kararlarin birlikte alindig1 topluluklarda, deneyim ve bilgilerinden 6tiirii, daha fazla s6z sahibi olan
yaslilarin ‘yonetici’ olarak kabullenilmesine bagliydi ki bunlar da cogunlukla kadinlarin arasindan
¢ikiyordu” (a.g.e., 2010:107).

Av nedeniyle siirekli digsarda olan erkeklere karsilik, toplayicilik, tarim ve ¢ocuklarin
bakimu ile ilgilenme gorevleriyle kadin vardir ve bu sayede de dogay1 gézleme ve bu gozlemleri
eyleme aktarma yetenegi gelistirerek tistlinliige sahip olan kadin; bu gelisimlerin devaminda
gelen tarim devrimiyle birlikte kendi sonunu hazirlamistir denilebilir. Ciinkii; “Bu devrin
sonucu yiyecek bulma bir 6l¢iide denetim altina alindigr icin yerlesiklige gecilmeye de
baglanmistir. Topragi islemek i¢in insanlar bir araya gelmeye baslamis bu da kdoylerin
kurulmasina neden olmustur. Toplulugun biiyiimesi beraberinde yeni sosyal iligkileri ve
dolayisiyla da yeni sosyal diizenlemeleri getirecektir” (a.g.e., 2010:111). Yerlesik diizene
gecisin ilk adimlari olan bu siirecin basinda kadin, egemenligini heniiz kaybetmemistir. Ancak
yerlesik diizenin getirecekleri, hakimiyetin insan yagami i¢in uzun ama insanlik tarihi i¢in ¢ok

kisa bir siirede erkek cinsine gegmesini saglayacaktir.

Kadinin yasam veren ve besleyen giigleri ile doganin bereketi, verimliligi birbiriyle
iliskilendirilmistir. “Toprak yaratict Tanriganin etiketidir” (a.g.k., 2010:148). Insanlik tarihi
adim adim ilerlerken, din olgusunun da bu yiiriiyliste oldukca biiyiik bir payr oldugunu
unutmamak gerekir. Genellikle su kenarlarinda yagayan Neolitik Cag insant; sulu {iriin tarimini
da baslatmistir. Bu siiregle birlikte iirlin fazlasi/art1 iirin de ortaya ¢ikmistir. Bu art1 iiriin,
bolgede biiyiik degisimlere neden olmustur. Her seyden dnce bu art1 iiriliniin iiretimi i¢in biiytlik
bir organizasyon gerekmistir. Uretimin planlanmasi, sulama kanallarmin yapilmasinda
insanlarin ¢alistirilmasi, elde edilen iiriiniin bir merkezde toplanarak depolanmasi ve elbette bu
tirtiniin korunmasi gerekmistir. Boylece Neolitik Cagda yavas yavas olusmaya baslayan tapinak
ekonomisi (ki daha sonra Kalkolitik Cagda kurumsallasacaktir) adi verilen bir sistem; tiretilen
irtiniin, dini merkez olan tapinakta toplanmasi ve yeniden halka dagitilmasi gelismistir.
Tapinaga getirilen ve dagitilan driiniin kaydini, din adamlar1 yani tapmagm rahipleri
tutmaktadir. Bu sistemde ekonomi ve din birlikte hareket eder. Buna bagli olarak da tapinaklar
ve rahipler kontroliinde olan {iretim, toplumda net bir tabakalasmaya neden olmustur. Uretenler
ve liretileni kontrol edenler arasindaki ayrim belirginlesmis, Tapinak rahipleri en iist seviyedeki

insan olarak anilmaya baslamistir (Kogak, 2015).

Ancak tarih 6ncesi donemler i¢in bir dinden ¢ok, biitiin bu mucizevi goriinen dogal

olaylar bir yaraticiya, insandan daha biiyiik bir varliga inanma ihtiyacindan bahsetmek daha



dogru olacaktir. Dogurma yetisi sayesinde, hali hazirda bir mucizeyi gerceklestiren kadin,
uzunca bir siire kibele-tanrica kiiltii ile basrol oynamistir. Baz1 “Arastirmacilar, tarih 6ncesi
olgulart —ki bunlar tarihten dislanmistir- masallarin destanlarin  bugiinkii iglevine
indirgemislerdir” (Irigaray, 2006:22). Buna ragmen unutmamak gerekir ki; masallar, destanlar,
“Mitler toplumu olusturmaz ama toplumlarin yagsam kosullarindan etkilenerek mitler olusur”
(Kalkan, 2010:97). Bu bakimdan tarih dncesi doneme dair ortaya ¢ikan tim deliller, yanlis
yorumlanmis olsa bile; Ana Tanriga kiiltii inkar edilemez bir gercektir. Anaerkil yapiy1
anlamaya calisirken, ataerkil yap1 lizerinden diisiinmek —ki bu karsilagtirma zitlik diizleminde
yapilmaktadir- anaerkil yapinin yanlis anlagilmasina neden olacaktir. “Erkegin mutlak
egemenligine ve kadinin baski altina alinarak boyun egisine dayanan ve bu statiikonun iktidar,
ekonomi, kiiltiir, sanat gibi kurumlarin biitiinleserek siirekli etkilesim halinde bulunmasiyla
stirdiiriilen sisteme ‘ataerkil sistem’ya da ‘ataerkil yapi’ ad1 verilir” (a.g.e., 2010:213). Anaerki

ise ¢ok daha farkli bir inang sistemidir.

Ana Tanriga bir varliktan ¢cok dogayi temsil etmektedir ve bereketi nedeniyle de disil
bir alt yapiya sahiptir. Inanma, siginma ve anlamlandirma ihtiyaci ile ortaya ¢ikan ruhani
baglama sahip din olgusu, sonralari eril bir hal aldigindan, tarih 6ncesi donemleri de simdiki
eril anlayis ile tanimlamak ve anlamaya ¢alismak yanlistir. Anaerkil toplumlardaki yonetici
kavrami ve hiyerarsik diizenin ataerkil sistemdekinden farkli olmasinin bir nedeni de bu

sistemin esitlik lizerine kurulmasindan kaynaklanmaktadir. Fromm’a gore;

“Anaerkil evrede, en yiice varlik annedir. Anne Tanri-¢adir. Toplumda ve ailede hiikkmedendir. Anaerkil
dinin 6ziinli kavramak i¢in, anne sevgisinin niteligine iligkin sdylediklerimizi animsamak yelerlidir. Anne
sevgisi kosulsuzdur, koruyucudur, sicak bir sigmaktir. Kosulsuz oldugu icin denetlenemez, ya da elde
edilemez, Onun varlig1 sevilen kisiye nese verir, yoklugu yitme duygusu ve derin bir mutsuzluk yaratir.
Anne ¢ocuklariny, 'iyi' olduklari, itaatli, onun dilek ve isteklerini yerine getirdikleri igin degil, salt kendi
¢ocuklari olduklar i¢in sevdigi siirece, anne sevgisi, esitlik temeline oturur. Tiim insanlar esittir, ¢iinkii
onlar Toprak Ananin ¢ocuklaridir” (Fromm, 1985:69).

Bu nedenledir ki, hiyerarsik diizen, sadece daha tecriibeli kisilerin bilgilerinden
faydalanmak amac1 ile vardir. Fromm’un anne sevgisi lizerinden olusturdugu bu baglam, hali

hazirda her cografya, her sosyal toplum ve her kiiltiirde kendine yer edinmeye devam etse de;

“Adeta kiictik bir koye doniisen kiiciik br diinya ve bu koyde, farkliymis gibi goriinen kiiltiirler var
karsimizda. Ancak cinsiyetler ayrimi agisindan bu kiiltiirlerin kdkenine baktigimizda temel ayni. Bir
Afrikali’'nin kiiltlirtiyle bir Avrupali’nin kiiltlirii arasinda ya da bir Kizilderili ile bir Asyal kiiltiiri
arasinda cografya vb.’den kaynaklanan farkliliklar disinda ¢ok biiyiik farkliliklar yok. Konuya anaerkillik
ataerkillik ¢ergevesinde yaklastigimizda, su anda toplumsal yasamimizi olusturan mekanizmalarin ¢ikis
noktasi ayni. Genellikle konu, bir erkek-kadin iktidar kavgasina doniismiis ve erkeklerin kadini iktidardan
uzak tutmak i¢in yarattig1 birgok toplumsal olgu ortaya ¢ikmustir” (Kalkan, 2010:21).
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Bu toplumsal olgunun ortaya ¢ikisi elbette bir anda olmamistir. Ancak o kadar uzun
zamandir geliserek varligini siirdiirmektedir ki, hem erkek hem de kadin bireyler bu olgunun
varligini kaniksamis ve cesitli hikayeler, inanislar vasitasiyla insanlik tarihinin baglangicina

kadar dayandirmiglardir.

Bir antropolog ve etnolog olan Frangoise Heritier, modern ¢agda yasamalarina ragmen
arkaik* olarak adlandirilan etnik gruplarin giindelik yasamlar1 igine girerek, bu gruplarin
kiiltiirleri, sosyal yasamlar1 ve toplum i¢indeki davranislarini incelemektedir. Bu arastirmalar
sirasinda gozlemledigi ve edindigi bilgiler dogrultusunda sdyle der; “Insan toplumlari, kadin
erkek iligkisi hakkinda sabit ve 6zdes bir imge sunmazlar. Ancak, gézlemleyerek, analiz ederek,
karsilastirarak, kurulus efsanelerini dinleyerek,..., ¢ikarim yaparak, ilkel insanligin nasil olmasi
gerektigini yeniden bi¢imlendirmeye ciirret ettim” (Heritier, Perrot, Sylviane, & Nicole,
2014:4). Ancak bu edinimlerin, varsayimlari formiile etmekten daha fazlasi olmadigini da
sOzlerine eklemektedir. S6z konusu kadinin yeri ve bedeni oldugunda ise; tiim bilinen anaerkil
toplum, bereket-kadin-dogurganlik iligkisi ve tanriga kiiltlerinin durusunu sarsacak bir edinim
aktarmaktadir. Anatomik 6zelliklerin diginda bir kadini kadin yapan nedir? ve kadin dogasi diye
bir seyin var olup olmadigin1 belirlemek miimkiin mii? sorularina su sekilde cevap vermektedir;

“Biitiin toplumlarda karsimiza ¢ikan evrensel inanis, bir erkek dogasi oldugu gibi, bir kadin dogasinin da

oldugunu kabul ediyor. Bu, bir cinsiyetin biitiin iyelerinin, anatomik veya fizyolojik 6zellikleri disinda,

kendi cinsiyetine 6zgii yatkinliklara, davranislara, niteliklere ya da kusurlara sahip olmasi demek. Buna
gore kadinlar... Zayif, aptal, merakli, pek giivenilir olmayan, geveze, kiskang, akli havada, mantiksiz ve
histerikler! Yahut da, o kadar da olumsuz olmayan bir nitelendirmeyle, kirilgan, yumusak, fedakar, saf,
utangaglar... Biitiin bu 6zellikler ‘dogalarinda var’. Dolayisiyla da —‘dogasi geregi’ giiglii, mantikli,
iradeli, cesur vb. olan— erkek cinsinin, kadin dogasind bulunan olumsuzluklar1 denetim altinda tutmak
icin egemen konumda olmasi uygun olacaktir. Bir kadin dogasinin ve bir erkek dogasinin bulunduguna
yonelik bu inams siiphesiz kiiltiireldir ve kiiltiirel olarak aktarilir” (Heritier, Perrot, Sylviane, & Nicole,

2014:4-5).

Her ne kadar toplumdan topluma, kiiltiirden kiiltiire bu dogas: geregi dzelliklerden
olusan deger yargilar1 degiskenlik gdsterse de; diinyanin her yaninda ve her zaman erkegin
kadindan iistiin kabul edildigi gerg¢egi ¢ok biiyiik oranda degismemektedir. Pekala, eger
Heritier’in aragtirmalar1 ve bulgulari dogru ya da dogruya olduk¢a yakin olarak addedilirse,
kadinlarin stlin goriildigi, tapmildigi ve dogayla biitiinlestirildigi kiiltlir izleri ne anlama

gelmektedir? Heritier ve Claude Levi-Strauss birlikte yiiriittiikleri ¢alismadan su sonuca

ulastiklarini dile getirmektedir;

4 Arkaik: Kullanildigi cagdan daha eski bir caga 6zgii bir bicimin, bir yapinin ayirici dzelligine sahip.
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“Yasanabilir bir toplum olusturmak igin gereken temel sartin ensest yasagi oldugunu saptadik. insanligin
safaginda, Homo sapiens sapiens’e ve Neandertal insanina ilerleyen dallar ana soyagacindan ayrildi.
Farkli ‘insanlagmalar’ oldu ve bu iki tiir bagartya ulasti. Sonunda yalnizca bizim tiiriimiiz, yani Homo
sapiens sapiens kaldi. ilk insan gruplarinda toplumun olusabilmesi icin, babalarin kendi kizlariyla ve
erkek kardeslerin kiz kardesleriyle ciftlesmekten vazgegmeleri gerekti” (Heritier, Perrot, Sylviane, &
Nicole, 2014:6).

Insan topluluklarinin daha rahat ilerleyebilmesi i¢in ensest iliskilerin devam etmesi
halinde; kendi aralarinda iireyen ve yabanci kabul etmeyen bu gruplarin zamanla diger kendi
icinde ireyen gruplarla (diismanca bir tavirla) kars1 karsiya gelmesi, yirtici dogada kadin
Oliimiiniin daha ¢ok olma ihtimali ve belki de dogan ¢ocuklarda erkek oraninin ¢ok daha yiiksek
olmas1 ihtimalleri bir araya gelerek, gruplar arasi kadin c¢alma olaylarinin tetiklenmesi
gozlenebilirdi. Bu nedenle ensest yasaginin baslamis olmasi, insan irkinin devamliligi i¢in sakin
olmasa da bir baglangi¢ demekti. Levi-Strauss bu kararin evrensel oldugunu sdylemektedir. Ve
ekler; “Erkekler —artik ¢iftlesmedikleri- kizlarini ve kiz kardeslerini takas edilecek akge olarak
kullanmaya karar vermislerdir. Onlar1, diger gruplardaki erkekler ‘kayinbirader’ haline gelir.
Kaymbiraderler arasinda bazen saldirganlik olabilse bile, yardimlagsma da s6z konusudur.
Doélleme giigleri gruplar arasinda dagitilmis olur. ‘Digeri’, yabanci, taninmis olur ve {istline
tistliik onunla br iliski de kurulur” (Heritier, Perrot, Sylviane, & Nicole, 2014:6). Bu baglamda,
neden sadece kadinlarin verildigi, paylasildigi sorusunu sormak gerekmektedir. Bunun igin
Heritier sunlari soyler; “Erkeklerin kizlarin1 ve kiz kardeslerini bagska erkeklere vermeye karar
verebilmesi i¢in, dncelikle kendilerinde bu hakki gérmeleri gerekiyordu... Biitiin enlemlerde,
birbirinden c¢ok farkli gruplarda kadin degis tokusu yapan erkekleri goriiyoruz ama bunun
tersine hig rastlanmiyor” (a.g.k., 2014:7). Buradan cinsiyetler aras1 ayrimciligin oldukga eskiye,

neredeyse Paleolitik Cag’a dayandigini sdylemek miimkiindiir.

Peki; tiim bunlar olurken sapiens tiiriiniin kadinin dogurganlig1 hakkindaki diisiincesi,
pek ¢ok arastirmada ortaya kondugu kadar 6nemli miydi? Bu yetenek kadinlara ne kazandirdi1?
Ya da yine tiim arastirmalar, arkeolojik kazilar ve buluntular iizerinden yapilan, kutsal,
dogurgan, ana tanrica kiiltii lizerinde yogunlagirken, tiim bu bulgularin hi¢ mi dogruluk pay1
yoktur? Kadin ve erkegin ayrilisina dair baslangi¢ noktasi elbette ki anatomik farkliliklardir.
Disilik ve erkeklik organlari ve arasindaki farkliliklarin 6nemi olduk¢a biiyiik. Ancak
Heritier’in yorumlar1 incelendikge; bunun alt yapisinda farkli olgularin yattigini gérmek
miimkiin hale gelmektedir. Kadin ve erkek arasindaki anatomik ve fizyolojik olarak gozle
goriilebilir farkliliklar olmast (o donem icin sadece gozle goriilebilir olanlar), anatomik
farkliliklarin yani sira, erkeklerin sperm sivisi ¢ikarirken, kadinlarin diizenli olarak kan

kaybetmesi ve siit salgilamasi sapiensin cinsiyeti tanimlamasinda etkili olmustur. Heritier
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demektedir ki; “Bence insan diisiincesi bu gozlemden yola ¢ikilarak yapilandi. ‘Diinyada
birbirinin ayni ve birbirinden farkli seyler vardir.” Ardindan hersey incelendi ve bu iki baglik
altinda siniflandirildi: Birinci grupta birbirinin ayni olan seyler, ikinci grupta ise, yine kendi
arasinda ayn1 olan ama birinci gruptan farkli olan seyler yer aldi”(a.g.k., 2014:8-9). Bu kurala
uymayan hicbir toplumun olamayacagi ve bunun giiniimiizde halen konusulmakta olan dilleri
bile etkiledigini, ¢ogu dilde eril ve disi kelimeler oldugunu savunan Heritier; dogurganligin bile
bu farklilig: diisiiniildiigi sekilde etkilemedigini séylemektedir.

“... Cocuk doguran kadinlar. Eril bakis agisindan bakarak ben bunu ‘¢cocuk dogurmanin sagladigi
miithis ayricalik’ olarak adlandirtyorum. Burada anlasilmaz olan bir sey var! Atalarimizin zekasini
zorlayan soru suydu: ‘Nasil oluyor da sekli diger disi bedenlerle bire bir ayn1 olan bir disi bedenden —bir
kadindan- farkli sekilli bedenler ¢ikiyor?” Kadinin kendisiyle ayn1 sekli tasiyan bedenler iiretmesi akla
yatkindi, kadinin kiz gocuklar dogurmasinda sasilacak bir sey yoktu. Peki, kadinlarin kendilerinden farkli
olani iliretmelerine, yani erkek ¢cocuk dogurmalarina ne demeli? Ve neden erkekler de kendileriyle ayni
sekli tasiyan bedenler iiretemiyorlar, neden onlarin erkek ¢ocuklart olmuyor?... Bu soruya verilen yanit
her yerde aynidir. Eger kadinlar kendilerinden farkli olan bir sey iiretebiliyorlarsa, bu bir giicten, onlara
ait bir yetenekten kaynaklanmaz. Hayir; bu farkli sey onlarin igine digardan yerlestirilmistir. Cocuklart
kadinlarin igine yerlestiren erkeklerdir. Zaman zaman, cinsel iliskide kadin baskin hale gegerve bir kiz
¢ocugu dogar ki bu da yararsiz sayilmaz, ¢iinkii o da biiyiiylince anne olacaktir. Ancak s6z konusu erkek

¢ocuklar oldugunda, onlar1 kadinlarin icine yerlestirenler kesinlikle erkeklerdir. Kadinlar yalnizca birer
dolyatagy, birer arag ya da Afrika’da denildigi gibi birer ‘tencere’den ibarettir” (a.g.k., 2014:11).

Bu yaklasim gosteriyor ki, modern yasam ne kadar ilerlese de, gerek sosyo-kiiltiirel
acidan gerekse ekonomik ve teknolojik olarak geri kalan toplumlarin buna benzer diisiincelere
sahip olmalarinin altinda, atadan kalma, genetik bir kodlama yatiyor olma ihtimali
bulunmaktadir. Ancak Heritier’in arastirmalari sonucu ortaya koydugu bu verileri mutlak dogru
kabul etmek miimkiin degildir. Buna karsin Harari arkaik doneme dair aragtirmalarin din
basamag icin sunlar1 sdylemektedir; “Arkaik ruhaniligin 6zelliklerini tasvir etmek ig¢in
girigilecek her ¢aba ¢ok spekiilatif olacaktir, ¢linkii elimizde neredeyse hi¢ kanit yok ve olanlar
da (bir avug¢ esya ve magara resimleri) binlerce degisik sekilde yorumlanabilir. Avci
toplayicilarin nasil hissettiklerini bildigini iddia eden akademisyenlerin teorileri, Tas Devri
dinlerinden ziyade, bu kisilerin kendi 6nyargilarina 11k tutar” (Harari, 2016:67). Umberto Eco
ise “Eski uygarliklar ve sozde ilkel insan topluluklarindaki sanatsal bulgulara sahibiz, ama
estetik zevke, kutsal korkuya ya da neseye sebep olmayi amaglayip amacglamadiklarini bize
anlatan hi¢bir kuramsal metne sahip degiliz” (Eco, 2009:10) der. Bu da elde edilen bulgularin
ancak yol gosterici olacagini, daha fazlasinin mantikli tahminler yiiriitmekten fazlas1 olmadigini
da hatirlatmaktadir. Din ve ruhani inaniglar konusunda insanin hislerinin, diislincelerinin
bilinemeyecek olmasi, insan tiiriiniin -erken dénemde- kadin1 nasil gordiigii konusunda da

gecerli olabilir. Bu durum ayn1 zamanda, kadin1 dogurganligindan dolay: {istiin goren ve onu
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tanrilagtiran yaklasimin da, modern cagda diisiintildiigii gibi olmadigin1 gostermektedir. Ancak
bu yaklasimla ilgili pek ¢ok (arkeolojik) veriye sahip olunmasi, bu ihtimali biraz daha kuvvetli

hale getirmektedir.

Elde edilen bulgular ve arkeolojik kazilardan ¢ikan buluntular {izerinde yapilan testler;
Paleolitik ve Mezolitik Cag’in Anaerkil Diizen altina varligini siirdiirdiigii goriilmektedir.
Neolitik donemde ise tarim ve ardindan gelen yerlesik diizenin toplum yapisini degistirmeye

baslamasiyla Ataerkil Diizen yavas yavas insanlidi etkisi altina almaya baslayacaktir.

Bu degisimle birlikte kadinin yetenekleri kadinin sorumluluklar1 haline gelmis ve bu
sorumluluklar zamanla onu ¢ocuk ve ev bekgisi haline getirmistir. Yasamin her alaninda aktif
bir sekilde yer almasina karsin, kadinin sifatlar1 erkek tarafindan segilir hale gelmis ve olumlu,
aydinlik, giiclii ve gerekli olan ne varsa eril, olumsuz, karanlik, zayif ve gereksiz olan ne varsa
disil bir kelime ile temsil edilmeye baslamistir. Elbette bu degisim birden bire olmamaistir.
Yerlesik diizene gecilmesinin ardindan; kabile, klan seklinde yasayan insan topluluklarinin
sayist 150-200 kisiyi gecmezken, sonralar1 bu say1 ¢ogalarak kiiciik sehirler ve hiyerarsik
yapilart olusturmaya baglamistir. Bununla birlikte s6zii dinlenen kadinlar ve yaslilar (ki bu
yaslilarin da biiyiik bir kism1 kadindi), zamanla yerlerini erkeklere birakmaya baglamistir.

Sifacilar, rahipler erkeklerden ¢ikmaya baslamistir.

Sadece hayatta kalma ihtiyacindan ortaya ¢ikan, avlanma, besin toplama, bu ihtiyaclari
daha kolay ve tehlikesiz karsilamak icin alet liretimi ile baslayan ve salt insan bedeninin
ihtiyaglarin1 karsilamak i¢in yine insan bedeninin kullanildigi bu siireg; sosyallesme,
toplumlasma ve tapinak ekonomisi sistemi baglaminda bir araya gelerek tarihin ilerleyen
donemlerinde ¢ok daha tehlikeli bir duruma gelecek olan insani siniflandirmanin belki de ilk
adim1 olmustur. Oncesinde sadece hayatta kalmaya, dogal seleksiyona bagli olan insan
farkliliklari; belki sadece sistem ihtiyacindan belki de sadece insan zekasi ve egosundan dolay1

artik cok daha farkli tanimlanacaktir.

Pek cok bilimsel arastirmanin sonucunda bedenin genetik kodlamalara sahip olmasi
ayni zamanda atalarimizdan gelen bu kodlamanin hiicre hafizasi sayesinde modern toplum
insanina kadar geldigini ortaya koymaktadir. Bu da kadinlarin her ne kadar erkek egemen bir
toplum yapist i¢inde olurlarsa olsunlar, bedensel gili¢lerini hatirlamalarin1 da saglamaktadir

demek yanlis olmaz.
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1.2.1. Kadin Bedeninin Kuramsallasmasi: Feminizm

Yerlesik diizenle birlikte toplumdaki yeri degismeye baslayan kadin ¢esitli sosyo-
kiltiirel nedenlerden dolay1, degil eski giiciinii, sadece insan olmanin gerekliligi olan haklarini
arar hale gelmistir. Bu da feminizm olgusunun ilk adimlarinin atilmasiyla baglayacaktir. Cesitli
baskilar ve yasam bic¢imlerinin de etkisiyle ortaya ¢ikan feminizim olgusu, kadinlarin bu
hatirlayisinin yasam kosullarina aktarimi i¢in 6nemli bir adim olmustur. Ancak durumu daha
acik, net ve insani bir diizleme getirmesi beklenen bu olgu zaman iginde daha biiylik bir
karmasaya ve yanlis anlasilmaya yol agmistir. Olgunun ortaya ¢ikisi, heniiz feminizm kavrami
ortaya atilmamis olsa da, kadin haklarina dair ilk yazili kaynaklarda Marie le Jars de Gournay’in
Kadinlarla Erkeklerin Esitligi Uzerine isimli notlarinda yer almaktadir. Gournay’a gore “Insan
esasen ne erkektir ne de disi. Cinsiyetin farkli olmasinin amaci, cinse 6zgl bigim farkini
olusturmak olmayip yalnizca tiremeye yarar...” (Cibil, 2016). Feminizm kelimesi ise; pek ¢ok
akademisyene gore, 1808 yilinda sosyal ilerlemenin, ancak kadinlara daha fazla 6zgiirliik ve
hak taninmasiyla elde edilebilecegini savunan filozof Charles Fourier tarafindan 1837 yilinda
tiretilmistir (Charles Fourier, 2017). Ulusoy’a gore ise; “Feminizm, elestirel bir diisiince ve
kelime olarak ilk kez 18.yy’in sonlarinda goriiliir. Aydinlanma diisiincesi igerisinde gelisip,
olgunlasan; esitlik, 6zgiirliik, kardeslik diislincelerinin ve Fransiz devrimiyle beraber gelen
biiyiikk dontisiimiin feminist diisiincenin gelisiminin de temel dayanagini olusturur” (Ulusoy,
2013). Aydinlanma ile gelen esitlik ihtiyact ve beklentisi, her bireyin dogustan gelen esit
haklara sahip olmasi gerekliligi, hayatta kalma kabiliyetinin ¢evreye gore sonradan edinilen
bilgiler ile gelistirilebilecegi ve bunun anatomik farkliliklarla ilgisinin olmamas1 diisiincesi
feminizmin ortaya ¢ikmasinda en 6nemli etmenlerden bir kagidir. Pekala, feminizme giden bu
yolda ortaya ¢ikan bu diislincelerin kokeni ne olmustur? Sosyo-ekonomik durum, kiiltiir ve din-
tanr1 inancinin degisime ugramasi bu soruda ne sekilde yer almaktadir?. Tolga Ulusoy’un,
Josephine Donovan'in Feminist Teori kitabinin genisletilmis bir 6zeti niteligindeki ‘Feminist
Kuramin Tarihsel Seyri’ isimli makalesinde bu degisimi su sekilde aktarir;

“Ideolojik diisiincelerin yani sira kadinlarin esitlik miicadelelerinin destekleyicisi ve tamamlayicisi olan

sey siyasal hayattaki biiylik doniisiimdiir. Fransiz devrimine kadar, neolitik donemden bu yana var

olagelen klasik patriarkinin bir tiir kozmoloji yarattigini goriiriiz. Bu kozmolojiye gore tiim evreni yoneten
bir erkek tanr1 vardir, devleti yoneten bir erkek kral vardir ve aileyi (ve evi) yoneten bir erkek baba vardir.

Bu diisiince on bin yi1l dnce ortaya ¢ikti. Fakat ortagagdan sonra 6nce bilimdeki gelismeler ve Ronesans

hareketi tanriya dair diigiincelerin degismesine sebep olmaya basladi. Ve Fransiz devrimiyle beraber de

kralin tahtindan edilebilecegi ortaya ¢ikmis oldu. Ortaya ¢ikan bu durumlar evin efendisi olarak babanin
da otoritesinin sarsilmasina sebep olmustu” (Ulusoy, 2013:1).
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Ancak feminizmin temelleri ¢ok daha oncesinde atilmistir. Ortaya ¢ikan feminizm
olgusu bir anda kadin-erkek esitligi saglanmasi anlamina gelmemektedir. Bunu; Fransiz filozof
ve bir yazar olan Olympe de Gouges’un, mecliste 1791 anayasasinda yer alan Erkek ve Yurttas
Haklar: Bildirgesi’ne cevaben yazdiglr ve yine 1791 yilinda yayimlanan Kadin ve Yurttas
Haklar: Bildirgesi'nde dile getirdigi fikirlerinden dolayr 1793 yilinda giyotin ile idam
edilmesinden anlamak miimkiindiir. Ki Gouges’un bildirgesi aslinda Erkek ve Yurttas Haklar
Bildirgesi’nin birebir kopyasidir, tek fark insan kelimelerinin yerine kadin kelimesini koymus

olmasidir.

Zaman gectikce gelisen ve sekil degistiren feminizmi; liberal feminizm, kiiltiirel
feminizm, marksist ve sosyalist feminizm, psikanalitik feminizm, varolus¢u feminizm, radikal

feminizm ve 80 sonras1 feminist hareket olarak basliklara ayirmak miimkiindiir.

Liberal feminizm, Gouges’un Kadin ve Yurttas Haklar1 Bildirgesi’ni temel alarak
incelenebilir. Ortagagin sona ermesi, Ronesans’in etkisi kadinlar1 da kendi haklarini
savunmalar bakimindan cesaretlendirmistir. Feminizmin bu basamagina dair diger iki 6nemli
eser; Mary Wollstonecraft’'in Kadin Haklarimin Gerekgelendirilmesi ve Jean-Jacques
Rousseau’nun Emile isimli eserleridir. Wollstonecraft Fransiz Devrimi hayrani ve aydinlanma
diisiincesine bagli yasayan bir kadindir, bu nedenle de kadinlarin ikinci sinif goriilmesine karsi
liberal esitlik¢i bir tavir takinan bu eseri ortaya koymustur. Rousseau ise Emile isimli eserinde
erkek ve kadin arasindaki bu farkin egitimden kaynaklandigina, bu nedenle de oglan ve kiz

cocuklarinin ayni egitimi almalar1 gerekliligine deginmistir.

Kadin hareketleri ve liberal feminist diisiince gittikce daha faza kadinin siyasi ve
kamusal temsiline dogru odaklanmistir. Daha fazla is, esit iicret ve mecliste kadinlarin daha
fazla temsili icin miicadele veren gruplar, devletlerin bu istekleri yerine getirmesi iizerine
zamanla sessizlesmislerdir ve bunun sonucunda birinci dalga feminizm ve dolyisiyla liberal

feminist hareket giiciinii yitirmistir (a.g.e, 2013:3).

Kiiltiirel feminizm; pek ¢ok akim gibi dncekine bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Liberal
feminizm kadinlarin kurtulusunu, kamusal alanda yer almak olarak goriirken, kiiltiirel
feminizmin bunun yeterli olmadigini, ¢ok daha fazlasina itiya¢ oldugunu savunmaktadir. Bu
ihtiyacin basinda ise aile, yuva, ahlak ve din gibi unsurlar yer almaktadir.

“Liberal feministler, kadinlarin ve erkeklerin temelde ayn1 olduklarini ve “dogal” olarak her iki cinsinde
esit oldugunu savunmuslardir. Yani aydinlanmaci “akilli insan” diisiincesinin kadinlar1 da kapsadigini
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iddia etmislerdir. Fakat bu insan algisina igkin® olan eril sayithlar1 goéz ardi etmislerdir. Kiiltiirel
feministler ise kadinlarin ve erkeklerin farkli olduklar diisiincesinden hareket etmektedirler. Kadinlarin
fedakar, dayanigmaci, barigeil olduklarini; erkeklerin ise rekabetgi, savasgi bir yapilarinin oldugunu iddia
etmiglerdir” (Ulusoy, 2013:3).

Daha ¢ok anaerkillik tezi {izerinden hareket eden kiiltlirel feminizm; duruslari igin,
patriarki kurulmadan Once kadinlarin egemen oldugu, herkesin baris iginde yasadigi ve
kadinlarin ikincil konumda olmadiklar1 donemi baz almislardir. Bu diisiinceden etkilenen pek
cok kadin bir araya gelerek dinin baskici sistemine karsi gelmek i¢in bu argiimani kullanmustir.
Doneme dair 6rnek eser olarak Elizabeth Cady Stanton’in 1895 tarihli The Woman’s Bible
(Kadinlarin Incili kitabi gosterilebilir. Yirmi alt: kadinin da yaziminda ve basiminda yardimci
oldugu bu kitap, Ortadoks geleneklerinde yer alan ‘kadin erkegin hizmetkaridir’ goriisiine kars1
durmaktadir. Bir 6rnek de, tartismalarinda Kadinlarin Incili kitabindan alintilar yapan aktivist
ve 6gretmen Lucretia Mott’un 1849 yilinda yazdig1 ve Adem ile Havva iizerinden incelemelerin

bulundugu Discourse on Woman (Kadin Uzerine Séylem) kitabidir (Mott, 1849).

Marksist ve sosyalist feminizm ise, anaerkillik bazinda kiiltiirel feminizmden
beslenmistir. Marksist diisiince, kadinin somiiriilmesi ve ikincillestirilmesiyle ilgili kendine
0zgl kuramlar gelistirmistir, 6zellikle Engels antropologlarin anaerkillik tezini alarak, “onu
6zel miilkiyetin, devletin ve ailenin ortaya ¢ikmasiyla ayn1 déneme denk gelen biiyiik bir
dontisiimiin pargasi olarak degerlendirmistir” (Engels, 2010).

“Bu baglamda 6zel miilkiyetin ortaya ¢ikmasi erkegin kendi ¢ocuklarina bir seyler miras birakmasini

zorunlu hale getirmistir. Ve bu durumda kadindan dogacak olan ¢ocugun kendisinden olmasini garanti

altina alabilmek i¢in erkek aile kurumu olusturmus ve kadinlarin bu smurlar igerisinde kalmasini
saglayabilmek i¢in gii¢ kullanmay1 kendisinde hak gdérmeye baslamistir. Bu durumda patriarki dedigimiz

sey ortaya ¢ikmistir. Bu durumda 6zel miilkiyetin ve smiflarin yok edilmesi ayni zamanda kadinlarin
Ozgiirliigtinii de saglayacaktir” (Ulusoy, 2013:4).

Bu zincirleme gelisim Engels’in disiinceleri ile feminizmi birbirine daha da
yakinlastirmistir. Yakinlagsmanin etkisiyle sosyalist feminist eserler ¢cogalmistir ve femizmin
¢izgisinin degismesinden sonra bile bu baglamda eserler iiretilmeye devam edilmistir. Buna
ornek olarak August Bebel’in 1925 yilinda yazdigr Kadin ve Sosyalizm kitab1 gosterilebilir.
Sosyalizm ile feminizmin yakinlagmasi, feminizmin siyasi anlamda da sesini duyurmasina
olanak saglasa da, bu yakinlasmanin ¢éziimleyemedigi durumlar da yok degildir. Kadinlarin
ikinci siif insan olarak goriilmesine karst sdylemler, sz konusu is¢i sinifi kadinlart igin

gecerlilik gostermemekteydi. Bunun nedeni is¢i sinifinin zaten hali hazirda tam olarak

5 ickin: sf. fel. 1. Varligin icinde bulunan, varligin yapisina karismis olan, miindemig. 2. Yalnizca bilingten olan,
yalnizca biling icerigi olarak var olan, miindemig. 3. Deney icinde kalan, deneyi asmayan. 4. Dlinya i¢inde, dlinyada
olan. (TDK T., 2017)
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¢Oziilemeyen sorunlar1 olmasidir. Bir de iistiine kadin is¢ilerin erkek iscilerden daha farkli
sorunlar yasiyor olabileceginin farkinda olunmayis1 ya da farkedilse bile dnemsenmeyisi,
kadinlarin erkek is¢ilerden daha az ticretle calistirilmast, iistiine bir de kocalari da is¢i sinifindan

olan kadinlarin evde ikinci kez ezilmeleri bu sorunlara 6rnek olarak gosterilebilir.

Oz olarak marksist feminizm icinde yer alan sosyalist feminizmin iki sorunsali
bulunmaktadir. Bunlar, kadimin konumu ve kadina kars1 davranis seklidir. Is yerinde somiiriilen
kadinin istiine bir de evdeki is yiikiinii almasi ve evdeki is yiikiinlin kayda deger bir emek
gerektirmedigine olan inang bu sorunlarin basinda gelir. Sosyalist feminizme gore tezgah
basinda bulasik yikamak ile fabrikada bantlarda ¢alismak arasinda yiik olarak bir fark yoktur,
ayrica her ikisi de kisinin yaraticiligini1 baskilamakta ve siirekli tekrara dayali isler oldugundan
hi¢ bir bireysel tatmin getirisi bulunmamaktadir. Ancak kadinlar1 evde yaptiklar is sadece
onlarin yiikiimliiliiglidiir anlayisi ve ev isinin agir bir is olmadig1 anlayisindan kaynakli kadina
davranis diizeltilmesi gereken bir sorundur. Diger sorunsal ise, kadinin konumudur. Dénemin
kadinlar1 genelde 6nce babalarinin sonra kocalarinin sinifindan olarak goriilmektedir. Kadinin
zengin bir adamla evli olmasi1 demek onu da zengin sinifina sokmaktadir ancak kadinin kendine

ait herhangi bir mal varlig1 olmamasi1 bu sorunsalin temelinde yatmaktadir.

Bir bagka feminizm baslig1 ise psikanalitik feminizmdir. Bazan tartismali ve bazan da
celigkili yorumlarda bulunsa da psikanalitik ile ayr1 diigiiniilemeyen Sigmund Freud’a gore,
“insan fizyolojisinin ondan bekledigi sekilde yasar ve biyolojisi onun kaderidir. Freud diisiincesinin ilk
donemlerinde cinsel enerjinin insanin bedenindeki konumuna gore insanin varligii tanimlar. Bu
hareketler bireyin yasina ve gelismislik seviyesine gore degismektedir... Freud’un temel diigiinceleri bu
durum tizerine oturmaktadir fakat anlasildig1 gibi Freud kiz ¢ocugun temel psikolojik evreleri iizerinde
durmamigtir. Kadinlarin temel psikolojik mekanizmasinin ise erkeklerdeki penise sahip olma istedigi ve
sahip olmadiklari i¢in erkekleri kiskanma bi¢iminde olustugunu iddia etmistir. Buradan da anlasilacagi

gibi Freud erkek merkezci bir kuram gelistirmis ve kadinlar1 bu kuramin yan malzemesi olarak
gormistir” (Ulusoy, 2013:6-7).

Freud’un bu bakis agisi kimi uzmanlar tarafindan desteklenmis, kimi uzmanlar
tarafindan da derhal reddedilmistir. Ancak psikanalizin halen gecerliligini, ¢6zim
siireclerindeki etkisini ve yer yer dogrulugunu korumasinin bir nedeni de bu keskin
yaklagimlardir. Psikanalitik alaninda feminizmden bahsetmek de bu keskin ¢izgi iizerinde
yiirlimeyi gerektirmektedir. Bu alanda calisan pek cok kisi, bu kuramin asla diizeltilemeyecek
kadar cinsiyet¢i oldugunu ve bu nedenle terk edilmesi gerektigi savina sahip olsa da, bazi kisiler
Freud’un bu agiklamalarini daha yumusak hatlar belirleyerek diizeltmeye c¢alismislardir.
Bunlardan biri de Frued’un 6grencisi olan Otto Rank’1n 1924 yilinda yazdigi Dogum Travmasti

isimli kitabidir. Sonrasinda isini ve alanindaki yerini kaybetmesine neden olan bu kitapta Rank;
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“insanin ilk kaygisin1 babayla giristigi kiskanglik miicadelesine degil de var olan tiim insanlara
uygulanabilecek evrensel bir olgu olarak gérmiistiir. Bu diisiince ayn1 zamanda psikanalitik
kuramda babanin merkezi konumunu degistiriyor ve onun yerine anneyi temele aliyordu. Bu
diisiinceler Freud tarafindan benimsenmedi ve Rank hemen psikanalitik diisiince ¢evresinden
cikartild1” (a.g.e., 2013:7). Degisim yapilabilecegine ya da en azindan Frud’un kuramlar1 baz
alinarak tizerinde ¢alisilabilecegine inanan bir diger isim ise; Karen Horney’dir.
“Horney, hem kadin oldugu icin hem de farkli kiiltiirler igerisinde yetistigi i¢in Freud’un kuramlarini
kiiltiir ve erkek merkezci gérmekteydi. Bu yiizden de bu kuramlarin elestirisini yaparak kendi kuramlarin
olusturmusgtur... Freud un kuraminda diizeltme yapilamayacagini ise radikal egilimlere sahip iki feminist
Kate Millett ve Shulamith Firestone dne siirmiistiir. Millett, Freud’un biyolojik indirgemeci yaklagimini
elestirmistir. Firestone’de psisik bozukluklarda sosyal unsurlarin g6z ardi edilmesinde Freud’un etkisinin

¢ok fazla oldugunu diisiiniir. de Beauvoir’de penis gibi kii¢iik, zayif bir et par¢asinin kadinlarda bir
imrenme degil aksine bir tiksinti yaratacagini sdylemistir” (a.g.e., 2013:7-8).

Psikanalizin babasi Freud modern ¢agda halen tartisilmakta, zaman zaman hakli
bulunmakta ama ¢ogunlukla elestirilmekle birlikte, hayatin her alaninda yer almak isteyen
kadinlarin durusuna, savlarimi saglamlastirmalarina destek olur nitelikte bir alt yapi

olusturmustur demek yanlis olmaz.

Feminizm denince akla gelen ilk isimlerden olan Simone de Beauvoir, varolusgu
feminizmin de en Onemli temsilcisidir. Varolusculugun en 6nemli isimlerinden Sartre ve
Heiddegger’in kuramlarini alarak feminist bir yaklasimla ele aldig1 fkinci Cins isimli kitabinda,
Hegel’in efendi-kole diyalektigine ve yine Heiddegger’in kaygi igerisinde varolus kavramina
da yer vermektedir. Tiirkge gevirisinde {ig cilt olarak basilan kitabin isimleri; Geng¢ Kizlik Cagt,
Evlilik Cag1 ve Bagimsizliga Dogru seklindedir. Kitapta ataerki ve anaerki, kadinin ikincil
goriilmesi, kadina dair Gtekilestirmenin temelinde kadin bedeninin yaradilistan daha gii¢siiz
olmast gibi konulara deginmenin yami sira, bir bolimde kadma bahsedilen! ev islerini
Sisifos®’un iskencesine benzetmekte ve tipki o iskence gibi siirekli yenilenen ve kadina katacak
bir seyi olmayan bir is olarak gormesi de Marksist-Sosyalist Feminizme dair bir atif olarak da
goriilebilir. Hali hazirda gerek diislintilmesi gerek yasanmasi bakimindan sancili bir kuram olan
varolusculuk, Beauvoir’nin {istiine bir kadin olma sorunsalini eklemesi ile kiilt bir kitap haline

gelmistir.

Feminizm hareketinin ikinci dalgasi olarak nitelendirilen Radikal feminizm, 1917

yilinda Rusya’da Carlik diizeninin i¢ savas sonrasi yikilmasi, ardindan sosyalist rejim

6 Sisifos: Yunan Mitolojisinde yer alan; Yeralti Diinyasinda sonsuza kadar bilyiik bir kayay! bir tepenin en yiiksek
noktasina dek yuvarlamaya mahkdm edilmis bir kraldir (Sisyphos, 2016).
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kurulmasi ile en canli donemini yasayan sosyalist feminizmin ikinci ayagidir. Sosyalist rejimin
ilk on yilinda evlilik kurumunun kaldirilmaya g¢aligsmasi, bosanmalarda saglanan kolayliklar,
camasirhaneler, bulasikhaneler, agsevleri gibi kadinlarin yapmak zorunda oldugu diisiiniilen
islerin kolektif bir bigimde halledilebilmesi i¢in yeni kurumlarin agilmasi gibi girisimlerin
ardindan Stalin’le birlikte tim bu olumlamalarin tersine dénmesi ve Marksizm-Leninizm
ideolojisi disinda tiim diislinceleri burjuva ideolojisi saymasi sosyalist diisiinceler ile feminizm
arasindaki bagin kopmasia sebep olmustur (Ulusoy, 2013). Bu bag 1960 yilinda radikal
feminizm ile yeniden yapilanmaya gitmis; bazi siyasi ve sosyal unsurlara tepki olarak tekrar
canlanmistir. Es zamanli olarak Birinci Diinya Savasi’nda tiim diinyada etkisini kaybeden
feminist hareket, Ikinci Diinya Savasi ile birlikte erkeklerin cephede bulunma zorunlulugu
nedeniyle, kadinlarin is hayatina girmelerini/donmelerini gerekli kilmistir. Savas sonrasinda ise
isten ayrilmak istemeyen ve hayattan koparak tekrar eve kapanmay1 kabul etmeyen kadinlar;
bunu toplumsal bir savasa doniistiirmiistiir. Tam da bu asamada dogru bir reklam kampanyasi
ve devlet destegi ile refah feminizmi ortaya atilmigtir.

“Eril diinyada erkegin en ¢ok korktugu sey, bir kole gibi gordiigii kadinin, kendisine ‘dogal diizen’ olarak

sunulan ‘so6zde gergekligin® hi¢c de dogal olmadiginin farkina varip baskaldirmasidir. Kadinin

baskaldirmasini, bagimsizligini elde etmesini 6nlemek i¢cin onun ekonomik bagimsizligini elinden almak,

egitimini kisitlamak, bilgiye erisimini engellemek gerekir. Kadmnlar hemen hicbir konuda egitim
almamali, kafas1 sadece din ve ev isleriyle mesgul edilmelidir” (Kalkan, 2010:50).

Ozellikle bat1 devletlerinde kadinin eve dondiiriilebilmesi i¢in ortaya atilan bu kavram;
kadinlarin ev yasantilarin1 6vmekte ve kadinin bir anne olarak daha kutsal ve degerli oldugunu
iddia etmekteydi, ancak elbette bu kampanya karsisinda daha radikal ve devrimci bir kadin

kurtulusu hareketinin ortaya ¢ikmasi ka¢inilmazdi (Ulusoy, 2013).

Feminizmin bu ayaginin bu kadar radikal olmasinin bir sebebi de; yeni sol hareketler
igerisinde yer alan, 1rk¢ilik ya da niikleer silahlanma karsiti, 6zgiirliikk¢ti emek hareketi, baris
hareketi gibi pek ¢ok sivil toplum orgiitleri ile birlikte olmalar1 olarak gosterilebilir. Kadin ve
erkek arasinda temel farkliliklar oldugunu savunduklari i¢in kiiltiirel feminist diisiinceye daha
yakin olan radikal feminizm, diger feminist hareketlerden farkli olarak; giizellik yarismalarinin
basilmasi, siityen yakma gibi aktif eylemlerde bulunmustur. Buna ek olarak radikal feminizmin
en Onemli isimlerinden birisi Shulamith Firestone ve temel eseri de Cinselligin Diyalektigi’dir.

“Firestone kadinlarin ikincilestirilmesinin temelinin sosyal degil biyolojik unsurlardan kaynaklandigim

savunur. Ona gore kadinin dogurmasi ve adet goriiyor olmasi onun gii¢siizligiiniin temelidir ve insanlik

tarihi boyunca da bdyle olmustur. Ve aile, din, cinsellik gibi diger tiim sosyal, kiiltiirel unsurlarin bu temel

biyolojik varolus tlizerine kuruldugunu iddia eder. Firestone bu durumdan kurtulus olarak kadilarin
biyolojik yeniden tiretim araglarini ele gegirmeleri gerektigini 6ne siiriiyordu. Yani tibbi ve teknolojik
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olarak kadinlar1 bu biyolojik boyunduruktan kurtaracak olan yenilikler gelistirilmesi gerektigini
sOylilyordu. Bu baglamda 6zellikle tiip bebek gibi teknolojilerin desteklenmesi gerektigini ve kadinlarin
sadece bu sekilde 6zgiirlegebilecegini sdylityordu” (Ulusoy, 2013:10).

Kate Millett’in Cinsel Politika isimli kitab1 da radikal feminizmin dnemli eserlerindendir.

Kokeni 16. Yiizyila dayana serbest piyasa ekonomisi ve 19. Yiizyilda kurumsallasmasi
elbette sosyo-ekonomi, kiiltiirel yap1 ve yasam dinamiklerine olan etkisi elbette feminizmi de
etkilemistir. 1980 sonrasi feminist hareket bu serbest piyasa ekonomisinin ¢ok uzagina
gidemeden gelisim gostermistir. Modern ¢agda halen en giiclii sistem olan kapitalizmin bu
etkisi feminizmi de farkli sekillerde ve farkli asamalarda etkilemistir. Bu iktisadi doniisiimiin
postmodernizm ile birlesimi Onceleri radikal feminizm hareketini reformcu bir harekete
doniistirmiistir.

“Postmodernizm diisiince olarak post-yapisalciliktan 6nemli bir mirast devralmistir. Buna gore 6zellikle

0zne kavraminin terk edilmesi feminizme dnemli bir miidahaledir 6znelerin kadinlar m1 olduklar1 ya da

baska bir seyin mi 6zne oldugu tartigilir hale gelmistir. Ozellikle postmodernistlerin feminist hareketlerin
kadini temele alan 6zcii birer hareket olduklarina dair nemli iddialarda bulunmalar1 feministler i¢erisinde
tartismalara sebep olmustur. Bu elestiriler sonucunda feminizm LGBT? hareketleri, baris miicadelesi, anti-

irk¢1 miicadeleler gibi pek ¢ok alanla ittifak kurmustur. Ama bu ittifaklar akillarda feminizmin artik ne
oldugunun sorgulanmasina sebep vermislerdir” (a.g.e., 10-11).

Bu baglamda, kiiltiir ve siyasi yapi ile birlikte ilerleyen, her donem bir sekilde sesini
duyurma sans1 bulan feminist hareketin 21. Yiizyildaki tanimi, tim bu ge¢cmisi yok sayarcasina
poptilist ve tilkketime dayali bir sekilde dile getirilmektedir. Bunedenle 18. yiizyildan 21.ytlizyila
feminizm olgusunun olduk¢a degistigini ancak halen anlagilamadigini veya yanlis anlasildigini
sOylemek miimkiindiir. Hali hazirda gegerli oldugu diisiiniilen ve kaynaklarda karsilasilan
tanimlara bakacak olursak; “Feminizm, kadinlarin haklarin1 taniyarak bu haklarin korunmasi
amaciyla esitsizliklerin ortadan kaldirilmasma yonelik muhtelif ideolojiler, toplumsal
hareketler ve kitle 6rgiitlerinden olusur” (Web, Feminizm). Tiirk Dil Kurumu ise feminizmin
tanimini su sekilde yapmaktadir; “Toplumda kadinin haklarini gogaltma, erkeginkiler diizeyine
¢ikarma, esitlik saglama amacini giiden diisiince akimi, kadin hareketi” (Web, Feminizm). Bu
tanimda yer alan ‘foplumda kadin haklarini erkeginkiler diizeyine ¢ikarma’ ibaresi esitlik
anlamimi tasiyor olsa dahi; erkegin haklarinin halen kadininkilerden iistiin oldugunun

kabullenilisini ortaya koymaktadir. Feminizm i¢in bir bagka tanim da su sekildedir; “XVIII.

" LGBT: Bir diger adiyla GLBT; lezbiyen, gey, biseksiiel ve transgender sézciiklerinin bas harflerinden olusan bir
kisaltmadir. 1990'larda LGB kisaltmasindan sonra ortaya ¢ikti ve 1980'lerin ortalari ile sonlarindan itibaren gey
sOzcugli yerine literatiire girerek LGBT toplulugunu temsil etmeye baslamistir.
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yiizyilda Fransa’da filozoflar ve kadin® yazarlarca ortaya atilan ve savunulan, daha sonraki
yiizyillarda her toplumda yandas bulan, kadinin siyasal ve toplumsal haklar bakimindan erkekle

esit olmas1 gerektigini 6ne siiren ve bunu gergeklestirmeye ¢alisan akim” (Web, Feminizm).

Feminizmin amaci herhangi bir ayrimcilik olmamasini saglamaya calismak iken,
Latince femina, Fransizca femme kelimelerinin kadin-disi anlamina gelmesi ve etimolojik
olarak bu kelimelerden tiireyen feminizm kelimesi; cinsiyetler arasi esitlik yerine kadinlarin
Ozgurliigii olarak hafizalarda yer etmektedir. Bu baglamda, donemsel konjonktiirden, insan
haklarinin sadece erkekleri kapsamasmin yanlighigma bir tepki olarak ortaya ¢ikmis gibi
goriinmektedir. Ancak gelisen diinya diizeninde insan haklarinin dogru ve global bir sekilde
tanimlanarak uygulanmasi ve feminizm olgusuna olan ihtiyacin ¢ok daha erken bir donemde
ortadan kalkmis olmasi gerekirken; ataerkil diizen bu olguyu ekonomik ve siyasal baglamda
lehine gevirerek pozitif ayrimcilik etiketini giindeme getirmistir. Feminizimin feminist bireyler

tarafindan dahi oldukga yanlis anlasilmasinin bir nedeni de bu etiket olarak goriilebilir.

Ayrimeilik kelimesi basli basina negatif bir etkiye sahipken, pozitif kelimesi ile bir
araya getirilerek ortaya ¢ikan bu etiket, kadinlarin birey olarak tiim insanlarla esit haklara sahip
olduklaria inanmalar i¢in verilen kiiclik bir yanilsamadan ibarettir. Nijeryal1 feminist yazar
Chimamanda Ngozi Adichie; kisa, sade ve net bir climle ile modern diinya kadininin olmasi
gerektigine inandigi feminist tanimini su sekilde yapmaktadir; Feminist: cinsiyetlerin; sosyal,
politik ve ekonomik esitligine inanan kisi (Feminist: The person who believes in the social,

political and economic equality of the sexes) (Adichie, 2012).

8 Arastirmaci Notu: 2017 yilinda bir internet kaynagindan yapilan bu bire bir alintida, feminizm tanimi yapilirken;
yazar kelimesi/mesleginin basina kadin kelimesinin eklendigi gorulmustir. Modern g¢agda bile bilingli ya da
bilingsiz yapilan bu ‘kadin’ belirteci, cinsiyetgiligin dislinilenden ve tarihten bagimsiz bir sekilde devam ettigini
ortaya koymaktadir
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BOLUM II

2. TARIH ONCESi CAGLARDAN 20. YUZYILA KADIN BETIMLEMELERIi

Giizellik kavrami genel olarak “gdéze ve kulaga hos gelen, hayranlik uyandiran, ¢irkin
karsit1” (TDK, Giizel, 2006) olarak agiklanabilir. Ancak giizelligin goreceli bir kavram olmasi,
tizerinde her daim tartisilabilir olmas1 beraberinde toplumsal algiya dayali olarak degiskenligi
de getirmektedir. Umberto Eco giizelligi tanimlarken iyi, zarif, hos, enfes gibi sifatlarin yani
sira, bu kisiye dayal1 goriisii su sekilde betimler;

“Giizel sozctgii de genellikle begendimiz bir seyi belirtmek i¢in kullandigimiz bir sifattir. Bu bakimdan
giizel olan, ayn1 zamanda iyi olanla da estir, gercekten de cesitli tarihi donemlerde Giizel ile Iyi arasinda
siki bir bag goriiliir. Oysa giindelik tecriibelerimiz 151g1nda degerlendirmeye kalkarsak, giizeli sadece

sevdigimiz olarak degil, ayn1 zamanda da kendimiz i¢in isteyecegimiz bir sey olarak tanimlama egilimi
gosteririz” (Eco, 2006:8).

Bu baglamda giizellik i¢in gereken kistaslardan birinin arzu etme oldugu soylenebilir.
Bu da herhangi bir ‘sey’in giizel olmasi ile arzu nesnesi olmasi arasindaki bagi kurmak igin
yeterlidir. “Ataerkil sistemde kadmin varlik nedeni, onun insan olarak sahip oldugu
ozelliklerden cok erkegin ona duydugu gereksinim ve toplumsal diizenin devami i¢in ona
bigilen rolle ilgilidir” (Kalkan, 2010:48). Bu da kadina akilli olma degil, giizel olma roliiniin
cok daha erken tarihte verildigi tezini desteklemektedir. Buna ek olarak zaman igerisinde
durumu kabullenen kadinlar bir gerekliligi yerine getirircesine “kendilerini erkeklerin
arzularma uyarlamiglardir ve bu uyarlamay1 kendi dogalartymis gibi algilamislardir” (a.g.e.,

2010:49).

Elbette giizellik i¢in gerekli tek sart insanin kendi i¢in istemesi degildir. Tarih boyunca
giizel olan farkl1 pek ¢cok kavram ile biitiinlesmistir. Ornegin; Eski Yunan’da giizellik tamamen
ideal olan ve oranla birlikte anilmaktadir. “Yunan sanatinin altin ¢aglarinda bile, Giizel hep
thmlilik, uyum, ve simetri gibi degerlerle bagdastirilmistir” (a.g.e., 2006:37). Giizellik ve oran
kavramlari bir araya geldiginde Fibonacci sayilarindan da bahsetmek gereklidir. 12. Yiizyilda
Leonardo Fibonacci, her sayinin kendinden 6nce gelen iki sayinin toplami olmasina dayali bir
say1 dizisi elde etmistir (0, 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89, 144, 233 ...... 987, 1597, 2584).
Bu dizideki herhangi bir say1 kendinden dnceki sayiya boliindiigiinde ¢ikan sonug dizideki
herhangi bir saymin boliimiine ¢ok yakin ¢ikmaktadir ki. Dizinin 13. Basamagi olan 144

sayisindan sonra bu sonug 1,618’de sabitlenir. Bu da dogada sik¢a gdzlemlenen, Leonardo Da
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Vinci’nin eserlerinden Le Corbusier’in mimari yapilarina kadar pek ¢ok yerde giizeli

tanimlayan etmenlerden biri olan A/tin Oran’dir.

Insan bedeninde altin orana dair bilinen en eski drneklerden biri de yine Leonardo Da
Vinci’nin Vitruvius Adami’dir (Bkz. Resim 1). Ancak bu altin oran gercek insan bedeninde sik
rastlanan bir oran degildir. Bu nedenledir ki sanat eserlerinde betimlenen pek cok figiir, bireyin
algisini etkilemekte ve olagandan daha giize/ gériinmektedir.
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Resim 1. Vitruvius Adam, 1942,
http://academysacredgeometry.com/sites/academysacredgeometry.com/files/styles/larger/public/galleries/%3Cem%63
EEdit%20Course%3C/em%3E%20Mysteries%200f%20the%20Vitruvian%20Man%20/Vman.jpg?itok=_mns7aép

Matematiksel dogrularin yani sira, diisinme sekli de giizellik kavramini degistiren
etmenlerdendir. Platon’un, giizelligin goriilebilmesi i¢in ilmin, distinmenin gerekliligini
savunmasi, yani giizelligin i¢’le ilgili oldugunu savunmasi da goreceli gilizellik kavramina
baska bir 6rnektir. Soyle Ki;

Platon’un goziinde Giizelligin, onu rastlant1 sonucu ifade eden fiziki aragtan farki, bagimsiz bir varlig:
vardir; bu yiizden 6zellikle belirli ve algilanabilir bir seye bagli olmadan, her yerde parildar. Giizellik,
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gordiigiimiizle ilintili degildir: Sokrates’in ¢irkinligi dillere destan olmasma ragmen, i¢ Giizelligi
yliziinden parildadig: sdylenirdi. Platon’a gore viicut, ruhu hapseden karanlik bir magara olduguna gore,
duyularca goriilenin aklin gordiigii tarafindan 6rtiilmesi gerekir, ki bu da diyalektik sanatlardan birini yani
felsefe bilmeyi gerektirir. Bu nedenle herkes ger¢ek Giizelligi kavrayamaz” (Eco, 2006:50).

S6z konusu diisiinme bicimi oldugunda, diyalektik diisiinceye gore giizelligi var eden
cirkinlik kavramindan bahsetmek gerekmektedir.

“Her ylizyilda filozoflar ve ressamlar giizelligin tarifine yeni bir tanim getirmistir ve ¢aligsmalar1 sayesinde

zaman icerisinde estetik kavramu tarihini yeniden yapilandirmak miimkiindiir. Ama bunu ¢irkinlik

kavrami i¢in sdyleyemeyiz. Cogu zaman giizelligin tersi olarak tarif edilmistir, ama neredeyse hi¢ kimse

sira dist caligmalardaki gegici imalar disinda cirkinlik siirecinin bilimsel incelemesinin {istiinde

durmamigtir. Bu yiizden giizelligin tarihi olduk¢a genis, kullanabilecegi kuramsal kaynaklara sahipken,

¢irkinligin tarihi, tarihinin biiyiik bir bolimii igin bir sekilde ‘¢irkin’ olarak goriilen insanlarin ya da
nesnelerin gorsel ya da sozel portelerinde kendi belgelerini aragtirmalidir” (Eco, 2009:8).

Goriilmektedir ki, her ne kadar “gdze veya kulaga hos gelmeyen, giizel karsit1” (TDK,
2006) seklinde tanimlanan girkinlige dair genis bir tarih yazilamasa da, bu tanimlama yapilirken

bile giizelligin eksi hali seklinde betimlenen bir kavramdir ¢irkinlik.

Tiim bunlar 15181nda kadin bedeni betimlemelerine bakildiginda giizellik anlayiginin bu
denli gesitlilik gostermesi ve degismeye devam etmesi olagan yorumlanmaktadir. Ancak
insanin algisindan, diistince seklini etkileyerek bu goreceli giizellik kavraminin belli kriterlere
baglanmasi ve bu kriterlerin sosyo-ekonomi, kiiltiir ve din etkisiyle tekellesmesi giizelligin
dogasinda olmamas1 gereken etkenlerdir. Kadin betimlemelerine dair elde edilen tarihsel
bulgular, dnceleri tamamen dogal sartlardan kaynakl bir giizellik anlayisina sahipken sonralari
yerlesik diizen, kamulagma ve eril sistemle birlikte, dogasindan koparak farklilik gostermeye
baslamistir. “Ataerkil diizende, kadini tanimlayan simgeleri kadin yaratmamustir. Gerek ilkel
ve gerekse uygar diinya erkeklerin diinyas: oldugu icin, kadina deggin kiiltiirii bigimleyen
fikirler de erkeklerin kafasinda gelisen fikirlerdir. Bize 6gretilen kadin kavrami, erkeklerin
yarattig1 ve erkeklerin gereksinmelerine karsilik verebilecek bigimdeki kadindir...” (Kalkan,

2010:48).

Bu baglamda, tarih oncesi ¢aglardan 21. Yiizyila dek cesitli sekillerde betimlenen kadin
bedeni 6rnekleri; hem insanlik tarihinin sosyal gelisimine 151k tutmakta hem de bireyin ¢evre
ile iliskisini sorgulayarak, kaygilar, kayiplar ve baskilar nedeniyle ne denli degisebilecegini

gostermektedir.
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2.1. Tarih Oncesi Caglarda Kadin Bedeni

Anaerkinin hakim oldugu tarih Oncesi ¢aglarda, kadin betimlemeleri en basta kadinin
verimliligi olmak tizere; sifaciligini, anachiginmi tasvir eder bigcimlere sahiptir. Sosyal yasam,
beslenme, hastaliklar, din gibi pek ¢ok kavram bu kadin betimlemelerinde oldukga etkili
olmustur.

“Cinsel organlart abartilmig bu kadmlarin verimlilik simgesi olarak dinsel ve biiyiisel torenlerde
kullanildiklarint diisiinmek yanlis olmasa gerek. O, yalnizca verimlilik simgesi degil, ayn1 zamanda,
ireme etkinliginde erkegin fonksiyonunu heniiz kesfedememis ya da ¢oklu cinsel iliskiler nedeniyle
kestirilemeyen babalik pozisyonunun yarattig1 karmasa i¢inde, kesin ve belli tek varlik olarak ¢gocugun

anasi ve dolayisiyla toplulugun da atasidir. Verimlilik simgesi varligi ile ana ve ata rolii onu farkli bir
islevi daha iistlenmeye gotiirmektedir: Tanrigalik” (Erbil, 2008:32).

Tarih boyunca bahsi oldukg¢a sik gegecek olan dogurganliginin ve ona verilen tanriga
etiketinin yani sira,

“Paleolitik donemin ortalarinda inanglarla ilgili birtakim belirtilerin ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Tek ya da

¢ift gukurlar seklindeki mezarlar, 6lii gomme eylemleri hakkinda bilgi veren izlerdir, ilkel din

diisiincesinin dogusunu kanitlar. Daha 6nceki yillardan bilgi birikimine sahip olan kadin toplayicilikta

daha da uzmanlagmistir. Hayvanlarin saldirisina ugrayan veya hastalananlar igin gerekli olan ilaglar1 da

bildiginden, baz1 6zel giiclere sahip oldugu yolunda bir inang geligsmis ve bu gili¢c daha sonradan biiyii
yetenegi olarak kabul edilmistir” (Aslan, 2010:4-5).

Kadina yiiklenen bu gorevler biitlinli kadin1 popiiler bir ikon haline getirmistir. Aydinlik
ve olumlu olarak nitelendirilebilecek bu gorevler kadinin bereket ile arasindaki bagi
desteklemis ve sonug olarak kalca, gdgilis ve cinsel organlarin abartili olarak tasvir edildigi
Veniis figiirinleri ortaya ¢ikmistir. Bu tasvirler cografi ve kiiltiirel olarak farkli bolgelere ait
olsalar da, neredeyse ayni elden c¢ikmiscasina benzerlik gostererek pargalarin sayist

yadsinamayacak kadar fazladir.

2.1.1. Paleolitik Cag’da Kadin Bedeni Betimleme Ornekleri

Diinya tarihinin %99 u kadar biiyiik bir boliimiinii kapsayan ve yerel olarak farkliliklar
gosterse de, diinya genelinde yaklasik iki milyon yi1l 6nce basladig1 varsayilan Paleolitik Cag,
insan eliyle yapilmis kalintilarin da incelenebildigi en eski donemdir. Elde edilen bulgular, bu
donem insaninin avlanma aligkanliklarina bagli olarak gdcebe bir yasayisa sahip olduklarini ve
magaralart bir ev gibi korunma-barinma amach kullandiklarini gostermektedir. Yapilan pek
cok kazi sonucunda, magaralara yapilan duvar resimlerinin haricinde kesici aletler, kaziyicilar
gibi glinliik kullanim esyalarmin yani sira; fildisi, kemik, ¢esitli taslar, kil vb. pek ¢ok

malzemeden oyulmus kiiciik kadin heykelciklerine rastlanmistir.
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“Farkl1 Paleolitik bolgelerde, cinsellik organlariin betimlemeleriyle, disil olarak degerlendirilen insan
bicimli figiirinlerle karsilagilir. Heykelciklerin gogiisleri ve gogiislerinin tizerindeki paralel ¢iziklerin,
figlirinlerin tanrisal besleyiciliginin siit, yagmur veya yasam veren Ozelliklerinin yani sira; yagmur
damlas1 ya da buhar gibi sembollerin temsili olabilecekleri yorumu yapilir. Ayni diislinceye gore, abartili
gogiisler, vulva, kalga veya karinla, disi figiirinler tarihdncesi Avrupa'da verimliligin Onemini
gostermektedirler. Paleolitik Veniis figiirinlerinin bir 6zelligi de, yiiziin belirgin olmamasidir” (Aslan,
2010:5).

Avrupa gibi Anadolu’da da pek ¢ok kadin figiirinine rastlanmistir. Genel olarak Kibele
ismiyle anilan bu heykelcikler, diger Paleolitik bolgelerde oldugu gibi benzer kadinsi hatlara
sahiptirler.

“Kibele, Anadolu topraklarinda yasamis birgok kiiltiiriin sekillendirdigi bir ana tanrigadir. Dogay1, yagami ve

bereketi simgeledigine inanilan ana tanriga, hem ana hem de bakire olan Kibele, kendi kendine dogurur. Bu

nedenle tiim tanrilarin anasidir. Kibele olgusu insanoglunun var oldugu gerek kendisini gerek doga ile olan
miicadelesinde hep bir yaraticiya ya da yaratim kavramina inanmak isteginden dolay1 olusmustur. insanoglu

bedensel, ruhsal ve sosyal bakimdan gelistikce bu kavram sekillenmistir ve her donem de tanr1 ve tanrica
bigimleri farkliliklar gostermistir” (Yonuk, 2012:2).

Kadin bedeni betimlemelerine dair en eski 6rnek; -her gegen giin arastirmalar sonucu
tarihleme farkliliklar1 ya da yeni kesifler olsa da- milattan énce 700.000 ve 230.000 arasina
tarihlenmis olan Berekhat Ram Veniisii’diir. Sonrasinda farkli malzemelerden yapilmis, farkl
bolge ve tarihlemelere sahip olsalar da, birbirine benzer stilistik 6zelliklere sahip kadin

betimlemeleri tarih ¢aglariin ilk yarisina kadar ayn1 ehemmiyetle devam etmistir.

e Berekhat Ram Veniisii (m.6. 700.000-230.000, Suriye)

Paleolitik Cag'in Erken donem Tas Devri figiirini Acheulian Veniisii olarak da bilinen
Berekhat Ram (Birkat Ram); Israil'in kuzey tepelerinde bulunmus ve arkeolojik ¢alismalara
gore bulunan en eski prehistorik figiirin oldugu diisiiniilmektedir. Baslangicta oldukga
tartismal1 olmasin ragmen -bazi paleontologlar insan elinden ¢ikmis bir figiirin degil de, dogal
erozyonlarla olusmus bir par¢a oldugunu diisiiniiyorlardi- ayn1 doneme ait bir figiirin olan
Venus of Tan-Tan'in (Tan-Tan Veniisii) Fas yakinlarinda kesfedilmesiyle, bu parcanin da
durumu kesinlesmis olmustur. Ayrica, Alexander Marshack tarafindan yapilan mikroskobik

analizler, parcanin insanlar tarafindan yapildigin1 kanitlamaktadir.
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Resim 2. Berekhat Ram Veniisii (m.o. 700.000-230.000) (https://Ih3.googleusercontent.com/-B-570bO0h5¢c/V_-
hqE7HT1I/AAAAAAABQNA/ACOv1U37rAl/venus-berekhat-ram-23.jpg?imgmax=1600)

Son zamanlarda Hindistan'da kesfedilen ve Tas Devri'nin daha erken donemine ait
oldugu kesfedilen Bhimbetka Petroglifleri® gibi tas sanati 6rnekleri; prehistorik donem

sanatinin diisiiniildiigiinden ¢ok daha erken zamanlarda basladig1 goriisiinii desteklemektedir.

Berekhat Ram Veniisii; Erken Paleolitik dénem Tas Devri'nin Acheulean'® kiiltiirii
hakimken iiretilmistir ve m.6. 700.000-230.000 arasi tarihlenmistir. Kokenindeki belirsizligin
nedeni; iki volkanik kalint1 arasinda sikismis olarak bulunmasindan kaynaklanmaktadir. Ust
kismindaki volkanik parca m.6. 230.000'e tarihlenirken, alt kisminda kalan parca m.o.
700.000'e tarihlenmektedir. Bu durum Berekhat Ram Veniisii'niin (Tan-Tan Veniisii ile
birlikte); gezici sanat 6rnekleri arasinda kayitlara gegmis en eski par¢a oldugunu gostermektedir
ki bu da, par¢anin Neandertal insandan daha oncesine tarihlenmesi, yani Homo-Erectus gibi

insansilarin erken doneminde yapildigi anlamina gelmektedir.

Berekhat Ram Veniisii, 1981 yilinda Suriye ve Israil arasinda kalan Golan Tepelerinde

yapilan arkeolojik kazilar sirasinda, arkeolog N. Goren-Inbar (Hebrew University of Jerusalem)

% petroglif: Kaya lizerine yontulmus, cizilmis veya boyanarak yapilmis arkeolojik resim sanatina verilen isim.
10 Acheulean: Erken Paleolitik dénemde Avrupa kiiltiri. ???
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tarafindan bulunmustur. “Antropomorfik figiirin; 35mm uzunlugunda kirmiz1 tiifik!? cakil

tasindan yapilmistir” (Web, Venus of Berekhat Ram).

Resim 3. Berekhat Ram Veniisii http://www.donsmaps.com/images33/berekhatrambwallviews.jpg

Ozellikle, keskin kenarli bir tasla yapilmis olan en az ii¢ derin kesikle, figiire insan
bedeni etkisi verilmis oldugu goriilmektedir. Oldukca derin olan birinci kesik, ¢akilin en dar
kisminda goriilmektedir, bu kisim basi temsil eder. Biiylik kismin iki yanina atilan diger iki
kesik ise daha sigdir ve kollarin bedenden ayrilmasi i¢in yapilmistir. Mikroskobik diizeyde
yapilan son arastirmalar, bu kesiklerin dogal olmadigini, ancak ve ancak yapay miidahale
sonucu ortaya ¢ikabilecegini, bu nedenle de bu figiiriin Tas Devri sanat1 oldugu kanitlamaktadir.
Kardes figiirin Tan-Tan Veniisii de morfolojik (bi¢imbilimsel) olarak o kadar benzerdir ki,

arastirmacilar ayni sanatgi tarafindan yapilmis olabilecegini diistinmektedir.

Figiirin, Berekhat Ram Veniisii ismini alsa da; Geg Paleolitik donem Gravettian®? kiiltiirii
hakimiyetinde iiretilen Willendorf Veniisii, Brassempouy Veniisii, Lespugue Veniisii, rolyef
heykel olarak bilinen Laussel Veniisii ya da Kostenky Veniisii ile ¢ok az benzerlik
gostermektedir (Web, Venus of Berekhat Ram).

e Tan Tan Veniisii (m.6. 500.000-200.000, Fas)

Erken donem Tas Devri figiirini Tan-Tan Veniisii, Fas''n Tan-Tan kasabasi yakinlarinda

bulunan Draa Nehri ¢evresinde kesfedilmis ve arkeolojik olarak tarih 6ncesi doneme ait en eski

11 Tufik: Stingerimsi yapidaki dogal tas.
12 Gravettian: Geg Paleolitik ddnemde Avrupa kiiltird.
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figlirinlerden biri oldugu disiiniilmektedir. Golan Tepelerinde bulunan ve morfolojik olarak
benzerlik gosteren bir diger figiirin olan Berekhat Ram Veniisii'nden 18 yil sonra bulunan Tan-
Tan Veniisii ve her iki figlirinin de Homo sapiens doneminden once insan eliyle yapilan sanat
yapitlar1 oldugu distincesi; 6zellikle Alexander Marshack tarafindan yapilan mikroskobik

aragtirmalarindan etkisiyle kesinlik kazanmistir.

Tan-Tan Veniisii, Draa Nehri'nin kuzey kiyisinda yapilan bir kazida, Almanya, Hessen'de
devlet arkeologu olan Lutz Fiedler tarafindan bulunmustur. Tipki Berekhat Ram Veniisii gibi,
tistte m.6. 200.000 tarihli Orta Acheulian doneminden bir parga, altta ise m.6. 500.000 tarihli
ve Erken Acheulian déneminden tortu, fosil ve insan yapimi parga kalintilar1 igeren, hig

deforme olmamis iki katman arasinda sikisik bir sekilde ortaya ¢ikmustir.

M.6. 500.000-200.000 arasi tarihlenen Tan-Tan Veniisii, arkeolojik yerlesim ile tutarligi
sayesinde hem Berekhat Ram Veniisii'niin ¢agdasi olarak anilmakta hem de Afrika'nin en eski
figlirini olarak goriilmektedir. Bu da Neandertal Homo sapiensler tarafindan degil, daha ilkel
olan Homo erectuslar tarafindan yapildigr anlamina gelmektedir. Bununla birlikte, kuzeybati
Afrika'da yasayan Acheulian kiiltiirii insanlarinin, Cebelitarik Bogazi araciligiyla Asya'dan Bati
Avrupa'ya giden yolu go¢ etmek i¢in kullanacak kadar girisken ve Giineydogu Asya'da bulunan
irklardan teknik anlamda ileri seviyede olduklarini gz ard1 etmemek gerekir ki bu da Ahceulian

tiretimi olan sanat eserlerini daha giivenilir kilmaktadir (Web, Venus of Tan-Tan).

Resim 4. Tan Tan Veniisii (m.6. 500.000-200.000) https://Ih3.googleusercontent.com/-pHECvVNnnWak/V_-
htnBABql/AAAAAAABQNM/-0xHFIzLWq0/venus-berekhat-tan-tan-12.jpg?imgmax=1600
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Orta derecede metamorfoza ugramis kuvarsitten yapilmis olan Tan-Tan Veniisii;
yaklasik 6cm uzunlugunda, 2.6cm genisliginde ve 1.2cm derinligindedir. Ortalama 10gr
agirhiginda olan figiirinin yiizeyinde demir ve manganez igerikli parlak mumsu yapida kirmizi
benekler bulunmaktadir. Bu beneklerin dogal m1 yoksa bilingli bir sekilde kehribar ile boyanip
boyanmadig1 ise heniiz aciklik getirilmemis noktalardan biridir. Berekhat Ram Veniisii'nde
oldugu gibi; insanst sekli figiirinde bulunan oluklar ile ortaya g¢ikmaktadir. Bu tanimsal
isaretlerden bazilar1 dogaya atfedilebilir ancak biiyiik bir kisminin kesici bir alet ya da tagla

yapildig1 oldukga aciktir.

Muhtemelen Golan'da bulunan ¢agdasi olmasaydi, Tan-Tan Veniisii tamamen dogal bir
fenomen olarak siniflandirilacakti. Ancak yukarida belirtildigi gibi bu iki figiirin karsilikli

olarak, Tas Devri'nin orijinal sanat eserleri statiisiinde olduklarini desteklemektedirler.

Resim 5. Tan Tan Veniisii http://www.bernardsmith.eu/Ancient_Civilisations/Stone_Age_Art_%28ca._500.000_-
_11,000_BC%?29_files/tan-tan.jpg

Dahasi, Hindistan'da yapilan son arkeolojik arastirmalara goére tas sanat Ornegi olarak
gosterilen erken donem Tas Devri Bhimbetka Petroglifleri, insanin sanat iiretimine yakin

Paleolitik ¢agda degil de, erken ya da orta Paleolitik cagda basladig1 inancini desteklemektedir.
e  Hohle Fels Veniisii (m.6. 35.000, Almanya)

2008'deki kazilar sirasinda Giineybatt Almanya'daki Swabian Jura, Hohle Fels
Magarasi'nda ortaya ¢ikartilan ve Schelklingen'in Veniisii olarak da bilinen Hohle Fels Veniisii;
fildisi oymaciligi ile elde edilmis kiiciik bir figiirindir. M.6. 38.000-33.000 arasina tarihlenen

parca, arkeolojik kaynaklara gére Veniis figiirinleri arasinda figiiratif sanatin tartigmasiz en eski
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ornegi olarak yer almaktadir. Prehistorik sanatin bu kii¢lik parcasi ¢esitli 6zelliklerinin yan
sira, benzersiz bir karakteristik yapiya da sahiptir. Bu 6zelliklerin pek ¢ogu daha sonradan
Willendorf Veniisii'nde de goriilmiistiir. Bununla birlikte oldukga yasli olan bu parga; Tag Devri
sanatina 151k tutmakta ve Aurignacian kiltliriiniin sanilandan ¢ok daha gelismis oldugunu
gostermektedir. Hohle Fels Veniisi 2009-2010 yillarinda Stuttgart'da, Buz Devri Sanat1 ve

Kiiltiirii (Ice Age Art and Culture) isimli sergide en 6nemli parga olarak yer almistir.

Hohle Fels Veniisii 6cm uzunlugunda ve tiiylii mamut disinden oyulmustur. Zeminden 3
metre derinlikte bulunan 6 parga bir araya getirilerek tamamlan figiirinin sol kol ve omuz
parcalar1 halen eksiktir. Kisa bir gévde, dar bir bel, genis bir kalga ve omuz yapisina sahiptir.
Figiirinin kafas1 yoktur ancak bunun yerine omuzlarinin ortasinda, parcanin muhtemelen bir
kolye ya da muska olarak kullanildigina isaret eden halka bir ¢ikinti oyulmustur. Belirgin bir
g0giis yapisina sahip olan figiirin, kisa kollar ve karninin iist kisminda duran 6zenle islenmis
ellere ve parmaklara sahiptir. Derin sekilde oyulmus olan yatay kirisik ¢izgiler (tahminen
kiyafeti simgelemektedir) gogiis altindan baslayarak kasik ticgenine kadar inmektedir. Kalca

ve genital bolge abartili detaylarla tasvir edilirken, bacaklar kisa ve sivridir.

Hohle Fels Veniisii'niin birkag 6zelligi, 6zellikle obez govde yapisi; kadinsi 6zellikleri (ve
elleri)ne odaklanilmasi kafa, kollar ve bacaklardaki eksikligin yerini doldurmakta ve
Aurignacian'® déneminin Galgenberg Veniisii ya da daha ge¢ donemlerin Dolni Vestonice,

Savignano, Brassempouy, Mal'ta Veniis'ii gibi diger Veniis figiirinlerini animsatmaktadir.

Resim 6. Hohle Fels Veniisii (m.6. 35.000) http://www.laop-consult.de/fileadmin/_migrated/pics/Venus_gr.jpg

13 Ust Paleolitik dénemde Avrupa kiltiiri.
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Bunun yani sira ilgingtir ki; ne Hohle Fels Magarasi’nda ne de Hohlenstein-Stadel ve
Vogelherd yakinlarindaki Swabian Magarasi'nda magara resimleri ya da kazimalarina
rastlanmamistir. Cikan parcalarin iyi durumda olmast birbirlerinden ¢ok uzakta olmamalart;

Veniis'lin yer altinda kaldig siirece ¢ok zarar gormedigini gosteriyor.

Daha ge¢ donem Veniis figlirinlerinde oldugu gibi; Hohle Fels Veniisii'niin de
abartilarak tasvir edilmis iireme organina sahip olmasi, bu Veniis'iin de dogurganlik simgesi
olarak yapildigim1 diistindiirmektedir. Schelklingen Veniisii'niin kesin anlami ya da
yorumlanmasi nasil olursa olsun; yalnizca ilkel araglar kullanilarak yapilmis olmasi ve dersin
yariklarin bu aracglarla {iretiminin olduk¢a uzun siirecek olmasi, yapan kisinin bu figiirini

oldukca 6nemsedigini gostermektedir.

Hohle Fels Veniisii Paleolitik sanatin sofistike bir 6rnegi gibi goriinmese de, bu konuda
farkli pek cok diisiince bulunmaktadir. Tiim Paleo-antropologlar ve arkeologlar insan figiirii
oymalarinin - aslinda insan bi¢iminin herhangi bir resimsel tasvirinin (kazima, resim vb.)-

insanligin kiiltiirel tarihinde olduk¢a 6nemli bir rol oynadigini kabul etmektedirler.

e  Galgenberg Veniisii (m.6. 30.000, Avusturya)

'Stratzing Veniisli' olarak da bilinen Galgenberg Veniisii Avrupa Aurignacian doneminde
yapilmustir. Avrupa’da bulunan ve m.6.30.000 yilina tarihlenen figiirin, Hohle Fels Veniisii
(m.6. 38.000-33.000)'den sonra en eski tarihlenen Veniis olarak bilinmektedir. Yesil serpentin
tasindan yapilan parga, 23 Eylil 1988 tarthinde Avusturya'nin giineyinde bulunan Stratzing
yakinlarinda, bir avci-toplayici barinagi kazisinda kesfedilmistir. Yapilan analizlerde; barinagin
Krems-Rehberg ve Stratzing arasinda diizenli olarak kullanilan bir buz devri kamp alan1 oldugu

ortaya ¢ikmaistir.

Cevresinde ise komiir ve cakmaktasi aletlerin bulundugu bir kag ates yakma alani bulunsa
da, magara sanati, gezici sanat ya da dekoratif siislemelere rastlanmamistir. Birka¢ parca
halinde bulunan figiirinin etrafinda pul ve kii¢iik pargalar halinde serpentin pargalari bulunmasi
ve kamp alaninin hemen yakininda benzer parcalara rastlanmasi, parcanin bolgesel olarak
yapildigi ihtimalini gdstermektedir. Avusturya'da bulunan en eski sanat eseri olma 6zelligi
tastyan figiirin, halen Viyana'da, Dogal Tarih Miizesi (Naturel History Museum)'da
sergilenmektedir. Veniis'in bulundugu yere ise Tas Devri Tema Parki (A Sotne Age Theme

Park) insa edilmistir.
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Galgenber Veniisii 7.2cm uzunlugunda ve 10gr agirligindadir. Daha sonralar1 Tas devri
baltalarinin ana maddesi olan, serpentin tast ad1 verilen yesilimsi amfibolit kayagan tasindan
yapilan figiirin; doneme ait diger pek cok figiirin gibi, ayaklari olmayan ve ¢iplak bir kadin
bi¢iminde ve ayakta dik duran bir pozisyondadir. Goégiisler 6n plana ¢ikarilmis, genital bolge

Ozellikle vurgulanmaistir.

Resim 7. Galgenber Veniisii (m.6. 30.000) http://donsmaps.com/images25/galgenbergvenusthreviews.jpg

Resim 8. Galgenberg Veniisii
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/d/d4/VVenus_vom_Galgenberg.JPG/220px-
Venus_vom_Galgenberg.JPG
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Ust beden sanki dans ediyormus gibi yana dogru doniiktiir ve sag eli kalcasinda ve diger
eli yukaridadir. Tag Devri tarihinin en gizemli nii kadinlarina bakildiginda; Veniis figilirinleri
abartilmig gogiis, kalga ve genital bolge tasvirleri nedeniyle birer dogurganlik simgesi olarak

gorilmiistiir.

e  Dolni Vestonice Veniisii (m.6. 28.000, Cek Cumbhuriyeti)

Dolni Vestonice adiyla bilinen tarihi Cek figiirini, bilinen en eski seramik heykelidir.
Gravettian kiiltliri doneminde de agirlikli olarak oyma Ventis figiirinleri yer almaktadir. Bu
figlirin de Cek Cumbhuriyeti'nde yer alan Brno bolgesinin giineyinde Moravian havzasindaki bir
Tas Devri yerlesiminde bulunmustur. Meshur Willendorf Veniisii (m.6. 25.000) gibi dolni
Vestonice Veniisii de halen Viyana Doga Tarihi Miizesi'nde korunmaktadir. 2007 yilinda
Prag'daki Ulusal Miize'de yapilan Mamut Avcilar1 Sergisi (Mammoth Hunter Exhbition) ve
Avrupa Prehistorik Sanat Merkezi, Brno'da sergilenen bu ¢ok degerli figiirin; nadiren halka
acik bir sekilde sergilenmekte ve bu nedenle Viyana'dan ¢iktig1 anda silahli korumalar esliginde

tasinmaktadir.

Resim 9. Dolni Vestonice Veniisii (m.5.28.000) http://www.steinzeitwissen.de/wp-content/uploads/Petr-
Nov26C3%A1lk-Wikipedia.jpg

Dolni Vestonice Veniisii, Temmuz ay1 sonu 1925'de eski bir Cekoslovakya bolgesi olan
Moravia'da prehistorik bir kamp alaninda kiillerin altina goémiilii ve iki parca halinde
bulunmustur. Kesif, sit alan1 Karel Absolon tarafindan yiiriitiilen arkeolojik arastirma, bir yil

gibi bir siirenin olmustur. O zamandan bu yana, Paleolitik kiiltiirlere ait seramik pargalarin
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arastirtlmasi i¢in daha kapsamli kazilar yapilmaktadir ki bu kazilardan birinde Dolni
Vestonice'de bulunan primitif firinlarda pisirilmis 700'den fazla hayvan figiirinine rastlanmaistir.
Diger Gravettian bolgelerinde de bini askin sayida seramik figiirinler ve kil toplart bulunmasina

ragmen; magara sanatina dair hi¢ bir barinaga rastlanmamustir.

Dolni Vestonice'den sonra, Avrupa seramik sanatina dair bir diger kesifise, 2006 yilinda

Hirvatistan, Korcula Adasinda bir magarada kesfedilen Vela Spila Cémlegi (m.6. 15.000)'dir.

Uzunlugu 1lem ve genisligi 4.5cm olan Dolni Vestonice Veniisii; bolgenin yerel
camuru ve kemik tozu karisi ile sekillendirilmis ve ardindan nispeten diisiik bir sicaklik olan
700°C'de pisirilmistir. Karakteristik 0zelliklerine bakildiginda, ayn1 doneme ait diger
figiirinlerle benzerligi oldukea tutarlidir. Tipk1 donemin pek ¢ok figiirini gibi; detay icermeyen,

muazzam sarkik ve biiyiik gogiisler, genis bir kalca ve 6zelliksiz bir yiize sahiptir.

Resim 10. Dolni Vestonice Veniisii (m.6. 28.000) http://www.nm.cz/admin/fotogalerie/images/3269-v-unikaty005.jpg

Ayrica kalgasinin saginda piirlizlii bir ¢atlak ve basimin istiinde dort adet delik
bulunmaktadir ki bu deliklerin muhtemelen ¢igekler ya da otlar i¢in baglant1 noktasi oldugu
diistiniilmektedir. 2004 yilinda figiirinin yiizeyinde yapilan taramalar sonucunda, tahmini 7-15
yas arasi bir cocugun parmak izlerine rastlanmistir, bu nedenle de yapan kisinin bir seramikgi

olmadig1 diisiintilmektedir.
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e  Lespugue Veniisii (m.6. 26.000, Fransa)

Prehistorik donem sanati, Gravettian kiiltiiriiniin meshur 6rneklerinden Lespugue Veniisii
(m.6. 26.000-20.000), pek ¢ok steatopijik figiirin 6rneklerinden biridir. Arkeolog Rene de
Saint-Perier tarafindan Pyrenees yakinlarindaki Lespugue in Haute-Garonne kdyiinde bulunan
Les Rideaux Magarasinda 1922 kesfedilmistir ve bu figiirin disinda hi¢cbir magara sanatina
rastlanmamistir. Yaklasik 15.2cm uzunlugunda ve fildisi oymaciligi ile yapilmis olan figiirin,
soyutlanmis yapisi, kalgasinda bulunan alisilagelmisin disinda kazimalar1 -ki bu kazimalarin
ritiiellerde kullanilan, kivrimli fiber ve derilerden olusan bir etek ya da yine ritiieller i¢in viicuda
yapilan dekoratif ¢izgiler oldugu diistiniilmekte- ile 6n plana c¢ikmaktadir. Figiirin halen
Fransa'da bulunan Musee de I'Homme in Paris miizesinin Paleolitik koleksiyonunun bir

pargasidir.

Resim 11. Lespugue Veniisii (m.6. 26.000) http://4.bp.blogspot.com/-
MjcLPj4jfLY/UfX5uhX30rI/AAAAAAAABKM/09LSW8mMOh9U/s1600/lespugue.jpg

Lespugue Veniisii, Ust Paleolitik Cag'da yapilan tagmabilir sanat eserleri ile ortak
Ozelliklere sahiptir. Kadins1 silueti, muazzam sarkik gégiisleri, ¢ikik karni ve abartili kalga
boyutu buna 6rnek olarak gosterilebilir. Ayn1 zamanda diger pek ¢ok ventis figiirini gibi ylizii
belirsizdir ve kollar1 yoktur. Genel bi¢gim olarak bakildiginda baklava seklinde oldugu ve
diyafram kisminin bastan ayaklara dogru hafifce egrildigi goriilmektedir.
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Heykeltirasin, figlirinin genital bolgesine ve cinsiyet 6zelliklerine agirlik vermis olmasi
da yine diger veniisler gibi dogurganlik simgesi olarak yapildigini diislindiirmektedir. Ancak
arkeologlar obez ve nii kadin figiirinlerinin yorumu iizerinde hala bazi bosluklar1 oldugunu

distinmektedir.

Resim 12. . Lespugue Veniisii (m.o. 26.000) http://arkeofili.com/wp-content/uploads/2015/11/venus4.jpg

Pyrenees'den Baikal Gélii'ne neredeyse tiim Avrupa'da ve gizemli bir sekilde Ispanya'nin
magara resimlerinin yakinlarinda bulunan bu fildisi, kalker, serpantin ve daha seyrek olarak
seramik hammaddeli figiirinler, tarih oncesi tasiabilir heykeller arasinda kendi kategorilerini
olusturmustur. Genel olarak Gravettian donemde yapilan bu heykellerin, Hohle Fels Veniisii ve

Galgenber Veniisii gibi cok az1 Aurignacian kiiltiir doneminde yapilmistir.
e  Brassempouy Veniisii (m.6. 25.000, Fransa)

Tarih 6ncesi sanatin bir baska ventis figiirini de, 1892 yilinda Giineybati Fransa’nin Landes
bolgesindeki Brassempouy'da bulunan (toprak altinda kalmadan once) kirilmis fildisi figiirin
Brassempouy Veniisii'diir. Ust Paleolitik donem, Gravettian kiiltiiriine ait figiirin, m.5. 23.000
yilina tarihlenen bu heykel, Tag Devrine ait parcalar arasinda, insan yiiziinliin en detayl

tasvirlerinden biridir.

Yerel Brassempouy magaralar1 olan Galerie des Hyenes ve Grotte du Pape'de yapilan

arkeolojik c¢alismalarda sirasinda Grotte du Pape magarasinda yakinlarinda bir ka¢ parca
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petroglif ile birlikte kesfedilmistir. Ancak bu fildisi oymalar ve el aletlerinin yaninda magara

sanati izlerine rastlanmamuistir.

Resim 13. Brassempouy Veniisii (m.o. 25.000)
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6b/VVenus_of_Brassempouy.jpg

Brassempouy Veniisii; mamut disinden yapilmistir ve bas kismi, boynu orijinal halinde
kesfedilmistir. Diger veniis figiirinlerinin aksine, kas, g6z ve burun gibi yiiz detaylar1 oldukg¢a
belirgin olan figiirinin agiz kismi yoktur. Boyutlar1 ise; 3.5cm uzunluk, 2.2.cm derinlik ve
1.9cm genislik seklindedir. Kafasinin iistii ve yan kisimlari, Misir tarzi bir basliga uygun olarak;
orgiiler seklinde oyulmustur. Yiiz detaylar1 ise bu pargay1 gezici sanat 6rnekleri arasinda 6nemli
bir yere tagimaktadir, ancak viicut kisminin olmamasi bu figiirin hakkinda daha detayli yorum

yapabilme olanagin1 kisitlamaktadir.
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Resim 14. Brassempouy Veniisii (m.6. 25.000) http://www.ancient-code.com/wp-
content/uploads/2017/03/Brassempouy_tete.jpg

Figiirin halen Musee d'Archeologie Nationalenear Paris'te bulunmakta ve kisa siireli Tag
Devri sergilerinde erisime agilmaktadir. Ayn1 zamanda figilirinin bir replikasi, ¢agdasi olan
diger figiirin replikalari ile birlikte Maison de la Dame at Brassempouy'da genis zamanli olarak

sergilenmektedir.
e  Willendorf Veniisii (m.6. 24.000, Avusturya)

Prehistorik donemin en meshur heykellerinden biri olan Willendorf Veniisii, yerel bir kireg
tagindan oyulmus ve Willendorf Avusturya arkeolojik alanlarinda bulunan ii¢ figiirinden biridir.
Bolgede Gravettian (m.6. 26.000-20.000) kiiltiiriine ait sayisiz eser kesfedilmistir. M.6. 25.000-
20.000 arasinda tarihlenen Willendorf Veniisii de, Gravettian kiiltiir donemine dair Avrupa'da

kesfedilen benzer kadin figiirinlerinden biridir.

1908 yilinda Avusturya’nin asag1 kisminda bulunan Krems yakinlarinda yapilan Gravettian
kazilarinda, Avusturyali arkeolog Josef Szombathy tarafindan kesfedilen figiirin; yaklasik

11cm uzunlugunda ve 4cm genisligindedir.

Sarims1 kire¢tasindan yapilan parca, toprak boyasi kullanilarak kirmiziya boyanmais, sarkik
gogiisleri, obez bir karin-gévde bolgesi ve belirgin kalgalara sahiptir. Tipki pek ¢ok veniis
figiirini gibi asir1 kilolu bir kadinin gercekei bir temsilidir. Yiiz detay1 bulunmayan parga -kafa
kisminin neredeyse tamamu orgili detaylari ile kaplanmistir- belirgin bir gébek deligi ve genital

bolge, ayrica kirilmis gibi goriinen kiiciik belirsiz ayaklara sahiptir.
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Resim 15. Willendorf Veniisii (m.o. 24.000)
https://aintnohothouseflower files.wordpress.com/2015/01/venusofwillendorf.png

Halen Natural History Museum in Vienna koleksiyonunun bir pargast olan figiirin; Ust
Paleolitik donem, Gravettian kiiltiiriin bir pargasi, Tas Devri'nin son donemine siniflandirilmis

ve ortalama m.6. 25.000 yilina tarihlenmistir.

Resim 16. Willendorf Veniisii (m.o. 24.000) https://tomreeder.files.wordpress.com/2009/03/venus-of-willendorf.jpg

Willendorf Veniisii'niin bu kadar gii¢lii kilan sey, grafiksel olarak ortaya konan obezite
tasviridir. Her ne kadar donem yeme aliskanliklar1 ve kilolu kadinlarin goriilme sikligina ters
goriinse de, parcanin bir modelden ¢alisildig1 diisiiniilmektedir. Eger diistintildiigli gibiyse,

nadir goriilen bu beden yapisinin takdir edilmesi i¢in yapilmis bir heykel olabilir. Diger bir
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deyisle; boyle bir viicut tipi ritiieller icin degerli goriilmiis olabilir. Tas Devri figiirinleri
arasinda erkek pargalara ¢ok sik rastlanmamasi ve modern Hristiyan Meryem figiirinin aksine,
kadin figlirinlerin geleneksel anlamda dogurganlik-bereket simgesi olarak anilmasi; benzer

durumda bir erkek figiirin bulunmamasi durumunun ele alinis sekline etki etmemektedir.
e  Petrkovice Veniisii (m.6. 23.000, Cek Cumhuriyeti)

Prehistorik donemin bir bagka figiirini olan Petikovice Veniisii bugiinkii Cek Cumhuriyeti
siirlarinda olan Ostrava-Pettkovice'de arkeolog Bohuslav Klima tarafindan 14 Temmuz1953
tarihinde kesfedilmistir. M.6. 23.000 yilina tarihlenen parga oldukga kiiciik boyutlara sahiptir.
Mamut az1 disinden oyulan figiirin, mamut avcilarinin bulundugu bir yerleskede yakinda

bulunan pek ¢ok tas eser ve iskelet parcalari ile birlikte bulunmustur.

Resim 17. Petrkovice Veniisii (m.6. 23.000) http://donsmaps.com/images29/bondivenussm.jpg

Olgiileri 4.5cm uzunluk, 1.5cm genislik ve 1.4cm derinlik olan parca; demir kantasi ile
oyulmus kafasiz bir kadin gévdesidir. Kafas1 olmayan parca, benzersiz yapisindan dolay1 yapan
kisinin karar1 olarak goriilmektedir. ayrica prehistorik veniis figiirinlerinin aksine gen¢ bir

kadinin beden yapis1 ve kiigiik gdgiislere sahiptir.

Halen Arkeoloji Enstitiisii, Brno'da bulunan figiirin, 7 Subat- 26 Mayis 2013 yilinda British
Museum, Buz Devri: Modern Zihnin Gelisimi sergisinde yer almistir. (Web, Venus of

Petikovice)

e  Laussel Ventisi (m.6. 23.000, Fransa)
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Fransa, Almanya, Avusturya, Italya, Cek Cumhuriyeti, Slovakya, Rusya ve Ukrayna da
dahil olmak tizere Avrupa'daki iilkelerde bulunan Veniis heykelcikler serisine ait olan Laussel
Veniisi, 1911 yilinda, Fransa’nin giineybati bolgesinde bulunan Dordogne bolgesi Marquay
yerlesim alaninda J.G.Lalanne tarafindan kesfedilmistir. Franco-Cantabrian magara sanatinin
essiz bir pargasi olarak goriilen par¢a Bordeaux'da bulunan Musee d'Aquitaine daimi
koleksiyonunun bir pargast olarak muhafaza edilmektedir. Gravettian donemin en énemli iki
parcasindan biri olarak addedilen rolyef heykel (bir digeri; Abri du Poisson Magarasinda
bulunan m.6. 23.000 tarihli bir somon kabartmasidir), yaklasik 44,5cm yiiksekliginde ve

kirmiz1 toprakla renklendirilmistir.

En bilinen magara resmi 6rneklerden biri olan Lascaux Magara's1 yakinindaki Laussel
siginaginda Laussel Veniisii'nlin yan sira, kiregtagindan yapilan 6 adet rolyef heykel daha bu
alanda kesfedilmistir. Tas Devri orneklerinden Willendorf, Galgenberg ve Kostenky
Veniisii'nlin aksine; Laussel Veniisii tasiabilir degildir ve bu nedenle duvar sanatinin bir
pargas1 olarak kabul gormiistiir. Buna ragmen diger tasmabilir veniis heykelleri ile ortak
ikonografik 6zelliklere sahiptir. Sarkik gogiisler ve abartili sekilde tasvir edilmis genis kalcalar
bu 6zelliklerin en belirgin olanidir. Ek olarak Laussel Veniisii'niin de yiiz hatlar1 belirsizdir ve
ayaklar1 yoktur. Ancak diger veniis 6rneklerinden farkli olarak belirgin el ve parmak detaylarina
sahiptir. Sol eli karin bolgesinde dururken, sag eli -muhtemelen bizona ait olan- iizerinde 13

adet ¢izgi oyulmus bir boynuzu tutmaktadir.

Resim 18. Laussel Veniisii (m.o6. 23.000) https://s-media-cache-
akO0.pinimg.com/originals/80/9a/41/809a415c15b1f9c44d1e1957c0f822ef.jpg
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Bu tiir Paleolitik eserler dogurganlik-bereket simgesi olarak kabul gormektedir. Laussel
Veniisii'ne bakildiginda {izerinde 13 adet ¢entik bulunan boynuz; 13 giinliik aymn biiyiime
evresini ya da ay takvimine gore yilin 13 ayma atifta bulundugu diisiniilmektedir. Ayrica bu
siire mensturasyon, dogurganlik ve ayin ritiielleri ile iliskili olarak da degerlendirilmektedir.
Figiiriin karninda duran sol eli de ayrica kayanin digbiikey ylizeyi nedeniyle ayin ritiielleri ile
baglant1 kurulabilmesine olanak saglamaktadir. Eserin totem olarak degerlendirilmesi,
bulundugu alanin bir konut degil de toren mekani olarak diigiiniilmesini dogrular niteliktedir.
Ayrica rolyef heykelin sag tarafinda resmedilmis olan tiiye benzer bir yildiz sembolii

bulunmaktadir ki bu sembol paleolitik duvar sanatinin sik kullanilan soyut isaretlerinden biridir.
e  Moravany Veniisii (m.6. 22.800, Slovakya)

Ust Paleolitik, Gravettian dénemi m.d. 33.000-15.000'e tarihlenen Moravany Veniisii, ayni
donemde yapilmis olan pek ¢ok fildisi figiirinden biridir. Bir cesit dogurganlik sembolii
olduguna inanilan bu tarih dncesi sanat 6rneklere, Fransa'dan Sibirya'ya kadar pek ¢ok bolgede
rastlanmustir. 20. ylizyilin baslarinda yaklasik 1938 yilinda, Bati Slovakya'nin Piestany bolgesi
Moravany nad Vahom yakinlarinda bulunan Podkovica'da bir ¢ift¢i olan Stefan Hulman-—
Petrech tarafindan kesfedilmistir. Kesfin ardindan incelenmesi i¢in; diinyaca iinlii bilim
adamlarindan olan Abbe Breuil'e, Paris'e gonderilmistir. Paleolitik bir heykel olarak
degerlendirilen figiirin incelemelerin devam etmesi nedeniyle 1967 yilina kadar Slovakya'ya

gonderilmedi.

Resim 19. Moravany Veniisii (m.6. 22.800) https://aintnohothouseflower.files.wordpress.com/2015/01/venus-of-
moravany.jpg
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Yaklasik 7cm yiiksekligindeki figlirin mamut diisiinden oyulmustur. Yapilan karbon
testlerde; m.6. 24.000-22.000 yilina tarihlenmistir ki bu da parganin Tas Devri, Gravettian
donemine ait oldugunu gostermektedir. Bu kiigiik parca tarih 6ncesi doneme ait 6zel bir parca
olarak gériinmese de, tiim antropologlar bir insan figilirii oymasinin, antik sanatin gelisiminde
Oonemli bir rol oynadigini ve bu nedenle kiiltiirel gelisim siirecinde de 6nemli bir adim oldugunu
kabul etmektedirler. Moravany Veniis'iiniin kopyalar1 periyodik olarak Viyana Dogal Tarih
Miizesi (Vienna Natural History Museum), Bratislava Kalesi Miizesi (the Bratislava Castle
Museum) ve Nitra'da bulunan Slovak Bilimler Akademisi (Slovak Academy of Sciences in
Nitra)'da sergilenmektedir. Ancak figiirinin orijinalinin Slovak Cumhuriyeti Ulusal Bankasi
(National Bank of the Slovak Republic)'nda saklandig diistiniilmektedir.

o Kostenky Veniisii (m.6. 22.000, Rusya)

Kostenky Veniisii, Rusya'da bulunan en eski tarih Oncesi figiirinlerden ve Gravettian
dénemi (m.6. 25.000-20.000) sanatt Avrupa veniis 6rneklerinden biridir. Aslinda Kostenky
Veniisii yanlis bir isimlendirmedir, ¢ilinkii bu ismin verildigi ventis figiirinleri tipki; Gagarino
Veniisii, Avdeevo Veniisii ve Mal'ta Veniisleri gibi Don bolgesi Kostenky'de bulunan bir grup

veniis figlirinine atifta bulunmaktadir.

Resim 20. Kostenky Veniisii (m.6. 22.000) http://donsmaps.com/images25/kostenkifrontandbacksm.jpg
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En bilinen Kostenky Veniisii fildisinden oyulan ve m.6. 22.000'e tarihlenen, "3 numara-
Kostienki 1" olarak bilinen veniis figlirinidir. Bu par¢a Saint-Petersburg'da bulunan Hermitage

Museum'da Paleolitik Sanat Koleksiyonu'nun bir parcasi olarak saklanmaktadir.
Daha az bilinen bir diger figlirin mamut disinden yapilmistir ve ayn1 bélgede bulunmustur.
e  Bouret Veniisleri (m.6. 21.000, Rusya)

Buret (ya da Bouret) Veniisii, Irkutsk ve Angara nehri yakinlarinda, Sibirya'nin Buret
bolgesinde bulunan 5 adet veniis figlirinine verilen isimdir. Bu heykellerden dort tanesi
fildisinden ve bir tanesi yilantagindan oyulmustur. Fildisi figiirinlerden biri ortiilii bir kadini
tasvir etmektedir ve Mal'ta'da bulunan ortiilii bagka bir figiirin ile benzerlik gostermektedir.
Figlirinin {izerindeki oymalarin siislii kiyafetleri temsil ettigi diisiiniilmektedir. Figiirinin
gogiislerinin belirsiz olmasi, cinsel olarak belirsizligi getirse de, pubik {iggen ile genital

bolgenin vurgulanmis olmasi tasvirin kadin oldugunu gdstermektedir.

Resim 21. Buret Veniisleri’nden biri (m.6. 21.000) http://www.istmira.com/foto-i-video-pervobytnoe-obschestvo/3924-
iskusstvo-predystorii-pervobytnost-2.html



46

Resim 22. Buret Veniisleri’nden biri, Yiikseklik 8.7cm (m.6. 21.000) http://www.hermitagemuseum.org/

Mal'ta ve Buret bolgesinde bulunan figiirinler, bolgenin kiiltiiriiniin cografi olarak izole
edildigini diisindiirmektedir. Paleolitik donemin diger veniislerinden farkl olarak; figiirinlerin
digerleri gibi ¢iplak olmadigi, kiyafetlerin 6zellikleri ve yiizlerinin daha belirgin oldugu
goriilmektedir. Yine Buret ve Mal'ta'da bulunan fildisi figiirinlerin Bati Avrupa'dan Baikal'a
kadar uzanan 20.000 yillik Ust Paleolitik déneme ait oldugu goriilmektedir. Buret bolgesi
figiirinlerinin kiyafetlerinin olmasi, Mal'ta bolgesinin ana yerlesim alan1 oldugu ve Buret'in ki

mevsiminde yerlesilen kamp alani oldugu diisiindiirmektedir (Web, Venus of Buret).
e  Mal’ta Veniisleri (m.6. 22.000-20.000, Rusya)

Mal'ta Ventisleri, Rusya bolgesinde bulunan pek ¢ok tarih dncesi hazineden biridir. Irkutsk
ve Baikal Goli 'niin yaklasgitk 100km yakinindaki Usolky'de kesfedilmistir ve Sibirya
bolgesinde bulunan en eski prehistorik sanat eseri olarak nitelendirilmektedir. Kostenky
Veniisii, Gagarino Veniisii ve Avdeevo Ventisleri gibi pek ¢ok Rus figiirini ile iligkilendirilse
de; Mal'ta Veniisleri daha primitif bir gorlintiiye sahiptir ve mamut disinden ren geyigi

boynuzuna kadar farkli pek ¢ok malzemeden oyulmus birbirinden farkli yaklasik 30 adet kadin
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figiirinden olusmaktadir. Her ne kadar bir ka¢ tanesi Willendorf Veniisii gibi Avrupa'da
yapilmis olan tipik 'obez veniis' yapisina sahip olsa da; biiylik bir kism1 Rus kadin yapisina
uygun olarak daha az obez, daha olgun ve daha az abartil1 genital bolge tasvirine sahiptirler.
Bazilar1 ise kiyafet ve daha belirgin yiiz hatlar1 tasvirine sahiptir. Dolayisiyla yaklasik m.o.
20.000 yilina tarihlenen Mal'ta Veniisleri, giinlimiizde St. Petersburg'da bulunan Devlet
Hermitaj Miizesi (State Hermitage Museum)'da Paleolitik Sanat Koleksiyonu'nun bir pargasi

olarak yer almaktadir.

Resim 23. (Solda) Malta Veniislerinden biri, Yiikseklik 13.4cm http://www.hermitagemuseum.org/, (Ortada) Malta
Veniislerinden biri, (m.6. 22.000-20.000) http://www.nhm-wien.ac.at/en, (Sagda) Malta Veniislerinden biri, Yiikseklik
12.5¢m http://www.hermitagemuseum.org/

Figiirinler, Sibirya'nin Irkutsk bolgesinde bulunan, Angara Golii'niin kollarindan biri
olan Belaya'nin sol kiyis1 ve Baykal Golii'nlin kuzeybat1 bolgesinde Mal'ta arkeolojik kazi
alaninda, 1928 yilinda arkeolog Sergei Zamiatnine, G.P. Sosnovskii ve Mikhail Mikhaylovich

Gerasimov tarafindan kesfedilmistir.

Ust Paleolitik déneme bakildiginda iki cesit sanat eseri goriilmektedir. Birincisi
genellikle magara resimlerini iceren ve Bati Avrupa'da yogunlasmis duvar sanati, digeri ise;

veniis figiirinleri olarak bilinen kiigiik heykelciklerden olusan ve tagiabilir sanat olarak tasvir
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edilen Atlantik kiyilarindan Orta Asya'ya kadar olan kuzey yarikiirede bulunan sanat eserleri.

Mal'ta genel olarak taginabilir heykelcikleri ile bilinmektedir.

Resim 24. Malta Veniisleri (On), Yiikseklik 5.3cm, 9.6¢cm, 7.1¢cm (m.5.22.000-.20.000)
http://www.hermitagemuseum.org/

Yaklasik 23 tanesi biitiin halde (kiigiik eksikliklerle) olan ve iki kafa da dahil olmak
tizere pek cok kirik pargadan olugan Mal'ta Veniisleri'nin iki tanesi ren geyigi boynuzundan,
kalan1 ise mamut disinden oyulmustur. En uzun olanmi 13.5cm, en kisa olani ise 4cm
uzunlugundadir. Karakteristik olarak bakildiginda Mal'ta Veniisleri iki temel yapiya sahiptir:

ince ve kalin.

Bununla birlikte en kalin olan figiirinlerin bile diger Avrupa veniisleri gibi biiyiik ve
sarkik gogiisleri, siskin karinlari, steatopijik genis kalca ve genital golgeleri yoktur. Mal'ta
figiirinleri daha ¢ok; dik duran, yanlarda kollar1 olan, belirsiz bir boyun, gégiis ve pelvis arasi
mesafenin orantili oldugu Rus bebeklerine benzemektedir. Avrupa'li kardesleri ile esit derecede
onemli olan Mal'ta Veniisleri, onlar gibi genital bolgeye ¢ok 6nem vermemektedir. Genital

bolge her figiirinde mutlaka tasvir edilmistir ancak, V' seklinde bir ¢entik ve vulvasiz olarak.
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Resim 25. Malta Veniisleri (Arka), Yiikseklik 7.1cm, 9.6cm, 5.3cm (m.6.22.000-.20.000)
http://www.hermitagemuseum.org/

Mal'ta Veniisleri'nin bir diger farki ise; ¢ciplakligin ikna edici olmamasidir. Ornegin pek
cok figiirinde yapilan oymalar kiirk ya da kiyafeti isaret edercesine oyulmustur. Buna ek olarak
bacaklar ve ayaklar1 pek tasvir edilmemis bunun yerine alt kisimlar1 konik olarak birakilmistir.

Bazi bilim insanlar1 bu durumu topraga saplanarak muhafaza edilmeleri ile iliskilendirmektedir.

Son bir fark da; yiiz 6zelliklerinde goriilmektedir. Boyun, gogiis, kal¢a gibi bedensel pek
cok Ozelligin belirgin olmamasinin aksine, yiiz 6zellikleri olduk¢a keskin olarak tasvir
edilmistir. Tanimlanmis olan 18 adet kafanin 11 tanesinde burun, géz ve agiz gibi yiiz
ozellikleri agikg¢a vurgulanmistir ve 3 tanesinde de bu 6zellikler belirgin olmasa da ¢izgi
seklinde yer almaktadir. Saglarin genellikle omuz hizasinda olmasi figiirinlerin ortak

ozelliklerindendir.
e  Savignano Veniisii (m.d. 25.000-20.000, Italya)

Savignano Veniisii olarak anilan Italyan figiirin, Gravettian dénemi, m.5. 25.000-.20.000
arasina tarihlenmektedir. Diger pek ¢ok veniis figiirininden daha uzun olan figiirin yaklasik

22cm uzunlugunda ve yilantasindan yapilmistir. 1925 yilinda kesfedilen parganin iislubu
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nedeniyle yas1 hakkinda bazi anlasmazliklar s6z konusu olsa da, ortak goriis bu figiirinin

Paleolitik sanat1 ge¢ donemine denk geldigi tizerinedir.

Savignano Veniisii, Roma'daki Pigorini Miizesi'nde (Museo Nazionale Preistorico

Etnografico L. Pigorini) bulunan tarih 6ncesi sanat koleksiyonunun bir pargasidir.

Resim 26. Savignano Veniisii (m.6. 25.000-20.000) http://www.museoorigini.it/imgs/aga.jpg

Olindo Zembelli tarafindan, Modena yakinlarindaki Savignano sul Punaro'da Pra Martin
ad1 verilen bir alanda kesfedilen figiirin; kil topragin yaklasik 4 metre altindan ¢ikarilmistir.
Kazinin ardindan Roma Pigorini Miizesi'ne bagislanan parga ilk bulundugunda; herhangi bir
magara sanati izleri ya da Tas Devri'ne tarihlenebilecek hicbir ibareye sahip degildi. Bu nedenle
dogrudan net bir tarihleme yapilmasi Gravettian kiiltiirii figlirinleri ile tislup ve analiz olarak

karsilagtirma yapilmadan imkansizdi.
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Resim 27. Savignano Veniisii (m.6. 25.000-20.000)
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/6/60/Savignano_profil.jpg/170px-Savignano_profil.jpg

Tam olarak 22.5cm yiikseklik, 4.8cm genislik ve 5.2cm derinlige sahip olan figiirin; yarim
kilo agirliginda ve sari-yesil yilantagindan oyulmustur. Bu figiirin de, diger tarih 6ncesi veniis
figiirinleri gibi tiim kadin 6zellikleri ve genital bolge vurgusuna sahip obez ve ¢iplak bir kadin
tasviridir. Bas1 konik bir piramide benzemekteyken, omuz ve eller olmadan sadece kol tasvirine
sahiptir. Gogiisleri de tipki karn1 ve kalgasi gibi iistten basik bir sekilde tasvir edilmistir. Dolgun
uyluklar ayaklar olmadan kisa bacaklar seklinde tamamlanmigtir. Parca her ne kadar iyi
korunmus ve parlatilmis olsa da, basi, sag kolu ve kalg¢asinda kirmizi ¢amur toprak izine

rastlanmigtir.
e  Parabita Veniisleri (m.6. 17.000, Italya)

Parabita Veniislerinden biri; 8.9cm yliksekliginde, 2.1cm genisliginde ve bizon ya da at
kemiginden oyulmustur. Yiiz 6zellikleri bulunmayan figiirinin kafa kisminda ¢ene ve boynuna
paralel yakaya da pege tasviri oldugu diisiiniilen iki ¢izik bulunmaktadir. Boyun kismindan
omuz olmadan asag1 inen kollar1 gittikce daha da kalinlasmakta ve hamilelige isaret ettigi

diistiniilen siskin karnin altinda bir araya gelmektedir. Goglisler ve genital bolge, tipk: kalca
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kismui gibi belirgin bir sekilde tasvir edilmistir. Uyluk bolgesi s1g bir oluk ile gosterilmis ve diz
hizasinda bitirilmistir. Figiirinin yaklasik 17.000 yasinda oldugu tahmin edilmektedir.

Resim 28. Parabita Veniisleri (Solda) Yiikseklik 6.1cm, (Sagda) Yiikseklik 8.9cm (m.6. 17.000)
http://donsmaps.com/images25/parabita2b.jpg

Ikinci Parabita Veniisii ise 6.1cm yiiksekligi ve 1,5cm genisligi ile nispeten daha kiigiik
boyutlara sahiptir. Bas kismu dairesel, yliz ozellikleri belirsiz ve boynu bir oluk ile
gosterilmistir. Omuzlar belirli belirsizdir ancak kollar1 diger veniis de oldugu gibi gittikce
kalinlasarak ve genisleyerek karin altinda birlegsmektedir. Gogiisler sarkik ve ovalken, karin diiz
ve kalca belirsizdir. Kalca kisminin bir ¢esit kanca seklinde oyulmus olmasi figiirinin bir kolye

ucu olabilecegini diisiindiirmektedir.

Figiirinler; Parabita'nin yaklasik 2km kuzeyinde bulunan Tufara mevkiinde bir zeytinlik
olan 'Grotta delle Veneri' magarada bulundugundan Grotto Veniisleri olarak da bilinmektedir.
Ancak oncesinde 'Grotta Nicola Fazzu' isimli bu magaranin isminin Grotta delle Veneri olarak

degismesinin nedeni de kemikten kapilma bu figiirinlerin orada bulunmasidir.
e  Yuliyevich Tanrigast (m.6. 16.000, Rusya)

Sudost Nehri {izerinde bulunan Yeliseevichi arkeolojik kazi alani, Ruya'nin Briansk
Eyaleti'nde yer almaktadir. Yeliseevichi kazi alaninda kesfedilen tarih 6ncesi eserlerin biiyiik

bir kismi1 bir evin yaninda bulunan mamut kemik yigininin arasindan ¢ikmistir. Bunlardan en
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dikkat ¢ekici 6zellige sahip olan parca, 15cm uzunlugunda ayak, kafa ve elleri olmayan ancak

belirgin kalga ve bacaklara sahip, mamut disinden oyulma bir kadin bedenidir.

Resim 29. Yuliyevich Veniisii (m.6. 16.000) https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/originals/eb/5e/28/eb5e28527c1a5242dbd0ebc91307d02c¢.jpg

Veniis figiirini incelendiginde bas kisminin hi¢gbir zaman olmadigi, ¢ok belirgin sekilde
olmasa da gogiislerden ¢ok uyluk ve kalga kisminin abartili bir sekilde tasvir edildigi
goriilmektedir. Diiz ve ince bir bel, iyl olusturulmus gogiisler ve abartili kalga ve uyluklar
figlirinin, daha 6nce dogum yapmamis geng¢ bir kadini betimledigini diisiindiirmektedir.
Kostenki Veniisii ya da Fransa'da bulunan diger Gravettian donemi Veniislerle kiyaslandiginda,
oldukca farkli bir vurguya sahip oldugu goriilse de, Impudique Veniisii ile benzerlik
gostermektedir (Web, Ukraine Venus).

2.1.2. Mezolitik Cag’da Kadin Bedeni Betimleme Ornekleri

Mezolitik Cag’da kullanilan el aletlerinin gelismesi, taslarin gesitlenmesi ve bazilariin
yerine avlanan hayvanlarin kemiklerinin kullanilmasi, insanlarin yaptigi el aletlerinin gelismesi
anlamina gelmektedir. Bu da yapilan heykelciklerin yer yer daha stilize ve temiz hatlara sahip

olmasi, yer yer daha detayli betimlemelerin yapilmasi anlamina gelmekteydi. Kullanilan
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malzemelerin ¢esitlenmesi, elbette heykelciklerin malzemelerini de ¢esitlendirmistir. Tiim bu
gelisimlere karsin kadin betimlemelerinin ana noktasi halen kadinin bereketiydi ve buna bagl
olarak da kazilardan elde edilen bulgular Paleolitik Cag kadin betimlemeleriyle olduk¢a benzer
hatlara sahiptir. Mezolitik Cag’a ait en eski kadin betimlemelerinden biri Gonnersdorf

Ventisleri’dir.
e  Gonnersdorf Veniisleri (m.o. 15.000-11.500, Almanya)

Gonnersdorf acik kazi alan1 1968 yilinda Feldkirchen-Gonnersdorf'daki 6zel bir evin kiler
insasi sirasinda kesfedildiginde bir kismi1 ¢oktan yok edilmisti. Ponzatagi kisminin kazilmasinin
ardindan kemiklerin ve doseme taslarinin ortaya g¢ikmasiyla, ge¢ buzul doneme ait bir
yerlesimde calisildig1 anlasiimustir. Kesfin bir kag giin sonrasinda Koln Universitesi'nden Dr.
Gerhard Bosinski, bolgeyi aragtirmakla gorevlendirilmis ve ayni yil iginde iki kazi

gerceklestirilmistir.
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Resim 30. Gonnersdorf Veniisleri (Teknik ¢izim), (m.6. 15.000-11.500)
http://donsmaps.com/images12/hohlensteingonnersdorf.jpg

Bu iki Gonnersdorf kazisindan ¢ikan envanter; kirmizi hematit tozu, sdmine, yerlesim
yerinin Ozellikleri, taglar, fildisi ve boynuzdan kiiciik heykeller, graviir kayrak plakalari, linyit
boncuklar, delikli hayvan disleri ve 1yi korunmus bir hayvan yasam alani1 6rnekleri seklindedir.
Bu buluntulara dayanarak, Gonnersdorfun bu bolgede Onemli bir yere sahip oldugu

goriilmektedir (Web, Gonnersdorf and Andernach).
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Resim 31. Gonnersdorf Veniisleri (m.6. 15.000-11.500) http://donsmaps.com/images25/gonnersdorfp1100213sm.jpg

Gerhard Bosinski, 1968-1976 yillar1 arasinda yapilan kazilar1 Almanya, Rhine kentinin
Neuwied kasabasinda devam ettirmis ve tiim bu siire¢ boyunca kemik, boynuz ve mamut
disinden oyulmus figiirinleri kesfetmistir. Yaklasik 15.000-11.500 yaslarinda oldugu tahmin
edilen ve yapim1 Magdalenian donemine denk gelen figiirinlerin boylari 5.4 ile 8.7cm arasinda

degismektedir.

Ayni1 kazi alaninda pek ¢ok hayvan, insan ve soyut isaretler igeren graviirlere rastlanmistir.
Bunlardan insan ¢izimi i¢erenler olduk¢a soyuttur. ayrica bu genelde kadinlar resmedilmektedir

ve bu kadinlarin kafa kismi1 graviirlere aktarilmamistir (Web, Venus Figurines of Gonnersdorf).
e  Monruz/Neuchatel Veniisii (m.6. 10.000, Isvigre)

Paleolitik donem sanatinin son ve en kiigiik ventis figiirinlerinden biri olan Monruz Veniisii
(Neuchatel Veniisii ya da Monruz-Neuchatel Veniisii olarak da bilinmektedir), siyah linyitten
oyulmus stilize bir kolye ucudur. 1991 yilinda Monruz Isvicre'de kesfedilmistir. Diinyanin en
eski kuyumculuk sanati 6rneklerinden biri olarak gosterilen par¢a; m.6.10.000-8.000 yillari
arasina tarihlenmis Magdalenian donemi sanatinin son agsamasinda yapilmis kiiciik bir heykel
ornegidir. Monruz Veniisii, Petersfels (Baden-Wurtemberg, Almanya)'daki bir barinaktan
cikarilan m.6. 13.000 yilina tarihlenen Engen Veniisii (Frauenidol von Engen) ile oldukca

benzer 6zelliklere sahiptir.

1990 Temmuz ayinda baslayan bir otoyol insas1 sirasinda insa yiizeyinin yaklasik 5 metre
asagisinda kesfedilen figiirinin; m.6. 13.000 yi1linda Magdalenian avci kampi yerleskesi olarak
kullanilan enkazda ¢akmaktasi el aletleri, havan kemikleri ve kirmizi toprakla renklendirilmis

antik canak ¢Omlek pargalari arasinda gomiilii oldugu goriilmiistiir. Arastirmacilar, bu
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kalintilarin arasinda Monruz Venusiliniin yani sira linyitten yapilmis Ui¢ kiiciik kiipe

bulmuslardir ancak barinakta herhangi bir magara sanatinin izine rastlanmamustir.

Monruz Veniisii 1.6cm uzunlugunda, sert bir komiir ¢esidi olan linyitten oyulmus ve
parlatilmistir. Son derece stilize edilmis, oturmus-diz ¢okmiis sekilde tasvir edilen kadin
bedeninin boyun kisminda bulunan delik ve boyutu, figiirinin kolye ucu ya da bir kiipenin esi
olabilecegini diisindiirmektedir. Baz1 yerlerde 'femmes sans tete' (kafasi olmayan veniis) adi
verilen bu veniis formu ve oyulma sekli genellikle Lalinde-Gonnersdorf stiline atif olarak
diistiniilmektedir. Bu tarz yar1 soyut formlar Constantin Brancusi (1876-1957) ve Jean Arp

(1886-1966)'n soyut heykelleri gibi modern bir yapiya sahiptir.

Resim 32. Monruz/Neuchatel Veniisii ve yakininda bulunan kiipe kalintilar1 (m.6. 10.000) https://cdn-images-
1.medium.com/max/800/0*vuGm8Z19_L5Pd41p.

Resim 33. . Monruz/Neuchatel Veniisii (m.6. 10.000) http://donsmaps.com/images/neuchatel.jpg
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Monruz Veniisii'niin ne zaman yapildigma dair farkli tahminler mevcuttur ancak; Ust
Paleolitik donem, m.6.10.000'den ge¢ olmadigini sdylemek miimkiindiir. Bununla birlikte
veniis kolye uglar1 ve kiipeler Isvigre'nin en eski sanat &rnekleri olarak degerlendirilmektedir.
Tarih 6ncesi donem arastirmacilarin biiyiik bir kismi, abartili kadin 6zelliklerine sahip bu
veniisleri dogurganlik sembolii olarak gorse de; bu veniislerin yapilis amaglart bu kadar kesin
degildir.

e Impudique Veniisii (m.6. 16.000, Fransa)

Fransa'da bulunan ilk veniis figiirini olan Impudique Veniisii, 1864'te Marquis Paul de

Vibraye tarafindan kesfedilmistir. Marquis veniisii isimlendirirken, figiirinin kendini saklayan,

belirsiz goglis ve abartisiz kalca detayina itafen, klasik bir veniis heykeli tanimlarcasina; "Venus

Pudica' (Miitavaz1 Veniis) ismini, 'Venus Impudique' (Edepsiz Veniis) seklinde degistirmistir.

Resim 34. Impudique Veniisii (m.6. 16.000)

Kafa kismi kayip olan figiirin 8cm uzunlugundadir. Karin kisminin diiz olmasi, figiirini

geng bir kizin tasviri oldugunu diisiindiirmektedir (Web, Venus Impudique).

e  Balzi Rossi Grimalde Veniisleri (m.5. 16.000-14.000, italya)

Louis Alexandre Jullien 1883 ve 1895 yillar arasinda Balzi Rossi'de yapilan kazilar

sirasinda 15 adet figiirin kesfetmistir. Bati Avrupa'da, tek bir yerde bulunan en genis seri olan
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bu figiirinler Gravettian donemi kiiltlirii ve sanatin1 yansitmaktadir. Bu figiirinlerden 7 tanesi

1995 yilinda Kanada Medeniyet Miizesi'nde sergilenmistir.

'The Mask' isimli maske disinda, kesfedilen pargalarin tamamii Ust Paleolitik dénemin
klasik veniis figiirin varyasyonlar1 olusturmaktadir. Ancak arastirmalara gore, bu figlirinler de
bulunduklar1 yere gore; Batt Avrupa, Orta Avrupa (Cek Cumbhuriyeti ve Slovakya), Dogu
Avrupa (Ukrayna ve Rus ovasi) ve hatta Sibirya Golii'niin Baykal bolgesi ve ¢cevresinde bulunan

bazi farkliliklar gostermektedir.

Cogu zaman bu figiirinler diizgiin sekillendirilmis, yuvarlak hatli, ¢iplak kadin bedenleri
tasvirleridir; ayrica bolgeye bagl olarak, fildisi, boynuz, yumusak taslar ve hatta daha sonra
pisirilen ¢amurdan yapilmislardir. Siire¢ ¢ogu zaman belirli kurallara gore ilerlemistir, bu
kurallardan en belirgin olan1 viicudun etli kisimlarinin abartilmasi (kalga, karin, gogiis gibi) ve

¢ogu zaman genital bolgenin agik ve belirgin bir sekilde tasvir edilmesidir.

Genel olarak bakildiginda ise, bacaklarin ¢ok 6n planda olmadig: hatta yarida birakildigi,
siklikla eksik olan belirsiz kollar ve kafasinin olmadig goriilmektedir ki eger kafa varsa bile
yiiz ozellikleri (burun, agiz, goz gibi) olduke¢a belirsizdir. Ancak sik olmamakla birlikte bazi

figiirinlerde, sag, basortiisii ve hatta kiyafet tasvirlerine de rastlandigi goriilmektedir.

Paleolitik Veniis figiirinleri yapisal olarak, belli oranda genel bir tanima sahip olsalar da,
bununla birlikte nitelik olarak da yeni bir tanimlamaya ihtiya¢ duymaktadirlar. Bunun nedeni;
20. yiizyilin basina kadar, arastirmacilarin ¢ok kii¢iik parcali ve nadir olarak 6rnekler tizerinde
caligmalarindan kaynaklanmaktadir. Nitekim; Balzi Rossi figiirinleri, siphe uyandirircasina,

sasirtici bir gesitlilige sahiptir (Web, Mothers of Time).
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Resim 35. Biist (Balzi Rossi Veniisleri)
http://www.historymuseum.ca/cmc/exhibitions/archeo/paleofig/images/palfiglb.gif

Biist (The Bust), Balzi Rossi Veniisleri'nden 1995 yilinda sergilenen 7 par¢aya 'Zamanin
anneleri' (The Mothers of Time) ismi verilmektedir. Bunlardan 'The Bust' (bkz. Resim 35);
gogiis parcasi, Ekim 1994 yilindan 6nce hakkinda belge yayimlanan tek par¢adir, Peder Henri
Breuil tarafindan kisa belge 1928 yilinda yayimlanmistir. Zamana kars1 koyan bu parga
neredeyse minimalist islupla yapilmis bir kadin biistiidiir. Biraz asimetrik olan yliz, dairesel bir
formdan oyulmustur ve c¢evresindeki dairesel hareket bir baslik ya da basortiisiine isaret
etmektedir. Gozler ve burun; ince ¢izgiler seklinde islenmistir ve tagin dogal kusurlu bir bolgesi,
biistiin ag1z kismina denk gelmektedir. Biistiin kalan kisminda ise sadece bir gogiistiir, diger
goglis ve omuzlar, muhtemelen kollarin da ¢ok uzun zaman once kirilmis oldugu
diisiiniilmektedir. Yumusak yapiya sahip, yesil renk tonlarina sahip siyah klorit tasindan yapilan

parga, yaklasik 2.9cm uzunlugundadir (Web, The Bust - Mothers of Time).
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Resim 36. Rahibe (Balzi Rossi Veniisleri)
http://www.historymuseum.ca/cmc/exhibitions/archeo/paleofig/images/palfig2b.gif

Rahibe (The Nun); Balzi Rossi Veniisleri'nin bir diger pargasi; Rahibe'nin formu (bkz.
Resim 36), dini ve hiyerarsik yapiy1 gosteren bir forma sahiptir. Zarf seklinde kapanan pelerini
pargaya gizemli bir hava katmaktadir. Oval bir ¢akil tasi {lizerine sadece bir ka¢ vurusla
olusturulmus gibi goriinen ¢izgilerle belirginlesen kollari, bedenin disina tasan bir yapidadir.
Daha ayirdedilebilir 6zelliklerinden bazilari; temiz ve ince c¢izgiler belirlenen sa¢ ya da
basortiisii ile cercevelenmis bir yiiz, bu ¢izgilerin alt ceneyi sinirlamasi ve bu sekilde omuzlarin
belirginlesmesi, gogiis ve karin tasviri i¢in dairesel bir govdedir ve karin kisminda kiiglik
lekeler, karnin altinda keskin bir dizi ¢izgi ile belirlenmis genital bolgedir. Cilalanmis ¢akil
taginin arka kismindaki kesikler de, baska bir figiiriin varligina isaret ettiginden dolay1 olduk¢a
onemlidir. Son olarak ¢enenin alt kisminda bulunan delik, parg¢anin kolye ucu olarak
kullanismig-yapilmis olabilecegini gostermektedir. Yaklasik 4.4cm uzunlugunda olan figiirin,

koyu yesil kloritten yapilmistir (The Nun - Mothers of Time).



61

Resim 37. Kolsuz Kadin (Balzi Rossi Veniisleri)
http://www.historymuseum.ca/cmc/exhibitions/archeo/paleofig/images/palfig3b.gif

Kolsuz Kadin (The Armless Lady); Her ne kadar kollarinin olmamasi, biiyiik yuvarlak
ve detaysiz kafa yapisi olsa da, (muhtemelen mamut) disten oyulan bu figiirin yakinlarindaki
diger parcalardan daha gosterisli durmaktadir (bkz. Resim 37). Klasik Bati Avrupa Veniis
modellerine olduk¢a benzeyen viicut yapisi, neredeyse mekanik bir sekilde yontulmus gibi
goriinmektedir. Kalga, goglis ve karin gibi etli bolgelere daha ¢ok vurgu yapilmis ve sirt
kisminda omurilik siitununu gdstererek ince bir ¢izgi oyulmustur. Parcalanmis gibi duran
bacaklarin alt kisminda farkli zamanlara tarihlenen eski ve yeni kiriklar bulunmaktadir.
Yaklagik 6.8cm uzunlugundaki figiirinin {izerinde bulunan pek ¢ok dikey ¢atlar, mamut diginin
ne kadar yasl oldugunu gosteren karakteristik 6zelliklerdendir (Web, The Armless Lady -
Mothers of Time).
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Resim 38. Kehribar Kadin (Balzi Rossi Veniisleri)
http://www.historymuseum.ca/cmc/exhibitions/archeo/paleofig/images/palfig4b.gif

Kehribar Kadin (The Ochre Lady); Tipik bir Bat1 Avrupa Gravettian kiiltiiriiniin bir
ornegi olan par¢anin bu ismi almasinin nedeni; bozulmamis yiizeyinin koyu sar1 toprak boya
ile kaplanmis olmasidir (bkz. Resim 38). Kalga, karin ve gogiisleri karakteristik bir bicimde
abartilmistir. Oyulurken, basortiisti ya da sa¢ olarak goriilen kisminda 6zel olarak islendigi,
diizenli ve dalgali ¢izgilerden anlagilmaktadir. Genital bolge ¢izgisinin abartil1 bir sekilde tasvir
edilmesi, Fransiz figiirinleri ve Balzi Rossi heykellerinde goriilmemis bir durumdur. Ayrica,
sirt ve gogiis kafesi arasina agilmis olan delik, figiirinin kolye ucu olarak kullanildigina isaret
etmektedir. 7.5cm uzunlugunda olan figiirin, antik donemden kalma ya da daha erken tarihli bir
bozulma gostermeyen bir kemik pargasi ya da fildisinden oyulmustur (Web, The Ochre Lady -
Mothers of Time).
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Resim 39. iki Bagh Kadin (Balzi Rossi Veniisleri)
http://www.historymuseum.ca/cmc/exhibitions/archeo/paleofig/images/palfig5b.gif

Iki bash kadin (The Two-Headed Lady); Bu parca, tek viicut ve iki basli bir kadm
tasviridir. Figlirin Bati Avrupa Gravettian donemi dis figiirinlerinin ve Balzi Rossi
Veniisleri'nin en kiigiik pargasidir (bkz. Resim 39). Boyutlarina ragmen, simetrik ve aligilmis
anatomik yapinin oldukga titiz olarak oyuldugu goriilmektedir. Gogiisler ve karin bolgesi asiri
abartilmig ve viicudun geri kalanindan bagimsiz goriinecek orantiya sahiptir. Konik bigimli
bacaklar tek bir ¢izgiyle ayrilir. Kolsuz Kadin Veniisii gibi, kolsuz bir sekilde tasvir edilmistir.
Iki kafanin arasinda bulunan delik, parganin kolye ucu olarak yapilmis olabilecegini
gostermektedir. Boyun ve omuz baglantisinin formu, bu kisimdan bir kemer olarak tutturulma
ihtimalini de gostermektedir. Iki kafada da yiiz 6zellikleri belirgin olmamasina ragmen, ince
kesikler sa¢ ya da bagortiisiine isaret etmektedir. Yesilimsi sar1 serpantin tagindan yapilan
figlirin oldukga parlaktir ve yaklasik 2.8cm uzunlugundadir (Web, The Two-Headed Lady -
Mothers of Time).
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Resim 40. Cift (Balzi Rossi Veniisleri)
http://www.historymuseum.ca/cmc/exhibitions/archeo/paleofig/images/palfigéb.gif

Cift (The Couple): Sirt sirta vermis simetrik kemerli iki oyulmus govde bas, omuz ve
bedenin bitisinden birlesir (bkz. Resim 40). Bedenlerden biri kadini temsil ederken, digerinin
hayvan tasviri oldugu diisiiniilmektedir. Iki kafay1 birbirinden ayiran bosluk, figiirinlerin kolye
ucu olarak oyuldugunu diisiindiirmektedir. Profilden ve cepheden bakildiginda, kadin tasviri
Bat1 Avrupa Paleolitik Veniisii 6rneklerinin anatomik olarak bir 6rneklemesidir. Bacak yapisi,
"Tki Basli Kadin' Veniisii gibidir. Kafa kisminda bulunan kesikler diger veniis érneklerinde
oldugu gibi sa¢ ya da basortiisiine isaret ederken, yiiziin biiylik bir kismi1 kiriktir. Kadina sirtini
donmiis ve uzatilarak tasvir etmis figiir ise herhangi bir canli ile 6zdeslestirilemeyecek, zayif
detaylara sahiptir. Bu figiiriin gévde ve alt govde yorum yapmak i¢in sinirl detaylara sahipken,
yiiz detaylar gercek ya da efsanevi bir canavara benzer sekilde tasvir edilmistir. Yesilimsi sar1
serpantin parg¢asindan oyulan figiirin, parlak ve 4.7cm uzunlugundadir (Web, The Couple -
Mothers of Time).
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Resim 41. Maske (Balzi Rossi Veniisleri)
http://www.historymuseum.ca/cmc/exhibitions/archeo/paleofig/images/palfig7b.gif

Maske (The Mask): Louis Alexandre Jullien tarafindan kesfedilen ve Balzi Rossi
Paleolitik Veniisleri temasina uymayan tek pargadir (bkz. Resim 41). Kii¢iik ve ince ¢akil
tasindan yapilmis olan bu parca; zulme merakli bir ifadeye, hatta seytani bir ifadeye sahip
parlayan bir yiizii tasvir etmektedir. Tehditkar goriintiisiiyle deliklerle belirtilen gozler ve agiz,
acimasiz gorilintiiyi  destekleyen derin yariklar, muhtemelen hayali bir hayvanin
betimlemesidir. Bilinmeyen nedenlere sahip bir bunalt1 gozler arasindaki delikten bosaltilmus,
burun olarak da bu deligin altinda bulunan ufak ¢ikint1 ve iki kiiciik delik yapilmistir. Ayrica;
dudaklarda vurgulanan ve yiiziin tamamini ¢evreleyen yarik izleri ile baslica 6zellikleri seytani
duran bu yiizii, Bat1 Avrupa'nin Paleolitik Caginin tarih¢esinde benzeri goriilmemis bir sekilde
tamamlamaktadir. Yar1 saydam (Yesil-sar1) klorit ¢cakil tasindan oyulmus maske yaklasik 2,3cm
genigligindedir (Web, The Mask - Mothers of Time).

Bu yedi par¢anin disinda yine Balzi Rossi Magarasinda yapilan kazilardan
Edouard Piette tarafindan ¢ikarilan bir par¢a daha vardir. Piette tarafindan ‘The Hermaphrodite’
olarak adlandirilan figiirin; muhtemelen Losange Veniis ve Polissinelle Venus gibi veniislerle
ayni kdkene sahiptir ve ayrica Piette tarafindan satin alinmig ve yaymlanmustir. Seffaf yesilimsi
sabuntasindan yapilmig olan figiirin bulundugunda oldukc¢a kotlii durumdadir; kafast kopmus,

uyluklarin ve kalgalarin arkasindan bir pul ayrilmis ve ayn1 zamanda daha sonra yapistirilmig
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olan ii¢ pargaya ayrilmistir. Figiirin 5,2 cm yiiksekliginde, 1,7 cm genisliginde ve 1,1 cm

derinlige sahiptir ve derinliginin en yiiksek yeri pelvis kismidir (bkz. Resim 42).

Resim 42. The Hermaphrodite (Balzi Rossi Veniisleri) http://donsmaps.com/images24/herma.jpg

Yiizeyi cilalanmis ve parlaktir ancak konkav kisimlarin altinda yipranmis kalintilar
vardir. Boyun kismi1 parcanin i¢ini gosterecek kadar berraktir. Gévde kismi diizdiir; sarkik ve
normal boyuttaki gogiisleri ile abartili degildir. Karin kismi genistir ve ¢ikiktir. Midenin altinda
kalan kism1 yorumlamak olduk¢a zordur; iki yandan gelen uzunlamasina tiggen kiitlenin karnin
tizerine konmus eller olma ihtimali bulunmakla birlikte agik degildir. Bu nedenle bu tiggenler

o bolgenin kadin yapis1 géz oniinde bulundurularak yag katmanlari olarak da diistiniilebilir.

Govdenin merkezine bakildiginda erekte olmus bir penis gibi goriinen bir ¢ikinti vardir,
fallik temsilin temel unsuru olabilecek o ¢ikintiy1 bir penis olarak diisiiniilmesi tamamen hayal
tirtinii de olabilir. Bu yorumlar dogru kabul edilirse; ¢ikintinin hemen altinda bulunan kabaca

belirtilmis kiitleler de testis olarak yorumlanabilir.
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Kalga, baldirlar ve uyluklar kismina bakildiginda genis, yagli bir tasvir goriilmemekte
ve normal proporsiyona sahiptir. Kal¢a kismina bakildiginda, kalganin 1liml1 bir ¢ikintiya sahip
olmasi, steatopik bir yaklasim barindirmamaktadir. Figiirinin sirt kismi incelendiginde; her ne
kadar hasarl1 bir yiizeye sahip olsa da, omurganin diizgiin bir ¢okiikliige sahip olmasi ve giiglii
omuzlarla ¢evrelenmesi ayrica kiirek kemiklerinin iki derin kesik ile belirgin hale getirilmis
olmasi oldukea ilging bir detaydir. Kalga kisminin diiz normal betimlenmis olmasinin yani sira,
aniiste tamamlanmamis medikal bir delik bulunmaktadir. Bacak kisminda ise dizlerden asagis1
kopuk sekildedir. Sirt kisminda bulunan kopriiciik kemiklerini betimleyen iki derin kesigin Rus
Kostenki figiirinlerinde goriildiigii gibi bir kemer tasviri olmasi da miimkiindiir ve bu kesiklerin
parcanin iki tarafinda da oldugu gézlemlenmektedir. Bu nedenle erkeksi goriinen tiim 6zellikler
kemer ve yerel siislemeler seklinde de yorumlanabilir (Web, The Hermaphrodite Venus from

Balzi Rossi).

2.1.3. Neolitik Cag’da Kadin Bedeni Betimleme Ornekleri

Neolitik Cag kadin bedeni betimlemelerinin bi¢im agisindan olmasa da, anlam agisindan
degismeye basladigi donemdir. Tarimla gelen yenilikler, yerlesik diizene gegis, tapinak
ekonomisinin gelisi gibi sosyal anlamda gergeklesen pek c¢ok degisiklik, kadinin toplumdaki
yerini de degistirmeye baslamistir. Bununla birlikte kadin bedeni betimlemelerinin alfin ¢agimin
gittikge sonuna yaklasilmistir. Klasik patriarkin gelisi buradaki en biiyiik etkendir. Neolitik
Devrimin, yani insanlarin kendi yiyeceklerinin tiretmesinin 6neminin yani sira, ddnemin Canak
Comleksiz Neolitik ve Canak Comlekli Neolitik olarak ikiye ayrilmasi da Onemli
gelismelerdendir. Canak c¢omlek yapimi, kilin pisirilmesi ve bununla birlikte yapilan
heykelciklerde de malzeme olarak kil kullaniminin artmasi, bigimlerin {iretiminde daha detayli
hale getirilebilmesi ve pisirim sonrasi daha saglam sonuglar elde edilmesi de dénemin
gelismelerindendir denilebilir. Bu ¢aga dair pek ¢ok kadin bedeni betimlemesi 6rnegi vardir

ancak bunlardan en 6nemlisi ve en ¢ok taninani Catalhdyilik Tanrigasi’dir.

e  Tahtta Oturan Catalhoyiik Tanrigas1 (m.6. 6000, Tiirkiye)

Catalhoytik'in Oturmus Kadmi (The Seated Woman of Catalhdyiik), leopar kafali
kolgaklar arasinda oturan, pigsmis kilden yapilmis nii bir kadin tasviridir. Gene olarak; leopar ya
da panter kafasindan kolgaklar olan bir taht {izerindeyken dogum yapan Ana Tanrigay1 temsil

ettigi distiniilmektedir. Ayn1 bolgede bulunan diger tarih 6ncesi veniis figiirinleri gibi en tinli
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veniis figlirinlerinden biri olan Willendorf Veniisii ile ikonografik benzerlikler tasiyan tasvir
ayni zamanda m.0. ilk bin yilda bulunan Anadolu Ana Tanrigas: Kibele ile de dikkat ¢ekici

derecede benzerlik gostermektedir.

Resim 43. Tahtta Oturan Catalhdyiik Tanricasi (m.d. 6000) http://www.su-meru.com/wp-
content/uploads/2013/12/DSCF2855.jpg

Bilinmeyen bir 'sanatci' tarafindan yapilan heykelcik 1961 yilinda arkeolog James
Mellaart tarafindan Catalhoyiik, Tiirkiye'de bulunmus ve m.6. 6000 yilia tarihlenmistir.
Kesfedildiginde kafas1 ve sag tarafinin tamami eksik olan par¢a daha sonrasit modern yontemler
ile tamamlanmis ve Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara'da sergilenmektedir (Web, The
Seated Woman of Catalhoytik).

Kolgaklarda betimlenen kedigil cinsi hayvan; daha sonralari Ortadogu ve Avrupa
heykellerinde de sik¢a kullanilan ikonlardan olmustur ki bu tiir ikonlara Bogazkdy ve
Alacahdyiik gibi yerlesim yerlerinde, genellikle giicii temsil eden mekanlarin girislerinde,
tahtin slislemelerinde ya da Onemli gecit ve koridorlarda rastlanmaktadir. Eski Misir
mitolojisinin erken donemlerinde Dogu ve Bati ufuklarinin, yeralti diinyasinin giris ve
cikislarinin kutsal tanrisi olarak tasvir edilen Diinya Tanris1 Aker de hiyerogliflerde sirt sirta

vermis iki aslan olarak islenmistir.
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Resim 44. Tahtta Oturan Catalhdyiik Tanrigasi (m.o6. 6000)
http://www.gundemturkiye.com/resimler/yazi_resimler/depol/ali_91425114393629740380.jpg

Bu yaklasima gore; tufan oncesi Siimer Krali Gilgamig'in tasvirlerinde kullanilan iki
aslan; Stimer 6ncesi, Siimer ve Siimer sonrasi (Mezopotamya) donem arasinda kiiltiirel bir bag
kurulmasina yol agmaktadir. Erken doneme ait, kaplanlarla ¢evrili bir Toprak-ana figiiriiniin
kesfedilmesi; tarih Oncesi donem ve anaerkil toplum fikirlerinin bir araya gelmesini
saglamaktadir. Tarihin ayn1 donemine denk gelen , benzer 6zelliklere sahip Toprak-ana figiirleri

ile Malta'da da ayn1 etki goriilebilmektedir (Web, Catal Hoyiik).

Catalhoylik ve Hacilar kazilarinda ¢ikan pek ¢ok benzer 6rnek vardir. Genel olarak Oturan Ana

Tanriga seklinde isimlendirilen figilirinler, benzer 6zelliklere sahiptir.
e Oturan Ana Tanriga Figiirini (m.6. 6000, Tiirkiye)

Catalhoyiik’te bulunan pismis topraktan yapilmis ve m.6. 6000’in ilk yarisina
tarihlenmistir (Engin, 2013). Figiirinin elleri dizleri iizerindedir ve donemin diger akran
figlirlerine nazaran daha utangag bir oturma pozisyonuna sahiptir ve ayak bileklerinde halhallar
vardir. Bununla birlikte yine abartili gogiis, karin ve kalca bolgesi, yliksekligi 4cm, genigligi

7cm olan parcanin Ana Tanrica kiiltii ile baglantisin1 géstermektedir.
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Resim 45. Oturan Ana Tanrica Figiirini (M.0O. 6000) Engin, D. 2013 Anadolu’daki Tarih Oncesi Ana Tanriga
Figiirlerinin Masir Pastas1 Ve Metal Kullanilarak Cagdas Taki Formunda Yorumlanmasi, Y.L. Tezi

e Ana Tanrica Figiirini (m.6. 6000, Tiirkiye)

Doénem ve cografya olarak bir akran da m.6. 6000 yilinin yine ilk yarisina tarihlenen Ana
Tanriga Figiirini’dir. Yaklasik 9,4cm yiikseklige ve 6.7cm genislige sahip parca pismis
topraktan yapilmistir. Catalhoylik’te bulunan elleri gogiisleri lizerinde birlesmis olan figiirinin
kalgas1 ve karn1 abartili bir sekilde tasvir edilmis ancak doneme uygun olarak keskin hatlarla

belirlenmis bir liggen olarak yer verilen genital bolge bu par¢ada goriilmemektedir.

Resim 46. Ana Tanrica Figiirini (m.6. 6000) Engin, D. 2013 Anadolu’daki Tarih Oncesi Ana Tanrica Figiirlerinin
Misir Pastasi1 Ve Metal Kullanilarak Cagdas Taki Formunda Yorumlanmasy, Y.L. Tezi
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e Ana Tanrica Heykelcigi (m.6. 6000, Tiirkiye)

Her ne kadar donemin popiiler iiretim malzemesi pismis toprak olsa da, farkl
malzemelerden elde edilen figiirinlere rastlanmaya devam etmektedir. Buna 6rnek olarak
ayakta duran bir tanrica heykelcigi olan Ana Tanriga Heykelcigi verilebilir. 12.4cm yiiksekligi
ve 6.9cm genislige sahip figlirin Alabaster tasindan yapilmistir (Aslan, 2010:29). Omuzlari
dolgun ve iri gdgiisleri olan bu figiirinin saglar1 topuz seklindedir. Elleri klasik tanriga

figiirinlerinde sikca goriildiigii gibi, karni iizerinde birlesmistir.

Resim 47. Ana Tanriga Heykelcigi (m.o6. 6000) Aslan, A. 2010 Steatopijik Ana Tanriga Heykelcikleri ve 20.Yy Heykel
Sanatina Etkileri, Y.L. Tezi

e Tohumlu Kadin Heykelcigi (m.5. 6000, Tirkiye)

Catalhoyiik kazilarinda gorev yapan arkeolog James Mellaart, bilim adamlari, arkeolog ve

sanat tarih¢ilerin kadin ve bereket kiiltiine dair yorumlarini hakli ¢ikarir bir figilirin kesfetmistir.



72

Resim 48. Tohumlu Kadin Heykelcigi (m.5.6000) Aslan, A. 2010 Steatopijik Ana Tanrica Heykelcikleri ve 20.Yy
Heykel Sanatina Etkileri, Y.L. Tezi

Bolgedeki diger figilirinlerden farkli olarak belirgin gogiis ya da kalga yapisina sahip
olmasa da, stilize bir bigimde kadin bedeni betimlemesi oldugu goriilen bu figiirinin, parganin
karninda bir oyuk bulunmaktadir. “Oyugun iginde yabani bir tahil tiiriine ait tohum tanesi dikkat
cekmektedir. Hodder'* baglamsal olarak yaptigi degerlendirmeler sonucunda, Mellaart’
buldugu leoparli kadin heykelciginin de tahil ambari yaninda olmasi Ornegini vererek,
heykelcige yaban tohumlarinin yerlestirilmesinin bilingli oldugunu ileri siirer” (Aslan,

2010:25).

2.1.4. Kalkolitik Cag’da Kadin Bedeni Betimleme Ornekleri

Bakir Cag1 ya da Maden Tas Cagi olarak da bilinen Kalkolitik Cag’da tas aletlerin yaninda
bakir da kullanilmaya baslanmistir. Pigmis topraktan yapilan ¢anak ¢émlegin boyanmasi da bu
cagin Onemli verilerindendir. “Neolitik Cagin devami olan pigmis toprak tanrica
heykelciklerinin ¢ogu oturur durumda ve daha sematik olarak yapilmistir... Daha onceki
gercekei Anatanriga figlirinlerinin aksine son derece soyut, fakat yine Anatanrigayi ifade eden,

mermerden yapilma idoller yayginlagsmistir” (Bakir Cagi, 2017).
e  Tahtta Oturan Tanriga (m.6. 4.500, Bulgaristan)

Bulgaristan'in merkezinde kesfedilen bu figiirin, Pazardzik Kadini (Lady of Pazardzik)
adiyla da bilinmektedir. Kalkolitik Donem/Bakir Cagi'nda yapildigi diisiiniilen par¢a m.6. 4500

14 |an Hodder: ingiliz Arkeolog, 1993’ten sonra Catalhdyiik’te yapilan kazilar yénetmistir (Aslan, 2010:25).
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yilina tarihlenmistir. Arastirmalar sonucu elde edilen bulgulara gore, bilgeligin ve giiciin tahti,
otorite ve hukukun koltugunda oturuyor olmasi, Biiyik Ana (Great Mother)1 temsil ettigi

seklinde yorumlanmaktadir.

Resim 49. Tahtta Oturan Tanrica (Pazardjik Kadini) (m.6. 4.500) http://rolfgross.dreamhosters.com/Modern-Man-
2012/ProtoEurope/ProtoEurope_html_m56458c1f.jpg

Durus sekli; m.6. 5. ylizyilda, Sardunya'daki Ozieri kiiltiirii tas kadinlar1 ve Vinga
kiiltiirii 6geleri, Karanova ve Bulgaristan gibi diger pek ¢ok Balkan bolgesi figiirin-ikonlarinda
da goriilmistiir. Bu parcalarin bir diger ortak 6zelligi de; torsolarinda Macaristan Tisza kiiltiirii

ogelerine benzeyen labirent desenlerinin bulunmasidir (Dashu, 2005).

Resim 50. Tahtta Oturan Tanrica (Pazardjik Tanrigasi) (m.o6. 4.500) https://s-media-cache-
akO0.pinimg.com/originals/c0/8e/e1/c08ee1dd6f94057035813ch66174c76a.jpg



74

Baz1 yorumlarda Maskeli Tanriga (Masked Goddess) olarak da adi gecen Tahtta Oturan
Tanriga 18.4cm yiiksekliginde, pismis kil (terracotta)'dan yapilmis bir figiirindir (Web, Was the
Cult of Great Mother Exchanged with Jesus?).

e  Kus Bagh Yilan Tanrigasi (m.6. 4000, Afrika)

Kus Bashi Yilan Tanrigasimin Kokeni Misir'a dayanmakta ve m.6. 4000 yilina
tarihlenmistir ancak benzer figiirinlerin kokii Afrika, Asya ve Avrupa’da ¢ok daha yaygin ve

¢ok daha eskiye dayanmaktadir.

Yilan derisini degistirirken ruhun yeniden dogmas1 metaforuna dayanan Yilan Tanrigasi,
yeniden dogus ve yenilenmeyi temsil etmektedir. Ayni zamanda bazi yorumlara gore,
omurganin sivinin akiskanligi gibi kivrimli olmast da cinselligi temsil etmektedir. Kus bash
olmasi ise cennet ile olan bagin bir temsilidir, bu nedenle bu tanrica hem Toprak Ana hem de
Goklerin Kraligesi olarak isimlendirilmektedir. Yilan viicudu dogurgan topragi betimlerken,
kus bas1 gokylizii ve bilgelige bir atiftir. Tiim bu kudretli tasvire ragmen dua-ibadet edercesine
kollarmni1 yukar1 kaldirmis olmasi; insanlara tanriganin ve tapinanin, insanin ve ilahi olanin bir
oldugunu gostermek igin oldugu seklinde yorumlanmaktadir. Tapinma, sunak ve dua
ritliellerinde kullanildig1 diisiiniilen figiirin, seramikten yapilmistir (Web, Bird-Headed Snake
Goddess).

Resim 51. Kus Bash Yilan Tanricas1 (m.6. 4000) https://s-media-cache-
akO0.pinimg.com/originals/b2/0d/5e/b20d5e0e17d6c3e212e6d34ad671a310.jpg



75

Figiirin her ne kadar kadinsi otoriteyi ve giicli temsil etse de, baz1 yorumlar bu giiciin siddet
ve hakimiyetten ¢ok hayat yaratma, besleme ve siirdiirme, bir hayattan digerine gecisi

kolaylastirma olduguna yoneliktir (Web, Bird-Headed Snake Goddess Poster).

e Uyuyan Kadin (m.5.4000, Malta)

Malta’nin Paola sehrinde yer alan Hal-Saflieni Katakompu’nda bulunan figiirin,
kahverengi topraktan yapilmis, perdahlanmig ve yiizeyinde kirmizi toprak lekeleri
goriilmektedir. Ust bedeni ¢iplak ancak alt kisminda pilileri olan bir etek giyen figiirinin sadece
kalga kismi degil, tim uzuvlar1 abartili ve yagh bir sekilde tasvir edilmistir. Bir ayagi kirik
olarak bulunan par¢a; 7cm yiikseklik ve 6.8cm derinlige sahip olan par¢a 12cm genisliktedir ve

m.0. 4000 yilina tarihlenmistir (Sleeping Lady, 2017).

Resim 52. Sleeping Lady (m.o. 4000) https://www.afar.com/places/hal-saflieni-hypogeum-rahal-gdid

e Altin Idol ve Giimiis Idol (m.5. 3000, Tiirkiye)

Alacahdyiik, Corum’da yapilan kazilarda bulunan Ana Tanriga Idolleri, kiigiik boyutlu
degerli madenler olan altin ve giimiisten tiretilmislerdir. Bolgenin klasik Kibele formundan ¢ok
stilize hatlara sahip olan pargalar, tanriga heykellerinden c¢ok ikonlari animsattig1 icin bu
isimleri almiglardir. Altin olan ikon 7cm yiiksekliginde, giimiis olan ise 10,6cm

yiiksekligindedir.
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Resim 53. Solda Altin idol (m.6. 3000), sagda Giimiis idol (m.5.3000) http://www.idesanat.com/22-muze-Corum-
Alacahoyuk-ve-Bogazkoy-Muzeleri-.html

Her iki idoliin de gogiis ve kalga kismi abartili bir sekilde genisletilmis, bel kisimlar1 daha
ince birakilmistir. Kafa bigimleri de neredeyse aynidir. Aralarindaki tek fark, giimiis idoliin

belirgin gogiis, goz ve elmacik kemiklere sahip olmasi ve ayaklarindaki kaplama kismidir.

2.2. Tarih Caglarinda Kadin Bedeni

Arkeolojik bulgular 1s1ginda Siimer yazi sistemi, bilinen en eski yazi sistemidir. Milattan
once 2600 yilina tarihlenen bir Stimer tableti (Bkz. Resim 54) ve iizerinde bir bas rahibeye
goreve gectigi giin verilen hediyelerin bir listesi goriilmektedir (Yazi, 2010). Bu tablet Stimer
yazi sistemine dair bilinen en eski orneklerdendir. Tarih ¢aglari da yaziyla baslar ve tarihi
yazma isi hep erkeklerin isi olmustur. Kalkolitik Cag’da kurumsallasan tarim, iiretim ve tapinak

ekonomisi, ataerkil topluma gecise yardimei olmus ve kadinlarin kutsalliklarina dair inang
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yerini kadinlara, karanliga ve mitlere birakmustir. Inanglar, sistemler ve sosyal yasama dair

kurallar biitiinli yaziyla kayit altina alinarak gelecege aktarilabilirligi daha net kilmistir.
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Resim 54. Siimer Tableti (m.6. 2600)
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/91/Sumerian_26th_c_Adab.jpg

Tarih ¢aglar i¢in eril ¢aglar demek bu anlamda yanlis olmayacaktir. Elbette bir anda
bicakla kesilmis bir disilikten bahsetmek zordur ancak, dogayla birlikte var olan disil sistemin
yerine, kendini garantiye alarak yavasca ilerleyen eril sistemin gelisi, belki de higbir zaman

degistirilemeyecek toplumsal bir yapinin olusmasi anlamina gelmekteydi.

2.2.1. Tlkcag’da Kadin Bedeni Betimleme Ornekleri

Ilk¢ag’da kadin bedeni artik bereket ve doga ile biitiinlesmekten ¢ok, mitlerde yer alan disil
varliklarin birer tasviri haline gelmeye baslamis, yiizyillar boyu siiren kiiltiirel alt yapinin
degismesinin zorlugu nedeniyle de halen tanriga kiiltii ile bir arada tasvir edilmeye devam
etmistir. Ancak yerlesik diizen ve hiyerarsi ihtiyaci ile tanriganin tanriya doniismesi ve eril bir
sisteme gecilmesi uzun siirmeyecektir. Tanriga ay, gece, karanlik ve korku ile anilmaya
baslayacak, tanr1 ise giines, aydinlik ve merhamet olgularina ev sahipligi yapacaktir. Ortacag’da
sadece kadinlarin degil tiim insanlig1 karanhiga gomiilmesinden 6nce, kadin bedenine dair
betimlemelere Ornek olarak Harappan Tanricasi oOrnekleri, Ayakta Duran Tanriga gibi
betimlemeler ritiiellerde kullanilmak i¢in yapilmisken, Gece Kraligesi Rolyefi, Minoan Yilan
Tanrigast gibi 6rnekler, kadini git gide ritiiellerin karanlik yanlar1 ile bagdastirmaya baslayan

betimlemeler haline gelmeye baglamistir.
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e  Harappan Tanrigas1 (m.6. 3000, Pakistan)

Bugiine kadar Hindistan'da (Allahabad yakininda) kesfedilen en eski Ana Tanriga
figiirinleri, Ust Paleolitik Cag'a, karbon testlerine gore ise m.d. 23.000-20.000'e tarihlenmistir.
Ayrica o doneme ait renkli taglardan yapilan parcalarda isaretlenmis ticgenler goriilmektedir ve
bu iicgenler Tantrik baglamda incelendiginde dogurganlik ve yasamin sembolii olarak

yorumlanmaktadir.

Indus Vadisi medeniyetlerine bakildiginda, neredeyse bolgede yasayan her ailenin kendine
ait bir tanriga figiirini oldugu ve benzer ibadet ritiielleri oldugu goriilmiistiir. Bu figiirinlerin
bircogu niidiir ve detaylt kivrimlara sahiptir. Bazilarinda siisler, boynuzlar ve delikler
bulunmasinin yani sira pek ¢ogunda genital bolge abartili bir bigimde tasvir edilmistir. Bulunan
tim parcalar, Indus Vadisi halkinin tanrica kiilti ve dogurganliga 6nem verdigini One
siirmektedir. Bulunan pargalardan, elinde orak olan ve oturan bir kadinin {izerinde duran erkek
figiirii ise yine tanrica kiiltlinden c¢ikmayarak, dogurganligin-bereketin simgesi kadin,
tiretkenligin simgesi mahsuller ve bu siirecin devamliliginin saglamasi igin tanrigaya sunulan

fedakarlik simgesi bir ritiiel ile iliskilendirilmektedir (Web, History of Shaktism).

Pakistan'n bir bdlgesi olan Harappan'da kesfedilen ancak kazilar sirasinda Ingiliz bir
memurun miidahalesi ile Harappan/Hindistan seklinde kayda gegirilen figilirin m.6. 2300-2200
arasina tarihlenmistir. Basinda tiirbana benzeyen ve aplike siisleri bulunan sisman kadin tasviri;
boyun, ayak ve hem bilek hem de iist kollarinda bileziklere sahiptir. Sag el agizda dururken, sol
el kalbin tlizerinde durur ve yiiziinde saskin bir ifade vardir. Bir ritiiel i¢in yapildig: diisiiniilen

figiirin 10.9cm yiikseklik, 6.7cm genislik ve 5.3.cm derinlige sahiptir (Web, Female Figurines).
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Resim 55. Harappan Tanrigasi 6rnegi (m.o6. 3.000)
http://www.sindhishaan.com/gallery/images/female/femalefigurines.jpg

Resim 56. Harappan Tanricasi 6rnegi (m.6. 3.000)
http://www .sindhishaan.com/gallery/images/female/femalefigurines.jpg

Figiirinin baginda dort adet ¢icek ile siislenmis yelpaze seklinde bir baglik ve basligin
yanlarinda iki adet kap bulunmaktadir. Boynunda ise ii¢ sira serit ve boncuklarla siislii bir
kolyesi vardir. Bu seritlerden ikisi g6giis arasinda bir boncuk vasitasiyla birlesmektedir. Pigsmis
kilden yapilan figiirinin Harappan'da bulunan diger parca gibi dini ritiiellerde kullanildigt
diistiniilmektedir. Ytiksekligi 13.2cm olan parga cagdaslari ile birlikte Karachi Ulusal

Miizesi'nde sergilenmektedir (Web, Female Figurine).
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Resim 57. Harappan Tanricasi 6rnegi (m.6. 3.000) http://i4m032imkie3gak4u536h719-wpengine.netdna-ssl.com/wp-
content/uploads/2015/05/The-Mother-Goddess-two.jpg

e Ayakta duran Tanriga (m.6. 2000, Suudi Arabistan)

Kumtas1 ve kuarzit karisimi malzemeden yapilan figiirin 1998 yilinda kesfedilmistir. M.6.
3000-2000 yillar1 arasina tarihlenen parga; Giineybati Arabistan, erken donem Tung¢ Cagi
heykelcikleri grubunun bir {iyesi olarak belirlenmistir. Asir1 stilizasyon ve simgesel giiciin
vurgulandig figiiratif 6rneklerin basinda gelen figiirin, obeze yakin ,abartili bir karin ve derin
yariklarla belirginlestirilmis genital bolge iiggeni vurgusu olan bir viicut yapisina sahiptir.
Silueti dortgen bir alan seklindedir. Bacak kismi kesikmis gibi bir formda olmasina ragmen,
tipki eller ve parmaklarda oldugu gibi ayak parmaklar1 da ince kesikler ile belirtilmistir.
Bedenini gevreleyen bir kayis ve kolyesi vardir. Yaklagik 27cm yiikseklik, 14.3cm genislik ve
14.3cm derinlige sahip olan figiirin; Yakin dogu ve Ege Neolitik donem stili ve m.6. 2. yilizyil

stiline yakin hatlara sahiptir.
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Resim 58. Ayakta duran Tanriga (m.6. 2000) http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1998.380/

Erken donem Anadolu ve Yunan betimlemelerinde de, Paleolitik Cag'da oldugu gibi
abartil1 gogiis, karin ve kalgaya sahip nii kadinlar estetik dinamiklerini olusturmaktaydi. Buna
karsilik; yaklasik iki bin yillik bir siire boyunca, Gliney Arabistan heykelciklerinde 6n, profil
ve arka planlarin birbirinden ayrildigi, soyutlagtirma ve stilizasyonun vurgulandigi, blok
benzeri figiirin sanatinin hakim oldugu goriilmektedir. Benzer heykelciklere Arabistan’in Bati
ve Hadramawt bolgesinde de rastlanmaktadir. Bunlara ek olarak yapilan kazilar sirasinda,
dogurganlik ritiiellerinde kullanildigi diisliniilen sehvet diigkiinii (ithyplhallic) olarak tasvir
edilen erkek figiirler ve insan betimlemelerle de karsilagilmistir (Web, Standing Female

Figure).
e  Gece Kraligesi (m.o. 1800, Irak)

Burney Rolyefi olarak da bilinen Gece Kraligesi Rolyefi, saman katkili kilden yapilmig
genis bir plaka tizerine ¢alisilmis ve pisirilmistir. Kivrimli hatlara sahip nii kadinin orijinali
kirmizi renkte boyanmistir. Mezopotamya tanrilarina 6zgii boynuzlari olan bir basligi vardir ve
ilahi sembollerle siislenmis bir asa ve yiizlik tutmaktadir. Cok renkli uzun kanatlar1 (Kudiis)

yeralt1 dlinyasinin bir tanrigasi oldugunu simgelemektedir. Bacaklari, tipki iki yaninda duran
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baykuslarinki gibi bir av kusunun pengeleri seklinde sonlanir. Orijinalinde siyaha boyanmis bir
arka plana sahip olan plaka, Tanriga'nin gece ile iliskilendirilmesi olarak yorumlanmaktadir.
Figiir; dag tasviri olarak da yorumlanan ve Tanriga'nin biiyiikliglinii gostermek amaciyla
yapildig1 disiiniilen iki aslanin {izerinde durmaktadir. Babilli bu kralige ayni zamanda
Mezopotamya'nin cinsellik, ask ve savas tanricasi olan Ishtar, Ishtar'in kardesi ve rakibi, Yeraltt
diinyasma hiikmeden tanrica Ereshkigal ve Incil'de Lilith adiyla gecen seytan Lilitu ile de
iligkilendirilmektedir. Plakanin bulundugu yerin ise muhtemel bir tapinak oldugu

distiniilmektedir.

Resim 59. Gece Kralicesi Rolyefi (m.o. 1800)
https://www.bmimages.com/pr/917541507/The_Trustees_of the_British_Museum_00033374001.jpg

49.5cm uzunluk, 37cm geniglik ve 4.8cm derinlige sahip rdlyef, 1924 yilinin basinda
Ingiltere'ye getirilen plaka, 1933 yilinda bilimsel testler icin British Museum'a getirilmistir.
Burada yapilan termoliiminesans testleri Gece Kraligesi rolyefinin m.6. 1765-45 yillar1 arasinda
yapildigin1 géstermektedir. Ayni tanriga tasvirleri, m.6. 1850-1750 yillar1 arasina tarithlenmis

ham ve kalip yapiminda kullanildig1 diisiiniilen plakalar iizerinde de goriilmiistiir.

1936 yilinda, Dr. H.J. Plenderleith tarafindan yapilan testlerin ardindan, British Museum'm
satin almay1 reddetmesi iizerine plaka, antika uzmanm Sidney Burney'e gecti ve ayn yil 'the

[ustrated London News'da Burney Rolyefi ismiyle yayimlanmasinin ardindan bu isimle
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anilmaya baslandi. 2003 yilina kadar kisisel koleksiyonlarda tutulan rélyef, British Museum'in
250. y1ldoniimii ile birlikte tekrar miizenin koleksiyonuna ge¢mistir (Web, The Queen of the
Night Relief).

e  Minoan Yilan Tanrigas1 (m.6. 1600, Yunanistan)

Girit Adasi'nin Knossos Sarayi'nde yapilan arkeolojik kazilar sirasinda, Ingiliz arkeolog
Arthur Evans tarafindan 1903 yilinda kesfedilen ve Minoan Yilan Tanrigasi olarak bilinen
seramik figlirinin yaklasik 34.3cm yiiksekligindedir. Kazida, Evans'in Segcmen (Votary) olarak
isimlendirdigi Yilan Tanrigasi'nin yan1 sira sayisiz parc¢a kesfedilmistir. Cikarildiginda kafasi
ve sapkasinin biiylik bir kismi, sag kolu, sag elinde duran yilanin alt kismi ve etegin biiyiik bir
kismi eksiktir. Yapilan kismi rekonstriikksiyonun sonunda, sol 6n kol, yilan tutan eli ve kafa

kismi tamamlanmistir (Web, Minoan Snake Goddess).

Knossos, Girit'te pek ¢ok yilan tutan antik tanriga betimlemesi bulunmaktadir. Bunlardan
en bilineni ise; ellerinde dramatik bir durusla iki yillan1 tutan ve kafasinin iizerinde de
diklemesine bir yilan bulunan m.6. 1600 yilina tarihlenmis olan Minoan Yilan Tanigasi'dir.
Yilanlar; sihirli bir yaratimin nihai giicline sahip ve hem kendini hem de digerlerini yeniden
yaratabilen Tanriga'nin diinyalar arasinda bir kdprii oldugunu, sonsuz manevi bilgelige erisim
sagladigin1 anlatmaktadir. Her ne kadar bu giiciinii belli etmese de, ondan isteyen herkese yol
gosterdigine inanilmaktadir. Bu imajin bu kadar etkili olmasinin nedenlerinden biri, onu yaratan
kiiltiirden gelmektedir. Minoanlar ile ilgili ¢ok bilgi bulunmasa da, bu figiirin olduk¢a cezbedici
bir etkiye sahiptir. Kadinlarin, Minoan toplumunda olduk¢a 6nemli bir rolii oldugu ve toplumun
anaerkil bir yapiya sahip oldugu bilinenler arasindadir. Toplumda hig¢ rahip olmamasi bilgisi,
kadinlarin manevi lider olarak goriildiigii inancin1 kuvvetlendirmektedir. Bu algiya neden olan
bir diger isaret ise; kadin ve erkek giizellik standartlaridir. Donemin sanat eserleri
incelendiginde, diger toplumlarda karsilasildig: gibi; tek basina iktidara gelmis bir hiikiimdara
ya da kibirli ve siddet yanlis1 bir kral tasvirine rastlanmamistir. Aksine, Minoan toplumu
incelik, duyarlilik, uyum, zeka ve sehvet ile birlesen masumiyet ile Tanriga'ya tapan kiiltiirlerini

oOzetlemektedirler.
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Resim 60. Minoan Yilan Tanricasi (m.6. 1600) https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/originals/c9/88/06/c988065a01fb1097a2bf2be1638b6f1f.jpg

Minoan toplumu genelde eski Yunanlilar ile karistirilmaktadir ancak, Minoan kiiltiirii
sadece erken Yunan medeniyetinin bigimlenmesinde ara¢ olan farkli bir toplumdur (Web,

Minoan Snake Goddess Poster).

e  Hathor Bereket Tanrigasi (m.6. 1500, Misir)

Hathor, seving, kadinsi sevgi, emek ve anneligi simgeleyen eski bir Misir tanrigasidir. Eski
Misir'in en 6nemli ve popiiler tanricalarindan biri olan Hathor, hem ayricalikli insanlar hem de
halk tarafindan tapinilan bir figlirdii. Lahit resimlerinde 'Bati'min Sahibesi' seklinde tasvir
edilmis ve oliilerin sonraki hayatlarina gecisini sagladigina inanilmistir. Yabanci topraklar ve
dogurganlik tanrigasi olarak bilinen Hathor'un dogum yapan kadinlara yardim ettiine de

inanilmaktadir (Web, Hathor).
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Misir kazilarinda Hathor’un pek ¢ok tasvirine ulasilmistir. Bunlardan en ilginci inek basi

seklinde tasvir edilmis olanidir.

Resim 61. inek basi ile Hathor Tasviri http://www.ancient.eu/img/r/p/750/898.jpg?v=1485682858

M.6. 1450 yilina tarihlenen kalsitten yapilmis inek basi; Tanrica Hathor'un hayvan
tezahiirii olarak yapilmistir. Kaslar1 ve gozlerinin ¢evresinde makyaji i¢in Lapis Lazuli olarak
adlandirilan lacivert bir tagtan kakma yapildig1 goriilmektedir. G6z yuvalarinda ise kaya kristali
izlerine rastlanmistir. Kiymetli metalden yapilmis boynuzlarin arasinda, alninin istiinde
bulunan delik altindan bir giines diskini betimlemektedir. Bu tasvirin yiiksekligi 35.5cm,

genisligi 16.5cm ve uzunlugu ise 34.8cm’dir.
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Resim 62. Hathor Bereket Tanricas1 (m.6. 1500) http://www.ancientegyptonline.co.uk/images/hathor.jpg (Sol)
http://lwww.egyptianmyths.net/images/hathor.jpg (Sag)

Heykel her ne kadar Deir el-Bahri, 11. Hanedan Tapinagi'nda bulunmus olsa da; kokeni,
18. Hanedan tarafindan Tanriga i¢in yapilmis olan, Kralige Hatshepsut Tapimagi'na
dayanmaktadir. Birebir boyutlarda yapilmis olan inen bas1 heykeli, Tanriganin krali bacaklarin

arasinda korudugunu ve onu kendi siitiiyle besledigini tasvir etmektedir (Figure EA42179)

Arkeologlar, kazi sirasinda buldugu Hathor gorseli/heykellerinden biri de, en
bilinenlerden olan ve m.6. 31. yiizyila tarthlenen Narmer Paleti'dir. Paletin {izerinde bulunan
hiyeroglifler, bulunan en eski 6rneklerden biridir. Arastirmacilar bu tabletin Yukari ve Asagi
Misir'in birlesimini tasvir ettigini diistinmektedirler. Ayrica dini bir ritiielin pargasi olduguna
inanilan parca, Kahire'de bulunan Misir Miizesi'nde korunmaktadir. Paletin {lizerinde Kral
Namer ve sehin seklinde tasvir edilmis olan Horus bulunmaktadir, iist kistmda ise Hathor

goriilmektedir.
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Hathor'u temsil eden bir baska eser ise, 1. Hanedan'a tarihlenmis olan ve
Hierakonpolis'de bulunan bir kiil kabidir. Kabin agiz kisminda Hathor inek basli bir tanr1 olarak
tasvir edilmis ve etrafina yildizlar islenmistir. Bu da Hathor'un bir gékyiizii tanrigast olduguna

isaret etmektedir (Egyptian Goddess Hathor).

2.2.2. Ortacag’da Kadin Bedeni Betimleme Ornekleri

Kavimler Gogii’niin etkisiyle Bati Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisiinden Ronesans’a
kadar devam eden bu siireg, tarihin Avrupa ve Bati’'nin karanlik ¢agi olarak da
adlandirilmaktadir. Bu karanligin en 6nemli nedeni olarak, kilisenin baskisi ve bu baskinin
uzuvlarindan skolastik diisiinceyi gdstermek miimkiindiir. Dogmatik™® bir yapiya sahip olan
skolastik diisiince; dinin tiim kurallar1 belirledigi bu ¢agda, elbette kadin ve bedeni tizerinde de
kendine yetki edinmis kilisenin en gii¢lii silah1 olmustur. Boylelikle Hristiyanlik diger tek tanrilt
dinlerde oldugu gibi kadinin tstiinde ve karsisinda yer almistir.

“Katharine Moore kadinlara Hristiyanlik’ta ¢ekici gelen yanin bireye saygi oldugunu séylemektedir.

Isa’nin 6gretisi, bireye dogru diiriist deger vermeyen, hele kadinlar ve kdleler séz konusu oldugunda boyle

bir kavram hi¢ tammayan bir diinyada ‘kadin-erkek, kul-azatli’ tanimaksizin herkesin degerli oldugunu

vazediyordu... Ancak Hristiyanligin i¢inde dogdugu ve yayildigi diinya, dylesine hiyerarsik bir yapidaydi
ki, herkesin, kim olursa olsun, sirf insan oldugu i¢in degerli oldugu fikri bu yeni inancin belki de 6ziinii
olusturdugu halde, kendi i¢inde bile hi¢bir zaman tam bir kabul gérmedi. Hele, Kilise’nin iyiden iyiye

kurumsallagmasiyla birlikte, var olan esitsizlikleri kabullenme ve onaylama yonii agir basmaya basladi”
(Berktay, 2014:98).

Bu baglamda kadmin kilise smirlart i¢inde tanriya gonilli hizmetkar olarak
sunulmasina ek olarak, yine Avrupa toplumlarinda, hastaliklara sifa olmasi amaciyla bazi
bitkilerin kaynatilmasi1 gorevi de kadina aitti. Ancak bu gorev daha sonralar biiyl ve sihir ile
es tutularak kadinin ‘cadi’ olduguna kanaat getirilmistir.

“Kadinlarm hislerinin gii¢lii ve insanlara olan sefkatlerinin fazla olmasi, onlarin sifali bitkiler ve suyun

kaynama noktasini 6l¢iim yapmadan birlestirmeleri sayesinde bu alanda iyi olmalarini saglamigtir. Ancak

Hiristiyanlik dogmalart igerisinde bogulmus olan ortagag Avrupasi kadinlarin yaptiklari bu ise, bilimsel

bir deger verme yerine onlar1 bu yaptiklari islerden dolay1 gizemli birer varlik olarak gérmiis ve toplumu
sagligina kavusturabilen bu kadinlar zaman zaman yakilmislardir” (Erdemir, 2007).

Kiliseler ile dinin kurumsallasmasinin kadinlar tizerindeki etkisini Berktay su sekilde

yorumlamaktadir;

15 Dogmatik: Deneye dayanan kanitlari, deneyden edinilen bilgileri kabul etmeyerek, onlari yok sayarak, kanilarini
inan. Ogretilerinden ¢ikarak kimse ya da diisiince bicimi (TDK, Dogmatik, 2006).
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“Isa’dan sonra dinin kurumsallasmasiyla birlikte ‘bastan ¢ikaricc Havva’ imgesinin, Kilise nin
cinsiyetciligi stirdiiriip derinlestirmede kullandigi en 6nemli silaht oldugunu vurgular ve bu noktada
kadinlara yeni bir sey de sundugunu ekler; ‘bekaretini muhafaza edip kendini tanrrya adamak’ yani
‘Isa’nin nisanlis1 olmak’. Isa’min nisanlilari ise tanrisal krallik ugruna cektikleri gilelerle, yeryiiziindeki
kadmlarin var olan asag: statiisiiniin zincirlerinden kurtulabiliyordu” (Berktay, 2014).

Bu nedenledir ki Ortagag’da kadin bedeni tasvirleri genelde kilisenin kurallarma uygun
olarak icra edilmis ve doneme dair eserler incelendiginde, kadin bedenine ait tasvirlerin ¢ok
bliyiik bir kismin1 ‘Bakire Meryem’ kiiltii olusturmaktadir. Bol ve drapeli kumaslarla sarili,
genellikle ‘bebek Isa’ ya da ‘6len Isa’ kucaginda, yiiziinde magrur, hiiziinlii bir ifade ile
betimlenen Meryem, kadin olmaktan ¢ok Anne vasfiyla ve kutsal bir kiilt olarak halen bakire

olmastyla uzunca bir siire kilise glindeminde, dolayisiyla da tarihin gliindeminde yer almistir.

e Meryem’in Oliimii (Icon with the Koimesis) (900, Istanbul/Bizans)

Oliimiinde uykuya dalmak anlamma gelen Koimesis kavrami ilk kez 900'lerde Bizans
sanatina goriilmistiir Orta ve Ge¢ Donem Bizans diinyasinda oldukga popiiler olan bu imgeye;
genellikle kiliselerin kapilarinda rastlanmaktadir ve bu diinyadan ayrilan sadik hizmetkarlarin
hatirlanacag dair bir alg1 yaratmasi i¢in tasarlandigi diistiniilmektedir. Tipki bu parcada oldugu
gibi Bakire Meryem'in bir tabut ya da yatagin {izerinde uzandigi, arka planda tipki bir bebek
gibi Meryem'in ruhunu tasidigr ve O'nu cennete gétiirmek igin gorevli meleklere teslim ettigi

tasvirine benzer pek ¢ok boyali ikonlar ve fildisi oymalar bulunmaktadir.

Sahnenin tamamlayicilar1 ise genelde bu olaya taniklik eden Aziz Paul (ayak ucunda) ve
Aziz Peter (basucunda)'dir. Fildisi {izerinde bulunan kiiciik delikler, par¢anin muhtemelen bir
Kitap kapaginda kaplama olarak kullanildigini isaret etmektedir. Fildisi oymanin yiiksekligi

18.6cm, genisligi 14.8cm ve derinligi 1.1cm’dir (Museum M., Icon with the Koimesis, 900).
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Resim 63. Icon wtih the Koimesis, 900 (http://Awww.metmuseum.org/toah/works-of-art/17.190.132/)

e Essen’in Altin Meryem Ana’s1 (Golden Madonna of Essen) (910, Almanya)

Yaklasik 980 yilina tarihlenmis olan bu heykel hem bilinen en eski Madonna (Meryem),
hem de Alpler'in kuzey bolgesinde kesfedilen en eski (ayakta duran) Ortacag heykelidir.
Parcanin ayni zamanda Ruhr Bolgesinin sayginlik ve zenginligini de temsil etmesi amaciyla
yapildig1 diisiiniilmektedir. Bu heykel nedeniyle; 10 ve 11. yiizyillarda Kuzey Avrupa'da
genellikle ¢armiha gerilmis Isa heykelleri gibi Meryem heykellerinin de 'gercek boyutlu'
yapildig diistiniilmektedir.
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Resim 64. Golden Madonna of Essen, 980 (https://alchetron.com/Golden-Madonna-of-Essen-2697291-W#demo)

Bir taburede oturan Meryem, kucaginda yasca biiyiik ancak boyut olarak kiiciiltiilmiis Isa'y1
tutmaktadir. Uzun kollu bir tunik giyen ve omuzlarinda pelerin (palla) bulunan Meryem'in
basinda ise uglar1 pelerinin altinda gizlenmis olan bir ortli vardir. Sag elinde parmak uglariyla
tuttugu diinya ve sol elinde ise kucaginda yatan ¢ocuk Isa'nin omzu vardir. Isa'nin iizerinde
papalarin giydigi 6zel clippe vardir ve sol elinde gégsiine bastirdig: bir kitap. Yaklasik 74cm
uzunlugundaki heykel 27cm genisliginde bir kaidenin iizerinde durmaktadir. Onceleri heykelin
cekirdegini olusturan ahsabin armut ya da erik agacindan yapildig: diisiiniilse de, yeni yapilan
arastirmalar kavak agaci oldugunu gostermistir. Cekirdegin tiim yiizeyi 0.25mm'den daha ince
olan altin varaklar ile olusturulan levhalar ile kaplanmistir ve bu levhalar altin civatalar ile

birbirine sabitlenmistir (Golden Madonna of Essen, 980).

e Gorkemli Bakire ve Cocuk (Virgin and Child in Majesty) (1175-1200, Fransa)

Bu heykelde oldugu gibi; Mesih ¢ocugun, 6n cepheye bakacak sekilde Bakire'nin kucaginda
oturdugu bu poza Bilgeligin Taht1 (Sedes Sapientiae) adi verilmektedir. bu basit olarak
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algilanabilecek pozun arkasinda olduk¢a karmasik bir ideoloji yatmaktadir. Tanri'nin oglu
Mesih, bilgeligin bedenlenmis halidir. Mesih'i dnce rahminde sonra da kucaginda tagiyan
Meryem; O'na bir koltuk ya da taht olarak hizmet etmektedir. Mesih'in tasidig1 Incil ise ilahi

bilgeligin bagka bir temsilidir ve kendinin somutlagtirilmig halidir.

Resim 65. Virgin and Child in Majesty, 1175-1200 (http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/16.32.194/)

1100'lerin baginda besleyici, merhametli ve sefaat¢i tanimlari ile saygi gérmeye baglayan
Meryem bu tarz heykeller kiliseye adanmis nesneler olarak kullaniliyordu. Meryem’in
omuzunun arkasinda ve gogsiiniin ortasinda bulunan bosluklar, heykelin kutsal kalintilar igin
bir saklama kabi olarak islevlendirildigini diisiindiirmektedir. Boyanmis ceviz agacindan
yapilan 79.5cm yiikseklik, 31.7cm genislik ve 29.2cm derinlige sahip heykelin rolyef kisimlar
kalaylanmistir (Museum M., Virgin and Child in Majesty, 1200).

e Tahtli Bakire ve Cocuk (Enthroned Virgin and Child) (1210-1220, Fransa)

Bilgelik Tahti'nin bu 6rneginde; Bakire Meryem sag ayagi ile bir ejderhayr ezmektedir.
Latince draco kelimesi hem ejderha hem de yilan i¢in kullanilmaktadir. Ki burada ejderha ile

atifta bulunulan; Yaratihig Kitabi'nda Havva'y1 ilk giinah islemesi i¢in cezbeden yilandir. Bu



92

imgede ise Meryem seytana uymak yerine karst gelen Yeni Havva'nin bir temsilidir. Farkli
renklerde olan mese agac¢larindan yapilan heykel 123.2cm yiikseklige, 51.4cm genislige ve
48.3cm derinlige sahiptir (Museum M. , Enthroned Virgin and Child, 1220).

Resim 66. Enthroned Virgin and Child, 1210-1220 (http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/41.190.283/)

e Tahtli Bakire ve Cocuk II (Enthroned Virgin and Child I1), (1260-1280, Fransa)

Bakire ve Cocuk temsillerinden ¢ok az1 ile benzerlik gdsteren, kibar ve hassas bir sunuma
sahip bu 6rnek; Gotik donemde fildisi oymaciligin baslica merkezi olan Paris'te tiretilmistir.
Gen¢ Meryem’in yiizlinde ¢ocuk Mesih'e karsi duydugu hassashiin izleri goriilebilir. Bu
heykelcigin odaginda diger 6rneklerin aksine Cennetin Krali¢esi'nden ¢ok sevecen ve insani bir

annenin hatlar1 vardir.
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Resim 67. Enthroned Virgin and Child, 1260-1280 (http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1999.208/)

Fildisinden oyulan 18.4cm yiikseklik, 7.6cm genislik ve 7.3 cm derinlige sahip heykelcigin
iizerinde yaldiz ve boya izlerine rastlanmistir. Ornegin boyutlar1 ve hatlari; dini torenlerde,
kisisel bagliligin sunuldugu bir alana ait oldugunu diisiindiirmektedir (Museum M. , Enthroned
Virgin and Child , 1280).

e Meryem Ana Tapimagi (Shrine of the Virgin) (1300, Almanya)

18 mucizesinin bir

Nadir bulunan bir O6rnek olan tapinak betimlemesi, Enkarnasyon
disavurumu olarak tasarlanmistir. Kapali halinde tahtta oturarak ¢cocuk Mesih't emziren Bakire
Meryem seklinde goriinen parga agildiginda; Kutsal Ugleme'nin (Baba, Ogul ve Kutsal Ruh)
heykelden bir sunumu haline gelmektedir ve Isa'nin viicut bulmasiyla kurtulusun saglanacagini
anlatmaktadir. Ancak acildiginda ortaya ¢iktig1 diisiiniilen Isa figiirii ve Kutsal Ruh temsili olan

giivercin kayiptir.

16 Enkernasyon: Yaygin olarak Tanr’'nin gériiniis alanina g¢ikmasi, evren ve insanla bitiinlesmesi anlaminda
kullanilmaktadir (Hulul, 2006).
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Resim 68. Shrine of the Virgin, 1300, Kapali durumda (http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/17.190.185/)

Kanat kisimlarinin i¢i, dogum sahneleri ile boyanmais olan heykelcik 36.8cm yiikseklik,
34.6cm geniglik ve 13cm derinlige sahiptir. Kapali halinde 12.7cm genislige sahip olan parca
mese agacindan yapilmig, keten kaplanmis, c¢esitli boyalarla renklendirilmis, yaldizla

dekorlanmistir (Museum M. , Shrine of the Virgin, 1300).
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Resim 69. Shrine of the Virgin, 1300, A¢ik konumda. (http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/17.190.185/)

e Meryem Ana (Pieta, Vesperbild)(1400, Bohemya- Cek Cumhuriyeti)

Bakire ve 6lmiis Isa tasviri, Incil'deki hikayelerin dogrudan ve duygusal katilimini
destekleyen bir tavirla geg dénem Orta Cag eserlerinde sik¢a goriilmektedir. Ozel bir baglhiligimn,
adanmanin temsili olan bu pargalar, 14. yiizy1l sonunda Prag Imparatorluk mahkemesinde
ortaya ¢ikan; giizelligin ¢arpici derecede safca ifade edilmesi anlamina gelen bir deyis olan
Schone Stil (Gtizel Stil) olarak anilmaktadir. Sonralart Avrupa'nin geneline yayilan bu deyis;
heykeltirasin kompozisyonda yer alan her o6geyi belirginlestirmesi, resmi ve psikolojik
gerginliklerin kompozisyona yansimasi, olabildiginde simetrik bir detaylandirma ve yiizeyin

soyut olarak parlatilmas1 anlamina gelmektedir.
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Resim 70. Pieta, Vesperbild, 1400 (http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2001.78/)

Isa'nin kirik ve zayif bedeni, kalga kismi harig ¢iplakligini yaninda, Bakire'nin geng ve
bol kivrimla kaplanmis bedeni tam bir kontrast olusturmaktadir. Uygulamanin kalitesi
Meryem'in basortiisinde bulunan incecik kivrimlar, Isa'nmin sinir ve damarlarina kadar
detaylandirilmis kollar1 ve elleri ile daha da belirgin hale gelmektedir. Duygusalligin ve
baskinin ifadeler ile bir araya gelisi heykelin etkisini daha da arttirmaktadir. Kiregtagindan
yapilan ve belirli belirsiz bir renkle golgelendirilen heykel, 38.1cm yiikseklik, 39.1cm genislik
ve l4cm derinlige sahiptir (Museum M. , Pieta, 1400).

2.2.3. Yenicag’da Kadin Bedeni Betimleme Ornekleri

Yenicag’in, 1492 yilinda Amerika’nin kesfi ile baglamis oldugu kayit altina alinmistir
ancak; ¢ogu tarih¢i bu devrin 1450’lerde baslayip Sanayi Devrimi (18-19.yy.) ve Fransiz
Devrimi (1789-1799) sirasinda bittigi konusunda uzlagmistir. Bu donem sanat tarihi agisindan
verimli bir donem olarak goriilmektedir. Ronesans’in baglamasi, bunun sonucunda Avrupa’nin
bilimsel alanda ilerleme kaydetmesi, bu ilerlemenin daha sonra Sanayi Devrimi’ne neden
olmast donemin verimli olaylarindandir. Ancak somiirgecilikle beraber cografi kesiflerin
baslamasi ve bu kesifler sonucu somiirgeciligin artarak kolonilesmeye kadar gitmesi ve din

savaslar1 da déonemin zorlu gegen olaylarindandir (Early modern Europe, 2017). Tiim bu siireg
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kadin1 ve kadin bedeninin altin oranini elbette ki etkilemistir. Yeni¢ag’dan etine dolgun kadin

giizelliginin son donemleri olarak bahsetmek yanlis olmaz.

Vigarello giizelligi tanrisal-goksel ile bagdastirarak bu cagin giizellik anlayisi igin
sunlar1 soyler; “Guizellik, ‘tim digerlerinin kaynagi, saf ve yalin aydinlik’ (Ripa, 1643),
modernzmin safaginda, sayisiz diyalogun ve sdylemin merkezinde yer alir. Bunlara bir
gerceklik eslik eder: diinyanin merkezine yerlesen miikkemmelligin gergekligi” (Vigarello,
2013:17). Tarihin yeniden dogusu olan Ronesans donemi sanati; Yenicag kadin bedeni idealine
dair oldukca verimli bir kaynak olugturmaktadir. Bu donemde kadinlarin toplum i¢indeki yerine
dair Duby ve Perrot;

“On altinc1 ylizyildan on sekizinci yiizyila kadar evde, ekonomik alanda, entelektiiel yasamda, kamusal

alanda, toplumsal ¢atismalarda, oyunlarda kadinlar vardi. Normal zamanlarda giinliik islerle mesgul

oldular; fakat toplumu yapilandiran ve degistiren ya da parcalayan olaylarda da rol oynadilar. Sosyal
hiyerarsinin tepesinden tirnagina kadar, belki savaslar harig, kadinlar her yerde vardi ve savaglarda bile,
bazen kilik degistirerek yer aldilar. Dahasi, varliklari, bu varligi gézlemleyen ve bazen ondan korkanlar
tarafindan siirekli tartisildi. Kadinlar giinliik yasamdaki gercek varliklari diginda, sdylem ve temsil, mit
ve vaaz, bilim ve felsefe diinyasinda da biiyiik oranda yer aldilar. Paradoksal bir bigimde, kadinlar {izerine
bereketli ve siirekli tekrarlanan sdylem, evrende diizeni saglama stratejisinin bir pargasiydi. Bu sdylemi,
kadinlar1 kontrol altinda tutma ihtiyaci, varliklarini bir tiir yokluga ya da ne olursa olsun dar bir bicimde
tanimlanmis sinirlar i¢inde, etrafi duvarlarla ¢evrili bir bahge iginde ihtiyatli bir varliga doniistiirme
arzusu, pek de gizlenmeyen bir arzu sekillendirdi. Acgikca, erkeklerin kadinlarla ilgili sdyledikleri ve

yazdiklari, onlarin gergek varliklarini yakalamamaktaydi” (Duby & Perrot, 2005: 13).
soyleminde bulunmustur. Roénesans ic¢in kadin; Ortagag zihniyetindeki cadi kimliginden
kurtulsa bile, ona yeni bir etiket sunuyor ve bu sekilde sadece kadinin, dolayisiyla bedeninin
hapsoldugu kafes degismis oluyordu. Ortacag ile kapitalizm arasinda bir koprii olarak
goriilebilecek olan bu donemde, din de dahil olmak iizere her kavramin insanla 6zdeslesmesi
ve merkezine insanin konmasi kadini da etkilemistir. Ancak bunun 6zgiirliik¢ii bir degisim
olmasi s6z konusu degildir. Yazar Richard Steele 1710 yilinda kadinlar1 tanimlarken; bunu
donemin standartlaria uygun bir sekilde yapmistir. “Bir kadin, bir kiz evlat, bir kiz kardes, bir
es ve bir annedir, insan irkinin salt bir eklentisidir... (The Tatler, No: 172)” (Duby & Perrot,
2005: 25). Skolastik diisiincenin ortadan kalkmasi ile degisen zihniyet ve donemin 1limli,
hiimanist yaklasimi beraberinde kadina olan bakis acisini da etkiliyor ve donemin taniklik eden
eserlerinde, kadin bedeni bir siisleme araci olarak kullaniliyordu. En giizel siirlerin, resimlerim,
bestelerin, heykellerin ana temasi olurken, naiflik, zarafet ve ‘donemin’ giizellik anlayisi ile

bagdastirilan kadin yeni etiketi sayesinde uzun zaman yasadig1 sikbogazdan ¢ikarak daha genis

ancak siislii ve gosterisli bir boyunduruk altina giriyordu.
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“Analitik zekanin sahlanisiyla ataga gegen Ronesans, Aristo’nun kadmin duygusal olmasindan o6tiirii
zihinsel eksik oldugu goriigiinii bu kez modern goriislerle 6ne siiriiyordu. Donemin en Onemli
diisiintirlerinden biri olan Jean-Jacques Rousseau ‘kadin hosa gitmek ve kendisin temsil etmek igin
yaratildigindan, kendisini erkege sevilmeye deger gostermeli ve onu kiskirtmamaldr Kadinin giicii
cekiciligindedir, bu yolla erkegi kendindeki giicleri kesfetmeye ve kullanmaya zorlamalidir Bu giicii
uyandwmann en etkili yolu onlart karsi karsiya koymakia gerekli hale getirmelidir’ diyordu. Kadin yine
sOmiirii sisteminin en temel nesnesi haline geliyordu. Erkek akil zirvelesirken, kadinin aklini
kullanmasina izin verilmiyordu. Ciinkii kadin akliyla var olacaksa, ya erkek gibi diisiinecek ya da
diistinmesine izin verilmeyecekti. Hatta bu donemde bazi diisiiniirler ‘kadinin beyin dokusunun daha
yumusak ve nazik oldugunu, bu yiizden fazla islevli olamayacagini’ ileri siirliyorlardi” (Ronesans ve
Kadin, 2014).

Yenicag kadini, biiylik ¢ogunlukla rahat carsaflar {lizerinde dinlenirken, gol-deniz
kenarinda uzanirken ya da liikks bir obje ile birlikte resmedilmistir. Bu durumlarda biri gegerli
olmadiginda ise, yine mutlaka giizellik, refah ve liiks ile yogun bir iliski s6z konusudur. Bu da
yakin ¢ag ve sanayi devrimi ile gelecek olan liiks tiikketim-kapitalizm iliskisi ve bu sartlarda

kadinin yeri i¢in bir 6n ayak olmustur.

Doénem kadin betimlemelerine 6rnek vermek i¢in, pek ¢ok kisi tarafindan bilinen;

Botticelli — The Birth of Venus (Veniis’iin Dogusu) ile bagslamak dogru olacaktir.

Resim 71. Veniis’iin Dogusu, Botticelli, 1581
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:The_Birth_of _Venus_(Botticelli)#/media/File:Sandro_Botticelli_-
_La nascita_di_Venere_-_Google_Art_Project_-_edited.jpg

Tanrica Veniis tasvirinde kivrimli hatlari, uzun altin sarisi saglari ile Veniis; antik cagda
vulvay1 temsil eden bir deniz kabugunun iginde karaya vurmus olarak betimlenmistir. Mehmet
Stiha Sarioglu tablonun mitolojik ve gosterge-bilimsel ¢oziimlemesinde Veniis’iin bir

Aphrodite betimlemesi oldugunu; “Aphrodite’in boynunun bikiikliigii Simonetta’nin verdigi
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poz ile ilgilidir. Kadinin sakinligi, boyun egmisligi ve 6zellikle dingin ve masumiyeti ortaya
koyar. Attig1 ve ya adim atacakmig gibi hafif bir sekilde sol bacagini 6ne dogru uzatmasi da

egimin uygunlugunu ve ahengi betimler” (Budan, 2016) s6yleminde bulunmustur.

Doénemin iinlii ressamlarindan Bellini de Naked Young Woman in Front of the Mirror
(Ayna Karsisindaki Ciplak Geng Kadin) ile kadini1 gilizellikle bagdastirmistir (Bkz. Resim 72).
Ayna oniinde kendini izleyen bu kadin, rahat kivrimli carsaflar lizerinde, bagindaki islemeli
oOrtiisii ve bu oOrtiiyil tutan parlak tagh aksesuari ile sadece kendi ile ilgilenen geng bir kadin
tasvir etmektedir. Resmin isminde bulunan ‘Geng¢’ ibaresi de kadinin giizelligi ile

iligkilendirilen bagka bir etiket olarak diisiiniilebilir.

Resim 72. Ayna Karsisindaki Ciplak Gen¢ Kadin, Bellini, 1515
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Naked_Young_Woman_in_Front_of _the_Mirror_(Giovanni_Bellini)#/
media/File:Giovanni_Bellini_-_Giovane_donna_nuda_allo_specchio.jpg

Gizellik ile 6n plana c¢ikan kadin Giorgione’nin Sleeping Venus (Uyuyan Veniis) ve
Lucas Cranach’in Reclining River Nymph at the Fountain (Cesmede Uzanan Su Perisi) isimli
eserleri ile bastan ¢ikaric1 duruslari, bahge-ormanlik bir ortam, su birikintisi gibi ortak dgeler
ile uzanan kadin betimlemeleri yapmislardir. Dénem eserlerinde erkek 6gelerin kullanimi,
genel olarak kilise, saray ya da ordudan kisiler etrafinda sekilleniyor ve onlarin 6nemini,
thtsamini 6n plana ¢ikaran kompozisyonlar kullaniliyordu. Bu baglamda kadinlarin bu sekilde

betimlenme nedenini daha agik ortaya koymaktadir (Bkz. Resim 73-74).



100

Resim 73. Reclining River Nymph at the Fountain, Resim 74. Uyuyan Veniis, Giorgione, 1510, Giorgione

Lucas Cranach, 1518 Cranach, L. 1537
Resimlerde yansitilan; genglik, giizellik ve bakim kadin i¢in o kadar 6nemlidir ki, pek
¢ok kadin daha giizel olabilmek ve genglesebilmek adina gilinlerinin tamamini su kenarinda,

hamamlarda ya da genclik havuzlarinda gecirmektedir (Bkz. Resim 75).

Resim 75. Fountain of Youth, Lucas Cranach, 1546
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category: The_Fountain_of_Youth_by Lucas_Cranach_(l)#/media/File:Lucas_
Cranach_(1)_-_Jungbrunnen_-_Gem%C3%A4ldegalerie_Berlin.jpg

Doénem eserleri incelendiginde kadinin resmedilis sekli c¢ok biiyiik farkliliklar
gostermemektedir, Oyle ki bazen kompozisyon bile degisiklik gostermemistir. Ortagag’in
agirhiginin ardindan elbette tiim insanlar daha rahat ve hiimanist bir yasam big¢imine

gecmislerdir. Ancak bu kadinlar bu hiimanizmin siisii olarak eserlerde yer etmistir.
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2.2.4. Yakincag’da Kadin Bedeni Betimleme Ornekleri

Sanat tarihine modernizm ve postmodernizm gibi iki 6nemli hareket katan bu donemin,
Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi ile basladig1 kabul edilmektedir. Yenicag’da alevlenen
sOmiirge yariginin son zamanlarin1 yasadigl bu ¢agdan; yalnizca kadinin en ¢ok manipiile
edildigi cag olarak bahsetmek yanlis olacaktir. Ciinkii kadinin manipiile edilirken, bunun igten
ice farkinda oldugu ve hatta bundan memnun oldugu ve kendi cinsine belki de en ¢ok zarar

verdigi ¢ag olarak bahsetmek durumu daha iyi nitelemektedir (Modern History, 2017).

Ancak bu cagin baslarinda bu durum heniiz gecerlilik kazanmamistir. Antoine La
Camus 1774 yilinda giizellik olgusuna yaklagimimi dile getirirken; “18. yilizyilda giizellik
konusunda artik akil degil duygudur egemen olan; 6lgiit, artik mutlaklik degil goreceliliktir”
(Camus’dan aktaran Corbin, Courtine, & Vigarello, 2005: 101) demektedir. Vigaro ise,
islevselin kesfi baslig1 altindaki giizellik taniminda soyle der; “Aydinlanma, daha kokten bir
bigimde, insani giizellik vizyonunu her tiirlii tanrisal vizyondan koparir... Elle tutulamayan ve
tanrisal kokenli bir giizellik tarif edilemez” (Corbin, Courtine, & Vigarello, 2005). Elbette
giizellik nasil goreceli bir kavram olarak ele aliniyorsa, tanimlamasi da o kadar gorecelidir.
Kant’in “Dogaiistii yadsinmis degildir, ama bir gergekeilik kendini dayatmistir” (a.g.k.) ve
Ehrard’in “Giizel ‘yalnizca insan i¢in vardir” (a.g.k.) sdzleri de Vigarello’nun tanrisal tanimini

tamamlamaktadir.

Giizelligin taniminin 6znellesmesi i¢in; Voltaire “Bir kurbagaya giizelligin ne oldugun
sorun... Size, kiigiik kafasindan ¢ikan kocaman iki yuvarlak géz, uzun ve yayvan bir agiz, sari
bir karin, kahverengi bir sirt1 olan kendi yavru kurbagasi oldugunu soyleyecektir” (aktaran
Corbin, Courtine, & Vigarello, 2005:104) yorumunu yapmaktadir. Eger bahsi gectigi gibi
giizellik elde olan, elle tutulur olan ise -ki bunun nedeni aligkanlik, goz asinaligi, duygular,
sahip olunan ve kendine benzeyen olgusundan gelmektedir-, kadin bedeninin istenilen sekle

sokulmasi i¢in yaptirimlarin uygulanmasi siirecine heniiz gelinmemis demektir.

Kadin bedeninin yeni ‘kusursuzlugu’na dair 6rnekler, 6nceki donemlere gore ¢ok daha
cesitlidir. Sanayi Devrimi ile endiistrinin yiikselisi, kadin giiciiniin sanayideki yeri, hizla
biiyiiyen seri liretimlerin getirdigi tiiketim toplumunun insasi ve ataerkinin diinya tarihinde hig
anaerkil bir yap1 barindirmamiscasina koklenisi ile birlikte ele alindiginda; bu cesitliligin
kacinilmaz oldugu goriilmektedir. Yataginda uzanan ve sadece kendiyle ilgilenen, zarif narin

kadindan fahiselige, fahiselikten namusunu bir erkek ile koruyan/temizleyen ev hanimina,
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sorumlulugu sadece yemek, temizlik ve ¢ocuk bakimi olan ev hanimindan ev ekonomisine
katkida bulunan isci kadina, erkek ile ayn1 sartlarda ¢aligmasina ragmen daha az {icret alarak
ikinci sinif cins olan is¢i kadindan kendi ayaklari {izerinde duran, bagimsiz giiglii kadina ve bu
giiclii kadindan yine namusu ile yaftalanarak ¢esitli konumlarda kategorize edilen diger pek ¢ok
kadina, Yakingag kadin bedeni ve yeri a¢isindan oldukga renkli bir skalaya sahiptir. Elbette din,
cografi ve milli olarak farkliliklar gosterse de etkisini yitirmeden kadin iizerinde baski olmaya

devam etmistir.

Bu hizli gelisim, degisim ve tiiketim cag1 ile yenilenen/degisen kadinin yeri, bedenin
kusursuz algisinda da oldukg¢a biiyiik degisikliklere yol a¢mistir. Goya’nin en bilinen
eserlerinden biri olan ‘La Maja Desnuda’ (Ciplak Maya) erken donem Yakingag carpikligina
iyi bir 6rnektir (Bkz. Resim 76, Solda).

Resim 76. Ciplak Maya, Francisco Goya, (1797-1800) (Solda), Giyinik Maya, Francisco Goya, (1800-1805) (Sagda)
http://arthistorynewsreport.blogspot.com.tr/2012/06/goya-images-of-women.html

Ispanyol engizisyonunun ¢iplak kadm resimlerini yasakladigi dénemde Ispanya
bagbakani Manuel de Godoy’un istegi iizerine yapilan bu eser 19. Yiizyil romantizmindeki
erotik imgelemin 6nemli bir pargasi olmakla birlikte; resmin modelinin yer aldig1 ‘Su Saticisi’
ve Giyinik Maya’ (Bkz. Resim 76, Sagda) isimli eserlerinde de, Maya samimi bir sekilde
izleyicinin gozlerinin i¢ine bakarak, kadina cinsel acidan kolay erisilebilir bir izlenim
kazandirmistir (La Maja Desnuda, 2016). Sadece bu eserden yola ¢ikilarak bile donem kadinin
yerine dair genel bir izlenim elde etmek oldukc¢a kolaydir. Bir yanda din baskisi ile ortiilmesi
gereken bir obje olarak kadin, diger yanda protest bir tavirla kadinin cinsel bir obje haline
getirilmesi. Iki ucta yer alan bu etiketlerin iki ortak 6zelligi vardir; iki etiket de erkekler

tarafindan ortaya atilmaktadir ve kadin her daim her ne sebeple olursa olsun erkegin objesidir.
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Edouard Manet’nin 1863 yilinda tamamladigi ‘Olympia’ eserinde de fahise oldugu
izlenimi uyandiran beyaz bir kadin beyaz ¢arsaflar {izerinde uzanmaktayken, elinde buket olan
siyahi bir hizmet¢i ve kara bir kedi yer almaktadir (Bkz. Resim 77). Eser, dénemin
elestirmenleri tarafindan klasik Manet tablolarinin aksine hi¢bir gonderme igermedigi sdylense
de (Olympia, 2016), kadin kavrami agisindan bakildiginda oldukga fazla géndermeye sahiptir.
Sergilenen iki kadindan biri bembeyaz bir fahiseyken, digeri siyahi (ki donem icin halen
asagilayict bir ifadeydi) ve hizmetgidir. Ustiine kadinin seytanligi, ugursuzlugu ile
Ozdeslestirilen bir imge olan kara kedi de eklendiginde tablonun yapilis nedeni, sorgulanabilir
bir nitelik kazanmaktadir. Isin ilginci, eser 1865 yilinda Paris Salonu’nda sergilendiginde, o
seneki Paris Salonu ile ilgili yazilan 85 makalenin 72’si; geng kizlarin ve hamile kadinlarin

uzak durmalar1 konusunda uyarildiklari Olympia hakkindadir (Olympia, 2016).

Resim 77. Olympia, Edouard Manet, (1863). http://www.manet.org/images/gallery/olympia.jpg

Gerek elestirmen yorumlari gerek hakkinda yazilan makaleler olsun, ikiyiizlii bir durum
s0z konusudur. Bir yanda basroliinde kadinlar olan bir tablo, kullanilan anlatim dili, beyaz-
siyah kadin ve kedi ile bir seyler sdyleyen eser, bir yanda kdtii bir etki yaratacag: diistiniildigii
icin uyarilan kadinlar. Bu nedenle Olympia; ataerkinin modern ¢agda devam eden, kadini

kadina kirdirma politikasinin yapitaslarindan sayilabilecek bir tablodur.

Yakincag’in ortalarina dogru tipki kadinin toplumdaki yeri ve etiketleri gibi, sanat
yapitlarinda yer alma sekli de tislupsal olarak degismeye baslamistir. Ancak kadin bedenine
yiiklenen erotizm hi¢bir zaman eksilmemistir. Aksine giin gegtikge artmus, sekil degistirmis,

zaman zaman takdir edilmis ancak gizliden gizliye ayiplanmuis, bir yandan gerekli kilinirken bir
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yandan da anneligin kutsallig1 altinda ezilmistir. Ve kadin hakkinda verilen tiim bu kararlarin

sahibi, zaman zaman hemcinsleri kullanilarak yapilsa da; erkekler olmustur.

Sanat yapitlar1 ile Oliimsiizlesen kadin bedeni betimlemeleri bir yana koyularak,
donemin modasina bakmak da donem hakkinda bilgi sahip olma konusunda verimlidir. Eserlere
yansitilan kadinlar iyi ya da kotii, belirli bir amac¢ giiderken ve belirli bir ziimreye hizmet
ederken; donem modasi kadinin toplum i¢indeki yeri ve vurgusunu anlamaya daha ¢ok yardimci
olacaktir. 18 ve 19. yiizy1l modasina bakildiginda, kadinlar beden 6l¢iilendirmesi bakimindan
kafeslere hapsediliyordu demek yanlis olmaz. 17. ylizyildan kalma bir gelenekle korselerle
sikica sarilan kadinlar bu gelenegi 18. yiizyilda da siirdiirmislerdir. Ancak dev, pastaya

benzeyen etek etkisi yaratan tarlatanlar sonraki yilizyila gegememistir (Bkz. Resim 78).

Resim 78. 17. Yiizy1ll Modasi (Solda), 18. Yiizyill Modasi (Sagda) https://www.behance.net/uynona

Genelde katmanlardan olusan bu kiyafetler ideal kadin bigcimini en uygun sekilde
cevresine sunmaktan sorumluydu. Gogiis dekoltesi olan Grneklerde gogiisler sikistirilarak
(korsenin de etkisiyle) abartili bir dolgunluk elde edilirken, dekoltenin olmadi &rneklerde
firfirlar ve detayl siislemeler ile ayn1 dolgunluk etkisi verilmekteydi. Bel kism1 her zaman bir
korse yardimiyla sikistirllmakta ve kum saatine yakin bir ideal kadin goriintiisii elde
edilmekteydi. Kadinlar bu korseleri siirekli kullandiklar1 i¢in zamanla bedenleri de bu sekli
almaya baslarken, bu kusursuz goriintii sindirim hatta solunum sistemini de etkileyerek cesitli
hastaliklara ve kalitsal deformasyonlara yol agmaktaydi. Etek kismi tarlatan gibi yardimci
giysilerin yardimiyla zaman zaman abartili bir kabarikliga sahiplen, zaman zaman daha soniik
olabiliyordu. Ancak bedenin etrafint saran abartili bir etek goriiniimii olmasa bile, cogu zaman
kalga kisminda yer alan firfir, drape ve siislemeler ile kalga ¢ikik ve dolgun bir siluet ¢izer hale

getiriliyordu. Kadmin omuz genisligi, el ayak boyutu da bu kusursuzluk OJlgiitlerince
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degerlendiriliyordu. Dar omuzlu, kii¢lik el ve ayaklara sahip kadinlar makbul olandi. Bunun
nedeni ise; ¢alisan yani is¢i sinifindan olan kadinlarin beden giiglerini kullanmalarindan dolay1
bu uzuvlarinin daha biiyiik ve genis olmasindan kaynaklaniyordu. Ataerkil diizen yine
kendinden bekleneni yapiyor ve kadin bedenini sekillendirmenin yami sira kendi icinde

ayirtyordu.

century FaShion

1888 1889

Resim 79. 19. Yiizy1l Modasi https://www.behance.net/uynona

19. Yiizyil da bu ideal kadin goriintiisiinden nasibi almis ve anatomik bir diisman olan
korsenin kullanimi devam etmis, etekler uzunlugunu ve abartisin1 korumustur. Onceki iki yiiz
yildan farkli gelisen sey ise, ge¢ donemde -estetik bir kaygi giidiilmesinden olsa gerek-
omuzlarin abartili hale gelmesidir. Bu goriinim ise bazan vatkalar bazan abartili kumas
kivrimlar ile saglanmistir. Elbette bu 6rnekler cografi ve sosyo-ekonomik olarak ¢esitlilik
gosteriyordu. Resim 78 ve 79°da gosterilen kadin giyim ornekleri, genelde varlikli ailelerin
kadinlarinin tercihlerini gostermektedir. Maddi anlamda o kadar sansli olmayan ya da simif
ayrimindan dolayi bu satafata erisemeyen kadinlar ise imkanlar1 el verdigince bu stilizasyonlari

taklit etmekteydi.
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Hali hazirda kii¢iik bir kéyden farksiz olan 20 ve 21. yiizyil diinyasinda bu taklit ¢ok
daha kolay elde edilebilmekte ancak kus bakisi bakildiginda neredeyse higbir farklilik
goriinmemektedir. 20. ylizyilla birlikte tiiketim bilingli olarak arttirilmis ve bu artista tiikketici
olarak hedeflenen ‘evin parasini kazanmaktan sorumlu olan erkegi’ degil, bilingli olarak
cizilmis olan; ‘siirekli istekte bulunan kadin’ profilidir. Bu kadin profilinin isteklerinin
bitmemesi i¢in, siirekli yenilenen bir kaliba ihtiya¢ vardir. Moda da bunun i¢in en uygun aragtir.
Ancak moda ad1 altinda siirekli degisen, sadece kostiim olarak yenilenen kiyafetler degil ayni
zamanda kadinin beden seklidir de. Erotizmin hali hazirda kadina yapismis olmasinin yaninda

stirekli degisen seksapalite anlayisi da bu tiikketimi hizlandirmistir.

Resim 80. Gibson Girl http://static.messynessychic.com/wp-content/uploads/2017/06/Camille-Clifford.jpg

1900-1910 yillar1 arasinda ideal kadin bedeni; illiistrator Charles Dana Gibson
tarafindan Onceki yiizyillarin giizellik anlayislarindan esinlenilerek bir sentez olarak ortaya
konus olan ‘The Gibson Girl’ (Gibson Kizi) formunda olmaliyd: (Bkz. Resim 80). Net bir
tanima sahip olmamakla beraber; donemin klasik Amerikan kizi hatlarina sahip olan bu ikon;
ince ve uzun boylu, sehvetli ve dolgun bir biist ve genis bir kalgaya sahipti. Ust bedenin
dolgunlugu yine korse yardimiyla elde ediliyordu. Mutlaka moday1 takip eden Gibson Kizlari
ayni zamanda fiziksel olarak aktif ve saglikli bir beden ile bagdastirilmistt (Unknown, 2017).
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Amerika’da baslayan bu akimlar ¢ok hizli bir sekilde neredeyse tiim diinyaya ve neredeyse es

zamanli olarak yayilmaktaydi.

Sonraki on yilin modasi ise ‘The Flapper’ (Yirtic1) adi verilen akimdi. Bu akimda
Gibson Kizlarinin aksine olgunlagsmamis, daha gen¢ ve naif bir arketipe sahipti. Daha az
parcadan olusan elbiseler kadinin hatlarin1 gostermek ve belirginlestirmekten ¢ok Oylesine
gecirilmis bir kumas pargasii andiriyordu. Onceki kadin ikonlarin aksine daha rahat olan

Flapper kizlar1 ayn1 zamanda bagimsizligi, niiktedanlik ve pervasiz ile bagdastirilmustir.

Resim 81. Flapper Kizlar1 https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/736x/00/06/d2/0006d22e13ec4a071add95b5e6609e6¢--s-flapper-flapper-girls.jpg

1930’1ar ve 40’lar savas zamani oldugu i¢cin modanin sekillenmesi onceki ve sonra
gelecek nesillerden biraz daha farkli olmustur ama tiim diinyay: etkileyen ekonomik kriz Biiyiik
Buhran’n etkisi bile yeni bir akimin 6niine ge¢ememistir. Savasin etkisiyle daha geleneksel bir
hal alan kadin modasi, sa¢ boyunu kisaltirken etek boyunu uzatmis ve dogal bir bel goriintiistinii
popiiler hale getirmistir. Omuz genisligi vurgulanmaya baslamis ve yumusak hatlar 6nceki on

yilda oldugu gibi perdelenmemis ve daha keskin hatlar 6n plana ¢ikmaistir.
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Resim 82. 2. Diinya Savasi sonrasi1 kadin modasi 6rnegi http://www.mintagevintage.com/wp-
content/uploads/2012/08/1940s-day-dress-war-years.jpg

1950°den itibaren postmodernizmin etkisi artmaya baslamis ve modaya Savas sonrast
ideal kadinin dolgun ve belirgin hatlara sahip olmasi gerektigi vurgulanmistir. Marilyn Monroe
ve Grace Kelly’nin ikon olarak sunuldugu akima goére kadin; dolgun gogiisleri ve kalgastyla
kum saati formunda olmaliyd1. Onceki yiizyilda revagta olan kum saati formundan farkl olarak,
ciplakligin kolay sergilenisi, korseler ve tarlatanlarin ortadan kalkmasi; modaya uyum
saglamay1 daha zor hale getirmistir. Onceleri bazi geregler ile bu gériintiiye sahipmis gibi
gorlinen kadin artik gercekten bu viicut yapisina sahip olmaliydi ve bu da kendinden memnun
olmayan ve siirekli kendiyle oynayan kadinlar1 beraberinde getirmistir. Ek olarak; Hollywood
filmleri sayesinde tiim diinyaya yayilmak daha kolay hale gelmisti ve bu de daha ¢ok mutsuz
kadin, daha ¢ok talep eden kadin ve daha ¢ok tliketen kadin demekti. Cok gegmeden sonraki on
yilin modasi ile yeni ikon Twiggy oldu. 50’lerin idealize edilmis goriintiisii cinsel devrim ile
tersine donmiistii. Kivrimli ve dolgun hatlar yerini zayif, alisilagelmis kadinsiliktan uzak ve
20’lerin diiz goériiniimiine yakin bir kadin bedenine birakmisti. 1960’larin iinli siiper modeli
Twiggy, kisa saclar1 ve 50kg’lik diiz bedeni ile Monroe ve Kelly’nin aksine oglan ¢ocuklarina
benziyordu. Onceki on yilda kivrimli ve dolgun hatlara sahip olmaya calisan kadin, bir anda

Twiggy gibi olmasi gerektigini 6grendiginde tiim yeme diizenini degistirmek zorundaydi.
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Tiiketim ve ideal giizellik ¢1lginligi bunu zorunlu kilmiyordu ancak, dnceki yiizyillarda kadinin
bilingaltina islenen kodlar nedeniyle kadin giizel olmak zorundayd: ve su anda giizel demek

Twiggy bedenine sahip olmak demekti.

- 4 I

Resim 83. Marilyn Monroe https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/al/f6/53/a1f6534ba35aac9d2f53ac88e0169f3d-
-marilyn-monroe-body-beautiful-body.jpg

Resim 84. Grace Kelly http://starschanges.com/wp-content/uploads/2017/03/grace-kelly-body.jpg
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70’lerde ayn1 beden ideali devam etti ve pek cok kadin sagliksiz beslenerek dolgun
viicutlarm bir oglan ¢cocuguna ¢evirmeye ¢alisirken pek ¢ok hastaliga yakalandilar. Ozellikle
geng kadinlarda goriilen yemek yememe, ¢cok az uyuma ve buna ragmen ¢ok aktif olma
sonucunda kilo kaybina neden olan psikolojik bir bozukluk olan ‘anorexia nervosa’ bu
donemde literatiire gegmistir (Unknown, 2017). Bunun yaninda diyet haplar1 da yeni bir pazar
olusturmustur. 70’lerde yasanan kayiplarin ardindan, sonraki on yilda abartili ¢alisilmis ve ¢ok
kaslt olmayan saglikli viicutlar moda olmustur. Zayif ancak saglikli kalmak icin diyet ve
haplarin yerine spor gelmistir. Aerobik egzersiz, egzersiz kiyafetleri ve videokasetler tiiketimin

bir pargasi olmustur.

Resim 85. Twiggy https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/3f/0e/f5/3f0ef54b185f5ffd158678ac7583897a.jpg

Kadmin erotik bir obje olmasini taglandiran Playboy dergisinin kapaginda yer almak
hayati 6nem tasirken, kapaktan yer alan modellerin biiyiik bir kism1 olmas1 gereken kilodan
daha zayiftir. Kapakta yer alan modellerden Naomi Campbell, Cindy Crawford ve Claudia

Schiffer donemin ikonlar1 olarak gosterilebilir.
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1990 yilindan itibaren yeterince saglikli hale geldigi diisiiniilen kadin i¢in yeni bir proje
giindemdedir; ‘Heroin Chic’ (Eroin Sikligi/Kiz1) ve ‘Baywatch’ (Sahil Giivenlik dizisi). Artik
abartili hale gelen bir idealizm s6z konusuydu, kadmlarin gittikce daha iyi ve saglikli
goriinmeleri gerekiyordu ama ayni1 zamanda biiyiik gégiisleri de olmaliydi tipki Sahil Giivenlik
dizisindeki Pamela Anderson gibi. Ancak bu kadar iddiali bir goriintiiye sahip olmak kolay
degildi, bu nedenle popiiler kiiltiir cok diisiindiigii kadinlar i¢in piyasaya bir ikon daha siirdii;
Kate Moss. Evsiz bir insan ile uyusturucu bagimlis1 arasinda bir goriintiiye sahip olmak,
kemiklerin sayilircasina belirgin olmasi artik ideal bedenin 6zellikleriydi. Calvin Klein’in Kate

Moss’u kullandigi reklam filmi ile bu goriiniim de ta¢landirilmig oldu.

Resim 86. Kate Moss, Calvin Klein reklam afisi
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/7/77/Kate_Moss_Calvin_Klein.jpg

Her on yilda bir yenilenen ideal kadin 6lciisii 90’larin ardindan daha da hizlandi.
Teknoloji ve tiiketimin tutulamaz biiyiiyiisii bu popiilerizmin daha hizli yayilmasini sagladi ve
beraberinde siirekli yenilenen ideal kadinlar gériilmeye basladi. Hali hazirda 2000 ve 2010’lara
bakildiginda bir yanda hastalik derecesinde zayif podyum askilari, bir yanda Kim Kardashian
ve Beyonce gibi dolgun, kiviimli —ki ancak cerrahi miidahale sonrasi sahip olunabilecek—

hatlara sahip kadinlar yer aliyor. Elbette bu dolgun kadinlarin da idealize edilmesinin altinda
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daha genis bir kitleye hitap etme istegi yer almaktadir. Toplumda olduk¢a biiytik bir cogunlugu
olusturan, yanlis ve zorunlu olarak sagliksiz beslenme nedeniyle normalin tizerinde kiloya sahip
kadinlar ve anne etiketine sahip kadinlar, hamilelik ve sonrasindaki siiregte aldiklari kilolar ile
barisik bir sekilde tliketime katkida bulunmak i¢in yliksek bir potansiyele sahip. Hikaye cogu
zaman ayni; bir Pop [konu da anne oluyor ve dogum sonrasi bedeni ile barisik ve hatta bu
kivrimlardan memnun, toplumun dayattigi 0 beden giizeldir algisina kars1 bir savaga giriyor,
hedef kitle 151k hiziyla kendiliginden olusuyor ve sonug olarak tipki bir din gibi tiketim de

kendine yepyeni ve tiikketmeye hazir miiritler edinmis oluyor.

Resim 87. Kivrimh hatlara sahip popiiler Kiiltiir ikonlar; Beyonce (Solda), Kim Kardashian (Sagda)
https://cdn.images.express.co.uk/img/dynamic/79/590x/secondary/Beyonce-370036.jpg
https://i.pinimg.com/originals/28/3e/db/283edbad952874ddd8cfe33a70679661.jpg

Popiiler kiiltiiriin bu etkisi her gegen giin yeni bir etiket yaratmakta ve sadece ¢ok kiigiik
bir azinlik, eger sanslilarsa, ¢ok kisa siireligine hayatini 6zendigi bu kiiltiiriin/etiketin yakininda
yasamaktadir. Geri kalan kismin biiylik ¢cogunlugu ise bu siirecte mutsuz, eksik, anksiyete
sahibi bir sekilde amagsizca hayatini tamamlamaktadir. Ergenlik donemine giren her kadin, bu
etiketlerden birini almaya zorlaniyor ve almadiginda da dislanarak psikolojik baskiyla karsi
karsiya kaliyor ve bu sartlarda etiket her sey oluyor.

“EKIM 2012°’DE CAMERON RUSSELL TEDx izleyicisine, ‘Goriiniis her sey degildir’ dedi. Klise? Evet,

eger bunu bagkast sOyleseydi. Fakat Russell basarili bir moda mankeni. Sahneye ¢ikisinin otuzuncu

saniyesinde Russell kiyafetini degistirdi. Hatlarin1 agiga ¢ikaran, bedenini siki siki saran siyah elbisesini,

onden agik bir etek dolayarak kapatti, yirmi santimlik topuklularini diiz ayakkabilarla degistirdi ve basindan
bogazli bir kazak gegirdi. ‘Peki bunu neden yaptim?’ diye sordu izleyiciye. ‘Imaj giicliidiir ama ayni zamanda
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yiizeyseldir. Benim hakkimda ne diisiindiigiiniizii alti saniyede tamamen degistirdim.’ Russell, Victoria’s
Secret podyumlarinda yiiriimiis ve moda dergilerinin kapaklarinda yer almis bir i¢ ¢amasir1 mankeni
oldugunu anlatti. Mankenligin ona faydali oldugunu —iiniversite parasini 6demisti— kabul etse de, aym
zamanda -genetik piyangoyu kazandiginin- da kesinlikle farkindaydi. Russell izleyiciye bir dizi dnce-ve-
sonra fotografi gosterdi. ‘Once’ fotograflar1 bir cekim giiniiniin basinda nasil gériindiigiinii ve ‘sonra’
fotograflar1 da son reklami goriintiiliiyordu. Elbette iki fotograf birbirine hi¢ benzemiyordu. Bir fotografta
Russell —o zaman 16 yasinda— eli onun kot pantolonunun arka cebinde olan geng bir erkekle (Russell’in
¢ekim zamaninda bir erkek arkadasi bile olmamisti) bastan cikarici bir sekilde poz vermisti. ‘Umarim
bunlarin benim resimlerim olmadigini gériiyorsunuzdur. Bunlar bir grup profesyonelin kurgulamasidr,
kuaforlerin ve makyaj sanat¢ilarinin ve fotografcilarin ve stilistlerin ve hepsinin asistanlariin ve yapim
oncesi ve yapim sonrast ekibinin. Bunu kurgularlar. Bu ben degilim.’ Russell sanatinin —mankenligin—
ustasidir. Ama onun tutku duydugu sey mankenlik degil. Tutku duydugu, geng kizlarda 6zgiiveni artirmak
ve izleyiciyle bu ylizden bag kuruyor. Tutku bulasicidir. ‘Manken olusum, gercekte bir genetik piyango
kazanarak oldu; ben bir miras devraldim ve belki bu mirasin ne oldugunu merak ediyorsunuz. Son birkag
yiizyddir giizelligi, biyolojik olarak begenmeye programlandigimiz saghk, genglik ve simetri olarak
tamimlamanin otesinde, uzun, ince figiirler, disilik ve beyaz deri rengi olarak da tanimladik. Bu da benim igin
olusturulmus ve faydalanmakta oldugum bir mirastir” (Gallo, 2016:24-25).

Bu oOrnege ek olarak bahsi gegen firmanin 2014 yilinda yaymladigi bir reklam
kampanyasia bakildiginda; ilk reklam, karsit imza kampanyalari, miisteri geri bildirimleri,
sosyal medya iizerinden duyar kampanyalari, aksi kampanya gibi yeni bir siirece yol actigi

goriilmektedir.

LONG LINE NEW! PERFECT DEMI RACERBACK  WIRELESS  MULTI-WAY PERFECT NEW! PERFECT  PUSH-UP
DEMI UNLINED COVERAGE SHAPE COMFORT
DEMI DEMI PUSH-UP

Resim 88. Victoria’s Secret 2014 The Perfect Body Reklam Kampanyasi Afisi
https://i2-prod.mirror.co.uk/incoming/article4534203.ece/ALTERNATES/s1200/Victoria-Secret-Perfect-Body-
Main.jpg

Once Miikemmel Viicut (The Perfect Body) (Bkz. Resim 88) baslig1 ile piyasaya sunulan
kampanya, iizerine topladigi tepkiler sonrasinda afis {lizerinde oynama yaparak sloganin

Herkese Uygun Bir Viicut (A Body for every Body) (Bkz. Resim 90) seklinde degistirmistir.
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Kampanyaya verilen bir tepki de, yine bir i¢ ¢amasir1 firmasi olan, Dear Kate markasindan
gelmistir (Bkz. Resim 89).

Resim 89. Dear Kate 2014 The Perfect BodyAksi Kampanyast
http://cdn.styleblazer.com/wp-content/uploads/2014/11/dear_kate.jpg?x74375

Bu siirecin sonucunda yazili/s6z1i hig bir basin agiklamasi yapmayan firma; degerinden
bir sey kaybetmedigi gibi, aksine kendi kampanyasini diizelterek duyarli davrandigi igin
alkislanmistir. Elbette bu sekilde diizeltmeler yapilmasini saglamak toplum agisindan faydalidir
ancak genel tabloya bakildiginda, diizende herhangi bir degisiklik s6z konusu olmadigi

goriilmektedir.
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LONG LINE NEW! PERFECT DEMI RACERBACK  WIRELESS  MULTI-WAY PERFECT NEW! PERFECT  PUSH-UP
DEMI UNLINED COVERAGE SHAPE COMFORT

DEMI DEMI PUSH-UP

Resim 90. Victoria’s Secret 2014 A Body for Every Body Reklam Kampanyas: Afisi
https://s-i.huffpost.com/gen/2252206/images/o-VICTORIAS-SECRET-facebook.jpg

Neredeyse her giin bir yenisi eklenen ikonlarin hayatlari imrenilecek, refah iginde,
eksizsiz ve bedenleri gibi kusursuz goriiniiyor ancak yakindan incelendiginde goriinen higbir
seyin sanildig1 kadar miikemmel olmadig1 gergegi ile karsilagiliyor. Tiim bunlarin yaninda bir
algi yonetimi oldugu da kaginilmazdir. Hali hazirda sistem i¢in her sey bir pazarlama
stratejisidir ve bu strateji, neredeyse yiiz yildir olusturulan bir alt yapinin sonucunda bu kadar

basarilidir. Kadin da bu alt yapinin basrol oyuncusudur.

2.3. Beden — Sanat — Tiiketim ve Din Tliskisi

[nsanligin baslangicindan itibaren paralel olarak gelisen sanatin da, ¢aga gore
degiskenlik gosterse de kadmi ve kadin bedeniyle yogun bir sekilde iliskili oldugu
gozlemlenmektedir. Gerek tanrica heykelleri olsun, gerek yunan idealizmi, gerekse popiiler
kiiltiir ve postmodernizm ile birlikte gelen ikonlar. Farkli ihtiyaglar nedeniyle iiretilen sanat
nesneleri zamanla sadece sanat i¢in iiretilmeye baslamis olsa da basrol genelde hep kadin
olmustur. Ve bu basrollerin yine ¢ok biiyiik bir yiizdesi ¢iplak olarak sanat nesnesinin iginde
yer almis ya da sanat nesnesinin kendi olmustur.

Umberto Eco Giizelligin Tarihi isimli kitabinda yer alan ‘karsilastirmali tablolar’ kisminda
Willendorf Veniisii ile baslayan ve Monica Belluci ile sonlanan bir Venus Nude tablosu yer

almaktadir (Bkz. Resim 91,92). Ayni boliimde bir de Venus Clothed tablosu da yer almaktadir
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ancak, burada yer alan kadin imgeleri c¢iplak tablodakinden c¢ok da farkli degildir. Aym

nesnellesme, ayn1 erotizm, ayni1 beden sunumu.

m.8. 24000 m.d. 4000-3000 m.0. 4.yy. m.0.3.yy. m.0.2.yy. m.. 2-1. yy.

- D
! enizden Y(ﬁw{-lcn Venlis 0 Elsanevi Asigin Mahger Fahigesi'nin Diga— Askin Blytsa
mo. 1. yy. 4=5-, yy. Veniis'e Tapinmas: 1360 14, yy. 1470-1480

- \)

Venis'in Dogusu Uyuyan

1482

Urbino Ventst anA.-.Chpi o, Aynali Vents
1538 Ahmaklik ve Zaman 1630 1650
1545

Resim 91. Venus Nude Tablosu 1, Eco, U., 2006, Giizelligin Tarihi, s. 16-17
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Giplak Maja Zafer Kazanmig Venlis
1797-1800 18041808

- - - -
iskandin mi? osephine Baker
1892 1920 1950

Brigitte Bardot Monica Belluci
1965 1997

Resim 92. Venus Nude Tablosu 2, Eco, U., 2006, Giizelligin Tarihi, s. 16-17
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Pekala, ayn1 yaklagimin erkek bedeni i¢in gegerli oldugunu séylemek de miimkiindiir.
Elbette erkek bedeninin ¢iplak olarak betimlendigi pek ¢ok arkeolojik bulgu, eser, poster vb.’ne
rastlanmaktadir. Ancak s6z konusu erkek bedeni oldugunda, verilmek istenen mesaj
muhtemelen erkek bedeninin ¢iplakligindan ¢ok daha fazlasidir. Kimi zaman gii¢, kimi zaman
zeka, basari i¢in kullanilan erkek bedeni; ¢iplak birakildigi zamanlarda da yine ayni amaca
hizmet eder bir biitiiniin parcasidir. Bu baglamda erkek bedeninin ¢iplak kullanimi farkli bir
amaca hizmet ederken, kadin bedeninin ¢iplak kullanim1 yine kadin bedenine (kimi zaman da
narin, naif ve zayifliga) isaret etmektedir. Ciplak Veniis Tablolarinda da bu yaklasimi gérmek
miimkiindiir. Tabloda yer alan Willendorf Veniisii ile 6rneklenen anaerkil donemin ardindan;
kadin her daim giizellik, ask, aynalar, seks, sonrasinda gelen tovbe ve yine seks ile bagdasik bir
sekilde tasvir edilmistir. Elbette bu tasvirlerin bir kag¢1 disinda kalan hepsinin ataerkil donemde
tiretilmis olmasi olduk¢a normaldir.

“Aslinda kitle kdltiirii disi imgeyi kendine mal ettigi anda, bu imgenin Bati kiiltiiriindeki ikircikliligi,

Ozgiirlesme talepleri karsisinda azalmaktan ¢ok artan bir ikircikliligi a¢iga vurur. Reklamlarda, dergi

kapaklarinda ve afislerde disi yiiziin agirlikli olusu hem bir 6zne, hem olasi bir nesne olarak kadin

imgesini akla getirir. Ne var ki, iki ayr1 6geyi birbirine karigtirma riski vardir. Bir yanda tarihin seyri,
ozellikle son yiiz elli yilin sosyal ve siyasal 6zgiirlesmesiyle birlikte kadinlart gergek bir ikiyiizliiliik
durumuna soktu. Diger yanda tarihsel belirlenimli degerlerin kitle kiltiirii (6rnegin giicliilligi ve
girigkenligi erkeklere, tatlilig1 ve yumusaklig1 kadinlara veren) tarafindan kullanilmas1 her iki cinsiyeti

kati rollere kilitler ve bu rolleri, topluma daha fazla yayildik¢a demokratikiestirir” (Duby & Perrot,
Kadinlarin Tarihi; yirminci Yiizyilda Kiiltiirel Bir Kimlige Dogru, 2005:296-297).

Kadin ve sanat iligkisi i¢in protest bir tavra sahip olan bir grup kadin (Guerilla Girls),
ciplakligin bu denli kullanimina dair rahatsizliklarim1 bir poster ile ortaya koymuslardir.
Yaptiklar protestolarda ifsa olmamak i¢in goril maskeleri takan Guerrilla Girls, hali hazirda
Tate Modern Museum koleksiyonunda yer alan posterlerinde, kafasinda goril maskesi olan
ciplak, uzanmis bir kadmn ile ayni yaklagimi sorgulamaktadir. “Kadinlar Metropolitan
Miizesinde yer almak igin illa ki ¢iplak mi olmalidir? (Do women have to be naked to get into
the Met. Museum?)”. 50 adet posterden 12. basima (bkz. Resim 93) sahip olan Tate Museum,

eserin basin aciklamasinda sunlar1 belirtir;

“Guerrilla Girls isimli kimligi belli olmayan bir grup kadin sanatg1, 1984 yilindan bu yana 6zellikle New
York ve genis kiiltiir alanlarinda cinsiyet ve irk ayrimciligina kars1 ¢alismalarla sanat diinyasinda yer
etmislerdir. Grup iiyeleri kamusal alanlarda taktiklar1 maskelerin yam sira Frida Kahlo, Gertrude Stein
gibi iinlii kadin figiirleri takma isim olarak kullanmaktadir. Grubun bir araya gelme nedeni 1984'te New
York Modern Sanat Miizesi'nde diizenlenen Uluslararas1 Resim ve Heykel Sergisi’nde 169 sanatginin yer
almasi ve bu sanatgilarin %10’ undan azinin kadin olmasidir” (Guerilla Girls, Tate Copy, 1984).
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Do women have to be naked to
 get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

Resim 93. Guerrilla Girls, 1984, Guerrilla Girls Talk Back Serisinden Poster, 28x71cm,
http://www.tate.org.uk/art/artworks/guerrilla-girls-do-women-have-to-be-naked-to-get-into-the-met-museum-
p78793

Bunun gibi pek ¢ok feminist sanat¢1, kadinin sanat camiasindaki yerine dair eserler
tiretmis, performanslar sergilemistir. Judy Chicago tarafindan 1979 yilinda yapilan yerlestirme
‘Aksam Yemegi Partisi’ (Dinner Party) ismini tasimaktadir (Bkz. Resim 94,95). Bat
medeniyetlerinde kadinin ge¢misini sembolik olarak anlatan eser, ilk feminist yerlestirme
olarak da literatiirde yer almaktadir. 39 adet meshur kadin miti i¢in hazirlanan 39 adet yemek
servisi bir araya gelerek liggen bir masa olusturmaktadir. Chicago eserini tanimlarken ona su
gorevi bigmistir; “Tarih yazilirken hali hazirda orda bulunan kadinlarin ihmaline dair dongiiniin

sonlandirilmasi1” (Chicago, Dinner Party, 1979).

Resim 94. Dinner Party, 1979, Judy Chicago, https://d1Ifxha3ugu3d4.cloudfront.net/assets/system-
images/remote/https_d1Ifxha3ugu3d4.cloudfront.net/exhibitions/images/2007_The_Dinner_Party_DIG_E2007_Dinne
r_Party 05 PS2_1536x1132.jpg
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Resim 95. Dinner Party detay, 1979, Judy Chicago, https://d1lfxha3ugu3d4.cloudfront.net/assets/system-
images/remote/https_d1lfxha3ugu3d4.cloudfront.net/exhibitions/images/2007_The_Dinner_Party DIG_E2007_Dinne
r_Party 05 PS2 1536x1132.jpg

Bu {iggen yerlestirmenin her kenar1 146.3cm uzunlugundadir ve Serviste kullanilan
pecete, kaplar, bardak ya da kadehler gibi her parga, sembolize ettigi kadinin basarilariyla
iligkilendirilmis ve servislerin altinda da o kadinin isminin islenmis oldugu bir Ortii
bulunmaktadir. Tabaklarin bir¢ogunda kelebek ya da ¢icekler kullanilarak vulva sembolii inga
edilmistir. Uretim siirecinde kadin ve erkek ustalarin birlikte ¢alistig1 bu yerlestirmede; tekstil
sanati (dokuma, nakis, dikis vb.) ve ¢ini siislemeleri gibi zanaat ya da ev kadinlariyla
biitiinlesmis geleneksel kadin is¢iligine atifta bulunulmustur ki bu da erkeklerin domine ettigi
sanat dallarindan ¢ok daha kiiltiirel degere sahip yapilar olarak betimlenmistir. Uggen masanin
ortasinda bulunan 999 adet beyaz porselen karo ise, yine yemek servislerinde yer alan kadinlarla
baglantili olan 999 kadinin ismini tagimaktadir ve Chicago bu alana da ‘Heritage Floor’ (Miras

Zemini) adim1 vermistir (Chicago, The Dinner Party , 1979).

Ik feminist yerlestirme Judy Chicoga’ya ait olsa da, aksam yemegi fikrini kullanan ilk
feminist kadin kendisi degildir. 1972 yilinda Leonardo Da Vinci’nin Son Aksam Yemegi gorseli

tizerinde oynamalar yapan feminist sanatci Mary Beth Edelson ‘Some Living Women
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Artists/Last Supper’ (Bazi Yasayan Kadin Sanatgilar/ Son Aksam Yemegi) isimli ¢calismasiyla

kadinlar i¢in farkli bir son aksam yemegi hazirlamistir (Bkz. Resim 96).

Resim 96. Some Living Women Artists/Last Supper, 1972, Mary Beth Edelson,
http://www.marybethedelson.com/posters.html

Da Vinci’nin resmindeki kafalari, yasayan kadin sanatgilarla kolaj teknigini kullanarak
degistirdigi bu poster, hizla feminist hareketin en ikonik goriintiilerinden biri haline gelmistir.
Bu hareket, toplum ve dinin; kadinlara boyun egdirme siirecinde sahip oldugu role kars1

yapilmis bir protesto olarak algilandi.

Barbara Kruger’a ait 1987 tarihli bir poster yine kadin ve erkek tarafindan ona bigilen
role kars1 yapilmis bir elestiri niteliginde olan; ‘Untitled -1 shop therefore | am-~ (Isimsiz —
Alisveris yapryorum oyleyse varim) isimli calismasidir (Bkz. Resim 97). Kruger'in erken donem
caligmalarindan biri olan bu eser; bir gazete ya da magazin dergisinden alinmis bir gorselin
tizerine onu tasvir eden bir ciimle eklenmesi ile olusturulmustur. Daha 6nce bir magazin
reklamlari izerine ¢alisan Kruger, grafik tasarim uzmanligini sanat i¢in kullanmaya bagladiktan
sonra ortaya ¢ikan bu eserde yer alan slogan; medyadaki kadin imajina ve kadimnlar i¢in

genellikle erkekler tarafindan tasarlanmis olan iiriin reklamlarina atifta bulunmaktadir.
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Resim 97. Untitled —I shop therefore | am, 1987, Barbara Kruger,
http://68.media.tumblr.com/228f9f520879ca549659501b9baed752/tumblr_ml3otgAJRnlrjatglol_1280.jpg

Bu poster ayn1 zamanda kadinlara yonelik olusturan tliketim medyasinin biiylik bir
kisminin, erkeklerin kadin {izerindeki varsayimlarina dayanarak olusturuldugunu
hatirlatmaktadir ki bu varsayimlar kadinlarin istekleri, yasamlari, idealleri, mutlu hissetmek i¢in
yalnizca maddi cisimlere ihtiyag duymalar1 ve bu ihtiyaglarin da erkekler tarafindan kontrol

altinda tutuldugu inancini sorgulamaktadir (Feminist Art Movement, 2015).

Bu ve bunun gibi pek cok feminist harekete destek olan sanat ¢alismasinin yaninda,
popiiler kiiltiiriin daha ulasilabilir hale gelmesi ve daha hizli tiiketilmesi, postmodernizm ve
popiiler sanat tiiketiminin etkisiyle, feminizm artik protest bir tavir olmaktan ¢ikmis ve tiilketime
hizmet eden bir propaganda silahi haline gelmistir. Kadin haklarin1 savundugunu iddia eden
pek cok ‘sanat¢i’, savunma araci olarak bedenini kullanmig ve bu sekilde tiiketim hizina katkida
bulunmustur. Bu baglamda verilebilecek en yakin 6rnek ‘Girl Power’(Kadin Giicii), ile giicline
giic katan pop sarkicis1 Beyonce’dir. 2011 yilinda ¢ikardigr ‘4’ isimli albiimiinde yer alan ‘Run
the World (Girls)’ sarkisi ile baslattig1 giiclii kadin furyasinin ardindan, inanilmaz bir tiiketim
nesnesi haline gelmistir. Oncesinde de popiiler kiiltiiriin énemli yiizlerinden biri olsa da, bu
sarki ile seyirci kitlesini bir propaganda hareketinin pargast haline getirmistir. 2013 yilinda

cikardig1 ‘Beyonce’ albiimiinde yer alan ‘Flawless’ (Kusursuz) sarkisinda; diinyaca iinlii
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feminist Nijeryali yazar Chimamanda Ngozi Adichie’nin TED konusmasinda yer alan metnin
bir kismini kullanarak, kadinin kendi kararlarini kendi vermesi gerektigi, kadinin gii¢lii oldugu,
eger tiiketmek istiyorsa ya da kendi bedenini istedigi sekilde kullanmak, bunu erkeklerin onayz,
izni ya da istegi olmadan yapabilecegini gostermek istedigi sarkisini feminizmin modern ¢ag
mars1 haline getirmistir. Beyonce nin gergek bir feminist olup olmadigi bilinmez ancak, eril
kurallar dahilinde yiiriitiilen toplum diizeninin yararina bir durus sergiledigi ve bu durus
sayesinde milyon dolarlar elde etmesi, aym1 zamanda kadinlarin sahip oldugu giiciin

gerceklerini carpitmasi kaginilmaz bir sonug olmustur.

Popiiler kiiltliriin ve tiiketimin altin ¢ag1 olan 2000’li yillar s6z konusu oldugunda,
feminizmi tiiketimin bir parcast haline getiren ve bu tiiketimden hem maddi hem de manevi
olduke¢a yiiklii kazanim elde eden pek c¢ok kurum ve kisi bulunmaktadir. Dior markasi da
bunlardan sadece biridir. 2017 Bahar koleksiyonunda yer alan ve 710 dolardan satisa ¢ikan Dior
marka tigort, lizerinde bulunan ‘we should all be feminists” (hepimiz feminist olmaliy1z) baskis1
sayesinde oldukc¢a fazla ilgi gormiistiir (Bkz. Resim 98). Ancak hali hazirda kendi ayaklari
tizerinde duran, calisarak kendi parasini kazanan pek ¢ok kadinin karsilayamayacag gergegi,
bu nedenle de sadece eglence sektoriinde yer alan kadinlar (oyuncu, sarkici, sunucu vb.) ya da
eril para kaynagina sahip kadinlar tarafindan giyilen %86 pamuk, %14 keten icerikli tigort,

tizerindeki baski konusunda i¢ten olmadigini kanitlar niteliktedir.

FEMINISTS

Resim 98. ‘we should all be feminists’ Dior T-shirt, $710, 2017 Spring, http://www.dior.com/couture/en_gb/womens-
fashion/accessories/scarves/white-cotton-and-linen-we-should-all-be-feminists-print-6-39962
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Teknoloji ve kiiresellesme sayesinde bireylerin haklarini aramasi ve istemedikleri
seylerden sikdyetci olmalar1 oldukga kolay hale gelmistir. Ornegin bir anne, kusursuz dl¢iilere
sahip bir Barbie bebek satin aldiginda ve o kadar da kusursuz olmayan kizinin kétii etkilendigini
fark ettiginde bu sikayetini dile getirebilir ve bu tepkiler cogaldiginda iiretici sirket yine ayni
hizda hedef kitlesine cevap verir. Pazar pay1 bu sikayetten dolayi azalmak yerine daha da artar,
¢linkii sirket muhtesem, sagliga zararsiz ve kusursuz bebeklerin yaninda duyarl bir sirket

olmustur.

CHfri) oo =

Resim 99. Barbie Bebek drnekleri http://www.stylishlybeautiful.com/wp-content/uploads/2014/10/Plus-Size-Barbie-
StylishlyBeautiful.com_.jpg

Ancak yine kendi kusursuz bebeklerini liretmeye devam eder. Klasik modelinden daha
kilolu bir bebek iirettiginde etiket hazirdir; ‘Oversized Barbie’ (Biiyilk Beden Barbie). Ancak
olmas1 gereken saglikli kilosunun iizerinde olan kiz ¢ocuklarini da mutlu etmek —ki bu onlar1
da pazar payma katmak anlamina gelmektedir- yerine, o ¢ocuklarin saglikli kiloya diismesini
saglamak ve biiyiik beden etiketinin ortadan kaldirilmasi olmalidir. Hali hazirda 38 beden bir
kadin bile biiyiik beden olarak goriilmektedir. Bu da yas fark etmeksizin tiim kadinlar1 bedenleri
icinde mutsuz, siirekli talepkar ve dayatilan yaftalar1 karsilama zorunluluguna sahip bireyler

haline getirmektedir.
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BOLUM II1
3. CAGDAS SERAMIK SANATINDA KADIN BEDENi YORUMLARI

Toprak/camur, insanlik tarihinin en eski malzemelerinden biridir. Seramik ise atesin
kesfinden baglayarak insan yasaminin daimi bir pargasi olmustur. Kaynaklar; uzun yillar
boyunca yaklasik 500 bin y1l 6nce yasamis olan ‘Pekin adam1’*’ denen ilkel insan1 atesi bilingli
olarak kullanan ilk kisi olarak gosterse de, 1981 yilinda Kenya'da ve 1988'de Giiney Afrika'da
bulunan kanitlar hominid!® denen ilkel insanlarin bundan 1,42 milyon yil 6nce atesi kontrollii
olarak kullandigini ortaya koymustur (Ates, 2017). En kisa tanimiyla ateste pismis toprak
anlamma gelen seramigin de bu veriler dahilinde oldukc¢a eski bir tarihe sahip oldugu
sOylenebilir. “Bir¢ok kaynak seramigin tarihini insanoglunun tarihi ile birlestirmis ve insanin

var oldugu her yerde seramige rastlanmistir” (Hallioglu, 2014).

Canak-¢comlek tretiminden, dini ritiiel unsurlarina, ihtiya¢ dahilinde baglayan seramik
tiretimi zamanla giindelik yasam objelerinden ayrilarak ¢agdas sanatin da bir parcast olmustur.
M.6. 28000 yilna tarihlenen en eski seramik figiirin olarak bilinen (ve bir Ana Tanrica
betimlemesi oldugu diisiiniilen) Dolni Vestonice; binlerce yil sonra yerini gerek estetik deger
kaygist ile tiretilen, gerek kavramsal ve protest bir tavir sergileyen kadi bedeni tasvirlerine

birakmustir.

Sanatin her alaninda oldugu gibi seramik sanati da, giinliik yasamin daimi degisiminden,
kadinin toplumdaki yerine dair elestirilerden ve teknolojinin bu gilincellemelere dair etkisinden
nasibini almistir. Bu boliimde; kadin bedenini salt estetik deger olarak goren sanat¢ilardan,
feminizmi igsellestirmis ve s6zlerini pismis toprak ile dile getiren sanat¢ilara ve insan bedenini
—o0zellikle kadin bedenini- bir motto haline getirmis protest tavir sergileyen sanatcilara yer

verilmistir. Bu sanatgilarin ortak 6zellikleri, kadin bedeni ve seramiktir.

17 pekin Adami; bir Homo erectus tiiriidiir. 1923-1927 yillari arasinda Pekin yakinlarindaki Zhoukoudian’da
fosilleri kesfedilmis olup, 2009 yilinda yapilan bir arastirmada yaklasik 750.000 yillik bir ge¢misi oldugu tespit
edilmistir (Rincon, 2009).

18 Hominid: biiyiik insansi maymunlara verilen familya adi.
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3.1. Seramik Sanatinda Kadin Betimlemeleri: Salt Estetik Deger

Ozellikle ¢agdas seramik sanatina bakildiginda, tipk1 diger sanat disiplinlerinde oldugu gibi
seramik alaninda da kadin bedeninin olduk¢a popiiler oldugu gozlemlenebilir. Ek olarak
seramik malzemenin geleneksel teknikler sayesinde hem ylizey hem de form anlaminda
degerlendirilebilir olugu bu betimlemeleri zenginlestirerek destekler niteliktedir. Bu baglamda,
kadin bedenini tiretimlerinde kullanan pek ¢ok seramik sanat¢isi bulunmaktadir. Bu baslik
altinda toplanan Ornekler segilirken; kadin bedenini bir tavir haline getirmis olsa da, amaci alt
yapt olarak kadina dair sdylemde bulunmaktan ziyade, bedenin estetik degerinin tercihi olan
veriler bir araya getirilmistir. Elbette bu 6rneklerin arasinda pek ¢ok disil sdyleme de yer vardir
ancak; bu ayrim yapilirken daimi olarak kadin bedeni ¢alisan ancak alt yapisal olarak kadindan
bagimsiz bir manifestoya sahip olan yorumlar ya da daimi olarak kadin bedeni ¢alismayan
ancak sanat iretiminin bir bolimiinde/bir serisinde kadin bedeninin kullanilmis oldugu

yorumlara yer verilmistir.

Orneklere dair siralama alfabetik olarak yapilmis, kronoloji, cografya ya da popiilarite

kistaslar1 kullanilmamustir.

e Ah Xian (Cin)

Cinli sanatgr Ah Xian genel olarak insan bedeni betimlemeleri yapmaktadir. Porselen
malzemenin haricinde farkli materyaller ile de ¢alisan sanat¢i, biist ya da torso eserler liretmekte
ve anatomik olarak deformasyona ugramamis bu eserlerini ¢esitli dekor tekniklerini kullanarak

geleneksel Cin porseleni desenleri ile yiizeysel anlamda da desteklemektedir.

Resim 100. Human Human ve China China Serisinden Ornekler 2002-2003
http://www.thisiscolossal.com/2014/07/porcelain-busts-imprinted-with-chinese-decorative-designs-by-ah-
xian/

Human Human ve China China serilerinden 6rneklere bakildiginda (Bkz. Resim 100);

porselenin tiim zarif ve kirillgan yapisinin yaninda, tasvirlerin kapali gozlerinin getirdigi
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dokunulmazlik ve saflik géze carpmaktadir. Kadin agirlikli olmasa da, serilerinde mutlaka
kadmn bedenine de yer veren Xian bir roportajinda; “Insan bedeni formu beni her zaman
etkilemistir, simdiyse bu seriyle birlikte binlerce yillik sanatla yeniden sekilleniyor” (Jobson,
2014) demistir.

e Amanda Shelsher (Avustralya)

Tipki Xian gibi insan bedeni betimlemeleri iizerine ¢alisan Shelsher de, kadin bedenini
eserlerinde estetik bir unsur olarak degerlendirmektedir ancak bu betimlemeler salt beden
kullaniminin biraz daha {istline ¢ikarak, kadin olmanin verdigi tecriibe ile birlesmis ve kendi

yasaminin bir uzantisi, aynast haline gelmistir.

Resim 101. Mother and Child- Cherish 2007
http://www.amandashelsher.com/USERIMAGES/092%20Mother%20and%20Children%20-
%20Cherish%202007(4).jpg

Resim 102. Calling Home 2010, 50x50x19cm (Solda), Nesting 2010 37x34x47cm
(Sagda)http://www.amandashelsher.com/
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Shelsher bildirisinde; insan bedenini, insan dogasmi ve etrafin1 ¢evreleyen diinya ile
iligkisini anlamlandirmaya calistigini, bunu yaparken de iki ¢ocugunun biiyiiyiisii ve bir anne
olarak durusunu On planda tuttugunu belirtmektedir (Shelsher, 2007). Bu beyandan yola
cikarak, kadin1 bir bireyden ¢ok, anne, ¢ocuklarinin koruyucusu olarak degerlendiriyor oldugu

sOylenebilir ki eserleri de bu sav1 destekler niteliktedir.
e Anne Gregerson (ABD)

Hayati bir yolculuk olarak géren ve bu yolculugu deneyimleme seklini seramiklerine
aktardigimi sdyleyen sanatgi, bir kadin olarak keskin bir durus sergilemese de, eserlerine
bakildiginda, gizli bir feminist yaklagim algilamak miimkiindiir (Gregerson, 2017). Sanatg1
herhangi bir agiklamada bulunmasa da, ortiilii kadinlar1 betimledigi ‘Girl with Green Book’ ve
‘Girl with Yellow Book’ adl1 iki eserinde izleyiciye iki secenek sunmaktadir; kadinin sadece
anne olarak kutsallik kazandig1 cografyalara dair izlenimin yansimalar1 ya da bilingaltinda

ortiinmiis kadinin bir disa vurumu.

Resim 103. Girl with Green Book 2014 (Solda), Girl with Yellow Book 2016 (Sagda) https://annegregerson.com/



129

Resim 104. Child-Maiden-Mother-Crone 2014 https://annegregerson.com/

Bir bagka eseri olan ‘Child-Maiden-Mother-Crone’da ise; kadinin yasam dongiisiine dair
icten bir siralama yapan sanatgi, g¢ocukluktan yasgliliga dek kadmin sorumluluk ve

yiikiimliiliiklerini sekillendirmis ve eser ismiyle siireci daha kolay anlagilir kilmistir.

e Biata Roytburd (Ukrayna)

Insan ve hayvan betimlemelerini avangart bir yaklasim ile ortaya koyan Roytburd, bir
roportajinda eser temalarini belirlerken; sugluluk, kabullenis ve bastan ¢ikarma kavramlarindan

yola ¢iktigini dile getirmistir (Roytburd, 2017).

Resim 105. Boom 2014

Her ne kadar kadina dair bir sdylemde bulundugunu acikea ifade etmese de, geng sanatgi

poptler kiiltiiriin etkisi ve yardimiyla kadin bedenini oldukca etkili bir bicimde kullanmakta,
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ayn1 zamanda nesnelesen kadinin tiiketim toplumundaki yerini yine o toplumu besleyerek

izleyiciye sunmaktadir (Bkz. Resim 105).

Resim 106. Twerk Meltdown 2014 http://www.biataroytburd.com/sculpture/

Resim 107. Kaif Lady/ One 2013 (Solda), Gatovaya/ Two 2013 http://www.biataroytburd.com/sculpture/

Resim 108. Squid Lick Lady/ Three 2013 http://www.biataroytburd.com/sculpture/
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Resim 106 ve 107°de yer alan ii¢ pargalik seride, bastan ¢ikarict kadim gittik¢e soyutlastiran
sanat¢1, 2000’lerde popiiler kiiltliriin bir parcast haline gelen jestleri de, porselenin beyaz
kirtlgan yapisi ile baskilayarak pornografiden uzaklastirmaktadir. Bu veriler dahilinde
Roytburd’un kadin bedenini, protest bir tavirla sergiledigini sdylemek ya da aksine satisa dayali
galeri sistemine hizmet ettigini ve bu sistemde yerini saglamlastirdigini sdylemek de izleyiciye

kalmus bir ikilemdir.

e Brigitte Saugstad (Avusturya)

Brigitte Saugstad'in ¢cocuksulugu, eglenceyi ve masumiyeti cagristiran etkiye sahip eserleri
i¢in Italyan sanat elestirmeni Georgio Pilla; “Eserlerinin dogasinda seving ve hafifligin akiskan
hareketi goriiliiyor. Ayn1 zamanda topragin da etkisiyle kuvvetli bir etkiye sahip ve
dayanigsmay hissettiriyor. Dinamizm ve uyum arasindaki bu denge, izleyiciyi aninda ¢ekerek

hayatla bas basa birakiyor” (Pilla, 2017) demistir.
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Resim 109. Captured Moment Serisi 2015, http://www.brigittesaugstad.com/html/werke6engl.html

\ N

Resim 110. Capturen Moment Blue Serisi 2015, http://www.brigittesaugstad.com/html/werke6engl.html

Resim 109 ve 110’da goriilen duvar serilerinde, kadin bedeninin en naif ve dinamik
halini dans hareketleri ile veren sanat¢1 bu kadinlar1 betimlerken aligilagelmis dans figiirlerinin
yerine, daha dolgun ve voliimlii hatlar1 tercih etmistir. Ayn1 sekilde ‘Shadow Games’ adli
eserinde de benzer figiirleri tercih eden Saugstad, bedenlerin yogunlugu ve dinamizmine, dans

hareketlerinin gdlgesini de katmis ve etkiyi derinlestirmeyi amaglamigtir (Bkz. Resim 111).
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Resim 111. Shadow Games 2014, http://www.brigittesaugstad.com/html/werke6engl.html

e Debra Fritts (ABD)

Kadin bedenini estetik deger olarak kullanan bir diger seramik sanatcis1 Debra Fritts, genel
olarak giinliik yasam ve iliskilere odaklanirken kendi tecriibelerinden yola ¢ikmakta ve bu
nedenle de kendi bedenini seramiklerinde yeniden canlandirmaktadir. Ayni1 zamanda gevresi ile
baglar1 ve iligkilerini de bu siirece katan sanat¢i, empati ve duygusalligi kadin bedenleri

tizerinden izleyiciye sunmaktadir (Fritts, 2017).

Resim 112. | will Carry Serisi; Load (Solda), Woman of Shining Light (Sagda) http://www.debrafrittsartist.com/i-will-
carry/

Seriler halinde ¢alisan Fritts; ‘I will Carry’ (Bkz. Resim 112), ‘Pilgrim’, “This I Know’
(Bkz. Resim 113, Sagda) ve ‘I hear Voices’ gibi salt kadin beden betimlemeleri yaptigi pek ¢ok

seramik serisi bulunmaktadir.
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Resim 113. This I Know Serisi; Connections (Solda), The Quietness (Sagda) http://www.debrafrittsartist.com/this-i-
know/

e Fabienne Auzolle (Fransa)

Auzolle seramik heykellerinin odaginda da kadin yer almaktadir. Geng yaslarindan itibaren

bilyiidiigii Fransa'min Auvergne bolgesinde 'vierges noire'®

adli ortacag heykelleriyle
biiyiilenen; kadinlarin ve meleklerin oyulmus ahsaptan yapilan anlatimsiz tasvirleri, ¢ok hafif
gilimseyen dudaklariyla duyulmamis duygularini ilettigine diisiinen sanatgi, seramik
heykellerini tiretirken bu tatlara sahip estetik bir degere ulasmay1 hedeflemektedir (About
Auzolle, 2017). Sanat¢inin 17. Yiizy1l kadin giyimine duydugu ilgi de seramik heykellerine
etki etmektedir. Bu etkiyi gergek boyutlu (human size) seramik heykellerinde gérmek

miimkiindiir (Bkz. Resim 114, Sag).

Resim 114. Tree of Life (Solda), Fabienne Auzolleve gercek boyutlu heykelleri (Sagda)
http://lwww.miajagallery.com/portfolio_page/fabienne-auzolle/

19 Vierges Noire: Siyah Meryem, Siyah Madonna veya Siyah Bakire, Meryem'in koyu tenli olarak tasvir edildigi
heykel ve resimlerine verilen ad.
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e Georges Jeanclos (Fransa)

20. ylizyilin iinlii Fransiz heykeltirast malzeme olarak seramik camuru tercih etmektedir.
Eserlerine bakildiginda; camurlarin ince plakalar halinde agilarak insan bedenlerine dontistiigii
goriilmektedir. Figiirlerin bazilar1 bir oOrtiiyle gizlenirken bazilar1 ¢omleklerin arasina
saklanmigtir. Erkek, kadin, ¢ocuk, yetiskin fark etmeksizin her heykelinin yiizi neredeyse
birebir aymidir. Bu da sanatginin heykellerinde cinsiyetsizligi ve bedenin tekilligini

vurgulamaktadir (Todorov, 2011).

Resim 116. Urne Porcelain 1977 (Solda), Marie Terra Cotta 1995 (Sagda) https://www.galerie-
capazza.com/en/44_jeanclos-georges#19811-urne
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e Joe Kowalczyk (ABD)

Kowalcyzk’in  seramik heykellerinin  biiyilk bir kismim1  kadin  betimlemeleri
olusturmaktadir. Bu betimlemeler i¢in sanat¢i; “heykellerimin ¢ogu irrasyonel kutlamalardir,
bilingaltimin daha karanlik yiiziinden dogan fikirlerimin, diirtiilerimin ve arzularimin
kutlamasi. Bir diisiincemi bastirmak yerine, ‘neden bu kadar garip bir sey diisinliyorum?’
diyerek merakimi bir ¢izime doniistiiriiyor ardindan seramige terciime ediyorum” (Kowalcyzk,

2011) demistir.

Resim 117. Kowalcyzk seramik heykellerinden 6rnekler http://joko.us/sculptures/

e Jude Jelfs (Ingiltere)

Popiiler kiiltiir ve teknolojinin yardimiyla olduk¢a popiiler seramikler {iireten Jelfs,
geleneksel seramik kaplart stilize edilmis kadin hatlar1 ile bir araya getirerek, izleyiciye
alisilagelmisin disinda ve ilgi cekici eserler sunmaktadir. Onceleri klasik kaplar iizerine galisan
sanat¢1, sonralar1 kaplar ve desenleri homojen bir sekilde birbirine uygun hale getirerek bu

stilize etkiyi oldukga gii¢lendirmistir.
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Resim 118. Sitting Pretty Sculpture 2009, 15x12x7cm (Solda), Woman with Flying Boobs Vase 2009, 20x10x3cm
(Sagda) https://cruciblelondon.com/collections/jude-jelfs

Her ne kadar kadina dair bir sdylemde bulunmasa da ve nadiren bir erkek bedeninin
eslik ettigi durumlar s6z konusu olsa da sanat¢inin eserleri genel olarak kadin bedeninin stilize
betimlemeleridir. Dekor teknigi olarak mishima ya da sgraffito ile ¢alisan sanat¢i ¢ogu zaman

monokrom renkler ile caligmaktadir.

Resim 119. Aphrodite Vase 2009, 15x18x4cm (Solda), Best Friends 2009, 20x18x3cm (Sagda)
https://cruciblelondon.com/collections/jude-jelfs

e Michael Kay (ingiltere)
Tipki Jude Jelfs gibi geleneksel formlar ve yiizeysel ¢alismalar yapan Kay; Jelfs’den farkli

olarak ylizey bezemelerinde stilize ¢izimlerden ziyade resimsel etkileri tercih etmektedir.

Renkler daha canli ve yogundur.
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Resim 120. Face Jugs, 22cm yiikseklik http://www.michaelkayceramics.net/galleryl.html

Betimlemelerinde yogunluk kadin bedeni olsa da, erotik sahnelere ve erkek bedenine de

yer veren sanatgi, yilizeyleri renklendirirken astar kullanmaktadr.

Resim 121. Leda 2 40x38x36¢m (Solda), Two Nudes 35c¢m yiikseklik (Sagda)
http://www.michaelkayceramics.net/galleryl.html

Sanatc1 ‘Resimli Kaplar® ismini verdigi eserleri i¢in; “Eglenceli sahneleri aktarmak i¢in bir
tuval kullanabilirdim ancak formun boyutlanmasi ve heykelsi bir etkiye sahip olmasi iiretim
stirecimde sonsuz olanak sagliyor. Eserlerim i¢in heykel denilebilir ancak benim i¢in énemli

olan onlarin her zaman birer vazo/kap olmasi1” (Kay, 2017) demistir.

¢ Victoria Rose Martin (ABD)

Martin de, giinliik yasamin birikimlerini bir kadin gdziiyle seramige aktaran sanatcilardan.

Estetik deger olarak kadin bedenini kullanmasinin yani sira, protest bir tavir olmasa da; sanatg,
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geleneksel kadin aktiviteleri ve hobilerinden etkilendigini bu nedenle oyuncak bebek ve zanaat

olarak adlandirilan bezemeleri kullandigini dile getirmistir (Martin, 2017).

Resim 123. Clipclop (Solda), Barnacle (Sagda) http://www.victoriarosemartin.com/art.html

3.2. Seramik Sanatinda Kadin Betimlemeleri: Protest Tavir

Gec¢misinde zanaati barindiran seramigin, ¢agdas sanat malzemesi olmasiyla birlikte;
protest bir tavir sergileyen ¢agdas sanatgilarin tercih ettigi disiplinlerden biri haline gelmistir.
Ana malzemesi seramik olmayan pek ¢ok sanat¢i, camurun sekillenme siirecinden etkilenmis,
cesitli pisirim tekniklerinin ortaya ¢ikardigi efektleri ya da malzemenin sagladigi olanaklari bu
protest tavrin yaratilmasinda bir arag olarak kullanmistir. Ek olarak Pop-Art ve

Postmodernizm’le birlikte gelen Ready-made®

iiretim slirecinin bir pargasi olmus, atik
seramikler, porselen tabaklar sanat¢ilarin aktarimlari i¢in bir vurgu olarak kullanilir hale

gelmigtir. Alt yapist seramik olan ¢agdas sanatgilar da, yasadiklart doneme dair gelecege iz

2 Ready-made: Hazir nesne.
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birakmak i¢in; en kalic1 ve en eski kiiltiirel miras olan seramigi kullanarak, cagin gereksinimleri
ve gerekliliklerine dair anlatimlarda bulunmaktadir. Insanlik tarihinin her déneminde sosyo-
ekonomik, kiiltiirel ve sinifsal olarak sancili kavramlardan biri olan kadin bedeni de bu ¢agin

anlatilmasi gerekenleri arasinda yer almaya devam etmektedir.

Zaman ve yasamla birlikte degisen bircok protest tavir imgesinden biri de kadin bedenidir.
Bu nedenle bazan sanat eserinin amaci, bazan araci olan kadin bedeni; ¢cagdas seramik sanatinda
da ayni 6nemi tagimaya devam etmektedir. Bu baslik altinda kadina dair s6ylemi olan ya da

s0yleminde kadin bedenini kullanan ¢agdas seramik sanatcilarina yer verilmistir.

Orneklere dair siralama alfabetik olarak yapilmis, kronoloji, cografya ya da popiilarite

kistaslar1 kullanilmamuistir.

e Akio Takamori (Japonya)

Klasik sayilan masallardan, yerel hikayelere, mitlerden tarihi karakterlere pek ¢ok edebi
metni serilerinde tema olarak kullanan Takamori; kadin bedenini toplumsal yargilar ile
birlestirerek, bu algilarin aksini iddia eden kadin bedenleri betimlemektedir. Sanatg1, 2009
yilinda hazirladigi ‘Alice/Venus’ serisinin manifestosundan gen¢ kadini su sekilde tanimlar;
“Geng kadinlart harikadir ve giiglii. Belki ilk bakista hassas goriinebilirler ¢iinkii genclik
masumiyet demektir, tecriibesizlik ve tarihe, politikaya ve trajedilere teshir edilmemislik
demektir. Ancak bilinmez ki gengligin enerjisi ve fikirleri engindir... Alice ve Veniis ¢ok farkli
karakterlere sahip gibi goriinse de tek bir viicutta birlesebilir...” (Takamori, Alice and Venus
Statement, 2013).
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Resim 124. Alice in Black Dress 2009, 88x63x53cm (Solda), Alice in White Dress 2009, 81x71x60cm (Sagda)
http://akiotakamori.com/work/alicevenus/

Resim 125. Venus in Clouds 2009, 96x60x33cm (Solda), Venus with Islan 2009, 68x30x20cm (Sagda)
http://akiotakamori.com/work/alicevenus/

Takamori’nin bir diger serisi ‘Ground’ (2013) bir enstalasyon. Viicudun i¢ ve dis
bosluklarinin bir biitiinden ayrilmasini temsil eden enstalasyon 5 adet uzanan kadin figiiriinden
olusmaktadir. Kadinlardan birinin goézleri kapali ve siyah elbiseliyken, diger dordii renkli
kiyafetlerle izleyicilere bakmaktadir. Kadimin bilinci ve uyku haline bir gonderme soz

konusudur (Takamori, About Ground, 2013).
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Resim 126. Ground 2013, http://akiotakamori.com/work/ground/

e Anabeli Diaz (Meksika)

Kadin bedenini kendi kigisel arayisina bir ara¢ olarak kullanan Diaz, biiylik boyutlu Veniis
betimlemeleri yapmaktadir. Sanatg1 bu iiretim siirecini su sekilde 6zetler; “Veniislerim bir insan
olarak ozgiirliikk arayisimin fetis sembolleridir. Bir sanatci olarak, bir kadin olarak ve bir
gdcmen olarak; fenomenlere ve zorunlu kaliplara karsi arinmanin meydan okumasidir. Bu dev

disi bedenler, korkularimin ve endiselerimin iizerine gidisimdir” (Diaz, 2017).

Resim 127. My Wedding with You Girls 2015 http://www.anabelidiaz.se/to-marry-art/
Kadin bedenini, kendi varligin1 anlamlandirmak i¢in sekillendiren Diaz, zaman zaman
betimlemelerini soyutlasa da (Bkz. Resim 124 Sol), genel olarak gergekgi ve abartili boyutlarda
caligmaktadir. Kimi zaman Trettigi bedenleri parcalayarak, siirecini bir performans ile

tamamlamaktadir (Bkz. Resim 124 Sag).
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Resim 128. Venus Figurinliten 2014 (Solda), Witch Craft 2015 (Sagda) http://www.anabelidiaz.se/works/older-works/

e Anna Gadek (Polonya)

Kendi kimligi, doga, kiiltiir ve insanlarla olan iliskisini; ruhsal ve fiziksel o6zellikler
baglaminda degerlendiren ve eserlerine yansitan Gadek; iiretim siirecinde hali hazirda tecriibe
etmis oldugu imgeleri dogaclama ile ortaya cikarmaktan yana bir sanatgi. Eserleri i¢in
“Kendimi diinyaya agmam i¢in en rahat sahne, ciddi konular bile eglenceli formlar ile ortaya

konulabiliyor” (Gadek, 2014) demektedir.

Resim 129. Contemporary Art Gallery Prize Stattues 2013 20-28cm her biri, https://annagadek.com/rzezba-
sculpture/statuetki-dla-gsw/

\RAA)




143

IXTXIT

Resim 130. Venus Project Cave 2014 (Ustte), Venus 2014 (Altta), https://annagadek.com/rzezba-sculpture/venus/

e Beccy Ridsdel (Ingiltere)

Genel olarak Miisliiman kadinlarin yasam sekilleri {izerinde calisan Ridsdel, dzellikle islam
tilkelerinde kadin haklari, kadinlarin birey olarak varligina dair kadin betimlemeleri yapmakta
ve simgesel 6gelerle bu betimlemeleri desteklemektedir. ‘Pege’ (The Veil) isimli eseri igin
sanat¢1; “Misliiman kadinlara, pege takip, takmamakla ilgili hi¢ bir soru sorulmuyor, medya
ise yanlis yonlendirme ve algi politikastyla bunu bir tercihmis gibi yansitiyor. Bir kadin bu
ortiiden sonsuza dek kurtulmay: iste mi? Ya da siirekli takmay1? Bunu kisisel bir 6zgiirliik

meselesi haline getirdim ve sorgulayan bir eser yaratmak” (Ridsdel, 2014).

Resim 131. The Veil, 2014, http://www.beccyridsdel.co.uk/pagel3.htm

e Cindy Koh (Malezya)

Kisisel bir bagkaldir1 olarak seramik figiirler yapan Cindy Koh, ¢ocuklugundan bu yana
kilolartyla sorun yasayan bir sanat¢ci. Bu sorununu, ona dayatilan ve siirekli degiskenlik
gosteren altin orana karsit durusu ve modern ¢agin zayiflama c¢abalarindan biri olan yoga

pozlari ile birlestirerek izleyiciye sunmaktadir.
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Resim 132. Head Stand — Lord of the Dance — Namasta — Reverse Namaste,
http://www.clayexpression.com/yoga.ceramics.htm

Koh eserleri i¢in; “Seramik Yoga heykellerimin hepsi sigman, tipki benim gibi! Annem
bana her zaman tombul oldugumu sdyledi ve tiim diyet ugraslarima ragmen hig kilo veremedim.
Yoga heykellerim bu durumla yiizlesmemin bir disavurumu, hatta bazi heykellerimin yag
katmanlar1 bile var, benim gibi!” (Koh, 2017) demistir. Koh; toplumun O’na dayattig1 algiyla
yiizlesmenin yani sira, ayni baskiyla yasayan pek ¢ok kadin i¢in hayati giizel kilan detaylar

uretmektedir.

Resim 133. Naked Tubby Woman (Solda), Swimsuit Yoga Class Pose (Sagda),
http://www.clayexpression.com/yoga.ceramics.htm

e Crystal Morey (ABD)

Crystal Morey, porseleni kirtllganligi ve naifliginin aksine bir gii¢ simgesi olarak kullanan
bir seramik sanatgisi. Eserlerinin bedenleri kadin, kafalari ise her seferinde degisen hayvanlara
ait. Morey eserleri icin; “Insan tiiriiniin zorlu ve belirsiz cevaplara giden bir yolsa, biiyiik

sorulara sahip oldugu bu donemde, her sey sinirda yer aliyor. Porselen ve narin figiirlerim,
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modern tilsimlar, degerli nesneler ve kadinlar gibi giicii temsil ediyor ve insanligin

yoriingesinin ¢okiise dogru gittigini hatirlatmak i¢in varlar” (Morey, 2017).

Resim 134. A Rock in Swift Waters Brown Bear 2017 (Solda), Entangled Wonders-Mountain Lioness 2017,
http://www.crystalmorey.com/portfolio.html

Resim 135. 20/20 at Modern Eden 2015 (Solda), Habitats Collide- Walt This Earth Together 2014,
http://lwww.crystalmorey.com/portfolio.html

e Gosia (Polonya)
Gosia kadin bedenini metaforlar, goriilmek istenen ve aslinda olana dair sdylemleri i¢in

kullanan bir seramik sanatgisi. Eserleri; ilk bakista donuk ancak zarif duruglara sahip, masum
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yiiz ifadelerine sahip kadin betimlemelerinden olusmaktadir. Bu bedenler; ylizeylerinde
bulunan gorsel semboller ve metaforlar i¢in bir tuval niteligi tasimaktadir. Kadinin bu zarifligi
ve narin durusunu kimi zaman kirlenmis goziiken dokular ve renkler, kim zaman ise keskin
kirmizilar, siyahlar ile donatan Gosia’nin amaci kadma yiiklenen bu kirilganlifin icinde

barmdirdig: zitliklart ve sertlikleri ile birlikte izleyiciye sunmaktadir (Gosia, 2017).

Resim 136. Decay 2016, 48x25x55¢m (Solda), Grow 2016, 48x25x55cm (Sagda), http://gosia.ca/projects

Resim 137. Into the Red 2013, 43x45x22cm, http://gosia.ca/projects

e Jessica Harrison (iskogya)

Hazir buldugu seramik figiirler iizerinde ¢alisan sanat¢i, neredeyse antika denebilecek

porselen vitrin figiirinlerini gorsel siddet unsuru haline getirerek protest bir tavir
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sergilemektedir. Harrison'un seramik figiirleri seri olarak iretilmistir ancak modeller ve
sonuclanmis eserlerde, kisisel duygularin ¢camura aktarimina dair bir eksiklik izleyiciye
yansimamaktadir. Aksine bu duygusal etkiler bir sekilde figiiriin tiim viicudunda kendine yer
etmekte ve sanat¢cinin her parcayi i¢sellestirdigi agikca goriilmektedir. Bu da her 'kadin'in tam
anlamiyla toplanabilir (koleksiyon anlaminda), cesur ve neseli goriintiisiine ragmen kalbi elinde

gezebilir bir gériintiiye sahip olmasini agiklamaktadir (Meier, 2013).
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Resim 138. Amanda 2013 (Solda), Andrea 2013 (Ortada), Karen 2013 (Sagda),
https://hyperallergic.com/97690/bloody-bloody-boudoir-ladies-turning-kitsch-ceramics-into-horror/

Harrison bir sergi bildirisinde ¢agdas sanat ve seramik i¢in “Camurla tiretilen figiirler,
cagdas baskilarin duygusal etkilerini gliniimiiz toplumuyla yiizlestirmek i¢in katalizoér haline

geldi” (Harrison, 2013) demistir.
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Resim 139. Emma and Tippy 2013 (Solda), Tiffany and Clare 2013 (Sagda), https://hyperallergic.com/97690/bloody-
bloody-boudoir-ladies-turning-kitsch-ceramics-into-horror/

e Laurie Melia (Avustralya)

Kadin bedeni ve organlarini seramik kullanim esyalart ile birlestiren Melia; izleyiciye renkli

Ve cesur parcalar sunmaktadir. El, g6z, ayak gibi organlarin yani sira, parcalarin biiyiik bir kismi1
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vulva cikighdir. Ayrica hatir1 sayilir miktarda takipgisi olan sanatgi, eserlerini internet

ortaminda satiga ¢ikarmakta ve biiyiik ilgi toplamaktadir.

Resim 140. Keepers of the Galaxy: Amulets on Board (Solda), Keepers of the Galaxy Amulets Detay (Sagda)
http://lauriemeliaceramics.bigcartel.com/products

Resim 141. Porcelain Vulva Pot Vase III (Solda), Vulva Por IIV (Sagda),
http://lauriemeliaceramics.bigcartel.com/products

e Rachel Kneebone (ingiltere)

Kneebone’un porselen heykellerini, sarkan kollar, bacaklar, kalgalar ve diger melez beden
parcalarindan olugsmakta. Sanat¢inin; giizellik algisi, 6liim ve uyusturucu tiggeninde inceledigi

ve betimledigi bedenler Auguste Rodin ve ilahi eseri ‘Cehennem Kapilari’na atifta bulunurken,
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William Blake?!, Ovid??> ve Dante?®*’nin beden tanimlarindan faydalanmaktadir (Kneebone,

2017).

Resim 142. The Area on whose Brink Silence Begins 2015, 54x76x52cm (Solda), It is Harder to Limit a Disturbance
Already Begun 2016, 61x76x63cm (Sagda), http://whitecube.com/artists/rachel_kneebone/

Kneebone karmasik ve parcali eserleri kadin ve erkegin durumuna isaret ediyor ve
sorguluyor: yenilenme, doniisiim, yasam dongiisii ve bir bedenin i¢inde yasama deneyimi.
Bilingalt1 bir alanda etki etmeyi amaclayan bu eserler icin, biling ve bilingalt1 sinirinda titresen
etkisi, sinirlart bulaniklagtirma, gercek ve hayal, her sey ve higbir seyi anlatiyor demek

miimkiindiir (Cube, 2015).

Resim 143. 399 Days 2012-2013, 540x287x283cm (Solda), The Black Shadow Projected on Me Appeared to Elect Its
Prey 2013, 69x43cm (Ortada), The Descent 2008, 350x150cm (Sagda), http://whitecube.com/artists/rachel_kneebone/

2L William Blake: ingiliz sair, ressam ve mistik vizyoner.
22 Qvid: (Ovidius); Romali sair.
2 Dante: (Dante Alighieri); italyan sair ve politikaci.
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e Wilma Cruise (Giiney Afrika)

Wilma Cruise’un 1990 yilindan bu yana yaptig1 eserler, bigimsel anlamda beden pagalarina
odakli olmanin yani sira; kadin deneyimlerini inceleyen, tarihsel olarak bati cografyalarda
kadinin i¢inde bulundugu normlar1 ve gelenekleri icsellestiren ve sorgulayan, yargilayan bir
tavra sahiptir. Marion Arnold?*, Cruise'un eserlerini; kimliklerinin muhafazakar bir ataerkillik
icinde edinildigini ve su anda benlik bilinci ile toplumsal beklentiler arasindaki ¢atigmalari
tanimasi/0grenmesi gereken Giiney Afrikali bir kadinin kendini kesfi, bilingaltinin diga vurumu

olarak gormektedir (Arnold, 2007).

Resim 144. The Alice Diaries Intallation, detay 2012 (Solda), The Alice Diaries Intallation 2012,
http://www.interpretingceramics.com/issue008/articles/19.htm

Resim 145. Cocks and Asses and ... I can’t Hear Sergisinden: Adam and Eve Before the Fall 2006 (Solda), Head to
Head 2007 (Ortada), Can(t) see with Mirror 2007 (Sagda),
http://www.interpretingceramics.com/issue008/articles/19.htm

24 Marian Arnold: Sanar tarihcisi, sanatgi ve yazar.
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3.3. Seramik Sanatinda Kadin Betimlemeleri: Feminist Manifesto

Feminizm, hayatinda her alaninda kendine bir yer edinmis, yasamin tiim noktalarina
dokunan ve dokunabilen bir olguyken, sanatmn iginde yer almasi kacinilmazdir. Oyle ki, tek
basina bir sanat akimi olarak incelenmesi bile zaman zaman miimkiin olabilir. Dolayisiyla kadin
bedenini, yine kadin bedeni, sdylemi, disavurumu ve hak savunmasi i¢in kullanmak,
sanatcilarin feminist sifati edinmeleri/kazanmalar1 gibi sonuglar dogurmustur. Bu baglamda
pek ¢ok seramik sanatcisi da kendine bu kulvarda yer edinmis ve feminist sdylemlerini dile

getirirken cagdas seramik sanatina yiiksek miktarda done saglamistir.

Bu baslik altinda kadina dair s6ylemini feminist manifesto uyarinca dile getiren, hem
tasarim siireci, hem tiretim siirecinde kadini kadin i¢in betimleyen ¢agdas seramik sanat¢ilarina
yer verilmistir. Orneklere dair siralama alfabetik olarak yapilmis, kronoloji, cografya ya da

popiilarite kistaslar1 kullanilmamustir.
e Coille McLaughhlin Hooven (ABD)

Kiigiik boyutlu seramik heykeller iireten Hooven, narin, tuhaf ve hayal giicline dayali
formlar ortaya koymaktadir. Bu formlar1 genel anlamda kadinlarin problemleri ve iliskileri
hedef almaktadir. Hem is hem de aile yasamin1 bir arada gétiirmeyi bagarmis annesini kendine
rol-model olarak segen sanatci; kendini de geng kadinlar i¢in bir rol-model haline getirmeye
calistigini dile getirmektedir (Hall, 2007). 1985 yilinda yayinladig: bildirisinde '¢aligmalarimi
rilya gérmeye benzetiyorum. Hem kalici, hem duragan hem de sembolik; ayn1 zamanda arka
plana atilmis duygular1 provoke eden. Bazen bir ayakkabi sadece bir ayakkabidir ve belki bir
hayvandir ya da bir ara¢ ya da sadece oynamak i¢in bir sahne' sozleriyle kendi bilingaltimi

izleyiciye sundugunu dile getirmistir (Frank, 2016).

Resim 146. Cracked Under Pressure 2003, https://www.coillehooven.com/2000-s
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Geleneksel beyaz ve mavi palet dahilinde toplumsal cinsiyet esitsizligi, domestik
bosluklar, is ve annelik konularina atifta bulunan Hooven; bu kavramlarin bilingaltindan
cikarak sekil degistirmesine ve ¢camurla tekrar sekillenmesine yardimci olmaktadir. Kadinligin
baski altinda olusan gerginliklerini kendi simge ve sembollerine dontistirmekte, bunu
yaparken de mitolojinin karanlik tonlarin1 aydinlatmakta ve bireyin ruhuna isler hale getirerek

izleyiciye sunmaktadir (Frank, 2016).

Resim 147. Eve 1975 (Solda), Second Skin 1985 (Ortada), The Last Straw 1974 (Sagda),
https://www.coillehooven.com/blank-q17v5

Resim 148. Lost at Sea 1992 (Solda), Tangled Web 2008 (Sagda), https://www.coillehooven.com/blank-g17v5
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e Gudrun Halldorsdottir (Izlanda)

Halldorsdottir eserleri icin; Izlanda'nin izlerini tagisalar da, doganin kutsallig, insanlik ve
Ozelikle kadinin yaratic1 6ziine dair evrensel bir etki elde etmek istedigini dile getirmektedir.
Sanatciya gore sanat, hem bakmak hem de gormek icindir, mekanla baglarimi igsellestirmek
icin yine mekana, bulundugu alana bagl kalmalidir. Bu baglanti, tek bir kadina dair, bireysel

de olsa sonsuz ve zamansiz ve her kadina dair olmalidir (Halldorsdottir , 2017).

Resim 149. Saga 28x16x12cm (Solda), Verdandi 28x12x9cm (Ortada), Gerdur 20x12x8cm (Sagda),
http://www.gudrunart.com/gallery3.htm

Resim 150. Vikivaki 9x26x5cm (Solda), Hvitserkur 26x18x8cm (Sagda), http://www.gudrunart.com/gallery5.htm

e Jessica Stoller (ABD)

Zarif ve hassas sifatlariyla bilinen porselen malzeme, radikal feminist sanat i¢in

alisilageldik bir secenek degil, bununla birlikte Jessica Stoller'n eserleri; Royal Doulton?

2% Royal Doulton: Porselen figiirinler ve sofra takimlari tireten, Ginlii bir ingiliz sirketi.
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figiirinlerinden ¢ok Karen Finley?®in ¢ikolata sosuna bulanmis performanslarina daha ¢ok

benzemektedir (Colucci, 2016).

Resim 151. Untitled Together 2012, 27x21x15cm (Solda), Untitled Ghost 2010, 22x17x13cm (Ortada), Untitled
Willendorf 2011, 22x22x20cm (Sagda), http://jessicamstoller.com/filter/archive

Resim 152. Untitled Venus 2013, 30x17x32cm (Solda), Untitled Frosted Bust 2012, 28x8x17cm (Sagda),
http://jessicamstoller.com/filter/archive

Stoller'in sergi bildirileri incelendiginde, porselenin geleneksel tarihinden etkilenmedigi
¢ok aciktir. O'nun anlattimiyla eserleri; ‘Bak! Porselen domuz vajinasi demektir!” diye
haykirmaktadir. Yine bir aciklamasinda yaptigi sanati transgressive sanat?’ ile
bagdastirmaktadir. Malzemenin tiim tarihi ve akademik yiiziiniin ardinda, sanat¢inin toplumda

kadinin boyunduruk altina alinmasina dair durusu yatmaktadir (Colucci, 2016).
e Jocelyn Braxton Armstrong (ABD)

Bugiin diinyanin pek ¢ok yerinde, teknoloji ve iletisimdeki gelismeler, ataerkil toplumlarda

din, kiiltiir ve geleneklerle ¢arpismaktadir. Daha yakin ¢evremize baktigimizda insan ticareti ve

%6 Karen Finley: Aktivist, feminist performans sanatgisi.
27 Transgressif sanat: Algilanan sinirlari ihlal eden sanat formlarina verilen isim.
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aile ici siddet gibi sorunlarla da ilgilenen feminizmin savunucularindan olan Armstrang bu
ayrimlari inceleyerek, eserlerinde sevgi, aile, catisma, din ve cinsiyet esitsizligi konularini ele

almaktadir (Armstrong, 2010).

Resim 153. Girly Girl 2017, 50x25x10cm (Solda), Soul Sister 2010, 68x25x35cm (Ortada), Mother and Child 2014,
55x22x20cm (Sagda), http://www.jocelynbraxtonarmstrong.com/ceramic-sculpture-installation

Resim 154. The Future 2012, 69x38x20cm (Solda), Family, Community, Country, World 2012, 32x27x32cm (Sagda),
http://www.jocelynbraxtonarmstrong.com/ceramic-sculpture-installation

I AM SHE sergisinde, ge¢mis, simdi ve gelecekteki feminizmle ilgili sorunlar1 inceleyen
sanatc1, toplumsal cinsiyete dayali siddetin ve esitsizligin nedenleri hem kiiresel hem de kisisel
perspektiften incelemistir. Kadin sorunlarina dair ilgili ¢ok erken yasta baglayan Armstrong;
70'li yillarda kizlarin okulda pantolon giyebilmeleri i¢in kendi okuluna bagvuru yapmuis, kuralin

sagma, cinsiyet¢i ayrica oldugunu savunmus ve bu kuralin degismesini saglamistir. Bu ilk
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tecriibesinden gii¢ aldigini sdyleyen sanat¢i, giiniimiizde diinyanin pek ¢ok yerinde teknoloji ve
iletisimin gelistigini ancak bu gelismeyle sasirtict bicimde gelenek, din, kiiltiir gibi kavramlarla

carpismalara sebep oldugunu séylemektedir (Brooklyn Museum Feminist Art, 2017).
e Kathy Aoki (ABD)

Aoki, tarihsel illiistrasyon ve eski eserlerin estetigi ile en cinsiyet, giizellik algis1 ve sirin
kiiltiir tiilketimciligi temalarini bir araya getirmektedir. Kendi diizenledigi sahte gelecekte, sahte
miize deneyimi alt yapis1 baglaminda; antika goriiniimlii ancak modern ¢agin giizellik anlayisi

ve popiiler kiiltiir izlerini tagiyan tasvirler ortaya koymaktadir.

Resim 155. Canopic Jars (of Gwen Stefani) 2009, 38x15x10cm (her biri),
https://www.brooklynmuseum.org/eascfa/feminist_art_base/kathy-aoki

Ornegin; sanatginin 2009 tarihli 'The Gwen Stefani Grand Burial Exhibition'da yer alan
'"The Stefani Arkeolojik Yerlestirme'sinde kiigiik bir lahit, mini bir mezar odas1 ve popiiler
kiltirin giizellik tiketimine dair pek ¢ok kalinti yer almaktadir. Popiiler kiiltiir ve giizellik
algist elestirisini yine bu alanda bilinir imgeler kullanarak yapan Aoki feminist manifestoya

sahip sanat¢ilardandir (Brooklyn Museum Feminist Art - Aoki, 2017).
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Resim 156. Chia Gwen (Sphinx With Pharaoh’s Beard And Bob) 2009, 20x15x10cm (Solda), Stela (Angel Harajuku
Girl) 2009, 46x28x2,5cm (Sagda), https://www.brooklynmuseum.org/eascfa/feminist_art_base/kathy-aoki

e Michelle Erickson (ABD)

Lauren Oyler'a gore; Geleneksel seramik pek ¢ok kisi tarafindan 'kadin sanatlari' olarak
goriilmektedir ancak Michelle Erickson'un eserleri bu bakis agisina olduk¢a aykiri. Ayrica
seramigin -ve diger dekoratif sanatlar- geleneksel olarak disi (ki bu yiizden de yeterince sanat
ve yeterince basarili degil) oldugunu diisiinen Oyler Erickson'un eserleri ile tanigtiktan sonra

bu fikrinin degistigini sdylemektedir (Oyler, 2015).

Resim 157. Deity Back 2007, 70cm (Solda), Fossil Teapot 2008, 28x55cm (Sagda),
http://www.michelleericksonceramics.com/?action=gallery_photos

Erickson; 'deneysel arkeoloji' olarak adlandirilabilecek, tarihi ve geleneksel seramik
tekniklerini inceleyen ayni zamanda c¢agdas siyasi gondermeler igeren eserler iiretmektedir.
Yapilan bir roportajda sanatci eserleri igin; 'Afrika ve yerli Amerikan kiiltiirleri de dahil olmak

tizere pek cok kiiltiirde ¢comlekgilik kadin sanati olarak goériilmektedir ki benim dikkatimi ¢ceken
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de bu oldu. Ozellikle Bat1 sanayilesmesinden dncesi i¢in bu dogru sayilabilir ancak, artik durum
cok farkli ve bir kadin olarak sdylenmesi gereken seyler var. Tarihe dair sdylenmesi gerekenleri

-0zellikle kadina dair-' sdylemek i¢in kadin nesnesine gerek yok’ demistir (Oyler, 2015).

Resim 158. Temptation Candlesticks 2004, 40cm (her biri) (Solda), Porcelain Head 2002, 35¢m (Sagda),
http://www.michelleericksonceramics.com/?action=gallery_photos

e Nicki Green (ingiltere)

Nicki Green seramik ve tekstil lizerine galisan, tarihte marjinalize olmus toplumlar tizerinde
arastirmalar yapan ve verileri eserlerine aktaran, basta Escinsel ve Lezbiyen Sanat Miizesi
olmak tizere pek ¢ok sergi hazirlamis olan Green trans bir sanatci. Calismasi siirecini su sekilde
tanimlar; ‘Oldukga tutarsiz bir yaklagima sahibim. Seramik malzeme ile olduk¢a uzun zamandir
ilgileniyorum ancak baslangicta sadece malzemeyi sadece bir malzeme olarak goriiyor ve
ilgisiz ufak nesneler liretiyordum, simdi ise kavramlar ve imgelerim i¢in ana aracim. Bu siire
zarfi iginde mavi-beyaz sirlara olan ilgim artti ¢linkii yaptigim arastirmalar bir¢ok kiiltiirel
mirasin kalintilarinda bu renkler vardi, arastirmalarim arttikca queer?® ve trans bireyleri
aciklayicr bir sekilde tasvir edebilecegimi ve sOylemlerimi daha kolay aktarabilecegimi fark
ettim. Uretim siirecim genelde bir sonraki fikrimi tetikleyen 'iste bu!" anlarindan olusuyor ve
birbiri ardina eklenerek devam ediyor. Son donemde trans bireyler, cinsiyet degisimi ve

Yahudilik tizerine ¢alisiyorum ancak queer teoremi igin mantarlari kullanabilecegimi fark ettim

28 Queer: Gay-lezbiyen-ibne-homoseksiiel tanimlarini tekrar yapan; bunlarin cinsel oldugu kadar sosyolojik,
entelektiiel ve politik agilimlarinin ve tarihsel, kiltiirel gelisimlerini de anlatan; adeta bu tiir egilimlerinin
normalligini kanitlamaya calisan teori.
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ve sanirim bunun iizerine yogunlasacagim. Umarim trans birey bedeni yorumlarim diger trans
bireyler tarafindan onaylaniyordur. Siirekli trans bedenler lizerine ¢alistyorum ve diistiniiyorum
ancak bunu her zaman diger trans bireyler i¢in yapmiyorum, diger insanlar (cisgendered?®) da

eserleri goriiyor ve giizel tepkiler veriyor, bu iyi bir sey’ (Garp & Tarrant, 2015).

Resim 159. Oriectomy Symbology Tile 2014, 10x21x5cm (Solda), Sex Objects-Sex Objects 2009, 10x20x5cm (Sagda),
http://www.nickigreen.org/

Resim 160. Its almost as if We’ve Exist 2015, 38x30x9cm (Solda), Operating in Bright Sunlight 2015, 45x38x38cm
(Sagda), http://www.nickigreen.org/

29 Cisgendered: Toplumsal cinsiyeti (gender") ile biyolojik cinsiyeti ayni olan kisiler icin kullanilan bir terim.
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e Patti Warashina (ABD)

Patti Warashina araba kiiltiirii, siyaset ve feminizm sinirinda birlesen tematik seramik
heykeller iiretmektedir. Onceleri canli renklere sahip 'kadin tapinaklar' insa eden sanatci,
1970"lerden sonra kemik beyazi porselen figiirinler liretmeye baslamigtir. Eserlerindeki
karakterler, bir ates etrafinda dans eden cadilar, arabalar i¢inde ¢iplak seytanlar ve Sliimliiler
gibi ¢esitlidir ve her biri feminizme farkli yonlerden atifta bulunmaktadir. Warashina Seattle PI
ile yaptig1 bir roportajda; kadin bedeni seklinde Yunan ve Misir siitunlari, Han Hanedani'ndaki
kiicik mahkeme figiirleri ve erken donem Japon Haniwa figiirlerinden esinlendigini dile

getirmistir (Goldberg, 2015).

Resim 161. Blind Ambition 1980 (Solda), Clothes Line Robbery 1979 (Sagda),
http://www.tanseycontemporary.com/artists/patti-warashina/available-works?view=multiple-sliders

Resim 162. Glass Cage 1982 (Solda), Forbidden Fruit 1979 (Sagda),
http://www.tanseycontemporary.com/artists/patti-warashina/available-works?view=multiple-sliders
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e Shary Boyle (Kanada)

Gorsel sanatlar, heykel, performans gibi pek c¢ok disiplinde eserler tlireten Shary Boyle
feminist sanatin 6nde gelen isimlerindendir. Eserleri icin; politiklesmis kadinlar, sanati
cinsiyete gore degerlendiren gettolara uzun zamandir temkinli yaklagsmaktadir. Benim sanatim,
Shary Boyle tarafindan iiretiliyor ve bu kadin ¢ok deneyimli, 6zel bir birey. Bu nedenle bir
grubu temsil etmem imkansiz. Toplumun biiyliik bir kismi tarafindan feminist olarak
adlandiriliyorum ve amacim sadece cinsiyet baskisi ve esitsizlige dair benim gibi olanlar1 temsil
etmek. Soylemlerimin bu kadar aktif olmasinin nedeni, alt yapisinin ¢ok derin ve canli

olmasindan kaynaklaniyor demistir (Mlotek, 2013).

Resim 164. Maypole 2010, 21x21x23cm (Solda), Bless You 2014, 55x14x12cm (Sagda),
http://www.sharyboyle.com/#work
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e Stefanie Supplieth (Almanya)

Onemli her isin erkekler tarafindan yapilmasi gerektigini sdyleyen bir diinyada, dogayla
birlesme, atilganlik ve mizahi birlestiren Supplieth, ger¢ek diinyayla baglantili ve her zaman
birer nesne olarak kalacak heykellerini; zeka, cazibe, , zayiflik gibi keskin uglardaki insani
ozellikler ve karmagik kadin-erkek iligkileri zemininde insa etmektedir. Sanatgi; antik
donemden kalma magara adaminin, hala ayn1 magara adami oldugunu ve sadece Broadway'de
yasadigini gordiikten sonra belki de kadin ve erkek birbirine uygun degil diislincesinden yola
cikarak, insanin evrimini tamamlayamadigina dair sorgulamalar yapmaktadir. Eserlerinin
bazilar1 naif ve kirilgan kadinlar olarak goriilse de, Supplieth o kadinlarin sézde giiglerini
korumak i¢in neleri goze aldiklarini kiicliik imgelerle izleyiciye aktarmaktadir. Ayrica

eserlerinde sarkastik erotizmi gérmek de miimkiindiir (Beier, 2017).

Resim 165. 2 on Top 2012 (Solda), Great Delphine 2010 (Sagda), http://www.stefanie-supplieth.de/category/galerie/

Resim 166. Check in Back 2013 (Solda), Waiting For 2012 (Sagda), http://www.stefanie-supplieth.de/category/galerie/
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¢ Vilma Villaverde (Arjantin)

Unlii seramik sanatcis1 Villaverde, vitrifiye nesneleri ve kadini bir araya getirerek feminist
manifestosunu desteklemektedir. Sanat hayati icin; ‘70’lerde kendimi seramige adadim,
80’lerde ilham verici eski fotograflardan portreler segtim ve bosluga sekil vermeye basladim
bu sirada bir bide®® dekore etmem gerekiyordu, ¢ok giizel ancak kirilmis bir bide. Sonra birden
her sey aydinlandi, bide aslinda bir korseydi. Uzerine bedenin eksikliklerini ilave ettigimde
tamamlandigin1 gordiim. Sonra bacaklar1 ekledim ve vitrifiye ile olan ilgim sanat formlarimin
temeli haline geldi’ diyen sanatci; lavabo, klozet, kiivet gibi pek ¢ok seramik vitrifiye {iriinii
alarak onlar1 kadinlara ¢evirmekte ve bunu yaparken sorgulamalarmi izleyici ile

bulusturmaktadir.

Resim 167. Corset 1987, 150x60x45cm (Solda), The Smile-Wind 1990, 170x105x35cm (Sagda),
http://vilmaceramista.wixsite.com/villaverde/exhibitions

Resim 168. De Santi 1999, 82x32x32cm (Solda), Soho Telo Muestra-Room16 2008,
http://vilmaceramista.wixsite.com/villaverde/exhibitions

30 Bide: Viicudun belden asagi yerlerini yikamakta kullanilan legene benzer kap, tuvalet kabi.
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BOLUM IV
4. UYGULAMALAR

Tarih boyunca plastik anlatimlarda amag ya da ara¢ olarak yer alan kadin ve bedeni; bu
boliimde bedenin aligilagelen nesnel tanimindan bagimsiz bir sekilde ele alinmistir. Bu iiretim
siirecinde ortaya ¢ikan eserlerin bir kismi1 kadin ve beden iminden bagimsiz formlardan ve
yiizey degerlendirmelerinden olusurken, bu imler ile ilintili olanlar protest bir tavirla ele
alinarak; yer yer rahatsiz edici olmasi amaglanmistir. Bu durum; aragtirmacinin bir kadin olarak,
ataerkil toplumda biiylimiis bir kadin olarak, sanat ve zanaat ile ugrasan bir kadin olarak ve
hatta asla kendine ait olmayacak olan, yeni erkek ve kadinlar yetistirmeyi kendine meslek
edinmis bir kadin olarak yasamdaki yerini, amacin1 ve varolus nedenini sorgulamasindan
kaynaklanmaktadir. Bu baglamda eserler; formlarindan bagimsiz bir anlam tagirmiggasina
uzun, niiktedan ve izleyiciye kiigiik ipuglart veren isimlere sahiptir. Bu isimler; tasarim ve
iiretim siirecinde, arastirmacidan bagimsiz olarak devam eden hayatin ve dayatmalarin

arastirmaci lizerinde etkisi, cagrisimlari sayesinde ortaya ¢ikmistir.

Eserlerde birim tekrarinin abartilmasi -dil birliginin yani sira- bir olgunun tekrarlanarak
siradanlastirilmasi/normallestirilmesine de bir gonderme niteligi tasimaktadir. Formlarin hig
birinde sir kullanilmamis, bunun yerine yliksek derece pisirim tercih edilerek bilinyelerin astar
yardimiyla zinterlesmesi saglanmistir. Bu, kisisel ve genel bir tercih olmakla beraber; bazi
formlarda bu sinirlar zorlanmis, dolayisi ile de kadin bedeni, sinir ve toprak iliski bazinda

pekistirilmistir.

Her eserin ayr1 bir amaca hizmet etmesinin yani sira, bir biitiin halinde incelendiginde
hayatin ikircikli sifatina yakisir, karmasik, ilintili ancak bireyden ve birbirinden bagimsiz bir
hikaye ortaya ¢ikmaktadir. Ve bu hikaye; tiim kosullara ragmen kadin olmaktan gurur duyan,
giiciiniin farkinda olan ve kadiligin1 6zgiirliiglin sinirlarini zorlayarak idame ettirmeye c¢alisan

kadinlara itafen bir araya getirilmistir.,

31 Bu boliimdeki tiim fotograflar Aysenur Ceren Asmaz tarafindan gekilmistir.
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4.1. Sanatsal Uygulamalar

Resim 169. Army of Me, 2017, Kalipla Sekillendirme, 40x130cm alanda yerlestirme (46 Parca; her biri 9x20x7cm),
1250°C
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Resim 170. Army of Me, 2017, Kalipla Sekillendirme, 40x130cm alanda yerlestirme (46 Parga; her biri 9x20x7cm),
1250°C
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Resim 171. Army of Me, 2017, Kalipla Sekillendirme, 40x130cm alanda yerlestirme (46 Parga; her biri 9x20x7cm),
1250°C
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Resim 172. Army of Me, 2017, Kalipla Sekillendirme, 40x130cm alanda yerlestirme (46 Parga; her biri 9x20x7cm),
1250°C

Resim 173. Army of Me, 2017, Kalipla Sekillendirme, 40x130cm alanda yerlestirme (46 Parga; her biri 9x20x7cm),
1250°C



169

Resim 174. Artist Kiiciimseme Sifati Gibi Bir Sey Halk Arasinda, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto,
40x40cm, 1250°C
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Resim 175. Artist Kiiciimseme Sifati Gibi Bir Sey Halk Arasinda, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 40x40cm, 1250°C
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Resim 176. Iki (2) Aktarmali Nirvana Ugusu, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 26x41cm, 1250°C



172

Resim 177. iki (2) Aktarmal Nirvana Ugusu, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 26x41cm, 1250°C
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Resim 178. Ben Bazan Miisait Bir Yerde Inmek istiyorum, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 11x33x12cm,
1250°C
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Resim 179. Ben Bazan Miisait Bir Yerde Inmek istiyorum, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 11x33x12cm,
1250°C
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Resim 180. Ben Bazan Miisait Bir Yerde Inmek Istiyorum, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 11x33x12cm, 1250°C
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Resim 181. Ben Ne Yaptiysam Sol Yanima Yaptim, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 20x22x16cm,
1250°C
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Resim 182. Ben Ne Yaptiysam Sol Yanima Yaptim, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 20x22x16cm,
1250°C
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Resim 183. Ben Ne Yaptiysam Sol Yanima Yaptim, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 20x22x16cm,
1250°C
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Resim 184. Bilmiyorum?, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 21x22x16cm, 1250°C
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Resim 185. Bilmiyorum?, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 21x22x16cm, 1250°C
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Resim 186. Diinyay: Sirtindan Indirince Daha Hizl Kosarsin! Bak Kuslara, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe,
Sgrafitto, 32x38cm, 1250°C
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Resim 187. Diinyay: Strtindan Indirince Daha Hizh Kosarsin! Bak Kuslara, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe,
Sgrafitto, 32x38cm, 1250°C
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Resim 188. Diinyay: Sirtindan Indirince Daha Hizli Kosarsin! Bak Kuslara, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 32x38cm, 1250°C



184

Resim 189. Ellerini Baskasinin Elleriyle Ol¢mek, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Water Etching, 40x50cm alanda yerlestirme (14 Parca, her biri @ 12cm), 1250°C
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Resim 190. Ellerini Baskasinin Elleriyle Olcmek, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Water Etching, 40x50cm alanda yerlestirme (14 Parga, her biri @ 12cm), 1250°C
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Resim 191. Ellerini Baskasinin Elleriyle Olcmek, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Water Etching, 40x50cm
alanda yerlestirme (14 Parca, her biri @ 12cm), 1250°C
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Resim 192. Hayat, Birilerinin Dolastig1 Bir Ipliktir, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, 100x30cm alanda yerlestirme
(17 Parca, her biri @ 10cm), 1250°C
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Resim 193. Hayat, Birilerinin Dolastig1 Bir Ipliktir, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, 100x30cm alanda yerlestirme
(17 Parga, her biri @ 10cm), 1250°C
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Resim 194. Hayat, Birilerinin Dolastig1 Bir Ipliktir, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, 100x30cm alanda yerlestirme (17 Parca, her biri @ 10cm), 1250°C
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Resim 195. Hep mi Aymi? (Same Old Mistake), 2017, Kalipla Sekillendirme, 30x62x25cm, 1250°C
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Resim 196. Hep mi Ayni? (Same Old Mistake), 2017, Kalipla Sekillendirme, 30x62x25¢m, 1250°C
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Resim 197. Hep mi Ayni? (Same Old Mistake), 2017, Kalipla Sekillendirme, 30x62x25c¢m, 1250°C
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Resim 198. Hep mi Aymi? (Same Old Mistake), 2017, Kalipla Sekillendirme, 30x62x25¢m, 1250°C

Resim 199. Hep mi Ayni? (Same Old Mistake), 2017, Kalipla Sekillendirme, 30x62x25c¢m, 1250°C
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Resim 200. Herkesin Bir Kusuru Var, Benimki Sendin, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 40x40cm alanda
yerlestirme (3 Parc¢a; 10x32x1cm / 12x24x1em / 10x29x1¢em), 1250°C
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Resim 201. Herkesin Bir Kusuru Var, Benimki Sendin, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 40x40cm alanda
yerlestirme (3 Parca; 10x32x1cm / 12x24x1em / 10x29x1cm), 1250°C



196

Resim 202. Herkesin Hikayesi Kendine, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 50x50cm alanda yerlestirme (3
Parca; 35x23cm / 29x21cm / 27x23cm), 1250°C
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Resim 203. Hosgeldiniz, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, 10x12x13c¢m, 1250°C
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Resim 204. Hosgeldiniz, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, 10x12x13cm, 1250°C
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Resim 205. Hosgeldiniz, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, 10x12x13cm, 1250°C
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Resim 206. fkiga (Raison d’etre), 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, Muhtelif ebatlarda 3 parca (Her biri yaklagik 10x12x13¢m), 1250°C
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Resim 207. ikiga (Raison d’etre), 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, Muhtelif ebatlarda 3 parca (Her biri
yaklasik 10x12x13¢em), 1250°C
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Resim 208. insanin Gonlii Strr-1 Miiphemdir, Oynamaya Gelmez, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto,
31x51cm, 1250°C
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Resim 209. Insanin Gonlii Strr-1 Miiphemdir, Oynamaya Gelmez, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto,
31x51cm, 1250°C
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Resim 210. insamin Gonlii Swrr-1 Miiphemdir, Oynamaya Gelmez, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 31x51cm, 1250°C
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Resim 211. Kendi Caresizligimi Paylasir Gibi Yapiyorum, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 16x28x15cm,
1250°C
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Resim 212. Kendi Caresizligimi Paylasir Gibi Yapiyorum, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 16x28x15cm,
1250°C
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Resim 213. Kendi Caresizligimi Paylasir Gibi Yapiyorum, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 16x28x15cm,
1250°C
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Resim 214. Nerede Degilsem, Orada Iyi Olacakmisum Gibi Geliyor (The Grass is Always Greener on the Otherside), 2017,
Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 26x24x19cm, 1250°C
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Resim 215. Nerede Degilsem, Orada lyi Olacakmisum Gibi Geliyor (The Grass is Always Greener on the Otherside), 2017,
Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 26x24x19cm, 1250°C
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Resim 216. Nerede Degilsem, Orada lyi Olacakmisum Gibi Geliyor (The Grass is Always Greener on the Otherside), 2017,
Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 26x24x19cm, 1250°C
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Resim 217. Nerede Degilsem, Orada Iyi Olacakmisum Gibi Geliyor (The Grass is Always Greener on the Otherside), 2017,
Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 26x24x19cm, 1250°C
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Resim 218. Once Goniil Yola Cikar, Sonra Ayaklar, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 19x21x14cm,
1250°C
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Resim 219. Once Goniil Yola Cikar, Sonra Ayaklar, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 19x21x14cm,
1250°C
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Resim 220. Tutarlilik Durgun Zihinlerin Oyun Alamidir, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 14x35cm,
1250°C
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Resim 221. Tutarlilik Durgun Zihinlerin Oyun Alanmidir, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 14x35cm,
1250°C
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Resim 222. Ubusuna (Production Land), 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 22x37cm, 1250°C
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Resim 223. Ubusuna (Production Land), 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 22x37cm, 1250°C



218

Resim 224. Ubusuna (Production Land), 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 22x37cm, 1250°C
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Resim 225. Uzak Mesafelerdeki Tuhaf Hareketler, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, Champleve,
14x32x24cm, 1250°C
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Resim 226. Uzak Mesafelerdeki Tuhaf Hareketler, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, Champleve,
14x32x24cm, 1250°C
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Resim 227. Uzak Mesafelerdeki Tuhaf Hareketler, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, Champleve,
14x32x24cm, 1250°C
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Resim 228. Uzak Neresidir? Beni Orada Sev, 2017, Serbest Sekillendirme, Engobe, Sgrafitto, 40x40cm alanda
yerlestirme (Her biri; 24x16cm / 19x23cm / 17x21cm), 1250°C
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SONUC

Beden; bireyin cevresiyle iletisime gegmesi i¢in yegane araci olmakla kalmayip,
beraberinde bu iletisimin getirilerini de tasimaktadir. Dis diinya ile yapilan her tiirli alig-veris
beden sayesinde ve beden araciligi ile yapilmaktadir. S6yle ki; bu arag kisinin varligimin bir
yansimasi, somut olarak var olmasidir. Toplumu ve bu sayede kiiltiirleri olusturan bireyin hangi
cografi bolge ya da hangi tarih araliginda yasadigina bakilmaksizin, bu gergeklik hi¢ bir zaman
degismemis ve kadinin varhiginin somut belgesi olan bedeni; bu gergekligi her daim daha
derinden ve agir yasamistir. Yapilan arastirmada anaerkil déonem ve tarim devrimi sonrasi
rlstiinii ispat eden ataerkil donem Ornekleri de bu savi destekler niteliktedir. Gerek yetileri
geregi kutsanmak olsun, gerek (Kimilerince) eksiklikleri nedeniyle dislanmak ve ikincil
goriilmek olsun; her haliikarda kadin sadece fizyolojik olarak erkek bireyden farkli 6zelliklere

sahip oldugu i¢in, toplum igerisinde otekilestirilmistir.

Ozellikle tarih dncesi ¢aglar incelendiginde dogurganlig: ile kutsanan kadinin; bedenin
bu 6zellikleri ortaya ¢ikaran abartilar ile betimlendigi ve hatta donemin inang sekline gore dini
ritiiellerde kullanildigr goriilmiistir. Her ne kadar bu siire¢ kadinin altin ¢agi olarak
nitelendirilebilir olsa da, dogurganlig1 ve verimli olmasi {izerinden 6l¢iilen kadinin, tarihin en
basinda bile belli bir standartta olma baskisina maruz kaldigin1 séylemek miimkiindiir. Genis
kal¢a ve iri gogiislerin dogurgan kadinin nitelenmesinde kullanilmasi nedeniyle, bu beden
sekline ve Olciilerine sahip olmayan kadinlarin annelige elverissiz olmasi, bu nedenle de es
olarak tercih edilmemesi anlamma geldigini sdylemek miimkiindiir. Ve tiim bunlarin
televizyon, sosyal medya gibi iletisim araclariin olmadigi ¢aglarda yasanmis olmasi; sirf
beden sekilleri uygun olmadigi i¢cin dogurganligi sorgulanan kadinlarin, tipki modern ¢agda
oldugu gibi kendini yetersiz, islevsiz ve eksik hissetmesine engel degildir. Bu baglamda tarih

oncesi ¢aglarda kadinin sahip olmasi1 gereken etiket dogurganlik ve anneliktir.

Annelik —ataerkinin ortaya ¢ikmasi ve hilkmiiniin erken yillar1 da dahil- kadinin en uzun
stiren ve hatta stirmekte olan etiketidir. Kibele kiiltiiniin zamanla kraliceye evrilmesi, dogatistii
giicler ile nitelendirmeler, mistisizm ve hatta cadi avi donemini bir kenara koydugumuzda;
kadin iizerine yapistirilan bir diger uzun siireli etiket de namus etiketidir. Onceleri kendi tercihi
olmaksizin, yaratilis geregi bir vajinaya sahip olan kadin, sonralari uzunca siire bu organ
tizerinden olumsuz bir sekilde tanimlanmis ve hatta cezalandirilmistir. Kutsal Meryem / Bakire
Meryem kiiltii ile pekisen bu donemde, kadin dogurganligin1 korumakla ve hatta bu ugurda

canindan vazge¢mekle yiikiimlii hale getirilmistir. Semavi dinlerin kadin iizerindeki bu
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korumaci tavri, Onceleri varligindan dolayr ddiillendirildigi bedenini, kadina bir ceza olarak
sunmustur. Birbirine benzer ancak bir o kadar da farkli sebeplerden dolay1 kadinin bedeni,
kadin i¢in her daim, bir aragtan ¢ok yiik olmustur. Zaman icinde; hali hazirda sahip olmasi
gerekenleri tekrar hak etmek, toplumda esitlenmek, farkli olmamak igin ¢alismalar yiiriitiillmiis
olsa da bu caligmalar; yiriitiildiigi her doneme goére farkli galibiyet ve maglubiyetlerle
sonuglanmistir. Elde edilen galibiyet ve tekrar kazanilan haklarin karsiliginda farkli

maglubiyetler ve hatta 6ngoriilmemis yeni sorunlar meydana gelmistir.

Tarih ¢aglari, dinlerin etkisi ve diger etmenler; arastirmanin gidisatin1 feminizme
yonlendirmis olsa da, yazim siirecinde yapilan gozlemler ve tartismalar sonucunda egitim almis
ve haklarimin bilincinde olan kadinlarin bile feminizm kisvesi altinda kurban roliinii
kabullendigi goriilmiistiir. Genel anlamda birey esitliginin savunma manifestosu olmasi
gereken feminizm bilingli ya da bilingsiz olarak kadinin kendi iginde béliinmesine ve zaman
icinde eksik oldugunu, dezavantajli oldugu kabullenmesine ve bunun i¢in savasmasi
gerekliligine inanmasi saglanmistir. Kitleleri yonetme s6z konusu oldugunda en az egitim,
beslenme ve din kadar tehlikeli ve etkili bir yontem olan 6grenilmis c¢aresizlik; kadinlarin
kendini savundugunu ve hakkini aradigini diisiindiigii bir platform olarak, yenilenmis bir
feminizm anlayis1 ortaya koymustur. Sonucunda dil, din, 1rk, yas, egitim ve sosyal statii fark
etmeksizin tiim kadinlar tizerinde etkili olan bu yeni feminizm, kadinlarin bu kabullenisini
dogal ve olmasi gereken seklinde gostererek, kendi tercihleri dogrultusunda bu sonuca
vardiklarmma inandirmis ve hatta bu sekilde diistinmeyen diger kadinlar1 dislamalarina,
asagilamalaria ve kiiciik goérmelerine neden olmustur. Kendi i¢inde ayrisan grup sayisi

arttikca, feminizmin ger¢ek amacindan sapmasi ve parcalanmasi daha kolay hale gelmistir.

Tiim bu veriler 15181nda, kadinin toplumda herhangi bir birey olmasi i¢in gerekli olan

diisiince seklinin feminizmden ¢ok hiimanizm olmasi gerekliligi varsayimlar arasindadir.

Calismanin devaminda incelenen seramik eser ornekleri de, tipki bu nedenle estetik
deger, protest tavir ve feminist manifesto basliklar1 ile ayristirilarak incelenmistir. Genel bir
inceleme yapildiginda, tiim basliklarda incelenen eser sahiplerinden (35 kisi), 5 kisi erkek, 1
kisi transseksiiel ve 29 kisinin kadin oldugu goriilmektedir. Erkek sanat¢ilarin tamami, kadin
bedenini estetik bir deger olarak ele alindigi baslik altindadir. Transseksiiel sanat¢i ise
Ongoriildiigli gibi feminist manifesto bashgr altinda yer almaktadir. Eserlerin biiyiik bir
kisminda kadin bedeninin nii olarak ele alindigi, yer yer aksesuar ve anlatimci imgeler ile

desteklendigi goriilmiistiir. Kimi eserler daha saldirgan ve sert bir iislup ile alinmigken, kimileri



225

daha naif ve pozitif geri bildirim etkisi altinda ¢alisilmistir. Bu yaklagimlarin; mercek altina
alan sanatcilarin yetistikleri ¢evre, dis diinya ile baglanti kurma sekilleri ve tabi ki kisisel
yaklasimlar1 dogrultusunda degisiklik gosterdigi gozlemlenmistir. Eserler seramik malzeme
bakimindan ele alindiginda, figiiratif ¢alismanin da etkisiyle heykellerin ¢ogunlukta oldugu
goriilmiis, ancak seramigin 6zgiin yapisinin ¢cogu zaman bozulmadig1 ve hatta avantajlarinin ve

geleneksel yaklagimlarin da eserlerde sikga yer aldigi goriilmiistiir.

Arastirmada yakin goriislerin yani sira, birbirine zit goriislere de yer verilmis ve veriler
bu baglamda incelenmistir. Ancak gercekligi kabul edilmis tarihsel alintilar yapilirken; Mustafa
Kemal Atatiirk’in 1931 yilinda “Tarih yazmak, tarih yapmak kadar miihimdir. Yazan yapana
sadik kalmazsa degismeyen hakikat insanlig1 sasirtacak bir mahiyet alir” sozii goz Oniinde
bulundurulmustur. Bu nedenle arasgtirmanin; yazili kaynaklardan c¢ok, plastik anlamda
incelebilir buluntular iizerinden tamamlanmasi tercih edilmistir. Calismanin biitiiniini
orneklendirilen eserler lizerinden incelemek; yazili tarihten bagimsiz ve daha objektif bir 6n
izlemeye sahip olmak agisindan énemli oldugu varsayilmis ve bu dogrultuda ¢ikarimlar elde

etmek tercih edilmistir.

Bu baglamda kiiltiirel miras olarak tanimlanan seramigin; bu arastirmanin tamamlanma
siirecinde eser malzemesi olarak yer almasi, gereklilik disinda verilmis bir sans olarak
goriilmistiir. Bu nedenledir ki; arastirmanin tamamlanmasinda son sz, aragtirmacinin seramik
eserlerine birakilmistir. Eserlerin tasarim ve iiretim siirecinde; siirekli degisen diinya diizeninin
kadin1 nereye koydugu, ondan beklentileri ve ona sunduklari, bahsi gecen diinyada yasayan bir

kadinin siibjektif bakis agisiyla ele alinmistir ve nihayete erdirilmistir.

Sonug olarak biitiiniiyle kadin imgesinin; zaman ve mekandan bagimsiz olarak her daim
sorunlarla i¢ ice oldugu, fiziksel anlamda metalagmanin kaginilmaz oldugu gézlemlenmis; bu
sorunlart agabilecek giice ancak bir birey olarak kendi varligini kabul etmesiyle ve hemcinsleri
ile ayrismadiginda sahip olacagi varsayilmigtir. Elbette var olmanin dayanilmaz hafifligi her
insan i¢in gegerlidir, ancak kadin i¢in biraz daha gecerlidir. Bu nedenledir ki, kadin en eski
etiketi olan anneligin hakkini vermeli ve bireyin ilk dgretmeni olarak, erkek ya da kadin tiim

bireyler dogru yetistirilmelidir.

Bu ¢alisma hakkini veren tiim kadinlara ithaf edilmistir.
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