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OZET

Bu calismada 19. yiizyiln iinlii italyan bestecisi Giuseppe Verdi’nin son
yarattiy donemi operalarindan Otello Operasi, basrol kadin Kkarakter
Desdemona’nin onciiliigiinde diger karakterler de ele alinarak dramaturjik acidan
incelenmistir. Tez bashg1 altindaki boliimler disinda son béliimde ise resitale ait
uygulama raporuna yer verilmistir.

Birinci boliimde, bestecinin cocukluk doneminden itibaren miizikle olan
baglantisindan yola cikilarak yasamm ve opera literatiiriine kazandirdigr ¢ok
onemli yapitlarin rehberligi esliginde sanat anlayisi, kariyerinin gelisiminin de
gostergeleri olan yaratis donemleri ve diinya opera tarihine sagladigi katkilar
incelenmistir.

ikinci boliimde Shakespeare’in Otello yapitina deginilerek Otello Operasi
gerek karakter coziimlemeleri gerekse de bicim, 6z, tema, karsithk ve catisma
kriterleri acisindan incelenmistir. Operanin olay dizisi, seslendirilen aryalar ve
ansambl boliimleri de belirtilerek ele alinmstir.

Uciincii béliimde, Desdemona karakterinin psikolojik ve sosyolojik acidan
coziimlemesi yapilirken, seslendirilecek olan “Salce” aryasimin dramatik, yapisal
ve miizikal yonden incelemesine de bu béliimde deginilmistir.

Uygulama Raporunun yer aldig1 dordiincii boliimde ise, 6rnek uygulamanin
yapilacag Salce aryasinin da icinde yer aldig1 Bitirme Resitali’nde seslendirilecek
olan yapitlarin bicimsel, miizikal ve dramatik acidan ele alinmis oldugu

incelemelere yer verilmistir.



ABSTRACT

In this study, the opera Otello, among the later works of the famous 19th
century Italian composer Giuseppe Verdi, is dramaturgically analyzed by focusing
on the lead female character Desdemona and including other characters. The
performance report is included at the end of the study in addition to the chapters
presented below.

In the first chapter, the composer’s understanding of art, his creative
periods demonstrating the development of his career, and his contribution to the
history of world opera are examined through the guidance of his music life since
childhood and the pivotal works he had contributed to the opera literature.

In the second chapter, addressing Shakespeare’s Otello, the opera Otello is
examined with respect to the criteria of form, substance, theme, controversy and
antagonism as well as character analysis. The plotline of the opera are examined,
including the specification of the arias and ensemble part.

In the third chapter, psychological and sociological analyses of the
character Desdemona and the review of the dramatic, structural and musical
components of aria “Salce” which will be performed are conducted.

In the fourth chapter which consists of the application report, the
structural, musical and dramatic evaluation of the compositions which will be

performed at the graduation recital, including “Salce” aria, are presented.
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1. BOLUM
GIUSEPPE VERDI’NIN SANAT YASAMI VE YAPITLARI

1.1. G. Verdi’nin Yasam

“Ben bir Roncole koyliisiiyiim ve hep oyle kalacagim”, diyen, Wagner’in
cagdas1 Giuseppe Verdi, Bel Canto’nun eski operasina soluk getiren gii¢lii bir Italyan
bestecisidir. Buna kargin Wagner’in, bu yalin kisiligi asag1 gérmesinin de anlasilmaz bir
yan1 yoktur. Wagner Italyan operasma agir bir darbe vurmustur. Ancak, Verdi, Bel
Canto sanatin1 gelistirmeyi, uzun ve sabirli calismalar sonucunda Italyan operasini

olgunlastirmay1 basarmis bir sanatgidir (Selanik, 1996: 199-200).

Giuseppe Verdi 10 Ekim 1813’te Kuzey Italya’nin Le Roncole kdyiinde
dogmustur. Savas yillart olan 1814 yilinda Kuzey Italya bulunan Parma Diikalig
Napolyon’un isgalinden dolay1 Fransizlarin elindedir. Avusturya ve Rus ordulari bu
bolgeyi almak icin harekete gegerler. Dukaliga bagli Busseto kasabasinin yakinindaki
on bes yirmi haneli, Verdi ailesinin de yasadigi Le Roncole kdyiinii talan ederler. Koyde
tag ustiinde tag kalmamis, bir¢ok insan Oldiiriilmistiir. O siralarda bir yasinda olan,
koydeki kilisede vaftiz edilerek Joseph Fortinuno Francesco adiyla bir Fransiz vatandasi
olarak niifus kiitiigiine kaydedilen kiiclik Giuseppe, bu katliamdan sag kurtulmustur.
Baba Carlo, karis1 Luigia ve kii¢iik bebegini alarak kilisenin ¢an kulesine ¢ikmis, orada
gizlenerek sag kalmay1 basarmislardir. Talandan sonra Le Roncole koyii taninmayacak
hale gelir. Sag kalanlar fakirlesmistir. Digerlerine oranla Verdi ailesi biraz daha iyi
durumdadir. Ciinkii evleri aym zamanda han, taverna ve diikkkan olarak
kullanilmaktadir. (Giliniimiizde bu ev bugiin milli bir miize olarak korunmaktadir). 1814
yil1 opera sanat1 agisindan dnemlidir. Cilinkii o siralarda Bellini on iki, Donizetti on altt,
Rossini ise yirmi bir yasindadir. Rossini’nin dokuzuncu operasi olan ve iiniinii Italya
disina tasiran  “Tancredi” operasinin  ilk  temsili  Subat ayinda Venedik’te
gerceklestirilmistir.  Yalmzca italyan opera geleneklerine meydan okumakla
kalmayacak, tiim opera sanatin1 temelinden sarsarak yenilikler {izerine oturtacak olan

Richard Wagner de bu y1l dogmustur (Ongurlar, 2010: 7).



Bu yillarda Roncole koyliinde ek ogretim, kilise okulunda papazin
verebildiginden ibaretti. Tim koOy halki gibi Carlo ve karisi da cahil kimseler
olduklarindan, Giuseppe aile igerisinde fazla bir sey 6grenemeyip, kilise okulunun
verebildigi basit egitimle yetinmek zorunda kalmistir. Bu bile diizenli bir sekilde
olamaz, ¢iinkii Verdi’nin zamanimi o6grenmek ve babasina yardim etmek arasinda
bolmesi gerekmistir. Ustelik yardim ettigi sadece babasi degildir; ayn1 zamanda kilisede
papazin yardimciligmi da yapmistir. Alt1 veya yedi yasindayken bu yardimciligi
sirasinda yer alan bir olay belki de onun gelecegini belirler; O giinkii gorevi ayinin
belirli bir yerinde papaza kutsal suyu vermektir. Oysa Giuseppe kendini orgun mistik
sesine o kadar kaptirmistir ki, dalmis ve suyu papaza vermeyi unutmustur. Ofkeden
kopliren papaz ¢ocugu tartaklamis, bu tartaklama sirasinda yere diisen Giuseppe korku
igerisinde eve kagmistir. Bu olay Carlo Verdi’ye, oglunun miizige egilimi olabilecegini
diisiindiirmiis olmal1 ki ¢ok gegmeden ona elden diisme eski bir spine'[1 satin almustir.
Verdi’nin hayati boyunca hatira olarak sakladigi spinet, simdi de La Scala miizesinde
bulunmaktadir (Satir, 1999: 8-9).

Once Roncole’den bes kilometre uzaklikta, olanaklari her bakimdan genis olan
ve o civarin politik ve ticaret merkezi sayillan Busseto’da okuyan Verdi, daha sonra
esaslt bir miizik 6grenimi gormek iizere Milano’ya gonderilmistir. Biitiin bu iglerde tam
bir yoksulluk i¢inde olan Verdi ailesine, cocugun yetismesini miimkiin kilacak yardim
Busseto belediyesi tarafindan yapilmis, Roncole kasabasinda bakkallik ve baharatgilik
yapan Antonio Barezzi adinda zengin bir kisi de, Verdi’nin babasina yardim ederek
belediye himayesine ayrica katkida bulunmustur. Verdi daha sonraki yillarda
Barezzi’nin kiziyla evlenmistir. Ayn1 zamanda Barezzi, Milano’da miizik 6grenimi

goren sanat¢inin masraflarini da tizerine almistir (Altar, 2000: 37-38).

Akademik egitimi ile miizikal egitimi bir arada ilerleyen Verdi ile yakindan
ilgilenen Signor Barezzi, ¢ocugun, Filarmoni Derneginin miizik direktorii ve ayrica da
kilise organisti olan Ferdinando Provesi’den armoni ve kontrpuan dersleri de almasini

saglar ve Verdi kisa siire icerisinde biiyiik gelisme kaydeder. Piyanonun yaninda fliit,

!Spinet: Piyanodan 6nce kullanilan ve harpsikord ailesine mensup bir alet.



klarnet ve korno ¢almasini da Ogrenen Verdi’nin esas gelisimi org caliciliginda

gerceklesir (Satir, 1999: 10).

Bu arada beste deneyimleri yapmaktan da geri kalmayan Verdi bu yo6ndeki

caligsmalarini ileride sdyle anlatacaktir:

“On ii¢ yasimdan on sekizime kadar ¢esitli seyler yazdim: bando i¢in
ylizlerce mars, hemen ayn1 sayida sinfonie, bes-alt1 tane kongerto ve piyano
icin birkag cesitleme, serenatlar, kantatlar...” (Satir, 1999: 10).

Sinfonie olarak soziinii ettigi pargalar, bir tanesi Sevi/ Berberi’nin bir temsilinde
operanin girisinde ¢alinmis ve ¢ok begenilmis olan, uvertiir tipindeki tek bolimlii
eserlerdir. Ilgi ceken bir baska eseri de aym yil (1828) besteledigi | deliri di Saul
adindaki kantati olmustur. Besteleri artik sadece Busseto’da degil, civar kentlerde de

calinir ve begenilir (Satir, 1999: 10).

Verdi, 1832 yilinin Haziran aymda Milano Konservatuvarma iicretli 6grenci
olarak girmek i¢in bagvurmustur ancak yas haddini doldurdugu igin konservatuvara
kabul edilmez. Milano’da kalir ve 6grenimini 6zel dersler alarak stirdiiriir. Usta bir
Ogretmen ve iyi bir teori iistadi olan Lavigna’dan teori, armoni, fiig ve kontrpuan
dersleri alir. Ogretmeninin istegi {izerine Corelli, Haydn, Mozart, Marcello ve Palestrina
gibi bestecilerin eserlerini inceler. La Scala’ya bir abonman bileti alarak Mercadante,
Donizetti, Coccia ve Riggi gibi cagdas bestecilerin eserlerini izler. Bu donem tek ugrasi
miiziktir. Pazar giinleri Lavigna’nin evinde yapilan miizikal toplantilara da katilmaya
baglamistir ve Milano’da sanat g¢evrelerinin dikkatini ¢ekmeyi de basarir (Ongurlar,
2010: 8).

Nitekim Verdi, Lavigna’nin dort yil siiren siki yonetimi altinda, once kiiciik
Lied’ler ve orkestra pargalar1 yazarak, opera besteciligine ulasma yolunda adim adim

ilerlemeye baglar (Altar, 2000: 38).



Barezzi’nin kizi Margherita ile 4 Mayis 1836’da evlenmistir. Bir yil sonra 26
Mayis giinli Virginia Luigia adini tasiyan kizi, 1838 Temmuz’unda da Icilio Romano
Carlo Antonio adini1 verdikleri ogullar1 dogar. Ailesiyle Milano’ya yerlesir (Ongurlar,
2010: 9).

1.2. G. Verdi’nin Sanat Anlayis1 ve Yapitlar

Verdi’nin sanati, opera alanindaki gergekgiligin gelismesinde bir asamadir.
Opera bu kez, tarihin tipik olaylarina ve kisilerine viicut ve kan verme islevini iistlenir;
tarihin kendisine i¢inde yasanilan ¢agdaki ilerlemeyi ilgilendiren miicadelelerin dersleri
olarak bakilir. Verdi, politik diisiincelere iliskin operalar yazmak istemekte; ancak tek
bir ¢ekince One siirmektedir: Politika, sanat nesnesi haline, yani drama ya da beseri
iliskilere doniistiirilmelidir (Finkelstein, 1995: 201).

Derin bir gergekgi olan Verdi, ¢agm, miiziksel “gercek¢ilik” olarak adlandirilan
hareketlerine katilmamasinin nedenlerini, bu tiir akimlarin, opera miizigini Wagner’in
ardindan, ya bir biling akimi betimlemesine yoneltmis olmasindan, ya da hizli, siddetli,
hatta kanli eyleme tutsak olmus bir duruma sokmus olmasindan dolayr seklinde
aciklamistir.  Seyirci-dinleyiciyi her an avucunun igine almak, seyirci-dinleyiciyi
diisiindiirmekten daha onemliydi; “dogalliga” —daha dogrusu dogalcilik adi verilen-
“ylizeysel gercekgilige” dogru bu atilimda, operanin regitatif, arya, ikili sdyleyis ve
topluluk gibi kurulu bigimleri, yani yapisal birimleri, “yapayliklar” olarak nitelenerek
yadsmirken Verdi i¢in bu yapayliklar degerliydi; ¢iinkii bunlar eylemi durduruyor gibi
goziikseler bile, besteciye kisilerinin i¢ yasamina derinlemesine girme, onun yani sira da
“biling akim1” okulunun 6znelciliginden ka¢inma olanagini veriyordu. Operalarinin olay
orglisiiniin bir bolimiinii siddet olustursa da Verdi’nin en ¢ok ilgilendigi, beseri

sorunlarin agimlanmasidir (Finkelstein, 1995: 201-202).

Verdi’nin yapitlarindaki en 6nemli etkinlik, vokal ¢izgidir. Arya ve recitatiflerde
yalin bir calgi esligi kullanmasi; operanin akist i¢inde bir parcadan digerine gegisteki

dogal akicilig1 ve sahnelerin birkag geleneksel kaliptan olugsmasi ilk Verdi operalarinin



teknik 6zelliklerindendir. Aryalar, belirli ve temel bir sanci i¢in yazilmistir. Verdi’nin
miizigi, kulakta kalan melodilere ve 6zel bir coskuya sahiptir. Ornegin bir Verdi
operasinda tenor ve soprano anlatici roldedir. Karsilarinda. Il Trovatore’de oldugu gibi
bir bariton; ya da La Traviata’daki gibi bir baba olarak, romantik bir diisman vardir. Bu
bariton rolleri Verdi operalarinin 6zelligi olmustur. Operalarinin ortak yonlerinden biri
de son sahnede temel Kkarakterlerden en az birisinin dlmesidir (Ilyasoglu, 1999: 136-
137).

Finkelstein,Verdi’nin sanatini soyle tanimlar:

“Verdi’nin gergekeilik cephaneligindeki en biiyiik silahi, sarkidir. Sarkiyi
dogurganlikla, ondan degisik bi¢imlerde yararlanma yetenegiyle yaratabiliyor,
bu sarkilari en agik duygu en duyarli ruhsal durum betimlemelerini ve
catigmalar1 anlatir kilabiliyordu. Tek basina sarki gercekeiligi yaratmaz, ama
sarkinin varligi, dramin gereci olarak insanin varligini tanitlar; bu olmadan da
gercekeilik olamaz. Rus bestecisi Glinka’nin sozleriyle biiylik sarki bestecisi
“halkin miizigini uyarlar”. Verdi, operaya Italyan folk miiziginin ezgi
zenginligini getirmis, ayni zamanda da halkin benimsedigi ve sokaklarda
sOyledigi yeni yeni ezgiler yaratmistir. Bu nedenle Verdi’nin sanati iki
yasamlidir; bunlardan biri sahne {izerinde, Obiirii ise halkin dudaklarinda.
Miizigin yeniden halkin hizmetine doniisii, operada her seyin anlasilmasini
amaclamak gibi saygiyla karsilanacak bir anlam tasimaktadir; hi¢cbir zaman bir
“bayagilagsma” ya da “basitlestirme” degildir” (Finkelstein, 2000: 88-89).

1839 yili, Verdi i¢in iki ¢ocugunu da ardi ardina yitirdigi talihsiz bir yil
olmustur. Uziintiisiinii hafifletmek i¢in kendini miizige verir. ilk operasi olan Oberto,
Conte di San Bonifacio (San Bonifacio Kontu) (orijinal libretto: Antonio Piazza;
diizeltilmis libretto: Bartelommeo Marelli ve Temistocle Solera) Verdi’nin ilk kez
sahneye cikmasiyla tarthe gegen giin olan 17 Kasim’da, Milano La Scala’da
sahnelenmistir. Oberto 'nun ilk temsili oldukc¢a basarili geger ve on ii¢ kez yinelenir. Bu
basaridan gii¢ alan Verdi’nin bir opera buffa olan Un Giorno di Regno (Bir Giinliik
Kral) eseri 5 Eyliil 1840°’ta La Scala’da sahnelenmistir. Ancak bu kez basarisizlikla
sonuglanan eser elestirmenlerin saldirisindan kurtulamaz ve ilk temsil ayn1 zamanda son
temsil olur. Bundan sonra son operasi olan Falstaff’a kadar Verdi bir daha opera buffa

tirtine donmeyecektir. O doneme kadar zaten geleneksel seria ve buffa tiirleri de



degismistir. (Ipsiroglu, 2014: 95) Cok ge¢meden esini de yitiren Verdi, moral
bozuklugu ve parasizlikla miizigi birakmayi diisiinerek Merelli ile yaptig1 kontrati

feshetmistir (Ongurlar, 2010: 9)

Ikinci operasinin basarisizligindan sonra bir siire yeni bir opera iizerinde
diisinmek Verdi’nin iginden gelmez. Ancak Merelli onun pesini birakmaz ve Verdi’ye
yeni bir libretto verir. Verdi librettoyu kendini kaptirarak bir gecede {i¢ kez okur. Yine
de yazmak istemedigini sdyleyerek metni geri vermek istese de sonunda yazmaya razi
olur. Bu onu Italya’da biiyiik iine kavusturan iigiincii operas1 Nabucco’dur. Nabucco
operast konusu Incil’den alinmis, Hristiyanlik inanciyla biitiinlesmis politik ve
toplumsal bir anlatidir. Nabucco’nun basarisinin baslica nedeni, operanin konusunun
Italyan  milliyet¢ili§inin sesi olarak yorumlanmasi, milliyetciler tarafindan
benimsenmesidir. Ilk temsillerin hemen ardindan, ezilen halkin 6zlemlerini ifade eden
Israilli esirlerin korosu “Va pensiero” (u¢ diisiince ug, giimiis kanatlarinla...)
Ozgirliigiin simgesi haline gelir, her yerde sdylenmeye baslar. Bu basaridan sonra

siparislerin ard1 arkas kesilmez (Ipsiroglu, 2014: 95-96)

Verdi, Macbeth, Ernani ve Nabucco gibi ilk doénem operalarinda ulusal
bagimsizlik temasina agirlik vermis ve siyasi giicii arttirmak i¢in de koroyu ‘“halkin
sesi” olarak kullanmigtir. Lady Macbeth, Elvira ve Abigaille gibi basrol oyuncularina,
arya ve ansambllarin dramatik etkisini arttiracak sekilde, oldukg¢a zor partiler yazmistir
(Burrows, 2004: 248).

Verdi ilk donemindeki operalarinda bazi kolay izlenebilme yollarina da
bagvurmustur Ornegin, Don Carlos ve Macbeth 'te Fransizlarin dans ve bale gelenegini
kullanmistir. 1850 ve 1860’1 yillarda geleneksel kaliplardan arinmaya baglar. Eslikleri
daha zenginlesir, miiziksel gecisleri daha yumusak hale gelir; dinleyicinin alisageldigi,
bekledigi olaylar degisiklige ugrar. Aida, Otello ve Falstaff gibi yapitlarinda tistiin bir
opera teknigi ve ustalikli bir orkestra esligi kullanmis olan Verdi, olgunluk déneminde
geleneksel yapiyr daha esneklestirmeye ve miizik esligini daha anlatimci kilmaya

calismistir. Buna ragmen melodisinin giiciinden, melodik ¢izginin gérkeminden higbir



zaman Odiin vermeyen Verdi’nin melodik ¢izgileri zaman zaman bayagilagsmaya

elverisli oldugu gerekgesiyle elestirilmistir (Ilyasoglu, 1999: 137).

Verdi konularin1 hep politik durusu ¢izgisinde segmistir. Ilk dénemde daha gok
tarihsel konular1 ele almigtir. Konulari tarihsel de olsa yazin alanindan seg¢mistir.
(Shakespeare, Schiller, Hugo vb.) Libretto se¢iminde ¢ok titizdir. Verdi igin 6nemli olan
miizigin her bakimdan s6zle biitiinlesebilmesidir. Ayni biitiinliikk miizikte de olmalidir.
Yalnizca giizel melodi yeterli degildir. Tonalite; ses araliklari; inis, ¢ikislar; eslik yapan
calgilarin rengi; giris, ¢ikislari; tempo, ritim... gibi daha birgok incelikler, hepsi de
ifadenin hizmetinde olmalidir. Verdi operalarinda koronun rolii solistler kadar

2 olarak

onemlidir. Verdi’nin ilk donemde yazdig1 operalarin “numara operasi”
adlandirilan bir yapist vardir. Kendi icinde kapali bir biitiin olan aryalar, birbirine
recitatiflerle, konusmalarla baglanmaktadir. Nabucco’'dan sonra Macbheth’e kadar
yazdig1 operalarda bunu asma cabasi goriliir. Verdi 1850’ye kadar yazdiklarinda
miizigin, bir zincirin halkalar1 gibi birbirine bagli olmasini amaglar ve olgunluk
déneminde bu amacina ulasir. Verdi’ye gore her seyin miizigin hizmetinde olmasi i¢in,

konu yazinsal metinden alinmis olsa bile, libretto miizigi géz oniinde tutarak yazilmali,

dahas1 yerine gore degistirilebilmelidir (Ipsiroglu, 2014: 96).

Verdi, dramatik ustaligmmin gelistigi orta donemlerinde, aym1 zamanda
orkestrasyonlarinda da fark edilebilir sekilde ilerleme gosterir. Gergekgi temalar tizerine
kurulu olan Rigoletto ve La Traviata operalarmi siirsel bir gilizellik ve yogun bir
duygusal derinlikte yazar. Aida’dan sonraki son doneminde ise yazacagi son iki operasi
igin tekrar ¢ok sevdigi Shakespeare’e doniis yapar. Ozellikle Otello’nun vokal
yaziminda daha once hi¢ yapmadigi kadar, giicli ve ifadeyi yansitmistir (Burrows, 2004:
248).

2 On aryamn birbirini izlemesiyle olusmus bulunan bir operadaki biitiin aryalarin birinci aryadan onuncu
aryaya kadar numaralarla siralanmis olmasi, bdyle bir operada numara sirasina gore diizenlenmis olan
aryalarin yer aldigi anlamina gelen “numara operasi” soziiniin, teknik bir terim olarak kullanilmasina yol
acmistir (Say, 1992: 165).



Her melodramatik maden, romantik altina doniistiiriilmiis degildir. Ornegin bel
canto déneminde Italyan operasi romantizmin dramatik ideallerine uyan karmasik
nitelendirmelerden ziyade siradan agsk maceralar1 ve talihsizliklerin tercih edildigi
romans Kkliseleriyle doludur. Benzer sekilde, bel cantonun miizikal-dramatik ifade
bicimi genellikle, dramatik olarak kisitli diizenlere indirgenmistir; yapay sanat eserleri,
her yerde bulunan cavatina-cabaletta®, veya yildiz sanatgilar i¢in nedensiz koloratiir sov
parcalar1 gibi (Edwards, 2003: XIII).

Bel canto geleneginde yetismesine ragmen Verdi, melodramatik libretto ve
dramatik olmayan miizikal diizenlerin tuzaklarindan 6zellikle kaginmistir. Erken donem
operalarinda dahi — Nabucco (1842) ve Ernani’den (1844) Macbeth (1847, 1865°te
yenilenmistir) ve Rigoletto’ya (1851) — Verdi, gii¢lii ve insani karakterler gelistiren
zengin materyaller ararken, ayni zamanda bireyi miizikal olarak aydinlatmak iizere
stirekli mevcut kompozisyon stilinin smirlarint = zorlamistir. 19. yy. ortalarina
gelindiginde Verdi, bel canto gelenegi i¢inde sanatsal gelisiminin iist sinirina gelmis,
artik yeni bir dramma per musica’ yaratmaya karar vermistir. Hikayelerinin ve
karakterlerinin dramatik 6ziinii ifade etmek icin yenilik¢i miizikal formlar aramasi, onu
bel canto’nun koloratiir eserlerinden uzaklastirmis ve miizigin aksiyonla organik sekilde

evrildigi, ayrintili sekilde bestelenmis notasyona yonlendirmistir (Edwards, 2003: XIII).

Verdi'nin operalar1 genellikle {ic dénemde incelenir. Ilk grup, Il Trovatore ve La
Traviata ile doruga tirmanmus, ikinci grup Aida nin, Uglinci grup ise Otello ve
Falstaffin basarisimi tasimistir. Falstaff ve ilk denemelerinden biri disinda Verdi’nin
tiim operalar ciddi tiirdedir. Birinci doneminde, La Scala’da sahnelenen Oberto’yu
izleyen basarisiz komedisi Bir Giinliik Kral’in ardindan, biiylik basar1 kazanan Nabucco
gelir. Shakespeare’in Macbeth’inden esinlenme Macbeth operasinda, cadilar sahnesinde

ve Lady Macbeth’in uykuda gezdigi sahnede dramatik etkinligi yiikseltmis, miizikteki

%18 ve 19. Yiizyil opera ve oratoryolarinda kullamilan bir ya da iki boliimlii calgr eslikli, temposu
degismeyen aryanin hizl ve etkili sona erig kismi (Say, 1992: 94-88).

*17. ve 18. Yiizyillarda bestelenmek iizere yazilmis metinlerde ana bashigin altinda yer alan, konuyu
aciklayicr alt baglik. J.S. Bach bu terimi basit sahne eserleri i¢in yazilmis diyaloglar seklinde algilamus,
din dis1 kantatlarinda kullanmstir.
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anlatimla birlestirmistir. Tkinci dénemini kapsayan, 1850°li yillardaki orta dénem
calismalarinda Verdi, yaraticilikta doruga ulagmistir. Cok iinlii ve c¢ok sevilen iki
operasi, Rigoletto ile La Traviata bu donemin triintidiir. 1l Trovatore (Gezgin Sarkici)
ise ilk donem Ozelliklerinin bir 6zeti gibidir. Bu arada Biiyiik Opera geleneginde iki
deneme yapar. Birincisi | Vespri Siciliani’ (Sicilya Aksam Ayinleri) dir. Verdi bu
operasinda Il Trovatore ve La Traviata’da deginemedigi vatanseverlik konusunu
yeniden ele alir. Diger Biliyiik Opera tiirtindeki yapit1 ise Schiller’in ayni adi tasiyan
dramindan kaynaklanan, Don Carlos tur. Bunu komik rollerin yer aldigi Un Ballo in
Maschera (Maskeli Balo) ve St. Petersburg i¢in yazdigi La Forza del Destino (Kaderin
Giicii) operalar izler. Ikinci dénemin doruk noktas: ise, Misir’da Siiveys Kanali’nin
acilig torenleri igin siparis verilmis olan Aida operasidir. Canli karakterler, olaymn
gorkemli akisi, melodik-armonik yapinin ve orkestra renklerinin zenginligi, Aida’y1 ilk
temsilinden bu yana 6liimsiiz kilmistir. Ugiincii doneminde, operalarina on alt y1llik
bir ara verdikten sonra Requiem’ini besteler. Bundan sonra Verdi kendini emekliye
ayirmis gibidir. Ancak yakin gevresi onun yaraticiliginin tiikenmedigini diistinmektedir
ve Ozellikle yayincist Ricordi, bir Shakespeare operasi yazmasini, drnegin Otello’yu
islemesini Onerir. Librettosunu yakin dostu sair Boito’nun hazirladigi, La Scala’da
sahnelenen Otello, Verdi’nin trajik basyapiti olarak tarihe geger. Geleneksel aryalarla
kesilmeyen miizigin perdeler arasi siirekli akiciligi, yeni bir anlatim yolu getirmistir.
Boito’nun, Verdi yetmis alt1 yasindayken yine bir Shakespeare metni vermesinden yola
¢ikarak yazdigi ve besteci seksen yasina bastiginda sahnelenen bu opera ise Falstaff’tir.
Otello’nun yapisina benzese de, bu operasinda daha az arya, daha ¢ok karsilikli soylesi
yer almistir. Eglenceli ve giiliing konusu kadar miizigin islenisi de keyiflidir. Otello ne
kadar dramatik ve lirik nitelikler tagirsa Falstaff da o kadar buffa hafifligini sergiler. Bu
son operasiyla Verdi sanki tim bir Romantik ¢agi, kendisi de i¢cinde olmak iizere,
hicvetmektedir. Opera Shakespeare’in “Biitiin diinya bir sahnedir” sozleriyle biterken,

Verdi’nin de opera kariyeri boylece sona erer (Ilyasoglu, 1999: 138-139-140-141).

Aralarindaki kronolojik bosluga karsin elestirmenler, Verdi’nin son iki
operasinin, Oncekilerin mantiksal bir devami, geliserek geldigi bir asama olarak

nitelendirmis, sanat¢inin tiim kariyerinde stil devamliligina vurgu yapmuslardir. Bu tiir
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bir yaklasim icin sdylenecek ¢ok sey var. Verdi bu donemde artik kendi isteklerini
yapabilecek uluslararasi bir figlire doniismiis, 6rnegin miizigini mevcut sarkicilara gore
uyarlayabilmis, onlara uygun olmayan pasajlar1 transpoze edebilmistir. Boito ile
calismay1 secerek, dil ve prozodi agisindan daha Once goriilmemis Olgiide karmasik
librettolar edinmistir. Yine de, bazi opera stillerine sarsilmaz sekilde bagli kalmistir.
Otello, Falstaff ve yenilenmis Boccanegra, en biiylik geleneksel sanatsal yapitlardan

Largo concertato® nun muhtesem Srnekleridir (Sadie, 1992: 943).

> Kongertato olarak adlandirilan seslerden olusan bir ansambl eserinde, Largo Concertato, sahnede
gerceklesen bir takim olaylar nedeniyle, miizigin aniden lento tempoya diistiigl ve her seyin ¢cok daha
sakin ve sessiz hale geldigi 6zel bir andir.



2. BOLUM
GIUSEPPE VERDI’NIiN OTELLO OPERASI’NIN DRAMATURGI
COZUMLEMESI
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2. BOLUM
GIUSEPPE VERDI’NiN OTELLO OPERASI’NIN DRAMATURGI
COZUMLEMESI

2.1. Operanin Kimlik Bilgileri

Giuseppe Verdi’nin 1884 yilinda bestelemeye basladigi ve 4 perdeyi kapsamak
tizere yazmis oldugu “Otello” operasi, ilk olarak 5 Subat 1887 tarihinde Milano’da
oynanir. Operanin librettosu da William Shakespeare’in (1564-1616) ayn1 adi tagiyan
(“Otello”, 1604-1605) trajedisinden esinlenerek, iinlii italyan bestecisi Arrigo Boito
(1842-1918) tarafindan meydana getirilir (Altar, 2000: 123).

Saheseri Aida’dan sonra tam 15 yil kadar uzun bir siire bagka eser yazmayan
Verdi, Boito’nun arzusu lizerine besteledigi bu biiyiilk operasi ¢ok biiyiik basari
kazaninca, 74. yasini geride biraktigi siralarda yeniden dogmustur (Aktiize, 2004:
2515).

Otello’nun konusu 15. ylizyil sonlarinda Kibris’ta geger. Kisaca 6zetlenecek
olursa; Venedik devletinin valisi magribi Otello giizel Desdemona ile evlidir. Otello’ya
kizan yaveri lago, kiskandig1 subay Cassio’dan da intikam almak i¢in Desdemona’nin
diisiirdligli mendille bir komplo hazirlar ve bunda basarili olur; kiskang Otello artik

cilgin gibidir (Aktiize, 2004: 2515).

Shakespeare’in Otello’sunun olay dizisi ise ilk kez 1565 yilinda basilan Cinthio
ya da Cintio olarak tinlenen Giovanni Battista Giraldi’nin “Hecatomithi” adl1 yapitinin
yedinci Oykiistinden alinmistir. Diika ve Gratiano, Montano, Roderigo gibi Venedikli
soylular digindaki biitlin 6nemli karakterler bu Oykiide yer almislardir. Yalniz
Desdemona’nin adi Disdemona olarak geger. Otello, oOykiide Moro’dur, yani
Magriplidir. Oykiide Iago yine ¢avustur (Alfiero), Cassio da béliik komutani yiizbasidir
(capo di squadra). Emilia ¢avusun erdemli ve giizel karisidir. Oykiide Roderigo’nun

konumundaki bir kisi Asker olarak geger ve Cassio tarafindan oldirtliir. “Otello”’nun
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birinci boliimiiniin tamami1 Shakespeare tarafindan yaratilmistir, dykiide yoktur (Nutku,

2010: 27).

Besteleme caligmalar1 1885 Ekim’ine, orkestrasyon ise 1886 Kasim’ma kadar
stirer. Verdi, 1 Kasim giinii Boito’ya su notu gonderir: “Sevgili Boito, Bitti! Tebrikler
bize... Addio.” Aym giin Giulio Riccordi’ye de “Otello’nun timiiyle bittigini size
soylemek icin yaziyorum!!! Kesin olarak bitti!!! Nihayet!!!” diye yazar. Verdi’nin uzun
zamandir lizerinde calistifi ve bir yakinlik duydugu eserinin bitmesine ilkten duydugu
memnuniyet kisa siire i¢erisinde hiizne doniismiis olmali ki az sonra, Boito’ya “Zavalli

Otello! Artik geri gelmeyecek!!!” diye yazar (Satir, 1999: 399).

Otello’nun ilk temsili, Faccio’nun yonetiminde, segkin bir kadro ile sahnelenir.
Otello’yu 1inlii tenor Francesco Tomagno soyler. Soprano Romilda Pantaleoni,
Desdemona olur. Iago roliinii, bu rol i¢in sabirsizlanan tinlii Fransiz bariton Victor
Maurel alir. Verdi bu role o kadar 6nem vermistir ki, bir ara eserin adin1 dahi “lago”
koymay: diistinmiistiir. La Scala tiyatrosu tarihi bir giin yasar. Kral ailesinden bagka,
Fransiz devlet adam1 Georges Clemenceau, ¢agin {inlii ressami Giovanni Boldini, {inlii
elestirmenlerden Italyan Filippo Filippi ve Fransiz Ernest Reyer tiyatroda yerlerini
almiglardir (Satir, 1999: 400).

Verdi’nin, Boito’nun Shakespeare anlayisina olaganiistii uyum i¢inde hazirlamig
oldugu “Otello” librettosunu kendine 6zgili bir anlayisla bestelemesi, her yonden biiyiik
Oonem tasir. Gergekten de Verdi’nin Otello’ya katkisi, Shakespeare’e esit oranda bir
denge saglamakla kalmamis, 6zgiin metnin temel sorununu adeta yerinden oynatmaistir.
Bu eserde ayrica, Wagner’in form anlayisina yaklagsma egilimi de, ileri sanat
cevrelerinin genis Ol¢iide ilgisini ¢ekmistir. Otello operasint bu yonden yorumlayan
iinlii elestirmen Joseph Gregor, kisaca soyle demektedir: ... Verdi, ister istemez bu
operada bir form degisikligine gitmek zorundayd, ¢iinkii o da sanatim geligtirmis ve bu
gelisim, yaratista formun, romantik bir kapsamla c¢oziimlenmesini gerektirdi...ve

miiziginin akla hayale sigmayan nitelikteki tinlama giicii, Otello 'nun en sonunda gelen
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trajik sahnenin sertligini biisbiitiin gidermese bile olduk¢a yumusatti!...” (Altar, 2000:
124).

Cagimizin {inlii Ingiliz miizik yazar1 Wilfrid Mellers ise Verdi’nin Otello operasi
icin su yorumu yapmustir: “...Verdi’'de gitgide daha da incelmis olan miizikal teknik,
Otello operasinda sanatgiyi, herhangi bir librettistin gelisigiizel hazirlamis oldugu bir
metinle karsilastirmamistir. Aksine, bu libretto, Shakespeare diinyasini Verdi dehasinda
geregince degerlendirebilecek nitelikte basari ve miizikal giice sahip bir sanat¢inin (A.

Boito ’'nun) eseri olarak meydana gelmistir.” (Altar, 2000: 124).

5 Subat 1887°de Scala seyircileri, yeni degismis, olgunlagmis bir Verdi tanidilar.
Otello, yeni bir bi¢cim getiriyordu: Verdi, pargalara ayrilmis geleneksel operayi
birakmisti. Orkestra olaganiistii bir 6nem kazanmisti. Eserin baglica kisilikleri, orkestra
partisinden ortaya ¢ikiyordu. Verdi’nin melodi giicii, daha yiiksek bir diizeye atlamis,
sanat1 incelmis, daha yogun bir espri kazanmist1 (Selanik, 1996: 201).

Otello, gercekten, sadece Verdi’nin degil, tiim Italyan operasmin eristigi
gelismenin dorugu olup, Verdi’nin ses ve orkestra arasinda dengeyi buldugu en olgun
eseridir. Italyan operasi, Otello ile, “aryalar dizisi” durumundan kurtulma yolunda son
ve en basarili adimimni atmis olur. Verdi’nin bu eserinde sarki ile regitatif arasinda bir
fark kalmaz. Ikisini birbirinden ayiran, sadece, duygu ifadelerinin aryalarda daha derin
ve gii¢lii olmasidir. Italyan gelenekleri birakilmamis, ses yine &nemini korumustur
ancak sese verilen bu 6nemin, genel yapit ve orkestra faktorlerinin aleyhine islemesine
izin verilmemistir. Boylelikle, ses, melodi, armoni, dram ve miizikal karakterizasyon
unsurlar1 Otello’da dengeli bir sekilde birlesmis, miikemmel bir opera olusmustur (Satir,

1999: 400-401).

Hikayenin 15. ylizy1l sonunda, Kibris adasinin bir limaninda gegmekte oldugu
Otello operasinin rol dagilimi ise su sekildedir:
Otello, Venedik ordusunun bir generali, Kuzey Afrikali bir zenci (tenor) - Desdemona,

Otello’nun esi (soprano) - lago, astegmen (bariton) — Cassio, yiizbasi (tenor) —
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Roderigo, Venedikli bir soylu (tenor) — Lodovico, Venedik Cumhuriyeti elgisi (bas) —
Montano, Kibris’ta Otello’dan onceki komutan (bas) — Herold, bir haberci (bas) —

Emilia, Iago’nun esi (mezzosoprano) — Tayfalar — Askerler — Soylular — Halk.

2.2. Tema — Karsithk — Catisma

Otello trajedisinin en gii¢lii temas1 “kiskanghik”tir. Orta yasli, iri yari, zenci bir
komutan olan Otello, geng ve giizel karisi Desdemona’y1, emrindeki yakisikli bir
subaydan kiskanir. Otello aslinda hi¢ de kiskang biri degildir. Aksine, son derece
sogukkanli, Ofkesini kontrol edebilen, sakin bir adamdir. Cavus lago’nun kara
calmalartyla bu sakin adam, yavas yavas bir canavara doniisiir. “Otello kiskang
dogmamis, kiskang edilmistir. Eger akillara sigmayacak kadar kotii ve kotlii oldugu
kadar da zeki bir hain olan Iago’nun eline diismese, kiskangligin ne oldugunu
bilmeyecektir Otello. Ama lago’nun Otello’yu mahvetmeye kararli oldugu, oyunun
daha ilk sahnesinden anlasilir. Ve Iago bu karar1 uygulamaya koyunca, Otello onun

elinde istedigi gibi oynattig1 bir kuklaya doniisiir.” (Urgan, 1984: 206)

Omrii savaslarda gecmis, dliimciil tehlikeler atlatmis cesur ve gii¢lii komutan,
karis1 hakkinda kulagina fisildanan bir iki yalan sozle bir anda perisan olur. I¢ine kusku
ve kiskanglik atesi girdikten sonra Otello, ¢ok ac1 ¢eker. Cektigi acinin siddetli olmast,
karisina duydugu sevginin biyiikliigiinii gosterir. Sevdigi kadim1 baska bir erkegin
koynunda hayal etmek, Otello’yu ¢ileden cikarir, bu aciya dayanamaz. Onceleri karisina
bir melek gibi yumusak ve nazik davranirken, kiskanglik duygusu icine girdikten sonra
her gecen giin insanliktan uzaklasir, vahsilesir. Otello’nun gonliinde sevgi ile kiskanglik
duygulart stirekli olarak savasir. Bu savasin galibi kiskancglik olur. Otello ¢ok sevdigi
karisin1 bogarak oldiiriir. Karisin1 bogmadan once, bogarken ve bogduktan sonra da
sevmektedir, ancak i¢indeki kiskanglik duygusuna yenik diiser (Sakga, 2014: 3).

(http://www.yenimakale.com/william-shakespeare-othello.html)

Desdemona ile Otello ¢ok ayri diinyalarin insanlaridirlar. Ustelik birbirlerini

tantyacak kadar vakitleri de olmamistir. Onun i¢in lago’nun sdyledikleri, biitiin
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yasamini savas alanlarinda gecirmis olan ve bu kadinlar1 hi¢ tanimayan Otello i¢in etkili
olur. Iago’nun diinyas1 Venedik yasamidir. Manevi degerlerin yok olmaya basladigi,
paranin patron olup insanlar1 kole ettigi bir diinyadir. [ago’nun Roderigo’ya tekrar ettigi
gibi, kesenin parayla doldurulmasi gereken bir diinyadir. Askerlerin meslek ve prestij
icin yarigtiklart, ¢ikarlar1 i¢in kadinlarin kocalarmi aldattiklari bir diinyadir bu.
Otello’nun yabancist oldugu, insanligin yok olmaya yiiz tuttugu ve en iistiin giiciin para
oldugu bir iilkedir Venedik. Otello ise, yol olmakta olan naif, manevi degerlerin
diinyasin1 temsil eder; dogal olarak da her seyin parayla 6l¢iildiigii diinyanin adami
Iago’ya yenik diiser. “Otello”, bu yonden oldukg¢a basit bir yapittir. Bu oyundaki trajik
olgu insancil degerler ile maddi degerlerin ¢atismasinda ortaya ¢ikar. Otello ¢ikardan.
Paradan ne kadar az anlarsa, lago da insancil degerleri o kadar yok sayar (Nutku, 2010:
36).

Otello’nun, her ne kadar karisin1 ¢cok seven bir koca ve giiclii, tecriibeli bir
komutan olsa da, kurnazlik ve hainlikte seytana bile pabucunu ters giydirecek biri olan
lago karsisinda hi¢ sans1 yoktur. Otello safligi, diiriistliigii, 1yiligi temsil eder; lago ise
yalani, ikiylizliligl, hainligi, kotiligii temsil eder. lago, dogustan kotii bir insandir.
Insandan ¢ok bir seytandir. Yaptig: kotiiliiklerden, insanlara zarar vermekten, onlarmn
ac1 ¢ekmelerinden beslenir, keyif alir. Cok zeki ve kurnaz biridir. Konu, karsisindaki
insana zarar vermek, ac1 ¢ektirmek oldugunda en kiiciik bir firsat1 bile kagirmaz (Sakga,

2014:4). (http://www.yenimakale.com/william-shakespeare-othello.html)

Otello’da “ask” temas1 da dnemlidir. Magripli zenci bir komutan olan Otello ile
Venedikli bir soylunun kizi olan Desdemona arasinda yasanan, ihanet kuskusu
yiiziinden cinayet ve intiharla sonuglanan aci, hiiziinld, trajik bir agktir bu. Shakespeare
bu oyununda “irk¢ilik” temasi lizerinde de 6nemle durmus, dort asir 6nce Venedik
toplumunda zenci insanlarin sirf renklerinden dolayr asagilanmasii elestirel bir
yaklasimla yansitmistir. Bir insandan sirf derisinin renginden dolayi nefret etmek,
biiyiik bir sagmaliktir. Insanlar yaptiklariyla, davranislariyla, kisilikleriyle deger
kazanirlar. Venedikli bir soylu olan Sinyor Brabantio, kiziyla evleninceye kadar yigit

komutan Otello’yu ¢ok sever, ona saygi gosterir. Ancak is kizin1 vermeye gelince,
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sevginin yerini nefretle karigik bir asagilama duygusu alir. Komutan Otello’nun tek
sugu zenci olmasidir. Eger bir zenci degil de beyaz bir Venedikli olsaydi, Brabantio’nun
cok sevdigi, saygi gosterdigi bir damat olmasi isten bile degildi. Otello, kendisini
Venedik halkina adamis, yillarca Venedik devleti i¢in savasmis, canini hige saymis,
kahraman bir komutan olmasina ragmen Brabantio’dan ¢ok agir, ¢ok asagilayici, kin ve
nefret dolu laflar duyar. Bir zenci oldugu i¢in beyaz bir kadinla evlenmeye hakki
yoktur. Bu durum, yigit Otello’nun ¢ok agrina gider. Oyunun en kotii kisisi olan Iago,
Otello’nun zenciligini koétii yonde kullanir. Desdemona gibi beyaz, geng ve gilizel bir
kizin kendi soyundan bir erkekle degil de Otello gibi zenci biriyle evlenmesinin insan
dogasina aykiri oldugunu, bir siire sonra kendi irkindan beyaz bir erkegi caninin
cekecegini sdyleyerek komutanini huzursuz eder (Sakga, 2014: 5-6-7).

(http://www.yenimakale.com/william-shakespeare-othello.html)

Yapitta tlizerinde durulan diger bir tema ise “asirt gliven duygusunun
zararlar”dir. Otello, ¢avusu lago’ya asir1 derecede giivenir, onun namuslu ve diiriist bir
insan olduguna inanir. Iago, Otello’ya karisiyla ilgili igreng yalanlar sdyler. Iago’nun
yalan sdyleyecegi, Otello’nun aklinin ucundan gegmez. SoOylediklerinin dogru olup

olmadigimi arastirmaz. Otello, lago’ya duydugu asir1 giivenin bedelini ¢ok agir 6der

(Sakga, 2014: 8). (http://www.yenimakale.com/william-shakespeare-othello.html)

“Otello” operasinda, irade dis1 tutkuyla yikict zeka ve coskulu hayatla
kaciilmaz 6liim arasinda meydana gelen ¢atisma, konunun adeta Verdilesmis yoniini
tam olarak ortaya koymaktadir. Kald1 ki Boito’nun Shakespeare’e bagl olarak gelisen
Otello librettosu, ayn1 zamanda Verdi’yi, edebi yonden deger tagiyan sozlerin, miizigin
dilindeki en giiclii karsiliklarin1 bulabilme yolunda heyecanlandirmis giizellikleri de

kapsar (Altar, 2000: 124).

“Otello”yu bir kiskanglik tragedyasi olarak kabul etmek yanlig olur. Bu oyun,
her ¢agda gecerli olan bir trajik olguyu dile getirir: Saf diiriistliiglin, yalan ve diizen
diinyasina yenilgisidir bu. Bir de onursuzluga karsi sevginin yerini korumasinin

tragedyasidir Otello” (Nutku, 2010: 39).
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2.3. Kisilestirme

Otello: Oyunun baskahramanidir. Omrii savaslarda ge¢mis, kahraman bir
komutandir. Magripli bir zenci olmasina karsin, kendisini Venedik devletine adamus,
senatdrlerin ve halkin sevgisini, giivenini kazanmis bir komutandir. Sinyor
Brabantio’nun kizi Desdemona ile gizlice evlenir. Onceleri karisina karsi uysal ve
nazikken, emrindeki bir askerin kara ¢almalar1 yiiziinden karisinin kendisine ihanet
ettigini disiliniir, giinden gline vahgilesir. En sonunda, melek kadar saf karisini,
kendisine ihanet ettigi kuskusuyla bogarak oldiiriir. Karisinin masum oldugu ortaya
cikinca, yaptigina pisman olur. Cok sevdigi karisti olmadan bu diinyada
yasayamayacag@ini anlar, hangerle kendisini dldiiriir (Sakga, 2014: 9).

(http://www.yenimakale.com/william-shakespeare-othello.html)

Otello bir savag adamidir, her ortamda ve durumda disiplini 6n plana ¢ikmakta,
Venedik Cumhuriyeti makamlarina karsi1 ¢cocuksu bir itaatkarlik sergilemektedir. Sik
olarak insan dogasinin bir pargasi olan dalaverecilik ruhu hakkinda sergiledigi
bilgisizlik ona insanlara kars1 pasif ve kesintisiz, neredeyse nahif bir gliven duygusuna
yol agmakta, sonucgta dahil oldugu gelismelerde en biiyiik kurban haline gelmektedir.
Bazen bu gelismelerin dogasinin ulastig1 boyutlar, Otello’nun karmasik karakterinden
kaynaklanan duygularin sonucu olarak meydana cikiyorlarmis gibi goriinmektedir.
Aslinda Otello’nun karistigi durumlardan kaynaklanan psikolojik etmenlerdir; bazen de

bagka bir karakterin dogasinin Otello’daki yansimasidir (Maurel, 2010: 51).

Otello’nun Desdemona’ya duydugu ask samimiyeti geregi giicliidiir ancak bazi
insanlarda tiim yetilerin emilmesine yol agan duygudan farklidir. Oyle ki Desdemona’ya
duydugu ask ile Venedik Senatosu’nun kendisine vermis oldugu Tiirkler ile savasma
gorevi arasinda bocaladigi durumlarda disiplin ve gorev sorumlulugu baskin
cikmaktadir: “Gel Desdemona sadece bir saatim var. Seninle gecirilecek agk, zevk ve
sefkat dolu bir saat. Gerekliliklere itaat etmek gerek.” Ancak bu duygu ve samimiyetin

ulasabildigi sinirlar kendisine yaklagmakta olan felaketi haber verememekte, lago’nun
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dogas1 bu felaketi gizlemekte ve kor, bilingsiz bir kiskangliga donistiirmektedir

(Maurel, 2010: 51).

lago: Othello’nun sancak g¢avusudur. Emilia’nin kocasidir. Oyunun en kotii
kisisidir. Hemen herkese kotiiliigii dokunan, acimasiz, ikiyiizlii, kalbi kin ve nefret dolu
biridir (Sakga, 2014: 11).

(http://www.yenimakale.com/william-shakespeare-othello.html)

lago, renkli ve uyumlu bir diinyadaki renksiz ve c¢irkin olan seydir. Iago bir
siniktir; her seyi kotii gozle goren, alayci, olumsuz ve bunun i¢in de tehlikeli bir
karakterdir. Insanlarin zay1f taraflarin1 hemen algilayabilecek bir yetiye sahiptir. O hep
cevresindekilerin zayif tarafin1 yakalamaya calisan bir aveidir. Giizeli, dogruyu, iyiyi

bilir, ama bunlar1 kullanarak ¢irkini, yanls1 ve kotiiyii getirir ( Nutku, 2004: 16).

Ricordi tarafindan kaleme alinan “Sahne Gereklilikleri” yazisinin Onsoziinde

Boito, lago’nun kisiliginin ruhsal profilini su sekilde ¢izmistir:

“lago ¢ekememezliktir. Iago bir algaktir. Iago bir elestirmendir. Karakter
listesinde Shakespeare onu su sekilde tanimlar: “lago bir alcak” ve tek kelime
dahi eklemez. Kibris meydaninda Iago kendisini yalnizca bir elestirmen olarak
tanitir. Nefret ve kin dolu bir elestirmen, insanlarda ve kendinde var olan
kotiliigii goren biri. Kotiiliik adina kotiiliikk yapar; dolandiricilik sanatgisidir.
Elde ettigi intikamlar ile karsilastirinca Otello i¢in duydugu nefretin kaynagi ¢ok
onemli degildir. Otello onun yerini Cassio’yu kaptan atamistir. Moro’dan nefret
etmek i¢in, Cassio’yu kiskanmak icin bu bile ona yetmektedir. lago dramin
gercek yaraticisidir; tiim olaylart disiinlir, planlar, yasama gecirir ve
sonuglandirir. Her ne kadar algcakca olursa olsun Iago’nun her sdylemi, bir
insanin sOylemidir. O, 28 yasinda geng¢ ve yakisiklidir. Shakespeare’in oyununa
ilham kaynag1 olan orijinal 6ykiiniin yazar1 Cinzio Giraldi, lago hakkinda sunlar
soylemektedir: “Cok yakisikli, ancak yeryiiziiniin gordiigii en algak insan!”
Gergekten de Tago, yakisikli ve geng olmalidir, sirin gériinmelidir; ¢iinkii o, onu
cok 1yi taniyan karist hari¢, herkes tarafindan namuslu olarak bilinir. Eger
kisiligi hos ve goriinlirde namuslu degilse dalaverecilikte ulastigi basariya
ulasamaz... En iyi bildigi seylerden bir tanesi de, onlaro kandirabilmek veya
onlara hiikkmedebilmek amaciyla iliskide bulundugu kisilere gore edasinm
degistirebilme yetenegidir; Cassio ile neseli, Roderigo ile ironik, Otello ile
saygili ve itaatkar, Emilia ile siddet yanlis1 ve tehditkar, Desdemona ve
Lodovico ile ise saygili...” (Maurel, 2010: 53-54).
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Desdemona: Sinyor Brabantio’nun kizidir. Kalbini Magripli zenci bir komutan
olan Othello’ya kaptirir. Her tiirlii engeli goze alarak gizlice Otello ile evlenir ( Nutku,
2004: 16).

Desdemona, sicak, disadoniik, insancil bir kadindir. Onda Magripli’nin sevgili
karis1 olmaktan baska, evine bagli kadmsi bir yan da vardir. Urkek ve mahcuptur.
Yumusak ve ¢abuk kirilacak bir karaktere sahiptir. Otello’ya hayran oldugu kadar, ona
kars1 sevecen ve anactir. Onun isiimemesine, hasta olmamasina 6zen gosterir, basi
agridigi zaman mendiliyle onun basimi sardigi gibi (ki, mendil sonradan Otello’nun
kiskangligin1 alevlendiren korkun¢ bir simge durumuna girer). Eligleriyle ugrasan,
aslinda baska ev kadinlarindan pek de farkli olmayan bir kisiligi vardir. Onun en

belirgin yani Otello’yu ¢ok sevmesidir (Nutku, 2010: 39).

Sahne efektleri endisesi tasimayan Boito’'nun lirik siirinin en giizel
boliimlerinden biri, bastan ¢ikarict 6zelliklerinin kurbani olacak olan o giizel varligin
sahneye ilk ¢ikisi icin secilen zamanlamadir. Ayn1 zamanda da iyi bir miizisyen olan
sair, Desdemona’y1 genis c¢aplt bir miizikal sahnenin sonunda, ritmin ve igerigin
degismesi gereken bir anda seyirci ile bulustururken dramin siirekliligini de
saglamaktadir. Desdemona sevgi, iman, diirlistliik timsalidir; ancak kotii sansi
kahramanimiza yalnizca kavga, giiriiltii ve 6liim getirmektedir. Bu yilizden sair onun ilk
sahneye ¢ikiginda, bir baris melegi olarak algilanmasini istemistir (Maurel, 2010: 55-
56).

Cassio: Otello’nun yaveridir. Geng ve yakisikli bir subaydir. Oldukga kibardir.
Sancak Cavusu Iago’nun kurdugu tuzaga diiser, sarhosken taskinlik yapar, bu yiizden
yaverlikten atilir. Kaybettigi itibarin1 yeniden kazanabilmek i¢in Desdemona’dan
yardim ister. Otello, bu goriismeleri yanlis anlar. Iago, Desdemona’ya kocasi tarafindan
hediye edilen mendili, gizlice Cassio’nun odasina birakir. Otello, karisina hediye ettigi
mendili Cassio’nun elinde goriince, karisinin kendisini aldattigini diisiiniir. Cassio
giivenilir, diiriist, namuslu bir insandir. Desdemona’ya ve komutanit Otello’ya karsi

icinden en ufak bir koétiilik gegmez. Otello, Cassio’yu gen¢ oldugu, beyaz oldugu,
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yakisikli oldugu, kibar oldugu, hepsinden 6nemlisi lago kiskirttigi icin kiskanir. Otello,
Iago’dan Cassio’yu oldiirmesini ister. Cassio, lago tarafindan yaralanir (Sakca, 2014:

11-12). (http://www.yenimakale.com/william-shakespeare-othello.html)

Otello’nun basarili yardimcisi ilk baglarda kendini begenmis bir Don Juan olarak
ortaya c¢ikmaktadir. Nitekim bu Venedikli gen¢ yiizbasinda nese, kolay elde ettigi
sevgililerinin ¢ok olmasindan kaynaklanan ve onu komik kilan biraz kendini
begenmislik vardir. Ancak bu basi bosluk ve diisiincesizlik yalnizca karakterin yiizeysel
ozellikleridir. Cassio, fiziginin vermis oldugu olanaklar1 kullanarak dogal egilimine
teslim olmakta, bastan ¢ikarici olmayi istememektedir, o daha ¢ok silah arkadaslariyla

neseli sohbetler yapmak i¢in malzeme arayisi i¢erisindedir (Maurel, 2010: 58).

Cassio, Desdemona’y1 giizel, bilge, seckin ve becerikli bulmaktadir. Ancak bu
Ozellikler komutanmin karisina karst onda yalnizca saygi ve hayranlik duygular
uyandirmaktadir. Bu olumlu ahlaki duygular Cassio’nun yabancist olmadig
duygulardir. Iago’dan {istiin bir riitbeye sahip olmasina karsin bu adama kars1 takindig
davranig ve yaklasim, ruhu ve degeri agisindan saygi gosterilmesi gereken insana

gosterilen davranis ve yaklasimdir (Maurel, 2010: 58).

Emilia: Onemli bir rol iistlenmektedir. Onun hareketleri Desdemona ile
iligkilerinden ileri gelen bir sayginlig1 yansitmaktadir. Emilia, Desdemona’ya samimi ve
icten bir sevgi ile baglidir; buna biraz da ana¢ duygular karismaktadir. Desdemona’ya
kars1 resmiyetini koruyan davraniglarinda ayn1 zamanda da stirekli bir samimiyet vardir.
Ozellikle dordiincii perdede “Salce” agiti sirasinda bu 6zellik ortaya cikar (Maurel,
2010: 58-59).

Montano: Cok kisa olan bu rol i¢in agir, net ve hacimli bir ses gereklidir.
Sahneye girerken sOyleyecegi sozlerin kisaligindan dolayi, yerinde ve dogal bir etki
yaratmak adina miizikal ritme uyulmasi yeterli olacaktir. Goriir gérmez st riitbeli,

enerji dolu, kararli bir komutan oldugu anlasilmalidir (Maurel, 2010: 59).
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Roderigo: Desdemona’ya tek tarafli olarak asik olan, saf bir adamdir. Iago, bu
saf as181, Desdemona’ya kavusturma vaatleriyle kandirir, onun paralarini bir giizel yer.
Roderigo, lago’nun para kaynagidir (Sakga, 2014: 12).

(http://www.yenimakale.com/william-shakespeare-othello.html)

Tiyatroda bu karakterlerin gercek yasamda rastlanilan karsiliklart i¢in soyle
denir: “Bu adam yasami boyunca kimseye bir iyilik yapmayacak, her zaman igin
kotiilik yapabilecektir.” Dramatik akisin genel kurgusu i¢inde Roderigo boyle bir
adamdir. Tago’nun birinci monologu ve Cassio’nun sarhosluk sahnesi boyunca bu

karakterin birkag sessiz hareketi bulunmaktadir. (Maurel, 2010: 59).

2.4. Operanin Olay Dizisine Bagh Olarak incelenmesi

Birinci Perde

Kibris Valisi Otello’nun satosunun 6nii. Hava kararmis aksam olmak {izeredir.
Toplanan kalabalik azgin dalgalarla bogusan gemiyi izlemekte, herkes bir fikir
yiiriitmektedir. Nihayet giic de olsa gemi limana yanasir ve savastan donen Otello ile
askerleri karaya c¢ikarlar. (Esultate!). Kendisini alkiglayan halki selamlayan Otello,
onlara zaferle dondiiklerini bildirdikten sonra satoya girer. Herkes ¢ok sevinglidir;
biiylik bir ates yakilir ve etrafina sarap figilar1 dizilir. (Fuoco di gioia). Yalniz iki kisi
Otello’nun doéniisiinden mutlu degildir. Bunlar eski yaveri lago ile Venedikli bir
kisizade olan Roderigo’dur. Roderigo, Vali’nin gen¢ ve giizel karis1 Desdemona’ya
agiktir; Otello’yu da ¢ok kiskanmaktadir. Iago ise, bu defa yaverlige kendi yerine
tegmen Cassio’yu segcmesinden dolay1 Otello’ya diisman olnustur. Roderigo ile bir plan
hazirlayan lago, Cassio’yu i¢meye zorlamalart  gerektigini, eger igerse
mahvolabilecegini belirtir, sonra bir icki sarkisi sdylemeye koyulur. Sarkiya Cassio ve
askerler de katilmistir. (In affia ’ugola). Eski Vali Montano gelip de Cassio’yu ndbete
cagirinca lago ile Roderigo, kendini bilmeyecek kadar sarhos olan geng¢ subayi
kiskirtarak amirine kili¢ ¢ekmesine neden olurlar. Montano da kilicin1 ¢eker ve bir

diiello baglar. Iago, kavgaya asil sebep olan Roderigo’yu hemen oradan uzaklastirir.
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Girtiltii tizerine gelen Otello, derhal diielloyu durdurtur; ancak Montano yaralanmustir,
konusacak halde degildir. Cassio ise adamakilli sarhostur. Bunun iizerine Otello,
olanlar1 anlatmasini Iago’dan ister. lago, olanlar1 isine geldigi gibi anlatir ve Cassio’nun
riitbesinin geri alinmasina neden olur. Bu lago’nun heniiz ilk zaferidir. Herkes dagilip
gittikten sonra Otello, karis1 Desdemona ile yalniz kalir; her ikisi de birbirlerine tekrar
kavusmanin sevinci igindedirler. (Ongurlar, 2010: 4-5). Kari-koca giizel bir agk diietiyle
birbirlerinin kollarina diismiislerdir. (Gia nella notte densa). Otello kazandig1 savasi
anlatir, sonra esine sarilarak onu ii¢ defa Oper. Sahneye operanin sonunda biiyiik roli
olan “buse motifi” eslik etmektedir. (Un bacio... un bacio... ancora un bacio). Firtina
durmus, ay bulutlardan siyrilmistir. Mutlu ¢ift birbirlerinin kollarinda satoya girerlerken
birinci perde kapanir (Yener, 1992: 228).

ikinci Perde

Viyolonsellerin ve fagotlarin, sonra viyolalarla klarnetlerin hakim olduklart
preliid ile perde acilir. Satonun zemin katinda bir salon. Iki yandaki siitunlarin

arasindan, geri plandaki bahge goriilmektedir (Satir, 1999: 407).

lago, planmnin ikinci boliimiine ge¢mistir. Cassio’ya, Otello’nun kendisini
affetmesi i¢in Desdemona’ya rica etmesinin iyi olacagini sdyler. Bunun iizerine Cassio,
Desdemona’yr bulmak i¢in bahceye dogru gidince, arkasindan alay ederek, biitlin
kotiiliiglinii agiga vuran, sinsi ve ahlaksiz ruhunu yansitan ve kendine gore hayatin
felsefesini anlatan bir aryaya baslar. (Credo in un Dio crudel). Sonra Otello’nun
gelisini bekler ve sanki rastlantiymis gibi, ona, bahcede konusan Cassio ile
Desdemona’yr gosterir. Otello’da derhal kiskanglik belirtileri goriilir. Cassio
ayrildiktan sonra Desdemona’nin ¢evresini Kibrisli cocuklar gevirir ve ona topladiklari
cigekleri verirler (Dove guardi splendono). Desdemona tesekkiir ederek ¢igcekleri alir
ve lago’nun karist olan nedimesi Emilia ile birlikte salona girer. Otello’nun orada
oldugunu goriince hemen Cassio hakkinda konugsmak ister; fakat Otello basinin
agridigimi bahane ederek konusmayi yarida keser. Desdemona mendilini ¢ikararak

kocasinin basimi sarmak ister. Ancak sinir i¢inde olan Otello, mendili yere firlatir.
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Mendili yerden Emilia alir. Desdemona, kocasinin bu hali karsisinda endiselenmis,
lizlilmiistiir; Otello ise miithis bir kiskanghigin etkisi altindadir. Herkesin kendi derdine
distiigii sirada lago, usulca karisindan mendili kendisine vermesini ister. Emilia,
kocasinin kotii bir niyeti oldugunu sezdiginden vermek istemezse de lago zorla elinden
alir (Ongurlar, 2010: 5). Emilia, kendisini bir faciadan korumasi i¢in Tanriya
yalvarmaya koyulur (Se inconscia contro te). Iki kadin uzaklasinca Otello bir koltuga
diiser. Diger yanda lago mendili incelemektedir. Onu Cassio’nun evinde saklayacak,
sonra orada bulduracaktir. “Magripli zehirimi i¢ti” diye sevinmektedir. Otello derin bir
ac1 i¢inde yerinden dogrulur. Sakin ve mutlu hayat sona ermistir. Kiskanglik igini
kemirmekte, mahvolmaktadir (Ora e per sempre addio sante memorie). Biitiin
bunlara Tago’nun sebebiyet verdigini hatirlayinca onu bogazindan tutarak yere firlatir.
Hain adam ayaga kalkinca Cassio’nun riiyalarinda Desdemona’y1 sayikladigini, elinde
onun mendilini gordiigiinii sdyler (Era la notte, Cassio dormia). Otello hatirlamistir,
bu mendil Desdemona’ya kendi hediyesidir, kendini kaybedecek gibi olur. Her ikisi de
intikamlarim1 almak igin yemin ederler. Perde diictin bitisiyle kapanir (Yener, 1992:
229).

Uciincii Perde

Satonun bir baska salonu. lago fitnelerini siirdiirmekte, mendili sormasi i¢in
Otello’yu kiskirtmaktadir. Desdemona goriiniince lago uzaklasir. Desdemona tekrar
Cassio’nun affi icin ricalara baslayinca, Otello yine basinin agridigim ileri siirer ve
alnini sarmasi i¢in mendilini ister. Geng¢ kadin kocasiin 6fkesi ve bu sozleri karsisinda
saskindir. Bos yere onu yatisirmaya c¢alisir (Dio ti giocondi), ancak Otello
kiskangliktan deliye donmiistiir. Desdemona gittikten sonra bir koltuga c¢okerek
istirabint dile getirir (Dio! Mi Potevi). O sirada lago gelir, yaninda Cassio vardir.
Tago’nun isareti iizerine Otello bir kdseye saklanir. lago, Cassio’yu konusturmakta, isine
gelen kisimlart Otello’nun duyabilmesi i¢in tekrarlamaktadir. Bu arada Cassio,
tanimadig1 bir kisi tarafindan kendisine bir mendil gonderilmis oldugunu ve kimin
oldugunu bilmedigi i¢in hayret etmistir (Quest’¢ una ragna). lago pek meraklanmis

goriinerek mendili ister. Mendili alinca da Otello’nun iyice gorebilmesi i¢in acarak
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havada sallar. Bu arada Otello, saklandigi yerde acidan kivranmaktadir. Disaridan bir
top sesi duyulur. Bu ses bir Venedik Elgisi’nin gelisini haber vermek istemektedir.
Cassio, hemen disariya kosar. Saklandigi koseden c¢ikan Otello, lago’ya karisinin
ihanetinden artik kusku duymadigini, ancak onu ne sekilde oldiirerek cezalandirmayi
diistindiigiinii sdyler. Sonra tekrar onu kendisine yaver atadigini bildirir. Iago tesekkiir
ederken bir haberci, el¢inin geldigini haber verir. Venedik Elgisi Lodovico ile maiyeti
iceri girerler. Otello’'nun adamlar1 ve bu arada Desdemona ve Emilia da gelerek
yerlerini alirlar. Lodovico Venedik Diikii’nden bir emir getirmistir. Otello emri agip
okurken Lodovico, Cassio’nun orada olmadigini fark ederek nerede oldugunu sorar.
Iago’nun onun gozden diistiigiinii sdylemesi lizerine Desdemona séze girer, durumun
yakinda diizelecegini umut ettigini bildirir. Bu sz tlizerine Otello birdenbire 6fkelenir
ve bileginden tuttugu gibi karisini yere firlatir. Desdemona acili bir arya ile artik
kocasinin sevgisini kaybettigini sdylemekte, zavalliligini1 anlatmakta ve 6liimiin soguk
elini hissetmektedir (A terra! Si, nel livido fango). Herkes saskindir. Zorlukla tekrar
kendine gelen Otello, gelen emri yliksek sesle okur: Kendisi Venedik’e donecektir,
yerine ise vali olarak Cassio atanmustir. Otello, igeriye giren Cassio’yu tebrik ederek
tiim yetkilerini kendisine devrettigini ve ertesi sabah Kibris’tan ayrilacagini bildirir. Bu
habere en ¢ok Roderigo iiziilmiistiir. Herkes disariya ¢ikar. Salonda yalnizca lago ve
Otello kalirlar. Perisan olmus Otello bir kdseye ¢Oker. Disaridan “Venedik aslani
Otello, sen ¢ok yasa!” diye sevgi gosterisi yapan Kibrishilarin sesleri duyulurken, Iago
da sinsi sinsi onunla alay etmektedir: “Su aslana bakiniz!” (Ecco il Leone) (Ongurlar,
2010: 5-6).

Dordiincii Perde

Desdemona’nin yatak odasi. Desdemona ile Emilia konusmaktadir. I¢inde bir
sikintt vardir. Cocukken annesinden duydugu “s6giit” sarkisini séylemeye koyulur. (O
Salce! Salce!). Emilia’ya uzun uzun veda ederek gitmesine izin verir. Sonra da odadaki
kiigiik mihrabin 6niinde diz ¢okerek dua eder. (Ave Maria). Desdemona uyuduktan
biraz sonra yan taraftaki gizli kap1 acilir ve Otello girer. Elindeki samdani masanin

izerine koyup, bir siire karisini izleri Sonunda dayamayarak karisini 6pmeye baslar.
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Uyuyan Desdemona kocasini karsisinda goriince sasirir. Otello onu Cassio’yu sevmekle
suclar ve oOldiirerek cezalandiracagini soyler. Desdemona’nin tiim yeminleri ve
yalvarmalari etkisiz kalir. Otello karisinin bogazini stkmaya baglar. Otello “mezar kadar
sakin” diyerek Desdemona’y1 seyrederken kap1 vurulur (Calma, come la tomba), gelen
Emilia’dir. Cassio ile Roderigo’nun diiello ettiklerini ve Roderigo’nun 6ldiigiinii haber
verir; sonra da can c¢ekisen Desdemona’nin yanina kosar. Fakat ge¢ kalmistir;
Desdemona, giinahsiz olarak o6ldiigiinii soyleyerek son nefesini verir. Otello onu
Cassio’nun metresi oldugu i¢in o6ldirdiigiinii sdyleyince, Emilia bunun olanaksiz
oldugunu haykirir ve herkesi odaya g¢agirir. Biitiin bunlart lago’nun diizenledigini
aciklar. Gergegi 0grenen Otello, hain adami yakalamak isterse de lago kacar. Ancak
birka¢ kisi cezasini vermek icin pesine diiserler. Artik yasamasinin bir anlami
kalmadigina inanan Otello, kilicim1 kaptig1 gibi gégsiine saplar. Herkes dehset iginde
donup kalmistir (Ongurlar, 2010: 6). Can g¢ekisen Otello Shakespeare’in s6zlerini ifade
etmektedir: “Seni Optiim, seni Oldiirdiim, yalniz bunlar benim de 6lmem igin yeter...”
Buse motifi tekrar orkestradan yiikselirken eli karisinin eline dogru uzanir: “Bir buse...
Bir buse daha...” (Un bacio, un bacio ancora, un altro bacio!). Cansiz karisinin

yanina yigilirken perde yavas yavas kapanir (Yener, 1992: 232).
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3. BOLUM
DESDEMONA KARAKTERININ AYRINTILI INCELENMESI

3.1.Karakter Coziimlemesi

“Desdemona’nin yalin ve uyumlu karakterinden, giiclii bir sevgi, saflik,
asalet, uysallik ve masumiyet duygusu yayilmalidir. Hareketleri ne kadar sade
ve gosterigsiz olursa, seyirciyi de bir o kadar etkileyecektir ve bu etkiyi
gengliginin ve gilizelliginin cazibesi tamamlayacaktir.” Arrigo Boito (Batta,
2000: 746).

Desdemona operada 6zel bir 1s1ga sahiptir. O, bir melektir ancak yalnizca
Shakespeare’in karakter tasvirinden dolay1 degil ayn1 zamanda biiyiik boyutta Verdi’nin
miiziginin biyiisii sayesindedir. Onun incinmis masumiyeti ve karakterinin genel
havast Don Carlos Operasi’ndaki Queen Elisabeth karakteriyle iliskilendirilir ve
Verdi’nin sanatsal goriisiiniin milkkemmel bir sekilde yansimasidir. Kendi diger
eserlerinden dahi benzersiz sekilde Desdemona igin giizelligin ve asaletin miizigini

yazmistir (Batta, 2000: 746).

Desdemona rolii temiz, saf, samimi ve sugsuz, aci ¢geken Medora, Gilda, Amelia
gibi kadin kahramanlarin 6zelliklerini birlestirmektedir. Tiim opera boyunca bu rol
sasilacak biitiinliiglini ve lirik 6ziinii degismeden korumaktadir. Desdemona partisi
Verdi’nin lirik seslere yonelik hedeflerinin zirvesidir. Birinci perdede Otello ile
diietinde, sogiit agact sarkisinda ve duasinda onun miizikal karakteristigi tiim kadinsi
bliyiileyiciliginin giiciinii de gostermektedir. Fakat bu miizikal karakteristik iginde

trajedinin i¢ olusumunu da izleyebilmemiz miimkiindiir (Nuris, 2013: 81).

Desdemona da, Otello da tiim insanligin sahip oldugu niteliklerle bezenmis
kisilerdir. Aralarindaki iliski de genis anlamda evrensel olanm1 gosterir. Desdemona’nin
ac1 ¢cekmesi, Shakespeare’in gostermis oldugu en dayanilmaz goriintiilerden birini var
eder. Ciinkii Desdemona seyredeni kizdiracak kadar edilgen biridir. Igine diisiiriildiigii
durum karsisinda hi¢bir sey yapmaz. Ne sozle, ne hareketle kars1 durmaz, ¢iinkii dogasi

cok yumusak ve tlirkektir. Desdemona’nin bu edilgen tutumu, onu zaman zaman budala
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bir kadin durumuna diisiiriir, onu hak etmedigi halde, ac1 ¢eken, zavalli, saf bir yaratik

olarak gormeye baslariz (Nutku, 2010: 39).

Otello, sadakati ve kisiliginden gelen enerji ile Desdemona’y1 bastan ¢ikarmustir;
Desdemona ise Otello’yu iyiligin tanimsiz sonsuzlugu ile kendine asik etmistir. Bu
kahraman bir bakire degil, kadindir; onda her sey diinyevidir, ancak bu ozelligi
Oliimliiler arasinda yasayan bir yaratigin en saf halidir. Desdemona bir yeryiizii melegi,

lago ise bir seytandir (Maurel, 2010: 56).

Desdemona Otello’ya asiktir ve yiireklerinin birlesimi ile bu askin biiyliyecegini
bilmektedir; ancak akintiya karsi gidilemeyen nehir Ornegindeki gibi yazgisini
izlemekte ve 6z babasinin despotlugu altinda yasamaktansa, Otello’nun gii¢lii gogsiinde
korunma ve siginma aramaktadir. Desdemona ikiz ruhunu bulmustur. Cicegini agmak
icin gecenin serinligini bekleyen ¢oldeki bitki 6rnegi, ona kosmustur; yiiregini Otello’ya
vererek ona hayatini adamistir. Desdemona’nin arzusu onunla yasamak, onun igin
yasamak ve ayni sekilde dlmektir. Bu fiziksel ve ruhsal durum o farkinda olmadan

olusur (Maurel, 2010: 56).

Tahta yakin bir ¢evrede dogup biiyliyen, liikse ve gorkeme aligkin bu kadinin,
yasamin baharinda aldatic1 bakislar ile kendisini bastan ¢ikaran agkin karsisinda neler
yaptigini, hangi miicadeleleri verdigini anlamak bir par¢a kolaydir. Desdemona’nin
sarkist yliregi kadar asil ve yalindir. Davraniglar1 ve eylemleri algakgoniillii ve sakindir,
her yaptig1 saf ve iyidir. Desdemona’nin sézciiklerinin giicii dudaklarindan dokiilmesini
saglayan sessizliktir; ¢linkii bu sozciikler bir kadinda bulunabilecek en saf ve en diiriist
yiiregin yansimalaridir. Otello’nun yoneltmis oldugu suglamalar ile yiiz yiize
kalindiginda Desdemona’da sezinlenen gii¢ ve enerji duyduklarindan dolay1 kendisinde
olusan kizgiliktan kaynaklanmamaktadir. Onlarin kaynagi masumiyeti ile duygularinin

saflig1 ifade etme gerekliligidir (Maurel, 2010: 57-58).

Desdemona, amansiz bir kaderin sehidi olarak dogmustur; bu kader, ona diinyevi

giizelliklerini yalnizca onlar1 daha iyi calabilmek icin gostermistir. Otello ile umutsuz
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kavgasinda enerjisi hayatta kalma ic¢giidiisiinden ¢ok, masumiyetini kanitlayamadan
6lme korkusundan kaynaklanmaktadir. Ruhu bedenden ayrilip mavi goklere cikarken
dudaklarindan dokiilen son sozler Otello’ya olan agki ve onu affedisi ile ilgilidir. Sonug
olarak Desdemona’nin dogasimnin temel Ozellikleri bir kez daha yinelenirse

alcakgoniilliiliik, yalinlik ve inandiriciliktir (Maurel, 2010: 58).

Verdi’nin kadin kahramanlar1 var olmanin aci, heyecan ve varolusun siirekli
gizemine 151k tutar. Insan yasammmn gecici golgeleri arasinda, evrensel bir anlam
arayisindadirlar. Ruhani ve diinyevi miicadelelerinde, yok edilemez umut ve
riyalarinda, ¢ile ve zaferlerinde, yasam ve oliimlerinin bizzat kendisinde, bu kadinlar,

tiim insanlik i¢in, tamamen insandirlar (Edwards, 2003: XV).

3.2. Salce Aryasinin Coziimlenmesi

Desdemona’nin IV. perdedeki iinlii sahnesinin yapisi, 19. yy’in baslarinda
yazilan Rossini’nin Otello’suyla biiyiik 6l¢iide benzerlik gosterir. Her iki operada da
Desdemona ve Emilia arasinda gegen konusma trajedinin zirveye ulasma hazirliginda
son perdenin basina taginir. (Diyalogun Shakespeare’in oyunundaki son sahneden bir
onceki sahnede yer almasinin aksine). Rossini’de de Verdi’de de sahnenin aci
atmosferini yumusak ve hiiziinlii bir preliid olusturur ki Verdi’de bu bolim yalnizca
tahta nefeslilerin yer aldigi oda miiziginden olusur. Her iki operada da sahne bir dua
olan “preghiera” ile kapanir. Verdi’de Ave Maria nin metni serbest bir yorumla
yansitilir. Shakespeare’in oyununda dua yoktur. Verdi’nin operasindaki “preghiera” ise
opera tarihindeki eski bir gelenegi yansitan, tipik ve klasik Ozellikte karakteristik bir

miizikal interliid’ tiir (Batta, 2000: 746).

Desdemona’nin “So6giit Sarkist” olarak adlandirilan “Salce” aryasi yapisal
ozellikler bakimindan Rossini ve Verdi arasinda biiylik 6l¢iide benzerlik tasir. Her iki
besteci de regitatif seklinde, diiz yazinin da araya girdigi, kitalardan olusan bir form
kullanmigtir. Zarif bir artistik kurguya sahip bu sahnenin tiimii Shakespeare’in

kendinden alinmistir. Arya adeta tirnak icine alinarak aktarilirken, Desdemeona ve
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Emilia arasindaki diyalog da kisa degisimlerle kesintiye ugratilmistir. Desdemona’nin
kap1 ¢alma sesi sanip, Emilia’nin yalnizca kuvvetli bir riizgar sesi oldugunu sdyledigi,
korku dolu 6n sezisinden etkilendigi boliim de hem Rossini hem de Verdi tarafindan
tiim etkili ses renklendirmeleriyle yansitilmistir. Shakespeare’in, aryanin ciimlelerinde
stirekli tekrarlanan “Salce, salce, salce” nakaratiyla boldiigi siirsel fikri, Verdi’nin
miizikli versiyonunda sahnenin miicevherine doniismiistiir. Agit motifi “Salce, salce,
salce” esliksiz ve genel armoni baglamindan uzak sekilde, sanki parantez

icindeymiscesine tiim pasaji olaganiistii bir seviyeye tasiyan bir ruh hali yaratir (Batta,
2000: 746).

Dérdiincii perdede Verdi ve Boito, Desdemona’nin yatak odasindaki iki sahneyi
(Perde 1V, Sahne lll, Perde V, Sahne Il) tek sahneye sikistirmis ve Shakespeare’in
“Willow Song”una karsilik Desdemona i¢in bir “Ave Maria” eklemislerdir. Ayrica
Emilia lago tarafindan 6ldiiriilmemektedir. Ancak bunlar diginda 6zgiin esere miimkiin
oldugunca sadik kalmislardir. Finaldeki aksiyon biraz basitlestirilmistir, boylece
trajedinin ana figiiriinden uzaklasilmamasi saglanmistir. Bu son, Verdi’nin bir katkisidir

(Hussey, 1978: 275).

Bu sahnenin miizigi, Verdi’nin trajik duygularin derinligine iniginin, uyumun ve
miizikal materyallerin ekonomik kullaniminin en {ist noktasidir. Desdemona’nin
“Willow Song”u soyleyisi, tim Shakespeare eserleri icinde en dokunakli olanidir.
Giiclinii yalinliktan alan bu sahneyi, tazeligini ve masumiyetini yitirmeksizin 19. yy
Italyan opera miizigine uyarlamak neredeyse mucize denebilecek bir basaridir. Bu
sahnede ve tiim perde boyunca, Otello’nun miizigi Desdemona’ninkinden hi¢ de geri
kalmaz. Shakespeare’in Othello’daki siirselliginde bulunan bakir dinginlik, eserde sadik
sekilde korunmustur (Hussey, 1978: 275).
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3.3. Aryamin Miizikal Yapisi

Doérdiincli perdede, Otello'nun Desdemona’nin odasina sinsice girigsindeki
soloda kontrbaslarin dondurucu bir etkisi vardir. Bu efekt adeta onun oSldiiriilecegini
haber vermektedir (Ornek 1). Her ne kadar bestelenen anahtar La Bemol olarak goriinse
de bu bolim Mi Major’de yazilmistir. Otello, bu sirada uyumakta olan Desdemona’ya
bakar. Orkestra “dpiiciik” motifini ¢alar (Ornek 2). Otello, karisin1 ii¢ kez dper ve ona
giinahlar1 icin dua edip etmedigini sorar. Kizginlig1 artarken genc¢ kadin ona sabaha
kadar, bir saat daha, bir an daha yasamasi igin yalvarir; fakat Otello onu dinlemez ve
Desdemona’y1 bogarak oldiirlir. O anda igeri Iago’nun karist Emilia girer. Haniminin
6ldiiglinti goriince Lodovico, Cassio ve lago’u ¢agirir. Emilia, lago’nun yalanini agiklar.
Otello gergegi 6grendigi zaman hangerini ¢ikartir ve kendini bigaklar. I¢ parcalayan
“Opticiik” motifiyle bir kez daha 6pmek iizere masum karisina dogru siiriiniir ve “Un
bacio, un altro bacio” (bir Opiiciik, bir Opiiclik daha) der. Son notasinda ise hayata

gozlerini yumar (Hussey, 2010: 46-47).
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Desdemona ve Emilia arasindaki sahnenin miizigi, giizel preliidiinde 6nceden
duyurulan ii¢ kisa figiirden olusur. Bunlar, Willow Song’un melodisini doguran
korangle arpeji, kirilan bir kalbin inlemesini andiran {i¢ fliit i¢in kisa ritmik bir figiir ve
matem cami gibi tinlayan, chalumeau® perdesinin oldukca asagisinda yer alan ii¢
klarnetli minim akor (tonik ve dominant) gibi, oldukca caprasik ve karmasik miizikal
araglardan olusur. Bu unsurlar, asagidaki &rnekte (Omek 3) a, b ve c¢ olarak
isaretlenmistir: (Hussey, 1978: 275).
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Bu materyale bir de tahta tiflemelilerden giizel bir pasaj eklenmistir. Bu pasaj,
Willow Song’un her bir musrasina giris igin ritornello olarak kullanilir: (Ornek 4)
(Hussey, 1978: 275).
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¢ Klarnetin ii¢ tinlama bolgesinden biri olan kalin bdlge: Koyu, dramatik, soylu bir ses rengindedir (Say,
1992:101).
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Sahne boyunca fliitlerle duyurulan (b) figiirii, senfonik olarak gelistirilir ve
miizigin, 6zellikle de Desdemona’nin Emilia’y1r tutkulu vedasin1 yapmak iizere geri
cagirdigt o en dokunakli anin, Oonemli bir unsuru haline gelir. Analizin en {ist
asamasinda, ti¢ klarnetli akorlarin, fliitlerin ii¢li trillinin bir yiikseltmesi oldugu da iddia
edilebilir, ancak bunlarin da kendi ayr1 varlik ve islevleri vardir. Sikici bir 6nseziyi,
korkunun kalbi hissizlestirmesini ifade ederler. Otello’nun son konusmasi “Niun mi
tema’nin acgilisinda, tamamen notalandirilmis, armonize edilmis olarak, bir diizine kez
daha tekrar edilirler (Hussey, 1978:276).

Desdemona’nin Emilia’ya vedasi, miizikal ses ve dramatik aksiyon dinamigi
sayesinde, sadece operanin saglayabilecegi bir etkiyi gosterir. Desdemona, alt perdeden
Fa diyezde, sessizce “lyi geceler” der. Emilia kapiya dogru giderken, halen sessizce
caliman bos beslilerin karanlik vurgusu, Desdemona’nin tiim korkularini1 geri getirir.
Dizegin tstlinde bir La diyezle, tutkulu bir dehset i¢inde ¢iglik atarak, “Ah! Emilia,
elveda” der ve ardindan ses ve niians olarak orijinal Fa diyeze geri iner. Yine burada da,

yontem basitliktir ve etkisi ¢cok yiiksektir (Hussey, 1978: 277).

Devamindaki Ave Maria, acilarla yogrulmus duygularimizin dayanagi olarak
islev goriir. Ruh halinin sakinligi, séz sOyleme sanatindaki usta esnekligi ve
hafifletilmis yayl esligin zarif kontrpuani, Ovgiliye degerdir. Bu, tatsiz bir asir
duygusalliga kolayca diisebilecek bir yontem olarak riskli bir girisimdir ancak Verdi’nin
amacindaki samimiyet, buna engel olmustur. Dua, kemanlarda en yiiksek perdede uzun
stire tutulan La diyezin ardindan havaya ugup yok olurken, susturulmus kontrbaslar

dort yayli ¢alginin en kalin agik notasindan (Mi) yavasca girer (Hussey,1978: 277).

Verdi’nin miizikal-dramatik karakter kesfi, onu soprano sesi i¢in yeni bir model
gelistirmeye itmistir. Burada, bel canto operada beklenen hafiflik, ¢eviklik ve siiresi
uzatilmis tiz seslerin yerini, duygu giicli ve iist perdelerde ses giicii almistir. 19. yy
elestirmenleri bunu radikal bir degisiklik olarak degerlendirmis, sese zarar verecek
derecede zorlu bularak sikayet etmislerdir. Yiizyilin dontiimiindeki Puccini’nin verismo
kadin kahramanlariin gelisiminin de derinden etkilendigi, bestecinin daha sonraki
operalarinda ortaya ¢ikan Verdi sopranosu, giiniimiizde genellikle lirico-spinto, hatta
dramatik ses olarak siniflandirilmaktadir (Edwards, 2003: XIII-XIV).
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4. BOLUM
UYGULAMA RAPORU

4.1. “O del mio dolce ardor ”

(C. W. Gluck, 1714-1787, Paride ed Elena Operast)

Paride ed Elena, Gluck’un reform operasi olarak adlandirilan eserlerinin
ticlinciisti olup, bes perdeden olusur. Gluck un librettist Ranieri de’ Calzabigi ile olan
son calismasidir. Eser, 1769’da Viyana’da sahnelenmis, ancak burada, biiylik olasilikla
uzun ve sikici olay oOrgiisii nedeniyle pek de begenilmemistir. Gluck’un ikinci reform
operasi Alceste gibi Paride ed Elena da, dramatik miizikal yap1 ve stile karsilik besteci
ve librettistin amaglarin1 ana hatlariyla veren bir ithaf girisine sahiptir (Kimball, 2000:
356).

Bu giizel ve lirik arya, seckin, siirsel bir dizedeki dramatik coskunlugun iyi bir
ornegidir. italyan aryasmin erken dénem derlemelerinde seckinlik kazanmistir.
Boliinmeden ilerleyen akor esligi, eser boyunca yogun ama kontrollii bir tutku atmosferi

verir. Formu ABA’dir (Kimball, 2000: 356).

Ceviri

O del mio dolce ardor bramato oggetto
Ey sen, benim arzuladigim gergek askim
L’aura che tu respiri,

Senin soludugun nefesi,

Alfin respiro.

Nihayet ben de soluyorum.

O vunque il guardo io giro,

Bakisimi nereye cevirsem,

Le tue vaghe sembianze

Senin sevgi dolu yiiziin
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Amore in me dipinge.

Benim icin aski resmediyor.

Il mio pensier si finge
Diistincelerimi en mutlu

Le piu liete speranze;
Hayaller siisliiyor,

E nel desio che cosi m’empie il petto
Gogsiimii dolduran hasretle
Cerco te, chiamo te,

Seni arvyor, seni ¢agirryorum,
Spero e sospiro.

Umut ediyor ve i¢ ¢ekiyorum.

4.2. “lo son quel gelsomino”
(A. Vivaldi, 1678-1741, Arsilda, Regina di Ponto Operast, Miranda)

Antonio Vivaldi Arsilda, Regina di Ponto eserini 1716 sonbaharinda Venedik
Sant'Angelo tiyatrosu i¢in bestelemistir. Vivaldi, on yili agkin siiredir bir kemanci ve
besteci olarak ortaya ¢ikisindan itibaren Venedik miizik kiiltiiriiniin 6nemli bir iiyesi
olmakla birlikte, beste yapmaya sadece ii¢ yil oncesinde baslamistir. Dolandiricilikla
suclanmas1 {izerine memleketi Napoli’den kacarak 1710°da Venedik’e yerlesen
librettisti Domenico Lalli, 18. ylizyilin baslarindaki en onemli libretistlerinden biri
olmustur. (Macklem, 2005, 1).
(http://www.operatoday.com/content/2005/06/vivaldi_arsilda.php)

Entrikalar1, yanlis anlagilan kimlikleri ve simile’ aryalar1 gibi miizikal unsurlar
kullanimiyla Arsilda, ylizyil baglarmin tipik olay dizimine sahiptir. Bu sekilde, ayni
donemde kendi gibi librettist olan Pier Jacopo Martello’nun saka yollu bir dille

igneledigi gibi, donemin operasinin eglenceli olabilmek i¢in Aristocu dramdan

’ Sarkicinin iginde bulundugu durum veya diisiinceleriyle, genelde diinya iizerindeki doga olaylar1 veya
faaliyetleri arasinda kiyaslama yapan ve miizigin de uygun drneklemelerle destekledigi, opera, oratoryo
veya kantatta yer alan bir arya tiiriidiir.


http://www.operatoday.com/content/2005/06/vivaldi_arsilda.php
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uzaklasarak bunun yerine hapishane ve uyku sahneleri gibi sahne bigemlerini kullanma
yoluna gidisini mitkemmel sekilde temsil eder (Macklem, 2005, 3).
(http://www.operatoday.com/content/2005/06/vivaldi arsilda.php)

Arsilda, yemyesil bir ormanda gegen av sahnesi ve zindan sahnesi gibi birkag
senaryo kullanir. Dahasi, hikayesi gizli kimliklere baghdir. Temel entrikasi, biri erkek,
biri kadin olan ikizlere dayanir. Hikaye erkek kardesi Tamese’nin kiligia girerek Kral
rolli yapan Lisea ile “Tamese” ile evlenecek nisanlis1 Arsilda ile bagslar. Tamese’nin
denizde kayboldugunu ve 6ldigiiniin sanildigin1 6greniriz. Lisea, tahti kaybetmemek
icin onun kimligine biirinmiistiir. Arsilda "Tamese”nin ilgisizligine sasirmis ve hayal
kirikligina ugramustir. Ote yandan Lisea/Tamese, kendi gercek nisanlisi Barzane’nin
ona ihanet ederek Arsilda’nin pesine diistiiglinii 6grendigi i¢in kizgindir.  Gergek
Tamese ise, sarayin bah¢ivani kimligiyle gizlenirken, hem Arsilda, hem de Lisea ona
kars1 anlayamadiklar1 bir gekim duymaktadir (Macklem, 2005, 3).
(http://www.operatoday.com/content/2005/06/vivaldi_arsilda.php)

Aryalarin  birgogu, metni aktarmaya yardimci olmak {iizere, c¢arpict bir
enstriimantasyona sahiptir. Ornegin, pastoral sahneler igin blok fliit, av sahneleri i¢in
kornolar kullanilmigtir. Arsilda’nin siirdinli kemanlar ve hizli arpejlerle kanatlanma
havasi verilen 2. perde 12. sahne aryasi "Son come farfalletta" ve 1. perde 15. sahnede
riizgarin yaprakli dallar arasindan esisini ses ve yaylilar arasinda imitasyonla veren
Miranda’nin "Io son quel gelsomino" aryasi gibi simile aryalarina olduk¢a yer
verilmistir (Macklem, 2005, 5).
(http://www.operatoday.com/content/2005/06/vivaldi_arsilda.php)



http://www.operatoday.com/content/2005/06/vivaldi_arsilda.php
http://www.operatoday.com/content/2005/06/vivaldi_arsilda.php
http://www.operatoday.com/content/2005/06/vivaldi_arsilda.php
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Ceviri

lo son quel gelsomino vicino al ruscelletto

Ben derenin kenarindaki yasemin ¢icegi gibiyim

Che ascoso tra I’erbette, soletto se ne sta

Caliliklarin arasina saklanmig tamamen yalniz,

Ha sol con fresche erbette diletto a favellar

Hazzi sadece taze yesil ¢imenlerle sohbetten alvyor,

Senza provar timor che sopra il suo candor ape a volar ne va
Beyazligina/(Masumiyetine) bir arinin konmasindan korkmaksizin (Suverkrop,2008,1).
(https://www.ipasource.com/downloadable/download/linkSample/link_id/12795/)

4.3. “Als Luise die Briefe ihres ungetreuen Liebhabers verbrannte”, K.520
(W. A. Mozart, 1756-1791, Gabriele von Baumberg)

Mozart bu lied’i besteci Gottfried von Jacquin’a, alti parcadan olusan sarki
kitabinda kullanmasi icin bestelemistir. Mozart’in bu sark: kitab1 i¢in besteledigi diger

lied K. 530 “Das Traumbild” isimli sarkidir (Karagali, 2016: 10).

“Als Luise...”, yogun sekilde dramatik ve tutku dolu, ufak bir opera sahnesi
gibidir. Mozart, sozleri oldukga teatral sekilde ele alir; piyano figiirleri catirdayan
alevleri ve Luise’nin ac1 dolu 6fkesiyle dokunakli kederi arasinda gidip gelen ruh halini
yansitir. Form olarak her bir kita farkli bir ezgiyle bestelenmistir ancak son derece dogal
ve dramatik olarak ilerleyen miizikal yapida miikemmel sekilde diizenlenmis goriiniir.
Bu sarki ve “Abendempfindung”, 1787°de, Don Giovanni ile ayni yil bestelenmistir
(Kimball, 2000: 57).


https://www.ipasource.com/downloadable/download/linkSample/link_id/12795/

Ceviri

“Als Luise die Briefe ihres ungetreuen Liebhabers verbrannte”
“Luise sadakatsiz sevgilisinin mektuplarin1 yaktiginda”
Erzeugt von heiler Phantasie,
Atesli bir fantezi ile yaratilmis olan,
In einer schwirmerischen Stunde
Cosku dolu saatlerde
Zur Welt gebrachte,
Getirildi bu diinyaya,
geht zu Grunde, geht zu Grunde,
Yok oluyorsunuz,
Ihr Kinder der Melancholie!
Siz melankolinin cocukiart!
Ihr danket Flammen euer Sein,
Varligini alevlere bor¢lusun,
Ich geb’ euch nun den Flammen wieder,
Bu yiizden gimdi seni atese geri veriyorum,
Und all' die schwarmerischen Lieder,
Biitiin o kendinden geciren sarkilarinla birlikte,
Denn ach! er sang nicht mir allein.
Ne yazik ki! Bu sarkilar yalnizca benim igin séylenmemig
Ihr brennet nun, und bald, ihr lieben,
Seni yakiyorum simdi ve yakinda, senin askint da
Ist keine Spur von euch mehr hier.
Burada senden hi¢bir iz kalmayacatk.
Doch ach! der Mann, der euch geschrieben,
Ancak ne yazik ki' O adam, sana yazan,

Brennt lange noch vielleicht in mir.

Icimde muhtemelen uzun siire yanmaya devam edecek (Karagali, 2016:

10).
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4.4. “Ah scostati... Smanie implacabili”
(W. A. Mozart, 1756-1791, Cosi Fan Tutte Operasi, Dorabella)

Ozellikle komik-opera (opera buffa) sanatinda iistiin eserler veren Mozart, bu
opera tiiriinii kendine 6z ilk olarak “Cosi Fan Tutte” (Kadinlar Boyle Yapar) operasinda
gostermis ve bu Onemli eserde, miizikal isleyisin olaganiistii orneklerini yaratmistir.
Mozart’in iki perdelik komik-operasi “Cosi Fan Tutte”nin librettosu Lorenzo da
Ponte’ye ait olup ilk olarak 26 Ocak 1790’da Viyana’da sahnelenmistir. Librettosu
zaman zaman ¢ok hafif bulunan ve bir bakima tiyatroya benzemekle elestirilen opera
tizerinde bazi degisiklikler de yapilmistir. Bununla birlikte, zamanla —gerek libretto
gerekse miizik acisindan- eserin ilk seklinin vazgecilmez bir biitiin oldugu kanisi
tizerinde herkes birlesmistir. Librettist Lorenzo da Ponte, kisi karakterlerini apagik bir
mizah havasi i¢inde vermis ve eser, Mozart yaraticiliginin sihirli etkisi altinda, parlak ve
niikte dolu bir espri ve derin bir i¢tenligin simgesi olma niteligini elde etmistir (Altar,

2000: 113).

Ik olarak bu operada kendini gosteren parlak ses birliktelikleri, arya tiiriiniin
geri plana alinmasim gerektirmistir. Ote yandan bu eserde daha ¢ok konusma tiiriinde
sdylenmesi gereken recitativo secco’lar bile ¢ok sesli olarak ortaya ¢ikmaktadir. iki
bolimlii bir arya tiiriinii gelistiren operada, aryalarin ikinci bolimleri, ifade ve heyecan
bakimindan daha olgun bir bi¢ime ulagsmistir. Esas olarak kaba bir saka karakterine
sahip olan “Cosi Fan Tutte” librettosunu Mozart dylesine incelikli bir miizikle islemistir
ki esere hakim olan saka ile ciddiyet mutlu bir sentez i¢inde birlesmis, librettonun kaba
esprileri, Mozart’a 6z zarafetin iistiin 6rnekleri olma niteligini kazanmistir (Altar, 2000:

114).

Operanin rol dagilimi; Fiordiligi (soprano) - Dorabella, Fiordiligi’nin kiz kardesi
(soprano) — Ferrando (tenor) — Guglielmo (bariton) (bu ikisi subaydir ve geng kizlarin
nisanlisidir) — Marki Don Alfonso (bas) — Despina, oda hizmetgisi (soprano) — Askerler
— Usaklar — Halk, seklinde ger¢eklesmistir (Altar, 2000: 114).
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Olayin 18. yy.’da Napoli’de gectigi “Cosi Fan Tutte” operasinda, kadinin
sadakati denenmektedir. Ferrando ve Guglielmo, Don Alfonso ile kadinin sadakati
lizerine bahse girigirler. Her ikisi de nisanlilar1 olan Fiordiligi ve Dorabella’nin
sevgilerinden siiphe duymamakta hatta bahsin sonunda kazanacaklarina inandiklari
paray1 nasil harcayacaklar iizerine hayal de kurmaktadirlar. Ancak ikisini de savasa
gitme bahanesiyle oradan uzaklastiran ve kiyafet degistirip geng kizlara yollayan Don
Alfonso, birgok hileli sahnenin sonunda, kadinin sadakatsizligini neredeyse kanitlar;
geng subaylar da bahsi kaybederler, ¢ilinkii dikkatle diizenlenen binbir hile yliziinden her
iki gen¢ kadin, kiyafet degistirip asik rolii olan nisanlilarina zorla asik olma durumuna
diisiirilmuslerdir. Sonunda olaymn igyiizii ortaya ¢ikar; Don Alfonso da, bahsi
kaybettiklerine inanan genglerle nisanlilarin arasini bulur ve eser sona erer (Altar, 114-

115).

Dorabella bu aryasinda ¢ok {iziintiilii bir ruh hali i¢erisindedir. Savaga yolladig
subay sevgilisinin yasini tutmakta ve terkedilmis kalbindeki acinin ancak Oliimle
soguyabilecegini sOylemektedir. Dorabella bu ayrilik acisina katlanmaktansa 6limii
tercih etmeye varan, histerik sekilde ¢ok abartili bir tepki vermektedir. (Yener, 1992:
33)

Ceviri

Ah scostati!

Ah, uzaklasin!

Paventa il tristo effetto

Korkun act dolu tesirinden

d'un disperato affetto!

Caresiz bir sevginin!

Chiudi quelle finestre

Pencereleri kapatin

Odio la luce, odio l'aria, che spiro

Isiktan, aldigim nefesten nefret ediyorum

Odio me stessal!

Kendimden nefret ediyorum!
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Chi schernisce il mio duol,

Kim alay ediyor benimle,

Chi mi consola?

Kim teselli eder beni?

Deh fuggi, per pieta, fuggi,

Gidin, Tanri askina gidin,

Lasciami sola.

Beni yalniz birakin.

Smanie implacabili, che m'agitate

Rahatsiz eden, bastirtlamayan bir huzursuzluk var
Dentro quest'anima piu non cessate,

Bu ruhun iginde, durmak bilmeyen,

Finche I'angoscia mi fa morir.

Beni éldiirecek kadar.

Esempio misero d'amor funesto,

Oldiiren sevginin sefil bir ornegini,

Dar¢ all'Eumenidi se viva resto

Yasarsam verecegim yilan sa¢l tanrigcalara
Col suno orrible de' miei sospir.

I¢ gekislerimin korkung sesiyle.

4.5. “Kommt dir Manchmal”
(J. Brahms, 1833-1897, Zigeuner Lieder, Op.103, No.7)

Brahms hayat1 boyunca Macar ¢ingenelerinin miizigine hayranlik duymustur.
Macar Danslari, birgok Macar miiltecinin Hamburg’a geldigi 1848 ihtilali sonrasi
doneme aittir. Bu sarkilar, 1887°de dort ses igin Zigeunerlieder olarak bestelenen 11
vokal kuartetin yeniden diizenlenmis halleridir. Sozler, 25 Macar halk sarkisinin
Brahms’in tiiccar arkadasi Hugo Contrat tarafindan yapilmis almanca gevirilerinden

elde edilmistir (Kimball, 2000:114).
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Bu dizide 8 sarki yer alir. Sarkilar, hayat dolu neseden melankoliye uzanan bir
duygu akigini kapsar. Hem piyanoda, hem de bazi sarkilarin vokal dizelerinde dans
ritmleri bulunur. Dvorjak’in Cingene diizenlemelerinde oldugu gibi, Brahms bu
diizenlemeye kuvvetle vurgulu, genis dizeli sarkilarla baglar ve bitirir. Brahms’in
climleleri formal yapi, doku ve melodik dizeye yaklasim acisindan Dvorjak’inkine
kiyasla daha sadedir. Ancak buna karsin dramatik renklere ve stile sahiptirler (Kimball,
2000:114).

Yerel Macar vokal miiziginde eksik ol¢ii yoktur, tim kelimeler ilk hecede
vurgulanir. Brahms’in miizik ciimlelerinde de bu 6zellik korunmustur. Tiim sarkilar
vurusta baglar. Sekiz sarkimin tiimi iki dortliik Slgiidedir. Cesitlilik; senkoplar, {i¢
zamanli tartimlar ve noktali kaliplarin kullanilmasiyla saglanmistir. Ugiincii sarkida, iki
zit temposuyla ¢ingene cardas ritmi vardir. Miizikal stil i¢cin Brahms’in Cingene
sarkilar1 Dvorjak’mkilerle kiyaslanmalidir (Kimball, 2000: 114).

Ceviri

Kommt dir manchmal in den Sinn,

Gelir mi hi¢ bazen aklina,

Mein siif3es Lieb,

Tatl sevgilim,

Was du einst mit heilgem Eide mir gelobt?

Kutsal yeminle bir vakit bana soz verdigin?

Téausch mich nicht, verlall mich nicht,

Kandirma beni, birakma beni,

Du weil3t nicht, wie lieb ich dich hab,

Bilmezsin ne ¢ok severim ben seni,

Lieb du mich,

Sever misin sen de beni,

Wie ich dich,

Benim sevdigim gibi,

Dann stromt Gottes Huld auf dich herab.

O zaman Tanrt’min liitfu iizerine yagacak.
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4.6. “Salce Arya” (G. Verdi, 1813-1901, Otello Operasi, Desdemona)

G. Verdi’nin 5 Subat 1887’de prOmiyeri yapilan, librettosu A. Boito’ya ait
Otello Operasi’nin son perdesinde yer alan aryada, yaklasmakta olan trajedinin
onsezisiyle korkuya kapilmis olan Desdemona, annesinin bir zamanlar kendisinden s6z
ettigi ve sevdigi erkek tarafindan terk edilen Barbara’nin kederli sarkisini sdylemeye

baslar. I¢inde biiyiik bir iirperti ve hayal kiriklig1 vardir.

Ceviri

Emilia

Era piu calmo?

Daha mi sakindi?

Desdemona

Mi parea.

Bana oyle geldi.

M'ingiunse di coricarmi e d'attenderlo.
Yataga gitmemi ve onu beklememi soyledi.
Emilia, te ne prego,

Emilia sana yalvaririm,

Distendi sul mio letto la mia candida veste nuziale.
Yatagimin iizerine beyaz gelinligimi yay.
Senti! Se pria di te morire dovessi
Dinle! Eger senden once élecek olursam
Mi seppellisci con un di quei veli.

Bu tiillerden biriyle gom beni.

Emilia

Scacciate quest’idee.

Kafanizdan bu diigiinceleri atin.
Desdemona

Son mesta tanto, tanto.

Cok kederliyim.



Mia madre aveva una povera ancella
Annemin zavalli bir hizmetc¢isi vardi
Innamorata e bella;

Asikt giizel kiz,

Era il suo nome Barbara;

Ismi Barbara ydi;

Amava un uom che poi I'abbandono,
Onu terk eden bir adami sevdi,
Cantava una canzone;

Bir sarki soylerdi;

La canzone del Salice.

Sogiit Sarkisi.

Mi disciogli le chiome.

Sacimi ¢oz.

lo questa sera ho la memoria piena di quella cantilena.

Bu gece zihnim bu sarkiyla dolu.
"Piangea cantando nell'erma landa,
“Bos calilikta sark: séyledi, agladh,
piangea la mesta.

Zavalll kiz gézyasi doktii.

O Salce! Salce! Salce!

Sogiit, sogiit, sogiit!

Sedea chinando sul sen la testal
Boynu biikiik oturdu!

Salce! Salce! Salce!

Ah, sogiit, sogiit, sogtit!

Cantiamo! Cantiamo!

Sarki soyleyelim! Sarki séyleyelim!

Il salce funebre sara la mia ghirlanda.

Aglayan sogiit benim tacim olacak.”
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Affrettati; fra poco giunge Otello.

Acele et; Otello birazdan burada olacak.
"Scorreano i rivi fra le zolle in fior,

Dereler ¢icekli ¢cayrliklarin arasindan akiyordu,
Gemea quel core affranto,

Kirik kalbi yas tuttu,

e dalle ciglia le sgorgava il cor, ’amara onda del pianto,
Gozlerinden de aci gézyagslart bosald,

Salce! Salce! Salce!

Sogiit, sogiit, sogiit!

Cantiamo! Cantiamo!

Sarki soyleyelim! Sarki séyleyelim!

Il salce funebre sara la mia ghirlanda."
Aglayan sogiit benim tacim olacak.”
"Scendean I'augellia vol dai rami cupi
“Kuslar karanlik dallardan

verso quel dolce canto.

Bu tath sarkiya dogru ugtu.

E gli occhi suoi piangean tanto, tanto,

Oyle gozyaslary doktii ki

Da impietosir le rupi.”

Taslar bile acidi.”

Riponi quest'anello.

Koy bu yiiziigii.

Povera Barbara!

Zavalli Barbara!

Solea la storia conquesto semplice suono finir:
Hikaye basitce soyle bitti:

"E gli era nato per la sua gloria, io per amar."”

O zaferi icin dogdu, bense onu sevmek igin.”



Ascolta. Odo un lamento. Taci.
Dinle. Bir inleme duydum. Sus.
Qui batte a quella porta?

Kim vuruyor o kaprya?

Emilia

E il vento.

Riizgar bu.

Desdemona

"lo per amarlo e per morir
“Bense onu sevmek ve élmek icin.
Cantiamo! Cantiamo!

Sarki soyleyelim! Sarki soyleyelim!
Salce! Salce! Salce!

Sogiit! Sogiit! Sogiit!”’

Emilia, addio.

Elveda Emilia.

Come m'ardon le ciglia!

Gozlerim nasil da yaniyor!

E presagio di pianto.
Aglayacagimin belirtisi.

Buona notte.

Iyi geceler.

Ah! Emilia, Emilia, addio,

Ah! Emilia elveda,

Emilia, addio!

Elveda Emilia!
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4.7. “La Serenata” (P. Tosti, 1846-1916, G. A. Cesareo)

La Serenata bestecinin ‘Addio Fanciuula’ sarkisinda oldugu gibi ¢ekiciligini hep
korumustur. Lirik melodisi Tosti’nin bestecilikteki ustaliginin karakteristik  bir
ornegidir. Tutkulu (hatta bir sekilde disa doniik) bir serenattir. Asigin s6zlerini askinin
penceresine dogru yiikselten giiclii arpejli temalarla desteklenmistir. Iki dizeden olusur
(Kimball, 2000: 363).

Ceviri

Vola, o serenata: La mia diletta € sola,

Ug¢ serenad, sevgilim yalniz su an,

E, con la bella testa abbandonata,

Onun giizel basina dogru

Posa tra le lenzuola

Yapraklarin arasina gizlenmis

O serenata, vola.

Ug serenad.

Splende pura la luna,

Ay elmas gibi parliyor,

L'ale il silenzio stende,

Sessizligin kanatlari agiliyor,

E dietro i veni dell'alcova bruna

Ve karanlik cukur maskesinin arkasinda

La lampada s'accende.

Lamba yaniyor.

Pure la luna splende.

Ay elmas gibi parliyor.

Vola, o serenata: La mia diletta € sola,

Ug serenad, sevgilim su an yalniz,

Ma sorridendo ancor mezzo assonnata,

Ama yart uykudayken bile hala giiliimsiiyor



o1

Torna fra le lenzuola:

Yapraklarin arasindan geri doniiyor
O serenata, vola.

Ug serenad.

L'onda sogna su'l lido,

Deniz kiyisinda diiglenen dalgalar,
E'l vento su la fronda;

Dallar arasindan esen riizgar,

E &' baci miei ricusa ancore un nido
Buselerim yuvayla sonuglanmiyor
La mia signora bionda.

Sarisin sevgilim tarafindan.

4.8. Solitary Hotel (Samuel Barber, 1910-1981, Despite and Still, Op.41, No.4)

Samuel Barber, ikinci operast Antony and Cleopatra’nin (1966) talihsiz
promiyerinden sonraki yillarda yaratict enerjisini bilylik oranda kaybetmisti. Bunun
nedeni, operasinin 1yl karsilanmamasi lizerine yasadigr diis kirikligimin yani sira,
depresyon ve alkolizmle bozulan sagligiydi. Bu son doneminde yaptifi az sayida
besteden biri, Despite and Still adl1 sark: dizisidir. Eser, solo soprano ve piyano igin bes
sarkidan olusan bir koleksiyondur. Barber’m Hermit Songs (1952-53) sarki dizisinin
promiyerini yapan ve Antony and Cleopatra’da basrolde yer alan soprano Leontyne
Price’a adanmugstir. Despite and Still’in promiyeri, Price ve piyanist David Garvey
tarafindan 27 Nisan 1969’da New York’ta Avery Fisher Hall’da gerceklestirilmistir.
Price sarki dongiislinii ayrica 1981°de, Barber’in cenaze toéreninde sdylemistir (In the

wilderness and Solitary Hotel, 1) (https://loc.gov./item/ihas.200182580).

Despite and Still’in bes farkli sarkisinin s6zleri, Barber’in hayatinin en karanlik
donemleriyle oOrtiisen yalmizlik, inziva, barigma ve din temalanyla ilgilidir. Miizikal
diizenleme acisindan Barber’in daha onceki sarkilarinin ¢ogundan farkhidir; vokal ve

entelektiiel agidan zorludur. Belki de bu nedenler Barber’in eserleri i¢inde pek dikkate
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alimmamustir. Ustelik Barber, bu sarkilarda lirik tarzindan da uzaklasmistir. Bunlar eski
sarkilarina kiyasla daha kromatik ve uyumsuzdur; tonal merkezleri tritonlar®, tam ses
dizi pargalar1 ve ¢oklu akor kiimeleriyle bilingli olarak gizlenmistir. Phillip Ramey ile
bir réportajinda Barber, bu uyumsuzluklari, sozlerin karanlik dokusunu yansitmak igin
ozellikle sectigini  belirtmistir (In the wilderness and Solitary Hotel, 2)
(https://loc.gov./item/ihas.200182580).

Despite and Still, Robert Graves’in ii¢ siirini isler. Graves’in 1915 tarihli siirini
isleyen iigiincii sarki “In the Wilderness” (Issizlikta), Isa’nin ¢ektigi acilar1 anlatir.
Sarkinin baglangici ninniyi andirir, ancak orta kismi serttir, tritonlu bir melodik dizeye
karsilik acik besliler igeren agresif bir esligi vardir. Sarkinin sonunda onu
uyumsuzluktan kurtaracak sekilde ninni motifi geri doner. Dizinin dordiincii sarkisi
“Solitary Hotel” (Issiz Otel), James Joyces’un Ulysses’inden bir pasaja dayanir. Barber
kariyeri boyunca Joyce’un nesrini esin kaynagi olarak kullanmistir. Buna 6rnek olarak
Three Songs, op.10 (1935-36), Nuvoletta (1947) ve Finnegans Wake’ten ¢ikarilmis bir
dizi eseri gosterilebilir. “Solitary Hotel”de Barber, “ilk goriiste ask™ karsilasmasini,
vurgulu bir melodik dize karsisina tango benzeri tutkulu bir eslik koyarak yansitmaya
calismistir (In the wilderness and Solitary Hotel, 3)
(https://loc.gov./item/ihas.200182580).

Solitary Hotel, ¢ekici ve itiraf edecek olursak piyanoda cazibeli tango esliginden
dolay1 dizinin belki de en 6ne ¢ikan sarkisidir. Ayni zamanda dizinin en sasirtict sarkisi
olma ozelligini de tagimaktadir. Piyanoda sag el 6/8’lik 6l¢ii hissinde, rubato bagli bir
cizgide ve sol el tango ritmindeyken sarkici da iki ya da ii¢ hecelik kelimelerle ezgiyi
seslendirmektedir. Sozler bir sahneyi anlatmaktadir ancak tasvir edilen duygu kasvet ve
timiyle yalnizliktir (SIDDEN, lan, 2009, Despite and Still, 5)
(http://iansidden.com/2009/01/despite-and-still-pt-1/).

8 Uc tam perdeden olusan aralik. Artik dortlii.


https://loc.gov./item/ihas.200182580
http://iansidden.com/2009/01/despite-and-still-pt-1/

Ceviri

Solitary hotel in mountain pass.

Dag gecidindeki 1ssiz hotel.

Autumn. Twilight. Fire lit.

Sonbahar. Alacakaranlik. S6mine yaniyor.
In dark corner young man seated.
Karanlik kosede geng bir adam oturuyor
Young woman enters. Restless. Solitary.
Geng kadin giriyor. Kararsiz. Yalniz.

She sits. She goes to window.

Oturuyor. Pencereye gidiyor.

She stands. She sits. Twilight.

Ayakta duruyor. Oturuyor. Alacakaranhik.
She thinks.

Diistiniiyor.

On solitary hotel paper she writes.

Issiz hotelin kagidina yaziyor.

She thinks. She writes. She sighs.
Diisiiniiyor. Yaziyor. I¢ cekiyor.

Wheels and hoofs. She hurries out.
Tekerlerler ve at nallar. Aceleyle ¢ikiyor.
He comes from his dark corner.

Erkek karanlik kosesinden geliyor.

He seizes solitary paper.

O tek kagidi eline aliyor.

He holds it toward fire. Twilight.

Onu somineye dogru tutuyor. Alacakaranlik
He reads. Solitary. What?

Okuyor. Yalnizlik. Ne?

In sloping, upright and backhands.

Dik ve sola dogru egimli.

Queen’s hotel. Queen’s hotel. Queen’s ho-

Kralicenin hoteli.
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4.9. Beni Kor Kuyularda Merdivensiz Biraktin (M. N. Selcuk 1901-1981)

Ask ve ayrilik deyince akla ilk gelen sairlerden olan Umit Yasar Oguzcan’1n siiri
Miinir Nurettin Selguk’un bestesiyle birlesince ortaya ¢ikan sarkinin aslinda hiiziin dolu
bir hikayesi vardir. Melankoli dolu ruhu ve bunlar satirlara doktiigii siirleriyle taninan
Oguzcan’m siirlerinde, aslinda yasadiklarinin etkisi ¢ok biiyiiktiir. Cilinkii Oguzcan
yirmi dort kez intihar etmeye tesebbiis edecek kadar karamsar bir ruh haline sahiptir
(DOKUR, Giil¢in Tiizel, 2017, K6ér Kuyularda Sarkisinin Hikayesi, 1)
(http://www.gulcindokur.com/blog/kor-kuyularda-sarkisinin-hikayesi-148).

Baba Oguzcan’in bu hayati biiyiik oglu Vedat Oguzcan’1 olumsuz yonde etkiler.
Babasimin hayata bakis agis1 Vedat Oguzcan’in da aklinda “intihar” fikrini dolastirir.
Babasinin basarisiz intihar girisimlerinin aksine, Vedat Oguzcan ilk girisiminde Galata
Kulesi’nden atlar ve on yedi yasinda hayatin1 kaybeder. Hayatin1 siirlerine yansitan
yazar da bu acisii yine dizelere dokerek yenmeye calisir (DOKUR, Giilgin Tiizel,
2017, Kor Kuyularda Sarkisinin Hikayesi,1) ( http://www.gulcindokur.com/blog/kor-

kuyularda-sarkisinin-hikayesi-148).

Sozler

Beni kor kuyularda merdivensiz biraktin
Denizler ortasinda bak yelkensiz biraktin
Oylesine yiktm ki biitiin inanglarimi

Beni sensiz biraktin, beni bensiz biraktin.


http://www.gulcindokur.com/blog/kor-kuyularda-sarkisinin-hikayesi-148
http://www.gulcindokur.com/blog/kor-kuyularda-sarkisinin-hikayesi-148
http://www.gulcindokur.com/blog/kor-kuyularda-sarkisinin-hikayesi-148
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SONUC

Shakespeare’in yapitlarina genclik yillarindan itibaren 6zel bir ilgi duyan Verdi
ilk olarak “Macbeth” operasinda sairle bulusmasinin ardindan “Otello” operasiyla da
Shakespeare anlayisini en olgun asamaya ulastiran ¢ok énemli doniisiim yaratilarindan

birini ortaya ¢ikarmstir.

Arrigo Boito’nun librettosu, Verdi’ye metni miizige aktarmasinda biiyiik
esneklik saglayarak, bestecinin kusursuz bir miizikal drama deneyimi yaratma firsati
yakalamasina neden olmustur. Ortaya cikan sonugla birlikte biiyiikk begeni toplayan

yapit kendi tiirlinde anitsal bir yere oturmustur.

Verdi Otello Operasi’ni bestelerken, eserin miizikal ve dramatik igerikleri
konusunda tam anlamiyla kontrollii ve titiz bir ¢alisma siirdiirmiistiir, hassas ve ince
ayrintilarla hazirladig1 orkestrasyon ve eserin armoni yapisi, karakter ve duygularin

yansitilmasindaki titizligi net bir sekilde ortaya koymustur.

Algakgoniilliiliiglin, masumiyetin ve yalinligin simgesi olan Desdemona ise
Otello’ya duydugu tutku ve hayranlik dolu askina karsin, sevdigi erkegin kiskanglik
duygusunun pengesine diismesiyle ihanetle suglanir. Salce aryasi yaklagmakta olan
trajedinin habercisi ve “hayatta kalma i¢giidiisiinden ¢ok, masumiyetini kanitlayamadan

0lme endisesini yasayan Desdemona’nin” korku dolu vedasi niteligindedir.

Sonug olarak “Otello” operasinin, Verdi yaratislarinin en yiiksek zirvesinde
bulundugu ve kendi igerisinde en biiyiik asamay1 kaydettigi eseri oldugu bir gercektir.
Bestecinin  yapitlar1 opera sanatinin, orkestralarin ve opera sarkicilarinin
repertuvarlarinda 6zel ve ayricalikli bir yere sahiptir. Biraktigi ¢ok onemli yaratilar

derin aragtirmalarla incelenmeye devam edecektir.
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EK 1: OTELLO OPERASI’NA AIiT SAHNE GORUNTULERI

Fotograf 1. Ozgiil Tanyeri - Desdemona, Giilsen Kocaay, 1974
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Fotograf 3. Barbara Frittoli, Placido Domingo, La Scala Operasi
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Fotograf 4. Desdemona - Inva Mula, Emilia - Sophie Pondjiclis

Fotograf 5. Placido Domingo, Renée Fleming, Metropolitan Operasi
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Fotograf 6. Placido Domingo, Kri Te Kanawa, Royal Operasi

61

Fotograf 7. Ermonela Jaho - Desdemona, Real Operasi, Ispanya



Fotograf 8. Renée Fleming, Placido Domingo

Fotograf 9. Otello - Gustavo Porta, Desdemona - Ira Bertman, Israil Operasi
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Kiri Te Kanawa as Desdemona in Verdi’s Ofello.
Photo: Louis Mélangon/Metropolitan Opera

Fotograf 10. Otello - Jon Vickers, Desdemona — Kri Te Kanawa, Metropolitan Operasi,
1974
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Fotograf 11. Otello — Levent Giindiiz, Desdemona — Aytiil Biiyiiksarag, IZDOB, 2010

Fotograf 12. Otello — Placido Domingo



Fotograf 13. Renée Fleming — Desdemona
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Fotograf 14. Renée Fleming - Johan Botha - Metropolitan Operasi

Fotograf 15. Simon O'Neill — Otello, Ailyn Perez — Desdemona
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Bancaintesa
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Ferda KONYA (Soprano)

1983 yilinda Izmir’de dogdu. Ilk miizik 6grenimine 1997 yilinda izmir Anadolu
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