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OZET

Guniimiiz Tirkiye’sinde tiyatro yasantisinda etkin bir yere sahip ‘“Alternatif
Tiyatrolar” 2000’li yillarin ortalarindan itibaren ortaya ¢ikmislardir. Ulkemizde alternatif
anlamda tiyatro arayislar1 sadece 2000°1i yillarin ortalar1 degil 1960’11 ve 1980’1 yillarda da
gerceklesmistir. Her {i¢ alternatif arayis, lilkenin psiko—sosyal yasantilariyla yakindan

ilgilidir.

Alternatif ya da ana akim olsun tiyatro sanati 6zne ve nesnesini toplumsal diislince
bigimlerinden almaktadir. Ulkemizin de 1950°1i yillardan itibaren yasadig1 hareketlenmeler,
tiyatro sanatini da yakindan ilgilendirmistir. insandan yola ¢ikarak topluma uzanan tiyatro
sanatinin en onemli etkilerinden biri yasadig1 ¢agin fikirlerini, yasantisini ve degerlerini
ortaya koymaktir. Ancak bu amag 6gretici olmak anlamina gelmemektedir. Tiyatro “oyun”
Ogesi ile sanatg1 ve seyirci arasinda beraberce bir yasantiyr deneyimlemekten gecmektedir.
Calismanin amaci bu deneyimi arastiran 2000’11 yillardan sonra artan alternatif topluluklarin
dinamiklerini anlamak, bu sayede mevcut tiyatro ortamini sekillendiren oyuncularin,
yonetmenlerin temel icsel siireglerini, bu tiyatro bi¢imini tercih nedenlerini, kendi
sOylemlerinden yola ¢ikacak sozlii tarih ¢alismasiyla degerlendirmektir. Bu degerlendirme

nitel arastirma deseni olan “goémiilii teori” ile yapilacaktir.



ABSTRACT

Nowadays in Turkey has an active in the theater life which a lot of "Alternative
Theater" have emerged since the middle 2000s. The alternative theater in our country has
not only occurred in the mid 2000s but also in the 1960s and 1980s. All three alternative

movements are closely related to psycho-social experiences of the our country.

Whether mainstream or alternative theater art is related to the subject and object of
social thinking From 1950s to now on , the movement lived in our country are closely related
to the theater. One of the most important effects of the theater arts community extends
starting from human lived era of the ideas is to reveal the life and values. However, this is
not meant to be instructive purpose. The theater is a "play", a place where actors and audience
together experience a life together. the aim of the study is to understand the dynamics of
alternative theater when emerged 2000’s years and , to evaluate the basic internal processes
of the actors, writerand directors, the reasons for choosing this theater forms. This evaluation

will be doing by the qualitative research design which call "grounded theory".



ONSOZ

Bir oyuncu ve egitmen olarak alternatif sahnelerin oyunlarini izleyip salondan
ayrilirken, bu tiyatrolarin hepimize ait s6zleri oldugunu ve burada farkli bir iligki bigiminin
oldugunu hissettim. Hakan Dursun’un “Perdesiz Sahneler” belgeselini izledigimde ise bu
hissiyatin karsilikli bir deneyim oldugunu fark ettim. Bu iligskinin ne oldugunu anlamak i¢in

yola ¢iktigimda ise Tiirk tiyatrosuna 151k tutacagina inandigim birgok sonuca ulagtim.

Oncelikle bana bu yolculukta 151k tutan ve yolumu aydinlatan danismanim Prof. Dr.
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birbirinden kiymetli bilgiler igin biricik hocam Ozdemir NUTKU"ya, tez izleme jiirimde olan
degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Zuhal CETIN’e, Dr. Ogr. Uyesi Seldan ERGUN’a, Dr.Ogr.
Uyesi Sibel ERDENK e, bana yeni bir yontem 6greten sevgili hocam Dog. Dr. Ozlem
BELKIS’ a, tez savunmamda bana diizeltmeleri ile katkida bulunan Dr. Ogr. Uyesi Erbil
GOKTAS ve Dog. Dr. Filiz Cevik TAN’a, bana manevi destegini eksik etmeyen rol modelim,
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ederim.
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GIRIS

Tiyatro sanati 2000’li yillarin basinda sik¢a sorulan bir soruyla karsi karsiya
kalmistir. Tiyatro Oliiyor mu? Sinema ve teknoloji karsisinda gili¢sliz mii kaldi1? Tiyatro
sanatina dair bu karamsar yargi tim diinyada ve iilkemizde siiregelirken, bu yarginin aksine
2000’li yillarin ortalarindan itibaren Istanbul’da Beyoglu-Mecidiyekdy hattinda kurulan
“alternatif topluluklar” giinden giine artarak sehre yayilmaya ve seyirciyi kendilerine
cekmeye baslamislardir. Giiniimiizde Istanbul’da aktif olarak ¢alisan ve tiyatro camiasi
icinde kabul gérmiis bir¢ok topluluk ve sahne bulunmaktadir. Sadece bu geligsme bile “tiyatro
Oliiyor mu” sorusunu yersiz ¢ikarmaktadir. Tiyatro sanati1 elbette tiim ¢aglarda oldugu gibi
bu cagda da asirlik bir ¢inar gibi varligimi siirdiirecektir. Sevda Sener’e gore “bigim
arayislarimin en belirgin en c¢esitli, en kaginilmaz oldugu donemler toplumda yapisal
degismelerin su yiiziine ¢tktigi kriz donemleri olmustur” (1995: 29) Tiim diinya tiyatro tarihi
boyunca, toplumsal degisimler ve yozlasan sanat bigimleri yepyeni bir sanat hareketini
dogurmadan Once, sanatin duraklama donemine girdigi zamanlar olmustur. Ancak bu
durgunlugun ardindan yepyeni insanlar ortaya atilarak yepyeni bicimlerle tiyatro sanatinin
vazgecilmezligini bizlere kanitlamislardir. Bazen kiigiiclik bir damla okyanusu etkileyebilir.
Kurumus bir dalin yeniden tomurcuklanmasi gibi, yeseren bu alternatif sahneler de belki
yiizyildir kendi kimligini ve bi¢imi bulmayi hedefleyen Tiirk tiyatro tarihinde bir yere
varabilir. Elbette bir sehirde birbiri ardina agilan sahneler g6z 6niinde bulundurularak boyle
biiyiik bir ¢ikarimda bulunmak baslangigta pek dogru goriinmeyebilir. Ancak sanatta yeni bir

bi¢im bulmanin baslica adimi, yeni bir sey yapmak iizere yola ¢ikmaktir.

2000’11 yillarda ortaya ¢ikan bu alternatif topluluklarin, tiyatro tarihimizde alacagi
onemli roliin kesin sonuclarla ortaya koyulabilmesi i¢in neleri, nasil gergeklestirdiklerini

anlamak, onlarla ilgili pek gok veriye ulasmak ve bir¢ok soruyu cevaplamak gerekmektedir.



Sanatin onu var eden sanatcinin esininden ve fikirlerinden dogdugunu
diisiindiigiimiizde, ililkemizde tiyatro yapanlarin da diislince bigimlerini anlamak bize hayli
yol kat ettirecektir. Bu anlamda ¢alismanin soracagi ilk ve dnemli soru da doniistiiriilmiis
mekanlarda, higbir destek almadan “goniilliilik™ usulii ile ayakta kalan bu topluluklarin
motivasyonlarinin ne oldugudur. Ciinkii bu alternatif topluluklarda gorev alan sanatgilar tim
ekonomik olumsuzluklara, onyargilara ve elestirilere ragmen istikrarla liretmeye devam
etmektedirler. Bu motivasyonun ne oldugunun ortaya konmasi, tiyatro sanatinin gelisimi

i¢in katk1 olacaktir.

Istanbul’da alternatif tiyatro yapan bu topluluklarla ilgili olumlu gériislerin yan1 sira
bu alternatif topluluklara siipheyle yaklasan ve bu konuda bazi kaygilar i¢eren goriisler de
mevcuttur. Bu olumsuz goriislerin ilki, topluluklarin “Alternatif” olarak adlandirilmalarinin
sebebinin, ana akim olarak adlandirilan tiyatroya, bigimsel ve igerik olarak degil, salt
‘sayisal’ bir alternatif olarak tiyatro yapmalaridir. Bu goriise gore alternatif isimli bu
topluluklar ana akimdan ¢ok da farkli iiretimlerde bulunmamaktadirlar. Elbette bazi
topluluklar “konvansiyonel” yani ana akim tiyatro bigimlerini alternatif mekanlarda
yaptiklari halde mekan nedeni ile “alternatif” olarak adlandirilabilirler. Bu sekilde bile olsa,
onlarin, neden alternatif mekanlar sectigi, ilgiye deger bir sorudur. Bir bagka elestirel goriis
de tiyatronun bilylk kitlelere ulasabilecek potansiyelinin kullanilmayip, tiyatronun
potansiyelinin kisitlandigidir. Bu olumsuz goriise gore kiigiik alanlarda 30-40 kisinin izledigi
bu tiyatro kendi potansiyelini kullanamamakta, 6lgegini kiigiiltmektedir. Bu konuda
alternatif tiyatrolarin mevcut ekonomik kosullar igerisinde kendi imkanlariyla ayakta
durmasinin payi biiyiiktiir. Alternatif tiyatrolarla ilgi dile getirilen kaygilardan bir digeri ise
tiyatro alaninin daraltildiginin goriisiiniin bir uzantisi olarak hem az sayida seyirciye ulagmasi
hem de “seckin” tabir edilebilecek seyirciler icin eserler {iretmesi, seyircisinin de diger
alternatif tiyatrolardaki sanatcilar oldugu sOylemidir. Ancak matematiksel olarak bir
hesaplama yapilir ve alternatif tiyatrodaki oyunlardan bazilarinin iki, ii¢ y1l oynadigi

diistiniiliirse bu goriis zaten kendi kendini ¢iiriitecektir. Ciinkii seyircisi olmayan ya da sinirl



sayida seyircisi olan bir tiyatro ne yazik ki uzun siire ayakta kalamayacaktir. 2000’11 yillarin

sonunda kurulmus pek ¢ok alternatif topluluk varligini stirdiirmeye devam etmektedir.

Tiim bu sorularin cevaplarinin verilebilmesi i¢in ayn1 zamanda ana akim tiyatronun
ve lilkemizin sosyal ve Kkiiltiirel gelismelerinin irdelenmesi alternatif tiyatrolarin
degerlendirilmesi i¢in 6nem tasimaktadir. Ayrica diinyada ve Tirkiye’de tiyatro tarihini

genelden 6zele gozden gecirmek de alternatif arayislarin anlagilabilmesi igin dogru olacaktir.

En temelde insanin varolusundaki etmenlerden biri de giizelligi aramaktir. Tim
sanat dallarinda oldugu gibi tiyatroda da giizeli arayis estetikle iliskilidir. Adnan
Omerustaoglu’na gore; “Estetik biling, genelde toplumsal bilincin ayrilmaz bir parcasidir.
Estetiklik genelde biitiin faaliyet tiirlerinde (hukuk, ekonomi, bilim, ahlak, ekoloji, vs.)
kendisini sergiler” (Omerustaoglu, 2007: 19). Bu sebeple sanat ve sanat eserleri; sosyal,
toplumsal, c¢evresel etkenlerle iligkilidir. George Lucas Hegel, “Estetige Giris” te bu
ihtiyagtan soyle bahseder: “Sanat tiirlerinin bicimleri keyfi degildir tam tersine her donemin
tarihsel ve toplumsal durumunun somut kosullugu icinde olusur” (Akt. Kesting, 1985: 26).
Dolayisiyla mevceut sanat eserleri de insanoglunun tiim varolugsal bi¢imleriyle iliskilidirler.
Sanat eserleri insana dair temel bulgularin, yasantilarin, diisiinme bigimlerinin bir sonucu
olarak sekillenmektedirler. Insanin yasantisi, kiiltiirel ortam ve sosyolojik yap1 “diisiinceler”
ve onlara tepki olarak gelisen “karsi diislinceler”i sekillendirecek, tartigmalar ve varilan

sonuglar, tlim sanatlarda oldugu gibi tiyatro sanatini da sekillendirecektir.

Gegmiste sanat ve tarih iligkisi lizerinden degerlendirme yaptigimizda, Ortagag’da
tiyatro Kilisenin baskilarina ragmen varligim Ibret ve Mucize Oyunlar ile siirdiirmiis,
Ronesans’ta bireyin 6n plana ¢ikmasiyla toplumsal yasamin i¢inde yeniden canlanmaistir.
Ardindan Klasizmin kurallarina kars1 Romantizm ve sonra ona karsi Naturalizm akimi bas
gostermis, I. Diinya Savas’inin ardindan sanat ortamindaki elestiriler sonucunda ‘Dada’,
‘Disavurumculuk’, ‘Epik Tiyatro’ gibi farkli estetik bigimler ortaya ¢ikmistir. Tiyatronun
tam da sikintiya diistiigli noktalarda anka kusu gibi kiillerinden doguvermesi i¢in savaslar,

toplumsal calkantilar ya da yeniliklerin gerceklesmesi de bir tesadiif degildir. Yeninin



dogabilmesi i¢in eskinin olumsuz yonlerinin terk edilmesi gerekmektedir. Tarihsel bu akista

zaman ic¢indeki diisiinceler ve karsi diisiinceler tiyatroyu bigimlendirmis doniistiirmiistiir.

Giniin sosyal yasantisindan beslenen ve insanligin diisiinme bi¢imine ayak uyduran
sanat bicimleri, insana dair temel bulgulari icinde barindirmaktadir. Sevda Sener, “Yasamin
Kirllma Noktasinda Dram Sanati” kitabinda; “Bilimin genellemeleri yasanan gerceklere
ancak bir olciide 151k tutuyor. Insan her zaman olugu gibi, karmasik gerceginin ifadesini
sanatta arryor, sanatta buluyor” (Sener, 2003b: 144). Tiyatro, objesi ve subjesi insan olan
bir sanat olarak tiim yasamsal dinamigi 6ziinde barindirmaktadir. Onu anlamak giindelik

hayatimizin ve ¢agimizin ihtiyaglarini da bir anlamda ortaya koyacaktir.

Bugiiniin tiyatrosu bugiiniin ruhunu tagimakta, onun ihtiyaclarina gore
sekillenmektedir. Sener’e gore “tiyatro sanati, drama ézgii niteligiyle seyircisine insanliga
dair anlaml bilgileri vermekle kalmaz, onu degerlendirir de” (Sener, 2003b: 13) Oyleyse
2000’li yillarda ortaya ¢gikan Alternatif Tiyatrolari, onlar1 6denekli ve 6zel tiyatrolarla birlikte
degerlendirerek anlamak hem tiyatromuzun 21. yiizyila girerken durumunu ortaya koyacak

hem de toplumumuzun degerlerine ayna tutacaktir.

Semih Celenk “Modern Sonras1 Cagda Tiyatronun Sans1” makalesinde tiyatro 6ldi
mii sorusuna farkli bir yanitla karsilik vermektedir. Celenk, Glenin tiyatro sanati degil
‘miisamere tiyatrosu’ oldugunu belirtmektedir. Olmekte olan ¢agin ruhunu tasimayan,
dayandig1 “oyun” ilkesinin en temel Ogelerini kaybeden tiyatrodur. Tiyatronun 6liimii ile
ilgili buna benzer bir tanimlamay1 da Peter Brook yapmaktadir. Brook’un “Bos Alan” adli
kitabinda “Olii Tiyatro” olarak adlandirdig tiyatro bigimi, iyi oyuncular tarafindan
konulmus kurallara gore oynanan kaliplagsmis, abartil tiyatrodur (Bknz: Brook, 1990: 7-51).
Celenk ve Brook birbirine benzer kaygilarla benzer sonuglara vararak, zamanlarimin 6lmekte
olan konvansiyonel bigimlerine elestiride bulunmuslardir. Celenk’e goére miisamere
tiyatrosunun kaynagi modernitedir. Bilimsel gelismelerin 1s1ginda sekillendirilen tiyatro
Olgiilen, hesaplanabilen bir meta haline gelmistir. Modernite, tiyatroyu bir mabet, ahlak

yuvasi ve “tamamlanmis bir sanat metas1” olarak tanimlamaktadir (Bknz: Celenk, 2007: 19-



30). Opysa tiyatronun esasi, oyun 6gesinden hareketle siirprizdir, ‘simdi burada’ ilkesinden
yola ¢ikarak seyirci ve oyuncunun yasadig tecriibedir. Ustelik tiyatro ya da herhangi baska
bir sanat tanimlanmis kosullarla var olamaz. Afsar Timugin’in de belirttigi iizere “sanatin
diizenlenmis bir islevselligi yoktur, ¢iinkii sanat on kosulsuz bir etkinliktir.”(Timugin, 2008:
26) Sanatin 6n kosulsuzlugunun aksine, bilimde 6n kosullar vardir. Bilimin 6n kosullari ile
sergilenen tiyatroda “hayatin siirprizi, gelisiminden ilerleyen organik bir bag
yoktur”(Celenk, 2007: 22). Bu tiyatroda seyirci toplumsal ve duygusal ag¢idan hayatina yon
verilecek, mesaj bekleyen tarafken, sanatgi ise ona geleneksel regetelere gore hazirlanmis bu
mesaj1 iletecek olan secgkin sanatgidir. Bu iliski bigcimi tiyatronun yasamdan kopmasina
giderek miizelik bir sanat olarak goriilmesine yol agmistir. Tiyatronun temelinde bulunan
“simdi ve burada olgusu” yok olmus, tiyatronun temeli olan oyun 6gesi kaybolmus, tiyatro
“steril bir ortamda uzmanca tiretilen” (Celenk, 2007: 26) bir miisamere haline getirilmistir.
Ustelik kapitalist diizen icinde teknolojik gelismelerin, televizyonun ve internetin karsinda
catigma, risk, degisim gibi 6gelerinden armndirilan tiyatronun 6zgiirliigli piyasalara baglhdir.
“Tekelci kapitalistlerin goziinde sanatin biricik anlami, kiiciik bir seckinler ziimresinin

eglencesi olmasidir” (Thomson, 1976: 129).

Ulkemizde sanatin ozellikle de tiyatronun toplumsal bir insa araci olarak
kullanilmast Batili anlamda tiyatronun baslangicindan itibaren siiregelmistir. Baslangicta
Batili anlamda tiyatro tabanin istegiyle degil, daima devlet eliyle yapilmistir. Geleneksel halk
tiyatromuz da yazili bir gelenekten gelmedigi, Batil1 tiyatronun gelisiyle kendi kaderine terk
edildigi icin bir senteze varilamamistir. Ulkemizde de Tanzimat ve Cumhuriyet
donemlerinde toplumu insa etmek icin tiyatro devlet tarafindan desteklenirken, 1980’1
yillardan itibaren kaderine terk edilmistir. Gergek tiyatronun bosalttig1 yeri ‘6li tiyatro’
olarak adlandirilacak, seyirciyi iistten bir bakisla egitmek ya da eylemek isteyen tiyatro
anlayig1 almig, televizyon ve internetin her eve girmesiyle, tiyatro giderek miizelik bir hale
gelmistir. Bu donemde iilkede kitlelere tiyatroyu gotiirecek, 6denekli tiyatrolar da ekonomik
kosullar, seyirci kaygisi, sansiir ve oto sansiir yiiziinden etkisizlesmistir. Tiyatro sanatg¢ilari,

tiyatronun “oyun” 6gesini yitirmis, siirpriz 6gesini kaybetmis yavan bir bi¢iminin icracilari



olarak, yaptiklari ise yabancilasmislar, bir yandan da bahsi gegen kapitalist diizen i¢inde
televizyon, dublaj gibi baska sektorlere yonelmislerdir. Thomson’a gore kapitalist diizende
“kitle haberlesme araglart da bir kar kaynagi ve ahlaki manevi yozlasmayr yaymanin bir
volu olarak kullamirlar. Bu kétiiliigiin zararli etkileri her yerde, ama ozellikle de hala
emperyalizmin boyunduruga altinda bulunan ve halk kiiltiiriiniin geleneksel bicimlerinin
sistemli olarak yok edildigi iilkelerde olanca a¢ikligiyla goriilvir” (Thomson, 1976: 129).
Ulkemizde de Tanzimat’la birlikte gelen Batili tiyatro ve geleneksel tiyatromuz ele aliarak
bir sentez arayisina gidilmemistir. Tepeden inme olarak halka sunulan bu tiyatro, kendini
zaten bagslangicindan itibaren “seckin” olarak tanimlamistir. Seckin ve 6greten olmak
sanat¢ty1 toplumdan ayristirmistir. Thomson’a gore sanat¢1 ya ‘sanat i¢in sanat’ anlayisini
benimseyerek lirettigi metanin karsiliginda para kazanacak ya da toplumsal gorevini yerine
getirerek yaratici giiciinii halktan alacaktir. Bu durumda “Sanatgi, yarattigi eserin pivasadaki

fivatina gore degil de, insanlara verdigi mutluluga gore degerlendirilmesini ancak halkla

biitiinleserek saglayabilir” (Thomson, 1976: 130)

Bu bilgiler 1s1g1inda gliniimiiz Tiirkiye’sinde tiyatro yasantisinda etkin bir yere sahip
bu “Alternatif Tiyatrolar, Hangi diisiincelerin sonucunda ortaya ¢ikmiglardir?”; “Bu
tiyatrolart olusturan oyuncu, yonetmen, yazar, dramaturglar neden bu tiyatrolar1 kurma
thtiyact duymuslardir?” sorularinin yanitin1 vermek, onlarin bu ¢agin ihtiyaglarina yonelik
“arayig”larin1 ortaya koyacaktir. Bu arayis bizi, bu tiyatro insanlarmimn neyi aradigini
belirlemek ve kendilerinden bir nesil dncenin degerlendirmesini de yapabilmek imkanimni
sundugu gibi, arayisin nerelerde ve nasil arandigi da gelecek tiyatro bicimlerimize 151k

tutacaktir.

Ancak sanati-sanatgtyr anlamak ve anlamlandirmak igin sayisal istatistiklerden
yararlanilamayacag1 aciktir. Orne@in, bir tencere suyu Istanbul’da ya da Londra’da
kaynatmamizin bir 6nemi yoktur. Su her yerde 100 C’de kaynar. Ancak bir tiyatro eseri iki
farkl: lilkede ayni1 estetik degerlere mi isaret etmektedir? Bu sorunun cevabi suyun kaynama

derecesi kadar net degildir, cevap tartismalidir. Bu sebeple matematiksel verilerle



Olcemeyecegimiz tiyatro sanatini ve insan davraniglarini rakamlar, denklemlerle ifade
edememekteyiz. Bugiiniin tiyatrosunu anlamamizin en dogru yolu, yine insan &gesinden,
onun sdylemlerinden yola ¢ikmaktir. Bu gruplarin edindigi tecriibeler, bilimsel deneyler
sonucu anlasilamayacagi, dlgiiliip bigilemeyecegi icin, onlarin sdylemleriyle bir sozli tarih
calismasi yapilacaktir. Bu ¢alisma, giiniimiiz kosullarinda giderek artan sayilari géz 6niine
alinarak “Alternatif Tiyatrolar”in icracilarmin ve izleyicilerinin hangi diisiincelerle, hangi
ihtiyaglarla ‘Alternatif Tiyatro’ irettiklerini belirlemeye yoneliktir. Onlarin ortaya ¢ikis
sebeplerini anlamak icinde kurduklari yapiyr ekonomik, sosyal ve psikolojik yapidan
kapsamli olarak ele almak gerekecektir. Bu sebeple genel olarak su bes madde, temel

problemi agiklamak i¢in bilinmelidir?
1-Kendilerini ve yaptiklari alternatif tiyatroyu nasil tanimladiklari.
2 -Alternatif tiyatrolarinin kurulum sebepleri ve siiregleri.
3 -Alternatif tiyatrolarin prova ve sahneleme segimleri.
4 -Alternatif tiyatrolarin 6denekli tiyatrolara bakis agilari.
5 -Alternatif tiyatrolarin orgiitlenme bi¢imleri.

Iste bu ¢alisma; bu maddelerin karsiligin1 bulmay1 hedefleyerek, 2000°li yillardan
sonra kurulan alternatif topluluklarin dinamiklerini anlamak, bu sayede mevcut tiyatro
ortamini sekillendiren 6znelerin temel igsel siireclerini, bu tiyatro bi¢cimini tercih nedenlerini
sOzlii tarih yontemi ile tiimevarime1 bir analiz olan ‘Gomiilii teori’ motifi ile kavramsal bir
cercevede arastirmaktir. Istanbul’daki alternatif tiyatrolarin ve Istanbul’un secilmesinin
nedeni ise kurumsal tiyatrolar (Sehir, Devlet ve Belediye Tiyatrolari) ozel tiyatrolar ve
alternatif tiyatrolarin bir arada oldugu biiyiik sehirlerden biri olmasidir. Ayrica ilk ‘alternatif
sahnelerin’, varliklarmi toplumun genis bir kesimine duyurduklari sehrin de yine Istanbul

olusudur.



Istanbul’daki alternatif topluluklar, varliklarim1 ve amaglarini yayinladiklar1 ortak
bir manifesto ile ilan etmislerdir. Calismada alternatif manifestoya imza atan gruplar ve bu
gruplarda yer alan katilimcilarla goriisiilecektir. Bu manifestoda ‘arayis’ terimi bizzat
alternatif tiyatrolar tarafindan kullanilmistir. Gliniimiiz alternatif topluluklarinin arayis iginde
olduklar1 sav1 41 alternatif toplulugun 2000’1li yillarda bir araya gelerek olusturdugu bir

manifestoda agik olarak belirtilmis ve bu manifesto yaymlamistir!. Bu manifestoda gruplarin

! Asagida imzasi bulunan sahneler ve tiyatrolar olarak son donemde “Alternatif Sahneler ve Tiyatrolar” tizerine

yapilan ¢gesitli yorumlar ve soylemler iizerine bu bildiriyi yaymlama karari aldik. “Alternatif tiyatro yoktur” demek Tiirkiye
tiyatro tarihinde 6zellikle 1980 sonrasi yapilan her tiirlii yenilik¢i, deneysel caligmay1 yok saymak demektir! Bu durum,
bugiiniin politik yapisi gibi kendinden farkli olan1 ve “yeni” olani yok etmesinden ve kabul etmemesinden farkli degildir.
Tiyatro Arastirma Laboratuvari’nin, 5. Sokak Tiyatrosu’nun, Bilsak’in, Assos Tiyatro Festivali’nin, Kumpanya’nin,
StudioOyunculari’nim... v.b. tiyatrolarin faaliyetlerinin ve biraktiklart mirasin reddedilmesi demektir. Tiirkiye tiyatro
tarihinde onlarca yildir ¢esitli ddnemlerde 6denekli tiyatrolarin, prodiiksiyon tiyatrolarmin kabullenememe durumunun, son
yillarda gelisim gosteren yeni tiyatrolarimiza ve sahnelere uzandigini goriiyor ve gesitli su¢lamalara maruz kaliyoruz!
“Alternatif” kelimesini sozliikler “segenek, farkli, diger, oteki” gibi kelimelerle ifade etmektedir. Bu tanimlama higbir
zaman bu kurumlarin kendisi tarafindan konulmamus, genellikle akademik ¢evreler veya yazili/gorsel medya tarafindan
tanimlanmustir. Bizler hicbir zaman bu sifat icin iiretim yapmadik. Urettiklerimiz ve yaptiklarimiz bu sifat: dogurmustur!
Bugiin alternatif sahneler ve tiyatrolar gelecegin Tiirkiye tiyatrosunu doguracak olan tiyatrolardir. Tiyatrolarimiz son
yillarda yazili ve gorsel basin tarafindan 6zenle takip edilmekte, desteklenmektedir. Seyirci algisinda 6ne yerlesmis oldugu
da son yillardaki akademik ¢aligmalardan da 6grenilebilir. Tiyatrolarimiz son yillarda her sezon i¢inde 200’den fazla oyunun
iiretimini saglamis ve sezon boyunca her giin araliksiz temsiller vermis, yurtigi-yurtdisi turneler yapmustir. Cok sayida jiiri
tarafindan degerlendirilmis ve ¢ok sayida 6diil almistir. Ancak bu tiyatrolar hi¢bir zaman 6diil i¢in tiyatro yapmamislar,
6diil sistemlerini elestiren ve tavsiyelerde bulunan kurumlar olmuslardir. Evet, bizler 6teki olmaktan mutluyuz! Ancak farkli
kulvarlarmn tiyatrolar1 oldugumuzu bilerek bunun sinifsal bir ayrim tagimadigini biliyoruz! Bugiin oyunlarimizi oynarken
koltuk sayisimin bir oyunun kalitesini etkilemedigini biliyoruz! Ana akim olmadigimiz i¢in mutluyuz! Yillardir
sponsorluklar olmadan, ticari kaygi giitmeden sadece tiyatrolarimizi yasattigimiz ve sadece tiyatro yapmak igin
ugrastigimizi biliyoruz! Tiyatroyu bir ticari iiriin olarak gdrmedigimiz i¢in mutluyuz! Sahnelerimizde bize destek veren,
bizimle beraber oyunlar iireten usta oyuncularimizla ve hocalarimizla ilerledigimiz i¢in mutluyuz! Mahalle aralarina genelde
bireysel destekgilerin katkilariyla agtigimiz ve “deliklerden” doniistiirdiigiimiiz mekanlarimizi salonlarin devlet tarafindan
kapatildigi veya “cok amagl salonlara” kurban edildigi bir dsnemde yasatabildigimiz i¢in mutluyuz! Bu deliklerde tiyatro
yapmamizin ¢ikis noktasi, alternatif isler iiretmekten ziyade alternatif sahne/mekan ve seyir bigimleri yaratmak/arastirmak
oldu. Bizler de vergisini veren, oyunculara istthdam saglayan salonlar ve tiyatrolar olarak popiiler ve sabun kopiigi

sOylemler iginde prim saglama yoluna gitmeyecegimizi; bu zor donemlerde birbirimize saldirmak ve yikict olmak yerine



kendi agzindan alternatif tiyatronun islevleri, gorevleri, yapisi anlatilmaktadir. Bu
manifestoda yer alan ifadelere gore gruplar kendilerini ana akim dedigimiz tiyatro alanin
disinda “yeni, diger, 6teki” olarak tanimlamakta, bu sifatlarin ise yaptiklari iiretim sonucu
oldugunu belirtmektedirler. Yaptiklari tiyatro bigiminin gelecegin tiyatrosu olabilecegini ve
amaglarinin da “alternatif isler iiretmekten ziyade alternatif sahne/mekdn ve seyir bicimleri
yaratmak/arastirmak” oldugunu belirtmektedirler. Bu sahneler “alternatif” oldugunu iddia

etmemekte, “arayisi”in onlara ivme oldugunu belirtmektedirler.

Bu gruplar genelde tiyatro yapmak i¢in insa edilmemis mekanlarin doniistiiriilmesi
ile diizenlenmis alanlarda oyun sergilemektedirler. Bu yeni yerlesim bi¢imi ise yeni bir
sahneleme, yeni bir dil gelistirmeyi beraberinde getirmistir. ‘Bu mekansal orgiitlenme, uzun
siiredir italyan sahnelerde, karanlikta ve dordiincii duvar anlayis1 ile oyun izleyen seyirci igin

bir tercih sebebi olabilir mi’ sorusunu diistindiirmektedir.

Manifestodaki ifadelerde dikkat c¢eken bir ortak nokta da alternatif tiyatro
yapmaktan “mutlu olma” sdylemidir. Ana akim tiyatrolarda olmadiklar1 ve yeni bigimler
denedikleri igin mutlu olduklarini belirtmektedirler. Oyleyse arastirilacak bir baska nokta da
“katharsis” teriminden hareketle, bu terimin tibbi anlamda iyilestiriciliginin ve arinmanin, bu

alternatif sahneler tizerinden irdelenmesi olacaktir.

Afsar Timugin’in aktarimiyla, Aristoteles’in Poetika adli eserinde gegen bir kavram
olan katharsis, Aritoteles tarafindan “Ruhun tutkularindan arinmasi.” (Timugin, 2002:
29)olarak tanimlanmistir. Ayrica yine “Felsefe Sozliigii” adli kitabinda Afsar Timugin,
katharsisin psikolojideki bastirilmis ani, hatira, diisiince ve fikirleri bilingte yeniden

canlandirarak ruhsal sorularin ve karigikliklarin kotii etkilerini gidermeyi saglayan bir

yol gosterici olunmasi gerektigini belirterek herkese sahnede onurlu, iiretken ve ahlakli yillar diliyoruz!

https://www.evrensel.net/haber/85124/alternatif-sahne-ve-bagimsiz-tiyatrolar-vardir.(2014)



https://www.evrensel.net/haber/85124/alternatif-sahne-ve-bagimsiz-tiyatrolar-vardir
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aragtirma yontemi oldugundan bahseder. Katharsis Yunancada ‘saflasma’, ‘temizlenme’ ve
‘arinma’ anlamina gelmektedir ve tibbi bir terimdir. Katharsis terimini tarihsel olarak ilk
kullanan Aristoteles’tir. Batili anlamdaki ilk tiyatro teorisyeni olan Aristoteles katharsisi
duygular yoluyla saglamaktadir. Seyirciye uygun dozda verilen korku ve acima duygular ile
onu homeopati ile tedavi eder. (Bknz: Carlson, 2007: 18) Aristoteles’e gore sanat¢1 kamusal
alanda mutlulugu saglamak i¢in olmas1 gerekeni taklit eder. Platon da Sofist diyalogunda
arinmay1 kullanir. Ama ona gore arinmaya, akilla ve sorular sorarak ulasilir. Bu ¢alisma
boyunca da arinma anlamiyla kullanilacak Katharsis kavrami Freud’un psikanalizinde de yer
almistir. Anna O. isimli hasta Freud tarafindan “katartik yontem” ile tedavi edilen ilk vaka
olmustur (Bknz: G. Kosker, 2012: 3-6).

Bir baska deginmemiz gereken nokta ise, Aristoteles’in mutlulugun saglanmasini;
‘huya uygun’ eylemlerde bulunma kosuluna baglamasidir. Bu noktada belirtmemiz gereken
onemli bir asama vardir, “Karakter bakimindan biz ya su ya da bu ozellikteyiz, eylem
bakimindan ise ya mutluyuzdur, ya da mutlu degilizdir.” (Aristoteles, 1987: 24) Oyleyse
alternatif tiyatro topluluklarini mutlu eden 0ge, eylemleri ve iiretimlerinin, sanatci
karakterlerine uygun olarak, esine, yaratima ve bagimsiz bir iradeye bagli olmasidir.
Dolaysiyla onlarin kuruluslarindan, sahnelemelerine, orgiitlenmelerinden oyun se¢imine
kadar tiim siireclerinin irdelenmesi bize “mutluluklari” ile ilgili bilgi verecektir. Ustelik
alternatif tiyatro yapanlar da toplumun bir pargasidirlar. Modern sonrasi toplumun yasadigi
yalnizlagsma, siddet ve ekonomik- sosyal ¢alkantilar, birey olarak onlarin da sorunudur.
Ustelik bu gruplarin genelde kendilerine yakin arkadaslar tarafindan kuruldugu, isletmeden
sahnelemeye tiim alanlarda is boliimii ve imece seklinde yiirtidiigii de bilinen bir durumdur.
‘Internet ve sanal sosyallesme alanlar1 mekanik hissettirdigi® igin mi; ‘birbirleriyle ve
seyirciyle’ yakinlik kurabildikleri yeni oyun alanlari’na ihtiya¢ duymuslaridir. Yoksa iginde
yasadigimiz siyasal ve toplumsal siire¢ igerisinde ana akim diye tanimladigimiz tiyatrolar
artik onlarin diisiincelerini agik secik sOylemedigi, toplumun giincel olaylarina el atmadigi

icin mi? Yoksa ana akim tiyatrolar1 olumlasalar da orada olamadiklar i¢in mi?
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Hakan Dursun’un “Perdesiz Sahneler”® (Dursun, 2017) belgeselinde alternatif
tiyatro yapan sanatc¢ilar, alternatif tiyatrodan aldiklar1 hazdan vazge¢meyeceklerini
soylemektedirler. Oyleyse bir baska iistiinde durulmasi gereken soru da “katharsis”in sadece
seyirci i¢in degil ayn1 zamanda bu tiyatrolarda gorev alan oyuncular i¢in de gegerli olup
olamayacagidir. Alternatif sahneler bu amaglarla yola ¢ikarak seyirci oyuncu iligkisinde yeni
yapilanma sekilleri, yeni anlatim bigimleri olusturmuslardir. Bu bigimlerin irdelenmesi bu
arayisin hareket noktalarini gérmemize ve buradan bu arayisa bir 6neride bulunmamiza firsat

saglayacaktir.

Bu anlamda kendi déneminde yaptigi saptamalarla 6ne ¢ikan Ismail Hakki
Baltacioglu’nun belirttigi lizere “oyuncu” ve “seyirci” tiyatronun temel iki 6gesi ise, elde
edilen haz da iki tarafa birden mi aittir? Bu sorunun cevabi da ¢alismada incelenecektir.
Odenekli tiyatroda da gérev alan oyuncularin ve alternatif tiyatronun seyircilerinin alternatif
tiyatrolart neden tercih ettigi, bunun altindaki sebepler ve siirecler ortaya c¢ikarilmaya
calisilacaktir. Bu sebeple tiyatronun en temel kavramlarindan yola ¢ikilarak bu tercih

sebepleri psiko-sosyal bir gergevede irdelenecektir.

Bu gruplarin sahneleme, oyunculuk, metin secimi, seyirci-oyuncu iligkisi ve
buradan yola ¢ikarak mekani kullanma bigimleri de mercek altina alinacaktir. Tiim bu
unsurlarin daha iyi degerlendirilebilmesi adina “Alternatif, Avangard” kavramlarinin tarihsel

olarak kargsimiza ¢iktig1 diigiim noktalarmin {izerinden yeniden gegmek faydali olacaktir.

Diinyada tiyatro tarihinin anlatim bi¢imi yani sahneleme, oyunculuk, seyir ve oyun
alami 1iliskisi, oynanan metinler incelendiginde donemin sosyal, Kkiiltiirel ve felsefi
dinamikleriyle iliskili oldugu go6zlemlenmektedir. Bu anlamda tiim sanat akimlar1 ve
tiyatrodaki karsihiklari ile ilgili birgok veri bulunmaktadir. iginde bulundugumuz cagda

tiyatronun dinamikleri hakkinda ¢aligmalar yapilmistir. I. Diinya savasi sonrasi Dadaizm,

2 Bknz: Hakan Dursun, Perdesiz Sahneler, Belgesel Film 2017,



12

Epik Tiyatro, II. Diinya Savasi sonrasi ortaya ¢ikan Absiird Tiyatro, performans odakli
Happening, off Broadway, off —off Broadway bunlardan bazilaridir.

Ne yazik ki diinya ve Tiirk tiyatrosunun baslangicina dair birgok kaynak mevcutken,
2000’li y1llardan itibaren Istanbul’da bulunan alternatif tiyatrolar hakkinda kaynak smirlidir.
2000’li yillardan itibaren Istanbul’da bulunan alternatif tiyatrolarla ilgili tek basili kaynak
Cansu Karagiil’iin yiiksek lisans tezinden liretilen “Alternatif Sahneler” kitabidir. Bunun
disinda Melike Durak Aras’in “1990 Sonrasi Tiirkiye’de Alternatif Tiyatroda Oyunculuk
Arayislart” isimli yiiksek lisans tezinde oyunculuk kavrami incelenmistir. Deniz Basar’in
“2000 sonrast Alternatif Tiyatro” isimli yiiksek lisans tezi ise bir tarihsel inceleme
caligmasidir. Tamer Can Erkan’m “Alternatif Tiyatrolar ve Siirdiiriilebilirlik Sorunu” isimli
yiiksek lisans tezinde ise Cansu Karagiil’iin ¢alismasinda oldugu gibi sosyolojik temelli bir
calisma yapilmistir. Ali Yalgin’in “Alternatif Tiyatroda Yonetmenler” isimli tezinde ise alt1
yonetmen tizerinden bir calisma yapilmistir. Emre Yetim’in “Bir Proje Tiyatrosu: Galata
Perform” baglikli yiiksek lisans tezi ise sadece Galata Perform’un g¢aligmalarini detayl

incelemektedir.

Yapilan bu tez ¢aligmalar: yiliksek lisans tezi olmasi dolayisiyla alternatif tiyatrolari
tek bir diizlemde incelemektedirler. Oyunculuk, sahneleme, 6rgiitlenme, yonetmenlik, oyun
secimi gibi bir¢ok kavramin bir arada bulundugu bir calisma heniiz yapilmamistir. Bu
caligmada tercihen, manifestoda imzasi olan Onciil ekiplerden, bahsi gecen tezlerde
deginilmeyen ya da az deginilen topluluklarla goriisiilmistiir. DOT hakkinda, en fazla bilinen
alternatif topluluk oldugundan, Stiidyo Oyunculari da 1990’lardan giiniimiize gelen bir
topluluk oldugu i¢in bu ¢alisma disinda birakilmigtir



1. BOLUM DUNYADA ALTERNATIF TIYATROLARIN TARIHCESI
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Diinyada ozellikle Ronesans ve Reform hareketlerinden sonra her yiizyilda bir
ortaya ¢ikan sanat akimlar1 20. Yiizyildan itibaren siklikla ortaya ¢ikmaya baslamistir. 20.
Yiizyilda ortaya Alternatif, Avangard, Politik, Abslird gibi bir¢ok farkl estetik ¢ikmistir. Bu
yenilik¢i hareketlerin seyir oyun yeri, metin, yonetmen, oyunculuk, tasarim, 1s1k gibi birgok
ogeyi yeniden ele aldig1 goriilmektedir. Istanbul’daki alternatif sahnelerin arayislarim

degerlendirmek adina tarihsel bir degerlendirme yapmak dogru olacaktir.
1.1. 20. Yiizyilin Baslangicinda Alternatif Tiyatro

Kokeni Fransizca olan “Alternatif” sozciligli isim olarak “segenek” sifat olarak da

“degisik, farkl, karsi, almagik, dalgal” anlamlarina gelmektedir (TDK, 2017).

Alternatif tiyatro ana akim tiyatro dedigimiz burjuvazi temelli tiyatrodan farkli
degisik ve kars1 olmasi sebebiyle “alternatif” ismini almistir. Prof. Dr. Seving Sokullu da
“Alternatif Tiyatro Seriiveni” isimli makalesinde alternatif tiyatrolarin “ézgiirlesme baskidan
kurtulma”(Sokullu,1995:7) ¢abasinin devlet Odenegi alan tiyatrolarca
geceklestirilemeyecegini belirtir. Sokullu, ilk alternatif tiyatro hareketlerinin 1940’11 yillarda
Off-Brodway hareketi ile basladigin1 belirttikten sonra; 1960’larin Ingiltere’sinde “Fringe”

olusumu i¢inde degerlendirir.

Tamercan Erkan “Avangard Tiyatrolarda Sirdiiriilebilirlik Sorunu” isimli tezinde
de benzeri tanimlamalarda bulunmaktadir. Erkan’in aktarimiyla Colin Chambers, alternatif
tiyatronun genel olarak “baskin drama akimlarimin karsisinda konumlanarak iireten tiim
tiyatro yapma pratiklerini” (Chambers, 2006: 19-20) kapsadigini ve bu alternatif gruplarin
bir topluluk “ensemble” oldugunu aktarmaktadir. Maria Di Cenzo ise; alternatif teriminin
“Underground” ve “Fringe”, “Butik” terimlerinin yerine kullanilmaya basladigini
belirtmistir. Bunun sebebini Tamercan Erkan’in aktarimiyla Di Cenzo sdyle agiklar;
Alternatif tiyatrolar:

“calismalariyla ana akim tiyatronun karsinda bir yapilanma icindeydiler. Oysa Fringe ana akim
yakin tiyatrolara zaman zaman yakin olabilen bir yelpazeyi tanimlamaktadwr. Ayrica alternatif
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sozciigli sadece bu gruplarin kullandigi mekdnlar: yapitlarin politik durusunu, yaratict siireci,
politik bakis agisini ve eserin seyircisini en iyi tamimlar” (Di Cenzo, 1996: 24-25). 3

Yiner Tamercan Erkan’in aktarimiyla Sara Freeman da, Di Cenzo ile ayn1 goriisii
paylasarak “alternatif” s6zciigliniin ana akim dedigimiz 6zel ve devlet tiyatrolarindan “farkli”
daha genel bir seyi temsil ettigini belirtir. Bu farkliligin toplumsal bakis agisi, grubun
ekonomik tavri, ulasmay1 planladigi seyircisi, sahneledigi oyunlar, kullanilan mekanlardan

kaynaklanabilecegini vurgular. (Bknz: Freeman, 2006: 374)

Alternatif tiyatro kavrami igin yapilan ¢esitli tanimlamalar ig¢inde “yer alti
tiyatrosu”, “politik tiyatro”, “yeni metin tiyatrolar1” gibi bircok tanimlama vardir.
Sokullu’nun belirtigi tizere Amerika’da “Subculture” Avrupa’da ise “Anticulture” (Sokullu,
1995:6) terimleri kullanilmaktadir. Deneysel ¢alismalar s6z konusu oldugunda kullanilan bir
baska kavram da “Avangard Tiyatro”dur. Kokeni Fransizca olan “Avangard” kelime anlami1
ile “Oncii Birlik” anlamina gelmektedir. Ancak avangard tanimlamasi karsimiza daha gok 1.
Diinya Savasi sonrasi akimlarla ilgili olarak ¢ikmaktadir. Aziz Calislar, Avangard Tiyatro
tanimini soyle yapmustir: “Genel gegerlik kazanmis anlatim tarzlarini yeni bicim ve anlatim
denemeleriyle kokten asmaya yonelik tiyatro hareketleri, deneysel yenilik¢i tiyatro

uygulamalarr” (Calislar, 1999: 18).

Christopher Innes ise Avangard Tiyatro’yu tanimlarken onun felsefi bir gruplama
oldugundan bahsetmektedir. Innes’e gore “Hareketin iiyeleri, Bati toplumuna karst
gosterdikleri ozel bir tavirla, belli bir estetik yaklasimla ve teatral gosterimin dogasini
doniistiirme amactiyla birbirlerine baghdwlar” (Innes, 2004: 18). Tamercan Erkan Avangard
Tiyatronun; alternatif bir tiyatro olarak tanimlanabilecegini ancak farkli bir anlamu
kodladigint belirtmektedir (Bknz: Erkan, 2015: 15). Ayrica “politik tiyatro” ve “absiird

tiyatro” da alternatif tiyatro tanimi i¢inde degerlendirilebilirler.

3 Tamercan Erkan’in gevirisi kullanilmistir.
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Sener tiyatro tarihi incelendiginde tiyatronun “her ¢agin politik yapisina, toplumsal
iligskilerine, felsefesine uygun bir yasam anlayisint sahnede yansittigin” (1995: 28)
sOylemektedir. Diinyada alternatif tiyatronun ortaya ¢iktig1 donemleri incelendigimizde; ya
mevcut sanat ortaminin yozlasmasi ve donemin tiyatro big¢imlerinin eskiyerek insan
yasayisina uyum saglayamamasini ya da digsal nedenler olarak savaslari, toplumsal
calkalanmalar1  gorilirtiz. 1. Diinya Savasi sonrast ortaya ¢ikan “Dadacilik”,
“Disavurumculuk” gibi sanat akimlar1 hem sosyolojik olarak savasin getirmis oldugu
yikintilar karsisinda bilincin yasadigi kirilma, hem de kendinden bir dnceki sanat akiminin
cagin sosyal ve diisiinsel yapisina uygun olmayan “Dogalciliga” tepki olarak dogmustur.
Yine bir bagka 6rnek olarak, II. Diinya Savasi sonrasi insanin biitiin teknolojik ve sosyal
gelisimine ragmen milyonlarca insanin yikimina engel olamamasi, basta kendi varligini, dilin
anlamsizligini, hayatin bir anlami olmadigin1 ortaya koyan “Absiird Tiyatro” da bu
alternatifin icinde degerlendirilir. Ardindan soguk savas doneminde, savas karsit1 6zgiirliik¢ii
bir anlayisla off Broadway, off-off Broadway tiyatro bigimleri seyircinin ve oyuncunun bir
tyilestirici toren bigiminde orgiitlendigi, tiyatronun ritiiel koklerinin sahnelemede s6z sahibi
oldugu tiyatro bigimleri tarih sahnesine ¢ikmigtir. Gliniimiizde postmodernizmin de etkisiyle

bahsi gecen tiim bu bi¢imler i¢ ice gegmektedir.

Melike Durak Aras, “1990 Sonrasi Tiirkiye’de Alternatif Tiyatroda Oyunculuk
Arayislar1” isimli tezinde Amerika Birlesik Devletleri’ndeki alternatif arayislarin, burjuva
tiyatrosu bi¢im ve icerigindeki tiyatroya karsi; Avrupa’daki alternatif arayiglarin ise,
sahnelemeye yonelik tiretimler oldugunu belirtmistir. Amerika’daki alternatif bigimlerde
gorsel On plana ¢ikmis, oyun metni 6nemini yitirmistir. Alternatif gruplar giindelik hayati
sahne iistiinde gerceklestirmek yolu ile metinlerini olusturmakta, seyirci de bu olaya taniklik

etmektedir.

29 ¢

“Burjuva tiyatrosu”, “popiilist tiyatro” vb. gibi tanimlamalarla belirtilen ana akim
tiyatro bigimlerinden farklilagsmaya baslayan alternatif olusumlarin temelinde yatan birkag

belirgin isim vardir. Bunlar; Bauhaus Okulu, Black Mountain gibi olusumlar, Isabel Duncan,
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Rudolf Von Laban gibi danscilar, Max Reinhardt, Gordon Craig, Adolphe Appia 6nemli
yonetmenler ve Onciiller, Gergekiistiiciiler, Dadacilar, Bertolt Brecht , Antonin Artaud ve

onun Vahset Tiyatrosu, tiyatro tarihinde ilk akla gelen olusumlardir.

Tim bu olusumlarin ¢agin yasam bi¢imleriyle etkili olduguna deginmistik.
Toplumsal olaylar1 tarih sirast ile inceledigimizde su izlek karsimiza ¢ikmaktadir:
Ronesans’la birlikte gelen “birey” ve oteki diinyadan ¢ok bu diinyanin arastirilmasini temel
alma fikri, matbaa ile bilginin yayilmasi ve pusula gibi aletlerin icadi, yeni kitalarin
bulunmasi, bu kitalarin bulunmasi sonucunda sémiirgecilik sayesinde, oralardaki isgiicii,
hammaddenin ve zenginliklerin Avrupa’ya ulasmasi ve 1789 Fransiz ihtilali ile sonuglanan
insan haklarma dair 6zgiirliik¢ii hareketler... Tiim bunlar 18. ve 19. Yiizyilda Ingiltere’de
baglayan oradan Avrupa sonra Amerika ve oradan da tiim diinyaya yayilan sanayi devrimini
hazirlayan hareketlerin baslangici olmustur. Sanayi devrimi ile goriilen toplumsal
hareketlenmeler ise sunlardir: James Watt’in buhar makinesini icadi, tren, gemi vb araglarin
gelistirilmesine ve bu da iiretim ve dagitim iliskisinde ¢igir agar. Bu buluslar sayesinde
tiretim iligkileri degisir, feodal yapinin ¢oziilmesi ile tarimdan uzaklasan insanlar sermaye ve
is giicii olarak sehirlere toplanir. Endiistrilesme ve ticaretin gelismesi ile is¢i ve tiiccar sinifi
ortaya ¢ikar. Ozel miilkiyetin giivence altinda oldugu toplumsal hayatta biiyiik sirketlerin
kurulmasi, bankacilik, sigortacilik faaliyetleri sonucu kapitalizm gelisir. Bu gelismeler,
toplumsal yasamda burjuva sinifinin gelismesine zemin hazirlar. Bir¢ok alanda oldugu gibi
sanat da artik bu sinifin degerlerine gore bigcimlenir. Sanat, 20. Yiizyila dogru aristokrasi ve
monarsi tarafindan kabul edilen “yiiksek sanat” olmaktan uzaklasmaya baslamistir. Ornegin
20. yy basinda bir¢ok tiyatro salonu agilmistir. Oyunlardaki karakterler yalnizca soylu
smiftan degildir. G.Biichner’in Woyzeck’i bu yeni¢agin anti kahramanina drnektir. Yiizyilda
modern sanatla ilgili 6nemli isimler Wagner ve onun “master art work™u, yonetmenin 6ne
cikisini saglayan Saxe- Meiningen Diikii ve Ibsen olmustur (Bknz: Brockett, 2000: 469). Iste
tiim bu gelismeler sanat1 da etkilemis ve bu ortamda Realizm ve Natiiralizm akimlar1 ortaya
¢ikmustir.
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20. yiizyilin ilk ¢eyreginde gerceklesen 1. Diinya Savasi tank, denizalt1 gibi modern
gereclerin kullanimi sonucu kitlesel olarak ¢ok fazla can kaybina yol agmistir. Savas
sonrasinda monarsilerin sona ermesi, ckonomik krizler ve kapitalizmin sayesinde, burjuva
smifi giderek giiglenmistir. Tiim bu gelismelerse, sanatsal anlamda modernizmin temel
kavrami olan “ilerleme ve doniistirme” fikrine karsi ¢ikan, i¢inde bulundugu yasantiyi
yadsiyan 1. Diinya savast sonrasi akimlart dogmustur. ( Bknz: Ovali, 2007: 7) Bu akimlar
kendinden sonra gelecek deneysel akimlarin ¢ikis noktasi olmuslardir. Seyben de benzeri bir
goriisii Dixon’dan alint1 yaparak su sekilde ifade etmistir: “1910 lar ve fiitiirizm, 1960 lar
performanslar ve 1990’lar ve bilgisayar” (Seyben, 2007:87) diinyadaki deneysel

calismalarin 6nciisii olmustur.

Aziz Caliglar’in aktardigi lizere; 1900’larin basindan itibaren diisiinsel gelisim
Friedrich Nietzsche’nin estetikle ilgili ortaya koydugu tiyatroyu yasam senligi olarak
niteleyen “miizigin ruhundan kaynaklanan”, biitlin sanatlar1 iceren tiyatro formiilii olmustur.
Bu tanimlamayr Wagner, “Birlesik Sanat Yapit1” olarak da tamimlamaktadir. iste
aydinlanmaci-akilct tiyatroya karst bu formiilden hareketle, tiyatronun gercekligi
Oykiinmeciligi yerine sanat yoniiniin irdelenmesi s6z konusu olmustur. Bu gelisimle
tiyatronun aksi edebi metinlerden yonetmen tiyatrosuna dogru kaymistir. Tiyatronun yeni
yaraticis1 yonetmendir artik... Bu yeni tiyatro kiltlirii yasamin estetiklesmesi olarak
goriilmiis, yiizyil bas1 yasamsal reformlar tiyatronun ilkeleri haline gelmistir. Biitiin bu
geligsmeler sadece tiyatro adamlar1 degil, mimarlar ve tasarimcilari da tiyatronun gelisimine
dahil etmistir. Bu sebeple artik ¢ergeve sahneli, iki boyutlu tiyatro yapilari bu ¢agin yagam
bicimi ve estetik algisi i¢in uygun olamamistir (Bknz: Caliglar, 1993: 39-40). Adolphe
Appia’nin 151k ve mekan kullanimi, Edward Gordon Craig’in bi¢imlendirdigi yonetmen
anlayisi, Jaques Copeau’un yalin tiyatrosu kendinden sonra gelisecek sanatgilara 11k
tutmustur. Bu gelismelerden en 6ne ¢ikani 19. Yiizyilin sonlarinda sahnelenen Alfred

Jarry’nin ‘Kral Ubii’sii olmustur.
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Ozdemir Nutku’nun belirttigi iizere, 1. Diinya Savas1 sonrasi yasanan ¢okiintii
Insanlarin toplum algisinin sorgulanmasina yol agmistir. Rusya’da Ekim Devrimi ile yeni
bir donem baslamistir ve Avrupa’da Ingiltere, Fransa Almanya gibi iilkelerde sosyalist
hareket diizenle ¢atismaktadir. XIX yiizyildan itibaren olan kesifler sonucu sanatin misyonu
“toplumu degistirmektir” ve insanlara daha giizel bir yasanti sunmay1 hedeflemektedir. Bu
anlamda seyirci de toplum sorunlariyla i¢ i¢edir ve yasadigi sorunlarin cevabini tiyatroda
aramaktadir. Iste yalmzlasma, insanligin reddi, imgelerin hakimiyetine dayali tiyatro
bicimlerinin ortaya c¢ikma gerekgeleri budur. Bu doénemde Amerika, Avrupa’dan
bagimsizlassa da, donemin en etkili adimlart Avrupa ve Rusya’dan ¢ikmustir.( Bknz: Nutku,
2008:118-119)

1.1.1 20. Yiizyilda Gelecegin Tiyatrosu ve Fiitiirizm

Richard Drain 20. Yiizyillin tiim sanatlarin modernizmin semsiyesi altindan
ciktigin1 sdylemektedir ve Tzara’nin dedigi tizere hepsi natiiralizmin kiillerinden dogmustur

(Bknz: Drain, 1995: 4).

Cagdas sanat i¢in en onemli kose taslarindan biri italyan sair Marinetti’nin Fiitiirist
Manifestosu ile ortaya ¢ikan Fiitiirizmdir. Fiitiirist manifestonun olusumu noktasinda
Italya’daki ekonomik daginiklik ve teknolojik acidan az gelismislige dikkat cekmekte fayda
vardir. O yillarda Italya Avusturya tarafindan isgal altindadir ve bu sebeple ulusal bir birlik
olusturulmaya caligilmakta, endiistrilesme, modernlesme ile ekonomik durum diizenlenmek
istenmektedir (Bknz: Caliglar, 1993: 66). Estetiginin temelini montaj ve eszamanlilik
olusturan Fiitiirizm i¢in olusturulan manifestoda Marinetti : “Bizler miizeleri, kiitiiphaneleri
vikarak, ahlak¢ilik gibi biitiin yararct korkakliklarla savasacagiz” (Bknz: Artun, 2010: 102-
106) demektedir. Fiitiiristler, tiyatro alanlarimin diginda, giindelik yasamin yani bagsinda,
salonlarda, sokaklarda gerceklestirdikleri kitle etkinlikleri ile kisa zamanda Avrupa’ya
isimlerini yaymiglardir. Bu etkinliklerde giincel yagam tiyatronun kendisi olmustur. Canliligi,
devingenligi, degiskenligi ve hareketliligi amaglayan Fiitiiristler, makine ¢aginin bir getirisi

olarak, klasik yazili tiyatro bigime kars1 film, projeksiyon gibi teknolojik araclartyla birlikte
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sirk, akrobasi gibi gosterim tekniklerini kullanmiglardir. Bu akimin isimleri sahne
tasarimlariyla 6ne c¢ikan Enrico Prompolini, Fortunato Depero, Giacomo Balla’dir. Bu
isimler ana akim tiyatro ile iligkilerini tamamen koparmistir. Sahnede teknik araglara yer
verirlerken, oyuncularin olmadigi figiirlerin, nesnelerin bulundugu renklerin, 1siklarin,

seslerin tiyatrosunu yaparlar (Bknz: Calislar, 1993: 67).

Natiiralizmin hemen ardindan kendini gdsteren akimlarla olay dykiilerini neden-
sonug bagiyla ileten metinler yerini, “baska bi¢imlerin” denenmesine birakir. Bu alternatif
arayislarin ytiizyil basinda ilk karsimiza ¢iktig1 noktadir. Bu akimlar kendinden sonra birgok

akimi, estetik anlayis1 kokten etkileyecek, deneyselligin temellerini olusturacaklardir.
1.1.2 Vsevold Meyerhold

Italya’da ortaya c¢ikan, Avrupa’ya yayilan Fiitiirizm etkisini Sovyetler Birligi’nde
de gostermistir. Sahneleme, oyunculuk gibi tiyatronun temel 6gelerine farkli bir estetik katan
Meyerhold’u da etkilemistir. Meyerhold Moskova Sanat Tiyatrosu’nda Stanislavski ile
calistiktan sonra ayrilmis dostu Koserov’la birlikte “Bir Topluluk™ isimli grubunu kurmustur.
Stanisklavski’nin davetiyle Moskova Sanat Tiyatrosu Deneme Sahnesi’nin basina gegen
Meyerhold, 1906°da bu sahne kapaninca Vera Komisarshevskaya’nin tiyatrosunda “karsi
gercekeil” tslupla calismaya baglamistir. Nitekim caligmalarinin ilk ipuglar1 “Don Juan”
oyunundaki sahnelemede kendini gostermeye baslamistir. Bu oyunda Meyerhold, perdeyi
kaldirarak oyunu genis bir 6n sahnede oynatmis, oyunculara rollerini yagamalarmi degil

gostermelerini soylemistir (Bknz: Nutku, 2002: 30-34).
Meyerhold’un s6yledigine gore:

“Natiiralist tiyaro yénetmeni ayrintilar: incelerken biitiinii goremez.(...)Gerek oyuncularin
teknigi, gerek kullanilan malzemeler (makyaj ve dekor gibi) diis giiciinii tetiklemezler. Seyircinin
hayal giiciine bir sey sunmazlar. Sadece seyircinin diis giiciinii degil sahne iistiindeki akilli
konusmalari kavrama yetenegini de reddetmektedir oysa onun tiyatrosunda diis giicii aracitligiyla
etkilemelidir” (Berktay, 1997:126).
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Ekspresyonizm, Fiitiirizm ve Konstriiktivizm akimlarmin etkisiyle yeni bir
oyunculuk bi¢imi de olusturan Meyerhold, tiyatronun alani i¢inde birgok degisik mekan ve
uzam sec¢mistir. Candan’in aktardigi ilizere Meyerhold’un bakis agisina gore seyirci,
“oyuncu- yonetmen ve yazar” la birlikte ayn1 yaratict 6neme sahiptir; bu nedenle seyirci
“tekdiize” bakis acgisindan kurtulmalidir. (Bknz: Candan, 2013: 36)“Tiyatro Devrim ve
Meyerhold” adli kitapta belirtildigi iizere; Meyerhold , seyircinin edilgenliginden bahsetmis
ve seyircinin oyuncuyla birbirlerine yabancilastigini soylemistir. Meyerhold “Seyirci
etkinlesmeli oyuna katilmalidir” (Berktay, 1997: 25) demektedir. Bu nedenle oyuncular,
onun sahnelemelerinde, yanilsamaci dekorlar yerine ytikseltiler, ti¢ boyutlu 6geler iginde bir
kabarma olarak bulunan figiiler degil, devinen basat 6geydiler (Sener, 1991: 280). iste bu
nedenle tiyatro sanatinin temeline oyuncuyu koyan sanatgi gelistirdigi “Biyomekanik
Oyunculuk” sisteminin temeline akrobasiyi, jestleri, figiirleri, jonglorliigli, beden

caligmalarini ve dengeyi koymustur.

Gergekei oyunculugun karsisindaki ilk oyunculuk big¢imi olan biyomekanik
oyunculuk ve Meyerhold’un seyir yerine iliskin arayiglar1 yiizyilin ilk alternatif tiyatro

denemelerindendir.
1.1.3 I. Diinya Savasi Sonras1 Akimlar

I. Diinya Savas1 sonrasi akimlar incelendiginde onlarin modernizmin getirdigi
yasam bicimi ve savasin getirdigi yikima karsi hosnutsuzluk bulunmaktadir. Modernizmin
tim bulus ve gelismelerine karsin yikimin dniine gegilememistir. Tiim bu gelismelere karsin
varilan sonug neticesinde toplumsal bir yabancilasma s6z konusudur. “ Sanatin dogayt ve
yasami baglilikla yansitma gérevi ilk kez bu donemde sorgulanir.”(Candan, 2013:53) Ciinkii
modernizmin toplumu getirdigi yer, ¢ok sayida insanin 6ldiigii, sehirlerin yerle bir oldugu bir
kabustur. Bu da sanatgilarin giindelik hayat1 6zdeslesme ile anlatmasina ket vurmustur. Bu

(13

nedenle sanatcilarin 1. Diinya Savasi sonrasi akimlarla hedefleri “ sanat yoluyla hayati

degistirmek” olmustur (Bknz: Ovali, 2007:7).
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Disavurumculuk akiminda “olaylarin, sahnelerin mantikli  baglantis,
konusmalarin normal akisi parcalanmigtir” (Sener, 991:290). Disavurumculugun en énemli
sanatgilar1 Munch, Kandinsky, Kokoscha, Marc gibi ressamlardir. Edebi alanda ise ilk kez
tek perdelik yapiy1 kullanan August Strindberg mantik dis1 ve zamanda ¢izgisel stireklilige
dayanmayan olay yapisini kullanmistir. Bu akimm ilk ve ses getiren “Kadinlarin Umudu
Katil” oyununun sahnelemesini ressam olan Oscar Kokoschka yapmistir. Oyun seyirci
tarafindan biiylik 6fke ile karsilanmistir. Oyunda disavurumcu sahne yapisiyla yonetmen
Leopold Jessner 6ne ¢ikmaktadir. Onun ¢iplak, sosyal ortamdan soyutlanmis sahneleme
diizeninde simgesel renkler, basamaklar 6n plandadir.(Bknz: Candan, 2013: 61-64)

I. Diinya Savas1 yillarinda ortaya ¢ikan ve savag sonrasi yillarda etkinligini arttiran
bir bagka 6ncii akim da “Dadaizm”dir. Disavurumculukta kismen var olan metin Dadaizm’de
sahneden ¢ekilmistir. Ozdemir Nutku’nun belirttigi {izere; Dadacilik, yasamin yozlagmasi
sonucu insanlarin “yok olusa dogru siiriiklenisinden umutsuzluga diismiis, hicbir seyin

saglam ve siirekli olduguna inanmayan ve bunun igin nihilizm icinde i¢ ¢okiintiiyii anlatan

bir akimdir” (Nutku, 2008:124).

Bu akimdaki sanatgilar konvansiyonel sanatin kurallarmi elestiriyor, seyircileri
sasirtmay1 amacliyor, geleneksel her seyi yikmayi hedefliyorlardi. Dada manifestosunda
seyirciler ile 1lgili yer alan su sozler onlarin seyirciyle ilgili goriislerini ortaya koymaktadir:

“(...)Her seyirci bir dalaverecidir-ayni zamanda-, eger bir sozciigii agiklamak (6grenmek!)
pesindeyse. Duvarlar: yilanst karmasikliklarla dolu siginagindan, i¢giidiilerinin kiskirtilmasina
g0z yumar. Eviilik yasamiyla ilgili mutsuzluklar da buradan dogar. Agiklamak: bos
kafataslarmmin bulundugu degirmenlerde kizil gébeklerin eglentisi. Dada hi¢bir anlami yoktur
(...) Bir sanat yapiti, yasa geregi, nesnel olarak, herkes igin, hi¢bir zaman giizel degildir. Demek
ki elestiri gereksizdir, elestiri her birey i¢in, yalnizca dznel olarak ve en kiigiik bir genel nitelik

tasimaksizin vardir. Biitiin insanliga ortak psisik temeli bulduk mu saniyoruz?” (Artun, 2010:
118,119)

Dadacilik tarih sahnesinde ilk kez 1920 yilinda Berlin’de diizenlenen Uluslararasi
Fuar’da “Dada politiktir” sozleriyle yayginlik kazanmistir. Dadaciligin baslangici savasa
kars1 aydinlarin bagkaldirisidir (Bknz: Artun, 2010: 112). Mantiksizligin ve var olan sanatsal

diizenin karsisinda olan Dadaistler, savag ortaminin yarattig1 insani deger kaybi1 ve yikiligin
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karsisinda yasadiklari umutsuzlukla hicbir seyin saglam ve siirekli olmadigina inanmiglardar.
Yetim’in de Seyben’den aktardigi lizere “Dadaizmde, Fiitiirizmin makine-beden vurgusunda
oldugu gibi dogrudan bir teknoloji vurgusu yoktur. Ancak fiitiirizmde olan kolajist yaklasim,

mantikdisi ve gergek¢i olmayana yapilan vurgu, Dadaizmde de vardu” ( 2016: 26).

Diger akimlarla iligkisi de Dada manifestosunda sdyle ortaya konmustur:

“Boyle dogdu DADA, bagimsiz olma ve toplulugun igyiiziine giivensizlik ihtiyacindan. Bizimle
birlikte ¢alisanlar ozgiirliiklerini korur. Hicbir kuramdan yana degiliz. Kiibist ve Fiitiirist
akademilerden, gina geldi artik: Bu akademiler bi¢imsel diisiince laboratuvarlarindan baska bir
sey degiller bize gore. Para kazanmak ve burjuvalara zevklerini oksamak i¢in mi yapilir sanat?”’
(Artun, 2010: 118,119)

Bu yeni sanat arayisinin agtig1 yol, savas sonrasinda Siirrealizm “gercekiistiiciiliik”
akiminin dogmasina olanak saglar. “Dadaizm tiim deger yargilarini ve élgiileri yadsiyip yok
sayarken, Stirrealizm, yadsimak yerine, insa edilecek olanin pesine diismiistiir.” (Yetim,
2018: 10) Onciileri arasinda Tristan Tzara, Andre Breton Jean Cocteau ve Apollinaire
bulunmaktadir. Ilk gésteri dort biiyiik avangard sanatcinin bir arada bulundugu “Parade”
oyunudur. Erik Satie miizigini, Cocteau metnini yazmistir, sahne tasarimi Picasso, koreografi

ise Leonide Massin’e aittir. (Bknz: Candan, 2013: 66)

Ozdemir Nutku’nun aktardigi iizere 1896-1966 yillar1 arasinda yasamis olan
Stirrealizmin  Onderi, sair Andre Breton gergekiistiiciiliigli soyle tanimlamaktadir:
“gergekiistiiciiliik, sozle, yaziyla ya da baska bi¢imde diisiincenin gercek isleyisini ortaya
koymak i¢in kullanilan katkisiz ruhsal otomatizmdir. Aklin hi¢bir denetimi, hi¢bir ahlaksal
ve estetik tasa olmadan, diisiincenin ortaya konmasidw”(Nutku,2008:125) Breton bu
sozleriyle bilingaltinin 6nemini ortaya koymaktadir. Siirrealist Arastirmalar Biirosu bir
manifestosunda Andre Breton’a, Aragon, Artaud, Ernst, Eluard gibi isimler de eslik
etmektedir. Manifestolarinda sanat anlayislarini agikca ortaya koyarlar:

“Edebiyat, drama, felsefe, tefsir ve hatta ilahivat alaninda anirmakta olan tiim ¢agdas elestirmen
kitlesine duyururuz ki; 1-Edebiyatla hi¢hir alakamiz yoktur. Ama herkes gibi biz de gerektiginde
edebiyattan istifade etmeyi gayet iyi biliriz.2-Siirrealizm, yeni ya da daha kolay bir anlatim araci

degildir. Zihin ve zihne benzer her seyin biitiiniiyle ozgiirlesmesinin yordamidir.3-Devrim
yapmaya karvarlyiz. 4-Siirrealizm sozciigiinii devrim soézciigiine ilistirmemizin tek amact bu
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devrimin ¢ikarsiz tarafsiz hatta biitiiniiyle umutsuz niteligini gostermektir.5- Insanoglunun
adetlerini degistirme iddiamiz yok; ama diisiincenin ne kadar kirigan oldugunu titreyen
evrenimizi nasil da oynak temeller ve magaralar iizerine insa etmis oldugumuzu géstermek
istiyoruz. 6- Toplum 'a su resmi uyaryn haykiryyoruz: Sapmalariniza ve yanhs adimlariniza dikkat
edin., bir tanesi bile bizden kagmayacaktir. 7-Diigiincesinin her donemecinde toplum bizi tetikte
bulacaktir. 8-Biz isyan uzmanlaryiz. Zorunlu oldugunda bagvuramayacagumiz hichir eylem
bigimi yoktur.9-Ozellikle bati diinyasina soyliiyoruz: Siirrealizm vardir. Peki bize takilan bu yeni
izm de nedir? Siirrealizm bir siirsel bicim degildir. Kendine geri dénen zihnin ¢ighgidir. Ve
prangalarini kirmaya kararlidwr, bunun icin gercek cekicler gerekse bile.” (Artun,2010:226).

Siirrealistlerin metinlerinde odaklandiklar1 bilincaltindan kaynaklanan riiyalar ve
fantezilerdir. Siirrealistler sahnelerinde zaman ve mekan birligini kolaj ve pastis gibi
yontemlerle sekmeye ugratmiglardir. (Bknz: Yetim, 2018: 11). Innes, bu yonelimi; “diissel
durumlarin ya da ruhun i¢giidiisel ve bilincalti diizeylerinin agiga ¢ikartilmasi ve tiyatroyu
ritiielle deneylere girigsmeye ve gosterimin ritiielliktik altyapisini arastirmaya yonelten, mit

ve biiyii iizerine yari-dinsel bir odaklanma” (Innes, 2010: 16) seklinde agiklamaktadir.

1900’14 yillarin ilk geyreginde Fiitiirizm, Dada ve Siirrealist disinda tim diinyayi
etkileyecek bagka estetik bicimler de ortaya ¢ikmistir. Bunlardan biri politik tiyatrodur. Diger
bir 6nemli gelisme ise dans alaninda olmustur. Bu yiizden, bu estetikleri de kisaca incelemek

faydali olacaktir.
1.1.4 Politik Tiyatro

Rusya’daki EKim devrimi ve toplumsal gelismelerin ardindan politik tiyatro tam
anlamiyla Almanya’da dogar. Almanya birinci diinya savasindan maglup ¢ikar ve i¢
siyasetinde bir diizen saglayamaz. Bu arada Marx ve Engels’in goriisleri dogrultusunda,
sosyalist bakis acisinin diinyaya yayilmasi sonucu, Kapitalist tiretim ve onun ekonomik
prensipleri elestirilmeye baslanir. O donemdeki adi Weimar Cumhuriyeti olan Almanya’da,
Marksist ayaklanmayi bastiran Sosyal Demokrat Parti, Nazilerin 1933 se¢imle basa

gelmelerine kadar varligini siirdiiriir.

1919-1933 yillart arasinda politik kriz sonucunda gelen issizlik ve uzun mesai
saatleri ¢aligmak zorunda birakilan isgilerin oy potansiyelini yonlendirmek igin tiyatrodan

yararlanmak istenilir. Donem Almanya’sinda Politik Tiyatro dncesi oyunlar sadece eglence
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amagli, igerikten yoksun oyunlardir. Bu gelismelerin 1s18inda teknik olarak yenilikler ve

politik bir goriisiin etkin oldugu politik tiyatro bi¢imi ortaya ¢ikmistir (Bknz: Candan, : 129-

131).

1.1.4.1 Erwin Piscator

Politik tiyatronun 6nemli isimlerinden Erwin Piscator;

“Oyun yeni bir diizlemde, egitim diizleminde islev kazaniyordu. Artik tiyatro yalnizca seyircinin
duygularina yénelmiyor, duygusal tepkileri tizerine kurgulanmiyor- bilin¢li bir yaklasimla
diigtinsel diinyalarina da sesleniyordu. Cosku, kendinden ge¢cme, bulutlarin iizerinde u¢ma yerine
aydinlanma, bilgilenme ve agiklik getiriyordu” (Piscator, 1985: 83).

demektedir. Almanya’da donemin en 6nemli ismi, ¢aligsmalar1 ile Bertolt Brecht’i

de etkileyecek olan Erwin Piscator’dur. “Politik Tiyatro” adli eserinde Piscator sunlari

sOylemektedir:

“Tiyatro 300 yil boyunca salonda seyircilerin olmadigi masali temelinde var oldu. Donemlerinde
devrimci olan ¢calismalar bile bu varsayima uydular, uymak zorunda birakildilar. Neden? Ciinkii
tivatro bir kurum olarak, bir arag olarak, bir yapi olarak 1917 ye dek hi¢cbir zaman ezilen sinifin
elinde olmadi ve bu sinif tiyatroyu gerek yapisal gerek kiiltiirel olarak ozgiir birakacak konuma
gelemedi.(...) burjuva bicemlerine son verme ve bunlarin yerine seyirciyi tiyatronun igine hayali
bir kavram olarak degil de yasayan, bir gii¢ olarak sokacak bigemi getirme ¢abalarimda ¢esitli
giiglerce desteklendim” (Piscator, 1985: 202).

Piscator’un, agit prop uygulamalardan, reviiye, belgesel tiyatrodan en son da

biitlinciil tiyatro anlayisina kadar bir¢cok biceme yonelirken amaci; is¢i sinifinin tiyatrosunu

kurmaktir. Tiyatrosunu kendi sozleriyle su sekilde anlatmaktadir:

“Bizim i¢in sahnede ¢izilen insan toplumsal bir 6ge olarak anlamlidir. Temel olan ne kendisiyle
ne tanriyla olan iliskisi degil toplumla iligkisidir. Ne zaman gériinse sinifsal ve toplumsal konumu
da onunla birlikte yerini alir. Ahlaksal, ruhsal ve cinsel ¢eliskileri toplumla olan celigkileridir.
Antik donem, insanin kaderle, ortagag tanriyla, akilcilik dogayla, romantizm duygularin giiciiyle
iligkisi tizerinde yogunlasmus olabilir; ancak topluluk icindeki bireylerin birbirleriyle iliskisinin,
insani degerlerin yenilenmesinin, toplumsal iligkilerin yeniden diizenlenmesinin giiniin kosulu
oldugu bir donem, insan tiirtinii toplumun ve toplumsal sorunlarin terimleriyle yani politik bir
varlik olarak gormekten kaginamaz. Bizler devrimci Marksistler, tiyatroyu donemin bir aynast
olarak kavrayip, gercekligin elestirel olmayan bir kopyasint iiretirsek, gorevimizi tamamlamis
sayamayiz. Ne olaylarin bu durumunu yalnizca teatral araglarla asilabilecek bir gérev olarak
gorebilir, ne bu diizensizligi akillica bir perde arkasina gizleyebilir ne de insani gergekten
toplumsal agidan bozan bir donemde onu yiice biiyiikliige sahip bir yaratik olarak sunabiliriz.
Tek sozle idealist bir etki yaratmak bizim igimiz degildir. Devrimci tiyatronun isi ¢ikis noktasi
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olarak gercekligi almak ve toplumsal ayrimlari biiyiiterek bunlari, su¢lamamizin,
baskaldirimizin, yeni diizenimizin bir dgesi kilmaktir " (Piscator, 1985: 200-202).

Politik tiyatro, Ogretici olmayr ve siyasal bilinglendirme uyandirmayr amagclar.
Tiyatroya siyasal toplumsal bir gérev verilmesiyle de seyirci olgusu da tekrardan ele alinir.
Politik tiyatronun ulasmak istedigi kitle proletaryadir . Burjuva sanatinin, sanati toplumsal
gelismelerden ayr1 tutan bilincine kars1 Politik Tiyatro seyirciyi bilinglendirir ve diizene karsi

propaganda araci olarak kullanilir (Bknz: Piscator, 1985: 80-210).

Meyerhold ve Brecht oyunculuk iizerine de kuram gelistirirken Piscator, onlardan
farkli olarak, reji buluslarinda teknik coziimlere yonelmis, Fiiturizm’in de etkisiyle
oyuncunun etkinlik ve iglevselligini azaltan bir sahne teknigi ve diizeni kullanmigtir. Onun
sahnelemelerinde oyunun temposunu hizlandiran, zaman ve mekan sinirlarini arttiran filmler
ve belgelerle desteklenen ve bu 6gelerce kesintiye ugratilan epizodik bir yap1 kullanilmisgtir.
Piscator’un politik tiyatrosunda seyirci i¢inde bulundugu adaletsizlige kars1 ayaklanmaya
davet edilmektedir; bu yiizden empoze edilen ideolojik yaklasimlarla seyirci tarafli olmaya

yonlendirilir.
1.1.4.2 Bertolt Brecht

Bertolt Brecht, tarafindan olusturulan Epik tiyatro giliniin burjuva tiyatrosunun
bicimlerinden farkli yontemler denemistir. Epik tiyatro yanilsamayi kirarak sahnede
oynananin oyun oldugunu, seyirciye gostermek ister. Bunu yapmasindaki amag seyircinin
oyunun kahramani ile 6zdeslesmesi yerine, onun diisiinmesini saglamaktir. Yanilsamay1
kirmak i¢in oyunlarini agik bigimde sergiler ve bu sayede dordiincii duvari ortadan kaldirir.
Oyun metinleri epizodiktir ve neden sonug iliskisine dayanmaz. Oyunlarin temalar1 ise

genellikle kapitalizm, sinifli toplum ve toplumsal somiirii elestirisinden yola ¢ikar.

Brecht’in oyun yazarliginda {i¢ evre vardir. Bunlardan ilki disavurumculugun
etkisindeki “Adam Adamdir”, “Baal”, gibi oyunlarini yazdigi erken donemidir. Bu birinci

evrede “duygularin egemenligi” baskindir, oyunlarinda insanin c¢aresizligi, kendini
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denetleyemeyisi konu edilir. Sonrasinda politik goriislerin 6n planda geldigi aklin
vurgulanarak 6n plana ¢iktig1 ikinci donem gelir. Uzlagma ve disiplin konularinin ele alindig1
bu dénemde kahramanlar ilk déneme oranla daha etkindirler. “Aslan Asker Svayk” “Ug
Kurusluk Opera” gibi oyunlarinin yazildigi bu evrede “akilci ve davranigg1” anlayis estetik
kaygilarin niine gegmistir. Ugiincii evre aklin ve duygunun catistigi ise ilk iki evrenin bir
sentezi olarak “olgun” donemidir. Bu donem eserleri en sevilen oyunlari arasinda “Kafkas
Tebesir Dairesi” (1944), “Galilei’nin Yasami1” (1938) ile “Cesaret Ana ve Cocuklar1” (1939)
ilk siralarda yer alir. (Bknz: Nutku, 2007: 84-94)

Epik Tiyatro adin1 verilen tiyatrosunda, metinlerinde yarattigi diinyay1
“yabancilagsma efekti” adin1 verdigi miizik, orkestra, koro, pandomim, dans gibi 6gelerle
birlikte gosterir. Olusturdugu uzak bakis agis1 sayesinde seyirci, yabancilastirma efektlerinin
de yardimiyla, sahnedeki olaylarla 6zdeslesmek yerine, asina oldugu olaylarin farkli bir
yOniinii gorerek, sasirir. Yabancilastirma efekti olarak kullanilan 6gelerle oyunun akisini
kesilerek, seyircinin ger¢ekte olanin daha iyi bir sekilde anlasilmasi saglanir. Oyunlarinda
“No Tiyatrosu 'nun tarafsiz iislubunu kullanan”(Nutku, 2007: 63) Brecht’in karakterleri de
iyi ve kotii 6gesini i¢inde barindiran degisime yatkin karakterlerdir. (Bknz: Nutku, 2007: 63)
Brecht’in tiyatrosunda bu karakterlerin oynanmasi da oyuncularin sahnedeki duruslari ve role
yaklagimlart agisindan farklidir. Oyuncular, oynadiklari rolden ¢ikarak seyircilerle
konusabilir ve onlara soru sorabilir, bir oyuncu birden fazla rolde oynayabilir. Brecht’in
oyuncular i¢in gelistirdigi 6nemli bir kavramda kisaca toplumsal tavir olarak aciklanan
Gestus’tur. Oyuncunun oynadigi rol ve sahnedeki oyuncularin aralarindaki iliskide kendini

gosteren “Gestus”, oyuncunun kendi kisgiligi ile roliinii ayirmasi esasina dayanmaktadir.

Yabancilagtirma efektleri, episodik anlatim ve gestus kavrami gibi 6geler yardimi
ile seyirci sahnede izledigi olaylarin oyun oldugunu fark eder. “Herhangi bir kimse
oyuncuyla kendini 6zdes kilarsa neler olup bittigini tam olarak géremez. Onun igin seyircinin
sahneye belli bir uzakliktan yonelmesi”’(Nutku, 2007: 117) gerekmektedir. Bdylece seyirci

oyunla 6zdeslesmeyecek, katharsise ulasmayacaktir. Brecht bu sayede seyircide hedefledigi
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diyalektik diisiinme bi¢imini orgiitlemis olur. Seyirci, salondan kafasinda sorularla ¢ikacak,
bu sorular1 giindelik hayatlari izerinden tamamlayacaktir. Bahsedilen uzaklagmayla seyirci,
siradan olana, alisildik, bildik olana yabancilastirilacaktir. Seyircinin oyun izlediginin
bilincinde olmas1 ile diizenin isleyisini algilamasi kolaylasacak, bdylece biitiini

gorebilecektir.
1.1.5 Dans Tiyatrosu

Wagner’in biitiin sanatlarin bir arada oldugu “Biitiinsel Tiyatro” anlayiginin bir
uzantis1 olarak diger sanat dallar1 da tiyatroyu etkilemistir. Ressamlarin, mimarlarin,
miizisyenlerin etkisinin yaninda yiizyil basindan itibaren i¢inde oyun 6gesini barindiracak
sekilde gelismesiyle, dans tiyatrosu da ortaya ¢ikmistir. Yiizyilin dans hareketleri 1. Diinya
Savasi’nin dncesine, Isodora Duncan ve Loie Fuller gibi dansgilara kadar uzanir. Dans
tiyatrosunun ilk Onciilerini yetistiren Folwang Okulu’nun kurucusu Kurt Jooss’un amaci,
dans1 o giine kadar opera ve operet sahnesinde siis olmaktan ¢ikartmak, klasik bale ve modern
dans arasinda bir sentez yaratmaktir. Elbette bu alanda bir¢ok ©one ¢ikan isim vardir.
Bunlardan biri de giiniimiizde kurmus oldugu toplulukla adindan s6z ettiren Pina Baush
olmustur. Dans tiyatrosuna Ornek olarak Tirkiye’yi de birka¢ kez ziyaret eden Pina

Baush’tan bahsetmek yerinde olacaktir.(Bknz Candan:2013:171-172)
1.1.5.1 Pina Bausch

1940 yilinda Wuppertal ydnetimine getirilen Baush’in ilk baslarda “Iphigenia
Tauriste”, “Sacre Du Printemps”, “Anna’nin Yedi Giinah1”, “Mavi Sakal” gibi pargalari
yorumlarken bile fark edilen tarzi 6n plana ¢ikmaktadir. Ancak Wuppertal Tiyatrosu’nun
1978’de sergiledigi, “Macbeth izlegi” onun bundan sonra kullanacagi dogaclama
calismalarinin ¢ikis noktasi olmustur. Dogaglama yontemi ile calisan, s6z ve hareketleri
tiyatral bir bigimde sergileyen sanat¢i soyle bir yontem kullanmaktadir: yeni oyununa
baslarken miizigin ya da kendi diisiincesinin iriiniinii bir diisiince ¢er¢evesinde tasarlamakta,

danscilarina sorular sormakta, bu sorulara gelen yanitlari, dogaglamayla dansg¢ilardan
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istemektedir. Daha sonra anlik ortaya ¢ikan anlatim birimlerinden bir biitiin olusturmaktadir.
Bu yontem yapitlarda “work in progress” bitmemis siire¢ diye anilir. Bu siirecte birey olarak

dansgilarin yorumlari 6n plana ¢ikmaktadir (Bknz: Candan, 2013: 174).

Teknik bir degerlendirme yaptigimizda onun dans tiyatrosu biitiinleyici yontemle
calisilmig, tekil anlatim birimleri ile sinemadakine benzer montaj yonteminin yardimiyla,
boliimlerden olugan anlatimi izleyicinin algisina sunmustur. Geleneksel sahne yapisindaki;
“serim, gerilim, ¢oziim ¢izgisi yerine, burada beklenmedik déniisiimler, yinelemeler, sondan
sonra yeniden basa donmeler vardwr.” (Candan, 2013: 175) Onun dans tiyatrosunda konular
hep insanla ilgilidir. Cesitli durumlarda yasam oykiileri, renkleri, insanin gii¢siizliiklerini
korkular1 gii¢leri siirsiz istekleri goriintiilenir. Giindelik yasamdan alinmis korkakliklarla,
ihanetler, klise davranislar sergilemistir. En onemli yapitlari arasinda “Aryalar”, “Iffet
Soylencesi”, “Vals”, “Karanfiller”, “Dagda Bir Ciglik Duyuldu”, “Viktor”, “Atalar”,
“Palermo Palermo”, “Dans Aksami” sayilabilir. (Bknz: Candan, 2013: 173-178)

1.2 Yiizy1l Ortas: “Il. Diinya Savasi Sonrasi Alternatif Tiyatro”

Tiyatro ile ilgili bilgilerden 6nce 1950 ve 1960’larn kiiltiirel ortamin1 da irdelemek
yerinde olacaktir. Ozellikle teknolojideki gelismeler, televizyon ve ulasim araglari sayesinde
insanoglu ilk kez uzaya seyahat etmistir. Amerika, savastan sonra yerle bir olan Avrupa’nin
aksine, II. Diinya Savasi sonrasinda ekonomisini giliglendirmistir. Onun karsisinda
konumlanan Sovyet Rusya rejimi ile, soguk savasin bigimlendirdigi iki kutuplu bir diinya
diizeni ortaya ¢ikmistir. 1950’ler Amerika ve Sovyetler birligi ekseninde yasanan soguk
savas, rekabet, komiinizm ve kapitalizm gibi bir¢ok 6ge iizerinden sekillenmistir. Kore savasi
ve niikleer silahlanma ile tirmanan gerginlik ve rekabet, kitlelerin de takip ettigi uzay
caligmalarinda doruga ulagsmistir. Ruslar 1961 tarihinde Gagarin’i, Amerika’da rekabete
katilarak 1969 yilinda Neil Armstrong’u aya yollamistir. Bu yillarin sonuna dogru diinya
tarihinde sik¢a adini sz ettirecek, 6zgiirliikk¢li genglerden olusan “hippi”, ¢i¢ek ¢ocuklarin

temsil edildigi sol siyaset, savas karsit1 ve hareketleriyle doneme damgasini vurmustur. 1968
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olaylar1 ve Kennedy suikasti donemin 6ne ¢ikan olaylaridir. BM ve IMF Diinya Bankasi gibi

kurumlar da yine bu yillarda kurulmustur.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda tiyatronun gelisimi durmustur. Savas ortami i¢inde
tiyatronun misyonu moral vermektir ve bu donemde miizikli oyunlar ve kaba giildiiriiler
goriilmektedir. Savas sonrasi tiyatronun amaci tek diize ve solmus bigiminden kurtulmaktir.
Ingiltere ve ABD’de 6denekli ulusal tiyatrolardan bahsedilir. Bu arada Berlin’de Berliner
Ensemble, italya’da ise Piccolo Tiyatro kurulmustur.(Nutku, 2008: 252) Tiyatrodaki
canlanma yeni estetik bigimler 6nce Avrupa’da baslamistir. Ardindan gelismeler ABD’nde

devam etmistir.

Donemde iki onemli tiyatro estetigi ortaya ¢ikmistir. Bunlarda ilki Brecht’in
kuramini olusturdugu Epik tiyatro, digeri ise Abslird tiyatrodur. Bu iki tiyatro bi¢cimi edebi
ve metinsel tiyatro olarak varligini siirdiiriirken, II. Diinya Savagsi sonrasinda tiyatro-ritiiel,
oyuncu- seyirci iliskisi lizerine deneysel c¢aligmalar yapan bir ¢ok tiyatro adami ortaya
cikmistir. Hi¢ kuskusuz siirrealist tiyatronun isimlerinden Antonin Artaud bu isimlerin
onciilii olmustur. Onun ardi sira Jerzy Grotowski, Eugenio Barba, Peter Brook gibi birgok
isim deneyselligi ilke edinen ¢aligmalar yapmistir. Bu deneysel ¢alismalarin ortak paydasi
ayin ve torensi tiyatro calismalar1 yapmalar1 ve temel ilkelerinin “simdi burada” olmasidir.
Bu deneysel ¢alismalar1 yiiriitenlerin hepsi dogu tiyatrosu ile iliskiye gecerek kiiltiirlerarasi
caligmalar yapmaktadirlar. Bu baglamda Antonin Artaud’un Bali tiyatrosu, Jerzy
Grotowski’nin Hindistan kokenli toren tiyatrosu ve onun i¢ dinamikleri, Barba’nin diinyanin
cesitli bolgelerinde gdzlemledigi etnik tiyatro bi¢imleri, Peter Brook’un Iran ve Afrika’da
yaptig1 c¢alismalar kiiltiirlerarast deneysel tiyatroya ornek verilebilir. Bir bagka ortak
ozellikleri ise ¢ogunun topluluk tiyatrosu olmalaridir. Kendi oyunculuk ve sahneleme

bi¢imlerini deneyimlemeleridir. (Bknz: Caliglar, 1993:317)

60’11 yillarin protest ortaminda ortaya ¢ikan bir bagka 6nemli bigim de yazili metnin
terk edildigi dogacglamaya dayali “Happening”ti. Happening’lerde bir mekan iginde

konumlanan sanatgilar dans etmek, kitap okumak gibi herhangi bir eylemde bulunuyor,
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seyirciler de oyuncularla ayn1 mekanin paylasimcilart olarak sanatsal iiretime
katilabiliyorlardi (Bknz:Yetim, 2018: 13). Calislar’in da tanimiyla Happening’ler ‘sanat ile
yasam’ arasindaki sinirdaydi. Happening, mimesisten ayrilip, gosterilir olmaktan, yasanir

ve uygulanir olana doniismistii (Bknz: Calislar,1993:321)

Happening’in bir bagka bicimi de Fluxus idi. Fluxus’a Ornek olarak Joseph
Beuys’un “Siiplirmek” isimli ¢alismasinda, Berlin’de yapilan bir mitingin sona ermesiyle
meydanda bulunan afis, bildiri vb. kalintilar1 siipiirerek toplamus, tiim bu topladiklarini bir
galeride sergilemistir. Beuys, bu eylemiyle toplumsal gelir adaletsizligini vurgularken,

isteyen herkesin sanat icra edebilecegini gostermistir. (Bknz: Candan,2013: 161-170)

Ozetleyecek olursak: Bu dénemde seyircinin alismis oldugu bigimlerin disinda
iireten alternatif tiyatro sanatcilar1 birka¢ yoOnelim lizerinden hareket etmistir. Bazilar
edebiyatla bagimi koparak eylemin kendisini gosteriye doniistiirmiis, bazilar1 dogu
tiyatrosundan da beslenerek eski kutsal tiyatroya yonelmis, bazilar1 da ger¢eve sahneden

uzaklagarak farkli alanlar ve mekanlar tasarlamistir.
1.2.1 Performans

Performans sozciigiinlin dilimizdeki dogru karsiligi Osmanlicada bulunan Arpga
kokenli  ‘icraat’ kelimesidir. Icra; bir seyi, bir eylemi ya da durumu gerceklestirmek
demektir. Tim sanat dallarinda yapilan icraatlar, bir sonug ortaya ¢ikarir ve bir {iriin yapilir.
Bir miizisyen icraatinin sonucu miizik, bir ressamin icraati sonucu bir tablo meydana gelir.
Bir tiyatro eseri de onu meydana getiren yonetmen, oyuncu, yazar ve tasarimcilarin icraati
sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bu eserlerde Macbeth’i oynayan oyuncu Macbeth karakterini
ortaya cikaracak bicimde bir icraat yapar. Iste tiyatro ile performans sanati arasindaki fark da
bu icra edilen sey noktasinda kendini gosterir. Performans; “simdi” , “burada” olan seyin
kendisidir. Kendisi olmayan bagka bir seyi temsil etmez. Ornegin; Marina Abramovic
“Rhythm-0" ve “Nightsea Crossing” performanslarinda bedeninin fiziksel ve zihinsel olarak

act ile karsilagmasini test etmistir. Marina Abramovig, “Nightsea Crossing” performansinda,
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bir miizede sevgilisi ve calisma arkadasi Ulay ile birlikte bir masanin iki ucunda oturmus,
hareket etmeksizin birbirlerine bakmiglardir. Bu performans bu “hareket etmeden oturma ve
bakma” eylemini sergilemektedir. Oysa oyuncu i¢in bir bagka karakterin temsili séz
konusudur. Bir performans tekrarlanamaz. Ornegin “ Rhythm-0" performansini ele alacak
olursak: bu performansta Marina Abramovi¢’in oturdugu bir sandalye ve yakinindaki
masanin iizerinde bulunan parfiim, sarap, kus tiiyii, jilet, giil, mermi, tabanca, kamgci, testere,
bigak, kibrit, gibi nesneler yer almaktadir. Masanin iizerinde seyircilerin bu nesnelerle
Marina’ya istediklerini yapabileceklerine dair bir not bulunmaktadir. Burada bulunan
insanlar 6nce masum olarak adlandirabilecegimiz giil, tily gibi nesneleri kullanirken,
katilimcilar sanat¢inin tepkisizliginin ayirimina varinca diger nesneleri de kullanmislar ve
performans bir izleyicinin Marina Abramovi¢’e bir silah dogrultmasi noktasina gelince
sonlandirilmistir. Bu performansta Abramovi¢’in ne kadar dayanacagi ya da izleyicilerin
hangi nesneleri hangi sira ile kullanacagi ya da silahin kullanilip, kullanilmayacag: belli
degildir. Ama bir tiyatro oyununda karakterin davranislari, olay orgiisii durumlar ve kisiler
bellidir. Oysa kurgulanan her oyun iginde, performanstan farkli olarak, birbirine yakin bir

baslangi¢ ve sonug¢ bulunmaktadir.

Performans ve Happining gibi deneysel tiyatro bigimleri Ikinci Diinya Savasi
sonrast Avrupa’da filizlenmistir. Bu arayislarin kdkeninde 6nciil bir isim olan “Tiyatro ve
Ikizi” kitabinda sanatsal estetigini ortaya koyan Antonin Artaud bulunmaktadir. O Jerzy
Grotowski’nin Yoksul Tiyatrosu, Armand Gatti, Dario Fo, Jacques Lecoq, Peter Brook,

Eugenio Barba isimlerin de 6nciilii olmustur.

Avrupa’nin ardindan, Amerika’da, Alternatif hareketler olarak; Off Brodway ve
Living Theatre, The Bread and Puppet, Richard Schecner’in olusturdugu ¢evresel tiyatro, La
Mama Tiyatro toplulugu, Open Theatre gibi topluluklar ortaya ¢ikmis ve Robert Wilson gibi
yonetmenler de farkli ¢alismalar yiiriitmiistiir. Dolayisiyla diinyadaki alternatif hareketler

icinde 6nemli bir yere sahip olan bu isimlerden bahsetmek de yerinde olacaktir.
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1.2.2 Avrupa’da Alternatif Hareketler

Bu topluluklarinin sanatsal estetikleri incelendiginde; oyun alanlari degismis,
Aristocu dramin ii¢ birlik kurali ortadan kalkmistir. S6ziin anlaminin, -metin kaynakli
tiyatrodan ziyade- anlatim bi¢iminin degiserek, enerjinin ve anin paylasilmasi esasina
dayanan, klasik metinlerin giris -gelisme -sonug ve neden sonug iligkisinden olusan bildik

yapisinin yerini karsilikli paylasim esasini temel alan bambaska anlatim bigimleri gelmistir.

Kiiresellesmenin etkisi ve cesitli kiiltiirlerin kars1 karsiya gelmesi sonucu olusan
kiiltiirler arasi etkilesim, “kiiltiirleraras1” kavraminin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Farkli

kiiltiirlerin bir¢ok farkli bi¢imde bir araya gelmesiyle sentez bigimler elde edilmektedir.
1.2.2.1 Antonin Artaud

Gergekiistii tiyatronun onciilii Antonin Artaud, kendinden sonra birgok tiyatro insani
etkileyen 6nemli isimlerden biridir. En ses getiren eseri “Les Cenci” olmustur. Yazili metni
kisaltarak dehset atmosferi yarattigi bu oyununda en One ¢ikan 06ge, kullandigi ses
efektleridir. Oyunun ressam Balthus tarafindan tasarlanan dekoruysa yikintilari ¢agristiran
dev bir tabloya benzemektedir.(Bknz: Candan,2013:120)

Artaud, “Tiyatro ve Ikizi” adl1 kitabinda “Vahset Tiyatrosu” kuramini gelistirmistir.
Dogu tiyatrosundaki Bali danscilarindan etkilenmis, seyircinin psikolojisine hitap eden ve
metne dayali konulu tiyatroyu yadsimis, “goriinen diinyay1 degil insanin i¢ diinyasini” konu
almigtir. Ona gore tiyatronun gergegi plastik goriiniis ve fiziksel hareketlerdedir. (Bknz:
Nutku, 2008: 127) Artaud’a gore: Tiyatro, ciddiyet ve giilme duygusunun anlamini
kaybetmis, tehlikeyle olan biitiin ilgisini kesmistir ve ¢okiise gegmistir. Bu sebeple tiyatro
tinsel yoniine, toresellige geri donerek, bu yolla toplumu eskiden oldugu gibi iyi olana
yonlendirecek giice sahip olabilir. (Bknz: Candan, 2013:122) Onun gelistirdigi estetikte
edebi metinlerin yerini “seslerin ozgiin soylenisi (...) disinda nesnelerin, devinimlerin,
duruglarin, ve davramglarin goriilebilen dili” (Calislar, 1993: 324) almistir. Bu dil sahnede

pandomim, dans ve hareketle yer bulmaktadir. izleyici yeri ve sahne ortadan kalkmustir.
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Aysin Candan, Artaud’un sozlerini su sekilde aktarmaktadir. “Sahne ile salondan

vazgegiyoruz ve onlart eylem tiyatrosu olacak, hi¢cbir ¢esit boliinme ya da engeli bulunmayan

bir alanla degistiriyoruz”’( 2013: 122).
1.2.2.2 Jerzy Grotowski

Polonyal1 tiyatro kuramcisi, yonetmen, oyuncu ve egitimci Jerzy Grotowski, “13
Siral1 Tiyatro” isimli tiyatro laboratuvarinda ‘yoksul tiyatro’ kuramini ¢ikartmistir. Antonin
Artaud’un “Vahset Tiyatrosu”ndan, Carl Jung’dan, Hindistan’dan ve Budizmden etkilenen
sanat¢1, getirdigi oyunculuk estetigiyle tiyatroyu oyunculuktan baska tiim diger 6gelerden
arindirmistir. (Bknz: Nutku,2002:259)

Grotowski’ye gore tiyatro bu ¢agda sinema ve benzeri sanatlar arasinda teknolojik
imkanlarm kullanimi1 anlaminda bas edemezdi. Ancak tarihin basindan beri elinde olan, bir
baska giice sahipti: “0 da oyuncu -seyirci arasindaki yasayan organizmalarin etkilesimi”ydi
(Nutku,2002:261). Onun tiyatrosunda énemli ve kutsal olan oyuncunun kendisiydi. Onun
kutsal oyuncusunun makyaja, giysilere degil, bedenine ve sesine ihtiyaci vardi. Bu ylizden
oyuncunun beden ve ses c¢alismalar1 i¢in “via negativa” prensibinden hareketle, olduk¢a
kapsamli teknikler gelistirmistir. Sahnelemede de seyir ve oyun alani ortadan kaldirilmus,
6zel bir 1s1iklandirma ve miizik kullanilmamistir ( Bknz: Yetim, 2018: 13). Grotowski, ilkel

tiyatro ritiiellerine donmdis, arketiplerden faydalanmustir.

Sanat kariyerinin sonlarina dogru, tiyatro sahnelerinin disina tasan caligsmalar
yapmustir. Bu ¢alismalarda artik seyirciler oyuna katilmistir ve artik yaratici olan seyirci

olmustur.
1.2.2.3 Peter Brook

“Acik Tiyatro” anlayisini 6ne siiren Brook’a gore; tiyatro, kendi kendini yikan bir
sanattir. Ana akim adini verdigi tiyatroyu Oliimciil tiyatro olarak tanimlayan Brook icin

“aciklik’; oyuncu ile izleyici arasindaki etkin iliskide gerceklesir. Seyircisiz tiyatro, amacini
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kaybetmis, anlamini yitirmistir. Brook, “evrensel tiyatro” anlayisina yonelerek farkli
ilkelerden oyuncularla beraber ¢alismis, Afrika’da “Tiyatro Safarileri” diizenlemis, farkli
kiltlirlerin  kullandig1 etnik ve simgesel Ogeleri yeniden diizenleyerek kiiltiirlerarasi

sahneleme anlayisi ortaya ¢ikarmustir. (Bknz: Caliglar,1993: 359)

1985 yilinda bir Hint destanindan yola ¢ikarak sahnelenen ‘“Mahabharata”,
Brook’un tiyatro goriislerini ve deney sonuglarini 6zetleyen bir yapim olarak ortaya
¢ikmisgtir. (Bknz: Candan, 2013:153) Bu projede bir¢ok farkli iilkeden oyuncuyla ¢alisan
Brook i¢in bu sahneleme yerel degil tiim insanlik hedef alinmistir. Oyunun i¢inde insanligin

degerlerine seslenilmektedir.

1971°de Paris’te kurdugu “Uluslararasi Tiyatro Arastirmalart Merkezi” ile Peter
Brook’un yonetmen olarak calismalar1 giderek deney yoniinde gelismistir. Peter Brook,
“Bos Alan” adli kitabinda ¢agimizin ana akim, ddenekli tiyatro, burjuva tiyatrosu gibi
tamimlarla belirtilen tiyatro bigimini “Oliimciil Tiyatro” olarak adlandirmustir. Oliimciil
tiyatro, asil islevinden uzaklasan seyirciden aldigi para ile ticarilesen, geleneksel kaliplari

tekrarlayan bir tiyatrodur. (Bknz: Nutku, 2002: 342)

Brook’a gore tiyatro eglenceli olmali, biyiilii yapisiyla seyirciyle canli iligki
kurmalidir. Iste bu bicim de gériiniir kilinan bir diinyay: goriinmez hale getiren yapmacik
ogelerinden arinmis “Kutsal Tiyatro”dur. Bu tiyatroda oyuncu bilinen tiyatro kaliplart ile

degil kendi istedigi gibi 6zgiirce hareket etmelidir. (Bknz :Brook, 1990: 51-82)
1.2.2.5 Eugenio Barba

Italyan asilli Barba, Uzakdogu yolculuklar1 yapmus, Jerzy Grotowski’nin yaninda
calismistir. Oslo’da, “Odin Theatret” isimli tiyatrosunu kurarak Holstebro’ya yerlesmistir.
1979°da ISTA “Uluslararas1 Tiyatro Antropolojisi Okulu” adiyla bir¢ok uluslararasi olaylar
orgiitlemeye baslamistir. Amag, orgiitlii bir gosterim durumu i¢indeki insanin durumunu
incelemektir. Giindelik beden tekniklerinin yerine giindelik olmayan beden tekniklerini
almistir. (Bknz: Nutku,2002,382).
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Hakan Giirel Mimesis Dergi’deki “Eugenio Barba ve Odin Theatret” makalesinde

Odin Tiyatrosu’nu g tarihsel siire¢, donem olarak ele almaktadir (Bknz:1995: 314):

“Birinci déonemde oyuncunun teknik c¢alismasi i¢in fiziksel ¢alismalar 6n plana
cikmaktadir. Bu ¢aligmalarin temelini, Barba’in Opole’deki Laboratuvarda deneyimledigi,
Grotowski’nin caligmalar1 olusturmustur. Bu donemdeki bir baska calisma disiplini de,

Barba’nin Uzakdogu seyahatleri sirasinda tanigmis oldugu, Kathakali Tiyatrosu’dur.

Ikinci dénemde ise yapilan; birinci dénemde yapilan oyunculuk egitimi
caligmalarinin ardindan, ortaya ¢ikan performanslarla, ¢calisma yapilan bolgedeki kisilerden,
karsilik olarak, etnik gosterilerin istendigi bir ¢alisma bi¢imidir. Bu asama su sekilde
olusmustur:  topluluk ¢alisma yapmak iizere 5 ay boyunca, Italya’nin giineyindeki
Carpignano adli kdyiine gider. ilk aylarda, grubun laboratuvar galigmalarmi kendi iginde
yiiriitiir. Ancak daha sonra koy meydaninda koyliilerin arzusu ile onlara kdyilin meydaninda
oyunlarini sergiler. Bu sergilemede Oyuncular; koyliilere, Iskandinav halk sarkilarinm
bulundugu dogaglama bir gosteri izletirler. Bu gosteriyi izleyen koyliler, onlara karsilik
olarak, “Simdi siz bizi dinlemelisiniz” (Sokullu, 95: 18) diyerek sarkilarini sdylerler. Boylece
toplulugunun yasadigi bu deneyim sonucunda degis -tokus fikri ortaya ¢ikmis olur. (Bknz:
Sokullu, 1995: 18)

Ucgiincii dénem; ISTA’nin uluslararas1 olaylar orgiitlemeye basladigi siirectir.
Burada, ISTA’nin amacit oyuncunun teknigidir. Oyuncularin sahne performanslari,
izleyicilerin takip edebilmesi i¢in belli bir duygu, diislince, hareket dizgesi ile verilerek
sunulur. Boylece yapilan isin iirettigi anlam, izleyici tarafindan bir mantik dizgesi yardimiyla
algilanir. Bu sonu¢ mantigidir. Ancak Barba’nin tiyatro antropolojisinin hedefledigi, sahnede
gosterilen performans degil, oyuncularin ¢ok bahsetmedigi, hatta ge¢mise yoOnelik
arastirmalarda oyuncularin fotograf, not vb. malzemelerden yola c¢ikilarak arastirilan,
sahneleme Oncesi kullanilan prensiplerdir. (Bknz: Giirel 1995: 313-316):

“Bir seyin nasil yapildiginin anlasiimasi, sonu¢ mantigi ile biitiinlegsen bir mantiga baghdwr. Bu
da iglem mantigidir. Islem mantigina gore oyuncunun anlatumini olugturan érgiitlenme diizeyleri
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tek tek ayrigtirilp iizerlerinde ¢alisilabilinir. Sahnede oyuncunun enerjisini canli tutan yani
oyuncunun izleyici tarafindan hemen fark edilen bir varlik olmasini saglayan, anlatim éncesi
diizeydir. Tiyatro antropolojisinin arastirma alant budur.” (Barba, Savaresse, 2002: 45).

Barba Kkiiltiirleraras1 bir diizlemde tiim performansa dayali disiplinlerin ortak
prensiplerinden hareketle oyuncunun teknigine yonelmistir. Onun amaci yinelenen temel
prensipleri ortaya koymaktir.

“Tiyatro antropolojisi béylece oyuncu ve danscilarin tekniklerini kiiltiirler asirt diizeyde karsi
karsiya getirir. Ve kiyaslar. Sahne davranislarinin incelenmesi ile anlatim oncesine egemen olan

belirli ilkelerin basta samildigindan daha ortak ve evrensel oldugunu ortaya ¢ikarir”(Barba,
Savaresse, 2002: 45).

Ortakliga dair yaptig1 incelemeler, oyunculuk c¢alismalarinda agirlik merkezinin
degismesi, beden dengesinin bozulmasi gibi kavramlar1 getirmistir. Barba farkl kiiltiirlerin
onemli unsurlarin1 bir araya getirmis ve oyunculuk ¢alismasinda dogu prensiplerini kendi

calismalari ile sentezlemistir.
1.2.3 Amerika’da Alternatif Hareketler

Grotowski’nin sanat ve hayati birlestirmeyi hedefleyen “Yoksul Tiyatro”su ve
Artaud’un seyirciyi sarsmay1 hedefleyen “Vahset Tiyatrosu” ndan esinlenen, iki tiyatro
hareketinin ilkel torensel estetik anlayisindan da etkilenen bir¢ok grup ortaya c¢ikmustir.
Amerikada’ki gruplar Living Theatre, Bread And Puppet Theatre, Open Theatre, La Mama,
gibi gruplardir. Bu gruplar isleyis acisindan bazi benzerlikler gostermektedir:

“Kollektif bir yasam bi¢imi igcinde bir arada bulunuyorlardi. Oyunculuk egitimlerini kendileri
orgiitliiyorlardi. Yazinsal bir anlayigla kaleme almis oyunlar iizerine ¢alismaktansa uyarlama
kolaj dogaclama gibi yontemlerle kendi oyunlarini kendileri yapryorlardi. Seyir oyun alanlarini

seyircinin bakisini degisken noktalarda odaklandiran bir diizende kuruyorlardi”
(Candan,1994:216).

1.2.3.1 The Bread and Puppet Theatre
The Bread and Puppet Theatre; 1963 yilinda Peter Schumann 6nciiliigiinde Bob

Ernshal, Bruna Eckhard, tarafindan New York’ta kurulmustur. Topluluk, 6nceleri Delancey

caddesinde kiigiik mekanlarda gosteri yapmis, daha sonra toplumsal hareketlerin iginde yer
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almistir. Gosterilerinde 5-6 metrelik kuklalar bulunmaktadir ve gdsteriler karnaval ambiyansi
yaratmak i¢in genis caddelerde yapiliyordur. Grubun politik sdylemi ise insanlarin para ile
olan iliskisini ve sehir hayatini elestirmektir.( Bknz: Nutku, 2002:314-315)

Ortacagin oyun bi¢imlerinden de faydalanan toplulugun isminin duyulmasinda
Vietnam Savasi ile ilgili protestolart olmustur. Semih Celenk toplulugunun kurulus amacini
Schumann’in agzindan soyle aktarmaktadir:

“Kimi zaman kukla gosterilerimizin arasinda size bir parca ekmek veririz. Ciinkii bizim
ekmegimiz ve tiyatromuz birbirine siki sikiya baghduir. Uzunca bir siire tiyatro sanati mideden
ayrt diigtintilmiistiir. Tiyatro Insan ruhu ic¢in bir arinma, bir eglence araciysa, ekmek de insan
bedeni i¢in biiyiik anlam taswr. Eskiden gelenegin biiyiik béliimiinii olusturan pisirme, sunma ve
yeme torenleri tarihe karisti. Ekmek ise ¢iiriidii ve hamur haline geldi. Ekmek kiiltiiriinii

unutmamak gerekiyor. Tiyatro ise ekmege en ¢ok benzeyen nesnedir. Ciinkii ¢cok dnemli bir
gereksinimdir.” (Celenk, 2007:77-78)

Grubun politik ve toplumsal durusu ile sekillenen oyunlarinda Ortagag ibret
oyunlarmin, Bali ve Japon kuklalarinin etkileri vardir. Schumann’a goére “kuklalar hayati
actklamak ya da onu ogretmeye ¢abalamaktansa hayati kendi ritiielistik ve yalin gercegi
icinde gostermeyi tercih ederler” (Celenk, 2007, 82) Oyunlarin1 mobilize bir bigimle
sahneleyen ve bu anlamda da estetik olarak kendilerini gelistiren grup, elestirdikleri sehir
hayatin1 terk ederek 1974 yilindan itibaren bir ¢iftlige yerlesmis, grup etkinliklerini de bu
ciftlikte gergeklestirmistir.

1.2.3.2 Living Theatre

Amerika’da alternatif sahneleme bigimlerinin ilk ¢ikis noktast Off-Broadway
tiyatrosudur. Kendi metinlerini oynayan Living Theatre, 1951°de kurulmustur. Grubun
Kuruculari Julian Beck ve Judith Malina’dir. Tiyatro ve ikizini okuduktan sonra yapacaklari
tiyatronun gercek anlardan olugsmasi gerektigine karar vermislerdir (Bknz: Candan, 2013:
123).

Tiyatrolarinin séylemi “mevcut topluma kayitsiz sartsiz hayw”’(Nutku, 2002: 29) Bu

anlayis iizerinden sergiledikleri ilk oyunlari olan bagimlilarin anlatildigir “Connection”da
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seyirciler oyunun gergekligine kendilerini kaptirarak bayilmislardir. Ancak bu oyun da
onlarin aradig1 gergeklik degildir. “The Brig” oyunu anlamsiz yinelemelerin oldugu,
tebesirle ¢izili dairelerin i¢inde oturan oyuncularin, uzamda yer aldig1 bir bigimle
sahnelenmistir. Grup mekanlar1 kapaninca diinyay1r dolagsmistir.(Bknz: Candan, 2013:123-
126)

“Paradise Now” oyununda ise oyuncular sahnede soyunuyorlar, seyirciyi sahneye
cagirarak uyusturucu icmeye, seks yapmaya davet ediyorlardi. Living Tiyatro’da, Artaud’un
seyirciyi rahatsiz etmek isteyen anlayisinin yerini seyirciyle uzlagsma anlayisi almisti.
Dogaclama ¢aligmalarla tireten grupta oyuncunun bedeni ve sesi 6ne ¢ikmaktaydi. Living
Tiyatro, kumpanya mantig1 ile bir araya gelmis ve dogaglama calisarak siyasal bir
perspektiften {irettigi oyunlarinda farkli seyir bigimlerini denemis, alternatif alanlarda

calismalar yapmistir.
1.2.3.3 Richard Schechner

“The Performance Garage” toplulugunun kurucu Schechner amaci; konvansiyonel
tiyatronun mekanin yarattigi yanilsamanmn yerine yeni bir seyir yeri- sahne iligkisi
olugturmaktir. Schechner bu sebeple oyun alanini iki boyutlu olarak, yatayda ve dikeyde
kurgulamis, seyir ve oyun alanini ortak bu durumun oyuncu tstiindeki etkisini incelemistir.
Schechner 1967 yilinda The Drama Review’de c¢evresel tiyatro icin diisiindiiklerini alti

maddede yaynlar. Aysin Candan bu alti maddeyi s6yle aktarmaktadir( 1994:216):

“I-Yasam ile sanatin geleneksel ayrimi iizerine kurulu olmayan bir tiyatro tanimi kabul
edilmelidir.

2-Uzamin biitiinii gosterim igindir ve uzamin biitiinii seyirci i¢indir.
3-Tiyatro olay: biitiiniiyle déniistiiriilmiis bir alanda gerceklesir.

4 -Iigi odag esnekligi degiskendir.

5-Bir ége bir baska oge adina geri plana itilemez.

6-Metin bir yapimin ne baslangict ne de amacidir metinsiz de oynanir” (Shrank, 1982: 93).
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Bu maddeler, donemin tiyatro anlayigini da 6zetlemektedir.

Schechner’in iizerinde durdugu baska bir nokta da orada gercekten bulunmak,
sonugtan ¢ok stireci, aktarmaktan ¢ok enerjiyi paylasmay1 hedefleyen performans kuramidir.
Performans sirasinda gosterilenler daha oOncesinde c¢alisildigi, prova kendiliginden
gerceklesmez. Sahnede bulunan oyuncu oynadigi rolle iliskisinde aradadir, 0 anda ne
kendisidir ne de oynadigi karakterdir. (Bknz: Giimiis, Gilindogan, 2010: 15-26) Mimesis
Dergisi’nin 17. Sayisinda onun performans kavrami sdyle tanimlanmaktadir:

“Performans kavrami tivatro deneyimini kurumsallasmast ¢cabasinin yani sira tivatroya olan ve

toplumsal olan arasindaki iligkiye dair yaptlan bir sorgulamanin iiriinii olarak
degerlendirilmelidir” (Giimiis, Giindogan 2010: 16)

Performans, onceden hazirlandig1 icin de, onu icra edenlerin 6zgiirliigiiyle ortaya
cikmamistir. Yine biraz Once soziinii ettifimiz derginin ayni sayisinda, Schechner
performansi sdyle tanimlamaktadir: “performans yeniden tiretilen ya da ikinci kez icra edilen
davramislardan olusur(...) yapianlar hi¢bir zaman ilk kez gerceklesmez; her zaman i¢in

hazirliklidir ve prova edilmistir. Performans davranisi 6zgiir degildir” (Glimiis, Glindogan

2010: 18)

“Tiyatro Antropolojisi” kitabinda oyuncunun provalar sirasinda kullandig ¢alisma
birimine “davranig yenilemesi” adini vermistir. Davranis yenilemesi bedensel olarak
sahnedeki yasami, oyuncunun yaptig1 hareketlerin biitiinden ayrilarak ve belirgin
kilinmasindan olusan bir eleme siirecinin sonucudur. “Boylece biitiinden ayrilan parcalar
veni bir baglilik yaratma siireci i¢in bagimsizlik verilir. Bu siirece davranig yenilemesi adint
verir tipki bir film yonetmenin filmi onceden karelere ayirip sonra segilen par¢alari bir araya

getirilerek uygulamasi gibi” (Savaresse, 2002: 112).

Schechner i¢in performans hayatin bizzat kendisidir bu sebeple seyirci de bu hayatin
bir pargasi olarak katilimecidir. Samanlarin yaptigi ritiiellerde nasil katilimcilar o ritiielin birer
parcasi olarak torene katiliyorsa, onun kurguladigi tiyatro ortami ve anlayisinda da belirli bir

ayrim yoktur. Bu sebeple ona gore performansla ritiiel benzesmektedir. Schechner tiyatro
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mekani olarak kullandig1 bir garajda, yiikseltilere oturan seyirciler, oyundaki aksiyonun
gerektirdigi bicimde hareket etme olanagi bulmuslardir. Bu yerlesim seyircilere istedikleri
odaga kanalize olma imkanini vermis, oyun alan1 hem seyirci hem oyuncular tarafindan
kullanilabilmistir. Seyirciler bir yandan “sahneyi yapanlar’ken diger yandan da “sahneyi
izleyenlerdir”. Giindelik yasantimizda karsimizdaki kisilerle, icinde bulundugumuz cevre
icinde oldugu gibi, seyircilere deginme, onlarla beraber hareket etme sansi yakalanmis
olunur. (Bknz: Sokullu,1995: 10)Eskinin karanlik i¢inde atil birakilan seyircisi onun
Cevresel Tiyatro’sunda sahneye sokulmustur.

“Seyirciler ve oyuncular mekdni ortaklasa kullanmaktadr. “Cevresel tasart” katilmayt

ozendirir. Bu katilma estetik bir olayr toplumsal bir olaya ¢evirmeyi amaglamistir. Ayni zamanda,

odagi, sanat ve yanilsamadan, tiyatroda bulunan herkes arasinda bir dayanismaya yoneltilmesi

tasarlanmigtir. Bu baglamda, oyuncu bir rehber degil; ev sahibidir. Temsilin gidisinden sorumlu
degildir; temsil paylasilan bir sorumluluktur.” (Sokullu, 1995:10)

Tiyatro ritliel iligkisi baglaminda Schechner’in Euripides’in “Bakhalar” oyunu
onem tagimaktadir. Schechner, seyirciyi “Dionysus 69” oyununda, oyunun basinda
Dionysus’un diinyaya gelis, oyunun sonunda Penteus’un oliim ritiieline dahil etmistir.
Bakhalar, grubun i¢inde yasadigi zaman diliminin, tiyatro anlayisinin da sonuna geldigi
anlamina bir gonderme yapmaktadir. Bu iki donemdeki (Antik Yunan ve 1960°larin sonlart)
sonlara yapilan gonderme ile ritiiele donilis lizerinden canli bir tiyatro “o an orada”
gerceklesmektedir. Ritiiel yasamin kendisinden gerceklesen veya gerceklesecek bir olayi

etkilemek ya da anlatmak i¢in, onun taklidini yapmaktadir. (Bknz: Sokullu, 1995:6-20)
1.2.3.4 Robert Wilson

20. yiizyilin sonlarina dogru tiim sanat alanlarinda bi¢im on plana ¢ikmaya
baglamistir. Richard Foreman, Peter Sellars gibi yonetmenlerin de bulundugu bu bi¢imci
yaratimin en 6nde gelen ismi Robert Wilson olmustur. Yapitlarinda gorsellik ve uzamsalligin
agir bastig1 Wilson uluslararast pek ¢ok yapita imza atmigtir. Farkl kiiltiirler, sanat dallar:
oldugu gibi insanlarin da farkli algi mekanizmalarinin bulugsma noktasinda eserler vermistir.

Birgok eseri opera olarak adlandirilmistir.
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[k oyunu olan “Ispanya Krali” n1 1969°da sahneye koymustur. Ardindan “Sagir
Adamin Bakis1” oyunu gelmistir. Bir baska onemli oyunu da “Kralice Victoria i¢in Bir
Mektup”tur. “Evimin Verandasinda Oturuyordum” oyununda kendisi de rol almistir. 5 saat
tasarlanan “Einstein Kumsalda”, “Oliim, Y1ikim ve Detroit” ve “I¢ Savas” oyunlar1 da diger
onemli yapitlaridir. Robert Wilson, tiyatronun yeni gorevleri oldugunu diistinmiistiir. Bir
esere yorum yapmak tiyatronun gorevi degildir, ¢iinkii yorumlama edimi yapit1 6ldiirtir.
Yorumunu yaparak yaratimi sonlandirmak ve yorumu seyirciye izletmek yerine, izleyiciye

tizerinde diisiinme firsat1 verilmelidir. ( Bknz: Candan 2013: 178-183)

Robert Wilson, tiyatro estetiginde Japon Tiyatrosu Noh Tiyatrosu, Bunraku ve
Kabuki tiirlerinden faydalanmaktadir. Dolayisiyla onun tiyatrosunun iki nemli 6zelligi olan
yavaslik ve gorselligin one gegmesi olmustur. (Bknz: Sokullu, 1995: 15) Uluslararasi bir
ekiple calisan Wilson bazi hareketlerin tekrarlanmasinin insani 6zel bir ruhsal duruma
tagidigini diistinmektedir. S6z, onun oyunlarinda ikincillesmis, anlam ve edebi baglamindan
uzaklagmigtir. Gorsellik 6n planda oldugu igin bu gorselligi destekleyecek 151k, uzam ve
mimari onem kazanmustir. Resim, miizik, dil, dans ve mimarinin birlesiminden ¢ok, katmanli
bir sahne olay1 yaratmaya ¢alisan yonetmen, her ne kadar tiim 6gelerin esit derecede 6nemli
oldugunu vurgulasa da, yapitlarinda gorsellik agir basmaktadir.(Bknz: Nutku , 2002: 319-
322)

1.2.4 In-Yer- Face

1970’lerden itibaren teknolojinin gelismesiyle yeni buluslar (Internet, bilgisayar ve
cep telefonlar1 vb.) ortaya ¢cikmistir. Bu teknolojik gelismeler 1s1ginda insanin hayatinin
giindelik pratikleri degisime ugramis, “postmodern” bir ¢ag baslamistir. “Bu donemde
bilgisayarlar ve internet artik toplumun ve bireyin yasaminda geri doniilemez par¢a olmus,
meta ve madde iiretimi onemini yitirmis, ekonomik iliskilerin temelini; hizmet, bilgi ve
teknolojinin tiretimi ve dagitimi belirlemeye baslamistir” (Yetim, 2017: 13-14). Ancak
teknolojik gelismeler insanlara yepyeni sosyal ortamlar1 kazandirir gibi goriinse de aksine

insanlig1 bilgisayar basina hapsetmis ve yalnizlastirmistir. Bu donemde en goz Oniinde
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bulunan ve ses getiren siddetin toplumun tiim kesimlerinde yansilandigi, kiifiirli bir dilin
kullanildigi, ¢arpici bir yonelim de In Your Face’tir. Giiniimiizde de birgok yazarin {iriin
verdigi bu bigimin 6nctilleri, “Giliniimiizde In Your Face” adli makalesinde Hiilya Nutku’nun
belirttigi lizere: 1950’lerin ortasinda oOfkeli gen¢ kusak yazari Arnold Wesker, John
Osborne’dur. Hatta bu akim Hiilya Nutku'nun saptamasiyla Artaud ve Alfred Jerry’nin
Ubii’siine kadar uzanmaktadir. Siddetin 6n planda oldugu bu oyunlarda dil kiifiirliidiir,
tecaviiz, istismar gibi u¢ noktalarda dahil olmak iizere cinsellik kullanilmaktadir.
“karakterler bahsedilmeyecek konular hakkinda konugurlar, soyunurlar, cinsel iligkiye
girerler, birbirlerini asagilarlar, hosa gitmeyecek hisler yasarlar, aniden siddete
basvururlar.” (Sierz, 2001:4-5). Uyusturucu, iletisimsizlik, bireylerin duyarsizligi, bireylerin
iligkilerinde kendini goéstermektedir. Bu egilimin amaci Hiilya Nutku tarafindan ahlaki
normlar1 sorgulamak, tabular1 yikmak olarak tanimlanmistir. Kimliksizlesme, mutsuz bir
hayat siirmek ve mutlu olamamak, bir gayesi olmadan yasamak gibi temalardan hareketle
yazilan oyunlar “ézgiir zihnin utanmazhiklardan temizlenip arinmasini” (Nutku, 2008:12)

hedeflemektedir.
1.2. 5 Postdramatik Tiyatro

Modern toplum yeni buluslarin etkisiyle yiizyil basindan itibaren akil ve bilim
tarafindan kurgulanmistir. 20. Yiizyilin basinda, insan hayatinin diizenleyen modernitenin
insanlart mutluluga ulastirilacagina inanmilmistir. Ancak “modernite fikrinin olusturdugu
diinya  ozgiirliik  yitimine yol ac¢ip, somiirii ve savastan baska bir sey
getirmemistir’(Simsek,2016: 74-75) Simsek’e gore postmodernizmin gostergesi olan alanlar
tiiketim, siber mekanlar, mimari, televizyon, internet, reklam ve rekabet, insan iligkileridir. (
Bknz: Simsek,2016: 77-100) ““Postmodernizmin ortaya ¢ikis sebeplerinden biri, toplum
bilimleri alaninda modern bilime elestirellikten uzak bir bigcimde giivenmeye ve nesnel bilgi
sisinmesine tepkidir (Aslan, Yilmaz, 2001: 101)”. Iste Derrida, Foucault, Lyotard gibi
diistintirlerin katkisiyla Postmodernite sanat eserlerinin degerlendirilmesinde de etkili olmus,

yap1 sokiim gibi yontemler ortaya atilmigtir.
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Postmodern terimi Giizin Yamaner’in “Postmodern Sanat” makalesinde belirtildigi
iizere ilk kez Frederico de Onis’in bir eserinde ge¢mistir. Once Amerika’da benimsenen
terim Avrupa’da Lyotard, Habermas ve Kristeva gibi diisiiniiler tarafindan ancak 1970’lerin
sonunda varlik gostermistir. Mimarideki etki ile baslayip, tiyatro ve dans alanina, oradan da
sinema, miizik gibi alanlarda kullanilmaya baslayan postmodernizm yeni davranis, diisiimce
ve bicimlerin “yeni siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal gelismelerin ¢oziimlenmesinde ve
nitelenmesinde” (Yamaner, 1996: 12)kullanilmaktadir. (Bknz: Yamaner, 1996: 12-23). Inonii
Bayramoglu’nun tanimlamasiyla modernligin sonunda degil kavsaginda bulunan
postmodernizm:“yasam stili ve tiyatro stilini farkiilastirmayr reddetmektedir’(1996: 6) ve
“ayriksi bigimler, -ses,isik, dans, miizik, resim, film, siir, politika, mimari vb.- farkh
durumlarda , karisik ve ¢ogul ortam gosterilerinde bir arada kullaniimaktadir”(1996: 7).
Bayramoglu’na gore postmodern tiyatroda:

“ yeni ifade bigimleri olarak, ¢ok farkl: kiiltiirlerin oyunculuk iisluplarina yer verme,
geleneksel dramatik bicimlerle deneysel formlart beraber kullanma, ussal kontroliin giderek
cekildigi, kopuk, nasil bir araya geldigi ilk bakista anlasilamayan olaylar, belirsiz karmagayt

iceren dil kullanimi, sahne tasarimi ya da s6z diline alternatif, isikla ,sesle hareketle

tasarlanmig teatral alanlar ya da bog uzam ve zaman kodlar: yaratilmaya gidildigini
goriiriiz”’(1996: 10)

Postdramatik tiyatroda da metin-sahne iligkisi degisiklige ugramis, sahnede
kullani1lan multimedya araglar1 6n plana ¢ikmis, s6z, anlam igeren ve ileten metin/dykii yerini
diissel fragmanlara, dilin bagimsiz oldugu, tekrara dayali pargali anlatima birakmustir.
Hareket ve goriintii sozciiklerin yerini almistir ve anlatim eszamanlidir. Parcgali anlatim i¢inde
sahnede birden fazla odak olabilir ve seyirciler bu odaklardan sectiklerini takip edebilir.
Oyunlarda bir anlatimdan, dykiiden hikayeden ziyade anlar 6n plandadir. Klasik oyun kisileri
bu metinlerde karsimiza ¢ikmaz. Postdramatik metinlerde; oyun Kkisileri bir karakter

olmaktan ¢ok hareketi ve anlatim1 saglayan figiirlerdir.
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1.3 Alternatif Arayislarin Diinya Tiyatrosuna Mirasi

Yiizyil basindan itibaren tiyatro sanatinin gelisimini ele aldigimizda, alternatif
dedigimiz egilimlerin, genel olarak seyirci-oyun iligkisi, sahneleme, oyunculuk ve sahneleme

metin iligkisi lizerinden ilerledigini sdyleyebiliriz.

Seyirciyle yeni bir iletisim kurulmasi, seyircinin oyuna katilmasi igin
diizenlemelerin yapilmasi, seyirciyi sarsma-sasirtma, zaman zaman 6zdeslesmesini, bazen
oyunun bir tarafi olmasini, bazen uzaklagsmasi i¢in Oyunculuk, sahneleme ve metin arag

olarak kullanilmistir.

Yiizyil basinda Stanislavski, Moskova Sanat Tiyatrosu’nda sahneledigi oyunlarda,
dordiincti duvar sayesinde, seyirciyi yaratilan diinyanin gergekligine inandirmak istiyordu.
Ardindan gelen Fiitlirizm ise gdziimiiziin onilinde tiim gergekligi ile izledigimiz mekan
algisini, karakterlerin devindigi uzama birakiyordu. Isik, makine, projeksiyon kullanimi ile
gercek olmayan bir bi¢imde seyirci igin igine ¢ekiliyor, artik gosteriler tiyatro salonlarindan
cikiyor, sokaklara, bos alanlara yerlesiyordu. Bu bazen sanat¢inin bireyselligi ile hareket alan
sirreal ve dada gosteriyle bazen de bu anlayisin tam karsisinda orgiitlenen politik
soyleminden hareketle Erwin Piscator’un agit prop tiyatrosu ve Bertolt Brecht’in basimi
cektigi Epik tiyatro ile oluyordu. Takip eden siiregte performanslar sayesinde tiyatro giindelik
hayatin merkezine taginiyor, seyirci artik sanat¢i ile aynt mekanda “eyleyen” konumuna
getiriliyordu. Ozellikle Artaud’un tiyatral estetigi icinde rahatsiz edilen seyirci,
Grotowski’nin son donem ¢aligmalarinda oyunun igine giriyordu. Schechner’in tiyatrosunda
oyuncu ile beraber hareket ediyor, Living Theatre’nin oyunlarinda sahneye oyuncular ile
cikiyor, dans ediyor aktif olarak oyuna katiliyordu. The Bread and Puppet tiyatrosunu her
giin gectigi sokakta izleme sansi buluyordu. Boylece 20. ve 21. Yiizyilda seyircinin oyuna

katilmasi i¢in, her tiirlii seyir yeri denemesi yapilmistir.

Elbette seyir yeri ve oyun iliskisindeki iki 6nemli 68eden biri seyirci iken; digeri

oyuncudur. Bu sebeple tiim bu bigimlerin kendine ait oyunculuk tarzlari tretmesi
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kaginilmazdir. Bu akimlarin birgogu oyunculuk icin teknikler gelistirmislerdir. Bunlarin en
bilineni ve diinya lizerinde en yaygin olarak kullanilani, gergekei bir anlayisla, 4. duvara gore
oyun sahneleyen Stanislavski’nin ‘dogal’ oyunculugudur. Ardindan Meyerhold un bedensel
hareket jestlere dayali ‘biyomekanik’ oyunculugu gelir. Clinkii gergek¢i dekorlarin olmadigi
fiittiristik bir sahnede, oyuncularin gergekgi bir tarzla oynuyor olmalari, hedeflenen
alimlamanin, seyirciye ge¢mesine engel teskil edecektir. Performansta ise artik oyuncu
yoktur eylem vardir. Omegin, Living Theatre deneyiminde oyuncu seyirci ayirimi
kalmamistir. Ortak paylagilan bir deneyim s6z konusudur. Grotowski ise “yoksul
tiyatro”sunu oyuncunun hiineri ile bezer ve onun yetileri ile yaratir. Bu sebeple onun
oyunculuk ¢alismalari; oyuncunun beden, ses ve =zihinsel agidan gelistirilmesini
hedeflemektedir. Bu yiizyilda oyunculuk alaninda, Stanislavski’nin  ger¢ekei
oyunculugundan Meyerhold’un biyomekanik oyunculuguna, Brecht’in epik kurami
icerisindeki epik oyunculuktan, Grotowski’nin kutsal oyuncusuna kadar bir¢ok farkli
yonelim ortaya ¢ikmistir. Elbette oyunculukta ortaya ¢ikan bu yonelimler belli bir estetik
anlayist  destekleyecek  sekilde icra edilmektedir. Bu estetik sahnelemeden
kaynaklanmaktadir. Ornegin, Grotowski’nin tiyatronun dziine dénmeyi amagladig1 ve bu
anlamda kutsal oyuncusunu oyunun merkezi anlatimina koyan yoksul tiyatrosu, Brecht’in

sahnedeki oyunu gostermek isteyen, yanilsamay1 kirmay1 hedefleyen Epik Tiyatrosu gibi...

Sahnelemede kullanilan araglar da degisim gostermektedir. Brecht, Piscator,
Meyerhold gibi tiyatroya bir estetik bigim {izerinden yaklasan yoOnetmen sanatgilar
oyunlarinda projeksiyon, sinema, ses efektleri ve sahne makineleri kullanmislardir. Ancak
1960’lardan sonra ritiiel koklere doniis sonucu Barba, Grotowski gibi yonetmenler tiyatroyu

teknik araglardan ayirmistir.

Metin anlaminda ise yine yiizy1l boyunca ¢esitli uygulamalar yapilmistir. Gergekei
tiyatroda metin 6n planda iken, dada gosterilerinde neredeyse kaybolur. Metnin ve yazarin

hakimiyeti ylizyil sonuna dogru yonetmen ve oyuncu dgelerinin 6ne ¢ikmasiyla geri plana
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itilecektir. Metin ise neden sonug iliskisine bagli olarak dogrusal bir akisla ilerleyen ve
catigma Ogesi kullanilan yapidan, zaman atlamalarinin, yinelemelerin, anlam iiretmenin
imkansiz oldugu kolaj, montaj, pastis gibi par¢al1 bigimlerin uygulandig1 yapilara

evrilmistir.

Bu anlamda “alternatif tiyatro” yapan tiim bu isimler, ayni1 bigimleri kullanmiyor
olsalar da genis bir yelpazede farkli estetikler yardimiyla Bati1 geleneginin konvansiyonel
bigimleri digina ¢ikmay1 ilke edinmislerdir. Amag popiiler olanin disinda yeni ve 6zgiir bir

bi¢imde ¢alismak olmustur.

Toparlayacak  olursak, yiizyil basinda Naturalizm karsiti  Fiiturizm,
Disavurumculuk, Dada, Siirrealizm, Politik Tiyatro, Absiird Tiyatro, Ayin Tiyatrosu gibi
bircok farkli yonelim ortaya cikmistir. Bu yonelimler sonucu neredeyse tiyatronun
baslangicindan beri var olan seyir yeri i¢in farkli bircok deneme yapilmistir. Bu denemelerin
bazilarinda nedenselligi barindiran metin tiyatrosu yavas yavas yerini gorsellige birakmistir.
Performans ve Happening gibi olusumlar seyircileri oyunun igine katar. Bu olusumlar prova

stirecini ortadan kaldirirken, oyuncunun rol yapmasina da son verir.

Metin, Wilson’un gorselligin 6ne ¢ikaran, diyaloglarin tekrarlar ve fragmanlar
halinde bulundugu oyunlarindan, Beck ve Malina’nin Living Theatre’nin oyunlarinda yaptigi
dogaclama caligmalara kadar ¢esitli kullanimlara tabi olmustur. Tiim bu 6geler elbette farkl
tasarimlar talep edecektir. Appia’nin isiklamasi, Meyerhold’un sahne diizeni, Brecht’in
yabancilasma efektleri bir illiizyon yaratma amacinda olan tasarimlardan farkli olacaktir.
Tim bu 6gelerin sonunda elbette seyirci izleyen olmaktan c¢ikip katilan, 6rnegin Living
Theatre’in “Paradise Now” oyununda sahneye davet edilerek oyuncularla ayni eylemi
paylasan olacaktir. Bu 6rneklerden de anlasildig: gibi diinya tiyatrosunda alternatif anlamda
tiyatronun birgok 6gesine dair denemeler yapilmistir. Ozellikle son yillarda kiiltiirleraras
tiyatronun da adindan s6z ettirmesiyle dogu- bati sentezli multidisiplinli caligmalar da bugiin

hala varligini siirdiirmektedir.
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2. BOLUM: TURK TiYATROSUNA GENEL BAKIS VE ALTERNATIF
TURK TiYATROSU



49

2.1 Tiirk Tiyatrosuna Genel Bakis

Osmanli imparatorlugunda 18. vyiizyildan itibaren batili sahne sanatlar
sergilenmeye baslamistir. ilk opera eserleriyse 1789-1807 yillar1 arasinda padisahlik yapan
I1l. Selim doéneminde Istanbul’a gelmistir. II. Mahmut’un padisah oldugu 1824-1828

yillarinda sarayda orkestra kurulmasi {izerine opera eserleri yayilmaya baslamistir.

Tirk toplumunun Batili tiyatro ile tanigsmasi 1839 Tanzimat Donemi’nde,
Avrupa’dan gelen Italyan ve Fransiz gruplarmn Istanbul’daki temsilleri sayesinde olmustur.
Tanzimat’tan sonra Osmanli’da tiyatro hayati iki farkli bi¢imde goriiliir. Bunlardan ilki
Beyoglu’nda yapilan Batili modern tiyatro, ikincisi ise Direklerarasi’nda yapilan geleneksel
halk tiyatrosu olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Bknz: Tanpinar, 2006: 128-134). Bu iki tiyatro
bi¢imi birbirinden ayr1 hareket etmektedir. Yazili gelenekten gelen Avrupa tiyatrosu
Osmanli’da modern tiyatro olarak benimsenmistir. ilk tiyatro yapilari, Tepebasi ve
Beyoglu’'nda bulunan gayrimiislimler tarafindan kurulmustur. Osmanli hiikiimetinin
destegiyle kurulan ilk tiyatro binast 19. Yiizyilin baslarinda Fransiz tiyatrosudur. 1839
Giilhane Hatt1 Hiimayun’u ile 4 tiyatro binas1 acilmistir. Bu sanatsal gelismeler 1s181nda 1867
yilinda kurulan Osmanli Dram Kumpanyas1 Batili tiyatro modelinde ilk harekettir. Osmanli
Dram Tiyatrosu’nun basinda bulunan Giillii Agop bu yillarda devlet himayesine girerek
tiyatroda tekel olusturmustur. (Bknz: And,2015: 67-98).

Bu dénemin belli baslh sorunlarindan biri Miisliman oyuncu sikintisidir. Bu sorun
dil sorununu da beraberinde getirmektedir. Bu yillarda ilk Tirk oyuncu Giillii Agop’un
tiyatrosunda oynayan Ahmet Necip Efendi, ilk sahneleyici, oyuncu, tasarime1 kimliklerini
barindiran tiyatro adami ise Ahmet Fehim’dir. Miisliiman kadinlar sahneye ¢ikamamaktadir.
Bir baska sorun da eser problemidir. Dénemde yabanci kiiltiirden gelen bu tiyatroyu

izlemeleri icin seyirciler ile ilgili de bircok diizenlemeler yapilmistir. Ornegin tiyatroya
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cocuk getirmek, bagirmak gibi istenmeyen davranislara kolluk gili¢lerinin miidahale etmesini
saglayan tiliziikler devlet tarafindan olusturulmustur. Dénemin ilk tiyatro binalar1 yabanci
mimarlara yaptirilan Fransiz Tiyatrosu, Naum tiyatrosu, Concordia, Rumeli tiyatrosudur.
Donemin ilk Batili anlamda yazilan ilk tiyatro eseri ise Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nda
sergilenen Ibrahim Sinasi’nin * Sair Evlenmesi” oyunudur (Bknz: And,2015: 67-98). Bat1
kaynakl1 ilk tiyatro yazilari ise Ceride-i Havadis’te yer almistir. Bu yazilar birgok konuda
halk1 bilinglendirmistir. Ancak araya giren Istibdat Dénemi’nde yasaklar sonucunda sanatsal
faaliyetler durulmus, 6rnegin bu dénemde yazilan oyunlar ancak Il. Mesrutiyet’ten sonra

oynanma firsati bulabilmistir.

1908 ve 1923 yillar1 arasinda mesrutiyetin ilanindan sonra ilk ciddi topluluklar
kurulmustur. Sanat ortamindaki canlanma sonucu, tiyatro seyircisi sayist da artmistir. Bu
dénemde 150’den fazla topluluk kurulmus, bazilari hemen dagilmis, usta oyuncularin
kurdugu bazi topluluklar ise varliklarini siirdirmiiglerdir. (Bknz: Nutku, 2008: 298) Daha
onceden yazili bir gelenegi bulunmayan tiyatromuz Tanzimat Fermani’ndan sonra yazili
metinlere yonelmistir. Baski ve kotii yonetimin ardindan bir¢ok oyun yazilmistir. Bu
dénemde de oyunculuk yapan Gayrimiislimlerin sivesi ve asil isi oyunculuk olmayan ikinci
15 olarak aktorliik yapan oyuncular yiiziinden kotii Tiirkge sorunu devam etmektedir. Ancak
bu donemde olumlu gelismeler de olmustur. Ziya Bey ve Burhanettin Bey gibi isimler yurt
disina giderek Batili tiyatroyu bizzat yerinde gézlemlemislerdir. Donemin 6nemli tiyatro
yapilar1 arasinda ise Beyoglu civarindaki “Odeon Tiyatrosu”, “Sirk Tiyatrosu”, “Tepebasi
Yazlik Tiyatrosu”, “Varyete Tiyatrosu” bulunmaktadir. Bunun disinda Ortakody, Vezneciler
ve Besiktag’ta da tiyatrolar agilmigtir. Dénemin iinlii yazarlari arasinda, Hiiseyin Suat, Cenap
Sehabettin, Mehmet Rauf, Halit Ziya, Ali Ekrem, Hiiseyin Rahmi, Tahsin Nahit, Miifit Ratip,
Refik Halit, Yusuf Ziya, Mithat Cemal, Musahipzade Celal gibi Onemli isimler
bulunmaktadir. Yazarlari ile 6n plana ¢ikan bu dénemin oyunlarinin konular1 ise komediler,
miizikli oyunlar, dramlar, siyasal ve belgesel oyunlar, tarihi oyunlar olarak siniflandirilabilir.

(Bknz: And,2015: 114-156)



o1

Tanzimat sonrasinda Batili tiyatronun bi¢imlerini temel alan bir anlayisla gelisen
sanat ortaminda geleneksel halk tiyatromuz hak etti§i yeri alamamis, zaman icinde
yozlasmaya baslamistir. Bu her iki tiyatronun da varligini siirdiirdiigii Tanzimat Dénemi’nde,
kendi tiyatromuzun 6zii ve bigimini batiyla sentezleme sansi iskalanmistir. Tanzimat
doneminden itibaren yazilan oyunlarda Karsilasilan sorun, bati toplumunun degerleri ile
bizim toplumumuzun degerlerinin ¢atigmasidir. Bu sebeple bu dénemde yazilan oyunlarin
bi¢cimleri Bati etkisindeyken, igerik olarak kendi toplumumuza ve milli meselelere

deginilmistir (Bknz: Buttanri, 2010: 54).

Sadrazam Ali Pasa 1869 yilinda “Tiyatro-i Sultani” ismi altinda bir ulusal tiyatro
kurmak istese de bu girisim amacina ulasamamustir. Ulusal tiyatro kurma ¢abasi 1909
yilinda bir kez daha giindeme gelmis, “Sahne-i Osmaniye”yi kurmak isteyen Recaizade
Mahmut Ekrem Bey’in 6nderliginde baslayan bu ¢aba da sonuglanamamustir. (Bknz: Siiner,
2015: 12)

Bu donemde ulusal tiyatro olmasa da Bursa’da vali olarak gérev yapan Ahmet Vefik
Paga’nin, Fasulyeciyan’in Bursa Tiyatrosu’nu desteklemesi ve onun ekibinin devlet

hamiligine giren ilk grup olmasi 6nemli bir gelismedir. (Bknz: Siiner, 2015: 11-12)

Ulkemizde Batili anlamda sanatsal bigimler hem Cumhuriyet hem de Osmanl
doneminde devlet eliyle getirilmistir. Her iki donemde de geleneksel halk tiyatrosunun
bicimleri ile sentez yoluna gidilmemis, kendi halk tiyatromuz kaderine terk edilmistir. Sahne
sanatlarinda bir baska benzerlik de sanat kurumlarina sanat¢i yetistiren konservatuvarlarin
ve bu konservatuvarlarin uzantisi olarak uzun yillar varligini siirdiirmiis iki 6nemli 6denekli
tiyatronun da baslangigta yabanci sanatgilar tarafindan kurulmus olmasidir. Bu iki 6denekli
tiyatro, Istanbul’da kurulan Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 (IBBST) ve
1947°de Ankara’da kurulan Devlet Tiyatrosudur (DT).

Istanbul’da daha sonra ilce belediye tiyatrolar1 da varhik gostermistir. Kartal

Belediyesi, Avcilar Belediyesi, Sisli Belediyesi’nin de egitim ve sahneleme c¢alismalari olsa



52

da, son zamanlarda en aktif olan ilge belediye tiyatrosu Bakirkdy Belediye Tiyatrolart Yunus
Emre Kiiltiir Merkezi’dir. Bu calismada Istanbul’da 2000°1li yillardan sonra etkin olarak
calisan 6denekli tiyatrolar kapsaminda siireklilik gosterdikleri ve uzun bir tarihleri oldugu
i¢in Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 (IBBST), Devlet Tiyatrosu (DT)

incelenecektir.
2.2 istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 (IBBST)

1914 yilina kadar sanat egitimi ile ilgili bir okul kurulmamstir. Istanbul Belediye
Baskan1 olan Cemil Topuzlu’nun 6nciiliigiinde konservatuvar agmak amaciyla 1914 yilinda
Andre Antoine davet edilir. Cagriyr kabul eden Andre Antoine Istanbul’a gelir ve onun
onciiliigiinde konservatuvar, tamamen Batili bir yapilanma ile ‘Dartil Bedayii Osmani’
(Osmanli Giizellikler Evi) kurulmus olur. Konservatuvarin kurulmasiyla yetistirilecek
ogrencileri alacak smav agilir ve bu smava 197 kisi katilir. Bu katilimcilardan sadece 8’i
kadin adaylardir ve aralarinda Miisliiman kadin oyuncu bulunmamaktadir. Bu sinavin olumlu
yanlar1 da vardir. Onemli bir isim olarak Tiirk Tiyatrosu’na damgasimi vuran Muhsin
Ertugrul da bu smava basvuran adaylar arasinda bulunmaktadir. Dariilbedayide miizik ve
tiyatro olmak tizere iki boliim olarak kurulmustur, miizik boliimii Bat1 ve Tiirk Miizigi olarak
bolimlense de, tiyatro iki alt dala ayrilmamis, Geleneksel Tiirk Tiyatrosunu biinyesine
almamustir (Bknz: Nutku, 2014: 25).

Dariilbedayi’de genel sanat yonetmeni Andre Antoine, olmustur ve iki yardimcisi
bulunmaktadir. Tiyatro Boliimii'niin basinda Resat Ridvan Bey ve Miizik Boliimii’niin
basinda ise Ali Rifat Bey bulunmaktadir. Dariilbedayinin kurulusundan hemen sonra I.
Diinya Savasi’nin ¢ikmasi ile Antoine uzun siire kalamaz, Fransa’ya doner ve kurumun
basindan ayrilir. Kurulus yonetmeliginde Dariilbedayi’nin kurulma nedenleri olarak, halkin
kiiltirinii arttirmak ve oyuncu, yazar sanatgr yetistirmek hedefleri bulunmaktadir. (Bknz:

Siimer, 2015:11-12)
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IBBST 1917°de Dariilbedayi asil amaci1 olan tiyatro egitimini bir yana birakarak ve
‘Ciiriik Temel” oyunuyla Tepebasi Kislik Tiyatro’da perdesini agmustir. ilk on yilda cesitli
dagilip toparlamalar gecirdikten sonra Istanbul Belediye Baskani olan Muhittin Ustiindag
1926 yilinda Dariilbedayi’yi Istanbul Belediyesine baglar ve basina yonetici olarak Muhsin
Ertugrul getirir. Boylece Dartilbedayi bir yiikselme donemine girer. 1930 yilinda hazirlanan
kanunlar sayesinde belediyenin esas biitcesinden ayrilarak, 6denek alma hakkini elde eder.
Bu gelismeler 1s1ginda ismi 1932 yilinda adi1 degisir ve Sehir Tiyatrosu adini alir (Bknz:
Birkiye,2017: 80).

Ozdemir Nutku Dariilbedayi’nin gelisimi ve tarihini “Dariilbedayiden Sehir

Tiyatrosuna isimli kitabinda su sekilde boliimlemistir:

Ilk dénem 10 yillik siireyi kapsamaktadir, bu dénem kurumun maddi ve manevi
yonden sikint1 ¢ektigi tartismalarin ve gecimsizligin oldugu bir ortamdir. Cekilen maddi
sikintilar sonucunda 1916 yilinda miizik boliimii kapatilmigtir. Dartilbedayi’nin oynadig ilk
yerli oyun “Ciiriik Temel” isimli eserdir. Cumhuriyetin ilan edilmesiyle iilkede sanat ortami
hareketlenmigtir. 1927 yilina gelindiginde, Dariilbedayi’nin ikinci dénemi baglar. Bu
donemde aldig1 6denek sayesinde kurum kendini toparlarve Sehir Tiyatrosu adini alir.
Devletin sanata sahip ¢ikt1§1 bu ikinci dénem 1931 yilina kadar siirer. Ugiincii dénem ise
1931 yilinda baslar, Ikinci Diinya Savasi’nin bittigi 1946 yilinda sona erer. Bu dénemde
tiyatronun yoneticisi olan Muhsin Ertugrul, oyunlarin kurum iginden segilmesini saglar ve
diinya klasikleri Sehir Tiyatrosunda sahnelenmeye baglar. Dordiincti donem ise 1947-1958
yillar1 arasindadir. Sehir Tiyatrosu’nun olanaklar1 genislemistir. Besinci donem ise
kurumdan ayrilarak Devlet Tiyatrolarinda gorev alan Muhsin Ertugrul’un yeniden yonetime
geldigi 1959 ve 1966 yillardir. Bu donemde yapilan ¢aligmalar sayesinde Tiirk oyun yazarlig:
geligmistir. Halkin ucuza oyun izlemesi adina matine oyunlar1 konulmus ve sehrin bir¢ok
yerine sahneler a¢ilmistir. Bu dénem Sehir Tiyatrosu’nun altin ¢agi olarak tanimlanmustir.
(Bknz: Nutku, 2014: 40-97)
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Mubhsin Ertugrul yeniden kurumdan ayrilir ve 1967-1973 yillarinda Vasfi Riza Zobu
yoneticilik yapar. Muhsin Ertugrul’un Sehir Tiyatrosu’na doniisii 1974 ve 76 arasinda
olacaktir. Onun yapmayr planladigi yenilik¢i hareketlerin 1976 yilinda belediye
baskanliinca engellenmesi sonucunda Ertugrul kurumdan istifa eder. 1976 ve 1980 yillar1
arasinda tiyatronun yoneticiligine Hayati Asilyazici gelmistir. 1980 askeri darbesi sonrasinda
iilkede tim sosyal yasam felce ugramis, bu donemde Vasfi Riza Zobu tekrar yonetime
gelmistir. Durgun gegen bu yillarin ardindan yonetimde yine degisiklik olmus, bu kez
Gencay Gilirlin gorevi devralmistir. Onun gorev aldigi 1984 - 94 yillarin1 kapsayan donemde
olumlu anlamda bir¢ok hareketlilik olmustur. Bu donemde Beklan Algan’in basi ¢ektigi
“TAL”(Tiyatro Arastirma Laboratuvar1) 6nemli ¢alismalar yapmis ve diinyay yakinda takip
ederek diinya ile iletisimi saglamistir. Ancak Gencay Giiriin’iin ¢agdas oyunlari sahneleme
istegi, oyun yazarlar1 arasinda hosnutsuzluga sebep olmus ve 1994 sonrasinda ise kurumun
basina Erol Keskin atanmistir. Kurumda ilerleyen yillarda genel sanat yonetmeni olarak Erol
Keskin, Stikrii Tiiren, Nurullah Tuncer, Mazlum Kiper, Orhan Alkaya, Aysenil Samlioglu,

Erhan Yazicioglu gorev yapmustir. Su an halen yonetimde Sitha Uygur bulunmaktadir.
2.3 Devlet Tiyatrosu (DT)

1924 yilinda savastan yeni ¢ikan iilkede bir okul kurmak amaclanmistir ve Ankara
Musiki Muallim Mektebi boylece kurulmustur. Devlet, Cumhuriyet’ten 6nce likks olarak
goriilen tiyatroyu, iilkedeki geligsmelerin bir pargasi olarak belirler, ulusal bir kimlikle halka
ulasgtirmak ister. Sanatin yayginlagmasi adina “Milli Musiki ve Temsil Akademisi Teskilat
Kanunu” ¢ikartilmigtir. Andre Antoine tarafindan kurulan Dartilbedayi’den tam 20 yil sonra,
Ankara Devlet Konservatuvari’nin miizik boliimii 1935°te Paul Hindermith, tiyatro bolimii
de Carl Ebert tarafindan 1936 yilinda Milli Egitim Bakanligi’na bagl olarak kurulur. (Nutku,
2014: 6) Tiyatro iki bolimii daha kapsamaktadir: opera ve bale. Carl Ebert’in deneyimleriyle
sekillenen Ankara Konservatuvari’nin Yasast ise 1940 yilinda kabul edilir. (Bknz:
Sener,1998: 48)
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Ankara Devlet Konservatuvari 1941°de mezun olan oyuncular i¢in Tatbikat Sahnesi
kurulmus temsiller verilmeye baslanmistir. Bu ilk mezunlar Mahir Canova, Niizhet Senbay
Esat Tolga, Salih Canar, Melek Okte, Muazzez Kurdoglu, Ertugrul ilgin, Nermin Sarovadir.
1941 yilinda Tatbikat Sahnesi’ndeki ilk sahnelen iicretli oyun ise, “Otelci Kadin” adli
oyunudur (Bknz Karasu, 2015: 56).

Tahsin Konur DT’nin 1949-1983 yillar1 i¢in $oyle bir donemsel siniflandirma
yapmistir.

“1- Muhsin Ertugrul'un Genel Miidiirliigii Dénemi (1949-1951)

2- Cevat Memduh Altai''n Genel Miidiirliigii Donemi (1951-1954)

3- Muhsin Ertugrul'un 2. Genel Miidiirliigii Donemi (1954-1958)

4- Ciineyt Gokger'in Genel Miidiirliigii Donemi (1958-Haziran

1978)

5- Ergin Orbey'in Genel Miidiirliigii Donemi (1978-Aralik 1980)

6- Ciineyt Gokger'in 2. Genel Miidiirliigii Donemi (1980-Subat

1983)

7- Turgut Ozakman'in Genel Miidiirliigii Dénemi (22-Mart 1983 (Konur:329).

Birinci donemde 1947 yilinda Carl Ebert’in {ilkesine donmesiyle, tiyatronun bagina
1947-1951 wyillar1 arasinda Muhsin Ertugrul getirilmistir. 1949°da Devlet Tiyatrosu—ismi
altinda oOrgiitlenen kurumun ilk genel miidiirii Muhsin Ertugrul olmustur. Seyirci azlig
cekilen bu donemde DT kendine ait biiyiilk ve kiiciik salonlarda ¢agdas sergilemeler
yapmaktadir.
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1951°de gorevinden ayrilan Muhsin Ertugrul’dan sonra, Altar’in gorev yaptigi
donemde seyirci sorunu ¢oziilmiis ve yeni oyunlara yer verilmistir. 1954 yilinda Muhsin
Ertugrul geri gelmis ve Ankara’da {i¢ tane sahne agmistir. Bu sahnelerin ardindan Bursa,
Istanbul ve Adana’da da sahneler acilmistir. 1958 yilindan Ciineyt Gokger’in ydnetime
gelmesiyle cagdas yabanci ve yerli oyunlar sahnelenmeye baslanmigtir. Bu donemde birgok
opera ve bale sergilenmis, yurt i¢i ve yurt disina turneler diizenlenmistir. Tasradaki
tiyatrolarda yerlesik kadrolar olusurken Ankara’da da iki yeni sahne agilmistir. Bu dénem,
siislii, sasali ama ici bos miizikaller ile anilmaktadir. 1965 yilinda, Devlet Tiyatrolar1 Genel
Midiirligi, Milli Egitim Bakanligi biinyesindeki kiiltlir miistesarligina baglanmistir. 1971
yilinda Milli Egitim Bakanligi’na bagl olarak Kiiltiir Bakanligi kurulur ve 1972 yilinda
Kiiltiir Miistesarligi Bagbakanliga baglanir Ergin Orbey'in 1978 de goreve gelmesiyle Devlet
Tiyatrosu’nda yerli yapimlar yer bulmaya baslarken, Anadolu turneleri yayginlasir ve ilk
kez Brecht sergilenir. Ancak yonetim bir kez daha degisir, 1980 yilinda Ciineyt Gokger
yeniden goreve gelir, sanatgt ayliklarinin arttirildigi bu donemde en kiigiik yerlesim
alanlarina kadar turne yapilir. Bu arada, bu donemde 1974 yilinda Kiiltiir Bakanlhigi’nin
yeniden kurulmasi ve 1981 yilinda Turizm Bakanligi’nca birlestirilmesi sonucu, DT ‘Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi’na baglanir. 1983 yilinda Turgut Ozakman, Devlet Tiyatrosu’nun
basina gelmistir. 1989 yilinda bu iki bakanlik yeniden diizenlemeye tabi tutulacak ve tekrar
ayrilacak, Devlet Tiyatrosu ise Kiiltiir Bakanligi’na baglanacaktir. 2003 tarihine gelindiginde
Kiiltiir Bakanligi yine Turizm Bakanligi ile birlesecektir ( Bknz: Karasu, 2015: 58).

Konur’un yaptig1 bu gorev siiresini iceren boliimlemelerden sonra, 1987°de kuruma
genel sanat yonetmeni olarak dnce Raik Alniagik, ardindan Bozkurt Kurug ve onun ardindan
da Yiicel Erten goreve getirilir. Yiicel Erten kendi doneminde “Birim Tiyatro” adini verdigi
projeyi yiiriirliige sokar. Bu proje bir y1l varlik gosterir. Yiicel Erten’in istifasinin ardindan,
Bozkurt Kurug yine goreve gelse de, bu donemde ilk ve son kez genel miidiir sanatcilar
tarafindan secilmis ve Tamer Levent goreve gelmistir. Bu donemde yazarlik yarismalari
diizenlenmis ve festivaller yapilmaya baglanmistir. 2001 yilinda goreve Lemi Bilgin atanir

ve 2013 yilina kadar gérev yapar. 2013 yilinda Mustafa Kurt gorevi devralir ve 2015 yilinda
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Nejat Birecik’e devreder. Ancak 2017 yilinda yeniden goéreve gelir ve halen gorevini

surdiirmektedir.

Devlet Tiyatrolar1 Genel Midiirlii’gliniin merkezi Ankara’dadir, orgiit semasinin
basinda; bir genel miidiir, iki genel miidiir yardimcisi basrejisor bulunmaktadir. 12 farkl
bolgede tasra teskilatlar1 gérev alir ve buralarda Ankara merkeze bagli miidiirler gorev

yapmaktadir.
2.4 Tiirkiye’de Alternatif Arayislar

Tanzimat doneminde Batili anlamda tiyatronun iilkemize geldiginden daha 6nce
bahsedilmisti. Iste bu dénemdeki batili tiyatro bigimi bu tiire yabanci olan seyirci igin basl
basina bir yeniliktir. Cilinkii sozIi kiiltiir olan Geleneksel Halk Tiyatromuzun bigiminden,
oyunculuk ve tasarim 6gelerinden farkli olan Batinin konvansiyonel tiyatrosu bizler icin
bambagka bir estetiktir. Once saraylarda ve iilkenin okumus yazmis aydin kesimlerince
yeglenen bu Batili tiyatro, aslinda baslangigta kendi tiyatromuza bir alternatif olmustur.
Fakat daha sonra Geleneksel Halk Tiyatrosu sanat camiamiz tarafindan bir kenara itilmistir.
Bu donemde Batili tiyatro ise Geleneksel Halk Tiyatromuzun aksine saray ve aydinlarca

desteklenmistir.

Cumbhuriyet sonrasinda ise Batili anlamda tiyatro yapmak i¢in egitim veren okullar
kurulmus, bu okullardan yetisen kadrolardan, 6denekli tiyatrolar kurulmustur. Bu anlamda
bu kadrolardan gelen en dnemli isimlerden biri, Tiirk Tiyatrosundaki énemli bir kdse tas
Muhsin Ertugrul’dur. Kendisi ile ilgili elestirel goriislerin varligina ragmen Tiirkiye’de

tiyatronun modernlesmesinde ve ¢agdaslasmasinda onun rolii biiyiiktiir.

Batili anlamda tiyatro sanatt Cumhuriyet Donemi’nde tiyatro ulusal kimligi insa
etmek amaciyla kullanilmistir. Tipki Osmanli Imparatorlugu’nda oldugu gibi Batil tiyatro
bu kez de Cumbhuriyet kadrolar1 tarafindan desteklenmistir. Dolayisiyla yeni bir devletin
kuruldugu, toplumsal yasamin yeniden diizenlendigi bu yillarda, zaten bize yeni olan bu

bi¢cimin ash yerlestirilmeye calisildigindan, diinyada 1920’lerde goriilen Avangard akimlar
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bize hi¢ gelmemis ve hemen ardindan ortaya ¢ikan politik tiyatro ve Epik Tiyatro ise

Avrupa’dan 20 yil sonra iilkemize gelebilmistir.

Bu sebeple alternatif hareketlerin ortaya c¢iktigi, yabanci eserlerin iilkemizde
cevrilerek diinyada tiyatro ile ilgili gelismelerin farkina varildigi 1960’11 yillar- klasiklesmis
Batili tiyatro bigiminin disinda- {ilkemizde ilk kez yapildig1 yillar olmustur. Bu dénem ilk
dalgadir, onun ardindan tiim alternatif topluluklarin bicim ve icerige yonelik caligmalar
yaptig1 1980’1 yillardaki topluluklar gelir. Bu ana akimdan oldukga farkli islerin sergilendigi
ikinci dalgadir. Alternatif topluluklar 2000’1i yillarda birbirinden farkli iirlinler veren, farkl
denemelere yonelen, ya da sadece farkli seyir bigimleri ile konvansiyonel tiyatro yapmaya
devam eden olusumlar karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donem g¢esitliligin ortaya ¢iktigi 3.

Dalgadir. (Bknz: Basar, 2014: 31-66, 151-194)
4.1 Birinci Dalga Alternatif Arayislar

Alternatif tiyatro Tirkiye'de 1950’1 yillarla birlikte ortaya ¢ikmigtir. Bu donem
alternatif tiyatro arayislarinin “birinci dalgasi”dir. O yillarda mevcut tiyatro yapilarina uyum
saglamayan sergi alanlari, apartman daireleri, depolar tiyatro mekéani olarak kullanilmaya

baglamistir.(Bknz: Karagil, 2015: 17)

“Ozellikle merkezde bos alan bulmanin giderek zorlagsmasiyla, kiiciik ama islevli salonlar
olusturulmasinin yolu da a¢ilmistir. Bu donemde apartman katlari, barlar, gece kuliipleri,
diikkdnlar tiyatro salonuna doniistiiriilmeye, bu déniistiirme sirasinda da tiyatronun

olanaklarmma ve anlayisina gore gayet yaratict ¢oziimler tiretilmeye baslanmistir”(Pekman
2011: 236).

Osmanli toplumunun bireysellesememis toplum yapisi sebebiyle gelisemeyen Tiirk
Tiyatrosu 1960 yillardan itibaren 6ziinii tartigmaya baslamis, Batidan aktarma yapmanin
Otesine gecmistir. 1960 Anayasasi’nin da etkisi ile bireylerin siyasi anlamda 6zgiirlesmeleri
Batidan yapilan aktarim yerini yonetmen One ¢ikmasi ve ‘sahneye koyma’ anlayisinin
goriilmesini saglamistir (Bknz: Caliglar 1993: 27). 1960’1 yillarda donemin getirdigi
Ozgiirliikcli ortam, Tiirk tiyatrosunda ortaya g¢ikan geleneksel tiyatro ve Bati tiyatrosu

sentezini igeren bigim ve igerik tartismalari, diinyayla es zamanli olarak diyalektik kuram
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tizerinden sekillenen diinyadaki “epik tiyatro”, “yoksul tiyatro” ve “vahset tiyatrosu”
estetiklerin bilinmesini ve uygulanmasini saglamistir. Biitiin bu denemeler ise seyir- oyun
iliskisine etki etmistir. Bu donemde tiyatro alanindaki bir bagka gelisme de amator tiyatro
gruplarinin etkinligidir. Bu amator tiyatro yapan genglerin ortaya ¢ikmasini saglayan etkenler
sunlardir:
“Tiyatro ortamina kusak, kadro ve zihniyet degisimini getiren donemin “genclik patlamasi”,
biiyiik oranda okumusg gencligin siyasette s6z sahibi olma, diger bir deyisle, toplumsal

muhalefet zemininde siyasilesme yonelimiyle baglantili bir olgu sayilabilir” (Karaboga,2002:
2)

O yillarda ortaya ¢ikan gruplar: Arena Toplulugu, Yeni-sehir Tiyatrosu Toplulugu,
Devrim I¢in Hareket Tiyatrosu, Halk Oyuncular1 Birligi, Halk Oyunculari, Ankara Birligi
Sahnesi, Ankara Sanat Tiyatrosu, Tiyatro TOS’diir. lIsciye yonelen sokak tiyatrosu
denemeleri igin miting ve yiiriiylis bi¢giminde gosteriler de yine bu yillarda yapilir (Bknz:
Buttanri, 2010: 65).

Bir bagka onemli gelisme de tiniversite topluluklarinin gergeklestirdigi ulusal
senliklerdir. Politik temalardan hareket eden is¢i ve genglik tiyatrolarinin ilki sayilan “Grup
6”, Giilayse Erko¢’un makalesinde belirttigi lizere Brecht'in “Carrar Ana'nin Silahlar1” adl
oyununu sergilemistir (2002: 14). Bu yillarda ana akim tiyatrolar ve tiniversite 6grencilerinin
kurmus oldugu topluluklarla birlikte, 6zel tiyatrolar da ideolojik ve estetik anlamda
gelismeye baglamistir. Bu donemdeki 6zel tiyatrolarin estetik odakly, liniversite tiyatrolarinin
da siyasal odakli oldugu sdylenebilir. Tiyatro yasantisinda, 1960’11 yillardan 1970’lere gelene
kadar en belirgin 0zelligi yeniliktir ve bu yenilik¢i hareketler politik bir diizleme
oturmaktadir. 1970’ler seyircinin ve tiyatronun altin yillar1 olsa da 1980’lere gelindiginde ise

toplumsal galkantilar sebebiyle seyirci sahnelerden uzaklagmistir
2.4.2 ikinci Dalga Alternatif Topluluklar

1980 darbesinden sonra baski ve apolitize edilmis toplum bir siire bu travmay1

atlatamamistir. Cumhuriyet’in kurulusundan beri hedeflenen ve merkezi planlama ile
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desteklenen sanayilesme, 70°1li yillarin sonlarinda yasanan toplumsal gelismeler ve dis
kaynak kitlig1 nedeniyle tikanmistir. 1983 secimleri ile yeniden parlamenter yapiya doniilen
Tirkiye’de “cag atlama” mottosu ile hareket eden hiikiimet, IMF ve Diinya Bankasi
tarafindan dayatilan neoliberal politikalar1 uygulamaya baslamistir. 1980’den sonra yabanci
sermaye girigine dayali ihracata dayal: stratejiler ve kapitalist disa agik biiyiime politikalar
nedeniyle sosyo-eckonmik sorunlar bas gostermistir. (Bknz: Giizelsari, 2008: 97)
Ozellestirmelerle devletin  kiiciiltiilmesi, vergi indirimi, egitim, saghk ve kiiltiir
harcamalarinin azaltilmas1 gibi diizenlemeler, gelir esitsizligi, go¢ ve issizlik gibi toplumsal
sorunlarm bas gdstermesine neden olmustur (Bknz: Steger, 2004:65). Ozellikle 80’lerin
sonunda artan enflasyon sonucunda ddoviz kuru ve faiz dalgalanmalar1 sonucu finansal

krizlerin gecirildigi bir doneme girmistir.

1980 darbesiyle mevcut sanat iiretimi de sekteye ugramistir. 1970 sonrasinda dnce
12 Mart muhtirasi ve ardindan 12 Eyliil askeri harekati sonrasinda toplumdaki baski sonucu
tiyatro yasantis1 sekteye ugramstir. Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari’na bagl olarak
calisan Tepebasi Deneme Sahnesi gibi alternatif mekanlar kapatilmistir. Hem darbe sonrasi
bastirilmis toplumun hem de ekonomik geligsmelerin etkisiyle, sadece burjuva tiyatrosunun

kaniksanmisg ticari ve popiiler ¢aligmalar1 varlik gosterebilmistir.

Bu donemde alternatif isler yapan Stiidyo Oyunculari, Bilsak Tiyatro Atolyesi,
Istanbul Tiyatro Arastirmalari Laboratuvari, Kumpanya, Grup Kafka, Tiyatro Ti, Besinci
Sokak Tiyatrosu ve Tiyatro Oyunevi gibi topluluklar ancak 1980’lerin ikinci yarisindan sonra
ortaya ¢ikmiglar, 1970’lerin aksine, kiiglik alanlarda ¢alisabilmislerdir. Bu gruplar alternatif
ikinci dalga” sidir. Cumbhuriyetin 75.Y1l1 dolayisiyla 1998’de AKM’de

(13

arayislarin
diizenlenmis olan ve Aysin Candan, Kerem Kurdoglu, Sahika Tekand, Mustafa Avkiran,
Miige Giirman ve Nihal Koldas’in konusmact olarak yer aldigi “Tiyatroda Alternatif
Arayiglar” adli oturumda, bu topluluklarin izledikleri yenilik¢i arayisin “bir gereklilik, maddi
va da diigiinsel bir zorunluluk, eskiye alternatif” oldugu sOylenmistir. Bu kosullar

saglanmadiginda tiim bu arayislarin “tam da sistemin arzuladigi, var olani ¢egsitlendiren, var
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olant kabul edilebilir ve ¢ekici hale getiren, var olana karst ¢cikmak yerine onunla uzlasan

bir sey” (Akt Aras, Sener, 1999: 153)* olabilecegi dile getirilmistir.

Geleneksel kaliplar igerisinde liretim yapan donemin ardindan ortaya ¢ikan ikinci
dalga alternatif topluluklar 1984 yilinda “ Bilsak 'in olusumuyla birlikte, siyasi sorumlulugu
reddetmeyen fakat onun disinda da varlik nedenini hatirlamaya ¢alisan yeni bir sanat
anlayisr.” (Sener 1999: 140) ile ortaya ¢cikmaya baslamislardir. Ardindan Tiyatro Devran ve
Stiidyo Opyunculart kiiltiir sanat alaninda yenilik¢i calismalarla boy gostermistir. Bu
gelismelerin 15131nda TAL (Tiyatro Arastirma Laboratuvar1) 1988 yilinda Istanbul Belediyesi
Sehir Tiyatrolari biinyesinde kurulur. Sehir tiyatrosunun hemen ardindan 1993 yilinda
Istanbul Devlet Tiyatrosu icerisinde bicim ve &ze dair ¢aligmalar yapmak isteyen Birim
Tiyatro; Miige Gilirman Onciiliigiinde bir¢ok sanatgmin katilimiyla toplanir. Ancak yine
Devlet Tiyatrosu tiiziigiinde bulunan ve boyle bir yapiya izin vermeyen yasalar nedeniyle

kapanmak zorunda kalir.

Bu doénemde kurulan alternatif topluluklar tercihen tiyatro olarak insa edilmemis
kii¢iik mekanlarda oyunlarini sergilemistir. Bu donemde Beyoglu’nda agilan iki sahne Yavuz
Pekman’in da belirttigi iizere, Aziz Nesin Sahnesi ve Istanbul Sanat Merkezi’dir. (ISM).
Pekman bu sahnelerin alternatif mekan olarak kullanilmasi hakkinda sunlar1 belirtir:

“Egemen sahne anlayisina altematif bir ortam sunan” ilk “birim sahne” sayilan Aziz Nesin
Sahnesi ile yine Beyoglu 'ndaki, Istanbul Sanat Merkezi (ISM), donem boyu agirligini

hissettiren yenilik¢i ve alternatif tiyatro ruhunu mekan baglaminda yansitan érneklerdir.”
(Pekman 2011: 325).

1990’1 yillarda ise Ozel tiyatro gruplarinin sayisi artmis, alisveris ve kiiltiir
merkezlerinin igine de sahneler agilmistir. Ornegin “Kumpanya Toplulugu”nun kullandig1
Istanbul Sanat Merkezi 1990’11 yillarda kurulan ¢ok énemli bir alternatif sanat mekanidir. Bu
topluluklarin alternatif mekanlar1 tercih etme sebebi, Sehnaz Pak’in tanimiyla igerik ve

metnin yani sira “seyirciyle arasinda nasil kopriiler kurulacagimin” (Akt Korukgu, Pak,

4 Makalelerin ayrimtisi igin (Bknz Aras, 2016: 5,57,65,67,77,80,82,84,87,89,101,102,106)
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1998) yollarin1 aramalaridir. Ddnemin tiyatrolarini yakindan incelemek de onlarin

dinamiklerini anlamada faydali olacaktir.

Bu gruplardan ilki olan “Bilsak Tiyatro Atolyesi” ise Macit Koper, Metin Deniz,
Miige Giirman, Cevat Capan, Taner Barlas, Levent Oktem, Ahmet Levendoglu, Haluk
Sevket, Nihat Ileri, Siileyman Velioglu, Yekta Kara, Ahmet Giingdren gibi isimlerin
onderliginde 1984 yilinda istanbul’da oyunculuk egitimi vererek, oyucunun yaraticiligini
artirmak {izere bir atdlye kimligi ile kurulmustur. Sahnelenen baslica oyunlar ise sunlardir:
1985 yilinda “Cadilarin Macbethi”, 1986 yilinda “Savas Oyunlar1”, 1987 yilinda “Burada
Simdi”, 1988 yilinda “Savas Oyunlar1” ikinci versiyon, 1989 yilinda “Iste Bas Iste Govde
Iste Kanatlar”, 1990 yilinda “Miifettisler”, 1991 yilinda “Gitmeden Once” 1996 yilinda
“Savas Oyunlar1” tiglincii versiyon, 1997 yilinda “Park Yapilmaz” ve 1998 yilinda “Kurbaga
Oykiiler”. Genelde kiigiik sahnelerde oynayan topluluk, Miige Giirman tarafindan yonetilen
ilk oyunlar1 “Cadilarin Macbethi”nden, son oyunlar1 “Kurbaga Oykiileri”ne kadar tiyatroda
catisma olgusu {izerine ¢aligmalar yapmustir.(Bknz: Koruk¢u,1999: 24-33)

Bir diger topluluk da 1991 yilinda Kerem Kurdoglu, Naz Erayda, Serif Erol ve
Selma Koksal tarafindan kurulan “Kumpanya” toplulugudur. Topluluk kendi olusturduklar
ISM(Istanbul Sanat Merkezi) sahnesinde 1992-1993 yilinda “Fayton Sorusturmasi”, 1992-
1993 yilinda “Canlanan Mekan”, 1993-1994 yilinda “Kim O”, 1994-1995 yilinda “Haritadan
Naklen Yaym”, 1995-1996 yilinda “Everest My Lord”dan bir bdliim, 1996-1998 yilinda
“Everest My Lord” ve 1999 yilinda “ Kiiciikk Prens Uzerine U¢ Calisma” oyunlarini
oynamistir. Topluluk yaptig: tiim ¢alismalarda, geleneksel ve aligilmis kaliplardan siyrilarak,
mevcut tiim gosterge sistemlerini ve seyir oyun iligkilerini, yonetmen, dramaturji ve tasarim
ogeleri ile ilerleyen yaratim siireci icinde etkilesimli olarak orgiitleyen, tiim ifade
bicimlerinin yollarini aramay1 ve denemeyi amaglamigtir. Sahnelemelerde hicbir gdstergenin
mesrulugunu sabit olarak kabul etmeyen, cagrisim iceren anlamlar1 da benimseyen ve ¢ok
anlamli metinler iireten ekip, metin, oyuncu mekan ve tasarim o6gelerinin birbiri i¢inde

oldugu bir yapr ile oyuna ait mekanlarin tasarlandig1 bir yol izliyordu. Bu sebeple her oyunu
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icin kendi mekanim tasarlayan topluluk oyuncu- seyirci iligkisini de yeniden

tanimlamustir.(Bknz: Korukgu, 1999: 47-58)

Mahir Giinsiray’in 1996 yilinda kurmus oldugu ¢ Tiyatro Oyunevi” de iISM’ vyi
kullanan bir baska topluluktur. Topluluk ISM’de yerlesik olarak tiyatro yapmadan once farkli
mekanlarda oyunlarini sergilemistir. Tiyatro Oyunevi Adam Adamdir, Hizmetgiler,
Antigone, Hikaye-i Don Kisot, Ormanlardan Hemen Onceki Gece, Ceza Kolonisi, Evlenme,
Umutmak, Gavara, Tol, Done Done gibi oyunlar1 “yenilik¢i dramaturji ile farkli sahneleme-

oyunculuk dilleri” (Pekman,2011:336) arayan bir oyunculuk anlayisi ile sahneye koymustur.

Donemde bir diger dnemli ekip de “Besinci Sokak Tiyatrosu”dur. Mustafa
Avkiran, Oviil Avkiran, Biilent Erkmen 6nderliginde 1995 yilinda Antalya’da kurulan
topluluk ilk yilinda “Giindiiz Diisleri” ve “Phaselis’te Yasam”, 1996 yilinda Moskova
Petushki”, 1997 yilinda “O Sal1” ve “Sophokles’in Antigonesi”, 1998 yilinda “Kiigiik Prens”
adl1 projeleri sahnelemistir. ISM’nin 2005 yilinda kapanmasi ile topluluk Garaj Istanbul’u
kurmuslardir. (Akt Korukgu, Erbas, Yeni Yizyil, 02.03.1996) Kendi metinlerini olusturan
topluluk sahneleme siirecinde sanatin biitiin dallarini bir arada diisiinerek oyun ve oyuncu,
izleyen ve izlenileni irdelemek {izere galismalar yapmistir. Ornegin grubun sahneledigi,
Payidar Tiifek¢ioglu’nun oynadigi Moskova Petrushki oyunu ile ilgili Melih Koruk¢u’nun
aktarimiyla Fakiye Ozsoysal “izleyici konumunda bizler seyretmekte oldugumuz oyunla
kendi gercekligimiz arasinda bir gelgit icindeyiz.” (Akt Korukgu, Ozsoysal, 1996)
demektedir. Teknolojinin tiim olanaklariyla sinema, bilgisayar gibi 6geleri de kullanan ekibin
oynadiklari her alan, oyunculara ve projeye gore bigimlenmistir. (Bknz: Koruk¢u, 1999: 19-
24)

Bu donemde de yine iiniversite tiyatrolari tarafindan da deneysel caligmalar
yapilmistir. Ancak bu calismalar 1960°I1 yillardaki tiniversite topluluklarinda oldugu gibi
genis kitlelere ulasmiyor, liniversite seyircisi ile smirli kaliyordu. Bu topluluklar Amator
Tiyatrolar Cevresi (A.T.C.) gibi, kolektif isler yapabilecekleri, senlikler diizenleyecekleri

olusumlar etrafinda tiyatro yapmaktaydilar. Egitim ¢aligmalari, konuk oyuncu paylasimi ve
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oyunlarin sahnelenmesi baglaminda iletisim halinde olan, paneller ve senlikler diizenleyen
bu iiniversite gruplarindan bazilar1 sunlardir: Istanbul Universitesi Ogrenci Kiiltiir Merkezi
Tiyatro kuliibii, Y1ldiz Universitesi Oyunculari, Istanbul Teknik Universitesi Oyunculari, ve

1960’lardan beri varligini siirdiiren Bogazici Universitesi Oyunculari, ODTU oyunculari. ..

Ikinci dalga alternatif tiyatro topluluklarin bulundugu 90°l1 yillarda, dans alaninda
da Geyvan McMillen’1in atdlyeleri, Yesil Uziimler performans grubu, Zeynep Giinsiir’iin
Hareket Atdlyesi, Emre Koyuncuoglu, Mustafa Kaplan’in Cati Dans Toplulugu, Ciplak
Ayaklar, Tugge Tuna gibi ¢cagdas danscilar ve topluluklar tarafindan ¢aligmalar yapilmustir.
Donemin bir diger 6nemli ismi ise 1994 yilindan baslayarak Uluslararast ASOS Gdosteri
Sanatlar1 Festivali'nin yoneticisi olarak ¢alisan yapan Hiiseyin Katircioglu’dur. Katircioglu
Assos Tiyatro Festivali'nin yaraticisi, Ya Da Tiyatro kurucusu ve Uluslararasi La Mama Etc.

Tiyatrosu yonetmenlerindendir.( Bknz: Yetim, 2018: 20)

Bu topluluklar haricinde Sehir Tiyatrolari’nda kurulan TAL, Devlet Tiyatrosu’nda
kurulan Birim Tiyatro da alternatif calismalar yapmuslardir. Melih Korukgu “Tiirk
Tiyatrosunda Deneysel Calismalar” baglikli tezinde, Beklan Algan’in, 0 giiniin Tiirkiye’sinde
alternatif igler yapmanin sikintisi ile ilgili agiklamalarini sdyle aktarmistir: “Hala toplumsal

ve bireysel kimligimizi aramada, arastirma ve deneyin kaginilmazligini onaylatamadik ve

resmi bir statii kazandiramadik” (Akt Korukgu, Oral,1993:10)

TAL (Tiyatro Arastirmalar1 Laboratuvari) ,1987 yilinda Beklan Algan, Ayla
Algan 6nderliginde kurulan TAL (Tiyatro Arastirmalar1 Laboratuvart) IBBST nin alternatif
girisimi olmustur. Egitim ¢aligmalarinin da bulundugu bu harekette amacg ¢agdas tiyatroyu
yakalamak, seyirci tiyatro iligkisini edebiyat ve sanat dallarinin 1s18inda arastirmaktir.
Koruk¢u’nun aktarimiyla (1999, Ek V) TAL’in calisma yonergesi 1. boliimiinde su ifadeler
bulunmaktadir:
“ Madde 1: (...) Tiirk tivatrosunun gelecege yonelik yaratici atihmlarina énderlik etmek”, (...)

tiyatroyu var eden degisik ogeler (yazar-yonetmen-sahne tasarimcisi-kuramci-elegtirmen —
oyuncu seyirci) arasindaki iliski ve dengeyi bilim, diistin ve diger sanat dallarindaki ¢cagdas
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verilerin iginde arastirmak ve ortaya ¢ikan iiriinleri sahnelemek icin egitim ve denemeler yapan
bir kurulustur.

Madde 2.) ¢agdas insana 6zgii bir bakis agist getirmeye ¢alisan bu nedenle de insanin heniiz ele
alinmayan zengin ve varliksal kaynaklarini diisiinsel- sanatsal-bilimsel konumda * yaraticilik”
acgisindan yeniden ele alarak ve giiniimiize gercek ozbenligini arayantiyatronun genis olanaklar
alani iginde, ¢cagdas insam biitiin zenginlikleriyle ortaya koymay kendine ugrag biitiiniiyle
egitsel bir amaca yoneliktir”(1988)

Birim Tiyatro, Yiicel Erten yonetimindeki Devlet Tiyatrosu’nun tarihindeki en
alternatif girisimdir. Bu yillarda agilan birim tiyatro, arastirma amacini merkezine alan
DT’nin, merkezden yonetilen idari semasma karsin, bolgesel 6zerk bir yonetim bigimi
yegleyen bir yapi olarak Aziz Nesin Sahnesi’nde kurulmustur. 1993 yilinda Miige
Glirman’in sanat yonetmeni olarak se¢ildigi bu birimdeki kurum iginden 30 sanatci
bulunmaktadir. Bu birimin kurulma amaci tiyatroyu yeniden yaratici ve canli kilmaktir.
Bunun i¢in de alisilmig kalplarin diginda, bigime ve 6ze yonelik bir anlayisla ¢alisilacaktir.
Korukgu’nun aktarimiyla (1999: Ek IlI) Mige Gilirman, Birim Tiyatro’nun kurulus

manifestosunda sunlar1 sdylityordu:

“tiyatronun giiniimiiz insani ve kiiltiir yasamindaki anlami nedir? Diisiiniilen ve 6zlenenler bir
yana, bugiin hangi gerceklerle karsi karsryadir.

Sorulart cesur bir ozelestiri ve ozenle ortaya koyabilme temelinden basladigimizda ve yansiz
baktigimizda yiiz yiize kaldigimiz gergek,

“tiyatronun gercek yasamsalligini ve etkinligi kaybetme tehlikesi iginde oldugudur”.

Tiyatro insami ¢eken ve yok edilmez 6zii geregi bir yandan vazgegilmez olmaktadir. Bir yandan
da gergek onemini ve “6zgiin kisiligini” bir tiirlii bulamamaktadr. Genelde, kendisini, “sanat
yapan asal ozellikleri ve incelikleri goz ardi ederek, ortami bulundugunda kolayca yapilip
catilabilen bir “gosteri” niteliginde goriilen “ tiyatro” , sanki ayagun siirtiye ortalarda dolagip
durmakta ne yok olmakta ne de tam anlamiyla var olabilmektedir. Cogunlukla da —durumu
goriintiste ve gecici olarak kurtarmak tizere- igi bosaltilmig ve hayatiyetini kaybetmis bir
tiyatro, profesyonel diinyanin bir cilvesi olarak, biiyiik paralar karsiliginda yeniden allanip
pullanip siislenerek piyasaya siiriilmekte, bu kez de bir “mal” durumuna indirgenmektedir.

Bugiin, merakly, zeki, arastirict ve sanattan gercekten bir seyler bekleyen insanlarin ¢ogu
tivatrodan uzak durmayi yegliyor, ¢iinkii ne yazik ki, bir oyun sirasinda seyircinin de “yaratict”
kilimmas gerektigi unutulmugtur ve ¢ogu kez sahne seyircCinin altinda kalmaktadir. Oysa
sahnedeki bir sanat yapiti yagami ve kendini gézleyen toplum bireylerinin kurabildigi baglarin
daha otesinde baglar kurup, onlar igin yeni olanaklar ve yeni deneyimleri “ estetik”
kavrayislarla birlikte olusturur. Seyircide ¢ok sayida ve ¢ok yonlii cagrigimlar: yaratabilen bir

tiyatro yapiti basarili sayilabilir. ” (Giirman,1993)
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Bu zihniyetle yola ¢ikan grubun ilk oyunu bizzat Miige Giirman tarafindan
sahnelenen Hamlet’ti. Daha sonra Aziz Nesin sahnesinde g¢alismalarini yapan topluluk,

kurum i¢inde bulunan diger sanat¢ilarin da bulundugu bir imza girisimi sonrasinda dagildi.
2.4.3 2000’1i Yillarda Kurulan Alternatif Topluluklar

2000’11 yillara biiyiik bir ekonomik krize giren Tiirkiye ekonomisi, kriz sonrasi
donemde uyguladigi siki para ve maliye politikalar1 ile yeniden istikrar ortamini yakalamay1
basarmistir. 2008 yilnin ikinci yarisinda kiiresel boyuta ulasan krizin temelini ABD’de

mortgage piyasasinda yasanan sorunlar olusturmaktadir.

Ekonomik sikintilarin yaninda 2000’li yillardan itibaren diinyada ve Tiirkiye’de
birgok teror eylemleri, suikastlar ve savaslar olmustur. 11 Eyliil 2001 ikiz kuleler saldirisinin
ardindan, ABD, Irak’1 vurmus Ortadogu’da gerginlik bu tarihlerden itibaren tirmanmistir.
Ulkemizde de 2003 te Istanbul'daki baz1 Sinagoglara, HSBC Bankas1 Genel Miidiirliigii’ne
yapilan saldirilarin ardindan, Beyoglu’nda, Ankara’da ve {ilkenin bir¢ok yerinde ger¢eklesen
teror saldirilar1 sonucu pek ¢ok insan kaybedilmistir. Kitlesel saldirilarin yani sira birgok
suikast de bu dénemde yapilmistir. Gaffar Okkan, Uzeyir Garih ve Hrant Dink bu isimlerden
birkagidir. Toplumun Kars1 karsiya kaldigi bu siddet 2015°1i yillardan sonra bireylere sirayet
ederek kadin cinayetleri, tecaviizler, ¢ocuk ve hayvan istismarlar1 olarak iilke giindeminde

ilk siray1 alir. Glinlimiizde de hala bu siddet vakalar1 artarak devam etmektedir.

Kiiresellesen diinya ve teknolojinin bir getirisi olarak internet 2000’li yillarda
giindelik yasami temelinden degistirmistir. Facebook, Twitter, Instagram basta olmak iizere
bir¢cok platform sosyal aglar olusturmus, insanlarin birbiriyle iligski ve iletisim bigimlerini
etkilemistir (Castells, 2008:246). Bu iletisim bigimleri ve teknoloji geleneksel toplum
diizeninin aligkanliklarini degistirmektedir. Bu teknoloji bir yandan diinyanin diger ucuna
erismeyi saglarken bir yandan da bireyleri yalnizlagtirmistir. Ancak David Harvey’e gore
zaman ve mekan kavramlari bu iletisim bigiminde 6nemini kaybetmis sanal yasam, davranig

ve kiiltiir kavramlar ortaya ¢ikmistir (Harvey,1999:270). Insanlar artik evden ¢ikmadan
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aligveris yapabilmekte, arkadaglik kurabilmekte, diinyanin uzak bir noktasini bilgisayarinin

basindan kalkmadan ziyaret edebilmektedir.

Iste diinyada ve iilkedeki tiim bu gelismelerle birlikte 2000’li yillarin ortalarma
gelindiginde &zellikle Istanbul’da ardi ardina alternatif topluluklar kurulmus, mekanlar
acilmaya baslanmistir. Bu gruplar apartman dairelerinde, depolardan doniistiirdiikleri “Black
Box” sahnelerde toplumun giincel sorunlarini ele alan 3.dalga alternatif tiyatroyu yapmaya
baslamigladir. Bu gruplar, samimi oyunculuk teknikleri, farkli seyir yeri ve sahneyi kullanma

bigimleri ile seyirciyle yagamsal bir bag kurmuslardir. (Bknz: Karagiil, 2015: 13-25)

Bu ekiplerin sayis1 giiniimiizde 300’ bulmaktadir. Elbette hepsinden bahsetmek
miimkiin olmayacaktir. Bundan yiizyil dnce Tanzimat’la Batili tiyatronun ilk goriildigii semt
olan Beyoglu tarihin tekerriirii olarak 2000’11 yillardaki alternatif topluluklarin hareket
noktas1 olmustur. Karagiil’iin de bahsettigi (2015: 19) Beyoglu- Mecidiyekdy hattinda tiyatro
yapan baslica ekipler sunlardir: Altidan Sonra Tiyatro, Sahne Hal, ikinci Kat, Destar Tiyatro,
Krek, Biriken, Galata Perform, Tiyatro Boyali Kus, DOT, Bulu Tiyatro, Gri Sahne, Tiyatro
Oyun Kutusu, Bereze, Asmali Sahne, Craft, Gnlev, Tiyatro Arti, Karakutu, Talimhane
Tiyatrosu, Ekip Tiyatrosu, D22, Tiyatro Yanetki, Siyah Beyaz ve Renkli, Kabile Sahne, Bi
Tiyatro, B Plani, Kast Tiyatro, Tatbikat Sahnesi... Bu ekiplerin ardindan hareketlenme
Anadolu yakasina da sigramis, Entropi, Emek Sahnesi, Craft Kadikdy, Fiziksel Eylemler
Atdlyesi, Tagra Kabare gibi sahnelerde bir¢ok yeni ekip yer almistir. Bunlardan bazilarmin

kurulus seriivenleri ve sergiledikleri oyunlar soyledir:

Altidan Sonra Tiyatro® iiyeleri 1992 yilinda ITU ‘de Bora Seckin’in se¢meli
dersinde bir araya gelmistir. Tiyatrodan baska boliimlerde okuyan bu 6grenciler baslangigta
amatdr olarak calismaya baslamistir. Bu birlikteligin zaman ic¢inde siirmesi, grup i¢i bir
sinerji yakalanmasindan 6tiirli, mezun olduktan sonra tiyatro yapmak istemislerdir. Boylece

Altidan Sonra Tiyatro 1999 yilinda 13 kisi tarafindan kurulmustur. Toplulugun ilk oyunu

5 Tim gruplar hakkinda tarihge goriismelerden olusturulmus, gruplarin web sitelerinden kontrol edilmistir.
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Arthur Miller’m “Saticinin Oliimii” olmustur. Kurucu ekipten ¢ekirdek kadro olarak halen
tiyatroya devam eden isimler Yigit Sertdemir, Aslican Kortan, Giilhan Kadim, Selin Girit,
Erkan Kortan, Seyfi Erol, Thsan Dehmen, Omer Erzurumlu, Onur Kahraman’dir. Ekip
baslangi¢ yillarinda Oyuncular Kahve, Muammer Karaca, Baris Mang¢o Sahnesi, Maya
Sahnesi gibi pek ¢ok farkli sahnede oyun oynadiktan sonra, 2009 yilinda kendi ¢abalari ile
kurduklar1 Kumbaraci 50 adli mekanda hala aktif olarak ¢alismalarina devam etmektedir.
Kumbarac1 50’nin sahne bi¢imi oyuna gore sekillenebilen, hareketli platformlarin oldugu bir
yapidadir. Bu degisebilen seyir ve sahne bi¢imi sayesinde bir¢ok disipline ait gosteriler
Kumbaraci 50°de yapilabilmektedir. Ekip herhangi bir tarz ve ¢izgiyi takip etmeksizin farkl

estetiklerden yola ¢ikan, 6zgiir ve bagimsiz olmayi ilke edinen bir repertuvar tiyatrosudur.

Kumpanya mantigiyla kurulusundan bu giine 40’a yakin oyun yapilmistir. Bunlarin
arasinda ‘Ver Elini Yeni Diinya’ , “Kapilarin Disinda” “ikiye Béliinen Vikont 2015 “IIL
Richard” “ Hayvan Ciftligi” gibi klasik metinler de vardir. Yigit Sertdemir’in yazdig1
Bekleme Salonu”, “Obeb , “Oldiim Duydun Mu”, “444” “Gergek Hayattan Alinmistir” gibi
oyunlarin yani sira ekibin “Sizo Seyks” gibi kolaj ¢alismalarindan, ortak ¢alismalar sonucu
sahnelenen “Kara Bahtli Kardeslerin Bitmeyen Sen Gosterisi “, “Fail-i Miisterek”, “Barzo
ile Konserve” , “Dertsiz Oyun” , “Filifu Seysi “, “ Haz Makam1” “Y okus Asag1 Emanetler”
gibi oyunlara varan bir repertuart bulunmaktadir. Bu oyunlar birbirinden farkli bigimlerde
sahnelenmistir. Ornegin “I1l Richard” oyununda yénetmen vermek istedigi iktidar temasini,
IIT Richard’in karakteri lizerinden gelistirdigi jest ve beden kullanimlari ile aktarmigtir.
Oyunun basinda tekerlekli sandalyesi ile sahneye gelen III Richard (Oyn: Yigit Sertdemir)
oyunda entrikalarin1 gergeklestirip tahta yaklastikca, bedensel arazlari iyilesmektedir.
Oyunun sonunda iktidarin1 kaybeden Richard yeniden koétiiriim olacaktir. Oyunun ayni
zamanda yonetmeni olan Sertdemir oyun alanini elips olarak tasarlamig, seyirciyi elipsin
etrafina yerlestirmistir. III Richard’in tek basma konustugu tiratlarin1 dogrudan seyirciye
ileterek ikinci bir anlatim diizlemi olusturmustur. III Richard’dan bambagka bir sahneleme
bi¢imi de “Dertsiz Oyun”da karsimiza g¢ikmaktadir. Tamamen grotesk makyaj, beden

kullanim1 ve jestlere dayanan sahnelemede “séz” yoktur. Ustelik sahnelenen oyun boyunca
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“seyirci”’dir. Bdylece oyunun gergek seyircisi ile ve ekip tarafindan oynanan seyirci arasinda
karsilikli bir seyir dongiisii kurulmus olur. Seyirci kendini izlemektedir. Oyun seyirciyi
oynayan oyuncularin gercek seyircinin arasina donmesiyle son bulur. Jean Tardieu’nun kisa
oyunlarinin dogaglamasi ile ¢alisilan “Filifu Seysi” isimli oyun, giiniimiiz sansiir sorununu
ele almaktadir. Oyun, zaman- mekan kirilmalari, tekrarlar, s6z ve beden oyunlari kullanan
grotesk bir anlatim bigimiyle sahnelenmistir. Orneklerden de anlasilacag: iizere topluluk
bazen giinlimiiz sorunlarim1 dile getiren oyunlar1 sahneleyerek, bazen estetik bir bigimi
deneyimleyerek, bazen dogaglamalardan oyunlar iireterek genis bir yelpazede caligmalar
yapmustir. Altidan Sonra Tiyatro Kumbaraci 50°de ayrica birgok workshop’a, konserlere ev
sahipligi yapmasinin yaninda bir¢ok ekibe de sahnesini agmistir. Ekip yazarlik oyunculuk
gibi alanlarda diizenledigi workshoplarla genclere de egitim anlaminda olanaklar

sunmaktadir.

Ikinci Kat, ilk adiyla Sifirnoktaiki 15 Eyliil 2010°da Istiklal Caddesi’nde bulunan
Olivia Han’in ikinci katinda kurulmustur. Grubun ismi olduk¢a manidardir, 0.2 ekibin
basarili olma ihtimalidir. Bu ihtimali hesaplayan kurucular Sami Berat Marcali ve Eylip Emre
Ucaray’dir. Ekip Istiklal Caddesi’nde gegirdigi 3 yilin ardindan iki sahne daha acar.
Bunlardan biri yine istiklal Caddesi’nde bulunan Aznavur Pasaji’nin 8. katindaki “8.Kat”
digeri de “2.Kat Karakdy” ad1 ile actiklar1 sahnedir. Ancak ilk sahneleri kapanir ve 8. Kat
uzun stire varliginm siirdiiremez. Ekip su an halen Karakdy’deki sahnededir. Kurucu ekibe
Heves Duygu Tiiziin katilir. Topluluk bir miiddet Heves Duygu Tiiziin, Sami Berat Marcali
ve Eylp Emre Ucgaray’in idaresinde c¢alisir. Ancak Sami Berat Margali ekipten ayrilir
2017°de ortaklar arasina Fehmi Besler ve Elit Anda¢ Cam katilir. Heves Duygu Tiiziin ve

Eyiip Emre Ugaray halen Ikincikat’m sanat ydnetmenligi gorevini siirdiirmektedir.

Ekibin amac1 ¢agdas metinleri yenilik¢i bir anlayisla sahneye koymaktir. Kurucu
ekipte yer alan Eyiip Emre Ucaray ve Sami Berat Marcali daha ¢ok yonetmen kimlikleriyle
gorev almislardir. Kendi egitim c¢alisma programini uygulayarak gen¢ oyuncularint ekip

icinden de yetistirmeye baslayan topluluk bircok geng oyuncunun baslangi¢ noktasi
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olmustur. Bazi oyuncular birden fazla oyunda gorev alsa da her oyun igin yeni bir cast

se¢ilmektedir.

Bu oyuncular arasinda Ushan Cakir, Bedir Bedir, Erkan Avci, Erkan Kolgak
Koéstendil, Taner Olmez, Efe Tuncer, Sebnem Hassanisoughi, gibi gen¢ konservatuvar
mezunlari; Haki Bigici, Hasibe Eren, Serra Yilmaz, Defne Halman, Yesim Kocak, Giiclii
Yalginer, Veda Yurtsever, Berrak Kus, Evrim Dogan gibi profesyonel oyuncular
bulunmaktadir.  Ekipte birden fazla oyunda rol almigs oyuncular arasinda Banu Cicek
Barutcugil, Baris Gonenen, Iraz Yontem, Pmar Caglar Gengtiirk, Giiglii Yalginer, Murat
Mahmutyazicioglu, Tevfik Sahin, Canan Atalay, Hakan Atalay gibi isimler de

bulunmaktadir.

Ikincikat’mn sahnesi oyunun sahnelenme bigimlerine uyacak sekilde mobilizedir.
Ekip kuruldugu yildan itibaren bir¢ok oyun sergilemistir. Bu oyunlar “Ac¢ik Sagik Birkag
Polaroid”, “Korku Tiineli”, “17.31”, “Baz1 Sesler”, “Kainatin En Hizli Saati”, “Limonata”,
“Aut”, “Bulanik”, “Disosya Harikalar Diinyas1”, “Yalnizlar Kuliibii”, “Barselo”, “Siirpriz”,
“Kiigiik” , “Alt1 Buguk™ , “Sapkali O***** Cocugu”, “Ust Kattaki Terorist”, “Fi”, “Alti
Buguk”, “Cambazin Cenazesi”, “Poz”, “Park”, “Kar Kiiresinde Bir Tavsan”, “Kasap” ,

“Kabileler”, “Yan Odada ya da Vibrator Oyunu”, “Isiltili Hasereler”, “Yan Rol”diir.

Ekip genel olarak cagdas metinleri sahnelemektedir. Alt kiiltiir gruplarinin
sikintilari, ekonomik problemler, bireylerin yalnizlasmasi, siddet gibi bir¢cok giincel sorun
onlarin tercih ettigi oyunlarn temasidir. Ornegin “Cambazin Cenazesi” isimli oyunda
oyunun tiim karakterleri iki anlatici tarafindan oynanir. Oyun eskiye duyulan 6zlem,
sehirlerin dokusunun degismesi gibi temalar iistiine kurulu bir kara komedidir. Sahnelemede
sadece iki pano ve gblge oyunlar1 kullanilmistir. Kabileler oyunu ise sagir dilsiz bir gencin,
toplum i¢inde karsilastig1 onyargilar1 ve yasadigi sorunlart anlatmaktadir. Kasap oyunu ise
hayvanlarin kayboldugu bir diinyada, insanlarin zayif ve gii¢siiz olan insanlari yemeye
basladig1 distopik bir gelecekte gegcmektedir. Bu oyunla siniflar aras1 somiirti, siddet ve gii¢

iligkisi yenen ve yenilen insanlar tizerinden verilmektedir. Oyunlarda sahnelemede miimkiin
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oldugunca az dekor kullanilmaktadir. Riiya sahneleri ve ger¢ek hayatin i¢ ice olmast hem

Kasap oyununda hem de “Disosya Harikalar Diinyasi” oyununda kullanilmistir.

Tiyatro Hal, Hali¢ tiniversitesi Tiyatro Boliimii’nden mezun olan Serkan Altintas,
Giiney Zeki Goker ve Ozer Arslan’in 2009 yilinda kurdugu topluluk, kurulusu ile ayn
zamanda Mecdiyekdy’deki Sahne Hal’i de agmistir. Grubun kurulus asamasinda Serkan
Altintas, Giiney Zeki Goker ve Ozer Arslan’a Zeynep Yazicioglu, Yunus Emre Yildirimer,
Firat Albayram, Canan Atalay, Mert Denizmen, Onur Soyal, Melisa Yildirimer, Melis
Karaman, Nur Dilara Giil, Vurgun Cagildayan gibi isimler yer almistir. Toplulugun
boyasindan 1s181na, kendi elleri ile insa ettigi Sahne Hal’de sergilenen ilk Tiyatro Hal oyunu
Ozer Arslan’in yazdigr “Eksik” olmustur. Ardindan “A4”, “Adiller”, “Kirmiz1”, “Sabir
Tas1”, “Yaka Beyaz”, “Oriimcek Kadin’m Opiiciigii”, “Canavar Cafer” gibi oyunlar
sahnelenmistir. Ekip énce Ozer Arslan’m sonra da Serkan Altintag’mn ayrilmasinin ardindan
Giliney Zeki Goker ve Iraz Yontem genel sanat yonetmenligine devam etse de 2014 yilinda

ekonomik sebepler yiiziinden sahnelerini kapatmis ve dagilmistir.

Karakutu, ekibinin kurucular 2006 yilinda Hali¢ Universitesi Tiyatro Béliimii’nde
ogrenciyken bir araya gelerek ‘Tornavida’ dogaglama ekibini kurmuslardir. Tornavida
tamamen dogaglama tiyatro yapan bir gruptur ve bugiin de Karakutu bilinyesinde ‘Y aka Paga’
ismiyle dogaglama tiyatro yapmaya devam etmektedir. Konservatuvardan mezun olduktan
sonra tiyatro yapmaya devam etme istegiyle 2010 yilinda bir araya gelen topluluk, Taksim
Tiinel’de bir apartmanin en iist dairesini sahneye ¢evirmistir. Kurucu ekip arasinda Egemen
Sancak, Ceylan Dizdar ve Ercan Tuna bulunmaktadir. Su an kurucu ekipten Egemen Sancak,
Ercan Tuna devam etmektedir. Onlara yine okul arkadaslar1 olarak Hamdi Alp, Ersan Ozhim
de katilmistir. Ekibin amaci; politik bir durus olarak dogaglamayla “mizah” yapmak ve
cagdas metinleri sahneleyebilmektir. Sahne kurarak sabit diizene gectikten sonra kendi
sOylemlerine uygun bulduklar1 metinleri sahnelemeye baslamislardir. Ekipte yonetmenlik
gorevini birkag istisna disinda Egemen Sancak yiiriitmektedir. Ekibin sergiledigi oyunlar

sunlardir: “Tkna Teknikleri”, “Git Gel Dolap”, “Fragile”, “Ileri Sar-Geri Sar”, “Blasted”,
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“Uyarca”, “Tatoo”, “Itiraf”, “Anadolu Ekspresi”, “Anarsik”, “Panda Seddi”, “Diinya Isleri”,
“Benim Adim Anna”, “Asla Unutmadan”, “Macbeth”, “Murder Ballad”, “Suriye Tatlis1”,

“Cocuklugumun Bahgesi”.

Ekip, seyirciyle yakinlik iizerine daha samimi bir oyun bi¢imi yeglemektedir.
Oldukc¢a kiigiik bir apartman dairesinin doniistliriilmesi ile olusan sahnede, mekanin
imkanlar1 oyunlari ev atmosferini yaratmak i¢in kullanilir. Ornegin Suriye Tatlis1 oyununda,

goriinmeyen kulis odasi1 da oyun alani haline getirilmistir.

Mekan Arti, Ufuktan Altunkaya ve Didem Kaplan tarafindan Tiyatro art1 adiyla
2005 yilinda Izmir’de kurulmustur. 2008 yilinda istanbul’a gelen topluluk, 2010 yilinda
Istanbul Harbiye’de Mekan Art1 ismiyle kendi sahnelerini agmistir. Ekibe 2015 yilindan
itibaren Ceylan Dizdar ve Arya Toprak’in da katilmustir.

Mekéan Art1 2016 yilinda Harbiye’deki sahnesini kapatarak Cembertas’ta yeni bir

sahne agmistir. Ancak iki oyun sergilenmesinden sonra bu sahne de kapatilmistir.

Ekibin ilk oyunu "Kozalar’ olmustur. Ardindan kolektif bir calisma sonucu
sahnelenen “Salome” gelmistir. “Oidipus”, “Takip”, “I¢ i¢e”, “Uc Kisi”, “Katletme Uzerine
Bir Oyun Denemesi”, “Kok”, “Oliim ve Ki1z”, “Harem Agasimin Hikayesi”, bir licleme olarak
tasarlanan “Seker”, “Kalem” ve “Ayna”, “Bizde Yok”, “U¢ Kisi”, “Sahmeran’m Bacaklar1”,
“80’lerde Lubunya Olmak”, “90’larda Lubunya Olmak”, “Ondan Sonra” ve “Balkon”
oyunlar1 sahnelenmistir. “Seker” hari¢ tiim oyunlar1 Ufuktan Altunkaya Yonetmistir. Didem

Kaplan ise oyunlarin yazarlig1 ve dramaturglugunu tistlenmistir.

Ekibin temel arayisi seyir yeri, seyirci ve oyun iligkisidir. Seyirci ve oyun iligkisine
odaklanan ekip, yeni seyir ve izleme big¢imleri iizerine denemeler yapmustir. Tek seyirciye
oynanan, seyircinin gozii bagl iken oynanan, seyircilerin kabinlerden izledigi bir yerlesimle
tasarlanan seyir denemeleri yapilmistir. Ornegin “Takip” oyunu sokakta oynanmaktadir ve
seyirci oyunu kulaklikla takip edebilmektedir. “I¢ Ice” oyunu ise orman igerisindeki bir

hangarda oynanmustir. “Katletme Uzerine Bir Oyun Denemesi”’nde ise seyirci mekanda
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tekerlekli sandalyeler {izerine oturtulmustur. Bu deneysel ¢aligmalarin amaci seyirciyi

sarsmak, onu oyundan bir dakika kopmadan alimlamasini saglamaktir.

Ekip Tiyatrosu, kurucularindan Cem Uslu ve Simel Aksiinger Uludag
Universitesi’nde {iniversite tiyatrosu yaparak tanismislardir. Mezun olduktan sonra
oyunculuk egitimi almaya karar vermisler ve Hali¢ Universitesi’nde oyunculuk béliimiine
devam etmiglerdir. Burada egitim aldiklar1 siirede tanistiklar1 ve ayni zamanda sinif
arkadaslar1 olan Aysegiil Uraz, Omer Firat Koker, Duygu Tanis ile 2010 yilinda biraya
gelerek, okulda calistp okul disinda da sergiledikleri ilk oyunlar1 "Oyun Sonu”nu
oynamiglardir. 2011 yilinda “Largo Desolato” ile profesyonel olan Ekip Tiyatrosunun
ticlincii oyunu ise Cem Uslu’nun yazip yonettigi “Parti” olmustur. Ardindan “Kara Sohbet”,
“Arap Gecesi”, “Ogiit”, “Iki Kapil1 Ev”, “Macbeth”, “Avrupa”, “Popiiler Ger¢ek” oyunlar
sahnelenmistir. Ekip’in en son ve hala devam eden oyunu Cem Uslu’nun Turgut Uyar’m
siirlerinden derledigi ve oynadigi “Diinyanin En Giizel Arabistan’1” isimli tek kisilik

performanstir.

Ekip Tiyatrosu’nun oyunlarini genellikle Cem Uslu yonetmektedir. Ayni zamanda
oyuncu olarak da gorev alan Uslu, “Parti” ve “Popiiler gercek” oyunlarinin da yazaridir.
Sahnelemede her oyunda farkli arayislara yonelen Ekip Tiyatrosu’nun kendine ait sahnesi
bulunmamaktadir. Genelde ¢agdas metinlerden klasiklere kadar bir¢ok farkli metinle
calismayi tercih eden topluluk “Parti” oyununda dogaglamalardan yola ¢ikarak ¢aligmustir.
“Largo Desolato” oyunu ise grotesk makyaj, epik bir dekor anlayisi ile sahnelenmistir.
Ornegin sahnede bulunan mutfaga a¢ildig1 varsayilan kapinin iistiine mutfak kapisi oldugu
yazilmis, bu sayede seyirciye o an oynadiklar1 “oyun” un vurgusu yapilmistir. Ayn1 sekilde
karakterlerin de isimleri iizerlerinde yazmaktadir. “Ogiit” oyununda ise zaman atlamalar1 s6z
konusudur. Sahnedeki olay farkli bakis acilarim1 gosterecek sekilde tekrarlanarak
oynanmaktadir. Tiyatro Istanbul ¢atis1 altinda sergiledikleri “Popiiler Ger¢ek™ oyununda ise
teknolojiden yararlanilmis, sahnede oyuncular tarafindan kaydedilen goriintiiler es zamanl

olarak kurulan ekranlar sayesinde seyirciye izletilmistir. “Iki kapili Ev” ise oyunculuk
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lizerine yaptiklari grup g¢alismalarinin sonucunda Commedia Dell Arte iislubuna gore
sahnelenmistir. Oyunun mizahi yapisina ve temposuna uygun olarak tiim mekanlar hareketli
iki ¢erceve kullanilarak sahnelenmistir. Sadece “Macbeth” oyununda Biilent Emin Yarar,
konuk yonetmen olarak gorev almistir. Topluluk iilkenin sorunlarni ele alan nitelikli ve

samimi bir tiyatro dili yakalamay1 hedeflemektedir.

Galata Perform, Yesim Ozsoy tarafindan kurulmustur. Bogazi¢i Universitesi
Sosyoloji bdliimiinden mezun olan Ozsoy tiyatrosunu kurmadan énce, Studio oyuncularina
katilmis, 1994 yilinda Samuel Beckett'n “Bes Kisa Oyun™u ile ilk kez sahneye ¢ikmistir. Bu
sirada performans sanati ile ilgilenmeye de baslayan Ozsoy tiyatro ile ilgili egitim almak igin
Amerika’ya giderek burada oyunculuk, yonetmenlik, tiyatro teorisi dersleri almigtir. Yiiksek
lisans egitiminden sonra New York’ta ilk tiyatro toplulugunu kurmustur. 2001 yilinda
Istanbul'a gelerek Ve Diger Seyler Tiyatro Toplulugu’nu kurmustur. Kendi yazdigi ve
yonettigi oyunlari sahneleyen Ozsoy Galata Perform adim verdigi tiineldeki sahnesini 2003
yilinda agmistir. Ancak 2010 yilinda toplulugun ve mekanin adi birlestirilmis ve Galata

Perform olmustur.

Yesim Ozsoy’un 2001 yilindan bu giine yazip yonettigi oyunlar: “Son Diinya”,
“Sene 2084”, “Oyun Alaturka”, “Aksak Istanbul Hikayeleri”, “Kakofonik Bir Oyun”,
“Yizyihin Ask1”, “Playback Noter”, “Yola Ciktigim Giin Sakin Serin Bir Sabaht1”, “3.
Evren” ve “Yash Cocuk”tur. Bu oyunlarin yam sira “Iz”, “Tatoo Babo”, “When in Rome”

gibi geng yazarlarin yazdigi oyunla da Galata Perform’da sergilenmistir.

Galata Perform’un {istlendi§i her sene diizenlenen ve Ozsoy’un genel
koordinatorliigiini iistlendigi “Yeni Metin Yeni Tiyatro” etkinlikleri ile geng yazarlara firsat
tammustir. Bu etkinlikten segilen oyunlar da Ozsoy’un koordinatérliigiinde sergilenmektedir.
Galata Perform’da 2016-2017 sezonunda sergilenen Kabuk, 2017-2018 sezonunda
sahnelenen “Ay Isiginda Samata” bu oyunlara 6rnektir. Ayrica Performans Giinleri ve
Goriniirliik Projesi isimli pek ¢ok etkinlige de imza atmustir. Disiplinler arasi bir anlayisla

dans, miizik, pandomim, video, resim, heykel gibi bir¢ok etkinlige ev sahipligi yapan Galata
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Perform ayrica bir ¢cok uzmanin katildig1 paneller ve atolyeler diizenlemistir.(Bknz: Yetim,

2018: 23-55)

D22 Mimar Sinan Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari’nda smif arkadasi
olan Emir Cubukgu, Can Kulan ve Berkay Ates tarafindan 2013 yilinda kurulmustur. Grubun
amac1, ¢agdas metinlerle cagdas sahnelemeler yapmaktir. Ilk oyunlari olan “Bent” ayni
zamanda okuldan da hocalari olan Meltem Cumbul tarafindan sahneye konmustur. Ikinci
Diinya Savasini ve fasizmi, Yahudilerin yasadiklari ve 6liim kamplar iizerinden anlatan
oyun, ekip tarafindan Hamursuz Firini’nda oynanmistir. Ardindan ikinci oyunlar1 “25”de
yine okullarindan hocalar1 Yigit Sertdemir tarafindan sahnelenmistir. “Kus Opiiciigii”,
“Karabatak™ oyunlarin1 Hamursuz Firini’nda oynadiktan sonra 2016 yilindan itibaren sabit
sahnelerini kapatarak Hasan Pasa’daki D Kosk’te 3 askerin hikayesinin anlatildigi “Diinyaya
Benim Gozlerimden Bak” oyununu oynamislardir. Oyunun béliimlerinin koskiin farkl
noktalarinda oynayarak farkli bir seyir iliskisi deneyimleyen ekibin bir sonraki oyunu
“Hayvan Ciftligi” olmustur. “Hayvan Ciftligi”’nde grotesk islupla, beden perkiisyonu ve

ritimle olusturulmus miizikle harekete ve jestlere dayali farkli bir anlatim bi¢imi denenmistir.

Siyah Beyaz ve Renkli, 2004 yilinda Sahnesiz Tiyatro Festivali’nde
“Diislerimle Diistim” adimi verdikleri kendi yazdiklari kisa bir oyunla katilan ekibin
temelleri bu oyunla atilmistir. Beraberce tiyatro yapma karari alan ekibin kurucu kadrosu
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari Tiyatro Béliimii 6grencileri Cagr1 Sensoy, Salih
Bademci, Giines Sayin, Imer Ozgiin, Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvarindan
Esme Madra ve Tugce Altug ve dekorla ilgilenen Emir Ugur¢ag’dan olusmaktadir. Daha
sonra gruba Istanbul iiniversitesinden mezun Alican Okan, Tugce Yolcu, Kaan Yavuz,
Hiiseyin Sevimli ve Ipek Kent de eklenmistir. Siyah Beyaz ve Renkli kuruldugu andan
itibaren yonetmen olarak Cagri Sensoy gorev almistir. Alican Okan ve Kaan Yavuz da

grubun miiziklerinden sorumludurlar.

Cagdas metinleri sergilemeyi tercih eden ekibin ikinci oyunu ensest iligkinin

anlatildigr “Atesytlizlii’diir. Ardindan Sevil Aki’nin konuk olarak bulundugu “Annemin
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Cinayet Listesi”, Asli Yilmaz’in konuk olarak oynadigi “Tesir”, “Saganak” ve “Yuva”
oyunlar1 sahnelenmistir. Sectikleri 6zgiin metinlerle 6ne ¢ikan grup, “Tesir” oyununda
depresyona ¢oziim bulmak ic¢in yapilan bir deney sirasinda karsilasan kobaylarin aski ve
bilimin bu agk karsisinda yenik diismesini ve bu baglamda yeni ¢agin insaninin yalnizligini,
bagimliligini, mutsuzlugunu ve melankolisini anlatmaktadir. Distopik bir gelecekte gecen
“Yuva”, kapali bir evde hi¢ disar1 ¢itkmadan yasamak zorunda birakilmis iki kiz kardesin
hikayesidir. Ogretilmis kurallarin sorgulamadan uygulandigi, dis diinyada ne oldugunu
bilmeden yasayan kardesler, babalarinin Gliisiiniin sahnenin ortasinda konumlandigi bir
korku evinde, birbirinin ayni giinler gegirmektedirler. Yuva, kizlarin birbirleriyle iligkisi
tizerinden toplumsal dogmalari, bireylerin bencilligini, siddeti, baskinin ve otoritenin insan

tizerindeki etkilerini gdsteren bir metindir.

Biriken, 2006 yilinda Okan Urun ve Melis Tezkan’in bir araya gelerek kurdugu bir
performans grubudur. Biriken disiplinler aras1 isler yapmak iizere kurulmustur. Okan Urun
2001-2007 yillar1 arasinda Fransa’da Paris Sorbonne Nouvelle Universitesi Tiyatro
bolimiinde Lisans ve Yiiksek Lisans egitimi almistir. Okulda okurken Paris’teki Jean-Louis
Bihoreau ve Michele Garay, ile oyunculuk calismis, Claire Heggen, Yves Marc’le atdlye
calismalar1 yapmustir. Paris Sorbonne Nouvelle Universitesinde lisans ve yiiksek lisans

egitimini tamamlayan Tezkan da daha gok ¢agdas sanat alaninda ¢alismaktadir.

Biriken, disiplinler arasi c¢aligmalar yapma istegi dogrultusunda melez yapimlar
sahnelemistir. Miizik bu calismalarda 6n planda olan 6gelerdendir. Onlarin sahneleme
estetiginde, sahne iizerinde video goriintiilerinin yerlestirilmesi ve igerigin bu visual
tasarimin iistline insa edildigi oyunlar, dans, performans, tiyatro ayni eksende bulusmaktadir.
“Yakindogu’da Cinayet”, “Yala Ama Yutma”, “Simdi Bizim Evin Yerinde Cukur Var”,
“Beraberce Olmek” ve “Kiyamete Kadar Kapattim Kalbimi” gibi yapimlar Birike nin 6zgiin
isleri olarak 6n plana ¢ikmaktadir. “Ormanlardan Onceki Gece”, “Tatyana” gibi oyunlar ise
digerlerine oranla tiyatro disiplinine daha yakin sahnelemelerdir. Tasarim alaninm1 Melis

Tezkan’1n, yazim ve kurgulama agmasinin Okan Urun’un iistlendigi Biriken’de 6zgiin islerde
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bizzat kendileri gorev alirken, “Ormanlardan Onceki Gece”, “Tatyana” gibi oyunlarda Defne

Halman, Meral Cetinkaya, Riza Kocaoglu gibi isimlerle ¢alismiglardir.

Sermola Performans, Seyir Misal Tiyatrosunda amator olarak ¢alismaya baslayan
Berfin Zenderlioglu ve Mirza Metin bu ekipten ayrildiktan sonra kisa bir siire Simurg tiyatro
toplulugunda dogaclama calismalar1 yapmaya baslamislardir. Bu ¢aligmalar sirasinda tecritle
ilgili yaptiklart okumalar ile kendi tiyatrolarini kurmaya karar veren ikili, 2008 yilinda Destar
Tiyatro’yu kurarak, Taksim’de “Sermola” ismini verdikleri sahnelerinde g¢alismalarina
devam etmislerdir. Baglangicta 8-9 kisiden olusan ekipte katilimcilarin sayis1 zaman i¢inde
13°i bulmustur. Bu isimler Aysegiil Tekin, Berkan Rodi, Basar Under, Baran Y1lmaz, Hazni
Demir, Esra Yildirim, Melisa Akman, Gamze Celik, Sezgin Tekin, Merve Akpinar, Nagihan
Giirkan’dir. Ekip sahnelerini agtiktan sonra sahne isimlerinin grubun ismi olarak da kabul

gormesi sonucu 2010 yilinda isimlerini Sermola Performans olarak degistirmislerdir.

Grubun amaci hem c¢aligmalarin1 disipline edebilmek hem de Kiirtce tiyatro
yapmaktir. Béylece ilk oyunlar1 “Rese Seve /Karabasanin” metnini olusturarak oynamaya
baslar. Berfin Zenderlioglu’nun metnini olusturdugu bu oyunun ardindan, ekibin genis
kitlelere ulagarak taninmasini saglayan “Disko NO:5” oyunu sahnelenmistir. Oyuncunun tiim
rolleri aktarmasina olanak saglayan, fiziksel performansa dayali beden kullanim1 ve 6riimcek
ag1 seklideki sahne tasarimi, farkli bir anlatim tarzi arayisinin gostergesi olmustur. EKip bir
stire sonra kurduklar1 sahnenin de adi ile anilmaya basladiklarindan, Destar olan adlarini,
“Sermola Performans’ olarak degistirmistir. “Dil kusu”, “Di Tuwalete De”, “Cenadengizi”,”
Gor,” “Cerb”, “Buka Leki”, “Qesmeran Apoleti”, “ Panopticon”, “Kargalar” gibi bir¢cok
oyun sahneye koyan grup oyunlarini Tiirkge altyazili oynamaktadir. Oyuncuyu ve oyunculuk

caligmalarini 6n plana koyan ekip cok kiiltiirlii ve ¢ok dilli bir repertuvara sahiptir.

Tiyatro Oyun Kutusu, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne
Sanatlar1 Bolimii Dramatik Yazarlik 6grencisi Serdar Saatman ve Dramatik Yazarlik ve
Oyunculuk Mezunu Yarkin Unsal tarafindan 2003 yilinda Izmir’de kurulmustur. Izmir’deki

mevcut tiyatro mekani sayisinin azligi sonucu “her yer tiyatrodur” sloganiyla yola ¢ikan ekip
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ve tiyatroda yeni soluk alanlar1 yaratmay1 hedeflemistir. Ayni disiplinden gelmenin birbirini
tanimanin ve ayni dili konugsmanin faydasiyla ekipte gorevler belirlenmistir. Bu dagilima
gore Serdar Saatman yonetmenlik, yazarlik; Yarkin Unsal da oyunculuk iizerinden ¢alismalar
yapmaktadir. Yeni metinler sergilemeyi de hedefleyen ekip bir¢ok oyunun diinya
promiyerini gerceklestirmistir. Serdar Saatman’nin yazdigi bu oyunlar “Pank ile Jana,
“Arabesk”, “Oyun’da Smir Yok!”, “Sekshop”, “Carpint1”, “Son Zenne”, “Giillimse”,
“Mevlana Gecesi”, “Seker’den Kralice Olur Mu?”, “Aslan Sekspir’”’dir. Tiyatro Oyun
Kutusu ayrica birgok ¢agdas oyun sahnelenmistir. Bunlar: “That Face”, Phaedra’nin Ask1”,
“Misery Oldii” ve “Bay Sloane’u Eglendirmek‘tir. Ekip 2014 yilinda Istanbul’a gelerek
caligmalarina Istanbul’da devam etmistir. Tiyatro Oyun Kutusu yeni metinleri, yeni
mekanlarda sahnelemeyi hedeflemis, bos alanlarin kullanildigi sahnelemelerden, sahne ve
seyir yerinin degisik kullanimma kadar denemeler yapmistir. “Son Zenne” oyununda
toplumda Gtekilestirilen bir zennenin geng bir kizla kurdugu dostluk anlatilmaktadir. “That
Face” oyununda ise alkolik bir anne ve bu annenin ogluyla kurdugu sahiplenme iliskisi

tlizerinden aile i¢i siddet temasi islenmistir.

Yan Etki, 2011 yilinda Faruk Barman énderliginde kurulmus, Serkan Ustiiner genel
sanat yonetmenligi, Omercan Giildal proje koordinatorliigii gorevlerini iistlenmistir. Ekibin
sergiledigi ilk oyun “Yalmz Bati”dir. Bu oyun Ikincikat’ta sergilenmistir. Bundan tam bir
yil sonra Beyoglu’nda Asmalimescit’te Yan Etki Sahne’yi kurarak, ikinci oyunlar1 “Cam
Yapraklar”1 bu sahnede oynamiglardir. Grubun amaci; ¢agdas insan—oykiilerinden yola
cikarak seyirciye sorgulama alami yaratmaktir. Savas karsiti bir oyun olan “Romeo’yu
Beklerken”, “Tavsan Deligi”, “Sekersiz’, “Kurabiye Ev”, “Sonra” gibi oyunlar

sahnelenmistir. (Bknz: Aras, 2016:161)

B Plam, 2017 yilinda Ikincikat’tan ayrilan Sami Berat Margali tarafindan
kurulmustur. Ekibin ilk oyunu “Istila’dir. Margali 2018 itibariyle Toy Sahne’de genel sanat
yonetmeni olarak c¢alismaya baglamistir. Sadece yonetmenlik ve yazarlik yapan Margali,

Baris Gonenen, Seda Tiirkmen gibi isimlere siklikla rol verse de her prodiiksiyonu i¢in yeni
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isimlerle calismaktadir. B Plani, Istila oyunundan sonra “Tacin Nébetgileri” ve “Yuva”
oyunlarmi sahnelemistir. Istila oyununun temas: yabancilik, dteki kavramlaridir. Oyun
episodik yapis1 geregi, akisin yer yer kesildigi, danslarin, donmalarin tekrarlarin oldugu bir
tislupla minimal dekorla sahnelenmistir. Birka¢ sandalye ve kiiciik aksesuarla tamamen
oyuncunun anlatimi iistiinden sekillenen farkli mekanlar, farkli atmosferler yaratilmistir.
“Tacin Nobetgileri” ise iktidar birey iliskisini sorgulayan bir oyundur. Iki oyuncunun oyunun
basindan sonuna neredeyse kipirdamadan oynadigi oyun, degisik bir dekor anlayisi ile
sahnelenmistir. Sahnedeki tek dekor once Tac Mahal’in Onii olarak goriiliir, sonra
dondiiriiliip acilarak i¢ mekana doniisiir. Bu anlamda islevsel olan dekor ve 1siklama ile

mekan gecisi saglanmigtir. Hem tasarimda hem oyunculukta sade bir tislup tercih edilmistir.

Platform, Galata Perform’da “Yeni Metin Yeni Tiyatro” etkinlerinde basladiklar
calismalari sonucu tanisan Ceren Ercan ve Mark Levitas tarafindan 2016 yilinda
kurulmustur. Ceren Ercan dramaturg yazar, Mark Levitas ise oyuncu ve yonetmen olarak
gorev almaktadir. Platform uluslararas: diizeyde farkli yazarlar, farkli yonetmenler ve farkli
oyuncularla bir araya gelerek modern ve ¢cagdas bicimlerde oyunlar sahnelemek amaciyla
kurulmustur. Toplulugun ilk caligmas1 yonetmenligini Mark Levitas’in yaptig1 ¢cagdas bir
Madam Bovary uyarlamasi olan “Kdpeklerin Isyan Giinii”diir. Topluluk ardindan Alman
yonetmen Frank Hauel’in yonettigi Ceren Ercan’in go¢ sorununu ele alarak yazdig: “Berlin

Zaman1” oyununu sahnelemistir.

BiS, 2017 yilinda Ali Barigik tarafindan kurulan ekip “IIl. Richard” adli oyunu
sahnelemistir. Gosterimlerini genellikle Entropi sahnede gerceklestiren ekibin kurucusu ve
yonetmeni Ali Barigik’tir. Yonetmenlik deneyimine akademisyen olarak gorev yaptigi
Mimar Sinan Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvar’inda baslayan Barisik ekibini
kurmadan 6nce “Hamlet”, “Shakespeare’in Tac1” ve “Mart1” gibi klasikleri sahnelemistir.
Genelde klasik metinleri tercih eden Barisik siirreal bir anlayisla kabuslardan, hayallerden,

imgelerden beslenen bir sahneleme bicimiyle oyun yonetmektedir. Sectigi klasik metinleri,
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lizerine yaptig1 siirrealist dramaturgi ile klasik anlayistan ¢ok farkli, deneysel bigimde

sahnelemektedir.
2.5. Alternatif Arayislarin Tiirk Tiyatrosuna Mirasi

Ulkemizdeki tiyatro hareketleri, daima, iilkenin toplumsal hareketleri ile baglantili
olmustur. Tiyatro, Osmanli Imparatorlugu’nun Bat1 tiyatrosuna kapilarim agtigi ilk yillardan,
Cumhuriyet kadrolarinin ulusal toplumu insasina kadar, toplumsal bazi degisiklikleri empoze
etmek i¢in kullanilmistir. Bu sebeple tiyatro genis halk kitleleri tarafindan talep edilmeden,
devlet eliyle halka sunulmustur. Boylece onceleri geleneksel halk tiyatrosuna “alternatif”
Batil1 bigim, zaman i¢inde, merkeze yerleserek ana akim tiyatro haline gelmistir. Ancak Bati
tiyatrosunun big¢imleri aydin ve yonetici simifin aksine, halk tarafindan kendi tiyatro
bi¢gimimiz olarak algilanmasi, uzun siire almistir. 1960’11 yillarda geleneksel halk tiyatrosu
ve Batili tiyatro bi¢imlerinin senteze gidilmesi i¢in tartismalar baslamis, bu tartigsmalar
sonucu Haldun Taner, Oktay Arayici gibi bir¢ok yazar epik 6geler barindiran agik bigim
oyunlar yazmiglardir. Tirkiye’deki alternatif tiyatro hareketlerini tarihselligi iginde
inceleyecek olursak, ilk dalganin 1960 Anayasasi sonrasinda ivme kazandigim
sOyleyebiliriz. 1960 Anayasasi’nin getirdigi 6zgiirliik ve diinyadaki hippi akimin da etkisiyle,
ozellikle tiniversiteli gencler arasinda, siyasi soylemlerin agirlikli oldugu ‘politik oyunlar’ bu
doneme damgasini1 vurmustur. Yiikselen siyasal gerginlik ve toplumsal kaosun sonunda 1980

darbesi olmus, lilkede bu baski ortaminda sanat eylemleri durmustur.

1980’lerin sonlarina dogru, popiiler ve kar amagh tiyatro topluluklar1 ve 6denekli
kurumlar diginda pek fazla segenek yokken, 2. Dalga alternatif topluluklar, bir 6nceki
dalgadan farkli olarak, politik  sOylemlerini  bigimsel denemelerle birlikte
sekillendirmiglerdir. Bu alternatif topluluklar, 1960 ve 1970’lerde diinyadaki alternatif
tiyatrolarla benzer sekilde, seyir- oyun yeri, gorsellik, pargali anlatim gibi 6geleri kullanarak
eser liretmiglerdir. Topluluklarin hepsi benzer bigimleri deneyimlemislerdir. Onlar i¢in farkl

mekanlar, seyir bicimleri denemelerinin bir pargasi olmustur.
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2000°1li yilarin 3. Dalga alternatif tiyatrosunda, 80’lerdeki gibi tek bicim ve
60’lardaki gibi politik sdylemlerin 6n plana ¢iktig1 eserler tireten topluluklarin yerini, birgok
farkli bigimi aym1 anda deneyen, anlayis¢a birbirinden farkli gruplar almistir. Bu gruplar
arasinda 1960’1 yillardaki politik tiyatro sdylemlerini yansitan, performanslara yonelen,
dans ve fiziksel bicimler deneyimleyen veya konvansiyonel bigimde tiyatro yapanlar gibi
bir¢cok farkli topluluk bulunmaktadir. Hatta bazen sadece bir grup bile birbirinden farkli
bi¢imleri ve estetikleri kullanarak oyunlar sahnelemislerdir. Bu denli farkli bigimleri, siirekli
denemek ve liretmek onlara bir pratik kazandirmistir. Bu durum ileride bulgular kisminda

acgiklanacaktir.



3. BOLUM: ISTANBULDAKiI ALTERNATIF TiYATROLARIN PSIiKO-
SOSYAL ACIDAN SOZLU TARIiH YONTEMI iLE DEGERLENDIRILMESi



83

Calismanin ii¢lincii boliimiinii olusturan verilerin analizi i¢in benimsenen yontem
“Nitel veri” analizidir. Gerekli nitel veriyi toplamak i¢in kullanilacak yontem ise Tiirk¢eye
‘kuram olusturma’, ‘gémiilii teori’, ‘temellendirilmis kuram’ olarak da ¢evrilen “Grounded
theory” desenidir. Bu ¢alismada “gomiilii teori” gevirisi kullanilacaktir. Elde edilen verilerin
degerlendirilmesi agisindan nitel veri analiz yontemlerinden “gdmiilii teori” hakkinda bilgi

vermek dogru olacaktir.
3.1 Yontem: Gomiilii Teori Deseni

Arastirma yontemleri ile ilgili calismalar Ronesans sonrasinda, bilim ve teknolojinin
gelisimi sonucu Pozitivizm etkisi ile 17. Yiizyildan itibaren goriilmiistiir. Belli evrensel
degerlendirmelere, nesnel gozlem, deney neden sonug iligkisi ve anket caligmalar1 gibi
kesinlik bildiren bilimsel teknikler kullanilarak ¢oziim getirilmistir. Nicel yontem
arastirmalarinda Pozitivizm etkisi ile arastirmalar yapilsa da, Pozitivizm sosyal bilimlerle
ilgili alanlara uygulanamamaktadir. Ancak 20. Yiizyilin baslarinda sosyal bilimcilerin
“incelenen olay ve olgularin kendi dogal ortamlar:” igerisinde gozlemlenebilmesini
saglayan “yorumlamacit” anlayisla arastirma yapmaya baslamasi ve sosyal bilimler alaninin
da artik ayrintili bir bigimde yorumlanmasini saglamistir (Bknz: Yildirim,Simsek, 2016, 25-
33). Bu goriislerden yola ¢ikan arastirma yontemleri, inceleyecekleri alana gore nitel, nicel

ve karma yontemler olarak karsimiza ¢ikmuistir.

Nicel ve nesnel yontemlerle c¢alisan arastirmacilar, evrensel standartlarla
hazirlanmis 6l¢me araglar1 ve sayisal bulgulardan yola ¢ikarak, sonuca yonelik tahminler ve
genellemeler yaparlar. Bu tip calismalar pozitif bilimler i¢in tercih edilen ¢aligmalardir.
Ciinkii veriler sayilarla ifade edilir ve bu sayilardan hareketle nedensellige dayanan bir sebep-

sonug iliskisi bulunur.

Ancak insanla ilgili sosyal veriler, nesnel olarak agiklanamamaktadir. Acar,

“Wilhelm Dilthey’de Anlama Uzerine” yazisinda, Dilthey’in “Insan: diger ézelliklerinden
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yalitarak sadece akil sahibi bir varlik olarak ele alan anlayisindan” (Acar, 2012: 156)
bahseder. Nitel yontemlerde ise insan faktorli dogrudan arastirmanin temelidir ve bizzat
arastirmacimnin 6znel degerlendirmeleri ile c¢ikarimlar yapar. Verilerin elde edilmesi
asamasinda, arastirilan konu ile ilgili insanlarin sosyal yasantilarii gozlemlemek ve bilgi
toplamak gerekmektedir. Bu anlamda 6nemli nokta da birbiri ile ilgili ve etkilesimde olan
kavramlar ve olaylar1 ortaya koyabilmektir. (Bknz: Yildirim ve Simsek, 2016: 48-64). Iste
bu noktadan hareketle insan yasantis1 degerlendirilirken bu yasantinin; “ biitiinliigiin i¢inde
oldugunu unutmamali ve dogaya yaklasirken de kendisine yaklasirken de icinde oldugu
toplumsal agi ve buna baglh ogeleri goz oniinde bulundurmalidir. (...) temele alinmasi
gereken sey; algilamaya dayali bir a¢iklama degil, anlama olmalidir ’(Acar, 2012: 158)
taniminda bulunur.  Insanlari ve insanla ilgili alanlarda 6lgme yapmak miimkiin
olmadigindan, sosyal bilimler anlamdan elde edilen verilerle degerlendirilmelidir. Bu
calismada Alternatif Tiyatrolar psiko- sosyal bir c¢er¢evede incelenecektir. Sosyoloji,
psikoloji ve tiyatro alanlar1 sosyal bilimler bashig: altinda oldugundan, bu ¢alismada nitel

arastirma yontemleri kullanilacaktir.

Nitel Arastirma Yontemleri sz konusu oldugunda, karsimiza dort ana yonelim
cikmaktadir. Insanlarin icinde yasadifi hayati anlamaya calisan ve 6znel ¢ikarimlar
merkezine alan; “Yapisalcilik”, timden gelen goriisii temel alan ve deneysel olmayan
yontemlerle dlgiimler yapan; “Post-Pozitivizm”, tek bir yontemle ¢aligmak yerine nicel ve
nitel yaklagimlari gerektigince kullanabilen; “Pragmatizm”, genel toplum normlarinin
disinda kalan gruplar1 kavramsal olarak merkezine alan; “Savunmac1”/”Katilimc1” yaklagim

(Bknz: Creswell, 2016: 3-12).

Nitel arastirma yontemlerinde en tartisilan konulardan biri giivenilirlik sorunudur.
Nicel yontemlerdeki kesinliin aksine sabitlerle agiklanamayan insan davraniglarini
anlamay1 hedefler. Ornegin bu c¢alismada ele alinan Alternatif Topluluklarin dinamiklerine
dair yapilan arastirmanin sonucunda verilerin bir siire sonra tekrarlanmasi ve ayni sonuglarin

elde edilmesi dogru kabul edilmesi anlamina gelmektedir. Ancak yine de verilerin
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dogrulugunu saglamak i¢in Merriam’1n bahsettigi veri ¢esitlemesi, denetleme, meslektaglarin
degerlendirmesi gibi yontemler kullanilmaktadir. (Bknz: Merriam 1995: 56-57). Calismada
bu yontemlerin ikisine de basvurulmustur. Bu ¢alismada nitel arastirmada yetkin kisilerden

degerlendirme ve denetleme yoniinde destek alinmistir.

Nitel arastirma yontemleri igerisinde 5 temel arastirma deseni mevcuttur. Her bir
desen icin degerlendirme veri toplama yontemleri mevcuttur. Nitel arastirma yapacak kisiler
incelemek istedikleri konuya gore bu desenlerden birini tercih etmektedir. J.Creswell bu bes

deseni s0yle tanimlamaktadir:

‘1- Anlati Arastirmasi: Kisilerin deneyimledigi bir fenomenin, yasam oykiilerinin,
deneyimlerin arastirilmasinda kullanilan ve birgok sosyal-beseri disipline dayanan arastirma
tiriidiir. ‘Otoetnografi’, ‘Biyografi’, ‘Sozli Tarih’ gibi genis bir ¢ergeveyi kapsayan tiirleri

vardir.

2- Fenomenolojik Arastirma: Kisilerin bir fenomenle ilgili yasanmis deneyimlerinin
ortak anlamlarini agiklamaya ¢alisan arastirma bigimidir. Kisilerin deneyimlerini, 6ziinii ele

alan arastirmacilar, biitiinden yola ¢ikarak ‘Ne?’ ‘Nasi1?’ sorularinin cevabina ulasirlar.

3- GOmiilii Teori: Fenomenolojiden farkli olarak, fenomeni betimlenenin 6tesine
gecerek, herhangi bir eylem veya siiregle ilgili yeni bir teori ortaya koymaktir. Calisilan

fenomen 1ile ilgili yeterli kaynak olmadiginda bas vurulan bir desendir.

4-Etnografik Arastirma: Bir kiiltiirii paylasmis kisilerin dil, din, gorenek ve

davraniglarini inceleyerek, kisiler arasindaki etkilesimi arastirirlar.

5- Durum ¢aligmasi; arastirmacinin, oldukca detayli olarak gozlemler, belgeler,
raporlar, gorseller ve goriismeler aracilifiyla ulastigi verilerle gercek hayatin i¢indeki bir

baglamin ya da durumun arastirilmasidir.” ( Bknz: Creswell, 2016:69-107).
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Tiyatro insan &gesini temele alan toplumsal bir olay oldugundan, onunla ilgili
verileri pozitivizmle elde etmek ve agiklamak miimkiin degildir. Patton’un Donald
Campbell’in  “Deneyimleyen Toplum” yazilarindan aktardigi tizere “sosyal fenomenleri
ac¢iklamada kesinlikle nedensellik saglamanin problemli oldugunu (Bknz: Patton, 2014:93)
belirtmistir. Yani sosyal olaylar1 akilct bir yaklagimla bilimsel yontemlerle agiklamak
miimkiin olmayabilir. Bu ¢alismada arastirilacak olan 2000°1i yillardan sonra Istanbul’da
ortaya ¢ikan alternatif topluluklarin kurulus amaglar, siiregleri ve bigimleri ile ilgili yeterli
veri bulunmamaktadir. Bu sebeple bu bes nitel arastirma yontemi arasindan bu ¢alisma icin
secilecek olan desen “GoOmiili Teori”dir. Calisma boyunca “Gomiilii Teori” gevirisi
kullanilacaktir. Creswell’e gore gémiilii teori, bir siireci anlamaya dair mevcut bir teori
bulunmadiginda kullanilir. (Bknz: Creswell, 2016:89) Literatiir incelendiginde Alternatif
tiyatrolar ile ilgili Cansu Karagiil’iin yazmis oldugu Alternatif Tiyatrolar kitab1 diginda basili
kaynak yoktur. Bu kitap alternatif topluluklar1 sosyolojik agidan incelemistir. Kitap igin 8
katilimci ile goriistilmiistiir. Bunun disinda 7 adet yayinlanmamis tez ¢alismasi vardir. Bu
tezler gruplart oyunculuk, yonetmenlik gibi bir tek 6ge lizerinden degerlendirmektedir.
Yakin tarihteki bu Alternatif Tiyatrolar ile ilgili genis kapsamda bir ¢caligma yapilmamustir.
Bu fenomenin arastirilmas: toplumumuz ve tiyatro sanatiyla ilgili genel tabloya 151k

tutacaktir.

Gomiilii teori yontemi 1960’larda sosyolog olan Barney G. Glaser ve Anselm
Strauss tarafindan gelistirilmistir. GOmiilii teori yonteminde tlimevarimci bir anlayigla veri
toplanir ve veriler bu anlayis dogrultusunda analiz edilir. GOmiili Teori, yalnizca
kavramlarla ilgili kosullar ortaya ¢ikartmaz, kisilerin arastirilan kavram ve kosullarla nasil
etkilesim halinde olduklarini da belirlemeyi amaglamaktadir. Gomiilii teorinin siireci, diizenli
olarak toplanan verilerin ve analiz siirecinin, etkilesimle ve es zamanli olarak ilerlemesinde
yatar. Teoriyi olusturmaya arastirmanin basinda kabul edilen onyargilarla degil, toplanan

kisisel deneyime dayal1 verilerin 1s18inda olusturur. (Bknz: Strauss ve Corbin,1998: 3- 12)
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Patton’ a gore gomiilli teori; “oOzel bir kuramsal ¢evreden hareket etmek yerine
kuram  iiretme  siirecine  odaklanmaktadir’(Patton,2014:125). Bu nedenle de
yapilandirmacilik, yorumculuk gibi felsefi temelleri sayesinde akademik yontemler

dogrultusunda c¢alisan sosyal bilimler alanindaki, doktora tezlerine altyapi olusturmustur

(Patton 2014: 127-128)

Yildirnm ve Simsek’in agikladigi lizere “Gomiilii teori” ile c¢alisirken arastirma
stireci su minvalde ilerlemektedir: Arastirmanin probleminin belirlenmesi, teorik ger¢evenin
olusmasi, veri toplama araglarimin, 6rneklemin ve arastirma sorularinin belirlenmesi,

verilerin toplanmasi, analiz edilmesi ve teorinin olugturulmasi.

Ik asamada; arastirmanin problemi belirlenmektedir. Alternatif tiyatrolarin ortaya
¢ikis nedenleri ve bunlarin psiko-sosyal agidan arastirilmast bu ¢alismanin temel

problemidir.

Ikinci asamada ise teorik cergevenin olusturulmasi; arastirma ile ilgili temel
kuramlarin ve bilgilerin incelenmesidir. Bu anlamda diinyadaki ve Tiirkiye’de alternatif

tiyatrolar ele alinmis ve alternatif tiyatro tanimui lizerine aragtirma yapilmaistir.

Bir sonraki asama olan 3. adim, arastirmanin Ornekleminin ve sorularinin
belirlenmesi ise nitel arastirma yontemlerine gore, arastirmanin evreni, arastirmanin konusu
ve problemi ile ilintili bireyleri kapsar. Bu ¢alismada arastirmanin evreni Istanbul’da 2000°1i
yillardan sonra kurulan alternatif sahnelerde goérev alan sanatgilardir. Bu say1
kestirilemeyecek kadar fazladir. Bu sebeple ¢alismada goriisiilecek katilimcilar igin bu
alternatif topluluklarda gorev alan sanatgilar arasindan bir Orneklem olusturmak

gerekmektedir.

Yildinnm ve Simsek’in belirttigi iizere orneklem cesitleri, “olasilik temelli” ve
“amacl’” olmak {iizere iki iist bashiga ayrilir. Olasilik temelli 6rneklemlerde katilimcilar
birbirine benzerdir, yakindir. Olasilik temelli 6rneklemin alt basliklar1 ise sOyledir:

katilimcilarin tamamen rastgele secildigi “seckisiz 6rneklem”; katilimcilarin arastirmacinin
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belirledigi kriterlere gore siralandigi -6rnegin; alfabetik sira gibi- ve bunlarin arasindan
katilimcilarin segildigi “sistematik 6rneklem”; evren igindeki alt tabakalardan, esit sayida
incelemeyi 6ngoren “tabaka 6rneklem”(belli kiimelerden en az bir elaman) ve evren i¢inden
kendiliginden ya da yapay yollarla olusmus kiimeleri inceleyen “kiime Orneklem”dir.
“Amacgh 6rneklem”de ise alt basliklar sunlardir: 6rneklemeyi daha net anlayabilmek igin
anormal Orneklerden faydalanan “aykiri durum orneklemesi”(en ug¢ noktadaki orneklerin
tercih edildigi); cesitliligi amaglayan “maksimum ¢esitlilik orneklemesi”(birbirinden
olduke¢a farkli 6rneklerin secildigi); kiiciik alt gruplar1 6rneklemek adina yapilan “benzesik
durum 6rneklemesi”; ortalama bir 6rneklem arasindan, birbirine yakin drneklerden se¢im
yapan “tipik durum orneklemesi”; bu 6rneklem iginde oluyorsa genelde de olur/ olmaz
mantigindan yola ¢ikan “kritik durum 6rneklemi”; siiregte elde edilen bilgiler ile ulasilan
katilimcilarin oldugu “kartopu 6rneklemi”’(goriismelerde elde edilen bilgiler sonucu ulasilan)
ve arastirilmak istenen kavram dogrultusunda gerekli Olgiitleri tasiyan bireyler arasindan
olusturulan “6l¢iit 6rneklem”; bulunan olgularin gecerliliginin kesfedilecegi “dogrulayici
veya yanliglayic1” durum oOrneklemesi, rahat ulasilmayr hedefleyen ‘“kolay ulasilabilir”
durum &rneklemesidir. (Bknz: Yildirim ve Simsek, 2016: 113-124) Olgiit drneklem ve tabaka
orneklem bu arastirmada olusturulacak drneklemlerdir. Olgiit 6rneklem igin belirlenen kriter,
Istanbul’da alternatif tiyatro yapan sanatcilarin tiimii arasindan topluluklarm kurucular: ve
hem 6denekli hem de alternatif sahnelerde gérev alan sanatcilar olmasidir. Bu sahnelerde
gorev alan kurucu sanatcilar, gruplarin tarihini, amaclarini ve tercihlerinin ortaya c¢ikarilmasi
anlaminda ilk agizdan kaynak olusturmaktadirlar. Katilimcilar hem alternatif sahnelerde
gorev alanlar hem de ana akim diyebilecegimiz Devlet Tiyatrosu, Sehir Tiyatrosu, Bakirkdy
Belediyeleri Tiyatrosu, Yunus Emre Kiiltir Merkezi vb. 6denekli veya 6deneksiz 6zel
tiyatrolar arasinda oyuncu ve reji anlaminda gorev alan sanatcilardir. Bu kisilerle alternatif
sahneler hakkinda yapilacak goériismede, arastirilmak istenen “oyunun oynanmasi”, “oyun-
seyir iliskisi” gibi yasamsal pratiklerle ilgili 6nemli veriler elde edilecektir. Hem alternatif
hem konvansiyonel tiyatro ¢alismalarinda bulunmalari onlarin segilme sebebidir. Tabaka
ornekleme gore ise her gruptan en az bir kisi ile goriigiilmesi esas alinmistir. Katilimcilarin

ayr1 topluluklardan olmasi, olabildigince ¢cok grup hakkinda veri toplanmasina olanak
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saglayacaktir. Tabaka Orneklem sayesinde 2000’li yillarda kurulan her alternatif tiyatro
toplulugundan en az bir iiye ile goriisiilecek, bu sayede mevcut tiim gruplar hakkinda veri
toplanacaktir. Bu ¢alisma sirasinda 21 kisi ile goriisiilmistiir. Bunlardan 17’si kurucu {iye,
1’1 alternatif tiyatrolarda gorev alan yonetmen, 3’ii ise ddenekli kurumlarda ve alternatif

tiyatrolarda gorev alan oyuncululardir.

Tablo 1: Olciit ve Tabaka Ornekleme Gore Olusturulan Katilimer Listesi

Katilimcilar Cinsiyet Gorevi Alam Egitimi

K1 Erkek  Kurucu Yonetmen, Yazar, Oyunculuk Egitimini Universitede Lisans
Oyuncu Derecesi Olarak Almig

K2 Erkek  Kurucu Yonetmen, Yazar, Oyunculuk Egitimini Universitede Lisans
Oyuncu Derecesi Olarak Almig

K3 Erkek Kurucu  Yonetmen, Oyuncu Oyunculuk Egitimini Universitede Lisans

Derecesi Olarak Almig

K4 Kadin  Kurucu Yoénetmen, Yazar, Oyunculuk Egitimini Universitede Yiiksek
Oyuncu Lisans Derecesi Olarak Almis

K5 Kadm Kurucu Yonetmen, Yazar, Universitede Oyunculuk Egitimi Almamis
Oyuncu

K6 Erkek  Kurucu Yonetmen, Yazar, Universitede Oyunculuk Egitimi Almamis
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K7 Erkek  Kurucu Oyuncu, Idareci Oyunculuk Egitimini Universitede Yiiksek
Lisans Derecesi Olarak Almis
K8 Erkek  Kurucu Yonetmen, Yazar, Oyunculuk Egitimini Universitede Yiiksek
Oyuncu Lisans Derecesi Olarak Almis
K9 Erkek  Kurucu Oyuncu Oyunculuk Egitimini Universitede Yiiksek
Lisans Derecesi Olarak Almig
K10 Erkek  Kurucu Yonetmen, Yazar, Oyunculuk Egitimini Universitede Yiiksek
Oyuncu Lisans Derecesi Olarak Almig
K11 Erkek  Kurucu Yonetmen, Yazar, Universitede Oyunculuk Egitimi Almamis
K12 Erkek  Kurucu Yonetmen, Yazar, Oyunculuk Egitimini Universitede Yiiksek
Oyuncu Lisans Derecesi Olarak Almis
K13 Erkek  Kurucu Yonetmen, Yazar, Oyunculuk Egitimini Universitede Yiiksek
Oyuncu Lisans Derecesi Olarak Almig
K14 Erkek Kurucu  Yénetmen, Oyuncu Oyunculuk Egitimini Universitede Yiiksek
Lisans Derecesi Olarak Almig
K15 Erkek  Kurucu Yonetmen, Yazar, Universitede Oyunculuk Egitimi Almamis
Oyuncu
K16 Erkek  Kurucu Yazar, Oyuncu Oyunculuk Egitimini Universitede Yiiksek

Lisans Derecesi Olarak Almis




91

K17 Kadin  Konuk Oyuncu Konser Oyunculuk Egitimini Universitede
Yiiksek Lisans Derecesi Olarak Almis

K18 Kadin  Konuk Y 6netmen Oyunculuk Egitimini Universitede Yiiksek
Lisans Derecesi Olarak Almis

K19 Erkek  Kurucu  Yonetmen, Oyuncu Oyunculuk Egitimini Universitede Yiiksek
Lisans Derecesi Olarak Almig

K 20 Erkek  Konuk Oyuncu Oyunculuk Egitimini Universitede Yiiksek
Lisans Derecesi Olarak Almis

K21 Erkek  Konuk Oyuncu Oyunculuk Egitimini Universitede Yiiksek

Lisans Derecesi Olarak Almis

GOmiilii teori deseni ile galisan aragtirmacilar séylemler iizerinden verilere ulasarak

teorilerini olusturacaklari igin, kullanacaklart sorularin agik uglu olmasi onlarin yararina

olacaktir. A¢ik uglu sorular sayesinde daha derin bilgiye ulasilacaktir. Yapilan literatiir

caligmalar1 sonucunda, olusturulan gériismenin sorular1 “Ek 1” boliimiinde yer almaktadir.

4. ve son asama olan, veri toplama ve analiz siirecleri; nitel arastirma yontemleri

kapsaminda veri toplama alanlar1 gozlem, odak grup goriismesi, goriisme ve dokiiman

incelemedir. Bu aragtirmada veri toplama yontemi olarak ‘goriisme’ kullanilmistir. Bu

yontem katilimeilarin alternatif tiyatrolar1 kurarken edindikleri deneyime, alanda yasadiklari

tecriibelerine, alandaki kavramlarla ilgili goriislerine, yasadiklar1 zor durumlara, inandiklari

degerlerine dair bilgi edinmekte diger yontemlere gore daha etkilidir. Alternatif tiyatrolarin

kurulma siiregleri ve yasanilan tecriibeler bizzat onu yasayan kisilerin goziiyle goriilecektir.
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Patton li¢ cesit goriismeden bahsetmektedir: “Gilindelik sohbet” bi¢ciminde yapilan
goriisme karsilikli sohbet seklinde ilerlemektedir. Bu goriigmenin esnek bir bigcimde
ilerlemesi sayesinde derinlemesine bir bilgi edinilmis olacaktir. Ancak belli bir sistematigi
olmayan bu goriisme bi¢imi desifre sirasinda zorlayici olabilecegi gibi arastirmacinin iletisim
bi¢imine de bagimlidir. Takip edilen bir ¢er¢eve olmadigindan konu dagilabilir, bazi nemli
noktalar gdzden kagabilir. ikinci bir gériisme bi¢imi olan “miilakat kilavuzu yaklasimi”nda
goriisme sirasinda konusulacak konulari siralayarak daha sistemli bir yapi igerisinde
ilerlenmektedir. Standartlastirilmis agik uglu miilakatta ise sorular nceden hazirlanmistir ve
tiim katilimcilara ayni sorular sorulur. Bu sayede sistematik bir bicimde 6nceki iki goriismede
gbzden kagabilecek verinin toplan1 ve verilerin analizi asamasinda da kolaylik saglar. Ancak
bu goriisme bigiminde dezavantaj dnceden diigiiniilemeyen konu ve kavramlarin sorulmasina
uygun olmamasidir. (Bknz: Patton, 2014: 342-347) Alternatif tiyatrolarin incelenmesi
bi¢imden igerige, ekonomiden, psikolojiye bir¢ok alanda veri toplanmasini gerektirmektedir.
Bu sebeple sorulacak sorular ayrintili olarak hazirlanmistir. Ancak goriisme sirasinda sorular
arasinda olmayan, ama goriisme sirasinda sorulmasi gereken sorular da ortaya ¢ikmistir. Bu
anlamda olusturulan sorular her katilimciya sorulsa da ihtiya¢ halinde ortaya ¢ikan yeni
sorular katilimeiya yoneltilmistir. Bu nedenle gériismeler “miilakat kilavuzu” yontemi tercih
edilerek yapilmistir. Miilakat kilavuzu yontemi, benzer bir sekilde “yar1 yapilandirilmis™ agik
uclu goriisme olarak da isimlendirilebilir. Yar1 standart, acik uglu sorulardan olusan, miilakat

kilavuzu goriigmeleri sonucunda toplamda 24 saat 58 dk kayit alinmustir.

Katilimcilara goriismelerden 6nce onaylarini almak i¢cin onam formu verilmistir. Bu
formda katilimcilara aragtirmanin konusu, yontemi, kayitlarin gizliligi, kosulsuz olarak
istedikleri zaman aragtirmadan cekilebilecekleri bilgisi verilmistir. Onaylar1 yazili olarak
almmustir. Onam formu olarak adlandirilan bu form c¢alismanmn “Ek 2” boliimiindedir.
Katilimcilarin ¢alismada adlar1 gegmeyecektir. Kendilerine K1-K21 arasinda rastgele bir kod

atanmistir. Goriismeler sirasinda ses kaydi alinmastir.
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Yapilan goriismelerin ses kayitlart desifre edilmis, toplamda 368 sayfa ham veriye
ulagilmistir. Kodlamalar es zamanli olarak incelenmistir. Ulasilan bulgular mantiksal
cikarimlara bagli olmaksizin sadece veriler lizerinden ¢ikarilmistir. Bulgular arasindaki

iliskilerle teori siirekli olarak gelistirilmistir. (Bknz:Yildirim, Simsek, 2016:81-88)

Charmaz; Gomiilii teori deseni ile ¢aligmanin baslangicinin veri toplama oldugunu,
aragtirma siirecinin yapilan analiz ile sonucun yazilmasi ile ilgili oldugunu sdylemistir.
(Bknz: Charmaz, 2006: 11) Gomiilii teoride veri toplamanin aracit kodlama yapmaktir.
Kodlama “ metin veya gorsel veriler, kiigiik bilgi kategorileri” (Creswell, 2016: 184) ile bir
araya getirilmesi, elde edilen verilerin, birimler olarak 6zetlenmesi ve 6zetlenen birimlerin
kategoriler altinda toplanma asamasidir. Gomiilii teoride ti¢ asamali kodlama s6z konusudur.
Bunlar; agik, eksenel ve segici kodlamadir. A¢ik kodlama, ilk asamada temelde goriismeler
sirasinda ortaya ¢ikan verilerin, her satirin ya da kelimenin kodlanmasi asamasidir. Agik
kodlama sirasinda, ham verilerle ¢aligilir ve ilk kategoriler olusturulur. A¢ik kodlama sonucu

ulagilan kodlar “Ek 3” de belirtilmistir.

Ardindan elde edilen kodlarin kategorize edilmesi ve bu verilerin arasindan teorinin
merkezinde olanlarin detaylandirilmasi ile eksenel kodlama yapilir ve bu agamada kodlar
birbiriyle karsilastirilarak aralarindaki iligkiler ortaya cikarilir. Karsilastirma sonucunda
ortaya ¢ikan kategorilerden yani eksenel kodlarin kesismesinden, tekrar edilme sikligindan
secici kodlara ulasilir. Bu kodlar iizerinden de teori olusturulur. (Bknz: Creswell, 2016: 85)

Ancak teori olusturma asamasinda tekrar veri toplama asamasina doniilebilir.

Yapilan goriismelerin kapsamli olusundan 6tiirii ikinci bir goriismeye gerek
kalmamistir. Veri doygunlugu 14. goriismeden itibaren elde edilmistir. Ancak goriisme

randevusunun alinmasi ve saglama yapilabilmesi adina 21 goriisme ger¢eklesmistir.
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3.2 istanbul’daki  Alternatif  Tiyatrolarin  Psiko-Sosyal Acdan

Degerlendirilmesi Sonucu Varilan Bulgular

Bu asamada yapilan gruplandirma sonucu elde kategoriler agik kodlama, eksenel
kodlama ve segici kodlama olmak flizere ii¢ asamada gergeklesmistir. Katilimcilarin
miilakatlarda kendilerine sorulan sorulara verdikleri cevaplarin kodlanmasi araciliiyla
“Acik Kodlama” bulgularina ulasilmistir. Eksenel kodlama asamasinda, agik kodlama
asamasinda elde edilen bulgulari anlamca birbirlerine yakin olanlar1 bir araya getirilip 12
kategori altinda toplanmistir. Segici kodlama asamasinda Alternatif Topluluklarin
arayislarini anlamak tizere bu 12 kategori arasinda baglanti kurulmus, bunun sonucunda da
dort asamali bir teori olusturulmustur. Elde edilen bulgular ilerdeki béliimlerde detayli olarak

acgiklanacaktir.

3.2.1 Eksenel Kodlama ile Varilan Sonuclar

Asagida goriisme yapilan katilimcilarla ilgili tablo bulunmaktadir. Goriismelerde
belirtilen ifadelerin, bulgular1 desteklemesi adina gériismelerden bazi bolimler kaynakca
olarak kullanilacaktir. Bu boliimler birden fazla katilimcinin benzer tanimlamalarinin
oldugu en agiklayici ifadeler arasindan se¢ilmistir. Ancak gizlilik ilkesi geregi, bu
ifadelerde belirtilen kisi adlar1, mekan gibi Kisiyi tanimamiza yarayan ipucu olabilecek
ifadeler bu alintilardan (...) ibaresi ile ¢ikarilmistir. Katilimci kodlari rastgele verilmistir.
Asagidaki tabloda yapilan hesaplamalara dahil edilen katilimcilarin cinsiyet dagilimlari

asagidaki gibidir.
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Tablo 2 Katimeilarin Cinsiyet Dagilimlar:

Gorevler Kadin Erkek Toplam
Yonetmen/Y azar/

Oyuncu g y ?
Y 6netmen/ Oyuncu - 3 3
Yazar/Oyuncu - 1 1
Y 6netmen/Y azar - 2 2
Oyuncu 1 4 5
Y onetmen 1 - 1

Yapilan tabloda goriildiigii lizere alternatif tiyatrolarda yazar, yonetmen ve oyuncu
olarak gorev alan katilimcilar arasindan erkeklerin sayisinin kadinlardan daha fazla oldugunu
goriilmektedir. Yonetmen-oyuncu, yazar -oyuncu, yonetmen —yazar kategorisinde ise hig
kadin katilimc1 bulunmazken bu kategorilerin toplaminda 6 erkek katilime1 bulunmaktadir.
Oyuncu kategorisinde ise 1 kadina karsilik, 4 erkek katilimci bulunmaktadir. Calismaya
katilan 21 katilimcidan sadece 3’1 alternatif gruplarda ve 6denekli tiyatrolarda bulunan
oyunculardir. 18 katilimer gurubun kurucu iiyelerindendir. Bu kurucu iiyelerden sadece 2

tanesi kadindir, diger 16 katilimer kurucu erkektir. Bu tablodaki veri bize alternatif tiyatro
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gruplarinda, toplumun diger alanlarinda oldugu gibi yonetici ve kurucularin ¢ogunlugunun
erkek oldugunu gostermektedir. Bu gruplar yenilik¢i, muhalif yapilarina ragmen yine de igsel

olarak ataerkil bir toplumun izdiisiimii olarak erkekler tarafindan yonlendirilmektedirler.

3.2.1.1 Alternatif Tiyatroya Bakislar1 ve Tanimlari

Alternatif tiyatro topluluklar1 ve bu sahnelerde tiyatro {iretenlerle goriisiildiigiinde
kendileri ile ilgili “bagimsiz”, “ 6zgiir”’, “6deneksiz” , “ alternatif mekan” kavramlarini
tanim olarak kullanmislardir. Bu sdylem hepsinde ortak olmasina ragmen, igerik olarak
metinden bagimsiz, alisildik kaliplarin disinda tiretim yaptigini sdyleyen katilimci sayis1 21
kiside 6°dur.

“ Alternatif kelimesini aldik. Aslinda dogru, bu mekanlar var olan tiyatro mekanlarina
alternatif mekanlard:. Iste bodrum katinda da oynayan vardi, apartman katinda da oynayan
vardi, garajda da oynayan vard. O yiizden ¢ok mantikliydi. Ama sonra biz alternatif tiyatrolar

olarak adlandirilmaya basladik. Yani aslinda mekdna bigtigimiz o alternatif kelimesi, bizim
tiyatro kimligimize doniistii. Aslinda bence bagimsiz tiyatro”(K11)

Bazilari ise kendi alternatifligini 6denekli tiyatrolari kriter alarak belirlemektedirler.
Onlar 6denekli kurumlardan farkl isler yapsalar da, bu fark, yeni bigimleri deneme olarak
ele alinmakta ve “yeniyi aramanin” &denekli kurumlarin gdrevleri arasinda ‘olmadigini’
varsayarak kendilerine alternatif demektedirler. Yani seyirciye “ikinci bir alternatif ve
gorevini tam yerine getiren tiyatro” olmak onlarin tanimlar1 arasindadir. Bu veriler 1s181inda
bir genelleme yapacak olursak, Karagiil’iin aktarimiyla(2015: 23) Christopher Innes,
Avangard tiyatronun tanimimi “ bigcimde geleneksel olmayan her tiir sanat yapitini
tammlamak icin hazir bir etiket” olarak yapmistir (innes, 2010: 13). Karagiil’iin (2015: 24)
Aysin Candan’dan aktardigi tizere alternatif tiyatro “sanatin kendi kurumsallasmasina karst
gelme” (Candan, 2003: xii) bicimidir. Indnii Bayramoglu’nun de Agon’un yedinci sayisinda
bulunan “Alternatif Tiyatro Kendini Riske Eden Tiyatrodur” makalesinde belirttigi gibi
sanatin bu giine biiyiik bir ¢esitlilik ve degiskenlik icinde gelebilmesi de, her dénemde yeni
ile eskinin c¢atismasi, eskinin biitiin baskiciligina karsi yeninin kendini riske ederek

dayatmasi” vardir. (1995: 21) Bu anlamda Sokullu’da Agon’un yedinci sayisinda “Alternatif
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Tiyatro Seriiveni” makalesinde alternatif gruplarin yikici, yenilik¢i ve toplumsal bir degisim
hedefleyen amacindan bahsetmektedir (Bknz : Sokullu, 1995: 6). 2000°1i y1llarda Istanbul’da
tiyatro yapan alternatif topluluklar da kendilerini ¢agin bigimlerinden farkli, yenilik¢i olarak
tanimlamasi alternatif kavraminin bu tiyatrolarca bu goriislere paralel olarak ilerledigini
gostermektedir. Alternatif olma durumunu tartigsmak, genelin disinda iiretim yapmak fikrine

ornek olarak su sozleri verebiliriz:

“bir seye alternatif olmakla yeni olmak arasinda fark oldugunu diisiiniiyorum. Aslinda yani biz
alternatif miyiz? Eger var olan bir devlet tiyatrosunu diisiiniirsek seyircinin gidecegi alternatif
ikinci kapyyiz. Evet dogru ama bir oyun sahneleme noktasinda neye gére alternatifiz ve kime
gore alternatifiz? Ben onu pek oturtamiyorum yani bu ismi onur ve gururla tasimali miyiz yoksa
tamamuyla yok sayip tistiine mi ¢tkmalryiz? Bu konuda ¢ok karisik fikirlerim. Aslinda hani net
goremiyorum... Ama alternatif olabilmek icin éncelikle su anda alternatif tiyatro gruplar
dedigimiz bir¢ok kiigiik ¢apli ozel tiyatrolarin ¢oktan yerlesik diizene ge¢mis olmasi, devlet
tiyatrolarimin var olan giiciiyle tiretime devam etmesi, sehir tiyatrosunun olmasi, genglik
tiyatrosunun olmasi, ¢ocuk tiyatrolarimin olmasi gerekiyor. Tiim bu kaliplarin disinda bir sey
yapryorsaniz belki alternatif olabilirsiniz. Ama zaten bunlar sanki igin default 'unda varmuis gibi
geliyor. Zaten olmast gerekeniz biz... O zaman neye gore alternatifiz onu bilemiyorum. Bana
sorsalar kendime alternatif demezdim sunu derdim (tiyatronun adi)’ derdim.”( K3)

(3

Kendilerini alternatif mekanlarda {iretmek sebebiyle “ alternatif mekanda” eser

sergileyen gruplar olarak gérmektedirler. Sokullu’nun “ Alternatif Tiyatro Seriiveni” isimli
makalesinde bahsettigi tizere bu gruplar “herhangi bir yerde, sehrin merkezi ya da kenar
mahallelerinde, okullarda, terkedilmis ambarlarda, atélyeler, fabrikalarda, tarla ya da
sokakta temsiller”(1995: 6) veriyorlardi. Yani alternatif ismi bir topluluga sadece alternatif
mekanlar1 kullanmalar1 sebebiyle verilebilir. Bu anlamda katilimcilarin, mekanla ilgili

alternatif olma durumuna yorumlarina 6rnek olarak yaptiklar1 agiklamalardan biri sudur:

“Oncelikle alternatifin ne oldugunu kuramsal olarak ¢izmesi gerekiyor. Ama bunu o toplum
degil o topluluga alternatif ismini verenler ¢izmeli. Ben bu alternatif tiyatro diye bir seyi
agtkeast geldigimiz noktada alternatif tiyatro soylemi artik ¢ok fazla kullanilmiyor. Ve alternatif
tiyatro diye bir sey nasil oldu bilmiyorum. Alternatif mekan aslinda... Tiyatronun belirli
kosullara, konvansiyonel kosullara uygun olmayan sartlarda, konvansiyonel olarak gerekli

olan teatral araglara sahip olmayan, ama gene de bir hikayenin anlatilabilecegi bir bos alan
sunan yerlere alternatif tiyatro mekani denebilir. Fakat geldigimiz noktada tiyatro dur yani.
Bugiin en az konvansiyonel sahne olarak bir sehirde varsa o da en az konvansiyonel kadar
tiyatrodur.” (K9)



98

Yaptig1 bazi alternatif islerde de mekan sebebiyle alternatif olan ve mekan

sebebiyle alternatif olmayan isleri oldugunu da sdylemektedirler.

“Simdi ben kendimi alternatif sayryorum, dedigim noktada kendime su soruyu sorabilirim; o
zaman nasi! Zorlu AVM’de oynuyorsun? Ciinkii bana gére tam alternatif olmak demek, aslinda
belki icerikle alternatif olabilirsin ki biz igerikte tamamen alternatifiz, o konuda hicbir siiphem
yok. Ama mevcut sistemin i¢indeki mekanlarda, tirnak i¢inde oynamak zorunda kaliyorsan,
mekdanin olmadigu icin ¢aresizlikten, yani senin kendine ait 60 kisilik bir yerin vardwr ve orada
20-30 liraya tiyatro yapabilirsin ama 6yle bir mekdanin yoksa ve sen oyununu, yani sanat
tiretimini siirdiirebilmek igin oranin kogullarima uygun mecburen 55-60 liraya bilet satiyorsan
ya da satmak zorunda kaliyorsan, ben bu soruyu sorarim, ne kadar alternatifiz diye. “( K14)

Bazisi ise alternatif terimini tamamen reddetmektedir. Bu tiyatrolar varoluslarini
Odenekli tiyatrolarin politikalari, segimleri ve tiretimleri tizerinden tanimlamaktadir. Onlarin

misyonunu devralmis gériinmektedir.

“agik¢ast alternatif tivatro tanimi diye bir sey benim kafamda sahsen yok. Bu ayrimi daha ¢ok
ekonomik sebepler ortaya ¢ikaryor gordiigiim kadaryla. Kiigiik tiyatrolara alternatif deniyor.
Kiiciik olmayan tiyatrolara da ozel tiyatro falan deniyor. Oysa bigim olarak Tiirkiye de biiyiik
olup da ozel tiyatrolardan yine alternatif bigimler deneyen ¢ok var.” (K21)

Katilimcilardan bir digeri:

“Alternatif oldugumu diisiinmiiyorum. Alternatif tiyatro degilim. Bunun ne mekdnsal agidan
alternatifim ne de igerik, estetik ve repertuar olarak alternatifim. Ciinkii alternatif sézciigtiniin
zaman igerisinde iyi niyetli bir sekilde i¢inin bosaltildigin diistiniiyorum. Yillar yili alternatif
tiyatro yapmak, odenekli kurumlarin elindeyken (...), onun disinda kendi derdini dile
getirebilecek yapilara pek izin verilmedi. Ama biitiin diinyadaki otoriter sistemlerde oldugu
gibi, Tiirkiye'deki otoriter yapi da kuvvetlendikge, bu kendi kiiciik tiyatrolarint olusturmaya
basladi olumlu bir sekilde. Burada ortaya ¢ikan tiyatro, bizim burayi kurus amacimiz da suydu
zaten, sehir tiyatrosunda ve devlet tiyatrosunda nefes alinamaz bir hale geldigimizde, nefes
alacagimiz bir tiyatroya ihtiyacimiz var duygusuyla yola ¢iktik. Burada nefes alacagimiz
tiyatroda suna sigimamazdim ben,; param yok, pulum yok evet, hadi Ahmet sen bir metin yaz, bu
metin savag karsitt olsun ama liitfen iki kigilik olsun ama liitfen dekor olmasin ama liitfen
kostiim de olmasin ama liitfen 3 metrekarelik bir alanda oynansin’t yapmaya hakkim yoktu. Bu,
bu tarz tiyatro yapan ekipleri kiiciimsemem, yok saymam anlamina gelmiyor, bu da bir tiyatro
tiiriidiir. Ama ben bu simirlamanin, kendimize yaratacagimiz bu simirlamanin tiyatro dinamigi
agisindan yarardan ¢ok zarar getirecegini,” (K12)

[fadesinde bulunurken; bir baska katilimez:

“Alternatif ismini bilemiyorum tabi. Bir seyin alternatifi olmasi gerekir bir defa... da tabi neyin
alternatifi olduguna bagli... Burada, bu cografyada... Bu cografyanin ana akimi ¢ok belli
degil ki alternatifi belli olsun zaten. Dolayisiyla hani iste ne bileyim konvansiyonel diye drnek
verdigimiz zaman devlet tiyatrosunu vesaireyi ornek veriyoruz ama konvansiyonel olan sey
belki oyunculuk bi¢imine dair soyledigimiz bir seydir. Bazen orda ¢ok yenilik¢i rejilerde
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olabiliyor.(...) herhalde genelde yapilanma bigcimleri veya biitceye gére bu ismin verildigini
diigtintiyorum. Ama tabi ki hangi noktada verildigini bende gayet iyi biliyorum bir noktada...
Hani daha kiigiik kiigiik salonlarin iirettigi isler iizerinden orada alternatiflikte sanirim..
Konular da giriyor bir yandan da hani. Bazi konularin ele alinmadig: bir diizlemde artik o
kiiciik tiyatrolar bazi ele alinmayan konulart ele alir hale geldiler. Fakat alternatif kelimesi
belki artik zaten karsilayamaz hale geldi 6yle bir durumda... Ciinkii neyin alternatifi oldugunu
ortaya koymak gerekiyor. Neyin alternatifi oldugu da belli degil ... Ciinkii bazen alternatif
tivatro adi altinda izlenilen seyler eger yenilikci anlamindaysa her alternatif diye adlandirilan
tiyatro yenilik¢i degil. Cagdas tivatro anlamindaysa zaten ¢agdas tiyatro diyelim olsun bitsin...
Ama ¢agdasg tiyatronun bazi denklemlerinin i¢ine hi¢ girmeyen alternatif tiyatrolar var.
Elestirilen devlet tiyatrosu konvansiyonelligini ¢ok daha yogun bir sekilde tekrar eden
tivatrolar da var. Neyin alternatifi ben artik bagimsiz diyorum tiretime dayal degil tiiketime
dayali olacagini ve birkag sezon sonra sonlandiracagindan endige ettigim i¢in boyle bir yaprya
goziimii dikmedim * (K8)

Benzeri bir tanimlama da soyledir:

“Alternatif tiyatro demedik aslinda biz hi¢, alternatif sahneler birligi gibi bir sey kurduk.
Ondan sonra ... Biz hi¢birimiz bu amagla de ¢ikmadik esasinda. Séyle bir sey oldu, biiyiik
sahnelerde ana akim tiyatrolara alternatif bir sey olustu. Bu, sahne bi¢imine gore ve kosullara
gore alternatif bir seydi esasinda, yani alternatif deyince béyle ¢ok kitaplarda okudugum seyler
falan geliyor. Bizim yaptigumizin onda bir yakinhig iliskisi var mi yok mu bilmem. Biz kurmaya
calismadik. Bizim derdimiz olmadi. Biz bu igi yapmayi istedik. Kosullari. Bu isi uydurup
esasinda. Bu alternatifim demek ¢ok sinirlayict bir sey zaten. Cok biiyiik bir iddia. Hem de
hangi alternatif sanat¢i ben alternatif bir sey yapryorum diye ortaya ¢ikar, o da sagma geliyor
bana zaten. Biz bizim boyle bir derdimiz olmadi, sartlar dyle sekillendi ve seyirci icin de
alternatif bir alan olustu. Seyir bicimi olarak alternatif bir degisikliK olustu. ”(K16)

Yukaridaki ifadeler 1s181inda bu baslik altindaki bulgulara bakildiginda alternatif
tanimlamasi altinda birlesen tlim gruplarin kendilerini yenilik¢i, yeni bi¢cimler deneyen ve
bagimsiz olarak tanimladiklar1 gériilmektedir. Ancak bazilar1 kendilerini mekansal
alternatif, bazilar1 da ¢agin olmasi gereken konvansiyonel tiyatrosunu yapan olarak

tanimlamaktadir.

3.2.1.2 Kendi Firsatlarin1 Yaratma

Yapilan goriismeler sonucu elde edilen bulgularda katilimcilarin cogunun 35 yas alt1
oldugu goriilmiistiir. Bu katilimcilarin biiyiik bir ¢ogunlugu Tiyatro ve Sahne Sanatlari
Egitimi veren Yiiksek Lisans Programlari, Glizel Sanatlar Fakiilteleri, Oyunculuk Boliimleri
ve Konservatuvarlardan mezun olmustur. Tiyatro ve Sahne Sanatlar1 Egitimi almamis, usta
cirak iligskisinden veya iiniversite tiyatrolarindan gelen katilimcilar da bulunmaktadir. Bu

anlamda katilimcilarin egitim durumuna iliskin tablo su sekildedir.
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Tablo 3 Katihmeilarin Egitim Durumu

Egitim Durumu Kadin Erkek Toplam

Tiyatro ve Sahne

Sanatlar1 Egitimi 3 14 17
Alan

Tiyatro ve Sahne

Sanatlar1 Egitimi 1 3 4
Almayan
Toplam 4 17 Genel Toplam 21

Goriildiigii gibi katilimcilarin ¢ogu oyunculuk egitimi almustir. Istanbul’da
oyunculuk egitimi alan her mezunun goérev alacagi denekli kurumlar D.T. ve I.B.B.S. T dir.
Katilimcilarin D.T. veya I.B.B.S.T gibi 6denekli kurumlarda yer alma olasilig1 istanbul’daki
mevcut kosullar sebebiyle oldukca diisiiktiir. Bu kosullar1 anlamak, alandaki mezunlarin
sayisin1 gdrmek icin, sadece Istanbul’da lisans diizeyinde oyunculuk egitimi veren okullar
iizerinden inceleme yapmak yeterli olacaktir. Istanbul’da oyunculuk ya da tiyatro boliimleri
olan, vakif, 6zel ve devlet iiniversitelerinde 2018-2019 yili 6grenci kontenjani sayilar
soyledir: Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’nda 12, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari’'nda 15, Hali¢ Universitesi'nde 30, Istanbul
Aydin Universitesi’nde 36, Beykent Universitesi’nde 60, Maltepe Universitesi’nde 33, Kadir
Has Universitesi’nde 28, Yeditepe Universitesi’nde 34, Dogus Universitesi’nde 30 ve Okan
Universitesi’nde 30 kontenjan bulunmaktadir. Bu kontenjanlar1 géz dniinde bulundurursak

sadece Istanbul’da bulunan iiniversitelerden mezun olan dgrencilerin sayis1 308°dir. Ustelik
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bu sayr her sene katlanmaktadir. Bu sayiya mezun olarak diger kentlerden Istanbul’a
calismaya gelenleri de eklersek say1 3-4 katina ¢ikmaktadir. Ayrica giinden giine oyunculuk
boliimii iceren, ancak heniiz 6grenci almayan Isik Universitesi ve Medipol Universitesi gibi
yeni iiniversiteler kurulmaya devam etmektedir. Ustelik iiniversitede oyunculuk egitimi
almamis, ama 6zel kurslara katilmis ya da tiniversite tiyatro kuliiplerinde ¢aligmalar yapmis
oyuncular da alanda kendilerine yer etmek istemektedirler. Bu sebeple mezun oyuncu
sayisinda bir yigilma s6z konusudur. Devlet, sehir ve belediye tiyatrosu gibi kurumlarin her
sene kadro sinavi agmadiklar1 asikardir. Artik koklesmis Ozel tiyatrolar ise turne ve mali
konular goz Oniinde tutularak genis kadrolu oyunlar sahnelememektedirler. Odenekli
tiyatrolarm da sézlesmeli oyuncu almak i¢in agtiklar1 “audition” yani oyuncu segmelerinde
ise kabul edilen say1, bir y1llik toplam mezun sayisin1 bile yakalayamamaktadir.

“Baska bir sey yapmak istiyorduk. Ama o zamanin tiyatro sanatinin sahipleri diyeyim, buna

¢cok miisaade etmiyordu. Ciinkii bunun degerli olmadigini diisiiniiyorlards.(...) Biraz

muhafazakdr bakilan ve hala da bakilmaya devam eden bir sey tiyatro... Genglerin yapmast -biz

artik geng sayilmayiz ama o zaman daha 18 19 yasinda ¢ocuklardik- ciddiye alinacak bir
durum yoktu onlar igin ortada tabi. Cikig noktamiz buydu” (K13)

Bir sans yakalayarak herhangi bir 6denekli kuruma sézlesmeli olarak giren bu
mezunlarin, kurumlara girdikleri ilk yillarda, genellikle kalabalik oyunlarda korolarda gérev
aldiklari, eger bir rol oynarlarsa, bunlarin kadrolu oyunculardan arta kalan roller olmasi
siirecin kacinilmaz bir pargasidir. Oyleyse okullarmi bitirerek mezun olan sanatgilar ya
biiyiik bir olasilikla issiz kalacaklardir ya da kendilerini gosterecekleri firsat i¢cin uzun stire
beklemek zorunda kalacaklardir.

“Universitemizi okuyorduk yavas yavas para kazanmamiz gerekiyordu. Bazilarimiz para
kazanmaya baglamistik zaten, biz camimizin istedigi tiyatroyu yapmak istiyorduk. Bir siire sonra
mezun olacaktik ve mezun olunca yiiksek ihtimalle issiz kalacaktik. Ya kurum tiyatrosuna
girecektik ve yillarca koreografi icerisinde kalacaktik ya da arkadan gegecektik ya da en

sanslimiz iste ¢ok sanslysa kiiciik bir rol oynayacakti. Ama yani onun igin de baska parametreler
vardr. Ama kimse bana basrol oynatmayacakti” (K2)

Bu sanatcilar kendilerine bir firsat bulabilseler ve bu kurumlarda yer alsalar bile

bu kez de istedikleri gibi 6zgiirce yaratmalarina izin verilmeyecektir. Boylelikle kendilerini



102

gosteremeyeceklerdir. Katilimcilardan bir digerinin ifadesinde ise bu durum su sézlerle
ifade edilmektedir:
“Devlet tiyatrosuna sehir tiyatrosuna kurumsal tiyatrolara bagl kalmamak, ozgiirce istedigin

gibi istedigin yerde istedigin sekilde oyun sergilemek ¢ok hosumuza gitti ondan (...) yeni oyunlar
ctkarmaya basladik™ (K7)

Goriildugi gibi kendi beyanlar1 da, onlarin tiyatro yapma olasiliklarinin, bir sahne
agmazlarsa, neredeyse imkansiz oldugunu gostermektedir. Iste mevcut bu durum 2000’li
yillarda ortaya cikan alternatif tiyatrolarin yiiksek ol¢iide varlik sebebidir. Alternatif
tiyatronun kuruculari arasinda en yiiksek oran, tiyatro ve sahne sanatlari egitimi almig
sanatc¢ilarin kendi okullarindan yakin yillarda mezun olan sinif arkadaslariyla kurduklar

topluluklardir. Bu oran 21 kiside 8 yani %38°dir.

Ayni hocalardan ayni egitimi almis, okullarinda beraber sahne oynamis, birbirini
taniyan ve genelde iyi arkadas olan bu sanatcilar mezun olduktan sonra da beraberce tiyatro
yapmanin yolunu bu sekilde bulmuslardir. Ayni1 okuldan mezun 6grenciler bir araya gelerek
alternatif sahne kurma yoluna gitmislerdir. Bu sekilde okul arkadaslar ile alternatif tiyatro
yapmaya baslayan katilimcilarin beyanlarindan birkag1 soyledir:

“Biz konservatuarda dort sene boyunca ayni sinifta okuduk ve bu stire¢ boyunca da hem tiyatroya
bakisimiz hem de esas manada sanata bakigimizin uyustugunu fark ettik. Okulda da bir¢ok proje
yaptik. Bunun sonunda okulda yaptigimiz projeler de kendi ¢apinda ve o donem ki yeterliligimiz

cercevesinde begenildi, sevildi. Ve boyle bir nasil diyeyim bir voltran olustu. Ve sanki biz bunu
neden devam ettirmeyelim dedik.” (K9)

Bir bagka katilimci da:
“Biz daha ¢ok ( ...) Universitesi mezunlart olarak bir gruptuk. Okurken zaten bir tiyatro
oyunu ¢ikardik , ... Oyununu yapip, (...) yurt disina gidildi. (...) Orada en iyi oyun odiiliinii
aldik, dedik ki bunlari neden sergilemiyoruz. Sonra sergileyecek yerlere baktik” (K7)

Konuyla ilgili baska bir ifade de sdyledir:

“konservatuardayken 2006 °da bir dogaglama ekibi kurduk, disarda bir siirii alternatif alanda
oynamayla basladik” (K10)
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Egitim almayan, amator tiyatrodan gelen ve arkadaslari ile birlikte tiyatro yapan
kurucular ise, oran olarak 21 kiside 5 kisi olarak, %23,8’le bu grubu takip etmektedirler. Bu
kategorideki gruplar i¢inde, bir amat6r gurubun i¢inde tanismis olanlar, tiniversitede tiyatro
disinda bir boliimde beraber okuyan ve {iniversite gruplarinda tiyatro yapanlar vardir. Bu
gruplarda bulunan katilimcilar, amatdr olarak tiyatro yapmis ve kendi meslekleri yerine,
tiyatro oyuncusu olmay1 yeglemislerdir. Ustelik tiyatro ile ilgili bir okuldan mezun
olmadiklari i¢in onlarin bir tiyatro yapmasi, ilk gruptaki tiiniversitede oyunculuk egitimi almis
mezunlara oranla daha giictiir. Ifadelerinden bazilari sunlardir:

“ Daha 6nce .... Isimli amator bir gruplaydim. (...) 2007 yilimin son avlarinda Agustos aylarinda

ayrildim oradan. Ortagim daha once ayrilmisti. Biz bir araya geldik, bir taraftan da Tiyatrodan
ayri kalmak istemiyordum. Her seyimi nerdeyse tiyatroya adamistim. “ (K5)

Baska bir ifade soyledir:

“Ben endiistri miihendisligi okudum, Miihendislik yapmamaya karar verip tiyatro yapmaya karar
verdigimde, ... diye bir tiyatro grubu vardi, benim arkadaglarim .... Universitesi oyuncularindan
¢tkma bir grup. Onlar bana dahil olmak ister misin bizim ekibe dediklerinde dahil oldum.” (K11)

Bir basgka kategori de Lisans ya da Yiiksek Lisans tiyatro, yazarlik, oyunculuk veya
sahne sanatlar1 boliimii mezunu olup, okullarindan tanisik olmayan, bir tiyatro ¢alismasinda
bir araya gelmis, beraberce tiyatro yapan alternatif tiyatro topluluklaridir. Bu kategorinin
orani 21 kiside 4 yani ortalama %19’dur. Bu grupta bir 6denekli kurumda ya da tiyatro
ortaminda beraberce calisma firsat1 yakalamis ve alternatif tiyatro yapanlar bulunmaktadir.

“Aslinda biz ortagimla birlikte .... Projesinde uzun yillar birlikte ¢calistik. Bu projede, uzun
yillar birlikte mesai harcadik. Tabi bu mesai sirasinda insanlarin kendi teatral estetikleri de

ortaya ¢ikiyor. Ortak sevdigin yazarlar oluyor, ortak sevdigin oyunlar oluyor, sahneler oluyor,
bicimler oluyor, metinler, kelimeler, yapilar oluyor.” (K14)

En son kategorideki gruplar ise ayni oranda bireysel olarak proje bazli ¢aligmalar
yapan ve proje bazli ekipler olusturan katilimcilardir. Bu gruplarda gorev alan katilimci orani
yine ¢aligmaya katilan 21 kiside 4’tiir. Yani ortalama % 19°dur.

“ Benim bitirme tezimde siirrealizm iizerineydi. Bu nedenle siirrealizm tizerinden gidebilecegim
¢ok deneysel bir proje oldugu icin deneysel bir ekip, geng bir kadro kurmak istedim” (K19)
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Yapilan goriigmelerde elde edilen sonuglara gore alternatif tiyatrolarin

kurucularinin yiizdelik tabloda oranlar1 agagidaki gibidir:

Tablo 4: Katiimcilarin yiizdelik dagilinn

Toplulugun Kimle Kuruldugu Sayi ile Yiizde Olarak
Okuldan Mezun Oldugu Arkadaglariyla Topluluk Kuranlar 8 38
Universitede Egitim Almanus vb Fraksiyonlardan Gelenler 5 23.8
Tiyatro Egitimi Alan, Ayn1 Okuldan Olmayan 4 19,1
Bireysel Proje Bazli Calisan 4 19,1
Toplam 21 100

Bu baglik altinda elde edilen bulgular incelendiginde alternatif tiyatro yapan
topluluklarin birbirinden ¢ok farkli alanlardan geldikleri goriilmektedir. Bu nedenle alternatif
tiyatrolarin birbirlerinden farkli bir¢ok bi¢im ve igerikte iiriin vermesi miimkiin olmaktadir.
Okuldan mezun oldugu arkadaslariyla topluluk kuran ilk kategorideki katilimcilar klasik
tiyatro egitiminden ge¢misler, ilk ¢alismalarini okullarinin egitim sistemlerinin kosulladigi
bicimde gergeklestirmisledir. Bu gruptaki alternatif gruplar genelde metinlerin giincel
oldugu, klasik oyunculuk bi¢imlerinin gozlendigi topluluklardir. Bu kategorideki 8 kisiden

5’1 hem 6denekli hem de alternatif tiyatroda gérev almistir.

Universitede egitim almamis, {iniversite tiyatrolari, profesyonel olmayan
gruplardan, oyunculuk kurslarindan gelenler ise kendi sahne pratiklerini baslangicta kendileri
yaratmis, bir okulca benimsenmis bir egitim sistemine tabi olmamislardir. Bu anlamda
topluluklar, eserlere kendi gelistirdikleri pratiklerden yaklasmislardir, bu onlara 6zgiin bir

bakis acist kazandirmistir. Bu kategorideki 5 kisiden sadece 1’1 hem 6denekli hem de
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alternatif tiyatroda gorev almistir. Bu kisi de alternatif grubun iginde yer aldiktan sonra bir

tiniversitede tiyatro egitimi almistir.

Farkl:1 tiyatro okullarindan mezun olan ve sonradan bir araya gelen katilimcilarin
bulundugu {gilincii kategoride ise, katilimcilar genelde geldikleri tiyatro egitimin
uzmanlastirdig1 alanlarda ¢alismalar {iretmislerdir. Ornegin yazarliktan mezun olan bir
katilimc1 kurdugu alternatif toplulukta yazarlik, tasarimdan mezun bir katilimci tasarim,
oyunculuk egitiminden mezun olan bir katilmci yazarhik yapmaktadir. Is boliimii bu
gruplarda daha belirgindir. Bu tiglincii kategorideki 3 katilimcidan sadece biri hem 6denekli
hem de alternatif tiyatroda gorev yapmaktadir. Bireysel ¢alismalar yapanlar ise belli bir
grubun icinde olmadiklarindan iiretimleri sabit degildir. Bir sahnenin idari yikimlilig,
siirekli yeni bir oyun calismak zorunda olmamalar1 nedeniyle hem daha secici hem de
caligtiklar proje i¢in daha gok vakte sahiptirler. Bu kategori igindeki 4 katilimcidan 3’ hem

Odenekli tiyatroda hem de alternatif tiyatrolarda gorev yapmaktadirlar.
3.2.1.3 Doniistiiriilmiis Mekanlar

A Kadir Cevik Agon dergisindeki “Oyun ve Tiyatro Padagogu Alani ve Islevi”
makalesinde ana akim tiyatrolarda tiyatro ve seyirci arasindaki bagin kopuklugundan
bahsetmistir, seyirci oyunu seyreden taraftir (Bknz:1995: 165). Ancak seyircinin sadece
seyretmesi eksik bir eylemdir. Buna benzer bir goriis olarak, yine Agon dergisi 7. sayida
kendisiyle yapilan “Alternatifi Arayan Bir Dervis” isimli roportajda Tuncel Kurtiz, ana akim
tiyatrolardaki seyir bi¢imini, mekan hakkinda gorislerini = “biktigimiz, tiikendigimiz,
usandigimiz bu Italyan sahnesinden ve bu kokusmus oyun biciminden” (Bknz:1995: 85)
diyerek aktarmustir. Iste alternatif sahnelerin diinyada ve 80’lerde tercih edilme sebepleri bu
bakis agisidir. Ancak 2000’li yillardaki alternatif topluluklarin mekan ile ilgili goriisleri su

kategoriler altinda toplanmaktadir.
1-Ekonomik olanaksizliklar sebebiyle kendi alternatif mekanlarini yaratmalari,

2-Yeterli sahne ya da oyun mekaninin olmayzst,
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3- Cergeve sahneden ¢ikma ve farkl tiyatro estetigi uygulamak isteyisleri.

Ik ve ikinci maddede bahsedilen ekonomik sikintilar ve yeterli sahnenin olmayist
sebebiyle, bazi gruplar tiyatro i¢in tasarlanmamis mekéanlari sahneye ¢evirmistir. Kendi
imkanlar ile tiyatro yapmak isteyen bu topluluklarin tamami, sabit bir sahneye sahip
olmadiklar1 gibi, herhangi bir sahnenin diizenli olarak kirasin1 karsilayabilecek durumda
degildirler. Mevcut sahnelerde ¢alisma imkani bulamayan bu topluluklar, kendilerine
apartman daireleri, bos depolar ya da alanlar1 doniistiirerek mekanlar olusturmuslardir. Bir
katilimcinin  prova alani olarak kullandigi apartman dairesinin onun sahnesi haline

doniismesindeki seriiven soyledir:

“Bir oyun yaptik. Bir apartman projesi vardu. (...) isimli mekanin karsisinda. Bize oray: verdi
sahibi. Herhalde bir 40 metre? bir yerdi. Orada ¢alisiyorduk provalari. Dogalgazi yaptirrsak,
onun karsiiginda vermislerdi. Dogal gaz yaptirdik iigiimeyelim diye. Oyunu orada
calistyorduk. Sonra baktik burasida eve benziyor, simdi kiigtik bir tiyatronun da sahne bulmasi
zor. Zaten daha onceki oyunlarimda da zorlandim ben. Burada ¢alistyorduk radikal bir karar
alip, orada oynamaya karar verdik, biraz ortaoyunundan da etkilenen bir yapist vardi oyunun.
Oyundaki herkes bir sok oldu, nasil sahneye ¢ikmayacak miyiz diye. Hatta eski bir evde
oynayalim dedik, (...) isimli semtte geciyordu oyun, (...) isimli semtte kiiciik bir evde oynayalim
dedik.... Insanlar misafir gibi geliyorlardi eve 15 kisi falan aliyorduk. Siirreal bir ev gibiydi,
avize yerde masa yukarda. Hali yukarda igte, boyle altiist olmus iskemle...

Sonra biz apartman sahnesi giizeldi ama ¢ok kiigiiktii. Bir tuvaleti iki giris olan.. Su an ora
sergi mekan olarak kullaniliyor. Hatta orada séylesi diizenliyorduk. Disiplinler arast soylesiler
diizenlemistik. Sonra tekrar daha rahat bir yer olsun neresi olsun diye arastirirken burayt
bulduk. O zaman burasi ilgi ¢eken bir bolge degildi. Elektrik¢iler vardi burada, insanlarin ¢ok
ugramadigi, keresteciler vardir. Bu binayi da (...)satin almis. Daha ucuz o zamanda. Biz de
prova icin kiralamaya karar verdik. Prova icin girdik ve oyunu da buraya tasidik. Once prova
icin girdik yine, sonra burada mi1 oynasak. Programi yapsak, gelisti...

Farkl bir yerde tiyatro yaptiginiz zaman, farkl tiyatro yapmak zorunda kaliyorsunuz. Bazen
estetik olarak geri doniiste bulunuyorsun.(...) oyunu belKi imkanimiz olsaydi, biiyiik sahnede
olsaydi, belki ¢cok konvansiyonel bir oyun olacakti. Ama kiiciiciik bir sahnede oynanan bir
enstalasyon haline geldi.” (K4)

Buna benzer siireglerin yasandigi, ilk kurulan alternatif topluluklar arasinda
bulunan sahneler sunlardir: “Kumbarac1 50, “Galata Perform”, “Sermola”, “Ikinci Kat”,
Ikinci Kat’m uzantis1 olarak “Sekizinci Kat”, “Ikinci Kat Karakdy”, “Maya Ciineyt Tiirel

Sahnesi”, “Oyuncular Kahvesi”, “Mekan Art1”, “Karakutu”, “Tiyatro Hal”, “Tatavla Sahne”,
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“Gri Sahne”, “D22”, “Hamursuz Firin1” ve bu hat disinda Anadolu yakasindaki ilk onciil
sahne olan “Emek Sahnesi’dir. Bir siire sonra “Sermola”, “Mekan Art1”, “Tiyatro Hal”,

“Sekizinci Kat”, “Ikinci Kat” kapanmustir.

Bir katilimcinin agtiklar1 mekanla ilgili anilar1 séyledir:

“ Uzun yillar baska sahnelerde oynadik. Artik yeter dedik, bir siiredir mekan ariyorduk, emlak¢i
bir kadin yer bakiyordu bize. Nihayetinde buldugu bir yer bizden birisi gitti, olabilir ama kolon
var dedi. Gittik baktik, bir apartman dairesi, sonra yakin bir kafe var, orada oturduk, aynen su
ctimlelerle karar verdik. Simdi degilse ne zaman Biz burayr yapariz. Ve gercekten o zaman
cebimizde hi¢ para yoktu. Bu yiizden de yapmak adina calismaya basladik. Iste herkes kredi ald:
destek kampanyasi basladi. Kurulum masraflar: bizim belimizi biiktii. Ama a¢tik.” (K1)

Bir bagka katilimc1 da sahneleriyle ilgili sunlar1 sdylemektedir:

“ Baska sahnelerde oynadiktan sonra yer bakmaya basladik. Bir bilardo salonu bulduk. Biz
dedik buradan sahne yapariz. Yaptik da sahnemizi agtik oraya.” (K7)

Bir diger katilimcinin da konuyla ilgili deneyimi soyledir:

“Bir sekilde sans eseri, gecerken bulduk. Ne kadar giizelmis provalar igin dedik. Yapmamiz
gereken seyler var. Bir takim degisiklikler var. Tiyatro sahnesi degil. Oray: bir oyun i¢in uygun
hale getirdik. Sponsorumuz hi¢bir sey beklemeden destekleyici oldu. Cok onemli bir sey yapti
bizim i¢in. Bir ozel sponsorumuz vardi. Sonra ikinci sezona ortagimin biri dedi ki ‘Bizim buray
degistirmemiz lazim.’. Belli bir ol¢iide kabul etti mekanin sahipleri. Bir degistirdik, doniistiirdiik.
Tiyatro haline getirdik orayr.” (K9)

Alternatif sahnelerin 2000’li yillarin ortalarindan itibaren seyircinin ilgi
gostermesiyle, Avrupa yakasinda yeni agilan alternatif mekanlar arasinda yukarida bahsi
gecenlerin disinda “Asmali Sahne”, “Talimhane Tiyatrosu”, “Ezop Sahne”, “Bo Sahne”, “Lir
Sanat Atélyesi”, “Bi Sahne”, “Sahne 3”, “No Act Sahne”, “Hayal Perdesi”, “Kabile Sahne”,
“Kats Sahne”, “Dot Kanyonda”, “Dot”, “Gmall”, “Sahne Besiktas” bulunmaktadir. Alternatif
topluluklar Taksim-Mecidiyekdy hattinin yaninda, kendilerine Anadolu yakasinda yer
aramaya baslamistir. “Theatron”, “Living Room”, “Entropi”, “Beyaz Sanat”, “Kiigiik
Sahne”, “Tasra Kabare”, “Ustalarin Sahnesi” gibi sahneler, daha sonradan Anadolu
yakasinda acilan alternatif sahneler olacaktir. Bunun diginda son yillarda AVM’lerin i¢inde
kurulan sahnelerde de bu alternatif topluluklar oyunlarini sergilemektedir. Bu sahnelerden

bazilar1 Kozzy ve Trump AVM’lerin sahneleri, DasDas, Toy Ve Zorlu PSM’dir. Bunun
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disinda Oyun Atolyesi, Moda Sahne, Baba Sahne gibi konvansiyonel tiyatro yapan
sahnelerin yaninda Bomonti’de agilan “Bomonti Ada” iginde bulunan “Alt”, “Borusan

Sahne” gibi sahneler de, alternatif tiyatrolarin bazilarinin oynadig: alanlardir.

Yapilan goriismede katilimcilarin tamami biiyiik sahnelerde oynama isteklerini
dile getirmektedirler. Alternatif sahnelerde oynamak amagl yola ¢ikmamiglar ama zaman
icinde alternatif mekanlarda olmaktan mutlu olmuslardir.

“Tiyatro yapmak istiyorduk nasu yapacagiz dedik boyle yapalim dedik. Birbirine inanan
giivenen bir grup arkadaslarla. Bazilarimiz is yaptik devlet tiyatrolarina... Bu tiyatro

yapmasaydim devlet tiyatrosunda ¢alisabilirdim ya da bilmiyorum ¢iinkii bana oyun
yonettirmezlerdi orada” (K2)

Bir bagka katilimc1 konuyla ilgili sunlar1 sdylemektedir:

“Ben yonetmenligin okulunu okumadim. Kendim cahil cesaretimle davranip tutkumla yapmaya
calistyorum. Bu noktada da kimse gel burada bir sey yap demez. En azindan belli bir yere gelene
kadar demez. Hog, hala su an diyen yok. Bir bu sebebi var, yani benim gercgeklerimle onlarin
gercekleri uyusmuyor. Onlarin gerceklerinde orada kariyer yapmis, orada tutunmaya ¢alisan
yiizlerce insan var. Onlar dururken bana swranmin gelmesi ahlakli da degil onlar a¢isindan. O
yiizden baktigimda ne onlardan oyle bir sey gelebilir ne benden, yani benden o talep gelebilir de
manasiz olur. Belki iste kariyer ilerledikce biraz daha sektorde kabul gérdiik¢e o tercihler
olabilir. Su an kulagima gelen dedikodular oluyor iste, beni diisiindiikleri oyunlar, benim
yonetmemi istedikleri oyunlar oluyor. Ama official bir teklif gelmedi hi¢bir yerden.” (K11)

Calisma kapsaminda degerlendirilen alternatif topluluklarin %551 baslangicta
kendilerine bir sahne agmiglardir. Sahnesi olmayan %45°lik diger yar1 ise tanisik oldugu bu
diger topluluklarin sahnelerinde oynamis, prova yapmislardir. Ancak zaman iginde
baslangicta doniistiiriilen bu sahnelerin %20’si kapanmak zorunda kalmistir. Mekanlarin
kapanma nedenlerinin basinda ekonomik sorunlar gelmektedir. Taksim- Mecidiyekdy
hattinda bulunan sahneler i¢in Taksim’in siyasal olaylardan etkilenen cografik konumunun
da etkisi vardir. Teror saldirilarindan, siyasi protestolara son yillarin sosyal olaylar1 bizzat bu
hatta gerceklesmekte ve bu durum da Taksim ve Mecidiyekdy’de tiyatroya seyirci ¢cekme

giicligiinii gtindeme getirmektedir.

Elbette tiglincii sebep olan farkli bir estetik anlayis ve ¢cerceve sahneden ¢ikma istegi

de alternatif mekanlarin tercih edilmesinde sebeptir. Ciinkii farkli bi¢im denemeleri gergeve
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sahneden bagska bir alani talep etmektedir. Sevda Sener de diinyada da 2000°li yillardaki
alternatif topluluklarda oldugu gibi, sahnede illiizyon yaratmak istemeyen bu topluluklarmn
“gergek diinyayr yeri ve zamanm sunmak igin yeni sahne mekanlart aradigini” (1995: 29)

belirtmistir. Bu tanimlama 2000’1i yillardaki alternatif topluluklar i¢in de gecerlidir.
3.2.1.4 Ekonomik Zorluklar ve Isletmeciligin Zorluklari

Gorligme yapilan katilimcilarin - ortak sdylemi yaptiklari tiyatrodan para
kazanamiyor olduklaridir. Katilimcilarin % 80’inin sabit bir geliri bulunmamaktadir. Buna
ragmen hicbir maddi ¢ikar beklemeden calismaktadirlar. Kendilerine maddi ve manevi
kazanglar1 soruldugunda tamami ayni cevabi vermiglerdir. Birka¢ cevabi ornekleyecek
olursak sOyledir:

“Maddi hichir kazan¢ yok. Tam aksine. Yine iste Istanbul'u terk etmenin bizde gecmis nedeni
budur yani, ¢ok yoruldum, maddi olarak ¢ok yoruldum. Ciinkii kabuslarima giriyordu artik borg
odemeleri (...) Higbir zaman maddi katkist olmadi, bu motivasyonu ¢ok gotiirdii her zaman.
Ekibin dzellikle gotiirdii. Ciinkii stirekli bir maddi miicadele i¢indeydi tiyatro ve bu 8-9 yil i¢inde

hi¢bir zaman geg¢imimi tiyatrodan saglamadim. Tam aksine, kendi kazandigimi tiyatroya
aktardim.”(K6)

Benzer bir ifade de bir bagka katilimei tarafindan soyle aktarilmistir:

“ Maddi katkisi yok. Ben hep baska isler yaparak kendi ozel tiyatromu ayakta tutmaya ¢alistim.
Yani diyorum ki iste ¢ocuk tiyatrosunda ¢alistyorum ayni zamanda kurumsal bir tiyatroda aman
diyorum maas bir yatsa da son oyununun édemelerini yapsak.” (K3)

Katilimcilarin tamami hayatlarini devam ettirebilmek i¢in ya bir 6denekli kurumda
calismakta ya da egitmenlik, seslendirme, dizi ve sinema oyunculugu yapmaktadir.
Tiyatrolarin1 devam ettirebilmek i¢in fazla sayida proje ¢ikartmakta, gece giindiiz prova
yapmakta, oyunlarinin tasarimlarini, biitgeleri dogrultusunda sekillendirmekte ve bunun
haricinde sabit geliri olanlar sabit gelirlerini, donemsel olarak gegici islerden para kazananlar
bu kazancglarini, yaptiklart tiyatroya aktarmaktadirlar. Hatta birgogu mekanlarmin agilis
asamasinda ve daha sonra mekanin bor¢larim1 karsilamak adina kredi almak zorunda

kalmislardir.
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“Kimse buradan para almiyor. Aksine cebimizden veriyoruz. Kredi aliyoruz, benim kredim bu
anki ii¢ sene sonra. Ondan dnce bir kerede almistim oda iki sene dnce bitti. Sadece ben degil
gruptaki herkes bir sekilde kredi aliyor. Herkes ddeyebildigi kadar aldi.” (K1)

Katilimcilarin ortak goriisii, sanatsal iiretimin yani1 sira bir mekan igletmenin
giicligiidiir. Alayli olanlar da dahil olmak iizere higbiri bu konu ile ilgili bir egitim

almamislardir ve mekan igletmekle ilgili tecriibeleri yoktur.

“ Sanattan anlayan sanat isletmecisi iilkede olmadigi icin, kendi kendine yetistigi i¢in -yurt
disinda bunun okullari var gérdiik- Sahne isletmeciliginden mezun oluyorlar, stajlart ve bitirme
tezleri bunun iizerine. Testler yapmak gruplar: toplamak, onlar: agirlamak ve organizasyon
yapmak tizerine. Biz oyle bir seyi yasayarak goriiyoruz hatalarimizla o yiizden deneme yanilma
oluyor ve hatalarimiz da oluyor” (K7)

Katilimcilarin sikayet ettigi bir bagka nokta da onlar1 destekleyen devlet disinda bir

kurum veya kurulusun bulunmayisidir. Bu konu ile ilgili beyanlara su sdzler 6rnek verilebilir.

“Devletle bir kopus icinde..biz, Genco Erkal gibi ozel tiyatrolar maruz kaldigi bir durum soz
konusu, ticari alana ¢ekilmis durumdayiz: Belirli kurallar vardir, ¢ok risk almadigin.
Avrupa’da tutmus komedi metini ¢cok tutmus.. Cehov, Shakespeare uyarlamalari, miizikli bir
seyler... bunlar olmaya bagladi.. biiyiik isimlerde daha ¢ok, bir sekilde seyirciyi anlaman
gerekiyor devlet sehir ve ézel tivatrolar arasinda. Oksiiz eviat gibi 6zel tiyatrolar. Paranin
oraya yatirllmadigi, bilet yoluyla daha haksiz rekabet. Bir sekilde kaynagi olmayan bir
tiyatrodan bahsediyoruz yani. Anlatabiliyor muyum ben de isterim iicretsiz olsun biitiin oyunlar
dolsun tassin isterim.5 TL ye bilet satayim isterim ama ayakta tutamazsin. Artik tek dayanagim
bilet satmak gibi bir sey.

Yetenege alan agmak, yetenegi tercih etmek bir sey. Bu anlamda Tiirkiye 'de bir¢ok insan telef
oluyor. Harcaniyor. Yurtdisindan biiyiik projeler geliyor, festivalle biiyiidiim, hi¢bir zaman bir
kurum Tiirk sanat¢isina onlara destegi verdigi destegi vermedi. Bir tanesini seg, buna destek
veriyorum arkasinda duruyorum de. Orn Avignon’a ortak proje yapiyorum, ya da baska bir sey
de yiirii. Boyle bir sey yok. Sonra o zaman, Tiirkiye tiyatrosu yok deniyor” (K4)

3.2.1.5 Beraberce Yapilan Tiyatro ve Gruplarin Hiyerarsik Yapilanma

Bicimleri

Katilimeilarin %85 1 alternatif tiyatro topluluklarimi kurmadan oOnce birbirini
tanimaktadir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi ya beraberce ayni okuldan mezun olmakta ya
ayni amator toplulukta ¢alisip buradan ayrilarak -mezun olma sonucu, ya da o topluluktan

ayrilma- tiyatro yapmaktadir. Topluluklar bu tanigiklikla kurulmustur. Daha 6nce bahsedilen
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ekonomik sikintilar nedeniyle kendi iglerinde is boliimii yapmakla birlikte, teknik ve idari
isler s6z konusu oldugunda, her isi yapmak durumunda kalmiglardir. Oyuncular oyunun
baslamasina 5 dakika kala 151k taktiklar1 gibi, yonetmenler gisede bilet satabilmekte, oyun
bittikten sonra ekibin tiim elemanlar1 beraberce dekoru toplamaktadirlar. Bu konuda
katilimcilarin goriislerinden bir kag1 su sekildedir:

“Kendi tiyatromda oturamiyorum ¢tinkii kalkip dekoru toplamam lazim. Isig1 toplamam lazim
ekip arkadagslarimi yonlendirmem lazim yevmiyelerini 6demem lazim” (K3)

Bir baska katilimc1 konuya dair bir anisin1 su sekilde aktarmaktadir:

“Ben goyle soyleyeyim oyunun basroliiyken oyunun baslamasina bir dakika kala 151tk astigimi
hatirliyorum. Yani boyle seyler de oluyor... Oyuna ¢ikmadan, cebimde tiyatronun kasasi,
insanlarin benden hala ampul patladi para ver dedigi oldu. Béyle oyle seylerle karsilagiyorsunuz
ki boyle handikaplari var yani.”(K7)

Alternatif tiyatroda oyuncularin, yonetmenlerin ve yazarlarin grubun idari islerini

beraberce nasil yaptigina dair bir 6rnek de goriisme sirasinda yaganmistir:

“Biraz sonra alt katta bir stiidyomuz var, gidip goriirsen, biitiin oyuncu kadromuz su anda
aksesuarlarin tozunu alip depo diizeni yapiyor. Ciinkii giiciimiiz buna yetiyor.” (K12)

Gruplarda orgiitlenme bigimi ise temelde ortak kararlar {izerinden ilerlemektedir.
Bazi gruplarda yonetmenlik yapacaklar, yazarlik yapacaklar, oyunculuk yapacaklar bastan
belliyken, bazilarinda ya zaman i¢inde kendiliginden bir dagilim olmakta ya da bu gorevler

grup i¢inde degisebilmektedir.

“Bizim her zaman koordinasyon ve mekdn yonetimi béliimiimiiz, kiiltiirel iliskiler béliimiimiiz,
basn iletisim boliimiimiiz ve reklam boliimiimiiz hep ayri ayri kisilere verdik. Ciinkii her zaman
bunlarin ayr: yiiriitiilmesi gerektigine inandik. Dolayisiyla 2010°dan itibaren mesela ben her
zaman koordinasyonla ilgilendim. Hi¢chir zaman kiiltiivel iligkilere, sanatsal islere, sanatsal
islerin organizasyonuna girismedim. Prodiiksiyonlar nasil hazirlanacak, dekoru nasil yapilacak,
oyuncularla nasil iletisime gecilecek, turneler nasil ayarlanacak, salonlar nasil ayarlanacak,
onlar hep ortagimin sorumlulugundaydi. Ben de her zaman isin PR kismi, metinlerin
hazirlanmasi, tamitim kisimlar, isletmesel seyler, bunlarla ilgilendim. Bu isgin isletmesel
taraflariydi. Onun disinda da mesela oyunlarin yiizde 90’11 ben yénetmisimdir neredeyse.
Bugiine kadar ortagimin yénettigi bir oyun var, o da denemek istedi” (K6)

Oyunlarin teknik uygulamalarinin yani sira bazen tasarim calismalar1 da grup

icinden baz tiyeler ya da yonetmenler tarafindan yapilmaktadir. Alternatif sahnede gorev
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alanlarin uzmanlig1 olmadigi bir konuda iiretmesi dezavantaj gibi goriinse de, aslinda bu
durum bir rejinin biitiinliiklii olarak tasarlanmasini saglar. Tiim 6gelerin ayni zihinde
kurgulanmasi, sahnelemede 6geler arasinda maximum uyumu saglamaktadir. Bir
katilimcinin bu konudaki sézleri su sekildedir:

“Yani bir kostiimciin yok, bir dekorcun yok, bir ne bileyim marangozun yok, hepsi sensin. Bence
cok sey ogretiyor.” (K10)

Herkesin her isi yaptig1 tiyatrolarda, igin sanat kism1 ve idareci kisminda ¢alisanlar,
kendi deyimleriyle “her zaman elini tasin altina”(K1-K7) koyanlar olmustur. Bilgili
olmadiklar1 idare alaninda ¢alismak, onlarin gereginden fazla goérevi iistlenmesine sebep
olmaktadir. Bu da onlarin zaman iginde yipranmalarina ve bunun sonucunda baz alternatif
gruplarin sahnesinin kapamasina, bazi sanatgilarinda da alternatif tiyatrodan bir middet
uzaklagsmasina sebep olmustur.

“Herkes her igi yapamaz tabi ki... Bence bu alternatif tiyatronun en biiyiik problemlerinden biri
de bu oldu... Herkes her isi yapabilir sandilar. Biz de sandik yani ama e ¢ok ¢alistik,
organizasyona ¢ok ¢alistik, birimlesme iizerine ¢ok ¢alistik... Kafa patlattik ama bir gergek var

biz aslinda oyunculardan kurulu tiyatrolariz... Oyuncular yazarlar yonetmenler bazen iigtinti bir
arada yapanlar” (K12)

Bazi gruplarda oyuncular, yonetmenler ve yazarlar kesin olarak ayrilsa da bu daha
¢ok oOdenekli bir kurumda calisarak, alandan arkadaslar1 ile tiyatro kuran alternatif

topluluklarda daha yiiksek oranda goriilmektedir.

“Biz bir yazar yonetmen kolektifiyiz. Onun yazacagi, benim yonetecegim belli.” (K14)

Ayn1 okuldan mezun olanlar, yonetmenlik, oyunculuk ve idari igler bagliklari altinda
simiflayacagimiz gorevleri, projeye gore doniisimlii olarak tstlenmisler, lstiinde galisip
deneyimledikten sonra tercih ettikleri sabit alanlarda uzmanlasmaya baslamigladir. Alanda
yapilan isleri yOnetmenlik, yazarlik, oyunculuk, tasarim ve teknik isler olarak

siiflandirirsak, katilimceilarin bu alanlara dagilimi asagidaki gibidir:
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Tablo 5: Alternatif Tiyatrolarda Ustlenilen Gorev Yiizdeleri

Yapilan Isler Yiizdesi
Yonetmenlik %67
Yazarhk %42
Oyunculuk %86
Tasarim ve Teknik Isler %57

Bircok grup ilk ¢alismaya basladigi zaman, ayni kadroyla yani birlikte yola ¢iktig1
ekiple oyunlar ¢alismistir. Kumpanya mantigi ile ilerleyen bu siiregte, ekibe zaman zaman
Odenekli tiyatrolarda gorev alan yasga gruptan tecriibeli oyuncular, geng asistanlar, projenin
ithtiyacina gbre oyuncular, yonetmenler ve yazarlar da dahil edilmistir. Ancak bu katilim
genelde proje bazinda olmaktadir. Bazi ekipler gruplarina segecekleri geng ¢alisma
arkadaglarini networkleri ile segerken, bir kism1 goniilliiliik kriterleri ile sinayarak, bir diger
kismi da segme yaparak gruba almaktadirlar. Sadece ekibe yeni katilimcilari segen kurucu

katilimcilarin, bu sec¢im igin tercih ettigi yontemler ve yilizdelik oranlari su sekildedir:

Tablo 6: Kurucu Katihmeilarin Gruba Uye Secme Yéntemi Yiizdeleri

Secim Sekli Yiizdesi
Networkle %058
Goniilliiliik Usulii %52
Secme %17

Gruplarin kurulus asamalarindan itibaren genel olarak ortak séz sahibi olunsa da
zaman i¢inde daha ¢ok sorumluluk alanlar gruplarda s6z sahibi olmuslardir. Dolayisiyla
verilecek son kararda kriter daha yetkin, daha tecriibeli degil; daha ¢cok emek verenler-grubun

kararlar1 iizerinde etkin olmaktadir.
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3.2.1.6 Oyun Secimleri

Alternatif tiyatrolarda oyun seg¢imleri gruplarin politik goriislerine gore
sekillenmektedir. Gruplarin oynamak istedikleri metinlere, sabit ekipleri tarafindan karar
verilmektedir. Ancak ekipte yonetmen ve isletmeci siirekli ayni kisi ise, oyunlar, o kisi ya da
kisiler tarafindan secilmektedir. Alternatif topluklar kendilerine para kazandiracagini ya da
seyircinin begenecegini diistindiikleri oyunlar1 degil, kendi begendikleri ve istedikleri

oyunlar se¢ip oynamaktadirlar. Gise kaygisi se¢imlerine etkili degildir.

Bu alternatif tiyatrolarin ¢ogu, metin temelli tiyatro yapmaktadir. Metin {izerinden
bir anlatim yerine, daha deneysel ya da gorselligin 6n planda oldugu ya da fiziksel anlatim
bicimlerine odaklanan gruplarda ise yine de i¢sellesmis temalar bulunmaktadir. Bu se¢imlere
dair diisiinceler bir katilime1 tarafindan soyle belirtilmistir:

“Carol Churchill diye bir yazar vardi, her oyunda farkl bir yapi konusturmusg. A¢tk¢ast metin

olarak, yapida yenilik alinmis olan, icerikte yeni bir bakis olan bir seyler oturtmayi tercih
ediyorum. Hepsinin kendine ait bir siireci oluyor. Tiirkiye 'nin hafizasizligr mesela” (K4)

Yalnizlik, siddet, otorite ve baski, sansiir, kadin cinayetleri, ¢ocuk istismarlari,
uyusturucu, apolitizasyon, internet ve medya elestirisi, lilkedeki olumsuz politik geligmeler,

irkeilik, ekonomik sikintilar oyunlariin temalarini olugturmaktadir.

Topluluklarin oyun se¢imleri giiniin kosullarindan etkilenmektedir. Oyun se¢iminde
de istisnai durumlar disinda tiim grubun fikri alinmaktadir. Bu durum katilimeilar tarafindan
sOyle izah edilmektedir:

“Oyunun se¢imi aslhinda soyle, biz bir toplanti yapiyoruz her sene. O toplantida éniimiizdeki

giindemi belirliyoruz, bir sonraki seneyle ilgili. Yani neyle ilgili hikayeler anlatmak istedigimize
dair.” (K10)

Yapmak istedikleri, oynamay1 istedikleri oyunlar1 oynamak i¢in her tiir imkani
zorlamaktadirlar. Konuyla ilgili bir katilimeinin goriisii soyledir:
“Biz kitap okuyoruz, yazi yaziyoruz, aklimiz ¢alistyor, diinyamin gidisatina miidahil olmak gibi

bir derdimiz var ve temel derdimiz biitiin kdinattaki, biitiin kdinatin haklar: ve demokrasi bilinci.
Simdi burada azla yetinemem. Burada diistim neyse, hayalim neyse, evet, kendi 6zel hayatimdaki
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liikslerden, karumin 6zel hayatindaki liikslerinden, oglumun ézel hayatindaki liikslerinden feragat
ederek onu burada oldurmaya ¢alisiriz.” (K12)

Kendi istedikleri oyunlar1 oynadiklarini bir katilimci su sekilde aktarir:

“Yani oyunlarin hepsini okuyorum ve beni bir yerde heyecanlandirmasini

istiyorum.(...)Yaptigim tiim oyunlart da yapmak istedim. Yani simdi de bunu yapayim demedim.
“(K11)

Alternatif topluluklarin Tiirk tiyatrosuna bir katkis1 da son yillarda hissedilen yazar
sikintisina ¢oziim saglamalaridir. Neredeyse her grubun i¢inden bir yazar ¢ikmais, bu yazarlar
sadece proje bazli degil, gruplarin devam edebilmesi i¢in siirekli iiretir hale gelmislerdir.
Hatta aralarindan Yigit Sertdemir, Murat Mahmutyazicioglu, Cem Uslu, Halil Babiir gibi
isimler, kendi gruplarmin disinda da tercih edilen ya da baska gruplara oyun yazan, aranan

yazarlar haline gelmislerdir.

“En belirgin 6zelligimiz aslinda bizim bash basina yazdigimiz yeni metinleri sahnelemek. Yeni
yazilmis metinleri sahnelemek ve diinya promiyerlerini yapmak... Eger yabanci bir metin
sahneliyorsak bunun Tiirkiye promiyerini yapmis olmaya ozen gostermek” (K3)

Bir baska benzer goriis de soyledir:

“Metin temelli tiyatro da evet oradan gidiyoruz ve bunun iizerinde daha ¢ok, yaklasimimizda
bunun tizerinden, bu metni biz ¢ok zor buluyoruz, onu bulduktan sonra onu ¢ok giivendigimiz
yénetmene, bu bizim i¢imizden de biri olabilir, onu ona birakiyoruz isterse.” (K9)

Ayrica Firuze Engin, Ebru Nihal Celkan, Ahmet Sami Ozbudak, Ceren Ercan gibi
yazarlarin, Odenekli tiyatrolardaki kurullarin degerlendirme kriterlerine uygun
bulunmayacak oyunlarini sahneleyerek, bu gen¢ yazarlarin taninmasina da katkida

bulunmuslardir.

Alternatif tiyatrolarda genellikle muhalif eserler oynanmaktadir. Klasik eserlere bile
politik yorumlar getirilmektedir. Kadin cinayetlerinden, fasizme, escinsel haklarindan,

terore, toplumdaki bir¢ok giincel olay1 konu eden oyunlar oynamaktadirlar.

“ben daha once duyulmamus seslerin tilkemizde de karsiligini bulan ¢ok kuru politik olmamasina
dikkat ettigim ama 21. yy modern insanin dengizlerine dokunan oyunlar bu ara benim ilgimi ¢ok
cekiyor eskiden de oyleydi. Evet daha ¢ok modern insanin problemlerine yonelik oyunlar
yapmaktan hoglaniyorum ya da dyle olmayan yazimlari da oraya itmek gibi bir tarzim var. genel
olarak ben boyle oyunlar segiyorum. Cok haz etmem komedi oyunlarindan mesela ama evet
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modern yagamin dogurdugu taze dertleri giindeme almak gibi bir arzum var. yazimn tirii fark
eder mi etmez ama ben daha ¢ok modern yasamin dertleriyle ilgileniyorum.” (K13)

Katilimeilarin %71°1 metin tiyatrosu yaparken %29’u bi¢ime ydnelik ¢aligmalar
yapmaktadir. Bu sahnelemelerde gorsellik, imgesel anlatim 6n plana ge¢mekte, metin
kullanilan bir ara¢ haline gelmektedir. Ancak metinden ¢ok gorsellige, parcali anlatima
dayali deneysel ¢alismalar; genelde bireysel olan ya da yonetmen katilimcilarin kurdugu
alternatif topluluklarda tercih edilen calisma bigimidir. Oyuncu ve yazar katilimcilarin
kurdugu alternatif topluluklar genelde metin tiyatrosunu yeglemektedirler.

“Ancak her seyin ozellikle postmodern bir ¢cagda bir seyi bir yere indirgemenin dogru olmadigini
diigiintiyorum. Yani ben séyle bir tiyatro yapiyorum diye zaten ben ¢ok basliklarin bugiin
kaldigimi diisiinmiiyorum. Ama tabi ki su dedigin olabilir; evet, hareketin, fiziksel anlatimin
metinle hemhal oldugu, bicimin, icerigin bi¢ime basmadigi, bi¢imsel olanin da giiniin sanatsal
perspektifiyle ve bugiiniin sanatimin geldigi seyi reddetmeyen, ¢agdas sanatin, ¢agdas anlatim

bicimlerinin, disiplinlerarasiligin, postmodernitenin, bunlari gézeterek tiyatro yapmaya
calistyorum tabi ki.” (K14)

Gruplar giincel olaylarin da etkisiyle giindemi takip eden oyunlar yazmakta ve
sahnelemektedirler. Dolayisiyla iilkenin giindemindeki kadmna siddet, tecaviiz, savas
karsitlig1, teror gibi pek ¢ok giincel olay; oyunlarin temasini olusturmaktadir. Ornegin Gezi
Olayr’nin ardindan Talimhane Tiyatrosunun “Gezi Miizikali”, 4 yazar ve 4 ayr alternatif
tiyatro sahnesi oyuncusunun bir araya gelerek, Gezi Parkinda kurulan sahnede canlandirdigi
“Gezerken” buna &rnektir. Ulkede terdr olaylarinin patlak verdigi ve insanlarin sokaga
cikmaya ¢ekindigi donemlerde Emek Sahne’sinin “11’¢ 117, Siyah Beyaz ve Renkli’nin
sergiledigi “Yuva” oyunu distopyalar lizerinden, giiniimiiz toplumunun baskici ortamina 151k
tutmaktadir. Absiirt bir anlayisla sahnelenen Altindan Sonra Tiyatro’nun oyunu “Filifu

Seysi”de yine toplumdaki bask1 ve sansiire gondermeler yapmaktadir.

Sabit ekiple kendi yazarlarini ¢ikarmis gruplarin bazilarinda, oyunun provasi
sirasinda ekibe gore oyun yazilabilme sansi ortaya ¢ikmakta, kimi zaman tiim ekip oyun
yazimi agamasinda yaratici olabilmektedir.

“Sonra dedim ki bir oyun yapalim bize ait olsun bizim derdimiz olsun bizden ¢iksin ondan onra

benim elim kalem tutuyordu zaten. Iste basladik. Dedik ki nedir bizim derdimiz Kendi dertlerini
paylasti herkes. Grup aslinda kendi i¢inde bir nevi terapi yapti. Herkes kendiyle bir hesaplasti.
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Nelere dfkeleniyoruz nelere iiziiliiyoruz nelere seviniyoruz derdimiz ne yaralarumiz ne filan... 4-
5 tane madde ¢ikti. Mesela kendimizdeki siddete meyilli fark ettik. Hayatin belli kistmlarinda
ashinda ne kadar siddete meylettigimizi anlattik birbirimize. Kiigiik burjuva ahlakinin
ikiyiizliliigii bunun iizerinde ¢ok fazla durdum otekilestirme iizerinde durduk zaman mevfumu
tizerinde durduk.(...) sohbet ediyoruz. Sonra 4-5 tane bashk ¢ikardik bu bashklardan yola
ctkarak kiiciik dogaglamalar aldirmaya basladim gruba. Ben dahil olmuyordum onlar
oynuyorlardi. Ben de izliyordum bazen yonlendiriyordum. Tamam suradan alin deyip dogaci
belli bir yere kadar sardirip dogaca baska bir yon verip oradan devam ettiriyordum. (...) Bu
bana bir fikir verdi. Bir 6ykii yazdim 1,5 sayfalik.” (K2)

Galata Perform, Altidan Sonra Tiyatro gibi bazi alternatif topluluklar sadece kendi
yazarlar1 ¢ikarmamis, ayn1 zamanda yazarlik at6lyeleri de diizenleyerek, yetismekte olan

yazar adaylarina da firsat tanimiglardir.
3.2.1.7 Sahneleme

Sevda Sener diinyada kendini alternatif olarak tanimlayan ve yeni bicimler deneyen
alternatif topluluklarin “Tiyatro yapitindaki birlikli biitiiniin, organik yapinin, mantikl
gelisimin, merak ogesinin, karakter ozelliklerinin, sozlii anlatim agwlhiginin, seyircinin
konumunun, sahne seyirci iliskisinin giderek seyir yerinin sorgulanmast ve yeni onerilerin
uygulanmasr” (1995: 28) ile oldugunu belirtmektedir. Ana akim tiyatronun metin, karakter,
seyir ve oyun yerine dair yapilan tiim deneysel ¢alismalar elbette yeni bir sahneleme bigimini

de beraberinde getirecektir.

2000’11 yillardan sonra ortaya ¢ikan bu III. dalga tiyatro topluluklarinin belirgin bir
ozelligi yoktur. Bazilar1 metnin yerine gorselligi 6n plana ¢ikarmakta, bazilar fiziksel tiyatro
yapmaktadir. Gruplar sahneleme agamasinda genellikle belirgin bir bigimi tercih etmemekte
oyunun dogasina, ya da kendi anlatmak istediklerine gore bir anlatim bi¢imi segmektedirler.
Ancak bu tercihler gruplarin siirekli se¢imleri degildir. Bir katilimci oyunlarmi ve
sahnelemelerinde temel olan diislince bi¢cimini s0yle aktarmaktadir:

“Wagner gelecegi sanati biitiin sanatlarin birlesimi olacak demis o cagdasy tiyatro performans
falan da oradan besleniyor. Umberto Eco da yazdig: seylerde, artik tek bir seyden

bahsedemeyiz, bilim, sanat, edebiyat hepsi i¢ ice ge¢mistir der. Biraz bu konulardan kaynakl.
Bizimki... Burada bir tiyatro yapiliyor, onun disinda kendimizi konumlayalim degil varolussal

olarak... Bu diinyada bu zamanda nasil tiyatro yapilmal? sorusunu sordugumuzda kendimize,
daha diinyaya agik olan, daha ¢ok sanat akimlarina konusabildigimiz. Ama giiniimiiz giincel
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hayatina da ézgiin sekilde ifade edebilecek bir yol bulmakla ilgili bu siire¢. Hala da devam
ediyor. Odakta ¢agdas tiyatro nasil olmalidir? Seyirciye hangi dille ulagilmalidir. Yazarlik
nasil gelisebilir, yeni yazarlar, yeni yonetmenler nasil ortaya ¢ikabilir, daha fazla
desteklenebilir. Her zaman bu var ¢ikisimizda..

Bir zaman yeterli olmuyor her zaman daha iyi ne yapabilirim daha iyi ne yapabilirim
durumundaswmiz. Ciinkii biiyiik biitcelerle yapmiyorsunuz bunu. Siirekli bir cinlik bulmaya
calisryorsunuz. Bu tiyatroyla ilgili, ayakta tutmak igin. O yiizden yogun... Cok biiyiik bir
handikap " (K4)

Birkac topluluk disinda alternatif sahneler kendilerini bir bi¢imi tercih eden
sahneler olmaktan ziyade, olabilecek tiim bigimleri deneyimlemek iizere yola ¢ikmis
topluluklar olarak tanimlamaktadirlar. Katilimcilar arasinda tiim big¢imlere agik olanlarin
yiizdesi % 95°tir. Ornegin, Altidan Sonra Tiyatro, sdzsiiz viicut kullanimi ve grotesk anlatima
dayanan oyunlardan, metin tiyatrosuna, klasik dram diyebilecegimiz oyunlardan Absiird
tiyatro orneklerine kadar birgok farkli alanda oyunlar sergilemektedir. Ornegin iginde
bulundugumuz 2017-2018 sezonunda “Ill. Richard”, “Filifu Seysi”, “Hayvan Ciftligi”, “He-
Go” gibi iislup olarak farkli olabilecek bir¢ok oyun sahneye koymaktadirlar.

Genelde tiim gruplar belli bir oyunculuk, belli bir sahneleme bi¢imi iizerinden
ilerlemek yerine, anlatmak istediklerini ya da metinlerde onlart en ¢ok neyin etkiledigini

tespit ederek hisleri dogrultusunda hareket etmektedirler.

“Bicem anlaminda net bir kararimiz hi¢bir zaman yok. Fakat tabi ki daha ¢ok sevdigimiz seyler
var. Ama bunu yapalim, hep bunu yapalim gibi bir seyimiz yok. Bizim o anlamda ki tutarliligimiz
icerik iizerine. Icerik iizerinde ki metin anlaminda ki sahiplendigimizi sGylemek iizerine séylemek
istedigimiz bir sey oldugunda bunun aslinda sahneleme bicemini, oyunculuk bi¢imini bunu
yénetecek insana birakiyoruz” (K9)

Bir bagka katilimcinin da yorumlari benzer sekildedir:

“Ben ozel bir hedef koymuyorum. Metin tiyatrosu yapiyoruz sonugta performans yapmiyoruz. Ya
ben yaziyorum ya baskast yaziyor siirden uyarliyoruz. Metin var isin merkezinde. O zaman da
zaten metin sana bir seyler soyliiyor. Yani bana boyle bakabilirsin diyor tabi senin i¢giidiilerinle
yasanmishiginla mesleginle nasil baktiginla egitiminle nitelikler birikiminle yaratict zekan ve
duygusal zekanla ve bir siirii bir seyinle ilgili bir sey. Ama bir sey gériiyorsun.” (K2)

Farkl1 alanlarda farkli denemeler yapmak, onlarin kendilerini “sadece tiyatro” yapan

topluluklar olarak tanimlamalarina ragmen, deneysel ¢alisma bi¢imlerine itmistir. Bir¢ok
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anlattm bi¢imini deneyimlemek, tecriilbe kazanmalarina, tecriibe kazanmalar1t da
sahnelemede yeni bakis agilar1 yakalamalarina sebep olmustur.
“Ben bir tiire bagl bir yonetmenin kendine haksizlik ettigini diisiiniiriim ve kendi yeteneklerinden
ve kendi yapabileceklerinden ¢aldigina inanirim. Herkesin elinin yatkin oldugu elinin aklinin
daha kolay karildigi bicimler var elbet benimde var ama ben bunu denemenin baska deneyler

yapmanin yarin i¢in hayrimiza oldugunu diisiiniiyorum. Cok eskiden benim rejilerim genelde
yaptigim oyunlar birbirinden baska tarzlara hizmet ederler. Elbet ortak noktalart vardir” (K13)

Mizah yapmak amaciyla yola ¢ikan bir ekip zaman i¢inde vardiklar yeri soyle
acgiklamaktadir:
“O zaman biz sahne yiikseltisinin ¢ok da gerekli olmadigini, seyirciyle hemzeminde daha farkl

seylerin anlatilabilecegini, o dénem yaptigimiz sey mizahti tabi ama mizahin aslinda inanilmaz
politik bir durug oldugunu kesfetmemizle basladi bence” (K10)

Belirgin tarzlarinin olmayisi onlara avantaj saglamistir. Tek bir dogruyu kabul
etmek yerine, farkli bigimler {izerine ¢alisma yapmak, farkinda olmadan en istedikleri

anlatim bigimlerini “deneyerek” bulmalarina olanak vermistir.

Oyunculukta ise rejinin istegi lizere tercihler yapilmaktadir. Ancak burada
deginilmesi gereken Onemli bir unsur da grup icinde ilerleyen dinamigin goz ardi
edilememesidir. Hemen hemen tiim katilimcilar, gruplarinda yaratim siirecinde ortak hareket
edildigini, tasarimcidan oyuncuya, yonetmenden yazara kadar oyun ¢aligmamanin bir siire¢
oldugunu ifade etmektedirler. Oyunlar daha ¢ok 6denekli kurumlarda gordiigiimiiz
yapilanma bi¢imi, agirlikli olarak yonetmenin tasarimindan ¢ok, ortaklasa tiretilen kumpanya
zihniyeti ile ilerlemektedir. Oyunculuk, tasarim ve yonetim es zamanli etkilesimle ortak bir
iirlin ortaya koymaktadirlar. Bu ortak tiretim, gruptaki herkesin kendini ortaya ¢ikan isten
sorumlu hissetmesine sebep olmaktadir. Yonetmen sahneleme asamasinda baska tiim
tiyatrolarda oldugu gibi son s6z hakkina sahiptir. Fakat alternatif sahnelerde oyuncu ve

tasarimci da bu siirece etkin olarak katilma sans1 yakalamaktadir.

Bu yaratim siirecinin pratiginde alternatif mekanlar da guruplara ayri segenekler
sunabilmektedir. Seyircilerin hareketli tribiinlerle oyun alanina farkli bigimlerde

yerlestirilmesi sayesinde, oyunun sahnelenme bi¢imine uygun kurgulanmasi sonucu,
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seyirciler kendilerini daha ¢ok oyunun iginde hissetmektedirler. Oyun bazen sokaktan
baslayip salona tasinmakta, bazen bos bir uzamda seyircinin hayal giicline yaslanarak
mekanlar yaratilmakta, oyuncu seyircinin etrafinda, bazen yaninda konumlanarak anlatimi
cesitleyebilmektedir.
“Ozellikle ben islerimde seyirci ve oyun iliskisine cok odaklanirim, yeni seyir bicimleri yaratmak,
yeni izleme bigimleri yaratmak, oyun ve seyirci arasinda yeni iliskiler yaratmak gibi siirekli bir
odak noktam vardir. Ve bunun adina da siirekli denemeler yapiyorum. (...) Bize farkli sahneleme
tiirlerini izleyebildigimiz bir tiyatro dendi. Ozellikle tek seyircilik oyun denemelerimiz oldu, ne
bileyim, aynada kabinlerde oynanan bir oyun tirimiiz vardi, seyirciler kabinlerin icinde
izliyorlardi. Bizde yoksa seyircilerin gozleri baglaniyordu, oyunu gozleri kapali izliyorlard:.

Stirekli her oyunda farkli bir sahne kullanim metodu, farkli bir seyirci iligkisi kurmaya ozen
gosteriyorduk.” (K6)

Belirli bir sahnesi olmayan gruplar, bu nedenle daha minimalist ve her sahneye
uygulanabilen rejiler tiretmektedirler.

“Yerlesik bir sahne diizeniniz olmadiginda gezici bir ozel tiyatro oldugunuz zaman her sahnenin

kendi olanagina gore uyarlamak ve adapte etmek zorundasiniz. Biz (...) olarak bir ¢ok yeri tiyatro

mekanina ¢evirdik. (...) bir Rum evini de blackbox tiyaroya ¢evirdik. Bir bart kapatip, bar

tiyatrosu degil ama, etrafina siyah perdeler ¢ekerek blackbox tiyatrosu yapmaya ¢alistik. Ashinda

blackbox derken demek istedigim sey: baska herhangi bir ¢agrisim mekanizmasina maruz

birakmaksizin seyirciyi nétr bir alana toplamak aslinda amacladigimiz ve bu alanda yeni
metinleri sahnelemek farkli sahneleme sekillerini denemek.” (K3)

3.2.1.8 Seyirci-Oyuncu iliskisi

Alternatif deyince akla ilk gelen oyun seyir iliskisidir. Agon’nun Alternatif Tiyatro
Dosyasi 6zel sayisinda Giinay Akarsu alternatif tiyatro tanimini yaparken “ seyirciyle birlikte
var olan tiyatro, ancak seyircisiyle degerlendirilir’(1995: 86) demektedir. Ozdemir Nutku
da biitiinliigli parcalanmis tiyatromuzun sorunlarindan bahsederken seyirci ve sahne
iligkisinin sil bagtan ele alinmasindan bahsetmektedir. Ona gore tiyatronun “yogun oldugu
biiyiik kentlerde sahne-seyirci iliskisi yapmaciktir, yiizeydedir.” (Nutku, 1995: 73) Semih
Celenk de konvansiyonel sahnelemedeki seyir-oyun iligki bi¢imini tanimlarken “sahnenin ve
seyircinin” ayriminin belirginliginden bahseder. Onun 1950’lerde diinyada goriilen alternatif

3

topluluklarin sahneleme bi¢imlerini tanimlarken “ seyirciyle oyuncunun i¢ ice gectigi, anlik

gelisen benzer bir eylemi paylastikliari”(Celenk, 1995: 42) betimlemesi 2000’11 yillardaki
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alternatif sahneler i¢in de gegerlidir. Katilimcilardan birinin sahneleme seyir iliskisi ile ilgili

goriisti soyledir:

“Mecburiyetten yeten yapan tercihleri sevmekle ilgili. Biiyiik bir tane de olsa bir farklilik
olacakn. Kiiciik ya da kiiciik alanda ben tiyatroda, her yerde bulabilecegime inandigim igin....
Tiyatro bir seyirciyle oyuncu arasindaki iliski. Illa Italya sahne gerektirir diye bir sey yok.
Kendi yaptigim ¢alismalardan da kaynaklaniyor bu. Osmanl gésteri sanatlari
cagdaglastiriimast nasil olabilir mantigindan da kaynaklaniyor. Seyirci alan:, oyuncu alani
diisiinmek iyi oldu yani. Basta ii¢ tane secenegin var degil ki, biri Italyan biri kiiiik apartman
dairesi. Tercih etmedik, her zaman bunu bu sekilde yapmak istiyorum. Bana hayat hep
getirecek... Her oyunun kendine ait arastirmasi oldugu icin Italya sahnede de arastirma
yapilabilir. Icerikle formla baska tiirlii bir sey yapabilirsiniz. Bu sadece benim kuralim degil
Sadece kiiciik apartman dairesine yonelik apartmaniar yapacagim diye. Seyirci ile i¢ i¢e olan
oyunlar yapacagim diyekural koymadim. Oyunun kendi dinamigi ile olusan bir sey.” (K4)

2000’1 yillardaki alternatif sahnelerin oyun seyir iligkisinde en belirleyici
faktorlerden biri, farkli mekanlardan doniistiiriilerek olusturulmus sahnenin ve seyir yerinin

arasindaki mesafenin somut olarak sifirlanmasidir.

“Seni senin dibinde kelle kelle kesmesiyle, 150 metre dtede kesmesi, ger¢i 150 metre abartili bir
ifade ama... Bazi oyunlar o kadar uzak geliyor bana, orada bunun ger¢eklesmesi arasindaki fark
kadar acik bir seyden bahsediyorum. Oyle oldugu icin bu anlamda bir seyir alternatifi
olusturuldugu asikdar. Alisilmig seyirin disinda bir teklif sunuyor sana. Konforlu koltuklar
sunmuyor. Dibinde oynanan oyunlar sunuyor. Tiiriinden bagimsiz bir seyden bahsediyorum. O
yiizden kimi seyirci ¢ok yadrgiyor bu tiir oyunlari. Seyirci dogrudan iginde olup zaten bir siire
takip etmeye baslyor. Ciinkii oyle bir sey var konvansiyonel mekdn seyircisi, alternatif mekan
sevgisi diye... Seyir iligkisinden otiirii bir alternatifligi var. Oyunlarin tiirleri ya da derdi
acgisindan da bir alternatif olusturuyor.” (K1)

Bir bagka goriis de soyledir:

“ Biitiin mekanlarda seyirci onemli bir kisim. Seyirciler bu izleme bigimini oyuncularla ve
insanlarla. Sevip bunu sahiplendiler. O paylasim, gidebiliyor olma durumu biiyiik sahnelerde
yok. Film izler gibi yani. Seyirci deneyimi agisindan bir alternatif sundu. Baba ogul abi kardes
iligkisi gibi falan gibi bir sey.

Bence burada seyirci soyle bir siirece tanik oldu. Nasil tarif edeyim: o biiyiime siirecini gordii
ve ona tutuldu. Su anda da hepsi, arayp sorarken, dyle bir yerden, yani ne yaptigini degil de
bir siire sonra ne yapacaksin, bunu da yap da bakalim, sanki o ¢ocukluk fotograflarini ¢ekip,
her yasinda bir fotograf ¢cekmig. Ve onu takip ediyor mugs gibi bir iligki kuruyor. Bence siireci
takip ediyor yani, siireci izliyor, senin gelisimini ve kat ettigin mesafeyi gormeye ¢aligiyor.
Senden beklentileri var, o beklentilerini karsilamani istiyor Biraz dyle bir iliski bence. ”(K15)
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Katilimcilarin  tamami ister kendini bagimsiz, ister yeni bigimler deneyen
konvansiyonel topluluk ister alternatif mekan olarak tanimlasin; hepsi “seyir-oyun” yerinin
alternatif tiyatrolara ayri bir bigim ve iliski sundugu konusunda ortaktirlar. Tamamiu,
seyirciyi, gbzleyen olmaktan ¢ok, oyunun bir tarafi olarak gormektedirler. Sergiledikleri
oyunlarda, seyirciye iliskinin dogasina dair denemeler yiiriitmektedirler. Bu denemelere

ornek olarak bir katilime1 sunlar1 sdylemektedir:

“Ozellikle ben dedigim gibi ozellikle seyirci oyuncu iliskisine ¢ok odaklandigim icin farkli seyler
denedim bu konuda. Tiimiiyle ¢ok uzak tuttugum projeler de oldu seyirciyi, sanki izleyen
konumunda tuttugum ama asirt katilimer hale soktugum isler de oldu. Ozellikle tek seyircilik
oyunlarim dogrudan seyircinin yénlendirmesiyle yapilan islerdi. Seyircinin odak oldugu islerdi.
En ucuz tabirle seyircinin basrolde oldugu bir filme diisiiyordu seyirciler. Filmi burada ozellikle
kullantyyorum. Dolayisiyla bu tiirden seyler hep ilgimi ¢ekti, 6zellikle bu sezon icin gelistirdigimiz
projelerde, su an i¢in ertelendi bir 6-7 ay ama seyircinin konumlanmasi beni ¢ok ilgilendiriyor.
Mesela bu sezon igin oyuncu olmayan bir oyun yaratma derdindeydim, sadece seyircinin
oynadigi bir proje yapabilir miyim diye diigtiniiyorum, onu gelistirmeye ¢alistyorum. Ciinkii
ozellikle bu iliskinin, yani seyirci ile tiyatro, seyirci ile oyun, seyirci ile oyuncu iligkisinin onemli
olduguna inaniyorum ve en samimi noktaya ¢ekmeye ¢alistyorum. Seyircinin tiim duvarlarinin
indirildigi, seyircinin alimlama boyutunun, alimlamaswnin tiimiiyle oyuna konsantre olabilecegi,
cesitli faktorler ozellikle aradim iki ii¢ yil boyunca (...). Seyircinin tiim dis faktorlerden
soyutlanabildigi, aslinda tiyatroda bir tirnak i¢inde bir Nirvana’ya ulasabilecekleri bir boyuta,
zamaninda Artaud’larin denedikleri seyleri acaba ben yaratabilir miyim kafasiyla diisiiniip,
bunu ¢agdas 2000 lerin kafasiyla birlestirip, biraz o ritiielliklerden uzaklastirip baska kafayla
yaratilabiliv mi diye giristigim donemlerdi. O yiizden ¢ok odaklaniyyorum zaten seyircinin aktif
yer alabildigi seylere. Ama buradaki aktiflik tiimiiyle oyunun bir parcast haline getirmek,
katilimci tiyatro yapmaktan ziyade zihinleriyle oyuna dahil edebilmek ya da kendilerinin o
oyunun bir par¢ast oldugunu hissettirebilme noktasina getirebilmek.” (K6)

Bu yakin mesafe tiim katilimcilar icin istisnasiz bir smavdir. Ciinkii Italyan
dedigimiz etrafi kapali ve seyircinin belli bir yerde oturdugu bu sahnelerde oyuncular kendini
giivende hissetmektedir. Bu giiven duygusu bizzat mekanin korunakli yapisindan

gelmektedir. Bir katilimc1 bu durumu su sozlerle ifade etmektedir:

“bence keyifli oyuncu i¢in ¢ok daha fazla uyaran oldugu icin ¢ok daha keyifli. Sahne yalniz bir
yer, Italyan sahne yani. Séyle bir iliski var biliyor musun olur Daha geridesin ve burada daha
muhatap bir iligki var. Orada, buradan oraya bir sey atman gerekiyor gibi bir iliski var. Biz
orada daha konforlu geliyor.

Zaten ¢ok yakiniz, biz gésterdigini hemen emiyor yani. [talyan sahnede yalniz oluyorsun, hakem
gibi oluyor seyirci. Obiir tiirliisiinii ister istemez senin daha partnerin gibi. Kurdugun bir seye
doniismeye baslyor. Ondan da sana ¢ok iyi ciddi bir etki geliyor. Bu oyuna katildigi zaman
keyifli bir sey ¢ikiyor. ”(K15)



123

Italyan sahnede yapilan hatalar, seyirciden belli bir uzaklikta olmasi, sagda soldaki
kulisler ve sahne arkasinda seyirci olmamasi nedeniyle, oyuncunun {i¢ yaninin oyun alani
icinde kalmasindan 6tiirii olusan konfor alaninda hafifletilmektedir. Oyuncunun stresi ve
kendini giivende hissetmesi atmasi agisindan Italyan sahneler daha fazla imkan
saglamaktadir. Seyirci Italyan sahnelerde karanhkta ve asagida konumlanmaktadir.
Oyuncunun yliksekte ve aydinlikta bulunmasi bile ona fiziksel bir iistiinliik saglamaktadir.
Bu durum aslinda giiven verir gibi goriinse de alternatif tiyatroda oynayan oyuncular igin
seyirciyle baglarini koparan ve onlari oynama eylemine yabancilastiran bir durumdur.

“Cok sey degisirdi ki bence ¢ok sey kaybederdi eser kendinden. Ciinkii Italyan tipi dedigimiz o
biiyiik sahnelerde, seyircinin icine girdigi zaman oyuncu, bence ashinda kendimi iyi
hissetmeyecegim bir yabancilagma oluyor. Ciinkii orada seyirciyle sahne arasinda bir yer oldugu

icin, farkli bir boyuta gegiyor orada oyuncu ve yénetmen. Orada bagka bir diinya var, seyirci o
diinyayi uzaktan izliyor.” (K19)

Bu oyunculuk bi¢imi “samimiligi” getirmektedir. Ancak alternatif topluluklarin
oyuncularinda “samimilik” sadece oyunculuk mesleginin bir icra bigimi degildir. Onun biraz
Otesine gegerek, kendi soyledigine inanmak, diisiincelerini paylagsmak olmustur. Bu
samimiligin yakalanmasinda, metinlerin grup tarafinda olusturuluyor, yaratim iginde

yonetmenle birlikte sOyliiyor olmanin da etkisi bulunmaktadir.

“Degisiyor sahneleme bi¢imi degisiyor ama seyircilikte etki tabii ki artryor dolayisiyla artik
seyirci bir oyun seyrettim geldim demiyor. Bir oyuna tanik oldum geldim deme arzusu duyuyor
ashinda... Bence bizim tiyatroda en ¢ok katkisi oldugunu diisiindiigiimiiz sey budur. Biz seyirciyi
tanik edebildigimiz oyunlart daha ¢ok seviyoruz. O yiizden de sahnelerken aslinda tiir olarak bir
sey takip ettigimiz degil ama kara mizahta yaptik komedi de yaptik dramatik de yaptik(...) Sunu
soyliiyorum sen inanwrsan seyirci inanwr. Dolayisiyla alternatif oyunlar inangsiz oyuncuyu
tasimaz kusar. Dolayisiyla ashinda belki de alternatif oyunlar bu yiizden iyi ¢ikiyor. ¢iinkii
¢ctkmayan hemen kayboluyor ama tutan da tutuyor.” (K3)

Bir baska katilimcinin goriisii de soyledir:

“Seyircinin oyuncunun biitiin siirecine, nefesine, her seyine taniklik ettigi bir yer. Dolayisiyla bu
biraz klasik tiyatrodaki sahte oyunculugu ya da rol kesmeyi iste falan filani biraz engelleyen bir
durum. Ciinkii ister istemez bu kadar yakin mesafede orada ¢iplak kaliyorsunuz, o samimiyeti
bulmak zorundasiniz. O samimiyeti bulmazsaniz zaten seyirci sizden kopar. Yani yaptiginiz is de
¢ok anlamli kalmaz. Bence alternatif tiyatronun en énemli 6zelligi galiba seyirciyle kurdugu iliski
biciminde yatiyor” (K14)
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Konvansiyonel tiyatroda oynama ile alternatif tiyatroda oynama farki her ikisinde

de gorev alan bir oyuncu tarafindan soyle dile getiriliyor:

“Mesele 4. duvar veya digeri degil. Ikisinin arasindaki temel fark su mesela (...)biri daha
giincel dertleri konu aliyor, daha dogrusu giincel hatta bazen biraz yerel ¢ok ana dair konular.
Béyle olunca seyirci bugiine kadar aslinda iizerindeki bir yiikii kaldirmis oluyorsunuz. Seyirciyle
konusup seyircinin karsisindayken. O da su mesela Naziler ile ilgili bir oyun yapiyorsunuz ve
Nazilerin kétii oldugunu aslinda herkes biliyor. Ama bu oyunun yapilmamas: gerektigi anlamina
gelmiyor. Ama su anda iglemeyen seyleri herkes rahatlikla soyleyemiyor sokakta veya basinda ve
siz alternatif tiyatro olarak bunlari soylediginizde bunu ister iyi yapin ister ¢ok kétii yapin
isterseniz estetik olarak ¢ok yoksun olsun. Yine de boyle bir etki yaratiyor iste... Seyirci sizinle
aynt gekilde coskuya katiliyor onlarin séyleyemedigi giincel sorunlart dile getirdiginiz igin.”
(K21)

Yine hem 6denekli tiyatroda hem de alternatif sahnelerde gorev alan bir oyuncu,
mesafenin yakin oldugu sahnelerde seyircinin onu izledigi kadar onun da seyirciyi izledigi

sOyle belirtilmektedir:

“Boyle birazcik seyircinin nefesini hissetme noktasi giizel bir nokta, onu boyle onun yakinda olma
hissi iyi bir his yani. Tabi ki bugtinkii kurum tiyatrolarina bakacak olursan, bir yandan da oyunla
ilgili o risk alma seyi artik kurum tiyatrolarinda 6yle bir seyden bahsedemeyiz, onlar risk
almazlar, alamazlar da. Alamazlar degil, alabilirler de almiyorlar neyse iste.(...) Her oyunun
bagsrolii seyircidir. O gelene kadar biz aslinda basrolsiiz bir prova siireci yasariz yani. Seyirci
gelir, kendi soziinii soyler. Onlar sunlardwr. Bunlardw. Bunlardwr yani. Ve iyi topluluklar bu
sozleri kagirmaz, hepsini dinlerler, seyircinin séziine girmezler, seyirciye firsat verirler. Seyirci
her oyunun bagroliidiir.” (K20)

Hem o6denekli tiyatroda hem de alternatif sahnelerde gorev alan bir baska bir
oyuncu, seyirciyle tiim kisisel kaliplarin 6tesinde bir arada bulunmaktan bahsetmektedir.

Alternatif tiyatronun ritiiel bir yan1 oldugunu su sézlerle vurgulamaktadir:

“Onemli bir sey bu bir ritiiel hali olmal bizim tiyatromuzda. Bu bir ritiiel olmali ve seyircinin
orada oldugu bilinmeli. Ciinkii ben kendimden ¢ikmaz, ben kendim mastar halimle orda
bulunmaz ve kendimi bwrakmazsam seyircinin de benimle bulusmak i¢in kendinden ¢ikmasini
bekleyemem. Dolayisiyla goriiniirliik kalkanimla onlara vermek istedigim kendimi géstermek
istedigim havali oyuncu giizel kadinla onu oradan c¢ikartmayr basaramam. Dolayisyla o
ritiielistik havayr yaratmak igin once kendimi geride birakmam, onunda kendisini geride
birakmasini istemem gerekir... ki evet yiice bir mutlak sonug¢ varsa ona ulasmanin yolu bu : *
Mastar hallerimi ortada bulusturmak” senin orda igin kalksin, benim i¢cim asagiya insin yada
hemzemin oldugumuz yerde bulusalim.” (K13)

Seyirci karsisindaki bu deneyim ‘iligki’ anlaminda sdyle tanimlamaktadir:
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“Cok yogun ¢ok degisik bir duygu gercekten. Hep hissediyorsun onu gergekten. Bunun iyi ve
koti halleri var mesela biri gelip burun kivirsa da farkl bir tepki verse de yogun olarak kotii
hissediyorsun. lyi bir tepkiyi de yogun olarak iyi hissediyorsun.” (K7)

Odenekli tiyatrolarda genelde sahne yiikseltisinden asagida ve karanlikta olan
seyirci; alternatif sahnelerde aydinlikta, goriilebilir durumdadir. Oyuncularin bulundugu
sahne diizlemi ya seyircilerle aynidir ya da triblin kullanimi gibi durumlarda seyirciden
asagidadir. Bu bi¢im bir oyun yeri —seyir yeri iligkisi bagka tiirlii bir gii¢ iliskisi kurulmasinin
sebeplerinden biridir. Isiklama da seyirciyi aydinlatir, bu yeni oyun yeri —seyir yeri
iliskisinde seyirci karanlikta kalmaz, goriiniir olur. Isin igine mekéanlarin kiigiikliigii
yiiziinden oyun yeri —seyir yeri mesafesinin neredeyse sifira inmesi eklenince, oyuncular ve
seyirciler karsilikli olarak birbirlerini hissedecek duruma gelirler. Bu da baska tiirlii bir
oyunculuk ve sahneleme kriteri getirecektir. Bu sonug, “Seyircinin psikolojisine d¢denekli
kurumlarin oyunlari m1 yoksa alternatif sahnelerin oyunlari m1 daha etkili” sorusunun cevabi
olarak, katilimcilarin ifadelerinde goriilmektedir. Onlara gore yakinlik birincil olarak
etkilidir.

“ Bence bizimki ¢iinkii ¢ok yakin mesafede. Yani gercekten evinin salonunda gerceklesiyor gibi
biitiin hikaye. Etkilenmeme ihtimali yok. Ama digerinden bir sahne yiikseltisi, bir cercevenin
icinde izlemeye basladigin anda bir seyi, sana ¢ok uzak. Sadece izliyorsun zaten. Bu o da bir
yéntem, onu gey yapmak icin soylemiyorum ama bu oyle, isin gercek tarafinda. Mesela benim
acimdan zaten mekdanin bu kadar dar alanda oluyor olmasi, beni yapmakla ilgili en etkileyen
kismi oydu zaten, direk etki yaratmak. Sikildi, okey, direk béyle istedigi anda goriiyorsun,

biliyorsun. Veya korkuyor, korktugu anda biliyorsun, garip garip tepkiler veriyorlar falan.’
(K10)

>

Odenekli tiyatrolarda sadece seyirci degil oyuncu da kendini giivende
hissetmektedir. Alternatif sahnelerde oyuncu, alistigi korunakli ¢erceve sahne olmadan
seyirciyle yliz ylizedir. Bu karsilasma, onlarin tiim dikkatlerini, ilgilerini yaptiklar1 ise
vermelerine sebep olmaktadir. Sanki tehlikeli bir spor yaparmiscasina sergiledikleri
adrenalin, aldiklar1 riskler de oyunun sonunda her sey bittiginde biiyiik bir rahatlamaya sebep
olmaktadir.

“Cerceve sahnede kendimi ¢ok rahat giivende hissediyorum. Her oyuncu éyle hissediyor zaten.
Daha dogrusu artik onun farkina vardilar. Bu alanlarda ben kendimi ¢ok rahat giivende

hissediyorum. Ciinkii ben yillarin duayen sanatgilarimin tiyatromuza geldiginde ellerinin
ayaklarinin nasil titredigini biliyorum. Seyirci, sandalyeleri dizdigimizde nasil yani orada mi
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oturacaksin , bu kadar yakin mi oynayacagim ben ... Iki sahne arasindaki fark su: birisi daha iyi
birisi daha kétii, falan degil ... ama bu dar alanda duayen oyuncular bile bu yakinliktan otiirii
baya titriyorlar. Ciinkii hi¢ alisik olmadiklar: bir yer. O belgesellerde de soyliiyor ya. Gergekten,
bir sey olur, basit yani, mesela giilmen gelince arkani donersin (Italyan sahnede) hi¢ oyle bir
sansin yok, mesela farkl enerji seviyeleri vardi, kamera oyunculugu vb... grotesk veya oyle
seyler. Bu yakin mesafede sahici olmak istiyorsan, oyunun gerekliligi élgeginde sahicilikten
bahsediyorum.(...). O ¢ok acayip bir sey yani... Ger¢ekten sen bana baktigin yerde benim bir sey
yaswyor olmam... Sana bir sey ikna etmem ¢ok zor, acayip keyifli bir sey insani o kadar egitiyor
ki... of oyle boyle degil. Sahicilik 6lgegi ne olursa olsun. Isterse ¢ok yaratik ol fark etmez. Bunun
keyfi ¢ok baska... Cerceve sahne gercekten bana ¢ok konforlu geliyor. Ben bu kadar, disarda is
yaptigim icin olabilir.... o kadar heyecansiz... Gegen (Odenekli Italyan Sahnede) dekor diistii
kafama, durdum kalktim géyle yaptim, devam ediyorum dedim, 6biir tarafta béyle bir aliskanligim
oldugu igin beni ¢ok etkilemedi .¢cok baglamiyor yani.... (Alternatif sahne) rahatlattr beni mesela
biiyiik sahnede... Tabi ki bu hacim oyuncunun hacmi, derinlik, espas falan filan degistigi icin ister
istemez, baska bir egitim oldu.” (K1)

Alternatif mekanin sagladigi estetik, okullarda o&gretilen egitimden farkli daha
sinematografik diyebilecegimiz bir bigim i¢ermektedir. Ancak bu minimalize, samimi
oyunculukta sinemadan farkli bir yon vardir. Bu da tiyatronun 6zii olan “simdi burada”
manti81 ve seyircinin de bu kavrama dahil oldugu noktadir. Seyirci de simdi burada olanlarin
bir pargasidir. Ustelik alternatif mekanlarda seyirci aydinlikta ve gériiniir olmus, oyuna dahil
edilmistir.

“Tabi ki mekan bir yerden sonra bir estetik dayatiyor, bu konusuldu zaten hep. Ve o estetik asirt
gergekei olmak zorunda ¢iinkii ¢cok yakiniz ¢iinkii ¢ok kiiciik mekanlar. Dolayisiyla tiyatrodan
uzaklasiyoruz bu kadar gercgekgi oldugumuz zaman. Ben 6yle, ¢iinkii tiyatroyu tiyatro yapan sey
ne,(...), seyircinin de hayal giiciinii kiskirtacak ve o anda tamamlayacak benim. Ciinkii her seyin

belli oldugu yer sinema. Tiyatro canlt bir sekilde seyirciyle olan temasi bir sekilde kullanmak
zorunda ki tiyatroya ait olan seyi bulalim, tiyatronun oziine ait olan seyi”’( K18)

Tiim katilimcilar tarafindan tanimlanan ‘6z ve samimiyet’ sadece oyunculugun daha
gercekei olmasi olarak algilanmamalidir. Samimiyet, ayn1 zamanda, sahnede olan oyunun
gercekligini ‘seyirci ile paylagsmak’ anlamina gelmektedir. Tiim katilimcilar bunu ortak
olarak ifade etmektedirler. Bu samimiyet, orada bulunan seyirciler ve oyuncularin, o aksam
sahnelenen oyunun taraflar1 olmasi ve yaratim siirecine her iki tarafin da aktif olarak
katilmasi, ortak soylem ve eylemlerin paylasiimasindan dogmaktadir. Sadece bi¢imsel degil,
0z olarak da kurulan bu iligki, her iki taraf i¢in de kagmilmaz bir taahhiit anlamin1 tasir.
Samimiyet aslinda bir anlamda eylem ortakligini, paylasimi ifade etmektedir. Ornegin,

sahnede yapilan hata sonucu seyircinin tepkisi, bir 1s18in seyirciyi 1sitmasi Ve onun
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rahatsizliginin  sahnedeki oyuncu tarafindan fark edilmesi, bir seyircinin Oksiirmesi/
yanindaki seyirciye fisildamasi, ya da bir oyuncu ile seyircinin etkilendikleri, kritik bir anda
g0z goze gelmesi, karsilikli nefeslerin hissedilmesi o aksama ait gelismelerdir. Hem ana akim
hem de alternatif tiyatrolarda oyuncu olarak gorev alan katilimcilar, konugsmanin basinda
kurum tiyatrosu ve alternatif sahnedeki oyunculugun ayni oldugunu sdyleseler de alternatif
sahnelerin onlar1 daha heyecanlandirdigini ve ayr1 bir tad1 oldugunu belirtmislerdir. Iste bu
tat, seyircinin ayagini sahnenin 1sik yaktiginda, sahnedeki oyuncunun mizanseni olmaksizin
onun yerini degistirmesi, g6z goze gelip duygulandiklar1 anda seyircinin onlar1 olumlayacak
bir s6z sdylemesi, hatta bazen oyuncunun buna tepkisi bu tadi oyunculara vermektedir. O
aksam olan kiiciik bir reaksiyon sahnede karsiligini bulmakta, o oyunu tekrarlanamaz
bicimde 6zellestirmektedir. Bu anlamda her aksam oyuncular i¢in yepyeni bir deneyim vaat

eder.
3.2.1.9 Onceki Alternatif Topluluklarla liski

Katilimcilarla yapilan goriigmelerde sadece %35inin kendilerinden 6nceki II: dalga
alternatif gruplar hakkinda bilgilerinin oldugu goriilmiistiir. Bu yiizde %35’in iginden sadece
%15°1 onlarin sergiledigi oyunlar1 izleme sans1 bulmuslardir.

“Ctinkii tarihi bilmeye ihtiyacimiz var, daha once neler yapildigini bilmeye ihtiyacimiz var.

Keske Bilsak, Tal, Kumpanya, bu islerin miizesi olsa bari, en azindan gidip, anlatabiliyor
muyum, keske buna bir fon ¢iksa, birisi bunu fon olarak sunsa.” (K18)

1960’11 yillardaki alternatif hareketlerden ise neredeyse higbiri bahsetmemistir. 1.
Ve Il. Dalga ile ilgili bilgilerinin olmama sebebi, alternatif tiyatro topluluklarinin iiyelerinin,
yaglarimin geng olmasindan kaynaklanmaktadir. Yaglart nispeten bu isleri izlemek i¢in yeterli

olanlarin ise 1980°li yillardaki topluluklar oyunlarini sergilerken Istanbul’da olmamalaridir.

1980’11 yillarda teknolojinin bugiinkii imkéanlarla ayn1 olmayis1 da bir baska
sebeptir. Ne yazik ki 1980’11 yillardaki alternatif tiyatro topluluklar1 hakkinda kapsamli
calismalar yapilamamis, onlarin elde etmis oldugu tecriibeler sonraki kusaklara

aktarilamamustir. Toplumun sadece sanat alaninda degil, bircok konuda hafizasiz olusu
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yadsinamaz bir gercektir. 1980’ler ve 90’lardan giiniimiize ¢ok fazla topluluk kalmamustir.
Ornegin bu topluluklarda bulunan Sahika Tekand ve Murat Daltaban, 80°li ve 90’11 yillardan

bu giine kesintisiz olarak aktif olarak tiyatro yapan isimlerdendir.

Il. dalga topluluklar1 bilen katilimcilar igin, daha Onceki alternatif topluluklarin
deneyimlerini bilmenin faydalarindan biri verdikleri cesaret, digeri uyguladiklar1 bigimsel
arayislardir. 80’lerin alternatif topluluklari, onlarin seriivenlerini arastiran ya da bilenlerin

dayanak noktas1 olmustur.

“Bunun da bir karmasast var ¢iinkii ama hadi alternatif diyecegim ben, tiim aslinda bunu
uygulayan kisilerin de ge¢misle bir bagi oldugunu fark ediyorum. En azindan taniyorlar. Ciinkii
tarihi bilmeden, tiyatronun geldigi o seyri bilmeden yenisini iiretemezsiniz ya da siirekli ayni
seyleri kegfetmeye baslarsiniz farkinda olmadan. Dedigim gibi Amerika'yi yeniden kesfedersiniz
stirekli. Dolayisiyla o bagi kurmazsaniz ya da bilmezseniz, dogrudan tabi ki sey demiyorum yani,
gidin Mustafa Avkiran’lar: tanyyin, Kerem Kurdoglu 'nu taniyin, ne bileyim gidin Sahika Tekand
taniyin, Tiyatro Oyun Evini tanyyn, Bilsak’it taniyin, bilmem neyi taniyin diyemem ama
otomatikman bir bag kurmug oluyorlar zaten. Ashinda o seyrin devamini oturtmus oluyorlar
kendilerini.(...). Ama aymi sekilde baktigimda da bir sekilde ya Avrupa'da egitim yaparak oradan
bir ¢agdas ruh getirtmis sanatgilart goriiyorum ya da bir sekilde o eski alternatiflerle bag
kurabilmislerde bu yenilik¢i izi gorebiliyorum. Tabi burada su tartisma da giriyor, yenilik nedir,
alternatiflik nedir tartismalar: da giriyor. Bu da oyle...” (K6)

Katilimcilar  kendilerini  ve  1980’lerin  alternatif islerini  su  sekilde

karsilastirmaktadirlar:

“Onlarin hepsi ¢ok biiyiik ve ¢ok onemli insanlardi. Evet simdi seyi tahlil edecek olursak, hangi
dénem daha baskici donemdi, evet kuskusuz ki bu donem daha baskict bir donemdi. Ama onlara
baktigimizda da bir 80 darbesinin ardindan kurum tiyatrolar: iyi gitmeye baslarken, édenekli
tiyatrolar iyi giderken onlar hepimizden daha yiiksek ongoriiyle burada eksik birakilan bir sey
var deyip, sokaga ¢ikip o tiyatroyu yaptilar. Simdi ben zorunluluktan yapiyorum ¢iinkii bir
fasizmle karsi karsiya kaldigim icin mecburen yapiyorum. Ama onlar bu kadar acik bir fasizm
olmadigr halde, kurum tiyatrosunda hepsi saygin isimler olmasina ragmen, sokaga ¢iktilar ve
minicik mekanlarda, arsalarda, yikik binalarda tiyatro yapmaya basladilar. O yiizden bir
anlamda biz biraz mirasyediyiz ve sirtimizi onlara dayiyoruz. (...)Bir sey tartisilmaya bagsland,,
onlarin sayesinde. Ciinkii onlar bunu yapana kadar bize tiyatro satan, tirnak iginde satan, gehir
tiyatrosu vardi, devlet tiyatrosu vardi. Onlarla birlikte biz sunu sormaya basladik, tiyatro bu mu,
degil mi, buysa nedenleri ne, degilse nedenleri ne ve en onemlisi, tiyatro sadece bir yazarin
metninin sahneye konulmast midir, yoksa disiplinler arasi iliskisi var midir, tiyatronun miizikle
iliskisi nedir, tiyatronun miizikle iligkisi Liikiis Hayat mi séylemem sadece sahneye ¢ikip,
tiyatronun videoyla iligkisi nedir, resimle iliskisi nedir ve agik¢asi onlarin yaptigint su anda ¢ok
da gegebildigimizi diigiinmiiyorum. Onlarla kendimi kiyasladigimda, benim kiiltiirel yetersizligim
ve donammsizligim itibariyle. Evet bu da bir iilke politikasidir beni kiiltiirsiizlestirmek ama onlar
da bir 1980°den sonra ¢iktilar ortaya, 90 larda, 90-2000 arasi ¢iktilar ortaya. Onlar da biiyiik
acilar ¢ektiler. Ama hepsi ¢ok okuyup ¢ok yaziyorlardi, ¢ok gériiyorlardi. Benim bu kadar
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yetersiz isler yapiyor olmamin sebebi, onlarin kiiltiirel dehasina, entelektiiel dehasina
yaklasamwyor olmam. (...) Durmuyorlar, sadece eskisi kadar siiratli tiretmiyorlar. Siiratli
tiretmek zorundalar mi, haywr. Naz Erayda hi¢bir zaman bu isleri birakmad: ki. Sinemada en
kiymetli  filmlerin sanat yonetmenligini sitirdiirdii Naz Erayda. Hepsi yazmayr ¢izmeyi
surdiirdiiler. Ashinda birakmadilar, sadece biz sanati o kadar tiiketim toplumu icerisinde
yasiyoruz ki ve sanati da tiiketiyoruz ki su anda, onlarm varliklarini ve yaptiklarimi biraz
gormiiyoruz. Onlar da her zaman sahip olduklari tevazuuyla yaptiklarini bizim goziimiize
sokmuyorlar ama onlar bir sey yapiyorlar.” (K12)

1980’11 yillardaki alternatif tiyatro hakkinda bilgisi olmayan katilimcilara
kendilerini etkileyen ve ilham veren isimler soruldugunda, genelde verdikleri cevaplar ya
konservatuvarda calistiklar1 hocalar1 ya da 1960’11 yillarda 6zel tiyatro yapan Genco Erkal,
Miisfik Kenter, Yildiz Kenter gibi duayen isimler olmustur. Aslinda bu goriis bir anlamda
dogrudur. IIl. dalga bu gruplarin bazilar1 konvansiyonel tiyatroyu bihakkin yapmay1
amaglamaktadir. Bu da katilimcilarin goriisiine gore, diinyaca dnemli metinlerin, ¢aga uygun
yenilik¢i bir sahneleme ve oyunculuk ile sahneye konmasi demektir. Bu duayen isimlerden
olusan 6zel tiyatrolar -1960’larda, Miisfik ve Yildiz Kenter’in kurdugu Kent Oyunculari,
Genco Erkal’in Dostlar Tiyatrosu- o zamanin ¢agdas bir¢ok ¢eviri eserini sahnelemislerdir.
1980’lerde Ferhan Sensoy tarafindan kurulan Ortaoyuncular’da Sensoy, 6zgiin oyunlarinda
dili farkli kullanmasi, tek kisilik oyunlar1 ve diinya literatiiriinde 6nemli eserlere yaptig
uyarlamalarla kendi doneminin yenilik¢isidir. Bu o6zel tiyatrolar tipki 2000’1 yillarda
alternatif tiyatro yapan gruplar arasindan konvansiyonel tiyatro yaptiklarini iddia edenler
gibi, diinyada giincel metinleri oynayarak, politik sdylemlerini de koruyarak sahnelemeler

yapmigtir.
3.2.1.10 Alternatif Topluluklarin Birbiriyle iliskileri

Semih Celenk “Alternatif Yanli Segilmis Bir Sozciik mii?” makalesinde
1950’lerden itibaren Avrupa ve Amerika’daki alternatif topluluklarin “komiinal” ve kollektif
bir yasantiy1 tercih ettiklerini belirtmektedir (Bknz:1995: 42), Benzer bir tanimlama da
2000’11 yillardaki alternatif topluluklar i¢in yapilabilir. Bu topluluklarin ¢ogu 6nceden
birbirini taniyan ya da okuldan arkadas olan kisiler tarafindan kurulmustur. Bu durumda

beraber yasamayi, giindelik hayatta beraber olmay: saglamaktadir. Istanbul’daki okullar ve
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tiyatrolar arasinda da bir bag oldugu soylenebilir. Tiyatro egitimi alan &grenciler,
birbirlerinin okul oyunlarini seyretmekte, ya da ortak hocalar1 veya yonetmenleri sayesinde
birbirleriyle etkilesmektedir. Ustelik ekonomik kosullar alternatif tiyatroda bulunanlar1 kader
ortagi olarak birbirlerine yaklastirmis, diger arkadaslarini ve diger topluluklar1 desteklemeye

yoneltmistir. Cilinkii yagsanan zorluklar eninde sonunda her grubun basina gelecektir.

Bu alternatif topluluklarin grup igerisinde hayata gegirdikleri aktif etkilesim diger
gruplarla olan iliskilere de yansimistir. Tiim gruplar ihtiya¢ aninda “imece” usulii ile

birbirlerini desteklemektedirler.

“Soziimiizii bir sekilde soylemek istiyoruz. Yerin 6nemi yok. Telifleri umurumuzda degil, kendimiz
yazariz, kendimiz soyleriz. Biliyorlar ¢iinkii artik bu isi ve iyi biliyorlar. Yani bence su anki
alternatif topluluklarin ¢ogu ¢ok iyi biliyor isi. Kendi i¢lerinden yazar ¢ikartabiliyorlar,
yonetmen ¢ikartabiliyorlar, bence oyunculart daha iyi. Birbirleriyle, en 6nemlisi birbirleriyle bir
miicadele halinde degiller, birbirleriyle iyi yakin iligkileri var. Bence en giizel tarafi bu. Bu
tilkedeki bu tiyatrocularin ge¢miste bence kaybettigi en énemli sey de bu, degerleri. Yani ay
bilmem ne tiyatrosu falan filan, karalamaktan birbirlerini is yapamamugslar. (...) o kadar iyiler
ki, birbirlerine sahnelerini veriyorlar, birbirlerini kolluyorlar koruyorlar, oyuncu veriyorlar,
gidiyorlar birbirlerini yonetiyorlar, metin veriyorlar birbirlerine, ortak is ¢ikartiyorlar. Lyiler
yani. Bunlar kalacak ya da, digerleri kendi bireysel miicadelesi icinde olanlar bence yok olup
gidecek.” (K20)

Biraya gelerek ortak brosiir ¢ikarmislar, festivaller ve geleceklerini konusacaklari
toplantilar diizenlemislerdir. Sahnelerini, teknik imkéanlarini hatta zaman zaman oyuncularini
paylasmuslardir. Birbirilerinin oyunlarini yakindan takip etmekte ¢aligmaktadirlar. Elbette
onlarin tanimina gore alternatif oldugunu sdyleyen her tiyatro grubu bu anlamda alternatif
isler ortaya koymamaktadir. Ancak tiim katilimeilarin goriisiine gore bu gruplar gelip gecici
olmuslardir. Alternatif tiyatrolarin birbirleriyle olan bu etkilesimi, alanda kazandiklari
tecriibeyi birbirleriyle paylasmalarina, bu da onlarin hem sanatsal hem de idari anlamda daha

hizl1 yol almalarina neden olan bir tutumdur.
3.2.1.11 Odenekli Tiyatrolara Bakislar

Sevda Sener “Gilinlimiiz Tiyatrosunda Alternatif Arayiglar” isimli makalesinde

modernizm ardindan goriilen alternatif hareketlerin iddiasinin “klasiklesmis tiyatro yapisina
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ve bi¢imine bagli kalmamak oldugunu (1995: 28) sdylemektedir. Cevat Capan da alternatif
tiyatro tanimlamasinin baska iilkelerde ortaya cikisindaki sebebin “yapilan tiyatronun
islevini yitirmesi” (1995: 32) oldugunu sdylemektedir. Istanbul’da 2000°1i yillardan itibaren
ortaya cikan alternatif topluklardan gelen katilimcilarin ortak goriisleri artik D.T. ve

.B.B.S.T nin islevlerini yitirdigini diisiinmeleridir.

Alternatif tiyatroda ¢alisan katilimcilar 6denekli kurumlarin oyunlarini “izlenemez”
bulurken, birgogu 6denekli kurumlarin misyonunun 6neminin farkindadir ve tiyatroyu genis
kitlelere tasimanin azimsanacak bir misyon oldugunu yadsimiyorlardir. Ancak getirdikleri
elestiri, bu kurumlar1 sanat liretiminden uzaklastiran biirokrasi ve 6zerk olamamalaridir.
Ayrica onlara gore, kurumlardaki sanatgilarin bazilari, rutin ve tehlikesiz sanat hayatinin
sonucu olarak memurlasmislar ve bu nedenden o6tiirlii yaraticiliklarint kaybetmislerdir.
Katilimcilardan bazilari, 6denekli tiyatroda artik oyun izleyemediklerini su sozlerle ifade

etmektedirler.

“Son oyunu mesela sehir tiyatrolarinda, konservatuvardayken izlemistim. Sinifca gittigimiz bir
oyundu hatta uyumustum. Sonra yemin etmistim, bir daha sehir tiyatrolarina gitmeyecegim diye,
gitmedim ben. (...) O kadar stkilmistim ki zaten hi¢cbir sey gérmiiyorduk, uzakta bir yerde faland.
Sonra devlet tiyatrosunda bir iki oyuna gittim ya, gitmedim degil. Ama ne oldugunu su an, ¢ok
etkilenmemisim demek ki hatirlamiyorum yani. Ama ¢ok béyle tercih etmiyorum agikgast
(...)Bence sey bir, boyle hiyerarsi agi var ¢ok biiyiik. Bence en biiyiik farki o galiba ya. O zaman
da egolar “egolar, egolar” basliyor sanirim. Bilmem ne miidiir var, bilmem ne miidiirii var,
bilmem nenin daha miidiirii var ya... Tiyatro yapryoruz en sonunda. Ne yapacagiz bu kadar
miidiire ne imzalatiyorsunuz siz falan diyorsun yani. Oyle bir gereksiz biirokrasiyi insanlart da
baska bir hale sokuyorsun.” (K10)

Benzeri bir uyuyakalma deneyimi yasayan katilimci, memur zihniyeti ile iriin
konulmasinin sonucu olarak, kimsenin isini hevesle yapmadigini bunun da samimiyetsizlige

neden oldugunu, DT ve kendi olanaklarini karsilastirarak su sekilde agiklamustir:

“asinda 2008°de oyun izledim Istanbul DT den. O giinden sonra yemin ettim bir daha DT
oyununa girmeyecegime, girmedim gercekten de. (...) Ciinkii benim bir hesaplagmam var
tivatroyla... (...) Tiyatrocularin bu misyonu tasimast gerektigine inaniyorum. Yani ozellikle
dogru sanatin boyle olmasi gerektigine inaniyorum. DT de bu tiirden bir sey izleyebilecegimi
diisiinmedigim i¢in gitmedim. Ciinkii o zamana kadar diizenli olarak izliyordum, mutlu
¢ctkmiyordum ama en azindan 15181 nasu kullanmislar, bunu nasil kullanmislar, bak su dekor da
boyle yapilinca ne kadar giizel duruyormus i¢in izliyordum. Ciinkii bana ne sahneleme ag¢isindan
bir yenilik sunuyordu DT ne de oyunculuk acgisindan.(...) Ama oraya kadar gelmisim,
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birikmisligim vardi ¢iinkii ben ilk kez hayatimda bir oyunda DT de uyudum (...) Dedim ya hani
gorev dagilimi var, her sey her sey tikir tikir yiirtiyor ama samimiyet yok. O kadar gériiliiyor ki
bu, mesela rapor tutuyorlar. Bdyle bir sey olabilir mi? Bir tane sahne amiri var, kimin ne ig
yaptigini rapor tutuyor, samimiyet yok, inang yok ige dair. Isig1 takarken bile takmasi gerektigi
igin takiyor, onun giizel gériinecegi icin degil. Tabi ki atiyorum iyi 151k tasarimcisi, iyi yonetmen,
bilmem ne istedigini yapmak icin ugrasiyordur ama enerji yok. Dolayisiyla seyirciye yansimiyor
bu enerjiye ve bu is tiimiiyle enerjiyle baglantili bir is tiyatro dedigim sey. Diinyanin en korkung
seyi igin tiretimi, yani sahnelemede, kotii oyunculukla kotii 1s1kla kotii dekorla kotii tekstle, dogru
enerjiyle ¢ok iyi bir oyun olarak yansiyacaktir seyirciye, dogru iliski kuruldugu vakit. DT de bu
yok. Yoksa ben izledim iste, (...) Baktiginiz zaman aslinda bir tekst var, iyi bir yonetmenin eline
verilse giizel bir seylere doniisebilir. Iste o Samanistik 6geleri kullanmislar, bizim de hep
tartistigimiz sey o dogu bati sentezini yaratma, bilmem ne derdi, bu yapilmis falan filan. Ama
yok, izletmiyor kendini, yani dekor muazzam, isiklar geliyor oradan, bir sey yapilyor yiikseliyor
falan, bizim onun onda birini, yiizde birini alternatif sahnelerde yaratma sansumiz yok, orada sirf
kulisten kenardan gelen bir 15181 atryorum 20 tane par kullanmus, benim tiyatromda 16 tane mini
par vardi, tiim oyunlara kullandigim. Ama dedigim gibi o samimiyet olmayinca evet, o yiizden
yorum bu kadar o oyunlarla ilgili. Ne diyeyim, sey de yapmak istemiyorum, béyle, bu da ¢ok
biliyor da bilmem ne de falan filan” (K6)

Katilimcilar tarafindan dile getirilen bir bagka tespit de 6denekli kurumlarin merkezi

yonetimle idare edilmesi ve 6zerklik sorunudur:

“ Bir kere merkezi olarak Ankara’dan yiiriitiilen bir devlet tiyatrolarinin var olmasinin miimkiin
olmadigim diisiiniiyorum. Bunlarin her birinin ézerk yonetim olmasint diistiniiyorum, olmasi
gerektigini. Ve bu ozerk yonetimin direktorii kimse, onun kendi estetik ve sanatsal bakis agisini
getirmesini ve o bakis agisinin her tiyatroyu béylece ayristiracagint diisiiniiyorum. Bu olmadig
miiddetge, A kisisinin Ankara’dan fetva verir gibi, repertuvar budur haydi miidiirler gelin burada
beraber repertuvar belirleyelim noktada, repertuvarin ne olursa olsun, senin yapma bicimin
degismedigi miiddetce, kadrolarin degismedigi miiddetce ya da farkli bir sey yapmak isteyenin,
seyirciyle baska bir iliski kurmak isteyenin ¢alisacak sanat¢i bile bulamadigi bir yerde, birak
sanat¢ryt, dogru teknik adami bile bulamayacag: bir yerde ben ddenekli kurumlarin oyle bir
gelecegini imkansiz buluyorum. Asla kiigiimsemiyorum ¢tinkii onlarin ulastiklar: insan sayisina
hi¢bir zaman yiizde birine bile ulagamayacagiz. Onlar iilke ¢capinda hizmet veriyorlar, zaten
onlar birer kiiltiir misyonunu tamamiiyorlar. Biz o anlamda daha, nasil séyleyebilirim, daha
bagimsiziz, daha benim, ben bunu diisiinmek zorunda degilim, ben oniimiizdeki sezon daha
hayata séylemek istedigim seyi soyleyebilirim (...) Ama asla biiyiik konusmam. Mesela Bakirkdy
Belediye Tiyatrolarinda ¢ok dinamik, ¢ok giincel isler yapuliyor.” (K14)

Katilmeilarin - bir kisminin = degindigi iizere {lilkemizde tiyatronun temel
sorunlarindan biri {ilkenin kiiltlir politikalariyla ilgilidir. Bu durumu su sozlerle ifade

etmektedirler:

“Bu tilkenin kiiltiir politikasiyla alakali. Sadece o tiyatroyu kétiilemek, onlar yapamiyorlar gibi
bir sey degil. Ulke 6yle bir sey ki, kiiltiir politikasi yok, o kadar giizel kiiltiir politikasi yok ki.
(...)Memur zihniyeti hep soyleniyor. Sekiz sene sahneye ¢tkmasalar maas vermeye devam
ediyorlar. Temennim, dogru edebi kurullar kullanabilmeleri ve liyakat iizerine ¢alismalart.
Demokratik olmalari ve yeterli insanlarin baslarinda olmalari. “ (K9)
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Katilimcilarin tamami alternatif tiyatronun onlar i¢in vazgegilemez bir unsur
oldugunu belirtmislerdir. Ancak bu 6denekli kurumlarda gorev almak istemedikleri anlamina
gelmemektedir. Alternatif tiyatronun kosullarinin, 6denekli kurumlarda da saglanmasi

halinde, 6denekli tiyatrolarda olmak istediklerini belirtmislerdir.

Onlara gore kendilerinin orada olmamalarinin nedeni, kurum tiyatrolarinin tercihi
ve istegidir. Ozellikle sahneledikleri oyunlarda sahip olduklar1 politik goriisiin, konu
secimindeki 6zerkligin, edebi kurullari, tiiziikleri bulunan 6denekli tiyatrolarda miimkiin
olmayacagini diisiinmektedirler. Bir bagka vurguladiklari nokta ise bu kurumlarin, onlarin da
elestirdigi iktidar mekanizmalari ile olan dogrudan iligkisidir.

“Tiirkiye deki siyasal siire¢ degisti, bu siyasal siirecin bir par¢ast olarak ve dogal olarak
odenekli kurumlar degismeye basladi. Simdi bunlar degisince, benim tiyatroyla kurdugum iliski
geride ne kaldi, bana oyun astilar, asmasalardi keske (...). Ayaklarim geri geri giderek
oynadigimda da, oradan (...) taze ve ger¢ek bir seyin ¢ikma olanagi yok. Sadece genel
gidisattan bahsediyorum. Repertuvar kurullarina baktigimizda ya da dramaturgi ofislerine
baktigimizda da baska bir seyle karsilasmiyoruz. Orada da bir memuriyet halinde bu is

yiiriiyor. Ay 20 tane tekst geldi, hadi sen okudun mu ne fikrin, abi yaziyorum gibi bir yaklagimla
karsi karswyayiz. Burada hakiki bir tiyatrodan bahsedemeyiz.” (K12)

Bir baska unsur da alternatif tiyatrodaki goniilliiliige dayanan ortak coskusal yaratim
siirecinin, heyecanlarint ve deneme isteklerini kaybetmis oyuncular ya da tasarimcilarla
odenekli tiyatrolarda yakalanamamasidir. Elbette bir genelleme yapmamaktadirlar. Ozellikle
Odenekli kurumlar arasinda B.B.T’nin son yillarda yakalamis oldugu ¢izgi katilimcilarin

cogunun takdirini kazanmaktadir.

Katilimcilarm genel olarak elestirdigi, klasik bir metnin, klasik bi¢imle italyan
sahnelerde, biiyiik biitcelerle hakkinca sahnelenmesi degildir. Tiim katilimcilar 6denekli
kurumlarm tiyatro sanatinin halka sevdirilmesi ve genis Kkitlelere ulagmasini
desteklemektedirler. Ancak bolgelerin bir merkezden ydnetilmesini, siyasi iktidarlarin
Odenekli kurumlarda s6z sahibi olmasini, kaniksamis sahneleme bigimlerini, {ilke
gliindeminden uzak repertuarlart ve arayisini sonlandirmis oyunculuk bigimlerini

elestirmektedirler. Bu anlamda katilimcilarin ¢ogunlugu aslinda kendilerini alternatif tiyatro
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yapan topluluklar degil, bizzat ana akim yapan tiyatrolar olarak degerlendirmekte, 6denekli

tiyatrolardan tek farklarinin “6denek” eksigi oldugunu sdylemektedirler.
3.2.1.12 Arayislarinin Nedenleri

Tim katilimcilar aslinda alternatif tiyatro yapmadiklarini ancak alternatif
mekanlarda trettikleri i¢in “alternatif” olduklarini sdylemektedirler. Ancak hepsi tarafindan
irdelenen en dnemli kavram “bagimsiz” olma istegidir. Ancak bagimsiz olabildikleri zaman
“yeni’nin pesinde kosabilmektedirler. Bu arayista kendilerini 6zellikle bir tanimlama,
siiflama icine koymaktan imtina gostermektedirler. Ciinkii belli bir tanimin altinda
konumlanmak, onlar1 o alana hapsedecek, yeni bigimler denemekten alikoyacaktir. Alternatif
topluluklar, her tirli oyunu, istediklerini istedikleri bi¢imde soOyleyecek sekilde
sahnelemektedirler. Yillar iginde bu aray1s, nelerden keyif aldiklarini, neleri tercih ettiklerine

dair bir fikir verse de onlar bir teori olusturup buradan hareket etme hedefi giitmemislerdir.

Son yillarda alternatif topluluklarin fiziksel anlatimlardan grotesk anlatima, metinli
tiyatrodan metnin ikinci plana atildig1r deneysel ¢alismalara, anlat1 tiyatrosu gibi pek ¢ok
farkli calismalara yoneldikleri goriilmistiir. Alternatif topluluklarin, miizik, resim, dans, mim
gibi degisik prensipleri harmanlandigi, anlatict korolarmin olusturuldugu, farkli 1siklama
teknikleri, grotesk makyaj ve kostiimlerin kullanildigi, tekrarlar, yinelemeler, zaman
kaymalarinin bulundugu metin tercihleri, farkli alanlarda mobilize oyunlarin diizenlendigi,
kara komedilerin ¢ogunlukta bulundugu, klasiklerin ¢agdas yorumladig: teatral bigcimlere
yonlendigi goriilmektedir. Bu o6gelerin bazilarini yillar 6nce unutulmaya yiliz tutmus
geleneksel halk tiyatromuzun yeniden ele alinmasi olarak da diisiiniilebiliriz. Ornegin son
yillarda romanlarin oyunlastirildigir anlati ¢alismalar1 meddah O6gelerini tasimaktadir.
Ozdemir Nutku Tanzimat sonras: kabul géren Batili oyun bigimleri hakkinda sunu
sOylemektedir:

“Tanzimatla gelen batililasma ile o dénemin Avrupa tivatrosuna Gykiinenler, tivatroyu yavas
yavas cercevenin icine sokmuslar; orkestra cukuru ve ramp wsiklariyla seyirciyi gittikce daha

pasif bir duruma itmislerdir. Ve yiizyildan beri siiregelen sahne seyirci kopmuslugu, tiyatro
binalari daha iyilestikce, oyunculuk teknigi gelistikce, teknik araglar eskisine oranla arttikca
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bizde Tiirk tiyatrosunun bir gelisimi olarak nitelendirilmistir. Oysa gii¢ kaynagi éykiinme olan
ve baslangi¢tan bu yana temel kavramda organik bir degisim ge¢irmeyen Batili anlamda
tiyatro eylemini bir gelisimis gibikabul etmek aldatmacadan baska birsey olamaz.(...)
biitiinliigii par¢alanmug tiyatroyu temel estetik biitiinliigiine sokmak gereklidir. ”(1995: 73)

Iste bahsi gecen “temel estetik biitiinliik” kendi bicimlerimizle bir paralellik kurmak
olabilir. Baz1 6geler bize bunu animsatmaktadir. Ornegin; oyunlarda kullanilan miizik dansl
acilislar ya da fuayeden baslayan oyunlar curcunabazlari, mekan seyir iliskisinin bigimi halk
tiyatromuzun “agik bigim”ini, Oyun ve oyuncunun zaman zaman oyunun dramatik kurgusu
disinda izleyicilerle iletisim kurmas1 Kavuklu’nun oyunu kesip seyircilerle iliski kurmasini,
belirgin bir dekor anlayisinin olamamasi “diikkkan ve yeni diinya”dan olusan halk
tiyatromuzun sahne bigimine benzemesi bunlardan en 6ne ¢ikanlaridir. Tiim bu benzerlikler
aslinda Ortaoyunu’nun kullandig1 bi¢cimsel 6gelerdir. Ayrica Batili alternatif tiyatronun da
1960’11 yillardan itibaren dogulu disiplinlere ilgi duydugundan, Brecht, Grotowski, Barba,
Open Theatre gibi farkli estetiklerin de Dogu Tiyatrosu ile bulusmasindan bahsetmistik.
Ancak, bu giine kadar, gerek geleneksel Ogelerin kullanimi, gerek sahneleme, gerek
oyunculuk anlaminda, saglikli bir sentez yapilamamigtir. Fakat gruplarin bu senteze
varabilecegine dair ipuclar1 goriilmektedir. Bu dogrultuda sadece geleneksel tiyatromuzla
sentez degil, yeni bir estetik bulmalar1 da olasidir. Ciinkii bircok bigimi deneyimlemeleri
onlara belirli bir pratik ve bakis agis1 kazandirmistir. Kendilerine gelecekte varacaklari nokta
soruldugunda bir¢ogu bu cografyanin tiyatrosundan ¢ikacak yeni bir bigimin bulunmasi
gerekliliginden s6z etmektedir. Bu yeni bi¢im, masa basinda okuyarak ya da kurgulanarak
degil, tiyatronun ‘simdi ve burada’ ger¢eklesen yapisindan dolayi, ancak yasamsal
tecriibelerden ortaya ¢ikabilecektir. Gruplar yeni bir bi¢imi simdiden tahmin edemeyecekleri
gibi, arama gayretinde de degildirler. Ama bulmayi istemektedirler. Bu deneysel yaratim
stireci de Ogretilmis bilgilerin, tanimlarin, kaliplarin diginda 06zglirce iireterek
yapilabilmektedir. Alternatif tiyatro topluluklarinin bu anlamda en 6nemli degerleri yaratim

sirecinin olmazsa olmazi 6zgiirliikleridir.
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3.2.2 Sec¢ici Kodlama Bulgular:

Eksenel kodlamada elde edilen veriler incelendiginde, alternatif tiyatrolarin
kurucularinin bu topluluklari kurma amaglarinin altinda, hem kendilerine tiyatro yapmak i¢in
yer agmak hem de yaptiklari tiyatroyu “6zgilirce” yapabilme istegi yattigi goriilmektedir.
Istanbul’da tiyatro yapabilecekleri ddenekli kurumlar, yeni mezun sayisinin oldukca fazla
olmasindan dolayi, alandaki yigilmayr ortadan kaldiramamaktadirlar. S6zlesmeli calisan
olarak gorev almak da alternatif tiyatroda galisanlarin tercih ettigi bir ¢alisma bigimi degildir.
Odenekli kurumlardaki érgiitsel yapilanma, repertuar se¢imi ve sahneleme tarzi onlarin arzu
ettigi sekilde degildir. Alternatif sahnelerde gorev alan sanatcilar onlar1 heyecanlandiran,

¢aga uygun oyunculuk ve sahneleme bigimleri i¢inde olmak istemektedirler.

Alternatif tiyatrolarin kurulusu ile ilgili dort temel adimdan s6z edilebilir. Bunlardan
ilki bu sahneleri kurmanin onlar i¢in en dogru hareket oldugudur. Bu 6zelde kendileri,
genelde Tiirk tiyatro yasantisi i¢in “olumlu bir girisim” olmustur. Zaman i¢inde bir¢ok farkl
alternatif topluluk kendilerine alan yaratmistir. Ekonomik sebeplerle agiklanacak olursa, DT,
IBBST ‘in tekel olusturdugu kosullarda, kurucular en dogru hamleyi yaparak “alternatif”

tiyatro alanlar1 olusturmuslardir.

Ikinci adim ise, bagimsiz, dzgiir olduklar: bir bicimde tiyatro yapmak amaciyla
alternatif sahneleri kurmuslardir. Bu sahnelerde iiretim yapanlar arasinda, konvansiyonel
olani ¢cagdas bir bakis acistyla denemeyi ya da bigcimsel olarak alternatif olmayi istemektedir.
Ister konvansiyonel ister denemeci olsunlar, katilimcilarin temel prensipleri bir sanatginin
“bagimsiz ve dzgiir” olabilmesidir. Ugiincii adimda bagimsiz ve dzgiir bir sekilde iiretmenin,
1sini dogru sekilde yerine getiren bir sanat¢inin aldigi mesleki tatmindir. Alternatif tiyatro
yaparken iiretimleri onlart mutlu etmektedir. Odenekli tiyatrolarin i¢erisinde bulunup yaptig:
ise yabancilasan sanat¢ilarin aksine, onlar sanatlarini iclerine sinen bir sekilde ve geregince
yerine getirdiklerinden, diistinceleri ve eylemleri bulusur. Dordiincti adim ise, tiyatronun
‘oyun’ 6gesinin, bihakkin yerine gelmesi, seyircinin karanlikta izledigi, mesaj bekleyen

seyircinin edilgenliginden, ona bu mesaji verecek oyuncunun ise ‘se¢kin” varligindan
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styrilip, ayn1 diizlemde “simdi ve burada” ilkesiyle kars1 karsiya kalmasi ve oyuncunun da
icinde yasadig1 giincel sorunlar1 giincel bigimde “samimi’yi arayarak anlatmasi sonucu,
seyirci ve oyuncuda olusan Kkatharsistir. Bu kathartik arinma i¢in tim Ogeler bir araya
gelmistir. Sanatin alimlayicisiyla bulustugu o an ‘iiglincii alan’ olarak tabir edilmektedir.
Mekanlarin kiiciik ve mesafelerin yakin olmasi, tercih edilen samimi oyun oynama eylemi
icinde dinleyen/ izleyen(seyirci) ve dinlenenin/ izlenen_(oyuncu) zaman zaman yer
degistirmesi ve etkilesimin karsilikli olusu ve anlatilan Oykiilerin sanatginin da iginde
bulundugu toplumun o&ykiileri olusundan kaynaklanmaktadir. Kendi sorunlarini,
olabildigince samimi anlatan, karsisindaki seyircinin de oyunun tarafi olarak diisiinen
oyuncu, anlattig1 hikaye ile kendisi de homoepatik olarak arinir. BoOylece alternatif

sahnelerde oyuncu i¢in de arinma saglamis olur.

Bu noktadan hareketle ¢aligmanin vardigi teori sudur: yasanan ekonomik ve sosyal
sikintilara ragmen alternatif tiyatro yapan sanatgilar i¢giidiisel olarak manevra yaparak kendi
alanlarmi olusturmuslardir. Bu alanlardaki mekanin kullanimi ve sanatgilarin ickin
diisiincelerinin {iriinii olan oyunlar, onlarin, toplumsal sorunlara yonelik sikintilarini dile
getirmelerini saglamistir. Sanatgi-seyirci arasindaki hem mekansal hem enerjisel denklik,
oyunlarin karsilikli paylagim i¢inde gegmesine neden olmustur. Ancak bu alan iki arkadasin
konustugu gercek diinya degildir. Bu alan her tiirlii stirprize, gelismeye, paylasima acik olan
‘karsilikl sanatsal yaratimin’ alanidir. Her oyunda seyirci ve oyuncu tarafindan yaratilan bu
birliktelik, karsilikli arinmaya ve iyilesmeye neden olmaktadir. Bu armmma ve iyilesme
sayesinde sanatgilar kendilerini iyi hissetmekte, bagka tiyatro ortamlarinda alternatif
tiyatrodaki hazzi yakalayamamaktadirlar. Iste aslinda alternatif tiyatronun sanatgilarina

yaptig1 etki terapidir.

Bu terapide kendi adimlarini igermektedir. ilk adim seyir yerinin getirdigi oyun
seyir iligkisidir. Bu degisiklik daha “samimi” oyunculuk bi¢imini getirir. Artik oyuncu
yukarda ve aydinlikta, seyirci de asagida ve aydinlikta degildir. Artik oyuncu ve seyirci yiiz

yiizedir. Bu tiyatrolarda konu olarak toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel sorunlari dile



138

getirmektedirler. Bu ne yazik ki 2000’li y1illardan itibaren 6denekli tiyatrolarda pek miimkiin
olamamaktadir. Artik yiiz yiize gelen bu iki taraf kendi sorunlarina dair bir oyunu beraberce
eylemektedirler. Tipki homeopatik tedavide oldugu gibi, kendi yarattiklar1 oyun alaninda,
kendi sorunlarii aktaran oyuncular -bir anlamda karsilarinda onlar1 dinleyen ve katilan bir
seyirci oldugu i¢in- kendi dertlerini anlattiklar1 i¢in, yaptiklar: alternatif tiyatro kosullarinin

tamami sanatgilar lizerinde terapiye neden olmustur.

Teoriyi olusturan bu adimlarin anlasilabilmesi adina, her asamanin ekonomik sosyal
sanatsal agidan ele alinmasi gerekmektedir. Girisimciligin sekillendirdigi ilk adim
ekonominin alanina girmektedir. Bu nedenle bu adim aciklanirken ekonomi kavramlari
lizerinden ilerlenecektir. Ikinci adim ise sanat eseri ve sanatg iliskisinin iizerinden sanat
felsefesi ile agiklanacaktir. Ugiincii adim ise mesleki tatmin sonucu varilan “mutluluk”
kavrami tizerinde durulacaktir. Dordiincii adimda ise psikoloji alani ile ilgili sanat terapisi

olgusu iizerinden “oyun” ve “terapi” kavramlarinin lizerinde durulacaktir.

3.22.1 1. Adim, Alternatif Tiyatrolarin Kurulum Siireclerinin Ekonomik

Agcidan Oligopol Piyasa ve Nash Dengesi Kavramlariyla A¢iklanmasi

Onceki bdliimlerde tiyatro okullarindan mezun olan genglerin sayisal olarak verileri
belirtilmis ve alandaki yigilma dile getirilmisti. Bu yeni mezunlarin ¢aligsabilecekleri alanlar
IBBST, DT ve BBT gibi belediye tiyatrolarinin yani sira 6zel tiyatrolardir. Ancak bu 6zel
tiyatrolarda iilkedeki ekonomik kosullar ve devlet desteginin yetersiz kalmasi sebebiyle dar
biitceli prodiiksiyonlara, ya da Star oyuncularin yer aldigi, seyirci c¢ekebilecek
prodiiksiyonlara yonelmektedirler. Ortaoyuncular, Sadri Alisik Kiiltiir Merkezi gibi 6zel
tiyatrolar kendi prodiiksiyonlarma kabul edecekleri gencgleri kendi egitim kadrolarindan
yetistirmektedirler. Ortaoyuncular kendi biinyesinde agtig1 sinavla oyuncu yetistirmektedir.
Kenter Tiyatrosu duayen oyuncularin kaybiyla artik oyun sahnelememekte, Genco Erkal tek
kisilik oyunlar sergilemekte, Nedim Saban ve benzeri tiyatrolar ise daha “Star” isimlerden
olusan dar kadrolu prodiiksiyonlara yonelmektedir. Belediye tiyatrolari ise yeni oyuncu

almak bir yana mevcut kadrolarimi azaltmislaridir. Cogu belediye tiyatrosu stireklilik
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gostermemektedir. Tiim bu tiyatrolarin alandan alacaklari mezun sayisi alanin %1 bile
etmemektedir. Bdylece yeni mezun sanatcilarin kendilerine is imkani bulacagi yerler IBBST,
DT ile sinirlanmaktadir. Bu kurumlar mezunlara imkan saglamamaktadir. Bu durum bu
kurumlardan birine projesiyle bagsvurmus ama kabul gérmemis bir katilime1 bu durumu su

sozlerle ortaya koymaktadir:

“Herhangi bir kurumun altina girmemek, 6zgiir olmak, Istediklerimizi séyleyebilmek gibi
dertlerimiz vardi ve bunun i¢inde kurum tiyatrolara ulagmamiz zordu. Bir de bizim diiriist
olmak gerekirse, bizim de mesafemiz vard: Soyle bir mesafe, agikcast yaptiklary isleri ¢ok
begenmiyorduk, isleyis tarzint da begenmiyorduk. Yaptigimiz metinlerin orada kabul olma
ihtimali de yoktu. Belki bu bizim algimizdi. Aslinda bizim de bunu bazi ilgili bazi girisimlerimiz
oldu. Ama kabul olmads, kabul olmadigimizi gérdiik. OrneSin (...) isimli édenekli kurumdaki
genel sanat yonetmenine bir sey yapmak istedigimizi dile getirdik. O kendi imkanlarindan, bize
olmadi, ama gidip Almanya’dan bir yazar yonetmen getirdi, Ona, kendince genel sanat
yénetmenince onun iyisi oldugu igin, ona imkan tanmidi. Bu, dizi piyasasinda da olan star
isimlerin, oyuncu olarak tercih edilmesinin, tiyatro piyasasindaki karsiligi. Kimsenin, dénemin
yonetmenleri yazarlari, onlarin oyunlar: gelsin, alttan birileri gelecek onlara sans verecegiz
gibi bir sey kurum tiyatrolarinda yoktu. Aslinda algimizla ilgili degil, béyle bir ger¢eklik vardh.
Atyorum Turgut Ozakman oynaniyor yillardir, Turgay Nar oynaniyor. Yani hep ayni yazarlar
oynantyor. Sunun elinden tutalim da bizim kendi yonetmenlerimiz olsun, yazarlarimiz olsun.
Bunu kii¢iik ozel tiyatrolar yapryordu “Yeni Metin Yeni Tiyatro” olsun, Mehmet Ergen olsun”
(K16).

Istanbul’daki bu iki &denekli ana akim kurum, gen¢ oyuncularin istihdam
edilecekleri yegane yerlerdir ve genis kitlelere ulasan, gise kaygisi olmayan kurumlardir.
Bu iki 6denekli tiyatro {ilkede sanatin yayilmasi ve genis kitlelere ulagtirilmasi anlaminda
onemlidir, en kalic1 tiyatro kurumlaridir. O zaman bu iki 6denekli kurumun tiyatroda
genglerin istihdam edilmesi konusunda tekel oldugu sonucuna variriz. Yani her sene eklenen
308 mezunun c¢alisabilecekleri kurumlar bunladir. Bu durumu agiklamak igin Oligopol
piyasa sitemini agiklamak faydali olacaktir. Bir sektdrde alicinin say1 olarak ¢ok oldugu,
ancak sektore liretim yapan firma sayisinin 3-4 oldugu piyasalar Oligapol piyasalardir ve 0
sektoriin piyasalarinin dinamikleri bu firmalar tarafindan belirlenmektedir. Umit Gencer®
Oligopol piyasay1 agikladigi yazisinda agikladigi tizere, Oligopol piyasanin igindeki az

sayida bulunan firmalar, aldiklari kararlar ve davranis bigimlerinde birbirlerinden etkilenirler

https://medium.com/@umitgencer/oligopol-piyasas%C4%B1n%C4%B1n-tan%C4%B1m%C4%B1-ve-yap%C4%B1sal-
%C3%B6zellikleri-384d6a673583
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ve alanda sdz sahibidirler. Ornegin: Ulkemizde bulunan Turkcell, Tiirk Telekom,
Vodafone’un bulundugu telekomiinikasyon sektdrii gosterilebilir.”  Telekomiinikasyon
alaninda ¢alisacak kadrolarin lilkemizde bu ii¢ sirket disinda alternatifi bulunmamaktadir. Bu
firmalar kendi aralarinda orglitlenip ve satis iicretlendirmesi, iiretim miktari, tarife

belirlemesi ile ilgili karar almaktadirlar.

Bu iki kurumdaki bos kadrolarin talibi yeni mezun genglerdir. Bu iki biiyiik 6denekli
kurum bu anlamda tiyatro piyasasinin Oligopol sistemini olusturmaktadir. Ancak bu
benzeyis kar amaci giitme konusunda Oligopol piyasa kriterlerinden ayr tutulmalidir. Ciinkii
bu iki kurum &denekli olmas1 nedeniyle kar amacindan &te kiiltiirel bir misyona sahiptir. Ote
yandan kitlesel olarak seyircilere ulagsmalari, ana akim tiyatro misyonunu siirdiirmeleri
anlaminda Onemlidirler. Tiyatro alaninda begenileri sekillendirmeleri, Orgiitlenme
bicimlerinin kanunlara dayali olusu, genel tiyatro seyircisi i¢in bir tiyatro salonu sayist,
orgiitlenme ve sanatg1 segimi bakimindan belirleyici olmaktadirlar. Yeni mezun gengler igin
2000’11 yillarin basinda bu 6denekli kurumlar disinda segeneklerinin olmayisi alternatif
tiyatrolarm kurulus sebeplerinin temelini olusturmaktadir. Odenekli kurumlarda yeni yazar
ve yonetmenlere yer verilmemesini, kurumlardaki kaliplasmis deger yargilariyla bagdastiran

bir katilimc1 bu durumu su sozlerle elestirmektedir:

“Devlet tiyatrosunda hep konusulur ve hep ve karsilastigim da konustuklar: seydir. Oyunlar
geliyor D.T’ye, iyi oyunlar iyi degil, ¢cok absiirt falan diyorlar. Ben bunu ¢ok stkintili bir durum
oldugunu diisiiniiyorum. O zaman kendi atolyelerinizi yapin, oradan yazar ¢ikarin.
Begenmiyorsaniz eger. Yonetmenleri ¢ok stkintili buluyorum, geng yonetmenlere alan yok, yeni
yonetmeni alan yok, oyunculuk tarzi da kemiklesmis, bir ekolu, onunla oyun kurmak ¢ok zor.
Ben bir kez, (...) oyununda ¢alismistim(...) ddenekli kurumda. Olmuyor.. Oyunculara o dili
anlatmak o kadar giic.... Cok paralart var ve bence fonksiyonsuz kullaniyorlar. Bir dekor ¢cok
biiyiik paralarla ¢ikiyor. 2-3 ézel tiyatro ayakta kalir o parayla. Ama yaraticilik 6zgiinliik
acgisindan ¢ok geride kalyyoruz. Geng olana yeni olana yar agmadign siirece, diinyayla ortiisen
bir perspektife Sahip olmadigin siirece istedigin kadar yurtdisindan yonetmen getir, en giizel
metinleri buraya koy sen bir yazar ekolii olusturamiyorsan, yeni yonetmenler ¢ikaramryorsan,
yeni yonetmenden kastim illa ben degilim tabii ki.. Ama, ben D.T.’ da hi¢ oyun yapmadim ama,
yurtdisindan ¢agrildim yani. Yurtdisinda 23- 24 yasinda ¢ocuklar oyun yonetiyorlar yani. Biz
de oyle bir kafa var ki. Yonetmen aksakalli olacak, bir agirligi olacak, kadini gegtim geng erkek
olsun, geng erkek de olamiyor. Olursa da nadir oluyor mesela Serdar Bilis bu anlamda giizel
bir ornek. Onlara daha ¢ok alan agilmas: gerektigini diistiniiyorum. Ben genel olarak

7 http://piyasarehberi.org/piyasa/80-monopol-oligopol-ve-tam-rekabetci-piyasa
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oyunlarini izleyemiyorum oyunlarini izleyemiyorum.”(K4)

Bu yerlesik diisiince bigiminden farkli katilimcilar farkli bigimlerde s6z etmistir. Bu
anlamda kendilerine yol agmak istedikleri i¢in kendilerine alan agmak zorunda kalmislardir.
Odenekli kurumlarm onlara cazip gelmiyor olmasinin yani sira, bir tanimlamaya gitmeden
sadece tiyatro yapabilmek i¢in yola ¢ikmislardir. Hem 6denekli tiyatrolar ile ilgili fikirlerini
hem de bu ¢abalarini bir katilimer su sozlerle aktarmaktadir:

“Tiyatro miize gibi bir yere denk diisiiyordu, yapilmas: gidilmesi gereken bir eylem gibi
gortiniiyordu, biz o Sikiciligi atacak bir sey olsun ¢ok istedik aslinda, seyircide de ayni heyecani
yaratacak bir seyler denemek istedik. Kosullarimizda bizi béyle bir yere tasidi. Tatlises 'in

dedigi gibi, “Harran da tiniversite vardi da biz mi gitmedik” gibi bir sey ashinda.” Biz de o
mekan vardi. Onun iginde sekillendik esasinda. Tamamen irademizle degil,

Bu sekillenme sey olur aslinda, nasil tarif edeyim bizim oz irademizle degil, bizim elimizde
stkilmisligimiz ve yorulmuslugumuz vardi. Yeni bir sey yapmaya heyecanimiz ve kafamizda
ucusan fikirler vardi. Imkansizlik bize imkan yaratti. Onun icinden ¢iktik sekillendik ashnda.
Mekanin klasik bir sahne olmayusi, senin seyircinin salonun yakin olmas: esasinda, oyunculuk
bicimlerimizi ve esasinda ister istemez etkiledi. Daha minimallesmek daha sinematik bir yere
gitmek, Carpiciligi metnin ¢arpictligindan, oyuncunun kendi ¢arpicitligindan almak aslinda

Soyle soyle bir sey yaparsak sdyle bir sey ¢ikar... Biz ihtimalsizlik tistiine bir ihtimal yarattik,
oradan da yegane ¢ikis. Bir sekilde nasil tarif edeyim, olabildigince siirdiiriilebilir,
olabildigince mobil olmak, ve oradan bir yerlere yiiriitmek. Biz oradan yiiriidiik”(K15)

Goriildugi tlizere katilimcilar mevcut tiyatro ortaminda olabilmek igin bir karar
almiglar ve alternatif sahnelerini kurmuslardir. Katilimcilar, bu Oligopol piyasanin bir
calisan1 olamayacaklardir ve bunun sonucu kendi yollarmi ¢izmiglerdir. Bu girisim

disiplinler aras1 bir kuram olan “Oyun Teorisi ve Nash Dengesi” ile agiklanabilir.

Oyun teorisiyle ilgili kayda deger ilk ¢alismay1 Emil Borel yapmistir. Ancak teori
daha sonra John Von Neuman tarafindan gelistirilerek “Oyunlarin ve Ekonomik Davranisin
Kuram1” isimli kitabinda yayinlanir. Yalama ve Celikkaya’nin Fudenberg’den aktardigi
tizere oyun teorisi s0yle aciklanabilir:

“Birbiriyle ¢elisen ¢ikarlar karsisinda en dogru stratejiyi saptama yontemidir. Taraflardan

birinin aldigi karara bagh bulundugu hallerde taraflar arasinda rekabet ya da ¢atisma
meydana gelecegi icin bu ¢atismada dogru stratejik karari vermek gerekecektir. Iste bu noktada
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en dogru karari verebilmek igin gelistirilen 6zel matematiksel tekniklere oyun teorisi adi
verilir’( Fudenberg 2007:5).

Oyun kuramina gore kisinin bir alandaki basarist digerlerinin se¢imine dayalidir.
Ve bu secimler elde edilecek kazanca baghdir. Ardindan {inlii matematik¢i John Nash,
oyunlarda denge degerine ulasma sorununa kendi adin1 alan “Nash Dengesi” isimli bir ¢6ziim
getirmistir. Bu 6zetle soyle agiklanabilir: Kisiler se¢im yaparken, baglantili olduklar1 tim
degiskenleri ve aralarindaki iliskileri degerlendirerek, en iyi ve etkili sonucu alacagi tercihi
uygulamalidirlar. Ornekleyecek olursak; Bir is goriismesinde isi isteyen bes kisi var. Bize
goriismede 6zel bir resim ¢izdirecekler ve kimsenin yaninda bu resmi ¢izecek kalemden yok.
Her bir goriismecide belli bir para var ve sirketin karsisinda da bu kalemi satan bir diikkan
bulunuyor. En kaliteli kalemi almak istiyorlar. Ama kalemden 3 tane var, biri en iyisi, biri
ona yakin bir kalem ama ilki kadar yararli degil, digeri ise ¢ok kotii. Bes kisi ayn1 anda
diikkana girdi. En iyi kalemi almak i¢in diger {i¢ kisi miicadele ederken, biri en iyi ikinci
kalemi alip hizlica goriismeye gidebilir. Sonugta en iyi kalemi sadece biri alabilecek digerleri
kalemsiz kalacaktir. Iste Nash dengesine gore davranis budur. Nash dengesi oyunun kurallart
icindeki kisiler, diger kisilerin tercihlerini géz 6niinde bulundurup, kendileri i¢in en etkili
tercihi digerlerine bir zarar vermeden segiyor, Kimse sonugta tercihini degistirmiyor ise bu
sistem Nash Dengesi olarak adlandirilir. Elbette alternatif tiyatrolarin kurucululari igin
rekabet alani, i arayan oyuncu, yonetmen ve yazarlarin kendi aralarindadir. Ancak Oligopol
piyasanin taraflar1 da bu rekabetin kosullarinin belirleyicisidir. Alternatif tiyatronun
kuruculari, sinirli sayida imkan sunan Oligopol yapr i¢indeki D.T. ve 1.B.B.S.T iginde yer
almak igin, sanat¢1 mezunlar arasindan se¢ilmek durumunda birakilmaktadirlar. Onlar bu
kurumlarin i¢inde bulunma, bulunsalar da iiretken, etkin ve kalici olma olasiliklarini
degerlendirmis, bu olasiligin ulagilamaz oldugunu hesaplamislardir. Kendileri adina en etkin
sonucun alternatif bir sahne kurmak oldugunu diisiinmiisler ve bu yonde ¢alismislardir.
Uygulanan bu sistem sonucu kurulan alternatif topluluklar sayesinde Oligopol piyasa olan
ana akim kurumlarin istihdam edebileceginden ¢ok fazla sayida tiyatrocu geng, kendilerine
sanatsal alanda yer bulabilmistir. Bu durum o6denekli kurumlarda bulunanlari zarara

ugratmamis, alternatif topluluklar arasindan kalic1 olanlar tiyatro alaninin canlanmasina
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neden olmustur. Bu ¢6ziim sayesinde istihdam anlaminda bir ¢6ziim ve dengeye

ulagilabilmistir.

3.2.2.2 11 Adim, Alternatif Tiyatrodaki Sanatcilarin Ozgiirliik istegi-Bagimsiz

Sahneler

Alternatif tiyatroda iiretim yapan tim katilimcilardan kendilerini tanimlamalari
istendiginde “bagimsiz tiyatro” olarak tanimlamiglardir. Calisma bigimleri, oyun tercihleri,
sahnelerini agma ve gruplarini kurma isteginin ardinda hep “6zgiirce iiretme” istegi oldugunu

belirtmislerdir.

Ali Piskiillioglu’na gore “bagimsiz”: “her sevde kendi basina davranabilen, bir
kimseye ya da bir seye bagli olmayan, etki ya da yonlendirme altinda bulunmayan, 6zgiir,
ozerk” (Piiskiilliioglu, 2003:115) olarak agiklanir. * Ozgiirliik” sézciigii ise kelime anlami
ile “herhangi bir kosulla simirlanmama, zorlamaya, kisitlamaya bagl olmaksizin, diisiinme
davranma durumu” tanimlanirken, felsefi anlami olarak “insamin her tiirlii dis etkiden
bagimsiz olarak kendi istencine, kendi diigiincesine gore karar verme durumu”
(Puskiillioglu, 2003: 759) olarak tanimlanmustir. Latince karsiligi “Liberta” olan 6zgiirlitk
Afsar Timugin tarafindan ise “Kole ya da tutsak olmayanin durumu. Bir baskasinin istedigini
degil de kendi istedigini yapabilenin durumu. Herhangi bir baski altinda bulunmayan ve
kendi istemine gore davrananin durumu. Iyiyi de kétiiyii de kendi istemiyle gerceklestirenin
durumu. Kendi ilkelerine gore davranamin durumu” (Timug¢in,2004:393) olarak

tanimlanmustir.

=19

Ancak Ernest Fisher’in “Sanatin Gerekliligi” adl1 eserinde belirttigi tizere 6zgiirliik
evrensel bir kavramdir, farkli siniflarin ve farkli toplumsal yapilarin kavrama dair
aciklamalar1 farkli olabilmektedir (Fischer, 2012: 28). Orhan Hangerlioglu’nun, J.J.
Rousseau’dan aktardigi {izere: ilk insanlar arasindan birbirlerine iistiinliik olmadigindan
onlar birbirlerinin 6zgiirliiklerini kisitlamaz, ¢iinkii ilkel insanlardan birinin obiiriine higbir

tistiinliigii yoktur. Kolelik insanlarin karsilikli iligkileri s6z konusu oldugunda ortaya ¢ikmis
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bir kavramdir. Yani insan, ancak iliskilerinde 6zgiir oldugunda, yeteneklerini ve begenilerini
serbestce gelistirebilmesi gerekmektedir. “Bu ise ancak dogamin ve toplumun nesnel
yvasalarint insanlarin kendi yararina kullanabilecekleri ve gelismenin biitiin kosullarini

varatabilecekleri 6zgtir bir toplumda ger¢eklesebilir ’(Hangerlioglu, 2015:323).

Herkesin 6zgiir olarak var olamadigi Antik Yunan toplum yapisinda ise erkekler
kadinlar ve koleler hiyerarsisi vardir. Ortacag’da ise serfler feodal beylere ve krala baglidir.
Ronesansla yiikselen burjuva smifi, siyasal kiiltiirel alanlarda 6zgiirliigi savunmasi, Sanayi
Devrimi, 1789 Fransiz Devrimi ile glindelik yasama gegmistir. Yasalarla da korunma altina
aliman ‘Ozgiirliik> Jean Jacques Rousseau tarafindan ortaya atilan, “toplumsal sdzlesme”
kavraminin 15181 altinda yeniden tamimlanmistir: “Ozgiirliik gelisigiizel davranma hakki

olamazdi, ozgiirliik ancak yasalara uyma kosuluyla ger¢eklesebilirdi”(Timugin, 2004: 394).

Marxg1 diinya goriisiine gore ise paranin giicline dayali burjuva toplumunda 6zgiir
olmak miimkiin olmayacaktir, 6zgiirlik ancak burjuva diizeni yikildiginda s6z konusu
olacaktir. Marx ve Engels su goristedirler: “Bugiinkii burjuva iiretimi kosullarinda

ozgiirliikten ticaret 6zgiirliigii, alma ve satma 6zgiirliigii anlasilir ”(Akt Timugin, 2004: 394).

Sanatcinin 6zglirliigii ile yaratimi birbirine baghdir. Afsar Timugin’in “Felsefeden
Estetige” adli kitabinda belirttigi lizere sanatc¢i bir islev i¢in yaratmaz onun yaratimi higbir
on kosulla iligkili degildir.

“fikir bir duygu ve diistince biitiinii olarak 6zgiirliigiinii bize bir bakis acisindan sundugu zaman
sanat¢t amacina ulasmis demektir. Ozgiirliik boylece bir siirde herhangi bir ge olarak ya da

biitiiniin anlami olarak son olur ve biz onu sanat¢i agisindan bir duygu ve diisiince biitiinii
olarak kavrariz.” (Timugin,2008: 27)

Alternatif tiyatroda da yapilan tiyatro belli bir mesaji vermeyi, belli oyunlari
oynamay1 hedeflememistir. Katilimcilar “istedikleri bicimde” oyun segtiklerini, hatta bazen
sahneleme ve oyunculuk sekillerinin ¢aligmalar iginde belirdigini, arzu ettikleri bigimde

calistiklarin1 belirtmislerdir. Onlarin oyunlarinda ana akim ya da kendilerinin deyimi ile
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konvansiyonel tiyatronun * kaba bir bicimselligi yerine anlamsal ve diisiinsel tutarliliga

dayanan bir teatral anlayis1” (Celenk, 2007:114) goriilmektedir.

[stanbul’da bulunan 1.B.B.S.T, D.T.’nin &denekli kurumlar olmasi sebebiyle
kurumlar tarafindan hazirlanmis tiiziik ve yonergelerle isledigi agiktir. Burada oyun se¢imleri
ilgili kurullarca yapilmakta, oynanmasina karar verilen oyunlara yonetmen atanmakta ve
oyun i¢in gorevlendirilen oyuncular bilgileri disinda gorevlendirilmektedir. Elbette 6denekli
kurumlardaki sanatgilarin gorevi belli sayida kabul etmeme hakki vardir. Ancak bu say1
tiiziikler ve yonergelerce sinirlandirilmistir. Odenekli kurumlarda calisan sanatgilar bir
miiddet sonra kendilerine verilen ‘gdrevi’ yerine getirmekle miikelleftirler. Odenekli
tiyatrolarin disinda bulunan ana akim iginde oyun sergileyen 6zel tiyatrolarda ise durum ¢ok
farkli degildir. Onlar da gise kaygisi, sansiir, devlet yardimi gibi gerekgeler yiiziinden
kisitlanmaktadirlar. Grubun igindeki gorev dagilimi, oyun se¢imi ve oyuncularin

oynayacaklari rollerin belirlenmesinde o 6zel tiyatronun yoneticisinin karar1 gecerlidir.

Devlet, 6zel tiyatrolart 1981 yilindan itibaren desteklemeye karar vermistir.
Bakanligin verdigi bu karara iligskin 26.12.1981 tarihinde Milliyet’in altinci sayfasindaki
beyan1 sOyledir:

" Devlet ve belediye tiyatrolarimin disinda ézel olarak ¢alisan gruplarin bir kismint milli
amaglara yonelterek ¢calistrma yollarina yonelecegiz. Bu suretle bunlari devlet himayesinde
tivatro haline getirerek yardim yapmayr amacgliyoruz. Béylece bunlarin hayatiyetlerini
muhafaza etmelerini ve Tiirk kiiltiiriine hizmet etmelerini saglamak istiyoruz. Tabiatiyla
bunlarin oynayacaklar: piyeslerin hi¢chir sekilde ¢arpik ve ideolojik olmasina da izin
verilmeyecektir. Ayrica milli kiiltiir amaglart ve devletimizin politikasi istikametinde oyun yazan

yazarlari da tesvik etmek diisiincesindeyiz. Bu hususlart yerine getirmek amaciyla biitgeye
odenek konulmustur.”"(Akt Konur, 1987:338)

Kiiltiir ve Turizm Bakanlhiginca gorevlendirilen bir degerlendirme kurulu bakanlik
miistesarinin bagkanliinda yedi kisiden olusmaktadir. Bu kurul i¢inde o y1l Miistesar Kemal
Gokge Sener, Maliye Bakanlig1 Temsilcisi Okan Ucgiizcii, Devlet Tiyatrolar: Genel Miidiirii
Ciineyt Gokcer, YOK Temsilcisi Prof. Dr. Sevda Sener, Giizel Sanatlar Genel Miidiirii

Mehmet Ozel, Tiyatro Yazarlart Dernegi Temsilcisi Tarik Bugra, Ozel Tiyatrolarin temsilcisi
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Yildiz Kenter bulunmaktadir. Bu kurulun degerlendirmesi sonucu 8 tiyatroya toplamda

27.000.000 T.L yardim yapilmistir (Konur,1987:340).

Bakanligin bu yardimi dagitirken 6zel tiyatrolardan beklentisi donemin Kiiltiir ve
Turizm Bakani ilhan Evliyaoglu'nun 8.02.1982 tarihinde Cumhuriyet gazetesine verdigi
roportaj sirasinda soyle aciklanmistir: "Sinema ve dzel tiyatrolarin sergileyecekleri oyunlar
milli amaglara yonelik, genel kiiltiiriimiize, orf, ddet ve ananelerimize uygun olmalidir."

(Konur, 1987:338)

Bu sekilde devletten yardim alan tiyatrolarin karsilastigi bir bagka engel de sansiir
mekanizmasinin varligidir. Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren devlet, sanat1 yeni bir ulus
kurmak amaci ile orgiitlemistir. Bu ilke dogrultusunda eski ile ilgisi olan “Vatan Yahut
Silistre” oyununun Cumhuriyet sonrasinda sergilenebilmesi i¢in “Padisahim Cok yasa”
ibareleri ¢ikarilmistir. Ancak 1950 yilinda Basin Yayin Midiirliigii’'nden denetleme
gorevinin alinmasi ile sansiir sona ermis gibi goriinse de tiyatro oyunlarini yasaklayabilme
ve kaldirabilme yetkisi il yoneticileri, tarafindan Polis Vazife ve Salahiyetleri Kanunu’nun 8
—D Maddesi geregince uygulanabilmektedir (Bknz: Konur,1987: 343-344). Bu sebeple
birgok oyun donemin iktidarlarina ve sdylemleri Ol¢iisiinde kaldirilmis ya da sansiire

ugramistir.

Devletten yardim almayan alternatif tiyatrolar bu anlamda yapitlarinin sansiire
ugrama riskini azaltmislar ve oyun se¢imlerinde daha 6zgiir davranabilmislerdir. Kendi
zamanlariin sorunlarini sahneye aktarmakta sikinti ¢ekmemislerdir. Ancak onlarin yola
cikislarindaki amag sorunlari gostermek degil; tiyatro yapmaktir. Sanatin geregi olarak

3

beslendikleri toplumun resmini ¢izmislerdir. Ciinkii aslinda eserde “ ickin olan elestiri
gercekte sanat¢inin diinyaya bakis bi¢iminin, diinyayt algilayis biciminin bir anlatimidir”
(Timugin, 2008: 29). Sanat¢inin eserdeki yorumu ya da gosterdigi sey izleyici yonlendirmeyi
hedeflememektedir. Ciinkii yaratim aslinda birlestirmedir. Timugin’in Felsefe Sozliigii adli
calismasinda aktardigi tizere bu birlesim i¢in Henri Delacroix soyle der: “her bilesim kendini

olusturan kurucu o6geleri asar, her bilesim yaraticidir. Highbir bilisim rastgele toplama
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degildir. Her bilesim bir fikrin gerceklesmis bir bicimidir. Her sanat yapiti bir fikrin
acitlimidwr.  Yapittan once  fikir vardwr, yapit bu fikre gore olusturulur”(Akt
Timugin,2004:503).

Iste lisans egitimini tiyatro disinda yapan bir katilimecinin kurdugu tiyatronun ve
diisiince biciminin su sozlerle nasil bigimlendiginin tiim bunlarin 6zgiirliikkle nasil
baglandigini su sozlerle gorebiliriz:

“Biz iiniversite tiyatrosu yapiyorduk (...) Universitesinde dort arkadas miihendislik yapmak
istemiyorduk, okulu da bitiremiyorduk. Okuldan sonra tecriibemizi denemek istedik ama. Cok
Jazla ornek yoktu o zaman. Nasil tarif edeyim elini konu sallaya kiralayabilecegin bir alan
yoktu. Kurmamizin sebebi, Istanbul’daki topluluklar su an ¢ok sansl, ¢ok az bir riskle hayal
ettigi seyi seyirciyle bulustura biliyor. Bu ¢ok biiyiik bir konfor.. Bizim de iste boyle bir
istegimiz vardi béyle bir yerden kendimiz alan yarattik. Bence en énemli kavram ézgiirliik...
Oyuncularimizin da bana dile getirdigi. Burada net bir hiyerarsi olmadi, bence oyuncularin
kendini ozgtir hissettigi bir alan oldu. Yani ideolojik de bir sey yasanmadi. Bu grupta ger¢i yok
ama, ideolojinin de bazen verdigi hiyerarsi oluyor. Ama biz degiliz. Boylece oyuncu kendini
ozgiir hissettigi icin... Bence digerlerinden farki, sevdigimiz isi sevdigimiz sekilde insanlarla

yapmak. Zaman i¢inde inandigimiz seyler bile organik bir sekilde degisti gelisti. Doniistii.
Bence bir farki varsa herhalde budur.” K15

Ozgiirce yani “kendi iradesiyle davranabilen” (Hangerlioglu, 2015:322) alternatif
topluluklarin sanatcilar1 eserlerini yaratirken sadece ve sadece kendi ickin goriislerini
eserlerine yonlendirmislerdir. Bu eserleri ortaya koyarken gise kaygist da duymadiklarini
belirtmektedirler. Onlar1 kisitlayan tek sey baski ya da sansiir degil, i¢inde bulunduklari
alanlarin ve elde ettikleri imkanlarin kisitli olmasidir. Son yillarda alternatif sahnelere
yonlendirilen bir elestiri, onlarin kiigiik ziimrelere oynayarak, tiyatronun biiyiik Kitlelere,
ulasma misyonunu kaybetmesine neden olmalaridir. Ancak onlar igin kitlelere ulasmak
demek, soyleyecekleri soziin denetim altina girmesi anlamina gelmektedir. Yapilan
goriismelerde biiyiik sahnede iiretme ve ¢ok sayida seyirciye ulagsma isteklerinden
bahsetmisleridir. Ancak 6denekli kurumlarda istedikleri gibi &zgiir ¢alisamayacaklarini
kendi sozleriyle ifade etmislerdir. Onlar prodiiksiyon olarak zengin, genis imkanlarla ama
ehlilestirilmis olarak ¢alismak yerine kendi bigimlerinde ama imkansizliklar i¢inde tiyatro

yapmay1 yeglemislerdir.
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3.2.2.3 I1II Adim, Tatmin ve Mutluluk

Calismada alternatif sahnelerde gorev alan oyuncularla ile ilgili varilan sonug, bu
topluluklarda calisan kisilerin, her tiirlii olumsuz kosula ragmen yaptiklari isten mutlu oldugu
ve haz duydugudur. Ancak, bu kavramlarin anlasilabilmesi i¢in, mutluluk kavraminin biraz

irdelenmesi gerekmektedir.

Mutluluk insanin diinya ve kendisiyle kurdugu iliski sonucu “ortaya ¢ikan bir
uyarllik durumudur ve bu durumun duygu diizeyindeki yansisidir. Olumsuz hi¢bir kosulla
kars1 karsiya degilse insan kendini mutlu duyar, herhangi bir olumsuz kosul mutluluk
duygusunu sakatlar ya da tiimiiyle dagitir” (Timugin,2004: 36). Benzeri bir tanimlama da
Ahmet Cevizci tarafindan yapilmistir:

“Insan eylemlerinin ve cabalarinin nihai ve en yiiksek amaci olan hal, yasamdaki en yiiksek
deger ya da hedefe ulasma durumu. Acinin yoklugu ya da haz hali, biitiin bir insan varliginin
uyumlu olmasi durumu, insanin kendi potansiyel giiclerini gerceklestirmesinin, édevlerini

yapmaswin, erdemli olusunun, doga yasalarina uygun yasamasinin, ol¢iilii bir yasam siirmesini
kendi yazgisini ozgiirce belirlemesinin sonucu olan yetkinlik hali”(Cevizci,2003:612).

Her kavramda oldugu gibi mutluluk kavrami da farkli devirlerde farkli diistiniirler
tarafindan yorumlanmistir. Hazcilik diislince sisteminin kurucusu Epikuros “Bilge, onurlu
ve diiriist olmadan mutlu yagamak olasi degildir, mutlu olmadan da bilge, onurlu ve diiriist
olmak olasi1 degildir” (Timugin,2004:613) demektedir. Epikiiros 6liimden ve tanrilardan
yana korkuyu bir kenara koymay1 6giitler. Clinkii ona gore tanrilarin insan hayatina etkisi
yoktur. Epikuros’a gbre hazlar lice ayrilmaktadir : “Dogal ve zorunlu hazlar, dogal ve
zorunlu olmayan hazlar ne dogal ve zorunlu hazlar” (Lenoir, 2016: 33). Ona gore mutlu

olmay1 hedefleyen insan i¢in dogal ve zorunlu hazlar yeterlidir.

Mutluluk Aristoteles’e gore kisi gercek ve entelektiiel olarak yasadigi, kendini
gelistirdigi, yapabileceklerinin siniri arttirdigl zaman yani bilgisini artirdiktan sonra elde

edilir. Aristoteles mutlulugun 3 bi¢iminden bahsetmektedir:
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“I- hazzin varligi ve acimin yokluguyla belirlenen genel bir iyilik hali. Burada mutluluk,
Doyum saglayan nesnelerin dogasini dikkate almadan niteliksel olarak ayni arzular: tatmin
edilmesi sonucunda olusan duyguyla belirlenir.

2 - Bir biitiin olarak benim insan varliginin sistemli faaliyeti sonucunda ortaya ¢ikan duygu,
kendini gerceklestirme duygusal olarak mutluluk. Burada ise mutluluk hazlarin toplamindan
¢ok, hazlarm uyumuna, insanin belli bir boyutuyla degil de, bir biitiin olarak tam anlamiyla

gerceklesmesi haline karsilik gelir.

3- Genel bir gelisme, yetkinlesme hali uyumlu, diizenli ve birlikte bir yasamn bizzat kendisi
olarak mutluluk ”(Cevizci,2003: 613).

Platon ise kisi akliyla hareket ettigi zaman kendi 0ziinii gerceklestirebilmektedir
demektedir. Platona gore “Mutlulugu saglayan sey bilime gore yasamak degildir, biitiin
bilimleri bir araya toplamak da degildir. Mutlulugu saglayan yalnizca iyinin ve kétiiniin
bilimine sahip olmaktr”(Timugin, 2014: 613). Freud’a gore insan haz arayisiyla
olgunlasirken, Viktor Frankl ise aksine mana arayisi ile olgunlasmaktadir demektedir.
Lenoir, aslinda zit gibi goriinen bu iki savin ikisinin de dogru oldugunu séylemektedir:
“insanoglunun dogasi onu haz ve mana pesinden gitmeye iter. Insanoglu sahiden ancak
hayat ona hos geldiginde ve bir anlamda bezendiginde mutludur. Ancak hedeflere ulagmak
burada asil degildir. Yol hedeften daha dénemlidir. Mutluluk yol olarak gelir”’(Lenoir, 2016:
41). Calismada yer alan katilimcilar, yapmak istedikleri tiyatro i¢in ugragsmanin onlara
verdigi mutluluktan bahsetmislerdir. Bazen her sey bekledikleri gibi gitmese de, sartlar
rahatga calismak i¢in uygun olmasa bile, ‘deneme ve arama’ yolundan dolayr mutludurlar.
Bununla ilgili bu ¢calismada karsilasilan bir 6rnek, durumu agiklamaktadir. Katilimcilardan
biri anlatmaktan ¢ok keyif aldig1 bir 6ykiiyii hikayelestirmis, glinlerce prova etmis, ama oyun
bir giin oynadiktan sonra sonu¢tan memnun kalmadigi i¢in oyunu kaldirmistir. Ama kendi
sOylemine gore bu ¢aligmay1 yapmaktan yine de mutludur. Hem 6denekli tiyatroda hem de
alternatif tiyatroda gorev alan bir katilimeci, alternatif bir sahnede gerceklestirdigi bir
performansi tanimlarken edindigi tatmin onun su s6zlerinden agikga goriilmektedir:

“Aciyr ¢ekmeseniz yapamazsimiz. Onu dert etmeseniz. Soyle bir sey yasadim(...) adli mekanda
oliim konulu gosteri yapmamu istediler. Suramda bir tas var, burama geldi. Bunu yapmadan,

yapamayacagim, bir sey yapmaliyyim. Ne yaparsak yapalim. Hayat bu kadar giizelken diye bir
siir vardi. Ardindan bir siirii siivler, siirler, siirler. Prova yapacagim, aglamaktan, bir siire
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oteki siir cevap veriyor. Deli gibi agliyorum. Miizik ekledim performatik bir seye doniistii de
iyice. Agliyorum, delirecegim. “Kes artik” dedigimi, aglama dedigimi hatirliyorum. Sonra...
Gozyagslart icine akar ya, o giin oyleydi, her sey icimde. Iskalamadan anlatmak zorundaym
clinkii aglarsan iskalyorsun. Kendi elime narkoz olmadan dikis dikmek gibiydi. Sonu geldi,
kafayr kaldirp seyircilere baktigim zaman herkes aglyordu. O zaman bir sey var... Benim
yasadigim biitiin siire¢, yasadigim her sey, o giin orada vardi. O enerji oraya gegti...

Yeniden soylersek, sifalanmaya ihtiyacimiz vardr. Benim vardi... Act esligini atlamam lazimdh.
Ciinkii hi¢bir sey yapilamaz, onu agtim. Bu aciyr anlatmanin yolunu bulmam lazim da. Korku
esigim agildi...Cok baskaydr. "(K17)

Yine ayn1 katilimcinin kurumsal bir tiyatroda olma halini tanimlamasi ve bir
alternatif tiyatroda yasadigi prova siirecini anlatmasi eristigi mutlulugun gostergesidir:
“Kurumsal olan tiyatronun karsisinda olmak, mekansal olarak sahneyi terk etmenin, seyirciyle
daha iletisimsel olan seyin, ben her ikisinde de oynayan olarak soyliiyorum miithis bir sey ...

Orast korunakly alan bunu kegfettim.... Tamamen enerjimi degistiriyorum ikisinin arasinda.
Kontrollii bir sekilde kullanabilecegim...

Inanmilmaz bir sey alternatif sahnelerde. (...)den oyuncu ayrilmisti. Bir haftada yetistim ben
oyuna biri ¢tkmigti onu yerine girdim. Hayatimda gecirdigim en iyi bir haftaydi. Oyunculuk
olarak sana verdigi agmazlar ¢ok krymetli bir yerde duruyor. Ben kiigiiciik bir sahnede
oynadim. Yonetmen (...) isimli dahi bir adam. Iste o zaman kendini iyi hissediyorsun. Oyle bir
kazamim igerisindeyim ki... Onun o diinyasinda. Lyi hissettiriyor bana bana oyuncu olarak her
anlamda.” (K17)

Immanuel Kant’a gére mutluluk ahlakin sonucu olmadir. Elbette bu ahlak is ahlaki
da olabilir. Kisi her ne ile karsilasirsa karsilagsin eger 6devini yerine getiriyorsa, kendini
mutlu edebilir. Kant mutlu olmak i¢in ti¢ asamadan bahseder. “/ Kisinin kendi kendine
vetmesi 2 Benin uyumu, 3 Kisinin kendi kendisini belirlemesi, mutlak irade ozgiirliigii
(Cevizci,2003:613)” Katilimcilar alternatif tiyatro yaparken kendileri uyum iginde
hissettiklerini,  kariyerlerinin  “iradelerinin ~ 6zgiirliigli”  tarafindan  kendilerince

gergeklestirdikleri i¢in mutlu olduklarini sdylemislerdir.

Bu calismalarda katilimcilardan elde edilen bilgilere gore katilimcilarin mutlulugu
ve aldiklar1 haz iki diizlem {izerinden izah edilebilir. Bunlardan ilki tiyatro yapabilme
imkaninin elde edilmesidir. Calismanin eksenel kodlama bdliimiinde; bu gruplarin tiyatro
yapabilmesinin yolunu ancak kendi imkanlartyla saglayabildikleri aktarilmustir. Isini istedigi

gibi yapma sonucu elde edilen tatmin, bu genglerin birinci motivasyonu ve mutluluklarinin
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ilk sebebidir. Lenoir: “Mutlu olmak her seyden evvel varligimizin ihtiya¢larini ve ozlemlerini
doyurmaktir ”(2016:54) demektedir. Katilimcilar varliklarinin ihtiyact olan “tiyatro
yapabilme” ihtiyaclarin1 karsilamiglardir. Cok geng¢ yaslarda, mesleklerinde deneyim
kazanmalari, seyirciyle bulusmalart miimkiin olmustur. Oysa 6denekli tiyatrolarda bu sansi
yakalayabilme oran1 oldukga diisiiktiir. Beraberce iiretiyor ve birbirlerini destekliyor olmalari
da olduk¢a onemlidir. Clinkii “Arkadaslik olmaksizin hakiki mutluluk da olmaz”(Lenoir,
2016: 107). Sadece alternatif sahnelerde calisanlar ve hem bir 6denekli kurumda ¢alisip hem
de alternatif tiyatrolarda oynayanlar olarak bir gruplama yaparsak, 6denekli kurumda gérev
alan ve alternatif tiyatrolarda oynayanlar i¢in bir mutluluk sebebi daha goriiriiz. Odenekli
kurumlarda hi¢ gorev almamis gen¢ oyuncular i¢in mutluluk duyma sebebi firsat yakalamak
ve Ozgiirce sanat yapmak iken, her iki alanda gorev yapan oyuncular i¢in bir katman daha
icermektedir. Bu da; 6denekli kurumlarda kendi emeklerine olan yabancilagsmanin alternatif
sahnelerde ortadan kalkmasidir. Odenekli tiyatrolarda gorev aldiklarinda kurumun yasalarca
ve sosyal olarak belirlenen sinirlari igerisinde liretmektedirler. Elbette 6denekli tiyatrolarda
da bu sekilde ortak iiretim i¢inde ¢aligmalarda goriilebilir. Ancak ne olursa olsun alternatif
tiyatrolarin bagimsizlik ve Ozgiirliik algis1 6denekli tiyatrolarda uygulanamamaktadir.
Boylece oyuncular i¢in yonettikleri oyun, oynadiklari rol bir yaratim olmakla baslayip ise
doniismektedir. Ortaya ¢ikardiklar1 yaratim ve olmasi gereken yaratim birbirinden
uzaklastigi 6lglide sanat¢ilar yaptiklart ise yabancilasmaktadirlar. Bu durumu daha iyi izah
edebilmek i¢in Marx’1n yabancilagsma kuramindan burada bahsetmek gerekmektedir:
“yabancilagma iiretimin yalniz sonucunda degil, iiretim ediminde (fiilinde) de gériiliir - yani,
iiretici etkinligin kendisinde. Is¢i daha iiretim ediminde kendini kendine yabancilastirmasaydi,
kendi etkinliginin iiriinii karsisinda nasil yabanci kalabilirdi? Uriin olsa olsa, iiretici etkinligin
bir Gzetidir. Bu durumda, emegin iiriinii bir soyulma olduguna gore, iiretim kendisi de hareket

halinde soyulma, etkinligin soyulmasi, soyulma etkinligidir. Emek nesnesinin
yabancilasmasinda, emek etkinliginin yabancilasmasi, kendine baskalagmasi dzetlenir sadece”

(Marx: 2013:77).

IBBST, DT gibi 6denekli kurumlarda hakim olan “memur” zihniyetli iiretim
sebebiyle oyuncular yaratimlarina uzak kalmislardir. Ciinkii bu kurumlarda oyun

seciminden, sahnelemeye, oyunculuktan tasarima kadar olan siirecte gorevlendirilen
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bireylerin “zanaati” s6z konusudur. Ustelik bu gorevlerini sahiplenseler de ya da
sahiplenmeseler de oyun siireci islemeye devam edecektir. Odenekli kurum olmasinin
getirisiyle seyirci kaygist da ortadan kalkacaktir. Bu sekilde siiregelen yaratim siireci
“gbrevini yap, git” anlayisinin istem dis1 olarak yerlesmesine sebep olacaktir. Elbette
Odenekli tiyatrolarda yapilan tiim yapilan isler i¢in bdyle bir genelleme yapilamaz. Ancak
eski kaliplasmis sahneleme bi¢imleri, glindemden uzak kalan metinler igerisinde sanat¢ilarin
yaratict bir konumda kalmasi giiclesmektedir. Odenekli tiyatrolarin dogrudan siyasi
yapilanmalara bagli olduklari, lilkenin mevcut Siyasi ¢alkantilarinin etkisinde kaldiklar1 da
asikardir. Se¢medigi bir metinle gérevlendirilen yonetmen, kendini heyecanlandirmayan bir
rolii Gstlenen bir oyuncu, kurumda neredeyse her oyunda gorev alan sdzlesmeli oyuncular,
bir miiddet sonra bu yinelenen akis i¢inde belli kaliplar1 tekrar etmeye devam edecektir. Bu
da bir mekaniklesmeye sebep olacaktir. Bu da onun oynadigi, yonettigi, tasarladigi oyuna
yabancilasmasina neden olacaktir. Oysa alternatif tiyatrolarda bu yaratim ortak g¢aligma
sonucu ilerlemektedir. Hem 6denekli tiyatroda hem de alternatif tiyatrolarda gérev alan bir
katilimer alternatif sahnelerde izledigi 2 farkli “Macbeth” oyunu yorumu igin su sozleri
sOylemektedir:

“Iki tane grubu ayri Macbeth uygulamasi vard. Ikisini de seyrettim. Ne olur deSismeyin dedim

ne olur, boyle yeni kalin. Diiriist olarak yapilmis, ne goriiyorsun, onlarin diiriist oldugunu.
Bir metnin alternatif te sergilenme farkina vardim ... Istihdam saglamak zorundayiz.

Ayrilmay diigtindiikleri halde kaygilar oldugu icin kalan, devlet tiyatrosundan nefret edip
orada olmak zorunda olduklari... Oyun oynama arzusunu kazanmak zorundayiz. Bu bir oyun.
Cocugun oynarken nasil kendini onun igerisinde var ettigini gozlemlemek kadar. Kendisini bir
kus gibi gorebiliyor bir cocuk kendisini gorebiliyor......Her oyunun bir kurali var elbet onun
icinde ozgiirlesmek lazim. ”(K17)

Katilimc1  sozlerinde igsellestirdigi  “yeni kalin” sozleriyle aslinda kurum
tiyatrolarmin i¢indeki eskimeye atif yapmaktadir. Yaratim siirecine dogrudan katilan
tasarimci, yonetmen, oyuncu, yazar i¢in bu siire¢ seyirci karsisinda basarili olma istegiyle
kamgcilanacaktir. BOylece sanatgilarin yaratimi onlara ait olacak mevcut yabancilagma
ortadan kalkacaktir. Tekrar Marx’a dondiigiimiizde mutluluk ilkesi- yabancilasma bagini

anlattigin1 goriiriiz:
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“Bir kere, ¢alisma ig¢inin disindadir, yani onun ézsel varligina ait degildir. Onun i¢in ¢alisirken
kendini olumlamaz, yok sayar (inkar eder) , mutlu degil mutsuzdur, fiziksel ve zihni enerjisini
serbestce gelistirmez, bedenini harcar ve zihnini yok eder. Onun igin ig¢i ancak ¢alisma disinda
kendine gelir ve ¢alisirken kendisinin disgindadir. Calismadigi zaman kendindedir, ¢alisirken
kendinde degildir. Onun igin ¢alismasi goniillii degil, zorlamadir; zorla ¢alistirilr. Dolayisiyla
bir gereksemenin doyurulmasi degildir; sadece, calismanmin disindaki bazi gereksemeleri
doyurmak igin bir aractir. Yabanci ozelligini gosteren bir olgu da fiziksel ya da baska tiirlii
zorlamalar ortadan kalkar kalkmaz, vebadan kacarcasina kacilir isten. Dissal emek, insani
kendine yabancilastiran emek, kendini kurban etme, alcatmadir. Son olarak, ¢alismanin is¢i icin
dissal ozelligini gésteren bir baska olgu, isin isciye degil baska birine ait olmasi, is¢inin
calisirken kendine degil baskasina ait olmasidir”(Marx:2013:78).

Her sey dogru ilerlediginde tiyatronun islevi olan “katharsis” ‘“armma”
mekanizmasinin, kurulan seyirci-oyuncu iliskisi ile islevini yeniden kazanmasi sonucu,
alternatif tiyatrolarin ¢alisanlarini iyilestirmesinden s6z edebiliriz. Bu tiyatro bigiminde,
seyirci tiyatronun islevini yerine getirmesi sonucu ‘arinmaya’ ulagmaktadir. Ancak bu
alternatif tiyatro topluluklarinda seyirciyle olusturulan iliskide karsilikli bir iletisim
kurulabilmistir. Oyuncunun yiiksekte, seyircinin karanlikta olmadigi ayni uzamda,
samimiyete dayali {iretimde, seyirci oyuna katilmis olur. Bu da onlari, oyunun diger tarafi,
oynayan kisi durumuna koymaktadir. Ayni diizlemde karsilasan seyir-oyun arasindaki

iletisim, sanat terapisi kuramlari tizerinden izah edilecektir.
3.2.2.4 1V. Adim, Teori Olarak Alternatif Tiyatrolarda Sanat Terapisi

Daha oOnceki adimlarda alternatif tiyatrolarin istedigi tiyatroyu yapmasinin
neticesinde mutlu olma eylemleri ve onlar1 bu duruma tasiyan siiregler belirtilmistir.
Katilimcilardan biri 1yilesme siirecini su sozleri ile ifade etmektedir:

“Oyuncunun kendi de sifalantyor. Sifalanmadigim hi¢bir durum yok. Zaten diinyay

degistiremeyecegimi anladigim anda baska hi¢bir beklentim yok. Ben hayata dair iyi bir sey
yaptim, soyledigimi soyledim” (K17).

Semih Celenk, alternatif tiyatronun siireclere dair “Barbarlarin Tiyatrosu Yok”
1simli kitabinda, II. Diinya Savasi’nin sonrasinda kentsel yasamin gelismesi ile insanlarin
yasamindaki degisiklerin sonucunda, sanatta da iretimde; sunum bakimindan degisik
bi¢imler deneyen Amerika ve Avrupa’daki topluluklardan bahsetmistir. Genelde profesyonel

oyunculardan olusmayan bu topluluklar hakkindaki bilgi, bu ¢alismanin diinyada alternatif
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tiyatro boliimiinde verilmistir. Celenk’in de tespit ettigi lizere diinyadaki bu 60 sonrasi
alternatif hareketlerde, “Alternatif tiyatro, farkli damarlardan beslense de, kendini ritiiellere
dek giden bir arka plan, gelenek” aramaktadir. (Celenk, 2000: 112) Bu yonelimin gerekgesi
ise, konvansiyonel ya da ana akim olarak adlandirilan tiyatrolarda seyirci ve sahne ayiriminin
keskinlesmesi, bunun kolektif bir ruhun olusmasina uygun olmayisidir. Bununla ilgili bir
katilimcinin tanimlamasi da benzerdir.

“Seyirciyle yakin olmak, ¢cagdas yeni bir sey degil 70’ lerden beri olan bir sey. Seyirciye sahne

strlarimin difiize, yani yok olmasi. I¢ ice ge¢mesi, etkilesim yolu farki konumlandirma ile
olabilir. Ritiiellerde de aslinda kisi seyreden yoktur. Onun gibi bir sey oluyor bence. ”(K4)

Ritiieller ve tiyatronun 1iyilestirici giliciinden bahseden bir baska katilimci da
tiyatroda seyirci oyuncu iliskisi i¢in sunlar1 sdylemistir:
“Oyunun bir tarafimin bir seyirci oldugunu hi¢bir zaman unutmayacagiz. Simdi su anda birlikte
gidiyoruz ashinda. Bunu bir an bile unutamam. Su anda birlikte yap taslart kuruyoruz. Bu
yiizden hep onu soyliiyorum. Istersen bir gazete kagidr agayim. O anda birlikteyiz. O hissi, 0
duyguyu, her seyi, neyse birlikte olusturuyoruz. Is birligi icerisinde olmadigumiz hi¢hir sey
olamaz.Nasil ki Saman ben araciyim yeraltindaki, iistiindekileri sifalandirmak i¢gin ¢alisiyor.

kendimi araci Kilmalyim. Eger bana dokunduysa. Elimi tagin altina koya bilmeliyim.
Oyuncunun aract oldugunu diigtintiyorum, sifalandirma...” (K17)

20001i yillarda Istanbul’daki alternatif topluluklar, K4, K17 ve Celenk’in belirttigi
gibi, seyirci oyuncunun i¢ ige gectigi, yazarin da oyunun bir pargasi olarak bulundugu, 0 an
gergeklesen bir eylemi paylastiklart bir tiyatro hareketini denemektedirler (Bknz:
Celenk,2000:113-115). Bu tiyatro hareketinin igeriginde oyun 6gesi onem tagimaktadir. 20.
Yiizyilin basindaki gergekgilik, gergege benzerlik, tiyatronun daha fazla kurgulanan seyirlik
bir olay olmasina sebep olmaktadir. ‘Ger¢ekmiscesine’ kurgulanan oyunlarin sistematikligi,
hatasizlig1 ve siirprize yer birakmayacak sekilde ¢alisiimisligi, tiyatronun kdkeninde yatan
oyun olgusu ile ters orantilidir. Sevda Sener’in “Tiyatroda Yasam Oyun Iliskisi” isimli
eserinde soyledigi lizere :“Gergege benzerligin giderek daha agir basmasi sahnede oynanan
oyunun gergekmis gibi algilanmasint saglayacak yontemlerin gelistirilmesi ile oyun
duygusunun geri itildigini goriiyoruz”(Sener, 2010: 68). Alternatif arayislarla sahnelenen

oyunlarin temelindeki gelisme, “edilgen” seyircinin izledigi, kurgulanarak miikemmellesmis
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sahneleme kriterinin yikilmasi, bunlar yerine oyun 6gesinin gereklerinin 6n plana ¢ikarilmisg
olmasi yatar. Celenk’in tespitiyle bu oyunlarin yapisindaki gelisme soyledir:
“Oyunlarin yapisinda ise sozellikten gorsellige, planlanmig bir kurmacadan siirprizli anlik
gelisime dogru bir yonelim oldu. Seyirci iizerinde bir iktidar yarattigi varsayilan sahnenin

farkl elemanlariyla olusturdugu gizem, gerek bu elemanlarin farkls kullanimi gerekse sunum
bicimi ile kirildi, par¢alandi.” (Celenk,2000:112)

Alternatif tiyatronun iyilestiriciliginin saglanabilmesi i¢in oyun &gesinin One
cikmasi etkili olmustur. Bu sebeple oyun, oyun oynama ve toplumsal olarak oyunun yerinin
irdelenmesi, alternatif tiyatrodaki oyun bi¢iminin terapi ile ilgisini gostermekte fayda
saglayacaktir. Bu sebeple dnce oyun ve mimesis kavramlarinin ele alinarak, ardindan da oyun

oynayan taraflarin sanat terapisi yontemine gore agiklanmasi uygun olacaktir.
3.2.2.4.1 Oyun ve Mimesis

Aristoteles “mimesis” yani dogayr taklit etmenin sanatin temeli oldugunu
belirtmektedir. Tiyatronun baslangicinda din amagh torenler ve bu torenlerle iligkili olarak,
insanin dogayla ve anlayamadigi giiglerle iliski kurmak amaciyla gerceklestirdigi taklitler
oldugu bilinmektedir. Ancak bu taklit caglar boyunca yaratict diislince ile geligmistir.
Onceleri dogay1 aciklayabilmek {izere taklit eden insan, bilgisinin gogalmasiyla tabiat
karsisindaki gii¢siizliiglinlin bilincine varmistir. Agiklanamayan bu gii¢ karsisinda insan,
zayifligryla birlikte kurban torenleri ve dua seremonilerini getirir. Bu asamada insanin bu
giicstizliigiine es olarak, islevsel olarak dogay1 aciklama yolu olarak, mitler ortaya ¢ikmaya
baslar. Huzinga’ya goére mitoslar “gercegin déniistiiriilmesi veya hayal edilmesidir’-
(Huizinga, 2015: 21). Rit, dini torenler ve bununla ilgili kurallardir. Bilinen eski ritiiel
mitoslara Antik Mezopotamya'da rastlanmaktadir. Bu ritiiel mitoslarda ise oyun igerigi olan

torenlerdir.

Omer Adigiizel’in “Yaratict Drama” kitabinda belirttigi iizere: Antik Yunan’da
hareket ve eylem anlamlarini igeren anlamina gelen “dramenon” sdzciigliniin tiiremesinden

dram s0zcligii meydana gelmistir. Yani ritiiel mitosun var olabilmesi i¢in, izleyenlerin hayati
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ile ilgili bir olay1 onlarin heyecanini dinginlestiren, hayatlarini agiklamak gibi 6nemli islevi

olan bir mit dykdisiiniin eylemle anlatiliyor olmas1 gerekmektedir.

Zamanla agiklanamayan doga giicleri aciga c¢ikmaya bagladik¢a, inancin yerini
diistince, ritiielin yerini ise sanat alir. Yrd. Dog. Dr. Erkan Ergin “Sanatin ortaya gelmesi
icin ritiieller sanat ile gercek yasam arasinda bir képrii gorevi gérmiis, ritiielin yarara doniik,
heyecan verici, esrik, korkutucu ve tekdiize yapisi, sanatin yasami taklit etmesine, gerilimi,
heyecan ve korkuyu yatistrmasina, yenilik¢i  bakisina  déoniismiistiir”  (Bknz:

http://www.felsefe.net/tiyatro/887-tivatronun-kokeni-rituel-ve-mitoslar.ntml) demektedir.

Bu anlamda aslinda giiniimiizde de var olan tiyatro sanati, ¢agin diisiinme bi¢imine
gore sahnelenmis eserlerin, oyunculuk bi¢imlerinin, reji anlayisinin yani sira kokeninde
arinma ve ibadeti saglayan ritiielleri de barindirmaktadir. Tiyatronun temel anlatim
Ogelerinden biri olan oyun, tipki ilk caglardaki gibi, duygusal hazlar1 dinginlestirmekte,
yapan ve izleyen, oyuncu ve seyirci, agisindan hayatin kendinden ¢ikan ama kendi olmayan

bir diizlemde vuku bulmaktadir.
3.2.2.4.2 Oyunun insan Kiiltiiriindeki Yeri

Huizinga oyunun kiiltiirden 6nce var oldugunu belirtmektedir. Ciinkii biz kiiltiirden
bahsediyorsak, bu kavram i¢inde insani barimndirmaktadir. Yani kiltiir kavraminin gizli
Oznesi insandir. Ancak kiiltiirtin varligindan s6z etmezden once de oyun oynanmaktadir.
Ciinkii oyun insanlar ve hayvanlarda ortaktir. Huizinga’ya gére “Insan toplumunun ilk biiyiik
faaliyetleri zaten oyunla i¢ icedir.” (Huizinga,2015: 21) oynanan tiim oyunlar anlam
icermektedir, oynama eylemi belirli bir gereksinime ihtiya¢ duymaksizin var olmaktadir.
Oyunun oynamasi asamasinda tek basina ne aklin, zihnin, ne de i¢giidiilerin varli§indan s6z

edilebilir.

Biilent Sezgin Huizinga’nin oyunun kokenine dair farkli goriisleri sekiz baghik

altinda toplamistir:


http://www.felsefe.net/tiyatro/887-tiyatronun-kokeni-rituel-ve-mitoslar.html

157

“I- oyun, yasam enerjisinin fazlaligindan kurtulmanmn bir bigcimidir

2 - oyun, dogustan gelen bir taklit eyleminin hiikmii altinda olmaktir.

3 - oyun gevseme ihtiyacini tatmin etmek igin vardir.

4- oyun oynamak hayatin talep edebilecegi ciddi faaliyetlere hazirlik antrenmani yapmaktir.
5- oyun, insanin nefsine hakim olmasint saglamak igin vardur.

6- oyun, egemenlik kurma arzusu ve yarisma ihtiyaci i¢inde olmaktir. Oyun bu anlamda
rekabet ve liderlik duygularini tegvik eder.

7- oyun, zararl egilimlerden ve davranislardan masum bir sekilde kurtulmanin yolu dur.

8- oyun gercek hayatta gerceklesmesi olanaksiz arzularin bir kurmaca araciligryla giderilmesi
ve bu anlamda kisinin 6z takmaya dayali benlik duygusunun korunmasidir” (Sezgin, 2015: 31)

Prof. Dr. Nilgiin Toker (2005), Platon’un oyunu, tin ve bedeni bi¢imlendirmenin
aract olarak gordiigiinii belirtmektedir. Bilmek sayesinde yapabilme melekesini gelistirme
oyunun i¢erigindedir. Oyun, islevsel agidan, hem katilan hem de izleyen i¢in aynidir. Oyuna
katilma ve oyunu seyretmenin islevi aynidir. Ornegin boga giiresi oyununu izleyenler o anda

arenada olan1 kendi performanslartymis gibi izlerler.
3.2.2.4.3 Katharsis ve Tiyatro

Katharsis ile ilgili tanimlar1 daha 6nce giris boliimiinde aktarmistik. Katharsis
teriminin giinlimiizde sik¢a anilmasini saglayan isim Aristoteles olmustur. Poetika’da, Sevda
Sener’in aktarimiyla tragedya sOyle tanimlanmaktadir: “Acima ve korku duygulartyla ruhu
tutkulardan temizleyen” (1991: 36) . Katharsis yine tragedyalarda oldugu gibi komedyalarda
da karsimiza ¢ikar. Ciinkii komedyalar da soylu olmayan alt siniftan insanlarin basina gelen
olaylar1 anlatmaktadir. Komik olanin 6zlinde, sahnede gerceklesen olayin seyircinin basina
gelmemesi, seyircinin sahnedeki oyuncudan farkli olarak, tam olarak ne oldugunu bilmesi ve
onun distiigii komik durumlarla eglenmesi bulunmaktadir. Sahnede gergeklesen olayin
seyircinin bagina gelmemesi hem gililmeyi, hem de giilerek olumsuz duygularindan

kurtulmayr saglamaktadir. Seyirci komedyada, oyuncu koétii bir duruma diisiince onunla
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birlikte hareket ederek hem bu durumu izleyerek yasamis, hem de bu durumu aslinda

yasamamis olur. Bu sayede basina kotii bir durumun gelmemesi onu mutlu eder.

Psikanalizin kurucusu Freud ise katharsisi kendi ¢alismalarinda “katartik yontem”
adi ile kullanmis ve bu yontemle hastasi Anna O.’yu iyilestirmistir. Bu vakay1 kisaca
anlatacak olursak: Anna O. isimli hasta bircok semptomla birlikte Freud’a gelmistir. Ornegin
Anna O, isimli hasta su igmemektedir. Yapilan tedavi sonucu bu davraniginin nedeninde
gecmis bir anisindan kaynaklanan tiksinme yatmaktadir. Anna O, bu hikayeyi tekrar
yasayarak anlatmasi sonucu iyilesmistir. (Bknz: Kosker Giizel, 2012: 3).Freud, hastalarini bu
yontemle bireyin iistesinden gelmekte zorlandigi veya bilingaltinda bulunan duygularini
terapiyle tespit edilerek, katharsisle bosaltilarak iyilestirmistir. Bireyin bilingdiginda
iistesinden gelemedigi travmalar ya da igsel ¢atigmalara karsilik semptomlar olusur. Bahsi
gecen travma ya da ¢atismalar biling seviyesine gelir ve anlatmasi saglanarak, tedavi edilirse

kisi edindigi farkindalik sayesinde arinir. (Bknz: Breuer, J., Freud, S. 1974).

Alternatif sahneler, konularini kendi toplumlarindan alirlar. “Goethe’ye gére sair,
esinlenme giiciine sahip oldugu icin, baskalarinin duyup da ifade edemedigi biiyiik aci ve
sevingleri onlar adina dile getirebilir.” (Thomson,1998: 90) Ancak dile getirdikleri ac1 ve
sevincler aym1 zamanda kendi acilar1 ve sevingleridir, hem de bu aci ve sevinglerin
sanatcilarm perspektifince yorumlaridir. Oyleyse kendi yazdiklari, dogagladiklari bu
metinlerle anlattiklart hikayeler aslinda onlar1 derinden etkileyen hikayelerdir. Kendi
hikayelerini, listelik de seyir yerindeki diizenleme nedeni ile yakin ve samimi olarak seyirciye
aktarmalar1 onlarin da arinmalarina sebep olmaktadir. Alternatif sahnelerde oyuncularin
arinma deneyimi yasamasinda en dnemli etken, terapiye dair tiim kosullarin saglanmasidir.
Iliski bicimi kesinlikle samimiyete dayalidir, iki taraf da birbirlerine kars1 aciktir. Seyirci,
hem seyirci hem dinleyicidir. Oyun aninda olusan atmosfer ise ne gercek insanlarin birbirine
dert anlattig1 siradan bir ortam, ne de gercekten tamamen uzak ve gercekle iliskisizdir.
Ikisinin arasinda iki tarafin da oyun alani1 olan ve aslinda sik¢a kullanilan “simdi burada”

mottosunun gerceklesme alanidir. Sanatla yaratilan bu alanin psikoloji alaninda da karsilig
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bulunmaktadir. Bu alan sanat terapisinin de sik sik sz ettigi “liglincli” alandir. Tiyatroda bu

alanin olugmasi “oyun” sayesinde olmaktadir.
3.2.2.4.4 Oyun ve Oyun Alan

Ritiicllerdeki saman ve katilimcilar, yani ayini gergeklestiren ve katilanlar
arasindaki iliski bicimi tiyatroda oyuncu ve seyirci iligkisine doniismiistiir. Tiyatronun
kokenlerine dondiigiimiiz zaman Dionisos torenleri, ayinler ve ritiiellere karsilasiriz. Bati
tiyatrosunun temelinde yer alan Antik Yunan tiyatrosundaki tragedyalar ve komedyalarin
konular1 da mitoslardan gelmektedir. Tiyatroda ritiieller, mitler tiyatronun hikayelerine,
iyilestirme de sanata doniisiir. Bu anlamda tiyatronun daima insan malzemesi insan olan bir
sanat olarak alicis1 da yine insandir. Insan séz konusu oldugunda sanattan haz alma bash
basina bir neden olabilecegi gibi, insan yasantisinda dogru ve yanlis kavramlarini anlatmak

ve toplum ac¢isindan uyum saglayabilmek i¢in de tiyatro kullanilir.

Omer Adigiizel ¢cocuklarin kiiciik yasta oynadiklar1 evcilik oyunundaki rollerinin
onlari ilerdeki hayatina hazirladigini belirtmektedir. Tiyatro glindelik hayati sahneye tasirken
olmas1 gerekeni estetik bir anlayigla sunar ve seyirciye ideal bir yasantiy1 gosterir. Egitici ve
idealize edici bir estetik anlayis1 amaglamasa bile estetik anlamda haz veren bir tiyatro eseri
bile vermis oldugu olumlu duygularla insan ruhuna olumlu anlamda katki saglar. Oyleyse
biz bir sanat eserinin buna niyet etse de etmese de insan ruhu iizerinde pozitif bir etkisi
oldugunu kabul ederiz. Bu iyilestirmenin agiga ¢ikabilmesi igin de gerekli kosullarin ortaya
konulmas1 gerekmektedir. Tiyatronun ve tiim bahsi gegen ritiiellerin gergeklestirildigi
psikolojik diizlem bu anlamda 6nem kazanmaktadir. Dramanin, yani eylemeyi gerceklestiren

taraflarin, oynama eyleminin, yani “oyun” kavraminin irdelenmesi gerekmektedir.

Huizinga’ya gore oyun, giilme, komiklik, aptallik, ciddiyet, bilgelik, giizellik,
dogru, yanlis ve iyi kotii kavramlarini igerir. Fakat tiim bu sifatlardan ve igeriklerden
bagimsizdir. Oncelikle goniilliiliik esasina dayanmaktadir. Bu géniillii tercihin temelinde

Huizinga’nin yine oyun kavrami icin ortaya koydugu, oyunun “6zgiirliik ve serbestlik”
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cizgisi s6z konusudur. Ustelik bu 6zgiirliik ve serbestlik oyun alani i¢inde hem sahneleyen,
oynayan, yazan, yaratici takim i¢in, hem de izleyenler i¢in gegerlidir. Huizinga’ya gore oyun
kurmaca bir anlayisla hayattan yola ¢ikilarak yeniden yaratilmis, belli bir zaman ve mekanda
gecen, eylem ve hareketle gergeklesen, iginde kader degisikligi, birbirinin yerine gegmeler,
baglanmalar ve ayrilmalar olan ve baslayip biten bir olgudur. Biilent Sezgin’e gore oyun
“Onceden belirlenmis kendi mekdnsal sumirlart i¢inde oynanmistir. Oyunla mekan arasinda
bir tiir kutsal bir iligki vardwr. Oyunun esrarli babasi mekanla ve oyundaki kurallar olusur,
esrarlik ve gizem oyuna benzersiz bir nitelik atfeder” (Sezgin, 2015: 34). Oyun sirasinda
oyuncular oyunda olduklarini bildikleri gibi, aktorler de sahnede olduklarinin
bilincindedirler. Oyun ne gergek hayattir, ne de oynayanlar ve izleyenlerin igsel diinyalaridir,
oyun gercek hayatla i¢ diinyamizin arasindaki {igiinciil bir gerceklik diizleminde karsimiza
cikmaktadir. Bu iiclincii alanda tiim katilimcilar (oyuncu, seyirci) giinliik hayatlarindan farkl
roller i¢cinde bulunmaktadirlar bu alanlar “bildik diinyanin ortasinda belirli bir eylemin

gergeklestirilmesi amaciyla tasarlanmis gegici diinyalardir’”(Huizinga, 2015: 28).

Huizinga’ya gore bireyler oyun sayesinde hayatin bir kesiti ile karsilagir ve bu
karsilasmanin sonucunda rahatlama saglarlar. Iste bu nedenle kendi yasam Kkesitleri
igerisinde, kendi toplumsal olaylarindan yola ¢ikan Alternatif tiyatrolar seyirci i¢in daha ¢ok
tercth edilmektedir. Kendi kiiltlir mirasimizin i¢inde bulunan kdy -—seyir oyunlari,
Ortaoyunu’nun acgik bi¢cimi ve onun sahnelendigi alan aslinda alternatif tiyatrolarin
sahneleme bi¢imlerinin i¢inde kendini giincellemistir. Alternatif tiyatrolar, seyircinin oturma
bicimini degistirerek, geleneksel tiyatromuzun seyir bi¢iminde oldugu gibi, seyirciyi
dairesel, kare diizende de konumlamislardir. Alternatif tiyatrolarin son yillarda kendi geng
yazarlarin1 da yetistirdigini, oyunlarin1 sahneye koyarken mekan -—seyirci bigimini
deneyimleyen bir yap1 kullandigini da disiiniirsek seyircinin bu 6zgiin mekanlarda olmay1
segmesi bir tesadiif degildir. Bu tiyatrolarda asil olan, Baltacioglu’'nun da 6nemini
vurguladig1 gibi, seyirci ve oyuncudur. Daha Once bahsi gecen boga giiresi orneginde,
seyircinin boga giiresini kendi performanslariymis gibi izlemekte oldugunu belirtmistik. Iste

seyirci sahnede olup biteni -bu nefes mesafesinde yakin oldugu ve kendini oyunun bir pargasi
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olarak tamamladig1 bu tiyatrolarda- ana akim tiyatrolarda hissettiginden daha fazla, kendi
performansiymis gibi algilayabilir. Yani alternatif tiyatrolarda, kendi dillerini, kendi
hikayelerini, simdi ve burada ilkesiyle yasayan seyirci bu tiyatrolarda dogayi taklit etme

mimesis eylemine, ana akim tiyatrolardan daha fazla yaklagmaktadir.

Yardimct Dog¢. Dr. Kadir Cevik oyunun kurali iligkisine dair bazi saptamalari
oldukga oOnemlidir. Oyun esnasindaki gerilim, oyunun verdigi keyif her tekrarda bir
oncekinden farklidir. Iste insanoglunu ayn1 oyunu oynamaya ve izlemeye iten bu bahsi gecen
farkliliklardir. Alternatif tiyatrolar, evrensel kurallar ger¢evesinde baslayan, biten ve bir
metnin kullanildig1, aktorlerin eylemle Oykiiyii aktardigi genel bicimler ortak olmak
kaydiyla, metinler ve mekan iligkileri sayesinde, igerik olarak seyirciye diger tiyatrolardan
farkli bir segenek sunar. Bu igerik, seyircinin kendi hayatindan yola ¢ikarak deneyimledigi
hadiselerin, onu seyirci olmaktan ¢ikarip oyunun sessiz bir parcasi haline getirmeye
saglayan, mekansal bir diizenleme icine yerlestiren bir yapidadir. Iste bu yap1 icerisinde
kurulan iligki, seyircinin kendini iyilestirmesine, oyuncuyla arasinda -kurallar1 belirli olsa
da- farkli bir iliski kurmasina neden olur. Bu iliskinin sonucunda her iki taraf da kendini
tyilesmis hissedecektir. Boylelikle Platon'un bahsetmis oldugu iyi bireyler tiyatronun bu
tyilestirici etkisinin sonucuyla ortaya ¢ikmaktadir. Bu iyilesme daha once de bahsi gecen
iclincti alanin varhigiyla agiklanacaktir. (Bknz: Cevik, 2013: 54-60) Huizinga da oyun
kuraminda bu alandan soyle bahseder: “Oyun giindelik veya asil hayat degildir. Oyun bu
hayattan kagarak kendine ozgii egilimleri olan gegici bir faaliyet alanina girme bahanesi
sunar. Kiigiiciik ¢ocuk bile sadece -mis gibi yaptigi yalnizca giilmek icin davrandigi

konusunda tam bir bilince sahiptir” (Huizinga, 2005: 25).
3.2.2.4.5 Sanat Terapisi, Gecis Alam1 ve Psikanalizde “Uciincii Alanin Yeri”

Freud'un ve Erikson'un kuramlariyla hareket alan psikanaliz ilk olarak Avrupa’da
kullanilmistir. Sanat terapisi, kisinin oyun yoluyla tedavi edilmesi prensibinden yola
cikmaktadir. Bu anlamda Winnicott'un ¢ocuk terapisi ile ilgili tezleri, ti¢iincii alanin yani

kendi deyimiyle “gecis alan1” kavrammin ortaya atilmasma neden olmustur. Onceki
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boliimlerde oyunun ritiiel kokenlerinden bahsetmis, oyunun bir alt baslig1 olarak sanatin ve
tiyatronun kisiye haz vererek, heyecanlandirarak, olumsuz duygularindan arindirarak
iyilestirdiginden bahsetmistik. Iste iyilestirmenin kdkeninde, sanatin terapi yoniiniin etkisi
vardir. Winicott terapi i¢in gerekli olan hasta, terapist ve ikisinin karsilikli etkilestikleri bir
{iciinciil alandan bahsedilmektedir. Ustelik bu alan tipki Winnicott ve meslektaslarmin
belirttigi gibi giindelik, fakat disar1 olmayan, ama ayni1 zamanda da i¢sel olmayan {igiincii
bir alandir. Bu alandan sadece sanat terapisi kuramcilar1 bahsetmez. Oyunla ilgili kuramini
olusturan Huizinga’nin da oyun ic¢in bahsettigi kisaca tanimlamada bu alanin varligini
goriiriz : “Demek ki oyunu bicim agisindan, kisaca tanimlamak miimkiindiir: olagan hayatin
disinda yer aldigi hissedilen, 6zgiir ve kurmaca ama yine de oyuncuyu tamamen igine ¢ekme
yetenegine sahip bir eylem.”(Huizinga,2015:31). Burada Huizinga oyunun tanim1 yaparken,
dogal hayatin disinda yer aldig1 hissedilen, kurmaca ama i¢ine oyuncu ¢ekebilen bir alandan
bahsetmektedir ki bu alan yine terapi i¢in gerekli olan alandir. Psikolojide bu alan hasta-
terapist diizleminde gerceklesirken, tiyatroda ise seyirci-oyuncu diizleminde
gerceklesmektedir. Ana akim tiyatrolar1 seyirciyi izleyici konumunda birakmasi, alanin
saglikli olusmasina zemin vermezken, alternatif tiyatrolar bu alan1 basar1 ile
kurgulayabilmislerdir. Yapilacak olan sozlii tarih ¢aligmalarinda bu taraflarin beyanlariyla

dogrulanacaktir.

Bahsi gecen gecis alan1 veya liciincii alanin ne oldugunu detayli olarak anlamak,

nasil islediginin anlagilmasinda faydali olacaktir.
3.2.2.4.6 Gecis Alam, Uciincii Alan

Terapi ve psikoterapi bigim olarak hastanin ve terapistin oyun alanlarinin kesistigi

yerde oyun oynayarak gerceklesir.

Winnicott i¢in de oyun oynama Antik Yunan’daki dramenon kavramindan
tiiremistir, dramada olugu gibi yapma eylemini barindirir. Oyun oynama yaraticidir ve

zaman - mekan siirekliligi i¢inde yer alan bir deneyimdir. Winnicott'un gecis alan1 kavrami
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Freud'un birincil narsizm olarak adlandirdigt durumdan diislince alanina gegisi temsil
etmektedir. Bu evre bebek varligini bildigi andan itibaren kendi disinda, etrafindaki biitiin
varlik ve nesneleri kendine ait-kendiyle bir biitiin olarak goriildiigii timgiicliiliik” donemidir.
Ancak bebek biiyiimeye basladik¢a bu algisi degisir ve etrafindaki bazi sinirlarin farkina
varmaya baslar. Artik etrafindaki her sey ona ait degildir. Kendi disindaki nesneleri “ayr1”
olarak algiladig1 bu evrede bebegin bilinci 6znelden nesnele dogru ilerler. Iste gegis nesnesi
ve alan1 bu asamada karsimiza ¢ikmaktadir. Gegis alaninda bulunan ve bebek tarafindan
oraya konumlanmis nesne, artik i¢sel nesne olmayandir, yani bebek olmayan “ ben
olmayan”dir, ama yine de bebekge sahip olunan bir nesnedir. Ancak “ Oyun ve Gergeklik”
kitabinda Winnicott bu nesneyi tanimlarken bir paradokstan da bahseder. Bu nesne digsaldir
ama anlamiyla da i¢sel bir nesne olmasi da 6nem arz eder. Bebek digsal bu nesneye icsel bir
anlam yiiklemistir. Winnicott'a gore gec¢is alaninda insanlar icsel ve dissal gercekligi
birbirinden ayri, ama etkilesim halinde tutabilirler. Gegis alan1 bebegi olgunlastirir. Gegis
alani ile oyun alan1 kavramindan s6z edilebilir. Cocuk oyun esnasinda konsantre olur,
ornegin: Bir lego pargasini ugak yapar. Cocuk i¢in bu nesne artik ugaktir. Ama ¢ocugun bir
yan1 o nesnenin lego pargasi oldugunu bilmeye devam eder. iste oyun ve biling, ne i¢ ne de
dis gercekliktedir. Nesneye verilen anlam da ¢ocuk tarafindan verilmistir. Babanin ya da
annenin bu gercekligi kabul edip ¢ocuga katilimi ile oyun baslamis olur.(Bknz: Winnicott,
2014: 19-45)

Winnicott'un takipgilerinden Christopher Bulass gecis alan1 kendilik i¢in bir alandir
ve digsal gerceklikle etkilesime girilen alandir. iki kisi arasinda olup biteni kavrayabilmek
i¢in bagka bir kavrama ihtiyacimiz vardir. Bu da 'ara alan'dir demistir. Iste terapi s6z konusu
oldugunda elzem olarak bahsedilen bu alan, Winnicott'un da tespiti ile, tiim kiiltiir ve sanat
iligkileri i¢in de gegerlidir. Winnicott’a gore: biitiin anlamli insan iligkileri, iki oyun alaninin
ortiistiigii yerde gerceklesir.(2014: 58) “I¢ gerceklige mi yoksa dis gergeklige mi ait oldugu
sorgulanmayan bu ara deneyim bélgesi, (...) hayat boyunca, sanat, din, diisssel yasam ve

yaratict bilimsel calisma gibi alanlarda varigim siirdiiriir” (Winnicott, 2014: 33). Insanda
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ve hayvanda ortak olan oyun da “ne ruhsal ger¢eklikte ne de dis gerceklikle ilgili bir
meseledir”(Winnicott, 2014:122).

Iste sanat terapisi bu ara alanda ne ruhsal ne dis gerceklikte meydana gelir. i¢inde
yasadig1 ¢evreden etkilenen insan yasantisinda, bu alan sanat i¢in de tanimlanir. Tiyatroda
liclincli alan oyun aninda, seyirci ve oyuncu arasinda olusan alandir. Cocuklar oyunu
tamamen ger¢eklik haline getirirlerken, yetiskinlerde iggiidiiler s6z konusudur. Winnicott
oyun oynamanin yetigkinlerde yaraticiliga ve sanata doniistiigiinii belirtmektedir. Aktorler ve
seyirciler de, tipki ¢ocuklarin oyununda oldugu gibi, sahnede olduklarini bilirler. Nasil
oyunda c¢ocugun nesnelere yiikledigi anlamlar ile bilingli bir varsayim ve terapi sz
konusuysa, tiyatronun igerdigi anlamin seyirciye ulastigi ve icracilarini iyilestirdigi

sOylenebilir.

Tiyatro sanatinda “simdi ve burada” olgusu olayin o anda seyirci ve oyuncu arasinda
birliktelik ve eylemi paylasmaktan yola ¢ikmaktadir. Uciincii alanda gegerli zaman algis1 da
“simdi burada”dir. “Simdi ve burada” kavrami tiyatro diginda Psikolojinin terapi alaninda
da kullanilir. Irwin Yalom “Bagislanan Terapi” isimli kitabinda burada ve simdiyi terapotik
giiclin kaynag1 olarak belirtilmistir. Hastanin i¢inde bulundugu ani betimler ve geg¢mise
vurgusunu kaldirir (2017:66-67). “Simdi ve Burada”nin kullanilma sebebi “bireyler
arasindaki iliskilerin 6nemi ve toplumsal mikrokozmoz olarak terapi fikridir” (Yalom, 2017:
67) bir doktorun en énemli gorevi Yalom’a gore “o0 anki duygulara kulak vermektir”( 2017:
85) ve terapist seffaf olmalidir (2017: 96). Simdi ve burada hastalarin empati 6zelliklerinin
gelismesini saglamaktadir (2017: 44).

Goriildiigii gibi terapi ve tiyatro arasinda benzerlikler bulunmaktadir. Insan
psikolojisinde geg¢is olarak tanimlanan alan, tiyatronun var oldugu oyun alanina doniisiirken,
hasta ve doktor iliskisi de oyuncu seyirci iligkisine doniisiir. Bu iki benzer iliski de simdi
burada prensibine dayanir. Yalom terapide basar1 elde etmek i¢in terapistin kendini agmasi
ve seffaf olmasindan bahsetmektedir (2017: 96). Demek ki samimiyet terapide basari

kazandirmaktadir. Bu anlamda alternatif sahnelerin de, bu sahnelerde ¢alisanlar1 samimi



165

olmaya yonelttiginden bahsedilmisti. Oyleyse tiim bu bulgular sonucunda alternatif

sahnelerdeki oyun 6gesinin daha iyilestirici olacagini sdyleyebiliriz.

Tiim bulgular toplandiginda, alternatif tiyatrolarin oyuncu ve seyirciler iizerindeki
tyilestirici etkisinin 6denekli tiyatrolardan fazla oldugu goriilmektedir. Ciinkii alternatif
sahnelerde giiniin sorunlar1 paylagilmaktadir. Siirprize acik, deneyim vaat eden yapisiyla
simdi burada prensibi ile gergeklesir. Oyun alanin fiziki yapist nedeniyle yliz ylize gelen
oyuncu ve seyirci arasinda {igiincii alanda “oyun” gergeklesmektedir ve bu oyun karsilikli

iletisimle kurulmaktadir. Iste tiim bu sebeplerden otiirii alternatif tiyatro iyilestiricidir.
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SONUC

Ulkemizde goriilen alternatif tiyatro hareketlerinin, {ic dalga halinde ilerledigi
calismanm ikinci béliimiinde ayrintilariyla degerlendirilmisti. ilk dalgadaki alternatif
hareketler; iiniversite tiyatro yapisindan ortaya ¢ikan gruplardir ve ortak olarak politik bir
sdyleme sahiptirler. ikinci dalga olarak ortaya ¢ikan alternatif tiyatro gruplarinin ortak
ozellikleri ise daha ¢ok big¢imsel arayislaridir. Bigcim ve igerikle ilgili deneysellikten yola
cikan II. Dalga Alternatif tiyatrolar, alternatif mekanlarda tiyatro yapmay1 deneyselliklerinin

bir sonucu olarak tercih etmislerdir.

Son dénemde, yani 2000°’li yillardan itibaren ortaya cikan Ill. dalga gruplar ise; daha
onceki boliimlerde acgiklanan kendilerine yarattiklar1 alternatif sahneler sayesinde,
yonetmenlik yapabilecekleri, istedikleri rolleri oynayabilecekleri, istedikleri metni
secebilecek ya da olusturabilecekleri bir yapi kurmuslardir. Devlet Tiyatrolari, Sehir
Tiyatrosu gibi kurumlarin sinirli sayida kadrosunun bulunmasi, Devlet Tiyatrosu’nun Ankara
merkezden ydnetilmesi, Istanbul Biiyiiksehir Belediye Tiyatrosunun ve diger belediye
tiyatrolar1 gibi 6denekli kurumlarin igindeki hiyerarsik yapilanma ve bu 6denekli kurumlarin
Ozerk kararlar alamamasi sebebiyle, kendilerine 6zgiir hissedecekleri bir alan yaratmiglardir.
Bu alanlarda istedikleri oyunu istedikleri bi¢imde oynayabilmisler, oyunculuk bi¢imleri ve
sahneleme anlaminda deneme yapma sanst bulmuslardir. Alternatif tiyatro gruplari, mali
sikintilar sebebiyle tiyatro binasi olmayan yapilari, kullanabilecekleri sahneler olarak

doniistiirmiiglerdir.

Bu tiyatro gruplari, tiyatro egitimi alan mezunlar ya da amator tiyatrodan gelen tiyatro
egitimi almamis sanatcilar tarafindan kurulmustur. Cikis amaglarindaki 6ncelik tiyatro

yapmaktir. Ancak bu yeni bi¢im arayislari olmadigi anlamima gelmemektedir. Kendi
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aralarinda birbirinden farkli goriigsler barindirmakta olan bu topluluklarin bazilari,
performansa dayali islerle tiyatro sanatini birlestirmis, bazilar1 metin tiyatrosu yapmis ama
bunun yani sira seyirci i¢in farkli seyir yerleri denemis, bazilari ise konvansiyonel tiyatroyu,
cagdas normlar1 goz ardi etmeden, bihakkin yerine getirmeyi hedeflemislerdir. Bu sebeple
bircogu kendilerini alternatif olarak tanimlamak yerine bagimsiz ve Ozgiir olarak

adlandirmaktadirlar.

Elbette alternatif sahnelerde liretmenin bir getirisi olarak farkli mekan seyir iliskilerini
deneyimlemis fiziksel tiyatrodan, sdzsiiz oyunlara, miizikli oyunlara kadar genis bir skalada
tiretim yapilmistir. Bazen tek bir alternatif topluluk bile, birgok bigimi bir arada denemistir.
Acik bigim 6zelliklerinin kullanilmasi, oyun mekanlarini seyircinin ¢evrelemesi, minimal
dekor anlayisi, oyunlarin kesilip seyirciyle iletisime gecilmesi, son zamanlarda anlati
oyunlarinin ortaya ¢ikmasi, geleneksel halk tiyatrosu bigimlerinin zaman zaman alternatif

tiyatrolarda kullanilmasi,” bir sentez bulunabilir mi ?”” sorusunu akillara getirmektedir.

Diinyada ve Tiirkiye’de II. Dalga alternatif tiyatrolarda mekanlarin konvansiyonel
tiyatro alanindan farkli olmasi bir tercihtir. Ancak 2000°1i yillardaki alternatif tiyatrolarin
biiyiilk bir c¢ogunlugu igin, alternatif mekanlarda tiyatro yapmalar1 ve tercih degil

zorunluluktur.

Gruplarin 6ne c¢ikan ve ortak sorunu ekonomik sikintilar ve devletten destek
alamamaktir. Istekleri 6zgiirce iiretebildikleri bir tiyatroda, ekonomik sikintilarm onlari
yavaglatmasina izin vermeden varliklarin1 devam ettirmektir. Bu anlamda konvansiyonel
olanlarin ve metin tiyatrosu yapanlarin 1960’11 yillarda kurulan pek c¢ok 6zel tiyatrodan
farklar1 yoktur. Genco Erkal’in kurmus oldugu Dostlar Tiyatrosu, Miisfik ve Yildiz Kenter’in
kurdugu Kent Oyunculari, Ferhan Sensoy’un kurmus oldugu Ortaoyuncular’da
donemlerinde ¢agdas birgok eseri sahnelemisler farkli anlatim, oyunculuk ve reji
denemelerini yapmislardir. Ornegin Ferhan Sensoy “I¢inden Dalga Gegen Tiyatro” isimli
eserini kiraladig1 ve i¢ini diizenledigi bir gemide oynamistir. 2000’1 yillardaki alternatif

topluluklarin bu 6zel tiyatrolardan farklar siirekli mobilize olmak ve yerlesik bir sahnelerinin
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bulunmamasidir. Kent Oyunculari, Dostlar Tiyatrosu ve Ortaoyuncular gibi tiyatrolar da ilk
kurulduklart yillar i¢inde, tipki simdiki alternatif tiyatrolarin yaptig1 gibi, diinyada giincel
metinleri oynayarak, politik sdylemlerini de koruyarak sahnelemeler yapmistir. Simdiki
alternatif tiyatrolar arasinda, konvansiyonel tiyatroyu bihakkin yetire getirmek isteyen
gruplarin, bu anlamda bu 6zel koklii tiyatrolardan farklar1 yoktur. Hatta bu benzerlik soyle
aciklanabilir: Sadece tiyatro yaptigini sdyleyen katilimcilara, kendilerinin biiyiik sahnede ya
da o6denekli tiyatroda oyun yonetmek isteyip istemedikleri soruldugunda, isteyeceklerini
sOylemislerdir. Kald1 ki, gruplarin kurulduklari ilk zamanlarda alternatif oldugu sdylenerek
degerlendirmeye alinmayan, 3. Dalga gruplardan yetisen yazarlar, yonetmenler ve oyuncular,
zaman i¢inde 6dil jirileri ve benzer ¢evrelerce kabul gérmiis, katilimcilarin bazilari 6zel ve
odenekli kurumlarda davet iistiine calismaya baslamislardir. Ustelik sermaye sahipleri de
alternatif tiyatrodaki hareketlenmeyi géz 6niinde bulundurmus, aligveris merkezleri iginde
“Zorlu Performans Sahnesi”, “Dasdas” gibi sahneler kurulmus, bu gelisme, 3. dalga alternatif
hareketlerin bir kisminin, sermaye destekli bu sahnelere kaymasina sebep olmustur. Hatta bu

gruplar arasinda yeniyi arayisin, deneyselligin 6n plana ¢iktig1 topluluklar da vardir.

Bi¢imsel denemeleri 6n plana ¢ikaran, metinlerini kendilerinin olusturduklar1 ya da
metnin ikinci plana atildigi, alternatif topluluklarin da en ¢ok tizerinde durdugu nokta seyir-
oyun iliskisinin ele almisidir. Bu anlamda diinyadaki alternatif hareketlerle paralellik
gostermektedirler. Aslinda tiim bigimleri deneyimleyen, amag ister konvansiyonel ister
yenilik¢i arayisla tiyatro yapmak olsun, tiim gruplar seyir- oyun iligkisine dair ¢alismalar

yapmistir.

2. ve 3. dalga alternatif topluluklarin, kosulsuz ortak olduklari sorun finansal
zorluklardir. 2. dalgadan giinlimiize ¢ok fazla grup kalmamasinin sebebi yaratim siireci ve
isletmeciligin  sanatgilart  tiiketmesinden kaynaklanmaktadir. 3. dalga alternatif
topluluklardan da elbet belli isimler kaybolacak, bazi gruplar dagilacak bazi gruplarda
varhigim siirdiireceklerdir. “Alternatif Tiyatro Manifestosu” nu yayinlayan gruplarin i¢inde

yer alan; “Tiyatro Hal”, “Sermola”, “Yan Etki” gibi gruplar sahnelerini kapatmistir. “Tiyatro
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Hal” ve “Yan Etki” tamamen dagilmistir. Su anda etkinlik gosteren alternatif tiyatro
sahnelerinden belki de ileriye ¢ok azi kalacaktir. Bunun sebebi idari islerle de, yaratim
siirecinin ayn1 anda tistlenilmesi olmustur. Hem oyunlar1 sahnelemek igin sanatsal siiregle
ilgilenmek, hem de idari islerle ugrasmak, bir mekan isletmek konusunda bilgi sahibi
olamayan sanatcilar1 yormustur. Ornegin, belirgin bir isbdliimii olmayan “Tiyatro Hal” gibi
topluluklar, siirecin getirdigi teknik imkanlar, daha dogrusu imkansizliklar sebebiyle
yipranmis ve bunun sonucu olarak dagilmislardir. Dogrudan para sorun olsa bile, siirekli
tiretmenin zorunlulugu ile ortaya ¢ikan ikincil sebepler de bu yipranmanin nedeni olmustur.
Gruplarin tamaminin dile getirdigi sikint1 biinyelerinde bir sahne isletmecisinin olmayisidir.
Isletmeden anlayan birinin bu gruplarin icinde bulunmasi onlara zaman ve para kazandiracak,
sanatsal tUretimin {izerinde daha fazla durulabilecektir. Demek ki {iilkemizde sahne
yoneticiligi boliimlerinin sayisinin artmasi ya da oyunculuk, yazarlik ve yonetmenlik egitimi
verilen okullarda, miifredata isletmecilikle ilgili derslerin eklenmesi gerekmektedir.
Tiyatrocularin gorev yapacagi 6denekli kurum sayisi sabit kalirken, mezun sanatcilarin sayisi
yeni acilan konservatuvarlarla birlikte giderek artmaktadir. Hepsinin 6denekli tiyatrolara
girmesi matematiksel olarak imkansizdir. Bu ytlizden isletmeciligi 6grenmek onlarin iglerini

kolaylastiracaktir.

Alternatif tiyatrolarla ilgili bir baska dnemli kriter de mevcut siyasal ortamdir. Ilk
baglarda gruplarin bulunmus oldugu lokasyonlarda, yasanan terér saldirilari neticesinde
seyircilerinin azalmasi ve devletin kiiltiir sanata yaptig1 yardimlarindan 6denek alamamalar;
gruplar1 varliklarini siirdiirebilmek i¢in daha ¢ok miicadele etmek zorunda birakmistir. Teror
saldirilart sonucu, tiyatro seyircisi, bu sahnelere ulasmaktan ¢ekinir hale gelmistir. Gruplar,
kendi sahneleri disinda gerceklestirdikleri turnelerle ayakta kalmaya ¢alismakta ve zaman
icinde AVM i¢indeki sahnelere giderek yiiksek miktarda salon kirasi édemek zorunda
kalmaktadirlar. Salon kiras1 ve turne masraflariyla ortaya ¢ikan ek giderler de onlari
ekonomik acidan bir kisirdongii icine sokmaktadir. Prova alan1 olmayan gruplarin, yani
sahneleri olmayanlarin, prova yapmak i¢in mekan bulmasi da ayr1 bir giicliiktiir. Her sahneye

uygulanabilecek, -tim katilimcilarin sdyleminde- dekor ve aksesuarlarinin bir bavulla
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taginabilecegi oyunlar ortaya cikartmak zorunda hissetmeleri, zaman iginde alternatif
tiyatronun icracilarini yormustur. Bugiin daha once bahsi gecen “Alternatif Tiyatro
Manifestosu”nda imzasi olan gruplardan, manifesto yayinladiginda Taksim —Mecidiyekdy
hattinda bulunan sahnelerden varliklarini siirdiirenler “Kumbaraci 50” “ Asmali1 Sahne” ve
“Galata Perform” olmustur. Yeni ¢ikan yasalar getirdikleri, giivenlik 6nlemi ve tiyatro
sahnelerinde bulunmasi gereken kosullarin, doniistiiriilmiis sahnelere uygulanma nedeniyle
mevcut sahneler de yok olma tehlikesi ile yiiz yiizedir. Bu anlamda 6denek verilerek bu
tiyatro gruplarina en azindan mekansal olarak destek verilmesi ve onlarin istthdam edilmesi

ile ilgili caligmalar yapmasi gerekmektedir.

Alternatif topluluklar, sahnelerinde egitim ¢alismalari, paneller diizenlemis, kendi
yazarlarini, kendi yonetmenlerini ¢ikarmis bir repertuvar tiyatrosu olarak kendilerini kabul
ettirmiglerdir. Ornegin, son yillarda “Afife Tiyatro Odiilleri” kapsaminda, bu gruplarin
izlenmeye baslamasi ile birlikte, bu geng¢ topluluklara 6diil verilmeye baslanmistir. Zaman
icinde alinan 6diiller incelendiginde prodiiksiyon kategorisinde nispeten daha az olsalar da,
oyunculuk, yonetmenlik ve yazarlik kategorilerinde 6diil alanlarin ¢ogunun alternatif

topluluklar oldugu goriilmektedir.

Siyasal ortamin etkisiyle de son yillarda oyun se¢imleri ve alisilageldik oyunculuk
bigimleri ile ilerleyen 6denekli tiyatrolar arasindan Bakirkdy Belediye Tiyatrosu’nun bir
bicimde ayrildig1 gozlemlenmektedir. Bakirkdy Belediye Tiyatrosu’nun son yillarda
genclesen yonetiminin de etkisi ile mevcut sahnelerinden birine “black box™ sahneye
dondiirmesi, dogaglama oyunlar yonetmesi ve repertuarinda daha 6zgiir secimler yapmasi
diger 6denekli tiyatrolardan ayirici 6zelligidir. Elbette ki bu bir kurum politikas1 degil mevcut
genel sanat yonetiminin tercihidir. Kurumun basindaki sanat yonetmeni olarak gorev yapan
Alican Yiicesoy’un da alternatif topluluklarla ¢aligsan bir sanat¢1 olmasi bir tesadiif degildir.
Ancak kurumun imkanlar1 belirli oldugundan, disardan yeni gelecek tiim sanatgilar1 istthdam
etmeleri miimkiin degildir. Hatta kurum yasadigi idari sikintilar nedeniyle elindeki

kadrolarmi1 da kii¢iiltmek zorunda kalmistir. Fakat sistem olarak, mevcut belediyelerin
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Bakirkdy Belediye Tiyatrosu gibi 6zerk bir 6rgiitlenmeyle ¢alismasi, sanat¢ilarin 6nerileriyle
belirlenen bir repertuvarinin olmasi, uygulama anlaminda sanatsal iiretiminin 0zgir

birakilmasi gerekmektedir.

Kurulan her alternatif grup kendini 6zgilirce hareket edebilen bir repertuvar
tiyatrosu olarak tanimlamaktadir. Bazilar1 sabit bir kadroyla ilerlerken, bazilar1 grubun
kurucularini sabit tutarak ya bilinen duayeni ya da genglere yer vererek calismalarina devam

etmektedirler.

Tiim imkansizliklar ve ekonomik sikintilara ragmen alternatif topluluklar alanda
tiretebilmek i¢in ¢abalamaktadirlar. Olusturulan, sikintilar sonucu yapmis olduklari alternatif
tiyatro, onlar1t mutlu etmistir. Tiyatronun yasamsal ayin 6zelligi, simdi burada kavramiyla
seyirciyle yakaladiklart iletisim, oyunculuk, tercih edilen metinlerin samimi iletileri ile
tiyatronun iyilestirici etkisi ortaya ¢ikmistir. Elbette bu bilingli bir tercih degildir. Tiyatronun
tiim unsurlarinin arz edilen bir bicimde bir araya gelmesiyle olusmustur. Bu unsurlar samimi
oyunculuk bi¢imi, anlatilan hikayelerin ve metinlerin giincel olusu, degisen seyir ve mekan
nedeniyle kurulan yakin iliskidir. Kagiilmaz olarak sahne ve tiyatro mekani kiigiildiik¢e
seyir iliskisi degisecektir. Alternatif topluluklarin kurdugu apartman sahneleri kisilere farkl
bir seyir tadi verecek, topluluklar oyunlarini apartman sahnesinde sergilerken, “simdi

burada” olgusu ile eylemi paylasacak, seyirciyle kurduklar iliski samimiyete dayanacaktir.

Bunu su 6rnekle agiklamak miimkiin: Bir apartman dairesinin i¢inde gegen oyun eger
[talyan bir sahnede oynayacak olsayd, Italyan sahne apartman dairesine benzetilecekti. Ama
alternatif sahnede, oyun dogrudan apartman dairesinin i¢inde gegmektedir. Bu da seyirci igin
gerceklige bir adim yaklasmak anlamina gelmektedir. Oyuncularda bir apartman
dairesindeymis gibi davranmak zorunda kalmayacaklardir. Ciinkii gercekten aparman
dairesinde seyirciyle birlikte olacaklardir. Boylece olmayan bir seyi var gibi oynamak

yiikiimliiliiglinden kurtulmus olacaklardir.
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Seyir-mekan iliskisinin disinda ikinci bir unsur da tercih edilen metinlerin igerdigi
temalardir. Bu sahnelerde giiniin sdylemlerine, diisiince bigimlerine ve insana ait tiim temalar
sahnelenmektedir. Oyunlar, ¢agdas diinya metinleri arasindan segilerek, giiniin kosullarinca
yorumlanmasi ile sahneye konulmaktadir. Mevcut klasikler de ayn1 bigimde, giiniin siyasi ve
sosyal gelismeleri géz oniine alinarak, onlarin goriisleriyle dramaturgisi yapilarak sahneye
konulmaktadir. Birgok grubun iginden grubun ihtiyaglarina goére oyun yazan yazarlar
cikmistir. Bu da gruplarin bakis acilarini, bu iilkenin cografyasindan ¢ikan sorunlarin,
oyunlarda yer alarak mevcut giindelik olaylarin eksiksiz bir bicimde sahnelenmesini
saglamigtir. Bu donemde Tiirk Tiyatrosunun uzun siire sikintisi olan yazar yetistirme sorunu,
bir anlamda ¢oziime kavusmaya baslamistir. Ek olarak, bu topluluklardan bazilari, yeni
yazarlarin ortaya cikabilmesi i¢in; “Yeni Metin Yeni Tiyatro™ gibi etkinlikler diizenlemistir.
Ayrica bu gruplarin i¢inden olmayip, yeni mezun olmus bir¢ok gen¢ yazar igin de,
oyunlarmin oynayacagi alanlar agilmasini saglamiglardir. Ebru Nihal Celkan, Firuze Engin,

Burak Akyiiz gibi isimler bu geng yazarlara drnektir.

Elbette apartman dairesinden doniistiiriilen bir mekanda, tilkenin sorunlarini konu eden
bir tiyatronun da farkli bir oyunculuk bi¢imine yonelmesi gerekecektir. Bu oyunculuk ana
akim tiyatro ile temelde ayn1 goriinse bile, kiiclik mekanda olmak, yapmacik tonlamalar,
gereksiz jestler, gereginden fazla tepkiler gibi aslinda zaten oyunculuk arazlari olan kusurlari
kabul etmeyecektir. Dolayisiyla samimiyeti temel almak durumunda kalan oyuncular,
onceden aligtiklar1 baz1 basmakalip tonlamalari, duruslari, kullanamayacaklardir. Apartman
dairelerinde olan sahnelerin fiziki yapisi oyun i¢inde, aniden ortaya ¢ikan hatalar1 saklamaya
uygun olmadigindan, bu hatalar da dogrudan ister istemez seyircilerle paylasilacak,
seyircinin reaksiyonu goriilebildigi i¢in o reaksiyona yonelik tavir gelistirilecek, bu sayede
seyir oyun iligkisi hatalarin ya da olanlarin gizlenmeden agik edildigi bir iligki bigimine
evrilecek, samimiyete biiriinecektir. Katilimcilara sorulan, ‘kii¢iik sahnelerde oynamakla
Odenekli tiyatrolarda oynamak arasindaki fark’ sorusuna, hemen hemen hepsi “Bir fark yok.”
diye yanit verseler de, alternatif sahnelerde yaptiklar1 ¢alismay1 tanimlarken, bu deneyimin

heyecan verici oldugunu, seyirciyle farkli bir iliski kuruldugunu, oyun sirasinda mekanin
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kosullar1 nedeniyle “agikta kalmak™ zorunda olduklarini, agikta kalmanin hem duygusal hem
de reel oldugunu soOylemislerdir. Alternatif tiyatronun maddi, manevi katkisi nedir’
sorusuna ise, hemen hemen tiim katilimcilarin verdigi cevap, 6zgiir olduklari, keyif aldiklar
ve mutlu olduklaridir. Hatta ilk kez alternatif tiyatroda temsil veren oyuncular bundan sonra
hep alternatif islerde bulunmak istediklerini sdylemislerdir. Kurulan bu seyir iligkisi
cercevesinde, oyuncu da kendi yaratici siirecini dzgiirce yasadigi, anlatilanlara katildigi,
hatalarin1 kendini izlemeye gelen seyirciler onilinde agik ettigi, tim varliklariyla orada
bulunduklarindan, kendilerini alternatif tiyatroda iyilesmis hissetmektedirler. Bircogu
alternatif tiyatronun seyircisini tanimlarken, bu seyircinin 6zel oldugunu, oyuncularla oyun
sonrasinda da iliski kurulduklarini, hatta seyircilerin aileden biri gibi oldugunu
belirtmislerdir. Yani alternatif tiyatrolarin kurdugu seyir iliskisinin i¢inde karsilikl iki taraf
oldugu sdylenebilir. Seyirciler oyunun izleyicisi degil pasif katilimeisi, oyuna gére oyunun
icindeki oyunu olusturan asil unsur olabilmektedirler. Ustelik teknik imkanlar bir illiizyon
yaratilmasi i¢in miisait olmadigindan, oyuncular kendilerini seyirciyle sOylesen bir taraf
olarak gérmektedirler. Clinkii seyircinin yiiziinii gérmekte, 1siklarini onlarin gozleri 6niinde
acip kapamakta, zaman zaman onlarin i¢inde oturmakta, onlarin yanlarindan gecerek sahneye
cikmaktadirlar. Elbette bu seyirci i¢in, kendisinin illiizyonla bir diinya yaratilip
izlemesindense, mevcut bir durumu beraberce yasamasina neden olmaktadir. Iste bu noktada
kurulan bag, oyuncularin ve seyircilerin karsilikli olarak oyun oynama eylemini

paylasmalarina sebep olmustur.

Anlatilan hikayenin giincel olmasi, giincel bicimler denemesi tiyatronun
“lyilestiriciliginin” yeniden devreye girmesini saglamistir. Bu sebeple arastirmaya katilan
tim katilimecilar her ne kadar biiyiik sahnelerde olmak isteseler de alternatif sahnelerden
vazgecememektedirler. Zorluklar i¢inde yaptiklari bu tiyatro i¢in motivasyonlarini ‘6zgiir ve
bagimsiz’ iiretebilmek misyonundan almaktadirlar. Aslinda bu sanatin olmazsa olmazdir.
Hem olmasi gerektigi gibi iirettikleri i¢in, mesleki tatmin yasamakta, hem de seyir ve oyun

diizleminin yakaladig1 atmosferde, sorunlarini seyirciyle samimi olarak paylastiklari i¢in, bir
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anlamda “i¢lerini dokmektedirler”. Kendileri mutlu hissetmelerinin sebebi hem islerini dogru

yapmalar1 hem de i¢sel bir arinma yasamalaridir.

Daha fazla isletmecilik boliimii ve yine devletin maddi destegi ile iireten arastirma
laboratuvarlari, bu genclerin pes etmesinin Oniine gegecek ve onlarin idari sorunlarini
¢ozecektir. Deneyimleri, 6zgiirliikklerine verdikleri 6nem, yaptiklari ise olan tutkular1 onlarin
On plana ¢ikan 6zellikleridir. Diinyada ve iilkemizde ortaya ¢ikabilecek yeni bir bi¢im, ya da
tiyatromuzun 100 yil1 agkin bir siiredir 1skalamis oldugu “sentez” in 6denekli tiyatrolardan
ziyade bu gruplarin arasindan c¢ikmasi yiliksek olasiliktadir. Bu sebeple bu gruplari

desteklemek gelecegin Tiirk tiyatrosunu desteklemek olacaktir.
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EK1

SORULAR

Kurucu olan alternatif tiyatrocular icin cevaplanacak sorular

. Kurmus oldugunuz alternatif toplulugun adi nedir?

Neden alternatif bir sahne kurmak istediniz? Alternatif tiyatronuzun kurulus amaci
nedir?

. Alternatif tiyatroyu nasil tanimlarsiniz? Sizce avangard tiyatro, politik tiyatro,
fiziksel ve dans tiyatrosu ve performans da alternatif tiyatro sayilir m1? Alternatif
tiyatrolar ne yapmali, ne yapmamalidir?

. Alternatif Tiyatronuzun kurulma siireci nasil gelisti? (*Kimlerle hangi kosullarla
kurdunuz)

Bir toplulugun sizce alternatif olmasi i¢in ne gibi kosullar1 yerine getirmesi gerekir?
Grubunuza neden alternatif tiyatro grubu deniyor? Sizin grubunuzu alternatif olarak
tanimlayan en belirgin 6zellik/6zellikler nelerdir bize bu konudaki diisiincelerinizi
sOyleyebilir misiniz?

Hala bu toplulukta m1 ¢alisiyorsunuz? Eger bu toplulukla ¢alismiyor iseniz
calismama nedenleriniz nelerdir ? Bu konudaki hisleriniz nedir? Topluluk
etkinliklerini siirdiiriiyorsa sizden sonraki caligmalar1 konusundaki goriisleriniz
nedir ?

Topluluktan ayrildiysaniz su an ¢alistiginiz bir grup var m1 ? Bu grupla olan
birlikteliginiz nasil baslad1?

Hala ayn1 grupla galistyorsaniz, grubunuzun bir arada kalmasini ve devamliginm
saglayan seyler nelerdir? Bir grubu sizce ne bir arada tutar? Ortak gegmis ya da

arkadas olmak toplulugun devamliligina etki eder mi?
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Ortak karar alamadiginizda, yani grup i¢inde ayr1 fikirler oldugunda ne
yapiyorsunuz?er zaman her 6geden (oyuncular, metin, mekan vb.) memnun oluyor
musunuz? Yoksa iginize sinmeyen bir sey oluyor mu? Oluyorsa ne yapiyorsunuz?
Alternatif bir tiyatroda iiretmenin size maddi manevi katkisi nedir?

Alternatif sahnelerin dezavantajlari nedir? Avantajlar1 nedir?

Kurucular harici sorulacak sorular

Neden Alternatif tiyatrolarda oynamayi/yonetmeyi/yazarlik yapmayi istediniz bize
diislincelerinizi aktarabilir misiniz? Alternatif tiyatro yapmaktaki amaciniz nelerdir?
Alternatif tiyatroyu nasil tanimlarsiniz? Sizce avangard tiyatro, politik tiyatro,
fiziksel ve dans tiyatrosu ve performans da alternatif tiyatro sayilir mi? Alternatif
tiyatrolar ne yapmali, ne yapmamalidir?

Su an hangi alternatif toplulukla galistyorsunuz? Bu toplulukla nasil ¢alismaya
basladiniz

Bundan 6nce hangi alternatif gruplarla ¢alistiniz,? Eger baska alternatif
topluluklarla da galistiysaniz bu gruplarla nasil ¢alismaya basladiniz ve su an
iliskiniz devam ediyor mu?

Bir toplulugun sizce alternatif olmasi i¢in ne gibi kosullar1 yerine getirmesi gerekir?
Grubunuza neden alternatif tiyatro grubu deniyor? Sizin grubunuzu alternatif olarak
tanimlayan en belirgin 6zellik/6zellikler nelerdir bize bu konudaki diisiincelerinizi
sOyleyebilir misiniz?

Grubunuzun bir arada kalmasini ve devamligini saglayan seyler nelerdir? Bir grubu
sizce ne bir arada tutar?

Ortak karar alamadiginizda, yani grup i¢inde ayri fikirler oldugunda ne
yapiyorsunuz? Her zaman her 6geden (oyuncular, metin, mekan vb.) memnun
oluyor musunuz? Yoksa iginize sinmeyen bir sey oluyor mu? Oluyorsa ne

yaptyorsunuz?
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Alternatif bir tiyatroda iiretmenin size maddi manevi katkisi nedir?

Alternatif sahnelerin dezavantajlari nedir? Avantajlar1 nedir?

Kurucu olan ve Olmayanlar icin siirece dair sorular;

Calistigimiz / kurucusu oldugunuz alternatif grupta sabit bir ekip var m1 / var miydi?
Eger sabit bir ekip varsa is boliimii neye gore yapiliyor/ yapiliyordu? Hiyerarsi
varsa neye gore belirlenmektedir/ belirlenmekteydi bu konuda fikirleriniz nedir?
Grupta bir is boliimii var mi/ var miydi? Varsa bu neye gore belirleniyor/
belirleniyordu? Grubun oynayacagi oyunlarin segilmesi hakkinda goriisleriniz
nedir? Grubun rol dagiliminin yapilmasi hakkinda goriisleriniz nelerdir?

Grupta goreviniz ya da gérevleriniz neler/ nelerdi? Yonetmenlige / oyunculuga/

yazarliga bu grupla m1 basladiniz?

Alternatif Tiyatronun Sahneleme Bicimine Yonelik Sorular

Prova siireciniz nasil ilerliyor /ilerledi siiregleri bize aktarabilir misiniz? Provalar
icin ortalama bir siire verebiliyor musunuz? Prova siirecine yonelik olarak zaman
sikintis1 gekiyor musunuz? (Gise agma kaygisi nedeniyle mi yoksa mekani farkli
gruplarla paylastigiiz i¢in mi?)Kendi sahneniz varsa prova siireci nasil,? / yoksa
nerede prova yapiyorsunuz/ yaptyordunuz? /Sabit sahnede prova yapamama sizi
nasil etkiliyor/ etkiliyordu?

Kag saat ¢alistyorsunuz/ ¢alistyor muydunuz? Gece de calistyor musunuz/ galisiyor
musunuz?

Oyun sirasinda ve provalarda herhangi bir kaza gegirdiniz mi, sizler igin bir 6nlem

alind1 m1? Herhangi bir sendikaya bagli misiniz?
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Bir tiyatroda, tiyatro yapma sekli ve tercihi olmali m1 ? Olmamali midir?
(Sahnelenen oyunlarin bigimi, niteligi vs ilgili ortak kanilar)

Oyun yonetirken /oynarken/ tasarim yaparken/ grup i¢in oyun yazarken tercih
ettiginiz bir bi¢cim var mi1? Bir oyunda ¢alisirken hangi oyunculuk, yazarlik, ve
sahneleme tekniklerini kullaniyorsunuz? (oyuna yaklasirken nasil ¢alistyorsunuz)
Alternatif tiyatrolarin oyun se¢imleri hakkinda ne diigiiniiyorsunuz? Eger yazarsaniz
gruba gore oyun yazdiginiz oluyor mu?(Kag¢ oyununuz sergilendi, kag oyun
yazdimniz)Oyunlarinizin alternatif sahnelerde oynamasini neden tercih ediyorsunuz?
Oyunlarmizin alternatif sahneler disinda oynanmasi konusunda ne diisiiniiyorsunuz?
Sizce oyunlariniz hem 6denekli tiyatrolarda hem de alternatif sahnelerde oynanir
mi1? Bu konudaki gortisleriniz nelerdir?

Alternatif tiyatrolar ve seyircisi arasindaki iligkiyi tanimlar misiniz? Eger oyuncu
olarak gérev yapiyorsaniz oynadiginiz oyunlarda (eger seyirci ile Italyan sahne
disinda oynuyorsaniz) kendinizi seyirci 6niinde nasil hissediyorsunuz? Oyun
sirasinda seyirci ile nasil bir iliski kuruyorsunuz? Kurdugunuz bu bag tarif edebilir
misiniz? Bu iliski size ne hissettiriyor? Sizce seyirciniz neden alternatif tiyatrolara
geliyor? Bu tercihin gerekgeleri ne olabilir diisiincelerinizi 6grenebilir miyim?
(Sizce oyuncu seyirci iligkisi alternatif sahnelerin tercih sebebi olabilir mi ? Bu
konuda diisiinceleriniz nedir?)

Seyirci-oyuncu iliskisinin ana akim dedigimiz tiyatrolarda nasil oldugunu
diistintiyorsunuz, farklar var midir? Varsa bu farklar sizce ne olabilecegi konusunda
goriisleriniz nelerdir?

Oyun oynama fikri akliniza ne getiriyor? Oyuna olan ihtiyag¢ veya bir ¢ocugun oyun
oynamasi gibi, oyuncunun da oyun oynuyor olmasindan hareketle, siz oyunculugu
nasil tanimlarsmiz? ( Oyun oynamak ve oyunuculugun ortak paydasi nedir)
Alternatif tiyatro mekani” tanimlamasinin sizce karsiligi var mi, varsa paylasabilir

misiniz? Alternatif mekanlar giiniimiiz kosullarinda bir tercih mi, mecburiyet midir?
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Kendinizi alternatif tiyatroda gorev aldiginizda 6denekli tiyatrolardan farkl
hissediyor musunuz ? Eger cevabiniz evetse nedeni ne olabilir fikirlerinizi
ogrenebilir miyim?

Bugiine kadar en i¢inize sinen ¢alismaniz hangisiydi? Neden?

Her alternatif topluluk, alternatif bir tiyatro eseri tiretiyor mu? Eger liretemiyorsa

sizce nedenleri ne olabilir?

Onceki Kusak, Odenekli Tiyatrolar ile Ilgili Sorular

Sizden 6nceki ve sonraki kusakta bulunan tiyatrocularla iliskiniz nedir? Size ilham
veren ornek aldiginiz sanatcilar kimlerdir?

80 ve 9011 yillardaki alternatif tiyatrolar ve isleri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
Sizin tiyatronuzun bu gruplarla ortak olan /olmayan yonleri nelerdir?

Baska ekiplerin de oyunlarini izliyor musunuz? Ozellikle begendiginiz ya da takip
ettiginiz bir ekip var mi? Baska alternatif sahnelerde begendiginiz 6zellikler nedir?
Diger alternatif sahnelerle iliskiniz nasil, bize aktarabilir misiniz?

Odenekli tiyatrolar hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Sizce oyun se¢iminden provalara,
tim ¢aligsma kosullar1 hakkindaki diisiincelerinizi 6grenebilir miyim?

Alternatif tiyatrolarin DT, IBBST gibi 6denekli tiyatrolardan genel olarak farki
konusundaki diistinceleriniz nedir?

BBT, DT ve IBBST oyunlarmi izlerken neler hissediyorsunuz? Alternatif tiyatrolar
ve DT, IBBST oyunlarini izlerken hissettikleriniz arasinda fark var mi? Eger fark
varsa sizce bu farklilik neden kaynaklaniyor?

‘Seyircinin psikolojisi tistiindeki etkileri dikkate aldiginiz zaman 6denekli
tiyatrolarin mi1, yoksa alternatif tiyatrolarin mi repertuvarlarin1 daha yetkin
buluyorsunuz?

Sizce alternatif tiyatronun geleceginde neler yapilacak?

Son olarak alternatif tiyatro yapacak arkadaslara sdylemek {izere eklemek

istediginiz goriisleriniz ve tavsiyeleriniz var mi ?
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Sahnenin Fiziksel Ozelligi, Seyirci Kapasitesi Ile Ilgili Sorular

Gorev aldiginiz / kurucusu oldugunuz alternatif toplulugun sabit bir sahnesi var mi1/
var miyd1? Varsa seyirci kapasitesi nedir?

Yiizolgimii kag metrekare, Ne gibi teknik donanimlar var biliyor musunuz? (sahne,
151k, kulis vb) Konuk gruplar var mi/ var miydi? Eger varsa sahneyi kag grupla
birlikte paylasiyorsunuz?

Sabit sahnesi yoksa kag¢ salonda oynuyorsunuz/ oynadiniz?

Salonlarin teknik kosullari farklilik gésteriyor mu/ gésteriyor muydu?

Gorev aldiginiz oyunlara yilda ortalama kag seyirci geliyor/ geliyordu? Toplulugun
tim ¢aligmalarinin yilda kag seyirciye ulastigi konusunda bir fikriniz var m1?
Kurucusu oldugunuz/ gorev aldigimiz tiyatrolarda hangi yillarda ve oyunlarda ne

olarak gorev aldiniz?

Demografik Sorular

Dogum tarihiniz ve dogum yeriniz?

Son bitirdiginiz okulun ad1 ve mezuniyet yiliniz ?

Eger tiyatro ile ilgili bir okuldan mezun degilseniz, tiyatro ile ilgili bir egitiminiz
var mi1? Nerelerde egitim aldiniz?

Ailenizde sanatla ile ilgilenen bireyler var mi? Varsa kimler? Hangi alaninda
calistyorlar? Eger sanatla ilgilenen kimse yoksa anne -babanizin meslegi nedir?
Sectiginiz tiyatro mesleginize aileniz destek verdi mi?

Ne zamandir Istanbul’da yasiyorsunuz? Nerede yasiyorsunuz? Ailenizle mi, esinizle
mi, arkadaslarinizla mi, yalniz mi yasiyorsunuz? Evli misiniz? Cocugunuz var mi?
Kagc tane?

Tiyatro haricinde baska bir isiniz var mi1?
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7. Suanda gorev aldigimiz (' Yonetmen, oyuncu, yazar, tasarimci olarak) alternatif
toplulugun adi nedir? Daha once baska alternatif gruplarlar da ¢aligtiniz mi1?
Calistiysaniz/ halen ¢alismaktaysaniz, bu topluluklarin adi nedir?

8. Su anda bir kurum tiyatrosu ya da 6zel tiyatroda gorev aliyor musunuz? Daha 6nce
calistiginiz kurumlar hangileri? Birden fazla kurumda gorev aldiniz mi1? Aldimizsa
kag y1l oldu?

9. Sadece tiyatro oyunculugu mu yapiyorsunuz? Dizi ve Sinema sektoriinde de
calistyor musunuz, egitimcilik yapryor musunuz? Tiyatro alaninin disinda da
calistyor musunuz? Calisiyorsaniz hangi sektorde ne olarak gorev aliyorsunuz?
Tiyatro yapmak disinda yiiriittigiiniiz bagka bir mesleginiz var mi?

10. Aylik toplam geliriniz sizi tatmin ediyor mu? Diizenli bir ticret aliyor musunuz?
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EK 2

Onam Formu

Arastirmanin adi: Istanbul’daki Alternatif Tiyatrolarin Psiko-Sosyal Acidan
Sozlii Tarih Yontemi Ile Degerlendirilmesi

Arastirmacinin adi: Ogr. Gor. Ebru Soyuerden Araci (MSGSU Tiyatro ASD)

E-mail: soy****@***** com

Telefon; Q *********

9 Eyliil Universitesi Sahne Sanatlar1 Boliimii Doktora programi biinyesinde
“Istanbul’daki Alternatif Tiyatrolarm Psiko-Sosyal Agidan Soézlii Tarih Yontemi Ile
Degerlendirilmesi” adl1 doktora tez ¢galismamu yiiriitmekteyim. Bu ¢alismanin amaci 2000’11
yilarda Istanbul’daki alternatif tiyatrolarmin kurulmasindaki sebepleri, kullandiklar1 metin,
oyun, oyunculuk ve sahneleme big¢imlerini incelemek, tiim bu siirecleri ve segimleri

anlamaktir.

Katilimeilarimla yapacagim goriigmelerde sesli kayit alinacaktir. Gorlismeler tahminen
35-40 dakika siirecektir. Bu siire goriismenin ilerleyisine gore degisiklik gosterebilir.
Calismanin ilerleyen asamalarinda sizinle goriilen ihtiyag ilizerine yeniden goriisme yapmam
gerekebilir. Bu goriismeler de ilk gdriisme gibi kayit altina alinacaktir. Bu arastirma bilimsel
bir amagla yapilmaktadir ve katilimcr bilgilerinin gizliligi esas tutulmaktadir. Arastirma
sonucu yazilan doktora tezi yayinlanabilir. Her kosulda bilgileriniz ve isminiz gizli
kalacaktir. Katildigimiz takdirde ¢alismanin herhangi bir asamasinda herhangi bir sebep
gostermeden onaymizi ¢ekmek hakkina da sahipsiniz. Arastirmanin amaci ile sormak
istediklerinizi formu doldururken sorabileceginiz gibi, yukaridaki e-posta adresi ve
telefondan ulasabilirsiniz. Arastirma tamamlandiginda sonuclarin sizinle paylasilmasini

istiyorsaniz liitfen belirtiniz.

Eger bu arastirma projesine katilmay1 kabul ediyorsaniz, bu sayfay: paraflayip, liitfen bir

sonraki sayfadaki formu doldurarak imzalaym.
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yukardaki metni okudum ve katilmam istenen doktora tezi kapsamini ve amacini, goniillii
olarak iizerime diisen sorumluluklari tamamen anladim. Bu ¢alismay1 istedigim zaman ve
herhangi bir neden belirtmek zorunda kalmadan birakabilecegimi ve biraktigim takdirde
herhangi bir olumsuzluk ile karsilagmayacagimi anladim. Calisma hakkinda yazili ve sozlii
aciklama agagida adi belirtilen arastirmaci tarafindan yapildi. Bana, kisisel bilgilerimin

Ozenle korunacagi konusunda yeterli giiven verildi.

Bu kosullarda s6z konusu aragtirmaya kendi istegimle, higbir baski ve zorlama olmaksizin

katilmay1 kabul ediyorum. Formun bir 6rnegini aldim / almak istemiyorum.
Arastirma tamamlandiginda sonuglarin benimle paylasilmasini istiyorum/ istemiyorum.

Katilimcinin

Tarih (giin/ay/yil):...../ oo/

Arastirmacinin



EK 3
1 Ozgiirliik
2 Bagimsizlik
3 Deneme
4 Bikkinlik
5 Alternatif mekan
6 Karsilastirma
7 Istek
8 Parasal sorunlar
9 Imkan
10 | Arkadas
11 | Okul
12 Toplukla ¢aligsma
13 | dogaglama
14 | Hocalarin istegi
15 | Beraber sahne galisma
16 | Tesadiif
17 | Secim yapabilme
18 | Kendi istedigi metin
19 | Tiyatrocularin kurallari
20 | Miicadele
21 | Isletmecilik
22 | Seyirci ile yakinlik
23 | Seyirciyi Duymak
24 | Grupta arabuluculuk
25 | Paylasim
26 | Gece provalari
27 | Sorgulama
28 1sbolimii
29 | Gruba yazmak
30 | Eski bigimleri yadsimak
31 | Biiyiik sahne istegi
32 | Mekana yonelik tasarim
33 | Ekisler ile kaynak saglama
34 | Organizasyon

w
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36 | Fiziksel tiyatro

37 | Performansa yaklasan bigimler
38 | Manevi kazang

39 | Haz duymak

40 | Tatmin olmak

41 | Yorgunluk

42 | Uzaklagsmay1 istemek

43 | Samimiyet

44 | Hesap yapmadan hareket etmek
45 (Cagdas metinler

46 | Ailenin bakis agisi

47 | Kendi dilinde tiyatro

48 | Ozgiinliik

49 | Begenilme

50 | Arayis

51 Memur Zihniyeti

52 | Konvansiyonel tiyatro arazlari
53 Gelecek i¢in merak

54 | Kaygi

55 | Mutlu olma

56 | Kabul gorme
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