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YEMIN METNi

Sahne Sanatlar: Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Masal
Anlaticihigr ve Giiniimiiz Masal Anlaticiliginda Hazirlanma  Siire¢leri” adli  galigmanin,
tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini,
yararlandigim eserlerin bibliyografyada gosterilenden olustugunu ve bunlara atif yapilarak

yararlanilmig oldugunu belirtir, bunu onurumla dogrularim.

15/ 02/2019

Sila TOPCAM




TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’ niin ...... [..... [, tarihve ............
say1l1 toplantisinda olusturulan jiiri, Lisaniistii Ogretim Yonetmeligi® nin ........ maddesine gore
Sahne Sanatlar1 Anasanat dali yiiksek lisans 6grencisi Stla TOPCAM’in Masal Anlaticihg@ ve
Giiniimiiz Masal Anlaticithginda Hazirlanma Siiregleri bashikli tezi incelenmis ve aday
......... [ oo ........... tarihinde, saat ................°da jliri Oniinde tez savunmasina
alinmistir. Adayin kisisel ¢alismaya dayanan tezini savunmasindan sonra ............. dakikalik
stire i¢inde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anabilim dallarindan jiiri iiyelerine
sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin .......................... olduguna oy

........................... ile karar verilmistir.

BASKAN

UYE UYE




OZET

Diinyadaki en eski mesleklerinden biri masal anlaticiligidir. Toplumun hafizasini canli
tutmak, ortak yasayis kurallarin1 hatirlatmak, bireylerin erginlenmesini saglamak i¢in
kadim zamanlardan beri masallar ve mitler anlatilmis, anlatilmaktadir. Bugiin masal
anlaticihig1 gittikge popiilerlik kazanan bir alandir. Bu konuyla ilgili ¢esitli festivaller,
bulugsmalar, sempozyumlar yogun bir katiimla gergeklestirilmektedir. Masal
anlaticiligiyla ilgili egitimler, kamplar diizenlenmekte, 6zel iniversitelerde on-line egitim
programlari, se¢gmeli dersler tasarlanmaktadir.

Masal anlaticiligr ilk bakista geleneksel bir aliskanlik, nostaljik bir eylem,
cocukluga ve ¢ocuklara dair bir aktivite olarak gériilmektedir. Bugiin masal anlaticiligina
bakildiginda, bunun aktif olarak gergeklestirilen bir sahne sanati eylemi oldugu
soylenebilir. Masal anlaticilig1 geleneksel kaliplarindan ¢ikip farkli goriislerin bir arada
yasandig1 topluluklara, farkli mekéanlarda bir araya gelen dinleyicilere, kisacas1 kamusal
alana agilmis bir etkinlik, bir performanstir.

Masal anlaticiligini, masala hazirlik, masali anlatma, masalin ¢éziimlenmesi ve
etkileri olarak ii¢ boliimde kategorize edersek, bu ¢aligma, masal anlaticiliginin ilk evresi
sayilabilecek ‘masala hazirlik siiregleri’ne odaklanmaktadir. Arastirmanin amaci, masal
anlaticilarinin hazirlik siireglerini 6grenerek incelemek olarak saptanmustir. Arastirma
sorular1 ise soyle tasarlanmistir: Masal anlaticiliginda bu alanda alman egitimin rolii
nedir? Usta c¢irak iligskisinin giinlimiiz anlaticiligidaki rolii nedir? Varsa yapilan bagka
bir meslegin olmasi1 ve alman diger egitimlerin anlatic1 lizerindeki etkisi nedir? Sanatla
etkilesim diizeyi anlaticiy1 nasil etkiler? Anlatici, anlatacagi masallar1 nasil bulur ve nasil
secer? Anlatict masallara nasil c¢alisir, hazirlik siireclerinde neler yapar? Kisisel
deneyimlerin masal anlaticiligindaki rolii nedir?

Bu tez caligmasi icin literatiir arastirmasi yapilmis, sozIi kiiltiir, masal, mit,
destan, anlaticilik gibi konularda temel kavram ve bilgiler ortaya konduktan sonra
arastirma sorularma yanit bulmak amaciyla bir saha ¢alismasi planlanmistir. Bunun igin
Nitel Arastirma Yontemi kullanilmig, bu ¢ergevede GOomiilii Kuram arastirma deseni
olarak benimsenmistir. Arastirma i¢in veriler 17 masal anlaticisindan derinlemesine
gorlisme yoluyla toplanmis, analiz edilmistir.



ABSTRACT

One of the oldest professions in the world is storytelling. Tales and myths have
been told since ancient times to keep the memory of the society alive, to remind the rules
of common living, and to ensure the maturity of individuals. Today, storytelling is an area
of increasing popularity. Various festivals, meetings and symposiums on this subject are
carried out with an intense participation. Trainings on campus narrative, camps are
organized, on-line training programs in private universities and elective courses are
designed.

Story-telling is at first glance seen as a traditional habit, a nostalgic action, an
activity of childhood and children. Looking at the storytelling today, it can be said that
this is an act of art that is actively performed. Story-telling is an activity or a performance
that has emerged from the traditional patterns of different ways of coming together to the
communities where people have different opinions, to the listeners coming together in
different places, in short, to the public space.

Story-telling can be categorized into three sections: preparation to story, telling,
analysis of story and its effects. This study focuses on the preparation of the table to be
considered as the first phase of the storytelling. The aim of the study was to learn the
preparation process of the storytellers. The research questions are designed as follows:
What is the role of education in this area of storytelling? What is the role of master
apprentice relationship in today's narration? If so, what is the other profession effects of
the other trainings on the narrator? How does the level of interaction with art affect the
narrator? How does the narrator find the tales and how s/he chooses it? How does the
narrator work the tales, what does the preparation process do? What is the role of personal
experiences in storytelling?

A literature study was conducted for this research and a field study was planned
in order to find answers to research questions after the basic concepts and information
about verbal culture, tales, myth, epic and narrative were revealed. For this purpose,
Qualitative Research Method was used and Grounded Theory was adopted as a research
design. The data for the research were collected and analyzed through in-depth interviews
from 17 tale narrators.
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ONSOZ

Masallarla gegen bir cocuklugum olmadi, daha ziyade anneannem bana kendi
basindan gecen hikayeleri ve dedem ile Izmir’e gd¢me maceralarmi anlatirdi. Bir masal
anlaticisinin performansmi ilk olarak yetiskinken dinledim ve masali dinledigim an
masalc1 ve dinleyici arasinda gelisen 0 atmosfer beni biiyiiledi. O donemde yiiksek lisans
ders asamasindaydim ve tez bashigimi masal anlaticihigi konusunda segtim ve gecen
bunca siirede masallarin ve anlaticiligin 0 giin tahmin ettigimden ¢ok daha derinde kokleri

oldugunu fark ettim.

Masallar ile ilgili pek ¢ok yazili kaynak olmasma ragmen masal anlaticiligi
alaninda ¢ok az veri olmasi ve masal anlaticis1 olarak belirli bir tanimlamanin eksikligi
bu alanda c¢alisirken zorlandigim noktalar oldu. Klasik yontemle tezimi yiiriitmem
zorlastiginda hocam Ozlem Belkis, bana nitel arastirma yonteminden bahsetti ve tez
yazim ydntemim belirlenmis oldu. Isin uygulama alanin1 ve akademik alanmi
birlestirmek konusunun 6nemini anlamamda ve bu dogrultuda ¢alismamada kendisinin
bana ¢ok biiyiik destekleri olmustur. Bana akademik bakis agisin1 kazandirmistir. Uzunca
bir siire yontem arastirmasi yaparak gecti, bir o kadar stire de gériisme i¢in yapilacak olan
sorular1 bulmak ic¢in gegti. Ancak bunca calisma benim yontemi anlamama ve
benimsememe vesile oldu. Calismanm saha kisimlari ¢cok eglenceli ve Ogreticiydi.

Tezimdeki birgok konu bu siiregte belirmeye baslad.

Tez yazim siiresi boyunca kisisel ve mesleki hayatimda da pek ¢ok gelisme oldu.
Tiim bu siiregler ve gelismeler tezimin her agsamasinda bana katki sunmustur. Kendi hayat
yolumda ilerleme cesaretini bana kazandiran ¢ok degerli hocam Ayse Nilglin Arit’1
samanizmi Ve samanik bakis agisini anlattigi Maya Saman Ogretisi ¢alismalar1 ile
tanidim. Samanik bakis a¢isin1 anlamaya calistigim okumalarim ve arastirmalarim

sirasinda, sozlii kiiltliriin ve masallarin daha derin dogasiyla tanistim.
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Tezimi yazma siirecimden bu giine kadar gelen siirede “Masal Kapisi” adinda
kendi ¢caligma yontemimi sistematiklestirdigim bir egitim programi ¢ikardim. Bu egitim
prograninda Izmir ve Ankara’da egitimler verdim. Bu egitimlerde gézlemledigim masal
anlaticis1 olmak isteyen kisilerin egitimdeki tutumlar1 ve 6grenme siiregleri tezim igin gok
onemli gozlemler ve saglamalar olarak kendilerine yer buldu. Efe Elmas ile birlikte
yiriittiigiimiiz “Masal ve Arketip” calismalar1 ve “Masallarla I¢sel Kesif: Ruhun
Yolculugu Kampr” atdlyemizde masallardaki arketiplerin, sembollerin yorumlanmasi ve
kisilerin bu sembollerle ve masallarla baglant1 kurma deneyimleri paylasiliyor. Efe ile her
giin masallarla ilgili calismalar yapmaya ve bu konuyla ilgili sohbet etmeye devam ettik.
Masal anlaticiligim siirecinde ve kendimi gelistirmemde sevgili Efe’nin degerli

bilgilerinin, gézlemlerinin ve yorumlarinin ¢ok 6nemli bir yeri vardir.

Tez yazim siirecimde ve masal anlaticihigina farkli ve 6zgiin bir bakis agisiyla
bakabilmeme ve kendi anlatim bi¢imimi bulmamda ¢ok biiyiik katk: saglayan diger bir
onemli isim de degerli hocam Giirol Tonbul olmustur. Universitede ve sonrasinda
kendisinden oyunculuk egitimi aldigim hocamla masal anlaticis1 olarak ¢alismak bana
masal anlaticilig1 ile sahne sanatlarini birlestirme cesareti vermis, masal anlaticiligina

daha 6zgiir bir sekilde bakmama vesile olmustur.

Masal anlaticiligi alaninda pek c¢ok atdlyeye katildim. Bunlar Judith
Liberman’nin ve Nazli Cevik Azazi’nin ¢alismalariydi sonrasinda Seiba Uluslararasi
Hikdye Anlaticiligt Merkezi’'nde iki yil siiren Anlaticnin Yolu Egitim Programina
se¢ildim ve iki y1l boyunca birbirinden degerli egitmenlerle masal alaninda ¢aligmalar
yaptik. Hem egitim sisteminin i¢inde olmak, hocalar1 ve 6grencileri gézlemlemek, farkli
hocalarin tarzlarini anlamak agisindan aldigim her bir egitimin tezim i¢in biiyiik katkilari

vardrr.

Tez bagligima karar verdigim sirada aklimda bazi sonuglar ve fikirler vardi ama
simdi geldigim bu nokta beni hem sevindiriyor hem de sasirtiyor. Analizleri yapip onlari
yorumlarken daha 6nce tahmin edip tizerine diisiinmedigim pek ¢ok diisiince ile yoluma
devam ediyorum. Masal anlaticilar1 alaninda bu giine kadar bu boyutta kapsamli bir

calismanin yapilmamasi masal anlaticiliginin ele avuca sigmayan bilinmez dogasindan
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kaynaklaniyor olabilir. Giiniimiizde masal anlaticilar1 yeniden ¢ogalmisken onlarin
davranislarini incelemek ve bu konu iizerinde geleneksel masal anlaticilari ile gliniimiiz
masal anlaticilarint karsilastirmak ve gliniimiizdeki masal anlaticilarin bir portresini
cikarmak beni ¢ok heyecanlandiriyor. Benim de iginde bulundugum bu alanin gelisimine
tanik olmak ve bu taniklig1 belgelemek hizla gelisen bu meslek i¢in hem tarihi bir belge

hem de bundan sonraki ¢alismalar igin bir 1g1k olacaktir.

Kadim bilgileri hatirlamamiza vesile olan sevgili hocam Ayse Nilgiin Arit’a,
oyuncu yoniimii geri kazanmami ve sahne iizerinde yeniden dogmami saglayan hocam
Giirol Tonbul’a, yazi yazma giicimii elime alma, arastirma ve kendi s6ziimii soyleme
cesaretini bana kazandiran sevgili hocam Ozlem Belkis’a, yiiriidiigiim yolda her daim
yanimda olan ve bana dostlugun en giizel halini yasatan Efe Elmas’a, tezimi yazma
stirecimde desteklerini her zaman igtenlikle hissettigim sevgili hocam Banu Ayten
Akin’a, tez goriismeleri yaptigim degerli meslektaslarima, beni oldugum gibi kabul eden
canim kizim Asya Mavi’ye, anneme, degerli dostum Mutlu’ya ve anmadan ge¢mek
istemedigim, tez yazim siirecimde yola ilk basladigim ve tezimin tohumlarini birlikte

attigimiz degerli hocam rahmetli Selda Ergiin’e en igten tesekkiirlerimle.
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GIRIS

Senlik atesinin basinda bir masal anlaticisi. Gozleri kocaman agilmig onu
dinleyen kabile iiyeleri ¢gevresinde toplanmis. Hayatin sirlar1, 6zlemler, gizemler, asklar
ve savaglarla ilgili bir hikaye anlatiliyor. Bu hikaye bir yaratilis miti de olabilir, bir ask
hikayesi de. Her ne olursa olsun bu, o insanlarin ayni atesin basinda, ayni hayali

kurmasini sagliyor.

Diinyadaki en eski mesleklerinden biri masal anlaticiligidir. Ilk ¢aglardan bu
yana insanlar, deneyimlerini aktarmak, hayati anlamlandirmak ya da inanglarin1 yaymak
i¢in anlattilar ve bugiin de anlatmaya devam ediyorlar. ingilizce'de storytelling olarak
gecen "anlaticilik" su sekilde tanimlanmaktadir:  “Anlatict  olaylart  sozlerle,
gortintiilerle, genellikle dogaglama yaparak ve siisleyerek aktarwr. Hikayeler, anlatimlar
her kiiltiirde eglence, egitim, kiiltiirel aktarum ve ahlaki degerleri asilama aracidir.
Hikayelerin ve anlaticihgin kapsadigi énemli 6geler; tema, karakter ve oykiidiir”.
(http://en.wikipedia.org/wiki/Storytelling)

Storytelling sozciigiiniin - Tiirkge’de tam bir karsihigint  bulmak giigtiir.
Ingilizce’de storytelling hikaye, an1, masal, destan, siir, fikra vb. anlatimlar1 igine alir;
bir storyteller bunlarin hepsini anlatabilir, anlattimina Katabilir. Tiirk¢e’deki “anlatict”
ise birgok ceside ayrilir. Masal anlaticilari, Destan anlaticilar, Meddah, Asik, Dengbej
ve tiyatro oyunlarindaki “Anlatic1” oyun kisileri gibi. Bu g¢alismaya konu olan anlatici
ise; bir hikayeyi, masali ya da miti anlatan kisi olarak saptanacaktir. Bu g¢alisma

kapsaminda onlardan “masal anlaticisi” olarak s6z edecegiz.

Toplumun hafizasim1 canli tutmak, ortak yasayis kurallarii hatirlatmak,
bireylerin erginlenmesini saglamak i¢in kadim zamanlardan beri masallar ve mitler
anlatilmis, anlatilmaktadir. Mitler arkaik insan i¢in sadece bir eglence araci ya da anma

degildir. Kadim insan, mitleri, o anda, orada, yeniden gergeklestirmek i¢in anlatirdi.

"Arkaik toplumlarin insami ic¢in, baslangicta olup bitenler, ritlerin
giicii ile yinelenmeye elverislidir. Demek Ki, ona gére onemli olan sey,
mitleri ogrenmektir. Ancak bunun nedeni yalnizca, mitlerin, ona



Diinya’min ve Diinya’da kendi 6z yasam biciminin bir agiklamasin
sunmast degildir. Asil neden ozellikle, onlart amimsamakla, onlart
yeniden gerceklestirme asamasina getirmekle arkaik toplum insaninin,
Tanrilarin, Kahramanlarin ya da Atalarin baslangigta yaptiklar
seyleri yineleme giiciine sahip olmasidir. Mitleri bilmek demek,
nesnelerin kokenindeki sirri 6grenmek demektir. Bir baska deyisle,
valnizca nesnelerin nasil varolma asamasina geldigi degil ama ayni
zamanda, ortadan kaybolduklarinda nerede bulunacaklar: ve nasil
yeniden ortaya ¢ikarabilecekleri de bu yolla 6grenilebilir” (Eliade,
2001: 23).

Ritiiel koken kuramina gore; ritiiellerde anlatilan mitler, bu mitlerin taklit
yoluyla canlandirilmasi, bunlara dansin ve miizigin eklenmesi tiyatronun olusumuna da
zemin hazirlamistir. Anlatma ve canlandirma yani Mimesis ve Diegesis birbirinden
ayrilmaz iki kavramdir. Bu kavramlar her ne kadar Aristoteles ve Platon'dan bu yana
belirli bir hiyerarsi iginde ayr1 ayr1 tanimlanip tartisilmaya c¢alisilmissa da uygulamada
bir araya gelmeleri kagmilmaz olmustur. "Mimesis, canlandirilan eylem yoluyla
anlatmaktan ziyade gosterir. Mimetik anlatida, bir tiir gosterme ve dogrudan takdim
durumu séz konusudur. Diegesis ise bir anlatict tarafindan hikdyenin anlatilmasidir ve
mimesisin dogrudan takdiminin aksine, dolayli bir taklit etme durumunu barindirir”
(Zeren, 2011). Mimesis ile diegesis, bir bagka deyisle tiyatro ile anlati es zamanli olarak

her donemde sekil ve boyut degistirerek gliniimiize kadar devam etmistir.

Insanlarin anlatma istekleri ¢aglar boyunca siirmiistiir. Anilarini paylasmak icin
anlatanlar, bir konuda o6giit vermek icin anlatanlar, toplumun ortak hafizasini canli
tutmak ve kiltiiriin korunmasini saglamak igin anlatanlar, eglence i¢in anlatanlar, sifa
icin anlatanlar, Tanrilarin karsilarina iyi avlar ¢ikarmalarn i¢in anlatanlar olmustur.
Kesin olarak sdylemek gerekir ki; anlatmanin 6ziinde paylasmak vardir. Kendisi de bir
anlatic1 olan Varsova Universitesi’nden Agnieszka Aysen Kaim "...asi/ fikir tamamen
i¢gsel ve ilkel bir gereksinimden dogmustur” der. Bu gereksinim ona gore soyle
anlatilabilir: "Benim anlatacagim bir hikdayem var, onu seninle paylasmak isterim, bu
benim sana anlatacagim ve kalbinde saklayacagin hikdyem". Kaim ayrica anlatmanin

dogal ve interaktif bir eylem oldugunu da vurgular:

"Afrika’da da seyirci — dinleyici karsisina ¢ikan bir anlatici, hikdayem
var!, der, seyirciler ise Anlat! diye bagirip anlatmasini tesvik ederler,



Hikayeci, onlarin bagirma giicii ve enerjisinden beslenerek hikdyesine

bagslar. Olay tiimiiyle interaktiftir ve hep soru cevap seklinde icra

edilir” (Kaim, 2008: 446).

Anlatma eyleminin nihai triinii olan anlati, eski ¢aglardan beri mitlerden,
tarihten, dinsel olandan ve insandan beslenmektedir. Bu anlamda sozlii kiiltiir iginde de
yazili kiiltirde de kendisinden es kavram olarak bahsedilir. Nitekim Toolan’a gore
anlati, dar anlamda hem bir 6ykiiyii hem de bir &ykii anlatisi olan biitiin yazinsal
metinleri (6ykii, masal, efsane, epik siir, fikra, roman, vb) kapsamaktadir (Toolan,
1994: 17-18).

Ursula K. Le Guin, anlatinin sagaltim yanina vurgu yapar ve anlatiyr saglikli
bir insan olmanin kosulu olarak gordiigiinii belirtir. Aslinda Le Guin anlatiy1 yasamin
dogasi i¢inde yasami tanimlama olarak ele almakta, anlatiya yasami yansitan bir dizge
olarak yaklasarak felsefi bir degerlendirme sunmaktadir. Le Guin'e gore anlati, beden,

uzay ve zaman iginde bir diizenlemedir.

“Olaylar: en azindan anlam tagiyormug gibi goriinecek bir diizen
icinde birbirine uyduramama, aralarinda anlatisal bir baglant:
kuramama insan olma agisindan da kékten bir beceriksizligin
gostergeleri  olabilir. Bu a¢idan bakildiginda aptallik  yeterli
baglantilari kuramama, delilik de baglantilar: olusturmada- yasamin
ovkiisiinii  anlatmada- ¢ok ciddi  yineleme  hatas:  olarak
tammlanabilir” (Le Guin, 1997: 22).

Anlatma olay1 dille dogrudan iligkilidir. Dil ve dilbilim alanindaki gelismeler,
dilin en az diger iletisim alanlart gibi karmasik bir arag oldugu goriisiinde
birlesmislerdir. Walter J. Ong, Sozlii ve Yazili Kiiltiir kitabinda dilbilim alaninda yapilan
caligmalarla ilgili sunlari dile getirmistir: Sozli kiiltiir ve yazi arasindaki farklarin
anlamlarinin ve dilin sozlii niteliginin fark edilmesi ile birlikte bir ¢cok arastirmaci yazi
oncesi devrideki iletisim Ozelliklerini arastirmiglardir.  Modern dil bilimin kurucusu
olarak bilinen Ferdinand de Saussure, her tiirlii sozel iletisimin konusma diline
dayandigi1 ve konusma dilinin dikkatle incelenmesi gerektigini vurgulamistir.
Saussure’ye gore yazi “aym anda hem faydali, hem yetersiz, hem de tehlikelidir.”
Yazinin konusmayi tamamlayici bir 6ge oldugundan bahsetmekle birlikte, yazinin s6zel

anlatimi degistiren bir yontem olmadigini sdylemektedir (Ong, 2013:17-18).



Dilin soyut gramer kurallarinin yani sira, konusan kisinin yaraticiligi, dilbilgisi
ve konusmadaki ustaligi da anlatinin yapisini, enerjisini etkiler. Ayni durum masal
anlatanlar i¢in de gegerlidir. Masal anlaticis1 dili yalnizca sozciiklerle kullanmaz, o tiim
bedenini ve masali anlattigi mekan1 da ifade araci olarak kullanir. Robert George,
“Hikaye Anlatma Olaymnin Anlasilmasina Dogru” baslikli makalesinde goriislerini su

sekilde aciklar.

“1) Her hikdye anlatim olayinda en az bir mesaji kurup veren
(encoder), bir de mesaji alip ¢oziimleyen (decoder) vardir. Her hikdye
anlatim olayinda bu ikili arasinda bir iletisgim kurulur. Her hikdye
anlatim olayinda mesaji verenle, alan daha ewvel bicim almis
geleneksel bir mesajla anlasirlar. Mesaji vermek ve ¢oziimlemek isi
sadece dil ile degil, soziin disinda kalan beden ve yiiz hareketleri gibi
dildis1 yollarla da yapilir. Her anlatimda mesaj gorme ve isitme
yollary ile alimip verilir. Mesajin yorumlanmast isi hikdye anlatimi
boyunca siiren bir istir.

2) Her hikdaye anlatim olayr bir sosyal olaydir. Bu olayda en az bir
kisi hikdye anlaticisi, bir kisi de hikdye dinleyicisi roliinii benimser.

3) Her hikdye anlatim olayr tektir, onun tam bir benzeri yoktur. O
belli bir yerde belli bir zamanda, belli bir sosyal kosullar icinde
ortaya ¢ikar, bir daha tekrar edilmesinin olanagi yoktur. Ama her
hikdye anlatim olayinda birbirine benzeyen ogeler de bulunur”
(George'dan aktaran Azadovski, 2002: 31).

Yazinin icadindan ve yayginlagsmasindan once insanlar toplumsal hafizalarini
gelecek kusaklara sozle aktarmis ve bu kalit kusaklarca korunmustur. Sozlii gelenek
trlinii anlatilar; efsaneler, destanlar, masallar insanin yazili olmayan tarihini olusturur.
Masal anlatmanin kisiler arasinda gergeklesen bir iletisim durumunun yani sira bellek
islevi de vardir. Bu anlamda sozli kiiltlirin  hikkim siirdiigii zamanlarda masal
anlaticilarinin toplumun hafizasini olusturdugu bilinir. Ong, so6zli kiiltiirde bilginin yok
olmamasi i¢in yiiksek sesle tekrar edilmesi biiyiikk bir ¢aba gerektirdiginden, fikirsel
denemelerin imkansiz hale geldiginden bahseder. Toplumun yash kadin ve erkekleri
bilgiyi korudugundan biiyiik 6nem tasimaktadirlar. Yazimin giinliik yasamda oncelikli
olarak kullanimiyla toplumda yaslilarin deneyiminin yerini genglerin yenilikleri

kesfetme 6zelliklerinin takdiri almistir (Ong, 2013: 57).



Gegmisin olaylarini akilda tutma, onlar1 hafizanin derinliklerinden ¢ikarmak
anlatimim ritmik olmasi ile mimkiindiir. Destanlarin uyakli olmasmin ve ritmik bir
sekilde sarki gibi sdylenmesi de buna baghdir. Yine de her anlatim bir 6ncekinin aynisi
olmaz, anlatictnin zihnindeki imgeler kelimelere farkli bir bi¢cimde yansiyabilir.
Anlaticilik bir sozlii gelenek ve sosyal bir olaydir. Sozlii geleneklerde donmus bir
anlatim yoktur, her anlatim yeniden yaratilir. Yeniden yaratilan bu anlatimlarda da
anlatan kisinin yasi, yaptigi is, inanglari, ustaligi, deger yargilari 6nemli rol oynar.
Yiizyillar iginde anlatilan hikayelerin konusu, amaci degismistir. Bu degisimler ve
gelisimlerle birlikte anlaticilara anlattiklar1 seylerin konularina ve anlatim tarzlarina
gore isimler verilmistir. EKici, anlatici tipindeki degisime bagli olarak, anlat: tiirlerinde
de degisiklik oldugundan soz eder. Belli bir anlatici tipine bagli olan; mit, destan,
meddah gibi anlatilarin zaman igindeki degisimleri agik¢a gozlemlenebilir (Ekici, 2005:
228).

Mitleri anlamak, yasama iligkin bilgi sahibi olmak i¢in de ¢ok 6nemlidir. Bu
yiizden samanlarin, biiyiik sifacilarin bir gorevi de diger insanlara bu mitleri anlatmak
olmustur. Mitler, bir bakima samanin elinde sekillenmistir. Dini torenlerde, ritiiellerde,
seremonilerde samanlar bu mitleri hem anlatmis hem de canlandirmistir. Daha sonra
samanlarin bu gorevleri dagitilmis ve tiirlere ayrilmistir. Ekici makalesinde samanlarin,
belli bir miizik aleti esliginde, dini torenlerde, ritiiel esliginde anlatimlarini
gerceklestirdiginden s6z eder. Mitik doneme iliskin olarak; saman ve kamlarin anlatilari
tice ayrilmistir. Tamamen olaganiistii 6zelliklerin masallara, kahramanlik ve olaganiistii
ozelliklerin destanlara, olaganiistii din 6zelliklerinin de efsanelere gegtigini ve bu ii¢
tiriin de karsilikli etkilesim iginde es zamanl olarak gelistigini belirtir (Ekici, 2005:
227).

Yazinin icadi ile baslayan siire¢ de masal anlatimlarini ve toplumdaki yerini
etkilememistir ancak matbaanin yayginlagmasi ve okuryazarlik oraninin artmasi ile

sozli gelenek yerini yazili gelenege birakmustir.

“Hikdye anlaticihiginin gerilemesiyle sonu¢lanan siirecin ilk belirtisi,
modern cagin basinda romanmin dogusudur. Romani hikdyeden (ve
daha dar anlamda destandan) aywran, esas olarak kitaba bagimi



olmasidir. Romamin yayginlagmasi, ancak matbaanin icadiyla

miimkiin oldu. Sozlii olarak aktarilabilir olan, yani destanin

zenginligi, romamn malzemesinden olduk¢a farklidir. Romanit diger

biitiin diger diizyazi tiirlerinden, masal, efsane ve hatta novelladan

aywran, sozlii edebiyattan gelmiyor ve ona donmiiyor olmasidir. Bu

onu en ¢ok da hikaye anlaticthgindan aywrir. Anlatici hikdyesini

deneyimden ¢ekip alir, kendi deneyiminden ya da ona aktarilanlardan

ve 0 da bunu kendisini dinleyenlerin deneyimi haline getirir. Romanc:

ise kendini tecrit ermistir” (Benjamin, 2014:80-81).

Bu noktada masal anlaticilarinin  deneyimlerini aktarma ve toplumun
hafizasii tutma islevleri ortadan kalkmistir. Bunun igin kitaplara bagvurmaktadir artik
insanlar. Tarih ve kurallar sozli olarak degil, yazili olarak korunmaktadir. Bu da insan

bilincinde, zaman ve hayatin algilanisinda bir¢ok degisiklik yaratmistir.

Masallarin unutulmaya yiiz tuttugu donemlerde ise, masal derleyicileri ortaya
¢ikmig, halk bilimciler, masallar1 derleyip kitaplastirmislardir. Masallarin  kayda
gecirilmesi 19. yilizyilda Avrupa’da Grimm kardeslerin baslattiklart bir yeniden dogus
hareketi olmustur. Bu da masalcilig1 bugiin farkli noktalara tasimistir. Halk bilimciler,
koyleri dolagip masal, efsane, fikra toplamaktadirlar. Boratav'in belirtigine gore
edebiyat folkloruna ilk hizi Perrault vermis olmakla beraber, bu hareket Grimm

Kardesler sayesinde Almanya'da yayginlasmaya baslamistir (Boratav, 2000:178).

Kiiltiir aktarimi s6z1lii olmaktan ziyade yazili olarak yapilmaya baslandigindan
beri anlaticilik bir gerileme kaydetmistir. Ama yakin zamanda, anlatici-dinleyici
iliskisine duyulan aglikla birlikte masal anlatma gelenegi canlanmaya baslamistir.
1970’lerde Avrupa’da baslayan Halk bilim hareketiyle birlikte sozIli kiltir de
yayllmaya baslamistir. S6zIi kiiltiir arastirmalarinda ilk 6nce masallar arastirilmis,
masallarin pesine diisiilmiistir. Masallar derlenmeye basladiginda benzer konular,
benzer tema ve ogelerle karsilasilmistir. Farkli donemlerde farkli kiiltiirlerde anlatilan
masallar benzerlik géstermistir. Masal derleyiciligi bircok farkli tilkede yapilmaktadir
ve halkbilimciler kaybolmaya yiiz tutmus bu gelenegin izlerini siirmektedir.

“Bir¢ok Islam iilkesinde yaklasik yirmi yildan beri ¢ok sayida yazar,
bilim insan: ve halk bilimci, 19.yy'da Almanya'da Grimm Kardesler'in
tistlendikleri goreve benzer bir gorevi iistlenmis durumdalar: Sozlii
anlati mirasint yaziya gegirip yayimlayarak korumaya ¢alismak.



Kahvehane dykiiciileri giincel ve eglendirici konulart anlattiklarinda,
dinleyici kitlesi bulabiliyorlar yine de. Cagdas bir Arap yazari bu
durumu soyle dzetler: “En iyileri- eski gelenege uygun olarak- icinde
vasadiklart ¢agr konu edinir.” Fakat oykii anlatma sanatinmin bu
tiiriine ilgi duyan kisiler bugiin genellikle kiltirlii tabakadan geliyor”
(Heise, 2001: 29-30).

Rus halk bilimciler farkli olarak, masallarla birlikte anlaticisin1 da incelemek
gerektigini sOylerler. Bu degerlendirmeye gore anlaticinin masala kattiklari, onun

verdigi mesaj1 tamamen degistirebilir, ayn1 masali her anlatici farkli anlatir.

“Avrupa'daki ilk doénem halkbilimi c¢alismalarindan farkli olarak,
destan ve masal anlaticilarimin kisiligi ile daha ¢ok ilgilenilmesi Rus
halk bilimi c¢alismalarina 6zgii bir ozelliktir. Masal ve anlatici
arasindaki iliskiyi aragstiran RUS arastirmacilar, masal anlaticisinin: 1.
Dus Gortiniisii, 2. Yasadigr Muhit, 3. Hayat Hikayesi, 4. Masala Karsi
ilgisi, 5. Psikolojisi, 6. Yaraticilik Uslubu, 7. Masal: Anlatma Zaman:
gibi ozellikleri tizerinde dnemle durmus ve anlaticilarin anlattiklart tiir
tizerindeki etkisini ortaya koymaya ¢alismislardir”’(Fedakar, 2011:113).

Ulkemizde masal anlaticiliginin “yeniden dogus™ siirecine girdigi sdylenebilir.
Tanzimat Doneminde batili anlamda tiyatronun benimsenmesi ile birlikte ortaoyunu ve
meddahlik yavas yavas ortadan kaybolmustur. Her iki meslegin de usta-girak iligkisi ile
yuriimesi, ustalarin ¢esitli nedenlerle ¢irak bulamamalari, seyircinin ve seyir

tercihlerinin degismesi anlaticiligin yavas yavas Yok olmasina neden olmustur.

“20. yy'in ortasina dek Arap iilkelerinde ve Tiirkiye'de, siirekli olmasa
da, en azindan diizenli araliklarla, canli halk edebiyatinin iiretim ve
sergileme yerine doniismeyen kahvehane yok gibiydi. Kahvehanelerde
kusaklar boyunca siirdiiriilen hikdye anlatma sanati, gectigimiz
yiizyihm  basindan bu yana tiim Islam iilkelerinde genis halk
kitlelerinin okur-yazarlastirilmastyla birlikte etkisini yitirmistir. Her
kahvehaneye bir televizyon kondugundan beri, kahvehanede hikaye
anlatma sanati onemini yitirmistir, Yeni anlatict kusaklar yetismedigi
gibi, dinleyiciler de kalmamustir” (Heise, 2001: 29-30).

Bunun yani sira koylerde masal anlaticiliginin devam ettigi ancak sehirlerde
masal anlaticiliginin unutuldugunu, meddahlik geleneginin ise sadece ad1 bilinen hos bir

gosteri olarak kaldigini ifade etmek ¢ok da yanlis olmaz.



Universitelerin tiyatro boliimlerinde meddahlikla ilgili dersler verilse de, ders
igeriklerinde yer alsa da meddahlik ve anlaticilik uzun zaman boyunca aktif olarak
yapilan ¢alismalar olmamistir. Bu konuda iilkemiz ic¢in ¢agdas bir milattan soz
edilecekse 2013 yilinda Sirince'de “Uluslararas: Sirince Masallar Festivali” ile Nazli
Cevik Azazi, iThan Emirli ve Hiiseyin Pamuk’un ¢alismalarmi anmak gerekir. Burada
yeni donem masal anlaticiligmin tohumlarmin atildig: diisiiniilebilir. ilhan Emirli ve
Nazli Cevik Azazi Berlin Sanat Universitesi'nde “Storytelling in Art and Education—
Sanatta ve Egitimde Hikdye Anlaticiligr” egitimi almiglar, sonrasinda Nazli Cevik
Azazi, Sirince Tiyatro Medresesi'nde “Masal Anlaticiligi” kampi diizenlemistir.
Boylelikle Tiirkiye'de bu alana yonelik anlaticiik  egitimini  baslatmistir

(http://sirincemasallarfestivali.blogspot.com.tr/p/festival-hakkinda 1.html).

Ayni donemde Tiirkiye'de yasayan bir Fransiz olan Judith Malika Liberman da
kendi “Masal Anlaticiligr” atolyeleri diizenlemistir. Judith Malika Liberman, Paris
Konservatuarinda Giles Bizoueners yonetiminde “Profesyonel Masal Anlaticiligr”
egitimi almig, Vendome CLIO'da sozli anlatim egitimlerine katilmistir. Boylece bu iki
onemli isim, Tirkiye'de filizlenen yeni donem masal anlaticiliginin tohumlarini
atmiglardir. Burada akla su soru gelebilir: bu yapilanlar, batili anlamda masal anlaticiligi
midir? Bu soru, yapilan saha ¢alismasimin da verilerine dayanarak sonu¢ boliimiinde

tartismaya agilacaktir.

2013 yilindan itibaren Istanbul merkezli olarak biiyiik sehirlerde ¢esitli
kafelerde, okullarda, sanat evlerinde masal anlatilmaya baslanmistir. Istanbul’da Nazim
Hikmet Kiiltiir Merkezi, Kumbaraci 50, Moda Sahnesi, gibi sahnelerde anlatilar
diizenlenmistir. Profesyonel masal anlaticis1 olmak, kendini gelistirmek, ¢cocuklarina ya
da 6grencilerine masal anlatmak isteyen kisiler masal anlaticiligr atolyelerine katilmaya
baslamuslardir. Istanbul disindaki sehirlerde de masal anlaticiligimi bir meslek olarak
benimseyen anlaticilar yetismeye baslamistir. Argin Kubin, Seyda Cevik, Asli Hazar
bunlardan birkagidir. Bu ger¢evede en 6nemli adimlardan biri Nazli Cevik Azazi, Ayse
Senem Donatan, Seyda Cevik'in kurdugu Seiba Uluslararasi Hikaye Anlaticilig
Merkezi olmustur. Burada hem profesyonel masal anlaticilar1 yetistirmek tizere

“Anlaticimin Yolu Sertifika Programi” hazirlanmis, hem de “Anlatan Ogretmen


http://sirincemasallarfestivali.blogspot.com.tr/p/festival-hakkinda_1.html

Programi” ile okullarda masal anlaticiligi ile egitim modelleri gelistirilmistir.

(http://seibaanlatimerkezi.com). Tiim bu caligmalarla Avrupa ve Hindistan'dan masal

anlaticilar1 ile c¢alisilarak masal anlaticiligi egitiminde yeni ve kurumsal bir sayfa
agilmistir. Izmir’de Efe Elmas masal galismalar1 alaninda farkli bir yaklasim sergilemis,
“Mitoloji ve Masalin Sirlart” adinda mit ve masallardaki sembolizmi anlamanin
yollarmin anlatildigr iki glnlik bir egitim dizenlemistir. Bu egitimlere masal
anlaticilarinin yanmi sira sembolizmle ilgilenen kisiler katilmig, masal anlaticiligina

yalnizca anlatim yonii ile degil anlam yoniiyle de yaklasilmasini saglamistir.

Giintimiizde bir performans sanati olarak kabul edilebilecek masal anlaticiligi,
sahne sanatlar1 alaninda yer almaya baslamistir. Bu alanda performanslarini sergileyen
anlaticilar dramaturjik olarak diizenlenmis bir anlati olustururlar. Masal anlaticiligini
tiyatrodan ayiran bir¢ok belirgin 6ge vardir. Ancak ¢agdas bir sanat olarak sahne
sanatlarin1 inceledigimizde acik bigimli yapilar, tek kisilik oyunlar, bedensel
anlatimlarla sahnede bir hikdye anlaticis1 goriiriiz. Aslinda temel olarak tiyatronun

hedefi de bir hikaye anlatmaktir, yontemi ne olursa olsun.

Burada tartismaya agik olan alan konu anlaticilik/masal anlaticiligi ile
tiyatro/dramatik tiyatro farklar: ya da benzerlikleri, anlaticilik gosterilerinin bir tiyatro
gosterisi olarak kabul edilip edilemeyecegi meselesidir. Genel olarak konuya bakacak
olursak su ciimleleri kurmak miimkiin olur: Tiyatro ve masal anlaticiligt 6ziinde
samanik vasiflar tasir, her ikisi de kadim zamanlardan, toplumun sifalanmasi i¢in
yapilan seremonilerin yansimasidir. Bir Maya Samani olan Ayse Nilgiin Arit, Nagual
Sembolizmi (2015) adli kitabinda bunu soyle agiklar; saman seremonileri ruhsal bir
toren oldugu kadar sanatsal bir performanstir. Bu seremoniler toplulugun ciddiyetle ve
saygtyla ortak bir ruh olusturma niyeti ile gerceklesir. Bu performanslar dort 6ge igerir:
dans, miizik, siir ve bir tiyatro ya da mim gosterisi. Bu 6geler kullanilarak doga ve
ruhlarin kabile halkiyla bulustuguna inanilir. Gergek bir saman her yerde ve her
mekanda sira dis1 aleme yolculuk yapabilir. Seremonilerde bu deyim tiim katilanlar
tarafindan yasanir. Samana, bu seremonilerde sesini degistirebilir, ¢aldig1 miizik ile ve
yaptig1 danslarla sira dis1 alem ile ilgili bulusmasini katilanlara gosterir. Guatemala

maya halklarinda karindan konusma becerisine sahip yani vantrilok olan samanlar
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vardir. Hayvanlarin, doganin, insan ve diger seslerin taklitlerini ¢ok iyi yapabilen
Samanlar seremoniye katilanlara canli deneyimler yasatirlar. Dans, sarki ve siir

repertuarlar1 ¢ok genistir ve topluluklar1 arasinda biiyiik saygi goriirler.

Tiyatronun o6ziinde hikayeler vardir. Mevsim dongiilerini  kutlamak ve
kutsamak i¢in yapilan ritiiellerden doniisen tiyatro, temelinde masal anlaticiligini da
almistir. Antik Yunan'da destan anlaticilar tek baslarina, ezgilerle yaratilis mitlerini ve
savaglardaki kahramanliklar1 anlatirken tiyatrolarda mitolojik karakterlerin, krallarin,

tanrilarin formlarina biirtinen oyuncular ritiielleri hikayelerle birlestirmisler.

Tiyatronun hikaye anlatma amaci, bazen dogrudan anlatict kullanilarak yapilir.
Peter Brook’un “Tiyatro cok bash bir hikaye anlaticisidir” (1987: 162) sozii aslinda
tiyatro ve anlatici iliskisini acikca dile getirmektedir. Hasan Erkek, Oyun Icinde Anlat:
baglikl kitabinda anlati ve dram sanatinin igigeliginden bahsetmistir. Ona gore dramatik
oyun ve anlati, zaman zaman iliskileri azalsa da, kokenden gelen tarihsel gelisimleri
sebebiyle oyun iginde birlikte varolmaya devam etmektedirler. Zamanin akisina

direnmis, kendini kanitlamis, giiclii tiyatro oyunlarinin iginde anlatryr barimdirmalari
dikkat ¢ekicidir (Erkek, 2001:1).

Tiyatro oyunlarindaki anlati, saf halde degil de oyunla bir biitiin halinde
goriiliir. Anlat1 siirerken oyun da bir yandan devam etmektedir. Patrice Pavis anlati ve
dramatik eylem arasindaki iliskiden su sekilde bahseder “Anlat: ve dramatik eylem
arasindaki stmirt belirlemek bazen giictiir. Ciinkii anlaticumin sozleri (séylemi) 0 kadar
sahneye baghdir ki bir anlati her zaman dramatize edilir” (Pavis, 1987: 259). Ote
yandan kuskusuz oyun ig¢inde amacgl ve bilingli bir sekilde kullanilan anlatilar oyuna

biiyiik bir zenginlik katmaktadir.

Masal anlaticisinin  egitimi ¢aglar boyunca usta—cirak iligkisi i¢inde
yirimistiir. Bir anlaticinin yaninda yetisen ¢irak zamani geldiginde ustasi tarafindan
cesaretlendirilir. Artik 0 da usta olur ve yaninda ¢iraklar yetistirebilir. Bu durum, hem

masallarin unutulmamasini hem de gelenegin devam etmesini saglamistir.
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“Profesyonel ve usta masal anlaticilari, Ziya Gokalp’in “ocaktan
vetisme masalcilart”, Pertev Naili Boratav'in ise “gelenegin
masalcilart”  olarak tamimladigt masalcilardir.  Arastirmacilarin
masalcilart bu seklide tamimlamasimin sebebi, profesyonel ve usta
masalcilarin sozlii gelenek icinde, usta- c¢irak iliskisiyle yetismis
olmalart ve masallari bu ¢ergevede ogrenerek, gelenege uygun bir
sekilde aktaran anlaticilar olmalaridir. Masal anlatma gelenegindeki
usta-¢irak iliskisi, genellikle masal anlatmaya hevesli ve yetenekli
adaylarin usta bir masal anlaticisimin yaninda belirli bir sure egitim
icin bulunmasiyla gerceklesmektedir. Curak, ustasimin dinleyici
karsisinda anlattigi masallart bu sayede tekrar tekrar dinleyerek

masal anlatim teknigini ve yeni masallart 6grenme imkdanina sahip
olmaktadwy” (Fedakar, 2011: 119).

Usta-girak iligkisi -diger mesleklerde de oldugu gibi- modern donemlerle
birlikte biiyilk olciide unutulmustur. Oyle goriiniiyor Ki; tiyatro egitiminin
modernlesmesi, egitimin lniversitelerde verilmesi, bazi topluluklar harig, usta - ¢irak
iliskisinin ¢ok ender olarak yiiriitiilmesi, meddahlarin ve anlaticilarin/masal anlaticilarin

yanlarinda ¢irak yetistirmemeleri, egitimde yeni bir modelin gelismesine yol agmustir.

Masal anlaticiligi egitimi giinlimiizde kisa donemli atdlyeler seklinde
yapilmaktadir. En uzun egitim programi 2 yila yayilmis, 20 atélyeden olusan bir
sertifika programidir. Bu caligmada, anlaticilik/masal anlaticiligina bakildiginda iki
temel birim olarak incelenmesinin miimkiin oldugu disiintilmistiir. Bunlardan birisi
anlatmaya hazirlik, yani seyircinin karsisina gegilen ve gosterinin basladigi ana kadar
olan genis hazirlik siirecidir. Bu ilk siire¢ anlaticinin egitiminden masalin segilmesine,
arastirilmasina, anlatma hazirliklarina, mekan ve diger teknik hazirliklara kadar ayrintili
bir asamay1 kapsar. Ikinci béliim ise anlatma ve gosteri boliimiidiir ki bu béliim de
masalin anlatilmasinda izlenen iisluptan baslayarak seyirci ve mekanla etkilesime kadar
uzanan baska bir genis ve ayritili boliimdiir. Calismada sozii edilen boliimlerden ilki,
yani ‘anlatmaya hazirlik’ boliimiiniin arastirilmasi esas alinmis, tezin gergevesi bu
sekilde belirlenmistir. Kisacasi bu ¢alismanin amaci, giniimiiz Tiirkiye'sindeki
anlaticilar1 ve masal anlaticilarinin hazirlik siireglerini arastirmak ve incelemektir.
Calismada ‘anlaticilar/masal anlaticilar’ ile tanimlanan, ayda en az bir kere masal
anlatan, bu alanda aktif olarak ¢alismalar yiiriiten kisilerdir. Cogu kendisini oyuncu ya

da tiyatro sanatgis1 olarak tanimlamayan fakat gosteri sanatinin iginde yer alan bu kisiler
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ve trettikleri, etkilesimleri, genel bir profil olarak ortaya konmaya calisilacak,

tartismaya sunulacaktir.

Bu calisma iki ana boliim olarak tasarlanmistir. Birinci bolimde anlaticilik,
masal anlaticiliginin kokenleri, farkli cografyalardaki yeri, ¢esitleri ele alinarak masal
anlaticihigmin gergevesi cizilmeye calisilacaktir. Ikinci boliim iginde bulundugumuz

donemdeki anlaticilik/masal anlaticiliginin arastirildig: bir saha ¢alismasina ayrilmistir.

Geleneksel olarak masal anlaticilarini taniyip anladigimizda, giiniimiiz masal

anlaticiliginin yerini de gormiis olacagiz.
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1. BOLUM

TEORIK YAPI: MASAL ANLATICILIGI VE SOZLU KULTUR

1.1. Masal Anlaticihginin Kékeni ve Anlaticilar

“Her kabilenin bir masalciya, her masalcimin da bir
kabileye ihtiyaci vardir ¢iinkii dikkatle dinlenmedigi
stirece anlatilan oykiiler fazla dnem tasimaz. Bir oykii
ne kadar ilgin¢ olursa olsun, etkili olabilmek i¢in
dinlenilmelidir: Konuskan bir dil, her zaman dost bir
kulak arar” (Sanders; 2016, 17).

Diinyada yaygin olarak goriilen masal anlaticiligi gelenegi Anadolu’da
koylerde de halen devam etmektedir. Biiyiikk sehirlerde ise durum daha farkli bir
boyuttadir; kentsel ailelerde masallarin yerini kitaplar almistir. Osmanli dénemindeki
meddah anlatimlar1 gibi genis Kitleleri etkileyen masal anlaticiligi teknoloji ve modern
yasamin etkisiyle kentlerden baslayarak zamanla kaybolmustur. Uzunca bir dénem
kentlerde masal anlaticiligi bir is olarak yapilmamistir, ancak 2013’ten bu giine 6nce
Istanbul’da daha sonra baska biiyiik sehirlerde “masal anlaticiligr” etkinlikleri
goriilmeye baslanmistir. Bunlar farkli ozellikler tasiyan, fakli bigimlerde anlatan

glinlimiiziin masal anlaticilaridir.

Gilinimiiz masal anlaticilarinin geleneksel anlaticidan kuskusuz ki farklar
vardir. Bunlar1 anlamak icin 6ncelikle gesitli cografyalarda masal anlaticiligi gelenegini
gozden gecirmek faydali olacaktir. Anadolu’da Osmanli donemi ve Oncesinde saray
cevresinde meddahlar, kissahanlar, sehnamehanlar, mukallidler’den Anadolu'da ise
dengbejler, dsiklar, ozanlar, destancilar, masal analar: ve masal atalari’ndan s6z
etmek mimkiindiir. Bunlar temel olarak hikaye anlatma edimini farkli 6zelliklerle icra

eden kisilerdir.

Mitolojik hikayeler ve masallar anlatmak, kokleri ¢ok eskiye dayanan bir
eylemdir. Kadim zamanlarda toplumlar yaradilislariyla ilgili oykiileri, diinyay: her
dongiide yeniden yaratmak igin anlatirlardi. Mircea Eliade’nin Mitlerin Ozellikleri
kitabinda bahsettigi gibi “Mit, kutsal bir éykii olarak kabul edilir, dyleyse, ‘gercek bir

oykiidiir’,¢iinkii her zaman gercekliklere basvurur. (...) Mit, Dogaiistii Varliklar’in
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gesta’larint ve onlarin kutsal giiclerinin belirtilerini anlatmasindan otiirii, biitiin
anlaml: insan etkinliklerinin ornek gésterilecek modeli haline gelir’ (2001:16-17).
Burada o6nemli bir kavram olarak ‘gerceklik’, ‘anlatilanin gergekligi’ meselesi

vurgulanmalidir.

Mitlerin tiim bu gergekligine karsi, halen mitin yasadig1 toplumlarda masallar,
fabllar ‘yalanci 6ykii’ olarak adlandirilip mitlerden bu noktada ayrilirlar. ‘Gergek
oykiiler’ sayilan mitler diinyanin yaradilisiyla ilgili, tanrisal, goksel ve yildizlarla ilgili
olan oykiilerdir. Sonrasinda ‘yalanci Oykiiler’ olarak adlandirilanlar, daha sonra da
kahramanlik hikayeleri, biiyticiilik hikayeleri, hayvan hikayeleri vb. gelir. “Kisacast,
‘gercek’ oykiilerde kutsal ve dogaiistii olanla ‘yalan(ct)’ oykiilerdeyse, tersine, dindist
bir icerikle karsilasiriz” (Eliade, 2001: 18-19).

Burada bahsi gegen ‘gergek’ 6ykiilerin yani mitolojik hikayelerin toplumda ¢ok
onemli ve saygin yerleri vardir. Bu hikayeler herkes tarafindan her zaman anlatilamaz,

anlatilmasi belli kurallara dayalidir. Bunlar da genellikle o kabilenin samanlari olur.

Masal anlaticiliginin kokeninde her kiiltiir ve toplumda isimleri degisen
anlaticilar vardir. Bu konuda karsimiza ¢ikan ilk anlaticilar samanlardir. Anlaticilar
farkli kiiltiirlerde ozan, meddah, dsik, baksi, dengbej vb. farkli isim ve kiiltiire gére

degisen anlatma sekilleri ve islevleri ile tanimlanirlar.

Kadim toplumlarda Samanlar erginlenme torenlerinde Kkisilere yaratilis
mitlerini anlatan kisilerdir. Bu mitlerin anlatilma zamanlar1 6zeldir ve bazi kurallari
vardir. Mitler pek ¢ok kabilede kadinlar ya da gocuklar gibi inisiyasyon siirecinden
gecmemis olan kisilerin oniinde anlatilmaz. Initation (inisiyasyon) yani sirra erme
torenleri kirda veya ormanda insanlardan kopuk ve &liller gibi yasama ve cesitli
yasaklar, hayaletlere 6zgii soguk beyaz benzi ve teni elde etmek i¢in yiiziin ve viicudun
kiille veya bazi alkali maddelerle boyanmasi, tapinakta veya fetis evinde simgesel
olarak gémiilme, simgesel olarak yeralti diinyasina inis, hipnotik uyku, gii¢ smavlar;
sopayla doviilme, kizartilmak lizere ayaklarin atese tutulmasi, havada asili birakilma,
parmaklarin kesilmesi ve buna benzer baska ac1 verici islemlerden olusur (Eliade, 1999:
89-90).



15

Bu hikayeler genel olarak yasli hocalar tarafindan genglere inisiyasyon
stireclerinin bir pargasi olarak kabile yasantisindan uzakta anlatilir. Eliade bazi mitlerin,
ozellikle de kozmogoni ile ilgili olanlarin kadinlar tarafindan Ggrenilmesinin de
yasaklanmis oldugunu yazar (Eliade, 2001). Mitler, kutsal bir zamanda, mevsim
dongiileri, gece vakitleri gibi zamanlarda mutlaka ezberden anlatilir; buna karsilik
masallar her zaman ve her yerde anlatilabilir. Bu, masal ve mit arasindaki temel bir
farktir.

“Ezberden okuma isi giiclii bir biiyiiyle bir tutulur. Bu, her tirlii
ustiinliigii elde etmeye, dzellikle de avda ve savasta basar: kazanmaya
yardimer olur(...) Ezberden okumaya girismeden dnce, iistiine
kavrulmug arpa unu serpilen bir yer hazirlanir. Dinleyiciler bunun
cevresine oturur. Saz sairi, destanmt giinlerce ezberden okur. Eskiden,
okuma swrasinda bu yerlerde Gesar in atimin ayak izlerinin gériindiigii
soylenir. Demek ki ezberden okuma, kahramanin ger¢ek varligina yol
agmaktaydr” (Eliade, 2001: 20).

Kabilelerde mitleri anlatan Samanlarin yani sira Masal Anlaticilarn da
goriilmektedir. Bu kisiler de riiyalarindan bir isaret alarak, 6liime yakin bir deneyim
yasayarak ya da aileden gelen bir gelenek ile masal anlatirlar. Bu kisiler, mit ya da
masallar1 ezberleyerek anlatabildikleri gibi, bir ¢esit trans haline gegerek de

aktarabilmektedirler.

“Saman anlatmalarinda ve saman dualarindaki pek c¢ok unsurla,
samanltk ve mitik donemdeki gdokyiizii ve yeryiiziindeki varliklar
hakkindaki cesitli motifler, samanlardan destan anlatma isini
devralan anlaticilar tarafindan da kullamilnmigtir. Ayrica, samanhga
girecek olan kisinin olmiis bir samanin ruhunu gormesi ve gordiigii
hayalin kendisine saman olmast konusunda bir seyler soylemesi ve
yvaptirmasi, giintimiiz destan anlaticilari/dsiklarinda da goriilen bir
husustur. Destan anlaticilar: da destan kahramanlarindan birini yahut
dini Aiiviyeti olan Hizir, pir, dervis vd. tarafindan kendilerine verirken
“bade, dolu” gibi seyleri icmeleri sonucunda meslege girmeleri veya
profesyonellesmeleri hususunda samanlarla benzerlik gésterirler”
(Akyiiz, 2011:17).

Mit ya da destanin trans haline gegilerek anlatilmasi bu alanda 6nemli bir
konudur. Sanders, bu kendinden ge¢me ya da esrime halini ‘ectasy’ sozciigi ile agiklar.

Masalcinin trans yoluyla kendinden gegerek bir medyum haline geldigini, yasamin
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ucuna ve otesine yolculuk edebildigini soyler: “Masalci topluluga yol gésteren ruhtur:
Insan imgeleminin her yoniinii miimkiin olan en genis agidan tamimlayabilir ve nihai
yolculuga, yasamn en biiyiik yolculuguna ¢ikan kisiye yol gosterebilir” (Sanders, 2006:
18).

Trans halinde, ezberleyerek ya da o anda iginden geldigi gibi, her ne sekilde
anlatirsa anlatsin, kadim zamanlardan bu yana masallar ve anlaticilik Gnemini
yitirmemistir. Anlaticilik, kadim toplumlarin temel edimlerinden biri olmustur. Eliade
(2001) ozellikle yaratilisla ilgili mitlerin kadim toplumlar i¢in ¢ok onemli oldugunu
belirtmektedir. Destanlar ve efsaneler yaninda o toplumda ger¢eklesmis zaferler, Gnemli
olaylarin aktarilmasinin da O6nemi biyiiktiir. Bu destanlari, mitleri ve efsaneleri
ezberlemek ve onlar1 aktarma isi 6nemli ve ciddi bir is olarak goriilmiistiir. Iste bu
nedenle bu o6nemli gorevi Ustlenen anlaticilar toplumda saygin bir yere sahip
olmuslardir. Akyiiz’iin (2011:16) aktardigina gore de bazi destanlarin, anlaticilarinin
ismiyle anildig: bilinmektedir. Burada anlaticinin becerisinin 6nem kazandigimi tahmin
etmek zor degildir. Her anlatici kendi sozciikleriyle, tonlamasi ve kendine o6zgi

ifadelerle 6ykiiyii anlatmis olsa gerek.

“Sozlii kiiltiirde yaratilan destanlarin giiniimiize ulagmasinda en
onemli misyonu, destanlar: sozIlii olarak icra eden destan anlaticilar
tistlenmigtir. Destan anlaticisi, toplumsal hafiza- suurun sézciisii
konumunda kiiltiirel bellekten beslenerek her icra esnasinda destan:
yeniden yaratir. Anlatici, dinleyici kitlesine, icra ortamina ve kendi
psikolojik - fizyolojik durumuna bagl olarak, bir baska deyisle
baglamin gerektirdigi sekilde destana yeni bir form kazandirir. Bu
bakimdan destanlar, destan anlaticisiyla bilinir/taninir. Bir destan
sadece anlati baskahramaninin adiyla degil onu icra eden anlaticinin
aduyla birlikte anilir” (Akyiiz, 2011:16).

Destancilarin trans halinde anlatmak, anlatiya gizem katmak, belirli bir kurala
gore anlatmak, ezberden anlatmak gibi 6zelliklerinin yaninda bir baska ve aslinda tiim
bu 6zellikleri birbirine baglayan en belirgin 6zellikleri mutlaka bir galg: aleti esliginde
anlatilarini icra etmeleridir. Anlatimlar1 ritmik ve uyaklidir. Destan anlatimmin kutsal
ile olan iligkisi onu rittielistik bir anlatiya baglar. Ritimle gelen trans durumunda anlati,
dinleyenleri kutsal zamana yani mitik zamana ulastirir. Bununla birlikte ritimsel

anlatim, anlatilan destanin anlatanin ve dinleyenin aklinda daha kolay kalmasi i¢in de
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gerekli bir husustur. Akyiiz (2011) de saman anlatilarinda miizik aletlerinin 6nemini
vurgular. Miizik aletleri zamanla torensel anlatimin yani sira giindelik anlatimda da
kullanilmaya baslanmistir. Baksi/bahsi, 0zan, asik, akin gibi destan anlaticilar1 da miizik

aleti esliginde anlatimlarini icra ederler.

Anlatma eylemi o kadar temeldir ki her cografya kendi anlatici tipini
iiretmistir. Ornegin Orta Asya’da Oguz Tiirkleri'nin Dedem Korkut Hikdyeleri'ni
dinledikleri kisilere ‘ozan’ denir. Kopriili'niin (1966:139-140) aktardigina gore
ozanlarin anlattiklar1 hikayeler karsiliginda gesitli hediyeler aldiklari, gegimlerini bu
sekilde sagladiklari bilinir. Ayrica ozanlar, Orta Asya’daki Oguz Tiirklerinin yasaminda
onemli bir yere sahiptirler ve ellerinde kopuz adi verilen enstriimanlariyla obadan
obaya, kentten kente yolculuk ederek diigiinlerde, solenlerde eski destanlari, Dedem
Korkut Hikdyeleri’ni anlatmiglardir. Kopriilii bu ozanlarin yeni olaylar tizerine yeni
siirler diizenlediklerini, karsiliginda armagan olarak degerli giysiler, koyunlar, koglar

aldiklarini da ekler.

Orta Dogu ve Anadolu cografyasina geldigimizde Meddah ile karsilasilir.
Meddahlar istanbul kahvehanelerinde masallarin1 anlatmuslardir (Birsel, 2014). Diger
anlaticilardan farkli olarak meddahlarin ¢ok iyi taklit yaptiklari belirtilir (And, 2003).
Sirf bir meddahin taklidini izlemek i¢in onu gérmeye giden dinleyiciler oldugu rivayet
edilir (Belkis, 2001). Meddahlar geleneksel masallarin yani sira kendi yazdiklari
hikayeleri de anlatirlar. Boratav (1969:414) meddahlarin 1930’lara kadar biiyiik
sehirlerdeki kahvehanelerde genellikle konularin1 giindelik yasamdan aldiklart
hikayelerin yani sira halk masallar1 da anlattiklar1 sdyler. Meddahlar hikayelerini

kendilerine 6zgti mimik ve taklitlerle zenginlestirerek anlatan sanatgilardir.

Mustafa Tatc1 “Tiirk Halk Hikdyeciliginde Meddah Cevreleri” (1989) baslikli
calismasinda bir Fransiz seyyahm Istanbul seyahatinden aldig1 notlardan soz eder. 1843
yilinda yazilmis bu gezgin anilarinda meddahlardan ve onlarin anlattiklar1 hikayelerden

uzun uzun bahsedilmistir:

“Istanbul’'un belli bagh kahvehanelerinde, dinleyicilerce hayran
olunacak kadar giizel hikayeler anlatarak, hayatlarimi kazanan bu
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meddahlar, aslimi goriisleri dini ananeleri ve efsaneleri halkin
anlayacag bir dilde, fakat yiiksek bir kiiltiire dayali olarak anlatan
kisilerdir. Kisacasi bunlar, yazara gore birer hikdye anlaticilaridr.
Beyezid taki bir kahvehanede isim yapmug olan bir meddahtan zi¢ gece
dinledigi uzun bir hikdyeyi tespit eden vyazar, dinleyicileri,
Beyoglu’'ndaki tiyatro seyircisiyle mukayese etmektedir. Meddah
dinleyicileri O’na gore; daha az fantezi ve basit insanlardir. Nerval’e
gore bu meddahlar, sair degillerdir. Bu agidan Homere’in destani
hikayelerini anlatan sairlere benzemektedirler. Meddahlar daha
onceleri defalarca anlatilmis eski efsaneleri yeniden isleyerek
anlatirlar. Attar, Ebu Zeyd ve Mecnun hikdyeleri gibi. Yazar, iyi gelir
elde edemeyen bazi meddahlarin kahvehaneden ¢ikip gittigini
gozlemlemigtir. Bunun yanminda, bazi zengin aileler, evlerinde meddah
dinlemektedirler. Kahvehaneler, devamli meddah bulundurmak icin
Kasideciler Loncasi ’'na basvurmaktadirlar” (Tatci, 1989).

Meddahlar, kahvehanelerde kalabalik bir dinleyici kitlesine hitap ederler.
Sadece eglence amacglh degil halkin nabzini tutan, ahlaki degerleri yansitan, kisilerin
ruhsal sagaltim yasadiklar1 hikayeler anlattiklar1 bilinir. Meddahin “total bir sanatg1”
olma durumunu Kaim (2008:445) makalesinde su sekilde agiklar: “Meddah, mimus-
taklitci, minstrel, igcinde bulundugu ortamin terapistini ve bilgesini bagdastiran “total”
bir sanat¢: halinde kendisini gasterir. Bu sekliyle insanoglunun hem duygusal hem de
sanatsal gereksinmelerini karsiuar”. Mit anlaimindan meddahliga dogru olan
degisimde, gelenekler 6nemli rol oynar. Meddahlik, Tiirk toplumunun yapisini yansitan,

icerik olarak zengin bir anlatim tiirtidiir.

“Halk anlatilart ve ozel olarak Tiirk halk anlati gelenegi mitten-
meddaha dogru bir gelisim icindeyse bu gelisimde tiir degisikligine
ugrayarak meydana gelen degisme esast itibariyle anlatic: tiplerine ve
onlarin olusturduklar: geleneklere baglh olarak meydana gelen bir
degisimin sonucunda ortaya c¢ikan bir gelisimdir. Bu gelisme
stirecinde; Tiirk toplumunun diinya iizerinde var olusu, var olma
miicadelesi, diinyayr algilamasi, devlet ve imparatorluk kurma
miicadeleleri, bu miicadeleler i¢inde benimsedikleri inan¢ ve din
yaptilary, tiretim Ve tiiketim aliskanliklarina bagl olarak ortaya ¢ikan
belli donemlerde Tiirk toplumunun ézelliklerini yansitan belli tipteki
sanat¢ilar Ve onlarin gelismesi esastir. Halk anlatilarindan belli bir
anlatict tipine bagh olmayan, ancak Tiirk toplumunun tamaminin
sahip oldugu anlatma tirleri ise konu ve icerik zenginlesmesi
bakimindan geligme géosterirlerken tiiriin temel ozelliklerini koruyarak
giiniimiize kadar gelmis ve giintimiizde de devam etmektedirler”
(Ekici, 2005:229).
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Anadolu ve Ortadogu cografyasinda Kiirt kiiltiiriindeki masal anlaticilari,
Dengbejler’dir. Dengbejler girtlaklarinin ~ giiciinii  kullanarak masal anlatirlar.
Yanlarinda def ya da kaval gibi bir ¢alg: olabilir ama genel olarak seslerinin giicii ile
masala can verirler. Kéyden koye dolasirlar. Genelde anlatislarini bir elleriyle bir
kulaklarin1 kapatarak ritmik bir tonda icra ederler (Cigek, 2012). Dengbej, kelime
anlami olarak “deng” ses, “bej” sdyle anlamlarina gelir. S6zii ahenkle icra eden kisi
anlamina gelir. Dengbejler, koyden koye dolasip destanlar, kilamlar, hikayeler, ilahiler
anlatarak hayatlarim1 kazanirlar. Bazi meddahlar erbane, bilur gibi miizik aletleri ile
anlatimlarmi icra etseler de genellikle ¢ogu girtlak giiciine dayanarak anlatirlar.
Anlattiklar1 hikayeler; kahramanliklarin anlatildigi “ser” denilen sitranlar, aveilik ve

baharin giizelliginin anlatildig1 “kilam”lar gibi pek ¢ok konuda hikayeler anlatirlar.

Dengbejler genelde erkek anlaticilara verilen isimdir ama kadin dengbejler de
vardir. Kadinlara daha ¢ok stranbej (tiirkiicii) denir. Ocaktan yetisen dengbejler vardir,
usta ¢rrak iligkisiyle egitim gortirler. Toplumda saygin bir yerleri vardir. Glintimiizde az
sayida dengbej olsa da dogu da halen saygin yerlerini korumaktadirlar. Cigek (2012),
halk arasinda zengin ve etkileyici bir anlatima sahip, bellegi giiclii dengbejlere deger
verildigini vurgulayarak ustalik gosterenler arasinda bu isi en iyi yapanlarin dengbej

sifatin1 aldiklarini soyler.

“Bu sifar daha c¢ok erkekler icin kullamilir. Dengbeji ozelliklerden
kilamlar icra eden kadin sanatcilar olsa da, onlar icin daha cok
stranbej (tirkiicii) sifatt kullaniimistir. Ama buna ragmen birgok kadin
dengbej de vardir. Cok renkli ve ¢ok lehgeli olan Kiirt toplumunda
birbirinden farkli klamlar vardir. Bazi kilamlarin ezgilerinde,
bélgeden bolgeye farkhiliklar olsa da, geneli birbirine benzerdir. Bu
farkliliklar ¢ogu zaman her dengbejin kendine has olan séyleyis
tislubundan ve icra ettigi kilama kattigi dramatik ogelere yer verdigi
renkli tondan kaynaklanir” (Cigek, 2012).

Bir baska anlatic1 tiirii de Asik’tir. Asiklar ‘yar elinden bade i¢mis’ kisiler
olarak disiiniiliir ve ellerinde sazlari, ilhamin muhtesemligi ile dogaglama bir sekilde
tiirkii soyler, kendi hikdyelerini anlatirlar. Asiklarin aralarinda atistiklar1 ve birgok zorlu
teknik ile sarkilarini sdyledikleri bilinir. Mehmet Yardimer (2002) asik sifatin1 alma ve

‘bade igme’ siirecinin bu anlaticiligin temelini olusturdugunu soyler:
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“Asiklar asikliga baslamay: ya da yetisip usta dsik olmay: geleneksel bir
unsur olarak gérdiikleri iki 6nemli yol olan usta yaninda yetisme ya da
riiyada bade icerek badeli dsik olmaya baglarlar. (...) Asik edebiyatinda
bade i¢me, riiya motifi bir gelenek icabidir. Inanisa gére dsik olmak i¢in
ya usta yaminda yetismek ya da mutlaka ‘pir’ elinden bade i¢cmek
gerekir”(http://www.mehmetyardimci.net/img/files/k_Edebiyatnda_Gele

nek.pdf).

Masal analari, anlaticilar arasinda ilging bir yere sahip olan koydeki yash
kadinlardir. Onlar ocagin basinda, evin avlusunda dururlar, kéyiin sakinleri onlarin
dizlerinin dibine oturur, geleneksel masallar1 dinlerler. Ayrica kdyden koye dolasan
masal anlaticilar1 da vardir. Onlar, her gittikleri kdyde bir evde konaklarlar, o eve diger
komsular gelir ve masallar dinlenir. Masal anlaticisinin oradan gitmesine yetecek kadar
erzag1 ve har¢hig karsilanir ve bir baska koye gidip masallarini orada anlatmaya devam

eder (And, 2003).

Bir bagka anlatic1 tiirii Nakkal’dir. Nakkal, anlaticilik geleneginin en zengin
oldugu yerlerden biri olan iran’daki hikdye anlaticilaridir. Nakkallarm anlattiklari

masallar karsiliginda ¢esitli armaganlarla gegimlerini sagladiklart bilinir.

“Bunlar c¢ayhanelerde gerekli yerlerde duraklarla, soylesmeden
sarkilara gegerek, kollariyla bagslariyla hareket yaparak, kimi yerde
fisildayarak, kimi yerde bagirarak, ellerini ¢irparak, ayaklariyla yeri

teperek hikdyelerini merakli kilmaya c¢alisirlar. Sevdikleri masal

kahramanmnin élmesini istemeyen dinleyicilerin nakkala para, inek,

koyun armagan ettigi ¢ok goriilmiistiir” (And, 2003:7-8).

Uzakdoguda karsimiza ¢ikan bir diger anlatici 6rnegi Rakugo denilen Japon
anlaticilardir. Rakugoko olarak adlandirilan oyuncu geleneksel kiyafetiyle ve elinde bir
yelpazeyle bir minderin {istiinde oturarak masallarin1 anlatir. Rakugolar, Yose eglence
tiiriiniin en iyi temsilcileridir. Oztiirk (2016) kitabinda Japon anlaticilik geleneginden su
sekilde bahseder; geleneksel Japon anlaticiligi baslica Rakugo, Kodan, Biwa Hosi,
Koen Dowa ve Gaito Kamisibai tarzlarindan olusur. Rakugo 16. yy’da popiiler hale
gelmeye baslamigtir. Kodan veya Kosaku tarzinda anlarim basta dini hikayelerin
anlatilmasindan olusuyorken 18.yy’da mizahi hikayeler de eklenmistir. Biwa Hosi,

kahramanlik destanlar1 Biwa adi verilen Japon udu ile anlatilmaktadir. Gita Kamisibai
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20. yy baslarinda agik alanlarda kurulan kagit tiyatrolarda erkek anlaticilar tarafindan

Kamisibai isimli kartlarla anlatilan hikayelerdir.

“Geleneksel Japon tiyatrosunda karsimiza ¢ikan bir diger anlatim
sanati da Gidayyu olarak adlandurilir. 16. yy’'da ortaya ¢ikan bu tiir
genelde bagimsiz bir yam olsa da Bunraku kukla tiyatrosuna ve
Kabuki tiyatrosuna eslik ettigi de goriilmektedir. “Gidayyu, Kabuki’'de
kullamldiginda dramatik ifadeyi a¢iklama ve kuvvetlendirme gérevini
tistlenir. Bu durumda hikdye anlaticisi sahnenin bir kosesinde oturur
Ve az dnce aktarilan hikdyeyi inaniimaz bir vokal yalpazede ve yogun
duygusal ifadelerle tekrar anlatir. Bir samisen miizisyeni de onun
arkasinda oturur ve hikdye anlaticisimin sozlerine dramatik etkiyi
arttrmak igin miizigiyle eslik eder. Samisen uzun boyunlu, ¢ telli,
tellerine vuruldugunda insan sesinin yelpazesini yankilayan sesler
iireten bir ¢algidir” (Oida, Marshall, 2015:12).

Anlaticilarin farkli kiiltiir ve cografyalarda ¢ok degisik 6zellikler tasimalarina
ilging bir 6rnek Rusya’dan verilebilir. Rusya’da masal anlaticilarinin genelde siirgiinde
olan kisiler oldugu gorilir. Bu kisiler gegimlerini saglamak ve kendilerine yer
edinebilmek i¢in masallar anlatirlar. Azadovski (2002) bunlarin ‘aylakgezerler’ olarak
anilan memleketlerinden uzaklastirilmis insanlar olduklarmi soyler. Aylakgezerler
hayatlarin1 kazanmak, a¢ kalmamak ve barinmak i¢in masal anlatirlar. Masallarinin ilgi
¢ekmesi i¢in ve heyecan yaratmasi i¢in beklenmedik yerde kaba ve cinsel motifler
eklerler, konu her zaman ig¢ i¢e karisik bir olay orgiisiinden olusur. Ard arda eklenen

olaylar ve durumlar masallarin daha ilgi gekici olmasi igindir.

Batiya bakildiginda karsimiza kadim bir kiiltir olan Kelt kiltiirii ¢ikmaktadir.
Kelt mitolojisi ve efsaneleri zaman i¢inde istilalar, savaslar ve kiiltiirel baskilarla bir ¢cok
kayip yasamasima ragmen bir ¢ok anlati giiniimiize kadar gelmistir. Irlanda’da masal
anlaticilign gelenegi halen devam etmektedir ve masal anlaticilarina Seanachaithe,
destan anlatan kisilere ise Filid adi verilmektedir. Price (2011) Hikaye anlaticilari,
duridlere benzer bir konuma sahiptirler. Onlar da duridler gibi gelenekleri, kurallar1 ve
onemli bilgileri sarki ve hikdye bi¢iminde akillarinda tutup aktarirlar. Filidler, Irlanda
Hristiyan olduktan sonra soylularin evlerinde calismay: siirdiirmiislerdir, Irlanda’nin
onderleri olmaya devam etmislerdir ta ki irlanda soylulugunun 1171°de Anglo- Norman

baronlarinin baskilarinda sonra ¢okiisiine kadar. Onlarin ¢6kmesi himayeleri altinda
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olan geleneksel hikaye anlaticiliginin da ¢okmesi anlamina gelmistir. 17. yy’da Filid
gelenegi neredeyse ortadan kalkmistir. Ancak hikaye anlaticiligi tamamen bitmemistir,

Ingiliz dilinin etkisinden uzak irlandaca konusan toplumlarda devam etmistir.

Meksika’da  Guatemala’nin  daglik bolgelerinde yasayan Mayalar’da
masalcilara Yanki Ustas1 adi verilir. Bu sekilde isim vermelerinin sebebi masalcilarin
herkesten daha farkli bir dinleme becerisi oldugunu diisiinmeleridir. Masalcinin herseyi
ve herkesi dinledigi gibi kendini de dinlemeyi bildigine inanilir. Amerikali bir sair,
yazar ve aktivist olan Robert Bly, Mayalarda bir erkegin hayatinda dért asama olduguna
inanildigini séyler. Bunlar ¢ocuk, savasci, topluluk tiyesi ve hepsinden iistiin olan yanki

ustasi.

“Robert Bly’a gore, siradan yasamin simwrlart disina ¢ikan yanki
ustasi, cinsiyetinden siyrilir ve “biitiin kederleri, biitiin sezgileri, sese
verilen tim yanitlar: duyan bir insan haline gelir. Harekete ge¢mek
yerine biitiin toplulugu ve atalarimi dinler ve yasam borcunu kime
odememiz gerektigini anlamaya ¢alisir” (Sanders, 2006: 17).

Diinyanin pek c¢ok yerinde ve pek c¢ok gelenekte masal anlaticilarini
gormekteyiz. Tarihin biiyiik bir kisminin sozIi olarak gectigi disiiniildiigiinde masal
anlaticilarin toplumdaki yerlerinin 6nemi yadsinamaz. Onlar toplulugun bellegi olmanin
yani sira inang Sisteminde de 6nemli yere sahip kisilerdir. Yazili kiiltiiriin gelismesi ile
birlikte toplumun hafizas1 olma islevleri zayiflasa da halen masal anlaticilar1 gelenegi

aktarma adina 6nemli yere sahiptirler.

1.2. Masalin Yapisi, Ozellikleri ve Sahne Sanatlariyla Iliskisi

Masal, Tiirk Dil Kurumu’nun Giincel Sozligii’'nde “Genellikle halkin yarattig,
hayale dayanan, sozlii gelenekte yasayan, ¢cogunlukla insanlar, hayvanlar ile cadi, cin,
peri vb. varliklarin basindan gegen olaganiistii olaylar: anlatan edebi #ir” olarak
tamimlanir. Mecaz anlami olarak da “bosuna soylenmis séz” seklinde imlenmistir
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5be3e
43760e983.27540583).


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5be3e4a760e983.27540583
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5be3e4a760e983.27540583
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Masallarin en énemli 6zellikleri anonim olmalaridir, masal bir toplumun ortak
yaratimidir. Sakaoglu (1999) “masal” kelimesinin bugiinkii anlaminda kullaniminin
yeni oldugunu belirterek daha onceleri kissa, destan, hikaye, mesel gibi kullanimlarin
yaygin oldugunu vurgular. Ayrica “masal” kelimesinin yerine Anadolu’da “metal,
mesele, masal, hekd, hikd, hikiya, hekeya, oranlama, ozanlama, nag:” ifadelerinin

kullanildig: bilinmektedir.

Masallarin kaynaklar1 ve ortaya cikist hakkinda Tarih Oncesi Goriis, Tarihi
Goriis, Etnografik Gortis olmak tizere ti¢c temel goriis vardir (Sakaoglu, 1999). Tarih
Oncesi Goriise gore; masallarin kaynagi Hint Mitolojisi’ne, Veda’lara dayanmaktadir.
Buna gore masal ve mitolojinin ortak unsurlarina bakarak masalin mitolojiden ¢iktigi
goriisii one strilir. Tarihi Goriis’ti 6ne siirenler de yine masallarin kaynagmi Hint
Mitolojisi olarak alirlar; buna ek olarak tarihsel siireglerin ve goéglerin masallarin
yapisini etkiledigini ve degistirdigini kabul ederler. Etnografik Goriis’ii savunanlar ise
masallarin mitolojinin degil medeni hayatin yansimalar1 oldugunu esas almislardir. Bu
goriise gore insanlarin bir arada, topluluklar olusturarak yasamaya baslamalariyla
birlikte masallar sekillenmistir. Tiim bu goriislerden sonra Sakaoglu’nun su ifadesi,
masalin 6ziinii imleyen 6nemli bir degerlendirme olarak vurgulanmalidir:

“Hi¢cbir masal ilk giinkii seklini koruyamamigtir, koruyamaz da. Ancak

masalin ¢atist aynen korunur, onun etrafindakiler degisir. Catiyi iyi

belirlersek masallardaki degisikliklerin donemi kolaylikla tespit

edilebilir. Dinler tarihinin ¢ok iyi bilinmesinin yaninda, kisisel

hatiralarmm  unutulmamas: elbette masalin  kaynagina inmemize
yardimct olacaktir” (Sakaoglu, 1999).

Ulkemizdeki en énemli masal arastirmacilarindan Pertev Naili Boratav (1958)
masaldaki karakterlerin belirli ve degismeyen isimlerinin olmadigini, bunlarin kimi
zaman kisilerin yaptig1 isleri, konumlarmi belli eden isimler, kimi zaman da o kisiyi
tanmimlayacak sifatlar oldugunu dile getirir. Bazi masallarda ise hayvanlara insan
ozellikleri verilmistir. Masallarin belli bir yeri ve belli bir zaman1 yoktur. Onlar “evvel
zaman icinde... bir memlekette” diye baslar ve devam ederler. Masalin kendine gore bir
gercekligi ve kabul edilmis imkanlart vardir.

“Boyle olunca, belli bir masalin konusundan degil, belki genel olarak
masallarin konusundan soz edilebilir: Kotiliigii — iyiligi, egriligi —
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dogrulugu, azginlhgr — al¢akgoniilliiliigii... cisimlendirilmis kigilerin
savaslart veya baskaca alisverigleri, insanoglunun erisilmesi gii¢
amacglara ulagma isteginden dogan giigleri, kendi becerikliligi,
vilmazlhig ile ya da olaganiistii gii¢lerin yardumi ile, birbiri ardindan,
birbirinden cetin engelleri asma ¢abalar:... Biitiin bunlar, tarih ve
cografya ile ¢er¢evelenmis insan topluluklart icinde belli bir zamani

ve yeri bulunmayan, belki insanligin tarihi boyunca herhangi bir

toplumca kolaylikla benimsenebilen, kaliplasmis diisiince, duygu ve

olaylar, gezgin temalardwr” (Boratav, 1958, s. 15).

Yirminci yiizyilin en 6énemli mitolojistlerinden Joseph Campbell, yeryiiziinde
insanin yasadig1 her yerde, biitiin ¢aglarda ve tiim kosullarda insana ait mitler tiiredigini
soyler. Ona goére bu mitler “insan viicudunun ve aklimin eylemleriyle ortaya ¢ikan ne
varsa hepsinin esin kaynagidir. Mitin, kozmosun sonu gelmez enerjilerini insanin
kiiltiirel yaratimina aktaran gizli bir yarik oldugunu soylemek ¢ok ileri gitmek
olmayacaktir. Dinler, felsefeler, sanatlar, ilkel ve tarihsel insanin sosyal bicimleri,
bilim ve teknolojideki biiyiik buluslar, uyku kagiran diisler hep mitin o temel, biiyiilii
tiiziigiinden figkirt” (Campbell, 2013:13). Campbell’in yaklasimi insan akli ve
deneyiminin dogayla biitiinlesmis bir sentezinin uygarlik tarihi boyunca insana eslik

ettigi, boylece tarihi, inanci, kiiltiirii ve elbette anlatilar olusturdugu fikrine dayanir.

Burada tekrar masal ve mit arasindaki ayrimi imlemek gerekebilir. Masallar,
anonim ve sozlii gelenek irtinleridir ancak mitler ¢ok 6nceki ¢aglardan itibaren kutsal
olarak gortildiikleri i¢in kimileri yaziya gegirilmis, kayit altina alinmis hikayelerdir.
Mitlerin kutsal, masallarin giinlik ve toplumsal kurallarla ilgili anlatilar oldugunu
belirtmek, birbirinden ayrilmasi son derece zor, hatta neredeyse imkansiz olan bu iki
kavram arasinda bir ayrim olusturabilir. Caglar ilerledikg¢e, yazili kiiltiiriin gelismesiyle
masallar kaybolmasin, unutulmasin diye yaziya gegcirilmistir. Mitler de bu sekilde

masallarin iginde yagamaya devam etmislerdir.

Bu durumda masallar hem sozli bir gelenek olarak varligini siirdiirmiis hem de
yazili olarak aktarilmaya devam etmistir. Diinya edebiyat tarihinin en 6nemli eserlerinin
bazilarmi1 masallar olusturmaktadir. Boratav bu kaynaklari su sekilde siralar: Eski
Misir’da Misir’in Oliiler Kitabi, Hindistan’da Pacatantra, Antik Yunan’da Ezop-
Fabllar, Araplara iran yoluyla Hindistan’dan gelen Binbir Gece Masallar:, Tiirklerin

Uygur yazitlar, Aziz Efendi’in Billur Kosk Masallari, Muhayyelat’i, Bati’da



25

Straparola, Besile, La Fontine gibi eski masallar1 derleyen yazarlar (Boratav, 1958).

Masallar, mitler, efsaneler birer sozlii kiiltiir tirtinleridir. Kayit altina alinmak
ve korunmak igin yaziya gegirildiginde birer metine dontisiirler. Bu konuda Jack Goody,
antropolojiye “Lecto—oral” terimini kazandirmistir. Bu terim ile dncesinde tamamen
sozIli olan toplumlarda yazimin ortaya ¢ikmasi ile sozlii ve yazili gelenegin bir arada
yuriimesi ve birbirlerinin etkisinde kalarak evrimlesmesini anlatir. Goody’e gore “yazili
literatiir asla yalnizca halihazirda var olamin yaziya gegirilmesinden ibaret degildir. Bir
mit ya da hikdye yaziya dokiiliirken mutlaka degisime ugrar; boylece yeni bir grup tiir
icinde ve aym zamanda eski tirlerin modifikasyonlart arasinda bir mevziye yerlesir”
(Goody, 2017:55). Goody’nin lecto—oral terimi bir bakima yazili kiiltiire dayanan
toplumlardaki hiyerarsik ya da smifsal olarak okunabilecek bir yapiya da uyum
saglamak anlamina gelir. Ornegin “Odessey gibi yaziya dékiilmiis eserler de dahil
olmak izizere metinler, ¢ogu kez hafizaya islenir ve uzmanlagnmig ozanlar tarafindan,
yiiksek mevkilerin ve savas¢ilarin meclislerinde, yazidan okunmak yerine sozlii olarak
yeniden iiretilirler” (Goody, 2017:57). Buradaki {iretim, oykiilerin yazili olarak
aktarilmas1 ama sozIi anlatinin yazilmis olanin ezberden sdylenmesi seklindedir. Yani
oykii yazili olarak varhigmi siirdiirse de aslinda sozel olarak islevini ve anlamini
yasamaktadir. Ne olursa olsun anlatilarin sozIii olarak anlam ifade ettigini akildan
cikarmamak yerinde olur. Bir masal anlaticisinin ezberleyip anlattigi bir masal bir
tiyatro oyuncusunun metinden ezberleyip oynadigi oyundan farklidir. Bu sebeple sozlii

hafiza teknikleri eski toplumlardan beri kullanilan ve ¢ok deger verilen yontemlerdir.

Masallar, yazili olarak saklanmadan o6nce masal anlaticilarinin ‘toplumun
hafizas1 olmak’ gibi 6nemli bir gorevlerinin oldugu bilinmektedir. Hafizalarinin giiglii
olmast masal anlaticilarinin en onemli O6zelliklerindendir. Burada, yazili kiiltiir ile
beslenmis modern insanin aksine sozlii kiiltiiriin yapisi ile yetismis kisilerin ayrilmasi
gerekmektedir. Sozli kiiltiirde ezber bir metin iizerinden degil kendine 6zgii kaliplar,
ritim, tekrar ve semboller yoluyla yapilmaktadir. Wolter Ong, halk ozanlarinin bir kez
dinledikleri bir oykii ve sarkiy1 aktarmadan once metin ezberlemedeki sik tekrarin
aksine bir-iki giin beklemeyi tercih ettiklerini dile getirmistir. Bunun nedeni ozanin

dinledigi 6ykiiniin kendi dykiilerindeki konu ve kaliplarla uyusmasi ve 6ykiiyle yakinlik
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kurmasi i¢in zamana ihtiyact olmasi olarak agiklamistir. Halk ozani sarkisini veya
Oykiiyli ezberlediginde bir okuryazar gibi ezberlemis olmaz, kendi kaliplarmma ve
goriislerine uyumlarken ilk dinledigi sekil ¢oktan kaybolmustur (Ong, 2013). Bu
sebeple masal anlaticilarinin ¢alisma yontemleri giiniimiiz insanindan farkliliklar

gosterir. Bunlart anlamak da soz1i kiiltiiriin 6gelerini anlamak ile miimkiin olabilir.

Kubilay Aktulum gelenegi ele alirken gegmiste kalmis ve degismeyecek bir
olgu olarak ele almanin onu basmakalip bir hale getirme ve kliselestirme tehlikesi
bulundugundan s6z eder. “Bunun yaminda gelenek cizgisel bir zamamin ve tarihin
“veni” bir simdiki zamanda ortadan kalkngi, ge¢misin “arkamizda kalan sey” oldugu
biciminde diigtintilmiigtiir. Oysa zamam ve tarihi c¢izgiselligi icerisinde degil de
cevrimselligi  icerisinde diisiinen toplumlarda gelenek devingen bir statiiye
kavusmustur” (Aktulum, 2013:15). Bu durumda gegmiste kalan bir anlatimdan degil de

her seferinde yeniden yaratilan, gelistirilen bir anlatimdan bahsetmek miimkiindiir.

Sozlu kiiltirlerde 6grenilen bir deneyimin kalict olabilmesi igin stirekli olarak
tekrar edilmesi gerekmektedir. Bunun i¢in de iletisimde olmak gerekir. Anlatict ve
dinleyicilere ihtiya¢ vardir. Ayn1 zamanda bu bilgilerin kalic1 olmasi ve hatirlanabilir

olmasi i¢in anlam ifade etmesi ve 6nemli olmasi gerekir.

Sanders’in aktardigina gore eski geleneklerde hafiza ¢ok 6nemli oldugundan
hafizanin ve s6zli kiiltiiriin bir Tanr1 ya da Tanrigast oldugu ve ona adaklar verildigi
bilinmektedir. Antik Yunan’da inanig geregi Tanrilarin hikayelerini akilda tutmak
onemlidir. Tanrilarin babas1 Zeus, Titanlarla yaptigi savas unutulmasin, kahramanliklar
anlatilsin diye hafizanin ve sozli kiiltiirin Tanrigast Mnemosyne ile dokuz gece birlikte
olmus, her seferinde de bir ilham perisi dogmustur. Inanisa gore bu ilham perileri
aracilig ile tanrilarin hikayeleri sairler, ozanlar, miizisyenler araciligi ile insanlara
aktarilacak ve unutulmayacaktir. Antik Yunan’da sair - daha dogrusu rethor, “dikerek
birlestiren” kisi- siirini bestelemesine yardimci olmasi igin bir ritiielle Esin Perileri’nin

annesi olan Mnemosyne’i ¢agirdig1 anlatilir (Sanders, 2016).

Bir diistinceyi, bir siiri ya da oykiiyii akilda tutabilmek icin bazi bigimler ve
kaliplar kullanilmaktadir. Ong’a (2013) gore soéziin ritmik ve dengeli tekrarlari,

kelimeler arasindaki iinsiiz tinlii seslerin ve iinsiiz seslerin uyumu, sifatlar ve baska
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kalipsal ifadeler, herkesin kolaylikla hatirlayabildigi kaliplar, atasozleri kullanilmasinin

sozli kiiltirlerde bellegi gelistirmede 6nemli unsurlar oldugunu vurgulamaktadir.
David Rubin (1995), sozlii gelenegin ortak 6zelliklerini su sekilde siralamigtir:

e Evrenseldir, incelenen mevcut kiiltiirlerde ve gegmisteki kiiltiirlerde karsimiza

cikar.
e Sadece insan hafizasinin dogrulugu i¢inde kesinligi vardir.
e Tiirleri vardir, kisith ve tutarl: bir alanda goriintirler.
e Performans ya da ritiiel gibi 6zel bir sosyal durumda iletilirler.
e Modern literatiire gore eglencelidir ancak bu onlarin birincil islevi degildir.
e Ritiiel, sanat ve 6zel konusma olarak saygideger bir yeri vardir.
e Kiiltiirel bilgi birikimini arttirir, grup uyumunu saglar.
e Siirseldir, ritmi ve ses tekrarlarini kullanir, yarim kafiye ve yinelemeler bulunur.
e Ritmiktir.
e Soylenir.
e Hikaye tarzindadir.
e Yiiksek imajlara sahiptir, hem kozmogoniktir hem agiklayicidir.

Bu o6zellikler masalin anlatilmasina hazirlik agisindan 6nemlidir. Hatirlamay1
kolaylastiran en temel unsurlardan biri ritimdir. Ritim; kafiye, ses tekrarlari, Olgii
kaliplar1 gibi kisitlamalar1 ile hafizaya yardimeir olan 6nemli bir unsurdur. Ong,
bedensel ritim de dahil olmak iizere ritmin animsamay1 kolaylastirict etkisi iizerinde
durmustur. Eski dillerdeki ritmik sozlii anlatim bi¢imi, nefes alip vermek, el kol
hareketleri yapmak ve insan bedeninin ¢ift yonli simetrisi ile ayrilmaz bir bag igindedir.
Ritmik hazir deyisler de bellege katkida bulunmaktadirlar. “Kaliplasmis deyislerden
olusmayan hi¢ bir diisiince uzayp gidemez; ¢iinkii deyisler diigiincenin oziidiir” (Ong;
2013).

Anlatict, ritmi anlatacagi masali ezberlemekte kullandigi gibi biiyiik
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topluluklart bir araya getirmek igin de kullanmaktadir. Ritim, dikkati odaklar ve stirekli
tekrar edildiginde dinleyicileri belli bir zihin durumunda tutar. Bu ritmi saglayan
anlatidaki uyak, aliterasyon (siir ya da diizyazida uyum yaratmak amaciyla ayni sesin ve
ya hecenin tekrarlanmasi) ve asonanslardir (siirde benzer tinlii harflerin tekrar etmesi).
Burada bahsedilen giinlerce ve gecelerce siiren anlatimlardir. Ses tekrar1 ve tekerlemeler
bellege en ¢ok yardimer olan seylerden biridir. Destancilar ve halk ozanlarinin ¢ogu
ritmik séylemeyi anlatimlarinda kullanirlar. Bunun yani sira bir enstriiman g¢alarak

anlatmak da ritim kullanmanin bagka bir yoludur.

SozIli hafizanin yapis1 goriintiilerle ve mekanla yakin iliski igindedir. Antik
Yunan ve Roma’da pek ¢ok hafiza yontemi uygulanmigtir. Antik Yunan’da “dogal
hafiza” ve “Yapay hafiza” belirgin olarak ayrilmistir. Dogal hafizanin igerisinde giinliik
yasanan olaylar, anilar, isimler yer alir. Yapay hafiza ise bir bilgiyi hatirlamak i¢in

hafiza mekanlar1 olusturmaktir.

Bunlarda en bilineni Cicero’nun anlattig1 Hafiza Saray: olarak adlandirilan Method of
Loci’dir.  Yunan sairi Simonides’in giliglii mnemonik (hafizay1 gii¢clendirmek igin
kullanilan teknikler) yonteminin bir kaza sonucu anlagilmasi bu yontemi ortaya
cikarmigtir. Efsaneye gore ozan Simonides bir ziyafete katilmistir ve orada siirlerini
sOylemistir. Anlatimi bittikten kisa bir siire sonra disartya ¢ikmistir. O disariya ¢iktiktan
bir kag¢ dakika sonra bulunduklari yapinin ¢atis1 ¢ékmiis ve tim misafirler ezilerek can
vermistir. Bu durumda kimlik tespitleri ¢ok giigtiir. Ancak Simonides siirlerini soyledigi
noktada durarak hangi misafirlerin nerede durdugunu tespit etmis ve kimliklerinin
belirlenmesine katkida bulunmustur. Cicero, De Oratore’de hafizasin1 gelistirmek
isteyen kisilerin Oncelikle bir mekan segmeleri ve hatirlamak istedikleri seylerin
goriintiilerini  bu mekana yerlestirmeleri gerektigini soyler. Mekanla eslesen
goriintiilerin siras1 da bu sekilde ezberlenmis olacaktir. Cicero, ‘yerleri ve seyleri,

tizerinde yazi yazilan bal mumu tabletler gibi kullanmus olacagiz’ der (Cicero, 1942).

Ezberlenecek bilgilerin bir mekana yerlestirilmesi fikri Roma’dan Onceki
donemlerde de vardir. Kadim zamanlardaki insanlar bunlara “Sark: Yolu” adim
vermiglerdir. Avusturalya’da yerli halkin kutsal sarkilar1 sodyleyerek arazideki

yolculuklarini gergeklestirdikleri anlatilir. Sarki Yollar1 veya Riiya Hatlar1 arazi i¢inde
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pek ¢ok onemli ve kutsal alandan gecer. Bunlar nehirler, kayalar, agaglar ve tepeler
olabilir. Her birinin kendine 6zgii bir hikayesi vardir bunlar atalardan gelen bilgelikleri
ve kutsal s6ylenceleri igerirler ve Sarki Yollar1 ile bu bilgi nesilden nesle aktarilir. Bazi
Sarki Yollar1 bir ka¢ kabilelik ¢ok genis alanlar1 kapsayabilmekte, bir Sarki Yolu’nun
genis bir hafiza alan1 gorevi gordiigii distiniilmektedir (Kelly, 2016:55).

Geleneklerini sozlii olarak aktaran her toplumda, kabilede hafizaya yardimci
olmak, onu gelistirmek i¢in araglar kullanilmistir. Bunlar ahsap oymalar, iplere atilan
diigtimler, taslar, gokylizii gibi gesitli araglar olmustur. Kelly’nin aktardigi, Kongo’da
Luba Kralliginda kullanilan Lukasa bunlara 6rnek gosterilebilir. Lukasa bir hafiza karti
gibidir, dikdortgen bir ahsap tizerine oyulmus sekiller ve yerlestirilmis boncuklar birer
olay1 ya da kisiyi sembolize etmektedir. Bunlar1 okuyan kisilere ise “men of memory”
ad1 verilir. Bu kisiler mitleri bu levhalar tizerinden hatirlar ve topluluktaki diger
insanlara aktarirlar (Kelly, 2016:111).

Masal anlaticilar1 masallari, mitleri, efsaneleri anlatirken seslerini ve
bedenlerini kullanirlar. Bu agidan masal anlaticiligimin ritiielistik 6zelliklerinden s6z
edilebilir. Ritiieller toplumlar igin ¢ok 6nemlidir. Metin And Oyun ve Biigii baslikli
caligmasinda, kadim zamanlarin térensel ve ritiielistik yapisinda iki temel yapinin
goriildiigiini belirtir: S6z (mithos) ve Eylem (dromenon). Bunlar dua ve ibadet, zikir ve
sema gibidir (And, 2016, s. 52). Toplu olarak yapilan ritiieller katilanlar1 canlandirmak,
kiskirtmak ve gergekligi yeniden yaratmak icin yapilir. Ritiieller ile kutsal olaylar
canlandirilir, mevsim dongiileri kutlanir, zor zamanlardan kurtulmak ve tanrilara
yakarmak i¢in diizenlenir. Bireylerin bir arada yaptig ritiiellerde toplulugun ortak giicii
uyandirilir ve birlik bilinci yaratilir. Birlik ruhu ile iretilen giig, istenen ve beklenen

etkiyi ¢cok daha giiglii bir bicimde yaratir.

Emile Durkheim’in saptamasiyla ritiielin dort asal islevinden soz edilir
(Durkheim’dan aktaran And, 2016:307):

e Ritiiel, bireyi toplumda yasamak igin toplumun gerektirdigi diizen

baginin sikiligina, ac1 gekmeye hazirlar, bu yolda onu egitir.

e Ritiiel, bireyleri bir araya getirir, bireyler arasindaki toplumsal baglar
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giiclendirir, ortaklig1 pekistirir.

e Toplumda canlandirict islevi vardir. Toplumun iligskinlerini kalitlarinin
bilincine vardirir; geleneklerin siirmesi, inanglarin tazelenmesi, deger
yargilarinin, torelerin koklesmesine yardim ederek toplumu canli bir

bi¢cimde ayakta tutar.

e Mutluluk verici bir islevi de vardir. Toplumun bir {iyesi olmanin
getirdigi mutluluk duygusunu verir. Ozellikle toplumun bunalim
donemlerinde kisilerin cosku ve duygularini bir arada dile getirmelerine

olanak taniyarak bozulan dengeyi diizeltir.

And, Anadolu’daki dramatik 6zellikleri olan “Koy Seyirlik Oyunlari”nin
kaynagiin ¢ok eski ritiieller oldugunu ileri siirer. And’a gore “bunlarin dramatik
niteligi en azindan oyuncunun kendisinden baska bir kisiyi canlandirmasinda goriiliir.
Dramatik nitelik kilik degistirme, yiiziinii boyama, maske ve c¢esitli donatimlar
kullanmasi, sozlii oyunlarda séylesmeye de basvurmasi ile saglanmaktadir. Bundan
baska i¢inde ¢atisma (agon) da goriiliir. Oyunlarin ¢ogu sozlii oldugu igin eylemin
yiiriimesinde soziin de dnemli islevi vardir” (And, 2016:187). Yine And, mitos ve ritiiel
arasindaki iliski baglamina yerlesen tartigma ve goriisleri irdeler. Oyle goriinmektedir Ki
mitos-ritiiel iligkisinin niteligi, yapist1 ve kaynaklari {izerine ¢ok farkli goriisler
bulunmaktadir. Tartigmalar genel olarak mithos’un mu ritiielden ritiielin mi mitostan
ciktigr yoniindedir. Ancak tiim bunlar hakkinda kesin bir yargiya varmak miimkiin
gorinmemektedir. Ritiiel ve mitos birbirinin igine ge¢mis ve birbirini tamamlayan iki
ogedir. Ikisi de simgesel bir siire¢ icermektedir. Bu gériislerin birbirine baglanan ortak
noktalart olmasina ragmen bir goriis birligine ulasilmadigini sdylemek miimkiindiir,
ancak su tamim, konuyu netlestirmesi bakimindan ele alinabilir: “Ritiiel kisaca,
kaliplasmis davramislar ve toreler biitiiniidiir. Mithos ise ritiielin duygu ve eyleminin
soze dontistimiidiir” (And, 2016:308).

Masal, ritiiel ve mitos i¢ ice gegmis yapilardir. Fischer’e gore;

“...mithos, halk masali ve ritiiel aymi seyleri soylemenin degisik

secenekleridir, mithos un islevi kigiye evren ya da doga iistiine bilgi
vermek degil, fakat toplumsal yapy: ve kendi toplumunun isleyisini
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anlamaya yardim etmektir. Cogunlukia masallar bireylere ozgeciligi,

.....

biitiin gerceklerine yonelik degildir, daha c¢ok toplumsal yapinin
ogelerinde sikinti, gerilim, kaygi verici degigim, umut kirikligr oldu
durumlarda goriiliir,; ritiiel de oyle. Bireyler de masal uydururlar,
ancak bunlar bireyci ve bencil konular olduk¢a yasamazlar. Biitiin
bunlari gerek mitos, gerek ritiiel bakimindan toplarsak, amag, iliskini
oldugu toplum iizerine kigiye bilgi vermek ve onun katiimasin
denetlemektir” (Aktaran: And, 2016: 309).

Masal ve tiyatronun bulustugu nokta da tam burasidir: ritiieller ve mitler.
Tiyatronun temelindeki taklit 6gesi ritiiel ve mitlerden yola ¢ikar. Taklit insanda ve
diger canlilarda bir igtepidir. Insanlarin bilinen ilk taklitleri topluluklarmin totemleri
hayvanlarla ilgilidir. Magara resimlerinde de bu hayvanlarin taklit edildigi ve anlatildig:
ya da avin taklit edildigi ¢izimler vardir. Tarima Ve yerlesik hayata gecisten itibaren bu
torenler ve temsiller ¢ok daha ayrintili bir sekilde olmustur. Tiyatronun kaynaginin
ritiiele dayandig1 goriisii hayli yaygin kabul géren bir yaklasimdir. Ornegin mevsim
dongiilerinin kutlanmasi hem ilkel dinin hem de tiyatronun ¢ikisinda ortak bir noktadir.
And, oyun ve biigliniin, saman samanik torenlerle ayni anlamda bulustugunu, aym
kaynaklardan beslendigini anlatir:

“Saman ruhlarin efendisidir, daha c¢ok hastalari sagaltmak i¢in

esriklik durumuna gecgerek ritiiel yontemlerini kullanir. Samanin

islevleri arasinda avcilik ve tarum i¢in biiyii yapmak, falcilikta
bulunmak, bilinmezden haber vermek, éliiler diinyasiyla gercek diinya
arasinda aracilik etmek vardir. Samanlik hem ¢ok eskilere uzanir hem

de yeryiiziine dagilisi ¢ok yaygindwr. O, bir biiyiiciidiir, bir hekimdir ve

ruhlar arasinda aract ya da iletkendir; ruhlarla kolayca yolculuk

yapabilir. Oteki ritiiellerdeki gibi samanmin téreni genis élciide

seyircinin varligini gerektirir. Bir baska degisle eger bir saman

hastayr sagaltacaksa bu yalniz hasta ile saman arasinda degil, fakat

seyircinin éniinde olur ve bu téren karmasik yapisinda tiyatronun pek

cok ogesini icermektedir” (And, 2016: 385).

And’m belirttigi noktada en dikkat edilmesi gereken sey herhalde seyircinin
varligidir. Saman tiim bu ritiielistik hareketleri, devinimleri, vb. topluluk 6niinde yapar.
Onun seyredilmesi, onun duygusuna ortak olunmasi, anlagilmasi, hissedilmesi
gereklidir. Inanms odur ki samanin toplum tarafindan izlenilmesi, daha biitiinciil bir

iyilesme saglayacaktir. Burada 6nemli olan bir baska nokta, samanin, ayni zamanda
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kendisini izleyen toplumun da enerjisinden, giiciinden, duygularindan faydalaniyor,
onlardan gii¢ aliyor olmasidir. iste burada ritiiel, mit, mitos, vb. tiim kavramlarla
tiyatronun bulustugu, artik bir eyleyen ile izleyenler oldugunu s6ylemek gerekir. Burada

Eliade’ye bir 6rnek i¢in bagvurmak konuyu agimlayacaktir:

“Bazi  Yurok kabilelerinde diinyamin  giiclii  kilinmasi, buhar
kuliibesinin rite uygun olarak yeniden yapimasiyla saglanir; bu
kozmogoni yapisinda olan bir rittir (...) Toren kurallarimin temeli,
rahibin biitiin kutsal yerlere yani Olimsiizlerin bazi hareketlerini
ger¢eklestirdikleri  yerlere dogru uzanan hac yolculuklarina
ctkmasindan ibarettir. Bu rit niteligi tagiyan hac yolculuklar: on ya da
on iki giin siirer. Biitiin bu siire boyunca rahip Olimsiizleri temsil
eder. Yiiriirken soyle diisiiniir “Ixkareya animas (yani Oliimsiizlerden
biri) mitsel zamanda boyle yiiriirdii”. Kutsal yerlerden birine
vardiginda soyle diyerek daldan bir baston yapar: “Diinya yarilmus,
ama ben bu bastonu yerde gezdirmeye baslayinca biitiin ¢atlaklarin
ici dolacak ve Yer yeniden saglamlasacak.” Ardindan wrmaga dogru
iner. Orada bir zas bulur, onu iyice yerlestirir ve soyle der: “Dengesi
bozulan Yer yeniden diizel(til)ecek. Insanlar (uzun zaman) yasayacak
ve daha giiclii olacak.” Sonra tasin iizerine oturur. “Tagsin tizerine
oturdugum zaman”, diye anlatryordu Gifford’a “Diinya yerinden
oynamayacak ve artik dengesi bozulmayacak.” Bu tas Oliimsiizlerin
zamamndan beri orada durmaktadir. (...) Diinya, ancak Oliimsiizlerin,
baslangi¢ zamaminda yaptiklarinin yapilmasiyla yinelenebilir. Iste bu
nedende rahip, Oliimsiizlerin, érnek olusturan yolculugunu yeniden
yapar, onlarin hareketlerini ve sozlerini yineler”(Eliade, 2001:63-64).

Eliade’nin anlattigi bu ritiiel 6rnegi izleyiciler/topluluk ile rahip /saman
/anlatic1 iligkisini, ritiiel ve mitos birlikteligini, ayn1 zamanda bir hafiza ya da bilgi
tutucu olarak doganin kullanilmasini ve bunun okunmasini mitkemmel sekilde 6rnekler.
Burada goriliiyor Ki rahip/saman/anlatict her seyi yeniden yaratarak ibadeti
gerceklestirir, diizeni olusturur, gelenegi aktarir ve biitiin bunlar1 hem anlatarak hem de
eyleyerek gergeklestirir. Yani hem taklit, hem anlat1 vardir. Burada hem mimesis’i hem

diagesis’i kullanir. Bu sahne sanatlart ile ritiielin ve mitosun bulustugu noktadir.

Genel anlamiyla sahne sanatlar1, 6zelde tiyatronun kaynagi bu noktadir, fakat
zamanla, sozlii kiiltiirden tamamen ayrilip yazil kiiltiire tamamen gegtiginde bu iliskide
cesitli kopus ve doniisiimler olur. Huizinga’ya gore “destan, topluluk iginde térensel
olarak terenniim edilmekten ¢ikip okunur hale gelince, oyunla olan baglantisin

kaybetmektedir. Lirik siir de, ayni sekilde, miizikle olan baglantilar: kopunca, artik
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oyunsal bir islev sayilmaz. Bir tek tiyatro, siirekli eylem ézelliginden otiirii, oyunla olan
baglantisini  korumaktadr” (Huizinga, 2017:196). Tiyatro ile masal bu gelisim
stireclerinde zaman zaman benzerlik gosterir, zaman zaman ayrilirlar. Huizinga’nin bu
fikrinden hareketle denilebilir ki tiyatronun oziinde tasidigi ve vazgegilmeyen eylem
ozelligi, yani gostererek, eyleyerek anlatma 6zelligi ritiielistik 6zelliklerden tamamen
bir kopus yasamasin1 6nlemistir, denilebilir. Tiyatro ne olursa olsun, ne kadar yaziya
dayanirsa dayansin, sirf bu taklit ve eyleme 6zelliginden dolay: ritiielden tamamen

uzaklagsmamay1 basarir.

Masal ise yazili olarak saklanmaya baslandik¢a, i¢indeki eylemi de yitirmeye
baglar. Tiyatro ile ayn1 kaynaktan yola ¢ikan masal, zamanla eylemden uzaklasir, sadece
anlatima, s6ze baglanir. Sozlii aktarim da gittikge azalip her seyin yazili olarak
saklanmaya baslanmasiyla da eylem o6zelligini iyice vyitirir. Belki de tam bu nedenle
bugiiniin masal anlaticilarinin yazili bir masali anlatmak i¢in sozle birlikte eylemi de
yeniden yaratmalari, ortaya ¢ikarmalar1 gerekmektedir. Geleneklerin, toplum yapisinin
degismesi, inan¢larin baskilanmasi ve toplumsal kurallara kosut bir hale getirilmesiyle
masalin bazi dénemlerde baskilandigi, gizlenmeye c¢alisildigi goriiliir. Aslinda burada
saklanmaya ya da yasaklanmaya calisilan sey masalin kendisi degil, masaldaki

ritiielistik 6gelerdir.

Burada su noktay1 agik¢a ifade etmek gerekir. Tiyatro ve masal, ayni orijine,
ayni kaynaga sahiptirler: mit ve ritiiel. Sozli kiiltiirden yazili kiiltiire gegisle birlikte her
ikisinde de ¢esitli degisimler, doniisiimler olmustur. Fakat bu noktadan sonra artik tek
bir ortak kavramda, bir ortak eylemde bulusmaktadirlar: sahneleme. Yani gosterim,
sergileme, anlatma ve oynama eylemlerinin tiimii. Tiyatronun akademik diizeyde egitim
ve arastirma alani olmasinda da, masalin bir gosterim sanati olarak 20. yiizyilda ele

alinmasinda da ayni ¢izgi izlenebilir: sahneleme.

Fischer-Lichte de sahneleme kavrami {izerine ayni noktada yogunlasir.
Almanya’da 20. yiizyilin basinda tiyatro bilimi 6zerk bir akademik alana kavusmaya
baglamig, ayn1 zamanda yaygin olan tiyatro anlayist da bir kirilma yasamistir.
Yonetmenligin ve sahneleme olanaklarin gelismesi bu kirilmanin temelidir. Aslinda

tiyatro, Almanya’da oldugu gibi tim Avrupa’da da 18. yiizyildan, yani Neo-
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klasisizmden itibaren ¢ok daha edebiyat merkezli bir yapiya doniismiistiir ve sadece
ahlaki bir kurum olarak degil, ayn1 zamanda metinsel yani yazili bir sanat dali olarak
gegerlilik  kazanmustir. Hatta soOylenebilir ki yazili olduk¢a sayginligi artmus,
devlet/imparatorluklar tarafindan desteklenmistir (Brockett, 2000). Fischer-Lichte’nin
belirttigi gibi 19. yiizyilin sonlarina dogru tiyatronun sanatsal niteligi neredeyse sadece
dramatik sanat eserlerine yani edebi metinlere odakli oldugu igin mesrulagsmistir.
Biirokrasi ve her seyin kaydedilebilir olusu devlet mekanizmasi iginde daha kavranir ve
yer alabilir bir olgudur. Dolayisiyla s6ze dayali, ugucu ve kanitlanamaz bir yapinin
karsisinda yaziya dayali, diizenli ve ayni sekilde tekrarlanabilir bir yap1 kuskusuz daha
saygin, kanitlanabilir ve mekanizma i¢inde kendisine yer edinebilir bir yapidir. Fischer-
Lichte’ye gore bu anlayis tiyatroyu edebiyat bilimlerinin bir nesnesi olarak gormiistiir
ve akademiye bu kapidan almistir. Buna karsin Berlin Tiyatro Calismalari’nin Kurucusu
ve ayn1 zamanda Ortagag ve Erken Donem Alman Edebiyati uzmani Max Hermann
sahneleme kavramina dikkat ¢ekmistir ve tiyatronun sadece edebiyattan, yazili olandan
ibaret olmadigin1 vurgulamistir. Hermann, tiyatroyu sanat olarak var eden seyin
edebiyat olmadigini, daha ¢ok sahneleme oldugunu savunarak yeni bir sanat biliminin-

tiyatro biliminin- kurulmas igin 1srar etmistir (Fischer- Lichte, 2016:46-47).

Tiyatronun sadece metinden ibaret olmadigna, sahnelemenin basatligina
dikkat ¢ceken bir baska nokta da Aston’un 1960’11 yillara kadar Shakespeare’in ‘kendi
gercekligi ve tiyatro anlayis i¢inde’ yeterince anlasilmadigina iliskin gériisiidiir. Ingiliz
Dili ve Edebiyati bolimlerinin iginde akademide kendisine yer bulan Shakespeare
metinleri ne zaman ki sahneleme ve donemsel gerceklikleriyle birlikte disiiniilir, yani
sirf edebiyat olmaktan cikarilir, 0 zaman oyun gercekligi icinde algilanir. Burada
donemsel gerceklik ile kast edilen kadm rollerinin genc¢ erkekler tarafindan
canlandirilmasi ile sahnede gergegin farkli bir taklidinin olusmasi ve Shakespeare’in
pek ¢ok kilik degistirme ve komedi 6ziiniin bu travesti yapiya dayanmasi, seyircinin
sahneyle iligkisinin fazlasiyla dogrudan ve miidahale edici olmasi, gibi 6zelliklerdir
(Aston’dan aktaran Belkis, 2015: 55-59). Burada oyun metnini sirf edebi varlik olarak
gormekten vazgegmek, onun sahnelenme 6zeliklerini de hesaba katmak, farkli ve daha

derin bir kavrayis olusturmustur.
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Masal ve tiyatro arasindaki iligkiyi incelerken tiyatronun yasadigi degisimi bir
adim daha ilerletmek gerekirse, sahnelemede izleyicinin de 6neminin hatirlandigini
sOylemek yerinde olacaktir. Hermann’a goére “sahneleme sanatsal veya estetik niteligini
yarattigr eserden degil, gerceklestirdigi olaylardan kazanir. Ciinkii (...) sahneleme bir
defa olan, tekrar edilemeyen ve genelde yalnizca kisitlh bir sekilde etki altina alinip
kontrol edilebilen bir bilesimdir” (Fischer- Lichte, 2016:57). Masal anlaticilar1 da ¢ok
eski zamanlardan beri gelen ayn1 masali her anlattiklarinda seyirci toplulugunun verdigi
tepkiye, giiniin saatine, anlatilan mekana ve masalcinin 0 anki ruh haline ve yasantisina
bagli olarak farklilik gosterebilir, temel ¢izgisi ayni olsa bile vurguladigi noktalar
degisiklik gosterebilir. Yani masalin yazinsal degeri ayni kalsa da ‘sahneleme’ degeri
degisecektir, tipki tiyatroda oldugu gibi. Sahnelemenin 6nemi ve degeri tiyatro ya da
performans biitiiniinden ¢ikarilirsa, geriye sadece metin kalir, fakat bu duygular
canlandirilmamis bir yapidir sadece. Oysa gelenegin de 6ziinde degisim ve dinamizm
vardir ve her yeniden canlandirma bu baglamda yeniden iretme, farkli, degisik ve
dinamik bir yapidir.

“Sahnelemenin yarattig: olay sadece bir defaligina meydana gelebilir;

bu essiz bir olaydwr, ¢iinkii bir oyuncu grubu farkli ruh halleriyle,

keyiflerle, isteklerle, diisiincelerle, bilgilerle vb. dolu belirli bir sayida

seyirci grubuyla yalnizca belli bir zamanda ve belli bir mekdnda

karsilasir.(...) seyirci gorsel yetiden ziyade bedensel duyumuyla

sahnedeki oyuncunun performansint bir gélge gibi taklit etme ve onu

gizlice yeniden yasama arzusuyla yaratict etkinligini gelistirmistir.

Onun bu hareketlerinin aynisini gerceklestirmek istemesi, bogazindan

aynt Ses tonunu ¢rtkarmaya ¢alismast ¢ok gQizli bir diirtiidiir. Baska bir

deyisle sahnelemedeki estetik deneyim i¢in teatral acidan en onemli

sey gercek bedenin ve gercek zamammn birlikte deneyimlenmesidir”
(Fischer- Lichte, 2016:57).

Ficher-Lichte’nin degindigi bu durum masal anlaticist i¢in de gegerlidir.
Mitlerin ve ritiiellerin kutsal ve nadir katilinan yapisinin disinda masallar giindelik ve
kolay ulasilabilirdir. Masal dinlerken toplulugun her iiyesi orada olabilir ve masallar
kat1 kurallar1 olmayan herkesin rahat oldugu bir atmosferde dinlenir. Durum boyle
oldugunda seyircinin masala katilimi daha kolay olur. Masal anlaticist da bunu tesvik
edecek davraniglarda bulunur. Tekerleme s6ylemek, bilmece sormak, masalin arasina

eklenen tiirkiiler gibi ozellikler seyircinin kendini bu deneyime agmasina vesile
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olmaktadir.

Sahne tizerinde —burada sahne terimi klasik bat1 tiyatrosu sahnesi olarak degil,
icranin oldugu her yer anlaminda kullanilmistir— olusan her durumun seyirciler tizerinde
bir etkisinin oldugunu séyler Ficher-Lichte. Buna kendini siirekli yenileyen feedback
dongiisii der ve bu feedback dongiisii sahnelemeyi meydana getirir. Bu dongiiniin nasil
gelisip sekillenecegi onceden bilinemeyecegi i¢in 18. yy’da klasik anlamda tiyatronun
sekillenisinde seyirci ve sahnede olan kisinin gbz temasi en aza indirilmeye c¢alisilmis

ve seyirci tamamiyla karanlikta birakilmistir (Fischer- Lichte, 2016).

Masal anlatimlarmin dogasini esasen bu feedback durumu olusturur. Masal
anlaticis1 dinleyen tarafindan g¢evrelenmistir ve dinleyici kitlesinin masala verdigi en
kiigiik tepkiler anlatic tarafindan gozlemlenmektedir. Boylece her masal anlatimi essiz
olmaktadir. Masalc1 masal anlatirken dinleyicinin farkinda olmazsa, dinleyici kendini
yalniz hissedecek ve istenilen etki yaratilamayacaktir. Bu noktada masal anlaticisinin
yalnizca tek bir gorevi yoktur. O bir yandan oyuncu, bir yandan yonetmen, bir yandan
yazar, dekor, aksesuar, miizik ve diger oyunculardir. Bu bakimdan Bat1 tiyatrosunun
aksine Dogu geleneklerine daha yakindir.

“Dogu’da olan bitenin aksine Bati geleceginde oyuncu neden tek

alana yonelmistir (...rol yapmak, dans etmek, mim oynamak ve sarki

soylemek yerine)? Neden Batida oyuncu kendini her prodiiksiyonda

tek bir karakterin derisine hapseder? Neden pek ¢ok karakterlerle

birlikte genelden ozele, birinci kisiden iigiincii kisiye, ge¢misten

giintimiize, biitiinden parcaya, kisilerden seylere atlayislarla biitiin bir

hikayenin igerigini olusturma imkamni kesfe ¢ikmaz” (schechner,

2015:28).

Schechner’in bu sorusu klasik anlamda bir oyuncu ile masal anlaticisini ayiran
noktalardan birini bizim i¢in vurguluyor. Bu konuya biraz daha derinden bakmak i¢in
Japon tiyatro gelenegi animsanabilir. Lorna Marshall, Yoshi Oida’nin kitabina yazdig:
onsozde geleneksel Japon tiyatrosundan bir ka¢ 6rnek veriyor.

“No ve Kabuki tiyatrolarinin yan sira geleneksel bir hikdye anlatim

sanati olan Gidayyu, 16. yizyilda gelismeye basladi. Bagimsiz bir

sanat olarak varligini siirdiiriirken bazen Buranku kukla tiyatrosuna

eslik etti, bazen de (her zaman degil) Kabuki tiyatrosunun bazi

oyunlarmmin igine dahil oldu. Gidayyu, Kabukide kullanildiginda
dramatik ifadeyi a¢iklama ve kuvvetlendirme goérevini iistlenir. Bu
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durumda hikdye anlaticist sahnenin bir késesinde oturur ve az dnce
aktarilan hikdyeyi inanilmaz bir vokal yelpazede ve yogun duygusal
ifadelerle tekrar anlatir. Bir samisen miizisyeni de onun arkasinda
oturur ve hikdye anlaticimin sozlerine dramatik etkiyi arttirmak icin
miizigiyle eslik eder. Samisen uzun boyunlu, ¢ telli, tellerine
vuruldugunda insan sesinin yelpazesini yankilayan sesler ireten bir
calgidir” (Marshall, 2015:12).

Marshall, Japon tiyatrosunda oyunculugun, dansin, sarki sdylemenin, etkili
konusmanin bir biitiin oldugunu sdéyler. Japonya’da bir oyuncu bunlarin hepsini
yapabilecek sekilde egitilir. Oyuncu tek bir seyde uzmanlagmaz, biitiinciil bir yap1

sergiler. Cocuk yasta egitilen bu kisilerin ifade bigimleri ona gore sekillenir.

Bir balerinin bedeninin sekillenmesine benzetebiliriz bunu. Hint, Japon, Cin
tiyatrosunun orneklerine baktigimizda orada oyuncularin belli bir hareket dizgisini
bedenlerinde olusturduklarini, ifade bigimlerini 0 gizgilere gore yansittiklarini goriiriiz.
Genelde maske agirliktadir ve bedensel olarak gizdikleri bazi kavramlar vardir. Tam bu
noktada belirtilmelidir ki Bati tiyatrosunun daha ¢ok duygulara ve iliskilere dayal
anlatimryla Dogu tiyatrosunun ritiielistik anlatimmin birbiriyle kiyaslanmasi ¢ok da

uygun degildir.

Bir masal anlaticisi, bu iki durumdan da bagimsizdir. Ciinkii masal anlatma
durumu pek ¢ok sinir1 agar ve masal anlatan kisinin bireysel 6zellikleri, yetistigi kiiltiir
ve hatta 0 anda masal anlattigi anin getirdiklerine gore kolayca sekillenebilir. Belli bir
forma sokmak ve sabit genellemeler yapmak pek miimkiin degildir. Istanbul
kahvehanelerinde kavga ¢ikmasin diye masalin sonunu degistiren meddahlarin varligi

bilinmektedir.

Samanizmden, ritiiellerden, mitlerden, tiyatrodan, oyunculuktan ve performans
sanatlarindan ayr1 olarak ve tiim bu etkenleri de i¢inde barindiran Masal Anlaticiliginin
kendine has bir dogasi vardir. Ritiieller, kutsal olaylardir ve sadece yilin belli
zamanlarinda ve 6zel durumlarda yapilirlar. Bir kisinin mit dinleyebilmesi igin
erginlenme toéreninden gegmis olmasi gerekir, mitlerin anlatilma zamanlar 6zeldir.
Masallar ise toplumdaki her kesimden insana giiniin her saatinde anlatilabilirler. Masal
anlaticilari, anlattiklar1 masallarin igine kendi hayatlarindan Kkesitler katabilirler, kendi

yorumlarmi sunabilirler. Mitler gibi kesin ve degismez yapilar1 yoktur ama iglerinde
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mitsel 6zellikler de barindirirlar. Masallar yapisi geregi evrenseldir. Diinyanin pek ¢ok
farkli cografyasinda birbirine benzeyen birgok masalla karsilasiriz. Bunlar ister goglerle
dolasmus olsun isterse birbirinden bagimsiz olarak ayni anda ¢ikmis olsunlar, ¢iktiklari
toplumda benimsenmeleri onlar1 evrensel kilar. Nazim Hikmet’in bu konu ile ilgili ¢ok
giizel bir tespiti vardir;

“Dillerin iistiinde bir dil olan musiki bile bitin milletlerin, biitiin

esyalarin, biitiin kiiltiir seviyelerinin ortak mali degildir daha. Asya

miizigini Avrupali kulak hemen ilk dinleyiste anlamaz. Beethoven

biitiin kiiltiir seviyeleri i¢cin hemen anlasilacak bir besteci degildir.

Ama masal biitiin milletlerin, biitiin yaslarin ve kiiltir seviyelerinindir.

En koyu Arap sanilan bir masali, Japon, yahut Ingiliz hemen anlar ve

hemen sever. Rus ister is¢i, ister kolhozcu, ister atom bilgini olsun, en

koyu Tiirk masalimin tadina hemen varir. Hintli ¢ocukla babast ayni

masalr dinleyebilir. Masallar insanligi kaynagtirn”” (Hikmet, 2002:

67).

Masalin bu birlestirici etkisi masalcinin kimliginde ve sahneye koyusunda da
goriiliir. Masal anlaticist bedeninde ve sesinde her karakterin izlerini tasgir, ama ayni
zamanda o hem bir masal anlaticisidir ve hem de masal anlatan kisinin kendisidir. Tim
bu 6gelerin sahnede ayni1 anda var olmasi, birbirinin igine ge¢mesi ve biitiin bunlarin

dogallikla olmasi masal anlaticisinin ¢alisma ve hazirlanma siireglerini etkileyen

etmenler olacaktir.
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2. BOLUM

GUNUMUZ MASAL ANLATICILARININ MASAL ANLATMAYA HAZIRLIK
SURECLERI

2.1. Arastirmada kullamlan yontem: Nitel Arastirma ve Gomiili Kuram

Masal anlatmak, dinlemek ve anlatmay1 6grenmek son alt1 yil i¢inde 6zellikle
i¢ biiyiik kentte taninmaya baslamistir. 2013°te Nazli Cevik tarafindan diizenlenen ilk
masal anlaticilig1 atolyesinden bugiine, 2019’a kadar ¢ok c¢esitli masal anlatma ve
dinleme etkinlikleri gergeklestirilmistir. Masal anlaticiligi, tiyatral bir anlati sanati
olmasinin 6tesinde ilgi gérmiis, bir tiyatro kursu ya da at6lyesi olarak goriilmemis,
farkli bir egitim ve etkilesim, hatta sosyallesme alan1 olarak kabul edilmis ve
algilannmustir. 2010 sonrasinda kisisel gelisim atdlyelerinin  6zellikle Istanbul’da
cesitlenmesi, masal anlaticiligini da bu atélyelerin iginde konumlamaya baslamistir.
Istanbul’da Fama’nin Evi adli mekanda 2013’te baslayan masal anlaticilig1 atdlyesinden
bugiine gelinceye kadar oldukga gesitli ve farkli atdlyeler gerceklesmistir. Bugiin
programlarina ulagilabilir, diizenli ve devamli egitimler veren pek ¢ok masal egitmeni,

masal anlaticis1 ve masal yorumcusu bulunmaktadir.

Sahne sanatlar1 alani ile kimi zaman kesisen, kimi zaman ayrilan yollar
olmasma karsin masal anlaticiligi bilimsel baglamda Sahne Sanatlari alani iginde
aragtirtlmali, izlenen, paylasilan, gosterilen ve sergilenen bir eylem olarak Sahne
Sanatlar1 alani i¢inden okunmalidir. Bu nedenle bu calisma, bugiin masal anlaticiligi
yapan kisilerin Kimler oldugunu, masal anlatma egitimini nerede nasil bir igerikle
aldiklarini, masal anlatmaya hazirlik siireglerini arastirmayr amag¢ edinmistir. Masal
anlaticilign kuskusuz anlatmaya hazirlik, masali anlatmak/dinlemek ve masalin etkileri
olmak iizere {i¢ boliimde incelenebilir. Bu tez ¢aligmasi bu ti¢ birbirine bagli siirecin ilk

asamasini incelemeyi hedeflemistir.

Bu arasgtirmanin amaci, masal anlaticilarinin hazirlik siireglerini 6grenerek

incelemeyi amaglamaktadir. Aragtirmanin sorulari sdyle planlanmistir:

Aragtirma sorusu 1: masal anlaticiliginda bu alanda alinan egitimin rolii nedir?
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Arastirma Sorusu 2: usta ¢irak iliskisinin gliniimiiz anlaticiligindaki rolii nedir?

Arastirma sorusu 3: varsa yapilan baska bir meslegin olmasi ve alinan diger egitimlerin
anlatici tizerindeki etkisi nedir?

Arastirma sorusu 4: sanatla etkilesim diizeyi anlaticiy1 nasil etkiler?
Arastirma sorusu 5: anlatici, anlatacagi masallar1 nasil bulur ve nasil seger?
Arastirma sorusu 6: anlatict masallara nasil ¢alisir, hazirlik siireclerinde neler yapar?

Aragtirma sorusu 7: kisisel deneyimlerin masal anlaticiligindaki rolii nedir?

Aragtirmanin amact ve bu dogrultuda tasarlanan arastirma sorularina yanit
bulabilmek amaciyla saha ¢alismasina yonelinmis, bu baglamda yontem olarak nitel

arastirma yontemi benimsenmistir.

Bugiiniin masalcilarinin masal anlatmaya nasil hazirlandiklarini kesfetmek igin
bilgiyi sahadan almak, veriyi derinlemesine goriismelerle toplamak gerekir. Bu yontem,
yani verilerin yasamin iginden, olguyu birebir yasayan, deneyimleyen kisilerden
toplama yontemi nitel arastirma yontemi bashigi altinda toplanmaktadir. Oncelikle
belirtilmelidir ki nitel arastirma “sosyal ve fiziksel dinyanin aym1 yontemle
incelenebilecegini, bu nedenle sosyal olgularin doga bilimlerinde kullanilan yontemle
incelenmesi gerektigini savunun pozitivist yaklasima dayanir” (Sugur, 2009: 80). Nitel
arastirma, “yapilandirilmamis gozlem, yapilandiriimamis goriisme Ve dokiiman
inceleme gibi nitel veri toplama tekniklerin kullanildig:, olgu ve olaylarin kendi dogal
ortamlart i¢inde gercek¢i Ve biitiinciil bir sekilde ortaya konmasina yénelik nitel bir
stirecin izlendigi arastirmadir” (Yildirim ve Simsek, 2005: 39). Nitel arastirmada Anlati
Arastirmasi, Fenomenolojik Calisma, Kuram Olusturma, Etnografik Calisma, Durum
Calismasi gibi desenler vardir.

“Nitel aragtirma bir problem veya konunum kesfedilmesi gerektigi icin

kullamlir. Bu kegsif, bir grup veya evreni c¢alisma, kolaylikia

olgiilemeyen degiskenleri belirleme veya susturulmus sesleri duyma
ihtiyacindan dolayr gereklidir. Bunlar, literatiirde énceden belirlenmis

bilgileri kullanmak veya diger arastirma sonuglarina giivenmek yerine

bir problemi kesfetmek icin en iyi nedenlerdir. Kompleks bir konuya

ayritili bir ayrintili bir anlayis getirmek icin nitel arastirma yapilir”
(Creswell, 2016: 47-48).
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Masal anlaticilarin1 demografi ozellikleriyle kesfetmek, masal anlatmaya
hazirlanma siireglerini 6grenmek amaciyla yapilacak ¢alisma bu nedenlerle nitel bir
arastirma yontemine dayandirilmistir. Bu arastirmada desen olarak ise GOMULU
KURAM kullanilmistir. Grounded theory, dilimize Kuram Olusturma, Gomiilii Kuram,
Temellendirilmis Kuram, vb gibi farkli ifadelerle ¢evrilmistir. Bu ¢alismada ‘gomiilii

kuram’ ifadesi benimsenmistir.

“Gomiilii Kuram” yaklasimi, Birgili’nin aktardigina gore Glaser ve Strauss’un
1967 yilinda saglik bilimleri alaninda yasamlarmin son giinlerini yasayan hastalarla
ilgili yaptiklar1 ¢alismalar sonucunda ortaya ¢ikmustir. Bu yaklasimda amag var olan
kavramlara ve anlayisa ozgiin bir katki sunmaktir. Gomiili Kuram, “temellendirilmis
kuram, diger bir degisle kuram olusturma, onceden bilinemeyen bir takim olgularin,
toplanan verilere gére birbiri ile iliskisi goz oniine alinarak agiklandig: bir modelleme
calismasidy” (Birgili, 2015: 105). Bu tez calismasi kapsaminda da daha once ortaya
konmamis, incelenmemis, hatta verileri toplanmamis bir bilgi alani olan masal

anlaticilarinin masala hazirlanma siirecleri incelenecektir.

“Gomiilit Kuramda” amag, bir olguyu agiklamak tizere yeterince kuram yoksa
ve 0 olgu tam olarak tanimlanamiyorsa 0 olgu iizerindeki baglantilar1 ve Oriintiileri
aciga c¢ikararak bir kuram olusturmaktir. Yani verileri 6nceden var olan kuramlara
uydurmaya ve bu gerg¢evede agiklamaya ¢alismadan, kendi dogasinda ve olusumundaki
ilkeleri kesfetmek, “ni¢in” sorusuna cevap verebilmek i¢in gomiilii kuram deseni
kullanilir (Birgili, 2015: 108). Patton nitel veri toplama yontemleri icin “gézlem,
miilakat ve dokiiman analizi yapilarak insanlarin ne yaptiklarini, ne bildiklerini, ne
diigtindiiklerini ve ne hissettiklerini ortaya ¢ikarmanin yollaridy” der ve gomiilii kurami
“ozel bir kuramsal c¢erceveden hareket etmek yerine kuram iiretme siirecine
odaklanmak” olarak tanimlar (Patton, 2014:145, 125).

Bu yaklasimda en ¢ok kullanilan veri toplama araglar1 gériisme ve gozlemdir.
Yani arastirmanin problemleri ortaya konduktan sonra, 6grenilmesi ve kesfedilmesi
hedeflenen konularda, meseleyi bizzat yasayan ve deneyimleyen kisilere yoneltilmek
tizere sorular hazirlanir. Bu sorular derinlemesine goriismelerde yoneltilir ve bu yolla

toplanan veriler analiz edilir. Gomiilii kuramin en 6nemli 6zelligi veri toplama ve
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analizin pek ¢ok bakimdan eszamanli olarak yiiriimesidir. Boylece ortaya ¢ikan olgular
ve kavramlar daha sonraki veri toplama kisimlarina dahil edilebilir ya da yonlendirici
olabilir. “Elde edilen verilerin analizi ve ortaya ¢ikan kavramlarin ve olgularin dogasi
veri toplama aracimin esnek bir yaprya sahip olmasini ve siirekli bir degisime acik
olmasint gerektirir” (Yildirim, Simsek, 2016: 73). Bu tez arastirmasinda da alintiyla
vurgulanan bu o6zellik kullanilmistir. Ornegin arastirma problemleri baglaminda
goriismelerin  heniiz basinda hazirlanmis olan sorulara sonradan ‘masalci, masal
anlatma egitimi almali mi?’ sorusu eklenmistir. Veri toplama araglari bu 6rnekte oldugu
gibi modifiye edilmis, bu da veri toplamayla analizin eszamanli olarak siirdiiriilmesine

temellenmistir.

Gomiilii Kuram deseninde calisilan bu arastirmanin nasil ve ne sekilde

gerceklestirildigine iliskin bilgiler asagida sunulmustur.

2.2. Arastirma: Masal Anlatmaya Hazirlanma Siireci
2.2.1. Evren — Orneklem

Aragtirmanin evrenini, Tiirkiye’de kendisini masal anlaticis1 olarak tanimlayan,
en az ayda bir kez farkli topluluklara masal anlatan, Tiirkiye’de yasayan ve Tiirkiye
Cumhuriyeti vatandasi olan masalcilar olusturmaktadir. Bu evren, kesinlestirilemez bir

sayidir.

Evreni temsil etmek iizere aktif olarak masal anlatan, farkli ekollerden gelen,
farkli sehirlerde yasayan ve bu arastirmaya goniillii olarak katilimci olan masalcilar
orneklem olarak segilmislerdir. Orneklem olarak amagli orneklem seklinde
olusturulmus, kuramsal ornekleme kullanilmistir. Burada esas olan incelenmek,
aragtirtlmak istenen olgu, olay, deneyim, vb kisacast fenomen olarak kabul edilen
durumu birebir deneyimleyen, vyasayan kisileri odak almaktir. Patton nitel
aragtirmalarda kullanilabilecek on bes farkli 6rneklem ¢esidini siralar (Patton, 2014:
230-242). Bunlardan birisi olan kuram tabanli érnekleml/kuramsal érnekleme, gomiilii
kuram desenine en uyumlu 6rneklemdir. Kuramsal 6rneklemde katilimcilar “kuramin

gelisimindeki katkilarina dayanarak secilir. Cogu zaman bu siire¢ birbirine benzeyen
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bireylerden olusan homojen 6rneklem ile baslar ve veri toplama siireci devam ettikge ve
kategoriler ortaya ¢iktikga, aragtirmaci bu kategorilerin hangi kosullar altinda gergek

oldugunu anlayabilmek i¢in heterojen érnekleme doner” (Creswell, 1014, s. 243).

Bu arastirmada da 17 masal anlaticis1 6rneklem olarak belirlenmis, tamamu ile
derinlemesine  goriisme  gerceklestirilmistir.  Orneklemi olusturan katilimcilarin
demografik 6zellikleri (cinsiyet, yas, egitim, yasadig1 yer, meslek, medeni hali, ¢ocuk

sahibi olma durumu, ¢alisma durumu, vb.) bulgular kisminda ag¢iklanacaktir.

2.2.2. Veri Toplama Araglari

Gomili kuramda “veri kaynaklari veri tirlerinin (6rn. Arsiv/metinsel
malzemeler, katilimct gozlemleri, otobiyografiler ve dergiler) bir birlesimini igerebilir.
... kattlimcilarla gériisme birincil veri kaynagidir” (Heppner, Wampold, Kivlighan,
2013: 295). Bu arastirmada veri toplama araci, yar1 yapilandirilmis, agik u¢lu sorularin
yonlendirildigi derinlemesine goriismedir. Goriismelerin 3 tanesi telefonla, digerleri

yiiz ylize gerceklestirilmistir.

Katilimcilara, goriisme Oncesi arastirma ile ilgili bilgi verilmis, bilimsel bir
arastirma i¢in goriisme yapildigr agiklanmis, verdigi bilgilerin kimligi sakli tutularak
bilimsel bir arastirma igin kullanilacagi anlatilmis, bu ¢er¢evede ses kaydi i¢in de izin

alinmistir.

Veri toplama araci olarak tasarlanan goriisme formundaki sorular, aragtirmanin

amaci ile arastirma sorular iliskilendirilerek olusturulmustur. Soyle Ki:

Arastirmanin _amaci, giiniimiiz Tirkiye'sindeki anlaticilar1 ve masal

anlaticilarinin hazirlik siireclerini arastirmak ve incelemektir.

Bu amag dogrultusunda arastirmanin sorulart:

1) Masal anlaticiliginda bu alanda alinan egitimin rolii nedir?
2) Usta cirak iligkisinin giiniimiiz anlaticiligindaki rolii nedir?

3) Varsa, yapilan baska bir mesleginin olmasi ve alinan diger egitimlerin
anlatic1 tizerinde etkisi nedir?
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4) Sanatla etkilesim diizeyi anlaticiy1 nasil etkiler?
5) Anlatici anlatacagi masallar1 nasil bulur ve nasil seger?
6) Anlatici masallar1 nasil ¢alisir? Hazirlik siireglerinde neler yapar?
7) Kisisel deneyimlerin masal anlaticiligindaki roli nedir?
Arastirma sorularia yanit bulmak i¢in gériisme sorular1 olusturulmustur. Temel
veri toplama araci da bu goériisme sorularidir. Sorular 6ncelikle demografik verilerin

toplanmasini hedeflemis, buna iliskin sorular kurulmustur. Gériisme Formu asagidaki

gibidir.

Demografik Sorular:
Cinsiyet
Yas
Egitim
Meslek
Medeni durum
Cocuk sahibi olma
Nerede ¢alisiyor

Kurama Yonelik Sorular:
1) “Masal Anlaticiliginda bu alanla alinan egitimin rolii nedir?” arastirma sorusu
igin goriisme sorulari:

*Masal anlaticis1 olmak igin bir egitim aldiniz m1? Aldiysaniz nerede ve
ne zaman aldiniz?

*Egitiminiz ne kadar siirdii?

*Almak istediginiz baska egitimler var mi?

*Aldiginiz egitimlerdeki bilgileri anlatimlarinizda aktif olarak kullaniyor
musunuz?

*Egitimlerin igerigi hakkinda bilgi verir misiniz?

2) “Usta ¢wrak iliskisinin giiniimiiz anlaticihgindaki rolii nedir?” arastirma sorusu
i¢in goriisme sorulari:

*Anlaticilik egitimi aldigimiz hocanizin masal anlatimlarimi dinlediniz
mi? Ne siklikta?

*Masallarimi dinleyip etkilediginiz isimler var mi?

*Hangi siklikta masal dinlersiniz?

*Egitmeninizin her masal anlatimina gitmeniz gereken bir egitimden
gegseydiniz bu sizi nasil etkilerdi?

3) “Varsa, yapilan baska bir mesleginin olmasi ve alinan diger egitimlerin anlatici
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tizerindeki etkisi nedir?” arastirma SOrusu i¢in gériisme sorulart:

*Egitimini aldiginiz baska bir alan var mi1?

*Bu alanda aktif olarak ¢aligmalar yiiriitiiyor musunuz?

*Masal anlaticiligr ile bu alani birlestirdiginiz ¢alismalar var m1?
*Egitim aldigimiz bu alanin sizin masal anlatiminiza katkilart nelerdir?

4) “Sanatla etkilesim diizeyi anlaticiyr nasil etkiler?” aragtirma Sorusu igin goriisme
Sorulart:

*QOzellikle takip ettiginiz etkinlikler nelerdir?

*Sinemaya, konsere, sergiye hangi siklikta gidersiniz?

*Edebiyatla olan iliskiniz nedir? Okumaktan hoslandiginiz seyler
nelerdir?

5) “Anlatict anlatacagr masallart nasil bulur ve nasil secer?” arastirma Sorusu igin
goriisme sorulart:

* Anlatacaginiz masali nasil se¢iyorsunuz?

*Hangisini anlatacaginiza nasil karar veriyorsunuz?

*Anonim masallart m1 yoksa yazilmis olan masallart mi1 anlatirsiniz?
* Anlattiginiz masallar1 agirlik olarak duydugunuz masallar mi yoksa
okudugunuz masallar m1 olusturuyor?

6) “Anlatict masallara nasil ¢calisir? Hazirlik siireglerinde neler yapar?” arastirma
Sorusu igin gorlisme sorulart:

* Anlatacaginiz masallari ¢alisirken nasil bir yol izlersiniz?

* Anlatacaginiz masali ezberler misiniz yoksa dogaglama olarak m1
anlatirsiniz?

*Bir masala hazirlanma siireniz ne kadardir?

*Bedensel ¢alisma hazirlik siirecinizin ne kadarini olusturur?

*Birlikte anlattiginiz anlaticilar varsa onlarla olan ¢alismalariniz ne kadar
surer?

*Bu c¢aligmalarin igerigi nasildir?

7) “Kisisel deneyimlerin masal anlaticiligindaki rolii nedir?” sorusu igin goriisme
Sorulart:

* [lgi alanlarmizin anlaticihgimiz: etkiledigini diisiiniiyor musunuz?

* Inandiginiz degerler anlattiginiz masallari etkiliyor mu?

*Biyografik hikayeler anlatir misiniz?
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Gorlismelerde gozlem yoluyla da veri toplanmis, ancak bunlar goriismeye
dayali bir analizde degil, daha ¢ok arastirmanin genel degerlendirme ve sonuglarina

yonelik kuram olusturma siirecinde kullanilmustir.

Goriismeler katilimci basina ortalama 40 dakika siirmiis, her goriisme dijital
olarak kaydedilmis, daha sonra desifre edilerek yaziya doniistiiriilmistiir. Bu sekilde
elde edilen veriler yaklasik 180 sayfa kadardir.

2.2.3. Analiz

Aragtirma kapsaminda gergeklestirilen 17 goriismeden elde edilen veriler igerik
analizi ile temalara ayrilarak sunulmus ve incelenmistir. Bulgular, arastirma sorulari

cerg¢evesinde ¢Oziimlenmis, bu ¢ergevede aktarilmistir.

2.2.4. Bulgular Ve Yorum

2.2.4.1. Masal Anlaticilarinin Demografik Ozellikleri

Masallar anlaticilarindan ayr1 disiiniilemezler, masal anlaticisinin yas,
cinsiyeti, hayat goriisii anlattigi masallarda kendini gosterir. Tarihsel siirece
bakildiginda masal anlaticilarinin  ¢ogunlukla ‘yash, kocamis’ kisiler olduklari
goriilmektedir. Glinimiizde dahi masal anlatimi dendiginde bugiiniin dinleyicilerinin
gobziinde bir nine ya da dede imaji belirmektedir. Masal Analar1 ve Masal Atalar1 biiyiik
oranda yasl kisilerden olusur. Dengbej, Meddah gibi kalabalik gruplara masal anlatan
anlaticilarin ise genelde erkek oldugu soylenebilir. Kisisel olarak masal anlaticilig
deneyimim iginde bu imajin bana da g¢okga iletildigini belirtmem gerekir. Yas ve
cinsiyet ile ilgili onkabullere ve aktarilmis bilgilere ek olarak tarihte masal
anlaticilarinin bir kisminin bulunduklar1 kdyde masallarin1 anlatirken bir kisminin ise
koyden koOye gezip masallarini anlattiklar1 aktarilmaktadir. Giliniimiizde masal
anlaticiligi yapan kisilerin kimler oldugu, nasil bir profil olusturduklari, hatta ortak
Ozellikler gosterip gostermediklerini anlamak igin katilimcilara demografik sorular

yoneltilmistir. Gorlismecilerin cinsiyeti, yasi, egitim durumlari, meslekleri, medeni
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durumlari, c¢ocuk sahibi olup olmadiklar1 ve su anda nerede calisiyor olduklar

sorulmustur. Elde edilen bulgular sdyle 6zetlenebilir:

Tablo 1. Katimcilarin cinsiyeti

m Kadin

m erkek

Gortisme yapilan 17 katilimcilarin 2’si erkek, 15’1 kadindir. Katilimcilarin
cinsiyeti Tablo 1’de gosterilmistir. Goriisme yapilacak masalcilar ile ilk kontak
sirasinda  bir erkek masal anlaticisina daha ulasilmis ancak kendisi artik masal

anlatmayacagini sdyleyerek goriisme yapma talebini reddetmistir.
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Tablo 2. Katihmcilarin egitim durumu

mlisans Ustii ®mLisans wmLise mYiksek Okul milkokul

Aragtirmaya katilan masal anlaticilarinin  egitimleri konusunda ulasilan
bulgular sunlardir: katilimcilardan 5 kisi lisansiistii, 8 kisi lisans egitimi almistir, 2 kisi
halen tniversite Ogrencisidir. 1 kisi yiiksekokul, 1 kisi de ilkokul mezunudur.

Katilimcilarin Egitim Durumu Tablo 2’de gosterilmistir.
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Tablo 3. Katilimcilarin yas gruplari

m 20 -30
m 30-40
50 Ustu

Aragtirmaya katilan masal anlaticilarinin yas gruplari Tablo 3’te gosterilmistir.
Elde edilen verilere gore 13 kisi 30 — 40 yas arasindadir, 2 kisi 20-30 yas araliginda, 2
kisi de 50 yasin iizerindedir. Katilimcilardan 4 kisi yalmzca anlaticilik yaparak
gecimlerini saglamakta, 5 katilimc1 6gretmenlik yapmakta, 3 kisi serbest caligmaktadir.
2 kisi 6grenci, 1 kisi de emeklidir. 1 kisi cam alt1 ustasi. 1 kisi psikolojik danigmanlik

yapmaktadir. 1 kisi yabanci 6grencilere Tiirk¢e 6gretmenligi yapmaktadir.

Katilimcilardan 12 kisi bekar, 5 kisi evlidir. 4 katilimciin ¢ocugu vardir. 1

katilimci torunlar1 olduktan sonra masal anlaticiligr egitimi almaya karar vermistir.

Arastirmanin demografik verilerine genel olarak bakildiginda, kendisini masal
anlaticis1 olarak tanimlayan katilimeilarm % 65°1 Istanbul’da ikamet etmekte, % 88’i
kadin, % 81’1 lisans ve lisansiistii egitim almis, % 76’s1 30-40 yas araligindadir. % 71’1
bekar, % 29’u evlidir Yasamlari siirdiirdiikleri ya da egitimini aldiklart mesleklerin

cok ¢esitli oldugu, bu konuda ortak bir benzerlikte bulusmadiklar1 gériilmektedir.
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2.2.4.2. Arastirma Sorular1 Baglaminda Bulgularin Sunulmasi

2.2.4.2.1. Masal Anlaticihginda Bu Alanda Alinan Egitimin Rolii

SozIlii  gelenegin sirdiigii zamanlarda ve toplumlarda masallar, mitler,
destanlar, efsaneler kisilerin giindelik yasamlarimin i¢inde olan kavramlardi.
Ogrenmenin ve aktarimin bu sekilde gergeklestigi diisiiniilmekteydi. Yazili kiiltiir ile
yasamin igine roman ve hikayeler daha ¢ok girmis gibi goriinse de sozlii olarak bir
durumu ifade etmek ve bir hikayeyi anlatmak giderek unutulmaktadir.

Masal anlatmak i¢in Oncelikle masallara ulasmak, anlatilacak masala karar
vermek, sonrasinda da eger 0 zamana kadar masal anlatilmamigsa, masal anlatmaya
hazirlanmak i¢in bir silire¢ gerekmektedir. Giinlik yasam pratiginin iginde
anlaticilik/masal anlaticiligi  deneyimi olmayan bir bireyin masal anlatmak igin
yoneldigi ilk siireg, dogal olarak egitim siirecidir. Yani giinlimiizde masal anlaticisi
olmak isteyen kisilerin sozlii gelenek ile yetismedigi de diistiniiliirse masal anlaticiligi
egitimleri ve igerikleri daha da onemli bir hale gelmektedir. Masal anlaticilarinin bu

alandaki egitim ile iligkileri bu arastirmanin sorularindan da birisidir.

Bu asamada kisilerin masal anlatmak igin egitim almaya ihtiyag duyup
duymadiklarini, eger ihtiya¢ duyuyorlarsa nasil bir egitim aldiklarin1 6grenmek amact
ile sorular iretilmistir. Arastirma sorularindan birincisinin yanitin1 bulmak i¢in
goriismecilere su sorular sorulmustur: Masal anlaticiligi ile ilgili bir egitim aldiniz mi?,
Aldiysaniz nerede ve ne zaman aldiniz?, Egitiminiz ne kadar siirdii? Almak istediginiz
bagka egitimler var mi1? Aldiginiz egitimlerdeki bilgileri anlatimlarinizda aktif olarak
kullantyor musunuz? Egitimlerin igerigi hakkinda bilgi verir misiniz? Bu sorulara
verilen yanitlardan yola c¢ikilarak bulgular doért temada sunulabilir: egitim alinip

alinmadigi, egitimin siiresi, egitimin ig¢erigi, alian egitimin kullanilirligi.

Masal anlaticilarinin egitim almip alinmadigina iliskin veriler Tablo 4’te

gosterilmistir.
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Tablo 4. Masal anlaticilarinin masal anlatma
egitimi alip almamalari

m Egitim almig
m Egitimini strdUren

Egitim Almamis

Katilimcilarin = 6’s1 masal anlaticihigi  konusunda bir egitim almig ve
tamamlamistir. 9’u halen masal anlaticiligi konusundaki egitimlerini siirdiirmekte ve
katilimeilarin 2’si bu konuda bir egitim almamistir. Egitim almis ve almaya devam eden
15 katilimeinin 10’u, gelecekte masal anlaticiligi konusunda tekrar ve farkli egitimler

almay1 da diisiinmektedir.

Egitimin siiresine iligkin bilgilere gore masal anlaticiligi konusundaki egitimler

¢ tirladir: kisa/giinliik atolyeler (6 kisi bu egitimlerden almistir. Bunlardan 4’4 birden
cok kez bu programlara katilmistir), uzun/aylik ya da yullik programlar (9 kisi bu
egitimi almistir. Bir kisi egitimi yurt disinda almistir), masal anlaticiligi kamplar: (6
kisi bu egitime katilmigtir). Ayrica egitim alan katilimcilar birden fazla farkli programa

katilmiglardir.

Burada belirtilmesi gereken onemli bir nokta, masal anlaticiligi alaninin
genisligine iliskin farkindaligin, alinan egitimler sirasinda olusmasi ve artmasidir. Kisa
soluklu bir egitime katilan, alan1 kesfeden anlaticilarin, farkli egitime katilma
isteklerinin zaman iginde bu farkindalik sayesinde olustugu gézlenmektedir. Ornegin:

“Bu ¢ok derin bir seymis. Benim tahmin ettigimden ¢ok bagka bir

seymis yani girdikce ogrendigim girdikce dalinin budaginin oldugunu
fark ettigim bir sey” (K7).
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Egitimin icerigine iliskin olarak katilimcilardan toplanan bilgiler ile masal

anlaticilig1 egitimleri dort temada gruplanabilir: masal anlatmaya yonelik pratik bilgiler
(story-board ¢ikarma, yazi1 galismalari, biyografik hikaye anlatma, vb.), ses ve beden
calismalar: (1simma egzersizleri, yaratict drama oyunlari, vb), sembolizm ile ilgili
calismalar (arketipler, mitoloji, vb.), masalin yapisina yénelik ¢alismalar (peri
masallari, bilgelik masallari, vb.). Katilimcilardan masal anlaticiligi egitimi almis 15
kisi, dort grup olarak belirtilen bu egitim igeriklerini belirli bir siralama olmadan,
karisik olarak almislardir. Yine masal anlaticiligi egitimi almis 15 katilimeimnin 3°i (K8,
K10, K11) masal anlaticilig1 egitimine ek olarak bedensel calismalar yaptiklarini, dans

ile ilgili egitimler aldiklarini belirtmislerdir.

Egitimin igerigine yonelik olarak katilimcilarin ifadelerinden 6rnek vermek

gerekirse:

“Cagdas anlaticilik sanati diyebiliriz bunun i¢cin gerekli olan nedir bir
anlaticimin nasil olmast gerektigi, anlaticilik yaparken nelere dikkat
etmesi gerektigi, nasil giyinmesi gerektigi, anlatinin éne ¢ikabilmesi
icin nelerden arindirilmis olmasi gerektigi konusunda bir egitimdi ve
daha da ziyade anlaticinin kendi otantik sesini bulmas: yéniinde de bir
takim bilgiler verildi ”(K4).

“2008 deki ilk egitimimizde biz 4-5 ay boyunca sadece masal
dinledik... Masal, mit, profesyonel anlaticilardan masal dinledik,
ondan sonra hikdye ezberlemeden nasil anlatilir onu 6grendik, ondan
sonra 0 bir buguk yillik sertifika programinda da Avrupa’nin bir ¢ok
tilkesinden gelen usta anlatict ve egitmenlerden egitim aldim 0
egitimde de masal anlaticiligini 6grendim. Ekstra mit masal anlatmak
nasil bir seydir onu égrendik dramaturgi vard:, Hint destanlar: diye
bir ders vardi, teorik calismalarimiz vardi, beden bilinci, ses bilinci ve
nefes calismalart vardi. Cocuklara nasil masal anlatiriz, bir siri
egitim vardi. Cok kapsamli bir egitimdi” (K10).

“Basladigim yil 5 modiil vard:. I¢ten anlatma modiilii vardi tamamiyla
masallarin igine giris. Giris niteliginde bir egitimdi 0, ayrica bir
kisminda zihninden ¢ik bedeninle anlat, logos ve mithos ayrimindan
girdik ve oradan ben baska bir aleme daldim. Arkasindan arketipler
vardi, arketipler ve semboller egitimi aldim, arkasindan masalar
dogaglama vardi. Hem teknik kismi hem uygulama kismi tabi biitiin
modiillerde gecerli en sonunda da kendi masalini yaz modiilii vardi
ama tabi ki biitiin modiillerde masal anlaticimin yoluna dair bir siirii
teknik” (K11).
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“Her ay farkli bir hocamiz geliyor ve her ay farkli alanlarda bize
egitimler veriyor. Mesela birisi egitimde hikdye anlaticiligi ve
teknikleri, hikdye anlaticihiginda ses ve nefes teknikleri yani sadece
hikayelerin icerigi ile alakali degil. Bizim orada anlatict olarak
durusumuz bunlara dair de egitimler veriliyor. Diyelim Ki hikdyelerle
miizik arasinda bir iliski, farkl farkl alanlarla hikdayeler, masallar
birlestiriyor bunun egitimini nasi/ uygulayabiliriz acaba diyerek...
Kadim bilgiden kopmadan tabi” (K13).

Masal anlaticiligr egitimi almadigimn ifade eden K16 ve K5, masali dinleyerek
ogrendiklerini ifade etmislerdir. K5 ise kendi masal anlaticiligini desteklemek igin konu

ile ilgili bedensel egitimlere katildigini belirtmistir. Orneklemek gerekirse:

“Masal anlaticilig egitimi almadim derken zaten bunun bir okulu yok
en azindan bizim iilkemizde yok; fakat anlaticiligi destekleyecek
workshoplara, atélyelere zaman zaman katiliyoruz. Bunun igin iste
“Musical Body” dedigimiz bedeni nas:l kullanabiliriz bununla ilgili
bir atolyeye katildim miizik ve san dersleri aliyorum, dans dersleri
aldim, ashinda ses beden ve zihin i¢cin bunlar: destekleyecek bir¢ok
atolyeye katilyyorum ™ (K5).

Alinan egitimin kullanilabilirligi konusunda egitim alan katilimcilarin tamamu,

aldiklar egitim kapsaminda 6grendikleri bilgilerin kullanilabilir oldugunu, kendilerinin
de gerektigi zaman bu pratikleri uyguladiklarini belirtmislerdir. Az sayida katilimecinin
ifadesinden aldiklar1 egitimin onlarda bir farkindalik yarattigi, egitimi kendilerine goére

yorumlayarak kullanmaya caligtiklari goriilmektedir:

“... kullanmaya ¢alisiyorum, ama her zaman basarili olamiyorum. Ses
mesela. Sesimin farkindayim, farkl frekanslarini kullanmadigimin
Sfarkindayim, bunun icin ¢abaliyorum. Ve sahnede bulundugumda,
kendimi kaptirdigimda ¢ok da oraya giremiyorum” (K2).

“... insamn sindirmesi gerekiyor... kendi yontemlerimi gelistirmeye
calisyorum oradan aldiklarimi siizerek... siirekli yeni temalar
lizerinde ¢aligmayr, yeni konseptler denemeyi... bu egitimlerin
hepsinin bir faydas: var, somut olarak sudur diyemem. Sec¢tiklerim var
kendi egitimlerimde de kullandiklarim var; birebir kullanmiyorum
ama hep kendim yorumlamaya ¢alisiyorum” (K3).

“Tabi kullaniyorum... masal ¢ok katmanli bir sey, 0 okumayr yaparken
aslhinda farkindaligim artiyor. Farkindaligimi arttiran bir sey. Diiz bir
masal okumak yerine a evet burada buna dikkat ¢cekilmis bu semboller
bunun i¢in kullanilmis gibi bir takim bilgiler de geliyor. Bir baskast
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belki bu egitimleri almadan da o yoldan gidebilir ama ben bu
egitimleri alarak bu bilgiye ulasabildim éyle soyleyeyim” (K4).

“Her ay egitim yapiyoruz Ve egitim yaptiktan sonra dort haftalik bir
zaman oluyor bu egitimde kullandigim seyleri oOgrencilerime
aktartyorum masallar hikdyeler yoluyla” (K13).

Alman egitimin kullanilabilirligi konusunda verileri degerlendirirken dikkat
¢eken dnemli bir nokta, egitim alma amacinin masal anlatmayi 6grenmekten ¢ok kisisel
gelisime yonelik olmasidir. Bu amag, katilimcilarin gesitli olmasimin bir agiklamasi

olabilir. Bir yiiksek mimar olan katilimcinin su ifadesi meseleyi destekler niteliktedir:

“Kendimi kesfetmek icin bir egitim aldim onun sonucunda masal
anlaticiligr yapmaya karar verdim” (K1).

“Birinci ve aslhnda en temelde en dnemli mesele neden hikdye
anlaticiligr yolculuguna ¢iktigimizia ilgili; dogrudan sana soruyorlar
ve kendine bu soruyu sorman icin alan ac¢worlar. Bir takim
egzersizler, pratikler, ddevier bu ¢ok dnemli yani ¢iinkii insan bu
sorulara cevap verirken benim burada ne isim var diyebilir ya da aa
iyi ya da ben tam da buraya aitim diyebilir” (K6).

Masal anlaticiligr egitimlerine kisisel gelisim amaciyla baslayanlar oldugu gibi,
egitime basladiktan sonra meselenin kisisel gelisim ile iligskisini kuranlar da vardir.

Ornegin Katilime1 15, egitimin icinde iken bu iliskiyi olusturdugunu belirtmistir.

“Egitimin ismi  “Anlaticoun  Yolu” ben daha ¢ok bagslarken
profesyonel masal anlaticihgina  odaklanmistim  isme  ¢ok
odaklanmamigtuim ve iki yil bu beni ¢ok motive ermisti. Sonradan
aslinda egitime basladiktan sonra ismiyle ne kadar uyumlu oldugunu
ve gésterdigini anladim yani sadece bir performans sanat: olarak
anlaticihigin  degil bu anlaticimin yolu, anlaticimin kendini bulma
stirecini ozellikle merkeze alan bir egitim oldugunu fark ettim bu basta
beni biraz sasirttt ¢iinkii sey beklentim vardr evet devam eden prova
alacagiz teknik detaylar falan ve daha onceki aldigim egitimlerde de
teknik ¢ok merkezdeydi ve béoyle bir beklentim vard: beni basta ne
zaman baslayacagiz diye hissettirdi ama daha sonra anladim egitimin
amagladigi sey bu ve Seiba 'nin da diger egitimlerden ayrildigi nokta
bu; bunun esasinda farkilr bir yol oldugunu ve éziiniin bu oldugunu
fark ettim” (K15).

Masal anlaticiligr egitimine yoneligin kisisel gelisim ile kesigsmesi, masal

anlaticiligini oyunculuktan ve baska sahne sanatlarindan ayiran bir belirteg olarak
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goriilebilir. Ciinkii diger eylemler kisisel bir anlati ¢ergevesinde degildir, bu amaca
yonelik olarak da kullanilamaz. Bu noktanin ayn1 zamanda biyografik hikaye anlaticilig
ile de bag1 vardir. Ornegin 2 katilimer biyografik hikaye anlatma alaninda egitim almus,
3 katilimci1 ise biyografik hikdye anlatma alaninda egitim almak istediklerini

belirtmislerdir.

Masal anlaticiliginda egitimin rolii diistiniildiigiinde, birinci arastirma sorusu
olan “masal anlaticihiginda egitimin roli” konusunda toplanan verilere genel olarak
bakildiginda s6ylenebilir ki masal anlaticilarinin % 88’1 masal anlaticiligi konusunda
egitim almig veya almaya devam etmektedirler. Yani bireylerin, masal anlaticiliginin
egitimle yapilacagi, 6grenilecegini veya gelistirilecegini diisiindiikleri anlasilmaktadir.
Masal anlaticiligi konusunda kisa/giinliik atélyeler, uzun/aylik ya da yillik programlar
ve kamplar olmak flizere ii¢ ¢esit egitimin oldugu arastirma bulgulariyla ortaya
konmustur. Ayrica egitim almaya goniillii olanlarin biiyiik bir ¢ogunlugunun her g tiir

egitimden de faydalandiklar1 goriilmistiir.

Masal anlatim1 egitimleri ile ilgili bulgulardan edinilen verilerle masal
anlatimma yonelik egitimin igeriginin dort temada toplandigi goriilmiistir: masal
anlatmaya yonelik pratik bilgiler, ses ve beden calismalari, sembolizm ile ilgili

caligmalar, masalin yapisina yonelik ¢aligmalar.

Son olarak alinan egitimin sonraki caligmalarda kullanildigi, farkindalig
arttirdi@n belirlenmistir. Ayrica masal anlaticiligi egitiminin kisisel gelisim egitimleriyle
de yakindan ilgili oldugu dile getirilmis, baz1 katilimcilarin masal anlaticiligi egitimine
baglama amaglarinin kisisel gelisim egitimine odaklandigi, kimi zaman da masal
anlaticiligl egitimi bagladiktan sonra meselenin kisisel gelisim ile bagdastirildig

katilimcilarca belirtilmistir.

2.2.4.2.2. Usta—Cirak liskisinin Giiniimiiz Anlaticihgindaki Rolii

Eski zamanlarda bir masal anlaticisinin anlattigi masallar1 ustasindan, bir
biiyiigiinden ya da koyiin yaslisindan dinledigi ve 6grendigi, bu masallar1 kendinden

sonra gelen kusaklara aktardigi bilinmektedir. Oz olarak sdylenebilir ki tarihsel
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gecmisine bakildiginda masal anlaticiligi dinlemeye dayali olarak 6grenilen bir is olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Meddahlarin yanlarinda ¢iraklar yetistirdiklerini ve o ¢iraklarin
giin gelip hazir olduklarinda ustalarindan duyduklar1 masallar1 anlatmaya basladiklarini

kaynaklar aktarmaktadir.

Usta—cirak iligkisi sadece anlaticilik/masal anlaticiliginda degil gegmiste diger
pek ¢ok zanaatta da goriilmektedir ve gelenegin aktarilmasinda ¢ok 6nemli bir yer
tutmaktadir. Tarihten bugiline uzanan siiregte masal anlaticilar1 igin anlatict yetisme
geleneginde 6nemli goriilen bu iliskinin giiniimiiz masal anlaticilar1 i¢in ne ifade ettigi
bu arastirmanin temel sorularindan birisi olarak belirlenmistir. Usta—¢irak iliskisinin
giiniimiiz anlaticiligindaki roliinii anlamak igin katilimcilara yoneltilen sorulardan birisi
“Ders aldiginiz  kisilerin masallarini  dinlediniz mi?” sorusudur. Bu sorunun
sorulmasinin nedeni, bir yandan masal anlaticiligi egitimi alirken bir yandan da

“geleneksel olarak usta-¢irak iliskisi siirdiiriiltiyor mu?” sorusunun cevabini almaktir.

Katilimcilara yoneltilen bu soruya 1 katilimer egitim aldigi hocanin masal
anlattmin1 dinlememesine ragmen, baska masal anlaticilarinin masallarini dinledigini
soylemistir. Diger katilimcilar hem masal anlaticiligi egitimi aldiklar1 kisinin hem de
baskalarinin masal anlattmini dinlediklerini  soylemislerdir. Oranlamak gerekirse
katilimcilarin % 94’1 egitim aldigi hocanin anlatimini dinlemis, % 6’s1 dinlememistir.
Burada soru, katilimcilarin egitim aldiklari kisilerden masal dinleyip dinlememeleri

tizerinedir. Yanitlardan 6rneklemek gerekirse:

“Ayda bir dinliyorum. Judithi. Ben genel olarak masalcilarin hepsini
cok seviyorum. Ben Nazli’ya, Senem’e, Asli’ya sonra Ali’ye
bayiyorum. Argin’t ¢ok seviyorum. Yabanci olarak aklimda kalan
Jan Blake var onu dinlemistim, onu cok sevmistim videodan izledim.
Masalda da birebirleri daha ¢ok seviyorum. Aynm: ortamda olalim,
aynt odada olalim. Videodan da seyrediyorum da etkilenme bende
aynt sekilde olmuyor. Her aksam radyodan masal dinliyorum ”(K1).

“Hocalarimla masal gecesi yaptigim zaman dinliyorum onun disinda
¢ok nadir yani yulda bir iki dinliyorum” (K2).

“Hocalarim Istanbul’da  yasiyorlar Izmir’e geldikleri donemde
performans yapmiyorlardr Sanatélye Varyant’ta bir masal iki masal
anlatiyorlardi arada o zamanlar dinleme fursatum oldu ekstra tek
basina yaptiklar: performans olarak ¢ok az dinleyebildim... Bayadir
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dinleyemedim ama o dénemde daha sik geliyorlard: Izmir’e gerek
Judith gerek Nazli 0 dénemde her geldiklerinde gidiyordum ama uzun
zamandwr gelmedikleri i¢in pek dinleyemiyorum” (K8).

“Hocalarimi ¢ok dinledim. Dinledigim ilkler arasinda hocalarim
vardi” (K10).

Katilimcilardan bir kisi hari¢ tamami ustalarinin masal anlatimlarini en az bir
kez dinlemislerdir. Katilimcilarin ¢ogunlugunun birden fazla masal anlaticisindan
egitim aldiklar distiniiliirse pek ¢ok ‘usta’dan masal dinlemelerinin nedeni boylelikle
aciklanabilir. Burada tizerinde durulmasi gereken konu, usta-girak iligkisinin geleneksel
anlaminda gergeklesip gergeklesmedigidir. Birden fazla kisiden masal dinlenmis,
izlenmis olmasina kargin geleneksel anlamda bir usta segilip ondan 6grenmek amaciyla
dinleme eylemi gergeklesmemistir. Yani masal anlaticilar1 kendilerine bir usta segme
yoluna gitmedikleri gibi, ote taraftan ustalar da kendilerine cirak se¢gmeyi tercih

etmemislerdir. Fakat pek ¢ok anlaticinin dinlendigi ortadadir.

Masal anlaticiligi egitiminin alindig1 anlatic1 yerine bagka bir anlaticinin usta
olarak kabul edilip edilmedigi ya da baska bir anlaticinin tislubundan etkilenilip
etkilenilmedigi katilimcilara tekrar sorulmustur. Bu amagla katilimcilara bu baglamdaki
ikinci soru, ki buna sonda sorusu da denilebilir, “Etkilendiginiz bir masal anlaticis: var
mi?” sorusu sorulmustur. Buna gore 2 katilimer (%12) hayir yanitini vermis, diger
katilimeilar (%88) etkilendikleri masal anlaticilarinin oldugunu ifade etmislerdir. Buna
gore katilimcilar etkilendikleri anlaticilar olarak Jan Blake, Clare Murphy, Geeta
Ramanujam, Abbi Patrix, Ragnhild A. Morch, Nazli Cevik isimlerini anmiglardir.
Burada dikkati ¢eken konu, etkilenilen masal anlaticilarinin uluslararas: Kimlikte
olmalaridir. Nazli Cevik’in adin1 anan katilimcinin da Cevik’in 6grencisi olmasi
vurgulanabilir ve burada usta-girak iliskisinin isledigi diistiniilebilir.

“Iki senedir FEST’e katiliyoruz biz, Avrupa Hikdye Anlaticiligi

Federasyonu, onun festivalleri oluyor hemen sonrasinda orada da bir

stirii Avrupali hikdye anlaticisi dinledim ben seyi ¢ok seviyorum

videolar: da izlemeyi ¢ok seviyorum Jan Blake’i izlemeyi, Clare

Murphy’i izlemeyi seviyorum. Birebir karsilastiklarim da oldu bu

izledigim videolardan, karsilasmadan sevdiklerim de oldu. Jan

Blake 'den etkileniyorum ¢iinkii tamamen dogal bir ritmi var ben ritmi
cok seviyorum hikdyenin ritmini acgiga ¢ikarabilmeyi 0 kadin da
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dogalinda bunu yapabiliyormus gibi hissediyorum. Cok fazla sarkilar
ve ritimler kullaniyor anlatimlarinda onu ézellikle ¢ok begeniyorum
hayramim kendisine onun disinda Nazli’dan ¢ok etkileniyorum o da
benim rehberim yolu bana acan insan onun anlatiminda da o duyguyu
0 alinda derinligi yakalama halini ¢ok begeniyorum onu ¢ok samimi
bir sekilde kendini yok etme pahasina hikdyeyle dinleyiciyi bulusturma
cabasini ornek alryorum ”(K3).

“Geeta’dan hoslandim... Hikdyeyi anlatabilmek icin gii¢lii oldugunu
gordiim Geeta’'da, bu mesele yeterince igsellestirilince hayatin bir
parcast  viicudun bir uzvu gibi oldugunda aslhinda sonradan
devsirdigimiz bir takim bilgilerin énemi kalmiyor. Dogal ve kendinden
bir parca paylastyor hissi beni ¢ok etkiledi” (K6).

“Jan Blake’in ritmi, sarkilar: vitmi kullanis sekli beni etkiliyor Afrika
gelenegini stirdiiriiyor olmast orada yasamiyor olmasina ragmen
kendi kiiltiiriinden aldigi seyi kendi masallarinda kullaniyor olmast
videolarini izlerken beni etkiledi. Onun disinda c¢ok fazla video
izlemedim anlaticilarin videosunu diistiniiyorum dinledigim anlaticilar
arasinda oyle ¢ok etkilendigim bir anlatici olmadi” (K7).

“Fransa’dan Abbi Patrix var tiyatro kokenli, bir miizisyenle
calistyor... onun anlatimindan ¢ok  etkilenmigtim. Bizim yine
Anlaticrmin Yolu egitmenlerinden Ragnhild (Ragnhild A. Morch) var o

da tiyatro kokenli onun géosterisi beni ¢ok etkilemisti. Nazli'nin seneler

icindeki gelisimini gormek de beni ¢ok etkiliyor. ... Nazli’y1 2012°de

diigiiniimde Iskelet kadint anlatmigti. Nazli diyebilirim. Bunun yani

swra ¢ok kotii orneklerle de karsilastim onlari gormek de soyle haywrl

oldu benim i¢in bu benim istemedigim bir sey ben boyle bir sey

yapmak istemiyorum” (K14).

Burada katilimcilarin etkilendikleri masal anlaticis1 olarak andiklar1 isimlere
YouTube gibi dijital kanallardan ve internetteki cesitli dijital kaynaklardan ulastiklar
distintilebilir. Clinkii bu anlaticilarin video kanallari bulunmaktadir. Geeta Ramanujam
ve Ragnhild A. Morch, Seiba Uluslararast Hikaye Anlaticiligi Merkezi’nin egitim
programi igin 2017’de Istanbul’a gelmisler, katilimcilarm adi gegen anlaticilart bu
sekilde dinlemis olabilecekleri soylenebilir. Buradan ¢ikarilacak sonug, masal
anlaticilarinin ~ ‘usta anlatici’ bulmak ve izlemekte rastlantisal bir karsilasma
yasadiklarin1 veya egitim programinin iginde usta’lardan masal anlatimi dinledikleri
yoniindedir. Bu veri de bugilinin masal anlaticilart igin usta-¢irak iliskisinin

islemedigini gostermektedir.
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Katilimcilara “Hangi siklikta masal dinlersiniz?” sorusu sorulmustur. Bu
sorunun sorulma amaci, masalin, geleneksel siirecte oldugu gibi dinlenilerek
Ogrenilmesi,  anlatima  taniklik/ortaklik  edilmesinin  bugiin  deneyimlenip
deneyimlenmedigini anlamaktir. Alinan yanitlardan, katilimcilarin diizenli olarak masal

dinlemedikleri, masal dinletilerine katilmadiklar1 sonucuna ulasilmistir.

Masal anlaticihginda baska anlatictdan masal dinlemek, baska ustalari
gozlemlemek, farkli anlatma bigimleri veya igeriklerle karsilasmak agisindan 6nemlidir.
Arastirmanin Vverilerinden katilimcilarin masal dinleme sikligi, dinleme ortami ve
dinledigi masalc1 konusunda ortak bir sonug iiretilememistir. Katilimcilarin ifadeleriyle

orneklemek gerekirse:

“...yilda bir iki kere, ama daha ¢ok olmasini arzu ederdim” (K6).

“Ben ¢ok sanslyyim aym okulda bunlarla ilgilenen bir kag¢ kisiyiz ve
teneffiislerde bile masal anlatiriz. Masal konusuruz her giin oglen
aramizda mutlaka anlatiyoruz. %90 ben anlatyyorum ama onlarin da
anlattigi oluyor. Cok hagir nesir oluyoruz, égretmen oldugumuz i¢in
calismalarda kullantyoruz bunu” (K7).

“Tiirkiye’de bu alan ¢ok yeni oldugu icin insanlar yeni yeni
yetisiyor... hocalarimiz geldikge iki ayda bir ... ” (K10).

“A¢tk¢ast Youtube’'dan dinliyorum yabanc: sitelerden de yabanci
masalcilardan da... Judith’in NTV deki masallarinmi da dinliyorum
onun haricinde Youtube 'dan buldugum tam olmasa bile bes dakika ¢
dakika bile olsa Nazli Hocayr gérdiiysem dinliyorum. Bu sekilde bir
mimik bile alsam bir jest bile alsam onu orada nas:! kullandi diye
bakiyorum, mutlaka bakiyorum” (K11).

“Su siralar katilamamamin bir diger sebebi de bir 6grenci olarak

biitcemi asabiliyor agtk¢ast mesela diyelim ki 30 TL ise 25 TL oluyor

ama devamli da gidemiyorsun ondan éirii bu da beni etkiliyor”

(K15).

Goriilmektedir ki masal anlaticilart canli olarak az sayida masal dinlemisler,
daha ¢ok video, radyo, vb kayit alanlarindan dijital olarak dinlemislerdir. Sayisal olarak
belirtmek gerekirse, katilimcilardan 6 kisi (%35) siklikla canli olarak masal anlaticiligi
gosterilerine katildiklarini, 11 kisi (%65) siklikla radyodan ya da videodan masal

dinlediklerini sdoylemislerdir. Ayrica, 8 katilimci farkli tilkelerden masal anlaticilarindan
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masal dinlemis olduklarini belirtmiglerdir. Masal dinleme sikligi ve ortam ile ilgili
olarak ulasilan veriler soyle yorumlanabilir: katilimcilar dinleyecekleri masalcinin
yeterliligi, biiyiik kentte yasamanin getirdigi ulasim ve zaman kisitliligi, etkinliklerin
bilet fiyatlarina bagli olarak maddi smurliliklar gibi nedenlerle canli olarak masal

dinleme sikliklarinin degistigini belirtmislerdir.

Katilimcilara “Usta- ¢irak iligkisi ile verilen bir egitime katilir miydiniz?” sorusu
sorulmustur. Bu sorudaki amag giiniimiizde masal anlaticilarinin nasil bir egitimden
gegmek istediklerini ve usta-girak iliskisine karsi nasil bir tutum sergilediklerini
anlamaktir. Katilimcilardan 6’s1 (%35) evet, 6’s1 (%35) hayir diye yanit vermistir. 4
katihmcr (%24) ise, bazi kosullarda evet yanitimi vermistir. Bu soru Kl16’ya
sorulmamugtir, ¢linkii 0 masal anlaticiligini usta-girak iliskisi ile dgrendigini ifade
etmistir. Katilimcilardan tiyatro ile alayli olarak ilgilenen iki kisi bdyle bir yolda
ilerleyebileceklerini ifade etmislerdir, tiniversitede egitimini oyunculuk alaninda alan
bir katilimci ise usta-girak iliskisine sicak bakmamus ve bunun tek tarafli bir bakis
acisina yonlendirecegini ifade etmistir. Geleneksel olarak tiyatro egitimi de usta-cirak
iligkisi ile ilerlerken modern tiniversite egitimi ile birlikte pek ¢ok farkli hocadan ve
farkli ekollerden egitim alinmaya baglanmistir. S6ylenebilir Ki glinimiizdeki 6grenme
bigimleri ve aliskanliklar kisilerin usta-girak iliskisine ve farkli 6grenme bigimlerine
bakiglari1 da etkilemektedir. Burada, geleneksel bir 6grenme sekli olan usta-girak
iliskisinin yaygin olarak kabul gérmedigi rahatlikla ortaya konulabilir. Katilimcilarin
ifadeleriyle 6rneklemek gerekirse:

“Bu alan beni ¢ok heyecanlandirdigi igin béyle bir teklif beni ¢ok
heyecanlandirirdr ~ ¢iinkii  onun  deneyimiyle onun deneyimini
gozlemleyerek  izleyerek  katilacagim  bir  egitim  siireci

heyecanlandirirdi  ama bu siirecten ilerleyen zamanlarda ne
hissederdim bilmiyorum ama baslangigta ¢cok heyecanlanirdim” (K2).

“Bu bana iyi gelirdi ben ¢iinkii uzun yillar tiyatroda ¢alistigim igin
tiyatroda biliyorsun prova siiregleri aylarca siiriiyor her seferinde o
akiglar: yeniden yeniden izliyoruz (...) her seferinde yeni seyler
kesfetmek bana iyi geliyor o bir usta ¢irak iliskisi gibi bence bana iyi
gelir ama tabi soyle eger benim hocam Nazl: gibi kendini gelistiren
hani degistiren biriyse... siirekli ayni seyleri seyrediyor olmaktan haz
duymazdim tabi” (K3).



“Se¢cme sansim olsun isterdim her defasinda zorunlu olarak gitmek
beni rahatsiz ederdi. (...) Heyecanimi da korumak istiyorum usta ¢irak
iliskisi bakimindan degerli olabilir her defasinda baska tiirlii anlatryor
olabilir baska modda anlatiyor olabilir ama siirekli aynt masalr ayni
Kisiden dinlemek sikintr olabilir ” (K4).

“Yok istemezdim béyle bir seyi ¢iinkii yani buna ihtiya¢ duymadim
galiba anlaticihgin  bence en onemli seyi insamin kKendini
gelistirmesinde. Kiginin kendini gozlemlemesi en birinci sey (...) O
gecede iki ii¢ arkadagim olur yakin arkadagslarin en bastan beri benim
yolculugumu bilen hemen onlara sorarim sizce nasild: su soyle miydi
bu boyle miydi onlar da soylerler bunlar alkislayanlarin disinda bak
surada sunu yaptin burada bunu yaptin bunu azaltsan bunu ¢ogaltsan
onlarin hepsini ¢ok dikkate alirim (...) baska alanlarda da ustalar
stirekli takip ettigim gittigim geldigim sohbet ettigim kigiler var bu illa
anlaticilik alanminda usta olmas: gerekmiyor” (K5).

“Eger Ki aymi gsehirdeysek gitmeyi c¢ok isterim ama bir gseyin
zorunluluk oldugu anda biiyiistiniin de ka¢tigimi diisiiniiyorum boyle
bir zorundalik oldugunda tabi ki gitmek keyifli olur da bir sire sonra
farkly farkl kigileri deneyimlemek, gormek, deneyimlemek istersin”
(K9).

“Benim ¢ok hosuma giderdi. Ben bazen diistiniiyorum boyle birini
ozliiyorum ashinda benim ¢ok hocam oldu ¢iinkii bu sey demek sen
usta ¢irak iliskisiyle birine baglanmissindir ve 0 kigi senden sonuna
kadar sorumludur ve... ben ¢ok isterdim hatta éyle bir firsatim olursa
yarwn obiir giin boyle bir seye baglanmak isterim neden ¢iinkii bir
ustaligina inandigim bir isim olmast lazim bu ¢ok dnemli bir kriter
gergekten usta olmast lazzm Ki sadece teknik agidan hikaye
anlaticiligin ¢ok iyi yapan sadece teknik agidan bir usta degil hayat
yolunda da bir usta yani manevi yolculugunu da derinlestirmis yani
bana hayat yolunda ustal:k yapacak biri yani hikdye anlaticinin usta
bir anlatictmin béyle bir anlatici olduguna inaniyyorum ¢iinkii bu salt
bir performatif sanat degil evet performans sanati ama ayn: zamanda
bir hikmet sanat: yani bu hikmet  yolunda kamil bir insan olmas:
kosulum olurdu béyle bir insanin zaten oturusu kalkmasi 6zii sozii her
an bir derstir ve her an bir sey dgrenirsin ¢ok ¢ok etkilenirdim ve
bayle bir insan zaten her anlatisinda baskadwr ve her ani okul gibidir.
Her ani derin bir 6grenme siirecidir bana ¢ok sey katard: eminim”
(K10).

“Goniille girdigim gonliimden isteyerek kimsenin etkisinin olmadigi
bu yolda béyle bir sart kosma hosuma gitmeyebilirdi, bunu
konugsurdum sebepleri eger beni tatmin ederse kabul ederdim. Sonucta
tiniversite ¢aginda biri degilim ¢ok da emin olmadan bir béliim se¢mis
degilim bunu artik benim kirk yasima yaklasirken hayatima yeniden
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yaptigim bir yol gibi goriiyorum. Sadece onu takip etmezdim ¢iinkii bu

tek zarafli olurdu yani tek kaynaktan besleniyor gibi hissederdim,

biraz miiritlik gibi bir seyi cagristirtyor bana” (K12).

Arastirmanin bu boliimiindeki usta-cirak iliskisi ile ilgili elde edilen verilere
genel olarak bakildiginda su degerlendirmeler yapilabilir: Bu arastirmanin
katilimcilarinin % 94’1 egitim aldig1 hocanin anlatimini dinlemis, % 6’s1 dinlememistir.
Burada masal dinleme ile katilimcilarin kast ettikleri, masal anlatma egitimini alma
stirecinde bir ya da iki kez dinlemis olmalaridir. Yani egitim tamamlandiginda usta da
ogrenci de kendi c¢alismalarma devam etmislerdir. Buna ek olarak katilimcilarin %
12’sinin etkilendigi bir masal anlaticis1 yoktur, %88’i bir masal anlaticisindan
etkilendigini belirtmistir. Verilerden anlasildig1 kadariyla etkilenilen masal anlaticilart
ya at6lye yoneticisi, atdlye davetlisi ya da web’de masal videolar1 bulunan Jan Blake,
Clare Murphy, Geeta Ramanujam, Abbi Patrix gibi uluslararasi1 anlaticilardir.
Arastirmaya katilan masal anlaticilarinin ‘usta’ anlaticilar1 izlemek ve o6grenmek
amaciyla anlatilarin1 dinlemek gibi bir hedefleri olmadig1 sdylenebilir. Yani geleneksel
anlamda bir usta-cirak iliskisinden ve bunun siirekliliginden s6z etmek miimkiin
degildir.

Bu soru grubuna iliskin ortaya konulan veri setinden iiretilebilecek onemli
bagka bir sonu¢ da bugiiniin masal anlaticilarinin masal dinlemek igin dijital
platformlar1 kullanmalaridir; ki bu masal anlatma ve dinleme pratiginde konuyu
geleneksel olandan ve sozlii kiiltiir dogasindan uzaklastirmaktadir. Katilimcilarin %351
masali siklikla canli performans olarak dinlemekte, %651 ise masali siklikla dijital
platformlardan dinlemektedirler. Biiyiik kentlerde yasiyor olmak, masal dinlemek i¢in
gerek maddi gerekse zaman olarak bir firsat yaratamamak igin bir neden olarak ifade
edilmistir. Modern yasam pratigi icinde masal dinlemek igin alan agilamamasi, dijital
coziimlere yonelinmesi de burada dikkati ¢ekmektedir. Dijital ve mekanik modern
yasam pratigine doniisen yazili kiiltiir i¢inde yasamin irdelenmesine yonelik sozlii

kiiltiir 6gesinin yer bulmasi gittik¢ce daha da zor olacak gibi goriinmektedir.

Sonug olarak arastirmanin bu boliimiindeki verilere gére giiniimiiziin masal
anlaticilarinin gelisim ve egitimlerinde usta-¢irak iliskisinin roliiniin ii¢ farkli anlayisla

ortaya konmustur: Usta-cirak iligkisinin verimli ve gerekli olduguna inananlar, Usta-
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cirak iliskisinin verimli ve gerekli oldugunu kabul etmeyenler, Usta-girak iligkisinin
verimli ve gerekli olabilecegi konusunda kararsiz ya da ilimli olanlar. Burada
vurgulanmas1  gereken ilk nokta, usta-¢irak iliskisini onaylayanlarin masal
anlaticiiginda daha deneyimli, aktif ve diizenli olarak anlatan, masal anlaticilig
konusunda ¢esitli hocalardan ¢esitli egitimler almis kisiler olduklari. Usta-girak
iligkisinin verimli ve gerekli olduguna inanmayan katilimcilarin ise masal anlaticiligina

yeni baglayan, diizenli olarak anlatmayan kisiler oldugu goriilmektedir.

2.2.4.2.3. (Varsa) Sahip Olunan Meslegin Ve Ilgili Egitimin Anlatica
Uzerindeki Etkisi

Geleneksel olarak masalcilara baktigimizda masal anlatimlarinin yani sira
cogunlukla baska bir isle de ugrastiklarini, farkli bir meslege sahip olduklarini
gormekteyiz. Geleneksel olarak masal anlaticilarimin, hatta Tiirk Tiyatrosu’nda
Meddahlarin ve Orta Oyuncularinin bu is disinda baska meslekleri de oldugu burada
hatirlanabilir. Gliniimiizde masal anlaticiligi adinda tanimli ve yaygimn kabul goren bir
meslek yoktur ve tiniversitelerde de masal anlaticiliginin bir ¢aligma alani olarak egitimi
verilmemektedir. Dolayisiyla hali hazirda masal anlatan kisilerin, yasamlarin
stirdiirdiikleri ve egitimini aldiklar1 baska meslekler olmasi dogaldir. Biitiin bunlar
masal anlaticisinin kimligini olusturan faktorlerdir. Yani anlaticinin masal anlatma
pratigi ve masala yaklasimmin farkinda olarak veya olmadan mesleginden getirdigi
uzmanlik ve uygulamalardan etkilendigi disiiniilebilir. Bu durumun masal anlaticiligi

tizerindeki etkilerini arastirmak igin katilimcilara ¢esitli sorular yoneltilmistir.

Katilimcilara “Egitimini aldiginiz bagka bir alan var mi?” sorusu sorulmustur.
Burada kasit, katilimcilarin egitimini aldiklar1 meslege ek olarak baska alanlarda egitim
alip almadiklarinin 6grenilmesidir. Yanitlardan goriilmektedir ki katilimcilarin aldiklari
meslege iliskin egitimlerinin (veterinerlik, kimya mihendisligi, 6gretmenlik, isletme,
vb.) meslekleriyle dogrudan ilgisi olmayan ¢esitli kurs ve sertifika egitimleri (sinema,
mozaik, yaratict drama, dans, vb) de almiglar, yiiksek lisans yapmislardir.

Katilimcilarin mesleklerine ek olarak aldiklari egitimler Tablo 5’te gosterilmistir.
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Tablo 5. katihhmeilarim mesleklerine ek olarak
aldiklar egitimler

Tablo 5’te de goriildigii gibi katilimeilarin arasinda 4 kisi tiyatro, 4 kisi dans, 2
kisi yaratict drama, 1 kisi sinema, 1 kisi seramik, 1 kisi mozaik, 1 kisi orgii, 1 kisi
miizik, 1 kisi fotografcilik, 1 kisi cam alt1 boyama egitimi almustir. 2 kisi baska bir
sanatsal ¢aligma alaninda egitim almamustir. Tiyatro alaninda egitim alan bir katilimc1

ayni1 zamanda dans alaninda da egitim almustir.

“Sinema egitimi aldim, alti aylik bir egitim. Diyarbakwr’daydi. Bir
proje kapsaminda Istanbul’dan hocalar geliyordu her ay hafta sonum
altr ay boyunca bu egitime devam ettik kisa film atolyesi diye
geciyordu” (K2).

“Kimya miihendisligi egitimi aldim sonra da malzeme miihendisligi
lizerine master ve doktora yaptim bu arada da aym: zamanda tiyatro
alaminda alayli diyebilecegimiz bir sekilde kendimi yetistirdim Celal
Mordeniz’le ¢alistm Seyyar Sahne’den ¢ok uzun yillar 0 benim
ustamdwr usta- ¢irak iligkisi seklinde gelisti bizim iliskimiz sonrasinda
da Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi Dramaturgi
Bdéliimii 'nde Yiiksek Lisans yaptim hala da orada devam ediyorum”
(K3).

“Dans ediyorum, cagdas dansla ilgileniyorum. Yoga, meditasyon
yvapryorum, topluluk cember kolaylastiriciligi, topluluk olusturma
lizerine oyunlar vs. tasarlama, yaratici siirecler tasarlamaya destek
oluyorum” (K8).
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“Dans pedagojisi egitimim var, yaratict drama egitimim var, simdi
iste samanizmim, veterinerlik egitimim var. Kendimce bir yasam
stirecinde manevi olarak baglandigim bir hocam var o da egitim
aslinda formal bir egitim degil ama o da devam ediyor ” (K10).

Katilimcilarin aldiklari egitimlerin, modern yasam igindeki kisisel gelisim
tutkusu ve kisa siireli egitimlerle desteklenme yonelisini gosterdigi goriilmektedir.
Burada belki tartisilmasi gereken soru, masal anlaticiligi egitimine salt bir kisisel
gelisim ihtiyac1 olarak m1 yonelindigi, yoksa masal anlaticiligina ilgi duyuldugu igin mi
yonelindigi olabilir. Bu, belki de baska bir arastirmanin konusu olacaktir. Bu
aragtirmanin bu noktasinda ilgili bulgulardan ulasilacak yorum, meslek disinda alinan

¢okga egitim oldugu ve bunlardan birisinin de masal anlaticilig1 egitimi olmasidir.

Katilimcilara “Alinan diger egitimlerin anlaticiliga katkis1 var midr?” sorusu
yoneltildiginde katilimcilarin 11°i net bir bigimde baglanti kurmus, masal anlaticiligina
katkis1 oldugunu ifade etmislerdir. 5’i ilk anda net bir baglanti kurmasa da, sonda
sorular ile aldiklar1 diger egitimlerin masal anlaticiligina katkisi oldugunu ifade

etmislerdir.

“Yaratict drama egitimi aldim ve playback tiyatro yapryorum bir
senedir. Playback tiyatro insanlarin éykiileri iizerine ¢alisan bir
tiyatro bigcimi ve herkesin hikdyesinin kiymetli oldugu esasina
dayanan bir sey. Spontan o anda gelisen anlatilan: belli teknikler
araciligr ile izleyiciye geri veren bir tiyatro bi¢imi orada da bir¢ok
ortak disiplinlerde kullanilan seyler kullaniliyor drama ydntemleri
kullamliyor, zaten aldigumiz egitim sirasinda da yogamin bir taktim
esaslart kullanmiliyor. Tiyatronun Kimi esaslart kullaniliyor. Biitiin bu
egitimlerin anlaticiligi belli anlamda besledigini diisiiniiyorum” (K4).

“Ben bir yabanci béliimde okudugum icin karsilastirmali ¢alismak
cok onemli. Ben bir masali okurken de calisirken de anlatmadan once
benzerler o kadar ¢ok var ki onlari harmanlamayr ¢ok seviyorum.
Mutlaka karsilastirmali okumalar yapiyorum. Degistirirken onlart
birbirine karistirabiliyorum bu bir disiplin ve ben bu disiplini zaten dil
biliminden kazandim. En biiyiik katkisi dil bilim olmas: ¢iinkii biz sozel
bir is yapiyoruz ve ben dil bilimciyiz biz sozli bir is yapiyoruz sozlii
anlatim iKincisi de yabanci literatiirleri taramak ve arastirmak
konusunda” (K5).

“Sagladr daha da saglayacagint gozlemliyorum ¢iinkii benim isim
insan odakli oldugu icin ¢ok fazla insanla iletisim halindeyim ¢ok



fazla insanla temas kuruyorum ve dinliyorum onlar: en basta belli bir
iletisim ve bag kurma siireci oluyor ve o kadar ¢ok insanla temas etme
hali  gozlemleme onlari dinleme anlamaya c¢alisma hali
performanslarim sirasinda insanlarla daha kolay bag kurmami
kolaylagtirryor en basta bunu goriiyorum. Onunla beraber masallar
sifali diyoruz, anlatmaktan ziyade 0 bag kurmamn ve kalpten
dinlemenin bir insamin ézellikle sifaya ihtiyaci olan bir hastalik
nedeniyle gelmis bir insanin gozlerinin i¢ine bakarak onu dinleme ya
da ona bir sey soyleme masaldan ote bu etkilesimin bile o insana ne
kadar iyi geldigini gériiyorum bir de bunun istine masal ve hikdye
eklenince o paylasim ¢ok daha giizel yere tasiniyor” (K8).

“Ashnda ¢ok fazla katkisi var aldigim egitimlerin mesela okul dncesi
ogretmeni olmam ve bunun egitimini almis olmam ne oluyor masal
secerken dogal olarak pedagojiye de dikkat etmek zorunda
kalmiyorum ister istemez... bu masali oyunlastirsam nasil olur ya da
drama c¢alismasint nasil yapabilirim drama yéntemiyle bunu nasil
aktarabilirim kismin: diigiinmeye baglyorum” (K9).

“Var tabi bunlarin hepsini masal anlaticiliginda birlestiriyorum.
Tiyatro pedagojisi alaninda aldigim egitimler farkindalik, sanatsal
bakis agisi, yasamdaki durus, soru sorma bicimi bir sekilde dans
pedagojisi. Biitiin egitimlerimi ben masal anlaticiligina entegre
ediyorum ¢iinkii hikdye anlaticihigi alaninda egitim veriyorum ve
ogrendigim 0 pedagojik sanatsal bakis agisimin  hepsini  ben
anlaticiliga entegre ediyorum c¢ok ciddi kullaniyorum ama bashigim
onlar degil basiigim anlaticilik” (K10).

“Hem artilarr var bence hem de dezavantajlar var. Bir kere hem
oyunculuk egitiminde hele bir de iyi bir egitimden geliyorsaniz
altyapin saglam oluyor sesini nasil kullanacagini biliyorsun bedenini
nasil kullaniyor oldugun bildigin varsayiliyor. Mesela dramaturgi
egitimi aldik bu hafta sonu o dramaturgi egitimini zaten almuigs
oldugum igin hikdyeyi c¢oziimlemede belki biraz daha farki
yaklastyorsun... ama burada bir sey var dordiincii duvar yok arada
hikdye anlatirken aksine bir iliski kurmak var dogrudan onlari
katarak gozlerinin icine bakarak onlarla paylastigin hissi yaratarak.
Ik anlaum denememde gectigimiz ~Haziran’da  yaptigimiz
performansta benim kendime yaptigim elestiri hikdyenin igine ¢ok
kapanmis olmamds, iletisim kurmamamd: yani aslhinda tiyatrodan
gelen bir sekilde aliskanligimi degistirmem gerektigini fark ettim
¢linkii baglayan ve biten on iki dakikalik bir anlati oldu ama orada
seyirciyle goziine bakarak anlatmak disinda onlar: dahil etmek ya da
onu kwrmak i¢in bir sey yapmadim, orada bir anlatici degil
performans sanatgist  gibiydim  simdi  bunu  degistirmek icin
ugrasryorum” (K12).

66
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“(...) Edebiyatta okudugumuz Kkitaplar dort sene boyunca lisans
egitimi swrasmda okudugumuz kitaplarin ¢ok fazla katkis: oldu bana
en azindan teknik bilgi olarak bir seyler tamamladi yiiksek lisansta da
daha bilimsel bir gézle ve uzaktan bakmami sagladi diyebilirim”
(K13).

“(...) ¢ocuklara anlatirken, biz ona ogretmenlikte sinif yonetimi
diyoruz ama anlaticiliga dair sekilde o grubu bir arada tutmak
konusunda ¢ok¢a fayda sagladi hem egitimim hem deneyimim. Diger
taraftan da ozellikle ik basladigim zamanlarda da ¢okca dgretmen
gibi anlattigimi fark ediyordum ve onu daha sonra kendime bir hedef
koyup hayir ashinda ben burada bir sanat yapiyorum deyip anlatici
kimligimle anlatmaya ¢alistim hala da ¢alistyorum ¢iinkii arada durup
“neymis?” diye sordugum haller oluyor” (K14).

“Bir tek katkis: belki de masal anlatim: egitimine biitiin isine bakmak

ve konumuna bakmayr bir is hayati is insam agisindan bakmami

sagladi ve disiplinimi ve belirli bir disiplin saglyor egitim sirasinda

benim farkinda olmadigim dahi sanyyorum égrenme disiplini, derse

gelme disiplini, édev yapma disiplini gibi seyleri mutlaka vermistir”

(K17).

Kisilerin temelde aldiklar1 egitimler ve galistiklar1 alanlar onlarin olaylara olan
yaklagimlarini etkiledigi gibi masal segimlerinde ve masallar1 anlatig tarzlarinda da
etkili olmaktadir. Bu durumla ilgili masal anlaticilarinin nasil bir egilim iginde
olduklarint anlamak i¢in “Masal anlaticilig ile diger egitim alinan alanlar birlestiriliyor
mu?” sorusu sorulmustur. Bu soruda artik somut olarak nasil kullanildigi dgrenilmek
istenmigstir. Yani bire bir kisinin meslegi kapsaminda bir projede, bir etkinlikte masal
anlaticiliginin somut olarak kullanilip kullanilmadigi 6grenilmek istenmistir. Burada
alinan egitimin etkili ve faydali, kullanilabilir olup olmadigi 6grenilmek istenmistir.
Katilimcilardan 9 kisi birebir baglanti icinde oldugunu soylerken, 4 kisi kismen
birlestirdigini, 4 kisi ise herhangi bir sekilde birlestirmedigini ifade etmistir. Masal

anlaticilig ile diger alanlarin birlestirilmesi ile ilgili veriler Tablo 6’da gésterilmistir.



Tablo 6: Masal anlaticihigl ile diger alanlar
birlestirilmesi

m Birlestiriyor
m Kismen

Birlestirmiyor
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Katilimcilarin ifadelerinden konuyu 6rneklemek ve somutlastirmak gerekirse:

“Iki  yamyla  birlestiriyorum. ~ Once  hikdyeleri  anlatarak
birlestiriyorum diizenli olarak kiitiiphanede cesitli basliklarla masal
anlatiyorum yilin yazar: bu yil Orhan Kemal ona dair. Gegtigimiz yil
Yasar Kemal'di biliyorsun Yasar Kemal’in folklorla ilgili ¢ok ciddi
calismalar: olan bir adam onda anlatilar yaptik masal anlattik. Cesitli
nedenlerle masal giindeme geliyor. Bunun gelmesi i¢cin ben de ¢aba
gosteriyorum onun disinda masalla ilgili duyanlarin dahil olabilecegi
egitim programlart olusturmaya c¢alisiyoruz yilda bir iki Kkere.
Gegtigimiz yil Nazli’lar geldiler bu y:/ da Tuvana Giilcan Masalin
Sifreleri programini yaptik yani masala merak duyan yetiskinlerin de
bu isin mutfagina dair egitimler planlyoruz kiitiiphanede iKi adimda
hem anlatarak hem de isin mutfagina yer veriyoruz” (K6).

“Hastanedeyken ¢ok bos zamamm oldugunda, hasta basinda bir
egitim aliyorum su an, yart zamanlt hikdyesini aliyorum nerede
yvaswyorlar neden gelmisler hastaneye sikayetleri neler orada bir
hastayla bag kurma siireci oluyor zamanim oldugunda bazi hastalarin
soyledigi seyler benim icimde bazi hikayeleri uyandrryorlar ve ben de
0 anda kwsa daha ¢ok mesel, bilgelik Aikdyesi paylastigim zamanlar
oldu ve ¢ok giizel de doniigler aldim aslinda bununla beraber sinif
arkadaglarima anlattim yine bir hocamin ricasiyla yiiz kisilik suif
arkadaslarima amfi dersinde bir saatlik performans yaptim onunla
ilgili giizel doniisler aldim” (K8).
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“Ashinda galiba bundan sonra olacak yani tiyatrodan gelen
deneyimimle bir siire biyografik anlatim ¢alismaya baslayacagim
insanlart bir sahnede hayal ediyorum, bir performansla hayal
ediyorum kendilerini anlatirken” (K12).

“Evet Yeni Tiirk Edebiyati’nda benim tezim Ahmet Mithat Efendi
Letaif-i Rivayet adli hikdyelerini inceliyorum orada gegen hikdaye
unsurlarmi  masal  anlaticihigr  unsurlarim da  bir  yandan
degerlendiriyorum ve hikdyelerde gecen masallara olan gondermeleri

de degerlendiriyorum yani kendi alanimla bu alani birlestiriyorum bir
nevi” (K13).

“Ben ozellikle uzun yillar ozel okullarda ¢alistim ozel okullar devletin
gonderdigi programi kullanmazlar dogal olarak orada ziimre
ogretmenleri belli derslerden sorumlu olurlar (..) programlamada
cok¢a kullandim hikdyeleri, hikaye tekniklerini bu sayede benim
yvaptigim plan ve programlar sayesinde diger suflarda da
uygulanmaya baslandi, kendi aktif ogretmenlik hayatimda kullandim”
(K14).

“Heniiz yaptigim ekstra salt miizigi kullanmak disinda benim yaptigim
farkl bir sey su an yok...” (K15).

“Hayr birlestirmiyorum ama ilgi ile izliyorum bir iki yabanci masalc:

var bunu yapan onlar: takip ediyorum. Is hayatinda sirketlere masal

anlatimi egitimi veriyorlar bir. Iki sirketlere kendi sirket kiiltiiriinii

olusturacak yontemleri masal anlatma teknigi ile yaptiryorlar. Boyle

bir danigmanlik alami var ama beni ¢ok heyecanlandirmiyor bu”

(K17).

Masal anlaticiligi ile sahip olunan meslek arasindaki iliskiye yonelik
sorulardan elde edilen veriler iki temel kategoride analiz edilmistir. Birincisi,
masalcilig1 ana meslek olarak kabul edenler (6nceden farkli bir meslege sahip olsalar da
bunu birakarak masalciligi segenler) ve masalciligi kendi meslegine ek olarak bir is
veya kariyer gelisimine katkisi olan bir eylem olarak siirdiirenler. Masalciligi ek meslek
olarak siirdiirenler, masal anlaticiliginin asil mesleklerine olan etkisinden sz etmisler,

calisma alanlarinda somut olarak kullanip kullanmadiklarini belirterek 6rneklemislerdir.

Masal anlaticiligr gliniimiizde yaygin olarak kabul edilmis, lisans diizeyinde
egitimi verilen bir meslek degildir. Geleneksel 6grenme ve hazirlanma siiregleri ile
bugiiniin modern yasam pratigi arasinda da masalcinin kendisini insa etme siireci epey

karmagiktir. Bu arastirmanin verilerinden elde edilen sonuglara gore sdylenebilir Ki
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bugiiniin masal anlaticilar1 (ya da kendisini masal anlatici olarak tanimlayanlar) biiyiik

bir gogunlukla egitimini aldiklari meslege ek olarak masalcilik yapmaktadirlar.

Bu konuda belirtilebilecek bir nokta, masal anlaticilarinin kendi meleklerinden
farkli gesitli kurs, sertifika programi, yiiksek lisans gibi egitimler almis olduklaridir.
Dogal olarak masal anlaticilarinin kendi meslekleri ve buna ek olarak aldiklar1 egitimler
ile masal anlatmalar1 arasinda bir iliski vardir. Masalcilar, yaptiklar1 mesleklerde masal
anlaticiligi egitimlerinde 6grenmis olduklar1 teknikleri ve masallar1 kullanmaktadirlar.
Ayn1 zamanda da masal anlatimlarinda kendi mesleklerinden ve egitimlerinden getirmis
olduklart1 donamimi kullandiklar1 anlasilmaktadir. Su belirtilmelidir ki, aktif olarak
masal anlatmayacak dahi olsalar, siirdiirdiikleri mesleklerinde masal anlaticiliginin Kimi
yontem ve uygulamalarini kullanacaklarini/kullandiklarini belirtmiglerdir. Bir baska
deyisle masal anlaticiligi ile meslek arasinda siki ve akiskan bir etkilesim vardir. Bu,
masal anlaticihiginin  kisisel, 0Ozgiir yapisiyla baglantili oldugu diisiiniilebilir.
Veterinerlik, kiitiiphanecilik, Kimya miihendisligi, 6gretmenlik vb. gibi birbirinden
tamamen farkli mesleklerle masal anlaticilig1 arasinda daima bir baglanti kurulabilecegi,
katilimcilarin ifadelerinden ¢ikarilabilir. Bu da masal anlaticiligini  gilintimiizde
anlamlandirirken kisisel gelisimin onemli bir destekleyicisi olarak konumlandirmaya
yardimer olabilir. Konuyu masalin 6zii, sozIi kiiltiiriin akiskanligi agisindan ele alirsak,
masalin 6zgiirlestirici yoniiniin birgok meslege, duruma ve kosula uyum saglamasi bu
ornekle goriilebilmektedir. Yani sozli kiiltiirtin bir tiretimi ve araci olan masal ve masal
anlaticiligi, yazili kiiltiiriin ve modern yasamin igine sizarak farkli mesleklerdeki kisileri
(bugiiniin masal anlaticilarin1) mesleki eylemlerinde etkilemis ve gelenegin
stirdiiriilmesini alternatif ve farkli bir agidan saglamistir. Bir bagka deyisle hem
anlaticilarin sahip olduklar1 meslekleri uygulama bigimleri ve derinlikleri aldiklari
masal anlaticiligi egitimlerinden etkilenmis, hem de masal anlaticiliklar1 sahip olduklari

mesleklerden etkilenmistir.

2.2.4.2.4. Sanatla Etkilesim Diizeyinin Anlaticiya Etkisi

Sanatla etkilesim i¢inde bulunmanin yaraticiliga katkilar1 bilinmektedir. Masal
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anlatimimin yaratici bir siire¢ gerektiren bir durum oldugu distiniildiigiinde anlaticilarin
bu alanda bulunduklar1 aktiviteler onlarin performanslarina etki ediyor mu? Masal
anlaticilar1 sanatsal etkinlikleri takip eden, entelektiiel bireyler mi? Bu sorulara yanit
bulmak icin katihmcilara "Ozellikle takip ettiginiz etkinlikler nelerdir? Sinemaya,
konsere, sergiye hangi siklikta gidersiniz? Edebiyatla olan iliskiniz nedir? Okumaktan
hoslandigimiz  seyler nelerdir?” sorulart yoneltilmistir. ik iki soruda masal
anlaticilarinin sosyal etkilesime dayali aktivitelere katilip katilmadiklar1 arastirilmak
istenmistir. Masal anlaticiligi temelde bir gosteridir ve anlatict ile dinleyiciler bir
mekanda bulusurlar. Temelde sosyal bir aktivitedir. Acaba masal anlaticilar1 kendi
gosterileri/anlatimlar1 digindaki etkinliklere nasil ilgi gosteriyorlar. Burada arastirilan,

masal anlaticilar1 hakkindaki bu yondiir.

Bu noktada katilimcilara edebiyat ve diger sanat dallariyla olan iliskilerinin
hangi boyutta oldugunu 6grenmek amaciyla sorular yoneltilmistir. Diizenli olarak takip
ettikleri sanatsal etkinlikler olup olmadigi soruldugunda katilimcilar farkli yanitlar
vermislerdir. Katilimcilardan 8’1 sinema, 7’si tiyatro, 4’i konser, 4’ galeri, 2’si opera
ve bale gosterilerini takip ettiklerini ifade etmislerdir. Tiim katilimcilarin 9’u, birden

fazla etkinlige katildiklarini belirtmislerdir.

“Film festivallerini mutlaka takip ederim, miizik festivallerini soyle
takip ediyorum ¢ogunlukla yazin oluyor. Garanti, Akbank festivali yaz
oluyor onlara bazen denk gelemeyebiliyorum.(...) Tiyatro
Festivallerine de bilet fiyatlar: bu kadar anormal yapmadan dénce
mutlaka en azindan yedi sekiz bilet mutlaka aliyordum” (K1).

“Sinemalar: daha ¢ok, belgeselleri. Belgesel film festivallerini takip
ediyorum dedigim gibi ilgim oldugu i¢in film festivallerini de takip
etmeye c¢alisiyorum orada da ilgimi belgeseller ¢ekiyor miizik
seviyorum ama diizenli takip ettigim yok birileri kolumdan tutup
gotiirtirlerse ¢ok mutlu oluyorum.(...) Tiyatro da uzun yular takip
ettim artik ¢cok stkilyyorum tiyatroya gidemiyorum” (K3).

“Ag¢tk¢ast hayatimin bu déneminde ¢ok fazla etkinlige gidemiyorum
ama yeni yeni festivallere mesela kukla festivali oldu gecenlerde
Izmir’de iKi di¢ farkh kukla performans: izlemeye gittim, gegenlerde
ara ara film izlemeye gidiyorum festival filmleri vizyonda olan
filmlerden ziyade daha farkli belgesel formatinda her vyerde
izleyemeyecegim filmler diyeyim. Takip ediyorum ashnda Izmir’'de
farkli sanatsal sergiler olsun ¢ogundan haberdarum ama hepsine
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gitme firsatim olmuyor c¢ok ilgimi ¢eken firsat, zaman ve kaynak
yaratabildigim él¢iide gitmeye calisiyorum. Ozellikle takip ettigim bir
sey yok belli performans alanlar: var ézellikle sehir disindan gelmis
bir daha izlemeye firsatim olmayacak oyunlar: izlemeye calisiyorum”
(K8).

“(...) ozellikle takip ertigim sanatsal etkinlikler mutlaka konser takip
ediyorum ben daha ¢ok su siralar felsefeyle ilgileniyorum felsefe
sohbetleri ¢ok yogun bir sekilde takip ediyorum. Sinema daha ¢ok ve
miizik” (K10).

“Daha ¢ok... bagimsiz tiyatrolara gidiyorum. Tiyatro hep yapmak
istedigim bir seydi ama korkularimla yiizlesmek istemedigim i¢in
maalesef ¢ikmadim hayatim boyunca belki de o yiizden onlari izlemek
hosuma gidiyor. Sinema izlemek i¢in gitmiyorum giize/ filmleri
evimizde izliyoruz” (K11).

“Genelde Klasik Tiirk Sanatlari sergilerini takip ediyorum. (...)
Tiyatro uzun zamandir takip edemiyorum, sinemaya hi¢ gitmiyorum
konser de genelde dzgiin miizik sanat¢ilarmmin Konseri olursa ya da
Tiirk Halk Miizigi onlara gidiyorum” (K13).

“Ozellikle diizenli olarak takip etmiyorum sergileri galerileri vs.
ilgimi ¢eken seyler oldugunda gidiyorum. Miizeye gitmeyi seviyorum.
Sinema ve tiyatro uzun zamandir katilamadigim bir sey, Klasik tiyatro
alternatif seyler olursa oyunlara gidiyorum, sinemayr da takip
etmiyorum” (K14).

“Tiyatroya giderim Devlet Tiyatrolarina dzellikle, onun disinda

Stireyya Operasinda hosuma giden bir opera oldugunda ona giderim,

sinema genelde tercih etmem laptopumu alip bir késeye ¢ekilip kendi

basima izlerim bir arkadas aktivitesi oldugunda sinemaya giderim. ...

Ayda bir daha siklikla giderim. Sireyya daha az ama Devlet

Tiyatrosuna giderim” (K15).

Katilimcilara Kitap okuma aligkanliklari soruldugunda 8’i kitap okumanin onlar
icin ¢ok Onemli oldugunu ve siklikla kitap okuduklarint sdylemislerdir. 8’i normal
oranda kitap okuduklarmi sOylemislerdir. 1 katilimciya bu soru, katilimci ile
goriismenin seyri dolayisiyla yoneltilmemistir. Bu katilimer ile goriisme sirasinda
katilimemin verdigi yanitlar, sohbetin ilerleyisiyle birlikte sorular islememistir. Bu
katilimer s6zli kiiltiir iginde yetisen bir katilimcr oldugu igin arastirma igin sorulan
sorularin ¢ogu gecersiz kalmistir. Ornegin, egitimin icerigi, biyografik hikaye gibi,

alinan egitimlerin anlatima katkis1 var mi gibi sorular, zaten sozlii kiiltiiriin i¢inde
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yetismis ve masal anlatmayi bu kiiltiiriin kurallarina gére 6grenmis bu katilimer igin
gecersiz olmustur. Bu nedenle okuma aligkanliklar: ile ilgili olan bu soru, goriisme

esnasinda katilimciya sorulamamastir.

Eklemek gerekir ki katilmcilardan 5’1 daha c¢ok masal agirlikli okuma
yaparken 10’u her tirden Kitap okuduklarimi1 ifade etmislerdir. Katilimeilar,
anlatacaklar1 masallara okuduklar1 kitaplarla karar verdiklerini, ayrica kitap okuma
aligkanliklarmin masal anlatimlarii da olumlu yonde etkiledigini belirtmislerdir. Bu
veriyi yorumlarken ayrica vurgulanmalidir ki kitap okuma hem bilgi olarak hem de
edebi olarak masal anlaticilarimi etkilemistir. Katilimcilarin ifadelerinden 6rnekler

vermek gerekirse:

“Edebiyatla aram iyidir. Kuramsal kitaplar: okumay: ¢ok
beceremiyorum dolayisiyla 6ykii  kitaplar: ve roman okumayt
seviyorum. (..) Anlatirken kullandigim dilde bir etkisi oldugunu
gortiyorum ve geri bildirimleri de oyle alyyorum yani bunun
ogretmenlikte de anlaticihkta da bu dilin  fark edildiginin
bildirimlerini alryorum, ben de farkindayim zaten” (K2).

“Cok arastirdim ¢ok okudum. Hani vardur ya Kitap sevgisiyle tutusan
insanlar ben éyle bir insan o/madim. Genelde kitap benim i¢in merak
ettigim bir seye beni yonlendiren arac¢ti diyelim ama baz: yazarlar var
Marquez ¢ok seviyorum. Oguz Atay’i, Leyla Erbil bazilar: var ki
hayatimda sey agmig Hannah Ardent benim i¢cin ¢ok énemli Ursula K.
Le Guin baz: fanatigi oldugum yazarlar var” (K3).

“Aslhinda giincel olam takip ediyorum bu ara ii¢ dort yildir sadece
masalla ilgili okuyorum daha énce yazilanlar daha eskiler bugiin ve
varma 15tk tutabilecegini  diisiindiigiim  kitaplart  okumaya
calisiyorum” (K4).

“Yatmadan once bir sayfa bile okumadan yatarsam eksik hissederim.
Son iki yildir doya doya okumuyorum ama ondan once ¢ok okurdum
bos animda simdi okuyamiyorum” (K7).

“..cok Dbir kitap kurduyum diyemeyecegim. Bir Kitap okuma
aliskanligi kazanamadim eskiden beri ama son bir iki senedir buna
dair ac¢lhik hissi var. Bilgi ile beslenme diyelim okudugum o
kitaplardan masal, hikdye dinlemeye basladigimdan bu yana farkl:
kiiltiirlerle hikayeler, mitolojiler bazen o kadar ¢ok okuyorum ki hepsi
birbirine karisiyor gibi” (K8).

“Hoslanmak degil bir zorunluluk, yemek i¢mek gibi bir sey. Sabah
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kalkip kahvalti yapiyorsam mutlaka kitap da okuyorum o giin yani. Ne
stklikla okuyorum, son dort bes aydir ritiielim haftada iki Kkitap
bitiriyorum yani ¢ok sik okuyorum her giin saatlerce okuyorum”
(K10).

“Evet Kitap okumaktan hoslanirim ¢ok uzun siire roman okuyarak
gecti daha sonra iste bu egitimle birlikte ozellikle kuramsal kitaplar
da okumaya basladim, psikoloji alaninda ¢ok fazla sey okumaya
basladim” (K12).

“Cok siklikla okuyorum isim kitaplarla oldugu igin. Soyle kitap
okumay sistemlestirmeye ¢alistim artik bilimsel kitaplar: edebiyattan
dolayr okumak zorunda oldugum kitaplar: okuyorum. Artik sunu da
yapmaya basladim masal ve hikdyeye dair kaynakgcami gelistiriyorum
ona dair de giiniin belli boliimlerini aywdim, boyle olunca kendime
aywramiyorum kendime dedigim normal bagimsiz okumalar, onu hi¢
yapamiyorum” (K13).

“Cok severim ne kadar vakit bulursam ¢ok severim ama son iki yuldir
ger¢ekten her okudugum Kitap masal, masalcilik, masal anlatim: onun
gerisindeki mitoloji onun wustalarimin yazdiklar: kitaplarla anca
geciyor vakit bir romami aliyor ve koyuyorum bir kenara
okuyamiyorum su anda” (K17).

Masal anlaticilarinin sanatla etkilesimlerine iliskin soruya verdikleri yanitlara
gore katilimcilarin ¢esitli sanat etkinliklerine katildiklar1, fakat bu konuda degisken ve
cesitli bir profil gosterdikleri sOylenebilir. Halihazirda diizenli olarak katildiklar
sanatsal etkinliklerinin kisith oldugu, daha 6nce gittikleri pek ¢ok etkinlige artik diizenli
olarak gitmediklerini ifade etmislerdir. Bu durumda sanatsal etkinlik olarak sosyal bir

hayatin iginde aktif olarak rol almadiklari diisiiniilebilir.

Masal anlaticilarinin  okuma aligkanliklarina iliskin verilere gore ise
anlaticilarin diizenli olarak kitap okuduklari, yarisinin dogrudan masalla ilgili kitaplara
yoneldikleri, diger yarisinin ise tiir ayrimi olmadan kitap okumayi tercih ettikleri
goriilmiistiir. Isin asli masalcilarla kitap iliskisi ok eskilere dayanir. Bu, sozlii kiiltiir ile
yazili kiiltliiriin ezeli ¢ekismesi gibidir. Binbir Gece Masallari’'nda Sehrazat’i

tanimlarken “bin ciltlik bir kiitiiphane”ye sahip oldugundan s6z edilir

Sozli gelenekte masal anlaticilart bilgiyi tutan insanlardir. Yani ezberledikleri

hikdye ve masalarla masal anlaticilar1 toplumun hafizasini olusturmuslardir. Yazili
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kiltir ile birlikte bu, kitaplara aktarilmis olur ve bu hafiza yazili olarak saklanir.
Giiniimiiz masal anlaticilarinin islevi, burada biraz diisiiniilmeli. Hala toplumun hafizasi
islevi mi gormekteler, yoksa baska bir islevleri mi var? Diger taraftan geleneksel olarak
bakildiginda masal anlaticilar1 bilgiyi okumak ve aktarmak ile ilgili bir isleve sahipler.

Fakat giinimiiz masal anlaticilarinin bu islevi stirdiirdiigiinii iddia etmek olanaksizdir.

Ayrica burada tartismasi gereken bir baska konu da yazi ile anlatici arasindaki
iliskinin, yazinin bir baska deyisle masalin islevinin degismesidir. Geleneksel anlamda
masal, yazili bir kaynak degil, toplumun ortak bellegidir. Dolayisiyla yazili bir belgeden
ezberlenerek anlatilan bir 6ykii degildir. Ancak giiniimiizde masal, okuma aligkanliklari
ile beslenen, yazili bir belgenin biiyiik 6l¢iide ezberlenerek anlatilmasina dontismiistiir.
Daha dogru bir ifade ile bugiin tam olarak yapilan, yazili bir belgenin sozli kiiltiire

donistiirilmeye ¢aligilmasidir.

2.2.4.2.5. Anlatilacak Masalin Se¢imi

Anlatilacak masalin se¢imi, masal anlaticiliginin en 6nemli pargalarindan
birisidir. Ayn1 zamanda masalciyr tanimlayan, konumlandiran da bir 6zelliktir. Bu
bakimdan masalcinin, anlatacagi masali nasil sectigi onemlidir. Ayrica tarihsel gegmise
bakildiginda, usta ¢irak iliskisinde bilinen, anlatilan ve aktarilan masallar sinirhdir.
Masalci, ustasindan dinledigi masallar1 Oncelikle anlatarak meslege baslar. Fakat
giiniimiizde anlatilacak masal i¢in kaynak sinirsizdir. Bugiin artik kiiltiirel olarak,
yoresel olarak ve tarihsel olarak sinirsiz sayida, pek ¢ok farkli kiiltiiriin masalina
kolaylikla ulasilabilmektedir. Bu noktada geleneksel masal anlaticilar1 sadece kendi
kiiltirlerindeki masallar1 anlatmalarina karsin bugiiniin masal anlaticilarinin farkl
kiiltiirlere ait masallar1 anlattiklari, bu noktada da daha evrensel bir konuma sahip

olduklar: belirtilmelidir.

Bu nokta, bu kadar genis bir kaynaga sahipken giiniimiiz masalcilarmin
masallarini nasil, neye goére ve hangi kaynaktan segtikleri daha da 6nem kazanmaktadir.

Bu amagla, katilimcilara “Anlatacaginiz masali nasil segiyorsunuz? Hangisini
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anlatacaginiza nasil Karar veriyorsunuz? Anonim masallar: mi yoksa yazilmis olan
masallart mi anlatirsiniz? Anlattiginiz masallart agirlikli olarak duydugumuz masallar

mi, yoksa okudugunuz masallar m: olusturuyor?” sorulari sorulmustur.

Bu sorularin sorulmasinda 6grenilmek istenen sey sudur: katilimcilar masal
repertuvarlarint olustururken masallar1 nasil se¢mekte, gerceklestirecekleri gosteride
anlatacaklar1 masali nasil segmektedirler. ikisinin ayrimi énemlidir, ¢iinkii repertuvarda
bulunan her masal, anlatilacak kitleye ya da organizasyona uygun olmayabilir. Bu
durumda yeni bir masal segmek ve hazirlamak gerekliligi olusabilir. Bu ve bunun gibi
nedenlerden dolayr masalcinin masal segimi repertuvara segmek ve anlatmak iizere

secmek olmak tizere iki tirliidiir.

Verilen yanitlara gore katilimcilarin masal repertuvarlarini olustururken
13’iniin  okuduklar1 bir masaldan etkilenerek masali sectikleri, 2’sinin birisinden
duyduklar1 bir masaldan etkilenerek segtigi, 2’sinin de her iki durumu da yasadigi

verisine ulasilmistir. Bu veriler, Tablo 7°de goésterilmistir.

Tablo 7. Katihmcilarin masal repertuvarlari icin masal secmeleri

Her ikisi de
%12

@ Okuduklanm @ Dinlediklerim Her ikisi de
Katilimeilarin ifadelerinden 6rneklemek gerekirse:
“Her aksam mutlaka bir masal okudugum igin, onu gerc¢ekten niyet

tutup agryorum... bir tane kitabi seciyorum, niyet tutup bir sayfa
seciyorum 0 masali okuyorum ama bu demek degil ki niyet tutum



ondan sonra o masali ¢cok sevdim ve hemen onu anlatacagim ozellikle
yaziulr olan masallarda... ¢ogunlukla yazili olarak etkilenmiyorum bir
masaldan masali okuduktan sonra ‘ne giizel yaziimis bir masal beni
¢ok etkiledi’ olmuyor... hali hazirda dinledigim,... aym: zamanda
yazilisina da denk geldigim zaman... hem dinlemis oluyorum... bana
Sfarkl seyler de hissettirmig belli ki onu anlatmak ¢ok istiyorum. Yazili
olarak direk okudugumu anlatmak istiyorum dedigim toplamda iki
veya iig¢ tane ¢ikmustir” (K1).

“Aslinda bir kriterim yok. Eger bir tema belirlenmisse 0 tema
dogrultusunda se¢iyorum ama bir tema belirlenmemigse... ben
belirleyeceksem bir siirii masal okuyorum etkilendigim bir masal bir
yerinden beni etkileyen bir masali se¢iyorum” (K2).

“Bazen masal beni seciyor oyle diyeyim ciinkii ¢ok fazla okuyorsun
hi¢ bir sey ifade etmiyor bir tanesi pit diye beni anlat diyor onu
hissettigim anda ona tutunuyorum o da bana tutunuyor birlikte bir
miiddet gidiyoruz oyle bir siire yakama yapisan masal var mutlaka
onlarin bende bir karsiligi var” (K4).

“O ¢ok zor bir masalin seni cekmesi senin onun icinde kendini
bulman, tamamiyla kendini bulman buradaki Kilit ciimle ¢iinkii oyle
bir metin yok. Cok zor. Bir iki tanedir bu giine kadar tamamuyla hi¢cbir
seyini degistirmeden beni icine ¢ektigini diisiindiigiim ve anlattigim
masal onun disinda ben yeniden yaziyorum” (K5).

“Bu ¢ok énemli bir konu ii¢ yil énce masal segme yolumla su anki
yolum ¢ok farkl. Bir kag¢ kez bu masal ¢oziimlemesi masal simgeleri
su zamana kadar konustugumuz teoriden sonra bir masal érgiisiiniin,
stirecinin, sembollerin vyerli yerinde olup olmadigimi daha iyi
gortiyorum... Ve duygularima kulak vererek... seciyorum” (K6).

“Ben alamt seciyorum, ne anlatmak istiyorum. Etik degerler mi
anlatmak istiyorum cesaretle ilgili mi anlatmak istiyorum cesaretle
ilgili masallar aramaya basliyorum iste. Ya da kiiltiir mii anlatmak
istiyorum o kiltirle ilgili masallar okumaya baslyorum. (...)
Internetten  arastiriyorum,  kitaplar:  varsa kitaplart  altyorum,
arkadaslarimin haznelerinden yararlantyorum”(K7).

“Cok okuyorum vyine oraya gelecegim c¢ok farkli kaynaklardan
kitaplardan, internetten buldugum yerli yabanci sitelerden, anlatici
arkadagslarimdan dinledigim hikdyelerden siirekli okumaya, dinlemeye
calistyorum ve genellikle beni etkileyen bir tema oluyor hayat
giindemimle ilgili ya da beni ¢agiran bir masal oluyor okudugum
masallar arasindan ¢agri hissediyorum” (K8).

“Yani okuyorum ya da birinden duydugum zaman kalbimi titretiyorsa
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ben onu se¢mis oluyorum o da beni se¢iyor. Bol bol arastirarak,
okuyarak ve dinleyerek” (K10).

“Bir anlamu olsun, birbiriyle baglansin, biitiinlegsin. Kopuk kopuk
olsun ¢ok da sevmiyorum. Bazen tema iizerinden bazen gergekten
orada neye ihtiyacim var” (K11).

“Masallart énce gonliimiin kaymasiyla secerim masalin benim igin
ozellikle ne ifade ettigi oncelikle énemli oluyor mesela ¢ocuklara
anlatacaksam yine birinci kriter bu oluyor ve onlarin bakis agisiyla
bakip eglenceli olmasimi da istiyorum aym zamanda hayatla bas
edebilmelerine ara¢ olacak seyler vermesini istedigim, kapilar
agmasint istedigim masallar segiyorum” (K12).

“Eskiden gsoyle bir halim vardi, sadece sevdigim masallari
anlatacagim tarzinda simdi diizenli anlatmaya basladik¢a ézellikle bir
okula gittik¢e okuldaki ¢ocuklarin da ihtiyaglarini dinledikge sevmek
onemli belli temalar egsliginde c¢alisiyorum okulda onlara gére
seciyorum tabi ona gére segsem de yine de sevdigim masallart
anlatiyorum” (K14).

“Beni heyecanlandirmast lazim, hayret ettirmesi lazim masalin bir
yerinde o hissi yasamak benim i¢in ¢ok kiymetli” (K15).

Masalcinin gosteride anlatacagi masali segmesi bir bagka 6nemli konudur.
Gosteride anlatilacak masalin se¢iminin, performanst yonetmekle ilgisi vardir. Tarihsel
gecmise bakildiginda, bir masalcinin anlattigi masal sayisinin  smirlt  oldugu
bilinmektedir. Bugiiniin masalcilari, ulasilan iletisim ve gdsterinin yayginligina iligskin
bilgi paylasiminin da etkisiyle masalcilarin, gelenektekinin aksine c¢ok sayida
anlatacaklar1 masala sahip olmalar1 gerekmektedir. Dolayisiyla bugiin anlaticinin
anlatmaya hazir olarak se¢ilmis birden fazla masali olmasi gerekir. Masalcinin
dinleyiciler ile etkilesimde olarak, dinleyicilerin isteklerinin farkinda olmasi
gerekmektedir. Ayn1 zamanda kendi isteklerinin de farkinda olmalidir. Katilimcilarin da
anlatacaklar1 masalla kisisel bir yakinlik kuruldugunu kabul ettikleri goriilmektedir. Bu
nokta, yani anlatilacak masalin kisiselligi, glinimiiz masal anlaticiliginda yaygin olarak
kabul edilen bir durumdur. Dolayisiyla anlatilacak masalin seg¢iminde kisisel tercihler
etkili olmaktadir. Bu nedenle katilimcilara bir gosteride hangi masali anlatacaklarina

nasil karar verdikleri de sorulmustur.

Katilimcilara bir gosteride, hangi masali anlatacaklarina nasil karar verdiklerini
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ogrenmek i¢in “Bir gosteri i¢in hangi masali anlatacaginiza nasil karar veriyorsunuz?”’
sorusu yoneltildiginde 5°i anlatacaklari Kitlenin yas ortalamasini ve ortami gozettigini,
7’si iginden geldigi gibi anlattigini, 5’1 masal anlatimimin yani gosterinin konseptinin

anlatilacak masalin se¢iminde etkili oldugunu ifade etmistir.

“Ben orada genelde etkinligin seyini diigiiniiyorum kendimden ¢ok 0
konseptin istedigi sey nedir ya da bazen soyle oluyor kafamda bir
masalla gidiyorum ama dinleyicinin atmosferinden... ya da daha once
anlatilan benden édnce anlatilan bir seyden... temaya uygunluk
tizerinden bakiyorum... ortama uygunluk, o benim icin ¢ok énemli...”
(K3).

“Bence biitiin se¢imler kendi siire¢lerimizle ilgili 0 siireci nasil
sunmamiz gerektigi kararvm biz veriyoruz o grupla ilgili elbette bir
fikrimiz oluyor ama oradaki grubu nereden nereye tasimak istiyoruz
kararmmi biz verdigimiz i¢in biraz ice doniip biraz etrafa kulak
veriyorum” (K6).

“Anlatacagim grup ¢ok énemli... ¢ocuksa yaslart ¢ok énemli, benim
stirem ¢ok dnemli bana taninan siire onun disinda ézgiiriim. (...) Yas
grubu kiiciikse daha eglenceli daha ritmik seyler se¢mem gerekiyor.
Her masala da o0 eglenceyi ritmi koyamiyorsun ne kadar yapayim
desen de uymayan masal var ¢ocugun yasina, heniiz hazir olmadigi
kelimelerle bir sey anlatamazsin ona gore segiyorum” (K7).

“Ruh halime gore, seyircimin durumuna gére secerim. Mesela 6
Mayis’ta Hidwrellez. Onun i¢in ekstra arastirdigim masallar var ve
ozellikle Dbereketle ilgili masallar nelerdir bir iki tane buldum
tamamen konsept seklinde olacak, ask masallart ayni sekilde” (K9).

“Smifa gore degisiyor, sinifin yas grubuna gore, yasadiklar: olaya
gore degisiyor. Mesela Suriye’li ogrencilerimden ozellikle sey talebi
gelmisti biz giilmek istiyoruz, aglamak istemiyoruz. O zaman
masallarn icerigin, onlara gore se¢tim” (K13).

“Yaslarina gore, cinsiyetlerine gore hoslarina gidebilecek bir seyler
se¢meye calisirim. Is benim keyfim iizerine de ¢ikar benim keyfim
olacak bir anlatici ama onlarin da neden hoslandigini hesaba katmam
gerekir ve ona gore bir se¢cim yapmaya calisirim diye diigiiniiriim.
Cocuklarsa ritim koyup onlarin daha ¢ok ilgisini ¢ekerim ” (K15).

“Masallar: ben se¢miyorum, onlarin goéziiniin igine bakiyorum ve
cogunlugunun duymak istedigi masallar: se¢iyorum. Duygular gelince
sozciikler ertelenmez, sozciikler ertelenirse duygular kaybolur” (K16).
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“Yine benim énce sevmis olmama bakiyorum 70 yas tistii insanlara
anlattigim icin genel itibariyle benim de hosuma gidecek bir seyin
onlarin da hosuna gidecegini varsayiyorum” (K17).

Katilimcilara genel olarak anlatmak i¢in anonim masallart m1 yoksa yazili olan
masal, hikaye gibi tiirleri mi tercih ettikleri sorulmustur. 11 katilimci anonim masal
anlattigini, 5 katilimec1r hem anonim masal anlattigini hem de yazili olan hikayeleri
anlattigin1 ifade etmislerdir. Tablo 8’de katilimcilarin sectikleri masallarin kaynaklar
gosterilmektedir. Bu durumda yazili kiiltiirtin de masal anlaticiligi alanina girdigini

masal anlaticilarinin da bu hikayeleri anlatmayi tercih ettiklerini gormekteyiz.

Tablo 8. Katihmcilarin Sectikleri Masallarin Kaynaklari

# Anonim i vazih ve Anonim 0] L] ]

Buradan elde edilen verilerle tiirlerin i¢ ice gegmis oldugu diistiniilebilir. Bu
arastirmanin katilimcist olan masal anlaticilarinin % 31’inin kendilerini sadece anonim
masallar1 anlatmakla kisitlamadiklari, yazari belli olan Oykiilere, masallara da
yoneldikleri goriilmektedir. Geleneksel masal anlaticiliginin bugiin dondistiigii 6nemli
bir ayrinti daha burada belirginlesmektedir. Okunmak amaciyla yazilmis bir
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malzemenin masala donistiiriilmesi ve sozli kiiltiiriin bir iretimi olarak yeniden
kurulmasi, yazili kiiltiir ile sozli kiltiir arasindaki girift yapiyr ornekler. Burada

katilimcilarin ifadelerinden konuyu 6rneklemek gerekirse:

“Hikdye anlattim, dykii anlattum bir de anonim masal ” (K2).

“Ben daha ¢ok anonim masallar anlatryorum. ... mit anlatmayr ¢ok
seviyorum. Mitlerin de belli bir matematigi oldugu iddia ediliyor, ben
cok arastirmadim mitler iizerine heniiz 0 konuda o kadar yetkin
degilim ama mitler beni daha ¢ok ¢ekiyordu simdi ise peri masallari
daha ¢ok ¢ekiyor bilmiyorum yani belki sembolizm iizerine daha ¢ok
okuma yaptigim i¢in olabilir yani” (K3).

“Fark etmiyor. Onemli olan masalin ilgi ¢ekici olmasi, bir anlam
ifade etmesi ” (K5).

“Yazili masallarin igine peri katilmis sonra da mutlu son ya da bir
sekilde cadimin cezalandrildigi edebi tiirleri tercih etmem... Ciinkii 0
anonim degil, masal olabilmesi i¢in anonim olabilmesi lazim” (K6).

“Bu zamana kadar ozellikle bir tercihim olmad: ama simdiye kadarki
anlatt deneyimlerime baktigimda daha ¢ok anonim masallar
anlattigimi goriiyorum ama Oscar Wildein da bir ka¢ masalini
anlattigim oldu” (K8).

“Anonim sozlii gelenek driinlerini anlatiyorum” (K10).

“Sadece sozlii kiiltiiriin degil, yazili kiiltiiriin tiriinlerini de anlatimla
birlestirmek de ¢ok ayr1 bir heyecan veriyor bana” (K15).

Geleneksel olarak masal anlaticiligina bakildiginda, masal anlaticilart masallari
cogunlukla ustalarindan ya da biyiiklerinden duymus, O6grenmislerdir. Akillarinda
tutmus, bu sekilde aktarmiglardir. Sozli kiiltiirde hafiza tekniklerinin gelismesinin ve
yaygin oOlarak kullanilmasinin en 6nemli sebeplerinden biri de budur. Bugiin, yazil
kiiltiiriin i¢inde yasadigimiz gergegi diisiiniildiigiinde masal anlaticilarinin anlattiklari
masallar1 segme egilimlerini 6grenmek amaci ile katilimcilara “Anlattiginiz masallar
duyduklarinizdan mi okuduklarinizdan mi olusur?” sorusu yoneltilmistir. Bu soruya 7
kisi okuduklar1 masallari, 4 kisi duyduklart masallari, 6 kisi hem duyduklart hem
okuduklar1 masallar1 anlattiklarin1 soyleyerek yanit vermiglerdir. Tablo 9°da anlatilacak

masalin duyulan mi1 okunan mi1 oldugu tizerine alinan veriler sunulmaktadir.
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Tablo 9. Anlatilan masallarin duyulan m1 okunan mi olmasi

& Okunan @ Duyulan @ Herikisi [ ]

Burada belirtmek gerekir ki duyulan, bir baskasinin anlatimindan dinlenen
masallar ¢gogunlukla daha fazla ilgi ¢ekicidir. Ciinkii bir bagkasinin ¢alismasindan, hayal
glicli ve siizgecinden desteklenerek o ana kadar gelmis masallardir. Ayrica dinlenirken
etkili bir sekilde hayal kuruldugu i¢in dinlenilen masalla daha yakindan baglanti
kurulur. Bu nedenlerle dinlenen masallarin okunan masallara gore daha g¢ok akilda
kaldiklar1 sdylenebilir. Ote yandan masalcilar, kendi repertuvarlarini olusturmak
amaciyla da farkli kaynaklardan, daha az bilinen masallar1 bulma, segme egiliminde

goriinmektedirler.

2.2.4.2.6. Anlatilacak Masala Calisma, Anlatmaya Hazirhk

Masala ¢alisma ise kast edilen masalcinin okudugu ya da baskasindan duydugu
bir masali, kendi islubunda Gzgiin sekilde anlatabilmek icin yaptigi ¢aligmalarin

timiidir. Katilimcilara “Anlatacaginiz masallara calisirken nasil bir yol izlersiniz?
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Anlatacagimiz masali ezberler misiniz, yoksa doga¢lama olarak mi anlatirsiniz? Bir
masali hazirlanma siireniz ne kadardir? Bedensel calisma, hazirlik siirecinizin ne
kadarmi olusturur? Birlikte anlattiginiz anlaticilar varsa, onlarla olan ¢alismalariniz
ne kadar siirer? BuU c¢alismalarin icerigi nasildir?” sorulart sorulmus ve masal

anlatmaya nasil hazirlandiklar1 tizerine veriler toplanmistir.

Buna gore katilmcilarin tamami yaziyr bir caligma teknigi olarak
kullanmaktadirlar. 11 katilime1r masalin tamamini yazdigini, 1’1 masali anlattiktan sonra
masalin tamamini yaziya gecirdigini ifade etmistir. Bu veriler iginde sasirtic1 bir veriye
rastlanmistir. 1 katilimer sik anlattigi bir masali yaziya gegirdigine pisman oldugunu
dile getirmis, yaziya gegirdikten sonra masali anlatirken siirekli olarak yazdigi
versiyonunun aklina geldigini ve kendisinin de bundan rahatsizlik duydugunu
belirtmistir. Ayrica katilimcilardan 3’ masali neden segtigini irdeleyecek yazili
calismalar yaptiklarin1  bildirmiglerdir. Katilimcilarin  ifadelerinden  6rneklemek

gerekirse:

“Masali sectikten sonra ilk basta beni etkileyen biitiin nesneleri
¢tkartyorum, ondan sonra biitiin kisileri ¢ikartyorum.(...) Hepsinin
goziimde canlanmig halini yaziyorum.(...) Onlarin karanhk yénlerini
yaziyorum hem gélgelerini  yaziyorum hem aydinlik yonlerini
yvaziyorum. (...) Baskahramana sorular soruyorum “Sen bunu neden
yaptin?”’ Benim o kahraman i¢in merak ettigim sorulari soruyorum.
Sonra o kahraman roliine girip serbest yazi yaziyorum. (...)
Kopukluklar beni masaldan ¢ok wuzaklastirryor aymi sekilde ben
anlatirken dinleyiciyi de uzaklastirir. Sorularin cevabuni hepsini ben
tamamlyorum. Sonra tiim bu yazdiklarim karakterlerle olan kendi
calismalarim tamamen kendimi kegfim olmug oluyor bu masalla
alakali bana dokunan neresi varmis ben bu masali neden anlatyorum,
tamamen kendimi kesif” (K1).

“Benim icin kalbi nerede o hikdyenin ona bakiyorum. Ne anlatmak
istegi nereden geliyor kendimde onu kesfetmeye calisiyorum” (K8).

“Esas benim anlatmak istedigim sey ne benim oradan buldugum bunu
anlatirken anlatmiyorum belki ama ona inandigim icin bir sekilde
ulagsiyor diye diistintiyorum alimlayinca” (K14).

Ayrica katilimcilardan 9’u galisirken story-board yontemi kullandiklarini, 3’

birine anlatarak calistigini, 2’si ¢alismalarin1 ses kaydi alarak gergeklestirdigini ifade



etmistir. 9’u ise farkli teknikler kullanarak calismaktadir. Orneklemek gerekirse:

“...0nce bir giizel okurum, olmad: m: bir daha okurum sonra mutlaka
bir iskelet ¢ikaryorum takwr takir nasil ilerliyor her sey sonra o
iskeleti yanima koyuyorum sonra o iskeleti siisleyerek kendi dilimi
katarak bir metin olusturuyorum 0 masali yeni bir metne
doniistiiriiyorum ama bu metin benim dilimle benim rengimle
stislenmis bir metin oluyor o metin iizerinden c¢alisiyorum ondan
sonrasinda” (K2).

“Donem donem degisiyor, mesela eskiden masalin iskeletini ¢ikarir ve
calisirken kendi kendime ses kayd: alir ve dinlerdim onu. (...) Son
donemde daha cok hayal iizerinden gidiyorum ve daha c¢ok renkler
kullanmaya bagsladim. Story-board iizerinden orada yedi tane
kelimeyle anlatma (...) Mutlaka ve mutlaka oncesinde meditasyon
yapryorum Ve masalin kalbiyle baglanmaya ¢alisiyorum her seferinde
yeni bir seyle baglamiyor c¢iinkii bence ve dua ediyorum yani
baglanabileyim ve aslinda 0 Tanrisal olani akitabileyim bedenimden
diye. (...) Dogaglama anlatryorum masallart ama bazi boyle soz
obeklerini, sevdigim masallarda kullanilan, baska masallarda begenip
de not ertigim degisleri sozleri kullantyorum yani onlart ezberliyorum.
Bir de tekerlemeleri ezberliyorum. baslangicta beni rahat ettiriyor
ezbere bir baslangi¢la baslamak 0 aleme belirli bir ritimle girmek
beni ¢ok rahatlatiyor. ¢iinkii ben baslamakta zorlaniyorum” (K3).

“Yazarak da ¢alisiyorum, yaziyorum, anlatryorum, ses kaydi aliyorum
ondan sonra bakiyorum yavas mi anlatryorum hizli mi anlatyyorum
duygu var s yok mu hissediyor muyum hissetmiyor muyum biraz
kendime ayna tutuyorum o bazda kendimi biraz dikizliyorum ya da bir
baskasina anlatryorum (...) ondan geri bildirim alyyorum” (K4).

“Once okuyorsam okuyorum ya da sadece yaziyorum, bir defter kalem
alyyorum olayin akigini yaziyorum hi¢ detaya girmeden bir akis: var
akist yazryorum, akisi yazdiktan sonra bazen resim gibi story-
board’da ¢izdigim de oluyor ama her zaman yapmiyorum bunu. Cok
karistksa masal story- board ¢iziyorum artik 0 kadar karisitk masallar
anlatmryorum sadelestiriyorum. Géziimii kapatiyorum benim igin en
onemli safha budur karanlikta biitiin masali goriiyorum ve gérerek hig¢
bir sozciik kullanmadan yani agzim kapali masali anlatiyorum ve
zaten anlattikga 0 masal zenginlesiyor” (K5).

“Uzun uzun aragtirtyorum ¢ok okuma yapryorum bir masal oluyor bir
masalin stirecine benzer bir siireci baska bir masalda gorebiliyorum
ya da bezer karakterler baska bir masalda da bir sekilde var oluyor
bunun hangisinin dogru masal oldugunu dogru siire¢ oldugunu
anlamak i¢in ¢cok masal okuyorum ondan sonra masal yaziyorum 15-
20 ciimle halinde sonra onun story-board int ¢ikartiyorum yani kagidi
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enine ¢ boydan dorde boliip ¢iziyorum oradaki duygular: ve esikleri
isaretliyorum zihnimde dondiiriiyorum bir ka¢ giin siirtiyor bu
zihnimde doniiyor sonra tekrar o yedi kelime zi¢ kelime gibi seylere
doniiyorum sonra masal metnini tekrar okuyorum bu sefer tek tek
kelime kelime benim diistindiigiim gibi mi akiyor onunla nasil ayrilmis
mi falan sonra metinden tekrar okuyorum bu sefer daha yakin bir
okuma yapiyorum sonra bir ka¢ kisiye masali anlatiyorum bak boyle
bir masal c¢alistyorum nasil diye onarin reaksiyonlarindan masali
biraz daha olgunlastiriyorum ya da iste agiyorum gelistiriyorum éyle
bir yol izliyorum” (K6).

“(...)Atasozii  ve deyimler  diistiintiyorum  bunlari  neresine
verlestirebilirim diye en az iki tane atasézii deyim yerlestirmeye
calistyorum” (K7).

“Bazen dansla, spesifik masallar bazi béliimlerine dans eklemek
istiyorum 0 masala ya da masalda yeni bir sey bir sark: yazabiliyorum
mesela baz: spesifik masallara dzel bir sey hepsinde yaptigim ¢alisma
degil” (K8).

“lik calismaya bagsladigimda aynmi sistemle gitsem de bir sekilde
ciimlelere ¢ok fazla c¢akili kalryordum oradaki ciimleleri soylemeye
calistyordum ve bir siire sonra galiba bu olmayacak dedim. (...)
Zihnimde canlandirma ¢alismalarimi ¢ok fazla yapryorum. Hikdyede
yazilmis olmayan bir ¢ok sey ortaya ¢ikiyor anlattigim masallarda da
oyle genelde yazili olan sézlerle benim anlattigim sézler birbirinden
cogunlukla farklr oluyor” (K9).

“Bana dokunan ciimlelerin altini ¢izip siir ¢tkartyorum, 0 siirden de
mutlaka sarki yapiyorum masalin i¢ine, mutlaka 0 sarki masalda
geciyor 0 da benim kahramanim oluyor o da ben oluyorum aslinda
baktiginda. Ama bir masali ¢alisacaksam oturdugum anda onu
bitirmeden kalkmiyorum masadan. Onun i¢cin masala ¢alismaya
basladigim anda telefonu ug¢ak moduna alvim (...) ya da bir
kiitiiphaneye giderim ya da bir ormana giderim o basladigi anda
bitmek zorunda yarim kaldi mi hosuma gitmiyor benimle ilgili
olabilir” (K11).

“Cogunlukla yabanci kaynaklardan arastirdigim igin ézel kullanilan
deyimler, terimler var m: ona bakiyorum sonra onu bir kere kendim
yazryorum Sonra icindeki sembollere bakiyorum” (K14).

“Eger bir masali bir hafta sonra anlatacaksam ben bir hafta o
masalla yasiyorum riiyaya yatiyorum mesela riiyalarimda goriiyorum
onu ya da sey gibi hani boyle ¢ocuklarin hayali arkadaslar: olur ya o
masal kahramanlar: benimle beraberdir o bir hafta boyunca hayali
arkadaglarim olarak” (K14).
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“Sahmeran’t uzun yulardir anlatiyordum, onu yazdim ve 0 benim
talihsizligim oldu onu yazdiktan sonra anlatirken onlart hatirlatmaya
calistm. Simdi diizenlemek istiyorum bunca yulik yasanmishg
kelimelere dékmek orada kalmasini saglamak talihsizlik oldu” (K16).

“Ug, bes kere yiiksek sesle okuyorum ondan sonra yedi ciimlede
iskeletini ¢cikarmaya ¢alisiyorum story- board ¢ok severek yaptigim bir
sey degil zamamm Yyoksa onu atliyorum bir de yiiksek sesle
anlatiyorum kendime evin icinde dolanarak, zamanlama falan
tutmuyorum, yiiriiyiis yaparken o masali bastan sona tekrarlyorum
bir de meditasyon i¢inde 0 masalr bastan sona tekrarlyyorum” (K17).

Ozetle sdylenebilir ki katilimcilar masal anlatmaya agirlikli olarak yazarak
hazirlanmaktadirlar. Bunlara ek olarak katilimcilardan 9’u  bedensel pratikler
yaptiklarini, 8’i bedensel pratikler yapmadiklarini belirtmislerdir. Burada bedensel
pratikler ifadesi ile kast edilen ses ve nefes egzersizleri, isinma egzersizleri, bedensel
farkindalik ¢aligmalari, dans, esneme hareketleridir. Bu soru ile masal anlaticiliginin
geleneksel kaynaklar1 ile modern yasamdaki doniisiimii arasindaki iligki sorgulanmaya
calisgtlmistir. Ek olarak masal anlaticihiginin tek kisilik bir gosteri olarak da
diistiniilebilecegi fikrinden hareketle performans ile iligkilendirilmesi, dolayisiyla
oyunculuk calismalarini andirir bedensel ¢alismalar yapilip yapilmadigi arastirilmistir.
Ote yandan tarihte kimi anlaticilarin da ses ve beden pratiklerine yoneldikleri
bilinmektedir. Ornegin meddahlar ve dengbejlerin seslerini ve bedenlerini ustalikls
sekilde kullandiklari, nefes hakimiyetlerinin, girtlak ve ses kontrollerinin gelismis
oldugu bilinmektedir. Daha derine de bakildiginda samanlarin, kadim toplumlarin
anlatma gelenekleri, ritiielle birlesmesi hep hareketle anlatinin i¢ ice oldugu dénemlere
kadar da uzanilabilir. Beden g¢alismalar1 ile ilgili katilimcilarin ifadelerine yer vermek
gerekirse:

“Ozellikle sesimle alakali dikkat etmeye calisiyorum, el kol ya da

viicut durusuna kendim masal anlatirken dikkat ediyorum onun
farkinda olmaya ¢alismak” (K1).

“Ben miimkiin oldugunca zaten diizenli olarak ses ve beden pratigi
vapryorum her giin olmasa bile haftada en az dort bedeni her giin ses,
sarki soylemek, ses dogaclamalar: yapmak falan hani haftada dort
giin yapryorumdur ama onun disinda performanslardan énce daha
yomun bir egzersiz pratigim var” (K3).



“Her giin bedenimi esnetmeye calisiyorum sesimi, ses tekniklerini
kullanmaya ¢alistyorum. Performans oncesinde de bir saat oncesinde
mutlaka tek basima kalirim ses nefes agma ritiiellerini yaparim” (K5).

“Masalla ilgili ¢alisirken ben daha c¢ok kahramanlar: bedensel
calistyorum dyle her ana kahraman icin tahmini, ¢ok uzun wuzadrya
saatlerce sesi nasil olabilir, postiirii nasil olabilir onun disinda da
performans dncesine de yaklasik yarum saat bir bedensel egzersizlere
ayirdigim bir zaman dilimi var ” (K8).

“Bedensel isinmalar1 sen soyleyince farkettim, bedensel wsinmalar
cok yapmiyorum” (K9).

“Once masali okuyorum, sonra mutlaka kendimce bir yontemim var
iskeletini ¢zkarirum ben sonra o ana hat nedir esas ana olay érgiisiinii
ctkardiktan sonra ayrintilarini hayal etmeye bagslarim, resim cizerim
mutlaka, en az bir kere kendi metnimi bastan asag: yazarim en az bir
kere en cok ii¢c kere bu benim olmazsa o/mazim bu bir kere benim
elimden ¢ikt: mu benim dilime geliyor ¢iinkii. Sesli anlatirim sanki
karsimda seyirci varnug gibi yiiriiyerek anlatirim bir siirii teknik var
her defasinda baska bir sey uyguluyorum yani, mutlaka meditasyon
yaparim” (K10).

“Dans ge¢migimden gelen bir aliskanlik da var o benim isime ¢cok
yaradi onu itiraf edebilirim. Doga¢lama kisminda bedeni kullanirken
baskalarimin géziine kotii goriinen ve beni 0 anda gercekten mutlu
eden seyler ¢ikiyordur herhalde bu bir yol sonucta dlene kadar devam
edecegim bir yol sonucgta ben bu egitimi aldim elegimi astim yok”
(K11).

“Galiba en ¢ok bedensel ¢alismalar siiriiyor aslinda yani 0 masalin
iskelet kismini olusturduktan sonra durusum, sesimi kontrol edeyim
bunlar daha ¢ok belki de su anda egitim etkisiyle bunlara daha ¢ok
agirlik veriyorum” (K13).

“Bedensel kismi biliyorum ki gelistirmem gereken taraf o son bir
senedir boyle bir hedef koydum hedeflerimden birisi de buydu eskiden
cok daha stabil anlatirken her gecen giin ¢ocuklarla daha fazla daha
biiyiik hareketlerle anlatmaya ¢alisiyorum” (K14).

“Bedenim bazen tutuklasabiliyor anlatim swrasinda ¢linkii birazcik da
sahne oncesinde ¢ok kontrolcii almaya baslyorum bu anlaticilikla
kurdugum bir bag degil genel olarak kontrol olsun her sey ¢cok giizel
olsun diyorum ister istemez viicudumu kasiyor 0 yiizden daha ¢ok iki
yildwr ¢ozmek i¢in kendim bir odaya gecip hosuma giden sarkilarda
deli deli dans etmek ya da bir slot bir sey a¢ik dans etmek o ritmi
kendi kafamda ve viicudumda hissettikten sonra anlatim ya da
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performans sirasinda kullanabiliyorum” (K14).

“Hi¢ bedensel ¢alismiyorum, tamamen doga¢lama gidiyorum orada
seyi hatirlamaya ¢alisiyorum, dersler swrasinda bedenimle ilgili
verilen yonergeleri” (K17).

Goriildiig gibi katilimcilarin ¢cogunlugu bedensel ¢alismalar yapmaktadirlar.
Gosteriden hemen 6nce katilimcilardan 10’u bedensel bir 1sinma ¢aligmasi yaptiklarini,
7’si anlatimdan Once bedensel bir i1sinma calismasi yapmadiklarini belirtmislerdir.
Burada masalcinin bedensel ¢alismasi, bir oyuncunun oyuna hazirlik stirecindeki
bedensel ¢alismasiyla kimi noktalarda benzerlik gostermektedir. Katilimcilardan

orneklemek gerekirse:

“Bedensel olarak ¢alisiyorum. En azindan masal anlatimindan onceki
siiregte daha hareketli oluyorum en azindan beni biraz daha
rahatlatiyor” (K4).

“Bedensel olarak masala hazirlanirken ¢ok ekstra seyler yapmiyorum
en fazla dolasarak aynanin karsisinda gibi seyler yapryorum normalde
de ¢ok ekstrem hareketli bir yasam tercihim olmadigi i¢in aliskanligim
olmadigi i¢in performanstan dnce de basit wsinma egzersizi
yapryorum” (K6).

“Diizenli olarak yoga yapiyorum onu zaten sadece masal anlatmaya
ctkmadan once anlaticomin giinliik ritiiellerinden biri mutlaka ama
mutlaka fiziksel aktivite, kendi kisisel yapisina gore bu mutlaka
olmali. (...) Ben her giin mutlaka 45 dakika ile bir buguk saat aras:
yoga yapiyorum her sabah géosteriye ¢tkmadan once de mutlaka sesimi
agiyorum kisa bir yoga o giiniin sabahinda yoga yapmus olurum zaten
gosteri oncesi de kisa bir yeniden yoga ritiieli ve enerjiyi aktive
edecek, bedeni wsitacak, sesi isitacak alistirmalar mutlaka yapryorum”
(K10).

“Aslhinda yani anlatmak baslamadan éne bu hep yaptigim sey oluyor
bu da tiyatrodan gelen aliskanlik sahneye ¢ikmadan énce her nasil
yvapyorsan alistirmani yaparsin. Benim de kendime gore belirledigim
bir setim var sonra burada da icine eklemeler yaptim, onlar
yapryorum” (K12).

“Performans oncesi ozellikle grupla anlatiyorsak beraber bir
ritiielimiz var orada bedensel bir ¢alisma yapiyoruz onu disinda
benim tek basima olusturdugum bir dizge var onu yapryorum bunlar
hepsi performans éncesi ama giinliik hayatimda ben daha ¢ok kafada
calistyorum herhalde ” (K14).
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Bedensel farkindalik, oyunculukta oldugu gibi masal anlatiminda da 6nemlidir.

Bedensel farkindalik, mekanin ve uzamin farkinda olmakla ilgili oldugu kadar
birlikte galisilan baska kisilerin de farkinda olmak demektir. Tarihte 6rneginin olup
olmadig1 bilinmemekle birlikte giinlimiizde masal anlaticilarinin ortak g¢alismalarina,
birlikte masal anlatimlarina rastlanmaktadir. Buna uygun olarak arastirmanin
katilimeilarindan 11’inin birlikte ¢alistigi, anlattigi bir anlatici varken 6’sinin birlikte
anlattigi bir anlatict olmadigi 6grenilmistir. Katilimcilarin ifadelerinden &rneklemek

gerekirse:

“Seiba anlaticilaryla anlatryorum Nazh, Seyda ve Ash ile onlarla
birlikte ama hepimiz ayri masallar anlatiyoruz dnce birlikte
anlatigimiz da oldu, Seyda, Ashi ve ben ayni masali anlatmigtik. 3
prova falan yapmustik.(...) Yapisina gore degisiyor ama en azindan bir
masali anlatmaya ¢ikacaksan onunla en az birlikte 24 saat gecirmis
olmalisin” (K3).

“Bir araya geliyoruz herkes anlatacagi masali ortaya koyuyor sonra
birlikte ka¢ kisisel herkesin masali tizerine konusuyoruz degistirilmesi
gereken yerler varsa vurgulanmas: gereken yerler varsa bir fikir
alisverisimiz oluyor dinliyoruz birbirimizin masalini bu sekilde” (K4).

“Haftada iKi giin prova yapiyoruz, provalarimiz yaklasik ii¢ saat
stirtiyor, bir ay kadar siriiyor bu siire¢ bir ayin sonunda gaosteri
ctkryor. fakat biz cok eski olmadigimiz igin her ay aymi hazirligi
yvapryoruz ancak masali bir yerde daha anlatmamiz gerekti diyelim
ondan sonra bu siire¢ gecerli degil zaten masal hazir iki tane masali
da miizigi de hazir her seyi hazir iki prova yapmamaz yetiyor” (K7).

“Cogunlukla tek basima yapiyorum biraz su anki benim hayat
ritmimle mesela miizisyenle de yapmak istiyorum bir kag¢ kere dinleme
firsatum oldu ama o iki kisinin bulugsmasi, prova etmesi, konusmast,
paylasmast ¢ok beni besleyen bir sey onun yaminda da su an su
donemdeki yogunlugumdan kendi basima ¢alismast kolayima geliyor
galiba ben bunu tercih ediyorum béyle bir siire¢” (K8).

“Ben tabi hocalart oldugum i¢in onlarin dnce sohbet seklinde
dramaturjik akisi baglamaya ¢alisiyoruz ondan sonra eger vaktimiz ve
halimiz varsa onlar anlatryor ben geri bildirimde bulunuyorum ben
bazen de ¢ok sik olmadi ama o0 ger¢i ben de geri bildirim almak
istiyorum ona da ¢alistyoruz. Yani ¢ok sik basaramasak da ben hoca
oldugum i¢in once onlar anlatryor ben geri bildirimde bulunuyorum
bana pek sira kalmryor” (K10).
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Katilimcilarin masali kime anlattiklari, en ¢ok hangi gruplara anlattiklari
soruldugunda katilimcilardan 4’ agirlikli olarak ¢ocuklara, 9’u yetiskinlere, 4’ her
ikisine de anlattigin1 belirtmistir. Burada onemli olan, masalin anlatilma sekli ve
dinleyici kitlesidir. Geleneksel olarak masal anlaticiiginda yas gruplariyla ilgili boyle
bir ayrim bulunmaz. Yani bir kdyde masal anlatan birisi, farkli yas gruplarina farkli
masallar anlatmamistir. Masal, geleneksel anlamda biitiin bir dinleme eylemidir. Koyiin
tamamina anlatmak, orada bulunan herkese anlatmak gibi... Oysa modern déneme
gecisle Dbirlikte ve masallarin yazilmaya, basilmaya baslamasiyla birlikte
okuyucu/dinleyici Kitlesi keskin sekilde ayrismistir. Burjuva ailesinin belirginlesmesi ve
cocuklarin aile igindeki konumlar1 ile korunmalart gerektigine dair i¢giidii, rasyonel
diisinmenin devreye girmesi ve fantastik diisiincenin itilmesi, Grim kardeslerin
masallar1 yas gruplarina gore ayirarak yaymlamalari, masallart modern zamanlarda
ayristirmistir. Bugiiniin masal anlaticilarinin da bu arastirmanin verilerinden elde edilen
bulgulara gore bu yas gruplarina gére masal anlattiklari, masallar1 buna gore segtikleri

goriilmektedir. Katilimcilardan 6rneklemek gerekirse,

“Ben aslen anlaticilik yolunda ¢ocuklara ¢ok ge¢ anlatmaya basladim
hatta biraz ¢ocuklara anlatmaktan geri duruyordum onlar beni
anlayabilecekler mi ozel bir sey gerekiyor mu cocuklarla hi¢ ¢alisma
deneyimim olmadigi icin ¢ok fazla ince eleyip sik dokuyordum. O
donemde yetiskinlere anlattim aslinda ilk zamanlar yetiskinlere masal
geceleri diizenledim bir yandan da bir niyetim de masali herkes
cocuklara anlatmak istiyor ve masallar: sanki yetiskinler dinlemezmig
gibi éyle bir kaliplar oldugunu goriip biraz da onu yikmaya yénelik
olsun istiyordum... Ama bir tarafindan da ¢ocuklardan ka¢tim. (...)
Diizenli olarak baktiginda yetiskinlere daha ¢ok anlatiyorum ama tabi
vetiskinlere anlatirken de ¢ocuklar genelde oluyor ve her zaman ben
de bunu engellemiyorum” (K8).

“yetiskinlere ayda iki defa anlatiyorum ama ¢ocuklara neredeyse her
hafta” (K9).

“Daha ¢ok kendi akranlarima anlatryorum ama g¢ocuklara anlatma
seyivle yola ¢tkmistim. Cocuklarla ¢aligmak istiyorum meslek
hatayimda ve ¢ocuklara anlatim iizerine yogunlasmak istiyorum ama
su anda kendi akran/arima ve yetiskinlere anlattim” (K14).
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2.2.4.2.7. Kisisel Deneyimlerin Masal Anlaticihgindaki Rolii

Seskayit cihazlarmin aktif olarak kullanilmadigi zamanlarda antropologlar ve
halk bilimi ¢alismalarinin bulgular1 destanlarin destancilar tarafindan her anlatimda ayni
sekilde soylendigini gostermektedir. Teknolojinin gelismesi ve sdylenen sozlerin kayit
altina alinmasiyla destancilarin her anlatimda sozlerinde ufak degisiklikler yaptig
gozlenmistir. Destanlar belli kurallara bagli, kutsal anlatilardir, buna ragmen
destanlarda anlatim her seferinde degiskenlik gosterebilir. Masallar ise yapisi geregi
daha ozgiir anlatim olanaklar1 sunarlar ve bir masalin pek ¢ok farkli versiyonu farkli
bolgelerde arastirmacinin karsisina g¢ikar. Masallar anonim olarak {iretilirler ve bu
tiretim bir masalci tarafindan aktarilir ve masalinin 0 an i¢inde bulundugu duruma gore
masal bazi noktalarda degiskenlik gosterebilir. Elimizde olan masal kitaplari ¢ogunlukla
bir masalcidan duyulup derlenmis kitaplardir. Yani masallar, hatta destanlar bile
masalcidan masalciya, mekandan mekana degisiklikler gosterir. Bir masal anlaticisinin
anlattig1 bir masal da yillar i¢inde farkli zamanlarda kaydedilse ve degisimleri incelense

masal anlaticiliginin igindeki kisisellik daha goriiniir olabilir kanisindayim.

Masal anlaticilarinin anlattiklar1 masallarda hayat deneyimlerinin izlerinin olup
olmadigmi anlamak igin katilmcilara “llgilendiginiz alanlarin  anlaticiliginiz1
etkiledigini diisiiniiyor musunuz? Inandiginiz degerler anlattiginiz masallar etkiliyor
mu? Biyografik hikaye anlatir misimz?” sorulart yoneltilmistir. Bu sorularin
sorulmasindaki amag katilimcilarin anlattiklar1 masallar ve kisisel deneyimleri arasinda
dogrudan bir baglanti kurup kurmadiklarin1 incelemektir. Masal anlaticiliginin
geleneksel uygulamasina iligkin izler ile bugiiniin uygulamalar1 arasinda karsilastirma
yapilmasi muhtemel bir konudur bu. Katilimcilara ilgi alanlarinin ve inandiklar
degerlerin anlaticiliklarim1 etkileyip etkilemedigi Sorulmustur. Katilimecilarin 13’4
ilgilendikleri diger alanlarin dogrudan anlaticiliklarini etkiledigini ifade ederken 4’
ilgi alanlarmimn masal anlaticiliklarini  etkileyebilecegini  diislindiiklerini  ifade

etmislerdir.

Masal anlaticilarinin ilgi alanlarinin iginde; “masal dinlemek, edebiyat, doga,
kadin hareketleri aktivistligi, tiyatro, orgii, dilis, doga, toprak, dans, ¢ember egitimi,

felsefe, psikoloji, yazmak, bisiklete binmek, bale, tiirkiiler, kitap okumak, geleneksel el
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sanatlar1, fantastik kitaplar, fantastik filmler, Yunanca, miizik” konular1 siralanabilir.

Katilimeilarin ifadelerinden 6rnek vermek gerekirse.

“Ben masal dinlemeyi ¢ok seviyordum, radyodan masal dinliyordum.
Onun ilgi alan: oldugunun farkinda degildim” (K1).

“Tabi ki etkiledigini diistintiyorum. Mesela ben mizahla ¢ok
ilgiliyimdir mizah yazilar: yazdim Bayan Yani, Leman gibi dergilerde
Ve 0 yiizden benim anlaticiligimda mizah énemli bir unsur ayni sekilde
metafizik dedigimiz kuantum fizigi boyle seyler de ilgimi ¢ektigi icin
boyle masallari koyarim” (K5).

“Ben Japon masalr anlatmak istedim bundan once ama Japon kiiltiirii
hakkinda hi¢ bir sey bilmedigimi farkettim kendi ilgi alanim olmadig
icin anlatimima katamadim, katamadigim igin zengin bir anlati
olmayacag: icin ondan vazgectim. Ilgi alamin olacak ki senin haznen
ona gore dolu olacak sen de onlart kullanacaksin bedenine
yansiyacak 0 ilgi alaminda kegsfettiklerin, okuduklarin, gezdiklerin,
gordiiklerin sana bir seyler katiyor ki 0 da anlaticihigini etkiliyor”
(K7).

“Ozellikle bunu son ¢alismamizda fark ettim. Anlatan beden iizerine
calistk beden farkindaligi ve beden iizerine yaptigim tiim
calismalarimi 0 son modiilde ¢ok daha yogun hissettim bana nas:/ bu
alana tasidigimi nasil daha ¢ok daha iyi tasiyabilecegimi” (K8).

“Cok. Anlaticilik psikolojiye, felsefeye, insan bilimine ¢ok merakliyim
ve hepsi insanla ilgilidir, anlaticilikia ilgili direkt yani aslinda éziinde
insanla ilgileniyorum; her #irlii okumam her #irfii ilgim hep o alana
akwyor” (K10).

“Mesela ¢ok fazla tirkii dinliyorum, tiirkiilerde belli sézler var, onlar
masalin i¢ine Dbelki yedirebilirim diye diistiniiyorum. Mesela
okudugum Kitaplar var, orada ¢ok hos sozler oluyor, onlari
hikayelerde kullanirum diye not aliyorum béyle seyler olabiliyor ya da
sanatla, hatla, minyatiirle ilgileniyorum ki ileride belki bir giin
masallara bunu yedirebiliriz bilemiyorum suz anda” (K13).

“Son zamanlarda Yunanca oJgrenmeye basladim onun Yunan
Mitolojisi ¢alisirken ¢ok etkili oldugunu gordiim ¢iinkii Yunanca ¢ok
kadim bir dil oldugu i¢in orada her kelimenin kéklerine kadar aywrip
hangi anlama geldigini ya da birbiriyle alakasiz iki kelimenin bir
araya gelip nasi/ bir kelime olusturdugunu bunlarin hikdyede nasil
yer buldugunu goriiyorum” (K14).

“Mozaik yapryorum profesyonel olarak o masal anlatimim: etkiliyor
mu hi¢ farkinda degilim dikkat etmem gerekecek” (K17).



93

Masal anlaticiliginda kisisel deneyimlerin roliiniin arastirilmasi i¢in sorulan ilk
soru daha ¢ok somut alanda yapilan g¢alismalari icermekteydi. Bu boliimde sorulan
ikinci soru daha soyut bir alan hedeflenerek sorulmustur. Bu soru ile masal
anlaticilarimin  manevi olarak anlattiklari masallara katkida bulunma durumlarin
incelemek amaglanmistir. Inamlan degerler soruldugunda masal anlaticilarinin hepsi
inandiklar1 degerlerin masal anlaticiliklarmi etkiledigini dile getirmislerdir. Inanilan
degerler olarak; adalet, empati, aile degerleri, masalin yasami doniistiirticii etkisi, insan
haklari, sosyal degisim, feminizm, toplumsal cinsiyet, dayanisma, Samanizm, iyilik,
giizellik gibi temalar belirtilmistir. Katilimcilarin ifadelerinden o6rnekler vermek

gerekirse;

“Etkiliyor. Mesela su Dokuzlar Cemberi’ne ornek verebilirim uzun
yvillar kadin hareketi icinde aktif olarak ¢alisnm ben ve masallara
karst da baya bir ényargiliydim onlarin cinsiyet¢i ayrimct oldugunu
diistiniiyordum ¢iinkii rasyonel akilla bakiyordum o sembolik dili
anlayamiyordum. O zamanlar bilmiyordum yani o anlamda cahildim
sonra bunlart égrendikten sonra aslinda masallarin tam da digil ruhu
kadin olma halini de ne kadar sifalandirabildigini gérdiim kendimde
de deneyimledim o yiizden de simdi mesela bunu daha ¢ok kadinla
paylasmak istiyorum” (K3).

“Dogayla toprakla hep yakindim hep agaglar kékler benim igin
onemli simgeler onemli seyler ifade ediyor ¢ok etkisi var ve oralara
¢ok ugruyor 0 masal siire¢leri hep oralardan gegiyor” (K6).

“Kesinlikle masallarda beni etkileyen bazi seylerin bununla da iligkili
oldugunu diigiiniiyorum. Ben baslangi¢ yolculugumda sosyal degisime
hizmet eden masallar anlattim ashinda su anda daha cok bu tir
masallar anlatryorum” (K8).

“Kesinlikle etkiledigini diisiiniiyorum, anlattigim masallar biraz sert
masallar saniyorum biraz daha feminist masallar su an i¢in etkiliyor.
Okudugum bir masalda benim kendi deger yargilarima uygun
olmuyorsa onu anlatmamay: tercin ederim mesela bir masalda ¢ok
fazla toplumsal cinsiyet ayrimi varmug gibi hissettim ¢iinkii yogun
olarak kadin odakliyd: iyi bir sekilde degildi bu masali anlatmamayr
tercih ettim” (K9).

“Ben dogaya inamirim Ve Insana inamiyorum  samanizmle
ilgileniyorum o bahsettigim sembolleri arastirarak orada bir aga¢ ne
anlama geliyor ... bir siirii arastirma yapryorum” (K14).
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“Soyle, biraz sey bir konu, Miisliimanim dikkat ettigim degerler var
karma bir gruba anlatiyorken sonu¢ta herkes farkli seye inanyor.
Kendi kabul ettigim seyleri boyleymis gibi anlatmak ¢ok kibirli bir
durus olarak goriiyorum kendi adima da dolayisiyla inancimi dini
inanglarimi  degil ama herkesin kabul ertigi insani degerler
oldugunda, iyilige giizellige vurgu yapryorum ama dini inan¢larimi
katmamaya dzen gosteriyorum” (K15).

Biyografik hikayeler anlatmak, kisinin sahnede kendi hayat deneyimlerini bu
deneyimlerden edindigi izlenimleri ve hayat gorisiinii dile getirmesidir. Masal
anlaticiliginda Biyografik Hikaye Anlatimi alaninda gesitli egitimler verilmektedir, bu
egitimlerle birlikte masal anlaticilari, performanslarini biyografik hikaye anlaticilig

alaninda gelistirebilmektedirler. Bunun yani sira anlaticilar, bir masal anlatimlarinin

icine biyografik hikayeler ekleyebilmektedirler.

Performansin 6ncesinde ya da sonrasinda ya da anlatilan masallarla tematik
baglanti kurarak hayatlarindaki bir olayr masals1 bir kurgu ile anlatabilmektedirler.
Ayrica goriigme yapilan ve meslegi Ogretmenlik olan katilimcilar 6gretmenlik
deneyimlerinde de sik sik biyografik anlatimlara bagvurduklarini belirtmislerdir.
Biyografik hikayeler anlatmak masalcinin dolaysiz olarak sahneye kendi hayat
goriisiinli  sunmast anlamina gelmektedir. Bundan yola ¢ikilarak katilimcilara
“Biyografik hikdyeler anlatir misiniz?” sorusu yoneltilmistir. Bu soruya katilimcilarin
3’t performans olarak da biyografik hikayeler anlattigin1 14 kisi biyografik hikaye
anlatmadigini ifade etmistir. Bu soruda performans olarak biyografik hikayeler anlatilip
anlatilmadig {izerine yogunlagilmistir. Performans olarak olmasa da masal anlaticilarin
bir bolimii arada biyografik hikayeler anlattiklarini ifade etmislerdir. Katilimcilarin
cevaplarindan 6rnekler vermek gerekirse;

“Biyografik hikayeleri su an aktif olarak anlatmiyorum bazen
masallarimin baslangicinda 0 masalr secmemin hikdyesini ya da onun
bulusmasini mesela bir tanesini Pinar Selek. Benim c¢ok yakin
arkadasim onunla alakaliydi 0 dénemde de ¢ok da dnemli tarihi bir
glindii Pmar igin, beraat edilmisti 0 giin anlattigim masalda onu
anlatttim Pwar’la bulusmanin hikdyesini ama ézel olarak kendi
programlarimda bunu simdilik programlamiyorum ama niyetim bu

alanda c¢alisma yapip hatta birebir biyografik hikdyelerden olusan
ozel programlar hazirlamak” (K3).

“Anlatryorum zaten genelde geceye boyle baslarim once biyografik
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kendi hikayelerimle baslarim. Bunlar genelde ¢ok dramatik bile olsa
mizahi anlatirum bir nevi stand-up gibi biraz sonra da ana hikdyeye
gecerim mesela bu aksam anlatacagim biyografik hikdyeyi daha
bulmadim buna da hep son yarim saatte karar veririm” (K5).

“Bu alanda uzmanlasmak istiyorum ciinkii ben insanlarin anlatirken
rahatladigini,  genisledigini,  yiiklerinden  kurtulduklarini... ben
anlatirken de dyle hissediyorum ve o anda sadece masal zamaninda

a¢ilmasiyla birlikte gelen bir gifalanma yasandigini diistiniiyorum”
(K12).

Goriilityor ki masal anlaticis1 olmaya karar verme siiregleri ve masal anlaticisi
olmak istemenin temel nedeni, masal anlaticilarinin daha sonra iirettikleri alanlara ve
anlattiklart masallara yansimaktadir. Masal anlaticiliginda onlara ilham veren seyi daha
sonra kendi masal anlatimlarinda da kullandiklar1 gézlemlenmistir. Katilimcilara neden
masal anlaticis1 olmak istedikleri soruldugunda verilen cevaplar ‘performans yapmay:
seviyorum, cocuklarla iletisim kurmayr seviyorum, bana faydali olacagin
diigtintiyorum, kendimi kesfediyorum, bana iyi geldi baskalarina da iyi gelebilecegini
diigtintiyorum, dinledigimde ¢ok etkilendim ve ben de anlatmak istedim, kendimi ifade

edebilecegim bir alan buldum’ gibi kisisel duygularin 6n planda oldugu cevaplardir.

“Ilk atélye sonrast masalimi anlattiktan sonra karar verdim, ilk
masalimi anlattiktan sonra. Atélye sirasinda aklimdan hi¢ boyle bir
sey ge¢miyordu, normal swradan bir atélyeye katilmistim ama ilk
masalimi anlattim ondan sonra ben bu yolda yiiriimeliyim dedim.(...)
Kendime soyle dedim, evet tam da olman gereken yerdesin ve
hayatimda i1lk defa bunu hissettigim i¢in benim icin ¢ok biiyilii bir
zamandi yani ve 0 enerjimin biiyiik bir kism: da hala devam ediyor
kaybetmis degilim” (K2).

“Tamamen rastlanti. Dedigim ¢ibi ben masallarla biyiiyen bir
cocuktum babaannem, halalarum hep masal anlatirlardi. Cok
sevdigim, unuttugum, bagumin koptugu bir seydi. Sonrasinda dedigim
gibi rastlanti sonucu bir afisle tekrar bu isi yapmaya vesile oldu
icimde ti¢ yil bitti dort yila yaklastyor, severek ve keyifle de devam
ediyorum simdilik” (K4).

“Ben ¢ok anlatmayr seviyorum zaten ¢ok konusmayr basimdan gegen
en ufak olayr bile bambaska boyutlarda en yakin arkadasima esime
dostuma anlatirken elimi kolumu sallayarak zaten bir anlatictymisim
ve bundan ¢ok keyif aliyormusum bunu artik daha c¢ergeveler
icerisinde yapmay istedim ama ¢ok ukalaca gelecek ama ¢ok hosuma
gitti ve icinde olmaktan c¢ok keyif aldim ve giizel de oldugunu
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diistintiyorum” (K7).

“Farkli anlaticilik hallerine taniklik etmek beni ¢ok heyecanlandwrd
ve ilgilendigim bir ¢ok alanmi hizmete sokabilecegim bir sey olarak
gordiim bir alan olarak gordiim bana ¢ok hitab ettigini gercekten
kalbimi carptiran icimi costuran bir seydi benim i¢in 0 an izledigimde
ben de bunu yapmak istiyorum dedim ” (K8).

“Bir yandan sanatsal ifade alani ariyordum c¢iinkii tiyatro yaptim
bana gére degil egitmenlik ve yonetmenlik yapiyorum ama kendim de
sanat¢i olarak performans yapmak istiyorum dansla ugrastim bana
gore en yakimi oydu ama artik yasim da gegcmisti dans¢i olarak
hayatimi kazanamazdim ama anlaticiligr goriince 0 yillar onceki 0
gizli sesi hatirladim ve ogrendigim her seyi entegre edebilecegim bir
seydi ne bileyim sanat olarak beni ¢ok ¢cok etkiledi” (K10).

“Masal anlaticist olmak istedigimi fark ettim ... Hep hayatimda béyle
okumak, yazmak dinlemek vard: sonra dinlemenin ne kadar hosuma
gittigini fark ettim aslinda masalla kurdugum ik iliski, dinlemenin ne
kadar hosuma gittigini fark etmemle ve bana ne kadar iyi geldigini
fark etmekle oldu; sonra ben de belki ben de iyi gelebilirim hem
kendime hem baskalarina...” (K12).

“Ilk torunumu kucagima aldigim ik anda agzimdan béyle bir sey ¢ikti

ben sana masal anlatmak istiyorum dedim bebegin suratina bakarak

ve 0 evrene salindi sonra da éniime habire masallar ve masalcilar

geldi” (K17).

Aragtirmanin kisisel deneyimlerin masal anlaticiligindaki roliine odaklanan son
bolimde toplanan verilere genel olarak bakildiginda kisisel deneyimlerin masal
anlatimmi dogrudan etkiledigi soylenebilir. Bireylerin inandiklar1 degerler, entelektiiel
yogunlagsma noktalari, ilgi alanlari, yasamlarini siirdiirdiikleri meslekleri, yasama
bakiglar1 bir biitiin olarak masali anlatma bigimlerine yansimaktadir. Bu etki sadece

masali anlatmakta degil, masalin se¢iminde, masalin ¢alisilmasinda, anlatilan yerlerin

seciminde etkilidir.

Aragtirmaya katilan masalcilarin biyografik hikdye anlatmak konusundaki
yaklasimlart ise yine bu kisisel deneyim alanmi ile ilgilidir. Katilimcilarin % 18’1
biyografik hikayeler anlattigini, % 82’si biyografik hikayeler anlatmadigini belirtmistir.
Burada biyografik hikdye anlatmak ile kast edilen, performans olarak anlatmaktir.

Masal anlaticilart kendi yasamlari ya da baska yasamlardan biyografik hikayeler
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anlatmay1 cogunlukla tercih etmiyor olsalar da arastirmanin verilerinden masal

anlaticiligina yonelmelerinin gayet kisisel nedenlere dayandigi goriilmektedir.
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SONUC

Bugiin masal anlaticilig: gittikge popiilerlik kazanan bir alan durumundadir. Bu
konuyla ilgili ¢esitli festivaller, bulusmalar, sempozyumlar yogun bir katilimla
gerceklestirilmektedir. Masal anlaticiligiyla ilgili egitimler, kamplar diizenlenmekte,
Ozel tniversitelerde on-line egitim programlari, segmeli dersler tasarlanmaktadir. Masal
anlaticilhigi ve masal tarihleri ile ilgili gittikge daha ¢ok yaymin fretildigi dikkati
¢cekmektedir. Bunlarin bir bolimi ¢eviri eserler, bir bolimi kisisel anlati
deneyimlerinin aktarilmasina dayanan ¢alismalardir. Kisacast masal anlaticiligi gerek
performans olarak, gerekse entelektiiel ve akademik bir alan olarak son doénemde

hareketli, canli bir alan olmustur.

Masal anlaticiligr ilk bakista geleneksel bir aligkanlik, nostaljik bir eylem,
cocukluga ve cocuklara dair bir aktivite olarak goriilmektedir. Ancak bugiin masal
anlaticiligina bakildiginda, bunun aktif olarak gergeklestirilen bir sahne sanati eylemi
oldugunu fark ediyoruz. Masal anlaticiligi geleneksel kaliplarindan ¢ikip farkl
gortiglerin  bir arada yasandigi topluluklara, farkli mekéanlarda bir araya gelen
dinleyicilere, kisacas1 bir kamusal alana agilmis bir etkinlik, bir performanstir. Masal
anlaticis1 denildiginde onceleri akla ilk olarak belli bir kesimin (yasli, bilge, kocamus,
kir kokenli kisiler akla gelir) gelmesine karsin bugiin bu kaliplarin yikildigi, masal
anlaticis1 olarak artik daha genis ve g¢esitli bir sosyal profilin distnildigi
goriilmektedir. Belirtilmelidir ki aslinda bu degisiklik, yani masal ve masal anlaticisi
denildiginde akla ilk gelen fotograftaki degisikliklerin, bu alanin popiiler hale

gelmesinde etkili olmustur.

Masal anlaticiligi bugiin bir yandan sahnede (veya sahne olarak kullanilan
gosteri mekani) dretilen, seyircilere/dinleyicilere sunulan bir performans olmanin
yaninda hayatin diger alanlarinda da kendini gostermektedir. Masallar hastane ve
cezaevi gibi kurumsal yapilarda bulunan kisilere farkli amaglarla sunulmakta,
sirketlerde hizmet i¢i egitimlerin bir pargasi olarak onemli yer tutmakta, egitimde bir

ogrenme yontemi olarak ve daha pek ¢ok alanda kullanilmaktadir. Bu tez ¢alismasinda
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masal anlaticihiginin sahne sanatlari ile iligkili olan alanina odaklanilmigtir. Ciinkii
tarihsel gelisiminde, sozIlii kiltiiriin bir pargast oldugu donemlerde masal anlaticilig
sahne ya da gosteri sanat1 ile dogrudan ilgili degilken, bugiin artik sahne sanatlarindan
ayri, farkli bir noktada diisiiniilmesi zordur. Ciinkii giinliik hayatin igindeki aktif
kullanimi ortadan kalkmistir. Bugiin masallar toplumsal bellegin iletildigi, bilginin
tasindigi, deneyimlerin paylasildig aktif olarak kullanilan bir alan degildir. Bu islevi
bilgiyi yazili olarak ileten kitaplar ve her tirlii dijital ortam tstlenmistir. Genel olarak
asil islevini yitirdigi i¢in masallarin 6zel olarak bu islevi kazanmasi igin ¢alismalar
yapilmaktadir. Ozellikle de sozlii kiiltiiriin unutuldugu dijital ve mekanik metropol

yasantist i¢inde...

Masali performans olarak gormenin temelinde yasam ritminin degismesi
vardir. SozIi kiiltiir iginde masal dinlemek bireylerin ¢ok yakininda, aile i¢inden ya da
her an bir araya gelebilecegi bir kisiden miimkiin olabilir. Fakat modern yasamla
birlikte masal dinlemek, bir tiyatroya ya da bir sanat etkinligine gitmek gibi bir etkinlik
haline gelmistir. Bu durum, masali ve masal anlaticiligini, masal anlaticiliginin
Ogrenilme yontemlerini, seyreden-anlatan arasindaki iliskiyi degistiren, doniistiiren de
bir durumdur. Masal anlaticihigmmin G6grenilme yontemleri sozIi kiiltiir arag ve
aktarimlari i¢indeki usta-cirak iliskisinden bugiiniin yazil kiiltiiriin 6grenme araglarina

adapte olmustur.

Masal anlaticilig1 ¢ok yonli ve genis bir uygulama alanidir. Anlatilmak tizere
se¢imi, repertuvar olusturma i¢in masalin se¢imi, masala hazirlanma siiregleri, masali
anlatma ani, dinleyici ile iliski, performansi programlama ve olusturmasi, hatta
performansin duyurulmasi bu alan i¢in akla ilk gelen basliklardir. Masal anlaticiligini,
masala hazirlik, masali anlatma, masalin ¢6ziimlenmesi ve etkileri olarak ti¢ boliimde
kategorize edersek, bu tez caligmasi, masal anlaticiliginin ilk evresi sayilabilecek

‘masala hazirlik siirecleri’ni kapsamaktadir.

Buradan hareketle arastirmanin amaci, masal anlaticilarinin hazirlik siireglerini
ogrenerek incelemek olarak saptanmistir. Arastirma sorulari ise soyle tasarlanmigtir:
Masal anlaticiliginda bu alanda alinan egitimin rolii nedir? Usta ¢irak iliskisinin

giiniimiiz anlaticiligindaki rolii nedir? Varsa yapilan baska bir meslegin olmasi ve alinan
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diger egitimlerin anlatic1 iizerindeki etkisi nedir? Sanatla etkilesim diizeyi anlaticiy1
nasil etkiler? Anlatici, anlatacagi masallar1 nasil bulur ve nasil seger? Anlatict masallara
nasil ¢alisir, hazirlik siire¢lerinde neler yapar? Kisisel deneyimlerin  masal

anlaticiligindaki roli nedir?

Literatiir arastirmas1 yapilmis, sozIli kiiltiir, masal, mit, destan, anlaticilik gibi
konularda temel kavram ve bilgiler ortaya konduktan sonra arastirma sorularina yanit
bulmak amaciyla bir saha ¢alismasi planlanmistir. Bunun igin Nitel Arastirma Yontemi
kullanilmis, bu gergevede Gomiilii Kuram arastirma deseni olarak benimsenmistir.
Arastirma i¢in veriler 17 masal anlaticisindan derinlemesine goriisme Yyoluyla

toplanmus, analiz edilmistir.

Aragtirmaya katilan masal anlaticilarinin demografi verilerinden giiniimiizdeki
masal anlaticilarinin ¢ogunlugunun bilyiik kentte yasayan, en az lisans egitimli, 30-40
yas araligindaki degisik meslek ve egitim alanlarina sahip kadinlar oldugu sonucuna

ulasilmistir.

Gorlismelerde elde edilen veriler, arastirma sorular1 baglaminda analiz edilmis

ve su sonuglara ulasilmistir:

Masal anlaticihiginda bu alanda alinan egitimin rolii 6nemlidir. Masal, s6zli
kiiltiir aracidir ve bugiiniin masal anlaticilart sozIi kiiltiir iginde yetismemis, bu
aligkanligi edinmemis bireylerdir. Dolayisiyla masalciligin  tarihsel gegmisinde
kendiliginden olan bir 6grenmeyi bugiin masal anlaticilar1 bu alanda aldiklar1 egitimler
aracihigiyla edinmektedirler. Masalin anlatildigi platformlarin da ¢esitlenmesi ve
geniglemesi, masal anlaticiligi konusundaki egitimleri gittikce daha zorunlu kilmustir.
Kisinin sahne deneyimi yoksa sesini ve bedenini kullanmay1 aktif olarak sahne tizerinde
deneyimlememisse ya da masalin dogastyla ilgili bir bilgisi yoksa tiim bunlar1 bilmek
ve anlamak masal anlatimin1 profesyonel bir seviyeye tasimaya yaradigi sdylenebilir.
Bu arastirmada yapilan gorismeler sonucunda da masal anlaticilarinin  biiyiik
cogunlugunun masal anlatma egitimi aldiklari, bu egitimi farkinda olarak veya
olmayarak kullandiklari, faydalandiklar1 goériilmiistiir. Sunu da belirtmek gerekir ki

egitim masal anlaticiligr konusuna odaklanmanin yaninda katilimcilarda bir farkindalik,
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konunun derinligi hakkinda bir kavrayis da kazandirmistir. Masal anlaticiligr egitimine
yonelme amaglari iginde masal anlatmay1 6grenme yaninda, kisisel amaglarin, kisisel
gelisim saglama amaglarinin da oldugu bu arastirma ile ortaya konmustur. Yani egitime
yonelmeye karar vermede veya egitim sirasinda kisisel gelisim ve kendini ifade amaci

da masal anlaticilig1 egitimi siirecinde giidiilmiistiir.

Glniimiiz masal anlaticih@inda geleneksel anlamda bir usta-cirak iliskisine
rastlamak soz konusu degildir. Genel olarak egitime bakis ag¢isi, masal anlaticiligi
egitimine bakisa da yansimis, geleneksel olarak bu iliskinin {iretilmesi geri plana
atilmistir. Sonugta bu konuda kesin bir karara varmak dogru degildir, fakat masal

anlaticilik alaninin geleceginde bdyle bir segenegin iiretilmesi miimkiin olabilir.

Yapilan bagka bir meslegin ve alinan diger egitimlerin anlatici {izerinde etkili
oldugu agiktir. Hatta burada ¢ift yonli bir etkilesimden s6z etmek gerekir. Masal
anlaticilar1 6grenme ve deneyim siireclerinin farkli asamalarinda kendi meslekleri ve
masal anlatimlar1 arasinda akigkan bir iliski kurmuslar, kimi zaman anlatimlari

mesleklerine, kimi zaman da mesleklerini anlatimlarina adapte etmislerdir.

Anlaticinin anlatacagi masallar1 bulmasi ve se¢mesi, bu aragtirmanin yanit
aradig1 bir baska soru olmustur. Gortilmektedir Ki secilen masallar okunan kitaplardan,
bagka masalcilardan dinledikleri masallardan kendilerini ¢ok etkileyen ve kendileriyle
baglanti kurduklart masallart sectikleri gozlenmistir. Bu, bir tema g¢ergevesinde
anlatmak zorunda olsalar bile masalilarin en ¢ok sevdikleri, anlatmay1 en ¢ok istedikleri
masali sectikleri ortaya ¢ikmistir. Burada da masal se¢iminin anlatict igin tamamen

kisisel nokta oldugu goriilmiistiir.

Anlaticilarin  anlatacaklar1 masallara ¢alisma sekilleri ve hazirlik siiregleri
konusu bireysel olarak ¢ok cesitlilik gosterse de temel olarak yazma ve hayal etme
calismalarina odaklandigi goriilmistiir. Yine de masal anlatmaya hazirlanma siirecinin
masaldan masala ve kisiden kisiye farkliliklar gosterdigini, bu farkliliklarin da dogal

oldugunu belirtmek gerekir.

Kisisel deneyimlerin masal anlaticihigindaki rolii disiiniildiigiinde ise su

sonuglar tretilebilir: Giinlik hayat i¢inde yogun olarak gerceklestirilen faaliyetler,
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iginde yasanilan g¢evre, bu ¢evrenin yonelimleri gibi kisinin masal anlaticiligina bakis
acis1 ve masal anlatmadaki amaci her bir masal anlaticisini biricik kilan etmenlerdir. Bu
arastirmadan da anlasilmaktadir ki masal anlaticilar1 kendi ilgi alanlarimi ve hayat
goriislerini dogrudan hem masal segimlerinde hem de masal anlatimlar1 esnasinda aktif
olarak kullanmaktadirlar. Katilimcilarin ¢ogu masal anlaticiligr ile tesadiifi olarak
karsilastiklarin1  ifade etmislerdir. Karar verme anlarim1 anlatirken “etkilendim,
biiyiilendim, tesadiifen oldu, birden bire fark ettim” seklinde ifadeler kullanmiglardir.
Masallar1 dinleyerek etkilenenler oldugu gibi birden bire ben masal anlatmak istiyorum
seklinde bu ise baslayanlar da vardir. Tlk masalii anlattiktan sonra bu isin pesine
diisenler ya da mesleklerinde kullanmak igin egitim alip bu isin daha derinine inenler de
vardir. 2013 yilindan beri masal anlaticiligi ile ilgili gozle goriiliir bir artis sz
konusudur. Daha oncesinde genelde yapilan anlatimlar “meddahlik” olarak
adlandirilmakta ya da “Geleneksel Tiirk Tiyatrosu” 6rnekleri olarak gecmisi yad etme
seklinde ortaya konmaktaydi. Kisisel olarak benim de tecriibbem bir “biiyiilenme” ve
“tiim ruhumla” masallar1 anlatmay1 isteme seklinde olmustur. Masal anlaticis1 olmaya
karar verip anlatmaya basladigim ilk yillarda da dinleyicilerin ilk tepkisi “ne kadar ¢ok
ihtiyacimiz varmig” oluyordu. Hem kisisel olarak gozlemlerimden hem de arastirmanin
sonuglarindan masal anlatma istegini hisseden kisiler, unutulmus bir seyin 6zlemi ile

ona tutunmakta ve kendilerini ifade edecek bir alan bulmaktadirlar.

Sonu¢ olarak masal anlaticiligt bireysel bir eylemdir. Standart ve
genellestirilmis bir egitimin gegerli olmayabilecegi, bireyin egilimlerine ve kendi
ozellikleri goz oniinde bulundurularak ¢ok genel konular diginda kisiye 6zel bir egitim
yapilmasi bu tezin temel ¢ikarimi olarak ortaya konulabilir. Ciinkii masal anlaticilig
dinamik, degisken ve her an doniisebilir bir eylemdir. Masal anlaticiligi egitimi, masal
anlaticisinin yaratici ve Ozgiin yonlerini ortaya ¢ikarmaya odaklanan bir egitim olarak
tasarlanmalidir. Kisacast modern masalci, yazgili oldugu yazili kiiltir ile 6zlemini
cektigi sozli kiiltiire agilan kapiyr once kendi icinde bulur, sonra digerlerine yolu

gosterir.
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