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OZET

Bu caligmada, viyola sanatgilarimin/dgrencilerinin  meslege giris/okul
siavlarinda caldiklar1 temel eserlerden biri olan Carl Stamitz, Op.1, Re Major Viyola
Kongertosu’nun [. Boliimii, bigimsel ve armonik yapi, ciimleler, (nlianslar ve
orkestrasyonun ve armoninin) biiyilik 6l¢ekli miizik ciimleleri (ile etkilesimi) ve tematik-
motifik-ritmik baglantilar boyutlarini igeren ¢ok boyutlu bir analitik bakisla incelenmistir.
S6z konusu kongertonun Sonat Allegro formundaki birinci bdliimiintin, teknik
ozelliklerinin yani sira siki ve entelektiiel tematik-motifik oriintiisii, geliskin bir bigimsel
anlayisla bestelenmis olmasi yonleriyle de viyola repertuarindaki en temel eserlerden biri
olmay1 gergekten hak ettigi bu calismada gozler Oniine serilmektedir. Calismanin,
icracilarin s6z konusu eseri/boliimii, (yapisim1 ve inceliklerini kavrayarak) saglikli bir

sekilde yorumlamalarina katkida bulunmasi beklenmektedir.



ABSTRACT

In this study, Carl Stamitz, Op.1, D Major Viola Concerto, which is one of the
fundamental works played by viola artists/students in the professional/school exams, is
examined by means of a multidimensional analytical view comprised of dimensions as
formal and harmonic structure, sentences, (interactions of nuances and orchestration and
harmony with) large scale musical sentences and the thematic-motivic-rhythmic
connections. In this study it is revealed that the first movement of this concerto which is
in Sonata Allegro form deserves to be one of the most fundamental works in the viola
repertoire in terms of its rigorous and intellectual thematic-motific patterns and
sophisticated formal approach, in addition to its well-known technical features. This study
is expected to help performers in understanding the structure and subtleties of the

movement and interpreting the work/movement in a sound way.
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GIRIS

Bu calismada, 1745-1801 yillar1 arasinda yasamis bir Klasik Donem bestecisi
olan Carl Stamitz’in Op.1, Re major, Viyola Kongertosu’nun 1. Boliimii ele alinmis ve
eser ayrmtili bir analizle incelenmistir. Besteciliinin yan1 sira {ist diizey bir keman,
viyola ve viola d’amore icracist da olan Carl Stamitz, “Mannheim ekolii”niin ikinci kusak

bestecileri arasinda yer almaktadir.

Carl Stamitz’in Op.1, Re major Viyola Kongertosu, bilindigi iizere gerek viyola
Ogrencilerinin O6grenimleri sirasinda gerekse viyola sanat¢ilarinin mesleki giris
siavlarinda siklikla icra ettikleri bir eserdir. S6z konusu kongerto, sirasiyla “Allegro”,
“Andante Moderato” ve “Rondo” olmak lizere ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Eserin
orkestra partisi iki klarinet, iki korno ve yaylilar i¢in yazilmistir. Bu yoniiyle s6z konusu
eser, bir kongertonun orkestral esliginde klarinetlerin kullanildig1 ilk eser olarak kabul
edilmektedir (Gee, 2001: 35). Ayrica solist viyolanin disinda yaylilarda da iki ayr1 viyola
partisinin bulunmasi, Carl Stamitz’in viyolaya verdigi Onemi gosteren ve diger

eserlerinde de kullandig1 bir 6zellik olarak dikkat cekmektedir (Rhodes, 2006: 344).

Bu ¢alismada, s6z konusu Kongerto’nun 1. Boliimii (4//egro) ele alinarak ¢ok
boyutlu bir analitik bakigla incelenmektedir. Calismanin birinci boliimiinde 6ncelikle
besteci hakkinda bilgi verilmis, sonrasinda ise bestecinin yasadigi donemdeki “kongerto”
anlayisina deginilmistir. “Analiz” baslikli ikinci bolimde Op.1, Re Major Viyola
Kongertosu’nun 1. Boliimi, bigimsel yapi, armonik yapi, ciimleler, niianslar,
orkestrasyon, biiylik Ol¢ekli miizik ciimleleri ve tematik-motifik-ritmik baglantilar
boyutlarini iizerinden analiz edilmistir. “Sonug¢” boliimiinde ise analizde elde edilen

bulgular 6zetlenmistir.

Ortaya konan orijinal analizle icracilarin eserin inceliklerini kavramalarina ve
bu sayede esere iliskin performanslarini daha iist diizeylere c¢ikarmalarina katkida

bulunmak amaglanmigtir.
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1. BOLUM:
CARL STAMITZ VE KLASIK KONCERTO FORMU HAKKINDA
GENEL BIiLGILER

1.1. Carl Stamitz ve Mannheim EKkolii

Carl Stamitz’in dogum tarihi kesin olarak bilinmese de Mannheim kilisesinin
kayitlarinda bestecinin vaftiz tarihi 08 Mayis 1745 olarak belirtilmistir. i¢inde pek gok
miizisyen barindiran Stamitz ailesi hakkinda tarihsel bir aragtirma ortaya koymus olan
Gradenwitz (1949: 61), yukaridaki bilgiye dayanarak bestecinin 7 Mayis 1745 tarihinde
dogmus olabilecegini soylemektedir. Besteci, 9 Kasim 1801 tarihinde vefat etmigtir

(Wolf, Kaiser ve Wolf, 2001).

Stamitz ailesinin en meshur iiyesi, ayn1 zamanda Carl Stamitz’in de babas1 olan
Johann Stamitz’dir (1717-1757). Erken Klasik Donem senfoni bestecileri arasinda ¢ok
onemli bir yeri olan Johann Stamitz, bestecilik kariyerinin yan1 sira iist diizey bir keman
icracisi ve orkestra sefi olarak da dvgiiyle anilmaktadir. Mannheim kentinin orkestral icra
ve bestecilik agisindan déonemin en 6nemli miizik merkezlerinden biri haline gelmesinde
onemli bir rol oynayan Johann Stamitz, sefi oldugu Mannheim orkestrasinin, orkestral
hassasiyet ve 6zgiin niians efektlerinin kullanimi agisindan dénemin en meshur orkestrasi
olmasin1 saglamistir. Ayn1 zamanda bagaril1 bir egitimci olan Johann Stamitz, oglu Carl
Stamitz’in ve yine besteci ve icract olan diger oglu Anton Stamitz’in yani sira Christian
Cannabich, Toeschi kardesler, Ignaz Frianzl ve Wilhelm Cramer gibi pek cok {inlii

kemanci ve besteci yetistirmistir (Wolf, 2001).

Ileri diizey bir orkestral disipline sahip olan Mannheim orkestras1, biiyiik oranda
Johann Stamitz ve 6grencisi Christian Cannabich tarafindan egitilen pek ¢ok virtiioz
icracidan ve besteciden olusmaktadir. Ornegin, 1772 yilina ait bir degerlendirmede
Mannheim orkestrasi hakkinda “generallerden olusan bir ordu” benzetmesi yapilmakta
ve soz konusu orkestrada “Avrupa’daki herhangi bir orkestradan ¢ok daha fazla sayida
solo icract ve iyi besteci bulundugu” belirtilmektedir. Bu anlamda, 18. yiizyilin
sonralarina dogru bir “Mannheim ekoli” kavraminin kullanilmaya baslandigi, fakat

kavramin o donemki kullaniminda daha ¢ok biitiin icracilarin ayni teknikle ¢almasina ve



bu durumun dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikan orkestral disipline atif yapilmis oldugu
bilinmektedir. Yirminci ylizyilin baglarinda Hugo Riemann, “Mannheim ekoli”
kavramini s6z konusu orkestra ile bir sekilde iliskili olan bestecileri kapsayacak sekilde
genisletmigtir. Giinimiizdeki kullaniminda “Mannheim okulu” ifadesi, Johann
Stamitz’den gelen “ortak bir bestecilik yaklasimi” olarak ele alinmaktadir. Ne var ki
arastirmacilar, Mannheim ekoliiniin ilk kusak bestecileri arasinda bdylesi bir ortakliktan
s0z etmenin uygun olmayacagini belirtmekle beraber, Mannheim ekoliiniin ikinci kusak
bestecilerinin tamami bizzat Johann Stamitz’in 6grencisi olduklari i¢in s6z konusu
besteciler arasinda miizikal islup acisindan daha biiyiikk bir ortaklik ve tutarlilik

bulundugunu vurgulamaktadirlar (Wiirtz ve Wolf, 2001).

Mannheim ekoliiniin s6z konusu ikinci kusak bestecileri arasinda en 6nde gelen
isim, bu ¢alismada ele alinan Kongerto’nun da bestecisi olan Carl Stamitz’dir. Yukarida
da belirtildigi tizere Carl Stamitz ilk miizik egitimini babas1 Johann Stamitz’den almistir.
Ne var ki besteci 11 yasina ulastiginda babasi1 vefat etmis ve bestecinin egitimi yine
Mannheim sarayimin miizisyenleri olan Christian Cannabich, Ignaz Holzbauer and Franz
Xaver Richter tarafindan siirdiiriilmiigtiir. Carl Stamiz, 1762 ve 1770 yillar1 arasinda
Mannheim orkestrasinda kemanci olarak gorev yapmis ve bu sayede hem cagdas
Mannheim repertuvarina hakimiyet kazanmis hem de {stiin bir icra teknigine
kavusmustur. Hayatinin ilerleyen donemlerinde bir solist olarak pek ¢ok dnemli Avrupa
kentinde konserler veren Carl Stamitz, kemanciliginin 6tesinde viyola ve viola d’amore
icrasindaki virtiiozliigiiyle de taninmistir. Hatta, “18. yilizyilin en taninmis ve muhtemelen
tek turne yapan viyola virtiiozi” (Gee, 2001: 3) olarak nitelendirilen besteci, viyola

tarihindeki ilk solistlerden biri olarak tarihe gecmistir (Gee, 2001: 26).

Orkestral eser besteciligi bakimindan Mannheim ekoliiniin en verimli bestecisi
sayilan Carl Stamitz, elliyi askin senfoni ve altmistan fazla kongerto bestelemistir (Wolf,
Kaiser ve Wolf, 2001). Senfoni-kongertant repertuvarina da biiyiik bir katki yapan Carl
Stamitz’in besteledigi 38 adet senfoni-kongertant’tan 7 tanesinde viyolanin solo grubunda

yer aliyor olmasi dikkat ¢ekicidir (Rhodes, 2006: 343).



Keman, viyola ve viola d’amore icracisi olan Carl Stamitz’e ait eserleri
listeleyen The New Grove Dictionary of Music and Musicians’ta, besteciye ait 15 adet
keman kongertosu, 3 adet viola d’amore kongertosu ve 3 adet de viyola kongertosu yer
almaktadir. Ne var ki, s6z konusu viyola kongertolarindan bir tanesinin birinci ve tigiincii
muvmanlar1 baska bir besteciye de (Giovanni Giornovichi) atfedilmektedir. Carl
Stamitz’e ait oldugu kesin olarak bilinen iki viyola kongertosundan biri bu ¢alismada ele
alinan Op. 1, Re Major Viyola Kongertosu, digeri de Op. 2, Si” Major Viyola
Kongertosu’dur. 1770 yili civarinda bestelendigi tahmin edilen bu iki kongertonun
ikisinin de ilk olarak 1774 yilinda Paris’te Frangois-Joseph Heina tarafindan basildig1
bilinmektedir (Gee, 2001: 34). Op. 1, Re Major Viyola Kongertosu’nun bu ilk baskisi
giiniimiize ulasmis olsa da, Op. 2, Si” Majér Viyola Kongertosu’nun bu baskisinin kayip
oldugu bildirilmektedir (Gee, 2001: 42). Giiniimiizde, s6z konusu Op. 2 Viyola
Kongertosu’nun, La Major tonunda yazilmis olan edisyonu kullanilmaktadir. Besteciye
ait el yazmalar tlizerinde yapilan ¢alismalarda Op. 2 Viyola Kongertosu’nun orijinal
orkestra partisinin Si® Major tonunda yazilmis oldugu, viyola partisinin ise ¢algmin yarim
ses tiz akort edilmesi gerektigi belirtilerek La major tonunda yazilmis oldugu
belirtilmektedir. Giliniimiizde kullanilan edisyonda ise orkestra partisi yarim ses pese
transpoze edilerek eser La Major Viyola Kongertosu olarak degistirilmistir. S6z konusu

kongertonun ikinci muvmaninin da Carl Stamitz’e ait olup olmadigi konusunda siipheler

bulunmaktadir (Gee, 2001: 43).

Viyolay1 bir solist ¢algi olarak kullanan ilk bestecinin George Philip Telemann
(1681-1767) oldugu sanilmakta, bu anlamda Telemann’in Concerto for Viola, String,
Basso Continuo in G Major, TWV 51: G9 (1731) baslikl1 eseri viyola kongertolarinin
onciisii olarak degerlendirilmektedir. Fakat erken Klasik donemde viyolanin bir solist
enstriiman olarak kabul gdrmesi biiyilik oranda Stamitz ailesinin bestelemis oldugu
kongerto ve senfoni-kongertantlar sayesinde gergeklesmistir (Chien, 2018: 2). Carl
Stamitz’in babasi Johann Stamitz ve kardesi Anton Stamitz, viyolanin solist enstriiman
oldugu (veya solist grubunda yer aldigi) cesitli kongertolar bestelemislerdir. Fakat
Stamitz ailesine ait bu kongertolar arasinda giiniimiiz modern viyola repertuvarinda sik¢a

icra edilen tek viyola kongertosu bu calismada ele alinan Op. 1, Re Majoér Viyola



Kongertosu’dur (Gee, 2001: 35). Telemann’in eseri Barok donem kongerto anlayisini
yansitirken, daha virtiiozik bir eser olan ve “viyola repertuvarinin bagyapitlarindan biri”
(Chien, 2018: 2-3) olarak degerlendirilen Carl Stamitz’in Op. 1, Re Major Viyola

Kongertosu, Klasik Kongerto Formu’nun 6zelliklerini sergilemektedir.



1.2. Klasik Koncerto Formu

Kongerto tiirii, temel olarak orkestra ile bir solist enstriimanin (veya solist
enstriiman grubunun) birbirinden ayristigi ve bu sayede solist enstriimanin (veya solist
grubunun) virtiiozIliglinii sergilemesine olanak tanityan popiiler bir orkestral miizik
tirtidiir. 18. yiizyilda bestelenmis olan kongertolar genellikle, Carl Stamitz’in Op. 1, Re
Major Viyola Kongertosu’'nda da goriildiigii gibi, “hizli-yavas-hizli” siras1 iginde ii¢

boliim olarak bestelenmiglerdir.

“Kongerto Formu” adlandirmasi, s6z konusu eserlerin birinci muvmanlarinin
genel bigimsel ozelliklerini betimlemek amaciyla kullanilmaktadir. S6z konusu form,
Klasik Sonat-Allegro Formunun genel bi¢cimsel yapisina benzer bir goriiniim sergilese de
kendine has oOzelliklerinden otliri bashh basma ayr1 bir formal yapi1 olarak
degerlendirilmektedir. Bu anlamda Kongerto Formu ile Sonat-Allegro Formunun

benzerlik ve farkliliklarini bir arada degerlendirmekte fayda vardir.

Klasik Sonat-Allegro Formu, “Sergi 17, “Gelisme”, “Sergi 2” seklinde
isimlendirilen ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Sergi 1’in iginde oncelikle “/. Tema
Grubu” ana ton lizerinde duyurulmakta, ardindan bir “K&prii” kismi yardimiyla “2. Tema
Grubu” kismima gecilmektedir. S6z konusu “2. Tema Grubu” kisimlart major tondaki
eserlerde genellikle dominant (V) armonisinde, mindr tondaki eserlerde ise genellikle
paralel major (III) armonisinde duyurulmaktadir. 2. Tema Grubunun ardindan yine ayni
tonda yazilmis olan ve genellikle “Codetta” olarak adlandirilan bir kapanis kismryla Sergi
1 boliimii sona ermektedir. Bu baglamda Sergi 1 boliimlerinin en temel 6zelligi iki farkli
tonal alandan olusmus olmalaridir. Klasik Sonat-Allegro Formunda, Sergi 1 boliimii sona

erdikten sonra eserin basina doniilerek s6z konusu boliim bir kez daha tekrarlanmaktadir.

Sergi 1 iki kere duyurulduktan sonra “Geligsme” olarak adlandirilan orta boliime
gecilmektedir. Gelisme boliimleri her ne kadar genellikle Sergi 1’e ait tematik/motifik
malzemeler ile olusturulmus olsalar da hem tematik agidan hem de siirekli modiilasyonlar
icermeleri nedeniyle armonik ac¢idan ¢ok daha serbest yapidadir. Gelisme boliimleri, s6z
konusu tematik/armonik hareketliligin ardindan, genellikle dominant akorunun

uzatilmasi yoluyla olusturulmus bir doniis kopriisii (Retransition) ile sona ermektedir.



Gelisme bolimi sona erdikten sonra yeniden birinci temanin ana tonda duyuruldugu

Sergi 2 boliimii baglamaktadir.

Tematik agidan Sergi 1 boliimiinilin tekrari olarak degerlendirilebilecek Sergi
2’nin en temel farkliligi, tema gruplarinin biitiiniiyle ana ton iizerinde duyuruluyor
olmasidir. Bagka bir deyisle, Sergi 1 bolimiinde 2. Tema Grubu farkli bir tonda
duyurulmus olmasina karsin, Sergi 2 boliimiinde s6z konusu tema grubu (yine /. Tema
Grubu gibi) ana ton ilizerinde duyurulmaktadir. Sergi 2 boliimleri yine ana tonda

gercgeklestirilen bir kapanis kismiyla (Codetta veya Coda) sona ermektedir.

Kongerto Formu, temel olarak Sonat-Allegro Formunun yapisi iizerine kurulmus
olsa da kendine has baz1 6zelliklere sahiptir. Sonatlardan farkli olarak kongertolarin temel
mantig1 solist-orkestra ikiligi tizerine kurulmus oldugu i¢in “Kongerto Formu” da temel
olarak orkestranin seslendirdigi “tutti” kisimlar ile solist enstriimanin 6n planda oldugu
“solo” kisimlarin birbiri ardina gelmesi ile olugmaktadir. Bu anlamda Klasik Kongerto
Formundaki eserler, orkestranin seslendirdigi bir “Sergi 1” kismu ile baglamaktadir.
Literatiirde “orkestral sergi” olarak da adlandirilan bu tutti kisimlarda, Sonat-Allegro
Formundaki gibi iki farkli tonal alan sergilemek yerine ana tona sadik kalinmaktadir.
Baska bir deyisle, Sonat-Allegro Formundaki Sergi 1 kisimlarinda 2. Tema Grubu
genellikle farkli bir tonda (genellikle dominant armonisinde) duyurulurken, Kongerto
Formunun tutti olarak seslendirilen Sergi 1 kisimlarinda, /. Tema ve 2. Tema Gruplarmin
her biri ana ton lizerinde duyurulmaktadir (Caplin, 1998: 243-245). Her ne kadar bazi
Klasik Donem kongertolarinda /. Tema Grubunun ardindan dominant armonisinde
baslayan tematik yapilara rastlansa da s6z konusu yapilar hizla ana tona geri dondiiriilerek
Sergi 1 kisimlari daima ana ton iizerinde sonlanmaktadir (Rosen, 1988: 72-73) (Bu
durumun bir 6rnegine, Carl Stamitz’in bu ¢aligmada ele alinan Op. 1, Re Major Viyola

Kongertosu’nda da rastlanmaktadir.)

Sonat-Allegro Formunda, Sergi 1’in aynen tekrarlanigina paralel olarak, Klasik
Kongerto Formunda da “Tutti” olarak seslendirilen Sergi 1 kisminin ardindan, bu sefer
solo enstriimanin 6n planda oldugu ve literatiirde “Solo Sergi” olarak da adlandirilan bir

“Sergi 2” kism1 gelmektedir. Fakat s6z konusu Sergi 2 kismi, Sonat-Allegro Formunda



oldugu gibi Sergi 1’in aynen tekrarlanmasindan ibaret degildir. Bu kisimlarda solist
enstrimanin 6n planda olmasinin bir sonucu olarak tematik yapt da kismen
degistirilmektedir. Bu anlamda, daha 6nce Sergi 1 kisminda orkestra tarafindan duyurulan
tematik malzemeler solist enstriimanin teknik Ozelliklerini 6n plana ¢ikarak sekilde
degistirilerek, adeta solist enstriimanin orkestradan farkli bir miizikal kisiligi oldugunu
vurgulayacak sekilde yeniden kurgulanmaktadir. Solist enstriimanin 6n planda oldugu s6z
konusu Sergi 2 kisimlarinin temel 6zelliklerinden bir digeri de daha 6nce Sergi 1 kisminda
geceklesmeyen tonal alan degisikliginin burada gegeklestiriliyor olmasidir. Baska bir
deyisle, s6z konusu kisimlarda /. Tema malzemesi yine ana tonda sergilendikten sonra
bir Koprii yardimiyla farkli bir tona (genellikle dominanta) gegilerek, 2. Tema Grubu bu
sefer s6z konusu yeni tonal alanda duyurulmaktadir. Bunun ardindan yine s6z konusu
yeni tonal alan igerisinde (genellikle dominantta) orkestra tarafindan Tutti olarak
seslendirilen bir kapanis (“Coda”) kismi ile Sergi 2 kismi1 sonlanmaktadir (Caplin, 1998:
245).

Klasik Kongerto Formunda, Sergi 2 kisminin Tutti olarak sona ermesinin
ardindan yine solist enstriimanin 6n plana ¢iktig1 bir “Gelisme” kismi1 baslamaktadir.
Sonat-Allegro Formundaki “Gelisme” kisimlarma karsilik gelen ve siirekli
modiilasyonlarin sergilendigi bu kisimda, daha 6nce duyurulmus olan tematik/motifik
malzemelerin islenmesinin yani sira hizli dogrusal yiiriiylislere veya arpejlere de sikca

yer verilmektedir (Caplin, 1998: 249).

Sonat-Allegro Formunda, Gelisme kisminin ardindan gelen Sergi 2’ye paralel
olarak, Klasik Kongerto Formunda da yine Gelisme kisminin ardindan gelen bir Sergi 3
kism1 yer almaktadir. Solist enstriimanin 6n planda oldugu s6z konusu Sergi 3 kismi her
ne kadar ana tona geri donmek bakimindan Sonat-Allegrolarin Sergi 2 kisimlarina
benzese de tematik organizasyon agisindan daha farkli bir gériiniim arz etmektedir. Klasik
Kongerto Formunda, Gelisme boliimiinden once iki farkli sergi kismi yer aldigi igin
(orkestranin seslendirdigi Sergi 1 ve solistin 6n planda oldugu Sergi 2), yeniden ana tona
doniisiin gerceklestigi Sergi 3 kisimlari temel olarak Sergi 1 ve Sergi 2’deki
tematik/motifik malzemelerin bir kolajindan olusmaktadir. Sonat-Allegro Formundaki

Sergi 2’ye paralel olarak Klasik Kongerto Formundaki Sergi 3 kisimlar1 da s6z konusu
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tematik malzemelerin ana ton lizerinde sergilendikleri bir kisimdir (Caplin, 1998: 249).
Klasik Kongerto Formundaki eserlerde tematik yapilar eser icinde cokca degisime
ugradiklart i¢in s6z konusu yapilar1 Sonat-Allegro Formunda oldugu gibi “Tema 17,
“Tema 2” seklinde adlandirmak karisiklara yol agabilmektedir. Bu nedenle ¢alismamizda
sO6z konusu tema gruplart gelis siralarina gore “A” ve “B” seklinde biiyiik harflerle

isimlendirilmistir.

Klasik Kongerto Formunda Sergi 3 kisminin sona ermesinin ardindan, orkestra
tarafindan Tutti olarak sergilenen biiyiik bir kapanig bolimii gelmektedir. Ana tonda

baslayan s6z konusu kapanis kismlar1 bir siire sonra “Kadans Dort Altt” (V 2) akoruna

ulasip burada fermata efektiyle bir kalis sergilemekte, s6z konusu kalisin ardindan da
solist enstriiman tarafindan esliksiz olarak icra edilen bir “Cadenza” bolimii ile kesintiye
ugramaktadir. Cadenza’nin sona ermesinin ardindan yine orkestra tarafindan Tutti olarak
icra edilen ve ana tonu vurgulayan bir “Coda” boliimiiyle klasik kongerto formundaki
eserler sona ermektedir (Caplin, 1998, p. 251). Bu nedenle Sergi 3’iin ardindan baglayan
s6z konusu kapanis kisimlari, Tutti olarak icra edilen ve Cadenza kismina gegisi saglayan
bir “Koprii”, solist tarafindan esliksiz icra edilen bir “Cadenza” ve yine Tutti olarak icra
edilen bir “Coda” olmak iizere ii¢ boliimden olusmaktadir. Solist enstriimanin esliksiz
olarak icra ettigi Cadenza kisimlari, gogunlukla icracinin dogaglamasina birakilmakla
birlikte kimi zaman besteci tarafindan da yazilmis olabilmektedir (Badura-Skoda, 2001).
Bu calismada ele alinan Op. 1, Re Major Viyola Kongertosu’nda Carl Stamitz, Cadenza

kismini kendisi kaleme almamuis, solistin dogag¢lamasina birakmugtir.

Yukarida anlatilanlar 1s1ginda Klasik Kongerto Formunun ana boliimleri,

Solo/Tutti doniistimleri ve tonal alan degisimleri asagidaki tabloda 6zetlenmistir.

SERGI 1 SERGI2 Coda| GELISME SERGI 3 Képrii Cadenza CODA|

Tutti Solo (+ork.) Tutti|] Solo (+ork.) Solo (+ork.) | Tutti Solo  Tutti




2. BOLUM

ANALIZ
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2. BOLUM:
ANALIZ

Gergeklestirilen analizde eserin piyano eslikli rediiksiyonu (bkz. Stamitz, 2003)
kullanilmistir. Eserdeki formal kisimlarin ayri ayri incelendigi analizlerde asagidaki

boyutlar iizerinde odaklanilmigtir:

¢ Form analizi,
* Ayrntili armonik analiz,
* Miizik ctimleleri ve zirve noktalari,

* Motifik baglantilar ve tematik biitlinliik

Analizlere iligkin aciklamalarda, Sergi 2’nin B kismina kadar yukaridaki
boyutlar iizerinden ayrintili ve birbirleriyle baglantili agiklamalar sergilenmis ve her
boliimiin sonuna bir “Genel Degerlendirme” boyutu eklenmistir. Sergi 2 nin B kisminda
ise ¢aligmanin okunmasini agirlastiran ve zorlastiracak olan “Ayrintili Armonik Analiz”
basligina bir daha ele alinmamak tlizere ¢ok kisa olarak deginilmis ve “Genel
Degerlendirme” bashigr cikarilmistir. Sergi 2’nin CODA kismi eserde daha once
kullanilmig olan tematik malzemeler iizerinden olusturulmus oldugu i¢in, s6z konusu
CODA kismi sadece tematik alintilar agisindan incelenmistir. Sergi 3’e ait kisimlar ise
“Form Analizi” bashigi altinda daha genel ve biitiinciil degerlendirmeler araciligiyla
incelenmistir. Sergi 3’te (Koprii ve Coda dahil olmak iizere) daha dnceki kisimlardan

alintilanan malzemeler tizerinde durulmustur.
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2.1. SERGI 1/Kisim A

Bu kisimda Sonat-Allegro formundaki boliimde, sadece orkestra ile icra edilen

Sergi 1°de ortaya ¢ikan /. Tema Grubu ele alinmaktadir.

izi

2.1.1. Form Anal
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Tablo 1. Form analizi semasi (Sergi 1 / Kisim A).

1
SERGI 1
1 7
AS!
Re:1l A\
1 0 16.5 7
a a £ASI
Re:l 1T I \Y
: ° 5P 1 6. £ AS1 0 fAS1 4 £ AS1 o
1? 2 k 1? 2? 1 2 tk
1 Il I I V' 1 \Y

I 2 3 4 5 0 16.517.25 20 7
fpfpfpfopf S p  cresc f p
1 0 7
Str. Tutti Str.

Sergi 1’in A kismi (A%") ezgisel 6zellik gdsteren ve birbirinin hemen ayni iki
periyod (a) ile baslamaktadir. S6z konusu periyodlar tonik ile baslayip sonlanan ikiser
ciimleden (1* ve 2%) olusmaktadir. Periyodlarin basindaki 1* ciimleleri (ezgisel olarak
ikincisinin ilkini bir ti¢li aralik yukaridan izledigi) ikiser olgiiliik iki paralel climlecikten
olusmaktadir. Tlk a periyodunun ikinci ciimlesi olan 2°, 8. 6l¢ii basinda armonik olarak
tonikte sonlandiktan sonra (ezgisel olarak bir oktav yukaridaki ses alaninda yer alan)
ikinci a periyodunun 1* ciimlesine (ses alan1 degisimi gorevini Gistlenen) bir koprii (k) ile
baglanmaktadir. Ikinci a periyodunun ikinci ciimlesi olan 2* 16. dl¢iiniin ilk yarisinda
sonlanmakta, ardindan s6z konusu 0l¢iiniin ikinci yarisinda piano niiansi ile baglayan (f

ASy periyodu gelmektedir.

Tonik akoru (I) ile baglayan f*%' periyodu birbirine bagh (birlesik) iki ciimle (1°

AS1 f AS1 f AS1 f AS1
ve 2 S S

) ve bir kapanis temasindan (t *°') ibarettir. 1 climlesi, 16.5. ol¢liden
18.5. olciiye kadar siiren bir climlecik ile baglamaktadir. 18.5. 6l¢iide ayn1 sekilde tekrar
baslayan ikinci climlecik 20.5. 6lglide sonlanmak yerine kesintisiz olarak devam ederek
20. 5l¢iiniin basindan baslayan 2% ciimlesini olusturur. Bu durumu belirtmek i¢in form

ASI ye 2™51) birbirinden ayiran ¢izgi kaldirilmstir. S6z

analizi tablosunda iki ctimleyi (1
konusu birlesik ciimlelerin sonu ayni zamanda 24. 6l¢lide dominant armonisiyle (V)
baslayan (ve gorevi kism1 dominant armonisinde  sonlandirmak olan) kapanig temasinin

(t%") baslangicidir.



2.1.2. Ayrintih Armonik Analiz

Kisim iizerinde gergeklestirilecek ayrmtili bir armonik analiz ciimle ve

periyodlarin armonik yapilarini daha agik bir sekilde gozler 6niine serecektir.

Tablo 2. Ayrintili armonik analiz semasi (Sergi 1 / Kisim A).

15

T a 0 a 165 FAST
1 la 5 2a 9 la 13 2a 16.5 lfASI 20 zfASI 24 tkaSI
I |V I|I |V It |iv |ng|1 I |vii6 I|I |vii6H |iv§ |I V|I |V7 |I I|'\/7 |I | |(vi) |iv 1 V(I)|V (I)|V

1% 11k 6l¢iisii tonik (I) ikinci 6l¢iisii dominant-tonik (V-I) akorlarindan olusan

paralel iki climlecikten olugmustur.

2% Ik olgiisii tonik (I), ikinci 6lgiisii sub-dominant (iv), tgtincii dlgiisi
dominant iizerinde kadans dort altih ve kok (V¢ g), sonuncu Olg¢iisii ise tonik (I)

akorlarindan olusmustur.

1% ilk olgiisii tonik (I) ikinci 6lgiisii (tonik pedal sesi (Re) iizerinde) yedinci
derece birinci ¢evrim-tonik (vii®-I) akorlarmdan olusan paralel iki ciimlecikten

olusmustur.

2% 11k 6lgiisii tonik (I), ikinci 6l¢iisii sub-dominant ikinci gevrim (iv9), liglincii

Ol¢iisii tonik ve dominant (I-V), sonuncu 6l¢iisii ise tonik (I) akorlarindan olugmustur.

165 1 TASL. fIk ctimlecik tonik (I) - dominant yedili (V7)-tonik (I) akorlari iizerine

kurulmus, ikinci ciimlecik ise ilk ciimleye paralel olarak tonik (I)-dominant yedili (V')
akorlar1 tlizerinde baslamis ancak tamamlanmadan 20. 6l¢ii basindan itibaren tonik (I)

fAS1
2S

iizerinde baglayan climlesine baglanmistir.

209FASE. 17AS! ciimlesinin devamu olarak ilk iki Slgiisii tonik (I), tigiincii dlgiisii

sub-medyant (vi), dordiincii dlgiisii ise sub-dominant (iv) ve (dominantin birinci ¢evrim
dominant yedilisi (V/V) olarak da adlandirilabilen) iigliisii tizlestirilmis, birinci ¢evrim,
ikinci derece yedili akoru (II9) iizerine kurulmustur. Ucgiincii 6lciideki sub-medyant (vi)

akoru, ikinci 6l¢iideki tonik (I) akorundan dordiincii 6l¢iideki sub-dominant (iv) akoruna
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inici ticlii hareketlerle gecisi saglayan bir ara akor oldugundan armonik analiz semasinda
parantez iginde gdsterilmistir. Bu ciimlenin temel gorevi I-iv- 1I¢ (V¢/V) armonik

1

yiiriiyiisii ile 24. olciide dominant armonisi (V) iizerinde baslayan t *3' ciimlesine

hazirliktir.

24 f AS1

t : Dominant armonisi lizerinde kurulan ciimlenin ilk iki 6l¢iisliniin
sonlarinda tonik (I) akoruna ugranilmakla birlikte s6z konusu tonik akorlarina ait bas
seslerin bir {ist oktavdaki dominant derecesinden alt oktavdaki dominant derecesine Re
Major arpeji yardimiyla inme gorevi iistlendigi goriilmektedir. Bu nedenle s6z konusu
tonik (I) akorlar1 armonik analiz tablosunda parantez ic¢inde gosterilerek ciimlenin

dominant (V) armonisi iizerinde kurulu oldugu vurgulanmak istenmistir.

Ana hatlar ile degerlendirildiginde, ilk a periyodu ile f**' periyodlarindaki

AS1
fS

armonik yap1 arasindaki ( periyodunun sonunda tonik derecesi olmayis1 disinda)

benzerlik dikkati gekmektedir (a: [-V-I-V-I-iv-V-I // £*5": I-V'-[-V'-I-iv-V).
2.1.3. Miizik Ciimleleri ve Zirve Noktalari:

Niianslar ve orkestrasyon, climleler ile birlikte degerlendirildiginde, bize biiyiik
olgekli miizikal ciimlelerin zirve noktalar1 hakkinda ip ucu vermektedir. ilk a periyodu
yaylilar tarafindan icra edilmekte, periyodun ilk ciimlesinde (1%) niianslar forte ve piano
arasinda gidip gelmekte ikinci ciimlesinde (27) ise forte de sabit kalmaktadir. Ezgisel
olarak ilk a periyoduna gore bir oktav yukaridaki ses alaninda yer alan ikinci a
periyodunun, bu sefer tiim orkestra tarafindan (Tutti) forte niiansinda icra edilmesiyle
gerilim daha da tirmanmaktadir. Boylece birbirinin ardindan gelen a periyodlar
biitiinleserek tek bir miizik climlesi haline gelmis olmaktadir. S6z konusu miizik
climlesinin zirvesinin ikinci a periyodunun ikinci cimlesinin (2%) ikinci dlgiistiniin (6lgi
nr. 14) ikinci vurusunda, piyano esliginin sag elindeki (Si) sesine denk geldigi

distiniilebilir.

Kendi iginde armonik bir biitiinliik i¢inde olan f**' periyodunu kismin ikinci

bliylik miizik climlesi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Tamamen Tutti olarak ¢alinan

fAS1
IS

periyod, ciimlesi ile birlikte piano niiansinda baslamakta, s6z konusu climle
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boyunca giirliik artarak (cresc.) 2'*5' ciimlesinde forfe niiansina ulasiimaktadir. Ezgi,
2™5! ciimlesinin ilk lgiisiinde (61¢ii nr. 20) sag elde ¢ikici arpej (Re-Fa#- La) ile ulagilan
son vurustaki (La) sesinden sonra ikinci ve tiglincii dlgiilerine (6l¢li nr. 21 ve 22) (Re)
sesine gegici olarak geri ¢ekilmekte, son dl¢iiniin (6l¢ili nr. 24) ikinci vurugunu baglatan,

sag eldeki (Si) sesiyle de zirve noktasina ulagmaktadir.

Yukaridaki degerlendirmeler sonucunda a periyodlarinin ezgisel olarak benzer
olmalarina ragmen armonik yap1 bakimindan farkliliklar sergiledigi, ses alanlari, niianslar

ve orkestrasyon birlikte degerlendirildiginde s6z konusu ardisik periyodlarin biiyiik bir

AS1 f AS1 f AS1
£AS FAST HfAS

miizik climlesi olarak biitiinlestigi goriilmektedir.
f AS1

periyodunu olusturan
ve t > climlelerinin de kendi aralarinda armonik bir biitiinliik olusturdugu, s6z konusu
periyodun niianslarla birlikte degerlendirildiginde, kismin ikinci biiylik miizik climlesi

olarak karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir.

2.1.4. Motifik Baglantilar ve Tematik Biitiinliik

£43! periyodunu olusturan ciimleler temelde belirli ritmik motiflerin tekrarindan

olusmakta ve a periyodlarindan ¢ok farkli bir ezgisel yapr sergilemektedir. Bununla

birlikte a periyodlarinin (2* ciimlesinin) sondan bir 6nceki dlgiileri (7. ve 15. dlgiiler)

ASl1
fS

dikkatle incelendiginde bu olgiilerdeki ritmik kaliplarin periyodunu olusturan

ciimlelerin olusumunda oynadigi rol, ozellikle 1™

climlesinde ¢ok agik olarak
orneklenmektedir (bkz. Sekil 2). Bu yolla ardigik a periyodlarindan olusan ilk miizik
ciimlesi ile f*5' periyodundan ibaret olan ikinci miizik ciimlesi arasinda baglant:

olusturularak A%' kisminin tematik biitiinliigii saglanmustr.
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via B = I - | - \ = =

via [B % = = f = = ] S |

Pno

Vla

Pno

Sekil 2. a ve £*%! periyodlarinin motifsel iliskisi

2.1.5. Genel Degerlendirme

Yukaridaki analizler 15181nda, tonikte baslayip dominantta sona eren Sergi 1’in
A kisminda, a periyodlarindan ve £**' periyodundan olusan birbirinden oldukca farkls iki
bliyiik miizik ctimlesinin bulundugu, kismin tematik biitiinliigiiniin (aralarindaki
farkliliklara ragmen) s6z konusu ciimleler arasindaki kuvvetli motifik baglantilarla

saglandig1 goriilmektedir.

A kisminin temel ezgisel malzemesini olusturan ardisik a periyodlarindan sonra
gelen final (f*") periyodunun ilk ciimlesi 1™5' ve ikinci ciimlesi 2" in ilk iki 6l¢iisii
boyunca tonik armonisinin (ardisik V'-I armonik yiiriiyiisleri ile) vurgulanmasindan

sonra (periyodun geri kalaninda) t;"™S'

cimlesi ile dominant akoruna (V) ulasan bir
hareket sonucunda, 26. Ol¢liniin son vurusunda gelen dortlik sus ile miizik

duraklamaktadir. S6z konusu dominant armonisine hareket ve duraksama genel olarak
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medial caesura (ortada duraklama) olarak adlandirilmakta ve sonrasinda 2. Tema
Grubuna (B) ait malzemenin ortaya ¢ikmasina iliskin beklenti olusturan bir kdprii

olusumu olarak yorumlanmaktadir (Hepokoski ve Darcy, 2006: 23-25).

Dolayistyla £*! periyodu bir képrii olarak yorumlanabilir. Bununla birlikte
(asagida gerceklestirecegimiz analiz yardimiyla) A kismini izleyen B? kisminin gergek
bir B kism1 olmayip tekrar ikinci bir dominant (V) armonisine ve eslik eden ikinci bir
duraksamaya (second medial ceasure- ikinci ortada duraklama) evrilen bir “ara yap1”

oldugu ortaya ¢ikacaktir.
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2.2. SERGI 1/ Kisim B?

Bu kisimda Sonat-Allegro formundaki boliimde, sadece orkestra ile icra edilen

Sergi 1°de ortaya ¢ikan B? kismi incelenmektedir.
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Sekil 3. Form 6geleri ve miiziksel zirve noktalar1 (Sergi 1 / Kisim B?).
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2.2.1. Form Analizi

Tablo 3. Form analizi semas1 (Sergi 1 / Kisim B?).

SERGI 1 (devam)

27 48
B?
\ \
27 . 39 . 48
p £

\ I

Vv’ \Y

27 - B1 - 345 - 39 . 41.75 . 45 . 48

1P 2PE 3P 1 27 e

\ V/IV|V VI V|1 \

27 34 35 36 37 41,75 44 48
f prfprf p f p

27 B1 33 41.75 44 48

Str. +Hrn. Tutti Str. Tutti Str.

Kisim, (2. Tema Grubu gercekten ortaya ¢ikmiscasina) La Major tonalitesinde
baslayip dominant yedili (V) akoru iizerinde devam eden ve ii¢ ciimleden (1°*’, 2P%"ve
3P5%) olusan p®’ periyodu ile tonikte (I) baslayip dominantta (V) sona eren ve yine

lfB? 2fB?

(sonuncusu kapanis temasi olmak {iizere) li¢ climleden ( ve t®") olusan f*’

periyodunu i¢ermektedir. Kismin ezgisel periyodunu temsil eden p®’ sadece B? kismina

has olup eserin bagka higbir yerinde kullanilmamaktadir.

2.2.2. Ayrintih Armonik Analiz

Kisim iizerinde gerceklestirilecek ayrintili bir armonik analiz climle ve

periyodlarin armonik yapilarini daha agik bir sekilde gozler oniine serecektir.

Tablo 4. Ayrintili armonik analiz semasi (Sergi 1 / Kisim B?)

77 B? 39 57

27 1 pB? BT 2pB7 |34.5 3pB? 39 1 fB? I.75 2ﬂ3? 45 t fB?

v voviv VvV v VTaveVT T T [ovyival T O] [vrai [veplivvevi i v
271PP%: Dominant akorunun bir sonraki 6l¢iide dominant dominantinin

birinci gevrimleri ile (sirasiyla V¢/V, VO/V) toniklestirildigi, ikiser 6lgiilik benzer

armonik yapilardan olusan bir biitiinliik sergilemektedir.
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312PB%. flk 6lgiide dominant akoru (V) ile baslayan ciimle ikinci 6lgiide

dominantin dominant yedili akorunun ti¢iincii ¢evrimiyle (V,/V) devam etmekte, tigiincii
0l¢iide dominant yedili akoru (dominant yedili akorundan sonra geldigi i¢in tonik ikinci
cevrim akoru (I¢) olarak da yorumlanabilecek) kadans dort alti (V$) akoruna

¢Oziilmektedir.

3433PB?. 34 5lciiniin ikinci yarisinda (bastaki V. derece sesinin bir oktav asag
inmis haliyle) kadans dort alti akoruyla (V$) baslayan climle sonraki lgliden itibaren
dominant yedili akoru (V) ile devam edip sonlanmakta ve bir sonraki ciimlenin basindaki

tonik akoruna ¢oziilmektedir

3917, [Ik 6l¢ii bagindaki tonik (I) akoru 6l¢iiniin tiglincii vurugunda natiirel yedili

sesinin (Doh) ortaya ¢ikmasi ile tonik natiirel yedili (1”7) akoruna dontigiir. Ciimle boyunca
uzatilarak devam eden bu akor aslinda bir sonraki 2™’ ciimlesinin son dlgiisiiniin (44.
0l¢ii) baginda ortaya ¢ikan sub-dominant akoruna (iv) ¢éziilen dominant yedili akorudur

(V'/iv).

41757, Ciimlenin son 6lgiisiine kadar bir énceki ciimleden (1™7) devam eden
tonik yedili (IW) armonisi uzatilmaktadir. S6z konusu armoni ciimlenin son 0l¢iisiiniin
basindaki sub-dominant (iv) akoruna ¢oziildiikkten sonra climle kadans dort alti akoru
(V?) yoluyla dominant yedili akoruna (V") ulasarak son bulmakta ve bir sonraki ciimlenin

(t« ") basinda tonik akoruna ¢dziilmektedir.
Yukarida gergeklestirilen ayrintili armonik analiz sonucunda:

e p" periyodunun ilk yarisida (1"*nin tiimii ve 2"*’nin ilk yaris1) dominant (V)
armonisinin dominant dominant1 (V/V) ile vurgulanmasi yoluyla gegici bir siire
La Major tonuna ugrandigi,

*  Soz konusu periyodun ikinci yarisinda (2P%’nin ikinci yarisindan itibaren) ortaya
¢ikan dominant yedili (V') akorunun ise (2°*’ nin ikinci yarisi ve 3°*’ boyunca)
periyod sonuna kadar siirerek 2’ periyodunun (1™’ ciimlesinin) basindaki tonik

akoruna ¢ozildigi,
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* Naturel yedili sesinin (Do) eklenmesiyle (iv. derecenin) dominant yedili akoru
dzelligi kazanan séz konusu tonik (1) akorunun (1™’ ve 2™’ boyunca uzatilip)
2™’hin son &lgiisiinde sub-dominant akoruna (iv) ¢ozildiikten sonra dominant

yedili akoruna (V') tekrar doniildiigii,
Sz konusu dominant yedili akorunun ise kapanis temasmin (t =) basindaki

tonik akoruna tekrar ¢oziildigi,

* Kismi sonlandiran kapanig temasinin (tx fB?) dominantin kok sesi (V) tizerinde
sonlandig1 goriilmiistiir.

Yukarida agiklanan siire¢, armonik tekrarlar ve bazi ayrintilar disarida

birakilarak asagidaki armonik yiiriiytlislerle 6zetlenebilir:
P> V-(V/V)-V,
57 Foiv-V'-(I-V)

(f®’periyodunun ilk iki ciimlesine ait (Iw-iV-V7) yliriylisiiniin 6zet olarak (I-V yiiriiytisi

ile) t ™’ ciimlesi tarafindan kisaca tekrar edilmekte oldugu gdzden kacirilmamalidir.)

[cerdigi ciimlelerin ya armonik olarak birbirine ¢oziilmiis (1°5°-2P%?, 3PB7.1™?,
27t %) ya da ortak bir armoniyle birbirine baglanmis (2°%’-37%", 1%7-2%) olmasi
nedeniyle B? kisminin tek bir armonik biitiinliik altinda toplandig1 diisiiniilmektedir. Bu
durumda yukaridaki siireci kismin biitiintine iliskin tek bir armonik yiiriiyiis olarak

degerlendirmek de miimkiindiir.

B2: V-(V/V)-V"-I"-iv-V'-(I-V)
2.2.3. Miizik Ciimleleri ve Zirve Noktalar1

Niianslar ve orkestrasyon ciimleler ile birlikte degerlendirildiginde, (p*’
periyoduna ait) 1°®’ ciimlesinin yaylilarda piano niiansi ile basladigi, 2°*’ ciimlesinin
basinda kornolarin, ortasinda tiim orkestranin katilmasi (Tutti) ve sonunda forfe niiansina
ulasilmastyla giirliigiin tirmandigy, 3**° ciimlesinin baslarinda piano ve forte niianslarinin

degisimli olarak kullanilmasinin adindan ciimle ortasinda (37. dlgiide) forte niiansinda
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karar kilindig1 goriilmektedir. Tutti orkestrasyon ve forte niians1 f*° periyodunun ilk
ciimlesi boyunca da devam ederek bir anlamda p®’ ve £ periyodlarini tek bir miizik
ciimlesi halinde biitiinlestirmektedir. Boylelikle orkestrasyon ve niianslar yardimiyla
giirliik siirekli artmaya devam ederken, yaylilarda piano ile baslayan 2™’ ciimlesi ile
birlikte (miizik climlesi zirveye ulagmadan dnce) giirliikte gegici bir diisiis goriilmektedir.
Bununla birlikte ciimlenin son dl¢iisiinde (44. 6l¢ii) tiim orkestra (Tutti) forte niiansiyla
yeniden duyulmakta ve kisim (miizik ciimlesi) niians ve orkestrasyon bakimindan bu

sekilde sonlanmaktadir.

Miizik climlesinde giirliigiin yeniden toparlandigi s6z konusu 44. 6l¢ii basinda,
kisim (miizik ciimlesi) boyunca orkestranin Tutti olarak duyuldugu kisimlarda, forte
niianslarinda ve olgiilerin en kuvvetli vuruslarinda 36. dl¢liden beri ortaya ¢ikan sesler
(Sol, Fa, La) arasinda en tiz ses olan (La) ya ulasildig1 goriilmektedir. S6z konusu ses
miizik ciimlesinin zirvesi sesi olarak kabul edilebilir. (f*” periyodunun baslangici olan 39.
Ol¢iiden itibaren daha tiz olan (Do) sesi li¢ defa duyurulmus olmakla birlikte bu sesler
Olgiilerin en zayif vuruslarina denk gelerek etkisini kaybetmis ve 2™ ciimlesinin
basindaki son duyurulusundan itibaren yaylilarda piano niiansi iginde, zirve sesi olarak
degerlendirilen (La)ya inmistir. Ayrica s6z konusu sesler miizik climlesinin bitimine zirve
ses olarak degerlendirilebilmek i¢in ¢ok uzaktir. Bu nedenlerle daha tiz olmalarina

ragmen s6z konusu (Do) sesleri miizik climlesinin zirvesi olarak degerlendirilmemistir.)
2.2.4. Motifik Baglantilar ve Tematik Biitiinliik

Dominant armonisinde konaklayan ve gegici olarak 2. Tematik Gruba ait yeni
bir ezgisel yap1 izlenimi veren p®’ periyodu dikkatle incelendiginde bir 6nceki A kismina
ait olan £**' periyodunu olusturan (ve kokenini a periyodlarinin son 6lgiilerinden alan)
temel ritmik motiflerin (a,b) burada da (degistirilmis ve gelistirilmis halleriyle)
kullamlmis oldugu goriilecektir. Sz konusu ritmik motiflerin 2 periyodunda kullanimi
ise daha agik olarak goriilebilmektedir. Bu nedenle p*’ ve f*’ periyodlarinin tematik
biitiinlik icinde oldugu yaninda B? kismiin motifik agidan A kismu ile (6zellikle £**'

periyodu ile) de baglantili oldugunu da belirtmek gerekir. Ayrica 172" ve 2™ ciimlelerinde
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ortaya ¢ikan ortak motifler (x) de p®’ periyodu ile f**! periyodu arasindaki zaten var olan

tematik biitiinliige ek bir katki getirmektedir.

SERGI 1 (devam)

zpB'.’

+ Hrn.

! PR | RN [ WK (D ) )

ol ot e Pt e e G

1
1

1
Y

o
-
%

i et il Rl R
1 1

1
> 0

58 5,

S ——f—
e

L 18
L 1]
< Y w‘
1l
n R
) [ s
Hw Q]
W)
<| Wl /
il ol
1]
%‘ "
H @
H R 1
i x| 2
e
ag C %
O N———
= )
> £

|
! 1
1 ]

»
I
I

- ——
1

.
{ 1
1 ¢

s
1

£B?

2
IfB.

" 2
f.r#ﬁ
«.—il
o« ) [\ .
ll
(o[T]
(M
o e[\
N il
f.il
ol
(o[]] FHO
YN
T v
<[ Hll
|| iy
) 1
| s
ol el
5=3
L) ol
N LI
ﬁln‘v
I .W
F L )
il
S =
1-— ér{
L'HL a_rl_
oloell
Ly
. ol
| L 18
ﬁxé
u.
e
res | 3
s 228 #d
O N——— —
K] )
> £

fB?

47

46

14

o~
IR Bis b,
rm Ay
JIKT
it Ul v
T _1.‘
i G
ﬁ L) o
e Y
f VN ol
i i
_. L) .rl._
e Yl
M vy
gl
1) _
e A
ooty [RU
p= rYal
—y o
o ~ ||
G
1) - ij Il
-4 il
Q
&\l I
S
=
(Y Nf _|
e \
a8 ﬁ‘v
= )
> £

Sekil 4. 5! periyodu ve B? kisminin motifsel iligkisi
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2.2.5. Genel Degerlendirme

Daha 6nce de belirtildigi tizere B? kismi1 baslangi¢ta dominant armonisi iizerinde
gecici bir 2. Tema Grubu hissi veren ancak tonige ¢oziildiikten sonra tekrar dominant
armonisine ¢ikip duraklama yoluyla (2" Medial Ceasura-2. Ortada Durus) ikinci bir
koprii iglevi gorerek bu sefer gercekten tonik armonisi lizerindeki B kismina gegisi
hazirlayan (ve sadece Sergi 1°de ortaya ¢ikan) bir ara yapidir. Yukarida gergeklestirilen
analizler 15181inda armonik ve tematik-motifik olarak biitiinlesmis tek bir miizik ctimlesi
seklinde yorumlanabilen B? kismi1 (baglangictaki dominant iizerinde duraklama disinda)
armonik ve motifik yapi olarak A kisminin 6zellikle ' periyodu ile paralellik

gostermektedir.

B?: V-(V/V)-V'-I-iv-V'-(I-V), £A51 1V -V - L-iv-V

87 periyodunun 1™’ ve 2™’ ciimlelerinin armonik catisi olan (I-V) yiiriyiisiiniin
kapams temasinda (t®") 6zet halinde tekrarlanarak pekistirilmesi B? kismu 6zelinde

dikkati ¢eken diger bir unsurdur.

2.3. SERGIi 1/Kisim B

Bu kisimda Sonat-Allegro formundaki boliimde, sadece orkestra ile icra

edilen Sergil’de ortaya ¢ikan 2. Tema Grubu incelenmektedir.
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2.3.1. Form Anal
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Sekil 5. Form 6geleri ve miiziksel zirve noktalar1 (Sergi 1 / Kisim B).



Tablo 5. Form analizi semasi (Sergi 1 / Kisim B).
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72
SERGI 1 (devam)
48 . 72
B
I I
48 59 .1 68.25
b *
1 VI Uledt B
48 b 52 . 55 o BSI 59 63 66.25 |
1 [1(-)] + uzatma 1 fBS1 2 fBS1 t fBS1
I V'l V' \ I
48 56 57 63 66.25 72
p crsc. f ff f p
48 55 72
Str. Tutti Str.

Kisim, tonikte (I) baslaylp dominantta (V') biten birbirine benzer iki 1°
ctimlesinden olusan ve B kisimlarin1 karakterize eden ezgisel nitelikteki b periyodu ile
tonik (I) lizerinde baglayip sonlanan, sonuncusu kapanis temasi olmak iizere ii¢ climlelik

BS1

(1851 2BS1 ¢, BShy 851 final periyodundan olusmakta ve bir coderta (cdt.®S') ile sona

ermektedir. ikinci 1° ciimlesinin sonuncu 8lgiisii cikartilip ([1(')]b) yerine dort 6l¢ii kadar

bBS1

bir “uzatma” eklendigi dikkat cekmektedir ([17]*+uzatma®®S"). S6z konusu “uzatma’nin,

ileride, b periyodunun ait oldugu “Sergi”’ye gore degisiklik gosterdigi goriilecektir.

2.3.2. Ayrintih Armonik Analiz

Tablo 6. Ayrintili armonik analiz semasi (Sergi 1 / Kisim B).

48 68.25 BSI
48 1b 52 [1(—)]11 55 uzatInab BSI 59 1 BSI 63 2 BSI 66.25

L+ tkaSI
v v v ey L R e Tl ]

#¥1°. Ciimlenin tonik (L:1,V-I) ve dominant (V:V',I-V’) akorlar iizerinde ikiser

ol¢iilik armonik bloklardan olustugu goriilmektedir.

2191+ uzatma™S" ;. Ciimlenin tonik (I:LV-I) ve dominant (V:V’I-V)
akorlari lizerinde ikiser 6l¢iiliikk armonik bloklardan olustugu, ancak dominant tizerindeki

ikinci blogun son dl¢iisiiniin (V) dért 6l¢ii uzatildigr goriilmektedir.

39181 Ciimle tamamen tonik (I) armonisi tizerine kurulmustur.
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6351 v, derece (dominant) iizerinde kadans dort altil akoru (V¢) ile baslayan

ctimlenin dérdiincii dlgiisiiniin (66. 6l¢ii) ikinci yarisinda V. derecenin kok haline (V 3)
gecilmekte ve ciimle bir sonraki Olgilinlin ilk vurusunda tonik (I) akoru ile son

bulmaktadir.

66.25, fBS1 68.25

t, BS1 68:2504¢ BSI

: kapanis temasi ve codetta climleleri tonik akoru tizerine

kuruludur.

5! periyoduna ait 15" ve 25!

ctimlelerinin I-V $3-I armonik yirtiytsii altinda
biitiinlestigi gorilmektedir. Kisimin genel armonik yapisini ise biitiinlesmis I-V7-I-V253-

I armonik yiirtiyiisii ile 6zetlemek miimkiindiir.

2.3.3. Miizik Ciimleleri ve Zirve Noktalari

Yaylilarda piano niianst ile baslayan kisim “uzatma®®®'”in bagindan itibaren (55.

0l¢ii) Tutti olarak devam etmekte, hemen bir 6l¢ii sonrasinda ortaya ¢ikan crescendo ile

(57. 8lgiide) forte nilansina ulasmakta ve b periyodu sona erdikten sonra f*°' periyodunun

fBS1
1 S 2fBSl

climlesi boyunca ayni giirliik diizeyinde devam etmektedir. 63. olgiide
climlesinin baglangici, giirliigiin ¢ift forte (ff.) seviyesine yiikselmesi ve kismin en tiz
sesinin (Re) de orada bulunmasi nedeniyle (niianslar ve orkestrasyondan anlagilacagi
iizere tek bir miizik ciimlesi halinde yorumlanabilecek) kismin miizikal zirve noktasi
sayilabilir. Kisim kapams temasinin (4%') baslangicindan itibaren forte niiansiyla

devam edip sona ermektedir.

2.3.4. Motifik Baglantilar ve Tematik Biitiinliik

b ve 25! periyodlari arasindaki (B kismina iliskin) tematik biitiinliik, b periyodu,
uzatma ciimlesi, 55.-57.5. dlgiiler arasi eslikteki sabit blok akorlar ile f*°! periyodu, 2™’

ctimlesindeki sag el blok akorlarinin benzerligiyle saglanmaktadir.
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+ uzatma b BSI
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Sekil 6. Sergi 1 / Kisim B : b ve f°' periyodlar arasindaki tematik biitiinliik.

A ve B kisimlart birbirlerinden farkli tematik yapilar igermelerine ragmen
aralarinda bazi motifik baglantilar goriilmektedir. S6z konusu kisimlar Sergi 2 ve Sergi
3’ te de goriileceginden aralarindaki motifsel baglantilara ayrintili olarak deginmekte

fayda vardir.

b periyodunun (1°) ciimlesinde (48. 8lgii: 3. ve 4. vuruslar, 49. dlgii: 1. ve 2.
vuruslar), A kismu, ilk a periyodu, “2* £ climlesindeki baz1 malzemelerin (7. dlgii: 3. ve
4. vuruglar, 8. 6l¢ii: 1. ve 2. vuruslar) hemen hemen aynen kullanildig1 goriilmektedir.
S6z konusu ciimlenin (1°) devaminda ise (49. &lcii: 3. ve 4. vuruslar) yine “2* &
cimlesinde (7. dl¢ti, 1. ve 2. vuruslarda) kullanilan malzemenin degisiklige ugratilarak

kullanildig1 goriilmektedir.
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SERGI 1
AS!
a
Allegro la 2“
1 i 2 3 4 5
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.# III'III]I—I— " 'f' ' ' '
r - - r —— | i
a
k 12
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Sekil 7. b periyodu 1° ve a periyodu “2° k” ciimleleri arasinda motifik iliskiler.

Ayrica ([171°) den sonra gelen “uzatma’nin biiyiik bir kisminda (55.-57.5.
Slgiiler), A kismu, £*5' periyodu, 175" ciimlesinde (16. 6lgii: 4. vurus ve 17. Slgii: 1.

vurusta) sergilenen ritmik kaliptan esinlenilmistir.
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+ uzatma bBSI
55

vie |B % - | - | - ] - |
a

s \yv
J cresc.

Pno

Tum
o

Vla

Pno f

bBS1ss

Sekil 8. “uzatma e

ile A kismi £**' periyodu climlesi arasindaki iligkiler.
Yukaridaki degerlendirmelerden B kismini ezgisel olarak karakterize eden b

periyodunun A kismimi karakterize eden a periyodlarindan fakli olmakla birlikte

aralarinda bazi motifik malzemelerin (aynen veya degisik sekilde) ortak olarak

kullanildig1 goriilmektedir.

Ayrica {851 periyodunun 21BS! ciimlesinde, A kismi, £*°! periyodu, A ciimlesi,
22. olciisiindeki ritmik kaliplarin genisletilerek ve siralar1 degistirilerek kullanildigi

gorilmustir.
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Sekil 9. 25" (A kismi) ve 25" (B kismi) ciimleleri arasinda motifik iliskiler.

2.3.5. Genel Degerlendirme:

Sergi 1 i¢inde tonik armonisi iizerinde 2. Tema Grubunu barindiran B kisminin
armonik ve motifik agidan, (orkestrasyon ve niianslarla birlikte degerlendirildiginde)
kendi i¢inde bitiinliige sahip tek bir miizik climlesi olarak yorumlanabilecegi
goriilmiistiir. B kismi, A kismindan farkli bir tematik yapiya sahip olmakla birlikte

aralarinda 6nemli motifik baglantilara da rastlanmaktadir.
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2.4. SERGI 2 / Kisim A ve Koprii

Bu kisimda Sonat-Allegro formundaki boliimde, orkestra ve solo olarak birlikte

deki 1. Tema Grubu ve Koprii incelenmektedir.

b

icra edilen Sergi 2

izi

2.4.1. Form Anal
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Sekil 10. Form 6geleri ve miiziksel zirve noktalar1 (Sergi 2 / Kisim A + Koprii).

Tablo 7. Form analizi semasi (Sergi 2 / Kisim A + Koprii).
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72
SERGI 2
72 88.5 108
A® Koprii
I 1 \Y
72 83.5 88.5 97.5 108
2’ fAsz pK
I I|1 I V' |V VIV
72 . 76 . 30 83].5 A 88.5 N 91 N 972.5 101.5 105 ASI 108
9 ays )
1 2k 2 1 grs.” b° g 27 |(te™)
I I I 11 I v’ vV V/V V/V
72 83.5 97.5 105 108
p p p f P
72 84 98 105 108
Str. V1. Tutti. Str.

A kismy, (tonik armonisi iizerinde) a’ ve £*%* periyodlarindan olusmaktadir.
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a’ periyodu yaylilar (Str)ve solo viyola tarafindan icra edilmektedir. Sergi
1’deki a periyodunun 2. climlesinin (2%) ezgisel agidan degisiklere ugratilarak iki kez

tekrarlanmasi [(2%)’ ve (2%)’] yoluyla olusturulmustur.

AS2
f S

Final periyodu (f ) basta sadece yaylilarin forte niiansi ile seslendirdigi, giris

niteliginde yarim Slgiiniin (g’) ardindan solo viyola ve yaylilar tarafindan birlikte icra

fAS2

edilen tek bir ciimle (1°7) ile devam edip sonlanmaktadir.

Koprii kismi (tonik ile baslayip dominant yedilide sona eren) p* ve (dominant
armonisi ile baslayip dominant dominant: iizerinde sonlanan) final periyodundan (f“)

olusmaktadir.

p* periyodu yaylilar ve solo viyola tarafindan icra edilmekte, baslangictaki giris
(grs.”) ciimlesinin ardindan (B kismi, b periyodu, 1° ciimlesini temel alan) ezgisel

nitelikteki bP* ciimlesi ile sonlanmaktadir.

< periyodunun basinda sadece yaylilarin forfe niiansi ile seslendirdigi, giris
niteligindeki yarim 6l¢iiniin (g”) ardindan solo viyola ve kemanlarin (V1.) piano niiansi

ile ¢aldig iki bilesik ciimle (1ﬂ< ve 2ﬂ<) gelmekte ve sadece orkestranin forte niiansi ile

ﬁASl)a

Tutti olarak ¢aldigi son ciimle (ti ile Koprii sonlanmaktadir. Birbirine bitigik olan A

fAS1

ve Koprii kisimlarint sonlandiran (tc "°')’ climlesi Sergi 1’deki A kisminin kapanis

temasinin-t,**' dominant dominant: (V/V) iizerindeki benzeridir.

2.4.2. Ayrintih Armonik Analiz

Sergi 2 / Kisim A’nin (A%?) ayrintili armonik analizi:

Tablo 8. Sergi 2 / Kisim A’nin (A%?) ayrintili armonik analizi

72 . AS2
a’ 83.5 f S

72 la 76 (221)9 k [80 (26)99 gl 84 lfASZ

I ‘ ‘ ‘ I ‘iv ‘I v ‘I i ‘I iv ’Vﬁ 7

4

I I I |
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21*: Tiim 6lgiileri ile tonik iizerinde siirmektedir. Ciimlenin armonik yapis1 A®'

kismindaki 1? climleleri ile karsilastirma amaciyla asagida birlikte sergilenmistir.

Tablo 9. A>' ve A3*deki 1* ciimlelerinin armonik agidan karsilastirilmast.

Sergi 1 Sergi 2

I 1a 9 la 72 la

i ‘VI‘I ‘VI i ‘vii6l‘l ‘vii“l I ‘ ‘ ‘

%2*k, ¥(2%): Ctimlelerin armonik yapisi A®' kismindaki 2° ciimleleri ile

kargilastirma amaciyla asagida birlikte sergilenmistir.

Tablo 10. A®' ve A%deki 2° ciimlelerinin armonik agidan karsilastiriimasi.

Sergi 1 Sergi 2
5 2a 13 2a 76 (za), k 80 (za),,
I‘iv‘ng‘I i ‘ivi IV‘I i ‘iv‘IV‘I i ‘Iiv‘Vi7 i

835 g+ Tonik (I) iizerinde yarim 5l¢i.

841

FASZ. Armonik yap1 I-V'-I yiirilyiisii sergilemektedir.

Sergi 2 / Koprii’niin ayrintili armonik analizi:

Tablo 11. Sergi 2 / Képrii’niin ayrintili armonik analizi

885 pK 975 K
88.5 giriSpK o1 pr gZ 98 lfK 101.5 2fK lOS(tkaSl)a
v It Vil v veveviviv BT F vvialv MV ) vveviviv
Képrii - p*:

$8-3girisP: Armonik yap1 I-iv-I yiiriiyiisii sergilemektedir.

'bPK: Tekrar eden ciimlecikler disarida birakildiginda armonik yapi 6zet olarak

VI-V7 ° -V yiiriiyiisii sergilemektedir.

PX periyodu bir biitiin olarak degerlendirildiginde armonik yiiriiyiis 6zet olarak
soyle bir goriiniim sergilemektedir: (I-iv-I-V'-I) - (v7e -V’). Bu yap1 Sergi 1’c ait b

periyodunun ilk ciimlesinin armonik yapist olan (I-V’-I) - (V-I-V') ile
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karsilastirildiginda, 6ziinde tonikte baslayip dominant yedilide biten yiiriiytsler [(I) -

(V)] olarak benzerlikleri goriilecektir.

Koprii - £*:
g’ V-V/V

Yarim 6l¢ii uzunlukta bir alanda 2™ ciimlesinde adeta (ilk yarim &lgiideki
dominant armonisinden sonra goriilecek olan) dominant dominanti armonisinin (V/V)

gelisi oncellenmektedir.
981 1K,
1™ v-ves

Armonik yapi, climlenin basinda, bas partisinde ilk vurusta ortaya ¢ikan (La) nin

climlenin biitiiniinde etkili oldugu varsayilarak yorumlanmaistir.
101921 V-V (I-iv-vO- Ve -

102. dlgtide solo partisinde ilk vurusta ortaya ¢ikan (Mi) sesi (V/V) akorunun
kokii olarak degerlendirilip diger olciilerdeki tizerindeki etkisi pedal ses olarak kabul
edilmistir. (S6z konusu ciimlede gegici olarak Mi Major tonalitesine ugranilarak
dominant dominant1 (V/V) uzatilmig, climle Mi Major tonalitesinin birinci ¢evrim
dominant yedili akoru ile (Mi Major: Vg) ilgili tonalitenin bir sonraki climledeki tonik

(Mi Majér: I) akoruna baglanmak {izere son bulmustur.)
5 A8 )=V/V-(V)-V/V-(V)-V/V

Ciimlenin basinda goriilen ve bir dnceki ciimledeki Mi Major armonisinin tonik
akoru sayilan (I) bu ciimlede ana tonalite olan Re Major’iin dominant dominant1 (V/V)
olarak degerlendirilmelidir. Ciimlenin genel yapist V/V {izerine kurulu olup parantez

icindeki V akorlar1 zayif vurusta gelen gecit akorlari olarak yorumlanmalidir.

£ periyodu bir biitiin olarak degerlendirildiginde armonik yiirilyiis 6zet olarak
sdyle bir goriiniim sergilemektedir: [V-(V/V)-V3%°]-[V/V-(V)-V/V]. Bu yapmn 6zii

dominant - dominant dominant1 (V-V/V) hareketidir.
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Koprii kismi bir biitiin olarak degerlendirildiginde armonik yapinin 6ziiniin [-V-
(V/V) yiriyiisic oldugu goriilmektedir. Bu yapi, Koprii'niin (2. Tematik Grubun
sergilendigi dominant (V) armonisi tizerindeki B kismina hazirlik olmak {izere tonik
armonisinden (I) dominant dominant1 (V/V) armonisine ulagsmak olan) temel gorevini

yerine getirmektedir.

2.4.3. Miizik Ciimleleri ve Zirve Noktalari

A+Koprii’den olusan kismin (Tutti orkestra tarafindan forte ¢alinan) ' (tkaSI)’

climlesine kadar piano niiansi ile icra edildigi goriilmektedir. Ancak A kisminda, solo
viyola ve yaylilar (Str.) tarafindan icra edilen a’ periyodundan hemen sonra (final ciimlesi
£5%°nin basinda) sadece yaylilar tarafindan forte olarak ¢alinan yarim dlciiliik giris (g”)
dikkati cekmektedir. Ardindan eser yine solo viyola ve yaylilar tarafindan Koprii kisminin
final ciimlesine (f*) kadar tekrar piano niiansi ile icra edilmektedir. Ancak f*’nin basinda
solo viyola susup yaylilari yine forte olarak yarmm 6l¢ilik g’ yi ¢almaktadir. Ardindan

fAS1y> ciimlesine kadar yine piano niiansinda fakat bu sefer kemanlar (V1.) ve solo

eser (tg
viyola tarafindan icra edilmeye devam etmektedir. A®* kisimmimn piyano niians ile solo
viyola ve orkestra esliginde ¢alinan bolgelerinde yoresel zirve noktalar: bulunma olasiligt
elbette vardir. Ancak iki defa solo viyolann final ciimlelerinin (£*** ve ) baginda susup
yaylilarin forte olarak g’ ve g’yi ¢almasi, miizigin giirliik olarak zirveye ulastig1, forte

fAS1

niiansi ile Tutti olarak calinan (tx "°")’ ciimlesine hazirlik olarak degerlendirilebilir.

2.4.4. Motifik Baglantilar ve Tematik Biitiinliik

A% kisminm ritmik-tematik bitiinligi, a’ periyodunun (2% ve (2%
ciimlelerinde daha ¢ok dizi seklinde ortaya ¢ikan onaltilik notalarin final periyodunda

(£*%) arpejler halinde goriilmesi ile saglanmaktadr.

S6z konusu onaltilik notalar KSprii'niin grs.”™ ciimlesinin baginda ve o6zellikle
final periyodunda (f*) da ortaya ¢ikarak hem Koprii’niin kendi igindeki hem de A%* ve

Koprii kisimlar1 arasindaki ritmik-motifik biitiinliige de katkida bulunmaktadir.
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a’ periyodunun 1° (73. ve 75. dlgiiler, 1. ve 2. vuruslar) ve (2%)’ climlelerindeki

(77. 6l¢ii,2. ve 3. vuruslar) noktali dortliik ve iki onaltiliktan olusan ritmik motiflerin, f*

periyodunda (101. ve 102. élgiilerin 2. ve 3. vuruslarinda) da ortaya ¢ikmast A (a’) ve

Koprii (f) kisimlari arasinda motifik baglanti kuran diger bir unsur olarak goze

carpmaktadir.
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Sekil 11. A% (a”) ve Koprii (f*) kisimlar arasinda motifik baglant.
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fASI 1fASl)

Ayrica, Sergi 1’de A kisminin final periyodunun (f ) ilk ciimlesinde (
16-17. ve 17-18. olgiilerde (4. ve 1. vuruslarda) goriilen ve kaynagim Sergi 1’in (2%
climlelerinin 3. (3-4. vuruslar) ve 4. (1. vurus) Ol¢iilerinden alan motifler (a) hem aynen
veya fakli sekilde A%*’de ve Koprii’de ortaya cikarak AS' (f*°') ve AS*+Koprii kisimlar
arasinda motifsel baglanti kurmakta hem de AS* ve Koprii arasinda tematik biitiinligii
saglamaktadir. AS*+Koprii kisminda gériilen sdz konusu motiflerin konumlari ( (t*S')’

climlesi disarida birakilarak) asagidaki tabloda sergilenmistir.

Tablo 12. a motifinin AS*+K6prii kismindaki dagilimi

Kisim Periyod Ciimle Olcii Vuruslar Ayni Benzeri

% 77-78 4-1 +

81-82 (3-4)-1 +
a’ \ 82 2-3 +

(2 )’ b

82-83 4-1 +

83 1-2 +

AS?

84 2-3 +
84-85 4-1 +
£A52 11482 85-86 4-1 +
86 2-3 +
86-87 4-1 +

95 3-4 +

96 3-4 +
1% 98 2-3 +

Koprii
102-103 4-1 +
£

2% 104 3-4 +

104-105 4-1 +
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a benzer

Vla

Pno

Vla

Pno

Sekil 12. AS*+K&prii kisminda a motifleri (aynen ve benzeri kullanimlar)

Kisimlar arasi baglantilar kapsaminda dikkat ¢eken 6nemli bir nokta, K&prii’niin
pk periyodundaki b?® ciimlesinin Sergi 1’in B kisminin, b periyodunun 1° ciimlesinden
kaynaklanmis olmasidir. b™ ciimlesindeki tekrar eden 6lgiilerden dolay1, 1° ciimlesi ile
yapilacak karsilagtirmanin b™ ciimlesindeki 91., 92. ,95. ve 97. dlciiler iizerinden

gerceklestirilmesi uygun olacaktir.



SERGI 1 (devam)
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Sekil 13. b™ ve b periyodlarinin (1° ciimlesi) karsilastiriimast
Olgiiler temelinde gerceklestirilen karsilastirma asagida tablo seklinde
sunulmustur.

Tablo 13. b** ve b periyodlarmin (1° ciimlesi) karsilastirilmasi

# 1* | bk Yorum
1 48 91 | Ritmik yapilar aynidir.
Ritmik yapilar ayn1 olmakla birlikte dl¢tilerdeki
E 2 49 92 | ilk iki vurus ile son iki vurusun ritmik yapilarinin
B yer degistirdigi goriilmektedir.
O 3 50 95 50. 6l¢tiyii kaplayan La-Sol-Fa inisi ile 95.
Ol¢iiniin son vurusundaki La-Sol-Fa inisi aynidir.
4 51 | 97 | Olgiiler ezgisel olarak aymdir.
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2.4.5. Genel Degerlendirme

S6z konusu kismin en belirgin 6zelligi A% ve Képrii kisimlarmin biitiinlesmis
olmasidir. Kisimin sonundaki duraklama, Sergi 1’deki A Kisminin sonunda gdriilen
medial caesura -ortada duraklama nin benzeridir. Ancak bu seferki duraklamadan sonra
dominant armonisi tizerinde ger¢ekten 2. Tema Grubu nun sergilendigi bir B kismi ortaya
cikmakta, Sergi 1°deki A kismindan sonra ortaya ¢ikan ve ikinci bir duraksamaya (second
medial ceasure- ikinci ortada duraklama) evrilen bir “ara yap1” Sergi 2’de
goriilmemektedir. S6z konusu B kismina armonik hazirlik olmak {izere medial ceasure
bu sefer dominant armonisinde degil, dominant dominant1 (V/V) armonisi iizerinde

gerceklesmektedir.

Tonik armonisinde (I) baslayip dominant dominanti (V/V) armonisinde sona
eren, kapanis temasina kadar piano niiansinda icra edilen kisimda solo viyolaya dnce
yaylilar sonra da Koprii’niin final periyodu (f“) ile birlikte kemanlar eslik etmekte,

kapanis temasina (t "

)’ tiim orkestra ile (Tutti) ve forte niiansiyla girilmektedir. S6z
konusu ani niians degisimini A kisminin ve Koprii’niin final periyodlarinin baslarindaki
yarimsar Ol¢iiliik, (solo viyola olmaksizin, sirasiyla) yaylilar ve kemanlar ile forte olarak

¢alman g’ ve g’ kesitlerinin hazirladig: diisiiniilmektedir.

Kismin ritmik ve motifik agidan siki bir tematik biitlinliige sahip olmasinin

yaninda Sergi 1°deki A kismi ile (a) motifi araciliiyla siki bir iligki i¢cinde oldugu da

fAS1

dikkat cekmektedir. Ayrica kapanis temasmin ((tx ~')”) Sergi 1’deki A kisminin kapanis

temasina (t kaSI)

cok benzedigi dikkati ¢eken bir bagka durumdur. Kismin Sergi I’ deki
B%' kismu ile iliskisi de Koprii’deki b™ ciimlesinin B%'deki b periyodunun 1°

climlesinden kaynaklanmasi ile kurulmaktadir.
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Bu kisimda Sonat-Allegro formundaki boliimde, orkestra ve solo olarak birlikte

icra edilen Sergi2’deki 2. Tema Grubu incelenmektedir.

Vla

Pno

Vla

Pno

Vla

Pno

2.5.1. Form Analizi
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Sekil 14. Form 6geleri ve miiziksel zirve noktalar1 (Sergi 2 / Kisim B).
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Tablo 14. Form analizi semas1 (Sergi 2 / Kisim B).

108
SERGI 2 (devam)
108 o 137
B
ILa M:1 1
108 5% 120 129 137
.. BS2
girig ®° b £ 55
La M:V 1t vt 4
108 112 115 120 124 127 1 133 137
18 BS2 8 BS2 3¢ BS2 1b [1(-)]b +uztm b BS2 lstz 2stz
LaM:V 1\ 11 1T Vel VI v VIl
108 119]120 136|137
P P cresc. |f
f
108 119120 130 135 137
Str. +Bls. | Str. V1. Str.  [Tutti

V. derece lizerinde (La Major) tonalitesinde seyreden kisim bir girig periyodu ile
baslamakta, ardindan Sergi 1’de goriilen b periyodu ile devam etmekte ve kisma 6zel bir
final periyodu ile sonlanarak bir sonraki kisim olan Coda’ya baglanmaktadir. Girig

BSZ) 72 BS2 , 3g BS2

periyodundaki (giris ctimleleri birlesik olup aralarindaki ¢izgi bu

f BSZ) lfBSZ ve 2f BS2

nedenle kaldirilmistir. Ayni sekilde final periyodunun ( ctimleleri

arasinda da benzer durum s6z konusudur.
2.5.2. Ayrintih Armonik Analiz

Kismin yalnizca La Major armonisi lizerinde siirmesi, buraya kadar
gerceklestirilen analizlerde ayrintili bir analizin nasil yapildiginin yeterince anlatilmis
olmasi nedeniyle ve kisim analizlerinin yogunlugunu azaltip okuyucuyu ferahlatmak
amaciyla, B® kismuindan itibaren ayrmtili armonik analize girilmeyecektir. Bununla
birlikte kismm armonik yapisi genel olarak degerlendirildiginde, giris®> periyodunun
kendi basma bir armonik biitiinliik olusturdugu, b ve f°> periyodlarmm ise kendi

aralarinda armonik olarak biitiinlestikleri goriilmektedir.
2.5.3. Miizik Ciimleleri ve Zirve Noktalari

Solo viyola ve yaylilarla (Str.) birlikte piano niiansiyla baglayan kismin Girig
periyodunun 3%%%* ciimlesinin sonunda (119. 6l¢ii) nefeslilerin (Bls.) girisi ile birlikte

aniden forte niilansinin ortaya ¢iktig1 ve solo viyolanin 3. ve 4. vuruslarda sustugu
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goriilmektedir. Ardindan b periyoduyla birlikte sadece solo viyola ve yaylilarla yeniden
piano niansina disiilmektedir. Solo viyola icrasina devam ederken final periyodunun
(f°5%) baslamasindan bir 6l¢ii sonra (6l¢ii 130) kemanlara (V1.) gegen orkestra periyodun
sondan bir Onceki Olglisiinde (135) tekrar yaylilara gecip en son odlgiideki crescendo
araciligi ile bir sonraki kisim olan Coda’da (Tutti) olarak forte niiansina ulagmaktadir.
Genel olarak piano niiansiyla seyreden kisimda, Giris periyodunun sonunda solo viyola
heniiz susmadan nefeslilerin (Bls.) orkestraya katilip forte niiansinin ortaya ¢ikmasi, final
ctimlesinin sonundaki 6l¢iide de crescendo’nun ortaya ¢ikmasi, miiziksel giirliige iligkin
zirvenin bir sonraki kisim olan forte niiansinda Tutti olarak ¢alinan Coda’ya taginacaginin
belirtileri olarak kabul edilebilir. Benzeri bir durumun bir 6nceki AS+K6prii kisminda da

(¢’ ve g’ kesitleri araciligiyla) ortaya ¢ikmis olmasi dikkati cekmektedir.

Bununla birlikte giris®>* periyodunun ve b + f*3? periyodlarinin kismn icindeki
iki ayr1 bliylik miizik ciimlesini olusturduklari (ctimle sonlarindaki trillerin de yardimiyla)

acikca goriilmektedir.
2.5.4. Motifik Baglantilar ve Tematik Biitiinliik

Solo viyola partisinin onaltilik notalar ile karakterize olan 1% P5* ve 28 BS?
ciimleleri, B% kisminn, bir onceki A3*+Koprii’niin 6zellikle Képrii bolimii ile ritmik-

motifik baglantisii saglamaktadir. 32552

climlesi’nin o6zellikle birinci Olglisiinlin, b
periyodunun 1° ciimlesinin ilk &lgiisiinii ritmik olarak andirmakta oldugu dikkati
¢ekmektedir. Boylelikle giris periyodu (giris®>?) AS*+Koprii’niin Koprii’siinii B> nin b

periyoduna ritmik-motifik olarak baglayan bir 6zellik gostermektedir.

B®' kismimin b periyodu ile B* kisminin b periyodu ezgisel olarak ayni olup
sadece barindirdiklart “uzatma” climlelerinde farklilik gostermektedir. S6z konusu

bBS2

uztm.”®* ciimlesinin onaltilik ritmik yapis1 b periyodu ile f*** periyodu arasindaki ritmik-

motifik baglantiy1 saglayarak s6z konusu periyodlar1 biitiinlestirmektedir.

B* kismmin giris periyodu ile final periyodu arasinda onaltilik notalar

araciligiyla kurulan ritmik baglant1 kismin tematik biitiinligiine katkida bulunmaktadir.
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2.6. SERGI 2/ Coda

Bu kisimda Sergi 2 kisminin Tutti olarak c¢alinan Coda’sinda kullanilan
malzemeler incelenmistir. S6z konusu Coda, Sergi 1-A, Sergi 1-B? ve Sergi 1-B den
alinan malzemelerin birlestirilmesiyle olusturulmustur. Kesit’in en ¢arpict 6zelligi s6z
konusu malzeme kolaji oldugu i¢in diger analiz maddelerine bu kisimda yer
verilmemistir. Asagida 6nce Coda icindeki malzeme, daha sonra s6z konusu malzemenin

alintilandig1 kisimdaki hali sergilenmistir.

Coda
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Sekil 15. Biitiin olarak Sergi 2 / Coda.
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Sekil 18. Sergi 2 / Coda: 154-157. dlgiiler.
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Sekil 20. Sergi 2 / Coda: 157-163. 6l¢iiler

Kullanilan malzemelerin sirasinin degismis ve onaltilik motiflerin yatay eksende

ters ¢evrilmis olmasi dikkati ¢cekmektedir.
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Sekil 21. Sergi 1 / Kisim B : 55-62. dlgiiler
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Sekil 22. Sergi 2 / Coda: 164-165. olgiiler

Coda’daki malzemeler, Sergi 1-B’deki yapinin 6zeti seklinde kullanilmistir.
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Sekil 23. Sergi 1 / Kisim B : 66-71. dlgiiler
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2.7. GELISME

Bu kisimda Sonat-Allegro formundaki boliimde, orkestra ve solo viyola

tarafindan icra edilen Gelisme incelenmektedir.

izi

2.7.1. Form Anal

GELISME

(L)

170

169 5 4.

1

1
o O O o o o oo
o000 0 0 0@

—

1
1
1
&
L4

e

P Str.

me—

175,

=2

2bG
e e

gl

l73§‘tl'\

—

172

y 2
-

=
o
1
|

o
el
|

o

171

) N N N N S A —

oodsdeedee

pVL

I N S N S S

e
[
&l
. 1

b
.

1 1 1

| O |

OO O 00000

1
1

S y8ss5 353533

1
1

P
:)V

Vla
Pno §

AN
1 | ]
Lyl
] TS
o« BLEL)
Y 4 e
o« T |
o BEEL)
QL BLIA
X
ol e
ol v
o..na |
Qll I-W
A » !
! .
L J
L A1
~
R HH
L »
L »
4 »
1 M » ]
i) NEag
B 9 B
S N———_ S —
= 2
> ~

fG
18317

SN2

EaN

==

£s

Str.

I\lm
) 2 | l“r




58

185

184

U
e
HE
o] e
\
e
Hiy
~t
o] o«
[
Il[l =
L 18
[Y (Y88
(Y
— -
[N
[ (YR
.:..F
I]]I -
L 18
[Y (YR
(Y
|
E. -
1l
[ Ae e ol
. | =
3
I ﬁmd %
——— S —
= (=}
> £

B = I I - -

I

o

o O B

187
Vla ﬁﬂ:

191
“
ﬁ'

8

O

201

200 l

199

+ Hrn.

e

Pno

a

1

\Y

Pno

Form 6geleri ve miiziksel zirve noktalari (Gelisme).

kil 24.

Se



59

Tablo 15. Form analizi semasi (Gelisme).

166 201
GELISME
166 G 183 201
b £¢
La M:1 11 |vi I
166 170 174 176.5 183 187 191 195 198 201
bG bG 1 bG bG 2 fi G
1 1™y g| 2 27) g 1 ti

La M:I I 1T I 11T 1vi i V VI (iv nvii #vii) 1[I

166 174 183 198 201
P fp fp f

166 174 198 201
Str. V1. Str, +Klar.+Hrn.

Gelisme kisminda; armonik analiz, miizik ciimleleri, motifik baglantilar ve
tematik biitiinliik bagliklar1 altindaki degerlendirmelerin, ¢alisma boyunca gereksiz uzun
ve yorucu tekrarlardan kaginmak amaciyla (form analizi semasinin agiklanmasi sirasinda,

sirast geldikee) bir arada, kisa ve derli toplu olarak sunulmasi yeterli goriilmiistiir.

Gelismenin basinda, La Major tonalitesinde tonikte (I) baslayip iicliisi
yiikseltilmis medyant akorunda (IIT) sona eren b periyodu, Sergi 1 ve Sergi 2°de daha
once ortaya ¢ikan b periyodlarinin 1° ciimlesinden esinlenen iki benzer ve bagimsiz ciimle

1°9, (1°9)’], daha sonra aym 1° ciimlesinin ilk 6l¢iisiinii ritmik-motifik

ile baglamakta [
olarak isleyen iki bilesik ciimle ile [2°¢, (2°9)’] devam edip sonlanmaktadir. Gerek séz
konusu bilesik ciimlelerin gerekse final periyodunun (f) 6ncesinde, giris niteliginde
(yaklasik yarimsar 6l¢ii siiren), solo viyolanin susup yaylilarin forte olarak seslendirdigi
kesitler (g', g%) dikkati gekmektedir. S6z konusu kesitlerden sonra orkestra tekrar piano
niiansima diiserek solo viyolaya eslik etmeye devam etmektedir.) Final periyodu (f°), bir
onceki b® periyodunu sonlandiran tigliisii tizlestirilmis medyant akorunu kendi dominant:
olarak kullanan (IIT=V/iv) sub-dominant (iv) akoru ile baglamaktadir. Boylelikle b® ve f°
periyodlart dominant-tonik iliskisi i¢ginde armonik olarak birbirleri ile biitiinlesmektedir.
(Final periyodunun kapanis temasma (t.°) kadar olan kism1 boyunca onaltilik notalarin
ritmik hakimiyeti siirdiigiinden, s6z konusu kesit (lfG) climlelere boliinmemis, akorlarin
yerlesimini gostermek amaciyla dort olglide bir 6l¢li numarast vermekle yetinilmistir.)
S6z konusu kesitte (1™), 6zet olarak, inici beslilerden olusan (vi-ii-V-I) armonik

ylrliylist sergilenmekte, yiirliylisiin sonundaki tonik akoru yine inici besliler tizerindeki
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akorlar araciligiyla (iv-vii...) uzatilmaktadir. Béylece Gelisme kismini, dzellikle g"in
ortaya c¢ikigindan sonra, (I-III(V/vi)-vi-ii-V-I) yiiriylisiiyle kesintisiz bir armonik
bitiinlik sergiledigi goriilmektedir. Dolayisiyla g'” den kisim sonuna kadar kesintisiz ve
biiyiik bir miizik ciimlesinin varhgindan séz edilebilir. Kapanis temasmna ()
gelindiginde, ilk dl¢iliniin ikinci yarisinda viyola susmakta, ikinci 6lgiide forte niiansi ile
birlikte Klarinet’ler girmekte, {iglincii ve son Ol¢lide ise Kornolar da orkestraya
katilmaktadir. Genel olarak piano niiansi ig¢inde seyreden kisimda (6zellikle Sergi 2,
A+Koprii kisminda goriildiigii gibi) solo viyolanin susup g' ve g* kesitlerinin forte olarak
ortaya ¢ikmasi, forte niiansla ve daha ¢ok ¢alginin orkestraya katilimi ile beliren kapanig
temasinin habercisi ve hazirlayicist oldugu ve miizigi giirliik agisindan kisim sonundaki

zirveye tasidigi diistiniilebilir.

2.8. SERGI 3/ Kisim A

Bu kisimda Sonat-Allegro formundaki boliimde, orkestra ve solo olarak birlikte

icra edilen Sergi 3’deki ilk Tema Grubu incelenmektedir.

2.8.1. Form Analizi

~
o
RS
)
&
=

o
Rad
N

Vla

Pno
Vla
0 u
p —~ —~ i
y - o — S— > I T ¥ —
(e i= r ——— o ‘1 -Jl I Py
Pno f #
,Q:Qﬁ | 2 f* p3 —~ 2 ’ 3 — — F*l*l*q = -
—e 7y .4 Py 7 3 T I 73
L — ¥ o e i
@ 1 .

o«



61

Vla
Pno
DI = T e e
. L e
fA33
fAS3
o ] | PR M e o
g Al 1 1 1 1 I: lé | - 1 1 { I IAY { : : IR‘ { }
Yo bF s fggggtell ] BL [Py g Ty 4,
3
H 4 | 3
R TS S R SR 15 S A S 5 A SR S N T
oJ L= L o 1 ’ o t
e ;[ = S o p +Hm. . .
O 4 l n I ; o ; l“ 1 ! 1 1 1 1 1 ! 1 ! 1 1 ! 1
i e T+ PP i (e e s s e ss s sesdsass
—— I o4 e | o
Vla
Pno
Sekil 25. Form 6geleri (Sergi 3 / Kisim A).
Tablo 16. Form analizi semas1 (Sergi 3 / Kisim A).
201 .
SERGI 3
201 02075
AS3
I Vi
201 216.75 22075
A A
b AS3 £ AS3
I v vl
201 b ASS 207 b a3 213 b a3 P 220.75
1 g 2 3 1 £ A3
201 216| 217 220.75
P f | p f
201 217 22075
Str. +Hrn.
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Sergi  3’ten itibaren gergeklestirilen analizlerde (6nceki kisimlarda
gerceklestirilmis diger analiz bagliklarina gore ¢ok daha on planda olan) Onceki

kisimlardan kaynaklanan alintilar, tematik ve motifik iligkiler {izerinde durulacaktir.

Sergi 3’lin en carpict ozelligi /. Tema Grubunun (A) baslangicindaki ezgisel
nitelikli periyodda, Sergi 1 ve Sergi 2’de goriildiigii ilizere a periyoduna iligkin
malzemelerin sergilenmesi beklenirken daha oOnceki b periyodlarint animsatan

AS3

malzemeleri igeren ve bu nedenle (sadece A% ¢ 6zel olarak) b*** olarak adlandirilmas:

gereken bir periyod ile karsilagilmasidir:

1 * 453 ciimlesi, b periyodlarmm 1° ciimlelerinin son iki élgiisiindeki (3 ve 4)

ritmik yapiy1 islemektedir. (Okuyucuya kolaylik olmasi bakimindan Sekil 13 burada
Sekil 26 olarak tekrar sunulmustur)

SERGI 1 (devam)
BS! 3

Via I3 4
Py .ﬁg—’\ . _ :
-5 | i S
" 4 ..‘JJJJEJ ddddddddlddddddddl ddddddddldddddddd|
misss . ———— =

Sekil 26. Sergi 1 / Kisim B: 48-52. dlgiiler.

2 " AS3 ciimlesi, ilk dort Slgiisiinde (207-210), b periyodlarmim 1° ciimlelerinin

ilk oOlctisiindeki (1) ritmik yapry1 (genisletilmis olarak) islemektedir (bkz. Sekil 27).
Ancak ciimlenin son iki 6l¢iistinde (211-212) goriilen a periyodu etkisi, kaynagini Sergi

2’nin a periyodunun (2a)’ climlesinin ii¢lincii 6l¢iistinden (77. 6l¢ii) almaktadir.
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Sekil 27. Sergi 2 / Kisim A: 76-79. dlgiiler.

3 PAS3 ciimlesi, ilk iki 6lgiisiinde (213-214), b periyodlarinin 1° ciimlelerinin

birinci 6l¢iistindeki (1) ve ikinci dl¢iisiiniin (2) ilk iki vurusundaki ritmik-ezgisel yapiy1

(degistirerek-genisleterek ve siralarint degistirerek) islemektedir.

Baylece tonik (I) iizerinde siiren b *** periyodunun, a periyoduna iliskin kisa
gondermelerde bulunmakla birlikte, biiyiik ¢ogunlukla b periyodunun etkisi altinda

oldugu, alint1 kaynaklari ile birlikte gosterilmis olmaktadir.

207. dlgilintin hemen Oncesindeki sadece yaylilar tarafindan forte olarak ¢alinan

A
lb S3

g, ciimlesinin ardindan gelen bilesik 2"*%* ve 3"*%? ciimlelerinin adeta habercisi,

hazirlayicisi olarak gérev yapmaktadir.

3 P A3 ciimlesinin 216. Slgiide baslayan orkestral forte ile sonuglanmas,

dominant armonisi iizerinde seyreden ve hem final ciimlesi hem de B> kismina koprii
gorevi iistlenen, kornolarin katilim ile ve piano niiansi i¢inde icra edilen £**° periyodunu

hazirlar gibidir.

S6z konusu final periyodunun motifsel olarak Sergi 1-A’nmn f**! periyodundaki

({92

a” ve “b motifleri ile baglantis1 asagida gosterilmistir (bkz. Sekil 28).
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Sekil 28. Sergi 3 / Kisim A: 214-220. dlgiiler.

453 periyodu i¢indeki 219. 6l¢ii ile baslayan yapi da Sergi 2-A kismindaki a

periyodunun (2a)’’ ctimlesinin son iki 6l¢iisiindeki yapiya benzemektedir (bkz. Sekil 29).

SN e
Pno o f P ' > ’
Fhereriordiiin eyttt T

Sekil 29. Sergi 2 / Kisim A: 80-84. dlgtiler.

Boylece kismi sonlandiran f*%° periyodunun Sergi 1 ve Sergi 2’nin A
kisimlariyla siki bir (motifik-ezgisel) baglanti i¢inde oldugu ortaya ¢ikmaktadir. S6z
konusu periyod forte olarak ¢alinan bir kapanig motifi ile (Sergi 1 ve Sergi 2’nin A+

Koprii kisimlarinda oldugu gibi, kisim ile birlikte) sonlanmaktadir.
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SERGI 3 (devam)

BS3
grs.BS3

izi

2.9. SERGI 3 - Kisim B
Bu kisimda Sonat-Allegro formundaki boliimde, orkestra ve solo olarak birlikte

icra edilen Sergi 3’deki 2. Tema Grubu incelenmektedir.
2.9.1. Form Anal
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Sekil 30. Form 6geleri (Sergi 3 / Kisim B).
Tablo 17. Form analizi semasi (Sergi 3 / Kisim B).
220.75 j 250
SERGI 3 (Devam)
220.75
BS3
I VI
220.75 Bs3 230 239.75 o 250
giris. b 8
I Vi Vi i
220.75 224 P28 230 234 237 239.75 pa% 250
1fAS3 - |uztm. (IgBS2) _1fAS3 lb [1(—)]b + uZtm.lkaSI 1fBS3(1fA52) 2fBS3(fBSZ)
221 224 237 240 248050
p f P cresc.
221 224 237 240 250
Tutti Str. Tutti Str. Tutti

2. Tema Grubunu igeren kisim, tonikte baslayip dominantta sona eren (I-V) bir

giris periyodu ile baslamaktadir. S6z konusu periyodun basinda bir dnceki A>® kismin

dominant pedali iizerinde kapatan

fA
1 S3

climlesinin bu sefer tonik (I) armonisinde

basladig1 goriiliir. S6z konusu ciimle, bitiminden bir dl¢ii dnce kesintiye ugramakta,

ardindan Sergi 2’nin B kismimin girig periyodunun ilk ciimlesinin (12%%%) basindaki

fAS3

arpejlerden esinlenen bir ciimle ile uzatilmaktadir. S6z konusu ciimlenin ardindan 17,

eksik kaldig1 6l¢iiden (aynen olmasa da) baslayip uzatilarak dominantta (V) sona erer.
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Girigin ardindan gelen (ve B kisimlarmin karakteristik ezgisel periyodu olan)
b’nin sonundaki dominant iizerindeki uzatmada malzeme olarak (solo viyola olmaksizin
Tutti orkestra ile forte olarak ¢alinan) t,*%"*in (Sergi 1, A kismu, final ciimlesi kapams

temast) kullanilmasi, kismin adeta sonladig1 etkisini veren ¢ok ¢arpici bir uygulamadir.

Ancak miizikte duraksamaya izin verilmeden, solo viyola ve yaylilarla, tonikte
baslayip dominantta sona eren final periyodu (f*>*) baslamaktadir. S6z konusu periyodun

B B
1BS3 e 2MBS3

climlelerinin  ( ) swrasiyla Sergi 2’nin A ve B kisimlarinin final

(lfAS2

climlelerinden/periyodlarindan , %) kismen degistirilerek  alimtilanan

malzemelerle olusturulmasi dikkati ¢cekmektedir.

Kisaca, giris. ®>°, b, **° periyodlarmm biinyesinde Sergi 1 ve Sergi 2’den

alintilar bulunmas1 dikkati ¢ekmektedir.

Genelde piano niiansi ile seyreden kisim, b periyodunun sonundaki forte (ve
Tutti) uzatma ve > periyodunun sonundaki crescendo ile adeta bir sonraki kisim olan
(forte ve Tutti olarak seyreden) Koprii’ye giirliik olarak hazirlik yapmaktadir. Giris ve b
periyodlar1 kendi aralarinda miizik ciimlesi olarak biitiinlesirken (6zellikle b periyodunun
sonundaki kisa kapanis temasindan dolay1) *>° periyodu ayr1 bir miizik ciimlesi olarak

degerlendirilebilir.
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2.10. KOPRU, CADENZA ve CODA

Bu kisimda Sonat-Allegro formundaki boliimde, Sergi 3 sona erdikten sonra
ortaya cikan, orkestra tarafindan icra edilen Koprii, solo viyola tarafindan icra edilen
Cadenza ve yine orkestra tarafindan icra edilen bolim Coda’st bigimsel agidan

incelenmektedir.

2.10.1. Form Analizi
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Sekil 31. Form 6geleri (Koprii, Cadenza ve Coda).
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Tablo 18. Form analizi semasi (Koprii, Cadenza ve Coda).

250 258 259

. . 1
Koprii CADENZA CODA (f B3+ cdt.Bsh
I V§ VI I
250 c 253 255 . 256 259 B 1263 B 1266.25 B 1268.25 BSI
pfASL + ... 287 g K ] EBST o EBSIEp TBSTE o4t
250 259
f
250 259
Tutti. Solo Viola Tutti.

Sergi 3 sona erdikten sonra tonik akoru (I) ile baglayip eseri Cadenza’nin
baslangici olan Kadans Dort Altt (VZ) akoruna tagiyan, sadece orkestra ile, Tutti ve forte

olarak icra edilen bir Koprii ortaya ¢ikmaktadir. S6z konusu Koprii’de 250. ve 253.

Slgiiler arasinda Sergi 1’in A kisminin ikinci final ciimlesine ait (2%

) malzemeler, 255.
ve 256. Slgiiler arasinda ise Sergi 1’in B? kisminin ikinci final ciimlesine ait (2%)
malzemeler kullamilmaktadir. 253. ve 255. $lgiiler arasinda ise 25" ve 2’ malzemeleri
birbirinin i¢inde kaynastirilarak kullanilmistir. Koprii iki 6lciiliik bir kapanis temast (t°)
ile sona ermektedir. Cadenza’nin solo viyola tarafindan icra edilip dominant yedili (V7)
akoruna erisilmesinin ardindan tonik akoru ile baglayip sonlanan, yine sadece orkestra ile,
Tutti ve forte olarak icra edilen bolim Coda’s1 ile bolim sona ermektedir. S6z konusu
Coda, Sergi 1’in B kismumn final periyodunun ve codettasiin (%', cdt.”")

malzemelerinin aynen kullanilmasi dikkati ¢ekmektedir.
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SONUC

Asagida genel form semasi sunulan Carl Stamitz, Op.1, Re Major Viyola

Kongertosu’nun I. Bolimiiniin Klasik Donem Kongerto Formu’na uygun oldugu

gorilmustir.
Tablo 19. Eserin genel form semasi.
SERGI 1 SERGi2 | Coda |GELISME|SERGI 3| K&prii |[CADENZA| CODA
A |B? | B| A |Koprii| B A|B
Tutti Solo Tutti | Solo Solo | Tutti | Solo Tutti
(+ork.) (+ork.) | (+ork.)
I A% I Ve VI

4

Sergi 1’in A, B? ve B, Sergi 2’nin A + Koprii, B ve Coda, Sergi 3’tiin A ve B
kisimlari ile Gelisme’nin ezgisel nitelikli periyodlarla baslayip ritmik motifler, diziler ve
arpejlerden olusan ve kapaniglarinda mutlaka (noktal sekizlik + onaltilik seklindeki) ayni
ritmik motifi barindiran final periyodlari ile sonlandig1 dikkati cekmektedir. Sergi 2-B,
Sergi 3-B (ve hatta Sergi 2-Koprii) kisimlarinda ezgisel nitelikli periyodlardan 6nce (final
periyodlarindakilere benzer malzemelerin kullanildig1) giris periyodlarinin varhig: dikkati

ceken diger bir unsurdur.

Sergi 2’nin sonundaki Coda’nin, Sergi 1-A, Sergi 1-B? ve Sergi 1-B’ den alinan
malzemelerin bir araya getirilmesiyle olusturuldugu, Sergi 3 sonundaki Coda’nin ise

Sergi 1-B’nin final periyodu ve codetta’sindan olustugu dikkati cekmektedir.

Sergi 1°deki a ve b periyodlarinin boliim genelinde aynen veya degistirilerek
ozellikle Sergi 2 ve Sergi 3’iin A ve B kisimlarinda kullanildig1 goriilmektedir. Burada
dikkati ¢ceken en Onemli nokta, Sergi 3’te A kisminda a periyodunun kullanilmasi
beklenirken biiyiik cogunlukla b periyoduna iliskin malzemeleri kullanan b*%?
periyodunun ortaya cikisidir. b periyodunun baskalastirilms ¢esitlerini Gelisme’nin (b%)
ve Sergi 2°deki K&prii’niin baslarinda (b™) da gormek miimkiindiir. Béylece b periyodlar
s6z konusu degistirilmis kullanimlartyla, a periyodunun Sergi 2’nin sonundaki

CODA’nin baginda goriilmesine karsi bir denge unsuru olusturmakta, hatta boliimde 1.

Tema grubunun ezgisel nitelikli periyodu olan a periyoduna gore daha baskin bir konuma
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sahip olmaktadir. Ait olduklar1 kisimlara gore degisen uzatmalan ile dikkati ¢eken b
periyodlarindan Sergi 3’e ait olaninin uzatmasi olarak Sergi 1’in A kisminin kapanis

temasinin kullanilmis olmasi dikkati ¢eken bir unsurdur.

Boliimiin Gelisme kismi b periyodu kokenli b® ile baslamakta ve gesitli
tonaliteler lizerinde arpejlerle devam etmektedir. Bu nedenle kisimda, Sergi 2°deki ¢esitli
tematik malzemeleri ton degistirerek kullanmak gibi aligilageldik bir uygulamanin digina
cikilarak Sonat Allegro bicimindeki boliimlerin Gelisme kisimlarinda daha seyrek

kullanilan bir uygulamaya gidildigi goriilmektedir.

Sergi 1’de A®' ve B? sonu ile Sergi 2’deki Koprii sonundaki kapamis
temalarindan sonraki ortada duraksamalar (medial ceasures) dikkati ¢cekmektedir. Sergi
3’te ise A kisminin sonunda sadece anilan duraksamalara gondermede bulunan tek
ol¢iiliik kiictik bir kapanis temasi (motifi) goriilmekte ancak miizikte higbir duraksama
olmamaktadir. S6z konusu duraksamalar (veya Sergi 3’te duraksamaya yapilan
gonderme) ayni zamanda B kisimlarinin hazirlayicisi olarak da goérev yapmaktadirlar.
Sergi 1’de ilk duraksama sonrasinda sahte 2. Tema grubu olarak adlandirilabilecek B?
kism1 gelmekte, s6z konusu kismin sonundaki ikinci duraksamada ise gergek 2. Tema

Grubu’nu temsil eden B kismina ulagilmaktadir.

Sergi 3’te, A ve B kisimlarinda, 1. ve 2. Tema Gruplarma ait motifik
malzemelerin i¢ ice kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica Sergi 3’iin B kismi, ciimlelerinde
Sergi 1 (kapanis temasi) ve Sergi 2’den (A ve B kisimlarinin final ciimleleri) alintilanmig
malzemelere ev sahipligi yapmasiyla dikkati ¢gekmektedir. Cadenza’ya ulagan Koprii’de

ise Sergi 1’in A ve B? kisimlarina ait bazi final climleleri kaynastirilarak kullanilmigtir.

Miizik ctimlelerinin zirve noktalar1 Sergi 1’ de kesin olarak belirlenebilmektedir.
Ancak Sergi 2, Gelisme ve Sergi 3’ te genellikle piano niiansi i¢inde seyreden kisimlar
icinde, sadece orkestra ile forte olarak ¢alinan kisa kesitler araciligiyla giirliik, kisim
sonlarindaki kapanig temasi, Coda, Koprii gibi forte olarak calinan ve bigimsel
elemanlara hazirlanmaktadir. Bu nedenle miizik ciimlelerine iliskin yoresel zirve

noktalart ile giirlige iliskin zirve noktalar1 ¢akismamaktadir.
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Mannheim okulunun 2. kusak bestecilerinden Carl Stamitz’in séz konusu
kongertosunun Sonat Allegro formundaki birinci boliimiiniin, teknik 6zelliklerinin yani
sira sik1 ve entellektiiel tematik-motifik Oriintiisii, geliskin bir bigimsel anlayisla
bestelenmis olmasi1 yonleriyle de viyola repertuarindaki en temel eserlerden biri olmay1

hak ettigi bu ¢alismada gozler oniine serilmektedir.
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