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OZET
Geleneksel tekstillerin yeniden ele alinmasi, unutulmaya baslayan
tekniklerin hatirlanmasi, Kkiiltiir mirasimizin giiniimiize tasinmasi ve tanitilmasi
acisindan onemlidir. Bolgelerin karakterini yansitan ve nesiller arasi bir bag
olusturan zanaatin ve bunun iiriinii geleneksel tekstillerin giiniimiize adapte

edilmesi ve aktif olarak iiretimi kiiltiir aktarim acisindan 6nemlidir.

Giiniimiiz diinyasindaki sanat¢i ve tasarimcilar, bu bilinci artirmaya
yonelik cabalarla, c¢aliymalarinda geleneksel tekstillerden parcalara yer
vermektedir. Bunu yaparken, ge¢misin mirasi olan bu tekstillere farkli bir bakis
agisiyla yaklasarak, yeni anlamlar ve gorevler yiiklemektedirler. Bu noktada
geleneksel tekstiller sanat alanminda kullanildig: gibi giiniimiiziin moda egilimleriyle
de yorumlanabilmektedir. Bu baglamda geleneksel tekstiller giysi tasarimina da

ilham olmakta ve ¢cagdas tasarim diliyle bulusmaktadir.

Bu cahsma kapsaminda da geleneksel hal, ¢agdas giysi tasarimlarina
aktanlarak yeni bir bakis acis1 gelistirilmek istenmistir. Bir zemin tekstili olan
halinin iiretim teknigine ve genel oOzelliklerine bagh kalarak giysilik kumas
dokusuna doniistiiriilmesi, giysi tasarinu ve geleneksel tekstiller arasinda yeni

baglantilarin kurulmasim saglamaktadar.

Halh Tiirklerin en oOnemli geleneksel tekstilidir. Tiirklerin yasam
bicimlerini, ahskanhklarini ve donemlere gore degisen estetik zevklerini yansitan
belge niteliginde esyalardir. Gocebe bicimde yasayan ilk Tiirk kavimleri haly:

nerelerde yurt tutmuslarsa oralara tasimis ve dokumaya devam ettirmislerdir.

Cahsma kapsaminda, halimin tarihgesi ve Tiirklerle olan iliskisi ayrintili
olarak incelenmis, giiniimiize ulasan en eski hallarin kronolojik siralamasi
yapilmistir. Anadolu’da iiretilen geleneksel Tiirk hahlar, karakter ozelliklerine

gore bashklar altinda incelenmistir.

Halinin tarihsel evriminin incelenmesine, giiniimiiz sanat ve tasarim
alanindaki konumunun irdelenmesiyle devam edilmistir. Cahsmanin ikinci

boliimiinii teskil eden ilk konu, ¢agdas sanatta halinin bir ifade araci olarak yer



almasi ve orneklerin incelemesini kapsamaktadir. Diger bir bashkta ise, cagdas
tasarim alaninda halimin dekorasyon ve giysi tasarimyla olan iliskileri

incelenmistir.

Son boéliimde ise ¢alismanin odak noktasimi olusturan geleneksel halinin
cagdas giysi tasarimlarmma doniistiiriilmesi siireci, nedenleriyle aciklanms ve

denemelerle birlikte tasarim uygulamalarina yer verilmistir.



ABSTRACT

The reconsideration of traditional textiles are important in terms of
remembering the techniques that are beginning to be forgotten and reaching and
promoting our cultural heritage to these days. Adaptation to the present and active
production of the craft which reflects the character of the regions and forms an
intergenerational bond, and its product that is the traditional textile, are
significant with regard to cultural transmission.

Artists and designers in today's world use parts of traditional textiles in
their works with aim for increasing this awareness. In doing so, they assign the
new meanings and missions by approaching with different point of view to these
textiles which are the legacy of the past. At this point, traditional textiles can be
interpreted in today's fashion trends as well as using in the field of art. In this
context, traditional textiles are inspiration to clothing design and meet the
contemporary design language.

Within the scope of this study, it was aimed to develop a new perspective by
transferring the traditional carpet to the contemporary clothing designs.
Converting the carpet, which is a ground textile, by sticking to production
technique and the general characteristics to the garment fabric texture provides
the establishment of new connections between costume design and traditional
textiles.

Carpet is the most important traditional textile of the Turks._It is like a
document that reflect the life styles, habits and aesthetic pleasure of the Turks. The
first Turkish tribes who lived in nomadic forms carried the carpet where they
were, and continued to weave.

In this study, the history of the carpet and its relationship with the Turks
were examined in detail and the chronological order of the oldest carpets which
have survived to the present day has been made. Traditional Turkish carpets
produced in Anatolia are examined under the headings according to their
characteristics.

The study of the historical evolution of the carpet has been continued by
examining its position in today’s art and design. The first subject that constitutes
the second part of the study involves taking a part of the carpet as a means of
expression in contemporary art and examining the samples. In another topic, the
relationship of carpet with the decoration and clothing design in the contemporary
design area was examined.
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In the last section, the process of converting the traditional carpet to
contemporary clothing designs, which is the focal point of the study, is explained
with the reasons and the design applications are included with the experiments.
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ONSOZ

Tiirk kiiltiirtinde 6nemli bir tekstil olan hali, dokundugu ilk zamanlardan bu yana
insanlarin 1snma ve konfor gibi temel ihtiyaglarini karsilayan kiymetli bir esya
olmustur. Uretim seklinden dolay1 her bir diigiimiin bir renk degerine sahip olmasi ve
gelisen alet kullanma becerisiyle havlarin kisa kesilmesi, haliya resimsel bir deger
kazandirmistir. Bu sayede, giiniimiize ulasan ilk halilarin {izerinde yer alan renk ve
motiflere bakildiginda, bu tekstilin ireticisi topluluk ve iretildigi donem hakkinda
bir¢ok bilgiye ulagilabilmektedir. Bu da halilar1 hem kiymetli bir tekstil mirasi hem de,

sanat tarihi ve arkeoloji iginde 6nemli bir belge olarak nitelendirmektedir.

Halmnin tarihsel siirecini arastirrken; hali hakkinda oldukc¢a fazla kaynaga
ulagilmis olup, sosyal medya ve internet araciliiyla da halmin giiniimiizdeki durumu ve
ilgili giincel ¢aligmalara erisilerek, haliya olan cagdas bakis agis1 ve sanat-tasarim

alanindaki yorumlamalardan olusan bilgiler derlenmistir.

Geleneksel bir tekstil formu olan halinin kullanim alanmni genisletmek ve bu
tekstili modaya tasiyarak geleneksel haliya yeni bir tasarim bakis agis1 kazandirmak bu
calismanin esas konusu olmustur. Halmin tarihi seriiveni incelenirken, ilham olan
Selguklu Donemi halilar1 modern giindelik giysilere tasinarak, etnik doniisiim temasi
altinda bir koleksiyon hazirlanmistir. Tiim iiretim asamasinda geleneksel yontemler
takip edilerek, cagdas tasarim bakis agis1 etrafinda sanat ve zanaat birlikteligi

vurgulanmustir.

Calisma siirecinde; bilgisini ve sabrini benden esirgemeyen sayin danigman
hocam Dog¢. Sedef ACAR’a, alan arastirmasi sirasinda ulastigim ve tasarimlarimda
kulanacagim dogal boya malzemeleri konusunda bana biiyiikk yardim saglayan Feza
Yarns/ Feza KOC’a, dokumalarimda kullanacagim malzeme temini konusunda bana
destek olan ACME GROUP/ Toygun BATALLI’ya, her zaman desteklerini hissettigim
sevgili dostlarima, aileme ve maddi manevi tiim sartlarda yanimda olan, ¢ok kiymetli

yol arkadasim Abdullah ELBEYOGLU’na tesekkiirlerimi borg bilirim.

Seher Onemli

2019
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forest-tapestrymorris-william/, 28,02.2018)

Resim 62: William Morris, Woodpecker Tapestry, Pamuk Uzerine Yiin, 1885. (William
Morris Gallery, https://www.wmgallery.org.uk/collection/browse-the-
collection/woodpecker-tapestry-f139-1885/object-type/textile, 03.04.2019)

Resim 63: Gunta St6lzl, Tapestry, 1927-1928
(https://www.bauhaus.de/en/ausstellungen/sonderausstellungen/207_textil/, ers. Tar.
12.02.2018)

Resim 64- Otti Berger, Tapestry,1930 dolaylar1
(https://www.bauhaus.de/en/ausstellungen/sonderausstellungen/207_textil/, ers. Tar.
12.02.2018)

Resim 65: Joan Miro, Femme, Tapestry.


http://www.azerbaijanrugs.com/seljuk/eskenazi_ilkhanid_seljuk_animal_rug_fragment.htm
http://www.azerbaijanrugs.com/seljuk/eskenazi_ilkhanid_seljuk_animal_rug_fragment.htm
http://www.turkotek.com/old_masters/Kirchheim%20XIV.jpg
https://alchetron.com/Arras
https://www.italian-renaissance-art.com/Conversion-of-Saul.html
http://collections.vam.ac.uk/item/O89213/the-forest-tapestrymorris-william/
http://collections.vam.ac.uk/item/O89213/the-forest-tapestrymorris-william/
https://www.wmgallery.org.uk/collection/browse-the-collection/woodpecker-tapestry-f139-1885/object-type/textile
https://www.wmgallery.org.uk/collection/browse-the-collection/woodpecker-tapestry-f139-1885/object-type/textile
https://www.bauhaus.de/en/ausstellungen/sonderausstellungen/207_textil/
https://www.bauhaus.de/en/ausstellungen/sonderausstellungen/207_textil/
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(https://www.fmirobcn.org/es/coleccion/catalogo-obras/9389/p-i-tapiz-de-la-fundacio-i-

p ,Ers. Tar. 26.02.2018)

Resim 66: Magdalena Abakanowicz, Red Abakan, 1962, yiin.

(http://tomekscultureshards.blogspot.com.tr/2012/08/pride-possibilities.html, ers. Tar.

12.02.2018)

Resim 67: Sheila Hicks, L’Epouse Préférée Occupe Ses Nuits, 1972,

naylon, ipek, altin ve keten ipikler.
(https://www.pinterest.co.uk/pin/251005379206825120/, ers. Tar. 21.02.2018)
Resim 68: Ed Rossbach, Christmas Basket, 1968, kurdele, plastik, makrome.
(https://americanart.si.edu/artwork/christmas-basket-35869, ers. Tar. 21.02.2018 )

Resim 69: Untitled, 2002, El Dokumasi Hali, 90 x 88 cm
(https://wwwe.artsy.net/artwork/tulga-tollu-untitled-1, 26.04.2019)

Resim 70: Untitled, 1994, El Dokumas1 Hali, 153 x 143 ¢cm
(https://www.artsy.net/artwork/tulga-tollu-untitled-2, 26.04.2019)
Resim 71: Untitled, 2001,E1 Dokumas1 Hali, 97 x 93 cm
(https://www.artsy.net/artwork/tulga-tollu-untitled, 26.04.2019)

Resim 72: Flood Series, 2016, El Dokuma Yiin Hali,
(http://www.faigahmed.com/#look, Ers. Tar. 14.03.2018)

Resim 73: Liquid Serisi, 2016, El Dokuma Yiin Hali
(http://www.faigahmed.com/#look, Ers. Tar. 14.03.2018)

Resim 74: Pixel Series, 2016, El Dokuma Yiin Hali (http://www.faigahmed.com/#look,

Ers. Tar. 14.03.2018)

Resim 75: Wave Series, 2010, Ahsap, Akrilik Boya, Yiin Hali
(http://www.faigahmed.com/#look, Ers. Tar. 14.03.2018)

Resim 76: Love Me Love Me Not of Yarat!, 2014, Dokuma


https://www.fmirobcn.org/es/coleccion/catalogo-obras/9389/p-i-tapiz-de-la-fundacio-i-p
https://www.fmirobcn.org/es/coleccion/catalogo-obras/9389/p-i-tapiz-de-la-fundacio-i-p
http://tomekscultureshards.blogspot.com.tr/2012/08/pride-possibilities.html
https://www.pinterest.co.uk/pin/251005379206825120/
https://americanart.si.edu/artwork/christmas-basket-35869
https://www.artsy.net/artwork/tulga-tollu-untitled
http://www.faigahmed.com/#look
http://www.faigahmed.com/#look
http://www.faigahmed.com/#look
http://www.faigahmed.com/#look
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('http://avax.news/wow/magazine_store_by farhad_moshiri.html , Ers, Tar.
27.03.2018)

Resim 77: Love Me Love Me Not of Yarat!, 2014, Dokuma

('http://avax.news/wow/magazine_store_by farhad_moshiri.html , Ers, Tar.
27.03.2018)

Resim 78: Crash, 2011, Hali (https://entertainmentcentralpittsburgh.com/artistry/pop-
art-moshiri-at-the-warhol/ , Ers. Tar. 27.03.2018)

Resim 79: Protruding Patterns, 2014, Yiin Iplik ve Farkli Ebatlarda Halilar
(http://www.galerielelong.com/exhibitions/lin-tianmiao3, Ers. Tar. 13.05.2018)

Resim 80: Refugio, 2014, Yiin, Tafting (https://curiator.com/art/alexandra-
kehayoglou/refugio-para-un-recuerdo, 18.05.2018)

Resim 81: Santa Cruz River, 2017, Yiin, Tafting
(https://www.loveartnotpeople.org/2018/01/14/la-canechat-con-alexandra-kehayoglour-

y-los-espiritus-ancestrales-del-rio-santa-cruz-en-peligro/, 18.05.2018)

Resim 82: Yerlilestirme VI, 2017, Beton, Dokuma

(http://www.canramazan.com/kat/yerlilestirme/, 23.05.2018)

Resim 83: Yiikliik, 2018, El Dokuma Hali (http://www.canramazan.com/kat/evvel-
zaman-isi/, 23.05.2018)

Resim 84: Confusion, 2002, Hali, Plastik Siipiirgelik
(http://www.pravdo.com/category/works/installations, Ers. Tar. 17.03.2018)

Resim 85: Ornaments Of Endurance, 2011, Hali
(http://mwww.pravdo.com/category/works/installations, Ers. Tar. 17.03.2018)

Resim 86: Fairy Tale Device Crashed, 2013, Hali Pargalari, Aliiminyum Konstriiksiyon

(https://www.artdependence.com/articles/to-have-style-for-me-means-to-stop-

surprising-people-an-interview-with-pravdoliub-ivanov/ , Ers. Tar. 17.03.2018)


http://avax.news/wow/magazine_store_by_farhad_moshiri.html
http://avax.news/wow/magazine_store_by_farhad_moshiri.html
https://entertainmentcentralpittsburgh.com/artistry/pop-art-moshiri-at-the-warhol/
https://entertainmentcentralpittsburgh.com/artistry/pop-art-moshiri-at-the-warhol/
http://www.galerielelong.com/exhibitions/lin-tianmiao3
https://curiator.com/art/alexandra-kehayoglou/refugio-para-un-recuerdo
https://curiator.com/art/alexandra-kehayoglou/refugio-para-un-recuerdo
https://www.loveartnotpeople.org/2018/01/14/la-canechat-con-alexandra-kehayoglour-y-los-espiritus-ancestrales-del-rio-santa-cruz-en-peligro/
https://www.loveartnotpeople.org/2018/01/14/la-canechat-con-alexandra-kehayoglour-y-los-espiritus-ancestrales-del-rio-santa-cruz-en-peligro/
http://www.canramazan.com/kat/yerlilestirme/
http://www.canramazan.com/kat/evvel-zaman-isi/
http://www.canramazan.com/kat/evvel-zaman-isi/
http://www.pravdo.com/category/works/installations
http://www.pravdo.com/category/works/installations
https://www.artdependence.com/articles/to-have-style-for-me-means-to-stop-surprising-people-an-interview-with-pravdoliub-ivanov/
https://www.artdependence.com/articles/to-have-style-for-me-means-to-stop-surprising-people-an-interview-with-pravdoliub-ivanov/
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Resim 87: Wrinkles of Modernity, 2015, Metal, Cam, Hali
(http://mww.pravdo.com/category/works/installations, Ers. Tar. 17.03.2018)

Resim 88: Arak, 2013, Tiirk Halis1, Plastik Kalip
(https://wimdelvoye.be/work/tapisdermy ,Ers.Tar. 28.03.2018)

Resim 89: Mughal Jail, Kashan, Tabriz, Iran Halis1, Plastik Kalip
(https://wimdelvoye.be/work/tapisdermy ,Ers.Tar. 28.03.2018)

Resim 90: Broken Dream I, 2016, Hali Uzerine Baski (
https://en.vogue.me/culture/artist-ali-chaaban-first-solo-exhibit/ , Ers. Tar. 11.04.2018)

Resim 91: Broken Dream II, 2017, Hali Uzerine Bask1
(https://www.alichaaban.com/thebrokendreamii/xiounng49igqqvf3d4dbgymwaymapuc ,
Ers. Tar. 11.04.2018)

Resim 92: Rug No. 1, 2015, Termoset Polimer, Epoksi, Regine, Aliiminyum,
Paslanmaz Celik, Cila, Yiin Elyaf, Yaglh Boya

(https://www.artbasel.com/catalog/artwork/20332/Roxy-Paine-Rug-no-1, Ers. Tar.
13.05.2018)

Resim 93: Civilization and its Discontents, 2003, Fars Tipi Halilar, Karisik Kumaslar,
Metal Zimbalar

(http://www.elanaherzog.com/pages/projects/11i.html, Ers. Tar. 13.05.2018)

Resim 94: Isimsiz, 2016, Yeni Ve Eski Halilar, Lamine Mdf Dseme, Metal Zimba,
Ahsap Palet

(http://elanaherzog.blogspot.com.tr/, Ers. Tar. 13.05.2018)
Resim 95: Home Suit Home, 2013, Hali ve Naylon Kablo Iplik
(http://michelrein.com/fr/artistes/oeuvres/43/Didier%20Faustino, Ers. Tar. 13.05.2018)

Resim 96: Afghan (Red and Black), 2009, Afgan Halis1
(http://www.artnet.com/magazineus/features/watts/2011-istanbul-
biennial_detail.asp?picnum=16, Ers. Tar. 16.05.2018)


http://www.pravdo.com/category/works/installations
https://wimdelvoye.be/work/tapisdermy
https://wimdelvoye.be/work/tapisdermy
https://en.vogue.me/culture/artist-ali-chaaban-first-solo-exhibit/
https://www.alichaaban.com/thebrokendreamii/xiounnq49iqqvf3d4dbqymwaymapuc
https://www.artbasel.com/catalog/artwork/20332/Roxy-Paine-Rug-no-1
http://www.elanaherzog.com/pages/projects/11i.html
http://elanaherzog.blogspot.com.tr/
http://michelrein.com/fr/artistes/oeuvres/43/Didier%20Faustino
http://www.artnet.com/magazineus/features/watts/2011-istanbul-biennial_detail.asp?picnum=16
http://www.artnet.com/magazineus/features/watts/2011-istanbul-biennial_detail.asp?picnum=16
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Resim 97: Alg1 Mesafesi, 2018, El Nakisi, Makine Halis1 (Kisisel Fotograf)

Resim 98: Red Zone, 2013-2015 (http://www.jalalsepehr.com/#in-progress, Ers. Tar.
13.05.2018)

Resim 99: Knot, 2011 (http://www.jalalsepehr.com/#in-progress, Ers. Tar. 13.05.2018)
Resim 100: Occupy Parking Lots, Yilina Ulasilamadi, Iran Halilar:

(https://theartstack.com/artist/joshua-citarella/occupy-parking-lots-pe, Ers. Tar.
15.05.2018)

Resim 101: Alicia, 2014, Yagh Boya Tablo (http://www.antoniosantin.com/rugs.htm
,Ers.Tar. 28.03.2018)

Resim 102: Claire, 2014, Yaglh Boya Tablo (http://www.antoniosantin.com/rugs.htm
,Ers.Tar. 28.03.2018)

Resim 103: In Medias Res, 2016, Yagli Boya Tablo
(http://www.antoniosantin.com/rugs.htm ,Ers.Tar. 28.03.2018)

Resim 104: Constant Nothing, 2016, Tuval Uzerine Akrilik ve Miirekkep
(http://www.jason-seife.com/m75wi6ayh841da8fj87plvy56ejty3, Ers.Tar.13.05.2018)
Resim 105: Above Me (Triptych), 2018, Tuval Uzerine Akrilik ve Miirekkep
(https://www.artsy.net/artwork/jason-seife-above-me-triptych, Ers.Tar. 13.05.2018)

Resim 106: Gunta St6lzI’iin Hazirlamig Oldugu Hali Taslagi ve Tiirk Diigiimii ile
Dokunmus Yiin Hali, 505X100 cm, 1923 (Fiedler, Feierabend, 1999: 348)

Resim 107: Eski Bir Haliyla Dekore Edilmis Modern Bir Oda
(https://www.mydomaine.co.uk/gender-neutral-bedrooms/slidel11, 27.05.2018)
Resim 108: Bidjar Waterloo Peace, Jan Kath, Yiin ve Ipek

(http://jan-kath.de/collection/erased _heritage/overview/detail/1034-Bidjar-
Waterloo+Peace, 31.05.2018)


http://www.jalalsepehr.com/#in-progress
http://www.jalalsepehr.com/#in-progress
https://theartstack.com/artist/joshua-citarella/occupy-parking-lots-pe
http://www.antoniosantin.com/rugs.htm
http://www.antoniosantin.com/rugs.htm
http://www.antoniosantin.com/rugs.htm
http://www.jason-seife.com/m75wi6ayh841da8fj87plvy56ejty3
https://www.artsy.net/artwork/jason-seife-above-me-triptych
https://www.mydomaine.co.uk/gender-neutral-bedrooms/slide11
http://jan-kath.de/collection/erased_heritage/overview/detail/1034-Bidjar-Waterloo+Peace
http://jan-kath.de/collection/erased_heritage/overview/detail/1034-Bidjar-Waterloo+Peace
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Resim 109: El Dokumas1 Tiirk Hali Parg¢alarindan Olusturulmus Patchwork Teknigiyle

Olusturulmus Bir Hali, Yiin ve Pamuk
(https://mww.kilim.com/detail/k0018751-turkish-patchwork-rug, 13.05.2019)
Resim 110: Deverill, Luke Irwin, El Dokuma, Yiin, ipek, Kasmir
(https://www.lukeirwin.com/collections/mosaic/deverill-2/, 28.05.2018)
Resim 111: Chiaroscuro, Alexander McQueen, El Dokuma Yiin Hali, 2007

(' https://www.therugcompany.com/row-en/designers/alexander-mcqueen/4497-
chiaroscuro.html, 26.05.2018)

Resim 112: Highland, Vivienne Westwood, E1 Dokuma Yiin Hali, 2007

(https://www.therugcompany.com/row/blog/post/ganda_with_vivienne_westwood/,
28.04.2019)

Resim 113: Fullmoon, Vanessa Barragdo, 2017, Tafting Teknigi, Yiin

( https://www.vanessabarragao.com/fullmoon, 31.05.2017)

Resim 114: Esquire Evolution, Esti Barners, El Dokuma Hali
(http://www.topfloorrugs.com/meet-topfloor-design-director-esti-barnes/, 31.05.2018)
Resim 115: Soittoportico, Seraina Lareida, Yeni Zelanda Yiinii, Tafting Teknigi

(http://www.portego.it/sottoportico/?bc=Y ToxOntpOjA7Y TozOntzOju6ImxhY mVsljtz
0jAG6I1i17¢z010iJ0aXRsZSI7¢z040i1JQcm9kdWNOcyl 7¢zozOiJ1cmwiO3M60DoicHIv
ZG90dGkiO319, 31.05.2018)

Resim 116: OCI, Seraina Lareida, Yeni Zelanda Yiinii, Tafting Teknigi

(http://www.portego.it/oci/?bc=Y ToxOntpOjA7Y TozOntzOjUBImxhY mVsljtzOjA6lil
7¢z010i1J0aXRsZS17¢cz040iJQcm9kdWNOcyl7¢zozOiJlemwiO3M60DoicHIvZG90d
GkiO319, 28.04.2019)

Resim 117: Visioni, Patricia Urquiola, Yiin ve ipek El Dokumasi1 Hali


https://www.kilim.com/detail/k0018751-turkish-patchwork-rug
https://www.lukeirwin.com/collections/mosaic/deverill-2/
https://www.therugcompany.com/row-en/designers/alexander-mcqueen/4497-chiaroscuro.html
https://www.therugcompany.com/row-en/designers/alexander-mcqueen/4497-chiaroscuro.html
https://www.therugcompany.com/row/blog/post/qanda_with_vivienne_westwood/
https://www.vanessabarragao.com/fullmoon
http://www.topfloorrugs.com/meet-topfloor-design-director-esti-barnes/
http://www.portego.it/sottoportico/?bc=YToxOntpOjA7YTozOntzOjU6ImxhYmVsIjtzOjA6IiI7czo1OiJ0aXRsZSI7czo4OiJQcm9kdWN0cyI7czozOiJ1cmwiO3M6ODoicHJvZG90dGkiO319
http://www.portego.it/sottoportico/?bc=YToxOntpOjA7YTozOntzOjU6ImxhYmVsIjtzOjA6IiI7czo1OiJ0aXRsZSI7czo4OiJQcm9kdWN0cyI7czozOiJ1cmwiO3M6ODoicHJvZG90dGkiO319
http://www.portego.it/sottoportico/?bc=YToxOntpOjA7YTozOntzOjU6ImxhYmVsIjtzOjA6IiI7czo1OiJ0aXRsZSI7czo4OiJQcm9kdWN0cyI7czozOiJ1cmwiO3M6ODoicHJvZG90dGkiO319
http://www.portego.it/oci/?bc=YToxOntpOjA7YTozOntzOjU6ImxhYmVsIjtzOjA6IiI7czo1OiJ0aXRsZSI7czo4OiJQcm9kdWN0cyI7czozOiJ1cmwiO3M6ODoicHJvZG90dGkiO319
http://www.portego.it/oci/?bc=YToxOntpOjA7YTozOntzOjU6ImxhYmVsIjtzOjA6IiI7czo1OiJ0aXRsZSI7czo4OiJQcm9kdWN0cyI7czozOiJ1cmwiO3M6ODoicHJvZG90dGkiO319
http://www.portego.it/oci/?bc=YToxOntpOjA7YTozOntzOjU6ImxhYmVsIjtzOjA6IiI7czo1OiJ0aXRsZSI7czo4OiJQcm9kdWN0cyI7czozOiJ1cmwiO3M6ODoicHJvZG90dGkiO319

(https://www.dezeen.com/2018/03/12/patricia-urquiolas-colour-blocked-rugs-create-
optical-illusions/, 31.05.2018)

Resim 118: Rotazioni, Patricia Urquiola, Yiin ve Ipek El Dokumas1 Hali

(https://www.dezeen.com/2018/03/12/patricia-urquiolas-colour-blocked-rugs-create-
optical-illusions/, 31.05.2018)

Resim 119: Mihrap ve Gobek Planli Hali Desenli Boncuk Cantalar, Erken 20. y.y.

(https://whitakerauction.smugmug.com/Fall-2016/Accessories/ID-6564-FOUR-
CARPET-DESIGN-PET/, 13.06.2018)

Resim 120: Hermes, 2012/13 Sonbahar-Kis Koleksiyonundan Hali Motifli Giysi

Tasarmmi
(https://tr.pinterest.com/pin/598626975438971871/, 13.06.2018)
Resim 121: Tory Burch, 2015/16 Sonbahar - Kis Koleksiyonundan Bir Elbise

(http://www.brandlifemag.com/siradisi-bir-modaci-tory-burch/, 13.06.2018)
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Resim 122: Tory Burch, 2015-16 Sonbahar /Kis Koleksiyonundan Kaban Ve Pantolon

(http://www.brandlifemag.com/wp-content/uploads/2016/04/Tory_Burch_30.jpg,
29.04.2019)

Resim 123: Chloe Tasarimi Ceket ve Ayakkabi

(https://tr.pinterest.com/pin/45458277468364513/,
https://www.farfetch.com/tr/shopping/women/chloe--kilim-rug-jacquard-pumps-item-
11616366.aspx, 13.06.2018)

Resim 124: Valentino, Haute Couture Hali Etkili Tasarimlar1

(https://tr.pinterest.com/pin/418623727856108790/,https://tr.pinterest.com/pin/4186237

27856108777/, 13.06.2018)

Resim 125: Valentino, Haute Couture Hali Etkili Tasarimlar1


https://www.dezeen.com/2018/03/12/patricia-urquiolas-colour-blocked-rugs-create-optical-illusions/
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https://tr.pinterest.com/pin/598626975438971871/
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https://tr.pinterest.com/pin/418623727856108777/
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(https://tr.pinterest.com/pin/418623727856108790/,https://tr.pinterest.com/pin/4186237
27856108777/, 13.06.2018)

Resim 126: Tata Naka, 2014 Sonbahar-Kis, i¢ Mekan Seramik ve Tekstillerinden Ilham

Almarak Tasarlanmig Kiyafetler

(https://www.femalefirst.co.uk/lifestyle-fashion/styletrends/tata-naka-aw14-fashion-
collection-inspired-by-interiors-426303.html, 13.06.2018)

Resim 127: Givenchy, 2015/16 Sonbahar-
Kis(https://tr.pinterest.com/pin/240098223860500776/, 13.06.2018)

Resim 128: Givenchy, 2015/16 Sonbahar-
Kis(https://tr.pinterest.com/pin/240098223860500776/, 13.06.2018)

Resim 129: Tim Coppens, 2012 ilkbahar- Yaz
(https://mocoloco.com/tim-coppens-springsummer-2012-collection/, 13.06.2018)

Resim 130: Dilara Findikoglu, 2016 Sonbahar-
Kis(http://dilarafindikoglu.com/images/aw16/aw16_3.jpg, 13.06.2018)

Resim 131: Dilara Findikoglu, 2016-17
(https://www.instagram.com/p/BwRo7a_hIPY/, 29.04.2019)
Resim 132: Gucci, 2017/18 Sonbahar- Kis
(https://tr.pinterest.com/pin/418623727856108565/, 13.06.2018)

Resim 133: Swag and Tassel, Eski Tiirk Hali Pargasi ile Birlestirilmis Deri Canta
Tasarmm (https://www.instagram.com/p/BXzdXXyB9q2/?taken-by=swagandtassel,
13.06.2018)

Resim 134: Antonio Marras, 2013/14 Sonbahar- Kig

(https://tr.pinterest.com/pin/329748003938441560/, 13.06.2018)
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GIRIS

Glinlimiize ulasan bilgiler 1s1¢inda hali sanati, Tiirk cografyast i¢in oldukca
onemli bir anlama sahiptir. Diinya medeniyetlerine Tiirklerin miras1 oldugu cesitli
kaynaklarda siklikla belirtilen bu tekstil {iriinii, bugiinkii haline kavusabilmek i¢in tarih
boyunca birgok asamadan gegmistir. ilk insanlarin basit dokuma denemelerini
gelistirmeleriyle havli dokumalar ortaya ¢ikmaya baslamis, ardindan havli dokumalarin
da gelistirilmesiyle diiglimli halilar dokunmaya baslamistir. Ayrica bu teknik, go¢ yollart
sayesinde zamanla farkli cografyalara yayilmis ve ¢esitli kiiltlirlerde de uygulanarak o
yorelerin karakterine biriinmiistiir. Bolgelere gore farklilasan habitat ve hayvan
cesitliligi; motif, renk, malzeme ve birtakim teknik Ozelliklerin degisimine sebep

olmustur.

Ait oldugu bolgenin karakteri ile sekillenen halilar, yalnizca bir i¢ mekan tekstili
degil, ayn1 zamanda iiretildigi bolgenin ge¢im kaynagi, iklimi, bitki Ortiisii, flora
cesitliligi hakkinda da bilgi veren hatta iireticisi olan medeniyetlerin sahip oldugu

beceriyi, estetik degerleri ve yasam standartlarini da gosteren belgelerdir.

Halilarin tekstil tarihinde kiymetli kayitlar olarak 6nemli bir yere sahip olmasi
disinda, onu 6zel yapan bir sey daha vardir ki bu da, ylizyillardir devam eden istikrarli
iiretimidir. Cok eski caglardan beri insanlarin haliy1 temel ihtiyaglar1 olan mekan konforu
ve 1s1 izolasyonu amagli kullanmasi bu tekstilin iiretim siirekliligini saglamstir.
Insanlarm barinma mekanlar1 degisse de bir baska ihtiyac olan 1s1nma ve konfor i¢in hali
daima bir islevsellik saglamistir. Ayrica yiiksek el becerisi ve zevkin birlikteligiyle
yaratilan halilar her donem kiymetli esya smifinda yer almis ve doneminin iireticisi
tarafindan hep daha iyi kalite amaglanarak iiretiminde ¢aba gosterilmistir. Binlerce yildir
degerini artirarak giiniimiize ulagan el dokumasi halilar; hiikiimdarlar, soylular ve 6nemli

kisiler i¢in dokutulmus hatta devletlerin birbirlerine kars1 jestlerine aract olmustur.

Halnin tarihi Oykiisli, bu geleneksel tekstilin sanat-tasarim baglaminda
giinlimiizdeki durumu ve geleneksel el dokumasi halinin ¢agdas bir yorumla kullanim
alaninin genisletilmesi bu calismanin ana konusunu teskil etmektedir. Giinlimiizde

diinyanin her yerinde kullanilan ve hala kiymetli goriilen halilarin yayginlasmasi ve



taninmast Orta Asya steplerinde yasayan ve birincil ge¢cim kaynagi hayvancilik olan ilk
Tiirk topluluklar: araciligiyla olmustur. Donemin siyasi ve cografi etkileriyle Ortadogu
ve Anadolu’ya gelen halicilik bilinirlik kazanmigtir. Beylikler donemiyle Anadolu’ya
giren halicilik Selguklular doneminde yiikselise gegmis, Osmanlt Donemin’de ise tiretim
ve kalite acisindan zirveye ulasmistir. Genisleyen smirlar ve ticaret yollar araciligiyla
hali, Arap corafyasi ve bat1 diinyasi tarafindan da taninmig ve kiymetli bir tekstil olarak

bu bdlgelerde de kullanim1 yaygilagmustir.

Halinin tarih siireci giiniimiizde de devam etmekte olup, cagdas sanat ve tasarim
yorumlariyla bu c¢alisma kapsaminda incelenmistir. Tekstil mirasinin tasarima
yansimalar1 kapsaminda hali 6rnegi basligi altinda bir i¢ mekan tekstili olarak cagdas
halinin kendisi ve giysi tasariminda modaya ilham veren halinin etkisi ¢alisma i¢inde
irdelenerek Orneklere yer verilmistir. Tasarim mercegi altinda incelenen ¢agdas hali
ornekleri, degisen i¢ mekan stili ve ergonomisinin etkileriyle bu tekstilin de degismesine
ve donemin tasarim trendleriyle sekillenmeye devam etmesine deginmektedir. Halinin
dokunmaya baglandig1 ilk zamanlarla giinlimiiz mimarisi ve mekan ihtiyaglarmin
farkliliklar kazanmasi, halinin tretim siirecinde bunlardan etkilenerek her dénemin
ihtiyacina gore sekillendigi orneklerle agiklanmistir. Haliy1 tasarim agisindan inceleyen
diger bir alt baslik ise tekstil mirasi1 olan halinin giyim modasina ve giysi tasarimina nasil
ilham kaynag1 oldugunu irdelemektedir. Geleneksel halinin giyim tasarimina olan etkileri

modacilarin koleksiyonlarindan 6rneklere yer verilerek incelenmistir.

Giiniimiizde hali bir zemin tekstili olarak kullanilmasinin disinda, tipki giyim
modasia ilham oldugu gibi cagdas sanata da ilham olmakta, hatta cagdas sanatta bir arag¢
olarak siklikla kullanildig1 gézlemlenmektedir. Bazen sanat¢inin anlatmak istedigi soyut
kavramlarin dili olmasi i¢in bir ifade arac1 gorevi listlenen hali, bazen de tek basma eserin
malzemesi ya da kendisi olmaktadir. Halinin; gelenekselcilik, dogu, kadin, el emegi,
dogallik ve iiretkenlik gibi anlamlar tagsimasi ve sembollerle bezeli olmasi onu cagdas
sanat i¢in giiclii bir ifade aracina cevirmektedir. Halinin cagdas sanat acisindan
yorumlanmasini degerlendirirken, sanat¢ilarin haliya yer verdikleri eserlerinden 6rnekler

ele almmustir.



Calismanin son boliimiinde ise geleneksel el dokumasi halinin ¢agdas bir yorumla
kullanim alaninin genisletilmesi baglaminda, geleneksel halidan ilham alinarak
tasarlanan el dokuma kiyafetlerin yaratim siireci ayritili bicimde anlatilamaktadir.
Geleneksel halinin {iretim agamalarindan biri olan dogal boyama, caligmada da ayni
sekilde uygulanarak yiin ipliklerin tamami dogal boyalarin regetelendirilmesiyle
renklendirilmistir. Tasarim siirecinde Selguklu Donemi hali motifleri secilerek giysi
tasarimlar1 olusturulmustur. Bir i¢c mekan tekstili olan ve tusesi giyilebilirlik i¢in uygun
olmayan halinin dikilebilir ve giyilebilir bir tuseye ulasmasi i¢in geleneksel {iretim
yonteminden kopmayarak fakat farkl iplik ve siklik denemeleri yaparak giysilik pargalar
dretilmistir. Tekstil mirasinin en kiymetli iiriinlerinden biri olan halinin ve geleneksel
tekniginin bilinen sekilde uygulanmasiyla ama bilinen amaci diginda kullanilmasiyla ve
farkli bir tasarim bakis agisiyla haliy1 giyilebilir bir {liriine doniistiirmek calismanin

zeminini olusturmaktadir.



BIiRINCIi BOLUM
HALI HAKKINDA GENEL BIiLGIiLER
1.1. HALI VE YAPISAL OZELLIiKLERINE YONELIK BiLGILER

Halmin kdkeninin hangi ulusa dayandig1 konusu zaman zaman tartigmalara sebep
olmustur. Burada mithim olan diigiimlii halinin diger yer yaygilarindan ayri tutularak
degerlendirilmesidir. Bu ayrimi yapabilmek i¢in halinin en 6nemli 6zelligi olan diiglim
tekniginden soz etmek gerekir. Ciinkii haliyr tam manasiyla tanimlayan sey, onun
cozgiilerilizerine zemin atkilar1 ilave edilmesi ve 6zellikle diigliim teknigi uygulanmasiyla
olusturulmus bir dokuma olmasidir. Bu yiizden dokuma teknigine ve olusturulma
bi¢imine bakilmaksizin her zemin tekstiline hali demek yanlis olur. Bu baslik altinda
ayrmtili olarak tanimlanacak “‘hal’’ terimi teknik, desen, kiiltiirel dgeler, yayildig:
cografya ve ilk iireticileri agisindan bakildiginda belirli nitelikleri olan bir havli dokuma
tiiriiniin 6zel adidir” (Acar, Tosun, 2017: 62).

Gogebe Tiirk topluluklarmm gog yollar1 iizerindeki Anadolu, iran, Azerbaycan,
Balkanlar, Kafkasya bdlgesi gibi genis alanlarda hali kelimesi c¢esitli sekillerde
kullanilmaktadir. Buradan da anlasilacagi lizere “hali” o cografyalarm kiiltiiriine 6zgi

belirli teknikleri igeren 6zel bir dokumayi isaret etmektedir.
1.1.1. Belirleyici Nitelikleriyle Hah

Haliy1 diger zemin tekstillerinden ayirabilmek i¢in, hali kelimesinin etimolojik
kokenini de incelemek gerekir.

Besim Atalay’in goriisiine gore “hali sdzcligli ‘kalmak’ mastarmdan tiiretilmistir.
Geng kizlarin 6zellikle ¢eyiz i¢in dokuduklar1 halilarin uzun zaman kalmasi ve halinin
ayni zamanda ¢eyiz anlamina da gelmesi bu sebebe baglanmaktadir” (Atalay, 1967: 11).
Zamanla bazi kelime fonetiklerinin yorelere gore ugradigi degisimlerle “k” sesi “h”
sesine donligmiistiir. “Kali” kelimesinin zamanla “Hal1” kelimesine doniismesini igaret
eden bir bagka tespit de Rus dilbilimci Radloff (Versuch Eines Worterbuches der Tiirk,
1888) tarafindan yapilmistir. Radloff'un ifade ettigine gore; “Kali” kelimesi geline

verilen *“ mihir, ¢eyiz” anlamina da gelmektedir.



Hali kelimesinin kdkeni i¢in bir bagka goriis ise General Kazim Dirik’e
aittir. “Yazili olarak hali kelimesine ilk defa Arap tarihlerinde tesadiif
edilmektedir. islamligin iran’a dogru yayilisinda Araplar Sasaniler ’in Medayin
sehrindeki beyaz saraylarindan ganimet olarak bir¢ok halilar almislardir. Hali
Farsca telaffuzu ile kali kelimesi eski Fars kitaplarinda yoktur. Bunu Iranhlar da
itiraf ederler. Halbuki bu kelimeyi Tiirk istikak liigatinde kolaylikla bulabiliriz.
Kilimin daha kalin1 oldugundan ‘kalin’ denilen sey, zamanla ‘kali” ve ‘hal’

olmustur” (Dirik, 1938: 7).

Yetkin ve Erdmann ise, Orta Asya kiiltliriinden gelen 6nemli tekstil grubunun
isimlendirilmesinin ~ Araplarla ve diger uygarhklarla ilgisini farkli sekilde

yorumlamaktadir;

“Yunan kaynaklarinda ‘Dogu’nun Liksii’ olarak tanimlanan kiymetli yer
halilar1 ¢ok eskiden beri bilinmektedir. Asurlularin, Babillerin, Ahamenitlerin
halilar1 meshurdu. Sasaniler ve Bizanslilar da bu gelenegi devam ettirmislerdir.
Bunlar ¢esitli sekilde dokunmus, islenmis, 6riilmiis, kiymetli taglarla siislenmis ve

aplike edilmis dokumalardir” (Yetkin, 1991: 1).

Arapga’da sozii edilen bu tiir halilar, “hav teknigi ile yapilmis havli dokumalar ve
kadife idi. Diigiimli hali degildirler. Keza 8., 9. ve 10. yiizyillarin Arap kaynaklarinda
ismi gecen ve bize ilk Islami medeniyetin zenginligi hakkinda fikir veren halilarin da
diiglimlii hali olduklar1 ispat edilemez. Birka¢ miinferit istisna bir yana birakilacak olursa
Islam memleketlerinde diigiimlii halilarm ilk goriiliisiine 11. yiizyillda Selguklularla
birlikte rastlanir” (Erdmann, 1957: 86).

Dilimizde hali ile isaret edilen tekstil, diigiimlii (Tiirk veya Iran) dolayisiyla havl
yer yaygilaridir. Zamanla bagka kiiltlirlerin havli yer yaygilariyla karsilasildik¢ca bu
tekstillere de hali denmistir. Bu nedenle ilk anlami diginda diger havli zemin tekstillerini
de kapsar hale gelmistir. Ornegin; Fas halis1, Ispanyol halis1 bu gruba girmektedir. Teknik
acidan incelendiginde, “Hali, bir yere sermek, 6rtmek, perde vb. amaglarla kullanilmak

tizere, 3 iplik sistemine dayanilarak yapilan, havli (ilmekli) ve diigiimli dokumalara



denir. Halinin kilim ve diger diiz dokuma yaygilardan farki havli olmasidir. Ayrica,

halmin ters ve diiz yonii vardir.” (Deniz, 2000: 72).

Ug iplik sistemi, haliy1 olustururken kullanilan atki (argag), ¢ozgii (ar1s, eris) ve
diigim (ilmek) ipliklerinin bir araya getirilmesini tanimlamaktadir. Tezgah {izerinde
siralanmig olan ¢ozgii ipliklerine diigiim atilir, belirli bir uzunluk birakilarak bu
diigtimlerin uglar1 esit boylarda kesilir. Bu sekilde olusan havlarin arasina atki ipligiyle

esit sekilde bezayagi orgiisii yapilarak dokumaya saglamlik kazandirilir.

Diger yaygilardan ayiran bir bagka tanimlamada hali sdyle a¢iklanir; “pamuk, kil,
yiin ve ipek ipliklerinin halinin boyuna, yanyana dizilmesinden meydana gelen ¢6zgii
iskeletinin her ¢ift teline, yiin, flos ve ipek ipliginden ilme baglanip iizerine atki atip
sikistirilarak ayni yiikseklikte ya da yer yer farkli yiiksekliklerde kabartmali olarak
kesilmis, havli yiizii olan dokumalara hali denir.” (Ozel, 1989: 9).

1.1.2. Hahlarda Diigiim Cesitleri

Halinin tretildigi genis cografyalardaki bolgelere gore farklilik gosteren cesitli
diigiim teknikleri vardir. Baslica diigiim cesitleri; Tiirk diigiimii (Gordes diigiimii), Iran
diiglimii (Sine diigiimii), hekim diigliimiidiir. Fakat hali imalatinda bunlardan en
bilinenleri ve yaygin kullanilanlar1 Tiirk diigiimii ve Iran diigiimiidiir. (Resim 1), ( Resim

2).

“Manisa’nin kazasi olan Gordes, Anadolu’da bir hali merkezi oldugu i¢in
bu diigiim sekli adini oradan almistir. Bu diiglimde, biikiilmiis renkli yiin ipliginin
bir ucu bir ¢dzgiiniin, Oteki ucu ise bitisik ¢dzgilinlin lizerine diiglimlenir.
Diiglimlerin yonleri ¢6zgii ve atki durumuna gore degisir. Cozgiiler iki diizeyde
ise diigiimler simetrik degil, saga veya sola dogru egimli olur. Gordes diigiimii ile
dokunan halilar saglam olur. Diiglimlerinin 6zelligi nedeniyle bu halilar daha ¢ok
geometrik, lsluplasmis ve koseli desenlere elverislidir. Gordes diigiimii, biitiin
Tiirk ve Kafkas halilarinda, bazi iran ve Ingiliz halilarinda kullanilmustir (Aytag,
1989: 135).



Diger adiyla “Tiirk diigiimi Tiirk halilaria 6zgi bir diigiim seklidir. 17. y.y.’dan
itibaren Gordes halilar1t Avrupa’da ¢ok iinlii bir hale gelmistir ve Tiirk halilar1 Gordes
halist diye anilmaya baslandigi zamanlarda, Tiirk diigiimii de Gordes diigimii diye
taninmaya baslamistir. Cift ¢6zgii lizerine diigiimlenir. Bu nedenle, halk arasinda “cift
diigiim”, “kafa ilme” diye de bilinir. Ilk ¢aglardan beri Tiirk halilarinda kullanilan bir
digim seklidir. Cift ¢o6zgii lizerine diiglimlendiginden, daha ¢ok, geometrik desenlerin
dokunmasina elverislidir. Bu nedenle de Tiirk halilar1 genellikle geometrik karakterlidir.

Cift ¢ozgii lizerine diigiimlendigi i¢in saglam ve dayaniklidir.” (Deniz, 2000: 73).

Resim 1- Gordes(Tiirk) Diigtimii
(http://www.hanhali.com/images/turkish-knot.gif, Ers. Tar. 09.04.2017)
“Iran diigiimii, Tirk hahlar1 gibi, halinin en ¢ok dokundugu Sine
Kasabasi’nin adiyla anilir. Bu diiglim tek ¢6zgii iizerine diiglimlenir. Bu nedenle
daha kolay bir iiretim saglanir. Anadolu’da, halk arasinda tek diiglim adiyla
taninir. Diiglimler tek ¢6zgii iizerine atildigindan zayif karakterlidir. Genellikle,
gercek sekline benzeyen, bitki desenlerinin dokunmasina elverislidir. Bu ylizden

[ran halilari, cogunlukla bitki motifleri, figiir ve manzara desenleriyle siisliidiir”

(Deniz, 2000: 73).



Resim 2- Iran(Sine) Diigiimii
(http://www.halitamir.com/wp-content/uploads/2015/02/iran_dugumu.png , ers.
tar. 9.04.2017)
Diigiim teknikleri bolgelere gore degiskenlik gosterirken, bu faktoriin halinin
saglamligina, liretim hizina ve desen yaratimina da etki ettigi soylenilebilir. Giindogdu
(Giindogdu, 2002: 194) bunu iki diigiim arasindaki farkin haliya kazandirdig: 6zelliklere

deginerek soyle agiklamistir;

“Iran diigiimiiniin daha ince ve bir argaca diigiimlenerek diger argacin
arkasmi dolasan ipliklerin u¢larmin serbest¢e one saliverilmesiyle bu donemde,
Osmanli Sarayi'nda kadife gibi ¢ok ince halilar iiretilmistir. Bu teknigin tercih
edilmesinin sebebi, ¢cok ince, sik diiglimlii, zarif, dokunurken diigiimlerin saga ve
sola ¢ekilmesiyle iki yana olusturulan kadife gibi meyilli ve yumusak, ayni
zamanda c¢ok ince desenlerin islenmesine miisait bir dokuma seklinin ortaya
cikmasindan dolayidir. Ancak bu halilar Tiirk Gordes diiglimiiyle dokunmus
halilar kadar saglam ve dayanikli degildirler.”

Saglamlik agisindan bakildiginda iki diiglim arasindaki saglamlik ve dayaniklilik
farki ise sOyledir;

“Tiirk diiglimii ile dokunmus bir halinin tiiyleri hali eskidik¢e aginmaya ve
dokiilmeye baslasa bile diiglimiin baglant1 halkas1 kalir, halinin atki ve ¢ozgiisii
goriinmeye baslamaz. Dolayisiyla hali desen giizelligini ve rengini uzun yillar

muhafaza eder. Ancak Iran diigiimii ile dokunmus bir halnn tiiyleri asinmaya ve


http://www.halitamir.com/wp-content/uploads/2015/02/iran_dugumu.png

dokiilmeye bagladiginda asimetrik baglanma nedeniyle diigiimde lup (halka)
olmadigi i¢in halinin ¢6zgii ipleri goriinmeye baslar. Bir siire sonra muhtemelen
halinin kalan diigiimii de tutunamayacak, dokiilecek ve asinmis bolgedeki renk ve
desen tamamen yok olacaktir. Tiirk diigtimleri bir ucundan ¢ekilse dahi sdkiilmez,
¢ikmaz; tam aksine daha da sikilasir. Ancak, Iran diigiimlerinin bir ucundan
cekildigi takdirde ¢dziilerek ¢ikma olasilig1 vardir. Tiirk diigiimiiniin atilmasi Iran
diiglimiiniin atilmasmdan daha zordur ve daha fazla zaman alir. Bu nedenle ayni1
diiglim sikligindaki iki halidan Tiirk diiglimlii olan1 daha makbuldiir ve tercih

edilir” (Halicilikta Diigiim Cesitleri, 2017).
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1.2. TARIHTE HALI

Giliniimiize ulasan sinirh sayidaki diiglimlii hali 6rneginin ¢esitli kaynaklarda yer
alan bilgileri incelendiginde; bu halilarin biiyiik bir kisminin, yiin oldugu, Tirk digimi
(Gordes) ile yapildigi, Tiirklere ait esyalarda rastlanan karakteristik motifleri barindirdigi
ve en Onemlisi de bunlara Tirklerin yurt edindigi topraklarda rastlandigi bilgisine

ulagilmistir.

“Step kusaginin en karakteristik gocebe kavimleri Tiirkler oldugu i¢in, hali
yapiminda en biyiikk rolii oynadiklar1 siliphesizdir. Bu sebepten otiirii hal
dokumaciliginin erken devirleri arastirildigir vakit, gozlerimiz Tirkler’in ilk
devirlerden beri yasadiklar1 ve hayvancilikla ugrastiklar1 I¢ Asya’ya yani halinin
dogdugu bolgeye cevrilir” (Diyarbekirli, 1984: 45).

Hali, Tirklerin gbé¢ yollartyla ve yerlestikleri bolgelerle paralel bir sekilde
gelisimini stirdiirmiistiir. Yani “dogu- bati istikametinde Kuzey Cin’den Karadeniz’e;
kuzey-giiney istikametinden ise Kazak steplerin’den iran ve Hindistan’a kadar uzanir.
Anadolu Tiirkleri, I¢ Asya steplerinden go¢ eden Selcuklular’dan baslayarak, haliciligin
ananelerini, motif hazinesinin biiyiik kismiyla birlikte beraberinde Anadolu’ya

getirmislerdir” (Rasonyi, 1971: 616).

Tirklerin  bulunduklar1 cografyanin iklim kosullar1 ve bitki Ortiisiiniin
sekillendirdigi yasam sekli hayvancilik yapmayr olanakli kilmistir. Hayvanciligin
getirdigi iirlin ¢iktilar1 ve dogal boyamay1 destekleyen bitki ortiisti halinin Tiirklerden

diinyaya yayildig: bilgisini desteklemektedir;

Hal1 konusundaki birgok arastirmacinin belirttigine gore: “30 ile 45 kuzey enlem
dereceleri arasinda tiim Asya’y1 kusatan bolgeye kirkitli dokuma kusagi” (Rasonyi,
1971), (Yetkin, 1991), (Giindogdu, 2002), (Say, 2011) denilmektedir. Bu kusakta yer alan
bdlgeler ise Suriye, Tiirkiye, Osmanli Imparatorlugu’nun Balkanlardaki topraklari, Dogu
Kafkasya, Iran, Orta Asya, Mogolistan, Cin ve Hindistan olarak bilinmektedir (Erdman,
1960), (Ozgirgin, 1971), (Denny, 1976).
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Bozkir hayatinin gili¢ kosullarinin izolasyon malzemelerine ihtiyaci arttirmasi
dogaldir. Bol miktarda elde edilen yiin, diigiimlii halilarin ortaya ¢ikmasini saglayan ana
hammaddedir. Soguktan korunmak ve yiizeyi 1sitacak bir malzemeye duyulan ihtiyag
bugiinkii halinin icadina en temel sebeptir. Tiim bu iliskiye isaret eden bircok kaynak da

bu baglantiy1 soyle ifade etmektedir;

“Duigiimlii hali teknigini bulanlar Orta Asyali gdgebelerdir. Haliciligin
ortaya ¢ikismin kokleri, biitiin ihtimallere gore gdcebe hayat tarzina baglanir.
Hayvan yetistiren ath gocebelerin, go¢ ederken kolay nakledilebilen esya ve
cadirlara ihtiyaglar1 vardwr. Cadirlarin tanziminde en Onemli yeri halilar

tutmaktadir” (Rasonyi, 1971: 614).

“Konargogcer donemlerinde Tiirkmenler, bedenlerini korumanin 6tesinde,
giinlik yasamlarini siirdiirdiikleri alanlarda havli, havsiz kirkitli dokumalari
kullanmislardir. Bunlar, zemin, duvar, tavan olmak {lizere c¢adir mekanlara
dontlismiis, ayni Uriinlerle; stisleme, soguk, sicak, inang, korunma, konfor saglama

gibi amaglarla, igleri dosenmistir” (Say, 2011: 240).

Nejat Diyarbekirli’ nin belirttigine gore; “cadirlarda kap1 olarak Enesi denilen
biiyiik bir halr” kullanilird1 ve “duvarlarda gullar, torbalar yer alird1 ki, bunlar gégebe ev
hayatinin dolap ve raflaridir” (Diyarbekirli, 1984: 45). Halinin “cadir sakinlerini piiriizlii,
soguk topraktan koruma” (a.g.e.), bir yalitim malzemesi olarak kullanilma amacinin
yaninda, yasam alan1 yaratma, bu alan1 dekore etme ve silisleme amacli da kullanildigini

anlayabiliriz.

Halmin ev diginda da bir kullanim alanina sahip oldugu bilinmektedir. Adalilar,
yizey kaplama i¢in ideal bir tekstil malzemesi olarak halinin kullanildigini sdyle

aktarmaktadir;

“Bir savasta Hazar Tirklerinden Araplarin eline gegen arabali ¢adir
hakkinda soyle denilmektedir: ‘bu arabaya Hazar sivesinde Edade ya da Aleda
denir. Bunun her tarafi halilarla doseli olup iizerinde altin- ipek dibag ile ortiilii

kubbe yiikselir.” Biitiin bunlar Hazar Tiirklerinde de hali dokumaciliginin diger
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Orta Asya boylarinda oldugu gibi yasantilarinin ayrilmaz bir pargasi oldugunu
gostermektedir. Diger Tiirk topluluklarindan olan Uygurlar’da Suvarlar’da
dokumacilik ¢ok ileridir. Hali dokumacilig1 Tiirklerin sadece giinliik yasantilarina
degil hemen tiim sosyal yasantilarina, yapitlarina kadar girmistir. Ciinkii yurtlarin
veya evlerin dosenmesi siislenmesi, halilar kilimler yiin veya ipek dokumalarla
saglanirdi. Camurla sivanmis yere hasirlar yayilir, halilar da bunlarin {istiine
serilirdi. Ayrica cadwrlarin ici, glines sicagindan korunmak {izere halilarla
dublelenirdi. Hali dokumakta kullanilan teknik, heybelerin atlarin hasalarmnin,

dosek ve yorganlarin kilimlerin yapilmasinda da kullanilirdi” (Adalilar, 1989: 2).

Halinin, Tiirkler tarafindan kullanimini tarif eden bir baska ifade ise
sOyledir; “Kok-tiirk devrinden bir Cin masalinda, Kok-Tirkler’in veya kangili
boylarin, sdlen (toy) swrasinda, cayirlara yiin halilar serdikleri anlatilmaktadir”

(Esin, 1978: 109).

Halinin Orta Asya’da ortaya c¢ikmasmin onemli etkilerinden birisinin de

belirtildigine gore cografyaya bagli iklim kosullaridir.

“Bugiinkii bilgimize gére halmin vatan1 30-45 kuzey arz dereceleri
arasinda kalan ve biitiin Asya’y1 kusatan bolgedir. 30 derecenin altinda hasir
kullanilmaktadir. 45 derecenin kuzeyinde kalan bolgeler ise soguk ve ormanli
bolgelerdir. Buralarda hayvan postu kullanilmaktadir. Bu 15 derecelik arz
dairesinin dogu kismi1 da kece ortii bolgelerine girer. Asil diiglimlii halilarin vatani
ise 15 derece arz dairesinin bat1 kismindaki bdlgedir” (Erdman,1957: 85). “Bir
zamanlar burada avci gocebe olarak yasayan kavimler, ilk zamanlar avladiklari
hayvanlarin postlarin1 kullanmislardir. Fakat daha sonra ¢oban gdgebe haline
gelince, hayvanlarinm yiinlerinden elde ettikleri iplikleri, uclar1 diga dogru sarkar
sekilde diigiimleyerek, suni post yapma yolunda bir dokumaya gidilmistir. Bu
sekilde diiglimlii halinin en iptidai sekli kesfedilmistir. Desenin ortaya ¢ikmasi
i¢in bu sarkan uglarin kesilmesi gerekmistir. Bunun ne zaman oldugu tam olarak

bilinmemektedir. Ancak daha sonra c¢ok biiyiikk bir gelisme gosterecek olan
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diigiimlii hali tekniginin ilk olarak Orta Asya’da Tiirkler’in bulundugu bolgede
gelismeye baslamis olmasi1 6nemlidir” (Yetkin, 1991: 2).

Halinin ana malzemesinin yiin olmasi, halmin bugiinkii halini almasmi saglayan
toplulugun kiiglikbas hayvancilikla bir ilgisi olduguna da isaret eder. Tiirk tarihine
bakildiginda ilk Tiirk topluluklarinin gogebe bir yasam siirdiigii ve hayvancilikla ge¢cim

sagladiklar1 goriilmektedir.

“Orta Asya’nin genis otlaklarinda bol bol yetisen koyunlarm bu yolda
biiylik etkileri dokunmustur. Her nasilsa ilkbaharda yiinleri kirpilmayan
koyunlarin, az yaslik yerlerde yatinca yiinlerinin birbirine gecerek kalip haline
geldigi  goriilmiistiir. Bunu goren ilk ¢obanlar yilinii 1slatarak diirmeye,
sikistirmaya baslamiglardir ve boylelikle kece elde etmislerdir. Kegeden sonra c¢ul
dokunmaya baslanmistir. 11k gullar diiz ve nakissiz olmahdir. Diiz kilimler bu
sekilde viicut bulmustur. Daha sonra yere sermek, cadira perde yapmak ve ortii
olarak da kullanmak i¢in yaptiklar1 ince kilim ve zili gibi seylerin dokumalari
arasina birkag ip pargalar1 baglayarak seyrek ve kaba tiiylii bir 6rtii elde edilmistir.
Bu ortiiye hopan denir. Hopan halinin habercisi olmustur. Erislere daha sik ip
diiglimlenmesiyle ve uclarin ayni hizada kesilmesiyle hali viicut bulmustur.”

(Atalay, 1967: 3-4).

Halinin gelisim evresi oldukg¢a uzun bir siirece yayilmistir. Yapay post goriiniimii
elde etmek i¢in yiin tutammi diigiimleyip diiz dokumaya hav kazandirilarak oncelikle tiilii
gibi tekstillerin elde edilmesi olasidir. Ardindan havlarinda egrilmis iplik kullanilan

hopanlarin tiretimiyle halinin gelistirildigi diistiniilmektedir.

Eroglu’nun tanimlamasina gore; “cozgii ipliklerine uglar1 disar1 sarkan
renkli yiin ve tiftikleri diiglimleyerek hayvan postunu taklit ettikleri ve giderek
bunlardan asil halilar1 gelistirdikleri sanilmaktadir. Bu yaygilara degisik yorelerde
hopan, geve, tiilii ve tiiliice gibi adlar verilmektedir” (Eroglu, 2016: 49).

“Tiiliiniin ‘yiinden ve tiftikten dokunan uzun, havli (tiiylii) hali (Oztiirk,

2007: 59) olarak tanimlanmasi haliya olan ilgisini isaret etmektedir. Tiiliillerin
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‘halinin ilk evresi oldugu’ (Wertime, 1998), (Erdmann, 1957), (Milhofer, 1976),
(Kirzioglu- Gorgilinay, 2005: 36) belirtilmektedir. Tiiliileri halidan ayiran en
onemli 6zellik, egirme islemi yapilmadigi i¢in hav yiiksekliginin yiin tutamlarmin

uzunluguyla belirlenmis olmasidir” (Acar, Tosun, 2016: 64).

Atalay’in da belirttigine gore “hopanin yapiminda egrilmis fakat biikiilmemis
iplik kullanilmasi, hem de simetrik diigtimle tretilmesi nedeniyle haliya en yakin
akrabanin hopan”(Atalay, 1967: 4) olabilecegi diisliniiliir. “Tiilii ve benzeri dokumalar
arasinda isimlendirme karisikliklar1 vardir. Hopan tiirlinde olan baz: iirtinlere tiilii veya
geve ismi verilebilmektedir. Fakat tiilii, geve islenmemis yiin tutamlariyla yapilmaktadir.

Hopan ise egrilmis yiin iplikle dokunmaktadir” (Acar, Tosun, 2016: 5).

Halmin gelisim evresi yalnizca teknik degisikliklerle devam eden bir siireg
olmamistir. Gogler boyunca farkl ihtiyaglar dogrultusunda da olusumuna yenilikler

katarak bugiinkii haline ulasmistir. Adalilar’in da belirttigi gibi;

“Orta Asya kokenli halicihik kiltiirii ulastigi cografyadan da etkiler
almistir. Catalhdyiik kazilarinda M.O. 6000 yilma tarihlenebilen mabet
duvarlarinda parlak renkli duvar halilar bulunmustur. Catalhdylik kazilar1 Tiirk
haliciliginin bu seviyeye gelebilmesi i¢in hali dokumaciligmin birgok asamalar
gecirdiginin de kanitidir. Bu da ilkel topluluklarda binlerce yil demektir”
(Adalilar, 1989: 3).

Sonug olarak halinin, bozkir gégebe topluluklarinin bir ihtiyacindan dogdugu ve
barindirdig1 essiz motifleriyle kiiltiirel bir siisleme, dekorasyon esyasi haline geldigi ve
asirlar boyunca da gogler vasitasiyla bu sanatin diinyanin cesitli bolgelerine tasindigi,

yerlestigi bolgenin kiiltiiriiyle etkilesime girerek kendine bir yer buldugu sdylenilebilir.

Dil, tarih, cografya ve arkeoloji verileri ve disiplinler arasi bir¢ok arastirmacinin
goriisleri tizerine bu konuya bakildiginda goriilmektedir ki, hali sanatinin ortaya ¢ikisi
Tiirklerle dogrudan alakalidir. Yetkin’in de bu konudaki goriisii “Tiirkler’ in ananevi

sanat1 olan hali sanati, baglangicindan beri Tiirkler’ in yayildig1 biitiin bdlgelerde bir
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zincir halkalar1 gibi uzanan bir teknik ve motif beraberligini, uzun bir zaman ve genis bir

mekan i¢inde siirdiirmiistiir” (Yetkin, 1982: 119) seklindedir.

19. yiizy1l sonlarinda baslayan arastirmalar sayesinde ortaya ¢ikan en eski
halilarin, Tirklerin yayildiklar1 ve yerlestikleri, Sibirya (Pazirik), Dogu Tiirkistan,
Turfan, Fustat ve bugiinkii Anadolu gibi sinirlar i¢inde bulundugu belirtilirse artik hali
sanatinin dogrudan Tiirklerle ilgili oldugu siiphesiz kabul edilebilir. Ayrica Esin’in (Esin,
1978: 109) belirttigine gore de; “...duglimli hali ve kilim kalintilarinin ¢ogu, Uygur
harfleri ile Tiirk¢e yazilarm bulundugu ev ve han harabelerinden ¢ikmustir. Bey ve hatun

resimlerinde de halilar tasvir edilmistir”.

Cesitli kaynaklara gore hali, “Orta Asya’da yasayan Tiirk siilale ve devletlerinde,
sadece bir Ortii veya siisleme malzemesi degil, taht ortiisli olarak da kullanilmaktaydi. Bu
nedenle de tarihin ilk caglarindan itibaren hali dokunmaktaydi: 7-8. yy.’larda da
Tiirkistan, Oguzelleri, Buhara, Uygur ve Hazar bolgelerindeki tiim Tiirk tilkelerinde hali
dokunmustur” (Kirzioglu- Gorgiinay, 1995: 39) “Cin kaynaklarindan, VII. yy.’da Hoten
sehrinde hali dokundugunu 6greniyoruz” (Siimer, 1984: 44).

Yine c¢esitli kaynaklara gore, “8. yy.’in ilk c¢eyreginde, Maveraii’n-nehr
bolgesinde, Buhara’da giizel halilar dokunmaktaydi. Buhara, Islami devirde, halicilik
alanindaki bu sohretini 10.’yy. a kadar siirdiirmiistiir. Bu asrin cografyacilar1 Buhara’nin
begenilen mallar1 arasinda hali (bisat), seccade (musalla-yi namaz) ile diger yaygilarini
zikretmektedir” (Siimer, 1984: 45). “Maveraii’n-nehr Bolgesi’nde Caganiyan’a bagl
Darzenli Kasabasi’nda, Aran (Karabag) ve Dogu Anadolu’da hali dokunmaktaydi”
(Kirzioglu- Gorgiinay, 1995: 40). “8- 11. yy’da, Dogu Tiirkistan’da, Uygurlular devrinde
hali dokundugu, Kogo yakinindaki bir Uygur Budist tapmagmdaki, 9-12. yy.’larda
yapilmig duvar resimlerinde, diiglimlii hali iizerinde Uygur hatunlarinin resimlerinin yer
aldig1 sdylenmektedir. Ayni caglarda, Bargari (Van-Ozalp), Arcij (Ercis), Ahlat,
Nah¢ivan, Bitlis ve Khoy niifusca kalabalik, dnemli, gelismis ticaret sehirleriydi.
Buralarda, kaliteli zili dokumalar yapilmaktaydi” (Kirzioglu- Gorgiinay, 1995: 40-42),
(Deniz, 2005: 79-103).
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Bulunan halilarin ge¢misten giinlimiize kadar kronolojik siralamasi asagida

verilmistir.
e Sibirya’da bulunan M.O. 3.-5. yiizyillara tarihlendirilen Pazirik halis1
e Dogu Tiirkistan bolgesinde bulunan M.S. 3.-6. yiizyillara ait halilar
e Cin’in Turfan bdlgesinde bulunan M.S. 5.-6. ylizyillara ait halilar
e Fustat’ta M.S. 9. yilizyildan 15. ylizyila kadar tarihlendirilen 100 kadar hali

e Konya Alaaddin Camii’ de bulunan 13. yiizyila ait oldugu tahmin edilen 8 adet
Anadolu Selguklu halis

eBeysehir Esrefoglu Camii’ de bulunan ve 13.-15. yiizyillara ait oldugu

diistiniilen 3 Sel¢uklu halis1

e Tibet’te bulunan Anadolu Beylikler donemine ait olduklar1 6ngdriilen hayvan

figiirli halilar

e Avrupa’da bulunan 14. ve 15. yiizyillara ait oldugu diisiiniilen Ming ve Marby

halilar1
e 14. ylizyildan giinlimiize kadar gelen Osmanli Devri halilar1

Calismanin esas konusunu teskil eden Selguklu Dénemi halilar1 ayrintili bicimde
incelenmigtir. Osmanli Devri halicilig1 ise ayr1 olarak genis bir ¢alismanin konusu oldugu

icin yalnizca “Anadolu’da Halr” baslig altinda kisaca anlatilmistir.
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1.2.1. Pazirik Halis1

Glinlimiize ulasan en eski halinin, 1949°da Sovyet Altaylarin Pazirik bolgesinde,
Sovyet arastirmaci arkeolog Rudenko tarafindan M.O. 3.-2. yiizyillara ait kurganlarin
birinden ¢ikarildig1 ayrica bu halinin (Resim 3) Tiirklere ait oldugu belirtilmektedir.
(Ozgirgin, 1971), (Diyarbekirli, 1972), (Yetkin, 1974), (Deniz, 1982), (Diyarbekirli,
1984), (Harris, 2010).

Pazirik’taki diger 5 kurgandan (oda mezar) biri olan bu kurganin i¢i suyla dolarak
buz tutmustur. Bu vesileyle Pazirik halis1 ve Hunlara ait bir¢ok giindelik esya bozulmadan

giliniimiize ulasabilmistir.

“Buzul haline gelmis bir kurgan odasinda, mumyalanmig 6lii at, dort
tekerlekli araba ve diger ev esyalar1 arasinda bulunan bu hali, ilk defa 1953’de
yayinlanarak ¢ok genis ilgi uyandirmis, daha sonra etraflica tanitilmistir. Hali 1.89
x 2 m. boyutlu ve ¢ok ince yiinden yapilmis olup, 10 cm*’de 36.000 Gordes
diiglimii ile mmanilmaz ve daha sonralari erigilmemis bir ustalik eseridir. Hali,
stivari figiirlerinden genis bordiir, geyik figiirlerinden ikinci genis bordiir,
grifonlardan bir i¢ ve bir dis dar bordiir, zeminde 24 kare halinde hagvari
ciceklerden, kirmizi zemin {izerine beyaz, sar1 ve mavi renklerin hakim oldugu
dama tahtasina benzer bir 6rnek gostermektedir.” (Aslanapa, 1987: 16). Halida
goriilen ayrintili figiirler diigiimlerin ne kadar sik atildigmi gosterir ve halinin
kalmlig1 yani ‘hav yiiksekligi’ 2 mm. kadardir. Pazirik halisi, lifleri uzun ve parlak
olan ilk kirkilan yiinden, “koyun yapaginin biikiilmesiyle elde edilen iplikten”
(Adalilar, 1989: 3)dokunmustur.
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Resim 3- Pazirik Halis1

(http://www.klasikhali.com/products/pazyryk/pazyryk _big.jpg, Eris. Tar. 09.04.2017)

Figiirlerin ve desenlerin oldukg¢a ayrintili goriindiigii bu halinin teknik
Ozelliklerine bakildiginda “cozgii ipliklerinin de ¢ok ince ve iki defa biikiilmiis
oldugunu ve yine 10 mm genislige ortalama 12 ¢ozgii isabet ederken 1 cm
yiikseklige yaklasik 18 kadar atki rastladigmi goriiyoruz. Pazirik halisinda
dikkatimizi ¢ceken diger bir unsur da sira basina ii¢ atki kullanilmis olusudur. At

ve geyik figiirleri kenar sulara nazaran belirli bir sekilde genislemistir.” (Adalilar,

1989: 3).

Bu hali bulunan en eski diiglimlii hali olmasmin énemi yaninda; hem malzeme,
is¢ilik ve teknik agidan, hem de yiiksek bir estetik degeri ve sanati temsil etmesi agisindan
cok degerlidir. Bu konuda Adalilar (Adalilar, 1989: 3) *in da belirttigi gibi “figiir ve nakis

yoniinden son derece hareketli teknik ve sanat anlayis1 yoniinden ise kusursuzdur”.

Pazirik halis1 i¢in tarihlendirme ve hangi topluluga ait oldugu konusu ortak kesin
bir bilgi olmamasina ragmen ¢ogunluk goriis M.O. 3. yiizyila ve Hun’lara ait oldugu
seklindedir. Aslanapa “6liilerin gdmiilmesi adetleri, mumyalanmig Oliilerin tipleri ve
Altay bolgesinin tarihi ile komsu kurganlarda ¢ikan diger eserler karsilastirilinca, halinin
Asya Hunlarr’'na ve M.O. 3. ve 2. yiizyillara mal edilmesi akla yakin gelmektedir”
(Aslanapa, 1984: 3) goriisiindedir.
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Adalilar da (Adalilar, 1989: 3) Pazirik halist igin; “gerek dokuma teknigi gerekse
de iislup ve form anlayis1 biitiin eski Orta Asya Tiirk halilarinda ayn1 oldugu gibi Teke-
Tiirkmen ve Buhara halilarinda da Dogu Tiirkistan’da da” benzer oldugunu ve “motif
tasarimlar1 arasinda genis Pazirik halisinda goriildigi gibi sularm yer aldigmi”
belirtmistir. “Nitekim Pazirik halismin ikisi genis ti¢li dar olmak {izere bes suyu vardir.
Tiirk halilarinda olan sar1 ve kahverengi armoniyi Pazirik halisinda da giceklerde koyu
kahverengi lekeler ve ince lacivert damarlarla goriiyoruz.” seklindeki yorumunda Pazirik

halistyla Tiirk halilarindaki karakteristik tislubun benzerliginden s6z etmektedir.

Resim 4- Pazirik Halismin Ortasindaki 24 Karedeki Lotus Cigeginden Ikisi
(http://www.klasikhali.com/pazyryk.asp, ers. tar. 09.04.2017)

Pazirik halisinin {iretiminin tarihlendirildigi donem ve giin yiiziine ¢ikarildigi
bolge kadar, barndirdig1 desenler de hangi uygarlik tarafindan dokunmus olabilecegi
hakkmda &nemli fikirler verebilir. Ozellikle halinin kenar sularinda gériilen oldukca
gercekei yansitilmig grifon, sigin geyigi ve siivari figiirleri ile zemindeki lotus-palmetli
kare dolgular oldukga belirleyici niteliklere sahiptir. (Resim 4), (Resim 5). Bu konuda
Diyarbekirli (Diyarbekirli, 1978: 216)’nin belirttigine gore “ornekler Asur ve Ahamenit
sanatinin motiflerine benzese de bilhassa sigin geyigi bu bolgelere yabancidir. Bu
sebepten halinin Ahamenit iilkesinden ithal edilme fikri zayiftir. Ayrica Altay bolgesine
hakim olan Asya Hunlarinmn Iskit ve Ahamenit iilkesinden gelen bazi motifleri de

kullanarak, ozellikle maden islerinde goriildiigii gibi, eserler yaptigi bilinmektedir.


http://www.klasikhali.com/pazyryk.asp
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Halinin bulundugu mezara gore, Altaylar’ da yasayan Asya Hunlari’ndan bir sefin emri

ile gene de diigiimli halinin vatani olan bu bolgede yapilmis oldugunu kabul ediyoruz”.

Resim 5- ikinci Kenar Motiflerini Siisleyen Damali Geyik Detayi
(http://www.klasikhali.com/pazyryk.asp, ers. tar. 09.04.2017)

Halinin desenleri i¢in diger bir yorum ise Giindogdu (Giindogdu, 2002:
186)’ya aittir; “bu halinin tizerindeki desenlerde Tiirk kiiltiiriine ait yansimalar 6n
plana ¢ikarirken, yer yer Bati iran ve Mezopotamya kiiltiirlerinin etkileri de
goriilmektedir. Kuskusuz Ilk ve Orta ¢aglar boyunca Dogu ile Bat1 arasinda ¢ok
onemli bir ulasim saglayan Ipek Yolu iizerinde bulunan kurganlar, bu giizergahtan
gelip gecen yolculardan etkilenen Orta Asya halklar1 tarafindan meydana

getirilmigtir”.

Pazirik halisinda distan ige ikinci genis bordiirde siralanmis olan ayrintili
28 at ve insan figiiriinden olusan boliimde atlarin kuyruklarmin bagh olmasi ve
Tiirklerde atin kuyrugunu baglama gelenegi de bu halinin Tiirklerle bir baglantisi
olduguna bir diger isarettir. Bu kompozisyonda ayrintili olarak dokunmus “atlarin
iizerindeki binicilerin ve yanlarindaki siiriiclilerin Bozkir Tiirk giyimi olan,
caksir/salvar/potur ve ceket ile bashik giydikleri goriiliir. Halidaki atlatin hepsinin
kuyruklart bagli ve yeleleri kesiktir. Kuyrugu bagh atlar, Tirk yoresini
yansitmaktadir” (Kirzioglu- Gorgilinay, 2001: 80).



21

“Cesitli Tiirk toplumlarina ait kuyrugu bagh ve diigiimlii atlardan 6rnekler,
halidaki kuyrugu bagh atlarla Tirk toresinin iliskisi hakkinda fikir verecektir.
Binek atinin kuyrugunu baglama toresi, yiizyillar boyu Tiirkistan’dan Anadolu’ya
Tiirk toplumlarinda goriilmiis ve giiniimiize kadar gelmistir. Bu tére Urartulular,
Sakalar, Hunlar, Goktiirkler, Avarlar, Hazarlar, Kirgizlar, Uygurlar, Tuna
Bulgarlari, Karahanhlar, Karakitaylar, Selguklular, Artuklular, ilhanllar ve

Osmanlilardan giiniimiize kadar gelmistir” (Kirzioglu- Gorglinay, 2001: 88).

Pazirik halisinin kokenine isaret eden bir bagka ipucu ise, bulundugu mezar odas1
geleneginin ve bu oda mezarlarim i¢inde rastlanan karakteristik esyalarin donem itibariyle
hangi uygarhiga ait oldugu bilgisidir. Bu agidan Aslanapa (Aslanapa, 1997: 18)’ nin
belirttigine gore “Kimi kaynaklarda M.O. 3.-2. kimilerinde de 5.-3. yiizyilda Asya
Hunlar1 tarafindan dokundugu kabul edilen halinin bulundugu kurgan i¢inde, kosum
takimlarinda ve agag iizerine Goktiirk yazisi ile yazilmig Tiirkge kelimelerin bulunmasi,

Halinin Hun Tiirkleri ile baglantisina isaret etmektedir”.

Pazirik halisindaki teknik basar1 bu haliy1 dokuyan toplumun bu konudaki
ustaligina ve bu ugrasin giindelik hayatin i¢inde olduguna isaret eder. Bu agidan
bakildiginda “gé¢ebe Hun toplumundaki kadinlar ve kizlar zamanlarimi kege yaygi
yapiminda, hali, kilim ve kumasg gibi ihtiyag¢larini karsilamak icin gecirdigi” ve “yerlesik
hayat1 olmayan bu insanlarin biitiin sanat anlayislari, yine yanlarinda tagidiklar1 esyalara
yansimis” olabilecegi varsayimiyla, “bunun sonucu olarak dokuma iiriinlerinde yiiksek
bir kalite yakalamalar1 kaginilmaz olmustur” diyebiliriz. Giinliik yasamin zorunlu ihtiyac1
olan barinma i¢in “ev olarak kullandiklar1 ¢adirlarda bile, ahsap konstriiksiyon diginda,
tamamen liflerden yararlanilmistir. Savasct ve gdgebe olan Hun toplumu lifleri ¢ok

yakindan tanimis ve en iyi sekilde kullanmistir” (Salman, 2002: 208-214).

Yapilan incelemelerle “Pazirik halisinin en 6nemli 6zelliginin Tiirk (Gordes)
digimii ile dokunmus oldugu” (Celik, 1999), (Yetkin, 1974), (Perdehci, 2011),
(Rudenko, 1953), (Barnet, Watson, 1953), (Zick- Nissen, 1966) belirtilirken, bu halinin
“0zel bir dokuma tiirii olan dolama veya sarma teknigi ile yapildigini yazanlar da olmustur

ve buna Almanca noppen teknigi denmistir” (Kirzioglu- Gorgiinay, 2001: 53).Erdmann
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ve Teke¢e bu halinin diigiim yapisi tek ¢ozgliye sarilmis “Gordes diigliimiine benzeyen bir
dokuma teknigi olan noppen (havl) teknigiyle yapilmis” (Erdmann, 1955: 11-12),
(Tekge, 1993: 32-33) olabilecegi kanisindadir.

1.2.2. Dogu Tiirkistan’da Bulunan Halilar

Pazirik halis1 ve Tiirkistan bolgesinde bulunan halilarin tahmini tiretim tarihlerine
bakildiginda iki halinin {iretim tarihleri arasinda uzun bir zaman dilimi oldugu goriiliir.
Bu uzun aralik, bu siire i¢inde hali dokunmadigi anlamina gelmez. Yukarida da
bahsedildigi iizere halinin organik lif yapisi sebebiyle zamana karsi dayaniklilig1 zayiftir.

Bahsedilen halilarin giin yliziine ¢ikarilmasi ise sans eseridir denilebilir.

Pazirik halisinin bulunmasidan 45 yil kadar 6nce, Sir Aurel Stein’ in 1906-1908
yillar1 arasinda Dogu Tiirkistan’ da Lop Go6lii batisinda su an Cin sinirlar1 i¢inde bulunan
Lou-Lan’da yaptig1 arastirmalarda 3. ve 4. yiizyillardan kalma birgok hali parcasi ele
gecirilmistir (Aslanapa, 1987), (Atalay, 1967), (Yetkin, 1991).

Pazirik halisindan yalnizca motif, incelik ve diigiim sayisi ile farklilik gosteren “Dogu
Tirkistan halilar1 da saf yapagidan yapilmig olup dolama ¢ift diiglim teknigi ile
yapilmistir” (Adalilar, 1989: 4). Teknik 6zellikleri Pazirik halisiyla bir bakima ayni olan
bu hali parcalarinda Pazirik halisindakinin aksine “hayvan figiirleri stilize edilerek
geometrik sekil ve cizgilere donlismiistiir” ve “bu halilardaki renk anlayisi ¢ok
cesuranedir. Hal1 lizerinde renk sayis1 ¢ok fazladir ve parlak renkler kullanilmistir”

(Adalilar, 1989: 4).

“Iplik filamanlar1 (filament) kalm oldugu icin bu halilar daha kalin ve
havlar1 daha ytiksektir. Halilarin dokumalarinda kaydirilmis alternatif siralama ile
eskenar dortgen ve kivrim bi¢iminde yapraklarin stilizasyonundan olusan
motifleri daha ¢ok gormekteyiz ve bu motifin mahalli ismi kosan kdpektir.
Motiflerin ekserisi lisluplagtirilmis ve geometrik bir tarz almis bitki ve hayvan
karisimu stilizasyonu ile Kirgiz Tiirk halilarini hatirlatmaktadir. Ozellikle heraldik
tarzda dokunmus kivrim ve rozet ¢icekler arasinda karsi karsiya duran bir ¢ift kus

motifli hali ¢ok dikkati ¢ekmektedir. Ayn1 motifi Lou-Lan mezarliindan ¢ikan
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ipek kumasta, Yenisey bolgesindeki Kirgiz Tiirklerine ait Kopeni hazinesinde ve
yine Macaristan’da Nagyszentmiklos hazinesinde devam ettigini goriiyoruz. Su
halde Dogu Tiirkistan’dan gbd¢ eden Tiirk toplumunun gittikleri yerlere
motifleriyle birlikte hali sanatin1 da tagimis oldugunu bir defa daha ispat etmis

oluyor” (Adalilar, 1989: 4).

Dogu Tiirkistan'da ¢ikarilan bu hali pargalarini “Lop-nor'da bir Budist mabedinde
ortaya ¢ikan M.S. 3. ve 6. yiizyillara tarihlenen hali parcalar’™ takip etmistir.
“Giiniimiizde Hindistan'da Yeni Delhi ve Londra British Miizelerinde sergilenen bu
parcalar, teknik bakimdan pek ileri sayilmayan tek argaca diigiimlii, sert ve kaba
yiinlerden Oriilmiis olup, yesil, mavi, kirmizi1 ve kahverengi tonlardadir. Desen olarak
da hali zeminindeki eskenar dortgenler, dikey ve yatay hatlarla zikzak sekilleriyle
stislenmistir” (Giindogdu, 2002: 85-95).

Cin’in Lop- Nor bolgesinden ¢ikarilan bu hali pargalar1 “kii¢lik ve miitevazi 6rnekli
parcalar olmakla beraber diigiimlii hali tekniginin ilerlemis bir sathasina isaret ederler.
Diiglimlenen yiin ipliklerin ucglar1 6rnegin daha iyi belirmesini saglayacak sekilde
kirpilmistir. Bunlarin tek ¢6zgii tizerine diigiimlii teknikte yapildigi, ¢ozgii ve atkilarinin
tabii renkte oldukca kaba ve sert bir yiinden oldugu, bazisinda her diigiim sirasindan sonra

bes sira atki gegirildigi anlasilmaktadir” (Sarre, Falkenberg, 1921: 110).

Yine Mogolistan’in kuzeyinde “Noin Ula’da bulunan mezarlardan bir¢ok biiylik
kiigiik hali parcalar1 ¢ikarilmistir. Bu halilarin Hun Tirklerine ait oldugunda siiphe

kalmamustir” (Atalay, 1967: 8).

Daha sonrasinda A.Von le Coq'un 1913 yilinda Turfan bolgesinde, Kogo yakinlarinda
Kizil'da bir tapmnak odasinda ortaya c¢ikardigi halilar, M.S. 5. ve 6. ylizyillara
tarihlenmekte ve bu donemde buralarin hakimiyetini ellerinde tutan Goktiirklerin
atalarma mal edilmektedirler. Giiniimiizde Berlin Islam Sanatlar1 Miizesi’nde sergilenen
bu halilar, alternatif c¢ozgiiler iizerine tek diigimlii olarak kaba ve sert yiinden
dokunmustur. Desenlerde geometrik sekillerin yaninda ejder figiirlerine de yer verilmistir

(Giindogdu, 2002), (Yetkin, 1991), (Sarre, Falkenberg, 1921).
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Le Coq tarafindan ¢ikarilan bu hali pargasini inceleyen “Flankenberg; besinci ve
altinc1 ylizyillarda Tiirklerde oldukea ilerlemis teknikte iglenen hali sanatinin varlhigini
isaret eder. Haliy1 inceledigimizde keci kilindan yapilmis oldugunu goriiyoruz” (Adalilar,

1989: 2).

Aslanapa bu halilar igin su degerlendirmeyi yapmaktadir; “Simdi Londra, Berlin ve
Delhi miizelerinde saklanan bu halilarin en eskisi 3. en yenisi ise 6. yiizyildan kalmistir.
Bunlarin diigiimleri heniiz kaba olmakla beraber renkli yiin ipliklerin uglar1 kirpilarak
baklava ve stilize ¢igeklerden Ornekler iyice belirtilmistir. Koyu mavi, kahverengi,
kirmizi, mat yesil ve li¢ ¢esit sar1 olan renkler, canli ve parlaktir. Boyle ileri bir teknige
varmak i¢in baglangi¢ birinci yiizyila kadar uzanmis olmalidir” (Aslanapa, 1987: 342)
(Resim 6).

Pazirik halisindan sonra Dogu Tiirkistan bolgesinin eski kentlerinde bulunan bu

halilar en eski diigiimlii hali 6rnekleridir.

Resim 6- Sir Auriel Stein’in Lou Lan’da buldugu hali pargasi, Londra British
Museum (Aslanapa, 2005: 32)
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1.2.3. Fustat’ta Bulunan Abbasi Devri Hahlari

Stimer (Siimer, 1984:44)’in belirttigine goére 8. ve 9. yiizyillarda “Dogu
Tiirkistan’da, Uygurlar devrinde hali dokundugu bilinmektedir. Orhun Bolgesindeki
Uygur Kaganlarmin Cin Imparatorlarma génderdikleri yaygilar da bu tiirden
dokumalardr”. Ayni donemlerde “Mavera’ lin-nehr bolgesinde de Buhara’da giizel halilar
dokunmaktaydi. Buhara Islami devirde, halicilik alanindaki bu séhretini 10. yiizyila kadar
stirdliirmiistiir. Bu asrin cografyacilar1 Buhara’nin begenilen mallar1 arasinda hali (bisat),
seccade (musalla-yi namaz) ile diger yaygilarini zikretmektedir”. Ilerleyen dénemlerde
Biiyiik Selguklu Devleti’nin de kurulmasiyla ve sinirlarm da genislemesiyle hali

Miisliiman topluluklara ve daha sonra birgok yabanci iilkeye tanitilmistir.

8. ylizyilda bolgenin hakimiyeti Abbasilerin eline gegince Tiirkler’in sayisi
artirilmigtir. “Mutasim, Tiirk birliklerinin destegi ile halife olunca, Tiirkler, devletin
idaresine hakim olmuslar ve bdylece yarim asir siiren Samerra Devri (838-883)

baslamustir” (Yildiz, 1980: 55-56)

Bolgenin askeri gorevlerini iistlenen Tiirklerin sayilari ilerleyen zaman
icinde “30.000’e (aileleri ile birlikte 700.000 oldugu tahmin edilmektedir) varan
Tirk birlikleri 6zel olarak ipekli elbiseler ve sirma kemerli” kiyafetlerle yerli
halktan ayrisiyor ve ‘“bunlara geldikleri bolgenin beyleri veya asilzadeleri
kumanda ediyor, asla yabancilarin idaresine girmiyorlardi. Tiirkler i¢in kurulan
Samerra’da mimari gibi, hayat da Tirklerin alistig1 sartlara uygun olup, onlar
kendi esyalarini ve ¢adirlarini da aileleri ile birlikte getiriyorlardi. Bunlar arasinda
pek tabii halilar da bulunuyordu. Daha once 7. yiizyilin son c¢eyreginde ve 8.
yiizyilda gelen Tiirkler, ilk defa haliy1 iklim bakimindan alisik olmayan iilkeye
getirerek tanitmiglardi. Sicak ¢6l iklimi, aslinda haliya hi¢c uygun gelmeyen ve
daha 6nce bunu tanimayan insanlarin yasadig1 bir yerdir. Abbasiler’den kalan ve
Fustat’ta bulunmusg hali parcalarinin Tiirklerin bu bolgelere gelisinden sonraki

tarihlere rastlamasi da bunu agikca belirtmektedir” (Aslanapa, 1987: 24).

“Abbasilerin ana merkezleri Irak’da da hali kullandiklar1 ve yaptiklar

kabul olunur. Abbasilerin Tiirk askerleri i¢in kurduklar1 Samerra sehri ve burada
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goriilen yogun Tiirk sanati etkileri biiylik olasilikla hali sanatinin burada
gelismesine etken olmustur. Fustat’ta bulunan Abbasi halilar1 da Samarra halis1

olarak kabul olunmaktadir” (Oney, 1978: 126).

“C.Lamm tarafindan bulunan bu halilarin 100 kadar par¢cadan meydana
geldigi bilinmektedir. Bunlardan sadece 29 tanesi Lamm tarafindan Isvec’e
gotiiriiliip, resim ve desenleriyle birlikte yaymlanmustir. Iglerinden Anadolu
Selguklu ve Beylikler donemi halilar1 da mevcuttur. Bunlardan biiyiik bir bo imii
o ddénemlerde Atina Benaki ve Isve¢ Stockholm Milli Miizesi’ne kaldirilmus,
ilging bulunan Orneklerin bir kismi da New York Metropolitan Miizesi’ne
gotliriilmiistiir. Atina’ya gotiiriilen 6rnekler sonradan kaybolmustur. Bu halilarin
desenlerini ancak ¢izimlerinden tanimaktayiz.” (Aslanapa, Durul, 1973: 57)
(Resim 7).

Resim 7- Fustat’ta Bulunan Hali Parcalarindan Ornekler

(Aslanapa,2005:20)

“Eski Kahire’de bulunan bu hali parcgalar1 arasinda kufi yazi ile yazilmig
kitabeli olanlar vardir. Bunlardan birinde 720 veya 817 tarihi okunabilmektedir.
Abbasi devri halilar1 olarak kabul edilen bu parcalar da, Orta Asya’da bulunan
parcalarda oldugu gibi tek ¢ozgii lizerine diigiimleme tekniginde yapilmistir. Gene
Fustat’ta bulunup, bugiin New York Metropolitan Miizesinde muhafaza edilen
kufi yazili bordiirii olan diger bir parga da tek ¢ozgili lizerine diiglimleme
tekniginde yapilmistir. Kufi yazi Abbasi devrindekilere nazaran daha gelismis
olup, 12. ylizy1l ge¢ Fatimi devrine tarihlendirilmektedir. Misir’da bulunmus olan

bu tek ¢ozgii lizerine diigliim teknigi ile yapilmig halilarin Misir’da mu1 yapildigi,
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yoksa buraya baska yerlerden ithal mi edildigi bir problemdir” (Zick- Nissen,
1966: 10).

“Bin bir Gece Masallarinda sozii edilen Ugan hali, o zamanlar Tiirkler
tarafindan getirilerek ¢ok hayranlik uyandiran haliy1 tanidiktan sonra ona boyle

sihirli vasiflar verilmesi sonunda masallara konu edilmistir” (Aslanapa, 1987: 24).

Fustat’ta 9. Yiizyil’a tarihlenen Abbasi halilarmin disinda, Biiylik Selguklu ve
Beylikler donemine ait 13. Yiizyil’da dokundugu diisiiniilen halilar da bulunmustur. Bu

grup Fustat halilari, “Selguklu Donemi Halilar1” baghgi altinda ayrica ele alinmustir.
1.2.4. Anadolu’da Hah

Tirklerin Orta Asya’dan batiya dogru go¢ etmeleriyle kurulan ve ¢ok uzun yillar
ayakta kalan Selcuklular sayesinde diigtimlii hali ilk defa Anadolu’ya gelmistir. Daha
once de bahsedildigi gibi “Bizans devrinde kullanilan halilar ¢esitli baska tekniklerle
dokunmustur” (Oney, 1978:126) “Ancak bu biiyiik sanat hareketine Selcuklularla birlikte
ve ayni kaynaktan gelerek Anadolu’da yerlesen kiiciik beylikler, asiretler de istirak
etmigtir.” (Dirik, 1938: 17).

Ulasilan bilgiler 1s1ginda Tiirk hali sanatimin iki parlak devri oldugunu
sOyleyebiliriz. Bunlardan ilki Selguklu hakimiyetinin son donemleri yani 13. ve 14.
yiizyillaridir. Digeri ise, Osmanli Imparatorlugu’nun.16. ve 17. yiizyillarini igine alan

donemdir.

15. yiizy1lin hali tarihi bakimimdan karanlik bir donem oldugu diistincesi hakimdir.
Anadolu Selguklu Devleti’nin tarihten silindigi, Osmanli’nin heniiz genislemeye
basladig1 ve Anadolu’da diger Tiirk beyliklerinin de hakim oldugu bu yilizy1l Erdmann’a
gore; (Erdmann, 1957: 92) “15. yiizyil Selguklu parlak devri ile ikinci Osmanl parlak
devri arasinda bir koprii teskil eder. 16. ylizyillda Osmanl sanatinin gosterdigi gelismenin
koklerini 15. yiizyi1lda aramak gerekir. Bu sade hali sanati1 i¢in degil, biitiin sanat kollar1
icin boyledir” seklinde yorumlar. Kisaca hali sanat1 ig¢in belirsiz olan 15. ylizyil

doneminde bu sanat1 anlamak i¢in bahsedilen iki parlak devir arasindaki benzerliklere,
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gecislere ve gelismelere dikkat etmek gerekir. Cesitli sebepler nedeniyle Biiyiik Selguklu
Devleti’nden giiniimiize ulasan hali yoktur fakat doneme ait kaynaklardan o periotta da
hal1 iretildigini bilmekteyiz. Anadolu Selguklu Donemi’ne ait bulunan hali 6rnekleri,

Biiyiik Sel¢uklu Dénemi halilarinin da estetik, zevk ve renk zenginliginin isaretidir.

Anadolu Selguklu Devleti 1308 yilinda siyasi ve politik sebeplerle yikilmasindan
sonra Anadolu’da “Beylikler Donemi” baslamistir. Bu donem i¢inde de hali ve kilim
dokunmaya devam edilmistir. Tiirk hali tarihi iginde 14. ve 15. Yiizyillarinda dokunmus
olan bu halilara Beylikler Donemi halilar1” ya da “hayvan figiirli Anadolu halilar1”
denmektedir. Selguklularin tislubunu devam ettiren bu “Beylikler Dénemi halilar1” daha
cok Ronesans tablolarindan taninmaktadir. Daha sonra Anadolu’da yapilan aragtirmalar
sayesinde bu halilarin asillarina ulasilmigtir. Avrupali ressamlarin tablolarina bakilarak
bu halilarm tarihlendirilmesi kolaylasmistir. “Beylikler Dénemi halilarmin™ gliniimiize
ulasan oOrneklerine baktigimizda yiin ipliklerle ve dogal boyalarla renklendirilmis
oldugunu ve ¢ok biiyiikk boyutlarda olmayip seccade boyutlarinda halilar oldugunu
soyleyebiliriz. (Deniz, 2000: 25-26), (Deniz, 2005: 84), (Yetkin, 1991: 19), (Aslanapa,
1987: 65), (Erdmann, 1957: 100). (Resim 8), (Resim 9)

Resim 8- Beylikler Dénemi Horozlu Halt

(https://onturk.files.wordpress.com/2011/09/anadolu-horoz.jpg, ers. tar. 22.09.2017)
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Resim 9- Nicolo di Buonacorso “Meryem’in Evlenmesi” Sahnesinde Yerdeki Hayvanli
Hali Tasviri, 1370

(https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/niccolo-di-buonaccorso-the-marriage-of-
the-virgin, Ers. Tar. 22.09.2017)

14. ylizyil baslarinda yikilan Selguklular’dan sonra Anadolu’da hiikiim siiren
beyliklerden kisa siire iginde en basarili olan1 Osmanogullar1 Beyligi olmustur.
Osmanogullar1 diger sanat kollarinda oldugu gibi hali sanatinda da Selguklu’nun izinden
bu sanat kolunu devam ettirmis ve gelistirmistir. Kaynaklarin belirttigine gore (Stimer,
1984: 49) 12. ylizyilin ikinci yarisinda, Orta Anadolu’nun bati ucunda yasayarak, S6giit
ile Domanig’te kislak ve yaylak hayati geciren Osmanli Devleti’nin kurucusu Osman
Bey’in oymag: da hali ve kilim dokuyordu. Osman Bey yayladan donerken, Bilecik

Tekfuruna armagan olarak peynir, hali, kilim ve kuzular génderiyordu”.

16. yiizyilda biiylik bir imparatorluk haline gelen Osmanogullar1 Beyligi hali
dokuma isini Selguklular’in karakteristik tisluplarmi takip ederek ve zaman iginde
yenilikler ekleyerek 13. yiizyildan itibaren ilerletmislerdir. 14. ve 15. ylizyillarda
Selguklu halilarina benzer halilar tiretmislerdir. 16. ve 17. Yiizyillarda ise yeni iisluplar
gelistirmis ve yeni motif diizenleri gelistirerek Tiirk hali sanatinin ikinci parlak devrini

olusturmuslardir.

Beylikler doneminde zirveye ulagan hayvan figiirlii halilarin devami olarak ayni

sablon icerisine geometrik motifler katarak zenginlestirilmistir. Daha sonraki siirecte ise


https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/niccolo-di-buonaccorso-the-marriage-of-the-virgin
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/niccolo-di-buonaccorso-the-marriage-of-the-virgin

30

geometrik desenler bitkisel bir islup igerisinde Tiirk halisin1 bagka bir boyuta
ulagtirmistir. Avrupa resimlerinde goriilen hayvan figiirlii halilar daha sonra “15. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren azalarak 16. yiizyilda tamamen ortadan kalkmistir. Bunlarin
yerini geometrik ve kuvvetle geometrik bir stilizasyona ugratilmis bitkisel motifli

dolgular almistir” (Yetkin, 1991: 35) (Resim 10).

Hali zemininin geometrik boliimlere ayrilmasiyla taninan Osmanl halilar1 “erken

donem”, “klasik donem” ve “ge¢ donem” olarak {i¢ baslikta incelenmektedir.

15. ve 16. yiizyilda Osmanli Beyligi tarafindan dokunan ve Osmanli halilarinin
ilk 6rneklerini teskil eden, bu donemin halilarimi yine Avrupa tablolarindan taninmaktadir

(Resim 11).

Resim 10- 1.Grup Erken Dénem Osmanli Halis1, 16. Yiizyil Baslar1-TIEM

(http://www.azerbaijanrugs.com/anatolian/holbein-img-

Ig/small_pattern_holbein_carpet_XVIc_tiem-d.jpg, Ers.Tar. 22.09.2017)

Resim 11- The Somerset House Conference Tablosu, 1604

(http://collections.rmg.co.uk/collections/objects/14260.html, ers. Tar. 22.09.2017)
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Selgcuklu halilarindan sonra Tiirk halilarinin ikinci parlak devri olan “Klasik
Donem Osmanli halilar1” 16. yiizyill baslarinda Usak ve ¢evresinde dlretilmeye
baslamustir. “Klasik Donem halilarmin” “basta Usak olmak iizere, Afyon, Kiitahya ve
Manisa ¢evrelerinde” (Giindogdu, 2002: 185-195) dokundugu bilinmektedir. 16. yiizy1l
Osmanli halilarmin ‘Usak halilar’’ adiyla anilmasi bu nedenden kaynaklanmaktadir.
“Klasik Donem Osmanli halilar1”, ayrintili olarak “Usak halilar1”, “Bergama halilar1” ve

“saray halilar1” olarak {i¢ ana grupta incelenmektedir.

“Usak haliciligi, Orta Asya’dan gociip gelen Yoriiklerle baslamistir.
Murat Dag1 ve Ahir Dag1 yaylalari ile Manisa ve Aydin kislaklar1 arasinda ¢ok
onemli bir yer olan Usak kasabasi ta o devirde 6nem kazanmig olmalidir.
Buralarda dolasan asiretler Kacar, Karakecili, Tekeli, Kinikli gibi Tirkmen
boylarindan ibaret imis. Hali isleri iste bu oymaklar eliyle buralarda yerlesmis.
Kacar oymaginin en ¢ok yerlestigi Usak kasabasinda kendisine elverisli bir yer

bulmus olan hali, bu dolaylarda gelismistir” (Atalay, 1967: 22).

16. yiizyilin ilk yarisinda Osmanli Devleti’nin sinirlarmin genislemesiyle birlikte
bu ylizyilda Osmanli’nin, farkli kiiltiirlerin siisleme sanatindan etkilendigi ve bunun hali
sanatina da yansidigi s6ylenebilir. Tiirk hali sanatinda ilk defa bu donemde rastlanan
madalyonlu ve yildizli halilar bu etkilesimin bir tirtiniidiir. (Resim12-14) Yani “Dogu ve
Bat1 ayrim1 yapmadan kendi anlayis1 dogrultusunda bir¢ok seyi 6ziimseyen Osmanli,
1514 yilinda Tebriz'i ve 1517 'de Kahire'yi almasiyla Tiirk hali sanatinda yeni bir teknik
ve desen anlayisint saglamistir” (Yetkin, 1991: 116).Tirk halisimin ayricaliklariyla
birlikte Iran siisleme sanatinn ve halilarinin bu dénemin Tiirk halilarma etki ettigi de

gercektir. Ortayl “Tlrklerin Tarihi” adl1 kitabinda bunu soyle ifade etmistir;

“Tiirk halis1 bir bakima Iran halisina tercih edilirdi, ¢iinkii buradaki flora
daha zengindir. 16. ve 17. Asirlarda Usaktan Avrupa’ya halilar gidiyor, biiyiik
ressamlar da o halilar1 resmediyorlar. Fakat ne olursa olsun Iran halis1 ok biiyiik

bir zanaattir. Bazi seyler tekamiil etmistir tabii... eserler benzer degildir ama

zanaatin kokii oradadir” (Ortayli, 2016: 170).
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“Erken Donem Osmanli halilarinin” (Holbein halilarinin) ilk iki tipi, bu halilarin
sablonuna zemin hazirlamis olsa da Klasik dénem Osmanli halilarinin desenleri,
geometrik desen lislubundan “bitki motifleri ve yine bitki motiflerinden meydana gelen

madalyonlara” (Aslanapa, 1987: 160) gecis yapmustir.

Resim 12- Madalyonlu Usak Halis1 16. y.y. Siileymaniye Cami (Hali Miizesi
Arsivi) (Ozgelik, 2011: 52)

Resim 13- Allegory of the Tudor Succession, 1572,

(http://www.luminarium.org/renlit/, Ers. Tar. 22.09.2017)


http://www.luminarium.org/renlit/
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“Madalyonlu Usak halilar1” 16. ylizyllda da yine Avrupa ressamlariin
tablolarinda goriilmektedir. VIII. Henri’nin, Krali¢e Elizabeth zamaninda 1570’de kopya
edilmis bir aile resminde, ayaklar1 altina serilmis kirmizi zeminli madalyonlu bir “Usak

halis1” tasvir edilmistir. (Resim 13)

16. yilizyilin ortalarinda goriilmeye baslayan ve daha kiiciik bir grup olan “yildizli
Usak halilar1” 18. yiizyila kadar devam etmistir. Bu halilarin ismi, yildiz seklindeki
madalyon motifinden gelmektedir ve sematik olarak sekiz kollu yildizlarla kiigiik baklava
bicimindeki madalyonlarin kaydirilmigs eksenler iizerinde siralanmasindan olusur.
Madalyonlu Usak halilarina nazaran “yildizli Usak halilar1” sonsuzluk prensibini daha iyi
yansitmaktadir. “Madalyonlu Usak halilarinda tam ortada kesilmemis bir madalyonun
bulunmasindan dolay1 merkezin belirtilmesine karsilik, “yildizli Usak halilarinda” sonsuz
siralanig fikri daha hakimdir” (Yetkin, 1991: 93). Bu halilar genellikle kiigiik boyutludur
ve “dort metreden uzun olanlar1 pek azdir” (Aslanapa, 1987: 167), (Resim 14).

Resim 14- Yildizli Usak Halis1 16. Yiizy1l, New York Metropolitan Museum of
Art (Aslanapa, 2005: 168)

16. ylizyilda, fetihlerle genisleyen simirlar sonucu ortaya ¢ikan ve klasik Anadolu
Tiirk halilarmin aligilagelmis sablon ve motiflerinin disinda kalan “Osmanli saray

halilar1”, Tiirk hali sanatinin “teknik ve dekor bakimindan tamamen farkli” (Aslanapa,
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1987: 201) bir grubunu olusturmaktadir. “Osmanlt saray halilarinin 15. yiizyilda bir ilk
merhalesi olmamustir. Bu halilar bir gelisme sonucunda degil, birden ortaya
¢ikmislardir... Yavuz Sultan Selim'in Caldiran Seferi sonrasinda Istanbul'a getirilen ve
sarayda Cemaat-1 Kal'i Cebafan-1 Acem adiyla teskilatlandirilmis sanatkarlarin
calismalar1 sonucu” (Yetkin, 1991: 116) bu halilar yeni bir Gislupla sekillenmistir. Bir
yandan geometrik isluptaki “Anadolu halilar1” ve “madalyonlu Usak halilar1”
dokunmaya devam ederken, bir yandan da saray halilar1 adiyla zengin bitkisel motifler
barindiran bu hali grubu ortaya ¢ikmistir. 16. yiizyil, bu zengin ¢esitliligi ve etkilesimi

sebebiyle Tiirk hali sanatinin ikinci parlak devri olarak anilmaktadir.

Sarayda “Acem” olarak adlandirilan Iran kékenli ustalar 15. yiizyilda saray iginde

nakkashanelerde ¢alismaya devam etmis, halilarin desen karakterinde etkili olmustur.

“Walter Denny, Osmanli saray haliciligini, Tebriz ve Kahire’ye
baglamaktadir. Hali kompozisyonunu dokuyucu degil, dokuyucuya ornek
hazirlayan nakkas belirler, 15. yiizyildan beri Osmanl sarayinda Iran kokenli
nakkaslarin varlhig1 biliniyor. Saraydaki hali dokuyucularina ve Usak’taki 6zel
atolyelere nakkaslar, saray zevkine gore Ornekler ¢izer. Saray halicilik tarihi
bakimindan ilging nokta, onlarm yerli Anadolu stilinde galisan Boliikk-i Rum ve
[ran stilinde calisan Boliik-i Acem olarak iki boliige ayrilmis olmalaridir” (Inalcik,

2008: 46-47), (Resim 15).

Resim 15- Saray Halis1 16. Yiizyil Sonu, Istanbul, TIEM (Aslanapa, 2005: 203)
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17. ylizy1l sonlar1 itibariyle Osmanli donemi haliciligi, birgok farkli sebeple ve
cok uluslu bir devlet olmanin da getirmis oldugu cesitli etkilesimlerle degismeye

baslamistir.

Buna ek olarak Tiirk halisinin iinii Avrupa saraylarinda bilinmesiyle beraber alim
giicii yliksek Avrupalilar tarafindan talep gérmesiyle “18. ve 19. yilizyillarda ihracata
yonelik {igiincii donem Tirk halicilig1 diyebilecegimiz bir donem baslamistir. Bu
donemde hali ekonomik olarak deger kazanmis ve sanat degeri ikinci planda kalmistir”
(Karahan, 1989: 137). Bu dogrultuda renk ve desen konusunda 6zel siperisler nedeniyle
halilar esas gercekligini yitirmeye baglamistir. Bu donemin devaminda sanayilesmeyle
birlikte gelen yapay boyar maddeler ve gittikge artan talebi karsilamak {izere makine
iretiminin baslamasi1 halicilig1 negatif yonde etkilemistir. Tim bu faktorlere karsi
Osmanlt Dénemi’nde ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda haliciligi tekrar kalkindirmak ve

eski canliligina kavusturmak adina bazi ¢alismalar yapilmistir.

17. yiizyildan itibaren “Ge¢ Dénem Osmanli haliciligi” gelisimini iki koldan

devam ettirmistir.

“I1ki kirsal bdlgelerde yasayan gocebe yoriiklerin ve koyliilerin iiriinleri
olan ulusal igerikli, eski, geleneksel tipteki, yapitlar. Bunlar Canakkale-Ezine’den
Van, Hakkari’ye kadar biitiin Anadolu’da dokunurlar. Bu gruba giren halilar
cogunlukla tamamen vyiinden, Tirk digimi tekniginde dokunmuslardir.
Desenlerin diiz c¢izgilerden ibaret geometrik sekillerden olusmus, sade
kompozisyonlardir. Renkleri canli ve belirgindir. Ikinci grup hahlar ise; sehirde
yerlesmis hali sanayiinin tiriinii olan, yani fabrikalarda, halihanelerde, eski saray
atolyelerinde dokunan teknik bakimindan kusursuz, estetik acidan titizlikle
bi¢gimlendirilmis, hatta zaman zaman bu yiizden dogalligin1 yitirmis, ileri derecede
ince, yiiksek entelektiiel seviyede hahlardir.” (Zipper, 1977: 13) (Oztiirk, 2000:
130).
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Bu halilarin ortak yani1 donemle birlikte degisen zevklerin Tiirk iislubuyla birlesen
bir drini olusturmalariyken, teknik, malzeme ve motif acisindan farklilik

gostermeleridir. (Resim 16), (Resim 17), (Resim 18)

Resim 18- Yekpare Desenli Hereke Halis1 (Kiigiikerman, 1987: 49)
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1.3. SELCUKLU HALILARININ INCELENMESI

Calismanin uygulama asamasinda tasarimlara yon vermek i¢in segilen halilar
Selguklu Donemi’ne ait “Konya Selguklu halilardir”. Bu sebeple, projenin yaratim
stirecine ilham veren Selguklu halilar1 bu baslik altinda, tiretildikleri donemlere gore bir

siralama i¢inde tislup ve karakter analizleriyle ayrmtili olarak incelenmistir.

Hali i¢in yazili kaynak yetersizligi, dokundugu yoreden baska bdlgeye
tagmnilabilir olmasi ve organik malzemesi sebebiyle zamana direng gosterememesi bu
konunun giiniimiizde bastan sona eksiksiz sekilde, donem ve mekan bakimindan

incelenmesini neredeyse imkansiz kilmaktadir.

Bu genis konunun tasnifi ve incelenmesi ancak cesitli arastirmalar, goriis ve
tahminler 1s1¢inda halilarin; dokundugu yorelere, donemlere, desen 06zelliklerine,
kullanilan malzemesine ve teknigine goére yapilabilmektedir. Herhangi bir agidan
incelendiginde ortak bilesenler nedeniyle bilgilerin birbirine paralellik gosterdigi
anlasilmaktadir. Bu ¢alismada Selguklu Donemi halilar1 ile ilgili yapilan arastirmalar
incelenerek halilarin tiretim bolgeleri, renk ve kompozisyon ozellikleri de dikkate

almarak siniflandirma yapilmaistir.

Halilar1, donemlerine gore tasnif etmek ve incelemekteki esas amag, dokunduklar1
zaman i¢indeki farkl karakteristik iislup, desen, renk ve kompozisyonlarini tarihsel siire¢
icinde anlamlandirmak ve donemler icindeki degisimlerini inceleyebilmektir. Ait
olduklar1 donem ve bolge bakimindan arkeolojik buluntular ve c¢esitli arastirmacilarin
yazili kaynaklar1 1513inda incelendiginde Anadolu’da iiretilen ilk halilarm Selguklu

Doénemi’ne ait oldugu goriilmektedir.

“Tiirk hali sanati, Tirklerin 1071 yilinda Anadolu’yu fethetmesiyle
birlikte, gelisimini Anadolu’da siirdlirmiistiir: Anadolu-Tiirk hali sanatinin temeli
Orta Asya Tirk hali sanatina dayanir. Tiirkler Orta Asya’dan Anadolu’ya
geldiklerinde hali gelenegini de beraberinde getirmislerdir. Ozellikle Arap
seyyahlaridan, 1274 yillarinda &len Ibn Said, ‘Kitab bast u’ larz fi’ttiil ve I’arz’

isimli eserinde, Bizans’a ait Bat1 Anadolu’dan s6z ettikten sonra, su bilgileri
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vermektedir: ‘Bu bolgenin batisinda Tiirkmen daglar1 ve Tiirkmen tilkesi bulunur.
Tiirkmenler Tiirk soyundan biiyiik bir kavim olup Selguklular devrinde Rum
iilkesini fethetmislerdir. Bunlar sik sik kiyilara kadar giderek akinlarda bulunurlar,
tutsak aldiklar1 ocuklar1 Islam tiiccarlarina satarlar. Tiirkmen halilarin1 (el busut-
Tiirkmanniye) dokuyan bu Tiirkmenlerdir. Bu halilar biitiin iilkelere satilir.
Antalya’nin kuzeyinde Togiila (Tonguzlu? - Denizli) Daglar1 vardir. Bu daglarda
kendilerine u¢ denilen Tiirkmenler yasar. Bu Tiirkmenlerin 200.000 ¢adir oldugu
sOylenir.” (Deniz, 2000: 23-24).

Ancak Anadolu’da genis bir alana yayilan ve oldukca fazla mimari eser vermis
olan Biiyiik (Iran) Selguklulardan ne yazik ki giiniimiize hali ulasmamstir. Bunun sebebi
“Mogollarin Tiirk iilkelerini fethettikleri donemlerde, mimariye gore daha dayaniksiz
olan hali, minyatiir ve tekstil {irinlerinin yagmalanmasma” (Aslanapa, 1997: 20)

baglanmaktadir.

Orta Asya’dan Anadolu’ya yayilan bu biiylik Tiirk toplulugu tarafindan halinin bu
cografyaya geldigini isaret eden “14. ve 15. Yiizyil Iran Minyatiiriinde goriilen ve
Anadolu rneklerini hatirlatacak sekilde kufi yaz1 bordiirlii, geometrik siislii halilarm Iran
Selguklu devrinden drnekler” (Oney, 1978: 126) bunu miimkiin kilmaktadir. Bu konudaki
Oonemli bir buluntu ise “bu donemden giiniimiize gelen Makamat Minyatiileri’nde hali
resimlerinin gdriilmesidir. Szgelimi Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi, Esat Efendi
kitapligi, 2916 numarada kayith bulunan, Makamat Minyatiirii’nde kadmnin oturdugu
tahtin altindaki hali tasviri bu donemde hal1 dokundugunu gostermektedir. Buradaki hali
resmi, Ozellikle, zeminin geometrik kompozisyonlara boliiniisii ve motiflerin sonsuzluk
prensibi i¢inde yayilis1 bakimmdan, Anadolu Selguklu halilariyla biiyiik bir benzerlik
gostermektedir” (Deniz, 2000: 23).

Cesitli minyatiirlerde siklikla rastlanan “Selguklu halilarinin” tasvirleri Sanlrfa
Vakiflar Bolge Miidiirligii miize arastrmacist Selman Kardeslik’in - “Dogu
Minyatiirlerinde Tasvir Edilen Selguklu Halilar1” (Kardeslik, 2012) isimli makalesinde
yer almaktadir. (Resim 19), (Resim 20)
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Resim 20- Makamat adli eserde yer alan hali tasvirli minyatiir (Kardeslik, 2012:54)

“Biiyiik (iran) Selguklu” donemindeki halilarm varligmi yalnizca birtakim
kaynaklar sayesinde Ogrenebildigimizin aksine, “Anadolu Selguklu Doénemi” ve
sonrasindaki “Beylikler Doneminden” kalan ve ¢esitli sehirlerde ortaya ¢ikarilan halilar
“Tiirk hali sanatiin” tarihsel siire¢ igerisinde eksiksiz incelenmesini saglayan en dnemli
pargalar1 temsil eder. Bu doneme ait toplam 29 adet “Anadolu Selguklu halis” giin
yiizine c¢ikarilmistir. Bu halilarin 8 tanesi donemin baskenti Konya’da, 4 tanesi
Beysehir’de, 7 tanesi Fustat’ta, 5 tanesi Sivas’ta, son yillarda 5 tane hali da Tibet’te
kesfedilmistir. (Yetkin, 1991: 7), (Deniz, 2000: 24), (Aslanapa, 1987: 342), (Erdmann,
1957: 92), (Oney, 1978: 127), (Giindogdu, 2002: 185-195). Yetkin’in de belirttigi gibi;
“Bu halilar Tiirk hali sanatinda, 13. yiizyildan 19. yiizyila kadar uzanan zincirin ilk biiytik
halkasini teskil ederler” (Yetkin, 1991: 7).

Bu halilarin hepsi ortak bir iislubun {irliniidiir. “Anadolu Selguklu halilarinda™ ana

renkler koyu mavi ve koyu kirmizidir bazen sari, beyaz ve yesiller de goriilmektedir.
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Kismen goriilen kahverengiler ise daha ¢ok kontur olarak goriilmekte ve desenleri
belirginlestirmede kullanilmistir. Renk uyumu oldukga basarilidir. (Yetkin, 1991: 8),
(Oney, 1978: 131), (Aslanapa, 1987: 27), (Deniz, 2000: 25), (Erdmann, 1957: 99).
Aslanapa’nin ifadesine gore “koyu ve agik renklerin ahengi ¢ok dinlendiricidir. Ruhu
oksayan bir siikiinet meydana getirir. Pek az renk kullanilmis olmakla beraber, ayni
rengin ¢esitli niianslariyla biiylik bir zenginlik etkisi uyandirilmigtir. Bunlarda en ileri
resim sanatlariyla boy Olgiisebilecek bir renk anlayisi kendini belli eder.” (Aslanapa,
1987: 26).

“Selguklu halilarm1” essiz kilan en karakteristik ozellikleri ise kalin kenar

bordiirlerindeki iri sivri uclu kufi yazilardir.

“Ilk 6rneklerinde uglar1 ok basini andiran sivri iiggenlerle nihayetlenen dik
harfi bir kufi goriliirken daha sonralar1 bu ¢esitli degisimlere ugrayarak devam
eder. Kufi bordiirlerde dar ve uzun kenarlar diiziine uzatilarak aralarinda higbir
baglant1 saglanmamis, boylece kdseler hemen hemen bos birakilmistir. Daha
sonraki gelismelerde uygulanan ¢ok basarili kose gegisleri yaninda bunlar heniiz
boyle bir problemin ele alinmadig1 ¢ok iptidai, arkaik bir devrin 6zelliklerini

gostermektedir” (Aslanapa, 1987: 27).

Motiflerin hepsi ¢esitli ¢cicek ve hayvan stilizasyonlarindan olusan “baklavalar,
sekiz koseli yildiz, uglar1 gengellerle ¢evrilen sekizgenler gibi” (Aslanapa, 1987: 26)
geometrik desenlerdir. Halilar geometriksiislemenin zengin Orneklerini igermektedir
(Resim 21).

“Oyle ki bu hallarda goriilen karakteristik motifler daha sonraki
yiizyillardaki halilarda da ¢esitli kompozisyonlar i¢inde karsimiza ¢ikmaktadir.
Ozellikle kufi yazili bordiirlerde, sekiz koseli yildizlar, kancali geometrik
sekillerde oldugu gibi. Bu halilarin kompozisyonuna hakim olan sonsuzluk
prensibi, biitlin Tirk hali sanatnin temel prensibi olarak hali zeminlerini
sekillendirmistir. Boylece Tiirk hali sanatinda 13. Yiizyildan giinlimiize kadar
ulasan gelisme zinciri, ilk biiyiik halkasini Selguklu halilarinda saglamlagtirmistur.

Bugiin dahi bir¢cok Anadolu hali ve kilimlerinde Selguklu halilarinin saglam tekstil
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motifleri yasatilmaktadir. Selguklu halilarinda goriilen teknik saglamlik, desen ve
renklerdeki olgunluk uzun bir gelismenin Anadolu’daki baslangicini saglayacak
iistiinliiktedir. Selguklu Tiirkleri, ananevi sanatlarindaki bu iistiinliige, Anadolu’ya
gelmeden Onceki yurtlarinda varmis olmalidirlar. Bugiin i¢in bunlarm onciisiinii
bulamamamiz, 13. Yiizy1l Anadolu Selguklu halilarini Tirk hali sanatinin ve

diinya hali sanatinin baslangict olarak kabul etmemizi hakli saydirmaktadir”
(Erdmann, 1957), (Yetkin, 1991: 17).

Resim 21- Tipik Anadolu Selguklu Halisindan Ayrmti
(Turkish Carpets, 1996: 5)

Giiniimiize kadar ulasan bu Anadolu Selguklu halilarin1 Avrupa kaynaklarinda da
goriilebilmektedir. Anadolu’da dokunan bu halilarin Avrupa’nin ilgisini ¢ektigini ve

diizenli olarak ihrag iirtinleri arasinda yer aldig1 bilinmektedir.

“1206 tarihinde Anadolu Selguklular: ile Venedikliler arasinda yapilan
ticaret antlagmasiyla italyan tacirler tarafindan Selguklularm Konya, Sivas,
Kayseri, Aksaray kentlerinde dokunan kaliteli ve gilizel halilarin Antalya ve
Alanya limanlar1 {izerinden Avrupa’ya ¢cok yogun sevkiyati yapilir. Batili saray ve
kiliselerinin esya envanterlerinde, arsiv kayitlari ile Italyan tablo ve fresklerinde
Anadolu triinii tekstil ve halilarin 14.yiizyi1lin bagindan itibaren daha ¢ok yer
aldigin1 gérmekteyiz. Bir Avrupa saray envanterinde ‘moresque’ ve ‘turchesque’
mengseli halilar, iki farkl tip olarak kaydedilmistir. Anadolu halilariyla beraber
diinya hali sanati tarihinde deger goren Iran halilar1 ise heniiz gelisimini

tamamlayamamistir. Diinya’da en giizel halilarin dokundugu 13 ve 14.ylizyil
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Anadolu’su, rakipsiz olmanin avantajiyla Misir, Suriye, Irak, [ran, Orta Asya,

Hindistan ve Cin’e kadar ihra¢ sahasmi genisletilmistir” (Inalcik, 2008: 29).
1.1.3.1.1. Konya Hallan

Konya’da bulunan Selguklu donemi halilar1 sekiz parcadir. 1905 yilinda Alman
konsoloslugunda gorevli, Danimarkali Loytved’in isareti lizerine F.R. Martin tarafindan
Konya Alaaddin Camii’nde ortaya ¢ikarilmigtir. (Yetkin, 1991: 7), (Deniz, 2000: 24),
(Aslanapa, 1987: 342), (Erdmann, 1957: 92), (Oney, 1978: 127).

“Diinya hal1 sanati tarthinde hakiki ‘Gordes- Tiirk’ diigiimii tekniginde yapilmis
ilk halilar olarak uzun zaman yer almis” (Yetkin, 1991: 7) olan ve “Konya halilar1 diye
isimlendirilen bu halilar diinyanin en meshur halilaridir” (Erdmann,1957: 93), (Celik,
1999).

Tesadiifi olarak giin yiizline ¢ikan bu sekiz halidan {i¢ii asinmis olsa da tek parga
halindeyken “6biir iki biiyiik halinin ise ancak parg¢alart mevcuttur, diger {i¢ biiyiik parca
ise daha kiigiik halilarm artiklaridir” (Erdmann, 1957: 93) ve bu halilar Tiirk Islam
Eserleri Miizesi’nin en dnemli eserleridir. Boyutlar1 15 m?’ye kadar varan bu halilarin
“m? sinde genellikle 84000 diigiim” (Oney, 1978: 127) vardir. Selguklularin baskenti
Konya’nin biiyiikk bir camisinden ¢ikmis olmasi Erdmann’in ifadesine goére Anadolu
Selguklular1 zamaninda yapilmis olmasina bir delildir. Bir¢ok arastirmacinin tahmini, bu
halilarin Alaaddin Keykubat doneminde (1220) Alaaddin Camii’nin genisletilme ve tamir
islemlerinden sonra serilmek iizere yapilmis halilar olmasi tizerinedir. (Aslanapa, 1987:
27), (Deniz, 2000: 25), (Giindogdu, 2002: 185-195). Ancak Erdmann (Erdmann, 1957:
93) ve Yetkin (Yetkin, 1991: 7) bu tahminin kesin kan1 olmadig1 goriisiindedirler.

Bu biiytik ebatli halilarin baskent Konya’da yapildig: fikrine katilan Aslanapa;
(Aslanapa, 1987: 27) “Her diiglimiiyle Selguklu olan bu halilar gergekten sultani
eserlerdir. 2.50, hatta 3 metre genislige yaklagan bu halilarin tezgahlari, biiyiik atdlyeleri
gerektirmektedir. Ancak ayni sehirdeki imalat yerinde yapilmis olmalidir” seklinde

yorum yapmistir.
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“Selguklu halilarinin™ tiretildikleri yeri isaret eden ve {liniinii tanitan bir diger
kaynak ise 1271-1272 yillarinda Anadolu’dan gegen Marko Polo’nun

“seyahatname”sidir.

“Marko Polo bu seyahatnamesinde en iyi ve giizel halilarin
Tirkomanya’da - yani Anadolu’da- yapildigin1 yazmakta ve bunlarin da Konya,
Sivas ve Kayseri gibi merkezlerde imal edildiklerini belirtmekte idi. Marko Polo
[ran’dan geliyor ve yolu Sivas ve Kayseri iizerinden geciyordu. Konya’ya ugrayip
ugramadigr bilinmiyor. Fakat Sivas ve Kayseri’de gordiigii halilar
Konya’dakilerle farkli olmasalar gerekti. Marko Polo’yu destekleyen diger bir
delil de Ebiil-Fida’nm 1274°de 6lmiis olan Ibn Sa’ide atfen verdigi su malumatti:
‘her memlekete ihra¢ edilen Tiirkoman halilar1 orada yapilirdi’ diyor ve imal
merkezi olarak bilhassa Aksaray’i zikrediyor. 14. Yiizyil basinda Anadolu’da
seyahat eden Ibni Batuta keza Misir, Suriye, Irak Hindistan, Cin ve Tiirkler
memleketine ki bununla Iran’1 kastetmektedir, ihra¢ edilen Aksaray halilarini
ovmektedir.” (Erdmann, 1957: 95-96).

“Anadolu Selcuklu halilarindan” biitiin olarak kalmis olan birinci hali
2.85x5.50 m olgiilerindedir (Resim 22). Bu hali asinmis ve yirtilmis bolgelerine
ragmen klasik Selguklu halismin Kkarakteristik o6rneklerinden birini temsil
etmektedir. Halinin kufi yazili mavinin iki tonunun agirlikta oldugu kalin bir
bordiirli vardir. Bu bordiiriin kufi yazilar1 agik renkte olup dik sekilde yazilmaistir.
Koyu mavi zemin tizerindeki kufi yazilarin kenarlarina ince kahverengi bir kontur
gecilmistir. Ayrica bu kufi yazilarin uglara dogru uzanan diiz kisimlarda yine
kenarlarina kahverengi konturlarla ge¢ilmis ince kirmizi seritler gériinmektedir.

Orta kisim ise agik kirmizi lizerine koyu kirmizi motifler siralanmistir. Zemin
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iizerinde siralanan bu koyu kirmizi motiflerin baslarinda kiigiik mavi baklavalar

gorilmektedir.

Resim 22- Konya Selguklu Halis1 13. yy.
(http://www.anadoluselcuklumimarisi.com/dosyalar/sayfa/171/Konya%20Grubu%20Se
1%C3%A7uklu%20Hal%C4%B1s%C4%B1.T%C3%BCrk-
%C4%B0slam%20Eserleri%20M%C3%BCzesi.jpg, ers. tar. 22.09.2017)

Bulunan diger “Sel¢uklu Konya halis1” ¢ok benzer bir esi daha olan sar1 zeminli
bir halidir. Bu iki benzer halmin biri “2.26x1.23 m, yipranmis olan diger esi 0.87x1.66
metre” (Aslanapa, 1987: 40) biiyiikligiindedir. Bulunan bu bir ¢ift hali olduk¢a yipranmis
ve havlar1 dokiilmiistiir. A¢ik sar1 zemin lizerine mavi motifler siralanmistir. Bu motifler
“hal1 ve kilimlerde rastladigimiz eli belinde motifini” animsatmaktadir (Yetkin, 1991: 9),
(Aslanapa, 1987: 32). Bu motiflerin yerlestirilme bigimi yine kaydirmali ve sonsuza giden
bir diizenindedir. Halilardan birinde bordiire yakin son iki sirada, yalnizca bir kenarin
motiflerinin maviden sartya ¢evrildigi goriilmektedir. Halinin genis bordiirii agik kirmizi
zemin lizerine koyu kirmizi kufi yazilarla ¢cevrelenmistir. Aslanapa’nin incelemesine gére
“bu bordiir 6rnegi sar1 renkte kufilerle Fustat parcalarinda da goriilmektedir” (a.g.e.: 40).
Bu olduk¢a genis bordiir ile halinin sar1 mavi zeminin arasinda orta kalinlikta sar1 bir
cerceve goriilmektedir. Hali lizerindeki renklere baktigimizda Selguklu hali 6zelliklerinde
ti¢ renkle ve farkli tonlarin kullanimiyla farkli motiflerin yaratildigi gézlenmistir. (Resim

23).



45

Resim 23- Konya Selguklu Halis1 13. y.y.
(http://www.arkeolojisanat.com/shop/blog/turk-ve-islam-eserleri-muzesinden-
gorulmesi-gereken-11-selcuklu-eseri_3 168738.html, ers. Tar. 22.09.2017)

Alaeddin Camii’nde bulunan dordiincii ve en biiylik “Konya Selguklu halis1”
6.08x2.46 metre Olclisliyle agik saman saris1 zemin iizerine “basik sekizgenlerden ibaret
deve tabami denilen kirmizi bir 6rnek” (Aslanapa, 1987: 29) sonsuz bir diizende
srralanmistir. Zemindeki bu sekizgenlerin her biri i¢inde kirmizinin daha agik bir
tonundan motifler yer almaktadir. Bu halida diger halilara nisbeten daha ince bir bordiir
goriiliir. Bu sefer zemindekinin tersine kirmizi zemin iizerine saman saris1 sivri uclu kufi
yazilar goriilmektedir. Kufi yaziy1 hem distan hem de i¢ten gevreleyen yesile doniik mavi

cizgiler vardir. (Resim 24).

Resim 24- Konya Selguklu Halis1 13. y.y. (Tiirk Islam Eserleri Miizesi, orijinal)

Besinci halidan geriye kalan yalnizca 0,17x0.77 metre boyutlarinda bir parcadir.
Bu hali parcas1 “10 Agustos 1928’de Konya Kilicarslan kiimbetinden Tiirk Islam Eserleri
Miizesi’ne getirilmistir (Aslanapa, 1987:40). Halinin bordiirii olduk¢a kalindir. Koyu
mavi zemin iizerine agik mavi renkte baklavalar bir driintii olusturmaktadir. ¢ ice gecen

baklavalarin ortasinda sar1 ve kirmizi daha kiigiik baklavalar goriilmektedir. Halinin


http://www.arkeolojisanat.com/shop/blog/turk-ve-islam-eserleri-muzesinden-gorulmesi-gereken-11-selcuklu-eseri_3_168738.html
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zeminle bordiirii arasinda sar1 bir ¢ergeve bulunmaktadir. Bu kalin bordiiriin zemin rengi
kirmizidir ve iizerinde beyaz renkli iri kufi yazilar mevcuttur. Kufi yazinin tepesinde bir

hilal motifi bulunmaktadir. (Resim 25).
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Resim 25- Konya Selguklu Halis1 13. y.y.
('https://tarihvearkeoloji.blogspot.com.tr/2015/04/avrupa-resim-sanatinda-turk-
halilari.html ,ers. Tar. 22.09.2017)

Altme1 Konya halisinda zeminde lacivert kullanilmistir ve tizerinde sekiz koseli
merkezi kirmizi agik mavi yildizlar yarim raporlu bir motif diizeni olusturulmustur.
Olgiileri 3.20x2.40 olan bu halinin bordiiriinde Acik kirmizi renk iizerine islenmis iri kufi
yazilardan stilize edilmis bir motif diizeni vardir. Kufi bordiirii i¢ten ve distan ¢evreleyen

ince bordiir sar1 renkte olup kahverengi ¢cengel desenler igermektedir. (Resim 26).

“Halmin bordiirii karakteristik kufi yazili bordiirlerdeki bir gelisme
sathasina isaret etmesi bakimmdan 6nemlidir. Esas bordiirde koyu mavi zemin
uistiinde kirmizi renkte, sekiz koseli yildiz dolgulu bir kare ve bunun kenarlarinin
ortasindan iki tarafa dogru kanatvari ¢ikan kufi harflerin u¢lar1 goriiliir. Cigekli

kufi yaziya dogru bir gelismeyi gosterir.” (Yetkin, 1991: 11).


https://tarihvearkeoloji.blogspot.com.tr/2015/04/avrupa-resim-sanatinda-turk-halilari.html
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Resim 26- Konya Selguklu Halis1 13. y.y. (Turkish Carpets, 1996: 5)

Yedinci hali mora donen kirmizi bir zemin iizerine sirlanmis acik kirmizi motifler
icermektedir. Bu ac¢ik kirmizi motifler kivrimli uglu altigendir. Bu altigenlerin iginde
mavi dolgu seklinde bir altigen daha vardir. Bunlarin ortasinda da kirmizi gamali hag
motifleri gériilmektedir. Diger Konya Selguklu halilarina nispeten daha kiiclik boyutlarda
(2.30x1.14 m) olan bu haliy1 ¢ergeveleyen mavi bir g¢erceve vardir. Hemen bunun

tizerinde Kufi bordiire ge¢is saglayan ince sar1 bir bordiir goriiliir. (Resim 27)

Resim 27- Konya Selguklu Halis1 13. y.y.
(https:/tarihvearkeoloji.blogspot.com.tr/2015/04/avrupa-resim-sanatinda-turk-
halilari.html, ers, tar. 22.09.2017)

Konya Selguklu halilarindan sonuncusu ve sekizincisi olan 0.74x1.91 metre
boyutlarindaki bu hal1 pargasi da genis bordiiriine ve kalin kufi yazilar icermektedir. Bu
nedenle biiylik bir haliya ait oldugu diisiiniilmektedir. Zemini koyu mavi olan bu halinin
acik mavi desenleri bitkisel bir motife benzeyen uclar1 ¢engelli altigen “cakmak adinda”
(Aslanapa, 1987: 31) bir motiftir. Altigenlerin i¢inde kirmizi motifler goriilmektedir.
Halinin etrafindaki ince sar1 ¢ergevede yer alan bir tarafi mavi bir tarafi kirmizi “kazayagi
denilen” (a.g.e. : 31) motifler de ¢igek tomurcuguna benzetilmektedir. Fustat’ta bulunan

parcalarda ayni motif degisik renklerle ve daha natiiralist olarak goriiliir. Beysehir’de


https://tarihvearkeoloji.blogspot.com.tr/2015/04/avrupa-resim-sanatinda-turk-halilari.html
https://tarihvearkeoloji.blogspot.com.tr/2015/04/avrupa-resim-sanatinda-turk-halilari.html

48

bulunan 15. Yiizy1l halisinda bu motif ¢igek 6zelligi artmus olarak tekrar ortaya ¢ikar” (
a.g.e.: 31). Kirmizi zeminli esas bordiirde beyaz renkte yine iri kufi yazilar goriiliir.

(Resim 28).

Resim 28- Konya Selguklu Halis1 13. y.y.
(http://www.turkelhalilari.gov.tr/makaleler.php?language=tur&icerik=turk_hali_sanati_
tarihi_gelisimil, Ers.Tar. 22.09.2017)

1.3.1.2. Beysehir Halilan

“Anadolu Selguklularma ait bulunan bir diger hali grubu “Beysehir
halilaridir”. 1930 yilinda, yani Martin’in Konya’daki halilar1 kesfetmesinden
yirmi bes yil sonra, R.M. Riefstahl Beysehir Esrefoglu Camii’nde, Konya’nin
giineydogusunda ve Beysehir Golii kiyisinda dort adet hali pargasi bulmustur. Bu
hali pargalarmmdan biri Konya halilarindan biriyle biiyiik benzerlik gosterirken
diger iki parga 13. yiizyil sonlarma ya da 14. ylizyil baslarina ait oldugu tahmin
edilmektedir. Diger dordiincii parga ise 15. yiizyila aittir. Burada bulunan halilar,
Konya halilarmin teknik ve desen O6zelliklerine ¢ok benzedigi i¢in “Anadolu
Selcuklu halis” grubuna ait olduklar1 kesinlesmistir. Beysehir Esrefoglu Camii,
13.yiizyilin sonlarinda yapildigmma gore halilar da 13.yiizy1l sonunda dokunmus
oldugu bilinmektedir” (Aslanapa, 1987: 48).

Bu halilarin yapilis tarihiyle ilgili olarak Aslanapa’nin yorumu soyledir; “Bu
halinin Esrefoglu Camii’nin tamamlanma ve acilis tarihi olan 1298’den sonraya

tarihlendirilmemesi i¢in sebep yoktur. Camii i¢in yaptirilan halinin agilis tarihinde hazir


http://www.turkelhalilari.gov.tr/makaleler.php?language=tur&icerik=turk_hali_sanati_tarihi_gelisimi1
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olmasi gerekir, bdylece 13. Yiizyilin son yillarna mal edilmesi uygun olur, iislup

gelismesi de buna uygundur.” (Aslanapa, 1987: 48).

ikisi Konya Etnografya Miizesinde olan halilardan iiciinciisii kayip iken son
yillarda 6zel Keir koleksiyonunda bulunarak yayinlanmistir. Yine Riefstahl tarafindan
diger halilarla beraber kesfedilen ve bugiin Konya Etnografya Miizesinde sergilenen
dordiincii  hali, Selguklu halilar1 karakterinde olmasmma ragmen, 15. yilizyila
tarthlendirilmistir. Ancak son yillarda bu halinin da 13-14. yilizyillar arasinda dokunan bir
Selguklu halis1 olabilecegi bazi arastirmacilar tarafindan diisiiniilmektedir. (Riefsthal,
1931: 176), (Kardeslik, 2010: 116), (Aslanapa, 1987: 41), (Erdmann, 1957: 98), (Yetkin,
1991: 12), (Giindogdu, 2002: 185-195).

Bu hali pargalarindan ilki 1.70x2.54 metre ebadinda olup koyu mavi zemin
iizerine acik mavi motifler barmdirir. Uglar1 ¢cengelli baklavalarin ortasinda sekiz koseli
yildizlar onlarinda i¢inde kirmizi kiigiik motifler vardir. Motif diizeni yarim raporludur.

(Resim 29).

Yipranan halinin kenarlarindan “kirmizi zemin iizerine beyaz kufi bordiirden ¢ok

kiigiik bir parga kalmistir” (Aslanapa, 1987: 43).
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Resim 29- Beysehir Selguklu Halis1 13.y.y.
(http://www.turkelhalilari.gov.tr/icerik/makale/image/turk_hali_sanati_tarihi_gelisimi-
3.jpg, 22.09.2017)

Beysehir’de giin yiiziine ¢ikarilmig bir bagka hali pargasi ise 0.49x1.16 metre
boyutundadir. A¢ik kirmizi zemin {izerine koyu kirmizi motifleri vardir ve zemin mavi
bir ¢erceveyle cevrelenmistir. Sar1 renklerin goriildiigli ince bordiirden sonra kalin bordiir

goriiliir. Koyu mavi zemin tlizerine agik mavi kufi yazilari mevcuttur (Resim 30).

Resim 30- Beysehir Selguklu Halis1 13. Yy.
(http://www.anadoluselcuklumimarisi.com/selcuklular/selcuklu-el-sanati/hali-sanati,
22.09.2017)

Uzun siire kayip olarak bilinen {iglincli hali par¢asmnim biiyiik bir kismi gegen
yillarda “Ingiltere’de Edmund Unger’e ait Keir Koleksiyonu’nda ortaya ¢ikmustir.
1971°de J. Pozzi terekesi miizayedesinde satin alinmistir” (Spuhler, 1978: 31-32). Ortaya
cikan 2.07x1.85m Olciilerindeki bu hali par¢asinin bes metrelik bir haliya ait oldugu
diisiiniilmektedir. Aslanapa’nin belirttigine gore “halida argaglar beyaz ve acik

kahverengi tabii ylinden, ariglar kizil kahverengi olup (28x26) Gordes digiimii
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sayllmistir” (Aslanapa, 1987: 45). Koyu mavi lizerine agik mavi renkte “kuvvetle
isluplanan ve Amasya eserlerine benzer bu motifler, Orta Asya tekstil orneklerine
baglanmaktadir” (Yetkin, 1991: 13), (Aslanapa, 1987: 46). Zeminin neredeyse yarisini
kaplayan bordiir kalinligi 63 cm’dir ve agik kirmizi {izerine koyu mavi olarak kufi yazilar

icermektedir. (Resim 31)

Resim 31- Beysehir Selguklu Halis1 pargasi 13. Y.y.
(https://pbs.twimg.com/media/CIPdONBWQAAWFLA4.jpg, ers. Tar.22.09.2017)

1.3.1.3. Fustat Halhlan

1935-36 yillarinda C.J. Lamm tarafindan Fustat’ta 13., 14., 15. yiizyillara ait yiize
yakm hali par¢as1 bulunmustur. Bunlardan sadece 29 tanesi Lamm tarafindan Isveg'e
gotiiriiliip, resim ve desenleriyle birlikte yaymlanmustir. I¢lerinde Anadolu Selguklu ve
Beylikler Donemi halilar1 da mevcuttur. Bunlardan biiyiik bir boliimii o donemlerde Atina
Benaki ve Isve¢ Stockholm Milli Miizesi’ne kaldirilmus, ilging bulunan drneklerin bir
kismi da New York. Metropolitan Miizesi' ne gotiiriilmiistiir. Atina'ya gotiiriilen 6rnekler
sonradan kaybolmustur. Fustat'ta bulunan halilar Gordes diigiimiiyle, sert yiinden
dokunmustur. Desenleri geometrik karakterlidir. Metropolitan Miizesi'ne gotiiriilen
orneklerin Abbasi donemi halilarinda daha gelismis bir teknik gdsterdigi soylenmektedir.
Ayrica, bu halilarin, belki de Abbasilerin dagilmasindan sonra kurulan Ahsitler veya
Tulunlar devrinde dokunabilecekleri ifade edilmektedir. (Aslanapa, 1984: 344), (Yetkin,
1991: 14), (Deniz, 2000: 23).


https://pbs.twimg.com/media/ClPdoNBWQAAwFL4.jpg
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Aslanapa’nin belirttigine gére “bu parca halilarin meydana ¢ikmasinda
Beysehir halilarii kesfeden Riefstahl’in rolii olmustur. Riefstahl Kahire’de antika
pazarinda bir dilkkkanda ucuza satin aldig1 birkag eski hali parcasinin, Fustat (Eski
Kabhire)’ta yapilan kazilarda sik sik ele gegenlerden bir kisim oldugunu saticidan
sorarak Ogrendi. Fakat kendisi Fustat harabelerinden geldigi sOylenen bu
parcalarin ¢6p yiginlar1 arasindan toplandigini tahmin ediyor. Bu halilardan

29’unu yaymlayan Isvegli C.J. Lamm’da ayn1 goriistedir.” (Aslanapa, 1987: 50).

Aslanapa’nin eserinde (a.g.e.: 57) belirttigi Reifstahl’m notuna gore
“Misir’da kesfedilen biitlin par¢a halilarin Fustat harabelerinden geldigi ileri
stiriiliir. Bununla beraber parcalardan ¢cogunun Kahire’ nin giiney ve dogusundaki
¢op yigmlarmda bulundugunu kabul etmeliyiz. Kesin ilmi belgeler bilinene kadar
bu pargalarin Fustat’tan m1 geldigi veya 12. Yiizyil ortasinda, sehrin tahribinden

onceki tarthten mi kaldig1 hususunda kesin bir sey s0ylenemez.”

Yaymlanan bu halilardan “yedi tanesi Selguklu halilar1 grubuna girmektedir”
(Yetkin, 1991: 14) Bu ¢ok kiigiik hali parcalarinin desen 6zellikleri daha 6nce incelenen
Anadolu Selguklu halilariyla benzesmektedir. Parcalardan ilki 0.14x0.16,5 metre
ebadinda bir zemin pargasidir. A¢ik kirmizi ilizerine koyu kirmizi girift geometrik

desenler ve daginik diizende agik ve koyu mavi baklavalar goriiliir (Resim 32).

Resim 32- Fustat Selguklu Hali Pargasi, 13. y.y. (Aslanapa, 2005:51)
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Ikinci Selguklu halis1 da oldukga kiigiiktiir. Olgiileri (0.26x0.17) metredir. Bu
ornekte de kirmizi iizerine mavi ¢ok koseli yildizlar goriilmektedir. Olduk¢a yipranmis
parca lizerindeki incelemeye gore halinin iizerinde “sekizgen sar1 bir yildiz ve dikdortgen
sekillerle kirmiz1 baklava dolgular vardir. Zemine koyu kirmizi ii¢ pargali geometrik

palmetler siralanmustir.” (Aslanapa, 1987: 51), (Resim 33).

Resim 33- Fustat’tan Selguklu Halisi, 13. y.y. Sonu (Aslanapa, 2005:52)

Ugiincii parga ise kismen bordiiriinde goriildiigii 0.31,5x0.18 metre boyutlarmda
bir hali pargasidir. ikinci &rnekte oldugu gibi acik kirmizi iizerine koyu kirmiziyla
palmetler goriilmektedir. Bordiirde ise koyu mavi iizerine zeytin yesili kufi yazilar

goriilmektedir. (Resim 34)

Resim 34- Fustat’tan Selguklu Hali Pargasi, 13. y.y. Sonu (Aslanapa, 2005:51)
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Dordiincii parga ise yalnizca bordiirden olusan bir kisimdir. Bordiiriin iri kufi
yazilardan olustugu anlasilmaktadir. Bordiiriin zemini kirmizi olup iizerindeki dik kufi
yazilar krem renktedir ve etrafi ince kahverengi konturlarla ¢evrelenmistir. Halinin
zemini ile esas bordiirii birlestiren ince bordiir kisminda ise yesil zigzag cizgiler

goriilmektedir. (Resim 35)

Resim 35- Fustat’tan Kufi Bordiirlii Hali Pargasi, 13. y.y. Sonu
(Aslanapa, 2005:54)

Besinci hali parcasi 0.33x0.9,5 metre dlgiilerindedir ve desen, “kahverengi zemin
iizerine kirmizi mavi dolgulu rozet ve sematik koyu agik mavi bir ¢icek bir asagi bir
yukart alternatif olarak siralanmistir. Uretim dénemi 14. Yiizyila girer” (Aslanapa, 1987:
53), (Yetkin, 1991: 15), (Resim 36).
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Resim 36- Fustat’tan Cigekli Hali Pargasi, 14. y.y. Basi (Aslanapa, 2005:54)

Altinc1 parga ise sadece zeminden bir pargadir. Olgiileri 0.27,5x0.10,5 metredir.
Diger ornekte oldugu gibi agik kahve zemin lizerine kirmizi mavi ve yesil motifler
barindirir. Bu desen koyu maviden sekizgen yildiz motifler igerir. Ayrica kirmizi ve yesil

dolgulu kahverengi konturlar mevcuttur (Resim 37).

Resim 37- Fustat’tan Hali Pargasi, 13. y.y. Sonu 14. y.y. Bas1 (Aslanapa,
2005:55)
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Oldukg¢a yipranmis bir parca olan yedinci parca 0.31x0.25,5 m 6lgiilerindedir.
Parca zemin ve bordiiriin kii¢iik bir boliimiinii igerir. A¢ik kahverengi tizerine a¢ik kirmizi
mavi yesil koseli yildizlar1 olan ve bordiiriinde kufi yazilarin goriildiigii bir 6rnektir.
Belirtilene gore bu parca “digerlerinden farkli, daha uzun ve yumusak bir ylindendir.”

(Aslanapa, 1987: 53), (Resim 38).

Resim 38- Konya Selguklu Halisi, 13.y.y. sonu 14.y.y. Basi (Aslanapa, 2005: 56)

“Biitiin bu halilar 13.-15. yiizyillarda Anadolu’dan ithal edilmis halilardan
kalan pargalar olup, eskiyip yipraninca atilmis ve ¢opliiklerde Kahire nin
rutubetsiz ve yagissiz kurak ikliminde giiniimiize kadar kalmistir. Bunlar
“Anadolu Selguklu halilarinin” 14. Yiizyila kadar uzandigin1 gostermektedir.
Diigiimleri Konya halilarindan daha sik ve ince, boylar1 da ¢ok daha kiigiiktiir.
Argaclar sariya yakin mat beyaz veya kahverengi, ariglar ise yine kirmizi

yiindendir” (Aslanapa, 1987: 55).

Fustat’ta bulunan halilarin boyutlarmin Konya’dakilerden ¢ok daha kiiciik
olmasiin sebebi belki de imal edildikleri Anadolu illerinden ihrag edilirlerken ki tagima
kolayligindan 6tiiri olabilir. Seyahatnamelerdeki orneklerde de belirtildigi gibi bu
halilarin Anadolu i¢inde iiretilip bir¢ok iilkeye satildig1 cogunluk goriis tarafindan kabul
edilmektedir ve akla yakin gelmektedir.
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1.3.1.4. Sivas(Divrigi) Hahlan

Istanbul Vakiflar Hali Miizesi sergisinde yer alan “Sivas Selcuklu halilar1” bes
adet olup, Selguklu Donemi’nin en giizel eserlerindendir. Ilki Divrigi Ulu Camisinden
getirilmis olup 13.ylizyilda Dogu Anadolu’da dokunmus oldugu tahmin edilmektedir.
Halmmn tiim zemini kirmiz1 renkte olup, desenler ise lacivert renklidir. I¢ dolgularda yan
yana kiicliik sekizgen motifler kaydirilmis eksende siralanarak sonsuzluk {tislubu
verilmistir. Bu sekizgen motiflerin icerisine de i¢ ige sekiz kollu yildizlar islenmistir. Bu
sekizgenler yapraga benzer bir motifle dort yandan birbirlerine baglanmaktadir. Halinin
ana bordiiriinde orgiilii kiifi yazidan olusan bir bezeme bulunur. Uglar1 tiggen seklinde
uzun kafi hatli harfler arasinda 6rgiilii sekizgenler bulunur. Bu hali i¢ dolgu ve bordiir
desenleriyle 13.yiizy1l Anadolu Selguklu sanatinin karakteristik 6zelligini yansitmaktadir
(Kardeslik, 2010:116) (Resim 39), (Resim 40).

Resim 39- Sivas Sel¢uklu Halis1
(Kardeslik, 2010:116)

Resim 40- Ayrint1
(Kardeslik, 2010:116)
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Ayn1 Miizede sergilenen ikinci 6nemli hali da digeriyle ayni sekilde 13.ylizyilda
Dogu Anadolu’da dokunup, Divrigi Ulu Camiinden gelmistir. Halinin kirmizi zemini
iizerin iki adet biiyilk sekizgen madalyon yer almaktadir. Koselerini iiggenlerle
tamamlayan ana motifi kareye tamamlayan dolgular vardir. Biiyiik sekizgen
madalyonlarin ortasinda sekiz kollu bir yildiz bulunur. Yildizin kollar1 uzatilarak
carkifelek adindaki motif olusturulmustur. Bunlarin etrafinda yine bir sekizgen ve bunun
disinda iki sira yoriingesinde donen sekiz kollu yildizlar bulunur. Kardeslik’in belirttigine
gore bu motif diizenlemesiyle “glines ve etrafinda yoriingelerinde donen yildizlarin
olusturdugu diagramla “Allah” yazildigi1 disiiniilmektedir” (Kardeslik, 2010: 118).
Halidaki en 6nemli 6zellik, Selguklularin karakteristik 6zelligi olan kiifi yazi dekorudur.
(Resim 41), (Resim 42)

Resim 41- Sivas Sel¢uklu Halis1
(Kardeslik, 2010: 117)

Resim 42- Ayrint1 (Kardeslik, 2010: 117)
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Bir diger “Sivas Selguklu halis1” da 13-14.yiizy1lda Dogu Anadolu’da dokundugu
tahmin edilen ve Divrigi Ulu Camii’den gelen halidir. Halinin zemini mavi renktedir ve
tizeri sekiz koseli yildizlarla dosenmistir. Yildizlarin arasindaki bosluklarda mavi renkli
baklavalar yer alir. Halinin zeminini ve bordiiriinii i¢ten ve distan gergeveleyen ince
bordiirlerde koseli S’ler, ana bordiiriinde ise iki yana kancali, kifi yazili geometrik

motifler bulunur. (Resim 43)

“Bu  halinin bordiiriindeki motifler de Selcuklu kifi geleneginin
devaminda ge¢ donemde uyarlanmistir. Daha Onceleri miize envanter bilgileri ve
yayinlarda 14 ve 15.yiizyillara tarihlendirilen hali, Selguklu mimari bezeme
unsurlar1 ve diger diinya miizelerindeki benzer hali ornekleriyle karsilastirma
yapilarak yeniden degerlendirilmis ve 13.yiizy1l sonu 14.ylizyill basina
tarihlendirilmesi uygun goriilmiistiir. 13.ylizy1ll Beysehir Selguklu halisiyla
benzerlik gosterir” (Bayraktaroglu, Ozgelik, 2007: 6-7), (Ertug, Olger, Enderlein,
Batari, Mills, 1996: 27). (Resim 44)

Resim 43- Sivas Sel¢uklu Halis1
(Kardeslik, 2010: 119)



60

ARSI

SN

AT
el 3
s

j
=
P <

"TNNLA T
DS
o

. SN | i

Resim 44- Ayrint1
(Kardeslik, 2010: 119)

Diger bir hali yukarida bahsedilen son halinin bir benzeridir. Divrigi Ulu
Camii’den gelen hali, 13-14.yiizyi1lda Dogu Anadolu’da dokundugu kabul edilmektedir.
Mavi renkteki zeminde birbirleriyle iliskili yerlestirilmis sekizgenler bulunur. i¢lerinde
de kenarlar1 kancali kareler yer alir. Karelerin iginde karsilikli eli belinde motifleri
goriilmektedir. Kenar bordiirlerinde S motifli ince bordiirler ve kufi yazidan genis bordiir
bulunur. New York Metropolitan Miizesinde yer alan 13.yiizy1l sonu Konya Selguklu
halisiyla hemen hemen aynidir. Ayrica ayn1 miizede yer alan 13.yiizy1l “Fustat Selguklu
halisinda” goriilen ince bordiir motifiyle benzer motifler, bu halida da goriilmektedir

(Kardeslik, 2010;119) (Resim 45), (Resim 46)
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Resim 46- Ayrint1 (Kardeslik, 2010: 120)

Geg donem Selguklu halilarindan sayilan diger bir hali da diger 6nemli halilar gibi
Divrigi Ulu Camiinden gelmistir. Dogu Anadolu’da 14.ylizy1l baslarinda dokundugu
kabul edilmektedir. Kirmizi zemin iizerinde i¢i mavi, lacivert ve kirmizi renklerde orta

boyutlarda madalyonlar bulunur (Kardeslik, 2010:120) (Resim 47).

“Halinin zeminini kaplayan kiiciik sekizgen motifler, I. Grup Holbein
halilarina benzemektedir. Aslinda bunlar birbirine diigiimlenmis, miicadele eder

sekilde verilmis iki ejder figiiriidiir. Ejder miicadelesi tasviri uzak dogu kaynakli
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olup sembolik olarak gdokyliziinde bulutlarin carpigmasini, simsek olusmasini ve
bereketli yagmurlarin baslamasini, dolayisiyla baharm geligini anlatmaktadir.
Kollu yildiz bulunan bir kare ve bunun doértkenarindan uzanan kivrimli motifler
bulunur. Dort yonii anlatan bu motifler Orta Asya kaynaklidir. Halinin igteki ince
bordiirii S seklinde, ana bordiirii bozuk bitkisel bezemelidir. En digtaki ince
bordiirde sar1 renkli kiifi yazidan gelisen bir motif bulunur. Ortada bir liggenin iki
yaninda ok ucu gibi dik uzanmus harfler yer alir. Bu motif Tiirk Islam Eserleri
Miizesi ve Konya Etnografya Miizesinde bulunan Selguklu hali parcalarinda da
goriiliir. Ayrica Londra 6zel Keir koleksiyonunda bulunan 13.yiizyil Selguklu
Beysehir halisinda da goériilmektedir.” (Kardeslik, 2010: 121), (Resim 48).

Resim 48- Ayrint1 (Kardeslik, 2010: 121)
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1.3.1.5. Tibet’te Bulunan Halilar

1990 yilinda baslayan yeni arastirmalar sonucunda Tibet’te “Anadolu Selguklu
Donemi’ne” ait dort adet hali kesfedilmistir. Bu halilarda daha 6nceki buluntularda
rastlanmamis hayvan figiirleri goriilmektedir. Tibet’te bulunmalar1 dolayisiyla Tibet
halilar1 ad1 ile taninmiglardir. Bolgede bulunan 12 halidan hayvan motifli olan dort adedi
Oktay Aslanapa tarafindan literatiire almmustir. Yiiniin cinsi, teknigi ve renkleri
bakimindan Anadolu’da iiretilenlerle ayni 6zellikleri gosterdiginden, bu halilarin 12. veya
13. yiizyillarda, siparis lizerine Anadolu’da yapildig1 tahmin edilmektedir. (Deniz, 2000:
25), (Aslanapa, 1987: 97-103), (Kardeslik, 2010: 116), (Inalcik, 2008: 37-38), (Yetkin,
1991: 33).

Daha once, figlirlii halilarn Selguklu sonrasi Anadolu Beylikleri devrinde
dokunmaya baslandig1 fikri kabul goriirken, yeni gelismeler ve arastirmalar, ayrica ‘Tibet
Grubu’ olarak adlandirilan 12-14. yiizyillar arasma tarihlenen hayvan figiirlii 5 halinin
kesfedilmesiyle figiirlii halilarin, aslinda Anadolu Selguklular1 doneminde dokunmaya
baslandig1 gergegini ortaya koymus ve kanitlamistir. (Aslanapa, 1987: 66), (Deniz, 2000:
25), (Kardeslik, 2012: 53-57).

Figiirli halilar, biliyiik olasilikla sadece yabanci iilkelere satilmak icin degil,
Selguklu saray ve kosklerinde de kullanilmak tizere dokunmuslardir. Ciinkii Selguklu
sanatmin her alaninda siisleme unsuru olarak karsilasilan ¢ikan zengin figiir anlayisinin,
hal1 sanatinin ilk biiylik 6rneklerini veren Selguklular zamaninda halilarin siislenmesinde
de kullanildig1 goriilmektedir. Selguklular’dan kalan figiirli kumas pargalari, tekstil
sanatinda da zengin figiirlerin kullanilmis oldugunu gostermektedir. Ayrica
Selguklulardan itibaren figiirlii halilarm Avrupa, Orta Asya ve Misir gibi genis bir ihrag
sahasmin oldugu bilinmektedir. Dolayisiyla bu figiirlii halilarin 6zellikle yurtdigindan
gelen siparisler tizerine Anadolu’da dokunup ihrag edildigi anlasilmaktadir. (Aslanapa,
1987: 104-106), (Kardeslik, 2012: 57-58), (Yetkin, 1991: 32-33).

Tibet’te bulunan Anadolu Selguklu halisi  6rneklerinden “Kirchheim
Koleksiyonu’nda bulunan halinin deseni tamamlanmamus hali ile yalniz Siena ekoliiniin

Londra National Galeri’deki 15. ylizyil baslarindan kalan ‘Meryem’in Evlenmesi’
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tablosundan tanmiyordu” (Ertug, Olger, Enderlein, Batari, Mills, 1996: 234-243), (Resim
49), (Resim 50). Bunun gibi birgok Avrupali ressamin tablosundan taninan hayvan figtirlii
halilarin ilk 6rneklerinin Tibet’te bulunmasiyla, hayvan motifli halilarin bat1 tarafindan
biliniyor olmasiyla birlikte doguda da ilgi ¢ektigi ve degil ayn1 zamanda batida da ilgi

cektigini ve tanindigin1 gormekteyiz.

Resim 49- Sano Di Pietro Meryem’in Evlenmesi Tablosu- 1370

(http://www.turkelhalilari.gov.tr/makaleler.php?language=tur&icerik=turk_hali_sanati
yeni_kesifl, eris. Tar. 22.09.2017)

BB BB T o 0068

Resim 50- Sano Di Pietro Meryem’in Evlenmesi Tablosu Ayrinti

(http://www.turkelhalilari.gov.tr/makaleler.php?language=tur&icerik=turk_hali_sanati
yeni_kesifl, eris. Tar. 22.09.2017)

Avrupa tablolaridan taninan ve daha sonra Tibet’te gergek ornekleri kesfedilen

bu hayvan figiirlii halilarin o zamanlar Avrupalilar i¢in ‘Dogunun liiksii’ olarak anildigi,


http://www.turkelhalilari.gov.tr/makaleler.php?language=tur&icerik=turk_hali_sanati_yeni_kesif1
http://www.turkelhalilari.gov.tr/makaleler.php?language=tur&icerik=turk_hali_sanati_yeni_kesif1
http://www.turkelhalilari.gov.tr/makaleler.php?language=tur&icerik=turk_hali_sanati_yeni_kesif1
http://www.turkelhalilari.gov.tr/makaleler.php?language=tur&icerik=turk_hali_sanati_yeni_kesif1
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zenginlik ve aristokrasinin bir sembolii oldugu sdylenebilir. Ozellikle kilise resimlerinde
Meryemin ayaklarmnin altinda ya da bir taht ortiisii olarak bu hayvanli halilarin resimlerde
bir kompozisyon unsuru olarak kullanildigi gériilmektedir. Kuban’in da bahsettigi gibi
bu halilar “siparis lizerine Avrupa saraylarina ve dogudaki Budist manastirlarina ihrag

edilmiglerdir. (Kuban, 2008: 7-8) (Resim 51), (Resim 52).

Resim 51- Bulgaristan’da St. Nicholas Kilisesi Freskinde Selguklu Figiirii Olan
Cift Bash Kartal Islenmis Hal1 Tasviri, 1258 ( www.azerbaijanrugs.com, Ers. Tar.
22.09.2017)

Resim 52- Giotto di Bondone’nin Tablosu, 1298 Selguklu Kartal Figiirlii Hali
(Kardeslik, 2010:46)


http://www.azerbaijanrugs.com/
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Yurt disindaki miizelerde bulunan bu halilar bugiin bulunduklar: yerlerin ismi ile
bilinmekte olup, Cagan Halis1, Kirch Heim Koleksiyonu Halisi, Brusettine Kolleksiyonu
Halis1, Eskenazi/Orient Stars Halis1 ve Cehre Halis1 diye adlandirilmaktadir. (Kardeslik,
2010: 116)

“Tim bu Orneklerde hali zemini dort esit kare veya dikdortgen semaya
boliiniip, bunlardan her birine, i¢ i¢e yerlestirilmis, hayvan figiirleri islenmistir.
Bu halilarin kesfedildigi 1990 yillarina kadar, hayvan figiirlii 6rnegi bilinmeyen
Selguklu halilarinda da hayvan figiirlerinin dokundugu ve bu desenle siisli
Selguklu halilarinin Beylikler donemi hayvan figiirlii halilarina onciiliik ettigi

gercegi ortaya ¢ikmustir.” (Deniz, 2000: 25) (Resim 53).

Resim 53- Kirchheim Koleksiyonu’ndan Hayvanli Hali

(http://www.turkelhalilari.gov.tr/makaleler.php?language=tur&icerik=turk_hali_sanati
yeni_kesifl, Ers. Tar. 22.09.2017)

Resim 54- Kirchheim Koleksiyonu’ndan Hayvanli Halt Ayrinti

(http://www.turkelhalilari.gov.tr/makaleler.php?language=tur&icerik=turk_hali_sanati
yeni_kesifl, Ers. Tar. 22.09.2017)


http://www.turkelhalilari.gov.tr/makaleler.php?language=tur&icerik=turk_hali_sanati_yeni_kesif1
http://www.turkelhalilari.gov.tr/makaleler.php?language=tur&icerik=turk_hali_sanati_yeni_kesif1
http://www.turkelhalilari.gov.tr/makaleler.php?language=tur&icerik=turk_hali_sanati_yeni_kesif1
http://www.turkelhalilari.gov.tr/makaleler.php?language=tur&icerik=turk_hali_sanati_yeni_kesif1
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Bu halinin kirmizi zemininde lacivert dikdortgenler seklinde karsilikli hayvan
figlirleri goriilmektedir. Bu dort ayakli hayvan figiirlerinin ortasinda bir baska hayvan
figiirii goriiliir. I¢ ice gecmis bu figiirlerin ilkinde hayvanlarin boyun ve sirtlarinda sar1
benekler olup kuyruklar: ise cengel seklinde kivrimlidir. Icteki diger hayvan figiirleri agik
renk zemin lizerindedir. Kirmizi ve mavi renktedirler. Bu hayvanlarin ise ii¢ bacagi vardir.
Karn bolgeleri ¢cengel motiflerle doldurulmus v agizlarindan “baklava siralariyla uzanan

zinciri Poseidon’un asasi ile sonug¢lanmaktadir” (Aslanapa, 1987: 97) (Resim 54).

Tibet’te bulunan 13. ylizyila tarihlendirilen diger hali ise “Fred Cagan tarafindan
Nepal’de satin alinmistir. Bu halinin Tibet’te Cinliler tarafindan tahrip edilen bir Budist
tapmagindan geldigi kabul edilmektedir. Bu haliy1 1990 yilinda New York Metropolitan
Miizesi satin aldiginda bu Tibet halilarmin kesfi duyulmustur” (Aslanapa, 1987: 97).
Cagan ad1 verilen 126x153 cm ebadindaki hayvan figiirlii halinin zemini kirmiz1 olup
iizerinde i¢leri sar1 ve mavi dolgulu olan dort adet lacivert hayvan figlirii bulunmaktadir.
Bu halida da hayvan figiirleri i¢ ice ge¢mis sekildedir. En distaki hayvan figiiriiniin ii¢
ayagl yerde, ondeki bir bacagin ise havaya kalkmis sekilde resmedildigini goriiriiz.
Hayvan ayaklarmin tizerinde sar1 S bigiminde kivrimlar yer almaktadir. Ayn1 kivrimlar
halmin tiim etrafin1 ¢evreleyen ince bordiirde de goriiliir. Bu lacivert {lizerine sar1 S
kivrimli bordiir “Marby halisinin i¢ bordiiriinde ve bazi1 erken Konya halilarinda da

goriiliir” (Aslanapa, 1987: 97) (Resim 55), (Resim 56).
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Resim 55- Hayvan Figiirlii Cagan Halis1

(http://www.turkelhalilari.gov.tr/makaleler.php?language=tur&icerik=turk_hali_sanati
yeni_kesif2, Ers. Tar. 22.09.2017)

Resim 56- Hayvan Figiirlii Cagan Halis1 Ayrinti

(http://www.turkelhalilari.gov.tr/makaleler.php?language=tur&icerik=turk_hali_sanati_
yeni_kesif2, Ers. Tar. 22.09.2017)


http://www.turkelhalilari.gov.tr/makaleler.php?language=tur&icerik=turk_hali_sanati_yeni_kesif2
http://www.turkelhalilari.gov.tr/makaleler.php?language=tur&icerik=turk_hali_sanati_yeni_kesif2
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Diger bir hayvan halis1 “Cenova Brusettini Koleksiyonu’nda yer almaktadir”
(Aslanapa, 1987:100). Bu halida hayvan motifleri S motifli dar bordiirlerin arasinda
siralanmis sekilde goriilmektedir. Baglar1 arkaya doniik olan bu hayvan figiirlerinin kii¢tik

kulaklar1 ve zikzak kuyruklar1 bulunmaktadir. (Resim 57)

Resim 57- Hayvan Figiirlii Brusettini Halis1
(http://www.azerbaijanrugs.com/seljuk/eskenazi_ilkhanid_seljuk_animal_rug_fragment.
htm, Ers. Tar.27.09.2017)

Brusettini halisina olduk¢a benzer oldugu belirtilen Eskenazi halis1 digerlerinden
daha biiyiik olup 173x310 cm boyutlarindadir. Aslanapa’nin belirttigine gore yakin
tarihte Milano’daki Eskenazi ve diger firmalardan satin alinarak Orient Stars
Koleksiyonu’na eklenen bu hali Brusettinin halis1 ile ilk defa Michael Franses tarafindan

bir makalede yayinlanarak tanitilmistir (Aslanapa, 1987;101).

Cehre halis1 bu halilardan farkl olarak insan yiiziine benzer sekiller barindiran bir

diger halidir. 13. ya da 14. yiizyillardan kaldig1 tahmin edilmektedir. (Resim 58)


http://www.azerbaijanrugs.com/seljuk/eskenazi_ilkhanid_seljuk_animal_rug_fragment.htm
http://www.azerbaijanrugs.com/seljuk/eskenazi_ilkhanid_seljuk_animal_rug_fragment.htm

Resim 58- Insan Yiizlii Hayvan Halis1 (Cehre Halis1)

(http://mww.turkotek.com/old_masters/Kirchheim%20XIV.jpg , Ers.Tar.
22.09.2018)
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http://www.turkotek.com/old_masters/Kirchheim%20XIV.jpg
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IKIiNCi BOLUM

DOKUMA GELENEGININ GUNUMUZ TEKSTILLERINE YANSIMALARI VE
HALI ORNEGINDE CAGDAS YAKLASIMLAR

2.1. DUZ DOKUMA GELENEGININ SANATSAL DONUSUMU

Tekstilin, insanin temel bir ihtiyac1 olan Ortlinme ve barinma gereksinimini
karsilamasi sebebiyle, insanlik tarihi kadar eski oldugu bilinmektedir. Insanogluyla yakin

bag geregi tekstil, zaman i¢inde degisen ihtiyaclarla birlikte gelisme gostermistir.

“Tekstil, dar anlamda dokuma ve dokumacilik olarak tanimlansa da 6rme
ve kecelestirme iiretim yontemlerini de i¢eren; elyaftan iplige, kumastan giysiye
kadar tiim siirecini kapsayan genel bir kavramdir. Uygulamali bir sanat dali olan
tekstil, zanaattan teknolojik gelismelere, toplumsal olaylardan ekonomiye kadar

farkli birgok alan ile sik1 iliski i¢indedir” (Ustiiner, 2017: 49).

[Ik insanlarm, cevresindeki bitki ve hayvanlardan lif elde etmeyi dgrenmesiyle

tekstilin hammaddesi olan iplik elde edilmistir.

“Kuskusuz insanin ilk tekstil becerisi, kalinliklar1 birbirlerinden farkh
lifleri, iplikleri ve seritleri yaratmasidir. Daha sonrasinda ise, Tas Devri alet
iireticileri, herhangi bir gerilme yiikiinii bir basinca yonlendirerek mukavemeti

arttiran egirmenin 6nemini kavramustir” (Schoeser, 2013: 10).

Dokumaciligm ilk agamasi olarak kabul edilen sepet 6rmeciligi, agac kabuklari ve
bitki gdvdelerinden elde edilen liflerle olusturulan en eski tekstil tekniklerinden birisidir.
Daha sonra kullanilan bu liflerin daha mukavemetli ve ince olmasi i¢in egirme ve bilkme
teknigi 6grenilmis ve basit tekstil yiizeyleri olusturulmaya baglanmistir. Insanoglunun
beceri ve ihtiyaglarinin degismesiyle cesitli teknikler gelistirilmis; “tek elemanl teknikler
olan ilmek orgii, ag yapimu, t1g isi teknikleri 6grenilirken, ¢oklu elemanlar teknigi olarak
da; diiglimleme, sarma, biikme ve sa¢ orgiisii kesfedilmistir. Dokuma ise, iki iplik eleman1
iceren bir baska grupta, bir iplik sistemi olarak ¢6zgii, bir diger iplik sistemi olan atkinin,
dik acilarla birlesmesi ve kesismesiyle farkli 6rgiiler olusturulmasina dayanir” (Albers,

1979: 19).
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Tarih Oncesine ait bir diger tekstil teknigi ise kecedir. Kegenin, diger ilkel
tekniklerden farkli olarak bir iplik sistemi yoktur “diger tekniklerin aksine, pulcuklu
yiizeyli yiniin ve diger bazi kil liflerinin nem, 1s1 ve basing kombinasyonu ile
sekillendirilmis veya kaliplanmis tabakalar olusturdugu mekanik bir islemdir” (Schoeser,

2013: 24).

Lifli tim malzemelerin kapsayici alani olan tekstil, zaman i¢inde insan ve
teknoloji faktoriiyle birlikte geliserek giiniimiiz tekstillerini meydana getirmistir. Tiim bu
teknikler; degisen ihtiyacglarin ve sosyo-Kkiiltiirel gelismelerin sonucunda zanaat nesnesi

olmanin yani sira tasarim ve sanat alaninda da kullanilmagtir.

“Ilerlemeler, teknolojinin amaci olan yeni elyaf tiirlerinin arastirilip,
uretimine hiz verirken, ilkel insan tarafindan kullanilan malzemelerin ve liretim
tekniklerinin de 6nemini giindemde tutmustur. Bu malzemeler ¢ok genis bir
alanda uygulanma ortami bulurken; tekstil sanat¢ilarmin serbest yaratilar1 yeni
malzemeler ve geleneksel iiretim tekniklerinin olanaklariyla da bigimlenmeye

baslamistir” (Oyman, 2013: 4).

“Siirsiz malzeme olanagi saglayan tekstilin geleneksel ylizii olan dokuma, nakis,
orme, dikis, kege gibi el marifetiyle baslayan iiretimleri” (Acar, Onemli, 2018: 342)
Ozellikle de dokumacilik gelenegi sanat ve tasarim alaninda 6nemli bir yere sahip olup,

cagdas yorumlariyla diger tekstillerin kullanimma onciiliik etmistir.

Bu baglamda, koklii tekstil mirasinin degerli bir {iriinii olan halinin, ¢agdas sanat
ve tasarim alaninda kullanimina deginmeden 6nce, dokumanin zanaat ugrasisini asarak
sanat alaninda kullanimina Oncii olan “tapestry”ler {izerinde durmak Onemlidir.
“Tapestry” dokumalarin sanatsal doniisiimiiniin devaminda birgok tekstil 6rnegi gibi hali

da, teknigi, gorsel ve fiziksel varligiyla modern sanat ve tasarimda yerini alabilmistir.
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2.1.1. Tekstil Sanatimin Oncii Dokumalar “Tapestry”ler

Uretimi milattan 6ncelere dayanan “tapesty”lerin “Eski Misir halkinmn kilim
teknigiyle dokudugu, resimsel degerlerde renklendirilmis Kopt dokumalar1” (Ozay, 1996:

162) oldugu diisiiniiliir. “”Tapestry”, bu resimli dokumalara Avrupa’da verilen isimdir.

“Tapestry”ler tekstilin temel ihtiyaclar disinda, sanatsal baglamda kendini
gosterdigi oncii alanlardan birisidir. Uzerinde tasidigi resim dgeleriyle sanatla ilgili
ge¢misi ¢ok Onceki tarithlere dayanmis olsa da, 20. ylizyilin ilk yarisinda “tapestry”
modern sanatla ilgili evrimini yasamaya baslamis ve 6zellikle ikinci yarisinda dokuma
becerisine sahip sanatgilarin ellerinde modern anlayista sanat eserlerine doniisme
slirecine girmistir.

2 <.

20. ylizyilin ikinci yarisinda “lif sanat1”, “tekstil sanat1” gibi isimler alan bu dalda
ilk cagdas oOrneklerinin temelleri “tapestry” firetimine dayanmaktadir. “Tapestry”
onciiliigiinde genel olarak tiim tekstiller kullanim ve dekoratif goriintiiye dayali islevinin
yaninda sanatsal ifadenin de parcasi olmus ve bilinen varliklarindan farkli birer degere

doniigmiistiir.

Doniisiim  slirecindeki 6nemi nedeniyle, tekstilin sanatta kullanim siirecini
incelerken “tapestry”lerin gelisimini takip etmek Onem tasimmaktadir. “Tapestry”’lerin
modern sanatta yer edinmeye bagladig1 siirecte hali gibi dokuma teknigi igeren diger

tekstillerin kullanimi da ivme kazanmastir.

“Tapestry”’ler Anadolu’daki kilim dokuma tekniginde oldugu gibi, atki ve
cozgiilerle olusan, bezayagi orgiisiine sahip, atki yiizlii bir dokumadir. Teknigi benzer
olsa da, “tapestry”ler iiretim nedenleri ve desen 6zellikleriyle kilimlerden ayrilmaktadir.
‘Tapestry’ler, kilimler gibi belirli nitelikleri olan koklii bir kiiltiirlin {irlinii olan ve
sembolik degere de sahip desen arsivine sahip olmayip, genis bir konu yelpazesi iceren
resimsel desenleri olusturmak iizere iiretilmis, kullanim nesnesi olmaktan ¢ok gorsel

anlatim diliyle 6ne ¢ikmis tekstillerdir.

“Tapestry’ler, en parlak donemini yasadigir Ortacag Avrupa’sinda yagl boya
tablolarin birer kopyasi olarak tiretilmistir. Ddnemin iinlii ressamlarinin ‘tapestry’ler i¢in

hazirladiklar1 resimler (kartonlar) iizerinden desenlendirilen bu biiyiikk boyutlu
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dokumalar, soguk ve kasvetli satolarda dekoratif olmakla birlikte izolasyon islevini de
gormekteydi” (Ozay, 2001: 19). Bu parcalar; yiiksek el isciligi, cok genis bir renk
yelpazesi ve dini ya da mitolojik sahneleri olabildigince ger¢ekei yansitan ince ayrintili

motifleriyle dikkat ¢ekici 6rneklerdir.

“Ortagag’in glindelik yasantisina ve insan dogasma yonelik giclii
gozlemleri ortaya koyan vinyetler” (Grant, 2007: 93), donemin aristokrat bir
ugrast olan av sahneleri, kompozisyon kurgularinda ¢ogunlukla insan figiirii ile
yogunlastirilmig, manzara, kir betimlemeleri, hayata ve Oliime dair alegorik
tasvirler, dinsel ve mitolojik konular, aylarin ya da yillarm alegorik betimlemeleri
siklikla kullanilan konulardir” (Arslan, 2012: 47). Bu “tapestry”ler, tipki1 donemin
yagli boya tablolarinin da oldugu gibi “cok liks, degerli ve etkin olduklar1 i¢in iyi
bir propaganda ve politik ara¢ olmuslardir” (Ozay, 2001: 19).

“Tapestry’nin tarihsel gelisim siireci incelendiginde, bu yapitlarin bir siis
ve sanat araci olarak 12. yiizyildan itibaren Onem tasimaya bagladigi
goriilmektedir. Sanatgilar tarafindan yonetilen atdlyelerde belli standartlara gore
iretilmeye baglanmasi tarihsel siire¢ igerisinde ‘tapestry’lerin degerlerini daha da
arttirmis ve en onemli liretim merkezleri arasinda Angres, Turney, Paris gibi

kentler yer almustir” (Daeiri, 2016: 16).

“Tapestry” tretimi “l14. yiizyilda Fransa, Hollanda ve Belgika’da
yogunlagsmis, Arras ve Briiksel 6nemli dokuma merkezleri olmustur. Yine 15.
yiizyilda Paris ve Tournai 6nemli bir dokuma merkezidir. 16. ylizyil baslarinda
‘tapestry’ dokuma sanatinda Flaman atolyeleri biiylik basar1 saglamistir. Briiksel,
Tournai, Bruges, Enghien Audenarde, Valenoienne, Lille ve Grand bu atdlyeler

arasinda yer almiglardir” (Yetik, 2009: 22).

Ronesans doneminin etkisiyle 16.yiizyildan itibaren ressamlarmn “tapestry”
sanat¢ilartyla is birligi i¢inde olmalar1 dikkat ¢cekmektedir. Ressamlarin hazirladigi
cizimler, (desen kartonlart) dokumacilar tarafindan dokunmus donemin resim sanati,
tekstil vasitasiyla duvarlara tagmmistir. (Resim 59), (Resim 60) Ancak o donem iginde,

resimlerin birer kopyas1 olarak kalan “tapestry”ler bir sanat eseri olarak kabul edilmiyor,
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el becerisine dayanan kiymetli zanaat iiriinleri olarak goriilityordu. Zaten déonemin, estetik
ve sanat felsefesine gore sadece mimarlik, heykel ve resim sanat olarak kabul ediliyor, bu
iic sanat dali disinda gergeklestirilen her ¢aligma zanaat iiriinii olarak nitelendiriliyordu.
“Tapestry” sadece, Ronesans’1n {inlii ressamlarmin tablolarini dokuma yiizeylere tasiyan

bir zanaat olarak tiretime katiliyordu.

Resim 59- “Deer Hunt”, Tapestry, Hollanda, 1440-1450, yiin
(https://alchetron.com/Arras, Ers. Tar. 12.02.2018)

Resim 60- Acts of The Apostles serisinden: The Conversion of Saul, Tapestry, Briiksel
1516, Karton: Raffaello, yiin, ipek, altin.

(https://wwwe.italian-renaissance-art.com/Conversion-of-Saul.html, ers, tar.
12.02.2018)


https://alchetron.com/Arras
https://www.italian-renaissance-art.com/Conversion-of-Saul.html
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Resim sanatiyla bulusan “tapestry” iiretimi bir zanaat ugrasisi olmaya devam
ederken, kokli bir resim geleneginden gelen Kuzey Avrupa’daki Flaman bolgesinde

“tapestry” daha da yaygin hale gelmistir. Buna ragmen;

“Tapestry’ konusunda 6nemli bir yetkinlige ulagan Kuzey Avrupa iilkeleri,
Fransa’nmn 17. yiizy1l baslarinda ‘tapestry’ sanatinin gelismesi i¢in harcadigi
cabalar karsisinda etkinliklerini daha fazla silirdirememislerdir. 18. ylizyila
gelindiginde bu iilkeler Fransa karsisinda daha fazla direnemeyip, tamamen
etkilerini yitirmiglerdir. Fransa’da goblen yapimi Gobelins, Beauvais ve

Aubusson olmak iizere ii¢ merkezde yogunlasmistir” (Yetik, 2009: 22).

Fransa’nin “tapestry” iretimi icin yiiriittiigii politikalara ragmen bu yiiksek zanaat

iirlinline kars1 talepler cesitli nedenlerle azalmaya baslarken;

“Avrupa'da 19. yiizyilin basina kadar iiretimini hizla devam ettiren yalnizca,
Francisco de Goya'nin (1746-1828) duvar halis1 tasarimlarmi yaptigi, Ispanya Krali I11.
Carlos'un (1716-1788) hamiliginde Madrid'deki Santa Barbara Atdlyesi olmustur.
Rokoko ve Neo-Klasisizm, dekorasyonu, duvar kagidi desenlerini, panolari, kisacasi tim
dekorasyon unsurlarimi etkilemis ve dogaci bir tislup gelistirmistir. Dekoratif niteligi olan
duvar halilar1 yalnizca soylularin evlerinin duvarlarini siisleme amaciyla, kiiciik ebatta

yapilmustir” (Arigil, 1989: 70)

Avrupa’da 18. Yiizyil sonlarindan itibaren Endiistri Devrimi’nin getirdigi yeni
yasam kosullariyla bir taraftan “tapestry” kullanimi ve dolayisiyla liretimi azalirken, diger
taraftan hizla degisen sosyal, siyasal ve ekonomik degerlerin etkisiyle yavas yavas sanat

ve zanaat arasinda etkin baglar kurulmaya baslamistir.

“18.ylizyildan Once sanatgr ve zanaat¢i kavramlari ayni anlama
gelmekteydi, ancak 18. yiizy1lin sonuna gelindiginde sanat¢iyla zanaatc1 birbirinin
karsit1 haline gelmisti. Artik sanat¢i glizel sanat eserlerinin yaraticistyken,
zanaatci sadece yararl ya da eglenceli iriinler veya etkinlikler yapan birisiydi”

(Dikmen, 2013: 185).

Sanattaki bu tutuculuk, sanat ve zanaat kavramlarinin yeniden ele alinmasi ve bir

arada yorumlanmasiyla, kuramsal olarak, resim, heykel, mimarlik ve miizik gibi
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disiplinleri kapsayanlar disinda kalanlarin da giizel sanatlar alanina dahil olmasina kadar

surmustur.

Zaman i¢inde “uygulamali sanatlar” adini alan sanat alanlar1 ortaya ¢ikmis ve bu,
sanat ve zanaat tanimlarinin tekrar yorumlanmasinin bir {iriinii olmustur. Bu kavramlarin
ele alinmasi ihtiyact Avrupa’da Endiistri Devrimi’nin ortaya ¢ikist ve makinelerin

iiretime katilmasiyla baslayan seri iiretime gegis ile olmustur.

Endiistri Devrimi ile birlikte gelen tiretim bandi fikrinin bir sonucu olarak ortaya
cikan niteliksiz Uriinler, tasarimci gerekliligini ortaya c¢ikarirken, estetikten uzak
birbirinin kopyasi tiriinlere ve mekanik tiretime karsi tepkiler artmustir. Bu duruma karsi
fikirler sunan hareketler ortaya ¢ikmaya baslamistir. 18. yiizyilin sonunda William
Morris’in Onciiliik ettigi Arts and Crafts hareketi bu tiir tepkilerin dnciilerindendir. Bu
hareket, bir esyanin tasarim siirecinde sanat¢mnin ve zanaatkarmn bir arada ¢alismasi
gerekliligine vurgu yapmis ve makinelerle iiretilen esyalarin, insanin yaraticiligindan
yoksun niteliksiz iirlinler ortaya koydugunu dile getirmistir. Ayrica, makinelesmenin
geleneksel zanaat ve el isgiligini yok ettigini savunarak her tiirlii esyanin kisiliginin

kayboldugunu ileri stirmiistiir (Acar, 2013).

Arts and Crafts hareketinin bir diger Onciilerinden sanatg¢i ve elestirmen John
Ruskin bu durum i¢in tasidigi kaygiy1 su sozleriyle agiklamustir; “Teknoloji, giizelligi,
kaliteyi, ahlaki boyutu ve samimiyeti yok ediyor. Oysa zanaat¢1, yaptig1 isten bastan sona

zevk almalidir” (Whitford, 1992: 12).

Tiim bu kaygilar ve sanayilesmenin nitelikli {iretime fayda saglamadigi inanciyla
Arts And Crafts hareketi “litopik de olsa, ters ve suistimale dayanan endiistriyel sistemin
temellerini diizeltme amaci gilitmiis, sanat-zanaat ayrimmi ortadan kaldrmayi ve
endiistrilesmenin karsisinda el emegine dayanan iiretimi yeniden canlandirmay1” (Ozay,

2001: 25) gorev edinmis, el emegi ve 6zgiin yaraticilig1 yliceltmistir.

Bu siirecte, kavramsal agidan biiylik bir degisiklik gdsteren plastik sanatlardaki
yeni diisiinceler ve yorumlarla, geleneksel temellere dayanan zanaatin da cagdas

sanatlarda bir ifade sekli olarak varligini ortaya koyabildigi goriiliir. Boylece, glinlimiiz
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lif sanatinin temellerinin atilmasinda 6nemli rol oynayan “tapestry”ler, yeni hareketin

merkezlerinden birini olusturur.

“William Morris’in 1861 yilinda Ingiltere’de Arts and Crafts ruhuyla
‘Marshall and Faulkner’ ve ‘Fine Art Workmen’ sirketlerini kurmasi ‘tapestry’nin
donemin gereklerine uyum saglayarak yeniden giindeme gelmesine yonelik
calismalara baglangic olusturur. William Morris Onciiliigiinde bir grup aydin
sanat¢1 ve tasarimci bu el sanatini daha basit desenler ve daha kolay iiretim
yontemleriyle yeniden canlandirmaya baglarlar. Tasarimda sanatsal yaklasimin
gerekliligini savunan Arts and Crafts hareketi, makine iiretimini reddetse de,
‘tapestry’ geleneginin egemen oldugu tasarim ve iiretim ortaminda halkin
beklentilerini karsilamak tizere desen, teknik ve malzeme acisindan yeniden ele

almir” (Cossons, Lur, ve Franses, 2008: 98, Acar, 2013: 52°den).

Resim 61- “The Forest”, William Morris ve takim arkadaglarinin

tasarlayip trettikleri tapestry, 1887, keten, yiin ve ipek.

(http://collections.vam.ac.uk/item/089213/the-forest-tapestrymorris-william/,
28,02.2018)

Tiim bu siirecin ardindan Morris’in el sanatlarini canlandirma amaciyla yaptigi
cabalarla “tapestry” desen ag¢isindan doniislime ugrasa da, seri iiretimin getirdigi hizli
tekstil liretimine yetismesi s6z konusu degildir. (Resim 61) Artik; “mekanlarda dev
aynalar ve duvar kagitlarinin kullanimmnm yaygmlagmasiyla birlikte ‘tapestry’nin

kullanimi da giderek azalmistir” (Acar, 2013: 52).


http://collections.vam.ac.uk/item/O89213/the-forest-tapestrymorris-william/
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Sosyolojik a¢idan degerlendirildiginde bu ilgi kaybi “giic ve aristokrasiyle
bagdastirilan her eserin yok edilmesiyle sonu¢lanan Fransiz Devrimi ile takip eden

yiizyilda ger¢eklesen Endiistri Devrimi” (Arigil, 1989: 70) ile olmustur.

Glizel ile islevsel olan arasindaki ayrimin c¢alisan insanin emegiyle
biitiinlesebilecegine inanan ve “esya meydana getiren bir insanin hem bir sanat yapit1 hem
de yararl bir alet ortaya ¢ikardigini” (Benevole, 1981: 209) diisiinen Arts and Crafts
onclileri, bu dogrultuda bir sanat egitimi modeli yaratma fikrinin verimli olacagini

diistinmiiglerdir.

“Ruskin ile birlikte olusturucusu olan Morris, konusma ve yazilarinda
sanat egitiminin degismesini, yeni gereksinimler i¢in yeni sanat egitimi
verilmesini, giinlik yasamin bir pargasi olmasini savunuyordu. Bu fikirlerin
etkisiyle, 1850’lerden itibaren Ingiltere’de yeni bir sanat ve sanat egitimi hareketi
baslamus oldu. Arts and Crafts hareketinin Ingiltere’deki pratik bir sonucu olarak
‘Uygulamali Gtlizel Sanatlar Egitimi’ veren okullar agilarak, orta dereceli
okullarmin programlarmda Is Egitimi derslerine yer verildigi goriilmektedir”

(Sahin, 1995: 13, Dilmag, 2015: 3°den atif).

Bu ekoldeki okullarin ve akimlarin itici bir gii¢ olusturmasiyla, yalnizca gosterisli
birer dekoratif obje olarak kullanilan “tapestry”ler; sanat ve zanaatin birlikteligi fikriyle
giinlik yasamda kullanilabilen islevsel esyalara doniismeye baslamistir. Geleneksel
dokumaciligin sanat ve tasarim degerleriyle birlikte yorumlanmasi ortaya ¢ikan {iriine

hem sanatsal yonden hem de islevsel yonden deger katmaya baslamistir.

Ortaya atilan bu fikirlerle gelisen yeni bir egitim disiplini yaratma diisiincesi, tiim
diinyada endiistri ile sanat arasindaki uzlagmayi1 basaran 6nemli bir tasarim hareketi
olarak kabul edilen Bauhaus’un kurulmasina 6nemli bir zemin olusturmustur. “Artik
Almanya’da sanat, zanaat ve endiistri liggeninde ¢alisma esas1 benimsenmistir” (Acar,

Ozbozdagli, Basoglu, Savasci, 2017: 359).

Walter Gropius tarafindan 1919°da Almanya’nin Weimar kentinde kurulan
Bauhaus Okulu, sanat ve zanaat birlesiminin makinelerle i birligi icinde daha basarili

olabilecegini savunmus, sanat ve tasarim konusuna daha modern bir yaklasim getirmistir.
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Bauhaus bir mimarlik ve sanat-tasarim okulu olarak hem cagin ihtiyaglarina hem de
sanata olan ihtiyacin bir arada yorumlanabilecegini ifade ederek, uygulamali sanat ve
tasarim egitimi vermeyi amaglamistir. Arts and Crafts hareketinden farkli olarak
Bauhaus, donemin getirdigi teknolojileri de bu birlikteligin igine katarak, makineleri
sanatsal alandaki iiretimin bir parcasi haline getirmis ve makineleri iiretim asamasinda bir
ara¢ olarak kullanmaktan kagmmmamistir. Sanatgilara bu iki alami entegre bicimde
kullanmalarmi 6giitleyen Gropius, durumu; “19. yiizyilin bagina buyruk sanatcisi, 20.
yiizyilda toplumsal sorunlara ¢6ziim getirebilecek kolektif bir ¢caligma ruhunu yakalamak

zorunda” (Ipsiroglu,N., Ipsiroglu, M., 1979: 13) ifadesiyle dile getirmistir.

Arts and Crafts da oldugu gibi Bauhaus’un da amaci tiim sanat ve zanaat dallarini

bir ¢at1 altinda toplamak ve tliretime adapte edebilmektir.

“Bauhaus, iiretim odakli, zanaat ve tasarimi bulusturan, 6zgiir egitim
sistemi ile 20.yiizyil sanat1 ve tasarim egitimi i¢in dnemli bir kirilma noktasi ve
modeldir. “Yeni insan’ i¢in modern, fonksiyonel esyalar ve mekanlar yaratmay1
hedefleyen Bauhaus’un egitim programinda uygulama ve liretim 6nemli bir yere
sahiptir. Sanatc¢ilarin form ustasi, el sanatlar1 ustalarinin zanaat ustasi olarak
isimlendirildigi okulda, sanat egitimi ile paralel olarak siirdiiriilen bir zanaat

egitimi verilmektedir” (Karael, 2010: 189).

Bu anlamda okul, endiistriyel ve modern tekstiller {iretmeyi amaglamanin
yaninda, tekstili bir sanat malzemesi olarak da ele almis ve her tiirlii geleneksel teknigin
ve zanaat dalinin, sanat iiretimi i¢in de kullanilabilecegini ifade etmistir. “Tapestry” ve
tekstil sanat1 agisindan biiylik dnem tagiyan Bauhaus, modern resim dgelerinin ‘tapestry’
desenlerine tasinmaya basladigi okullardan en Onemlisidir. ‘Tapestry’ler resimsel
ozellikleriyle farklilasmaya baslamis olup, ilk 6rnekleri Arts and Crafts fikriyle sekillenen
uygulamalarda ‘tapestry’lerin desen kimlikleri degismistir. (Resim 62)
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Resim 62- William Morris, Woodpecker Tapestry, 1885, Pamuk Uzerine Yiin,
William Morris Gallery

(https://www.wmgallery.org.uk/collection/browse-the-collection/woodpecker-tapestry-
f139-1885/0bject-type/textile, 03.04.2019)

Bauhaus dokuma atdlyelerinde iiretilen ilk isler, “resimsel dokumalar ya da Paul
Klee'nin etkisi hissedilen duvar tekstilleri olmustur. Sonradan isler iizerinde, Gropius'un
malzeme ve yapiya onem veren mimarlik kuramlarmim etkisi goriilmeye baglamistir.
Mimarlig1 ve makine sanatin1 vurgulamak igin renk ikinci plana atilmig” (Ozay, 2001:
26) ve soyutlamalar yapilmistir. Anni Albers, Otti Berger ve Gunta Stolzl gibi
dokumacilar da bu anlayista isler tiretmislerdir (Resim 63), (Resim 64). Ayni zamanda
bu sanatgilar siparis lizerine de eserler iiretmis, islevsel tekstiller i¢in deneysel calismalar

yapmuslardir.

“Tekstil dokuma sanatinin 6zellikle yoresel el dokumalarinin makinelerle
modern hali ve ‘tapestry’lere donlismesinde Bauhaus’un etkisi olmustur.
Icgiidiisel ~islere yer veren Bauhaus, tekstil sanatgilarmm dokuma
uygulamalarinda daha serbest ve sezgisel ¢alismalarina zemin hazirlamistir. Bu

baglamda zanaat ve sanat arasindaki ¢izginin yok olmaya basladig1 sdylenebilir.


https://www.wmgallery.org.uk/collection/browse-the-collection/woodpecker-tapestry-f139-1885/object-type/textile
https://www.wmgallery.org.uk/collection/browse-the-collection/woodpecker-tapestry-f139-1885/object-type/textile
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Bauhaus sanatgilar1 tasarim ilkeleri ile yaraticiligmn temellerini beraber
kullanmaya baglamiglar ve tekstilin bir sanat bi¢cimi olarak degerlendirilmesine

yardime1 olmuslardir” (Daeiri, 2016: 42).

Resim 63- Gunta St6lzl, Tapestry, 1927-1928
(https://www.bauhaus.de/en/ausstellungen/sonderausstellungen/207_textil/, Ers. Tar.
12.02.2018)

Resim 64- Otti Berger, Tapestry, 1930’lar

(https://www.bauhaus.de/en/ausstellungen/sonderausstellungen/207_texti
I/, Ers. Tar. 12.02.2018)


https://www.bauhaus.de/en/ausstellungen/sonderausstellungen/207_textil/
https://www.bauhaus.de/en/ausstellungen/sonderausstellungen/207_textil/
https://www.bauhaus.de/en/ausstellungen/sonderausstellungen/207_textil/
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Endiistri Devrimi ve sonrasindaki siirecin ele alindigi ¢esitli yayinlarda tapestry”
ve benzeri dokumalar; “goblen”, “hali” dokuma gibi isimlerle de yer almaktadir. Teknik,
bicim ve desen agisindan bliylik doniisiimiiniin yasandigi bu siirecin sonucunda,
“tapestry” iist bashig farkli teknikleri ve isimleri de icermeye baglamis, ¢esitlenmeler s6z

konusu olmustur.

“20. ylizyi1lda Bauhaus‘un giinliik yasamda tasarimin énemini savunarak
kendi deneysel yaklasimini bir parcast olarak goblen, kumas ve igne isini
benimsemesi 6nemli bir kirilma noktasiydi. Gunta Stolzl (1897-1983), Bauhaus
catis1 altinda nakis ve dokuma atdlyelerinin gelismesinde etkili olan sanatg¢ilarin
basinda yer aldi. Stolz; Johannes Itten, Josef Albers, Paul Klee ve Wassily
Kandinsky gibi renk konusunda uzman olan soyutlamaci sanatgilarla birlikte
calisinca, goblenleri de birer soyut resim gibi kurgulamaya baslad1 ve boylece
Bauhaus, gobleni sanatta yeni bir modernizmin amblemi haline getirdi” (Keser,

2016: 169-170).

“Bauhaus atolyeleri arasinda en basarili atélyelerden birisi olan dokuma
atOlyesi, ¢alismalarinda kadinlarin etkin rol oynadigi, geleneksel desen ve motif
Ogretilerine bagl olarak gelistirilmis hali dokuma, tekstil dokuma, hasir dokuma
gibi alanlarda etkinlik gostermistir. Geleneksel dokuma teknikleri ile endiistriyel
dokuma tekniklerini deneyimleyen bu atdlyede renk teorisi olarak Paul Klee’nin
etkin oldugu soylenebilir. Iki boyutlu geometrik kompozisyonlar1 sayisal
degerlerle ifade ederek dokuyan Ogrenciler, endiistriyel dokuma tekniklerine
tasarim 0gesini sokarak ornek teskil eder nitelikteki soyut ¢aligmalari ile dikkat
cekmistir. Dokuma ustalar1 olarak Anni Albers, Otti Berger, Johannes Itten,
George Munch, Lilly Reich ve Gunta Stolzl belirli donemlerde bu atdlyede ders
vermiglerdir” (Giircim, Kartal, 2017: 1785).

Oncii hareketler ve okullarm ¢abalarina karsilik, sanat ve tasarim alanina tasman
tekstillerin geleneksel yontemlerle elde tiretilmis olmalari, sanat elestirmenleri tarafindan
bu eserlerin el sanat1 olarak degerlendirilmelerine de yol agmistir. Bu nedenle sanatcilar,
tekstil malzemeleri kullanarak ortaya ¢ikardiklar1 eserlerin, yeni bir sanat disiplini olarak

kabul edilmesi, galerilerde sergilenmesi ve plastik sanatlar arasmda yer almasini
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saglamak amaciyla makale ve bildiriler yazarak akademik anlamda da bir miicadele

sergilemislerdir.

Tekstil miras1 olan “tapestry”lerin artik ¢agdas sanat i¢in bir tuval haline gelmesi
ve “tapestry”’lerin unutulmasini onlemek i¢in Jean Lurcat 1930’larda Fransa’nin bir
zamanlar “tapestry” lretimi ile meshur kenti olan kenti Aubusson’da {iretimi tekrar
baslatmistir. Burada “tapestry” desenleri i¢in resimler hazirlamak {izere ressamlari
organize etmistir. Cabalarin meyvesini vermeye bagsladig1 siliregte, sanatin ¢esitli

alanlarinda da bir ifade araci olarak lifli malzemeler kullanilmaya baglamstir.

“Tapestry’nin gorkeminin ve mekansal yerinin 6nemi iizerinde durarak
donemin sanatg¢ilarini etkileyen Lurcgat, modern sanatin 6nciileri Picasso, Braque,
Matisse, Leger, Miro gibi sanatgilarin yapitlarmin Aubusson atdlyelerinde
dokunmasinda arac1 olmustur. Bu hareketlenme ayni sekilde Avrupa’nin diger
atOlyelerinde de yeniden canlanmaya etkili olmustur ve bu dokumalar 20. yiizyilin

tapestryleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Arslan, 2012: 48).

Resim 65- Joan Mir6, Femme, Tapestry.

(https://www.fmirobcn.org/es/coleccion/catalogo-obras/9389/p-i-tapiz-de-la-fundacio-i-
p ,Ers. Tar. 26.02.2018)


https://www.fmirobcn.org/es/coleccion/catalogo-obras/9389/p-i-tapiz-de-la-fundacio-i-p
https://www.fmirobcn.org/es/coleccion/catalogo-obras/9389/p-i-tapiz-de-la-fundacio-i-p
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“Jean Lurcat, 1962 yilinda Lausanne Tapestry Bienali’ni baglatarak,
1920’11 yillarin ¢agdas tapestry anlayiginin yeni bir ivme kazanmasina onciilitk
etmistir. Bu girisim; malzemeler, teknikler ve formlarda yapilan acilimlarla
cagdas lif sanatinin gelisiminde olumlu bir adimdir. 1963 yilinda ilk kez New
York’ta Museum of Contemporary Craft’ta diizenlenen Woven Forms baslikl
deneme ve arastirma sergisiyle olagan disi, organik tekstil formlar1 sanat
izleyicilerine sunuldu. Bu ilk sergiye katilan sanat¢ilar Amerika Birlesik
Devletleri’nde yetisen Sheila Hicks, Alice Adams, Lenore Tawney, Dorian Zachai
ve Claire Zesler’dir” (Acar, 2013: 53).

Degisen diinya diizeniyle birlikte sanat anlayis1 da kati sinirlarindan styrilarak
daha 6zgiirliik¢li bir hal almistir. “Disiplinleraras: etkilesimde, her bir alanin diger bir
alanla beslendigi ve o alanlara katki saglayarak smirlarin zorlandig1 giiniimiiz sanat
anlayisinda, sanat disiplinlerdeki yeni ifade olanaklarmin kazanimlar1 agiktir” (Kosar,
2017: 2039). Kullanilan malzeme, teknik ve estetik gibi ayrintilara takilmadan ortaya
cikan igin fikir-sanat boyutunun 6nem kazanmasiyla modern sanat anlayisi yiikselise
gecmistir. Kirllmaya baslayan geleneksellesmis sanat anlayisinin  ardindan yeni
yaklasimlar 1960’larda daha da ivme kazanarak, dekoratif {iriinler ve sanat arasindaki

sinirlar1 eritmistir.

20. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan lif sanati, temelde lifli malzemeleri
kullanarak veya farkli yapidaki diger malzemeleri birlikte kullanarak yaratic1 ve deneysel
bir iislupla, birgok sanat akiminin, kuramin, geleneksel degerlerin ve tekniklerin iizerine
kurulmustur. Béylece “yiizyillar boyunca iistiin sanatlar olarak kabul edilen resim, heykel
ve mimarinin golgesinde kalan diger sanat dallariyla birlikte, resim reprodiiksiyonlar1
olarak iiretilen ve dekoratif unsur olarak duvarlara asilarak kullanilan halilar haricinde
sanatsal anlamda varlik gdstermeyen tekstillerin” (Ozkendirci, 2014: 52) sanatin bir

malzemesi olmasi artik kabul gormektedir.

Bu evrimsel siire¢ i¢inde, cesitli otoritelerce kabul goren lifli malzemelerin plastik
sanatlara katilmasi fikri bu disiplini adlandiracak yeni bir terime ihtiya¢ duymustur. Bu

baglamda tekstilde kullanilan malzemelerle, ¢esitli dokularla, rafya, kagit, film ve
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dokusuz yiizeylerle ¢alisarak ortaya c¢ikarilan sanatsal ifade igeren islerin tiimiine, en

genel tanimiyla, ‘lif sanat1’ ad1 verilmistir.

“Diinyanin ingilizce konusan kisminda, yiizlerce yil embroidery (nakis),
tapestry (goblen), needle work (igne isi) olarak kavramsallastirilmis olan iplige
dayali sanat bi¢cimleri; textile art (tekstil/dokuma sanati), fiber art (iplik sanat1) ya
da fabric art (kumas sanat1) olarak yeniden kavramsallastirild” (Lunin, 1990: 97,

Keser, 2016: 170’den).

1950’lerden sonra “‘art fabric”, “fiber art”, “textile art” isimleri altinda, lif
sanatiin ilk 6rnekleri goriilmeye baglamistir. Diizenlenmeye baglayan uluslararasi tekstil

sergileri ve bienaller yenilike¢i fikirlerin yayilmasinda etkili olmustur.

“Tekstil malzemelerinin ve iiretim yOntemlerinin, 1960’11 yillarda
sanatgilar tarafindan bir sanat araci olarak kullanilmaya baslanmasindan 6nce
yazili kaynaklarda ‘tekstil sanat1’ kavramina rastlanmamistir. Tekstil malzeme ve
teknikleri kullanilarak olusturulan c¢alismalarin ‘sanat eseri’, bu c¢alismalari
gergeklestiren sanatgilarin da ‘tekstil tanatgisi’ olarak kabul gormesi uzun zaman

almistir” (Ozkendirci, 2014: 7).

1960'1 yillarla birlikte, ikinci kusak lif sanatcilari, lif sanatini tezgahtan
Ozgiirlestirmis, yapitlarin1 duvara asmanin yani sira yerde diizenlenebilecek ya da kaideye
yerlestirilebilecek formlar halinde ortaya ¢ikarmaya baslamiglardir. Yaptiklari
calismalarla, “tapestry”’leri pano formundan Oteye tasiyarak, boslukta kendi hacim ve
agirliklariyla sergilenebilen heykelsi eserlere doniistiirmiislerdir. “Tapestry”ler artik
yalnizca tuval gibi kullanilmiyor aym1 zamanda iki boyutlu bir malzeme olmaktan

cikarilarak {i¢c boyutlu bir malzeme olarak da kullaniliyordu.

1962 yilinda Isvicre'nin Lozan kentinde Jean Lurcat tarafindan diizenlenen ilk
“tapestry” bienalinde yer alan Magdalena Abakanowicz’in ‘Abakans’ adli seri
calismalari, sanat diinyasinda 6nemli bir ¢ikis olmustur. Boslukta asilit heykelleri andiran
bu ¢aligmalar, bir taraftan hacimli yapilariyla heykel sanatina yaklasirken diger taraftan
canli kirmizi renkleri, lifli dokular1 ve havadaki goriintiileriyle alisilmigin oldukca disinda

bir durus sergilemistir. (Resim 66)
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e
Resim 66- Magdalena Abakanowicz, Red Abakan, 1962, yiin.
(http://tomekscultureshards.blogspot.com.tr/2012/08/pride-possibilities.html, Ers. Tar.
12.02.2018)

Lifin kendi dogal yapisindan faydalanarak ortaya g¢ikarilmis Abakanowicz'in
heykelsi sisal dokuma formlariyla beraber, farkli malzemeler ve tekniklerle olusturulmus
ilk caligmalar arasinda; Sheila Hicks'in sarmalanmis ve dikilmis eserleri, Zeisler'in
dokiimlii, sarmalanmis ve dikilmis bilesenlerinden olusan isleri, Grossen'n halat
kullanarak yaptig1 biiylik objeleri, Rossbach'in sentetik malzemeleri, gazete kagitlarini ve
rafyay1 kullanarak olusturdugu sepetleri ve Jagoda Buic'in tavandan sarkitilan, i¢ ige
gecen katmanlardan olusan, seritli dokumalar1 sayilabilmektedir. Bu yillarda, sanatcilar
jut, sisal, yiin, keten gibi temel malzemelerle yalin yapilar1 bir araya getirerek deneysel

eserler vermistir. (Resim 67), (Resim 68)

“Bu sanatgilar, dev boyutlarda, dinamik, iic boyutlu, geleneksel
tekniklerin cagdas uygulamalariyla olusturduklar1 yapitlariyla, akimimn yeni bir
kimlik kazanmasmi saglamiglardir. 1980’lerde eserler, yapilarda ve acik
alanlarda, lifli malzemeler de resim ve heykel alanlarinda kullanilmaya

baslamustir” (Kosar, 2017: 32).


http://tomekscultureshards.blogspot.com.tr/2012/08/pride-possibilities.html
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Resim 67- Claire Zeisler, Preview, 1969, Sarma Teknigi, Jiit
(http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/56108, Ers. Tar. 21.02.2018)

Resim 68- Ed Rossbach, Christmas Basket, 1968, kurdele, plastik, makrome.

(https://americanart.si.edu/artwork/christmas-basket-35869, Ers. Tar. 21.02.2018 )

Tarihsel siire¢ igindeki orneklere bakildiginda; “tapestry”nin modern sanatta

yerini almasinm onciiliigiinde gesitli tekstil malzeme ve tekniklerinin 6zgiin karakteriyle


http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/56108
https://americanart.si.edu/artwork/christmas-basket-35869
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sanat nesnelerini olusturmasi veya onun bir parcasi olarak plastik sanatlarda kullaniminin

“lif sanat1” kavraminin baslangici oldugu goriilmektedir.

Bir¢ok sanat disiplininde oldugu gibi, tekstil sanatinin da diger sanat disiplinleri
ile bir baglantis1 vardir. Disiplinler arasinda gergeklesen bu etkilesim, birden fazla
disiplinin, yontem, malzeme ve estetik degerini birlestirmesiyle daha zengin sanatsal
kazanimlar yaratmaktadir. Tekstilin gecmisten gelen kokleriyle ve teknolojik
gelismelerle kazandig1 degerler, tekstilin diger sanat disiplinleri i¢in cazip bir sanat araci,
zengin bir kaynak olmasini saglamaktadir. Tasarime1 Jack Lenor Larsen’in de belirttigi
gibi “modern sanatin biitiin alanlar1 ve materyallerin birlikte akisi, glinlimiizde ressamlar,
heykeltiraglar, grafik sanatgilari ve lifli malzemelerle calisan sanatgilar tarafindan

paylasilmaktadir.” (Larsen, Constantine, 1972: 74).

Tim bu bilgileri dahilinde tekstil mirasinin ¢agdas sanat disiplinlerine adapte
edilmesi ve katkilar1 yadsmnamaz bir boyuttadir. Bu baglamda, kokli tekstil mirasimin

degerli bir iirlinii olan hali, detayli sekilde ele alinmay1 hak etmektedir.

Halinin sahip oldugu teknik zenginlik ve kiiltiirel izleri giinlimiize tasiyan desen

ve renk arsivi, ¢agdas sanat ve tasarim i¢in 6nemli bir kaynak olusturmaktadir.
2.2. HALININ SANATTA VE TASARIMDA KULLANIMLARI

Ana vatani Orta Asya stepleri olan hali sanatiin, “¢ok az ev esyasi kullanan kapali
toplumlarin soguktan korunma ve izolasyon gibi ihtiyaclarim1 karsilamak {iizere
gelistirildigi diisiiniilmektedir” (Wertime, 1998: 86, Acar, Tosun, 2017: 62’den).
Yiizyillar boyunca siiren gocler ve ticaret yollartyla genis bolgelere yayilan bu tekstil,
neredeyse her kiiltiiriin i¢ginde kendine bir yer bulmus ve kendine ait bir kimlik kazanarak

tekstil tarihinin genis bir konusunu olusturmustur.

Hali ireten bolgelerin hayvancilik, bitki Ortiisti, iklim kosullar1 ve yasam
aliskanliklar1 gibi 6zellikleri, halilarin karakterini olusturan unsurlar1 teskil etmektedir.
Bu tekstiller; kalitesi ve biiyiikliigi ile onu dokuyan medeniyetlerin geligsmislik diizeyini
ve alet kullanma becerisini gdsterirken, renk ve desen ¢esitliligi ile de; o toplumun gorsel
bellegi, estetik zevki, renk iiretme becerisi hatta desen ve sablonlarinin bigimine gore

inang sistemleri hakkinda dahi bilgi verebilmektedir.
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Tiim bu kiymetli bilgi argivine sahip geleneksel hali, tagidigi bu anlamlar ve desen,
renk, doku gibi tasarim bilesenleri sayesinde giiniimiiz ¢agdas sanatinda kendine ait
ozellikleriyle bir anlatim aract haline gelmistir. Bu kavramlari yorumlamak isteyen bir¢ok
sanat¢1; haliy1 bos bir tuval olarak kullanarak, geleneksel bir tekstil olmasindan ve tiretim
bi¢iminden faydalanarak onu bir ifade aracina ¢cevirmektedir. Giiniimiiz sanat anlayiginda
bir malzeme sinirlamasinin olmamasi ve bir fikri ya da diisiinceyi anlatmakta herhangi
bir giindelik materyalin anlatic1 dile doniisebilmesi 6zglirliigii, haliy1 sahip oldugu soyut

anlamlar ile birlikte ¢agdas sanatin bir malzemesi haline getirmistir.

Tasarim acisindan bakildiginda ise hali hala mekan konforu ve 1s1 yalitimi
saglama amaciyla giiniimiiziin modern evlerinde de yer almaktadir ve ayn1 zamanda i¢

mekan tasariminda da dnemli bir dekorasyon bileseni haline gelmistir.

“Modern diinya” kavrammnin ve ilerleyen teknolojinin bir getirisi olan
sanayilesmeyle hizlanan {iretim sebebiyle, karakterini kaybetme tehlikesiyle karsilasan
kiymetli zanaat tiriinlerden biri de halilar olmustur. Endiistri Devrimi sonrasinda yasanan
stire¢ ile birlikte iiretimin ¢ogu makinelere devredilse de, en kiymetli olanlar1 hala elde
geleneksel yontemler ile iiretilenlerdir. Bu asamada, zanaatin yitip, kiymetli {irtinlerin
niteliksiz hale gelmesine karsin bir takim diisiinceler gelistirilmeye ve bunu hayata
gecirmeye baslayan oncii tasarimcilar ortaya ¢ikmistir. Bauhaus Okulu bu distiniirlerin
bir araya gelmesiyle ve tasarimin “degerli” oldugunu savunan bir felsefeyle estetigin

geleneksel tiretimle birlestirmesini amaglayan 6nemli bir adim olmustur.

Bauhaus 6greticileri, liretmenin degerli oldugu kadar tasarlamanin da degerli
oldugu diislincesiyle seri iiretimde estetik deger giitmeyi amaglamistir. Bunu yaparken
de, tasarimi iyilestiren ve ona deger katan, sanat ve estetik faktoriinii geleneksel iiretimin
yani zanaatin i¢ine dahil etmislerdir. Hali i¢in de ayni1 sey s6z konusu olmustur. Dokuma
gelenegi, sanat-zanaat birlikteligi anlayisiyla modern tasarimin bir ugras1 sekli olarak
doniismeye baglamistir. Bauhaus okulunun tekstil atolyesi ekibi ig¢inde yer alan
tasarimcilardan Gunta Stolzl ve Lilly Reich giinlimiiz ¢agdas halilarinin ilk

tasarimcilarindan olmustur.
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Glinlimiiz ¢agdas tasarim anlayisini sekillendiren bu siiregte, modern mimari ve
modern i¢ mekan tasarimlar1 ile kullanilan egyalar da bu anlayisla tasarlanmaya
baslamistir. Bir i¢ mekan tekstili ve dekorasyon birimi olarak kullanilan hali da artik

temel ihtiyaclar i¢in kullanilmasinim yaninda bir tasarim nesnesine dontigmustiir.

Bu bakis acis1 ile gliniimiiz ¢agdas hali tasarimcilar1 da, liretimi geleneksel
tekniklere baglh kalarak devam ettirseler de, yeni tasarim yaklagimlar1 gelistirilerek bu
geleneksel tekstili siradan hali goriintiisiinden ¢ikarmak igin g¢esitli manipiilasyon

yontemleriyle farklilagmaktadirlar.

Halmin malzemesini degistirmek, ylizeye doku ve boyut kazandirmak amaciyla
havlar1 farkli yiiksekliklerde kesmek, farkli geleneksel hali pargalarini kesip bir araya
getirmek, renk ve desenlerde yeni yorumlarla gelenekseli ¢agdas bir goriintiiye
kavusturmak veya deseni baski teknolojileri kullanarak ylizeye gecirmek tasarimcilarin

halilara modern yorumlar getirmek i¢in kullandig1 yontemlerden bazilaridir.

Giincel sanat ve tasarim alanlarinda genis yer tutan halinin, sanat ve tasarim
alanlarindaki gelisimi ve farkli yorumlar1 tarihsel siire¢ i¢inde alt basliklarda detayli

olarak incelenmis ve 6rneklerle a¢iklanmustir.

2.2.1. Halimin Sanat Alanindaki Uygulamalan®

Tekstilin insan becerisi, sanayi ve teknolojiyle baglantili olarak bir gelisme
gbstermesi ve bu alanin sanat {iretimine bir malzeme kaynagi olmasi sanat¢iya oldukga
genis bir teknik ve malzeme olanagi sunmaktadir. Yiizyillar 6ncesinden gelen dokuma
teknigi de, giiniimiiziin teknolojisiyle iretilen akilli tekstiller de lif sanati icin
kullanilabilecek yontem ve malzemeler arasindadir. Bu genis yelpaze, lifli malzemelerin
kendine ait birtakim; esneklik, biikiilebilirlik, dikilebilirlik, sokiilebilirlik, kendi agirligini

tagtyabilme ve sicaklikla form degistirebilme gibi oOzelliklerini de saydigimizda lif

* Sanatc1 ve tasarimer Tulga Tollu haricinde, hali ile ilgili ¢alisan sanatgilarmn ele alindig1 bu
boliim: Sedef Acar, Seher Onemli, “Cagdas Sanatta Bir ifade Araci Olarak Hali” , Researcher:
Social Science Studies, Yil: 2018, Say1: 4, $5.340-362’de yaymlanmustir.
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sanatinin smirlarint olduke¢a genis tutar ve tekstil, diger sanat disiplinlerinde de kendine

bir yer bulur.

Giinlimiizde cagdas sanatcilar geleneksel teknikleri ya da objeleri, geleneksel
giinliik kullanim amaci disinda kullanarak eski kiiltiirlere ait bir takim unsurlar1 soyut
olarak imge seklinde yansitmaktadir. Ed Rossbach’in geleneksel sepet 6rme teknigini
siradan malzemelerin disina ¢ikarak yorumlamasi ya da iki boyutlu geleneksel “tapestry”
dokumalarinin Magdalena Abakanowicz ve Jagoda Buic’in ¢alismalarinda gorildigi
gibi ti¢ boyutlu, heykelsi formlara doniistiiriilerek mekanda tekstilin bir boyut algisi

yaratmasi amaciyla kullanilmasi 6rnek olarak gosterilebilir.

Hali teknigi de tipki “tapestry”de oldugu gibi tekstilin resim yiiziidiir ve bu
sebeple resim ya da heykel formlarina uyarlanabilmektedir. Hali, diigiimlerden olusmasi
sebebiyle “tapestry” kadar gercekei bir resim etkisi yaratmasa da, kendine 6zgi bir dilde,
daha ¢ok semboller ve diigiimlerle karakterize edilmis motiflerden olusturulmustur. Orta
Asya’dan diinyaya yayilmis ve bolgelere gore karakter dzellikleri kazanmis olan hali bu
baglamda tekstilde bir resim dili olarak anilabilir. Ayni zamanda, go¢ yollar1 vasitasiyla
cesitli cografyalarda yolculuk etmesi, renk, motif ve malzeme farkliliklar1 tarih ve
kiiltiirel bellek agisindan zengin bir belge niteligi tasir. Halinin tiim bu 6zellikleri ve Dogu
diinyasmin geleneksel bir tekstil formu olmasi sebebiyle ¢esitli sanatcilar bu 6zellikleri

metafor olarak kullanarak ve soyutlayarak bir imge seklinde kullanmaktadirlar.

Ornegin; bu anlam aktarimi sayesinde hali bazen eserlerde kendi varolusuyla ya
da kavramsal gondermelerle goc, geleneksellik, orf-adet, sosyal sinirlar, toplumsal
zihniyet, kiiltiirler aras1 sentez, azinlik gruplarin haklar1 ve kadin gibi konular1 anlatmakta
etkili bir malzemeye doniisebilmektedir. Bu boliimde, verilen bilgiler 151ginda koklii bir
tekstil olan halinin, sanatta bir ifade araci olarak nasil konumlandigi irdelenmis ve bu

baglamda eserler vermis sanat¢ilarin calismalarindan ulasilan 6rneklere yer verilmistir.
Tulga Tollu

1935 yilinda istanbul’da dogan Tulga Tollu, Stuttgart Teknik Universitesi'nde
Mimarlik ve Sanat Tarihi egitimi gordiikten sonra 70’li yillarin baginda mimar olmustur.

Bir ¢evirmen olan Feodora Tollu ile birlikte, kendilerini modern halilarin iiretimine
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adamak icin sectikleri mesleklerden ayrilmaya karar vermislerdir. Hali ile ilgili yillarca
sliren yogun ¢aligmalariyla tasarim ve sanat birlikteliginde olagandan farkli halilar ortaya

koymuslardir. (Resim 69), (Resim 70), (Resim 71)

“Zamanla, dokuma sanatina, kok boyalara ve ¢agdas tasarimlara yonelen
Tollu, kokeni ¢ok eskilere dayanan Tiirk hali sanatindan etkilenmistir. Tollu’nun
sergilenen tasarimlar;; mimarlhk egitimini, tasarim becerisini, sanat tarihi
birikimini ve sanata duyarliligini yansitmaktadir. Haliy1 bir yer yaygist olarak
degil, resim gibi duvara asilan bir sanat eseri olarak algilatmaktadir”

(http://mwww.tollucarpets.com/, Ers. Tar. 26.04.2019).

Resim 69- “Untitled”, 2002, El Dokumasi1 Hali, 90 x 88 cm

(https://wwwe.artsy.net/artwork/tulga-tollu-untitled-1, 26.04.2019)
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Resim 70- “Untitled”, 1994, E1 Dokumasi Hali, 153 x 143 ¢cm

(https://www.artsy.net/artwork/tulga-tollu-untitled-2, 26.04.2019)

Resim 71- “Untitled”, 2001,E1 Dokumasi1 Hali, 97 x 93 cm

(https://www.artsy.net/artwork/tulga-tollu-untitled, 26.04.2019)


https://www.artsy.net/artwork/tulga-tollu-untitled-2
https://www.artsy.net/artwork/tulga-tollu-untitled
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Faig Ahmed

Azerbaycan dogumlu lif sanat¢ist Faig Ahmed’in ¢aligmalarmin biitiinii
gelencksel halilarindan olusmaktadir. Bakii’de yasayan sanatgi, merkezini halilarin
olusturdugu eserlerinde geleneksel imgeleri deforme ederek, yeniden sekillendirerek,
baska boyutlarda goriintiilerden eklemeler-¢ikarmalar yaparak ya da teknolojik imgelerle
birlestirerek bu tekstilin sahip oldugu geleneksellik algisini kirmaktadir. Faig Ahmed
bunu yaparken geleneksel yontemlerden kopmadan, ipek ya da ylinden olan tiim
ipliklerini dogal boyalarla renklendirerek, yorede bulunan hali dokumacilariyla kolektif
calisarak geleneksel motiflere ve geleneksel iiretim yontemine sadik kalmaktadir. Ahmed
bu yontemi takip etmesinin gerek¢esini “hali ¢ok stabil bir seydir, uzun ¢aglarin bir
irtintidiir. 2500 y1l 6nce bile bugiine benzer sekilde dokunmustur. Bu haliyle merkez ve
simirlarmi bildigimiz her seyle ilgili fikir veren sosyal bir yap1 gibidir” (Cocozza, 2016)
ifadesiyle aciklamaktadir.

Sanatciya gore halimin geleneksel motif ve tasarim semasima ait belirli hatlar1 ve
bordiir sinirlar1 kendisi i¢in kiiltiirel inanglar1 ve yazili olmayan sosyal kurallar1 sembolize
etmektedir. Bu sebeple yaptigi deformasyon tekniklerinin temelleri, bizim adimiza
toplum tarafindan ¢ok 6nceden kurgulanmis ve kabul edilmis bir takim kaliplar1 kirmak

ya da aslinda 6yle olmadiklarini ifade etmek amacini tasimaktadir. (Resim 72)

Sanatct hali calismalarin1 zaman zaman heykellerle birlestirerek yarattig tekstile
devasa bir hacim etkisi kazandirirken, bazen de halinin geleneksel kullanim alan1 disma
ctkmadan zemin ya da duvarda sergileyerek, yalnmizca renk veya motif
manipiilasyonlartyla geleneksel hali kavramina kendine 6zgli bir anlayisla
yaklagmaktadir. (Resim 73), (Resim 74), (Resim 75) Faig Ahmed yansittig1 gercekdistii
evreni “hali kuantum fiziginin tekstil formudur ve her diigiim bir pikseldir ve uzun zaman
once samanlar halilar1 bilingalt1 ya da paralel evrenlere ge¢is yapmak i¢in kullanilirdi ve
bu bugiinkii akilli telefonlarimiz kadar bir anlam tasirdi” (Cocozza, 2016) sozleriyle

aciklamaktadir.



Resim 72- Flood Series, 2016, El Dokuma Yun Hali

(http://www.faigahmed.com/#look, Ers. Tar. 14.03.2018)

Resim 73- Liquid Series, 2016, El Dokuma Yiin Hali

(http://www.faigahmed.com/#look, Ers. Tar. 14.03.2018)

96


http://www.faigahmed.com/#look
http://www.faigahmed.com/#look
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Resim 74- Pixel Series, 2016, El Dokuma Yiin Hali (http://www.faigahmed.com/#look,
Ers. Tar. 14.03.2018)

Resim 75- Wave Series, 2010, Ahsap, Akrilik Boya, Yiin Hali
(http://www.faigahmed.com/#look, Ers. Tar. 14.03.2018)

Farhad Moshiri

Farhad Moshiri 1963'te Iran'm Siraz sehrinde dogmustur. Tahran ve Paris’te
yasayarak calismalarmi siirdiirmektedir. Moshiri, iran ve Bati kiiltiirlerini karsilastiran
kendine ozgii, kisisel bir dil gelistirmistir. Pop Art’tan ilham alan Moshiri, bati
agirhigindaki popiiler kiiltiirden ve tiikketim kiiltiiriinden goriintiileri, figliratif sanat eserine
doniistiirerek kavramlar1 tersine ¢evirmektedir. Calismarinda genel olarak kullandigi

giindelik nesnelerin yani sira inciler, kristaller, payetler ve altin yaprak gibi 1s1ltily, liikks


http://www.faigahmed.com/#look
http://www.faigahmed.com/#look
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malzemeler kullanmaktadir. Isleri dekoratif gibi gdziikse de, pariltili yiizeylerin dtesinde
Moshiri daha alayci ve genellikle elestirel bir g6z yaratarak bir sentezi ve kiiltiirel
farkliliklar1 anlatmay1 amagliyor. Eserlerinde anlatim araci olarak nakis, boncuk isleme,
resim, video gibi farkli araglarin yani sira hali goriintiisiinii ve dokuma teknigini de
kullanan sanatg¢i, bu tekstili hem geleneksel bir gorevde, hem de diisiincesinin bir

parcasini aciklamada yardime1 malzeme olarak yorumlamaktadir.

Sanat¢min 2013 Venedik Bienal’inde sundugu enstelasyon, 500°den fazla
parcadan olusan ve diinyanin her yerinden inliilerin, kapaklarinda yer aldigi dergi
goriintiilerinden dokunmus kiigiik hali parcalarindan olusmaktadir. (Resim 76), (Resim
77) Farhad Moshiri ¢aligmasini “kiiresellesmis diinyamizda, dergi magazasi kolektifin
fikirlerinin metalastirildiglr ve zorla calistirildigi yerdir. Toplumumuzun otoportresi,
kiiltliriimiiziin merak kabinesidir” (Avax News, 2014) sozleriyle agiklamaktadir. Sanatgi,
batinin servis ettigi bir iirline olan elestirel diisiincelerini aktarabilmek i¢in doguya ait bir

kavrami arag olarak se¢mistir.

Moshiri’nin haliy1 kullandigi bir diger ¢alismasi ise Tom ve Jerry ¢izgi filmlerinin
bir zamanlar batida oldugu gibi Orta Dogu'da da popiiler oldugunu ve Amerikan
kiiltliriiniin diger kiiltiirler iizerindeki etkisine iliskin bir izi bize gostermek istedigi

“Crash” adli eseridir. (Resim 78)

Tom ve Jery ¢izgi filminin birgok sahnesinde yer alan, duvara carpma sonucu kedi
seklinde kalan bir delik izi bu sefer sanatci tarafindan geleneksel bir iran halisi iizerine
taginmistir. Popiiler kiiltiiriin en sevimli karakterlerinden birinin yirtip gectigi geleneksel
bir hali, Amerikan kiiltiiriiniin dogu kiiltiirii tizerindeki etkisini izleyiciye etkili bir sekilde

aktarmaktadur.
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Resim 76- Love Me Love Me Not of Yarat!, 2014, Dokuma

('http://avax.news/wow/magazine_store_by farhad_moshiri.html , Ers, Tar.
27.03.2018)

5 ""qtm O
“Colcchion:

Resim 77- Love Me Love Me Not of Yarat!, 2014, Dokuma

(http://avax.news/wow/magazine_store_by farhad_moshiri.html , Ers, Tar. 27.03.2018)


http://avax.news/wow/magazine_store_by_farhad_moshiri.html
http://avax.news/wow/magazine_store_by_farhad_moshiri.html
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Resim 78- Crash, 2011, Hali

(https://entertainmentcentralpittsburgh.com/artistry/pop-art-moshiri-at-the-warhol/ , Ers.
Tar. 27.03.2018)

Lin Tianmiao

1961 Pekin dogumlu Lin Tianmiao disiplinler arasi caligmalariyla, 6zellikle de
irettigi modern heykelleriyle taninan uluslararasi bir sanat¢idir. 2014 yilinda New
York’da diizenledigi kisisel sergisinde zemini halilarla kaplayan ilging bir caligma

sergilemistir.

“Alt1 y1l boyunca Lin, kadinlar hakkinda ¢esitli dillerde yaklagik 2.000
kelime ve ifade toplamistir. Popiiler romanlar, gazeteler, internet ve konusma
diyaloglarindan cekilerek yalnizca kadinlar1 nitelemek icin kullanilan birtakim
sOzclikler biriktirmistir. Bu kelimelerden olusan bu sozlik, kalin bir sekilde

ylikseltilmis yiin formlarla halilarin tizerine dokunmustur” (Wu, 2017).

Lin, kelimelerin hal yiizeyinde yarattig1 girinti ve ¢ikintilar sayesinde izleyicilerin
halilarin {izerinde yiiriirken bu kelimelere dokunarak hissetmelerini amaglamistir.

Kiiltiirleri ve zamanlar1 asan kadmlarla ilgili ¢esitli tanimlar1 gériiniir ve somut hale


https://entertainmentcentralpittsburgh.com/artistry/pop-art-moshiri-at-the-warhol/
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getirerek, kadmlarin toplumsal rolleri iginde nasil hissettiklerini kesfetmek igin bir

platform olusturmustur. (Resim 79)

Resim 79- Protruding Patterns, 2014, Yiin Iplik ve Farkli Ebatlarda Halilar

(http://www.galerielelong.com/exhibitions/lin-tianmiao3, Ers. Tar. 13.05.2018)

Alexandra Kehyaoglou

1982 Arjantin dogumlu Kehayoglou, Osmanli doneminde Isparta’da halicilik
yapan bir aileden gelmektedir. Haliya olan ilgisinin kiiclik yaslarindan itibaren
basladigin1 ve bu yetenegin kendisine ailesinden kalan bir miras oldugunu belirten
sanat¢i, ¢alismalarmi tafting teknigiyle gerceklestirmektedir. Yaptigr halilarda doga
manzaralarinin kus bakis1 panoramalar1 goriilmektedir. Sanatg1 yeryiizii sekilleri ve bitki
ortiilerinin dokusunu ve renklerine duydugu ilgiyi ipliklerle olusturdugu biiyiik ebatl
halilarla yansitmaktadir. (Resim 80) Dogal Arjantin manzarali halilarinda, ormanlari, ¢61

adaciklarini, Patagonya’nin buzullarmi yeniden bi¢cimlendirmektedir.

Dokular, renkler ve dogal formlar araciligiyla dogayla yeni baglantilar kurma,
duyu ve duygulari animsama halilar tarfindan izleyiciye aktarillan ge¢mis hayat

deneyimleridir. (Resim 81)


http://www.galerielelong.com/exhibitions/lin-tianmiao3
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Kehayoglou ailesinin Buenos Aires'teki hali fabrikasindan atilan iplikleri
kullanarak birkag ay siirecek bir tafting islemiyle benzersiz sanat eserleri sunmaktadir.
Dokuduklarmi bazen oda biiylikliiglinde zemin halilar1 bazen duvar halilar1 olarak ya da
mobilya kaplamak i¢cin de kullanmaktadir. Sanat¢i Hermes igin halilardan bir vitrin
tasarimi ve Belcika’li bir moda markasi olan Dries Van Noten’in ilkbahar/yaz 2015

defilesi i¢in de bir podyum halis1 hazirlamistir.

Resim 80- Refugio, 2014, Yiin, Tafting

(https://curiator.com/art/alexandra-kehayoglou/refugio-para-un-recuerdo, 18.05.2018)

Resim 81- Santa Cruz River, 2017, Yiin, Tafting

(https://www.loveartnotpeople.org/2018/01/14/la-canechat-con-alexandra-kehayoglour-

y-los-espiritus-ancestrales-del-rio-santa-cruz-en-peligro/, 18.05.2018)


https://curiator.com/art/alexandra-kehayoglou/refugio-para-un-recuerdo
https://www.loveartnotpeople.org/2018/01/14/la-canechat-con-alexandra-kehayoglour-y-los-espiritus-ancestrales-del-rio-santa-cruz-en-peligro/
https://www.loveartnotpeople.org/2018/01/14/la-canechat-con-alexandra-kehayoglour-y-los-espiritus-ancestrales-del-rio-santa-cruz-en-peligro/
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Ramazan Can

1988 Manisa dogumlu Ramazan Can, Gazi Universitesi’nde resim egitimi
almistir.  Calismalarint  agiclikli  olarak, resim, kolaj ve yerlestirme olarak
gerceklestirmektedir. Enstelasyonlarinda yer alan nesnelerin, ¢alismalarma agirlikli
olarak konu olan ‘kiiltiir’ kavrami etrafinda sekillendigine isaret etmektedir. Son yillarda
yaptig1 ‘Ne Yerdeyim Ne Gokte’, ‘Yiiklik’, ‘Yerlilestirme’ ve ‘Evvel Zaman Isi’ isimli
calismalarinda enstelasyonlarinin merkezinde Anadolu kiiltiiriiniin baslica tekstili olan
hali goriilmektedir. Can, betonlarin arasina sikistirdigi hali rulolariyla veya silinmis
desenleriyle dokunan halilarla bir kiiltiiriin yok olma siirecini belgelemek istemektedir.
(Resim 82), (Resim 83)

Resim 82- Yerlilestirme VI, 2017, Beton, Dokuma

(http://www.canramazan.com/kat/yerlilestirme/, 23.05.2018)


http://www.canramazan.com/kat/yerlilestirme/
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Resim 83- Yiiklik, 2018, El Dokuma Hali

(http://www.canramazan.com/kat/evvel-zaman-isi/, 23.05.2018)

Pravdoliub ivanov

Bulgar sanat¢1 Pravdoliub’un eserleri goriislerin ¢atismasi, yenilik¢i yaklagimlar,
kliselerin kirilmasi gibi konular1 ele alir. Genellikle calismalarinda beklenmedik bir¢ok
degisik malzemeyi kullanarak izleyicide ters bir alg1 yaratmay1 amaglar. “Pravdoliub’un
enstelasyonlari ile karsi karstya gelindiginde diinya tersine doner ve alisilmigin geleneksel

dengesi bozulur” (Savistkaya, 2015).

Oldukga farkli politik, sosyal veya yerel konular tarafindan tetiklendigini ifade
eden Pravdoiub, nesnelere anlam yiiklemek yerine sahip olduklar1 anlamlar1 kullanarak
ya da tersine ¢evirerek sasirtict gorlintiiler sunar. Miinih’deki Avrupa Patent
Enstitiisii’'nde sergilenen ‘Confusion’ isimli ¢aligmasi buna 6rnek olarak verilebilir.
(Resim 84), (Resim 85) Sanat¢1 eserlerindeki fikirlerinin, giinliik yasam ile fantazi

arasindaki bir ge¢is noktasi oldugunu belirtir.


http://www.canramazan.com/kat/evvel-zaman-isi/
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Boubnova’nin yorumuna gore; Pravdoliub “dikkatini, ‘seylerin’ gizli hayatina,
ayrintilarin yeniden diizenlenmesine ve bilesik unsurlarin farkli bir sekilde yeniden

birlestirilmesine ve bu ‘seylerin’ potansiyelini kullanma konusundaki duyarliligini agiga

cikarmaya yoneltir. izleyiciyle baglar1 giiglendiren farkli bir dizi kosul olustururken,
olagan varliklarini baglamsallagtirmaya yonelir” (Boubnova, 2018). (Resim 86), (Resim

87)

Resim 84- Confusion, 2002, Hali, Plastik Siiptirgelik

(http://www.pravdo.com/category/works/installations, Ers. Tar. 17.03.2018)

Resim 85- Ornaments Of Endurance, 2011, Hali

(http://www.pravdo.com/category/works/installations, Ers. Tar. 17.03.2018)


http://www.pravdo.com/category/works/installations
http://www.pravdo.com/category/works/installations
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Resim 86- Fairy Tale Device Crashed, 2013, Hali Pargalari, Aliiminyum Konstriiksiyon

(https://www.artdependence.com/articles/to-have-style-for-me-means-to-stop-

surprising-people-an-interview-with-pravdoliub-ivanov/ , Ers. Tar. 17.03.2018)

Resim 87- Wrinkles of Modernity, 2015, Metal, Cam, Hali
(http://www.pravdo.com/category/works/installations, Ers. Tar. 17.03.2018)


https://www.artdependence.com/articles/to-have-style-for-me-means-to-stop-surprising-people-an-interview-with-pravdoliub-ivanov/
https://www.artdependence.com/articles/to-have-style-for-me-means-to-stop-surprising-people-an-interview-with-pravdoliub-ivanov/
http://www.pravdo.com/category/works/installations

107

Wim Delvoye

Belgika asillit Wim Delvoye ortaya koydugu eserlerle sansasyonlar yaratan bir
sanatc¢idir. Birgok projesinde, tiirleri, kategorileri ve donemleri karistirarak, ge¢mise atifta
bulunarak, sanat tarihini etkileyen varolan motifleri deforme ederek, ¢agdas topluma

benzersiz bir bakis ag¢is1 kazandirmay1 amaglar.

Delvoye artik siradan gelen bir¢ok popiiler kiiltlir {iriiniinii, insanlarin giinliik
aliskanliklarini, gilinliikk esyalarla farkli bir bigimde izleyicisine sunarak sasirtmay1
hedefler. Sanat¢1 2010 yilinda yaptig1 bir ¢calismada amaci i¢in malzeme olarak haliy1
tercih etmistir. Geleneksel Iran, Tiirk ve Hindistan halilarin1 kullanarak, gercek
boyutlardaki plastik domuz kaliplarin1 kaplamis ve bunlar1 Louvre Miizesi'nde, III.
Napolyon’un gorkemli, kristal avizelerle siislenmis odasinda sunmustur. Batiya 6zgl
zevklerle dosenmis gorkemli bir odanin i¢inde, yan yana getirilmis ii¢ adet domuzun
doguya Ozgii kiymetli halilarla kaplanmis olmasi sanat¢inin hali araciligiyla ortaya

koyabildigi elestirel bir bakis agisidir. (Resim 88), (Resim 89)

Resim 88- Arak, 2013, Tiirk Halisi, Plastik Kalip
(https://wimdelvoye.be/work/tapisdermy, Ers.Tar. 28.03.2018)


https://wimdelvoye.be/work/tapisdermy
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Resim 89- Mughal Jail, Kashan, Tabriz, Iran Halis1, Plastik Kalip

(https://wimdelvoye.be/work/tapisdermy ,Ers.Tar. 28.03.2018)

Ali Cha’aban

Genel olarak fotograf, kolaj ve baski tiirlerinde eserler veren Liibnanli sanat¢1
Ali Cha’aban arap kiiltiirii ve Orta Dogu cografyasinin geleneksel malzemeleri ve
goriintiilerini baskin olan bat1 popiiler kiiltlirlinden malzemelerle birlestirmektedir.
Geleneksel Iran halilarini kullanarak olusturdugu “Broken Dreams” serisinde de bat1
¢izgi roman, pop sanat yaklagimlarinin Arap estetigi ile etkilerini birlestirmeyi
amagclamistir. Sanat¢1 cocukluguna ve 6ziine ait bir imge olarak tanimladig1 halilardan

olusan ‘Kirik Diisler’ adli calismasi i¢in verdigi roportajda fikirlerini;

“Bu par¢a benim ¢ocuklugumun ve yetigkinligimin bir karigimi. Biitiin
bunlar1 birlestiren bir estetik bulmak istedim ve ¢ocukluk idoliimiiz Siipermen'i,
her Arap hane halkinin kilimindeki basit ama temel bir 6geyle gdstermenin iyi
bir yol oldugunu gostermek istedim. Siipermen benim ¢ocuklugumun ve diger
pek ¢ok kisinin de kokiidiir. Ben 6zellikle ona ‘Kirik Diisler’ adini verdim.
Ciinkii asla Siipermen olamayacagim” ifadesiyle agiklamistir (Radwan, 2017).
(Resim 90), (Resim 91)


https://wimdelvoye.be/work/tapisdermy
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Resim 90- Broken Dream I, 2016, Hali Uzerine Bask1

(https://en.vogue.me/culture/artist-ali-chaaban-first-solo-exhibit/ , Ers. Tar. 11.04.2018)

Resim 91- Broken Dream I, 2017, Hali Uzerine Bask1

(https://www.alichaaban.com/thebrokendreamii/xiounng49iqqvf3d4dbqymwaymapuc ,
Ers. Tar. 11.04.2018)

Roxy Paine

New York’ta 1966 yilinda dogan sanat¢1 Roxy Paine'in caligmalarmin 6nemli bir
kismi insan elinden ¢ikmis olan makine diinyasimin soguk ve temiz hatlar1 ve karsisina
koydugu dogal ve organik olan malzemelerden olusmaktadir. Sanat¢inin amaci tiim

bunlar1 bir araya getirerek, kiskirtan, provoke eden, sorgulayan ve sorgulatan parcalar


https://en.vogue.me/culture/artist-ali-chaaban-first-solo-exhibit/
https://www.alichaaban.com/thebrokendreamii/xiounnq49iqqvf3d4dbqymwaymapuc
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yaratmaktir. Paine'nin ¢aligmalar1 endiistri ve doga, kontrol ve kargasa konulariyla
ugrasarak bu degisim ig¢inde olan gergekliklerin 6ziinii ve etrafimizdaki diinyayr nasil
deneyimledigimizi anlatmaya c¢alisir. Paine’in haliy1 malzeme olarak sectigi ‘Rug No.1’
isimli ¢aligmasinda bu g¢abasi insan eliyle ve zevkiyle ortaya ¢ikarilan bir hali lizerinde,

kompozisyona dogal ve canli mantar ve kiifler eklemesiyle kendini gosterir. (Resim 92)

Resim 92- Rug No. 1, 2015, Termoset Polimer, Epoksi, Regine, Aliiminyum,
Paslanmaz Celik, Cila, Yiin Elyaf, Yagli Boya

(https://www.artbasel.com/catalog/artwork/20332/Roxy-Paine-Rug-no-1, Ers. Tar.
13.05.2018)

Elena Herzog

New York’lu bir lif sanatcis1 olan Elena Herzog yumusak tekstil lifinin kendi
fiziksel Ozelliklerinden faydalanarak, ozellikle ev i¢inde kullanilan hali, perde, yatak
ortiisti gibi tekstillerle caligmalar yapmaktadir. Giinliik hayatin birer pargasi haline gelmis
olan bu tekstilleri deforme ederek, keserek, zimparalayarak ya da duvarlara zimbalayarak,
bir kismini ise duvardan ayirarak bunlari mekanin bir parcasi haline getirmektedir.
(Resim 93), (Resim 94) Herzog un enstelasyonlarinda siklikla kullandig1 hali giiglii bir

anlatim 6gesine doniistir.


https://www.artbasel.com/catalog/artwork/20332/Roxy-Paine-Rug-no-1
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Resim 93- Civilization and its Discontents, 2003, Fars Tipi Halillar, Karisik Kumaslar,
Metal Zimbalar

(http://www.elanaherzog.com/pages/projects/11i.html, Ers. Tar. 13.05.2018)

Resim 94- Isimsiz, 2016, Yeni Ve Eski Halilar, Lamine Mdf Déseme, Metal Zimba,
Ahsap Palet

(http://elanaherzog.blogspot.com.tr/, Ers. Tar. 13.05.2018)


http://www.elanaherzog.com/pages/projects/11i.html
http://elanaherzog.blogspot.com.tr/
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Didier Fiuza Faustino

Didier Fiuza Faustino, beden ve mekan arasindaki iligki tizerine ¢alisan bir mimar
ve sanatcidir. Farkli malzemelerle ve objelerle enstalasyon denemeleri yaparak, gorsel

sanat alaninda ¢ok yonlii bir yaklasim gelistirmistir.

Sanat¢min “Home Suit Home” isimli ¢calismasinda hali, insanm viicuduna uygun
bir zirh goriinimiinde olup, tersine yumusak yapist sebebiyle islevsiz olarak
yorumlanabilir. (Resim 95) Eserinin ifadesini ev kavramiyla kodlanmis hali ile

yansitmast Faustino’nun izleyiciye vermek istedigi bir ironidir.

Resim 95- Home Suit Home, 2013, Hal1 ve Naylon Kablo Iplik

(http://michelrein.com/fr/artistes/oeuvres/43/Didier%20Faustino, Ers. Tar.
13.05.2018)


http://michelrein.com/fr/artistes/oeuvres/43/Didier%20Faustino
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Mona Hatoum

1952 Liibnan dogumlu Filistinli sanat¢t Mona Hatoum Liibnan’daki i¢ savas
sirasinda Ingiltere’ye siirgiin edilmistir. Hatoum, yasamis oldugu siirgiin deneyiminin
sonucu olarak gurbet ve kimlik kavramlarini eserlerine tasimistir. Sanat¢iin haliy1
calismalarma dahil ettigi islerden birisi 2011°de gergeklestirilen 12. Istanbul Bienalinde
sergilenen “Afgan (Kirmizi ve Siyah)” adli yerlestirmesidir. (Resim 96) Hatoum bu
eseriyle kimlik ve melez kimlik kavramlarini anlatmak i¢in geleneksel bir Afgan halisinin
iizerine kitalar1 delikler halinde oyarak ¢izmistir. Bu sekilde diinya lizerine ¢ok sayida
farkli kimlik varolmasma ragmen insanlarin kimliksizlestirilmesini geleneksel bir hali

parcasiyla anlatmay1 tercih etmistir.

Resim 96- Afghan (Red and Black), 2009, Afgan Halis

(http://www.artnet.com/magazineus/features/watts/2011-istanbul-
biennial_detail.asp?picnum=16, Ers. Tar. 16.05.2018)


http://www.artnet.com/magazineus/features/watts/2011-istanbul-biennial_detail.asp?picnum=16
http://www.artnet.com/magazineus/features/watts/2011-istanbul-biennial_detail.asp?picnum=16

114

Seher Onemli

Dokuz Eyliil Giizel Sanatlar Enstitiisii yiiksek lisans &grencisi Seher Onemli
2018’de Eskisehir’de diizenlenen “Mitolojik Sdylemer” sergisine, merkezinde hali
bulunan bir ¢alismayla katimigtir. Caligma, bir sosyal medya paylasim sayfasina
yerlestirilmis hali par¢asindan olusmaktadir. Onemli, halmin bezemelerinin geg¢misiyle
ve Oykisiiyle kendisini etkiledigini, gerg¢ek diinyayla simgesel motifler diinyasi

arasindaki doniistimleriyle kavramsal ¢cagrisimlara araci oldugunu ifade etmektedir.

Binlerce yildir go¢ yollartyla medeniyetler arasinda yolculuk etmis halilar,
efsanelerle ve mitlerle ilintili motifleri sayesinde, mitolojinin tekstil ylizii olarak kabul
edilebilir. Calismadaki hali, derinligi ve kaliciligi olmayan, hiza ve gorsel tiiketime
aracilik eden bir sosyal medya ekraninda sunulmustur. Bu yoniiyle sabir, maharet,
yaraticilik ve anlamlandirma diirtiisiiyle sunulan mitolojileri yaratan zihinle, ugucu dijital
diinyamizin yaraticisi olan zihin arasinda kopriiler kurmakta ve nesiller aras1 mesafenin

goreceliligine de gondermeler yapmaktadir. (Resim 97)

¢ Photo

eb seher.onemli
K

Resim 97- Alg1 Mesafesi, 2018, Hal Flex Uzeine El Nakis1, Makine Halis1 ve
Ahsap Cergeve

(Fotograf: Seher Onemli)
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Jalal Sepehr

1968 dogumlu Jalal Sepehr iranli bir fotograf sanatgisidir. Sanatginm 2004’te
hazirladigi “Water and Persian Rugs” adli 12 kareden olusan albiimde halilar ilk defa
gorilmiistiir. Daha sonrasinda Tahran kentinin mimari eserleriyle halilarini birlestirerek
fotografladig12011 tarihli “Knot” albiimii yer alir. (Resim 98) Ardindan 2013-2015 yillar1
arasinda halilarla yapmis oldugu calisma ise “Red Zone” albiimiinde yer almaktadir.

(Resim 99)

Halilar1 her zaman goérmeye aliskin olmadigimiz mekanlara yerlestirerek siradisi
kompozisyonlar yakalayan sanat¢1 ayni zamanda bunu yaparken ait oldugu cografyayi da
hali ile biitiinlestirmektedir. Haliy1 bir toplumsal obje olarak degerlendirerek, Iran’mn
klasik mimarisiyle, kamusal alanlariyla ve insan manzaralariyla bir araya getirmekte, tiim

bunlari Iran kiiltiiriiniin 6rf-adet, gelenek ve gérenekleriyle ayn1 kareye sigdirmaktadir.

Resim 98- Red Zone, 2013-2015

(http://www.jalalsepehr.com/#in-progress, Ers. Tar. 13.05.2018)


http://www.jalalsepehr.com/#in-progress
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Resim 99- Knot, 2011

(http://www.jalalsepehr.com/#in-progress, Ers. Tar. 13.05.2018)

Joshua Citarella

Brooklyn'li fotografc1 ve kiirator Joshua Citarella'nin giinliik esyalarla yaptigi
siradist enstelasyonlardan birisi de geleneksel Iran halilarmi kullanarak, bir otopark
alaninda sundugu calismasidir. Genel olarak enstalasyonlarinda metal konstriiksiyonlar,
siradan esyalar ya da elektronik ev esyalar1 kullanan sanat¢inin halilarla yaptigr ilk
calisma “Occupy Parking Lots” olmustur. (Resim 100) Sanat¢1 Dogu kiiltiirtine ait bir
objeyle batida kamusal bir alanmn isgal edilmesi fikriyle sosyokiiltiirel bir durumu

anlatmaya odaklanmistir. Bunu gerceklestirirken geleneksel halilar ifadenin asil nesnesi

olarak sunulmustur.


http://www.jalalsepehr.com/#in-progress
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Resim 100- Occupy Parking Lots, Yilma Ulasilamads, iran Halilar1

(https://theartstack.com/artist/joshua-citarella/occupy-parking-lots-pe, Ers. Tar.
15.05.2018)

Antonio Santin

Madrid’de dogan Antonio Santin’in ¢aligmalarimim merkezinde dogunun kiymetli
halilar1 yer almaktadir. Ispanya’da Ortagag’dan kalan erken dénem Miisliiman etkileri ve
arabesk motifleri sanatciy1 etkilemektedir. Sanatg1 yagli boya resimlerine oryantal halilar:
ayrintilariyla tasimaktadir. Desenleri oldukga gergekgi sekilde yansitabilmek i¢in, gergek
bir halinin ince diigiimlerini tuvalinin lizerine kabartili sekilde birakarak hali dokusunu

hissettirmeyi amaglamaktadir. (Resim 101), (Resim 102), (Resim 103)

Resimlerinde ortaya c¢ikanlar genellikle, giizellik ve evrensellik, empati ve
uzaklasma ile ilgili konulardir. Bu mesajlar1 iletirken birbirinden gérkemli ve zengin
halilarin altina cinsiyeti yas1 ya da herhangi bir kisisel 6zelligi bilinmeyen insan bedenleri
saklamaktadir. Bu goriinmez ama halinin verdigi ii¢ boyutlu his sayesinde varligi
hissedilebilen insanlar i¢in Santin, Sir John Everett Millais’in Ophelia adl1 tablosunun
ona bir ilham kaynagi oldugunu sdylemektedir. Santin, “tam olarak gdsterilmeyen bir

viicudun, gorebildigimizden daha da ilging” (Harper's Bazaar, 2015) olduguna


https://theartstack.com/artist/joshua-citarella/occupy-parking-lots-pe
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inanmaktadir. Resmin goriinen kismindan ziyade gdriinmeyen kismi olan, halilarin
altinda gizlenen bedenlerin halilarin gdsterisinden daha cok ilgi ¢ektigini ve merak

uyandirdigini ifade etmektedir.

Resim 101- Alicia, 2014, Yagh Boya Tablo

(http://www.antoniosantin.com/rugs.htm, Ers.Tar. 28.03.2018)


http://www.antoniosantin.com/rugs.htm
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Resim 102- Claire, 2014, Yagh Boya Tablo

(http://www.antoniosantin.com/rugs.htm ,Ers.Tar. 28.03.2018)

Resim 103-In Medias Res, 2016, Yagli Boya Tablo

(http://www.antoniosantin.com/rugs.htm, Ers.Tar. 28.03.2018)

Jason Seife

Avustralya’ll ressam ve tasarmmci Jason Seife, Iran halilarmi yagli boya ile

tuvallerine aktararak onlar1 ince ayrintilarla dolu tablolara dontistiirmektedir. Bir halinin


http://www.antoniosantin.com/rugs.htm
http://www.antoniosantin.com/rugs.htm
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dokuyucusunun, etrafinda gordiiklerini geometrik bir hesapla ipliklere aktararak

gerceklestirdigi tekstil resmini Jason tam tersi bir yontemle canlandirir. (Resim 104)

Heniiz yirmili yaslarinda olan geng sanat¢i, “halinin derin dokunakli bir anlama sahip
oldugunu ve her bir desenin arkasindaki tarihi anlamlarin onu ¢ektigini” (Gallard, 2016)
dile getirmektedir. Resmettigi halilardaki gercekei iplik ve dokuma etkileri sayesinde
gercek bir tekstil mi yoksa bir tuval mi oldugu ayrimini yapmak olduk¢a zor hale
gelmektedir. (Resim 105)

Resim 104- Constant Nothing, 2016, Tuval Uzerine Akrilik ve Miirekkep

(http://www.jason-seife.com/m75wi6ayh841da8fj87plvy56ejty3,
Ers.Tar.13.05.2018)


http://www.jason-seife.com/m75wi6ayh841da8fj87plvy56ejty3
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Resim 105- Above Me (Triptych), 2018, Tuval Uzerine Akrilik ve Miirekkep

(https://www.artsy.net/artwork/jason-seife-above-me-triptych, Ers.Tar. 13.05.2018)

2.2.2. Tasarim Alaninda Hah

Giiniimiizde hizlanan iiretim ve gesitlilik sayesinde tasarim her tiretim kolunun
onemli bir bileseni haline gelmistir. Gelisen uygarlik ve teknolojiyle beraber modern
iiretim ve tiiketim slirecinin ayrilmaz bir pargasi olan tasarim, temel olarak iiretilen esyaya

estetik deger ve islev kazandirmay1 amaglar.

Bevlin’e gore tasarim eylemi; “yaraticiligi ve problem ¢éziimiiniin her ikisini de
biinyesinde barindiran bir siiregtir. Istenilen amaca cevap veren bir diisiinceyi ifade eder.
Anlagilabilir bir biitiiniin pargalarinin organizasyonudur. Belli bir amaca hizmet etmesi

icin, malzeme ve bigimden olusan bir biitiindiir” (Bevlin, 1977: 3-10).

Tekstil ve moda agisindan bakildiginda da islevsellik amac1 6ne ¢ikmakla birlikte,

benzer gereklilikler s6z konudur.

“Moda olgusu biitlinliigiinde etkisini daha ¢ok hissettiren tasarim kavramu,
yaraticilik ve islevselligin ayn1 potada eritilmesiyle ortaya konmaktadir. Tasarim
kavraminda, tekstil gibi kullanim amagli, endiistriye yonelik {iriinlerin tasariminda
tirtinilin islevselligi birinci derecede 6nem tasiyor goriinse de, kigisel begenilerin
on plana ¢iktig1 ve de kisiye 6zel tasarimlarin agirhk kazandigi giiniimiizde

yaratici siire¢, Ozellikle estetik 6geler acisindan daha fazla onem tasimaktadir.


https://www.artsy.net/artwork/jason-seife-above-me-triptych
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Kald1 ki, yaratict siire¢ iirlinlin islevselligi lizerinde de etkili olmaktadir. Zira
islevselligin boyutu {iriiniin kullanim alanini dogru yerine getirmenin Otesine
cikmistir. Gegmisten giiniimiize degisim ve gelisim gostererek gelen kiiltiir, tilke,
yore ve kisisel farkliliklar iglevselligin sinirlarint genisletmis, estetik 6gelerle i¢

ice bir hal almasina neden olmustur” (Onlii, 2004: 87).

Temel olarak tasarim siirecinden gegmis bir iirliniin belli bir amaca hizmet etmesi,
temeldeki benzerlerinden farkli olmasi ve tasarimcinin yorumunu tagimasi beklenir. Her

bir tasarimcinin 6zgiin bakis agis1 bu farkliligi ortaya koymaktadir.

“Tekstil tasarim tarihinin, Endiistri Devrimi’nden gilinlimiize kadar olan siireci
kapsadigini sdylemek miimkiindiir” (Ustiiner, 2017: 49). Endiistri Devrimi’nden &nce el
is¢iligiyle yapilan iiretim devrim sonrasinda makineye entegre edilmis fakat seri sekilde
iretilen ve birbirinin kopyas:t haline gelen iiriinlere deger kazandirmak ihtiyaci
dogmustur. Bunun sonucunda donemin teknolojisinin beraberinde getirdigi ihtiyaglar
tasarim ve tasarimci kavramlarini glindeme getirmistir. Diger tasarim alanlar1 gibi tekstil

tasarimcisi da boyle bir ortamda ortaya ¢ikmustir.

Makinelesmeyle artan tekstil iiretiminde de hammadde iiretiminden bitim

islemlerine kadar devam eden zincirde, tekstilin tasarima ihtiyaci fazlasiyla artmistir.

“Bilim ve teknolojinin gelisen olanaklarindan faydalanilarak el becerisine
dayanan geleneksel tekstil liriinlerinden endiistriyel iirlinlere gecilmistir. Tekstil
tasariminda yaraticilik, toplumun geg¢misten giiniimiize degisim ve gelisim
gostermesi nedeniyle, fiziksel islevini yerine getirmesi zorunlulugu ile siradan,
tek diize tasarimlarin ¢ikmamasi i¢in islevin kapsamini genisleterek, estetik islev
ad1 altinda tasarimciya bireysel birikimlerini ortaya koyma sanst vermistir.
Tasarimeinin bireyselliginden kaynaklanan yaraticiliga da bagl olarak, tekstil
tasariminda yaraticiligin boyutlar1 desen tasarmmu ile smirli kalmamis, gelisen
teknoloji sayesinde genisleyerek hammaddeden iplik ve farkli malzemeye,
orgililendirmeden doku farkliliklarina, {iretim bigimlerinden dokuma, 6rme gibi

farkli teknikler kullanilarak {tretilmis tekstillerin ylizeyine uygulanan baski
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tekniklerine ve bitim iglemlerine ve digerlerine kadar genis bir alana yayillmistir”

(Onlii, 2004: 90).

Yukarida sozii edilen tasarim tanimlar1 ve kriterleri dogrultusunda g¢alisarak
modern halinin Oncli Orneklerini veren ilk isimler Bauhaus Okulu'nun tekstil
atolyesindeki i¢ mimar ve tasarimci Lilly Reich ve sanat¢1 ve tasarimc1 Gunta Stolzl

olmustur.

“Ilk tek renkli hali tasarimi; Bauhaus Okulu iiyelerinden, mimar Mies van der
Rohe ve i¢ mimar Lilly Reich’in kolektif ¢calismasiyla gelistirilmistir. 1931 yilinda,
desensiz ve monokrom bir hali tasarimi o yillar i¢in biiyiikk bir yeniliktir” (Fiedler,
Feierabend, 1999: 476). Modern tasarim tanimlariin bir getirisi olarak degisen mimari,
ic mekanlar1 da degistirmis ve bu da mekanda kullanilan tekstillerin degisimine yol
acmustir. Dénemin mimari ve i¢ dekorasyon bakis acisinin ihtiyag duydugu tamamlayici
unsurlarin en 6nemlisi olan halilar farkli disiplinlerin yeni istekleriyle teknik ve tasarimda
simirlariin disina ¢ikabilmis ve farkli yaklagimlarla bugiinkii modern hali tasarimlarmin

temelleri atilmistir.

Bu yeni yaklasima kadar geleneksel motiflerin disina ¢ikmayan halilar Bauhaus
anlayisi ile donemin i¢ mekan ve mobilya tasarimlarinin en etkili tamamlayicilarindan
birisi olmustur. Tekstil tasarimcis1 Gunta StolzI’tin renkleri ve desenleri gelenekselden
bagimsiz, bambagka bir anlayisla tekrar ele aldigi hali tasarimlar1 bugiinkii ¢agdas

halilarin 6ncti 6rneklerindendir. (Resim 106)
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Resim 106- Gunta St6lzI’iin Hazirlamis Oldugu Hali Taslagi ve Tiirk Diigiimii
ile Dokunmus Yiin Hali, 505X100 cm, 1923

(Fiedler, Feierabend, 1999: 348)

Giiniimiizde, geleneksel koklerinin verdigi ilhamla ve yenilik¢i ¢aligmalarla
tekstil tasarimeilarinin faaliyet alanlarindan birisi olan hali, taleplere gore desen, doku,
renk, form, malzeme ve teknik degisimleriyle i¢ mekanlarin yaninda giyim tasariminda

da orneklerini sunmaya devam etmektedir.
2.2.2.1. Giiniimiiz i¢ Mekan Tasariminda Geleneksel ve Cagdas Hah

Halilar i¢ mekanlarda 1s1, ses izolasyonu, zeminde temizlik ve konfor gibi iglevsel
kazanimlar saglamanin yaninda, gdrsel tamamlayici, dengeleyici olan ya da mekanin
odak noktasi olarak estetik katkilar saglayan en genis tekstil pargalaridir. Hali mekanla
iliskisi nedeniyle renk, desen, doku 6zellikleriyle tekstil tasarimcilar1 yaninda, mimar ve

i¢c mimarlarin da ¢alisma alanina dahil olabilmektedir.

Giliniimiiz modern evlerinde 1sinma problemi kolaylikla ¢6zlimlendigi i¢in, hali
artik temelde bir 1s1 yalitim malzemesi olarak kullanilmaktan ¢ok zemine kazandirdigi

konfor ve dekoratif etki sebebiyle tercih edilmektedir. Buna ragmen Tiirkiye’de hala her
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evin hemen hemen her odasinda bir hali mutlaka bulunmaktadir. Halinin kiiltiiriimiiziin
ayrilmaz bir pargasi olmasiyla birlikte i¢ mekan dosemedeki en eski aligkanliklarimizdan
birisi oldugu sdylenebilir. Onceki boliimlerde belirtildigi gibi Tiirkler iklimi geregi haliya
ihtiya¢ duyulmayacak yerlere gog ettiklerinde bile halilarini beraberlerinde tagimislardir.
Yerlesik hayata gectikten sonra da bu tarihi, kiymetli tekstili kullanma aligkanliklar
degismemis, giiniimiiziin modern hayatinda boyutlar1 kismen kiiciilse de yasam

alanlarinda onlara yer verilmeye devam edilmistir.

Iyi tasarlanan bir i¢ mekanda, hedef alinan stili tamamlamak iizere uyumlu bir
haliya mutlaka yer verilir. Bauhaus ile ortaya ¢ikan ve giinlimiize kadar degisimler
gecirerek gelen modern i¢c mimari ve dekorasyon anlayisi diiz hatli, yere yakin mobilyalar
ve genellikle geometrik formlar1 benimsemektedir. Bu tiir mekanlarin soguk etkisini
kirmak, alana sicak, samimi ve konforlu bir etki kazandirmak i¢in halilar 6nemli bir
dekorasyon bileseni olmustur. Ayni1 zamanda ¢agdas bir i¢ mekan stili olan ve giiniimiizde
de hala modasini devam ettiren kiibik formdaki, malzeme ve renkleri birbirinden farki
mobilyalarin arasinda dil birligi olusturmak, onlar1 birbirine baglamak ve yakinlastirmak

i¢cin de hali kullanilmaktadir.

I¢ mekan tasarimimda ihtiya¢ duyulan konfor, dekorasyon ve stilleri yaratmayi
miimkiin kilan halilar, makine ve el halicihdi, tufting gibi tekniklerle, c¢agdas
tasarimcilarin  birbirinden farkli yorumlariyla oldukg¢a zengin bir tekstil grubu

olusturmaktadir.

“20. yy. postmodernist doneminde tiiketim aliskanliklarinda bazi
degisiklikler baslamistir. Bu hizli dénemde, insan yasami ve gevresi onemli
Olciide degismistir. Bu yeni konsept, tiim tasarimlarimizda yasam tarzimiza ve
beklentilerimize cevap verme bi¢iminde etkili olmustur. Geleneksel yollar
degisiklik gostermis ve klasik tarz farkli yollarla ele alinmistir. Postmodern
donem, tasarim iizerindeki etkilerini bu sekilde gstermistir.”(Yurt, Onlii, 2013:

176).

Yerellikten ve 6zgiinliikten giic alan bu postmodern iislup etrafinda sekillenen

tasarimlarin beslendigi en biiylik kaynaklardan biri de yine geleneksel halilar olmaktadir.
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“Geleneksel tekstillerden ilham alan tasarimlar modern diinyada oldukca
tercih edilir hale gelmistir. Bunun nedenleri iizerine goriisler sunulmustur.
Ornegin Larsen ve Weeks (1975: 64) gecmiste oldugu gibi elde egrilen ipliklerle
iretilen kumaslarin i¢ mekanlarda tercih edilmesini psikolojik nedenlere
baglamistir. Onlara gore; Giiniimiiziin i¢ mekanlarmin monoton gériiniimlerine en
uygun careleri ortaya koyarak cok 6zel renk ve doku tiirleri saglayan el egirmesi
ipliklerden yapilan en iyi kumaslarin, sehirler ve cevresindeki evlerde 6zlenen
bitki, agac kabuklari, kumlar gibi dogaya ait parcalarin karigimlarini hatirlatan
organik dokularla ve suniligin olmadig: kirsal yasam etkileriyle, herhangi bir ev
esyasindan ¢ok daha etkin bir sekilde, ruhsal ve estetik bosluklar1 doldurmaktadir”
(Acar, Tosun, 2016: 2).

Geleneksel motiflerle bezenmis eski halilar ¢ok eski donemlerden beri dogunun
zenginligini simgelemekte ve alana etnik bir hava katmaktadir. Giiniimiizde bu halilar
cagdas mimari ve i¢ dekorasyonla kombin edilerek, pastellestirilmis renkleri ve yer yer
yipranmis yiizeyi ile mekana gorsel bir zenginlik kazandirmak ic¢in siklikla tercih
edilmektedir. Cagdas mekanlarda yeniden yorumlanan bu halilar, diiz ve yalin mobilyalar

arasinda antika goriintiisiiyle dikkat ¢gekmektedir. (Resim 107)

Resim 107- Eski Bir Haliyla Dekore Edilmis Modern Bir Oda

(https://www.mydomaine.co.uk/gender-neutral-bedrooms/slidell, 27.05.2018)


https://www.mydomaine.co.uk/gender-neutral-bedrooms/slide11
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Bazi tasarimcilar bu klasik halilarin tislubuna bagl kalarak eski motif ve renkleri
yer yer manipiile etmekte ve ¢agdas bir bakis agisiyla klasik halilarin yeni yorumlarmi

iretmektedir. (Resim 108)

Jan Kath, kendi admni tasiyan markasiyla el dokumasi diigiimlii halilar iireten bir
tekstil tasarimcisidir. Alman asilli tasarimei, oryantal halidaki klasik unsurlar1 cagdas,

minimalist tasarimla bir araya getirerek 6zgiin hali tasarimlar1 yaratmaktadir.

Resim 108- Bidjar Waterloo Peace, Jan Kath, Yiin ve Ipek

(http://jan-kath.de/collection/erased_heritage/overview/detail/1034-Bidjar-
Waterloo+Peace, 31.05.2018)

Geleneksel halinin manipiile edilerek c¢agdas bir tasarima doniistiiriilmesi
patchwork teknigiyle de yapilmaktadir. Eski bircok halinin iyi durumda kalan yerlerinden
parcalar kesilerek bir araya getirilmesi ve farkli desen ve renklerdeki hali par¢alarinin
birlestirilmesiyle yeni bir gdriiniim yaratilir. Bilyiiklii kii¢liklii kesilen hali pargalarmin
dikilmesiyle olusturulan yeni hali, bir takim yikama ve kimyasal iglemlere tabi tutularak

yorumlanmaktadir. (Resim 109)


http://jan-kath.de/collection/erased_heritage/overview/detail/1034-Bidjar-Waterloo+Peace
http://jan-kath.de/collection/erased_heritage/overview/detail/1034-Bidjar-Waterloo+Peace
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Resim 109- El Dokumas: Tiirk Hali Parcalarindan
Patchwork Teknigiyle Olusturulmus Bir Hali, Yiin ve Pamuk

(https://www.kilim.com/detail/k0018751-turkish-patchwork-rug, 13.05.2019)

Giliniimiiz tasarmmcilarmin kendi istegiyle bazi halilarda eski, yipranmis hali
gorlintlisii  olugturulmaktadir. Farkli yapidaki iplikler yardimiyla ya da dokuma
sonrasinda uygulanan bitim islemleri sayesinde deforme goriintiiler, siliklestirilmis

renkler ve yer yer silinmis desen etkileri modern halilar tizerinde saglanir. (Resim 110)

2003 yilinda kurulan ve el dokuma halilarin tasarim ve iiretim siirecine
miisterilerini de dahil eden Luke Irwin’in tasariminda da goriilen mozaik goriintiileri, hal
tasariminda kullanilan bir bagka teknik olan ipliklerin farkl yiliksekliklerde kesilmesiyle
verilmistir. Ipliklerin yiizeye olan uzakliklar1 dokuma sonrasinda kirpilan iplik boylartyla
saglanarak desenlere rolyef etkisi kazandirilir. Boylece desenlerin etrafindaki iplikler
kisaltarak kontur etkisi verilir, farkli renk ve blikiimdeki iplikler buna yardimci olur. Tiim

halilarin1 miisteri siparislerine gore imal eden ve boyut, renk, dokuma, tekstil ve tasarim


https://www.kilim.com/detail/k0018751-turkish-patchwork-rug
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konularinda yapilacak se¢imlere, sirket i¢i tasarim ekibi ile birlikte karar veren bu marka,
yalnizca hali tasarimi konusunda degil, ayn1 zamanda kisisel bir hizmet sunmasiyla da

cagdas bir yaklagim gelistirdigini gostermektedir.

. d
Resim 110- Deverill, Luke Irwin, El Dokuma, Yiin, Ipek, Kasmir

(https://www.lukeirwin.com/collections/mosaic/deverill-2/, 28.05.2018)

Diinyada hali iireten biiyiik hacimli firmalar, giincel moday1 ve egilimleri takip
ederek endiistriyel tasarimcilar, tekstil ve moda tasarimcilari, mimarlar ve sanatgilarla
kolektif bir sekilde ¢alisarak iiretim yapmaktadirlar. Bu firmalardan birisi olan” Ingiliz
‘The Rug Company’ sirketi 20. yildoniimlerini kutlamak adina, 6nde gelen tasarimci Paul
Smith, Vivienne Westwood, Suzanne Sharp, Alexander McQueen ve Kelly Wearstler'in
yaratic1 vizyonlartyla TRC20 adiyla, el dokuma bir kapsiil hali koleksiyonu yaratmak i¢in
isbirligi yapmustir” (Rug Company, https://www.therugcompany.com/int/trc20/). (Resim
111), (Resim 112)


https://www.lukeirwin.com/collections/mosaic/deverill-2/
https://www.therugcompany.com/int/trc20/

130

Alexander McQueen tarafindan, 17. yiizylldan kalma Hollandali c¢icek
tablolarindan ilham alarak tasarlanmis el yapimi “Chiaroscuro” adindaki halida tasarimc1
giincel fakat zamansiz vizyonunu yansitmistir. Halida fotografik ayrint1 elde etmek i¢in
geleneksel el dokuma teknigi The Rug Company zanaatkarlari tarafindan &zenle
uygulanmistir. Tasarimin ismi olan “Chiaroscuro kelimesi ise, tasarima neredeyse li¢
boyutlu bir etki kazandwan ac¢ik ve koyu degerlerin yan yana koyulmasi islemini

anlatmaktadur.

Resim 111- “Chiaroscuro”, Alexander McQueen, El Dokuma Yiin Hali, 2007

(https://www.therugcompany.com/row-en/designers/alexander-mcqueen/4497-
chiaroscuro.html, 26.05.2018)


https://www.therugcompany.com/row-en/designers/alexander-mcqueen/4497-chiaroscuro.html
https://www.therugcompany.com/row-en/designers/alexander-mcqueen/4497-chiaroscuro.html
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Resim 112- “Highland”, Vivienne Westwood, El Dokuma Yiin Hali, 2007

(https://www.therugcompany.com/row/blog/post/ganda_with_vivienne_westwo
od/, 28.04.2019)

“Vivienne Westwood’un, giysi tasarimlarinda da siklikla Isko¢ desenlerini, yiin,
ekose (tartan) gibi geleneksel kumaslar1 tercih ettigi goriliir. “Rug Company” i¢in
hazirlanan bu 6zel koleksiyonda da Westwood Iskog tartanlarmi kullanmistir. Tasarimet,
kendi kiltiirinden bir 6geyi alisilmisin disinda kullanarak, bunlar1 serbest bir gorsel
tasarim alani haline gelen haliya tasimistir. (Resim 112) “Bu 6zel yapim hali i¢in,
Westwood geleneksel motifi altiist ederek; geleneksel Iskog desenine biiyiik boyutlu
grafik bir his vermek i¢in tartanin boyutlarini biiyiitmistiir. Kraliyet mavisi ve istiridye
krem bantlarinda ustalikla dokunmus, altin ve kirmizi renk 6zelliklerine sahip hali, ince
Tibet yiinleriyle dokunmustur” (Rug Company,
https://www.therugcompany.com/row/highland.html, 28.04.2019)

Ic mekan stiline katk:i saglayan bir hali tasarlanirken renk, doku ve desen
bilesenlerinin bir tuval iizerinde ¢aligir gibi kullanimmnin 6tesinde, tasarimeilarin haliya
iic boyut etkisi kazandirmak, klasik dortgen sinirlarindan ¢ikarmak, alana farkli bir boyut
etkisi vermek amaciyla ¢agdas tasarimlar yaptigi da sdylenebilir. Tasarimcilarin farkli

tasarim bilesenleri ve teknikleriyle ger¢eklestirdikleri tasarim siiregleri sonucunda ortaya


https://www.therugcompany.com/row/blog/post/qanda_with_vivienne_westwood/
https://www.therugcompany.com/row/blog/post/qanda_with_vivienne_westwood/
https://www.therugcompany.com/row/highland.html
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cikan cagdas halilar ve geleneksel halilarin ¢gagdas i¢ mekan stillerindeki yeni yorumlari

giiniimiiz i¢ dekorasyon ve tasarim diinyasinda dnemlidir.

“Studio Vanessa Barragdo”, zanaat teknikleri ve sanayiden artan iplikleri
kullanarak halilar iiretmek iizerine odaklanan, i¢ mekanlar igin tekstil {irtinleri iireten

ekolojik triinler ¢calisan bir tasarim stiidyosudur.

“Deniz kiyisinda biiyiirken, okyanusa olan baglantisi, sanat eserlerinin
ilham kaynagidir. ‘Vanessa Barragdo nun ¢alismalari, biiylileyici mercan resifleri,
zanaat ve geri dontistiiriilmiis malzemeleri zekice birlestirerek essiz ve liikks heykel
halilari, yer dosemeleri ve duvar halilar1 ile karakterize edilmektedir”

(https://www.vanessabarragao.com/about, 31.05.2017).

“Barragao”, ilham aldig1 dogal yiizeyleri; tekstil malzemelerinin verdigi
imkanlarla yansitirken, klasik hali goriintiisinden ve sablonundan uzakta, haliy1

bambasgka bi¢imlerde yorumlamaktadir. (Resim 113)

Resim 113- Fullmoon, Vanessa Barragao, 2017, Tafting Teknigi, Yiin

( https://www.vanessabarragao.com/fullmoon, 31.05.2017)


https://www.vanessabarragao.com/about
https://www.vanessabarragao.com/fullmoon
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Hali tasariminda renk faktoriiniin yok edilmesi, monokrom bir bigimde halinin
yalnizca kendine 6zgii dokulu yiizeyinin sunulmasi, Bauhaus iiyelerinden “Lilly Reich”in
baslatmis oldugu bir tasarimc1 yorumu olmustur. Bir grafik tasarimcisi olarak mezun olan
“Esti Barners”in kendine 06zgli yorumuyla yarattigi dokulu halilar1 i¢in “Esquire
Evolution” adindaki renksiz fakat dokulu halist buna bir 6rnektir. (Resim 114) “Bu hali
Elle Decoration’m ‘Yilin Ingiliz Tasarimi’ 6diiliinii ve ABD’deki Interior Design’in
‘Yilm En lyisi’ 6diiliinii kazanmustir” (http://www.topfloorrugs.com/meet-topfloor-
design-director-esti-barnes/ , 28.04.2019).

Resim 114- “Esquire Evolution”, Esti Barners, El Dokuma Hal1

(http://www.topfloorrugs.com/meet-topfloor-design-director-esti-barnes/,
31.05.2018)

Tasarimcilar bazen desenin boyut etkisini artirmak i¢in, bazen de halinin mekana
yalnizca renk ve desen olarak degil, ayn1 zamanda form olarak da katki saglamasi i¢in
halilarin formlarin1 da tasarlamaktadirlar. Tasarimcilar klasik dikdortgen formundan
disar1 ¢ikararak, yalnizca zemini blok olarak kaplama amaci disinda kendine 6zgii bir
forma sahip olmasini saglamak i¢in haliya yeni yorumlar getirmektedirler. Bunlardan biri

olan “Portre Seraina Lareida” Isvigre’li bir {iriin tasarimcisidir. Yaptig1 halilarda kendini,


http://www.topfloorrugs.com/meet-topfloor-design-director-esti-barnes/
http://www.topfloorrugs.com/meet-topfloor-design-director-esti-barnes/
http://www.topfloorrugs.com/meet-topfloor-design-director-esti-barnes/
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yalnizca bir ¢ergevenin icini tasarlamakla sinirlamamakta ayni zamanda mekana form
olarak katkida bulunacak bi¢cimde klasik halinin sinirlarini da yorumlamaktadir. (Resim

115)

Resim 115- Soittoportico, Seraina Lareida, Yeni Zelanda Yiinii, Tafting Teknigi

(http://www.portego.it/sottoportico/?bc=Y ToxOntpOjA7Y TozOntzOjU6ImxhY
mVsljtzOjA6l1i17¢zo10iJ0aXRsZSI7¢zo401JQcm9kdWNOcyl 7¢zozOiJ1cmwiO3M60
DoicHJvZG90dGkiO319, 31.05.2018)

Resim 116- “OCI”, Seraina Lareida, Yeni Zelanda Yiind, Tafting Teknigi

(http://www.portego.it/oci/?bc=Y ToxOntpOjA7Y TozOntzOjUGImxhY mVsljtz
0jAG6I1i17¢z010iJ0aXRsZS17¢z040iJQcm9kdWNOcyl 7¢zozOiJlcmwiO3M60DoicHIv
ZG90dGkiO319, 28.04.2019)


http://www.portego.it/sottoportico/?bc=YToxOntpOjA7YTozOntzOjU6ImxhYmVsIjtzOjA6IiI7czo1OiJ0aXRsZSI7czo4OiJQcm9kdWN0cyI7czozOiJ1cmwiO3M6ODoicHJvZG90dGkiO319
http://www.portego.it/sottoportico/?bc=YToxOntpOjA7YTozOntzOjU6ImxhYmVsIjtzOjA6IiI7czo1OiJ0aXRsZSI7czo4OiJQcm9kdWN0cyI7czozOiJ1cmwiO3M6ODoicHJvZG90dGkiO319
http://www.portego.it/sottoportico/?bc=YToxOntpOjA7YTozOntzOjU6ImxhYmVsIjtzOjA6IiI7czo1OiJ0aXRsZSI7czo4OiJQcm9kdWN0cyI7czozOiJ1cmwiO3M6ODoicHJvZG90dGkiO319
http://www.portego.it/oci/?bc=YToxOntpOjA7YTozOntzOjU6ImxhYmVsIjtzOjA6IiI7czo1OiJ0aXRsZSI7czo4OiJQcm9kdWN0cyI7czozOiJ1cmwiO3M6ODoicHJvZG90dGkiO319
http://www.portego.it/oci/?bc=YToxOntpOjA7YTozOntzOjU6ImxhYmVsIjtzOjA6IiI7czo1OiJ0aXRsZSI7czo4OiJQcm9kdWN0cyI7czozOiJ1cmwiO3M6ODoicHJvZG90dGkiO319
http://www.portego.it/oci/?bc=YToxOntpOjA7YTozOntzOjU6ImxhYmVsIjtzOjA6IiI7czo1OiJ0aXRsZSI7czo4OiJQcm9kdWN0cyI7czozOiJ1cmwiO3M6ODoicHJvZG90dGkiO319
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Ispanyol tasarimci Patricia Urquiola tarafindan iiretilen halilarda da alisilmis hali
cercevesinden siyrilarak, blok renkler ve siyah hatlar g6z yanilsamasi yaparak sahte bir
derinlik hissi yaratan gorintiiler ortaya c¢ikmaktadir. (Resim 117), (Resim 118)
“Rotazioni’ ve ‘Visioni’ isimli iki hali seti geometrik desenleri sayesinde ii¢ boyutlu
goriinmektedir. Italyanca'da ‘rotasyonlar’ anlamma gelen ‘Rotazioni’ isimli halilarda,
yuvarlatilmig kdseleri olan biiylik kare ve dikdortgen kompozisyonlar olusturmak i¢in bir
dizi silindirik sekil iist tiste bindirilmistir” (https://www.dezeen.com/2018/03/12/patricia-

urquiolas-colour-blocked-rugs-create-optical-illusions/ , 28.04.2019).

Resim 117-“ Visioni”, Patricia Urquiola, Yiin ve Ipek El Dokumasi1 Hal

(https://www.dezeen.com/2018/03/12/patricia-urquiolas-colour-blocked-rugs-
create-optical-illusions/, 31.05.2018)


https://www.dezeen.com/2018/03/12/patricia-urquiolas-colour-blocked-rugs-create-optical-illusions/
https://www.dezeen.com/2018/03/12/patricia-urquiolas-colour-blocked-rugs-create-optical-illusions/
https://www.dezeen.com/2018/03/12/patricia-urquiolas-colour-blocked-rugs-create-optical-illusions/
https://www.dezeen.com/2018/03/12/patricia-urquiolas-colour-blocked-rugs-create-optical-illusions/
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e

Resim 118- “Rotazioni”, Patricia Urquiola, Yiin ve ipek El Dokumas1 Hali

(https://www.dezeen.com/2018/03/12/patricia-urquiolas-colour-blocked-rugs-create-
optical-illusions/, 31.05.2018)

2.2.2.2. Giiniimiiz Giysi Tasariminda Hah ve Hah Etkileri

Geleneksel tekstiller iiretim ve gorsel 6zellikleriyle, moda diinyasinin degisen
egilimlerine gore her donemde az ya da c¢ok yer almaktadir. Bu etkilesimde toplumsal

olaylarm insanlar iizerindeki psikolojik etkileri onemlidir.

Amerika Birlesik Devletleri’nde 1950 ve 60°’lar1 igeren II. Diinya Savasi sonrasi

donemde ve ardindan yasanan Vietnam Savasi silirecindeki sosyal ve siyasal olaylarin


https://www.dezeen.com/2018/03/12/patricia-urquiolas-colour-blocked-rugs-create-optical-illusions/
https://www.dezeen.com/2018/03/12/patricia-urquiolas-colour-blocked-rugs-create-optical-illusions/
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etkisiyle, insanlarin hayata kars1 yaklagimlarini ve yasam tarzlarini degistiren sosyolojik
gelismeler olmustur. Genglerin kat1 toplumsal smirlardan koparak kendi 6zgiirliik, baris
ve diinya anlayislarini savunmaya baslamalariyla bu etki kiyafetlere de yansimistir.
Cogunlugun belirledigi, birtakim Olgiiler ile sinirlandirilan dénemin giyim tarzi bu
hareketle bireysellesmeye baglayarak, alisilmisin diginda, bireysel bir goriintiiye ulagsmak
icin azimnliklarin yarattigi geleneksel desen ve renkteki kumaslar1 giymek dénemin
modasim olusturmustur. Geleneksel tekstillerin moda diinyasina girisi bu asamada
gerceklesirken, etnik tarzlar ve geleneksel tekstiller her yil ortaya ¢ikan egilimler

dogrultusunda, tekstil endiistrisinin de ¢ogunlukla {izerinde ¢alistig1 bir konu olmustur.

“Glinlimiizde insanlar 6zgiirliiklerini ve bireyselliklerini kiyafetleri ve
yasam tarzlar1 aracilifi ile ifade etmektedir. Bu nedenle, insanlar yasamlari
boyunca ve kiyafet segerken Ozgiirliiklerini yansitan estetik degerleri dikkate
almaktadirlar. 60’lardaki olaylarin bir sonucu olarak, modadaki etnik tekstillere
olan egilimler giiniimiiz tekstil endiistrisinin ana konsepti olmustur. Giiniimiizde
bir taraftan tekstil teknolojisinin ileri bir seviyeye ulagmasiyla yiiksek teknoloji ve
nano teknoloji iirlinler yaygin olarak kullanilirken, diger taraftan el yapimi
kiyafetler bu ortamdaki 6zel yerini daha da saglamlastirmistir” (Acar, 2008: 73-
75).

Cagimizin bagka bir sorunu olan agir sanayinin cevreyi kirletmesine karsi
alternatif iiretim sistemleriyle gelistirilen ekolojik iirlinler insanlar1 geleneksel iirtinlere
ceken bagka bir sebeptir. Glinlimiizde tekstilin el emeginden sanayi liretimine gegmesiyle
azalan el dokumasi geleneksel tekstiller liikks ya da butik marka tiiketicileri tarafindan
“dogal malzemelerden yapilmis ve her seyin dogal oldugu ge¢mis zamanlar1 hatirlatan ve
0zel ve benzersiz tasarimlar sunduklar1” i¢in de tercih edilmektedir... Uzun saatler alan
ve ge¢misten gelen bir hikayesi oldugu bilinen geleneksel tiretim yontemleriyle yapilmis
yliksek tasarim iriinlerinin tiiketiciyi 6zel ve degerli hissettirdigi” (Acar, 2008: 76)

sOylenebilir.

Bu nedenlerle birlikte, diger geleneksel tekstiller gibi halinin da, ¢agdas
tasarimcilar tarafindan moda diinyasinda siklikla kullanildig1 goriilmektedir. Giiniimiizde

endiistriyel tasarimin kollarindan biri olan moda tasarimi alaninda halidan esinlenerek
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ortaya koyulan {iriinler, iinli moda markalarinin tasarimlarinda yer verdikleri hali
desenleri ve hali iiretimindekine benzer diiglim teknikleri ile olusturulmus giysi ve
aksesuar Ornekleriyle giderek daha fazla karsilasilsa da, daha eski oncli 6rnekler de

mevcuttur.

Dogu halilariin zengin tasarimlarindan esinlenilerek hali goriintiisiiniin belki de
modaya ilk girisi 1800’lerde ¢ok moda olan bir aksesuarla olmustur. Victoria doneminin
bu iinlii aksesuari, donemin moda kiyafetlerini tamamlayan, tamami renkli cam
boncuklarla islenmis kiiciik el ¢antalaridir. Donemin kadinlari i¢in bir arzu nesnesi olan
miicevher goriiniimlii bu boncuk ¢antalarin en dikkat ¢eken 6rnekleri, hali desenlerinin
ince motifli boncuklarla islenmis olanlaridir. Avrupa’da ve Amerika’da uzun yillar moda
olmaya devam eden bu boncuk cantalarin hali 6rnekli olanlari, Bati da cok eski

tarihlerden beri Dogu halilarina kiymet verildigini isaret etmektedir. (Resim 119)

Resim 119- Mihrap ve Gobek Planli Hali Desenli Boncuk Cantalar, Erken 20. y.y.

(https://whitakerauction.smugmug.com/Fall-2016/Accessories/ID-6564-FOUR-
CARPET-DESIGN-PET/, 13.06.2018)


https://whitakerauction.smugmug.com/Fall-2016/Accessories/ID-6564-FOUR-CARPET-DESIGN-PET/
https://whitakerauction.smugmug.com/Fall-2016/Accessories/ID-6564-FOUR-CARPET-DESIGN-PET/
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Gliniimiizde de halidan ilham alarak {nli tasarimcilarin ve markalarin
atolyelerinden ¢ikan bir¢cok 6rnek modada kendine yer bulmaktadir. Uluslararast giyim
ve aksesuar markalarinin en 6nemlilerinden biri olan Hermes’in 2012-13 Sonbahar/Kis
koleksiyonunda Memliik hali desenleri goriilmektedir. Kumas tizerine baski seklinde yer
alan halilarin ince motifleri alt ve iist giyim gruplarinda bir arada kullanilmustir. (Resim

120)

Resim 120- 2012/13 Sonbahar/Kis Koleksiyonundan Hali Motifli Giysi Tasarimyi,

Hermes

(https://tr.pinterest.com/pin/598626975438971871/, 13.06.2018)

Daha ¢ok; tasarladig1 canta ve ayakkabilarla taninan Amerikali kadin tasarimci,
“Tory Burch”in 2015-16 Sonbahar/Kis koleksiyonu i¢in hali ve kilimlerden etkilenerek
tasarimlarini sekillendirdigi goriilmektedir. Tasarimlarinda kullandig1 Fas halilari, renk
ve motifleriyle yine baski teknigiyle bir¢ok parcada kendini gostermistir. (Resim 164),
(Resim 121)

“Duvar kilimlerinden esinlenilmis kumas desenleri, giimiis kakmalar, altin
payetleri ve piiskiiller Dogu cografyasinin etnik dokusunu anlatmaktadir. Burch, bu

koleksiyonunda ¢ok sevdigi Fas’in baharat tonlarin1 kullanmistir. Giysilerdeki dokiimlii


https://tr.pinterest.com/pin/598626975438971871/
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kumaglarin ve kravat seklinde baglanmis sallarin havasi ise yine Fas’1 hatirlatmaktadir”

(http://www.brandlifemag.com/siradisi-bir-modaci-tory-burch/, 29.04.2019)

Yugoslavya kokenli bir Amerikali olan Burch sanat tarihi mezunu olup, Dogu’nun
oryantal etkilerinden etkilendigi ve markasinin logosunda da bunu gostermek istedigini

sOylemektedir.

Resim 121- 2015-16 Sonbahar /Kis Koleksiyonundan Bir Elbise, Tory Burch

(http://www.brandlifemag.com/siradisi-bir-modaci-tory-burch/, 13.06.2018)


http://www.brandlifemag.com/siradisi-bir-modaci-tory-burch/
http://www.brandlifemag.com/siradisi-bir-modaci-tory-burch/
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Resim 122- 2015-16 Sonbahar /Kis Koleksiyonundan Kaban Ve Pantolon, Tory
Burch

(http://www.brandlifemag.com/wp-
content/uploads/2016/04/Tory_Burch_30.jpg, 29.04.2019)

“Chloe” markas1 da son yillarda tasarimlarma geleneksel hali ve kilim etkiler1
tagimaktadir. Buklet yiin iplikler ve asindirilmis dokumalar sayesinde tasarimlarda antika

gortintiiler elde edilmektedir. (Resim 123)


http://www.brandlifemag.com/wp-content/uploads/2016/04/Tory_Burch_30.jpg
http://www.brandlifemag.com/wp-content/uploads/2016/04/Tory_Burch_30.jpg
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Resim 123- Tasarimi1 Ceket ve Ayakkabi, Chloe

(https://tr.pinterest.com/pin/45458277468364513/,
https://www.farfetch.com/tr/shopping/women/chloe--kilim-rug-jacquard-pumps-item-
11616366.aspx, 13.06.2018)

Koleksiyonlarini hazirlarken sanat tarihinden ve eski medeniyetlerden ilham alan
iinlii Italyan haute couture markasi “Valentino”, halinmn havli ve piiskiillii yapismdan
etkilenerek siradis1 kiyafetler tasarlamistir. (Resim124), (Resim125) Kiyafetlerde havli
yap1 ele alindigi1 gibi, form ve kaba dokular da ele alinarak, kaba hatli, diiz ve motif odakl

giysi tasarimlari sunulmustur.


https://tr.pinterest.com/pin/45458277468364513/
https://www.farfetch.com/tr/shopping/women/chloe--kilim-rug-jacquard-pumps-item-11616366.aspx
https://www.farfetch.com/tr/shopping/women/chloe--kilim-rug-jacquard-pumps-item-11616366.aspx
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Resim 124- Haute Couture Hali Etkili Tasarimlar, Valentino

(https://tr.pinterest.com/pin/418623727856108790/,https://tr.pinterest.com/pin/4186237
27856108777/, 13.06.2018)

Resim 125-Haute Couture Hali Etkili Tasarimlari, Valentino

(https://tr.pinterest.com/pin/418623727856108790/,https://tr.pinterest.com/pin/4186237
27856108777/, 13.06.2018)


https://tr.pinterest.com/pin/418623727856108790/
https://tr.pinterest.com/pin/418623727856108777/
https://tr.pinterest.com/pin/418623727856108777/
https://tr.pinterest.com/pin/418623727856108790/
https://tr.pinterest.com/pin/418623727856108777/
https://tr.pinterest.com/pin/418623727856108777/
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Hali ve i¢ mekan dgelerinin giysi tasarimlarina aktarimimin goriildiigi bir diger
marka ise “Tata Naka”dir. Giircistan asilli Tamar ve Natasha Surguladze adindaki iki kiz
kardesin Ingiltere’de Central Saint Martins'ten mezun olduktan sonra kurduklar1 “Tata
Naka” markasinin 2014 koleksiyonunda geleneksel hali ve ¢ini etkileri goriilmektedir.
Fotograf karesinin (Resim 126) kurgusunda da goriildiigli lizere duvardaki ¢ini ve
zemindeki hali desenleri tekstillere aktarilarak tasarimlarda 6n plana ¢ikan unsur
olmuslardir. Bu koleksiyonda moda ve i¢ mimarinin bagmtisindan ilham alindig:

sOylenebilir.

Resim 126- i¢ Mekan Seramik ve Tekstillerinden Ilham Almarak Tasarlanmis
Kiyafetler, Tata Naka, 2014 Sonbahar/Kis

(https://www.femalefirst.co.uk/lifestyle-fashion/styletrends/tata-naka-aw14-fashion-
collection-inspired-by-interiors-426303.html, 13.06.2018)


https://www.femalefirst.co.uk/lifestyle-fashion/styletrends/tata-naka-aw14-fashion-collection-inspired-by-interiors-426303.html
https://www.femalefirst.co.uk/lifestyle-fashion/styletrends/tata-naka-aw14-fashion-collection-inspired-by-interiors-426303.html
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Unlii Fransiz moda markas1 “Givenchy”, kadim ve erkek kiyafetlerinden olusan
2015-16 sonbahar/kis koleksiyonunda merkezine haliyr almistir. Agirlikli olarak
kirmizilarin yogun oldugu geleneksel hali motiflerini, hali tizerindeki diizen sablonlartyla
giysilere tasimigtir. Bu goriintiileri pul ve payetlerle kiyafetlerin iizerine isleyerek, yine
halinin iiretim sekline benzer sekilde her bir diiglimiin bir renk degerini karsilamasin
saglamistir. Yer yer siliklesmis eskimis antika hali goriintiilerini de yine pullar:
seyreklestirerek ya da eksilterek kiyafetin yiizeyinde yansitmistir. (Resim 127), (Resim
128)

Resim 127- 2015-16 Sonbahar/Kis koleksiyonundan 6rnek, Givenchy
(https://tr.pinterest.com/pin/240098223860500776/, 13.06.2018)


https://tr.pinterest.com/pin/240098223860500776/
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Resim 128- 2015-16 Sonbahar/Kis Koleksiyonundan Ornek, Givenchy

(https://tr.pinterest.com/pin/240098223860500776/, 13.06.2018)

Belgikali erkek moda tasarimcisi1 Tim Coppens, 2012 koleksiyonunda sundugu
spor ceketlerde geleneksel halilara yer vermistir. Geng tasarimci kirmizi, lacivert ve krem
renklerindeki hali goriintiilerini asinmis haliyle ele alarak, koleksiyonunu antika halilar

etrafinda sekillendirmistir. (Resim 129)
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Resim 129-, 2012 ilkbahar/Yaz koleksiyonundan 6rnek, Tim Coppens

(https://mocoloco.com/tim-coppens-springsummer-2012-collection/, 13.06.2018)

Koleksiyonlarinda geleneksel halilarin goriildiigii bir bagka isim de Central Saint
Martins mezunu geng Tiirk tasarimci “Dilara Findikoglu”dur. Findikoglu’nun siradisi
tasarimlarinda Gotik ve Ortagag’in karanlik stili hissedilirken bir yandan da geleneksel
Tirk Ogeleri kullanilarak iki kavramun birlestirildigi goriilmektedir. Tasarimlarinda
toplumsal cinsiyet ve geleneksellik kavramlarinin anarsist bir yorumla ele alindig1 ve
islendigi soylenebilir. “Findikoglu”, Central Saint Martins’deki mezuniyet defilesine
katilmaya hak kazanamayinca okulun bahgesinde sundugu mezuniyet koleksiyonundaki
parcalar1 Natalia Vodianova, Mariacarla Boscono, Lindsey Wixson gibi {inlilere
giydirerek sansasyonel bir ¢ikis yapmistir. Avangard tarziyla giincel calismalarina devam
eden Dilara Findikoglu; Madonna, Rihanna ve Lady Gaga gibi nlii isimleri
giydirmektedir. Tasarimcinin 2016/2017 sezonunda hazirladig1 koleksiyonda halilardan
olusturdugu st giyim pargalar1 dikkat ¢ekicidir. (Resim 130), (Resim 131)


https://mocoloco.com/tim-coppens-springsummer-2012-collection/

Resim 130- 2016-17 Sonbahar/Kis Koleksiyonundan Goriintii, Dilara Findikoglu

(http://dilarafindikoglu.com/images/awl6/awl16_3.jpg, 13.06.2018)

Resim 131- Dilara Findikoglu’nun Halidan Uretilen Giysi Tasarimi, 2016-17
Sonbahar/Kis

(https://www.instagram.com/p/BwRo7a_hIPY/, 29.04.2019)
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http://dilarafindikoglu.com/images/aw16/aw16_3.jpg
https://www.instagram.com/p/BwRo7a_hIPY/
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Hal kilim etkilerinin goriildiigii bir baska tasarim ise {inlii italyan markasi
“Gucci’ye ait 2017-2018 sonbahar/kis koleksiyonundaki uzun salag bir kabanda
goriilmektedir. Siyah zemin tizerine ¢esitli motif ve renklerle bezenmis bu kiyafet etek
ucundan sarkan uzun sagaklariyla geleneksel hali veya kilim goriintiisiine yakin bir durus

sergilemektedir. (Resim 132)

Resim 132- 2017-18 Sonbahar/ Kis Koleksiyonu, Gucci

(https://tr.pinterest.com/pin/418623727856108565/, 13.06.2018)


https://tr.pinterest.com/pin/418623727856108565/
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Ingiltere kokenli el yapimi liiks deri ganta iireticisi “Swag and Tassel”, eski Dogu
halilarin1 kullanarak 6zel ¢antalar tasarlamaktadir. Giinliik kullanima uygun “Swag and
Tassel” cantalarinin bir parcasi olan eski hali parcalar1 kiymetli bir tekstilin dykiistiyle

deriyi birlestirerek anlam kazanmaktadir. (Resim 133)

Resim 133- Eski Tirk Hali Pargasi ile Birlestirilmis Deri Canta Tasarimi, Swag

and Tassel

(https://www.instagram.com/p/BXzd X XyB9q2/?taken-by=swagandtassel,
13.06.2018)

Italyan Modac1 “Antono Marras™in 2013- 2014 sonbahar/kis koleksiyonunda
tamami hali goriintiisiinden olusan iki parcali tasarimi dikkat ¢ekicidir. Salag bir bluz ve
klasik bir kalem etek formuna sigdirdigi madalyonlu kirmizi geleneksel dogu halisi
tasarima ayricalik katan en Onemli Ozelliktir. Geleneksel hali dokuma teknigi ile
iretilmemis olsa da havl bir goriintiiye sahip olan parcalarla, siyah diiz kumasi bir arada
kullanilmistir. Genel olarak geleneksel malzemelerden ve zanaat tekniklerinden ilham
aldigin1 belirten Marras, kirmizi rengi markasiin bir kimligi haline getirmistir. (Resim

134)
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Resim 134- 2013-14 Sonbahar/ Kis Koleksiyonundan Ornek, Antonio Marras

(https://tr.pinterest.com/pin/329748003938441560/, 13.06.2018)

2013'te “Margiela Alum Malte Flagstad” tarafindan kurulan iskandinav erkek
giyim markalarmdan biri olan “Tonsure”un 2016 sonbahar/kis koleksyionunda halidan
ilham alan bir koleksiyon olusturmustur. Orijinal Iran halilarindan pargalar giysilerin ve

basliklarin belli yerlerinde halinin malzemesini veya desenlerini bozmadan kullanilmastir.

(Resim 135), (Resim 136)


https://tr.pinterest.com/pin/329748003938441560/

152

Resim 135- 2016 Sonbahar /Kis, Hali Parcalarinin Kullanildig1 Erkek Giysi

Tasarmmi, Tonsure

(https://www.instagram.com/p/BFWEKT7jLWV K/?taken-by=rugsnotdrugs,
13.06.2018)

Resim 136- 2016 Sonbahar /Kis, Hali Pargalarmin Kullanildig1 Erkek Giysi

Tasarimmi, Tonsure

(https://www.vogue.com/fashion-shows/copenhagen-fall-
2016/tonsure/slideshow/collection#2, 29.04.2019)


https://www.instagram.com/p/BFWEK7jLWVK/?taken-by=rugsnotdrugs
https://www.vogue.com/fashion-shows/copenhagen-fall-2016/tonsure/slideshow/collection#2
https://www.vogue.com/fashion-shows/copenhagen-fall-2016/tonsure/slideshow/collection#2
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“Maison Margela”, Belcikali tasarime1 “Martin Margiela” tarafindan kurulan
Fransiz likks moda evidir. Tasarimcinin ilham kaynag1 cesitli zanaat kollar1 olup, haute
couture ve hazir giyim koleksiyonlar1 tiretmektedir. 2017 sonbahar/kis koleksyionunda
salas, seritli, piiskiilii ve geleneksel halinin renk ve motf 6zelliklerinin manipiile edildigi
kiyafetler tasarlamistir. Geleneksel halinin pastel renk tonlari, neon renklerle yer

degistirmis ve geleneksel motifler ¢agdas sekillere doniismiistiir. (Resim 137)

Resim 137- Maison Margiela, 2017 Sonbahar/Kis koleksiyonundan 6rnek,

(https://tr.pinterest.com/pin/418623727856108359/, 13.06.2018)


https://tr.pinterest.com/pin/418623727856108359/
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UCUNCU BOLUM
HALI TEKNIGI iLE GIYSi TASARIM UYGULAMALARI
3.1. PROJENIN HEDEFi
Bu caligmada, tekstil tarihinde biiyiik yer kaplayan, geleneksel iiretim yontemi
olan digiimlii halinin yeni bir tasarim bakis acisiyla ele alinarak el yapimi giysilik

tekstillere doniistiiriilmesi amaglanmistir.

Giinlimiizde modanin ulastig1 hiza ve gegiciligine getirilebilecek alternatif bir
yaklasim olarak; kiymetli el is¢iligi i¢eren, kalic1 ve klasik giysi unsurlarmin 6nerilmesi

fikriyle bu projede, emege dayali geleneksel liretim siireci takip edilmistir.

Modern diinyanin bir getirisi olan kiireselesmeden zaman icinde insanlar
kendilerini ayr1 tutmak isteyerek, “farkli olma duygusunu hissetmek icin farkli gériinen
giysileri tercih etmeye basladilar. Teknolojinin yonlendirdigi egilimlerden ve modadan
ayrilarak, etnik gruplarm el dokumasi iirlinlerine yoneldiler. Boylece sadece
bireyselliklerini ifade eden kiyafetlerle ilgilenmeye basladilar. Ayrica insanlarin dogaya

olan tutkusu giysi yapiminda kullanilan malzemeleri degistirdi” (Acar, 2008: 73).

Moda egilimlerinin 6nemli nedenlerinden birisi, seri iiretimin piyasalara getirdigi
yogun lirtin miktarinin eritilmesine destek olmaktir. Modern diinyanin getirdigi arz/talep
patlamasi i¢inde bir noktadan sonra bireyler kendilerini hizli tiikketimin birer aktorii
konumunda hissetmeye baglamistir. Artik modern insan, kisisel zevkleri, 0zgiin
begenileriyle toplumda ayrismanin yollarini aramaya baslamistir. Kisilerin 6zgiinligiinii
ifade edebilmesi 6nemli hale gelmistir. Sinirl tiretimleri olan el emegine dayali kiyafetler
insanlarm biricik bir iirline ve goriintiiye ulagsmalarinin yollarindan birisidir. Bu nedenle,
bu tiir lirlinlere talep artmistir. Tiiketicinin satin aldiginda kendini ayricalikli hissettigi bu

uriinlerin, tarihsel ve kiiltiirel izleri tiiketicinin goziinde {irliniin kiymetini artirmaktadir.

Modern ¢agda, her alanda oldugu gibi hiza ayak uydurabilmek i¢in sanatcilar ve
tasarimcilarin zaman alan birgok teknigin ve tiretim siirecini terk etmesi; kalici olmayan
ve kisa Omiirli liretimlere, hatta “niteliksiz” olarak degerlendirilen projelere sebep
olmaktadir. Bu sebeptendir ki, sanat ve tasarim iiretiminde de “cagdas eserler/iiriinler”

vermek verebilmek i¢in hiza ayak uydurmak pek ¢ok kez zanaatin gézardi edilmesine
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neden olmaktadir. Buna dikkat ¢ekmek amaciyla, bir sanat veya tasarim iirliniiniin ortaya
¢ikan son halinin 6nemi kadar, {iretim siirecinin de 6nemli oldugu ve iiriiniin kiymetinde
biiyiikk rol oynadig1 savunularak, zanaatin gerekliligi ve yiiceltilmesi gerektigi son

zamanlarda bir¢ok sanat¢min ortak diislincesi olmustur.

Bu konuya dikkat gekmek i¢in Siihandan Ozay, “Portfolyo” adli sergisinin
metninde “...teknolojinin yasamin her alanina girdigi giiniimiizde siber ve sentetik ¢evre
bizleri dogal diinyadan, dogalliktan, bir bakima da ge¢misten, geleneklerden ve el yapimi
incelikten uzaklastirtyor. Insanlarm gittikce belleksizlestigi bu donemde hatirlamast,
unutmamasi gereken ¢ok sey var. El isciligi ve geleneksel beceriler de hatirlanmasi
gerekenlerin basinda geliyor” (Ozay, 2018, Portfolyo Sergisi Katalogu) seklinde ifadelere

yer vermistir.

Calismanin esin kaynagi ve motivasyonunu olusturan bu diisiincelerle birlikte,
Tiirk hali sanatinin tarihi izlerini siirerek, bu geleneksel liretimi giiniimiiz tasarim alaninda
deneyimlemek, halinin kaliplagsmis formundan ve alanindan uzak, yeni form arayislariyla

cagdas biricik giysi tasarimlar1 yaratmak temel amag¢ olmustur.
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3.2. PROJENIN UYGULAMA YONTEMI VE SURECI

Projede haliin, tarihgesi ve en eski drnekleri hakkinda detayl arastirma yapilmis
olup, cesitli kaynaklardan edinilen bilgiler 1s18inda Tiirk tarihi boyunca iiretilen hali
tiplerinin gruplandirmasi yapilmistir. Genis ¢apli yazili kaynak taramasi yapilmis ve hali
miizelerinde eski Ornekleri yakindan inceleme firsati bulunmustur. Caligmanin ikinci
boliimiinde ise halinin gliniimiizdeki yeri tizerinde durularak, giiniimiiz ¢agdas tasarim ve

sanat alanindaki yorumlar: incelenmistir.

Giiglii bir estetik goriintiiye ve kavramsal igerige sahip olmasi nedeniyle, zeminde
kullanimindan farkli olarak, giysi tasarimlarma doniistiiriilmesi fikri projenin temel
dayanagi olmustur. Elde dokunmasi, zengin motifleri, uyumlu renkleri ve simetrisiyle
mimariden sonra kiiltlirlerin kendi kimliklerini sekillendirdigi en etkileyici 6rnekleri

teskil eden halilar, tiim bu karakteriyle giysi tasarimina yansitilmaya ¢aligilmastir.

Belirlenen tema gergevesinde yiizey tasarimi ve giysi model eskizleri Adobe
[1lustrator ve Photoshop Programlariyla bilgisayar ortammda hazirlanmistir. Bilgisayarm
kullanildig1 siire¢ tiimdengelim metoduna olanak taniyarak yiizey diizenleme ve giysi
form uyumunun goézlenmesine olanak tanimistir. Bu sayede detayli yiizey tasarimlarina
gecmeden giysi formlar1 tizerindeki renk, doku, motif, desen kombinasyonlarinin etkileri
kolaylikla izlenebilmistir. Form ve ylizey tasarimi kombinasyonlarindan en uygun

olanlar1 bu sayede segilebilmistir.

Dokuma uygulama parametrelerini belirlemek i¢in dikilebilir olma 6zellikleri,
dokiim ve tuse Ozellikleri i¢in farkl iplik numaralari, ¢ozgli kalinlig1 ve sikliklari ile
kiigiik boyutlarda deneme dokumalar1 yapilmistir. Boylelikle halinin sert, dokiimsiiz olan

fiziksel ozellikleri giysi iiretmek i¢in uygun sartlara getirilmistir.

Zemin atkilarinda ve havlarda kullanilacak yiin ipliklerin giysilik merinos yiinii
olmasinm uygun tuse, dokiim ve sertligi sagladigi tespit edilmistir. Uretim siirecinin
tamaminin el emegine ve geleneksel yontemlere uyumlu olmasini saglamak igin,
belirlenen dokumalarda kullanilacak paletin renkleri dogal boyama ile renklendirilmistir.
Uygulama i¢in segilen ylizey tasarimlarinin renklerine en yakin degere ulasabilmek icin,

once kiiclik miktarlarda ipliklerle ve cesitli regetelerle hazirlanmig dogal boya
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banyolariyla numune amagl 6n ¢aligmalar yapilmistir. Daha sonra hedeflenen renklere
ulasan numuneler 151gida, bliyliik miktarlarda iplikler boyanarak dokumaya hazir hale
getirilmistir.

Dikey tezgahta, fiiretilen giysilerin kaliplarina gore yer yer Tirk digimii
kullanilarak havli, yer yer ise bez ayagi orgiisiine sahip diiz dokumalar yapilarak giysi
parcalar1 hazirlanmig daha sonra dikislerle birlestirilmistir. Yaka, kol altlarinda ve
kaliplarin birlestirilme noktalarinda katlarin pot yapmamasi ve hareket serbestligi

saglamak tizere el 6rme teknigi kullanilmistir.

3.2.1. Temay: Belirleyen Esin Kaynaklar

Geleneksel halidan yola ¢ikilarak giyilebilirlik 6zelligi kazandirilan el dokumasi
giysi tasarimlarinin bicim, renk ve doku gibi tasarim ayrimntilar1 i¢in esin kaynaklarmin
belirlenmesi 6nemlidir. Projenin amacinda da belirtildigi gibi, geleneksel bir iiretim
yontemi ve onun beraberinde getirdigi estetik birikime ¢agdas bir tasarimci bakis agisiyla
yaklasarak yeni fikirler ortaya koymak tizere “Etnik DoOniisgim” baslikli bir tema

belirlenmistir.

Eski donemlerden bu yana Dogu uygarliklarinin karakteriyle biitiinlesen ve mekan
konforu i¢in kullanilan halinin, bir giyim tasarimina doniismesiyle “Etnik Doniisiim”

yasanacaktir. (Resim 138)

Selguklu Dénemi halilarinda kullanilan sade ve dengeli renkler tasarimlarin renk
paletini olusturmustur. Selcuklu Donemi’nin karakteristik motifleri ve yiizey
diizenlemeleri tasarimlarin dnemli bileseni olmustur. Renkler, yine geleneksel Selguklu
halilarinda goriilen sade ve karakteristik dengede, acik ve koyu tonlar1 olarak mavi, sar1

ve kirmizi olarak sec¢ilmistir.

Tasarimlarda havli ve diiz dokumalarla olusturulan, yer yer silinmis yipranmis
hal1 gériintiisiiniin, yiizey 6zelliklerinde bir tasarim 6gesi olarak kullanilmas1 amaglanmis
ve cagdas bir yorum getirmek esas alinmistir. Zamanla motiflerin asinmasi renklerin
solmas1 ve halinin yer yer havlarinin dokiilmesi gibi ylizey etkilerinden ilham alinarak,
motifleri kisim kisim yok ederek, hav yerine diiz zeminler dokuyarak ya da havlari

normalden daha kisa keserek motif diizeninde simetri 6gesi manipiile edilmek istenmistir.
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Glinlimiize ulasan Selguklu Donemi halilar1 bu ¢alisma i¢in se¢ilmis olup, orjinal “motif”
ve dizilimleri bozmadan bu etkiler ile yorumlanarak giysi ylizeyleri olusturulmak

istenmistir.

Calismada zengin motif, renk ve desen Ozelliklerine sahip geleneksel halinin
yiizyillardir ¢cadirlardan, evlerden, saraylara kadar siiren yolculuguna, modern ¢agimizin
tasarim anlayisiyla giysi tasariminda da yer verilmek istenmistir. Temadaki “doniisiim”
kavrami, bir tekstilin kullanim alaninin disinda baska bir alana entegre edilmesi fikrini

vurgulamaktadir.

Tasarim siirecinde, iretilecek giysilerin detayli kaliplar gerektirmeden, viicuda
oturmayan, penssiz ve daha diiz formlu giysiler olmasina dikkat edilerek, list giysi

pargalar1 olmasina karar verilmistir.

Giysi formlar1 i¢in etnik bir deger olan gelencksel hali, sokak stiliyle
bulusturulmustur. Bu stil genclere odakli rahat formlar icerse de, {iretim malzemesi,
iiretim siireci, yontemi ve ekonomik degeri geregi bu giysilerin “giinliik giysi” olmaktan
ziyade spor siklik sunan “liks giysiler” grubunda yer almasmin gerekliligi ortaya

¢ikmaktadir.
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Resim 138- Hikaye Panosu, Orijinal, Seher Onemli, 2018
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3.2.2. Eskizler ve On Cahsmalar
Secilen tema ve belirlenen gergeve igerisinde tasarlanmasi planlanan giysiler,
“bomber ceketler” ve “kiiclik yelekler” olarak kararlastirilmistir. (Resim 182), (Resim

139), (Resim 140)

&

Resim 140- Eskizler, Orijinal, Seher Onemli, 2018
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et

Resim 141- Eskizler, Orijinal, Seher Onemli, 2018

Belirlenen c¢alisma kriterlerine odaklanarak bes adet tasarim olusturulmus ve ii¢
adet tasarimin iiretilmesine karar verilmistir. Selcuklu halilarindaki yalin renk
kompozisyonuna ve motif diizenine bagli kalinarak, halilar tizerindeki motifler giysilerin

belirli bolgelerinde denge ilkesi gozetilerek yerlestirilmistir.

Desenler giysilerin bazi bolgelerinde tek diizeligi ve yogunlugu kirmak icin
silinmis ve desensiz, diiz dokuma bdlgeler eklenerek siradan hali goriintiistinden
uzaklastirilmistir. Doku degerleri iizerinde calisilarak hav ve diiz dokuma bolgelerinde

yer degisikligi yapilmis ve klasik hali dokusu yeni bir goriintiiye dontistliriilmiistiir.

Glinlimiize ulasan, 6zellikleri ve ayrintili incelemeleri tez ¢alismasinin 28- 39
sayfalarinda yer alan Selguklu halilarindan yola ¢ikilarak yapilan yiizey diizenlemeleri
sonucu, tasarimlar son goriiniimlerine kavusmustur. (Resim 142), (Resim 143), (Resim
144), (Resim 145), (Resim 146)
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Resim 143- Il. Tasarim ve Esinlenilen Selguklu Halis1, Orijinal, Seher Onemli, 2019
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Resim 145- 1V. Tasarim ve Esinlenilen Selcuklu Halis1, Orijinal, Seher Onemli, 2019
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Resim 146- V. Tasarim ve Esinlenilen Selguklu Halis1 Parcasi, Orijinal, Seher Onemli,
2019

Bu asamada, hali dokuma teknigi ile yapilacak olan giysilik kumasg tasarimlari i¢in
arastirma ve liretim siireclerinin 6n hazirlig1 yapilmistir. Hali dokuma teknigi kullanilarak
olusturulacak giysilik tekstil ylizeyleri icin; temel olarak dikilebilirlik, dokiim ve tuse

Ozelliklerini kazandirmak amaclanmistir.

Yiinlerin hali yiizeyindeki fiziksel ve gorsel etkilerini gdzlemlemek tizere kiigiik
boyutlarda dokuma denemeleri yapilmistir. Yapilan orneklerde Tirk diigiimii teknigi
kullanilmustir. Zemin ¢ozgii sikhigi, ilme sikligi, diigiimler arasi atki sayisi ve iplik
numaralar1 degistirilerek yapilan denemelerde, en uygun oOzelliklere ulasilmaya
calisilmistir. Yapilan caligmalarin  gorselleri ve degerleri asagidaki tablolarda

sunulmustur.



Tablo 1: Denemenin teknik ozellikleri

n"\

\ "‘“ ‘;’—m \\\“‘!‘h =

Zemin Cozgi Sikhig1:

30 Tel/Dm

Diigiim/IIme Siklig::

16x48 Dm?

Diiglimler Aras1 Atki Sayist:

2 (Bezayagi)

Iplik Numaras:

Cozgi: 3 Nm
(Pamuk)

Atk 1,5 Nm
(Yiin)

Digiim: 1,6 Nm

(Yiin)
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Tablo 2: Denemenin teknik ozellikleri

Zemin Cozgi Sikhig1:

30 Tel/Dm

Diigiim/IIme Siklig::

18x28 Dm?

Diiglimler Aras1 Atki Sayist:

2 (Bezayag1)

Iplik Numaras:

Cozgi: 3 Nm
(Pamuk)

Atk 1,5 Nm
(Yiin)

Digim: 1,5Nm
(Yiin)
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Tablo 3: Denemenin teknik ozellikleri

Zemin Cozgi Siklig1:

30 Tel/Dm

Diigiim/Ilme Siklig::

15x40 Dm?

Diiglimler Aras1 Atki Sayist:

2 (Bezayag)

Iplik Numaras:

Cozgu: 3 Nm
(Pamuk)

Atk 1,5 Nm
(Yiin)

Digim: 3,3 Nm
(Yiin)
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Tablo 4: Denemenin teknik ozellikleri

Zemin Cozgi Sikhig1:

40 Tel/Dm

Diigiim/ilme Siklig::

16x30 Dm?

Diiglimler Aras1 Atki Sayist:

2 (Bezayagi)

Iplik Numaras:

Cozgi: 3 Nm
(Pamuk)

Atk 3,3 Nm
(Yiin)

Digiim: 1,6 Nm
(Yiin)
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Tablo 5: Denemenin teknik ozellikleri

Zemin Cozgii Sikhig: 40 Tel/Dm
Diigiim/Ilme Siklig:: 20x40 Dm?
Digiimler Aras1 Atki Sayist: 3 (Bezayagi)

Iplik Numaras:

Cozgi: 3 Nm
(Pamuk)

Atk 1,5 Nm
(Yiin)

Digtiim: 1,6 Nm
(Yiin)
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Tablo 6: Denemenin teknik ozellikleri

— 'M)\))))A((('«\”!(‘.?:* ‘35

Zemin Cozgi Siklig1:

40 Tel/Dm

Diigiim/IIme Siklig::

16x42 Dm?

Diiglimler Aras1 Atki Sayist:

2 (Bezayag)

Iplik Numaras:

Cozgi: 3 Nm
(Pamuk)

Atk 1,5 Nm
(Yiin)

Dugiim: 1,6 Nm
(Yiin)
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Tablo 7: Denemenin teknik ozellikleri

Zemin Cozgi Sikhig1:

40 Tel/Dm

Diigiim/ilme Siklig::

16x38 Dm?

Diiglimler Aras1 Atki Sayist:

2 (Bezayag1)

Iplik Numaras:

Cozgi: 3 Nm
(Pamuk)

Atk 1,6 Nm
(Yiin)

Digtim: 1,6 Nm
(Yiin)

171
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Tablolarda goriilen deneme dokumalarin iiretiminde ince ve sert hali yiinleri
kullanilmistir. Elde edilen numuneler incelenmis; desen netligi ve tuse, dokiim, katlanma
ozellikleri agisindan “6 numaral’” denemenin istenen uygunlugu sagladigina karar
verilmistir. Fakat kullanilan ipliklerin hali yiinii olmasi1 sebebiyle dokumanin sert oldugu
ve bunun giysilik bir yiizey i¢in uygun olmadigina karar verilmistir. Dokumalarda gerekli
nitelikleri saglamak i¢in, halida kullanilan yiiniin kalitesinden farkli olarak daha ince
mikronlarda, cilde zarar vermeyen, dokuya yumusaklik veren, katlanma yetene§i daha

yiiksek olan Avustralya giysilik merinos yiinlerinin kullanilmasina karar verilmistir.

Istenilen &zelliklere sahip giysilik merinos yiinii ipliklerin temini igin piyasa
arastirmasi yapilmistir. Arastirmalar sonucu el 6rme ipligi tireten Yalova’daki “Acme
Group” sirketi ile gorlismeye gecilmis ve calismanin kapsaminin aktarilmasiyla iicretsiz
olarak yiin iplikler temin edilmistir. Temin edilen dogal renkli yiin ipliklerin boyanmasi

i¢in On ¢alismalar yapilmistir. (Resim 147)

Gelencksel iiretim  yOntemlerinin  takip  edilmesi  fikriyle ipliklerin
renklendirilmesi asamasinda bitkisel boyar maddeler tercih edilmistir. Secilen tema
1s51¢inda hazirlanan renk paletindeki renklere ulagsabilmek igin, mazi, muhabbet ¢igegi,
pelit, rubia ve indigo gibi bir¢ok farkli boyar bitki ve mordan malzemesiyle ¢esitli
kaynaklardan boya receteleri takip edilmis ve ayrica 6zglin regeteler hazirlanmis ve

denemeleri yapilmstir.
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Resim 147- Temin Edilen Yiin Ipliklerden Numune Boyama I¢in Hazirlanan Kiigiik
Cileler, Fotograf, Seher Onemli, 2018

Esin kaynagi olarak secilen Selguklu halilarinin igerdigi renklerden; koyu kirmizi,
koyu sari, lacivert ve agik kirmizi, agik sari, agcik mavi calisma renkleri olarak
belirlenmistir. Bu renklerin eldesi igin bitki ve mordan arastirmasi yapilmis, deneme
asamasinda numune olarak farkli kalinlik ve karisimlarda yiin ipliklerin kullanmasina

karar verilmistir.

Tim bu siirecte bitkisel boyalarin ve mordan malzemelerinin temini i¢in piyasa
arastirmas1 yapilirken “Feza Yarns” firmasinin bitkisel boyalar1 tanitmak ve
yaygmlastirmak i¢in satisa sunmus oldugu kiiciik gramajli, mordan malzemesi ve regetesi
ile birlikte sunulan bitkisel boya paketlerine ulasilmistir. Boya temini i¢in firmayla
iletisime gegilmis ve ¢alismanin tanitilmasiyla firma ticretsiz olarak boyar bitki ve
mordan malzemelerini temin etmistir. Firmanin kendisiyle iletisime gecilerek boya
receteleri hakkinda bilgi alimmis olup, ¢aligmalar sirasinda bu kaynaktan ve Recep
Karadag’in Dogal Boyamacilik adindaki kitabinda (Karadag, 2007) hazirlamis oldugu
boyama recetelerinden de faydalanilmistir. Tiim denemelerin boya banyolar1 5 gramlik

yiin iplige oranlanarak hazirlanmistur.

Boyama isleminin basarili sonug¢ vermesi i¢in dncelikle ipligin boya tutuculugunu
artirmak ve boyayi sabitlemek i¢in bir 6n iglem yapilmistir. Cesitli kimyasallarla ipligi
boyaya hazirlayan bu asamaya 6n mordanlama denilmektedir. Bu islemi yaparken
oncelikle iplik miktarina gore hesaplanan suyun icine segilen mordan maddesi eklenip

kaynatilir. Ardindan 6n mordan islemine tabi tutulacak iplikler suya daldirilarak 60
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dakika kaynatilir. Boya temini saglayan firmanin ydnlendirmeleriyle sar1 ve kirmizi
boyamalar i¢in mordan malzemesi olarak “potasyum aliiminyum silfat” (sap)

kullanilmistir. (Resim 148)

Resim 148- Potasyum Aliiminyum Siilfat (Sap) ile Hazirlanan Mordan Banyosunda
Yiin Iplikler, Fotograf, Seher Onemli, 2018

Bu calismada mordan i¢in / kilo yiine 250 gram sap ve 30 litre su orani temel
alinmustir. 100°C’ye ulasan suyun igine ilave edilen sap kaynatilarak eritildikten sonra
yiin iplikler suya daldirilmis ve sapl suyun igerisinde 60 dakika kaynatilmistir. Mordan
islemi sonrasinda sikilan yiin iplikler nemli haldeyken baska bir kazanda belirli oranlarda
suyla kaynatilip hazirlanan boya banyolarma daldirilarak renklendirilmistir. Her boya
banyosu i¢in farkli siirelerde boyama tamamlanmistir. Numune boyamalar ve basarili
sonug¢ veren regetelerin biiylik 6lgekli olarak uygulandigi boyamalarin parametreleri

ayrintili olarak asagida yer almaktadir.

Uygun renkleri bulmak i¢in ayn1 bitki oranlariyla hazirlanan boya banyolarinda,
ayni kalinlik ve karisimlardaki iplikler i¢in farkli mordanlar denenmistir. Sonug olarak,

yalnizca mordan farkliligiyla degisik renk ve tonlar saglanmustir.

Bu asamada bir diger mordan maddesi olarak “bakir siilfat” (goztast) secilmistir.

Secilen tema 1s181inda kararlastirilan renk paletindeki renklerden biri olan kirmizi igin,
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kurutulup 6giitiilmiis “Rubia Tinctorum” (kirmizi kok) bitkisi ile boyamalar yapilmistir.
Istenilen kirmiz1 rengi elde edebilmek igin regete; I kilogram yiine, 30 litre su ve 800
gram ogiitiilmiis toz “rubia” oraniyla hazrrlanmistir. Kaynayan boya banyosu igerisine
sap ile mordanlanmig nemli yiinler eklenerek 30 dakika siiresince kaynatilmistir. Renk
paletinde yer alan agik kirmizi renk i¢in boyamalar sirasinda en net sonucu veren boyama

recetesi biiyiik 6l¢ekli boyama igin tercih edilmistir. (Resim 149)

Resim 149- Rubia (Kirmiz1 Kék) Boya Banyosu Ile Kaynayan Yiin Iplikler,
Fotograf, Seher Onemli, 2018

Secilen eskizlerin tasarimlara doniistimiinde kullanilacak iplik miktarlar1 6rnek
dokumalar iizerinden oranlanarak hesaplanmistir. Agirliklar1 hesaplanan yiin iplikler
biiyiik 6l¢ekli boyamalar igin bobinlerden ¢6ziilerek ¢ile haline getirilmistir. (Resim 150)
Projede yer alan renklerden kirmizi i¢in rubia bitkisi, sar1 i¢in pelit ve muhabbet cigegi

bitkisi, mavi i¢in ise indigo kullanilmasina karar verilmistir.
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Resim 150- Boyama I¢in Hazirlanmis Yiin Iplik, Fotograf, Seher Onemli, 2018

Ardindan ¢ile halindeki iplikler sar1 ve kirmizi boyamalar i¢in sapli sicak mordan
banyosuna daldirilmistir. (Resim 151) Ipliklerin, saph suyu en iyi sekilde cekebilmesi
icin kaynamakta olan yiin iplikler sik sik karistirilarak uygulama siiresi tamamlanmastir.

Mordan sonrasinda iplikler suyun iginden alinarak fazla suyu sikilip asilarak

bekletilmistir. (Resim 152)
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Resim 152- Mordanlanan Iplik, Fotograf, Seher Onemli, 2018
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Heniiz kurumamis olan nemli iplikler belirtilen recete dogrultusunda hazirlanan
boya banyosuna daldirilarak regetedeki siire boyunca kaynatimistir. (Resim 153)
Kaynayan ipliklerin boyaya esit miktarda ulasabilmesi ve ipliklerde renk dalgalanmalari
(abraj) olmamasi i¢in bir tahta kasik yardimiyla iplikler sik sik karistirilmistir. Boyama
siresi tamamlandiginda boya kazanindan ¢ikarilan iplikler soguk suya daldirilarak,
iizerlerindeki fazla boya ve bitki kalintilarindan arindirilmistir. (Resim 154) Ardindan

yiin iplikler asilarak kurumaya birakilmistir. (Resim 155)

Resim 153- Boya Banyosunda Kaynatilan iplikler, Fotograf, Seher Onemli, 2018
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Resim 155- Kurutulma Asamasindaki Boyanmis Yiin Iplik, Fotograf, Seher Onemli,
2018

Koyu kirmiziya ulasabilmek i¢in 1 kilogram yiin igin 30 litre su 1 kilo “rubia”
orantyla yogun bir boya banyosu hazirlanmis ve mordan olarak- renk koyultucu bir islevi

de olan “bakir siilfat”in uygulandigi bir deneme yapilmistir. Bu deneme sonucunda iplik



180

renklerinin kahve tonlarinda sonu¢ verdigi gozlemlenmistir. Bakir siilfat mordanin,

kahveye calan kirmizi tonlarini sagladigi goriilmiistiir.

Koyu kirmiziya ulasmak i¢in farkli mordan ve boya receteleri denenmesine
ragmen pligin cektigi boya miktarinin ayni oldugu anlasilmistir. Renkte istenilen
siddetine ulasilamayinca alternatif bir yol izlenmis ve hazir boyanmis koyu kirmizi yiin
iplik temin edilerek, “bakir siilfat”la (goztasi) bir mordan banyosu hazirlanmis ve iplik
bu mordanda bekletilmistir. Sonu¢ olarak kirmizi rengin istenilen koyuluga ulastigi

gozlenmistir. (Resim 156)

Resim 156- Bakir Siilfat (Goztasi) Mordaninda Bekletilen Yiin, Fotograf, Seher
Onemli, 2018

Renk paletinde yer alan koyu sari ve agik sari renklere ulasmak igin ti¢ farkli boyar

bitki kullanilmastir.

Koyu sari1 elde edebilmek i¢in birinci denemede “mazi bitkisi” ve mordan
malzemesi olarak “bakir siilfat” (goztasi) kullanilmistir. (Resim 157) Recep Karadag’in
maz1 recetesinden yola ¢ikarak 7 kilogram yiin i¢in 50 gram “bakir siilfat” (goztasi) ve
30 litre su oramiyla hazirlanan mordan banyosunda iplikler 60 dakika kaynatilarak

uygulanmistir. Boya banyosu icin / kilogram yiin, 30 litre su ve 500 gram mazi oraninda
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hazirlanmis ve 60 dakika siiresince iplikler boya banyosunda kaynatilmistir. Islem
sonucunda iplikler koyu yesilin ¢esitli tonlarinda elde edilmistir. Gerekli tonlar elde

edilmedigi i¢in regete projeye dahil edilmemis ve tekrar edilmemistir. (Resim 158)

Resim 157- Goztas1 Mordan ve Mazi Boya Banyosuyla Kaynatilan Yiin Iplikler,
Fotograf, Seher Onemli, 2018

Resim 158- Mazi ile Yapilan Boyama Sonucu, Fotograf, Seher Onemli, 2018

Koyu sart i¢in ikinci denemede “pelit bitkisi” kullanilmistir. Mordan olarak daha
once belirtilen ayn1 oranlarda yine “potasyum aliiminyum siilfat” kullanilmistir. (Resim
159) [ kilo yiin igin 30 litre su ve 700 gram pelit bitkisi oran1 temel alinarak 6nce deneme
boyamasi yapilmistir. Boyama sonucunda istenilen “kirli sarr” renge ulagilmistir. Koyu
sar1 iplik icin biiyiik 6lgcekli boyamada bu regete esas alinmistir. (Resim 160), (Resim
161), (Resim 162)
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Resim 159- Pelit Boya Banyosunda Kaynatilan Yiin Iplikler, Fotograf, Seher Onemli,
2018

: F’ﬂ- EB-2200HU :
Resim 160- 1kg Yiin I¢in Hazirlanan 700 gr Pelit Bitkisi, Fotograf, Seher Onemli, 2018
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Resim 161- Sar1 Renk I¢in Boyaya Hazirlanan Yiin Iplikler, Fotograf, Seher Onemli,
2018

A

Resim 162- Pelit Ile Boyanan Yiin iplikler, Fotograf, Seher Onemli, 2018

Acik sart boyama icin iki farkli bir recete denemesi yapilmistir. i1k olarak Recep
Karadag’in muhabbet ¢igegi bitkisi i¢in hazirladigi sar1 boya recetesi takip edilmistir.
Mordanlama iglemi i¢in potasyum aliiminyum siilfat kullanilmistir. 1 kilogram yiin icin
30 litre su ve 300 gram kurutulmus muhabbet ¢icegi orani esas alinmistir. Mordanlanan

yiin iplikler hazirlanan boya banyosunda 30 dakika kaynatilmistir. Gézlemlenen sonug



184

itibariyle oldukca parlak ve canli bir sar1 elde edilmistir. Renk paletinde yer alan agik sar1
icin fazla canli olan bu sar1 rengin kirilmasina yardime1 6zgiin bir regete olusturularak

yeni bir deneme yapilmustir.

Bu deneme i¢in sap mordan uygulanmis ve iki asamali bir boyama yapilmustir. i1k
boyama i¢in / kilo yiin 30 litre su ve 160 gram “pelit” orani ile 15 dakikalik bir boyama
yapilmustir. Ikinci asamada heniiz ilk boyadan ¢ikarilan yiin iplikler, “muhabbet ¢icegi”
ile hazirlanan boya banyosuna daldirilmistir. 7 kilogram yiin icin 30 litre su ve 200 gram
“muhabbet ¢icegi” oranyla ikinci asama boyama, 60 dakika kaynamayla
tamamlanmistir. (Resim 163), (Resim 164) Bu regete sonucunda pelit bitkisinin koyulugu
sayesinde muhabbet ¢iceginin parlak sar1 renginin kirildig1 ve istenilen daha az parlak

olan a¢ik sart renge ulasildig1 gézlemlenmistir. (Resim 165)

Resim 163- A¢ik Sar1 Renk Eldesi i¢in Yapilan Denemelerin Sonuglar1, Fotograf, Seher
Onemli, 2018
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Resim 164- Pelit ve Muhabbet Cicegi Bitkileri Oranlar1, Fotograf, Seher Onemli,
2018

Resim 165- Iki Asamal1 Sekilde Boyanan Daha az Parlak Olan A¢ik Sar1 Yiin Iplik,
Fotograf, Seher Onemli, 2018

Projenin tigiincii ana rengi olan mavi ve lacivert i¢in boyama iglemi farkli olan
“indigo bitkisi” kullanilmustir. “Indigo” boyama igin herhangi bir mordan islemi
uygulanmamaktadir. Toz halindeki indigonun suda ¢dziinebilmesi ve boyanin iplige

tutunabilmesi i¢in boya banyosu i¢ine cesitli recetelere gore degiskenlik gosteren farkl
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kimyasal maddeler eklenmektedir. Bu projede indigo boyama i¢in boya banyosuna
“hidrosiilfit” eklenmistir. / kilo yiin i¢in 30 litre su, 15 gram indigo ve 15 gram hidrostiilfit
orani esas alinmistir. (Resim 166) Tiim malzemeler ayni anda suyun igerisine eklenerek
boya banyosu 65°C ’ye ulasana kadar isitilmigtir. Hazirlanan boya banyosuna kuru yiin
iplikler daldirilarak elde etmek istenilen mavinin tonuna gore bekleme siiresi uzatilmistur.
Daldirilan iplikler suyun iginde sar1 rengini alirken sudan ¢ikartildiginda, havadaki
oksijenle reaksiyona girerek mavi renge dénmektedir. Istenilen koyuluga ulasana kadar
suyun i¢inde bekletilen yiin iplikler sudan ¢ikartilarak kontrol edilmis, slire ayarlamasi

bu sekilde gozlemleme dayali yapilmistir. (Resim 167)

Resim 166- Boyama Igin Hazirlanmis indigo ve Hidrosiilfit Oranlar1, Fotograf, Seher
Onemli, 2018

Resim 167- Indigo Deneme Boyama Sonucu, Fotograf, Seher Onemli, 2018
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Ag¢tk mavi boyama i¢in ise, lacivert boyama i¢in hazirlanip kullanilmis indigo boya
banyosuna ikinci kez iplikler daldirildiginda ve bekleme siiresi daha az tutuldugunda
istenilen mavi renge ulasilmistir. Hazirlanan boya suyuna daldirilan ilk iplikler boyanin
biiyiik ¢ogunlugunu ¢ektigi i¢cin geriye daha seyrelmis bir boya banyosu kalmaktadir.
Acik mavi tonlarim1 elde edebilmek i¢in, seyrelen boya banyosunun tekrar tekrar
kullanilmasiyla ipliklerin koyudan aciga renklendirilebilecegi gozlemlenmistir.
Uygulanan bu indigo regetesi ile istenilen sonuglara ulagilmis ve biyiik 6lg¢ekli

boyamalarda bu regete tekrar edilmistir. (Resim 168), (Resim 169)

Yikama sonrasinda iplikler sikilarak kurutulmak i¢in asilmistir. Boyama asamasi
tamamlanan iplikler kurutulduktan sonra yumaklar halinde sarilmis ve dokuma i¢in hazir

hale getirilmistir. (Resim 170), (Resim 171)

Resim 168- Indigo Boyama I¢in Hazirlanmis Yiin iplikler, Fotograf, Seher Onemli,
2018



188

Resim 169- indigo Boya Banyosu Sonrasinda Kurumaya Birakilan Yiin Iplikler,
Fotograf, Seher Onemli, 2018

Resim 170 - Farkli ipliklerle ve Regetelerle Yapilan Boyama Denemeleri, Fotograf,
Seher Onemli, 2018
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Resim 171- Dogal Boyalarla Renklendirilmis Yiin Ipliklerin Son Hali, Fotograf, Seher
Onemli, 2019

Esas dokumalara gecilmeden Once, boyanan ipliklerin olusturacagi tuse
incelemesi i¢in bir 6n ¢alisma yapilmistir. Siklig1 ve iplik numaralar1 uygun bulunan 6
numarali 6rnek dokumadaki degerler takip edilerek boyanan iplikler ile bir motif

dokunarak denenmistir. (Tablo 8)



Tablo 8: Denemenin teknik ozellikleri

Zemin Cozgi Sikhig1:

40 Tel/Dm

Diigiim/ilme Siklig::

17x 28 Dm?

Diiglimler Aras1 Atki Sayist:

2 (Bezayagi)

Iplik Numaras:

Cozgi: 3 Nm
(Pamuk)

Atk 2,2 Nm
(Yiin)

Digiim: 1,5 Nm

(Yiin)

190



191

3.3. GIYSI TASARIM UYGULAMALARI

Hali tekniginin giysi tasarimina doniistiiriilmesi i¢in istenilen tuse ozellikleri
deneme dokumalarla elde edildikten sonra, bu dokumaya uygun diisecek giysi tasarimlari
icin karar verme asamasina gelinmistir. Tasarimlarin olusturulmasi asamasinda, sade
motifleri ve yalin renkleriyle hali tarihinde ayricalikli bir yere sahip olan Selcuklu
Halilar’nin karakteristik 6zellikleri tasarim bileseni olarak se¢ilmistir. Bu halilarda yer
alan ve klasik Tiirk bezemelerinin en basarili 6rneklerini teskil eden geometrik motifler,
kufi yazilar ve sade renk kompozisyonu iist giysilere tasinarak etnik bir doniisiim

yaratilmak istenmistir.

Giysilerin desen ve form uyumlari saglanarak tasarim ayrintilarmin netlesmesiyle
kalip uygulamalarmin detaylarina karar verilmistir. Fazla parcali olmayan, az dikisle
birlestirilebilecek, desenleri bdlmemek i¢in genis yiizeyleri olan, viicudu sikmadan saran
ve hareket noktalarimda potluk yaratmayan kiyafetler olmasi iiretim bi¢cimi agisindan
karar verilen Ozelliklerdir. Ayrica giysilerin yaka, kol kenarlarmda ve kaliplarin
birlestirilme noktalarinda katlarm potluk yapmamasi ve hareket serbestligi saglamak

iizere el 6rme teknigi kullanilmistir.

Dokunacak kiyafetlerin viicudu sikmayan genis alanli ve ortalama 1200 gr/ m?
agirhiga sahip giysiler olacagi diisiiniildiiglinde bu tasarimlarin iist beden giysileri olmasi
uygun bulunmustur. Geleneksel halinin spor sik giyimde yorumlanmasi fikriyle kisa

bomber ceketler, yelekler ve kisa pango tasarimlar1 yapilmasina karar verilmistir.

5 adet tasarimdan 3’iiniin iiretilmesine karar verilmistir. iki ceket ve bir yelek
olarak ftretilecek 3 parca giysinin son halini saglayacak sekilde ylizey diizenlemeleri
yapildiktan sonra bu desenler bilgisayar ortaminda kaliplarin {izerine yerlestirilmistir.
Olusturulan kaliplarin ¢iktis1 alinip dokuma tezgahinda ¢ozgiilerin arkasina yerlestirilerek

uygulamalar dokunmustur.

Dokumalar, numunelerin dokundugu 3 ¢ozgii/cm sikliktaki, sabit civili el
tezgahinda dikis paylar1 dikkate alinarak yapilmistir. Tasarimlarda, temel 6rgii yapisi olan
bezayagi orgiisii ve Tiirk diigiimii kullanildig1 i¢cin desen sekli ve boyutlar1 konusunda

civili el tezgahi yeterli olmustur.
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Yiizey tasarimi sirasinda karar verildigi gibi, dokumalarda Tiirk digtimii ile
olusturulan havli yiizeylerle birlikte diiz dokuma teknigi de kullanilmistir. Bu birliktelik
yiizeyleri klasik hali goriintiisiinden ¢ikarmis, elde edilen orgiilerin farkl: ylikseklikleriyle
kabartma etkiler elde edilmis, diigimli dokunan yerler daha yiiksek ve hali
goriintiisiindeyken diiz dokunan yerlerin motifleri silinmis, havlar1 dokiilmiis eski hali
etkileriyle boyutlu bir yiizey olusturmustur. Ayrica havl yerlerin disinda yer alan diiz
dokuma alanlarda da farkl katlarda iplikler kullanilarak, diiz dokuma bdlgelerde de farkli
dokulara ulasilmistir. Boylece geleneksel bir iiretim yontemine, farkli bir bakis acisi
eklenerek geleneksel teknigin doniisiimii ve giincel tasarima evrilmesi vurgulanmastir.
Buna ek olarak kollu modellerde kol iki parcali olarak ¢alisilmis olup, i¢ kolda el orgiisii
kullanilmistir. Bunun sebebi, kolun altina gelen pargcanin dokuma olmasi durumunda
dokuma parcalarin, kol altinda kalinlik yapacak olmasi ve dokumanin yapisi itibariyle
esnek olmamasindan kaynaklanan hareket gilicliigli sebebiyle buralarda sis ile Oriilmiis
parcalar kullanilmistir. Dokumada kullanilan dogal boyayla renklendirilmis yiin ipliklerle
oOriilen, daha esnek ve ince olan el 6rgiisii parcalar sayesinde el dokuma giysi tasarimlarima

bir yiizey dokusu daha eklenmistir.

Dokunan pargalar tezgahtan ¢ikarildiktan sonra ¢ozgii iplikleri diigiimlenerek
dikime hazir hale getirilmis ve pargalarin arkasi kumas telayla desteklenerek dokumanin
esnekligi ve mukavemeti sabitlenmistir. Kol takma asamasinda ve yakanin bedene
takilma asamasinda Orme parcalar yerlestirilerek hareket rahathgi g6z Oniinde

bulundurulmustur.

Dikis pay1 verilerek dokunmus pargalarin makinede birlestirilme iglemi ardindan
astarlanan tasarimlar son goriiniimiine ulagmistir. Astar olarak kullamilmak iizere,
Gaziantep ilinin geleneksel bir dokumasi olan kutnu kumasi se¢ilmistir. Tasarimlara
uygun tercih edilen, ¢izgili ve diiz renklerde ii¢ ayr1 astarlik kumasa karar verilmistir.

(Resim 172)
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Resim 172- Astarhik Kutnu Kumaslari, Fotograf, Seher Onemli, 2019
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Resim 173- I. Tasarim, Orijinal, Seher Onemli, 2019
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Uriiniin bilgisayar ortamimda hazirlanmis yiizey diizenlemesi sirasinda motiflerin
form tiizerinde devamliligi saglanmistir. Motiflerin orijinal goériintiisii bozulmadan,
yiizeyde biiylitme/kiigliltme, yon degistirme, aralik saglama, eksiltme/bosaltma gibi
yontemlerle diizenlenmistir. Doku karakteriyle de oynamalar yapmak iizere, sadeve hav
kapl olan yiizeye diiz dokuma bolgeler eklenmistir. Hav bolgeleri ve diiz dokuma
bolgeleri arasinda hareketi saglamak i¢in karmasik gegis bolgeleri saglanmistir. Ardindan
kalib1 ¢ikarilarak desen yerlestirmesi yapilmistir. Desenlendirilmis giysi kalib1 tezgah
arkasina konarak dokumaya hazir hale getirilmistir. (Resim 173), (Resim 174), (Resim
175), (Resim 176), (Resim 177), (Resim 178)

Resim 174- |. Tasarimin Desenlendirilmis Kalib1, Orijinal, Seher Onemli, 2019
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Resim 175- I. Tasarimm Dokuma Uygulamasi, Fotograf, Seher Onemli, 2019
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Resim 176- . Tasarrmm Dokuma Uygulamasi, Fotograf, Seher Onemli, 2019
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Resim 177- |. Tasarimin Tezgahtan Cikarilan Arka Par¢asi, Fotograf, Seher Onemli,
2019
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Resim 178- |.Tasarimin Tezgahtan Cikarilan On Parcasi, F otograf, Seher Onemli, 2019
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Resim 179- I. Tasarimm On Goriiniimii, Fotograf, Seher Onemli, 2019

Resim 180- I. Tasarim Arka Goriiniimii, Fotograf, Seher Onemli, 2019
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Resim 181- I. Tasarimdan Ayrinti, Fotograf, Seher Onemli, 2019
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Resim 182- Il. Tasarm, Orijinal, Seher Onemli, 2019
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Resim 183 - I1. Tasarimm Desenlendirilmis Arka Kalibi, Orijinal, Seher Onemli,
2019

Resim 184 - I1. Tasarimin Desenlendirilmis On Kalib1, Orijinal, Seher Onemli, 2019
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Resim 185 - I1. Tasarimm Desenlendirilmis Kol Kalibi, Orijinal, Seher Onemli,
2019
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Resim 186- Il. Tasarimin Arka Beden Dokuma Uygulamasi, Fotograf, Seher
Onemli, 2019

Resim 187- 11.Tasarimm Kol Dokuma Uygulamasi, Fotograf, Seher Onemli, 2019
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Resim 189- Il. Tasarimim Tezgahtan Cikarilan On Parcasi, Fotograf, Seher Onemli,
2019
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Resim 191- Il. Tasarimdan Bir Goriiniim, Fotograf, Seher Onemli, 2019
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Resim 193- Il.Tasarimdan Ayrinti, Fotograf, Seher Onemli, 2019
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Resim 194- Il. Tasarimin Yandan Goriiniimii, Fotograf, Seher Onemli, 2019
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Resim 195- I11. Tasarim, Orijinal, Seher Onemli, 2019
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Resim 196- I11. Tasarimm Desenlendirilmis Arka Kalibi, Orijinal, Seher Onemli,
2019
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Resim 197- 111. Tasarimm Desenlendirilmis On Kalibi, Orijinal, Seher Onemli,
2019
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Resim 198- I11. Tasarimim Desenlendirilmis Kol Kalibi, Orijinal, Seher Onemli,
2019

Resim 199- I1l.Tasarimin Arka Beden Dokuma Uygulamasi, Fotograf,

Seher Onemli, 2019
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Resim 200- I11. Tasarimin Tezgahtan Cikarilan Arka Pargasi, Fotograf, Seher
Onemli, 2019

Resim 201- 111. Tasarimin Tezgahtan Cikarilan On Pargasi, Fotograf, Seher
Onemli, 2019
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Resim 203- I11. Tasarimdan Bir Goriiniim, Fotograf, Seher Onemli, 2019
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Resim 205- I11. Tasarimdan Bir Goriiniim, Fotograf, Seher Onemli, 2019
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Resim 206- I11. Tasarimdan Ayrint1, Fotograf, Seher Onemli, 2019
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Resim 207- IV. Tasarim, Orijinal, Seher Onemli, 2019
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Resim 208- IV. Tasarimin Desenlendirilmis Kalibi, Orijinal, Seher Onemli, 2019
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Resim 209- V. Tasarim, Orijinal, Seher Onemli, 2019
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Resim 210 - V. Tasarimin Desenlendirilmis Kalib1, Orijinal, Seher Onemli,
2019
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SONUC

Tiirklerinin yurt tuttugu cografyanin sartlari, hayvanciliga elverisli genis meralara
sahip olmalari, bu sayede de yliniin bol miktarlarda temin edilmesi, onlarin dokumaciligin
hammaddesi olan iplige kolay ulastiklarina isaret eder. Aynmi zamanda Oliilerin
gomiildiikleri kurganlardan ¢ikan en eski tekstil kalintilar1 ve doneme ait ele gegirilen hali
buluntular1 birlikte degerlendirildiginde halinmn ilk kez Tiirk kavimleri tarafindan

dokundugu yaygin goriisii giiglenmektedir.

Halinin giintimiizdeki iiretim ve kullanim kosullarina bakildiginda, modern i¢
mekanlarda alani dekore etmek, daha sicak ve konforlu bir alan yaratabilmek icin hala
tercih edildigi gozlenmektedir. Tiikketim caginin sunmus oldugu cesitlilik ve i¢
mekanlarin tasarim egilimleriyle sekillenen halilarda genis bir tasarim yelpazesi
yaratmustir. Bu ¢cergevede hali liretimi bir taraftan gelisen teknoloji sayesinde makinelerle
hizlanirken 6te yandan el dokuma {iretimi de ¢cagdas desenleriyle veya geleneksel haliyle
devam etmektedir. Tiiketici egilimlerinin yalniz bir yonde olmadigi, coklu tasarim
egilimlerinin oldugu giiniimiizde, hali tasarimlar1 da farkli bir¢ok tasarim anlayisiyla

iiretilmeye devam etmektedir.

Bu baglamda geleneksel kullanimi yaninda, yeni kullanim olanaklar1 6nermek
onemlidir. Bunu saglarken, yeni nesil tiiketicilerin beklentilerine dikkat etmek
gerekmektedir. Kiiltlir mirasimizin Ornekleri, gliniimiiz tekstil diinyasinda estetik
beklentileri karsilayarak yeni alici kitlelerini kendine ¢ekmeyi hedeflemelidir. Tiim bu
stirecte, el liretimini desteklemeli, dogaya saygili, ekolojik, siirdiiriilebilir bir iiretim
semasi izlenmeli ve ayni zamanda ekonomiye de katki deger saglanmalidir. Manevi bir
deger olan geleneksel iiretimleri giincel hayata adapte ederken, ortaya ¢ikan iiriin

ciktilarinin da gevreye ve insanlara deger katmasi1 gerekmektedir.

[lgili ¢aligmalar1 amacina uygun bir sekilde ilerletebilmek i¢in konunun detaylt
sekilde incelenerek gerekli kuramsal bilginin saglanmasi gerekmektedir. Tasarimlarinin
gorsel ve kavramsal dayanagini olusturacak bilgi kaynagina sahip olmak tasarimcinin

hareket alaninin belirlenmesi agisindan Snemlidir. Konuyla ilgili yazili ve gorsel
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kaynaklarin arastirilmasi tasarimcinin entelektiiel diinyasini genisleterek buna katki

saglamaktadir.

Bu baglamda, halinin giincel tekstil tasariminda kullanimin1 destekleyecek bilgi
havuzu i¢in Tiirklerin hali {iretimi iizerine ayrintili bir kaynak arastirmasi yapilmis ve
halilar kronolojik agidan smiflandirilmistir. Giiniimiize ulasan eski hali bulgularindan
itibaren donemlerine gore karakter analizleri yapilmis ve bu tekstillerin zaman i¢indeki

degisimleri ¢esitli agilardan incelenerek yorumlanmaistir.

Gogebe yasam tarzinin geregi olan ¢adirlarda kullanilan halilar, ilerleyen tarihsel
stirecte yerlesik hayatin barinagi evlere ve saraylara tasmmustir. Halinin geleneksel iiretim
stirecinin yogun emege ve yiiksek bir estetik degere dayanmasi her ¢agda kiymetli bir
esya olarak goriilmesini saglamistir. Cogunlukla kadinlarin el emegiyle ortaya c¢ikan
halilar birtakim 6zellikleri sayesinde sozsiiz bir iletisim araci olmustur. Tiirklerin go¢
yollar1 boyunca tagman halilarm bdlgeler icinde kendilerine ait karakterlere biirtinerek
farkli renk, motif ve desenlerle kendine ait bir dil yarattig1 goriilmektedir. Halilar, onu
dokuyanin emegiyle beraber, barmndirdigi 6zelliklere gore bolgelerin sessiz dilini
olusturmus olup, bizlere iretildikleri bolgelerin kiiltiir diinyast hakkinda bilgiler

vermektedir.

Genisleyen sinirlar, ticaret yollar1 ve siyasi politikalar sebebiyle diinyaya yayilan
halilar her zaman Dogu’nun liikksii olarak anilmistir. Oyle ki 15. ve 16. yiizyillarda
Avrupa’da Tiirk halis1 varligin ve gosterisin bir sembolii haline gelmis, zaman zaman
devletleraras: iliskilerde iyi niyet gostergesi olarak kullanilan kiymetli bir hediye
olmustur. Zamaninm iinlii Avrupali ressamlarinin yaghboya tablolarinda yer alan Tiirk
halist desenleri bu konuda olduk¢a zengin bir kaynak olarak gosterilirken, bu resimler

donemin hali karakterini incelememizde de nitelikli bir belge gorevi tistlenmistir.

Tekstil tarihinde kiymetli bir yere sahip olan hali, Endiistri Devrimi ile birlikte
yeni diinya anlayiginin gelistigi donemde i¢ mekanlara modern ve yeni bir kimlikle dahil

olmaya baslamistir.

Geleneksel tekstillerin ¢agdas bir bakis agisiyla yorumlanmasi, malzeme ve

teknigin anlatilmak istenen mesajin iletilmesinde bir gérev listlenmesi tekstili bir sanat
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malzemesine de donistirmiistiir. Tekstil malzemelerinin kendine has bir takim fiziksel
ve kimyasal 6zellikleri, sanat¢ilara kendilerini ifade etmede genis imkanlar saglamistir.
“Tekstil ve lif sanatr” kavrami bu disiplinle ¢alisan sanatg¢ilarin yarattigi bir sanat kolu
olmustur. Genis bir perspektife ve hikayeye sahip geleneksel tekstiller de lif sanatinin
onemli enstriimanlar1 haline gelmistir. Bu asamada hali da, sahip oldugu karakter

ozellikleriyle bu alanda kendine ayr1 bir yer edinmistir.

Halinin sanat ve tasarim anlaminda tiim bu gelismeler ile beraber evrilmesi ve
yeni bir kimlik kazanmas1 giiniimiizde devam etmektedir. Giiniimiiz ¢agdas sanatc¢ilari,
haliy1 bazen bir imge seklinde ¢alismalara dahil etmekte, bazen de sahip oldugu motif,

renk ve geleneksel tislubundan faydalanarak bir anlatim aracina doniistiirmektedir.

Tekstil tasarimi agisindan bakildiginda ise, halinin giinlimiiz tasarimcilari
tarafindan yeni yaklasimlarla modern i¢ mekan tasarimlarma uygun diisecek bigimde
yorumlandig1 da goriilmektedir. Geleneksel hali goriintiilerinden kopmadan, eski
halilarmn cesitli yontemlerle manipiile edilmesi ya da halinin geleneksel liretim teknigini
alarak geleneksel bi¢imin tamamen diginda tasarimlarla ele alinmasi bu yorumlara 6rnek

olarak verilebilir.

Halinin kendine 6zgii 6zellikleriyle son donemlerde giyim alanindaki {inlii moda
markalarinda kullanildig1 goriilmektedir. Birgok {inlii hazir giyim ya da haute couture
markasinin geleneksel halilarin motif, renk veya tekniginden etkilenerek tasarimlar
sundugu gozlemlenmistir. Tasarimcilar gegmisten ilham alarak Diinya’nin ortak mirasi
olarak kabul edilebilecek geleneksel tekstil tekniklerini, markalarini destekleyen kalitede,
el is¢iligine odakli, katma degeri yiiksek iiriinlere dontistiirmektedir. Yiiksek el isciligi ile
yaratilan bu tasarimlarin miisterileri, ge¢misten gelen ve bir hikayesi olan bu tekniklerle
yaratilan essiz ve yiiksek fiyatli {irlinlere sahip olarak ayricalikli olma hissini

deneyimlemektedir.

Tiim bu ¢ergevede, halinin giiniimiiz sanat¢1 ve tasarimcilara tham kaynagi oldugu

ve genis uygulama alanina sahip oldugu soylenebilir.

Kiltirimiizde oOnemli bir yere sahip olan halmin, farkli bir amacla

kullanilabilecegi bir alan yaratmak ve geleneksel tekstil teknikleriyle 6zel tasarim
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iirlinleri olusturmak ¢aligsmanin ana hedefidir. Bu anlayisla, uzun vakitler alan geleneksel
hali dokuma teknigi, cagdas bir tasarimci bakis agisiyla giinliik hayatta giyilebilen dis
giyim pargalarina doniistiiriilmiistiir. Tasarim siirecinde hal; dikilebilirlik, dokiim ve tuse
ozellikleriyle degerlendirilerek giyilebilirlik acisindan ele alinmig, uygun kriterler

saglanmistir.

Hiza bagl iiretim anlayis1 disinda, kalici ve biricik olan 6zel tasarim tiriinler
iiretme anlayisiyla tamamen geleneksel yontemlere bagli kalinarak iiretilecek giysilerin
boyama 6zelliklerinin de geleneksel yontemlerle saglanmasi tamamlayict unsurdur. Bu
nedenle dokunacak halilarm ipliklerinin dogal boyalarla renklendirilmesine karar
verilmistir. Cevreye ve insana zararsiz dogal boyalar tercih edilirken, kiiltiirel degerlerin
giincele tasinmasi duyarliligiyla beraber doga ve insana karsi duyarlilik da g6z oniinde

bulundurulmustur.

Giincel moda egilimleri takip edilerek, tasarimlar form 6zellikleri kisa ceketler
ve basit kesimli yelekler olarak netlestirilmistir. Yiizey diizenleme siirecinde ise yine
glinimiiz giyim modasinda tercih edilen form desen iligkileri dogrultusunda sade ve
etkileyici karaktere sahip Selguklu halilarindan ilham alinarak ¢alisilmasina karar
verilmistir. Selguklu halilarindaki yalin renk kompozisyonuna bagh kalmarak, halilar
iizerindeki motifler giysilerin belirli bolgelerinde yogunluk ve denge unsurlar1 gézetilerek
yerlestirilmistir. Desenler giysilerin bazi1 bolgelerinde tek diizeligi ve yogunlugu kirmak
icin silinerek yerlestirilirken, “paca ¢ikarma” yontemi uygulanmistir. Doku degerleri
iizerinde caligilarak hav ve diiz dokuma bolgelerinde yer degisikligi yapilmis ve klasik

hal1 dokusu yeni bir goriintiiye doniistiiriilmiistiir.

Az dikis gerektiren giysi parcalar1 olmasina 6zen gosterilerek tasarlanan
kiyafetlerin giysi kaliplar1 bilgisayar ortaminda desenlendirilerek tasarimlar dokumaya
hazir hale getirilmistir. Geleneksel hali dokuma teknigi ve bi¢iminden yola ¢ikarak,
iretilen tasarimlarda “liikks spor siklik” yakalanmistir. Tasarimlarin bazi yerlerinde el
orme detaylar kullanilmistir. Bunun sebebi, giysinin koltuk alt1 ve yaka gibi esneklik
gerektiren  yerlerinde, dokumanin esneme kabiliyetinin yetersiz olacaginin
ongoriilmesidir. Kullanic1 konforu ve hareket performansi agisindan 6rme kullanilarak

iyilestirilme amaclanmistir.
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Sonug olarak; iletisimin goriintiiye dayali oldugu giinlimiiz diinyasinda imgelerin
cagrisimlari1 onem kazanmustir. Hali, motifleri ve yap1 6zellikleriyle kiiltiiriimiiziin 6nemli
bir imgesidir. Tekstil kiiltiirlimiiziin en 6nemli unsurlarindan olan ve diinyada bilinirligi
yiiksek olan halinin imgesel giicliyle giincel modada yer almasi onu siirekli giindemde
tutmak acisindan 6nemlidir. Bu nedenle halinin ekonomik getirisi de dikkate alinarak,
yeni nesil tiketicilere hitap edebilecek giincel egilimlere uygun yeni bir iriine

dontistiiriilerek kullanim alani alternatifi sunulmustur.
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