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OZET
Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya dogru uzanan tarihi iginde, maruz
kaldiklar1 iklim sartlari, savaglar, gocler ve ekonomik siiregler, tiim yasamlarini
etkilemistir. Degisen cografi konum ile yerlesik hayata gegen Tiirkler, bu yeni olusum ile
kiiltiir ve sanat anlayiglarini geldikleri topraklarda edindikleriyle harmanlayip kendi sanat

kimliklerini ortaya koymuslardir.

Onceleri, giinlilk gereksinimleri ile iiretilen seramikler, zaman igerisinde
bulundugu topraklarin etkisi ile sekillenmislerdir. Selguklu, Beylikler ve Osmanl
Donemi Seramikleri, birbirini takip eden tarihsel izlerini de ylizyillar boyunca
beraberinde getirmistir. Tiirk seramik sanatinda uygulanmis her bir teknik, kullanilan
malzeme ve islenen desen, ait oldugu dénemin estetik anlayisini, yasam tarzini, kiiltiirel
yapisini tamamlayict unsurlar olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Orta Asya Selguklu
doneminden, Anadolu’da Beylikler doneminden Osmanli’ya gegen siirede birbirinden
beslenen ancak sosyo- ekonomik- politik etkilesimleri ve inanglar1 dogrultusunda evrilen

yeni kimlikleri ile ortaya ¢ikmislardir.

Selguklu, Beylikler ve Osmanli donemi seramiklerinin tiretim merkezleri,
tiretim Ozellikleri, bicim ve desen-kompozisyonlart ele alinmigtir. Ayrica Tirk
seramiklerinde kullanilan ; Sgraffito teknigi, slip teknigi (astar bezeme), kabartma
teknigi, swralti teknigi, liister teknigi, minai teknigi, lacvardina teknigi, ¢ini mozaik
teknigi, renkli sir teknigi, lakabi teknigi, cuerda seca teknigi gibi bazi1 seramik teknikleri

sir Ozellikleriyle incelenmis ve gorseller ile desteklenmistir.

Tiirk seramik tarihindeki en 6nemli li¢ donemin yer aldigi, giiniimiize ulasan
sinirli ornekleri ile seramiklere yonelik daha Once yapilan arastirmalar ve bulgular
sonucunda elde edinilen bilgiler 1s18inda hazirlanan ¢alisma, bu alanda yapilacak olan

yeni aragtirma ve ¢aligmalara bir kaynak olabilmesi iimid edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Selguklu, Beylikler, Osmanli, Seramik, Teknik



ABSTRACT

Throughout the history of Turks from Central Asia to Anatolia, the climatic
conditions, Wars, migrations and economic processes they were exposed to affected their
entire lives. The Turks, who have lead a sedentary life with a changing geographical
location, with this new formation, have blended their understanding of culture and art
with those they acquired in the land they came from, and have revealed their own art

identities.

Previously, ceramics produced with daily requirements were shaped by the
influence of the soils in which they were found over time. Period of Seljuk, Principalities
and Ottoman ceramics have brought with them successive historical traces over the
centuries. Each technique which was applied in Turkish ceramic art, the material used
and the pattern processed, the aesthetic understanding of the period to which it belongs,
life style and cultural structure are complementary elements. They emerged with their
new identities, which fed each other from the Seljuk period in Central Asia to the Ottoman
Empire in Anatolia, but evolved in line with their socio-economic-political interactions

and beliefs.

Period of Seljuk, principalities and Ottoman's production centers of ceramics ,
production characteristics, form and pattern-compositions were discussed. Moreover,
some ceramic techniques such as Sgraffito technique, slip technique (lining decoration),
relief technique, underglaze technique, luster technique, minai technique, lajvardina
technique, tile mosaic technique, colored glaze technique, lakabi technique, cuerda seca

technique were examined with glaze features and supported with visuals.

This study was prepared in the light of the information obtained as a result of
previous researches and findings on ceramics with limited samples that have reached the
present day, which includes the three most important periods in the history of Turkish
ceramics, and it was hoped that it could be a source for new research and studies to be

conducted in this field.
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ONSOZ
Cini ve seramik sanat1, Islam siisleme sanatlarinda, Biiyiik Selcuklularin ortaya
koydugu yeni teknikler ve o zamana kadar esi benzeri goriilmeyen Ornekler ile yerini
belirlemistir. Anadolu’ya uzanacak olan ¢ini ve seramik sanati, Beylikler ve Osmanl
Donemine kadar gelisen tarz ve teknikler ile devam etmistir. Giiniimiize kadar ulagsan
ornekler ve belgeler dogrultusunda bu teknikleri donemsel olarak incelemek ve

adlandirmak miimkiin olup aragtirmalar halen devam etmektedir.

Lisans egitimim sirasinda &grenmis ve uygulamis oldugum bazi seramik
tekniklerini Yiiksek lisans egitimim siirecinde arastirmaya devam ettim ve bu teknikleri
bir arada toparlayabilecegim bir kaynak olusturmaya karar vererek tez konumu
belirledim. Selguklu, Beylikler ve Osmanli Donemi seramiklerinin gelisim siirecini
inceledim ve uygulama olarak bu donemlerde gelistirilmis olan seramik tekniklerini ve
sir Ozelliklerini gegmiste yapilmig olan form ve bezeme bi¢iminden ¢ok uzaklasmayarak

ele aldim.

(Calisma agsamasinda, tez konusunu segmemde beni yonlendiren, hazirlarken yol
gosteren ve degerli bilgilerini her konuda benden esirgemeyen danigsmanim Dog. Atilla
Cengiz Kilig’a, bu siiregte beni destekleyen ve tez caligmalarim sirasinda fikir
yardimlarin1 benden esirgemeyen arkadaglarim; Dila S6kmen, Nuran Yildizel ve Koza
Kirtay’a, egitim siirecimde bugiinlere gelmemi saglayan anne, babama ve ayrica inangla,
sabirla her zaman yanimda olan, beni destekleyen esim Burak Agdemir’e sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Banu Agdemir
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GIRIS

Selguklu Tiirkleri Asya’dan Anadolu’ya uzanan bir imparatorluk kurmuslardir.
Bu imparatorluk sonrasi sanat alaninda Iran’da ciddi bir basar1 séz konusudur. Biiyiik
Selguklu Doneminden Osmanli dénemine kadar uzanan geleneksel seramik sanati
gelisiminin, iran ve Tiirk toplumlarinda devirlerine gére farkliliklar gosterdigi
bilinmektedir. Selguklu Déneminde geleneksel seramik sanatinin gelisimi mimaride sirli-
sirsiz tugla ile ortaya ¢ikmistir. Tiirk seramiklerinde goriilen teknikleri tam anlamiyla
kronolojik olarak siralamak simdiye kadar yapilmis olan ¢alismalar neticesinde
miimkiindiir. SOyle ki teknikler birbirini sirast ile izlemese de kendi i¢inde etkilesimler

barindirir.

Geleneksel Tiirk seramik tarihinde fritli kaplarin ilk olarak Biiyiik Selguklu
doneminde Kasan ¢amurunda kullanildigi goriilmiistiir. Osmanli Déneminde ise fritli
camur yapist Iznik kaplarinda karsimiza ¢ikmaktadir fakat iki donemde de kullanilan
fritin biinyedeki dzellikleri farklidir. iznik kaplarinda frite gore kil orani, Iran’daki fritli

kaplara oranla daha az kullanilmistir.

Kursunlu sir yapisinin ilk kez kullanildigi geleneksel seramikler Iran
comleklerinde goriiliir. Beylikler Devrinde Erken Osmanli seramiklerinde de goriilen
kursunlu sir 6zelligi baslarda kalsiyum-alkali iken sonralar1 astar ve renk kullaniminin
ortaya ¢ikmasiyla birlikte kursun-alkali-silikat yapisina doniigmiistiir. Osmanli Donemi
seramiklerinde de goriilen kursun kullanimi iran’daki kursunlu sir yapisindan farkli
ozelliktedir. Iran c¢omlekleri soda-alkali frit, Iznik seramikleri ise kursun-frit

igcermektedir.

Geleneksel seramiklerin iiretim merkezleri donemlerine goére degiskenlik
gostermistir. Selguklu Donemi seramiklerinin en 6nemli iiretim merkezlerini Rey, Kasan,
Rakka, Rusafa, Samsat, Ani, Ahlat, Konya olarak siralayabiliriz. Geg¢is devri olan
Beylikler Dénemi Seramiklerinin bilinen en énemli iiretim merkezi Iznik’tir. Osmanl
Dénemindeki iiretim merkezleri ise baslica Iznik, Kiitahya ve Bursa’ya olan yakinlig

sebebi ile Istanbul’dur. Seramiklerin iiretim merkezleri arastirmalar sonucunda bilinse de



hangi seramiklerin nerede iiretilmis oldugu ancak desen ve biinye 6zelligi bakimindan

tespit edilmistir.

Beylikler ve Osmanli donemi geleneksel seramiklerinin teknik ve desen
Ozellikleri Selguklu donemi seramiklerinin izlerini tasir. Selguklularin buldugu seramik
teknikleri birbirini takip eden donemlerde gelistirilmistir. Bu ic donemde karsimiza ¢ikan
geleneksel seramik tekniklerinin ¢ikis noktasi Selguklular zamaninda oldugundan tezde
ele alinan seramiklerin sir 6zellikleri, geleneksel seramik teknikleri {izerinden ve genel
anlamda Selguklu donemi seramikleri ele alinarak anlatilmistir. Bu baglamda tezde
yapilan yeni tretimlerin ¢ikis noktasi yine Selguklu donemi seramiklerinde goriilen
geleneksel seramik teknikleri tizerinden bigim, form, bezeme ve sir 6zelligi bakimindan

geemiste yapilmis olan seramiklerden ¢ok uzaklagsmayan ornekler ile uygulanmistir.

Osmanli Dénemi belgelerinde duvar ¢inilerine “kasi”, nadir olarak “sir¢a”, mutfak
ve sofrada kullanilan kap kacaklara ise “Evani” denilmistir (Atasoy, Raby, 1989: 25).
Buna dayanarak giiniimiizde evani tanimi seramik form bigimlerini karsilamaktadir.
Tezde arastirilan ve uygulamasi yapilan tekniklerden “cuerda seca” ve “mozaik c¢ini
teknigi” haricindeki teknikler adlandirilirken “geleneksel seramik teknigi” olarak ele
alinmigtir. Ayrica tezde arastirilan ve uygulamasi yapilan geleneksel seramik teknikleri

genel anlamda form bigimlerinden olugsmaktadir.

“Selguklu, Beylikler Ve Osmanli Dénemi Seramiklerinde Kullanilmig Sirlarin
Ozellikleri Ve Uygulamalar” adl tez ¢alismas1 3 boliimden olusmaktadir. 1. béliim 3 ana
baslik altinda incelenmistir. Ilk olarak Selguklu donemi seramiklerinin 6zelliklerinden ve
iiretim merkezlerinden bahsedilmis, ayrica Selcuklu doneminde goriilen sirsiz, akitma,
ajur ve delik dekorlu seramikler hakkinda bilgi verilmistir. 2. ana baslik; Beylikler
Dénemi seramiklerinin dzelliklerini, {iretim merkezlerini ve Erken Iznik (Milet Isi)
seramiklerini kapsamaktadir. Osmanli Donemi seramiklerinin 6zellikleri ve iiretim
merkezleri, Iznik, Kiitahya ve Canakkale seramikleri ise 3. ana baslk icinde

incelenmistir.

Tezin 2. bolimiinde Sel¢uklu, Beylikler ve Osmanli donemi seramiklerinde

kullanilmis sirlarin 6zellikleri ve geleneksel seramik teknikleri ele alinmistir. Bu boliimii



2 ana bashik olusturmaktadir. ilk olarak kullanilmis sirlarin 6zelliklerine ve geleneksel
seramik tekniklerine yer verilmis ve bu teknikler alt basliklar halinde, sgraffito, slip, (astar
bezeme), kabartma, siralti, liister minai, lacvardina, ¢ini mozaik, renkli sir, lakabi, cuerda

seca teknikleri olarak sir 6zellikleriyle birlikte incelenmistir.

3. ve son bolim tez uygulamalarim1 kapsamaktadir. Bu bdéliimde Selguklu,
Beylikler ve Osmanli donemi seramiklerinde kullanilan teknikler, gecmisteki sir ve

bezeme 6zellikleri goz dniinde bulundurularak birebir tiretimi yapilmistir.



1.BOLUM

SELCUKLU, BEYLIKLER VE OSMANLI DONEMIi
SERAMIKLERININ OZELLIKLERI



1. BOLUM

SELCUKLU, BEYLIKLER VE OSMANLI DONEMi SERAMIKLERININ
OZELLIKLERI

1.1  Sel¢uklu Dénemi Seramiklerinin Ozellikleri

Biiytlik Selguklu Donemi seramik sanati1 giliciinli sanat korucularindan aliyordu.
Bunlar nitekim sanatta ve ticarette kendilerini siirekli yenileyen, 6zellikle seramik
alaninda farkl1 tekniklere agik olan Selguklu yoneticileri idi. Saray cevresinde ve Isfahan,
Rey gibi merkezlerde déonemin en sasali 6rnekleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. (Kerametli,
1979: 75).

Selguklularm iran, Irak ve Suriye’de kurduklar1 egemenlik sonucunda Iran’da
sanat, basarinin zirvesine ulasir. Ozellikle Iran, Selguklularin egemenligi altina girdikten
sonra mimari alanda en {Ustlin Orneklerini sergilemis, Pers seramiklerine de biiyiik
degisimler getirmistir. Yenilik olarak 6nce beyaz biinyeli camur lizerine denemeler
baslanmig ve mimaride gosterdikleri bagariy1 formlara da yansitmiglardir. Cok renkli
teknikte yapilan Ornekler, siraltt ve siriisti denemeleriyle birbirini takip etmistir

(Charleston, 1977: 81).

12. ve 14. yiizyilda, Feldspat ve Kuvars aym biinye {izerinde, Suriye ve Iran’da
seramik tiretimi yapan ¢omlekgiler tarafindan kullanilmis, ozellikle kuvarsli ¢amur
benimsenmistir. (Bernsted, Marie, 2003: 27-28). Comlekgiler kursunu , (miirdesenk,
kirmizi ve beyaz kursun) kursun ayristirmak i¢in yapilmis firinlarda denemis ve
kullanmislardir. Bu firmlarin iistlerinde bulunan delikten toplanan kursunu 6nce 1sitip,

sonra Ggiitiip tamamen kurutup kullanilmistir. (Atasoy, Raby, 1989: 51).

Iranli Comlekgiler, {iretim atdlyelerini belirli bir diizen iizerine kurmuslardi.
Firmnlarini {iretim yerlerinde veya liretim mekanlari disinda kurarlarken, tasarim ve
comlek islerini ortak alanlarda yapmislardir. Malzemelerini kullanilmayan alanlar i¢ine
yerlestirip, Uriinleri kurutma, pigmis {riinlere ve pisirilmemis {riinlere bir alan

olusturmuslardir. iran Cémlekgilerinin iiretim teknikleri genellikle kil kalip ve ¢omlekgi



carkiyla sekillendirme olmustur. Merkezkag kuvveti ile isleyen ¢omlekgi tornalari Iran’da
ki ¢comlekgilerden giiniimiize gelen zaman icginde kullanilmaya devam etmistir. Bu
sistemin tercih edilmesinin sebebi, saat yoniinde donebilen tablay1 ayaktan alinan kuvvet

ile gevrilebilmesi ve iki elin serbest kalmasidir. (Atasoy, Raby, 1989: 51).

“Islam sanatinda biiyiik 6nem tagiyan bir olay, Iranin Selcuk Tiirkleri
tarafindan alinmasidir. Bigim siisleme ve kap ol¢iileri bakimindan daha énce
bulunmayan bir giicle yeni atilimlar ve ¢abuklasma goriilmeye baslar. Bi¢im
stisleme ve kap olciileri bakimindan sonsuz degisik 6rnekler yaratilmistir. Her
ne Hint Okyanusuna kadar yayilan genis sinirlarina devlet etkinliklerini 1037-
1157 yular arasinda kisa bir siire icinde Ortadogu'va gelmis olan Tiirk
topluluklar: bolgenin her yerine gerek Tiirk Emirlikleri gerekse Ata-beyleri
olarak kiiltiirlerini XIII. yiizyilin sonuna kadar siirdiirmiislerdir (Kerametli,
1979:74).”

Bir bagka camur sekillendirme sistemi sadece Islam sanatinda gdriilen kil kalip
teknigidir. Bu teknigin asil ortaya ¢ikis sebebi, girift olan desenleri daha kolay bir sekilde
¢omleklere uygulayabilmekti. Once damga seklindeki ¢amura deseni sekillendirip, hatta
daha sonra pisirip deri sertligine gelen farkli bir ¢omlek iizerinde karmasik desenleri
¢oziimleyebiliyorlardi. Uretime bir siire boyle devam edip daha sonralari daha zor
desenler icin adeta kap sekillerini olusturan kaliplar iiretmeye basladilar. Boylelikle bu
kaliplar hem daha ¢ok ve kolay bir tiretim hem de uzun yillar kullanilabilecek bir tiretim
teknigini ortaya ¢ikarmisti (Watson, 2004: 26-28). Buna ragmen, 12. yiizyilda kalipla
tiretilen seramikler yavas yavas sinirlanmisti. Kendini daha ¢ok figiiratif kaplara ve {i¢
boyutlu heykelimsi formlara ve 13. yiizyilda yapilan mimari ¢inilere birakmisti. Bunun
tek sebebi kaliptan ¢ikan formlarin girinti ve ¢ikintilarinin elde oyulan veya kabartilan
seramikler kadar detayl goziikkmemesi ve 6zellikle uygulanan farkli renklerdeki sirlarin

detaylarda kendini géstermemesi idi (Kerametli, 1979: 76).

Dénemin sartlarina gore Iranli Comlekgiler gesitli teknikleri harmanlamislardir.
Bu usul bize deneme yanilma ydnteminin siklikla tekrar edildigini gosterir. Ornegin sulu
bir kivamda hazirlanan ¢amur biinyesi yiiksek oranda silika, ayni oranlarda beyaz kil ve
cam fritten olusurdu. Camurun esneklik oranini artirmak igin ise idrar veya sirke

kullanildig diisiiniiliir. (Atasoy, Raby, 1989: 51).



Fotograf 2: Biiyiik Selguklu Dénemi iran’da Kullanilan Kil Kalip
Kaynak: (Watson, 2004: 148)
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Fotograf 1: Biiyiik Selguklu Dénemi Iran’da Kullanilan Miihiir Ve Damgalar
Kaynak: (Watson, 2004: 149)

Selguklu seramik sanati formlar1 bi¢cim ve islevsel olarak ele alindiginda, hem

zarafete hem de kullanima y&nelik tasarlandig diisiiniilebilir. (Oztiirk, 1994: 105).

Oztiirk kitabinda; “Selcuklu seramik formlari, agza dogru acilan
yiiksek govdeleri kaideden sonra siskinlesen, yine kaideden gévdenin yarisina
kadar a¢ilan ve daha sonra ayni ¢apt koruyarak devam eden kaplar, yayvan ve



kenarli tabaklar, siskin govdeli silindirik kiiplerle, matara ve yag kandilleriyle
karakteristik bir form anlayisi sunmaktadir. Giinliik kullanmim esyalari, “iglevi
yerine getirmekten baska, iistlendirdikleri islevin kazandirdigr big¢imi de
almaktadur. Bu baglamda giinliik kullanim egyalarinin bigim islev baglantisi ¢ok
giicliidiir” seklindeki Selcuklu seramik formlarmm tammlar (Oztiirk, 1994:
105).”

Selcuklu Dénemi Seramiklerinin Uretim Merkezleri

Selguklu donemi yerlesim merkezlerinde yapilan ¢alismalarda, birbirinden farkli
iisluplarda seramik tekniklerine rastlanmustir. Bunlarin birgogu Suriye ve Iran
seramiklerine ¢ok benzer bigimde sirli, sirsiz, oyma ve liister gibi tekniklerdir. Buradan,
12. ve 13. yiizyill Selguklularin yasadigi Samsat, Gritille gibi merkezlerde yapilan
caligmalarda seramiklerin Rakka’dan ithal edilebildigi akla gelmektedir fakat bir diger
thtimal ise bu seramiklerin ithal edildigi diisiiniilen seramiklere benzer olarak bu yerlesim
yerlerinde taklit edilmis olmasi olasiligidir. Samsat kazilarinda ele gegen seramikler
Anadolu kazilarinda da goze carpar. Bu kazilarda bulunan seramikler birbiriyle ayni

ozellikleri tasimasi sebebi ile dnem tasimaktadir (Oney, 2002: 376).

Suriye’den getirtilen ustalarin bu yerlesim merkezlerinde {iretim yaptigi
diisiniilmektedir. Bunun sebebi ise gilinimiizde miizelerde sergilenmekte olan,
Anadolu’da bulunan 6rneklerin, Suriye’ye ait kabartma vb. gibi tekniklerde yapilmis olan
seramik parcalaridir. Bu diisiinceyi destekleyen bir diger hipotez ise Ahlat gibi yerlesim
bolgelerinde bulunan seramik firmlaridir. Bu firmlarda diretilen Biiyiik Selguklu
doneminden Anadolu’ya aktarilan tekniklerden liister ve minai teknigi, bunu dogrular

niteliktedir (Oney, 2002: 376).

“Iran Selcuklularinin minai ve liister seramikleri tarzinda ince, beyaza
yakin kaliteli hamura sadece Ahlat seramiklerinde rastlariz. Istanbul Ibrahim
Pasa Sarayr Tiirk ve Islam Eserleri ile Cinili Kosk miizelerinde sergilenen az

sayidaki minai ve liister seramik biiyiik olasilikla Iran'dan gelmistir (Oney,
2002: 376).”

“Biiyiik Selcuklu Imparatorlugu doneminde Iran'da gelistirilen minai
ve liister seramik kaplar, bu alanda ilk biiyiik klasik donemi olusturmugtur.
Anadolu Selcuklularimin cini ve seramik sanati, bir bakima bu klasik donemin
uzantisidir. Bununla birlikte, Biiyiik Selcuklularin Iran'daki liister ve minai
teknikleriyle fiiretilmis eserlere, yalmz liiks seramik kaplarda rastlanmas,



Anadolu'da ise bu pahali ve yiiksek kaliteli tiretim, saray duvarlarint kaplayan
¢inilerde uygulanmistir (Kuban, 2002, 167).”
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1.1.1 Sirsiz Seramikler

Sirsiz seramikler, 12 ve 13. yiizyillarda iran’da siklikla yapilmustir. Yapimi
kolay olan bu seramikler, farkli seramik teknikleri ile bir arada kullanilmistir. Baski,
barbutin gibi tekniklerle birlestirilerek iiretilmistir. Bu teknikte form, deri
sertligindeyken, firinlanmadan once iizerine yumusak kivamda ¢amur eklenerek yapilir.
Genel olarak sirsiz seramik gruplarini, kiipler ve testiler olusturmaktadir. Sirsiz olan
formlar su sizdirabileceginden ya ici ya da dis1 sirlanmalidir fakat Anadolu’da ve iran’da
goriilen sirsiz kiip ve testilerinin sirsiz 6rnekleri oldugu gibi bunlardan daha kaliteli

orneklerinin varlig1 da bilinmektedir (Oney, 1976: 9).

Selcuklularin "VAV" kap seramigi adini da alan sirsiz seramikler, kap
tizerine stirtilen yumusak killi bir astar tizerine uygulanmir. Sivri bir ugla ¢izme,
oyma, baski kaliplar:, barbutin teknikleri uygulanmistir. Cok zengin
dekorludurlar, el sanatlarimin tiimiinde kullanilan motif ve kompozisyonlar
bunlarda da goriiliir. Kilin sagladig: her tiirlii plastik olanak vardir (Kerametli,
1979: 80).

Kubad Abad kazilarinda yapilan caligmalarda bir¢ok sirsiz seramik Ornegi
bulunmustur. Bu grup seramiklerin ¢amur renkleri kirmizi, krem ve grimsidir. Genellikle

giinliik kullanim i¢in tiretilmistir (Ceken, 2007: 119).



Fotograf 3: Biiyiik Selcuklu Dénemi Sirsiz Kavanoz
Kaynak: (Watson, 2004: 107)

Fotograf 4: Biiyiik Selcuklu Dénemi Sirsiz Kavanoz
Kaynak: (Watson, 2004: 106)
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Fotograf 5: Biiyiik Selcuklu Dénemi Sirsiz Siirahi
Kaynak: (Watson, 2004: 108)

Miihiirle baski bezeme yapimi, Neolittk donemden itibaren Anadolu,
Mezopotamya ve Iran’da yaygim bir kullanim alanina sahiptir. Ani’deki baski bezekli
seramiklerin erken Orneklerle motif ve kompozisyon agisindan benzerligi yoktur. Buna
karsin Ani’de ele gegen baski bezekli kaplar ile 11. yiizyila tarihlenen ve 12-13. yiizyillara
tarihlenen Nahcivan Oren Gala seramikleri arasinda gerek form, gerekse de motif ve

kompozisyon agisindan yakin benzerlik vardir (Ceken, 2007: 130).
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1.1.2 Akitma Dekorlu Seramikler

Selguklularm gelistirdikleri Islam seramiklerinde goriilen akitma dekoru, 9.
yiizyildan beri uygulanan bir tekniktir. Astar1 yapilmis biskiivili seramikler seffaf veya
kalay karisimli sirla sirlanir. Kuruduktan sonra seramiklerin yiizeyine renk veren
oksitlerden (Bakir, mangan, kobalt vb) atilir. Bdylelikle firina giren seramikler sir ve
oksitle birbirine karigir ve renkli bir goriintii olusturur. Giiniimiize kadar gelen 6rneklerine
baktigimizda bazilarinda tek renk goriiliircken bazi Orneklerde birden fazla renk

kullanilmistir. (Oney, 1976: 12).

Akitma dekorlu seramiklerin 6rneklerine en ¢ok Selguklu doneminde rastlariz.
Renklerde genellikle mavi, sar1, patlican moru ve yesil gibi tonlar kullanilmistir. Farkli
tekniklerle birlesen Orneklerine de rastlamak miimkiindiir. Sgraffito teknigi ile

uygulanmis birgok akitma dekorlu seramik giiniimiize ulasmistir. (Oney, 1976: 12).

“Islam Diinyasinda ilk 9.yiizyilda ortaya cikan ve yer degistirerek
14.yiizyila kadar devam ettirilen akitmali boyama, kaynagi ve bulus kosullari ne
olursa olsun, kisa siirede ciddi bir doniisiim yasayarak oziimsenmis ve astar
kazima teknigiyle birleserek yeni ve tamamen ozgiin stisleme tarzi olusturmugtur.
Etkileyici derecede uzun soluklu olan ve ortalama 5 yiizyil devam ettirilen bu
uygulama belli ki o ¢agin insanlart tarafindan biiyiik ragbet gormiis ve
sevilmistir. Bu uzun zaman ¢ercevesinde bolgesel seramik geleneklerine ve farkl
giizellik kistaslarina dayanarak geligen cesitli yerel tarzlar, birbirinden segilen
zengin g¢esitlilik yelpazesi olusturmaktadir (Avsar, Avsar, 2013: 10).”

Fotograf 6: Biiyiik Sel¢uklu Donemi Akitma Dekorlu Canak
Kaynak: (Bortone, Camusso, 1991: 112)



14

Akitmali seramik teknigi Selguklu doneminde yaklasik olarak 5 ylizyil boyunca
kullanilmis ve 14. yiizyil baslarina kadar basarili teknikler arasinda yerini almistir.
Biinyesinde kirmizi camur iizerine astar kullanilan, belki de Islamin en sade &rneklerin
tanitan bu teknik gliniimiizde, Selguklularin buldugu bir seramik teknigi olarak karsimiza

cikmaktadir. (Avsar, Avsar, 2013: 10).

L

Fotograf 7: Biiyiik Selcuklu Donemi Akitma Dekorlu Kavonoz
Kaynak: (Bortone, Camusso, 1991: 113)
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Fotograf 8: Biiyiik Selcuklu Donemi Akitma Dekorlu Vazo
Kaynak: (Watson, 2004: 200)

Gilinlimiizde bu teknik daha farkli yontemler ile gelistirilerek kullanilabilir ve
tamimlanabilir. Orneklemek gerekir ise, rdlyef yapacak kadar koyu kivamda
hazirlanabilen astar ile yapilan bir dekor diyebiliriz. Soyle ki, rolyef olusturmak igin
yapilan astarin form iizerine tutunabilmesi i¢in taneli samot ve hemen hemen ayn1 oranda
su ile karigtirilarak siiriilebilir. Buradan anliyoruz ki glinlimiizde bu teknik kendini daha

cok renkli dokulu ylizeyler arayamaya birakmistir (Cobanli, 1996: 98).



16

1.1.3 Ajur ve Delik Dekorlu Seramikler

10-11. yiizyillarda Iran’da goriilen ajur dekorlu kaplar, Japonya ve Cin’den
getirilmistir. Biiyiik Sel¢uklular déneminde Iran’da bu kaplarin etkisinde kalinarak ¢ok
ince, krem rengi sirli, kabartma-kazima dekorlu ve delikli bir grup seramik iiretimi
yapilmustir. 16-18. Yiizyillarda yapilan ajurlu seramikler ve daha once iran’da iiretilmis

olan bu seramikler i¢in ‘Gambroon seramikleri’ tanimi kullanilmigtir (Gokge, 2011: 48).

Biiytlik Selguklu déneminde goriilen delikli seramikler, genellikle, kase, tabak
ve dik formlarda karsimiza ¢ikar. Bu teknik, inceligiyle adeta porseleni andirir. Desen
ozelliklerinde genellikle bitkisel ve hayvansal motifler bag gosterirken, form yilizeyinde

kullandiklar1 teknik ise kazima ve oymadir (Kerametli, 1973: 17-18).

Can Kerametli bu seramik grubunu soyle tanimlamistir; Bu dénemde
tek renkli oymall seramikler beyaz seramiklerle ayni zamanda yapimiglardir.
Dekorlar1 gelismekte olan gergek Selcuklu kompozisyonlarini olusturur.
Hareket halinde cesitli hayvanlar, kuslar baliklar karelerin dis yiizeylerini
tamamen siisler, renkli sirlar uygulanirdi. Koyu mavi, firuze, mor, yesil,
kahverengi sirlar kullanilmistir (Kerametli, 1979: 76).

Ezgi Gokce ise doktora tezinde ajur ve delik dekorlu seramikler
hakkinda; “fran’da Biiyiik Sel¢uklular Doneminde iiretilen delikli seramiklerden
sonra Anadolu’da, Anadolu Selguklular: ve Beylikler Doneminde bu teknik
ozellikle mimari yapilarin siislemesinde kullanilmistir. Erken Osmanlilar
Dénemine ait ajurlu bir tiitsiiliik bulunmaktadir. Iznik cinilerinde ise ajurlu
seramik ornekleri az da olsa bulunmaktadir. Bu seramikler; iki adet delikli vazo
ve bir adet delikli siirahidir. Ajurlu-delikli seramiklere Biiyiik Sel¢uklulardan
sonra ozellikle 18. Yiizyilda Kiitahya c¢inilerinde rastlaniimaktadr. Kiitahya
¢inilerinde ajurlu érnekler buhurdanlik, titsiiliik, fincan, zarf, siirahi ve ibrik
formlarinda goriilmektedir” bilgisini vermektedir (Gokge, 2011: 49).

Rakka ve Fustat gibi bolgelerde de goriilen ajur dekorlu seramiklerin, Kasandan
gonderildigi tahmin edilmektedir. Kazima — oyma isleminden sonra kurutulup ikinci
pisirime girmeden once 6zellikle renkli sir ile yapilan 6rneklerinin renk veren oksitler ile
sirlandiklari, renklerin ise turkuaz, kobalt, mavi, mangan moru oldugu bilinir (Erdem,

1994 28).



Fotograf 9: Selguklu Dénemi Ajur Dekorlu Kandil
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No:14.40.809)

Fotograf 10: Selguklu Donemi Ajur Dekorlu Kandil
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter N0:57.61.17)
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Ajur teknikli seramiklerde form, olusum asamasinda deri sertliginde iken
desen tasarimina gorve belli kisimlarin kesilip ¢ikartilmasi ve ya deliklenmesi
olusturulur. Desenler genellikle birbirini tekrar eden kompozisyonlarda olusur.
Bu teknigi ¢alisirken sivri u¢lu kesici aletlerden yardim alimr.  Ajur
dekorlarina kesme ya da delik isi denir. (Sevim, 2007: 64).

Fotograf 11: Selguklu Dénemi Delik Dekorlu Tabak
Kaynak: (Watson, 2004: 310)

Fotograf 12: Selguklu Donemi Siraltt Teknikli Ve Delik Dekorlu Kase
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 12.33.1)
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1.2 Beylikler Dénemi Seramiklerinin Ozellikleri

14. yiizyilda Tiirk-islam déneminin énciisii olan Selguklu Devleti gerilemeye
baslarken Anadolu’da Beylikler kurulmaya baslamistir. Osmanogullari, Karamanogullari
vb. gibi. iki yiizy1l kadar bir siire iginde Osmanli Déneminin temellerini atan Beylikler
Doneminde sanat, Selguklu Doneminin izlerini tasiyarak gelismis ve degisimlere
ugramistir. 15. ylizyildan sonra ise Osmanli, topraklarini genisletip bu sanat1 gelistirmeye

devam edecekti. (Giirhan, 2007: 203).

Yetkin bu gecis donemi hakkinda; “Selcuklu ¢ini sanatinin parlak
gelismesi Sel¢uklu devletinin son bulusu ile son bulmamustir. Beylikler devrine
ait birka¢ eserde Selguklu ¢ini ananesi yasamakta devam etmistir. Ancak bu
beyliklerin yapi faaliyeti fazla bir ¢ini siisleme yapilacak kadar zengin
olmamustir. Selguklu devrinin parlakligini kisa siireli karanlik bir devir takip
etmistir. Bununla beraber bazi basarili ornekler Selcuklu c¢ini sanatina
yakisacak tistiinliiktedir” demektedir (Yetkin, 1986:197).”

Fotograf 13: Beylikler Donemi Yaldizli Ve Cuerda Seca Teknikli Kenar Bordiir
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 1998.246)
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Selguklu Donemini Osmanli Donemine baglayan Beylikler doénemindeki
seramik ve ¢ini teknikleri, Selguklularin bulduklari tekniklerle bir siire devam etti. Bu
teknikleri; Tek sirli seramikler, mozaik teknigi ve yaldizli ¢ini ve seramikler olarak
siralayabilmek miimkiindiir. Devam ettirilen tekniklerin yan1 sira ge¢ donem Beylikler
seramiklerinde yeni teknikler bularak Osmanliya gegisi saglamigtir. Bu teknikler ise
doneminde biiyiik ses getiren mavi beyaz ¢iniler ve renkli sir teknigi olarak karsimiza
cikmaktadir fakat giinlimiizde Beylikler Donemine ait az sayida esere ulasilabilmistir.
Buna karsin dini mimaride eserler hakkinda bilgi sahibiyken, hamam, ¢esme, ev vb gibi
yapilarda eserlerde Beylikler Devri ¢ini teknikleri hakkinda bilgi sahibi degiliz (Giirhan,
2007: 216), (Oney, 1989: 36).

Fotograf 14: Beylikler Donemi Sirlanmamis Slip Astar Dekorlu Kése Parcalari
Kaynak: (Bilgi, 2009: 22)

Beylikler Donemi seramiklerinin biinyeleri kirmizi ¢amur, tizerleri astarlidir. Bu
baglamda, astarla bezeme teknigi beylikler doneminde sik¢a kullanilan teknikler
arasindadir. Desenler cogunluklar bitkisel motiflerle bezenmis, stilize edilmis ¢icek

desenleri ile stislenmistir (Bilgi, 2009: 23).



Fotograf 15: Beylikler Donemi Sgraffito Teknikli Canak
Kaynak: (Altun, 2007: 315)
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Beylikler Donemi Seramiklerinin Uretim Merkezleri

Anadolu’da Bilinen merkezlerden, Selgcuklu Doneminde miikemmel 6rnekler
ile karsimiza ¢ikan Konya’da imalat kalitesi diiserken, 14. ve 15. yiizyillarda Beylikler
Doneminde tiretim yapildigini bildigimiz belli merkezler; Ermenek, Beysehir, Karaman

olarak iiretime devam etmistir (Oney, 1976: 49).

Beylikler ve Erken Osmanli Donemi seramiklerinde; siralti, kazima, akitma,
liister ve tek renk sirl1 vb. gibi uygulanan seramik tekniklerinin, Ahlat, Samsat, Hasankeyf

gibi merkezlerde iiretildigi anlasilmaktadir. (Findik, 2007: 235).

Erken Osmanli Doneminde kirmizi hamurlu ¢inilere Iznik, Bursa gibi
Baskentlerde rastlamak miumkiindiir. Bu ¢inilerin renklerini, tek renk turkuaz, siyah,
kobalt ve yesilken bicimsel olarak, licgen, altigen, kare iken bazilarinda siriistii olarak
altin yaldizla siislenmistir. Bu teknikle yapilan ¢inilerin Iznik ve Kiitahya’da iiretildigi
akla gelirken mimaride kullanim yerleri Kiitahya ve iznik’e oranla en ¢ok Bursa olmustur.
Buradan anlasilacag iizere renk gegisleri yine Selguklu seramiklerini yansitir (Oney,

1987: 69).

Beylikler i¢in yeni bir gecis olan fritli kap kacaklar, Osmanli doneminde geg olsa
yerini alirken, Osmanl1 bir siire daha kirmizi ¢amurlu tiretimlere devam edecekti. Fakat
Beylikler doneminde karsimiza yeni arayisin en nadide drneklerinden milet seramikleri
en giizel 6rneklerini bu dénemde ¢ikarmis ve Iznik mavi beyaz seramiklerinin ve klasik

Osmanli Cinilerinin habercisi olmustur (Findik, 2007: 247), ( Oney, 2000: 667).
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1.2.1 Erken Iznik (Milet isi) Seramikleri

Erken Iznik seramikleri, kobalt renkleriyle 6n plana ¢ikarken, mavi, yesil,
turkuaz, mor ve kirmizi gibi renkler bularak tiretim kaliteleri bir adim daha 6ne tagimistir.
(Atasoy, Raby, 1989: 57). Milet seramikleri, Iran ve Suriyede iiretilen seramiklerin
etkilesimi dogrultusunda ortaya ¢ikmistir diyebiliriz. Bunun nedeni, yasanilan go¢ ve
sanat anlayisinin Anadolu’da daha farkli Gisluplarda arayis bulmaya yonelmesi ve ortaya

¢ikarmasidir (Findik,2007: 238-239).

[lk Osmanli seramigi olarak kayitlara gecen Milet tipi seramikler Iznik’te
tiretildi ve buradan bircok merkeze dagitildi. Biinyeleri kirmizi, i¢leri tamamen dislari
yartya kadar astarli olan bu kaplar, genis ve derin kase tiplerinden olusur. Yaygin
kullanilan renkleri, firuze, mor, lacivert ve yesil olarak siralayabiliriz. Kompozisyon
ozellikleri; genellikle stilize edilmis bitkiler, genis ¢izgileri takip eden radyal desenlerdir
fakat Milet seramikleri de oOzellikle renk bakimindan incelendiginde Selcuklu
seramiklerinin iislup 6zelliklerini tastyor demek yanlis olmaz (Aslanapa, 1991: 16-17). i¢
yiizeylerinde sir bi¢imleri saydam, formlarin dis yiizeyleri ise genellikle ayni sekilde

seffaf veya yesil renklerde sir ile sirlanmistir (Findik, 2002: 376-377).

Fotograf 16: Mavi Beyaz Milet Isi Canak
Kaynak: (Findik, 2007: 237)
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Fotograf 17: Mavi Beyaz Milet Isi Canak
Kaynak: (Watson, 2004: 428)

Fotograf 18: Mavi Beyaz Milet Isi Canak Yandan Gériiniis
Kaynak: (Watson, 2004: 428)

“Aslanapa Milet isi seramikler icin; Iznik 'te ikinci devir olarak kirmizi
hamurla, yakin zamana kadar Milet isi diye taninan keramik tislubunun ortaya
ctktigr kazilar sonunda anlasiimistir. Bunlar, siralti teknigi ile yapilmis olup,
beyaz astar iizerine renkli dekorlar yapildiktan sonra, seffaf kursun swla
kaplanmaktadir. Laciverde bakan koyu kobalt mavisi hdakim renk olup, acik
mavi, firuze, mor ve yesil renkler de kullamlmistir taniminda
bulunmustur.(Aslanapa, 1993: 318- 323).”
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Fotograf 19: Milet Isi Canak
Kaynak: (Donmez, 2010: 88)

Pala ise giiniimiizde tretilen Milet isi seramiklerini; “Giiniimiizde
ozellikle erken donem Osmanli seramigi (Milet isi) iiretirken, renk veren oksit
ile camur karisimi olan renkli astarlar sadece biskiivisi olmamus iiriine
uygulanmamaktadir. Ik  pisirimi yapilmis beyaz zeminli iiriin iizerine

uygulandiginda sonucun degismedigi goézlenmistir” seklinde yorumlamistir
(Pala, 2018: 347-368).”

Fotograf 20: Milet Isi Canak
Kaynak: (Donmez, 2010: 95)
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1.3 Osmanh Donemi Seramiklerinin Ozellikleri

Mozaik ve renkli sir tekniginin bir araya gelmesi Osmanli donemi seramik ve
cinilerine yeni bir bakis agis1 getirdi. Osmanli Dénemi seramik ve ¢ini sanatinin, Selguklu
donemi seramik sanatindan farklilagsmasi Osmanlilarin buldugu tekniklerle giin yliziine
cikmaktadir. Bu tekniklerden baslicalari, 15. ve 16. yiizyillarda karsimiza ¢ikan renkli sir
teknigi ve diiz ¢inilerdi (Aslanapa, 1993: 322).

“Osmanli devri cinilerinin hamuru kirmizi renktedir. Icinde iri beyaz
kuvars tanelerini tasimaktadir. Bu kaba goriiniislii hamur Tiirk ¢ini sanatina asil
karakterini veren ve Selcuklularda kullanilan silisli hamurdur. Silis nispeti ¢ok
yiiksek olup, % 95 e varmaktadir. Icindeki serbest kuvars miktart da % 65
kadardir. Bu kuvars tanelerinin ¢esitli ebatta olmalari sayesinde ¢inilerde biiyiik
bir genlesme kapasitesi saglanmistir. Bunun neticesinde iizerlerinde kabartma

stisler tasityacak kalin ve biiyiik, yarilmayan ve atese dayanikli levhalarin
yvapiulmasi basarilmistir (Yetkin, 1986: 202).”

Yapilan kazi calismalarinda Iznik dolaylarinda renkli sir teknigine ait envanter
bulunamazken, Bursa’da yapilan calismalarda ele gecen cok renkli sir parcalari, bu
teknigin liretim merkezinin Bursa oldugunu gostermektedir. Osmanlit Dénemine, Erken
Osmanli Déneminden aktarilan bir baska teknik ise mavi-beyaz ¢inilerdir. Bu iisluptaki
¢inilerde kirmizi camur kullanilmamis aksine porselene benzer beyaz renkte fritli camur
kullanilmistir. Bu ¢iniler ilk donem Osmanli seramiklerinden daha {istiin bir iscilikle
bezenmis, sirlari ise ince ve seffaftir. Yine erken donem seramiklerinde gordiigiimiiz
bitkisel motifler kullanilmis fakat daha yenilik¢i bir goriiniim izlenimi birakmaktadir. Bu
seramiklerin rengi onceleri koyu maviyken daha sonlar1 acik renklerdeki mavilere gegis
yapilmistir. Mavi rengin haricinde Osmanli devri mavi beyaz grubundaki seramiklerde
kullanilan bir baska renk ise firuzedir. Bu renk de tipki baslarda koyu olan daha sonralari
acilan mavi tonlar gibi gitgide hafifleserek asama kaydetmis ve en basarili 6rneklerini

sergilemistir. (Aslanapa, 1993: 318- 323).
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Fotograf 21: Osmanli Dénemi Fritli Camurla yapilmis Iznik Cini Karosu
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 02.5.91)

Iznik kazilarinda géze c¢arpan detaylarda hayvansal iislupta bezenmis mavi
beyaz seramikler ve mavi beyaz seramik {izerine yapilmis kirmizi benekler géze carpar.
Selguklu Doéneminde yapilmis motifler, Osmanli Doneminde farkli bir iislupta yeniden
yorumlanmasiyla Osmanli Seramiklerinin tarzini ortaya ¢ikarmis oldu. (Aslanapa, 1993:

323).

“Iznik camuru icerisinde; %80 veya %90 oraminda silis, % 0,5 aliimin;
%2 alkali ve % 1,8 kursun oksit icerir. Pigsme derecesi yiiksek olan bu ¢amur
lizerine beyaz ve kalin astarlar atilmis, ( zemin rengini kapatmak icin )
rengdrenk ¢alismalar uygulanmistir. Silis, potas, soda ve kursun oksitli sirlar
altina yapilan bezemelerde, renk veren oksitlerden faydalanilmistir. Bu sirlar
Osmanli Déneminde genellikle ezilerek kullamimistir (Oney, 1976: 63).”
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Fotograf 22: Osmanli Donemi Fritli Camurla Yapilmig Cini Aski Topu
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 2008.545)

Fotograf 23: Osmanli Dénemi Mavi Beyaz Uslupta Yapilmis iznik Cini Tabak
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 3234)

17. ylizyillda Osmanli Dénemi seramik ve ¢ini sanat1 gerilemeye baslamistir.
Ozellikle iscilik kalitesinde gozle goriiniir oranda bir diisiis s6z konusudur. Malzeme ve
teknik uyusmazliklarla beraber o donem ustalar1 ne yazik ki bu diisiis dogrultusunda
renkleri azaltmaya ve birtakim kismalara yonelmistir. Mercan kirmizinin yerini artik
kahverengiye ¢alan kirmizi tonlar1 almis, tekrar kirmizi tonlarina doniis yapilsa da eski

basarisina ulasamamistir (Bakir, 2007: 298-303).
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Osmanh Donemi Seramiklerinin Uretim Merkezleri

Osmanli Dénemi, 15. ve 17. yiizyillar arasi seramik form ve ¢ini {iretiminin
yogun oldugu iiretim merkezlerinden birine iznik diyebiliriz (Doganay, 2012: 179).
Selguklu ve Erken Osmanli dénemlerinde goriilen kabaca yapilmis bitkisel motifler
birakilmis, mozaik ¢ini gibi tekniklerin de iliretimi durmustur. Yenilik olarak, stilize
edilmis bitkisel motifler ve geometrik desende siislemeler yapilmaya baglanmistir.
Ozellikle pano ¢ini iiretimleri daha kiiciik pargalar halinde kare sekillerde

bicimlendirilmistir (Sivrili, 1987: 12).

Osmanli Déneminde Iznik’ten sonra bilinen bir diger iiretim merkezi olan
Kiitahya, antik caglara dayanan ge¢misi ile bilinir. Bunun sebebi ise kil yataklarinin bol
olusudur (Cini, 2002: 13). Bu donemde, seramik ve ¢ini merkezlerine baktigimizda genel
anlamda karsimiza 3 iiretim merkezi ¢gikmaktadir bunlar; iznik, Kiitahya ve Istanbul’dur.

(Giirhan, 2007: 203).

“16. yiizyil ikinci yarisindan baslayarak Iznik ve Kiitahya atolyelerinde, gittikce
artan ¢ini imalati yiiziinden seramik igleri siiratle azalmig, ancak ek ¢alisma olarak
devam etmigtir. Mat ve dumanli renkler, mimari siislemeye uygun gelmediginden bunlarin
yerine daha parlak ve canli renklerle yeni bir ¢ini ve seramik dekoru aranmistir. Boylece,
ILznik’te Tiirk seramik sanatimin son ve en parlak devri baslamistir” (Aslanapa, 1993:

323).

17. yiizyilda kurulan atlyeler hakkinda pek bir bilgiye rastlanilmaz. Ozellikle
Hali¢ hakkinda bilgi kisitlig1 varken Eyiipte 200 den fazla atdlyenin bulundugu Evliya
Celebi tarafinda kayitlara gegmistir. Ayn1 dénemde, iznik atdlyeleri duraksama yasarken,
Kiitahya at6lyeleri bu eksigi karsilamistir. (Aslanapa, 1993: 332). 17. yiizyil baslarinda
¢ini iiretimi Iznik’te son bulurken, yeniden eski ihtisamli eserleri iiretmek adina Iznik
ustalar1 kendi imalathaneleri ve malzemeleri ile girisimlerde bulunmusg ve basarisizlikla

sonuclanmistir (Yetkin, 1993: 331).
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1.3.1 liznik Seramikleri

Osmanli Déneminde tutulan belgeler ¢ini ve seramikler hakkinda giiniimiize
kadar pek c¢ok bilgi getirmistir. Bu belgeler Topkap1 saray1 ve Basbakanlik Arsivlerinde
saklanmaktadir. Iceriklerinde bulunan yazilarda ¢inilerin ne amagla yapildigi, ne tiir
ifadeler kullandiklar1 yer almaktadir. Porselenler i¢in fagfur, seladon igin mertabani,
kullanim amaci olan gereglere evani, dis yiizey kaplamasi olarak uygulanmis ¢inilere ise
kasi demislerdir. Giliniimiizde ise ¢ini terimini mimari alanda silisleme sanatini ifade

ederken kullanirken, ii¢ boyutlu form bi¢imlerine seramik demekteyiz (Bilgi, 2009: 13).

Frit (Sir¢a), Iznik seramiklerinde kullamlan, o&giitiilmiis camin baska
hammaddelerle karigsmasi anlamina gelmektedir. Camuru silika pargalarindan olusmus
seramik kap kacaklara ise fritli kaplar denilmektedir. 12. yiizyil sonunda fritli kaplarin
yapimi tamamen ¢ézlimlenmigstir (Atasoy, Raby, 1989: 49). Seramiklerde kullanilan frit
daha 6nce 1.0 Misir ve Avrupa’da ki fayans yapimi bilesiminde goriilmiistiir. (Atasoy,
Raby, 1989: 65)

Iznik’te dini ve mimari alanda yer alan ¢iniler beyaz ve sert camurla yapilmus,
ustaca bezenmistir. Giinliik kullanim amaciyla yapilan seramikler i¢in ise ayni sey s6z
konusu degildir. Camurlar1 kirmizi, astar lizere basit motifler ile desenlendirilmekteydi.
Osmanli Déneminin 6nemli bagkentlerde bu ¢ini ve seramikler, gezgin ustalar tarafindan
yapilmaktaydi. Ozellikle basit iscilige sahip kaplar, yapilan kazi ¢aligmalar1 sonucu,
Anadolu’nun bir¢ok bolgesinde karsimiza ¢ikmaktadir (Atasoy, Raby, 1989: 17).

Bagkentlerde iiretim yapan ustalar nitekim Cin porselenlerinden etkilenmistir.
Donemin agik oldugu yeniliklerle birlikte bir¢ok etkilendikleri deseni yorumlamis ve
Osmanli ¢ini ve seramik tarzini olusturmuslardir. Bitkisel motiflerin ve kivrik dallarin
hakim oldugu kompozisyonlarin olusturdugu desenler bu etkilemisimi agikca

gostermektedir. (Findik, 2001: 213).
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Fotograf 24: Osmanli Dénem Rodos si Iznik Siirahi
Kaynak: (Watson, 2004: 435)

Ug renk teknigi olarak bilinen Sam isi seramikleri, Iznik seramikleri tarzim
olusturan bezeme tekniklerindendir. Mavi beyaz seramiklere birden fazla renk
islenmesiyle ortaya ¢ikmistir. Koyu mavinin hakim oldugu ama fazlalikla yesil ve mor
tonlarinin kullanildigi goriilmiistiir. Beyaz zemin iizerine uygulanan bezemelerini
cogunlukla yapraklarin hakim oldugu bitkisel motifler 6zellikle nar veya enginar
dedikleri motifler olusturur. (Findik, 2001: 216-220). Yine iznik seramiklerine dahil
oldugu biline koyu kobalt tonlarina hakim oldugu bir diger seramik grubu Rodos tipi
seramiklerdir. Bu seramik grubunun renk ve motif 6zellikleri zengindir. Cok renkli
desenlendirilen seramik gruplarindandir. Yine bitkisel motiflerin hakim oldugu
kompozisyonlara 16. Yiizyilda eklenen mercan kirmizi ise Rodos Tipi seramiklere ve

Iznik seramiklerine yeni bir bakis acis1 getirmistir. (Bakir, 2007: 297).
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Fotograf 25: Osmanli Dénemi Mavi Beyaz Iznik Cini Tabak
Kaynak: (Carswell, 1998: 34)

Iznik seramikleri icinde gériilen mavi beyaz renklerle desenlendirilmis bir baska
seramik grubu ise Hali¢ Isi ( Helezoni Tugrakes Uslubu) dir. Bu grup seramiklerin soyut
tslup seramikleri i¢inde oldugu bilinmektedir. Kendi icinde bir merkezde cikan ve
donerek ilerleyen sapin kenarlarini, virgiil biciminde yapraklar ve nokta halinde ¢igekler
takip etmektedir. Hali¢ isindeki helezon bigimindeki kivrik dallar daha énce Islam
sanatinda goriilse de desen ozelligindeki soyutlugun saray tezhiplerinden etkilenerek
yapildig1 disiiniilmektedir. En gilizel 6rneklerini, 1520-1550 yillar1 arasinda gérmek
miimkiindiir. (Atasoy, Raby, 1989: 108-113).



Fotograf 27: Osmanli Dénemi Halig Isi Iznik Siirahi
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 66.4.3a,b)

Fotograf 26: Osmanli Dénemi Sam Isi Iznik Cini Tabak
Kaynak: (Carswell, 1998: 64)
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1.3.2 Kiitahya Seramikleri

Kiitahya kenti, iznik ilinden sonra Osmanli’da ki en 6nemli ham madde (kil)
olusumuna olanak tanryan bir yapiya sahipti. Bu sebeple, Roma ve Bizans Imparatorluk
donemlerinde de kuvvetli bir sekilde seramik sanatina ve liretimine ortam olusturmustur.
Gilintimiizde bile etkilerini gelecek nesillere aktarilmis sekliyle gormek miimkiindiir.
Ulasilamayan bilgiler dogrultusunda bile olsa, Kiitahya; erken donem beylikleri ve
Osmanls siirecinde bile Iznik ile beraber son donemin buluntu ve arastirmalari sayesinde
Cinicilik tarihi agisindan ¢ok O6nemli bir noktada oldugunu bizlere kusursuz olarak
gostermektedir. Erigilebilen en erken donemli ¢iniler, 14. ylizyil ortasinda minare
yapisindaki tugla kullanimlarinda, donemimizde ise Cini Miizesi seklinde icraat eden
Germiyanoglu 2. Yakup Bey’in hayir kurumu olarak kullanilan 15. Yiizyilin ilk yarisina
tarihlenen yapisinda, sanduka ve yer dosemesi sekliyle kullanilmistir. Bu ¢iniler su an

Kiitahya ilinin kiymetli ¢inilerini olusturmaktadir (Demir, 2010: 22).

Fotograf 28: Osmanli Dénemi Kiitahya Isi Matara
Kaynak: (Watson, 2004: 445)
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Devlet birimi olan Saray c¢okmesi sonucu Iznik ¢ini sanati varlik
gosterememesine ragmen Kiitahya ¢ini sanati olumsuzluk yasamadan {iiretimlerine
devamlilik getirmistir bunun en 6nemli sebepleri 6nce halk temasiyla ilerleyen ve halkin
yaninda duran Kiitahya, bu kesimin siparisleriyle varligin1 devam ettirmistir. 18. yiizyil
ve ileri donemlerde Kiitahya ¢ini sanati kimligini bulmus ve bambagska bir tarz ile
Iznik’ten ayrilmayr basarmustir. 19. yiizyilin son dénemlerinde ise durum farklilik
gdstermis, Iznik seramikleri alanin1 genisleterek Evrensel alanda ilerlemeye baslamis ve
Kiitahyali zanaatkarlar1 tekrar kendi tarzlarinin disinda yani Iznik iislubuyla calismaya
yonlendirmistir, bu dogrultuda Kiitahya’ya has olan tarz bulundugu konumu tekrar iznik
tislubuna devretmistir (Yenisehirlioglu, 2005: 10).

Fotograf 29: Osmanli Dénemi Kiitahya Isi Ajur Dekorlu Kapakli Kase
Kaynak: (Watson, 2004: 446)

14. yiizyilldan beri yagamaya devam eden bir sanat, Kiitahya Tiitk Cini ve
Seramik sanati adindan da anlasildig1 gibi uzun yillar boyunca varlik gosteren bir liretim
merkezidir. 15. Yiizyilin sonlar1 ise yeni bir donemdir sebebi ise beyaz camur
kullanimindan kaynaklidir. Kiitahya’da beyaz ¢amurun, olusturulan dekor tekniginde
mavi ve beyaz seramiklerin olusumunun Iznik ile benzer bir dsnemde ¢ikisini bizlere
donemimize ulastirilan kaynaklar gostermistir. Buluntular ve arastirmalar dogrultusunda
mercan kirmizili pargalar bulunmamasi &nemli bir detaydir. Iznik {iretim seklini
degistirdikten sonra (beyaz ¢amur) , sarayin destegiyle beraber gelisime devam etmistir.

Kiitahya’da ki ustalar ise adeta yardima kosan bir kisveyle gerektigi zaman Iznik’i
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desteklemiglerdir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi sarayin ¢okiisliine ragmen Kiitahya’li
ustalarin varlik gostermeye devam etmesinin en énemli unsuru halkin ihtiyaglarin1 6n
planda tutan bir tiretim seklidir ve bu sayede giiniimiize kadar gelebilmistir (Cini,1991:
78).

Fotograf 30: Osmanli Dénemi Kiitahya Isi Aski Top
Kaynak: (Watson, 2004: 447)

Soyledigimiz gibi, beyaz ¢camur kullanimi yeni bir donemdir (15. yiizyil sonlart).
Kitabeli o6rnekler ve kazilarda ortaya ¢ikan pargalarda, sir alt1 dekor tekniginde mavi ve
beyaz seramiklerin olusumunun Iznik ile benzer bir ddSnemde ¢ikisini bizlere dénemimize
ulastirilan kaynaklar gostermistir. Ayrica Meryem Ana kilisesine ait defterin kayitlarinda
¢inici isimlerinin bulunmasi bu donemde iiretimin gostergesi oldugunu bizlere
gostermistir. Yine Kiitahya’da Hisar Bey Camii’nde mihrapta bulunan ¢iniler orijinal ¢ini

pargalari oldugunu gostermektedir (Bilgi, 1997: 10).
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Fotograf 31: Osmanl Dénemi Kiitahya Isi Tabak
Kaynak: (Kiirkman, 2005: 137)

Kiitahya’da 18. yilizy1l ortalarmma kadar, daha iistiin gibi goriilen bir tarzin
dominanthig: arasinda kalmistir, bu iistiin goriilen tarz iznik Cini sanatindan baskasi
degildir. Iznik istedigi kadar iistiinliigiinii gdstermeye ¢alissa da Kiitahya kendi iislubunu
halkin yaninda kalarak, ihtiyaclar1 ve gereksinimleri dogrultusunda ayakta kalmayi
bilmistir. (Gok, 2015: 11). 18.yiizy1l basinda gelisim gostermis olsa da Kiitahya ¢inileri,
0zen ve ig¢ilik bakimindan bir duraksama donemine gelindiginin kanit1 olmustur ¢iinkii
gereken Ozen gosterilmemis ve hammadde ve dekor teknikleri istenen Kkaliteyi
saglayamamistir. Kendini tekrar eden tsluplar ve kaba siislemeler bu donemin ortaya

c¢ikan eserlerinde goriilmektedir (Carswell,1991: 56).
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Fotograf 32: Osmanli Dénemi Tek Kuplu Kiitahya Isi Siirahi
Kaynak: ( Bilgi, 2005: 106)

Bulundugumuz tarihlere kadar, Kiitahya ciniciligi degisik sekillerde varlik
gostermistir. 17. ve 18. ylizyillarda en parlak donemini gegirmistir. Ufak bir duraklama
doneminden sonra 19. ylizy1l sonlarina dogru yeniden varlik gostermeye Cumbhuriyet
doneminin ilk yillarinda olusturulan devlet katkisi ile giiniimiize kadar gelebilmesi

saglanmistir (Demir, 2010: 22).
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1.3.3 Canakkale Seramikleri

Canakkale seramikleri, 17. ylizy1l sonundan 20. yiizy1l ilk ¢ceyregine kadar farkl
iislubuyla dikkat ¢eker. Kiitahya ve Iznik Seramiklerinden farkli bir ¢izgide {iretim yapan
Canakkale seramikleri, bu sira dis1 tarzi ile miizelerin dikkatini ¢ekmeyi basarmis

Osmanli Dénemi Seramik sanati icinde 6zgiin liretim ¢izgisiyle yer bulmustur (Kurkman,

2005: 43),

Fotograf 33: Gemi Dekorlu Canakkale Tarz1 Tabak
Kaynak: (Altun, 2000: 268)

Erken Donem Canakkale seramiklerinin form bigimlerini; kiipler, derin ve gukur
kaseler gibi biiyilk formlar olusturmaktadir. Buradan anlasilacagi iizere kullanim
amactyla {iretim yapmaya basladiklar1 goriilmektedir. Ozellikle 17. yiizy1l 6rnekleri, geg
donem orneklere oranla kalite farkini ortaya koymaktadir. Tam beyaz olmayan hafif
kremsi kalin astar {izerine, renkli astarlarla desenlendirilmistir. Sade ve kimi zaman stilize
edilmis desen kompoziyonlarini, hayvalsal ve bitkisel motifler, camii, kosk, yelkenli vb.
gibi motifler olusturur. Renklerini genellikle, turuncu, kahverengi, sar1 ve lacivert olarak
siralayabiliriz. Kontursuz bezeme 0Ozelligi ile dikkat c¢eken Canakkale seramikleri,

yesilimsi sir1 ile bilinir (Oney, 2007: 370).



40

Fotograf 34: Gemi Dekorlu Canakkale Tarz1 Tabak
Kaynak: (Altun, 2000: 269)

Form 6zelliklerini, tepsiler, samdanlar, vazolar, saksilar, fincanlar, matara ve

mangal gibi dekoratif amagcl iirettikleri biblolar olusturur (Oney, 2007: 372).

Fotograf 35: Kus Basli Canakkale Tarz1 Siirahi
Kaynak: (Altun, 2000: 274)
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Fotograf 36: Kurbaga Kabartmali1 Tek Renk Sirli Mangal
Kaynak: (Altun, 2000: 276)

19. Yiizyildan sonra kalitesi diisen seramiklerde seffaf renkli sir kullanimi
goriilmektedir. Bu sirlar genelde, yesil, mor, sar1 ve kahverengidir. Bu tarihten sonra
ilginclesen bezeme ve teknikleri ile gdze ¢arpan seramiklerde ebruli ve yaldizli 6rnekler
gormek de miimkiindiir. Ustalarin birbiri arasindaki rekabetiyle seramiklerde bazen
sanatsal bir lislup yakalanirken ge¢ donem liretitilen seramiklerde tam tersi bir durum s6z
konusudur, karmasiklasan desenler zevksizlesirken ilk donem Orneklerinden de oldukga

uzaklagir (Altun, vd, 1991: 104), (Oney, 2007: 372).



2. BOLUM

SELCUKLU, BEYLIKLER, OSMANLI DONEMi SERAMIKLERINDE
KULLANILMIS SIRLARIN OZELLIKLERI VE GELENEKSEL SERAMIK
TEKNIKLERI



43

2. BOLUM

SELCUKLU, BEYLIKLER, OSMANLI DONEMi SERAMIKLERINDE
KULLANILMIS SIRLARIN OZELLIKLERI VE GELENEKSEL
SERAMIK TEKNIiKLERIi

2.1 Kullamilmus Sirlarin Ozellikleri

Tiirklerin el sanatlarindaki yeri Abbasiler zamaninda baglar. Stilize edilmis
bezeme teknikleri, Samarra sehrinde yon bulurken, farkli sanat dallarinda da basari elde
edildigi goriiliir (Oney, 1976: 119). Biiyiik Selguklu seramik ustalarinin bezeme ve form
bakimindan farkli sanat dallarindan etkilendigi tahmin edilir. Ayn1 doneme tekamiil eden
tezhip sanatindan motif bakimindan etkilenirken, form bigimlerinde goriilen bazi kulp ve

ayak basamaklarinin ise metal islemelerindeki siisleme tarzindan etkilendigi goriliir.

(Hillenbrad, 2005: 101).

Biiyiik Selguklu Dénemi ve Osmanlt Donemi seramiklerinin ortak 6zelliklerine
g0z atmak gerekirse ilk olarak frit kullanimi1 karsimiza ¢ikar. 12. Ve 13. Yiizyillarda
iiretilen seramikler en iyi fritli kap drneklerini sunmaktadir. Iran fritli camurunda, soda
akigkanlik ve eritici bir 6zellik saglama amaciyla kullanilirken, Osmanli Dénemi Iznik
kaplarinda kil oran1 daha azdir ve igeriginde kursun kullanilmistir. Buradan anlasilacagi
lizere, Iran seramikleri soda ve alkali igerirken, Iznik seramiklerinde kursun ve frit goriiliir

(Pala, 2018: 347-368), (Atasoy, Raby, 1989: 50-51).

“Fritli camur Islam seramik¢ileri tarafindan gelistirilmis bir tekniktir.
Dolayist ile Karamanlilardan énceki Tiirk seramiklerinde fritli ¢amur teknigi
aranmamalidir. Porselen de bashi basina hammadde gerektiren bir pismis
toprak teknigidir. Beyaz Eyiip mamulati ve Eser-i Istanbul iiretimlerine kadar
Tiirk Devletlerinde porselen bulunmamaktadir (Pala, 2018: 347-368).”

Fritli ¢amur, zor sekil almasi sebebi ile ¢comlek¢i carkinda degil, kalipla
sekillendirilirdi. Iznik’te ise al¢1 kalib1 ¢omlekgi ¢arkina oturtarak kullanryorlards, kalip
lizerine bir tabak ¢ikaracak miktarda ¢gamur koyduktan sonra ¢ark dondiik¢e kaliba serilen
camur perdahlanip kurumaya birakilirdi. Giiniimiizde ise ayni iiretim yontemi Kiitahya

atolyelerinde halen kullanilmaktadir (Atasoy, Raby, 1989: 52).
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Selguklu ve Osmanli Déneminde kullanilan seramik ve ¢ininin en 6nemli yap1
maddesi olan kil, kil havuzunda ¢amur kivamina getirilirdi. Siiziildiikten sonra birkag giin
dinlendirilerek suyun iiste ¢ikmasi saglanir daha sonra bu su iistten alinir sivilasan gamur
muhtemelen algilar lizerine serilerek gerektigi kadar kurumasi saglanip sekillendirilmeye
hazir hale gelirdi. Sekillendirilen ¢amur, zimparayla rotuslandiktan sonra pismeye
birakilirdi. Selguklu Déneminde pisme derecesi 700-800 derece arasinda iken, Osmanli

Déneminde 900-1000 derece oldugu tahmin edilir (Oney, 1976: 9).

Siilyen, cam kg, kuvars, az miktarda bugday unu ve suyla karistirilan
karisimdan saydam sir elde edilir, sirin altindaki renklerle islenmis dekorun tam
anlamiyla goriinmesi icin seffaf sir kullanilirdi. Eger sir renkli olacak ise renk veren
oksitlerden yararlanilir ve desenler genellikle siyaha boyanir 8yle sirlanirdi (Oney, 1976:

9).
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2.2 Geleneksel Seramik Teknikleri

Tiirk ¢ini ve seramik sanatt 9. Yiizyildan gliniimiize kadar, farkli teknikler
gelistirerek gelmistir. Bazi teknikleri her devirde gormek miimkiinken, yenilik¢i
yaklasimlarla farkli teknikler de bulmuslardir. Cini ve Seramik sanatina, Kompozisyon,
desen ve renk arayiglart dogrultusunda bulunan tekniklere farkli bir bakis agisiyla her

devirde katki saglamislardir (Oney, 1976: 9).

Yaklasik olarak Milattan 6nce 4. Binde Sirli tuglanin bulunmasiyla baslayan
seriivende Tiirk ¢ini sanatinda goriilecek olan tekniklerin temelleri atilmisti. 9. Yiizyildan
sonra renkli ¢ini pargalari ile ilk olarak Abbasiler doneminde karsilasiriz. Bunlar yesil ve
sar1 renkli ¢inilerdir. Takip eden donemde karsimiza ¢ikan liister teknigi ise ilk olarak
Samarra’da kahverengi, turuncu ve kirmizi renkleri ile ortaya ¢ikmistir. Mimaride zengin
ornekleri oldugu bilinen bu tekniklerin biiyiikk bir kismi giiniimiize gelmemistir. 9.
yiizyilda yapilan Damgan mescidi minaresi, mimari yapilarda goriilen ¢inilerin ilk

orneklerindendir (Oney, 1976: 13).

“12. yiizyilda ilk kez Iran’da gériilen tugla mozaik teknigi, Sel¢uklular
Doneminde geliserek Anadolu’da en giizel 6rneklerini vermektedir. “13. yiizyil
Islam mimarisinde cininin gelismesine Anadolu oncii olmaktadir. Bu devirde
¢ini ve sirli tugla cami, mescit, medrese, tiirbe ve saray yapilarinda onemli bir

dekor unsuru oldu.” (Oney, 1976: 13).”

Anadolu’da yapilan kazi ¢aligmalar1 sonucunda, Sirli, sirsiz, tek renk sirli,

sgraffito, siralti, liister ve slip gibi seramik tekniklerine rastlanmistir. (Oney, 2002: 76).
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2.2.1 Sgraffito Teknigi

9. ve 13. Yiizyillar arasinda Iran, Irak, Misir ve Suriye’de goriilen Sgraffito
Teknigi, Abbasiler Doneminde, Sel¢uklu, Fatimi, Memliik’de Anadolu’da ise Bizans ve
Selcuklu seramiklerinde uygulanmistir (Oney, 1976: 12). Bu tip seramiklerin kesin
tarihini belirlemek ancak desen ve kompozisyon bakimindan anlagilmaktadir fakat
Selguklu seramiklerinin her doneminde sgraffito teknigiyle karsilasmak miimkiindiir

(Oney, 2002: 377).

Sgraffito tekniginin en erken Orneklerine Cin’de rastlanmistir. Buradan
anlasilacagr lizere Cin’den etkilenerek yapildigi bilinen Sgraffito tekniginin ozellikle
Samarra’da gelisip Anadolu’ya uzandigi tahmin edilmektedir. Ayni zamanda Anadolu’da
bulunan bizans seramiklerinin motif ve kompoziyon &zellikleri Islam motifleri ile

benzerlik gosterir (Giirhan, 2007: 168).

Kerametli Sgraffito Teknikli seramikler i¢in; “XII. ve XIII. Yiizyilarda
‘Selcuklu Siisleme Uslubunu’ tam olarak belirleyen seramik tiiriidiir.
Bezemelerini soyut tek kuslar, tek hayvanlar kivrim dallar, insan ve siivari
figiirleri olusturur. Yiiksek dekoratif diizey gosterir. Kuzey Iran’da Tebriz
yvakinlarinda Akand bas yapim merkezidir. Pek ¢ok gruplar: olan bu seramigin
diger yapim merkezleri Hazar denizinin giiney ucunda Amul, giiney batisinda da
Garrus yoreleridir. Ticaret dilinde Gabri seramikleri de denilen bu tiire Irak,
Suriye ve Misir’da da rastlanmistir. Guinliik kullanim esyasi olarak Halep,
Rakka ve Anadolu’da da vardw. XIII. yiizyll Anadolu seramik sanati Biiyiik
Selcuklularin Rey, Kasan ve Mezopotamya atolyeleri ile siki iliski halindedir.
Diyarbakir  Artuklu sarayr  kazilarinda  Sgraffito  teknikleri  ornekleri
bulunmugtur.” Bilgi vermektedir (Kerametli, 1979: 78).”

Kirmizi ¢amur biinyeli olan sgraffito seramik grubu, deri sertliginde iken
desenlendirilir. Camura sekil verilip astarladiktan sonra hafif olarak kurumaya
birakirlardi ve deri sertliginde iken astar tizerine desen gecirilip ince veya sivri uglu demir
veya tahta aletler ile kazinird1. Baz1 6rnekler astarlanmadan kazinmustir. ilk pisirimden
sonra sirlanir ve tekrar firinlanir. Genellikle, diiz krem renkte, karisik veya renkli seffaf

sirla sirlanirdi (Cobanli, 1996: 90), (Kerametli, 1979: 77).

Biiytik Selguklu doneminde kullanilan tekniklerden olan sgraffito ve champleve

teknikleri Anadolu Selguklulari doneminde de kullanilmistir. Bu tekniklerle yapilmis olan
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seramiklerde soyut bitkisel ve geometrik sekiller, Selguklu figiir stilini yansitan kus ve
insan figiirleri kullanilmistir (Oney, 1998: 105).

Champleve tekniginin diger bir adi ise derin oyma teknigidir.
Champleve tekniknigini sgraffiato teknigine yontem olarak ¢ok benzemektedir.
Aralarindaki tek fark; Form un iizerindeki desen sgraffitoya oranla ¢ok daha
derin ve genis kazinir. Bu teknikte de gidis yollar: aynen takip edilir. Sekil
verilmis ve rotuglanmis form iizerine ilk firimlamadan once genis bir fir¢a ile
kalin bir tabaka olusturacak sekilde astar ¢ekilir. Astar ¢ekilmis yiizey tizerine
desen cizildikten sonra, sgraffito tekniginde uygulanan ince u¢lu cisim yerine
daha genis uglu bir kesicinin kullamilir. Kazima islemi ise daha derin ve genis
vapilmaktadir. Champleve tekniginde derin kazima sirasinda kazinan yiizeyden
astar, bazense hamurun iist tabakasi kalkar. Boylece derin ve genis ¢ukurlar
olusur, olugsan bu ¢ukur kisimlar sirlanmadan once siyah ya da kahverengiyle

boyanir. Boyama iglemi bittikten sonra iiriin sirlanarak firina verilir. (Bayrak,
2006: 177).

Fotograf 37: Biiyilik Selguklu Donemi Sgraffito Teknikli Kase
Kaynak: (Watson, 2004: 255)
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Fotograf 38: Selguklu Dénemi Sgraffito Teknikli Kase
Kaynak: (Watson, 2004: 256)

Fotograf 39: Selguklu Donemi Sgraffito Teknikli Kase
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 54.152.1)
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Fotograf 40: Selguklu Donemi Sgraffito Teknikli Kase
Kaynak: (Watson, 2004: 258)

Fotograf 41: Selguklu Donemi Sgraffito Teknikli Kase
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 22.1.193)
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Fotograf 42: Selguklu Donemi Sgraffito Teknikli Kase
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 67.178.5)

Fotograf 43: Selcuklu Donemi Sgraffito Teknikli Kase
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 29.160.7)
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Fotograf 44: Selguklu Donemi Sgraffito Teknikli Kase
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 20.120.216)

Fotograf 45: Selguklu Donemi Sgraffito Teknikli Kase
Kaynak: (Oney, 1998: 107)



Fotograf 46: Selcuklu Donemi Sgraffito Teknikli Kase
Kaynak: (Bulut, 2007: 185)

Fotograf 47: Selguklu Dénemi Sgraffito Teknikli Matara
Kaynak: (Giirhan, 2007: 156)
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Fotograf 48: Selguklu Donemi Sgraffito Teknikli Kase
Kaynak: (Ceken, 2007: 117)

Fotograf 49: Selcuklu Donemi Amol Seramigi Kase
Kaynak: (Watson, 2004: 266)
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Fotograf 50: Selcuklu Donemi Amol Seramigi Kase
Kaynak: (Watson, 2004: 267)

Fotograf 51: Selcuklu Dénemi Champleve Teknikli ibrik
Kaynak: (Bortene, Camusso, 1991: 122)
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Fotograf 52: Selguklu Donemi Champleve Teknikli Kase
Kaynak: (Bortone, Camusso, 1991: 123)

Fotograf 53: Selcuklu Donemi Champleve Teknikli Kase
Kaynak: (Watson, 2004: 261)
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Fotograf 54: Selguklu Donemi Champleve Teknikli Kése
Kaynak: (Watson, 2004: 264)

Fotograf 55: Selcuklu Donemi, Champleve Teknikli Kase
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 15.70.1)
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Fotograf 57: Selguklu Donemi, Champleve Teknikli Kase
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 24.159.3)

Fotograf 56: Selcuklu Donemi Aghkand Seramigi Kase
Kaynak: (Watson, 2004: 265)
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2.2.2 Slip Teknigi (Astar Bezeme)

Slip Teknikli seramikler, Islam seramiklerinde sikca goriilmesine karsin
Anadolu Sel¢uklu Doneminde ¢ok az sayida bulunur. Anadolu’da Bizans déneminde ise
Selcuklu dénemine oranla daha ¢ok goriiliir. Ozellikle Samanogullart Ddéneminde

muhtesem Ornekleri ile bilinmektedir (Giirhan, 2007: 168).

“Dogu Iran’da Afganistan, Semerkant ve Nisapur’'da 9-11. Yiizylllar
arasinda astar boyali ¢ok giizel tabaklar yapiimistir. Bu tabaklar genellikle
beyaz biinye iizerine siyah, kirmizi ve kahverengi astarlarla siislenmis, iizerleri
kursunlu bir transparan sir ile ortiilmiistiir (Cobanli, 1996: 9).”

Nitekim siralt1 teknigi ile benzerlik gosterse de, uygulama bicimleri farklidir.
Seramik form kirmizi biinyeli ¢amur ile olusturulduktan sonra, desen astar ile
yapilmaktadir. Astarlar genelde i¢ine boya katilan karisimdan olusur, firinlanir ve renkli
veya seffaf olarak sirlanarak firinlanir. Astarlar genelde kat kat veya kalin uygulandigi
icin yiizeyde hafif kabarik bir katman hissedilir (Oney, 1998: 106). Desen
kompozisyonlarin1 genelde hayvansal veya bitkisel motiflerin olusturdugu bu teknik
Kubad Abad seramiklerinde farkli birbezeme stiliyle goriilmektedir. Desenler tiim
yiizeyde kullanilmis, geometrik motiflere de yer verilmistir. Genel anlamda kase ve ¢canak

formlarina uygulanmistir. (Ceken, 2007: 117).

Aslen slip, seramik ve ¢ini sanatinda uygulanan bildigimiz beyaz astardir (Oney,
1998: 106). Astarlar, Biinye rengini kapatmanin yaninda oksit ve boya ile birlestiginde
renkli olarak yas camur iizerine uygulanan dekor yontemlerinden biridir( Sevim, 2003:
236). Iznik’te astar kullanimu ise su sekilde olmaktaydi; ¢amurun biinyesindeki silikaya
ragmen diisiik oranda karistirilan demir oksit nedeniyle ¢amur bej gibi bir renge bulanir,
fakat boya ile dekor yapilacak alan temiz ve beyaz olmaliydi. Bu ylizden yiizey
astarlanirdi. Gilinlimiizde Kiitahya’da ise; %75 kuvars ve %25 mihali¢gik kilinden
yapilmaktadir. Kil siiziiliir, dinlendirilir ve kaynatilir hazir hale gedlikten sonra igine
kuvars eklenir ve ince bir sekilde tekrar siiziiliip elenerek kullanilmaya hazir hale getirilir.
Ebu’l Kasim ise Astarlanan seramikler i¢in, Glineste kurutulmasi gerektigini belirtmistir.

( Atasoy, Raby, 1989: 57).
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Biiyiik Selguklu Dénemi Slip Teknikli K
Kaynak: (Watson, 2004: 212)
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Biiytik Selcuklu Donemi Slip Teknikli K
Kaynak: (Watson, 2004: 212)
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Fotograf 60:_Biiyiik Selcuklu Dénemi Slip Teknikli Emzikli Kase
Kaynak: (Watson, 2004: 222)

Fotograf 61: Biiyiik Selguklu Dénemi Slip Teknikli Kulplu Bardak
Kaynak: (Watson, 2004: 231)
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Fotograf 62:_Sel¢uklu Donemi Slip Teknikli Tabak
Kaynak: (Watson, 2004: 219)

Fotograf 63: Selcuklu Donemi Slip Teknikli Kap Pargasi
Kaynak: (Giirhan, 2007: 166)
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Fotograf 64: Selguklu Donemi Slip Dekorlu Kase Pargasi
Kaynak: (Ceken, 2007: 117)

Fotograf 65: Biiyiik Selguklu Donemi Astar Dekorlu Tabak
Kaynak: (Watson, 2004: 232)
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Fotograf 66: Biiyiik Selguklu Dénemi Astar Dekorlu Tabak
Kaynak: (Watson, 2004: 213)

Fotograf 67: Biiyiik Selguklu Dénemi Renkli Astar Dekorlu
Kaynak: (Bortene, Camusso, 1991: 116)
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Fotograf 68: Biiyiik Selguklu Donemi Renkli Astar Dekorlu Canak
Kaynak: (Bornote, Camusso, 1991: 117)

Fotograf 69: Biiyiik Selcuklu Donemi RenkliAstar Dekorlu Siirahi
Kaynak: (Watson, 2004: 216)
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Fotograf 70: Biiyiik Selguklu Donemi Astar Dekorlu Kavanoz
Kavnak: (Watson. 2004: 221)

Fotograf 71: Biiyilik Selguklu Dénemi Renkli Astar Dekorlu Kase
Kaynak: (Bornote, Camusso, 1991: 118)
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2.2.3 Kabartma Teknigi

Biiyiik Selguklu Déneminin baskentlerinden Rey’de yapilan kazi ¢aligmalarinda,
kabartma teknikli insan yliz figiirlerinin kullanildig1 seramiklere rastlanmistir. Bu

seramikler 12. Ve 13. Yiizyila tarihlenmektedir ( Kerametli, 1979: 80-81).

“Kerametli Rey’de yapilan kazi calismalarinda bulunan seramikler i¢in;
Kiipler, samdanlar ve cesitli kaplar giinliik kullanima ait olmakla birlikte diger
bir grup vardir ki bunlar, saglam kilden yapilmis olup kobalt mavisi ya da firuze
renkli kalin sirlarla ortiiliidiir. Bazilari da elde model edilmis olup liister ve
swralti renk teknikleriyle boyanmislardir. Bunlar i¢inde ozellikle hayvan ve insan
figiirlii olanaklarinda titiz bir sanat¢t duyarhgi izlenmektedir. Bu esya ger¢ekten
kiiciik heykelciklerdir. Cogu Islami ¢aga ulagmis ve Biiyiik Selcuklularda da
uygulanma zemini bulmus Orta Asya geleneklerine ve yoresel goriilere dayanir”™
ifadesinde bulunmustur.(Kerametli, 1979: 80- 81).”

En eski bilinen kabartma teknikli seramikler, Gazne Sarayinda bulunmaktadir.
Bu yapilar genellikle, Islam mimarisinde goriilmekle beraber, sembolik ve av figiirlerini
icermektedir. New York, Metropolitan miizesi’nde drneklerine rastlamaktayiz. Tahmini
olarak 11. Yiizyila tarihlenen bu seramikler, Samarkand ve Termez’de goriiliir (Oney,
1987: 20). Anadolu’da ise kabartma teknikli ¢iniler yok denecek kadar az orandadir. iran,
Biiytik Sel¢uklu Déneminde bitkisel ve figiiratif desenlerin uygulandigi bu seramikler,
Anadolu Selguklu Doneminde sadece kitabelerde yer bulmus ve bu donemden sonra da

goriilmemeye baslanmistir (Oney, 1976: 15).

Camur deri sertligindeyken, kalipla yapilan kabartma sekiller iizerine
islenmektedir. Kabartma teknikli ¢inilerin renkleri genellikle firuze, lacivert ve krem
renginde sirlanarak pisirilmekteydi. Bazi Orneklerin ise sekil verildikten sonra

astarlandig1 goriilmektedir (Oney, 1976: 11).

Tek renk sirli kabartma ¢iniler, 12. Ve 13. Yiizyil’da Biiyiik Selguklu, 13. yiizy1l
sonunda ise ilhanli eserlerinde rastlanmaktadir. Genellikle kalip baski teknigi ile iiretilen
bu ¢inileri Country Miizesinde gérmek miimkiindiir. Yapim merkezlerinin Cecan, Rey ve

Kesan oldugu diisiiniilmektedir.(Oney, 1987: 20).
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Fotograf 72: Selcuklu Donemi Kabartma Teknikli Tek Renk Sirl1 Seramik Parcalar
Kaynak: (Yazar, Karamagarali, 2007: 128)

Fotograf 73: Selguklu Donemi Kabartma Teknikli Karo
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 1975.193.6)



Fotograf 74: 12. Yiizyil, Kabartma Teknikli Kase
Kaynak: (Fehervari, 2000: 101)

Fotograf 75: Selcuklu Donemi Kabartma Teknikli Kase
Kaynak: (Fehervari, 2000: 101)
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Fotograf 76: Selcuklu Donemi Kabartma Teknikli Siirahi
Kaynak: (Watson, 2004: 306)

o
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Fotograf 77: Selguklu Donemi Kabartma Teknikli Kapakli Kase
Kaynak: (Watson, 2004: 309)
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Fotograf 78: Selcuklu Donemi Kabartma Teknikli Sige
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 48.113.1)

Fotograf 79: Selguklu Dénemi Sirsiz Kabartma Teknikli Matara
Kaynak: (Bulut, 2007: 191)
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Fotograf 80: Selcuklu Donemi Sirsiz Kabartma Teknikli Kandil
Kaynak: (Bulut, 2007: 192)

Fotograf 81: Selcuklu Donemi Kabartma Teknikli Model
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 20.120.235)
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Fotograf 82: Selcuklu Donemi Kabartma Teknikli Samdan
Kaynak: (Watson, 2004: 318)
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Fotograf 83: Selcuklu Donemi Kabartma Teknikli Bordiir
Kaynak: (Oney, 1987: 36)
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Fotograf 84: Selcuklu Donemi Kabartma Teknikli Tek Renk Sirli Bordiir
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 91.1.107)

Fotograf 85: Selcuklu Donemi Kabartma Teknikli Kufi Yazili Cini Bordiir
Kaynak: (Oney, 1987: 36)
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Fotograf 86: Selcuklu Donemi Kabartma Kitabeli Mihrapgik
Kaynak: (Oney, 1987: 37)

Fotograf 87: Selguklu Donemi Cini Mozaik Taklidi Kabartma Ciniler
Kaynak: (Oney, 1987: 37)
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2.2.4 Siralt1 Firca Dekor Teknigi

Siralt1 teknigi, islam ve Tiirk ¢ini sanatinda en ¢ok kullanilan teknikler arasinda
yer almaktadir. Mimari alanda ve formlarda da oldukga sik kullanilmistir. Renk ve desen
Ozellikleri gecirdigi doneme gore farkliliklar gosterir. Selguklu seramiklerinde astar ¢ok
fazla tercih edilmedigi i¢in boyanan seramikler, ilk basta hafif 1sida firina girmekteydi.
Siralt1 tekniginde sir, ¢ogunlukla seffaftir. Sadece seffaf fakat renkli sirlacak olan
seramikler siyah renklerde dekorlanirdi. Seffaf sirin altina uygulanan seramiklerde
kullanilan renkleri, mavi, turkuaz, mor, siyah olarak siralayabiliriz. Camur renkleri sariya

calan beyazdir ( Oney, 1976: 11).

Kerametli kitabinda siralt1 teknigindeki ¢iniler hakkinda “12. yiizyil
Biiyiik Selcuklu seramikgileri, desenlerinde swr alti teknigini kullanarak bu
teknigi gelistirmislerdir. Rey'de bulunmus bir grup Biiyiik Sel¢uklu seramiginde
yer alan kabartmalr desenler, siyah bir astarin kazilmasuyla elde edilmistir. Bu
siyah desen iizerine, turkuaz, mavi veya renksiz sur stiriilmiigtiir. Bazen bu
desenlerin tam bir sekil alabilmesi icin konturlari ve i¢ ayrintilart bicakla

kazilarak ve fircalarla boyanarak belirtilmistir “yorumunda bulunmustur.
(Kerametli, 1973: 18).

Siralt1 teknikli ¢inilerin desenlerinde genellikle, rumi motifleri, kivrim dallar,
soyut desenler, hayvan ve insan figiirleri yer almistir. Kazima teknigi ile bir arada
kullanildig1 baz1 6rneklerinde formun hem i¢ hem dis yiizeyi kullanilmistir (Kerametli,
1973: 18). Dini yapilarda bu teknigi gormek ¢ok da miimkiin degildir. Gilinlimiize kadar
gelmis olan Orneklerinde siralti teknikli bazi pargalarin saraylarda arta kalan c¢ini
parcalarindan kullanildig1 diisiiniilmektedir. Yiiksek oranda turkuaz siraltina siyah

bezenmis seramik drnekleri burada da goériilmektedir (Oney, 1976: 15).

Kullanilan boyalar genellikle camsidir fakat sir iginde ¢ok az oranda kalay
oksitin kullanildig1 belirlenmistir. Kalay oksitin sir1 mat yapici bir 6zellige sahip olmasi
sebebiyle kullanilmasi ilk bakista anlamlandirilamamaktadir ama Ebu’l Kasim kursunlu
ve kalayli sirin birarada iiretildigini anlatmistir. Hammaddeler degirmende ogiitiiliir ve
karisim birgok kez stiziiliirdii. Sir ¢oktiikten sonra tizerine biriken fazla su atilirdi. Karisim
kursun oksit nedeniyle kizilims1 bir renk alirdi bu oranlara gore baglayici gerektiginde

ozellikle Iran’da kitre kullanilirdi (Atasoy, Raby, 1989: 59).



Fotograf 88: Sel¢uklu Donemi, Siralt1 Teknikli Kase
Kaynak: (Irwin, 1997: 209)

Fotograf 89: Selguklu Donemi Siralt1 Teknikli Kase
Kaynak: (Bulut, 2007: 173)
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Fotograf 90: Selguklu Donemi Siralt1 Teknikli Kase
Kaynak: (Bulut, 2007: 174

Fotograf 91: Beylikler Donemi Siralt1 Teknikli Kase
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 1975.1.1646)

77



Fotograf 92: Beylikler Donemi Siralt1 Teknikli Kase
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 20.120.204)
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Siyah Dekorlu Turkuaz Sirh Seramikler

Turkuaz sirlt seramikler ilk olarak 5. Yiizyilda Misirda goriilen turkuaz alkali
sirl fayanslar ile etkilesim gdstermektedir. Misir’da bir siire kullanilan ve daha sonra
unutulan bu teknik tamamen kaybolsa da 11. Yiizyil’da islam seramiklerinde tekrar giin
yiiziine ¢ikmustir. Iran’da Biiyiik Selguklular ‘da canlanan turkuaz sirli seramiklerde bu
rengin bulunabilmesi i¢in malzeme biinyesinde de tipki Misir fayanslarinda goriilen alkali

bir biinye kullanilmigtir (J. W., 1973: 165-173).

Biiyiik Sel¢uklu donemi seramiklerinde onemli bir yer tutan turkuaz sir,
hemen hemen her dekor teknigiyle uygulama alani bulmugstur. Alkali oram yiiksek
olan sirlara bakir ilavesi ile elde edilen turkuaz renk, iizerine uygulandig
biinyedeki aliimina ve silikat oranlarina gére de farkliiklar géstermektedir.
Aliimina miktarimin az, silis oranumin yiiksek olusu ve sirdaki bakwr ilavesi,
swrin renginin mavi olmasina; aliimina oraninin ¢ok, silis oraminin az olusu da
rengin yesile yaklasmasina sebep olmaktadir. Yapilan arastirmalar, Biiyiik
Selcuklu  donemi seramiklerinde kullanilan sirlarin  alkali icerikli ve
kullanilan biinyelerdeki silis oranlarinin  yiiksek oldugunu  géstermektedir.
(Orgen, 2007: 48)

Fotograf 93: Selcuklu Dénemi Turkuaz Sirli Ibrik Siirahi ve Vazo
Kaynak: (Watson, 2004: 316)
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Fotograf 94: Selguklu Dénemi Turkuaz Sirli Siyah Dekorlu Siralti1 Teknikli Kase
Kaynak: (Grube, 1994: 202)

Fotograf 95: Selguklu Donemi Siyah Dekorlu Siralt1 Teknikli Kase
Kaynak: (Watson, 2004: 338)
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2.2.5 Liister Teknigi

Baslangi¢c olarak Liister Teknigi seramik uygulamalarimin goriildigi tarih
9.Yiizyi1I’da Abbasi seramiklerinde daha sonra ise Misir’da Fatimiler doneminde
gorilmistir. Fatimi hiikiimdarliginin parcalanmasiyla birlikte konunun ehli kisiler
(ustalar) go¢ ederek tekniklerini de beraberlerinde gotiirdiikleri i¢in Mezopotamya ve
Suriye bdlgelerinde de varlik gdstermeye baslamistir. incelenen kaynaklara gelindiginde
ise Selguklu devletinin de 12.yiizyilda bu hareketlilikten faydalanarak liister teknigini

O0grenmis ve devam ettirmis olarak gérmekteyiz (Charleston, 1990: 83).

Teknik olarak Sir istii bilinen liister teknigi, 6rneklerde karsimiza ¢ikan sekliyle,
desenler genel olarak, firitlanmis beyaz sirli ¢ini iistiine liister veya perdah ismi verilen
maden oksitli ve glimiis bakir tozlu bir karisimla boyanir. Bu boyamalar 6zel yaldizli
renklerin kaybolmamasi i¢in digerlerinden daha az sicaklikla pisirilir. Desenler
kahverengi ve sar1 renklerdedir. Bu teknik firuze, kobalt mavisi, yesil, patlican moru sirl

ciniler iizerinde de goriilebilmektedir (Oney, 1976: 12).

Ebul Kasim’1n notlarinda yer alan, biinye ve sir yapimu ile beraber liisterden de
bahsedilmistir. Bezemelerin yapimindan, malzeme tedariklerinden ve tiim islemler
detayl olarak anlatilmaktadir. Ornek verilecek olursa, Liister tekniginin tabanindaki sir
icin, saydam alkali bir sira, kursun ve kalay karisimindan olusan bir kiil eklenerek ortiicti
bir hale getirilir ifadesiyle bahsedilmektedir. Fakat bu tarihlerde Iran’da kalay ve kursun
¢ok ender olarak kullamlmaktaydi. Giiniimiizde Iran’da ustalarn ortaya koydugu teknik,
Ebul Kasim’in notlarinda yer alan teknikle biiytik bir benzerlik gostermektedir ve sadik

kalinan bu tavir biitiin bu durumu kanitlamaktadir (Cizer, 2010: 44).

Selguklu dénemi liisterinde iki énemli teknik karsimiza ¢ikmaktadir. Ik olarak
karsimiza ¢ikan teknik, sakli bir pisirim teknigiyle altin goriintimlii sar liister renklerinin
ortaya ¢iktig1 tekniktir. Ikincisi ise, cok daha énceki donemlerde kesfedilmis ve ilerlemis
olan beyaz is teknigidir. iran’da karsimiza cokea giizel 6rnegi ¢ikmaktadir. Bu teknik
dogal kil yerine kuvarsin bolca kullanildigi, bazen de 6giitiilmiis saydam cam igeren bir
hamurdan yapiliyor ve tornada kolayca sekillenmesi i¢in igerigine beyaz plastik kil

ekleniyordu. Liisterli olusumlar, diger seramik iiretim sekillerinde ortaya ¢ikmayan, 6zel



82

hazirlanmis teknik ve malzemelere ihtiyaci vardir. Oncelikle giimiis maddesi, eski iran’da
zor bulunan bir maddeydi (Cizer, 2010: 37). Iste tam da bu yiizden giimiis kaplarin yerini,
glimiis ile bezenmis bronz ve piring kaplar almistir. Burada belirli bir siire sonra seramik
iiretimi basladig1r zaman, diger seramik {iriinlerden yapisi itibariyle ¢ok daha degerliydi
ve hatta giimiis kaplamal1 kaplarla bir tutuluyordu. Bu benzerlikten dolay1 metal kaplarin

da yerini doldurmaktaydi (Cizer,2010:39).

Liister teknigine baglh ¢iniler en giincel ve bol 6rneklerini Beysehir yakinindaki

Kubadabad Saray1’nda bizlere gdstermektedir (Oney, 1998: 92).

Fotograf 96: Selcuklu Dénemi Liister Teknikli Kapakl Ibrik
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 2009.425a, b)



83

f 97: Selguklu Donemi Liister Teknikli Canak

, 2004: 348)

Kaynak: (Watson

gra

Foto

Fotograf 98: Selguklu Donemi Liister Teknikli Canak

Kaynak: (Watson, 2004: 348)



Fotograf 99: Selcuklu Dénemi Liister Teknikli Ibrik
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 68.223.1)

Fotograf 100: Selgcuklu Donemi Liister Teknikli Tabak
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 16.87)
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Fotograf 101: Selguklu Donemi Liister Teknikli Tabak
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 56.185.13)

T

Fotograf 102: Selguklu Donemi Liister Teknikli Kése
Kaynak: (Watson, 2004: 350)
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Fotograf 103: Selguklu Donemi Liister Teknikli Kase
Kaynak: (Watson, 2004: 359)

Fotograf 104: Sel¢uklu Donemi Liister Teknikli Sise
Kaynak: (Watson, 2004: 354)
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Fotograf 105: Selguklu Donemi Kubad Abad Sarayindan Liister Teknikli Y1ldiz Cini
Kaynak: (Arik, 2007, 91)

Fotograf 106: Sel¢uklu Donemi Kubad Abad Sarayindan Liister Teknikli Y1ildiz Cini
Kaynak: (Arik, 2007, 96)
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2.2.6 Minai Teknigi

Iran’ da Biiyiik Selcuklu doneminde gériilen fars¢a emay anlaminda olan bir
diger teknik minai teknigidir (Arik, 2000: 30). 12. Yiizyilda mavi, turkuaz, genellikle
seffaf renk {istiine siriistli boyalarinin kullanilmasi ile ortaya ¢ikarilmistir. Bu teknigim
uygulama asamasinda birkag teknik sorun ile karsilasilmistir. ilk olarak sirlar ve boyalar
arasinda ortaya ¢ikan uyusmazlik, firin derecesini algaltip yilikseltirken istemsizce degisen
boya renkleri, teknigin baslardaki olusumunda ton farkliliklar1 gosterir (Kerametli, 1979:
79).

Yedi rengin bir arada kullanildigi bu teknikte, hem siraltt hem siriistii
uygulamasi yapilmistir. Yiizeyleri genelde astarsizdir. Genellikle seffaf sir ile sirlanir
fakat renkli saydam sirli 6rnekleri de bulunur. Bunlar ise turkuaz sir seffaf sir ile
sirlanmustir. Sir distiine uygulanan renkler, kirmizi, siyah, beyaz, altin yaldizdir ve diisiik
derecede pisirimleri yapilir. Anadolu’da en giizel 6rneklerini Alaeddin Sarayinda gérmek

miimkiindiir ( Oney, 1998: 94).

Genel anlamda saraylar i¢in iiretilmis olan minai teknikli kaplarda insan figiirleri

sik¢a kullanilmistir (Kerametli, 1973: 18).

“Kanatli, insan basli hayvan gibi figiirler, donemin diger sanat
dallarinda da goriildiigii gibi sevilen ortak motiflerdir. Siivariler, oturan veya
ayakta duran figiirler, saray ve av sahneleri ve Sehnamelerden alinan
hikdyelerin baskahramanlari, bu grubun zengin repertuarini teskil etmektedir.
Bu grubun ¢ogu parcalart Rey atélyelerinde iiretilmistir. Rakka atélyeleri de
aymi sekilde bitkisel ve Kufi yazili kompozisyonlart ile dikkati ¢cekmektedir. Bu
teknikte karsimiza ¢ikan birkag drnekte minai dekoru, turkuaz seffaf sir ile de
kullanmlmigtir (Kerametli, 1973: 18).”

Kap kacak orneklerinde minai teknikli seramikler sik¢a islenmisken, mimaride
minai tekniginin goriilmemesi dikkat c¢ekicidir. Uretim merkezlerinin, Rey, Kesan,
Natanz oldugu bilinmektedir. Desenleri liister teknigindeki ¢ini desenleriyle benzerlik
gostermekte olup saraylarla ilgili kompozisyonlar kendini gostermektedir. Taht, av ve

eglence gibi sahneler desenlendirilmistir (Oney, 1987: 24).
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Minai teknikli ¢inilerin giderek azalmasi sonucunda perdah teknigindeki ¢iniler
g0ze ¢arpmaktadir. Bazense minai teknigi perdah ile birlikte kullanilmis ve bu seramikler

en ince seramikler arasina girmistir (Aslanapa, 1993: 318-319).

12. yiizyilin ortalarindan itibaren bu teknik neredeyse hig iiretilmemis ve yavas

yavas sona ermistir (Atil, 1996: 12).

Fotograf 107: Selguklu Donemi Minai Teknikli Tabak
Kaynak: (Watson, 2004: 366)

Fotograf 108: Selcuklu Dénemi Minai Teknikli ibrik
Kaynak: (Watson, 2004: 371)



Fotograf 109: Selguklu Donemi Minai Teknikli Tabak
Kaynak: (Watson, 2004: 371)

Fotograf 110:_Sel¢uklu Donemi Minai Teknikli Tabak
Kaynak: (Watson, 2004: 368)
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Fotograf 111: Selguklu Donemi Minai Teknikli Vazo
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 17.120.253)

Fotograf 112: Selcuklu Dénemi Minai Teknikli Tbrik
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 17.120.23 )
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Fotograf 113: Selguklu Donemi Minai Teknikli Tabak
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 57.36.3)

Fotograf 114: Selguklu Donemi Minai Teknikli Y1ldiz Hag Ciniler
Kaynak: (Arik, 2007: 73)



Fotograf 115: Sel¢uklu Dénemi Minai Teknikli Yildiz Cini Parcalari
Kaynak: (Arik, 2007: 75)
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2.2.7 Lacvardina Teknigi

Minai Teknigi, Rey’in ¢okmesi ile birlikte kaybolmustur. Bu teknigin yerini
farkli arayiglar sonucu bulunan lacvardina teknigi alir. Kullanim amagcli {iretilen
lacvardina teknikli kap kacaklarda siralt1 boyalar1 kullanilmamais, tamama ile siriistii boya
ve altin yaldiz ile bezenmistir. Zemin rengi ¢ogunlukla kobalt mavisi, baz1 6rneklerinde
turkuazdir ve kabartma teknigi ile birlestirilmis bir tsluptadir. Kabartmali 6rneklerini

genelde yazi, figiir, geometrik ve bitkisel desenler olusturur (Oney, 1987: 24).

Gergekei bir lislupla bezenmis olan bu teknikteki seramikler, altin varaklarin
sirlistliine yapistirilmasi ile saglanmaktadir. Giiniimiize gelen 6rneklerinde ise varaklarin
bir kism1 kaybolsa da ne ile yapistirildigi konusunda bizi bilgilendirmektedir. Yapistirma
malzemesi olarak tutkal kullanildigi anlagilmistir. Bu teknikteki seramiklerin iiretim
merkezlerinin iran oldugu kesin olmakla birlikte Kesan gibi merkezlerde de iiretildigi

kaz1 ¢alismalar1 sonucunda giin 1s13ma ¢ikmustir (Oney, 1987: 24).

Altin yaldizin firinlandiginda silindigi goriildiigii icin, yapistirma usulii yapildigi
bilinir, istampa ile basildigi da tahmin edilmektedir. Genellikle bitkisel desenlerle

bezenmis bu teknikteki ¢iniler mimaride kullamlmistir (Oney, 1976: 11).

Oney’in kitabinda Ebu’l Kasim’in tarifini anlattig bir kistmda sdyle
bahsetmistir, “Abu’l Kasim in 1310 tarihli Kesan’da yazdigi eserden ogrendigimize gore
altin varaklarim hazirlanmasi soyleydi: Ince altin yapraklar alci siiviilmiis kagitlar
arasinda zar haline gelinceye kadar déviiliir. Istenen sekil kesilerek sirlanmus ¢ini iizerine

yapistirilir. Cok al¢ak hararetle pisirilir (Oney, 1976: 11).”

Lacvardina, yildiz ve hag¢ bi¢imindeki ¢inilerde de kullanilmistir. Bu ¢iniler,
sirlistli ve altin yaldizlarla bezenerek motif olarak, bitkisel hayvansal ve figiiratif olarak
desenlendirilmistir. Kontur c¢izgileri daha koyu renklerde boyansa da desen iglerinde
tabakalar halinde yaldiz kullanildig1 goriilmistiir. En sira dig1 6rnekleri, kobalt mavisinin
tizerine sirlistll renkler kullanilmis olan sekizgen veya yildiz seklindeki plakalar

diyebiliriz. (Oney, 1987: 24)



Fotograf 116: Selcuklu Dénemi Lacvardina Teknikli Ibrik
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 31.15)

Fotograf 117: Selguklu Donemi Lacvardina Teknikli Sise
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 67.178.4)

95



Fotograf 119: Selguklu Dénemi Lacvardina Teknikli Ibrik
Kaynak: (Watson, 2004: 87)

Fotograf 118: Selguklu Donemi Lacvardina Teknikli Tabak
Kaynak: (Irwin, 1997: 92)
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Fotograf 120: Selguklu Donemi Lacvardina Teknikli Tabak
Kaynak: (Watson, 2004: 377)

Fotograf 121: Selguklu Donemi Lacvardina Teknikli Kase
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 20.120.93)
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Fotograf 122: Selguklu Donemi Lacvardina Teknikli Kase
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 34.151)

Fotograf 123: Selcuklu Donemi Lacvardina Teknikli Kabartma Cini
Kaynak: (Oney, 1987: 42)
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Fotograf 124: Selguklu Doénemi Lacvardina Teknikli Cini Pargasi
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 66.95.8)

Fotograf 125: Sel¢uklu Donemi Lacvardina Teknikli Kapakli Kavanoz
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No57.61.12a, b)



100

2.2.8 Cini Mozaik Teknigi

Anadolu ¢ini sanatina Selguklularin kazandirmis oldugu ¢ini mozaik teknigi, ilk
olarak sirsiz tugla mozaik teknigi olarak kullanilmistir. Kare formlu tuglalar diagonal,
yatay ve dikey yerlestirilerek farkli geometrik gegmeler yapilmis ve 6zellikle kitabe
yapiminda kolaylik saglamistir. Ge¢ donemde de kullanilan sirsiz tugla teknigi ile yapilan
tezyinat sistemi 13, yiizyll basinda yapilan abidelerde de kullanilmigtir. Zamanla
formlarin kii¢iilmesi, bu formlarin renkli sir teknigi ile kullanilmasi ile bu bezemeler
mozaik ¢ini kaplama teknigine doniismiistiir. Cini mozaik kaplama i¢in de diger
tekniklerde oldugu gibi ana renk firuze iken, diger renklendirmelerde mor, kobalt ve siyah

kullanilmaktadir. (Kuban, 1993: 175, Oney, 1987: 46, Yetkin, 1986: 159)

“Anadolu Selcuklu sanatinda bircok Islam yéresel geleneklerinden
farkli olarak, swrli malzemenin mimari kullanimimin giinliik esya olarak
kullanimindan daha 6nemli oldugunu vurgulamak gerekiyor. Uygulama teknigi
olarak olmasa bile, malzeme hazirlama teknigi olarak bir duvari kaplayan ¢ini
ile bir ¢ini tabak arasinda bir fark yoktur. Firinda pisen siwrlanan ve yapilarda
kaplama olarak kullanilan malzeme iki tirliidiir: sirli tugla, sirll levha. Sirli
levha iki tiirlii kullamilr: dikdortgen, kare, altigen ya da sekizgen ¢ini olarak. Ya
da ¢ok daha mozaik ¢ini denen teknik. Birinci teknik kolaydwr. Tuglanin
swrlanacak yiizii eriyik haldeki sira batirilir ve firina konarak pigirilir. Kiigiik ya
da biiyiik sirli levha hazirlanmast daha zordur. Burada ¢ini ya da mozaik ¢ini

elde edilir’ ( Kuban, 2002: 347).

Cesitli yapilarin i¢ kisimlarinda dis kisimlarina gore daha fazla sirh tuglalar, ¢ini
mozaik ve plakalar kullanilmaktadir. Ilhanlhilar doneminde ¢okca Iran’da karsilasilan
teknik, Anadolu Selguklularinin kesfettigi bir tekniktir. Minareler i¢in bazi1 6rneklerde
tugla ile karisik kullanilan ¢ini mozaik, bazilarinda sirli tugla mozaik olmustur ve hangi
teknigin kullamldig1 ¢ini hamuruna yakindan bakilmadigi siirece anlasilamaz(Oney,

1976: 15).

“Geometrik bezeme, Selcuk donemi sanatimin en karakteristik
ozelliklerinden birini olusturur, geometrik bezemenin temel dokusu ag
orgiistidiir. Yatay diisey ve diyagonal seritlerin kesigsmesinden elde edilen ag
orgiistinti olusturan seritlerdir. 11.ytizyildan baslayarak ¢esitli profilde serit ya
da silmeler giriserek, birbirine dolanarak, alttan, iistten gegerek degisik orgiiler
olusturan karmagsik orgii desenleri yaratirlar. Ozellikle diiz ¢izgilerle dairelerin
kesismelerinin yarattigi ve Islam kiiltiir alanimin her déneminde kullanilan bu
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geometrik diizenler, Islam sanati icin simgesel bir nitelikte kazanmigtir” (Kuban,
2001: 88).

“
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Fotograf 126: Sel¢uklu Donemi Natanz Hanikahi Portali Cini Mozaikleri
Kaynak: (Oney, 1987: 27)
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Fotograf 127: Selguklu Dénemi Natanz Hanikahi Portali Cini Mozaikleri
Kaynak: (Oney, 1987: 28)

Fotograf 128: Sel¢uklu Donemi Natanz Hanikahi Portali Cini Mozaikleri
Kaynak: (Oney, 1987: 29)
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Fotograf 129: Selguklu Donemi Olcgyto Hudabende Tiirbesi, Cini Mozaikleri
Kaynak: (Oney, 1987: 30)

Kaynak: (Oney, 1987: 30)
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Fotograf 132: Selcuklu Dénemi Sivas Keykavus Darugsifasi Tiirbesi Cephesi Cini Mozaikleri
Kaynak: (Oney, 1987: 50)

Fotograf 131: Selguklu Donemi Konya Sir¢ali Mescit Mihrabi Cini Mozaikleri
Kaynak: (Oney, 1987: 52)



Fotograf 133: Sel¢uklu Donemi Ankara Arslanhane Camii, Cini Mozaikleri
Kaynak: (Oney, 1987: 53)
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Fotograf 134: Sel¢uklu Donemi Konya Karatay Medresesi Cini Mozaikleri
Kaynak: (Oney, 1987: 54)
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Fotograf 135: Sel¢uklu Dénemi Konya Sahip Ata Camii Tirbesi Mihrab: Cini Mozaikleri
Kaynak: (Oney, 1987: 55)
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Fotograf 136: Sel¢uklu Dénemi Konya Karatay Medresesi Kubbesi Cini Mozaikleri
Kaynak: (Oney, 1987: 57)

£
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Fotograf 137: Sel¢uklu Dénemi Tokat Gék Medrese Avlusu Cini Mozaikleri ve Detay
Kaynak (Oney, 1998: 83)
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2.2.9 Renkli Sir Teknigi

Selguklu Déneminde ilk kez lakabi tekniginde gérmiis oldugumuz renkli sirlarin
bir arada kullanildigi bu teknigin mimaride kullanilmas1 ise Iran’da karsimiza

cikmaktadir ( Oney, 1976: 65).

Selguklu ¢ini sanatinda bir¢ok renkli sir gelistirilmis fakat en yaygin olani firuze
renkli olarak bildigimiz ¢inilerdir. Bakir oksit i¢ine kalay karistirilarak elde edilen bu sirin
icinde kursun bulundugunda rengin yesile ¢aldig1 goriilmektedir. Eger camur biinyesi silis
bakimindan zenginse renk mavi tonlarinda olmaktadir. Bu sebeptendir ki Selguklu
Donemi ¢ini ustalariin yaptiklar1 deneme yanilma yontemlerine dayanarak c¢inilerde

firuze renginin bir¢ok tonuna rastlamaktayiz (Yetkin, 1986: 161).

Yetkin firuze renginin yapiminda kullanilan hammaddeleri soyle
aciklamastir; “Yapilan tecriibelerle % 41,5 ¢akmaktasi, %36, 1 kiihercile, % 14,6
soda, %2,2 yannus kire¢, %5,3 Siyah bakir oksitli bir bilesim ile boyle firuze
rengi bir sir elde etmenin miimkiin oldugu anlasiimistir (Yetkin, 1986: 161).

Uretim merkezleri ve teknigi hakkinda gok az bilgi sahibi oldugumuz bu teknikte
genellikle astar kullanilmamistir. Firinlanmis olan ¢inilerin iistiine uygulanan renkli
sirlari, lacivert, eflatun, yesil, firuze, siyah, sar1, mor vb. olarak siralayabiliriz (Oney,

2003: 707, Giirhan, 2007: 223).
Tek Renk Sirhh Seramikler

Kobalt mavisi, turkuaz, firuze ve yesil gibi renklerin kullanildig: tek renk sirl
seramikler Biiyiik Selcuklu Déneminde iiretilmis olup genellikle form bigimlerini, tabak,
kase, testi ve ibrik olusturur. Uretim merkezlerinin Rey ve Rakka oldugu
diisiiniilmektedir. Genellikle giinliik kullanim amacina uygun {iretilmis olan kap
kacaklarda kullanilmis olan renkli sir teknigi farkli seramik teknikleriyle birlestirilmistir.
Kazima, oyma gibi teknikler ozellikle tek renk sirli seramiklerde goriilmektedir
(Kerametli, 1973: 18).

Tek renk sirli seramiklerin biitiiniinii renkli sirlar olusturmaktadir. Renk veren

oksitler yardimiyla renklendirilen sirlarin seffaf goriinmesi ve erimesinin kolay olmasi
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icin i¢ine kursun, mat bir goriintii i¢inse ¢inko karistirilarak kullanilmistir (Yetkin,
1986:161). Kirmizi biinyeli 6rneklerine Anadolu Selguklu doneminde rastlanir. Yapisal
olarak beyaz ¢ini gamurunu andirsa da daha sik ve sert bir camur yapisina sahiptir (Ceken,
2007: 118). 13. ylizyilda rastlanan form big¢imleri genellikle kandiller olusturmaktadir.
Opak veya seffaf sirlar1 renklendirerek uygulamiglardir (Giirhan, 2007: 169).

Hem islam Ulkelerinde hem de Anadolu Selguklu Déneminde rastlanan tek renk
sirl1 seramiklerin, saraylar i¢in veya ithal edilmek i¢in yapilan seramiklerle ayni 6zelligi

tasimadigi, sadece yerel halk igin tiretildigi bilinmektedir (Bulut, 2007: 185).

Fotograf 138: Selguklu Donemi Tek Renk Sirli Kabartma Teknikli Canak
Kaynak: (Watson, 2004: 307)
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LNS624 C d

Fotograf 139: Selguklu Donemi Tek Renk Sirli Ve Kazimali Dip Pargalari
Kaynak: (Watson, 2004: 286)

Fotograf 140: Selguklu Donemi Tek Renk SirliTabak
Kaynak: (Watson, 2004: 290)



Fotograf 141: Selguklu Donemi Tek Renk Sirli Uzun Boyunlu Siseler
Kaynak: (Grube,1994: 183)

Fotograf 142: Selguklu Donemi Tek Renk Sirli Alberello
Kaynak: (Watson, 2004: 305)
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Fotograf 143: Selguklu Donemi Tek Renk Sirli Kabartma Teknikli Tabak
Kaynak: (Watson, 2004: 310)

Fotograf 144: Selguklu Donemi Tek Renk Sirli Sise
Kaynak: (Watson, 2004: 314)
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Fotograf 145: Selguklu Donemi Tek Renk Sirh Sise
Kaynak: (Watson, 2004: 317)

Fotograf 146: Selguklu Donemi Tek Renk Sirli Cift Kulplu Testi
Kaynak: (Bulut, 2007: 188)
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Fotograf 147: Selcuklu Dénemi Tek Renk Sirli Testi
Kaynak: (Ceken, 2007: 118)
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2.2.10 Lakabi Teknigi

Kasan’da iiretildigi bilinen lakabi teknikli seramiklerin kalip ile tiretildigi
bilinmektedir. Teknik olarak form tistline ¢izilerek yapilan drnekleri ise mavi veya yesil
renk ile sirlanmistir (Kuban, 1993: 173-178). Selguklularin buldugu lakabi teknigi siralti

uygulamasi olup, boyanmis kaplara verilen isimdir (Fehervari, 1998: 46).

“11.Yiizythn ilk yularindan itibaren Karahanlilar, Semerkand’in
hemen hemen yerli teknigi sayilabilecek renkli sirly seramiklerini diger yiiksek
kaliteli seramiklerle birlikte gelistirmislerdir. Biiyiik Selcukiular zamaninda
Iran’da lakabi adi ile taninan seramiklerde renkli sir teknigi uygulanmigtir. Aym
dénemde Sel¢uklular ash Samarra da iiretilen perdah teknigini gelistirerek
iretmislerdir (Sevim 2007: 22).”

Desenlerinde, kivrik dallar, hayvansal ve insan motiflerini i¢ceren bu teknikte
kullanilan renkler genelde, mavi, turkuaz, sar1 ve mangan morudur. Konturlar halinde
kazinmigs desenler farkli renkte sirlarin konturlarin igerisine siiriilerek tek seferde pisirim
yapilmistir. Desen 6zelligi bakimindan donemin farkli sanat dallarindaki bezemelerinden
etkilendigi goriilmektedir. Ozellikle maden isciliginde yapilmis olan desenlere lakabi
seramiklerinde sik¢a rastlariz. Genellikle kullandiklar1 hayvansal motifleri stilize ederek

basit bir ¢izgide islemislerdir ( Kerametli, 1973: 17).

Lakabi seramikleri, tek renkli oyma teknikli seramiklerin gelistirilip uygulandigi
seramiklerdir. Bu teknikte yapilmak istenen amag, tek form {izerinde birden fazla rengin
yanyana kullanilmasi idi. Sel¢uklu Donemi ustalar1 amaclarini lakabi tekniginde
gerceklestirdi ve oymali seramiklerin gelisimini basarili bir sekilde gozler Oniine serdi.

(Kerametli 1979: 77).
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Fotograf 148: Selguklu Donemi Lakabi Teknikli Tabak
Kaynak: (Marie, Bernsted, 2003: 42)

Fotograf 149: Selcuklu Donemi Lakabi Teknikli Tabak
Kaynak: (Watson, 2004: 291)



Fotograf 150: Selguklu Donemi Lakabi Teknikli Tabak
Kaynak: (Marie, Bernsted, 2003: 41)

Fotograf 151: 12. Yiizyil, Lakabi Teknikli Tabak
Kaynak: (Ettinghausen, Graber vd, 2001: 205)
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Fotograf 152: Sel¢uklu Donemi, Lakabi Teknikli Tabak
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 29.160.12)

Fotograf 153: Sel¢uklu Donemi, Lakabi Teknikli Tabak
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 29.160.16)
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Fotograf 154: Selguklu Donemi, Lakabi Teknikli Tabak
Kaynak: (Watson, 2004: 78:)

Fotograf 155: Selguklu Donemi, Lakabi Teknikli Tabak
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 29.160.15)
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2.2.11 Cuerda Seca Teknigi

Cuerda Seca teknigi Islam sanatinda ilk olarak 11. yiizyil da Kuzey Afrika ve
12-14. yiizyillarda da Kuzey Bat1 Afrika ve Ispanya’da goriilmiistiir. 13. Yiizyilda
Valensiya bolgesinde bakir yesilinin agirlikli olarak kullanilmasiyla birlikte manganez
kontur altinda beyaz kalayli sirlamayla Avrupa stili motiflerin dekorlandigi 6rnekler
goriilmektedir. 13. yiizy1l Islam sanatinda ise, iran Lakabilerinde sonrasinda ise Timur
donemi Iran Safavi mimarisindeki ¢inilerde ve Semerkant’ta goriilmiistiir (Oney, 1976:
12,64, Gonen, 1999: 11). “Selguklu doneminin ihtisamini sergileyen c¢ini siislemelere
karsilik bir gegit siireci olan 14. yiizyilin basinda ¢ini alaninda bir duraksama olmustur.
Bu donemin en agik izleri Birgi ve Karaman’daki ¢ini 6rneklerde hissedilmektedir.
Selg¢uklular doneminde kullanilan cuerda seca teknigi, Beylikler doneminde tamamen

ayrilmaya baslamistir” (Yetkin, 1986: 205).

15. yiizy1l ve 16. Yiizyilin ortasina kadar Erken Osmanli donemi i¢in ¢cogunlukla
mimaride duvar ¢inilerinde kullanilan Cuerda Seca teknigi, motifsel, diizenleme ve renk
cesitliligi acisindan ¢ini sanatinda yeni bir dénem baslatmistir. Avrupa’da ve Ispanya’da
yiizey tizerindeki farkli renkli sirlar arasina kontur olarak, ince iplikler ya da sekerli
maddeler kullanilirdi. Bu maddeler firinlama islemi sirasinda yanar ve renklerin
karigsmasina engel olarak birer kontur olustururdu(Oney, 1976: 64, Oney, 2000: 27, Altun,
2002: 23). “Renkli sirla hazirlanan ¢inilerde eskiden beri bilinen mavi, firuze, lacivert,
siyah renklerin yani sira beyaz, sari, altin yaldiz ve fistik yesili de kullanilmaya baslar.
Konturlar siyah veya kirmizidir. Bazen sirhi yiizeylerin arasinda goriilen mat renkli

kirmizi macunlar yenilik getirir.” (Oney, 2000: 27).

Ayrica Sahin Kitabinda Cuerda Seca teknigini kisaca sdyle tanimlamastir; “Sirca
icine renk veren oksitlerin ya da boyalarin eklenmesiyle elde edilen renkli, sirli boyalar,
siyahla ¢izilen motifler arasina boyanarak doldurulur ve {lizerine sir¢a ¢ekilmeden
firinlanir. Aralardaki siyah hatlar sinir teskil ederek renkli sirlarin bir birine karigmasini

engeller” (Sahin, 1983: 13).

Cuerda Seca tekniginde kontur yapiminda kullanilan farkli yontemler vardir.

“Bunlardan biri olan kontur kisimlarinda balmumu kullanildiginda firindan sonra sirlar



121

arasinda koyu kirmiziliklar goriiliir. Balmumu yerine yag-manganez Kkarisimi
kullanildiginda ise siyah kontur olusur” (Oney, 1987: 63). “Bir diger ydntem ise; bu
teknige Ispanyolca ismini veren kuru iplik kullanimidir. Bu yontemi digerlerinden ayiran
Ozellik ilk pisirimden sonra derinlesen kontur aralarina yaglh ipliklerin konulmasidir. Bu
iplikler sirli pisirim sirasinda yanarak sirlarin hem birbirine karigmasini engellemekte
hem de yandiklar1 alanlarda bosluk birakarak, alttaki ¢camurun etkisinden yararlanma

olanagi saglamaktadir” (Yetkin, 1986: 205).

“Bunun yani sira Cuerda Seca tekniginin bir diger avantaji da, mozaik
tekniginde farkl renkteki her parg¢anin ayri ayri yapilmast gibi zorlu bir ugrasi
ortadan kaldirarak tek bir biskiivi iizerine farkl sirlarin istenilen desene gore
uygulanabilmesidir ki bu teknik ile yapilmak istenen mozaik etkisi yaratmakitir.
Cini mozaikler arasinda baglayici olarak kullanilan al¢i zemin Cuerda
Secatekniginde yerini aywici bir islev goren siyah konturlara birakmistir
(Yetkin, 1986: 205). Mozaik tekniginin zor ve zahmetli olusuna karsin Cuerda
Seca tekniginin getirdigi kolaylik ve ¢esitli avantajlar bu teknigin
kullanilmasinda ve yayginlasmasinda oldukga etkili olmugstur” (Aslanapa, 1965:
1).
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Fotograf 156: Erken Osmanli Dénemi Cuerda Seca Teknikli 2 Parca Plaka
Kaynak: (Metmuseum Of Art, New York, Envanter No: 08.185a, b)

_—

Fotograf 157: Istanbul Sehzade Mehmed Tiirbesi Cuerda Seca Teknikli Cinileri
Kaynak: (Aslanapa, 1993: 325)
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Kaynak: (Kilig, 2018: 100-110)

v o A4

Fotograf 159: Bursa Yesil Camii Cuerda Seca Teknikli Kubbe Detay1
Kaynak: (Kilig, 2018: 100-110)

Fotograf 160: Osmanli Dénemi Cuerda Seca Teknikli Karo Parcalari
Kaynak: (Metmuseum Of Art, New York, Envanter No: 94.4.416a — €)
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Fotograf 161: Osmanli Dénemi Cuerda Seca Teknikli Koseli Yildiz Plaka
Kaynak: (Metmuseum Of Art, New York, Envanter No: 17.143.1)

Fotograf 162: Osmanli Donemi Mozaik Cini Gortiniimiinde Cuerda Seca Teknikli Plaka
Kaynak: (Metmuseum Of Art, New York, Envanter No: 17.143.1)
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3. BOLUM

SELCUKLU, BEYLIKLER VE OSMANLI DONEMINDE
KULLANILAN GELENEKSEL SERAMIK TEKNIiKLERININ
UYGULAMALI CALISMALARI

3.1 Geleneksel Seramik Tekniklerinin Ornek Uygulamalar

Selguklu, Beylikler Ve Osmanli donemi seramiklerinin form, bezeme ve sir
ozellikleri arastirilarak uygulamasi yapilacak olan seramikler teknik olarak yapilmstir.
Tiirk seramik tarihindeki seramiklerin sir 6zellikleri bu tarihsel siirecte ortaya g¢ikan
seramik teknikleri iizerinden ele alinmis, uygulamasi yapilan formlar gegmis donemden

form ve bezeme bakiminda uzaklasilmadan ¢alisilmistir.

Uretimlerde ¢ogunlukla beyaz vakum ¢amuru kullanilmistir. Sgraffito, Slip ve
Siralt1 tekniginde kirmizi ¢camur, sadece lakabi tekniginde beyaz vakum camuru ve

samotlu camuru karistirilarak caligilmistir.

Sir olarak genellikle Kiitahya sir1 kullanilmistir. Slip, liister, minai tekniklerinde

sOgiit sir1, sadece cuerda seca tekniginde sogiit ve opak sir bir arada kullanilmstir.

Uygulamasi yapilan formlarda kullanilan renkler hem sir karisiminda hem de
form iizerine boyama olarak kullanilmistir. Genellikle renk veren oksitler ve ¢ini-seramik
boyalarindan faydanilmistir. Sgraffito, siralt1 ve lakabi tekniklerinde sadece ¢ini boyalari
kullanilmas, slip, ¢ini mozaik ve cuerda seca tekniklerinde ise astar, seramik boyasi ve
oksitlerle birlikte kullanilmistir. Kabartma, renkli sir ve lacvardina tekniklerinde renk
veren oksitlerden; kobalt ve bakir oksit karisimli sir kullanilmistir. Sadece minai ve
lacvardina tekniklerinde siriistii boyalardan faydanilmistir ayrica altin yaldizin da
uygulandig1 seramikler yine minai ve lacvardina tekniginde siriistii uygulamasi olarak

kullanilmastir.

Formlarin biskiivileri genel anlamda 950 derecede pisirilmistir. Sir pisirimi ise

Kiitahya sirinda 950, S6giit ve Opak sirda 1020 derecede pisirim yapilmistir.
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3.1.1 Sgraffito Teknigi Uygulamasi

Fotograf 163: Sgraffito Teknikli Kase
Uygulamas1 Agiz Capt: 24.1cm Yiikseklik: 11cm

Uygulamanin formu ve dekoru iran’da Sgraffito tekniginde yapilmis bir ¢anaga
aittir. Form ¢amur tornasinda sekillendirilmistir. Kirmizi ¢amur iizerine Kiitahya Astar
uygulamasi yapilip, deri sertligindeyken desen gegirilip kazinmistir. Biskiivi pisirimi 940
derecedir. Formun dig renklendirmesi yesil ¢ini boyasi ile yapilmistir. Seffaf Kiitahya sir1

ile sirlanip pisirimi 950 derecededir.

Fotograf 164: Sgraffito Teknikli Kase Uygulamasinin Orijinali
Kaynak: (Watson, 2004: 256)
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3.1.2 Sgraffito Teknigi Uygulamasi 2

Fotograf 165: Sgraffito Teknikli Kase Uygulamasi
Ag1z Capi: 23cm Yiikseklik: 10,7cm

Uygulamanin formu ve dekoru iran’da Sgraffito tekniginde yapilmis bir ¢anaga
aittir. Form ¢camur tornasinda sekillendirilmistir. Kirmizi ¢amur iizerine Kiitahya Astar
uygulamasi yapilip, deri sertligindeyken desen gegirilip kazinmistir. Biskiivi pisirimi 940
derecedir. Form renkli Kiitahya sir1 ile sirlanip pisirimi 950 derecede yapilmistir.

Renklendirmede seffaf Kiitahya sira % 0.3 kobalt oksit kullanilmistir.

Fotograf 166: Sgraffito Teknikli Kase Uygulamasinin Orijinali
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No: 67.178.5)
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3.1.3 Slip Teknigi Uygulamasi

Fotograf 167: Slip Teknikli Kase Uygulamasi Agiz Capi: 24.5cm Yiikseklik: 7.9cm

Uygulamanin formu ve dekoru iran’da Slip tekniginde yapilmis bir canaga aittir.
Form ¢amur tornasinda sekillendirilmistir. Beyaz vakum ¢amuru {izerine siyah renk astar
uygulamasi yapilmustir. Biskiivi pisirimi 1000 derecedir. Form seffaf s6giit sir1 ile sirlanip
pisirimi 1020 derecede yapilmistir. Siyah astar uygulamasi denemelere gore %10 beyaz

vakum ¢amuru, %4 siyah ¢ini boyasi ve %2 siyah seramik boyasi ile elde edilmistir.

Fotograf 168: Slip Teknikli Kase Uygulamasinin Orijinali
Kaynak: (Watson, 2004: 232)



130

3.1.4 Kabartma Teknigi Uygulamasi

Fotograf 169: Slip Teknikli Kase Uygulamasi
Agiz Cap1: 21.9cm Yiikseklik: 12.8cm

Uygulamanin formu ve dekoru iran’da Kabartma tekniginde yapilmis bir ¢anaga
aittir. Form camur tornasinda sekillendirilmis, kabartma olan parcalar ise kalip
yontemiyle yapilmis ve forma eklenmistir. Form beyaz vakum c¢amuruyla yapilmistir.
Biskiivi pisirimi 950 derecedir. Form renkli Kiitahya sir1 ile sirlanip pisirimi 950 derecede
yapilmistir. Renklendirmede seffaf Kiitahya sirina % 0,5 kobalt oksit, %5 bakir oksit,
%10 kalay oksit kullanilmigtir

Fotograf 170: Kabartma Teknikli Kése Uygulamasinin orijinali
Kaynak: (Fehervari, 2000: 101)
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3.1.5 Siralti Firca Dekor Teknigi Uygulamasi

Fotograf 171: Siralt1 Firga Dekoru Teknikli Kase Uygulamast Agiz Capi: 23cm

Uygulamanin formu ve dekoru Iran’da siralt1 tekniginde yapilmis bir ¢anaga
aittir. Form ¢amur tornasinda sekillendirilmis, Kirmizi ¢amur iizerine Kiitahya astari
uygulanmistir. Biskiivi pisirimi 950 derecedir. Siraltt mavi, turkuaz ve siyah ¢ini boyalari

ile desenlendirilmis, seffaf Kiitahya sir1 ile sirlanip pisirimi 950 derecede yapilmistir.

Fotograf 172: Siralt1 Firga Dekoru Teknikli Kase Uygulamasinin Orijinali
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter N020.120.34)
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3.1.6 Liister Teknigi Uygulamasi

Fotograf 173: Liister Teknikli Kase Uygulamasi
Agiz Capi: 20.5cm Yiikseklik: 9.4cm

Uygulamanin formu ve dekoru Selguklu donemi liister tekniginde yapilmis
canak formlarina aittir. Form ¢amur tornasinda sekillendirilmis, biskiivi pisirimi 950
derecedir. Beyaz camur iizerine opak sir uygulanmistir. Opak sir pigirimi 1020 derecedir.
Opak sir igerigi deneme sonuglarma gore, seffaf sogiit sir igine 0,5 mg kalay oksit
karisimidir. Opak sir iistiine kil macun uygulamasi yapilmistir. Liister firmninda 620

derecede pisirilmis, 580 derecede indirgeme yapilmistir.

Liister teknigi uygulamasinda kullanilan kil macun regetesi soyledir;
Civa Siilfir :15¢g
Glimiis Nitrat : 1,59

Demir Siilfat : 0,7 mg
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3.1.7 Liister Teknigi Uygulamasi 2

Fotograf 174: Liister Teknikli Kase Uygulamas1 Agiz Capi: 21cm Yiikseklik: 9cm

Uygulamanin formu ve dekoru Selguklu donemi liister tekniginde yapilmig
canak formlarina aittir. Form ¢amur tornasinda sekillendirilmisg, biskiivi pigirimi 950
derecedir. Beyaz camur iizerine opak sir uygulanmistir. Opak sir pigirimi 1020 derecedir.
Opak sir igerigi deneme sonuglarma gore, seffaf sogiit sir icine 0,5 mg kalay oksit
karistmidir. Opak sir iistiine kil macun uygulamasi yapilmistir. Liister firmninda 620

derecede pisirilmis, 580 derecede indirgeme yapilmistir.

Liister teknigi uygulamasinda kullanilan kil macun regetesi soyledir;

Kobalt Oksit 19

Giimiis Nitrat 1250
Bizmut :25¢
Dokiim Camuru 11,59

Civa Sulfiir 1159
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3.1.8 Liister Teknigi Uygulamasi 3

Fotograf 175: Liister Teknikli Vazo Uygulamasi Agiz Cap1: 6.9cm Yiikseklik: 19cm

Uygulamanin formu Selguklu Doénemi Albarello bigimli vazolarina atifta
bulunmaktadir. Desenler serbest el ¢aligmasi olup farkli kil macun denemeleri yapilmustir.
Form ¢amur tornasinda sekillendirilmis, biskiivi pisirimi 950 derecedir. Beyaz ¢camur
tizerine opak sir uygulanmistir. Opak sir pisirimi 1020 derecedir. Opak sir icerigi deneme
sonuglarina gore, seffaf sogiit sir i¢ine 0,5 mg kalay oksit karisimidir. Liister firminda 620
derecede pisirilmis, 580 derecede indirgeme yapilmistir. Liister Teknigi Uygulamasi ve

Liister Teknigi Uygulamasi 2’°deki kil macun regeteleri uygulanmastir.
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3.1.9 Minai Teknigi Uygulamasi

Fotograf 176: Minai Teknikli Kulplu Bardak Uygulamasi
Ag1z Capi: 9.3cm Yiikseklik: 13.5cm

Uygulamanin formu ve dekoru Selguklu donemi minai tekniginde yapilmis
kulplu bardak formlarina aittir. Form ¢amur tornasinda sekillendirilmis, biskiivi pisirimi
950 derece yapilmistir. Beyaz ¢amur iizerine ¢ini boyalariyla siralti dekor uygulanip
seffaf sogiit sirtyla sirlanip 1020 derecede pisirilmistir. Ardindan siriistii siyah, beyaz ve
kahve-kirmizi renklerle boyanmistir. Siriistii boyalar toz halinde olup %30 oraninda su
bazli medyumla karistirilip siriistiine uygulanmis, 780 derecede pisirilmistir. 3. ve son
firinlamada altin yaldiz uygulamasi yapilmistir. Altin yaldiz %30-40 oraninda seliilozik

tinerle karistirilip siriistiine uygulanmis ve 740 derecede pisirimi yapilmistir.

Fotograf 177: Minai Teknikli Kulplu Bardak Orijinali
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No:17.120.23)



136

3.1.10 Minai Teknigi Uygulamasi 2

Fotograf 178: Minai Teknikli Kulplu Bardak
Uygulamas1 Agiz Capi: 8.2 cm Yiikseklik: 11cm

Uygulamanin formu ve dekoru Selguklu donemi minai tekniginde yapilmis
kulplu bardak formlarina aittir. Form ¢amur tornasinda sekillendirilmis, biskiivi pisirimi
950 derece yapilmistir. Beyaz camur iizerine ¢ini boyalariyla siralti dekor uygulanip
seffaf sogiit sirtyla sirlanip 1020 derecede pisirilmistir. Ardindan siriistii siyah, beyaz ve
kahve-kirmizi renklerle boyanmustir. Siriistli boyalar toz halinde olup %30 oraninda su
bazli medyumla karistirilip siriistiine uygulanmis, 780 derecede pisirilmistir. 3. ve son
firinlamada altin yaldiz uygulamasi yapilmistir. Altin yaldiz %30-40 oraninda seliilozik

tinerle karistirilip sirlistiine uygulanmis ve 740 derecede pisirimi yapilmustir.

Fotograf 179: Minai Teknikli Kulplu Bardak Orijinali
Kaynak: (https://www.christies.com/SiteMapPastimages1105.xml)
Erisim Tarihi (Mayis 2019)


https://www.christies.com/SiteMapPastImages1105.xml
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3.1.11 Lacvardina Teknigi Uygulamasi

Fotograf 180: Lacvardina Teknikli Kase
Uygulamasi Agiz Capi: 20.8 cm Yiikseklik: 8.7cm

Uygulamanin formu ve dekoru Selguklu donemi lacvardina tekniginde yapilmis
canak formuna aittir. Form ¢amur tornasinda sekillendirilmis, biskiivi pigirimi 950
derecede yapilmistir. Beyaz camur iizerine renkli sir ile sirlanmistir. Yapilan denemelere
gore renkli sir igeriginde %50 seffaf Kiitahya sir1, %50 seffaf sogiit sirina %0,2 mg kobalt
oksit eklenmistir. Sir pisirimi 950 derecede yapilmistir. Ardindan siriistii, beyaz ve kahve-
kirmiz1 renklerle boyanmistir. Siriistii boyalar toz halinde olup %30 oraninda su bazl
medyumla karistirthip sirlistiine uygulanmig, 780 derecede pisirilmistir. 3. ve son
firinlamada altin yaldiz uygulamasi yapilmistir. Altin yaldiz %30-40 oraninda seliilozik

tinerle karistirilip siriistiine uygulanmis ve 740 derecede pisirimi yapilmistir.

Fotograf 181: Lacvardina Teknikli Kase Orijinali
Kaynak: (Metropolitan Museum Of Art, New York, Envanter No:34.151)
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3.1.12 Lacvardina Teknigi Uygulamasi 2

Fotograf 182: Lacvardina Teknikli Kase
Uygulamasi1 Agiz Cap1: 14.8 cm Yiikseklik: 7cm

Uygulamanin formu ve dekoru Selguklu donemi lacvardina tekniginde yapilmis
canak formuna aittir. Form ¢amur tornasinda sekillendirilmis, biskiivi pisirimi 950
derecede yapilmistir. Beyaz ¢camur iizerine renkli sir ile sirlanmistir. Yapilan denemelere
gore renkli sir igeriginde %50 seffaf Kiitahya sir1, %50 seffaf sogiit sirina %0,2 mg kobalt
oksit eklenmistir. Sir pisirimi 950 derecede yapilmistir. Ardindan siriistii, beyaz ve kahve-
kirmiz1 renklerle boyanmistir. Siriistii boyalar toz halinde olup %30 oraninda su bazl
medyumla karistirtlip sirlistiine uygulanmig, 780 derecede pisirilmistir. 3. ve son
firinlamada altin yaldiz uygulamasi yapilmistir. Altin yaldiz %30-40 oraninda seliilozik

tinerle karistirilip siriistiine uygulanmis ve 740 derecede pisirimi yapilmistir.

Fotograf 183: Lacvardina Teknikli Kase Orijinali
Kaynak: (https://artgallery.yale.edu/collections/objects/50986)
(Erisim Tarihi (Mayis 2019)


https://artgallery.yale.edu/collections/objects/50986
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3.1.13 Cini Mozaik Teknigi Uygulamasi

Fotograf 184: Cini Mozaik Teknigi Uygulamasi Olgiiler:35x31cm

Uygulama, Selguklu Doneminde yapilmis olan Sivas Keykavus Darussifasi
Tiirbesi Cephesi mozaik ¢inilerine aittir. Beyaz vakum ¢amuru ile plaka agma yontemiyle
yapilmistir. Desen deri sertligindeki camura gegirildikten sonra kiiclik parcalar halinde
kesilmis ve kurutulmus, tugla rengi parcalar Karacasu astart ile astarlanip biskiivi pisirimi
950 derecede yapilmistir. Yapilan deneme sonuglarinda turkuaz renkli parcalar ise seffaf
Kiitahya sirina %0,3 mg kalay oksit, % 0,1 bakir oksit ve %3 turkuaz boya ile elde
edilmistir. Sir pisirimi 950 derecede yapilmis, pargalar zemine yapistirildiktan sonra (ince

talag ve tutkal karigim1) bosluklar al¢1 ile doldurulmustur.

Fotograf 185: Cini Mozaik Teknigi Orijinali
Kaynak: (Oney, 1987: 50)
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3.1.14 Renkli Sir Teknigi Uygulamasi

Fotograf 186: Renkli Sir Uygulamas1 Vazo Agiz Capi: 9 cm Yiikseklik: 26.5cm

Uygulamanin formu ve dekoru Iran’da renkli sir tekniginde yapilmis bir ibrik
formuna aittir. Form c¢amur tornasinda sekillendirilmis, beyaz vakum c¢amuruyla
yapilmustir. Boyun kismindaki kabartmalar zemin kazima yontemi ile yapilmis, biskiivi
pisirimi 950 derecedir. Form renkli Kiitahya sir1 ile sirlanip sir pisirimi 950 derecede
gerceklestirilmistir. Sirin renklendirilmesinde; seffaf Kiitahya sirma % 0,5 kalay oksit,
%0,1 bakir oksit, %3 turkuaz ¢ini boyasi ve %1 mavi ¢ini boyasi kullanilmigtir.

Fotograf 187: Renkli Sir Teknikli Vazo Orijinali
Kaynak: (Watson, 2004: 315)



141

3.1.15 Lakabi Teknigi Uygulamasi

Fotograf 188: Lakabi Teknikli Tabak Uygulamasi Agiz Cap1: 36cm Yiikseklik:
3cm

Uygulamanin formu ve dekoru Iran’da lakabi tekniginde yapilmis tabak formuna
aittir. %50 beyaz vakum ¢amuru ile %50 samotlu camuru karistirilip kullanilmistir. Form
kalipla sekillendirilmis, tizerindeki kabartmalar zemin kazima ydntemiyle yapilmistir.
Kiitahya astart ile astarlanip, biskiivi pisirimi 950 derecede yapilmistir. Renklendirme ise
siraltina ¢ini boyalariyla yapilmis, sir pisirimi seffaf Kiitahya sir1 ile 950 derecede

yapilmugtir.

Fotograf 189: Lakabi Teknikli Tabak Orijinali
Kaynak: (Ettinghausen, Graber vd, 2001: 205)
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3.1.16 Cuerda Seca Teknigi Uygulamasi

Fotograf 190: Cuerda Seca Teknikli Plaka Uygulamasi 22.3x13.9 cm

Uygulama, Erken Osmanli Déneminde yapilmis olan Konya Mevlana
Tiirbesi cuerda seca teknikli ¢inilerine aittir. Beyaz vakum camuru ile plaka agma
yontemiyle yapilmis, biskiivisi 950 derece pisirilmistir. Uygulama, ¢izilen kontur i¢lerine
renkli sirlarin  firca ile doldurulmasiyla yapilmig, sir pisirimi 1020 derecede

gerceklestirilmistir 5 rengin bulundugu bu uygulamanin renk regeteleri soyledir;

Agik Mavi : % 80 seffaf sogiit sir %20 opak sir % 0,9 mavi ¢ini boyast %0,5
turkuaz ¢ini boyast

Koyu Mavi : % 80 seffaf sogiit sir %20 opak sir % 0,9 mavi seramik boyasi

Beyaz : % 50 seffaf sogiit sir %50 opak sir

Siyah : Seffaf sogiit sirina %0,9 siyah seramik boyasi

Sar1 : Seffaf sogiit sir %9 sar1 seramik boyasi

Zemin Kontur : 10 gr 10w-40 motor yag1 10 gr mangan oksit

Fotograf 191: Cuerda Seca Teknikli Plaka Orijinali
Kaynak: (Metmuseum Of Art, New York, Envanter No: 08.185a,b)
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Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanmis genis topraklar {izerinde hiikiim siirmiis
olan Tiirkler, zengin kiiltiir birikimlerini, yasamlarinin her alaninda oldugu gibi sahip
olduklar1 sanat dallarina da yansitmuslardir. Islevselligi oncelikli olan geleneksel
seramikler, tarihsel gelisimi igerisinde sekillendirildikleri bolgelere 6zgii malzeme, teknik

ve desen tsluplari estetik bigimleriyle goz dolduran iiretimler haline dontismiistiir.

Selguklu, Beylikler ve Osmanli donemlerine ait geleneksel seramik formlari
Tiirk seramik tarihi gelisimi ve degisimini agik¢a ortaya koymaktadir. Iran, Irak, Suriye
bolgelerinde (Rey, Samarra, Kasan) seramik iiretim merkezlerinin en yogun oldugu
alanlardir. Erken Tiirk devri seramikleri olan Sel¢uklu formlar1 firuze, yesil ve kobalt,
kahverengi ve altin renginin siklikla kullanildigi, c¢ok cesitli teknik ve buna bagh
stislemeleriyle donemi yansitir. Selguklular; sgraffito, sir alti dekoru, slip, barbutin,
lakabi, lacvardina, minai, ve liister teknikleriyle en genis iiretim ve uygulama tekniklerine
sahip olmuslardir. Anadolu Selguklularinda ise mozaik ¢ini teknigindeki gelisme dikkat

¢ekicidir.

Beylikler doneminde, Selguklu ve Osmanli devri ile mukayese edildiginde, yeni
bir olusum igerisinde olan dénemin ekonomik sikintilarinin sanat alanina da yansimis
oldugu goriilmektedir. Erken donemlerde Konya iiretim merkezi olmus, ge¢ donemlerde
Bursa-iznik sonrasinda Kiitahya ana merkez haline gelmistir. 14. yiizyilda Selguklu etkisi
devam ederken, "Milet isi" olarak tanimlanmis bitkisel motiflerin kompozisyon haline
getirilerek genellikle kirmiz1 hamurlu seffaf ve sir alt1 olarak uygulanan canaklar devri
yansitmaktadir. Milet isi, Erken Osmanli donemine ait, Iznik mavi beyaz kaplarinin
habercisi olan bir grup kap kacak seramigidir. 16.yiizy1l ortalarina kadar goriilen bu

seramiklerde mavi, sar1 ve yesil hakimiyeti s6z konusudur.

Osmanli dénemine gelindiginde, ana iiretim merkezi Iznik sonrasinda ise
Kiitahya, ge¢ donemlerinde ise Canakkale’nin de tiretim merkezleri arasinda oldugu
bilinmektedir. 16. yiizy1l ikinci yarisinda hakim olan sir alt1 dekor teknigi ve kullanilan

renkler canli ve garpicidir.
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Geleneksel seramik sanatinin igerisindeki her dénem birbirlerini beslemelerine
karsin farkli teknikler ve uygulamalar ile devrin kimligini goz oniine sermektedir. Ancak
seramik yiizeylerde uygulanmis bezeme tekniklerinin genellikle formun Oniine gectigi

sOylenebilir.

Yapilan aragtirmalar ve edinilen bilgiler neticesinde Selguklu Dénemi fritli
kaplari ile iznik fritli kaplar1 arasinda benzerlikler goriilmiistiir. Aym sekilde Selguklu
doneminde kullanilmis olan kursunlu sir, her ne kadar oran ve kullanilis bi¢cimleri farkli

olsa da iznik dénemi kaplarinda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Tezde; Selguklu, Beylikler ve Osmanli Dénemi seramiklerinde sir kullanilig
bigimleri bu zamanlarda gelistirilen geleneksel seramik teknikleri iizerinden ele

alinmustir.

Sgraffito teknikli seramikler ilk olarak Bizans’ta goriilmistiir. Kirmizi, sik ve
sert biinyeli camur 6zelligine sahiptir. Ozellikle Selguklu Déneminde seffaf sirin boya ile
renklendirildiginin goriildigii sgraffito teknikli kaplar, Bizans doneminde yapilmis olan
sgraffito teknikli kaplardan camur, sir ve astar Ozelliginin farkli olmasindan ayirt
edilmistir. Tezde, gecmis donemde yapilmis olan sgraffito teknikli seramiklerin biinye,
desen, kompozisyon ve sir 6zelliklerinin arastirilmasi dogrultusunda iki adet yeni iiretimi
yapilmistir. Iki uygulama da giiniimiiz kosullarinda iiretilmistir. Uygulamanin birinde
kullanilan ¢amur ve sir gegmis donemde kullanilan biinye rengine yakin olan kirmizi
Menemen ¢amuru ile astari ise Kiitahya astar1 ile yapilmis ve kursunlu sir yapisina sahip
olan Kiitahya sir1 ile sirlanmistir. Diger uygulama ise daha ¢ok Anadolu’da iiretilmis olan
sgraffito teknikli seramiklerde goriilen renkli sir tekniginin uygulandigi bir sgraffito

teknikli kase ¢alismasidir.

Slip (Astar) dekorlu seramikler Islam sanatinda 9. yiizyilda ortaya gikmustir.
Genellikle biinyeleri kirmiz1 camur olan bu seramiklerde beyaz astarlar1 renklendirmek
icin ¢esitli boyalardan faydalanmiglardir. Fakat arastirmalar sirasinda biinye renkleri
beyaza yakin olan, O6zellikle siyah astarli seramikler biiyiik Sel¢uklu doéneminde
goriilmistiir. Bu donemde yapilan seramiklerin sir 6zellikleri kursun icermektedir. Tezde

yeniden tUretimi yapilan slip tekniginin bilinye rengi Selcuklu donemi seramiklerinde
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goriilen beyaz biinye rengine yakin olusu sebebiyle beyaz vakum ¢camuruyla yapilmistir.
Astar olarak yine ge¢cmiste goriilen astar renklerinin boyayla elde edilmesine sadik
kalmarak seramik ve ¢ini boyasi bir arada kullanilmistir. Fakat giiniimiizde 6zellikle
seramik boyalarinin denemeler sonucunda yiiksek derecede olusan sirlarla birlikte daha
iyi renk verdigi gozlemlenmis, bunun dogrultusunda yapilan uygulama sogiit sir1 ile

sirlanmustir.

Arastirmalar sirasinda kabartma teknikli seramikler ilk olarak Islam’da sirsiz
orneklerde goriilmiistiir. Bu donemdeki bir¢ok drnek kil kalip yontemiyle olusturulmus
olsa da ekle c¢ikar yontemi (Barbutin teknigi) oldukca yaygindir. Pargalarin gévdeyle
baglantisin1 giiglendirmek i¢in bilinyenin sulandirildigr karisima %5-%10 seffaf sir
katildig1 da goriilmiistiir. Tezde yer alan ve uygulamasi giiniimiizde yapilan kabartma
seramik teknigi, kalip ile degil c¢omleke¢i carkinda sekillendirilmistir fakat form
tizerindeki kabartma figiir yiizleri kalipla yapilmistir. Selguklu dénemi seramiklerinde
kabartma teknikli seramik biinyeleri hem krem hem kirmizi camur tonlarindadir bu biinye
rengine hakim kalmak adina tezde uygulamasi yapilan ¢alisma beyaz vakum ¢amuru ile
yapilmistir. Kabartma teknikli seramikler geleneksel seramikler iginde birbirinden farkli
tekniklerde kendine yer bulmustur fakat genel anlamda tek renk sirli olan kabartma
teknikli seramiklerin sir yapist matimsidir. Gliniimiizde bu matlik kalay oksit veya opak
sirlarla elde edilebilmektedir. Bu sebeple tezde yer alan uygulamanin sir igine %10 kalay

oksit ilavesi yapilmustir.

Geleneksel seramik sanatinda en yaygin goriilen teknik siraltt dekor teknigi
olmustur. Sel¢cuklu déneminde giinlimiize kadar gelen siirecte genellikle astarli biinye
tizerine uygulandig goriilmistiir. Yapilar seffaftir, bazi 6rnekler i¢lerinde kalay oksit ve
kursun barindirmaktadir. Tezde arastirilan siralti dekor tekniginin, geleneksel Tirk
seramik tarihinde ilk gorildigii donem Biyilik Selguklu devridir. Bu yiizden Biiyiik
Selguklu doneminde yapilmis olan siralti dekor teknigindeki bir ¢anak uygulama olarak
yapilmistir. Selguklu doneminde yapilan siralti dekor teknikli kap kacaklarin genel
anlamda biinye renkleri koyu kremsi renklerde ve astarlidir. Tezde uygulamasi yapilan
canak ise kirmizi menemen c¢amuru ile tornada sekillendirilmis Kiitahya astar1 ile

astarlanmistir. Gegmis donemde yapilan bazi siralti dekor teknikli 6rneklere baktigimizda
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kalay oksit igermesine karsin giiniimiizde uygulanan siralti dekor tekniklerinde kalay
oksit yiizeylerde olusturdugu matlik sebebiyle tercih edilmemektedir. Bu sebeple tezde
uygulamasi yapilan ¢anak kursunlu bir yapiya sahip olan seffaf Kiitahya sir1 ile

sirlanmustir.

Islam sanatinda en ¢ok gériilen tekniklerden biri olan Liister teknigi 7. yiizyilda
ortaya ¢ikmistir. Beyaz opak sir yapist olusturmak icin, saydam alkalili sira kalay ve
kursun karisimini igeren kiil katilarak ortiicii hale getirilmistir. Fakat tezde {i¢ adet
uygulamasi yapilan liister teknikli kaselerin ve vazonun opak zemin sir1, denemeler
sonucunda geffaf sogiit siria kalay oksit ilavesi ile elde edilmistir. Selguklu doneminde
yapilmis olan liister teknikli seramikler, sir Uistiine liister ya da perdah olarak adlandirilan
maden oksitli ve giimiis bakir tozlu karisimlarla desenlendirilmis ve tizerindeki yaldiz
tonlarindaki yansimalarin bozulmamasi i¢in diisiik 1silarda pisirilmistir. Bunlarin renk
Ozelliklerinin genellikle kahverengi ve sar1 oldugu gozlemlenmistir. Tezde uygulamasi
yapilan lister teknikli galismalarin kil macun regetelerinin de Selguklu déneminde
kullanilmis olan kil macun igerikleri ile benzerlik gosteren yapisi vardir. Bu konudaki
receteler hakkindaki bilgi tezin 3. Bolimiinde ‘Liister Teknigi Uygulamasi’ bashgi

altinda ayrintili olarak verilmistir.

7 renk (Helf renk) teknigi ile bilinen bir siriistli ve siralti dekor teknigi olan
minai, 10. yiizyillarda ortaya ¢ikmustir. Yapilan aragtirmalarda minai i¢in cam boyama
tekniginin seramige uygulanmis seklidir diyebiliriz. Biiyiik Selguklu déneminde siralt1 ve
siriistii boyalarin kullanildigi bu teknikte siriistii kirmizi renk boya, demir oksit, sar1 renk
boya antimuan oksit, beyaz renk ise kalay oksitli kil karisimindan elde edilmistir. Iran’da
bu boyalar1 zemine sabitlemek i¢in 550-650 derece arasinda pisirmislerdir. Ayrica renkli
sir iizerine uygulanan yaldiz bu teknigin kendi ic¢inde birden fazla firmlandigini
gostermektedir. Beyaz, mavi ve firuze renkli zemin 6rnekleri bulundugu goriilmiistiir.
Zeminleri renklendirilmek i¢in maden filizleri ve oksitlerden yararlanmislardir. Tezde
uygulamasi yapilan minai teknikli seramikler Sel¢uklu doneminde goriilmiis olan kulplu
bardak &rneklerindendir. Iki adet minai teknikli uygulama yapilmistir. Bu teknik
glinlimiizde, gegmisteki bezeme asamalar1 dikkate alinarak gerceklestirilmistir. Selguklu

doneminde goriilen minai teknikli seramiklerin biinye renkleri hafif kremsi yapidadir ve
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seffaf sirlidir. Bu sebeple tezde uygulamasi yapilan minai teknikli bardaklar beyaz vakum
camuru ile ¢omlekgi carkinda sekillendirilmis ve transparan siralti dekorludur. Siriistii
dekoru ise siriistii boyalarla beyaz, siyah ve kahve-kirmizi renklerle boyanmis ve bu
boyalar gecmiste oldugu gibi sabitlenmesi ig¢in tekrar diisiik dereceli bir pisirim
yapilmustir. ilk denemelerde siriistii boyalar gegmiste oldugu gibi 550-650 derece arasi
pisirilmigtir fakat bu 1smin diisiik geldigi gozlemlenmis ve 1s1 derecesi yaklasik 100
derece daha yiikseltilip daha iyi sonu¢ alinmistir. Son pisirim olarak ise iizerine altin
yaldiz uygulamasi yapilmis ve 740 derecede pisirilmistir. Siriistii altin yaldiz ise ilk
denemelerde 640-650 arasinda pisirilmistir fakat altin rengi tam olusmamistir. Isinin
diisiik geldigi anlasilip, 740 derecede yapilan denemelerde altin rengini verdigi

gOriilmiistiir.

Minai tekniginin Iran’da yavas yavas kaybolmas: ile ortaya ¢iktigi anlasilan
Lacvardina teknigi bir siriistii dekor teknigidir. Selguklu doneminde goriilen 6rneklerde
opak lacivert veya firuze zemin iizerine siriistii boyalarin ve altin yaldizin kullanildig:
goriilmiistiir. Bu sir, mavi renkte olan lapis lazuli tasinin 6giitiilmesiyle siilfiirik ve sirke
asitinde ¢oziindiiriiliip sir icine %15-%20 oraninda karistirilmasi ile elde edilmistir. Eger
boya elde edilmek istenirse 6giitiildiikten sonra yaglarla kavrulur ve siriistiine uygulamak
tizere boya elde edilmis olurdu. Altin yaldizlar ise varak yapistirma veya istampayla
basilarak deseni olusturdugu gozlemlenmistir. Tezde uygulamasi yapilan lacvardina
teknikli iki adet kdase bulunmaktadir. Bu teknikteki koyu mavi renk sir igine kobalt oksit
ilavesi ile elde edilmistir. Ge¢misteki drneklerde altin yaldiz veya varak altin 1stampa ile

yiizeye basilirken tezde altin yaldiz fir¢a dekoru ile saglanmustir.

Sadece mimaride goriilen renkli sir teknikli ¢inilerden ¢ini mozaik teknigi
Anadolu’da yaygin olarak kullamilmistir. Kiigiik parcalarin kesilerek ayri ayri sirlanip
pisirildigi bu teknikte, ayni1 pargalarin alg1 {izerine kakilmasi ile yapildigr goriilmiistiir.
Genellikle renkleri firuze, patlican moru, lacivert agirliklidir. Sir 6zellikleri, seffaftir ve
sirlar oksitler ile renklendirilerek hazirlanmistir. Selguklu ¢inilerinde firuze rengi, %41
cakmaktasi, %36,1 kiihercile, %14,6 soda, %2,2 yanmis kireg, %5,3 bakir oksitin
karistirilmasi ile elde edilirdi (Yetkin, 1986: 161). Tezde uygulamasi yapilan mozaik

teknigi Sivas, Keykavus Darussifas1 Tiirbesi cephesinin mozaik ¢inilerine aittir. Mozaik
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¢ini teknigi Anadolu’daki iiretim bigiminden ¢ok uzaklagsmadan caligilmistir. Sadece
kirmizi1 ¢amur rengindeki pargalar, beyaz vakum camuru iizerine Karacasu astari
uygulanarak olusturulmustur. Turkuaz renkteki parcalar ise; sir igine, bakir oksit, kalay
oksit ve turkuaz ¢ini boyasi karistirilarak elde edilmis ve zemine yapistirilan pargalarin

arasi al¢1 ile doldurulmustur.

Renkli sir teknigi ilk olarak Selguklu donemi seramiklerinde goriilmiistiir.
Renkli sir teknigindeki seramikler tezin 2. Boliimiinde anlatilmistir ayrica ayr1 basliklar
halinde renkli sir teknigi igerisine giren “lakabi” ve Osmanli Doneminde goriilen “cuerda
seca” teknigi de ayr1 basliklarda incelenmistir. Fakat bu seramiklerin uygulama bigimleri
farklilik gosterse de sir Ozelliklerinin birbiriyle farklilik gostermedigi goriilmiistiir.
Kullanilan en yaygin renk firuzedir ve ortiicii 6zellikte olan drnekler bakir oksitli sir igine
kalay oksit eklenerek olusturulmustur. igerisinde kursun barindiran firuze renkli
seramiklerin yesile ¢almasi ¢amur bilinyesindeki silisle ilintilidir. Aliimin miktar1 az, silis
miktari ¢ok ise renk mavi tonlarina ¢alar. Renkli sir teknigindeki seramiklerde genellikle
seffaf kursunlu veya kalay-¢inko oksit karigimli bir sir elde edilir, ezilerek toz haline
getirilen sirin igine maden oksitleri ilave edilir su ile karistirilirdi. Genellikle bu renklerin,
firuze, mangan moru, yesil, hardal saris1, kahverengi oldugu ve ¢ok renkli veya tek renk
sirlt seramiklerde kullanildigr goriilmiistiir. Tezde uygulamas: yapilmis olan renkli sir
teknigindeki vazo Selguklu dénemine aittir. Bu formda turkuaz sir olusumu aranmistir
fakat turkuaz sir rengi, ¢camur biinyesindeki hammaddelerle de orantilidir. Tezdeki bu
uygulamada c¢amur biinyesi bastan olusturulmamis ve beyaz vakum ¢amuru
kullanilmistir. Lakabi teknigi ise Selguklu déneminde kalip teknigi ile iiretilmistir. Bu
sebeple tezde uygulamasi yapilan lakabi teknikli tabak al¢1 tornasinda modeli
olusturulduktan sonra kalibi alinmis ve %50 beyaz vakum camuruyla %50 samotlu
camuru karistirilarak kaliba basilmistir. Kaliptan ¢ikan tabak deri sertligindeyken desen
tabaga gecirilmis ve zemini kazinmistir. Boylelikle lakabi tekniginin karakteristik yapisi
olan kabartmal1 ylizey elde edilmistir. Cini boyalariyla renklendirilmistir fakat Selcuklu

doneminde bu renklerin renkli sirlarla olusturuldugu da goriilmistiir.

Tezin 3. Boliimiinde Selguklu, Beylikler ve Osmanli Dénemi seramiklerinde

kullanilan tekniklerin iiretimleri yer almaktadir. Bu teknikler gegmiste goriilen {iretim,
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sir, bezeme Ozellikleri goz 6niinde bulundurularak en yakin benzerlik gosterecek sekilde
arastirilmis ve uygulanmistir. Fakat gecmiste kullanilan teknikler ve bazi ulasilamayan
bilgiler neticesinde tiretimlerde birgok kisim gilinlimiiz olanaklari ile yapilmistir. Lakabi,
¢ini mozaik ve cuerda seca teknigi calismasi haricindeki formlar 6zellikle ¢omlekgi

carkinda sekillendirilmis ve aslina sadik kalinarak bezenmis, sirlanmistir.

Simdiye kadar bu alanda yapilmis olan ¢caligsmalarin 1s18inda hazirlanmis olan bu
tez arastirmasi, Geleneksel seramik tarihinde goriilen teknikler ve sir 6zellikleri hakkinda
bilgilerin gorseller ile desteklendigi bir g¢alismadir. Anadolu Tirk seramiklerinin
karakterini olusturan her siisleme 6gesi, sirli-sirsiz ¢esitli bezeme ve teknikleri ile ortaya
koyulmus, bir toplumun kiiltiirel olusumudur. Gerek islevsel, gerek ise estetik kaygilarin
iist seviyede tutuldugu her eser; degerleri, yasam Ogelerini, inang¢larini, gegmis yasam

izlerini glinlimiize tasiyan 6gelerdir.

Bu yiiksek lisans ¢alismasinin, alanda inceleme ve arastirma yapacak olan

kisilere yardimci olacak bir kaynak olabilmesi timit edilmektedir.
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