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OZET

Sanat, her zaman belirli ¢erceveleri igerisinde degerlendirilmeye ¢aligilan, ama
zaman ilerledikce tanim alani genisleyen bir kavramdir. Insanlik tarihi kadar eski bir
tarihe sahip olan sanat kullanilan yontem, bi¢im, malzeme, teknik farkliliklardan dolay1
zaman igerisinde cesitli disiplinlere ayrilmistir. Bunun yani sira, Endiistri Devrimi sonrasi
yasanan degisimler disiplin kavramini farkli bilim ve sanat dallarinda ortaya ¢ikarmistir.
Bu farkli disiplinlerin birbirleri ile etkilesimleri sonucu disiplinlerarasilik kavrami
dogmustur. Disiplinlerarasilik, sanat disiplinleri ve sanatin diger disiplinler ile

etkilesiminde de goriilmiistiir.

Moda aksesuar liriinleri kullanim amaclar1 geregi, insan yasaminda her zaman
onemli yer tutmustur. Neredeyse insanlik tarihi kadar eski bir gegmise sahip olan aksesuar
irlinleri, Endiistri Devrim sonrasi yasanan toplumsal degisim ile beraber moda
kavraminin giinliik yasamda yer edinmesiyle pek ¢ok alanda oldugu gibi miicevher-taki,
ayakkab1 ¢anta, sapka vs. gibi aksesuar iiriinleri modanin énemli araci haline gelmistir.
Aksesuar triinler1 moda diinyasinda ilk baslarda giysiyi tamamlayan unsurlar olarak
goriiliirken, bugiine bakildiginda bagli basina modaya yon veren énemli moda araglari

olmusladir.

Bu tez kapsaminda, sanat kavramina tezin giris boliimiinde yer verilmistir. Tezin
birinci boliimiinde Endiistri Devrimi, 1960 ve sonrasi yasanan gelismeler sonucu genel
olarak disiplin, sanatta disiplin kavrami ve sanat disiplinlerinde tasarim ve moda

etkilesimi arastirilmis, 6rnekler ile sunulmustur.

Ikinci béliimde, moda aksesuar iiriinleri arasinda yer alan, ayakkabi, miicevher-
taki, sapka ve ¢anta arastirilmis ve form, bigim, malzeme gibi belirleyici unsurlar ile sanat
disiplinlerinde agirlikli olarak ele alinan resim ve heykel disiplinlerinin moda aksesuar

iirlinleri arasindaki iliski incelenerek, ornek calismalarla gosterilmektedir.

Son boélimde ise yapilan arastirmalar ve incelemeler dogrultusunda sanat

disiplinlerinin moda aksesuar {irlinleri ile etkilesim igerisinde olan resim ve heykel



disiplinleri iizerinden Joan Miro c¢aligmalarindan ilham alinarak tasarlanmis islevsel,

giinliik yasama uygun, sanatsal deger tasiyan tasarimlar gelistirilmistir.

Anahtar Kelime: Sanat, disiplin, tasarim, moda aksesuar {iriinleri, heykel ve resim.



ABSTRACT

Art is a concept that is always tried to be evaluated within certain frameworks, but
the area of definition is expanding as time progresses. Art, which has a history as old as
human history, has been divided into various disciplines over time due to the method,
form, material and technical differences used. In addition to this, with the changes that
took place after the Industrial Revolution, many disciplines interacted with each other and
art also interacted with many disciplines. (In addition to this, with the changes that took
place after the Industrial Revolution, reveal the notion of discipline in different scientific
and arts areas. The interaction between these different disciplines enabled to create the
concept of ‘interdisciplinary’. The interdisciplinary has occurred in the discipline of arts
and its interaction with other disciplines. Especially design and fashion are examples of

this.

Fashion accessory products have always taken an important place in human life
due to their intended use. Accessory objects such as jewellery, shoes, bags, hats, etc.
which have a history almost as long as human history, with social change after the
Industrial Revolution have become important tools of fashion. While in their beginnings,
accessory products in the fashion world are seen as the elements that complement the
clothing, nowadays they have become the important fashion tools that lead fashion

themselves.

Within the scope of this thesis, the concept of art is addressed in the introduction
part of the study. In the first part, the concept of discipline, discipline in art, design in the
discipline of arts and its interaction with fashion are examined and presented with

examples considering the changes that arose after Industrial Revolution and post-1960.

In the second part, firstly, shoes, jewellery, hats and bags, which take place within
fashion accessory products, are investigated. The relationship between their determinant
elements, such as form, shape, material, preference and art is examined. Then after, the
interaction of ‘interdisciplinary’ in arts, particularly painting and sculpture with fashion

accessory products is explored with examples.
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In the last part, the functional, suitable for daily-life and artistic designs are created
with the light of the studies showing interactions between fashion accessory and painting

and sculpture, and with the inspirations from works of Joan Miro.

Keywords: Art, discipline, design, fashion accessory products, sculpture, painting
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ONSOZ

Moda aksesuar iiriinleri insan yagsaminda Onemli bir yer edinmektedir. Tim
aksesuar nesneleri neredeyse insanlik tarihi kadar eski olmasinin yani sira pek cogu
zorunlu ihtiyag neticesinde ortaya c¢ikmistir. Ayagi dis kosullardan korumak igin
ayakkabiya veya bir esyay1 tasimaya yardimci bir unsur olarak kullanilmasi i¢in bir
cantaya her zaman ihtiya¢ duyulmustur. Bir ihtiya¢ olarak dogmus olan moda aksesuar
irlinleri 6zellikle Endiistri Devrimi sonrasi gelisen moda kavrami igerisinde 6nemli bir

meta haline gelmistir.

Moda aksesuar iiriinlerinde tasarim siireci 6nemli olmasiyla beraber, bu siirecte
belirlenen temalar ve konseptlere gore esin kaynagi olarak segilen konular tasarimcilar
icin 6nemli bir detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu konular arasinda sanat, sanat
disiplinlerine ait 6rnekler, ressam ve heykeltiras vs. gibi 6nemli kisilerin ¢alismalarina ait
ornekler, detaylar, malzeme kullanimlar, etkilendikleri donem, sanat akimlari
tasarimcilarin genellikle bagvurdugu ve yararlandigi konular arasinda yer almistir. Bu
sayede sanatin tasarim Tlzerindeki etkisi yapilan Ornek c¢alismalarla karsimiza
cikmaktadir. 1960 ve sonrasinda pek ¢ok alanda yasanan degisim ve doniisiim siirecinin
yapilan calismalarda da alternatif ve yeni malzeme kullanimlari, bu tez kapsaminda
agirlikli olarak ele alinan resim ve heykel sanat disiplinlerinin, ayrica diger sanat
disiplinlerine dair 6rneklerin de tasarim disipliniyle iligkisi ve bunun sonucunda moda

aksesuar tasarim siirecine yansimasini, yapilan ¢alismalar ile gdsterilmektedir.

Literatiir taramast ve gorsel arsivlerin incelenmesi sonucunda ortaya cikan
caligmanin farkli sanat disiplinleri ile moda aksesuar iiriinleri arasindaki iligkinin form,
bicim, malzeme ve sanat akimlar1 baglaminda etkilenen sanat disiplinlerinin, moda
aksesuar turiinleri tasarimina yansiyan Orneklere yer verilmistir. Bu konu ¢ergevesinde
moda aksesuar iriinleri “ayakkabi, c¢anta, sapka ve taki-miicevher” olarak ayri ayri

incelenmis ve gorsel kaynaklar ile desteklenmistir.

Bu calismada bilgisi, deneyimi ve 6zverisiyle yanimda olmus, destegini hig¢bir
zaman esirgememis, ayni zamanda danigmanim olan kiymetli hocam Dr. Ogretim Uyesi

Oznur ENES’e tesekkiir ederim. Ayrica yiiksek lisans egitim hayatimda bilgileri,
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deneyimleri ile desteklerini esirgememis olan saym Prof. Nesrin ONLU ve Dr. Ogretim

Uyesi Fiisun OZPULAT hocalarima tesekkiir ederim.

Son olarak her zaman emeklerini ve desteklerini esirgemeyen, annecim, babacim
ve hep yanimda olan kiz kardeslerime, dostlarima ve tez kapsaminda iiretimini yapmis
oldugum caligmalar sirasinda desteklerini esirgemeyen degerli arkadasim Filiz KOCAEL
ENGIN ve esi Thsan ENGIN’e, ustam Ufuk KURAN’a, asistan1 Muhammed CAVUS’a
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GIRIS

Insanlik var olusundan bu yana bir arayis igerisinde olmus, kesfetme arzusu ile
stirekli arastirmis ve dogruyu bulana kadar ilerlemistir. Bu arayis zaman i¢inde ihtiyaca
dontlismiis ve bu ihtiyaclarin karsilanmasi i¢in 6nemli bir ara¢ haline gelmistir. Zamanla
gelisen ve ilerleyen insanin evrimlesmesi ile kavram, sorgulama yetileri gelismis, bu da
ithtiyaglarin degismesini ve yenilikleri beraberinde getirmistir. Bu sayede ihtiyaca yonelik

yapilan bulus veya iiretim zaman i¢inde zanaat baslig1 altinda yer almstir.

Zanaat insanin ilerlemesi, gelisip-doniismesi ile dogru orantili ilerlemis ve
zamanla farklilagsmistir. Ozellikle Endiistri Devrimi sonrasi, zanaat olarak yapilan bazi
alanlar, disiplin kavraminin gelismesi ve sinirlarin ¢izilmesi ile ayrisarak sanat kavrami

icinde gelismeyi siirdiirmiistir.

Zanaat kavrami zaman i¢inde doniiserek yerini “tasarim” kavramina birakmaya
baslamistir. Tiim bunlarin disinda Endiistri Devrimi sonrasi, insan yasaminda etkili bir
yer edinmeye baslayan 6nemli bir diger kavram ise “moda” dir. Bu kavram, insan
yasaminda onemli bir yer edinmeye baslamis, giysiden, aksesuara ve hatta giinlik

yasamin bir¢ok noktasini etkilemis ve sekillendirmistir.

Bu tez konusunun temelini olusturan “moda aksesuar tasarimi” kavrami da moda
ile beraber gelismis ve insan yasaminda zorunlu ihtiya¢ olarak yer alirken, modanin
onemli unsurlar1 haline gelmis ve insan yasaminda litkks moda nesnesi olarak yer almistir.
Tiim bu agiklamalarin 151¢inda bu tez kapsaminda agirlikli olarak ele alinan resim ve
heykel sanat disiplinlerinin moda aksesuar {riinleri tasarim iliskisi incelenerek 6rnek

calismalar ile acgiklanacaktir.

Sanat, yapilan arastirmalarda insan oglunun var oldugu ilkel doénemden
giiniimiize, yapilan incelemeler sonucu insan yasaminda var oldugu gériilmektedir. Ik
caglarda duvarlara cizilen resimler, yapilan kazilarda bulunan eserler arkeoloji,
antropoloji ve sanat tarihi gibi bilimlerin ortaya ¢ikardig: buluntularla insanligin yaziy1

bulmadan 6nce sanata ihtiya¢ duydugunu veya ihtiyaclar dahilinde sanati1 gelistirdiklerini



gozler Oniline sermektedir. Bu buluntular1 bir haberlesme veya belge niteliginde de
sayabiliriz, yani insanin kendini anlatma istegi, duygularim1 disavurumu yine sanati

karsimiza ¢ikarmaktadir.

Insanligin var olma siirecinden bu yana, ‘sanat’ etkin bir rol oynadigi, yani
toplumlardaki sosyo-ekonomik, teknolojik ve kiiltiirel degisimler nedeniyle sanatin her
zaman varligini siirdiirmeye devam ettigini gormekteyiz. Sanat denilince akla ilk olarak
estetik, plastik etkinlik ve teknik ustalik gelmektedir (Miilayim, 2008:17). Fakat, sanat
kelimesinin ilk kullanilmaya baslandig1 donemlerden giinlimiize, kadar ulasan kaynaklar

dogrultusunda sanatin tanimlar incelediginde;

TDK’nin tanimina gore sanat; bir duygu, tasari, glizellik vb. gibi anlatiminda
kullanilan yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan {istlin yaraticilik
(Biiyiik Tiirkge Sozliik, 2005:1695). Sanat terimleri sozliigiine gore ise sanat, Yunanca
“tekhne” sozciigli, eregi bir sey ortaya koyma, yaratma olan, dogru bir plana gore

yonetilmis bir davranig anlamina gelir.

Sanat, 0zl geregi 6zel bir iiretim etkinligidir, toplumsal is bSliimiiniin artmasi
nedeniyle sanat da “sanatg¢1” ad1 verilen kisilerce yapilmaktadir. Sanat¢i, bilgisi, duygusu

ve yetenegi ile ortaya koydugu eser ile var olmustur.

“Sanat nedir?” sorusunun tamimi aranirken Oscar Wilde sanati, “Cisimlerin
cehreleri onu seyredenlerin kiiltiirel diizeylerine gore degisir.” seklinde agiklamustir.
Sanat iizerine yapilan bir diger bilimsel tanimda da sanat, hem bir eylem, yani bir olusum
stireci olarak hem de islev, yani aliciya yaptig1 katk: olarak diisiiniildiigiinde, sanatin var
olan konumu, alicinin-sanat¢inin-sanat eserinin, yani sanat olgusunun temel 6gelerinin

etkilesimde bulundugu noktada yer alir (Sitk1 M. Ering, 2011:15).

Husserl’e gore, “her seyi olusturan 6genin ne oldugunu sormak yararsiz bir
cabadir. Dogal olarak Sanat nedir? diye sormak da yersizdir. Sorulan bu sorularin cevabi
zaman icerisinde edinilen deneyimlerin, yasamin kendisi verecektir ve deneyimler

insanlarin yasamlarinda sanatin varligini agikca gostermektedir” (Comert, 2006:14).



Croce’ye gore “sanat, deneyim ve duyularimiza anlam kazandiran imgelemdir.
Ayrica sezgi ve anlatimin bir ve ayni sey olmasi gibi, bir sanat yapitinda bi¢gim ve igerik

ayrimi da gereksizdir (Yilmaz, 2009:37).

Bunun yan1 sira Croce 1913’te yayimladig1 Breviario di estetica (Estetigin Ozii)
adl kitabinda, sanatsal anlatim yogun duygulanim ve duygularin lirik sezgisi hakkindaki
goriislerini daha da agmaya 6zen gostermistir. Bu tiirden duygulanimlar deneyci felsefe
ile degil, ancak ve ancak biitiiniiyle imgelerden meydana gelen yeni bir dil ile anlatilabilir.
Bu baglam da sanat, insan varligini gegmisten bugiine dogru doniistiiren cok dnemli tinsel
bir ugrastir. Ona gore, sezgi imgeleri ile mantiksal diisiinme birbirinden ayri seylerdir.
Klasik kuramcilarin iddialarinin aksine, sanat mantik ile degil sezgiyle ortaya c¢ikar

tanimiyla dile getirmistir (Y1lmaz, 2009:38).

“Sanat nedir?” sorusuna olabildigince dogru yamit verebilmek igin farkl

Olciitlerden en az birini dogru kullanmak gerekir. Bu 6lglitler sOyle siralanabilir;
1-Teknik Olgiitler
2-Psikolojik Olgiitler
3-Sosyolojik Olgiitler
4-Estetik Olciitler
5-Felsefi Olciitler

Ayrica bu dlgiitlerin her biri sanat bilim alanini olusturmaktadir. Buna gore sanatin temel
kavramlarindan olan konu, igerik, 6z ve bi¢im dogru tanimlanmamissa bir¢ok karmasa
yaratabilir. Aristoteles, sanat1 sosyal yasam acisindan yararli bulmakta ve olandan ¢ok
olabiliri sundugu siirece de sanatin insanlart hem daha donanimli hem daha bilge hem de

daha mutlu edecegini soylemektedir (Ering, 2013:15-18).

Bu yiizden sanati tanimlamak zordur. Her donem, her sanat¢1 veya diisiiniir sanati

farkli tantmlamigtir. Fakat sanat 6zelligi geregi tanim1 reddetmektedir, hi¢cbir zaman uzun



stire belli bir tanim kalibina girememistir ve zaman icerisinde degigen diinya ile birlikte

degisip-doniiserek, kendini yenilemeye devam etmistir.

Insanoglu salt zaman 6ldiirmek icin degil, kendini gelistirmek, bulundugu kaliptan
kurtulabilmek ve sorgulayabilmek i¢in sanata ihtiya¢c duymaktadir. Sanat zaten bir duygu,
bir konu anlatma bicimidir. Edebiyat, miizik, tiyatro, resim, heykel gibi v.s. sanat
dallarinda bu ihtiyact her ¢agda gidermeye g¢alismis ve insanin varli§in1 sorgulayip

herhangi bir malzeme ile bunu bi¢ime veya sekle dokmiistiir.

Sanat insanlik tarihi kadar eski bir tarihe sahiptir diyebiliriz. Sanat tarihi ve
arkeoloji arastirmalar1 sunu gosteriyor ki, yazidan 6nce sanatin var oldugudur. Yapilan
arastirmalar sonucu kaynaklarda yer alan sanatla ilgili bilgileri degerlendirdigimizde,
ilkel donemden (buzul cagindan) ve antik ¢agdan giinlimiize, magara duvar
resimlerinden, Orta Cagda kilise ve kralligin hegemonyasi altinda siparis lizerine yapilan
caligmalar ‘zanaat’ olarak degerlendirilirken, bunun yaninda giliniimiiz teknoloji, beklenti,
popiilerlik ve trendler dogrultusunda yapilan islerin ‘sanat’ olarak nitelendirildigi

goriilmektedir.

Magaralardaki resimler ilk olarak 1901 yilinda bilimsel bir gozle incelenmistir.
Altamira’ da 1879’ da bulunmus resimlerin Eski Tas Cag1 insanlar1 tarafindan yapildigi

gergegi, yapilan zorlu antropolojik ve prehistorik incelemeler sonucu anlasilmistir.

Adnan Turani’nin “Diinya Sanat Tarihi” kitabinda yer alan bilgiye gore, Pair-non-
Pair magarasinin 1881°de kesfi, Marsoulas magarasinin 1895 yilinda bulunan resimleri
sayesinde Lamouthe magarasinin yeniden arastirilip incelenmesi gerektirmis ve
boylelikle magara resimleri bir¢ok yerde 6nem kazanmaistir. Bulunan bu resimlerin Buzul

Cagina ait oldugu bilim insan1 Breuil tarafindan kabul ettirilmistir.

Yiizyilin bagindan bu yana, toprak i¢inde olan yiizden fazla magara giin 15181na
cikarilmis ve incelenmistir. Ilkel insanin etrafin1 diinyay:, diisiincelerini, riiyalarini
anlattid1 bu resimler yapilan aragtirmalarda goriilmektedir. Buzul ¢ag incelendiginde,

sanatin ¢izgi ile basladigi, formlarin ¢izgi ile ifade edildigini gormekteyiz. Orta Tas



Cagi’na baktigimizda ise, renk lekeleri ile ¢alisildigi, i¢ ve dis formlarin belirtilmeye

basladig1 goriilmektedir.

Sanat Ronesans’a kadar, genellikle kilise ve tarikatlar tarafindan dinsel meslek
orgiitleri olan loncalara bagli olmus ve siparis edilen resim, heykel, vitray, minyatiir gibi
eserler yaptirilmistir. O donem igerisinde de sanat kimliginde degil, “zanaat” kimligiyle

devam etmis, fakat Ronesans’la birlikte bu anlayis sona ermistir.

Yiizyillardir derin bir uykuda olan ve biiyiik bir uyanis yasayan Avrupa, pek cok
alanda oldugu gibi sanat alaninda da biiyiik bir gelisim ve degisim gostermistir. Yapilan
arastirmalarda bu donem Antik Yunan- Roma sanatinin yeniden dogusu olarak kabul
edilmistir. Ronesans ile birlikte ‘zanaat’ olarak ifade dilen sanat, kilise ve disiplinli
loncalarin elinden alinmis yerini atdlyelere birakmistir. Ronesans’ta konular genellikle
dinsel ve mitolojiden se¢ilmistir. Fakat pek ¢ok iilkede bu durumun farklilik géstermis
oldugu ve bu konularin disina ¢ikildig1r goriilmektedir. Ronesans’ tan sonra 1s1k golge
oyunlar1 yapilmaya baslanmig, daha sonraki donemlerde teknik agidan degisim igine
girerek bliyiik bir gelisim gostermistir. Bu donemle beraber, sanat ve zanaat ayrimi
olusmaya baslamistir. Boylelikle, Orta Cag’in karanlik zihniyetinden kurtulmus olan
sanat, belirli smirlarin disina ¢iktig, giinliik yasami, dogayi konu alan resimler
resmedilmeye baslandigr goriilmektedir. Ronesans’tan sonra dogan Barok sanatiyla

beraber sanat i¢in yeni bir donemin baslangict olmustur.

Barok sanati, klasik sanatin saglam, agik ve kesin hatli formlarinin ve bigcimlerin
bir kompozisyon i¢inde yumusamasi ve birbirleriyle kaynasmasidir. Klasik sanatin,
durgun, sakin sanat anlayisina kars1 Barok sanati hareketli, daha yumusak bir form hakim
oldugunu ve bu donem ile birlikte gelistigini gérmekteyiz. Barok sanat anlayisi, kural ve

prensipleri reddeden bir donemdir.

Fransiz ihtilali ile birlikte yepyeni bir ddSnem baslamustir. Ihtilalle beraber degisen
tiim diizen icerisinde sanatta da yeni gelismeler olmustur. Barok sanatinin siislii hareketli,
anlayisindan uzaklasilmis ve sadelesmistir. Bu donemde yapilan arastirmalar gosteriyor
ki, insanlarin dogaya doniik olduklar1 ve adeta romantik bir duygu ile baglandiklar

goriilmektedir. Bu c¢agin resimleri incelendiginde, realist ressamlarin ya da



empresyonistlerin caligmalar1 gibi dogay1 gostermiyorlar, adeta siirsel bir ifade ile
resmettikleri goriiliiyor. Bu donemin Alman romantik ressami1 Caspar David Friedrich:
“Ressam Oniinde gordiigiinii degil, i¢inde gordiigiinii resmetmelidir” demistir (Turani,
2005:496). Tiim sanat akimlarinda goriildiigli gibi Romantizm sanat akimi1 da her iilkede
farkli sekilde etkiler yaratmistir. Ornegin; Alman romantik ressamlarinda soguk renkler
ve kati bicimler goriiliirken, Fransiz romantik ressamlarinda sicak, parlak renkler ve

renkle bigimlendirilmis yumusak formlar goriilmektedir.

Ayrica Tiirk savaglari, hamamlari, hayati Fransiz romantik ressamlarinin
konularmin arasinda yer almistir (Turani, 2005:504). Baska bir kaynaga gére Romantizm,
oznelcilik yolunda yeni bir atilim oldugu ve bu donem insanin ice doniik, kendini
dinleyen olarak ifade edildigi, ayrica gecmise baglilik, 6zlem, 6liim korkusu, yurtseverlik,
topraga baglilik vb. konular romantik sanat ile beraber sanatin konular1 arasina girdigi

ifade edilmektedir (Iprisoglu, 2009:146).

19.yy.’da Romantizmin “sanat sanat i¢indir” anlayisi ile sanatin herhangi bir
amacinin olmasinin gerekmedigi ve sadece kendi hizmetinde oldugu fikri ile farkli bir
ivme kazanmistir. Bu da bagimsiz sanat kavraminin giindeme gelmesini saglamis, fakat

higbir sanat akimi ve diisiince sistemi ayni kalmamakla beraber, uzun siireli olmamastir.

Sanat1 bu sekilde irdelerken, sanat kavrami kadar eski baska bir kavram olan
‘zanaat’ ile ayrismasi da bu doneme denk gelmektedir. Yapilan aragtirmalarda, karsimiza
cikan ‘zanaat’ kavraminin sanat ile i¢ ice oldugu belli bir doneme kadar bugiin sanat
disiplini olarak gordiiglimiiz dallarin ‘zanaat’ baghig1 altinda degerlendirildigi
goriilmektedir. O halde soyle bir soru dogabilir, glinlimiizde sanat, zanaat ve tasarim

kavramu iliskisi nedir?

Kullanilan malzemeye gore yapilanan sanat, eski ¢aglardan bu yana usta-girak
iliskisi i¢inde aktarilmis, ¢esitli donemlerde de sanat okullarinda ve akademilerde
Ogretilmistir. Bu 0zellik sanatin (ars), “zannat” (tekhne) ile iliskisini gdstermektedir

(Bozkurt, 1992:17).



Sanat tek basina degisen bir 6ge degildir, pek cok faktor etki etmektedir, gerek
toplumsal hareketler, savaslar, gerekse teknolojik, kiiltiirel gelismeler sanati etkileyen
baslica faktorlerdendir. Bu bilgiler 1s181nda bakildiginda sanat evrilerek ilerlemistir. Sanat
ile beraber es zamanli ilerleyen “zanaat” da insan yasaminda dnemli bir yere sahip olmus
ve sosyal, ekonomik, teknolojik gelismeler ve kentlesme ile degisen insan yasami,
degisen bakis agis1 zamanla liretimde estetik kaygi ile “tasarim”a ihtiya¢ duyulmasina
zemin hazirlamistir. Zanaat bu noktada, belli basl alanlar i¢in anilmakta ve giiniimiizde

kaybolmaya yiiz tutmus meslekler arasinda yer alan alanlar i¢in kullanilmaktadir.

Tasarim kavrami, belli bir amag, fayda saglayan, tiiketicinin giindelik yasamini
kolaylastiracak ve bunun yaninda estetik kaygi ile {iretme bicimidir. Yapilan
caligmalarda, ‘goriilebilen ve iletisimsel ya da islevsel bir amag igeren sey’, iyi bir tasarim

olarak ifade edilmektedir.

Tasarim, bir tasarlama silizgecinden geger ve planlanarak ilerler. Tasarim sanatin
aksine, tesadiifle ilerlemez, tasarlanacak iiriinii olusturan etmenler, kullanilacak
materyaller, liretim teknikleri gibi etmenler bu siireci sekillendirir. Bu etmenler goz

oniinde bulunduruldugunda bu iki kavramin arasindaki temel sinir1 olusturur.

Tasarim yeni iiretilmis, benzersiz bir kavram degildir. Uretime girmek igin
hazirlanan, belli bir kitleye hitap ederek yarar saglayacak olan iirlindiir. Tasarimci,
tasarim siirecinde tiim normlar1 goéz Oniinde bulundurarak, yarar saglayabilecek,
ergonomik iiriin iiretme kaygisi tasir ve amaca ulasana kadar, tekrar ve tekrar denemeler
yapilir. Uriin hazir hale geldiginde, seri iiretime hazirlanan bir obje olarak kabul edilir.
Sanat ve tasarim bu noktada ayrisir. Burada sanat kavramindan s6z etmek zor olur, ¢iinkii
sanat biriciktir, tektir. Sanat¢i eserini kendi i¢ diinyasinda bir slizgecten gegirerek,
sezgileri, duygu yogunlugu ile renk ve formu olusturmaktadir, bu da tek ve orijinal bir
eserin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir. Zaten sanat tek olandir, aksi halde bir taklit

olur ve endiistrinin getirdigi, hissiz, degersizlestigi bir madde ortaya ¢ikar.

Sanayi devriminden sonra sanayilesmeye baslayan toplum, artik yasayis bigimini
de degistirmis ve bu gelismeler igerisinde degisim siireci hiz kazanmistir. Kentlesmenin

de yogunluk kazandig1 bu donemde, yasanan pek ¢ok degisim gibi sanatta klasik sanat



anlayisindan ¢ikmaya baslamistir. Yasanan savaslar, teknolojik, sosyo-ekonomik
durumun degismesi ve kiiltiirel gelismeler sanata etki etmis ve ¢agdas sanat hareketlerinin
zeminini hazirlamigtir. Bu donemde sanatgilar nesneyi oldugu gibi resmetmek yerine,
farklt malzeme arayislari, farkli disiplinler etkilesimi ile yeni bakis acilart kazanmuis,
farkli teknikler kullanarak nesnenin yapisiyla oynayip, objeyi par¢alamis veya farkli renk
ve teknikler deneyerek biiyiik bir degisim ile sanat ve tasarim kavramlar: farkli bir siirece

girmistir.

Yasanan bu biiyiik degisimler neticesinde, yeni tanimlamalar ile farkli ara¢ ve
malzemelerin arayislar1 ve kullanimi ‘plir sanatlar’ dedigimiz resim, heykel gibi sanat
dallarinin disinda yeni sanat disiplinlerinin olugsmasina zemin hazirlamistir. Yeni sanat
disiplinleri mevcut sanat anlayislarini yikmis ve bunun yaninda tasarim ile birbirlerinin

alanlarinda hareket etmeleri, ortak faaliyet yliriitmelerine etki etmistir.

Tim bu bilgiler 1s181nda, goriildigi tizere 20.yiizy1l ve sonrasinda yasanan pek
cok sosyal etmen, teknolojik yenilikler ve degisen toplum yapisi ile ayn1 zamanda sanatin,
diger disiplinler ile olan etkilesimi, 6rnegin sosyal bilimler ile olan iliskisi sanatin
gelisiminde etkili olmus ve sanata yeni bir ivme kazandirmistir. Bununla beraber, biitiin

alanlarda disiplin kavraminin belirginlesmesi gibi sanat alaninda da etkili olmustur

Sanat anlayisinin degisimi ile beraberinde siliregelen teknik, uygulama ve
malzeme farkliliklar1 nedeniyle disiplinlere ayrilmis ve siniflandirilmistir. Bunun yaninda
her sanat disiplini kendi igerisinde tesadiifler sonucu yeni uygulamalara adim atmis ve
bunun sonucunda her sanat disiplini kendi igerisinde yeni sanat disiplinlerinin ortaya
cikmasini saglamistir. Bu donemde sanat kadar tasarim da hizli bir gelisim ve degisim
stirecine girmistir. Bu nedenle tasarim kavrami da kendi icerisinde disiplinlere ayrilarak
smiflandirilmalar yapilmistir. Ornegin; Moda tasarmi, grafik tasarim veya endiistriyel

tasarim vb. gibi.

20.ytizy1lin sanat disiplinlerine en biiyiik etkilerinden biri de sanat akimlaridir.
Dadaizm, Fiitiirizm, Kiibizm, Siirrealizm gibi sanat akimlarinin gerek birbiri ardina tepki
olarak gerekse dis diinyanin getirdigi baski, zorluk ve toplumsal olaylara kars1 tepki

olarak ortaya ciktiklari bilinmektedir. Bu sanat akimlar1 sanat disiplinlerini derinden



etkilemis, 1960 sonrasi ve giiniimiiz sanatinin zeminini hazirlayan unsurlar arasinda yer
almigtir. Bu akimlar sadece sanat degil, tasarim kavramini da etkilemistir. Tasarim
akimlar1 da sanat akimlari ile es zamanli gelismis, yasandigi doneme etki etmistir. Kimi
zaman sanat akimlarinin da oniine gegmeyi bagarmis ve sanat konularina girmistir. Bu
gelismelerle Arts and Crafts, Art Deco ve Art Nouveau gibi akimlar ve bu akimlar diginda
Bauhaus ekolii tasarimda oldukga etki yaratmis ve tasarimin ilerlemesine biiytik bir katki

saglamistir.

Sanat ve tasarim i¢in devrim niteliginde kabul edilen Bauhaus okulunun kurulmasi
hem sanat hem de tasarim i¢in yeni bir donemin baslangici olarak kabul edilmistir. Bu
donemde hem giizel sanatlar hem de uygulamali sanatlar bir araya getirilerek sanat-zanaat

ve endiistri iliskisinin kurulmasi hedeflenmistir.

Bauhaus’un temelinde, endiistri ile sanatin, faydali ile gilizelin biitiinlestirilmesi ve
boyle bir anlayistan kalkan endiistri tasarim-teorisi bulunmaktadir (Tunali, 2012:74-75).
Endiistri tasarimi, faydaliy1 ve giizeli kendi i¢inde eritir, bu sayede insana, insan ruhunun
da dahil edildigi ve estetik bir goriiniim kazandirilarak islevsel bir iirlin vermektedir.
Bauhaus’un sanata ve tasarima kattig1 farkli bakis acis1 ve sagladigi bu yeni vizyon

sayesinde ¢agdas sanatin temellerinin atildig1 goriilmektedir.

20. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sanat tarihinin en yogun, sanat akimlariin
hizli degisimi, sosyal hareketler, cesitli yaklagimlar, fikirler ve tartigmalar birbirini
izlemistir. Bu siiregte gelisen, defismeye baslayan, sosyal hareketlerin arttigi ve
beraberinde cesitli tartismalar1 getiren fikirlerin, sanat akimlarina da ¢ok biiyiik etkileri
olmustur. Her sanat akimi karsisindaki akima veya sosyal olaylara yeni bir kars1 ¢ikis
veya tepki olarak yeni bir sanat akimmin dogmasina zemin hazirlamistir. Bu siire¢ ayn1

zamanda, sanata da farkli bir yon kazandirmistir.

1960’1 yillardan sonra sanatin biiyiik degisimi biitiin disiplinlerin arasindaki
siirlarin yavag yavas kalkmasi ve yeni anlayislarin, kolaj, performans sanati, giincel
sanat gibi pek cok alt bagliklara boliinerek yeni sanat anlayislarinin dogmasini
saglamistir. Bu gelismelerin sadece sanata ve sanat disiplinlerine etki etmedigi, diger

bir¢ok disiplinleri de etkiledigi, yeni olusumlara kap1 actig1 bilinmektedir.
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Bu tez kapsaminda sanat disiplinleri i¢erisinde yasanan bu degisimlerin, 6zellikle
ornek calismalarla deginilen resim ve heykel sanat disiplinlerinin degisim siireci ile moda
aksesuar Uriinleri arasindaki iliski ele alinacaktir. Bu donem ile birlikte sanat ve tasarim
kavraminin yarattig1 etki moda ve modanin konular1 arasinda yer alan aksesuar tizerinde

yapilan ¢alismalar ile gosterilmektedir.

Cagdas sanatin, sanat1 bu denli etkiledigi donemde tasarim da 6nemli bir yer
edinmeye baslamis ve bu donemde adindan soz ettiren gelismeler yasanmistir. Tasarim
kavraminda hem grafik tasarim hem de iiriin tasarimi, goze hitap eder, gorseldir. Bu
ylizden iletisimsel veya islevsel bir amag icerir (Artun, 2012:31). Lakin, bahsi gecen bu
tanimda sanatin da etkisi biiyiik oldugunu ve ayrica tasarimi, sanat, zanaat ve sanayi
kavramlar: stirekli bir iliski i¢erisinde oldugu bilinmektedir. Tasarim, bu bahsi gecen
disiplinlerden yoksun olamaz. Ciinkii sanat ve zanaat “tasarimin” zeminini olusturan

Onemli etkenlerdir.

Bu gelismeler icerisinde sanat ve tasarim kadar, ilerleyen ve insan yasaminda
biiyiik bir yer edinen ve hatta sanat ile i¢ i¢e ¢alisma yiiriiten bir diger alan Moda’dir.
Tasarim ve sanat her zaman i¢ i¢ce olmus ve birbirinden beslenmistir. Bu iki kavramdan
beslenen diger bir disiplin ise moda olmustur. Moda her zaman sanat ve tasarim ekseninde
ilerlemis fakat, sanat ve tasarimi da kendi ekseninde etkilemistir. Zaman zaman sanat

disiplinleri moda olurken, zaman zaman da tasarim disiplinleri moda olmustur.

Moda, kar amaci giidiilerek metalastirilan tasarim {iriiniiniin reklam sektoriinde
tanitilmasi ve kitlelere ulagma araci olarak kullanilmistir. Bu da goriildiigii iizere farkl

disiplinler ile iliskilendirilmis ya da yeni disiplinlerin dogmasina sebep olmustur.

Moda diinyasinin, tasarim siirecini etkin bir sekilde yonettigi ve pazar aragtirmast,
prototip gelistirme, siparisler, tiretim ve satis i¢in belirli zaman araliklar1 ile ilerledigi
bilinmektedir. Her is i¢in bu etkinliklerin zamanlamasi materyallere, tasarlanacak iiriine,
hedef pazara ve firmanin tedarik¢isi oldugu magazalarin taleplerine gore degisir. Dongii,
endiistride farkli meslekler i¢in farkli yerlerde baslar. Cogu yiiksek-moda isletmesi
ilkbahar/yaz ve sonbahar/kis sezonlarina gore calisilmaktadir. Siirekli tasarim ve iiretim,

calismanin daha ekonomik ve nakit akisi a¢isindan 6nemli bir yoludur ve tasarimcilar
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stirekli yeni fikirler iretmek zorundadir. Tasarimct igin bir pazar aragtirmasi ve tasarim
arastirmasi dongiinlin 6zellikle 6nemli ilk asamalaridir. Tasarim siireci nadiren tek bir
madde i¢in, genelde ise biitiin bir ruh hali ya da goriiniim i¢in ilham gelmesiyle baslar.
Tasarim eksizleri, materyaller ve siire¢ bilgisi, trend takibi, prototip iiretirken bir sonraki

asamay1 bilmek i¢in 6nemli etkenlerdir.

Moda, sanat akimlarindan, sanatin disiplinleri olan resim, fotograf, grafik,
heykel ve seramik gibi alanlarina siirekli ihtiya¢ duymustur. Bunlardan biri olan resim
sanat1, onemli bir ifade araci ve zengin olanaklar saglayan iletisim giicii yiiksek bir arag

olmustur.

Moda, sanat akimlarindan da siirekli etkilenmis ve donemin modasi buna gore
sekillenmistir. Cagdas sanat hareketleri diger sanat disiplinlerini etkiledigi gibi moday1
da oldukga etkiledigi yapilan arastirmalarda karsimiza ¢ikmaktadir. Modaya etki eden bu
onemli sanat akimlarindan birkag1 Kiibizm, Siirrealizm, Konstriiktivizm ve Fiitiirizm gibi
sanat akimlar1 6rnek gosterilebilir. Bunun yaninda 1960 sonrasi ortaya ¢ikan sanat

hareketleri de moda iizerinde etkili olmustur.

Moda aksesuar iiriinleri (ayakkabi, miicevher-taki, ¢anta, sapka v.s. gibi) insan
yasaminda giysiyi ve kisinin ihtiyacim1 karsilayan tamamlayic1i unsurlar olarak
tanimlanmistir. Fakat moda aksesuar iirtinleri giinlimiizde giysinin tamamlayic1 unsurlar1
olarak degil giysinin Oniine gegen nesneler haline gelmislerdir. Moda aksesuar fiiriinleri
giysi tasarimi ve hatta gorsel tasarima hitap eden pek c¢ok etmenler ile paralel
ilerlemektedir. Bu kapsamda, bakildiginda tasarim moda aksesuar {iriinlerinin iiretim
stirecinde yer edinen 6nemli etmenlerden biridir. Ayakkabi, canta, sapka, miicevher-taki
gibi 6nemli aksesuarlar giiniin modas1 ve etkilendigi etmenler ile beraber tasarim
asamasinda gecerler. Bu cergeve icinde sanat disiplinlerinin ve diger disiplinlerin
birbirinden beslendikleri, disiplinler aras1 bir ¢alismaya ornek niteliginde olacaktir.
Ornegin, ayakkabiyr ele alacak olursak; ayakkabi, kendi ic¢ disiplinlerinden
ayristirildiginda, tiretim siirecinde etkili olan etmenlerden ilk olarak ‘moda’, ikincisi

‘tasarim’, Uciinciisli ise ‘donemin kosullari sonucu yapilan trend analizleri, bir sanat
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akiminin etkisi, herhangi bir sanat disiplini veya sanat nesnesinin konu olarak ele alinan

etmenlerden biri olabilir.

Bu 6rnege baktigimizda moda aksesuar tasariminda, tasarim kavrami kadar sanat
da onemli bir yer edinmektedir. Tasarimci bir sanat disiplininden veya bir sanat
akimindan beslenebilir. Bu gerek, bir sanat disiplinin herhangi bir eseri veya detayu,
gerekse bir sanat akiminin, etkiledigi sanat disiplinin temel ifadeleri veya renk, doku,

form, malzeme gibi unsurlarindan faydalanabilir.

Bu temelde, endiistri devrimi sonrasi sanat ve tasarim kavramlarinin sanat
akimlar1 kapsaminda sanat disiplinlerinin degisimi, tasarim kavraminin gelismesi ve bu
gelismelerin hazirladig1 zemin ve biiylik degisimlerin yasandig: 6zellikle 1960 ve sonrasi
ile sinirlandirilarak sanat disiplinleri ve 6zellikle resim, heykel sanat disiplinleriyle moda
aksesuar tasarimu iligkisi, bu dogrultuda yapilan arastirmalar sonucu ortaya ¢ikan 6rnekler

ve incelemelerle ele alinacaktir.
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1. BOLUM

DiSiPLIN / DiSIPLINLERARASI KAVRAMLARI, SANAT
DiSIPLINLERININ SINIFLANDIRILMASI VE 1960 YILI SONRASI
GELISIM SURECI

1.1. Disiplin Kavrami ve Sanat Disiplinlerine Genel Bakis

1.1.1. Disiplin Kavrami

Disiplin kavrami, Latince’ de “disciplina” sézclgiinden gelmektedir. Kelime
anlamlarina bakildig1 zaman; “Diizene sokma, terbiye etme, egitim anlaminda” (Ozel,

2017:17) kullanilmistir. Diger bir anlamu ise;

“Kendine 6zgii egitim alt yapisi, yontemleri ve icerigi olan ya da herhangi bir
alanda yeni bilgi iiretebilecegini, s6z konusu alanda daha ileri diizeyde bilgiler
gelistirilebilecegini kanitlamis bir arastirma alamna verilen isim” (Tuna, vd., 2015:2)

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Disiplinler, bilginin asir1 soyut ya da bogucu olmasin1 6nlemekte ve kacinilmaz
olarak kismi olan bilgileri netlestirmektedir. Oyle ki, disiplinler bilinmesi gereken bilgi
tiirlerini bir slizgegten gecirerek, arindirir ve tanimlarlar. Boylelikle okunmasi gerek
kitaplar toplam1 ve bilgileri sinirlandirmis olur. Ayrica disiplinler belli bir soy hatt1 da

cikarmasini saglar.

“Disiplinlerin kurumsallasmasi siirecinin onemli bir unsuru da her disiplinin onu
digerlerinden, ozellikle sosyal gercekligi incelerken icerik yoniinden ona en yakin olan
disiplinlerden neyin aywdigini  tamimlamaya harcanan ¢abadir” (Gulbenkian
Komisyonu, 1996:35). Disiplinler sadece akademik bir dal olmasinin 6tesinde fikir ve

bilgi tiirii olarak kabul edilmektedir.

Herhangi  bir disiplinin- ya da disiplinler grubunun-
evrenselciligi, ozel ve degisken bir entelektiiel iddialar ve sosyal
pratikler  bilesimine dayandiriir. Bu iddialar ve pratikler

birbirlerinden beslendikleri gibi, disiplinin ya da boliimiin kurumsal
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yeniden tiretimi tarafindan da desteklenir. Degisime genellikle, bir
yerden bagka bir yere aktaridig varsayilan evrensel derslerin olsun,
aktartlma yollarmmin olsun, siirekli olarak uyarlanmasi, ince ayar
yapumasi bi¢iminde gergeklesir. Tarihsel olarak bunun anlami, bir
disiplin bir kez kurumsallastigi zaman, evrenselci iddialarina karst
ctkmanmin  -entelektiiel anlamda halen gegerli olup olmadigina
bakilmaksizin- genellikle ¢ok zor (Gulbenkian Komisyonu, 1996:50)

oldugu seklinde savunulmaktadir.

Modernite ile beraber ortaya cikan disiplin kavrami, bu siliregte yapilan
siirlamalar, uzmanlagsmay1 ve disiplin olusum siirecindeki sansiire dayanan i¢ gézlemin
olugmasina zemin hazirlamistir. Bu nedenle disiplin yapilanmasinda kendi koyduklar
siir ile etkisi altina girmis ve is boliimii, uzmanlagma disiplinler kendi sinirlar1 disinda
her calisma nesnesi, iddia ve yonetimini rahatlikla marjine itebilmesini olanak

saglamaktadir.

Disiplin kavraminda, bir disiplinin herhangi bir sebepten dolay1 kaldirilmasi gibi
bir durumda, bir veya birkag¢ disiplin sisteminin 6gelerinin zarar gérmesi veya herhangi
bir durumun gelismesi halinde bile kolaylikla atlatilip sorun ¢6zliime kavusturulabilir. Bu
durum Anrew Abbott’'un, Disiplinlerin Kaosu kitabindaki ifadesine gore,
“baloncuklanma” yoluyla emek ayrimi oldugunu ve disiplinleri bir yiizeyin iizerindeki
yag damlalarina benzeterek, bu yag damlalarinin hemen hemen diizgiin bir sekilde dagilip
birbirlerine uzanmalar1 ve belirli noktalarda bir araya geldikleri seklinde disiplinlerin

kendi iclerindeki sistem yapisini agiklamustir.

Disiplinler, kisiye 6grenmenin ve hakikatin hayal ve tiirlerini saglar, tutarl bir
goriintii ortaya serer ve aragtirmaciya mitkemmel gibi goriinen bilgi kaliplar1 yaratirlar.
Bilgi insani, toplumsal bir iirlindiir. Degisik baglamlardaki faaliyetlerde, toplum ve
evrenle iliskilerde, bilgi ya hedef ya da yan iiriin olarak iiretilir. Bilginin ortaya koydugu
sonuglar, degisik big¢im, cerceve ve statiilerde olusur, ayrisir, gelisir, yayilir, farkli
kisilerce ya da gruplarca sahiplenilip, farkli ellere gecer, hatta farkli kaliplar igerisine

sokulur ve benimsenir. Boylelikle, bilgiler siniflandirilir, derecelendirilir, denetlenir,
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kullanilir, aliir-satilir ve sonugta bir bicimde kurumsallasir. Bunun yaninda inanglar,
bilgiler, buluslar ve beceriler gibi farkl tiirler dogar ve bu inanglar bilimle, diisiinceler
pratiklerle catisir, ¢elisir, uyusur ya da doniisiirler. Bu pratikler ile bilgiler beceriye,
beceriler bilgiye gereksinim duydugu i¢in bunlarin degisik kompozisyonlari olusur.
Meslekler, bilimler, dallar, disiplinler, paradigmalar, diisiince sistemleri, ekoller,
ideolojiler, sanatlar, zanaatlar ortaya ¢ikar ve bunlar toplumda gruplara, {iniversitelerde
ise boliimlere, fakiiltelere, enstitiilere, merkezlere ve anabilim dallarina, iiniversite
disinda da teknik ve ticari pratiklere doniisiirler (Sempozyum Bildirileri,1998:270). Bu
stirecler hep Oyle devam eder ve hi¢bir zaman durmaz. Kronolojik bir siralamasi yoktur,
hatta bazen bu siirecler ters bicimde de calisabilir. Boylelikle bilgilerin ortaya c¢ikisi,
simiflandirilmasi, ayrismasi, adlandirilmasi ve kullanim bi¢cimi karmasik bir yol

izleyebilir ve gelisir.

Son donemde insan emeginin yerini alan sanal bilgi islem kaynaklarmin
toplumsal ve teknik kullanim haline gelmesi ve ayn1 zamanda bu siirec ile beraberinde
bilgilerin doniismesi ve farklilagmasini da meydana getirmekte oldugunu yapilan

arastirmalarda karsimiza ¢ikmaktadir.

19. ylizyilin entelektiiel tarihine bakildiginda her seyden once, bilginin
disiplinlere ayrilmasi ve meslek haline gelmesi, yani yeni bilgi iiretmek ve bilgi iretenleri
yeniden {iretmek {izere devamlilik gosteren kurumsal yapilarin olusturulmasi siireci
damgasini vurmustur. Farkli disiplinlerin kurulmasi siirecinin ardinda yatan varsayim,
sistemli aragtirmanin gercekligin farkli alanlarinda uzmanlasmasimi gerektirdigi
yolundaki inang ve gergeklik rasyonel boliimleme, etkin, yani entelektiiel olarak tiretken
olma vaadi tasidigi (Gulbenkian Komisyonu, 1996:16) yapilan arastirmalarda

goriilmektedir.
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1.1.2. Disiplinlerarasi Kavramm

Disiplinler salt kendi iglerinde gelisim gosteremezler, her ne kadar bagimsiz
hareket ediyorlarmis gibi goriinse de aslinda her zaman birbirleriyle etkilesim
halindedirler. Higbir disiplin mutlak anlamda 6zgiin, 6zgiir ya da ar1 degildir. Bu nokta

da disiplinlerarasi ¢calismalar, konular gibi ortak faaliyetler karsimiza ¢ikmaktadir.

Iki veya daha fazla akademik disiplinin ya incelenmesi ya da bir araya gelmesine
disiplinlerarasilik denilmektedir. Boylelikle farkli disiplinlerden arastirmacilarin, bir
araya gelip kendi disiplin alanlar1 ile bilgi ve tecriibelerini birlestirerek yaptiklari

caligmalar sayesinde disiplinlerarasi bir ¢alisma ortaya koyulmaktadir.

Boylelikle, “disiplinleraras1” kavraminin ayri ayri disiplinlerin zenginligini,
onlarin birbiriyle baglantili oldugunu kabul eder ve gercek yasamda karsilasilan
problemlerin veya arayislarin her zaman tek dogru cevabi olmadigini, yapilan ¢alismalar,
edinilen bilgiler diger disiplinler ile iletisime gecerek, farkli goriislerin, farkli bakis
acilarin olugsmasina ve bunun neticesinde birden fazla disiplinin birleserek yeni bir ara
disiplinin de dogmasina neden oldugu goriilmektedir. Disiplinlerarasilik yalnizca disiplin
sisteminin meydana getirdigi bir dalgadir, ayrica bu sistemin bir uzantisidir.
Disiplinlerarasilik; akademik bir baglam igerisinde bakildiginda, farkli calisma
alanlarindan teori ve metotlarin benimsedigi goriilen ve yeni fikirler ortaya atilmasini

saglamaktadir.

Disiplinlerarasi kavrami, ¢oklu zeka bigimlerini ve diinyay1 ¢oklu bilme yollarin
temsil etmektedir. Sanat, matematik, doga bilimleri ve sosyal bilimler gibi temel
disiplinleri biitiinlestirmek biligsel gelismeyi, soyut diisiinmeyi, yaraticiligi ve problem
¢dzme becerilerini arttirmaktadir (Ozkok, 2005:160). Disiplinlerarasilik genellikle soruna
bagli olusur ve bu sorunlar kendi yasam siiresine sahiptir. Disiplinleraras1 arastirmalar
son agsamada yeni kuram ve yontemler yaratmak iizere uzmanlasmis disiplinlere baglidir

(Abbott, 2009:171).
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Resim 1: Norman Foster, “Gherkin Tower (30 St Mary Axe)”, 2003-2004
(https://www.arch2o.com/interdisciplinary-practices-in-architecture/, Erigim: 18.03.2020)

Disiplinlerarasi1 ¢alisma bir¢ok farkli disiplinin birbirinden faydalanarak bir
araya gelmesi sonucu ortak calismalar yiirlitmesini saglamaktadir. Mimar Norman
Foster’in Londra’da insa ettigi Gherkin kulesi disiplinlerarasi bir ¢alisma 6rnegidir (Bkz.
Resim 1). Bu mimari yapmin dis iskeleti “Veniis Cicek Sepeti Siingeri” nden ilhamla
tasarlanmistir. Siinger lizerinde bulunan kafesler, dogal yapisindan dolayi streslerin farkli
yonde dagilmalarina engel olmasinin yani sira, yuvarlak seklinden dolay1 su akimlarini
durdurmaktadir. Norman Foster, kulenin tasarimina uygulanan giiclii su akimlari
nedeniyle kuvveti azaltmasi i¢in siingerin her iki 6zelliginden faydalanarak bu tasarimi
yapmistir. Bu calismada mimar, tasarimer ve botanikgilerin is birligi sayesinde basarili

bir disiplinleraras1 6rnek ortaya ¢ikmistir.

Ayrica disiplinlerarast kavrami, matematik, bilim, dil ve sanat konularinin
karsitlik i¢inde ¢oziimler bulundurmak, diistinceleri iyi sekilde ifade edebilmek, daha iyi
ve yeni yollar bulmak icin biligsel, duyusal ve yaraticilifi 6n plana ¢ikmasini
saglamaktadir. Disiplinlerarasi kavrami yeni bir kavram olarak goriinse de aslinda temeli
eskiye dayanan bir kavramdir. Fakat bu kavram 6zellikle endiistri devrimi sonrasinda
yasanan gelismeler dogrultusunda dogan ihtiyaclar ve sosyal bilimler, doga bilimleri gibi

bilim dallarimin ayrimimin gerektigi ihtiyaci ile dogmustur.
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19. yilizyila bakildiginda, yiizyil boyunca farklh disiplinler
degisik ampirik epistemolojik tavirlardan olusan bir yelpaze gibi agild.
Yelpazenin bir ucunda once matematik (ampirik olmayan bir faaliyet)
ondan sonra da kendi aralarinda azalan determinizm siralamasina
gore dizilen deneysel doga bilimleri (fizik, kimya, biyoloji) yer

almaktadir.

Obiir ucunda ise, en basta felsefe (ampirik bir bilgi olmayan
matematigin karsiligi), sonra da belli bash sanatsal faaliyetleri
inceleyen (resim, heykel, edebiyat, miizikoloji) ¢cogu zaman uygulamada
bu sanatlarin tarihini yaptig icin tarihe yaklasan insan bilimleri (ya da
sanat ve edebiyat) yer aldigi goriilmektedir (Gulbenkian Komisyou,

1996:18).

Bu bilgiler 1s181nda, sanat ve edebiyat fakiiltelerine cogu zaman yakin olan ve
genellikle igerisinde yer alan doga bilimleri ve tarih gibi disiplinlere “sosyal bilimler”in

daha yakin durdugu karsimiza ¢ikan detaylar arasinda yer almaktadir.

Disiplinlerarasilik kavramina ilk defa Oxford English Dictionary’nin ikinci
baskisindaki “interdisciplinarity” (disiplinlerarasilik) sozciigii 1937 yilinda Journal of
Educational Sociology dergisinde gectigi, fakat yapilan arastirmalarda Sosyal Bilim
Aragtirma Konseyi ve Laura Spelman Rockefeller Vakfi 1920°lerde bu konuyu ele aldig:
goriilmektedir (Abbott, 2009:166).

Disiplinlerarasilik  kavrami, 20.yiizyilin ikinci yarisinda 1960’11 yillara
gelindiginde biiyiik bir degisim ve doniisiimiin kapilar1 agilmustir. Oyle ki, bu degisim bir
maden yatagi olarak nitelendirilmis ve antropoloji, ekonomi, sosyoloji ve politika gibi
disiplinler modernlesme ad1 altinda incelenmeye baslanmistir. Bu bilgiler 15181nda 1960
sonrasi yasanan biiyiik degisim, biitiin disiplinler arasinda etkilesim yaratmis ve sinirlarin

ortadan kalktig1 ve yeni disiplinlerin dogdugu bir siire¢ olmustur.

Disiplinlerarasilik kavrami Andrew Abbott’un aciklamasina gore; zaten var olan

meyvelerin bir araya getirilerek ve ilizerine biraz krema eklenmis “meyve salat1” gibi bir
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yapay nesne olmadigi, salt “meyvelerin” iizerine diisiiniilmesi gerektiren bir diislince tarzi
oldugu seklinde ifade edilmistir. Disiplinlerarasilik kavramu ile bir ¢ati altindaki farkli
goriisler, farkli dallara ayrilarak kendi disiplinlerini olusturabilirler. Fakat her ne kadar
birbirlerinden ayrilsalar da birbirleri ile etkilesim halinde olmaya devam edecekleri ve
bunun yeni diisiince tarzlari, yeni uygulamalari ve yeni disiplinlerin dogmasini

saglayacaklar1 bilinmektedir.
1.1.3. Sanatta Disiplin Kavram

Sanatta disiplinlerarasi iligkiye bakti§imiz zaman sanat kavrami icerisinde farkli
goriis ve uygulamalarin farkli dallara ayrilarak kendi disiplinlerini olusturdugu
goriilmektedir. Fakat her ne kadar farkli disiplinler halinde kendi i¢ dinamikleri ile
hareket etseler de her zaman birbirleri ile etkilesim halinde olmaya devam ederler. Bu
ylizden higbir sanat disiplini birbirinden ayr1 ve bagimsiz degildir. Ayrica bu disiplinler
arast iliski sanat¢iya hem diisiinsel anlamda hem de bi¢imsel anlamda sonsuz bir 6zgiirliik

alan1 yaratir.

Voltaire; sanat dallarinin birbirleriyle olan etkilesimlerini ve dolayisiyla sanatin
disiplinleraras1 bir olgu oldugunu savunur ve “Tiim sanatlar kardestir, hepsi de 6tekilerin

15181 altinda ilerler” soziliyle vurgulamistir (Tarlakazan, 2016:538).

Antik donemden itibaren bilgi teorisinin yontemleri ile gerceklestirilen sanati
anlama ve tanima c¢abalar1 bilimsel tavra ait olan “gelisme” ifadesinin sanat icin
kullanilmasina neden olmustur. Sitrekliligin, gelismeyi iceren bir sonucu ortaya
cikarmasini bekleyen bilim icin “gelisme” ifadesi dogaldir. Ciinkii bilim i¢inde, insan ile
nesne arasindaki iligki ve siirec; algi, gézlem, deneme ve sinama olarak gergeklesirken,
sanat i¢cinde gdrme, sezme ve yaratma seklinde gergeklesmektedir. Bu ¢ercevede, bilimsel
disiplin i¢inde kavranan sey genel, sanatta ise kavranan tamamen &zel ve bireyseldir

(https://www.cafrande.org/sanat-siniflandirmasi-ve-toplumsal-cevre-uzerindeki-etkisi-dr-ozand-

gonulal/, Erigim: 05.04.2019).

Heniiz sanat ve zanaat ayriminin olmadig1 donemlerde, ortaya konan eser veya

nesnelerin, yapildigi donem nasil adlandirilirsa adlandirilsin, simdiki zamanda ele


https://www.cafrande.org/sanat-siniflandirmasi-ve-toplumsal-cevre-uzerindeki-etkisi-dr-ozand-gonulal/
https://www.cafrande.org/sanat-siniflandirmasi-ve-toplumsal-cevre-uzerindeki-etkisi-dr-ozand-gonulal/
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alindiginda disiplinlerarasi bir ¢alisma olarak farkl disiplin gruplarinin bir araya gelerek
yapmis olduklar1 ¢alisma olarak adlandirilir. Sanat gibi 6nemli bir disiplinin ig¢erisinde
disiplinlerarasilik kavrami onemli bir yer edinmektedir. Bu c¢ergcevede sanat
disiplinlerinin birbiri ile etkilesimi, aslinda daha eski bir etkilesim igerisinde oldugu, bu
etkilesimin Ronesans’a kadar uzandig1 ve hatta yapilan arastirmalar da tarih 6ncesi Eski
Misir ve Antik Yunan donemine kadar uzandigi yapilan arastirmalarda karsimiza
cikmaktadir. Sanatta disiplinlerarasilik kavrami, sanat disiplinlerinin eskiden beri, bilim
diinyasi ile i¢ i¢e oldugu Gulbenkian Komisyonu’nun ele aldig1 zaman birimleri i¢inde

karsimiza ¢ikmaktadir.

Ronesans donemi incelendiginde, donemin sanatg¢ilarinin hem sanat disiplinleri
hem de bilimsel disiplinler ile i¢ i¢ce olduklar1 goriiliir. Buna en iyi 6rnek “Leonardo Da
Vinci ve Michalengelo” dur. Onlar hem sanat¢i hem miizisyen hem de bilim insanidir.
Zamanla toplumun ilerlemesi, arayislar ve yeni gelismeler, olduk¢a sanat ile bilimin
sinirlart ¢izilmeye baslanmustir. Ozellikle Endiistri Devrimi bu tarihsel siiregte ¢ok
onemlidir. Sanayi Devriminde buhar makinasinin bulunmasi ile sanayinin gelismeye
baslamasi, bunun beraberinde getirdigi yenilikler, gelisen, ilerleyen toplumun bilme,
kesfetme arzusu ile sanatsal, bilimsel ve toplumsal olaylara ilgisi artmistir. Bu nedenle de
sanat, bilim ve sosyal bilimler gibi disiplinlerin sinirlarini ¢izmeye baslamis ve c¢esitli

disiplinlerin birlesmesi ile yeni disiplinler dogmustur.

1830’larda Arago Bilimler Akademisine, tarihte ilk defa fotografi bulan Niepce
ve Daguerre adindaki bu iki kisi, fotografin bilim ve sanat ile ilgisini agiklamak amaciyla
“Fotografin sanatlarin isine yarayip, yaramadigi” sorusuyla sorguladiklari karsimiza
cikmaktadir. Bu agidan bakildiginda giiniimiizde plastik sanatlarda onemli bir yer
edinmeye baslayan fotograf sanatinin bir asir dncesinden sorgulandigi goriilmektedir.
1850°de kimyager, fizik¢i ve filozof olan Chevreuil’iin pentiir tekniginde' kullanilan

renkler ve malzemeler iizerine ¢aligmalar yaptig1 bilinmektedir.

! Pentiir Teknigi: Fransizca kokenli yagliboya tablo anlamina gelen boyanin ve firga
tuslarinin zeminde yarattig1 doku, firga izleri ve yiizey iizerinde boya ile yapilan
caligmalar.
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Leonardo Da Vinci hayranlarindan biri olan ve ayrica resim sanatina ilgili Louis
Pasteur’tin, fizik ve kimyanin kendisine tanidigi olanaklar1 hi¢ birakmadigi
goriilmektedir. Bunun yaninda 1860 yilinda III. Napolyon, Akademi’de dersler vermesi
icin Louis Pasteur’ii profesor olarak atamistir. Orneklerden de anlasilacag: gibi sanatin
diger disiplinler ile iligkisi ¢ok eskilere dayandig1 goriilse de esas degisim 20.ylizyildan

itibaren baglamistir.

20.ytizy1l sanat kavraminin biiyiik bir degisim geg¢irdigi, belli bir kaliba konmaya
calisilan sanatin, adeta baskalasim gecirdigi bir siireci gosterir. Endiistri Devrimi sonrasi
degisimlerin de beraberinde geldigi bu siirecte, kente goclerin baslamasi, endiistriyel
yasam bi¢imi ile degisen toplum yapisi ve bununla birlikte degisen her sey gibi sanatin
da biiylik degisimi baglamistir. Sanat disiplinlerinin ayrigmasi arastirma, analiz egitim
alanlarinda siireklilik gosteren iiretken calismalar yaratmis ve sanatin gelisiminin
ilerlemesine ve doniisiimiine katki saglamis ve sanat disiplinleri arasindaki sinirlarin

ortadan kalkmasi bu dénemin en belirgin 6zelligidir.

Farkl1 sanat disiplinlerinden sanatgilarin bir araya gelerek yapmis olduklar1 bir
sanat eseri disiplinlerarasi bir ¢alismaya 6rnek olarak gosterilebilir. Bu sayede toplumsal
ve ekonomik kosullar dahilinde dolayli veya dolaysiz farkli etmenlerin bir araya gelerek
iirettigi cok katmanli bir boyut ortaya konmaktadir. Buna plastik sanatlar {izerinden 6rnek
verecek olursak, boyadan fircaya, yontma ara¢ ve gereglerinden bi¢cimlendirmeye kadar
birgok etmenden s6z edilebilir. Ayrica sanat eserinin ortaya ¢ikmasinda, bahsedilen
etmenlerin diger tiim teknik olanaklarin eserin bi¢imlendirdigi sanat dallarina gore,

sanat¢inin egemenlik alaninin daha agir bastig1 diisiincesi 6n plana ¢ikmaktadir.

Sanatta disiplinlerinin birbirinden etkilendigi ve birbirlerinden yararlanarak
ortak ¢alismalarin sergilendigi 6rnekleri bilinmektedir. Bu 6rnekler arasinda kil boyama
animasyon tekniginin onciisii olan, ressam, yonetmen ve animasyon sanatgist Joan Gratz
1992°de c¢ekilen “Mona Lisa Descending A Staircase”, iki boyutlu kil boyama
animasyonu karsimiza ¢ikmaktadir. Vincent Van Gogh, Chuck Close, Pablo Picasso, Roy
Lichtenstein, Andy Warhol, Paul Gauguin, Rene Magritte ve Phillip Gaston gibi

ressamlarin tablolarindan olusturulmustur. Animasyonda her bir tablo arasinda gecisler
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yapilmaktadir. Yedi dakikalik bu kisa animasyon filmini 1992 yilinda tamamlayan
sanatgi, Marcel Duchamp’in, “Bir Merdivenden Diisen Ciplak™ isimli ikonik eserini,
Leonardo Da Vinci’nin “Mona Lisa” isimli tinlii tablosu ile iligkilendirmistir (Bkz. Resim

2).

Resim 2: Joan Gratz,“Mona Lisa Descending A Staircase” Kil Animasyon Filmi, 1992
(Helvacikara, Tung, 2019:1477)

Ronesans’tan baslayarak, 1zlenimcilik, Pop Sanat ve Hiper-Gergekgilik’e kadar
devam eden sanat akimlarinin iinlii tablolarini kil boyama teknigi ile canlandirmis ve
sanat eserleri arasindaki metamorfik gegisleri saglamistir. 1992 En lyi Kisa Animasyon
Filmi Akademi Odiilii'niin yan1 sira diinyanin pek ¢ok farkli film festivallerinden 6diil

kazanmistir (Helvacikara, Tung, 2019:1477).

Disiplinleraras1 sanatin ilk belirtilerini 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan
Kiibist sanatcilarin kolaj yapitlarinda goriiriiz. Daha 6zgiir ifade olanaginin 6niinii acan
kolaj ve Dadaci sanatcilarin 6zgiir konu se¢imleri, kullandiklari teknik ve malzemelerin
yaninda bireysel tavirlar1 farkli disiplinlerin bir araya gelmesinde 6nemli rol oynamus,
disiplinlerarasilik kavraminin dogmasina neden olmustur (Kosar, 2017:2037). Picasso,
1912°de resme farkli malzemeyi katmasiyla baslayan Birlesimsel (sentetik) Kiibizmde

kolaj teknigini kullanarak yaptig1 resimleri 6n plana ¢ikar.
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Disiplinlerarasi sanatin gelisimi, modern sanat akimlar1 iizerinden olusmus, bu
doniisiimiin tastyicisi ise Kiibizm ’in deneysel uygulamalarindan dogan ve farkli evren
kavrayiglarint dile getiren kolaj ile gerceklesmistir. Burada, geleneksel malzemelerin
disinda farkli malzemelerin resim sanatinda kullanilmasmin yani sira deneysel
caligmalarla yaratma olanaklarinin zenginlestigi ve bir disiplinin diger sanat disiplinlerini

etkiledigi ve kullandig1 goriilmektedir (Tarlakazan, 2016: 538).

Tarihsel baglamda 20. ylizyila bakildiginda sadece sanat disiplinleri degil,
gelisen ve degisen yeni diinya diizeninde bilim ve teknolojinin gelisimi ile beraberinde
yasanan doniisiimiin bir¢ok insan1 yeni arayislara yonlendirmis, farkli malzeme, aragtirma
yontemleri kullanilarak yeni goriislerin ve yeni olusumlarin meydana gelmesine olanak
saglamistir. Bu siirecte teknoloji ile bilimin gelisimi, sanatla paralel ilerlemistir. Yani
sanat disiplinlerinin ve diger disiplinlerin de bu etkilesimi sanatin git gide doniismesine
ve yeni sanat disiplinlerinin olusmasina biiyiik katki saglamustir. Ozellikle 1960’11 y1llar
sonrast birgok yeni sanat disiplini, sanat akimlar1 ve iiretim yOntemleri meydana

gelmistir.

Sanat disiplinlerinin yakin tarih igerisinde; Fiitiirizm, Dadaizm, Siirrealizm,
Kiibizm gibi avangard sanat akimlarinin farkli malzeme ve iiretim bigimlerini bir araya
getirdigi sanat akimlarinin 6zellikle Piccaso, Marcel Duchamp, J. Kosuth, J. Beuys, John
Cage ve Andy Warhol gibi 6n plana ¢ikmis sanatcilarin, ¢alismalarinda farkli malzemeler
ile farkli bigimleri bir araya getirerek, yapmis olduklar1 c¢alismalar yapilan tiim
arastirmalarda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sanatcilar ayrica, farkli disiplinler ile ¢alisarak
da 6nemli calismalara imza atmis ve kattiklar1 bu yenilikler sayesinde beraberinde yeni
olusumlar1 ve farkli goriisleri getirmis isimlerdir. Ayrica sanat disiplinleri ve tasarim
disiplinleri arasindaki kesin ¢izgilerin ortadan kalkmaya baglamasi da bu doneme

rastlamaktadir.

Fotografin insan hayatina girmesiyle beraber, Kiibizmin etkileri ve 6zellikle
1950’1 yillar1 sonrast hemen hemen her seyin sanat malzemesi olarak kullanilmasi,
teknolojinin getirdigi disiplinler aras1 yaklasimi neredeyse zorunlu kilmistir (Gokkaya,

2013:26).
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Cagdas sanat akimlariyla beraber sanat klasik anlayisindan ¢ikmistir, 6zellikle
Duchamp’in hazir nesneleri kullanmasindan sonra sanati diisiinsel bir zemine tastyarak
farklt bir bakis agis1 yakalamistir. Sanat tarihi agisindan ve oOzellikle ¢agdas sanat
anlayisinin ortaya ¢ikis siireci igerisinde Duchamp 6nemli bir isimdir. Sanatin kavramsal
yoninii vurgulayarak farkli denemeler yapan ve 20.yiizyil sanat anlayisina etki etmis ve
farkli disiplinlerin etkilesim icerisinde olmasini saglamis ve ¢agin sanat sorunlarina yeni

acilimlar getirmistir.

Amerikan 20.ylizy1l sanat tarihinden Orneklerle “igren¢ sanatin” anlami
sorgulanirken, 1980’li yillardan beri “muhafazakarlasan Amerikan toplumu” sarsilarak
sikistirilmaya ¢alistyordu. 1917°de Marcel Duchamp’in New York Armory Show’da
sergilenen ve igrenglik timsali olarak sergilenirken sansiirlenen yapiti Pisuar ile baslayan
serginin i¢inde Arshile Gorky’nin “Sanat¢1 ve Annesi” tablosunun Ermenistan’t konu
ettigi resminden gegilerek, Jackson Pollock’un 1950’11 yillarda yaptigi bazi tuvalleri
(Number 27) gosterilmektedir (Sempozyum Bildirimleri, 1998:232). Marcel Duchamp’in
sanat diinyasinda oldukca farkli bir bakis agisiyla sergiledigi “Pisuvar” ornegiyle esas
gorilintiiyli tastyan nesne olmadigini, énemli olanin ortaya ¢ikan nesnenin dogmasina

neden olan diisiince sanat¢inin sanata bakis acisini ifade etmektedir (Bkz. Resim3).

Resim 3: Marcel Duchamp, “Pisuvar”, 1917
(https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-duchamps-urinal-changed-art-forever, Erigim:11.10.2019)


https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-duchamps-urinal-changed-art-forever
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Sanat toplumsal olaylara duyarli oldugu gibi, sanat disiplinlerinin diger
disiplinler ile etkilesimi sayesinde hep bir ifade araci olmustur. Ornegin; Robert
Rauschenberg, Jasper Johns ve Twombly gibi sanatgilarin 1950’11 yillarda “zenci
duyarlilig1 ile escinsellik” gibi konular1 ele aldiklart ve bu konular hakkinda yapilan gay-

lezbiyen etkinlikleriyle sosyoloji disiplini ile etkilesim igerisinde olduklar1 bilinmektedir.

Bunun yaninda, “1950 lerin sonunda ve 1960°li yillarin basinda
bazi sanat¢ilar toplumsal “arilik”a karst tavir almaktaydilar. Bu
sanat¢ilar Beat Generation sairlerini ve miizisyenlerini de etkilemekte,
aynmi zamanda da Marcuse gibi Frankurt FEkolii’niin sosyolog-
diistintirlerini  de 1968  hareketlerine hazirlamaktaydi:  Claes
Oldenburg, Bruce Conner, Lucas Samaras, vb. “soyut resmin artligint”
elestirmeye basladiklar,, Thomas Hess Rauschenberg, Oldenburg,
Chamberlain, Allan Kapprow ve Jim Dine gibi “bir grup sanat¢inin
farkli bir art olmayan sanat” gelistirmeye c¢alistiklart yapilan

arastirmalarda goriilmektedir’(Sempozyum Bildirileri, 1998:233).

Yasanan savaglar, teknolojik, sosyo-ekonomik durumun degismesi ve kiiltiirel
gelismeler sanata etki etmis ve cagdas sanat hareketlerinin zeminini hazirlamistir. Bu
donemde sanatgilar nesneyi oldugu gibi resmetmek yerine, farkli bakis agilartyla
nesnenin yapisini bozarak, objeyi parcalamis veya farkli renk ve teknikler deneyerek

devrim olarak kabul edilen bir doneme girilmistir.

Bu bilgiler 1s1nda cagdas sanat kavraminin etkiledigi sanat diinyasinda, bir¢ok
konu ¢agdas sanat dahilinde degerlendirilmesinin yani sira, geleneksel sanat anlayis1 da
etkisini devam ettirmistir. Bu anlamda elestirisini sunan, geleneksel sanat {izerine
caligmalar yapan sanatgilar goriilmektedir. Buna 6rnek olarak; Joseph Beuys’un “Aslolan

Cizgidir” (2005) adl1 sergisinde bu konuya vurgu yapmaktadir.

Beuys “Aslolan Cizgidir” sergisinde, sanat yasami igerisinde 1940’11 yillardan
1960’11 yillara kadar olan siire¢ igerisinde yapmis oldugu cok sayida desen caligsmasinin
cagdas sanat alaninda sergilemis oldugu basarili eserlerinin temelini olusturmus olsa da

aslinda desen ¢alismalarinda hiz ¢aginin ruhuna paralel olarak uzun siireli gézleme dayali
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“hazirlik, diisiinme, not alma ve eskiz caligsmalart” resimde 6nemli olan ¢izgi, desen

caligmasinin doniigiimii ve temel bir faktor oldugu goriilmektedir (Bkz. Resim 4).

Resim 4: Joseph Beuys, “Aslolan Cizgidir”, 2005

(http://sanat.ykykultur.com.tr/basin-odasi/basin-bultenleri/joseph-beuys-aslolan-cizgidir, Erigim:
25.01.2020)

Sanat disiplinlerinin birgok farkli disiplinden de yararlanildigit ve bu
etkilesimlerin sanat ¢alismalarinin sergilenme, sunum bi¢imine de etki ettigi gerek
teknolojinin kullanimi gerekse mekan kullanimi, etkilesim igerisinde olan bu disiplinler

ile ne kadar iliskili oldugu gozler oniine serilmektedir.

Bu gelismelerle beraber farkli malzeme ve teknik uygulamalar1 yapip sergileyen
sanatcilar farkli disiplinleri bir araya getirerek, yeni disiplinlerin dogmasini
saglamiglardir. Bu anlamda 6zellikle 1960’11 ve 1970’11 yillardan itibaren performans
sanat1, kavramsal sanat, yoksul sanat, fluxus v.b. gibi sanatta bi¢cimcilige kars1 ¢ikan,
diistinceye 6nem veren anlayislar ortaya ¢ikmistir (Aydogan, 2008:4). Gelisen teknoloji
ile beraber yeni anlayislar ortaya ¢ikmis ve buda yeni disiplinleri beraberinde

getirmektedir.

Sanat sadece kendi i¢ disiplinleri ile degil, diger disiplinlerle de is birligi
yapmaktadir. Zaten ge¢mise ve glinlimiiz kosullarina bakildig1 zaman bu is birliginin
zorunlu oldugu goriilmektedir. Bu ortaklasa faaliyetler ile sanat¢i kendi donanimini
cesitlendirmesi ve kendini gelistirmesi konusunda desteklemekte ve Ozellikle
teknolojinin hizli gelisimi ile beraber bugiine ayak uydurmasi konusunda énemli bir

unsurdur. Cagimizda teknolojinin her gecen giin hizla gelismesi ile farkli arayislar ortaya


http://sanat.ykykultur.com.tr/basin-odasi/basin-bultenleri/joseph-beuys-aslolan-cizgidir
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cikmakta, bu da sanati ciddi sekilde etkilemektedir, sanatcilar teknolojinin sagladigi
faydalardan yararlanarak hem daha farkli bir ifade araci kullanmakta hem de farkli
teknikler gelistirmektedirler. Bu gelismeler farkli arayislar1 beraberinde getirirken, farkl

sanat disiplinlerin de dogmasina neden olacaktir.
1.1.3.1. Sanat Disiplinlerinin Simiflandirilmasi

Sanat disiplinleri belirli dlgiiler icerisinde siniflandirilir. Bunlar, yapilan isin
teknik, form, bicim, malzeme, ara¢c ve geregler gibi belirli faktorlere gore

siiflandirilmaktadir.

Sanat yapitlart ¢ok ¢esitli malzemelerin ¢ok farkl bigimlerde
islenmesiyle iiretilebilir. Ayrica, her sanat dalinda kullanilan
malzemenin farkl tiirleriyle ilgili tarihsel bir bilgi birikimi ve
geleneklerin olusmasi da soz konusudur. Bunlar, o sanat dalinin teknik
vanlarwyla ilgili, sanat¢imin etkinligini bir meslek olarak belirleyen
ogelerdir. Ornekse, resim sanatinda kullanilan boya tiirleri, heykel
sanatinda farkl taslarin yontulma ozellikleri, seramik sanatinda
firtnlama gibi ogeler, belirli ve diizenli bilgiler iceren teknolojileri

gerektirir (Bozkurt, 1992:16-17).

Sanat disiplinlerinin simiflandirilmasinda, kullanilan malzemenin islenmesi,
sekillendirilmesi gibi teknik belirleyici faktorlerle iiretilen sanat nesnelerine gore isimler
verilmistir. Resim, heykel ve seramik sanat disiplinleri teknik ve uygulama 6zelliklerine
siniflandirilmis ve disiplin adlar1 buna gore belirlenmistir. Bunun yani sira; resim, heykel,
seramik ve mimari gibi sanat disiplinleri kullanilan hammadde neticesinde ortaya ¢ikan
sanat nesnelerinin, nitelendirilmesi ve belirli bir gruba dahil edilmesi i¢in gorsel sanatlar

baslig1 altinda degerlendirilmektedir.

Unlii filozof Platon’a gore; “Sanat, taklit etmedir. Platon
“sanat” olmasa da “tekhne”, yani maharetli igler olan heykel, resim,
siir ve mimarinin yani swa, tragedya gibi sanat bicimlerini de

tartigmistir. Bunlarin tamamimi “mimemis” yani yanilsama olarak
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goriir Platon. Sonsuz ideal gergeklikleri (“bigcimler” ya da “idealar”)
tasvir etmekte yetersiz kaldiklart icin, tragedyalar da dahil olmak iizere
biitiin taklitleri elestirir. Onlar zaten idealar’in kopyasi olan
diinyamizdaki seylerin yanilsamalarini sunarlar. Tragedya degerler
konusunda izleyicilerin kafasini karistirir: eger iyi karakterin basina

tiziicii bir sey gelirse, bu bize erdemin her zaman odiillendirilmedigini

diistindiiriir” (Freeland, 2008:42).

Farkl1 sanat dallar1 da genel sanat kavraminin altinda genellikle ikiye ayrilmistir:
etkinligin sonunda ortaya ¢ikan nesnenin, yani sanat yapitinin, fiziksel anlamda bir cisim
olmasi ile dilsel (anlamsal) bir nesne, yani metin olmasi1 durumu. Bat1 geleneginde birinci
tiire giren Bat1 geleneginde (resim, heykel, seramik) “giizel sanatlar” denirken, dilsel,
anlamsal nitelikteki ikincilere “6zgiir sanatlar” adi verilmistir. Bu terim el isi ve bedensel
ugras gerektiren etkinliklere karsilik, daha ¢ok zihinsel bir etkinlik gerektiren sanat

tiirlerini anlatmak i¢in kullanilmistir (Bozkurt, 1997:19).

Sanatlar ve sanat yapitlar1 c¢ok farkli bi¢imlerde simiflandirmalara tabi
tutulmuslardir; 6rnegin, bir siniflandirma bigimi, sanat nesnelerini i¢inde bulundurduklari
ortamlara gore (zamansal, mekansal hem zamansal hem de mekansal olarak)
ayirmaktadir. Bu ayirima gore temelde seyirlik ya da goz igin olan “gorsel sanatlar”,
Resim, Heykel, Mimarlik gibi sanatlardir. Zamansal ya da kulak i¢in “isitsel sanatlar” da
siir, miizik ve sdz sanatlarini kapsar. Uriinleri hem mekan hem de zaman iginde yer alan
sanatlar da tiyatro, dans ve operadir. Bunlar arasinda sinema sanati1 biitiin sanatlari

birlestiren bir sanat olarak anlasilir.

Sanat disiplinleri ¢ok olsa da temeldeki etmenin insan yaraticilifini yansittig
miiddetce, tiim sanat disiplinlerinin tarifini yapma alani sagliyor. Tim sanat
disiplinlerinin ortak noktasi bicim vermedir, fakat aradaki fark bi¢cim verilen malzeme ve

kullanimudir.

Sanatlar1 simiflandirmanin geleneksel bir bi¢cimi de gene bir stireklilik iginde,
Yazin sanatlar1 (siir, oykii, roman) Gorsel Sanatlar (resim, heykel), Sahne Sanatlari

(tiyatro, dans, bale, opera, pantomim), Miizik ve Mimarlik olmak {izere yapilan
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siralamadir. Ama bdyle bir siralamaya da tam ve eksiksiz goziiyle bakilmamalidir. Bir¢cok
sanat tiirli, bu smiflarin birden fazla olan 6gelerini igerebilir ya da bunlarin diginda kalan
bir ozellik tasiyabilir. Bu bakimdan sanatlar1 siiflandirmanin pek ¢ok ve ¢esitli
tarzlariyla karsilasmak olasidir (Bozkurt, 1997:22). Sanatlar arasindaki iliski gosterilen

grafik iizerinde ii¢ esit dilime boliinmiis bir ¢gember olarak ¢izilmektedir (Bkz. Resim 5).

Mekansal Sanatlar

Plastik Sanatlar(Gorsel Sanatlar

Resim
Heykel
Seramik

mekansal-zamansal
sanatlar

Zamansal Sanatlar
Isitsel Sanatlar
Siir
Miizik

Soz sanat

zamansal
sanatlar

mekansal
sanatlar

Hem Mekansal- Hem Zamansal

Sanatlar

Tiyatro
Opera
Dans

Resim 5: Sanatin Disiplinlerinin Siiflandirilmasi (Kagan, 1993:311)

Her sanatsal kurulma tipi, kendi islenisi i¢gindeki degisik malzeme ve degisik
teknik deneyimlerin olusumunu gerektirmektedir. Bu yiizden sanatlar arasinda belli
farkliliklar dogmaktadir. Biitiin bu farkliliklar, hi¢ kuskusuz, 6zgiil bir 6zellik tasir; bir
simiflandirmaya girmeleri olduk¢a zordur. Ciinkii, sanatsal yaratim, sonsuz ¢esitli araglari,

doymak bilmez bi¢imde, kendine yararh kilmak ister (Kagan, 1993:312).

Modern toplumun gelisimi ile iiretimin artmasi ve bu artisin sonucu olarak
yasam tarzi degisikligi, kiiltlirel degisimler gibi etmenler, iiretim ve sanatin birlikte yol
almasinin saglamistir. Bunun sonucu olarak giinliik yasamda kullanilan cam, metal, kagit,
kumas, plastik ve neon lamba gibi materyaller, ayrica en basit enstriimanlardan, en
karmasik enstriimanlar, yaz1 ve baski teknigi, bakir ve tahta oyma, musamba ve vitray
teknigi, film, radyo ve televizyon teknigi gibi pek ¢ok teknik gelisimler ile sanatsal
yaratimlarin dogmasina, bunu yam sira da farkli disiplinlerin dogmasina neden
olmaktadir. Sanatsal yaratimda kendisinden yararlanilmamis hi¢bir gorsel ve isitsel

malzeme, bunlarin islenisiyle ilgili higbir teknik deneyim kalmamaistir. Sanatsal yaratim,
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hep yepyeni, kendi i¢inde sonsuz ¢ok cesitli bi¢cimler almistir ve almaktadir (Kagan,

1993:312).

Genel anlamda, sanat disiplini “ustasi gibi yapma” becerisidir ve ¢ikan iirliniin
de “usta is1” olmasidir; sanat ustasinin “elverme” seklinde siiregelen bir sanat anlayisini
tanimlar. Bu baglamda, tartismasiz, her seyin sanati olabilir; s6z sdyleme sanati, yemek
yapma sanati, 6gretmenlik sanati, politika sanati, resim sanati, rol yapma sanati, heykel
sanat1 gibi. Buradaki sanat anlayisi, de§isime, kolayca becerebilecek bir degisime agik
olmayan bir mantig1, bir yontemi ifade eder. Ne Ogrenilmigse ne Ogretilmisse aynen
devam etmesi, ettirilmesi beklenir ve bu ayniliga uyan resim heykel, kitap veya benzeri

bir {iriin “sanat eseri” olarak kabul edilir (Ering, 2011:31).

Croce, sanati estetik siniflandirmanin anlamsiz oldugunu, bu konuyla ilgili biitiin
yazilarin ¢ope atilmasini, kategorik yoldan aciklamistir. Dewey’in de buna benzer bir
bakis acis1 olmustur; sanatin, hi¢bir yoldan kendi icerigince belirlenemeyen bir -igsel
etkinlik niteligi- oldugu goriisiinden yola ¢ikan bu Amerikali filozof ve estetik¢i, sanatin

kesinlikle kendi i¢inde ayrimsanamayacagi sonucuna varmistir (Kagan, 1993:304).

Plastik sanatlar terimiyle ifade edilen sanatlar, insanin maddeye sekil vererek
yarattig1 sanat dallarini igerir. Gozle goriiliip algilanir, bu bakimdan bu gruba giren

sanatlara “gorsel sanatlar” da denir.

Plastik Sanatlar ifadesi, bir aileyi tanimlamak i¢in kullanilir. Bu aile i¢gine yaygi
olarak su sanat dallar1 girer: Resim, Heykel, Mimari, Seramik, Grafik, Ozgiin baski. Bu
dallarin her biri arag, gereg, teknik, hatta is gorii agisindan farkli iseler de ortak olan pek
cok yanlar1 da vardir. Bu grubun, plastik sanatlar ad1 altinda toplanmasinin nedeni plastik
sOzcligiiniin Yunanca anlamindan gelmesidir. Bu anlam, bi¢cim verme, olusturma giicii
seklinde aciklanabilir. Bu bilgiler 1s18inda bigimlerin, salt bicim olarak uyarlandiklari

estetik duyguyu temel alan plastik sanatlar denmektedir (Ering, 2013: 94).

Yunanca “plassein” (sekil verme) sozii Latince’ye “plastikus™ olarak gecmis,
buradan biitiin bat1 dillerine yayilmistir. Sekilsiz olan, daha dogrusu tanimlanabilir bir

sekli olmayan (amorf) bir malzemeyi elle veya aletlerle isleyerek, tanimlanabilir ve
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anlamli sekiller elde edilebilir. Buna plastik sanatlar adi verilmistir (Miilayim, 2008:

sf.24).

Plastik sanatlardaki yenilikler, eserlerin yapiminda kullanilan malzemelerin
degismesi veya gelismesi ile ortaya ¢ikar ve yeni yontemlerin gelismesi veya yeni
malzemelerin bulunmasi esere uygulanirken ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii plastik sanatlar
da eser tasarlanmaz, sezgisel, calisma sirasinda ortaya cikar, tesadiiftiir. Yaraticilik bu
nokta da baslar. Ornegin: Picasso ile Braque, Kiibizmi 6nceden tasarlamadiklarini, ilk
kiibist ¢alismalarinin tamamen ¢alisirken olustugunu séylemislerdir (Turani, 1992:551).
Her sanat disiplini kendi igerisinde tesadiifler sonucu yeni uygulamalara adim atmistir ve

bazen buna kendisi igerisinde farkli bir sanat disiplininin ortaya ¢ikisina sebep olmustur.

Her sanat disiplinin birbirinden farkli 6zel anlatim yollar1 ve etki giicleri vardir,
bunun yani sira tiim sanat disiplinlerinin 6zgii bir yontem ve teknik kullanarak, bambagka
bir anlatim diliyle ¢alismalar yapildig1 goriilmektedir. Bu bilgiler 1s18inda bakildiginda,
genel anlamda biitiin alanlar1 i¢ine alan siniflamay1 yaparken plastik sanatlar1 ii¢ alt

kategoriye ayiririz.

1. Mimari
2. Heykel ve kabartma
3. Resim (Miilayim, 2008:24)

Resim, iki boyutlu bir anlatim bi¢iminin olmasi1 yani sira, dogadaki zenginlikleri
bir diizlem iizerinde verdigi goriilmektedir. Bunun yani sira heykel ii¢ boyutlu bi¢cimsel
anlamda anlatim giiclinlii gézler Oniine sermektedir. Ancak heykel ’in anlatim giicline
hicbir zaman sahip degildir. Mimari ise, mekanla ugrasan bambaska bir sanat disiplini
olarak kabul edilmektedir. Mekan yaratan ve biiyiik Olciileri kullanan mimari, her ne
kadar insaat ve yapi isleri olarak goriilse de sanat disiplini igerisinde ifade edilmek
istenen, fonksiyonel olmasinin disinda, mevcut teknik sorunlarini asmis ve plastik ve

estetik endiseler tasimasi olarak bilinmektedir.

Plastik sanatlarda tasarim gorsel algiya yonelik izleyiciye haz veren, kimi zaman

iletisim kaygis1 giiden, kimi zaman da duygularin iletimini saglayan bir siirectir.
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Insanoglunun, her gegen giin teknolojinin getirdigi agir baskidan kurtulmasi, rahatlamasi
ve insan olmanm erdemine ulasmasi ancak sanat yoluyla saglanabilir. Ozellikle
teknolojik alandaki gelismeler ile endiistriyel rekabet ortaminda, endiistriye hizmet etme,
sanat Uriinleri ile yaratici glice duyulan gereksinime paralel olarak, sanat disiplinlerine ve

sanat egitimine ihtiya¢ duyuldugu karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanat disiplinleri, 20.yiizy1l ile beraber pek ¢ok acidan degisim ve doniisiimiin
yasandig1 bir ylizyill olmasinin yani sira 6zellikle ikinci yarisinda 1960°11 yillar ve
sonrasinda post modernizemin ortaya ¢iktigr yillarda, farkli malzeme ve teknik arayislar
sonucu dogan yeni sanat disiplinleri, Fluxus, Happening, Performans Sanati, Kavramsal
Sanat gibi sanat akimlar1 ve sanat iiretim yontemleri, disiplinleraras1 bir iiretim bigimini
benimsemis ve sanat kapsami igerisindeki alanlari ve sanat ile hayatin diger olgulari

arasindaki sinirlar1 kaldirmay1 amaglamistir (Tarlakazan, 2016:539 ).
1.1.3.2. Sanat Disiplinlerinin 1960 Sonrasi Gelisim Siireci

Endiistri Devrimi sonrasi toplumsal yasamda baglayan degisimler ve L.ve II.
Diinya Savasi etkileri ve sonuglar1 sonrasi toplumsal degisimler, doniisiimler, sosyal
yapinin degisimi ile birgok farkliliklar meydana gelmistir. Sosyal, bilimsel, kiiltiirel,
ekonomik ve siyasal pek ¢ok alanda yasanan degisimler gibi sanat alaninda da biiyiik

kirilmalar ve degisimler yasandig1 bilinmektedir.

Buna gore, sanatta yarattig1 farkli bakis agisiyla kendini sanat kirici olarak
tanimlayan Marcel Duchamp 1915 yilinin sonrasinda resmin estetik uygulamasindan
ayrilan sanat¢1 1917‘e gelindiginde “asil olgu” olarak isimlendirdigi estetik algisindan
tamamen kopmustur. Sanatta 6nemli bir kirilma yasatan bir diger sanat¢1 Andy Warhol
1960’lara gelindiginde bir sanat objesinin gercek bir objeye benzeyebilecegini gozler
Oniline sermistir. Andy Warhol da Duchamp gibi estetik algindan uzaklagmistir. Bu
geligmeler sanatin, eski sanat olgusundan farkli bir yone evirildiginin ve bununla beraber

yeni sanat olgusunun dogdugunu karsimiza ¢ikarmaktadir.

1960’larda sanatta baglayan degisim siirecinde, sanatta mekan kullaniminin

algisinin degisimiyle Beuys’un da sanatinda degisim yarattig1 goriilmektedir. 1960’11
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yillarin Oncii sanatgilarindan biri olan Joseph Beuys, bu yillarda, resim, heykel,
performans ve enstalasyon caligmalari yapmistir. Sanat¢inin gecmiste yasadigi ugak
kazasi, yasami, yapitlari, kullandigi malzemeler ve diisiincelerinde énemli degisiklikler
yaratmis ve bunun neticesinde resimden performans sanatina geg¢is yapmasinda, sanatin
toplumda daha ¢ok etkili olmasi gerektigine olan inanci ile hareket etmistir (Beyoglu,

2019:35).

1960 ve sonrast sanat gelisimi agisindan biiyiik degerler tasir. Ortaya ¢ikan sanat
akimlar1 bu donemde birbirinden benzersiz ve taklit olarak sayilamayacak eserler
sergilenmistir. Bu gelismeler sanatin biricikligini yok etmesinin yani sira, ¢cogaltilmasini
saglamistir. Bu noktada sanat el isciligini ustalikla yapan zanaatci yerine, arastiran,
diisiinen, uygun malzeme ile ifade etmek istenilen diisiinceyi tasarlayarak eserine aktaran

bir sanat olgusuna yerini birakmaistir.

1960’11 yillar ile beraber degisen sanat olgusu, Kavramsal Sanat, Eylemler,
Yoksul Sanat, Viicut Sanati, Yerylizii Sanati, Fluxus, Olusumlar, Performans Sanati,
Siire¢ Sanat1 bagliklar1 altinda siniflandirilmasinin yani sira, yalnizca resim ve heykele
kars1 alternatif teknik ve malzemeler bulmakla kalmamais, bir yandan gelecek kusaklar
icin sanatginin ve izleyicilerinin rolii ile sanat nesnesinin statiisiinii yeniden

bi¢imlendirirken, bir yandan da sanat tanimini genisletmislerdir (Atakan, 2008:9).

1960’11 y1llarin beraberinde ilk ortaya ¢ikan ve uluslararasi arenada yayilan sanat
akimi kavramsal sanat ile baglamigtir. Sanatin ne olduguna dair yeni dnermeler getiren ve
yetenek yerine smnirsiz yaraticilik diisiincesini savunan Kavramsal Sanat, cok ¢esitli
akimlar/egilimler/ olusumlar halinde gilinlimiize kadar uzanmis, giiniimiizde resim,

heykel gibi daha geleneksel tiirlerin de kavramsallagsmasinda rol oynamistir (Cevik,

2018:120).

1970’lere gelindiginde sanatta yasanan degisimler, giiniimiize kadar yanstyacak
olan 6nemli bir¢ok degisime neden olmustur. Bu degisimlere bakildiginda, sanatin klasik
araglar1 haline gelmis ve sanatcilarin klasik malzemelerinden uzaklasilmis, giinliik
yasamda her alan bir¢cok nesne ve malzeme sanat objesi veya sanat malzemesi olarak

kullanim1 goriilmeye baslanmistir. Buna Ornek olarak; 70’lerde -Diisseldorf’ta
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ogretmenlik yapan Joseph Beuys, her seyi sanat olabilecegini iddia eden sanatcilar
arasinda yer almistir. Hayvan yagi ile sanat yaptigi i¢in, eserleri ve imzasi niteligindeki
bir diger malzeme de kece battaniye bu iddiasini destekledigi goriilmektedir (Bkz. Resim
6). Her iki malzemenin sanatg1 igin tasidig1 anlamim agiklamasi Ikinci Diinya savasinda
yasadig1 bir kaza sonrasinda iyilesmesi i¢in bedenine siirilen hayvan yagi ve kege
battaniyeye sarilmasi, sanatginin bu nesnelere fazla anlam yiiklemesi gibi nedenler
sonucu sanat anlayisin degisimi ve sanat eserlerinde kullandigi malzeme anlayisinin

degisimini gostermektedir (Danto, 2013:33).

Resim 6: Joseph Beuys “Amerika'y1 Seviyorum, Amerika da Beni seviyor”
performansi, 1974

(http://feymag.com/Haberler/Detay/Sanat/Joseph-Beuys-ve-Sanati, Erisim, 26.01.2020)
1970’lerin ortalarinda sosyal yapi belli bir degisim igerisine girmistir. Bununla
beraber sanat alaninda da basaril1 goriilen ve gelecek vaat eden sanatcilar kesfetmek icin
cesitli organizasyonlar ortaya ¢ikmistir. Bu organizasyonlarda, 6n planda olan galeriler
geng sanatcilarin eserlerini  koleksiyonlarina dahil etmelerinin yani sira sergiler

acmiglardir.

Sanat diinyasinda yasanan bu degisimler ¢agdas sanatla beraber ortaya ¢ikan
yeni yaklasimlarin pek ¢ok sanat disiplininin i¢i i¢e ¢aligmalar yiiriittiigli ve sinirlarin
ortadan kalkmaya bagladigi, boylelikle yeni disiplinlerin ve yeni sanat anlayislarinin
dogdugu goriilmektedir. Ayrica bu gelismelerin beraberinde estetik algi da 6nemli bir yer

edinmis, diger yandan sanat eserinde kullanilan malzemenin yani sira sanat ¢alismasinin
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icerigi de dnem kazanmistir. Sanatin yakin zamana degin yasadig1 degisim, degisken bir
diizlem tlizerinde siirekli hareket halinde olmasi her zaman sanatin igerigini genisletmistir.
Seksenli yillara gelindiginde; teknolojik karakterin elektronik olandan dijital olana
evirilmesi, bilgi ve iletisim alanlarinda biiyiik bir kopus yasanmasina neden olur. Burada
konu edilen; “... bitti... baslyor...” tiirlinden bir gecis degil; yasanan siirekliligin i¢inde,

gecirgen bir ortamda, degisen bir karakterin temsil edilmesidir (Karagali, 2018:173).

Boylelikle; giindelik yasamin her alaninda yaygin kullanim pratikleri bulan,
bedenin ve mekanin uzantis1 haline gelen bilgisayar aglari, internet ve tiim dijital
teknolojiler, bu baglamin temel 6geleri olarak yeniden yapilandilar. Sanat / tasarim
alaninin goziinden baktigimizda, bu “yeni oyun alani1”, yaratic1 motivasyonu tetikleyen
itici bir glic haline gelirken; siireklilik, degisim ve diger cagrisimlar, sanat¢1 / tasarimci

icin giiclii ve yeni ¢ikis noktalar1 olarak belirmeye basladi (Karacali, 2018:173).

Toplumsal, ekonomik ve teknolojik olarak degisen diinya aracilig1 ile sanatsal
yaklasimlarda da kokten bir degisim ve doniisiim yasanmistir. Bu siirecin bilimsel ve
teknolojik gelismelere paralellik gostermesinin yani sira 21. yiizyil insaninin kendini,
yakin ve uzak ¢evresini, dogay1, diisiincelerini, niyetlerini zaman ve mekan kavramlarinin
Otesinde tiim disiplinlerin birbiriyle yogun, ¢ok yonlii ve giiclii bir etkilesim iginde

olduguna isaret etmektedir (Cevik, 2018:120).

Yakin tarihe gelindiginde diinyada yasanan en biiyiik degisim dijital ¢agin ve
teknolojik gelismeler goriilmektedir. Sosyal, kiiltiirel yasamda yasanan pek ¢ok degisim
etkisini sanat ve sanat disiplinleri alaninda hissedilmektedir. Bilgisayar 3D yazicililarin
gelisimi ile beraber yapilan sanatsal modellemeler, heykel sanatinda Ornekler
sunmaktadir. Dijital ortamda cizimler, illiistrasyon ¢aligmalar1 birer 6rnek olarak
gosterilebilir. Bunun yaninda her donem goriildiigii gibi sanat disiplinlerinin i¢ ige

gectigi, yeni teknik buluslar sayesinde ortak ¢aligmalar yapildigi karsimiza ¢cikmaktadir.
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1.2. Tasarim Kavrami ve Sanat Disiplinleri ile Etkilesimi

Insanin varlikla bir bagka tasarim modeli sanattir. Bir sanat yapiti, drnegin bir
resim, bir heykel, bir miizikal kompozisyon bir tasarimdir ve bir tasarim varlig1 olarak
reel varligi asmaktadir. Ancak, estetik diinyada bu realiteyi asma, bilgi alanindaki
realiteyi asmadan daha farklidir ve yeni bir varlik kategorisini beraberinde getirir. Max
Bense bu kategoriye realiteye katilma adini verir. Bu kategori bir sanat yapiti, bir tasarim

varligidir, ama ayn1 zamanda burada ve simdi var olan bir varliktir (Tunali, 2012:22).

Buna gore, sanat nesnesi tasarim {iriinii fakat, ayn1 zamanda bireysel bir olgu
olma o6zelligi tasimaktadir. Sanat nesnesi bir tasarim iriinii olarak ele alinmaktadir ve
yapitin kurgu, islev ve bicimsel figiirleri tasarlanarak yapilmaktadir. 20.ytlizy1l ile beraber
baslayan disiplinler arasi etkilesimlerin gelismesi tasarimin alanini genisletme istegi ve
sanat disiplinlerinin sinirlarina girmeye baslamasiyla beraber sanat, tasarimin bir 6gesi

haline geldigi goriilmektedir.

Sanat disiplinleri lizerinden tasarim siireci sanat yapitinin kompozisyon kurgusu,
oran orantl, 151k, denge gibi kavramlar dahilinde ilerlemektedir. Buna 6rnek olarak resim
sanat1 gosterilebilmektedir. Resim sanati 151k, golge, perspektif gibi belirli smirlar
icerisinde tasarlanir, fakat sanatin ayirici 6zelligi biricik olmasidir. Bunun yani sira resim
sanat1 bir sorun ya da sorunlar biitliniinii ¢6zmek iizere baglayan bu siire¢, insana 6zgii bir
yeti olan yaraticilik yoluyla sorun ortaya ¢ikarilmaktadir. Resim sanati artik alisilagelmis
normlarin digina ¢ikar ve ¢agin istencinin belirledigi, dogaya alternatif bir sanatsal

tasarim modeli haline gelmektedir (Tunali, 2012:51).

Giliniimiizde tasarim odakli olarak diisiinmek, tasarim odakli hareket, isbirlik¢i
tasarim yontemi gibi kavramlarla ifade edilen bu tarz bir kolektif eylem giiciinii
yaratabilmek i¢in bdyle bir hareket tarzinin egitimini almak ve bu bakis acis1 dahilinde

coziimler iiretip etkilesimi siirdiirtilebilir kilmak gereklidir (Aytekin, 2019:11).

Sanatc1 denilen kisi tasarim yaparken etik bir kisilige sahip olmali ve bunun
sonucu olarak da iirettigi eserde etik eylemlerde bulunmalidir. Bu da bir sanat eserinin

tasariminda gerceklesen her eylemin degerlendirilmesinden baslayarak, sanat yapitinin
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insanlara yeni bir seyler katip katmamasi ya da insan degerlerini koruyup kollamamasi

gibi cesitli 6zelliklerle belirlenmektedir (Dingeli, 2017:593).

Ozellikle plastik sanatlar alaninda kurulan bu disiplinleraras: etkilesimin bir
baslangici veya sonucu olarak ¢agdas sanat anlayisinda sanat¢inin bireysel, duygusal ve
kurgusal ifadesini giiclendirebilecek her tiirlii malzemenin kullanimina yonelik
Ozgiirliigiin ve 0zgilinliiglin vurgusu 6n plandadir. Disiplinlerarast uygulamalarda farkli
disiplinlerden arastirmacilar/sanatgilar kendi disiplinlerinin ¢alisma yontemlerini veya

siirliliklarini/sinirsizliklarini 6zgiirce paylagmaktadir (Cevik, 2018:120).

Insanlar bazen tasarimi irrasyonel bir sey olarak goriir, zira tasarlamak biitiiniiyle
nesnelestirilebilir, kapali bir rasyonellik bi¢cimi degildir: Tasarim ickin bi¢imde agik

ucludur, ¢linkii bir tasarim sorununun daima birden fazla ¢6ziimii vardir (Dorst, 2018:55).

Insanlar kullandig1 nesneleri cagmn estetik degerleri ile yeniden
diizenlenmektedir. Tasarim bilimde kuramlar, felsefede diisiince sistemleri, sanatta sanat
eserleri, grafik tasarimda grafik tasarim iriinleri olarak somutlagmaktadir. Fakat estetik
kayg1 tastyan her eser de sanat¢inin eylemleri sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Cilinkii
tasarim siireci bir kurgudur. Sonuca ulagsmak i¢in de planlama ve bigimlendirme gibi belli

stiregleri kullanmaktadir (Dingeli, 2017:593).

Sanatin tasarlanan bir siiregten gectigi diisiinlilebilir fakat, sanati1 tasarimdan
ayiran keskin ¢izgi, sanatin, i¢sel, duygu katilarak ifade edilmek istenen duygunun belli

figiirler, bicimsel ve form ile sanat¢1 tarafindan somutlastirilan biricik olan yapattir.

Bu bilgiler 1s18inda bakildiginda, sanat disiplinleri ve tasarim birlikte
ilerlemektedirler. Fakat sanat yapiti ve tasarim {riiniinii ayiran 6zellik islevsel olup

olmadigidir. Islevsellik tasarimin en énemli 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
1.2.1. Tasarim Kavrami

Tasarim kelimesinin bir karsilig1 olarak kullanilan “dizayn” (design) s6zciigii,
latince bi¢im vermek, temsil etmek anlamina gelen “designare” sozciigiinden

gelmektedir. Fakat gilinlimiizdeki ifadelere bakildiginda, planlama, eskizler yapma,
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bicimlendirme ve kurgulama gibi degisik anlamlarin katilimiyla, dizayn sézctigii, igerik
tanimi gii¢ bir kavram niteligi kazanmaktadir. Dizayn, ilkin bir ide olarak diisiincede var
olan bir tasavvurdur, ama bu ide, bu tasavvur bir bi¢im (form) verme dinamigini igerir ve

bu olusum siireci iginde bi¢cim kazanmis bir ide olarak somutlasir (Tunali, 2002:12).

Ronesans’tan sonra ‘tasarim’ sozciigii Fransizca ‘dessiner’ ve Italyanca
‘disegno’dan Ingilizce ’ye girmistir. Sozciik bugiin ¢izim, eskiz ve ayni zamanda
planlama ve tasarlama anlamlarina gelen ifadeleri icermektedir (Barnard, 2010:92). Fikir
ve bunu ortaya koymak i¢in kullanilan araclar anlamina da gelen tasarim kavrami, daha
once yiiksek sanat olarak ifade edilen bir faaliyete, zihinsel olana, fikir gondermesi olarak

da kabul edilebilir.

Bir baska aciklamaya gore tasarim, bir yap1 veya aygitin kisimlarinin kagit
iizerine ¢izilmis sekli anlaminda kullanilan “tasar” kokiinden tiiretilmis olan tasari
kavramina dayanmaktadir (Bayazit, 2008:174). Tasarim, bir plan ya da eskizi yapmak
iizere zihinde canlandirmaktir; bigim vermek ya da tiretilmek tizere zihinde canlandirilan

imgedir.

Tasarim; insan hayatinin i¢inde bir olgu olmaktan 6te, belirleyici ve yonlendirici
bir giic olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insanlarin yasamini ve yasayislarini dogrudan
etkilemektedir. Tasarim igerisinde bir¢cok farkli meslek ¢esitliligiyle dolu zengin bir
alandir. Ayrica yapilan aragtirmalarda, ‘“Rafaello, Michelangelo ve Da Vinci’nin gibi
biiylik sanat¢ilarin desenlerini, aralarindaki ayrimi belirlemek i¢in toplayan ressam,
mimar, yazar ve sanat tarihgisi Giorgio Vasari Tiirk¢ede desen olarak da sdylenen

“disegno” sozciigiinii ilk kez kullanan Italyan sanatci olarak karsimiza ¢ikmaktadir

(Karatay, 2014:16).

Tasarim, insanin nesnelerle kurdugu en temel iletisim kalibi olarak kabul
edilmektedir. Buna gore bilgi, estetik, teknik ve etik, kategorileri i¢inde kendini
gostermekte ve bilgisel tasarimlar, felsefede ve bilimde en iist diizeydedir. Faydali ve
ihtiyaca yonelik nesneler meydana getirmeyi igeren, ayni zamanda yaratici bir etkinlik
olarak kabul edilen tasarim, hem insan yapimi nesnelerde degisimi baglatan hem de amaca

yonelik problem ¢6zme etkinligi olarak kabul edilmektedir. Tasarim anlamli bir diizen
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ortaya koyan, biling¢li bir eylemdir. Tasarimin her yonii mantiga uygun olmali ve belli bir

plan gercevesinde hareket edilmelidir.

Tasarim sirf bir giizellik yaratmakla ilgili degildir. Tasarimin yaratilmasinda géz
oniinde bulundurulmasi gereken pek ¢ok etkenden yalnizca bir tanesidir. Her bir tasarim
alaninda, tasarimcilar teknik acidan uygulanabilir, ergonomik ag¢idan saglam,
pazarlanabilir deger sergileyen bir {iriin yaratma gerekliligi ile onu gorsel agidan ¢ekici

kilma ihtiyaci arasinda kaldig1 izlenmektedir (Dorst, 2018:54).

‘Goriilebilen ve iletisimsel ya da islevsel bir amag igeren sey’, 1yi bir tasarim
tanimi olarak kabul edilmektedir. Grafik tasarim veya iiriin tasarimi gibi hem gorsel hem
islevsel hem de iletisimsel bir amag igermektedir. Islevsel amacin 6n planda tutuldugu
tasarimda, Amerikali mimar Louis Sullivan tarafindan ortaya atilan ‘bi¢im islevi takip
eder’ fikri, modern tasarimda temel bir ilke olarak kabul edilmektedir (Barnard, 2010:31).
Bu goriise ornek verecek olursak, otobiisler, metrolarin genel tasarimlari, bu nesnelerin
goriiniisiiniin o nesnelerden beklenen islevselliginden sonra geldigini gostermektedir. Bu
demektir ki, bir nesnenin bi¢imi, o nesnenin islevinden sonra gelir ya da ondan daha az
onemlidir. Bu goriise gore, dekorasyon ve siis gereksizdir. Bu goriisiin tersine bircok
sanat nesnesinin, dekoratif bir islev yerine getirdigi sOylenebilir; fakat nesnenin gerek

goriintiisii gerekse estetigi, onemli bir unsur olan islevden 6nce gelmektedir.

Tasarim kavramimin dogusu ve insan yasaminda etkin bir rol almasi olarak
Endiistri Devrimi ile basladig1 ve bu donem ile birlikte iiretimin hizlanmasi, teknolojik
gelismeler, kente goclerin baslamasi, makinanin iiretimde etkin bir rol almasi, seri
iiretimin endiistriyel hayata girmesi ve tiim bunlarla beraber islevsellik disinda, estetik

kaygilarin da gilidiilmesi ile tasarim bir ihtiya¢ kavrami haline gelmistir.

Endiistri Devrimi’nin ardindan yasanan gelismeler ile makinanin gelisimi
makine liretimini 6n plana ¢ikarmis, el sanatlarinin gerilemesine neden olmustur. Makine,
endiistriyel iiretimin her alanina girmis ve daha hizli, standart seri liretim sekli baslamistir.
Tasarim kavramu ilk olarak Ingiltere’de dogmus ve hatta tasarimcilarin fikirlerinin belli
bir noktaya ulasip, zamanla belli bir stil ve tarza doniismesi ile gelismeye baglayan

modern hareketin onciisii olmustur.
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Endiistri Devrimi sonrasinda yasanan pek ¢ok degisimin ardindan basta Amerika
ve Avrupa olmak iizere sanayisi gelisen lilkelerde yeni yagam tarzlari olugsmus, bununla
birlikte beklentiler, gilinliikk yasam deneyimleri ve pek ¢cok degisimin kdkeni olarak kabul
edilmistir. 1900’lerin basinda en hizli ilerleyen ve gelisen iilkeler Amerika Birlesik

Devletleri, Fransa, Almanya ve Avusturya olmustur.

Daha sonraki yillarda endiistriyel olarak {iretilen iirlinlerin giderek daha fazla
toplumda erisilebilir seviyeye gelmesi, tasarimlanan iriinler ve dekoratif sanatlardan
toplumsal farki ayristirma, bircok tiiketicinin sosyal isteklerini ifade edebilecegi bir arag
haline gelmistir. Ayrica, moda ve modernligin 6nemli 6l¢iide habercisi olma niteligini

de tasimaktadir (Sparke, 2004: 14).

Endiistri Devrimi’nin sonucu olarak gelisen seri lretimin, el emeginin ve
nesnelerin siradanlagtifini savunan, Bauhaus’un kurucusu Walter Gropius buna karsi
mimar, heykeltiras ve ressamlarin hep birlikte el ele olusturulacaklar1 atolyeler ile

zanaatlara geri doniilebilen egitim ve 6gretim verilebilecek bir okul kurmustur.

Walter Gropius, giizel sanatlar ve tasarim sanatlarinin ortak koklerini gorerek,
bu okulda, sanat¢i, mimar, zanaatkar ve endiistri arasindaki baglar1 yeniden kurmay1 ve
boylece sanatla endiistriyi birlestirmeyi amaglamistir (Caydere, 2016:52). Bir dizi tasarim
tarihi ¢alismalari, el sanatindan sanayi iiretimine gecgiste tasarim siirecinin degisen
dogasina ve tekstil ve seramik gibi iirlinlerin estetik bileseninin olusturulmasinda yer alan

bireyler icin gelistirilen yeni gorevlere odaklanmaistir.

Tasarimda, estetik nesne ile kullanim nesnesinin i¢ ige ge¢mesinin tarihi,
Bauhaus ‘un kurulusundan 1920’lere kadar gotiiriilebilir. “Ilk Endiistri Devrimi, Jean
Baudrillard’in uzun siire 6nce iddia ettigi gibi, siyasal iktidarin, maddi iiretime dair ussal
bir kuramin 6niinii agtrysa, Bauhaus’un stillestirdigi ikinci Endiistri Devrimi de “tasarim
adr altinda, bu miibadele degeri sistemini biitiin gostergeleri, formlari, nesneleri igine
alacak sekilde” genisletmistir. Baudrillard’a gére Bauhaus {iretimin siyasal iktidarindan,

“gOstergenin siyasal iktidarina” dogru nitel bir sigramaya isaret eder (Foster, 2017:35).
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Tasarim sadece fikirlere dair degildir. Bir fikre tutunarak, yiizeysel anlamda
yaklagim sergilenemez. Tasarim bilingli bir sekilde ele alinir, teknik beceriler ve
deneyimler sayesinde, yaraticiligi dahil edip ve 6zgiin bir bigcimde, tiim olasiliklar

hesaplayarak ve stratejik bir bigimde belirli bir ¢cergevede yapilmaktadir.

Tasarimda baslica ¢ikis noktasini belirleyen “ne i¢in bu ¢alismay1 yapiyoruz?”
sorusudur. Yapilan c¢alismanin tasarim olabilmesi icin islevsellik yiikiimliligint
tasimasi1 gerekir. Aksi takdirde yapilan ¢alisma baska bir sey olur. Bir tasarimci elde
edecegi sonucu 6nceden saptamis olmayabilir. Oncelikle konu ve hedef kitlesini belirler.
Sonra da duygu ve sezgileriyle yola ¢ikar. Kullanilan malzemeler ve yaratma esnasinda

yeniden olusan fikirler, tasarimin gidisatin1 belirlemektedir.

Tasarim sadece kagit iizerinde kalmaz bu yilizden kullanilacak malzemeler
onemlidir. Tasarima uygun renk, malzeme sec¢ilmelidir. Cogu kez varilacak sonug
onceden saptanmis degil gibidir. Mutlaka tasarimin iiretim agamasina gecti andan itibaren

bir degiseme ugrar ve basariya ulasana kadar tekrarlanir.

Tasarim irrasyonel degildir. Tasarimin “yumusak” veya muglak bir yan1 yoktur.
Bir tasarim projesinin kavramsal asamasinda aldatic1 bir oyunculuk olabilir, ama en
nihayetinde gercek diinya i¢in sonuglar olusturacaksa sayet, tasarimin kendi yaklasiminda
saglam olmasi icap eder. Tasarim siirecinin elzem bir pargasi, ¢oziimler onerirken bilgiye

dayali tahminlerde bulunmaktadir (Dorst, 2018:55).

Tasarim Simon’in dedigi gibi “mevcut bir durumda daha iyi bir duruma
getirmek” icin yapilan bir eylemdir. Tasarimin ortaya konabilmesi i¢in ancak,
tasarimcinin yapacagi tasarimla ilgili olarak, tasarimin biitlin striiktiiriinii anlamasina
baglidir. Bir tasarim ¢6zlimiinii ortaya koyarken tasarimci, tasarim durumunun ara ve

sonug analizlerini yapmak zorundadir (Bayazit, 2008:271).

Gorsel kiiltiirdeki gorsel olani, goriilebilen ve ayn1 zamanda estetik bir amaci
olan sey olarak tanimlamak, baska acilardan da sorun yaratabilir. Oncelikle, gérsel kiiltiir
olarak degerlendirilmesi gereken, ama aslinda giizel olarak algilanmak {izere tiretilmemis

bircok sey vardir. Ornegin, genellikle ‘tasarim’ ya da ‘endiistriyel tasarim’ olarak
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adlandirilan seyler, gorsel deneyimin bir parcasi olarak aciklanmalidirlar; ancak aslinda
bunlar, her zaman giizel olmalar1 i¢in {iretilmis seyler degildirler. Bir¢ok tasarim ya da
endistriyel tasarim {riinleri, goriilmek iizere ordadirlar; ama nesnenin islevi,
goriintlisiinlin Oniine gecer. Tasarim bagligi altina giren diger bazi tasarim nesneleri
(moda, tekstil, seramik vb.) genellikle gilizel olmalar1 i¢in iiretilmislerdir. Bu tanim da o
halde, gorsel olanin tek tanimi olarak goriilemez; c¢lnkii gorsel kiiltiir olarak

degerlendirilmesi ve agiklanmasi gereken, tasarim kiiltiiriintin biiylik bir kismini igine

almadig1 goriilmektedir.

Tasarimci, tasarim siirecinde oncelikle amag ve sorulari belirler ve bu sorular
iizerinde ilerleyerek tasarlama siirecine girmektedir. Tasarlama siirecinde yaraticiligin
disinda islevsellik ve estetik 6n plana ¢ikmaktadir. Bunun yani sira tasarimci hedef
kitlesini belirleyerek hareket etmektedir. Bu noktalar1 dikkate alan tasarimci diinyada
gelisen ve degisen birgcok seyi takip etmeli ve diger disiplinlerden bagimsiz hareket
etmemelidir. Clinkii gelisen toplumla birlikte, farkli pek ¢ok disiplinde birbiri ile ilinti
halindedir. Ornegin bir moda tasarimcisi, trendleri, sosyo-ekonomik degisim ve
gelismeleri, teknolojik gelismeleri takip etmeli ve sanat disiplinleri veya sosyoloji,
psikoloji, mimari gibi farkli disiplinlerle ilgili olmak zorundadir. Bu hedef kitlesini,
amacini, bakis acisimi etkiler ve belirler. Ayrica tasarim ve Uretilen iirlin pazar

icerisindeki basarisi ile kendini ispatlamaktadir. Tasarim, {i¢ temel 6zelligi ile tasarimin

amaglari, tasarim siirecini ve tasarimin evrelerini olusturmaktadir.

1- Tasarim fiziksel diinya ile ugrasan bir eylemdir.
2- Insan gereksinimlerine yanit verir.

3- Yapilmis ¢evreyi yaratir (Bayazit, 2011:16).

TASARIM I::> GEREKSINIM |:> iSLEV If‘> CiZGILER KULLANIM
YAPI HATLAR
GUVENLIK BiCiM
ERGONOMI SEKIL
ESTETIK RENK
ANLAM DOKU

Resim 7: Tasarim etkinliginde diisiince siirecinin 6geleri

(ikinci Ulusal Tasarim Kongresi Bildiri Kitab1, 1996: 24)
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Tasarimer siireci belli bir sistematik c¢ergeve dahilinde takip ederek tasarim
stireci icerisinde nesnel gerceklikle dogrudan bir iliski kurmadigindan eserdeki islevsiz
detaylar yerine tasarimdaki 6nemli 6geleri 6n plana ¢ikartarak bir anlamda onlara isaret
etmektedir (Bkz. Resim 7). Tam da bu noktada tasarim; bir {iriiniin tiimii veya bir parg¢asi
veya lizerindeki slislemenin, ¢izgi, sekil, bi¢cim, renk, doku, malzeme ya da esneklik gibi
insan duyulari ile algilanan ¢esitli unsur ya da 6zelliklerinin olusturdugu biitlinii ifade
eder. Tasarimci bu biitiin igerisinde belirleyici olan unsur olarak karsimizda durmaktadir.
Dolayisiyla tasarimcinin belirledigi etmenler tasarimi belirlemektedir. Ayrica bu biitiin
icerisinde tasarlama eylemi, olusturulacak {riiniin olusum siirecindeki her tirli

organizasyonu da kendi faaliyet alan1 igerisinde goriir (Karatay, 2014:17).

Tasarim kavraminda 6nemli noktalardan bir diger nokta da temadir. Temalar
birer aractir, anlamaya calistigimiz bir durumun temelinde yatan fenomeni kavrama
bi¢gimleridir. Temalar idrak etme ihtiyacindan veya arzusundan dogar- bir duruma acgikea,

On yargisizca yaklastigimizda ona verebildigimiz anlamlardir (Dorst, 2018:82).

20. ylizyilin ortalarinda gegerli hale gelen tasarim felsefesi makine, islev ve
rasyonellik ile baglar1 olan modern tasarima anahtar bir metafor ve estetik ilham kaynagi
olarak diisiinlilmiistiir. Bununla beraber tasarimcilar, daima gorsel ve materyal
modernligi yaratmak i¢in yeni malzemelerin sembolik potansiyelinden yararlanmaya
calistiklar1 bilinmektedir. Tasarimcilar, yeni kesfettikleri malzemeleri, tasarimlarinda

hemen kullanip hayata gegirmek ister ve bu konuda 6ncii olma gayreti igerisindedirler.

Teknolojik gelismeler yeni malzemelerin bulunmasina olanak saglarken, tek
basina bu yeniligin ve pazardaki kabuliinii garanti edememektedir. Fakat, tasarimcilar bu
yeni malzemeleri popiiler olan ve talebe gore degerlendirip, arzu edileni iiretip iirline

dontistlirerek kabul edilmesi konusunda kilit bir rol oynamaktadirlar (Sparke, 2004: 39).

Bir disiplin olarak tasarima ve tasarimin temel kavram setlerine sahip ¢ikmak
beklenen bir durum olsa da disiplinlerarasilik baglami agisindan konuyu ele aldigimizda
bu bilgilerin ve kavramlarin miilkiyet hakkinin da bir sorun olarak gériilmesi miimkiindiir
(Aytekin, 2019:2). Tasarim, bir¢ok tasarim odakli disiplinle beraber ayni anlam

cercevesinde ortak anlam tasimaktadir. Uriin tasarimi, gorsel iletisim tasarimi, endiistriyel
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tasarim, grafik tasarimi, moda tasarimi gibi tasarim disiplinlerinden performans sanati,
sinema, resim, heykel gibi sanat disiplinlerinin temelde tasarim siirecini igermesiyle

disiplinel anlamda ortak bir yaklagimdan soz edilebilir.

Sonug olarak, tasarim sanayilesmenin beraberinde getirdigi, toplumun sosyo-
kiiltiirel, ekonomik degisimleri sonucu ortaya ¢ikan belirli ihtiyaglarin karsilanmasina
cevaben dogmustur. Buna bagli olarak iiretim ve tiiketimin ortak degerde incelenmesini
saglanmasinin yanmi sira, tasarim ile beraber disiplinler arasi iliskinin ve modernite

kavramlariin ortaya ¢ikmasini miimkiin kilmistir.
1.2.2. Sanat Disiplinleri ile Tasarim iliskisi

Endiistri Devrimi sonrasi biiylik degisimler yasanmis, toplumsal ve kiiltiirel
degisimler ile bir ihtiyag¢ olarak dogan tasarim kavrami, ‘zanaat ’in Oniine gecmistir. Bu
stirecte sanat ise biliyiik degisim sonrasinda tanimi yeni anlamlar kazanmis ve sinirlarini
genislemistir. Yasanan bu gelismelerin devaminda sanat ve tasarim i¢in Bauhaus 6nemli

bir siirectir.

Bauhaus bir ekol olarak 20. yiizyilin baglarinda dogmus ve tasarim anlayislarini
etkilemis bir donemdir. Bauhaus, giizel sanatlar ve uygulamali sanatlar ikilemini
¢coziimlemek amaciyla dogmustur. Aranan ¢oziim, teknoloji ve sanati, bunlarin temel
degerleri olan islevsel-faydali ve giizel degerlerini, pratikte de sanat akademileri ile
uygulamali sanat okullarini biitiinlestirmektir (Tunal1, 2012:74). Bu nedenle sanat egitimi
akademilerden, atdlyelere gegcmeye baslamistir. Buna gére zanaati gz ard1 etmeden sanat
ve uygulamali sanat ayrimi yapilmaksizin el sanatlarinin tiim c¢esitleri sanat ve tasarim

egitimi ile biitiinlestirilmek istenmistir.

Gropius, okulun kurulusunda yayimladigi Manifesto’da soyle
aciklamaktadir; “Mimarlar, heykeltiraslar, ressamlar, biz hepimiz
zanaata dénmek zorundayiz. Ciinkii ‘sanat’ meslegi diye bir meslek
yoktur. Sanatgi ve zanaatgi arasinda hi¢bir esasl fark yoktur. Sanatgi
ve zanaatg¢i arasinda hi¢cbir esasl fark yoktur. Sanat¢i, zanaat¢inin

tistiinlestirilmesidir. Tanrt’min litfuyla, iradesinin diginda ender ilham
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anlarinda el isi eserinden sanati yaratir, ama her sanat¢inin
vazgecemeyecegi sey, el isciligi temelidir. Yaratici bigimlendirmenin

kaynagi orada bulunmaktadir” (Tunali, 2012:76).

Bauhaus, emege ve el ustaligina dayanan Ronesans atolyelerini 6rnek almustir.
Ronesans atolyelerinde oldugu gibi burada da 68rencilerin ¢aligmalar1 tek sanat dalinda
kalmay1p, sahne dekorundan mobilya, tekstil ve sofra takimina kadar, her tiirli kullanim
esyanin tasarimini yapabilecek bir egitimden geg¢meleri istenmektedir (Iprisoglu,

1991:85).

Bauhaus’un “Sanat ve Teknoloji-Yeni Bir Birlik” sloganinin, form, renk,
malzeme, tasarim, ergonomi, kullanim, uygulama ve iiretim alanlarinda islevselci bir
yaklagimla sanata ve teknolojiye yaklasan, plastik sanatlar1 bilimsel teknoloji ile
bulusturan anlayislariin bir ifadesi oldugunu vurgular. Bauhaus sanat degerli olan
eserlerin ve tasarim degerli olan lriinlerin 6zlinde zanaati arayan bir felsefe ortaya

koymustur (Giirctim, Kartal, 2017:1775).

Bauhaus, bir sanat okulu olarak, 6gretimde ve uygulamada el is¢iligini esas
almis ve bu nedenle, kendi disiplinlerinde basarili olan sanatg¢ilarla ¢alismistir. Paul Klee,
Kandinsky, Marcel Breur, Herbert Bayer, George Muche, v.s. gibi isimler bu kadroda yer
almistir. Bauhaus Okulu’nun tarihsel kokler, Orta Cag doneminde yaraticilar1 bilinmeden
tasarlanip, komiinal bir sekilde insa edilen kiliselere dayansa da ortaya ¢iktigr zaman
dilimi igerisindeki diger sanat ve mimari akimlarindan etkilenmeden kendi modernist
ekoliinii koruyarak teknoloji, zanaat ve sanat1 ayn1 noktada bulusturmustur. Bu sayede
Bauhaus okulunda esas amac¢ zanaati goz ardi etmemek oldugu i¢in egitim akademiden
atolyelere gecmistir. Bu atolyeler; resim, grafik, seramik, ¢omlek, sahne tasarimu,
dokuma, mobilya tasarimi, metal atdlyesi, vitray, fotograf ve mimarlik gibi alanlarda
acilmistir. Bunun yani sira bu donemde diger sanat akimlarinin etkisinden dolay1 kare,
dikdortgen, daire gibi geometrik formlar bu donemin bilinen 6zellikleri arasinda yer

almistir.
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Resim 8: a-Marianne Brandt, “Caydanlik”, 1924 b-Gunta Stolzl, “Five Chore”, 1928
(https://www.e-skop.com/skopbulten/bauhaus-utopyaciliginin-omru/3273, Erisim:29.01.2020)

Bauhaus Donemi’nin karakteristik 6zelliklerini tagiyan belirli 6geler karsimiza
¢tkmaktadir. Ornegin; Marianne Brandt’in madeni ve metal c¢alismalar1 arasinda
geometrik, keskin ve sade cizgiler ile vurguladigi ¢aydanlik tasarimi dikkat ¢eken
karakteristik caligmalar arasinda yer almaktadir (Bkz. Resim 8 a). Diger bir 6rnek ise,
Dokuma sanatcist ve Bauhaus Okulu’nun egitim kadrosunda yer alan sanat¢i Gunta
Stolzl’tin yaptig1 dokuma ¢aligmalar1 donemin stilini yansitan eserler arasinda yer almistir
(Bkz. Resim 8 b). Bu sayede Bauhaus Ekolii’niin kendine 6zgii stili olusmus ve pek ¢cok
kesim tarafindan kabul edilmesinin yaninda yapilan calismalarin ¢ogunda bu etki

hissedilmistir.

Yasanan bu degisimler sonrasi disiplinler birbirileri ile etkilesim haline girmistir.
Tasarim ise sanatin sinirlarinda gezinmis ve tasarimcilar esin kaynagi olarak sanattan
beslenmiglerdir. Sanat disiplinleri tasarimin her zaman esin kaynagi olmustur, yani bir
sanat disiplinin bi¢im, form, renk gibi unsurlar1 tasarim i¢in Onemli bir araca
doniigsmiistiir. Sanat ve tasarim daima birbirleri kapsadiklar1 gibi, birbirlerinden bagimsiz

iki ayr1 disiplin olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tasarim kavramlarmin kolektif bir biling ile hareket edebilmesi araciligiyla

teknik ve kavramsal araglar ile kurgu yaparak sanat ve tasarim ekseninde yeni bir ifade
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bigiminden s6z edilebilir. Farkli bir ifade bi¢imi iistiinden John Berger’e (1999) gore
giinimiiz diinyasinda, resim yapma eylemini yaygin talebe yanit veren bir ¢esit karsilik
olarak gormekte ve bu eylemin umutlanmay1 tesvik edecek bir direnis gibi oldugunu
diistinmektedir. Berger’in bu goriisii, sahiplenilen aksiyon ve kavram seti baglaminda
disiplinlerarasiligin nasil insanlarin kendi alanlar1 iizerinden sahiplenildigini ve

kurumsallastigina orneklerden biri olarak gosterilebilir (Aytekin, 2019:2).

Tasarimda islevsellik Onemli bir unsurdur. Boylelikle tasarim amact
dogrultusunda ilerler ve tiiketicinin ihtiyacina gore sekillenir. Buna karsin, tasarim sanat
disiplinlerinin etkisi altinda hem islevsel olabilen hem de sanat eseri olarak
degerlendirilebilecek ¢alismalarin sergilenmesini miimkiin kilmistir. Ug boyutlu bir canta
tasarimini, heykel sanatina dair ifadelerle hem islevsel, ama ayni zamanda sanatsal

ifadeler tastyan tasarim ornekleri karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanat disiplinleri ve tasarimin ortak noktasi ‘estetik’ kavramidir. Jean
Baudrillard’a gore giizellik, tarihsel olarak siiregelen farklilik iligkilerinin iiriniidiir ve
sanat olarak goriilen de sadece bu farkliliklarin sonucudur (Barnard, 2010: 171). Her iki
disiplin i¢in de 6nemli olan estetik kavrami, giizel olarak ifade edilen nesnelerin tatmin
edici bir 6zelliginin disinda, diger sanat veya tasarim nesnelerinden farkli olmalarindan

dolay1 kaynaklanmaktadir.

Clive Bell biitiin sanat eserlerinin dikkate deger bir bi¢cimi oldugunu ve ¢izgi,
renk ve bicimlerin estetik duygularimizi uyandirmak ve kiskirtmak icin bir araya
geldiklerini sdylemektedir. Belki bu sekilde estetigi giizelin yolunda takip etmeye calisan
Bell’i kasith olarak yanlis yorumlamis oluruz; ama sozii edilen durum hem sanat hem de
tasarimin  ‘bizim’ estetik duygularimizi uyandirma ve kiskirtmalaridir. Bu, ayni
zamandan ¢irkin olanin da bizi kigkirttig1 sdylenebilecegi bir durumdur. Giindelik
hayattaki ¢irkin buzdolaplari, otobiisler ve konutlar, estetik duygularimizi, Bell’in
methettigi Cezanne ve Pissaro’nun c¢aligmalar1 gibi uyandirip kigkirtir. Erwin
Panofsky’nin, sanati, ‘estetik olarak tecriibe edilmek istenen insan yapimi nesneler’
olarak algilamasi, hem ‘sanat’ hem de ‘tasarim’ objelerini icerecek kadar genis bir sekilde

yorumlanabilir (Barnard, 2010:32).
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Resim 9: a-Kenneth Grange tiras makinesi, 1935 b-Jean Hélion’a ait tablo, 1934

(http://www.artnet.com/artists/jean-h%C3%A9lion/abstraction-a-dEriSN1kzqgats Mh4LGBuQ2,
Erisim:29.01.2020)

(http://collections.vam.ac.uk/item/O304851/milward-courier-cordless-electric-shaver-electric-
shaver-grange-kenneth/, Erisim:29.01.2020)

1960 sonras1 ¢cagdag sanatin etkisiyle beraber sanat disiplinleri sanatgilarinin da
tasarim ve endiistriyel tasarim konusunda ¢alismalar yaptiklari goriilmektedir. Ornegin,
Kenneth Grange’nin (1935) Jean Hélion’un (1934) tablosundan esinlenerek tiras

makinesi tasarimini yapmistir (Bkz. Resim 9).

Tasarim 1960’lardan sonra biiyiik bir degisim igerisine girmis ve cagdas sanatin
yarattig1 biiyiik etki ile hazir nesnenin sanat olarak sergilenmesi ile farkli bir boyut
kazanmistir. Giiniimiizde tasarim tirlinlerinin fonksiyonellikleri yaninda, satin alinmalar1
icin satin alacak kisilerin begenisini kazanmak zorundadir. Sanat eseri degeri kazanan
uriinler artik sanat galerileri ve miizelerde sergilenmeye baslamast ile sanat ile sinirlarinin

giin gegtikce kalktigini gostermektedir.

Popiiler ya da ortak sanat gruplari, sanat ve tasarim birlikleri ve giincel sanat
etkinlikleri ile genellestirilmeye c¢alisilan, disiplinlerarasilik ile kendisinin disindaki
alanlarla da ilgilenen geleneksel sanat disiplinleri 6rnegin resim, heykel gliniimiiz sanat
ortaminda kendi sinirlarini yitirmektedir. Kendi sinirlarint yitiren bu uygulamalar, Croce

estetigindeki kesin olarak formiillestirilmemis bir diistinme siireci olan sezgisellik ve


http://www.artnet.com/artists/jean-h%C3%A9lion/abstraction-a-dEri5N1kzqats_Mh4LGBuQ2
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uzun siireli gozleme dayali, gorsel bellek kullanimindan ¢ok, c¢arpici fikirlerin, {ist
diizeyde donanimli dijital makineler, ¢arpict materyaller kullanilarak ya da ¢arpici hazir

yapim nesnelerin bir araya getirilmesinden olugmaktadir (Aytekin, 2010:45).

Teknoloji ve dijital ¢cag ile sanat disiplinleri ile tasarim arasindaki etkilesim farkl
bir boyut kazanmistir. Bilgisayar destekli programlar, 3D yazicilar sayesinde heykel
sanatinin veya mimari nitelikler tasiyan bigim, form gibi 6zellikleri kullanilarak tasarim
driinleri ortaya ¢ikarilmaktadir. Bunun yani sira yine bilgisayar destekli veya lazer
teknolojisi, son teknoloji baski teknikleri ile resim sanatinin perspektif, kompozisyon vs.

ozelliklerinin kullanilmastyla basarili caligmalar karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu sayede sanat disiplinleri ve tasarimin daima etkilesim icerisinde oldugu ve
sanat disiplinlerinin form, malzeme, teknik, bi¢cim, oranti, kompozisyon ve renk gibi
temel araclar1 kullanilarak, her donemin i¢inde bulundugu teknolojiye uyarlanarak
caligmalar yapildigi karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yani sira sanat disiplinleri her zaman
tasarimcilar i¢in vazgecilmez bir ilham kaynagi olmus ve tasarimcilar kisisel bilgi,

donanim ve teknik bilgiler dahilinde ¢calismalar yapmisglardir.

Tiim bu bilgilerin yani sira, tasarim kavrami yapisi geregi, bahsini ettigimiz sekli
ile disiplinler-asiridir. Cok farkli alanlardan bilgi ve pratik kaynak olarak beslenmektedir.
Durum bdyle olunca herhangi bir probleme dair gelisen bir tasarim ¢6ziimii yapisi geregi
iceriginden hem spekiilatif bir onerme barindirmakta hem de fiziki ve matematiksel

somut bir ¢dziim olusturmaktadir (Aytekin, 2019:11).

1.3. Moda Kavram ve Sanat Disiplinleri ile Etkilesimi

1.3.1. Moda Kavrami

Moda, degisik anlamlar tagiyan eski bir sozciiktiir. Kelime anlami Latince
kokenli, “modus”tan gelmektedir. Genel olarak moda “farklilagsma ile degisimin
cekiciligini, benzerlik ile uyumun g¢ekiciligi”yle birlestirilen, genellikle toplumsal
farkliliklari ifade etmek tizere siniflarda kendini gosteren bir toplumsal formdur (Simmel,

2005:42).
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Moda ile insanlar kendilerini ifade etme yoluna giderler. Bu kavram gegici,
yenilik olarak ifade edilir. Modanin genel anlami, birbirine karsit iki terim olan, “moda
(infashion)” ve “demeode (outmoded) olarak ifade edilmektedir (Barbarosoglu, 1995:27).
Bu terimler modanin dongiisiinii kisaca ifade etmektedir. Moda, toplumun biitiin
katmanlarinda etkili oldugundan; bireyin kendisini gruba kabul ettirmek istegiyle grubun

giymis oldugu liniformay1 giymektedir.

Moda bir tiniformadir, diger tiniformalardan ayrilan tarafi belli bir sekilde i¢inde
kalmaksizin bir tarzin savunuculugunu yapiyor olmasidir (Barbarosoglu, 1995:51).
Toplumda moda genel-gecici bir sey olarak kabul edilmesinin disinda her tarz kendi
icerisinde bir moda olusturmaktadir. Tercih edilen tarza uygun olarak birey sadece giysi
anlaminda degil, sag, makyaj, gidilen mekanlar, miizik tarzi, kitaplar vs. bireyin hayat
tarzini olusturur. Moda sadece giysi anlaminda degisim degil modern toplumda ¢ok c¢esitli
alanlarda da ortaya c¢ikmaktadir. Ornegin; resim, miizik, ev dekorasyonu, teknolojik

aletler vs. hayatin pek ¢ok alanlarda da kendini gostermektedir.

Toplum hayatina girmis gecici yenilik olarak kullanilmakta olan moday1 ii¢

grupta toplamak miimkiin miidiir?

1- Degisiklik ihtiyaci ve siislenme 6zentisiyle toplum hayatina giren gegici bir
yenilik. Ornegin; uzun etek modasi veya Ispanyol paca pantolon modasi gibi.

2- Belirli bir siire etkili olan toplumsal begeni, bir seye karsi gosterilen asiri
diiskiinliik.

3- Gegici olarak yenilige ve toplumsal begeniye uygun olan. Ornegin, sapka

modast gibi.

Birinci madde ile ii¢lincii madde arasindaki fark, birincide nesnenin bi¢im
degistirerek devam etmesi, liclincli madde de bahsedilen nesnenin ise modasinin tamamen
ortadan kalkabilecegine isaret etmesidir. Yani etek giyimi sadece bi¢cim degistirerek
devam ederken, sapka kullanim1 zaman zaman tamamen kullanimi1 ortadan kalkmaktadir

(Barbarosoglu, 1995:26).
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Dikis makinesinin kullanimi1 ve seri liretimin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, biiyiik
pazarlara yonelik hazir giyim, yirminci ylizyilin ilk yillarinda ekonomik pazarda yerini
almistir. Seri iiretimin yayginlagmasi ile tasarimcilarin iirlinlerini, kendi isimleriyle
satmaya basladiklar1 goriilmektedir. 20.yiizyilda yasanan iki savag moda diinyasini

fazlasiyla etkilemistir. Bu donemde ‘Couture’ biiyiikk 6nem kazanmustir.

Bunun yani sira Chanel, Lanvin ve Schiaparelli gibi isimler diinyaya adim
duyurmus ve moda diinyasini derinden etkilemislerdir. ‘Moda’ kavrami ilk olarak
Avrupa’da, yogun olarak da Fransa’nin Paris sehrinde dogmustur. Moda alaninda
endiistriyellesmeye ge¢ilmeden once, kiyafetlerin el is¢iligiyle dikildigi bilinmektedir.

Fransa’da kiyafet dikme sanatina ‘couture’ denir ve ilk couture ustas1 Charles Worth’tiir.

Moda siirekli bir dongii icerisindedir, modern hayatin getirmis oldugu hizlh
yasam hayatimizin her alaninda kendini hissettirmektedir. Moda dis faktorlerden
etkilenerek ve kapitalizmin hizli ve giiglii ¢arklar1 igerisinde oldukg¢a hizli akisimni
stirdiirmektedir. Tiiketim toplumunun hizli yiikselisi, teknolojik gelismeler ve moda
kavramimin hizli degisimi modern ¢agda moday1 takip etmeyi giiglestirebilir. Moda
denilince ilk akla gelen giyim sektorii akla gelmektedir. Fakat moda sektorii gecen zaman
icerisinde smirlarini genislemistir. Aksesuar iirlinleri de modanin araglari haline
gelmistir. Bunun yani sira teknolojik gelismeler yiiziinden farkli bir hareket
gozlemlenmeye baslamistir, toplum da gelisen dokunmatik telefon, bilgisayar ya da
sosyal medya aglarinin gelismesi ve yayginlasmasi ile toplum igerisinde yeni bir moda

anlayis1 ortaya ¢cikmistir.

Bir seyin moda olma siireci genellikle ¢ok karmasiktir. Moda yararlilik ilkesine
bagli olmaksizin birtakim degisiklikler yapma istegi ile genel olarak kir amaci giider.
Fakat bazen sunulan yenilikte yararli ve pratik olus 6n plana ¢ikmaktadir, bu durumda
genellikle modanin sinirlari iginde uzun siire varligini gosterdigi goriliir. Yenilik ya
modacilar yoluyla ya da moda olmas1 gayesiyle farkli kanallardan pazara sunulmasidir.
[lk ortaya ¢ikan bu yenilik havuza atilan bir tas gibidir ve benimsenmesi halinde gittikce
yayilan halkalar olusturur. Halkanin yayilma hiz1 orta tabakanin alt tabakasina ulastiginda

moda olanin demode olma siireci baslar (Barbarosoglu, 1996:36).
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Modanin siireci mevsime ve zamana karst duyarlidir ve bir dizi kenetlenme
programina uyum saglayarak c¢alisir. Moda diinyasi, tasarim siirecini etkin bir sekilde
yonetir ve pazar arastirmasi, prototip gelistirme, siparigler, iiretim ve satis i¢in belirli
zaman araliklar1 vardir. Her is i¢in bu etkinliklerin zamanlamasi kumasa, kiyafet tiirtine,
pazara ve firmanin tedarikcisi oldugu magazalarin taleplerine gore degisir. Dongi,
endiistride farkli meslekler icin farkli yerlerde baslar ve yillik takvime muhtemelen tam
uymaz. Bu baz iirtinler i¢in tedarik siirelerinin digerlerinden daha uzun islem siirecine
sahip olmasindan kaynaklanir. Cogu yiliksek-moda isletmesi ilkbahar/yaz ve sonbahar/kis
sezonlarina gore ¢alisilmaktadir. Siirekli tasarim ve tiretim, ¢alismanin daha ekonomik ve
nakit akis1 acisindan etkin bir yoludur ve is giinii siirekli calisir halde tutar ama

tasarimcilar stirekli yeni fikirler iretmek zorundadir.

Gegmiste, sinif modast genis capta yayilan tek bir tarzdan olusmakta oldugu
bilinmektedir. Bugiin ise modanin yayilimi moda sisteminin cografi dagilimi, sistemde
rol oynayanlarin sayisi ve Uriin yelpazesinin genisligi nedeniyle olduk¢a karmasik bir hal

almistir (Crane, 2003:213).

Tasarimci igin pazar arastirmasi ve tasarim arastirmasi dongiiniin ozellikle
onemli ilk asamalaridir. Tasarim siireci nadiren tek bir madde i¢in, genelde ise biitiin bir
ruh hali ya da goriinlim i¢in ilham gelmesiyle baslar. Tasarim eksizleri, kumaslar,
malzemeler ve siire¢ bilgisi, prototip iiretirken bir sonraki agsamay1 bilmek i¢in énemlidir

(Jones, 2009:128).

Sonugta, liiks moda tasarimcilarinin yarattiklar ¢esitli giyim tarzlar orta ve tist
siiflarin farkli kesimlerine yoneliktir. Liiks moda, {ist siif tarafindan benimsenen ve
asag1 dogru yayilan bir tarz1 degil, esasen list ve {ist orta sinifin belirli kesimleri tarafindan

benimsenen bir grup tarzini temsil etmektedir (Crane, 2003:215).

1.3.2. Modanin Sanat Disiplinleri ile Etkilesimi

Moda kavrami insan yagamina girdigi giinden beri, ulastig1 her alan1 etkilemistir.
Giyim sektorii i¢in vazgegilmez bir arag olan moda, rutin dongiisiinde pek ¢ok kavramdan

etkilenmektedir. Moda tasarimcilar1 giindemi cok iyi takip edip, algilarint acik tutmak
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zorundadirlar. Bu sayede zamanin ¢ok Otesinde hissetmek, algilamak ve yorumlamak
moda tasarimcisinin kiiltlirel bilgisi, sanatsal birikimi ve teknik deneyimlerini dogru bir
sekilde yonlendirmelerini saglamaktadir. Moda ve sanat/ sanatci iliskisinde sanatla
modanin her zaman i¢ ige oldugu, gegmisten giiniimiize bir¢ok moda tasarimcisin sanati
tanimlayici birgok prensip ve mantikla calistig1 yazili ve gorsel kaynaklar aragtirildiginda

somut olarak goriilebilir (Aktepe, 2011: 056).

Moda ve sanat iki zit 06ge oldugu kadar, iki kardesi gibi de
nitelendirilmektedirler. Moda tasarimcilarinin  sanattan esinlenerek  ¢alismalar
sergilemesinin yani1 sira sanatgilar da sanat disiplinlerinin belli bir diisiincenin
gerceklestirilmesinde moda tasariminda ¢aligmalar yaptiklari goriilmektedir. Ornegin
ressam Bellini, bir rastlanti sonucu kumas desenleri ¢izmis, Leonardo da Vinci Vatikan
mubhafizlarinin giysilerini ¢izdigi karsimiza c¢ikmaktadir (P Diinya Sanati Dergisi,

1998:16).

Sanat ve modayi, tarihin, olaylarin akisi birlestirmistir. Moda tasarimcilarinin,
sanatcilar ile olan dostluklari, belli bir statiiye erismek isteyen moda tasarimcilarin,
sanatcilarla ortak calisma istekleri gibi benzer kosullar, sanat disiplinlerini ve moda

tasariminin yakinlagmasini saglamstir.

Moda, 20.yiizy1l ile beraber etkisini giinden gline daha fazla hissettirmis ve
endiistriyel iiretim gelisimiyle ¢ok daha fazla sosyal katmana ulagsmistir. Donemin
hareketli sanatsal yapisi geregi, moda da yaraticilik dinamiklerinin gii¢lii oldugu bir

donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 10: Paul P(.)-i'ret, "La Perse," 1911
(https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2005.199/, Erisim: 28.01.2020)

I. Diinya Savasi dncesine bakildiginda Paris’in en iinlii moda tasarimcisi olarak
taninan Paul Poiret, ressam Raoul Dufy’den, kumas desenleri tasarlamasini isteyerek
biitiin bir doneme damgasini vuran ¢alismalar sergilemistir (Bkz. Resim 10) (P Diinya
Sanat1 Dergisi, 1998:17). Bu sayede sanat disiplinlerinden biri olan resim sanati ile moda

arasinda kurulan temas moda giysi tasarimindaki 6zelligi karsimiza ¢ikmaktadir.

I. ve II. Diinya Savaglar1 6ncesinde, sonrasinda toplumsal degisim, yasanan kaos
veya ekonomik etmenler moda ve sanati oldukca etkilemistir. Bu dénemlerde ortaya
cikan sanat akimlari, sanat disiplinlerini etkiledigi kadar, modanin degiskenligini de
etkilemistir. Siirrealizm, Kiibizm, Fiitlirizm, Ekspresyonizm, Art Deco, Art Nouveau gibi
daha pek ¢ok sanat akimi etkiledikleri sanat disiplinlerinin modaya yansimalari pek ¢cok
farkli ve benzersiz tasarimin dogmasina zemin hazirlamistir. Moda tasarimcilar
etkilendikleri sanat disiplinlerinin, sanat akimlar1 ¢ergevesinde aldiklar1 karakteristik
ozellikleri ile kendilerine, 6zgiin nitelikte caligmalar yapmuslaridir. Donemin giysi
modasinda, yapilan kiibist resimlerin ve Art Deco’da karsimiza ¢ikan ortak sanat ve
tasarim ¢izgisi vurgulanmistir. Bu siirecte kati, yuvarlak, dikdortgen, cizgisel ve sade
bicimler kiibist sanat etkisi ile hacim, kiitle ve bi¢imi soyutlanarak ve giysi tasarimina

uygulandig1 karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sanat akimlar1 arasinda belki de en etkili olan akim, Siirrealizmidir. Yasandig1
donem igerisinde ve hatta giiniimiize kadar uzanan bir siireyi etkilemistir. Bu donemin en
iyl temsilcisi Elsa Schiaparelli’dir. Tasarimci tasarimlarinda sanat disiplinlerinden

etkilenmis, donemin getirdigi etkileri kendi 6zgiin tarzi ile yorumlamaistir.

Resim 11: Elsa Schiaparelli/Salvador Dali “Gozyas elbisesi”, 1938
(Wood, 2007:151)

Bunun yani sira 1920’1li yillarin sonunda siirrealist ¢alismalari ile dikkat ¢ceken
ve Salvador Dali ile arkadashigi olan Elsa Schiaparelli yaptiklar1 ortak calismalar ile
icinde bulunduklar1 déneme yepyeni bir yorum getirmislerdir (Bkz. Resim 11). Ayrica
iinlii modac1 Salvador Dali’ nin disinda pek cok Siirrealist sanatci ile calistigi da
bilinmektedir. Ozellikle 1939’lar da bu tiir galismalar1 ile moda diinyasina damgasini
vurmustur. Schiaparelli siirrealist tasarimlar1 arasinda, sapkalar, aksesuarlar, giysiler,

parfiim siseleri yer almaktadir.

Modern sanat ile beraber, Marcel Duchamp ve Dadaistlerin, nesneyi
tekillestirerek sanat yapit1 diizeyine ¢ikaran deneyimleri, nesnenin imgesinin degerini
cogaltan Pop Art sanatcilarinin gabalari, yeni Gergekgilerin ¢abalar1 da sanati, zamanin

ucuculugu ve tiikketimi diisiincesine yerlestirmeye katkida bulunmustur (P Sanat Kiiltiir
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ve Antika Dergisi, 1998:37). Duchamp’in hazir yapitlar1 20.yy’in sonunda sanatta hayatin
geldigi boyutu isaret etmistir ve sanat, tasarim boyutuyla kapitalizmin tiretim-tiiketim
carkinin dondiiriilebilmesi i¢in giindelik hayatin igine girmistir. Artik sanat podyumlar da
meta estetigine doniistiiriilen bir olgu haline gelmistir (Pektas, 2006:89). Bu sayede moda
ve sanat arasindaki sinir giin gegtikge bulaniklagmis ve sanat modanin bir araci haline

gelmeye bagladig goriilmektedir.

1960’11 yillar sosyal hareketler, ekonomik ve teknolojik gelismeler, bilimsel
ilerlemeler gibi bir¢ok alanda degisim gosterdigi bilinmektedir. Sanat disiplinleri ve
moda da ayn1 oranda etkilenmistir. Sanat ve modasiin yakinlastigi bu dénemde sanat
sokaga inmis, modanin da miizeye girmesiyle beraber sanat ve moda arasindaki

etkilesimin arttig1 goriilmiistir.

Resim 12: Yves Saint Laurent, “Mondrian Koleksiyon”, 1965-66
(https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/C.1.69.23/, Erisim: 25.12.2019)
Sanat ile modanin bu yakinlagsmasi siirerken, Pop Art’in etkiledigi resim sanati
modacilara ilham vermeye devam etmistir. Ressam Mondiran’in tablosundan esinlenen
Saint Laurent’in, elbise tasarimi sanat¢inin motifleri yer almiyor, aksine tablonun igine

bulundugu uzamin kurgusunu belirleyen ilkeler uyarinca tasarlandigi ve siyah seritler
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cizgilerin konumunu diizenliyor, renklerin de buralara yerlestirildigi gortiilmektedir (Bkz.

Resim 12) (P Sanat ve Antika Dergisi, 1998:25).

Moda ve sanat disiplinleri 1980’lere gelindiginde Rei Kawakubo, Issey Miyake,
Martin Margiela gibi moda tasarimcilari ticari modanin disinda yer alan, birer sanat
nesnesi olarak konumlandirdiklar1 ‘kavramsal giysiler’ iiretmeye baslamiglardir. S6zii
edilen giysiler, L. Svendsen (2008)’in deyisiyle, giiniin modasiyla yakindan uzaktan ilgisi
olmayan; modern sanatin kendi malzemesine donerek, eserin iiretildigi yontem ve eserin
maddeligini vurgulamasi gibi modern sanatin egilimlerini paylasmaktadirlar. Bu giysiler
islevsel olmayan ve sanat eseri olarak degerlendirilebilecek bu calismalar ne de
enstalasyon sanati1 ve heykel sanati ile aralarindaki sinir saptanabilmektedir (Oziidogru,

2013:42).

1960’lardan 1990’lara kadar uzanan siirecte, gelisen teknoloji, kitle araglarinin
yayginlagmasi, televizyonun insan yasamindaki etkisi ile popiiler kiiltiiriin baskin hale
gelmesi modada biiyiik doniisiimlerin yasandigini géstermektedir. Cagdas yasamin icinde

onemli bir etken haline gelen moda, zaman zaman sanat disiplinlerini de etkilemistir.

Moda ve sanat1 birlestiren diger bir nokta ise estetiktir. Her ikisi de estetigin
cevresinde birlesir. Cilinkii moda olan giizel olmalidir. Sanat ise estetigi ve miikemmelligi
aramaktadir. Moda olan bir tasarim nesnesi alicisina haz verirken, estetik agidan iyi olan
bir sanat eseri de izleyicisine bir haz vermektedir. Ama arada bir fark vardir, moda olan
estetik kaygis1 tasimaktadir. Fakat, sanat eserinde boyle bir kaygi yoktur, sanat eseri

yaraticisinin bilgi birikimi ve duygularinin birlesiminden olusmustur.

Son olarak giinlimiize bakildiginda moda ve sanat1 birlestirmek hem giincel bir
konu hem de herkesin farkinda oldugu bir gergekliktir. Ayrica moda tasarimcilar1 ve
sanatcilar hem cagdas hem de arkadagstirlar ve ayn1 donemi paylasmalarinin yani sira ayni
diisiince yapilarinin da ayni yonde olmasi sebebiyle moda ve sanatin biitiinlesmesini

saglamistir (Parlak, 2006:3).
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1.3.3. Sanat Disiplinleri ile Moda Aksesuar Uriin Tasariminda Teknolojik

Etkilesimler

Tasarimlarini sanat disiplinlerinden ilham alarak yapan sanat¢i ve tasarimcilar,
genellikle kreasyonlarinda sanat disiplinlerini giincel yeniliklere uyarlayarak ornekler
vermiglerdir. Tasarimlarinda sanat disiplinlerinin etkisiyle teknolojiyi veya giincel
yenilikleri bir araya getirerek kullanan sanatcilardan bir tanesi olan Iris Van Herpen, son
donemde moda tasariminin smirlarmi stirekli zorlayan, modanin en ileri goriislii,
yetenekli ve yenilik¢i tasarimcilart arasinda goriilmekte olan tasarimcidir.  Hem
geleneksel hem de radikal malzeme kullanimlari ile moda alaninda benzersiz giysi
tasarimlar1 yapan Iris Van Herpen, ayakkabi tasarimi konusunda da dikkatleri ¢cekmeyi

basarmustir.

Yaratim siire¢lerinde sanat¢ilar, mimarlar, couture’leri ve hatta bilim adamlar1
ile beraber disiplinler aras1 bir ¢alisma sergilemektedir. inovatik calismalar1 ile deneysel
ve yenilik¢i caligmalar tasarimcinin hem sanat hem de moda arasinda derin bir bag

kurmaktadir.

Resim 13: Iris Van Herpen, “Ayakkabi Tasarimlar1”, 2013

(https://www.virtualshoemuseum.com/iris-van-herpen/beyond-wilderness/,Erigsim:25.12.2019)

Iris Van Herpen, bilgisayar destekli programlar sayesinde yarattigi ayakkabi
tasarimlarinda heykelsi formlarin yani sira amorf bigimler ile bilinmeyen formu

yakalayan tasarimc1 teknolojiyi bir yol gosterici olarak kullanmaktadir (Bkz. Resim 13).


https://www.virtualshoemuseum.com/iris-van-herpen/beyond-wilderness/
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Tasarimecinin amaci geleneksel couture isciligi ile teknolojiyi birlestirerek modern bir
versiyon sunmaktir. Van Herpen’in multidisipliner yaklasimi nedeniyle modanin 6tesinde
bir yaklasim yakalamis ve bu sayede Jolan van der Wiel ve Neri Oxman gibi gesitli
sanatgilar ve Philip Beesley ve Benthem ve Crouwel Architects gibi mimarlarla sik sik is

birligi yapmaktadir.

Dogadaki hareketleri izleyen tasarimci bundan her zaman etkilenmis ve
tasarimlarindaki formu sanatsal bir ifade ile yansitmistir. Caligmalarinda amorf sekillerin
yani sira, ¢izgisel detaylar dikkat cekmektedir. Cagdas sanat hareketleri ile beraber dogan
yeni sanat anlayislar etkili olmustur. Kavramsal sanat ve performans sanatlari gibi cagdas
sanat akimlar1 gelmektedir. Bu gelismelerin 1s18inda tasarim diinyas1 da bir degisim
riizgarma kapilmis ve tasarimcilar tasarim nesneleri iizerinden ifade etmek istedikleri

Oykiilerini anlatmislardir.

Resim 14: Benjamin John Hall, “Dogum, Yasam ve Oliim”, 2011-2012
(https://www.virtualshoemuseum.com/benjamin-john-hall/nde-skates-d1/, Erisim:21.01.2020)

Benjamin John Hall sanat ve tasarim projesi olarak sergiledigi ayakkabi
tasarimlarinda heykel sanatinin yapisal anlamda formlar1 tercih ederek “Dogum, Yasam,
Olim ve Dirilis” perspektifinden kavramsal ifade ile inanglardaki bazi asiriliklara
deginmektedir (Bkz. Resim14). Calismalarinda farkli teknik deneyim ve malzemeler
kullanan Hall, bir ayakkabi tasariminda hazirladig: diizenekte balonlar1 sisirebilen pompa

ile ucurabilirken.
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Resim 15: Benjamin John Hall, “Imha”, 2014

(https://www.virtualshoemuseum.com/benjamin-john-hall/nde-skates-d1,/Erisim:21.01.2020)

Bagka bir tasariminda saya lizerine yerlestirdigi kiiciik bir kapsiil monte edilip,
icerisine miirekkep doldurdugunda, sivri bir alet yardimi ile delindiginde miirekkebin
akmasini saglayarak fiitiiristik bir tarzda performanslarin1 sergilemektedir (Bkz. Resim
15). Calisma, 60'l1 yillarin canli kamusal bir alanda performans sirasinda nesnelerin
deneysel bir sekilde yok edildigi sanat hareketi olan Destructivist’ten etkilenerek
yaratmistir. Bunun yaninda, Raphael Montafiez Ortiz'in balta ile piyano c¢almasi gibi

performanslardan da etkilenmistir.

Sanatg1 galismalarinda teknoloji ile yakindan ilgilenmektedir. Ornegin; nano
teknoloji ile tiretilmis malzemeler disinda performans niteligine goére miirekkep, plastik
gibi malzemeler kullanmaktadir. Hikayesine gore, ayakkabi iiretimi bittikten sonra
gerekli malzemeleri eklemektedir. Bu sekilde ayakkabi siradan bir moda nesnesi iken,

Hall’in ellerinde sanat objesine doniismektedir.

Gilinlimiizde sanatcilar ve tasarimcilar teknolojik gelismeleri de yakindan takip
etmekte ve ¢calismalarinda 6nemli bir etken olarak kullanmaktadir. Tasarimci ve sanat¢i
olan Heidi Lee de caligmalarinda teknolojiyi kullanarak ¢agdas yorumlar yakalamaktadir.
Son doénemin dikkat ¢eken ii¢ boyutlu yazicilar sayesinde bagarili sonuglar ¢ikarmakta
yiizlinlin dijital olarak yayinlanmis ve tekrarlanan bir versiyonuna sahip olan “Sonsuz

Yanki Sapkasi” ile iin kazandiran gercekiistii giyilebilir irlinler iiretmektedir. Sanatci
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zaman igerisinde dikkat ¢eken bu calismasini gelistirmis ve birkag varyasyonu da

sergilemistir.

Tasarimc1  Lee “avangard couture tasarimcisi ve sanatgisi  olarak
tanimlanmaktadir. Calismalari, mitolojik bir zihin / hikdye anlaticisi simdi aramizda
ylriiyormus gibi, izleyiciyi evrensel diizeyde zorluyor ve ¢agiriyor. Farkli bir imaj
sergileyen calisma, gegmis estetigi 0diing almasinin disinda modern diinya ile gegmisi

basariyla bulusturmaktadir (https://www.heidi337.com/,Erisim:26.01.2020).

Teknolojiyi, basarili sekilde kullanan tasarimci-sanatgi, teknik anlamda da
sapkay1 ustaca sergilemektedir. Sanat¢c1t New York sehrinde yasamanin en biiyiik ilham
kaynag1 oldugunu ve sehrin her kdsesinde yeni bir fikir veya esin kaynagi buldugunu
ifade etmistir (https://www.theextravagant.com/fashion/meet-hat-enthusiast-heidi-lee/,

Erisim:26.01.2020).

Resim 16: Heidi Lee, “Echo ve Narcissus”, 2018
(https://www.heidi337.com/s-h-o0-p-, Erisim:26.01.2020)

Sanatcinin bilgisayar destekli 3D yazici kullanilarak tasarladig: ¢alismast “Echo

ve Narcissus’tan” Yunan mitolojisiden ve John Waterhouse’n bir tablosundan ilham


https://www.theextravagant.com/fashion/meet-hat-enthusiast-heidi-lee/
https://www.heidi337.com/s-h-o-p-
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alarak yapmistir (Bkz. Resim 16). Sapka calismasi yar1 otobiyografik sayilabilir,
sanatginin yiiziiniin bir kalib1 alinmig ve modellenmistir. Sanat¢i internetin bir yanki
odast olarak ele aldigin1 ve bunun etkisinden bahsetmistir. Bunun i¢inde, bilgi, fikir ve
inanglar gibi kavramlarin oldugu kapali bir sistem i¢indeki iletim ve tekrarlama
kavramlariyla giiglendigini vurgulamistir (https:/www.theextravagant.com/fashion/meet-

hat-enthusiast-heidi-lee/, Erisim: 26.01.2020).

Dijital ¢ag olarak adlandirdigimiz giiniimiizde teknoloji ve Inovasyon her alanda
oldugu gibi sanat ve tasarim disiplinleri igerisinde de ¢ok dnemli bir yer edinmektedir.
Teknolojinin getirdigi tiim yenilikler sanat¢1 ve tasarimcilarin hayal giiciinii, sinirlarini
gelistirmesini miimkiin kilmaktadir. Bu uzay caginda sanatci1 ve tasarimci teknik acidan
da bir¢ok yenilige kap1 aralamistir. Bu sayede hem sanat disiplinleri hem de tasarim ve
ayn1 zamanda tim diger disiplinler etkilesim halinde yeni fikirlerin gelismesini

saglamaktadir.



64

2. BOLUM

1960 SONRASI SANAT DIiSIiPLINLERININ MODA AKSESUAR TASARIMINA
ETKISi
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2. BOLUM

1960 SONRASI SANAT DiSIiPLINLERININ MODA AKSESUAR TASARIMINA
ETKIiSi

2.1.1. Moda Aksesuar Uriin Tasariminin Tanimi

Moda, baz1 goriislere gore cagimizin endiistriye uygulanmis bir sanati olarak
ifade edilmektedir. Modanin sanat olup olmadig1 tartismasi bir yana; moda kendi i¢inde

farkli kollara ayrilmaktadir. Budanin 6nemli araglarindan biri aksesuardir.

Aksesuarlar, bedenin uzantisidir; bunlar korunmak, saklamak veya oviinmek
icin kullanilabilen ¢ikarilabilir pargalardir. Aksesuarlar, tastyan kisinin kimligini temsil
eden etkileyici sembolleridir, ancak bastan ¢ikarabilmek i¢in kullanilmadiklarinda giiclii
bir bi¢imde tek baslarina durabilmelidirler. Aksesuar Tasarimi, bugiiniin moda
endiistrisinde etkili bir varlik goOsteren tasarimcilarin, uzman zanaatkarlardan

20.ytizy1l’da stil liderlerine nasil doniistiiklerini inceler (Lau, 2014:06).

Insan bedeninin uzantis1 olan moda aksesuar araglari; viicut iizerine giyilen veya
bir kisi tarafindan taginan bir nesne olma 6zelligini tasimakta ve tamamen bagimsizdir.
Aksesuarlar birgok farkl tiirde nesneden olussa da genel olarak bakildiginda karsimiza
dort ana moda aksesuar araci g¢ikmaktadir. Bunlar; ¢anta, ayakkabi, miicevher ve
sapkadir. Ancak giinlimiizde gozIlik, saat, kemer gibi moda aksesuar iirlinleri de
saydigimiz dort ana aksesuar nesneleri arasinda yerlerini almiglardir. Bunun yaninda
giinliik yasamda yer edinen diger bazi aksesuar ¢esitleri arasina; esarp, kravat, eldiven,

corap, semsiye, yelpaze ve bastonlar da girmektedir.

Moda aksesuar nesneleri moda sektorii iginde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu
alanda tasarim yapan yaratici kisilerin uzmanlik alanlarina gore egitim ve gelisim
gostermektedir. Aksesuarlar giysiyi tamamlayan objeler olarak goriiniirken, gliniimiizde
bashi basina Onemli unsurlardir. Hatta giysi aksesuarin tamamlayict 6znesi haline

gelmigtir.
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Bu bilgiler dogrultusunda moda aksesuar nesneleri 6nemli derecede yan sanayisi
oldukca genis, bir¢cok disiplini bir araya getirebilen, teknik ve yaratici bilginin, estetik
degerlerin ve yetkinligin 6nemli oldugu nesnelerdir. Aksesuar nesnelerinin her biri kendi
icinde islevsellik onemli bir oynamaktadir ve liretimin her sathasinda ¢oziimlenmesi

gerekmektedir.
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Resim 17: Moda Aksesuar Uriin Tasarim Siireci (Lau, 2014:7)

Moda ve aksesuar {iriin tasariminda yeni iriin yaklasimlarini sergileyen
caligmalarda {irtiniin kullanim yeri, kullanim amaci, cevre ile iliskili olarak fiziki yap1
kriterlerinin yani sira sosyal ve psikolojik agidan da iiriiniin, i¢erisinde yasanan toplumun

ozelliklerine gore yorumlamasi gerekmektedir (Enes, 2017:58).

Moda aksesuar araclari, tasarim markalari alt ¢izgiyi etkilemek i¢in endiistri i¢in
onem kazanmistir. Aksesuarlar satislar1 artirmada bir¢ok rol oynar. Bazi tasarimcilar, 6zel
esyalar1 ylikseltmek icin arz ve talebi manipiile ederek giiclii bir ¢ekis yaratirlar. Fiyat
noktalar1 degisiklik gosterse de aksesuarlar genellikle marka sadakati isteyen miisteriler

icin ag gecidi satin alimlar1 olarak islev goriir (Kennedy, v.d., 2013:82).
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Insanlik tarihine bakildiginda ilkel yasamdan bugiine kadar zanaatkarlar, ustalar,
daha sonralar1 tasarimcilar ve sanatcilar aksesuarlart ihtiyaclar dahilinde daima
gelistirerek iliretmeye devam etmislerdir. Aksesuar nesneleri, gilnliik yasami
kolaylagtirmak icin tretilmislerdir. Ayakkab1 ayagi dis kosullardan koruma i¢in, ¢anta
yiyecek veya gilinliik yasamda kullanilan esyalarin kolay tasinabilmesi i¢in, sapka dis
kosullardan kafay1r korumak ve statii gostergesi olarak ve taki-miicevherler ise insan
oglunun dini-mistik gili¢lere inancini temsil eden, kotii enerjiyi ittigine dair inanglar geregi
ve bireyin statii gostergesi olarak kullandigi nesneler olma 6zelligi her daim tagimiglardir.
Ayrica bu ihtiyaclar disinda sosyo-ekonomik durum degistikge, teknoloji ilerledikge
ozellikle endiistri devrimi sonrasi insanlarin kdyden kente gogleri ile yogunlasan kent
yasami aksesuarlart moda araci haline getirmis ve temel ihtiyaglar disinda halk arasinda

statii, zenginlik gostergesi olarak da kullanilmaya baslanmustir.

Modern yasamin gelismesi ile birlikte biiyliyen moda pazar1 aksesuar {iriinleri
tasarlayan kisilerce farkli malzeme, ilham kaynagi arayisina itmistir. Endiistri Devrimi
sonrasinda bir ihtiyag¢ haline gelen tasarimin ilham kaynagi olarak sanat, sanat disiplinleri

ve sanat akimlar etkili bir rol oynamistir.

Bununla beraber tasarimcilar, 6zellikle 1960 sonrasi sosyo-kiiltiirel, toplumsal
degisimle beraber disiplinlerin birbirleriyle olan sinirlarin ortadan kalkmasi ve 6zgiirliik
anlayis1 sanat disiplinleriyle olan etkilesim artmistir. Sanat disiplinlerinin tasarimciya
biiyiik bir aydinlanma sagladig1 kaginilmazdir. Chanel, Cristobal Balenciaga, Yves Saint
Laurent ve Alexander McQueen gibi diinyanca bilinen tasarimcilar aksesuar
tasarimlarinda 6nemli calismalar sergilemislerdir. Aksesuarlar, magaza vitrinlerinden,
sanat galerilerinde sergilenmeye baslanmis, adeta sanat olarak kabul edilebilecek, estetik,

yaraticilik ve giizellikle tiretildikleri yapilan arastirmalarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Aksesuar tasarimcilari, ilham kaynagi bulmak i¢in bugiin de arsivleri incelemeye
devam etmektedirler. Tarihi bir perspektiften baslamak, yeni bir tasarimciyr ge¢cmiste
kalan seyler hakkinda bilgilendirebildigi ve en yaygin aksesuarlara dikkat ¢ekebildigi gibi
onlarin yeniden kesfinden dogabilecek olasiliklar da sunabilir. Aragtirmalarda miize ve

sanat galerileri birincil ilham kaynagini olabilir.
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Moda aksesuar alaninda énemli tasarimlar sergileyen tasarimcilardan biri Elsa
Schiaparelli’dir. Tasarimci ilk aksesuar tasarimini 1928 yilinda yapmaya baglamistir.
1930’lu yillarda etrafi kiirk olan esarplar, elastik {izerine dizili mat kristal bilezikleri ilk
tasarimlari arasinda yer alir. Cilgin ve cesur bir tasarime1 olan Schiaparelli’ nin, ayakkabi
tasarimlari ¢ok sayida iiretilmistir. Bunting, Perugia of Padova, Laird Schober ve Roger
Viver gibi firmalarda tasarimlar: tiretilmistir. Schiaparelli, cesur tarzi ile vamp, ytliksek
topuklu, diz yiiksekliginde diiz ¢izmeler, kirmiz1 deri bandaj ile sarili yiiksek topuklu

sandaletler ve platform ayakkabilar ile alisilmadik bir ¢izgi yaratmstir.

Women’s Wear Daily dergisine gére Schiaparelli’ nin tasarladigi bu modellerin
bazilarinin basarisi, ayakkabilar1 houte couture koleksiyonlarin ¢ok 6nemli bir pargasi
haline getirmesidir. (Rennolds, 2003:148) Aksesuar tasariminda da Elsa Schiaparelli
uyarlama ¢antalar1 ve ayakkabi tasarimlarinda ayirt edicilifini  gostermistir

(http://www.fashionencyclopedia.com/Ro-Sm/Schiaparelli-Elsa.html, Erisim: 2011).

Schiaparelli’ nin ¢aligmalar1 arasinda bros gibi goriinen imgesel bir iz tasiyan
diigmeleri, fistik, ar1 ve hatta kogbasi sekillerinde tasarimlari arasinda yer aldig
bilinmektedir. Seffaf plastikten bilezikler ve kiipeleri ilk defa Schiaparelli tasarlamistir,
bu tasarimlar1 houte-couture’e gore seri iiretimin ilk adimi olarak kabul edilir
(Baudot,1997:11). Schiaparelli disinda daha pek c¢ok ornekler adim adim
incelenecektir. Moda aksesuar ve sanatin igi ige, sinirlarin kalktigi modern anlayista

sanat, ‘stil kavram1’ kurucusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanat diinyasinda, sanatin liikslesmesi gibi konular tartisilirken, moda ve moda
aksesuar diinyasi ile i¢ ice olan sanat her kosulda karsimiza ¢ikmaktadir. Zaten ayni
mecrada kabul edilen bu disiplinler, ayn1 zamanda ayni kodlarla anlamlandirildiklar
yapilan arastirmalarda goriilmektedir. Louis Vuiton, Christian Dior ve Givenchy
markalarina sahip olan diinyanin en liikks tiiketim sirketleri LVMH, Paris’te bir sanat-
tasarim-kiiltlir merkezi kurduklari bilinmektedir. Tiim bunlarin yan1 sira her gegen giin

artmakta olan sanat dergilerinde bahsedilen liikks yagsam1 medyalagtirildigr goriillmektedir.

Sanatin liikslestirilmesinin gostergeleri arasinda pek ¢ok ornek mevcuttur,

bunlardan biri tasarim 6geleri ile sanat 6gelerinin 6zdeslesmesi kabul edilmektedir. Art
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in America dergisinin son sayisinda Daimen Hirst’iin sergisi, “Artwork designed by
Daimen Hist” (Damien Hirst tarafindan tasarlanan sanat eserleri) sozleriyle ifade edildigi

goriilmektedir (Artun, 2012:21).

Resim 18: Prada, “Marfa Teksas Sanat Enstalasyonu”, 2005

(https://www.arkitera.com/haber/mimarlikla-maskelenmis-sanat-eserleri/, Erisim: 04.12.2019 )

Bagka bir 6rnek olarak da Rem Koolhaas’in tasarlamis oldugu Prada’nin New
Y ork magazasinin konsepti miizedir. Bunun yaninda Prada Marfa Texas magazasinda bir
ilk yapmis ve bir destinasyon olarak kabul edilen magazasin1 Michael Elmgreen ve Ingar
Dragset tarafindan 2005'te kurulan bir sanat enstalasyonu haline getirmistir (Bkz. Resim
18). Disaridan bakildiginda bir ayakkabi magazasi olarak goriinen bu yer aslinda sanat

caligmasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
2.2. Sanat Disiplinlerinin Moda Aksesuar Uriin Tasarimina EtKisi

Moda tasarimcilar1 disinda, ¢esitli sanat disiplinlerindeki sanat¢ilar da aksesuar
tasarimina egilim gostermislerdir. Kimi zaman tasarimci ve sanatcilar ortak ¢alismalar
yliriiterek adindan s6z ettiren calismalar sergilemislerdir. Marcel Duchamp’in sanat
diinyasinda yarattig1 etkiyle baslayan yeni donem sanat ve tasarim disiplinlerinin,

kullandiklar1 nesneler farklilasmaya baglamisiyla, birbirlerinin sinirlarina girmeye
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basladiklar1 ve artik resim, heykel, mimari gibi sanat disiplinleri sanat¢ilar1 da sanat
birikimlerini kullanarak yeni tasarim Triinleri ¢ikarmaya basladiklart yapilan
arastirmalarda karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, sanatgilarin sapka, canta, ayakkabi ve
taki-miicevher gibi moda aksesuar nesneleri tasarladiklar1 goriillmektedir. Bu ¢aligsmalar
bazen sanat nesnesi olarak sunulsa da bazen de tasarim objesi, iglevsel bir iiriin olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Moda aksesuar iiriinleri tasariminda belirli asamalar Onemlidir. Tasarimci
ayakkab1, canta, miicevher-taki ve sapka gibi moda aksesuar iirlinleri tasarimi yaparken
¢ogu zaman sanat disiplinlerinden ilham almaktadir. Tasarimcinin fikir, tema arastirma

stirecinde dikkat edilmesi gereken belli noktalar bulunmaktadir.

Aksesuarlardan yaratici bir sonug elde etmek icin genellikle kii¢iik bilesenlerden
faydalanilir. Tasarimcilar fikir toplamak i¢in edebiyat, sanat disiplinlileri baglaminda
sanat akimlari, sosyal gruplar veya alt kiiltiirler gibi diger yaratic1 alanlar1 da incelerler
(Lau, 056). Bu siralama uzatilabilir. Bir sanat disiplininden ilham almis bir tasarimci bir
detaydan, figiir veya bigimsel 6zelliklerden ve renk detaylarindan secer. Ornegin; resim
sanatina ait Kandinsky tablosundan segilen renk detaylar1 ayakkabi tasariminda

kullanilarak iiriin haline getirilebilir.

Tasarim siirecine baglarken malzeme, form, bi¢im, denge gibi detaylar {izerinde
durulmasi gereken Onemli parametrelerdir. Tasarimc1 belirledigi sanat disiplinlerinin
belirli detay ve 6zelliklerine gore renk, malzeme ve teknigine karar vermelidir. Bu agama

da en 6nemli detay malzeme tercihidir.

Moda aksesuar tasariminda bir diger Onemli asama eskiz asamasidir.
Tasarimcinin belirledigi parametreler ¢cer¢evesinde temel referans noktalari secilerek, stil,
sekil, doku temalariyla eskizler yapilmasi gerekmektedir. Eskizler her zaman tasarim
stirecini kuvvetlendirir, bunun yan sira eskizler gelistirildik¢e kullanilacak malzeme ve

teknik uygulamalar netlik kazanir.

Moda aksesuar {irliniin tasarim siirecinde dnemli bir diger asama iiretim teknigi

yontemidir. Kimi zaman tasarimci etkilendigi sanat disiplini teknoloji yardimi ile
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iretilmektedir. 3D yazicilar, nano teknoloji, lazer uygulamalar1 gibi pek ¢ok teknik
uygulama heykel sanatinin moda aksesuar Tlriinlerine uygulanmalarinda karsimiza
cikmaktadir. Teknoloji sunum ve sergilemelerde de 6nemli bir yer edinmekte ve tasarim

slirecini tamamlayici bir etkendir.

Moda aksesuar ve sanat disiplinleri etkilesimlerine bakildiginda teknoloji ve
Inovasyon kavramlar1 énemli bir yer edinmektedir. Bu iiriinlerin sanatsal yaratinin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmasinin yani sira satis noktasinda alici ile iletisimi saglama
islevinden dolayr {riin sunumu da biiylik Onem tasimaktadir (Enes, 2017:59).
Teknolojinin gelisimi ile yeni teknikler ve modern yasam i¢inde artan ihtiyaclar hem
sanati hem de tasarimi da etkilemektedir. Boylelikle moda aksesuar {riinleri arasina
girecek nesneler karsimiza ¢ikacak, mevcut aksesuar nesnelerinin de sanat arasindaki

iligki gelismeye devam edecektir.

Moda aksesuar tasarim siireci kadar, bir sanat¢inin sanat eseri olusturma siireci
de benzer asamalardan ge¢mektedir. Sanat¢1 ifade etmek istedigi konu ve igerige gore

yontem ve teknigini belirler, ilham aldig1 malzemeler ile sanat eserini olusturur.

Moda aksesuar {iriinlerini sanatsal ifade araci olarak secen sanatci, dogadan,
mistik giliclerden, alt kiiltiirlerden, toplumsal konulardan, tarihe hatta edebiyata kadar
birgok etmenden ilham alir. Genellikle sanat¢inin ilham aldig1 konu ve malzeme uyum

i¢inde kullanilmaktadir.
2.2.1. Sanat Disiplinlerinin Ayakkabi Tasarimina EtKkisi

Ayakkabi, ayagi ve kimi zaman da bacagi saran deri, kumas, plastik vb. gibi
degisik malzemelerle iiretilen ayak giysisi (Bilyiik Larousse, 1986:1087) olarak
tanimlansa da ayag1 soguktan, kirden, 1slanmaktan, kesilmekten vs. gibi dis etkenlerden
korumak amaciyla giyilen bi¢im, renk ve gorlinlim agisindan da giysiyi tamamlayan,
giincel moda araci olan, ¢orap disinda ayaga giyilen her tiirlii ayak giysisine verilen ad

olarak kabul edilmektedir.
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Ayakkabi sosyal yonii en baskin moda aksesuaridir. Hem islevsel hem de sosyo-
psikolojik beklentileri karsilamaktadir. Ayakkabinin diger moda aksesuarlarindan farki
da yeme-igme gibi zaruri ihtiyaglardan sonra gelen dnemli bir ihtiya¢ olmasi ve bunu

kargilamasidir.

Ayakkabi, ilkel insan donemine dayanan tarihi ile yeme-igme, giyinme gibi
zorunlu ihtiyaglar i¢inde kabul edilmektedir. Ayakkabi her donem ayagi koruyan ayak
giysisi olsa da diger aksesuar nesneleri gibi statii gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ayrica tarth boyunca smif ve kiiltiirleri ayirmakta son derece 6nemli olmustur.

Endiistri Devrimi sonrasi ayakkabi siirlarini genisletmis ve modanin énemli
araclar1 arasma girmistir. Endiistri devrimi sonrasi yasanan gelismeler, kdyden kente
goglerin yasanmasi ve beraberinde sosyal-ekonomik degisimler tekstil sektoriinde seri
iretimin baglamasi ile es zamanli ayakkabi iiretiminin de seri liretime bagladigi
bilinmektedir. 20.yilizyi1ldaki bu gelismeler ile beraber modanin 6nemli araci haline
dontlisen ayakkabi iiretimi yiikselise gegmistir. Artan ihtiyaglar, estetik kaygilar gibi

nedenlerle ayakkabi {liretim igerisinde tasarimei ihtiyact dogmustur.

Ayakkab1 kendi i¢ disiplininde, bir¢ok disiplini bir araya getiren, komplike bir
iiretim teknigine sahiptir. Bunun yaninda ayakkabi, zanaatkarlik kokenlerinden, ayakkabi
tasarim1 ve imalatinda bilim, teknoloji ve miihendislik arastirmalarindan faydalanan
tasarimcilara doniigmiislerdir. Londara’daki Worshipful Company of Cordwainers gibi
baz1 eski ayakkabi loncalari, bugiin halen moda ve ayakkabicilik sektoriindeki geng
yetenekleri yetistirmek ve desteklemek i¢in var olmaya devam etmektedir (Garnier,
2007:20). Ayakkab1 6nemli bir moda arac1 olsa da estetik ve tasarim kadar, rahatlik, islev
ve yararlilik 6nemli faktorledir. Ciinkii bir ayakkabinin satis basarisini etkileyen bu temel

faktorler on siralarda gelmektedir.

Tarihsel siire¢ i¢erisinde modanin ilerleme ve gelisme asamalari incelendiginde
sanatin biiyiik katkisinin oldugu goriilmektedir. Cilinkii sanat ve moda ayr1 diisiiniilemez,
moda her zaman sanattan beslenmektedir. Tasarimecinin estetik kaygisi yararlanabilecegi,

beslenecegi arayislar icerisine girmektedir, bu yiizden sanat tasarimcinin beklentisini
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biiyiik oranda karsiladig1 bilinmektedir. Dolayisiyla moda tasarimcilar1 sanat ile her

zaman iligki igerisinde olmak zorundadir.

19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarinda yasanan savas donemi, toplumsal,
teknolojik, bilimsel gelismeler ve kentsel yasam sonucu yapisal bir degisime ugrayan
giindelik hayat karsisinda sanatgilar, yeni géorme ve temsil etme arayisina girerken moda
tasarimcilar1 da benzer bir doniisiim yasamistir. Bu doneme bakildiginda ya tasarimcilar
donemin sanat akimi veya sanatgilarindan etkilenerek koleksiyonlar olusturmus ya da

kimi sanat¢ilar moda tasarimcilari ile is birligi yapmuistir.

Tasarim ve sanat alaninda yasanan degisiklikleri moda ve aksesuar tasarimcilari
her zaman yakindan takip etmislerdir. 20.ylizyillin hareketli ve degisken ortaminda
ayakkab1 zanaatkarlar1 yenilik¢i yaklasimlari, sanat disiplinleri ile ilgili egilimleri

yiikselise gecmis ve dikkatleri cekmeyi basarmislardir.

1920’lerde Elsa Schiaparelli bu donemin Siirrealizm sanat akimindan
etkilenmis, Salvador Dali gibi sanatgilar ile is birligi yaparak dikkat ¢ekici tasarimlar
yapmustir. Elsa Schiaparelli disinda, Coco Chanel moda i¢in énemli bir figiir olmustur.
Diger aksesuar tasarimlar1 yani sira ayakkabi tasarimlarinda da basarili tasarimlar tirettigi

yapilan aragtirmalarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu bilgilere gore modanin tarihsel siireci incelendiginde ayakkabi her zaman var
olmustur ve moda kavrami igerisinde kiyafetleri tamamlayan hem bir aksesuar hem de
zaruri ihtiyag¢ olarak kullanilmistir. Ayakkabi tasarimi, modanin her déneminde var olan
her akimdan ve moday1 etkileyen cesitli faktorlerden etkilenmistir. Her donemde de
tasarimcilar ve ayakkabi zanaatkarlari ile beraber calismislardir, ¢linkii tasarim ve {iretim
stireci i¢ ice gecmekte oldugu i¢in ayakkabinin liretim siireci tasarim siirecinden bagimsiz

diistiniilmemektedir.

Bu calismanim konusu olarak ele alinan donem 19. yiizyilin sonundan Ikinci
Diinya Savasi’na kadar olan siireci kapsayan ve modern sanat akimlarinin art arda ortaya
cikarak diinyayr etkisi altina aldigi donemdir. S6zii edilen donemde moda ve sanat

arasindaki etkilesim iki kategoride incelenebilir. Bu kategorilerden birincisi,
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tasarimcilarin bu donem iginde, tasarimlarini ¢esitli modern sanat akimlarinin ilkelerine
bagli kalarak tirettigi, bu akimlarin bir parcasiymis gibi hareket ettigi ya da donemin
sartlar1 iginde degisen estetik begeniye yoOnelik bazen birbirinden haberdar bazen
birbirinden ayr1 bigimlerde yapisal olarak benzer iiretimler yaptiklari dogrudan
etkilesimlerdir. Diger kategori ise, moda tasarimcilari ve sanatgilarin ayni ortami
paylasarak, birbirine ¢esitli tanitim ve sunum destekleri verdikleri, iki diinyanin birbirinin
dinamiklerini kullandig1 sosyal, ekonomik ve sanatsal verimlerin moda tasarimcisi

kimliginin bir uzantis1 olarak lanse edildigi dolayl etkilesimlerdir (Oziidogru, 2011:215).

20.ytlizy1lda ayakkabi1 tasarimimin gelisiminde bir¢cok faktor etkili olmustur.
Oncelikle farkli uluslarin iliskilerinin gelisimi, Fransiz Couture’nin biiyiik diinya
fuarlarina katilarak tasarim ve sanatsal anlamda aligverisin kolaylasmasi. Houte Couture
defileleri, fotograf, film endiistrisi, moda dergilerinin yayginlagmasi, tasarimcilarin
sanatcilar ile is birligi yapmasi gibi etmenler modanin 6nemli araci haline gelen
ayakkabmin gelisiminde etkili detaylar arasinda yer almistir. Iki diinya arasindaki savasda
onemli nedenler arasinda yer almaktadir. Boyle bir donemde dncelikle Andre Perugia

ayakkab1 tasariminda 6nemli bir rol oynamustir.

André Perugia ayakkabi diinyasinin ilk iinlii ayakkabi tasarimcilarindan biridir.
Koleksiyonlarinda cesur, zarif ve esprili ifadeler goriilmektedir. Tasarimci sanattan her
zaman beslenmis Pablo Picasso, Gorge Braque ve Rene Magritte, Matisse, Fernand
Léger, Mondrian gibi sanat¢ilardan ve ayrica Siirrealist, Kiibist ve Oryantalist sanat

akimlarindan ilham almustir.

Moda ve ayakkabi diinyasina Paul Poiret’in yaninda calismaya basladigi
dénemde adim atmistir. Bu donemde Paul Poiret’in etkisi ile Oryantalizmden etkilenmis
ve caligmalarina yansimistir. Ressamlarin, yazarlarin ve tasarimcilarin patronu olan
Poriet, Perugia'yt bir uzman ve aydinlanmis sanat koleksiyoncusu haline getirdigi
karsimiza ¢ikan detaylar arasindadir (Bossan, 2004:174). Andre Perugia'nin altin varakl
ve yaldizli ahsap oyma Okgeli ayakkabi caligmasinda gergek sanatsal emek

goriilmektedir.
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Resim 19: Andrea Perugia, “Ayakkabi Tasarimi”, 1950 (1923’de yapilmis modelin bir 6rnegi)
(Bossan, 2004:174)

Tasarimcinin ayakkabinin arka boliimiinden baslamak iizere 6kgeye kadar biitiin
olarak inen bitki motifleri muhtemelen oyma teknigi ile yapilmis ayakkabi calismasi
oryantalist donemin resim, heykel ve mimarisinde goriinen motifleri icermektedir (Bkz.
Resim 19). Paul Poiret ile beraber adin1 duyuran tasarimci daha sonra Salvador Dali, Elsa
Schiaparelli, Christian Dior ve Andy Warhol gibi sanat¢1 ve iinlii moda tasarimcilari ile
15 birligi yapmistir. Andre Perugia’nin bir¢ok oyun ve filmler i¢in de ayakkabi tasarimlari

yaptig1 bilinmektedir.

Her zaman yeni malzemeler, sekiller ve dokular iizerinde denemeler yapmak
isteyen Perugia’nin ¢alismalarinda 6zgiinliik, mizah géze ¢carpmaktadir. Tasarimciya gore
ayakkabilar1 konusuyordu, bu sayede bir deha olarak iin kazandi. Ayrica Perugia bir

kadinin kisiligini ortaya ¢ikarmanin yolunun ayaklar1 incelemek oldugunu vurgulamistir.

Andre Perugia tasarimlarinda 6zgiinliik sergileyen, orijinal ¢caligmalar yaratan ve
sanat ile aksesuar nesnesi olan ayakkabiy1 basarili bir sekilde bir araya getirerek bu
detaylar sayesinde esprili bir dil kullanan tasarimci olarak karsimiza cikmaktadir.
Glinlimiizde tasarimlar1 Marc Jacobs, Nina Ricci, Yves Saint Laurent, Sergio Rossi,

Comme des Garcons, Kenzo dahil olmak {izere sayisiz tasarimciya ilham vermistir.
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20.ytizy1lin hareketli donemi icerisinde stirekli hizli bir degisim siireci baglamig
sanat akimlarmin etkisi de sanat disiplinleri ve sanatcilar iizerinde etkili olmustur.
Tasarimeilarin, kisisel kiiltiir, deneyim ile degisen bakis agilar1 ile belirli bir asamadan

geemistir.

Sarkis Der Balian kiigiik yaslardan itibaren ayakkabi diinyasina girmistir.
Ayakkab1 tasarimlarinda konforu 6n planda tutan Balian’a zanaatkar, usta, tasarimci,

model yapimecisi, kunduraci gibi isimler verildigi karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 20: Sarkis Der Balian, “Sindirella”, 1950 (Bossan, 2004:215)

Tasarimcimnin  her ¢alismasi birer sanat eseri olarak degerlendirilirken,
caligmalarinda resimsel ifadeler dikkat ¢cekmektedir. Balian’in siirekli yenilik pesinde
olan ve zirveye ulagsma istegi sayesinde yeni denemeler yapan bir tasarimci oldugu
yapilan arastirmalarda karsimiza ¢ikmaktadir. “Sinderella” adin1 verdigi bir diger dikkat
ceken zarif tasariminda ger¢ek minyatiir resim kullanmistir (Bkz. Resim 20). Balian,
ayakkabmin iist sayasinda nakis teknigi ile minyatlir resimi saya tiizerine isledigi

goriilmektedir. Ayakkabinin yan detayinda ¢igek motiflerinin yer aldig1 deri bantlar ve
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Okcede de sayada kullanilan nakis isleme kumasi kullanilmis ve bu sayede biitiinliik

saglanmistir.

Resim 21: Sarkis Der Balian, “Ziirih”, 1954 (Bossan, 2004:210)

Balian, uzun kariyeri boyunca ressam Salvador Dali ve Dunoyer de Segonzac
dahil olmak {izere bir¢cok sanat¢i i¢in ayakkabi yapmustir. Balian’in en dikkat c¢eken
calismalarindan biri Isvigre’nin Ziirih kentinin bir manzarasim tasvir eden iist kisim, boya
darbesi olmayan, dogal renkli deri ile kaplanmis parsomen kapli ¢alismasidir (Bkz. Resim

21).

Balian 1955 yilinda, “floralie” adin1 verdigi giimiis islemeli, bas yapit diye
anilan tasarimi ile Bologna’da ayakkabi diinya kupasini kazanmis ve jiiri heyeti
tasarindan “ayakkabinin Michelangelo'su" olarak degerlendirilmistir (Bossan, 2004:211).

Tasarimcinin birer sanat eseri 6zelligi tasiyan ¢aligmalari, bugiine de 151k tutmaktadir.

Resim, heykel, mimari gibi sanat disiplinleri, ayakkabi tasariminda her zaman
etkili oldugu bilinmektedir. Tasarimcilar i¢in bu sanat disiplinleri her zaman ilham
kaynagi olmustur. Ayakkabinin gelisim veya evrimi siirecinde modern tiiketiciligin

getirdigi yenilikg¢i arayis ile 20.ytlizyilda pek ¢ok ornek verilmistir.

Roger Vivier’de yenilik¢i, teknik ve sofistike malzeme kullanimi ile 20.yiizyilin
yenilik¢i, sanattan kopmayan tasarimcist olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Roger Vivier
heykeltiras olarak basladig1 kariyer yasaminda, bir siire sonra ayakkabi tasarimi lizerine
caligmaya baslamistir. Tasarime1 heykel bilgisi sayesinde estetik aragtirmalari, konturlar

ve hacim yaratici ruhunu yansitan unsurlar arasinda yer almistir.
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Resim 22: Roger Viver, “Evening Shoes”, 1961
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/82440, Erisim:29.12.2019)

Tasarimc1 1940-1960 yillart arasinda yapmis oldugu calismalarinda zarif ve
abartili malzeme kullaniminin yani sira, bircok c¢alismasinda oryantalist etkiler
hissedilmektedir (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/82440, Erisim:
29.12.2019). Vivier'in ayakkabi ¢aligmalarinda zarif konturlar1 her zaman ayagin dogal
seklini daraltirken, farkli formda yenilik¢i bir yaklasim ile tasarladigi algak okge tasarimi
dikkat ¢ceken detaylar arasinda karsimiza ¢ikmaktadir (Bkz. Resim 22). Giintimiizde dahi
ilham kaynagi olan bu detay pek cok kisi tarafindan ilgi gOrmiistiir. Tasarimci
caligmalarinda boncuklar, el yapimi ¢igek aksesuarlar, tekstil malzemeler, siiliin, yali

capkini, Gine tavugu gibi kus tiirlerinin tliylerini kullanmustir.

Resim 23: Roger Vivier/ Dior “Choc” ikonik 6kge tasarimi, 1959

(https://blog.fidmmuseum.org/museum/2011/09/a-step-ahead-of-the-competition.html, Erigim,
29.12.2019)


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/82440
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/82440
https://blog.fidmmuseum.org/museum/2011/09/a-step-ahead-of-the-competition.html
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Vivier temalarina her sanat akimindan sonra isim vermistir. Modelleri yaratirken
biiytik, heykelsi, sik ve zarif olmasina dikkat etmistir. Roger Vivier tiyatro ve miizik
salonlarindan da etkilendigi ve bazi sahne dekorlarimi tasarladigi bilinmektedir.
Tasarimcinin pek ¢ok ¢aligmasinda tily kullandigi gibi bu ¢alismasinda da tily kullanildig:
ve renk gecisinde degrade renk gecisi saglanarak okg¢e formu ile modern ve sik bir hava

verildigi goriilmektedir (Bkz. Resim 23).

Roger Vivier’in mantar tabanli bir ayakkabisi, modaya siirrealist bir yaklagimi
olan Italyan modaci Elsa Schiaparelli tarafindan ilgi gérmiis ve modacinin koleksiyonuna
dahil edilmistir. Savastan sonra ise tasarimci, Christian Dior ile ¢alismaya baslamistir.
Ayakkab1 temel giinliikk kullanilan bir nesnedir, fakat Vivier tasarimlar ile estetik,

yaraticiligi ile sanat eseri durumuna yiikseltmektedir.

Heykel gibi bir sanat objesi olarak bakildiginda, ayakkabilar ¢cok sey ifade
etmekte ve sanatcilarin bakis agisi, bilgisi, deneyimini yansitmaktadirlar. Ayrica dekoratif
olmasinin disinda plastik sanatlar sanatcilarinin hayal giiciinii besleyen de bir ikonografi

kaynagidir (Bossan, 2004:231).

1920’ler ve 1930’lar boyunca, Salvatore Ferragamo, Andre Pérugia ve Roger
Vivier gibi tasarimcilar doneme yon veren ayakkabi tasarimi yaptiklari karsimiza
cikarken, modeller de genellikle, miicevherlerle kapli topuklardan, algak tabanli
ayakkabilar, kisa okgeler, siirrealist, kiibist bi¢imlerden, diiz ve ince siluetlere uzanan bir
yelpaze i¢inde olmustur. Bu tasarimcilar yeni tasarimcilara yon vermis ve esin kaynagi

olmuslardir.

Alexander McQueen de tasarladigi ayakkabi modellerinde bu etkiyi
hissettirmektedir. Ik bakista imkéansiz, ¢ilginca yapilmis isler olarak gdriinen, ama
diinyanin pek ¢ok yerinde ilgiyle karsilanan tasarimlar sergilemistir. Zaman zaman
tasarimlari ile sinirlar1 zorlamis olan tasarimcei temel giizellik ve estetik algisini sarsmaistir.
Tasarime1 ¢alismalarinda teknolojiden yararlanarak sanat ve tasarimi ¢agdas bir ¢izgide

bulusturmustur.
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Resim 24: Alexander McQueen, “Alien”, 2010

(https://www.vam.ac.uk/museumofsavagebeauty/mcg/alien-shoe/, Erisim:16.01.2020)

Tasarimci ayakkabinin 6n saya parcasi ve 6k¢e boliimlerini Ridley Scott’in filmi
Alien (1980) i¢in 6zel efekt ekibinin bir iiyesi olan H.R. Giger’in sanat eserinden ilham
alarak fiitiiristik tarzda yapmis ve calismasinda 3D yazict ve boyali recine kullanmistir

(Bkz. Resim 24).

Sanat, kiiltiirel, estetik gibi kavramlar sanat¢1 ve tasarimcilart zaman zaman
siirlarin 6tesine tasimistir. Hayal giiclinilin yarattig1 sinirsiz giic ¢agdas sanatin, tabulari
yiktig1, bununla beraber sanat¢ilarin birbirinden farkli ara¢ ve malzemelerin yan sira
teknikler farkliliklar ile birbirinden benzersiz isler sergilemislerdir. Cogu zaman
fantastik, stirreal etkilere sahip ¢aligmalar tasarim diinyasinin iglev ve ergonomi gibi yap1

taglarinin sinirlarinin asmay1 basarmis ve farkli bir bakis agis1 sunmustur.

Mimar olan Mihai Albu’nun koleksiyonlarinda mimari etkiler hissedilmekte ve
hatlar1 net, essiz ve kendine has stili ile avangard kreasyonlar1 dikkat ¢eken detaylar
arasindadir. Ayakkabi mimar1 olarak anilan sanatci, De-Konstriiksiyon, Art Nouveau,
Barok ve Rokoko gibi mimari stiller ve sanat akimlarindan etkilenmistir. Caligmalarinda

islevsellik ve dogal temalar yer almaktadir.



81

Resim 25: Mihai Albu, “Ayakkabi Tasarimlar1”, 2010-2011
(https://www.virtualshoemuseum.com/mihai-albu/deconstruct/, Erisim:25.01.2020)

Tasarimci ayakkabi tasarimlarinda genellikle mimari etkiler tasiyan geometrik
ve keskin hatlar kullanmaktadir. Diger yandan taban ve okce detaylarinda mimari
unsurlarin yer aldigi form, bi¢cim detaylar1 ile oynayarak denge kaygis1 yaratmis, fakat
dengesizlik i¢inde dengeyi saglamistir (Bkz. Resim 25). Albu, ayakkabi tasarimlarinda
kontrollii bir sekilde kaos yaratmis ve formlarda gorsel bir dengesizlik yaratarak
mimaride yapisalcilik konseptini sergilemistir. Tasarimci insa edilmis bir kaos yarattigini
ifade etmis ve matematik mimari bilgisi ve sanati bir araya getirerek, normal
ayakkabilardan daha yiiksek olmalarinin yani sira fazla heykelsi ve mimari 6geleri iceren

tasarimlar yapmistir (https://www.mihaialbu.com/, Erisim: 25.01.2020).

Manolo Blahnik, edebiyat ve sanat egitimi aldiktan sonra, moda diinyas1 i¢ine
girmis ve daha sonra ayakkabi sektorii ile tanigarak calismaya baglamistir. Tasarimcinin
dekoratif, feminen ve gosterisli ayakkabi tasarimlar1 cazibenin sembolii olmus ve her

zaman dikkatleri ¢ekmeyi bagarmistir.

Blahnik ayakkabi tasarimlarini yaparken, tasarim ile konfor arasindaki dengeyi
tutturabilmek i¢in resim sanatindan, mimariden, edebiyat ve sinema disinda daha bir¢cok
seyden ilham aldigini ifade etmistir. Manolo Blahnik’in ayak oranlarina olan tutkusu
Yunan sanat¢1 Fidias ve Praxiteles’in heykel ¢aligmalarindan geldigini ifade etmistir.
Ozellikle mimaride Roma'daki Sant'lvo alla Sapienza de Borromini gibi kiliselerden,

duvarlarimin karmagik i¢ biikey- digbiikey ritmi ile karakterize edilen Barok mimari
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hareketinin prensiplerini de kullanan Blahnik, Rusya'ya yaptig1 seyahatler sirasinda

kiliselerin geleneksel soganli kubbelerinden de etkilendigi karsimiza ¢ikmaktadir.

Bunun disinda Walter Gropius, Frank Lloyd Wright, Zaha Hadid, Renzo Piano
veya Rafael Moneo gibi mimarlardan da etkilenmistir. Diger yandan Zurbaran ve Goya

gibi sevdigi sanatcilarin eserlerinden de ilham almustir.

Resim 26: Maonolo Blahnik, “The Art of Shoe Sergisi”, 2017

(http://www.ideamoda.com/2017/03/3 1/manolo-blahnik-the-art-of-shoes-exhibition-
milan/,Erigim,25.01.2020)

Pablo Picassonun Kiibist tablolari, Henri Matisse'in renk¢i ustaligi, Kazimir
Malevich gibi Rus Siiprematizminin bagyapitlar1 ve Mark Rothko veya Piet Mondrian'in
Soyutlamasi, bazi eserlerinin cesur aerodinamik formlar1 Barbara Hepworth, Henry

Alexander Calder'in heykelleriyle etkilendigi diger sanat¢ilardir (Albornoz, 2017:6-8).

Ayakkab1 zanaatinin 6nemli ustalari arasinda yer alan tasarimci kagmir, pamuk,
ipek ve nadir bulunan 6zel kumaslar kullandigr malzemeler arasinda yer almaktadir.
Blahnik ¢aligmalarinda heykelsi ve mimari hatlar kullanmakta ve giinliik aksesuar1 cagdas

tasarim ifadeleri ile hayal giiciinii zarif bir sekilde essiz basyapitlar ortaya ¢ikarmaktadir.

Manolo Blahnik, resim, heykel ve mimari gibi sanat disiplinlerinden aldig1
ilhamla hedefledigi gibi sanat ve moday1 bir araya getirmis sofistike, cagdas, feminen,

bunun yaninda ticari ve bagarili ¢aligmalar sergilemistir (Bkz. Resim 27).
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Resim 27: Manolo Blahnik, “The Art of Shoe Sergisi”, 2017 (Albornoz, 2017:6-8)

1960 sonras1 degisen sanatsal anlayis ve ortaya ¢ikan yeni sanat disiplinlerinin
yarattig1 etkiyle, degisen sanatsal ve tasarim anlayisi, sanat¢i ve tasarimeiy1 objeyi oldugu
gibi gdrmek ve mevcut nesnenin iizerine tasarimlar yapmak yerine, tasarimci veya sanatgi
nesnenin yapisi, formu ile oynayarak farkli olam1 bulma gereksinimi arayisina

girmislerdir.

Avyakkabi tasarimcisi Andreia Chaves’in ¢aligmalarina baktigimiz zaman ise bu
form arayisi, nesnenin formu i¢inde degisiklik yaratma istegi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
ylizden sanat¢inin calismalar1 birer sanat eseri olarak degerlendirilebilir. Kaotik bir
sehirde biiyiidiiglinli ifade eden sanat¢1 kontrastlarla dolu, bir¢ok cesitlilik ile temas
halinde biiylimesi ve farkli gorsel imgelerin yasaminda kavramsallastigini ve bundan
ilham aldigini1 sdylemistir. Bunun yaninda Floransa’da yasadig: siire icinde form, doku
ve gorsel efekt iizerine ¢alismalar yapmis ve ayakkabida farkli malzeme arayislar ile
bir¢ok deneme yapmaktadir. Kavramsal bir etki yaratmaya ¢aligan tasarimei, “goriinmez
ayakkab1” caligmasi yansitilmig bir ylizeye sahiptir ve atilan her adimda aldatici ve

gizlenmis bir optik etki yarattig1 goriilmektedir.
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Resim 28: Andreia Chaves, "Prizma ayakkabist", 2011
(https://www.yatzer.com/The-Footwear-concepts-of-Andreia-Chaves, Erisim:25.01.2020)
Tasarimcimin “Prizma Ayakkabis1”, siirekli degisen golgeler olusturan ve
Origami’nin karmasik bir caligmasi gibi gorlinen essiz bir yapisal tasarim olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Bkz. Resim 28). Chavez’in yaratmak istedigi kaotik ama diizenli

paradoksunu ayakkabi tasarimai ile agik bir sekilde gormekteyiz.

Resim 29: Andreia Chaves, "Form ve Doku", 2011

(https://www.yatzer.com/The-Footwear-concepts-of-Andreia-Chaves, Erigsim: 25.01.2020)

“Form ve Doku” ayakkab1 tasarimu, ilk bakista yarattig1 kaosu korurken aslinda

disiplinli ve belli ritmik hareketlerle dizilmis formsal bir yap1 ve malzeme calismasi


https://www.yatzer.com/The-Footwear-concepts-of-Andreia-Chaves
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goriilmektedir (Bkz. Resim 29). Calismadaki saya ve Okge detaylarinda diizensiz gibi
goriinen, fakat diizenlenmis deri ve tahta kiipleriyle birlestirilmis ve yikilmaz bir ¢erceve
sergiler. Andreia Chaves, hayal ettigi ayakkab1 tasarimlarini gergeklestirmek icin iscilik,
deneysel malzemeler ve en son teknoloji ile yenilik¢i ve ayirt edici bir gorsel yaklasim
elde etmeyi amaclamaktadir (https://www.yatzer.com/The-Footwear-concepts-of-

Andreia-Chaves, Erisim:25.01.2020).

Nicholas Kirkwood sanat disiplinleri ve tasarimi bir araya getirmeyi basaran
giiniimiiz 6nemli ayakkab1 tasarimcilari arasinda yer almaktadir. Ingiliz Konseyinin yilin
Aksesuar tasarimcisi ddiiliine sahip olan tasarimei ¢agdas sanat, heykel ve moday1 basarili
bir sekilde birlestirdigi karsimiza ¢ikmaktadir. Ayakkabiya olan ilgisi ¢ocuk yasta
baslayan Kirkwood tasarimlari, sanat ve modanin yam sira teknoloji ile deneysel
caligmalar yapmakta ve ayakkabi ¢alismalarini daha iyi hale getirmek i¢in yeni yollar

aramaktadir.

Resim 30: Nicholas Kirkwood, “Keith Haring Koleksiyonu”, 2011
(https://www.virtualshoemuseum.com/nicholas-kirkwood/keith-haringpump/, Erigim:26.01.2020)
Tasarimcinin son teknoloji ile yaptig1 caligmalarini, yiiksek zanaat ile gelenekten
kopmadan, ama geleneksel olmayan malzemeler ve teknikler ile ilerlemektedir.

Tasarimcinin hemen hemen her ¢alismasinda sanatsal bir ifade géormek miimkiindiir.


https://www.yatzer.com/The-Footwear-concepts-of-Andreia-Chaves
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Calismalarinda mimari formlar, grafik imgeleri disinda kontrastlar, doga ve yapaylik,

maskiilen, geometrik ifadeler goriilmektedir.

Nickholas Kirkwood hayrani olarak ifade ettigi pop sanat¢ist ressam, Keith
Haring c¢alismalarindan ilham alarak bir koleksiyon hazirlamistir. Koleksiyonda
sanatginin resimsel imgelerini, grafiti figiirlerini kullanarak, ayakkabinin saya ve dkce
tasarimlarinda resimsel figiirler kullanarak calismasini sergilemektedir (Bkz. Resim30-a)
(https://www.virtualshoemuseum.com/nicholas-kirkwood/keith-haring.pump/, Erisim:

26.01.2020).

Tasarimc1 Pop Art’in 6nemli temsilcilerinden olan Andy Warhol’un portresini
lamine ettigi ayakkabi1 tasariminda, Warhol un portresini ayakkabinin yan goriiniimiinden
platform taban ve sayanin biitiinliigiinii kullanarak resim disiplininden ¢ikisla ustaca

yerlestirmeyi basardig1 goriilmektedir (Bkz. Resim 30-b).

Tasarimcilarin temel sorunlarindan biri modelin islevselligini g6z ardi
etmemektir. Iste tasarimc1 Kirkwood tasarimlarimi yaparken, eskiz asamasinda kullandig:
figlir veya sembolleri yerlestirirken, ayakkabinin islevselligini gbz ardi etmiyor ve
ayakkabinin i¢ine ayagi nasil sokulabilecegi gibi hesaplamalar1 yaparak tasarimlarini
gergeklestirmektedir. Bunu yaparken sanat nesnesi olarak gormektedir. Birgok ayakkabi
tasariminda heykel sanati énemli bir yer tutmaktadir. Ug boyut, farkli malzemeleri
deneme sansi vermesi, teknik uygulamalarin yakin olmasi sanatcilarin ve heykel sanati

ile yakin bag kuran tasarimcilarin ilgi odagi olmustur.

Ayakkabi tasarimcist Zita Atalia diisiincelerini genis bir ifade ile anlatmak i¢in
ayakkab1 objesinin heykel sanati nesnesi olarak tanimlamistir. Ona gore ayakkabi bir
sanat objesidir. Atalia ayakkabinin islevselliginin yaninda, soyut bir varligir oldugunu
ifade etmektedir. Ayakkabi nesnesini bir form olarak kesfetmek tasarimciyi
heyecanlandirmas1  yan1 sira kendisine yeni sanat alanlar1 yaratmaktadir

(https://attalaizita.com/shoe-sculptures-2/artisticcollaboration/, Erisim:26.01.2020).
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Resim 31: Zita Atalia, a- “Puzzele”, 2003 b- “Curly Sue”, 2002
(Bossan, 2004:231)

Sanat nesneleri olarak gordiigli ¢alismalarini, daha sonra endiistriyel iiretime
uygulamaktadir. Her koleksiyonunda farkli konseptler segen tasarimci 6rnegin, “Puzzele,
Curly ve Geometric” gibi isimlerle ¢alismalarini sergilemistir. Atalia saya lizerine
patchwork teknigi kullanarak farkli malzemeleri bir araya getirmistir (Bkz. Resim 31-a,
31-b). Ayrica tasarimci okge detaylarinda da farkli yapisal form ve sekiller kullandigi

goriilmektedir.

Zita Atalia ayakkabi formunu soyut bir vizyonda egitim yardimi ve kiiltiirel
miraslara sadik kalarak yaratmaktadir. Tasarimer trend tahminlerini takip etmekte ve
buna gore 6zel konseptini belirlemektedir. Bunun yani sira {iretim agsamasinda geleneksel
ayakkabi teknikleri ile ilerleyen tasarimei, biitlin teknik uygulamalari elle yapmaktadir.
Deriyi, kiirk ve tekstil, kaucuk, metal ve plastik gibi malzemeleri karigtirarak

uygulamaktadir.

Ayakkab1 tasarimcilar1 ve sanatgilar i¢in bu iki disiplin arasindaki ¢izgiler
bulanik olarak tanimlanmaktadir. Bu kapsamda birbirleriyle siirekli iletisim halinde

olmalarinin yani sira, birbirlerine ilham verirler. Bu sayede, bazi ayakkabi tasarimlari
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moda 6gesi olarak giyilebilir 6zel tasarlanmis nesneler olsa da saf sanat objesi olarak

degerlendirildigini gérmekteyiz.

Resim 32: Noritaka Tatehana, “Ayakkabi Tasarimlar1”, 2013
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/172904, Erisim:26.01.2020)

Japon ayakkabi tasarimcist Noritaka Tatehana topuksuz diye tarif edilen ilk
bakista gozii yaniltan etkisi ile dengesiz bir goriintii yaratan ¢alismasi, aslinda bir dengeye
sahip olan yiiksek platform ayakkabi tasarimlar1 karsimiza ¢ikmaktadir (Bkz. Resim 32).
Yiiksek platform ile Japon terligi (takunya) tarzi ile iirettigi tasarimlarinda Japon
geleneksel tarzina isaret etmektedir. Calismalarinda diger kiiltiirlerden de beslenen
tasarimci Japonya’nin derin kiiltlirlinden ve minimalist estetigin etkisi, fantastik formlar1

ve diger yandan geleneksel vurgularla tasarimlarini yapmaktadir.

Sanatc1 sanatin itici giicli disinda, Japonya’nin kiiltiirel zenginligini ifade etmek
istemistir. Bir¢ok insan onu ayakkabi tasarimcisi olarak gorse de aslinda bir sanatgidir.
Sanatc1 Japon estetigini her zaman yeniden yorumlama yaklagimi icerisindedir. Japon
sanatinin iscilik oldugunu ve bunu gostermek istedigini sdyleyen sanat¢i tiim
caligmalarinda el sanatlarinin etkisini gérmek miimkiindiir (https://www.studiointern
ational.com/index.php/noritaka-tatehana-refashioning-beauty-review-portland-japanese-

garden-united-states, Erisim:26.01.2020).

Caligmalarina bakildiginda resimsel renk ve bigim ile uzamsal elemanlar

arasinda dogrudan bir iliski kurdugunu diisiindiirtmektedir. Sanat¢1 ¢alismalarinda yillar
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icerisinde degisik varyasyonlarini yapmistir. Zaman zaman platform boyunu inanilmaz
boyutlara yiikseltirken, kimi zaman da degisik malzeme denemeleri ile tasarimlarina
devam etmistir. Ornegin, modelin her tarafini kristal ile kaplayarak siislemistir. Disardan
bakildiginda rahatsiz edici goriinseler de bu modeller giyilebilir ayakkabilardir. Fakat

bunun yani sira ayn1 zamanda bir sanat eseri olma 6zelligini de tagimaktadirlar.

Sanatgr fiitliristtk  dokunugla  yiiksek topuklu ayakkabilar1 yeniden
yorumlamistir. Ayni zamanda teknolojik gelismelerden de faydalanmis ve 3D baskinin
ortaya ¢ikmasi ile yeni ¢alisma ornekleri i¢in denemeler yapmistir. Bunun yani sira 2015
yilinda Iris Van Herpen ile is birligi yaparak daha fazla teknoloji odakli ¢alismalarini

gelistirmeye baslamistir.

21.ytizy1l teknolojinin hizla ilerleyen, teknoloji, dijital veya makine ¢ag1 olarak
adlandirilabilir. Teknolojinin hizli gelisimiyle birlikte bilgisayar destekli programlar, 3D
yazici sistemleriyle tasarimin gelisimini etkileyen bu gelismeler, moda aksesuar nesnesi
olan ayakkabinin, heykel sanat disiplinin etkisiyle farkli denemeler yapilmistir.
Boylelikle Inovasyon kelimesinin yasamimmiza girmesi, tasarim anlaminda sanatsal
yaratimlar1 da etkilemektedir. Yapilmak istenen farkli amaglar dogrultusunda yeni

malzeme arayislar1 da bu siirecte karsimiza ¢ikmaktadir.

g : I
Toe GOLD DIGGEX

Resim 33: Sebastian Errazuriz, “The Gold Digger”, 2015
(https://meetsebastian.com/about-outdoor,Erigim:26.01.2020)
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Cagdas sanat ve teknoloji ve tasarim arasindaki iliskiyi bulaniklastirmay1
hedefleyen tasarimci Sebastian Errazuriz, ayakkabilarin teorik olarak islevsel oldugunu,
fakat onlar1 kiiciik heykeller olarak iirettigini sdylemektedir. Farkli disiplinler ile orijinal
isler yapan tasarimci uluslararasi begeni topladigi goriilmektedir. Tasarimlarinda genelde
ifade etmek istediklerini detaylari aramaya davet ederek vermektedir. Caligmalarinda
cagdas sanat ve tasarim arasindaki ince c¢izgide dolasir. 3D yazici ile calismayi
Oonemseyen tasarimcinin her c¢aligmasi ayrica seri Uretim potansiyeline de sahiptir
(https://meetsebastian.com/about-outdoor,Erisim:26.01.2020).  Tasarimc1  ayakkabi
calismalarinda dkce ve saya formlarinda genellikle ti¢ boyutlu heykelsi formlar kullandig1
goriilmektedir (Bkz. Resim 33).

Ayakkabinin tasarim acisindan hep bir deneysellik alan1 birakmasi tasarimci igin
smirsiz bir glic vermektedir. Anatomik olarak belirli kaliplarin disinsa ¢ikmak gii¢ olsa
da smirsiz malzeme secenegi, teknik deneyler vs. tasarimcinin 6nemli araglari olma

ozelligi tasimaktadir.

virtualshoemuseurn.com

Resim 34: Marloes Ten Bhomer, “Folded I-11, 2001
(https://www.virtualshoemuseum.com/marloes-ten-bhomer/, Erigim:27.01.2020)
Marloes Ten Bhomer’de uygulamaya dayali arastirmalari, kiiltiirel, sosyo-
politik, teknik ve kiiltiirel perspektiften ayakkabiya odaklanmaktadir (https://www.

virtualshoemuseum.com/marloes-ten-bhomer/, Erisim:27.01.2020).
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Yenilik¢i detaylar, geleneksel olanin disinda malzeme teknikler ve teknolojik
araclar ile deneysel ¢aligmalar yapmakta ve kadin ayakkabilarinin genel algisina meydan
okumay1 hedeflemektedir (Resim 34). Genel anlamda arastirmalarinda, heykel,
enstalasyonlar, fotograf, filmler yer almaktadir. Kavramsal anlamda g¢aligmalarinda

sintrlar1 zorlamaktadir.

Tasarimcinin  pedagoji yoluyla moda ve ayakkabilarin, teorik, maddi ve
baglamsal anlamda siirlarini genisletmek ve ¢esitlendirmek i¢in ¢alistig1 bilinmektedir.
Calismalarinda cam, regine, elyaf, ¢elik ve poliiiretan gibi malzemeler yer almaktadir.

Bunun yani sira sanatsal yaraticilik teknolojik deneyleri de birlestirmektedir.

Ahsap taban iizerine tek parca katlanmis endiistriyel kumas olan branda ile saya
ylizeylerini sekillendirdigi ve ayakkabi siluetini soyutlastirarak yeniden kesfetme
baslangici olarak ifade eden tasarimci, ayakkabiyr mimari bir sorun olarak ele almis ve

ayakkab1 estetigini yeniden degerlendirmeyi amaclamistir.

Bir bagka tasariminda ise yine tek parga kagit benzeri bir kumas kullanarak,
sadece burundan katlamistir. Bu tasarimi giyilebilir hale getirebilmek i¢in ayakkabinin i¢
boliimiine ayak ergonomisini bozmayacak bir iskelet yapmistir. Tasarimci bu yenilikei

yaklasimlari ile ayakkabinin sanat ve tasarim disinda teknolojinin 6nlenemez yiikselisinin

etkilerini sergilemektedir.

virtualshoemuseum . com virtualshoemuseum.com

Resim 35: Masaya Kusino, “Ayakkab1 Tasarimlari”, 2018
(https://masayakushino.jp/creation/chimera.html, Erisim: 28.01.2020)
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Japon tasarimc1 Masaya Kushino’nun, ayakkabi tasarimlar ile sanat ve tasarim
arasindaki sinirlart yok ettigi goriilmektedir. Calismalarinda heykel sanatinin bigimsel
ifadesi disinda siirrealist ¢izgiler de icermektedir. Kushino'nun tasarimlarinda tavus kusu
tityleri, midilli kuyrugu gibi ya da ko¢ boynuzu gibi hayvanlara ait detaylar dikkat
cekmektedir (Bkz. Resim 35). Tasarimlarinda kullandig1 heykelsi figiirlerin genellikle
Okge tasarimlarinda uyarlandig1 ve ayakkabinin arka detaylarinda genellikle tavus kusu
gibi hayvan tiiyleri, at kuyrugunu veya sag¢i andiran malzemeler kullanarak form verdigi

karsimiza ¢ikmaktadir.

Genel olarak ayakkabinin taban ve okg¢e detaylarinda veya ayakkabinin arka
kisminda tasarim detaylar1 goriilmektedir. Bu sayede tasarimei giyilebilir ayakkabilarinin

yaninda, dekoratif sanat eserleri karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 36: Raul De Nieves “Veronica”, 2014; “Saint George and the Dragon / The City”, 2013

(http://blog.mariabrito.com/all-posts/2014/8/25/stepping-into-raul-de-nievess-studio-and-shoes,
Erisim:12.01.2020)

Raul De Nieves, hem moda diinyasinda hem de sanat diinyasinda adindan sz
ettirmis, ince is¢ilik ve yogun el emegi gerektiren plastik boncuklar kullanarak karmagsik
heykeller yapmistir. Annesinden 6grendigi 1§ isi sayesinde ¢alismalarinda ince is¢ilik ile
eserlerini ortaya ¢ikarmistir. Genellikle atilmis ayakkabilar1 kullanmig ve bunlar iizerinde

calisarak fantastik pargalar ¢ikarmistir (Bkz. Resim 36).
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Raul De Nieves’in ¢alismalarinda siirsel ve dramatik ifadeler cesur ve korkusuz
bir sekilde goze carpmaktadir. Ayni zamanda sanat¢i kisilige sahip olan Raul resim
caligmalarinda kullandig renkler ile tasarimlarinda kullandig1 plastik boncuk renkleriyle
aynt dengeyi tutturdugu calismalarinda goriilmektedir (https://art21.org/artist/raul-de-
nieves/, Erisim:12.01.2020).

Sanat disiplinleri kendi i¢ dinamikleri icinde gelisme gosterseler de
gelisimlerinde farkli kiiltiirler ve kiiltiirel semboller 6nemli bir yer almaktadir. Sanattan
beslenen tasarimcilar bu anlamda bu sembolleri ve ifadeleri yakalar ve tasarimin temel
ilham kaynagi olarak kullanir. Kirmiz1 ayakkabi taban tasarimi imzasi haline gelen
ayakkabi tasariminin 6nemli isimlerinden biri olan Christian Louboutin, Bhutan Kraliyet
Sanat okulu 6grencileri ile yaptig1 koleksiyon ile Bhutan kiiltiirii ve 6grencilerin hayal

giicii sayesinde benzersiz ikonik tasarimlar yarattigi karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 37: Christin Louboutin, “Bhutan Ayakkabi Koleksiyonu”, 2019

(https://www.admiddleeast.com/christian-louboutins-new-footwear-is-inspired-by-bhutans-craft-
traditions, Erisim:25.12.2020)

Louboutin, Bhutan’in genis ve mavi gokylizii tarafindan biiyiilendigini ifade
etmis ve tasarimlarda bu etkiyi de gérmek miimkiindiir. Tasarimin sanat ile bulustugu bu
noktada benzersiz bir ¢alisma karsimiza ¢ikmaktadir (Bkz. Resim 37). Bu koleksiyon
yaklagik 6 yil stirmiistiir. Her biri el isciligi ile sekillendirilen ¢alismalardan, 13 adet

tiretilmistir.


https://art21.org/artist/raul-de-nieves/
https://art21.org/artist/raul-de-nieves/

94

Koleksiyon Dogu Himalayalar’daki daglik krallik Bhutan’dan ilham alinarak
yapilmistir. Tasarimci Bhutan &grencileri ile beraber yaptigi tasarimlari Bhutan
tasariminda yaygin olarak kullanilan motif, renk, bulutlar, bulutlarin donen ikonografisi,
lotus, ormangiilii ¢icekleri ve ejderha figiirleri kullanilmistir. Tasarimci {ilkenin mimari
yapisinin 6nemli oldugunu ve basit olmadigini vurgulamigtir. Bhutan'in yerli
bitkilerinden ve renkli manzaradan etkilenen ahsap oyma ve botanik boyama

bulunmaktadir.

Resim 38: Christin Louboutin, “Bhutan Ayakkabi Koleksiyonu”, 2019

(https://www.telegraph.co.uk/luxury/womens-style/christian-louboutin-teams-bhutanese-craftspeople-
make-incredible/, Erisim:25.12.2020)

Koleksiyon incelendiginde her bir ¢alismadaki detaylar dikkat ¢ekmektedir.
Ogrencilerin yaraticilig1 da kullanilarak, kaligrafi, nakis, resim, heykel ve oyma gibi
teknikler uygulanmistir (Bkz. Resim 38). Her ayakkabinin {iretimi ve tabanlarin oyulmasi

ve boyanmasi Butan'da 6grenciler ile beraber yapilmaistir.

Tasarimei1, amacinin 6grencilere yaraticilik ve arzularimi ifade edebilecek bir
alan yaratarak 6zgiin calismalar ¢ikarmalarin1 saglamak istemistir. Loubotin’e gore bu
alan1 saglamadiklar1 taktirde sadece kiiltiirlerinin bir yansimasi olan koleksiyondan ibaret

olacagini ifade etmistir.

Tasarimci, sanatin birkag disiplinini ayn1 anda bir araya getirerek, 6grencilerin
hayal gii¢lerinden ve Bhutan’in kiiltiirel simgelerinden de faydalanarak gercekiistii
denebilecek gilizel ayakkabilar yaratmis ve uluslararasi bir basar1 hikayesine

doniistirmiistiir.
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2.2.2. Sanat Disiplinlerinin Taki ve Miicevher Tasarimina EtKkisi

Taki veya miicevher olarak ifade ettigimiz aksesuar nesneleri, viicudun farkli
yerlerine takilan, ¢esitli malzeme ve farkli teknik uygulamalar ile {iretilen bir nevi siis
esyasi olarak da ifade edilmektedir. insanoglunun ihtiyaglar1 gegmisten giiniimiize kadar
her zaman gilinlilk yasamin, teknolojik gelismelerin ve sosyo-ekonomik kosullarin
degiskenligi nedeniyle farklilik gostermis ve degismistir. Buna karsin, ihtiyacin nedeni
veya sekli her ne olursa olsun, temel ihtiya¢ barinma, beslenme ve diger taraftan siislenme

ithtiyact degisiklik gostermedigi yapilan arastirmalarda goriilmektedir.

Bu aksesuar nesneleri kullanim amaci toplumdan topluma veya farkl kiiltiirlerin
inaniglar sebebiyle farkliliklar gosterse de siis esyasi veya degerli malzemelerden yapilan
miicevheratlar ziynet esyasi olarak da tabir edilmektedir. Fakat tarihe bakildigi zaman
takinin icerdigi sembolik anlamlara inanildig1 ve bu anlamlara gore tasarlanmis taki-
miicevherlerin kullanildig1 goriilmektedir. Ornegin; basta krallar sahip olduklar1 giicii,
ihtisami ifade eden semboller, degerli taslar ve figiirlii takilari, rahipler ise dini figiirleri

ifade eden takilar1 kullanmislardir.

Miicevher veya taki olarak adlandirilan aksesuar nesneleri igin islevselligin yan1
sira form, bi¢im, malzeme ve giiniin modasina uygun trend uygulamalar 6nemlidir. Tiim
bunlarin disinda taki maddi oldugu kadar manevi deger tasimaktadir. Cesitli kiiltiirlere,
toplumlara veya kisiden kisiye degisen inanislara gore taki veya miicevheri iizerinde
bulunduran kisiyi kotii enerjilerden, kazadan veya kotii olaylardan koruduguna ve bunun

yaninda kullanilan malzeme 6zelliklerine gore sans getirdigine inanilarak kullanilmistir.

Taki ister hosa giden, begenilen giizel bir slis unsuru olarak ele alinsin isterse
iyi, dogru giizel adina ne varsa bunlarin {izerinde ruhsal psikolojik bir rehabilite ya da
koruyucu varlik olarak ele alinsin taki insanoglu i¢in vazgeg¢ilmez 6zelligini her zaman
ifade etmistir (Oyman, 2017:1021). Tiim bu bilgiler 1s1ginda, miicevher veya taki
tasarimi, felsefe, teknoloji ve form ile harmanlanmis kullanim amaci ve tarihsel siireg
icerisinde bakildiginda ana fikri; kalite, cagdaslik, tek olma gibi belirli 6zelliklerin

tasarim kavramu ile ifade edilmektedir.
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Taki-miicevher tasarimi kolye, yiiziik, pandantif, bilezik, kiipe gibi ¢ok genis bir
iiriin yelpazesini olustururken, ayni zamanda her biri kendi tasarim problemlerini de
beraberinde getirir. Taki-miicevher tasariminda diisiiniilen formun; islev, oran, ritim,
denge ve biitlinliik gibi temel yapilarin nasil meydana getirilecegi kararlarina ¢oziim
getirmesinin yaninda ayni zamanda da klasik, modern, minimalist, Retro vb. stilleri
tasarim icerisinde ifade edilmesi beklendigi ifade edilmektedir (Rodop, 2018:21). Temel
ve etken degerler dogrultusunda tasarim ve iiretim yapilmis olsa da iiriinii ortaya ¢ikaran
tasarim siirecinde bi¢imi belirleyen temel ve etken degerler dogrultusunda malzeme ve

yapim teknigidir.

Miicevher ve taki tasariminda pek ¢ok farkli malzeme kullanilmaktadir. Bunlar;
kemik, deniz kabuklari, fildisi, degerli taslar, bronz, glimiis, altin, piring, bakir, tung ve
electrum gibi malzemelerdir. Bu malzemelerin disinda 1960 ve sonrasinda pek ¢ok alanda
oldugu gibi, yeni malzeme arayislar1 bu alanda da ayn1 arayislari meydana getirmistir. Bu
stire¢ gliniimilize degin devam etmis ve pek ¢ok farkli malzemenin taki tasarimi alaninda
kullanilmaya baglandig1 ve deneysel c¢alismalarin yapildigi yapilan arastirmalarda
karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte taki tasariminda cam, deri, plastik ve tekstil gibi
yeni malzemelerde kullanildigi bilinmektedir. Unlii moda tasarimcist Chanel’in
miicevher tasarimlarinda genel olarak yar1 degerli taslar kullandig1 ve Paco Rabbane
1960’larda taki tasarimlarinda plastik malzeme kullanmasi ile farkli bir kap1 actigi
goriilmektedir. Boylelikle daha ucuz malzemeler kullanarak daha etkileyici kostiim
miicevherleri ortaya ¢ikarmasi dikkat edilecek detaylar arasinda yerini almistir
(https://www.design-is-fine.org/post/166366671199/paco-rabanne-jewelry-for-galeries
lafayette, Erisim:15.12.2019).

Takilarin ge¢miste kullanim bic¢imlerine bakildiginda dini unsurlarda, tilsim,
ugur, biliyli gibi kavramlarin enerjisine inanilarak kullanildigi, zaman i¢inde daha
sonralar1 giizel gdriinmenin yani sira, olii hediyesi, tanrilara minnet ifadesi, zenginlik

gostergesi, hediye vb. amaglar ile kullanildig1 karsimiza ¢ikmaktadir.

Teknik ve sanat uygulama alani olarak miicevher tasarimi; teknolojik, bilimsel

ve sanatsal gelismelerden dogrudan etkilenen bir yapiya sahiptir. Miicevher tasariminda


https://www.design-is-fine.org/post/166366671199/paco-rabanne-jewelry-for-galeries%20lafayette
https://www.design-is-fine.org/post/166366671199/paco-rabanne-jewelry-for-galeries%20lafayette
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tasarlama stireci; bilgi, analiz, degerlendirme ve karar agamalarindan olusan bir siiregtir.
Ancak miicevher tasarim sadece; metal tas ve liretim yontemi gibi 6zellikleri kapsamaz

(Rodop, 2018:22).

Miicevher tasariminda islev Onemli bir unsurdur. Fakat taki ve miicevher
tasariminda islevin amaci ¢esitli sekillerde ele alinarak kullanilmaktadir. Bu durum
kullanicist ile nesne arasinda bir baglanti meydana getirir. Bir taki ve miicevher pratik,
estetik ve sembolik islev olarak ele alinarak incelendigi yapilan arastirmalarda karsimiza
cikmaktadir. Bu baglam icerisinde ele alindiginda taki ve miicevher tasariminin siireklilik

ve varligini saglayan temel etmenler arasinda yer alir.

Miicevher tasariminda hacim ve yiizey 6nemli bir yer tutmaktadir. Ciinkii yiizey
tasarimci ilham aldig1 kaynag1 veya ifade etmek istedigi imgeleri bu yiizeye aktararak
ifade etmektedir. Hacim ise, tasarima ii¢ boyutlulugu kazandirir ve bu sadece istenilen
form ile tasarimci igin 6nemli 6geler arasinda yer almaktadir. Tiim bu bilgiler 1s181nda
ylizey ve hacim aslinda birer iletisim 6gesi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Tasarimei
istedigi etkiyi, formu ve geometrik sekiller sayesinde ifade etmek istedigi bi¢imi

yaratmasinda énemli bir rol oynamaktadir.

Taki ve Miicevherin tarihine bakildiginda neredeyse insanlik tarihi kadar eski
bir tarihe sahip oldugu yapilan arastirmalarda goriilmektedir. Bu arastirmalar sonucu, en
eski miicevher olarak kabul edilen aksesuarlara yaklasik olarak M.O. 20.000 tarihine ait
oldugu kabul edilmistir. Ayrica buluntularin genel olarak Iran, Irak, Suriye ve Tiirkiye

sinir bolgesini kapsayan alanda ortaya ¢iktig1 bilinmektedir.

Endiistri Devrimi sonras1 tasarim, yasanan sosyo-kiiltiirel degisimler,
teknolojinin hizli gelisimi, ekonomik gelismeler, bunlarin gercevesinde degisen giinliik
yasam ile beraber ihtiya¢ duyulan bir faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu gelismeler

ayni zamanda taki ve miicevher tasarimini da etkilemis ve degisimini saglamistir.

Tak1 ve miicevherlerin kullanimi1 20.yiizy1l bagindan itibaren yasanan degisim
ve gelismeler ile beraber degismistir. Teknolojik gelismeler, sosyal-kiiltiirel ve siyasal

hareketlilik sebebiyle biiylik bir degisim i¢ine girmistir.
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Yasanan bu degisimler beraberinde farkli malzemeleri ve uygulamalar1 getirdigi,
Coco Chanel’in toplumdaki bu degisim karsisinda, pahali miicevherlerle halkin sokaga
cikiyor olmasina karsi, tepki gostermek amaciyla ‘jung style’ tarzini ortaya ¢ikartmistir.
Bu yeni tarz ile beraber, taki ve miicevher tasarimlarinda rengarenk cam, seramik ve
plastik boncuklarla ve yapay inciler kullanmistir. Boylece taki kavramina ilk kez ‘bijuteri’

sozciigii de girmistir (Isgdren, vd., 2018:54).

Taki ve miicevher tasarimina etki eden c¢esitli etmenler olmustur. Bu sayede bir
donilistim yasayan ve belirli kaliplarin disina ¢ikmay1 basaran bu aksesuar grubu, sanatsal
ve kiiltiirel etkenler yani sira toplumsal etkenler de etkili olmustur.1950’lerde, 6nemli
ressam ve heykeltiraglarin, sanatsal ifadenin yeni alani olarak taki yapimina yoneldikleri

bilinmektedir.

1960’11 yillar 1950°1il1 yilardaki Dali ve Braque’nun tasarimlarindan etkilenerek
sekillendi. El sanatlarina verilen degerde miikemmellik seviyesine, degerli, yar1 degerli
ve degersiz taslar kullanilarak ulasildi. Metal kavramlari bir kez daha sorgulandi. 1960’11
yillarda ekonomik ve sosyal ortama gore sekillenen giyim sektorii, dogal olarak takiy1 da
biiyiik ol¢iide etkiledi. Moda kavraminin tamamen olugmasi, kiyafete gore taki ve kisiye

gore taki yapan tasarimcilarin revagta olmasini sagladi (Saman, Duru, 2015:105).

Her alanda oldugu gibi, bu alanda da 1960 sonrasi yeni malzeme arayislari, farkl
teknik uygulama istekleri ve farkli sanat disiplinlerinin veya akimlarin etkisi taki ve
miicevher aksesuar grubunda da oldukc¢a hissedilmistir. Taki ve miicevher tasarimi bu
gelismelerin 15181nda, geg¢misten gelen tecriibe, yaraticilik, bilgi, teknik gelisim ve

ihtiyaglar dogrultusunda evirilip bugiine kadar gelmistir.

Yapilan aragtirmalarda takilarin ve miicevherlerin; artik, zanaatkarlarin iirettigi
stislenme objeleri olma misyonunun yaninda 21. yiizyilin diinya iizerindeki etkilerini
anlatan, yasatan ve sanatsal degerler tasiyan objeler niteliginde oldugu goriilmeye

baglanmuistir.

21. yiizy1l sanatinda 6ne ¢ikan taki g¢esitlerinin basinda yiiziikler gelmektedir.

Farkl1 sanat disiplinlerinin teknik ve malzemeleriyle yaratilan yiiziikler, ifade yetenegine
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sahip, takilabilir heykeller olarak deger kazanmaktadir. 70 yil Oncesinde baglayan
takidaki yapisal degisim yolculugu, birgok etkinin tepkisel disa vurumu olarak
aciklanabilir. Taki sanatgilarimi etkileyen ekonomik, siyasal, c¢evresel, sanatsal,
geleneksel, mistik, sembolik degerlerin agilimi, bu yolculuktaki bakis agisinin

kavranmasinda 6nemli bir role sahiptir (Dikmen, 2011:138).

Sanatsal bir ifade bi¢cimi olarak kullanilmaya baslayan taki ve miicevherler,
farkli sanat disiplinlerinden etkilenen tasarimcilar veya farkl sanat disiplinleri sanat¢ilari
ve tasarimcilar ile is birligi yaparak gerek sanat eserlerinden gerekse sanat akimlan etkisi
ile tasarim stlirecinde tasarimlarini sergileme firsatt bulmuglardir. Bu sayede tasarimci
veya sanatcilar iic boyut lizerinde hem form hem ylizey iizerinde kompozisyonlar
olusturarak hem de gelistirdikleri teknikler ile vermek istedikleri mesajlar1 veya ifade
etmek istediklerini mistik bir dille ifade ettikleri yapilan arastirmalarda karsimiza

¢cikmaktadir.

Giliniimliz taki tasarim anlayisinda; disiplinler arasi etkilesimlerin giiglii
yansimalariyla taki, ¢ok daha farkli boyutlara taginmistir. Bu yeni anlayisin igerisinde,
boyutlarinda ya da kullanim sekillerindeki degisimle, performans sanati gibi sanat
dallarmin da smirlar igine giren taki; sanatsal baglamda bireysel bir ifade tarzi

olusturmustur ve bu dogrultuda asir1 egilimler de gostere bilmektedir (Ayata, 2018:147).

Sanatin bu gelisimi ile beraber, tanim1 da degismeye baslamistir ve sanat bu
ortamlarda “liikkslin sahikas1” gibi ilgi gérmeye baslamistir. Bu ifade moda, tasarim
diinyas1 ve bunlarin i¢inde miicevher tasarimi da ayn1 anlami tasimaya basladig1 ve ayn
kodlarla ifade edildigi goriilmektedir. Buna 6rnek olarak Gucci ve Yves Saint Laurent
markalarinin yan sira Christie’s miizayede evinin, Chateau-Latour saraplarinin ve Stade
Rennais futbol takiminin da sahibi olan Frangois Pinault, Venedik’teki Palazzo Grassi’de
0zel miizesini actig1 goriilmekte ve baska bir 6rnek ise diinyanin en biiyiik liikks tiiketim
sirketlerinden, Louis Vuiton, Christian Dior ve Givenchy markalarina sahip olan LVMH,
Paris’te bir sanat-tasarim kiiltiir merkezi kurudugu yapilan arastirmalarda karsimiza

¢ikmaktadir (Artun, 2012:20).
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Louise Nevelson’in heykel ve miicevheri bir araya getirmis bir heykeltiragtir.
Calismalarinda sokaktan aldig1 ahsap parcalar1 gibi biiyiik ahsap heykeller yapmasinin
yant sira, miicevher ve taki tasarimlarinda da heykelleri i¢in kiigiik odun pargalarini
kullanmistir. Sanat¢1 ahgsap malzemeler disinda, hurda malzemelere ve kendi kisisel ve

kendini bulma hikayeleri arasinda var etmistir.

Resim 39: Louise Nevelson, “Kolye Tasarimlar”, 1965- 1972

(https://www.artsy.net/artwork/louise-nevelson-black-painted-wood-and-gold,
necklacehttps://www.metmuseum.org/art/collection/search/104870, Erigim: 27.12.2019)

Calismalarimi genellikle tek renkli ve genellikle siyah, beyaz ve altin rengine
ayrilan renklerle birlikte veya yalmz tek renk ¢alismistir (Bkz. Resim 39). Ozellikle siyah
vurgusu kendi yasaminda, esyalarinda oOzellikle tercih ettigi renk Ozelligini de
tasimaktadir. Sanatci, Soyut Disavurumculuk, Kiibizm ve Gergekiistiiciilik de dahil
olmak tizere bir¢ok farkli hareketin igerisinde var oldu ve bu hareketlerin sembolii haline

gelmistir

Alexander Calder mobil heykelleri oldukea ilgi goérmiis ¢alismalaridir. Marcel
Duchamp sanat¢inin1932 Paris sergisindeki eserleri i¢in ‘mobil’ (hareketli) kelimesini
kullanmus ilk kisidir. Sanat¢inin bu eserlerindeki ana 6zellik ince levhalarin metal teller
yardimi ile olusturulmus soyut kavramlari, renkleri ve adeta siirsel anlatimi ile hareket
kavramini ifade etmistir. Heykellerinin yanm1 sira bu teknigi taki caligmalarinda da

kullanmustir.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/104870
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Aslinda Alexander Calder’in taki, miicevher ¢aligmalar1 birer kii¢iik heykel
ozelligi tasimaktadir. Sanat¢inin taki ¢alismalarinda spiral form dikkat ¢eken detaylar
arasinda yer almaktadir. Sanat¢1 savas yillarinin da ekonomik anlamda getirdigi sikintilar
nedeniyle genellikle piring, seramik parcalar1 ve ¢elik cam ve ahsap parcalar1 ve daha
ucuz ve kolay bulunan nesneleri kullanmay1 tercih etmistir. Daha sonraki yillarda ¢alisma
yetkinligi gelistikce caligmalarina glimiis ve altin gibi degerli malzemeleri eklemeye
basladig1 goriilmektedir. Calder, geleneksel miicevherlerin lehimleme veya kaynak
yapma tekniklerinden kacginarak, her bir miicevher parcasin1 elle yapmistir

(http://www.calder.org/work/by-category/jewelry, Erisim:15.01.2020).

Resim 40: Alexander Calder, “Arp ve Kalp”, 1937

(http://www.calder.org/work/by-category/jewelry,Erisim:15.01.2020)

Alexander Calder’in ¢alismalarinda tag, kolye, kiipe ve bros gibi ¢alismalari
onemli figiirlere sahip ve bir modiil olarak iiretmek yerine heykel calismalarinda oldugu
gibi hareket edebilen, “mobil heykel” caligsmalar1 gibi hareketli takilar iiretmistir. Sanatci
caligsmalarinda lehimleme ve kaynak gibi teknikler kullanmak yerine, baglantilar1 birbiri

icine gecmis sistem ve baglantilari biikiilmiis metaller ile yapmistir (Bkz. Resim 40).

Alexander Calder taki ¢aligmalarini yaptig1 yillarda oldukca ilgi ¢ekmis ve
stirrealist ¢evre tarafindan ilgi ile takip edildigi yapilan arastirmalarda karsimiza
cikmaktadir. Her sanat dalinda oldugu gibi taki sanatgilar1 da endiistri karsisinda ayakta
kalmaya caligmiglardir. Taki sanatcist belli bir kitleyi hedef alarak kendini en farkli ve

Ozglin sekilde gostermek ister. Sanat¢i i¢in malzeme Onemli degildir 6nemli olan


http://www.calder.org/work/by-category/jewelry,Erişim:15.01.2020,20:02
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tasarimin kendisidir. Bu nedenledir ki Alexander Calder’in basit malzemelerle yapmis

oldugu takilar bugiine kadar ulasmis ve iizerinde tartigilan birer sanat eseri olmuslardir

(Sevim, 2014:96).

Resim 41: Alexander Calder, “Seramik Takilar”, 1930
(http://www.calder.org/work/by-category/jewelry, Erisim:15.01.2020)

Sanatg1 yaratici ve yenilik¢i tasarimlari arasinda atik seramik parcalar1 ve metali
birlikte kullanarak taki ¢aligmalar1 yapmistir (Bkz. Resim 41). Calismalarinda benzersiz
bir sekilde soyut sanat, modernist ilkeler, makine ve kozmik imgeleri birlestiren Avrupa
ve Amerikan avangardinin daha biiyiik egilimlerine katilan heykeller ve tasarim nesneleri
yaratmustir. Sanatsal medyanin modernist yeniden tanimlanmasina yaptigi en biiyiik
katki, hareketli ve stabiller olarak adlandirilan iki yeni heykel kategorisinin bulusudur.
Amerikan sanatindaki Avrupa Kiibizm, Fiitiirizm ve Konstriiktivizm etkisine dayanan
yeni stilistik yonlerden etkilenmistir. Konstriiktivizmin unsurlar1  ve heykelsi
malzemelerle ressam etkilere ulasma fikri, Calder''n 1926'dan 1930'a kadar olan

eserlerinde 6zellikle belirgindir.


http://www.calder.org/work/by-category/jewelry
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Miicevher ve taki tasarimi her ne kadar sanat disiplinleri ile her zaman etkilesim
halinde olmus olsa da sunum big¢imi de o kadar 6nemli olmustur. Ciinkii ticari bir {iriin
olan bu aksesuarlar, magaza vitrinlerinden sanat galerilerine uzanan bir degisim siireci
yasamislardir. Bu etki ile taki sanat eseri olarak kabul gérmiis, sanatg¢ilarin yeni malzeme

ve yeni teknik uygulamalar ile farkli ¢alismalar sergilemislerdir.

Cagdas miicevher ve taki sanat¢isi olarak kabul edilen Suzanne Syz, ilhamini
dogadan, sanattan ve daha spesifik olarak New York yillarinda asik oldugu pop
kiiltiiriinden ilham almis ve bunu ¢alismalarina yansitan sanatci orijinal ve sira dis1

tasarimlari ile ilgi cekmeyi basarmstir.

Resim 42: Suzanne Syz, “Galactic Surprises” kol diigmeleri, 2018
(https://theeyeofjewelry.com/jewelry/suzanne-syzs-pop-inspired jewelry/ Erisim:22.11.2019)
Amerika’ya yerlestikten sonra Andy Warhol, Jean Michel Basquiat ve Jeff
Koons'un da aralarinda bulundugu ¢ok degerli bir sanat¢i ¢evresinin bir pargasi olmustur.
Bu sanatcilar ile yakinligi cagdas sanat koleksiyonlarinin yani sira miicevher tasarimlarini
da biiyiik oranda etkilemistir. Parlak renkler, cesur kompozisyonlar ve olagandisi
malzemeler kullanan Suzanne Syz’in calismalarinin basarist zamanla ticari bir marka
haline getirmistir (Bkz. Resim 42). Tasarimcinin kullandig1 malzemeler arasinda, safir,
elmas, zilimriit, spinel (dogal tas) dahil ince taslar, titanyum ve emaye gibi yeni

malzemeler yer almistir.


https://theeyeofjewelry.com/jewelry/suzanne-syzs-pop-inspired%20jewelry/
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Resim 43: Sylvie Fleury, “Stand Tasarmmi1”, 2018

http://www.suzannesyz.ch/2018/07/17/magnifying-sylvie-fleury/, Erisim:22.11.2019)

Syz Art Jewels'm kurucusu Suzanne Syz, miicevher ve taki caligsmalarinda
sunuma 6nem vererek sanat eseri niteliginde stand ve miicevher kutusu tasarlamistir (Bkz.
Resim 43). Amaci ziyaretciler ile kutular arasinda etkilesim kurarak yeni bir boyut
getirmektir. Bunun yaninda ziyaretciler miicevher ve taki caligmalarini incelerken
etkilesimde bulunmak. Ayrica Sylvie Fleury'nin kurulumuyla biiyiik boyutlu bir kiipe
stand1 bir heykel gorevi gormektedir (http://www.suzannesyz.ch/2018/07/17/magnifyin
g-sylvie-fleury/, Erisim:22.11.2019).

Taki ve miicevher objeleri siis esyasi veya bir sosyal statiiyli temsil etme gibi
degerleri olabilir fakat, bunun yani sira tasarim, sanat gibi kavramlarin yaraticiligin
birlestirilmesi ile bu kavramlarin bir adim dniine gecmektedir. Insanlarin modern yasamin
icinde hep daha farkli, kendilerini daha 6zel hissetme istegi ve teknolojinin hizli gelisimi

ile beraber sanat objesi haline gelmektedir.


http://www.suzannesyz.ch/2018/07/17/magnifying-sylvie-fleury/
http://www.suzannesyz.ch/2018/07/17/magnifying-sylvie-fleury/
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Resim- 44: Otto Kiinzli, “Ikili Yiiziik”, 1980
(http://inspirationist.net/otto-ku%CC%88nzli-jewellery/,Erisim:05.12.2020)

Otto Kiinzli kavramsal miicevher ustasi olarak kabul edilmektedir. Bilgisi ve
yaratict ruhu ile yarattifi ikonik miicevherler birer sanat eseri niteligi tasimaktadir.
Toplumdaki varsayimlar1 kullanarak, sorgulayarak ve bu sorgulamalar sonucunda

eksikleri ironik bir sekilde elestirmistir (Bkz. Resim 44).

Otto Kiinzli, giinlimiizde c¢alisan en iinli ve saygin miicevher ve taki
sanatcilarindan biridir. Kiinzli; 1980'lerin basinda yaptig1 ¢alismalarinda, cagdaslarindan
baz1 tasarimcilar gibi, zenginligin gostergesi olarak kullanilan degerli tak1 malzemelerini
reddederek, duvar kagidi, polistren bloklar, siyah lastik gibi malzemeler kullanmistir

(Ayata, 2009:92).

Kiinzli ¢aligmalarinda minimalist cizgiler ve titizlikle hazirladigi ¢alismalar
metafor, semboller ve ikonografinin giiclinii sofistike bir sekilde ve zekasi ile
harmanlayarak kiiltiirel olaylara atifta bulunmaktadir. Sanat¢i miicevheri ifade araci
olarak kullansa da siis faktoriinii ithmal etmedigi goriilmektedir. Taki ve miicevher
tasariminda farkli sanat disiplinleri ile ¢alisma olanagi saglamasi dl¢ii, boyut, fonksiyon
ve malzeme gibi kriterler zaman icerisinde Onemini yitirerek daha teatral ve heykelsi bir
anlam tagimaya baslamasi, diger yandan pek cok malzeme ile calismak i¢in olanak
vermesi sinirlart kaldirmistir. Buna dayanarak pek c¢ok sanat disiplininde de taki ve
miicevher tasariminda etkilesimler, esin kaynaklar1 ve malzeme deneyimleri kargimiza

cikmaktadir.


http://inspirationist.net/otto-ku%CC%88nzli-jewellery/
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Seramik sanatinda da taki tasarimi 6rnekleri karsimiza ¢ikmaktadir. Bu konuda
takiyr sanata doniistiiren sanat¢i olarak ifade edilen Alexander Calder ilk ornekler
arasinda yer almaktadir. Sanat¢inin atik seramik pargalarindan pek ¢ok tasarim ¢aligmasi

yapilan aragtirmalarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir diger ornek ise Katherine Wheeler’dir.  Sanatg1 seramik egitimin
tamamladiktan sonra, seramik ve taki disiplinlerini bir araya getirerek, farkli bir ifade
yakalayarak dikkat cekmistir.  Wheeler’in c¢aligmalarinda geleneksel sanatlardan,
denizdeki yasamdan ve canlilardan, dogadan, insan ve Oliimden etkiler goérmek
miimkiindiir. Sanat¢1 genel olarak giimiis, kagit, iplik, kablo ve porselen gibi malzemeleri

bir arda kullanarak heykelsi takilar yapmaktadir (Sevim, Yesilmen, 2016:136).

“" './ | i
Resim 45: Katherine Wheeler, “Seramik takilar”, 2010-2018
(http://katherinewheeler.com.au/exhibition-work/,Erisim:18.01.2020)

Sanatc1 eserlerinde genellikle beyaz boya ile ¢alismay1 kamufle etmeyi tercih
etmektedir (Bkz. Resim 45). Bu sayede mat bir goriintii elde edip, kabuk veya kemik
goriiniimii ile birakan formlar elde etmektedir. Sadece beyaz boya ile kemik goriintii elde
etmesinin yani sira, iirettigi seramik formlarini el boyamasi ile seramik, malzeme ve taki

arasinda yeni bir dil olusturmakta ve birlikteligi saglamaktadir.

Bu anlamda geleneksel olarak taki yapiminda kullanilan malzemenin digina
cikilarak seramigin takiya dahil edilmesi ile anlatimda farkl bir ifade yakalanmaktadir.
Seramik, malzeme ve igerik geregi donilisiimii yapilamayan malzemeler kullanilarak

yapilmaktadir. Bu durum aslinda atik seramiklerin de tasarimda degerlenmesini saglar ve


http://katherinewheeler.com.au/exhibition-work/
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bununla ilgili ¢calisma yapan sanatg¢ilar hem atik seramikleri degerlendirip hem de farkli

bir anlatim bi¢imi olusturmuslardir.

Atik seramik pargalarim1 kullanarak ¢agdas taki yorumlarma imza atan
sanatcilardan biri Eszter Imre’dir. Sanatci seramik malzeme ile olan iliskisini sdyle
tanimlar. “Dogal olarak gozlerimin disinda dokunma benim i¢in en 6nemli bir iletisim
yoludur. Seklini, sicakligini ve ylizeyini hissedin. Dokunma taki hakkinda size gormeden
bir¢ok bilgi verecektir” (Sevim, 2014:98). Eszter Imre’nin sanatsal ifadelerinde gilinliik

hayatta kullanilan malzemeleri, zarif birer sanat eserine doniistiirmiistiir.

Resim 46: Eszter Imre, “Yeni masa giysisi”, 2012

(http://www.imreszti.com/,Erisim:18.01.2020)

(Cagdas tasarim tutkusunun temelini olusturan sanatci, kusursuz, liiks {iriinler
yaratmak yerine, atik olarak ifade edilen malzemelerin uzun yillar siire gelen tarihine
vurgu yapmak, kusurlu olana yeni yorumlar katmak ve bu sayede sik, zarif ve gérkemli
caligmalar ortaya ¢ikarmustir (Bkz. Resim 46). New Table-wear (Yeni masa giysisi)
olarak adlandirdig1 bu ¢alismalarinda kiiclik detaylara yogunlasarak nesneleri biiyiik bir

titizlikle calisarak tasarimin sikligini sergilemektedir (http://www.imreszti.com/,Erigim:18.
01.2020).


http://www.imreszti.com/,Erişim:18.01.2020,13:40
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Resim 47: Noga Berman, “Atik seramik parga yiiziik”, 2012

(https://design-milk.com/construction-waste-rings-by-noga-berman/,Erisim:18.01.2020)

Insaat seramik atiklarini toplayarak bir araya getiren Noga Berman da minimal
taki tasarimlari karsimiza ¢ikmaktadir. (Bkz. Resim 47)’de yer alan 6rneklerde goriildiigii
gibi atik seramik pargalarindan genel olarak yiiziik ¢aligmalar1 yapmakta ve her bir
parcay1 ayri ayri secerek hem renk secimleri hem bigimleri ile farkli koleksiyonlar

olusturmaktadir.

*!.\

Resim 48: Frank Gehry, “Yiiziik Tasarimi”, 2006

(http://'www.e-skop.com/skopbulten/sanatin-politikasi-cagdas-sanat-ve-post-demokrasiye-
gecis/1433,Erisim:15.12.2019)

1960 sonrasi sanat ve tasarim arasindaki iligkilerin arttif1 ve aradaki sinirlarin
yavas yavas yok olmaya basladig1 gériilmektedir. Unlii bir marka ismi olmaya baslamis
olan mimar Frank Gehry, kendi modern ¢izgisi ve hem sanatsal hem de tasarimci

donanimt ile diinyanin en liiks miicevher firmalarindan biri olan Tiffany’ye bir yiiziik


https://design-milk.com/construction-waste-rings-by-noga-berman/
http://www.e-skop.com/skopbulten/sanatin-politikasi-cagdas-sanat-ve-post-demokrasiye-gecis/1433,Erişim:15.12.2019,09:48
http://www.e-skop.com/skopbulten/sanatin-politikasi-cagdas-sanat-ve-post-demokrasiye-gecis/1433,Erişim:15.12.2019,09:48
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tasarlayarak mimari ile tasarimi ve sanat ile tasarimi ayni noktada bulusturmustur (Bkz.
Resim 48). Gehry, miicevher tasarimlarinda 2006 yilinda miicevher koleksiyonu
tanmtiminda, “Benim icin tasarim siirecle ilgili,” ve “Uc boyutlu modelleri ¢izmek ve
sekillendirmek ve farkll olasiliklart kavramsallastirmak — mimaride veya miicevherde
yaratmanin 6zii budur.” seklinde ifade etmistir (http://www.sparkle.com/frank-gehrys-
wearable-architecture-2/, Erisim: 16.12.2020). Gehry’nin Bailbao Guggenheim
Miizesi’nin mimari formundan esinlenerek yaptig: taki-miicevher koleksiyonunda sanatin

moda aksesuar tasarim siireci i¢in 6nemli bir unsur oldugunu sergilemistir.
2.2.3. Sanat Disiplinlerinin Sapka Tasarimina Etkisi

Sapka, bicim olarak diger giysilerden farklidir. Yiizyillardir kadinlar ve erkekler
tarafindan; tiirban, silindir sapka, bere, hasir sapka ve fes gibi ¢esitli sapkalar kullanilmig
ve bir moda nesnesi olarak giyim stillerine bagh gelismistir. Kaynaklara bakildiginda
modanin genel evrimi igerisinde yer aldigmi ve kullanildigi zaman araliginda farkl

anlamlar tasidig1 karsimiza ¢ikmaktadir.

Sapkanin tanimin1 yapacak olursak; kece, hasir, kumas, ip vb. ile yapilan baslik
olarak kabul edilmektedir (Temel Britannica, 1992:63). Sapka; Latince “cappa”
kelimesinin tiireyen, baslik anlamindaki bir kelimedir (http://www.senocak.com.tr/turk/
sapka a.html,2011). Diger bir tanimla sapka; kadin, erkek ve ¢cocuklarin sokaga ¢ikarken
gerek aksesuar gerekse sicak veya soguktan korunmak i¢in giydigi kumas, hasir veya
cesitli maddelerden yapilmis degisik desen ve sekillerde olan, kiyafeti tamamlayan bir
aksesuardir (Megep, 2006:3). Ornegin, Tibet’te otorite gdstergesi olarak, Fransa’da da
konvansiyonel bi¢imde toplumsal smiflart ve resmi gorevleri ayirt etmek amaciyla

kullanilmastir.

Genel olarak sapka; statii temsil emistir. Kiyafetin veya {iniformanin
tamamlayic1 bir araci olarak goriilen moda aksesuar nesnesi, giines ve soguk hava
kosullarina gore basi koruyucudur, siyasi ve dinsel mesaj tasir, ayni zamanda otorite

unsuru olarak da goriilmektedir.


http://www.senocak.com.tr/turk/sapka_a.html
http://www.senocak.com.tr/turk/sapka_a.html
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Sapkalarin tiretim ¢esitlerine bakildiginda, iki sekilde tiretilmektedir. Kenarli ve
kenarsiz olarak tretilir. Sapka, kasket, baslik gibi isimlerle tabir edilir. Sapka kafaya
oturmas1 gerektigi i¢in her tiirli kafayr koruma islevine sahiptir. Sapka kullanimi ilk
basladigr zamanlarda erkekler tarafindan kullanilan bir aksesuarken, zaman igerisinde

kadinlar tarafindan sikg¢a kullanilan 6nemli bir moda aksesuar nesnesi olmustur.

Heykel ve resim gibi sanat disiplinleri arasinda yer alan bu disiplinler, sapkaya
onemli bir ilham kaynagi olmustur. Tasarimcilar etkilendikleri sanatgilarin tasarimlarina
baglh kalarak veya sanat eserlerinden ilham alarak ya da kendi sanatsal egilimleri
sayesinde yaraticiliklarini birlestirerek ¢alismalar yapmaktadir. Yakin tarihe bakildiginda
en 6nemli ¢alismalar 20.yiizyilda karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle 1960’11 yillar biitiin
simirlart yikmay1 basarmis, cagdas sanat anlayisi igerisinde yeniden yapilandirilarak

anlam kazanmustir.

Bugiin sapkacilikta kullanilabilen modern malzeme, tasarimcilarin yalnizca
hayal gii¢leri ve bir basin ne kadar tutabilecegiyle sinirli, mimari pargalar yaratabilmesini
sagladi. Aksesuarin striiktiirii, geleneksel sapka kaliplar1 kullanilarak veya kalip destegi
almadan bir iskele olusturularak da tasarlanabilir (Lau, 2014:38-39). Sapkanin form,

hacim, oran gibi detaylar 6nemli bir yer edinmektedir.

Sapka tasarimi en iyi temsilcilerinden biri 1920’nin sonlarinda plastik sanatlarin
tiim bigimlerine agilmasiyla pek ¢ok tasariminda siirrealist etkiler sunan Elsa Schiaparelli
olmustur. Tasarimlariyla tiim ilgiyi ilizerine toplayan Schiaparelli 1939’lar da ise moda
diinyasina damgasini vurmustur. Schiaparelli’nin bu cesur durusu, diger tasarimcilar1 da

cesaretlendirmis ve moda diinyasinda sanatin etkisi ¢okca hissedilmistir.

Schiaparelli, tasarimlarini tipki bir sanat eseri yapar gibi ¢alismis ve hicbir detay1
atlamadan ve bir seyler anlatma kaygisina girmeyerek kurban etmemistir. Elsa
Schiaparelli’nin ¢aligmalarina bakildiginda sanatin moda ile birlikteligi basarili
caligmalar ¢ikarmis ve resim sanatinda aldigi giiciin yani sira heykel sanatindan aldig:

denge ile bugiine dahi 151k tutan ve ilham kaynagi olan ¢alismalar sergilemistir.
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Resim 49: Elsa Schiaparelli, “Sapka Tasarimlari”, 1938-1949

(http://www.metmuseum.org/toah/hilhi-schiaparellielsa.html, Erisim:12.12.2019)

(http://www.millionairemaker09.com/jonna-schiaparelli-gold-colour-clip-on-earings/, html,
Erigim:12.12.2019)

Dali ve Schiaparelli’ nin sapka tasarimin da ulasti1 ironi pek ¢ok tasarimci
tarafindan devam ettirilmistir. Tiiylerle baslayip, nesnelere Siirrealizmin imkan verdigi
baglam dis1 yer degistirmeler ve bir estetik 6ge olarak tamamlanabilmesi icin ¢esitli yollar
arastirma icerisine girdikleri goriilmektedir (Bkz. Resim 49). Bu sayede sapka yapiminda
kullanilan bilindik malzemeler disinda farkli malzemeler kullanarak degisimi

yakalamiglardir (Martin, 1987:113,125).

Bu bilgiler 1sinda bakildiginda sapka, moda aksesuar tasarimcilari i¢in iyi bir
aragtir. Sanatsal ifadelerini katabilecekleri ve yaraticiligin siirlarini zorlayabilecekleri
bir alan yaratir. Heykel sanatinin imkan sagladigi, heykel 6geleri, bunun yaninda resim
sanatinin verdigi kompozisyon, denge ve renk algis1 sapka tasarimi sirasinda kavramsal

bir ifade yaratma konusunda tasarimce1 ig¢in dnemli bir argiimandir.

20.yiizyilin baglari, Paris’in modadaki hizli ytikselisi ve yarattigi egemenlik
sapka sektorii iginde gecerli olmustur. Daha dnceleri is¢i sinifi ile bagdastirilan sapkalar,

yerini modanin bir aract olmaya, giinliik 6nemli bir aksesuar nesnesi olmaya baglamistir.


http://www.metmuseum.org/toah/hilhi-schiaparellielsa.html
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Parisli 6nemli sapka tasarimcilar1 arasinda yer alan Jacques Pinturier orijinal
sayilabilecek sapka tasarimlari ile Unliidiir. Yetenekli bir sapkact olmasinin yani sira

sapka tasarimlarindaki basarisinin altinda iyi bir sapka bilgisine sahip olmas1 yatmaktadir.

Kendine has moda vizyonu olan Pinturier’in amaci “moday1 yaratmak™ degil
“moday1” yaratmaktir. Bu yilizden sanat onun i¢in en 6nemli ara¢ olmustur (Mcdowell,
1992:189). Kadife, metal {izerinde kullanilan sert kilif kumaslar sayesinde, benzersiz ve
soyut formlar yaratmistir. Geleneksel oldugu kadar, yenilik¢i cesur malzeme kullanimi
form 0zgiinliigii, renkleri siirsel bir dille birlestiren tasarimci birbirinden farkli malzeme

deneyimi ile 151k ve seffaflik dengesi ile oynamustir.

Resim 50: Pinturer, “Sapka Tasarimlari”, 2000

(http://www.museeduchapeau.com/exposition-jacques-pinturier.html,Erisim:23.01.2020)

Tasarimer kendisini bir sanat¢i olarak tanimlamaktadir. Jacques Pinturier, Prix
de Diane ve Ascot gibi etkinlikler i¢in cesur yarattig1 sapka tasarimlarinda farkl sekiller
ve teknikler deneyerek yaptigi tasarimlarda sapkayi yeniden kesfettigi goriilmektedir
(Bkz. Resim 50). Yasanilan bu degisimler sonucu tasarimci geleneksel sapka yapimi
tekniklerinden uzaklasmis yenilikci, yaratict sekiller ortaya ¢ikarmistir. i1k bakista tuhaf

olarak degerlendirilse de sapkalar islevselligini kaybetmemistir.

“Sapka tistad1” olarak bilinen tasarimci heykel goriiniisii iistlenen sapkalar

sergilemistir. Pinturier, Balenciaga’nin yani sira Siirrealist ¢aligmalar sergilemis olan Elsa


http://www.museeduchapeau.com/exposition-jacques-pinturier.html
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Schiaparelli ve Christian Dior gibi isimlerle ¢alismistir. Tasarimcinin birbirinden farkli
malzemeler kullanarak, orijinal, soyut, hafif sekiller ve birbirinden benzersiz ¢alismalar
ortaya cikardigi goriilmektedir (Mcdowell, 1992:189). Tasarimci bu c¢alismalar ile
tasarimlarinda kullandigi malzemelerin farkliligi sayesine her tasariminda ayri ve

benzersiz formlar yakalamistir.

Sapka tasarimi 1960’11 y1llarda modanin hizla ilerledigi, bunun yaninda pek ¢cok
sosyal hareketin yasandigi, sanat kaliplarinin yikildigi donemde 6nemli bir bas aksesuari
ve modanin 6nemli figiirleri arasinda yer aldigi goriilmektedir. Jack Kennedy i¢in
tasarlanmig Pilibox adi verilen sapkalar, kiirk basliklar, kasket sitili fiyonklu sapkalar,
Fransiz stili tape bereler ve genis kenarli fotr sapkalar, fiyonklu kep stili sapkalar, istii
ciceklerden olusan boneler, tiirban ve sarik stili sapkalar 60’lardan 70’lere kadar olan

donemde kiyafeti tamamlayan aksesuarlardan olmustur (Dereboy, 2004:159).

i

Resim 51: Paulette, “Tiirban ve Hasir Sapka”, 1960

(https://www.vam.ac.uk/collections/hats, Erigim:16.01.2020)

Zarif sapka tasarimlar1 ve teknigi ile dikkat ¢eken Parisli sapka tasarimcisi savas
yillarinda yeni form tasarimlarinin yani sira, tiil, organze ve yiin esarp gibi yaptig1 sapka

tasarimlar1 taninmistir (Bkz. Resim 51). Paulette, kendisi icin dogaclama bir sekilde


https://www.vam.ac.uk/collections/hats
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yaptig1 tiirban tasarimi yeni bir donem baglatmistir. Tasarimci tiim tasarimlarini 6zenle

iiretmistir, ayrica heykelsi formda ve mimari parcalar tasarimlarinda goriilmektedir.

Kimi yerde sertlestirilmis parcalar kullanan tasarimci spiraller ve sivri sekillerin
yani sira, heykel tiras Alexander Calder’in mobil heykel olarak bilinen, heykel
caligmalarindan ve modern sanat eserlerinden etkilenmistir (Mcdowell, 1992:189). Bu
bilgiler 1s181nda Paulette, sapka tasarimlarinda, kadinin yiiziiniin sekil ve hatlarina sadik
kalarak, oran ve orantiy1 ihmal etmemistir. Tasarimcinin birgok tiyatro, bale gibi sanat
etkinliklerinde kullanilmak iizere sapka tasarimlar1 yaptigi bilinmektedir. Calismalarinda

devekusu tiiyii, bocek seklindeki nakislar, kadin maskeleri gibi detaylar yer almistir.

Modern zamanlara bakildiginda, sapkalar daha az kullanilmaya baslanmis ve
genellikle 6zel durumlarda kullanmak i¢in saklanir olmustur. Buna karsin sapka diger
moda aksesuar nesneleri gibi tasarimcilar i¢in 6zel bir nesnedir. Tasarimcilarin sanat ve
tasarimi1 bulusturdugu, 6zel caligmalar yapabilecegi ve tasarimcisina, kullanilan malzeme

ve teknikler sayesinde sanatsal ¢alismalar yapacagi zengin bir alan sunmaktadir.

Tlylerle baslayip (kanatlar), nesnelere Siirrealizmin imkan verdigi baglam disi
yer degistirmeler ve estetik bir 6ge olarak tamamlanabilmesi i¢in c¢esitli yollar
arastirdiklar1 bilinmektedir. 1980’lerde Stephen Jones caligmalar1 buna en iyi 6rnekler
yaratan sapka tasarimcisidir. Tasarimeinin yarattigi tasarimlar, mizahi bir dile sahiptir.
Genellikle gercek listli sapka ¢alismalar yapan tasarimci sapkayi ¢ok giiclii bir aksesuar

nesnesi olarak gormiistiir (Lau, 2014:80,81).

Jones, geleneksel ifadelerden de kopmayarak ama ayni zamanda zarif, ¢agdas,
rafine calismalar1 ile karsimiza ¢ikmaktadir. Sapkayi dinamik bir parca olarak goren
Jones, mizahi, kullandig1 renk climbiisii ve mizahi 6zellikleri sayesinde basarili calismalar
sergilemektedir. Ayrica yiiz ve sapka arasindaki 6l¢ii becerisi dikkat ¢eken detaylar

arasinda yer almaktadir.

Stephen Jones bir fiitiirist ve siirrealisttir, fakat rokoko sanat akimi, sihir, macera,
doga gibi birgok farkli seyden ilham almaktadir. Genis hayal giicline sahip Jones, her

donem sanat etkilendigi etkenler arasinda yer almis ve her donem orijinal ¢alismalar
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sergilemigtir. Caligmalarinda, heykelsi figlirlerin yani sira, kullandig1 malzemeler ile kimi
zaman kavramsal, kimi zaman resimsel imgeleri ti¢ boyutlu bir form olarak sapkalaria
yansitmistir. Ayrica ¢alismalar1 Elsa Schiaparelli’nin 1930’1lardaki yansimasi gibi fakat
modern caga uyarlanmis versiyonlar1 olarak tamamen bulundugumuz ¢aga uygun
tasarimlardir (http://www.stephenjonesmillinery.com/archive/0 1hats/modelMillinery.php,

Erisim:13.01.2020).

Resim 52: Stephen Jones, “Sapka tasarim 6rnekleri”

(http://www.stephenjonesmillinery.com/archive/01hats/modelMillinery.php, Erisim:13.01.2020)

Plastik, 151k sacan mikro fiber gibi birbirinden farkli genis bir yelpazeye sahip
malzeme ¢esitliligiyle, yarattigi renk kombinasyonlar1 yaraticiligini harekete geciren bu
unsurlar tasarimcinin bu siiregte her seye agik olmaya calistigini gostermektedir (Bkz.
Resim 52). Bunun yaninda tasarimlarini uygularken, temalar, trendler ve geleneksel moda

normlarini agan tasarimci sanatsal bir zihnin uygulanmasidir (Lau, 2014:80,81).

Sapka tasarimlarinda genel olarak hayret etme ve merak arzunu yansittigi
goriilmektedir. Bir¢ok {inlii moda tasarimcisi ile is birligi yapmis olan Jones, Jone
Galliano’nun modasinin cazibesini, Vivien Westwood un punk ruhunu ve Comme des’in
kavramsal vizyonunu el sanatlar1 ve yaraticiligi ile basariyla vurgulamistir. Bunun
yaninda, Dior, John Galliano, Claude Montana, Marc Jacobs, Jean Paul Gaultier ve Louis

Vuitton gibi moda devleri ¢alismistir.


http://www.stephenjonesmillinery.com/archive/01hats/modelMillinery.php,%20Erişim:13.01.2020
http://www.stephenjonesmillinery.com/archive/01hats/modelMillinery.php,%20Erişim:13.01.2020
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Cagdas koleksiyonlar: ile dikkat ¢eken Philip Treacy, sapka tasarimlarinda
heykel sanatini, sanatin diinyadaki tiim etkilerini tasarimlariyla birlestirmektedir. Her
zaman gilincel olma gayreti i¢inde olan tasarimci her zaman yeni tasarimlar yapmaya
gayret etmektedir. Treacy ustalikla, oran, malzeme ve teknik uygulamalarla basarali
caligmalar ortaya ¢ikarmustir. Sapka tasarimlarinda, tiiy, plastik, kece ve dantel gibi
malzemeler ile fantastik pargalar1 gercege doniistiirmek igin bir araya getirmistir.
Malzeme kullaniminda, genellikle tiiy gibi malzemelerin kullanimi, c¢ocukluguna

dayanmaktadir (Lau,2014:44).

Resim 53: Philip Treacy, “Sapka Tasarimi”, 2001

(https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2006/anglomania/photo-gallery, Erisim:05.12.2019)

Genis malzeme kullaniminin yani sira, tasarimer renk kullaniminda da bir o
kadar genis bir skalaya sahiptir. Treacy sapkalar1 ile modern moda ve gelecek modern
takipgilerine zarif ve ¢agdas fikirler vermeyi amacglamaktadir. Tasarimci ¢alismalarinda,
genellikle yiizii hafif¢e kapatan benzersiz tily kivrimlar1 kullanarak, dramatik bir ifade
yaratmaktadir (Bkz. Resim 53). Bu sayede naif, zarif ve eglenceli ¢aligmalar yarattigi

goriilmektedir.

Giliniimiizde de birgok moda tasarimcist sanat ve modayi, 0zglin sapka

tasarimlar1 ile birlestirmeye devam ederken, aksesuar nesnesi olan sapkanin ayni
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zamanda farkli disiplinlerdeki tasarimci veya sanatcilart da bir araya getirerek
gerceklestirdikleri tasarim calismalar karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle basarili sapka
tasarimcist Philip Treacy ve Stephen Jones’un moda devleri ile yaptigi ortak calismalar
ve Ornekler sapkanin disiplinler arasi bir ¢alisma olanagi sahip oldugunu ve sanatci-
tasarimci olan bir¢ok kisiye ¢agdas sanatin gelismesi ile beraber sinirsiz bir alan

sundugunu gozler dniine sermistir.

Resim 54: Alexander McQueen/ Philip Treacy, “La Dame Bleue”, 2008

(https://www.vam.ac.uk/articles/mcqueens-collaborators-philip-treacy, Erisim:20.12.2020)

Treacy, iddiali ve basarili sapka tasarimlarinin yani sira Ralph Lauren, Karl
Lagerfeld, Valentino, Giorgio Armani ve Riccardo Tisc Givenchy gibi isimlerle ig birligi
yapmistir (Lau,2014:44,45). Calistig1 her modaciyla yaraticiligini ve ¢alistigi modacilarin
stilini bagaril1 bir sekilde bir araya getirmistir. Philip Treacy, yaptig1 ortak calismalardan
en dikkat ¢eken isimler arasinda sanat ve teknik becerisini basariyla sergileyen Alexander
McQueen yer almaktadir (Bkz. Resim 54). Philip Treacy, McQueen ile yaptig1 ortak
caligmada tasarimcinin dogal diinya ile olan mesguliyetini, ¢esitli malzemeler ile

caligmalarina yansitarak ifade etmeye calistigi goriilmektedir.


https://www.vam.ac.uk/articles/mcqueens-collaborators-philip-treacy
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Resim 55: Alexander McQueen/ Philip Treacy, “The Horn of Plenty”, 2009

(https://www.vam.ac.uk/articles/mcqueens-collaborators-philip-treacy, Erigsim: 12.01.2020)

Sadece malzeme kullanimi degil, McQueen’nin koleksiyonlar1 i¢inde sapka
tasarimlarinin nasil goriinecegini siirekli yeniden tanimlamistir. Alexander McQueen,
onun caligmalarini, benzersiz ve orijinal olarak tanimlamistir. Treacy, Alexander
McQueen i¢in tasarladigi bu tasarimda sapkayi kivrim ve katlardan olusan dramatik

etkiyle heykele doniistiirmiistiir (Bkz. Resim 55).

Resim 56: Justin Smith Esq., “Sapka Tasarimlar1”, 2011
(http://jsmithesquireshop.com/index.php?cPath=58, Erigim:23.01.2020)
Cagdas sapka tasariminda sinirlar1 zorlayan tasarimer Justin Smith Esq. klasik
sapka tasarimlar1 yani sira, yaratici ve orijinal sapka tasarimlar ile dikkat cekmektedir.
Gelenegin sinirlarin1 zorlayan tasarimci, sira disi vizyonu sayesinde sapka tasarimi

diinyasinin sanatgisi olarak anilmaktadir. Klasik sapka anlayis1 iizerinden yeni bir anlay1s


https://www.vam.ac.uk/articles/mcqueens-collaborators-philip-treacy
http://jsmithesquireshop.com/index.php?cPath=58
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gelistirmeye calisan tasarimci, yeni teknik deneyimlerle yaratici sonuglar sergilemektedir

(Bkz. Resim56) (Lau,2014:156,157).

Tasarimcr basit ve klasik parcalari, abartili sapkalar i¢in geleneksel etkileri
modernize ederek farkli, hareketli ve sanatsal ¢aligmalar ortaya g¢ikarmaktadir. Tim
kaynaklardan ilham alan tasarimci i¢in sinirlarin olmadigini, onun icin her seyin tasarim
malzemesi olarak gordiigiinii ifade etmektedir. Sapka sekillerini sekillendirirken vintage
sapka oOrneklerinden yararlanan tasarimci, Kral Edward doneminin siluetlerinden
etkilenmektedir. Sira dis1, yaratici tasarimlar1 sayesinde dikkat ¢eken Justin, Moschino,
Manish Arora ve Carolyn Massey gibi isimler icin tasarimlar yapmistir
(http://jsmithesquireshop.com/index.php?cPath=58, Erisim:23.01.2020,02:10). Basarili
tasarimcinin ¢alismalarina bakildiginda, ¢ok ¢esitli malzeme kullanimi ile beraber, kimi

zaman siirrealist, kimi zaman minimalist etkiler dikkat ¢cekmektedir.

Cagdas ve modern tasarimin basarili 6rneklerini gbzler oniine seren Hintli
tasarimc1 Shilpa Chavan, “Little Shilpa™ etiketiyle karsimiza g¢ikmaktadir. Sanat ve
tasarimda sinirlarin kalktigl ve siirsiz yaratim alani saglayan sapka nesnesini kendine

has tislubu ile yaratici ¢galismalar goriilmektedir.

Resim 57: Shilpa Chavan, “Sapka Tasarimlari”, 2010-2017
(http://www littleshilpa.com/about.html, Erigim:23.01.2020)

Sanatcinin ¢aligmalar1 biraz otobiyografik yaratimlar olarak nitelendirmektedir.

Tasarimlarmi el is¢iligi ile yapan tasarimci, plastik, t1g isi, tel, kagit, ipek, tiyler, ag,


http://jsmithesquireshop.com/index.php?cPath=58
http://www.littleshilpa.com/about.html

120

organze gibi ulasabilecegi her malzemeyi kullanmakta ve tiim hayal giiclinii
yansitmaktadir (Bkz. Resim57). Calismalarinda, hareketli, dramatik, motif gibi etkiler
gormek miimkiindiir (http://www littleshilpa.com/about.html,Erigim:23.01.2020).

Karmagik goriiniimlerine ragmen, tasarimlarin kavramlagtirilmasina gerek
olmadigini ifade eden Chavan, dis diinyada gordiigii her seyin fikir olarak dogalinda
aktigini, boylelikle gordiigii bir film, duvardaki bir kagit gibi birgok etmenden
faydalanmaktadir. Kii¢iik Shilpa'nin ¢alismalari, kavramlarin ve etkilerin seyahat, anilar

ve sinir1 zorlama ihtiyact arasinda degistigini gosteren bir gorsel sunumdur.

Sapka, aksesuar, maske tasarimlar1 avangard yaklagim olarak tanimlanmaktadir
(http://www littleshilpa.com/about.html,Erisim:23.01.2020). Sanatc1 sapka tasarimlarini,
fantastik, hikdye ve hayallerini yansittig1 bir tuval olarak gérmektedir. Chavan, sanatsal
caligmalarin1 diger c¢alismalarindan bilingli olarak ayirmaktadir. Tasarimci Philip
Treacy’nin yaninda ¢alisarak, ondan dogru dengeyi, ifadeyi 6grendigini ifade etmistir.
Sapka tasarimlar1 disinda taki tasarimlar ile ilgili ¢alismalar1 da goriilmektedir. Moday1
bir ara¢ olarak kullanan Shilpa, stil, fotograf, video grafik ve sanat enstalasyonlar1 gibi

farkli ortamlar1 kolektif bir frekansta kullanmistir.

Cok disiplinli c¢alisan sanatg1 Malaki, sanatsal sapka ve miicevher-taki
caligmalar1 ile dikkat ¢ekmektedir. Kariyerine dj ve performans sanati ile baglayan
sanatci, bu sanatsal yoniinii modaya ¢evirmis ve Bali’ye ziyaretleri sonrasi, tanismis
oldugu zanaatkar ekipten etkilenerek moda aksesuar iiriinlerini heykel sanatinin teknik,
form, bicim gibi detaylariyla miicevher ve sapka tasarimlarina yon vermistir
(https://houseofmalakai.com/pages/bio, Erisim: 21.02.2020). Ayn1 zamanda 1smarlama
sapka tasarimlar1 yapan sanatci, ¢aligmalarinda samanik ve mistik etkilerin yani sira alt

kiiltiirlerden esinlendigi caligmalarda goriilmektedir.


http://www.littleshilpa.com/about.html
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Resim 58: Malaki, “Sapka tasarimlar1”

(https://houseofmalakai.com/collections/couture/products/hathor, Erisim: 21.01.2020)

Sanatg1, tiim koleksiyonlariin eksiksiz ve biitlinsel 6zelligini, sanatsal vizyonu
ve goth’lar, punk Kkiiltiiri ve hippi’ler gibi alt kiiltiirlerden esinlenmesi sayesinde
olustugunu belirtmektedir (Bkz. Resim 58) (https://www.numero.com/en/fashion/house-
of-malakai-head-wear-beyonce-fka-twigs-laday-gaga-rihanna, Erisim:21.02.2020).
Calismalarinda mistik etkilerin goriindiigli sanatgi, 6rnegin; gokylizl tanrigasi “hathor”
dan esinlenerek heykel sanatini sapka iizerinde bulusturarak basarili bir ¢alismaya imza

atmistir.
2.2.4. Sanat Disiplinlerinin Canta Tasarimina Etkileri

Canta giinliik yasamda ¢ok 6nemli aksesuarlar arasinda yer almaktadir. Temelde
insanin giinliikk yasamda gereken temel nesneleri, tasima i¢in i¢ine konulan bir kap olarak
ifade edilen cantanin kelime anlami; Icine malzeme koymaya yarayan degisik biiyiikliik
ve sekilde deri, kdsele, mesin kumas vb. hafif malzemeden yapilmis agz1 acilir, kapanir

aksesuara canta denir (Biiylik Tiirk¢e Sozliik,2005:392).

Kosele, mesin, tekstil, deri, plastik gibi cesitli malzemelerden yapilan canta,
ihtiyaca ve kullanim yerine gore degiskenlik gdsteren bir aksesuar nesnesidir. Ornegin,

doktor ¢antasi, okul ¢antasi veya gece ¢antasi gibi tanimlarla siniflandirilmaktadir.
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Tarih boyunca erkeklerin baskin aksesuari olan ¢anta, bugiin miitevazi baslangi¢
noktasiin Otesine ge¢mis ve kadinlar i¢in olmazsa olmaz, kilit bir aksesuar haline
gelmistir. Cantalar, 6zellikle el ¢antalari, dnemli bir bi¢imde zenginlik ve giiciin etkili bir
sembolil oldu. Bir¢cok c¢anta, temelde birbirine dikilmis deri veya kumas pargalariyla
birlikte aksesuari iglevsel hale getirmek i¢in kullanilan donanim ve bilesenlerden olusur
(Lau,2014:12). Kese, ciizdan, cep, el cantasi, bu kelimeler ¢antanin evrimini tanimlar
niteliktedir. Cok eski ¢aglardan beri insanlarin bir seyleri tasimak ic¢in bir ¢esit ¢anta

kullandiklar1 yapilan arastirmalarda goriilmektedir.

Kaynaklara gore kayitli olan en eski ¢anta, M.O. 3.300 yilina dayanan ¢antanin
belirli dénemlerde kullanimi karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin; 15-18. yiizyillarda daha
biiylik ve kabarik elbiselerin moda olmasindan dolayi, elbise i¢lerinde gizli i¢ ceplerin
olmasi sayesinde belli biiylikliikte ciizdanlar konularak kullanilmakta oldugu karsimiza

cikmaktadir (Gerval,210:44).

Fakat Fransiz Devrimi sonrasi kullanim siklig1 artmistir. Bu donemle beraber
toplumda baslayan yasam tarzi degisikligi, goriis farkliliklari, giinlik agir kiyafetler
yerine daha hafif kiyafetlerin tercih edilmeye baglamasi gibi etmenler sonucu 6zellikle
erkeklerin kullandig1 bir nesne olarak goriilen ¢anta kadinlarin da giinliik yasamlarinda
yer edinmeye baglamistir. Endiistri Devrimi ile birlikte biiyiik bir degisim yasan toplum,
giinliik yagsamin getirdigi degisiklikler sonucu ¢anta 6nemli bir ara¢ haline gelmistir
(Lau,2014:12).

Esya tasimak, statii, zenginlik sembolii ve farkli islevlere sahip oOzellikte
kullanilan c¢anta 20.yiizyi1l ile beraber giysiyi tamamlayan bir moda nesnesine
doniigmiistlir. Kadinlarin 6nemli aksesuar nesneleri arasinda yer alan canta, esya tasimak

islevi disinda, vazgegilmez bir moda aksesuar parcasidir.

1900’1 yillardan giiniimiize degin, donemine gore hep farkli formlarda, renk,
desenlerde goriilmektedir. Her moda iiriinii gibi ¢anta da yasanan sosyal, teknolojik,
kiiltiirel ve sanat akimlar1 degisiminden etkilenmistir. Ornegin; Art Deco ile beraber
sanatin etkisiyle, ¢anta tasarimlarinda kullanilan desenler, formlar donemi

yansitmaktadir.
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Canta da kullanilan malzeme de 6nemli bir etmendir. Mukavemeti saglam olan
malzemeler her zaman tercih edilmektedir. Fakat icinde bulundugu donem, kosullar,
moda da malzeme kullanimi farklilastirmaktadir. Esas malzeme grubunda bulunan deri,
kosele gibi malzemeler disinda 1920 ve 1930’larda kullanilmaya baslanan plastik
kullanimi ¢anta diinyasi i¢in heyecan verici bir malzeme olmus ve oldukga ilgi cekmistir.
Diger yandan plastik malzeme ile metal ¢erceve ve metal govdeler kullanilmaya baglansa

da deriden yapilmis gerceve ve tekstil ¢antalar popiiler olmaya devam etmistir.

Malzeme kullanimi tasarimcilart hep daha farkli olani bulmaya itmistir ve
1930’larla beraber tasarimcilar deri kullaniminda neredeyse tiim hayvan derilerini
kullanmiglardir. 1950’lere gelindiginde Hermes’in “Kelly” adin1 verdigi ¢antasinin ana
malzemesi olarak timsah derisi kullanilmis ve oldukc¢a dikkat ¢ekmistir. Bu ticari basari,
ireticileri keg¢i derisinden sahta, timsah derisi yaparak cantalarini tanitmaya kadar
gitmistir. Malzemenin ticari basarisi, ireticilerin taneli kegi derisinden yapilan “sahte”

timsah ¢antalarini tanitmasina yol agti.

Bu bilgiler 1s18inda, spesifik fonksiyonlara sahip olan, ama ayni zamanda
modanin O6nemli araglarindan biri olmasimnin yam sira, ¢antalar ii¢ boyutlu formu ve
tasarimciya yaraticiligini - sergileyebilecegi yilizeyi sayesinde tasarimcilarin  ve
sanatcilarinda 6nemli bir nesne olmustur. Sanatin, sanat disiplinlerinin moda ile yakin

iligkisi canta aksesuar1 tasariminda da karsimiza ¢ikan detaylar arasindadir.

Louis Vuitto’nun {inlii monogram tasarimi buna bir 6rnek olarak gdsterilebilir.
Markani tasarimcis1 Marc Jacobs tarafindan tasarlanan, markanin tanitiminda 6énemli bir
yer edinmesi yani sira, Vuitton markasi ile 6zdeslesen monogram tasarimi diger tiim
tasarimcilara ve markalara da ilham kaynagi olmustur (Gerval, 210:74,75). Japon sanatci
Takashi Murakami ile is birligi ile New York merkezli tasarimei, Louis Vuitton markasi

icin yeniden monogrami multicolor versiyonuyla yorumlamustir.

Moda aksesuari ¢anta, ylizey tasarimi konusunda pek ¢ok tasarimci ve sanatgiya
ilham kaynag1 olmus ve giyim ile kolaylikla uyumlanabilmistir. Ozellikle 1920’lerde Art
Deco’nun birden fazla sanat akimlarinin karsimi ile ortaya ¢iktig1 ve 6zellikle desen ve

boyama anlaminda farklilik gosterdigi bilinmektedir. Farkli disiplinlerdeki etkisi, moda
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diinyasina da yansimig olan bu akim, canta yiizey diizenlemelerinde etkisin

hissettirmektedir.

Resim 59: Hilde Wagner, “Ascher”, 1925
(http://collections.vam.ac.uk/item/O75768/bag-wagner-ascher-hilde/, Erisim:24.01.2020)

Geometrik ve romantik figiirler en belirleyici 6zelliklerden biri olmustur. Canta
gibi, kiiciik makyaj ve sigara kutular1 ve bunlar gibi, el cantalarindaki geometrik ve
romantik figiirler, resimsel bir ifadeyle yansitilmistir. 1920’lerin basinda Hilde Wagner-
Ascher tarafindan tasarlanmis bir el c¢antasi tasarimidir (Bkz. Resim 59). Resimde de
goriildiigli gibi, geometrik desenlerle hazirlanmis desen ¢alismasi ¢antanin 6n ve arka
ylizeyine uygulanmis, donemin tipik bir 6rnegidir (http://collections.vam.ac.uk/item/O7576
8/bag-wagner-ascher-hilde/, Erigsim:24.01.2020).

Canta tasarimi, diger modada aksesuar triinleri gibi 1960 sonrasi yasanan sosyal
hareketler sonrasi degisen toplum, sanat disiplinlerinin gelismesi ve moda diinyasinin
hizla ilerlemesi ile baslayan degisim siireci, yasanilan gelismeler sonucu sinirlarin
kalkamaya baslamasi1 degisim siirecinin getirdigi yenilikler, canta tasariminda da
hissedilmektedir. Artitk moda nesneleri birbirinden bagimsiz nesnelerden olmaktan

cikmis, giyim tasarimindaki bir degisim aksesuar tasariminda da ayni oranda yasanmaistir.

Canta, sanatcilar i¢inde yaraticiliklarii sergileyebilecekleri siirsiz bir alan

sunmaktadir. Sanat¢1t Emily Jo Gibbs, pek ¢ok sanat disiplinleri alaninda ¢aligmalar


http://collections.vam.ac.uk/item/O75768/bag-wagner-ascher-hilde/
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ylriitmesine karsin, 1990'larin basindan bu yana heykel formunda, farkli aksam canta
tasarimlar1 yapmakta ve iiretmektedir. Her canta tasarimi birbirinden benzersiz form,

teknik ve malzeme farklilig ile goriilmektedir.

Resim 60: Emily Jo Gibbs, “Canta Tasarimlar1”, 1996

(https://www.emilyjogibbs.co.uk/archive, Erisim:28.12.2020)

El boyamasi, nakis, metal bir yapragin {izerine uygulamis oldugu ipek organze
flizyonu, klipslerin ve ince islenmis zincir kollarin yapiminda kullanilan detaylar yer
almaktadir. Kimi zaman farkli, karmasik heykelsi formalarin yani sira, kimi zaman da
resim figilirleri ile tasarimlarini yapmakta olan sanat¢1 resimde goriilen tasariminda
resimsel formlar ile ¢anta ylizey tasariminda basarili etkiler ile karsimiza ¢ikmaktadir

(Bkz. Resim 60) (https://www.emilyjogibbs.co.uk/archive,Erisim:23.01.2020).

Canta disinda diger moda aksesuar disiplinleriyle de ilgilenen sanatci, el
cantalar1 tlizerine yogunlagsmistir. Sanat¢i calismalar1 sirasinda, koleksiyonlarina
kullandig1 malzeme ve teknik sayesinde Ozgiirlestirici his uyandirmay:r amaclamistir.
Ayrica yeni formlar uygulamak ve yeni teknikler bulmak sanat¢iyr mutlu eden 6gelerden
biri olmasmin yani sira, kesfettigi yeni detaylar1 kullanarak calismalarinda yaratici

etkisini stirdirmektedir.

Sanat¢inin ¢aligmalarinda resim sanatinin arglimanlar1 ve heykel sanatina ait

figtirler, bicim gibi unsurlar kullandig1 dikkat ¢ceken 6nemli detaylar arasindadir. Hem


https://www.emilyjogibbs.co.uk/archive
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moda odakli hem de yaratici sanatsal ¢alismalarin yani sira islevsel olan bu tasarimlar ile

sanatginin moda ve sanati ayni ¢izgide bulusturmay1 basardig1 goriilmektedir.

Sanat¢1 ¢alismalarinda genellikle dogadaki goézlemleri sonucu etkilendigi
seylerden ilham alir, 6rnegin; kiigiik bir yosun, ¢im veya kabuklu bir canli veya bitki gibi
detaylara dikkat ederek calismalarini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu pargalar bir araya
getirildiginde  ilgi  ¢ekici  "doga tablosu" = goOriintlisi  ortaya c¢ikmaktadir
(https://www.textileartist.org/emily-jo-gibbs-interview-immediacy-of-textiles, Erisim:

20.01.2020).

Resim 61: Dior, “Andy Warhol Canta Tasarimlar1”, 2013
(Cutler, Tomasello,2015:52)
https://chocolateandvanillasoles.wordpress.com/2013/09/24/dior-issime/,Erisim:20.01.2020)

Sanat, sanat disiplinleri ¢ogu moda markas1 ve tasarimcilara ilham kaynag:
olmus ve yaratict moda aksesuar nesnelerinin iiretilmesi ile sanat eserleri niteliginde
basarili caligmalar sergilenmistir. Moda devleri arasinda yer alan Dior Pop Art'in 6nemli
temsilcisi olan Andy Warhol (1928-1987) olarak ayakkabi resim c¢alismalarindan
serigrafi baski teknigi ile deriye basilmasi sayesinde canta tasarimlar1 yapilmistir (Bkz.
Resim 61). Sanatin yaratict ruhu canta tasarimlarinda hayat bulmustur. Bu yeni
yorumlama ile Christian Dior’un sanatsal anlamdaki ge¢misinin, sanata olan yakinliginin
yeniden hayat buldugu ve Christian Dior’un, Andy Warhol ile sanat ve tasarimin birlesimi

sayesinde bir araya getirildigi goriilmektedir (Cutler, Tomasello,2015:52).


https://chocolateandvanillasoles.wordpress.com/2013/09/24/dior-issime/
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Sanat1 ve tasarimi etkileyen noktalardan biri malzeme kullanimidir. Nicola
Costantino, ¢ocuklugundan beri farkli malzemelere olan egilimi, sanat yasaminda
zamanla etkili bir ara¢ haline gelmistir. Sanatsal calismalarinda bu yoOniini sikg¢a
vurgulayan sanat¢i hem sanat ¢aligmalarinda hem de tasarimlarinda farkli ¢alismalar

sergilemektedir.

Farkl1 fabrikalarda ¢alismasi, fakli malzeme arayisini tetiklememis olan sanatgi
silikon kaliplar ve polyester recine matrisinin yani sira ¢alismalarinin gelisiminde
belirleyici bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yani sira esnek poliiiretan
kopiik enjeksiyonu da ¢alismalarini gelistirmesinde etkili faktorler arasinda yer almistir

(https://www.nicolacostantino.com.ar/peleteria.php, Erisim:23.01.2020).

Resim 62: Nicola Costantino, “Hermés Canta”, 2006

(https://www.nicolacostantino.com.ar/peleteria.php, Erisim:23.01.2020)

Tekstil, giyim tasarimi konusunda egilimi olan sanat¢i 1995 yilindan itibaren
kullandig1 silikondan yapilmis birebir insan derisinin kopyasini denemeye baglamistir. Bu
denemeler, “insan viicudunun tiiketim ile beraber bir ara¢ olarak kullanilmas1” bir konu
olarak ele alan sanat¢inin sonugcta insan derisinin birebir 6rnegi olarak tirettigi bu ylizeyler
tekrarlayan temasi haline gelmistir (Bkz. Resim 62). Giysi, ayakkabi gibi nesnelerin yani

sira ¢anta tasarimlari yaratici, orijinal ve benzersiz tasarimlarini sergilemistir.

Canta tasariminda heykelsi formlar ve resimsel ifadeleri bir arada kullanarak

basarili calismalar sergileyene Beatrice Panlilio-Valdes miicevher ticareti ile ugrasan bir


https://www.nicolacostantino.com.ar/peleteria.php
https://www.nicolacostantino.com.ar/peleteria.php
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aileden gelmektedir. Bu tasarimcinin sanat ve tasarimla hep i¢i ice oldugunu
gostermektedir. Tasarimer ¢alismalarini degisik kiltiirler ve tlkelerden ilham alarak
tasarlamaktadir. Bununla birlikte Beatrice Filipinler’de ¢aligmalarini yiirtiterek, dogdugu
topraklarda, yerel zanaatkarlarla, Filipin is¢iligini ve tasarimini korumayi
amaclamaktadir. Tasarimecinin en belirgin 6zelliklerden biri nakis ve renkli desenleri ile

farkl1 malzemeleri bir arada kullanmay1 basarmasidir.

Resim 63: Beatrice Panlilio Valdes, “Canta Tasarimi”, 2019
(https://maison-de-mode.com/products/spektra-clutch-bag,Erisim:20.01.2020)

Sanatci, cagdas sanatin enerjisini c¢alismalarina basariyla yansitmaktadir.
Asimetrik sekilleri simetri olmadan dengede kurma amacindadir. Renkli deri, yilan derisi,
kristal ve zincir gibi malzemeleri dengeli bir sekilde bir araya getirerek bir uyum
olusturmaktadir (Bkz. Resim 63). Sanati ve moday1 canta tasarimlarinda birlestirdigini
ifade eden tasarimci, Asya’nin biiyiilii ve gizemli dokunuslar1 ile modern sanat eserlerine

dontistirmiistiir (https://maison-de-mode.com/products/spektra-clutch-bag,.Erigim:
20.01.2020).

Figadero, canta tasarimlarini bir sanat formu olarak kesfetmesinin yani sira, bir
moda 6gesi olarak kadinsal figiirleri 6n plana ¢ikaran ve kiyafetleri tamamlayict unsur
olarak benzersiz olma isteklerini tesvik etmektedir. Tiim ¢alismalar el isciligiyle yapilan

cantalar, tasarimciya siirekli yeniden yorumlama ve kesfetme arzusu vermektedir.


https://maison-de-mode.com/products/spektra-clutch-bag
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Resim 64: ines Figadero, “Canta Tasarimlar1”, 2017-2018

(http://www.inesfigaredo.com/eboutique/emblematic-handbags/crinoline-black/, Erisim:18.01.2020)

Inés Figaredo, canta tasarimlarinda islevsellikten 6diin vermeden, yaratici,
orijinal tasarimlari ile yaraticilik alaninda her yolu aradiklarini ifade etmistir (Bkz. Resim
64). Bu alanda bilingli ve bilingsiz tiim kaynaklar1 mizahi bir ifadeyle ve bir gereksinim
olarak ortaya c¢ikarmaktadir. Tasarimci i¢in tasarimlarinda alintiyr sevdigini
ve gegmise atifta bulunmayi tercih etmektedir (http://www.inesfigaredo.com/eboutique/
emblematic-handbags/crinoline-black/, Erisim:18.01.2020). Bu sayede ge¢cmis, simdiki
ve gelecekteki sanatsal hareketler, siradan ve sira disi politik ve estetik mesajlar

caligmalarinda bulmak miimkiindiir. Tartisilmaz ve tekil bir dil yaratmaktadir.

Kathleen Dustin dogadan esinlendigi figiirler, farkli bitki ve ¢i¢ek gibi degisik
nesneleri heykel sanatinin belirli unsurlar1 ve resim araglari ile renklendirerek yarattigi
canta tasarimlari ile dikkat ¢eken isimler arasindadir. Cantanin kisisel bir nesne olmasi
sanat¢inin ¢anta tasarimi yapmasi nedenleri arasindadir. Tasarimei gittigi tilkeler, tanidig:
farklr kiiltiirler ve dogaya dikkat eden sanatci, hayati derinlemesine ele alip yeniden

yorumlama gereksinimi ile tasarimlarin1 yapmaktadir.

Dustin, ¢aligmalarinda genellikle renkli polimer kil kullanmaktadir. Sanatgi
esinin isi geregi birgok farkli iilke gezmis ve bircok farkl kiiltiir ile tanigma firsati

bulmustur. Bu sayede bu etkiler sanat¢inin tasarimlarina yon vermistir.


http://www.inesfigaredo.com/eboutique/emblematic-handbags/crinoline-black/
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Resim 65: Kathleen Dustin, “Canta Tasarimlar1”, 2013-2014

(https://www kathleendustin.com/gallery/world-traveler-purses/,Erisim:18.01.2020)

Gegmis caligmalarinda kadin portreleri, duygu ve diisiinceleri ¢alismalarina
aktarmaya ¢alismis olan sanat¢i, son donem calismalarinda tohum kabuklari, yosun, otlar,
cubuklar, tomurcuk ve taglar gibi dogada yer alan siradan elementlerin formlarina,
sekillerine gore tasarimlarini yapmaktadir (Bkz. Resim 65). Giizel buldugu nesneleri

yeniden yorumlayarak islevsel bir canta haline getirdigi goriilmektedir.

Kathleen Dustin c¢anta tasarimlari disinda basarili moda aksesuar nesnesi olan
taki tasarimlart da yapmaktadir. Sanatgi, sanat eseri olarak degerlendirdigi canta
tasarimlarinda kisilerin sanat eseri ile iligki kurarak, sanat, tasarim ve moday1 ayni ¢izgide

birlestirmeyi basarmaktadir.

Louis Vuitton sik sik sanatcilar ile is birligi yaparak moda ve sanat1 birbirinden
ayirmadan, modaya ilham kaynagi olan sanatin ve sanatcilarin kusursuz hayal gii¢leri ile
basarili calismalar sergilemistir. Alt1 cagdas sanatci ile bir araya gelerek basarili bir canta
koleksiyonu ortaya ¢ikarmistir. Sam Falls, Urs Fischer, Nicholas Hlobo, Alex Israil,
Tschabalala Self ve Jonas Wood bu isimler her biri kendi sanat disiplini ve sanatsal

islubunu yansitmistir. Bir Louis Vuitton ¢antasi olusturmak i¢in belirli bir konu ile


https://www.kathleendustin.com/gallery/world-traveler-purses/
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sinirlandirilmayan sanatgilar, tasarimlarini istedikleri gibi yapabilme sinirsiz bir alana

sahip olduklar1 ve bu sayede orijinal ¢alismalar sergilenmistir.

Resim 66: Louis Vuitton/ Tschabalala Self, “Canta Tasarimi”, 2019; “Partners” 2016

(https://howtospendit.ft.com/womens-style/206342-louis-vuitton-ups-the-avant-garde-bag-ante-with-its-
new-art-collaborations, Erisim:25.01.2020)

(https://www.pilarcorrias.com/artists/tschabalala-self/, Erisim: 01.03.2020)

Sanatg1 Tschabalala Self, sanatsal calismalarini bir simge olarak ifade ettigi
siyahi kadin bedeni iizerinden duygusal, fiziksel ve psikolojik etkisini arastiran ve
oncelikle 11k, cinsiyet ve cinsellik gibi temalar1 islemektedir. Sanatci resim ¢alismalarinda
kumas, boya ve Onceki ¢alismalarindan arta kalan tekstil malzemeler g¢alismalarini
yapmaktadir. Karigik bir dil kullanmasina ragmen, calismalari hep bir “resim dili”
kullandig1 goriilmektedir. Tschhabalala, Louis Vuitton i¢in tasarladigi ¢anta tasariminda
eserlerinde uyguladigr teknigi ¢anta yilizeyine tasimistir (Bkz. Resim 66). Atik kumas,
deri parcgalar1 kullanarak patchwork ve aplike teknigini de iceren teknik uygulamalarla

canta ylizeyine sanatsal bir deger katmis ve cantay1 yeniden yorumlamistir.

Multimedya sanatgisi, gozliik tasarimcist ve yazar olan sanat¢i Alex Israel
yaptig1 calismalar ile dikkatleri ¢eken bir sanat¢idir. Yaptigi ¢caligmalar ile modern sanatin
bir ornegi olarak goriilebilir. Israel, linli marka Louis Vuitton’a 6zel bir koleksiyon
hazirlayan sanatci, pek ¢ok yerde sergilenmis olan “Dalga” adl1 ikon haline gelen eserini

canta {izerinde basaril1 bir tasarim haline getirdigi goriilmektedir.
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Resim 67: Louis Vuitton/Alex Israel, “Canta Tasarim1”, 2019; “Wave”, 2017

(https://howtospendit.ft.com/womens-style/206342-louis-vuitton-ups-the-avant-garde-bag-ante-with-its-
new-art-collaborations, Erisim:25.01.2020)

(https://paddle8.com/work/alex-israel/152781-wave/, Erisim: 01.03.2020)

Alex Israil, daima yenilik¢i ifade bicimleri, yeni alanlar ve platformlar bulmakla
ilgilendigini ifade etmistir (Bkz. Resim 67). Louis Vuitton i¢in yaptigl tasarimda bu
ifadelerini destekler niteliktedir. Tasarimda renkli resimlerinin ayirt edici parildayan
dalgalar1 patchwork teknigi gibi goriinen, fakat tek bir deri parcasi ile yapilmis, 3D efekti
verebilmek ici ustaca dikilmis ve 6zel transfer baski teknigi uygulanarak basilan ¢anta
tasarimi ile Louis Vuitton’un klasiklesmis ¢anta kalibinin disina ¢ikmadan modern bir
canta tasarimi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu uygulamalar ayni1 zamanda birbirinden farkli ve
yeni teknigin Louis Vuitton zanaatkarlar1 tarafindan gergeklestirilen zanaat

yeniliklerinden biri olarak da goriilmektedir.

Sanat¢1 ve linlii markalarin i birligi Dior markasi i¢in de karsimiza ¢ikmaktadir.
Yaklasik, 11 sanat¢inin bir araya gelerek Dior’un ikonik cantasi iizerine kendi sanat
disiplinleri kapsaminda ve sanatsal tsluplar1 ile tasarladiklar1 canta tasarimlari
birbirinden benzersiz ¢aligmalar sergilemistir. Bu sayede sanatci, tasarimci ve sanat
disiplinlerinin essiz giiclinii sunmustur. Prenses Diana'nin onuruna “Lady Dior” ¢antasi
olarak adlandirilan koleksiyon, 1995 yilinda moda evinin degerlerinin ve estetiginin bir

Ozeti olarak yaratilmistir.
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Ressam Jia Lee, resim ¢aligmalarinda sade, basit ¢izgiler ve figiirler tercih eden
bir sanat¢idir. Empresyonizm akiminin 6nde gelen isimleri olan Cezanne, Monet, Matisse
gibi sanatcilarin resim ¢aligmalarindan etkilenmis ve bu etki sanatginin ¢alismalarina da
yansimistir. Sanat¢inin, Dior ile yaptig1 ortak caligmada da ¢antayr deneyim ve kendi

stiliyle yeniden yorumladig1 goriilmektedir.

. | ‘-u '
Resim 68: Dior/ Jia Lee, “Canta Tasarim1”; “A Girl on a Walk”, 2019
(https://www.lofficiel.com.tr/sanat/dior-lady-art-4-0-basladi#image-39738, Erisim:25.01.2020)
(http://313artproject.com/2018/06/08/jia-lee/, Erisim: 01.03.2020)

Ressam “A Girl on a Walk” calismasindan esinlenerek sade, basit ve bahari
andiran taze cicek desenleri kullanmistir (Bkz. Resim 68) (https://www.designscene.net/
2020/01/ivanka-smilenko-yuji-watanabe.html, Erisim:25. 01. 2020). Organze, cam
boncuklar ve ¢igeklerle sade kirli beyaz, krem rengi deriye basilmistir. Deri yiizeyinde
yer alan monogram ve resim figiirleri basarili bir ¢alisma sergiledigi goriilmektedir.

Sanat¢inin Dior i¢in hazirlamis oldugu canta koleksiyonu ile bahar hissettirmektedir.

Kohei Nawa, cagdas maneviyati arastiran ve dijital kiiltiir {izerine ¢alismalar
yapan bir heykeltirastir. Enstalasyon ¢alismalar1 ile dikkat ¢ceken basarili sanat¢1 Kohei
Nawa, “Biomatrix” adli kinetik enstalasyon c¢alismasindan ilham alarak yarattig1 ¢anta

tasarimlari orijinal ve benzersiz tasarimlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Bkz. Resim 69).
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Resim 69: Dior/ Kohe1 Nawa “Canta Tasarim1”, 2019; “Biomatrix”, 2018
(https://www.lofficiel.com.tr/sanat/dior-lady-art-4-0-basladi#image-39738, Erisim:25.01.2020)
(https://ocula.com/art-galleries/scai-the-bathhouse/exhibitions/biomatrix/, Erisim: 01.03.2020)

Bu sayede Dior’un alisildik, klasik ¢anta formuna sadik kalarak, kendi sanat
anlayis1 cercevesinde tasarimlara cagdas, yenilik¢i bir yorum katan sanatg¢i ikonik ve
moda dilinyasina birer sanat eseri olarak degerlendirilebilecek c¢alismalar sundugu
goriilmektedir. Moda diinyasi igerisinde yer alan gili¢lii markalarin sanat ve tasarim is
birligi gelecek ¢alismalar ve is birlikleri i¢cin 6nemli adimlardir. Bunun yani sira sanatg1

ve tasarimcilar i¢in esin kaynagi niteligi tasimaktadir.

Resim 70: Debra Gavant, “Canta Tasarimlar1”, 2008-2010
(https://debragavant.com/handbags-info, Erisim: 23.01.2020)
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Debra Gavant, heykelsi formlari ile sanat eseri degerinde resim ve heykel sanat
disiplinlerinin etkisiyle, siirreal c¢anta tasarimlart yapan sanat¢idir (Bkz. Resim 70).
Heykelsi ¢anta tasarimlarini, el ¢cantasi olarak hem sanat eseri hem de ¢anta ile kullanicist
arasinda bir iliski kurarak, etkilesim yaratmaya ¢alistigin1 ifade etmektedir. Calismalarin,
taginabilir heykeller olarak degerlendiren sanat¢inin canta calismalar1 islevsel el
cantalaridir. Cantalarina belirli bir anlam yiiklemeye gerek duymayan Gavant, biling

altindaki imgeleri somut bir nesneye aktararak heykele doniistiirmiistiir.

Sanatc¢inin ¢anta tasarimlarinda, amorf formlar, farkli malzeme deneyimleri ile
yarattig1 bicimler sayesinde heykel sanatinin belli basli unsurlarini kullandigi ve bunun
yani1 sira, canta yiizeylerinde ve uyguladigi teknikler ile resim sanatinin etikleri
hissedilmektedir. Gavant, yiizey tasarimlarinda ¢alismalarini ustaca manipiile ederek bir
ylizey karnavali yarattigi ve her zaman ulasilamayacagin 6tesinde bir anlam derinligi

sagladigina dair tanimlamalarla tarz1 ve iislubu 6zetlenmektedir.

2.3. Resim ve Heykel Sanat Disiplinlerinin Moda Aksesuar Uriin

Tasarimina Etkisi

Sanat disiplinleri ve moda aksesuar iiriinleri cogu zaman etkilesim igerisinde
olmuglardir ve olmaya da devam edeceklerdir. Bunun yani sira ¢cagdas sanatin dogusuyla
beraber, hazir nesnenin sanat eseri olarak ifade edildigi donemde, tasarim-sanat sorunsali
arasinda heykel sanat1 6nemli bir yer edinmektedir. Bu sayede modanin 6nemli bir aract

olan aksesuar {iriinleri cogu zaman heykelin konusu olmustur.

Sapka, canta, ayakkabi ve miicevher-taki gibi li¢ boyutlu form, bi¢im, hacim
kavramlar1 yapisal degisikliklerin kolayca aktarabilecegi sanat¢inin veya tasarimcinin
ifade araci olmuslardir. Bu boliimde ele alinmis olan heykel ve moda aksesuar tasarimi
etkilesimi hem islevsel hem de resim ve heykel sanat disiplinin ara 6zelliklerini tagiyan

tasarimlar olarak incelenmis ve tliretilmistir.

2.3.1. Heykel Sanat Disiplininin Moda Aksesuar Uriin Tasarimina Etkisi
Giizel sanatlar alanin, bir ana sanat dali olan heykel sanati, diger alanlardan farkl

olarak, boslukta ii¢ boyutlu bigimle var olmaktadir. Heykel, gercek bir bosluk igerisinde
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olusur. Yiikseklik, derinlik ve hacimle boslukta yer kaplayarak, mekan ve boslugun
icerisine anlam katar ve bi¢imlendirmektedir. Heykel ii¢ boyutlu olusum nedeniyle
dokunulabilir bir yapit olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Genel anlamu ile ise, nesnenin
algilanan tim maddi Ogelerinin kendine 06zgii bir diizen olusturan biitiinii olarak

tanimlanmaktadir (Bulat, 2007:73).

Heykel sanat1 kavramsal olarak ifade edilen bazi kavramlar ii¢ boyutlu olarak
somut bir hale getirilmesini miimkiin kilar ve bu sayede dogada var olmayan, insan
zihninde canlandirilabilen bir¢cok imgeyi heykel sanati somutlagtirabilme ve somut bir

yap1 olarak gormemizi saglamaktadir.

Heykel sanatinin kokenine bakildiginda cok eski c¢aglara dayandigi
goriilmektedir. Hep bir ifade araci olarak kullanilan ve her doneme ait {islup ve 6zellikler
tasityan heykel sanati dogaya ve insana en yakin sanat disiplini olarak kabul edilmektedir.
Mermer, tas ¢esitleri ve ahsap gibi dogaya ait malzemeler heykeltirasin ellerinde hayat

bulmaktadir.

Tiim sanat disiplinlerinde oldugu gibi heykel sanat disiplininde de esas kayg1 her
zaman sanat¢inin tasidigr estetik kaygisi var olmustur. Sanat¢inin giizel olan1 yaratma
kaygisi, miilkemmeliyet¢i yaklasim 20. yiizyil sonrasi klasik ve geleneksel anlayistan
cikan heykel sanati, bu donemde hizla degisen sanat akimlarinin etkisiyle degisim
stirecine girmistir. Her sanat akimimin dénem ve iislubuna gore sekillenmis, oran, doku,

bicim, form ve malzeme degisiklikleri ile heykel sanatina 6zgii yapitlar gériilmektedir.

Heykel sanati 1900’lerin baslarinda resim sanatinda goriilen devrimsel
gelismenin biraz gerisinde kaldig1 goriilmektedir. Modern sanatin gelisimi ve bazi sanat
akimlar1 6zellikle resim sanati lizerinde etkili olmustur. Fakat Picasso ve Mattisse gibi,
bugiin sanat iizerinde etkilerinin hissedildigi sanat¢ilarin o donemde deneysel heykel
caligmalar1 yaptiklar1 yapilan calismalarda karsimiza ¢ikmaktadir. Her iki sanat¢ida resim
caligmalarindaki formel sorunlari giderebilmek i¢in deneysel heykel c¢alismalari

yapmuslardir.
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Heykel sanatinda goriilen ortak nokta deneysel form ¢alismalari, degisik ve yeni
malzeme kullanimlaridir. Birgok heykeltiras donemin {islup ve 6zelliklerine gore ve
malzemenin etkisiyle formlarda deneysel ve dogadan ilham alarak goriilen seylere

sembolik bir gonderme ile ¢alismalar yapildigi karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 71- Pablo Picasso, “Bahgedeki Kadin”, 1932

(http://www.siradisiparisrehberi.com/blog/picasso-heykelleriyle-pariste-yine-essiz/, Erigim:
25.02.2020)

1930’larda Pablo Picasso’nun heykel sanatinda metal kullanimi ve form
arayislart yapilan arastirmalarda karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢inin ‘Bahgedeki Kadin’
heykeli buna drnek olarak gosterilebilir (Bkz. Resim 71). Heykel sanati Ikinci Diinya
Savas1t sonrasinda hizla gelisim gdstermis ve resim sanati ile arasinda belirli sekilde

goriilen farkliliklar heykel sanatinin gelisimini gozler 6niine sermektedir.

Heykel sanatinda malzeme 6nemli bir argiimandir, bu nedenle heykeltiraslar
daima yeni kesfettikleri malzemeler ile heykel ¢alismalar1 yapmaktadirlar. Buna gore
heykel sanatinda sik sik kullanilan, tas, mermer, metal gibi malzemelerin disinda plastik

malzeme de sanatcilarin ilgisini ¢eken malzemeler arasindadir.
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Heykel sanatinda plastik malzemeyi ilk kullanan sanat¢1 ise Naum Gabo’dur.
Sanatg1 caligsmalarinda siirekli deneysel calismalara yer vermis yeni malzemeler
kullanmistir. Bu sayede heykel sanatinda malzeme kullaniminin sinirlariin gelismesine

katki saglayan sanatgilar arasinda yer almistir.

Resim 72: Naum Gabo, “Uzamda iki Noktada Dengelenmis Konstriiksiyon”,1925
(Smith, 2004:141)
1920’lerden itibaren heykel calismalarinda geometrik diizlemler kullanmaya
baglamigtir. “Uzamda Iki Noktada Dengelenmis Konstriiksiyon” c¢alismasinda da
goriildiigli gibi birbirini kesen diizlemler ile cam ve plastik malzemeyi kullanmis ve
heykel sanatina farkli bir yorum katmistir (Bkz. Resim 72). Ayrica bu malzemeler
sayesinde seffaf ve agirliksiz goriinen formlar olusturmustur (Smith, 2004:141).

Modern sanat anlayisini belirleyen sanat akimlar1 sonrasinda pek ¢ok kisiye gore
cagdas sanatin baslangici olarak kabul edilen 1960 sonrasi olusan evrensel degisim
neticesinde tiim sanat disiplinleri gibi heykel sanat1 da mevcut olan tiim algilar1 yikarak
yeni bir sanatsal kaygi icerisine girmistir. Bu nedenle belirli form, bi¢cim algis1 degismis
ve sanatc1 duygularinin bir ifade araci olarak gordiigii heykel sanatina amorf formlar,
asimetrik bicimler, birbirinden farkli kattiklar1 derinlik algist ve donemin tiim
sanatc¢ilarinda goriilen farkli malzeme deneyimleri ile yeniden kesfedilmis ve yeni bir

ifade bicimi gelistirilmistir.
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1960’11 y1llar ve sonrasinda heykel sanatindaki hizli degisim Alexander Calder,
David Smith gibi birbirinden 6nemli sanat¢ilarin ¢aligsmalari ile karsimiza ¢ikmaktadir.
60’lar sonrasi heykel sanati yavas yavas Oncii bir konuma gelmistir. Bunun yan1 sira

heykel sanatinda yasanan gelismeler sonucunda ya birtakim 6zelliklerden vazgecildigi ya

da yeni dzelliklerin, malzemelerin, formlarin vurgulandig1 gézlenmektedir.
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Resim 73: Alexander Calder, “Muzaffer Kirmiz1”, 1959-1965

(https://www.artsy.net/artwork/alexander-calder-rouge-triomphant-triumphant-red, Erigim:
19.03.2020)

Alexander Calder ortaya ¢ikardigi yeni form ve kullandigi malzemeler ile sanat
eserleri arasindaki uyum, heykel sanatina kazandirdig1 yeni anlayisla adindan soz ettirmis
ve heykel sanatinda 6nemli bir doneme imza atarak modern sanatin seyrini degistirdigi
bilinmektedir. Geometrik formlardaki soyutlamalari uluslararasi bir iin kazanmasini
saglamistir. Sanatc¢1 caligmasinda goriildiigii gibi, calisma kendi igerisinde ritmik bir
hareket igerisinde, heykel calismalarinda kullandigi bilingli ren tercihleri ile farkli kinetik

heykeller sergilemistir (Bkz. Resim 73).

Heykel sanatinda form, bicim, estetik kaygist gibi unsurlarin disinda modern
sanat ile beraber mekén ve sanat yapiti, mekan iliskisi de dahil edilmistir. Biitiin sinirlarin
kalktig1 1960’11 yillar sonrasinda artan disiplinleraras: iliskiler ile heykel sanati da
sinirlarint genisletmis ve diger disiplinlerin alanina girmeye baslamistir. Cagdas sanat ile

gelisen heykel sanat1 yeni malzeme kesifleri, heykel sanat¢ilarinin farkli disiplinlere olan
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egilimleri ve bu etkilesimler sonucu ortaya ¢ikan yeni sanatsal ifadeler heykel sanatinin
durmadan gelismesinde etkili olmustur. Tiim bu bilgilerin yani1 sira heykel sanatinin

degismeyen unsuru form, bi¢im, denge, derinlik, doku gibi genel 6zellikleridir.

Heykel sanatinda bi¢im verme, resim sanatinda da oldugu gibi 6nemli bir yer
edinmektedir. Her sanatgida bicim verme kaygisi vardir, bunun yani sira bi¢im verme,
heykel yapitinda olusturulan ¢izgilerin, sert, yumusak konturlarla verilirken, yapit
bulundugu cevre ile iliskilendirilmeye c¢aligmaktadir. Big¢im sanat¢inin ifadelerini
yansitmasini saglayan onemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bicim ve form
birbirine ¢ok yakin kavramlar olarak karsimiza ciksa da aslinda birbirinden ayr1 iki
ozelliktir. Form, heykel sanatinin en karakteristik 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Form bir nesnenin kendi i¢ dinamikleri ile olusturulan ve duyu organlari ile algilanmasi,
hissedilmesi saglanan bir unsurdur. Heykel sanatinda da 6nemli bir yer edinen form

sanat¢inin igsel bir dongiiden gecirerek malzemeye aktardigi ifade seklidir.

Heykel sanatinda bir diger 6nemli kavram hacimdir. Hacim bir formun genisligi,
uzunlugu, yani ebadinin kapladigi alanin kavranmasini saglar. Tiim bu genel 6zellikler
heykel sanatinin belirleyici 6zellikleri arasinda yer almasi kadar diger disiplinler ile olan

etkilesimini saglayan etkenler arasinda yer almistir.

Resim 74: Alexander McQueen, “ilkbahar-Yaz Koleksiyonu”, 2011

“The Three Graces Distressing Cupid” 18.yy
(Lau, 2014:58)
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Bircok kez Ingiltere’de yilin Tasarimcist &diiliinii alan McQueen, yiiksek
topuklu ayakkabilar iizerinde heykel denebilecek ayakkabi tasarimlari yapmuistir.
Genellikle ayakkabi tabani veya dkgesi ile oynamayi tercih etmis ve dramatik dokunuslar
ekleyerek essiz modeller sergilemistir. 18.ylizyila ait “The Three Graces Distressing
Cupid” adli porselen heykelden ilham alarak 2011 yilinda yapmis oldugu 6kge tasarimi
goriilmektedir (Bkz. Resim 74). Bu sayede tasarimci moda ve sanati basarili bir sekilde

ustaca bir araya getirmistir.

McOueen i¢in her sey ilham kaynagi olabilirken, bir filmden, porselen bir
heykelden, dogadan aldig1 detaylar 6rnek olarak gosterilebilir. McQueen, fantastik, sanat
eseri degerinde tasarimlart disinda, sahne sovlari, tasarimcinin kimi zaman asi, kimi
zaman eglenceli ve yaratici kendine has tarzin1 yansitmaktadir. Moday1 bir biitiin olarak
ele alan tasarimci ayakkabi tasarimindaki basarisini giysi tasarimlarinda ve diger aksesuar

tasarimlarinda da gostermektedir (Martin, 2018:177).

Ayakkab1 formu geregi, pargalara boliinerek yeni bir sekil yaratilmasina olanak
saglayan bir nesnedir. Ayakkabida 6k¢e onemli bir detaydir, tasarimin dikkat ¢cekecegi,
sanatcinin ifade etmek istedigi ifadeleri, sembolleri, figiirleri rahatlikla yansitabilecekleri
detay olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bunun yaninda ayakkabinin istenilen yiikseklik
Olclisiine gore belirlenen, ayagi ayakta tutan ve ayagin anatomisi goz Oniinde
bulundurularak herhangi bir rahatsizlifa neden olmamasi i¢in 6nemli bir denge
unsurudur. Tasarim 6gesi olarak ele alindiginda, gegmisten ve giiniimiize kadar pek ¢ok
sanatg¢1 veya tasarimci gesitli drnekler sergilemistir. U¢ boyutlu formu nedeniyle sanatsal

ifadeler, heykel figiirleri kullanilan 6rnekler karsimiza ¢ikmaktadir.

Ayakkabi1 tasarimindaki yenilik¢i yaklasim, sanat disiplinlerinin moda aksesuar
nesnesi olan ayakkabi iizerine egilimi Okgelerde bir doniislim yaratmistir. Oyma,
mineleme teknigi, boyama gibi sanat¢inin veya tasarimcinin vizyonu ile ilgili teknikler
uygulanarak, birbirinden benzersiz 6rnekler goriilmektedir. Ayakkabi1 6nemli bir sanat ve
tasarim Ogesidir. Bu ylizden tasarim agisindan farkli noktalara odaklanirlar, bazilar
ayakkabinin sekline veya stiline odaklanmay1 tercih ederken, bazilar1 da zengin malzeme

cesitliligi veya renklerle basit, klasik bir ayakkabiy1 yaratmaktadir. Ilham kaynag yerine
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ve zamanina gore degismektedir. Geleneksel, tarihi, etkilerin yani sora resim, mimari,
heykel ve benzeri sanat disiplinleri etkili birer aragtir. Temel ayakkabi formunu bos bir
tuval gibi gorerek ve eldeki arglimanlar, teknik uygulamalar sayesinde heykelsi formlar
yaratilmaktadir. Buna dayanarak okce tasariminda bir¢ok heykelsi formlar gormek

miumkindiir.

Salvatore Ferragamo, ¢cok yonlii bir tasarim dehasi olarak goriinmesinin yaninda
ayakkabi1 tasarimlarinda genellikle 6kce ve taban detaylarinda oynadig1 ve okcenin iig

boyutlu formu geregi heykelsi bigimler ortaya ¢ikardigi gorilmektedir.

Resim 75: Salvatore Ferragamo, “Okge Tasarim”, 1930

(Martin, 2018:63)

Ferragamo, 1922’de Misir Krali Tutankhamun’un mezarini kesfinin ardindan bu
mimari yapilardan esinlenmis ve ayakkabi tasariminda ters piramitlere benzeyen okge

tasarimi ile heykelsi ayakkabilar tasarlamistir (Bkz. Resim 75) (Martin, 2018:62).



143

Resim 76: Alexander McQueen, “Angel & Demons Koleksiyonu”, 2010
(Martin, 2018:185)
Alexander MQueen fantastik ve sanatsal ayakkabi tasarimlarinin yani sira,
ayakkabilarinda okge tasarimlar1 dikkat c¢eken detaylarin basinda gelmektedir.
Tasarimcimin tasarimlarinin neredeyse cogunda Okge tasarimlari heykel sanatindan

esinlenerek yapildiginin bir 6rnegi gibidir (Bkz. Resim 76).

Sanatin, resim ve heykel gibi sanat disiplinlerinin tasarim tizerindeki etkisi
fantastik hikayeler ile karsimiza c¢iktig1 gibi, eglenceli, mizahi bir ifade seklinde de
karsimiza g¢ikmaktadir. Duchamp’in veya Joseph Beuys’un c¢agdas sanatta estetik
kaygilardan bagimsiz yarattigi etki nesnenin temel islevinin disinda bakilmasini

saglamistir.

Ayakkabiya sadece moda nesnesi olarak bakmayan Kobi Levi, kii¢iik yaslardan
itibaren heykel sanati ile ilgilenmis ve heykel egitimi almistir. Caligmalar1 degisik
malzemelerden ve farkli temalardan olusan ¢ilgin ayakkabi olarak tanimlanabilecek
tasarimlar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Heykel ve resim sanatinin, moda aksesuar
nesneleriyle her zaman iliskili oldugunu Kobi Levi’nin ¢alismalarinda da

hissedilmektedir.
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Resim 77: Kobi Levi, a- "Sling Shot",2012 b- Kobi Levi “Painter”, 2019
(https://kobilevidesign.com/index.php/footwear/painter.html, 20.01.2020)

Giyilebilir sanat eserleri olarak goriilen ayakkabi tasarimlar1 disa doniik stiller,
farkli konsepti, mizahi ifadeleri ile gergekiistii bir tutum sergiler. Tasarimci ¢aligmalarini,
giinliik nesnelerden segmektedir (Bkz. Resim 77-a). Ornegin, muz kabugu, caydanlik ve
hatta aligveris arabasi gibi nesnelerden faydalanmakta ve bu tasarimlar ‘gilgin’ ayakkabi
tasarimlar1 olarak goriilmektedir. Farkli tasarimlar1 ile geleneksel kaliplardan siyrilan

tasarimlar kullanicisina eglenceli, memnun eden heykellerdir (Martin, 2018:30).

Tasarimci, ayakkabi tasarimlarini tuval olarak gérmekte ve yaraticiligini
kullanarak ifade etmek istedigi detaylar1 veya mesajlar1 aktarmay1 amaglayan her sanatci
veya tasarimci gibi 6zenle ¢alismalarina yansitmaktadir (Bkz. Resim 77-b). Bu sayede
ayakkab1 hem gorsel olarak hem de giyilebilir heykeller olarak hayat bulmaktadir. Kobi
Levi’nin moda diinyasinin i¢inde farkl tasarimlari ile dikkat cekmektedir. Ayakkab1 gibi
bir moda nesnesinin, sanat nesnesine ¢evirmeyi basaran tasarimci, tasarimlari, gelecekte
ikonik moda favorileri arasinda yer alacagi yaptigi tasarimlar ile hazirlandigim

gostermektedir.

Levi’nin tiim caligmalari, iyi kalite ve tamamen el zanaat1 ile yapilmaktadir.
Tasarimci ¢aligmalarini, heykel yapar gibi elle modellemektedir ve ¢aligma bitene kadar
nasil goriinecegini bilmedigini ifade etmistir. Genelde deri, tekstil, kauguk, ahsap gibi

malzemeler kullanmaktadir.
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Resim 78: Takeda Asayo, “CantaTasarimi”, 2011

(https://www.ceramicsnow.org/post/1092911623 1/takeda-asayo-sculpturesque-purse-2011-cotton,
Erisim: 26.02.2020)

Takeda Asayo ¢alismalarina bakildigi zaman cantanin formunun yeniden
yorumlanarak, ana malzeme olarak derinin tercih edildigi ve belirli dikis teknikleri ile
eserin yiizeyinde doku olusturulmus ve bazi 6rneklerde tek renk bazi 6rneklerde ise
uyumlu renk gegisleri ile sergilenmektedir. Sanatg1r Takeda Asayo bircok canta
caligmasinda farkli form deneyimleri ile ¢antay1 yeniden yorumlayarak kesfetmektedir
(Bkz. Resim78). Sanat¢1 kimi yerde keskin dokunuslar yaparken, kimi yerde de yumusak
gegcisleri ile uyum yakalamaktadir.

Taki ti¢ boyutlu yapisi geregi, aslinda heykelsi bir ifade sunmaktadir. Tak1
tasarimcilarinin yeni formlar olusturma istegi disinda, heykeltiras ve ressamlar da zaman
zaman kendi smirlarindan ¢ikip farkli disiplinlere egilim gosterdikleri Orneklerle
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu egilim tasarimcilara farkli malzemelerin kesfini saglamasi
yani sira, sanatcilarla beraber ortak ¢alismalar yapmalarini saglamaktadir. Bu ¢aligmalar

beraberinde yeni teknikleri de getirmektedir.

Cagin getirdikleri, yeni malzemeler, teknikler ve teknolojik gelismeler taki ve

miicevher tasarimint modern kiiltlir, tasarim ve sanat kavramlari icerisinde yeni bir
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konum kazandirmistir. Heykel ve taki sanat¢ilariin ortak bir 6zelligi de kiiltiirel ve tarihi
mirastan beslenirler. Malzeme kullanimi benzer nitelikler tasimaktadir. Her iki disiplin
de zaman zaman sinirlar1 disina ¢iktiklar1 goriilmektedir. Bu iki disiplinin birlesimi

geleneksel ve giincel anlamda belirli sinirlarin kalktigini géstermektedir.

Heykel sanatinin tipik 6geleri olan kiitle, bigim ve denge kavramlarinin artik
sadece heykel sanatini ilgilendirmemesi, bu iki farkli disiplini, ortak noktalarda
birlestirmistir. Takinin nesne olarak ii¢ boyutlu olan dogasi ve modern taki alaninda
yaratilan formlarin heykel sanatinin kaygilariyla beslenmesi, takiy1 heykel sanatiyla ortak
paydada bulusturmustur. Diger taki tiirlerinde de oldugu gibi heykelsi calismalar da
bi¢im, renk, doku, duygusal etki, fonksiyon ve konsept olgularinin tiimii géz Oniinde

bulundurularak dikkatlice tasarlanmalidir (Ayata, 2015:96,97).

Geng yasta kuyumculuk zanaatin1 6grenen Martinazzi, daha sonra heykel egitimi
alarak iki disiplini birlestirmis basarili sanatgilardandir. Sanat¢i 1960’larda sanatinda
farklilasarak cagdas sanat alaninda egilimler gdstermistir, bunun yani sira sembolik
simgeler ve form arayisi iginde oldugu karsimiza c¢ikmaktadir. Calismalarinda altin

renkte, sade formlar goriilmektedir.

Resim 79: Bruno Martinazzi, “Miicevher-Taki Tasarimlar1”, 1990-1991
(https://artjewelryforum.org/bruno-martinazzi-1923%E2%80%932018,Erisim: 19.01.2020)

Genellikle insan viicuduna dair figiirleri ¢aligmstir. Ornegin, el, yumruk, goz,

dudak, bas parmak, karin, kalga gibi figiirler karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢i sembolik
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figtirler, melekler, tanr1 gibi yaratilis mitleri ile yarattig1 imalar kuyumculukta heykel ve

takiyi, iki farkli diinyay1 bir araya getirmistir (Bkz. Resim 79).

Taki ve miicevher objeleri ti¢ boyutlu yapilart nedeniyle, viicutta kullanildiklar
yerlerden bagimsiz adeta heykel nesneleri gibi goriinmektedirler. Bu nedenle sanat¢1 ve
tasarimcilarin ifade bi¢cimine dontismiislerdir. Olver’e gore taki, viicut lizerinde oldugu

kadar, takilmadigi zamanda da bir ifade bi¢cimi olmalidir (Ayata, 2015:97).

Sanatsal takilarin paylastiklari en 6nemli ortak nokta; sanat¢inin 6zgiin formlari
farkli tekniklerle birlestirerek yarattiklar1 eserlerde istedikleri sosyal, kiiltiirel ve sanatsal
mesajlar1 kendilerine 6zgii ifadelerle ortaya koymuslardir. Taki sanatgilari; 6zgiin
kimliklerini, geleneksel verilerden yola ¢ikarak olusturduklar1 cagdas yorumlarla ortaya

koyduklar1 goriilmektedir (Dikmen, 2014:25).

Resim 80: Poly Bury, “Bilezik Tasarim1”, 1968

(http://www.artnet.com/artists/pol-
bury/kineticbraceletjRK _P7sPJVLURDEGQjam8w?2,Erisim:22.11.2019)

Bu bilgiler 1s181inda bir heykeltiras olmalarinin yaninda ayni zamanda taki ve
miicevher tasarimlari ile hem kiigiik giyilebilir sanat calismalar1 ortaya ¢ikarmis hem de
sanatsal ifadeler kullandiklar1 goriilmektedir. Bu sanatgilardan bir digeri ise; Pol Bury
hem ressam hem de heykeltirastir (Bkz. Resim 80). Pol Bury 1952 yilinda Alexander
Calder’1n ¢aligmalarini igeren bir sergiyi ziyaret edip, Calder’in mobil heykel olarak ifade
edilen ¢aligmalarin1 gordiikten sonra sanatsal anlayisi degisti ve Kinetik heykel sanati

hem heykel ¢aligmalarina hem de yapmis oldugu kii¢lik heykel olarak ifade ettigi taki ve


http://www.artnet.com/artists/pol-bury/kineticbraceletjRK_P7sPJvLURDEGQjam8w2
http://www.artnet.com/artists/pol-bury/kineticbraceletjRK_P7sPJvLURDEGQjam8w2
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miicevher caligmalarina yansimis ve bu alanda ¢alismalar iiretmistir. Belgikali sanatci
kariyerinin ilk donemlerinde Siirrealizmden oldukg¢a etkilenmistir. Sanat¢inin

caligmalarinda Rene Magritte ve Yves Tanguy’un etkisini gormek miimkiindiir.

Ispanyol modac1 Cristobal Balenciaga moda diinyasinda adindan soz ettirmis
cagdaslar1 dahil, birgok tasarimcinin saygiyla egildigi ve ilham kaynagi olmus bir
tasarimcidir. Balenciaga moda giysi tasarimlari ile oldugu kadar, aksesuar tasarimlariyla
da dikkatleri cekmeyi basarmistir. Minimal ve dramatik heykel sekillerinin hakim oldugu
sapka tasarimlar1 karsimiza c¢ikmaktadir. Tasarimcinin sapka c¢alismalari, hacimlerin
dengelenmesi ve siluetin miikemmel durusu tasarimin harika bir sekilde tamamlanmasini
saglayan etmenlerdir. Tasarimcinin kafay1 saran tasarimlariyla beraber, 1950’lerden ve

1960’1ara giderek sapka sekil, 6l¢ek ve kullandigr malzemeler degisim gdstermistir.

Balenciaga, koleksiyonlarinda bircok sapka tasarimcist ile calismistir.
Tasarimlarinda yenilik¢i, miikemmeliyetci tarzinin yam sira, u¢ sayilabilecek Olgtiler
kullanmistir. Balenciaga, calismalarinda kullandig1 renk paleti 6zenle secilmis belirli
renklerdir. Balenciaga’ya gore, Ispanya’nin renkleri olsa da beyaz ile vurgulanmis koyu
bir siyah, turkuaz, sari, tar¢in rengi ve farkinda mi bilinmez ama Goya’nin etkisi her

zaman onunla seklinde ifade edilmistir (Watson, 2007:161).

Resim 81: Balenciaga, a- “Spiral Sapka”, 1962 b- “Kege Sapka”, 1960

(https://www.vam.ac.uk/articles/balenciagas-hats,Erisim:21.01.2020)


https://www.vam.ac.uk/articles/balenciagas-hats
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Sanat her zaman tasarimci i¢in 6nemli bir ara¢ olma 6zelligini korumustur.
Balenciaga’nin sapka tasarimi dramatik heykel spiralleri goriilmektedir. Sapkay1 kafada
dengeli bir sekilde oturtabilmek icin i¢ boliimde {i¢ sa¢ taragi ile sabitlemistir (Bkz. Resim

81-a).

Balenciaga sapka tasarimlarinda ¢ok kiigiik ya da ¢ok biiyiik ebatlar da tasarimlar
yaptig1 ve Olclilerde asirihigi sevdigi goriilmektedir. 1960 yilinda tasarladigi biiylik boy
kece sapka, Balenciaga'nin heykel tarzina 6zgii detaylar igermektedir (Bkz. Resim 81-b).

Tasarimci tasarimlarini glinliik giysi tasarimlarina uyarlamayi tercih etmistir.

Sapka, Balenciaga'nin minimal heykel seklindeki tasarimi rengi ve neredeyse tek
renk kullanimi, sade ¢izgisel formu sayesinde yalin bir ifade olarak miikemmel bir 6rnek
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Balenciaga icin neredeyse tiim sapka tasarimlart tipik

heykel parcasi olarak goriilmektedir.

Bir sanat disiplini olan heykel sanatinin, moda aksesuar iiriinleri tizerindeki etkisi
ve heykel sanatinin hacim, form, bi¢cim ve denge gibi ana 6zellikleri kapsaminda her iki
disiplinin kurdugu iliski zaman igerisinde devam ederek siireceginin bir gostergesi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
2.3.2. Resim Sanat Disiplininin Moda Aksesuar Uriin Tasarimina EtKisi

Resim sanati, en genel anlamda, iki boyut, yani bir yiizey iizerinde, renk ve
cizgilerle goriintii elde etme yonteminin, ustalasmasi demektir. Malzeme ve teknigi ne
olursa olsun, resim de fiziki bakimdan ii¢lincli boyut gergeklestirilemez. Perspektif ve
sfomato gibi tekniklerle yaratilan derinlik izlenimi gorseldir. Bu tiir bigcimlendirme resim
sanatinin amacina uygundur. Ciinkii resim, yapis1 geregi, mekan1 degil, alan1 yani yiizeyi
bi¢cimlendirmektedir. Yani her seyi iki boyut icinde ifade edilmesi gerekir (Miilayim,
sf.58).

Insanlik tarihi kadar eski olan resim sanati, yazinin bulunmasindan dnce iletisim
aract olarak kullanilan semboller ile var olmustur. Yapilan arkeolojik kazilar ve

aragtirmalarda karsimiza ¢ikan figiirler resim sanatinin ne kadar eskiye dayandigini
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gostermektedir. Resim sanati sanat¢inin duygularini ifade etme araci olan 6nemli sanat
disiplinidir. Perspektif, oran-oranti, renk, doku, derinlik, 151k-gdlge gibi unsurlar resim
sanat disiplinin ana Ozellikleri arasinda yer almaktadir. Resim sanati somut olarak

kavranamayan soyut imgeler ile iki boyut {izerine yansitilmaktadir.

Resim sanati Ronesans ile beraber biiylik bir degisim siirecine girmis, dini
resimlerin disina ¢ikarak, giinliik yasami, dogay1 konu almaya baslamislardir. 20. yiizyil
ile beraber devrim niteliginde bir degisime ugramistir. 20. yiizyil sanat akimlarinin
etkisiyle sanatcilar kendilerine has iislup ve tarz gelistirmis, kimi sanat akimlarinin

onemli temsilcileri olmuslardir.

Resim sanatinda soyut sanat 19.yiizyil sonu ve 20.ylizyil basindan itibaren
baslayan bu siireg, sanatcilarin dis diinyay1, nesne ve canlilar1 renk, bigim, form, ¢izgiler
iizerinden soyutlayarak sergiledikleri disavurumcu bir yaklasimdir. V. Kandinsky ve
P.Mondrian soyut resim sanatinin onemli temsilcileri arasindadir. Kandinsky sanatin
kisinin igsel bir gereklilikten dogup ve biiylidiigline inanmis ve soyut resim ¢aligmalarini
duygusal algilar1 ve tinsel yaklasimi ve farkindaligi yonlendirici olmustur. Sanatginin
soyutlamas1 diinyayla islem yapar; ama nesnelestirmeye, nesne olarak goriiliip
diisiinlilmeye son veren bir diinyayla. Sanatgiya gore soyutlama bir goriintiiden, belirtiden
dogdugunu ve “soyut”, bir ¢izim siireci sonunda diinyadan kaynaklanan seyin ifadesi
degildir; beliristir, bir beliristen yola ¢ikarak yol agtiklar1 g6z kamasmasidir (Bonfand,
1994:15-16).
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Resim 82: V. Kandinsky, “Kompozisyon IV”, 1911 (Smith, 2004:92)
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Kandinsky’nin en bilinen eserleri arasinda yer alan tablo ilk bakista soyut olarak
goriiniir fakat, yakindan bakilip incelendigi zaman kompozisyon igerisinde mizrak tutan
kazak askerlerin, farkli figiirlerin yer aldig1 ve bir manzara resmi oldugu goriilmektedir.
Bu eserde kullandig: teknik ve ifade sanat¢inin bakis agisin1 anlamak agisindan 6nemli
veriler elde edilmesini saglamaktadir (Bkz. Resim 82). Soyut sanat resim sanat disiplinini
derinden etkilenmis ve art arda dogan tiim sanat akimlarinin etkisiyle resim sanati1 bigim,

iislup, renk kullanim1 gibi etmenler belirleyici 6zellikler tagimistir.

20.ytizy1l ile beraber resim sanatinin hizli gelisimine birbiri ardina ¢ikan sanat
akimlar1 etkili olmus ve bu c¢ercevede resim sanati diger sanat disiplinlerinin Gtesine
gecerek biiyiik bir donilisim yasamistir. Resim sanatindaki bu hizli degisim ve
doniisiimiin bazi ressamlarin da etkili oldugu goriilmektedir. Ornegin, Siirrealizmin
onemli isimleri arasinda yer alan René Magritte gdsterilebilir. Magritte, dogaci1 bir
Siirrealist ressam ve Duchamp disinda, tiim Siirrealist sanatc¢ilar arasinda en filozof
ressam olarak tanimlanmaktadir. Rene Magritte, Hegel, Martin, Heidegger, Jean Paul

Satre ve Micheal Foucolt gibi isimlerin okudugu ve sanatina yansittigi goriilebilir.

Resim 83: René Magritte, “Insanin Yazgis1”, 1933 (Lynton, 1991:185)

Resimlerinde dogaci ve nesnel bir yaklasim sergilen Magritte, kullandigi

nesneler gercek anlamlarinin Gtesinde ele alinmaktadir. Bu ylizden calismalarinda
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kullandig1 nesnelere gercekligin Otesinde bir anlam yiikleyerek nesnenin iglevselligini
degistirmistir. “Insanin Yazgis1” eserinde tuval iizerinde goriinen manzara resminin dis
mekan ile baglant1 kurarak, devami gibi algilanmasin1 saglamistir (Bkz. Resim 83). Bu
gorsel bir sasirtmanin Otesinde, izleyicinin bu gergekligi hicbir zaman bilemeyecek
olmasi da bir tedirginlik yaratmaktadir. Rene Magritte ¢alismalarinda yarattig1 izlenimle

gizemi eklemis ve hep bir merak uyandirmustir.

Resim sanatinin gerek sanat akimlarinin etkisiyle, gerekse var oldugu donemi
etkilemis ressamlar diginda, I.vell. Diinya Savaslari resim sanat disiplininde Onemli
kirilmalar yasanmis ve 1960’11 yillara gelindiginde sanat disiplinleri icerisinde degisen
sanat anlayislari, siirlarin kalkmasi ve yeni sanat disiplinleri, yeni sanat anlayislarinin

dogmastyla resim sanatindaki doniisiimii saglamistir.

1960 ve sonrasi sanat gelisimine bakildiginda Pop Art’in 6ne c¢iktigi
goriilmektedir. Nesnel ¢cevreye yeni bir goriiniim kazandirmasi amaglayan bu akim, Yeni
Dadacilik ve Yeni Gergeklikle bag olusturarak, ge¢misteki akilara bir tepki olarak
dogmus ve diger yandan ele almis oldugu iletisim araglar1 sayesinde genis bir etki alani

yaratmistir (Per, 2012:116).

Resim 84: Richard Hamilton, “Giiniimiiziin Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Yapan
Nedir?”,1956 (Lynton, 1991:249)
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Pop Art’mn ilk 6rnekleri arasinda goriinen sanat¢i Richard Hamilton’un birden
fazla 6geyi bir araya getirerek olusturdugu ilk kolaj calismasi karsimiza c¢ikmaktadir

(Bkz. Resim 84). Hamilton resim ¢aligsmalarinda genel olarak kolaj teknigini kullanmaistir.

Hamilton, bu ¢alismasinda kullandigi imgelerle yoluyla ¢agdas medyay1, reklam
diinyasini, tikketim toplumunu ve popiiler kiiltiiriin simgelerini en iyi sekilde gézler 6niine
sermektedir. “Bu yapit, tiiketim toplumunun gercek bir envanteridir ve pop sanatin

kapsadig biitiin konular1 igermektedir (Oztiitiincii, 2017: 347).

1960 ve sonrasi resim sanatinin yasadigi doniisim, resim ve heykel sanat
disiplinlerine kars1 arayis icerisinde olan ve bu yeni sanat egilimlerinin dogmasi da resim
sanatmin gelisim siirecini degistirmistir. Ornegin bu siirecte “Kavramsal Sanat” resim

sanati iizerinde farkli etkiler yaratmstir.

Kosuth’ a gore; “Bugiin sanat¢i olmak sanatin dogasim sorgulamaktir. Insan
resmin dogasini sorguladiginda, sanatin dogasini sorgulamis olmaz. Bu nedenle sanat
sozciigii genel, resim sozctigii ise 6zeldir. Resim bir tiir sanattir. Resim yaparsaniz sanatin
dogasini sorgulamis olmaz, kabul etmis olursunuz” demektedir seklinde ifade etmistir.
Kavramsal Sanat deneyiminden sonra resimden salt resim olarak bahsedilebilmesi
mimkiin olmamaktadir. Artik, resim, heykel, fotograf vb. sanatlar disiplinlerarasi
goriinim arz etmekte ve ¢ogu zamanda tekil ve salt sanat iddialarindan
uzaklagsmaktadirlar. Bu nedenle resim artik galerilerin ve miizelerin ilgi alanindan ¢ok
kisisel koleksiyonlarin ya da alternatif performatif egilimlerin (Bienaller vb.) ilgi alanina

girmektedir (Artan Oskay, 2018:807-808).

Bu bilgilerin 1s181nda resim sanat disiplini yasadigi doniisiimle, pek ¢ok farkli
disiplin ile etkilesim igerisinde olmus, sinirlarint genisletmistir. Bunun yani sira moda
diinyas1 icinde O6nemli bir yapi tasi olmus ve moda aksesuar tasarimcilarinin ilham
kaynagi olarak tercih ettigi sanat disiplini olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tasarimeilar igin
sanat disiplinleri onemli esin kaynagi olarak goriilmesinin yam sira, pek ¢ok tasarimci
sadece resim sanatinin genel 6zelliklerinden, ressamlarin tarz, islup, sembollerinden veya

sanat akiminin etkisiyle resim sanatinda belirleyici unsurlart kullandiklar goriilmektedir.
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Moda tasarimcist Elsa Schiaparelli sanat disiplinlerinden her zaman etkilenmis
ve hem moda giysi tasarimlarinda hem de moda aksesuar tasarimlarinda sanat
disiplinlerinin belli referanslarindan yararlanmistir. Schiaparelli hem sanatcilarla hem de
tasarimcilarla ortak calismalar yapmistir. Bunun yani sira Elsa Schiaparelli, 20. yiizyilin
en Onemli ayakkabi tasarimcilarindan biri olan Perugia ile beraber uzun siire

caligmiglardir.

Resim 85: André Perugia, “Sirk”, (1938); René Magritte, “Love Disarmed” (1935)

Her iki tasarimci Siirrealizmden etkilenmis ve Andrea Perugia, Elsa
Schiaparelli’nin “Sirk” (1938) koleksiyonu i¢in Rene Magritte’nin “Love Disarmed”
(1935) isimli tablosundan esinlenerek ayakkabi tasarimi karsimiza ¢ikmaktadir (Bkz.
Resim 85). Perugia yasadigi donemin ayakkabi tasarimcilarinin en iyileri arasinda yer
almaktadir. Tasarimci sanat¢1 gevresi ve sanata olan egilimi sayesinde pek ¢ok sanat¢inin

eserinden etkilenmistir.

Resim 86: Andrea Perugia, “Balik Ayakkab1”; 1955 George Braque, “Black Fish”1942
(http://www.thehistorialist.com/2012/04/andre-perugia-and-fish-shoe-tribute-to.html, Erisim,02.01.2020)


http://www.thehistorialist.com/2012/04/andre-perugia-and-fish-shoe-tribute-to.html
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Perugia ayakkabi tasarimlar1 bir sanat nesnesi olarak sergilese de ayakkabinin
giyilebilme ve yiiriime islevini géz ardi etmemistir. Andre Perugia balik seklindeki
ayakkabi tasarimi Kiibist ressam ve heykeltiras Georges Braque “Black Fish” adli resim

caligmasindan ilham aldig1 goriilmektedir (Bkz. Resim 86).

Tasarimct bu calismasinda ayakkabmin saya detayinda balik formunu
olusturmak ve pul imaj1 vermek i¢in derileri aplike teknigi ile bir araya getirdigi
goriilmektedir. Ayakkabinin okc¢e detaymi zarif ve ince donemin tasarimlarina gore

yenilikgi bir tarz sergiledigi karsimiza ¢ikmaktadir.

Perugia 1930-1950 arasinda uzun bir siire Elsa Schiaparelli ile is birligi yapmis
ve olagan {istli modernlikte dikkat ¢ekici orijinal formlar yaratarak ortak ¢alismalara imza
atmistir. Bunun yaninda Ikinci Diinya savasi sonrasi Christian Dior, Jasques, Fath,
Balmain, Hubert de Givenchy gibi isimlerle ¢alismistir. Sanatsal ifadeleri, 6zellikle resim
sanatini tasarimlarinda her zaman kullanan tasarimci moda ile sanat arasinda yakin bir
iliski oldugunu ve bunun yani sira "Moda sanattir ve bu benim resim yapma seklim"

seklinde ifade etmistir (Bossan, 2004:187).

Resim 87: Yves Saint Laurent, “Go go boot”, 1960 ( Martin, 2018)

Piet Mondrian, “Beyaz, Kirmizi ve Mavili Kompozisyon”, 1936 (iprisoglu, 1991:54)

Ayakkab1 tasarimcilart igin Mondrian, Van Gogh, Hodgkin, Jackson Pollock,

Picasso, Litchenstein gibi pek ¢cok ressam onemli bir ilham kaynagi olarak yer almaktadir.
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Onemli moda tasarimcilar1 arasinda yer alan Yves Saint Laurent Pop Art’in énemli
isimleri arasinda yer alan ressam Piet Mondrian’in tablosundan esinlenerek ikonik hale

gelen “Go go Boot” galismast ile karsimiza ¢ikmaktadir (Bkz. Resim 87).

Resim 88: Mor Paola Gaash, “Gaston Persona”, 2018
(https://www.virtualshoemuseum.com/mor-paola-gaash/gaston-persona/, Erisim:08.02.2020)
Mor Paola Gaash isimli ayakkabi tasarimcisi 6nemli bir ressam olan ve Kiibizmin
temsilcisi Picasso’dan etkilenerek yapmis oldugu ayakkabi tasarimi karsimiza ¢ikmaktadir
(Bkz. Resim 88). Tasarimci ayakkabmin ii¢ boyutlu formu ile tabanin heykelsi yapisim
kullanarak yaptig1 tasarimi goriilmektedir.

Sanatcilar, kendi sanat disiplinlerinin 6gelerinden yararlanarak, moda aksesuar
iirinleri tlizerinde ifade etmislerdir. Sanatgilar i¢in sanat bir ifade aracidir, bu nedenle
sanat¢ilar moda aksesuar {irlinlerini, heykel sanati, resim sanati, kavramsal ifadeler ile
ortaya sermektedirler. Kimi zaman sadece sanat eseri olarak sergilenen moda aksesuar

iriinleri sanatsal deger tasimasina ragmen, islevselligiyle de 6n plana ¢ikmaktadir.
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Resim 89: Charlotte Olympia, “Dolly”, 2012

(https://boyardelovesart.wordpress.com/tag/charlotte-olympia-pop-art-shoes/, Erisim: 08.02.2020)

Tasarimci, Charlotte Olympia “Dolly” ismini verdigi ayakkabi ¢aligmalarinda
onemli ressamlarin tablolarindan alintilar yaparak ayakkabi ylizeylerine resmederek
yeniden yorumlamistir (Bkz. Resim 89). Orneklerde de gériildiigii iizere el boyamasi ile

caligmalarini 6zenle yapmakta ve sergilemektedir.

Wendy Ramshaw, cok ¢esitli malzeme ve yeni teknolojilerle denemeyi asla
birakmayan, nde gelen ve uluslararasi iine sahip bir sanat¢1 kuyumcudur. Ilk olarak
illiistrasyon ve tekstil tasarimi egitimi almistir. 1960'l1 yillarin basinda kocasi David
Watkins ile yapilan ilk miicevherleri, serigrafi akrilik ve kagit kullanmistir. 1970'lerde
glimiis ve altin ile ¢alismaya baslamis ve hizla modernizmden ve endiistriyel tasarimdan

etkilenen minimalist bir tarz olusturmustur.

Tasarimer icin ana ilham kaynagi, kesisen ve birbirini destekleyen, altinla el
yapimi daireler ve ¢izgilerle geometridir. Baslangicta makinelerin romantizminden ve
giizelliginden, uzay ¢ag1 teknolojisinden ve doganin yapilarindan ve ritimlerinden ilham
alan Ramshaw, nanokristalin elmaslar1 iceren Majesteleri Kralice Elizabeth II i¢in Yeni
Binyil Altin Madalyasi tasarladi. O zamandan beri, giderek artan bir sekilde “Picasso'nun
Kadinlar1” “Diigler Odas1” ve “Prospero'nun Masa” koleksiyonlar1 da dahil olmak tizere

tematik ifadelere yoneldi.

1970’lerde ¢ogu Ingiliz tasarimcinin da taki yapiminda alternatif sayilabilecek

malzemeleri kullanmak {izere degerli metalleri terk ettikleri, kaynaklarda yer al-
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maktadir. Bu konuda 6rnek olusturabilecek Ingiliz éncii taki sanatcilarindan Wendy

Ramshaw, degerli metallerin yaninda, kagit, cam, porselen gibi malzemelerle denemeler

yapmustir (Ayata, 2015:93).

Resim 90: Wendy Ramshaw a- “Picasso’nun Kadinlar1”, 1987 b- “Kandinsky Bros Tasarimi”, 1992

(http://collections.vam.ac.uk/item/O10694/neckpiece-for-picassos-portrait-of-necklace-,ramshaw-
wendy/http://www.ornamentmagazine.org/passages-wendy-ramshaw,Erisim:05.01.2020)

On yili agkin bir stiredir Wendy Ramshaw “Picasso'nun Kadinlar1” baglikli
koleksiyonunu Picasso'nun hayatinda asik oldugu esler, metresler ve arkadaslar olarak
onemli bir rol oynayan 66 portrelik kadinin her biri i¢in bir veya daha fazla miicevher
tasarlamistir (Bkz. Resim 90-a). Ona ilham veren bu goriintiilerde tasvir edilen duygusal
icerik ve duygu yelpazesidir. Ama ayni zamanda biiylik ustanin stil ve calisma
yontemlerinin biiylik repertuarinda koleksiyon fikri ortaya ¢ikti (http://collections.
vam.ac.uk/item/O10694/neckpiece-for-picassos-portrait-of-necklace-,ramshawwendy/,

Erigim: 05.01.2020).

Ramshaw’un bir sanat¢i-kuyumcu olarak kariyerini daha da pekistiren diger
onemli gelismeler arasinda Pablo Picasso’nun kadin portreleri gibi ikonik 20. yiizyil
tablolarindan ve Paul Klee, Wassily Kandinsky’nin c¢alismalarindan yola ¢ikarak
tasarladig1 bros tasarimlari gibi diger sanat disiplinleri ve sanatcilarin eserlerinden

esinlenen miicevher-taki tasarimlar1 vardir (Bkz. Resim 90-b).

Yapilan c¢alismalarda basarili Japon tasarimcilarindan biri olan Takashi
Murakami resim ¢aligmalarindan ilham alarak yarattig1 ¢anta tasarimlari ile eglenceli ve

sanatin ¢anta yiizeyinde yeniden yaratildigi goriilmektedir. “Japonyanin Warhol’u”


http://collections.vam.ac.uk/item/O10694/neckpiece-for-picassos-portrait-of-necklace-,ramshaw-wendy/
http://collections.vam.ac.uk/item/O10694/neckpiece-for-picassos-portrait-of-necklace-,ramshaw-wendy/
http://www.ornamentmagazine.org/passages-wendy-ramshaw
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olarak goriilen sanatci, cagdas ve popiiler kiiltiiriin Pop sentezi olarak cesur grafikler,
renkli animeler ve manga karikatiir tarzi ¢alismalari ile taninmistir. Sanat¢1 ayni zamanda
Louis Vuitton’un meshur monogram tasarimini yeniden yorumlamasi ile is birligi yaptigi

bilinmektedir.

Resim 91: Takashi Murakami, “Tablo ve Canta Tasarim1”, 2016

(https://www.artsy.net/artwork/takashi-murakami-title-to-be-determined-2, Erisim:20.01.2020)

Tasarimci, tablolarinda kullandigr ayni desen ve sekilleri canta tasarimlari
iizerine uygulamistir. Canta bir renk tabakasi ile lekesel degerlerin bulundugu ve birbirine
ustaca dikilmis, sanat¢inin imzasi haline gelmis kafatasi desenleri ve cicek deseni
serigrafi baski teknigi ile birlestirilerek kompozit panellerden yapilmistir (Bkz. Resim

91). Cantanin iki tarafi birbirinden farkli yiizey desenlerine sahiptir.

Cagdas sanat diinyasinin en biiyiik isimlerinden biri olan Japon sanat¢1 Takashi
Murakami'nin ¢aligmalari, canli renkler ve eglenceli figilirlerden olusturmaktadir.
Genellikle giiliimseyen ¢igekler, biiyiik boy, yanip sonen gozler ve teknik renk mantarlari
gibi eglenceli goriintiiler sunmaktadir (https://www.artsy.net/artwork/takashi-murakami-
title-to-be-determined-2, Erisim:20.01.2020). Bu ¢antanin siyah polyester astar1 giimiis
islemeli bir kafatasi desenine sahiptir. Her par¢anin renk boyanmasi benzersizdir ve

serideki iki ¢antada ayn1 renk ve desen kombinasyonu yoktur.


https://www.artsy.net/artwork/takashi-murakami-title-to-be-determined-2
https://www.artsy.net/artwork/takashi-murakami-title-to-be-determined-2
https://www.artsy.net/artwork/takashi-murakami-title-to-be-determined-2
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Sanat ve tasarim arasindaki birlesim, sanatg¢ilar ve tasarimcilarin yani sira, biiytik
markalarin sanatgilar ile ig birligi yaparak da benzersiz ¢aligmalarin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Coach markasi, 2012 yilinda ressam James Nares’in imzasi haline gelmis ve
dalga benzeri tek fir¢a darbeleri ile yarattigi resim c¢alismalarindan c¢ikisla, ¢anta
tasarimlarina uyarladigi goriilmektedir. Her fir¢a darbesi saniyelik vuruslarla, miikemmel
sonuglar ¢ikaran Nares, canta ylizeyi i¢in firca darbelerini istedigi sonucu elde edene

kadar denemelerini stirdiirmiistiir ve {i¢ yiiz kadar deneme yapmustir.

James Nares, 1970 ve 1980'lerde New York'un sehir merkezindeki "dalgasiz"
sahnesiyle iligkili olan sanat¢1 zaman ve hareket yakalama arayislar1 ve ilgisini yansitan

resimler, filmler ve videolar olusturmay1 amaglamistir.

Resim 92: Coach /James Nares, “Untitled O1l On Paper”, 2011
(http:// www.my-lifestyle-news.com/2012/05/coach-x-james-nares-art-in-motion.html, Erisim:25.01.2020)

Sanatc1 cantalarin ylizey tasarimini yapmak i¢in, resimlerinde yakaladigi 6zii
tuval lizerine uyguladigi teknigi birebir uygulamistir. Fircalarin farkli karakterlere
benzedigini ve her birinin farkli sekilde dans ettigini ifade etmistir. Tasarimc1 resim baski
caligmalarini canvas kumas iizerine uygulanmistir (Bkz. Resim 92). Firmanin sanat¢i ile
bu ¢aligmasi hitap ettigi kitlede hayranlikla karsilanmistir. Siyah, mavi, yesil, pembe ve
kirmizi renk versiyonlart ile ¢alismalar smirli sayida piyasaya siirilmistiir
(http://www.my-lifestyle-news.com/2012/05/coach-x-james-nares-art-in-motion.html,

Erisim:25.01.2020).


http://www.my-lifestyle-news.com/2012/05/coach-x-james-nares-art-in-motion.html
http://www.my-lifestyle-news.com/2012/05/coach-x-james-nares-art-in-motion.html
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Resim 93: Coach /James Nares, “Coach Wave Tote Koleksiyonu”, 2012
(Cutler, Tomasello, 2015:42)

Calismalar birbirinden benzersiz, gercek sanat eserini temsil etmistir. Cift
katmanli cantalarin her biri elle yazdirilmistir, baskilarda olusabilecek kesinti riski
ortadan kaldirilmistir. Bez cantalar c¢ift katmanli brandaya sahiptir ve her canta elle

yazdirilir, boylece baski kesintisi olmaz (Bkz. Resim 93).

Diinyaca {inlii markalar, sanatcilar ile ortak caligmalar yaparak moda aksesuar
irtinlerinde yenilik¢i ve yaratict tasarimlar sergilenmesini saglamiglardir. Louis
Vuitton’un tasarim direktorii Kim Jones ile Jake ve Dions Chapman kardesler olarak
bilinen sanatgilar genis bir iiriin yelpazesini kapsayan koleksiyon tasarimini yapmislardir.
Jake ve Dions Chapman kardesler farkli sanat disiplinleriyle ilgilenen ¢ok yonlii
sanatcilardir. Chapman kardesler, Louis Vuitton’un 2013 koleksiyonu i¢in sanat resim

sanati iisluplarina uygun baski desen ¢alismasi hazirlamislardir.

Sanatgilarin  resim ¢alismalart incelendiginde, suluboya sanat eserlerinde
bulunan pek ¢ok figiirden yararlandiklar1 goriilmektedir. Chapman kardesler resim
caligmalarinin yani sira Fransiz Barok cicegi ve Himalaya geleneksel sanatini basarili bir
sekilde bir araya getirerek g6z alici bir koleksiyon olusturduklar1 goriilmektedir (Cutler,

Tomasello, 2015:137).
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Resim 94: Louis Vuitton/ Jake ve Dions Chapman, “‘Cehennemde Cicek”, 2013
(Cutler, Tomasello, 2015:137)

Bu dikkat ¢eken ¢alismada goz, ¢icek ve sarmasiklar gibi figiirlerin yer aldigi
nakis ve baski teknikleri ile uyarlanmis 6zel dokuma kumasa “Cehennem de Cicek™ adi
verilmistir (Bkz. Resim 94). Bu sayede, Louis Vuitton moda ve sanat diinyasini ustaca

birlestirdigi goriilmektedir.



163

3. BOLUM

TEZ KAPSAMINDA KOLEKSiYON HAZIRLAMA
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3.BOLUM
TEZ KAPSAMINDA KOLEKSiYON HAZIRLAMA

3.1. Koleksiyonun Cikis Noktasi: Joan Miro’nun Resim & Heykel

Cahismalanr

Bu tez kapsaminda ele alinan moda aksesuar triinleri olan “ayakkabi, ¢canta ve
sapka” ornekleri sembolik resimler ortaya ¢ikaran ve kendi tarzi ve iislubu ile kendine

has bir ¢izgi olusturan sanatci Joan Miro’nun ¢alismalarindan etkilenilerek tasarlanmistir.

Joan Miro, 20 Nisan 1893’te Barselona’da diinyaya gelmis bir Katalan’dir.
Katalan soyundan ve bagimsizlik ruhundan her zaman gurur duydugu ve kisiliginin
gelisiminde etkili olmustur. Yoksul bir ¢ocukluk donemi gecirmis olan sanatct kiiciik
yaglardan itibaren resim sanatina ilgi duymaya baslamis, erken dénem resimleri, bircok
akimdan etkilense de zaman igerisinde kendi tislubunu yaratmistir Joan Miro, Salvador
Dali ve Pablo Picasso’dan sonra bilinen 20.yiizyilin en iyi Ispanyol ressamlarindan

biridir.

Joan Miro sanat yasaminda 1915’ten 1919’a kadar olan siirede Barselona’da,
Montroig ve Mayorka adasinda ¢alismistir. Sanat¢inin bu doneminde manzara resimleri,
portre ¢alismalari, ritim etkilesimleri ve renklerin hacmi iizerinde yogunlastig1 yapilan
arastirmalarda karsimiza ¢ikmaktadir. Sembolik ifade araglar1 segen ve kendi lislubuyla
bilinen sanat¢i sanat kariyerinin baslangicindan itibaren sembolik ve metaforik bir

anlatim araci kullanmaya ve arayisi icerisinde oldugu goriilmektedir.

Modern resim sanatinda dikkat ceken leke, cizgi ve noktanin simgelere
doniistiiren Kandinsky, Klee gibi sanatgilarin resimlerinde karsilastigimiz gibi Joan
Miro’nun da resimlerinde buzul ¢ag1 dncesi sematik resimlerinden, sembolik anlamlari,
Cin, Japon yazilari, Eski Misir hiyerogliflerinden ve Islam sanatinda kullanilan harflerden

yararlandigi karsimiza ¢ikmaktadir (Kilig, 1996:61).

Sanatginin resimlerinde kirmizi, mavi, yesil, sar1 ve gibi ana renkler kullandig1

ve bu renkleri aynmi tonlarda kullandigi, bunun yaninda siyah renk de agirlikli olarak
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kullandig1 lekesel, calakalem ve serbest firca darbeleri ile sekillendirdigi goriilmektedir.
Bu sayede zaman igerisinde Miro kendi dilini olusturmus ve esas olarak konuya
odaklanmistir. Buna dayanarak ¢esitli simgeler, isaretler kullanmasinin yani sira, deforme
ederek kullandig1 notalar, yarim ay, balik, basite indirgenerek ¢izilmis yildizlar, insan
figtirleri, gozler, daire, tiggen gibi geometrik formlar, gokytizii, cinsellik ve siir siklikla

caligmalarinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Miro ¢ok yonlii bir sanat¢idir. Resim sanatindaki basarili tavrint heykel, seramik
sanat1 gibi sanat disiplinlerinde ortaya ¢ikardigi etkili ¢aligmalar ile gostermistir. Bunun
yani sira suluboya teknigi, graviir, litografi ve sablon baski gibi baski teknikleri ile
etkileyici eserler yaptig1 karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica Joan Miro’nun siir ile de ilgili
olundugu yapilan arastirmalarda goriilmektedir. Bu nedenle resim ve siiri birlestirmeye
calistigi, resimlerinde siirsel ifadeler yakalamaya calistigir bilinmektedir. Sanat¢inin
caligmalarinda zaman zaman goriinen siirler, kelimeler ve objeler sanat¢inin resimleriyle
kopmaz bir par¢a haline gelmistir. Iste bu sebeple, kendisine “Siirleri resimlestiren,

resimleri siirlestiren sanat¢1” denmektedir (Kinay Gor, 2019:435).

Resim 95: Joan Miro, “Palyago Karnavanali”, 1925

(http://www.leblebitozu.com/joan-miro-eserleri-ve-hayati/, Erisim: 12.02.2020)

Sanatcinin ¢alismalari incelendiginde, sembol ve figiirler daginik bir yerlestirme
tarz1 gibi gorilinse de resmin kendi igerisinde belirli bir ritim ve diizen bulunmaktadir.

Calismalarda ii¢ katman halinde olusturdugu goriilmektedir. Resimlerinde arka fon
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birinci katman, kiiciik figlir ve semboller ikinci katman, vurgulamak istedigi biiyiik
figiirler de tglincli katmani olusturmaktadir. Sanat¢inin g¢alismalarinda tim plastik
degerler gbéz Oniinde bulundurularak yapilmistir. Figiirsel anlatimlarda sanatginin
eglenceli bir karnavali anlattig1 goriilmektedir. Resimdeki bazi detaylar Miro’nun kisisel
yasamindan izler de tagidig1 ve bilingaltinin bir yansimasi olarak yapilan aragtirmalarda
karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, resimdeki merdiven kaginma, yiikselme sembolii olarak
goriilebilir, bunun yani sira yesil renkte boyanan kiire diinyay1 temsil etmektedir (Bkz.

Resim 95).

Agiklamasinda da Siirrealist olarak damgalanmak istemedigini, yapmak
istediginin mutlak, hakiki bagimsizligini siirdiirmek oldugunu dile getirmistir. Soyut
resmi ¢agristiran ¢izgileri i¢inse; “Bana gore hi¢bir form soyut degildir, her zaman bir
seyin isaretidir. Bu bir insan, kus ya da baska bir sey olabilir” diyerek yeni bir resim dili
kullandigini ifade etmektedir. Yasami boyunca edebiyat, miizik ve 6zellikle siire tutkun
olan Mir6, okudugu eserlerle sanati arasinda bir paralellik kurmus ve eserlerini adeta

bunlarin kendisinde yarattig1 duygulardan yola ¢ikarak ¢izmisti (Kinay Gor, 2019:434).

Joan Miro’nun kisiligi de dikkat ¢eken detaylar arasinda yer almaktadir.
Cekingen yapisi, hizli géz hareketleri, sohbet ortamlarinda bazi gergin halleri ve
genellikle koyu renk ve resmi kiyafet tercihleri sanat¢1 hakkinda fikir vermektedir. Tiim

bunlara bakildiginda sanat¢inin ¢alismalarina da yansittig1 goriilmektedir.

Miro’nun yasaminda Ikinci Diinya Savasi belirli bir sekilde goriilen kirilma
donemidir. Sanatgi bu donemle beraber Ispanya’dan ayrilmis ve Paris’te yasamaya
baslamistir. Bu donemde pek c¢ok sanatci ile bir araya gelen sanatg1 ortak caligsmalar da
yapmistir. Fakat sanat¢inin sanat kariyerinde esas kimligini bu donemde buldugu ve kendi
dilini yaratti81 yapilan arastirmalarda goriilmektedir. Miro her ne kadar politik bir kisilige
sahip olmasa da savas sonrasinda g¢aligmalarinda savasa karsitligini kendi tislubu ile

elestirel bir yaklasimla vurgulamistir.

Miro savas nedeniyle Ispanya’dan kagmak zorunda kaldig1 bilinmektedir. 1940-

41’11 tarihler de resmettigi “Takim Yildizlar1 (Constellation)” dizisinde yarattigi ¢oklu ve
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karmagik ortam diger 24 resimden sadece biridir. Bu seride ilk 11 resim ¢alismasi 1939-

1940’11 donemde yapilmustir.

Resim 96: Joan Miro, “Giizel Kusun Sevgililere Gizemi Anlatmas1”, 1941
(http://www.leblebitozu.com/joan-miro-eserleri-ve-hayati/, Erisim: 13.02.2020)

Sanatci, basitlestirilmis formlar, ¢izgiler, tek ton renkler kullanmistir. Savas
nedeniyle Alman birliklerinden Fransa’ya kagtig1 donemde yasadigi kaotik durumu ve
yasadig1 duygular1 resimde yansitmaya calistig1 bir kagis serisi olarak kabul edilir (Bkz.
Resim 96). Bu caligmalarinda ilging bir detay olarak goriillen Miro’nun fir¢alarini

temizlerken kazayla basladig1 karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 97: Joan Miro, “Takimyildiz1 (Constellation)”, 1940-1941

(https://www.joan-miro.net/constellations.jsp, Erisim: 13.02.2020)
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Miro i¢in “Takimy1ldiz1” serisi yasadigi donemin kaotik ruh halini en iyi sekilde
yansitmaktadir (Resim97). Bazi semboller ile sanat¢inin ruh halini anlamak miimkiindiir.
Ormegin ¢alismalarinda kullandigi merdiven figiirii sanat¢inin kacis istegini temsil

etmektedir. Barselona’da tamamladigi seri, daha sonra Amerika’da sergilenmistir.

Sanatcinin 1960 ve sonrasindaki resim ¢alismalarina bakildigi zaman
islubundaki lekesel degerler artmis ve yine sembolik bir dil kullandig1 goriilmektedir. Bu
donem ve sonrasinda sanat¢inin daha da ozgiirlestigi ve yarattigi lislubun oturdugu

goriilmektedir.
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Resim 98: Joan Miro, “Zaman Olgiisii”, 1967

(https://www.masterworksfineart.com/artists/joan-miro/aquatint/la-mesure-du-temps-the-measurement-
of-time-1960/id/W-6155, Erisim: 23.02.2020)

Sanat¢min 1960 yilinda iirettigi “Zaman Olgiisii” ¢alismasi magara yazilarimi,
sekillerinin gizemini olusturan ve hiyeroglif benzeri figiirler tasiyan calismasidir (Bkz.
Resim 98). Mavi, kirmizi, sari, yesil, pembe ve siyah gibi renkleri kullanmis oldugu
goriilmektedir. Ayn1 zamanda c¢ocuksu bir ifade tasiyan bu resim sanatginin hayal

diinyasini sergilemektedir.

Miro ¢ok yonlil bir sanatgidir. Onu resim sanatindaki ilging ve dikkat cekici
iislubu ile yarattigir sembolik resimleri kadar heykel alaninda da resimlerindeki iislubu
korudugu ve bronz heykel calismalarini renklendirerek, cocuksu bir ifade yarattigi
goriilmektedir. Heykel calismalart sanat¢inin 1960 sonrast doneminde iiretmistir. Bir

donem heykel sanatina egildigi ve bu alanda yogun ¢alismalar yaptig1 bilinmektedir.
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Resim 99: Joan Miro, “Bir Kusun Oksamasi”, 1967
(https://www.fmirobcn.org/en/colection/catalog-works/9384/p-the-caress-of-a-bird-, Erigsim: 12.02.2020)
Miro, 1967 de yarattig1 bu calismasinda tasarimin temeli olarak tanimlanan

nesneleri esprili bir dille ele aldig1 goriilmektedir. Bunun yani sira bu eser Barselona’da

Miro Vakfinda sergilemektedir (Bkz. Resim 99).

Resim 100: Joan Miro, “Boyali Bronz”, 1967
(https://www.artic.edu/exhibitions/6396/the-sculpture-of-joan-miro, 12.02.2020)
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Sanat¢inin yilinda yaptigi heykel calismasinda bronz malzeme kullanilarak bir
tirmik, bir bugday kabi ve kesme blogu goriilmektedir (Bkz. Resim 100). Sanat¢inin bu
caligmasinda da kirmizi, yesil, siyah, mavi ve sar1 renkleri kullandig1 gortilmektedir. Joan
Miro heykel ¢alismalarinda, heykel, renk arasinda daima bir baglant1 kurmaya ¢alistig1
yapilan arastirmalarda goriilmektedir. Bunun yani sira sanat¢i heykeldeki hacim algisini
bozarak bir yiizey haline getirir ve ayrica bronz, beton ve al¢1 gibi malzemeler kullanarak
notr hale getirir (https://www.artic.edu/exhibitions/6396/the-sculpture-of-joan-miro,

Erisim: 25,02.2020).

Miro resim ve heykel ¢alismalarinin yani sira seramik sanatiyla da ilgilenmis ve
eserler tiretmistir. 1950’lerin ortasinda seramik sanatiyla ilgili oldugu yapilan
arastirmalarda karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yani sira ortaklasa is birlikleri yaptigi da
goriilmektedir. Sanate¢1, Artigas ve Artigas’in oglu Joan Gardy ile beraber ¢alismis ve 232

essiz seramik tiretmistir. Tabaklar, vazolar gibi nesneler Urettikleri nesneler arasindadir.

Resim 101: Joan Miro, “Ayimn Duvarn ve Giinesin Duvari”, 1958

(https://www.wannart.com/sembollerin-ressami-joan-miro/, Erisim: 13.02.2020)

Joan Miro, 1950’lili yillarda Paris’teki UNESCO binasi i¢in biiyiik 6lcekli
seramik duvar resimleri irettigi karsimiza g¢ikmaktadir (Bkz. Resim 101). Seramik
sanatinin temel araglarini kullanarak, resim sanatinda kullandig1 belirli 6geleri kullandig:
goriilmektedir (https://www.nashersculpturecenter.org/art/artists/artist/id/3813, Erigim:2
5.02.2020). Bu sayede goriiliiyor ki Miro ¢ok yonlii bir sanat¢t olmasinin yani sira
duygularinin temel ifade araci olarak sanat eserleri karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢inin

yarattig1 iislup ve sembolik ifadeler bugiin bile dikkatleri cekmektedir.



171

3.2. Tez Kapsaminda Hazirlanan Koleksiyonun Sunumu

Tez kapsaminda yapilan ¢alismada, ¢ok yonlii bir sanat¢1 olan Joan Miro’nun
caligmalarindan yola ¢ikilmistir. Sanat¢inin sanata bakis agisi, malzeme kullanimi, teknik
uygulamalar1 incelenmis ve hem resim sanatinda kullandig1 sembolik ifadeler hem de
heykel sanatina yansittigi sembolik dil dogrultusunda resim ve heykel sanati
disiplinlerinin genel Ozelliklerini goz ardi etmeden moda aksesuar iligkisi yapilan

caligmalar iizerinden gosterilmesi hedeflenmistir.

Resim 102: Tasarim Coziimlemesi-1, 2020

Bu tez kapsaminda ortaya konulan ayakkabi ¢aligmalarinda ¢ok yonlii bir sanatgi
olan Joan Miro’nun resimlerindeki sembolik ifadeler, renk se¢imleri incelenmis ve resim
sanatinin belirli arglimanlar1 dikkate alinarak tasarlanmistir. Sanat¢inin “Takim Yildiz1”
admi verdigi seriden bir tanesi olan eserinden belirli sembolik ¢izimler ilham kaynag:
olarak kullanilmistir (Bkz. Resim 102). Tasarimlarda dkge detaylarinda heykel sanatinin
form, bicim, kiitlesel hareketi gibi belirli arglimanlar1 dikkate alinarak, resim sanati ve
heykel sanati arasinda bir bag kurulmaya ¢alisilmistir. Ozellikle (Resim 102) ve (Resim
103)’deki 6kce detaylarinda bu sayede 2 boyutlu yiizey iizerindeki etkiyi ii¢ boyutlu hale
getirip, belirli teknik Ozelliklerde dikkate alinarak ayakkabi tasarimindaki etki
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kuvvetlendirmek istenmistir. Okce tasarimlarinda, heykel sanatgilarmin sik sik
kullanmay1 tercih ettigi ahsap malzeme kullanilmistir. Ahsap malzemenin sagladigi
avantajlar ve dezavantajlar dikkate alinarak 6zenle kullanilmis ve 6kge tasarimlarinda

biitiinliik saglanmstir.

Resim 103: Tasarim Coziimlemesi-2, 2020

Ayakkab1 tasarimlarinda Okgeler disinda sayalar iizerinde de Joan Miro’nun
resim calismalarinda sik¢a kullanmis oldugu belirli sekiller dikkate alinmustir. Ozellikle
dikkat ¢eken goz formu, daire formlari, daire formalarinin iki renkli kullanimi, kontur
cizgileri, tasarimlar lizerinde modern c¢izgide, giiniin moda trendleri de g6z Oniinde
bulundurularak islenmistir. Tasarimlar iizerinde kimi zaman iki boyutlu ylizey
tasarimindan c¢ikarilmak istenmis ve boyutlandirilmistir. Buradaki amag yiizeyde iki
boyutlu bir ylizey tasarimi yerine, form, bi¢im ve hacim kazandirilarak ii¢ boyutlu etki
yaratilmak istenmistir. Tasarimlarda belirlenen renk secimleri de sanat¢inin tiim sanat
hayati boyunca tercih etmis oldugu renk segimleri, ilham alinan eserleri igerisinde
bulunan “Takim Yildiz1” serisi tablolar1 da dikkate alinmis ve 6zellikle kirimizi, mavi,

siyah renklerinin yani sira sari, yesil, beyaz renkleri tercih edilmistir.

Bu tez kapsaminda ele alinarak yapilan ¢anta tasarimlarinda da ayakkabi

tasarimlarinda géz oniinde bulundurulan detaylar dikkate alinmigtir. Bunun yani sira,
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Joan Miro’nun 1960 sonrasi yapmis oldugu heykel calismalar1 da incelenmis ve resim
caligmalar1 ile heykel g¢aligmalar1 arasindaki iligki, sembolik ifade tasarimlarda da
vurgulanmaya calisiimistir. Ornegin (Resim 104)’de yer alan iiggen form ¢anta tasarimia
bakildiginda resim ¢alismalart iginde tiggen formunu sik¢a kullanmis oldugu
goriilmektedir. Diger yandan heykel ¢alismalar arasinda tiggen formda ¢aligsmalar yaptigi

goriilmektedir.

Resim 104: Tasarim Coziimlemesi-3, 2020

Joan Miro’nun eserleri incelendiginde heykel sanati ve resim sanati igerisinde
bir iligki kurdugu ve resim sanatinda kullandig1 iki boyutlu formlar1 {i¢ boyutlu heykel
caligmalar ile ele aldig1 ve mekan ile iligkilendirmeye calistig1 goriilmektedir. Canta
caligmalarinda da resim eserlerinde bulunan detaylar se¢ilmis ve canta formunu
olusturmasi saglanmistir. (Bkz. Resim 104)’de bulunan ikili ¢anta tasariminda sanatg¢inin
eseri igerisinde bulunan detaya form kazandirilarak {i¢ boyutlu hale getirilmis ve heykel
sanatiyla da iligkilendirilmeye ¢alisilmistir. (Bkz. Resim 104)’de bulunan ii¢ilincii canta
tasariminda ise sanat¢inin eserlerinde 6zellikle kullanmis oldugu daire, ikili daire sekilleri
dikkate alinmis ve canta yiizende kullanilmistir. Kullanilan daire sekillerine form
kazandirmak amaciyla farkli destek malzemeleri konmustur. Canta yiizeyinde yer alan

siyah kontur c¢izgileri, sanat¢inin c¢aligmalart icerisinde sik¢a yer verdigi kontur
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cizgilerinden esinlenilmistir. Bu kontur ¢izgileri igerisinde bulunan malzeme ile hacimli
hale getirilmis ve canta {izerine dikilmistir. Bu sayede yiizey tasariminin yani sira hacim
kazandirilarak hareketlendirilmistir. Canta tasarimindaki sap kisimlar1 da Joan Miro nun
heykel ve resim g¢aligmalarina atifta bulunmaktadir. Canta tasarimlarinda tercih edilen
renkler sanatginin her c¢alismasinda oOzellikle kullandig1 siyah ve beyaz renk, ayni
zamanda minimalist ve sade bir stil yaratmak i¢in tercih edilmistir. Bunun yani sira
Miro’nun her ¢alismasinda mutlaka detaylar arasinda vurguladigir kirmizi, mavi renkler

canta tasarimlarinda da detay bir 6zellik tercih edilmistir.

Bu tez kapsaminda ele alinarak yapilan sapka tasarimlarinda ise bu moda
aksesuar iirliniiniin yapis1t geregi tasarimciya sagladigi genis alan nedeniyle, Joan
Miro’nun resimlerindeki siirsel dili ve ¢ocuksu ifadesi ile hareket edilmistir. Sapka
tasarimlarinda dikkate aliman formlar, detaylar sanat¢cinin ¢alismalar1 incelendiginde
resim ve heykel arasinda kurulan bag, burada da tasarimla beraber kurulmaya

calisilmstir.
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Resim 105: Tasarim Coziimlemesi-4, 2020

Sapka tasarimlarinda sanat¢inin resim calismalar1 ve heykel calismalarinda
tercih ettigi oval, daire formlar, iki sapka tasariminda da vurgulanmistir (Bkz. Resim

105). Belki bir kus belki bir balik formunu ifade ettigi, heykel ¢aligmasinda kanat olarak
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adlandirdig1 formundan esinlenerek ii¢lincii sapka tasarimi yapilmistir. Sapka tasarimlari
ortak bir dil biitlinliigi ile tasarlanmistir. Sanat¢inin “Takim Yildiz1” serisinde yer alan
resim c¢alismasinda kullandigi kontur cizgilerle yarattigi helezon, halka sekli sapka
tasarimlarinda da kullanilmistir. Sapkanin ii¢ boyutlu yapisi geregi sapka tasarim
stirecinde heykel sanatinin belirli argimanlar1 da dikkate alinarak heykelsi bir ifade
kazandirilmistir. Sapka tasarimlarindaki renk tercihleri, diger moda aksesuar iiriinleri
olan ayakkab1 ve canta ile bag kurmasi amaciyla siyah ve sanat¢inin her zaman vurgu

yaptig1 kirimizi ve mavi renk se¢ilmistir.

Bu tez kapsaminda farkli sanat disiplinleri olarak, resim ve heykel sanati
ozellikle ele alinmis ve bu anlamda c¢ok yonlii eserler sergilemis olan ve sembolik
caligmalar1 ile adindan sz ettirmis, ayn1 zamanda sanat yasami igerisinde her zaman
ilham alinacak bir sanat¢1 olan Joan Miro’nun calismalariyla moda aksesuar {riinleri
arasinda iliski kurulmaya ¢alisilmistir. Ayakkabi, ¢anta ve sapka gibi insan yasaminda
onemli bir yere sahip olan bu moda aksesuar iiriinleri tasarim siirecinde koleksiyonun dil
biitlinliigli bozulmadan ama sanat¢inin seyircisine verdigi bir¢ok duygu hali tasarimlara

aktarilmaya ¢alisilmis ve renk se¢imleri bu kriterler cercevesinde tercih edilmistir.

Joan Miro, “Takim Yildiz1” adini1 vermis oldugu eserler dizisinde ikinci diinya
savasinin yaratmis oldugu kaotik, bazen umutsuz fakat ayni1 zamanda umutlu ruh halini
barindiran duygularin yaninda, 1960 sonrasi biiyiik bire gelisme gostermis olan heykel
sanatinin biyiisiine kapilmis heykel calismalarinda kullandig1 deneysel, amorf formlar,
resim calismalarinda kullandigr sembolik ifadeleri heykel calismalarina aktararak
kurdugu iliski, moda aksesuar iirlinleri olan canta, sapka ve ayakkabi tasarimlari igin

onemli arglimanlar tasimis ve ilham kaynagi olmustur.

Son olarak, bu tez kapsaminda ele alinarak yapilan tasarimlarda gorsel ifadenin
yani sira islevsellik de g6z onilinde bulundurulmustur. Hedef kitle olarak “nis” bir gruba
hitap edilmek istenmistir. Bunun nedeni ise “couture” tasarima ilgi gdsteren kisilere hitap
ederek moda aksesuar iiriinlerini sanat ve tasarim ile bulusturmaktir. Tasarimlarda liretim
kosullar1 diisiinlilmiis ve kolay uygulanabilirlik, malzeme erisiminin kolayligi, trend

analizleri de goz onilinde bulundurulmustur.
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3.2.1. Tasarmm 1

* *

Sarag dikisi

wem| ||

20em

Gilem Akyildiz
Uriin Grubu: Ganta

Malzeme: Oglak derisi, oglak stiet

Olcek:1/5 Olgiiler cm cinsindedir
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3.2.2. Tasarim 2

Sarag dikisi

a5cm

Olgek:1/5 Olgiiler cm cinsindedir
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3.2.3. Tasarmm 3

Olgek:1/5 Olgiiler cm cinsindedir
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3.2.4. Tasarim 4
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3.2.5. Tasarim 5

Ahsap kge

fermuar

T\

i

w el
yildiz ‘ & & ’/ ;.

bu: Ayakkabi ]
Oglak derisi, oglak silet, ahsap 8k

— N
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3.2.6. Tasarmm 6

Lastik

Zem fermuar
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3.2.7. Tasarim 7

Ahsap Okce

N

stinger dolgulu deri
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3.2.8. Tasarim 8

Gilem Akyildiz

Uriin Grubu: Sapka

Malzeme: Halat ip, oglak siiet
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3.2.9. Tasarim 9

- A
M

Cilem Akyildiz
Uriin Grubu: Canta
Malzeme: Oglak derisi, oglak siiet.
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3.2.10. Tasarim 10
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3.2.11. Uriin Fotograflar
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SONUC

Yapilan bu ¢alisma ile beraber, sanat disiplinleri moda aksesuar iligkisi ele
alimmigtir. Disiplin kavrami, sanat disiplinleri ve moda aksesuar triinleri etkilesimi
incelenmis ve drnekler ile desteklenmistir. Moda aksesuar iiriinlerinin tasarim siirecinde
tasarimci tarafindan, ilham alinarak faydalandig: sanat disiplinlerinin ve bunun yani sira
sanat¢inin moda aksesuar iirlinlerini sanat objesi haline doniistiirdiigli yapilan incelemeler

sonucu Orneklerle goriilmektedir.

Sanat en genel tanimiyla bir ¢esit form verme isi olarak ifade edilmistir. Yalniz
plastik sanatlar degil; fonetik ve ritmik sanatlar da kendi boyutlar1 iginde duyulan isitilen
ve goriilen formlar1 kullanirlar. Bu anlamda form, maddenin belirli bir kiimelenisi, konu
ve icerigi aktaran bir 6n yapidir. Sanat, “yaraticinin ve alicinin duygularinda var olan
bigim ve ahenk birligi baglantilarin1 harekete gecirip giizeli ortaya koyabilecek, hosa
giden bicimler yaratma ¢abasidir.” Bu tanima gore sanat, giizeli yaratma ¢abasidir. Fakat

bu giizellik baska bir giizelden gelmez, sezgilerimizden gelmektedir.

Bu bilgiye bakildiginda bir disiplin olarak ele alinan sanatin, insanoglunun
yaptig1 isi, yiiceltip, ona bir deger katabildigi siirece sanat olgusuna biraz olsun
yaklasabilmistir. Yani sanatin ayiric1 6zelliklerinden biri onun giinliik, basit ve siradan
seylerin iistiinde olmasidir. Sanat yapitinda estetik 6nemli bir kavramdir, ¢ilinkii sanatin
Ozii geregidir. Teknik iirline gelince burada ilk planda gelen teknik {iriiniin islevsel

(fonksiyonel) olmasidir. islevsellik onun eregini olusturur.

Sanat disiplinleri ve tasarim calismalarini incelemek kolay bir is degildir. Bu
alanlar i¢in herhangi bir tanimlama yapilmak istendigi anda, cesitli toplumsal gruplar ya
da tarihsel donemler karsimiza ¢ikmaktadir. Buna gore, farkli objeler, gruplar, tarihsel

donemler veya o donemlerin {irlinleri olarak goriilmektedirler.

Sanat kavrami ve sanat disiplinleri incelendiginde sanatin pek ¢ok farkli disiplin
ile i¢ igce oldugu, sanatta 6zellikle sanayi devrimi sonrasinda hizla degisen toplumsal ve
kiiltiirel yap1, yasanan savaslar neticesinde sanat disiplinlerinin hareketlenmesiyle
baslayan sanat akimlari igerisinde sinirlarin kalkmaya bagsladigi, sanatin pek c¢ok farkl

disiplin ile etkilesim igerisine girdigi ve bu etkilesimlerden beslenerek bu sayede yeni
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sanat disiplinlerine kapilarini agtig1 goézlenmistir. Bu noktada tasarim kavraminin insan
yasaminda yer edinmeye baglamasi, modanin gelisimiyle beraber tasarimin bir ihtiyaca
doniistiigii ve birgcok alanda 6zellikle de moda alaninda tasarim ve tasarimciya ihtiyag

duyuldugu goriilmektedir.

Disiplinler arasi etkilesimlerin basladig1 bu donemde modanin hizli yiikselisi ve
giinliik yasamda tamamlayici unsurlar olarak goriilen aksesuar iiriinleri, modanin 6nemli
birer araci olmaya baslamis ve tasarimcilarin bu anlamda farkli arayislar igerisine girdigi

goriilmektedir.

Aksesuar tasariminda renk, sekil ve malzeme 6nemlidir. Dogrudan isleve bagh
olan malzeme se¢imine gelince, deri, yalitim ozellikleri ve esnekligi eldiven, sapka ve
ayakkab1 yapiminda da kullanilir. Bu {iriin, fonksiyonun tasarimi belirledigi ve genis
pazar arastirmasi ve konfor, gii¢, kalite ve giivenlik i¢in sik1 testlerden sonra ¢ogaltildigi
bir nesnedir. Aksesuarlarin ana 6zellikleri ilk islevlerini korur. Canta bu nedenle bir kap
olarak kalir, ayakkab1 ayagi korur, boyunu korumak i¢in atki, soguk ve sicaktan basi

korumak i¢in sapka vb. kullanim alanlarina sahiptir.

Moda aksesuar iiriinleri aslinda el isciligine dayanmaktadir, eski ¢aglardan beri
aksesuar iirlinleri zanaatkarlar tarafindan, birer sanat eseri gibi iiretilme silirecinden
gecmistir. Fakat seri tiretimin yayginlasmasi bu 6zelligi bir nevi azaltmis olsa da bu
irlinler genel anlamda el is¢iligine dayanmaktadir. Moda aksesuar tasarimi teknik
ilerleme, ekonomik ve sosyal degisikliklerle birlikte 6zel uzmanlik bilgisi, bir aksesuarin

bir iirline doniistiiriilmesine ve gelistirilmesine yardimci olur.

Bu bilgiler 1s183inda 1960 sonrasina bakildigi zaman toplumsal hareketler,
modern cagin getirdigi hizli tiiketim, teknolojinin gelismesi, bilimsel gelismeler ve
kiiltiirel yapinin farklilagmasi ile diinya sisteminde biiyiilk bir degisim yasanmistir.
Sanatin her donem oldugu gibi, tanim ve alanin genislettigi bu donemle beraber eski
klasik sanat anlayisindan ¢ikmis, ¢agdas sanatin getirdigi yeni sanat anlayisiyla yepyeni
bir donem baglamistir. 1960 sonrasi degisen sanat anlayisi ile sanat¢ilar farkli malzeme
arayislari igerisine girmislerdir. Bu dénemde farkli malzeme arayisi disinda, sanatcilar
diinyay1 oldugu gibi gérme anlayisindan ¢ikmis, sanat objesini soyutlastirarak veya

pargalara ayirarak ele aldiklar1 goriilmektedir.
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Yasanan bu geligsmeler sanat disiplinleri ile tasarimcilar1 ve moda diinyasini
birbirine iyice yaklastirmistir. Sanat tasarimcilar i¢in ¢ogu zaman bir esin kaynagi
olmustur. Moda ve moda aksesuar iirlinlerinde form, bi¢cim, malzeme, renk, figlir gibi
referans noktalar1 ile hareket eden tasarimcilar icin sanat disiplinleri genis bir alan

anlamina gelmektedir.

Moda kavrami ortaya c¢iktig1 siire boyunca yapilan arastirmalar gosteriyor ki,
sanat disiplinleri belirli 6zellikleri ve sanat akimlarinin sanat disiplinlerini etkileyerek

olusturdugu belirli 6zellikler moda ve moda aksesuar iiriinlerinde hep var olmustur.

Sanattan etkilenen ve tasarim haline doniistiiren sadece tasarimcilar degildir.
Sanatgilar da sanat disiplinleri dahilinde moda aksesuar tiriinlerine egilim gdstermislerdir.
Sanatcilar, moda aksesuarinin form, bi¢im ve teknik 6zellikleriyle yer yer oynayarak veya
farkli alternatifler sunarak moda aksesuar nesnelerini yeniden kesfetmeye calistiklar
goriilmektedir. Sanatgilar sadece sanat objesi olarak figiiratif objeler degil, temel islevini
yerine getiren objelerde tasarlamiglardir. Sanatgilar, resim, heykel veya diger sanat
disiplinlerinden hareketle sanatsal alt yapilarim1 kullanarak, ylizey c¢alismasi, nesneyi

form olarak gelistirdikleri goriilmektedir.

Diger yandan sanatgi-tasarimer is birlikleri, markalar ve sanat¢1 is birlikleri de
karsimiza ¢ikan detaylar arasindadir. Tasarimci ve sanatgi is birliklerinde tasarimcinin
teknik bilgisi, aksesuar triiniindeki hakimiyeti ile sanat¢inin sanat vizyonu birlestirilmis
ve hem sanat eseri olarak degerlendirilebilecek hem de temel islevsel gorevini yerine
getiren moda aksesuar iirlinleri karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢1 ve marka is birliklerinde
ise, sanat¢1 ¢alisma yaptigi sanat disiplini dahilinde teknik becerisini, renk, form algisini
moda aksesuar nesnesine aktararak markalarin ikoniklesmis aksesuar iiriinlerini yeniden

yorumlamistir.

Sanat disiplinleri ile moda aksesuar iriinleri etkilesimini saglayan diger
etmenlerden biri de teknolojik gelismelerdir. Ozellikle giiniimiizde inovasyon kavraminin
endiistriyel yasam igerisine girmesi ile beraber moda aksesuar tiriinleri de teknik anlamda
birgok degisim goriilmektedir. Teknoloji, dijital yasam, tiiketim caginin getirdigi hiz

sanat ve tasarim arasindaki smirlar iyice bulaniklastirdigi goriilmektedir. Bilgisayar
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destekli programlar, teknoloji sayesinde gelistirilen yeni malzemeler sanat diinyasini da
derinden etkilemistir. Bu ortamda etkilenen moda aksesuar iiriinleri, 3D yazicilar,
gelistirilen baski teknikleri ve bilgisayar programlari hem sanat disiplinlerinin belirli
Olgekteki oOzelliklerini hem de moda aksesuar iiriinlerinin gelisimini gozler Oniine

sermektedir.
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CILEM AKYILDIZ
Ayakkabi Tasarimcis1 ve Modelci

Footwear Designer

ILETISIM
akyildizcilem@hotmail.com

Ugur Mumcu Mahallesi - 1292 sokak
No:17 K:2/ D:4 Menemen — [zmir

Telefon: 0531-9871641

KIiSISEL

Dogum Yili: 15-04-1985
EGITIiM

Yiiksek Lisans:

DOKUZ EYLUL UNIVERSITESIi- GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Moda ve Tekstil Tasarimi Yiiksek Lisans/ 2011-...(Tez Asamasi- Ocak ayinda bitecektir.)



Lisans:
DOKUZ EYLUL UNIiVERSITESIi- GUZEL SANATLAR FAKULTESI

Moda ve Tekstil Tasarim Bolimi - Moda Aksesuar Ana sanat dali / 2006-2011

Lise:

HALIDE GENCER ANADOLU TiCARET VE TiCARET MESLEK LISESI / 1999-2001

STAJLAR

Altis Ayakkabi (Ayakkab1 Staj1)-(2009)

Izmir Karakas FAGOLD Kuyumculuk (Tasarim staj1)-(2009)
Gozegir Ayakkabi- (Tasarim Staj1)-(2010)

IS DENEYIMLERI

Inci Deri Ayakkabi (Tasarimei- 2018-2019)-(1 y1l 2 ay)
Pehlivan Ayakkabi (Tasarimci-Modelci)-(2017-2018)-(1,5 ay)
Ko¢ Kundura (Tasarimci-Modelci)-(2017)- (10 ay)

Tzen Ayakkabi (Tasarimei-Modelci)-(2015-2016)-(1 y1l)

Ayakkabi Tasarimeisi Ufuk Kuran’in atdlyesinde tasarim asistani olarak ¢alistim (2012-

2015) (2,5 y1l)

Ersen Ayakkabi (Tasarimc1)-(2010-2011)-(1 y1l)

KATILDIGI PROJELER, KURS VE SEMINER BiLGILERIi
Izmir Biiyiiksehir Belediyesi- izmir Goniillii Takimi- Abla-Agabey-Kardes projesi, egitim
semineri ve 2,5 yil goniillii egitim gurubunda gorev aldim. (2006-2007-2008)

Izmir Biiyiiksehir Belediyesi -Karadeniz Olimpiyatlari- Goniillii Takimi egitim semineri ve

bu proje kapsaminda gdrev aldim.-2007



Leonardo Da Vinci Hareketlilik Programi, Moda ve Grafik Tasarimcilarina Yonelik
Avrupa’da staj egitimi- Cek Cumhuriyeti/ PRAG — VOSSON-- MIZANPAJ, kapsaminda egitim
aldim. (Nisan-Mayi1s) Izmir 2011-2012

OBEM Education Center (Ingilizce Dil Egitim Programi) -2011-2012

Just English-Ingilizce Kursu-2013-2014

DEGA-Dokuz Eyliil Girisimcilik Akademisi- Girisimcilik egitimi aldim. (Nisan-Haziran)-
(2016)

Izmir Akdeniz Akademisi-Tasarimla Yiiriiyelim-Tasarim Seckisi proje kapsaminda SHOEXPO

2016 40. Izmir Ayakkab1 ve Canta Fuari’n da yer aldim. - (2016)

YABANCI DiL

Ingilizce (Level 3)

MESLEKI DENEYIMLER
BILGISAYAR: Microsoft Office programlari, Adobe Photoshop, Adobe Illustrator, Corel

Draw, ShoeMaster, Comelz-Caligola, Rhino

SERGILER

Mugla Kiz Teknik ve Meslek Lisesi-Resim Kursu-Karma resim sergisi (2005-2006)
Izmir- Sirince festivali- Resim sergisi-(2009)

Dokuz Eyliil Universitesi-Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Y1lsonu Sergileri-2006-2011
Dokuz Eyliil Universitesi-Giizel Sanatlar Fakiiltesi-” Z raporu” sergisi-2011

Avrupa Birligi Egitim ve Genglik Programlar -Leonardo Da Vinci Hareketlilik
Programm (PLM), Moda ve Grafik Tasarimcilarina Yonelik Avrupa’da staj egitimi
kapsaminda- Cek Cumhuriyeti/ PRAG — VOSSON-MIZANPAJ — izmir konulu sergi

2012



Avrupa Birligi Egitim ve Genglik Programlari -Leonardo Da Vinci Hareketlilik Program
(PLM), Moda ve Grafik Tasarimcilaria Yodnelik Avrupa’da staj egitimi kapsaminda- Izmir/

100. Y1l Olgunlasma Enstitiisii-Mizanpaj Yayginlastirma Sergisi 2012

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii- Yiiksek Lisans- “Hayat” Karma- 2013
Izmir Akdeniz Akademisi-Tasarimla Yiiriiyelim-Tasarim Seckisi Sergisi- SHOEXPO 40. izmir
Ayakkabi ve Canta Fuari- Tasarimla Yiiriiyelim- (2016)

43.Izmir Ayakkabi-Canta Fuari- SHOEXPO Tasarim yarigmasi- Finalist Tasarim Sergisi-

(2018)

Kirmizi Sanat Galerisi- 5.Geng Sanat Giinleri- Karma Sergi (2019)

DEFILE

Avrupa Birligi Egitim ve Genglik Programlari -Leonardo Da Vinci Hareketlilik Program
(PLM), Moda ve Grafik Tasarimcilarina Yonelik Avrupa’da staj egitimi kapsaminda-
MIZANPAJ- IZMIR EXPO 2020 Defilesi-2012

43.Izmir Ayakkabi-Canta Fuari- SHOEXPO Tasarim yarismasi- Finalist Tasarim Defilesi-
(2018)

YARISMALAR

JTR Tiirk Miicevherciler Birligi Tasarim yarigmasi ilk bes-2009

Uluslararasi Tasarim Yarismasi SHOEXPO Ayakkabi-Canta fuari-2018 (Ayakkabi

yarigmasi)

REFERANSLAR:

Prof. Dr. Arif Ziya Tung- (Dokuz Eyliil Universitesi- Egitim Fakiiltesi- Resim-Is Boliimii-

Akademisyen/ Grafik Tasarimcisi-Baski resim ve Fotograf Sanatgisi):

053239774 95



Prof. Dr. Nesrin ONLU- (Dokuz Eyliil Universitesi- Giizel Sanatlar Fakiiltesi-Tekstil ve Moda
Tasarim1 Boliim Bagkani): 0532 515 68 33

Dr. Ogr. Uyesi. Oznur Enes-(Dokuz Eyliil Universitesi- Giizel Sanatlar Fakiiltesi-
Akademisyen): 0535-2881974

Hasan UNAL- (izmir Biiyiiksehir CHP Meclis Uyesi ve Kent Konseyi Komisyon Baskani):
0533 492 76 70

Ufuk Kuran- (Ayakkabi Tasarimcisi): 0533-3479534

Bahar Ergiil-(Bornova Atatiirk Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi- Ayakkabi Boliimii
Ogretmeni): 0530 661 32 47

Hasan GORKAN- (Inci Deri Satin Alma Miidiirii) : 0 533 517 78 90
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