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Jiiri: Prof. Dr. Ruhattin YAZOGLU
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Do¢. Dr. Mehmet Fatih KALIN

Bu calismada Fransiz metafizik¢i René Guénon’un din ve sanat anlayisi ele
alinmaktadir. Gelenekselci ekoliin dnciisii olan Guénon, gelenekselci diisiinceyi biitiin
boyutlariyla ele alarak diisiinceleriyle daha sonralari bu ekolii takip eden Frithjof
Schuon, A. K. Coomaraswamy, Titus Burckhart, Martin Lings ve Seyyid Hiiseyin Nasr
gibi disiiniirlere yol gostermistir. Birgok konuda ¢esitli diisiinceler One siiren
Guénon’un iizerinde 6nemle durdugu konulardan biri de din ve sanat arasindaki
iligkidir.

Guénon, din anlayisin1 geleneksel ¢ercevede ortaya koymustur. Sanati dinden
bagimsiz olarak ele almayip, hakikate erismede bir vasita olarak kabul etmistir. Batiy1
ise basta bilim ve sanat olmak iizere pek ¢ok noktada elestirmistir. Modern diinyada
dinin toplum disina itilmesi siirecini ve bunun sonuglarini ¢arpici bir sekilde ele alan
yazar, Bat1 diislincesindeki kavramlar1 analiz ederek farkli bakis acist sunmustur.
Guénon, modern anlayista sanatin sanayilesmedeki bozulmayla da baglantili olarak

basit diizeye indirgendigi goriisiinii savunmustur.

Anahtar Kelimeler: René Guénon, Din, Sanat, Gelenek, Din-Sanat iliskisi,
Modernite, Kutsal, Hakikat
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In this study, the sense of religion and art by René Guénon, a French metaphysician,
is reviewed. Guénon, who was the pioneer of traditionalism, discussed traditionalism in
utter details, then influenced other representatives of this concept such as Frithjof Schuon,
A. K. Coomaraswamy, Titus Burckhart, Martin Lings and Seyyid Hiiseyin Nasr. Guénon,
who mooted various inspirations, particularly focused on the relationship between religion
and art.

Guénon discussed religion in traditionalist framework. He did not approach art
independently of religion but he accepted it as a means of accessing the truth. He criticised
the western world, especially, with their science and art. By conspicuously criticising the
exclusion of religion from the society in modern world, he presented a new perspective by
analysing the concepts of the Western notions. He also defended the idea that the art in

modern sense was oversimplified relatedly to the deterioration in industrialisation.

Keywords: René Guénon, Religion, Art, Tradition, Religion-Art Relationship,
Modernity, Divine, Truth.
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ONSOZ

Insanligin ilk zamanlarindan bu yana toplumlarin zihin diinyasini mesgul eden din
kavraminin mahiyeti her donemde tartisma konusu olmustur. Sanatin din ile olan iliskisi
konusunda da birbirinden farkli goriisler mevcuttur. Gelenekselci anlayigin sanatin
dinden kaynaklandig1 ve bu nedenle kutsalin bir tezahiirii oldugu goriisiinii savunmasina

karsin, modern anlayis sanat1 dinden bagimsiz etkinlik olarak degerlendirmistir.

René Guénon, din, metafizik, sanat gibi alanlarda pek ¢ok eserler ortaya
koymustur. Ozellikle Bat1 diinyasinin i¢inde bulundugu durumu analiz ettigi eserleriyle
cagdaslarindan farkli bakis acgilar1 sunmustur. Gelenekselci ekolle adint duyuran yazar
gelenek fikrinin esaslarini ayrintilartyla ortaya koymustur. Calismamizda, Guénon’un
gelenek fikrini, din ve sanat anlayisini analiz ettigimiz gibi bu konularda Bat1 diinyasina

yonelttigi elestirilere de yer verilmistir.

Bu ¢alisma giris, li¢ boliim ve sonugtan olugmaktadir. Calismanin girig bolimiinde
calismanin amaci, 6nemi ve yontemi agiklanmistir. Ayrica René Guénon’un hayatina ve
eserlerine yer verilmistir. Calismanin birinci boliimiinde gelenek kavrami ele alinarak
temel ilkeleri ortaya konulmustur. Ardindan modern diinya ana hatlariyla ele alinarak
yazarin bu noktadaki elestirilerine yer verilmistir. Bu bolimde son olarak sanat

kavraminin kutsalla iliskisi degerlendirilmistir.

Ikinci boliimde, yazarin din ve sanat anlayisi ayrmtili olarak ele alinmistir. Son
olarak ti¢lincii boliimde ise yazarin modern sanata yonelttigi elestirilere yer verilmistir.
Modern sanat ve kutsal sanatin mukayesesi yapilarak yazarin din ve sanat anlayisi

ortaya konulmaya calisilmistir.

Son olarak, c¢alisma siireci boyunca bilgi ve tecriibesiyle her daim benden
yardimini esirgemeyen, ¢alismanin biitiin agamalarini takip eden, motivasyon anlaminda
beni destekleyen degerli hocam Prof. Dr. Ruhattin YAZOGLU’na tesekkiir ederim.
Ayrica bilgi ve birikiminden yararlandigim Prof. Dr. Tuncay IMAMOGLU ve Dog. Dr.
Mehmet Fatih KALIN’a degerli katkilarindan dolay1 tesekkiir ederim. Yine bu siirecte

hep yanimda olan sevgili aileme tesekkiir ederim.

Erzurum-2020 Zeynep AKGUL



GIRIS

Din insanlik tarihi ile baslayip giiniimiize kadar varligim koruyan bir kurumdur. insanin
oldugu her yerde din de vardir.* Bunun ¢ok cesitli nedenleri olmakla birlikte din, ortaya
¢ikt1ig1 toplumun sosyal, kiiltiirel durumundan etkilenir ve ayn1 zamanda da toplumlarin

kiiltiirlerinin olugsmasinda belirleyici bir rol iistlenir.

Diinya iizerinde, birbirinden farkli esaslar tizerine kurulmus ve birbirinden farkli
iddialara sahip olan bircok din bulunmaktadir.? Bu nedenle din hakkinda tam bir tanim
yapmak miimkiin degildir. Din, onu tanimlayan kisilerin yasadiklar1 cevre, kiltiir,
gelenek ve goreneklerden etkilenmektedir. Dini tanimlamada herkesin farkli bir bakis

acis1 mevcuttur.®

Oncelikle ifade etmemiz gereken nokta, dini inceleme konusu olarak ele alan her
disiplinin kendi bakis agisiyla din tarifi yaptigidir. Ornegin sosyoloji dinin yalmzca
toplumsal yoniine vurgu yapar. Ancak dini yalnizca salt sosyal bir olgu olarak kabul
etmek dogru bir yaklasim degildir. Sosyal diizen dinin yalnizca olusturucu 6gelerinden
biri olabilir. Guénon, dinin bir yoniiyle sosyal 6zellik tagimasina karsin bundan daha
fazlas1 oldugu goriisiindedir.* David Emile Durkheim, dini beseri bir iiretim olarak
tanimlamaktadir.® Psikoloji bilimi ise dini daha ¢ok birey ve grup temelli ele alir. Erich
Fromm dini; bir grup tarafindan paylasilan ve o grubun iyelerine kendilerini
adayabilecekleri hedef sunan, onlara ortak davranis bigimi veren bir sistem olarak
tanimlamaktadir.® 11ah? tiim dinler i¢in gecerli sayilabilecek daha kapsayici bir tanim
olarak ise “din, ferdi ve igtimal yani bulunan, fikir ve tatbikat agisindan sistemlesmis
olan, inananlara bir yasama tarzi sunan, onlar1 belli bir diinya goriisii etrafinda toplayan
bir kurumdur.” Mehmet S. Aydin bu tanimda dinin inang, ibadet ve ahlak yoniine vurgu
yapmustir.” Iste Guénon da dinin bu ii¢ boyutundan hareketle akide, ahlak ve ibadet

birlesimini igeren dinlerin yalnizca din sayilabilecegi goriisiindedir. Guénon’un din

! Recep Kili, Dini Anlamak Uzerine, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2004, 11. . .

2 Ruhattin Yazoglu, Dini Cogulculuk Sorunu John Hick Uzerine Bir Arastirma, 1z Yaymcilik, Istanbul
2007, 7.

% Tuncay imamoglu, Ruhattin Yazoglu ve Vahdettin Basci, Din Felsefesi, Eser Basin Yayin Dagitim
Matbaacilik, Erzurum 2018, 13.

4 René Guénon, Dogu Diisiincesi, (Cev.: L. Fevzi Topagoglu), iz Yaymcilik, Istanbul 2014, 91.

% David Emile Durkheim, Dini Hayatin Ilkel Bigimleri, (Cev.: F.Aydm), Eskiyeni Yaymlari, Ankara
2011, 21.

6 Erich Fromm, Psikanaliz ve Din, (Cev.: Aydin Aritan), Fatih Yayinevi, Istanbul 1981, 41.

" Mehmet S. Aydin, Din Felsefesi, izmir Ilahiyat Fakiiltesi Yaymlar1, Izmir 2012, 6.



anlayigina ilerleyen basliklarda ayrintili olarak deginilecektir. Onun 6ncesinde yazarin
din anlayiginin da temelini olusturan gelenekselci anlayisa kisaca géz atmak yerinde
olacaktir. Gelenek kavraminin tanimlanma noktasinda fakli goriisler mevcuttur. Bu
kavramin dogru anlagilmasi gelenekselci diisiincenin yapisin1 kavramamiz i¢in oldukga

onemlidir. Bunun i¢in dncelikle gelenegin ne olmadigini bilmek gerekir.

Gelenekselci ekoliin Onciisii olan Guénon, gelenek kelimesinin yanlis kullanimina
siklikla dikkat ¢cekmektedir. Buna gore gelenegin basit adetlere indirgenmesi kabul
edilemez bir kavramsal yanlistir. Bu sekliyle gelenek kutsal olan biitiin degerlerden
soyutlanmis durumdadir. Hatta insanlar daha da ileri giderek din ile hicbir bagi
bulunmayan bir toreni gelenck adi altinda tekrarlayabilmektedir. Bu durum modern
insanin gelenek hakkinda higbir sey bilmedigi anlamma gelir.2 Guénon Bati
uygarligmin anti geleneksel nitelik tasidigim1 sdyler. Buna goére modern Bati

uygarliginin ilerleme olarak nitelendirdigi sistemde kutsal, hayatin disina itilmistir.°

Kozmik diizen ile varligmmi bu diizene borg¢lu olan insan arasinda bir bagin
bulunmas1 mecburidir. L4 dini (din dis1) anlayis bu diizenle uyum igerisinde olmaktan
olduk¢a uzaktir. La dini bilim kendi disindaki her seyi anlamaktan acizdir. Guénon,
modern ladini bilimi “entelektiiel miyop” olarak nitelendirmektedir. Modern bilim

kendi disindaki gerceklikleri gdérmekten uzaktir.!

Ayrica cagimizda entelektiiel
bunalimin yasandig1 agiktir.!! Yasadigimiz diinyay1 biitiin olarak degerlendirdigimizde
diinyamizdaki var oluslarin tamaminin tevhid ilkesinden uzaklastik¢a nitelik yoniinden
zayifladigini, nicelik yoniinden ise artisa gectigini goriiriiz.'> Tevhid Ogretisi, biitiin
varliklarin varolusunun temel ilkesinin temelde bir oldugu goriisiidiir. Bu goriis biitiin

geleneksel uygarliklarin ortak noktasidir. Tevhid, ilkelerde oldugu gibi degisken

degildir. Ciinkii degiskenlik ancak olagan varliklara dzgiidiir.™® Ancak Batili anlayis var

8 René Guénon, Mdnevi Ilimlere Giris, (Cev.: Liitfi Fevzi Topagoglu), Istanbul 1997, 29.

9 Guénon, Mdnevi Ilimlere Giris, 72.

10 René Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, (Cev.: Mahmut Kanik), iz Yaymcilik,
Istanbul 1990, 55.

11 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Aldmetleri, 245.

12 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 63.

18 René Guénon, Islam Maneviyati ve Taoculuga Toplu Bakig, (Cev.: Mahmut Kanik), Insan Yaymnlari,
Istanbul 2016, 51.



olan her seyi goOriinliir durumuyla ele almaktadir. Bu nedenle tevhid kavramini

anlamalar1 zordur.'*

Modern diinyada tevhidin zidd1 bir kavram olarak tek bigimci anlayisi rahatlikla
gormekteyiz. Tek bi¢imcilik, varliklar1 biitiin niteliksel 6zelliklerden yoksun birakarak
onu yalnizca basit tarzda birimlere indirgemek ister. Bu sekilde tam anlamiyla tek
bigimcilik asla gergeklesemez. Fakat bu anlayisi gergeklestirmeye yonelik c¢abalarin
tamami, 6zellikle insani alanda varliklarin asli niteliklerinden onlar1 yoksun birakmaya
yol acabilmektedir. Bu durum bir anlamda insanlar1 basit makineler haline getirmek

demektir.®

Modern diinyanin en Onemli {riini olan makine, niceligin nitelige olan
Ustiinliigiinii temsil etmektedir. Toplumsal hayatin her alaninda kendini hissettiren tek
bicimci anlayis, her insanin her alanda ayni yetenekleri oldugunu iddia etmektedir. Bu
anlayis tabiat yasalariyla da uyumlu bir anlayis degildir. Modern zihniyet tek
bicimlestirmeyi kendi uygulamakla kalmayip bu anlayisi biitiin diinyaya benimsetmeye
calismaktadir. Ancak diinya ne kadar tek bicimlesirse o kadar az birlesmis olur.?® Tek
bicimlestirme yalnizca bireyler i¢in Ongoriilen durum degildir, benzer sekilde tek
bicimlestirmeyi nesneler lizerinde de gérmekteyiz. Bunun en tipik 6rnegi sanayideki tek
tipli liretim anlayisidir. Biitiinliyle niceliksel bir diizen kurmayi amaglayan modern
diinya bu sekilde diinyay1 degistirdigini iddia etmektedir. Ancak niceligin nitelige tercih
edilmesi Guénon igin diinyanin sunilestirilmesi anlamina gelir.}” Boylece modern insan

yasadig1 diinyay1 da kendisini de makinelestirme yolunda hizla ilerlemektedir.'8

Bu durumu sanat alaninda da rahatlikla gérmekteyiz. Modern sanat dedigimiz sey
de tipki modern sanayide oldugu gibi insanin disinda gelisen, ondan bir iz
barmdirmayan suni bir hal almigtir. Ancak modern uygarlik bunun da farkinda degildir.

Hatta bu durumun da bir {istiinliik oldugu goriisiindedir.

Tek dogru olarak kendisini kabul eden modern uygarlik kendi disindaki her seye
kapali durumdadir. Bu noktada o6zelde Avrupa’yr ele aldigimizda geleneksel

uygarliklarin  onlara  sagladiklar1  katkiyr  yeterince  degerlendiremediklerini

14 Guénon, Islam Manevivati ve Taoculuga Toplu Bakg, 53.
15 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 65.

18 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Aldmetleri, 66-67.
17 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 68.

18 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 147.



sdyleyebiliriz. Onceki dénemlerde dzellikle Islam uygarligindan aldiklar1 birikimlerden
yeterince faydalanmadiklarini séylemek miimkiindiir. Cogu Batili islaim medeniyetiyle
ilgili olan her seyi inkar etme egilimindedir.’® Ancak tarihe baktigimizda durumu daha
rahat gorebilmekteyiz. Ornek olarak Ispanya’da bir dénem hiikiim siiren Islam
uygarligmi verebiliriz. Burada Islim uygarhigmin izleri hild mevcuttur. Islam
medeniyetinin etkisi bilim, sanat, felsefe ve daha ¢ok cesitli alanlarda acik¢a ortadadir.
Ispanya o dénemde énemli bir konumdaydi. Doga bilimlerinin ¢ogu Avrupa’ya yayilimi
Islam medeniyeti vasitasiyla buradan saglamistir. Kimya, astronomi, matematik ve
diger pek ¢ok alanlarda Islam medeniyeti icinde &zgiin eserler ortaya konulmustur.
Ayrica sanatta da benzer durum s6z konusudur. Miisliiman sair ve yazarlarin
goriislerinin bircogunun Bati’da kullanildigin1 gérmekteyiz. Benzer sekilde mimaride de
[slAm medeniyetinin etkisi 6zellikle Orta Cag Avrupa’sinda agik sekilde goriiliir. Ancak
Batili anlayis bunlarin ¢ogunu inkdr etmektedir.’® Guénon Batr’'nin geleneksel
uygarlikla baginin skolastik donemde mevcut oldugu goriisiindedir. Ancak daha sonraki
donemlerde Bati’nin gelenekle olan biitiin bagi kopmustur. Bdylece bozulma siireci

baslamistir. Bu siirece birinci boliimde ayrintili olarak deginilecektir.

I. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMIi

Modern medeniyetlerin tamaminda tam bir diinyevilesme s6z konusudur. Bati
medeniyeti tamamen madde ekseninde kurulmus, pragmatist bir anlayisin hakim oldugu
bir medeniyettir. Elbette bu durum insan yasaminin ¢ok ¢esitli alanlarinda bir takim
degisiklikleri beraberinde getirmektedir. Insanlarin manevi olan her sey ile bag
zayiflamis durumdadir. Guénon bu durumu nedenleri ve sonuglariyla beraber ortaya
koymustur. Modern diinyadaki durumu “bunalim” olarak degerlendirdigi Modern
Diinyamin Bunalimi adli eseri genis ¢evrelerde bilyiikk yanki uyandirmigtir. Modern
diinyanin bu durumunu ilerleme olarak goren anlayislara karsi ¢ikan yazar, dinden
kopusun biitiin alanlarda bozulmay1 beraberinde getirdigini bdylece sanatlarin da
degerini yitirdigini savunmustur. Giinlimiizde din ve sanatin mahiyeti tartisma konusu
olmustur. Sanat1 dinden kaynakli ilkelerin bir yansimasi olarak degerlendirenlerin yan1

sira sanat1 bagimsiz bir alan olarak goren anlayislar da mevcuttur. Bu ¢alismanin amaci

19 Guénon, Islam Maneviyati ve Taoculuga Toplu Bakus, 83.
20 Guénon, Islam Maneviyati ve Taoculuga Toplu Bakis, 86-87.



tim bu anlayislar icerisinde Guénon’un din ve sanat anlayisinit ve bu ikisi arasinda

kurdugu iligkiyi ortaya koymaktir.

II. ARASTIRMANIN YONTEMIi

Calismamizin konusunu olusturan “René Guénon’da Din ve Sanat Iliskisi”ni
ortaya koyabilmek amaciyla Oncelikli olarak kaynak tarama yontemi kullanilmistir.
Kaynaklara ve bu kaynaklarin dogruluk kriterlerine uygunlugu esas alinarak objektif
bakis acistyla ortaya konulmustur. Calismada bizzat yazara ait eserlerden istifade

edilmistir. Ayrica konuyla ilgili diger kaynaklardan da yararlanilmistir.

Guénon’un konuyla ilgili eserleri incelenirken, biitiin eserlerinin Fransizca’dan
ceviri olmast ve bu cevirilerde ¢ogunlukla yabanci kelimelerin siklikla gecmesi
nedeniyle konuyu ve kavramlar ele alirken sadelestirmeler yapilmistir. Ayrica ¢alisma

icerisinde Guénon’un konuyla ilgili eserleri 6ne ¢ikarilmistir.

I11. RENE GUENON’UN HAYATI VE ESERLERI

A. Hayati

René Guénon (tam adiyla René Jean-Marie-Joseph Guénon), 15 Kasim 1886’da
Fransa’nin Blois kentinde diinyaya gelmistir. Babasi mimar olan Jean-Baptiste ve
annesi Anna-Léontine Jolly’dir. Guénon’un ailesi ve cevresi geleneksel katoliktir.?
Guénon dogustan zayif biinyeli oldugundan saglig1 pek iyi degildir. Bu nedenle anne ve
babasi onun i¢in endiselenmekteydiler. Teyzesi Madame Veuve Duru onlara yakin bir
yerde oturmaktadir ve ¢ocugu yoktur. Bu nedenle Guénon’a 6zenle bakar. Guénon ilk

bilgilerini dgretmen olan teyzesi Bayan Duru’dan dgrenir.??

Guénon, Ekim 1898’de 12 yasindayken Notre-Damedes Aydes okuluna girer.
Parlak zekas: onu okulun en basarili 6grencisi durumuna getirir. 1902°’de Augustin-
Thierry Koleji’ne retorik 6grencisi olarak girer. 1903’te felsefe dgrencisi olur. Felsefe

boliimiinii pekiyi dereceyle bitirir. 1904’te matematik boliimiine girer. Fakat sagligi

2L L. Fevzi Topagoglu, “René Guénon/Martin Lings”, Dogu Diisiincesi, (Cev.: L. Fevzi Topagoglu), iz
Yayincilik, Istanbul 2014, 7.

22 Mahmut Kanik, “René Guénon’un Hayat1 ve Eserleri”, Islam Maneviyati ve Taoculuga Toplu Bakis,
(Cev.: Mahmut Kanik), Insan Yayinlari, Istanbul 2016, 12.



derslere diizenli devamini engeller. Hocalari matematik bolimiine Paris’te devam
etmesini Onerir. 1904 Ekim’inde Guénon Paris’e gelir ve Rollin Koleji’ne kabul edilir.
Paris’e gelir gelmez Quartier Latin’de bir oda tutar fakat oradaki Ogrencilerin
calismasina engel olacak tutumundan dolay1 daha sakin bir yer olan Ile Saint-Louis’de
bir yer bulur. Burasi 18. yiizyilda insa edilmis eski bir binadir. Sessiz ve sakindir.

Guénon bu binanin 3. katinda 25 yildan fazla yasamistir.?®

Bir arkadas1 vasitasiyla occultiste ekoliine girer. Ardindan Martinist tarikatina liye
olur. Daha sonra occultiste teskilatlarla olan bagmi keser. 1909 yilinda Gnostik
Kilisesi’ne girer ve Palengenius adiyla piskopos olur. Gnostik Kilisesi’nde ve occultiste
ekolii iginde Guénon entelektiiel hayatinda 6nemli rol oynayan Léon Champrenaud ve
Albert de Pouvourville adinda iki énemli kisiyle tanigmistir. Léon Champrenaud, 1870-
1925 yillart arasinda yasamis occultiste ekole katilmistir. Ancak daha sonralari bu
ekolden ayrilmis Abdiilhak adini alarak Miisliman olmustur. Albert de Pouvourville ise

1862-1939 yillar1 arasinda yasamis, Matgioi adiyla Taoizme mensup olmustur.?*

Guénon, Kasim 1909°da ilk yazilarini kurucular1 arasinda yer aldigi La Gnose
dergisinde yaymmlamistir. Ayrica Origenes’e atfedilen Philosophumena’nin ilk kitabinm

Fransizcaya gevirmistir. Bu donemde biiyiik metafizk¢i olarak iin kazanmustir.?

Guénon’un tasavvufla tanigmasi onceleri La Gnose dergisinde yazarlik yapmis
olan daha sonralar1 Miisliimanlig1 secen Abdiilhadi vasitasiyla olmustur. Guénon 1912
yilinda Berthe Loury ile Blois kentinde evlenir. Yine aym yil Abdiilhadi vasitasiyla
Miisliman olur. 1915-1916 yillarinda Saint-Germain en-Laye Koleji’nde 6gretmenlik
yapar.1917 yilinda annesini kaybeder. Ayni yilin Eyliil ayinda Guénon Cezair’in Setif
kentine felsefe d6gretmeni olarak gorev yapmak igin esi ve teyzesiyle Cezayir’e taginir.
Paris’te tasavvufla tanismasindan sonra Islim’la ilk ciddi miinasebeti burada
gerceklesmistir. Ekim 1918’de Paris’e geri donerler. 1924’den itibaren Saint-Louis
Koleji’nde felsefe dersleri vermeye baglar. 1928’de once esini ardindan teyzesi Bayan
Duru 6liir. Guénon, Voile d’Isis degisinde yazarlik yapar. Derginin adin1 1933’te Etudes

Traditionnelles olarak degistirir. Andre Préau, René Allar ve Frithjof Schuon gibi

2 Kanik, “René Guénon’un Hayat1 ve Eserleri”, 12.
24 Kanik, “René Guénon’un Hayat1 ve Eserleri”, 13.
%5 Kanik, “René Guénon’un Hayat1 ve Eserleri”, 13



yazarlar da onunla birlikte ¢alisir.?® 1929 yillarinda Misirli mithendis Hasan Farid Dina
ve Kanada Demiryollar1 Bagkani’nin kizi Amerikali Marie W. Shillito ¢iftiyle tanisan
Guénon, Bayan Dina’nin vasitasiyla eserlerini toplayip yaym evi kurar. Islam
tasavvufuyla ilgili arastirmasi i¢in Guénon’un Misir’a gonderilmesine karar verilir.
1930°da Misir’a gider, Abdiilvahid Yahya adiyla Miisliimanligi kabul ederek Kahire’de
calismalarina devam eder. Guénon, el-Marife dergisinde Arap¢a makaleler yayimlar,
bazi makaleleri Fransizcaya cevrilir.?’ 1934 yilinda Muhammed Ibrahim’in kiz1 Fatima
ile evlenerek hayatini Kahire’de siirdiirmiistiir.?® 1944’te ilk kiz1 Hatice, 1947°de ikinci
kizi Leyla, 1949°da oglu Ahmed diinyaya gelmistir.?® Guénon, 7 Ocak 1951°de

Kahire’de vefat etmistir.*°

Modern kargasa i¢inde ¢agdaslarindan ayrilan Guénon’un eserleri Gonzague Truc,
René Allar, Dr. Pierre Ponsoye gibi pek ¢ok Yyazari etkilemistir. 1951°de André Gide’e
ayrilan Nouvelle Revue Frangaise‘in 6zel sayisinda Henri Basco, André Gide’in su
sOzlerini aktartyor: “Guénon hakliysa, benim biitlin eserlerim tepetaklak olur.

Guénon’un yazdiklarma hig itirazim yok, kesinlikle yok, onlar ¢iiriitiilemez.”3!

Geleneksel diisiince ¢izgisinde, Guénon’un izinde giden bir ekip de vardir:
Matgioi, Ananda K. Coomaraswamy, Abdulhak Leon Champrenaud ve Abdulhadi John
Gustaf Aguéli bu isimlerdendir. Bir baska yazar Frithjof Schuon‘dur. Schuon,
Guénon’un eserlerinden farkli olarak geleneksel formlarin manevi yorumunu

yapmlstlr.32

Guénon’un eserleri birgok Bati diline ¢evrilmistir. Hatta Tibet’e kadar ulasmistir.
Tiirkiye’de ise ilk gevirileri 1979’da yayimlanmaya baslamistir. Yeni Alpha Dergisi’nde
Guénon i¢in sunlar yazilidir: “Fransiz yazari, Katolik bir burjuva ailesinden
gelmektedir. Onceleri matematige ilgi duyan René Guénon, Paris’e geldikten sonra din
cevrelerine girip cikar. Gnostik kiliseye baglanir ve orada piskopos olur (1909). La

Gnose dergisinde bulunur ve bir tarikat kurmayi diisler. O nedenle Hint diisiince ve

% Kanik, “René Guénon’un Hayati1 ve Eserleri”, 16.

27 Kanik, “René Guénon’un Hayat1 ve Eserleri”, 17.

28 Kanik, “René Guénon’un Hayati ve Eserleri”, 18

2 Kanik, “René Guénon’un Hayati1 ve Eserleri”, 19.

30 Kanik, “René Guénon’un Hayati1 ve Eserleri”, 20.

31 Mahmut Kanik, “René Guénon’un Hayat1 ve Eserleri Uzerine”, Modern Diinyanin Bunalimi, (Cev.:
Mahmut Kanik), Insan Yayinlari, Istanbul 2017, 9.

%2 Kanik, “René Guénon’un Hayat1 ve Eserleri Uzerine”, 10.



doktrinlerini inceler. Taoist ve sifi diislincelerini arastirir. Tutumu giderek aydinliga
kavusur. René Guénon, modern diinyaya 6zellikle bilimsel gelismeye karsi elestirel bir
tavir igerisindedir. Onun, insanligin niteliksel bir de§isimine yol agacagini sanmak
sagma olur, diye disliniir. Hikmet, onun ic¢in yegane gelenege, din ve Kkiiltiirlerin
merkezini olusturan asil gelenege doniistiir. Bu gelenek sirri bir bilgiyi, yani tasavvufa
yonelik belli bir seckin ziimreye has, hissedilen seylerin ancak sembolleri oldugu ebedi
diisiincelerin sirlarmi kesfeden lediinni bir bilgiyi igerir.”*® Guénon’a gore insanin en

yiiksek eylemi metafiziksel bir aktivite olan ruhu ve zii sezgilemesidir.3

Guénon modern diinyanin i¢inde bulundugu duruma farkli bir bakis agist
getirmistir. Guénon’a gore modern diinya bir sapmanin i¢indedir. Sapmanin koklerini
derinlemesine inceleyen eserler kaleme almistir. Guénon bu sapmadan kurtulusa bir

care olarak geleneksel 6greti lizerinde durmustur.

B. Eserleri

Guénon’un eserleri Ingilizce, Arapga, Ispanyolca, Portekizce ve Almanca gibi
diger Bat1 dillerine de terclime edilmistir. On yedi kitap, li¢ yiliz elli kadar makale
yazmistir. Eserlerinde René Guénon ismini kullanmistir. Arapga olarak kaleme aldigi

makaleleri Abdulvahid Yahya imzasiyla yayimlamigstir.
Eserleri sunlardir:

a. Hint Ogretilerinin Incelenmesine Genel Giris (Introduction generale d I'etude
des doctrines hindous): 1921'de yayimlanan bu kitap Guénon'un ilk kitabidir. Bu kitabin

asag1 yukari yarisi, yani 150 sayfasi, genel olarak gelenegin incelenmesine ayrilmgtir.®®

b. Teosofizm: Bir Sozde-Dinin Tarihi (Le Theosophisme, histoire d'une pseudo-
religion): Ilk kitab1 yayimlandiktan sonra, Guénon “Revue de Philosophie dergisinde
tarih, felsefe ve tasavvufla ilgili bir dizi yaz1 yayimladi. Kitap bu yazilardan meydana

gelmistir, %

C. Ruh¢u Yanilgt (L'erreur spirite). Bu kitap da Teosofizm adli eser gibi, aynm

33 Kanik, “René Guénon’un Hayat1 ve Eserleri Uzerine”, 11.
3 Kanik, “René Guénon’un Hayati ve Eserleri Uzerine”, 12.
% Kanik, “René Guénon’un Hayati ve Eserleri”, 21.
3 Kanik, “René Guénon’un Hayati ve Eserleri”, 21.



kaygilara cevap vermektedir. Ispritizmacilarin, hem kendi tenasiih fikirlerini hem de
oOlileri cagirma islemlerini Dogu geleneklerine ve 0Ozellikle Hinduizm’e atfetme
aligkanliklarinin  var oldugu bilinmektedir. Gergekten Ispiritizmacilik Amerika'da
dogmus, oradan Avrupa'ya sigramig; Birinci Diinya Savasi'ndan sonra da onemli bir

gelisme gostermistir. 3’

¢. Dogu ve Bati (Orient et Occident): Kitabin birinci boliimii, Bati'nin vehimlerini
giin yiizline ¢ikarmaya ayrilmistir. Bu boliimde yazar; ilerleme, ilim ve hayat gibi her
biri Batililar i¢in birer ‘put’ haline getirilmis hususlar kritik etmekte, hayali korkular1
ve gercek tehlikeleri agiga vurmaktadir. Ikinci béliimde “yakinlasma imkanlar” konu
edilmistir. Yakinlagsmanin kosulu, yazara gore, Dogu'da muhafaza edilen otantik
metafizigin temel ilkeleri konusunda bir anlagmaya varmaktir. Boylece Bati'da yeni bir
entelektiiel elitin olusmasini saglamaktir. Bu elit Dogu ogretilerini inceleyerek kendi
geleneginin -Hiristiyanligin- orijinal anlamini ve degerini kavrayacaktir. Guénon bu
kitapta gelenek ve uygarliklar arasindaki birlesmenin yanlisligindan bahseder ve ayrica
cagdas insanligr tehdit eden tehlikeleri yok edecek anlagsma zemini bulmanin

gerekliligini islemistir. Bu kitap Bat1’da yeni diisiincelere ufuk agmistir.®®

d. Vedantaya Gére Insan ve Halleri (L'homme et son devenir selon la Vedanta):
1911 yilinda La Gnose dergisinde bir “niive”si goziiken bu kitabin1 Guénon 1925'de
yaymlar. Ozellikle belirtmek gerekir ki, Guénon bu eseriyle, terciimani oldugu
ogretinin temel Ogelerine sahip oldugunu gosteriyordu. Bu eser ogretileri disaridan
inceleyen Dogu bilimcilerinin ve din tarihgilerinin bakis agisindan bakildiginda bilgi
rtinii degil geleneksel olarak aktarilan kutsal bilimin idrak edilmesi sonucunda ortaya

¢tkan bir {iriindiir.>

e. Dante'nin Esoterizmi (L'esoterisme de Dante): Kiiciik bir kitaptir. Dante'nin
eserinde 6zellikle /lahi Komedya'sinda gizli bir anlamin varhig 19. yiizyil ortalarinda iki
bilgin, Rossetti ve Aroux tarafindan ileri stiriilmiistir. Fakat bunlar Dante'yi hem bir
“sapik mezhepli”, hem de bir “devrimci” olarak tanmitiyorlardi. Bu eserinde Guénon,
bunlarin ilk diisiincesine, yani Dante'nin eserinde gizli bir anlam oldugu diisiincesine

katilirken, ezoterizmin sapkinlikla esdeger tutulmamasi gerektigini belirtir. Guénon

37 Kanik, “René Guénon’un Hayat1 ve Eserleri”, 21.
38 Kanik, “René Guénon’un Hayati1 ve Eserleri”, 22.
39 Kanik, “René Guénon’un Hayat1 ve Eserleri”, 24.
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Ilahi Komedya’da ezoterik bir gerceklesme durumu oldugunu, Dante’nin modern
Batililarin bilmedigi geleneksel ilimleri, sayilar ilmi, kozmik c¢evrimler teorisi, kutsal
astroloji gibi ilimleri bildigini iddia eder. Guénon Orta Cag’daki bu ezoterizm sorununa

deginen tek kisidir.*

f. Dogu Metafizigi (La Metaphysique Orientale): Bu eserde Dogu metafizigi ya da
daha ziyade sifatsiz, yani Dogu'ya da Bati'ya da ait olmayan, fakat “evrensel” olan bir
metafizik s6z konusu edilmektedir. Bu eser Guénon'un 12 Aralik 1925'te Fransa'da
Sorbonne Universitesi’nde vermis oldugu bir saatlik konferanstan olusmaktadir. Bu
konferans Guénon’un hayatinda verdigi tek konferanstir. Daha sonralar1 yayimlanan bu

eser 22 sayfadir.*!

0. Alemin Hiikiimdar: (Le Roi du Monde): Bu eser 1927'de yaymmlanmustir.
Guénon'un en onemli eserlerinden birisidir. Yazar biiyiikk bir ustalikla islam
tasavvufundaki karsihigi “kutb” olarak belirtilebilecek son derece ilging konulara
deginmistir.*?

g. Modern Diinyanin Bunalimi (La Crise du Monde Moderne): 1927 yilinda,
Guénon, Dogu ve Bati adl1 eserinde ele aldig1 bazi sorunlar1 netlige kavusturmak ister
ve bu eserini yayimlar. Guénon'un karsi ¢iktigi bazi yanhs disiinceler kimileri
tarafindan 1srarla savunulmaya baslanmis ve yazar bunun tizerine bu eserini kaleme
almistir. Dogu ve Bat1 adli eserindeki sorunlara yeni boyutlar kazandirmistir. Oncelikle
modern diinyay: insanlik tarihi i¢ine yerlestirir. Kozmik devrelere gore tarih igindeki
yerini ve konumunu saptar. Cagimizin “Kali-Yuga” ya da “Karanlik Cag” denilen bir
donem i¢inde bulundugunu belirtir. Bati diinyasinin Dogu diinyasindan daha ileri ve
hizli bir yozlagma siireci i¢inde oldugunu ifade eder. Guénon burada modern Bati
diinyasinin ozelligi olan ogelerin tasvirini ve tenkidini yapar: Eylemin bilgiye
Uistlinliigl, 16. yiizyildan beri olusan bilimin “din-dis1” 6zelligi; toplumsal kargasayla
son bulan bireycilik ve son olarak da tamamen materyalist olan, biitiin insanlig istila
eden ve tehdit altinda tutan, korku, terdr ve iirperti salan Bat1 uygarligi gibi hususlari
derinlemesine ele alir. Modern Diinyanin Bunalimi, Guénon'un eserleri i¢inde en genis

ilgiyi gdrmistiir. Marco Pallis ve Richard Nicholson tarafindan The Crisis of the

40 Kanik, “René Guénon’un Hayat1 ve Eserleri”, 24.
41 Kanik, “René Guénon’un Hayat: ve Eserleri”, 25.
42 Kanik, “René Guénon’un Hayat: ve Eserleri”, 27.
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Modern World adiyla Ingilizce'ye ¢evrilmistir.*®

h. Manevi Otorite ve Maddi Iktidar (Autorite spirituelle et pouvoir temporel): Bir
bakima bu kitap, Dogu ve Bati ve Modern Diinyanin Bunalimi Kitaplarinin
tamamlayicis1 durumundadir. Yani yazara gore, Bati'nin yeniden kendi gelenegine
donmesi, madde ile mana arasindaki normal ilgilerin bilincine yeniden varmasiyla
miimkiin olabilecektir. Kitap, Maddi Iktidar Ruhani Otorite adiyla Tiirkce’ye

cevrilmistir.**

1. Yatay ve Dikey Boyutlarin Sembolizmi (Le Symbolisme de la Croix). Bu Kitap

1931°de yayimlanmistir. Guénon’un bu eseri Misir’da kaldig ilk iki yilda yazmustir.*

I. Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri (Le Régne de la quantité et les signes
des temps): Bu eser, 1945’te yayimlanmustir. ilk alt1 boliim su sekildedir: Nitelik ve
Nicelik, Niceligin Isareti Madde, Olgii ve Zuhur, Mekanin Niceligi, Niteligin Mekan,
Zabmanin Nitel Tespitleri, Bireyleme Ilkesi’dir. Eserin geriye kalan kismi, mevcut
cevrimin baslangicindan ¢agimiza kadar olan beseri ve kozmik degisimleri “caglarin
sonu’na ait hadiseleri tasvir eder. Farkli geleneklerden ortaya cikan belirtileri giin

yiiziine ¢ikarir. Bu kitap insanliga bir uyar niteligi tasimaktadir.*®

j. Inisiyasyona Toplu Bakislar (Apercus sur linitiation): Bu eser, 1945’te
yayimlanmistir. Yazar bu eserinde, kuramsal bilgi alanindan manevi gerceklesme
alanma gegmek igin gerekli sartlar1 ve vasitalar1 ortaya koymaktadir. Bu eserde Guénon

inisiyasyonun (6gretme, dogru yolu gdsterme) mahiyetine vurgu yapmustir.*’

K. Sonsuz Kiiciik Hesabwin Ilkeleri (Les principes du calcul infinitésimal): Bu
eserde yazar, infini (sonsuzluk) ile indéfini (tannmlanmamis) arasindaki metafiziksel

ayrimi ele alip incelemektedir.*®

|. Islam Maneviyati ve Taoculuga Toplu Bakis (Apercus sur [’ésotérisme

islamique et le Taoisme): Guénon’un islam ezoterizmiyle ilgili makalelerinin boliimler

43 Kanik, “René Guénon’un Hayat1 ve Eserleri”, 27.
4 Kanik, “René Guénon’un Hayat1 ve Eserleri”, 29.
4 Kanik, “René Guénon’un Hayat1 ve Eserleri”, 29.
46 Kanik, “René Guénon’un Hayat1 ve Eserleri”, 30.

47 Kanik, “René Guénon’un Hayati ve Eserleri”, 31.
4 Kanik, “René Guénon’un Hayat: ve Eserleri”, 31.



12

halinde toplandig1 eseridir. Eser 1989 yilinda Tiirkce’ye ¢evrilmistir.°

m. Biiyiik Uclii (La Grande Triade): Bu Kitap Uzak-Dogu gelenegine ait “Biiyiik
Uclii” teriminden hareket ederek geleneksel iiclii tiplerinin kurallarmi ortaya

koymaktadir. Eser 1989 yilinda Tiirk¢e’ye gevrilmistir.>

n. Geleneksel Formlar ve Kozmik Devirler (Formes Traditionnelles et Cycles
Comiques): Guénon’un makalelerinin bir araya getirildigi eseridir. Bu eser 1997 yilinda

Tiirkce’ye terciime edilmistir.>!

0. Kadim Bilimler ve Bazi Modern Yanilgilar (Mélanges); Eser, Guénon’un La
Gnose dergisinde yayinlanan makalelerinden bir araya getirilmistir. Bu makaleler
kitapta Metafizik ve Kozmoloji, Bilimler ve Tradisyonel Sanatlar, Bazi Modern

Yanilgilar seklinde ii¢ boliimde ele alinmistir.>?

6. Hinduizm Uzerine Incelemeler (Etudes sur I’Hindousisme); 1921°de yaymlanan
kitap Guénon’un diger eserlerinde de siklikla kullandig1 temel kavramlarin bulundugu
eseridir. Bu eserde gelenegin incelenmesi dnemli yer tutar. Dogu Diisiincesi adiyla

eserin ilk boliimleri Tiirk¢e’ye cevrilmistir.>

p. Tebligler (Comptes Rendus): 1973 yilinda yazilan eser heniiz Tiirkce’ye

cevrilmemistir.>*

r. Varligin Mertebeleri (Les Etats multiples de 1’Etre): Yazarin 1932 yilinda

kaleme aldig1 eseridir. Kitap metafizik agirliklidir.>®

s. Aziz Bernard (Saint-Bernard): Guénon’un 1929’da kaleme aldig1 eseridir. Eser

Ismail Taspmar tarafindan Tiirkce’ye ¢evrilmistir.%

s. Kutsal Bilimin Temel Sembolleri (Symboles fondamentaux de la Science

sacrée): 1962 yilinda kaleme alinmustir. Eser Tiirkge’ye heniiz ¢cevrilmemistir.>’

49 Kanik, “René Guénon’un Hayat1 ve Eserleri”, 8.

50 René Guénon, Biiyiik U¢lii, (Cev.: Veysel Sezigen), 1z Yaymcilik, Istanbul 2012, 9.

51 Kanik, “René Guénon’un Hayati ve Eserleri”, 34.

52 Fevzi Liitfi Topagoglu, “Onséz”, Kadim Bilimler ve Bazi Modern Yamilgilar, (Cev.: Fevzi Liitfi
Topagoglu), insan Yayinlari, istanbul 2019, 7.

%3 Kanik, “René Guénon’un Hayati ve Eserleri”, 32.

% Kanik, “René Guénon’un Hayati ve Eserleri”, 32.

% Kanik, “René Guénon’un Hayati ve Eserleri”, 32.

% Kanik, “René Guénon’un Hayati1 ve Eserleri”, 32.

57 Kanik, “René Guénon’un Hayat1 ve Eserleri”, 32.
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t. Hiristiyan Ezoterizmine Toplu Bakis (Apergus sur [’ésotérism chrétien): 1954

yilinda yazilan eser Ismail Tagpinar tarafindan Tiirkce’ye gevrilmistir.>®

U. Masonluk Uzerine Incelemeler Cilt 1.- Masonluk Uzerine Incelemeler Cilt 2
(Etudes sur la Franc-maconnerie et le compagnonnage): 1lki 1964, ikincisi 1965

yilinda yazilan eserler heniiz Tiirkge’ye ¢evrilmemistir.>®

ii. Agarta, Diinya Krali: Bu eser 1927 yilinda yayimlanmistir. Guénon’un islam
tasavvufuyla ilgili fikirlerinin hakim oldugu eseridir. 1992°de Halik Ozden tarafindan

Tiirk¢e’ye ¢evrilmistir.%°

v. Manevi Ilimlere Giris (Initiation et réalisation spirituelle): 1952 yilinda kaleme

alinmus olan eser L. Fevzi Topagoglu tarafindan Tiirkce’ye ¢evrilmistir.®

y. Savas Metafizigi ve Sembolik Silahlar: Eser derlemelerden olugsmaktadir. 2000

yilinda Tiirkce’ye ¢evrilmistir.%?

Bu béliimde Guénon’un hayatini ve eserlerini inceledik. Guénon’un yasamini ele
aldigimizda belirgin bir sekilde iki farkli donemin varligini goriiriiz. Birinci donem
heniiz Isldm’la tamsmadigi Fransa’da gecen hayatidir. Ikinci donem olarak
nitelendirebilecegimiz dénem ise Islim’la tanismasindan sonraki donemdir. Guénon
cagdaslarindan farkli bir diisiince yapisiyla 6zellikle modern diinyay: ele alig tarziyla
fark ortaya koymustur. Guénon’un Ozellikle modern diinyanin diizenine yaptig
elestiriler oldukca dikkat c¢ekicidir. Guénon’un Onciiliiglinde ekollesen gelenekselci
diisinceyi iyi anlamak gerekir. Bundan dolay1 ¢alismamizda ilk olarak geleneksel

diisiinceyi ele aldik.

%8 Kanik, “René Guénon’un Hayati ve Eserleri”, 34.
% Kanik, “René Guénon’un Hayati ve Eserleri”, 32.
60 Kanik, “René Guénon’un Hayati ve Eserleri”, 33.
61 Kanik, “René Guénon’un Hayati ve Eserleri”, 33.
62 Kanik, “René Guénon’un Hayat1 ve Eserleri”, 34.
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BIiRINCI BOLUM
GELENEKSELCI DUSUNCE VE SANAT

1.1. GELENEKSELCI DUSUNCE

“Gelenek” kelimesi sozliik anlami olarak bir toplulukta zaman iginde meydana
gelen kiiltiir birikiminin neticesi olan her sey olarak tanimlanmaktadir.®® Gelenek ayrica
belli bir toplumda yeni kusaklara eski kusaklardan s6z, yazi ve davranisla iletilen
degerler olarak tanimlanir. Kusaktan kusaga gecen sanat {iriinleri, gorenekler, anilar ve
aliskanliklar gelenegi olusturur, bunlar ayn1 zamanda gelenegin konusudur. Toplumlarin
davranig ozelliklerini olusturan, toplumlarin ni¢in o sekilde davrandiklarini, bu sekilde
davranmalarina neden olan egilimlerin neler oldugu gelenegin 6ziinli olusturmaktadir.
Aligkanliklar toplumda yerlesmis kaliplasmis davranis bigimleridir. Tiim anilar,
aliskanliklar, inang¢ sekilleri, gérenekler, yapitlar, gelecege aktarilabilir olan yonleriyle
gelenegi olusturur. Aktarilabilme 6zelligi gelenegin temel ozelliklerindendir. Sozi
edilen aktarim yazili oldugu kadar sozlii de olabilir. Gelenek, degiskenlik arz eden
degerler toplam1 olmakla birlikte insan yasamu iizerinde belirleyici etkiye sahiptir.%
“Gelenekgilik” kavrami ise geleneklere deger verme egilimi, eski inaniglara yakinlik
duyan yasama tutumu olarak bilinir.%° Gelenekgilik, gelenege bagliligi esas almakla
birlikte gelenegi dogru olmanin 6lgiitii olarak gdéren anlayisi ifade etmektedir. Ayrica
gelenekeilik, gelenekgi aligkanliklart ve gorenekleri yiicelten bir anlayis1 ifade
ettiginden gegmisle siirekli bag kurulmasimi zorunlu kilmaktadir.%® flerleyen siirecte
gelenek ve gelenekgilik kavramlariin birbirinin yerine kullanildigini gérmekteyiz Bu
mutlak surette yanlis bir kullanimdir. Guénon bu duruma o6zellikle vurgu yapmustir.
Ayrica gelenek kavraminin da yanlis anlamda kullanildigimi gérmekteyiz. Gelenek
sOzcligli modern anlayisla birlikle karmasik hale getirilerek 6ziindeki anlamlar yok

sayilarak siradanlastirilmistir.

Glinliimiiziin karmasik yapisi igerisinde gelenek sozcligiiniin 6nemsiz olan, basit

ve c¢ogunlukla anlamsiz seyler i¢in kullamildigim1 gormekteyiz. Ayrica kendilerini

83 Mehmet Dogan, Temel Biiyiik Tiirkce Sozliik, Bahar Yayinlari, Istanbul 1994, 273.
8 Afsar Timugin, Felsefe Sozligii, Bulut Yayinlari, istanbul 2004, 226.

% Bedia AKarsu, Felsefe Terimleri Sozligii, Inkilap Kitabevi, Istanbul 2017, 83.

% Timugin, Felsefe Sozligii, 227.
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gelenekci olarak tanimlayan kimselerin de gelenegin ne oldugunu eksiksiz bildigi
sOylenemez. Guénon salt beseri alanin i¢ine dahil olan her seye gelenek adin1 vermeye
mutlak surette karsidir.%” Gelenekselcilik Miisliiman diisiiniirlerin ve moderniteye kars
olanlarin dikkatini ¢eken bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1920 yillarinda
Guénon’un Onciiliigiinde kurulan Gelenekselci ekol, Bati modernitesinin zamansal ve
ayn1 zamanda mekansal otekilestirmesine karsi koymayi1 hedeflemistir. Gelenekselci
ekol, modern diisiince karsisinda kadim diisiinceyi, Bat1 diisiincesi karsisinda Dogu

diistincesini savunmustur.5®

Guénon’a gore, Bati’daki dinsel bakis acisindan bakildiginda kimi kez gelenek
teriminden yalnizca sifahi intikali anlayarak gelenek ile yazili metinleri birbirine karsit
olarak gordiigii kisithh anlamin yanlhish@ini belirtmek gerekir. Buradaki kisithi anlamin
aksine gelenek her zaman degilse de ¢ogu kez baslangicinda sifahi olmak zorunda
kalmigsa da genel olarak inceledigimizde sifahi oldugu kadar yazili oldugunu
gormekteyiz. Ancak giinimiizde geldigimiz noktada gelenegin yazili kismi ile sifahi
kismi, dini ya da basgka tiirden icerige sahip olsun, bir ve ayni gelenegin birbirini

tamamlayan iki pargasini olusturur.®®

Etimolojik olarak baktigimizda gelenek intikal eden olmakla birlikte ilkelerini
geneksel doktrinlerden alan, diizeyleri birbirinden farkli olan kurumlarin tamami

gelenegin kapsamina dahil edilebilir.”

Gelenek, dini ve dinin tiim vechelerini igeren ed-din’dir. Hayatin her dénemini ve
asamasini Asl’a baglayan bag, es-silsile’dir. Gelenek kokleri ilahi vahye dayanan kutsal
ezell ve ebedi hakikati, tikenmez hikmeti hakikatin degismez kurallarin1 degisen zaman
ve mekanda siirekli uygulanmasini ifade etmektedir.”* Gelenek kaliplasmis diisiince tarz
ve motiflerinin yeni nesillere kendiliginden aktarimi degildir. Gelenek, ilahi temellere
dayanan ilkeler biitiiniinii kapsamakla birlikte bu ilkelerin farkli zaman ve sartlarda belli
bir topluluga indirilmesini ayn1 zamanda da uygulanmasini icermektedir. Bu sebeple

gelenek deyince kutsal olan1 anlamamiz gerekmektedir. “Kutsal gelenek” sozii yalnizca

67 Guénon, Modern Diinyanin Bunalimi, 70.

68 Samil Ogal- Cevat Ozyurt, Modernizm ve Gelenekselcili Arasinda Din, Hece Yayinlar1, Ankara 2013,
14.

8 Guénon, Dogu Diisiincesi, T7.

0 Guénon, Dogu Diisiincesi, 78.

"t Seyyid Hiiseyin Nasr, Modern Diinyada Geleneksel Isldm, (Cev.: Sara Biiyiikduru), Insan Yaymlari,
Istanbul 2016, 16.
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vurgu i¢in kullanilmaktadir, gelenek zaten kutsaldir. Gelenek gergekligin tabiatina kok
salmig degismeyen canli bir siirekliligi iceren kutsal bilimdir. Bununla birlikte gelenek,
insan1 ¢evreleyen ve varliginin merkezinin 06ziindeki gergeklige erigsmesinin tek
biitiinciil vasitasidir. Insanin kenardan Merkez’e doniisiinii saglayabilecek en énemli

cagridir.”

Guénon’a gore Islam’da gelenegin dini ve metafizik olmak iizere iki veghesi
vardir. Metafizik gelenek seckin bir grubun anlayabilecegi tarzda olmasina karsin, dini

gelenek herkesin anlayabilecegi sekilde olup tiim toplumun katilimini gerektirir.”®

Gelenek bazi sosyologlara gore, bir insan toplulugunun belirli bir siire ortaklasa
sahip oldugu teknikler, kurumlar ve inanglar biitiinii olarak tanimlanmaktadir. Bu
tanimda, tiim uygarliklarda temel esas olan entelektiiel 6genin hi¢ dikkate alinmadigi
goriilmektedir. Gelenek ile uygarligin 6zdesligi Dogu acisindan bakildiginda dogrudur.
Her Dogu uygarligi, biitiin olarak ele alindiginda geleneksel karakter gosterir. Bati
uygarligia gelince onun tersine geleneksel niteligini muhafaza etmis olan dini 6gesinin

disinda tiim geleneksel niteliklerden yoksun oldugu sdylenebilir.”

Guénon’a gore, ilk gelenek birikiminin eski zamanlarda Dogu’ya iletildigini
ayrica dogrudan dogruya ilk gelenekten c¢ikan 6greti bigimlerinin simdi yine orada
bulundugu sodylenebilir. Bugiin geldigimiz noktada, gercek gelenekselci diisiincenin
biitiin kapsamiyla en saglam temsilcisinin Dogu’da bulundugunu sdylemek
miimkiindiir.”> Ayrica dikkat gekilmesi gereken noktalardan biri de gelenekselciligin
gercek geleneksel diislinceyle ayni sey olmadigidir. Aslina bakilirsa gelenekgilik higbir
dogru bilgi varsaymayan, basit denebilecek bir egilimden bagka bir sey degildir.
Gelenekgiligin dayandig sahih bir gelenegin mevcut olmamasindan dolayr varolmayan,
sozde gelenek diisleyecek kadar ileri gidildigini gormekteyiz. Bu sozde gelenekler

ilkelerden yoksundur.’®

Gelenekselciler, modern diinyay1 tiimiiyle inkar ettigi ya da modern diinya ile es

merkezli var olamayacak olan bir perspektiften olaylar1 degerlendirmektedir. Bu

2 Seyyid Hiiseyin Nasr, Isldam ve Modern Insamn Cikmazi, (Cev.: Ali Unal-Sara Biiyiikduru), Insan
Yayinlart, Istanbul 2015, 77.

8 Guénon, Dogu Diisiincesi, 79.

4 Guénon, Dogu Diisiincesi, 78.

> Guénon, Modern Diinyanin Bunalimi, 64.

6 Guénon, Modern Diinyanin Bunalimi, 65.
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perspektif s6z konusu diisiiniirlerin en énemli temsilcilerinden biri olan Frithjof Schuon
tarafindan Sofia Perennis ya da Religio Perennis olarak adlandirilmaktadir.”” Buna gore
hakikat tek ve aym1 zamanda evrenseldir. Bu evrensel hakikat farkli dinlerde degisik
formlarla tezahiir etmektedir. Schuon’un deyisiyle; insanlik tarihinde fikir anlayislari
farklilik gosterir. Bu nedenle farkli itk ve dillerin olmasi gibi farkli dinlerin olmas1 da
dogal bir durumdur. Tiim insanlarin kurtulusunu amag¢ edinen kadim dinler, belli bir
kiltiire uyum saglayabilir ancak bu durum bu dinlerin 6ziinii kaybettirmez. Bu dinler 6z
olarak ayni fakat zahiri olarak farkli olmak zorundadir. Kadim gelenege dayanan biitiin
dinlerin hakikati yansitan yan1 vardir.”® Religio Perennis olarak bilinen evrensel ilkeye
gore diinyadaki biiyiikk dinler sadece insanin kurtulusunu saglamakla kalmaz ayni
zamanda bu diinyada da insana iki imkan sunar. Bu imkandan ilki olan mysteria para
(biiyiik sirlar) diisiisle kaybedilen asli miikemmellige doniis yoludur. Ikincisi ise yani
mysteria magna (kii¢iik swrlar) irfan, kendini bilme yoludur. Bu yegane gaye
Hiristitanlikta deificatio (tanrilastirma), Hinduizm’de yoga (birlik) ve moksa (kurtulus),
Budizm’de nirvana (yaniltici olan her seyin sonu), Islim tasavvufunda ise tahakkuk
(stfi deyisle Tanri’da kendini gergeklestirme) adi verilmistir. Guénon’a gére mevcut

problemlerin kaynag: da batiniligin sirlarla ilgili boyutunun yitirilmesidir. "

Geleneksel ekol yazarlarinin en temel ortak noktalarindan biri Islam, Cin, Hint ve
Hiristiyanlik geleneklerinin batini yonlerine verdikleri 6nemdir. Bu ¢ercevede onlarin
agirlikli olarak Taoizm ve Islam tasavvufunu referans aldigmi gormekteyiz. Aym
zamanda Skolastik felsefeye de atiflarda bulunduklari ve bu baglamda Guénon’un Aziz
Bernard, Fritjhof Schuon’un ise Assisi’li Aziz Francesco hakkinda bir makale yazdig
bilinmektedir. Antik felsefe s6z konusu oldugunda 6zel bir 6nem atfederek cokea atifta
bulunduklar1 isimler ise Phytagoras, Platon ve Aristoteles’tir. Gelenekselci ekol

felsefelerden daha ¢ok bilgeliklere yonelmistir.5

Dogu medeniyetlerinin tamami bi¢imsel farkliliklarina ragmen hepsi de 6ziinde
geleneksel ilkeler barindirdigi igin birbiriyle kiyaslanabilir mahiyet tagimaktadirlar. Her
gelenegin kendini disa vurumu farklilik gostermektedir. Ancak gelenegin oldugu her

yerde ilkeler hususunda uzlasma mevcuttur. Farkliliklar ilkelerde s6z konusu

" Numan Rakipoglu, Gelenekselci Ekol ve Modernizm Elestirisi, Kurtuba Kitap, Istanbul 2008, 123.

78 Frithjof Schuon, Dinlerde Bigim ve Oz, (Cev.: Salime Leyla Giirkan), Insan Yayinlari, istanbul 2016, 8.
% Guénon, Dogu Diisiincesi, 18.

8 Rakipoglu, Gelenekselci Ekol ve Modernizm Elestirisi, 123.
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olmamakla birlikte sekilsel manadaki farkliliklar medeniyetin igindeki sartlar

dolayistyla mevcuttur 8

Gelenekselci diisiince biitlin dinleri 6ziinde tek bir seyin farkli tezahiirleri olarak
gormektedir. Ilk ilke dedigimiz 6zii olusturan temel ilke tek olmakla beraber dinler
birden fazla olabilir. Gelenekselci diisiinceye gore dindar olarak vasiflandirilan insanlar
kendi dinlerinin tek hakikat oldugunu ispatlamak yerine biitiin dinlerin 6ziinde aym

hakikati icerdigini kabullenmelidir.®

Guénon’a gore Islam’da gelenek sozciigii dini ve metafizik olarak iki anlama
gelmektedir, Islam Ogretisinin seriata iliskin yani zahir olarak nitelendirilebilir. Bu
herkesin anlayabilecegi yamidir. IslAm’m asil, derin anlammm olusturan ve ancak
birtakim seckin kisilerin anlayabilecegi bir 6greti olarak bakilan ezoterizme ve
metafizige iligkin yanin1 da batin olarak nitelendirmek miimkiindiir. Bu ayrim, kendine
0zgl anlamini siirekli korumaktadir, ¢iinkii burada s6z konusu olan ayni ve tek bir
Ogretinin iki yiizli oldugu soylenebilir. Guénon igin, geleneklerin ve ilkelerin
degisikligine gore, hangi ad altinda olursa olsun maneviyat, ezoterizm her zaman ve her
yerde aymidir. Eger ezoterik arayisin en son noktasi, nihal hakikati gercek anlamiyla
tanimaksa, kullanilan yontemler ¢ogu kez benzer olsa bile, ister istemez farklilik
tagimaktadir. Dillerin ve bireylerin degistigi gibi onlar da degisebilir. Yontemlerin
degisikligi bireysel mizaglarin degisikligi ile orantilidir. Bu, yollarin ¢ok oldugu

anlamina gelir. Bunlarin hepsi insanlar1 tek bir amaca gdtiiren gesitli yollar biitiiniidiir.%3

Guénon’a gore, geleneksel 6zellige sahip uygarliklarda, akli sezgi biitlin seylerin
ana ilkesidir. Entelektiiel sezgi, 6zii olusturan saf metafiziksel 6gretiden ibarettir. Geriye
kalan her sey ona baglidir. Toplumsal kurumlar i¢in durum bu sekilde oldugu gibi

bilimler igin de ayn1 durum s6z konusudur 84

1.1.1. Gelenek ve Din

Gelenek, gercekligin dogasina kok salmis olmakla birlikte insan1 kusatan ve

varliginin merkezinde bulunan gerceklige ulasmanin tek biitlinciil aracidir. Gelenek,

81 Guénon, Dogu ve Bati, 189.

8 O¢al- Ozyurt, Modernizm ve Gelenekselcilik Arasinda Din, 17.
8 Guénon, Islam Maneviyati ve Taoculuga Toplu Bakis, 7.

8 Guénon, Modern Diinyanin Bunalimi, 91.
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insanin kenardan tekrar merkeze dénmesini saglayan cagridir.®® Gelenek “bir ve aym
olan sonsuz bilingten ya da ayni semavi iradeden sudur eden vahiy iizerine temellenen
bir 6greti”,®® kutsalin vahiy yoluyla insana bildirilmesi ve bu bildirilen ilahi kaynakl

mesajin tarih boyunca tesirinin devam etmesidir.®’

Gelenegin adet, gorenek gibi kelimelerle es anlamli goriilmesi yanlistir. Bu
tanimlarla gelenek biitiiniiyle insani olana indirgenmektedir. Her tiirlii manevi ve derin
anlamlardan uzaklastirilmis olmaktadir. Gelenek kavramiyla ilgili biitiin ¢arpitmalarin
ortak noktasi gelenek fikrinin biitiiniiyle insani diizeye indirgeyen yaklagsimlardir. Fakat
insaniistii alana ait unsur varsa orada bir gelenckten bahsedilebilir.8® Geleneksel
anlayisa gore her dinin merkezinde ve kaynaginda oncelikle bizzat mutlagin kendisi
vardir. Bilinmesi gereken yalnizca mutlagin mutlak ve sadece Tanri’nin tanr1 oldugudur.
Ayrica yalnizca Tanri’nin kendisi mutlak ise bu durumda O’nun biitiin tecellileri
goreceli alana ait olacaktir. Mutlak veya yiiksek ilkenin disindaki her sey ancak goreceli

mutlak olabilmektedir.8°

Guénon’a gore gelenek sozcligii (tradisyon) diizenli ve kesintiye ugramayan
intikali ifade eder.®® Bu intikalden kasit icinde bulundugumuz zamani ge¢mise baglayan
ve simdiki zamandan gelecege devami saglamasi gereken zincirdir. Bu zincir tradisyon
zinciri ya da inisiyatik zincirdir.”t Bu intikal baz1 ¢evrelerce yanlis anlagilabilmektedir.
Din dis1 olan seylerin de intikal edebilme 6zelligi vardir. Bu durumda nakledilebilen her
sey icin gelenek diyebilir miyiz sorusu akillara gelebilir.®? Ancak bu durum onceki
donemlerde din dis1 alanin olmadig1 yalnizea din dis1 bakis acisinin oldugu doénemler
i¢cin gecerlidir. Din dis1 bakis a¢is1 yozlagmanin iirlinii olarak karsimiza ¢ikar. Yozlagsma
oncesi, 1nancin bozulmaya ugramadigi donemlerde her sey geleneksel yapi
icermekteydi. Ciinkii ilkelerden bagimsiz bir sey diisliniilemez durumdaydi. Guénon,
bahsettigimiz geleneksel karakterin giiniimiiz normal toplumlarinda da oldugunu

soyler.® Ayrica gelenekselci ve gelenek¢i ayrimini da yapmak gerekir. Gelenekgiler

8 Nasr, Modern Insamn Cikmazi, 89.

8 Schuon, Dinlerde Bigim ve Oz, 9.

87 Nasr, Modern Diinyada Geleneksel Islgm, 16.

8 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Aldmetleri, 248.

8 Seyyid Hiiseyin Nasr, Makaleler-I, (Cev.: Sehabeddin Yal¢in), insan Yayinlari, Istanbul: 1995, 31-32.
% René Guénon, Geleneksel Formlar ve Kozmik Devirler, 67.

%1 Guénon, Geleneksel Formlar ve Kozmik Devirler, 66.

92 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 91.

9 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 92.
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gelenek hakkinda hicbir bilgiye sahip olmayan kimselerdir. Bu kimseler gelenege karsi
yalnizca bir istek ve egilim duyarlar. Gelenekg¢i ancak bir arastirici roliinii tistlenebilir.
Bu nedenle de her an yok olma tehlikesiyle kars1 karsiyadir. Bunun nedeni de herhangi

bil ilkeye sahip olmamasidir.®

Gelenek, yer degistirerek bazen Bati’da bazen de Dogu’da bulunmustur. Fakat her
durumda nihai olarak kutsallik dis1 tarih anlayisinda tarihsel olarak isimlendirilen
zamanlarin baglangicindan olduk¢a Oncesinde Dogu’da oldugu agiktir. Gelenegin

aslinin kutuplarda oldugu diisiiniiliir.%®

flksel gelenegin sahibi atalardan baskasi olamaz. Cagimizda bahsedilen atalar
Bati’da mevcut degildir. Gelenegi anlamak i¢in onu modern kaliplarin i¢ine sokmamak
gerekir. Var olan her seyi zahiri bakis agisina indirgeyen ve Ogretileri felsefi ve mistik
tarzda kutsal-dis1 amaglarla yorumlama g¢abasi sonugsuz kalacak bir ¢alismadir. Ciinkii

bu sekildeki bakis agis1 cehaletten bile daha kétii sonuglara yol acabilir.%

Gelenek tiim pargalar1 birbiriyle uyum iginde olan birbiriyle tutarl bir biitiindiir.
Bu tanimin gelenegin sistematik olmasi anlamina gelmedigini de belirtmek gerekir.
Gelenegi incelerken igine aldig1 tiim bakis agilar1 art arda olabilecegi gibi ayn1 anda da
ele alinabilme imkani1 oldugundan ortaya c¢iktiklar1 ve belirgin hale geldikleri tarihi
siralamay incelemek faydasiz olacaktir. Belirli olmayan zaman diliminde devamliligini
siirdiiren sozlii aktarimin mevcudiyeti kabul edilse bile durum degismez. Geleneksel
aktarim caglar boyu bir boliimii dis seklini degistirerek bulundugu ortamin kosullarina
uyarlanmigtir. Fakat bu gelenegin 6ziinden higbir sey kaybettirmemis, 6ziindeki ilkeler
varligim korumustur.®” ilke kavrammin varlik ve varlik &tesi unsurlara isaret ettigini
eklemek gerekir.® Geleneksel ogretilerde vahiy insan hayatinda siirekli faal
durumdadir. 11ahi mesaj Asl’la yatay bir siirekliligi ifade ederken bununla birlikte
gelenek hayatin igindeki biitiin her seyi tarih Otesi agkin ‘hakikat’e baglayan dikey
yonlii bir bag1 ifade etmektedir.®® Ancak farkli dinlere ait 6zel dogrular ve yanhslar,

kiiciik ve biiyiikk hakikatler olabilir. Hakikatin farkli bir bi¢cimdeki herhangi bir

% Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 247-248.

% Guénon, Geleneksel Formlar ve Kozmik Devirler, 39.

% Guénon, Geleneksel Formlar ve Kozmik Devirler, 67.

97 René Guénon, Insan ve Halleri, (Cev.: Atila Ataman), Nefes Yayinlar1, Istanbul 2016, 16.
9 Schuon, Dinlerde Bicim ve Oz, 81.

9 Nasr, Modern Diinyada Geleneksel Islam, 16.
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tecellisini hakikatin kendi olarak kabul etmek dogru degildir.1%

Gelenegin 0zilinli din olusturur, gelenek dinden ayri diisiiniillemez. Gelenegi
besleyen dini karakterli niteliklerdir. Gelenek kutsal ezeli, ebedi hakikati ve hakikatin
degismeyen ilkelerinin siirekli olarak varligini siirdiirmesidir. Geleneksel uygarliklarin
varligi son bulabilir ancak geleneksel uygarliklarin iizerine insa edildigi geleneksel

diisiince varligini devam ettirmektedir.%

Biitiin geleneksel medeniyetlerde tiirii fark etmeksizin her faaliyet 6zii itibariyle
ilkelerden meydana gelir. Bu durumda faaliyetleri sadece tezahiirii oldugu seye
indirgemek yanlig olur. Bu faaliyetler gelenekle biitiinlesmis durumdadir. Bu ayrica onu
basaran kisi igin gelenege aktif olarak katilma vasitasidir. Orta Cag’da Islam ve
Hiristiyanlik medeniyetlerine baktigimizda siradan varolus eylemlerin biiriindiigii dini
karakteri rahatlikla gorebiliriz. O donemde din modern Batililar i¢in su an s6z konusu
oldugunun tersine her seyden bagimsiz degildir. Tam aksine o dénemde din insan
varligini olusturan biitiin her seyde varligin1 gostermistir. Ayn1 sekilde toplumsal hayat
ve dini hayat i¢ igcedir. Hatta bu sartlarda mutlak manada kutsal-dis1 bir sey var olamaz.
Burada yalnizca tek bir istisna mevcut olabilir ki, o da gelenekten ayrilan kutsal
disiliktir. Din adinin dogru sekillerde karsiligin1 bulamadigi yerde geleneksel ve kutsal
kavramlarini degerlendirebiliriz. Bu kavramlar farkli 6zellikleri olmasina ragmen din ile
ayni islevi yerine getirir. Biitiin geleneksel medeniyetlerde durum béyledir.}> Dogu
uygarliklarinda geleneksel Ogretilerin genel olarak aktarim bicimi sifahl olmustur.

Geleneksel dgreti yazili metinlerle tespit edilmis olsa bile durum bu sekildedir.'%

Guénon, kendini inisiyatik bakis agisina bagimli gorerek geri kalanlarin yalnizca
kutsallik-dis1 bilgiyi kapsadigini ve bu sebeple de degersiz olduklarini sdylemektedir.
Saf entelektiiel kavramindan siklikla bahseden Guénon ig¢in saf entelektiiel kavrami
manevi akil ve rasyonel aklin karistirilmasidir. Bazi ¢evrelerde yanlis anlagildigi gibi
saf entelektliel sezgi kavramini dile getirmesi onun saf mantik¢i oldugu anlamina
gelmemektedir.® O, bu yondeki iddialar1 reddetmistir. Guénon’un eserlerini ve

goriislerini inceledigimizde salt mantik¢i bir yan goriilmez. Guénon, mantig1 amag degil

100 Nasr, Makaleler-I, 9.

101 Nasr, Modern Diinyada Geleneksel Islam, 16.

102 Guénon, Inisiyasyon ve Zanaatlar, 58.

103 Guénon, Insan ve Halleri, 25.

104 Guénon, Geleneksel Formlar ve Kozmik Devirler, 43.
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bir ara¢ olarak goriir ve mantig1 agiklama araci olarak kullanir.

Biitiin geleneksel medeniyetlere baktigimizda insan {iriinii olan biitiin faaliyetlerin
ilkelerden kaynaklandigimi ve ayrica ylice hakikate isaret ettigini acik bir sekilde
goriiriiz.!% Gelenekselci diisiiniirlerin tamamina baktigimizda gelenegin temeline dini
koyduklarini gériiriiz. i¢inde dini karakter tasimayan geleneksel uygarhigin varligi da
s0z konusu olmamistir. Hatta vahiy kaynakli olmayan dinleri de bu anlamda din sinifina
dahi dahil etmemislerdir. Gelenekselci diisiincede devamli olarak bahsedilen ilkeler dini

kaynakl1 ilkelerdir.

1.2. GELENEK VE MODERN DUNYA

Tarihten bu yana Dogu ve Bati arasindaki bir zithgm varligr ¢esitli alanlarda
kendini gostermektedir. Hatta bu zithk zaman zaman g¢ekismelere de donligmiistiir.

Tartismalarin ilki olarak uygarlik meselesini incelemek gerekir.

Guénon’a gore Batililar uygarliklarin Yunan-Roma donemine
dayandirmaktadirlar. En eski ve gelismis uygarligin kendi uygarliklart oldugunu
diisiinmektedirler. Diger uygarliklarin daha 6nceki bir doneme ait olabilecegi g6z ardi
edilmektedir. Bati, Yunan- Roma uygarliklarindan daha eski ve gelismis uygarliklarin
varhigim1 reddetmektedir. Batili anlayis mutlak uygarlik yanilgisina sahiptir. Mutlak
uygarlik yoktur, uygarliklar vardir ve bu uygarliklar her zaman var olmus ve olmaya da
devam etmektedir. Bat1 uygarligi da diger uygarliklar gibi kendine 6zgii nitelikleri olan
bir uygarliktir. Batili bakis agisinda “uygarliklarin evrimi” olarak goriilen sey ise
baslangici uzak bir doneme dayanmayan gelismeden fazlasi degildir. Hatta Ronesans

donemiyle baslayan entelektiiel bir gerileme ¢ok acik sekilde gozlenmektedir.%®

Insanlar genellikle medeniyete nitel bir anlam yiiklemektedirler. Ancak medeniyet
askin kokenlere sahip olmalidir. Benzer sekilde medeni insan kutsal bir anlam
igeriyorsa bir degerin ifadesi olabilir. Yalnizca bu anlama sahip olan ve bu anlam
dahilinde yasayan bir toplum uygar olarak nitelendirilebilir. Dinsiz bir medeni toplumun
varliginin imkéani1 dogrultusunda bir tartigmada da sunu sdylemek gerekir; bu durumda

sOzii edilen medeniyet degersiz olmus olur. Biitlin medeniyetler kutsal anlam

195 Guénon, Inisiyasyon ve Zanaatlar, 57.
106 Guénon, Dogu Diisiincesi, 40.
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icermelidir. Ciinkii kutsal anlam insan igin temel bir 6neme sahiptir.}%” Frithjof
Schuon’a gore, bazi medeniyetler gerilemektedirler. Bazilari ise yozlasmaktadir.
Bazilar1 da bir sapmanin igerisindedir. Modern medeniyet sapmis bir medeniyettir. Bu
sapmanin etkilerini edebiyatta, sanatta rahatlikla gormekteyiz.’®® Tiim bunlara ragmen
modern Bat1 bu bozulmalarin farkinda degildir. Hatta bu bozulmalar1 olumlu algilama
egilimindedir.

Batili anlayisin yaptigi hatalardan birisi de entelektiiel 6zgiinliikk iddiasinda
olmalaridir. Modern anlayis felsefi sistemlerin ortaya cikisini da kendilerine baglar.
Fakat Ortagag’da boyle bir durumun olmadigini1 goriiriiz. Geleneksel doktrinler su ya da
bu uygarliga mal edilmezdi. Yanlis anlasilmaya yol acan bir diger husus da, kendilerini
dayandirdiklar1 uygarliklar haricindekileri oldugundan daha yeni ve gelismemis olarak
gosterme c¢abasidir. Halbuki Batililarin kendilerini dayandirdiklar1 uygarliklar disinda
daha eski ve gelismis uygarliklarin mevcut olmasi onlar i¢in bir dezavantaj olusturmaz.
Burada ancak 6ényargi ve tarafgirlik séz konusu olabilir.!% Uygarhigin eski ya da yeni
olma tartismalarinin yani sira uygarliklarin tekligi coklugu acisindan da ¢esitli yorumlar

mevcuttur.

Bat1 uygarligindan s6z edilebilmesine karsin tek bir Dogu uygarligindan s6z
edilemez. Birbirinden farkli birgok Dogu uygarligi mevcuttur.!’® Guénon’un Dogu
olarak Asya’yr Bati olarak ise Avrupa’yr Kkastettigini soylemek gerekir.!'! Bu
uygarliklarin her biri kendilerine 6zgii ilkelere sahiptir. Ancak ne denli birbirinden farkli
olsalar da hepsinde bulunan diisiince tarzlarina iliskin ortak ¢izgiler vardir. Kesin olarak
0zgiil bir Dogu zihniyetinin var oldugunun sdylenebilmesini miimkiin kilan da bu ortak
cizgiler iizerinde uzlasilmasidir.'> Dogu medeniyetlerinin tamami ilahi ilkelerle
beslenen geleneksel Kkaraktere sahiptir.!'®* Ancak Guénon’a gore, Bati uygarliginda
birlestirici bir ilke bulmak zordur. Birligini olusturan temel ilke Ortagag’da Hiristiyan
diinyas1 (Christendom) denilen seyi meydana getiren dini nitelikteki geleneksel bagdir.

Bu geleneksel bagin Ronesans ve Reformla kopmasiyla birlikte Bati uygarlig: ilkesi

107 Frithjof Schuon, Isldm 1 Anlamak, (Cev.: Mahmut Kanik), 1z Yaymcilik, Istanbul 2013, 46.
108 Schuon, Isldm’t Anlamak, 47.

199 Guénon, Dogu Diisiincesi, 52.

110 Guénon, Dogu Diisiincesi, 67.

11 Guénon, Dogu Diisiincesi, 29.

112 Guénon, Dogu Diisiincesi, 67.

13 Nasr, Isldm ve Modern Insanin Cikmazi, 58.
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olmayan birlik haline gelmistir.}!* Guénon’un iizerinde durdugu ilkeden kastin dini

nitelikli ilkeler oldugu anliyoruz.

Guénon’a gore, modern diinyanin O6nemli Ozelliklerinden biri Dogu ve Bati
arasinda goriilen uyusmazliktir. Tarihte her zaman her biri kendine 6zgii karaktere sahip
cok sayida uygarlik var olmustur. Farklilik mutlak suretle karsitlik anlamina gelmez.
Degisik durumlardan o&tiirii sadece farkli uygulamalar1 temsil ettikleri ve ayni temel
ilkelere dayandiklar1 halde, ¢ok farkli bigimlerdeki uygarliklar arasinda bile bir tiir es
degerlilik bulunabildigini belirtmek gerekir. Geleneksel diyebilecegimiz biitiin
uygarliklarda bu durum s6z konusudur. Ayrica Guénon’a gore, ilkeleri inkar {izerine
kurulan bir uygarlik, sadece bu 06zelliginden otiirii bile oteki uygarliklarla anlagma
vasitalarindan yoksundur.!'® Bat’da geleneksel uygarliklarin varlign devam ederken
Dogu ve Bati karsitligi so6z konusu degildi. Ancak 6zel olarak modern Bati’y1 ele
aldigimizda karsitlik ortaya c¢ikmaktadir. Karsithgin cografi degil diisiince karsitligi
oldugunu da eklemek gerekir. Bat1 diisiincesinden bahsedildiginde bundan anlasilmasi

gereken yalmzca modern diisiincedir.!'®

Dolayisiyla gelenekselciler tarafindan
elestirilen de modern Bati uygarligidir. Dogu ve Bati arasinda karsithigin Bati’da
geleneksel uygarliklarin varliginin devam ettigi donemde olmadigi elestiriye agik bir
konudur. Burada Guénon’un Ronesans oncesini kastettigi aciktir. Ronesans’tan 6nce de
Dogu ve Bati arasinda bir karsithik mevcuttur. Bu karsithigin daha belirgin sekilde giin

yiizline ¢iktig1 donem Ronesans’la baglamaktadir.

Gelenekselcilere gére modern kavrami vahiyle insanlara bildirilen ilkelerden ve
askin olan her seyden koparilan anlamima gelmektedir. Bu nedenle modernizm

gelenegin zidd1 bir anlam tasir. Modernizm ilahi olandan ayrilan seyi ifade eder.!*’

Guénon’a gore aslinda modernite, her asamada gercek ilkelerden biraz daha
uzaklasmis ve her uzaklasma siirecinde de yeni mesruiyet mekanizmalar1 ortaya
cikarmistir. Bu mekanizmalarin kilit gorevini goren ilerleme ideali de biri maddi
ilerleme, digeri de ahlaki ilerleme olmak iizere iki ayri kanalla beslenmektedir.
Bunlardan maddi ilerlemenin endiistriyel ve bilimsel ilerleme, ahlaki ilerlemenin ise

felsefeyi istismar etmenin ‘imkan’lartyla olusturdugu akilcilik, sezgicilik, biiyiik insan

114 Guénon, Dogu Diisiincesi, 71.

115 Guénon, Modern Diinyanin Bunalimi, 61.

116 Guénon, Modern Diinyanin Bunalimi, 63.

17 Nasr, Modern Diinyada Geleneksel Insan, 98.
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haklar1 ve demokrasi sdylemleriyle, kendi siirekliligini saglayan korunma ideolojisini

olusturdugunu sdylemek miimkiindiir.1!8

Modern uygarlik, Ronesans’tan bu yana Bati’da gelistigi bigimiyle basarisizliga
ugramis bir denemedir.**® Her ne kadar kiiresellesen diinya sdyleminden, artan iletisim
araglart sayesinde iletisimin gelismesinden bahsetsek de bu olanaklar ciddi konularin
iletisimini zor hale getirmistir. Hikmet’in ortak dil olmaktan ¢ikmasiyla beraber modern
diinya ile Dogu geleneklerinin anlamli bir iletisim igin ortak zemini kalmamigtir.'?°
Modern Bati insanim1 Dogu &gretilerini ve kendi geleneginin farkli yoniinii idrak
etmelerine engel olan etkenlerden biri geleneksel insani, askinlik ilkesinden uzak
modern insani, kisacas1 genellikle yakin iliski icerisinde oldugu insan tipini model
almak suretiyle inceleme istegidir. Modern diinyada gegerliligi olan insan kimligi

kavrami, geleneksel insanin anlasilabilirliligi noktasinda olduk¢a 6nemli bir engeldir.!?!

Guénon’a gore, var olan medeniyetleri inceledigimizde tamamen maddi yonde
gelisen tek medeniyetin Bati medeniyeti oldugunu goriiriiz. Ronesansla basladigi
varsayilan bu gelisme, zihni bir gerilemeyi de beraberinde getirmistir. Zekayr maddeye
hiikkmeden ve ameli gayeler icin kullanan; ayrica ilme sanayide kullanildigi oranda
onem atfeden bu zihniyet nazari bilginin énemini goz ardi etmektedir.'?? Kisaca Bat1’da
ekonominin iistiinliigii acik bir sekilde ilan edilmistir.1?® Bat1 zihniyetini anlamamiz igin

oncelikle modern Bati’nin mihenk tas1 olan modernite kavramini irdelememiz gerekir.

Genel kabule gore, modernite kavraminin yaklasik 400 yillik bir tarihi
oldugundan s6z etmek miimkiindiir. Modernite bu zaman zarfinda birtakim
merhalelerden gegmistir. 16. ylizyildan itibaren Ronesans hareketlerinden 18. yiizyil
Aydinlanma hareketine dek devam eden yaklasik iki yiizyillik donem ilk ortaya ¢ikis
doénemi olarak kabul edilir.!?* Guénon, genel kabulden farkli olan bir yaklagim

icindedir. Ona gore modernite kavraminin ortaya ¢ikisini Bati diinyasinin kendi

118 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 15.

119 Nasr, Isldm ve Modern Insanin Cikmazi, 30.

120 Nasr, Isldm ve Modern Insamin Cikmazi, 48.

121 Nasr, Isldm ve Modern Insamin Cikmazi, 53.

122 René Guénon, Dogu ve Bati, (Cev.; Fahrettin Arslan), Yeryiizii Yaynlari, Istanbul 1980, 19.
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geleneklerinden kopusunu kendini manevi otoriteden bagimsiz kilmaya calistig1 14.

yiizy1l baglarinda aramak gerekir.1%°

Modernitenin temel paradigmalar1 ise: evrim, ilerleme, yenilesme, bilim ve

bireyciliktir.

Modernitenin en merkezi paradigmasi bireyciliktir. Guénon’a gore, bireycilikten
anlasilmasi1 gereken bireysellikten iistiin biitiin ilkelerin yok sayilmasi ve bu nedenle
uygarligin biitiin alanlarda yalnizca insani 6gelere indirgenmesidir. Bu dindis1 anlayis
modern egilimlerin adeta bir 6zeti olarak geleneksel karsiti anlayisla i¢ igedir.'?®
Neredeyse her tiirlii olusumu bireyin yapip etmelerine indirgeyen, bireyin ilahi baglarimi
yok sayan bu egilim, insanin nefsani arzular1 ve sufli duygularini da giin yiiziine ¢ikaran
itici kuvvettir.'?” Cevresi iginde ferdin 6ne ¢ikarilmasi anlamina gelen bireysellesme
modernitenin en Onemli basarilarindan birisi olarak kabul gérmektedir. Ancak
bireysellesmenin pek ¢ok sorunun kaynagi oldugunu sdylemek gerekir.'?® Guénon’a
gore maddi ilerleme kabul edilebilir ancak tiim yonleriyle iyiye dogru bir ilerleme s6z
konusu degildir. Bu nedenle bu durumu ilerleme kavrami yerine gelisme kavramiyla
aciklamak daha dogru olur.1%°

Modernitenin temel paradigmalarindan olan ilerleme XVIII. asrin ikinci

130 {lerleme

yarisinda materyalizmin de dogusunu goren bir donemde ortaya ¢ikmistir.
genelde dogasi itibariyle nétr kabul edilen degismenin olumlu sayilan sonuglarindan
birisi olarak goriiliir. Ilerleme kavraminda her seyin iyiye ve olumluya dogru
ilerledigi kabul edilmektedir. Yalnizca bir yondeki degisimi ifade eden ilerleme Bat1
dillerinde olumlu bir sonuca karsiik gelmektedir.’® Buna gore ilerleme ogretisi
diinyanin her bakimdan iyiye gittigini savunur. ilerlemecilik, insan bilgisinin git gide
gelisecegini, insan1 dogaya egemen kilacagin1 ve evreni kesfetmesini saglayacagini

iddia etmektedir.®> Guénon’a gore, bir medeniyetin belli bir istikamette gelistigi

dogrudur. Ancak ilerleme kavraminin varlig1 gibi gerilemeler de mevcuttur ve bazen

125 Guénon, Maddi iktidar Manevi Otorite, 75.

126 Guénon, Modern Diinyanin Bunalimi, 111.

127 Aydin, Moderniteye Disaridan Bakmak, 91.

128 Aydin, Moderniteye Disaridan Bakmak, 92.

129 Guénon, Dogu ve Bati, 36.

130 Guénon, Dogu ve Bati, 23.

181 Aydin, Moderniteye Disaridan Bakmak, 77.

132 Tuncay Imamoglu, Modern Bati Diisiincesinin Felsefi Temelleri, iz Yaymcilik, Istanbul 2013, 52.
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ikisi aym anda degisik alanlarda meydana gelebilir.’*® Kavramlar1 mutlak kaliplar
haline sokmak yanlistir. Guénon burada ilerleme kavraminin goreceliligine dikkat
cekmektedir. Goz ardi edilen nokta ilerlemenin olumlu oldugu kadar olumsuz yonde

de olabilecegidir.

Modernitenin 6nemli paradigmalarindan birisi de yenilesmedir. Yenilesmeye
gore, her sey evrilip ilerledigi kadar yenilesmektedir. Ayrica bu anlayisa gore her yeni
sey ayni zamanda iyi bir sey olarak kabul edilir. Yenilesme degisime yapilan
vurgunun bir baska boyutudur. Ik bakista anlamli gdziiken yenilesme de ilerleme
gibi pek cok sorunu ortaya cikarmaktadir.'®® Bu kavram maddi ve manevi
gelismelerin tiimiinii ifade etmekten uzaktir.’®® Yenilesme maddi alanda acik olarak
gozlenebilir, ancak manevi alandaki yeniliklerin tamaminin iyi ya da kotii oldugu

sOylenemez.

Bir diger kavram modern kiiltiiriin vazgecilmezlerinden olan evrimdir. Bu
kavrama gore tarihte biitiin toplumlar ilkelden gelismise dogru doniisiip evrilirler. Bu
durum tiim varliklar i¢in de var olan bir durumdur. Ancak bu ilke 6ne siiriildigii gibi
ilkelden gelismise dogru degil gelismisten ilkele dogru bir hareketle elde edilmistir.

Bu nedenle tartismaya agiktir. >

Modernitenin bir diger paradigmasi da bilimdir. Modern Bati uygarlig1 diger

iddialariin yaninda ilmi bir medeniyet oldugunu ileri siirmektedir. Modern bilim insan

akli ve duyularindan meydana gelmistir.™*” Modern Bat1 biliminin en énemli 6zelligi ise

tek hakikat oldugu iddiasidir. Bu durum da modern bilime ters diisen, bilim tarafindan

onaylanmayan her seyin reddi anlamina gelmektedir ki Guénon’un elestirdigi nokta

budur.® Guénon’a gore, Bat: bilimine duyulan hayranligin nedeni maddi medeniyetin
ithtiyaclarmi karsilamasidir. Modern diinyanin en biiyiik arzusu olan maddi refahin

artmasin1 hedef alan bu buluslar XIX. ylizyildan bu yana artarak devam etmektedir.

Ancak bu gelismeler tatmin edilemeyen yeni ihtiyaglarin ortaya cikmasimna neden

olmustur.'® Modernite genel olarak bilgimizi olusturan kavramlarin nesnel diinyadan

133 Guénon, Dogu ve Bati, 25.

138 Aydin, Moderniteye Disaridan Bakmak, 83.
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28

geldigini kabul etmektedir. Modern bilgi anlayisinin nominal bilgi tirii oldugu
sOylenebilir. Bu nedenle kadim kiiltiirlerin askin degerlerini bu bilgi anlayisiyla
yeterince anlamak miimkiin degildir. Bunun nedeni ise sozii edilen degerlere iligskin
bilgilerin nominal olmasi ve ayrica nesneden bagimsiz kavramlara dayanmasidir.*°
Guénon’a gore, Bati ilmi her tiirli bilgiyi igerdigi iddiasindadir. Bilmedigi seyle

karsilastiginda ise onu inkar etme egilimi tasimaktadir.'4!

Guénon geleneksel bilim ve modern bilim arasinda da soyle bir ayrim yapar;
geleneksel anlayisa gore, herhangi bir bilim tek basina bir 6nem tasimamaktadir; saf
metafizikle kurulan 6gretinin bir uzantis1 ya da ikinci dali olarak 6nem tagimaktadir.
Geleneksel bilimler bir yandan Ogretinin uygulamalart olarak kendi aralarinda
gercekligin  biitlin  diizeylerini birbirine baglamakta ve onlar1 sentezleyerek
birlestirmektedir. Bununla birlikte baz1 kimseler i¢in daha yiiksek bir bilgiye hazirlik,
bu yiiksek bilgiye dogru bir ¢esit ilerleme durumundadir. Modern bilimler, bu
islevleri yerine getirememektedir. Dolayisiyla modern bilimler ancak ‘din-dist bilim’
olmaktadir. Buna karsin ‘geleneksel bilimler’ metafizik ilkelere bagliliklariyla, fiili

bir sekilde ‘kutsal bilim’e dahil edilebilmektedir.'42

Guénon’a gore, Bat1 uygarligi yalnizca maddi yonde gelismis bir uygarliktir. Bati
uygarligina hangi bakis acisindan bakarsak bakalim, kendimizi bu maddilestirmenin
dogrudan sonuglart karsisinda buluruz. Guénon maddi ilerlemenin varligmma karsi
olmadigini ancak maddi ilerlemeye haddinden fazla deger verilmesine karst oldugunu
belirtmektedir.}*3 Makineler zamanin biiyiik ¢ogunlugunu tiikettigi i¢in modern insanin
hep telasli oldugunu goriiriiz. Zamanin bu sekilde stirekli kisitli olmas1 modern insanda
yiizeysellik refleksleri meydana getirmistir. Modern insan bunca dengesizligin i¢inde bu
yiizeyselligi bir iistiinliik sanmaktadir.'** Bununla birlikte maddi uygarligi daha iyi
anlayabilmemiz i¢in ‘materyalizm’ kelimesinin incelenmesi gerekir. Materyalizm
kelimesiyle 18. yiizyildan itibaren karsilastigimizi goriiyoruz. Materyalizm kelimesi

filozof Berkeley tarafindan ortaya atilmistir. Berkeley bu kavrami maddenin gercek

190 Aydin, Moderniteye Disaridan Bakmak, 92.
141 Guénon, Dogu ve Bati, 23.

142 Guénon, Modern Diinyanin Bunalimi, 203.
143 Guénon, Dogu ve Bati, 35.

144 Schuon, Islam’t Anlamak, 49.
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varligim kabul eden biitiin kuramlar1 belirtmek icin kullanmistir.!*> Berkeley, maddi
diinyay1 empirist bir analize tabi tutmaktadir. Buna gore madde hakkinda

6  Giinlimiizdeki anlamina

gozlemledigimizden daha fazlasina sahip degiliz.**
baktigimizda materyalizm kelimesinin madde ve maddeden dogan seylerden baska
hicbir seyin mevcut olmadigr anlamina geldigini goriiriiz. Bu anlamiyla materyalizm
modern diisiincenin iiriinlidiir ve ayrica bu kavram, modern diisilinlise 6zgii egilimlerin
cogunu karsilar niteliktedir. Materyalist anlayis maddi alana ait seylere ve onunla ilgili
zihinsel ugraslara iistiinliik atfeden bir anlayistir.'*” Materyalizmin dogurdugu sonuglara

baktigimizda ise dinin tamamen yasamin ve bilimin disia itildigini goriiriiz. Bu

noktada karsimiza din-dis1 bilim kavrami ¢ikmaktadir.

Guénon’a gore, din-dis1 bilim yalnizca algilanabilen alemi incelemektedir. Bu
inceleme salt bu alam1 kapsamakla birlikte bu incelemenin yontemleri de sadece bu
alana uygulanabilmektedir. Ancak oOteki yontemlerin dista tutularak sadece bu
yontemler bilimsel olarak goriilmesi maddi seylerle ilgili olmayan her bilimin inkart
anlamma gelmektedir.1*® Modern insam1 tanimlayacak olursak tamamen diinyevi bir

varlik oldugunu soyleyebiliriz.'4°

Bat1 medeniyetinin insan etkinliklerinin biiyiik bir bolimiinii diinyevi alan igine
sokmay1 bir ‘ilerleme’ olarak degerlendirdigini gérmekteyiz. Tamamen modern
diisiiniise sahip biri icin, diinyevi alandan baska bir alan s6z konusu degildir. Bu
diisiinceye sahip bir kimsenin tiim ¢abasinin, kutsal alani inkara ya da diglamaya dogru
yoneldigini gérmekteyiz. Geleneksel bir uygarlik, diinyevi bakis agisinin varligin1 hos
gorebilir ve mimkiin oldugunca diinyevi bakis acisinin doguracagi sonuglari
sinirlandirmaya ¢alisir. Modern uygarliksa bunun tam aksine kutsal alana hoggoriiyle
bakmayip dislamaktadir.’®® Tiim bunlarm yaninda modern diisiincenin insanlarin
manevi ihtiyaclarini karsilamadigi inkér edilemez bir gercektir. Bati’da giiniimiizde dine

ve metafizige yonelik artan bir egilim s6z konusudur.*®

135 Guénon, Modern Diinyanin Bunalimi, 149-150.

146 Tuncay Imamoglu, George Berkeley Idealizminde Ruh ve Tanri, (Doktora Tezi), Atatiirk Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2003, 47.

147 Guénon, Modern Diinyanin Bunalimi, 150.

148 Guénon, Modern Diinyanin Bunalimi, 108.

149 Nasr, Modern Diinyada Geleneksel Insan, 106.
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Gliniimiizde Bat1 i¢in Dogu metafiziginin yardimi olmadan kendi geleneginin
biitiiniinii ortaya ¢ikarabilmek bir hayli zor géziikmektedir. Ciinkii sezgisel doktrinler ve
gergeklestirilmeleri i¢in gerekli olan manevi teknikler Bati’da yeterince mevcut degildir.
Ayrica Bati’da felsefe, manevi alami idrakten yoksun durumdadir.’® Bu noktada
Guénon, modern diinyanin i¢inde bulundugu bunalima ¢oziim olarak ‘elit’ten
bahsetmektedir. Soziinii ettigimiz elit, hala vakit varken olusabilirse, bu degisimi en
uygun kosullarda meydana gelecek tarzda ve kaginilmaz olarak beraberinde getirecegi
kanigikligr asgari diizeye indirecek sekilde hazirlayabilir. Guénon’a gore Dogu
uygarliklarinda elit halda mevcuttur. Modern istilanin 6niinde elitin gittikge azaldigini
kabul etsek bile, ayn1 zamanda elit, varligin1 sonuna dek siirdiirecektir. Eger Bati
diinyasinin gelenegin korunmasinda ve iletilmesinde bir pay1 olmas1 durumunda Bati’da
bir elit olusabilir. Eger durum Oyle olmazsa, Bati uygarligi biisbiitiin yok olup
gidecektir; clinkii kendisinde artik gelecek igin yararl, kullanilabilir hi¢bir unsur
kalmayacaktir ve kendisinde gelenek diisiincesine ait biitiin izler kaybolacaktir.!>
Buradan da anlasildigi lizere Bati’da geleneksel karakter basta mevcuttur. Zamanla
geleneksel karakterden uzaklagmalar yasanmistir. Sapmanin baslangic1 da gelenekten
uzaklagsmayla olmustur. Dolayisiyla bahsedilen bunalimdan kurtulus da ancak

geleneksel ruhun tekrar canlandirilmasiyla miimkiindjir.

1.3. SANAT KAVRAMI VE KUTSALIN TEZAHURU OLARAK SANAT

Sanat kelimesi Arapga’da san ‘yapmak, etmek’ sana ‘isinde mahir olmak; san’at
ise ‘yapilan is, meslek’ anlamima gelmektedir. Terim olarak ele aldigimizda ise sanat
‘maddi ya da zihni bir is ve cabada izlenen diizenli ve 6zel yol, yontem’ olarak tarif
edilmistir. Arapca fen kelimesi “bir iste maharet kazanmak, siislemek” manasinda,
masdar olarak ise; “bir meslek veya sanatla ilgili 6zel kurallarin biitiini, ilmi
nazariyeleri el yatkinlig1 ve 6grenimle elde edilen vasitalarla uygulama, akla ve kalbe en
yiiksek giizellik tadin1 verecek bigimde bir duygu ve diisiinceyi ifade etme cabas1”
anlamlarinda kullanilmistir. Arapca’da sanat ve fen kelimelerinin anlamlar1 arasindaki
bu benzerlik Tiirk¢e’ye de gegmistir. ES-sandiu 'l-cemile ve el- fiiniinii’I-cemile seklinde

ifade edilen giizel sanatlar Osmanli Tiirk¢e’sinde sandyi-i nefise, fiiniin-i nefise gibi

152 Nasr, Isldam ve Modern Insanin Cikmazi, 58.
158 Guénon, Modern Diinyanin Bunalimi, 192.



31

terimlerle ifade edilmistir. Bati1 dillerinde art kelimesinin asli Latince “diizenlemek”
anlaminda kullanilmistir.  Literatiirde sanat i¢in yapilan bir¢ok tanimdan bazilar
sunlardir: Insanin el becerisiyle yaptig1 seyler; gozlem, ¢alisma veya uygulama yoluyla
elde edilen tstiin nitelikli 6grenme yetenegi, belli bir isi belli bir estetik duyguyu
yansitacak sekilde gerceklestirme tarzi, bir etkinligin gergeklestirilmesi veya belli bir

isin yapilmasiyla ilgili yontem, bilgi ve kurallarin tamami olarak tanimlanir,*>*

Tarihi donemleri inceledigimizde sanatin toplumlarin ayrilmaz bir parcasi
oldugunu goriiriiz. Sanat, toplumlarin ifade tarzi ve varhigin1 gésterme vasitasidir. Baska
bir deyisle, toplumlar sanatla kendilerini ifade ederek varligini bu yolla aktarma olanagi
elde eder. Sanat, toplumsal hayat macerasmin, kisilerin duygu diinyalarindaki
yansimasidir. Sanat eseri de bu yansimalarm disa vurumu olan iiriinlerdir.* Sanatta ana

ilke biitiiniiyle zihni bir faaliyet olmasidir.*%

Guénon’a gore sanat, insanlara iistiin olarak tanimlanan zevk sunma amagli bir
vasitadan ibaret degildir. Sanat zevk konusu haline geldiginde mevzu goreceli hale
gelerek bireysel tercihlere indirgenmistir. Ayrica sanat i¢i bos duygusal bir nida da
degildir, sirf duygusal yogunluk uyandirmak i¢in siradan dilin yeterli olacagini da
hemen belirtmek gerekli olup bunun igin gizemli bir dil kullanmaya ihtiya¢ yoktur.*’
Sanatta olmazsa olmaz asli 6ge insam1 gercek bilgiye gotiirmede bir vasita roli

{istlenmesidir.1%8

Guénon’a gore, tipki tabiat yasalarmin bilinmesi bilimlerin konusu oldugu gibi,
sanatin kurallar1 da bilimin kurallar1 gibi temel ilkelerin yansimalari ve uygulamalari
olacagina gore, bilim i¢in dogru olan, sanat i¢in de dogrudur. Bu yiizden her normal
uygarlikta, modern Batililarin ‘geleneksel bilimler’den daha az bildigi ‘geleneksel
sanatlar’ vardir.’™®® Var olan sanatlarin 6ziinde bulunan sey genel itibariyle farkli
bicimler seklinde uygulanan ritim sanatinin uygulanisidir. Bu bilim sayilar bilimiyle

iligkilidir. Fakat Guénon, sayilar biliminden anlagilmas1 gerekenin modernlerin anladig:

1% Turan Kog, “Sanat”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayin
Matbaacilik ve Ticaret Isletmesi, Istanbul 2009, (36, 90).

155 Sadettin Okten, Gelenek Sanat ve Medeniyet, Sufi Kitap, Istanbul 2019, 115.

1% Ananda K. Coomaraswamy, Sanatin Tabiatindaki Baskalasim, (Cev.: Nejat Ozdemiroglu), insan
Yayinlart, Istanbul 1995, 9.

157 René Guénon, “Sanatlar ve Modern Sanat Anlayis1”, Her Insan Bir Sanatcidir: Geleneksel Sanat
Felsefesi Okumalari, B.Keeble (Ed.), (ss. 64-68), (Cev.: Tahir Ulug), insan Yayinlar1, istanbul 2016, 66.
1% Guénon, Sanatlar ve Modern Sanat Anlayist, 68.

159 Guénon, Modern Diinyanin Bunalimi, 106.
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tirden olmadigini, geleneksel ogretilerde mevcut olan aritmetik oldugunu ekler. Bu
durum fonetik sanatlar i¢in agikca goriiliir. Fonetik sanatlar biitiinliyle ritmin
siralanistyla ortaya ¢ikan sanattir. Ornek vermek gerekirse siir sanatr ritmik tabiatin1 6z
olarak “tanrilarin dili” ifadesinin ayinsel sekli olmasindan alir. Siir bu 6zelliginin bir
boliimiinii heniiz edebiyatin ortaya ¢ikmadigi yakin doneme kadar devam ettirmistir.
Miizikten bahsedecek olursak miizigin sayisal karakteri gelenekten uzaklasilmasi
sonucu bozulmus olmasina ragmen modernler tarafindan hala sayisal temelli oldugu
kabul edilmektedir. Eski donemlerde bilhassa Uzak Dogu’da agik sekilde goriilebilecegi
tizere dongiisel donemlerle uyumlu olarak diinyanin hareketlerinde meydana gelen
degisikliklerin sonucu olarak ancak miizikte degisiklikler yapilabilirdi. Bunun nedeni
ise miizikal ritmin insani ve toplumsal diizenle ve ayni zamanda kozmik dongii ile
baglantil1 olmas1 hatta gesitli sekillerde bunlar ifade etmesiydi.’®® Fonetik sanatlardaki
ritmik karakteri acik bir sekilde gérmek miimkiindiir. Ancak plastik sanatlar i¢in ayni

seyi sdyleyemeyiz.

Guénon’a gore, plastik sanatlara baktigimizda ritmik karakterin fonetik sanatlarda
oldugu gibi acik¢ca gdzlenememesinin nedeni burada ritmin sabit sekilde durmasidir.
Burada ritmin miizikte oldugu gibi agiga ¢ikma durumu s6z konusu degildir. Plastik
sanatlardaki temel sanat mimaridir. Heykel ve resim gibi sanatlar mimarinin uzantilari
olarak degerlendirilebilir.'®* Guénon’a gore, mimaride ritim biitiiniin parcalar1 arasinda
mevcut olan orantilar ve geometrik bigimler tarafindan ifade edilir. Geometrik bi¢imlere
baktigimizdaysa sayilarin mekansal terclimeleri oldugunu goriiriiz. Bu noktada da
geometri modern matematiksel anlayistan farkli  gorilmektedir. Modern
matematikgilerin tersine gelenekselciler bu bilime yalnizca deneysel ve faydaci bir bakis
acistyla bakmamistir.2®2 Guénon, sanatin faydaci anlayistan tamamen uzak oldugunu

vurgulamistir.

Sanati daha 1yl anlamak icin sanatin igerigini olusturdugu sdylenen giizel
kavramini incelemek gerekir. Sanat esas olarak giizelligi irdeler. Giizel denen seyin ne
oldugu hala insanlar tarafindan net bi¢imde anlasilmis degildir. Giizelin ne olduguyla

ilgili ¢ok ¢esitli tanimlar mevcuttur. Genel itibariyle giizel dendiginde goéze hos gelen
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seyler kastedilir. Iyi kavrami giizeli icerir. Fakat giizel olan her sey iyidir denemez.1®3
Glizel kavrami simdiye kadar ¢ok farkli sekillerde tanimlanmistir. Giizeli tanimlarken
sanatin Oziindeki manady1 géz ardi eden, glizeli yararlilik, uyumluluk, farkliliklarin
birligi gibi tanimlamalar1 bir kenara biraktifimizda giizele getirilen biitiin estetik
tanimlamalar iki ana baglik altinda toplanabilir. Bu ilk tanima gore; giizel mutlak
miitkemmelin diisiince, ruh, isten¢ veya Tanr1’nin tezahiirlerinden biridir ve kendi basina
vardir. Diger tanima gore ise; giizel herhangi bir fayda diistinmeksizin aldigimiz bir
cesit hazdir. Bu ilk goriis Cousin, Jouffroy, Ravaisson gibi Fransiz filozoflarca
savunulmustur. Glizele getirilen bu nesnel-mistik tanim giiniimiizde de c¢ogu gevre
tarafindan kabul gérmektedir. Ikinci goriis ise sanati kisisel ¢ikar amaci giitmeksizin
alinan haz olarak kabul eden goriistiir. Bu goriis Ingiliz estetikcileri ve geng gevreler
tarafindan ragbet gormektedir.!®® Giizel kavrami sanatin 6ziinii olusturdugu gibi
hakikate isaret eden bir yoni vardir. Giizellik evrendeki giizellikten yansiyan ilahi bir
karakter tasir. Her ne kadar giizel ve hakikat kavramlari birbirinden farkli seyleri dile
getirseler de estetik anlayista bu iki kavramin birbirinden ayr diisiiniilmesi estetigin

karakterine ve anlam derinligine aykiridir.1®°

Bat1 diislincesine baktigimizda estetik ve gilizel kavramlarinin ¢okea tartisildigini
goriiriiz. Bu kavramlar Platon tarafindan da tartisilmistir. Platon’a gore bir sairin ya da
ressamin yaptig1 kendi iginde ikinci derecede gergeklik tasiyan yasami taklit etmektir.
Hatta sair de ressam da ne yaptigiin tam olarak farkinda bile degildir. Sanat tezahiirii
oldugunu iddia ettigi nesne ya da duyguyu tam olarak ortaya koymaktan uzak olmasi
nedeniyle yanilsamaya sebebiyet vermektedir.!®® Ortaya ¢ikan sanatsal iiriinler
gercekdist oldugundan otiiri gergek hayatla ilgili bilgi vermez. Sanat mantiktan uzak
benzetmeden ibaret kavramlardir. Sanat kesin bir  gergeklik, dogruluk
icermemektedir.’®” Sanatin tamimi konusunda filozoflar arasinda goriis farklilig
mevcuttur. Bununla birlikte giizellik taniminin XVIIIL. yiizyilda farkliliga ugradigini
goriiriiz. Bu donemden 6nceki filozoflar yalnizca giizelligin mahiyetini tartigir. XVIIL.

yiizy1l diisilintirleri ise ylice kavrami ve buna benzer kavramlarla da ilgilenmeye baglar.

163 |, N. Tolstoy, Sanat Nedir?, (Cev.: Mazlum Beyhan), Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul
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Bu durum giizellige yeni kavramlar eklenmesine yol a¢mistir. Giizellikle ilgili
degerlendirmelerde one ¢ikan kavramlardan biri de begeni kavramidir. Burada Kant’in
giizel, yiice kavramlarma iliskin tecriibeyi tahlil ettigi begeni kuramini ele alabiliriz.'®®
Buna gore hoslanma veya hosnutsuzlugun farkli hissedilme big¢imleri, bu duygulari
harekete gegiren digsal uyaranlarin Ozelliklerinden cok biitiin insanlarin bahsedilen
seylerin uyandirdigi hazzi veya aciy1 hissetme yatkinligina baglidir. Bagkalarinin nefret
ettigi seyden bir kimsenin keyif almasmi bununla agiklayabiliriz.’®® Kant’a gore,
yiicelik ve giizellik duygusu farkli bigimlerde olsa da ikisi de kiside hos bir etki birakir.
“Kutsal bir koruda uzun mese agaclar1 ve 1ssiz golgeler yiicedir. Ancak ¢icekler, alcak
citler ve sekilleri budanmis agaglar gilizeldir. Gece yiicedir, giindiiz giizeldir. Yiicelik
bilincine sahip mizaglar bir yaz aksaminin sakinligiyle, yildizlarin titreyen 1siklari
gecenin kahverengi golgelerini yararken ve yalmiz ay dogarken, dostluk, diinyay1
kiigtimseme ve ebediyet duygularinin i¢ine yavas yavas cekilirler. Isiltili giindiiz yogun
bir gayreti ve seving duygusunu harekete gecirir.” Yiice harekete gecirirken giizel,
biiyiileyici bir rol oynamaktadir.}’® XVII. yiizyildan sonra begeni anlayisiyla ilgili teori
gelistirmenin yerini estetikle ilgili nazariye gelistirme almistir. Giizel kelimesi bu
donemden sonra estetik degere sahip olmanin es anlamlist ya da yiice terimi gibi farkli
estetik nitelemeden birisi olarak kullanilir. XX. yilizyilin estetik kuramcilart estetik
tutum kavramini kullanmaya ve savunmaya baslar. S6z konusu filozoflar anlasilabilir
estetik tutumun varhi@ini, insanin estetik bakisla yaklastigi biitlin nesnelerin estetik
nesne olabilecegini savunur. Bu goriise gore estetik tecriibenin yoneldigi ya da bu

tecriibeye neden olan her sey estetik nesne olarak kabul edilir.}’

Kisaca sdylemek
gerekirse, estetik konusunda temel 6neme sahip olan goriisler giizellik, sanat ve dolaysiz
olarak estetikle ilgili anlayis ve fikirlerdir. Bu fikirler estetigin ne oldugunu ayni
zamanda da ne olmadigini belirlemektedir.}’? Estetik kavramini inceledigimizde onun
genel anlayisa gore yiice degerlere terciiman oldugunu goriiriiz. Sanat kendi basina bir

anlam ifade etmez, ona anlam katan manevi degerlerin disavurumu roliinii

168 K og, Islam Estetigi, 37.
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iistlenmesidir. Kisaca denebilir ki sanat bir anlamda kutsalin disavurumudur. Ozellikle

gelenekselci bakis acisindan bakildiginda durum bu sekildedir.

Kutsal, degismeyen ve ayn1 zamanda bozulmayan demektir. Buna bagli olarak da
sonsuz yiiceligi ifade etmektedir. Ayrica kutsal, ruhumuzun ve varolusumuzun
temelinde vardir.'”® Guénon’a gore, kutsallik-dis1 olan tiim seyler degersiz olarak
nitelendirilir. Bu durum sanatta da bdyledir. Kutsal dgeler barindirmayan sanatin bir
degeri yoktur.!™® Guénon’un bu degerlendirmesinin giiniimiiz sanat anlayisindan
oldukca farkli oldugunu sdylemek gerekir. Ayn1 zamanda geleneksel anlayisin da sanat
goriisiiniin temeli olan sanatin temeline yerlestirilmis olan kutsallik anlayis1 sanata yiice

degerler atfederek onu diger sanat anlayislarindan ayirmaktadir.

Kutsal ve geleneksel sanatin diinyevi sanattan farkli oldugu agiktir. Giiniimiiz
modern anlayisinda bu kavramlarin yeniden irdelenmesi gerekir. Kutsal sanati idrak
edebilmek i¢in giiniimiizde insan hayatinin digina itilmis olan kutsal ve sanat
kelimelerini anlamak gerekir. Kutsal kelimesini kavramak i¢in ilk olarak Dogulu bir
tilkede yasamini siirdiiren insanlar1 ¢evreleyen kozmik ve metakozmik hakikate dair
goriisii anlamak gerekir. Evrenle ilgili geleneksel goriisii ele aldigimizda Hakikat’in ¢ok
yapilt oldugunu gormekteyiz. Daha acgik bir ifadeyle Hakikat varolusun cesitli
diizeylerini igerir. Oziinde Vahid’den, Allah’tan neset eder. Islim Ozelinde ele
aldigimizdaysa Islam kozmolojisi ile beraber hakikat, melekit, psisik ve fiziksel alemler
olmak iizere cesitli diizeylerden meydana gelir. Insan maddi diizeyde yasamasina
ragmen maddi diinyanin oOtesinde, varolusun daha yiice diizeyleri tarafindan
kusatilmistir. Bahsedilen bu hakikatin kozmolojik ve ayni zamanda metafiziksel bilgisi
avamin anlayis diizeyinin {izerinde, havasin anlayisiyla idrak edilebilir tarzdadir ve
geleneksel insan bu hakikatin farkinda olan kisidir. Kutsal, varolusun, zamansal
diizendeki ezeliligin, ¢evredeki merkezin psisik Ve maddi diizeylerindeki daha yiice
alemlerin patlamasina isaret etmektedir.”> Hemen eklemek gerekir ki gelenek ve kutsal
birbirinden ayr1 diisiiniilemez. Gelenekseli belirleyen ozellik geleneksel uygarligin
dogrudan veya dolayli olarak sozii edilen uygarliZin manevi ilkelerini yansitan biitiin

tezahiirlerini icermektedir. Ayn1 zamanda kutsal bilhassa sanatta kullanildig1 bigimiyle

173 Schuon, Isldm’t Anlamak, 46.
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manevi karakterin sembolizmine sahip olmakla birlikte dinsel ve inisiyatik ritiiel ve
davraniglarla direkt iligki i¢indedir. Kutsalin ziddinin profan, gelenekselin karsitinin ise
geleneksel karsitligl oldugunu belirtmek gerekir. Gelenek hayat1 ve insan davranislarini
biisbiitiin kapsadigindan s6z konusu geleneksel toplum oldugunda sanatin goriiniiste
olaganlik veya diinyevilik 6zelligini tasimasi onu geleneksel alanin digina ¢ikarmaz.
Ancak igerdigi manalar1 da g6z Oniine aldigimizda diinyevi geleneksel sanatin
orneklerini gérmenin imkansiz oldugunu hemen eklemek gerekir. Bununla birlikte
kutsal olmayan dinsel bir sanattan bahsedilebilir mi konusuna gelecek olursak bu elbette
ki miimkiindiir. Bunun nedeni ise bu sanatin icra vasitalarinin geleneksel nitelik
tagimayisidir. Sadece konusunu geleneksel bir tema olusturabilir. Bahsedilen bu sanat
Ronesans’tan bu yana Bati’daki resim sanati ve mimarisi ile yakin zamanda Avrupa
sanatinin etkisindeki Dogu’da ifa edilen bir takim popiiler dinsel resim sanatlarini
kapsar. Bu sekildeki sanatlar kutsal sanatlardan kesin cizgilerle ayirt edilmelidir.’®
Buradan da anlasildig: tizere her dinsel olan geleneksel degildir ancak her geleneksel
olan ayni zamanda dinsel karakter tasir. Bu durum sanat konusunda da bu sekildedir,

denebilir.

Geleneksel bicimiyle ele aldigimizda sanat evrensel bir anlam tasir. Bahsedilen bu
evrensel sanat kutsal sanat ve manevi ilkeleri daha yogun yansitan geleneksel sanat
arasindaki ayrimi yok etmez. Geleneksel insanin hayati giinliik rutinlerine kadar manevi
bir mahiyet tagimasiyla birlikte ritiieller ve bir takim dinsel edimler giindelik hayattan
ayr1 bir bigimde kendini gosterir ve bunlar hayati yoneten ilkeleri dogrudan yansitirlar.
Benzer sekilde kutsal sanat geleneksel yasantinin biitiin yonleriyle birlestirildigi
geleneksel sanatin bir parcast olsa da dolaysiz olarak manevi ve dinsel ritiiel ve
sembollere bagli olan yapma edimleriyle ilgilidir. Bu sebeple modern dénemde
geleneksel toplum yapisi zayiflatilmasina ya da yok edilmesine ragmen varligin1 devam
ettiren sanat kutsal sanattir.)”’ Kutsal sanati ve onun herhangi bir din alanindaki
etkinligini idrak edebilmek i¢in formlarin adapte edilme siireglerini incelemek yeterli
degildir. Yapilmasi gereken sozii edilen geleneksel evrende form ve sembollerin hangi
anlami tagidigidir. Bu problem geleneksel uygarligin ve kutsal sanati insa eden dine

danisilmazsa ¢oziimlenemez. Kutsal sanatin {iriinii olan eserleri bu eserleri meydana

176 Nasr, Islam Sanati ve Mdneviyati, 95.
Y7 Nasr, Islam Sanati ve Maneviyati, 97.
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getiren dinin 6ziine inmeden anlamak miimkiin degildir. Nasr’a gore, Dogu’daki ve
Bati’daki sanatgilarin bu durumu goz ardi etmeleri fiziksel formiilleri kopyalayip atomu
parcalamaya calismalarina benzer. Bu durumda ters sonug ortaya c¢ikacaktir. Bu sekilde

s6zde kutsal sanat ortaya ¢ikarmaya ¢alismak beyhude bir cabadir.1’®

Kutsal sanat maddi ve manevi alan arasinda koprii vazifesi gordiigii i¢in bagl
oldugu dinden ayr diisiiniilemez. [1ahi kaynakli vahiy olmaksizin kutsal metin yazmak
imkansiz oldugundan bu ilahi ilkelerden bagimsiz kutsal sanat da yoktur. Kutsal sanat
kaynagini belirli bir dinden alir. Bununla birlikte s6zii edilen dinin formuyla baglantili
sembolizmi kullanir.!”® Sanat ve maneviyat arasindaki iliski mutlak surette mevcuttur.
[slam &zelinde bakacak olursak bu durum gayet agiktir. Gegmisten bugiine Islam
sanatinin icra edildigi sehirlerde zanaatkarlar sufi egilim tasimaktadir. Kaynagini
manevi ilhamdan alan loncalar buna en giizel 6rnektir. Burada esnaflar, zanaatkarlar

sufizmle yakindan ilgilenmislerdir.*®

Geleneksel uygarliklarda biitiin seyler kaynagini “kutsal ilk 6rnekler’den alir. Bu
sekilde kentler, tapinaklar hatta evler kozmik bir modele gore insa edilir. Bir diger
onemli husus da geleneksel uygarliklardaki “merkez” ile simgesel baglantidir. Guénon’a
gore bir uygarlik biitiinlesmis geleneksel karakteri korudugu miiddetge s6z konusu
uygarlikta kutsallik-dis1  bir etkinlik s6z konusu olmaz. Guénon kutsallik-dist
etkinliklerin 6rneklerine karsidir. Ancak Guénon’un bahsettigi ilkelerde bir bozulma s6z
konusu oldugunda kutsallik-dis1 s6z konusu olabilir. Kutsallik-dis1 olan hicbir ilkeye

bagli olmayan demektir.18!

Aslinda kutsal sanattan bahsedince bir bakima geleneksel anlayistan s6z etmis
oluruz. Ciinkii yukarida da belirtildigi gibi geleneksel goriisiin sanat anlayis1 kutsal
temellere dayanmaktadir. Kutsal dis1 sanat anlayisindan ise daha ¢ok modern sanat
anlayis1 kastedilmektedir. Modern diinyaya baktigimizda toplumun biitiin alanlarinda
oldugu gibi sanat alaninda da kutsal ilkeler yok sayilmistir. Hatta Guénon’un {izerinde
sirekli durdugu gibi Bati ilke yoklugu {izerine kurulmustur. Sanat anlayis1 da bu

cercevede sekillenmistir.

178 Nasr, Isldm Sanati ve Maneviyati, 99.

179 Nasr, Isldm Sanati ve Maneviyan, 98.

180 Nasr, Islam Sanat: ve Maneviyati, 101.

181 Guénon, Geleneksel Formlar ve Kozmik Devirler, 28.
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Modern diisiinceyle gelenekselci diisiince arasinda goriilen zitlik sanat alaninda da
kendini hissettirmektedir. Bu tezatlik sehir yapilasmasindaki farkliliklarla da dikkat
ceker. Modern anlayisa sahip, kutsal Ogelerin yasamin ve sanatin digina itildigi
toplumlarda sehirler tamamen diinyevi amaclara gore insa edilmistir. Ayrica higbir
kutsal 6ge barindirmaz. Bununla birlikte geleneksel karaktere sahip giizellik anlayistyla
modern tarzdaki giizellik anlayisi ayni degildir. Modern anlayista manevi ilkelerden
uzaklagsmis faydaci anlayisin etkisi goriilirken geleneksel anlayista sanat manevi

ilkelere dayal1 olup kutsal degerlerin bir yansimas1 olarak goriilmiistiir.'82

182 Nasr, Modern Diinyada Geleneksel Islam, 222.
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IKINCI BOLUM
RENE GUENON’UN DiN VE SANAT ANLAYISI

Geleneksel anlayls ve modern anlayista goriilen farkliliklar din ve sanat
konusunda da varligini agik¢a gostermektedir. Guénon’un fikirlerinin temelini olusturan
geleneksel anlayis, din ve sanata modern anlayistan farkli manalar yiiklemektedir. Din
kavrami geleneksel anlayista hayatin her alanin1 kusatan bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir. Guénon 6zelinde baktigimizda din ¢ok yonlii bir kavram olarak belli
kriterlere sahip olmalidir. Her inang¢ din olarak degerlendirilemez. Modern anlayisla
birlikte din tanimlar1 degiserek, dinin 6zlini olusturan temel ilkelerde bozulmalar
meydana gelmistir. Dini anlayistaki bu bozulmalar kutsal disi bilim anlayisinin bir

sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kutsal dis1 bir bilim anlayis1 yozlasmanin iirlinii olarak ortaya ¢ikmis ve bu durum
dinin toplumsal hayatin digina itilmesine neden olmustur. Bahsedilen bu yozlasma
sadece bilimle siirli degildir. Benzer sekilde bir yozlasmayi sanatta da rahatlikla
goriiriiz. Onceleri bilim ve sanat arasinda keskin bir ayrim bugiinkii gibi s6z konusu
edilmezdi. Latince artes (sanatlar) kelimesinin bilimleri ifade eden bir anlamda
kullanildigin1 goriirtiz. Orta Cag’da “6zgiir sanatlar” diye ifade edilen kavram bilim ve
sanatin icerdigi konulari i¢ine almaktadir. Sanat kavraminin giiniimiizden farkli olarak
onceleri daha genis bir anlam yapisina sahip oldugunu goriiriiz. Sanat Onceleri
kullanilan anlamiyla gercek bilgiye vurgu yapan bir anlam tagimaktadir. S6zii edilen
gercek bilgi, bariz bir sekilde ancak geleneksel bilimler kategorisinde bulunmaktadir. 83
Ozgiir sanatlar Orta Cag’da Inisiyatik anlayista farkli inisyasyon kademeleriyle
Ozdeslestirilen semaya karsilik gelmekteydi. Bu nedenle sanat ve bilim der(ini bilginin
aktarim vasitasi olarak goriilmekteydi. Bahsedilen aktarimi miimkiin kilan sey daima
askin ilkelerle i¢ ice olan geleneksel bilginin dogal yapisidir. Bu bilgi gesitli gerceklik
mertebelerinde bulunan tekabiiliyet {izerine kurulu oldugu i¢in sembolik anlam tasiyan
bir terimle ifadelendirilir. Bu durum bilim ve sanata sonradan eklenen bir sey degildir.
Bagindan bu yana bilgi ve sanatin 6ziinde var olan bozulmaya ugramadig: siirece bu
sekilde varligin1 koruyan bir durumdur. Sanatlarin bu bakis agisiyla goriilmesi

yadirganmamalidir. Sanatlar geleneksel bakis acisiyla bakildiginda inisiyasyon igin

183 Gueénon, Sanatlar ve Modern Sanat Anlayist, 63.
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temel Oneme sahiptir.  Eski anlayista sanat inisiyatik bilginin tezahiirii olarak
degerlendirilir. Bu durum biiyiik sirlarin uygulanmasina isaret eden “rahipler sanati” ya

da kiigiik sirlara isaret eden “kraliyet sanat1” tabirleriyle de kendini gostermektedir. 84

Sanat geleneksel anlayista agkin ilkelerin aktarim araci olarak goriilmiistiir. Bu
nedenle sanat ve kutsallik hep i¢ ice olmustur. Giiniimiiz anlayisindan farkli olarak
sanat, ortaya c¢ikan iiriinden daha yiice hakikatlere isaret etmekteydi. Ayrica her sanatin

kendine has bir ifade bi¢cimi mevcuttur.

Sanat dallarinin kendine ait bir sembolik dil gelistirmesi Guénon’a gore bir
gerekliliktir. Bu dil ayn1 zamanda hakikatlerin ifadesi olabilmesi i¢in uyarlanmalidir.
Ifade bigimleri igerdigi sanat dalina gore gorsel, isitsel sekillerde de olabilir. Sanatlar bu
bicimlerinden dolay1 “plastik sanatlar” ile “ fonetik sanatlar” olarak ikiye ayrilmistir.
Sanatlar belli bir medeniyetin i¢inde daha agik bir sekilde sembolik bir anlam tasir. Bu
sembolik anlamin geleneksel medeniyetlerde daha yogun oldugunu gormekteyiz.
Geleneksel toplumlarda sanatin mutlak manadaki degeri sanatin ne oldugundan ote
siradan dilin ya da ifade sekillerinin dtesine ge¢ip sagladigi ifade imkanlarinda gizlidir.
Sanatin varolus sebebini tefekkiire imkan saglamak ve ayni1 zamanda olabildigince derin
bir anlayisa sahip olmak olarak géren Guénon, sanatin ifade giicliniin 6nemine vurgu
yapmustir. Sunu da eklemek gerekir ki, sanata hi¢cbir anlam1 olmayan yalnizca siis olarak
amagcsiz ilave yapilmamalidir. Bu anlayis modern sanattan oldukca farklidir. Modern
sanat anlayis1 daha ¢ok “sanat sanat i¢indir” anlayis1 etrafinda sekillenir. Bu anlayis
icinde sanatsal kabuliin sartt anlamsiz olmasidir. Kisaca sanat bir anlam ifade
etmediginde sanattir denebilir.'®® Ancak geleneksel goriise baktigimizda zahirilikten
batinilige geciste sanatla ilgili inisiyasyonun varligini net bir sekilde gorebiliriz. Bu
sebeple geleneksel sanatin modern sanatin aksine siradan olamayacak yiiksek bir
manasi, derin anlami mevcuttur.’® Guénon sanat ve inisiyasyon arasindaki iliskiye

siklikla dikkat cekmektedir.

Guénon’a gore sanat insandan bir par¢a insanin bizzat kendi tabiatinin
disavurumu olduguna gdre sanatin inisiyasyona temel olusturabilecegini ve c¢ogu

durumda bu amaca en iyi sekilde hizmet ettigini goriiriiz. Inisiyasyon, bireyin

184 Guénon, Sanatlar ve Modern Sanat Anlayist, 64.
185 Guénon, Sanatlar ve Modern Sanat Anlayist, 65.
186 Gueénon, Inisiyasyon ve Zanaatlar, 58.
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imkanlarinin tesine gecmeyi hedefler. Inisiyasyon bireyi bulundugu hal iizere kendine
baslangi¢ noktasi kabul eder. Bu durum bireysel tabiatin farkliligina benzer olarak
inisiyasyon yollarinin gesitliligini agiklamaktadir. S6zii edilen bireysel farkliliklar birey
ilerledikce azalir mahiyettedir. Bu durumda da uygulanan araglar yalnizca
uygulandiklari varliklarin tabiatina uygun oldugunda ancak etkili olabilir. Insanin kolay
erisilebilir olandan zor erisilebilene, digsaldan igsele ilerlemesi gerekli oldugundan
dolay1 bu araclar1 kendisiyle bu tabiatin tezahiir ettigi faaliyet olarak gérmesi de normal
bir durumdur. Bu duruma ek olarak bu faaliyetin bahsedilen rolii yalnizca ig¢sel tabiati
disa vurdugu miiddetce mevcut olabilir. Bu nedenle s6zii edilen faaliyet inisiyasyon
icindeki manasiyla “yeterlilik” meselesidir. Normal durumda yeterlilik sanatin icra
edilebilmesi i¢in muhakkak gereklidir. Bununla birlikte inisiyatik dedigimiz 6gretiyi
kutsal dis1 anlayistan ayiran en dnemli farkliliga isaret eder. Inisiyatik 6gretide disaridan
Ogrenilen seye onem atfedilmez. Tersine burada amag¢ bireyin Oziinde tasidigr gizli
imkanlar1 uyandirmaktir.’®” Sunu da eklemek gerekir, Hakiki inisiyasyon yiiksek
mertebeler bilincine sahip olmaktir.!® Guénon sanatta inisiyasyonun énemine vurgu

yaparak sanatin bayagiliktan uzak olmasi gerektigini vurgulamistir.

2.1. DIN ANLAYISI VE DiN iLE ILISKILi BAZI TEMEL KAVRAMLAR

Insanlhigin baslangicindan bu yana genel olarak baktigimizda her toplumun belli
bir inanma egiliminin oldugunu goriiriiz. Inancin merkezine konulan &zne toplumdan
topluma degisse de varligint korumustur. Din kavramini inceledigimizde c¢ok ¢esitli
tanimlar yapildigini gérmekteyiz. Bu tanimlamalar her toplumun kendi anlayis bigimi

etrafinda sekillenmistir.

Genel tammlamada din, Tanrisalliga yonelik belirli tapinma usulleri, Insan ruhunu
dogaiistiine yonelten ve Tanrr’yla iletisime ge¢mesini saglayan inang etkinligi ve
Tanrisallik fikri etrafinda bir toplumun benimsedigi kurallar ve uygulamalarin tamami

olarak tanimlanir. Biitiin dinler insan yasamini belirleyen askin giiclerin varlig fikri

187 Guénon, Inisiyasyon ve Zanaatlar, 60. ) )
18 René Guénon, Dante ve Orta Cag’da Dini Sembolizm, (Cev.: Ismail Taspinar), Insan Yayinlari,
[stanbul 2014, 52.
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etrafinda ortaya ¢ikmistir.®® Geleneksel anlayisa baktigimizda dinin yiice ilkelerle olan

bagina dikkat ¢ekildigini goriiriiz.

Guénon’a gore, din ve dinin 6geleriyle ilgili tam bir tanim yapmak oldukca gii¢
goriinmektedir. Religion (din) sozciigii ‘baglayan’ anlamina gelmektedir. Ancak bu
baglamadan kastin insanlar1 yiiksek bir ilkeye baglama mi yoksa yalnizca insanlar
kendi aralarinda birbirine baglayani mi anlamak gerektigi tartigmalidir. Religion
kelimesi ikinci anlami daha agir basmakla birlikte Grek-Roma diisiincesinde bu iki
anlam1 da igermekteydi.!®® Ozellikle Yunanlilarda torenler ve simgeler 6zgiin
anlamlarin1 ¢abuk yitirmislerdi. Bu sanat¢it ulusun, ozanlarimin kisisel yorumlariyla
simgeler bozulmaya ugramustir. Insanbigimci egilim sonucunda bu anlatim herkesin
kendi bakis agisina gére yorumlayabilecegi masallar haline gelmistir. Bu sebeple din

asil varolus amacini yitirerek toplumsal ugrasi haline gelmistir.'%!

Guénon’a gore din, akide, ahlak ve ibadetin birlesiminden olusmaktadir. Bu {i¢
temel esastan biri bile eksik olursa orada tam anlamiyla bir dinden bahsedilemez. Akide
dinin entelektiiel boyutunu, ahlak boyutu dinin sosyal yoniini, ibadet ise dinin ayinlerle
ilgili yoniinii olusturmaktadir. Akide sozctigii belli bir dini doktrin i¢in kullanilir. Bu
doktrinin 6zelligi ise entelektiiel olmakla beraber saf entelektiiel diizeyde degildir. Saf
entelektiiel diizeyde olsaydi dini bir doktrin olmazdi, metafizik bir doktrin olurdu. Bu
doktrinin bakis agisina uygun olan 6zel sekli almasi igin biiylik oranda duygusal
diizeyden olan entelektiiellik-dis1 Ogelerin etkisinde kalmasi gerekir. Cogunlukla dini
kavrayislar1 ifade etmeyi saglayan inang sOzciigli bu niteligi iyi agiklamaktadir.
Tamamiyla entelektiiellige karsit olan inang, duygusalligin, herhangi bir diisiinceye
duyulan egilimin 6nemli rol oynadigi bir kavramdir. Ahlakin varolus nedeni ise
tamamen sosyaldir. Ahlak kavramina ise sosyal kurumlarin dinden ayr1 oldugu yerde
dinin yetki alan1 dahilinde kural koyma vazifesi goren bir kavram olarak bakmak
gerekir. Burada {izerinde durulmasi gereken husus din dedigimiz seyin sadece ahlaktan
ibaret olmayisidir. Ahlak bir torensellik icermez. Fakat bir inancin din sayilabilmesi igin
torensel boyutu da olmalidir. Kiilt, daha anlasilir ifadeyle ibadet terimi, yalnizca dinsel

torenler icin kullanilmalidir. Fakat yaygin sekilde bu kavramin suistimal edildigini

189 Timugin, Felsefe Sozliigii, 144.
190 Guénon, Dogu Diisiincesi, 81.

191 Guénon, Dogu Diisiincesi, 82.
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goriiriiz. Kiilt terimi Cin’deki atalar kiiltlindeki gibi yalnizca sosyal nitelikli ayinleri
kastederek de kullanilir. Sosyal ve duygusal 6genin entelektiiel 6geye baskin oldugu
dinlerde sozii edilen dinin akide ve ibadet boyutu ayni1 oranda azalir. Hatta din Protestan
salt ahlak¢1 anlayista oldugu gibi bozulmaya ugrayabilir. Giiniimiizde dinin en temel
ilkelerinden yalnizca birini koruyan liberal Protestanligin ulastigi nokta kesinlikle bir
din degil olsa olsa ancak &6zel bir felsefedir. 1% Buradan da anlasilacag iizere ahlak
birbirinden ¢ok farkli iki anlama gelmektedir. Birincisi ahlakin iliskili oldugu dinin
icerisinde ele alindig1 dini tarzdir. Burada ahlak din ile i¢ igedir. Ikincisi ise dinden ayr1
ele alindig1 felsefi tarzdir. Temel Ogeler baska bir olusum igerisinde bir araya
gelmemistir. Guénon’a gore bu sebeplerden dolayr Yahudilik, Hiristiyanlik,
Miisliimanligin disindaki dinler aslinda tam olarak din kapsamma girmez.'°® Din-ahlak
iligkisi konusunda tartismalar oldugu gibi dinin tanimlanmasi konusunda da bir karmasa

yasandigi agiktir. Her din, her 6greti kendi bakis acistyla bir tanimlama getirmistir.

Din ile ilgili tanimlama girisimlerinin temel sorunu bir kismmin din ile higbir
ilgisi bulunmayan farkli tlirden seylere uygulanmis olmasidir. Guénon bu durumu su
ornekle agiklar; dini olaylar1 niteleme Olgiitii olarak onlarin baglayiciligini kistas alan
bazi sosyologlar mevcuttur. Baglayicilik vasfinin dini olan tiim seyler icin ayni 6l¢iide
olamayacagi, dinden dine ve hatta ayni dinin i¢inde farkli uygulamalarda bile
yogunlugunun degisebilecegi goz ardi edilmistir. Baglayicilik vasfinin tiim dini
olgularda az ya da ¢ok varligi kabul edilecek olsa bile bu vasif sadece onlara 6zgii
degildir.*® Sosyologlarin bir diger iddias1 da dinin torensel 6ge igerdigidir. Torensel bir
uygulama gordiiglimiiz her yerde bir dinin varligindan s6z edilemez. Her dinin
icerisinde mutlaka torensel ayinler mevcuttur ancak sadece torenin var oldugu yerde
dinin varhgmi iddia etmek tek basina asla yeterli degildir. Dini anlam tagimayan birgok
toren mevcuttur bunlarin hepsinin din oldugunu ileri siirmek yanlig bir tanimlama
olacaktir.?® Din belli bir bicime ve 6ze sahip olmalidir. Ayrica her din kendi 6gretisine
uygun bir maneviyata sahip olmali ve bu maneviyat1 uygulamalidir. Bu nedenle dinler

felsefi olmak yerine ilahi kaynakli olmak durumundadar.®

192 Guénon, Dogu Diisiincesi, 88.

193 Guénon, Dogu Diisiincesi, 90.

19 Guénon, Dogu Diisiincesi, 84.

195 Guénon, Dogu Diisiincesi, 84. i . .
196 Frithjof Schuon, Dinlerde Bigim ve Oz, (Salime Leyla Giirkan), Insan Yayinlari, Istanbul 2016, 31.
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2.1.1. Metafizik Diisiince

Metafizik felsefenin ana konusunu olusturmaktadir. Tarihten bu yana metafizigin
asli karakterinin ne oldugu, konusu stirekli olarak tartisma konusu olmustur. Metafizik,
icerdigi anlam agisindan oldukca genis bir kavramdir. Bu nedenle bu kavramla ilgili
bircok tanimla karsilasiriz. Diger konularda oldugu gibi metafizik konusunda da
geleneksel ogretilerin farkli bakis acis1 mevcuttur. ilk olarak geleneksel dgretinin
tizerinde sik sik durdugu hakiki bilgiyi incelemek gerekir. Hakiki bilgi geleneksel
Ogretilerin matafizik anlayisinin temelini olusturmaktadir.

Geleneksel bakista metafizik, kutsallastiran ve aydinlatan bir bilgi olarak

197 Metafizik dolayli ya da dolaysiz biitiin seylerin zorunlu olarak bagimh

goriiliir.
bulundugu kiilli ilkelerin bilgisidir. Metafizigin olmadig1 yerde mevcut olan her gesit
bilgi ilkeden yoksundur.'®® Herhangi bir konunun metafizik yoniiniin incelenmesi s6z
konusuysa bu durum ancak bu konu ilkelerle alakali oldugunda miimkiin olabilir.
Modern anlayiga sahip filozoflarin yaptigi gibi sahte metafizikle degil, ancak hakiki
metafizikle inceleme yaptigimizda bir sonuca ulagsmanin miimkiin olacagini sdyleyen
Guénon, bu nedenle hakiki bilginin “la dini” (din-dis1) bilgiyle yakindan iliski i¢inde
olmadig1 goriisiindedir. La dini bakis agistyla hazirlanan eserler kutsal bilim agisindan
incelendiginde higbir 6nem tasimayan bir bilgiyi igermektedir. Hatta bu sekildeki bir
bilgi kutsal bilim agisindan hazirlayici, kolaylastirict olmak yerine zihni bir
deformasyona sebep oldugu i¢in hakiki bilgiye ulagsmada engel teskil etmektedir. Hakiki
bilgi iceren Ogretilerin edebiyatla, tarihle, filolojiyle ve hatta iddia edildigi gibi
felsefeyle bir ilgisi bulunmamaktadir. Tarih, edebiyat, felsefe, 1a dini veya disaridan
olarak nitelendirilen malimatlar sistemi icerisinde ele alinabilir. Modern Bati’ya
baktigimizda kutsal bilimin gérmezden gelindigi gibi kutsal bilginin de gérmezden
gelindigini goriiriiz.1*

Geleneksel 6gretinin savundugu hakiki bilgi anlayis1 her ¢esit avamilestirmeye de

karsidir. Ancak bir elitin anlayabilecegi kavrayisi her insanin anlayis seviyesine

indirgemeye ¢alismanin bu 6gretiyi tahrif etmekten bagka bir ise yaramadigini1 s6ylemek

197 Seyyid Hiiseyin Nasr, Bir Kutsal Bilim Ihtiyact, (Cev.: Sehabeddin Yal¢in), Insan Yayinlari, Istanbul

1995, 76.
198 Guénon, Dogu ve Bat, 51.
199 Guénon, Insan ve Halleri, 10.
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gerekir. ilk bakista zararsiz gibi goriinen avamilestiricilerin marifet olarak gordiigii
ancak hakiki bilginin anlasilmasina engel olacak olan bu uygulama ile ancak basit
bilgilerin aktarimi saglanabilir.?®° Biitiin bilgileri herkesin seviyesine indirgeme anlayisi
Bat1 zihniyetine ait bir anlayistir. Bu durum tek big¢imlestirmeyle uyumlu olarak
niceligin nitelige tercih edilmesi demektir.?®? Hakiki bilgi ancak bu uyarlamalardan,
basitlestirmelerden bagimsiz olarak kavrayis giicine sahip olanlara aktarilabilir.
Entelektiiel elitin sOyledigi gibi, eger Bati’da elit tekrar faal duruma gelecek olursa nasil
bir gorevi yerine getirecegi, formasyonunun nasil sekillenecegi konusunda Dogu
Ogretilerinin hakiki ve derinligi olan tetkikinin zorunlu olacagini sdylemek gerekir.
Ayni1 dgretiyi kavrama yoluna girigen kisilerin her biri onu kendi entelektiiel yetenegine
gore farkli derinlikte kavrayacagi muhakkaktir. Hakiki hiyerarsinin olmazsa olmaz sarti
olan ayiklama, segme bu sekilde bir anlayis farkliligiyla gerceklesmektedir.?%? Metafizik
kavramini terim anlamiyla inceledigimizde genellikle “fizik Otesi” anlamina geldigini
goriiriz. Bu tanimin metafizik icin yetersiz bir tanimlama oldugu agiktir. Terimin
anlamiin yani sira {izerinde durulan bir diger nokta da metafizik bakis agisidir. Bu

noktada da Dogu ve Bati arasinda bir ayrim oldugu agiktir.

Dini bakis acisini ele aldigimizda temelde duygusal diizeyde bir 6genin varligini
gerektirdigini gormekteyiz. Metafizik bakis acgis1 ise salt entelektiieldir. Bu tespitin
Guénon icin ¢ok acik bir anlami olmakla birlikte, Batililar i¢in yabanci olan metafizik
bakis acisinin yetersiz olarak karakterize edildigi iddia edilir. Bilim ve felsefenin
Bati’daki varolus sekliyle entelektiiel olduklar1 yoniinde savlar mevcuttur. Ancak bu
savlarin tutarli olmadigini s6ylemek gerekir. Bu tiirden yorumlarla metafizik arasinda
derin bir farklilik oldugunun savunulmasinin nedeni Guénon’un diistindiigii anlamda saf
entelektiielligin, siradan ve belirsiz bicimde anlasilandan baska bir sey olmasidir. Tlk
olarak metafizik kavramimnin tarihini incelemek gerekir. Metafizik Aristoteles’in

yapitlarinda “fizikten sonra gelen” anlamiyla kullanilmagtir.2%®

Metafizik kelimesinin yaygin olarak kullanimina 12. yiizyilin sonlarinda

rastlanmaktadir. Metafizik kelimesini ilk kez tek kelime halinde 6. yiizyila ait oldugu

200
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208 Guénon, Dogu Diisiincesi, 93.
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sanilan Hesykhios’un listesinde goriiriiz.?%* Aristoteles icin metafizik bilimlerin en
degerli olanidir. Aristoteles felsefenin ilgili oldugu nedenleri su sekilde agiklamistir;
birinci anlamda nedenden, formel tézii veya 6zii anlariz. Burada bir seyin varlik nedeni
sonugta bu seyin kavramina indirgenir ve ilk varlik nedeni neden ve ilkedir. Bir diger
anlamda neden madde veya niteligi tasiyan tdzdiir. Ugiincii anlamda o, hareketin
kendisinden ¢iktig1 ilkedir. Sonuncu olarak da ii¢iiniin karsiti olan dérdiincii bir anlamda
neden, ereksel neden veya iyi olandir. Ciinkii iyi olan her tiirli olus ve hareketin
eregidir. Aristoteles, ilk filozoflarin her seyin ilkeleri olarak sadece maddi yapidaki
ilkeleri kabul ettiklerini sdyler.?% Aristoteles’e gore akil, dziinde ilkelerin bilgisine
dolaysiz olarak sahip olandir. Buna saf akil da denebilir. Aristoteles 6zellikle aklin
bilimden yani bilimi olusturan akildan daha hakikat oldugunu fakat akildan daha

hakikat olan herhangi bir seyin de bulunmadigin ifade eder.?%

Metafizikle yakindan ilgilenen isimlerden biri olan Bergson, felsefe ile metafizigi
ayni anlama yakin sekilde kullanir. Felsefe ile metafizigin konusunu neredeyse ayni
gorerek metafizigin yontemini ve konusunu kesin sinirlarla belirlemek ister. Bu sekilde
bilginin goreliligi ve mutlak’a erismenin imkansizligini 6ne siiren goriislere kars1 ¢ikar.
Bergson dis diinyayr veya maddeyi bilingle iliskisiyle ele alarak i¢ siiregten baslattig
sezgi yontemini dis alana da yoneltmek suretiyle onu daha giiglii hale getirmek ister. Bu
sekilde Bergson’un kurmak istedigi yeni metafizik gercekligin biitiin halinde bilgisine
erismeyi saglayan yol olarak ortaya c¢ikmistir. Bergson, metafizigin konusu ve
yontemini bu sekilde ayirmakla metafizigi bilimden kesin bir sekilde ayirdigini soyler.
Fakat bu ayrimi yaparken higbirini istiin tutmadigini 6zellikle belirtir. Ciinki
metafizige ve bilime gercegin dziine ulasma yolunda esit goziiyle baktigim belirtir.?%’
Bergson’un metafizik kavrami bilime karsi olan bir kavrami igermez. Biitlin olarak ele
aldig1 gercekligi bilinmesi bakimindan ikili olarak disiiniir. Gergekligin bir yarisi
bilime, diger yaris1 metafizige ayrilmistir. Fakat ger¢ekligi bu sekilde ele alarak bir
bilgi alanin1 digerine kapatmaz Aksine bilim ve metafizigin birbirini gelistirecegini

diisiiniir.2% Ayrica Bergson, metafizigi sembolleri terk etmeyi, onlardan vazgecmeyi

204 Aristoteles, Metafizik, (Cev.: Ahmet Arslan), Ege Universitesi Basimevi, Izmir 1985, 9.

25 Aristoteles, Metafizik, 155.

206 Guénon, Dogu Diisiincesi, 99.

207 Henri Bergson, Diisiince ve Devingen, (Cev.: Mirag Katircioglu), Milli Egitim Bakanhg1 Yaymnlari,
Istanbul 1986, 41.

208 Bergson, Diisiince ve Devingen, 55.
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iddia eden bilim olarak tanimlar. Herkesin analizden ziyade sezgiyle kavrayabilecegi en
az bir gerceklik vardir.?®® Bergson’un sezgi kavrami akillara Guénon’un entelektiiel
sezgi kavramimi getirmektedir. Ancak Guénon, Bergson’un sezgi anlayisimi aklin
caresizligini aklin iistiinde aramak yerine altinda aradigi, yalnizca duyusal ve yasantisal
bir sezgi oldugu gerekgesiyle dogru bulmamaktadir.?’®  Entelektiiel sezgiden

bahsetmeden once geleneksel anlayista metafizigi incelemek gerekir.

Geleneksel anlayista metafizik kavraminin Bati’li anlayis i¢inde kullanildigi
anlamdan daha farkli manalar igerdigini sdyleyebiliriz. Guénon bu terimin en basit
anlamiyla “fizigin Gtesinde olan” olarak tanimlamistir. Buradaki fizik terimiyle, doga
bilimlerinin  tiimii kastedilmektedir. Modern diisiincede fizik terimiyle doga
bilimlerinden yalnizca biri kastedilmektedir. Batili anlayista bu terimlerin asil
anlamlarmi kaybettigini goriiriiz. Geleneksel anlayis icinde metafizik kavrami, bu
sOzciglin temel anlamina uygun sekilde kiillinin veya kiilli diizeydeki ilkelerin
bilgisidir. Ancak bu bir tanimlama degildir. Metafizik i¢in kesin bir tanim yapmak onun
en temel Ozelligi olan kiilli olusuna aykiridir. Ciinkii ancak belli sinirlar1 olan bir
kavram tanimlanabilir. Metafizik ise sinirsiz bir kavram oldugundan dar kalipli bir
ifadeye hapsedilmesi imkansizdir. Ne kadar dar ve kesin bir tanim yapilmaya calisilsa o

denli eksik bir tanim yapildig1 goriiliir.?!!

Guénon’un metafizik kavrami i¢in bilim (science) yerine bilgi (connaisance)
terimini kullanmasindaki amag¢ metafizik ile ciiz’1 seylerin belli bir yoniinii konu alan
cesitli bilimler arasinda yaptig1 ayrimi vurgulamaktir. Burada 6ziinde kiilli ile ciiz’1
arasindaki ayrimda bir zithik gerektirmeyen ayrilik s6z konusudur. Ciinkii bu iki terim
arasinda ortak bir 6l¢ii, simetri yahut koordinasyon iliskisi mevcut degildir. Bundan
dolay1 metafizik ve bilimler arasinda alanlari birbirinden tamamen ayr1 olmasi sebebiyle

bir ¢atisma s6z konusu olamaz.?'?

Bu anlamda Guénon’a gore, metafizik kavrami din ile de ayn1 sebeplerden dolay:
celismez. Ayrica sozli edilen ayrimin konularin kendisiyle iligkili olmadigini onlara

baktigimiz bakis agisina gore sekillendigini belirtmek gerekir. Ayni konu ¢esitli bilimler

209 Henri Bergson, “Metafizige Giris”, Metafizik Nedir, Henri Bergson, Gabriel Marcel, René Guénon,
(Cev: Ahmet Aydogan), Birey Yayincilik, Istanbul 2001, 27.

210 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 259.

211 Guénon, Dogu Diisiincesi, 94.

212 Guénon, Dogu Diigiincesi, 94.
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tarafindan farkli tarzlarda incelenebilir. Ayni sekilde ciliz’i tarzla degerlendirilmesi
miimkiin olmayan sey gibi bazi ciiz’1 ve 6zel bakis acisindan degerlendirdigimiz biitiin
seylerde basarili bir uyarlamayla (transpositon) kiilli bakis a¢ist miimkiin olabilir.
Buradan hareketle metafizigin alaninin her seyi i¢ine aldigin1 sdyleyebiliriz. Bu durum
metafizigin zaten olmasi gerektigi gibi kiilll olmasi i¢in bir gerekliliktir. Bununla
birlikte farkli bilimlerin 6zgiin alanlar1 metafizigin alanindan ayr1 olarak degerlendirilir.
Ciinkii metafizik 6zel bilimlerle ayn1 zeminde bulunmamakla birlikte hi¢cbir bakimdan
benzer de degildir. Hatta ikisinin vardigi sonuglar hakkinda bir kiyaslamaya girmek bile
yanlis olur. Ote yandan, metafizigin alan1 bazi filozoflarin iddia ettigi gibi higbir sekilde
cesitli bilimlerin halen kavrayamadigi alani icermez. Metafizik mahiyeti itibariyle
bahsedilen bilimlerin alanini asan bir alan1 ifade eder.?'® Metafizik evrensellik (kiill?)
demektir. Bireysel varliklarin kavrayisiyla sinirlandirilan 6gretilerin higbiri metafizik
olarak degerlendirilemez.?!* Guénon’a gore, biitiin bilimlerin alan1 her zaman farkli
tarzlarda deney konusu olabilen alanlardir. Ancak metafizigin alani fizigin Gtesinde ve
buna bagli olarak deneyin de Gtesinde oldugundan herhangi bir deneyi miimkiin
olmayan alani igerir. Ayrica biitiin 6zel bilimlerin alan1 sayet miimkiin olabilip de

smirsizca biiyiiyebilse dahi metafizigin alani ile hicbir sekilde temas edemez.?'®

Tiim bunlardan ¢ikan sonug, metafizigin nesnesi s6z konusu oldugunda herhangi
bir bilimin kendine has arastirma nesnesinin ya da kismen buna benzer olan herhangi bir
seyin diisiiniilmemesi gerektigidir. Ciinkii s6z konusu edilen nesne he zaman ayni olan
ve hicbir sekilde degisime ugramayan, zamanin ve mekanin etkilerinden kendini
muhafaza eden bir nesne olmalidir.?*® Miimkiin, arizi, degisken, aslina baktigimizda bu
kavramlar zorunlu olarak ciiz’i alanla alakali seylerdir. Ayrica bunlar esyanin farkh
bicimlerde ciiz’i goriiniimleridir. Buna bagli olarak metafizik s6z konusu edildiginde
zaman ve makéna bagl olarak degisecek olan yalnizca sekilsel 6zelliklerdir. Metafizige
biiriindiiriilen farkli goriiniisler yalnizca sekilseldir. Metafizigin nesnesi her kosulda

birdir. Ayrica doganin 6tesinde olmasi sebebiyle degismenin de Gtesindedir. Metafizikte

213 Guénon, Dogu Diisiincesi, 95.

214 René Guénon, Yatay ve Dikey Boyutlarin Sembolizmi, (Cev.: F. Liitfi Topagoglu), Insan Yayinlari,
Istanbul 2019, 26.

215 Guénon, Dogu Diisiincesi, 95.

216 Guénon, Dogu Diisiincesi, 95-96.
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higbir sartta yeni bir bilgi s6z konusu olamaz.?!’

Siirekli ve degismez kesinlik icermesi nedeniyle metafizikte “inanglar” veya
“goriisler”in s6z konusu edilmedigini soyleyen Guénon, bundan dolayr metafizik
bilimlerdeki gorelilige karsidir. Mutlak kesinligi kendi i¢inde asli karakter olarak
yerlestirmistir. Bu durum arastirma nesnesi ve yontemi bakimindan bu sekildedir. Bu
sekilde olmadigimi diisliniirsek yontem dedigimiz sey arastirma nesnesiyle uyumlu
olmaz. Bunun sonucu olarak da metafizik kesinlik tasimayan tiim kavrayislar1 zorunlu
olarak dislamak durumunda kalir. Buradan metafizik gerceklerin tamamen tartismaya
kapali olduklarini anlariz. Tartigma veya zitlasmalarin ortaya c¢ikmasinin nedeni, bu

hakikatlerin eksik sekilde ortaya konulmasi ya da yeterince kavranilamamasidir.?8

Metafizik bilginin vasitasindan s6z edecek olursak, vasita dedigimiz sey 6zne ile
nesnenin birlesmis oldugu bilginin kendisidir. Bahsedilen bu vasita hicbir sekilde
bireysel bir ¢ikarim degildir. Burada ciiz’inin ve gergegin Otesinde olan, higbir sekilde
akil dis1 olmayan bir diizey s6z konusudur. Metafizigin kesinlikle akla aykir1 olmadigini
sOylemek gerekir. Ancak burada metafizigin sinirii asan, hakikatlerin acgik sekildeki
ifadelerinin de isin i¢ine dahil olmasi aklin iistiindedir. Bu durumda akil ikincil bir rol
iistlenmektedir. Metafizik hakikatler yalnizca ciiz’1 diizeyin Otesinde bir meleke ile
kavranabilir. Bu kavramanin dolaysiz olusu onun sezgisel olarak nitelendirilmesini
miimkiin kilmaktadir. Ancak burada Guénon, sezgi kavraminin baz1 modern filozoflarin
sezgi olarak isimlendirdikleri ve aklin altinda olan salt duygusal ve dirimsel meleke ile
hicbir ortak yani olmadigina dikkat ¢eker. Bahsedilen sezgi, modern felsefi anlayiginin

varhigini inkAr ettigi ya da habersiz oldugu entelektiiel sezgidir.?®

Disiincelerimizi ifade edebilecegimiz baska bir kavramin olmamasi nedeniyle
metafizik terimini kullaniriz. Guénon’un bahsettigi anlamdaki metafizik kavraminin
bilimsel ve felsefi kavramlarla ilgisi yoktur. Burada amag¢ soyutlama yapmak degil,
gercegin bilgisini oldugu gibi dogrudan elde etmektir. Bilim, akli muhakemeye
dayanan dolayli bir bilgiyi icermektedir. Metafizik ise, akil {istii sezgiye dayali ve
dolaysiz bir bilgidir. Kendisi olmadan ger¢ek metafizik olamayacagi “saf zihinsel

sezgi”yi modern filozoflarin bazilarinin séziinii ettigi sezgi ile karsilastirmamak gerekir.

217 Guénon, Dogu Diisiincesi, 96.
218 Guénon, Dogu Diisiincesi, 97.
219 Guénon, Dogu Diisiincesi, 98-99.
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Ciinkii bahsettigimiz ilk sezgi akla ait degildir. Saf idrake dayali sezgi ve duyulara ait
sezgi olmak {lizere iki sezgi vardir. Biri aklin disindayken biri aklin da istiindedir.
Duyulara ait sezgi degismelerin ve olusumlarin tabiatin1 ya da tabiatin en alt unsurunu
kavrayabilirken, saf idrak alanina ait sezgi ise bunun tersine ebedi ve mutlak

prensiplerin alanina girer, metafizigin alan1 da budur.??°

Entelektiiel sezgi bilgi vasitas1 olmakla birlikte bilginin de kendisidir. Ayrica 6zne
ve nesne onda birlesmistir. Sunu da belirtmek gerekir ki, bilgi ancak bu sekilde bir
0zdeslesmeyi sagladig1 oranda bir bilgi olma vasfim1 kazanabilir. Diger tiim bilgilerin
temsili veya sembolik bir deger tasidigini soOyleyebiliriz. Sonugta, ancak esyanin
mahiyetine niifuz etmeyi saglayan seyin gercek ve fiili bilgisinin edinilmesi miimkiin
olabilir. Bilginin asag1 derecelerine baktigimizda bahsettigimiz niifuz etme durumu
belli bir noktaya kadar miimkiinse de metafizik bilgide tam olarak gergeklesmedigini

soyleyebiliriz. Bundan ¢ikan sonug sudur; “bilmek” ve “varlik” 6ziinde ayn1 seydir.?%

Oziine baktigimizda her tiirlii bigim ve her tiirlii ilintinin disinda ve dtesinde olan
saf metafizik ne Dogulu ne de Batilidir. Saf metafizik evrenseldir. Yapilan yorumlar,
degerlendirmeler ifade zorunlulugundan dogan metafizige yiiklenmis harici bigimlerden
ibarettir. Bunlar Dogu kaynakli olabilirken Bat1 kaynakli da olabilir. Ancak sekilsel
farkliliklarin temelinde her kosulda degismeyen 6z mevcuttur. Dogu metafizigi seklinde
bir ayrim yapilmasinin nedenini Guénon, Bat1 diinyasinda metafizik karakterin aslini
yitirmesine karsin Dogu uygarliklarinda halen mevcut olmasi olarak agiklar. Metafizigin
asli karakterinin anlasilmasi igin basvurulacak adres Dogu uygarliklaridir. Onceleri
bugiiniin tersine Bati’da bir donem var olmus, metafizik diisiince anlayist eski
geleneklerden bir seyler bulmak istediginde bunu ancak Dogu uygarliklarinin
yardimiyla basarabilecektir. Ciinkii metafizik alaninda dolaysiz bi¢imde incelenebilecek
tek kaynak bu doktrinlerdir.??? Ontolojik gereksinimler ve talepler modern insanin
endiselenmesine yol agmakla birlikte bu talepler belirsiz diirtii olarak sontik bir sekilde

gergeklesir.??3

20 Sadik Kilg, Tabiattaki Metafizik ve Guénon’un Dogu Metafizigi, Ak¢ag Basim Yayin Pazarlama
A.S., Ankara 1995, 63.

221 Guénon, Dogu Diisiincesi, 139.

222 Kilig, Tabiattaki Metafizik ve Guénon 'un Dogu Metafizigi, 63.

223 Gabriel Marcél, “Ontolojik Muamma Uzerine ”, Metafizik Nedir, Henri Bergson, Gabriel Marcel, René
Guénon, (Cev: Ahmet Aydogan), Birey Yaymcilik, Istanbul 2001, 51.
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2.1.2. Hakikat Kavram

Her dinin kaynaginda ondan aldig1 yilice degerler mevcuttur. Hakikat kavrami
icerdigi anlam itibariyle farkliliklar tasisa da, dinlerin temelini olusturan bir kavram
olarak karsimiza ¢ikar. Hakikat kavrami gelenekselci anlayis i¢inde 6nemli bir yere
sahiptir. Bu baglamda Guénon, hakikat kavramini agiklarken benzetmelerden yola ¢ikar.
Hakikat 6z’de gizlidir, bu hakikate ulagsmak da kolay degildir. Bu noktada isin igine
zahir ve batin kavramlar1 girmektedir. Bu kavramlar kabuk ve 6z kavramlarmin diger
bir karsiligidir, denebilir. ilk olarak hakikate ulasmada kilit bir Sneme sahip olan kabuk

ve 0z kavramlarini incelemek gerekir.

Kabuk ve 6z kavramlari zahircilik ve batincilik iligkilerinin biitliniinii, bir meyve
misalinden yola ¢ikarak biri meyvenin dis kabugunu, oteki de i¢ kismini temsil edecek
sekilde agiklanmigtir. Guénon, kabuktan kastin herkesce izlenilmek {izere ortaya
konulan herkese hitap eden dinin goriiniirdeki biitiin yasalar1 olan seriat oldugunu
soyler. Oz varligin nihai gercekligini olusturan hakikattir.?®* Seriatin tersine hakikate
her insanin giicii yetmez. Zahirin aslindakini kesfederek hakikati 6rten, onu muhafaza
eden ve ayn1 zamanda gizleyen dis bi¢imlerinden siyrilarak ona ulasabilen kisilere
Ozgudiir. Diger bir 6rnekle ele alirsak seriat ile hakikat “beden ve cisim”e, “ilik ve 6z”’e
benzetilir. Buradan da anlasildigi gibi, iki kavramin arasindaki ilgi tamamiyla kabuk ve
0z iligkisidir. Bu ornekleri daha da cogaltmak miimkiindiir. Adi farkli olsa da soz
konusu edilen zahir ve batindir. Daha agik bir ifadeyle, goriinen ve gizli olandir. Ayrica
bu durum geleneksel 6greti mensuplarmin kendi inisiyatifiyle degil, tabiatin geregi
olarak bu sekildedir. Zahir ve batin, daire ve dairenin merkeziyle simgelendirilmektedir.
Bu simgelendirme yukarida ifade edilen meyve simgesinin bir benzeri seklinde
karsimiza cikar. Bununla birlikte geleneklerin tamaminin ortak simgesi olan “esyanin
carki” imgesine ulasiriz. Ozel bir gelenekteki uygulamalarla sinirli kalmadan, soz
konusu olan tiim varliklarca izlenilen seriat baska bir deyisle “biiyilk ana yol” da
denilen baska bir gelenek olan Uzakdogu geleneginde “bicimlerin akimi” denilen
seydir. Hakikat dedigimiz sey degismez ve tek gercek olarak “hi¢ degismeyen ortam”da

bulunmaktadir.??® Bu hakikate ulasma noktasinda ise cesitli yontemler mevcuttur. Aym

224 René Guénon, Kadim Bilimler ve Bazi Modern Yamilgilar, (Cev.: F. Liitfi Topagoglu), insan Yayinlari,
Istanbul 2019, 42.
225 Guénon, Islam Maneviyat: ve Taoculuga Toplu Bakis, 46.
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sekilde hakikatten uzaklagsma durumu da s6z konusu olabilir.

Cember tiim tezahiirde ve her yerde bulunabilir. Ancak merkez tezahiir etmedigi
icin higbir yerde bulunmaz. Merkez kendisi tezahiir etmemis olmakla birlikte tiim olas1
tezahiirleri ilke olarak i¢eren ve ayni zamanda her seyin “hareketsiz motoru” olan, biitlin
farklilasmalarin ve degisimlerin degismez kdkeni olan asli noktadir.??® Eger ¢cemberden
merkeze ulagsmak isteniyorsa yarigcaplardan birinin izlenmesi gerekir. Bahsedilen bu yol
tarikat ya da “yol”, yalnizca bazi insanlar tarafindan izlenebilecek sinirli bir yoldur.
Ayrica merkezi olarak degerlendirilen ¢emberin yarigaplari1 durumunda olan ¢esitli
birgok yol (turuk) mevcuttur. Bunun nedeni ise birlige, tevhide erisebilmek i¢in zahirin
¢oklugundan yola ¢ikilmasidir. Her tarikat, ¢cemberin herhangi bir noktasindan hareket
ederken, bilhassa o noktadaki kimselere uygundur. Ancak hareket noktalar1 farkli olsa
da hepsi tek bir noktaya yonelmektedir. Tamami merkezde birlesir ve bu sekilde
kendilerini takip eden varliklart “ilk asl hal”in 6z safligina eristirirler. Varliklar ¢cokluk
icinde bulunduklarinda biitiin ger¢eklesmeler i¢in hareket etmek durumundadirlar.
Bahsettigimiz bu ¢okluk pek ¢ogu icin onlari tutan bir engeldir.??” Zahirilik ve batmilik

arasinda anlasilma noktasinda ve hitap ettikleri kimseler agisindan farkliliklar bulunur.

Zahirilik daha basit, daha kolay bir sekilde kavranilabileni igerdiginden dolay1
herkese ag¢ik olan bu kavram, Guénon’a gore yalnizca yazili 6gretilerde yer almaktadir.
Daha yiiksek diizeyde ve daha derin olan batinilik ise bilgisine tamamiyla
erisemedigimiz sifahl 6gretinin i¢inde yer almaktadir. Burada iki farkli yoniiyle iki
farkli ogretim diizeyiyle aslinda aynmi Ogretinin s6z konusu oldugu ve bu yonlerin
birbirine karsit veya birbiriyle ¢eligkili olamayacaklari, tam aksine bunlarin daha ¢ok
birbirini tamamlayic1 nitelikte olmalarinin gerektigi i1yi anlagilmalidir. Batinilik,
zahiriligin belirsiz bigimde, basitlestirilmis olarak ve bazen de sembolik bir sekilde

sunulmasidir. Batinilik, zahirilige daha derin bir anlam vererek onu gelistirir.228

Meyve kabugu nasil ki i¢inin goriinmesine engel oluyorsa degisken goriiniimler
de onlarmn oldugu gibi goriinebilmesini engeller. Yalniz bu kabugu gegebilen baska bir
ifadeyle zuhurda “Mutlak ilke”yi hatta her seyde sadece O’nu gérmeyi basaran kisiler

bahsettigimiz i¢e ulagma imkan1 bulabilir. Cilinkii Guénon’a gore, ancak o zaman zuhur

226 Guénon, Yatay ve Dikey Boyutlarin Sembolizmi, 195.
227 Guénon, Islam Maneviyat: ve Taoculuga Toplu Bakus, 47.
228 Guénon, Dogu Diisiincesi, 131.
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tamamiyla sembolik ifadeler biitiiniinii teskil etmektedir. Geleneksel Ogretilerin
goriiniimleri baglaminda bunu zahir ve batina uygulamak hi¢ de zor degildir. Yine
burada da dis sekillerin avAmin goziinden asil gergegi sakladigimi goriiriiz. Havassin
goziinde ise tam tersine onu ag¢iga vurmaktadir. Birisi i¢in engel olan digeri igin
kolaylastirict bir etken haline gelebilir. Bu durumu burada agik¢a gdrmekteyiz. Bu
farklilik bizzat varliklarin tabiatindaki farkliliktan kaynaklamaktadir. Geleneksel
Ogretinin zahiri yonii biitiin zamanlarda ve herkes i¢in gerekli 6nemi tasir. Zahirden ileri
gidemeyen kimseler i¢in var olan durumlarinda kabul edebilecekleri seyleri verir.
Ancak bununla birlikte var olan gilincel durumlari asanlara gerekli olan “dayanaklar’
saglar. Bu sekilde onlarin derni yolda ilerlemelerine yardimc olabilir. Bu dayanaklar
olmazsa cesitli sekillerde biiyiik giicliiklerin ortaya cikabilecegi gbz ardi edilmemelidir.
Bu noktadan baktigimizda zahirin 6tesine gegmeyen insanlarin ¢ogunun, zahiri yasanin
rehber olma niteliginin 6tesinde bir sinir olma 6zelligi tasidigint unutmamak gerekir. Bu
her durumda onlarin yolunu kaybetmelerini engelleyen bir bag ozelligi tasir. Sayet
kendilerini bu sekilde belli bir yolu takip etmeye bagimli kilan zahiri yasa olmamis
olsaydi insanlar merkeze ulasamadiklar1 gibi merkezden uzaklasma tehlikesiyle de

karsilasabilirdi.??°

Ancak dairevi hareket bu insanlar1 saglam yerde tutmaktadir. Bu sekilde nuru
dogrudan seyredecek giice heniiz erisemeyenler onun uzaktan yansimasini seyrederler.
Dolayisiyla bu kimseler farkli sekilde de olsa ilkeye bagl kalmis olurlar. Ancak onun
gercek bilincine hicbir zaman erisemeyeceklerini de belirtmek gerekir. Merkezi
olmayan bir c¢ember diisiinilemez. Cilinkii c¢ember tamamiyla merkezden
kaynaklanmaktadir. Cemberdeki varliklar merkezi ve yarigaplar1 goremez vaziyette olsa
da tamamu Gteki ucu merkeze bagl olan yaricapin diger ucunda bulunmaktadir. Burada
kabuk devreye girerek var olan her seyi gizler. Ancak ¢ember iizerinde kendi yerine
uygun gelen yarigcapin bilincine vararak bu kabugu agmay1 basarabilen kisi sonsuza dek
dontip durmaktan kurtulmus olacak ve ayrica merkeze dogru yol alabilmek i¢in yalnizca
bu yarigapr izlemesi yeterli olacaktir. Bu yaricap seriatten hareket edilerek kendisiyle
hakikate ulasilan tarikattir. Kabuk asilir asilmaz karsilasilacak olan batin alandir. Bu
giris distan ice gecis anlamina gelen bir g¢esit asi/a doniistiir. Bagka bir ifadeyle, bu

durum bir anlamiyla ezoterizmin, batinin bu sekilde belirtilmesi tarikata uygun diser.

229 Guénon, Islam Maneviyat: ve Taoculuga Toplu Bakis, 48.
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Ciinkii hakikat zahir ve batin ayriminin otesinde degerlendirilmektedir. Merkez tiim
noktalarin i¢ noktasidir. Fakat merkeze ulasilmasindan sonra artik i¢ ve dis ayrimi s6z
konusu olmaz. Burada artik her tiirlii fark tevhidin i¢inde ¢oziiliir ve kaybolur. Bu
sebeple Allah hem ilktir hem de sondur. Ayrica hem batindir hem de zahirdir. Cilinkii
Guénon’a gore, hicbir sey Allah’in disinda olamaz. Biitiin hakikat O’ndadir. Dolayisiyla
O zatiyla mutlak hakikattir.?*

Bu durumu islam 6gretisi baglaminda ele aldigimizda tiim geleneksel dgretiler
icinde Islam 6gretisinin zahirilik (egzoterizm) ve batiilik (ezoterizm) kavramlarmi net
bir sekilde ayiran bir Ogreti oldugunu goriiriiz. Buna gore bu kavramlar birbirini
tamamlar. Arap dilinde seriat, herkese ac¢ik olan biiyllk ana yol olarak tanimlanir.
Hakikat ise seckin bir ziimreye 6zgii olan i¢ gercek olarak tanimlanmaktadir. Ciinkii
hakikatin bilgisine erisme konusunda herkes ayni nitelik ya da yeteneklere sahip
degildir. Digsal ve igsel 6zelliklerine binaen batin ve zahir kavramlarinin karsiligi kabuk
ve 0z ya da daire ve onun merkezine benzetilmektedir. Seriat sozciigii Bat1 dilindeki
religieux sdzciigiiniin anlamima denk gelir. Guénon, Islim dininde yasal ve toplumsal
Ogelerin tamaminin dinle biitiinlesmis oldugunu sdyler. Burada din bir yasama bi¢imi
olarak karsimiza ¢ikar. Ancak hakikat saf bilgiyi icerir. Seriata derin anlam katan da bu

bilgidir. Daire i¢in esas ilkenin merkez olmas1 gibi burada da esas ilke hakikattir.?

Ezoterizm (batnilik) sadece hakikati icermekle kalmaz bununla birlikte ona
ulagsmak i¢in gerekli olan vasitalar1 da kapsar. Bu vasitalarin tamamina tarikat, yani
insan1 seriattan hakikate gotiiren yol denilmektedir. Dairenin sembolik seklini
hatirladigimizda tarikatin, ¢emberden merkeze dogru giden yaricap olarak
tanimlandigin1 goriiriiz. Bu durumda ¢emberin tiim noktalar1 bir yarigapa denk gelir.
Sonsuz denebilecek bu yaricaplarin tamami merkezde birlesmektedir. Bu yarigaplar
kisisel yaratiliglarin farkliligina goére ¢emberin farkli noktalarina yerlesmis varliklara
uyarlanmis yollar kadar fazladir. Buradan da anlasildigi gibi yollar ¢oktur. Cember
tizerinde hareket noktalarinin birbirine yakin oldugu diisiintilse bile kendi aralarinda o
denli birbirinden farklidir. Ancak amacin tek olmasi sebebiyle yalnizca tek bir merkez
ve tek bir hakikatin var oldugunu sdyleyen Guénon, gerektiginde bu farkliliklarin

benlikle birlikte ortadan kayboldugu fikrindedir. Varligin yiiksek mertebelerine

230
231

Guénon, [:sla”m Maneviyati ve Taoculuga Toplu Bakis, 49.
Guénon, Islam Maneviyati ve Taoculuga Toplu Bakis, 35-36.
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ulagilinca ya da kulun smirli olan sifatlar1 yalnizca Allah’in sifatlarina yer vermek
amactyla ortadan kaldirildiginda kul kendi kisiliginde bu sifatlarla 6zdeslesince
aralarindaki fark ortadan kalkar.”®? Bu noktada ilahi tezahiir ve mutlak hakikat

kavramlar1 karsimiza cikar.

Hiristiyanlik baglaminda ele aldigimizda isa Mesih aslinda ilahi mevcadiyetin
tezahiiridiir. Bu sebeple ayni zamanda hakikattir. Hiristiyan bakis agisinda hakikat
Isa’nin Tanr oldugu fikridir. Bu noktadan da teslis inanc1 ortaya ¢ikmustir. Hiristiyan
inanci1 eger hakikat unsuru olan mutlak’a yonelik bir 6greti olmus olsaydi, teslis 6gretisi
manasiz olurdu. Islam, kurtulusu saglayan yegine seyin mutlak hakikat oldugunu
savunur. Islam’da mevcudiyet degil hakikat kurtarici konumdadir. Hiristiyanlik’ta ise
bu durumun tersi olarak ildhi mevcidiyet kurtulusu saglayan sey olarak kabul edilir.?*
Hiristiyanlhiktaki hakikat unsuru Isa Mesih’in Tanr1 oldugu kabuliidiir. Hiristiyan
hakikati bir yandan mutlak’in biitiin tezahiiriiniin mutlak’a 6zdes oldugunu ve ayni
zamanda mutlak’in diger yandan da bahsedilen bu tezahiiriin askin hem de i¢kin oldugu
anlamina gelir. Askinlik durumu sdz konusu oldugunda o isa Mesih’tir. i¢kinlik halinde
ise icimizdeki Isa Mesih’tir.%**

[slAm inancinda hakikat unsuruna yapilan vurguyu tanimlayacak olursak;
Ibrahim’e ve Ibrani atalarindan bu yana varligm siirdiiren tevhid, hakikat unsurundan
meydana gelmektedir. Ciinkii kurtarict olan ancak tek Tanrinin hakikatidir. Bu durumda
insan, eylemleri imana veya ihlasa bagli olmak kaydiyla yalnizca iman yoluyla
kurtulusa erebilmektedir. Hiristiyan anlayisinda ise ilahi tezahiir yoluyla
belirlenmektedir. Bahsedilen bu tezahiir sevgi maneviyatim1 ortaya c¢ikarmaktadir.
Boylece antropomorfizm (insan bigimcilik) sonug olarak teslisle beraber manevi anlam
icermekte ancak tam anlamiyla tevhid olmamaktadir.?*® Her dinin ya da inanisin benzer
sekilde farkli hakikat unsurunun oldugunu soOyleyebiliriz. Hakikate ulagmak ise
geleneksel anlayisa gore ender olsa da miimkiindiir. Fakat bu ancak bazi kimselere

Ozgiidiir.

Oncesinde de belirtildigi gibi merkezi noktaya erismek herkes igin miimkiin

degildir. Insanoglunu yiice veya semavi hallerle irtibat kurdugu merkezi nokta Incildeki

232 Guénon, Islam Maneviyati ve Taoculuga Toplu Bakus, 36.

233 Schuon, Dinlerde Bigim ve Qz, 16.
23 Schuon, Dinlerde Bigim ve Oz, 17.
235 Schuon, Dinlerde Bicim ve Oz, 22.
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dar kap1 semboliiyle de uyusmaktadir. Buna gore dar kapidan gegcemeyecek olanlar
cokluga bagl kimselerdir. Bu kimselerin ayirt edici bilgiden birlestirici bilgiye
yiikselmeleri miimkiin degildir. Cokluga baglilik bir anlamda Incil ve Tevrat’taki,
“Iyiyi ve Kétilyii Bilme Agac1” ve “Hayat Agac1” temsiliyle anlatilan seytana uyma
deyimi demektir.?®® Coklugun smirsiz akisi diinyanin eksenini simgeleyen agacin
cevresinde dolanip sarilan yilanin gomlegindeki sarmallarla tasvir edilir. Bu temsili
anlatimda bahsedilen yol Kur’an-1 Kerim’de s6zii edilen sézcligiin etimolojik anlamiyla
yanlisin iginde dosdogru yolun (sirat-1 miistakim) karsiti olarak eksene gore dikey

dogrultuda olan sapkinlarmn (ed-dallin) yoludur.?%

Hakikate erisme noktasinda askin insandan bahsetmek yerinde olacaktir. Guénon,
bu noktada oncelikle “gercek insan” ve “askin insan” arasinda bir ayrim yapar. Gergek
insan yalnizca beser durumunun tamligina eren kisi olarak tanimlanirken, askin insan
beseriyetin iistiine ¢ikmis kisidir. Tedrici kurtulus siirecindeki bu varligin sembolik
bigimdeki yolculugu manevi anlamdaki giinesin kaynagina kadar devam eder.*® Ancak
buradaki giines ger¢ek yasamdaki gilinesle karistirlmamalidir. Burada temsili bir
anlatim séz konusudur.?*® Bu noktaya erisen kimse agkin insan, kudsi insan ya da ruhani
insan olarak da adlandirilir. Bu kimse yalnizca beseriyetlerin sartlarindan kurtulmakla
kalmayip zuhur eden varolusla ilgili biitiin sartlardan da kurtulmus durumdadir.?*® Bu

nedenle o artik evrensel insan olarak nitelendirilir.2

Askinliga erisme noktasinda kisinin bazi vasiflar edinmesi gerekir. Fakirlik, saflik
ve cocukluk hepsi de ayni seydir. Bu sozciiklerin hepsinin ifade ettigi sey sadelik,
yoksunluk ve ziihd, aslinda kisinin biitiinliiglinii olusturan yokluktur. Benzer sekilde
hareketsiz olmak da eylem biitiinliigiidiir, denebilir. Ciinkii diger biitiin 6zel eylemler
oradan tiirer. Ilk ilke her durumda, zamanda hareketsizdir. Fakat bununla beraber her
sey onun tarafindandir. Bu sekilde merkezi noktaya erisen varlik, insan olma halinin
biitiinliiglinii gergeklestirmis olur. Bu Taoizm’de gergek insana karsilik gelir. Buradan
hareketle kisi yiice hallere erisebilmek i¢in olanaklarin tamamini saglayimnca ilahi insan

olacaktir. Iste bu da Islam tasavvufunda “insan-1 kamil” (el insanii’l-kdmil) kavramiyla

236 Bkz. Yaratilis 2/ 15.

287 Guénon, Islam Manevivati ve Taoculuga Toplu Bakus, 62.
238 Guénon, Insan ve Halleri, 177.

239 Guénon, Insan ve Halleri, 177.

240 Guénon, Biiyiik Uglii, 147.

241 Guénon, Biiyiik Uglii, 148.
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aciklanir.?*? Insan-1 kAmil bireysel insan kavraminin metafizik bir baglamda ele alinmig
halidir.2*® Varligin cesitli hallerinin gerceklesmesi geleneksel dgretilerin ve ozellikle
Islam &gretisinin insan-1 kAmil anlayis1 evrensel tezahiir ile onun bireysel tarzinin veya
makrokozmos ile mikrokozmosun mukayesi baglaminda ele alinmasi gerekir.?** Insan-1
kamil, beser varligin i¢inde yer aldig1 bireysel varolus sahasinda bu alandaki diger tiim
varliklarla kiyaslandiginda merkezi olarak nitelendirilebilecek bir rol iistlenmektedir.
So6zii edilen rol insani1 bireysel halin, tiim imkanlarin kendisinde biitiinlestigi en tam
ifadesi haline getirmektedir.?*® insan-1 kamil yiice olan ile 6zdeslesmis durumdadir. Bu

nedenle o artik evrensel insan olmustur.?4®

2.1.3. Ruh, Nefs, Beden

Ruh, nefs ve beden seklinde tarif edilen ugli taksim, insan olusumunun
tanimlanmasinin genel bir yoludur. Bati diisiincesinin biitiiniinde kendisine yer bulan
ruh ve beden diializminin aslinda Guénon i¢in bir temeli yoktur. Ruh, nefs ve beden
olarak iicli taksim hem kadim zamanlarda, hem de Ortacag’da Bati’nin biitiin
geleneksel Ogretileri tarafindan kabul edilmistir. Ancak sonraki donemlerde bu durum
tamamen unutulup ruh ve nefs kavramlari neredeyse birbirinin yerine kullanilmaya
baslanmigtir. Biitiiniiyle farkli diizenin gercekliklerine dayanmasina ragmen bu karsilik
modern diisiincenin bakis acisini yansitan en énemli drneklerinden biridir.2*” Ruh, nefs
ve beden arasinda yapilmis olan benzeri bir ayrim “makrokozmos” ve “mikrokozmos”a
uygulanmistir.?*® Yunanca’da kozmos kelimesinin anlamini inceledigimizde kaostan
sonra olusan diizen anlamina geldigini goriiriiz. Kaos ise Platon’un da deyimiyle
belirsiz olan demektir. Kozmos belirli olandir. Bahsettigimiz bu olusum tiim
geleneklerde aydinlatmaya benzetilmektedir. Kaos karanlikla simgelestirilir. Varolusun
karanlik kutbunu tasvir eden kaos diinyanin maddesel boyutunu meydana getirmektedir.

Ancak 6z alemin aydinlik olan yanidir. Kaosu aydinlatacak olan ancak bu 06ziin

242 Guénon, Islam Manevivati ve Taoculuga Toplu Bakus, 63.
243 Guénon, Yatay ve Dikey Boyutlarin Sembolizmi, 26.

244 Guénon, Yatay ve Dikey Boyutlarin Sembolizmi, 25.

245 Guénon, Yatay ve Dikey Boyutlarin Sembolizmi, 28.

246 Guénon, Yatay ve Dikey Boyutlarin Sembolizmi, 187.

247 Guénon, Biiyiik Uglii, 93.

248 Guénon, Biiyiik Uglii, 97.
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etkisidir.2*® Ozsel bakis agisindan bakildiginda ruh ve nefs Guénon igin zuhurun
ilkesinin ¢esitli derecelerdeki yansimalaridir. Maddesel agidan bakildiginda ruh ve nefs
bir {iriin olarak degerlendirilir.®° Bu tartismalar sadece ‘makrokozmos’u degil bunun
yaninda ‘mikrokozmos’daki ruh ve nefsin durumunu da icermektedir. Burada ‘beden’in
gercek bir ilke olarak degerlendirilemeyecegini belirtmek gerekir. Guénon bunun
nedenini bedenin bir iirliin olmasi olarak agiklar. Ona gore beden hicbir sekilde iiretici
olamaz. Beden ancak maddenin zuhur alanma yansimis halidir.?®® islam diisiincesinde
de ruh ve beden konusunda buna benzer bir anlayis1 gormekteyiz. Buna gére beden ruha

tabidir. Ancak ruh bedenden de etkiler almaktadir.?%?

Ruh-nefs-beden ti¢liisii durumunda ilk iki terim i¢ilincii terime gore ayni tarafta
konumlanmis durumdadir.?*® Ugiincii terim ise genis anlamiyla ele aldigimizda diger iki
terimin iriinii olarak goriilse de, diger iki terim onun iretilmesinde simetrik bir rol
oynamamaktadir. Beden kendi ilkesine zaten nefsin i¢inde sahip olmakla birlikte nefsin
aracilifiyla dolayli olarak yalnizca ruhtan tiiremektedir. Varliga tam anlamiyla biitiinsel
olarak baktigimizda onun 6zel vechesini ruh ile, maddesel vechesini ise beden ile
birbirine esit kilinabilir oldugunu goriiriiz. Boylece bir simetri kesfetmis oluruz. Fakat
dikkat edilecegi iizere bahsi gegen bu simetri ti¢liiniin ilk iki kavrami arasinda degildir.
Bu simetri birinci ve ii¢lincii terim arasindadir. Nefs bu durumda ruh ile beden arasinda
araci konumundadir. Ayrica bu durum onun “aracilik eden” ilke olarak tanimlanmasinin
hakliligin1 gésterir. Ikinci terim olan nefs, zorunlu olarak iigiincii terimden once gelir,
iki uctaki diger iki terim olan ruh ve bedenin {irlinii veya sonucu olarak kabul
edilemez.®* Bu noktada ruh ve nefs arasinda mevcut olan simetriye ragmen iki terim
tamamlayic1 anlamda aliip “ruh eril ilke, nefs disil ilke olarak alinmasinin sebebi ne
olabilir?” sorusuyla karsilagabiliriz. Bu soruya Guénon su sekilde cevap vermektedir;
Ciinkii ruh Oz’{in kutbuna baska seylerden daha yakindir. Nefs ise onunla iliskili sekilde
diisiiniildiiglinde madde ile tanimlanmis olacaktir. Bu nedenle birbirleriyle iligki i¢inde
diisiiniildiiglinde ruh “yang”, nefs ise “yin” olur. Bu sebeple ¢ogunlukla ruhu giines ile,

nefsi ise ay ile sembolize edilmis goriiriiz. Ruhu, ilkeden dolaysiz olarak yayilan 151k

249 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 37.

250 Guénon, Biiyiik Uglii, 95.

251 Guénon, Biiyiik Uglii, 96.

252 Ruhattin Yazoglu, Gazali Diisiincesinde Ruh ve Oliim, Cedit Nesriyat, Ankara 2002, 73.
253 Guénon, Biiyiik Uglii, 96.

254 Guénon, Biiyiik Uglii, 97.
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olarak diisiinecek olursak bu ancak bir anolojiden ibaret olacaktir. Ciinkii nefs
bahsedilen 15181in yansimasindan fazlasi degildir. Nefse ait alan geklinde ifade
edecegimiz “ara alem” big¢imlerin ayrintilanarak gelistirildigi bolgedir. Bu ayrintilayip

[3

gelistirme temelde “maddesel” veya “ anneye ait” (maternal) fonksiyonu ifade eder.
Bahsedilen ayrintilayip gelistirme, ruhun tesiri araciligiyla icra edilmektedir. Bu
nedenle de ruh burada “6zsel” veya “babaya ait” (paternal) rol oynamaktadir. Ayrica
ruhun bu fiili ya da etkisi sadece gokyiiziiniin fiilsiz etkisini taklit eden mevcudiyetin
fiilidir.?® Ruh kavrami farkli anlamlarda da kullanilabilir. Omegin Kur’an’m bazi
yerlerinde bilhassa Cebrail i¢in ya da baska melekler i¢in er-ruh sézciigii isim olarak

kullanilmistir. Burada bu kavram 6zel anlamda kullanilmustir.?%®

Modern anlayista da bu kavramlar tartisma konusu olmustur. Bat1 diisiincesinde
bireysel varligi meydana getiren madde ve suret kavramlariin kullanimini yanls bulan
Guénon, bu kavramlarin yerine Aristoteles’in de kullandig fiil ve kuvve kavramlariin
kullanilmasmi yerinde bulur. Ciinkii modern dilde bu kavramlar anlam degerini
yitirmistir. Fiil ve kuvve kavramlar1 6ze ve maddeye tekabiil etmektedir. Ayrica biitiin
varliklarda fiil ve kuvvet karisimi mevcuttur. Yine aynm sekilde tiim varliklar fiille 6ze
katilma imkan1 bulur ve boylece kuvvet de maddeye katilmis olur. Saf fiil ve saf kuvvet
zuhurun i¢inde bulunmaz. Ciinki saf fiil ve saf kuvvet evrensel 6z ve maddenin hakiki

karsiligidir. %’

2.2. SANAT ANLAYISI

Beseri sistemlerin birinde meydana gelen ilke yoklugunun diger alanlari da
etkilemesi kacimilmazdir. Modern diinyada ¢ok cesitli alanlarda goriilen yozlagma
sanatta da kendini hissettirir hale gelmistir. ilkelerden yoksun olan bilimin getirdigi
tehlikenin benzeri bir durum sanatta da goriilmektedir. Geleneksel anlayista sanat

kavraminin hakikatle olan bag1 modern diinyada gérmezden gelinmistir.

Biitiin geleneksel uygarliklarda insan etkinliklerinin tamami ilkelerden
kaynaklanarak meydana gelmektedir. Daha agirlikli olarak bilimler i¢in gegerli olan bu

ilkeler sanat ve zanaatlar i¢in de gegerlidir. Ancak bilimle sanatin arasinda siki bir

25 Guénon, Biiyiik Uglii, 97-98.
2% Guénon, Islam Maneviyat: ve Taoculuga Toplu Bakis, 67.
257 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 20.
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baghhigin varligm da eklemek gerekir.?®® Ayrica sanatlarin hangi geleneksel bilime
dolaysiz bicimde dayandigi sorusu akillara gelebilir. Bu noktada bu soru sanatlarin
geleneksel bilimlerin digerleriyle kismi de olsa bir iliski halinde oldugu gercegini
degistirmemektedir. Clinkii burada her sey zorunlu olarak birbiriyle tutarli olup
Ogretinin asli birbiriyle baglantili durumdadir. Bahsettigimiz bu birligi uygulamadaki
farkliliklar kesinlikle ortadan kaldirmamaktadir. Ortaya konulan ilkenin sekli farkl
olabilir, ancak 6zii aynmi ilkeden kaynaklanmaktadir. Kisith bir bicimde 6zellestirilmis
ve ayni zamanda biitliniiyle birbirinden ayrilmis bilimler goriisli, ilkeden yoksun
oldugundan dolay1 gelenege karsi olarak degerlendirilir. Bilimleri ayiran bu anlayis
kutsal dis1 bilimlere hakim olan tahlilci bakis agisinin bir 6zelligi olarak kabul edilir.
Geleneksel bakis acis1 bilimlere biitiinsel bakmaktadir.?®® Ortagag’da ortaya konulan
goriise gore ilimsiz sanat bir higtir. Buradaki bilimlerden kasit 1a dini bilimlerden uzak
olan geleneksel bilimlerin oldugu agiktir. La dini bilimin dogusu yalnizca modern
sanayinin dogusunu saglamistir. Bahsettigimiz geleneksel ilkelere baglilik ile insan
etkinliklerinin tamami sekil degistirmistir. La dini bakis acisinda oldugu gibi insan
etkinligi dis tezahiir olarak nasil ise dyle kabul etmek yerine geleneksel anlayista bu
etkinlikler gelenekle biitlinlesmis ve bu etkinligi yapan kimse igin gelenege bizzat
katilma araci olmustur. Diyebiliriz ki, bu etkinliklerin tamami “kutsal” ve “torensel”
goriinim seklini almistir. Bu nedenle bu sekildeki bir uygarlikta biitiin etkinlikler,
ugrasilar kutsal bir gorev olarak algilanmaktadir.?® Ancak modern diisiinceyle beraber
sanat zevk konusu oldugundan itibaren, sanat bireysel tercih meselesi haline

gelmistir.2®

Eski sanatlarla modern sanayi arasindaki zitlik bir bakima nicelik ve nitelik
goriisli arasindaki karsithktir. Eski sanatlara baktigimizda nitelik, modern sanayiye
baktigimizdaysa niceligin 6nemli oldugunu goriiriiz. Bu noktada oncelikli olarak
sanatlar ve meslekler veya sanatgi ile zanaat¢i arasindaki farkin modern zihniyetin
ortaya ¢ikardigi bir fark oldugunu belirtmek gerekir. Bu fark bir bakima geleneksel
anlayisin yerine kutsal olan tiim ilkelerin tamamen diinyevi olan 14 dini anlayis

konumlandiran modern diinyadaki yozlagmanmin {iriiniidiir. Onceleri sanat¢1 denilen

28 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 72.

2% Guénon, Sanatlar ve Modern Sanat Anlayist, 66.
260 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 72.
261 Guénon, Sanatlar ve Modern Sanat Anlayist, 64.
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kimse herhangi bir sanatla ya da bir meslekle ugrasan kimse olarak bilinmekteydi.
Ancak gilinlimiizde bu kavramlarin anlamin1 kaybettigini gérmekteyiz. Artik sozii edilen
kimseler sanat¢i olmaktan da zanaatkar olmaktan da wuzaktir. Ayrica zanaatkar
sOzclgiiniin artik kaybolma durumuyla karsi karsiya kaldigini eklemek gerekir.
Gliniimiizde sanat¢1 diye nitelendirilen kimseler kelimenin asil anlamindaki vasiflardan
yoksun kimselerdir. Onceleri bu kavram ilkelere bagli bir anlami igermekteydi.
Meslekler bir yaniyla sanatlari da igermekteydi. Ciinkii iki kavram da niteliksel
Ozellikleri tasimaktaydilar. Ancak sanatla ilgili modern diisiincenin bakis agis1 sinirh
olmakla birlikte sanat dar bir alana hapsedilmis durumdadir. Bu anlayis igerisinde sanati

kazandig1 anlam gergekte sanatin anlamindan oldukca uzaktir.?%?

2.2.1. Sanat-Anlam Iliskisi

Sanat kavraminin tarihini inceledigimizde sanatsiz bir toplumun varligini
gormemiz imkansizdir. Ortaya konulus bigimleri farkliliklar tagisa da her toplum duygu
diinyasin1 yansitma noktasinda sanatla her daim i¢ i¢e olmustur. Duygusal aktariminin
en kestirme yolu olan sanat insanlar i¢in askin olanin bilgisine erismeyi saglayan

yegane aractir.

Giizellik hissi ve giizellik ihtiyact her normal insanda bulunan dogal bir
ihtiyactir.?%® Sanatin seyri diisiincenin seyrini anlatmaktadir.?* Hayatin ve varolusun
anlasilmasinda farkli sekillerde olmakla birlikte estetik boyut s6z konusudur. Doganin
icindeki dengeye baktigimizda da bunu rahatlikla gorebiliriz. Goge baktigimizda ya da
daglari, denizleri seyrettigimizde farkli duygular hissederiz. Tabiatin bu heybeti ve
giizelligi karsisinda hissettigimiz heyecan estetik tecriibeyle ilgilidir.?®® Insanoglu tabiat

karsisindaki bu hayret duygusunu sanat eserlerine yansitmstir.

Insanin giizellige duydugu ihtiyag gesitli tarzlarda tezahiir etmektedir. Sanat bir
liks degil aksine insan i¢in zarri bir ihtiyactir. Giizel olmak demek faydali olmak

demektir. Faydalilik ve fonksiyonellik giizellige karst olmayip tam aksine onu

262 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 71.

263 Frithjof Schuon, “Sanatin ilke ve Kriterleri”, Her Insan Bir Sanat¢idir: Geleneksel Sanat Felsefesi
Okumalari, B. Keeble (Ed.), (ss. 141- 170), (Cev.: Tahir Ulug), insan Yayinlari, istanbul 2016, 143.

264 Ananda K. Coomaraswamy, “Hristiyan, Dogulu veya Gergek Sanat Felsefesi”, Her Insan Bir
Sanatgidir: Geleneksel Sanat Felsefesi Okumalari, B. Keeble (Ed.), (ss. 107-140), (Cev.: Tahir Ulug),
Insan Yayinlari, Istanbul 2016, 133.

265 Kog, Islam Estetigi, 92.
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tamamlamaktadir. Beden, can ve ruh olarak biitiinsel bir insan imajina sahip olmakla
birlikte bu diinyanin yaratilmig bir varligi olmak, giizellikten kopuk hakiki bir
fonksiyonelligin ve faydaliligin bulunmadiginin farkinda olmak anlamina gelir. Bu
sebeple c¢irkin olan demek aslinda faydasiz olan demektir. Ayrica yanlis ve insanin en
derin amaglarina aykir1 olan demektir. Islim 6zelinde baktigimizda giizelligin, hakikat
ve 1yilik kavramalariyla bir tutuldugunu goriiriiz. Ayn1 sekilde ¢irkin kavrami da batil

ve kotiiliikle esdeger goriiliir. 2%

Biitiin alem yiice yaraticinin bilgisinin bir tezahiiriidiir. Alemde tezahiir eden ¢ok
farkl sekillerdeki giizellikler, muhtesem diizen ve ahenk onu yaratanin sonsuz bilgisine
acikeca bir delil olarak goriiliir. Evrendeki essiz diizen onu yaratana isaret eder. Esyada
var olan giizellik onun yaratilis 6zelliginden kaynaklanir. Clink{i onu yaratan giizel
sekilde yaratmistir. Bu durumda her sey kendi konumunda yaraticisinin onun 6ziine
yerlestirdigi giizelligi yansitir. Her sey belirli bir amaca hizmet etmektedir. Insan ise bu
giizellik karsisinda duydugu hayranlikla yaraticisma teslim olur.?®” Giizellik Alemde
gordiigiimiiz varliklarda kendini hissettirmektedir. Yer, gok ve tabiattaki daha birgok
sey insan1 derinden etkiler. Bunlar bir sanat eseri olarak insanda bunlari yaratana isaret
eder. Alemdeki bu sanatin inceliklerini goren birey onun iizerinde diisiiniir ve onu
yaratana karst sevgi ve hayranlik duymaya baslar. Estetik duygusu insanin varolusunu
etkileyen ve varolusuna anlam katan giiclii bir duygudur.?® Yasadigimiz diinyada

iyilige giden en 6nemli yol giizellikten gegmektedir.?%®

[nsanoglunun fiziki varliginin yaninda manevi tabiati ve ayrica her seyin manevi
tabiatin1 gerceklestirme misyonu ile gorevlendirildigini sdyleyebiliriz. Bahsedilen bu
misyon dogasi geregi yalnizca uzmanlagmis seckinlere 6zgii olmayip tiim insanlar i¢in
insan olmanin bir geregidir. Sanat, insanlarin gergekligin kutsal tabiati ile mevcut olan
asli iliskilerini gerceklestirdigi bir aragtir.?’

Hikmet dedigimiz esyayr nihai sebepleriyle bilme, bahsettigimiz bilgeligin
giizelligi vesilesiyle ilk olarak insan tarafindan bilinir. Giizellik dedigimiz sey hakikati

gorme yetenegine sahip varliklarin sigrayisidir, denilebilir. Sanatin varlik gerekgesi

266 Nasr, Modern Diinyada Geleneksel Islam, 236.

%67 Kog, Islam Estetigi, 108.

268 Ko, Islam Estetigi, 109-110.

269 Friedrich Schiller, Estetik Uzerine, (Cev.: Melahat Ozgii), Kakniis Yaynlari, Istanbul 1999, 15.
210 Brian Keeble, Her Insan Bir Sanatgidir, (Cev.: Tahir Ulug), Insan Yayinlar, Istanbul 2016, 25.
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giizeldir. Herhangi bir sey iyi ve giizel bir sekilde ortaya konuldugunda o seyi tefekkiir
eden kisinin zihnini rahatlatir. Giizellik parildayan bir diizeni ifade etmekle birlikte
varligin gorkemini ortaya koymaktadir.2’* Sanatta gerekli olan bilgi ve beceri bir araya
gelince o eser artik gilizel olur. Sanatta erisilebilecek nihal noktanin ise iyilik ve
hakikatten kaynaklanan giizellik oldugunu sdylemek gerekir. Esasinda giizellik

goriilebilen kutsalliktir.?"2

Toplumlarin sanat eserlerini inceledigimizde bu eserlerin o toplumun degerleri,
yasam tarziyla bir biitiin oldugunu gériiriiz.’® Birey i¢in 6nce sanat eseri sonra sanatkar
gelir. Once sanat eseriyle estetik tecriibe yasayan ve daha sonra estetik yargiya varan
birey daha sonra bunun yapicisini merak eder ve ona ilgi duyar. Her sanat eseri
duygusal bir diinyanin, estetik bir mesajin ileticisidir. Eserdeki duygunun paylasilmasi
ve verilen mesajin tahlil edilmesiyle eser kisinin duygu diinyasinda izler birakarak
utkunu farkli renklerle aydinlatir?’* Bu noktada kutsal sanat semavi gercekligin
yeryiiziindeki tezahiirlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Ozelde islam sanatini ele
alacak olursak Islam sanati herhangi bir bozulmaya ugramamis ve ayrica o bu diinyaya

ait olmayan miikemmeli kusatan Islam vahyinin ruhu ve seklinin agiga ¢ikmus halidir.?”

Sanata her donemde deger veren bir kesim oldugu agiktir. Sanata yonelen ovgiiler
ve insanlar tarafindan bilinirliligi arttikca aslinda bu kavramin basitlestirildigini
gorliriiz. Sanat bu sekilde maddi cikarlara konu olmus, saglik icin kullanilmastir.
Gilinlimiizde de gordiigimiiz gibi yaraticiligi ve yeniligi 6vmek sanatgin eserinin
herhangi akli ilkeye ya da herhangi bir bilgi diizeyine kars1 sorumlu tutulamaz oldugunu
iddia etmek anlamina gelir. Baska bir deyisle, sozii edilen eser herhangi bir deger
cercevesine dayanarak degerlendirilemez. Ayrica kendi 6tesinde bir anlam diizeyine
uyarlanamaz. Bu durum sanatin bir ama¢ oldugunu kabul etmek demektir. Bu durum
sanatin asli karakterine ters diiser.?’® Sanata amag gdziiyle bakmak onu bir anlamda
siradanlastirmaktir. Sanat belli ilkelerden kaynaklanmalidir. Ayrica bir sanat eseri

ortaya koymak icin belli bir bilgi seviyesine sahip olmak gerekir.

211 Eric Gill, “Dért Sebep”, Her Insan Bir Sanatcidir: Geleneksel Sanat Felsefesi Okumalari, B. Keeble
(Ed.), (ss. 181-188), (Cev.: Tahir Ulug), Insan Yayinlari, Istanbul 2016, 182.

212 Gill, Dort Sebep, 188.

273 Okten, Gelenek Sanat ve Medeniyet, 92.

24 Okten, Gelenek Sanat ve Medeniyet, 103.

25 Nast, Islam Sanat: ve Maneviyati, 247.

216 Keeble, Her Insan Bir Sanatcidir, 29.
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Aristoteles, sanat ve bilim iligkisinden yola ¢ikarak bilimi olduklarindan bagka
tiirlii olabilen seyler olarak tanimlamaktadir. Oylece bilim hem iiretilen nesneleri hem
de yaptigimiz seyleri icermektedir. Uretim ve eylem birbirinden farklidir. Buradan
cikan sonug sudur; kuralla birlikte olan davranma egilimi kuralla birlikte olan iiretme
egilimden farklidir. Kisaca iiretme ve davranma yatkinliklart birbirinin bir pargasi
degildir. Bunun nedeni ne eylemin bir iiretim ne de iiretimin bir eylem olmasidir.
Mimarlik bir sanattir. Ayrica temelde kuralla birlikte olan belli bir iiretme yatkinligidir.
Ayrica kurala gore iiretme yatkinligi olmayan higbir sanat mevcut olmamakla birlikte
bir sanat olmayan bu tiirden ruhsal durumda yoktur. Bu sebeplerden dolay: sanat ile
tiretme yatkinligi arasinda o6zdeslik vardir. Sanatin konusu her daim bir olustur.
Kendini bir sanata vermek demek var olabilen ve var olamayan ancak, varolus ilkeleri
ve meydana getirilen seyde degil aksine sanat¢ida bulunan bu seylerden herhangi birini
varolusa gonderme bicimini diisiinmektir. Sanat zorunlu olarak var olan ya da var
olmayan seyleri ilgilendirmedigi gibi ilkeleri kendilerinde olan dogan varliklar1 da
ilgilendirmez. Ancak iiretim ve eylem birbirinden farkli seyler oldugundan sanatin
eyleme degil iiretime bagl olmasi gerekmektedir. Sanat hakiki kuralla birlikte olan,
tiretilebilen belli bir diizenlemedir. Sanatin hatas1 yanlis kuralla birlikte olan {iretmeye
bir egilimdir. Sanat, temelde dogru diisiinme siirecini igeren yapma hali kabiliyetidir.
Boyle bir hal olmayan sanat sanat sayilmaz. Var olan tiim sanatlar varliga gelis ile
ilgilidir. Baska bir ifadeyle sanat, var olma veya var olmama kabiliyetine sahip olan
varlik kaynag yapildig1 sey degil aksine yapici olan bir seyin nasil varliga gelecegini
planlama ve diisiinme ile ilgilidir.>’” Guénon da bu konuda benzer diisiinmektedir. Ona

gore de sanatlar bilimlerle iligkilidir ve hepsi de ilkelerden kaynaklanir.

Estetik kelimesinin Yunanca aslina baktigimizda duyularla ve bilhassa hissederek
algilamak anlamina geldigini gormekteyiz. Estetik tecriibe dedigimiz sey insanin
hayvanlar ve bitkilerle paylastig1 akil dis1 bir kuvvedir. “Estetik nefs” ise insanin ruhi
bilesiminin esyay1 algilayan ve ayni zamanda da esyaya tepkide bulunan parcasidir.
Baska bir ifadeyle estetik nefs insanin duyusal bir parcasidir.?’® Ayrica estetik {izerinde

derinlemesine diisliniilmesi hususunda ve diger disiplinlerle de yakindan iliskili olmasi

217 Aristoteles, Nikomakhos'a Etik, (Cev.: Zeki Ozcan), Sentez Yayicilik, Ankara 2014, 285-286.

218 Ananda K. Coomaraswamy, “Konusma Temsili Mi Diisiince Temsili Mi?.”, Her Insan Bir Sanatcidir:
Geleneksel Sanat Felsefesi Okumalari, B. Keeble (Ed.), (ss. 69-105), (Cev.: Tahir Ulug), Insan Yayinlari,
Istanbul 2016. 70.
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bakimindan cazibesi oldukca yiiksek bir alandir.?”® Yeryiiziindeki canlilar arasinda
yalnmzca insan diisiinebilir, konusabilir ve eserler meydana getirebilir. Insan bir sanat
eseridir ve ayn1 zamanda sanatgidir. Ciinkii o surettir. Bu suret I1ahi Sanat¢i’nin
suretidir. Yalnizca insan sonsuz olan1 tefekkiir ederek anlayabilir. Insani sanat da tipki,
ilahi sanata benzer sekilde belirli ve belirsiz yonleri, zorunluluk ve 6zgiirliik, sikint1 ve

mutluluk ynlerini igerir.?%

Herhangi bir sanat eseri herhangi bir tabiat nesnesinden insan zihninin bir {iriini
olmasi nedeniyle farklidir. Hayal giiciinlin bizzat kendisi bir aragtir ve bu sebeple
irtiniinii kendisine ait olan niteliklerle damgalar. Sanat¢inin hayal tirlinlinden ortaya
cikan suretlerin kendi 6ziinden kaynaklanan bir niteligi mevcuttur. Bu suretlerin bir
bakima maddi kopyasi olan nesneler bu damga ve isaretlere sahiptirler.?8! Ornegin
geleneksel tasvir, insani dirilisteki sekliyle, gecici olan diinyadaki haliyle degil yassiz
bir bedenle resmeder. Eserlere hakim olan goriis 6liimden sonra kurtulabilecek olan tek
seyin bireysel duygulardan ziyade akli erdemlerin oldugudur.?®? Benzer bigimde destan
veya ask maceralarinda da amag hep asli erdemler olmustur. Boylece geleneksel tarzda
ortaya konulan eserlerde son mihvalde asil kahramanin hep Tanr1 oldugunu goriiriiz.
Biitiin bunlar aslinda Tanrmin bilingli portresini ¢izmektir. Bu nedenle yeterli diizeyde
teoloji ve kozmoloji bilgisi sanat tarihi alaninda bilgi sahibi olmak i¢in oldukga
onemlidir. Cilinkii sanat eserlerinin bi¢imleri teoloji ve kozmolojinin igerigiyle

sekillenmektedir.?3®

Sanat eseri asla keyfi tarzda olmayan derin manevi anlamlara sahiptir. Bir sanat
eserinin anlami ruh, bedenin goriiniimii oldugu gibi s6z konusu eserin i¢sel suretidir.
Sanatta anlam tarihsel olarak da inceledigimizde fayda amacina yonelik uygulamalardan

onceliklidir.2®*

219 Metin Yasa, Estetik Etik Iliskisi, Elis Yaymlar1, Ankara 2014, 25.

280 Schuon, Sanatin Ilke ve Kriterleri, 141.

281 John Howard Benson- Arthur Graham Carey, “Genel Problem”, Her Insan Bir Sanatcidir: Geleneksel
Sanat Felsefesi Okumalari, B.Keeble (Ed.), (ss. 171-175), (Cev.: Tahir Ulug), insan Yayinlari, Istanbul
2016, 171.

282 Coomaraswamy, Hristivan, Dogulu veya Gergek Sanat Felsefesi, 131.

283 Coomaraswamy, Hristiyan, Dogulu veya Gergek Sanat Felsefesi, 132.

284 Coomaraswamy, Hristiyan, Dogulu veya Gercek Sanat Felsefesi, 128.
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2.2.2. Sembolizm

Sembol kavramini genis bir bicimde ele alacak olursak herhangi bir 6gretinin
biitliin lafzi veya sekilli ifadeleri i¢in kullanilan bir kavram oldugunu goriiriiz. Bu
kavramin iglevi tam manasiyla belli bir fikri simgelestirmektir. Burada amag¢ semboliin
olabildigi kadar algilanabilir, benzer bir temsilini ortaya koymaktir. Bu sekilde ele
alindiginda sembolizm, fikirlerin yahut duyular {stii olan seylerin isareti olarak
olusturulan ve dilin yalnizca basit bir 6zel durumunu olusturdugu bi¢imlerin veya
imgelerin kullanimidir. Sembolizm insan zihni i¢in kendiliginden ortaya ¢ikan dogal bir
slire¢ olmakla birlikte insan i¢in gereklidir. Dar anlamiyla ele alindiginda sembolizm,
doktrinin Ogretilerini daha anlasilir bi¢imde acikliga kavusturan kavram olarak
karsimiza ¢ikar. En genel anlamiyla sembolizm, sozciiklerin ortaya koymakta yetersiz
kaldig1 kavrayislan ifade eder. Sembolizmi diislince sekli olarak degerlendirdigimizde
onu insani bakis acisiyla ele almis oluruz. Sembolizmin felsefeyle karistirilabilecegi tek
nokta budur.?® Ancak ikisi ayni sey degildir. Sembolizmin felsefenin de alanina girdigi
dogrudur. Bununla birlikte aralarinda bir zitlik da s6z konusu olmaktadir. Dilin siradan
sekliyle ifade edildiginde felsefe 6ziinde analitiktir. Ancak sembolizm sentetiktir. Dil
insan zihninin bir aleti ve araci olmakla birlikte aklin ¢izdigi yolu takip eder veya onu
yansitir. Sembolizm ise sezgiye dayanmaktadir. Bu durum da entelektiiel ve akil istii
sezgiye dayanak olmasi agisindan sembolizmi dilden daha elverisli hale getirir.2®® Bu

nedenle sembolizm inisiyatik tiim dgretimin en 1yi ifade seklini igerir.

Sembolizmin asil temeli hakikatin biitlin diizenleri arasindaki uyumdur. So6z
konusu uyum bu diizenleri birbirine baglar ve dolayisiyla da kendi biitiinliigli i¢inde ele
alindig1 bigimiyle dogal diizenden tabiatiistii diizene ulasir. Bu uyumun bir geregi olarak
tabiatin tamami1 bir sembolden ibarettir. Tabiat gergek manasini ancak insanlarin ona
tabiatiistli hakikatlerin veya metafizik hakikatlerin bilgisine yiikseltecek bir destek
olarak bakmasiyla gercek anlamini kazanir. Sembolizmin esas gorevi, islevi de insani
tabiatiistii veya metafizik hakikatlerin bilgisine ulastirmaktir. Ayrica biitiin geleneksel
ilimlerin esas varolus nedeni de aym seydir.?2” Sembolizm evrensel tezahiiriin iginde

olmakla beraber insani boyutta diisliniildiigiinde ise kadim gelenegin iginde yer

285 René Guénon, Inisiyasyona Toplu Bakiglar I, (Cev.: Mahmut Kanik), Hece Yaymlari, Ankara 2003,
195.

2% Guénon, Inisiyasyona Toplu Bakislar I, 193.

287 Guénon, Inisiyasyona Toplu Bakiglar I, 196.
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almaktadir. Bu gelenek Tanri’nin vahyidir. Diger geleneklerin tamami bu asil gelenegin
tiremis halleridir. Bahsettigimiz bu kadim gelenekler ¢aglar boyu nakledilen
sembollerle yogrulmustur. Ayrica bu sembollere belli bir tarihi koken atfetmenin yanlis

oldugunu da eklemek gerekir.?®

Sembolizm, geleneksel dgretilerde dinin i¢inde yer alir. Bunun nedeni geleneksel
Ogretilerin zahiri olmakla birlikte aynt zamanda batini alana uygun olmasidir.
Sembolizm din dis1 diisiinceye yabancidir. Ciinkii sembolizm gayr-i insani olan seyin
ifadesidir. Din-dis1 diistincede ise boyle bir durum s6z konusu olmaz. Ancak Guénon,
bazi din dist filozoflarin sembolizmle ugrastiklarini ve bunlardan bazilarinin
“sembolizm psikolojisi” kurmaya calistigin1 sdyler. Bu ancak biitiiniiyle modern bir
hatadir. Psikolojizm olarak da belirtebilecegimiz bu egilim her seyi yalnizca insani
unsurlara indirger.?®® Ayrica dinin icinde sembollerin varligmi ve etkilerini rahatlikla
gormekteyiz. Bununla ilgili kiigiik bir 6rnek vermek gerekirse her gelenekte kaybolan
bir seyin olduguna imada bulunuldugunu goriiriiz. Kaybolan seyler ise farkli bigimlerde
sembollestirilmis durumdadir.?®® Aslina bakilacak olursa kaybolmaktan ziyade bu seyler
gizlenmistir.?®* Sembol ve din her zaman i¢ ice olmus, sembollestirme dinin askin

diizeyini idrak etme noktasinda 6nemli bir rolil icra etmistir.

Sembolizmin temelini tekabiiliyet olusturmaktadir. Her sembol anlam c¢oklugu
icermektedir.?®> Genis ifade imkanlarmi iginde barindiran sembolizm, kavramsal
smirsizliga sahiptir. Ayrica simgesellik gorilinliste zit olan gereklilikleri birbiriyle
bagdastiran miikemmel bir metafizik dildir. Bu nedenle ilkel metafizik semboller
doktrinin olugma siireciyle uyumlu bir uyarlanma siireciyle daha sonra dinsel semboller
haline gelebilmislerdir. Bilhassa ayinler hangi alanda olurlarsa olsunlar biiylik oranda
semboliktir. Ilahiyatc1 doktrin i¢in oldugu kadar dini térenlerin anlamlarma iliskin
olarak da metafizik bir baglamda temellendirmenin miimkiin oldugunu eklemek gerekir.
Salt sosyal ayinlerin bile derin nedenlerini arastirdi§imizda, uygulama diizeyinden
ilkeler diizeyine, daha anlasilir bir ifadeyle 6ziinde metafizik olan geleneksel kaynaga

yonelmek gerekir. Bu, ayinlerin salt sembollerden ibaret oldugunu 6ne siirmek demek

288 Guénon, Inisiyasyona Toplu Bakislar I, 197.

289 Guénon, Inisiyasyona Toplu Bakislar I, 191.

2% René Guénon, Alemin Hiikiimdari, ( Cev.: Ismail Tagpinar), Insan Yayinlari, Istanbul 2014, 66.
291 Guénon, Alemin Hiikiimdari, 67.

292 Guénon, Yatay ve Dikey Boyutlarin Sembolizmi, 36.
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degildir. Siiphesiz ayinler semboller igerir. Tamamen anlamsiz olmadiklar1 siirece de
sembol icermemeleri imkansizdir. Fakat ayn1 zamanda onlarin iliskili olduklar1 amaca
yonelik tahakkuk vasitalar1 olmalar1 bakimindan 6zgiin bir etkinlige sahip olduklarini
goz ard1 etmemek gerekir. Her sembol esas olarak bir kavrayisi ifade etmeye aracilik
etmek zorundadir. Bu nedenle her semboliin ger¢ek bir etkinlii vardir. Duyularla
algilanabilir nitelige sahip olan dini kutsama torenini ele aldigimizda sembol olarak
menevi etkiyi tagidigimi goriiriiz. Burada ayin semboliin 6zel bir durumu ve fiiliyata

yanstyan kismidir.?%

Kutsal metinlerdeki gibi kavrayis1 saglamak i¢in sozciliklerin Otesine ge¢cmeyi
bilmek gerekir. Ancak bu, Batililarin yapmadiklari bir seydir. Guénon, Batili anlayisin
diger alanlarda oldugu gibi sembolizmde de bozulmalar meydana getirdigi
goriisiindedir. Bu noktada duyu ile hayal melekelerinin egemen olusu yanilginin en
biiyiilk nedenidir. Saf entelektiiel anlama ulasmadaki yetersizlik sebebiyle simgenin
kendisini, temsil ettigi seyin yerine koymak sdzcligiin Ozgiin anlamindan
uzaklagilmasina neden olur. Put 6rnegi ilizerinden gidecek olursak konuyu daha iyi
anlayabiliriz. S6z konusu semboliin zahirl yonii disinda herhangi bir sey goriilmemesi
durumunda onun varlik sebebi de etkinligi de yitirilmis demektir. S6z konusu semboliin
kaybolmus olan1 veya asil manayr etkisiz bir bi¢imde igermekte oldugunu
sOyleyebiliriz. Kismen yahut tamamiyla asil anlami yerine koyabilecek kavrayis
kapasitesinde olan biri ¢ikmadikca sembol artik bir puttan, baska bir ifadeyle bos bir
imgeden ibarettir. Bu sekliyle korunmasi yalnizca bir hurafeden ibarettir. Guénon, bu
durumun ger¢ek anlami unutulan tiim geleneklerin kalintisinda ve bilhassa bu gelenegin
mensuplarinin basit zahiri bicimcilige indirgedigi biitiin dinlerde goriilen bir durum
oldugu goriistindedir. Sembollerin maddilestirilmesi ve insanbi¢imei egilimi en agik
sekilde eski Yunanlarda goriiliir. Yunanlar Tanrilarin1 hicbir sekilde bazi ilkelerin
temsilcileri olarak kabul etmemekle birlikte Tanrilar1 insan bigiminde, insani duygulara
sahip, insan gibi davranan varliklar olarak diistinmekteydiler. Bu Tanrilar siirlerin ve
cesitli sanatlarin onlar1  biiriindiirdiigii sekilden ibaretti.?®* Bu sekildeki bir

sembollestirmenin geleneksel anlayisa aykiri oldugu agikc¢a anlagilmaktadir.

293 Guénon, Dogu Diisiincesi, 112.
2% Guénon, Dogu Diisiincesi, 113.
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Sembolizmin Dogu’da, Bati’da oldugundan daha yogun bir kullanimi mevcuttur.
Bu durumun nedeni sembollerin giinliik dilden daha genis ifade imkan1 saglamasidir.
Bu ifadeye duyulan ihtiyag Dogu’da daha fazladir.?®® Buna gore zahirdeki goriinen
mana yalnizca bir ortiiden ibarettir. Gizli anlami ise sadece ona ulasabilecek kimseler
aramalidir. Bu farkli manalar birbirine zit degildir. Aksine birbirini tamlayan nitelikler
tasirlar.?® Bu noktada karsimiza goriiniis farklihgindan kaynaklanan tartigmalar
cikmaktadir. Guénon, bahsi gecen bu goriiniis farkliliklarinin bir zitliktan ziyade

biitiinsellik i¢inde degerlendirilmesi gerektigi goriisiindedir.

Sembolizm herhangi bir tarzda sistemlestirilemez. Ciinkii ayni simge fakli
sekillerde ele alindiginda ¢ok ¢esitli anlamlar ifade eder. Bu noktada kendi iginde
birbiriyle baglantili iki farkli goriiniim s6z konusudur. Bu iki goriiniim farkli sekle
biirlindiiglinden biri digerinin karsitt durumunda degerlendirilebilmektedir. Baska bir
deyisle biri digerinin negatifidir. Buna gore s6z konusu tezahiirlerin tiim kipleri i¢inde
ikilik bulunmasi zorunludur. Bahsettigimiz bu ikilik bir zitlik olmaktan ziyade tam
anlamiyla biitiinleyici bir unsurdur. Ancak bu iki unsur zahiri bakista bir zitlik olarak
degerlendirilebilmektedir. Ancak eklemek gerekir ki her zitlik ancak belli bir diizeyde
var olabilir. Daha yiiksek bir diizeye ¢ikildiginda yani daha istiin bir bakis agisiyla
bakildiginda zitliklarin biitiinleyicilige doniistiiglinti goriirliz. Burada bu iki zit unsurun
biitiinleyicilik i¢inde var oldugunu ve kaynagini aldiklar1 ortak ilkenin birligi i¢ine
girmelerinden Once birbirleriyle biitiinlestiklerini, uyustuklarini goriiriiz. Biitiinleyici
bakis acist bir anlamda karsitlik bakis agisiyla birlestirme bakis agis1 arasinda bir vasita

konumundadir.?%’

Bu durumda simge icindeki birbiriyle karsit olarak degerlendirilen iki farkh
goriiniislin ele alinmasinin olagan bir durum oldugunu sdyleyebiliriz. Bu iki gériiniimiin
birinin  degerlendirilmesi  diger gOriiniimiiniin  degerlendirilmesini  kesinlikle
engellememektedir. Bunun nedeni ise her bir goriiniimiin kendi i¢inde esit derecede
dogru olmasidir. Hatta iki goriiniimiin de aralarindaki i¢ bagint1 vesilesiyle varoluslari

itibariyle de birbirlerine dayanmaktadir. Bu nedenle bu goriiniimlerin karsilikli olarak

295 Guénon, Dogu Diisiincesi, 111.

2% René Guénon, Dante ve Orta Cag’'da Dini Sembolizm, (Cev.: Ismail Taspimar), Insan Yaynlari,
Istanbul 2014, 9.

297 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 239.
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degerlendirilmesini bir zitlik olarak algilamak yanlis bir tutumdur.?®® Birbiriyle karsit
durumda bulunan iki farkli goriinlimiin yararl veya zararli ele alinmasi durumu da s6z
konusu olmaktadir. Burada bahsedilen yararlilik ve zararlilik kavramlarinin teknik
anlamda kullanildigin1 eklemek gerekir. Ayrica bu nitelikler mutlak manada bu
goriiniimlerin birine veya digerine atfedilemez. Ciinkii bahsedilen nitelik ancak ¢ok 6zel
uygulamaya uygun diiser. Herhangi bir karsitlhik durumunu bu diizeye indirgemek
miimkiin degildir. Bunun nedeni ise bu niteligin karsitlik bakis agisindan biitlinleyicilik
bakis agisina gecilmesi so6z konusu oldugunda mecburi olarak ortadan kaybolmasidir.
Ayrica bu sekilde bir degerlendirme biitlinleyici bakis agisina uzaktir. Guénon, bu bakis

acisinn  “yikilma”ya neden oldugunu sdyler.?%®

Yikilma denilen sey yanlis
yorumlamalarin sonucu ortaya ¢ikan bir durumdur. Bir bakima sembolizmde
karsilastigimiz yozlagmadir. Bu sekilde bir kavrayis tiirii asil gergekligi anlamamizin

ontindeki bir engel olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yikilma dedigimiz kavram sembolizmin yorumlanmasi ve kullanimi iginde
yukarida bahsettigimiz bakis acgisinin yanlisligi nedeniyle ortaya ¢ikmistir. Burada s6z
konusu olan yikilma “karsi-inisiyasyon” alanindan bilingli veya bilingsiz bir sekilde
ortaya ¢ikan ya da bahsedilen alanin dolaysiz olarak etkisi altinda bulunan seylerin
karakteristik isaretlerinden birini olusturur. Bahsettigimiz yikilma aslinda zararli olanm
yararli gibi veya tersi bir durumla yararli olam1 zararliymis gibi degerlendirmektir,
diyebiliriz. Bu sekilde bir yikilmanin simgelerin temsilinden acik¢a gorebilecegimiz
sekilde olmayabilecegini eklemek gerekir. Baz1 simgelerde bulunan karsit goriiniimii ilk

bakista fark edebilmek miimkiin olmamaktadir.3%

Birbiriyle zit iki farkli anlamin anlasilmasina uygun olan simgelere ve bilhassa
geometrik sekillere indirgenebilen simgelere baktigimizda aradaki farkin daha rahat
goriildiigiinii sdyleyebiliriz. Fakat bu her zaman gegerli degildir. Bunun nedeniyse ayni
simgenin iki farkli durumunun da kabul edilebilir bir anlam tasimak igin elverisli
durumda olmasidir. Ayrica aralarindaki ilgi de zorunlu olarak yararli ve zararli ilgi
degildir. Bu ilgi ancak bir¢ok ilgi arasindan yalnizca 6zel bir ilgidir. Bu tiir durumlarda

mithim olan s6z konusu olan simgenin normal degeriyle bigimsel agidan celiskili halde

2% Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 240.
299 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 242.
300 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 242.
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bulunan, baska bir deyisle “tersine dondiirme” amacinin var olup olmadigin1 bilmektir.
Bunun i¢in 6rnek vermek gerekirse tersine g¢evrilmis iicgeni ele alacak olursak bu
sekilde duran iiggen her zaman “kara biiyii” isareti olmaktan uzaktir. Bazi durumlarda
bunu temsil etse de her durumda o manaya gelmez. Bu sekilde simgeleri tersine
dondiirme uygulamasinin Bati’da oldukca yaygin oldugunu goérmekteyiz. Tersine
dondiirme olay1 olduk¢a karmasiktir.*! Bu tiir durumlarda anlatilmak istenen asil seyin
ne oldugunu anlayabilmemiz i¢in ele alinmis olan simgesel anlatimlarin Gtesinde
bunlara eslik eden yorumlar1 incelemek yerinde olacaktir. Ciinkii onlarin kabul
edilmesinde asil role sahip olan niyeti ancak bu yorumlarla agiklanabilir. Yikilmanin
ustaca ve tehlikeli olan1 da agik¢a ortada olan ve herkes tarafindan rahatlikla fark
edilebilen tuhafliklar icermeyen ve bununla birlikte simgelerin anlam yapisin1 bozarak
degistiren asil degerini tersine c¢eviren yikimlar oldugunu sdyleyebiliriz. Ancak
hepsinden daha tehlikeli olani ise gelenege uygun olan sahih simgecilige tam manasiyla
“karsi-inisiyasyon” hareketinin ifadesini teskil eden tersine yorum yapan kurnazlik
olarak nitelendirebilecegimiz tavirdir. Gelenege uygun diisen simgecilik yalnizca

geleneksel doktrinlerde ve dzellikle inisiyatik goriis icinde bulunmaktadir.3%?

2.2.3. Sanat ve Oliimsiizliik

Insanda var olan Sliimsiizliik arzusu, evrensel bir olgu olarak karsimiza cikar.3%
Oliimsiiz olan seyleri 6liimlii seyler vasitasiyla ortaya koymakla gorevli olan insan
esyayl yalnizca esya olarak bilen, onlarin isaret ettigi hakikatlerden habersiz olan ve
bununla birlikte yalnizca vehimsel bilgisi tarafindan ydnetilen hayvandan ayrilir. Insam
diger canlilardan ayiran seylerden biri yiice hakikatleri idrak edip bunlar1 bir sekilde
sembollerle, sanat vasitasiyla hayata uygulayarak anlasilmasin1 saglamasidir. Bir
sekilde tezahiir etmemis olan ancak temsil ile bilinebilir. Yaraticinin bilinmeyen seyleri
insanlar tarafindan bir sekilde temsili olarak yapilmis seyler vasitasiyla bilinebilir. Bu
durum yalnizca Tanri’nin eserleriyle ilgili olarak degil insan tarafindan yapilmis olan
seyler i¢in de gecerlidir. S6z konusu olan seyler eger sanat tarafindan yapilmissa

sembolik dil devreye girmek durumundadir. Insan nihai gergeklik hakkinda

301
302

Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 243.
Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 244.
393 Yazoglu, Gazali Diisiincesinde Ruh ve Oliim, 34.
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konusacaksa kullanmas1 gereken dil sembolik dildir.*** insan sanat kaygisiyla yaptig
Olumli eserlerle Oliimsiiz olan hakikatlere dikkat c¢eker. Benzer sekilde insan
Oliimsiizligl arzulayan bir varliktir. Bunun neticesi olarak kendinden yarinlara bir iz

birakmak ister. Bunu basarabilecegi en ideal alan da sanattir, diyebiliriz.

Insan yeryiiziinde var olan giizelliklerden yola ¢ikarak gergek giizelligi hatirlama
imkan1 bulur.®® Insan sanat igin degil tersine sanat insan igindir goriisiinden hareket
ederek yalnizca zevk vermesi i¢in ortaya konulan her sey liikstiir ve sanatin asli
karakterine ters diiser. Geleneksel sanat anlayisina baktigimizda sanatta islev ve
anlamin birbirinin ayrilmaz pargasi oldugunu goriiriiz. Her iki bakimdan da sanatsiz bir
iyi fayda diisiiniilemez. Iyi faydalarin tiimii kendilerine karsilik gelen faydalari
icermektedir. Geleneksel sanat¢i da kendini degil bahsettigimiz bu tezi diga vurmay1
tercih etmistir. Bu bakimdan beseri ve ilahi sanat “kendini disavurum”dur. Kendi veya
benlik ile kastedilen geleneksel sanat¢inin normalde kimliginin belirsiz oldugunu,
bireyin disa vurulan benligin aracindan ibarettir. Sanat 6z itibariyle sembolik bir tarzla
ortaya konulmustur. Ancak arizi olarak agiklayici ve tarihsel nitelikler icerir. Sanatin en

yiiksek amac1 amaca gétiiren bir ara¢ oldugunu vurgulamak gerekir.3%

Sanat insanin kendi tabiatinin bir tezahiiri ve bir yoni olarak karsimiza
¢ikmaktadir.®®’ Sanat insan eylemlerinin énemli bir kismmi icermektedir. Insanm ig
diinyasi ile hayat arasinda bir uyum s6z konusu olursa orada hissedilen duygu huzurdur.
Ancak bu karsilasmada catisma s6z konusu oldugunda ise orada hiiziin, imitsizlik gibi
duygular meydana gelir. Bu haller daha da c¢ogaltilabilir. Ciinkii insanin i¢ diinyasi
sonsuzluga dogru uzanan yansimalar veren bir yapt arz eder. Bu noktada sanatkar
bahsettigimiz bu karsilagmadan meydana gelen bir haleti yakaladiginda onun
olusturdugu duygusallign disa vurmak ister. Ciinkii insanin varlik sebebi budur. Insan
bunu 6zglin bir bicimde yapma yetenegine dogustan sahip bir varliktir. Fakat siradan
her insanin bunu gerceklestiremeyecegini de eklemek gerekir. Insanlar kendi estetik
alemlerinde 6zgiin varliklarin ifade edilmesine ve bundan estetik haz duyma ihtiyaci

icindedir.®® Diger yandan sanat hayatin bir sekilde kesintiye ugramayan ve sonsuz

304 Coomaraswamy, Hristivan, Dogulu veya Gergek Sanat Felsefesi, 137.

305 Platon, Phaidros, (Cev.: Hamdi Akverdi), M.E.B. Yayinlari, istanbul 1990, 59.
396 Coomaraswamy, Hristivan, Dogulu veya Gergek Sanat Felsefesi, 140.

307 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 74.

308 Okten, Gelenek Sanat ve Medeniyet, 151.
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pariltisini tasvir etmek durumundadir. Ortaya ciktiktan kisa bir siire sonra kaybolan
sanatin bir kiymeti yoktur. Diyebiliriz ki, toplumlarin biitiin yasantis1 yalnizca

sanatlarinda ortaya koyacaklar 6zgiinliikle siireklilik kazanabilir.3%°

Sanatin meydana gelmesi konusunda c¢ok cesitli agiklamalar yapilmistir Sanatg1
tarafindan ortaya konulan ya da temsil edilen ilham kaynagi konusu bazen baska
sekillerde agiklanmaktadir. Buna gore sanatlarin tamaminin ilahi kaynakli oldugu, bu
sanatlarin cennette ortaya c¢iktigi veya cennetten yeryiiziine gonderildigi seklinde

310 Qanat eseri esasinda mutlak ZAt olan Tanri’’nin

yorumlar yapilmaktadir.
mevcudiyetinin bir pargasi olarak kabul edilir. Diinyada gerceklestirilmis olan bir sanat
eseri aslinda cennetteki sanat eserlerini bir anlamda taklit ederek ortaya konulmustur.3!!
Yeryiiziinde var olan tiim seylerin mahiyeti ve varlifinin kaynagi olarak Tanri’nin
giizelligi oldugu kabul edilir Sanatlarin tiimii ise tabiati taklitten ibarettir.®!? Biitiin
sanatlar, resimle ya da sekille mana, 6z, ruh gibi 6geleri birbiriyle biitiinleyerek cisme
anlam kazandir. Bu sekilde sanat bu Ogelerle 6zdesleserek adeta tek bir viicut haline
gelerek miikemmeliyete dogru yol alir.®®® Islam o6zelinde baktigimizda tek gergek
sanat¢1 olarak Allah’in kabul edildigini goriiriiz. Bu sekilde bir anlayis Hint geleneginde
ve Hiristiyanlhkta da karsimiza ¢ikmaktadir.®'* Sanat nihai noktada goriinen ve tecelli
etmis, sonradan meydana getirilmis olan hayatin yerini alir. Sanatg1 ise bilgi alanimizin
disina cikarak daha &telere ulasmayi basarir.®!® Goriildiigii gibi sanat sonradan ortaya
konulan seyleri kapsar ancak isaret ettigi seyler yiice ve sonsuzdur. Her sanat eseri
Oziinde bir mana tasimaktadir. Gelenekselci diisiincede sanat eserlerinin daha ¢ok askin
olan ylice degerlere, yiice bir yaraticiya igaret ettigini goriiriiz. Bu anlayis i¢inde sanat

bizi hakiki sanat¢iya gotiiren bir vasita durumundadir.

309 Yasa, Estetik Etik Iliskisi, 97.

310 Coomaraswamy, Sanatin Tabiatindaki Baskalasim, 11.

311 Coomaraswamy, Sanatin Tabiatindaki Baskalasim, 12.

312 Michael Cardew, “Comlekcilik ve Comlek Yapim”, Her Insan Bir Sanatcidir: Geleneksel Sanat
Felsefesi Okumalari, B.Keeble (Ed.), (ss. 301-304), (Cev.: Tahir Ulug), insan Yayinlari, Istanbul 2016,
302.

313 Coomaraswamy, Sanatin Tabiatindaki Baskalasim, 24.

314 Coomaraswamy, Sanatin Tabiatindaki Baskalasim, 25.

315 Coomaraswamy, Sanatin Tabiatindaki Baskalasim, 26.
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2.2.4. Sanat Eseri ve Sanatci

Sanat yeni seyler olusturarak ya da var olan seyi yeni bir tarzda ortaya koymak
suretiyle gercekligin boyutlarinin zenginligine ulasmaktir. Bu durum gegici ve ayni
zamanda benzeri olmayan bir seyin insanlarin diinyasinda kalici hale getirilmesidir,
diyebiliriz. Sanatg1 dedigimiz kimse bu sekilde bir yaraticiliga sahip olan kimsedir.
Sanat esas itibariyle diglastirma oldugu i¢in sanat eseri sanatg¢inin bilgisiyle ortaya
cikmaktadir. Diisiincelere ve duygulara ancak bu yolla bir dis gergeklik
kazandirilabilir.3*® Sanat¢i maddeler iizerinde calismalar yapan ve onlardan &zel
nitelikte aletler, 6zel yontemlerle bir seyler meydana getiren kimse olarak nitelendirilir.
Sanatgi, lizerinde calistigt maddeleri, tasarimlari eserin ayrilmaz bir pargasi olarak
goriir. Sanatgimin eserlerinin tamami adeta topraktan yaratilmis Adem misali hayata
getirilmis olan sey vasitasiyla bir duyguyu ortaya koyar. Eserlerin her biri insani bir
dokunus tasimakla birlikte biricik olarak degerlendirilir. Her sanat eseri onu meydana

getiren sanatginin miihriinii tasir.3!’

Metafiziksel bilgi bize insanin ildhi gercekligi
yansitabilecek ayna oldugunu gostermektedir. Soziinii ettigimiz ayna tam anlamiyla
ilah1 gergekligi yansitmakta yetersiz durumdadir. Hayatin genel problemi ise bu aynayi
temizlemek, hakikati yansitabilecek duruma getirmektir. Sanat¢i, bu aynaya yansiyan,
insanlarin unuttugu, sanatginin ise siirekli olarak hatirlatmak durumunda oldugu
goriintiileri resmedebilecek kisilerdir.3'® Sanatciya atfedilen boylesi meziyetler modern

anlayista farkliliklara ugramistir.

Sanatta meydana gelen bozulmanin varlifina deginmistik. Guénon, ayni sekilde
bir bozulmanin sanat¢i ve zanaatkar kavramlarinin kullaniminda da mevcut oldugu
goriisiindedir. Buna gore bu iki kavramin birbirinden farkli manalara gelmesi de
Bati’daki sapmanin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Bu ayrimin modern yap1 disinda
bir ger¢ekliginin olmadigint sdylemek gerekir. Eski anlayisa gore usta, bir sanat¢i ya da
zanaat1 icra eden kimse anlaminda kullanilmaktaydi. Ancak ger¢ekte usta sanatgi ve

zanaatc1 kelimelerinin simdiki anlamlarina baktigimizda ne sanat ne zanaatkar olarak

316 K og, Islam Estetigi, 127.

317 Edward Johnston, “’Sey” Tarafindan Tamimlanan Bicimsel Yazicilik”, Her Insan Bir Sanatcidir:
Geleneksel Sanat Felsefesi Okumalari, B.Keeble (Ed.), (ss. 305-312), (Cev.: Tahir Ulug), insan
Yayinlart, Istanbul 2016, 306.

318 Cecil Collins, “Sanat Bugiin Nicin {lhdimdan Yoksun?” Her Insan Bir Sanatcidir: Geleneksel Sanat
Felsefesi Okumalari, B. Keeble (Ed.), (ss. 289-294), (Cev.: Tahir Ulug), Insan Yayinlari, Istanbul 2016,
294,
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degerlendiremeyecegimizi goriiriiz. Ciinkii usta esas itibariyle bu iki kavramdan da daha
fazla anlami icermektedir. Ciinkii onun faaliyeti c¢ok daha derin ilkelerden
kaynaklanmaktadir. Geleneksel medeniyetlerin tamaminin tiim faaliyetleri 6zl itibariyle
ilkelerden kaynaklanmaktadir. Bu sekilde bu faaliyetler doniistiiriilmiis ve yalnizca dis
tezahiirli oldugu seye indirgenmek yerine gelenekle biitiinlestirilmis durumdadir. Ancak
bunu bagaran kimse gelenege etkili bir bigcimde katilmay: basarabilir.3!° Sanat ve zanaat
ayni seydir. Giizel bir levha veya ¢comlek yapmak, minyatiir yapmak kadar sanatsal bir
calismadir.3?° Gergekte sanat ve zanaat ayrimi yapmak daha sonradan meydana gelen
bir durumdur. Bu ayrim geleneksel ruhun tabiatina ters diiser. Bununla birlikte sanat ya
da zanaat konu olunca ikisinin de her zaman yiiksek bir mertebeye sahip oldugunu ve
inisiyatik bilgiye siki sikiya bagli farkli bilimlerin uygulamasini igcermektedir. Hatta
Onceleri inisiyatik bilginin dolaysiz olarak uygulanmasinin da sanat olarak bilindigini

sdyleyebiliriz.3%

Ancak modern anlayisa gore bir kimse herhangi bir meslegi edinebilir ve tstelik
kendi iradesiyle onu degistirebilir. Meslek biitiiniiyle onu icra eden kisiden bagimsiz
durumdadir. Geleneksel anlayisa goreyse bu durumun tam tersi s6z konusudur. Burada
herkes tabiatindan kaynaklanan yeteneklerle, yine tabiati geregi ilgilendigi gorevi ve
islevi normal bi¢cimde yerine getirmek mecburiyetindedir. Bu sekilde insan kargasaya,
diizensizlige mahal vermeden bagka bir islevi yerine getiremez. Bu durum {iyesi oldugu
toplumsal kurulusun tamamu iizerinde yan etki yaparak onlara zarar verir. Ayrica bdyle
bir kargasanin genellesmesi durumunda dogrudan kozmik cevreye etki edecek duruma

gelir. Ciinkii nesnelerin tamami kendi aralarinda siki baglarla bagldir.3?

Sanatc1 kendini estetik kaygiyla viicuda getirecegi seyle uyum iginde olmalidir.
Bu durum eserin sanatsal 6zellik tasimasinda olduk¢a 6nemli bir unsurdur. Bu sekilde
sanat¢1 sanat eseriyle biitliinlesecek ve aslinda bir anlamda kendisini ifade etmis
olacaktir. Ancak kendini ifade etme tikel manada anlasilmamalidir. Bu ifade edis tarzi
ezeli surette bireysel Ozelliklerin iizerinde bir ifadedir. Ortaya konulacak olan seyin

ideas1 adeta sanatgida hayat bulur ve sonugta ortaya konulan eser karsisinda duyulan

319 Guénon, Inisiyasyonlar ve Zanaatlar, 57.

320 Nasr, [sldm Sanati ve Maneviyan, 97.

321 Guénon, Sanatlar ve Geleneksel Sanat Anlayisi, 64.

322 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 74.
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hayret duygusu sanatcinin bireyiistii yasamindan kaynaklanir.3?® Kutsal dis1 anlayist
inceledigimizde bu anlayisin herhangi bir meslegin benimsenmesi hususunda insanin
Ozgiir oldugu goriisiindedir. Yani kisi herhangi bir meslegi benimseyebilir. Hatta kisi
sozlii edilen meslegi kendisini kendi yapan seyle gercekte bir bagi bulunmayan,
kendisinden tamamen ayr1 bir seymis gibi istegi dogrultusunda degistirebilmektedir.
Ancak geleneksel anlayista ait oldugu biitiin toplumsal organizasyon iizerinde bazi
yansimalar1t meydana gelecek karmasa neticesi ortaya ¢ikmaksizin bizzat kendisinin
tabiat tarafindan belirlenmis olan gorevini yapmasi gerekmektedir.®?* Ayrica bu sekilde
bir karmaganin genellesmesi durumunda kozmik alanda da bir takim etkilerinin olmasi

kaginilmaz olacaktir. Ciinkii her sey tekabiiliyetlere gore birbiriyle ilintilidir.3%

Inisiyatik bilgi sanattan kaynaklanmis ise o sanat yeri geldiginde bu bilginin
uygulama alan1 olacaktir. Ayrica bahsettigimiz bu sanat inisiyatik bilgiden
ayrilmayacaktir. Bu sekilde ig¢sel olan ve dissal olan arasinda tekabiiliyet meydana
gelecek ve ortaya konulan sanat ylizeysel derecede disa vurmaktan ziyade onu kavrayan
ve icra eden kisinin yeterli derecede disa vurumu olacaktir. Ger¢ek manasiyla ustalik
eseri diyebilecegimiz eserler meydana getirecektir. Burada bahsettigimiz bu anlayis hig
kuskusuz modern anlayisa oldukea ters diismektedir. Modernlerin sanat veya sanatci
kriterleri gelenekselcilerin ortaya koydugu kriterlerden olduk¢a farklidir. Modern
diisiincede gergek bir sanatginin en 6nemli 6zelligi bilingdis1 ya da bilingalt1 “ilham”dir.
Sanatc1 yahut zanaatkar bu sekilde bir ilhamin etkisiyle hareket eden herhangi bir kimse
her ihtimalde kutsal dis1 kimsedir. Guénon, bdyle bir kimsenin ilhami vasitasiyla kendi
icinde bazi imkanlar1 barindirdigini fakat bu imkénlan etkili bir sekilde fark edemedigi
siirece hicbir seyin degismeyecegi goriisiindedir. Buradaki sanat¢1 bu imkanlar1 kontrol
edemedigi icin bir basariya erigse dahi bu basarisi ancak bir tesadiif olarak
degerlendirilebilir. Bu durum da genelde ilhamin bazi yerlerde eksik oldugu sdylenerek
dile getirilmektedir.3?® Inisiyasyon icerikli sanat1 icra eden kisinin tabiatindan hakikate

uzanan ¢abasi ilhamin kusurlu yapisindan oldukga uzaktir. Aksine bu sekilde bir is

323 Coomaraswamy, Hristivan, Dogulu veya Gergek Sanat Felsefesi, 123.
324 Guénon, Inisiyasyonlar ve Zanaatlar, 58.
325 Guénon, Inisiyasyonlar ve Zanaatlar, 59.
326 Guénon, Inisiyasyonlar ve Zanaatlar, 60.
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miitkemmelligini dolaysiz ve hatta zorunlu bir bicimde kendisinin takdir edildigi hedefe

tam manastyla uygun oldugunu gdsteren tabiatla arasinda olan uyumdan alir.3?’

327 Guénon, Inisiyasyonlar ve Zanaatlar, 61.
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UCUNCU BOLUM
RENE GUENON’UN MODERN SANATA YONELIK ELESTIRISi

3.1. GENEL OLARAK SANAT

Kutsal dis1 ile geleneksel anlayistaki farkliligi nitel ve nicel bakis agilarindaki
farkliliga indirgemek mimkiindiir. Geleneksel anlayista varliklarin faaliyetlerini
belirleyen unsur bizatihi onlarin asli nitelikleridir, diyebiliriz. Ancak buna karsilik
olarak kutsal dis1 anlayista kisi kendine ait tiim niteliklerden yoksunmuscasina
birbirlerinin yerine gecebilir olan birimler olarak goriilmektedir. Bahsettigimiz bu
anlayis esitlik ve tek bicimcilik diisiinceleri ile yakindan irtibatlidir. Mantiki olarak
inceledigimizde bu anlayisin ancak saf bir mekanik faaliyete gotiirebilecegini
sOyleyebiliriz. Bu faaliyette 6zel bicimde insani anlamda higbir seyin var olmasi

miimkiin degildir. Bu durumu giiniimiizde ¢ok rahat bir sekilde gorebilmekteyiz.3?®

Modern bilimlerin bir yozlasmanin {irtinii oldugunu siklikla dile getiren Guénon,
aynt durumun sanatlar i¢in de gegerli oldugunu vurgulamistir. Ayrica bilim ve sanat
arasindaki ayrimin onceleri daha az oldugunu da eklemektedir. Latincede ““artes” (sanat)
kelimesi Orta Cag’da bazi durumlarda bilimler i¢in de kullanilmaktaydi. Bu durum bile
sanatlarin bugiinkiinden ¢ok daha farkli bir anlam icerdigini gostermektedir. Ayrica
sanat gercek bilgiyi yine geleneksel bilimlerle bir biitiin olarak igermektedir.®?° Bu
sekilde oOnceleri bilimlerle ayrilmayan sanat ve bilimin gilinlimiizde ayr1 alanlar
kapsadigin1 gormekteyiz. Boylece yeni bir kavram olarak ifade edebilecegimiz mekanik
sanatlar ortaya ¢ikmigtir. Modernlerin mekanik zanaatlar1 geleneksel sanat imkanlarini
saglayamamaktadir. Mekanik zanaat dedigimiz seyin sapmanin bir iiriinii oldugunu da
eklemek gerekir. S6z konusu edilen zanaatlar zanaat kelimesinin geleneksel anlamini

hesaba katarak sdyleyecek olursak zanaat olarak degerlendirilemez.3%

Geleneksel anlayisa baktigimizda insan etkinliklerini temel niteliklerin
belirledigini goriiriiz. Din dis1 anlayista ise bunun tersi olarak bahsedilen nitelikler

hesaba katilmaz (bu niteliklerin kutsal nitelikler oldugunu hatirlatmak gerekir). Bunun

328 Guénon, Inisiyasyon ve Zanaatlar, 59.
329 Guénon, Kadim Bilimler ve Bazi Modern Yamilgilar, 113.
330 Guénon, Inisiyasyon ve Zanaatlar, 59.
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nedeni ise bireylerin yalnizca biitlinliyle birer sayisal ve ayrica degistirilmesi miimkiin
olmayan birimler seklinde degerlendirilmesidir. Bu son durum mantiken yalnizca
“mekanik™ bir etkinlik yapilmasi sonucunu ortaya koyar. Boylece etkinlikte gergek
manada insani hi¢bir seyin varligini devam ettiremeyecegi agikca goriliir.
Glintimiizdeki durum da Guénon’a gore tam da budur. Tam manastyla sanayi dedigimiz
seyi ortaya c¢ikaran ve yalnizca 14 dinl sapmanin bir irlinii olarak ortaya ¢ikan,
modernistlerin bahsettigimiz bu mekanik sanatlari inisiyatik anlamda hi¢bir olanak
sunamaz. Hatta maneviyatin gelisimine yalnizca engel olur, diyebiliriz. Baska bir
deyisle mekanik sanatlar, geleneksel bakista otantik sanatlar kategorisinde
degerlendirilemez.®®* Modern sanatta miibalagaya yeterince yer verilmez. Ancak
geleneksel sanatta miibalaga sanati siklikla kullanilir. Miibalaga sanati geleneksel
anlayista ylice hakikatleri tasvir etme aracidir. Mesela bir melegin goriinmesinden
bahsedebiliriz. Burada Batili anlayis bunun yalnizca dorulugunu irdeler. Olaym
ardindaki ezell Hakikate egilmez. Ancak geleneksel anlayista sembollere deger
verilerek semboller metafizik agidan ele almir.®*? Bu sekilde olayin yalnizca
gercekliginin irdelenmesi insan etkinliklerinin dar bakis agisiyla ele alindigini

gostermektedir. Mekaniklesme bu alanda da kendini hissettirmistir.

Geleneksel sanat inisiyasyona temel olusturmada ve c¢ogunlukla inisiyasyona
erisme noktasinda en iyi yoldur. Inisiyasyon bireyin imkanlarini asma amaci
tasimaktadir. Bu durumda inisiyasyon bireyi yilice yoniiyle ele alarak bireydeki
niteliklere dayanmaktadir. Bu sekilde inisiyasyon yollarmin ve bireysel farkliliklara
uygun dayanak olarak kullanilan vasitalarin ¢esitli olusu buradan kaynaklanmaktadir.
Bu noktada sanat da bir dayanak olarak karsimiza ¢ikmaktadir.33® Insanin biitiin mesleki
etkinliklerinin  bir disavurum oldugunu sdyleyebiliriz. Inisiyasyonun sanata
yansimasiyla kisi bazi gizli imkéanlar1 tam manasiyla gergeklestirdiginden ve biitlin
etkinliklerin ana ilkesi olan etkin bilgiye bu sekilde eristiginden, 6nceden yalnizca kendi
tabiatinin fitri sonucu olan seyi bu andan itibaren bilingli olarak yerine getirecektir.
Boylece inisiyatik bilgi sanattan kaynaklanmis olsa da sanat inisiyatik bilginin
uygulama alani olacaktir. Bu durumun nedeni ise sanatin inisiyatik bilgiden ayrilmaz

hale gelmesidir. Guénon bu sekilde ortaya ¢ikan sanat eserini tam anlamiyla “saheser”

31 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, T4.

332 Schuon, Isldm’t Anlamak, 51-52.
333 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 75.



80

olarak nitelendirmektedir. Geleneksel anlayista gergek sanat bu anlayis i¢indeki sanattir.
Modern sanayinin etkisinde kalmis modern sanattan oldukca uzaktir. Modern diinyada
iscinin yaptig1 ise kendisinden bir sey katmasi imkansizdir. Insanlarin asli gorevi
yalnizca bir makineyi calistirmaktan fazlasi degildir. Bu sekilde kisi aldigi mesleki
egitimin diginda inisiyatif almaktan tamamen men edilmistir. Bu durum da eski
anlayistaki c¢iraklik anlayisiyla tamamen terstir. Sanayi toplumundaki bir is¢i yalnizca
belli mekanik hareketleri yapmayr o6grenmektedir. Kisi ayni hareketleri anlamini
sorgulamadan yalnizca tekrar eder. Ortaya ¢ikacak olan sonugla ilgilenmez. Ciinkii
ortaya ¢ikan iirlinli yapan kendisi degil makinadir. Guénon yaptig isle arasinda higbir
bag olmayan bu is¢ilerin de artik makinadan bir farkinin olmadigini séyler. Artik ig¢inin
insani hicbir yan1 kalmamustir. Ciinkii bu sistemde is¢inin insani tabiatindaki
ozelliklerini kullanmasina izin verilmemistir.>* Giiniimiiz anlayisinda sanat bir iiretim
halini almistir, diyebiliriz. Liikks hevesi nedeniyle bozulan ahlak nihayetinde sanatsal

zevkin de yitirilmesine yol agmistir.3*®

Bilimsel ve sanatsal alanda meydana gelen bozulmalara daha 6nceki boliimlerde
deginmistik. Buna benzer bir sekilde yozlagsmay1 mesleklerde de gormekteyiz. Ayrica
sanat ve meslek ayriminin da modernlesmenin etkisiyle ortaya ciktigin1 eklemek
gerekir. Onceleri sanatg1 ya da meslek erbabi denildiginde anlasilan sey siiphesiz ki
bugiinkii anlamindan ¢ok farkliydi. Bu sanatgilarin tiim etkinlikleri 6zilinde ilkelerden
kaynakli olarak meydana gelmekteydi. Geleneksel medeniyetlerin biitiiniinde insanlarin
biitiin faaliyetleri ilkelere baglidir.3%® Geleneksel anlayista bir sanat eseri siradan bir dis
tezahiire indirgenemez. Aksine sanat gelenekle biitiinlesmis durumdadir. Ozelde Islam
uygarligimi veya Orta Cag Hiristiyan Uygarhigini ele aldigimizda siradan fiillerin dahi
dinsel bir yapiya sahip oldugunu goérmekteyiz. Geleneksel uygarliklarda din, insan
yasaminin tamamina sirayet eder. Oyle ki bu toplumlarda din dis1 higbir unsur kendine

yer edinemez. Bu sekilde geleneksel toplumlarda meslekler halen daha yiiksek ve bir o

334 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Aldmetleri, 76-77.

3% Jean- Jacques Rousseau, Bilimler ve Sanatlar Uzerine Séylev, (Cev.: Sabahattin Eyiiboglu), Tiirkiye s
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kadar da derin anlamlar tasimaktadir.®¥” Sonug olarak geleneksel 6gretilerde sanat ve

mesleklerde inisiyatik bilginin uygulandigini goriiriiz.3%®

3.1.1. Modern Sanat ve Modern Sanata Yonelik Elestirisi

Modern sanat anlayisindan 6zelde Avrupa sanatini anlamaktayiz. Avrupa sanati
ilki Hiristiyan ve skolastik, ikincisi de Ronesans sonrasi seklinde iki farkli donemde
incelenebilir. Onceleri Avrupa ve Asya birbiriyle uyum icinde olmustur. Asya kendi
kalmay1 basarmasimma ragmen Avrupa bunu basaramamistir. Burada Asya’dan kastin
Dogu doktrinleri Avrupa’dan kastin ise modern uygarliklarin oldugunu anlamaktayiz.
Bati 0zii terk ederek onun yerine ylizeysel ve goriiniigle ilgilenmeye baslamistir.
Giderek Dogu uygarligini anlamaktan uzaklasan Bati uygarligi asli karakterinden de
uzaklagmistir.33® Ronesans sonrasi donem basta bilim ve sanat olmak iizere her alanda

bozulmanin basladigi donemdir.

Ortagag sanatinin diger Batili sanatlarla olmadig1 kadar Dogu sanatiyla benzerlik
tagimasinin nedeni Dogu uygarhigi gibi Ortacag uygarhiginin da entelektiiel diinya
goriisiine sahip olmasidir. Ortagag, diinyay: ahiretin bir sembolil olarak gormekteydi.
Bu diisiincenin etkili olabilmesi ise entelektiiellerin var olasini gerektirmekteydi. Ciinkii
diinyevi olanin manevi olanla irtibat kurabilmesi ancak zihni algiyla, sembolii agarak
evrensel hakikate ulasmay1 hedefleyen i¢ goriiyle miimkiin olabilir.>*® Ortagcagda bir
portre oncelikli olarak beseri oOrtiiniin ardinda var olan Ruh’un portresini temsil
etmektedir. Baska bir deyisle 6zelden evrensele acilan bir kap1 6zelligine sahiptir. Bu
nedenle Ortagag sanat1 kendi donemiyle sinirli olmayip evrensel nitelige sahiptir. Ancak
bu 6zellik Ronesans’la birlikte bozulmaya ugramistir. Ronesans sanat1 kendi donemiyle
sinirlt kalmistir. Bunun nedeniyse hiimanist bir anlayis tizerine kurulmasidir. Hiimanizm
varliklart ardinda bagka bir seyin bulunmadigi yalmizca kendisinden ibaret varliklar

olarak degerlendirmektedir.3*!

Ortacag geleneksel sanat eserlerinin genellikle anonim olduklarim1 goriiriiz.

Modern anlayisa geldigimizde ise bireyciligin etkisiyle taninmis kisilere herkesce

337
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bilinen saheserler mal edilmeye ¢alisilmistir. Ortagagda gordiigiimiiz adin1 zikretmeme
olayr modern anlayista bir 6ne ¢ikma cabasina doniigmiistiir. Ayrica giinimiizdeki
sanayi lriinlerini de anonim olarak degerlendirenler mevcuttur. Ancak bu kesinlikle
yanlig bir yorumlamadir. Her iki durumda da anonimlik s6z konusu olsa da bu tamamen
zit nedenlerden kaynaklanmaktadir. Burada Ortacag sanatindaki anonimlik insaniistii bir
anlam icermektedir. Ancak modern sanayideki anonimlik ise ancak insan alt1 bir anlama
sahip olabilir. Insan alt1 alani iceren modern anonimlik alan1 giiniimiizde kitlelerin
cogunun alanidir. Insaniistii alan ise sanat eserleri de dahil olmak iizere farkli alanlar1 da

icine alan geleneksel anonimliktir.342

Modern sanattaki bozulmay1 daha iyi anlayabilmemiz i¢in sanayideki ¢okiisii ele
almamiz gerekir.?*® Geleneksel anlayista varliklarin eylemlerini belirleyen temel ilke
Oziinde sahip olduklar1 temel nitelikleridir. Modern anlayista ise fertler biitiin 6zgiin
niteliklerden yoksun goriinmektedir. Boylece kisiler modern anlayista birbirinin yerine
gecebilen birimler halini almistir. Bu anlayis modernlerin esitlik ve tek tiplilik
anlayisiyla iligkilidir. Bu anlayis1 Guénon, igerisinde manevi anlamda 6zgiin hicbir sey
icermeyen salt mekanik uygulama olarak degerlendirmektedir. Giinlimiizde bu durumu

rahatlikla gdzlemleyebilmekteyiz.3*

Modern sanayide niceliksel olarak cokluk niteliksel anlamda ise eksiklik s6z
konusu olmaktadir. Giinlimiizde sanayinin amaci olabildigince fazla tliretmektir. Bu
durum seri iiretime yol agmaktadir. Bu sekilde iiretilen esyalar yine birbiriyle benzer
olan insanlarin kullanimina tahsis edilmis durumdadir. Modern diinyada niceligin
egemenligi bu sekilde saglanmis durumdadir. Tek bi¢imcilik de bu sekilde yayginlik
kazanmustir. Insanlarin basit sayisal birimlere indirgendigini sdyleyen Guénon, modern
insanin ayn1 modelde ve seri halde iiretilmis, ayn1 sayilabilecek esyalarla dosenmis “ar1
kovanlari™na yerlestirilmek istendigini sdylemektedir. Ustelik bu islem insanlarmn
yasayacaklar1 ortamdan biitiin niteliksel farkliliklar1 ortadan kaldiracak bi¢imde
uygulanmaktadir. Bu durumu rahatlikla goérebilmemiz i¢in modern mimarlarin
yapilarini incelemek yeterli olacaktir. Modern mimarlar bu yapilar1 “iskdn makinalar1”

olarak degerlendirmektedir. Bu anlayis hi¢ sliphesiz 6nceki ingaat ustalarinin geleneksel

342 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Aldmetleri, 79-80.
343 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 77.
344 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 85.
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tarzda insa ettigi yapilardan oldukca farklidir. Guénon bugiin modern uygarligin bir
ilerleme ve kalkinma olarak gordiigli bu durumun tam tersine bir diigiis oldugunu
soylemektedir. Bu ancak saf niceligin etkili oldugu insanlig1 asagiya ¢eken diisiis
hareketi olarak degerlendirilebilir.>*® Modern sanat din dis1 anlayisla ortaya konulmasi
sebebiyle diinyevidir.>*® Bu sistem icerisinde manevi olan her sey yasamin disina

itilmistir. Mimari de bu anlayistan etkilenen alanlarin baginda gelmektedir.

Modern Bati sehirlerine baktifimizda sehirlerin asir1 bigimde parcalanmasindan
ve dogal ¢evrenin dengesizliginden, ekonomik ve ekolojik ¢iirlime ve bilhassa enerji
kaynaklarinin asir1 derecede kullanimindan dolayr giizellik adeta bir liikks olarak
goriilmektedir. Giizelligin burada faydadan ayrilmis olmasinin neticesi olarak ekonomik
zorunluluga déniismesiyle giizelligin yerini ¢irkinlik almis durumdadir.®*’ Ancak bu
durum geleneksel anlayista tamamen farklidir. Ozelde Islam sanatinda giizellik [1ahi
giizelligin bir tezahiirii olarak degerlendirilmektedir. Bu nedenle giizellik biitiin sanat
eserlerinde zorunlu olarak bulunmakla birlikte giizellik faydadan, sanat sanatgidan

ayrilmamaktadir.34®

Kutsal sanatta Oncelikli olan husus ortaya konulan sanat eserinin muhtevasi ve
faydali olmasidir. Ancak modern sanata baktigimizda bu ilkeler oncelikli olarak
degerlendirilmez.3*® Modern sanatta sanat eseri ¢ogunlukla kisisel duygularm disa
vurumudur. Kiiclik bir 6rnek vermek gerekirse; giiniimiizde resimle ugrasan kisilerin
cogunlugu yaraticilikla ilgilenmek yerine kisisel sorunlardan yola ¢ikarak eserler
meydana getirmektedir. Amag da kisisel ¢ikarlardan ibarettir. Bu durum bu sekildeki bir
sanat eserini ilerleyen donemlerde sikici yapacaktir. Ciinkii gercek bir sanat eseri kisisel

amaglardan daha yiiksel amaclarla meydana getirildigi i¢in ebedi ve nesneldir.3>°

Geleneksel anlayista sanat tefekkiire ve derin kavrayislara temel olusturmalidir.
Geleneksel sanatta yalnizca siis olan seylere yer verilmesi dogru degildir. Geleneksel
sanat yiiksek amacglardan yoksun salt bireysel amacglara indirgenemez. “Sanat sanat

icindir” anlayisinda oldugu gibi sanat higbir sey ifade etmediginde sanatsal deger tasir

35 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Aldametleri, T7.
346 Schuon, Sanatin Ilke ve Kriterleri, 142.

347 Nasr, Modern Diinyada Geleneksel Islam, 241.

348 Nasr, Modern Diinyada Geleneksel Islam, 225.

349 Schuon, Sanatin Ilke ve Kriterleri, 142.

350 Collins, Sanat Bugiin Nigin Ilhamdan Yoksun ?, 291.
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diistincesiyle de uyusmamaktadir. Modern sanat olagan dili kullanir. Dolayisiyla
anlatmay1 amagladig yliksek hedefleri de yoktur. Ancak olagan dilin anlatmaya yeterli

oldugu duygusalligin bir yansimasi olabilir.®>

Uzerinde durmamiz gereken bir diger nokta ise geleneksel anlayista sanatlarin
geleneksel bilimlerle yakindan iliskili oldugu gergegidir. Bilimlerin birbiriyle ayrigmasi
ve uzmanlasma modern anlayiga aittir. Geleneksel Ogretilerin tamami 6ziinde
biitlinlestiricidir. Bu nedenle sanatlarin biitiinlinlin 6ziinii olusturan sayr bilimiyle
dogrudan alakali olan ritim biliminin farkli tarzlarda uygulanmasinin olusturdugunu
sOyleyebiliriz. Ancak buradaki say1 biliminden kastedilen modern tarzda bir aritmetik
degildir. Guénon burada tim geleneksel Ogretilerde bulunan sayi bilimlerini esas
almaktadir.®® Burada belirtilen husus bilhassa fonetik sanatlarda agikca goriilmektedir.
S6z gelimi siirde Onceleri “Tanrilarin dili’nin veya “kutsal dil”’in ifade edilisi olarak icra
edilmesi siirin ritmik 6zelligine dayanmaktadir. Bu 6zelliginden dolay1 edebiyat uzun
stire asli 6zelligini korumustur. Miizige baktigimizda ise geleneksel verilerin yoklugu
sebebiyle sayisal temelden yoksun oldugunu gérmekteyiz. Onceleri miizikte, diinyanin
devresel dongiisiiyle uyumlu olarak bazi degisiklikler yapilmaktaydi. Ciinkii miizigin
ritmi beseri, sosyal diizenle ve kozmolojik diizenle yakindan iligkili olarak
goriilmekteydi. Bu {i¢ diizen arasindaki uyum miizikle ifade edilmekteydi. Plastik
sanatlarda bu durum belirgin olmamakla birlikte mevcuttur. Plastik sanatlarda ritmin
ardigtk bir yayilimi yoktur, es zamanhdir. Bu baglamda ozellikle mimari, yontu ve
resim sanat1 ornek gosterilebilir. Mimarlikta ritim biitliniin parcalar1 arasinda dengeli
sekilde dagilim gostermektedir. Mimari eser sayilarin birbirlerine oraninin uzaysal
ifadeleri olan geometrik sekillerle ortaya konulmaktadir.®*® Buradaki geometri modern

anlayisla uyumlu faydaci temele dayanmamaktadir.®%*

Ancak modernlesme siireciyle birlikte sanayide oldugu gibi sanatta da faydaci
anlayis etkili olmustur. Bu sliregte sanatin evrenle uyumu kaybolmus ve sanat bireysel
basit duygularin aktarilmasi i¢in bir vasita halini almistir. Modern sanatta sanatin kutsal
olan ile bagmmin giderek zayifladigin1 hatta ¢ogunlukla tamamen koptugunu

soyleyebiliriz.

351
352

Guénon, Kadim Bilimler ve Bazi Modern Yanilgilar, 116.
Guénon, Kadim Bilimler ve Bazi Modern Yanilgilar, 117.
358 Guénon, Kadim Bilimler ve Bazi Modern Yamlgilar, 118.
354 Guénon, Kadim Bilimler ve Bazi Modern Yamlgilar, 119.
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3.1.2. Sanat, Toplum ve Medeniyet

Her medeniyetin karakteristik 0Ozellikleri tiim insan etkinliklerinde kendini
gostermektedir. Siiphesiz bu durum sanat i¢in de gegerlidir. Toplumlarin kendini
disavurum tarzlar1 da farkliliklar tasimaktadir. insanmn oldugu her yerde bir diisiince
tarz1 da zorunlu olarak vardir. Bu diislince tarzinin hayat bulmasinin en iyi yolu da

sliphesiz sanat olmustur.

Toplum fertlerden meydana gelir ve her ferdin digerlerinden farkli olarak kendine
0zgii yasama, diistinme ve duygusal ifade sekli vardir. Fakat bu bi¢imlere toplumsal
Olcekte baktigimizda bunlarin her birinin kendi i¢inde ana hatlariyla biitiinsellik
gosterdigi ve ayrica ahenkli bir yapida oldugunu goriiriiz. Bahsettigimiz bu biitiinselligi
tecriibe etmenin kolay yolu toplum i¢indeki fertlerin yasama bigimlerini incelemektir.
Herhangi bir toplumun iiyesi olan fertlerin giinliik yasamda rutin olan davranislarinda
genel anlamda belli bigimde hareket ettikleri goriiliir.>*® Toplumsal baglamda
gerceklesen ve belli bir biitiinsellik i¢inde sisten haline gelen bu bigimler ayn1 zamanda
o toplumu digerlerinden ayiran ozelliklerdir. Toplumun yasadigi ve ayni zamanda
yasattig1 bicimlerden olusan bu sistem o tolumun kiiltiiriinii olusturur. Ferdi 6zellik ve
cesitlilikler bir yana birakildiginda genel anlamda toplumsal anlamda ortak bir diisiinme

bigimi ya da yontemi vardir.>®

Toplumlardaki ortak davranig ve diisiince tarzina benzer olarak ortak toplumsal
duygusalliktan bahsedilebilir. Toplumu olusturan fertler duygu diinyalarinda da genel
hatlar1 ve ozellikleriyle ifade edilebilecek olan ortak duygusal tarz izlemektedirler. Buna
ferdi ozellikleri goz ardi etmemekle birlikte bu 6zelliklerin {lizerindeki bir diizlemden
bakarak toplumsal duygudaslik ya da toplumsal hissiyat denebilir. Toplumsal akli
tanimlamak i¢in takip edilen yol genel ¢izgileriyle burada da gegerlidir. Orada
toplumun ortak aklin1 tanimlarken bilim, fikir ve diislince insanlarinin eserleri ve
birikimleri esas alinmaktadir. Burada ise izlenecek yol, o toplumda yetismis
sanatkarlarin duygu diinyalarinin bilinmesi ve bu diinyalardaki igerigin sanat eserleri
vasitasiyla ifade edilirken kullanilan tslibun incelenerek anlasilmasidir. Toplumda

tizerinde uzlasilan sanat eserlerini incelerken s6z konusu olan duygu diinyas1 ve estetik

35 Okten, Gelenek Sanat ve Medeniyet, 105.
36 Okten, Gelenek Sanat ve Medeniyet, 106.
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algilamas1 sanatkar1 ortaya koydugu eserde goriilen ve estetik ortamda dogup gelisen
estetik deger ve yargi diinyasiyla tanimlanir. Sanatkarin eser vasitasiyla topluma ilettigi
mesaj, mensup oldugu toplumun medeniyet tasavvuruna yaptigi vurgu ya da

gondermeden ibarettir.>®’

Eserle birlikte yapilan gonderme o eserle duygusal bag kuran ve ayni toplumun
bireyleri tarafindan coskuyla karsilanarak igsellestirilir. Bu sekilde toplumun medeniyet
tasavvuru ve degerler sistemi, o eserde karsiligin1 bularak toplumsal biitiinliik kazanir.
Belli bir toplumda onu digerlerinden ayiran temel 6zelliklerin oldugunu séylemistik. Bu
temel Ozellikler ortak davranig, ortak akil ve ortak zevktir. Bu ortak unsurlar toplumsal
baglar1 ayakta tutmakla birlikte bunlarla birlikte toplumun var olma iradesi ve birlikte
yasama bilinci, beraber eylemde bulunma giiciinii dogurur. Ortak akil ve ortak duygusal
anlayis toplum tarafindan benimsenen medeniyet tasavvurunun ya da degerler
sisteminin zihnine ve goniil diinyasina diisen yansimalariyla zuhur etmektedir.3%® Aym
zamanda sanat agkin olanin en iyi ifade seklidir. Toplumlar inan¢ degerlerini sanatlarina
da yansitmistir. Ayrica kiiltlirlerin énemli gorevlerinden biri de insani1 gilizele duyarli
hale getirmektir. Bunun nedeni ise fiziksel durumdan ziyade estetik durumdan ahlakin
geligebilmesidir. Birey sinirli hayattan sonsuz olan hayata gecis yapmali, her bagimli
durumdan 06zgiir olana yiikselebilmelidir. Bu noktada sanat énemli bir role sahiptir.
Ancak bu sekilde kisi sirf doga yasasinin kurallarina uymaktan ibaret olmanin disina
cikabilmektedir.®® Gelismis olan medeniyetlere baktigimizda sanatin o toplumlarda
saygin bir konumda oldugunu goriiriiz. Ancak sanata deger vermeyen toplumlarda tam
tersi durum s6z konusudur.®®® Sanat eserlerinde milletler i¢ sezgilerini, diisiincelerini
sanat eserleriyle biitiinlestirerek ortaya koymaktadirlar. Sanat toplumlarin din ve felsefe
361

anlayislarini anlama noktasinda 6nemli ipuclart verir.

Biiyiik medeniyetlerin tamami ebedilikle derinlemesine mesgul olmustur.3°2

Insanoglunun ortaya koydugu eski iiriinler sanat eserlerinin arkasindaki yaratici giicii

kavramamizi saglamaktadir. Sanat dedigimiz sey insanoglunun yapip ettigi tiim

37 Okten, Gelenek Sanat ve Medeniyet, 107.

38 Okten, Gelenek Sanat ve Medeniyet, 108.

3% Eriedrich Schiller, Insamn Estetik Egitimi Uzerine, (Cev: Giirsel Aytag), Fol Kitap, Ankara 2020, 100.
360 Schiller, fnsanin Estetik Egitimi Uzerine, 51.

%1 G.W.F. Hegel, Estetik , (Cev.-Der.: Taylan Altug- Hakki Hiinler), Kirmizi Kedi Yayinevi, Istanbul
2019, 7.

32 Collins, Sanat Bugiin Nigin lhdmdan Yoksun?, 290.
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seylerde yaratict edimini tekrarlamay1 saglayan essiz dehanin farkl pek ¢ok sekilde dile
getirilisinden biri ve hatta en 6zgiin bi¢imidir. Bdylece insanoglu tarihten bu yana sanat
vesilesiyle kendini asmay1 basarmistir.>®® Ayrica her toplumda birbirinden ¢ok farkli
sanatlar mevcuttur. Bazen bu sanatlarin bazilar1 tiir bakimindan {istiin sayilmistir.
Dokuma sanatinin bezzazliktan (kumas satma isi) iistiin sayilmasi gibi. Ayni durumu
niceliksel agidan da gériiriiz. Ornegin yazi yazma sanatiyla ilgilenen iki kisiden birinin
konuyla ilgili bilgisi digerinden fazla olabilir. Burada nitelik bakimindan bir iistiinliik
s6z konusu olmaktadir. Buradaki iistiinliik uzmanlikla ilgilidir.*®* Her medeniyetin
kendine 6zgii ve istlin gérdiigii sanatlar var olmustur. Manevi degerlerin aktarimi da bu

sanat anlayis1 sonucunda ortaya ¢ikan sanat eserleri vasitasiyla olmustur.

Insan etkinliklerinin kutsal yoniinii incelemek icin oncelikle bu uygarliklarda
dinin konumunu ele almak gerekir. Islim uygarligim ya da Ortagag Hiristiyan
uygarligmi ele aldigimizda bu uygarliklarin i¢inde varolusun biitiin olagan eylemlerinin
stirekli olarak dinsel nitelik tagidigini ¢ok rahathikla gorebiliriz. Giiniimiiz modern
Batililar i¢in gegerli oldugu gibi o uygarliklarda din dar bir yer tutan, uygarligin geri
kalan alanlariyla higbir sekilde etkilesimde olmayan bir kavram degildir. Ancak bdyle
bir durumda olanlarin herhangi bir dini benimseyen Bat1 toplumu i¢in gegerli oldugunu
da eklemek gerekir. Bu durumun tam aksine din, insanin biitiin varolus sahasina etki
eden bir kavramdir. Varolusu olusturan biitiin seyler bilhassa toplumsal hayat dinin
alan1 i¢inde toplanmis durumdadir. Hatta bu sekildeki bir uygarlikta ladini adina higbir
sey bulunmaz. Burada bahsettigimiz durum gelenegi tam anlamiyla uygulayamayan
toplumlar i¢indir. Guénon gelene§in tamamen disinda olan toplumlar1 bu kategoriye
bile almayarak anormal olarak degerlendirmistir. Gelenegi tam anlamiyla 6ziimsemeyen
toplumlarda dinin tam anlamiyla uygulanmadigini goriiriz. Ancak buna ragmen
geleneksel ve kutsal manada bir yasama ve hukukun varligmi goriiriiz. Bu
degerlendirmeleri biitiin geleneksel uygarliklara uygulamak miimkiindiir. Ancak eger
zahiri olandan batini olana ge¢mek miimkiin olabilirse genel manada sanatlara bagh
olan ve ayn1 zamanda sanatlar1 kendine temel olarak alan inisiyasyonun varligini agikca

goriiriiz.3%°

%3 Germain Bazin, Sanat Tarihi, (Cev.: Selahattin Hilav), Kabalc1 Yayincilik, Istanbul 2015, 15.

364 Farabi, Ideal Devlet, (Cev.: Ahmet Arslan), Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2016, 119-
120.

365 Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, 73.
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3.1.3. Sanat, islAm ve Tasavvuf

Tasavvufla ilgili tanimlar oldukca cesitlidir. Bunun bir nedeni de sufilerin
bulunduklar1 hali tasvir etmedeki farkliliktir. Oznel bir tanim olmakla birlikte farkli
caglarda ayni hissi yasayan stfiler benzer bir tanimlama yapacaktir.3%® Genel anlamda
sifi ibadet etmeye ve ahlakimi giizellestirmeye yogunlasan kisidir. Tasavvufun gayesi

ise en genel anlamda kemal mertebesine ulasmaktir.>®’

Geleneksel anlayis icinde Islam &gretisi, zahirilik (egzoterizm) ve batinilik
(ezoterizm) diyebilecegimiz kavramlari ¢ok agik bir bigimde ayiran bir 6gretidir. Bu iki
kavram birbirini tamamlar. Arap dilinde bu iki terim soyle ifade edilir; seriat, yani
herkese agik, biiyiik ve ana yol; hakikat, i¢ gergektir ve Seckin bir ziimreye 6zgiidiir. Bu
durum egyanin tabiat1 geregince boyledir, ¢linkii herkes hakikat bilgisine ulasmak i¢in
ayni niteliklere ya da ayn1 yeteneklere sahip degildir. Digsal ve igsel 6zelliklerini daha
iyi agiklayabilmek igin, bu iki kavram karsilikli olarak ¢ogunlukla ‘kabuk’, ‘6z’ ya da
daire ve merkezine benzetilir.>® Genel bir ifadeyle tasavvuf, hem tarikati hem de

hakikati ara¢ ve amag olarak icermektedir.

Tasavvuf Ogretisi Ozl itibariyle, saf metafiziktir. Fakat diger geleneksel
sistemlerde oldugu gibi Islam’da bu dgreti degisik birgok alanda az veya ¢ok dogrudan
uygulanma seklinde ‘gelencksel ilimler’in bir biitiiniidiir.>®® Batili anlayis Islam
tasavvufunu sifizm kelimesiyle ifade etmektedir. Ancak bu terime indirgenmesini
Guénon sakincali bulmaktadir. S6zciigiin sonundaki -izm eki onun sanki bir ekolmiis
gibi algilanmasina neden olmaktadir. Ancak bu sekilde bir ekoliin varlig1 s6z konusu
degildir. Geleneksel anlayista ekoller yollar anlamina gelmekte olup aralarinda diisiince
farklilig1 bulunmayan farkli usuller demektir. Ciinkii tevhid 6gretisi tektir ve boylece bu
anlayisin i¢inde birbiriyle zit ekollerin olmasi s6z konusu degildir. Sifi olma meselesine
deginecek olursak Guénon bu konuda sifi oldugu iddiasinda bulunan kimsenin
kesinlikle boyle bir vasfinin olamayacagini sodyler. Ciinkii gercek stfilik kisinin Allah
ile arasinda bir sirdir. Bu nedenle tasavvufla ugrasan kimseye ancak “mutasavvif”’

diyebiliriz. Bu kelime tasavvufla ugrasan herkes i¢in kullanilabilir. Ancak sifi kelimesi

%6 {bn Haldun, Tasavvufun Mahiyeti, (Haz.: Siileyman Uludag), Dergah Yaynlari, Istanbul 2019, 30.
%7 {bn Haldun, Tasavvufun Mahiyeti, 33.

38 Guénon, Isldm Maneviyat: ve Taoculuga Toplu Bakas, 35.

369 Guénon, Taoculuga Toplu Baks, 42.
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en yiiksek dereceye ulasan kimseyi ifade etmek icin kullanilir.®’® Stfi kelimesi 6ziindeki
anlam itibariyle “ilahi hikmet” demektir. Gergek sifi ise ilahi hikmete erisen kimsedir.
Diger bir deyisle “el-arif billah™tir. Yani Allah vasitasiyla bilen demektir. Bunun nedeni
ise Allah’in yine kendi vasitasiyla bilinebilmesidir. Guénon, hakikat bilgisindeki en son

ve yiice degerin bu nokta oldugunu soyler.®’:

Stfilik kavrami Islam dinine daha sonradan eklenmis bir kavram degildir. Stfilik
Islam’m &ziinde var olan bir kavramdir. Tasavvufun Yunan, Hint veya Iran kaynakli
oldugunu séylemek Islam tasavvufunun anlatim tarzinin Arap dilinin yapisiyla uyumu
g0z Oniine alindiginda yanlis bir yorumlamadir. Farkli kiiltiirlerde benzer 6zellikler
goriilebilecegini de eklemek gerekir. Bu noktada farkli geleneksel ogretiler iginde
tasavvufun degisik sekillerde tezahiir etmesi tek bir hakikatin varligini degistirmez.
Geleneksel anlayisa gore zahirl ve batini yollar dogrudan Hz. Peygamber’in egitim-
ogretimini esas almaktadir.3’? Tasavvuf silsilesinin kaynagi da Hz. Peygambere
dayanmaktadir. Stfizm sozciigii tipki Kur’an-1 Kerim gibi Arapgadir. Ilkelerini de
dogrudan buradan almaktadir. Ancak bu kurallar1 Kur’an’da bulmak icin 06ziinii
olusturan hakikatlere gore anlagilmasi ve yorumlanmasi gerekmektedir. Bunu yaparken
zahirl ve batini agidan yorumlanmasi gerektigini sdyleyen Guénon, zahirl ve batini
bakis arasinda bir zitlik oldugu gériisiine karsi ¢ikmaktadir.3”® Belli bir inisiyatik yola
baglanmadan ya da bu yolla ortaya konulan kurallara biitiinliyle uymadan miirsit olarak
gergek kurallarini bilmeyen bir sahtekar olabilir. Guénon batin ile zahir arasindaki
farka, gelenegin dini olmayan bi¢imlerinde de ayni sekilde rastlamildigini ifade
etmektedir. Bu durum normaldir; ¢iinkii orada hem yoneticiler i¢cin hem de bakis agis1

i¢in 6nemli bir mahiyet farki s6z konusudur.®’*

Tasavvuf ve mistisizm kavramlariin da ¢cogu kez birbirinin yerine kullanildiginm
gormekteyiz. Islam ezoterizminin (tasavvuf) mistisizm ile ilgisi yoktur. Her seyden
once, mistisizm tamamen Hristiyanliga 6zgii bir seydir. Ancak yanli benzetmelerle,

baska bir yerde az ya da ¢ok dogru karsiliklarinin bulundugu iddia edilebilir. Mistisizm

370 Guénon, Islam Maneviyati ve Taoculuga Toplu Bakis, 37.
37 Guénon, Islam Maneviyati ve Taoculuga Toplu Bakis, 38.
372 Guénon, Islam Maneviyati ve Taoculuga Toplu Bakis, 39.
878 Guénon, Islam Maneviyati ve Taoculuga Toplu Bakis, 40.
874 Guénon, Islam Maneviyati ve Taoculuga Toplu Bakis, 9.
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tanim olarak bile tamamen dini alana aittir, dolayisiyla acik ve secik olarak zahirle
bagimlidir. Ayrica yoneldigi amag saf bilgi alaninda olmaktan ¢ok uzaktir. Ote yandan
mistik, stirekli ‘edilgen’ bir tutum icinde oldugundan, netice itibariyle kendisine
herhangi bir sekilde, kendiliginden gelecek bir seyi kabule hazir durumda oldugu i¢in
kesin bir yontemi de olamaz. Oyleyse mistik bir tarikat diye bir sey olamaz. Ayrica
mistik devamli sekilde yalniz yasayan kisi oldugu i¢in eylemleri de edilgendir. Bu
sebeple bu kisi manevi miirsit olamaz. Ayrica bu kimse manevi etkiyi aktarmaktan da
uzaktir.3” Son yillarda ise tasavvufa bir ilginin varlig1 dikkat cekmektedir. Bu durumun
pek cok nedeni olmakla birlikte en dnemli nedeni ¢agin getirdigi anlamsal bosluga bir
cevap bulma arayisidir. Ancak insanlarin tasavvuf olarak yoneldigi seyin gercek

tasavvuftan uzak oldugu da aciktir. Bu daha ¢ok mistik karakterli bir anlayistir.

Tasavvuf her seyden Once temasa ve tefekkiiriin eslik ettigi metafiziksel bir
hakikattir. Tasavvuf, taakkul ve tecemmu yani akletme ve yogunlagsma veyahut basiret
(ileriyi gorme) ve tevhid‘e (birlik) indirgenebilir. Metafiziksel hakikat dedigimiz sey
bizim icin gercek ya da gercek dist arasindaki ayrimdir. Yogunlasma veya ruhun fiili
dedigimiz dua bir anlamda insanlara sunulmus olan hakikate verilmis bir cevaptir.3’®
Taakkul ve tecemmu kavramlarini Tanri’dan kaynaklanan bir miihiir olarak diisiinmek
gerekir.3"" islam anlayis1 icindeki sifiligin en temel argiimanim “Tek hakikatten baska
hakikat yoktur” anlayis1 olusturmaktadir. Buna gore evrenin ve kendi varligimizi hesaba
kattigimiza gore “Kozmos hakikatin tezahiiridiir.” Buna gore insan miimkiin
yansimalar sahasinda var olmus olsa bile bu gegici bir varliktir. Her sey fanidir, baki
olan yalnizca yiice hakikattir.*”® Alemde var olan her sey tasavvufi anlayisa gore yiice
yaraticinin bir tecellisi olarak goriiliir. Ancak bu tecelli tenzih anlayisiyla uyumlu
sekildedir. Guénon, tasavvufun panteizmle bir ilgisinin bulunmadigini 6zellikle

belirtmektedir.3"

Sufiler ve sufilerle yakindan iliskili olan sanatgilar tenzih anlayisiyla hareket
etmistir. Bunun yaninda tesbihe yer vermislerdir. Diinyamizdaki giizellikler sufilerin ve

sanat¢ilarin odak noktasini olusturmaktadir. Boylece tevhit ve tenzih anlayisina siki

375 Guénon, Taoculuga Toplu Bakis, 40- 41,

376 Schuon, Isldm’t Anlamak, 137.

377 Schuon, Isldm’t Anlamak, 164.

378 Schuon, Islam 't Anlamak, 137.

879 Guénon, Islam Maneviyati ve Taoculuga Toplu Bakis, 122.
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sikiya bagl olan Islam sanatinin esas hedefi algiladigimiz diinyanim &tesindeki gercek
varliga, gordiiklerimizin arkasindaki hakiki yaraticiyr olabildigince hissettirebilmektir.
Tabiatta gordiiglimiiz gibi sanat eseri de hakikate uzanan bir koprii vazifesi

iistlenmektedir.38°

Yaraticinin insana verdigi en biiyiik lituf askin olani idrak edebilme yetisidir.
Insan ruhuna bu yeti daha dogmadan verilmistir. Baska bir ifadeyle insan mutlak olanla
daha diinyaya gelmeden tamisir. Insan ancak goriinen alemin Otesine ge¢meyi
basardiginda kendi mertebesine erisir.®! Insan fitratina yerlestirilen bu kabiliyetle
yaraticisini her seyde aramaktadir. Sufi mutlak giizeli tecriibe etmek icin O’nun
yarattiklar1 iizerinden yine O’na ulasan kisidir. Boylece mutasavvif bunu yaparken

Allah’1n essiz bicimde yarattigi1 evrenden yola ¢ikarak mutlak giizele erisir.

Olgularin ve olaylarin asil gercekligine erismede etkin bir yol olan miisahede ve
temasa tecriibesi, bunlarin hakikatle olan bagini yakalayarak insanlarin i¢ diinyasinda
hissettikleri seyi ses, ¢izgi ya da sekille ifade edildiginde bu sanatsal etkinlige doniisiir.
Boylece burada bir dislastirma séz konusu olmaktadir. Isldm sanatinda dislastirma ise
mananin suretle temsil edilmesiyle gerceklesmektedir. Ancak burada agikliga
kavusturulmasi gereken sey mana-suret yani 6z ve big¢im biitlinligiiyle ortaya ¢ikan
sanat eseri, yasanan tecriibenin kendisi olamaz, bu ancak o tecriibenin bir yorumudur.
Tecriibe edilen sey 0zl itibariyle belirsiz olmaya devam eder. Hakikatin tecriibesinin
dislastirilmasi olarak karsimiza ¢ikan sanat, insan var oldukga varligimni siirdiirecektir.
Tecriibe her kosulda benzersiz oldugu i¢in hakiki sanat eseri de biitiin tezahiir

cesitlerinde 6zgiinliigiinii korur.38?

3.1.4. Sanat ve Tefekkiir

Hakikat arayis1 insanlik i¢in yeni bir durum degildir. Bu arayis var olanm
aramaktir. Glizel fiillerin tamami bizi amaca goétiiren araglardir. Glizel olan sey kisinin
hosuna gider ve bu durumdan insan zihni keyif alir.*®3 Sanatin 6ziinde bulunan estetik

duygu, dini agidan da degerlendirdigimizde oOnemli bir kavram olarak karsimiza

380 Kog, Islam Estetigi, 49.

381 Martin Lings, Oze Déniis, (Cev.: Zeynep Kot), insan Yayinlari, Istanbul 2012, 85.
382 Ko, Islam Estetigi, 48.

38 Gill, Giizellige Dair, 181.
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¢ikmaktadir. Gaye ve nizam delili belli bir noktaya kadar estetik duygunun verilerine
bagli olarak kurulmustur. Sanat ve din arasinda sembollerden kaynaklanan ortak bir alan
mevcuttur.® Kur’an-1 Kerim’de de evrendeki diizene ve estetik boyuta siklikla vurgu
yapilmustir.

“O ki yarattig1 her seyi giizel yapti. Insam yaratmaya da ¢amurdan baslad:.”3%°

“Biz yakin gbgii ziynetlerle, yildizlarla donattik.”*®® And olsun, biz gékte burglar yaptik
ve onu, bakanlar i¢in siisledik.3” “Goge bakmiyorlar m1, nasil yiikseltilmistir! Daglara
bakmiyorlar mi, nasil dikilmislerdir! Yeryiiziine bakmiyorlar mi1, nasil yayilmistir!”3&
“Hayvanlar1 da yaratti. Onlarda sizin i¢in bir 1sinma ve bir¢ok fayda vardir. Hem de
onlardan yersiniz. Onlar1 aksamleyin getirirken, sabahleyin saliverirken de sizin i¢in bir

giizellik (ve zevk) vardir.3® «

Stiphesiz, goklerin ve yerin yaratilisinda, gece ile
giindiiziin birbiri ardinca gelisinde, insanlara yarar saglayacak seylerle denizde seyreden
gemilerde, Allah’in gokyiiziinden indirip kendisiyle 0lmiis toprag: dirilttigi yagmurda,
yeryiiziinde her ¢esit canliy1 yaymasinda, riizgarlar1 ve gokle yer arasindaki emre amade
bulutlar1 evirip ¢evirmesinde elbette diisiinen bir topluluk icin deliller vardir.”3%
Yukaridaki ayetlerde de gordiigiimiiz gibi Allah evreni en giizel bicimde yaratmistir. Bu
yaratma insanin estetik duygusunu uyandiracak tarzdadir. Bu sanatsal giizellik
karsisinda yaraticinin kudretine hayran olan insan ilahi olanin kusursuzlugunu da
tecriibe etmis olur. Boylece insan evrendeki miikkemmel isleyen diizenden yiice yaratici

olan gercek sanatciya ulasir.

Arapgada yaratma fiilinin karsiligi olarak iic kelime karsimiza c¢ikmaktadir.
Bunlar halk, bdri ve musavvir kavramlaridir. Musavvir kavraminin “giizellestirme”
anlami1 daha agirlikhidir. Arapcada bu kelime zanaatkarlar ve sanatgilar i¢in de
kullaniir.  Musavvir olan Allah evreni en giizel sekilde yaratmustir. Insanlarmn
yaraticinin eserini taklit noktasinda ise goriis farkliliklart mevcuttur.3®? Ancak bu
noktada akilda tutulmasi gereken en Onemli nokta “Allah’in yoktan var etmesi”

ilkesidir. Bu inanca dayal1 tefekkiirle Allah’in bilgisinin, irade ve kudretinin diger her

%84 Imamoglu, Yazoglu ve Basg1, Din Felsefesi, 29.

385 Secde, 32/7.

38 Saffat, 37/6.

37 Hicr, 15/16.

388 Gasiye, 88/18-20.

389 Nahl, 16/5-6.

3% Bakara, 2/164.

391 Oliver Leaman, Islam Estetigine Girig, (Cev.: Nuh Y1lmaz), Kiire Yaynlari, Istanbul 2019, 76.
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tiirli bilgi, irade ve kudretin iizerinde oldugunu acik¢a gorebiliriz.3%? Ayrica Islam
anlayisinda fani olanla manevi olan arasinda bir zitlik goriillmez. Bu nedenle her tiirlii
sanat bi¢imi insam yaraticisini tefekkiir etmeye yoneltir. Bdylece Islam sanat1 dini bir

393

karakter tasimaktadir. [slam sanatinin en Onemli yam Allah’1 insanlara

hatirlatmaktir,3%

3.1.5. islam’da Kutsal Sanat

Kutsal sanat, sanatin din ve yiice degerlerle bir biitiin olarak ele alinmasidir.
Kutsal sanatta, sanat eseri yalnizca bireysel amaglarla ortaya konulmaz. Daha yiiksek ve
derin anlamlar igerir. Kutsal sanatin en giizel 0rnegini geleneksel anlayis igerisinde

gormekteyiz.

Geleneksel anlayista sanat, manevi hakikatleri ortaya koymak i¢in bir vasita
olarak goriilmiistiir.>® Temel ilke, mecazi anlamda en biiyiik sanat¢inin yiice yaratict
olusudur. Biitiin sanat anlayis1 bu ilke iizerine kuruludur.’®® Geleneksel &gretilerde
biitiin sanatsal etkinlikler insan1 gercek bilgiye ulastirmada bir ara¢ olarak
goriilmiistiir.*” Ozelde islam sanatim inceledigimizde kaynag ve tiim tezahiirleriyle din
ile i¢ ice oldugunu goriiriiz. IslAm sanati 6ziinii islAm’a ait olan tiim degerlerden alir.
Ayrica giizel ve iy1 birbirinden ayri diisiiniilmez. Ayni sekilde faydali olan estetik
olandan bagimsiz  degildir3® Islam sanatinda sanatin  bir liiks olarak
degerlendirilmedigini gérmekteyiz. Burada sanat insan etkinliklerinin ayrilmaz pargasi,

manevi olanla bag kurmada en 6nemli edim olarak kabul edilmektedir.

Islam sanatinda giizellik, ilahi giizelligin (Cemal) yansimasi olarak goriilmektedir.
Giizellik hakikatin bir tezahiiriidiir. Bu nedenle giizellik ayn1 zamanda sanat eserinin de
zorunlu unsurlarindan biridir. Geleneksel Islami duyarlilik diinyayr gecici bir meta
olarak gormektedir. Ezell ve ebedi olanin yalnizca yiice yaratict oldugu goriisli biitiin
eserlere hakimdir. Bu sebeple mimaride diinyevilikten ve gosteristen kaginilmaktadir.

Geleneksel Miisliiman, mimari yapilarla c¢evrili sehirlere Allah’in ebediligi karsisinda

392 Kog, Islam Estetigi, 48.

393 |_eaman, Isldm Estetigine Girig, 104.

394 |_eaman, Isldm Estetigine Girig, 107.

395 Schuon, Sanatin Ilke ve Kriterleri, 142.

3% Coomaraswamy, Sanatin Tabiatindaki Baskalasim, 25.
397 Guénon, Sanatlar ve Geleneksel Sanat Anlayist, 68.

398 Kog, Islam Estetigi, 20.



94

gecici ve fani bir anlam yiikleyerek bu yapilar tabiattan ayr1 gérmeyip onun bir pargast

olarak dizayn etmektedir.3%°

Hikmetten higbir zaman ayr diisiiniilmeyen Islam sanatinda,*®® bilhassa Islam
sehir mimarisi kaynagini ve esas ilkelerini Isldm vahyinden alir.*®! Islam’m diger
alanlarda oldugu gibi mimaride de tevhid ilkesi merkezi konumdadir. Tevhid ilkesi, din
ve metafizik alanlarinda ilahi ilke birligini ifade etmektedir. Buna gore varliklarin tiim
iliskileri 11ahi “bir’e katisiksiz ontolojik baghligin1 ve insanm bir’in iradesine
teslimiyetini ifade etmektedir. Benzer sekilde mimarideki birlik ise kutsal olanin mimari
formlarin tamaminda kendini agiga cikarmasidir. Bu ahenk, insan eliyle insa edilen
yapilarda tevhid’in uygulanmasi anlamina gelmektedir. Arapca’da tevhid kelimesinin
“birlik”, “bir kilma” anlamimna geldigi gibi mimaride de tevhid bu ilkeyi
yansitmaktadir.*%? Boylece birlik ilkesi gercevesinde Islam mimarisine huzur, siikiinet
ve ahenk hakimdir.*®® Onceleri yalnizca nazari bilgi degil bununla beraber pratik beceri
de gerektiren her disiplin sanat olarak gériilmekteydi. Bu durum Islam diinyasinin Bati
etkisinin olmadig1r her bolgesinde gecerliligini halen daha korumaktadir. Sanat her
durumda teknik ve bilgiyi igine alir.*** Geleneksel gevrede giizellik yaraticidaki birlik
ve sonsuzlugu aciga vuran vechesi olarak goriiliir.*®® Doga Allah’in zikredilmesini
tesvik edici bir rol iistlenmektedir. Bunun nedeni doganin ilahi sanat¢i anlamina gelen
Allah’mn sifatlarindan olan es-Sani tarafindan yaratilmis olmasidir. Ayrica Islam sanati
her ne kadar insan tarafindan meydana getirilmekteyse de kaynagini mutlak manada
Allah’tan gelen ilhamdan ve hikmetten almaktadir. Ornek verecek olursak geleneksel
bir Miisliiman, Michaelongelo’nun heykelini giizel, Rokoko Kilisesini ferah bulmuyorsa
bunun nedeni Isldim maneviyatinin ruhunda yaratti§1 Allah’a teslimiyet duygusu ve ilahi

varligin karsisinda kendini yiiceltmeden duydugu endisedir.*%®

[slAm medeniyeti Ispanya’dan Endonezya’ya, Orta Asya’dan Biiyiik Sahra’nin
giiney uglarima kadar birbirinden c¢ok uzak iilkeleri birlestirmektedir. Biitiin sanat

eserleri bu genis alanda bu medeniyetlerin inan¢ bigimini sosyal ve ekonomik yapisinin

399 Nasr, Modern Diinyada Geleneksel Isldm, 226.

400 Nasr, Modern Diinyada Geleneksel Islam, 213.

401 Nasr, Modern Diinyada Geleneksel Islam, 231.

402 Nasr, Modern Diinyada Geleneksel Islam, 233.
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408 Nasr, Isldm Sanati ve Maneviyati, 20.
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hayata yansimasidir. IslAim sanatiin baslangigtan bu yana degismeyen temel niteligi
ozgiin islibudur. Isldm sanati, Bizans’tan Rénesans’a birbirinden oldukga farkli
asamalardan ge¢cmis Hiristiyan sanatindan ayrilmaktadir. Miisliiman sanatgi, bir
Ronesans ressami gibi eski iisliptan kopmay1 ifade eden koklii bir yenilik arayisi iginde
olmaktan ziyade kendinden oOnceki iislibu birtakim uyarlamalarla yenileyerek ihya
etmek istemistir. Onun bagl bulundugu gelenegi yenileyerek gelecege tasima kaygisi,
Islam sanatindaki tarihsel siirekliligin zihniyet diinyasiyla ilgili sebeplerinden biridir.
Bu durum Isldm sanatinin higbir degisme ve ilerleme kaydetmedigi anlamina gelmez.
Kiiltiirel cografya ve tarihsel sartlarla ilgili belirli hususlar Islim sanat gelenegini
oziinden koparmayan birtakim farklilasmalar olmustur.*” Ancak farkl1 cografyalardaki
el sanatlarinda, camilerde ve daha pek ¢ok sanatsal alanda IslAmi vahyin degismeyen
ruhunu hissetmek ve gérmek her dénemde miimkiin olmustur.*®® Islam sanatinin manevi
ruha sahip bir yapisi vardir. Islam’da sanat bilgelik iizerine insa edilmistir. Ornegin Sah
Camii’ne baktigimizda yapisindaki incelikler sayesinde tefekkiire dalinarak hakikat
miisahede dilebilmektedir. IslAm sanat1 doganin formlarini taklitten &te onlarin ilkelerini

ortaya koymaktadir.*%®

407 Ko, “Sanat”, 36:90. '
“%® Nasr, Modern Diinyada Geleneksel Islam, 213.
409 Nasr, Isldm Sanati ve Maneviyat, 18.
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SONUC

Arastirmamizin sonucunda Guénon’un metafizik ve felsefe alanlarinda 6nemli bir
isim oldugunu goérdiik. Dogu diisiincesinin 6énemli temsilcisi olan Guénon, metafizik,
din ve sanata iliskin goriislerini geleneksel anlayis igerisinde ortaya koymustur.
Calismamizin da konusunu olusturan din ve sanat alaninda ortaya koydugu diisiinceler
g0z ardi1 edilemeyecek kadar 6nemlidir. Dinin ilkelerle bagli bir olgu oldugu onun dini
goriisiinli yansitan en Onemli esastir. Sanati ise hakikate isaret eden bir alan olarak

degerlendirmistir.

Yazara gore ilkelerden bagimsiz olan seyler hakikatten de uzaktir. Modern Bati’y1
ise ilke yoklugu ftizerine kurulmus bir diizen olarak tanimlayan Guénon, Dogu’nun
gelenegi korudugunu 6te yandan Bati’nin gelenegi kaybettigini ve unuttugu goriislinii
savunmaktadir. Benzer sekilde Dogu’nun metafiziksel bilgiyi siirdiirdiigiinii, 6te yandan
Bati’nin metafiziksel bilgiyle ilgili hi¢gbir sey bilmedigini ileri siirmektedir. Dolayisiyla
modern anlayista insan etkinliklerinin tamami hakikatten uzaktir. Ilkeler iizerine insa

edilmis uygarliklarin yalnizca geleneksel uygarliklar oldugunu vurgulamaistir.

Arastirmamizin sonucunda tespit ettigimiz diger husus ise modern Bati’da manevi
degerlerden uzaklagma sanatin da anlamini1 kaybetmesine, basit diizeye indirgenmesine
neden oldugudur. Bu anlayista adeta anlamsizlik moda olmus durumdadir. Yazar
geleneksel uygarliklarda sanatin din ile olan bagina dikkat ¢ekerek bunun Bati’da yok
sayllmasini elestirmistir. Guénon, modern diinyadaki sorunlarin dinin agkin degerlerinin

yitirilmesinden kaynaklandigini belirtmektedir.

Sanatlardaki bozulmanin bilimlerdeki bozulmayla baglantili olduguna dikkat
¢eken yazar, modern bilimi maneviyatla baglart kopmus, tam bir diinyevilesmenin séz
konusu oldugu alan olarak degerlendirmistir. Bati medeniyeti tamamen madde
ekseninde kurulmus, pragmatist bir anlayigsin hakim oldugu bir medeniyettir. Ona gore
onceleri Bati uygarligi da geleneksel karakter tasimaktaydi. Gelenekten uzaklagma

cesitli olaylarin da etkisiyle siireg igerisinde meydana gelmistir.

Guénon i¢in Bati’daki bozulma Roénesans’la baglamistir. Sanayideki gelismelerle
beraber hiz kazanmigtir. Sanayinin hakim oldugu yeni diizende nitelik 6nemsenmeyip
esas olanin nicelik oldugu algis1 yayginlik kazanmistir. Niceliksel olarak artis ilerleme

olarak kabul edilmistir. Boylece Bati uygarligi sekiilerizmi en {ist noktaya tasimis
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durumdadir. Tamamen diinyevilesen ve manevi alan1 hayatin digina iten bu sistemde her
seyin makinelesmis halini gérmekteyiz. Oyle ki robotik bir yasam tarzin1 benimseyen
bu uygarlikta daha ¢ok iiretim en biiyilk ama¢ oldugundan diisiinmeye firsat

kalmamustir.

Bu sistem igerisinde sanat deger kaybina ugramistir. Zanaat dedigimiz sey yerini
seri uretime birakmigtir. Seri liretim ¢ok sayida ve birbiriyle ayni olan nesnelerin
insanlar tarafindan el degmeden makinelerde hizlica iiretilmesidir. Uretenin iizerinde
kendinden bir seyler barindirmadigi nesneler hep ayni tarzda meydana getirilmektedir.
Guénon modern anlayista sanatlarin sanayideki iiretime benzer sekilde mekanik bir hal
aldigimi vurgulamistir. Moda anlayisi adi altinda insanlarin kiyafetlerinden yasadiklar
eve kadar biitiin esyalar tek tipli bir hal almistir. Ozellikle mimaride kendini hissettiren
tek tipli yapilasma insanlara 6zel bir alan birakmamaktadir. Bu noktada yazarin modern
evleri ar1 kovanlarina benzetmesi olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Modern mimari bu anlamda

dogal diizene de aykiridir.

Geleneksel anlayista sanat anlamli, giizel ve faydalidir. Geleneksel sanatin izlerini
tagiyan sanat eserlerini inceledigimizde bu durumu rahatlikla goriiriiz. Ayrica sanat her
seyden Once hakikate isaret eder. Sanat eserinin insani ilahi olana yonelten duygusal
etkisi vardir. Eserler bu amag dogrultusunda meydana getirilir. Ancak modern anlayista
sanatin kendinden baska higbir kaygist yoktur. Sanat bu anlayista ¢ogunlukla bireyin
duygusal durumunu yansitir. Askin hakikatlere isaret etmekten olduk¢a uzaktir. Yazar

bu noktada da modern sanati elestirmistir.

Aragtirmamiz sonucunda tespit ettigimiz baska bir husus ise yazara gére modern
diinyaya kars1 geleneksel anlayisin iplerine sarilmanin tek ¢ikis noktasi oldugudur. Aksi
halde ilke yoklugu iizerine kurulmus bir medeniyetin ayakta kalmasi her alanda zordur.
Yazar ilkelerle dinden kaynakli ilkeleri kastetmektedir. Ancak modern uygarligin
gelenege donmesi Oncelikle gelenege karst On yargili tutumunu degistirmesiyle
miimkiin olabilir. Bati kendi medeniyetine aykir1 olan her seyi kiiclimseyerek
yaklagmak yerine o durumu var oldugu medeniyetin i¢inde incelemesi gerekir. Dogu’yu

oldugu gibi anlamak Guénon’a gére ancak bu sekilde miimkiin olabilir.

Calismamizla ilgili son olarak Guénon’un diislincelerinin ve eserlerinin gegen

slire icerisinde daha iyi anlasildigini sdyleyebiliriz. Yazarin modern diisiinceyle ilgili
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ortaya koydugu argiimanlar, din ve sanata yonelik diisiinceleri giiniimiizde de dikkat

¢ekmeye devam etmektedir.
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