T.C.
DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI
EGIiTiM BILIMLERI ENSTITUSU
MUZiK EGiTiMi ANABILIM DALI
YUKSEK LIiSANS TEZi

FRANZ SCHUBERT’IN LIED’LERINDE MUZIK VE
SiiR ILISKiSi UZERINE BIR INCELEME

Hazirlayan
Fatma AKYUZLUER

Danigsman
Prof. Dr. Miifit BAYRASA

T.C. YOKSEKOGRETIM KURULG
DOKUMANTASYON MERKERE

iZMIR - 1999



Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum *“Franz Schubert’in Liedlerinde
Miizik ve Siir Iliskisi Uzerine Bir Inceleme” adli ¢aligmanin, tarafimdan,
bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diigecek bir yardima bagvurmaksizin
yazildigini ve yararlandigim eserlerin bibliyografyadan gdsterilenlerden

olugtugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu

onurumia dogrularim.

8.6 1999

Fatma AKYUZLUER

Lol .

T.C YI_TK&?EKG(}RWEM KUR&M
DOKOMANTASYON MERKEZ}



TUTANAK ‘

Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisiinin ..../..../1999
tarih ve ............. sayth toplantisinda olugturulan jiri, Lisansiistit Ogretim
Yonetmeligi 'nin .............. maddesine gore ...........cococovviiniiiiiiiiiiinniniiiiiiien,

Anabilim/Anasanat Dali Yiiksek Lisans dgrencisi Fatma AKYUZLUER'in
“Franz Schubert’in Liedlerinde Miizik ve Siir Iligkisi Uzerine Bir Inceleme”
konulu tezi incelenmiy ve aday .!3/..?;’/1999 tarihinde, /’é ‘da jiiri éniinde

tez savunmasina almmt;ttr.

Adayin kigisel ¢aligmaya dayanan tezini savunmasindan sonra
.?.é—.dakikaltk silre iginde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanag olan

anabilim dallarindan juri fiyelerince sorulan sorulara verdigi cevaplar
degerlendirilerek tezin ..A3A 5 R0 e i, olduguna oy

.&Zé{ { Ve i}e karar verildi.

V
/ BASKAN
Dot BT g

UYE

f?v&% XAT d\{\gl\ M k\\\ L

II



YUKSEK OGRETIM KURULU DOKUMANTASYON MERKEZI
TEZ VERi FORMU

Tez No: Konu Kodu: - Univ. Kodu

* Not: Bu bslim merkezimiz tarafindan doldurulacaktir.

Tezin Yazarnmn

Soyadi: AKYUZLUER Adr: Fatma

Tezin Tiirkce Ad: FRANZ SCHUBERT’IN LIEDLERINDE MUZiK
VE SiiR iLiSKiSi UZERINE BiR INCELEME

Tezin Yabanci Dildeki Adi: AN ANALYSIS OF RELATIONSHIP BETWEEN
MUSIC AND POEM IN FRANZ SCHUBERT’S

LIEDS
Tezin Yapildif
Universite:  Dokuz Eyliil Enstitii: Eitim Bilimleri Yil: 1999
Universitesi Enstitiisii
Diger Kuruluglar:
Tezi Tiirii:
1. Yiiksek Lisans | Dili: TURKCE
2. Doktora O Sayfa Sayisi: 38
3. Tipta Uzmanhk O Referans Sayisi:
4, Sanatta Yeterlilik O

Tez Damismanlarinin )
Unvam Adi Soyadr: Prof. Dr. Miifit BAYRASA
Unvam Adi Soyadr:

Tiirk¢e Anahtar Kelimeler: ingilizce Anahtar Kelimeler
1- LIED 1- LiED

2- SHR 2- POEM

3- MUZIK 3- MUSIC

4- INCELEME 4- ANALYSIS

5- 5-

Tarih: 1%.00.1922

imea: il

II1




OZET

Bu arastirma Alman Besteci Franz Schubert’in liedlerinde
kulland|§| siirlerin mﬁiikle iligkisini incelemek amaciyla yapilmigtir. Bu
amacla, Schubert liedlerinin biiyiik bir kism ve Schubert liedleri ile
ilgili yazilmig eserlerin bakis agilari 1;1inda, Schubert liedlerinin genel
ozelliklerinin saptanmasina ydnelik tespitler yapilmigtir. 634 lied
besteleyen Franz Schubert, Alman Edebiyatr’nmm iinlii sairlerinin
siirlerinden besteledigi liedleri Miizik Diinyasina degerli yapitlar
kazandirmistir. Genelde kaba bir dil olarak yorumlanan Alman dilinin
usta ellerde miizik ile nasil birlesebilecegini ve ortaya yiizyillarca
kalabilecek sanatsal eserler clkabilgcegini gostermesi agisindan da ilging

bir caliymadir.

Bu amacla 8nce Schubert’in hayatimm ve miizisyenlik
formasyonunun, lied formunun ne oldugunu, Schubert’in neden lied
formunun iizerinde bu kadar durdugunu, liedlerinde kulland:g: siirlerin
sairlerinin kimler oldugunu ve onlarin Alman Edebiyat’’ndaki yerlerini
ve onemini ele aldim. Daha sonra drnekleri ile Schubert’in besteleme

stilini anlamaya ve aciklamaya ¢ahstim.

Alman Edebiyati’'na damgasimi vuran Goethe’nin eserlerini
titizlikle ele alan Schubert, kendinden sonraki lied bestecilerine egsiz bir

lied iislubu birakmasiyla, Alman miizik literatiiriinde yerini almigtir.

Biitiin bunlarin 1s1inda giir seciminden, piyano esligine ve uygun
ses grubu secimine kadar Alman lied sanatina melodi, ritim, dil ve form
biitiinliigi kazandiran Schubert, lied sanatinin en biiyiik dnciisii

olmustur.

IV



ABSTRACT

The purpose of this study is to examine the relationship between the poems
the German composer Franz Schubert uses in his lieds and his music. With a view
to realizing this, I have tried to identify the general features of Schubert’s lieds
with the help of his lieds and several works on them. Franz Schubert composed 634
lieds and those he composed from the poems of famous German poets are
considered valuable musical works. It is an interesting study since it shows how the

German language, which is usually regarded as a rude language, unites with music

in skillful hands and that timeless artistic works may be created.

For this purpose, I first studied Scimbert’s life, his musicianship
formation and lied form, why he gave such a big importance to lieds,
whose poems he used and the role and importance of those poets in
German literature. Next, I tried to understand and explain the

composition style of Schubert by several examples.

Schubert made elaborate use of Goethe’s works, who has a
significant place in German literature and gained his place in German

music literature by leaving a unique lied style to his successors.

Schubert gave a melody, rhythm, language and form integrity to
German lied art from the choice of poems to piano accompaniment and
the choice of appropriate sound groqup and became the greatest pioneer
in this field.
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ONSOzZ

Bitin dunyada yaygin bir bigimde yorumlanan Franz Schubert’in
lied’lerinin ilkemiz sanatgilari ve sanat¢i adaylari tarafindan daha iyi
taninmast ve daha iyi yorumlanmasi amaciyla “Franz Schubert’in
Lied’lerinde Mizik ve $iir fligkisi Uzerine Bir inceleme” tez konusu olarak

segilmigtir.

Ulkemizdeki Schubert lied’leri ve Alman mizigi ile ilgili yabanct
kaynaklardan geviri yontemiyle verilere ulasilmaya galisiimigtir. Ancak bu
konuda bugine kadar hi¢ g¢eviri yapilmamig olmasi gergekten
diisiinduriciudiir. Ciinkii Ses Efitimini Schubert lied’leri olmadan diisitnmek
imkansizdir. Hem de kaliteli siir ile kaliteli miizi§in ortaya g¢ikisini ve
sunulugunu yani yorumlanigini konu ile ilgilenen biitiin sanatgt adaylarinin

¢ok iyi bilmesi gerekir.

Tez danmigymanin Prof. Dr. Mifit BAYRASA’nin gozetiminde ve
yardimlar ile ulagtifim kaynaklari inceleyerek Schubert’in Miizigi ve Alman
Edebiyat: ile olan iligkisinden dogan lied’lerin genis bir degerlendirilmesi
yapilmistir. Dil, mizik formu piyano esligi ve konular a¢isindan
degerlendirilen lied’lerin sanatgi ve sanat¢i adaylarinin g¢aligmalarina 1§1k
tutacagi diginilmistiir. Hazirlanmis olan bu tez Schubert’in lied’lerini siir-

miuzik iligkisi agisindan ele alan bir Tirkge kaynak niteligindedir.

Tez galigmalarinin detayli ve aksaksiz yiiriimesinde bitiin olanak ve
deneyimlerini esirgemeyen Prof. Dr. Mifit BAYRASA’ya, tezimin
‘hazirlanmasinda O6nerileri ve kigisel gorisleri ile katki saglayan Dog.

Memduh OZDEMIR’e sonsuz tesekkiir ederim.

VI



iCINDEKILER

YEMIN METN{
TUTANAK
TEZ VERI GiRIS FORMU
OZET
AB‘STRACT
ONSOZ
ICINDEKILER
SEKILLER LISTES{
GIRIS |
BOLUM 1
1- Problem
1.1+ Problem Cumlesi
1.2~ Alt Problemler
1.3- Amag
1.4- Onem
BOLUM II
2- Schubert ve Lied
2.1- Franz Schubert’in Hayat
2.2- Lied Nedir ? |
2.3- Schubert’in Lied Sanati

2.4- Schubert’in Siirlerini Kullandig1 Sairler

Sayfa

1
111

v

\'

VI

VIL- Vil
1%

{

10
12

vii



BOLUM 111

3- Schubert’in Besteleme Stili 17
3.1- Piyano 17
3.2- Dil 19
3.3- Siir 21
3.4- Ritm | 26
3.5- Form ' 32

BOLUM 1V

4- Sonug ve Oneriler 36
4.1- Sonug ~ 36
4.2- Oneriler 37

KAYNAKCA 38

VIII



SEKILLER LiSTESI

Sekil 1- Aufenthalt’tan ikinci dizek

Sekil 2- Aufenthalt’tan kiigik bir motif

Sekil 3- Der Atlas’tan ikinci ve digiinci dizek
Sekil 4- Der Atlas’tan kigik bir motif

Sekil 5- Der Atlastan kiigiikk bir motif

Sekil 6- Am Grabe Anselmos’tan kiigiikk bir motif
Sekil 7- Die Tauberpost’t-an besinci dizek

Sekil 8- Der Doppelgonger’den ikinci dizek
Sekil 9- Schifers Klagelied’den birinci ve ikinci dizek
Sekil 10-Erster Verlust’tan kiigiik bir motif

Sekil 11- Am Flusse’den birinci dizek

Sekil 12- Todtengriber Heimwehe’den birinci ve ikinci dizek

Sayfa
23
23
23-24
24
25
25
27
27-28
28-29
30
31

31

IX



GIiRiS

Avrupa'da 16. yiizyildaki sanattaki geligmeler, dinsel bagnazhiktan
kurtulma, sanayilesmeye yonelik arastirmalarin ele alindii Ronesans'la
birlikte olmustur. Rénesans déneminde sanat ve sanatgi kavramlarindaki
degisimler kilisenin sanat iizerindeki baskisini1 azaltmig ve sanat genig
kitlelere taginmaya galigtimigtir. O déneme kadar sadece kilise iginde dini
amagclarla kullanilan miizik, yeni dénemle birlikte kiliseden ¢ikmig, miizik
yapmanin dini temellere dayanan amaglar1 konusunu degistirerek halka
.yénelmistir. Barok miizikle hayat bulan bu felsefe, burjuva sinifinin sanata
sahip ¢ikmasiyla gelisimini stirdirmigtir. Dinin etkisinden kurtulan miizik,
halka inmeyi tam basaramayip, saraylarin ve zenginlerin satolarini siisleyen

bir unsur olarak geligsimini siirdirmigtir.

18. yiizyilla birlikte saray himayesinden kurtulan miizik eglence
yerlerinde ve konser salonlarinda yer almaya baglamigtir. Bu ddénemde
yetisen bestecilerin bir kism: da sadece saraylarda yasayan muzik adamlar
olarak degil, halkin arasinda yasayan ve halktan birileri olan besteciler

olarak da miizik diinyasindaki yerini almaktaydi.

19. yizyilla birlikte saray himayesi kalkmis ve besteciler tamamiyla
popiiler olan miizik tiirlerine egilmiglerdir. Mizigiyle halka seslenen ve
yasayisiyla halkin iginden gelen bestecilerden bir tanesi de ' Lied ' leriyle

onemli bir yere sahip olan Schubert'ti.

Schubert'tin doneminde miizik diinyasinin merkezi Viyana idi. By
dénemde senfoni ve quartet gibi ¢algl miizigi tiirleri gok popiiler idi. Haydn,
Mozart gibi bestecilerin geligtirdigi senfoni tiiri o donemde Beethoven

tarafindan ele alinarak mitkemmel bir seviyeye ulagmistir.

Calgi miziginde Mozart'n getirdigi yenilikler bir ¢ifir agarak
romantik donemde sonat formuna bagli bityitk kongertolarin dogmasina 151k

tutmugtur. Bir italyan ugrasis1 olarak bilinen ve librettolarinin o déneme



kadar [talyanca oldugu Opera, Mozart'in bagta Almanca Libretto olmak tizere

getirdigi yenilikler ile Alman Opera ekoliiniin kendini bulmasim saglamigtir.

Bu geligmelerin 15181inda Schubert, Calgi miizigi ve Opera tiirlerinde
biyik ustalarin golgesinde kalmis olsa da Alman sarki formu yani ' Lied ' in
en biytk ustalarindan birisi olarak tarihe gegmiétir. Goethe ve Schiller gibi
sairlerin Alman siirinde a¢tifi ¢tgirla edebi bir akim dogmusy, Beethoven,
Schubert basta olmak iizere donemin bestecileri, bu ézellikli ve niteliklj
siirleri ele alip dénemin garki formlarmdé sayisiz Lied'ler bestelemiglerdir.
Alman Edebiyatinin siirsel degeri, Alman sanat sarkisinin ortaya ¢ikmasiyla
olusmustur. Bu déneme, Schumann, Mendelsohn, Brahms gibi bestecilerin de

katkilart gézardi edilemez.

Bu 6n bilgilerin 151§inda Schubert'in hayatim1 ve dolayisiyla onu lied
besteciligine yonlendiren kosullari; form olarak Lied'i ve Schubert'in Lied

besteciligini bolimler halinde inceleyelim.
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BOLUM I
1- PROBLEM

Turkiye’deki Miizik Egitimi kurumlarinda, Ses Egitimi alamnda
yapilan calismalarda, gok¢a kullanilan Schubert Lied’lerini anlayabilmek
icin yayinlanmig notalarin yamsira, Schubert Lied’lerini daha iyi 6ziimseyip
Ses Egitim’inin bitiin safhalarina yayabilecek ve belirgin olarak daha giizel

yorumlara 151k tutacak kaynaklara gerek vardir.

Ulkemizdeki Ses Egitimi alaninda Tiirkge kaynaklarin &zellikle de
Alman Miizigi ve Schubert’i tanmimlayan eserlerin ve kaynaklarin azlif1, Ses
Egitimine yonelik bir amagla yazilmadig, diger bir kisminin da, Ses Egitimi
alaninin veya Alman Miizik Sanati’nin Lied formunu belirli kistaslar iginde
sadece bir yonini ele almasi, séz konusu kaynaklarin ihtiyaca tam

anlamiyla cevap veremedigi kaygist yaratmigtir.

Bu arastirmayla; Schubert Liedlerinin Mizik ve siir iligkisini ele alan

bir Tirk¢e kaynak olusturulmas: hedeflenmisgtir.

Biutiin bu verilerden yola ¢ikarak tezimizin ana problem ciimlesini
s6yle olusturabiliriz.

1.1- Problem Ciimlesi

“>Schubert Liedlerinin siir ve miizik unsurlar1 hangi platformda, siir
ve miizige dayali olarak incelenmelidir?”’

1.2- Alt Problemler

1- Schubert Liedlerinde siirleri kullanilan sairlerin ve giirlerinin

secimi hangi 6lgiitlere gore belirlenmektedir?

2-Alman Edebiyat: iginde Alman dilinin kullanim tarzi, mizige ve

Lied formuna hangi 6lgiitlerle aktariimigtir?



3-Schubert Liedlerinde, Lied formlar ezgisel olusumlar ve ritm

agisindan hangi unsurlar on plana gikararak ele almigtir.

4-Schubert Liedlerinde, Schubert’in kisisel iislubuyla, siirler hangi
Olgiitlerde ve hangi dslupta biitiinlegmigtir?

1.3-Amag

Bu arastirmada iilkemizde Miizik Egitimi veren kurumlarin, Ses
Egitimi ile ilgili faaliyetlerine katki saglamak, Schubert ve dolayisiyla
Alman Lied sanatinin incelikleri ve Ses Egitimine yonelik etkilerini ortaya

koyarak bu konuda Tiirk¢e kaynak olugturulmasi amaglanmigtir.

1.4-Onem

Bu aragtirma, kendi alaninda Tiirkge kaynak olusturmast ve Mizik
Egitimi Kurumlarinin Ses Egitimi faaliyetlerine yonelik, Akademik ve
Sanatsal faaliyetlere 151k tutmas: ve kendinden sonraki aragtirmalara ornek

teskil etmesi bakimindan 6nemlidir..



BOLUM 11

2- SCHUBERT VE LiED

2.1- Franz Schubert’in Hayat

19. yiizy1l en biiyiitk bestecilerinden ve en duyarlt sarki yazarlarindan
biri olan Franz Schubert 31 Ocak 1797 yilinda Viyana yakinlarinda
Linchtentall’da diinyaya geldi.

Baba Franz - Theodor ilkokul d6gretmeni idi. Ondért gocugundan ancak
besi yasayabildi. Schubert ve agabeyi Ferdinand miizik¢i olarak yetistiler.

Biitiin aile az gok miizisyen idi. En bagta baba Schubert viyolonsel galard.

Franz Schubert, ilk miizik derslerini sekiz yasinda iken, babasindan
éldl. Babasiyla keman ¢aligan Schubert daha sonra biiyitkk kardesi
Ignatius’tan da piyano dersleri aldi. Sesinin giizel oluy nedeniyle Schubert,
sazcilar ve koro elemanlan yetistiren ve olaganiistii miizik yetenekleri
barindiran Konviht’e 68renci olarak alindi. Korodaki ¢aligmalar ona iyi bir
vokal kiltird kazandirdi. Okul orkestrasinda ¢aligmasi ve orkestray:
yonetmesi sayesinde Haydn, Mozart ve Beethoven’in eserleri ile tanigtt ve
olduk¢a da ¢ok etkilendi. 1809 - 1813 yillann arasinda egitim gordigit bu
okuldan Salier’den yararlandi. Bestecilik alanindaki bitiin bilgileri by
donemde edindi. Aile arasinda olusturduklart dortlit igin pargalar

bestelemeye bagladiginda daha oniki yagindaydi.

Schubert 1813 yilinda Konivht’i bitirip babasinin okulunda
Ogretmenlik yapmaya basladi. Miizik hayatindan uzak olmasina ragmen bos
kalan her saniyeyi degerlendirip beste galigmalarini siirdiirdii. Sadece 1815

senesinde Schubert, yiiziin iistiinde sarki yazdi.

Mizikten uzak olmasi canin stkiyordu. Okuldan ayrilmasiyla maddi

ve manevi sikintilarla dolu bir dénem basladi.



. Bu yillarda arkadasi Franz Von Schober’in evinde kaliyordy.
Arkadaslar1 yo6ntinden ¢ok sanshiydi; basglica dostlann I. Von Spaun,
F.Schober, M. Von Schwindt ve Kupelwieser, Hitenbremer kardesler, sair
Mayrhoffer, Franz Grillparzer idi. Dostu Schober’in destegiyle ¢aligmalarini

siirdiiren Schubert, bu arada iinlii bariton Michael Vogl ile tanisti.

Schubert’e katkida bulunabilmek ig¢in mizikli tiyatrolu geceler
diuzenlediler. Dostlar: sanata ilgi duyan, 6grenme tutkusu olan ve bohem
yasami seven orta simf genglerdi. Schubert’in miiziginin sikga duyuldugu bu
gecelerde siirler ve hikayeler okunur, ressamlar resim yapar ve bu geceler
halka agik olurdu. Iste bu gecelerde Schubert'in’ yeni yapitlart duyurulurdu.
Bu toplantilar ""Schubert Aksamlar:” adini tasirdi, ¢linkit Schubert ve mizigi

gecenin odak noktas: idi.

1817 son derece verimli bir yild1 Schubert igin. Birgok garkinin yam

sira keman, piyano sonatlari, besinci senfonisini ortaya ¢gikardi.

1818 — 1820 yillart aras1 bestecinin genglik déneminden orta doneme
gecisidir. Sarkilarinda halk hikayelerini, ask' lirizmini ve doga manzaralarini

yansitti.

Ayni yilin yazinda Schubert’i bariton Vogl ile Steyr adli bir kasabaya
¢agrildilar. Burada Schubert’e bir piyanolu besli 1smarladilar. *’ Alabalik
Beglisi’’ bu sayede dogdu.

1827°de yazdig1 eserleri sayesinde miizik tarihinde yeni bir ¢ag
baglatti. Bunlar *° Wonderer’> Fantezisi, Alman Danslari, Lendlerleri,

Moment Musicaux, Impromtus, piyano sonatlarini igeriyordu.

1818 — 1824 yillan1 arasinda maddi sikintilar yiziinden Kont Johann

Esterhazy’nin gocuklarina miizik dersi vermek iizere Macaristan’a gitti.

1825°de Viyana’ya gelen Schubert yapitlarinin basimindan para

kazanmaya bagladi.



1826’dan sonra yazdifi eserlerinde i¢ diinyasinin karanlik olugunu
sezmek pek zor degildir. Degigen ruh durumu; stk¢a tonalite degisimleri ve
yayli galgilarin tremololar1 ile kendini gosterir. 1827°de ‘’Kig Gezgini’’

baglikl1 lied demetinde bu hiizni gérmek miimkiindiir.

Schubert Beethoven’a hayrandi ve onunla tamigmak istiyordu. Bu
mimkin olmadi, ama 1827 yilinda Beethoven, Schubert’in birka¢ Lied’ini
inceledikten sonra, besteci ile tamigmak istedi. Fakat Schubert Beethoven’l

ziyarete gittiginde o 6lim d6seginde ve hi¢ kimse ile goriisemez halde idi.

1828’in Eylil’tinde kardesi ile birlikte tasindigi evde hizla besteler
yapmaya bagladi.

Schubert 19 Kasim 1828 yilinda vefat etti ve Viyana Merkez

Mezarliginda, Beethoven’in yanina gomildii.

2.2- Lied Nedir?

Lied, klasik anlamiyla "Alman Sarkisi” dir. Rénesans'dan giiniimiize
degin, aym1 ad altinda degisim gostermis olmasina ragmen ulusal dzelligini

hep korumustur.

"Lied" terimi 6ncelikle Alman Romantik dénemini, bu dénemin iginde
de tiim o6teki bestecilerden 6nce Schubert'i akla getiren bir terimdir. Lied,
siirin piyano eslikli bir sark: olarak bestelenmesidir. Oncelikle Lied'in temel
ozelligi, piyano partisinin, giiri tamamlayan ve onun kadar O6nem tagiyan,

butiinleyen bir 6ge olmasidir.

Lied, Almanya'da ''l. Berliner Liederschule' (Birinci Berlin Lied
Okulu) adiyla Christian G. Krause'nin (1719 - 1770) o6nderliginde
baglamigtir. Bu okulun (ekoliin) lied sanat: anlayist dénemin yalinhik ve
dogallik 6zlemini yansitiyordu. Krause yapitlarimi Oden Mit Melodien
bash@ altinda iki ciltte yaymlamxstxr (1753 - 1755). Bu yapitlarda,
Rousseau'nun ogiitleri dogrultusunda halk sarkilarina yaklasan Fransiz

Arietta'lar1 6rnek alinmistir. Bu sarkilarda esas olan melodi idi ve eglik



ikinci planda idi. Bu ekole Carl P. Emmanuel Bach, Quantz ve Graun gibi
bestecilede katilmisti. Daha sonra Kraus, Berlin'de 1768'de Lieder der
Deutschen mit Melodiden (Melodileri ile- Alman Sarkilar) adli dort ciltlik

yapitlar dizisini yayinladi.

2. Berlin Lied Okulu'nun bagta gelen bestecilerinden, Johann Abraham
Peter Schulz (1747 - 1788), Schubert'i énceleyen yalinligi iginde sézlerin
siirsel havasint veren lied cesidini yaratmisti. Bu ekoliin iginde yer alan
diéer bestecilerde Carl Friedrich Zelter (1758 - 1832) ile Johann Friedrich
Reichardt'ts1 (1725 - 1814). Reichardt'in garkilarinda melodiye daima piyano
eslik eder. Bu sarkilar gergek bir "Sanatsal Sarki'dir (Kunslied). Ayrica
Reichardt, Goethe'nin siirlerini bestelemekle iinliiydii. 1791'de Fasch'in
kurmus oldugu Berlin Sarki Akademisi'nin (Berliner Sing Akademie)
yoneticiligini yapan C.F. Zelter, bilim ve sanatin daha g¢ok mizikle
gerceklesecegini savunmustur. Zelter 1809'da 24 erkek sarkicidan olusan
Liedertafel adli koroyu kurmugtu. Hatta bu kurumda Mendessohn'da
Ogretmenlik yapmisti. Goethe'de bu g¢aligmalart desteklemekten geri

kalmamigtir.

3. Berlin Lied Okulu'ndaki g¢aligmalar Mendelssohn'un 6nderliginde
sirdirilmis olmakla birlikte bu ekolde Lied yalinlig1 ve dogallig1 sayesinde
¢ocuklarinda hoslanabilecegi ve sdyleyebilecegi sarkilarla, ¢gocuk diinyasina
girebilme 6zelligiyle de 6nemli yer tutar. Bu dénemde J. Adam Hiller'in

gergek gocuk sarkilart (Kinder lieder)'da yayinlanmisgti.

""Lied, siir dizelerinin piyano egliginde sarkiya doniigmesidir. Sarkinin
siirle evliligidir. 11k kez Ronesans ruhu ile ortaya gikar. Cok sesli din digi
sarkilar olarak Fransa'da Sanson, Italya'da Frottola ve Almanya'da Lied
vardir. Lied, Almanlarin baladlardan esinlendigi sanat sarkisidir. Balad ise,
halk siirlerinin belli ezgi ile okunmasidir. Romantik ¢agda, bir yanda galgi
miizigi ile anlattigina inanan besteci, éte yandan insan sesindeki yakinlik ve
ictenlik nitelikleriyle lied'i bu donemin en gozde vokal bigimi yapmus,
bbylece siir ve gsarkilarin birlesmesindeki dokunakli ortam: giindeme

getirmigtir.” (ilyasoglu, 1994, sy.85)



Fenmen'in bu konuya yaklagimi tamamen teknik agidandir.

"Lied" formu, tek temali olmasina ragmen, tgli formlara bagh

kalmigtir. Ve su sekilde formille edilir:
A B A

Burada A ana temay gosterir. B ise orta kisim olup yardimer bir fikir

tagimaktadir. Eserin sonuna dogru A tekrarlanir.

"Lied" formu, sonat formu kadar sabit olmayip, ¢esitlidir. Bu gesitler
arasinda sunlar énemlidir. "Lied", "Sonat - Lied', "Variye - Lied". Bunlarn

ayrt ayri inceleyelim.

"Lied": Bu formda tek tema vardir. Bu tema biitiin eser siiresinde iig
defa tekrarlanir. Temanin her tekrar, ton degistiren bir kisimcikla ayrilmig

bulunur. Boylelikle bu form bes belli kisma ayrilir.

Ton degistiren ara kisimlar yeni elemanlar getirerek eserin
zenginlesmesine yardim ederler. Bu "Lied"” seklini ayrintisiyla soyle formiile

edebiliriz:
A-b-A-c-A
b ve ¢ harfleri ton degistiren ara kistmlari gosterir.

"Sonat - Lied": Bu lied gesidine, isleme kism1 olmayan sonat formu da
denebilir. Sonatta oldugu gibi burada da iki tema vardir. A ve B temalan
evvela bir képrit ile baglanirlar. B (ikinci tema ) igitildikten sonraki birinci
kisim burada biter; ijleme kismina geg:il.meyip, bir koprii ile dogrudan
dogruya ikinci serime gecilir.'Bu boéliim ikinci bsliim, tonalite bakimindan

sonat formundaki degisiklige ugrar. Eserin sonuna bir bitig (koda) eklenir.

Bu formdaki iki tema, iki ayr sahsiyet olmaktan ¢ok, birbirinden pek
ayrilmayip tamamlayict karakter tagirlar. Burada da "Lied" formunun

sahsiyeti esere egemendir.



Sonat - Lied gesidinin formila soyledir:
(A-B) - (A- B)
Yukanidaki formiilde de goruldigi gibi, bu gesit ikili bir gekil sergiler.

" Variye - Lied": Bu form, i¢ kisimli tek bir temamin degigik
sekillerde siislenerek tekrarlanmasindan ibarettir. " Variye - Lied" formunun

Lied ile ilgisi sirf tek bir temanin biitin eser boyunca egemen

bulunmasindandir.

2.3~ Schubert'in Lied Sanat:

Schubert, Lied'lerinin metinlerini her zaman Alman edebiyatina mal
olmus biiyik sairierden segmistir ve giirlerini besteledigi sair sayisi oldukga
fazladir. Goethe, Schiller, Mayrhofer, Grillparzer, August van Platen,
Macpherson, Petrarca, Hélty, Klopstock, Shakespeare, Byron, Schober,
Liibeck, Schubert, G. Jacobi, P Feiffer, Schlegel, Uhland, Claudius, Noualis,
Walter Scott, Wilhelm Miiller, Rellstab, Gabriel Seidl, Heine bu sairler

arasinda yer alan 6nemli isimlerdendir.

Bunun yani stra Schubert'in yaraticiliginin ana kaynagin1 olugturan iki
isim vardir; Beethoven ve Goethe. Romantizm'in temsilcilerinden olan
Beethoven ve miizigi Schubert'i olumlu yonde etkileyerek esin kaynagi

olmustur.

Schubert her. ne kadar kendinden 6nceki Lied sanatgilari ile iliski
kumus olsa da onlara bagli kalmamigtir. 17. yiizyilda "strekli bas" teknigiyle
armonize edilen garkilar, yerlerini 18. yiizyilin, Rokoko ve Klasik tislubuna,
Kantat, Arya ve Resitatiflerine birakmiglardir. Bu iislupta besteleyen Haydn,
Mozart ve Beethoven, Lied'in gelisimine biiyiik katkida bulunmuglardir. 18.

yiizyilda gelisim siirecini tamamlamis olan "Sonat formu" 'ndaki senfoni,
sonat ve yayh calgilar dortlisine karsi, gergek olgunluguna heniiz

varamami§ tek bir alan vardi, o da "Sanat Sarkist" ya da "Lied" di.
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Gergek Lied karakteri, Haydn'in “Serenad” ve “Arkadagliga”
Sarkilarinda, “Yaradilis” ve “Mevsimler” Oratoryalarinda, Mozart"in,
“Menekge” ve “Aksam Duygulari”sarkilarinda belirir. Mozart'in “Menekge”si
ve Beethoven'in “Adelaida” sarkilari, Schubert'in Romantik Lirizmine
d‘ogrudan dogruya onciilitk etmiglerdir. "Yalin dize" tipinde yazilmis olan bu
sarkilar, bu tiriin en giizel 6rnekleridir. "Yalin dize" tipindeki garkilarda,
piyano esligi, ezginin armonilerinden ve motiflerinden olugmaktadir. Berlin
Lied Okulu bestecilerinden Reichard ve Zelter, Lied'e ¢esitli yeni etkiler
getirirler. Schubert'in Lied ve Baladlarinda, Reichard'in ve Zelter'in etkileri

acikga gorulmektedir.

Scubert'in Lied formunu segisi, siirin tiriine gore degildi; hatta
etkilemezdi bile. Cunki "yalin dize" ya da "gesitlemeli dize" tiplerinin
sinirlar1 her zaman ¢ok kesin degildir. Schubert'in kullanimiyla, bu tiplerin

arasinda disiiniillemeyecek kadar ince gegisli bigimler belirmigtir.

Schubert'in hizla gelisen kisiligi, onu yeni arayiglara, anlatimlara,
ezgilerde ustin duyarlifa ve ince nilanslar i¢inde yogunlasan eslikiere
itmekteydi. Siirin ve miizigin ritminden ise baglayan sanatgi, seslerle,
duygularin inceligine inip, s6z ve sarkiyi birbirleri ic,inde‘ézﬁmledigi
gorilmektedir. Siirin esiniyle yepyeni armoniler elde ederken, "yalin dize"
nin yani sira "gesitlemeli dize"yede yoneldi. Schubert'in bu beste bigimini
kullanimindaki basarisiyla "gesitlemeli dize" 19. yiizyilin baglica Lied tipi
haline geldi.

'Cesitlemeli dize" de timuyle esdegerdé olan eslik ve san garkida tam
bir biitiinligin igindedir. Schubert'in 6zgiin buluglarindan kaynaklanan bu
. karmasik beste bilesiminde, calgiyla san kesinlikle birbirinden ayrilmaz.
Sark: ister "yalin dize" , ister "gesitlemeli dize" de bestelenmis olsun,
yogunlagmak istedigi boliimlerde Schubert, piyanonun olanaklarim dzgirce

sonuna kadar kullanmigtir.

Ayrica burada 6nemli olan sadece 6zgiir bir eslik degildir. Calgisal

bolimiin san'in igine yerlestirilme yontemidir. Gerektiginde San'in ezgi
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cizgisi, eglikte de siirdurilir, eslik yeni imgelerin, yeni motif ve ezgilerin
dogmasina ¢ok aciktir. Belirli bir sarkida, hangi 6§enin o anda dnemsenmis
olmasidir 6nemli olan, piyano esliginin giriste ya da bitigteki islenigi de bu

O6geye gore degisir.

Sarkt agisindan yapitin ruhu, daha ¢ok bu esliklerde belirlenir ve
bestecinin amaci agtklanir. Eglige verilen bu énemi sadece Romantik akimin
calgiya verdigi oncelik payinda aramamalidir. Ciinkii Klasik donemde de gan
eslik iliskisi dengesinin higbir zaman yitirmemistir. Aynica eslik higbir
zaman kendisini zorla kabul ettirmeye ¢aligmaz, piyona zaman zaman 6n
plana ¢iksa da, san bundan zarar gormez, tam tersine 6énemi daha da ¢ok

belirlenir.

“Schubert, 19. yiizyi1l Lied sanatinda bir giiri seslendirmekle
kalmamig, soézciiklerin igerdigi anlam kadar, sdylenilmeyeni de miizikle
iletebilmistir.” (Pamir, 1989, sy. 74)

2.4- Schubert' in Siirlerini Kullandi§ Sairler

. Schubert karsisina ¢ikan iyi bir siiri en iyi mizigi ile birlestirdi.
Bunun igin dogrularindan belki de pek ayrilmadi. Schubert siire basit bir
diiristlik ve sanat askiyla yaklasti; siirlerinin hemen hepsinde hislerini
ortaya koyan bir gseyler vardir. §iir onun igin kendisinden 6ncekj tim Alman
miizisyenler igin olduéundan daha fazla sey ifade ediyordu. Schubert, mizigi

icin basit fakat net bir goériige sahipti.

71 Schubert sarkisinin sézleri Alman Edebiyati'nin en 6nde gelen ismi
Goethe' ye aittir. Bagka higbir sairle bu kadar ¢ok beste caligmasi
yapmamistir. Schubert’ in garki sozleri doksami agkin farkl saire aittir.
-Diinyanin Schumann' 1n sarkxlanndan tamidig1, lirik sair Eichendorff’un
higbir siirini bestelememistir; ve biiyiik bir sans eseri geng Heine' nin yarim
‘diizineyi askin liriklerini bestelemistir. Bu da Schuber’in sair segiminde

farkli oldugunun bir gostergesidir.
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~ Karanhik Ortagag ile Schubert 6ncesi jenerasyon arasinda gergek |
anlamda higbir Alman sairi olmamistir. 16. ve 17. yizyillar karanhk
gegmistir. Schubert Klopstock (1724-1803)'un 13 siirinden faydalandi,
bunlarin iginden 'Dem Unendlichen' en 6nemlisidir. Klop'stock' un
gagdaslarlndan J.P. Uz (1720-1796) italyan ve Fransiz sairlerini taklit ederek
rokoko bigiminde siirler yazdi. Schubert beceremedigi rokoko tarzi yerine,
kirsal mutluluk koyarak bes siirini besteledi. Benzer bagka bir gair de yedi
siiriyle Schubert' in dikkatini geken J.G. Jacobi' dir. Bu eserlerden en géz
alicilarindan biri de “The Litanei” dir. C.F.D (1739-1791) daha az adi

duyulmus bir sairdir “Die Forelleyi” ve “An mein clavier” i yazmigtir.

L.H.C.Holty (1748-1776)" nin Schﬁbert, 23 eserini bestelemesine
ramen, “Schubert” in aym siirler igin yapt1f1 miizik daha énemsiz ve tinsiiz
kaldig1 ig¢in Brahms” in “Die Mainacht” ve “An die Nachtigall” adli
eserleriyle tamimir. Mathios Claudius (1740-1818)'un 21 eserini kendi en
basit tarzi olan bentlerle (beyit) tarzinda bestelenmistir. Bunlarin 7 tanesi bir
giinde (19 Agustos' da) yazilmigtir., 1816-1817' de yazilan “An die

"untergehende sonne” hepsinden daha iyidir.

Schubert, Friedrich van Matthisson (1761-1831)'un 25 sarkisini
bestelemistir. 'Adelaide’ Schubert' in gergek kalitesini ifade eder. Isvigreli
sair J.G. Salis Seewis (1762-1834)’in 13 siirini se¢migtir. Salis' in “Der
Jingling an der Quelle” sarkisint Schubert 1821' de bestelemistir, eser kisa

ve basit formdadir.

Goethe' nin tiim bu sairlerin arasindaki yeri ¢ok farklidir. Alman
siirinin Goethe ile yeniden dogdugu séylenir. Schubert' in Goethe oncesi ve
sonrast sairlerinin bir ¢ogu, farkh dizlemlerde kalirlar. Goethe ile
Schubert’in yagsamlarina baktigimizda gok farkls olduklarim gbfﬁrﬁz. Goethe'
“nin yasantist Schubert' e nazaran ¢ak daha burjuva kalirdi. Buna ragmen
Bohemyan hayat siiren Schubert, Goethe' nin siirinde birgok giizellik bulmusg

olmalidir ki, en giizel eserlerini bu sayede ortaya koymustur,
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Schubert' in sanatindaki siir ve miizik arasindaki bagint:, Dowland'dan
bu yana yazilan sark: yazim sisteminde goriilenlerin hepsinden daha birbirine
yakindir. Schubert' in sarki yazimindaki dstiinliigii onun canli kisiliginin bir
gostergesidir. Ornegin agir sozleri ve karamsar soyleyisleri bir tathilik ve
¢abukluk hareketleriyle ortaya koyar veya bir gevkat imasint cogkuyla
yazdig1 bile goriilir. Bu onun siiri yalmizca anlamasi degil siiri iginde
yasatmas: demektir. Bununla birlikte, giirin tam karsihifi mizikte
aranmamalidir, ¢iinkd sairin lirik askimin keskinligi ve canlilifi, mizikte
bazi zamanlarda dzinti ve umitsizlik ile ifade edilebilir ya da tam tersi
yumusatilmis, yaydirilmig ve renklendirilmis olabilir. Bu ydén mizisyenin

davraniglarinin gorintisiini agikga ortaya koyar.

Siirin Schubert i¢in ne ifade ettigi, Goethe' nin siirleri ile digerleri
karg1 kargtya getirilince farkedilir. Daha 6nce de belirtildigi gibi Schubert
~onun 71 siirini bestelemistir. Schubert' i etkileyen unsurlar Goethe' nin
dehasi, beyni ve fikir Yelpazesiydi. 'I;rometheué, Grenzen, Menschheit,
Ganymed, An Schwager Kronos, Faust, Wilhelm Meister, Divan sarkilari,
Der Musensohn, Wanderers Nachlied, Erik6nig, olmaksizin Schubert

disinillemez.

Schubert, Shiller' in 42 siirini (1759-1805) ve bunlardan 8 tanesini de
birden fazla bestelemistir. 1817' de bestelenen “Gruppe aus dem Tartarus” la
Schubert en iyi eserini bestelemigtir. Bu sarki onun en biiyiik bagyapitlar
arasindadir. Diger Shiller sarkilari da karakteristik giizelliklere sahiptir fakat
Goethe ile aralarinda bir biitiin olarak kargilastirma yapmak miimkiin
degildir. Schubert’in hemeni hemen bitin Shiller sarkilar1 1818' den &dnce
" yazildi. 1823' den sonra Goethe' nin etkisi daha kuvvetliydi ve daha uzun
siirdii. 1826' da Schubert ilk kez 1815' te denedigi siir olan “Nur wer die
Sehnsucht kennt” i tekrar besteledi. “Die Erwartung” bir sarkidan ¢ok kantat
ozelligi tasir. “Der Fauche” ve “Die Bungschaf” gibi baladlar da tek bir ses
ve piano i¢in kiigiltiilmiis operalar gibidir. Cok giizel bir yil olan 1815' te
Schubert, Shiller' in 15 metnine sarki yazmistir, fakat g¢ogu Goethe
sarkisinda oldugu gibi iki kez bestelenmistir. Daha sonraki yillarda Schubert
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onun sadece 7 siirini besteledi. En sonuncusu giizel ve canli olan
“Dithyrambe” dir (1823).

1805' te giir konu degistirerek, anlatimsal halk sarkilarindan lirik
konulara yonelmistir. Ayni yil Schubert tarafindan bestelenen “Des Knaben
Wunderhorn” adli eser anonim halk siiridir ve bu Schone Miiller’in ve
“Winterreise” nin sairi olan Wilhelm Miiller (1794-1827)' e ilham kayna§:
olmustur. Miiller' i anlamadan, Schubert' i anlamak mimkiin degildir.

Muller'in giirleri; kisa, bigimli, berraktir ve gark kalitesi igerir.

Romantik Alman siiri; Ortagag, kdyli ve Katolik ruhu gibi konular da
igerirdi. Schubert' te kéylii sarkilar1 daha 6n' plandayken, Katolik ruhpy ony
daha az etkilemistir. Schubert ilahi konularda da besteler yapmigtir ama bu
- sarkilar 6zel bir 6nem tagimayan niteliktedir. Ona gére; Tanr1; yildizlardir,
daglar, mevsimler ve ¢igekler; Tann Qe doga ile aramizdaki bagdir. “Die
Almacht”, “Grenzen der Menscheit”, “im Abendroth” bunlara érnek tegkil
eder. Schubert' in tanrisi bazen, miiziktir “An die Musik” bazen de agk “Du

bist die ruh” tur. “Ave Maria”da bunlarin iginde yer alir.

Novalis (1772-!801), Alman romantik donemin mistik sairdir.
Schubert onun, “Vier Hymnen”, “Marie” ve “Machthymne” siirlerini

bestelemistir.

Schubert bir sayfalik Hiristiyan acilart ve sempatisiyle yogrulmusg bir
eser besteledi. Bu eserin ad: 'Von mittleide' dir (F. Schlegel,1818). Augus
" Wilhelm (1767-1845) gibi kardesi Friedrice Schlegel (1772-1829)' de,
Shakespeare' den geviriler yapmaktadir. Schubert sark: kitaplarinda her iki
kardege de yer vermistir. Melodisel “Fiille der Liebe”, “Die Rose” ve “Der
Wanderer” gibi eserler sayesinde Schlegel iinlenmigtir. Schubert' in en iyi
bilinen Schlegel' e ait eserlerinden bazilar1 “Lab der Thranen”, “Sprahe der

liebe” dir.

1815'te K. T. Kbérrer'in (1791-1813) bir dizi eserini bestelemistir.

Korrer, aci dolu Napolyon  deneyimleri ve geri ¢ekilme déneminin
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vatansever Alman gencliginin sesi olmustur. Schubert'in Korrer eserlerinden
hi¢ biri tnli degildir. Bu eserlerden "Auf der Reisen Koppe" dag
manzarasina hitaptir, "Gebet Wihrend Schaht' Kriegers Ahnung" "Schiffers

Scheidelied" savas sarkilarindandir.

Schubert'in kendinden &6nce olen sairlerinden birisi olan E.K.F.
Schulze (1789-1817) un dokuz eserini bestelemistir. En gbze ¢arpan “Im
Frihling™dir.

Schubert Jenerasyonundan iinlii bir sair olan J.L. Uhland'dan tek bir
eser bestelemistir " Frihlings glaube" (1820). Uhland'in 1815'te yayinlanan
_giirleri genelde Anti Napolonik duygularla doludur.

Friderich Riickert (1788-1866)' tin 1823 de siir kitabin1 bastirmasiyla
Schubert bey sarkisini bestelemistir. Bunlar “Sie mir gegriist”, “Das sie hicr

gewesen”, “Du bist die Ruh” ,”Lachen und Weinen”, “Greisengesang”dir.

Alman Sonelerinin Ustad: olarak bilinen Kont Platen (1796-1835)
Soguk bir sair olarak algilansa da, Schubert'in Platen sarkilarindan “Du

liebst mich nicht” ve “Die Liebe hat gelogen” duygusal yogunluk igerir.

Schubert, Friedrich de la Motte Fouque'nun bes sarkisini

bestelemistir. Iglerinden "Der Schifer und der Reiter (1817) en iyisidir

Schubert 1827'de Friedrich Rochlitz'in iki siirini bestelemistir (1769-
1842). Bunlar “Alinde” ve “An die Laute”dir. Rochlitz aydin bir miizik

elestirmenidir.

Carl Kappe (1773-1843) 'nin iki eerini bestelemigtir. Bunlar , “Im

Abendort” ve “Der Einsome”dir
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BOLUM 111

3- SCHUBERT’iN BESTELEME STIiLi

3.1- Piyano

Schubert'in yasadii donemde miizikte dogaglama modas1 vardi ve
piyanoda dogaglama genellikle 6zel bir eglence niteligi tasiyordu.
Schubert'in genel olarak miiziginin ozel olarak da lied’lerinin bir 6nemi de,
Once unli yazarlarin (Goethe ve Shiller'in) lirik ¢aligmalarindan aldig:
.ilhamdan; ikinci olarak da parmaklarimi tuglarda gezdirirken ortaya ¢ikan

ilhamdan olugmaktadir.

Bilindigi tzere Bach orgunda, Beethoven piyanosunda g¢esitli
caligmalar yapmistir. Lied yazari olarak bilinen Schubert, eslik araci olarak
piyanoyu o&ylesine ustaca kullanmistir ki teknik kullanimin yaninda

duygularini da dinleyiciye ¢ok giizel ifade etmistir.

Piano ve forteleri olmayan Harpsikord yerine piyano ile sark:
s6ylemek daha gok tercih ediliyordu. Piyano’nun ne kadar etkili oldugunu
ise 0o zamana kadar popiiler galg: olan Harpsikod’u golgede birakmasindan

anlagilmaktadir.

Beethoven’nin doneminde piyanoda yapilan mizik sanki orkestra
eserinin piyanoya uyarlanmasi idi, halbuki Schubert ddneminde bu
yadirganan bir durumdu. Schubert Piyano miiziinin yalnizca Piyano igin

yazilmig ezgilerle kullaniimast taraftanydl.

Piyanoda bir gergeklik 6lgiitii vardir, fakat miiziginde daima eksik ya
da fazla, besteciye gore degigen baska bir olgu vardir, buna dolayh tasvir de
diyebiliriz. Bu da Piyanonun ne kadar zengin bir kullanima sahip oldugunu
gosterir. Piyano miizigi, gergek bir duygusal iletigimle bir miizik diisiincesi,
bir soyutlama arasinda gidip gelir. Piyanoyu diger enstriimanlarla
kargtlagtirdifimizda sunu goriiriiz, keman, klarinet ya da herhangi bir

enstrimanin sesi yadsinamaz bir realiteye sahiptir. Her biri sadece
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kendisidir, salt miiziktir, hayali bir mizigi yansitma kapasiteleri yoktur;
buna karsin piyano miizigi, insanin hayal giicinit daha fazla zorlayan bir

enstriimandir,

Biitin bunlarin 1s18inda Schubert’in Lirik sarkilarini, orkestralamak
pek uygun olmayacakti; bunun nedeni bunlarin orkestrasyon’ unun yukarida

agiklanan sebeplerle ahenkli bir gekilde yapilamama kaygisindan gelir.

Schubert’in sarkilarinin piyano bélimlerini yalnizca eslik olarak ele
alip incelemek de bu ahengi bozabilir. Ciinkil, bu bir biitiintin pargasin1 alip
incelemek ve yargiya varmak gibi durumdur. Schubert’in tipik lied’lerinde
sarkic1 miizige katildifinda mizigin hayaline yonelip mizikle i¢ ige
olmalidir. Sarkict igin, sarki s6ylemek kadar bir seyler anlatmanin kaynag

da kendisindedir. Ancak bu gekilde dinleyici Schubert’le biitiinlegebilir.

Bu yiizden Schubert’in sarkilarimi  yorumlamak profesyonellik
gerektirir. Yorumlayicinin adeta Schubert’i yasamast ve bir tiyatro oynar
gibi Schubert’in duygularin1 canlandirmas: gerekmektedir. Sarkicinin kendisi
actklanan  tutkulara kapilmamalidir, aym1 zamanda ifadeler sik¢a
tekrarlanmamahdir; her defasinda kisi, temsili maceralar yerine,
kesfedilmemis duygularin diinyasina merak ve zarafetle adim atar gibi
hissetmelidir. Sarkicinin ilk algiladif1 gergege olan tepkisi degil onun
hayallerindeki yansimast sark: olarak soylenmelidir. Sarkict, bir bagkasi
gibi davranmamalidir ama canlandirmaya kendisini o kadar kaptirmalidir ki
.kendisi gibi olmay1 unutmalidir. Ancak bu sekilde sarkici bize dolayli olarak

seslenir, bu sekildeki sunus piyano ile butiinlestiginde etkileyici olur.

Gergekte baska higbir sozlii miizik tiri Schubert’in miizigi kadar
mitkemmel olmamigtir. Schubert’in dinleyicisi daima su sonuca varmigtir;
Schubert’in miizigini yalniz bagina dinleme ya da kalabalik igindeki herhangi
sogukkanli bir dinleme, Schubert’in sarkilar1 igin dogru bir yaklagim
degildir. Schubert’in yorumlayicis1 da, siir diinyasina her gidiginde kendi

partisyonunu dramatize etmek i¢in daha fazla cesarete ihtiya¢ duymalidir.
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Schubert’in tanimladig:1 enstriimanda, soguk bir ses yerine, icten

gelen tiim duygulari, daima en iist diizeyde hissettirecek bir tin1 olmalidir.

Schubert muziginin 6nemli diger bir yéni de sarkicinin piyano
bolimiind ve sozleri duyumsal olarak ¢ok iyi algilamig olmasidir.
Enstriimanla uyum zor oldugu kadar imkansiz da degildir. Schubert’in
sanatinda hassas bir uyum séz konusudur, Bu yizden dengeli olmayan bir
igésteride bu hassas denge bozulur, 6rnegin usta gosterisli, bir sarkici ve

silik bir piyanist gibi.

Schubert’in melodisi dayanilmaz giizelliktedir. Su goétiirmez bir
gergektir ki, Schubert ve melodi hemen hemen esanlamlidir. Fakat
Schubert’in sarkilarinin bir ¢ofunda vokal ¢izgisi kendi kendine yetmez.
Onun melodisinin, yasaminin her defasinda kaynagmig figiir ve armonilere

dayali oldugu goriiliir

3.2- Dil

Almanca dili agir bir gidise sahiptir, yani akicit degildir. Sasirtic1 olan
buyiik bir enerjinin, giinliik ciimlelerin olusturulmasinda kullantimasidir.
Almanca dilinde, insizler ve tinsiiz gruplari {izerinde caliymak neredeyse bir
aligkanliktir. Dilin kullamiglilit zengin yapiya sahip olmas: dogal olarak
Schubert’in tarzim etkiledi ve o bu isi yapan 6nemli bir kisi olarak Alman
siiri i¢in mizik yazmaya karar verdi; ve bu durum Schubert’in temposunu
olumlu bir sekilde etkiledi. Alman dili yabancilara kaba ve itici gelir ama
form ve sesler Schubert’in miiziginin toplaminda énemli bir yere sahiptir. Bu
da sarkilarin orijinal metinlerini séyleme nedenini olugturan birgok nedenden

yalnizca birisidir.

Schubert’in sarkilarinin Almanca séylendigini duymak aligtlmigtir ama
bu Almanca ne sarkici ne de dinleyiciler tarafindan anlagilamayan bir
tarzdadir. Bu yiizden Schubert’i ger¢ek canliliinda anlamak i¢in Almanca’y1
oldukga iyi bilmek gerekir. Bu durum Schubert’in yorumcusu agisindan da

onemlidir, eger canli ve iletigimli bir sanatgiysa, topluluga yabanci gelen bir
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dilde bile sarki s6ylemeye cesaret edebilir. Ayrica bu sarkilarin, dramatik ya
da canlandiran sézciikleri bdyle bir sarkici i¢in, sanatinin icrasinda notalar

kadar 6nemlidir.

Lied sozlerinin gevirileri daima zor olmustur, en iyi kalemler igin bile
bu bir faliyet alandir. Hatta bazen basagikilmaz da olabilirler; Schubert’in
“Sei mir gegriisst” sarkist buna bir 6rnektir. Bu sarki igin hi¢ kimse heniiz
Schubert’in miizi§indeki kadar miikemmel bir sekilde karakteristik ve gerekli
ritmiyle tekrarlanan ciimle igin bir Ingilizce karsilik bulamamagtir.
Cevirideki zorluklar, sarkilarin drjinal formlarindaki genel yakinhk
sayesinde daha da artmigtir. Bu durum, yeni bir metnin uygunlugu igin nota
degerlerinin degistirilmesini, degisiklikler gergek bir mitzikal 6zellige sahip

olsalar dahi yasaklar.

Adagio (agir) sarkilar, ¢cevrilmesi en zor olan garkilardir. Schubert’te
hizli sarkilar, yeni kelimeler uyar uymaz daha da hizli giderler. Bu da
" Schubert’in kisiliginde gorillen canhihigin eserlerine yansimasindan
kaynaklanir. Diger tarafta Schubert’in en yavag gsarkilarinda bile hi¢ bir

zaman yeterli genis ve yavag tinliller olmamigtir.

Schubert’in “Der ziirnenden Diana” sarkist biyiileyici ve birgok
enerjik ciimleden oluymasina ragmen, etkili olmayan bir gark: olarak taninir.
Schubert’in miizikal yonii, onu tekrar tekrar bestelemeye yoneltmistir. “Auf
der Donau”da Schubert karamsar olan metni yiiziinden miizigi geri plana

¢ekmek durumunda kalir.

Schubert sarkilarinin transpoze (aktarim) edilmesi sgarkiya ve
transpozisyonun uygunfuguna baglidir. Schubert’in, bir sarkisin1 bazen
birka¢ farkli tonlarda yazdigi gorilir. Farkli tonlarda yazilan garkilarinin
versiyonlari ile bir hiikkme varmak igin Schubert, daima ilk bestesinin tonuna
bagli kalmazdi. “Gesttegruss”un ilk ¢ versiyonu Mibemol, dérdiinciisit Mi
ve “Auf dem See’nin ilki Mi, ikincisi Mibemol’de yazilmistir. Birgok
bestecinin tersine Schubert, farkl: tonlara kendine 6zgii karakterler verir gibi

gorinmez.
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Schubert’in bazi garkilarinin transpoze edilmesi ile asil Onemini
yitiren sarkilar vardir ki bunlardan, Mi minérdeki “Erlkénig”in bir bas
sarkist olmasi ig¢in Schubert bir igli peslestirir, ama bu tenor ya da
baritonun parlaklifi kaybettirip, dnemsiz bir bas eseri olusturur. Buna benzer
olarak “Die Allmacht”, kontroalto igin transpoze edildiginde, Schubert’in
yapmak istedigi miizik olmaktan ¢ikar. Schubert bu sarkinin son ¢izgisinde
agtk¢a La sesini duyurmak istemistir. Schubert’in sarkilarinda bu nadir

goriilen bir notadir.

Schubert’in sarkilarinin Transpoze edilmesi ile olumlu avantajlar
saglayan sarkilari da vardir. “Auftenhalt” orijinal tonu olan Mi minérdeki
tenordan transpoze edilmis Re minoérde bariton tarafindan genellikle daha iyi
soylenir. Bariton sesin genellikle daha genis bir etkili kapsam: vardir, ince

sol’lerde ¢ok rahat olan tenor, ayni1 etkiyi si’lerde veremez.

Sarkilarin transpozesi piyanoyu sarkicidan bir derece daha az etkiler.
Schubert, sarki yazarken genellikle enstriimanin ince tuglarini daha az
kullanir. Oyle ki orjinallinde bile Schubert’in piyano stilinin karakteristik
Ozelliklerinden olan “gagildama” sasirtict bir sekilde klavyenin pes

yerlerinden yaztlmigtir.

3.3- Siir

Schubert'in gsarkilarinda géze garpan en 6nemli 6zellik, mizik ve siir
arasinda o giine degin hi¢ rastlanmami§ bir uyumun s6z konusu olmasidir,
Klasik mizik higbir zaman siirle bu kadar yakin iligkiler kuramamigtir.
Ciinkii dénemin edebi hareketinin istiinliigii siirle ezginin biitiinlegmesini
onlemistir. Schubert eline aldig1 bir siire 6ylesine hizla g6z atard: ki sairin
vermek istedigi duygular1 kendisinden 6nce higbir bestecinin yapmadig1 gibi
algtlardi. Schubert’in metninde ana ciimlenin vezlni ya da sekli, melodinin
ana hiicresini olusturuyordu; bir manzara yada jest onun hayal diinyasini

harekete gegirir ve egsiz miizikal figiirler yaratmasina sebep olurdu.
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Edebi etkinin hareketi miizikte her zaman varolmusgtur. Bu etkileri
Bach'in ve Heandel'in miiziginde de gorebilmek miimkiindii. Onlarin miizigi,
besteledikleri yazarlarinin .etkisiyle doluydu. Bu yilizden ortaya g¢ikan
eserler, zamana uygun formal yapltiardl. Oysa Schubert'in miizigi, o
zamanda ve ¢ok daha sonrasina gore ¢ok sade ve dogald. Iste Schubert'i
farklt kilan onun 6zgiir naturalizmiydi. Schubert, zamanina goére kendi
dlsmdaki miizikal etkilere karst ¢ok hassasti, galiyma metotlar1 tamamen
gelenekseldi ve o herhangi bir miizik tarzina saptiralamayacak kadar biiyiik

bir miizisyen ve sairdi.

Schubert, Senfoni, quartet ve sonatlarla kendini bulmadan énce,
birgok giizel sarkilar yazmistir. Schubert'in bir siiri okudugunda nasil
¢osarak kendini kaptirdigini ve kelimelere nasil hayat verdigini gosteren tek

kanit onun egsiz giizellikteki sarkilandir,

Schubert' in bestesinde, sairin ahengine rastlamak mimkiindir. Bu
ahenk bazen ilham wverici bir ciimlede, bazen de bir &lgiiniin genel
ritmindedir. Schubert'in bir ¢ok sarkisinda, s6zlerin yapisinin oturmug bir
melodiye déniisene kadar yinelendigi goriilir. Kelimelerin yapisina olan
hassasiyeti yazmis oldugu hemen hemen her sarkinin bir yerlerinde
kanitlanir. Asil 6nemli olan konunun kalbini yakalamig olmasidir.
Schubert’in 6nemli noktalarda mﬁz‘igi metne uygulamas: kusursuzdu ve
sarkinin bazi yerlerinde belirgin bir serbestlik birakmaya meyilliydi. Bunun
gesitli nedenleri vardi; ornegin Hugo Wolfun stilinde rastlanan, kelime
vurgularindaki kusursuz inceliklere gore fazla negeli bir havada ve genis
araliklarla c¢alistyordu; fakat tek neden bu degildi, aynt zamanda onun
bildigine gore miizikal form kendi szelliklerine sahipti ve bu ozellikler ne
kadar klasik olursa olsun, bir uyum s6z konusuysa kullanilmasi gerekirdi,
Burada Schubert'in igindeki gelenekselciligi goririz. Schubert, ondan
vazgegmeyecek kadar miizigin derinligine gomillmigstir Wolf'da benzer bir
gelenekselciydi; fakat onun daha sonraki sanati Schubert'in, Schumann'in ve

Wagner'in 151§1nda olgunlagmistir.
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“Aufenthalt” bize Schubert'in metodunun tipik bir 6rnegini gosterir.
Melodi “Rauschender Strom, brausender Wald, starrender Fels” de

vurgularin giiciiyle giizellik kazanir.
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‘Sairin dordiincii ¢izgisinde “stress” kaydinlmistir. “Aufenthalt” bir dactyl
(bir agik ve iki kapali heceden olusan misra)’dir. Fakat Schubert'in 'Strom’,
'Wald' ve 'Fels'e kargt durabilecegi son bir agir heceye gereksinimi vardir.
Miizikal simetrinin ugruna halt's 6lgiiniin birinci vuruguna getirir. Wolf'un

bu durumda soyle bir sey yazmig olmast hayal edilebilir.

Sekil 2 '-é "—;uégf-cna-hau.

Bagka bir 6rnekte:

Wolf Heine'in “Atlas”inin ilk ciimlesini Schubert'in yalnizca vurguya

aldirmama diigiincesi ile yazamazdi.

D SN N AN 3 »——1 ‘ %
79-( SR ]
Sekll 3 ¢ lrh un - glicksel-ger Al - las

23



Sekil 3 |
GratEr yl e hobog Nl v pd diep pehlyd CIT b

Lo un l,,l|h|\~.|l K At las, ieh un . “Ilhkul gre Ml i oo

= - JQ‘:: B = ;_..‘ I R B A
?4» Pl e

._.':; ) L p g e d gl

Welt, llc Hien FIERYR I ey

: 1&‘

Selinwcyzen e ih trn penydie gan

o f 'ggm;gug;;gg w;

~"~_’—~
lr

:ii.-

Fakat daha sonraki kelimelere gegtigimizde "Eine Welt, Die Ganze
Welt" i¢in Schubert'in gok iyi bir esleme buldugunu goérilyoruz. Bu daha
sonra onun diiggiicitnii vurgular, "bir diinya, butiin kederlerin dinyas, benim
igimdir’’. Bu ana cimle igin gok hassaslikla uygun bir giidi tasarlamigtir.
“Eine Welt” ciimlesinde 'eine' giiglii bir anakruz (eksik 6l¢il) ya da kuvvetli
zaman vurgusu igin ilham verir ve boylece miizisyen sorumluluklaria dolu

'Welt (Diinya)'y1 kaldirmak igin gerekli giigleri toplayabilir.

Sekil 4

" - W
. Ei-ne Welt, die gan - ze Well.

Bu diigiincenin biraz genigletilmesiyle tiim inceligi bu yiikselen mindr
altilt ve agirlikh bir yarim nota igin (Mi bemol Re) ¢aligma olmalidir. Geriye
dogru gittigimizde agilig kelimelerini gordigiimiiz kadanyla, 'Ich,
unglﬂcksel‘ge’ye uymadif1 halde aym noktada min6r ataklara temel vurusu
kuvvetlendirmeye yarayan bir motif tizerinden iki kez uyarlamgtir. (Noktal
sekizlik ve onaltilik yerine bir onaltilifin anakruzu, altilt mindr yerine dortli
aralik.)

Wolflun vokal yazisi ile agina olanlar Schubert'in onemli bir vurus

tizerine ekleme edatlar ve baglaglar yerlestirme tekniginin farkli oldugunu
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gorebilirler. “In”, “auf”, “wenn” ve digerlerinin belirgin vurgulamalari

stktir, 6rnegin,

>

" Sekil 5 : <7
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Wolfun niyeti béyle bir "in"den agirlig1 kaldirmak siiretiyle yazisimi
yanlistan arindirmaktir ama bu yiizden de Schubert'in miiziginin genigligi ve
rahatliina, dogal miizikalitesine zarar vérecek bir sey aramamak gerekir.
Schubert'in miiziginde esi goriilmemis tasan, kaygisiz ve hemen hemen

sorumsuz bir ruh vardir.

Schubert, sark: sézlerinin anlamin1 algilayamayacak bir sarkiciya asla
bel baglamadi. Sarkicidan genel isteklerinin bir bolimind kelimeler igin
disinmek olustururdu: Bu diigiince olmadan sarkilarin gergek miizikal
ifadeleri zayif diiserdi. Sarkici nota degerlerinden bagka bir sey diisiinmezse,
ritmik zayiflik ortaya g¢ikar ve patisyonunu bir klarinetistin caldigt gibi
soylerdi. Klarinet tonunun safligina esit olabileéek bir ses az bulunur ama
sarkicinin bagka ilgi ¢ekici bir yonii vardir, bu da sézli ilgi alaninda dile
getirilen aksandir. Yukarida gérillen “Am See” deki ilk 6lgiide sarkicy ilk
notaya alisilmis kuvvetli zaman vurgusunu vermeyecektir, zira 'See' s’
kelimesi 6zel bir vurgu gerektirir. Diger 6lgiide ilk vurgu giiglii, ikincisi ise
ozellikle zayiftir. Olgii, nota degerleri ile, ritm kelimelerle belirlenir ve
piyanoda bir ¢apraz ritm etkisiyle sonuglanir ve Schubert sark: mizigindeki

cazibe ve yiiceliklerden birisini yapar,

“Am Grabe Anselmos™un girigi bozulan bir ciimle tiiriiniin 6rnegidir.

. A, (Lento) N
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Dile getirilen cimle ve kelimeler, armoniden ayr1 olarak ele
alindiginda pek belirgin degildir. Bir tarafta armoniler diger tarafta
metindeki hareketli yakinigla zenginlestirilmistir. “Verloren” ciimlenin
kalbidir. “Dass” hig¢bir sey degildir ve “habe” ilk s6zcige gore fazla bir gey
degildir. S6ziinii etmeye degecek olan yegane kelime, ikinci vurusun iizerine
diiser ve sarkict “Grabe” kelimesine gelene kadar, bir siire bagka birisine
rastlanmaz. Burada asil 6nemli olan Schubert'in ikinci sinif sarkisinda bile,

giizelligi dagitabilmek igin piyano ve sesi a.ym temada birakmasidir.

3.4-Ritm

Schubert'in ritminin en 6nemli 6zellii mezir ve aksanlarinin iyi
kullanilmasidir. Bu yiizden Schubert'in Siciliano ve Piffero tiirlerine olan
ilgisi ile bunlart kullanmasindaki belirli ifade yani “Schubertian ritm”
gozoniine alinmahidir. Bir sair ya da miizisyen, tartim kaliplarin1 aligkanlikla
digerleriyle ortak olarak kullanacakttr; kendi ritmi ise tamamiyla kisisel bir

etkendir.

Schubert, vezin 6lgiisiinii bollukla kullanmigtir. Sarki kitaplarinda
bunlarin birgok ¢esidi géze garpar ve sayfalara kendi kigisel, 19. yizyil

gorinimlerini verirler.

Iyi bir siirde benzer bir tartim kalibi ya da kitanin tekrar tekrar
kullanilmasinda kétii bir sey yoktur. Schubert'in en genel kullamliglarinda;
sekizli-dortlik, sekizli-dortlik 6lginiin hakim oldugu en sevilen 6/8'lik
pastoral olgisiine rastlamak mimkiindiir. " Aslinda Schubert’in “Schaefers
‘Klagelled (1814)” 'den “Das Fischermaedchen (1828)” 'e kadar uzanan
pastoral sarkilar cazip Schubertizm'lerle doludur, her ikisi de modiilasyonlu

ve ritmiktir.

Bir miizikal siirenin, bir siirsel kita ile kargilagtlabilen bélimleri
vardir. Standart birim, dort 6lgiiliikk bolimdiir. Schubert, prensip olarak bu
kurala bagh kaldigt gibi, sayisiz durumda da bundan ayrilmigtir. Genel

bagliligt sanatinin akla yatkinligi ve normalligini gosterir; ¢ikiglar onun dik




basliligt ve hayelleridir. Schubert’in esnekligi ve ritme verdigi deger,
miiziginde daha o©nce ona derinlemesine bakmayanlar igin ilk olarak
hissedilen cazibeyle yakindan ilgilidir, zira ritm ile dikkat ¢gekmeye galigir

ve bunu da gok iyi basarr.

Sekiz olgiiniin de kullanimt Schubert'te 6zeldir ve bu onun gayreti,
yalinlig1 ya da derin ciddiliginin ifadesinin 6zelligidir. “Wohin” de simetrik
boluimlerden olusmustur, zira yolcunun nagmesi, yoluna gelecegini emanet

ettigi, duragan irmagin diizenli siriltisindan alinmistir.

“Am Meer” deki Domajor melodinin ritmi ise, sairin umutsuz nehir ve
gecenin dayanilmaz yaklagimi ile birlik olur. Schubert'in ilk ve en belirgin
varyasyonu, son bolimin iki olgiilik siiresinin uzatilmasidir ve bu siklikla

asil tekrardan olusur.
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Siireyi piyano boliimiindeki kadansin ekosu ile uzatmak da neredeyse

sanatgiya ait bir 6zelliktir.
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Bu bulusun oyalayici ve tekrarlanan bir etkisi vardir.

Yine Schubert'in Winterreise' deki “Tauschhung”, sarkisi tig-6lgtlii
bélimlerin kararli kullanimina érnektir. Sarkinin dizensizligi bir tuhaflik
ve huzursuzluk hissi verir, bu da sarkida anlatilan aldatici panltilar ve
piyanonun duraklamalart her satirin sonunda sézciiklerini kibarca alaya alir.
Schubert garkinin timinde, ritmik ogelerle dikkat gekmeye g¢aligmigtr,
Schubert'in, her dizenin sonunda duraklayarak oynadigi etkili oyun da
oldukg¢a karakteristik 6zellikler tasir. Bununla Birlikte, miizikte sozcliksel
prozodi’den ¢ok daha fazla gesitli miktarlarda anlagilabilir, ritmik ifade alam
¢ok daha buyik olur. Bu tir duraklamalara 6rnek olarak “Rellstab
Staendchen™in vokal kismindaki duraklamalari alabiliriz. Serenatet
balkondan gelen bir isareti duyabilmek igin nefesini tutar ama yalmzca
noktiirn tarzi1 (romantik gece miizigi) bir meltem ve hisirdayan agag apraklan
ile yikselen kendi kadansinin sesini duyar. Schubert'in garkicisi
duraklamalarinin tirindt ilgiyle aragtirmalidir. Schubert’in duraklamalar:
kullanimi ¢ok sanatsaldir, aym1 zamanda duygusal durumu canli hale

- getirmek igin kulland1§1 ¢ok iyi bir‘aragtlr.

Schiefers Klagelied'de agktan muzdarip g¢obanin gikayeti en aligiimg
nagmeyle baslar ama dérdiincii 6lgide Schubert normal duraklamayi ortadan

kaldirarak siirpriz yapar.

(Andants)
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Schubert'in bir siirin duygularina nasil kapildigina 6rnektir. Goethe,
onu suradan vurgulamasi igin yoénlendirir. “Otedeki dag eteginde sik stk
kalirim... asama dayanarak ve vadiye bakarak™ Schubert aligilmig
dufaklamasmm yerine melodiye baska bir ol¢ii ekler. Sekiz olgiila
duraklamast 4+4 degil 2+4+2 boélimden olusmdstur. Bununla birlikte burada
Schubert'in ilging kiigitk vurgusu igin, ani bir sonug vardir. Fazladan 6l¢isi
ile tigiinct misranin bir kelimesini zaman: gelmeden kullanmigtir. Goethe'nin
misralar1 bu iig vurguya sahiptir. Fakat melodi vurusu terk etmigtir. Meziire
geri donebilmesi igin bagka bir kelimenin yardimi gerekliydi. Schubert bu
sefer, satira baska bir kelime ve dordiinci bir vurgu ekler. Ikinci dortli
6lgiiniin kompozisyonunda degisiklik 3. ve 4. satirlar arasinda 6lgii
uzunlugundaki duraklamada yapilmigtir. Burada iizgiin goban, g¢abasinin ne
kadar nafile oldugunu gostermek i¢im duraklar. Yalmizca garkinin besginci
dértli olgisii ritmik olarak olduk¢a diizenlidir. Agilis melodisi altinct dortli
dlgiiye geri doner ve yine Goethe'yi miizisyenin ritmik varyasyonlarina goére
degistirmek gerekli olmustur. 'Nur' kelimesi bu yilizden son satira

eklenmigtir. Bu yetki Schubert'e 6zeldir ama tek degildir.
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Erster Verlust'un son siiresinde:

(Adagio)
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Sarkinin sonunda anlamli bir varyasyon igin eksik 6lgliye ihtiyag
duymus ve burada ciimleler bir kuvvetli zaman vurgusuyla baglamis ve
“wer”i, Goethe'nin giirinin arasina sokmustur. Genellikle, Schubert, sairin
kelime tekrarlarini béyle amaglar igin kullanmay1 basarmigtir. Bunun d8rnegi
Schubert “Klagelied”le aymi déneme ait olan “Gretchen am Spinnarade”nin
" nakarat (tekrar) bolumidiir. Sarki uzundur ve piyano kisminda tekerlegin
uzun viziltis1 bagka birinin elinde rahatga monoton bir hale gelebilirdi.
Schubert’in bu bestesi, miuzigin kalict harikalarindan birisidir., Hesaplt bir
monotonluk aslinda onun birincil ritmik 6zelligidir, fakat bunun karsisinda
nakaratin ikinci béliimiindeki giizel varyasyon (ich finde sie nimmer) vardir.
Bu ‘ich finde’ sdzciklerinin tekrarlanmast ile bir bar uzunlugunun

arttirilmasi ve bize diizensiz bir 4+5 siiresi vermesi ile olugur,

Schubert’in miizigi tiim canhliga ragmen yarigmaz. Oyle ki, onun
mizigi, doganin tim serbestligine sahiptir. Eger Schubert’te bir tagkinlik
varsa bu zoraki bir sey degildir, bu dogal bir bagibosluktur. Temposundan
. higbir sapma ve gidig’in baskist yoktur, saghikli ve diizenli bir vurustur,

neseli fakat dikkat gekici bir gabuklukta degildir.

Schubert’i ¢ok yavagtan ziyade ¢ok hizli sdylemek daha yanligtir.
Yavas soylemek, ritmik olaylara gerekli dikkat gosterilmezse sinirli ve stkict
olabilir; fakat fazla hiz Schubert’in tiim 6zelliklerini alagagi eder. Yapisinin

zenginligi,dolu armoniler ve 6zelikle, kuvvetli baslar bir fren gorevi yapar.

“Am Flusse” (1822) Schubert’in olgunluk ¢agina ait sarkilarin en

basitlerinden birisidir. Bagka bir sey daha yalin, daha seffaf olmazdi. Sag
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elde dortlialerin akist altinda bu bas figurinde sabitlestirici bir deger, bir set
vardir; bu da sarkinin gidisi sirasinda hafifge daha fazla duyulur,

(Moderato)
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Schubert hizli komutlar1 igin hemen hemen her zaman Almanca’yi
kullanmigtir. Geheimes, ‘etwas geschwind’ ‘biraz hizli® olarak isaretlidir.

Ama Schubert’in geschwind’ne ¢ok heyecanl: bakilmamalidir.
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3.5-Form

Schubert’in sark: formlar: iki sekilde goériliir: “strophic” (beyitli) ve
“durchkomponiert” ya da buna siirekli ve ¢evrimsel diyebiliriz. Birincinin
temel kaynagi halk sarkilaridir, digerinin ise opera sahnesidir. Aradaki fark
kabaca siir kitas1 ve bog musra (kafiyesiz on heceli naztm gekli) arasindaki
farktir. Schubert her iki formda da besteler yapmistir ve gesitli amaglarina
uyarlamak i¢in kaynaklarini higbir zaman tiikketmemistir. Bunlar, ya kita
varyasyonlar: seklinde ya da onun ‘bos kita’sina degisik derecelerde Lirik
ifadelerin eklenmesi ile yapilmistir. “Die Erwartung” (1815), liriklerle bir
sira takip eden, hitabete ait misralarin bir dizisidir. “Prometheus” (1819)
benzer bir plan iizerine galigilmigtir fakat yapist daha siki dokunmug ve daha

sanatsaldir; misra ve lirik hareketler dramatik ifadeyi korur.

“Grenzer der Menschheit” (1821) ve “Der Zwerg” (1823) aligiimig
tarzdaki orijinal kompozisyonlardir. Resitatif ve sarki, burada ortaya ¢ikar
ve yeni bir birlik olustururlar. Béyle pargalar, operalarindan daha iyi olarak
Schubert’e kendi kavrami iginde bir lirik-dramatik stili oldugunu, iyi bir

siirsel tegvikle opera alaninda dogru tasinacagini gosterir.

Strofik  (beyitli) sarkilar zaman birimi kullanmazlardi. Schubert
Strofik sark: yaziminda oldukg¢a ustaydi. Bu sarkilar birbirleri arasinda ¢ok
iyi bir sekilde degiskenlik gosterirlerdi. “Basit strofik form”un birgok drnegi

vardir:

‘Heidenrdslein, Who is Sylvia?’ bunlarda bir kita seti, bir nagmenin
ayni tekrarlariyla séylenirdi. Daha sonra Schubert “Griesengesang” gibi bir
. sarkt yazdi, bu iki bolimdi ve ikinci bolim birinci bélimiin kiigiik ama
belirgin degisimlerinden olusuyordu. Bu degistirilmig strofik form’un ilk
basamagidir. “Griesengesang”da metnin anlami modifikasyonu, “Das
Fischermiddchen”da ise tekdiizeligi riskini onerir. Ug¢ kita, yalmzca orta
tekrarin bir minér igli daha yiiksek olarak modiile edilmesi fark: disinda

ayni melodiye sahiptir.
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Schubert’in sarkilar1 en basit formda bile eksiksizdir. Schubert’in
birtakim strofik sarkilar1 ¢gok giizel olmasa bile bazilar1 vardir ki, onlar birer
sanat harikasidir. Bu formu, Schubert 1827°de en basit sekliyle Herder’in
Edward g¢evirilerinde kullanmigtir. Schubert’in sgairlerinden, ¢ok azi
baladlarin1 onun nagmelerini yazdi1 kadar, dogal bir gekilde yazmigtir,
Goethe, tabii ki bunu herkesten daha iyi yapmigtir. Schiller’in baladlar1 da
yine gercekten uzaktir, ama bunlar igin Schubert’in kendine 6zgii formu ve

stili vardi,

Miizik ve giir’e yakin olan diger bir fikir de nagme’dir. Sanatgilardan
herhangi birisi digerinin ¢aligmas: iizerinden bir nagme gelistirir; besteci
bunu sairin misralarinda bulur ya da bunlar mizik sayesinde baslatilabilir.

Ya da herbiri bunun i¢in kelime ve tonlarin 6tesindeki kaynaklara gidebilir;
Ben zamaninda kiigiik bir erkek ¢gocuguyken
Hey, ho’larla riizgar ve yagmur

Bu, nagmenin siiridir ve sarki soéyleyen zihniyle miizisyen bunu
duydugunda baska higbir sey bu kadar 6énemli olamaz, ne senaryo ne de

. psikoloji.

- Schubert’in 1815’de yazdigi basit sarkilarinda goriillen en 6nemli
ozellik, tonlarin gesitliligidir. Bir giinde ( Ekim 19, 1815 ) uzun ve gorkemli
bir dramatik sahne besteledikten sonra Shiller’den “Hector ve
Andromache’nin vedalar1” sarki yazmaya geri dondi ve Kosegrarten’in
siirlerinden yedisini besteledi. Bunlarin hepsi strofik formdaydi. Ornegin;
“Idens Schwanen lied” onyedi kitadan olusur, “Schawannensang” yedi ve
“Luiesens Antwart” an dokuz kitadir. Goriildiigii iizere ne tonlarin gesitliligi

ne de siirlerin uzunlugu onu bu yogunlukta bestelemekten alikoyamamistir.

Schubert’e lirik ve dramatik olarak iki yaklagim sunuldugunda,
‘denerdi ve kimi zaman beceremezdi. Buna ait bir 6rnek; Geothe’nin,
Sensucht lirigini kiigiik resitatif ve arya pargalarina ayirmasiydi. Birden fazla

kez, farkli stillerde besteledigi bir gok siir vardi. Ug bestenin ilki “Des
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Midchens Klage” ( Shiller 1814 ) uzun bir kompozisyondur, iyi kotd
dramatik bir resitaldir. Schubert siire 1815°te geri déndi ve 1816’da her
defasinda siir’e strofik bir kurgu getirdi.

Romantik sairler doganin ve havanin bir moral oldugunu ve en
basitinden melodi agisindan ¢ok o©nem tasimadigini digsiiniirler ve
Schubert’te timiyle onlara katilirdi. Sairlerin diinyast ¢ok farkliyds;
Doganin firtina ve 15181, mevsimlerin c¢evrimi, bir agsk hikayesinin
yansimalart gibi goriillirdy. Sairler tutkulu bir gekilde yagamay: ahlaki bir
deger olarak gormiiglerdi. Hatta romantik dénemin 6n 6nemli sairlerinden
Goethe nin agk siirleri bile, Donte ve Shakespeare’ninki gibi entellektiiel
degildi: Bu durumla baglantili olarak onun da dogaya yakinhifi gozard:
edilemezdi. Petrarch yiizyilina siirsel duygusalligin bir yolunu géstermigti,
Goethe’de Schubert’in nesline bunun bagka bir yolunu géstermistir.
Entellektiiel yiceliklere fazla 6nem vermezdi ama kelimeleri ve gergeklerle

arasindaki ilginin samimiyetine inanirdi.

Schubert, hem enstriimantal hem de vokal olarak bestelerken, onu en
etkili sekilde yapabilme ¢abasi ile degil, yapilan seyin anlami igin bestelerdi,
Tiam karakteristik pargalarinda distinceleri §oyle ya da boyle sark: séyleme
tizerine degil, kafasindaki siirin miizikal olarak ifade etmesi iizerineydi.
Schubert, Goethe’nin “Schaefers Klagelied”, siirini melodisiyle 6yle giizel
butinlestirmistir ki gesitli varyasyonlar yaparak, “goban”in iginde
bulundugu ¢itkmazin detaylarina gok iyi bir sekilde dinleyiciye sunmustur.
Bu siir alt1 kitadan olugmustur. Schubert dort degisik melodi kullanir ve
timi pastoral 6/8’lik ritmlerde ve a-b-c-d-b-a sirasindadir. “Vadiye bakarak
ne kadar siklikta durdum!” bu kederli melodi Do minérdedir. “Otlayan
koyunlarimi takip edere bugiin gelmek zorundayim-fakat neden bilmiyorum”
Baslangigtaki melankoli biraz daha artar. Sirii ve dost kopek, gobanin
disiincelerini bir an igin dagitir ve bunun yani sira gizli bir umudu besler.
Mi bemol deki bu yeni melodi uysaldir. Coban ig gekmek i¢in durdugunda
burada bir 6l¢iiniin kirilmast vardir ve daha sonra sol minér’e modiilasyon

_vardir. “Buradaki otlar gigeklerle doludur. Onlari topluyorum — fakat kimin
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icin?” A¢ilmis ¢igekler yarim dértlilerin dansini baslatir ve La bemol’deki
melodi bu duruma ¢ok uygundur. “Simdi firtina ve yagmur geliyor ve benim
i¢in bir agactan baska barinak yok”. Firtina La® minorde patlar. “Evin kapisi
kapali ve kitliydi. Ah, hepsi bir rityaydi’. Bunlar dérdiincii dortlugin son iki
satiridir, Firtina miizi§i durmugstur ve kelimeler hafifletilmis bir esligin
izerinden, bir resitatifin de etkisiyle mirtldanilir. “Simdi evin izerinde bir
gokkusag: duruyor. Ama o, illkeyi terk eden o uzaklara gitti”. Gokkusagi,
durgun Mi® melodiyi geri getirir, “gitti, nereye ve ne kadar uzaga kim bilir”,
“Belki denizden o6teye”, “Gel koyunlar kimildayin”, “Ah ¢obaninizin kalbi
ne kadar da agir”. Sol minér bu kez Do mindr'e geri déner ve pastoral
gurubun iizgiin melodisi kaybolur. Bu Schubert'in 'modifiye edilmis strofik'

sarkisina bir drnektir.
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BOLUM 1V

4- SONUC ve ONERILER

4.1- Sonug

Romantik Dénemin en ¢ok Lied yazan bestecisi Franz Schubert, siir ve
miizigi ustaca, kendinden sonraki biitiin lied bestecilerinin drnek alacig bir
iislupta mikemmeliyete ulastirmistir. Bityiikk dehas1 yaninda, kendi duygu ve
diisiinceleri cagdayt Romantikleri golgede birakacak diizeyde ve yogunlukta
etkisinde olmugtir.

Sair ve siir seciminden baglayan titizligi, gozlem ve hislerinie daydh
olarak gelisen mizik karakterleri olaylari adeta canlandiran piyand eglikleri
ve lizerinde dnemle durdugu siir segimiyle, en kilguk ayrintilara kddar Lied

sanatini ele almig ve dénemine damgasini vurmujtur.

Giniimiize kadar olan siiregte, biitiin Ses Egitimi veren kurumlar,
ogretmenler ve topluluklar, Schubert Liedlerini Sanatsal ve Egitimsel a¢idan

onemle ele alip, Sanatin ve Egitimin her boyutunda kullanmigtir.

_ Ulkemizde Cumhuriyet Donemiyle kurumlasan, Cagdas Miizik
Egitimi, Konservatuarlar, Giizel Sanatlar Fakulteleri ve Miizik Egitimi
Bolumleri olarak giiniimiize gelmistir. Bu kurumlarda yapilan Ses Egitimi
faaliyetleri sonucu Diinyaca inli ses sanat¢ilart yetigtirilmig, diinya
sahnelerine sunulmustur. 75 yitlik kisa bir siiregte kat edilen bu yolun hi¢ de

azimsanmayacak bir mesafe oldugu bir gergektir.

Alman Miizigini, Alman Edebiyatinin usta kalemleriyle kendi duygu
ve diisiincelerini harmanlayip dinleyicilere sunan wusta besteci Franz
Schubert'in, egsiz liedlerini inceleyerek Ulkemizde Alman ve Schubert

miizigiyle ilgili kaynak tegkil edebilecek bir tez olugturuldugu sdylenebilir.

36



Bu goriiglerin 151ginda Schubert miiziginin Ses Egitimine olan katkist

agisindan yapilacak onerileri goyle siralayabiliriz:

4.2- Oneriler

Schubert liedlerinde kaba sayilan Alman dilinin ne kadar zarifge
kulvla'mldlgn gozleminden hareketle, Egitim kurumlarinda ele alinan Schubert
Liedlerinin 6nce salt siir olarak ele alinip miiziksel ezgilerin paragraflardaki
anlamlart nasil sekillendirdigini incelemek ve bu gorisler 1515inda sonuca

gitmek gereklidir.

. Schubert siirdeki ifadelerinin yogunlugunu, ritimdeki wvurgu ve
aksanlarla ortaya koyar. Schubert, siirierin karakteristik Ozelligine baglh
kalarak segtifi ritimlerin incelenerek Lied'in ana fikrinin daha kolay

anlagilacag) ve eserin yorumunda da basar1 saglanacag bir gergektir.

Siirin konusunu isleyen piyano ésligi Lied'in anlatim giiciine katkida
bulunmas ag¢isindan konularin gegtigi ortami hazirlayan ve ortamda bulunan
karakterleri tasvirle canlandirdig: realitesinden yola gikarak, piyano esliginin
her 6lgiisiiniin dikkatle incelenmesi ve galinmasi icraciya eserin yorumunda

bityiik kolayliklar saglayacaktir.

Schubert'in ortaya koydugu Romantik lied formu siir, ritm, dil, eglik
ve bitiin bunlarin harmani olan ifade giiciiyle birlestiren bestecinin ele aldig1
degisik liedlerin, yukarida saydigim ritm, siir, dil ve piyano eslik
normlariyla incelenmesi biitiin bunlarin sonucunda edinilen fikrin, Schubert’i
ve Schubert lied sanatimi, Sanatsal Egitim faaliyetlerinde daha bilingli ve

detayli kullanmayi saglayacaktir.
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