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OZET:

Tezinim amaci, C. Debussy'nin miizife ve piyano yazisina melodi, armoni, ritm,giirliik,
piyano teknigi, form ve ton degisimleri bakimindan getirdigi yeniliklerle, C.Debussy'nin stilini,
hem de O' nun bazi piyano eserlerini incelemektir. Aynca, 20.yiizyil' daki modern miizigin
6nderlerinden biri olan C. Debussy' nin olugturdufu miizikteki izlenimciligi, piyano egitiminde
daha ayrintih olarak tamitip bestecinin bazi piyano eserlerinin yorumlanmasinda

kargilagabilecekleri zorluklart agmalari igin yararl olacag: diisliniilmektedir.

C. Debussy' nin piyano eserlerinde karsilasabilecekleri zorluklar1 yenmelerinde,gagdas

miizigi anlamalarinda gelisimlerini saglamalan bakimindan 6nemli goriilmektedir.

Bu tezi hazirlarken kaynak tarama yoéntemi kullanilmigtir. Bunun igin argiv ve internet
taramalarindan faydalamlmugtir. Yerli ve yabanci kaynaklardan elde edilen bilgiler dogrultusunda
C. Debussy' nin biyografisi, miizigi, piyanistligi, piyano miizigine ve piyano egitimine katkilart
incelenmistir. Incelemesi yapilan piyano eserlerinde melodi, armoni, ritm, giirliik, piyano teknigi,
form ve ton degisimleri hakkinda yorumlarda bulunulmustur. Her eser 6l¢ii 6l¢ii  ele alinmugtir.
Bu aragtirmanin evreni, C. Debussy' nin eserlefinden olugsmaktadir. Aragtirmanin Srneklemini

olusturan eserler ise,
e Arabesque No:l
e Children' s Corner adl: eserden
e Doctor Gradus ad Parnassum
e Golliwogg' s Cakewalk
e Prelude
e Clair de Lune adl eserlerdir.

Aragtirmada "Bulgular ve Yorum" baghg altinda C. Debussy' nin problem ve alt roblemler
cergevesinde 6meklemde adi gegen eserlerine iligkin melodi, armoni, ritm, giirliik, piyano teknigi,
form ve ton degisimleri bakimindan getirdigi yenilikler arasinda, ritm sik sik degisiklik
gostermektedir. Birgok eserinde tempo hizli baglamakta daha sonra "Tempo Rubato" teknigi
agisindan, arpej teknigi, parmak degistirme teknigi, sag elde legato sol elde staccato calma teknigi
goriilmektedir. C. Debussy, kendine ozgii teknik ydntemi kullanmmgtir. Nilans ahengini bol

kullanan besteci C. Debussy' nin piyano eserlerinde "sessizlik" kavram 6ndedir. Ton degisimi



bakimindan tondan tona yumusak gecisler yapmustir. O déneme kadar alisilmis akorlardan farkh
olarak artik, eksik, uyumsuz araliklar kullanmugtir. C. Debussy, piyano eserlerinde ¢esitli miizik
formlar1 kullanmigtir. S6zgelimi "Arabesque No: 1", (Mi Majér) pargasinda A - B — A formunu,
"Golliwogg's Cakewalk" (M1 bemol Major) pargasmda ise A-B-A-B formu v.b.

C. Debussy, miizife getirdigi yeniliklerle 20. ylizyil bestecilerine ufuk agmugtir. L. v.
Beethoven’ nin klasik dénemden romantik déneme gegisi gibi, C. Debussy' de modem miizigin

baglangicina damgasimi vurmus ve ¢afimizin daha iyi anlagilmasini saglamigtir.

Piyano Egitiininde mutlaka &grencilere egitsel amagh C. Debussy' nin piyano pargalari
caligtinlarak, cagdas miizik konusunda bireyin gelismesi, yetigmesi saglanmalidir. O'mun
izlenimciliginin daha iyi anlagilmasi igin C. Debussy' nin eserleri difer piyano egitimcilerinin

eserleriyle kargilagtirilmali ve agiklamali bir gekilde verilmelidir.

SUMMARY

The purpose of my thesis to analyze the style of C. Debussy with the newnesses which C.
Debussy carried to music and the writing of piano on account of melody, harmony, rhythm, quality
of the tone the technique of playing piano, the variations of forms and tones and besides some of the
piano works of C. Debussy. Moreover, it is thought that the impressionism in the music which is
created by C. Debussy who is one of the leaders of the modern music in the 20 th. Century should
be introduced more detailed in the training of piano, so that it is helpful to pass the difficulties,

which will be met in the interpretation of some of the piano works of the composer.

Overcoming the difficulties in C. Debussy’s piano works is important for the student

because of the developments of the student’s understanding of the modern music.

The method of searching bibliography is used when this thesis is produced for that it is
profited from the searching of archives and the Internet. In the light of the information which is

gained from the native and foreign bibliography C. Debussy’s biography, his music, his pianists,

his assistance to the piano music are examined. The analyzed piano works are interpreted according
to melody, harmony, rhythm, quality of the tone the technique of piano and the variations of the
forms and tones. Every works is analyzed measure by measure The universe of this survey is

composed of the works of C. Debussy. The example works of the survey are,

% Arabesque No: 1



% From the work named. Children’s Corner
e Doctor Gradus ad Parnassum
e Golliwogg’ s Cakewalk

% Prelude

¢ Clair de Lune

The rhythm changes frequently among the newnesses which C. Debussy carried to music on
account of melody, harmony, rhythm, quality of the tone the technique of piano, the variations of
forms and tones at C. Debussy’s limitation of the problem and subproblems under under the title
of “ Results” and Interpretations” at the survey, At many of his works, the tempo begins fastly, after
that the technique of arpeggio, the technique of using the fingers on a musical instrument in a
certain manner, the technique of playing legato on right hand and staccato on left hand are used on
the point of the technique of “Tempo Rubato”. C.Debussy used his own technic method. The
concept of “Silence” is important in the piano works of the composer C. Debussy who uses the
harmony of nuance oftenly, fle had used soft transpositions from one tone to another tone with
regard to the variation of tones. He operated additional, incomplete, inharmonies interludes which
are different from the well-known chords until that era. C. Debussy had used varied musical forms
on his piano works. For example, the form of A-B-A in the piece of “Arabesque No : 1” ( Mj.)and
the form of A-B-A-B in the piece of “ Golliwogg’s Cakewalk” ( Mj.)

C. Debussy has became a leader of the composers of the 20™ century with his new musical
standarts . Like of L.v. Beethoven’s passing from the classical era to the romantic era C. Debussy
has became an important figure of the beginning of the modern music and his works have caused
to be understand our era more truly. During the training of piano, C. Debussy’ s educational piano
pieces should train in order to develop and educate the individual in the field of modern music.
And the works of C. Debussy should be compared of the works of the other piano trainers and

should be explained because of understanding C. Debussy’ s impressionism more clearly.
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 LGIRIS
1.1..Genel bir tamtim:

C. Debussy, 19. yiizyrl sonu klasik bati mizigine yeni kimlik kazandirarak,
kendinden sonra gelen bestecilere de ¢nder olmustur. C. Debussy’nin armonik alanda
ortaya kovdugu vyenilikler, paralel araliklarin kullamimi, ton hissinin zayiflamas:
armoniye sagladi@r ozgurlagan gostergesidir . Buna ek olarak tam ton ya da politonal
gibi yeni gamlann islenmesi sonucunda mizik,genis bir soluk kazanmigtir. Bunu en
guzel dile getiren 200 yuzyilin bestecilerinden biri olan Igor Stravinsky, “Ben ve
neslimin diger bestecileri, muzigimizi en ¢ok C. Debussy’e borgluyuz” demistir.
(Dawes, 1969:5)

1.2. lzlenimcilik:

I7lenimcilik, 19. yuzy:l baslarinda Fransa’da resim sanatinda ortaya ¢ikan bir
akimdir. Daha sonra ise mizik sanatinda da etkisini gostermistir. Sozgelimi Claude
Monet, Edgar Degas, Camile Pisarro gibi ressamlann gelistirdikleri akimin en énemli
ozellikleri, renk kamgimlan yerine saf renklerin kullamlmasi, 151k ve rengin onde
tutulmasi, dolaysiz anlatimdan kaginilmasidir. C. Monet, C. Pisarro, E. Degas, Auguste
Renoir gibi ressamlarin gelistirdikleri akim; &nceki kusaklarin dolaysiz anlatim
bigimine kargt ¢ikarak, gorintiniin yada dasiincenin kiside olusturdugu izlenimleri
yansitmayt amaglar, adini ise Monet’in 1874 yilinda Paris’te sergilenen impression:
“Soleil Levant” (izlenim:Giindogumu) tablosundan almistir. Bu tabloda denizdeki
gitnesin dogusunu resmetmistir. “izlenimcilik” terimi, baslangigta hem ad: gegen

ressamlarin  yapuklarim hem de bu tabloyu elestirmek amaciyla kullamimistir.
(William,1966:  129)

Izlenimci resmin amaci, kisa siire icinde var olan gegici goriiniimleri tuvale

aktarmaktir. izlenimei ressamlarda, 15tk ve renk deger haline gelmigtir ve kullamlan 151k



gergek 1sikur, giney 1s13idir. Bunun sonucunda da izlenimci ressam, dar stidyolan
birakip tuvalini dogaya tasinus, ozgiirce giines 1sigindan yararlanmistir. Renk, 1gikla
biitunlestiritmigtir.  Nesnelerin doga ig¢inde aldigr renkleri yakalamak igin renk

karisimlarindan kagimlarak saf renkler kullaniimasina 6nem verilmistir.

izlenimci ressamiar, imajlan ve nesneleri baskalarindan ziyade kendi gordiikleri
gibi yaratmaya ¢ahsmuslardir. izlenimci igin sadece nesne kendi basina 6nemli degildir,
aym zamanda bu nesnenin uyandirdig1 duygu ve izlenim de dnemlidir. izlenimci ressam
sekil ve madde’den daha gok dizaym, renk ve 151k tizerinde durur. Gokyiizii mavi yada
gri olabilir. Eger koyu mor hissini ressamda g(")kyilzu‘ uyandirtyorsa, ressam gokyliziini
koyu mora boyar. Izlenimciye gore resimdeki 151k haricinde ne figiir ne de manzara ilk
oneme sahiptir. Izlenimci ressamin hissettigi 151k titresimleri biitiin imaj ve manzaraya
canhhk Katar ve hayat verir. Bu titresimleri tuval tizerinde ana renklerden kiigiik firga

darbeleriyle yansitir. Boylece renkleri karigtirmak ve birlestirmek izleyicinin géziine

birakilir. (William, 1966:130)
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Resim 1: Sargent John Singer Eskiz Cizen Paul Helleu Kanisiyla

Resim sanatindaki bu gelismelerle beraber, S. Mallarme, P. Valery, A. Rimbaud,
P. Verlaine gibi sairler, siislemelerden ve dolaysiz anlatimi amaglayan “dogalcilik” ve
“gergekeilik™ akimlarina karsi, her seyin benzetilerle anlatildig: isti kapalt bigemi
benimsemisier, sonucunda da “Sembolizm” akimi ortaya ¢ikmustir.(Thonpson, 1967:
128) lIzlenimciler  gibi sembolistler, disiinceden ¢ok duygulara basvurmuslardir.
Izlenimeinin 19tk ve renkten daha cok 6nem verdigi yerde sembolist kelimelerin
manasindan  ¢ok gkardi  sese yonelmistir. Enstriimanlardaki miizik sesi kadar
kelimeler 6nem kazanmistir. Sadece gergekleri yeniden dretmek degil, metaforlari
kullanarak, sembolleri sunarak, siirsel tecriilbenin ®nemini vurgulamustir, Insan
varhginin  kalbindeki gizeme yonelme tarzi bunlar olmustur. Sembolist sairler,
anlamdan ¢ok sozciiklerin aralarindaki uyuma ve Gzel itinaya 6nem vermisler; ayrica

cagday siire de oncilik etmislerdir. (Thompson, 1967: 129)

11
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(Resim 2: Toulouse  Lautrec Henride )  Moulin Rouge’da Dans

Impression (izlenim) kavrami, David Hume aydinlanma filozofu ile 6nem
“kazanmugtur. . Hume impression kavramini, bilgimizin en 6zgiin tagiyicis1 olarak anlar.
(William, 19066: 130) Impression bir seyi severken, birinden nefret ederken, bir seyi
igitirken, bir seye dokunurken, bir seyleri isterken sahip oldugumuz canli tasavvurlar

goruruz. Izlenimeilerin hepsi, sanat yasamlarinin baginda, akademik egitimin sinirlayici

ctkisinden kurtulmayt amaglar. (William, 1966:132)

Ozetle, izlenimeilik siire ile ilgilidir, bir seyin kendinden gok, o seyin belli bir
151k ya da golgesindeki goriniisiinii izler. Izlenimci akimda ressamin tam renk, saf renk
arayisi, bestecinin tam ses arayigina kosuttur. Edebiyatta ise G. Flaubert’in “tam
sozcigu” arayist, o donemdeki sanat dallan arasindaki etkilesimi gostermektedir. P.
Verlaine, siir sanatindaki siiri, mazigi, resimi birlikte dile getirir, belki de mizigin

hergeye egemen olusunu da biraz elestirmektedir.

12



1.3. C. Debussy ve izlenimcilik:

19 yiizy1l sanat dallarindaki yenilikler, miizik sanatina da yansimistir. Besteci
C. Debussy, izlenimei miizigin oncisii sayilir. C. Debussy, yasantisi ve sanatinda
izledigi yol bakimindan “Sembolistler’e yakindir. (Lesure, 1988: 101) Izlenimci
ressamlarin estetik yaklasimlarindan da etkilenmistir. Bundan dolay: izlenimcilikle
bagdastinlip, bagdastirilamayacag: tartisilmaktadir. Ama C. Debussy, getirdigi
yeniliklerle miizik tarihinde onemli bir bestecidir. Karol Szymanowski, Ottorino
Respighi, Maurice Ravel, Frederic Delius gibi besteciler de C. Debussy’den bagka

izlenimei besteciler arasinda sayilabilir. (Arnold, 1948: 543)

C. Debussy, genglik yillarinda ¢agimin miizigini elestiren bestecidir, biran 6nce
cagdas Fransiz maziginin yenilenmesi gerektigini anlamistir. O’nun yenilikgi tavri,
Paris Konservatuarn’ndaki uyum bilgisi 68retmeni Emile Durand tarafindan
anlagiilmistir. E. Durand, C. Debussy’nin ¢aligmalarin1 karmagik, kuraldigt bulmugtur.
Aslinda bu ¢aligmalar izlenimci muzigin habercileri olmasina ragmen nasil bir yolda

ilerlemek istedigine karar vermemis, bundan dolay: da ¢esitli etkiler altinda kalmigtar.

19. Yizyil sonlarinda C. Debussy, Richard Wagner’in etkisinde kalmistir, hatta
“La Demoiselle Elue”™ (Kutsal Bayan) kantatinin yapi bakimindan Parsifal’e yakin
oldugu soylenmistir. Buna ilaveten yalmz R. Wagner’dan degil, Von Meck ailesiyle
yaptig gezilerde A. Borodin ve M. Mussorgsky’nin eserlerini tanimig ve 6zellikle de M.

Mussorgsky'den etkilenmigtir. (Sadie, 1986: 303)

1889 daki Paris’te agilan Diinya sergisi'nde A. N. Rimskiy — Korsakov’un
yonettigi konserleri goren C. Debussy, en ¢ok Afrika, Arabistan ve Pasifik Adalar’’ndan

gelen halk muzigi topluluklarindan etkilenmistir. (Lesure, 1988: 69)

1890’dan sonra besteci, sadelikten yana olmus, eserlerini kurallara uyarak
yvazmak vyerine, disgiicunian sesini dinlemistir. O’nun mizigi, dinleyenlerin hayal

gucunu harekete gegirmektedir. (Parks, 1979: 158)

.. YUKSEKGERETIM KURULU
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C. Dcebussy i¢in tmi ve renk ¢ok 6nemlidir. Orkestrayr kiigiltmeyi denemis,
orkestralamada heyecanlandimer giigli etkiler yerine saf timlan tercih etmistir. Calg:
birlesimleri konusunda bayiik titizlikle hareket ederek ses renklerinin karigmasini
onlemis, ¢algimin ¢zgiin tinisini korumaya galigmistir. Bakir iiflemelerin istiinliigiine
son vererek tahta iiflemelere 6ncelik tammustir. Celesta, arp, glockenspiel, gong gibi
calgilarin esrarengiz renklerinden sik sik yararlanmug, 6zellikle arp’1 yardimer gorevde
degil, kendine ozgu renk ve timlarint sergileyecek sekilde kullanmustir. Biitiin bu
cahgmalanyla orkestranin tin1 hacmini genigleterek, insan sesini zaman zaman bir ¢alg:

gibi ele almustir. Cogunlukla da “pianissimo” ve “piano” gurliiklerini tercih etmistir.
(Thompson, 1967 124)

C. Debussy’nin bagh oldugu kavram ise sessizliktir. “Pelleas ve Melisande”
sessizligin ¢arpici bigimde kullanildify bu opera, basta gok elestiri almig, besteci en
gugld  duygularini bastiran  Melisande’in  sadece “sessizlik” ile anlatilabilecegini

" savunmugstur. Timsal agidan getirdigi yeniliklerle beraber, sessizligi anlatim araci olarak

gorup kullanmasiyla C. Debussy, Anton Webern basta olmak iizere birgcok besteciye

onemli bir esin kaynagr olmustur.

Izlenimer muzikte duraganhik, olgillik, vurgudan kaginma gibi kavramlar
onemlidir. ¢ Debussy’nin saf sese duydugu hayranhk carpict ve renkli bir etki
yaratmaktadir. Teknik agidan bu durum, tonalitenin belirsizligi, armoninin genel olarak
duraganhif, ezgi ve eslik arasindaki ayrimdan dogmustur. Genel tim1 besteci C. Debussy
i¢in, sarki dizelerinden ¢ok daha 6nemliydi. Bunun sonucunda “izlenimci” ressamlarin
resimlerine benzer parlak renk timist dogmustur. izlenimci miizik neticede ruh haline
baghdir. C.Debussy’nin tarzinin “Empresyonist” (izlenimcilik) olarak adlandirilmasinin

nedeni, resimsel imgeleri ve zarif renklendirmelerinden dolayidir. (Parks, 1989:135)

C. Debussy'nin “izlenimciligi” (empresyonizm) miizikte ezginin tiim duyulara
kars1, besteci kendisini i¢ organlariyla yasayan biriymis gibi dusinirken, riizgarin
harcketini bir su gibi de gormektedir.(Ewen, :196) Yani izlenimci miizikte, ritm ve

olgu, belirsizlige dogru egilim gosterir. “C. Debussy, 1915°de Bernardo Molinari’ye
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yazdigr bir mektupta, heniiz armoninin siirecini yasamaktayiz. Bu arada tek bagina tini

guzelligiyle yetinen mizik¢i ¢ok az demektir.” (Finkelstein, 1952: 102)

Sonugta, izlenimcilikle baslayan 20. yizy1l miizi§i 6zetleyici, yahn, tekrardan
kaginandir. Resimde, miizikte, edebiyatta izlenimciliin ozelligi “halka 6zgi™ akim

olmamasidir. Yumusaklhik ve inceliklik arasinda bir etkilesim olmakla beraber, titizligi
ortaya koyar. (Parks, 1989: 152)

izlenimcilik, romantizmden uzaklasma olarak gorilse de temel dzelliklerinin

¢ogu  Richard Wagner, Franz Liszt gibi romantik bestecilerin yapsitlarinda

gorulmektedir. (Finkelstein, 1952 :102) Yizytlimiz modern miiziginin temsilcisi sayilan
C. Debussy, 19, yuzyil sonunda siirdeki sembolizmi, resimdeki empresyonizmie
muziginde birlestiren kisidir. 19, yizyil ikinci yanisinda gercekgilikten ileriye gidilmis,
Nataralizm, yam tablatgihiga vanlmistir. Yizyil sonunda gergekeilikten uzaklagilarak
stmgecilik, yani sembolizm dogmustur. Bunun yanisira resimde yeni ¢igir agilmigtir, bu

da “Empresvonizm™ yani izlenimeilik demektir,

1874 vilinda geng ressamlann sergisinde bir resim adi “Impression: Soleil

fevant™ (I7lenim’ Gunes’in Dogusu)’dir ve sergiye gelenler bu aligiimadik resime alayl
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bir sckilde “Empression” demislerdir ve kelime yerleserek yeni bir ¢igirin ismi
olmustur. O guniin ressami Claude Monet’tir. Monet, tabiat kargisinda izlenimleri tesbit
ederck ¢ogu kez ¢izginin renkten daha 6nde oldugunu savunur. Paris’te bunlarn okuyup

goren C. Debussy, miizige yenilik getiren kompozisyonu yapmistir. (Ewen, :196)
1.3.1. C. Debussy’ nin Biyografisi:

Claude Achille Debussy, 22 Agustos 1862’de Paris yakininda ki Saint- Germain
Enlaye’de dogdu. Fakir ailenin bes ¢ocugundan ilkiydi. C. Debussy dogdugunda ailesi
bir ¢ini dikkanimi igletiyordu, annesi bir siire boyunca terzilik yaparken, babasi bunu
takiben gezici bir satict, bir matbaacinin asistam ve daha sonra bir kdtiptir. Bir
bestecinin boylesine bir gegmisten ortaya ¢ikisinin strprizi, biyografyasimi yazanlardan
biri tarafindan bilmeyerek uyarilarla desteklenmesi, bazi yazarlart C. Debussy’nin
megruiyetinden siphe etmeye itti: bu fikir, sonunda onun 6lim déseginde olan bir
resmiyle baba tarafindan olan bilyikbabasinin fotografiyla yanyana getirilerek yakildi.
Fakir ailenin ¢ocugu olan C. Debussy, gegim zorluklari nedeniyle ailesi okula

ponderemedi. Annesi okuma yazma ogretirken, teyzesi de piyano dersine basglatmugtir.

180¢"da Cerutti’den ilk piyano derslerini alan C. Debussy, daha sonra piyano
¢aligmalannm F Chopin’in 6grencilerinden Mme. Maute de Fleurville ile devam
ctmistir. 1873 yilinda Paris Konservatuari’na giren C. Debussy, Fransiz miizik yazar ve
miuizik pedagogu olan A. Lavignac’tan solfej, (1830-1909) Hem organist besteci hem de
Fransiz yayimcist olan A. Durand’dan uyum bilgisi, Sair P. Verlaine’nin kayinvalidesi
olan Mme. Marmontel’den piyano, Cesar Franck’tan org dersleri aldi. O zamanlarda
“Kural dist ¢ahyor” “Neler yapiyor bu g¢ocuk, yalan yanhs caliyor” diye
suphelenmelerini saghyordu. Fakat sinavlanini  basariyla  veriyordu. Onsekiz
yasindayken G. Bizet’in dostu Ernest Guiraud’tan kompozisyon dersleri almugtir.
(Sadie, 1986: 297) E. Guiraud, C. Debussy’i korumakla birlikte, birgiin bazi yapitlan
hakkinda “Cok ilging, fakat bunu sonraya birakmalisiniz, yoksa Roma oduliinti higbir
saman kazanamazsimz’demistir. E. Guiraud, ona hangi kurala goére yazdigini sorup

karsthginda da “keyfim” cevabiyla karsilaginca “eger siz dahi iseniz bu mimkin”

demistir
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1874’de C. Debussy, F. Chopin’in Fa mindér Kongertosunu g¢aliyordu ve
gorunurde bir virti6z kariyeri vards, fakat 1878 ve 1879°da piyano sinavlarindaki

¢abalari sonug bulmadi ve tiim hayallerini terketmek zorunda kald1. (Sdie, 1986: 292)

1880°de C. Debussy, Marmontel’in vasitasiyla P. Cavkovsky’i mali bakimdan
korumus ¢ok zengin olan bayan Nadejda von Meck’in evinde piyanist olarak
calismistir. Ug yil kaldig sirede Isvigre’ye, Rusya’ya ve Italya’ya onlarla gitmigtir. N.
von Mecck — P. Caykovsky’e C. Debussy’nin itk eserlerinden olan Bohemya Danslari’m
gondermistir. Karsilik olarak da, bigimde biitiinliik yok, kiigiik beste, ama biitiin olarak
¢ok kisa demigtir. Paris’te o siralarda kendine Fransiz siirini tamtan giizel sesli kadin
Blanche Vasnier ile tamsmis ve o dénemin sembolist sairi P. Verlaine’in giirleri tizerine

ilk liedleri'ni bestelemistir. Bunlarin iginde “Mandoline”, Pantomime”, Clair de Lune”

o giunlerin yapitlanidir.

Konservatuar 6grenimi suresince C. Debussy eslikgilik, fiig, piyano alanlarinda
oduller almagtir. 1884 yilinda, mezun oldugu sene “L’Enfant Prodigue” (Savurgan
(‘oéuk) isimli kantatiyla Roma Biiyiik Odiiliinii kazanmigtir. Roma’da koro ve orkestra

i¢in “Le Printemps” (ilkbahar) senfonik siiri bestelemistir. (Sadie, 1986: 296)

Roma’daki Villa Medici’de zorunlu kalmalar1 C. Debussy’i memnun etmedi,
sevdigi kadin sarkict B. Vasnier’den de ayrilmigtt ve Villa’mn mimari, simf
arkadaglarinin iddialan ve “Académie des Beaux Arts”a (Giizel Sanatlar Akademisi) bir
seri son s0z yazma zorunlulugu ile sikilmigti. Roma’da en az verilen izin siiresi olan iki

yil kaldi, o dénemde fazla yanki uyandirmayan “La Demoiselle Elue” (Segilmis Kiz)
adl eseri yazmustir. (Sadie, 1986: 293)

1887 Subat’inda Paris’c ailesinin yanina dondii. Paris’e dondiikten sonra piyano
igin “Suite Bergamasque™ (Bergam Suiti) eseri bitirdi ve aym yillarda Sembolist sairler

ve izlenimci ressamlarin bulundugu ortamlara girmistir. (Vallas, 1973: 74)
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1888 ve 1889 yilin’da Bayreuth’u goérmeye gitti ve son olarak soylenen yilda
Paris Dunya Sergi’sinde Java’'min “gamelan™ muzigine hayran oldu. Yaklasik bu
zamandan sonra gelecek dokuz yilint kithk icinde birlikte gegirdigi Gabrielle G. Dupont
ile iliskisi baglar. Ayrica 1889°da M. Mussorgski’nin “Boris Godunov” operast P.

Caykovski'nin mtizigi, C. Debussy’i etkilemisti. (Sadie, 1986: 293)

Sonucunda tim konserden vazgegilen “La Demoiselle Elue” (Segilmis Kiz) ve
piyano- orkestra olan “The Fantaisie” (Fantezi)'nin yasal gosterisi igin ahgilagelen

uvertarinu yazmayi reddetti.

1890°a kadarki strede “Arabesques”lerini, dort el igin kiigiik suitini yazmgtir.

Cagdaglanina gore yapitlan oncii, gelecek i¢in umut vericiydi.

Fransiz edebiyati’nin iinli sembolist sairi olan Stéphane Mallarmé (1842-1898),
C. Dcbussy’e ilk biyik basartyr S. Mallarmé’nin aym adh eserinden esinlenerek
vazdifi, ‘Prelude a I’apres midi d’un faune” (Bir Pan’in Ogleden Sonrasina Preliid) adh
orkestra eseri kazandirmistir. Ayrica 1894 yilinda sarkici Therese Roger ile nisanlands,
fakat niganlanmanin nahos bir durumda bozulmasi, C. Debussy’nin Chausson’la olan
arkadaghgine daimi ayrihiga itti. Bu Bohem Yillar’n en mikemmel basarist siiphesiz
Arahk 18947teki “*Prelude a I’apres midi d’un faune’’ eseriydi. Pierre Boulez’in “yeni
muzigin temel taglanindan biri” diye belirttigi bu eser, “Sicak bir 6gleden sonrasinda

orman perilerini kovalamaktan yorgun diserek uyuyakalan Pan’in ihtiras ve tutkusunu

yansitmaktadir.” (Lockpeiser, 1936: 130)

1895’¢ kadar “Pelleas et Melisande” (Pelleas ve Melisande)’in ilk metnini
tamamladi. Operalari, piyano ve oda mizikleri’nin bestecisi Gabriel Dupont (1879-
1914)"tur. Ozellikle Guiraud tarafindan Fransiz miizigi’nin biiyiik Gimitlerinden biri
olarak kabul edilen G. Dupont’un, intihara tesebbiis ettigi ve yasaminda garesiz bir
donemin baglangici bir yil olan 1897 yazindaki “Trois Chansons de Bilitis’e” (Bilitis’in

Ug Sarkisi )'na kadar hi¢bir tamamlanmis eseri ortaya ¢ikmadi. (Thompson, 1967: 132)
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19 Ekim 1899’da C. Debussy, bir manken ve G. Dupont’un arkadasi olan
Rosalie (Lily) Texier ile evlendi ve kanisimin giizelliginden etkilenerek veya evliligin

mutlulugunu vasayarak Aralik’ta orkestra olarak “Nocturnes”i tamamladi. (Thonpson,
1967: 138)

1901 yilinda “La réve blanche” (Beyaz diig)’nin mizik elestirmeni oldu ve bu
ythn Mayis’inda Opera-Comique’de sergilenmek iizere “Pelleas ve Melisande™ resmt
olarak kabul edildi. Bu saheserin 1902 Nisan’indaki provalart sirasinda, firtinalt kiyafet
provalanina ragmen borglarin 6denmemesi nedeniyle, C. Debussy aleyhine dava
agtimasi gerekirdi ki, 30 Nisan’daki ilk gosterinin Fransiz mizigi’nde bir déniim
noktast olmasinin alkiglanmas) dayamlmaz bir kinayedir. Sadece on yil sonra bu opera,
Paris’te yiiziinct temsilini yaptr. 1903 yilinda C. Debussy, kendi diinyasina ¢ekilerek

piyano igin “Estampes” (izler) adh eseri tamamladi. (Sadie, 1986: 294)

1904 ve 1905 yillars ozellikle verimliydi: Bu donemde yazilan yeni eserler
“Fétes Galantes™ (Sevgi Bayrami)’nin ikinci serisini, piyano igin “Images”in (“Imgeler)
birinci serisini, “La Mer” (Deniz) idi. 1903 sonbaharinda, bir bankacinin karisi olan ve
fransiz bestecisi olup, M. Ravel’in 6gretmeni olan G. Faure (1845-1924)’nin onbir yil
once “La Bonne Chanson™ (iyi (guzel) sarki) adh sarki dongiisiini adadifi amator
sarkict olan Emma Bardac ile tamsti. 1904’Gn Haziran’inda C. Debussy’i, karist terketti
ve baharda hayatimn geri kalanmini ge¢irdigi “Du Bois de Boulogne” semtindeki
apartmana (Bardac’in parasiyla satin aldig1) Bardac ile tasindi. Ekim’de karist intihara
kalkisti ve ortaya gikan skandal sonucu C. Debussy’nin birka¢ arkadasi onunla olan
iligkilerini kesti. Bir yil sonra, 30 Ekim 1905°te, “La Mer”’in temsilinden iki hafta
sonra, C. Debussy ve E. Bardac’in kiz1 oldu ve Claude — Emma (Chou-Chou) adim ald1.
Ebeveynler, 20 Ocak 1908’de evlendiler1906’da sadece “Images’in piyano olarak ilk
serisinin temsili ile ve ufactk bir piyano eserinin yayim ile degerlendirildi. 1907°de E.
Bardac’in amcasi olan Osiris, onu mirasindan mahrum etti ve gelecek yedi yil igin C.
Debussy, kendi eserlerini yoneterek ve piyano galarak Ingiltere, Belgika, Hollanda,

Avusturya, Macaristan, Italya ve Rusya’ya on yolculuk ustlenmeye zorlandi.
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1891 den itibaren C. Debussy’nin, olgunluk ¢agint siirdirdtigii ve yayh galgilar
kuarteti “La Mer” (Deniz), “Images” (Imgeler) ve piyano igin “Estampes” (lzler),

“Masques” (Maskeler) yirmidort preliid’ii O’nun en olgun yapitlari olarak goriiliir.

1910 yilinda piyano preliidleri’nin ilk kitabini bitirdi ve eserlerini Viyana ve

Budapeste'de yonetti.

D'Annunzio’nun “Le Martyre de Saint- Sebastian” (Saint — Sebastian’in Sehidi)
adli eserine sahne mizigi yazdi ve 1911°de bu eser ilk kez seslendirildi. Bundan sonra
da Ballet Russe, temast ve kareografisi Rus dansg1 ve koregraf olan Vatslay Fomitch
Nijinsky (1890-1950)’¢ ait “Jeux” (Oyunlar) adh balenin miizigini C. Debussy’den
istedi 1913 yilinda bu bale Dyagilev’in toplulugu tarafindan oynand: ve ilgi gérdii. Bu

yil igerisinde C. Debussy, piyano preliidlerinin ikinci kitabini tamamladi. (Sadie, 1986:
208)

1914 yihnda C. Debussy, Amerika, ingiltere, Isvigre’ye turlar igin planlar
vapmaya devam etmesine ragmen, Londra’ya son gezisini yapti. (Sadie, Collins
('lassical Music Encylopedia: 299)

1915 yilimin baslarinda, yapimcisi Jacques Durand, F. Chopin’in eserlerinden bir
yayim olugturmakla gorevlendirdi ve bu meslek sevgisinde Piyano olarak oniki Etudes
(Etitlery ortaya ¢ikti. Bunlar Haziran’dan Ekim’e kadar Pourville’de gecirdigi aylar
boyunca olan iretimin sadece pargasiydi; bu son yaratict patlamada “En blanc et noir”i

(Beyaz ve Siyah) tamamladi ve gesitli aletlerin birlesimi igin tasarlanmis alt: sonatlik
serinin itk 1Kisini besteledi.

C Debussy’nin piyano eserlerinin, miizik severler arasinda tiriiniin pekigsmesinde
onemli etkendir. Teknik agidan, yeni piyanistligin de 6nciisidir. Yorumcunun hem
parmak hem de pedal inceliklerini uygulamasim saglamistir. “Reflets dans I'eau”
(Sudaki Yansimalar), “La soirée dans Grenade” (Grenada’da aksam), “Poissons d’or”

(Alun  Babklar) ve preladlerin ilk bolumiinden ¢ogunlugu olusturan eserleri
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(ozelliklerinin doruk noktasina ¢iktigi “La cathedrale engloutie” (Batik Kathedral) bu

eserler bestecinin hayal giiciiniin nerelere kadar uzandiim gostermektedir.

Birinci Diinya Savagi baslamadan once konser gezileri yapan C. Debussy,
eserlerinin - seslendirilisinde orkestray1r yonetti. Bu yillar da kanserle miicadele
etmekteydi. Yazdigi son yapitlar ise, “keman-piyano sonati, viyolonsel sonati, “Ode a la

France” (Fransa’ya sarki) kantati, arp- flit- viyola sonatidir.

Donemin en etkili bestecisi olmakla beraber miizikal empresyonizm’in de

kurucusu olan bu biyiik besteci, 26 Mart 1918 yilinda Paris, Almanlar tarafindan

bombalamrken kanserden oldi.

C Dcbussy, ¢ok hassas yaradilisa sahip olmakla beraber, 6zgirligiine diigkiin,
kolay begenmeyen karakteri vardi. Mizah anlayisi ilgingti, bu ilginglikte bestelerine
beklenmedik gekilde yansimisti. Sozgelimi, “Hommage a S. Pickwick™ (S. Pickwick’e
Sayg) prelidii'nde, gorkemli pasaji, Ingiliz Ulusal Marsi ile mizahi bir gekilde
gostermigtir. Bu mizahin sebebi, Kiz1 Chouchou’ya ve ¢ocuklara olan sevgisindendi. Bu

seveiyi denize olan yakinhgiyla, riiyalariyla, hayalleriyle biitiinlegtirmistir.

C. Debussy’nin, igindeki derin hisleri ve gorkemli ifadeleriyle yarattigi eserleri

ile yirminci yiuzyil mazigini etkileyen en biyiik besteci olmustur.
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1.3.2. Debussy’nin Miizigic

¢ Dcbussy’nin - miizigini anlayabilmek igin, Ondokuzuncu yizyilin ikinci

yarsm:n soplannda egemen olan iki 6nemli sanat akimini incelemek gerekir:

Bunlardan izlenimcilik akimi (Empresyonizm), ilk olarak resim sanatinda ortaya
¢tkan akimdir. Empresyonistler, Claude Monet, Edgar Degas, Camille Pissarro..
ressamlardir. Sozgelimi Claude Monet, nesnelerin somut gergekliginden ¢ok, etraflarin

~saran atmosferin titregimlerinin ve buna bagli olarak 151k, renk oyunlarimn {izerinde
brrakugr izleri verme ¢abasindadir. (Monet, gergekligin en karigik gériinimiind
saptayarak, kacanm kavramaya ¢alisan bir ressamdir. Uyuyan bir suyun lizerine yansiyan
hayati, ya da uzaklardaki ¢camin usulca kimildattig1 yapraklarin titresimini resmetmigtir.
Ayrica C. Monet, iki nehir arasinda siizillen ve belki de pusuda bekleyen “bir kedi
urnugindan” kagan “altin baliklar”m (Poissons d’or eserine gonderme yapilmaktadir.)
Pinltih isiklanm, miizikal bir sekilde ¢agnstirmaya galisirken, C. Debussy’nin de

vapmaya ¢alistigi da budur. (Ewen, :196)

T.C. YOKSEXK OCRETER KURULYD
POKIUMANTASYON MERKEZR



Ama aralarindaki temel fark, empresyonistlerin beste yapmamalari, sadece
uzerine  golgelerin yansidigs  bir retina (gozlemleyen bir goz) olarak kalmak
istemeleridir. C. Debussy, her zaman muhtesem ve gizli bir marifetle, derin bir bittinliik
anlayistyla beste yapardi. Empresyonistler ve C. Debussy arasindaki benzerlik,
duyumlarin karmagiklig1 ve flu (belirsiz) bir izlenim tarzlarinin olmalaridir. Ama onun
alacalh  sis  gorinimi  altindaki  saglam  ve  belirgin  ¢izgili  uslibu
empresyonistlerinkinden ¢ok farkhidir. S6zgelimi “Reflets dans l'eau”da (Sudaki
Yansimalar) empresyonist kisim, suyun yansimalari, esintilerin yiizeye dokunusu, bir
yapragin distaginde olusturdugu halkalar ya da gizgilerdir. Siirsel kisim ise, sairin bu
uyuyan suyun gizemli yasam karsisinda kurdugu hayal ve bu hayalin igine bir ara
katugr insanctl tutku ve endise vardir. Batiin bunlar mitkemmel bir gériiniim vermis ve
kusursuzca dengelenmis mizikal bir siir olusturmus: Tema, belirgin boliimler halinde
u¢ kez farkh sekilde agiklanmus, basitlestirilmis ve yavaglatilmis olarak dgiinci

agiklamada rema yavanlasan bir yansima durumundadir.

“Hommage a Rameau” (Rameau’ya Saygi) C. Debussy tarafindan takdir goren
Ramecau burada sadece bir etikettir. C. Debussy’nin en giizel melodik fikirlerinden biri
olan derinlemesine hayalct bir tema isleyen, Gziici bir dans havasidir. Birbirinden
degigik sessel ozellikleriyle ¢ok 6zel siirselliktedir. “Et la lune descend sur le temple qui

fut™ (Ve ay tapinagin uzerine iner”) basit olmayan tekdiize temas:, nadir armonilere
sahiptir

Bu donemde edebiyat dalinda ortaya ¢ikan akim Sembolizm’dir. Bu akim, bir
duramu ustu kapah olarak vermektedir. Sembolist sairler’de, kelimenin yaratti: his,
renk ve ses onemlidir. Sembolist sairler arasinda Fransiz edebiyati’nin iinlii sembolist
sairt olan Paul Verlaine (1844-1896), S. Mallarme (1842-1898) ve Fransiz edebiyati’nin
unlu sembolist sairi olan Arthur Rimbaud (1854-1891) gelir. Sembolizm, miuzikle i¢
icedir. Bunu P. Verlaine “Miizik, herseyin tizerindedir” diyerek belirmistir. C. Debussy,
kendi muzigini sembolist sairlerin, eserlerine yakin bularak, bir izlenimci olarak

" adlandinimaktan hoslanmamistir. Omnegin, “Cing Poéms de Charles Baudelaire” (C.
Baudelaire’nin Bes Siiri) adli yapitinda C. Debussy, sarki dizisi olusturmustur. Bunun

sonucunda da yakin arkadagt Paul Dukas “Debussy uzerindeki en onemli etki
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muzisyenlerden degil, edebiyattan gelmistir” demistir. (Aguettant, 415)

C. Dcbussy, Rus bestecisi olan M. Mussorgski (1839-1881)’nin miizigine,
genglik - doneminde  ilgi duymustur. Bu etki “Nuages” (Bulutlar) eserinde
hissedilmektedir. Bulutlar, M. Mussorgski’'nin Tatil Bitti adli sarkisindaki akorlarla
baglar. Tek fark M. Mussorgski altili ve G¢li araliklan kullanirken C. Debussy begsli ve
t¢la arabklan kullanmistir. Ama onu en ¢ok etkileyen 1889 yilnda Paris Diinya
Fuari’nda dinledigi Java’nin Gamelan miizigi olmustur. Bu miizik bigiminde yarim sesli

araliklar yoktur, tam sesli diziler kullanilmaktadir, dizi bityiik ikililerden olugsmaktadir.
(Dawes, 1969 :125)

¢ Dcebussy, daha sonra Alman bestecisi R, Wagner’in titizlikle islenmis
duygusunu  veren sanatmin etkisi altina girmistir. Ancak eserlerinde, Alman sanatinin
ctkisinden kurtulma gabasi da vardir. Sozgelimi C. Debussy, Alman dilinin sert
vurgulanmasindan kaginarak, sert ve melodik olan Fransiz dili vurgulamasina yoneliyor.
Wagnerizmine ragmen C. Debussy, evrensel tutku arayigina karst ¢ikmug ve

¢agdaglanmin romantik asinbiklarindan kaginmistir. Bu egilime bas kaldinirken baz

guglokler de ¢eknmigtir. (Ewwn, :198)

Yahudi soyunu unutup sadece Fransiz kimligini animsayarak R. Wagner’ci olan
¢ Dcebussy, Fransiz milliyetgiligi sergilemektedir. Prix de Rome 6grencilerini R.
- Wagner't taklit etmemeleri igin uyarir ve bestecilerin enstriimantal eserlerinde daha
fazla Alman ctkisine girdiklerini belirtir. Bestecilere halk sarkilarini dinlemelerini ve o
sarkdarda Fransiz muziginin 6zelliklerini aramalarin ancak bu sekilde ilham ve bireysel
yardimla Fransa'mn miiziksel ruhunun mikemmel bir sanatsal ifadeye ulasacagim
soyler. Bestecilere. R. Wagner’i hem estetik dramatik olarak hem de sair — miizisyen

olarak taklit etmeleri gerektigini agiklamistir. (Vallas, 1973: 76)

Catulle Mendés, bu soylem igerisinde kendi sanatsal ideallerini gérdigii igin bu
ulusal anlagsmaya uymustur “C. Debussy, efsane ve sarkilarimizin igerisindeki miiziksel
ve siirsel atmosferi ile ilgilenen, irkimizin ruhu ile bagdasan tiim R. Wagner teorilerini

muzigimize adapte edecek ilk Fransiz dahisidir. Onun gibi bir adam, kendi bagina ya da
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bir sairin yardimiyla operamizi eski ve dar kaliplarindan koparabilir. Birakalim miizik
ve siiri bir formda bulustursun, bunu miizik yada siirden birini 6n plana gikarmak igin
degil, drama igin yapacaktir. Birakin igindeki sair tim edebi suislemelerini dzgiirce agiga
vursun ve birakin igindeki miizisyen dramatik duygulan boélen tiim vokal ve orkestral
etkilere kargyt dursun. Birakin tiim regitatif arya, stresso’dan c¢ok gerektirmedikce
vazgegsin,  Birakin eski  simetrik melodi  gergevesini  yiksin.  Melodisini
Almanlagurmadan, birakin melodisini §iire uydursun. Tek kelimeyle ifade edecek
olursam, birakin muzigi soz olsun, ancak Oyle bir s6z olsun ki her harfi miizik olsun.
Birakin orkestra degisik duygulan ifade eden pek ¢ok temay: bir araya getirmek ve
gelistirmek igin bilimi etkilesimi kullansin. Her kim boyle bir sey yaratirsa o biyitk bir
adam olacaktir ve hepimizin sevgisini kazanacaktir. Formlarini Almanya’dan almig olsa
da onlan modife edecek ve her zaman bir Fransiz olarak kalacaktir, Almanlar Richard
Wagner’in yuce ismini haykirdiklarinda biz de bu ismi haykiracagiz, bu isim su anda

taninmiyor olsa da ¢ok yakinda ismini alkiglar ve ¢igliklar esliginde duyacagiz”
demistir. (Vallas, 1973 :78-79)

“Muzikte Ulusquluk™ 19. yizyilin ikinci yarisinda besteciler arasinda 6nem
kazanmistir. Avrupa’da egemen olan G¢ biyik ilkenin miizikleri; Alman, italyan ve
Fransiz muzikleridir. ltalya’da G. Verdi ve G. Rossini Opera miizigini Avrupa’'nin en
populer muzigi haline getirirken, Franz Liszt’de zamanin sevilen operalarini piyanoya
uyarlamg ve konser verdigi kigak kasabalarda ¢almistir. R. Wagner, G. Rossini ve G.
Verdi'den sonra basariya Almanya’da ulasan bestecidir. Bu besteci operayr okul gibi
dusunmusgtur € Debussy’nin izlenimei mazigi ve sonra 20. yozyil mazigi, degisik

tumlarn denenmesiyle evrensel mizigin yazilmasina nedendir.

C Dcbussy’nin izlenimei mizigi, 19. yiizyilin armoni yapisina inanmamigtir. 21
notahk dizi olusturmustur. Tahta iflemeli galgilar: birer insan sesi gibi kullanmistir, her
birine solo gorevler vermigtir. C. Debussy’nin miziginde,.bakir iflemeli galgilar 6zgiin
unilanyla orkestraya yeni bir soluk getirmistir. C. Debussy, piyanoda ses alanlan ve
pedallarin ustaca kullanmasiyla kendine has bir slup (bigem) yaratmistir. Besteci,
sadecilikten yana olmus, yapit olustururken kurallara uymak yerine hayalgiiciinii

Kullanmistir O’nun igin, timi ve renk vazgegilmez ogelerdir. Orkestray: kiigiilterek,
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orkestralamada saf timlan yegler. Ca]gmm kendine has ttmisint korumaya galigir. Bakir
uflemelilerden ¢ok tahta iflemelilere 6nem vermistir. Arp, gong, celesta gibi galgilarin
kendilerine ozgu renk, tintlarint kullanmistir. insan sesini de bazen ¢alg gibi ele alarak
orkestranin timisini genigletmistir. Cogunlukla piano, ve “pianissimo” gibi giirliik
terimlerini tercih etmistir. C. Debussy’nih bagh oldugu “Sessizlik” kavrami, “Pelleas et
Melisande™ (Pellcas ve Melisande) operasinda elestirilmis, besteci ise sadece

sessizlik'le bu duyguyu verebilecegini belirtmistir. (Lesure, 1988: 225)

C. Debussy'nin mizigi, yumusak ve hafif‘’ken, R. Wagner ve J. Strauss’un
yikicr, ezicidir. Ezgiyi meydana getirirken, Uzakdogu’nun pentatonik dizilerinden ve
tam ses dizisinden faydalamir, C. Debussy’nin mizige getirdigi en 6nemli yenilik
armonik alandadir. O, “Benim arzum, belli kurallara baglh kalmadan, sadece
duydugumu tekrar yaratabilmektir.” demistir. (Dawes, 1969: 10) Armonik kurallara,
genglik yrllaninda kargi ¢tkan C. Debussy’nin en zayif dersi armoni olmustur. C.
Debussy’nin eserlerinde, tonik — dominant iliskisi zayiftir, parganin ton hissi yeni bir
soluk kazannmigtir. Besteciligi boyunca, Tam ton dizisine, geleneksel diatonik gamlara

. ilgi duymustar. Onagag mizigindeki paralel aralik 6zelligini o donemdeki agld, dortli,

begli, alth paralellere yedili, dokuzlu, ikili, eksik araliklan da ekleyerek kendi mizigine

uygulansts

C. Debussy’nin maziginde kullandi@r formlar, serbest ve 6zgiindiir. O’na gore

form, muzigi yaratnmyor, miizigin mantik sonucu formu vyarattigim belirtiyor.
(Virginia, 1994 152)

C Debussy sinema sanatinda mizigin 6grenebilecegini hatirlatmistir. 1890°da

“gorintu kitabi™ dastincesiyle kendisi mesgul oldu ve bu sekilde bir seri piyano
parcalart vayimlamayi disiindi. C. Debussy, sinema sanatini miizife resim sanatindan
daha yakin buldu. C. Debussy, Raoul Bardac’a onerirken diislinceyi agiga kavusturur:
“Muzikte, bu resimden daha fazla var, ¢iinki rengin ve 15181n tiim degisimlerini biraraya
getiriyor. Oldukg¢a agik olmasina ragmen sik farkedilmeyen bir noktadir” (Smith,
“167) demistir. C Debussy'nin disiincesi mizigin zaman iginde varolusunu durgun,

gegici bir resim sanatindan ¢ok sinema sanatina yaklastirr. Bundan dolayr C.
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Debussy'nin, erken sinemaya egilimini anlamak zor degildir. Onbir yil sonra C.
Debussy, senfonik mizige yenileme araci igin olas1 giig olarak sinemacilik tekniklerini
onerecek kadar ileri gitmis: “Bununla birlikte ¢agdaglarimiz arasinda senfonik miizigin
tadinr yenileyecek tek arag vardir: Sinemacilik tekniklerini, saf miizige uygulamaktir”
(Smith, :68-69) demistir. Maurice Emmanuel, C. Debussy Kontrapunt’u (gesitli
ezgileri birbirine uydurma sanati) biliyor ve istedigi zaman geligtiriyor. Fakat ekol
gelistirilmesinden nefret ediyor, oncelikle temasim belirler, taslagini, ana gizgilerini
belirtir. Yaps igin, bir strii sikhk koyarak eserlerinin mimarisini gizler. Kendisi ukalalik
ve bilgiglik kokan herseyden kagar. C. Debussy, major ve mindr'in baskict
kurallanndan siynimak ister, ezgisel duygularini herhangi birsey uruna feda etmekten
kagimir Bu da bizi “harmonie” sine getirir. Sonug olarak C. Debussy, sanat tarihinin en
buyuk yaraticilanindan biridir. Yoktan yaratmadi, onun éncileri F. Chopin, F. Liszt, R.
Wagner, Fransiz bestecisi olan C. Franck (1822-1890), Fransiz bestecisi olan G.
Chabrier (1841-1894), G. Faure’yi de unutmamak gerekir. Ama onlarin buluglarina yent
cesurtuklar c¢kleyerek kendine o6zgu harika bir dil yaratmistir,. “Bu dil O’nun
duygusalhginin ihtiyaci olan dildi, gengliginden beri aradif konservatuar piyanosunda,
ogretmen ve arkadaslanm saskina gevirerek denedigi, aradigi dildi” Bu yenilikler
nelerdi? Ozellikle gok dzgiirce uyumsuz sesler kullanim, ne hazirlanmis ne ¢oziilmiis,
genelde ardarda gelen seriler, her tarla degistirilmig akorlar... Diger taraftan akorlar
pespese siralamr. Nota gegiglerinde tam bir 6zgorlik s6z konusudur. Bu yeniliklerin
neticesinde, ses uyumlulugu arasindaki simir yerinden oynatilmistir. Bazi eski ses
uyumsuzluklan, uyumlular gibi algilandi ve bu uyumlular C. Debussy’nin yarattig: yeni
| bir doku gibi oldular, yepyeni bir vurgu ile doga tstii bir sadelik noktasina ulastilar.
Bunu gozlemlemek igin “La fille aux cheveux de lin”, (Keten Sagh Kiz) disiinmek
yeterlidir. Bu armoninin onda sahane bir cazibesi var, miizikal dili zenginlestirerek,

hesap bile edemeyecefiimiz sonuglar elde edilecektir” (Aguettant, '415-416)

dennstir,

C. Debussy miziginde, doganin miiziksel davetiyle blyilenmistir. Pelleas’ta

muzik birgok kez talep edildi. Karanhk ormanmn durguniugu, ifin suyun tizerindeki
degiyik  etkileri, yeni sulannus  gil bahgesi... Nocturne’s (1900)’deki “Nuages

(Bulutlar)'da, bir iwrmak Gzerindeki gri bulutlarin gegtigi boliim, ¢izgilerin bulutlarn ve
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obualar’in da bir sandalin siis dugini temsil ettigi sekilde tasvir edilir. Sirenes’te hayal

cdifen deniz kizlaninin sarki soyleyisi duyulur. Piyano eseri olan Preludes’ta,
gagrigimlary sanki ipucu saglayabilir gibi, pargalara parantez iginde eklenen, ¢ok ¢esitli
hatirlaucr baghklar vardir. En iyi bilinenler arasinda “La fille aux cheveux de lin”

(Keten Sagh Kiz) ve “La cathédrale engloutie” (Batik Kathedral) verilebilir. (collins
Classical Music Encylopedia: 282)

C. Debussy bir ¢agi bitirip digerini baglatmistir. Erken dénem miiziginin yeni
sanat ve Rafael oncesi ilkeleri, 19. yizyil miiziginin Romantik geleneklerinin dorugu
iken; eserlerinin diger yonleri modern okula belli bagl noktalardir. C. Debussy’nin ne
hazir ne de karar verilmis, gegici ctkileri, kendisinin kesfettigi armonik buluglar gibi,
20. yuzyil bestecileri tarafindan hayranlik kazanmigstir. Piyano ve orkestraya ait etkileri
bir¢ok modern besteci tarafindan dikkatlice incelenmistir. O’na gore “Sanatta bulunan
materyalin tekrarina karsi ¢ikan bigimleri, siirekli degisim kuralina baglidir; “Eger ayn1
muzigi zaten bir kez duyduysan, tekrar duymaya ne gerek var?” (Collins Classical
Music Encyclopedia: 282) diye sormustur. Faune (boynuzlu ve kuyruklu kir
tannilari’ndan biri)'un  flitanan musralarinda géze ¢arpar bir sekilde temsil edilen bu
kural, C. Dcbussy 'nin eserinde 6nemli bir unsur oldu ve “Prelude a ’aprés — midi d’un
faune™ (Pan’in bir 6gleden sonrast Preliidii) 20. yiizyil miiziginin ilk pargasi olarak

antlmistir. (Collins Classical Music Encyclopedia: 282)

¢ Debussy’i biri “-ism” ile uzlastiracaksa, sembolism en dogrusudur. Sadelik ve
mesafeye olan arzusu O’nu hi¢ birakmanugtir. Cocukken biyiik bosluklardan olugan
kuguk resimleri tercih etmistir. Pelleas’in kendisi onun 40. yilina kadar olan ideallerinin
tam ozetidir. Nisan 1902°de Pelleas’t se¢mesinin nedenini acikladi : “Ben miizikten
belki de diger sanatlardan daha fazla olan, Doga’nin agik Gretimine bagli olmayan fakat
Doga ve hayal gicii arasindaki gizemli bag igeren dzgurlitk istedim.” Bu odzgirligi
kuvvetlendirmek i¢in digerlert de olmalidir. Halk kendi diistincesini sdylemekte 6zgiir
olmalr Sadece uzun yillar 6nce yasayip sayg deger olmus kisilere yiklenmis birtakim
sagmalik olan, zorunlu saygl sanatta yoktur” cevabin kendisi 6zgir resim, bir mizik
egitimiyle kosteklenmemistir. “Sanat sevgisi,, agiklamalara baglr degildir veya yeni bir

eser hakkinda “O’nu birgok kez duymaliyim” diyenlerin deneyimiyle bagh degildir.
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Gergekten muzik dinledigimizde, duymak istedigimizi hemen duyariz. En zor kazanilan

ozgurluk ise. sanat¢imin sadece kendini mutlu etmek istemesidir” demigtir. (Sadie, 1986:
307-308)

C. Debussy’e gore, mizik ne skolastikte, ne de tumtaraklida yatiyordu, fakat
¢ingene kemanci Radics’in ¢ahiginda: “Siradan ve ucuz bir kahvehanede, karanlik bir
ormanin derinliklerinde ¢aliyor etkisini verir ve ruhunuzun derinliklerinden yiizeye
nadiren ¢ikardiginmz bir gesit melankoliyi uyandinr. Demir kasanin gizemlerini

strikleyebilir: “Duygunun ¢iplak teni buradaydi” demistir. (Sadie,1986: 307-308)

(18606-1944) Romanci, oyun ve siyasi fikra yazan olan Romain Rolland gibi zeki
biri 1904"te, “Bir¢ok mizisyenle karsilastim. Bunlann arasinda C. Debussy’den daha
fazla C. Debussy olan biri M. Ravel” (Sadie, 1986: 307-308) demistir. C. Debussy,
hi¢bir mektubunda, M. Ravel’in adindan hi¢ bahsetmemistir. Buna ragmen M. Ravel,

titm hayati boyunca C. Debussy’i bir usta olarak gérmustir.

C. Dcbussy ve 1. Stravinsky, “The Firebird” (Ates Kusu)’nun 25 Haziran
1910°daki itk temsilinden sonra sahne gerisinde tanist. C. Debussy’nin 1. Stravinsky’ye
“Jeux™ (oyunlar)’in notaya ge¢iginde 6nerilerini sordu@u ve C. Debussy’nin bas’t higbir
zorluk ¢ekmeden galdigi, “The Rite of Spring” (Bahar Ayini)’in piyano - diiet
versiyonunu birlikte temsil ettikleri siki bir arkadaghik donemi baslamistir. 1916°da 1.
Stravinskyi mektubunda soyle tanimladi: “Zaman zaman mizige kaba davranig
vosteren yaramaz ¢ocuk. . Benimle arkadas olmak istedigini itiraf etti; ¢iinki ona hepsi
patlamayan ¢l bombalarim havada atabilecegi merdivenin basamagina g¢ikmasina

yardim ettim” demigtir. (Sadie, 1986: 309-310)

C. Debussy'nin 1870’1i yillarin sonu, 1890’ yillanin baslangici kigisel
yvapilanma donemidir. Fransiz lirik opera ve lirik romanst alaninda ( J. Massenet,
Charles Gounod) tecriibe sahibi olan C. Debussy, H. Berlioz’dan C. Saint — Sdens’a dek
bir¢ok Fransiz bestecisinden etkilenmistir. Cagdas Fransiz Empressionist ressamlik ve

simgeli giir, R, Wagner, C. Debussy’nin yaraticiliginda buyik rol oynamistir.
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C. Dcbussy, son doneminin yaraticihk devrinde (1905-1917), i¢ ve dis
¢atymalarindan  etkilenmis, bunu bestelerine iyilik hosgoriiye kargt kotilikle ele
almigtir. Savas, tum gizelligi, sanatsal degerleri yok ediyordu. Bundan dolay1 savasa
kargt koyan C. Debussy, savas olaylarinda bezgin distp, ilhamin kaybetmistir. Son
eserlerinde, neoklasik egilim vardir. Bu eserlerde, bestecinin zengin hayalgiicii ile
doludur. (piyano igin heroik ninni, suit, iki piyano igin “siyah ve beyaz” suiti, piyano
i¢in oniki ctut, viyolensel - piyano igin sonat) 17. ve 18. yiizyil Fransiz bestecilerin
eserlerinden etkilenen C. Debussy, kendine 6zgii stiliyle beste yazmigtir. O’nun degeri

orta yaslarinda anlagilarak, miizikteki impressionizm’in parlak temsilcisi olmustur.

C. Debussy™nin mclodilcrindc ince, yumusak niianslar hakimdir, bunun yaninda
belirsizlik de vardir. Gegisler berraktir. Melodideki hassaslik, zariflik, kapris’ten tema
belirsizlegsmektedir. Melodideki, modilasyonlu degisimler, ciimlenin netliginden agir
bastyor, harcket akicilagmadan, degiskenlik sabitlikten agir basiyor. C. Debussy’nin
tematizmi, belirginlikten uzaktir. Temalar par¢alanmistir, bir biitiin halinde degildir. C.
Debussy nin polifonisinin 6z4, ahenkli gizgilerin olmasi, birbirine gegmis olmasidir. C.
Debussy'nin - yaraticiginin - son  doéneminde (1905-1917), i¢ ve dis ¢atismalar
kuvvetlenmigtir. O'nun  nazik, zarif sanati savas olaylartnin biiyiimesiyle, ilham
yetenegi kaybolmaya baglamistir. 1. Dinya Savasi adina birkag eser besteleyen C.

Debussy, ivilik, ozgurluk, adalet gibi konulart eserlerinde islemistir.

C Debussy’nin eserlerinde, kiigik nianslar vardir, ahenk pargalara ayrilmistir.
O’nun igin ahenk rengi, mantik fonksiyonlari’ndan daha 6nemlidir. Armoni’nin
renklenmest amaglanarak, natural makam, pentatonik ve artik akorlar kullanmistir.
Orkestrada ¢ok sayida enstriman kullamp, belirgin ses’lerden kaginmigtir. O’nun
muzigi, duzensiz degildir, muzik sekillerinde berrak ve basit formlar vardir. C.

Debussy, her zaman programhi mizik yazmg, belirgin olmayan imalarla hayal

dunyasimn a¢ilmasini saglamistir,

¢ Debussy, insan duygularinin, disiincelerinin, giizelliklerinin, muzikte
yvansitmalarim gesitli yontemlerle gelistirerek ele almistir. O’nun mizigi, miizigin

estetik yonlerini gelistirmeye yoneliktir. C. Debussy, hayalgiiciine dayali heyecan
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icinde, zarifge betimleyerek kendine o6zgu Uslubuyla miizigini cesitli yollarla
zenginlestiriyor, geligtiriyor. €. Debussy, melodileri’nde hayatin neseli, parlak

duygularnim, giinesli ¢izgi ve sekillerle hissettiriyor. (Heinrich,1943: 135)

19. ve 20. yiizyi1l'da C. Debussy, basta Fransa olmak lzere birgok tilkenin en

biiyiik bestecisinden biri saytlir. Yapitlariyla daha sonraki dénemlerde birgok bestecinin

ornek aldigy muzik ustasidir.
1.3.3. Piyanist Olarak C. Debussy:

C. Debussy’nin mizikal 6zgirliigi, onyedi yagindayken Rusya’daki kiigiik bir
tatil koyunde gelismistir. Burada Rus mizikleri duyar, ama O’nu Moskova Cingeneleri
derinden ethilemistir. Paris’e geri dondiigiinde, miizigin edebi yonlerine agirhik verir. S.
Mallarme, (1862-1949) Belgikal sair, deneme ve oyun yazari olan M. Maeterlinck ve P.
Verlaine'nin stirlerine ilgi duyar. Paul Dukos’a gore, C. Debussy, miizisyenlerden daha

gok edebiyatgitardan etkilenmistir. (Aguettant, 1413)

C Debussy, ince estetikli kultiirden gelen duyarli ve sivri zekal: biri olarak
tamnmaktadir, Suarés’in O’nun hakkindaki diisiinceleri: “Alayh, sehvetli ve melankolik
bir yizdu. Sinirli bir yapiya sahip olmasina ragmen, sinirlerine hakimdi, ama
duygulanina hakim degildi. O’ nun duygusallifs, bir gocugunki kadar taze ve yeni, biiyiik
bir insanminki kadar ince ve karmasiktir. Bunun yaninda duyarlilifi sinirsel, irpertici ve
karistktir Diger yonden, bize derinden etkiler uyandiran insancil bir duyarlilig vardir.
Buna kanaat vermek igin “Pelleas”taki ask sahnelerini ve besinci perdede Melisande’nin
olimuni hatirlayin.  C. Debussy’nin duygusunun ¢iplakhigina ulastifi anlardan birine
ornek olarak aOrdUncu perde de Melisande’in Golaud tarafindan acimasizca muamele
pordugi, Arkel’in “Tann olsaydim insanlann kalbine acirdim” dedigi hiiziinlt sahneyi
izleyen mizigi diisiiniin. Iste gizliden islenen ger¢ek dokunaklilik. Iste C. Debussy’nin

zevkinin devreye girdigi an...” demistir. (Aguettant, 414)

Fransiz yazart Romain Rolland’a gore: “C. Debussy, bir duygu dehas: ve zevk

dehasidir O abartidan, asirtliktan, gereksiz tekrarlardan, yapmaciliktan, duygusal laflar
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ctmekten nefret eder. R, Wagner ve romantikler gibi sesini ylkseltecegine, salt vurgu
dogrulugunu arar ki, bunu yapmak daha zordur. Ayrintilarda gii¢lit olmayr basariyor,
minimum yol ve olanakla, maximum ifadeye ulagmakta basarili. O’nun sanati, duygusal

oldugu kadar zekice de. Sanati dneride bulunur, zorlamaz yani baskict degildir demistir.
(Aguettant, A414)

C. Debussy’'nin piyano bestecisi olarak yavas gelisimi biraz anlasiimazdir.
Ogretmeni Mme. Marmontel soyle der: “C. Debussy, piyano’dan gok fazla hoslanmaz,
fakat miizigi sever” (Sadie,1986: 303-304) demistir. Bundan su ortaya ¢ikmaktadir ki;
daha konservatuar ogrencisiyken aletin sinirhliklarini farketmigtir. Fargue, 1890°da
calisim hatirlayarak: “Piyanoyu besige yatirdi, binicinin atla, ¢obanin surisiiyle,
harmancin okaziyle konustugu gibi, onunla algak sesle konugtu” (Sadie, 1986: 303-
304) demigtir. C. Debussy’nin her galiginda piyanoya kargi isteksizligi ve kendi istegine
boyun egdirme kararhlifi gosterir. Mme. Marmontel’e goére: “C. Debussy, piyano
sevimeyen biri  olarak, neden faaliyetlerinin biyik kismun1 bu galgiyla ilgili
yazdiklarmdan olugmustur? Ama O, piyano’yu farkh sekilde seviyordu, ustaca
sevmivordu Bazen ustalii, F. Chopin ve F. Liszt’in uyguladig: gibi, dekoratif anlamda
temayr suslemek i¢in kullanmiyordu, yine F. Liszt gibi pargayr ve ses hacmini
genigletip, pekistirmek amaciyla da kullanmiyordu. Yumusak, akici, hareketli, zarif,

seslerin ahenkle titrestigi atmosferde yaratmak igin kullantyordu” demistir. (Sadie, 1986:
305)

' Dcbussy, piyano’nun yazinua degistiren bir buyii yapmakla kalmayip,
piyano’da binlerce tim elde etmistir. O’nun eserlerini yorumlamak ve calabilmek igin,

oncelikle piyano tuslarina ve pedal bilgisini 63renmek gerekir.

C. Debussy, “Yazarlarnin ve sanat¢ilarin ¢ogunun bashica hatasi, ne isteklerinin,
ne de cesaretlerinin yeni bir basariya baslamada olmayist, yeni yollar bulamamalari,
yeni dusuncelere agik olmayiglandir. Bir ¢ogu onlar, iki, (¢ hatta dort kez tekrarliyor.
Kesin olani, kesin olmayana birakmak i¢in ne cesaretleri, ne de cesaretleri vardir....

Kendisini tekrarlavan bir kigi taklitgi gibidir, 6yle degil mi? (Lesure,1988: 68-69)
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Bu buguniin, buyuk kotilugiidir. Sanat neredeyse bir endistri oldu. Fakat inanin
ki, bu dogruluga kapilanlar gergek sanatgilar degildir. Eger birgiin  oyle olursam,
kalemimi sonsuza dek birakmaliyim. Sikayet etmemeliyim, fakat sessizce piyanolan

akort etmeye gitmeliyim. Claude Debussy= “akort¢u™ demistir. (Lesure, 1988: 242)

Bazt Alman bestecilerine gore, “C. Debussy, prensip olarak melodi ve ritmi
miiziginden uzaklastiriyor ve bdylece miizigin iki 6nemli 6gesinin 6nemini tekrar
bizlere hatirlatiyor. Yine C. Debussy’nin orjinalligi zekdsindan degil, farkiihigindan
kaynaklaniyor. Sanati elbette tarihgileri ilgilendirecektir, fakat gelecekte aktif ve
yasayan bir ctkisi olmayacaktir” diyerek C. Debussy’le ilgili fikirlerini belirtmislerdir.
{Vallas, 19731 192-193) Le Centre de la Société Nationale (Ulusal Topluluk Merkezi)
debussyst marifetlerinin, hiinerlerinin sergilendigi yerdi. C. Debussy, bu dernege
tyeydi. Cagday Fransiz bestecisi olan arkadag1 Eric Satie’nin Gymnopedie orkestralarini
burada yonetmistir. Ayni zamanda da 1 Subat 1896’da Belgikali besteci Guillaume
L.ekeu (1870-1894)'nun hendz bitmemis Quatuor’un ilk dinletisinde, bir piyanist olarak
verini almigtir. 23 Ocak 1897°da dinletide tekrar yerini aldi. Ciinkii bu Belgikali
miizisye nin eserlerini ¢ok seviyordu. Chausson’a, O’nun hakkinda séyle der: “Piyano

cahgindaki herkesin bildigi ilkeleri kiigimsemesiyle o tam bir klavye ustasidir”
demigtir. (Vallas, 1973 191)

¢ Debussy, ¢ogunlukla piyano yapitlariyla anliidir. Onun piyano eserleri,
yarkifanmdan daha ¢ok begeniimekte ve icrasi onlardan daha kolay eserlerdir. Radyolu
. gunlerden once, bir bestecinin piyano eserleri ile taninmast yoniinde egilim olmustur.

Ancak, bu durum C. Debussy’nin aleyhine degildir. Hatta, F. Liszt gibi C. Debussy’de
ac1 ¢ekmigtir. (Lockspeiser,1936: 131)

C. Debussy, ¢agdas bestecilerinin ¢ahslanyla karsilagtinldiginda O’nun daha
vavay ¢aldigim gorebiliriz. Duyulamaz bigimde ¢almasina ragmen O, ¢ok hafif ¢almay
benimsemigtir. Fransiz elestirmeni olan Léon Vallas (1879-1956), C. Debussy igin: “O,
orjinal bir virtuozda, dokunusunun yumusakhgini ve sakinligi ile taninirdi. Piyano’nun
¢ekiglen oldugunu unutturdu, 6yle ki bunu kendisini yorumlayan ana konusu haline

getinrdi ve her iki pedah da kullanarak kendine 6zgi etkiler yaratmayr da bilmigti”
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demistir. C. Debussy, piyanoyu vurmali galg! olarak gormemistir. (Lockspeiser,1936:
134)

Fransiz Muzik bilgini “C. Debussy ve “Cin Miizigi” tzerine incelemeleriyle
tarihe gegen Laloy Louis (1874-1944)’e gore: “Piyanist, melodiyi ortaya gikarmak igin
isteklerinden vazgegmeli. Elbette ki, kendine goére gerekli kontrastlan yaratacaktir ancak
asirist piyvanisti romantik etkilenmeye gotiirecektir.” demistir. (Lockspeiser, 1936: 142)
Ve devaminda: “Ses gegitlerine (nagmeleme) gereginden fazla 6nem vermelidir. Clinki
agin ses gegitleri ana melodik ¢izgiyi golgede birakabilir. Aranacak en 6nemli kalite
ogesi, tonun birligini yakalamakur.” Yani, higbir sey piyanonun piyano oldufu

izlenimini bozmamalidir” diye belirtmistir. (L.ockspeiser,1936:142)

C. Debussy, “Mizik kariyerine girisirken piyanistlerin, ¢ok zor teknikleri olmasi

gercktigimi  onlara odgretirken, Piyanistlere “Etudes”ler faydali olacaktir”
belirtmigtir.

diye
(Sadie, 1986: 306-307) Piyano’nun diellosuyla kargilagtiktan sonra,
kazaninca kendi diellosunu ortaya koymustur.

Teknik agidan C. Debussy, harika ¢ocuk olmamasina ragmen, ideal miizik onun
etrafindakt muzikten farkli oldugunu anlamugtir. Konservatuardaki hocalarindan Emile
Durand “Muzige kargt olan duygusu ve goriir gormez galma yetenekleriyle C. Debussy,
eger daha az taslak¢r ve daha ¢ok nazik biri olsaydi, mitkemmel bir 6grenci olurdu “ve

bir sonraki yiI' “Armoniye karst 6nemli yetenegi olan, ama dikkatsiz bir d6grencidir”
demigtir (Sadie, 1986:307)

Beste ogretmeni Ernest Guiraud ile konugmalarinda; C. Debussy, teknigi yeterli
olmasa da amaglanmin agiga kavustugunu gosterdi: Miziksel drama da “ideal iki
- birlegmig riiya olacakti” uzatilmis bir gelisme kelimelere uyum saglayamaz, genel
olarak ritmler, ¢izgilerin i¢inde zaptedilemez. Konular, kendi orkestrasal renklerini
onerirler. Higbir teori yoktur, sadece dinlemelisiniz. Fantezi kuraldir. Ayn1 zamanda,
muziksel bir armoniyi savunuyordu: “Kendimi 6zgiir hissediyorum. Ciinkii degirmende

bulundum ve Fug formunda yazmiyorum ¢iinki onu biliyorum” demigtir. (Sadie,1986:
307)
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C. Debussy: “Bir sanat eserinin giizelliginin her zaman bir sir olarak kalacaginda
anlagmahy1z” diger bir deyisle “nasil yapildigr’ndan” higbir zaman emin olamayiz. Her
kosulda muzige tuhaf olan bu biiyiiyii korumaltyi1z. Dogasi ve yapistyla biitiin sanatlar

icinde mizik en ahici olamdir” diyerek miizige kars: ilgisini gostermigtir. (Sadie,1986:
309)

C  Debussy, enstriimanda miamkin olan tim sesleri ¢ikarmak igin ve timyt
verebilmek igin piyanoyla savagirmigcasina piyano basinda nefretle beraber tutkulu
saatler  gegirdigi  bilinmektedir.  '1890°lilarda  C. Debussy, piyanoya sevgili,
bebekmiscesine yumusak, zarif dslupla yaklastigs yazilmistir. O’nun, piyano ¢alisinin

kimsenin ¢aligina benzemedigi de belirtilmigtir. (Virginia,1994; 183)

Piyanist olan C. Debussy, diger enstiirmanlardan birini ¢ok iyi bilmedigi gibi,
orkestra sefi olarak da kendini fazla gelistirmemistir. Nitekim, Ingiliz Orkestra Sefi Sir
Henry Woed (1896-1944), C. Debussy’le yapilacak higbir sey kalmayincaya dek
(Krali¢e'nin Salonunda) orkestrayla prova yapmstir. Sir Henry Wood: “Prova yeterince
olagan gegti, fakat konserde acayip bir kaza oldu. Bunun gibi bir olaya taniklik ettigimi
hatirlanuyorum. Nocturnes’in ikincisinde (“Fétes” isimli parga’da), kendi eserierinde
bile iyi bir sef olmayan C. Debussy, aniden aklini kaybetti. Ne yaptiinin farkina
vararak, durmanin ve par¢aya tekrar baglamanin besbelli en iyisi olacagimi hissetti.
Tahtaya vurdu ve tekrar vurdu. Daha sonra siradis: olay oldu. Orkestra durmay: reddetti.
Gergekten sayirticr bir durumdu. Kendi eserini yoneten ve zor duruma diasiince
orkestrava durmasini sOyleyen ve ret ile karsilasan tnlii bir bestecidir C. Debussy.
Agik¢a durmayi istemediler: Seyircinin, hatanin kendilerinde oldugunu diisiineceklerini

“biliyorlardi. Daha fazlasi (¢ok sevdikleri) eser iyi bir sekilde gidiyordu ve'iyi bir gosteri
sundular, bunu basardilar. Seyirci birseyin yolunda olmadigini farkina varmadi. Cunkii
orkestrayr  durdurmaya g¢alistigt belliydi.  Sonunda memnuniyetlerinden pargay
tekrarlamak zorunda kaldilar: Bu sefer, higbir sey ters gitmedi ve alkig 6ncekinden daha
fazlaydi C Debussy sasip kaldi ve Ingiliz tarzini anlamadi, ama o giinkii orkestradan

cok gururtuydu”™ demigtir. (Lebrecht, The book of musical Anecdotes: 262)
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C Debussy'nin bazi parcalarini galan bir piyanist, belli bir pargadaki tempo
“serbest” olsa iyi olur diye stelemistir. C. Debussy, daha sonra “Miizik yazanlar
vardir, kurgulayaniar vardir ve istedikleri gibi yapan baylar vardir” demistir. Piyanist’e
soyledigi kendisine sorulan soruya C. Debussy, soyle cevap vermis. “Higbirsey. Kilime

baktim ve uzerinde bir daha yiirimeyecek” demistir. (Lebrecht, The book of musical

Aneccdotes: 263)

Piyano'yu fazla onemsememesine ragmen besteci C. Debussy igin piyano bilyiik
onem tagimaktadir. Piyano O’nun igin kendi i¢ dinyasinda muzigiyle varoldugu
enstirmandir. Ciinki, piyano melodik, armonik ve tonal bilegimleri de kapsamaktadir.
C. Debussy, renk, ton, niians yeniliklerine agiktir. Sonugta C. Debussy’nin yeni armoni,
ritm, unilar denemesine olanak saglayan enstriiman piyanodur. C. Debussy, kemancs

olsayds, yarattig1 mizik farkl 6zelliklere sahip olurdu. (Vallas,1973: 193)

C. Debussy, rengi ¢izgiye tercih eden ressamlar gibi, armoniyi melodiye tercih
etmigtir. Onda bi¢im, yan yana gelen kigik pargalarin olusturdugu mozaik gibidir.
Ayrica C. Dcbussy, ¢alisgirken g¢ok titizdi ve bestelerinin bitmesi ¢ok zaman alirdi.
Basartyr dusiinmeden istedigi gibi yazmasi yarattigi yeni’nin sonucudur. 1890°da
bilinglice romantizm’in - duygusal temalarindan uzaklasarak kisa etkileri renkli
armonilerie belirtmistir. Sanatginin ige kapanik olusu piyano, oda miizigi yapitiari’nda

belirgindir. Piyano yapitlari’nda ¢ogunlukla ses tablolari da sunmustur. (Vallsa,1973:
194)

C. Debussy’nin piyano ¢alisi yumusak ve zarif stildedir ve biiyiik elleri oldugu
soylenir. Tonu log, sonik gibidir. Bir elestirmen’e g(‘j’re: “Seyirci giizelce kestirdikten
sonra, alkiglamak igin uyand:” demistir. (Thompson,1967: 250) C. Debussy’nin

yorumcu olarak aradan ¢ekilip miizigi dinleyicilere direkt yansitabildigi belirtilmistir.

C. Debussy, konser salonlarinda oncelikle kendi eserlerini yorumlamigtir. R.
Wagner'dan da  eserler calmistir. Sozgelimi “The Ring of the Nibelungen’in
(Nibelunge'nin Yuzigu) bazi kisimlarini, bolumlerini konferanslarinda kullanmustir.

Ogrenimi suresince Fo Chopin’in 6grencisi Madam Maute de Fleurville ile yaptigi
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dersler, C. Debussy’i F. Chopin’e yakinlastirmistir. Bunun sonucunda da F. Chopin’in
piyano stilini derinlemesine incelemistir. Paris Konservatuarindayken sinavlarinda en
iyi F. Chopin eserlerini ¢alnmg. En kota L. v. Beethoven eserlerini ¢almistir. Bundan
dolayi L. v. Beethoven ¢almamaya dzen gostermistir. Ogrenciliginde son derece hizli
sol el teknigine sahip olan C. Debussy, bunun sag elde de saglamak igin gayret

gostermemigtir. C. Debussy igin miizik, piyano’dan daha 6ndedir. (Vallas,1973: 182)

Sonug olarak, C. Debussy, kendine 6zgii mizik dili yaratmistir. Bu dilin
ozgunliginde klasik armoninin kurallarini bilmemezlikten gelmistir. Bunun yaninda

timi anlayisint kullanarak mizigini zenginlestirmigtir.
1.3.4. C. Debussy’nin Piyano Miizigi:

Stk sik izlenimci hareketle alakali olan Claude Debussy, 20. yizyill miziginin
onde gelen isimlerindendir. M. Ravel, 20. yiizyilda Fransa’nin dnde gelen bestecisi O.
Messaien (1908-1992) gibi sonraki Fransiz besteciler iizerinde degil, 1. Stravinsky ve B.
Bartok gibi besteciler tizerinde de etkili oldu. C. Debussy, “La Mer” (Deniz), “Prélude a
I"aprés-midi d’un fauna (Bir Pan’in Ogleden Sonrasina Preliid) orkestra yapitlaridir. “La
Mer'de (1903-1905) orkestradan yeni sesler resmetti ve onlari dnceden bilinmeyecek
sckillerde diizenlemistir. “Pelleas et Melisande” (Pelleas ve Melisande) adli operasinda
ise (1893-1902), C. Debussy, siirsel ve sanatsal hareket olan Sembolizm’le birlestirirken

hatrrlaticr baghiklar kullanmast C. Debussy’ye ‘izlenimci’ iinvani vermeye kismen sebep

olmustur. Bu yapitlarimin yam sira C. Debussy, aslen piyano bestecisi olarak
tamnmaktadir. En popiiler olanlan arasinda: “Children’s Corner (Cocuklarin Kosest),
pivano preliidleri, “Clair de Lune” (Ay 15131) gelir. “Clair de Lune” (1890), popiiler
klasik parga olurken, digerleri sesi, alisilagelmis sekil, armoni ve melodinin engelinden

kurtararak bulunmazdir ve yuksek derecede ince fikirli yapitlardirlar. (Sadie, Collins

Classical Music Encylopedia: 283)
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“Images” serisinde ise C. Debussy: “Bu pargalar miizigi sevmeyenler tarafindan
duzenhi bir gekilde sik stk gidilen parlak olarak aydinlatilmis salonlarda dehgsete
diiseceklerdir. Onlar tercihen piyano ile. kisi arasindaki “konusma” lardir demistir.
(Sadie,1986: 304) Fakat bu erken donem pargalarinin igerdigi tiim giizelliklere ragmen
C. Debussy'nin gergek anlamda aletin meydan okumasiyla yiizyiize gelmesi 1903°e
kadar degildir. O'nun yeni yaklagimiyla “Estampes” (Izler) kendini duyurur. Onlart

“nisha™ olarak adlandirarak, belki de incelik yapma veya buyiik tavrindan vazgegme
niyetindeydi. ( Sadie, 1986:301)

1904’un iki piyano eseri, “Masques (Maskeler) ve “L’isle Joyeuse (Neseli Ada)
18. yiizy)! konularindan itham alan eserlerdir. C. Debussy “Masques”te, Fetes galantes”
(Hosa giden Bayramlar) dinyasina ilham igin déndu (ikinci seri sarkilarini bu basluk
altinda tamamladi) ve ozellikle ilk kez Mandoline sarkisinda bulunan deisik eller
dokusuna donmustir C. Debussy’nin birgok 6zel efektleri, klavyenin ortasindaki
kivnlan yarim sesli akorlar, tiim — tonlu ve bes tonlu gama ait pargalar, kuvvetli ama
ctkilenecek kadar dokunaklt olan ¢ok nadir ¢alinan eserler ortaya ¢ikarmak igindir.
“L."isle Joyeuse™ C. Debussy’nin en mutlu ilham kaynadidir. Halk tabakasina dogru
inmeden, disadonuk olmaya ¢alismistir. C. Debussy, geleneksel sol taraftaki arpejlerde
de, sagdaky ug kroga karsi besli gruplardan olugmus “bir simf hissi’’ yaratmistir. O,

dinleyicinin beklentileri ile dalga gegmez ve “Mutluluk, giliinecek bir olgu degildir”
demistir. (Sadie, 1986: 304)

' Dcbussy, sikhkla genis bir klavye sahasi kullandi ve malzemesini kisa
pargalardan olusturmustur. Bunlari, suya atilinca, sadece belirsiz olarak kendi sekline

bagh fakat, kendi bayuklaga, giici ve yogunlugu ile seri hareketli ¢akiltagina benzetir.

C. Debussy'nin piyano eseri “Images”in ikinci serisi ile ayaklarinin onbes yildir
onderlik enigi ulkeye, duygunun egemen oldugu ilkeye ulagmigtir. Yapraklarin
arasindan gelen ¢an sesleri, suyun iginde glines 15181yla parlayan havuz baligim gérme
kangik duygulardir. “Reflets dans I'eau, (Sudaki Yansima) ayarinda duyma ve
gormenin ilk kangimlanidir. Bu serinin bitiin ¢ pargasi da kullanilmasi gerektigi

yerlerde, erken donem eserlerinin Gtesine gider. “Et la lune descend sur le temple qui
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fut” (Ve ay tapinagn dzerine iner) C. Debussy’e, bu par¢ay: yazdiktan sonra, Dogu’yla
yakindan ilgilenen Laloy tarafindan tavsiye edildi: Bu baslhigin dengesi, agik dértliiler,
besliler gibi “Doguya mahsus, geleneksel 6zelliklerin birlesimiyle yeni bir irtibat ettigi
C. Debussy nin miziginin temkinligini ve kesinligini hayran olarak yansitir. Bu miizige
- edebi gorsel bir yaklasim uyarlamanin tehlikeleri, havuz bahifinin gérintiisiiniin

bestecinin hayalglictind  tutusturan  sadece bir kiviletm  oldugunu”  séylemistir.
(Sadie, 1986. 305)

“Poissons d’or” (Alun baliklar)’da bahgin hizlt hareketi ses titremelerini, ses

utremeleri arpejlerni, arpejler de nagmelerle sesle ¢alinan pargalarin sasirtan bir hizla yer

degigtirirken Kirigleri hatrlatir,

C. Decbussy’nin piyano eserlerini anlayabilmek igin, O’nun yasamindaki
tarihlere dikkat edip, eserlerini ii¢ ayn periyotta incelemek gerekmektedir.

1. 1880°den 1892’ye, konservatuarin son yillarinda Pelleas’in baglangicina dek

19

. 1892den 1904°e en iyi eserlerini verdigi donem

3. 1904°den 1918’e gerileme donemidir.

Ik iki periyotta yarattii piyano eserleri, son periyoda oranla azdir. “Petite
Suite”, (Kuguk Suit) ve “Fantasie” (Fantezi) her ikisi de dliimiinden sonra taninmig

eserleridir. 1903"te ontaya koydugu “Estampes” (Izler)’e kadar higbir eser verememistir.
(Sadie, 1986: 304)

C. Debussy, 40 yasina dek piyano ve piyano besteciligine iliskin kendine has ve
sasiricr stilini ortaya koyar bir eser yaratmarmgtir. 1k piyano eserleri insant hayal
kinkhigina ugratacak niteliktedir. Sarkilan iyi olsa da, piyano eserleri lise dgrencisinin
odevlerinden farksizdir. Yani C. Debussy, yasaminin her déneminde siirsel, resimsel,

muziksel dartiilere ihtiyag duymustur. (Sadie, 1986: 307)
C. Debussy'nin “Danse Bohémienne (Bohem Dans1)’si hakkinda P.

Tchaikovsky “liser bir dagianee birligi igerisinde degil, formu bozuk ve uyum

vokderken ashinda O’nun temel zayifligina da dikkat gekmistir. (Lockspeiser 1936: 135)
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C. Debussy'e gore formu, “Eser nereye gidiyor?” “Daha sonra ne gelecek?” sorulariyla
degil “Ne kadar surebilir™ sorusu ile sekillendirmistir. O’nun miizigi, duygulann degil,

duyularin mazigidir.

C Debussy, sekil perspektifini gormeyip sozgelimi “Arabesques”de ciimleleri

son derece baganh fakat, ciimleleri dayandirdigi temayi bulmak imkansiz gibidir.

C'. Debussy’nin eserleri modilasyon esas alinmadan olusturulmus eserler gibidir.
Harmoni'nin tonaliteden ve modilasyon’dan giderek ayrildigy daha sonraki eserleri
neredeyse anlagtimazdir. O, konservatuanin ilk yillarinda modiilasyona karst 6ylesine
nefret duymugtur ki, bundan dolayr César Frank ile aralart bile bozulmustur.
“Modulasyon, modilasyon™ diye bagiran 6gretmenine “Neden modiile etmemi
istiyorsunuz. Ben bu tuglarla da mutluyum” diye C. Debussy cevap vermistir.

(I.ockspeiser,1936:  135)Bir soylentide CésarFrank’in modiilasyon bilgisinin, C.
Debussy’den farksiz oldugudur.

€. Dcbussy'nin miizigindeki Rus etkisi piyano eserlerinde sikga goriilebilir.
Gerald Abraham, “Rus miizigi sesteki anlik heyecanla ¢ok fazla ilgilidir” demistir.
(Lockspeiser,1936: 135) Aym sey C. Debussy’nin miizigi ig¢in de soylemek
mumkundir. Danse, (orijinal adi Tarantelle styrienne) N. Rimskiy — Korsakov’in
orkestasimin - onerecegi  sekilde bestelenmistir. Bu pasaj C. Debussy tarafindan
yazilmigtir. Tlem de bu yapit N. Rimskiy ~ Korsakov’un yakin arkadast M. Ravel

tarafindan . Dcbussy’'nin  tim eserleri arasindan orkestra igin segilmistir.
(Lockspeiser,1936: 136)

C Debussy’nin sarkilan, sembolist siir akimindan, en iyi piyano eserlerini ve

belirli orkestra eserlerini Empresyonist ressamlardan 6zellikle Fransiz ressami ve

izlenimciligin en biyik temsilcilerinden biri olup, daha sonra kendine 6zgii iisluba

yonelen P.A - Renoir (1841-1919) ve Claude Monet’den etkilenerek yazmustir.
(Lockspeiser, 1936: 137)
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C. Debussy'nin karakteristik ve kendine 6zgii piyano besteciliginden s6z edecek

olursak, “Estampes” (izler), O’nun kendine has tarzimin kiigiik bir pargasidir.
(Lockspeiser 1936; 138)

Daha sonraki yillarda C. Debussy’nin ortaya ¢ikardigl piyano eserleri, gereken
parmak ve ton yumusakliginda ¢alinmadiklan takdirde etkilerini yitiren eserlerdir.
“Lasisez vibrer, (Birakimiz titresin), “Doux et estompé” (yumusak ve damgali), “Le plus
doux du monde” (Dinya’nin en yumusagi) kayma ses gegcitleri, notalarin zithg,
akorlarin empresyonist tarzda olustugu bu akim yeni piyano teknigine yol agmigtir. Bu
tcknik ¢ Debussy’nin kendi yaratisidir. Bu  teknikten Maurice Ravel’de ¢ok
ctkilenmigtir. Ancak iki besteci arasindaki fark, C. Debussy’den daha ¢ok piyano eseri
uretmesidir. M. Ravel’in “Jeux d’eau” (Su oyunlar))’m1 1901°’de yasanmistir. C.

Dcebussy ise, bazi gelisimleri kendi “Estampes”inde kullanarak adapte etmistir.

C. Debussy'nin kendisinden daha geng bir ustadan tek etkilenimi bu degildir.
“l.a Soire¢ dans Grenade, (Granada’da bir aksamleyin) ve M. Ravel’in Habanera’si
arasinda biyiik benzerlikler vardir. Modern Fransiz piyano eserlerinin en orjinali olan

“Jeux deau"nun ctkileri “L’isle joyuese’ (Sevingli Ada)’da daha belirgindir.
(L.ockspeiser, 1936: 142)

Daha sonraki yillara ait piyano eserlerinin hepsi muhtesem bir zevk ve C.
Debussy nin eserlerinde hig eksik etmedigi kalite ile yazilmis eserlerdir. C. Debussy
daha iyi eserlerini “Estampes” (Izler) eserinin ¢ikis tarihine yakin zamanlarda vermistir.
“Children’s Corner (Cocuklarin Kosesi)’ini olusturan eserler, 6zellikle popiiler olmayi
hak eden pargalardir. R. Schumann’in ya da M. Mussorgskiy g¢ocuk miiziklerinden,

gocuksu masumiyetin resimleri olarak daha yumusak olsalar da onlar kadar etkili

olmayabilir.

¢ Debussy’in Londra’da c¢alarken dinledigi Gredanier Guards’in ezgisini
barindiran “Golliwogg’s Cakewalk”da “Tristan™in baglangicina iliskindir. Bir arkadas

bes yil sonra “Tristan™ tekrar dinleyince “tam anlamiyla duygudan sarsiimigtir” Ne

buyuk bir karmaga” demistir. (Lockspeiser,1936: 148-149)
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“L.a Cathédrale engloutie” (Batik Kathedral) buyiik populerlik kazanmistir ama
populerligi, miziksel degerine degil, belirgin resimselligine bor¢ludur. “Douze Etudes”
(Oniki etitd) teknik bir egzersizdir, Kral Albert’e ithaf edilen Berceuse Héroique
(Kahramanlik Ninnisi) ve En blance et noir (Beyaz ve Siyah) isimli piyano dietlerinin
agiinden en az biri, konulu savas eseridir. Bugiin bu eserlerinden ¢ok azi ¢alinmasinin
nedeni, piyanistlerin C. Debussy’nin eserlerini ¢ok kuvvetli bulduklarini belirtmeleridir.
Cunku kasvetli muzik, eglence igin yazan besteciden en son beklenilendir. Bu yiizden

C. Debussy muziksel anlamda savagin baginda 6lmuistir.

C. Debussy, en ¢ok zamanin edebi veya resimsel konularn takip ettiinde basarili
oldugu soylenmektedir. Sarkilarina baktigimizda O’nun sairin, en iyi piyano eserlerine
bakarak da ressamin miizisyeni oldugunu soyleyebiliriz. C. Debussy, profesyonelligine
kargi duydugu nefret ile, miizigi kendi izole diinyasindan alip sanat, edebiyat ve miizigi
Ozgur bir formda bulusturmak i¢in diger bestecilerden ¢ok daha fazla sey yapmistir. M.
Mussorgskiy, Unli Rus miizik elestirmeni.V. V. Stassov’a mektubunda: “Soéyler
misiniz, nigin geng¢ sanatgilarin konusmalarini  dinledigimde disiincelerini takip
edebiliyor, fikirlerint ve amaglarim anlayabiliyor ve ¢ok gerekli durumlar diginda
teknikten bahsettiklerini duyuyorum da kendimi miizisyenler arasinda buldugumda
neredeyse hig yasayan bir fikir duymuyorum? Onlan dinleyen hala okullu olduklarim
samir teknik diginda baska kelimeler bilemezler sanki demigtir. (Lockspeiser,1936: 151)
sanir, teknik disinda baska kelime bilemezler sanki tizerinde bu denli hummali bir

caltsmayi gerektirsin?' demistir. iste bu C. Debussy’nin fikirlerini tam olarak agikliyor.

[Iki 1910, ikincisi 1913 tarihli “Preliides”lerle C. Debussy’nin arkasinda
biraktigt en dnemli piyano eserleri vardir. Nigin “Preliides” Buradaki pargalar doganin,
manzaramn, edebi bir temanin bir kisinin, belki de bir esyann telkin ettiZi karakteristik
pargalardir  C. Debussy, herseyi miizige dontstirmekte olaganistii bir yetenege
sahiptir . “Preludes™, iki ayrni derlemesi olan yalmz ikinci kitabin incelik ve ©6zen
konusunda bir adim 6nde gittigi séylense de muzikal konu daha ince ve daha fakir

demek pek de vanhis olmadigr belirtilmistir. Bunlan siniflandirdifimizda; hatirlamalar
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(¢agnigimlar) Lirik siirler, olaganistii fanteziler, mizahi siirler vardir. Hatirlamalar;
manzara, kisi, eyva yada sahneden ilhdm alir. Kisa miizik pargalart (Prélude’ler)

klavsencilerin, ornegin F. Couperin’in sanatim devam ettirir. Debussist hatirlamalar pek

nadir takhtgidir. (Aguettant, 421)

“Voiles” (Yelkenler) hafif ve serin bir riizgarin altinda sallanan ve gerilen
yelkenleri taklit etmek ister. “Feux d’artifice” (Havai Fisekler) ise patlamalari,
catirdama seslerini, bir havai fisekten ¢ikan 1slik, seslerini ve paniltilarini taklit eder. “La
fille aux cheveux de lin” (Keten Sagh Kiz) Leconte de Lisle’nin gevirdigi, Burns’un
Iskog¢ sarkisindan esinlenmigtir. Burada C. Debussy temizligin ve safliin ferahlik
hissini, kuzeyin dogasindaki el degmemisligi, hos uyumlu seslerle dolu atmosferi, billur

su armonileriyle vermeye ¢alismistir. (Aguettant, :422)

Daha az taklitgi ama esinlenmenin bol oldugu lirik siir grubu vardir. Bu grupta
dis dinyanmn salt ruh haline donisi vardir. “Les sons et les parflims” (Sesler ve
parfumler), havada parfum soluklarinin ugustugu bir tiirli sekil alamayan kararsiz bir
vals’in ritminde bir sonbahar ogleden sonrasi’min tim bulamk ve melankolik

¢ekiciligini tasimaktadir. Vahsi ormanda, bir saray harabelerinin tizerine diigen ayisigini
anlatir,

Préludes’lerin (kisa ve 6zgir bicimde miizik pargalar1) bazilari, C. Debussy’nin
wginde hayali yarauklar canlandirdify periler alemini anlattii  siirler olarak
gosterilmektedir. Bir bando takimini hatirlatan heyecanli ritimler ve trompetler aralarda
dalga dalga sakin flat sesleri, C. Debussy’nin “Les Fées sont d’exquises danseuses”

(Perler, sevimli dansgilardir), eserlerinde gorulmektedir. (Aguettant, :422)

Fréderic Chopin’in amisina yazilan oniki kisimhik “Etudes pour piano” (Piyano
etudleriy' ni besteleyen C. Debussy, bir arkadasina yazdi bu pargalarda: “Piyanistleri
hak ettikleri bi¢imde ele almanin bin yolu™ var demistir. (Aguettant, :425) C.
Debussy'nin yazmis oldugu bu piyano metodlari arasinda, ti, dort ve alti perde aralify,
ses yansimalarindan olusacak yeni araliklar, oktavlar metodunda olaganiistii bir

yamanhikta ritm ve sigrayislar, akorlar metodu’nda arada sefkat belirtisi olan bir siir
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olusu vardir. “Bey parmak metodu” ise Viyana’h piyanist C. Czerny (1791-1857)'e
gore “espri” dolu bir saheserdir. (Aguettant, :425)

Bazi C. Decbussy aleyhtarlari, O’nu ilk ©once muhtesem besteci “Boris
Godounov™un etkisi altinda kalmakla, sonra da o zamanlar neredeyse higbir Fransiz
tarafindan bilinmeyen olaganiistii bir ilham kaynag: olan M. Mussorgski’yi kendine

saklamakla ve ondan kimseye bahsetmemekle suglanmistir. Hatta 6grencilerine ¢almas:

i¢in par¢alarmdan vermistir. (Rene, :156)

Ayrica elestiriterde” “Quatuor & cordes” (Yayhlar Kuartet’i) parcasiyla C.
Dcebussy'nin ne kadar biyik miizisyen oldugunu soylemislerdir. Bu parganin bile
valnizca C. Debussy’nin zaferinin hakh bir agiklamasidir. Her yeni bir eser yarattiginda,

“sahneye giktiginda, makalelerin bir kismi haksiz elestirilerden olusmustur.

C. Debussy, 1 Nisan 1902 yihinda ilk defa Amerika’da (Boston Orkestra
Kliibunde) Fransiz L.ongy’nin éniinde ¢almistir. C. Debussy tarafindan davet edilen S.
Mallarmée konseri izlemis ve cikista C. Debussy’e: “Arabesques” eserine istinaden;
esertnin kendi metniyle herhangi bir ses uyusmazhigt olmadigini ve hatta incelik, kayg:
ve zenginlik ile nostalji ve 1sia dogru gittigini séylemistir. Buna ilaveten, S.
Mallarmed'nin kendi mizigi hakkinda siirinin duygusunu ilerlettigini ve dekorunu,
renginden daha tutkulu sekilde ortaya koydugunu ifade ettigini mektubunda belirtmigtir.
Ama S Mallarmeé, C. Debussy’nin mizigine o6zel bir ilgi gostermemis, siirinin

mizisyenler arasinda ilgi duydugunu belirtmistir. (Vallas,1973: 180)

5. Satie'nin, C. Debussy ve hayranlariyla ilgili seytani ayirtkanligi ve
konservatuar Kategizmi’'nin  Emirleri sunlardir: (Lebrecht, The book of Musical
Anccdotes: 263)

- Sadece tek Tann C. Debussy’e mitkkemmel bir sekilde tapacak ve taklit edeceksiniz.
- Daha kolay bestelemek igin birlikte plan yapmayacaksiniz.

- E-ski okuma kitabinr ve tiim kurallarini bilerek ihmal edeceksiniz.

- Ahenksizligi, higbir zaman ¢ozmeyeceksiniz.

- Mukemmel armoniden nefret edeceksiniz.
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- Dokuzlu kirigleri, dokuzlarin tizerinde fark etmeyecek sekilde toplamayacaksiniz.

- Higbir parga kirisin tizerinde bitmemeli.
Ad Gloriam Tuam, Erik Satis

Iki piyano igin olan eserlerden “Lindaraja” Ispanyol tarzinda bir
kompozisyondur. Sadece “En blanc et noir” (Beyazims: Siyah)’1 tanimlar. C. Debussy
bu pargalar hakkinda “Hislerini ve renklerini sadece piyanonun tonalliindan alir”
demistir. (Sadie, 1986: 306-307) C. Saint — Siens (C. Debussy’nin en amansiz arkadagi
“Ein blanc et noir” (Siyah ve Beyaz)’a bakmam tavsiye ederim. inanilmaz ve tiyler

urpertici harchete sahip bu adama Institut’un kapilar her sartta kapanmahdir” demigtir.
(Sadie, 1986 306-307)

Besteei F. Chopin ve F. Liszt gibi C. Debussy, piyanonun olanaklarini
geligtirmigtis. “Piyanoyu yeni bir enstirman haline getirdi” (Aguettant, 415)
yvorumu, C. Debussy igin de sdylenmistir. O’nun piyano miizigi F. Chopin’in ve F.
Liszt’in miaziklerinden farkhdir. R. Schumann ile C. Debussy arasinda ilgi kurulsa da

Q. sesler ve seslerin gorintileriyle ilgilenirken, R. Schumann ise doga ve insanlar’la

tlgilenmistir,

C Debussy, 1894°de “Pour le Piano” (Piyano igin) adli eseri yaratmigtir. Bu
esere kadarki piyano eserleri, onun miiziginde pek etkili olamamigtir. Kisacasi, “Pour le

piano” (Piyano Igin)’den sonra piyano miiziginde yenilikler getirmistir.

C. Debussy, piyano miziginde o zamana kadar bilinen miizikal ctimle yapisini
degistirmistir.  Gegmisle miizikal cimle, armonik baglantilarla anlam kazamirken,
O’ nunla her akor, her ciimle, motif kendi iginde anlam kazanmigtir. Akorlar, geleneksel
armonik kurallara gore degildir. O’na gére 6nemli olan, piyanonun tim olanaklarini

kullanmak, par¢aya gore ses bulutu yaratmaktir. C. Debussy’nin muiziginde her akor ve

her ses kendi bagina anlam ifade eder.

B YORSER G CRETIRYBEURDLE
BOKUMANTASYON MERKRZ



Ekim 1909'da Revue du Temps Présent’de (§imdiki Zamanlar Dergisi) mizigi
anlayamama tizerine uzun bir makale yayimlanmigtir. Tartigmalarin R. Wagner’a ait
oldugu diisiiniilen, aslinda ona ait olmayan bir prensibe dayandiran yazar Raphagl Cor,
bu prensibe gore mizigin ana ve tek gereksiniminin melodi oldugunu fakat Fransiz
bestecilerin eserlerinde  higbir melodi bulunmadigini belirtmistir. (C. Debussy bu
dasiincenin tam tersini soylemistir) Bu temel tizerinde estetik teori olusturan ve C.
Debussy’'nin  sanatim analiz eden yazar, su disincelerini dile getirmistir: “C.
Debussy’nin orjinalligi kesinlikle negatiftir. O’nun miizigine ulagmak istiyorsan mizigi,
ritm, melodi ve duygudan ayir, iste sana Debussy miizigi.” demigtir. (Sadie, 1986: 307)
ki gazeteci, pek ¢ok yazara, sanatgiya, besteciye ve elestirmenlere C. Debussy
hakkindaki fikirlerini sorarlar: “C. Debussy’nin gergcek 6nemi nedir? Modern piyano
miizigi'nin evrimlesmesindeki rolii ne olabilir? Kisilik olarak gergekten orijinal miydi
yoksa yapitlan bilingsizce mi olusturuyordu? Yeni bir okul yaratabilecek bir yenilik,

formula ya da bir egilimin temsilcisi midir, hatta bu tiir bir okul yaratmg olabilir mi?’’
gibi sorular sormuslardir.

C. Dcbussy’i taniyanlardan Gaston Carraud, Camille Chevillord ve Jules
ficorcheville, O'nun onurunu koruyucu yamtlar vermislerdir. Felsefe Profesorii Albert
Bazaillas, clestirmen Willy ve Ernest Anserment bu sorulara cevap vermek igin can
atnuglardir. Tum yanitlar “Le cas Debussy” (C. Debussy Olay1) ile yayimlanan bir
saytda yer almustir. (Vallas, 1973: 192)Sar Péladon’a gore C. Debussy’nin miizigi
“O’nun  fiziksel olarak aci ¢ekmesine nedendir.” Péladon ise C. Debussy’i
simflandirilmasy zor bir duygulammin kurbani, miizik ve izlenimleri, deforme eden
kimse” olarak tanimlar. Camille Bellaigue (Konservatuar 6gretmeni) C. Debussy igin,
sanatin evriminde hi¢bir roliniin olmadiginm1 soyler ve son soruya “hayir, hayir,
kesinlikle hayir!” diye cevap verir. Besteci Edouard Trémisot’a gore “C. Debussy,
escrlerini isitme kuvvetli ile degerlendirecek olursak iyi bir bestecidir ancak O’ da
“digerleri  gibi C. Debussy’nin miiziginin yeni bir akim olabilecegi fikrine
katilmamaktadir.” demistir. (Vallas,1973: 192)
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20. yuzyil'in bilytik bestecilerinden olan C. Debussy’nin piyano miiziginde her

akorun, her sesin kendi iginde bir anlamm vardir. Piyano’nun tiim olanaklarim

kullanarak, piyano mizigine biiyik katkilart olmustur.

1.4. Problem Ciimlesi:

Bu arasirmada problem ciinlesi su sekilde olugturuimustur :

C. Debussy’ nin Piyano Egitimine Getirmis oldugu yenilikler Var midir? Varsa

bu yenilikler nelerdir?

1.5. Alt Problemler:

Yukarda belirlenmis olan problem cimlesine uygun olarak asagidaki alt
problemler belirtilmistir.

1.

9

vl

C. Debussy’ nin “Arabesque No:1” adh eserinde melodi, armoni,
ritm, girlik, piyano teknigi, form ve ton degisimleri bakimindan
getirmis oldugu yenilikler nelerdir?

C. Debussy’ nin”Children’s Corner” eserlerinden “Doctor Gradus ad
Parnassum”™ adli parganin melodi, armoni, ritm, girliik piyano
teknigi, form ve ton degisimleri bakimindan getirmis oldugu
yenilikler nelerdir?

C. Debussy’nin “Children’s Corner” eserinden “Golliwogg’ s
Cakewalk™ adlt parganin da melodi, armoni, ritm, girliikk piyano
teknigi, form ve ton degisimleri bakimindan getirmis oldugu
venilikler nelerdir?

C. Debussy’nin “Prelude” adli eserinde melodi, armoni, ritm, gurlik

piyano teknigi, form ve ton degisimleri bakimindan getirmis oldugu

yenilikler nelerdir?
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4 Bu arastirmada orneklemi olusturan eserler C. Debussy’ nin izlenimciligi ve

piyano egitimi {zerindeki etkilerini ortaya koymada evreni temsil
etmektedir.

1.9. Smirhlhiklar:

I Bu arasurmada C. Debussy’ nin ¢oziimlenen eserleri aragtirmacinin ¢aligmig

oldugu asagidaki piyano eserleriyle sinirlandinimistir. Bu eserler:

L)
..0

Arabesque No:1
Children” s Corner adli eserinden
o Doctor Gradus ad Parnassum

e  Golliwogy’ s Cakewalk

LJ
(XS

Prelude
<+ (lair de Lune

2. C Dcbussy’ nin yukarida belirtilen eserleri disgindaki piyano pargalar bu

arastirmamn diginda tutulmustur.

3. Bu arasurmanmin  strest  Yiksek Lisans  tezi

sitrlandirlmagtir,

icin ayrilan sire ile

1.10. Tanmmlar:

C.

alinmstir,

Debussy’nin bazi piyano eserlerini agiklarken su bagliklar altinda ele

A Teknik C. Armonisi

B. Muzikalite D. Agiklamalar

49



A. Teknik:

Tuslama: Tuseyi kullanma sekilleridir. Klavyeli calgilarda, 6zellikle piyanoda
tustara dokunmaya “tuse” denir. Piyano’dan uzun siireli ses elde etmenin iki ¢alig bigimi
1. Legato 2. Portamento’dur. Bunlar;

Legato Cahg: Bagl ¢alis demektir. Bag isaretleri, adlan ve yiikseklikleri degisik
olan notalart baglamak igin kullanilan baga “deyim bag:i”denir. Staccaton’un karsitidir.
l.cgato ¢ahsta, parmaklar tuslara yakindir. El agirhi@i parmak uglarimi etkiler. Bir tus
kaldinilmadan digerine basilmak Gzere tutulur, bu da seslerin arasinda baglihg saglar.
“Legatissimo™ legato galigin en astan derecesidir.

Staccato: Kesik kesik galistir, sesieri baglamamaktadir. Kisaltilmisi (stace.)’dir.
Nokta, bir notanin ustine veya altina konuldugu zaman, o notanmin kesik olarak
~¢alinacagini belinmek igindir. Ug turla staccato ¢alist vardir:

a. Parmak staccatosu

b. Bilek staccatosu

c. Onkol staccatosu

a. Parmak staccatosu: Bu staccato bigimi, hafif nianslarda kullanilir.
Parmaklar, hizli, asagt yukar hareketlerle kesik sesler olustururlar. Parmak
staccatosunda bilck oynamaz.

b. Bilek staccatosu: Bilegin yukari-asagt hareketleridir. Parmak sabit,
bilek ise gevsektir Bilekle yapilan bu staccato bigiminde oktav gegitler basta gelir.

c. Onkol ile yapilan staccato: Bu ¢alis biciminde bilek gergindir. Hafif
nuanslarda bilek gevsck kalarak ve onkolla uyumlu hareketler yaparlar. Onkol ile

vapilan staccato’lart kuvvetli ¢calinmasi gereken gegitlerde ve oktavlarda kullanilir.

ESPRESSIVO: ifadeli ¢alistir. Duygulu ve dokunakli ¢alts anlamlarina da gelmektedir.
PORTAMENTO CALIS: Parmag: kaldirmadan kaydirarak ¢alig bigimidir. Parmak tus
uzerinde surunerek galar. Bilek yukan kalkarken, parmak, tusu galarak siiriinme

hareketi yapar. Diger bir anlatimla tuslar1 parmakla oksayarak ¢almaktir. Giigli sesli

portamentolar’da tustaki parmak baskisi artar, kolun hareketi genisler.
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NON ~ LEGATO CALIS: Legato ¢alis’in tersidir. Bir parmak, tusu birakir birakmaz

obir tusa basar. Arada kopukluk olur, sesler birbirinden ayrilmig olur. Legato ve

staccato ¢alis bicimi arasinda bir ¢alistir.

Tutto legato: (It.) Hepsi bagh ¢alinacak anlamindadir.

Tenuto (it) : Sesi tutarak, uzatarak ¢ahs big¢imidir. Kisaltilmigi (ten.) ile
gosterilir,

EL BAGIMSIZLIGI: Ellerin birbirinden bagimsiz hareketleridir. Bunlar;

Nuans isaretleri: Bir el piyano galarken, diger el strekli forte galar.

Tuglama gekilleri: Bir el legato galarken, diger el devamli staccato ¢alar.

Kontrpuan: (it. Contrappunto): Kelime anlami, noktaya karsi nokta’dir. Yani melodiye
karg1 melod: , notaya karst nota’dir. Cok sayida melodi ¢izgisinin st Giste getirilmesidir.
Kontrpuan, armoninin ziddidir. Yatay ¢izgileri goézoninde bulundururken, disey

¢izgileri ihmal etmez. Kisaca, iki yada daha fazla birbirinden bagimsiz melodiyi aym
anda ¢almaktir.

PARMAK BAGIMSIZLIGI: Bir elin bazen iki melodiyi caldigi goriilebilir. Bu
durumda cldeki bey parmak iki’ye ayrilir. Ust parmaklar ve alt parmaklar olarak: birinci

ve ikinci parmaklar alt, Gg¢incii parmak iist veya alt kisma, dordiincii ve besinci

parmaklar ust parmaklara dahil olabilir.

AKORLAR ARALIKLAR: Araliklar en fazla ne kadar agilmis, ti¢ veya daha ¢ok sesli

akorlar ve gevirimleni bagparmak gegisini gerektiren durumlan glincti boliimde ele
alacagz

POZISYON (KONUM): Ellerin birbirinin altindan (sotto) veya iistiinden (sopra)

caprazlama gegmeler, ellerin bir veya birden fazla oktav ayrilmalan gibi durumlardir.
PEDAL KULLANIMI: Pedal, piyano’da ses renklerini bulma amaciyla kullanlir. iki

¢esit pedal vardir. Birincisi sag pedal (kuvvetli pedal), digeri sol pedal (hafif pedal)’dir.

Kuvvetli pedal ile ¢alinacak her ses, tellerin titresimleriyle dolgun ses verir. El ile
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baglanamayan sesleri baglar, sesleri uzatir, bas seslerini de uzatarak armoniye zenginlik
katar.

Piyano vyapitlarinda “Una corda” kelimesi hafif pedal’in (sol pedal)

kullanilacagint gosterir. Bu pedalla ¢alinan sesler hafif ve mat renk alirlar.

Piyano'da pedal kullanimi besteci’nin tarzina, galinan eserlerin donemine gore
degismekiedir. Empresyonizm’le pedal kullamm daha ¢ok gelismistir. Ciinka o
donemin bestecilerinin eserlerindeki renk ¢esitliligi, armoni zenginligini daha iyi

belirtmek amaciyla pedal kullanimi bu donemde énem kazanmugtir.

GECIS CALISMALARI: C. Debussy’nin bazi piyano eserlerinde hizli tempoda

bagparmak gegisini gerektiren ¢aligmalar yapiimalidir. Bazi eserlerde ise hizli gekilde

parmak degistirme galismalan 6nemlidir.

SUSLEMELER: Siisleme; Italyancasi ornamento’dur. Melodiye zenginlik katmak
amaciyla yapilan notali siisleme bigiminin tiimiine verilen ad siisleme’dir. Siislemeler,
. XVHI Yuzyilda ¢ok 6nem kazanmustir. Siisleme cegitleri, appogiatura, mordentler,
Grupetto ve triller’dir.

Appogiatura: Almancasi Vorschlag’dir. Vurusun basinda vurgulamadir.
Kendinden sonra gelen notaya armoni agisindan zemin hazirlar. Appogiatura nota, asil
sese komgudur ve armoni dis sestir.

Mordent: Notanin iki veya ¢ kez carpilmasiyla saglanan siislemedir.
Mordan’lar Gst veya alt notadan baslayabilir. Kelime anlami “1sirgan”, Kapma’dir.

Trille: Tril okunusudur. Asil notayla komsu nota arasinda hizli, devamh gidis

geligtir. Bitisik nota calabilen her ¢algida tril yapilabilir. S6zgelimi, piyano, ¢embalo,
keman vb

PARMAK PROBLEMLERI: Parmaklarin yer degistirmeleri, parmaklarin agilmasi,

styah tuglarda beginei ve birinci parmakla ¢alma problemleridir.

T.€. YOKSEXGCRETHE KURULD
DOKDMANTASYON MERKEZ



B. Miizikalite:
Anlatim: Besteciligin esaslarini olusturur. Buniar;

a. Tempo: Metronom isareti, temponun devami, lizlanip, vavaslamasint gosteren
isaretlerdir.

b. Nianslar: Cesitli nuans isaretleri, vurgular.

c. Cimleleme: Cumlenin duzenliligi ve diizensizligi, bazt kadanslar ve formlart
(Rondo, varyasyon, tema...) vb.

Ritm: Olgii isaretleri, senkoplar, basit veya bilesik olguler.

Notasyon: Anahtar degisimi, anahtarin yanindaki donamm, degistirici igaretler,

ton isimleri, nota degerleri ve sus degerleri.

C. Armonisi:

Fransiz empresyonizminin (izlenimcilik) armoni bigimi. 19 yizyihn sonunda ve
20. yiizyilin basinda énem kazanmistir. Izlenimcilik akinunin onde gelen ismi C
Debussy, genglik donemindeki yapitlarindan itibaren tonal armoninin digindaki akorlar
kullanmistir. Muzige yeni bir soluk veren C. Debussy, paralel begli, dorthi, yedili
akorlara yapitlarinda yer vermistir. Arka arkaya uyumsuz akorlan da yapularinda

gorebiliyoruz. Kromatizmi tonal kurallarla ¢oziimlenemeyecek sckilde kullannugtir

C. Debussy, iki temal bi¢imlere de bagvurmustur. “Tema” en basite indirgenir

Birtakim ezgi parcacikiari, ya da bazen yalmzca ses timlan durumuna sokulur demistir
(Kitahyals, :26)

Armoni ve form (bi¢im) kurallarini asan C. Debussy, 20. yuzyilin en onemli

bestecilerinden biridir. Bazi piyano pargalanini incelerken tezimizin ileriki sayfalaninda
daha ayrintils olarak ele alacagiz.

D. Ag¢iklamalar:

S6z konusu tezimde C. Debussy’nin bazi incelenccek olan piyano eserlerinde

kullantlan tuglama gekilleri.



Spicatto: (it.) Kopuk ¢ahs demektir. Bazi notalarin kesik ve kisa ¢alinmasini
istiyorsak notalarin altina ve istiine gelecek sekilde “(v)” isaretini koyariz. Bu sekilde
calimp soylenen bigime Spicatto denir. Keman icrasinda yayin ziplatilarak
kullanttmasidir.

Non-Legato: Bir parmak tusu biraktifi anda o6teki tusa basar. Arada boylece
kopukluk oldugundan sesler birbirinden bagimsiz olur. Bu sekilde calintg bigimine
“Non-legato™ denir.

Senkop: Vurgulamaya bagh bir ritm dgesidir. Bir notanin zayif bir vurus yada
zaman uzerinde baslayip, kuvvetli bir vurug veya zamaninda bitmesinden meydana
gelen ritm geklidir. Bu isaret, notalan birbirine baglayarak gosterilir. Bag isareti, zay1f

bir vurus yada zamanda baslamigsa notalar senkopludur.

VURUSSUZ TUSLAMA SEKILLERI:
Espressivo: Duygulu, dokunakli ve ifadeli ¢alis bi¢imidir.

Tenuto: Sesi tutarak, sirdiirerek uzatmaktir. Kisaltilmigs, “ten” diye gosterilir.

TEMPO iSARETLERI:

Rub:ato : Rubato, tempo ve ritmde esnek davranmaktir. Miizik pasajlarinin,
kendilerine ozgii esneklikleri ve gelismelerinin sirekliligi tempoya geri dénuslere
baghdir. Rubato, icrada gegici olarak kesin tempodan ayrilmak ve nota siirelerini bir
cimlenin anlamim agrklamak ve yaymak amaciyla degistirmektir.

Molto (it.): Cok demektir. Ornegin, Molto Allegro: ¢ok hizli demektir. Molto
Lispressivo: ¢ok ifadeli, dokunakl anlamindadir.

Meno (it.): Daha az demektir. Sozgelimi, Meno forte; daha az kuvvetli. Meno
mosso ise daha az hizl demektir.

Sostenuto (it.): Baslangictaki anlamlarina gore, notalarin degismeyen tempo
hiziyla ¢alinmalar gerektigini anlatan terimdir. Sostenuto, tutarak bagl ¢alistir.

Romantik ¢agda, “SOSTENUTO” terimi tempoda yavaslamayr saglamak
amaciyla da kullamimistir.  Kisaltilmisi “sosten.” diye gosterilir.

Ritardando (it.): Geciktirerek, hzi yavaglatarak azaltmaktir. Kisaltilmigi

“Ritard ™ dive gosterilir,
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Ritenuto (it.): Hizi azaltarak, tutarak yavaslatmaktir.

Diminuendo (it.): Eserin icrasi sirasinda, notalarin giderek hafif
seslendirilmesidir. Sozgelimi, forte’den (kuvvetli’den), mezzoforte’ye (orta kuvvetli’ye)
dogru sesin hafiflemesi gibi. Diminuendo terimi “ > " ile gosterilir.

Crescendo (it.): Kelime anlami “artarak™ demektir. Seslerin, kuvvetini giderek
artirmaktadir. Crescendo, nota yaziminda saga dogru acilan yatay bir bigimdedir.
Crescendo terimi * < 7 ile gosterilir.

Fermata (point d’orgue): Durak noktasidir. Bir mtzik yapitin1 diizenli olarak
devam eden hareketini yavaglatabilir veya durdurabilir. Ortast noktah yay seklindeki

iyaretlere “Duragan™ (Durak noktasi) denir. Bu isaret, (izerine konulan siire isaretinin

degerini bir o kadar daha artunir,
Bu eserlerde kullanilan niians isaretleri:
Piano (it): Hafif, yumusak demektir. Kisaltilmig1 “P” olarak belirtilir.
Pianissimo (it): Pek hafif demektir. Gosterimi “PP” bigimindedir.
Sforzando (it): Sesi birden kuvvetli ¢galma seklidir. Kisaca “sf” olarak yazilir.
Forte (it): Kuvvetli demektir. Bir mizik yapitinin icrasi esnasinda kuvvetli ses
¢ikartiimasidir. Kisaca “f” olarak gosterilir.
Forte possible (it): Elden geldigince kuvvetli icra edilmesi gerektigini gosterir.

Forte subito (it): Birdenbire kuvvetlenecegini belirtir.
2. ILGIiLI YAYIN VE ARASTIRMALAR:

C. Debussy ile ilgili olarak yapilmis olan arsiv taramalarinda ve internet
taramalarinda daha ¢ok C. Debussy’ nin izlenimciligi, biyografisi, miizigi hakkinda
gesitli bilgiler bulunmaktadir. Fakat yapilan arastirmalar sonucunda C. Debussy’ nin
eserlerini ¢oziimleyici nitelikte Yiiksek Lisans, Dowk%ora tezi diizeyinde bir galigmaya
rastlanamanustir. Bununia birlikte yapilan yayin taramalarinda :

1. Vallas, “Claude Debussy” ( 1973) adli ésegingle'C. Debussy’ nin yasamu,
¢ahligmalant ve yazarin O' nun hakkindaki goriislerini o"r'té‘y;koymaktadlr.
2. Lockspeiser, “The Master Musicians” (1936) adli eserinde C. Debussy’ nin

piyano escrlerini ele alarak  o6grencilere rehber olabilecek nota basimiyla 6grencilerin

gelisimine katkida bulunmustur.
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3. Ewen, “The World Of Twentieth Century Music” adlt kitabinda, 20. yuzyil
Miizigi bashg altinda izlenimcilik, C. Debussy ve Izlenimcilik, O’ nun miizigini
- anlayip égrencinin piyano eserlerini yorumlamalarinda rehber olacak gorislerini ileri
surmustur.

4. Aguettant, “La Musique de Piano” adli eserinde, C. Debussy’ nin

piyanistligini ve piyano eserlerindeki teknik ozellikleri ele alarak &grencinin

gelismesine katkida bulunulmustur.
3. YONTEM VE TEKNIK:

Bu tezin hazirlanmasinda kaynak tarama yontemine bagvurulmustur. Bu amagla
yerli ve yabanci kaynaklarin taranmasi yapilarak C. Debussy’ nin biyografisi, miizigi,
piyanistligi, piyano egitimine katkilan ayrintili olarak incelenmistir. Daha sonra
arastirmac tarafindan ¢alisilmis ve seslendirilmis olan eserleri eser ¢oziimleme
teknigine gore incelemistir.

Segilen eserler;

a) Melodi

b) Armoni

¢) Riutm

d) Girlak

¢) Piyvano Teknigi

) Form

g) Ton degisimleri bakimindan incelenerek eserler hakkinda bittiinsel
olarak yorumlarda bulunulmustur. Bu amagla her eser 6l¢ti dlgi

yukanda s6zii edilen boyutlar: bakimindan ele alinarak irdelenmistir.

3.1. Evren ve Orneklem:

Bu arastirmanin evreni C. Debussy’ nin eserleri olustumaktadir, C. Debussy’ nin

evrent olusturan eserleri sunlardir:
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Orkestra yapitlare:

- “Prélude a Paprés-midi d’un faune” (1892-1894) (Bir Pan’in 6gleden sonrasina
Preladu)
- Nocturnes ( 1893-1899)
- L.a Mer ( 1903-1905) (Deniz)
- Images (1906-1912) (imgeler)

- Bereeuse Heéroique (1915) (Kahramanlik Ninnisi)
Piyano yapitlar:

- 1ki Arabesque (1888) (Deux Arabesques)

- Nocturne (1890)

- Suite Bergamasque (1890-1905) (Bergam Suiti) (Bergam: Italya’da sehrin ad1)
- Pour le Piano ( 1896 — 1901) (Piyano igin)

- Estampes (1903) (Izler)

- D’un cahier d’esquisses (1903) (Bir Deneme Defter’inden)

- Masques (1904) (Maskeler)

- Lisle Joyeuse (1904) (Sevingli Ada)

- Images (1-1905 7 11-1907) (imgeler)

- Children’s Corner (1906-1908) (Cocuklarin Késesi)

- Hommage a Haydn (1909) (Haydn’a Sayg:)

- 12 Etudes (1, 11, 1915) (12 Etidler)

- Petité Suite (Dort el i¢in, 1889) (Kigiik Siit)

- Six epigraphes antiques (Dort el igin, 1914) (Alt1 Eskigag Tarihi)
- Lindaraja (Iki piyano igin, 1901) |

- En blanc et noir (iki piyano i¢in, 1915) (Siyah ve Beyaz)

- Fantasie Pour Piano et orchestra (1889) (Piyano ve Orkestra igin Fantezi)
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Liedler:

" - Nuit d’etoiles (1876’da bestelendigi sanilmaktadir) (Yildizlar’in Gecesi)
- Beau soir, (Gizel Aksam)

- Fleur des blés (1878) (Bugdaylarin Cigegi)

- Mandoline

- La belle au bois dormant (Ormanda Uyuyan Giizel)

- Voici que le printemps (Iste ilkbahar)

- Paysage Sentimental (1880-1883) (Duygusal Manzara)

- Zephyr (1881)

- Rondeau (1882) (Rondo)

- Quatre Melodies pour Mme. Vasnier (Madame Vasnier i¢in dort melodi) (1882-1884)
- Cing poems de Baudelaire (1887-1889) (C. Baudelaire’in Bes Siiri)

- Ariettes oublic¢es (1883-1903) (Unutulan Kagiik Aryalar)

- Fétes galantes (1-1892, 11-1904) (Sevgi Bayrami)

- Trois poems de St. Mallarmée (1913) (St. Mallarme’nin Gg siiri)

- Noel des enfants qui n’ont plus de maisons (1915), (Artik evleri olmayan Cocuklar’in
Nocl'i

Opera, oratoryo ve bale:

- Pelleas et Melisande (Beg perdelik lirik dram, 1902 ( Pelleas ve Melisande)

- L.e Manyre de St. Sebastian (G. D’ Annunzio’nun bir mystere — oyununa miizik, 1911)
(Saint- Sebastian’in Sehidi) S perdelik sahne eseridir.

- [.>enfant Prodigue (Kantat, 1884) (Savurgan Cocuk)

- Jeux (Bale, 1912) (Oyunlar) V. F. Nijinsky tarafindan 1912°de dans edilmig bale
stiridir.

- Khamma (Bale, 1912) (Bale pandomim, 3 perdelik)

- Boite a Jojoux (Cocuk balesi, 1913) (Oyuncak Kutusu)

¢ Dcbussy’ nin asagida belirtilen eserleri ise arastirmanin 6rneklemidir.

Orncklemi olusturan eserler:
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4. BULGULAR VE YORUM

Aragtirmada C. Debussy’ nin problem ve alt problemler ¢ergevesinde

orneklemede gegen eserlerine iliskin bulgular ve yorumlar yer almaktadir.

1. C. Debussy’ nin *“Arabesque No:1” adli eserinde melodi, armoni, ritm,

giirliik, piyano teknigi, form ve ton degisimleri bakimindan getirmis oldugu
yenilikler:
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1 no’ lu Arabesque pargasint incelerken, dikkatimizi geken su noktalar vardir,

Mi major tonunda yazilan Arabesque pargasinin temposu, Andantino con moto’
dur. Fakat, bayag harcketli alinan temposu bize gosteriyor ki, temposu Andantino con
moto’ dan ¢ok Allegretto hizina yaklagiyor. Parganin ana temasi, ilk 5 ol¢li sonra
basladifindan, ilk 5 ol¢iiyt “Girig” yani “Intro” bolim olarak disiinebiliriz.

Bu intro bolumiinde, 3’ lemeli sol elden sag ele ve sag elden sol ele dogru dalgalanma
harcketlerini ammsatiyor.  Piyano(p.) baslayan parga, bu kiicik “intro” ‘da
dalgalanmalar vasitasiyla kisa cresendo (cresc.) (kuvvetlenme) ve diminuendo (dim.)
(hafifleme) harcketi giizel bir bir girig olarak dinleyiciyi giizel bir baglangica hazirhyor.
Intro” nun sonunda kiigiik bir Ritardando (rit.)’ da o hazirliga ortam yaratiyor. 3.
ol¢uden itibaren Bas' in hareketine dikkat etmek gerekir. Bas, siirekli olarak inig
hareketi yapmaktadir. Fa# - mi - re - re# - do# inisinde basin vurgulanmas: gerekiyor.

Vurgu verilirse, melodinin akist daha etkili saglanabilir.

Piyanistlerin ¢alma teknigi agisindan dikkat etmeleri gereken 6nemli bir nokta
da, 3. olguden baslayip 6. olguye kadar sol eldeki bas seslerinin 2 vurug tutulmasidir. 5.
olgiudeki, sag eldeki La sesi, ezgideki en ince ses oldugundan crescendo ile birlikte,

melodinin kalina inmesinden dolayr gittikge diminuendo’ ya dusilmelidir.
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a tempo terimiyle baslayan ana tema pianissimo (pp.)’ dan bagliyor ve giines
ssinlarinin suya sagilan parlak akigini gozler 6niine seriyor. C. Debussy, sag eldeki 3’
leme hareketlerini, sol eldeki 2° leme 8’ lik notalarina uygunlagtirarak gidisati crescendo
(cresc.) (kuvvetlenme)' den diminuendo (dim.) (hafifleme)’ ye dogru getirilmesini
belirtiyor. Anan tema Mi notasindan basliyor. 8. élgtniin ilk notas si’ de bitig bir ciimle
olarak disuniilebilir. Sonra, gene ay;n ciimle basliyor. 88. ve 9. olgiiler) 6. ve 7.
olgiilerle, 8. ve 9. o6lgiiler de, sag ve sol el aymi melodiyi tekrar etmistir. Ayrica sag

cldeki melodi de, inceden kalina dogru inis hareketi vardir. C. Debussy, ciimle bitmeden

temanin gelismesini sagliyor.
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10. olciiden itibaren besteci, poco a poco crescendo (cresc.) (biraz biraz
kuvvetlenerek) vererek, temay: ilerletiyor. Gittikge kalin notalardan ince notalara dogru
“harcket ise, melodide temponun hizlanma duygusunu hissettiriyor. Burada biyik
gelisme oluyor: Esas ezgi sag elde devam ediyor. 10. 6lgiide, sag eldeki kiigiik oktavin
kalin si notasin’ dan baslayan ezgi, 2. oktavin sol# notasna kadarki gikis hareketi
crescendo (cresc.) ile destekleniyor. 16. 6lgiiyii 17. dlgilye baglayan sag eldeki sol#
notass, la notasina ¢oziililyor. Boylece, A tempo eski temposuna doniince melodide
sakinlesme hissediliyor. 17. 6l¢iideki a tempo’ dan once, 16. 6lgiide Ritardando (Rit.)

yapilmasi, 17. dlciiye gegiste ¢ok daha giizel etki yaratabilir. 10. slgide ise La Mj.’ e
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gegis vardir. Ciinkii sag elde la notasinda ¢oziiliiyor. O 6l¢ii icinde, hem La Maj6r hem
de Sol# mindr’ de kahs goriilmektedir. 13. 6lgiide Stringendo (string.) = Hizlanarak,
acele ederek calmak demektir. Ritm olarak ise, ticlemeye karsi, 2’ leme hareketine
dikkat etmek gerckmektedir.
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18. Sl¢itde, Fa#minér’ den Mi Majér tonuna gegilmistir. 17. ve 18. slgiilerde st
notalar tutuluyor bunu kiigiik bir vurgu ile belirtmeliyiz. 19. 6lgiiden itibaren, sol eldeki
2 tane 3’ leme ezgisi aymdir. 19, olgiide crescendo (cresc.) (kuvvetlenme) yapilmas:
gerektigini, saj elde ezginin incelere ¢tkiyor olmasini gosteriyor, 20. olgiide "ise

descrescendo (descr.) yapilmasinin sebebi de, sag eldeki ezginin kalina inmesidir.

19. 6l¢it’ den 20. 8lgii’ ye gegiste ezgide sakinlesme hissi vardir. Bunun icin
kigtik diminuendo (dim.)’ ler ve Ritardando (Rit.) olan kisimda dim. yapilmasi
gerekiyor, Halbuki parcada diminuendo (dim.) yapilmas: gerektigi goritlmemektedir.

Bence, bunun yapilmasinin zorunlulugunun nedeni de bir sonraki (26. Slgilye) gegiste
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hazirlik saglanmasidir. 25. olgiiniin V. derece arpejiyle, 26. 6lglintin La Majér tonuna
geliyoruz. 26. olgiide sag eldeki do# notasimin 5 vurus boyunca tutulmasi gerekiyor. Sol

eldeki, dalgalanma hareketi, ikinci planda yani gélgede kaliyor.
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27. olgiide, do# notasindan baslayan ezgiyle Re major tonuna gegis yapiliyor.
Miizikte crescendo (cresc.) (kuvvetlenme) yapilmas: isteniyor. Poco mosso terimiyle,
29. ol¢ide tempo biraz hareketleniyor. Bu hareketlilik, hayatin, baharin canlanmasini
hissettiriyor. 30. 6lgit Mi Major tonundadir. Orta sesteki Re# - Mi notalarint belirtmek
sarttir. 31. olgiide ise, sol elin 3’ lemeli arpej hareketi tempoyu hizlandirma amaciyla
yazilmistir. 33. olgiide, aym gidis ve olgiide daha fazla hizlanma hareketi vardir. Melodi
de, 34. olciideki 1. oktav la notasindan 37. olgiideki 3. oktav’ in fa# notasina gikig
vardir, Bu fa# notas, ciimlenin en zirve noktasina ¢ikan sestir. Bu ¢ikisi besteci, lig 8lgii
boyunca biyiik bir crescendo (cresc.) ile etkileyici duruma getiriyor. 37. 6lgiide, sag

eldeki fa#’ den mi notasina iniste, mi notas: tlimh hissettirilebilinir. 38. olgtideki
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pianissimo (pp.) (¢ok hafif), sag elin mi notasinda ile sol elin mi notasina bu ciimlenin

ve parganin bir boliimiiniin bitigini gdstermektedir.

Fanpeo grhates vun pets i vite -

J
|

)
lIN

N L
e
|

D~ ,_._\Rll
A e
72—+ g BP9 — —p- )
I S i
- = - e j P
vwi-% Z 'l (ﬁi: f‘:# jl’.
rra!{u' y = j']: ¥ é TE > E ]
i S ¥ 3

39. olgusiiyle birlikte, 2. bolum bashyor. Tempo Rubato — tempoyu tutarak ¢alinacagim
gosteren bir terimdir. Ton ise La Majoér’ dir. Bol akorlar olan bu bolim, 70. dlgiide

bitiyor.

39. olgude Alto kisminda asagiya dogru inis hareketi vardir.

39. olgiide, L.a Majér tonunda baslayan ezgi 40. 8lgiide kirik akor kullanimla Fa#
min.” ¢ gegis var. Sonra hemen Mi Major’ tin 7° lisini vererek ¢oziliiyor. 41. dlgi Mi
Major tonunda olmasina ragmen yani Mi Majér’ den La Majér tonuna gegis vardir.

.Buradan da anlasihyorki besteci, tonlarla rahatlikla oynayabilmektedir. Tondan tona



gegis bagarist da onun dahiligini gosteriyor. 42. 6lgiide sag elin sol# sesinde sforzando
(st) yazldigindan vurguyu iyice gostermek gerekmektedir. Sf’ dan sonra cimle

diminuendo (dim.) ile bitiyor. Sonra ise yeni cimle baghyor. 44. 6l¢iide 1. derece akoru

uzerinde 7° 1 kullanarak Fa# min.” e geliyor.

45. olgide, 1. akor Mi Major tonunda 1. derece akoruna ¢dziliyor. 2. akor I
derece akorudur. 45, él¢iiniin son akoru V. derece akorudur. Ama V. derece akorunun 2.

ve 4. seslerini kullanarak 46. olgiide Mi Mj. tonunun 1. derece akoruna ¢oziilerek ciimle

bitiyor.

39. ve 43. olguilerde, sag eldeki ezgi aynidir, 44. ve 45. olgiillerde crescendo
(cresc.)” dan diminuendo (dim.)” ya gegisin sebebi, sag eldeki ezginin sesleri kalina
dogru inig hareketi yaptigi igindir.

47. olgiide “Mosso” kisminda, sag elde 3’ lemeli dalgalanmalarla birlikte, kiigik
oktav’ In re# notasindan sag el melodisi baghyor. Bu 2. oktav’ in La notasina kadar
piano (p.)" dan baslayarak biiyiik bir crescendo (cresc.) hareketiyle, melodinin en zirve
notast olan La sesine forte ile (f)) geliyor. Mosso terimi, hareketli, canli demektir.
Par¢anin uzlanacagim gosteren bir terimdir. 48. olcii, crescendo (cresc.) devam
ctmesinin nedeni de ezginin inceye ¢ikiyor olmasindandir. (47. — 49.) dlgtler arasinda la
sesi ezginin en zirve notast oldugundan vurgu alan sestir. 50. olgiide asagi dogru inig
hareketi ve ritardando (rit.) yapihyor. Bu o6lgiide Ritardando (Rit.) gercekten

yapiimahidir, Cunkii, hareketli cimleler bitiyor ve sonraki 51. 6lgide yeni bir
hareketlenme var.

Cogunlukla mosso kisminda 3’ lemelere karsi sol elde bas sesleri vardir. 50.

olgude pivanistlerin dikkat etmeleri gereken nokta; sag clde iki vurusluk notalarin

twtulmasidir,
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(474839 olulerle) (51. 52, 53.) lciilerin sag ve sol eldeki ezgiler aynidir. Sadece 49.
olgude, Sag eldeki la - soli - fa# - mi, 53. ol¢ude la — sol# - fa# - sol# olmustur. Sag

clde dalgalanmalar, sik sik goérillmektedir.

S olgude, yeni bir hareketlenme vardir. Yine melodide piano (p.)’ dan

baglayarak. biiviik bir crescendo (cresc.) hareketi ile besteci, melodiyi kisa siirede

67



bitirmiyor, gelistiriyor. 54. olginin sonunda, kiigiik bir agirlasma gerektigini
zannediyoruz. Ciinkii 2 Tempo® ya donisiini ve yeni ezginin baglangicint iyi belirtmek
i¢in lizumlu goriiyoruz. 55. 6lgiide bas temada ezgiyi piano (p.)’ la nianst forte (f)’ den
kesmis oluyoruz. 55. olgiide son akor eksik 7° li akorudur ve bu akor 56. 6lgiiniin La
Major tonuna ¢oziliyor, 39. olgiideki “Tempo rubato” ile 55. 6lgideki “A Tempo™” nun
ezgisi aynidir. 55. olgiiniin sol elinde bas’ ta ¢ikig hareketi vardir. 57. olgiideki, sag
cldeki fa# - mi ve sol eldeki bir oktav asagidaki fa# - mi sesleri duyurulmustur. 56.
ol¢iide 2. akor V. derece akorudur ve 57. dlgiide Mi Major’ e ¢oziltuyor. 58. dlgiide ton
is¢ La Major’ dur ve camle burada sona ermektedir. 59. 6lgide basta ¢ikis hareketi
vardir ve 2. ciimle baslamaktadir. 60. élgiide, Fa# minor’ e 1. derece akoru tizerinde 7° 1
kullanarak ¢oziliyor. 2. akor II. derece akorudur. 61. dl¢liniin son akoru V. derece
akorudur. Fakat V. derece akorunun, 2. ve 4. sesleri kullanilarak 62. 6lgiide, Mi Maj6r

tonunun 1. derece akoruna ¢oziliiyor ve ctimle bitiyor.

Buna karsihk bazi edisyonlarda (tasarimlarda), 61. 6lgiide crescendo (cresc.)
vardir. Bunun nedeni de 63. dlgilye hazirhik olacag igindir. Ama bizce ciimle bitisi

oldugundan, crescendo kullanmayarak piano (p.) ile bitebilir,

63 clgude, sag elde akorlar ve sol elde bas sesleri kullaniimistir. Sol eldeki mi —
fa naturel  sol naturel ¢ikisindan dolayt buray: forte (f) (kuvvetli) ¢almak gerekir. Bu
olguvle beraber yeni ciimle Do Major tonunu 1. gevrimiyle ve forte (f)) (kuvvetli)
nuansiyla baghiyor. Sonra 1V. derece akorunda 7’ li duyurulmustur, En sonraki akorda,

V. derece ve Do Major tonunun ilgili minéra olan La minor tonuna gegis vardir.
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63. ol¢ude, sag elde akorlar sol elde bas sesleri kullanilmigtir. 64. 6lgiide La
min.” den sonraki akor Do Major” iin V. derece akorudur. Fakat besteci bunu Do Major’
¢ degil, La minor’ e ¢oziiyor. 65. olgide, crescendo yapilmasinin nedeni, sag eldeki
ezginin incelere ¢ikiyor olmasidir. Ayrica basta, inig hareketi vardir. (sol naturel — fa
nature! — mi - re) Bu olgude, ilk akor V. derece akoru, sonra 1V. derece akoru, 3. akor
isc 1. derece akorunun 1. ¢evrimi, en sondaki akor ise Do Major’ iin 11. derece akorudur.
66. olgide V. derece gegivor. 67. dlgide, sag eldeki do natural sesi 8 vurug boyunca
tutulmahdir. Sol elde 3’ lemeler kullamilmistir. Bu olgiide, diminuendo (dim.)
(yavaglama) ile melodide sakinlesme vardir. Akor ise, Do Major’ tGn 1. gevrimin
akorudur. Bu diminuendo terimi, sesi daha ¢ok azaltarak c¢almaktir. Tempo I (asil
tempoya) donist gostermek igindir. 69. dlgiyi, 70. dlgilye baglayan yerde sag eldeki
do#t sesi 6 vurug tutulmahdir. 70. olgiide son ikinci vurusta Do naturel yarim ses
tizlestirilmistir. Aym sekilde, 69 olgiide sol eldeki sol naturel sesi, 70. 6lciide sol#
olmustur. 69. olgiideki sol eldekt mi sesinin de tutulmas: gerekmektedir. 70. ¢lgiide, her
iki eldeki sol# notasi, La Major’ e gizel bir gegist saglar. 71. ol¢iide, bas temaya
yumusak, akicr gegis vardir. buradan itibaren bes Ol¢i, intronun temasidir. Besteci,
par¢anin 2. kisminda ana temaya varmadan intro’ yu kullamyor. Bu ilk 5 6lgiiyii “Intro”
vani “Ging” boliima olarak distnebiliriz. Bu girig bolimiinde 3’ lemeli hareketler, sol
elden sag ele, sag elden sol ele dogru dalgalanma hareketini hissettirmektedir. 3. 6lgiide
bas’ m hareketine dikkat etmek gerekir. Bas surekli inig hareketini yapiyor. (fa# - mi —
re## - do#) Bas’ i bu inig hareketinde basin vurgulanmasi gerekmektedir. Boylece
melodi daha etkili olur. Intro’ nun sonunda 5. élgiide Ritardando (Rit.) (agirlagsma)
vapilmasi, 6. olgii olan ana temaya gegisi hazirhyor. 76. 6lgiiden 89. 6lgiiye kadar ana
tema tipki bastaki gibidir. Bagta yazdigimiz gibi ana temanin temposu, niianst ayni

oldugu igin tekrarlamakta gerek gérmedik. Fakat 89. 8lgiiden itibaren sona kadar Final
olarak disinebiliriz.
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89. ol¢uden itibaren, Final boliimii olarak disiinebiliriz. Final kisminda C.
Dcbussy impressionist bir besteci oldugunu, giinesin batigimi ve giniin bittigini
resmedercesine ctkileyici olarak gostermektedir. Ug dlgii boyunca, bityiik bir crescendo
(cresc.) (kuvvetlenme) veriyor. C. Debussy, giinesin son iginlarin belirterek, karanhgin
yavay yavas yeryuzune ¢oktigina Final kisminda hissettirmektedir. 99. 6l¢t olan Coda’
ya kadar nuanslar etkileyicidir. 89. ol¢iide, dortlik notalara sag elde inig hareketi
yapilnugtir, (mi - ref - do# si) 90. slgiide, 2 lik notalarla inig hareketi yapilmigtir. Sol
_elde hem bastaki inig hareketi, hem de bastaki 2° lik notalarin tutulmasi, piyanistlerin
calma teknigi agisindan zorlanabilecekleri énemli bir noktadir. 89 ve 90. dlgiilerde, La
major’ den Sol# minor’ e, Faff minor’ den Mi major’ e gecis yapilmistir. 91. dlgiide Re
Major™ an 1. ¢evriminden Do# minér’ e gegis vardir. 92, 6lgiide ise ton, Si min.” den La
Major’ iin 1. ¢evrimine gegmistir. Buradan da anlasiliyor ki besteci, tonalitelerle
oyuncak gibi oynamaktadir. 95. olgide, Fa# min. tonunun 7° lisi arpej olarak
kullaniltyor. 95. 96. ve 97. dlgiilerdeki sag eldeki IIl. derece sesi olan la sesinin, sag
eldeki la ~ sol# - fa# inigini melodi olarak belirtmek gerektigini disiiniiyorum. Amé
golgede kalan, sol elin arpejli kismi, sag ele gegerek melodiyle 6zdeslegiyor. 91. 6lgiiyle
birlikte sol elde fa anahtan kullanihiyor. 91. ve 95. 6lgiilerde sol elde dalgalanmalarla
beraber, sol elde 37 lemeler ve sag elde 2’ lemeler kullamlmistir. Sol eldeki 2° lik
notalar tutulmahdir. Ayrica 94. olgide, bir 6lgiilitk olgii sistemi degiserek bir 6lgii igin
2/47 lik olgir sistemine gegilmistir. 91. olgiiden 95, 6lgiiye kadar forte (f)) (kuvvetli)’
den diminuendo (dim.)’ ya disalebilirdi. Ciinkii, hem sag elde inig hareketi var, hem de
sol elde bas sesleri siirekli inis halinde arpejler kullanilmigtir. Arpejlerde dalgalanma
hareketi astlenmistir. 95. dlgiide diminuendo terimi, sesi daha ¢ok azaltarak ¢almak
demektir. 97, olgideki piu diminuendo (dim.) terimi, sesi daha ¢ok azaltarak

calinacagint gosteren terimdir. Sol elde de arpej seklinde 3’ lemeler vardir.

09 olgiide, Mi Major’ le birlikte coda bashiyor. Coda’ da, intro’ nun kigiiciik
temalarint gosteriyor. 101, olgiide, pianissimo (pp.) nuanstyla son hafif bir parlaklik
veriyor. 99, olgu 100, olgide, sag eldeki melodi bastaki 6. ve 7. dlgiilerdeki ezginin bir
oktav inceden ¢alinacagint gosterir. 99. olglide piano (p.)’ den pianissimo (pp.)’ ye
dugmesinin sebebi, sag eldeki ezginin inis hareketi yapmasindandir. Sag elde 3° lemeler,

sol elde 27 lemeler kullamInustir. Ayrica sol elde, dalgalanma hareketi vardir. Yiiz birinci
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olgiiniin 2. vurusundan, 103.” ci olgiye kadar ki ezgi ile aymdir. 103. 104. ve 105.

olgulerde kugiik crescendo (cresc.) ve diminuendo (dim.) var. Burada tempoyu biraz

hizlandirabiliriz.

103. olguden itibaren, melodide, sag elde ¢ikig hareketi oldugundan crescendo
(cresc.) yapilabilir. Sag elde yanm vurusluk sus kullanilirken, sol elde (bas’ ta) temel
sesler ve arpejler kullamlmustir. 104, 6lgiide ezgi tizlere ¢iktiindan crescendo
yaptlmakta fakat 105, élgiiniin son 2. vurusundan diminuendo’ ya diisiilmesi istenmistir.
106. 6lgude, 3 kere aym Mi major’ (in akorunu vererek giiniin bitigini, giinesin batiginy,
par¢anin sona erdigini goriyoruz. Farkli bir manzara gosteren bu eser; sakin, huzurlu,
rahat bir hayat: gosteren, higbir endiseye yer vermeyen eser oldugundan kesinlikle forte
(f) niansiyla bitemez. Cok istisna C. Debussy’ nin pargalan forte (f) ile bitmektedir.

Bu yiizden C. Debussy eseri, pianissimo (pp.) ile bitirmeyi uygun gérmustiir.

Bu eserde C. Debussy, mitkemmel bir besteci oldugunu ilk 6nce tonalitelerle
kolayca hareket ederek bize apagik gostermektedir. Bir tondan diger bir tona yumusak
gecisler yapmusur. Impressionistlere has olan tempo konusundaki serbestlik, her agidan

bestecinin dinleyiciye pargayr sevdirmesini, anlamasini, hissettirmesini kanithyor.

2. C. Debussy’ nin “Children’ s Corner” eserinden “Doctor Gradus ad
Parnassum™ adli parcanin melodi, armoni, ritm, giirliik, piyano teknigi, form ve

ton degisimleri bakimindan getirmis oldugu yenilikler:

A ma chere petite Chouchou, avec les tendres excuses de son Pére pour ce qui va

suivre - ( Benim kigik Susu’ ma takip edecekler i¢in babast tarafindan igten Oziir
“dileklerimle. )

Petite Suite pour Piano seul = tek piyano igin kiigik siiit ( ardig )
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Modérément animé

I nolu Doctor ad Parnasum adli eseri incelerken dikkatimizi ¢eken noktalar suntardir:

Do Majér tonunda yazilan bu parganin temposu Modérément animé (orta hizda
canh ¢ahs)’ ur. 1lk 6lgiiden itibaren sol elde bas sesi olan do notas: 4 vurus boyunca 3.
olgiinin ikinci dortligiine kadar tutulmaktadir. ilk alti 6l¢ii sag elde onaltilik notalarla,
sol elde ise Bas’ lar, sag elin ezgisini takip ediyor, tiglii araliklar vererek, sanki ezgiyi
izliyor. Melodi, sag eldedir. Bence, sag eldeki ezginin akigindan dolay: hizlanma istegi
duyulabilir. 1. ve 2. olgiilerde 1. derece akoru kullanilirken, 3. olgtintin 3. dortliigiinde
Do Major’ iin V. derecesinin 1. gevrimi, 3. 6lgiiniin son vurusunda ise VI. Derece akoru
kullamlarak kink akor hissi verilmistir. 3. 6lgii 4. ve 5. olgti arasinda sag elde melodi’
- nin asagiya dogru inig hareketi vardir. (re —do — si — la — sol — fa — mi — re) sag eldeki bu

sekizlik notalara verilen staccato’ ya dikkat etmek gerekir.

T.C. YOKSEK GERETIM KURULU
POKUMANTASYON MERKEZL



Ayni sekilde, 4. olgiiniin 2. vurusundan, 5. 6l¢iiniin son vurusuna kadar Bas’ ta
inis hareketi vardir. (do — si — la — fa — mi). Bu bas notalarina vurgu verilirse, melodinin
akig1 daha etkili saglanabilir. 3. ol¢uiniin 2. vurusundaki 3 vurusluk do notasi, 4. dl¢liniin
ilk vurusunda da tutulmasi geeken sestir. 4. 6lgii V. derece akoruyla baslayip sonra 1.
derece akoru ve en son vurugta ise 1V, derece akoru kullanilmugtir. 5. 6lgiintin 2.
vurusunda ise, 7" i duyurulmustur ve 1. derece akorunun 3’ liisii bastadir. 5. 6l¢tiniin en
sonki vurusunda VI. derece akoru, 6. olgiiniin en basinda ise VI. derece’ nin 7’ lisi
kullamlarak, 11. derecenin 3° liisii basa gelecek sekilde 7° lisi duyurulmustur. Son vurug
ise, VII. Derece akorudur. Piano (p.) ile baslayan bu parga, sag eldeki ezginin akisiyla 5.
olgunin 3. vurusundaki kigik bir crescendo’ dan hemen decrescendo (descr.) (gittikge
hatifteme) hareketi, bir sonraki olgiide de tekrar piano (p.) nitansi kullanilarak, dinleyici

i¢in guzel bir baslangig hazirlamistir. Ayrica “égal et sans sécheresse”, esit ve kuru
olmadan ¢alis demektir,

Piyanistlerin ¢alma teknidi agisindan zorlanabilecekleri 6nemli bir nokta da, 3.
ve 4. olgulerdeki sag elin ilk onaltilik notalarin Gzerindeki staccato galis teknigidir.

Digeri ise, 5. ve 0. olgilerdeki, sag eldeki ilk notalarin bir dértlik boyunca tutulmasi
gerektigidir,

Ayrica S. olginiin son wvurusundan 6. olginin sonuna kadar, bastaki inis

hareketine dikkat etmek gerekmektedir. Sag ve sol eli legato (bagh) ¢almak gerekir.
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7. dlciiden 12. 6lgiiye kadarki olgiiler, sag elden sol ele, sol elden sag ele dogru
dalgalanma hareketlerini ammsatiyor. Pianissimo (pp.) ile basglayan 7. ol¢ii, giines
isiginin sudaki yansimalarini hissettiriyor. Crescendo’ dan decrescendo’ ya dogru
dalgalanma hareketleri yapiliyor. 7. ve 8. dlgiilerdeki sag ve sol eldeki ezgi aymdir. 7. 8.
9. olgiilerde 4 vurugluk bastaki Fa notast tutulmalidir. 11.6lgtiden itibaren ezgide bir
¢ikis hareketi oldugu crescendo terimi ile hissettirilerek 12. o6lgiideki sol eldeki 1.

oktavdaki 4 vurusluk mi sesine sforzanda (sf.) yapilmasi gerektigi vurgulaniyor.

7. ve 8. élgiillerde Do Major’ iin IV. derece akoru kullamtmgtir. 9. olgiide ise,
sadece sag elin 2. vurusundaki La bemol notasi, IV. derece min. akorunun sesidir. 10.
6lgiiniin 3. ve 4. vurusunda ise, sag elde Si bemol — La bemol inisi vardir. 3. vurusunda
IV. derece’ nin V. derece’ si olarak diigiiniirsek son vurug V. derece min.” iin 7’ lisi

kullanilmigtir. Fakat kéksiiz 1V. min. akorudur, yani Fa notas: atilmistir.

Ayrica 7. olgiiden itibaren 11. 6lgiiniin 3. vurusuna kadar, sag ve sol elde Fa
anahtart kullanilmistir. 11. dl¢ii, Mi Major tonundadir. 11. élgiiniin ilk vurusu Mi Major
tonunun I. temel durumunda, 2. vurusu 1. derece akorunun 2. ¢evrimi, 3. vurusu 1. temel
durumda, son vurusta ise I. derece akorunun 1. gevrimi duyurulmustur. 12. élgiide ise
cumlenin en zirve noktasina gikan sesi 1. oktavdaki mi sesi oldugundan ve o olgiide

sforzando (sf.) yazdigindan vurguyu iyice gostermek gerekmektedir. Birden vurgu

verip, diminuendo’ ya diisiilmesi gerektigi distiniilmelidir.
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13. ol¢ulerde La minor tonu’ nun basta V. derece pedali iizerinde ilk dortliikte
IV. derece akoru, 2. dortliikte 11, derece akoru, 3. dértlilkkte IV. derece akoru, 4.
dortlikte 11. derece akoru kullamilmistir. Piano (p.) ile baslayan 13. 6l¢i dalgalanmalar
vasntasiyla kisa crescendo ve diminuendo hareketi giizel bir etki yaratmaktadir. Sol
eldeki ilk onaltilik notalar staccato yapilmahdir. 14. ¢lgiide ton, Do major’ diir. Basta
sol -~ mi - do - la yani VI. derecenin 7’ lisi ile akoru olan (la — do — mi - sol)
kullamlmustir. 11k ii¢ notalik 1V. derece akoru, sonra II. derece akoru Ggiincii onaltilik
VH. derece akoru, en son vurusta, V. derece akoru’ nun sesleri duyurulmustur. Basta
sckizlik nota ve sekizlik sus vardir. Bu 6lgliye baslarken piano (p.)’ ya dustilmesinin
scbebi ezgide kalina dogru inis hareketi oldugu igindir. 16. dlgiide ki akor sesleri 14.
olgiideki akor sesleriyle aymidir. 17. ¢lgindeki piano (p.)’ ya gegisi saglamak igin 16.
olgiiden itibaren diminuendo yapilmasi gerekir. 17. olgiide, sag elde Fa anahtan
kullamlmistir. 1k dortlitk La minér tonunda, sonra Si min. 2. ve iigiincii dértliikte ton la
min. iken en son vurustaki son tekrar Si min.” dir. 1. ve 3. dortlikklerde piano (p.), 2. ve
4. dortluklerde diminuendo yapilmalidir.Ciinkii ezgide asafiya dogru inis hareketi
vardir. 18 ol¢iide ton La minér’ dir. V. derece sesleri olan mi — sol# - si notalari
duyurulmustur 19, dlgirde ton Do major’ diir. 11k Do Major tonunun 1. derece akoru’
nun sesleri, sonra IV, derece akoru olan Fa — la - do seslerinde la notasi
peslestiriimistir. 3. ve 4. vurusta 11, ve 1V. derecesinin 3’ lisi olan la notas:
peslesmigstir. Sag eldeki dalgalanma hareketleri piano (p.) ve diminuendo (dim.) ile

belirtilmigtic 20, olgitde piu piano (p.) terimi daha ¢ok piyano ( hafif) demektir. Bu
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olgiide, I1. derece akoru re — fa — la sesleri kullanilirken, 21. 6l¢iide ilk sekizligini III.
derece akoru (mi - sol — si) son sekizligi ise (re — fa — la) akorlar1 II. derece’ nin 5’ lisi

olan L.a’ nin peslestirilmesi olarak diisiinebiliriz. “Un peu retenu” terimi, Biraz tutarak
demektir.

Piyanistlerin ¢alma teknigi agisindan dikkat etmeleri gereken 6nemli nokta,
bastaki ilk onaltihifin staccato ¢alinirken, sag elin li¢ tane onaltilik nota’ nin legato

calinmasi gerektigidir. 13. 6l¢iden 22. 6lgiiye kadar besteci’ nin tondan tona gegis

basarisi O’ nun dahiligini bir kez daha gozler 6niine sermektedir.

Sag eldeki melodi’ nin akicih@i, pargayr yorumlarken hizlanma hissi
yaratmaktadir. Piano (p.)’ dan diminuendo (dim.)> ya gegigler 1sinlar’’ nin

yanstmalarindaki durgunlugu gésteriyor.

Pl
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22. dlgiide (A tempo) ile baglayan ana tema, bastaki ikinci 8l¢iiniin 3. vurusuna
kadar sag eldeki melodi ile aynidir. En bagta sol elde do sesi tutulurken, 22. ve 23.
Sl¢tilerde do sesi S vurug tutulduktan sonra sol elde bas sesleri kullamlmagtir. 22. 8l¢iide
Do Majdr olan ton, 23. sl¢iiniin 3. vurusundan itibaren Sol Majér tonu’ nun V. derece
temel durumunda kullamlmigtir. En son vurug, kokstiz V. derecenin 2. gevirimidir.
24.8l¢liniin ilk iki vurusu V. derece akoru olup, 3. ve 4. vuruslarda Re Majér tonuna
gegis vardir. 3. vurus, 7’ lisinide duyurarak V. derece’ nip 1. ¢evrimi kullamlmustir. 25.
8lgilde II. derece akoru ve 7’ lisi duyurulmusgtur. 3. vurusundan itibaren ton Si minér’
diir. V. derece koksiiz olarak kullanilmistir. 7° li ve 9° lu sesleri duyurulmustur. Son
vurusunda, V. derece’ nin temel durumda 9’ lusu ve 7° lisi kullamlmigtir. 26. derece
akorunun 2. ¢evriminin 7’ lisi sonraki vurugta kdksiiz V. derecenin 9’ lusu ve 7° lisi
duyurulmugtur. 27. 6lgiide ton Sol Majér’ dar. {Ik vurus I1. derece akorunun temel
durumunda 7’ lisidir. 3. vurusun ilk sekizligi, kdksliz V. derece’ nin 2. ¢evrimi son
sckizligi I1. derece akoru’ nun 3’ ldsii duyurulmadan 7 lisi kullamlmstir. En son vurus,
7’ lisiyle beraber II. derece akorunun temel durumudur. 28. ve 29. 8lciilerde ton’ u Sol
mindr olarak dilslnebiliriz. 28. dl¢lide mi naturel — fa# giki1, Sol mindr tonunda cikici
melodik mindr’ diir. IV. derece akorunun 7’ lisi bastadir. Melodide agagiya dogru inig
oldugundan diminuendo’ ya dilsiilmigtir. 30. 8lgtide ton Fa Major’ diir. V. derecesinin
temel durumunda 7’ lisi, sonra 9° lusuyla birlikte 7° lisi kullamlmustir. 31. 6lciide ilk
vurug, II. derece akorudur. 2. vurug ise, II. derecenin 7’ lisi kullamlmakla birlikte 3’
~ lusi duyurulmamugtir. 3. ve 4. vuruslan bir oktav asafidan olup, melodi aymdir. 32.
dlciide, “Retenu” terimi, tutarak demektir. I1. derece akoru’ nun 5° lisi yoktur. 2. vurug,

kokstiz V. derece 9° lusu ve 7° lisi, 3. vurusta VII. derece akoru, en son vurusta da V.
derecenin 7’ lisi duyurulurken, 3’ liisii kullanilmamigtir.

Piano (p.) ile baslayan (A tempo) melodinin akisindan dolay: crescendo istegi
uyandirmaktadir. 24. 8lgilde crescendo’ dan diminuendo’ ya diigliimiigtiir. Sag eldeki
(m.g.) bize o notalann sol elde ¢alinacagini gdsteriyor. Sol elde 2 vurusluk bas sesleri’
nin tutulmasi, piyanistlerin ¢alma teknigi agisindan dikkat etmeleri gerekmektedir. 24.

ve 25. Slgiintin 3. vurusundan itibaren ezgi aymdir. Sadece 24. Slglideki La naturel sesi,
25. slgtide La# olmugtur.
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A tempo ile, melodide eski temposuna déniig oldugundan, ezgide bir sakinlegme
gorilityor. Gittikge kalin notalardan ince notalara dogru hareket ise, melodide temponun
hizlanma duygusunu hissettiriyor. 24. 6lgiiden itibaren, sag elde dalgalanma hareketleri
vardir. Bu élgiilerde crescendo’ dan diminuendo’ ya diisiisiin sebebi, sag eldeki ezginin
kalina inmesinden dolayidir. 27. olglide expressif terim, ifadeli demektir. Tekrar, sag
eldeki notalanin, ustiinde (m.g.) vardir. Bu notalarn sol elde galinacagini gosterir. Sol
eldeki notalarin, tstiinde legato ile staccato vardir. Bas’ taki ses, 4 vurug tutulmalidir.
28. ve 29. élgiilerde sag elde melodi aynidir. Sadece Bas’ taki 4 vurus Si bemol notasi,
Si naturel olmustur. Ezgide re — mi — fa# c¢ikist bize, crescendo yapma istegi
hissettirmektedir. 30. 6lgiide sag eldeki ezginin iniginde 2. vurugundaki ilk notamn
sckizliginde staccato’ lar vardir. 29. olgiiden 30. olgiiye gegiste, crescendo’ dan,
dimunuendo’ ya gegisin sebebi, sag eldeki ezginin sesleri kalina dogru ini§ hareketi
yaptigy igindir. Gittik¢e melodi’ nin sesleri kalina inmektedir. 32. olgiide sag elde 1
vurusluk sus isareti vardir. Sag eldeki ilk notalarin tutulmas: gerektigi belirtilmigtir.
Yeni bir tona gecis olacagindan, bunu diminuendo (dim.) ile belitmemiz

gerekmektedir. Bas’ ta ise mi — re — do inig hareketi vurgulanmalidir.

Buradan da anlasiliyor ki besteci, tonlarla rahatlikla oynayabilmektedir. Tondan

tona gegislerdeki basarisi da besteci’ nin dahiligini gostermektedir.

22. olgiden 32. 6l¢ii’ niin sonuna kadar bastaki seslerin tutulmas: gerekmektedir.
Bunu pedal kullanarak da saglayabiliriz. Bu bas sesleri kromatik hareketler yapmugtir.

Basta’ ki hareketler vurgulanmalidir. Boylece melodi daha etkili olacaktir.

Piyanistlerin ¢alma teknigi agisindan bastaki bu seslerin tutulmasi,

zorlanabilecekleri 6nemli bir noktadir. Ayrica (A tempo) ile yani 22. 6l¢ii ile birlikte Sol
anahtan kullanilmstir.
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33. ol¢i’ den 36. olgit’ niin sonuna kadar (Tempo 1) (asil tempo)’ ya donusu
gostermektedir. Ton Si bemol Major’ iin 1. derece akoruyla baglamaktadir. 34. dl¢iiniin
3. vurusundan itibaren 11 .derece akorunun 5” lisi peslestiriimistir. 3’ lusti yoktur, ancak
7" lisi kullantinugtir. Basta ise 33. ve 34. olgtilerdeki Si bemol notas: 8 vurug boyunca
tutusmahdir - 35 olgade ilk olarak 1I. derece akoru’ nun bas’ a goére 6’ list
peslestirilirken bas™ a gore 4° lasi ve 2’ lisi duyurulmustur. 3. vurusta da, I1. derece
akorunun 37 liisti bastadir. Bas’ a gore 5° lisi peslesmistir ve II. derece akorunun 7’ lisi
olan Si bemol notast kullamlmistir. 34. 6lciiniin son vurusunda notalarla, 35. 6l¢iiniin
akorlanyla aymdir. Tek fark, bastaki notalarin vuruglarindadir. 35. dlgiide, 2 vurugluk Si
bemol” den sonra 1 vurugluk mi bemol ve Si bemol sesi kullanilirken 36. olgide, 1
vurusluk Si bemol’ den sonra 2 vurusluk mi bemol ve tekrar 1 vurusluk Si bemol sesi
kullanilmistir. 35. 6l¢iiniin son vurusundaki Si bemol” le, 36. 6lgii’ niin ilk vurusundaki

St bemol arasindaki bag isareti, bu notanin galinmayip tutulacagini gosteriyor.

Tempo | ile baglayan 33. 6l¢ii’ ye yumusak akici gegis oldugundan piano (p.) ile
baglamahdir. Sonra ise sag eldeki melodi’ nin incelere gikiyor olmasindan dolay: kiigik
bir crescendo yapilip, diminuendo’ ya dusulmelidir. 35. dlgude piti p terimi daha ¢ok
pivano demektir Cankin melodi de sakinlesme vardir. Ciimlenin bitigi akorlarla piyano

(p.) vaptlarak belirtilmistir.
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“Antmez un peu * terimi biraz canlanimz demektir. 37. olglden itibaren ton, Re
bemol Major® dur. La bemol notasi basta oldugundan V. derece akorunun temel
durumuyla baslanmistir. Basta ki La bemol notasi 8 vurus boyunca tutugmalidir. Yeni
bir ton baglangici pianissimo (pp.) ile gosterilmistir. Sag elde ise fa anahtarina gegis
yaptlmistir. Mclodi incelere ¢ikiyor olmasindan dolayi, crescendo ile bu melodinin akigt
desteklenmelidir. 38. olgiide sol elde Sol anahtari kullamilmigtir. 2 vurugluk sol eldeki so
ve si bemol notalart abanti durumundadir. “Expressif” terimi ifadeli demektir. Bu abanti
kigiik bir diminuendo ile belirtilmistir. 1. vurug sus’ la baslarken, 2. ve 3. vuruslarda II.
derece akoru’ nun 1. gevrimiyle birlikte 7° Ijsi kullamlmgtir. Bas’ ta la bemol notasi ise,
pedal gorevinde kullanihip duyurulmahdir. 39. 6lgiide, sol elde tekrar Fa anahtarina
gegiy vardir. Bas® ta tekrar 8 vurus boyunca La bemol notasi duyurulmalidir. 37. ve 38.
olgilerde ki sag eldeki ezgi ile, 39. ve 40. olguler’ deki sag eldeki ezgi aymidir. Farki,
39 olguniin 3. ve 4. vuruglarinda bastaki Sol anahtarindaki Mi bemol — Sol akorudur.
39 olgu de V. derece akorunun 77 lisi kullamlarak 5” lisi basta duyurulmustur. 40.
ol¢tinun 2. vurusundan itibaren tekrar 1. derece akorunun 1. gevrimiyle 7 lisi

kullanilmastir. 41, ol¢iiden itibaren V. derece akorunun 9’ lusu ve 7’ lisiyle, 3. ve 4.

vuruslarda da sadece 7° lisi vardir.
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Sol elde bas sesleri’ nin tutulmasi gerektigini, pedal kullanarak hissettirilmelidir.
41 ol¢iden itibaren sag eldeki ezginin akicihigi, hizlanma istegi uyandirabilir. Ezginin
incelere ¢ikiyor olmasindan dolayr crescendo yapilmalidir. 42. 6lgiide V. derece’ nin
temel sesi tizerinde 1V, derece akoru kullanthip, son vurusta da 1V. derece akorunun 7’
lisi duyurulmustur. 43, 6lgiide Retenu terimi Tutarak demektir. 41. ve 42. olgiilerdeki
sag elin ezgisiyle, 43. ve 44. dlgilerdeki sag elin ezgisi aymdir. Bu lgiilerden itibaren
diminuendo yapilmamahdir. Cunka Tempo I (bastaki Tempo)’ ye gegici bu diminuendo
harcketi etkili bir sekilde hissettirecektir. 43, ol¢ii de V. derece akorunun 9’ lusu ve
7'lisi varken, 57 lisi yoktur. 3 ve 4. vuruslarda V. derece’ nin temel durumunda 7’ lisi

kullamlirken, 57 lisi yoktur. Bas’ taki sirekli La bemol notalan pedalla tutulmalidir 44,

ol¢unian sonunda melodi de sakinlesme hissi vardir. Bu niiansla melodi de hafif bir

parlaklik hissi varatimistir
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45 olgu’ den 55, olgiiye kadar, bastaki ilk 10 olgiiniin ana temasiyla aynmidir. Ezginin
akicithgs, tempoyu hizlandirma hissi uyandirmaktadir. Ezgi’ nin incelere ¢ikiyor olmasi
crescendo yapitimasim gerektiriyor. 48. olgiide bas’ taki (do — si — la — sol — fa — mi) ile
49. ve 50. olgiilerdeki (la — sol — fa — mi — re) inisi vurgulanmalidir. Basta yazdigim

gibi, ana temanin temposu, nilanst ayni oldugu igin tekrarlamakta gerek gérmedik.
Ayrica 55. ve 56. olgiilerde akorun arpejleri kullanilmigtir. Anahtar degisikligi,

sag ve sol eldedir. Do major’ in 6. derece akorunun arpejleri duyurulmustur. VL

derece’ nin temel sesi peslesmistir. Artik hareketli ciimleler baglamaktadir.
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57. olgude ki, “Enanimant peu a peu” terimi biraz biraz canlanarak demektir. Do Majér’
le baglayan 57. slcude ilk vurus I. derece akorudur. 3. vurusta V. derece akoru’ nun 7’
lisi kullaminustir, ancak 3’ lusii yoktur. 58. dl¢iide ise ton Mi bemol Major’ diir. II.
. derece akorunun temel durumunda bashyor, 2. ve 3. vuruslarda 1V. derece akorunun 2.
gevrimi en son vurusta V. derece akoru® nun 1. ¢evrimini duyurulmustur. 57. sl¢ideki,

sag cldeki melodinin incelere ¢ikiyor olmasindan dolay: forte (f) nilansini yapmamz
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gerekmektedir. 58. olgiideki sag eldeki Fa notasi, o melodinin en doruk, zirve

noktasindaki nota oldupundan vurgulamak gerekir. Sag ve sol elde dalgalanma hareketi
vardir.

58. ve 59. olgulerde, sag eldeki ezgi’ nin kalina iniyor olmasindan dolay:

crescendo baslayan ezgiyi gittikce diminuendo’ ya diisiirebiliriz.
y1ay Biy % §

58. ol¢iideki bas’ ta (fa — mi bemol - re — do) inigi vardir. Bunu, vurgu vererek
daha etkili gosterebiliriz. Sag elde de (fa — mi bemol — re — do) inigi vardir. 59. 8l¢it’niin
tonu Do major’ diir. Olgii, V. derece akoruyla baglamis, sonra I. derece akoru ve 7’ lisi
kullanilmig, en son vurugta ise, V. derece akoru duyulmustur. Sag ve sol eldeki inig
_hareketiyle birlikte her iki eldeki dalgalanma hareket’ini belirtmek gerekir. 60. dlgiide,
V1. derece akorunun 7’ lisi kullanilirken, 5’ lisi atilmistir. 2. vurugta IV. derece akoru ve
7° lisi en son vurus ise 11 .derece akoru’ nun temel durumudur. Bu él¢iideki diminuendo,
bu dalgalanma hareketindeki melodinin kalina iniyor olmasim1 géstermek igindir. Ayrica

melodide sakinlesme, rahatlama hissedilmektedir. Sol elde bas’ ta inig hareketi

yapilirken, sag eldeki melodide inig vardir.

61. olgide de 111. derece akoru, 1. derece akoru kullanilmigtir. Sag eldeki re — do
— re — do notalar, sol eldeki re — do - re — do hareketiyle aymdir. Tek fark, sag el bir
oktav kalindandir. Nians’ 1 ise forte (f)’ dir. 62. olgiide Mi bemol Majér tonuna
yumusak gegis yapilmistir. II. derece akoruyla baslayan ilk vurustan sonra, 2. vurusta
IV. derece akoru’ nun 2. ¢evrimi, 3.vurusta VII. derece akoru, son vurugta ise IV. derece
akorunun 1. gevrimine gegilmistir. Sag ve sol eldek'i ‘gglgalanma hareketlerinde ezginin
kalina dogru inis hareketi yaptig1 goriilmektedir. Bu 6lgiiniin 3. vurusundan itibaren
diminuendo yapilabilir. Cunki 63. 6lgiide de aym sekilde ezgide kalina dogru inis
hareketi vardir, Ton ise Do Major’ diir. V. derece akorunun 2. ¢evrimiyle baslayip, 1.
derece’ ye sonra I. derece’ nin 7’ lisi duyurularak, en son vurusta da IV. derece akoru’
na gegis yaptlmigtir. 64. olgiide kadar sol elde sol anahtar1 kullanilirken, 64. 6lgiiden
itibaren sol elde Fa anahtan kullamlmistir. 64. 6lgiide de, ilk dortlik VI. derece
akorunun 7’ lisine sonra VI. derece akoruna (5’ lisi duyurulmayip, 7° lisi bas’ ta olan),

son vurusta II. derece’ nin 5’ lisi peslestirilerek kullamlmistir. Bu 6lgiide diminuendo
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yapilmasi istenmistir. Ciinki 63. 6lgiiden 64. 6lgiiniin sonuna dek, melodi de kalina

dogru inig hareketi vardir. Bunu forte (f) ile belirtmek yerine diminuendo yapmak daha
etkili olacaktir.

65. olgiide sag elde Fa anahtan kullanilmistir. Bas seslerinde inig vardir. Ton DO
Major’ iin V. derece akoru ile baglayip, 1. derece akoruna gegilirken, 3. vurugta I
derece akoru® nun 1. cevriminden 1V. derece akoruna gegis yapilmistir. 11k iki dortlikte
kiigiitk bir diminuendo yapilmalidir. Ciinkii melodide kalina dogru inig hareketi vardir.

3. ve 4. vurusglarda ise melodide ¢ikis hareketi olacag igin, kiigiik bir crescendo 8cresc.)

ile bunun gosterilmesi gerekmektedir.

65. ve 66. dlgilerde, sag ve sol eldeki ezgiler aynidir, Ancak 66. dlgideki ezgi
bir oktav incedendir. Ayrica kiigiitk crescendo’ lardan, kii¢iik diminuendo’ lara gegis,
giizel bir baglangica Final boélimiine hazirlik agisindan dinleyicide giizel bir etki

yaratacaktir. Bas sesleri’ ne vurgu verirsek, melodi’ nin akig1 daha etkili saglanabilir.

Piyanistlerin ¢alma teknigi agisindan 6nem vermeleri gereken bir konuda; bastan
beri ilk dnce sol el’ in sekizligi calinip, sag elin 2. sekizligine gegis yapihiyor. Boylece
sol elden sag cle gegiste dalgalanma hareketleri goz 6niine alinmahdir. Sol elin ilk

onaltihifs olan notalarin tutulmas: gerektigi unutulmamahdir.

“En animant peu a peu” terimi, biraz biraz canlanarak demektir. Bu bélimde
.besteci. hayatinin baharinin canlanmasini hissettiriyor. Tondan tona gegisi ise,
bestecinin dahiligini gostermektedir. Besteci, bu boliimde melodiyi kisa siirede
bitirmiyor. Cumleleri gelistirerek en sonda daha hareketli, heyecanli g¢alinmasi
gerektigini hissettiriyor. Artik bu boliimden itibaren parga’ nin Final b6liimii’ ne daha

¢ok yaklastigimizi digiiniiyoruz.
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Trés animé

67. ol¢iiden itibaren Final boliimidiir. Bu bsliimdeki “Trés Animé” terimi, ok
canlt calinacagim belirtir. Besteci, Final kisminda gecenin ve giindiiziin bitisini,

yeryizinin ve gokyiiziiniin, atmosferin muazzam titresiminin ritminin ritmini
olusturmustur.

67. olgiide Do Major tonunun 1. derece akoru kullamlmigtir. Cok canli
¢alinacagiimi gosteren “Trés Animé” terimiyle olgii, forte (f)) baglamustir. Gittikge bu
forte (f)), crescendo ile desteklenmistir. Sag ve sol elde, sol anahtan vardir. Sol elde 2
vurusluk . derece akoru’ nun temel sesi ve 1 vurusluk I. derece akorunun 5° lisi
kullanilmistir. 68. ol¢ide, tekrar I. derece akoru iken, 2. vurusta ton Si bemol Majér’ Gin

IV. derece akoruna, 3. vurusta Si minér’ @in V. derece temel durumuna en son vurusta




ise Do Major’ iin V. derece akorunu kullanan besteci, tondan ton’ a etkili gegisler
yapmgtir.

Bu olgiide melodi sag eldedir. Sol elde ise akorlar kullanilmigtir. Sag ve sol

eldeki melodideki ¢ikistan dolay: crescendo ile giiglendirilmelidir. Sol elde de ezgi de
¢tkistan dolay: bu akorlar vurgulanmalidir.

67. ve 68. 6lgiiyle, 69. ve 70. dlgiilerdeki sag ve sol eldeki melodiler aymidir. 71.
élgiide ton Do Major devam etmektedir. Ilk vurug I. derece akoru’ nun 2. gevrimiyle
baslayip, I. derece akoru’ nun 1. gevrimine gecilmistir. 3. ve 4. vuruglardaki melodi, 1.
ve 2. vuruglardaki melodi’ nin bir oktav asagisindadir. 70. 6lgiideki crescendo ezginin
akic1 gidasiti ile daha incelere ¢ikiyor olmasindan dolayr bu olgiyii forte (f) ile
belirtmek gereklidir. 72. 6lgiide sag elde Fa anahtar1 kullamlmigtir. 1k 1. derece akourw’
nun 2. ¢evrimi sonra I. derece akorunun temel durumu, 3. vurusta I. derece akoru’ nun
2. ¢evrimi ve tekrar 4. vurusta I. derece akoru’ nun temel durumuna gegis yapilmigtir.
Sag eldeki ezgi aymi iken, sol eldeki ilk iki vurustaki notalar 3. ve 4. vuruslardaki
notalarin bir oktav incesindedir. Bas sesleri vurgulanmalidir. Ciinkii “piu forte” demek,
~ daha ¢ok kuvvetli demektir. Bunu sol eldeki bas seslerine vurgu vererek gostermeliyiz.
Bu olgiide piu forte (f) ile baslatip gittikge artan bir crescendo ile fortissimo (ff))’ ya
ulagtirmigtir. Zaten f.” den baslayan bir 6lgiiniin bir sonraki ff.” ya gelebilmesi icin

bunun crescendo ile desteklenmesi gerekmektedir.

73. olgih Do Major ton’ unu IV. derece akorunu temel durumda 7° lisiyle
duyurulmustur. 73. ve 74. olgiilerde, sag ve sol elde notalarin tutulmas: gerekir. Sag
eldeki Sol ve Si notalan siisleme notalandir. Bu notalarin vurgulanmasi gerekir. Sag ve
sol el bagh (legato) ¢alinmalidir. 75. dlgiide V. derece akoru’ nun temel durumunda
kullanilarak, 76. olgiide 1. derece akoru’ nun temel durumuna gegiy yapilmigtir. 73.

olgu’ den 76. 6lgii’ ye kadar sag ve sol eldeki akorlar ve bas sesleri vurgulanmalidir.
Miizikte dogayla gizemli bir baglant1 kuran besteci, bu eserde de doga’ nin

kargisinda belki de hissettigi heyecan: dile getirmeye galigmig olabilir. Ciinki deniz’ in

sesi, yapraklardaki rizgar, bir kusun o6tiigi, suya yanstyan igi8in piriltilari, hareket
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halinde dalgalanan otlar’ 1n bile kisinin diigiincesinde veya riiyasinda yaratti1 hislerin
bir izlenimi oldugunu diisiinilyorum.

C. Debussy bu eserde, tondan tona yumugak, akic, etkileyici gegister yapmstir.
Bu eserde besteci, dinleyiciye parcay: sevdirerek pargayr hissetmesini saglamistir. Bu

yiizden C. Debussy biiyiik bir besteci oldugunu bir kez daha kamtlamgtir.

3. C. Debussy’ nin “Children’ s Corner” eserinden “Golliwogg’ s Ckewalk” adl1

parganin melodi, armoni, ritm, girliikk, piyano teknigi, form ve ton degigimleri
bakimindan getirmig oldugu yenilikler:

VI. “Golliwogg® s Cakewalk™ pargasint incelerken, dikkatimizi ¢eken su
noktalar vardir:

Allegro glisto

A
—p—“‘—]

Mi bemol Major tonunda yazilan Golliwogg’ s Cakewalk pargasi’ nin temposu
Allegro guisto’ dur. Bu terim parganin ¢abuk, neseli ¢alinacagini gosterir. “Girig” yani
“intro” boliimiinde, sag ve sol elde senkoplu ritim’ ler ve sekizlik notalar vardir. Ik dért
olgide, sag elin melodisiyle sol elin melodisi oktav fark: ile aymdir. Forte (f.) ile

baslayan bu par¢a’ da, forte ve crescendo hareketi, giizel bir giris olarak dinleyiciyi

90



etkili bir baglangica hazirhyor. 2. ve 3. olgillerde, sag elin melodisi, sol elin
melodisinden bir oktav incedir. melodisinden bir oktav incedir. 2. 3. ve 4. 6l¢iilerde son
sekizlige verilen vurgu, melodi’ nin akigim daha etkili saglayabilir. Ilk 6l¢i Mi bemol
Majér’ iin V. derece akoruyla baslamaktadir. 2. 6lgii’ niin ilk dortligi, I1. derece akoru’
nun 1. g¢evrimi, ikinci dortligu koéksiiz IV. derece akorunun 3’ lisiinin peslesmesi
olarak diigiinebiliriz. 3. olgiide IV. derece akoru’ nun temel sesiyle birlikte 3° liisi
peslestirilmistir. 4. olgiide saf elde Fa anahtan kullamlmigtir. IV. ve III. derece
akorunun 1. ¢evrimi duyurulmugtur. 5.6l¢giide her iki elde de 2 vurusluk sus vardir. 6.,
7., ve 9. olgiilerde bas, melodi ve ritm olarak aym iken, sag elde ritm olarak farkhihik

vardir. Armoni agisindan ilk sekizlikte 1.; 2. sekizlikte 1. derece akoru’ nun 1. gevrimi
kullamlmistir,

Piyanistlerin ¢alma teknigi agisindan, ilk dértlitkkte senkoplu ritm kaliplarina ve

her iki elde son dortlikteki vurgu alan notalan iyice géstermek gerekir.

Senkoplu ritm’ lerde ilk onaltilik notalara vurgu verilip, ortadaki sekizlik
notalarin staccato yapilmasi istenmistir.

3. ol¢ide forte ile baglayip crescendo ile desteklenen melodi’ nin 4. 6lgiide bir
oktav kalindan verilmesinden dolayr bunu “piu f* yerine diminuendo yaparak
gosterebilirdik. 6. olgiide de melodide kalina dogru bir inig hareketi oldugundan piano
ile belirtilmistir. 10. dlgliye “Trés net et trés sec” (¢ok net ve ¢ok kuru) ile temanin
gelisini belitmek amaciyla 9. 6lgiide pianissimo’ dan, diminuendo’ ya diigiilmiigtiir,

Ayrica (ust satira yazilan Do bemol — Mi bemol akoru, sol ile birlikte alinmalidir.)

6. 7. 8. 9. olgiilerde sag elde yarim vurusluk sus vardir. Sol elde sekizlik nota
degerleri ile 2 sesli akorlar kullanilmugtir,
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peslestirilmistir. 3. sekizlik ise, 1. derece akorudur. Melodi sag eldedir. Bas’ ta ise
akorlar oldugundan sol eli piano (p.) ile gostermek ge;ekir. Calma teknigi agisindan; sag
cldeki senkoplu ritim kalibinin ilk onaltilifiyla, sol elin ilk sekizlii aym anda
baglamaktadir. Ancak ikinci sekizlii g¢aldiktan sonra, sag elin senkoplu ritminin son
onaltligim ¢almak gerekir. 10. 11. 12. 13. olgilerde, bastaki akorlar staccato
¢alinmalhidir. Sag eldeki senkoplu ritmin ilk onaltilifina vurgu verilip, ikinci sekizligine,
staccato yapilmasi istenmigstir. 11. olciide basta 1. derece akoru’ nun temel sesi olan Mi
bemol notasimi pedal, olarak diisiinebiliriz. Ilk sekizlikte, V. derece akorunun 7’ lisi

kullanilirken, 3’ listi duyurulmamig, ikinci ve son sekizlikte, 11. derece akorunun 7’
lisiyle birlikte, 5° lisi peslestirilmisgtir.

yE
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14. 6lgii’ den itibaren sag elde Fa anahtar: kullanilmigtir. Piano ile baglayan 6l¢ii
2. dortlitkte diminuendo’ ya gegmistir. Sag el’ in 2. dértlﬁéﬁndel;i sekizlik notalar ile
bastaki sekizlik akorlar staccato ¢alinmalidir. 14. 6l¢ii’ de bastaki Fa sesini, Mi bemol
Major tonu’ nun 1. derece akoru’ nun temel sesi olarak diisiinebiliriz. O zaman bastaki
fa notasi, 11. derece akoru’ nun pedal sesidir. Ik 3 sekizlik Ir. pedal iizerinde I.derece
akoru kullaniimistir. Son sekizlikte I1. derece akoru 7’ lisiyle duyurulmugtur. 14. ve 15.

olgitlerde sag ve sol eldeki melodi ve akorlar aymdir. Sadece 15. o6l¢ii’ niin 2.
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dértlagiiniin ilk sekizligindeki do sesi yarim ses peslestirilmigtir. Ezgi sag elde devam
ediyor. 16. 6lgiiden itibaren besteci, forte ile baglatip crescendo ile desteklendiriyor.
Boylece temay: ilerletiyor. Aslinda, 16. 6lgiide sag ve sol elde melodide kalina dogru
bir inig hareketi vardir. Ancak 17. dl¢iiniin ikinci sekizliginden itibaren sag ve sol elde

ezgide inceye dofiru ¢ikis hareketi oldufundan, bu notalarda staccato ve vurgu
yapilmahdir.

3. sekizlik ise, 1. derece akorudur. Melodi sag eldedir. Bas’ ta ise akorlar
oldugundan sol eli piano (p.) ile gostermek gerekir. Calma teknidi agisindan; sag eldeki
senkoplu ritim kalibinin ilk onaltihgiyla, sol elin ilk sekizligi aym anda baglamaktadir.
Ancak ikinci sekizligi caldiktan sonra, sag elin senkoplu ritminin son onaltilifini
calmak gerekir. 10. 11. 12. 13. ¢lgiilerde, bastaki akorlar staccato galinmalidir. Sag
eldeki senkoplu ritmin ilk onaltiligina vurgu verilip, ikinci sekizliine, staccato
yapilmas: istenmigtir. 11. 6lgiide basta 1. derece akoru’ nun temel sesi olan Mi bemol
notasim pedal, olarak diisiinebiliriz. 11k sekizlikte, V. derece akorunun 7° lisi

kullantlirken, 3’ lusii duyurulmamss, ikinci ve son sekizlikte, II. derece akorunun 7’
lisiyle birlikte, 5’ lisi peslegtirilmigtir.
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14. 6l¢u’ den itibaren sag elde Fa anahtart kullanilmigtir. Piano ile baglayan olgi
2. dortlitkte diminuendo’ ya gegmistir. Sag el” in 2. dortligindeki sekizlik notalar ile
bastaki sekizlik akorlar staccato ¢alinmaldir. 14. 6l¢ii’ de bastaki Fa sesini, Mi bemol
Major tonu’ nun Il. derece akoru’ nun temel sesi olarak diigiinebiliriz. O zaman bastaki
fa notasi, 11. derece akoru’ nun pedal sesidir. 1tk 3 sekizlik Ir. pedal iizerinde I.derece
akoru kullaniimigtir. Son sekizlikte I1. derece akoru 7’ lisiyle duyurulmugtur. 14. ve 15.

olgiilerde sag ve sol eldeki melodi ve akorlar aymidir. Sadece 15. o6l¢ii’ niin 2.
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dortliganan ilk sekizligindeki do sesi yarim ses peslestirilmistir. Ezgi sag elde devam
ediyor‘ 16. olgiiden itibaren besteci, forte ile baslatip crescendo ile desteklendiriyor.
Boylece temayi ilerletiyor. Ashinda, 16. 6lgide sag ve sol elde melodide kalina dogru
bir inig hareketi vardir. Ancak 17. 8lciiniin ikinci sekizliginden itibaren sag ve sol elde

ezgide inceye dogru cikis hareketi oldugundan, bu notalarda staccato ve vurgu
yapiimahdir.

26. olgide ton tekrar Mi bemol Major’ diir ve V. derece akoru 7° lisiyle
kullamlmistir. Sol eldeki sekizlik notalar, staccato yapilmalidir. Ezgi sag eldedir.
Ezginin inceler gikiyor olmasini crescendo ile belirmek gerekir. 27. dlgiilerdeki sag elin
zirve notasi olan 2. oktavdaki Si bemol notass, vurgulanmasi gereken gereken sestir. 26.
ve 28. dlgiilerde sag elin melodisi aynidir. 28. olgiide, V. derece iizerinde abant: vardir.
29. olgiide ise I11. derece akoru 7’ lisiyle kullamlmigtir. Son sekizlikte ise VI. derece 7°
lisiyle birlikte ve basta ise VI. derecenin 3’ lisii vardir. Sag elde ezgi incelere
¢tkmaktadir. Sag elde 2 sesli akorlar, sol eldeyse ilk sekizlikte 2 sesli akorlar, 2.
sekizliklerde bas sesleri staccato ile belirtilmistir. Ezginin akicihg bizde crescendo

yapma hissi uyandirmaktadir. 30. 6lgiiden 33. ol¢iiye kadar, sag elde 3 sesli akorlar, sol




elde senkoplu ritm ve sekizlik notalar kullamlmigtir. Yani daha 6nceki sag elin yaptif
ritimsel harcketi gimdi sol el yapmaktadir. Bu yiizden ezgi, sol ele gegmistir. 30. ve 31.
dlgiilerdeki sag eldcki notalar tutulmahidir. TV. derce akorunun 1. gevrimi
duyurulmustur, Piano ile baslayan bu 6l¢iide 32. 6l¢tide piu piano’ ya dilgtilmistiir. 32,
-6lgiide, VI. derece akor sesleri vardir.
33. 8lgtide sag elde Fa anahtan kullanmilmigtir. Sol el ile ise sag elin melod-i;f
aymdir. Sadece sol el, sag elin ezgisini 1 oktav kalindan duyurmaktadur. Ezgideki ince
seslere c;xkis oldugundan forte’ den crescendo destefi ile fortissimo® ya ulagilmigtir. Bu

Slgtide Mi bemol Major’ iin V. derece akor sesleri kullamlmstir.

Piayanistlerin ¢alma teknigi a¢isindan 6nem vermeleri gereken konu sag elde 2
sesli akorlarin legato ¢almalari, 2 sesli akor olan son sekizlikte staccato yapmalar:

gerektigidir.

27. olgtideki sag eldeki iki vurusluk re — fa notalan tutulmalidir. Bunu pedal

yardimyla hissettirebiliriz.
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26. dlgiiden 30. dlgitye kadarsag vesol-eldeki melodirile, 34cdlgiiden:B8. dleiiye
kadar her iki cldeki melodi aymdir. Bu ylizden, bir daha tekrarlamak gerektigini
disiinmilyoruz.
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Parcanin 1, &l¢iisiinden 10. &lgiiye kadar ezginin melodisi ile 38. dlgliden 47.
dl¢ilye kadar ezgi aynidir. Sadece 2 vurusluk tutulan akor sesleri vardir. 38. Olgtide sag
clin ezgisi, sol elin czgisinden 1 oktav incedir. Olciilerin son dértliigiinde vurgulanmasi
gereken notalar vardir. Ciinkii ezginin en zirve, doruk noktasindaki notalardir. 38.
olciiniin ilk dortligi 1V. derece akorunun 3’ liisit peslestirilmistir, 2. sekizliginde ise II.
derece akorunun 3’ lisit yokken, 5° lisi peslestirilerek 7 lisi duyurulmustur. 39. di¢iide
de aynen 38. &lgiideki gibi, sag elin melodisi sol elin bir oktav incesindedir. 40. dlglide
itk donluk IV. derece akoru kullamlmustir ancak 3’ liisti yoktur. 2. dortliigiin ilk
sekizligi 1V. derece akorunun 1. gevrimi kullarulmstir. 41. Slgtiden 47. dlgiiye kadar,

lell bast yarim vurugluk sus ile baglamaktadir.
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Ayrica 40. 6lgii de forte ile baslamaktadir, ancak 2. dortliigiin 2. sckizliginde sagt
elde Fa anahtar1 kullanilmugtir. Bu ylizden ezgide kalina dogru bir inis hareketi vardir.

Besteci, bunu fortissimo ile belirtmigtir.

41. 43. 45, Slgtlerde, 2. sekizlikte I. derece akorunun 1. gevrimi, 3. sckizlikte 1.
de_re_\ce akorunun temel durumu, son sekizlikte tekrar 1. derece akorunun 1. ¢evrimi
kull;tmlmxﬁxr. Besteci, melodide sakinlegme, rahatlama hissini belirtmek igin piano® dan’
diminuendo (dim.)’ ya gegisler yapmistir. Sag elde 2 vurusiuk sus varken sol clde
dortliiklerle bas sesleri kullanilmustir. Iik dortliik I. derce akorunun temel sesi olarak
diigliniirsek, 2. dortliikk 2. derece akorunun temel sesi kullanilmistir. Bu 6lgiide piano’

dan diminuendo’ ya diigmesinin nedeni, yeni bir béliim olan 47. dl¢ilye gegiste hazirlik

saglamasi igindir.

Un pen moins vite
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47. 8lgliden i;ibaren teni bir bdlim baslamaktadir. Bu bélimde melodinin
sakinlestigi pianissimo dan anlagilmaktadir. “Un peu moins vite”, biraz az hizh
demektir. :

Sag ve sol elde Fa anahtann kullanilmistir. Ton ise, Sol bemol Major’ diir 47.
6lgti Sol bemol Major tonunun I. derece akoruyla baglamaktadir. 48. Glgiide V.derece
akoru 7’ lisiyle duyurulmustur.‘ 47. dlgiiden 48. 6lgiiye gegerken bastaki 2 vurugluk “re™
notasi tutulmahdir. Sag ve sol elde Fa anahtan vardir. Sag clde 1. ve 3. vurusta sckizlik
sus, 2. ve 4. vurusta ise onaltilik ¢arpma, sakaci bir tavirla yapiimalidir. 46., 47., 48. vc '

49. blgiilerde, sol elde I. derece akorunun temel sesi olan Sol notasimi pedal olarak -
diistinebiliriz.

47. ve 48. Olgiilerdeki, sag ve sol elin ezgisi, akorlan, 49. ve 50. dlglilerde ayn: -
oldugu igin tekrarlamakta gerek gormedik. S1. 6lglide bas hareketini vurgulamak
gerekir. Ezgide kalina dogru inis hareketi vardir. V. derecenin temel sesi olan “re™ '
notast 2 vurug tutulmalidir. V. derece pedal’ 1 tizerinde 1. derece sesleri kullamlmustir.
52. dlgtide, I. derece akorunun 2. ¢evrimi basta olup, temel sesi yoktur. 53. él¢iide, sag
elde 2 vurusluk sus kullanilirken, sol el’ in kalina dofru inis harcketi yapmasindan
dolayt bu hareket diminuendo ile belirtilmistir. VI. derece akoru’ nun 1. g¢evrimi
kullanilmigtir.  53. &lgiiden 54. dlgiiye geciste bas’ taki inis harcketi staccato ilc
vurgulamak gerekir. Hem 55. dl¢lide pianissimo’ ya gegisi saglamak i¢in, hem de 53. ve
54. oOlgiilerde bas’ 1n ezgisinin kalina inmesinden dolayt bu diminuendo ile
belirtilmelidir. 55., 56., 57., 58., 59. ol¢illerde 47., 48., 49., 50., 51., 52. dlgiilerde ezgi,
nilans ve akorlar ayni oldugu i¢in tekrarlamakta lizum gérmedik. Ancak 52. ¢lgiiniin
sol eli ile 60. 6lglintin sol eli aynidir. Ancak 60. 6lgiide, sag clde 2 vurusluk sus
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kullamilmistuir. 61. ve 62. dlgiilerdeki “Cedez” terimi Agirlasimz, “Avec une grande
emotion” Bilyiik bir heyecan ile demektir. Bu &lgitlerde bas’ taki ezgi incelere gikiyor

olmasindan dolayi crescendo ile belirtilmelidir.
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A tempo ile baslayan 63. 6lgii, V. derece akorunun 9 lusu ve 7’ lisi kullanilirken
37 lusit duyurulmamistir. Diger vurustaki akor ise 7. derece akoru’ nun 1. ¢evrimidir, A
“tempo ile piano baglanip, pianissimo’ ya diisiilmiistiir. 64. 8lgtide de, VII. derece akoru’
nun 1. ¢gevrimi kullanilmistir. 61. ve 62. dlgiilerde cédez (agirlasma) yapilmasinin sebebi
A tempo’ ya geciste hazirlik saglanmasi igindir. 65. ve 66. lgiilerde aymi sekilde cédez
yapilmahdir. 65. 6lgiide sol elde 2 vurusluk sus vardir. 65. 6l¢li’ den 66. dlgli’ ye
geciste, melodi inceye ¢iktifindan crescendo ile belirtilmigtir. 66. 6l¢li’ ntin ilk
vurusunu V. derece akorunun 5’ lisisnin yanm ses tizlesen La naturel notasi olarak

dilsiinebiliriz. 66. ve 67: Olgiilerde saf elde fa — mi naturel — mi bemol inigi kromatik

harcket yapnustir.

67. dlglide ilk vurus VI. derece’ nin 2. gevrimi ile 7° lisi duyurulmustur. Sonraki

vurus ise I. derece akorunun 1. gevrimidir.

69. ve 70. &lgiiler de “A tempo™ ya gegisi saglamak igin cédez (agirlagma)

yapiimalidir. 69. 6l¢iiniin ikinci vurusunda 2. derecenin temel sesi yarim ses tizlesmistir.
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70. olgiide sag ve sol elde senkoplu ritim kullaminugtir. Ik sekizlik V. derece akorunun
1. ¢evrimim kullanihrken temel sesi yoktur. 2. dértlikk V. derece akorunun 2. gevrimi,
Son sckizlik ise I derece akorudur. 96, ve 70 olgiilerde mezzoforte (mf)’ den

crescendo ile forte” ye ¢itkmasinin nedeni ezgi’ nin incelere ¢ikiyor olmasidir.
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71 .6lgi, A tempo” ile baglamaktadir. V. derece akorunun temel sesi olan Re
_notasi basta’ dir. Re notasim pedal olarak diisiinebiliriz. Ilk sekizlik V1. derece, ikinci
sekizlik VII. derece temel durumdadir. Uglincii sekizlikte V. derece akoru’ nun 9° lusu
ve 7° lisi kullamlirken 3 lisi duyixrulmamxshr. Son sekizlikte ise V. derece akoru’ nun
7’ lisi ile kullambmgtir. 72, 6l¢ii’ nan ilk sekizligi’ nde II. derece akoru’ nun 7° lisi
bastadir. 2. sekizligi ise I. derece akorunun temel sesi yoktur ama 7’ lisi basta’ dir. 3.
sekizlikte, V. derece akoru’ nun 7’ lisi ve temel sesi vardir. Son sekizlikte I11. derece
akoru’ nun 1. derece akoru’ nun 1. ¢evrimini kullamlirken, 5° list atilmgtir. 71. ve 72.
olgulerde sag elde si bemol — la bemol — sol bemol — fa — mi bemol ~ re bemol ~ do
bemol — si bemol inisi, sol elde ise fa — mi bemol — re bemol — do bemol inisi ile la
hemol - sol bemol - fa mi bemol — re bemol inis hareketi vardir. 73. élgiide 1. derece
akoru kultanitmustir. Sag elde si bemol — re bemo! notalar: ile sol elde sekizlik re bemot
notast tutulmahdir. 2 vurusluk sol notasim pedal olarak disiinebiliriz. 74. 6l¢ide
melodi, incelere ¢ikivor oldugu igin crescendo yapilmalidir. 73. olgiideki bastaki
crescendo yapilmahdir. 73. 6lgideki basteki sol bemol notasi, 74. dlglide sol naturel

olup La bemole gitmistir. 75. tl¢iide La bemol notasi ile grkict kromatik hareket vardir,

Aym 74. ol¢iiniin ilk dortlaginden sonra melodide kalina dogru inis hareketi
oldugu i¢in crescendo’ dan diminuendo’ ya disilmiistir. 73. ve 74. olgiilerdeki cédez
(agirlagsma) 75. olgideki “A tempo™ ya gegiste hazirhk saglamistir. 75. dlgiide V.
derece akorunun 5° lisi bastadir. 3” lusii yoktur. 9’ lusu ve 7’ lisi kullanilmigtir. Akor,
Re bemol - fa ~ la bemol - do bemo! — mi bemol akorudur. Sonraki akor, II. derece
akoru olup temel ses bastadir ve 7’ lisi ile duyurulmustur. 75. 8l¢t, 63. olgiiyle aynidir.
76. olgiide tekrar “cédez” yapilmasi, 77. dlgudeki “A tempo™ ya gegiste gereklidir. 76.

olgiide basta sol bemol — fa — mi bemo! inis hareketi vardir. 76. élgiide, sag eldeki
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melodide incelere dogru hareket oldugu i¢in crescendo yapiimahdir. Ancak 78. 6lgliden
piano’ ya disebilmek igin 77. olgliden crescendo’ dan diminuendo’ ya gegmek
gereklidir. 78. olgiide 67. élgityle aymdir. 11k akor V1. derece Akorunun 2. gevrimiyle
baslamugtir ve 7" lisi de kullamlmustir. Sonraki vurugta da I. derece akorunun 1. gevrimi
duyurulmustur. 79. olgiide, ilk vurusta sag ve sol elde 1 vurugluk sus, 2. vurusta V.
derece akorunun temel s:esi vardir. 79. ve 80. olgiilerde, sag elin melodisi, sol elin
mclodisinden 1 oktav inccEfir. 80. olgiide, ilk sekizlik II. derece akorunun temel sesi
olan La sesi yarim ses tizlestirilmistir. 1kinci dértlik 11. derece akorunun 1. ¢evrimi
kullamhm,;t:r, Ezgideki en ince Do bemol notasi oldugu igin vurgu almas:
gerekmektedir. 81. olgiide, 11. derece akorunun 1. gevrimiyle baslamaktadir. Diger
vurusta ise 1. derece akorunun 77 lisi bastadir. Sag elde Si bemol — la bemol - sol
bemol ~ fa inisi vardir. 82. 6l¢iide basta mi bemol - re bemol — d6 bemol — si bemol - la
bemol inig hareketi vardir. 11k sekizlikte, VI. derece 7’ lisiyle kullanilmustir. Ancak
3’lust yoktur. 2. sekizlikte V. derece akorunun temel sesi ve 7’ lisi, 3. sekizlikte VIL

derece akoru ancak 37 lusii kullanilmamigtir. Son vurusta ise I1. derece akorunun temel

sesi bastadir ve 7’ lisi duyurulmustur.

81.0l¢iide sag elin si bemol — la bemol — sol bemol ~ fa inigini 82. dlgiiniin sol
veldeki mi bemol - re bemol — do bemol — si bemol-~ la bemol inis hareketi izlemistir.
83. olgiide sag elde 3 sesli akor, sol elde senkoplu ritim ve dortliik nota vardir. Senkop’
-un ilk onaltiliginda, 1V. derece akorunun 7’ lisi bastadir. Senkop’ un son onaltilifinda
IV. derece akoru temel durumdadir. 2. vurusta V. derece akoru 'kullamlmlstlr. 84.
Olgide, sag eldeki 3 sesli akor tutulmalidir. Basta re bemol ~ mi bemol — fa ¢ikigini
vurgulamak gerekmektedir. 2. vurusun son sekizliginde V. derece akoru temel
durumdadir. Melodide sakinlesme, rahatlama oldugu igin bunu diminuendo ile
belirtebiliriz. 84, 85., 86. olgiilerde sag eldeki 3 sesli akor tutulmalidir. 85. élgiide V.

derece akorunun temel sesi olan re notas: bastadir. Re notas: tizerinde 1V. derece akoru

7’ lisi ile birlikte duyurulmustur.
85. ve 86. olgiilerde sag ve sol eldeki ezgi ve akorlar aynidir. Bu 6lgiilerde

besteci, hayaun, doganin sakinlestigini, durgunlastifini, piano’ dan diminuendo’ ya

diserek hissettiriyor. 85. ve 86. Ol¢iilerde piyanistlerin ¢alma teknidi agisindan dikkat
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etmeleri gercken nokta, sag ve sol elde akorlarin tutulmast ve sag eldeki onaltilik

notadan sonra sekizlide gegiste staccato yapmalar gerektigidir.

Sol elde Re bemol — mi bemol - fa ¢ikigt vardir. Sol elde her iki vurusta da
senkoplu ritim kahbi kullamlnugtir. 87. 6lgiideki sag eldeki Do bemol — re bemol
notalart 88. ve 89. olgilerde tutulmahdir. 89. dlgiilerde V. dergge akorunun temel sesi
bastadir. V. derece akoru (re bemol — fa — la bemol — do bemol) aK}orudur. Bu 6l¢tide V.
derece akorunun 7’ lisi kullamlirken, 57 lisi atilmistir. 89. ve 90. dlgiilerde, sag ve sol
elin ezgisi aymdir. Yeni bir tona gegisi hi_sgettirmek amaciyla pianissimo’ dan

diminuendo” ya distiis gereklidir. Bu arada besteci, ilk temayt animsatmaktadir,
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90. olgude, “Toujours retenu” terimi, hep tutarak demektir. Ton ise Mi bemol
major’ diir. Sol elde 2 vurusluk sus vardir. Ezgi sag eldedir. {lk vurusta I. derece
akorunun 1. gevrimi senkoplu ritim kalibi kullamlirken, 2. vurusta sekizlik notalar
staccato yapiymahdir. Bu sekizlik notalarda Il1.derece akoru kullamilmistir. Ancak 3’
lust atilmistir. 91. Slgide sag elde ezginin kalina dogru inisinden dolayr diminuendo
yapilmahdir. 11k vurus VII. derece akorunun 1. gevrimi, son vurugta IV. derece
akorunun 1. g¢evrimi duyurulmustur. 92. ol¢udeki Tempo 1 (ana temaya donis)
hissettirmek amaciyla 91. 6lgiden itibaren diminuendo ile birlikte kiigik ritardando

yaprimalidir.

18. ve 19. olgilerdeki sag elin ezgisi, 90. ve 91. dlgiilerdeki sag elin ezgisiyle
aymdir. Tek fark 90. ve 91, olgilerde basta 2 vurusluk sus olmasidir. Burada tema

tekrar gelmektedir.

103



S eI,
'

104



"—9’?“——'““3“25:“?::&59

2 P T m—
| - .,“- - . :

K
<o {4
<-d]lb

18. - 21. aras: olgiilerle 90. — 93. aras1 dlgilerdeki saf ve sol eldeki ezgiler,
akorlar ve nianslar ayni oldugu icin tekrarlamakta gerek gérmedik. 92. dlgiiden itibaren .
Final bolimi olarak diisiinebiliriz. 14. — 17, Glcijlefle, 94. — 97. élgiilerde her iki eldeki
-ezgiler, ntanslar aymidir. 18. — 22. dlgilerle, 98. — 102. dlgler, 22. — 25. &lgulerle 102.
-~ 105, olgdler, 26. — 29. olgilerle 106. ~ 109. olgiilerdeki sag ve sol eldeki 2 sesli

akorlar, naanslar, melodi aynidir.

110. olgi” de sol elde bas’ ta ¢ikis hareketi oldugu igin crescendo yapilmalidir.
111, ol le 112, dlgitlerde sol elde bastaki harekef aymidir. 112. dlgiide pianoya
dasilebilmesi icin, 11. élgiiden itibaren diminuendo yapmak gerekir. 113, olgide, sag
clde ve sol elde melodide ¢ikig hareketi oldufu igin crescendo’ dan forte’ ya

yitkselmistir 113. dlgiiniin son sekizliginde, sol eldeki oktav hareketi staccato yapilarak

vurgwlanmahdir

34, - 37 olgiilerile 114, - 117. dlgiler, 38. — 45, olgilerle, 118. — 125. dlgitlerde
sag ve sol eideki iki sesli akorlar ve melodi, tempo, nitanslar ayni oldugu igin tekar
belirtmedik. 126. olgiide, sag ve sol elde ilk vurusta 1 vurusluk sus vardir. Sag ve sol
elde Fa anahtan kullaniimistir. Sag elin ezgisiyle so! elin ezgisi aynidir. Ancak sag elin
czgisi bir oktav incedir. Forte ile baslayan 6lgiide ezgide kalina doZru inis hareketi

olmasma ragmen, forte' den crescendo’ ya ¢ikig istenmistir. 126. Slgiide mi bemol
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Major” iin H. derece akoru olan (Fa ~ la bemol ~ do) akorunun temel durumu, 1. ve 2.
¢evrimi kullanilmistir. 127. dlglideyse sol elde 1. derece akorunun temel sest olan Mi
bemol notast oktavi ile duyurulmustur. 126. 6lgiiden 127. dlgiiye gegiste, ezgideki en
zirve nota Mi bemol oldudu igin sag ve sol elde bu notalar vurgulanmalidir. Besteci,

127. ve 128. olgiilerde, forte’ den crescendo’ ya gegerek fortissimo ile pargay

bitirmistir. _

~.
-

Final kisminda besteci, giinesin son isiltifarini belirterek karanhigin yeryiizinii
sardigini  hissettirmektedir. Besteci, bu eserde tondan tona gegis yetenegini

gostermektedir.

Besteci, melodiyi bu eserde kisa siirede bitirmiyor, ciimleleri gelistirerek en

sonda daha hareketli, heyecanls, arzulu ¢alinmasini da hissettiriyor.

Fark!: bir bakis agis1 gOsteren bu eser, endiseli, korkulu, husursuz bir hayat:

gozler oniing serdigdi igin parga fortissimo ile bitmektedir,

C. Dcbussy’ nin her agidan dinleyicinin pargayr sevmesini, anlayabilmesini,

hissetmesini sagladig iign mitkemmel bir besteci oldugunu bir kez daha gostermektedir.

4. C. Debussy’ nin “Prelude™ adli eserinde melodi, armoni, ritm, giirliik,

piyano teknigi, form ve ton degisimleri bakimindan getirmis oldugu yenilikler:

Besteci burada Italya’ daki Bergamo sehrine atifta bulunmaktadir. Suite

Bergamasque pargasini incelerken su noktalar vardir;, ¢

Fa major tonunda yazilan Prélud pargasinin temposu, Moderato (tenipo rubato)’
dur. Giris, yani “Intro” bolumiinde, sag ve sol elde sekizlik, onaltihk ve 2 wvurusluk
notalar vardir 1. élgide sol eldeki 3. sekizlik sag el ile calinmalidir. Ayrica ilk sekizlik,

3. ve 4. sekizlikler vurgulanmalidir. 2. 6lgiiden itibaren melodi sag eldedir. Ezgi asagiya
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dogru inig harcketi yapug igin forte’ den diminuendo’ ya disiilmelidir.

Moderato (ientpe rubato) /——\\
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Sag eldeki melodi gorindiigi gibi legato calinir, 1. dlgii 1. derece akoru ile
baslayip, 4. sekizlikte V. derece akornu’ nun temel sesi olan Do notasi lizerinde II. derece
akoru duyurulmustur. 2. olgtide II. derece akoru 3. dortlikte V. derece akoru, son
dortlukte ise 1. derece akoru’ nun 1. ¢evrimi kullaniimistir. 3.‘>6l<;t'1de,‘ itk iki vurus 1.
dercce akoru, son iki vurus ise IV. derece akorudur. 3. ve 4. olgiilerde sag elde iki
vurugluk do - re -~ mi — re hareketi vardir. Ayni sekilde bas’ ta 3. 6l¢ii’ niin son iki
vurusunda Si bemol, 4. slcudeki do — re ¢gikis hareketi ile desteklenmistir. 3. dlgiide, saj
el legato ¢alinmalidir. Bastaki 2 vurusluk fa notas: pedal ile duyurulmalidir. Piano ile
baslayan 3. ol¢i, sag eldeki dalgalanmalar vasitast ile kigik bir crescendo hareketi,
guzel bir giris olarak dinleyiciyi etkili bir baslangica hazirlamaktadir. 4. dlgide, I.
derecenin 2. ¢evrimi ve son iki vurusta VI. derece akoru duyurulmustur. 5. lgiide ilk
dortlitk 1V. derece akoru, 2. dortlik 1V. derece akoru 7’ lisiyle kullantimustir, 3. ve 4.
dorntlikte V. derece akorunun 7' lisiyle birlikte basta duyurulmustur. 5. dlgiide sag
cldeki melodi incelere ¢ikiyor olmasindan dolayr crescendo ile desteklenmistir. 6.
olgiide, ilk dortlak 1. derece akoru’ nun 1. ¢evrimidir. 2. dértlik V1. derece akoru, 3.

dontlugiin itk sekizligi 11. derece akorunun 7° lisiyle birlikte, son sekizligi ise VII
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derece akorudur. Son dértliikte ise V. derece akoru tizerinde abanti yapilmugtir. 5. ve 6.
olciilerde basta 3 vurusluk Si bemol notasindan, 6. dlgtide 2 vurugluk La notasina ve 1

vurusiuk sol notasina inis harcketi vardir. Bu notalart vurgulayarak belirtmek

gerekmektedir.

7.ve 8. olgu ile 1. ve 2. olglilerde sag ve sol eldeki ezgi ve nianslar aynidir. 9.
olgide ton Si bemol Major’ dir. 8. 6l¢ii sonunda diminuendo’ ya disiilmesinin nedeni
9. olguide yeni tona gegisi piano ile gostermek igindir. 9. 6l¢tide ilk iki vurugluk akor II.
derece akoru® un 7° lisi bastadir, son iki vurusluk akor ise V. derece akoru’ nun 1.
gevrimidir. 10, olgiide ik 2 wurusluk akor VI. derece akoru’ nun 7' lisi ile
duyurulmustur. Son iki vurusluk akorda V. derece akoru’ nun 7’ lisi kullanilmistir. 9. ve
10. olgulerde sag cldeki melodi aymidir. Tek fark, 9. 6lgtiniin son dorthigiindeki Do — La

- Sol - Fa, 10. 6l¢tiniin son dortlagiinde Re — La — Sol — Fa olmugtur.

Piyanistlerin ¢alma teknigi agisindan dikkat etmeleri gereken bir nokta da sag
cldeki 2 vurusluk notalann tutulmasi, sol eldeki akorlar ¢alma teknigi agisindan zor

olabilecegi igin pedal kullammi gerekmektedir.
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11. dlgiide ilk dortlik Si bemol major’ de 1. derece akorudur. 2. dortliikte TII. derece
akorudur. 3. donligiin yarisinda Fa Major tonuna gegis yaptlmustir. Sag ve sol eldeki
“Fa” notasimin vurgulanmasi gerekmektedir. 11. olgiden itibaren piano’ dan
diminuendo’ ya yumusak bir gegis saglanmistir. Ciinkii sag ve sol eldeki ezgide asagiya

dog'ru inis hareketi vardir. Ayrica ikinci dortlilkten itibaren sag ve sol eldeki melodi
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aymdir. Tek fark, sag elin melodisi 1 oktav incedendir. 3. dortlugiin ikinci yarisinda Fa
Major’ e gegis ile birlikte V. derece akoru’ nun 1. gevrimi, VI. derece akoru’ nun 1.
¢evrimi, son sekizligin ilk onaltilik akoru 1V. derece akoru’ nun 1. ¢evrimi, son onaltilik
akoru isc V. derece akorunun 1. gevrimidir. 12, ¢lgiide, ilk sekizlik 1V.derece akoru’
nun 1. ¢evrimi 2. ve 3. sekizlik, V. derece akoru temel durumda, 4. sekizlikte, IV.
derece akoru temel durumda, son sekizlikte ise II. derece akoru’ nun 5° 1 koksiizdiir,
yani Re notast olan te;ﬁel sesi yoktur. 3 ltisti bastadir ve 7’ lisi kullaniimistir. Sag
cldeki melodi incelere ¢ikiyor olmasindan dolayr bunu crescendo hareketi ile
destekl;nmistir. 11. ve 12. olgiiler ile 13. ve 14. olgiilerde sag ve sol eldeki melodi
aymdir. Fakat 12. olgude basta 5. ve 6. sekizlikteki akorlar, 14. ¢lgiideki 5. ve 6.
sckizlikteki akorlarla ayni olup anahtar deg@isiklikleri olmalarina ragmen piayanoda ¢alis
yerleri aynidir. 15. 8l¢iide, ilk sekizlik II. derece akoru temel durumdadir. 2. sekizlik V1.
derece akoru 7’ lisi kullamlfip, 57 lisi duyurulmamistir. 3. sekizlikte I1. derece akoru, 4.
_sekizlikte 1I. derece akoru’ nun 1. gevrimi, 5. sekizlikte VI. derece akoru temel
durumda, 7. sekizlikte VII. derece akoru 1. ¢evrimi, son sekizlikte 1I. derce akorunun
temel sesi atilip 77 lisi basta kullamlmigtir. Sag ve sol elde, dalgalanma hareketleri
varcdir. 16. olgitde 1. derece akoru ve 7° lisi bastadir. 2. dortlitkte, 1V. derece akorunun 1.
¢evrimi, 2. dortligin son sekizligi 2. derece akorunun 1. ¢evrimidir. Basta 5. sekizlikte
I. derece akoru’ nun temel sesi atilip 1. gevrimi kullaniimistir. 6. sekizlik VIIL. derece
akoru’ nun Y. ¢evrimi ; 7. sekizlik 1V. dereceakorunun 2. ¢evrimi; 8. sekizlik IV. derece
akoru’ nun 1. ¢evrimi kullanilmistir. Sol elde bastaki inis hareketi vurgulanmalidir. 17.
Olgiide, 2. sekizlik I11. derece akoru temel durumda; 3. sekizlik IV. derece akoru 7’ lisi
tle, 4. sekizlikte V. derece akoru temel durumda; 6. sekizlikte 111. derece akoru; 7.
sekizlikte V1. derece akoru; 8. sekizlikte V. derece akoru duyurulmustur. Sol eldeki
oktavlar staccato ¢alinmalidir. Bas’ taki melodinin incelere gikiyor olmasindan dolay:
bunlan vurgulayarak belirtmek gerekir. Sag ve sol elde vurgulanan notalar, melodinin
akisint daha etkili saglayacaktir. 16. olgiide crescendo verilmesinin nedeni, 17. 6lglide
forte’ ye gelinebilmesi igindir. ik sekizlik, IV. derece akoru temel durumda, 2.
sckizlikte 1. derece akoru 1. ¢evrimi, 2. ve 3. vurusta I1. derece akoru temel durumda,
son dortlikte ise V. derece akoru iizerinde abanti1 yapilmistir. Sag eldeki, orta seslerde
Si bemol - Do ~ Re ¢ikis hareketini vurgulamak gerekir. Ayrica sol elde 2 vurugluk

akorda c¢alma teknigi agqisindan pedal kullanilmalidir. Melodi incelere gikiyor
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olmasindan dolay: forte ile desteklenmistir. 19. él¢iide, I. derece akoru tizerinde pedal
kullanilmistir. Bas’ ta senkoplu ritim kahbi kullamimigtr., Ezgi kalina iniyor
olmasindan dolay: diminuendo® ya distilmistiir. 19. dlgide, ilk sekizlik I. derece akoru®
nun tzerinde 1V. derece akoru; 2. dértliikte IV. derece akoru tizerinde abanti, bastaki 4.
ve 5. sekizliklerde Fa notast baghdir. 5 sekizlikten itibaren I. derece akorunun temel ve
lkmcx ¢evrimi kullanilmistir, Bas’ taki ezgiyi vurgulayarak belirtmek gerekir. 18.

Olgtiden itibaren 19. 6l¢iinin sonuna kadar ritardando yapilmasinin nedeni yeni bir tona

secisi saglamak icindir.

a (cmpo
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20. olgu” deki “a tempo” bastaki tempoya geri doniis demektir. Ton, Do major’ diir. “A
tempo” terimiyle baglayan ana tema piano’ dan bashyor ve parlak giines giinin suya
vansimalarim gozler onine  seriyor. V1. derece akoru’ nun temel durumunda
Aullanimuyla baglayip, 4. vurugta V. derece akorunun temel sesi atilip, 9° lusu ve 7’ lisi
ile duyurulmustur. Sol elde anahtar degisiklikleri vardir. Ayrica 20. 6l¢ti’ niin ilk 3
vurusluk akorda pedal kullanimy gerekmektedir. Sag eldeki 327 lik notalars ¢alarken Fa
notasint tutmak gerekmektedir. 20. él¢linGin yanisindan itibaren 21. 6lgitye gegiste kiigiik
bir crescendo harcketi yapihr. 20, ve 21. olcilerde ilk 3 vurustaki ezgi ve bastaki akor
avmdir. Sadece 20. olgi’ niin son dortliginde I1. derece akoruw’ nun 7° lisi
kullaminmisur. 22, olguide sagd elin ilk 327 ligindeki Fa ve La notalari cahinmamalidir. 20.
-olguden iibaren 327 ik notalarm kullamnu ile tema biraz daha hareketleniyor hissi
yaratmaktadir. Sanki melodiye bir canhilik katmaktadir. 22. dl¢iide ilk akor kink olarak
gahmmalidir V' derece akoru temel durumda ve 77 lisiyle; 2. ve 3. sekizlikte II. derece
akoru; 4. ve 3. sekizlikte 11. derece akoru 7’ lisiyle; basta ise 3° lisiiyle; 6. sekizlik IV.
dercece akoru temel sesi atlip 77 lisiyle; son sekizlik 11. derece akoru temel durumdadir.
Bas hareketi fa - mi —~ re inisi vurgulanmahdir. Senkoplu ritim kalibi Bas’ ta
kulamlinugtir. 2 vurusluk notalar sag ve sol elde tutuimahidir. Sag eldeki melodi’ nin
akisina gore crescendo ve diminuendo hareketi yapilmaktadir. 22. dlgiiniin sonunda
diminuendo yapilmasinm nedeni, 23. olgtide piu p’ ya disiilmesi igindir. 23. olgiide ilk
akor IV, derece akor temel durumda 7° lisiyle: son dortlagiin ilk sekizligi V. derece
ahoru” nun temel durumunda 97 lusu ve 7° lisiyle; son sekizlik IIl. derece akorudur.
[:zgide asafiya dogru inig hareketi daha hafif gahnarak belirtilmelidir. Piyanistlerin
galma teknigi agismdan akorlan ¢alarken. pedal kullanimiyla akorlan kirarak ¢almalari
gerckmektedir. 24 olgi, 20, dlgtinin sag ve sol eldeki ezgi ve akorlart ile aynmidir. 25.
olgunun ik iki vurusluk akoru VI derece akoru; son iki vurus ise I1. derece akorudur.
26. olguden itibaren melodi daha gelisiyor. Besteci 32° lik notalar kullanarak, melodiye
harcketlilik, canlilik veriyor. (m.g.) bize o notanin sol el ile calinacagint gosterir. 26.
olgude ilk iki vurusluk akorda V. derece akoru temel durumda 7’ lisiyle, sonra 7° lisi ve
9" lusuyla; en sonda 7° lisiyle 5° lisiyle, son iki vurusluk akorda da 1. derece akoru
kullantlmistir. Piano ile baslayan 6lgi, sag elin melodisinin incelere ¢ikiyor olmasindan
dolayi kiiguk bir crescendo yapilabilir. Bu 32” lik notalar legato ¢alinmalidir. 26. ve 27.

olgilerde anahtar degisiklikleri vardir. Fakat sag ve sol eldeki melodi aynidir. Tek fark
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26. olgtinun son dortluga La - Sol — La — Do; 27. l¢iniin son dortligiinde de La — Si
naturel = La - Sol notalanidir. 28. olgiide sag elde Sol anahtari, sol elde Fa anahtar:
kullamlmustir Buraya kadar besteci, temayi gelistiriyor. Bir ton’ dan bir ton’ a gegis
basarisindaki yetenegi tekrar gozler oniine sermektedir. 28. olgliniin tonu Mi Majér’
dur. Bastaki akorlari pedal kullamimi ile kink olarak galmamiz gerekmektedir. Ilk 2
vurusluk akorda V. derece akorunun 5° lisi basta olup, 77 lisi ve 9’ lusu duyulurken, sag
eldeki Re# notast ile V. derece akorunun 57 [isi basta olup, 77 lisi kullanilmistir. Son 2
vurusluk akor, 1. derece akorudur. 28. ve 29. 6l¢i’ niin sag eldeki melodisiyle sol elin
akorlari aymidir. Tek fark, 3. ve 4. vuruslarda 29. gl¢iiniin sag elin ezgisi ile sol elin
akoru 1 oktav incedir. Melodideki en ince nota Si natureloldugu igin vurgu almalidir.
Avrica sad elin ezgisinden incelere dogru ¢ikiyor olmasindan dolayr crescendo ile
desteklenmelidir. Yeni bir bolium baslangici oldugu igin 29. ol¢ly’ niitPsonunda poco
ritardando yapilmahdir, Canka hareketli camleler bitiyor ve bir sonraki cimlede yeni

bir tona gegis ortam saglamyor.
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30. olgude ton Do Major® diir. Piano ile baslayan élgii, itk dortliik 1. derece akoru temel
durumda, 2. dortlakie V. derece akoru 7° lisi basta, 3. dértligiin ilk sekizligi 1. derece
akoru, son sekizligi 1V. derece akoru, son dortliigiin ilk sekizligi V. derece akoru’ nun
temel sesi atihp 7" lisi kullamilnustir, basta ise 37 lasi vardir, Son sekizlikte ise I. derece
“akorunun temel sesi atihp 7’ lisi bastadir. (30. ve 31. dlgtlerde) sag elin orta sesleri Si
naturel — La — Sol ~ IFa inis hareketi bas’ ta ise Do — S naturel — La —Sol~Fa-Mi =
Re - Do inis hareketi belirtilmelidir. 31 dlcude ilk sekizlik VI. derece akoru temel
durumda 77 lisiyle; 2. sekizlik 11. derece akoru; 2. dortliikte V. derece akoru temel
durumda 7" lisiyle, S. sekizlikten itibaren bas’ ta Fa anahtars kullanilmustir. 5. sekizlikte
[T derece akoru 1. ¢evrimi ile 6. sekizlikte II1. derece akoru, son sekizlik ise VI. derece
akoru” nun | gevrimidir. V. derece akoru temel durumda 7" lisiyle kullambmistir. Sen
dortlukte V. derece akoru temel durumdadir. Sag eldeki Re# notast 4 vurus boyunca
tutulmahdir. Melodide sakinlesme hissedilmektedir. 33. olgiide 1I. derece akoru’ nun §’
lisi basta olup 77 lisi duyurulmustur. Sag elin ezgisi legato calinir. 33. ve 34. dlgiilerde
sad ve sol el ezgisi aymdir. Sadece sag elde 33. dlginiin la notasi 34. olciide La#
olmugtur. Bunun 1. derece akorunun 3’ liisiiniin tizlesmesi olarak diisiinebiliriz. Ayrica

34. olgiide bastaki akor calinmamahidir. Bu olglide diminuendo yapilmasinin nedeni
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hem czginin kalina iniyo’r olmasi, hem de yeni bir tona gegis yapmak igindir. 35. élciide
ton La minor” dar. V. derece akoru™ nun 5’ lisi basta olup 7’ lisi duyurulmustur. Sag
cldeki melodi incelere ¢ikiyor oldudu igin crescendo yapilabilir. 36. dlgiide 1. derece
akoru temel durumdadir. 4. vurusta Do Major tonuna tekrar donas yapilmistir. 37., 38.,
39. olguler tle 20, 21, 22. olgiler aymidir. Ancak 37. 6l¢ii’ niin son dértliigi ise V.
derccenin Voderecesi 77 lisivle temel durumda duyurglpu,@tur. 38. dlgtnin ilk dortlagi
ise V. derecenin temel durumda 7° lisidir. Sonra ise 1. derece akonina ¢coziilmistiir. 39.
olcude melodide kalina dogru inig hareketi oldugu igin piu piano’ ya dusiilmilstir. 41.
olgiide ise ilk 2 vurusluk akor V. derece akoru, son 2 vurusluk akor ise II. derece
akorunun V. deresi temel durumdadr. Ayrica sad elde senkoplu ritim kullanilmustir,
Sag eldeki itk 2 vurugluk notalarla. 3. ve 4. vurustaki notalar aymidir. Sadece ilk iki
virustaki ezgi, bir oktav incedendir. Sag eldeki ezgi kalina iniyor olmasindan dolay:

!

diminuendo bareleti yapilmalitadir. 42 olgide, itk sekizlik 1V. derece akoru olup 2., 3.,
ve o sckizhiklerde Vo derece akoru’ nun temel durumunda 7° lisi; §. sckizlikte VI.
derece akore kullantlarak kink kadans yapilnustir, 6. ve 7. sekizlikte 1. derece akoru,
son sckizlik ise L derece akorunun 1. ¢evrimidir. Sag elde hem Sol anahtar, hem de
Fa anahtan kullanthmistir Melodide kalina dogru inig hareketi oldugundan diminuendo
vaptlmahdu 43 olgude sag ve sol elde Fa anahtart kullaniimistir. 2. sekizlik V1. derece
akoru, 4 sekizhik Vo derece akoru temel durumunda 7° lisiyle; 5. ve 6. sekizlik VL.
derece akoru temel durumdadir. Kirtk kadans yapilmistir. Melodide durgunlasma,

“sakinleyme oldugu igin pianissimo” ya disiilmistiir.
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44 ¢lgi’den itibaren yeni bir hareketlenme vardir. Besteci, melodiyi kisa siirede

bitirmiyor, gelistiriyor. Ton ise Fa Major’ dur. 11k dortlik IV. derece akoru temel
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durumda, 2. dortlikte 1H. derece akoru, 3. dértlitkte, II. derece akorunun 7° list
kullamhrken 3° lisd duyurulmamistir. Son dortlikte ise 1. derece akoru temel
durumdadir. Sag cldeki melodi incelere gikiyor olmasindan dolay: piano (p.)” dan sonra
kiaguk bir crescendo Scresc.) ile desteklendirilmistir. 44. ve 45. dlgiilerde, bas’ taki
oktav inis hareketlerini legato ile vurgulayarak belirtmek gerekmektedir. Sag ve sol el
legato ¢alinmahidir. 44, o6lgide, sag eldeki orta ses olan Do notasi, 3 vurug boyunca
tutulmalidic. 45 6lgude ilk dorthik V. derece akorunun 3° lisi basta olup 7° lisi
kullambirken, 2. donjuk V. derece akoru’ nun 1. ¢evrimi; 3. dortlikte V. derece akoru
uzerine abanti yapilnustir. Son dénlikte 1V, derece akorunun 1. ¢evrimi vardir. Sag
cldeki ezgi incelere ¢ikarken kigik bir crescendo, ezgr-katina inerken senkoplu ritm
kalibr kullanmakla birlikte diminuendo’ ya disilmastir. Sag ve sol elde dalgalanma
hareketi aymdir. 47. 6l¢ii ile 45. 6l¢ti’ niin ilk 7 sekizliZinin melodisi ile bas hareketi.
aymdir  Ancali 170 olcide son sekizlikie V. derece akoru’ nun 92 lusu ve 7’ lisi

duyurulmustur - 44, olgi’ den 48, ol¢i’ ye kadar sag ve sol elde fa anahtan
kulamlmigter
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Yeni bir tema ile yeni bir ton baslangicina gecilmistir. Ton, Si bemol Major’ diir.
Sag elde Sol anahtari, sol elde Fa anahtari kullanilmistir. 48. ¢l¢tide Mi bemol 4 vurus
boyunca tutulmahdir. Bas® taki Mi bemol — Re - Do - Si bemol notalart
vurgulanmalidir. 1tk dontlitk 1V. derece akoru temel durumda, 2. dértlitk 1V. derece
akorunun 7' lisi basta, 3. donlitk I1. derece akoru’ nun 3’ lisii duyurulmadan 7 lisi
kullanthirken, son dortliikte 1. derece akoru duyurulmustur. Piano ile baslayan 48. o6l¢iide
ezginin incelere gikiyor olmasindan dolayi crescendo hareketi yapiimaktadir. Melodide
tekrar canlanma. hareketlilik kendini gostermektedir. 49. olgiide ise ilk dortlik V.
derece akoru” nun 77 [isi kullanihip, 3° st bastadir. 2. dértlikte 11. derece akoru temel
durumda, 3 dortlikte V. derece akoru temel durumda, 3. dortlikte V. derece akoru
temel durumda, 3. dortlitkte V. derece akoru temel durumda 7’ lisiyle, son dortlikte 11.
dercee akorunun 2. gevrimi kullaniimistir. Sag ve sol elde akorlar vardir. 50. 6l¢i’ niin
czgisi ve bas hareketi 48, olgiiyle aynidir. 51. 6lgiide ise, i1k 2 dortlik, 47. dlciniin ilk 2‘
Jdortlagayle aymidir. 51, 6l¢ti” niin son ikilik vurusunda V. derecenin 7’ lisi duyulurken
37 lisu kullaminugtir. Sag eldeki 27 lik notalar tutulmahdir. Ezgide incelere dogru ¢ikig
harcketi crescendo ile desteklenmelidir. Ciinki 52. digiide mezzoforte (inf.)’ ye yiikselip
gegis yapilacakur. 52. élgude Fa anahtarindaki Si bemol ~ fa 4 vurusluk notalart pedella
uzatmak gerekir. llk 2 vurusta I. derece akoru; 3. vurusta ise V. derece ékoru
kullamlmigtir. Bas® taki Fa notasi piano (p.) yapilirken staccato galinmahidir. 53. 6lgiide
ton isc Fa Major™ diir. Besteci, oyun oynarmisgasina ton’ dan ton’ a yumusak gegisler
yapmaktadir. Bu ¢lgiide 1V. derece akoru’ nun 3’ liisii Re bemol olurken, 54. dlgiide ise
1V. derece akoru’ nun 3° liisit Re naturel olmustur. 55. ol¢iide ise sag elin son 3
sckizligi, 53. olgu’ niin son 3. sekizliginden bir oktav kalindir. Itk 2 vurusunda, S5.

olgii” niin 1V, derece akoru temel durumdadir. 56. 6l¢i’ den itibaren melodide
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sonra Il. derece akorunun 7’ lisi bastadir. Son ikilik vurusta H. derece akoru temel
durumdadir. Melodide telas hissedilmektedir. 63. olgiide “Sempre” terimi; daima,
devamlt demektir. Tempoda hizlanma istegi olusabilmektedir. Bence bu hareketlilik
melodideki baharin canlanmasimi hissettiriyor. 64. olgide IV. derece akoru temel
durumda kullamldiktan sonra 72 lisi basta d&yuluyor. Aynca 4 vurusluk akorlar
tutulmalidir. 64. 6l¢iide, sag elin ve sol elin melodisi aymidir. Ancak, sol elin ezgisi bir
oktav kalindir. 65. olgide, V. d-erece akoru tizerinde 2. derece akorunun 5’ lisi basta
olup 77 lisi kullanilirken, 2. dortlikte V. derece akoru 2. gevrimi ile duyurulmustur.
Aynica 3. ve 4. dortlitkte sol elde Fa anahtart kullanilmistir. Bu bas hareketinde, V.
derece akoru temel durumdadir. Bas’ ta Do — Do oktav’ inda vurguyu iyice belirtmek
perekir. 65, olgiide climlenin en zirve notasi olan 3. oktavdaki “sdl’;\ndtasma 327 lik
notalarla c;kns harecketi vardir. Bu yiizden besteci, forte’ den crescendo’ ya ¢ikis
hareketini etkileyici duruma getiriyor. 66. ol¢i’ den itibaren ana temaya gegis
yaptimistir. Ana temaya gegisi saglarken kigiik bir ritardando yapilabilir. 66. dlgii” de
sol clin Do sesinde sforzando yazildigindan vurguyu iyice belirtmek, gostermek
gerekmektedir. 66. — 67. olgi, bastaki itk 2 6lgiiyle ayni oldugu igin tekrarlamakta gerek
gormedik. Bastaki 3. olgi ile 68. ol¢ii aymidir. Tek fark, sag ve sol elde Do naturel
yerine Do# kullamlmasidir. 68. olgide ise Fa Major ton’ unun I. derece akorunun 5’
lisinin tizlegmesi olarak Do# notasint distinebiliriz. Melodi kalina iniyor olmasindan
dolay1 diminuendo’ dan piano’ ya disilmiistiir. Piyanistlerin galma teknigi agisindan
zorlanabilecekleri sag eldeki 2 vurusluk notalarin tutulmasidir. Bas’ ta ise akorlari pedal
kullanarak ve kirarak ¢almak gerekmektedir. 69. dlgiide, ton Si bemol Major’ dir. Basta
Do naturel - re qikisi, sag elde Mi bemol ~ Re inis hareketi belirtilmelidir. Ik 2
vurusluk akor, V. derece akoru’ nun 9’ lusu ve 7° lisi, son ikilik vurusta HI. derece
akoru temel durumda kullanilmistir. Bas’ ta La notast 4 vurug boyunca sag eldeki Mi

bemol ve Re notalan 2 vurug boyunca tutulmalidir.
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sakinlesme pianissimo ile hissettirilmistir. Sag elde melodi, sol elde bas’ ta temel sesler
kullandmustir, 4 vurusluk bas’ taki akorlan ise pedal ile duyurmak gerekir. 56. — 58.

olguilerle, 57. ve 59. dlgller arasinda sag eldeki melodi aynidr.

o @
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Besteci, melodiyi bitirmiyor, stirekli gelistirmektedir. Yeni bir bolumin, tema’
mn baslangici olarak yeni bir tona gegis yapmistir. Artik sag eldeki akorlarla birlikte
melodide canlanma, hizlanma hissi olusmaktadir. 60. 6lgi’ de ton Fa Major’ diir. “Poco
a Poco crescendo” terimi, biraz biraz kuvvetlenme demektir. ilk dortlik 1. derece
akoru; 2. dortlitkte V. derece akoru iizerinde abanti yapilmistir. Zaten bastaki itk iki
dortluk, 3. ve 4. dortliikteki oktavlarin bir oktav kalimidir. Melodi, sag eldedir. 61.
olgiide sad ve sol eldeki 4 vurusluk notalar tutulmahdir. ilk akor I1. derece akoru daha

sonra II. derece akoru’ nun 7’ lisi  bastadir. Son ikilik vurusta II. derece
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sonra 1. derece akorunun 7’ lisi bastadir. Son ikilik vurusta II. derece akoru temel
durumdadir. Melodide telas hissedilmektedir. 63. Olgide “Sempre” terimi, daima,
devamhi demektir. Tempoda hizlanma istegi olusabilmektedir. Bence bu hareketlilik
mclodideki baharin canfanmasini hissettiriyor. 64. &lgtide IV. derece akoru temel
durumda kullamldiktan sonra 72 lisi basta dl\'fyuluyor. Aynica 4 vurusluk akorlar
tutulmahidir. 64. olgiide, sag elin_ ve sol elin melodisi aynidir. Ancak, sol elin ezgisi bir
oktav kahndir. 65. 6lgiide, V. derece akoru lizerinde 2. derece akorunun 5 lisi basta
olup 7° lisi kullamlirken, 2. dortlikte V. derece akoru 2. gevrimi ile duyurulmustur.‘
Ayrica 3. ve 4. dortliikte sol elde Fa anahtar kullanilmigtir. Bu bas hareketinde, V.
derece akoru temel durumdadir. Bas’ ta Do — Do oktav’ inda vurguyu iyice belirtmek
perekir. 65, olgiide cimlenin en zirve notasi olan 3. oktavdaki “so-l’."no.tasma 327 lik
notalarla c;kxs hareketi vardir. Bu yiizden besteci, forte’ den crescendo’ ya ¢ikig
hareketini etkileyici duruma getiriyor. 66. o6l¢ii’ den itibaren ana temaya gegis
yapilmistir. Ana temaya gegisi saglarken kigiik bir ritardando yapilabilir. 66. 6l¢ii” de
sol elin Do sesinde sforzando yazildiindan vurguyu iyice belirtmek, gostermek
gerekmektedir. 66. - 67. 6lgi, bastaki ilk 2 6lguyle aymi oldugu igin tekrarlamakta gerek
cormedik. Bastaki 3. 6lgi ile 68. ol¢ti aynidir. Tek fark, sag ve sol elde Do naturel
yerine Do# kullamlmasidir. 68. élgide ise Fa Major ton’ unun 1. derece akorunun 5°
lisinin tizlesmesi olarak Do# notasim diisiinebiliriz. Melodi kalina iniyor olmasindan
dolayr diminuendo’ dan piano’ ya dusilmistir. Piyanistlerin ¢alma tekniZi agisindan
zorlanabilecekleri sag cldeki 2 vurusluk notalarin tutulmasidir. Bas’ ta ise akorlari pedal
kullanarak ve kirarak galmak gerekmektedir. 69. dlgide, ton Si bemol Major” diir. Basta
Do naturel - re ¢ikisi, sag elde Mi bemol — Re inis hareketi belirtilmelidir. {lk 2
vurusluk akor, V. derece akoru’ nun 9’ lusu ve 7’ lisi, son ikilik vurusta III. derece
akoru temel durumda kullanilmistir. Bas’ ta La notast 4 vurug boyunca sag eldeki Mi

bemol ve Re notalar 2 vurus boyunca tutulmalidir.
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70. olet’ ntin ilk dortligi, 1. derece temel durumundadir. Sonra Fa Majér tonuna
gegis yapilmistir. 2. dortlukte 1V.derece akoru 7 lisiyle, 3. dortlitkte V. derece akoru’
nun 7" lisi basta, son dortliigiin son sekizliginde ise V. derece akoru’ nun 7 lisi bastadur.
70. olgu’ den itibaren melodi incelere ¢ikiyor olmasindan dolay1 piano’ dan kiigiik bir

crescendo ile desteklenebilir. Sag elde 2 vurusluk Do notast ile bastaki 3 vurugluk Si
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bemol notast tutulmalidir. Sag ve sol eldeki ezgiler legato ¢alinmalidir. 71. dlgit’ niin i1k
dortlagi 1. derece akoru’ nun 1. gevrimi, 2. dortlitk 6. derece akorunun 5’ lisi basta olup
7" lisi duyurulmustur. 3. dortlitkte 1V. derece akoru temel durumda, son dértlitkte sol
elde Fa anahtarina gegilmekle birlikte V. derece akoru’ nun temel sesi {izerinde abanti
yapitlmistir. Sad ve sol elde bagli olan notalarin ¢galinmamas: gerekmektedir. Bu olgiide
diminuendo yapilmasinin nedeni, 73. ol¢iide ana temaya gegcisi saglamak igindir.
Meclodide sagd elde, asagiya dogru bir inig hareketi vardir. 72. ve 74. 6lglilerde sag ve sol
eldeki ezgiler, 1. ve 2. olgler ile 66. ve 67. dlgilerdeki sag ve sol eldeki ezgiler aymdir.
74. dl¢iide, itk 2 vurusluk akor VI. derece akoru temel durumda, son2 vurusluk akor ise
[I. derece akoru temel durumdadir. Melodi, sag eldedir. 74. 6lgiintin ilk iki vurusluk
akoru ile sag elin ezgisi, 75. olginiin ilk 1ki vurusluk ezgisi ve bastaki akor aynidir.
Ancak, 75, olgtiniin son iki vurusluk akoru, V. derecenin V. derecesi — 9’ Jusu ve 7’
lisiyle kullaminustir. 76. 6lgiide, sag elde dalgalanma hareketi vardir. {lk dortlikte V.
derece akoru temel durumda 7° lisiyle duyurulmustur. 2. dortlikten itibaren sol elde Sol
anahtan kullanilmistir. 2. dortlagin ilk sekizligi 1. derece akoru’ nun 1. gevrimi; ikinci
sekizhigi VI derece akoru; 3. dortligiin itk sekizlgi IT. derece akoru’ nun 1. ¢evrimi; son
sekizligi VI derece akoru; 4. dortliagiin ilk sekizligi 111, derece akoru’ nun 1. ¢evrimi;
son s;-kiz!ik:c ise 1. derece akoru kullamlmstir. Sag elde melodinin, incelere ¢ikiyor
olamsindan  dolayr crescendo ile desteklenmektedir. Sol eldeki akorlar legato
calinmahidir. 77. dlgtide sag ve sol elde Sol anahtarlars kullaniimistir. Bu, crescendo ile
belirtitmektedir. Sag ve sol elde dalgalanma hareketleri vardir. 78. ¢lgiide ise sol eldeki
4 vurusluk akor, pedal ile desteklenerek calinmalidir. II. derece akoru temel
durumdadir. Melodide dalgalanma hareketi vardir. 79. dlgiide V. derece akorunun 9’
lusu, 7" lisi kullantlirken, 3 lasi duyurulmamistir. Melodi incelere ¢tkiyor olmasindan

dolays, crescendo ile desteklendirilmistir. ilk dértliik, 2. dortligiin bir oktav incesinden

aym ezgiyi tekrar ctmektedir.
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Bu é¢lgiiden itibaren, final bolumii olarak disiinebiliriz. Final kisminda C.
Debussy, impessionist (izlenimci) bir besteci oldugunu, bunu giin batimini, gines
1513min sona erip, karanhidin yavas yavag bagladiini resmedercesine gozler Oniine
sermektedir. 80. dlgiiden itibaren forte nitansim veriyor. Ilk dértliik V. derece akoru’
nun temel durumunda 7’ lisi ve 9’ lusu kullanilmistir. Sonraki vuruglarda ise V. derece
akorunun temel sesi olan Do notas! tizerinde I1. derece akoru duyurulmustur. Sag ve sol
clde dalgalanma hareketleri legato c¢alinmalidir. 81. olgiide, ilk dortlik 1. derece
akorudur. Sonraki vuruslarda Si bemol Majér tonuna gegis yaptmustir. 2., 3. ve 4.
vurusun ikinci sekizligine kadar V. derece akoru’ nun temel sesi atilip, 5’ lisi bastadir

ve 9 lusu ve 7° lisi kullanilmustir. Sol eldéki 2 vurusluk notalar tutulmalidir. 4. vurusun
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son sekizliginde V. derece akorunun 5’ lisi basta olup 7’ lisi duyurulmugtur. 82. dlgiide
sag elde melodi incelere ¢ikiyor olmasindan dolay: daha ¢ok kuvvetli galarak belirtmek
gerekir. Melodi sag elde olup, Do — Re — Mi bemol sekizliklerden sforzando istenmistir.
IIk vurugta V. derece akoru’ nun temel sesi yoktur. 5’ lisi basta olup, 7’ lisi ve 9’ lusu
kullanilmistir. Bas’ taki Do — Sol — Si bemol — Mi naturel akoru pedal yardimiyla
kirilarak ¢alinmalidir. Bu akor V. derece akorunun V. derecesinin temel durumda 7°
lisinin kullanilmasidir. Son dértliikte, V. derece akorunun V. derecesinin 9’ lusu ve 7’
lisi duyurulmustur. Sol elde Mi naturel ve Re notalari sforzando yapilmas: istenmigtir. -
Melodide, canlihik, hareketlilik hizlanma istegi uyandirmaktadir. 83. ol¢li’ niin ilk
sekizligi V. derece akoru’ nun temel durumudur. Sonraki vuruglarda ise, 81. éigtiniin itk -
sekizligi V. derece akoru’ nun temel durumudur. Sonraki vuruglarda ise 81 .6l¢l ezgisi, :
niiansy, akorlari 83. élgityle ayn1 aym oldugu igin tekrarlamakta gerek gormedik. Ayni
sckilde 82, olgiiniin sad cldeki melodiyle, sol eldeki akorlar, 84 .6l¢iiniin sag el.deki'
melodiyle sol ecldeki akorlar aymdir. 85. dlgiide ilk sekizlik 1. derece akorudur. 2.
dortlikten itibaren Fa Major’ e gegis ile coda baglamaktadir. 2. ve 3. dortliiklerde IV,
dercce akorunun temel durumu kullaniimigtir. Son dortlagin ilk sekizligi VI. derece
akoru, son sekizligi ise 1I. derece akoru temel durumdadir. 86. élciide ilk sekizlik II.
derece akoru temel durumda; 2. sekzilik IV. derece akoru’ nun 2. gevrimi; 3. sekizlik I1.
derece durumu temel durumda; 4. sekizlik I. derece akorunun temel sesi atilip 1.
¢evrimi; 5. ve 6. sekizlikte IV. derece akorunun 2. gevrimi duyurulmugtur. Sag eldeki
melodinin ayms: olup bir oktav incesidir. 87. ¢lgide, sag eldeki akorlarin sforzando
yapiimast gerektigi vurgulanmustir. 3. dortlikte I. derece akorunun 2. Qe‘vrin;i; son
doriakte 1. derece akoru’ nun 3° lisit basta olup temel durumdadir. Sag ve sol elde Sol
anahtar1 kullanilnugtir, 89. él¢iide sol elde Fa anahtarina gegis yapilarak Fa Major

tonunun 1. derece akorunun temel durumunda kullammiyla parga, fortissimo ile

bitirifmistir.

Farkli bir bakis acgist gosteren bu eser; endiseli, huzursuz, rahatsiz,
korkmusgasina bir hayati gésteriyor. Cok az olarak C. Debussy’ nin pargalart fortissimo

‘ile bitmektedir. Ancak besteci bu eseri, fortissimo ile bitirmeyi uygun gérmusgtiir.
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C. Debussy, mitkemmel bir besteci oldugunu ilk olarak tonalitelere yumusak

gegis yaparak, hem de tondan tona kolayca hareket ederek bize gdstermektedir.

Besteci bu eserde melodiyi kisa siirede bitirmiyor, ciimleleri gelistirerek en

sonda daha hareketli, heyecanli ¢alinacagini hissettiriyor,

—_——

Bu eserde besteci, huzursuz hayati, yasami gézler 6niine sermedigi i¢in pargayi

fortissimo ile bitirmistir.

Tempo agisindan impressionistlere 6zgii olan serbestlik, her agidan dinleyicinin
pargadan zevk almasini, sevdirmesini, anlamasini saghiyor.

5. C. Debussy’ nin “Clair de Lune” adl eserinde melodi, ritm, giirliik,
piyano teknigi, form ve ton degisimleri bakimindan getirmis oldugu yenilikler:

Clair de Lune pargasini incelerken dikkatimizi geken noktalar sunlardir

Re bemol Major tonunda yazilan Clair de Lune pargasinin temposu, Andante

trés exprssif” dir. Agir, gok ifadeli ve hafif ¢alinacagini gosteren bir terimdir.
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Parganin ana temasini, “Giris” yani “Intro” béliimii olarak dﬁsunﬁrsek, sag ve
sol elde dalgalanma hareketleri vardir. Pianissimo ile baslayan parca, bu kiigiik intro’ da
dalgalanmalar vasitasiyla dinleyiciyi giizel bir baslangica hazirlamaktadir. Bu parga,
inceledigimiz diger pargalardan farkh bir 6lcii sistemine sahiptir. Ol¢ii sistemi (9/8)’
liktir. 2. 6l¢ii’> den itibaren bas’ 1n hareketine dikkat etmek gerekir. Sag ve sol elde Sol
anahtart kullamilnustir. Basta Sol naturel — Fa — Mi bemol - Re bemol ~ Do — Si bemol

— La naturel inisi 2. 6l¢iiden baslayip, 6. 6l¢ii’ niin sonuna kadar devam etmektedir. Bu
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yilzden bastaki bu inig hareketine vurgu verilirse, melodinin akist daha etkili
saglanabilir.

Piyanistlerin ¢alma teknigi agisindan dikkat etmeleri gereken 6nemli bir nokta
da, sag elde ikileme hareketine karsilik sol elde noktal sekizlik notalarinin tutulmasi ve

bagli olan notalarin galinmamasi gerektigidir.

=~
-

fik 6l¢ti I. derece akoruyla baglamaktadir. 3. olglide ilk g sekizlik notalan II.
derece akor sesleri olarak diisiinebiliriz. Sag eldeki 2° leme de V. derece akoru’ nun 5’
lisi basta 7° lisi kullanilmistir. Son 2’ lemede ise I. derece akoru’ nun 1. ¢evrimi
duyurulmustur. 4. él¢iide, II. derece akoru’ nun 7’ lisi kullanilirken bas’ taki son noktali
dértliikte ise V. derece akorunun 5° lisi basta olup 7’ lisi vardir. 5. dlgiide ise; I1. derece
akoru® nun 7° lisi bastadir. Son noktali dortlitkte ise V. derece akorunun 7’ lisi
duyurulurken 3’ liisti bastadir. 6. 8lgiide, II. derece akoru’ nun 5° lisi bastadir, 7° lisi

kullanilirken, son noktali dortlitkkte akor ise VI. derece akorunun V. derecesi olup 3’

liisit basta’ dir ve 7 lisi duyurulmustur.

Ana tema pianissimo’ dan baglamaktadir. Besteci, giines 15181nin parlak akigimn
suya sagilisini resmedercesine gozler 6niine sermektedir. 7. dlgiiden itibaren sol elde Fa
anahtar1 vardir. 7. 6lgiide ilk akor VI. derece akoru olup 7’ lisi bastadir, son noktalt
dortlikte ise V. derece akoru’ nun 7° lisi duyurulmustur. 8. 6l¢iid VI: derece akoru’ nun
7' lisiyle beraber duyurulurken 5° lisi bastadir. Bastaki ikileme hareketinin ilk
sckizliginde S. derece akorunun 5° lisi basta olup 7’ lisi duyurulmustur., son sekizlikte
ise V. derece akoru’ nun temel durumunda 7’ lisi kullanilmigtir ancak 5’ lisi atilmigtir.
7. ve 8. blgiilerde bas’ ta La bemol — Sol — Fa — Mi bemol inig hareketi, melodi’ ye
hareket ve canlilik katmistir. Bu ylizden bas’ taki inis hareketi vurgulanmalidir. Besteci,
climleyi bitirmeden temanin gelismesini saghyor. Esas ezgi, sag elde devam etmektedir.
9. 8lgiide sol eldcki Sol anahtarindan itibaren sag eldeki melodi ile 10. dl¢iideki sag el’
in melodisi, 1. ve 2. 8igiilerde sag elin ezgisiyle aynidir. 10. &lgiide, IV. derece akoru’
nun 7’ lisi kullanihrkenson 3 vurusluk akor ise II. derece akorunun 1. ¢evrimidir. Ayrica
sol eldeki 3 vurusluk Sol — Re akoru pedal’ la duyurulmalidir.11. dlgiide, 1. derece

akoru’ nun 1. ¢evrimi kullanilmigtir. Sag elde orta ses olan Re bemol — Mi bemol — fa
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. notalart vurgulanmalidir. Burada kiigitkk bir crescendo yapilabilir. Ciinkii melodide
incelere dogru ¢ikig hareketi vardir. Tekrar bas’ taki fa — Re bemol akoru pedalla
duyurulmalidir. Sa ve sol el legato ¢alinmalidir. 12. olgiide IV. derece akoru’ nun 7’
lisi kullamilmistir. 13. sl¢iide; IV. derece akoru® nun V. derecesinin 5’ lisi bastadir ve 7°
lisi de duyurulmustur. Sag elde 2’ leme hareketine karsilik, sol elde akor vardir. Buraya
kadar melodideki en ince ses 2. oktav Si bemol notast oldugu i¢in kiigitk bir vurgu
yapilabilir. Sag elde melodi olmakla birlikte oktavlar kullamlmigtir. 14. &l¢iid, IV.
derece akoru’ nun temel sesi atilmigtir. 7° lisi duyurulup, 3’ liisii bas’ tadir. Yeni bir
bslime baslangici hazirlamak amaciyla 14. &lgliniin sonunda kiigiik bir ritardando
yapilmalidir. Ayrica 13. ve 14. dlgiilerde bastaki La bemol ve Si bemol notalan pedalla

duyurulurken vurgu verilerek o notalart belirtmek gerekir. Bu 6lgiilerden itibaren

melodi de sakinlegme hissediliyor.
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15 olgliyle birlikte, 2. bolim bashyor. Tempo rubato, temponun tutarak
¢alinacaginr gosteren terimdir. Bol akorlarla zengin olan bu bélim, 26. élgi’ niin

sonunda bitmektedir. Yeni bir bolim baslangici oldugu ig¢in pianissimo ile
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baslanmaktadir. Sol elde Sol anahtari vardir. Bas’ taki 3 vurusluk Mi bemol oktavt
pedal’ la duyurulmahdir. Bas® taki 2. ve 3. sekizlikte 1V. derece akoru’ nun 7’ lisi
bastadir. 4., 5. ve 6. sekizlikte I1. derece akoru’ nun temel durumudur. 7. ve 8. sekizlikte
1V. derece akorunun 2. gevrimi vardir. 16. ¢lgiide jse, ilk sekizlik 1V. derece akoru’ nun
2. ¢evrimiyle baslamaktadir. 2., 3. ve 4. sekizliklerde V. derece akorunun temel sesi
atihip, 7° lisi ve 97 lusu duyurulurl;en, 5. sekizlik, TV. derece akorunun 2. ¢evrimi; son
noktal dortliik ise 1V. derece akoru‘;r nun 1. ¢evrimidir. Sag ve sol eldeki akorlar kesik
kesik ¢calinmalidir. 17. 8lgtide bastaki 3 vurusluk Si bemol notasi (m.d.) yani sag el ile
duyurulmalidir. ]7.‘ 6lgiide bastaki 2. ve 3. sekizlikte IV. derece akoru’ nun 7’ lisi
bastadir. 4. sekizlik II. derece akoru’ nun 1. gevrimi; 5. sekizlikte II. derece akoru’ nun
7’ lisi basta; 6. sekizlikte II. derece akoru temel durumda; 7. sekizlikte IV. derece akorwy’
nun 7 lisi basta olup, son sekizlikte ise II. derece akoru temel durumdadir. Sag elin en
ince notalart olan Fa — Fa — Sol bemol — Fa — Mi bemol — Fa — Mi bemol notalari ile sol
elin ezgisinden bir oktav incedir. 18. dlgide, 1., 3. ve 5. sekizlikte IV. derece akoru’ nun
2. ¢evrimidir. 4. dlgiide V. derece akorunun temel sesi atilmis olup 7’ lisi ve 9’ lusu
vardir. Son noktal dortlikteki akor ise II. derece akorunun 2. gevrimidir. Sag el legato
cahnmahdir. 19. olgiide, “ peu a peu crescendo et anime” terimi, biraz biraz
kuvvetlenereck ve canh ¢alinacagimi gosterir. Sol eldeki La bemol oktavi pedalla
duyurulmalidir. V. derece akoru ile baglamaktadir. Her iki elde de 6’ lamalar vardir. 5.
sekizlikte V. derece akoru’ nun térﬁel durumunda 7° lisi ve 9° lusu kullanilirken, 37 lust
duyurulmamistir. Son sekizlikt.e ise V. derece akorunun 7’ lisi duyurulmustur. C.
Debussy, mclodiyi.bitirmiyor, gelistiriyor. Melodi, hareketlenme hissi y;aratmaktadlr.

19., 20, 21, 22, 23, ve 24. dlgulerde basta La bemol — La naturel - Si bemol — Do - Re

bemol — Mi bemol oktavlari vardir. Bastaki bu ¢ikist belirtmek igin bu oktavlari pedalla

birlikte kullanarak vurgulamak gerekir. 19. dlgiiden itibaren crescendo yapiimahidir. 21.

olgide, 1., 2., 5. ve 6. sekizlikte V1. derece akoru duyurularak kink kadans etkisi

yaratdnustir. Bu olgtilerde de 6’ lama ritim kalibr kullamilmigtir. 22. dlgtide, V. derece.
akorunun temel sesi 37 list bastadir. 7° lisi ve 9° lusu da duyurulmustur. Bas! Ta 6.

sckizlik ise 111, derece akorunun 2. ¢evirimidir. Sag ve sol el kesik ¢alinmalidir. 23.

olcide, 1., 2. 5. ve 6. sekizlikler V. derece akorunun 2. ¢evrimi; 3. ve 4. sekizlikte VI.

derece akoru’ nun 37 lasi bas’ ta olup 77 list duyurulmustur. 24. 6lciide, 1., 2., 3, 4., 5,

ve 7. sekizliklerde 11, derece akoru’ nun 7° lisi kullamlirken 6. sekizlikte IV. derece
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akoru’ nun 2. ¢evrimi; 8. sekizlikte IV, derece akorunun 2. ¢evrimi; son sekizlikte ise II.

dercce akoru temel durumdadir. Sag eldeki melodi’ de incelere dogru bir ¢ikis hareketi

oldupu igin gittikge artan bir crescendo hareketi yapilmalidir. 25. 6lgiie, sag eldeki 8

isareti sag elin melodisi’ nin bir oktav inceden g¢alinacagini gosterir. Sag ve sol elde

kink olarak ¢alinacak akorlar vardir. V. derece akoru’ nun temel sesi olan La bemol

notasi {lzerine pedal kullamlmstir, ilk 3 vurusluk akor, 1. derece akoru’ nun 1. gevrimi,

son noktah dortliik akor ise I. derece akoru’ nun 1. ¢evrimi olup 3’ liisii bemol almistir.

26. slgiide ise, La bemol notas: iiz erinde pedal vardir. {1k akor, II. derece akoru’ nun 7’ .

lisinin kullamlmasiyla baslamistir. Son noktali dértliikte V. derece akoru’ nun temel

durumda 7’ lisi duyurulmustur. 2. béliimiin sona erip yeni bir bdliime geg¢isi dinleyiciyi

hazirlamak amaciyla 26. 6l¢ii’ niin sonunada diminuendo yapilmalidir. 19. 6lgii’den 26.

6l¢tiniin sonuna kadar melodide tempo’ nun hizlanma etksi hissedilmektedir. Yeni bir

boliimiim baglamasiyla hareketli ciimleler baglamaktadir.
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27. dlgiide “Un poco mosso” terimi, biraz daha hizli demektir. Sag ve sol elde
dalgalanma hareketi vardir. Sol eldeki ii¢ onaltilik nota Re bemol — La bemol — Re
bemol sol elde ¢alinmalidir. Sag elde 3 vurusluk akorda, ilk I. derece akoru temel
durumda, daha sonra II. derece akoru temel durumdadir. Sag eldeki dortlitk nota’ dan
itibaren ton Do Major’ diir. 1V. derece akoru’ nun 1. gevrimi ile baglayan akor, sag elin
sckizlik notasi ile II. derece akoru’ nun 2. ¢evrimine gegis yapilmigtir. Sag ve sol eldeki
dalgalanma hareketi, tema’ y1 gelistirerek, tempo’ yu daha hizlandirma istegi
uyandinyor. 27. ve 28. 8l¢ii’ niin melodisi ile sag ve sol eldeki dalgalanma hareketleri
aynidir. Ancak 28. &l¢tide sag elin son sekizlik notasinda IV. derece: akoru’ nun 1.
¢evrimi duyurulmustur, 29. dlgiide ton Re bemol Majér tonu’ nun I.derece akor sesleri
ile devam etmektedir. Sag ve sol eldeki melodi’ nin incelere ¢ikiyor olmasindan dolay:
crescendo harcketi yapilmahdir. 30. dlclide ton La bemol Major’ diir. Saf eldeki her
sckizlik notaya sol elde 2 onalulik nota diismektedir. Sag elin ilk sekizligi V. derece
akoru; 2. sckizlik IV. derece akorunun 7’ lisi ve 9’ lusu, 3. sekizlikte IV. derece
akorunun 5° lisi basta olup 3’ liisii duyurulmamugtir, 7° lisi kullanilmigtir. Sag elin
noktali dortliigiinde de V. derece akorunun 7’ lisi ve 9’ lusu vardir. Daha sonra sol elin

3 onaltilik notasinda V. derece akorunun 3’ liisii yoktur, 7° lisi vardur.
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Sol elin son 3 onaltiik notasinda,V. derece akorunun 1. ¢evrimi kullamlmistir.
Sol elde devamli dalgalanma hareketleri vardir. Melodide agaBiya dogru inis hareketi

oldufu igin kiigiik bir diminuendo yapilabilir.

Piyanistlerin ¢alma teknigi agisindan zorlanabilecekleri bir nokta da, sag elin 3
sckizlik notalarin tutulmas: gerektigidir. Besteci ayrica, climleyi hemen bitirmiyor,
tc;—fnayl stirekli gelistiriyor. 31. 6lciide, Ton Re bemol Major’ diir. Basta noktal1 dortliik
nota tutulmalidir. La bemol — Sol bemol — Fa inig harekefini basta vurgulandirmak
gcrekir.' Melodi sol eldedir. Bastaki 3 onaltilik notalar sol elde galinirken diger 3
onaltilik notalar sag elde ¢alinmalidir. Sag eldeki 3 vurugluk notada ilk akor V. derece
akorunun 7’ lisi ve 9’ lusu temel durumda duyurulurken, bastaki noktal dértlikte IV.
derece akoru temel durumda olup, son noktali dortliikte III. derece akoru temel
durumdadir. Melodinin incelere g¢ikiyor olmasi, piano’ dan baglayarak kiigiik bir
crescendo hareketi ile desteklendirilmistir. 31."ve 32. 6lglilerde sag ve sol elin ezgisi
aymdir. Piyanistlerin ¢alma teknigi agisindan, her iki dlgiide de sag eldeki 3 vurugluk
notadan sonra gelen 3 sekizlik notada, ezginin devamliif: igin hemen parmak
degisikligi yapmak gerekir. Bu nota ayrica tutulmahdir. 33. &lgiide, sol el ile baslayan
melodide saf elin hareketlenmesi ile melodi sag ele gegmistir. Sag elin ilk 3
sekizliginde II. derece akoru temel durumda kullanilmigtir. Daha sonra sag elin Sol
bemol — Re — Fa naturel — Mi bemol ezgisi, sol eiin Sol bemol — Fa naturel —~ Mi bemol
ezgisi ile aymdir. Ancak sag elin ezgisi sol elin ezgisinden bir oktav incedir. Bastaki ilk
sekizlik notadan itibaren 1V. derece akoru’ nun temel sesi olan Sol bemol notast
iizerinde pedal kullamilmistir. 2. sekizlikte IV. derece akorunun 7’ lisi duyurulurken 5’
lisi bastadir. 3. sekizlikte II. derece akorunun V. derecesinin 1. ¢evrimi kullamlip son
sckizlikte Il. derece akorunun temel durumuna geg¢ilmistir. Sol eldeki bas notalarim
bagh ¢alip, vurgulamak gerekir. Sag elde ise sekizlik notaya karsi sag elin orta
seslerindeki 3 onaltilik notay: calarken sag eldeki sekizlik notay: tutmak gerekir. 34.
dlgiide sag ve sol elde Sol anahtar vardir. Sa§ ve sol elde dalgalanma hareketleri devam
ctmektedir. Bastaki ilk 3 sekizlikte I'V. derece akoru’ \@2 cevrimi kullanilirken 5” lisi
naturel olmustur. Basta 2. ii¢ sekizlikte II. derece akorunun temel durumu, son ii¢
sekizlikte ise V. derece akoru temel durumda olup, 5’ lisi naturel olmugtur. Melodide

sitrekli bir hizlanma istegi duyulmaktadir. Melodi’ nin incelere gikiyor olmasi hem de

132



35. dlgiide crescendo’ ya gegilebilmesi igin 34. 6lgitden itibaren kiigiik bir crescendo
yapilabilir. 35. 8l¢liden itibaren sol elde Fa anahtar1 vardir. Her iki elde de melodide
¢ikis hareketi yapilmistir, Bastaki tig sekizlikleri notalan iyi tutmak gerekir. ilk I. derece
akoru ile baglamaktadir, Bas’ taki 2. ii¢ sekizlikte III. derece akoru temel durumdadir.
Son 3 sekizlikte ton, Do bemol Majér olup, IV. derece akoru’ nun 1. gevrimi
kullanilmistir. Sag ve sol eli legato ¢almak gerekir. 36. 8lgiide ton Re bemol major’ dilr.
I. derece akoru’ nun temel durumu;'l% baslamaktadir. Melodide incelere ¢ikis hareketi
oldugu igin crescendo ile desteklenmelidir. Basta 2. i¢ sekizlikte IIl. derece akoru temel
durumdadir. Son 3 s;kizlikte ise tonu La mindr diisiinebiliriz. V. derece akoru’ nun 1.
¢evrimi duyurulmustur. Yeni bir tona, yeni bir bolitme gegisi saglamak amaciyla 36.
6l¢tinlin sonunda kiiglik bir ritardando yapilabilir. 27. 6l¢iiden 36. 6l¢liniin sonuna kadar
sol eldeki 3 onaltihk notanin devami olan 3 onaltilik notalar sag elde ¢alinmalidur.
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“En animant” terimi, canlanarak demektir. Ton ise Mi majérle baglamaktadir.
Besteci, ton dan tona gegiste listiin yetenegini bir kez daha gbzler dniine sermektedir.
Yumusak gegisler yaparak, oyuncakla oynarmiggasina bunu gostermektedir. Basta ilk
noktali dortlitkk, VI .derece akoru’ nun temel durumuyla:baglamaktadir. 2. noktali
dértlitkte, VI. derece akoru’ nun 7’ liside duyurulmaktadir. Son noktali dértliikte ise I.
derece akorundan sonra, V1. derece akoru’ nun 1. gevrimi ile tekrar I. derece akoru’ nun

p—

“temel durumuna dénistiiriilmistir.  Sag ve sol elin ezgisinde incelere dogru ¢ikig

hareketi vardir. Bu da, crescendo ile desteklendirilmistir. Ezgideki hareketlilik hizlanma

istefi uyandirmaktadir. 38. 6lgiide, ilk akor IV. derece akoru’ nun-7’ lisi basta
kullanilmigtir. Bas’ 1n 2. noktali dértliigiinde ise II. derece akoru temel durumdadir,
Ayryica saf elin 3. oktavdaki Sol# notasindan Fa # notasina inig hareketi, sol elin 1.
oktavindaki Sol# notasinin Fa# notasina inig hareketinden 2 oktav incedir. 39., 40. ve
41. olgtilerde bastaki mi naturel — Re# - Do# - Si — La — Sol# - Fa# inig hareketi
vurgulanarak belirtilmelidir. Bu notalar ayrica tutulmalidir. Sol elde siirekli dalgalanma
hareketleri vardir. 39. 6lgiide, ilk noktali dortliikte II. derece akoru’ nun 7 lisi bastadir.
2. noktaly dértliikte ise VII.. derece akoru 7° lisi ile, son noktali dortliik ise VI. derece
akorunun 1. ¢evrimi kullamilmigtir. Sag eldeki melodide En zirve nota olan IV.
oktavdaki Do diyez notas! vurgu almalidir. 40. 6l¢iide basin ilk noktal: dortliigtinde V.
derece akoru temel durumda 7’ lisi ve 9° lusu ile duyurulmugtur. 2. noktali dortlitkte ise
sol elin ilk 3 onaltiliginda IV. derece akoru, son noktali dortlikkte ise IV. derece

akorunun 7’ lisi basta olup, son ii¢ onaltilifinda IV. derece akoru’ nun 2. gevrimi

kullanilmistir. Melodi, sag ve sol eldedir. Her iki eldeki dalgalanma hareketlerini iyice

belitmek gerekir. 41. olgiide, sag elde sekizlik notalara karsi sol elde 2 tane onaltilik
nota ¢alinmalidir. Sag elde iki sesli akorlar vardir. Sol elde dalgalanma hareketi
melodinin akisim canlandirmaktadir. Her iki elde legato ¢alinmalidir. Melodi’ deki
hareketliligi, canlilig: forte ile gdstermek gerekir. Sag elin iki sesli akorlarinda siirekli
inis harcketi vardir. Sag elin ilk sekizligi II. derece akoru’ nun 7’ lisi duyurulurken 3’
lastl yoktur. 2. sekizlikte, V. derece akoru 2. ¢evrimi ile; 3. sekizlikte, IV. derece akoru
temel durumda; 4. sekizlikte 1. derece akoru temel durumda; 5. sekizlikte II. derece
akoru’ nun 2. gevrimi; 6. sekizlikte II. derece akoru’ nun temel durumda; 7.sekizlikte
VI. derece akoru 1. gevrimi ile son sekizlikte VII. derece akoru temel durumda

kullanilmistir. 42. §lgiide; sol slde Fa anahtan1 vardir. Sag elde melodide kalina dogru
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inig harcketi vardir. Sag elin ilk sekizliginde II. derece akorunun 7’ lisi ile duyurulurken
3' last atilmistir. 2. sckizlikte V. derece akoru 2. gevrimi ile, 3. sekizlikte IV. derece
akoru temel durumda; 4. sekizlikte VI. derece akoru 1. ¢evrimi ile 7. ve 8. sekizlikte II.
derece akoru temel durumda; son sekizlikte ise 11. derece akoru 7’ lisi ile kullaniimigtir,
ancak 3 liisii yoktur. 41. 6lgiide ayrica sag elde 2’ leme vardir. Sag elin ikilemesinin ilk
sekizliginde sol elin 3 onaltulifi, sag elin ikilemesinin son sekizliginde ise sol elin son
onaltlifini calmak gerekir. 42. 6l¢giiniin sonunda diminuendo yapilmasi zorunlulugunun

nedeni de bir sonraki Slgitye geciste hazirlik saglamasidir.

o Calmato

e — b
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43. olgiide Calmato terimi, sakin demektir, Ton, Re bemol Major’ diir. Besteci,
artik hareketli temalardan sonra melodiye durgunluk, sakinlesme havasi vermistir. Sag
elde akorlar ile sol elde onaltilik notalar 43. ve 44. 6lgiilerde aymdir. Ik noktah
dortliikte, 5. derece akorunun temel sesi olan La bemol notas: iizerinde pedal vardir. 1L
derece akorunun 7’ lisiyle baslayan akor, 2. ii¢ sekizlikte de ilk 3 sekizlikte oldugu gibi
aym akorla devam etmistir ancak 3’ lisii yoktur. Son 3 sekizlikte; VI. derece akoru
temel durumdadir. Sag ve sol el legato ¢calinmahdir. 43. ve 44. 6lgiilerde sag ve sol elde
melodi aynidir. 45. 6lgiide, bagh olan notalar galinmamahdir. V. derece pedal: iizerinde
ilk sekizlik II. derece akorunun 7’ lisiyle;2. sekizlik V. derece akoru 2. ¢evrimi ile; 3.
sekizlik I1. derece akoru’ nun temel durumu ile kullamimigtir. Sag elin 2. ii¢ sekizligi ise
I1. derece akoru 7’ lisi ile son u¢ sekizligin ilk sekizliginde V. derece akoru 7° lisi
duyurulurken 3’ lisi atilmigtir. Son ¢ sekizligin 2. sekizligin son sekizliginde ise V.
derece akoru’ nun 7’ lisi duyurulurken 3° lusii atilmigtir. 45. ve 46. élgilerde sag eldeki

akorlar ile sol eldeki ezgi ayni oldu@undan tekrarlamakta gerek gormedik.

Besteci, 43. olgityle baslayan bu boliimde sakin bir hava hissettirmektedir. Bu
yiizden bu boliimii pianissimo ile yorumlamak gerekir. Sag eldeki sekizlige kargilik sol
elde iki tane onaltilik nota ¢almak gerekir. 47. 6lgiide, bastaki Sol bemol — La bemol —-

Si bemol -Re bemol ¢ikig hareketini iyice vurgulamak gerekir. Bastaki dortlilk notada
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II. derece akorunun 3’ lisii basta olup, 7’ lisi duyurulmustur. ilk 3 sckizligin
sonuncusunda V. derece akoru’ nun temel sesi olan La bemol notas: iizerinde pedal
kullanitmigtir. Akor ise, II. derece akoru’ nun 7’ lisi bastadir. 2. ii¢ sekizlikte, ilk akor
I1. derece akorunun 2. gevrimi ile baslamaktadir. ikinci 3 sekizligin son sekizliginden II.
derece akoru’ nun 7’ lisi bastadir. Son 3 sekizlikte VII. derece akoru temel durumdadr.
47. ve 48. élgiilerde sag ve sol eldeki ezgi aymdir. 47. 6l¢ﬂdcp\itii)a;cn kiigiik bir
crescendo yapilabilir. Ciinkii ezgide incelere dogru ¢ikis hareketi basTamaktadlr. Besteci
bu boliimde de ciimleyi hemen bitirmiyor. Aksine temay: gelistirerck baharin huzur
veren canhliimi dinleyiciye hissettirmektedir. 49. Olgiide bastaki Si chol notasi
tutulmalidir. Sag eldeki 3. oktavdaki Mi bemol notasi pedal ile duyurulmahdir. Ayrnica
sag ve sol elde dalgalanma hareketleri melodiye canhilik katmaktadir. II. derece
akorunun 3’ liisii basta olup 7’ lisi duyurulmustur. 51. &lglide ise Tempo I bastaki
tempoya doniisii gosteren bir terimdir. ppp. ile baslayan bu &lglide bestcci, glines
15131m1in suya sagiligini resmedercesine gozler dniine sermektedir. 51. 6lgiide, 111, derece
akoru temel durumda kullamlmistir. 52. 6lgiide sag elde 2 sesli akorlar vardir. VI. derce .
akorunun V. dereceni temel durumunda 7’ Isi duyurulmustur. 53. élgilide isc sag clde
ikilemeler vardir. Sag elin ilk sekizliginde akor III. derecc temel durumdadir: Sag clin 2.
sekizliginde VI. derece akorunun 2. ¢evrimi sag elin, 3. sekizliginde VIII. derece temcl
duruma doniis yapilmistir. Sag elin son ikilemesinde ilk sekizlik I. derece akorunpnl.

¢evrimi olup son sekizligin de VI. derece akorunun 2. gevrimi kullanmlmgtir.

C. Debussy, sag eldeki onaltilik notalarini, sol eldeki 2 leme sckizlik notalarma:r
uygunlagtirarak gidisatin crescendo’ ya yiikseltilmesini belirtiyor. 54. élgiide sag elin ilk
sekizlifinde II. derece akoru 7’ lisi ile sag elin 2. sekizliginde V. derece akoru 2.
¢evrimi ile ile, sag elin 3. sekizliginde II. derece akoru’ nun 7’ lisini tekrar duyurmustur.
Bastaki son ii¢ sekizlikte Sol bemol notasinda akor V. derecc akorunun 2. gevrimini
kullanmigtir. Besteci, temalari hemen bitiriyor, ciimleleri gelistirerck dinlcyiciyi
etkiliyor. Sol elde dalgalanma hareketleri devam etmektedir. 55. él¢iiden itibaren sag
elde ezginin incelere ¢ikiyor olmasindan dolay: kiigiik bir crescendo yapilabilir. Sag
eldeki 3 sekizlik notalar tutulmalidir. Sag elin ilk 3 sekizliginde 11. derece akorunun 7°
lisi bastadir. Sonra II. derece akorunun 1. g¢evrimi duyurulmustur. Bastaki Do — Mi

bemol —Fa — La bemol — Do akoru kirilarak ¢alinmalidir. 55. 6lgilde sag cldeki 3.
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oktavdaki Mi bemol notas: ciimlenin en zirve noktasina ¢ikan sestir. Bu ¢ikisi 8lgil
boyunca kii¢iik bir crescendo ile etkileyici duruma getirebiliriz. 56. &l¢giide sol elde
tekrar Fa anahtarina dénmektedir. flk 3 sekizlikte akor, VII. derece temel durumdadir.
Bastaki 3 vurusluk Do notasi tutulmalidir. 2. noktal: dortliikte, II. derece akorunun 2.
¢evrimi duyurulurken, sol elde Sol anahtarina gecis yapilmistir. Son noktali dortlitkte
VI. derece akorunun V. derecesinin temel durumda 7’ lisi kullanilirken sol elde Fa
anahtari vardir. 57. olgiide ise sap elde sekizlik notalar ile sol elde onaltilik notalar
vardir. {1k 3 sekizlikte VI. derece akorunun 7° lisi bastadir. 2. ii¢ sekizlikte VI. derece
akorunun 1. ¢evrimi, son ii¢ sekizlikte II. derece akorunun 3:’ liisti bastadir ve 7 lisi -
duyurulmustur. Bastaki son 3 sekizlik notalar kinlarak ¢alinmalidir. Melodide (;ilds_
harcketi devam etmektedir. Sol eldeki onaltilik notalar, tempoyu hizlandirma istegi
uyandirmaktadir. 58. 6lgiide, ilk sekizlikte, I. derece akorunun 1. gevrimi duyurulurken
temel sesi atilmistir. Daha sonra V. derece akorunun 2. ¢evrimi kullamlmigtir. Sag elde - |
noktali dortliige karsin, sol elde ikileme hareketi vardir, Basin ikileme hareketinde ilk
sekizlikte V. derece akorunun 5’ lisi basta olup 7" lisi vardir. Son sekizlikte de V.
derece akorunun temel durumda 7’ lisi duyurulmustur. Sad elde iki sesli akorlarda
kalina dogru inig hareketi vardir. 59. 6l¢ilde pianissimo’ ya gegisi saglamak amaciyla 58
.6l¢iiniin soriunda kii¢tik bir diminuendo yapilmasim gerekli gériiyoruz. 58. 6l¢iiden 59.
dlgiiye geciste bagl olan la bemol notasi ¢calinmamalidir. 59. élciide ilk sekizlikte IV.
derece akoru temel durumdadir. Basta Do bemol — Fa - La bemol akorunda II. derece
akorunun 7’ lisi duyurulurken 3’ liisii atilmamustir. Sag elin 2. noktal1 dértliigtinde IV.
derece akorunun V. derecesinin temel sesi atilarak 7’ lisi basta duyurulmustur. 60.
Olgiide bastaki Sol bemol — Re bemol akorunu pedalla belirtmek gerekir. Bu dl¢ii iginde
de bagli olan notalar ¢alinmamalidir. IV. derece akoru temel durumda 7° lisi ile
duyurulduktan sonra VI. derece akorunun temel durumda kullanimina gegilmistir.
Melodide sakinlesme hissedilir derecededir. 61. 6lgiide bastaki La bemol notas1 V.
dercce akorunun temel sesi olup pedal gorevini iistlenmigtir. Sag elin en ince sesleri ile
sag elin orta sesleri olan Re bemol — Mi bemol — Fa gikist melodiye canlilik, hareketlilik
katmistir. Bu notalar oktav durumda duyurulmustur. Sag elde ilk noktali dortliigiin
ikinci sekizliginde La bemol notast {zerinde 1. derece akorul. ¢evriminde
duyurulmugtur. 2. ve 3. noktah dortlitklerde 1. derce akorunun 7° lisi bastadir. 62. 6lgiide

bagh olan notalar ¢alinmamalidir. VI. derece akoru temel durumda baslayip 2. ¢evrimi
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ile devam etmistir. 61. ve 62. dlgiilerde 3 vurusluk la bemol -~ Si bemol notalan
vurgulanmalidir. 63. &lgiide I. derece akorunun 1. ¢evrimi baslarken, 2. noktah dortliikte
VI. derece akorunun 2. ¢evrimine gegis yapmigtir. Son noktali dértlitkte tekrar 1. derece
akorunun 1. ¢evrimi kullamlmistir. Bastaki Fa notas: tutulmalidir. 63. ve 64. blgiilerde
basta Mi bemol notalarinin oktavlan duyurulmustur. II. derece akorunun temel durumda
7’ lisi kullanilmigtir. Sag elde sol bemol - La bemol — Si bemol ¢ikis harcketi kiigiik bir
crescendo hareketi ile desteklenmelidir. 65. 6lgiide, sag elde noktali dortliikler sol elde
ikileme ve noktali dortlik notalar vardir. Basta ikilemede V. derecc akoru temcl
durumda 7’ lisi ve 9’ lusu duyurulurken, 2. noktali dértlitkte III. derece akorunun 1.
cevrimi son noktali dortliikte V. derece akoru temel durumda 7’ lisi ile kullaniimistir.

.65. lgiide sol elde hem Fa anahtar-hem de Sol anahtari vardir.

Besteci, 65. 6l¢iiniin sonunda bir seyin bitigini gdsterirmiggesine ciimle sonunu

hazirhyor. 66.‘6l<;ﬁye gecerken yumusak, akici gegisler yapmustir. Melodideki canlilik
yerini, sakinlesme, huzura birakmaktadir. Bu yiizden 65. o&lgiide diminuendo

yapilmalidir. Bu 66. dlglide yeni bir sona hazirlamak i¢in gercklidir. Zaten 65. 6lgii ile
birlikte ciimlede bittigi i¢in piano ile bu 8l¢ii bitebilir.
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66. 6l¢li’ den itibaren bu boliimil, final bolimii olarak diisiinebiliriz. C. Debussy,
impressionist besteci oldugunu, giiniin son 1§1g1nin yeryiiziine ¢oktiigiinii bu bolimde
hissettirmektedir. Dinleyiciyi apayrn bir ortama sokan besteci, niianslan ile etkileyici bir
biitiinliikk olusturmaktadir. 66. olglide “Morendo Jusqu’ a la fin” terimi, sona kadar
Olerek agirlagarak ¢alinacagini gosteen terimdir. 66. olgiide ilk ve 3. ii¢ sekizlikte I
derece akoru temel durumda; 2. ii¢ sekizlikte III. derece akoru temel durumdadir, Sag
elin 2. {i¢ sekizliginde Do bemol Major tonuna gegis vardir. IV. derece akorunun 1.
cevrimi ile baglayir,son ii¢ sekizlikte, II. derece akorunun 1. ¢evrimi ile bitmistir. 68.
Ol¢tide tekrar Re bemol Major tonuna gegis vardir. 66. ve 68. dlgiide sag clin ve sol elin
ezgisi aynidir. Ancak 66. 6lgiide her iki elde melodi, 68. 8l¢giiniin ezgisinden 1 oktav
kalindadir. Ayn1 seklide 67. ve 69. Slgiilerde de ezgi aynidir. 69. 6lgiiniin her iki clde
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ezgi 67. 8lgiideki ezgiden 1 oktav incededir. Sag ve sol elde dalgalanma hareketleri
vardir. Her iki elde de, 3 sekizlik notalar tutulmalidir. Melodide stirekli incelere dogru
¢ikis hareketi vardir. Bu kiigilk bir crescendo ile desteklenebilir. Arpejler, dalgalanma
hareketi tstlenmigtir. 70. olgiide, IV. derece akorunun 1. gevrimi ile baglamaktadir. Sag
elin 2. ii¢ sekizliginde II. derece akoru 7’ lisi ile kullamlirken 5° lisi bastadir. Son lig
sekizlikte IV. derece akorunun'l. ¢evrimine tekrar dﬁnﬁlmﬂstﬁf.\ Bu bl¢iide sol elde hem
Sol anahtar: hem de Fa anahtan kullanilmmgtir. Sag elin ezgisinde incelere dogru gikig
hareketi vardir. 71. 6l¢iide ton ise, Re bemol Majér’ diir. Sol elde arpejler vardir. Sag
elde bagli olan notalar ¢galinmamahdir. 1. de;ece akoru temel durumda baglayip, 1.
¢evrimi ile devam etmistir. son 6l¢ii olan 72. Slgilde. ise 1. derece akorunun temel
durumu ile par¢a sona ermistir. Ayrica 71. 8lgilde sag elde 3. oktavdaki.La bemol notas:

ciimlenin enzirve notas: oldugu i¢in vurgulanarak belirtilmelidir.

Clair de Lune (Ay Isig1) pargasimt C. Debussy pianissimo ile bitirmeyi uygun
gbrmilstiir. Son béliimde de eserde sakinlesme, duraganlik kendini g6stermektedir.

C. Debussy, yaratict besteci oldugunu tondan tona kolayca gecisler yaparak
apagik hissettirmektedir. Yumusak gegisleri tondan tona o kadar akici ve etkileyicidir ki

sanki besteci bunu yaparken oyuncakla oynuyor gibi hissettirmistir.

Tempo konusundaki serbestlik, impressionist’ lere dzgiidiir. Boylece besteci,

dinleyiciye par¢ay: sevdirip anlayabilmelerini, hissetmelerini saglamaktadir,

Bu eser, kimi bollimlerde g6k giiriiltiisiiniin oldugu huzursuz ortami, kimi yerde

de ay 1s181n1n suya yansimasindaki huzuru, mutlulugu bize hissettirmektedir.
5. SONUC, TARTISMA VE ONERILER
Bu bolimde, C. Debussy’ nin Piyano Egitimine melodi, armoni, ritm, giirltik,
piyano teknigi, form ve ton degisimleri bakimindan getirmis oldugu yeniliklerin ortaya

konmasi amaglanmigtir. C. Debussy’ nin bulgulardan ve yorumlardan ulasilan sonuglar
‘asagida yer almakadir.
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SONUC:

1. C. Debussy piyano egitiminde piyanodan degisik timlar elde edip, dogay1 bu
yolla yeniden kendine gére yorumlamaya galigmigtir.

2. Incelenen piyano pargalaninda sik sik ritm degigiklikleri vardir. Yavagtan
hizliya sonra tekrar yavaga donilg, aksak ritm kullamlist “Clair de Lune” pagasinda
géritlmektedir. Birgok eserlerinde tempo hizhi baglamakta sonra “Tempo Rubato”
bSliimiyle yavaglamaya devam etmektedir. (“Arabesque” No:1, Mi Majdr) (“Clair de
Lune”, Re bemol Majdr) vardur.

3. Piyano teknifi agisindan vurgulanmasi gereken noktalar; saf elde legato
calarken so! elde staccato galma teknigi (“Doctor Gradus ad Parnassum”, Do Majbr adh
eserde) géritlmektedir.

4. Genellikle C. Debussy, teknik agidan zor olmayan pargalarda kendine $zgil
teknik ySntemi kullanmstur.

5. Nilans ahengini bol kullanan besteci C. Debussy’ nin birgok piyano
eserlerinde “sessizlik™ kavrami agir basmaktadir. Fakat baz1 piyano eserlerinde forte (f.)
nllansim cesurca kullanmaktadir. Mesela (“Prelude”, “Doctor Gradus ad Pamassum”,
“Golliwogg’ s Cakewalk™)

6. C. Debussy, piyano eserlerinde benzer miizik formlan kullanmgtir.
“Arabesque” No:1 (Mi Major) parcasinda A — B — A formunu, “Suite Bergamasque”
den “Prelude” adli pargada (Fa Majdr) A -B ~ A formunu, “Golliwogg’ s Cakewalk™
(Mi bemol Majdr) pargasinda A — B —A — B formunu, “Clair de Lune” (Re bemol
Major) pargasinda A — B — A formunu kullanmigtir.

7. C. Debussy armoni, ton degisimi bakimindan getirdigi yeniliklerle 20. yy’ a
damgasini vuran bestecidir. Tondan tona yumugak gegisler yapmgtir.

8. Armoniye getirdigi yeniliklerle, o doneme kadar aligilmig akorlardan farkli
olarak uyumsuz, artik, eksik akorlar ve paralel araliklar kullanmigtir.

9. C. Debussy’ den 6nceki dénem ge¢ romantik dénemidir. (L. V. Beethoven’
nin son eserleri gibi) Ondan sonra gelen besteciler R. Schumann, F. Liszt, H. Berlioz o
yoldan gitmislerdir. Oysaki C. Debussy romantiklerdenaynilarak kendine 8zgi diziler (

pentatonik, tam ses ) kullanmigtir. Milzikte izlenimcilik ¢igrina damgasimi vurmus
bestecidir.
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TARTISMA :

“C. Debussy ve Piyano Egitimi” bagilikli bu aragtirma ile C. Debussy’ nin
biyografisi, besteciligi, piyanistligi ve O’ nun eserlerinde melodi, armoni, ritm, giirlik,
piyano teknigi, form ve ton degisimleri bakimindan getirmig oldugu yenilikler sonug
bsliiminde ortaya konmustur.

C. Debussy besteci ve piyanist alarak eserler vermesine karsilik 8zellikle piyano
egitimciligine yonelik eserler Oretmigtir. Bestelemis oldugu eserler melodi, armoni,
ritm, giirlik, piyano tekniBi, form ve ton degisimleri bakimindan piyano egitimine ve
mizidine izlenimci, yenilik¢i bir yaklagimi getirmistir. Bu yaklagimi olugtururken
kendine 8zglt ybntemler kullanmigtir. C. Debussy, yasamig oldugu dénem igerisinde
¢agdas mizige gecisle yeni ton duygusunu olusturmustur. Ton degigimleri, kiginin
ruhsal durumuna gore degisiklik gosterir. Bazen sadece klasik ddnem miizigi dinlemek
isterken, bazen de yalmzca ¢agdas ddneme iligkin miizigi dinlemek isteriz. C: Debussy
milziginde, melodi ve armoniyi igice kullanarak 8zgiir bir uyum anlays1 ile anlatima
ulagmay1 amaglamigtir.

C. Debussy gibi izlenimci besteciler arasinda;

e Paul Dukas ( 1865 — 1935 )* ta gengliginde R. Wagner ham olarak
bilinmektedir. P. Dukas, C. Debussy gibi yenilik getirmemigtir. Geleneksel
kurallara bagli kalmigtir.

e Maurice Ravel (1875 —1937 )’ in 1901’ de yazdig “Jeux d’eaux” ( Su Oyunlan
) adlhi piyano yapitinda izlenimci teknigin kullamldigi ilk yapit oldugu
belirtilmekle birlikte, C. Debussy’ nin M. Ravel’ in bu yapitindan etkilendigi
bilinmektedir. C. Debussy’ nin tersine M. Ravel’ in miiziji gelenek¢idir. Akor
kullanim: C. Debussy kadar 8zgiir degildir. M. Ravel’ in yapitlarinda sakacilik
o6nde olmasmma ragmen C. Debussy’ nin eserlerinde sakacilik arka planda
kalmistir.C. Debussy’ nin htiziinle dolu olan milzigine kargin, M. Ravel’ in
eserlerinde genellikle seving ve mutluluk egemendir. Aynca C. Debussy’ nin
eserlerinde aligilmig eser yapisi yokken, M. Ravel’ in miizigi daha ezgiseldir.

e Olivier Messiaen ( 1908 — 1992 ), yenilige agik olmakla birlikte, gelenegide
korumak gerektigini belirtmistir. Izlenimci besteci olan O. Messiaen de, C.
Debussy’ den etkilenmigtir.
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Belintildigi gibi C. Debussy eserlerini, piyano efitimi amaciyla yazmamgtir.
Konservatuarlarda ve Miizik Egitim B6limleri’ nde C. Debussy’ nin piyano eserleri
ileri dOzeydeki 8@renciler tarafindan calinmakta ve c¢afimizin degigkenlifini ve
firetkenligini anlamada bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Cafimizn miizigini daha iyi
anlamak ve dgretebilmek i¢in birlikte C. Debussy’ nin eserlerine ¢ahigmak gagdag bir
miizik egitimine ve egitimcisine daha gok katk: sajlayacaktir.

ONERILER:

Bu aragtirmada elde edilen bulgularin ve u@énlan sonuglardan yararlanmlarak
agafida belirtilen Oneriler geligtirilmigtir.

1.

C. Debussy her ybnliyle 20. yilzyi1la damgasini vurmus bir besteci olarak,
Ogrencilere tamtilmalidir.

C. Debussy’ nin genellikle virtidzlik diizeyinde yazmis oldu@u piyano
eserleri 8grencinin seviyesine uygun verilmelidir.

Piyano Egitiminde mutlaka 6grencilere egitsel amagh C. Debussy’ nin
piyano pargalanm ¢ahstinlarak ¢agdas miizik konusunda bireyin gok boyutlu
geligmest, yetismesi saglanmalidir,

C. Debussy’ nin piyano eserleri, 8frencilerin O’ nun eserlerini galarken

degisik tumlar elde etmelerini saglayacak ve piyano eserlerine bakig
ufuklarim gelistirecektir.

. Ogretmen, 8grenciye derste egzersizler, teknik bilgiler verip Sgrenciden

piyano {izerinde denemesini istemelidir.

Ogretmenin, pargayla ilgili agiklamalari 8nceden okumas: ders sirasinda
performansini arttiracaktir.

Ogretmen, teknik bakimindan giiglitk gekecegi: yerlerde 8grenciye gerekli

egzersiz ¢aligmalann vermelidir. Bu, Géﬁgencinin daha kolay kavramasim
saglayacaktir.

Piyano c¢alig teknikleri, 8grencilerin yaratmhklanm ortaya g¢tkaracak ve
geligtirecek bigimde kullanilabilir.

Yeni bir parcaya gegiste Sfretmen, 6grenciye 8rnek ¢alis1 gdstermelidir.
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10. C. Debussy’ nin izlenimciliginin daha iyi anlagilmasi i¢in O’ nun eserleri

diger piyano egitimcilerinin eserleriyle karsilastinlarak agiklamals bir sekilde

verilmelidir.
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