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ONSOZ
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OZET

Aragtirma Adi: Barok Donemdeki Tiirler ve Bicimlerin Bigim Bilgisi I¢indeki
Yeri ve Bi¢im Bilgisi Dersinin Gerekliligi

Aragtirmaci Adi: Baris Erdal

Bu aragtimada amag, bicim bilgisi dersinin miizik 6gretmenligi
egitiminde yeri ile ilgili bir takim saptamalarda bulunmak ve Barok Miizik
doneminin tarihsel = siirecteki Onemine bagh olarak tiir ve bicimlerini
belirlemektir. Caliymada Barok Doénemde olugan tiir ve bicimlerin tarihsel
gelisim siiregleriyle bicimsel yapilarmm bir sentezi olusturulmustur. Bu
anlamda Barok Dénem tiir ve bigimleriyle ilgili bir kaynak ozelligi gbsterecegi
ve egitime katki saglayacag diigiiniilmiistiir.

Bu ¢ahymada literatiir tarama ve nitel arastirma yontemi kullanilmistir.
Verilerin ¢oziimlenmesinde ise betimsel analiz yontemi kullanilmigtir.

Arastirmanin  sonunda Barok Donem tiir ve bigimleri belirlenmis,
gliniimiiz miizik egitimi bolitmleri anabilim dallar1 ders programinda bigim
bilgisi dersinin gereken onem ve kapsamda wuygulanmadifi sonucuna

“ulagilmustar.

Anahtar Kelimeler

1. Barok Dénem

2. Tiirler ve Bicimler
3. Miizik Egitimi
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ABSTRACT .

Name of the research: “The Place of The Genres and Forms in The Study of

Form in Barouque Era and Then Necessity of The Form Course ”
Name of the researcher: Baris Erdal

The aim in this research is to determine the place of form course in the
education of music teaching and to determine it’§ genres and forms with regard
to the importance of the era of Barouque music in history. A synthesis of
historical development process and formal structures of genres and forms which
formed in Barouque Era. In this research, it has been thought to be a kind of

sourse about the genres and forms of Baouque Era and to contribute edication.

In this work literary research and qualitative research method has been

used. In analyzing the data, method of descriptive analysis has been used.

At the end of research, the genres and fomrs of Barouque Era is
defermingd. We come to the conclusion that the form course is not applied with
necesseary importance and scope in the slylabus of ”department of music

teaching.

Keywords
1. Barouque Era
2. Genres and Forms

3. Music Education




BOLUM I
1. GIRiS
1. 1. Problem Durumu

1. 1. 1. Sanatin ve Sanat Egitiminin Insan Yasamindaki Yeri ve Onemi

Insan1 dogadaki diger canlilardan ayiran temel ozelligi, kendisi de dahil olmak iizere
biitiin varliklari, kendi i¢inde soyutlayabilme yetenegidir. Insana &zgii olan dil ve dﬁ§ﬁnce,.
bu soyutlama yeteneginin en belirgin sonucudur. 'Do'gayla etkileserek kendini dolayisiyla
dilini ve diiglincesini iiretmesi, toplumsal evrimin biitiin siireclerinde, hem toplumsal
gergefin pratikteki 'yansimast olan bilimi hem de estetik bir yansimasi olan sanati
iiretmesini saglamugtir.

Diger entellektiiel ve zihinsel iiretim siireglerinde oldugu gibi, bireyin varolug
kosullarm1 belirleyen toplumsal siire¢ ve iligkiler i¢inde gerceklestirdigi bir soyutlama,
soyutlayarak yaratma eylemi bi¢iminde de tamimlayabilecegimiz sanat kavrami gegmisten
glintimiize farkli anlamlara sahip olmustur. Bugiin sanat sosyolojisi, sanat1 toplumsal yapiya
baglt bir iistyapi iirlinli olarak degerlendirmektedir. Toplumlarin yiizyillar i¢inde yasadiklar:
(6zellikle iiretim bigimiyle ilgili) gelisim ve degisim g6z Oniine almirsa, sanat kavrammin
yer ve zamana gore birbirinden degisik anlamlar tasimasini dogal karsilamak gerekir.
Nitekim “Sanatin Toplumsal Tarihi” adli galigmasinda Avrupa sanat tarihi ile sosyolojiyi
iliskilendiren A. Hauser, Ortagag’da teolojinih, 17,yy’da felsefenin, 18.yy’da ekonominin
sanat {izerinde etken oldugunu belirterek, bu etkilen’ﬁ sanatgryt yonlendirdigini dolayistyla,
sanat eserinin geligim siirecinde toplumsal tarihin Snemli bir rolii oldu§unu sOyler. Sanatin
islevsel ag:lklaniaémm yapilabilmesi i¢in, onu toplumsal gercevelere bagli olarak ele almak
gerektigini séyleyen Armagan (1992: 9) ise bu durumu §8yle agiklamaktadir:

Bir iist yapr lrlinli olarak sanatsal yaratiar, hem toplumun ekonomik  alt
yapisindan, hem de toplumun st yapisit olugturan biligsel dizgenin farkli
dgelerinden etkilenir. Ancak sanat yaratilar1 da toplumsal iglevleri nedeniyle hem
Ust yapiy1 hem de bir oranda alt yapiy: etkiler. Bagka bir deyisle, toplumsal yarati
ile sanat yaratilar: arasinda iglevsel iligkiler vardir. Toplumsal yapiy: bilmeden
bir toplumun sanatim anlamak ve agiklamak ne denli olanaksizsa, sanatsal

yaratilarin toplumsal iglevini ¢6ziimlemeden sanatin toplumsal yap: ve toplumsal
degisme iizerindeki etkilerini saptamak ve degerlendirmek de olanaksizdir.
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Sanat ilkel toplumdan geliymis kapitalist toplumlara kadar 6zellﬂ<ie firetim bi¢iminin
degismesine kosut olarak degigik anlam ve islevlere sahip olmustur.

Tlkel donemlerde sanat bilyii ve din ile igigedir. ilkel insan, gizlerini ¢6zemedigi doga
kargisinda toplumsal yasam kosullarni kolaylastirmak ve kendinden istiin olana giiciinii
gostermek igin sanati bityiisel bir silah olarak kullantyordu.

Iikel insan sanati yaratmakla giiciini arttirmada, yasayismi zenginlegtirmede
kendine gergek bir yol buldu. Ava ¢ikmadan 8nceki gilgm toplu dans, toplulugun
gitven' duygusunu gergekten arttiriyordu; ylize siiriilén savas boyalar, atilan
savag ¢ifliklarnt  savasciy:r gercekten - daha Kkarali yapiyor, diigmant

tirkiitebiliyordu. Magaralara yapilan hayvan resimleri avciya gergekten bir
gilven, avina karg: bir listiinlitk duygusu veriyordu (Fischer, 1993: 34 — 35).

Feodal dénemde sanat, donemin egemen simfi olarak tanimlanabilecek soylularin ve
din adamlarnn etkisi altmdadir. Aristokrasi hem sanatm bir tiir koruyucusu hem de temel
tiiketicisi konumunda, sanat¢1 ise Uretimini siirdiirebilmek igin saraylara, soylu sinifa
dayanmak zorundadir. Bu donemde sanatin temel gorevi din olgusunun hjzmetinde insanlari
egitmek ve yonlendirmek olmustur. Feodal iiretim bigiminden kapitalist iiretim bigimine
gecisle birlikte sanat gorece Ozgiirlesmis, teknoloji ve bilimin gelisimine paralel olarak
metalasip bir endiistri dali haline gelmistir. Bu anlamda popiiler kiiltiir unsuru olarak hem
verili durumun siirekliligini saglayan bir ara¢ olmus, hem de piyasaya arz edilen her mal ya
da hizmet gibi kendi pazarmi, tiiketicisi ve dagitm kanallarini yaratmak durumunda
kalmistir. Sanat giiniimiizde de insanmn toplumsallasmasimni saglayan Snemli bir etkendir
ancak Szellikle sanayi lilkelerinde farkli toplumsal tabaka ve kesimlerin beklentilerine gore
kurgulanmakta, sekillenmektedir. |

Gegmisten bugline sanatn anlamy, iglevi ve insan yasamindaki yerine iligkin goriisler
ileri stiren birgok kuram ortaya ¢ikmistir. Toplumlarm kompleks yapisi iginde birbirini
tamamlayan ya da birbirine alternatif olan bu samat kuramlari dort ana kategoride
toplanmaktadir. Bu kuramlarin ilki ve en. eskisi olan yansitma kuramina gore sanati sanat
yapan ozellikler eserin dig diinya ile olan iliskisidir (Sanat gergek i¢indir). Sanat eseri insani,
hayatt ve toplumu yansitan bir ayna olmalidir. Anlatimcr sanat kuramina gore ise
gergekligin sanatgida uyandirdift duygu, dii@iince, tasarim ve izlenimler 6nemlidir (Sanat
sanat¢1 icindir). Sanat gercekligi degil sanatginmn gergeklikten aldif1 diisiince ve izlenimleri
anlatir. Paylagmaci sanat kuramina gore de sanatmn 6zii sanat tiiketicisinde uj}andudlgl estetik

haz ve heyecandir. (Sanat toplum igindir).
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Ozellikle 20. yiizyilda biiyiik ilgi g6rmiis olan bigimei kurama gére ise sanatin &z,
eseri olugturan yapi, bigim ve kurgu arasindaki iliskilerdir. Amag yapiy1 olusturan geler ve

bu 6geler arasinda kurulan diizen, uyum ve dengeyi saglamaktir (Sanat sanat i¢indir).

Sanatin insan yasamindaki yeri, gergekte hep insanmn gereksinimlerine gore
sekillenmistir. Buna paralel olarak sanatin iglevlerini Armagan (1992: 30) sdyle
siralamaktadir: “Sanatin estetiksel. haz verme islevinin yaninda, iletisimsel bir islevi,
egitimsel bir iglevi, kiiltiirel bir islevi, bir bilinglendirme islevi, bir aydimnlatma islevi ve

genelde bir toplumsallastirma islevi vardir.”

Biitiin bu iglevlerin uzantisinda elbette ¢agdasg toplum insaninin sanat egitiminden
uzak olmas: diisiiniilemez. Insanlik i¢in bilim ve teknoloji ne kadar gerekli ise sanatta ayni
oranda 6nemlidir. Sonugta, yasamin ayrilmaz bir 6gesi olarak sanatin anlagilmasi ve dogru
tiiketilmesi belirli bir biling diizeyini gerektirir.

Bir sanatsal hazza ulasiimak isteniyorsa, yalnizca bir sanatsal tiretimin sagladig
iriinii kolay ve rahat yoldan tiiketmek asla yeterli degildir; bunun igin tiretim
stirecinin kendisinde rol almak, belli Sl¢lide iiretken olmak, belli bir hayal
glictinii ige kosmak, kendi deneyimini sanatgmin deneyimine eklemek ya da

kendi deneyimiyle sanatgmm deneyimine karsi gikmak zorunludur (Brecht,
1999: 160).

1. 1. 2. Miizigin ve Miizik Egitiminin Insan Yasammdaki Yeri ve Onemi

Tarihsel siiregte varola gelmis biitiin toplumlar i¢in biiyitk ve 6zel bir anlama sahip
olmus miizik, yiiksek diizeyden bir iletisim ve etkilesim araci olmasi itibariyle vazgecilmez
bir kiiltiir gesidir. ilkel caglardan bu yana, miizi§in ¢ok yonlii toplumsal islevleri degisik
yasam alanlari iginde yer almistr. Genel bir bakigla denebilir ki, gﬁnﬁmﬁze kadar
cegitlenerek olusmus miizik tiirleri kendi tanumlar i¢inde miizigin islevierini de ifade ederler.
Tlkel miizik, torensel miizik, oyun ve dans miizigi, dinsel miizik, halk miizigi, uluslararas:
sanat miizigi gibi. Sonugta miizik tiirleri gegmisten giiniimiize, toplumdan topluma degisse
de, degismeyen sey miizigin insanin duygularma ve aklina hitap ettigidir. Bununla birlikte
miizigin anlammm ne oldugu hep sorgulanmigtir. Felsefeci Schopenhauer soyle
sOylemektedir:

Mizik gizli dykiilerini, irade ve sistemin en ince amag ve devinimlerini yansitir,
Mantigm, sagduyunun en genis ve olumsuz anlamda duygu olarak tanimladi3: ve
soyutlamalarina dahil edemedigi geyleri... Miizik, su ya da bu sevinci, elemi,
aciy1, 6fkeyi, ya da tagkmhg ve neseyi anlatmaz. Yansitilan sevincin, tasamn,
acmun, Sfkenin ya da tagkinhifm ve negenin, ya da i¢ huzurun kendisidir...
Miizik, dinyanin 6ziinti dolayimmsiz olarak simgeler. Dilnyann 8zii, istem, irade
ve tasarimdir. Istem ve irade insanin oziindeki tim dtirtiileri, heyecanlar,



kimildanislar: ve eylemleridir. Ruh hallerinin timiinii betimleyen miiziin giicti
ve etkisinin benzersizligi bundan tiirlidtir (Pamir, 1989: 176).
Alman besteci Richard Wagner ise miizi§in anlamim benzer bir yaklagimla
aciklamaktadir:

Miizigin ifade ettigi sey sonsuz ve ideal olandw. Herhangi bir kiginin
tutkusundan, agkindan, Szleminden s6z etmez. Tutkunun, agkm, 8zlemin
kendisini anlatr. Bu anlattm miizigin kendine 6zgii temel niteliklerinden
kaynaklamr. Ve her dile yabaci olan, higbir dille ifade edilemeyen sayisiz
diigtinceyi ve edimleri (motivasyon) igerir (Pamir, 1989: 176).

Miizigin, insanin zihinsel — cogkusal tavirlar: iizerindeki etkisi ve sonuglari, diger
sanat dallar1 igerisinde kendine &zgii bambagka bir yeri oldugunu gostermistir. Belki de
sanatlar i¢inde insam kendinden gegirmeye, olmayacak seyleri yaptirmaya en elverisli olam
miiziktir. Boylesine bir etkiye 6rnek olarak, orta gagda dinsel kurumlarm miizigin bu 6zel
gliclinden nasil yararlandigs, Ficher’in Hegel’den yaptig1 alintida’ s6yle dile getirilmektedir:

Eski kilise miiziginde, s6zgelimi Isa’nn carmiha gerilisinin temsilinde, Isa’nm
gektiklerini, duydugu kutsal actyi, limiinii ve gémiiliisiinii anlatan ana diistince
Oylesine tasarlanmugtir ki, bu olay karsisinda yalniz 6znel bir acima duygusu ve
kigisel bir ac1 denilen, derin anlamiyla bu olaym kendisi dile gelir. Bu durumda
bile, milizigin uyumu ve ses diizeni dinleyeni duygulandirma amaci gfider. Insan
¢armiha gerilme ve gdmitime olayini yalmz algilamakla, bu olayla ilgili genel bir
fikir edinmekle kalmaz. Amag, bu &limii ve tanrisal aciyr varlifimizin
derinliginde duyarak yeniden yagamamiz, gergekligini yagantimizin bir pargasi
yaparcasina Oziimlememiz, biitin duyarlilifimizi yalniz ona adamamizdir
(Fischer, 1993: 187).

Ortagaf Avrupa’sinda topluma hakim mutlak din giicii, egemen swf tarafindan
sanatm insanlar - lizerindeki duygu ve fikir egemenligini kendi istekleri dogrultusunda
yonlendirmek amactyla kullamlmigtir. Insanin tanri igin yaptigi her sanat eseri, tanriya
baglibktan Ote tanrmin cezalandiric: ilahi giiciiniin insanlara ihtisamla hatirlatiimasimna
hizmet etmistir. Béylece insanlarm yiiregine ilahi korku salan mutlak din olgusu toplum
lizerindeki iktidar: saglama alma ve koruma yontemlerinden biri olmustur. Buradan su sonug
¢ikarilabilir; miizigin insan duyusal yagamma etkisi o kadar fazladir ki, miizik ilerici ya da
gerici toplumsal ¢ikarlar yoniinde insan davramlarini etkileyecek kadar giiclii bir sanat
dalidr.

Giiniimiizde miizigin, insanmn zihinsel ve duygusal tavirlarina etkisini inceleyen
aragtirmalar yapilmaktadir. Hollanda Utrecht {iniversitesinden Prof. Andre Aleman ve
asistanlarmin ‘yaptig1 bir calismada (http://www.Music.hole.com), bir miizik ¢algis ¢alan ve
calmayan Ogrenciler iizerinde miizigin diiglince giiciinii nasil etkiledigi aragtinilmagtir.,
Yapilan testlerin sonucunda ¢algi ¢alan §grencilerin daha"c;abuk 6grendik1eri, hatta konugma
yeteneklerinin ¢alg: calmayanlara gore daha geliskin oldugu goriilmiistiir.



Her insan az ya da ¢ok miizikle ilgilidir. insanm miizikle etkilesiminin dolayisiyla
miizigi hatirlama ve 6grenme kabiliyetinin ¢ok erken yaslarda bagladig: artik bilinmektedir.
Yedi aylik bebekler lizerinde yapilan bir arastirmada, bebeklere on dért giin boyunca
Mozart’n segme piyano sonatlarmndan bir boliim her giin on dakika dinletilmistir. Bu siireg
bittikten sonra, uzun siireli hafizay: test etmek amaciyla miizik iki haftalifina
durdurulmustur. Ardindan laboratuarda ilk dinletilen miizikten bir parga ve Mozart’m
benzer sonatlarindan bir parga verilerek test edilmistir. ilk dinlenilen ile yeni verilen miizigi
galan iki degisik hoparlére dogru gocuklarin kafalarini cevirme siireleri evde dinledikleri
miizigi hatirladiklarmt ortaya ¢ikarmustir. Hatta bebekler ilk dinlenen miizigin bagmdan mi
yoksa ortasindan m1 ¢alindigmu farketmislerdir. Biiimsel calismalar igin -zor ve karmagik
olan konulardan birisi de miizigin duygusal anlam (nese, iiziintii, kizginlik vb.) ¢agristiran
yoniidiir. Yakm gegmisteki galigmalarda miizige karsi verilen duygusal tepkileﬁn gergek
oldugu, miizigin farkli duygulanimlara gore kalp ve kan basmncimi etkileyerek fizyolojik
degisiklikler yarattig1 anlagiimistir (http://www.Music.hole.com).

Miizik, sanatlarin en soyutu ve en bigimselidir. Diger sanat dallarinda oldugu gibi
miizik sanatinda da, gergek bir birikime ve deneyime sahip olunmadik¢a dogru bir
degerlendirme yapmak miimkiin degildir. Dolayistyla, gerek miizifin insan yasamindaki yeri
gerekse zor kavranan bir yapisinin olugu miizik egitimi gereksinimini ortaya ¢ikarir.

Miizik insani etkiler ve bu etki insani miizikten anlamaya gétiirtir. Oblir yandan,
miizikten hoglanma genel olarak, bilingsiz hoglanma ve bilingli hoglanma olmak
fizere iki ana basamaga ayrilir. Bilingsiz hoslanma ilkeldir, miizigin varligindan
hoglanma daha g¢ok bu tiire girer. Bilingli hoglanma ise geligiktir, miizigin
niteliginden hoglanma daha gok bu tiire girer. Gorliliyor ki miizikten hoglanma
ile mizikten anlama arasinda, milzigin nitelifinden etkilenme ve miizigin
niteliginden hoglanma temelinde baglayan ve bilingli hoslanma ile belirginlegen,
yakin ve sik1 bir iligki vardir (Ugan, 1997: 119).



Cagdas toplum. anlayigina gore bireylerin egitimi, biligsel, duyussal ve devinigsel
yonleriyle bir biitiin halinde, en iist diizeyde yetismelerini gerektirir. Miizik, insan yasami
i¢in onsuz edilemeyen bir olguysa, miizik egitimi de &nemli bir gereksinim olarak karsimiza
cikar. Insanlari miizigin varhgindan hoslanma asamasindan, nitelikli miizikten hoslanma
agamasina gegirmek miizik egitimi ile miimkiindiir.

Miizigin insan yasamma sagladigr ¢ok yonlii yararlar syle siralanabilir: Miizik
egitimi yoluyla; bireyin davramginda dl'ugan degismeler toplumu, toplumdaki degismeler
bireyi etkiler; birey ile dogal, toplumsal ve kiiltiirel ¢evresi, o arada sanatsal ve szellikle
miiziksel gevresi arasindaki iletisim ve etkilesimin daha diizenli, daha saglikli, daha etkili ve
verimli olmasi beklenir.

Miizigin islevleri, 6zii bakimindan estetik temelli olup, bireysel, toplumsal, kiiltiirel,
ekonomik ve egitimsel nitelikler tasir. Bu nedenle miizik hem ¢ok yarafh- kullaniglt bir
egitim araci, hem gok etkili bir egitim ydntemi, hem de ¢ok Snemli bir egitim alamdir.

Miizigin egitimsel iglevi, bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik islevlerinin
diizenli, etkili, verimli ve yararli bir bi¢imde gerceklesmesini saglayict davramglar
gelistirmeye doniik miiziksel 6grenme - Ggretme -etkinliklerini ve bunlara iligkin
diizenlemeleri kapsar (Ucan, 1999: 30-36).

Sonug olarak miizik, insan yasantisinda dogumundan &liimiine kadar su veya bu
sekilde dnemli bir yere sahiptir. Hem saglikli ve dengeli bireylerin yetismesi hem de ¢agdas
bir sanatsal kalkinma i¢in diger sanat dallari gibi miizik egitimi de gereklidir. Bireyin
gelisimini olumlu etkileyecek iyi bir miizik egitiminin gergeklestirilmesini belirleyen

etkenlerden birisi de miizik 6gretmeninin niteligidir.
1. 1. 3. Miizik Egitiminde Miizik Ogretmeninin Onemi ve Niteligi

Sanat ancak, sanat kiiltiirii almis insanlarin bulundugu toplumlarda, rahat soluk alir ve
gelisir. Elbette bir foplumda, bu kiiltiiri insanlara verecek, gelistirecek ve yayginlagtiracak
olan kurum egitimdir. Egitim kurumunun niteliini belirleyen unsurlarm basinda ise
egitimciler gelir.

Miizik egitimi, 6rgilin ve yaygin olarak diizenlenir, genel ve mesleki olmak iizere iki
ana cergevede planh bir sekilde gegeklestirilir. Genel miizik egitimi, okul 6ncesinden yiiksek
egitim diizeyine kadar verilen miizik egitimidir. Mesleki miizik egitimi ise, miizigi meslek
edinecek bireylere verilen, bestecilik, yorumculuk, miizik arastrmacilifi ve miizik

6gretmenligi gibi alanlar1 kapsayan egitimdir.



Genel miizik ogretimi, temel — genel miizik bilgi, beceri, anlayis ve
yaklagimlarmi1 kazandirir. Bu ise, miiziksel igitme, okuma, yazma, miiziksel
dinleme, g¢alma, sdyleme, miziksel bilgilenme, bilinglenme, miiziksel
duyarlilagma, yaratma — yorumlama, milziksel begeni ve kisilik gelistirme ve
kendini gergeklestirme boyutlarmdan olugur (Say, 1996: 110).

Siralanan genel miizik Ogretiminin bu 6zellik1eﬁ, miizik Ggretmeninin ne kadar
donanimli ve yetkin olmasi gerektiginin bir gbstergesidir. “Miizik 6gretmeni, 6rgiin miizik
egitimi silirecinin temel bir 8gesi olarak, 6grencide, miizik egitiminin hedefleri dogrultusunda
belirli davranis degisiklikleri olusturmakla gdrevlidir ve bu gérevin iistesinden gelebilmesi
i¢in belli niteliklere sahip olmak zorundadir.”(Ugan, 1994: 177).

Yukarida deginilen genel miizik dgretiminin kapsami dahilinde, miizik 6gretmeninde
olmas: gereken ii¢ temel zellik §dyle siralanabilir: Uygulamali miizik egitiminin yépls1 g6z
Oniine alinarak, sdyleyen, galém ve bu nitelikleri destekleyen kuramsal bilgi sahibi bir miizik
Ogretmeni. Miizik egitimcisinin sahip olmas: gereken genel niteligi lizerine de Gedikli soyle
sOylemektedir:

Bu giiniin miizik egitimeisi higbir miizik tirline 6nyarg ile yaklagmayan, her
miizik tiiriin{i kendi Slgiitleri iginde degerlendirebilecek ve iyi drneklerini miizik
egitiminde kullanabilecek nitelik ve anlayigta, daha da Onemlisi kendi
miizifimizi kuram ve teknik yapisiyla iyi bilen, gagdas bir egitim ve sanat
anlayisina sahip olacak bigimde yetistirilmelidir (Gedikli, 1999: 87).

1. 1.4. Kuramsal Miizik Egitiminin Miizik Ogretmeninin Niteligine Etkisi

Miizik egitiminde, uygulama ve kuramsal bilgi bir biitiindiir. Uygulamalar kuramsal
bilgilerle desteklenir giiclenir, kuramsal bilgi ise uygulamalarla anlam kazanir. Hatta gogu
zaman uygulama i¢in kuramsal bilginin &ncelik tagidifs sSylenebilir. Ancak bu durum birinin
ciigeﬁnden iistiin oldugu anlamimna gelmez. Her ikisi de bir biitiiniin birbirinden ayrilmaz-
kopmaz bir pargasidir. Denilebilir ki, ne kuramsiz bir uygulama ne de uygulamasiz bir
kuram tek bagma diistiniilemez.

Mizik egitimi, en temelde bir miiziksel bilgilendirme ve bilinglendirme
egitimidir. Mizik egitimi yoluyla §grenilen/6gretilen, kazanilan/kazandirilan her
miiziksel davranig belli bir miiziksel bilgi ve biling temeline oturur. Miiziksel
“bilgi ve biling temeli, mitziksel uygulama ile miiziksel kuramlamanin hem
¢bziilme ve ayrigma, hem birlesme ve kaynasma, hem de kesisme ve biregme
yeridir (Ugan, 1994: 167). :

Sanatsal nitelikli miizik kuramlari sdyle siralanabilir: Temel miizik bilgisi, genel
miizik bilgisi, miizik terimleri bilgisi, miizik yazimi bilgisi, ¢algi ¢alma bilgisi, armoni
bilgisi, kontrapunt bilgisi, bigim bilgisi, stil bilgisi, miiziksel iletisim bilgisi, besteleme
bilgisi, seslendirme — yorumlama bilgisi, eser ¢6ziimleme bilgisi. Miizik egitiminde kuram



bilgisi egitimi, verilen egitimin icerigine, diizeyine ve tliriine gore farkliliklar gosterir. Miizik
Ogretmenligi egitiminde yukarida siralanan kuramsal derslerin amaglart ise gdyle
ozetlenebilir: Miizigi olusturan temel OFelerin ve bu &gelerin iligkileri hakkinda
bilgilenilmesinde, karsilagilan miiziksel sorunlann ¢dziilmesi ve anlasilmasinda, duyugsal
miizik yeteneginin daha iyi tanmip kullaniimasinda, bir miizigi dinlemek, degerlendirmek ve
elestirebilmek igin gerekli bakis agisinin kazandirilmasinda, cesitli miizik tiirlerine iligkin
belli bir diizeyde fikrin olugabilmesi -igin gerekli alt yapmin verilmesinde ve sonugta biitiin
bu sayilanlari kapsayan, kuramsal bir miizik kiiltliriniin olusturulmasinda etkendir.

Insan, varligmnm baslanglcmd.an. bu yana, gerek diliyle gerekse diigiincelerinin estetik
bir yansimas: olan sanatla kendisini ifade etmek istemistir. Bir sanat dal: olarak miizigin de
yiizyillardan bu yana gesitlenerek gelismesi, bu kendini ifade etme istegini, dahasi, kendini
daha iyi ifade edebilecegi tarzlar1 bulmak igin gosterdigi cabay: yansitir. Oyleyse, miizikte
diger sanat dallar1 gibi bir ifade araci, kendine has Ozellikleri olan bir dildir. Temel
malzemesi sesler olan bu sanatin insan dﬁsﬁncesini yansitmasi, elbette normal kavramlarla
degil miiziksel diigiinceler aracihi1 ile olacaktir.

Oncelikli felsefi bir kategori olan ig:erik ve bigim, sanat kavramina bagli olarak, estetik
kategorisinin de birbirinden ayrilmaz kopmaz pargalaridir. Dogada bulunan her varligin nasil
bir bi¢imi varsa, yiizyillar boyunca giizel sanatlar da kendine 6zgii bicimler yaratarak
gelismigtir. “Sanatsal bigim, sanatsal igerigin dolayimsiz varlik ve diizenleme bigimi oldugu
kadar, tarihsel gelisme bicimidir de. Bigim araciligiyla, sanatsal igerik, kendi varligina
kavugmakla kalmaz ayni zamanda bi¢im yoluyla diizene de girerek kendine 6zgii yapisina
kavusur...” (Caliglar, 1991; 333).

Giizelin yasalarim arayan sanatta karmasaya yer yoktur. Sanatsal nitelifin en 6nemli
iki 6gesi olan biitiinliik ve anlasilabilirlik ilkesi, tutarli bir ifade olusturabilmenin temel
geregidir. Denebilir ki sanatsal bir anlatim giiciine ulagmak igin, belirli bir diizen anlayist
iginde gokluga dayali bir birligin olusturulmas: amaglanir. Alman besteci Anton Webern
(1986; 60) bu durumu felsefi bir yaklagmmla ele almaktadir: “Biitiinliik giiphesiz, anlam
yaratabilmek igin zorunlu bir seydir. Cok genel olarak biitiinliik, bir seyin tiim bilesenleri
arasida miimkiin olan en fazla iliskiyi kurmaktir. O halde miizikte de, insanin dile getirdigi
her seyde oldupu gibi amag biitiinliigii olusturan pargalar arasmdaki iligkileri miimkiin
oldugunca agik hale getirmektir...”

Anlagilacag lizere miizigin temel yapisal gerecinin sesler olmasi, bigim sorunsalini
diger sanat dallarma kiyasla onem bakimindan daha farkli bir noktaya taslmakfadu. R.

Schuman gen¢ miizisyenleri diiglinerek kaleme aldig1 ‘Kiigsel Ev ve Hayat Kurallarr® adli



ogitlerinin  65. maddesinde, ancak bigimin apzigk anlagldiktan  sonra  ruhun
kavranabilecegini sSyler. Nitekim, gerek plastik sanatlarda olsun gerek tiyatral ya da edebi
sanatlarda, icerik ve bicim iligkisi sanat eserinin temel boyutunu olusturur. Esas olan ne
bicimin igerige, ne de igerigin bicime listiinltigtidiir. Hangerlioglu’.nun deyimiyle “Gergek
sanat, bigime en uygun bir igerikle igerife en uygun bir bigim dengesidir.” (Hangerlioglu,
1993; 342). |

Bicim bilgisi egitiminin gerekliligini tartismadan Once, miizik sanatinda bigim
bilgisinin yerine dair bir takim é,gddamalar yapmak' yerinde oiécaktlr. Oncelikle, miizigin
kuramsal boyutunun bir pargasi olarak nedir bigim?

- Miizik dili G¢ 6nemli elemandan olusur: Ritm, ezgi ve armoni. Ritm hareket ve
devingenlikle ilintilidir. Dogada belirli bir diizenle hareket eden her seyin bir ritmi oldugunu
sOyleyebiliriz. Miizigin karakterini ritm verir. En az iki ses siiresi ard arda sdylendigi zaman
bir ritm elde edilmis olunur. Ezgi miizikal bir ciimledir. Basit bir ifadeyle ardi sira dizilmis
inigli-gikish sesler toplulugudur, miizigin konusan kismidir. Armoni ise miizigin ifadesine
renk katan, zenginlik veren, farkli bir déyi@le biitiin igerisinde seslerin uyumunu ya da
uyumsuzlugunu saglayan yardimci 8gedir. Peki miizigin siralanan bu temel elemanlar:
miizigin olugmasi igin yeterli midir? Bu durum, bir bina yapmak i¢cin gerekli kum, ¢imento,
tugla gibi malzemelerin bulunup da, ingaatin ne sekilde nasil bir planla ¢atilacags sorusu ile
benzerdir. “Bir miizik ctimlesi ne denli giizel olursa olsun anlatiminin en yiiksek noktasina
ancak dolaymdakilerle tam bir uyugum i¢inde oldugunda varir. Ne bir siireklilik, ne bir yapi,
ne de baglantilarinda bir mantik olmayan, rast geleliin ve keyfegéreligin en diisiigiine
bagli bir eser nasil bir eser olabilir?”” (Hodeir, 1971; 6).

Iste goksesli miizikte, ritm, ezgi ve armoninin birlizinden dogan, miizikal fikirlerin
koordinasyonunu ve biitiinliigiinii saglayan dig yap: unsuruna bigim denir. “Bigim, bir eserin
birlik ve biitiinlige erigme yoludur. Bunun igine ne denli ¢ok gesitlilik girerse bigiim o denli
zengindir; ele alinan ¢esitli degisiklikler bir biitiin i¢inde ne denli diizenli iseler eser de o
denli kusursuz olur.” (Hodeir, 1971; 7).

Goriiliiyor ki, bicim ve bicim bilgisinin en bagta ¢oksesli miizigin olusturulmasi
slirecinde tartigitmaz bir gerekliligi vardir. Bunun yani sira, mesleki miizik eéiﬁmim'n bir
pargast olan miizik 6gretmenligi egitiminde, temel miizik bilgisi, armoni bilgisi, eser
¢oziimleme bilgisi, stil ve bi¢im bilgisi egitimi bir biitiin olusturur. ngetmenlk egitimi
sliresince icerigi belirlenen gereksinixhe gére smirlandinlarak verilen bu derslerde amag,
miizigin uygulamali yénﬁne bir alt yap: saglayacak kuramsal birikimi olusfux‘maktm Bu
noktada sanatsal nitelikli miizik kuramlarmm ve bigim bilgisinin gerekliligi iki agidan
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degerlendirilebilir. 1- Ogretmenin kendisine yonelik bilgi ve becerisi 2- Opretmenin
Ogreteceklerine yonelik bilgi ve becerisi.

Ideal olan bir bakig agistyla sdylenebilir ki, 8gretmen aday1 ya da dgretmenin bilgi ve
becerisi Sgretecekleriyle smurli kalmamahidir. Miizik 6gretmenligi egitiminde gerek ses
gerek calgi efitimi miizigin uygulama alanlaridir. Ogrenme siirecinde bu uygulamalarmn
igsellestirilmesi igin yapilacak g;alismalar, miiziin ¢ok yonli yapis: dilgliniiliirse
olabildigince kapsamli olmahdir. Caligilan ses ya da calgl miizigi eserinin belirli bir
diizeyde incelenip degerlendirilmesi ve anlasilmasi dogal olarak kuramsal bilgi
gerektirecektir. Su halde bigim bilgisi, 6zellikie armoni ve eser ¢oziimleme ile birlikte bir
biitiin{in pargasidir. Yapilan incelemelerle, hem eserin fislubuna, bestecisine, dénemine dair
bilgi edinmek, hem dbgru icraya yaklagmak, hem de genel olarak mﬁzige'bak@ agisint
genisletecek bir deneyim elde edilmis olacaktir. Diéer yandan bir miizik 6gretmeninin
uygulamada kullanabilecegi kuramsal birikime bagka durumlarda da gereksinim duymasi
oldukea olagandir. Tek ya da ¢ok sesli bir esere uygun bir eslik yazabilmek, tek sesli b1r
eseri gerektiginde ¢ok seslendirebilmek, bir okul sarkisi besteleyebilmek ve sonugta biitiin
bunlart dogru icra edebilmek, diger kuramsal bilgilerin yaninda bigim bilgisi gerektirir.

Ugan’a (1994: 61) gére miizik egitimi; “bireyin miiziksel davramglarinda kendi
yasantis1 yoluyla belirli degisiklikler olusturma, bireye belirli miiziksel davraniglar
kazandirma” siirecidir. Bu baglamda bireylerin, ilk 6gretimden lise sona kadar kademeli
olarak genel miizik egitimi ¢ergevesi icinde: Sark: syleme, calgt calma gibi becerileri, en
genel amag olarak da miiziksel begeni ve yaraticilifm gelistirilmesi hedeflenir.

Sarki s6yleme Ozellikle miizik egitiminin baslangicinda 6nemli bir uygulamadir.
Onceleri daha cok, nota okumadan isitme yoluyla yapilmasina kargin, zamanla miizigin
yapisma iligkin yeni bilgiler edinildikge ogretilen sarkilarin tiirii ve g¢okseslilik boyutu
derinlesir. Giinimiiz miizik egitiminde kullamlan okul sarkilarmi iig genel kategoride
toplanabilir; Yerli bestecilerin Tiirk Miizigini temel alarak besteledigi 6zgiin yerli $ark;lar,
yabanci iilkelerin veya bestecilerin ezgilerinden yapilan uyarlama ve diizenlemeler, amaca
gore halk miiziginden alinmis tiirkiiler.

Sarki 6gretiminde sarkinm 6zelligine gore soziinden, ezgisinden ya da ritminden yola
¢ikilarak miizigin bir biitiinliik igiride ele alinmas: gerekir. Bu noktada miizik 6gretmeninin
sectigi okul sarkisi, ister 6zglin olsun, ister diizenleme—uyarlama ya da halk miizigi ezgisi
olsun, 6grencinin yasina, psikoloji ve diizeyine uygun olmak zorundadir. Segilen sarki,
egitici nitéligi yitksek, ezgi-s6z uyusumu (prozodi) dogru, ses sinir1  Sgrencilerin ses

genisliklerini agmayan, &grenci galgilari ile eslikler yapmaya elverisli bir yapida olmalidur.
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Ogretilen sarkilarin seviyeye gore agilimlarinin yapilmas: amaglanir. Ornegin, caligilan
§ark1n1ﬁ sozlerinin konugma ciimlelerine ayrilmasi, bu ciimlelerin miizik ciimleleri ile
benzerlikleri, miizik ciimlelerinin biitiin icerisinde soru ve yanit olarak boliimlenip bu
ciimlelerdeki ezgi kiimelerinin (motif) belirlenmesi, motiflerin miizik ciimlelerinde yerlerine
gore smiflandirilmas: (baslangig ve biti motifi) gibi. Elbette burada da uygulamalarmn
saglikli ve dogru gergeklestirilebilmesi belirli bir diizeyde kuram bilgisi gerektirmektedir.

Gortildiigii tizere genelde miizik kuramlar bilgisi ve 6zelde bu kuramlarin bir pargast
olan bigim bilgisi, miizik égitiminin 6nemli bir 6Zesi, vazgecilmez bir boyutudur. Miizik
dgretmeninde olmasi gereken nitelikler gbz Oniine alinarak rahatlikla sylenebilir ki, miizik
Sgretm,eni kuramsal bir miizik kiiltiiriine de sahip olmak durumundadir.

1. 1. 5. Tarihsel Gelisimi I¢erisinde Miizik Donemlerinin Olugum Siirecine

Genel Bir Bakis

Sanat tarihinde donemler birbirlerinden kesin ¢izgilerle ayrilamazlar. Ciinkii her
donem, kendisinden 6nce gelen dénemin sonucu, kerdisinden sonra gelecek déneminse
hazirlayicisidir. Orta ¢agin sonu ile Yeni ¢agmn baslangic: arasmda bir koprii olan Ronesans
(yeniden dogus) hareketi, Orta ¢ag karanligidan sonra diisiince, bilim ve sanat alanlarinda
baglélyan koklii degisimlerin zeminini olusturur. Yeni ¢agm ilk adimlarinda genel goriiniim
sOyledir: 14. Yiizyilin sonlarina dogru kilise etkinligini yitirmeye baglamistir. Kilisenin
ekonomik giicliniin  zayiflamasi feodalizmin dayanaklarin: zayiflatmig, kentli orta sinifin
olusmaya baglayan yeni yagsam bigimi kiliseden uzaklagan yeni bir egitim sistemine
yonelmistir. Ekonomideki olumsuz gelismeler savaslara yol agmig, Orta ¢agm din devletleri
ulusal devletlere doniligmeye baglamigtir. Yasanan biitiin bu gelismeler yeniden dogus
hareketinin ¢ikis noktasidir. Rénesans’la birlikte yeni bir insan anlayismn yaninda, yeni bir
. felsefe, yeni bir hukuk, yeni bir devlet, yeni bir sanat, yeni bir din anlayis: hareketin temel
karakterini olugturur. Miizik sanati da bu yeni arayislar i¢inde sekillenmigtir.

Ronesans’ta ses miizifi calgi miizifine gore daha baskindir. Reform hareketinin
etkisiyle madrigal, motet, missa gibi dinsel ve dinsel olmayan ses miizigi tiirlerinde, gerek
balk miizigi melodileri gerek s6zlerin daha rahat anlagilabilmesi igin halk dili kullanilmaya
baslanmistir. Ayrica bu tiirler daha once goriilmemis diizeyde armonik ilerilik ve yenilikler
gosterir. Ses miizigindeki gelisimin c¢algt miizigini de yonlendirmesi c¢algr metotlarinin
ortaya ¢ikmasmu saglamistir. Ozellikle org ve lavtanmn kullanim alam artmis, cesitleme,

ricercare, passion, ground, mars, siiit gibi tiir ve bigimler bu donemde ortaya ¢ikmugtir.
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Miizik teorisi agisindan en Snemli gelisme ise kilise makamlarinin majér ve mintre dogru
doniisiimii igin temel zeminin hazirlanmasidir. Ancak biitiin bu bahsedilen gelismelerden
daha Snemlisi bask1 makinesinin icadidir. RSnesans’mn miizi8e getirdigi katkilar nota basimi
sayesinde daha da gelistirilmistir. Miizik tarihinde ilk nota basmmui 1476°da Roma da
yapilmustir. Sonug olarak Ronesans’ta, gerek ses miizigi gerek calgt miizigi Orta ¢agin
kisirhiZini agmig, ozellikle c¢algi miizigi alaninda miiziksel ifadenin belirtilmesi agirlik
kazanmaya baglamistir. Barok ¢agm baglangic: kabul edilen 17. yiizyilda, felsefe ve bilimin
kilise ve soylu smifin egemenliginden styrilarak biiyiik ilerlemeler kaydetmesi her alanda
aragtirma ve girisimlerin artmasini saglamustir. Bu gelismelere paralel olarak
...feodal lordlarm giicii sénmekte, buna karsm krallarmki artmaktadir. Tecim
. gelismekte, bunun sonucu deniz asirt tilkelere yonelmeler artmakta, somiirgecilik
alip yiiriimektedir. Bunlarin yaninda Newton, yercekimi yasasim sunmakta,
Galileo, ilk teleskop tizerine ¢aligmakta, John Locke, kisinin yasama, 6zgiirlitk
ve mal sahibi olma haklarmdan stz etmekte, Descartes, Hobbes, Milton gelecek
yitzyillarm  digliniiglinin  temeli olacak diislincelerini  agiklamaktadirlar
(Mimaroglu, 1995: 33).
Avrupa miizik tarihinde sonraki yiizyillari en fazla etkileyen dénem Barok dénemdir.
Bunun en bagstaki nedeni kilise makamlarinin yerini majér ve mindr dizilerin almasidir; Bach
tempare sistemini olusturmustur. Bu ddénemde g¢algi ve ses miizigi ¢ok bilyik atilimlar
yapmustir. Basta opera, silitten ¢tkan sonat, kongerto olmak iizere bir gok tiir ve bigim ortaya
¢ikmis ardmdan galgi miizigi ve calgilar hizli bir gelisme siirecine girmistir. Ik opera
evlerinin kurulmastyla miizigin halka ySnelimi Barok dénemde baglar. Teoride kontrapunt
sanati doruga ¢ikmis, armonik yazimin Onem kazanmaya baglamasiyla birlikte klasik
d6nemin zemini olusmugtur. J. S. Bach’in Sliimiiyle (175 O)Obirlikte 18. yiizyilin ikinci yarisi
Klasik dénemin baslangici kabul edilir. “Yiizyilm ilk yarisinda, egemenliklerini babadan
ogula, hem de halkmn sirtindan geginerek stirdiiren Bburbon’larm, Hohenzol’lerin baskisina
kars: tepkiler bir yandan toplumun ‘alt yapi’sinda, te yandan aydinlar arasinda kendini
gostermeye baslamistir. Artik diiglinlis ¢afy, dzgiirlik ¢agt agilmig demektir.” (Mimaroglu,
1995: 50) Yiizyiln ikinci yanismda Szgiirliik, esitlik ve kardeslik gibi kavramlarin giderek
Onem kazanmas: biitiin diinya tarihini etkileyecek olan Fransiz devriminin habercisidir.
Klasik donem aydmlanma ¢agidir. Sanat soylularm tekelinden ¢ikmis orta smifin eline

geemistir. “Sanat ve kiiltiir tarihinde Snderligin bir smiftan digerine bu denli kesin bir

0

bigimde gegmesi ender rastlanan bir olaydir. Orta sinif tamamiyla soylularin yerini
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Barok sanat agagilarcasma diglanmig, Barok donemin keskin bigimciligi yerini dogallik,
sadelik ve ictenlige birakmagtir.
Klasik kavrami, miizik yapitlarinda 8mek olabilecek, evrensel bir mitkemmelligi,
tarihsel akimlarin biresimini, #islup ve bicim Ozdeslizini, orantiyr, salth@,
temizligi, agik secikligi igerir... Klasik bigim Barok’un statik, duragan bigimine
karg1 dinamik olmali, miizik maddesinin igerdigi diyalektik karsitliklar biitiine
varip, optimal bir dengeye getirilmig olmalhdir (Pamir, 1989: 28).

Klasisizim ayni zamandd formlarin da klasiklesmesi anlamina gelir. Barok’da geligimi
bagslayan sonat 18. yiizyilm ikinci yarismda kesin ve oturmus bigimine kavusmustur. Calgisal
miizik alaninda senfoni, quartet ve kongerto, sonat biciminin temelinde yiikselmis bu
donemde bityiik gelisim gostermislerdir. Aynca uluslararas: sanat miiziginin gozde calgisi
pivano ilk olarak bu donemde 1771 yilinda yapilmistir.  Donem bestelerinin genel
karakteristik 6zelligi melodik ve armonik diistincenin 6n planda olmasidir. Miizik tarihinde
Romantik dénemin Beethoven’in Slimii ile bagladigi kabul edilir. 19. yiizyil Romantizm
cagidir. Fransiz devriminden sonra Avrupa iilkelerinde ulusal bilincin yiikselmesi bununla
birlikte sanayinin gelisimi, 19. yiizyilda biitiin toplumsal yapiy: temelden etkileyen bagslica
unsurlardir. Gergekeilik, dogalcilik ve maddecilik gibi akimlar Romantizmin biitiiniinde
Snemli bir yere sahiptir. Romantizm bireyselcilik temeline dayanir. Klasissizmin akilciligi
karsisina tepki olarak 6znel duygu ¢ikmugtir. Sanat 18. yiizyilda belli bir seckin siifin
siparigleri lizerine gekillenirken, 19. ylizyilda bestecinin kendini anlatma gereksinimi daha
Onemlidir. Bu donemde artik sanat tamamiyla orta smifin egemenligindedir. Romantik
miizigin diger donemlerden ayrilan 6zellikleri soyledir:

Uzun, duygulu miizik cimlelerinin anlatimei niteligi; uyusumlu araliklara dayah
genis atlamalar; renkli bir armoniye ve galgilama yapisina 6nem verme; ritimde
ozglrlik; bigimde kati kaliplardan armmighk; ses paletinin  farkliigim
duyurabilmek igin yeni ¢algilar yaratmaya kadar varan arayiglar; tonalitenin
miizigin temel diizeni olarak yayilmas:. Klasik bestecinin gozettii denge, oran
ve 1hmh yaklagim, romantik miizikte abarti, diislem ve cogkuya donlistir.
Klasik¢inin bigimi~ 8zlt yonetirken, Romantifin 6z(i bigime Kkarar verir
(lyasoglu, 1994: 81).

Romantik dénem bestecileri kendilerinden &nceki tlir ve bigimleri devralmalarina
kargmn 6zgiin yenilikler getirmislerdir. Ornegin klasik sonat bicimi pargalanmis onun yerine
fantezi, rapsodi, emprovizasyon, etiit gibi kiigiik lirik parcalar 6nem kazanmigtir. DSnemin
armonik anlayisi klasik armoninin biitlin sinirlarii zorlayarak atonal miizigin temellerini
atmustir. 20. ylizythn ilk geyreginden gilinimiize uzanan yeni miizik, kendisinden &nceki
donemlerle bagmi biiyiik 6lgiide koparmis, A. Schonberg’in olusturdugu dizisel yontem ile
bambagka bir yola girmistir. Gerek bilim ve teknolojide gerek toplumsal yasam bi¢imlerinde

devrimci gelismelerin olmasi yeni ¢ifirlar agilmasma olanak tanimigtir. Sanat alaninda
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deneysel gabalarm yogunluk kazanmas: miizikte de yansimasmi bulmustur. Bu yiizyilda
miizik hem teknolojinin gelisimiyle hem de ortaya gikan birgok akimm etkisinde gesitlilik
gosterir. On iki ton miizigi, elektronik miizik, raslantisal miizik; akimlarin etkisiyle gikanlar
anlatimeilik, gelecekeilik ve yeni klasikeilik gibi. 20. yiizyil miiziginin genel karakteristigi
uyumsuz seslerdir. “Teknik bir sorun gibi goziiken uyumsuz seslerin kullanimi, yeni bir
estetik kavrayistan kaynaklanir. Artik miizik giizel ve uyumlu. olani degil, gercedi
yansitmakla, yani gercefin ¢irkin tarafini yansitmakla da gorevlidir.” (Say, 1995: 468)
Tonal anlayis yerini atonale birakmistir. Ritm eskiden oldugu gibi ezgi ve armoniye yardimci
Oge degil, eserin biitiiniinde 6nemli bir anlatim araci olmus, kilise makamlari, antik
makamlar, pentatonik diziler kullanilarak ezginin tamamen ortadan kaldirilmas:
diigliniilm{igtiir. Eski bigimlerin ruhu korunmasma Kargin yaplsal. olarak degisiklige
ugratimislardir. Anlasilacagi {izere uluslararasi sanat miiziginde olugan her dénem
kendisinden sonra gelen doneme zemin olusturmustur. Iste Rénesans’tan giinlimiize uzanan
bu siire¢te Barok dénemin, sonraki yiizyillar1 derinden etkilemesi itibariyle farkli bir Snemi

vardir.
1. 1. 6. Barok Dénemin Miizik Tarihindeki Yeri ve Onemi

Ronesans devrinin ardimdan gelen ve yaklagik 1600 ile 1750 yillari arasim kapsayan
dénem miizik tarihinde Barok ¢ag olarak kabul edilir. Resim, heykel, mimarlik gibi sanat
dallarmin tarihinde de kullamlan bu terim, 18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra bu dénemi
kiiglimseyen sanat elestirmenleri tarafindan kullanilmugtir. Portekizce barocco sbzciigiinden
alindifs sanilir ve “carpik inci” ya da “diizensiz bigimdeki inci” anlamma gelir. Aslinda
Barok en kisa tanimiyla Ronesans sanatinin siislendirilmis bigimidir.

17. Yiizy1l Avrupa miizik yasamina egemen ulus Italyan’lardir dolayistyla barok iistup
Italya’da dogmus, Ispanya, Belgika, Avusturya ve Giiney Almanya’da yayginlagmistir.
Oziinde “saray sanati” olan Barok sanatmn Szelliklerini Say soyle 6zetliyor:

Varliklarin glizellifinden duygusal bir etkilenim 6n plandadir ve barok anlayis
bu etkiyi ince ayrmtilarla gtz alici bir bigimde igler. Dolayisiyla gosteris ve
gorkeme diigkiindir, abartmal: bir bigimcilikten yanadir; iscilige, sanatta ustaliga
Snem verir. Yasamdan tat alma istegini yansitan ayrintili stislemelerle devinim
duygusu arasinda dinamik bir gerilim vardir. Insanm 6limli bir varbk, ya da
evrende bir noktacik olmasi, barok sanati baglica geligkisine gotiirtir: Hiclik
duygusu... (Say, 1995: 174).

Miizik sanati igin Bafok, yeni kapilarin agildigi, devrimei gelismelerin yogunluk

kazand1g1, miizi§in temel 6gelerinden armoni ve melodinin farkli boyutlara uzandigi bir
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capdir. “Miizikte Barok ¢agmi Rousseau 1767°de ve Koch 1802°de birbirine ¢ok yakin bir
tanimla 6zetlemiglerdir: Barok miizigi, armoni bilimindeki ﬁrmamgl, dizonans’in artigini,
melodinin daha da agirlik kazamgmt ve siislemeci anlayisin Snemsenmesini yansitir.” (Say,
a.g.e: 174)

Barok dénemde miizik sanatinin gbsterdigi belli bash ilerlemeler s6ylece zetlenebilir:
Baglangic: 16. yuzy1l1n ikinei yarismna rastlayan opera ve oratoryonun gelisimi bilyiik bir
ivme kazanmustir;  kilise makamlarmm yerlerini majér ve mindr diziler almugtir;
kontrapuntun yerini dikey yazi, armonik mu21k almaya baslamigtir; yeni arayislar ¢algi
yvapimma da yansmmis bunun sonucunda g¢algt miizigi bicimlerinde biiyiik gelismeler
olmustur; usta g¢algici ve sarkicilar gerek saray gerek kilise hizmetkarligi rollerinden
styrilmaya, Avrupa’nin miizik yasantisinda &nemli kisiler olmaya baglamiglardir. Dahasi
halka agik opera éalonlarinda gosterilerin diizenlenmeye baglamasinin yam sira, ik dzel
salon konserlerinin verilmesi bu déneme rastlar.

Miizik ve tiyatronun bir biresimi olan ilk opera denemeleri Floransa’li Kont Giovanni
Bardi’nin saraymnda baglamistir. Ancak, opera sanatinin dogusu dSnemindeki ilk
denemelerle, Barok ¢ag1 miizik tarihinde baglatan Claudio Monteverdi’nin (1567-1643) bu
sanata kazandirdiklar: arasinda biiyiik farklar vardir.:

Monteverdi bu yeni sanati, Peri ve Caccini’nin elindeki ilkel durumdan
kurtarmis, mitzik ile tiyatroyu esitlestirme gabasmi gdstermis, bu yeni bigimin
olanaklarin1 aragtirmis ve gelecefin opera bestecileri igin 6nder olmugtur.
Bundan bagka, ik operalarm pek ilkel durumda olan ¢algi esligini
zenginlestirmis, otuz kisiden fazla liyesi olan orkestralar kullanmig, calgl
miiziginin dramla kaynasmasini saglamig, yalmiz recitative bigimine saplanip
kalmamus, aria, duet, trio gibi ses milzigi bigimlerini de kurmugstur (Mimaroglu,
1995: 35).

Monteverdi’den sonra opera besteciligi biiyiik bir yayginlik géstermis, Italya artik
Avrupa’da operanin onclisti konumuna gelmistir. Dinsel icerikli, sahnede oynanmasi
gerekmeyen opera olarak tanimlanabilen oratoryo barok donemde koklii degigikliklere
ugramistir. Bu bigimi biiyiik Slgiide gelistiren besteci Giacomo Carissimi’dir (1605-1674).
Carissimi oratoryoya bir anlatici getirmis, sahne hareketi, dekor ve kostiimden vazgecmigtir.
Diger bir [talyan besteci Alessandro Scarlatti ise oratoryodaki recitativo’larin yanina aria’lar
‘koyarak bu bigime yeni bir y6n vermistir.

Antik Yunan’da sistemlestirilen makamsal miizik, ¢aglar boyunca gelisen c¢oksesli
miizigin kaynaZidir. Ancak bu miizikte armoni biliminde oldugu gibi, dikey ya da
kontrpuani igeren bir gokseslilik yoktur. Kilise makamlarnin tam ses aralikli kaliplarinmn
pargalanmasi, yani bir dizinin i¢ine diyez ve bemollerin girmesi 14. yiizyila rastlar. Bir

oktavin 12 esit arahga boliinmesi, 12 major, 12 mindr tonda matematiksel bir diizenle
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kesinlife kavugmasi ise donemin en biiyiik yaraticilarindan J.S. Bach’m (1685-1750)
katkilari ile olmugtur.

Orta ¢agda, bilim, felsefe ve sanatin geligimi biiyllk bir duraganlik yasamigti.
HiriStiyanhé,m yalniz sese dayanan miizigi destekleyip calgi miizifini gbz ardi etmesi,
calgilara 6zgli bir miizigin biiylimesini oldukga geciktirmigtir. 17. Yiizyil, bilim, felsefe ve
sanat hayatiun geligimine paralel olarak galgi miizigi alamnda da biyik ilerlemelerin
kaydedildigi bir cagdur.

17. Yuzyilda orkestranmn gelismesi, orkestrada kullanian calgilan yapanlarin

. daha ileri yapim yontemleriyle ¢aligmalari, ¢algicmn gitgide eslik gorevinden
ayrilip tek basina ya da galgi topluluklar: i¢inde galabilme yetisini kazanmasi,
bestecilerin dzellikle galgilar i¢in artan sayida miizik yazmalari ve bu miizige
yeni bigimler kazandirmalari, bu ¢aga daha sonraki ylizyillarm miizik evrimi
agisindan bliylik onem kazandirmaktadir (M_imaroglu, 1995: 38).

Italyan calgi yapmmcilar1 Antonio Stradivari (1644-1737), Andrea Amati (1520-1611),
Nicolaus Amati (? — 1684), Andrea Guarneri (? — 1698) gibi ustalar yayli ¢algilar ailesini
eskisine oranla kiyaslanamayacak derecede gelistirmisler, bunun uzantisinda yayli galgilar
ailesine ve ozellikle kemana olan ilgi artrmg, Arcangelo Corelli (1653-1713), Antonio
Vivaldi (1678-1741), Guiseppe Torelli (1660-1708) gibi kemanci bestecilerse keman ¢alma
teknigine ¢ok degerli yenilikler getirmislerdir. Bu dénemdeki ¢algt miiziginin yaygimnlig,
Barok miizi§in en Snemli yansima ortami olan klavsen ve orgun gelisimini de olumlu
etkilemistir. Ayrica Almanlar’in gelistirdigi yan fliit, klarinet ve hangi ulustan ¢iktig1 belli
olmayan korno bu siirecte orkestralarda kullanilmaya baglamistir. |

Barok donemde ortaya gikip sekillenen ve sonraki yiizyillarn galgt miizigine yon
veren iki temel bi¢im vardir; siiit ve sonat.

Siiit 6zellikle Barok ¢agda kullanilan bir bigimdir. K6keni halk danslaria dayanan ve
16. yiizyildan itibaren saraylarda benimsenmeye baglayan bu bigimin baglica kullaniidig:
alanlar klavsen ve lavta miizigidir. Dénemin sititleri {ilkelere gore farkliliklar g&stermekle
birlikte zamanla belli bir diizene kavusmus, sonradan ortaya cikacak senfoniye zemin
olmustur. Klasik sonattan farkli bir yapiya sahip olan Barok sonat bigimi ise sititle dogrudan
iligkilidir. “Sonata da camera terimi ilk olarak Venedik’te yetismis Alman besteci Johan
Rosenmiiller’in (1620-1680) besteledigi siiitlerde kullanilmistir.” (Say, 1995:213)

Ayn1 dénemde, galgisal bir tiir olan Concerto Italyanlar tarafindan ortaya gikarilmis,
Ornegin miizik tarihinde ilk keman kongertosu G. Torelli tarafindan yazilmigtir.

Sonug olarak denilebilir ki “klasik” ve “romantik” ¢ag, son kerte de 20. yiizyil miizigi,

barok dénemde atilmis temeller iizerine kurulmustur. Bu dénemde olan gelismeler elbette
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yukanda sdzedildigi kadar degildir. Barok dénem Tiir ve Bigimleri baghg: altinda daha genis
bilgi verilecektir.

1. 1. 7. Tiir ve Bicim

Giiveng (1995: 63), biitiin tiirleriyle insanlarin duygu ve dusuncelenm yansitan, insan
ve toplumlar arasi iletisimde en etkili sanat dali olan miizigi, dogrudan kiiltiirle etkilesimine
baglayarak degerlendirmektedir.

Mizik, bir kiiltiir 6gesi olarak i¢inde olusup bigimlendigi kiiltlirtin (yagama
bigiminin) ézelliklerini tagir. Insanm kiiltiirel yasaminda gegmis ile gimdi, simdi
ile gelecek ve boylece de gegmis ile gelecek arasinda bag kurar. Bunun dogal
sonucu olarak ta belli kitltlire] 6zelliklerin goreli stirekliligini saglar. Bireyler,
kiimeler, topluluklar ve toplumlar arasindaki benzerlik ve ayriliklarn ortak
nedeni kiiltiirdiir.

Yukarida ifade edildigi gibi miizik tiirlerinin de, bir arada yasayan insan
topluluklarinin kiiltiir yapilari, deger yargilari, inang sistemleri, diinya goriisleri ve yasam
bigimleriyle dogrudan etkili olarak bu alandaki gereksinimlerini gidermeye yonelik
gelistigini diistinmek gerekir. Farkli estetik anlayis: olan, kiiltiirel yapilarinda farkliliklar
olan toplumlarin yasamlarinda yer verdikleri miizikler de dogal olarak etnik, kiiltiirel, dinsel,
geleneksel ve smifsal gereksinimlerinden dolay: farkliiklar gdsterecektir. Miizik tarihinde
tirler ve bigimler tipki kiltir gibi gegmisten gelen mirasm {izerinde sekillenerek
gelisimlerini stirdiirmiislerdir.

Genel olarak tiir “1. ortak &zellikleri olan bireylerin tiimii, 2. kendi iginde bir birim
olan ve iizerinde bir cins kavraminin bulundugﬁ mantik kavrami”; miiziksel agidan ise “1. bir
eserin tasarlanmasinda en basta gelen 6z, 2. aralarinda yeterli nitelik uyarliliklar1 gdsteren
bigimlerin aym Obekte toplanmasi,” olarak tanimlanmaktadir. Hodeir’e gore tiirlerin
ayrimlart 6z bakimmdan (dinsel miizik, din dist miizik) ya da teknik bakimdan olabilir (ses
miizigi, calgi miizigi). Bi¢im ise yap1 kavramryla yakmdan iligkilidir.

Yap: iligkilendirildigi duruma, pozisyona bagl olarak degisik anlamlara
sahiptir. Bigim ve yapi birbirine bagl iki kavramdir. Miizigin i¢indeki yap: ya da
miizigin yapisi (bi¢imi). Ik kombinasyonda yap: gok geneldir. Miizigin de
karmagik sesler toplulufu olmadifi, diger bitlin sanatlar gibi formiil
olusturulabilen pek ¢ok agik ilkelere gore dlizenlenmis sesler igerdigini
sdyleyebiliriz. Bu anlamda yapr miizik i¢in gereklidir. En basit bir melodi bile
farkli ses yitksekliklerine, belirli bir ritme ve ciimlelere sahiptir. Bu da demektir
ki melodi bir yapiya sahiptir. Ikinci kombinasyona gore bestelenen eserin
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omurgasmni olusturan ve miizik tarihinin gesitli donemlerinde kullanilan fiig ve
sonat gibi planlar belirli bir milizik bigimini tanumlar. Bigim ve yapi
kavramlaninm karmagikhip) bir rnekle agikliga kavusturulabilir. Ses materyalini
viicudun derisi ve hitcreleri olarak diigiiniirsek, big:in} materyalini bu biitiinii tutan
ve sekil veren bir destek olarak tamimlayabiliriz. Ilki kemiklere ve kasa bagh
kompleks bir yapiy1 olusturur “kompozisyon igindeki yap1”. Digeri de deri gibi
dis ylizeyi olusturur “kompozisyonun yapisi” (Apel, 1951: 277).
Boris de Schloezer’in tamimina gore: yapi, degisik pargalarn bir biitiin meydana
getirmek tizere ¢atilis yolu, bigim de bir birlik olarak ele alman bu biitiiniin ta kendisidir.

Hodeir’in tanimina gére de bigim bir eserin birlik ve biitiinliige erigme yoludur.
1. 1. 8. Barok Dionem Tiir ve Bicimleri

1.1. 8. 1. Air

Tiirkge’ye sarki ya da san parcasi olarak gevrilen air, aryadan daha kiigiiktiir. 16. ve
18. Yﬁzylllar arasinda varligin siirdlirmiis olan bu tiir Hodeir’e gore, 6nceleri yalniz lavta
esliginde, sonralarrysa stirekli basla sdylenen pastoral ve kadinst nitelik tagiyan sarkilardir.
Ayni zamanda calgisal bir tiirdiir. Bach, siiitlerinde air’e yer vermistir. “Air, asil manas1 san
pargasi demek olan ve adini oradan alan bir saz eseri ¢egididir. Sarki formunda yazilmis, lirik
karakterli melodik kompozisyonlar iizerine baghik olarak ‘air’ soziinii yazarlar. Bach
siiitlerinin airleri , bazen melodik olmaktan ziyade, yanlarindaki agirca danslardan birini
hatirlatirlar.” (Koray, 1957: 173).

Yapisal bakimdan gesitlenielere dayanir.“Bir ya da birkag cegitlemesi vardir. Bu
gesitlemeler ¢ok kez dogagtan sSylenen, sarkicinin ustaligini ortaya dokmeye yarayan
gesitlemelerdir. Calgisal 6n ezgi konulur ya da konulmaz.” (Hodeir, 1971: 8).

1. 1. 8. 2. Anthem

Anthem dinsel bir ses miizigi tiiriidiir. Ingiltere’de ortaya ¢ikmis olan bu tiiriin
Almanya’daki karsilifi motet ve kantatdir. “Ilk anthemler aksam dualarmin sonunda
okunacak ilahiler olarak 1550°de Ingiltere’de resmen kabul edilmistir. Sézleri ingilizce
incilin metinlerinden alan anthemler genellikle dort partili, kontrapuntal yaziya ve taklitlere
dayanan bir yapidadir.” (Sadie, 1996: 76). Zaman iginde bir ¢ok degisiklikler gdsteren
anthemin uzunlugu belirli degildir. 17. Yiizyllm ikinci yarisindan sonra Ingiliz bestecilerden
Byrd, Tomkins, Weelkes ve Gibbas antheme biyilk bir dramatik carpicilik
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kazandnmlslafdlr. Anthemin baslangictaki yapisi, ¢algi ve sarkinin nobetlesmesi {izerine
kuruludur. 16. Yiizyilin sonlarinda benzetlemelerle gelisen polifon moteti andirir oldu,
gittikge de kantata benzedi. Bu bakimdan galgisal esligi olan ya da olmayan full anthem’le
bir, iki yada {i¢ solocunun basta geldigi monodik verse anthem birbirinden ayrildi. Full
anthem with verse her iki bigimin bir gesit birlesimidir. (Hodeir, 1971: 8).

1. 1. 8. 3. Aria (arya)

17. Yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikmus bu tiirlin gelisimi operanin gelisimi ile yakindan
ilgilidir. Tiirkce kelime anlami “hava” olmakla birlikte miizikte kullanilan anlami daha
farklidir. Genellikle, {i¢ bSliimden olugan, uzunca ve gelismis, ses ya da galgt icin yazilmus,
orkestra eslikli bityiik capta ezgidir. Arya.nm Onemi, saﬂqh miizik tiirleri olan opera, kantat
ve oratoryoda kendini gdsterir. Kimi besteciler bu tiirde sozsiiz yapitlar da vermislerdir.
(Bach’mn Re mindr siiitinin aryasi gibi) Ancak galgisal siiit iginde kullanilan aryalar dans
niteligi tasimayan ezgilerdir. B‘ashca arya cegitleri sunlardir: Aria cantabile, aria di
portamento, aria di mezzo crattere, aria di bravura, aria senza accompagnamento, aria da
chiesa, aira d’entrata, aria fugata, aria tedesca, aria buffa, aria aggiunta.

17. Yiizytlin sonlarinda A. Scarlatti ve diger Italyan bestecileri tarafindan aryanm
bicimi goyle saptanmigtir:

Enstriimantal giris, birinci vokal parca (parganin ana ses perdesi ile baglayip biter),
ardindan kisa bir enstriimantal gecis, ikinci vokal parga (birincisinden degisik bir perde de ve
genellikle bundan daha modiilasyonlu), {i¢iincii vokal parca, birincinin aynen tekrart (fakat
genellikle enstriimantal giris tekrar edilmez), {i¢iincii bsliim genellikle tekrar yazilmaz ve Da
Capo (bastan) ile birinci kisma donilir (Say, 1992: 93).

Aryann siralanan bu yapisi sematik olarak A-B-A geklindedir. Ancak dénemin baz
bestecileri tarafindan uc; bolmeli, A-B-C bigiminde de ele almmigtir.

Uc bolmeli, A-B-C bigiminde gosterilebilecek aryalar da vardwr, ozellikle
J.P.Rameau’da. Burada biitiinliik yerine degisiklik gézetilmistir. Gene de, ton yapist ile bir
gesit biitiinlige varilmis olur: A, ana tonda baslayip dominant tonda biterse; B, ana tondan
kaginip akraba tona gitmis olur (akraba ve dominant tonlar1 yer degistirebilir de: A, akraba
tona gider, B-dominant tonuna gider); fi¢iincii C bolmesinde kesin olarak ana tona doniiliir,
ana tonun egemenligi yeniden kurulmus olur (Hodeir, 1971: 10).

Arya, basta opera olmak lizere Barok dénemden sonra da ilgili ses miizigi tiirlerinde
varhigin stirdiiregelmistir. |
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1. 1. 8. 4. Arioso

Arya gibi olmakla birlikte arya sayilmayan arioso, belli bir dlgiiye ve ezgiye sahip
eslikli regitatif olarak tanimlanabilir. 18. Yiizyilin baglarinda yazilmis opera ve oratoryolarda
cok stk kullamilmis bir tiirdiir. Aryadan daha kisadwr ve salt bir regitatifin baginda veya
sonunda yer alir. Bigim olarak bslmesiz bir yapidadir.

Ezgi bakimindan arioso eslikli regitatiften daha genis alinmigtir; ritim yapisi daha
koseli, ol¢ii i¢ine girer gibidir. Bazi yonlerinden aryaya yaklagmakla birlikte uzun olmayip,
bolmesiz olu§uy1£1 aryadan uzaklagir... J.S. Bach’m Ermis Matta Passion (pasiyon)’unda
olduk¢a kesin bir doku kazanabilmistir. Bu eserde ezgi Ozglirce gelisir ama eslik
orkestrasinin ¢izdigi ton degistirimlerine uymak zorundadir. Bu eslikte ¢ok belirgin, kisa
yapili ezgisel bir ¢izgi ele alnir. Bylece ton degistirimlerle geligsen ritim g¢ekirdeginin
arioso’ya, ileri ve uzak ton degistirimleri iginde bile biiyiik bir biitiinliik saglar (Hodeir,
1971: 9).

1. 1. 8. 5. Canzone (Kanzon)

Bu tiiriin birkag anlami vardir. En yaygn kullanilan anlamiyla kanzon, Italyan halk
sarkilarina verilen genel addir. Kanzon ses miiziginde oldugu kadar, Madrigali andiran, iki
ya da ii sesli ¢alg: miiziZini tantmlamak i¢in de kullanilmigstir. ftalyanca adiyla canzone da
sonar (sonar = ¢almak) 16. yiizyilda ses i¢in yazilmis pargalarin org ve lut gibi calgilara
uyarlamalaridir. 17. yiizyilla birlikte, iivertiir, sonat ve kongerto grosso’nun gelisimine temel
olmugtur. “Kanzon birbirine bagli fiig deyisinde bélmelerden kurulur. Kanzon’da ii¢ ve dort
vuruslu bolmeler ardarda gelir; ti¢ vuruglu bolmeler dort vuruslularm . gesitlemeleridir.”
(Hodeir, 1971: 12).

1. 1. 8. 6. Concerto (Kongerto)
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Latince concertus kelimesinden gelen kongerto, ayri partilerin, ayri seslerin birlikte
tinlamas1 ve birlikte .etki yaratma.si anlamindadir. Terimi ilk olarak 17. ylizyil baglarinda
Ludovico Viadana, insan sesleri ve org igin yazdig1 ve concerti ecclesiastici adini verdigi
motetlerde kullanmistir. D6nemin kongertolar: sonatla bir kabul edilmekle birlikte, bu tiiriin
ilk calgtsal &rneklerini Torelli, Corelli ve Gemini vermigtir. 17. yiizyilda kongerto, orkestra
ile birden fazla ¢alginin kargitlasarak eseri icra etmesi demektir.

17. Yiizyilmn sonlarinda kongerto terimi, Corelli, Torelli ve zamanin tinlii kemanci —
besteci ekolliiniin 6teki tiyeleri tarafindan, kii¢iik bir solo gurubunun bityiik bir orkestra
grubu ile degisimli olarak icra ettiii kompozisyonlar i¢in kullanilmistir, Bu dénemde her iki
grup birlestiriliyordu ve kongerto terimi bu anlami veriyordu. Bu diizen i¢inde biiyiik gruba
ripieno (bitlin), kiigiik gruba ise soli, kongertino, kongertato veya koncerdance deniyordu
(Say, 1992: 735).

Orkestranin kargisinda bir veya birden fazla ¢alginin olusu degisik kongerto tiirleri
ortaya gikarmustir. Ik olarak insan sesi igin yazilmas: itibariyle ses kongertosu, orkestraya
karst bir grup. solocunun bulundugu kongerto grosso ve bir solocunun bulundugu sololu
kongerto. Kilise kongertosu olarak da bilinen ses. kongertosunun kantat tiiriiyle iligkisi vardir.
Ornegin Bach kantatlarma concerti demigtir. Dénem iginde pek Gnemsenmeyen bu tiir,
yazilan 6rnekleriyle smurlt kalmigtir,

Ilk olarak orgiitlii ve bir biitin halinde A.Corelli tarafindan 1712°de yazilmis
Concerto Grosso, dénemin miizik ¢evrelerinde bityiik ilgi gbrmiistiir. Grosso biiygk demektir
ve orkestranin karsisinda, soloyu bir grup g:algmui icra ettigini ifade eder. Yerini daha sonra
kongertomsu senfoniye birakacak olan bu tiire en glizel drnek Bach’in Brandenburg
Kongertolar: gosterilebilir.

Klasik ve Romantik ¢aglarda bilyiik bir dagara ulasacak olan ilk sololu kongertonun
ornegini 18. yiizyilda G. Torelli vermistir. Torelli’den sonra yaygmlasan bu tir Vivaldi,
Handel ve Bach gibi bestecilerin elinde bitylik gelisim g&stermisgtir.

Kongerto geleneksel olarak iig boliimliidiir ve her béliimde solocunun dogagtan ¢aldig
parlak kadanslar olur. Dénemin kongertolarinin sonattan tek farks, orkestradan kaynaklanan
renk zenginligi ve hacimsel biiyiikliiktlir. Yapisal agidan ise birinci serim, orta kisim ve
ikinci serim olarak bigimlenir.

Birinci serim: Temanin tutti tarafindan ana tonda duyurulmasi — solist taraf

calan ara kisim — temanin aynen veya kismen tutti tarafindan tekrarlanmast.
Orta Kisim : Temann tutti tarafindan parga parga ve degisik tonlarda,
tutti tarafindan igittirilmesi — baz1 yeni elemanlarin katilmasi
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Ikinci serim : Bag kismin aynen tekrari. Burada tema, daha gok fiig temasi gibi
islenmistir. Figde oldugu gibi, tonal baglilik, bir kadans olusturacak bigimde uygulanir. Bu
bityiik tonal kadans, ikinci serimden 6nce besinci derecede bir durak yapar ve solist, burada,
dogactan bir kadans ¢alar (Fenmen, 1991: 59).

Bu tiirii diger tiir ve bi¢imlerden ayiran en belirgin &zellik, tuttinin basta ve sonda

temay1 tekrar etmesidir.
1. 1. 8. 7. Chacone (sakon)

16. Yiizyil sonlarinda ispanya’da ortaya 91km1$ Meksika kokenli -agir bir danstir.
Ancak barok dénemde Buxtehude, Bach, Couperin, Handel gibi bestecilerin elinde ¢algisal
bir tlir olarak bilyiik bir 6nem kazanmistir. 17. ve 18. yiizyillarda 6zellikle Fransiz
operasinda balenin bitirig pargast olarak ¢ok sik kullamlmigtir. Sakon bir ¢esitleme tiiriidiir.
Ug vuruslu ve sekiz dlgliden olusan bir tema, temasal gelistirimler ilkesine dayanarak
gesitlemelere ugratilir. “Olgiisti 3/4° tiir; ikinci vurustan baslar. Tema, iki boliimlii bir sark:
formu; bazen de, yalmz sekiz dlgiilitk bir ciimle yahut da bir periyottur. Temanmn sona
ermesiyle, birbiri arkasina arasiz olarak eklenen gesitlemelerin uzun sirast baglar.” (Koray,
1957: 164).

Diger bir miizik tiirli olan pasakalya ile benzerlikleri olan sakon, armonik bir anlayisa
sahip olmas1 nedeniyle farklilagir. “Sakon temast bir bas degildir. Bir takim uygular dizisidir.
Bu uygularn {izerinde siirekli degigen bir dizi ezgiler olugur. Bir bas partisi olmakla birlikte,
bu degismeyen bir bas ezgisi degil, armoninin yinelenen basidir.” (Say, 1992: 281).

Bu tiire verilebilecek en giizel ornekler, Handel sol mindr org kongertosu, Bach re

mindr keman i¢in partitanin sakon bsliimii ve Rameau’nun Dardanus operasimn finalidir.
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1. 1. 8. 8. Cegitleme

Cesitleme eski ¢aglardan bu yana miizigin i¢inde varolagelmistir. En yalinindan bir
tema ya da melodinin basit stislemelerle tekrar1 bile gesitlemeye girer. Bu yoniiyle, insanlik
tarihinde olusmug hemen her gesit miizikte gesitlemenin varoldugunu diisinmek yanlis
olmaz. Coksesli miizikte, bir temanin ritmik, melodik, armonik ya da kontrpuantal ydnden
degisikliklere ugratilarak yinelenmesine gesitleme diyebiliriz. Hodeir gesitlemeyi daha
yetkin bir kavrayisla ele aliyor: “Bakilan agiya gore gesitleme bir bigim ve tiir de olabilir, bir
yontem de; kimi zaman her ikisi birden. Bir temay1 ¢egitlemek demek, onu ya siisleyerek ya
ondan uzaklasarak ya da eslik eden ¢izgilerini 6ne ¢ikararak, aslini degistirmeden, ona yeni
goriintisler vermek demektir.” (Hodeir, 1971: 13).

Coksesli miizikte bilinen en eski ¢esitleme yontemi eksiltmedir. “Eksiltme, kontrapunt
climlesinin notalarmi, tema ¢izgisinden ayrilmayarak daha kiigik degerde, ama kargilik
sayilar arttirilan notalarla degistirmektir.” (Say, 1992: 467).

16. ve 17. yiizyillara gelinceye kadar, gerek Gregorius sarkilarinda gerek Cantus
Firmus’lu polifonik ses miizigi tiirlerinde cesitleme teknigine bas vurulmustur. Ozellikle 17.
yiizyil Ingiliz Virginalist’leri ¢esitleme teknigini gelistirmislerdir.

Ingiliz Virginalist’leri ile gesitleme tiirti, ilk kez parlak ¢agma ulagmustir. Bu gesitleme
tekniginde tema, biitiin figiir olanaklar1 ve daima degisen siislemelerle donatilmistir. Burada
istenen sey, tema ezgisi ve ses slirelerinin kisaltilarak, ya da ana seslerin etrafinda dolasilarak

degisiklige ugramasidir. Armoninin akig: aynt kalmaktadir (Cangal — Erdener, 1976: 102).

Cesitleme, bir eserin bir bsliimiinde kullanilan ySntem olmasmimn yant sira sakon,
kanzon, koral, pasakalya gibi basli bagma bir tiir olarak da karsimiza ¢ikar. Nitekim bu
tiirler Barok ¢agda en olgun ddmemlerini yasamislardir. Denebilir ki gerek ritmik, gerek
armonik - polifonik gesitleme teknigi bu tiirlerin gelisiminde énemli bir yer tutar.

Ritm degisikligi, 16. ylizyil danslarinda ortaya ¢ikmustir... Calgi gesitlemesinde,
kendiliginden kadansh olan tanmnmig motifier, birkag notalik ctimleler haline gelecek kadar
sadelestirildi. Bu sayede sayisiz ritm ve ¢esitleme dizileri yaratma olanag: veren tiirler ortaya
¢iktr... 17.ylizyiln baglarinda, melodi ¢esitlemesi tarzi, ¢algilara da uygulandi. Bu dénemde
calgi miizifinde klasik siiit bi¢imi ortaya ¢iktr. Siiit’de, melodik ve armonik gesitleme
tislubuna y6neldi (Say, 1992: 411 — 412).

Sonugta gesitleme, gecmisten giintimiize kadar bir tiir ve bigim olarak, klasik
donemde, romantik dénemde ve 20. yiizyilda besteciler tarafindan siklikla kullanilan bir
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" yontem olagelmistir. Hodeir Fransiz besteci Vincent d’Indy’ye dayandirarak gesitlemeyi iig
kategoride incelemektedir:

Ezgisel — ritimsel siisleme: Bu ¢esitleme yonteminde tamamen asil yapis1 bozulmamak
kosuluyla, fazladan sesler, fazladan ritimsel katmalarla tema, iginden degistirilir. Gregorius
sarkisinda da kullamilmis olan bu yolla tamamen baglica vurgu yerleri, tam ya da yarim
kalislar, gokluk goriildiigii gibi de, ezginin en ince ve en kalm sesleri yerinde kalir.

Polifon cegitleme: Ezgisel — ritimsel g¢egitlemenin tersine, yalniz dig goriiniigii
degistiren bu cesitlemede tema genellikle hi¢ degismez; yapilan sey temayla birlikte bagka
ezgi cesitlerinin duyurulmasidir. Pasakalya tiiriinde kullanilan gesitleme yéntemi budur.

Temay: degistirme: Bu gesitleme hem igten hem distan degistifmedir; daha onceki
gesitlemelerden ¢ok daha ustacadrr. Tema tam anlamiyla ortada yoktur; cok kez onu
hatirlatacak bir ¢izgi bile kalmamigtir. Bununla birlikte temayla geg;itlenie arasmda her
zaman gizli bir yakinlik vardir (Hodeir, 1971: 14 — 15).

1. 1. 8. 12. Envansiyon

Terimi ilk kez Italyan besteci A. F. Bonporti (1714) kullanmistir. Latince icat, bulus
anlamina gelir. Karakteristik bir ezginin fiig ve kanona gére daha serbest bir kontrapuntal
yaziyla islenmesiyle olusturulan bi¢imdir. Yaklasik fiigde oldugu gibi motif, motifin taklit ve
tekrarlar1, motifin konrapuntal eslikleri, ara miizikleri ve kalislar envansiyonun belli basli
dgeleridir. J. S. Bach klavyeli galgilar i¢in metodik amagla 15 iki sesli 15 {i¢ sesli envansiyon
yazmistir. Genel kuruluguysa s6yle siralanabilir:

BIRINCI BOLUM

Ana tonda duyurulan motif alt ya da iist partide olabilir; genellikle yalmiz duyurulursa
da onemsiz bir eslik partisiyle birlikte duyrulabilir.

[k taklit bir envansiyonda genellikle sekizlide yapilir; bazen beslide de olabilir.
Bundan bagka herhangi bir aralik da olabilir.

Bundan sonra motif genellikle bir kez daha duyrulur. Sekizliden ya da begliden gelir.
Bu arada ilk parti konrapunt partisi olarak isitilir.
miizikler — kesitin gidecegi ana tona dogru gidis — bu yeni tonun yerlesﬁrilmesi ve yeni tonda
kalis.
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Yukarida sayilanlarin genel amaci degisiklik saglamaktir. Bu, motifden fazla
uzaklagsmadan sagiamr ve motif genellikle ayn1 partide armoni yiiriiyiisii olarak duyurulmast
ile elde edilir (Usmanbasg, 1974: 151).

Boliimiin bundan sonraki kisminda amag gidilecek yeni tonu net olarak belirlemektir.
Genellikle, eser major tonda ise ilgili mindriine, mindr tonda ise ilgili majoriine gidilir.

IKINCI BOLOM ,.

Daha gevsek orgiitlenmigtir. Motifin yeniden duyurulmasiyla baslayabilecegi gibi bir
ara miizigiyle de baglayabilir.

Sonra 6megin motifin ters gevrilmesi ya da bazi yeni 6zelliklerini ortaya koyan
Orgenlerle tlim yeni ara miizikler siirdiiriilebilir (a.g. y. —152).

Envansiyon ii¢ béliimden olusuyorsa bu son bilimde amag, ana tona donmek ve
kii¢iik bir kapanigla eseri tamamlamaktir.

UCUNCU BOLUM

Uglincii boliim parganin en yiiksek notast olsun olmasin dnceki bslimlere gore daha
ilging olmalidir. Bu yiizden taklitlerde bir zenginlik aranir ve genellikle siki taklit yapilr.

Kals asil tonda yapilir; bazi durumlarda bu kalig bir kirik kaligla uzayabilir ve sona
kisa bir kodetta konulmus olur. (a.g.y. — 153)
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* (Bach, 1978: 10-11)
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1. 1. 8. 9. Fantasia (Fantezi)

16. Yiizyilda ortaya ¢ikmus bir tiirdiir. Bigim ve anlam bakimindan $zgiir bir sekilde
yazilan ¢algisal eserlere fantezi denir. 16. yiizyilda riserkarin bir tiirii olarak ortaya gikan
fantezi, 17. yiizyilda Ingilizler tarafindan fancy adiyla kullamlmistir. Sonralari Alman ve
[talyan polifon bestecilerin de benimsemesiyle, 17. ve 18. yiizyillarda polifon ¢algsal
eserlere giris miizigi olarak yazilan preliidiin yerine kullanilmaya ba§1anm1st1r7 Bach’mn
Kromatik Fantezi’si bu tiiriin seckin Srneklerindendir. “Fantezi, fligden ya da riserkardan
gevsek dokunmugtur ama tokataya gore daha ince ﬁrgiitlenmiétir. Bu tiiriin yapis1 besteciler,
dahas: eserlere gére degismektedir.” (Hodeir, 1971: 17).

Bu tiiriin 19. ve 20. yiizyillarda kullanilan fantezi ile higbir iligkisi yoktur.

1. 1. 8. 10. Fuga (Fiig)

Latince ‘kagmak’ anlamindadir. Genel bir tanimla; karakteristik bir temanin, kanon ve
taklitler araciligryla kontrapuntal stilde islenmesiyle olusturulan bigimdir. Kokeni, 16. ve 17.
ylizyillarda kontrapuntal stille yazilan fantezi, kanzon gibi polifon tiirlere, ama 6zellikle
riserkara dayanir. “Koékeni Orta ¢afa uzanan fiig kavrami Barok dénemin ilk zamanlarinda
kanon anlamina geliyordu. 16. yiizyilla birlikte fiigsel yazim ¢agdas anlamini polifonik ¢algi
ve ses miiziginde bulmustur. Foreberger ve Buxtehude’nin klavye tokatalarmdan alinan
fugler daha sonralar preliid ve fligiin birlesik bir yapida kullaniimasmna 6ncii olmusgtur.”
(Sadie, 1996: 211). Barok donemde polifon gelenegin ulagtig en olgun ve {istiin bigimdir.
Boyle olmakla birlikte, dénem iginde yazilan her fiigle bir digeri arasmnda yapisal
farklibiklarin bulunmasi, Barok fligli belirli kesinlife ulasmis bir miizik bigimi olarak
tanimlamay1 engeller. Bu yiizden giiniimiizde birgok yetkin miizikolog, fiig bigimi yerine
‘fligsel yontemler’ ya da “flig dokusu’ gibi kavramlari kullanmaktadir.

Fiigiin genel gergevesine gegmeden 8nce, fiigli olusturan pargalarn Tiirkge Miizik
Terminolojisindeki karsiliklarini belirtmek yerinde olacaktir. Nitekim Tiirkge’ye ¢evrilmis
ya da Tiirkge yazilmis kaynaklarda terimlerin birbirinden farkli kullanildig: gériilmektedir.

¢ Exposition :Serimyadasergi Sujet: Tema, konu ya da soru
¢ Réponse : Cevap Contresujet : Karsi tema ya da karsi konu
e Divertissment : Ara miizikleri Stretto : Sikisma ya da yigilisma

Flig, en az iki sesli olmak lizere genellikle ii¢, d6rt ya da daha fazla ses ¢izgisi

barmndiracak sekilde yazilir. Burada ses ¢izgisinden kasit, soprano — alto ya da tenor — bas
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gibi ses partileridir. Karakteristik bir temayla baglayan fiig, serim - gelisme - sonug olarak

ti¢ boliimde geligtirilir. Hemen belirtmek gerekir ki, her tema fiig temasi olamaz. Bir fiig

temas1 olusturmanin kesin kurallari olamasa da, iyi bir temanin genel geger 6zelliklerini

Koray (1957: 111) s6yle siraliyor:

e Kontrapuntlamaya ¢ok elveriglidir;

e Belirli bir tonalite gevresinde kalir;

s Kesin bir kadansla biter;

o Her tema gibi, hususi bir karaktere sahiptir;

o Ekseriya tonalitenin birinci ya da beginci derecesiyle baslar;

e Bitis sesi, tonalitenin tam kararinda, temel ses ya da, bunun Uigliisiidiir; yarim kararla
dominant tonalitesi kararinda ise, beginci derece ya da bunun iigliisiidiir.

Fig iki tirliidir: Okul fiigii ve serbest fiig. Okul fligii dort sesli yazilir, egitim
amaglidir ve serbest fiigden ayn tutmak gerekir. Genel bir bakisla okul fiigiiniin bSliimleri
sOyledir:

Sergi: Sergi, ‘bas kisim’ ve ‘kuyruk kismi’ olarak, karakteri birbirinden farkli iki
pargadan olusan temanin belirmesiyle baslar. Hemen ardindan ¢ogunlukla dominant
tonalitesinde cevap gelir; cevap ile birlikte birinci partide devam eden ses ¢izgisi karst
temay1 olusturur; sonra bir figlincii partide tema tekrar isitilir ve yine dordiincii bir partide
figinciiniin cevabi duyulur. Iste temanin girisiyle birlikte, tema — cevap — tema — cevap
seklinde gelisen bu biitiine sergi denir. Hodeir (1971: 18-19) sergi béliimiinii tonalliklari ile
agikliyor:

Sergi bolmesi §oyle yapilnugtir: Konunun ilk duyurulusu; bir bagka seste buna cevap;
konunun bir bagka partide yeniden gelmesi; buna yanitin bir bagka partide gelmesi. Cevap
konunun giiclii tonunda duyulmasina denir; bu ton degistirmede kosutlufun her zaman
gergeklestirilmemesi — konudaki giiclii sesi cevapta tonik sesi olur (dortlitye aktarma), ya da,
konudaki tonik cevapta giiglii sesi olur (besliye aktarma) — konu ezgisinin cevapta bazi
degisikliklere ugramasm: dogurur; bu degisiklikler gene de ezginin genel c¢izgisini
bozmayacak gibi 6nemsiz kalir. Konunun ikinci gelisiyle birlikte (cevapla birlikte) konunun -
ilk duyuruldugu parti cevap kontrapuntu (ya da konu karglﬁ) denen bir ezgi duyurur; konu
gliclii tonundan ana tona gegtiginde bu kontrapunt da ton degistirir ve gerekli degisikliklere
ugrar.

Uzun fiiglerde sergiden sonra bir kars1 sergi (Contre — Exposition) kullanilabilir. Karg:

sergi, serginin tamamen cevap — tema — cevap - tema seklinde ters gevrilmis halidir.
$
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Gelisme: Bu boliimde, gesitli tonlara 6rnegin ddrdiincii ya da besinci derecelere
modiilasyon yapan ara miizikler vardir. Yeni tonlardan yapilan tema girislerini
belirginlestirmek igin bir veya daha fazla partide uzun suslar kullanmak yaygmndir. Pedal
genellikle ﬁlgun son boliimiinde olmasina karsin, bazen esas tonaliteye hazirlanmak veya
tonaliteyi kuvvetle belirlemek iizere son bSliime gegisten 6nce kullanilabilir.

Sergi bdélmesinde yalniz tonik ve giiglii tonlari duyurulur; gelisme béhpesinde konu,
kontrapuntu ile birlikte dort komsu tonda isittirilir. Konunun her girisi arasinda
Divertimento ya da ara miizigi denilen, konudan ya da kontrapunttan alinan Ogelerle
yapilmis taklitli blmeler konur. Geligme bdlmesi genel olarak ana tona doniisii hazirlayan
bir gliclii pedali {izerinde son bulur (Hodeir, 1971: 19).

Sonug: Son bolim filigiin zirvesidir ve genellikle iki pargadan olugur. Stretto ve pedal.
Stretto sikismak anlamindadir. Esas tonalitede beliren tema tamamlanmadan bir ikinci
partide cevap duyulur ve bu bdylece diger partilerde de siirer. Burada amag gerginligi en tist
noktaya ¢ikarmak, yogunlugun her bakimdan artmasimi saglamaktir. Ancak stretto’da tema
yigihismalart farkli sekillerde de olabilir: “Iki ve daha ¢ok partili tema ylglhsmalan vardir.
Bunlarda, tema cevap ile; tema tema ile; hatta cevap cevap ile kargilagabilirler.” (Koray,
1957:121).

Pedal, iist partiler ylirtiyiiglerini stirdiiriirken genellikle bas partisinde bir veya daha
fazla sesin uzamasidir. Siklikla ya esas tonalite ya da besinci derece iizerinde kullanilir.
Pedalden sonra kiiciik bir koda ile fiig sona erer.

Sikigma bolmesi fiigli bitiren bolmedir. Konunun ve cevaplarmm kanon taklitlhi,
gittikce daha sikisik gelen girislerinden yapilmigtir. Bu kanonlar ve sikisik girisler — konu
cevap sikismasmin diginda — konu ezgisinin biitiinityle yapilmayabilir. Sikisma bélmesinde
fiigiin kontrapuntal yogunlngunu ve yap1 6zelligini belirten her ¢esit yazi oyunlan kullanilir:
Degerlerin  biiyiiltiilmesi, kiigiiltiilmesi, ters ve c¢evirme hareketler, temalarin ya da
parcalarinin ayn1 zamanda duyulmasi vb. Tonal bakimdan sikisma bolmesi ana ton gergevesi
icine yerlestirilmistir (Hodeir, 1971: 19).

J. S. Bach’in Egit Diizenli Klavye i¢in yazilmis Preliid — Fiiglerinden birinci defterdeki
16 numaral fiig, okul fligiine en ¢ok yaklasan 6rneklerden birisi olarak kabul edilir.
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* (Bach, 1993: 78-79)
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1. 1. 8. 11. Ground (Gurond)

17. yiizyilda gozde olmus ¢algi miizigi tiirlerinden birisi de gurond’tur. Inat¢1 bas
olarak da bilinen gurond, dncelikle bir yaz1 yontemidir.- Denilebilir ki, bir yazma yontemi
olusu bu tiirin ortaya ¢tkmasinda en dnemli etkendir. Sonralari nemini yitiren bu tiir, 20.
yiizyllda bir yazi ydntemi olarak tekrar kullanilmaya baglanmigtir. “Gurond’ta boyuna
tekrarlayan bir inatg1 bas’ tizerinde, bu basmn kosulladigi armonisel ve ezgisel bir gelisme
vardir. Bu gelisme basm her gelisinde ayr1 ayr1 climlelerin baglanmasindan ortaya ¢ikar.”
(Hodeir, 1971: 21).

* (Usmanbag, 1974: 71)
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1.1.8.13. Kanon

Kanon kontrapuntal taklide dayanan bir yazi yéntemidir. Temel kural, taklit partisinin
asil temay1 herhangi bir degisiklik yapmadan tekrarlamasidir. Kanonda ilk duyulan partiye
onciil, sonrasinda onciiliin taklidini yapan partiye arfgil denir. Kanon tiirleri artgil partinin
giris ozelligine gore adlandirilir. Artgil partmm girisi dnciiliin basladig1 sesten olabilecegi
gibi, tam dortlii tam begli ya da oktavindan da olabilir. Dértlii, besli ya da sekizli kanon gibi.
Kanonlar hem eslﬂdi hem esliksiz yazﬂmakla 'birlikte, yukarida bahsedilen kuralin diginda
yap1 Ozelliklerine gore, artgil partinin nota siirelerini arttirarak ya da eksilterek yazilan
Arttirma — Eksiltme kanonlari da vardir. Ayrica Sirekli Kanon ve 17. — 18. yiizyillarda ¢ok
kullanilan Cember Kanon baglica kanon gesitleridir.

Cember kanon en eski kanon tiirtidiir; iig, dort sesli yazilir; genellikle 8°li yé da sesdes
taklitle girer. Oncii genellikle dort Slgiilitk (daha gok olabilir) bir ezgiyle baglar; bu ciimle
sonunda ‘Artgr’ bu ezgiyi sesdeste ya da 8’lide taklit eder; bu sirada Oncli buna bir
kontrapunt yaparak yamt verir; ikinci Artgi girdiginde birinci artgr ilk kontrapuntu
stirditriirken Oncii yeni bir kontrapunt yapar. Her bir kontrapunt ilkil ciimlenin dogal bir
sonucudur, ayrica dbiir partilerden bagkadir; ikinci Art¢r’dan sonra Oncii gene baglangica
doner. Kanon genellikle son Art¢1’nin biitiin ezgiyi tamamlamas: ile ya dzel kalis yerlerinde
ya da sona katilan kiigiik bir bitiris ile sona erer (Usmanbasg, 1974: 195).

Ornek olarak Bach’in Fiig Sanati’nda ve Goldberg Cesitlemelerinde bulunan kanonlar

incelenebilir.
1. 1. 8. 14. Kantata (Kantat)

Barok dénemde ortaya ¢ikan en 6nemli ses miizigi tiirlerindendir. Sdzciik anlami ses
i¢in yazilmig eser olan kantat, ¢algi miizigindeki sonat’in karsilifidir ve hareketsiz, dekorsuz
sarkili sahne eseri olarak tanimlanabilir. RSnesans ¢agindaki Italyan madrigallerinden dogan
bu tiiriin, oda miizigj, kilise ve konser miizigi olarak hazirlanan dinsel veya dinsel olmayan
cesitleri vardir. Bu tiire kantat adin1 veren ilk besteci Alessandro Grandi olmugtur. Terimi ilk
kez “Cantata e Arie a Voce Sola” adli derlemesinde kullanmig ve bu derlemeler Giovanni
Battista Bononcini (1670-1747) tarafindan Cantate di Camera (oda kantatr) baghg altinda
yaymmlanmustir.

Almanyé’da ise 1638°de Caspar Kittel bu terimi ilk olarak kullanmis, Caccini, Cesti,
Vivaldi ve A. Scarlatti bu tiirii gelistirerek  yaygimlagtirmiglardir. Ancak kantat asil
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gelisimine Bach, Handel, Teleman gibi bestecilerin gah$malényla ulagsmistir. Bu gelisim
kilise kantat1 olarak belirginlesmistir ve yap1 olarak oda kantatindan farklidir. “Dinsel kantat,
bir dinsel téren miizigidir. Bu miizigin en 6nemli 6gesi koral’dir. Icinde koro bﬁlﬁmleriyle
solo regitatifler, aryalar, trio ve kuartetler nSbetlesir.” (Say, 1992: 692).

Kantat genellikle org veya galg: esliklidir. Biinyesinde bulunan béliimlerin diizenlenisi
farkliliklar gosterir.

Kantatin diizenlenis tarzi ¢ok cesitlidir. Bach’mn 200 kiisur kantati arasinda O Jesu
Christ, menie Lebens Licht gibi bir tek ciimle fizerine ve yalniz dort sesli karma koro ile
nefesli sazlar egligi i¢in yézﬂm1s olanlar1 bulundugu gibi; mesela agagidaki Sie werden aus
Saba Alle Kommen adli kantat1 gibi Koro, sololar ve orkestra icin diizenlenen ve ¢ok ¢esitli
boliimleri birarada bulunanlari da vardir:

Giris korosu: Sie werden aus Saba Alle Kommen

Koral : Die Kon'ge aus Saba

Bas regitatif : was dort Jesasias vorhergesehen

Bas aryasi : Gold und Ophir ist zu schlecht

Tenor regitatif : Vershemahe nicht du menier Seelen Licht
Tenor aryasi : Nimm mich dir zu eigen hin

Koral : Ei nun mein Gott (Koray, 1957: 187).

17. ylizyilin baglarinda ortaya ¢ikmis olan bu tiirlin gelisimi siirecinde, insan sesi ve
orkestra esliginin diizenlenisi besteciden besteciye fakliliklar gostermekle birlikte, bu tiirii
doruga ¢ikaran J.S. Bach olmustur. Bach’ta ii¢ farkh kantat yapisi goriiliiyor;

Geleneksel kantat katmali bir tiirdiir, ayr: tiirlerin bir 6rgiit altinda toplanmasidr. flk
kantatlarda arya, arioso, regitatif kullanilmaktaydi; daha sonra ikili, tigli topluluklar en
sonrada koro ve Alman kantatlarinda koral kullanilmaya baglandi. Bu tiiriin en Snemli
bestecisi olan Bach’ta li¢ ayr1 kantat 6rnegine rastliyoruz: Tek sesler i¢in kantat; bunda arya,
arioso, regitatif vardir ve bazen de ikili, ti¢lii topluluklar bulnur, (51 .kantat); Koralli kantat:
Bunda bir koral dolaymnda orgiitlenmis topluluklar vardir (Pasakalya kantatr); Ugiincii
Ornekte bu iki Srnek birlestirilmis olur (Din Devrimi kantatr) (Hodeir, 1971: 23).
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1. 1. 8. 15. Koral

16. Yizyilin baslarinda ortaya c¢ikmig bir tirdiir. Dinsel igerikli kantat ve
oratoryolarda kullanilan ilahilere koral denir. Kaynag1 Alman halk sarkilari olmakla beraber,
_yabanci halk ezgileri ve Gregorius ilahileri bu tiiriin olugumunu 6nemli §lgiide etkilemistir.
“IIk korallerin tekstleri ve miizikleri degisime ugramis hymn’lerden ve kutsal sarkilardan
uyarlanmustir. Luther’in 6liimiinden sonra yaymlanan gok sayida hymn kitaplars, korali kilise
ayinlerinin vazgecilmez bir parcasi haline getirmistir. 1600’lerden sonra Criiger ve digerleri
tarafindan yazilan melodilerde koral besteciligi yeni tekst arayislart igine girmig, bu yeni
tekstlerle yazilan korallerin dort sesli olmasi anlayis1 6n plana ¢ikmigtir.” (Sadie, 1996: 147).
Protesta’nhgm ortaya ¢ikmasindan sonra gelisimi ve yayginlasmas: ivime kazanmisg, baglarda
tek sesli olmasina kargin armoni ve kontrapunta uygun bir yapisinin olugu ¢ok sesli koraller
yazilmasina olanak tanumagtir. 17. yiizy1l bestecileri D. Buxtehude, J. Pachelbel ve S. Scheidt
bu tiirii gok ¢esitli bicimlerde ele almiglardir.

Koral, en yiiksek asamasma J. S. Bach ile birlikte ulagmis, yetkin bir duruma
gelmekle kalmayip, calgi miiziginde de kullanilan bir tiir olmustur. Bach’mn, korali, ses
miizigi, org miizigi ve calgisal miizik alanlarinda kullanmasi bir gok koral ¢esidi ortaya
cikarmuistir. Calgisal koraller: Konturapuntal koral, fiiglii koral, islenmis koral, kanonlu
koral, siislemeli koral, ¢egitlemeli koral; ses miizigi i¢in yazilan koraller: Armonilenmisg
koral, parafazh koral, yar1 fliglii yar1 islemeli koral, {ic ve dort sesli koral. Bach dort yliz
kadar eski koral pargay1 yeniden diizenlemis ve otuz koral beste yapmustir.

Bu tiir ile ilgili bir 6zellik de, esere gegilmeden Snce ﬁsulen bir preliid calmmasidir.
Eski koralin dzgiin, yalin ritimsel yapisi, barok dénemle birlikte saglam ve kdseli bir sekle
girmigtir.

Korali polifon dokudan ayri olarak diistinmek gerekir. Yalniz basina koral tek sesli bir
ilahidir. Bu durumuyla da gok yalin bir yapis: vardir: Az ya da ¢ok bakisik dénemlerden
yapilma, aralarinda uzun duraklar bulunan bir ezgidir. Ilk iki dénem (AB AB BCDEF)
bigiminde tekrarlanir. 17. Yiizyildan sonra gittikge Olgiiye giren, daha tonlulasan yapisiyla
da Gregorius sarkisindan tiim ayrilmaya baslar (Hodeir, 1971: 25).
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1. 1. 8. 16. Koral Preliid

Biiyiik Bach’in onciilleri olan Buxtehude, Sweelinck, Scheidt ve Bshm bu tiiriin
geligmesine Onemli katkilar getirmislerdir. Barok dénemde koral preliidﬁn. en olgun
Srneklerini Bach vermistir. Koraller seslendirilirken, her koralin arasmda bir org preliidii
¢alma gelenegi giderek bu tiiriin olugmasini saglamugtir. Koral preliid, koralin birkag
notasinin  gesitleme yoluyla islenmesinden gelistirilir. Bu tiire Bach’ tan sonra 20. yiizyila
kadar ilgi duyulmusgtur.

1.1.8.17. Koro

En bilinen anlamiyla koro, tek ya da ¢ok sesli bir miizik yapitini seslendirmek i¢in bir
araya gelen topluluktur. Ancak 17. ve 18. yﬁzylllérda, genellikle diio’larmn, trio’larm nota
diizenlemelerini gdsteren terim olarak kullanilmistir. Ayrica oratoryolarda ‘solo icraya karsit
olarak.bulunan sarkici grubu da korodur. “Madrigal, koral ve polifon sanson gibi belli bir
tiire girmeyen pargaya koro denir. Ne belli bir yapist ne de belirli bir deyisi vardir.” (Hodeir,
1971: 27).

1. 1. 8. 18. Madrigal

En genel tanimiyla madrigal, doga sevgisini anlatan lirik siirlerin bestelenmesi ile
ortaya ¢ikan, din digy, ses igin yazilmis sarkilardir. Aslinda bir Italyan siir tiirii olan madrigal,
13. yiizytlin sonlarma dogru Italyan bestecilerin bu tiirli miizige doniistiirme ¢abalarindan
ortaya ¢ikmustir. Ilk &rnekleri iki sesli olmakla birlikte sonralar, polifon deyiste bes sesli,
calgi eslifi olmayan bir yapiya doniigmiistir. Ancak bu yapi, 16. ve 17. yiizyil
madrigallerinden ¢ok farklidir. 17. Yiizyihn baglarinda C. Monteverdi’nin buluggu kisiligi
sayesinde polifon yapimmn yerini tek ezgi ve siirekli bas anlayisi almistir. Barok dénemle
birlikte farkli anlamlara kavugan madrigalin baslica gesitleri sunlardir: Kromatik madrigal,
anlatimli madrigal, eslikli madrigal ve oyunlu madrigal. Bu dénemde anlatimli ve oyunlu
madrigal Snemli bir yayginlik g&stermistir.

Anlatimli madrigal Fransiz polifon sansonundan ¢ok daha 8zgiir olmasiyla ayrllir.
So6zii daha yakindan izledigi i¢in polifon bslmeler yaninda hece iizerine kurulmus armonisel

gecitler biiyiik bir dzgiirliikle yan yana gelmektedir. Oyunlu madrigal ise rég:itatif deyisin,
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ikili, tiglii gegitlerin, tek ezgili bolmelerin gevresine konan kantata yakin sayilir (Hodeir,
1971: 30).

Regitatifin yayginlasip gelismesiyle giderek miizik diinyasindan silinen madrigal,
giiniimiizde geleneksel madrigallerin disindaki miizik eserlerini ifade etmektedir.

1. 1. 8. 19. Masque (Mask)

16. ve 17. yiizyillarda, Ingiliz saraylarinda diizenlenen, siir, oyun, dans, miizik ve
tiyatro gibi 6gelerden olusan eglencelerin genel adidir. Diizenlenen bu eglenceler zamanla
kendine 8zgii bir miizik tiirii olan maskin ortaya gikmasina neden olmustur. Igeriginde alayl,
masalims1 sahneler vardir, miizik ve bale ile anlatima canlilik kazandirilir. ingilizler’in
bliyiik bestecisi H. Purcell (1659-1695) bu tiirde bir ¢ok eser bestelemistir.

16. ylizy1l maski polifon deyistedir. Korolar madrigal anlayisinda yazilmustir. 17.
yiizyillda artik eslikli tek ezgi deyisiyle ylirutiilir. 17. yilizyithn ikinci yarnsindan sonra
dogacak olan Ingiliz operasmun ilk adimlari sayilir. Ne var ki ne mask ne de bir siire sonra

dogacak olan Ingiliz operas1 18. yiizyila dek yasamayacaktir (Hodeir, 1971: 30).
1. 1. 8. 20. Missa

Ses igin yazilmis, bolimlerden olusan, en Snemli dinsel miizik tiiriidiir. Missanin
ortaya ¢ikigt Hiristiyanlifm baslangicina kadar uzanir ve Katolik Hiristiyanlarin yaptig1 en
kutsal ayinlerdendir.

Latince geri dénme demektir. Hiristiyan inanglarma gére Isa, nasil carmihta kendini
kurban ettiyse, bu torende de Oylece kendini kurban etmektedir. Bu ayin, Yunanca
eukharistia adiyla da amilir. Isa’ya vekalet ettigine inanilan papazin ekmekle sarabi tanriya
sunmasina offertorium, ekmekle sarabmm Hiristiyanlarca yenilmesine communio denir ki,
bunun bir inan birligi sagladifna ve Hiristiyanlari hem Isa’ya, hem de birbirlerine
bagladigina inanilir (Hangerlioglu, 1993: 334).

. Iste yapilan bu tSrende ayini ydneten papazmn, Isa’min yerine onun sdzlerini ve
hareketlerini tekrarlayarak okudugu adayis duasina missa denir. Missa bes temel sarkidan
olusur: Kyrie, Gloria, Crelo, Sanctus - Benedictus ve Agnus Dei. Bu garkilardan ilk olarak
.Kyrie ve Gloria bestelenmigtir.



40

Ilk polifon missalar Italya ve Tourvai’de derlenmistir. Machast tarafindan yazilan .
Messe de Nostre Dame (1350) hala bilinen en eski polifon missa 6zelligini korumaktadir. 14.
yiizy1lin Ingiliz bestecilerinden Dunstable yazdig: missalara ayrica bir tenor partisi eklemistir
ki bu missalar Cantus Firmus olarak adlandirtlir. 15. yiizytlin sonlarinda missa, besteciligin
merkezi durumuna gelmistir. Dénemin en Snemli missa bestecilerinden Dufay hem kutsal
hem geleneksel melodileri kullanarak Gregorius missasi denilén tiiriin  olusmasini
saglamigtir.  16. ve 17. ylizyillarda dindigi ezgilerin siklikla kullanilmasi, kontrapunt
sanatinda yapaycilifa varan agiriliklar missa bestecilerinin dini otoriteler tarafindan biiyiik
tepki gormesine neden olmustur. 18. ve 19. yiizyilarda calgisal boliimlerin iyiden iyiye
yaygilagmas: missay1 kiliselerden ¢ikarmis konser salonlarmna tagimistir.En bilinen dort
missa ¢esitinin yapisal 6zelliklerini Hodeir (1971: 34) sdyle agiklamaktadir: |

Gregorius missast: Tek seslidir, calgisizdir. Beg boliimiin biitiinliigii ayn: makamimn
secilmesiyle elde edilir. '

Polifon missa: Yazist ¢ok karmasiktir ancak yapisi ¢ok yalindir. Kontrapuntal
benzetleme tizerine kurulmustur. Eserin kurulusu su sdzlerden g¢ikar; Kyrie lic miizik
ciimlesine ayrilmistir. Kyrie — Christe — Kyrie. Bunlarin her biri temadan gikarilmis ezgiye
baglanir. Her bdlme bir cesit filg serisi gibidir; sesler ardarda ve benzetleme ile girerler.
Fiigde oldugu gibi her climlenin kalig yerinde 6biir ciimlenin baglangict girer. Gloria ve
Credo boliimleri uzundur. Her miiziksel &ge bestecisinin daha énce yazmis oldugu bir
moteten alinmadir.

Cantus Firmus missasi: Diiz sarkidan alinma bir temadir; bu tema her partide igittirilir
‘ya da bir koral temas1 gibi uzun degerlerle tek bir partide duyurulur. Kald: ki bu missa ¢esiti
baz1 korallerin dahasi gesitlemenin kaynagi olarak alinabilir.

Kongertomsu missa: Bu missa gegiti kantata ¢cok yaklagir ama iginde regitatif ve koral
yoktur. Eser ¢ok biiyiik ¢apta alindifinda gelenek olan bes yada alti béliim yerine her ayet

ayr1 bir parga olarak islenir ve ayn1 duanm &biir ayetlerinden ayr1 bir bigimde ele alinur.

1. 1. 8. 21. Motet

Ses i¢in yazilmuis, eslikli ya da egliksiz sdylenen, hem dinsel hem de dindis: olabilen
coksesli miizik tlirtidiir. Olusum stireci 12. yiizyiln sonlarmna kadar uzanan bu tiir, diger
birgok tiir gibi barok ¢agda olgunluga erigmistir. Onceleri Tenor ve Motetus denilen iki
bolimden oluguyordu. Motesus szlerin oldugu bsliim, tenor ise bir Gregoryen sarkidan
alinmig birkag notaya dayaniyordu. Daha sonralar Motetus’a duplum (ikinci), triplum

(liclincti) ve quadruplum (dordiincii) sesler de eklenerek motetin ¢oksesli bir yapiya
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kavusmasi saglanmistir. 16. ve 17. yiizyillarda dini tdrenlerde kullanilan motet, artik ayinin
gercek anlamini yansitan goksesli bir eserdir. 17. ylizyilda motetin yapisinda Kantata
tiiriinde oldugu gibi regitatifler, aryalar, ikililer ve figliller kullanilmas1 bu tiirii bigim olarak
kantata yaklagtirmistir. . S. Bach’m Motet — Kantat: buna verilecek en iyi 6rneklerdendir.

A cappella motet genel olarak dort ya da bes seslidir ve giinliik duadan alman latince
sdzlerin yapisina uygulanmistir. Fransiz — Felemenk ve Roma okulu bestecilerinde eserin
yapisint sdzler belirler. Tamamlanmis anlami olan bir climle ya da pargas: {izerine 6zgiirce
titretilmis bir ezgi ciimlesi uygulanmistir; bu ciimleyi her bir ses o ¢agm kontrapuntal yazi
anlayigma gore sirayla yankilar. Boylece ayni makam {izerine kurulu olmaktan, aym deyisi
kullanmaktan ve birbirine kenetlenmis olmaktan bagka aralarmda bag bulunmayan
bdlmelerden olusmug motet ortaya gikar... (Hodeir, 1971: 35).

‘Bu tiir Barok ¢agdan sonra nemini giderek yitirmistir.

coe  mon i bus il lis ac  ce pil Je sus po ne mec ce pit Je sus po
B A | @By, ﬁg ﬁ g
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* Hodeir (1971: 35)
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1. 1.8.22. Opera

Avrupa’da Ronesans hareketinden sonra gelisimi biiyiik bir ivme kazanan bilim ve
sanat, sonraki yiizyillar: gekillendirecek ¢ok yonlii bir evrim siirecine girmistir. Miizik
tiirlerinin pek g¢ogu gibi operanin da bu ddnem igerisinde ortaya ¢ikmasi, miizik sanatinin
Barok cagda gosterdigi gelisime 6nemli bir 6rnektir. En genel tan1m1y1a opera; miizikli
tiyatrodur. Miizik tarihinde ilk 6rneklerine 16. yiizyiln sonlarma dogru rastlanmakla birlikte,
kimi miizik aragtirmacilart Ortagag miizikli dinsel oyunlénm ilk opera Srnekleri olarak kabul
eder. Miizik tarih¢ilerinin birlestigi ortak nokta; makam anlayisinin yerini ton, kontrapﬁnt
anlayisinmn  yerini eslikli ezginin almaya basiadlgl bir dénemde, Floransa’da Kont Giovanni
Bardi’nin sarayinda toplanan miizige ve edebiyata goniil vermis aydinlarmn, Klasik Yunan
dramim yeniden canlandirma ¢abalarmin sonucu olarak opera diistincesinin ortaya giktigidir.
“Opera , yani bestelenmis olan tiyatro eseri, 16. ylizyilin sonlarinda Floransa ve Venedik’de
siirin daha 6nce sarki bigiminde sdylendigi Klasik Yunan draminmn yeniden dirilisi
bigiminde, ilk ¢agin giiclii kiiltiirlintin verdigi hizla ortaya ¢ikmustir...” (Say, 1992: 989)

Ilhan Mimaroglu ise bu durumu s8yle agiklryor;

Kont Bardi’nin saray1, yeni bir miizik bi¢iminin dogum yeri olmas1 bakimindan 6zel
bir 6nem tasir. Bardi'nin CAMERATA grubunun iiyeleri, Yunan sOyleme sanatmi
(declemation) miizik ile birlestirdiler; amaglar1 siirin etkisini yiikseltmekti; bundan stilio
rappresentativo (operanm bagslica dgelerinden, bigimlerinden biri olan regifativo), sonra da

dramma Per musica (miizikli dram) ad: verilen opera ortaya ¢ikti (Mimaroglu, 1995: 34).

Camerata grubunun iiyeleri arasinda iinlii fizik¢i ve astronom Galilei’nin babasi
Vincenzo Galilei, sair Ottavio Rinuccini, §ark101-besfeci Jacopo Peri, besteci Giulio Caccini
ve Emilio de Cavalieri bulunuyordu. Miizik tarihinde ilk opera olarak bilinen Dafre’nin,
sozleri O. Rinuccini tarafindan yazilmig, miizigi J. Peri ve Corsi tarafindan bestelenmistir
ancak bu ilk operanmn notalar1 kaybolmustur. Bir siire sonra Paris’ten bir diigiin igin verilen
siparis lizerine Peri yine Rinuccini’nin Euridice’sini bestelemis, ¢agdagi Caccini de ayni
metni miiziklendirmistir. Bu ilk dénem operalar igin miizik tarihgi K. Sachs; “ 1600’lerin
ilk otuz yilinda yazilanlar, 1597°deki Dafne ile beraber, bir siirekli bas iizerinde, arada sirada
baz:i sarkilarla kesilmis bir regitatif ezgisiyle, sonunda kisa bir baleden ibaretti. Orkestra
. sahne c¢ukurunda degil, iistlinde, yanlarin arkasma gizlenmis olarak bu siirekli basxﬁ
armonilerini doldururdu.” (Say, 1995: 169) a¢iklamasini yapmaktadir.

Ortaya ¢ikan donem operalarmin seslendirildigi yerlerde biiyiik ilgi uyandirmas,

operay1 kisa zamanda kontlarin, diiklerin, soylularin gézdesi haline getirmistir. Rinuccini’nin
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Euridice’sini Manvuta Diikii’niin tekrar bestelemesi i¢in C. Monteverdi’ye siparis vermesi,
6pera tarihinin ilk bagyapiti sayilan La Favola d’Orfeo’nun dogmasint saglamustir. Biiyiik
bagar1 kazanan bu yapitla birlikte opera besteciligi Italya’da iyiden iyiye yayilmuistir.
Monteverdi’nin operalarina canlilik kazandwmak i¢in ¢esitli miizikal gereclerden
yararlanmasi, 8rnegin yeni sarki ve danslari operaya katmasi, orkestray1 zenginlestirmesi,
dénem opera besteciligini koklii bir sekilde etkilemigtir. “Monteverdi, 6ncii bestecilerin
yaptigindan ¢ok daha iyisini yapti. Peri ve Caccini’nin kuru ve sikici bir regitatifle yollarin
yitirdikleri yerde o, madrigalin bu bag ustasi, bu gesit bir miizige nasil giig ve giizellik
verilecegini, az rastlanan, ileri ton degistirimleriyle i¢ coskunlugﬁnun nasil anlatﬂaéa{gm
bildi...” (Say, 1995: 170). |

Donemin opera bestecilifine kazandirdidi yeniliklerle kendisinden sonra gelen
bestecileri de etkileyen Monteverdi, Venedik Okulu’nun iiyeleri olarak bilinen Pietro Cavalli
(1602-1676), M. Antonio Cesti (1618-1669), Alessandro Scarlatti (1658-1725) gibi 6nemli
miizisyenlerin hocaligini yapmistir. Aym dénemde Ingiltere’de H. Purcell (1659-1695);
Fransa’da J.B. Lully (1637-1687) ve J.P. Rameau (1683-1764); Almanya’da G.F. Handel
(1685-1759), H. Schiitz (1585-1672) ve R. Keiser (1674-1739); Avusturya’da J.J. Fux
(1670-1741) gibi besteciler Italyan Okulu’nun etkisinden kurtulamamakla birlikte ulusal
anlamda bu iilkelerden nispeten Fransiz operasi bir 6zgiinlik gdsterebilmistir. “Fransiz
operalar1 Italyanlar’mki gibi madrigale, ya da kutsal oyunlara degil sarkilarla siislenmis
dansa dayamnir...” (Mimaroglu, 1995: 37).

Avrupa’da ltalya digindaki iilkelerde gbsterilen cabalar, Barok cagda operanm
yeterince yaygilasmas: ve gelismesi igin yeterli olmamustir. Béyie olmasma ragmen
Lully’nin operanin bagma yazilan uvertlir bicimini saglamlastirmasi, A. Scarlatti’nin
italya’da bu bigimin 6zelliklerini belirginlestirmesi klasik dénem senfonisinin 6nceli olmas1
agisindan 6nemlidir.

Eski opera yapisal agidan Klasik ve Romantik dénem operalarma gdre farliliklar
gosterir.

Operanin yapisi sozlerine baglidir. S6zlerde gegen kisilere, bu kisilerin davraniglarna
gore partitur, arya, regitatif, arioso ve koro gibi pargalarin siralamigina uymak zorundadir.
Anlagilacag: tizere opera kantat gibi bir ¢ok pargalarin yan yana gelmesiyle asil yapilari basit
olan pargalardan kurulur. Bununla birlikte konunun kesintisiz akis1 regitatifle arioso’yu
operada daha zorunlu kilar. Eski operada ya da numarali operada pargalar birbirlerinden
ayrilmigtir; bu pargalarm her biri kendi bagima bir biitiindiir...Her numaradan sonra bir

regitativo Secco vardir ve bu siirede konu gelismeye devam eder... (Hodeir, 1971: 37-38).



1. 1. 8. 23. Oratoryo

Kokleri eski ¢aglarin dinsel torenlerine dayanan bu tiir; Barok ¢agda Hiristiyan
inancimn duyarlilifini arttiran ve temsil eden dinsel ayinlerin vazgegilmez bir unsuru
olmugtur. En kisa tanimiyla Oratoryo, konusunu Tevrat veya incil’den alan, insan sesi ve
calg1 i¢in yazilmis bir dram miizigi tiiriidir. Baslangicy, 16. yiizyilda yasamis Floransa’h bir
papaz olan ermis Filippo dei Neri’nin diizenledigi dinsel sahne oyunlarma kadar uzanur.
“Oratoryo Italyanca’da duacim yeri anlamma gelir. Bu sahne oyunlarmmn genel amaci
huristiyanlar arasindaki kutsal kardeslik bagmi giiglendirmektir.” (Sadie, 1996: 368). Eski
oratoryolarin sahnede oynaniglart itibariyle dénem operalarina benzemesi ilgingtir. “Emilio
del Cavalieri’nin (1550-1602) 1600 yilmda Roma’da sunulan La rappresentazionedi anima
e di corpo oratoryosu aslnda, tam anlammda bir kutsal operayd:. Nitekim ilk oratoryolar
operadan ancak konulartyla aynhrlérdl. Yoksa onlar da opera gibi dekor, kostiim, sahne
hareketi ve gerekirse bale ile birﬁkte sunulurdu, oynanirdi.” (Mimaroglu, 1995: 36).

Italyan besteci G. Carissimi (1605-1674) ile birlikte oratoryo Snemli degisiklikiere
ugramistir. Carissimi, kostiim, dekor ve sahne hareketi gibi unsurlar1 kaldirarak bunlarm
yerine konuyu anlatan bir anlatict (historicus ya da testo) getirmig, oratoryoya bugiin
bildigimiz seklini vermistir. “Sahnede bir hareket olmadigina gore, bir sozcii (historicus —
testo), olam: biteni anlatir. Genellikle testo tek bir sarkicidir, ya da bazen solo sarkici olarak
kanon halinde sGylerler; bazen de biitiin koro testo’yu soyler...” (Say, 1995: 189).

Carissimi’nin getirdigi yeniliklerden sonra oratoryo, konser sahnelefinde yer almaya
baslamakla birlikte, ancak Bach ve Handel déneminde doruk noktasina ulagmigtir. 18.
yiizyllm ikinci yarnismmdan sonra ise dinsel igerikli olmayan oratoryolar yazilmaya
baslanmugtir. | |

Yapisal olarak oratoryo kantat tiirii ile bityiik benzerlikler gsterir. “Yap1 bakimmndan
oratoryo, kantat gibi birlesik Bir formdur. Kantattaki elemanlar burada da bulunur: arya,
arioso, regitatif, duo, trio, koro gibi. Orkestranin rolii, kantata nazaran daha Snemlidir.
Orkestraya bazen uzun ifadeli ara miizikleri verilir.” (Say, 1992: 998).

Yukaridaki alintida sozii edilen, orkestramn boliim arasi miiziklerine Hodeir,
Handel’in Isa’nin yasantisini anlatan Mesik Oratoryosunu dmek veriyor: “Handel’in Mesih’i
18. yy. oratoryosuna bir &rnektir; Isa’mmn hayati {i¢ boliimde anlatiimistir. Bam
oratoryolarinda Handel ya polifon ya da homofon bir deyiste sadece koroyu kullanir...
Oratoryoyu olusturan pargalar arasina orkestra aralari da konabilir. (Pastoral Senfoni
bliimi)” (Hodeir, 1971: 40).
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1. 1. 8. 24. Pasakalya

Bu tiir sakona benzerligiyle bilinir. Tam olarak ne zaman ortaya ¢iktig1 bilinmemekle
birlikte kimi kaynaklara gére 16. yiizyilin 4ba$1annda, kimilerine goreyse 16. yiizyiln
sonlarma dogru ortaya gikmus, ancak sanat miizigine 17. yiizyihn ilk yarisinda girmigtir.
Pasakalya, genellikle 3/4 seyrek olarak da 3/2’lik 6Igiide yazilan Ispanyol kokenli bir
danstir. Belirleyici 6zelligi, ele alinan temanin kontrpuanlanarak, gesitlemeler yoluyla eserin
sonuna kadar farkli partilerde dliyurulma31d1r, “Pasakalyanin temel fikri, basta gelen agr,
gayet vakarl ve saygideger sekiz Slgiiliik bir ciimledir. Bu temel temay1 bas, daima ve 1srarla
eserin sonuna kadar devam ettirdi§i sirada, iist partilerde, durmadan geliserek sokiin eden
ritmik ve melodik degismeler yer alir.” (Koray, 1957:167).

Bu tiire verilebilecek en giizelv Orneklerden biri Bach’in org i¢in do mindr
pasakalyasidir. Fransiz bir besteciden alinip gelistirilmis tema yirmi kez iglenmistir ve eser
boyunca on bes gesitlemede, farkli partilerde hic degismeden yinelenmektedir. Hodeir
yapisal agidan pasakalyay: s6yle agiklamaktadar:

Polifon deyiste bir par¢a olan pasakalyanin sakon ve gurondla yakn iligkisi vardir,
Biitiin bu bigimlerde bir temayla bu temanin ya kendisinin ya da $teki partilerin gesitlenmis
tekrar1 yapilir... Surasmu gozden kagirmamak gerekir ki hem zorunlu bas yontemi hem
pasakalya yapisi tonal kurulug bakimindan ton degistirime pek elverisli degidir (Hodeir,
1971: 48).

Pasakalyanin, yukaridaki alintida belirtilen tiirlerle yakin iliskisinin yani sira belirgin
farkliiklart da vardir. “Pasakalyada iist partilerin iglenisi polifondur. Bu pasakalyay:
sakondan ya da genel ‘gesitleme’ den ayirir. Boylelikle her ¢esitleme igin yeni bir motif
cizgisi basin ya her tekrarinda ya da iki tekrarinda iglenir.” (Usmanbas, 1974: 74).

17. ytizyilda saray oyunlari arasina giren, sonralart opera ve balelerin bitirig
bolimlerinde ¢algi ve ses miizifi olarak rol almaya baslayan pasakalya, Bach’tan
Schénberg’e kadar bir ¢ok besteci tarafindan iglenmigtir.

J.S.Bach’in Do mindr org i¢in pasakalya’nin temasi:

i o

Tema

[
(il ]

* (Hodeir, 1971: 47)
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1. 1. 8. 25. Passion (Pasyon)

Gegmisi 12. yiizyila dayanan, 15. yy’dan sonra ¢oksesli bir yapiya kavusan pasyon,
oratoryo gibi dinsel igerikli bir tiirdiir. Oratoryodan fark1, konusunun Isa’nin garmiha gerilisi
strasinda gektigi acilar: islemesidir. Islenen konu Incil’den alinan kutsal metinlerden olusur.
Hodeir’e gére pasyon, kimi zaman motete kimi zaman oratoryoya yaklagir. Asil kisiligini
Handel, Teleman ve Bach’in ¢aligmalarinda bulmugtur. Biiyiik Bach’m Mattheus Passion ve
Johannes Passion’u bu tiire verilebilecek en olgun 6rneklerdir. “18.yy. pasyonu yapi
bakimmndan kantat ve oratoryodan pek farkli degildir. Bach’ta gbyledir: Eslikli esliksiz
regitatif vardir (regitatif Havari’nin s6zlerini séyler), arioso, arya, armonilemeli ve iglemeli
koral vardir. Biitiin bu bigimler yetmis sekiz ayr1 parcalik kqskoca bir fresko meydana
getirir...” (Hodeir, 1971: 49).

Barok c¢agdan sonra giderek Snemini yitirmis olan bu tiiriin Bach’tan sonra

yazilmis kayda degef bir 6rnegi yoktur.
1. 1. 8. 26. Preliid

Kokeni 16. ylizyil lavta miizigine dayanan bu tiir baslangicta, yazilan ¢algisal bir esere
giris yapmak, eserin tonalitesini belirlemek i¢in genellikle dogactan ¢alinan birka¢ akordan
olusuyordu. Zamanla sonat, siiit ve fliglerde kullanilan, belirli bir kalibi olamayan yazili
eserlere doniigmiistiir. “Preliid, esas olarak tonal olmak zorundadir; belirli bir plani yoktur:
fakat hemen hemen her zaman biitiin par¢a boyunca tekrar eden kisa ve ritmik bir 6ge
iizerine kurulmugtur.” (Dandelot, 2001: 23 ).

Fantezi, tokata, uvertiir gibi tiirlerle biiyiik benzerlikler gésteren preliid, genellikle tek
tema ya da bir motif {izerine tek bSlim halinde yazilir. Ancak temasiz preliidlere de
rastlamak miimkiindiir. “Preliidiin bazen temasi bile yoktur. O taktirde devamli bir melodik
¢izgi halinde kesin bir tonalitenin dereceleri i¢inde tonal bir kadans gosterecek sekilde
dolasir.” (Fenmen, 1991: 50).

Diger bir ¢ok tiirde oldugu gibi preliid de, Bach’in elinde ¢esitli sekillerde islenmis,
en yliksek olgunluguna ulasmistir. Klavsen ve Org i¢in yazdid: eserlerin biiyiik kismi bir
preliidle baslar nitekim iki ciltlik Well-Tempered Clavier albiimiinde, bu tiirtin birbirinden
farkli karakterde en giizel 6rneklerine rastlamak miimkiindiir.

17. Yiizyilda preliid oldukga gevsek bir bigimdedir; yazili bile olsa dogagtan galinan

parga etkisi birakir. Bu donemde g¢ogu zaman dl¢ii ¢izgisi bile kullanilmaz. Ard arda siral
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ciimleler vardir; bunlarn aralarindaki tek bag ton bagmndan bagka bir sey degildir; Bach’m
¢embalo ve org miiziginde tiirlii preliid ¢esitlerine rastlanir; En ¢ok rastlanani da bicinium
¢esidi preliid’diir ( ters kontrapuntayla yiiriitiilen iki sesli preliid); bundan 6nce basta duyulan
Ogeler ilerde soprano partisinde duyulur. Bir bagkas: ki tokatays ¢ok ansitir — tokatada oldugu
gibi dikey uygu yazisini kullanir ama oldukga i)arlak etkiler verir (Hodeir, 1971: 50).

Yukanda sualananlarm yani sira, tamamen kontrapunt teknigiyle yazilmis ya da basit
bir armonik anlayistan yola 91karak bagtan sona arpejlerden olusan preliidler de vardir.

Bicinium preliide 6rnek agagida verilmistir.
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Preludio XX.
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1. 1. 8. 27. Ricercare (Riserkar)

Kokeni 16. yiizyiln baglarma dayanan bu tiir, fliglin atasidir. Riserkar aragtirmak
anlamma gelir. Onceleri motet, madrigal gibi ses igin yazilmis gok sesli ezgileri, dzellikle
organistlerin repertuarlarin1 gelistirmek amaciyla dogaclayarak islemesiyle ortaya ¢ikmugtir.
Zamanla ozgiir kurulusly, kontrapuntal yapida c¢algisal eserlere domiiserek flige Onciiliik
etmigtir.

Kaynagma dayandigi motet gibi ricercare taklitli konrapuntal yaziyr kullanir.

Her biri kendi motifini gelistiren birbirine bagli ayri ayrn ddnemlerden olugmustur.
Yazmn biitiinligi ancak ton ve 8l¢ii birli§i ile saglanmis olur. Bu gesit ucu ucuna
tema baglanmasi, miizigi gotiiren sozleriyle motette anlagiliyorsa da ricecare’de bu
durum daha az hakli goriilebilir. Bu bagdagiksizlik ricercare’yi oldukga kusurlu bir
bigim yapmistir (Hodeir, 1971: 54).

Bu tiir fiige doniismesiyle birlikte ortadan kalmigtir.
1. 1. 8. 28. Regitatif

Bu tiir, opera, oratoryo ve kantat ile yakmndan iligkilidir. Ozellikle operanin baglica
bgelerinden biridir. Dogal olarak opera ile birlikte, italyan bestecilerin sarki miiziginin belirli
bslimlerinde siirin s6zlerini daha 6n plana ¢ikarmak isteginden dogmustur. “Regitatif bir
cesit san bestesidir, Genellikle tek bir ses i¢indir. 16. yy regitatifinin notasyonunda ritmik
kesinlik, dinamik bir yap: ve melodik bir ¢izgi vardir amag sOzciiklerin etkili bir bigimde
islenmesini saglamaktir.” (Sadie, 1996: 228).

Regitatifde miizik ciimlelerinden ¢ok, sdzciiklerin anlami ve ritimsel vurgularim
ortaya g:lkarma diigiincesi 6n plandadir. “Diizgiin sarki bigimleri her zaman diisiince ve
duygudaki cabuk degisimlere ayak uyduramaz. Regitatif miizigin islevi budur. Ornegin
-operada belirli bir diisiince ya da duygunun ifadesi igin arya kullanilir. Buna kargimn, dramatik
sahnelerde, Sykiiniin anlatiminda ve diyaloglarda kullanilan miizik bigimi regitatifdir.” (Say,
1992: 1084).

17. ylizyil operalarinda kullanilan regitatifler vurug bakimindan biiyiik bir dzglirliige
sahiptir. Sarkict partisini sSylerken galgisal siirekli bir bas eslik eder. Burada yahn ¢algisal
esligin gorevi sarkicinin ses dogrulugunu saglamaktir. Ancak bestecilerin kullandiklar:

uyakli §iirin yapisi, zamanla bestecileri ritm ve ezgi bakimmdan daha Srgiitlii recitatifler
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yazmaya yoneltmigtir. Regitetivo Secco ve Obligato regitatif (eslikli regitatif) baglica recitatif
tiirleridir.

Regitatif, ilkesi geregi her tiirlti miiziksel yapmin diginda kalir. Bunda, konugulan dil
climlesi ile miiziksel climlenin tam bir birlesmesi konudur her seyden &nce. Italyanca, hizi ve
giicli vurgulan ile hizli regitativo secco’ya, konugma diline en yakin bu regitatife. cok
uygundur. Genellikle yalniz gembalo esliinde olan bu regitatif, baz1 kalis kaliplar1 ile biten
ezgi kaliplarindan olusmustur.

Buna kargilik, eslikli regitatif ya da &biir adiyla obligato regitatif, daha anlatimsaldir;
coguniukla monolog olarak yiirlir. Siirekli basin yerini burada orkestra devra]rnlstlr. Salt
regitatifle eslikli regitatifin nobetlese geldikleri de olur. Bach’in Mattya’ya gére pasyonunda,
s6zii Isa’nm aldig bolimde salt regitatif yayl esliginde bir eslikli regitatif olur (Hodeir,
1971:52 - 53). ‘

Orneklerde eslikli ve sik sik Olgili degisimine basvuran esliksiz Fransiz regitatifi
verilmektedir.
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1. 1. 8. 29. Rondo

Kokeni 13. yiizyila kadar izanan rondo galgisal miizife girmeden Snce, iginde solo ve
korocularin bulundugu sarkili bir danstir. “Rondo’yu, aslinda bir dans formu olarak kabul
edenler, dans eden ¢ift anlamina gelen ‘couplet’ soziinden hareketle, rondo temasinda toplu
dans edildigini, kuplelerde ise topluluktan ayrilan ve her defasinda degigik bir ¢iftin yalniz
dans ettigini ileri siirerler.” (Koray, 1957: 49).

Zamanla calgisal miizige girmis ozelikle 17. ve 18. yiizyillarda popiiler olmugtur.
Barok rondosu Klasik sonat rondosuyla iliskili olmakla beraber tamamen Klasik rondonun
onciisli sayilmaz. “Ingiliz besteci Purcell, Almanlardan Bach ve Muffat Fransiz form ve
tekniklerinden esinlenmisler ve boylelikle 18. yiizyim ortalarinda Fransiz rondolari dnem
rondolarinm sekillenmesinde $nemli bir etken olmustur.” (Sadie, 1996: 263).

Rondo, baglangigta giren bir temanin kendisinden sonra gelen fikirlerle nsbetleserek
sik sik yinelenmesiyle olusan bigime denir. Tema A harfi ile tanimlanirsa, ABACADA
rondonun bigimini olugturur. Donem rondolarmm temas: sekiz ya da on alti dlgiiliik
climlelerden meydana gelir ve couplet denen ara temalar ¢ogun ana temamn &gelerinden
olugturulur.

Barok c¢agin sonuna degin yazilan rondolarmn ara temalari, ¢ok kez rondo temasinm
ogeleriyle kuruldugundan ana temayala benzerlik gosterirler. Bunun i¢in yapitta tek tema
goriiniimi vardir. Sekiz lgiiden olugan bir bsliimlii sarki formundaki rondo temasina, Barok
¢ag1 rondolarinda daha ¢ok rastlanir. Bu sekiz 8l¢ii, cok kez doniis isaretiyle tekrar edilir ya
da kiiciik degisiklerle iki kez yazilir (Cangal — Erdener, 1976:111 - 122).

Barok rondosu &zellikle siiitlerde kullanilmistir. Fransiz okulundan Couperin ve

Rameau bu bigimi gelistiren baslica bestecilerdir.

* (Hodeir, 1971: 51)
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Fr. Couperin. Rondeau.
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1. 1. 8. 30. Sinfonia (Sinfoni)

Klasik senfoniye zemin hazirlayan tlirlerden birisidir. 17. ve 18. yiizyillar arasinda
varligmni siirdiiren bu tiir tam bir tanima sahip olmamakla birlikte, genel olarak dénem
uvertiirlerini ve senfoniden kiigiik orkestra yapitlarini tanimlar. Bununla birlikte Bach
¢embalo i¢in yazilmis ii¢ sesli envansiyonlarina sinfonia demigtir.

Baglangicta homofon uygularla yazilan bir pargadir. Yiizyilin ortasma dogru yapilan
yeni bir ayrimla bir partitanin ya da bir operanin bagina konan bir ¢esit sonat olmusfur.
Lulli’den sonra sinfonia terimi ile Italyan uvertiirii terimleri birbirine karigtyor. Daha sonra
biraz daha genis tutularak bir ya da birkag boliimlii pargalara sinfoni denmeye baglaniyor
(Hodeir, 1971: 59).

1. 1. 8. 31. Sonat

Barok donem sonat1 klasik sonatin 6nceli olmakla beraber yapisal olarak bir takim
farkliliklar gsterir. Genel bir tanumla sonat, arasinda tonal iligkiler bulunan iki veya ii¢
boliimden olusmus, bir ya da daha fazla galg! igin yazilmis c¢algisal eserlerdir. Terim
Latince’de tinlamak anlamina gelen sonare sézciigiinden tiiremis, Italya’da galgisal miizigin
gelisme siirecinde ortaya ¢ikmustir.

17. yuizyillda insan seslerine eglik igin kullanilan galgilarm, g¢ogunlukla viollerin
(bugiinkii yayh calgilarin ilkel durumlari), madrigalleri insan sesinden bagmmsiz olarak,
kendi baglarma caldiklart oldu. Goriildii ki violler, insan sesi igin ¢ok gii¢ olan bazi partileri -
kolaylikla calabilmektedirler. Bu gdzlemin uygulanmasiyla calgiar igin sarki  diye
tanitabilecegimiz, calgt kanzon’lari, bir tiir oda miizigi olarak yayilmaya bagladi. Bir siire
sonra ise insan sesi igin pargalart en az andiran bu pargalara sonat adi verilmeye baglandi
(Mimaroglu, 1995: 41).

Klasik doneme kadar iki yiiz yilik bir siiregte gekillenen sonat dnceleri iki tiirliidiir.
Tiki sonata da camera (oda sonati) digeriyse sonata da chiesa (kilise sonaty). ftalyanlar siiite
sonata da camera diyorlard: dolayisiyla Haydn, Mozart ve Beethoven déneminde gergek
bigimini alan sonatn dnclisi sonata da chiesa’dir. Italyan besteci Giovanni Gabrieli’nin
(1557 — 1612), tiirlii galgtlar ve org igin yazdigi deneysel nitelikteki canzoni per sonar adli
galigmasi, kilise sonatm ilk drneklerinden birisi olarak kabul edilir. Bununla birlikte sonat

geligimi siirecinde ii]kelere.géire farkl kullanim alanlén ve anlamlara sahip oluyor:
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16. yiizyilin sonlarina dogru Italyan’lar canzone da sonar diye galgilar, org ya da
bakirlar i¢in yazilmig tiiriere diyorlardi. Ancak gittikge sonata terimi polifon nitelikte,
calgisal bir pargay: belirtir oldu. 17. Yiizyilin baglarinda ise sonat ikinci derecede bir tiirdiir.
Bir ses eserine, bir kantata ya da bir operaya giris parcast olarak kullanilir. 1650’lere dogru
Almanlar siiitlerinin ya da partitalarinm baglarina bunu koyar olmusglardir. Bir siire sonra da
dans diiglincesi tagimayan birkag bliimlii parcalara sonat demeye baglamiglardir (Hodeir,
1971: 59). |

17. ylizy1l baglarinda sonat, yazilan eserlerin bi¢iminde belirli bir dengeye ulasma
cabalartyla giderek gelisiyor. Ozellikle D. Scarlatti ve A. Corelli sonat bigiminin gelismesine
onemli katkilar getirmislerdir ancak yazilan sonatlar dénem siiitlerinin yapisi ile kismen
benzerlikler gosterir. Nitekim donem bestecileri siiitte goriilen ikili bigimden heniiz
ayrilmamiglardi, dolayisiyla yiizyllm ikinci yarisina dogru yazﬂan bu eserler ikili sonat
bigimindedir. Ikili sonat ile figli sonat bigimi arasindaki farki Dandelot (2001: 17) soyle
acgiklamaktadar:

Ikili sonat ile iigli sonat arasmdaki esas fark; birincisi iki bolimde gelistigi halde,
digeri ii¢ bolimde geligir. Ama diger 6nemli bir fark da ikili sonatn yalmizca bir tek
temasinin oldugudur. Bu tema ritmiktir, genellikle onaltiliklardan olugur ve birinci boliim
boyunca agagidaki siralama ile siirer:

Birinci boliim:

e Esas tonda temanin Ekspozisyonu
e Dominant (veya akraba) tonuna gotiiren ara miizigi
¢ Bu son tonda Koda

Ikinci bslim :

e Temanin Dominant (veya akraba) tonunda Reeksposizyonu; tema degistirilmis ya
da ‘ters hareket’le alinmis olabilir
e Tonik tonalitesine gotiiren yeni ara miizigi

¢ Bu son tonda Koda.

Barok dénemde calgisal miizikteki en baslica gelismelerden biri tiglii sonat bigimidir. -
Birden sekiz ¢algiya kadar yazilabilen ve gegitli bsliimlerden olugan bu bi¢im sonralar1 daha
kuralc1 bir sekle doniigmiigtiir. Bestecilerin genellikle trio formunda besteledikleri sonatlarin
bu sekilde adlandirimasinin nedeni ii¢ partili olmak zorunda oluslartydi. Donemin trio
sonatlar aslinda dort degisik galg: tarafindan seslendirilmekle birlikte siirekli basi saglamak
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igin iki tiz sesli ¢algi (keman, fliit, obua), klavsenle ¢ello (aym1 anda) veya fagot

kullanilryordu. Uglii bigimin kurulusu Corelli’nin drnek bir sonatinda s6yle agiklanmaktadar:

| Corelli’nin E mindr op. 3 no: 7 Trio sonati Barok Uglii sonata iyi bir 6rnektir. Sonat
dort kisa béliimden olugur; yavas — hizli — yavag - hizli. Bunlarin hepsi ayni1 ton igerisindedir.

Fakat uzunluklariyla, karakterleriyle ve tempolartyla birbirlerinden ayrilirlar. Her ayr bdliim

kendi basina bir karakter tegkil eder.

e Ciddi agir bagh bir yavas bolim sonatin ilk bdliimiinii baslatir. Temel motif hemen
bsliimiin baginda birinci keman tarafindan sunulur ve diger calgicilar tarafindan bdliim
bitmeden bir¢ok kere tekrarlanir.

o Fiigsel ikinci boliimler trio sonatlarinmn karakteristik 6zelligidir.

s Ikinci boliim fiig tarzinda, hareketli ve sebare Slgiidedir. Ugiincii boliim yavas, sarki
formunda ve 3/4lik &lgiidedir. Iki keman, asag: oktavlarda yiiriiyiigiinii siirdiiren basa
karg1 ctimle tamamlanana kadar tiz oktavlarda yiirityiisiinii siirdiiriir.

e Sonat formunun en hafif bolimii olan sonu¢ yani allegro, dans havasinda 3/4, 6/8lik
Olgiilerde A-A-B-B formundadir. B bsliimii her zaman igin A’nin iki kati vzunluktadir.
Corelli’nin yaptig1 gibi B fikri sadece ufak bir niians degisikligiyle tekrarlanip, bir yanki
gibi sonuglandirilir (Kamien, 1994: 98).

1. 1. 8. 32. Siiit

Stiit, dzellikle 17. ve 18. yiizyilda calgisal miizigin en 6nemli bigimlerinden birisidir.
Kokeni orta gaga kadar uzanir. Birbiri ile tonal baglar1 ve her birinin kendine has 6zellikleri
olan ardi swra dizilmis danslardan olugur. Barok donem ¢algisal miiziginde siklikla
kullanilmistir. “Yalniz piyanoya oldugu kadar, piyano ile kemana, piyano ile gelloya, yalnz
orkestraya, orkestra ile nefesli sazlara yazilabilir.” (Koray, 1957: 183). .

Geligimi siirecinde iilkeden iilkeye farkli adlara sahip olmustur. Italyan’lar siiite
Sonata da Camera, Alman’lar Partita, Fransiz’lar ise Ordre demislerdir. Genel olarak biitiin
boliimleri ikili bigimde, orta ya da agir hizh danslarla hizhi danslarin pesi sira dizilmesi
temeline oturmakla birlikte, italyan, Alman ve Fransiz stiitleri farkliliklar gosterir. Ornegin
Alman gelenegine gOre siiiti olusturan diger pargalar birinci pargadan ¢ikarken Fransiz
Ordre’leri ¢ogunlukla bir uvertiir ile baglayan olduk¢a dzgiir kuruluglu bir yaprya sahiptir.
Bach, Corelli, Couperin, Frescbbaldi, Froberger, Schein, Lully, Locke, Purcel bu bigimi
gelistiren baglica bestecilerdir.

Siiiti olugturan pargalar ikili bigimde yazilir. ikili bigimi Hodeir soyle agikltyor:
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1ki bsimeli bigim bir parganin asag yukar: esit iki kanada bsliinmesiyle kendini belli
eder: Parganin ortasma dogru bir dolap ¢ift ¢izgisi konup her bir bdlmenin iki kez ¢alinacag
belirtilmis olur. Ik yarist gliglii tonda kalisla son bulur. Cift ¢izgiden sonra ters yonde bir
islem baglar; ana tona donerken komgu tonlara da ugranir; bu ikinci bdlmenin tema gereci
birinciden alinmigtir. Bolmelerin sonlarinda bitiris kaliplarinm benzetlemesi kagmilmaz bir
kuraldir. Baslangi¢ motifinin benzetlemesine de ¢ok rastlanir.

A) BIRINCI BOLME B) IKINCI BOLME

Gii¢lii ya da benzer tona dogru geligir. Cesitli ton degistirimlerinden
gecerek ana
tona déner (Hodeir, 1971: 70).

Siiiti olusturan - parcalarn  kdkeni sonralari séraylarda benimsenecek olan halk
danslarina dayamir. “Siiitin ash eskiden iki dansin birbirine baglanmasindan gelir; pavan ve
geyyar; biri agir digeri canli harekette. Zamanla diger danslarda bunlara eklendi.” (Dandelot,
2001: 18)

Diger danslarm eklenisi Say’in (1995: 209) miizik tarihi kitabinda s6yle
agiklanmaktadir:

16. yiizyilda pavane (agir) ve geyyar (hizli), pavane ile Saltarello yapilanmasi, 17.
yiizyilda alemand (4/4°lik agir) ile kurant (3/4°lik hizl1)’a donilgmiigtiir. Yine 17. ylizyilda
Ispanyol dans1 saraband (3/2’lik agir ve gosterishi) ve Ingiliz dans1 jig (6/8 ya da 12/8 hizh),
siiitin ¢ekirdek bdliimleri arasma girmistir. Boylece bu form en az dért bolimden olusmaya

baslamistir.

Siiit sirastyla baglica su danslardan olusur: alemand-kurant-saraband-jig. Alemand
stiitin ilk parcasi olmasina karsmn bazen bir preliid, fantezi, tokata ya da uvertiir ile agilig
yapilabilir. Besteci istegine gre bu dort temel dansin aralarina diger geleneksel danslardan
yerlestirebilir. Siiitte kullanilan ve daha once agiklandig1 i¢in burada ele alinmayan diger

tiirler sunlardir: Arya, sakon, fantezi, pasakalya, preliid, rondo, tokata ve uvertiir.
1. 1. 8. 32. 1. Allemande(Alemand)

Admndan da anlagilacafi gibi Alman kokenli bir danstir. Genellikle siiitin ilk
parcasidir. 2/2, 2/4 veya 4/4’liik olabilir. Ritmik 6zelligi, zayif vurusta baslamasidir. Negeli
bir karakteri olmakla birlikte orta hizdadir. Sonatin ilk boliimiiniin bigimlenmesine temel
olmasi nedeniyle de ayri bir éneme sahiptir. Alemandin ikili bigimini Dandelot sdyle
acgiklryor:
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Birinci boliim Tonik’ten Dominant’a gider, ikinci biliim Dominant’tan Tonik’e doner.

Birinci Boliim:
e Tema’nin Ekspozisyonu: Tonik tonunda
e Dominant veya Akraba tonalitesine (eger ton minérse) gotiiren modiilasyonlu ara miizigi

e Dominant veya akraba tonunda Koda.

Ikinci Boliim:
e Temanm yeniden Ekspozisyonu (Dominant — Akraba ton degisiklik yapabilir veya ters
hareketle aliabilir)
e Tonik tonalitesine yénelmeye yarayan yeni ara miizigi

e Tonik tonunda Koda (Dandelot, 2001: 18 — 19).
1. 1. 8. 32. 2. Courante (Kurant)

Fransiz kkenli bir danstir ancak Italyan ve Fransiz kuranti olarak iki gesidi goriiliir.
Calg1 miizigine 17. yiizyilda girmistir. Kurant akici, canli {i¢ zamanli bir danstir ve siiitlerde
alemanddan sonra gelir. 3/2, 3/4 ender olarak da 6/4°liik olabilir.

Fransiz kuranti {i¢ zamanhdir ve kontrapuntal bir doku igerir. Ama asil ilgi ¢ekici
ozelligi, olgli diizenlerinin 6zellikle kaliglarda sik sik birbiriyle yer degistirmesi, giderek
karma bigimde kullanilmasidir. Bunun sonucu olarak olgii icindeki vurgu diizeni yer
degistirir; bu da, ritmik bakimdan bir belirsizlige yol agar. Bu yazi bi¢imine poliritmik yazi
denebilir. (Karolyi, 1995: 115)

Kuranttan sonra gofu zaman double (¢ift) denen bir gesitleme ya da saraband gelir.
1. 1. 8. 32. 3. Sarabande (Saraband)

Agir hareketli bir Ispanyol dansidir. Ancak bazi kaynaklarda asil kaynagmn dogu
kokenli ve erotik figiirlerle oynanan agir bir dans oldugu belirtilir. 3/4 ya da 3/2°lik olabilir.

“Cift sayilt lgiilerin ikinci vuruglannm vurgulanmasi, genis ezgisel hatlarm olusu,
akorlarla armonik yapismin saglanmasi ve asil bir dams olusu sarabandin baglica
ozellikleridir.” (Cangal-Erdener, 1976: 68). Somatin Adagjo bolimiiniin temeli ve

hazirlayicisi sarabanddir.



59

1. 1. 8. 32. 4. Gigue (Jig)

Ingiliz ya da Irlanda kokenli bu dans 16. yiizyilda ortaya ¢ikmugtir. Genellikle siitin
kapanis pargasidir: Cogskulu, canli ve neseli bir karaktere éahiptir. 3/8, 6/8, 12/8, sik
olmamakla birlikte 6/4 ve 6/12 dlgiilerde yazilabilir. Bach’da 4/4’lik ya da sebare Slgiilii
jiglere de rastlanir. “Formu, ilk hali ile iki bsliimlii idi, daha sonra ikinci bdliim bir gelisme
bolimii sekline doniigti. Ana temanin benzetimli (imitasion’lu) girigleri ikinei béliimde ters

gevrilerek devam etmeye bagladi.” (Cangal ~ Erdener, 1976: 68).
1. 1. 8. 32. 5. Menuet (Meniie)

Fransiz kokenli bir danstir. 17. ve 18. yiizyillarda popiiler olmus varligm Klasik
donem sonatlarmda da siirdiirmiistiir. 3/4 lik 6l¢ii diizeninde yazilir. Barok donem meniiesi
orta hizda, zarif bir danstir. Sonralar1 temposu hizlanamis ve skertzoya dSniismiistiir. Yapisal
olarak siiitin hemen biitiin pargalar: ikili bigimde olmasina karsilik meniienin genellikle bir
triosu bulunur. Dolayistyla siiitlerde genellikle katli garki bigimindedir.

Trio, meniie ile meniienin tekrari arasinda yer alir. Eskiden yalnizca {i¢ miizisyenin
¢almasindan dolay: bu dansa trio denmistir. Triolu mentie bigimi kabataslak syledir.

Al Menuet: 1ki ya da {i¢ bSlmeli olabilir; ana tonda baglar, ana tonda biter..

B Trio: Menuet’dekinden daha farkl: bir milzik malzemesi ile kurulur; kendi iginde
iki ya da ti¢ bolmelidir. Cogunlukla yeni bir tonda yazilir. | |

A2 Al’in tekrari. Bazen bir koda eklenebilir (Karolyi, 1995: 118).

1. 1. 8. 32. 6. Gavotte (Gavot)

Fransiz kokenli bu dans da 17. yiizyilda calgt miizifine girmistir. 2/2°lik neseli ve

zarif bir danstir. Ikili bigimdedir, lgiiniin zayif zamaninda baglar kuvvetli zamaninda biter.
1. 1. 8. 32. 7. Passepied (Paspiye)

Ingiliz kokenli oldugu sanilmaktadir. 17. yiizyilm ortalarinda ¢alg: miizigine girmistir.
Ug zamanhdir, 3/8, 3/4 bazen de 6/8°lik olabilir. Meniieden daha canhdir ve liglincii

zamanda baglar.
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1. 1. 8. 32. 8. Gaillarde (Geyyar)

Italyan’larin Saltarello veya Romenesca isimli danslarmm gelismis halidir. Canli ve
neseli bir danstir, 3/4 ya da 3/2’1ik olabilir.

1. 1.8.32.9.Pavane (Pavan)

Siiitte kullanilan en eski danslardandir. Italyan k&kenli bu dans agur, ciddi ve soylu bir
karaktere sahiptir. 2/2, 2/2 ya da 4/4’liik olabilir.

1. 1. 8. 32. 10. Bourrée (Bure)

Eski bir Fransiz dansi olan bure 17. yiizyilin en gdsterisli danslarindandir. Iki zamanli
ve ii¢ zamanli olmak lizere iki ¢esidi vardir. Negeli ve canli bir karakteri olan burenin iki

zamanlis1 2/4, 4/4 ve sebare, ii¢ zamanhs1 3/4, 6/8’1ik olabilir ve zayif zamanda baslar.
1. 1. 8. 32. 11. Rigaudon (Rigodon)

Fransiz kdkenli bir danstir. Admi Rigaud isimli bir dans ustasmdan aldigs sanilir.
Hizls, hareketli yapidadir, 2/4 ve 2/2’lik 6lgii diizeninde olabilir.

1. 1. 8. 32. 12. Tambourin (Tamburen)

Iskog kokenli bir danstrr. Ayni isimli ¢algi esliinde oynandig: i¢in bu adi almigtir.
Neseli ve oynak bir karakterdedir ve 2/2°lik 6l¢ii diizeninde yazilir.

1. 1. 8. 32. 13. Musette (Miizet)

Miizet, aslinda bir gayda tiirtidiir. Bu dansm yapis1 gavot ile aynidir. Baslangicinda bir

tonik pedal: bulunur, iki ya da ii¢ zamanls olabilir.



61

1. 1. 8. 32. 14. Polonaise (Polonez)

Eski bir Polonya dansidir. 3/4’°liktiir, zarif bir karakteri vardir, agir, orta ve canh
tempolarda olabilir.

1. 1. 8. 32. 15. Forlane (Forlan)

ftalya’nin Friuli bolgesinden ¢ikmigtir. Neseli ve canli bir danstir. 6/8, 6/4’lik

Olgiilerde yazilir.
1. 1. 8. 32. 16. Branle (Bronl)

16. ve 17. yiizyillarda kullaniimig, negeli karakterde 2/2’lik dl¢tide yazilan bir danstir.

1. 1. 8. 32. 17. Hornpipe (Hornpayp)

Ingiliz kokenli, 17. ve 18. ylizyil bestecilerinin kullandig1 bir danstir. Adin1 aym isimli
eski bir Ingiliz tiflemeli galgidan almustr. 3/2°lik &lgiide yazilir ancak zamanla 4/4°liik
Slgiide yazilmaya baglamugtir.

1. 1. 8. 32. 18. Canarie (Kanari)

Adimnt Kanarya adalarmdaki yerlilerin .dans etme tarzlarindan almis bir Fransiz
dansidir. 3/8, 6/8 ve 12/8°lik Slgiilerle yazilr. '

1.1. 8. 32. 19. Loure (Lur)

Agir tempoda bir Fransiz dansidir. 17. ylizy1l sonunda galgi miizigine girmistir.
-6/4°1iik Slgiide yazilir.
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1. 1. 8. 32. 20. Sicilienne (Sisilyen)
Sicilya kokenli agir bir danstir. 6/8 ve 12/8’lik 6l§iilerde yazilir sevimli bir karakteri

vardir.
1. 1. 8. 32. 21. Badinerie (Badinri)
Coskulu, alayci karaktere sahip hizli bir danstir. Iki zamanli yazilir.

1. 1. 8. 32. 22. Ecossaise (Ekosez)

Iskog kokenli bir danstir. Baglarda 3/2 ya da'3/4’1i'1k Olgiilerde yazilirken sanat
miizifine girmesiyle, 2/4°liik Sl¢iide canli ve negeli bir karaktere sahip olmugtur.

1. 1. 8. 33. Toccata (Tokata)

Preliid, fantezi, riserkar ve u{rerﬁir gibi tokatada galgisal bir giris miizigidir. Italyanca
degmek, dokunmak anlamina gelen toccare kelimesinden tiiremistir. “Calgisal parga olarak
baslangicinda gevsek dokulu, belirli bir bigim ve yaziya girmeyen tokata genelﬁkle kisa bir
motifin ¢gogun polifon ife énvansiyoha yakin bir yazi iginde ele alinan daha ¢ok da bir bsliigii
homofon olan pargadir.” (Usmanbag, 1974: 164).

Bir tiir olmasinin yani sﬁa org, ¢embalo ve piyano gibi klavyeli galgilarda tuseye
belirli bir sitille dokunmay1 da ifade eder. “Notalarin seslendirildikleri sirada sanki hig
calinmamais gibi hizli bir §ekilde kesilmelerine tokata ismi verilir.” (Say, 1992: 1182).

Tokatanin tam olarak ne zaman ortaya ¢iktigi bilinmiyor ancak yazili kaynaklarda
rastlanan ilk kullanimi 16. yiizy1l ortalarinda bir lut eserine yazilmis giris miizigidir. 17. ve
18. ylizy1l tokatanin en parlak dénemidir. Bach bir ¢ok org fiigiine giris miizigi olarak tokata
yazmistir. |

Tokatanin kesin bir yapisi yoktur. Denebilir ki kurulus gozetilmeyen galgisal tiirlerden
biridir. Bildigimiz en eski tokatalar, parganin baslarinda dikey bir yaziyla parmak ustaligina
dayanan gegitlerin ve zaman zaman taklitli polifon dénemlerin zithigma dayanir. Frescobaldi
ve ardillart tokatay: ice doniik bir dogagtan ¢alma pargasi yapmuslardir. J. S. Bach bunu
zitliklarla dolu parlak bir parga olarak diisiindiigi gibi oldukga saglam kuruluslu bir preliid
‘olarak da ele almistir (Hodeir, 1971: 71).
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Bu tiir 18. yiizyildan sonra énemini giderek yitirmigtir. Bach’in tinlii re minor tokata-

fiigii verilebilecek en giizel drneklerdendir.
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1. 1. 8. 34. Uvertiir

Barok dénemde uvertiir; opera, operet ve oratoryo gibi genis soluklu eserlere yazilan,
boyutu yerine gore deBisen, orkestra icin diizenlenmis ¢algisal bir acgihig miizigidir. Bu
dénemde bilinen ilk 6rnegi Monteverdi’nin Orfeo’sunu baglatan bakir iiflemeliler ve org
icin yazilmig giris miizigidir. Sonraki Italyan A. Cesti ve ozellikle A. Scarlatti gibi {inlii
bestecilerin yazdiklar1 operalarda bir giris miizigine yer vermeleri bu tiiriin yaygmlagmasinda
etken olmustur.

Donem igerisinde iki gesit uvertiir geligmistir: Italyan Uvertiirii ve Fransiz operasina
damgasmi vuran J. B. Lully’nun etkisiyle sekillenen Fran31i Uvertiiri. “Scarlatti’nin
yayginlastirdigs Italyan uvertiirii; cabuk — yavas — gabuk diye ii¢ muvmandan olusuyordu.
Lully’nun yaygmnlastirdigs Fransiz uvertiirii ise; yavas — tekrar — gabuk ve yavag, (ya meniie
gibi yavag bir dans miizigi, ya da ilk yavagin tekrar1) olarak dort muvmant kapsiyordu.” (Say,
1992: 1244).

Gerek Italyan gerek Fransiz uvertiiriiniin huzli — yavas ~ hizhi olarak dans niteliginde
pargalardan olugmasi, uvertiire kiigiik bir siiit havas1 vermektedir. Bu durum itibariyle
Almanlarin baz: siiitlerine uvertiir adu koymas: ilgingtir. Ornegin Bach orkestra siiitlerine
ouvertures demistir. 18. Yiizytldan sonra Italyan uvertiiriinii benimseyerek gelistiren Alman
besteciler Handel, Gluck, Hasse, Keiser, Fransiz Ramaeu’nun Klasik dénemde uvertiiriin bir
sonat allegro’suna dénilismesinde 6nemli etkileri vardur.

Uvertiriin yapist ele alinan Ornege gore degisir. A. Scarlétti’de oldugu gibi Italyan
uvertiiriinde agir bolimiin iki yaninda iki hizli boliim vardir ve bunlar birbirine kesintisiz
baglanir. Lulli’nin kullandifi Fransiz uvertiirii de ii¢ pargalidir ama bunda iki agir bsliim
(grave) bir hizli bolimiin iki yanindadir. Agir boliimler bes partili yazilir — bu belki de
madrigalden kalmadir — ve bunlarda noktal ritimler kullanilir...

Ramaeu ile Fransiz uvertliriinde iki grave boliimiin kaldirilmis oldugunu goriiyoruz.
Birinci agir bolim giiglii tona dogru geligir, hizli boliim asil tonda biter (Hodeir, 1971: 72).
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1. 2. Problem

Yeniden yapilandirma programi kapsaminda bigim bilgisi dersinin Snemine nasil

yaklasiimistir ve Barok dénemin tiir ve bigimlere getirdigi yenilikler nelerdir?
1. 3. Alt Problemler

Bu arastirmada asagidaki sorularn yanitian aranmigtir:
e Yeniden yapilandirma programimda bi¢im biigisi dersinin Snemine nasil yaklagilmigtir?
e Mizik ogretmenligi egitiminde bigim bilgisi dersi gerekli midir?
e Bigim bilgisi dersinde kullamlan kaynaklar gereksinime yanit verebilmekte midir?

e Bicim bilgisi dersinde Barok Donem tiir ve bigimlerinin 5zel bir yeri var midir?

1. 4. Aragtirmanin Amaci ve Onemi

Kuramsal miizik derslerinin bir pargast olan bigim bilgisi dersi, yeniden yapilandirma
programinin uygulanmasiyla programdan kaldirilmis, miizik teorisi ve igitme egitimi dersi
kapsamma almmugtir. Tiirkiye’de Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda bigim bilgisi dersi igin
kullanilan kaynaklar sayica az olmakla beraber bu kaynaklarin yeni basimi yapilmadig1 i¢in
bir ¢oguna ulasmak miimkiin degildir. Bu aragtirmada amag, bigim bilgisi dersinin miizik
Ogretmenligi egitiminde yeri ile ilgili bir takim saptamalarda bulunmak ve Barok Miizik
doneminin tatihsel siiregteki Onemine bagli olarak tiir ve bigimlerini belirlemektir.
Calismada bigim bilgisi dersinde kullanilacak veni bir kaynak olugturma amaci
giidiilmemigtir. Barok Donemde olugan tiir ve bigimlerin tarihsel geligim siiregleriyle
bigimsel yapilarmin bir sentezi olusturulmugtur. Bu anlamda Barok Do&nem tiir ve
bigimleriyle ilgili bir kaynak oOzelligi gosterecegi ve egitime katki saglayacad:

diistintilmistiir.
1. 5. Smirhliklar

Bu arastirma kapsam olarak Barok donem tiir ve bigimleriyle simirlandiriimigtir.
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1. 6. Sayiltilar
Goriigleri alinan uzmanlar diigiincelerini igtenlikle ifade etmislerdir.

1. 7. Tezde Sik¢a Kullanlan Sozciiklerin Tiirkce Karsihklar:

Benzetleme: Taklit

Cantus Firmus: Eski polifonik eserlerde bas kismindaki melodi
Dizonans: Uyusumsuz

Dominant: Diziniﬁ besinci sesine verilen ad

Edim: Eylem, hareket, yapma

Hymn: Sarkili dua, {lahi
‘Kadans: 1. Durus, kalis. 2. Kongertolarda virtiiziin ¢algi iizerindeki hakimiyetini gosterdigi
boliim

Kontrapunt: Noktaya karsi nokta

Modiilasyon: Ton Degisimi

Muvman: B6lim

Polifoni: Dikey ¢okseslilik

Poliritmik: Cok ritimlilik

Sebare: 1ki zamanli 5lgii sistemi (Alla Breve)

Tempare: Esit Diizenlilik

Tonik: Dizinin birinci sesine verilen ad

Virginal: Cembalonun atasi
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BOLUM I
ILGILi YAYIN VE ARASTIRMALAR

Ulkemizde, 6z elestirel bir bakisla degerlendirildiginde 6zellikle Uluslararas1 Sanat
Miizigiyle ilgili arastirma ve ¢alismalarin gok yetersiz oldugu goriilecektir. Yapilan literatiir
taramas! sonucu, Barok muz1k tizerine yiiksek lisans tezi' olarak hazirlanmis ¢ adet
akademil'( aragtirma bulunmustur. I1ki Dagdelen’in (1995) “Bach’mn Yedirimli Klavye Igin 48
Preliid Fﬁg’iinden Bes Ornek” baglikli arastirmasidir. Bu aragtirmada her iki kitaptan séc;ilen
bes prelid ve fiig, piyano tekniginin cesitli Ozellikleri agisindan irdelenmis, eserlerin
calistimas1 sirasinda g¢ikabilecek giicliiklere ¢dziim Onerileri getirilmigtir. Benzer bir
aragtirma ise Atal’m (1993) “J. S. Bach, 24 Preliid Fiig’iin Karsilagtrmali Aragtirmasi ve
Yorumlamas1” baslikli ¢aliymasidir. Burada da 24 preliid fiigiin teknik bakimdan
benzerlikleri incelenmis, eserlerin nasil yorumlanacagma iliskin bir takim agiklamalar
getirilmigtir.

Son arastirma ise Sensoy’un (1996) “Karsilagtirmals olarak 17. ve 20. yy’lar Arasinda
Tirk Miziginde ve Avrupa Kokenli Miizikte Kullanmilan Formlarmn Birbirlerine
Benzerlikleri” adli calismasidir. Barok dénemi kismen igeren bu arastirmada, ii¢ yiizyillik
bir siiregte olusmus Tiirk ve Avrupa kokenli miizik bicimleri benzerlikleri acisindan
incelenmistir,

Barok donemle ilgili yabanci kaynakli aragtirmalar oldukg¢a kapsambdir. Tarihsel
miizikoloji, miizik tarihi, ses miizigi tiirleri (dinsel ve din- dig1), galgisal miizik (org ve
klavyeli ¢algilar, oda miizigi vb.), bestecilik yontem ve teknikleri, yap: ve bigim, stiller,
miizik teorisi (armoni, kontrpuan) gibi alanlarda bir ¢ok aragtirma yapilmistir. Bulunan
yaklasik 400 arastirmadan dénemle ilgili segilenler sunlardur:

Tarihsel miizikoloji alaninda yapilan arastirmalar: Tharal Borgir’in “17. yy. Siiresince
Italya’da Stirekli Bas” California Universitesi(1971); David M. Bridges’in “Roma’da Oda
Miizigi 1667 — 1700” George Peabody Koleji (1976); Brigitte Carstensen’in “Fransiz Trio
Sonatlar1 1680 — 1750)” Frankfurt Universitesi Miizikoloji; Michael Lamla’nmn “Barok’da
Kanon Sanatr” Saarlanders Universitesi; Curt E. Steinzor’un “Italya’da Notast Yaymlanan
Danslar 1600 — 1640” New York Bufala Universitesi(1996).

Gerek besteleme 6zellikleri gerek yapi ve bigim ile ilgili, dindist ve dinsel ses miizigi

fizerine yapilan aragtirmalar: Laura  damuth’un “A. Scarlatti’nin Opera ve Kantatlart
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Arasindaki Baglantilar” Kolombia Univeristesi (1993); Lydia A. Morrongiello’nun “J. S.
Bach’in Secilmis Kantat ve Koral Preliidlerinde Sembolizm” Kolombia Universitesi (1975);
Massimo M. Ossi’nin “C. Momteverdi ve Kongertato Prensibi: Madrigal Kongertatolarmdan
Bir Calisma” Harvard Universitesi (1989); Julia Hassler’in “Bach’in Missalarinda Kyrie ve
Gloria” Miinih Universitesi; William Schempfin “17. yy. Magnifikatlar’” Rochester
["Inive;'sitesi (1960); Sheila M. Allen’in “Alman Barok Opera ve Segilmis Soprano
Aryalarindan Uygulamal: Bir Edisyon” Rochester Universitesi (1974); Charles Rodwen’in
“Bologna’da Opera 1680 — 1720 Illicons Universitesi; Monte Atkinson’un “17. yy.
Ingltere’sinde Orkestral Antemler” Illions Universitesi; Tomas Bolton’un “Barok’da Italya
Digt Solo Ses Motetlerinin Tarihine Genel Bir Bakis” Kuzey Texas Universitesi (1980);
Robert Ellinwood’un “Ingiltere’de Solo Ses igin Antemler 1660 — 1800 Rochester
Universitesi (1979); Daniel Melamed’in “Bach ve Alman Motetleri” Kenneth Miller’in
“Se¢me Barok Oratoryolardan Bir Calisma” Kuzey Western Universitesi (1963); Wesley
Morgan’in “1660°den 1750°ye Koral Motetler” Kaliforniya Universitesi (1956).

Yapi ve bigim, sitiller ve miizik teorisi alanlarinda ¢algisal miizik {izerine arastirmalar:
Stuart Cheney’in “Fransiz Solo Calgisal Miiziginde Cesitleme Teknigi 1630 — 17207
Maryland Universitesi; Dennis B. Collins’in “Kanonda Mizik Teorisi 1550 — 18007
Stanford Universitesi (1992); Stephen Crist’in “Bach’in Ses Miizigi Caliymalarinda Arya
Bi¢imleri” Brandeis Universitesi (1988); Rober Marshall’m “Sonat ve Kanzonlarda Soz
Dizimi, Tiir ve Bigim 1621 — 1635” Kaliforniya Berkeley Univefsitesi (1991); Mildred
Pearl’m “Barok Stil ve Siiit Iligkisi” New York Universitesi (1957); Harriet Chasse’nin
“Almanya, Italya ve Hollanda da Fiigiin Onciileri 1600 — 1722” Indiana Universitesi (1970);
Carol Marsh’m “Ingiltere’de Fransiz Saray Danslar1 1706 — 1740” New York Universitesi
(1985); William H. Presser’in “Bach’dan Once Fiig” Rochester Universitesi (1947); Jane T.
Johonson’m “Ingiliz Fantezi ve Siitleri 1620 — 1660” Kalifoniya Berkeley Universitesi
(1971); Paul Prévost’un “17. ve 18. yy.’larda Lut ve Klavyeli Calgilar Igin Yazilmus Olgiisiiz
Preliidler” Paris Ulusal Miizikoloji Okulu (1978); J6rg Dehmel’in “Bach’in Org Miiziginde
Tokata ve Preliid” Hamburg Mizikoloji (1987); Robert Douglass’in “Barok Donemde
Klavyeli Calgilar igin Risekar” Kuzey Texas Universitesi (1963); Grace Fitzgerald’n
“1650°ye Kadar Almanya’da Klavye Fiigiiniin Gelisimi” Louisiana Devlet Universitesi; John
Mueller’in “G. Frecobaldi’nin Fantezi, Riserkar, Kapris ve Kanzonlari” Boston Universitesi
(1969); Susan C. Peryy’nin “italyan Org Tokatalarmin Geligimi 1550 — 1750” Kentucky
Universitesi (1990); Kenneth G. Pawell’in “Kuzey Almanya’da Org Tokatalari 1650 — 1710”
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Illions Universitesi (1969); Gary L. Zwicky’nin “17.yy.’da Taklitli Org Fantezileri” Illions
Universitesi (1965); Joseph O. DeLage’nin “17. yy.’da Italyan Operalarinda Uvertiir”
Florida Devlet Universitesi (1961).



70

BOLUM 11
1. YONTEM
1. 1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada literatiir tarama ve nitel arastuma yontemi kullamlmustir. Nitel
aragtrma “gdzlem, gﬁrﬁsme ve dokiiman analizi gibi veri toplama yontemlerinin
kullanildigs, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya
konulmasina yénelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma” (Yildumm ve Simgek, 2000: 19)
olarak tanimlanmaktadir.

1. 2. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini, Egitim Fakiilteleri Glizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Egitimi Anabilim Dallah, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizikoloji Boliimleri ve Devlet
Konservatuarlari olusturmaktadir. Orneklem olarak ise Dokuzeyliil Universitesi Buca Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Anabilim Dah, Gazi Universitesi Gazi
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Anabilim Dali, Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Anabilim Dali, Cumhuriyet Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii, Dokuzeyliil Universitesi Devlet Konservatuari ve

Hacettepe Devlet Konservatuari segilmigtir.
1. 3. Veri Toplama Araclan

Bu aragtirmada veri toplama araci olarak literatiir tarama ve goriisme formu
uygulanmugtir. Literatiir tarama asamasmda, yerli ve yabanci kaynaklara Internet ve
kiitiiphanelerden ulagilmigtir. Goriisme sorulari, gériigmeden once uzmanlara gosterilmis ve
uzmanlar goériisme sorularmun aragtirmanmn amacina uygun oldugunu onaylamiglardir.
Sorularin yanitlanmasinda &gretim elemanlariyla yiiz yiize goriigiilmils ve yanitlar teybe

kaydedilmigtir. Daha sonra teyp kayitlar: yazili kayitlara doniistiiriilmstiir.
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1. 4. Verilerin Coziimlenmesi

Verilerin ¢oziimlenmesinde betimsel analiz yontemi kullaniimigtir. Betimsel analizde
“Elde edilen veriler, daha 6nceden belirlenen temalara gére Ozetlenir ve yorumlanir...
Goriigiilen ya da gozlenen bireylerin goriislerini garpici bir bigimde yansitmak amaciyla
dogrudan almntilara sik sik yer verilir. Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgulan
diizenlenmis ve yorumlanmig bir bigimde okuyucuya sunmaktir.”(Y1ildirim - Simgek, 2000:
158).

Uzmanlara yoneltilen sorular dort kategoriye ayrilmig, verilen yanitlar bu kategorilerin
bagiiklar1 altinda yer almistir. Kategorilere gore yanitlar yazﬂirken Ornek climleler
aragtrmanin Snemini vurgulayacak benzer ve farkli goriislerden segilmigtir. Kategoriler ve

ilgili sorular agagida verilmigtir:

e Birinci sorunun yamt: “Big¢im bilgisinin 6nemi” kategorisinde;

e Ikinci ve iiglincii sorularm yanitlari “Bigim bilgisi dersi ile ilgili kaynaklar”
kategorisinde;

e Dordiincii, beginci, altinci ve yedinci sorularin yamtlari “Bigim bilgisinin gerekliligi”
kategorisinde;

e Sekiz ve dokuzuncu sorularmm yanitlari ise “Bigim bilgisi dersinde Barok Dénemin

tarihsel yeri” kategorisinde gsterilmigtir. -
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BOLUM IV
1. BULGULAR VE YORUM

Gériisme verileri belirli kategoriler altinda organize edilmistir. Gériigiilen bireylerden

dogrudan almtilara yer verilerek yapilan betimlemeler zenginlestirilmistir. Arastirmanin

amacma ydnelik olarak hazirlanmis sorular su sekilde siralanmugtir:

A

~

Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarindaki yeniden yapilanma programi
kapsaminda bi¢im bilgisi dersinin Snemine nasil yaklaslhnishr?

Miizik Egitimi Fakiiltelerinde verilen bigim bilgisi dersinde kullanilan, Tirkge
kaynaklarm sayis1 ve igerigi ile 'ilgili diigiinceleriniz nelerdir?

Bigim bilgisi dersinde kullanilan kaynaklar gereksinime yanit verebilmekte midir?
Bigim bilgisi, miizik gretmeninin niteligini nasil — ne oranda etkiler?

Bigim bilgisinin miizigi algilama ve anlamadaki yeri nedir?

Miizik dgretmenligi egitiminde, miizigin uygulamali boyutu olan ¢algl ve ses egitimi
stiresince bigim bilgisinden nasil yararlaniimalidir?

Bigim bilgisinin yaraticiigin gelisimine sagladig yaralar var midir? — nelerdir?
Kuramsal miizik kiltiiriiniin bir parcasi olan bigim bilgisinin, miizik &grenimine
sagladig1 yararlara bagli olarak tarihsel gelisim siirecinde incelenmesi gerekli midir?
Barok donemde olusmus tiir ve bigimler, bigim bilgisi dersinin igerifinde sizce &zel bir
yer olugturmakta midir?
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Tablo 1. Bicim Bilgisi Dersinin Onemi

KATEGORILER

ORNEK CUMLELER

Bi¢im Bilgisi Dersinin Onemi

“Genel olarak diglanmugtir. Ders saati olarak igitme ve solfej egitiminin i¢ine
sikigtirilomgtar.,..”

“..Bu ders tamamen Ofretim elemanin anlayigma birakilmis durumda,
ogretim elemani bunu ancak bir iinite igine alarak isleyebﬂir. Ders
tanuminda bdyle bir sey yer almadigs igin de istismar edilebilir...”

“...eskiden ayn dersler olarak bulunan armoni, kontrpuan, stil gibi derslerde

bigim bilgisi dersinin konulartydi. Ben bu tanmmim iginde mﬁzik bigimi
terimini veya kavrammi gormiyorum. Sonugta bigim bilgisi dersi
erimigti e

“... Bu ders mﬁmk teorisi ve igitme egitiminin konulan i¢ine alinmigtir.
Ancak bigim bilgisi zaten, igitme egitimi ve solfej, armoni — kontrpuan
derslerinde iglendigi igin bigim bilgisi konularmma ya ¢ok az ya da hig¢ zaman
ayrrmak miimkiin olmamigtir. Yeniden yapilandirma programmdan sonra bu
derse nem verilmemistir.”

“Bigim bilgisi dersinin énemine gereken duyarlikta yaklagiimamigtir.”

Tablo 1°de goriilen yanitlara gore,

* Bigim bilgisi dersinin miizik teorisi ve isitme egitiminin i¢ine alinmas: genel olarak

bu dersin diglandigini gostermektedir.

e Miizik teorisi ve igitme egitimi kapsamina alinan bu ders tamamen Ggretim

clemanimn anlayisina birakimistir.
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Tablo 2. Bicim Bilgisi Dersi le figili Kaynaklar

KATEGORILER ORNEK COMLELER

“Genelde Tiirkge kaynaklar yok ancak Ilhan Usmanbas ve Nurhan Cangal’m
Bigim bilgisi ile ilgili kitaplar1 en sik kullantian kaynaklar.”

“Su ana kadar kullandigimiz kaynaklarn iginde en tnde gelenlerinden birisi
Nurhan Cangal ve Yildiray Erdener’in haz1r1ad1g1 miizik formlar1 adl
¢aligma. Bundan bagka I. Usmanbas’mn gevirdigi miizikte tiirler ve bigimler.
Ancak bunlarm ¢ok da yeterli oldugunu s8ylemek mﬁmkim degil...”
«..mizik epitimi ana bilim dallarmm 6zelliklerine uygun Turkge kaynak
olarak, bir zamanlar N. Cangal ve Y. Erdener tarafindan hazirlanan ¢alisma
snemli bir kaynak olma 6zelligini hala koruyor. Ayrica I. Usmanbas’m
Mumkte Bigimler adli geviri ¢aligmasi genel olarak ihtiyaca cevap veriyor.”
“Eger islenen konuyla ilgili ornekleri kendiniz ¢oBaltwrsaniz yeterli
olabiliyor...” '

«...0zellikle egitim miiziginde kullanilacak nitelikte kaynaklara ihtiyag var.”
“Kaynak yetersizligini hemen sdylemek zor ama mutlaka varolan kaynaklar
giincellegtirilmeli, glintimiiziin gereklerine gdre yeniden olugturulmah ¢linkdi
bu giin giincel miiziklerle ilgili konu ciddi bir sorundur...”

“.] Usmanbag'm A. Hodeirden yaptigi g¢eviri ve Hacettepe
Konservatuarmm kompozisyon bdltimii i¢in derledigi dort ciltlik Miizikte
Bigimler adli galisma elimizde bulunan Snemli kaynaklar, Usmanbag’tan

Bicim Bilgisi Dersi ile ilgili Kaynaklar

sonraki bestecilerin yeni gahigmalar yapmasi gerekiyor.”

“Fuad koray’m Mizik formlari, ilhan Usmanbas’m Miizikte bigimler ve
Turler ve bigimler isimli kitaplars sik kullanilan kitaplar. Ayrica G.
Dandelot’un Miizikal Kurulug gevirisini de kullanmaktayim.”

“Bigim bilgisi dersi igin kullanilan kaynaklarm hem sayis1 azdir hem de
icerigi yeterli degildir”

“Bu kadar az sayida kaynak gereksinime ancak belirli bir oranda cevap
verebilir”

Tablo 2°de goriilen yanitlara gire,
* Bigim bilgisi dersi igin kullanilan kaynaklar giiniimiizde basmi yapilmayan ve
giincel olmayan kaynaklardar,
o Ogzellikle eitim miiziginde kullamilacak nitelikte kaynaklarm' az olmasi miizik

egitiminin yeterince gergeklesmesini engellemektedir.
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Tablo 3. Bicim Bilgisi Dersinin Gerekliligi

KATEGORILER

ORNEK CUMLELER

Bicim Bilgisi Dersinin Gerekliligi

“.Basit bir okul gocuk sarkisim Ofretirken bile motifinden ciimlesine
miizigin temel yap1 taglarmin, miizigin dogru dgretilebilmesi i¢in bilinmesi
gerekir.”

“Bigim bilgisi ¢ok onemli ¢linkii Ogretimde hedeflenen amaglarm
gerceklesebilmesi igin biitiiniin géritlebilmesi gerekir...”

“Oncelikle bir Ggrenci ana bilim dalinda ki 6grenimi siiresince 6grendigi
tim miiziksel konularda bu bilgiye ihtiyag duyar. Ses ya da ¢alg1 i¢in
calisif1 etiitlerde, pargalarda dinlemeden analize kadar, miizik &gretmeni
milzigi bigimsiz diistinemez diiginmemelidir...”

“..Miizigi dogru algilamanin ve yorumlamanin en $nemli anahtarlarindan
birisi bigim bilgisi dersinin iyi uygulanmasiyla mimkiin.”

“Miiziksel anlatimi dogru gergeklestirebilmek igin gereklidir, olumlu
etkiler.”

“... Miizik dagarmin ve kiiltiiriiniin artmasinda etkendir...”

“Bigim bilgisi miizik egitiminin bir ¢ok alaninda gerekli...”

“...Tek tek motiflerin, cﬁmleierin, soru ve cevap, 6nciil ve soncul ciimlelerin
anlagilmasi, 6rne§in A —B — A kurulusu olan bir pargada major olarak gelen
A bolimine karsitlk mindr olarak gelen B bolimi farkedilmeli ki
seslendirirken, birisinin eril digerinin digil ya da majoér ve mindriin farkh
renkleri oldugu hissedilebilsin.”

“..Algiladifimiz sey kaynag itibariyle bigimsiz goriinse bile algilandigi
andan itibaren beynimizde bir bigime kavusur. Algilamanin dogasmnda
bicimle bigimlendirme mutlaka vardir dolayisiyla bigim bilgisinin 6énemini
algilamayla birlikte diigiinmek gerekir...” _

“Bigim bilgisi sanatsal ifadenin gergeklegtirilmesinde en &nemli.
etkenlerdedir.”

“... Bir miizikgi calistif1 eserde neyin nerede oldugunu bilmek durumunda-

“dir...”

“...Calg1 calmadan sarki sSylemeye uygulamalar gdziimlemelerle destek-
lenmeli.”

“...Big:ini bilgisini bilen bir 6grenci bir pargay: seslendirirken miizigin
biitiinit ve pargalar: arasindaki iligkileri anlayabilir.”

“Miizigi gerek kiiciik ctimleler, gerekse boliimler halinde algilayabilmek
biitlinli anlayabilmenin kosuludur...”
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Tablo 3. Bicim Bilgisi Dersinin Gerekliligi

KATEGORILER

ORNEK CUMLELER

Bicim Bilgisi Dersinin Gerekliligi

“...Calisirken, biitiinli pargalarken, zor kolay yerleri ayimrirken ve zorluklar:
agarken miizifin bigimsel yapist yol gostericidir. Bu bakimdan bigim bir
kilavuzdur, hem bir ¢ikis noktasidir hem bir varis noktasidir hem de
paigalama ayrigtirma ve biitiinlestirmede pusula gbrevi goriir...” '
«...Ozellikle besteleme galigmalar igin, drnegin bir sark: besteliyorsaniz iki
boliimlil mi t¢ boliimlii mi ya da katlr mi olacagmu bilmelisiniz...”
«...Ozellikle miiziksel isitme ve okuma sirasinda Sgretmenin ¢ziimlemeleri
stirekli geligtirmesi, bir siire sonra dfrencinin yaraticilik boyutunda motif
olu§turabi]mesini, motifler arasinda iligkiler kurup ciimleye doneme rahatca
varmasunt saglayacaktir.”

“Miizik 6greﬁneni formasyonu alan kisinin ¢alg: ve ses egitimi stiresince
galigtif1 eserin bigimi ve tlirll hakkinda mutlaka bilgilenmis olmas: gerekir.
Tersi durumda eserin gercek Karakterini yansitmak miimkiin olmaz.”

“...Her yarat1 bigimiyle varhk bulur. Kim ne yaratirsa yaratsin ona eninde
sonunda bir bigim vermek zorundadir. Bu bigim ya bagtan tasarlanir ya da
yaratma siirecinde yarati kendi bigimine kavogur. Bigimsiz bir yaratinin
kalict olmasi diigiiniilemez.”

“... Milizigin profesyonel olarak, hem estetik agidan hem de biitlinsel agidan
dogru degerlendirilebilmesini saglar...”

“Bigim bilgisi ile yaraticiigin dogrudan iliskisi vardir... Miizigin yaratilmasi
stirecinde melodik, tartimsal ve armonik &gelerin planli bir ﬁrgﬁ igerisinde
geligtirilmesi ile anlamli bir biitiine ulagilabilir.”

Tablo 3’ de goriilen yanitlara gore,

e Miizik egitiminde bigim bilgisi dersi Snemli bir gereksinimdir.

¢ Miizik dagar1 ve kiiltiiriiniin artmasindan, bir miizik eserinin ¢aligiimasi, 6gretilmesi

ve dinlenmesine kadar, biitlinii olugturan diger kuramsal dersler gibi bigim bilgisi

dersi de 6nemli bir etkendir.
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Tablo 4. Bicim Bilgisi Dersinde Barok Dénemin Tarihsel Yeri

KATEGORILER

ORNEK COMLELER

Bicim Bilgisi Dersinde Barok Donemin Taribsel Yeri

“.. Bitlin donemler ve bu donemlerin geligimi, farkliliklar1 agisindan
incelenmesi onemli.”

“...donemler i¢inde olugan bigimler arasinda iligkiler kurulabilmek biitiineil
bir anlayiga sahip olmak i¢in gereklidir.”

“..Genel bir miizik kiiltiirine sahip olmalarmi amacladifimiz ilkdgretim
gocuklarimn ve lise genglerinin de -¢ok kabéca, ‘en azndan milzik
bigimlerinin evrimi konusunda nereden nereye gelinmis nerelere doéru
gidilebilir éok genel bir bilgiye, duyarhliga sahip olmalarmda yarar var...”
“.mizik egitimi agismdan bigim bilgisi, taribsel gelisimiyle birlikte en
kolaydan zora dogru 6gretilmeli...”

“...Elbette .tarihsel gelisim siirecinde incelenmesi tnemli, Srnefin egitim
miiziginde bazi bigimler anlatilirken Barok tiir ve bigimlerinden
yararlanilabilir..”

“Cok sesli miizikte glintimiize uzanan bigimler Barok dénemde olugmaya
bagladig1 i¢in elbette &zel bir yere sahip.”

“Tabi, drnegin Barok doneme ait bigimlerden siiit kavranabilmeli ki bizim
danslarmizla birebir karsilagtirmak ve iligki kurmak miimkiin olsun saghkl
bir dgrenme gergeklestirilebilsin.”

“..Klasik ya da Romantik donemdeki esnemeleri anlamak icin, ¢agdas
dénemdeki bir takim arayislarin kdkenine inmeniz igin Barok ddnemin
bilinmesi gerekiyor...”

“Tabi olugturmal, miifredat ve ama¢ gbz Oniine alinarak muhakkak
ogretilmeli...”

“Bi¢im bilgisinin tarihsel gelisim siirecinde incelenmesi kesinlikle yaralidir.
Hatta bu bigimlerin hangi sosyo — ekonomik sartlar sonucunda ortaya ¢iktig
rasyonel olarak incelenmelidir.”

“Biitiin donemlerin birbirleri ile iligkisi oldugu dusiintliirse elbette
gereklidir.” |

| “Ozel bir yer olusturmaktadir. Barok dénemde olugmusg tiir ve bigimler daha

.| sonraki donemlerde olusan tiir ve bigimlere ya dmek olmus ya da esin

kaynag: olmustur. Ornegin silit bigiminin ' Allemande’s giderek klasik
donemdeki sonat bigiminin ik boliiminii olusturan sonat Allegro’suna
doniigmiigtiir.” '
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Tablo 4’ de goriilen yanitlara gore,
Coksesli miizik kiiltiiriniin gelisim siirecinde sekillenen tiir ve bigimler. Barok
dénemde devrimci ilerlemeler gostermigtir.
Uzmanlar Barok donemin miizik tarihindeki 8nemine iligkin olarak, “bigim bilgisi

dersinin gereken Olgiilerde Barok dénemi kapsamasi” goriisiinde birlesmektedirler.



79
BOLUM YV
1. SONUC TARTISMA VE ONERILER

1. 1. Sonug¢

Giintimiiz Tiirkiye’sindeki Egitimi Fakiilteleri Gﬁzel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Egitimi Ané Bilim Dallarinda, tnceleri ders programinda bulunan bigim bilgisi dersi yeniden
yapilandirma programiyla birlikte programdan g¢ikarilmig, kuramsal miizik derslerinin bir
‘pargast olan miizik teorisi ve igitme egitimi kapsamina alinmistir. Ancak programda yapilan
tanimda bigim bilgisi dersinin agik se¢ik yer almadigx gfirii]mektedir. Goriislerine bagvurulan
uzmanlar, amaclanan hedefler dogrultusunda miizigin kuramsal yamindan uygulamali
boyutuna kadar, ¢éziimlenmesi, iéra edilmesi, degerlendirilmesi ve biitiinsel bir anlayisla
kavranabilmesi igin bigim bilgisinin gereklilifi noktasinda uzlagmaktadirlar.

Bigim bilgisi dersinin miizik teorisi ve isitme egitimi kapsamina alinmis olmasi, genel
olarak bu dersin diglandigmi, miizik Sgretmeni yetistirme programlarinda Snemine uygun
bicimde ve kapsamda yaklagilmadigini gostermektedir. Bu ders tamamen Ogretim
elemaninin anlayigina birakilmagtir.

Programda agik¢a bulunmasi gereken bu derse yonelik, Nurhan Cangal ve Yildiray
Erdener’in Miizik Formlari, ayrica yine aym isimle hazirlanan Fuad Koray’mn Miizik
Formlari, Ilhan Usmanbas’in farkh kaynaklardan derleyerek olusturdugu Miizikte Bigimler
ve A. Hodeir’den gevirdigi Tiirler ve Bigimler - gibi artik giiniimiizde yeni basimi yapilmayan
az sayida kaynak en sik kullanilanlaridir. Bu belli bagh kaynaklarin yaninda 6zel ¢abalarla
hazirlanmis ama basilmamis kitap niteliginde c¢aligmalar ve kapsami dar ¢eviriler
bulunmaktadir.

Barok doneme ait gelismelerin kendisinden sonraki donemleri etkilemesi ve
sekillendirmesi, gok sesli miizikte kullanilan bir ¢ok bigimin ve tiiriin bu dénemde ortaya
gikmasi, sonraki dénemlerin geligimi ve farkhliklarmin incelenmesi —~ anlagilmasi i¢in bu
dénemin aragtiriimas: gerekmektedir. Bu durum bigim bilgisinin Barok dénemdeki tarihsel
yeri agismdan, uluslararasi miizik tarihinin evrimi siirecinde 6zel bir 6neme sahip oldugunu

gOstermektedir.
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1. 2. Tartisma

Goriigmeler sonunda uzmanlar, 6nceleri agik bir tanmla programda yer alan bigim
bilgisi dersinin bagka bir ders kapsamina alinmasini onaylamamaktadirlar. Mesleki miizik
egitiminde ulagilmasi diigiiniilen hedefler gz 8niine ahmréa, uygulamalar kadar kuramsai
derslerinde dnemli bir gereksinim oldugu gok agiktir. Su noktada bigim bilgisi dersinin
neden programdan ¢ikarildigi tartigma konusﬁdur. Bunun yani sira, hemen her yil
_ glintimiiziin gereksinimleri diistiniilerek yapﬂkhgl sGylenen lisans, yiiksek lisans ve doktora
programlarinda ki degisiklikler, miizik anabilim dallarinda uygulanan ders programlarinin
genel amaglari belirlense bile hala tutarl: bir ¢izgi olusturulamadlgmi gostermektedir.

Arastirma sonuglart incelendiginde bicim bilgisi dersi i¢in kullamilan kaynaklarin
sayica ve igerik yoniinden yeterﬁ olmadig: siiylenebilir. Ulkemizde, Cumbhuriyetten
glniimiize miizik egitimi alaninda yapilmig ¢alismalarin kapsamina oranla, miizik egitiminin
farkh dallannda kullanilan kaynaklarin genellikle eskiden yazilmig — gevrilmis artik yeni
basimi dahi yapiimayan kitaplar olmasi, bir yonilyle de miizik egitimine verilen dnemin
giderek nitel bir kayba ugradigimi gostermektedir. Bunun nedeni genel olarak toplumsal
yapmnin ekonomik, siyasal, politik ve kiltiirel durumuna, 6zelde ise hem politik gikarlar
dogrultusunda {iniversite kurumunu etkilemeye gailsan siyasi odaklara hem de kurumun
isleyigini yonlendiren yeterli nitelikte bilim insam olmamasina baglanabilir.

Miizik tarihinde Barok dénemin énemine paralel olarak, bu donemin bigim bilgisi
dersinin kapsaminda yer almasi uzmanlarin goriis birligine vardigt dier bir noktadur.
Biitiinciil bir anlaysla -saghikh degerlendirmeler yapabilmek igin, biitiiniin parcalart iyi
tanmmalidir. Coksesli miizigin gelisim siireci ve dénemleri ders programlarinin amaglarma
gore gerekli detaylar gﬁzetilerék ele alinmalidir. Ancak ii¢ yariyll uygulanan miizik teorisi ve
isitme egitimi dersinde, kotarilmasi gereken solfej, dikte, desifre, teori, kontrapunt gibi
tinitelere ek olarak bicim bilgisi konularma nasil zaman ayrilacag: diistindiiriicii bir

sorundur.
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1. 3. Oneriler

Miizik hem kuramsal yaniyla hem uygulamali yaniyla bir biitiindiir. Bu biitiinti
olusturan pargalar arasinda saglﬂdl ve dogru iligkiler kurabilmek, anlayabilmek,
degerlendirebilmek ve Ogretebilmek igin diger kuramsal derslerin yaninda bigim
bilgisi dersinin de bulunmasi gerekmektedir.

Yeni programda belirsizlestirilen bigim bilgisi dersi programa yeniden agik secik bir

" tamimia almmalidir.

Gerek calg1 gerekse ses egitiminde bigim bilgisinden aktif bir sekilde yararlaniimals,

calisilan eserin analizi yapilirken bigimsel yonii gézardi edilmemelidir.

Bigim bilgisinin yaraticihifa sagladify yararlar diigiiniilerek ele almmali bu yonde

calismalar yapilmalidir.

Elde bulunan kaynaklar belirli bir oranda gereksinime yanit vermekle birlikte yeterli
oldugunu sdylemek olanaksiz g(‘iriinmektedir. Gilinlimiiz egitim ve Ggretim amaglar
diistiniilerek giincel yeni kaynaklarin hazirlanmasina gereksinim vardir. Bu alanda
ozellikle bestecilerin yapacagi ¢aligmalar biiyiik Snem tésunaktadlr. Bestecilerimiz
tlkemizde miizik egitimi veren kurumlarmn amaglarina yonelik yeni kaynak kitaplar

hazirlamalidir.

Eskiden basimi yapilmis ama bulunmas: miimkiin olmayan kaynaklarm yeterli
sayida ¢ogaltiimasina gereksinim vardir. Bu durum ilgili kurumlara iletilmeli kaynak
kitaplar gereksinim oraninda gogaltilmalidir.

Bigim bilgisi kapsaminda, uluslararas: sanat miiziginin biitiin donemleri amaca gére

belirli bir oranda ele alnmalidir.
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GMS 324 . Orkestra/Koro I 2 2
GMO 326 Isitme Egitirni ve Solfej VI 2 ¢
GMO 328 Eser Cozitmieme I 2 0
EBB 302 - - Sinif Yometimi 2 2
GMO0 330 Mizik Tophlukian Yoneting "2 0
GMO 332 Korrepetisyon H 1 0
GMO 312 Ozel Ogretim Y6atemleri I 2 2
Sepmeli IT
GMO 320 Meslkeki Yabaacy Dil 2 0.
8B 322 insan Haklan 2 0
. Dirdiinet Y
Giiz Yaryih _
Kodn Dersin Adi T 13
- GMS 401 Bireysel Calgy Egitimi VII 1 0
GMS 421 Orkestra/Koro T 2 S 2
GMO 423 Miizikse} Yaratma 2 0
GMO 407 Oyun, Dans ve Miizik 2 0
GMO 415 Ozel Oretim Yon.II 2 2
GMO427 . . Egitim Muzigi Dafan 2 0
GMO 413 - Okul Deneyimi IT 1 4
GMO 417 Mesleki Yabanes Dil 2 0
{FN 415 Saplik Bilgisi 2 0
_ TRO 409 Giizel Konugma ve Yazma 2 4
Bahar Yarmyth -
Kodu * Dersin Adi T u
GMS 402 Bireysel Calg Egitimi VI 1 )
GMS412  Orkestra’Koro IV 2 2
GMO414  Tirk Mizigi Armosisi 2 0
GMO 416 Geleneksel Tork Sanat Mzigi 2 o
GMO 418 Popiiler Moizik 2 0
GMO 406~ Ofretmentik Uygnlmnasl 2 6
EBB 402 h Réhberlik 3 0

Dniversitemiz Senatosu’nun_10.07.2002 tarih ve 285/6 savih karari ile kabul edilen sekli

%



MUZIK OGRETMENLIGI LISANS PROGRAMI

Birinci Yil
Giiz Yaniyihi :
Kodu - Dersin Ad: I L
GMO 111 Piyano Epitimi I 1 0
GMS 103 Bireysel Calgt Eitimi I 1 0
GMO 113 Okul Calgilar I 2 0
GMO 115 " Bireysel Ses Efitimi I 1 0
GMO 117 Toplu Ses Bfitimi [ 2 ]
GMO 112 Isitme Egitimi ve Solfej 1 2 0
GMO 121 Muzik Teorisi I 2 0.
YD1ot . Yabanes Dil ] 3 0
TRO 111 & Turkeel: Yazil Anlatim 2 0
Al 101 Atatirk flcve ok Taribi} 2 0
" EBB 101 Ofretmenlik Meslegine Girig 3 ]
Bahar Yaryih -
Kodu Dersin Ady T U
GMO 112 Piyano Egitimi T 1 0
GMS 104 . Bireysel Calg Egitimi I 1 ]
GMO 114 Okul Galgilart Tf , 2 ]
GMO 116 Bireysel Ses Egitimi I 1 0
GMO 118 Toplu Ses Egitimi 1T 2 0
GMO 120 Istme Egitimi ve Solfej I 2 0
GMO 122 Mizik Teorisi IT - 2 0
YD 102 Yabanes DI T 3 g
TRO 112 Tarkge [ S5z Anlatim 2 0
Al 102 Atatirk 1Tk.ve Ink. Tarihi II 2 0
GMO 112 Okul Deneyimi § 1 4
kinei Yil
. Giiz Yanyth
Kodu Dersin Adj T U
GMO 213 Piyano Epitimi IH 1 )
GMS 203 Bireysel Calg Epitimi I 1 0
GMO 215 “Toply Ses Eftimi I 2 0
GMO 217 Bireysel Ses Egitimi 1T 1 g
GMO 219 Toplu Galma Effitimi [ 2 0
GMO 221 Tick Halk Mazig - - 2 0
GMO 223 Jsitme Egitimi ve Solfej ITI 2 0.
GMO 225 Maizik Teorisi I 2 0
GMO 227 Mitizik Tarihi 2 0
BTO 207 Bilgisayar 2 2
EBB 201 'Gelisim ve Ofrenme 3 0
Bahar Yanyih
Kodn Bersin Adi B u
GMO 220 Piyano Egitimi IV 1 0
GMS 204 Bireysel Calgs Egtimi [V . 1 0
GMO 222 Toplu Ses Eitimi IV . 2 0
‘GMO224 - Bireyse! Ses Egitimi IV 1 0
GMO 226 Topln Calma Egitimi Il 2 0
GMO 228 Baglama 2 a
GMO 230 Isitme Egitimi ve Solfej IV - 2 ¢
GMO 232 Mitzik Teorisi IV 2 ]
GMO 234 Miizik Kattird 2 0
EBB 202 ObBretim Plan.ve Defierl. 3 2
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