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OZET

Sanat Egitiminin birey ve toplum agisindan Onemini belirlemeye g¢alistifim bu
caligmada, 6ncelikle ige genel anlamda “ Egitim” kavramindan baslamay: dogru buldum.
Clinkii sanat egitimi genel anlamda egitim siirecinin bir pargasidir ve i¢inde yer alir. Bu
nedenle sanat egitiminin 6nemini ve amaglari belirlemeden dnce egitimin ne oldugunu,
islevini ve amacini netlestirmek gerekmektedir.

Egitim, toplumun kiiltiir mirasim, bilgi birikimini yeni nesillere aktarma, topluma
uyumlu bireyler yetistirmedir. Bu tanim klasik ve yetersiz bir tanimlamadir. Egitim aym
zamanda bireyin her tiirlii yeti ve yeteneklerini gelistiren, onu hayata hazirlayan bir
stirectir. Egitim topluma uyumlu insanlar yetistirirken aym1 zamanda yeterli donanima
sahip, nitelikli birey yetistirmek durumundadir.

Nitelikli birey yetistirilmesinde sanat egitimi &nemli bir yer tutar. Sanat ve sanatsal
aktiviteler her zaman insamn gelisiminde belirleyici olmustur. Amagch yapilan ¢alisma,
emek sfireci insan1 diger canhlardan farklilagtirmistir. Uretim siireci zihinsel, duyusal ve
sezgisel yetilerinin gelismesine imkan tanimistir. Sanat Egitimi sanatsal uygulamalarla
bireyi egitmeyi, beyinsel yetilerini gelistirmeyi amaglar. Sanat derslerinde ogrenci
aktiftir. Bizzat uygulamalara katilarak tiretimde bulunur.

Her dénem var olan sanat egitimi 20 y.y.’da pek ¢ok insani yetisini yitirme noktasina
gelen insanin kisirlagan yaratlc1l1k,A Ozgiinliik, estetik duyarlibk gibi yonlerini
gelistirmeye cahismigtir. Sanat Egitimi kisiyi aktif olarak egitim siirecine katar. Kisi
Ozglir bir ortamda kendini ifade olanag: bularak iiretimde bulunur. Ayni zamanda teorik
bilgide verilir. Zihinsel ve duyusal yetiler ayn1 oranda, dengeli bir sekilde egitilme firsati
bulur.

Sanat egitimi kisilik egitiminin yaninda, bireyde sanatsal duyarliligi, yaraticihig: ve
estetik begeniyi gelistirir. Verimli sanat egitimi, dogru amagclarla, uygun ve yeterli
kosullarda miimkiindiir. Ulkemizde pek gok eksik ve yanlis sanat egitimi alanim

olumsuz etkilemektedir.



ABSTRACT

I find right to begin preliminarily with education concept, in its general aspect, in this
research which I try to pinpoint the importance of art education in terms of individuals
and society, for education of art is generally a part of education process and takes part
in it. That’s why it is necessary to clarify firstly what education means, its functions
and objectives before determining the importance and objectives of education of art.

Education is to transfer the cultural heritage and knowledge accumulation of society
and to raise the individuals who are in harmony with society. This definition is classical
and inadequate. At the same time education is a process which develops every faculty
and ability of individual in harmony with society at the same time it is in the event of
training those who are qualified and have edequate equipment.

Education of art plays important role in raising qualified individuals. Art and artistic
are always the determiners of human development. The study aimed before hand and
the process of labor differed human beings from other creatures. The process of
production let the mental, emotional, intuitional faculties develop mental faculties. In
the education courses, students are active. He takes part in production by participating
in practices individually.

Education of art existing in each era tries to develop the creativity, originity and
sensitivity of aestetistics of many people who are in the verge of loosing their own
humane faculties in the 20* century. Education of art takes individual actively in
education process. The individual takes part in production in a free atmosphere by
finding the possibility of expressing himself. At the same time theoric knowledge is
given mental and emotional faculties find the balanced opportunity of training at the
same proportion.

Besides education of character, the education of art develops artistic sensitivity and
creativity and the taste of aestetistics in individuals. Productive art education is possible
in suitable and adequate condition with right objectives. In our country much of

incomplete and incorrect art education affects the space of education badly.



Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “ Gliniimiizde Sanat Egitiminin Birey ve
Toplum Agisindan Onemi, Sanat Egitimi Programlarmin Bu Perspektifte Irdelenmesi”
adli ¢aligmanin, tafafimdan, bilimsel, ahlak ve geleneklere aykir1 diigecek bir yardima
bagvurmaksizin yazildigini ve yararlandifim eserlerin bibliyografyada gosterilenierden
olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla
dogrularim.
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1.GIRIS VE AMAC

1.1 Giris

Diger tiim canllardan farklilagan ve aralarindan siynlan insan; dogaya kars
durabilmis tek canlidir. Beyinsel gelisimi sonucunda elde ettigi zeka ve yaraticilik gibi
yetileriyle, kendi varliginn bilincinde olmustur.

Insan dogaya sekil vermis, emegiyle iiretimde bulunmus, kiiltlir degerini
olusturmugtur, kiiltir ( gelenek ve gorenekler,sanat, toplumsal kurallar ve bilim )
toplumun bireylerinj bir arada tutan dolayisiyla, toplumu var eden ortak degerlerdir.
Kiiltiirlin olusturulmas: ve yasatilmas: bu nedenle Snemlidir. Bireylere ve yeni nesillere
toplumun kiiltiiriinii aktaran, bu islevi yerine getiren egitimdir. Egitim, bireylere
toplumun istedigi davranislar: kazandir-
ma, bilgi birikimini aktarmadir. Bu yolla eitim topluma uyumlu insanlar yetistirir.
Egitim sadece toplumun kiiltiir mirasmi, bilgi birikimini aktarmakla kalmaz, aym
zamanda toplumsal doniisiimi ve ilerlemeyi saglayabilecek donanmimda bireylerde
yetistirmek durumundadir.

Egitimin niteli3i ve amagclar1 toplumla ,toplumsal sartlarla sik: bir iliski
icindedir.Zamanla degigsen toplumsal yap: kendine kosut olarak egitim siirecini de
degistirmistir.Glinlimiiz toplumunun degisim ve gelisim hiz1 g6z 6niinde bulundurulursa
egitimin 6ne ¢ikan amaci; modern toplumun ve ilerleme hizina ayak uydura bilecek katki
saglayabilecek nitelikte insan yetistirme olmaktadir.”Cagdas bir egitim aragtirict ,
sorgulayici,bildiklerini uygulayabilen nitelikler kazanmasin saglayan kisilik geligtirici
bir egitimdir.”(Ozil 1997:37)

20.yy.’n baglarinda psikoloji bilimi basta olmak fizere pek ¢ok alanda birey 6n plana
¢ikmis, bireyin sorunlar, gelisimi Snemsenmistir. Cocugun diinyasi, ruh hali ve gelisim
evreleri pek ¢ok disiplin alanini ilgilendirmis, bilim adamlar1 bu konuda kuramlar ileri
stirmiiglerdir. Cagdag egitim de bu gelismelerden etkilenmistir. Bireyin kisilik gelisimi
epitimin en Oncelikli amaci durumuna gelmistir. Ozgiir bir ortamda, gocugun etkin
oldugu uygulamali bir egitim yontemi uygulanmis, bu yolla ¢ocugun sadece bilgi diizeyi
degil pek ¢ok yeti ve yeteneklerinin gelisimi amaglanmistir.Yalnizca zihinsel yonden
degil , ayni zamanda duygusal olarak da biitiinciil bir egitim yoluna gidilmistir.

S6z konusu boyle bir egitim anlayist dofal olarak sanat egitimini &n plana
¢ikarmistir.Cocugun bireysel aktivitelerle etkin durumda oldugu, yaparak Sgrendigi bir

egitim siireci olmas1 sebebiyle sanat egitimi Snemlidir.



Sanat egitimi; modern egitimin nitelikli insan yetistirme amacima ulagmada en 6nemli
egitim modelidir.Daha ¢ok uygulamalara dayanan sanat egitimi, 6grencinin birey olarak
O6n plana ¢ikmasma, aktif durumda yaparak Ofrenmesine imkan tanir. Sanatsal
uygulamalarda pek ¢ok sorunu 6grenci de kendisi ¢6zmek, tasarimlar1 gerceklestirmek
durumundadir. Boylesi bir egitim siireci Orencinin 8z giivenini, yaraticithfmi ve
problem ¢6zebilme yeteneBini gelistirir. Sanatsal yaratma ve ugraslar; zihinsel ve
duyusal pek ¢ok yetinin gelisimini saglar.

Sanat egitimi sanatsal ugraslarla ¢ocufu egitmesi; dolayisiyla yaraticiligi, estetik
begeniyi algt ve duyumlardaki duyarlilifn gelistirir. Sanat derslerinde 6grenci emek
harcayarak iiretimde bulunur. El ve beynin devreye girdigi emek siirecidir ki insan1
meydana getirmis, diger canlilardan iistiin kilmigtir. Zeka ,yetenek ve yaraticilik ...gibi
beyinsel yetiler bilingli bir emek sayesinde gelismistir. Sanatsal uygulamalar bir
anlamda bilingli bir emek siirecidir.

Her zaman varhgmi siirdiiren sanat egitimi donemin ihtiyaglarina cevap verecek
bigimde degismis, gelismistir.Ciddi bir disiplin alani olmasi, bilimsel bir nitelik
kazanmasi ancak 20 yy.’in baslarinda gerceklesmistir.Endiistri toplumunun yeni {iretim
iligkileri feodal toplumdan farkli olarak yetismis insan giiciine ihtiya¢ duymustur. Teknik
donanima sahip insan yetistirme ¢agin gereklerine uygun insan modelini olugturmada
sanat egitimi gerekli gériilmiigtiir.

Giiniimiizde sanat egitiminin gerekliligi, hizla gelisen teknolojiyi ve endiistrilesmeyi
diigliniince daha da artmaktadir. Tiiketim toplumuna doniisen giiniimiiz yasami iiretimin
¢18 gibi bilylimesine neden olmus, bu iretim iliskileri iginde insan adeta bir {iretim
makinasina doniigmiistiir. Seri bir sekilde meta iiretimi is boliimiinii fazlalagtirmis insana
firetimin biitiinfinden kopuk hale getirmigtir. Bu dwrum insanm {iiretim asamasinda
stirekli aym seyi yapmasma neden olmugtur. Uretimin tamamindan kopuk olmasindan
dolay: insan; iiretimine katkida bulundugu nesnelere yabancilasmistir. Bu durum insanin
kendine yabancilagsmasmi da beraberin de getirmistir.-Var olan bu firetim iligkileri
kiginin, insani hi¢ bir yetisini kullanamaz hale getirmigtir. Caligma kogullar1 insanin
yeteneklerini, yaraticihgmi ve hayallerini kullanma olanagindan mahrum birakmagtir. Bu
insanin insanlifinin yitirmesine, kérelmesine yol agmgtir.

Olusan bu tehlikeye onlem olarak sanat egitimi 20 yy.’da 6n plana ¢ikmis ve insanin
dogasina aykir1 bu gidisine engel olunmaya ¢alisilmigtir. S6z konusu bu nedenden dolay:

gliniimiizde sanat egitimi, egitim sisteminde 6nemli bir egitim modelidir.



Sanat egitiminin islevini ve amaglarim kavrayabilmek icin 6ncelikle genel anlamda
“Egitim “kavramini tanimak ve islevini tespit etmek gerekmektedir. Bu nedenle
tezimizin ilk bolimi egitim kavramimna ayrilmigtir. Egitimin ne oldugu, egitimle ne
anlagilmas: gerektigi {izerinde durulmustur. Varolan nitelikleri ve amaglar1 {izerinde
durulmugtur. Egitimin birey, aile ve toplum ile olan iligkileri ortaya konmustur. Bu
iligkide olanlar ve asil olmas1 gerekenler ele alinmistir. Farkli donemlerde olusmus
¢esitli egitim anlayiglari incelenmisgtir.

Tezimizin ikinci bSliimii,liclinci boliimiin daha iyi kavranmasmmi saglamaktadir.
Ikinci boliimde “sanat” ve “egitim” iligkilendirilerek insanin ortaya ¢ikisinda ve
gelisimindeki yeri belirlenmistir. Sonraki alt bagliklarda sanat egitiminin tarihsel geligimi
sunulmustur. Once diinyada ki belli basli iilkelerde, sonrasinda iilkemizde sanat
egitiminin geligimi toplumsal gelisim ve sartlarla iligkilendirilerek verilmistir.

Uclincti boliimde dncelikli olarak “sanat” ve “sanat egitimi” kavramlari iizerinde
durulmustur.Sonrasinda sanat egitimi anlayiglari irdelenmistir. Degisik sanat egitimi
anlayiglarinin kendi alanina ve genel anlamda egitime ne tiirden katkilar yaptig1 tespit
edilmeye galisilmistir. Son alt bdlimde sanat egitimi birey ve bireyin gelisimi agisindan
dnemi irdelenmigtir. Burada sanat egitiminin bireye kazandirdifi en Snemli iki yeti;
yaraticilik ve estetik begeni iizerinde Szellikle durulmugtur.

Dérdiincii bsliimde ise sanat egitimini amaglar: belirlenmeye ¢alisilmis ve konunun
uzmanlar1 egitimcilerin ileri siirdiikleri doktrinlerden yararlanilmistir. S6z konusu
amaglarda bireysel ve toplumsal kaygilara dikkat edilmigtir. Son bolimiin son alt
boliimiinde {ilkemizdeki sanat egitiminin kars1 karsiya kaldig sorunlar irdelenmisgtir.

1.2. Sorun

18.yy.” da baslayan endiistri ¢agy; liretim iligkileri, ekonomisi ve kiiltiirii ile yeni bir
yasam bigimi olusturmustur. Uretimin ¢oklugu, bilimin ve teknolojinin inamlmaz hizi,
modern yagsamda ussu ve uscul bilgiyi on plana ¢ikarmistir. Bireyin duygulari, duyusal
yetileri ihmal edilmigtir. Modern yasamin hizi, belirleyiciligi ve smurlayicilifi, insanin
dznel yanlarimi gelistirmesine, is kosullari yaraticibigimi ve imgelemini kullanmasma
engeldir. Aynt durum okullar i¢in de gegerli. Egitimin temeli olan ilkdgretim kurumlari,
egitim degil 6gretim yapmakur. Ogrenciler yaris at1 gibi smavlara hazirlanmakta, bilgi
depolar1 haline getirilmektedirler. Cocugun kisilik gelisimi ihmal edilmekte, zihinsel ve
duyusal ydnleri dengesiz sekilde bicimlenmektedir. Yaraticilik, hayal giicii, estetik yarg:
yetileri koreltilmekte, arastiran, sorgulayan, iiretken insanlar yetistirilmemektedir. Bu

nedenle Sanat Egitimi 6nemlidir. Sanat Egitimi bireyin ¢ok yonli gelisimini hedef alir.



Zihinsel ve duyusal yetileri gelistiren, yaraticilig1 ve estetik diisiinmeyi 6n plana ¢ikaran
sanat egitimi, yeteneklerini ve bilgisini kullanabilen tiretken, duyarli bireyler yetistirir.
Saglikli bir sanat egitimi i¢in alanla ilgili pek gok sorununda asilmasi gerekmektedir.
Okullarda atSlye ortaminin yoklugu, arag ve gerecin yetersizlifi ve asil Snemlisi varolan
yanlis bakis acismin agilmasi gerekmektedir. Giiniimiiz insanmin,dogasmma uygun,
dengeli ve ¢agm ihtiyaclarina cevap verebilecek yeterlilikte yetistirilmesi icin sanat
egitimi modeli zorunludur.

1.3. Amag

Sanat egitiminin ve egitimin tarihsel siiregler iginde birey ve toplum ile olan iligkisini
belirlemek, sanat egitiminin birey ve toplumun nitelik sigramasindaki 6nemini ortaya
koymaktadir. Ayrica saglikli bir sanat eitimi siirecinin niindeki engelleri ve ¢oziim
Onerilerini tespit etmektedir. |

1.4. Onem

Sanat egitimi; sanatsal aktivitelere yer veren uygulama yontemleri, 6grenciyi aktif
olarak egitim siirecine sokan Ozgiirlilk¢li ortami, bireysel farkliliklar1 ve ozgiinliikleri
ortaya ¢ikarmas: ile giiniimiiziin ihtiya¢ duydugu ideal insani yetistirmeye en uygun
egitim seklidir. Bu nedenle genel egitimde, sanat egitimi anlayiglari, amaglar1 ve
yontemleri agirhk kazanmalidir.

1.5.Varsayunlar

Bu arastirmanin dayandig: varsayunlar sunlardir:

a.Egitim, bireye yasadig: toplumun kiiltiir mirasin1 aktarmak ve bilgi depolamaktan
ibaret bir siire¢ degildir.

b.Egitim , bireyi i¢inde yasadig: topluma uyumlu kilmanin yaninda, onu kigilik olarak
da hayata hazirlayan, tiim yeti ve yetenekleri gelistiren bir siirectir.

c.Sanat egitimi, ¢cok yonlii, yetenekli, yaratici ve liretken bireyler yetistirmeye en
uygun egitim modelidir.

d. Sanatsal duyarlilik ve yaraticilik, gelismis bir estetik begeni,ancak sanat egitimi ile
miimkiindir.

€. Sanat egitimi dersleri, diger derslerin amaglarina ulagsmasina yardim eder.Ikinci
derecede 6nemli bir ders degildir. Sanat egitimi, basl bagina ayr1 amaglar: olan ve hig bir
ders tarafindan yeri doldurulamayacak ana derstir.

f. Nitelik itibariyle sanat egitimi, giiniimiiz modern egitiminin amaglarina

erigilmesinde vazgecemeyecegi bir egitim modelidir.



g. Verimli bir sanat egitimi i¢gin varolan sorunlarmin giderilmesi ve asil bu derse
kars1 olan yanhs bilincin ortadan kaldirilmasi gerekir.

h. Sanat egitiminin {ilkemizdeki en énemli sorunu,insanimizdaki ve ne yazik ki
egitimcilerimizdeki bu dersle ilgili varolan yanlig bilingtir. S6z konusu yanhs bilincin
ortadan kaldirilmasiyla, sanat egitiminin pek ¢ok sorunu ¢6ziilecektir.

1.6. Smirhbk

Tezin baghfmnda ve sik-sik iginde gegen “ Sanat Egitimi ” ifadesiyle kastedilen
Plastik Sanatlar Egitimidir. Bilindigi {izere sanat egitimi ¢ok genis bir alani igine
alir Edebiyat,miizik,sinema ... gibi alanlarda sanat egitimi igine girmektedir. Fakat sanat
egitiminin tarihsel gelisimine baktigimizda “ Sanat Egitimi * ifadesi smirlandirilarak

sadece Plastik Sanatlar Egitimine kargilik kullaniimigtir.



2.BOLUM: EGITIM KAVRAMI
2. 1.LEgitim Kavrammin Tanim

Insanin en uzun ve en eski miicadelesi olan dogayla miicadelesi , sonucunda
uygarh@ getirmistir.Uygarlik yasayan bir canli organizma gibi her gegen siire
gelismis,degismistir.Bu olugum beraberinde karmagik bir yasam seklini de meydana
getirmistir Her gegen giinde karmagiklasan bu uygar yasamda insan, kendi yarattifi
bu yapay diinyay: daha iyi anlamak igin yeni kavramlar olusturmustur.Egitim kavrami
modern uygarhifm en onemli kavramlarindandir.Onceleri ebeveynler tarafindan yan-
bilingsiz ve sistemsiz olarak yeni nesillere dgretilen yasamsal bilgi birikimi, sonralan
bu mirasin karmagiklasmasin dan dolay1 daha bilingli ve organize bir sekilde yeni
nesillere aktarilmasini  gerektirmistir.Adma ’egitim’ denilen bu olgu toplumlarin
niteliklerinin degigsimine kosut olarak degismistir.

“Herhangi bir varligi bir amaca gore degistirip yetistirme”(Hangerlioglu, 1996:79)
diye genel tanimim yapabilecegimiz egitim amagh  kiiltiirlesme olarak da
ifadelendirebiliriz.

“Gel gelelim egitim nedir? Sorusuna karsi yeterli ve kuskulardan uzak bir kargihk
beklemek bosunadir; istelik egitim iizerine diisiiniirken onun canli bir organizma gibi
biiyliylip gelisme nitelifini unutmamaliy1z.” (Smith, 1967:5) Egitimin, toplumsal
degisime baghh olarak bu evrimi kavram lizerine ¢ok farkh tanimlamalar
dogurmustur.Metafizik bakig agisma gore,”dzglir ve bilingli insan oglunun Tanriya
olan yiikseltici uyum c¢abalarimin bitimsiz stirecidir. ” (Kiitiikgiiler, 1990:36) Gergekei
bakis agisma gdre Egitim “yeni kusaktaki bireylere kiiltlire]l miras: aktararak , onlari

yetigkinler toplumuna uyuma hazirlama siirecidir.” (Smith, 1967:7) denmigtir.

Egitim kavrammi daha iyi anlamamizi saglayacak pek ¢ok tamimi vardir. Bunlara

drnek verecek olursak;
“Egitim &zellikle bir kisinin, bagka birini etkilemesidir.” (Smith, 1967:23)

“Her kusagin kendisini izleyecek olanlara, o giine dek ulagilmis gelisme
asamasmm korumak ve miimkiinse yiikseltmek niteligini kazandirma amaciyla verdigi
kiiltiirdiir.” (Smith, 1967:7)

J.J. Rousseau ’da egitimi ¢ocugun yasama hazirlanmasi olarak gormiis ve Egitimin

amacinin yasami dgretmek oldugunu vurgulamistir.

“Egitim, toplum i¢indeki bireylerin yasam igindeki yerlerini almalarini saglamaya
yoneltir.” (Oktay, 1997:150)



“Insam1 beden ve ruhsal 6zellikleriyle tanimak,yetenek ve ilgilerine gore ye-
tistirmektir egitim.” (Karayagmurlar, 1990:223)

“Egitim, bireyin davranisgmnda kendi yasantis1 yoluyla yeteneklerini taniyarak
toplum yararina sunabilecek dogrultuda gelistirmesini saglayan ve yaratici ¢abalari igeren bir
stirectir.” (Kiitiik¢iiler, 1990:38)

“Egitim ve ders programi bilgi edinme ve gergeklerin depolanmasi olarak degil bir

eylem ve deney olarak diigiiniiliip anlasiimalidir.” (Smith, 1967:24)

“En geni§ anlamda, insanin gevresine, yasadifi  topluma uyumunu sagla-
yan,gegmisin kiiltir degerlerini gen¢ kusaklara  aktarma ve gelistirme islevi olarak
tanimlanabilecek egitim olgusu, temelinde Ogrenme bulunan bir siiregtir.” (Oktay,
1997:191) Daha bunlar gibi farkli pek ¢ok tanim yapmak veya bulmak miimkiin egitim
iizerine. Degisen toplum nitelikleri, amaglar1 ve bunlarin sonucunda degisen beklentiler,
dogal olarak egitimin icerigini degistirmistir. Her donemde Egitimin;amaglar, ilkeleri ve
yontemleri degismis ayni zamanda ilerlemistir. Toplumla iligkisi kagimilmaz olan Egitim

olgusu, toplumun beklentilerine her zaman cevap vermek zorundadir.

Oznel birtakim &zellikler igerse de , her zaman degismezleri olmustur egitimin.
Birbirinden farkli pek ¢ok tanmmi olsa da, ortak bazi niteliklerini goérmek pekala
miimkiindiir. Verdigimiz tanimlardan da cikarabilecegimiz bu ortak
noktalar;”Amag¢”,”Uyum” “degisim”, yararhilik” gibi deg§ismez yonlerdir. Bunlar siz egitim

olgusunu diisiinmek olas1 degildir.

“Degismeyen yan, egitimin toplumsal niteligi ve bu nitelige bagli olarak, her
toplumun kendi istekierine uygun bireyler yetistirme amacidir. Amagsiz egitim yoktur bu
nedenle” (Karayagmurlar, 1990:169)

Toplumlar kendi amaglarina yonelik yetismis ve kendine uyum gosteren

bireyler isterler.

Bu toplamun devamlilifi i¢in bir yasamsal zorunluluktur.En ilkel insan
topluluklarindan , gliniimiiziin modern topluluklarina kadar bu bdyle siire gelmistir.Yeni
kusaklarin uyumu; insanlifm binlerce yillik kiiltir mirasmu 6ziimsemek iginde
bulundugu topluluéun gelenek gbrenek ve torelerini bilme ve sonug itibariyle vatandag
olmaktir.Egitimi, topluma uyumlu vatandaglar yetistiren bir vasita olarak diistinmek

son derece eksik bir anlamadir kanimea.

Bu noktada sunu diiglinmek gerekiyor. Egitim, bireylere sadece Kkiiltiir ve bilgi
aktarimmmidir? Mensubu oldugu topluluga uyum gostermesini mi saglamaktir? Béyle bir



yaklasim eksik, hele hele giintimiiz igin son derece yamlgilh bir yaklagimdir.
Giiniimiiziin endiistri toplumunda egitim, bireye Oncelik vermek zorunda. Onun, igsel

cevherlerini ortaya ¢ikarmali, 6zgiir yarg: yetenegini gostermeli ve yaratict kilmalidir.

“Cocuklukta hayal giiciinii Sldiirmek, onu var olan kosullara kole kilmak yeryiiziine
baglanmis , dolayisiyla cenneti yaratma giicli olmayan bir yaratik haline getirmek
olur.” (Russell, 2001:87)

Toplumun yerlesik diizenine uyum gosteren bilgi depolarn olarak yetisen insanlar,
modern egitimin amaci olamazlar.Giiniimiiz bireyi uyumdan ¢ok daha 6te donanimlara
ihtiya¢ duyar, duymalidir.Cok yonlii diistinmek o6zgiir, arastirmaci, sorgulayict ve
yaratict bir beyin.Asil bdyle nitelikleri olan insanlardir giinlimiiziin ideal insan tipi.

Egitimi sorgularken ve tamimlarken bu niteliklerine dikkat edilmelidir.

“Egitimi belli inanglar1 asilamak icin bir arag olarak gorenlerle, egitimin bagimsiz
yargly1l yetenegini gelistirmesi gerektigini diislinenler arasinda hi¢ bir goriis birligi
olamaz.” (Russell, 2001:8)

Dolayisiyla egitim siireci, ailenin ve toplumun yapis: iliskilidir.Sonug olarak, egitimin

niteligini ve amaglarini belirleyen etmenlerden biri de bu iligkilerdir.
2.2. Birey-Aile-Toplum ve Egitim

Modern egitim: toplum-birey ikilemini kendi iginde ¢ok 1iyi dengelemek
zorundadir Kiiltlir  birikiminin ve genel normlarin aktarildigi ( ki buna daha ¢ok
“dgrenim” denir) bir egitim anlayisi, daha kat: totaliter bir yaklasim olup giiniimiiz
ihtiyaglarina cevap vermekten uzaktir.Bireyin ve bireysel iradenin 6n plana ¢iktifi
modern ve demokratik giiniimiiz diinyasinda, bireysel- psikolojiyi esas alan bir egitim
gereklidir.Bu insans1 farklarin goz oniinde bulunduruldugu, kisisel ozelliklerin dikkate

alindift modern bir egitim seklidir.

Giinimiizin karmagiklasan endiistriyel-modern diinyas: her gegen siire ¢1§ gibi
biiylimekte, daha kompleks bir hal almaktadir. Teknoloji ve buna bagh olarak
ekonomik yapi, kendine ayak uydurabilen bireylere ihtiyag duymaktadir.Bu durum her
ne kadar bilgi birikimi olan insanlar gerektiriyor gibi dursa da, asil 6nemli olan

gelismig bireysel yetilere sahip olmaktir.

Birey her seyden Once Ozgiir bir ortamda egitilmelidirBu da ancak kisinin
yeterliliklerini, yani sinrlar1 géz Oniine alinarak yapilmis bir egitimle gergeklesir.
Psikoloji bilimi sunu gostermektedir ki; insanlar kalitim yoluyla ebeveynlerinden
tasidiklari, kigisel yetileri agisindan farkliik gosterir.Zeka, yetenek, yaraticilik.... Gibi
dogustan sahip oldugumuz yetilerimiz evrensel olmakla birlikte her bireyde aym



oranda baskin bulunmazlar. Cagdas egitim bu psikolojik gercegi her zaman dikkate
almak zorundadir.Toplumsal degerler ve beklentiler hi¢ bir zaman bireyden oncelikli
olamaz, egitim acisindan.Toplumu belirleyen ve kaderini ¢izen onu olusturan
insanlarm arts veya eksi nitelikleridir Konu egitim olduguna gore oOncelikli olarak

bireyden baglanmas: gerekmektedir.
2.2.1. Birey ve Egitim

Toplumun temel tagi insandir.insan yani birey , tek basma var olma olasihigt
bulunmayan bir varliktirHer zaman icin toplum i¢inde yasamimi siirdiirmiis, iginde
bulundugu bu ortamm sosyo-ekonomik sartlarindan etkilenmis ve aym zamanda da
etkilemistir.Bireyin niteli§i toplumun gelecegi ag¢isindan her zaman 6nemlidir.Yani var
olma anlamimnda birbirlerine sik1 sikiya bagli iki kavramdir.”Birey” ve “Toplum”.

Diger bir degisle birey olusturdugu toplumun en kiigiik temel birimidir. Birey
diinyaya geldigi anda itibaren yasamu boyunca siirekli bir defisme ve gelisme
igerindedir.Ayn1 zamanda bireyin birbirleriyle i¢ ice girmis strekli etkilesim
halinde olan bir sosyal psikolojik, zihinsel, duygusal ve biyolojik yasami

vardir.Bunlarm  harmoni i¢inde birlesmesi bireyin biitlin  yasammi  tegkil
eder.(Erjem ve Kizilgelik, 1992:63)

Evrensel olgiilerde genel bir insan dogasmin varllginl kabul etmekle birlikte su
da bir gergektir ki, birey gofu Oznel karakterlerini iginde yasadifi toplumun kendine
has nitelik ve sartlarindan alir.

“Bundan Otiiriidiir ki bireysel gelisme, toplumsal gelismeyle sikica bagmbdir.
Bireyin gelisme diizeyi toplumsal iligkilerinin tarihsel bakimdan gelismesiyle ilerler.”
(Hangerlioglu, 2001:49)

Bireyin “birinci dogasi” olarak da adlandirilan kalitim &zellikleri yasamla
kurdugu ilgi agisindan Onemlidir.Zeka, yetenek ve yaraticilik gibi kalitim &zelliklerimiz,
toplumsal iliskilerimizde temel giiglerdir. Insan bu giiglerini kullanarak hayatn siirdiiriir.
Kalitsal 6zelliler her bireyde aym: olmamakla birlikte, egitimle gelistirilebilir.Bu nedenle
egitim olgusunda bireyin psikolojik yani Snemlidir.Bireysel niteliklere dnem verilerek
gergeklestirilen egitim, kisinin i¢sel cevherlerini yasamsal agidan daha kullamish ve etkili
hale getirir. Kalitimla sahip olunan &zellikler, egitimle sonradan kazanilanlar kadar fazla
degildir. Insan pek gok kisisel dzellilerini egitim yoluyla elde eder.

" insanin egitim yoluyla kazandigi niteliklerin baginda kendi smirlarmin belirlenmesi
gelir.Jbrahim Ethem BASARAN,”Egitime Girig” adli kitabinda bunu “6z gergeklestirim”
olarak isimlendiriyor.Bireyin yeteneklerinin farkma vanlmasi ve bu kendine has
cevherlerini yasamsal amaclarina gore kullana bilmesidir.Burada insanm kendisini
tanimasidir Onemli olan.Kendini kendi giiclerini tantyan birey, ancak bundan sonra

kendini yasamda verimli kilar.
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Egitim yoluyla kazamlan diger Onemli nitelik;Bireyin diger bir bireyle ve iginde
bulundugu toplumla olan iletisimidir.insan toplumsal bir varliktir.Uyesi oldugu,
toplumla ve diger insanlarla iletisim onun igin yasamsal bir gerekliliktir.insan
duygularini, diistincelerini degisik bigimlerde de olsa ifade etme, anlatma ihtiyaci
duyar.

Ayni1 zamanda da anlama ihtiyaci.Bu nitelik insansilasma siirecimizde Onemli bir
unsur olmus , diiglinme yetisinin geligimiyle kosut olarak varligmi siirdiirmiistiir.Insanin
kendini ifade etme glicii egitimin 6nde gelen amaglarindandir.Insanin pek ¢ok 6zelligi
gibi iletisim becerisi de egitimle gelistirilebilir Ama bu demokratik, Ozgiirliikgii,
‘psikolojik verileri g6z Oniinde tutan modern bir egitim  anlayisiyla
gergeklestirilebilir.Bireye kendini ifade etme olanagim: her bigimiyle saglayan zekasmi,
yeteneklerini ve yaraticihigmi pekistiren bir egitim; klasik ezberci egitim anlayisina yeg
tutulmahidir.

Insann iginde varoldufu topluma yararli olabilmesi igin ; o toplumun ge¢misten
gliniimiize  getirdigi maddi-manevi kiiltiir birikimlerinin bilincinde olmasi yeterli
degildir Bilgi birikimi ve beraberinde getirdigi biling insanin bireysel, dolayisiyla
toplumsal basarist igin yeterli olmamaktadirKendini bilen ; bireysel giiglerinin
farkinda olan ve kendini ifade edebilen bir insan, ¢ok daha yeterlilik gosterir
toplumsal yararlilikta.Clinkii bu tiir nitelikler, bagkalartyla daba saglikli ve yeterli
iliski kurabilmesini saglar.Toplumsal bir varlik olan insan yasami boyunca bagkalariyla
ve kurumlarla siirekli bir etkilesim igindedir.Bu etkilesimde anlama ve kendini
anlatabilme bir mecburiyettir.Bu mecburiyeti en iyi sekilde basarabilmek topluma
fayday: beraberinde getirir. (Basaran, 1994:75)

insamin egitimden beklentisi ,gereksinmelerini doyurmada kendisine yardim
etmesidir.Insan yeteneklerini geligtirerek kendini gergeklestirmede, kendini anlatmada
bagkalartyla iyi iletisim, iliski, igbirligi kurmada birlikte c¢aliymada saflikh
yasamada, sorunlarmi ¢6zmede ; kendine ve evrenine iligkin gergekleri
aragtrmada ve dgrenmede yeterli olmak ister. (Bagaran, 1994:75)

Sonug itibariyle birey, egitimin Oncelikli kaygisi olmak durumundadir..Amag,
saglikli ve gelismis bir toplumsa efer, buna giden yolda bireyden ge¢mektedir. Insan

toplumun temel tasidir. Aile ise ona sekil veren ilk toplumsal kurumdur.
2.2.2. Aile ve Egitim

Insan yagama anne-baba, varsa kardeslerinden olusan kiigiik bir topluluk icinde
merhaba der. Hayata dair ilk bilgilerin 6grenilmeye baglandig: bu aile ortami “ilk” olmasi
itibariyle &nemlidir.Zeka, yetenek ...ve temel iggiidiilerden
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Ibaret olan bebek .bu ortamda ilk etkilerini almayi ve ilk tepkilerini de vermeyi &grenir.
Insanin  kisilik ve psikolojik yapisimin temel bigimleri aile kurumunda olusmaya
basglar Kisilik bir anlamda sosyal kavramdir.Cevremizle, ¢evremizdeki insanlarla iligki
bi¢imimizdir.Bu kisilik bi¢imini ilk ¢evremiz olan aileden ediniriz.

Aile;kan bag esasina dayanan temel sosyal kurumdur denilebilir.”Evlilik ve kan baglarma
dayanan toplum birimi...”(Hangerlioglu, 2001:13)

Aile kavram iizerine bir bagka tanimda soyledir ...

Iginde insan tiiriiniin belli bir gekilde iiretildigi, cinsel iligkilerin belli bir sekilde
diizenlendigi, sosyallesme siirecinin ilk ortaya ¢iktig1, karsilikh iliskilerin belli kurallara
baglandig1, o giine dek toplumda meydana getirilmis kiiltiirel zenginlikleri nesilden
nesle aktarildig: ; biyolojik, psikolojik, ekonomik, toplumsal, hukuksal vb. yonleri
bulunan, temel bir sosyal birimdir. (Erjem ve Kizilgelik, 1992:10)

- Aile kurumunu; pargas: ve temel tagi oldugu “Toplum “ denen o biiyiik yapidan ayr1
diisiinmek olasi degildir. Toplum igin gegerli olan pek ¢ok tiimel kriterler aile icin de
gecerlidir. Tarihsel siireg iginde toplumsal sartlara bagli olarak varlik kazanmig olan “aile”
kurumu, zaman iginde toplumsal niteliklerin degisimine paralel olarak bigim degistirmis ve
evrimini slirdiirmiistiir.”Aile, toplumsal ve tarihsel bir olgudur.Tarihsel siiregte tarimin ve
kéleci iiretim diizeninin gergeklesmesiyle olusmus ve meydana ¢ikmustir.” (Hangerlioglu,
2001:13)Aile kurumu varhgmi bir yerde miilkiyet olgusuna borgludur. Insanlarm tarim
kiiltiiriine erismeleriyle birlikte yerlesik hayata gegmeleri,bireye ait olan alanlar yaratmagtir.
Yani daha dogru bir ifadeyle 6zel miilkiyet dogmustur. Beraberinde miras olgusu da
toplumsal yagama girmistir. Erkegin mirasini kendi kanindan gelene birakma istegi, kadina
tek esliligi zorunlu kilmistir. Bu tiirden ahlaksal toreler aile kurumunun zaman iginde

olugmasina neden olmugtur. Toplum gibi aile de tarihsel stireglerin bir tirtiniidiir.

Egitim yoniinden Aile kurumu, son derece nemlidir.Insan kalitim yoluyla getirdigi yetileri
ve i¢giidiileri ile dogar.Bundan sonraki insani &zellikleri egitim yoluyla edinilir. Sonradan
edinilen dzellikler kalitim yoluyla edinilenlerden nicelik agisindan baskindir. Insanm kisilik
ve karakteri sonradan egitim yoluyla gevresinden edindigi nitelikleridir.

Bu etkilesim aile ile baslayip yakin ¢evre ve toplumla hayat boyu devam edip gider. Aile bu
etkilesim i¢indeki en Snemli toplumsal kurumdur.Clinkii birey, kisiliginin en derin, temel
sekillenmelerini burada alir. Modern Psikoloji bilimi bize sunu agikga gostermistir ki :Cocuk
kisiligini 3-5 yas gibi hayatmin ilk yillarinda hemen hemen olusturur. Erken yaslarda
olusan bu kisilik 6zellikleri, kisinin hayatr boyunca var olur.

...Ciinkii ev, baglhica-kimileri buna en bastan gelen diyecektir-6greticidir, ¢linkii okula
ilk baglayan gocuklar, evin i¢inde ve ¢evresinde, kendi kisiliklerinin temeli olan

toplumsal gorgiiler, gelenekler ve tutumlart edinmis olarak geleceklerdir. Oyleyse



12

baglica toplumsal varlik olarak ailenin gelecegi aklin alamayacag:i biiyiikliikte bir
Onem tagmmaktadir. (Smith, 1967:69)

Cocugun karsilagtifn ilk ortam olan “aile” onun Oncelikle giidiilerini tatmin
ettigi alandir.Giiven ve sevgi gibi giidiilerin tatmini ve bunun sekli ailede
ogrenilir.Cocugun sosyallestigi ilk yerdir ayni zamanda.nsanlarla iligkiler, iletisim ve
karsilikli bu birincil iligkiler bireyin ilk deger yargilarmin olusmaya baglamasidir.
Edindigi tavir, iislup ve pek ¢ok deger Olgiileri onun kisiligini olusturmaya baglar.Ailesi
icinde ogrendigi bu kistaslar, toplumsal iligkilerde tutumlarmi her zaman
belirleyecektir.

“Her ¢ocugun birinci okulu evi, ilk Ogretmeni annesidir.Ocak basinda edindigi
egitim, Omrii boyunca aklinda kalir, ¢iinkii ilk etkiler, kural olarak, en siirekli
etkilerdir.” (Smith, 1967:81)

Birey i¢inde yasadii toplumun kiiltiirel degerlerini de ailesi araciligiyla edinir.
Toplumun temel tag1 olan aile, pek g¢ok nitelikleri ile dogal olarak toplumla Ortiisiir.
Aile aracilifiyla bireye aktarilan bu deferler onun ilerde bu topluma wuwyumunu
kolaylastirir. Anne-babanmn g¢ocuga sevgi ve giiven duygularini yasatmalar1 gerekir.Bu
onun dengeli ve saglikli bir psikolojik yap1 kazanmasim saglar ki diger insanlarla
iliskileri acisindan bu 6nemlidir.Cocugun sosyallesmesi yani diger insanlar ve toplumla
basarili iligkiler kurabilmesi icin Oncelikle giidiilerinin aile tarafindan aile tarafindan
doyurulmus olmasi gerekir.Sonrasinda da “birey” kimligini edinmelidir.Ebeveynlerin
gocuklariyla olan iligkilerinde asu1 kollamaci olmalari ¢ocugun bireysellesme siirecinde
ciddi bir engeldir.Anne-babayla olan bu bagmlilik ¢ocugun ileriki yaglarda da bagka kisi
ve gruplara baghilifi demektir.Tim bunlar sonucunda itaatkar bir insan tipi buluruz
karsimizda. Ozerklik ve ozgliven eksikligi, kiginin bireysel nitelikler gostermesine
engeldir.Geleneksel, ekonomik olarak yetersiz ailelerde daha ziyade goérdiigiimiiz bu
insan tipi bireysel basaridan yoksundur.

Aileler c¢ocuk yetistirmede modern bir egitim anlayismi benimsemelidirler. Temelde
Ozgiir bir ortam olmahdirBu g¢ocugun kendini rahat bir sekilde ifade edebildigi,
fikrinin soruldugu bir iligkiler bigimidir.Cocuk bagimsizca davranmali, kararlar vermeli
ve bunlarin sonuglarmin sorumlulugunu da tagimalidir. Gelisimi etkilemeyecek hatalar
yapmasma da izin verilmelidir.Zekasmin beceri ve yeteneklerinin gelisebildigi, yaratici
bir insan modeli olugmalidir. Kendine giivenen Ozerk ,yaratici, ifade giicii olan...
kisaca bireysel nitelikler arz eden insanlar yetistirmek.Modern zamanlarda, her halde
aile kurumunun en Onemli gérevi bu olsa gerek.Anne-baba ¢ocuga kendine bagimli,
yaslandigm da vefali bir evlat goziiyle bakmamahdirKendi kendine yetebilen, toplum
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yasaminda bireysel olarak var olabilen insanlar yetistirmelidir.Tabi bu sadece ailenin
gorevi degildir. Okullarm ve g¢evreninde Odevidir.Ama egitim konusunda aile; insana
temel ve degismez Ozelliklerini vermesi agisimdan her zaman birinci derecede
Onemlidir. (Kagitcibasi, 1996:51, 52)

2.2.3. Toplum ve Egitim

Egitim olgusu i¢in Onemli olan bir baska kavram da toplumdur. Egitim bireyle
oldugu kadar toplumla da iligkilidir.Her dem varligi, devamlilifi icin gerekli gbrmiistiir
egitimi, toplum.Maddi ve manevi degerlerini yani kiiltiirinii yasatmak, gelecek nesillere
aktarabilme konusunda bir aractir egitim. Toplum;degisen kendi yapisiyla birlikte, bu
degisikligine cevap verebilecek egitim bigimleri yaratir. Egitimdeki degisim, toplumsal
degisime kosuttur her zaman.

Belli bir iiretim bigimiyle belirlenene orgiitli insan toplulugu... Toplum tarihsel
gelisme iginde bicimlenmis bulunan, belirli bir iiretim bigimini temel alan ve

insanm geligmesinde bir asama olarak ortaya g¢ikan bir toplumsal baglantilar ve
bliytik insan kiimeleri arasindaki iligkiler dizgesidir. (Hangerlioghu, 2001:375)

“Toplum, gayri resmi iliskilerin ve “ben” duygusunun egemen oldugu, farklilasma,
uzmanlagma ve ig boliimiiniin gelistigi, sosyal iligkilerin sdzlesmeye gore diizenlendigi statiilerin

bagartya gore verildigi sosyal diizen seklidir.” (Erjem ve Kuzilgelik, 1992:418)

Yukanda tanimlarmi verdigimiz toplum, 8ncesi olan topluluk kavramima kiyasla ¢ok daha
gelismis ve karmagiktir. Ilkel sekilde bir araya gelen insanlar toplulugu olusturmus, olusturmak
zorunda kalmigtir. Bunun belki pek ¢ok nedeni vardir ama bu nedenler iginde en rasyonel olani,
insan denen ftiirlin yasamda kalma miicadelesidir. Ilkel insantek basma dogada varligmi
stirdiirebilecek fiziksel yapiya sahip degildir. Bu durum bir yerde acizliktir. Hayvanlarda ise tam
tersine dogayla son derece uyumlu bir dig yap1 s6z konusudur. Insan iginde bulundugu bu acimasiz
doga kargisinda varhgmu siirdiirebilmek igin, diger insanlarla birlikte topluluk halinde yasamustir.
Insanin dogayla olan varolma savag, birey olarak gelismesine ve daha orgiitlii bir topluluk icinde
yasamasma neden olmustur. Topluluk, {iretimin zamanla yetkinlesmesi ve gelismesiyle
karmagiklagmis evrimini stirdiirmiistiir. Gelenek ve torelerin yerini sézlesmeli daha somut hukuk
kurallar1 almaya baglamustir. Gelisen firetim iliskileri yeni ig alanlar1 dogurmus, is bsliimleri sosyal
kurumlarin olugmasina neden olmustur.  Tiim bu gelismeler sonucunda toplum denen karmasik
bir sistem dolmugtur. Toplulukta daha yakin, kan bagina dayah insani iliskiler sz konusu iken,
toplumdan ortak amag ve ilkelerden dolay: bir araya gelmis bilyiik insan topluluklarmnimn, hukuksal
kurallarla belirlenmis iligkiler s6z konusudur. “Toplum biiyiikce bir insan toplulugu igindeki
kurumlar ve iligkilerden olusan yapidir.” (Unsalan, 1992:13) Karmagik bir sistem olan toplum,
ortak bazi nitelikleri biinyesinde barindirr.
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Toplum, biiylikge bir insan toplulugu icindeki kurumlar ve iligkilerden olugan yapidir.
Bir insan grubunun toplum onu bilmesi i¢in bireyler arasmda ortak bir yoén ve degerler
olmas1 gerekir. Bir toplumun nitelikleri :

LInsan grubunu olusturan ve Olgiilebilen insan sayisi, yani niifus.Bir toplumun
olabilmesi i¢in niifus yani bir insan grubunun olmasi gerekir.

II. Grubun insanlarini bir arada tutan, ortak amaglar, ortak cikarlar ve degerler
sistemi. Bu soyledigimiz ortak noktalari gergeklegtiremeyen toplumlar ¢tziilme slirecine
ok gabuk ve hizli bir sekilde girerler. (Unsalan, 1992:13)

[lkel topluluklarda din,t6re ve insan giiciine dayanan basit bir ortak yagam sz konusudur.
Zamanla topluluklarin olugturdugu toplumlar, karmasik bir yapi1 haline gelirler. Bu yapiy1 olusturan

niteliklerden digerleri de sunlardir.

Kendini topluma ait hisseden {iyeler” .Bireylerden her biri olan bu iiyeler yasamin,
icinde bulundugu toplumun ¢ikar ve amaglariyla Ortiigmiistiir.Diger bireylerle iligkileri, is
birligi ve paylagimlar, hem kendinin hem de iginde bulundufu toplumun yararmadir.Toplum

bu sartlarla bir araya gelmis insanlardan olusur.

Dogal ¢evre, toplumun diger 6nde gelen ozelliklerindendir.Ortak deger ve amagclarla
biraya gelmis olan insanlar, smnirlar1 belli olan ve yasama imkani sunan g¢evrede
yasarlar.Iginde bulunduklar1 bu ortamin her tiirli kaynaklarimi ihtiyaglarimi uygun bir sekilde
kullanirlar.

Toplumun somut niteliklerinden bir digeri de orgiitlenmis iligkilerdir Kabile
benzeri,ilkel topluluklarda yap:1 daha basittir.Farklilagma, uzmanlagma ve is bolimiiniin
olmadifi bu topluluklar gayri resmi iliskiler fizerine kuruludur.Bunlar gelenek-gdrenck ve
tdrelerdir. Gelisen ekonomi ve fiist yapi beraberinde sozlesmeye dayanan sosyal iliskileri
zorunlu kilmistir.Pek c¢ok smif, ve katmanlardan olusan toplum, bu kurumlar arasindaki
iligkilerin adil ve stirekli olabilmesi igin ortak bazi ilke ve kurallara tabidir. Bu kurallar
toplumu olugturan yapilar arasinda saglikh bir ig boltimiinti ve dayamsmay: sagladigi gibi,

ayn1 zamanda bireylerin Szgiirlik giivencesidir de.

Toplumun diger bir ozelligi de ki bu genel bir Szelliktir-kiilttirdiir Kiiltiir bilindigi
iizere ortak degerlerdir.”’Bir toplumun duyus ve diglinili birligini saglayan degerlerin
tiim...Insanlarin toplumsal yasantilarinda tarih boyunca iirettikieri biitiin 6zdeksel ve tinsel
(maddi ve manevi)degerleri dile getirir.” (Hangerlioglu, 2001:250) Uzun bir zaman dilimi
boyunca, ortak paylagim {iretim ve yasanmishkla yaratilan bu kiiltiirel degerler bireyler, siniflar
arsmda baghlik hissini kuvvetlendirir.Toplum denen yapmnin ¢bziilmesini Onleyen ve
devamlilifini saglayan en Onemli glictiir.Sosyal yapiya uyumlu nesillerin yetigtirilmesi,
kiiltiiriin Ogretilmesinden geger. (Basaran, 1994: 40)

Toplumun yukarida agiklanan  nitelifine gdre tanimmi g§oyle yapmak

olanaklidir. Toplum, smirlari  belli bir dogal ¢evrede,ortaklagan  amaglan
gerceklestirmek igin bir araya gelen; birbiri ile orglitlenmis iligki,is birligi ve
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dayanigma iginde olan; kendilerine toplumun Dbirer iiyesi olarak algilayan
insanlardir. (Bagaran, 1994:40)

Insan y:gmlarmi siradan bir topluluktan ayimran nitelikler ortak paydalardir.Adma
dil, ¢ikar, amag, ihtiyag, inang, ... kisaca kiltlir dedigimiz maddi-manevi bu degerler,
toplumun gelecekte var olabilme garantileridir.

Bireyler, nesnel olarak belirlenmis hukuksal kurallarla-bunlar ortak amaglar1 da
icerdiginde barmndirirlar- bir araya gelmislerdir. Ilkel insan topluluklarmda bireyi klana
baglayan daha ziyade kan badi iken, gelismis toplumlarda ortak amag¢ ve
¢ikarlardir.Ister kabilelerde ister orgiitlii toplumlarda olsun, c¢ikar ve amagclar igin
bireylerden ortak davramis ve aligkanliklar beklenir.Bu uyumluluk toplulugun siirekliligi

icin gereklidir.Egitim olgusu, bu hayati islevi yerine getirdigi i¢in Onemlidir.

“...toplumlar, kedilerini yasatacak olan yeni kusaklarmn toplumsal davramglarmi
bigimlendirmede sorumluluk yiiklenmislerdir.” (Basaran, 1994:39) Insanlart topluluk
halinde yasamaya bagladiklar1 ilk andan itibaren egitim, farkli sekil ve bigimlerde de

olsa her zaman var olmustur.

Her toplumsal yapmimn birinci islevi kendi kendini siirdiirmektirBu kendi kendini
stirdiirme islevini, egitim yolu ile yerine getirir. Egitim, en genel tanmmi ile “bireyin
toplumsallastiriimas® amacma yoneliktir...Bir bagka degisle toplumsal degerler,
egitim yolu ile bireye aktaribir.iste bu nedenle egitimin amacimm bireye istenilen
davranig bigiminin kazandiriimasi oldugu “sdylenmektedir. (Kongar, 1977:3)

Kan bagina dayali kabilelerde egitim birincil iligkilerde,uygulamalar seklinde
goriiliirDaha ziyade ebeveynleri ”taklit etme” yontemiyle etkilesim gergeklesir. Maddi ve
manevi deger birikiminin heniiz karmasik ve soyut bir nitelik arz etmemesi, dogayla
iligkilerin birebir gergeklesmesi egitimin seklini pratik kilar.Egitim bu dénemde kavramsal
ve nesnel] dzelliklerden yoksundur.Bu durum egitimin toplum yapist ve onun ihtiyaglari ile
sik1 bir iligki i¢inde olmasindandir.Zamanla toplum denen Srgiitli yapmin olusmasi, birey
iligkileri, birey-smif iligkileri ve cesitli katmanlar arasindaki iligkiler, karmagik bir sosyal
iliskiler yumag1 haline gelmistir.Bu yapinin saglikh iglemesi ve iligkileri diizenlenmesi i¢in
ortak ilke ve kurallar olusturulmustur. Bunlar nesnel hukuk kurallaridir.Birbirine bagh
kurumlardan olusan toplum, sistem niteligine biiriinmiigtiir.Son derece geligmis bir sistem
haline gelen ortak yasam, kendi ihtiyaglarma cevap verebilecek bir egitim bigimi
yaratmigtir.Onceleri ebeveynleri ve yakin gevrenin sorumlulugunda olan egitim olgusu artik
toplumun genelinin sorumlulugudur.Anne-babanin 6znel isteklerini agan egitim,kurumsal ve

nesnel ilke ve amaglari olan bir 6zellik kazanmistir.
Kiiltir birikimi, gelismis bilim ve teknoloji, toplumun bireyden beklentilerini

gogaltmistir.Bireyin topluma uyumu, her gegen giin ¢ok daha ciddiye alinmasi gereken bir
konu olmustur.
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Toplumun bireyden oncelikli olarak beklentisi; onun kendini toplumun iiyesi olarak
gormesidir.Boyle bir biling,0 toplumun ilke ve kurallanm bilmek ve
icsellestirmekten geger.Tiim maddi ve manevi deger birikimlerini benimsemek
bireyle toplum arasinda baglar olusturur.Bu gikar ve amag birligidir.Uyelik kimligi
bu sekilde olusur.Uye sunu gok iyi bilir ki;toplumun ¢ikarn, kendi gikar1 demektir.Bu
tam tersi olarak ta ifade edilebilir.Bireye bu tiir bir iyelik bilincini, son derece iyi
orgiitlenmis egitim verebilir. Egitim bireyi toplumsallastirarak ve kiiltiirleserek
uyumlu hale getirir. Toplumun degerlerini ve amaglarini bireye benimseterek istenen
insan tipini yaratir. Yerlesik kurallara ve davraniglara uyan kisilikler olusturmak
egitim kurumlarimin genel amaglarindandir. (Basaran, 1994:60)

Egitim, toplumun ilke ve kurallarimi bireye benimseterek toplumsallastirmasim sagladif:
gibi maddi ve manevi deger birikimini de aktarirEgitim bu isleviyle bireyleri i¢inde
bulunduklan topluma uyumlu hale getirir. Ortak ilke ve kurallarda birlesmis, ¢ikar ve amag
birligi yapmis bireyler ancak topluma bagli kalabilir.Bu nedenledir ki egitim, toplum igin
vazgegilemez bir olgudur.Egitim-toplum iligkisinde unutulmamasi gereken onemli bir
noktada egitimin toplumsal degisim ve yenilesmede katkida bulunmasidir.Pek ¢ok ilke ve
toplumsal deger, zamanla islevini yitirir ve yerine yeniler eklenir.Bu degisimi yapabilecek
nitelikte bireyleri yetistirmek, egitim sayesinde gergeklestirilirBu nedenle var olan
toplumsal niteliklere uyumlu birey yetistirmek, egitimin tek gorevi degildir. Diger gorevi de,
islevini yitirmis pek ¢ok toplumsal nitelifi yikip yerine yenisini getirebilen bireyler
yetistirebilmektir. Toplumun varhgmn siirdiirebilmesi bu doniigiim ve yenilenme cevherini
i¢inde barmdirabilmesi ile iliskilidir.

“Egitim ve toplum arasinda stirekli bir etkilesim vardir.Egitim toplumun gereksinimlerine
ve amaglarina gére diizenlendigi gibi, toplumsal gelismeyi saglayacak sekilde de
diizenlenir.” (Unsalan, 1992:10)

Egitim toplumsal degisim ve doniisiim i¢in su gorevleri yerine getirmelidir;

Degisen ve her gegen giin karmagiklagsan hayat kosullarina bireyin uymas: igin yeni
‘’bilgilerin {iretilmesi zorunludur. Bu bilgiler bireyin olusan yeni sartlara uyabilen davraniglar
gelistirmesini saglar. Glintimtizde pek c¢ok nitelifin hizla degistiZi ve yasammn daha da
karmasiklastig1 diisiiniiliirse egitimin bu yonii 6nemini arttirmaktadir. Buradan anlagiimas:
gereken sadece bireyi yeni teknik bilgilerle donatmak olmamalidir. Kisiyi birey yapan
yOnlerinin de geligtirilmesi gerekmektedir. Zeka, mizag, yetenek, ve ruhsal yonden birey
yetkin kilinmahidir.Yaraticili§i ve ifade glicii gelismis, kendine 6z giiveni olan insan

modeli hedeflenmelidir.
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Egitimin gérevlerinden bir digeri de edinilen bilgilerin yayilmasidir.Toplumun pek gok

katmanina ulasan bilgiler, toplumsal degismede hizi1 ve dengeyi saglar.
Egitimin yerine getirmesi gereken gorevlerden biri de degerlerin gelistirilmesidir.

Bilindigi izere maddi-manevi pek ¢ok deger birikimi, egitim aracilifi ile yeni nesillere
aktarilir. Toplumsal alt ve st yapillarm degismesi, yeni bilimsel bilgiler, pek ¢ok
degerin deZismesini saglar.Burada bir bilim olarak egitiminde katkist olmaktadir.Egitim
kendisininkiyle pek ¢ok bilimsel bilgiyi kullanarak toplumun kiiltiiriinii degistirir ve bu
sekilde bireylere aktarir Kiiltiir degerleri giinlin sartlarina uymus, cevap vermis
olur.Diger bir ifade ile ¢agdaglagir.

Egitim toplumun benimsedigi ilke ve Ozellikleri bireylere benimsetmek gibi temel
bir odevi de yerine getirmek durumundadir.Toplumsal bir kurum olan egitim, genel

gecer bir yasam modelini yerlestirmek zorundadir. (Basaran, 1994:70)

Toplumlarm birbirlerine gore farkhilik gOsteren sartlar1 degerleri ve amaglar, farkh
egitim sistemlerinin olugmasina neden olmustur.Ciinkii her toplum kendi ihtiyaglarina
cevap verecek bir egitim anlayisi ister.Toplumun ekonomik yapisi, maddi ve manevi
degerleri , ilke ve kurallari, ¢ikar ve amaglari tiim bu toplumsal ozellikler egitimin
niteligini belirler. Bu 6zelliklerin zaman icerisinde degismesi beraberinde egitimi de
degistirir. Ama ayni zamanda toplumsal bir kurum olan egitimde toplumsal normlarin

degismesinde etkilidir. Toplum ve egitim siirekli bir etkilesim halindedir.

— Genel egitimin bir pargasi olmasi itibari ile sanat egitimi de toplumsal yapidaki
degisikliklerden etkilenir. Bu etkilesimin baginda sanat egitiminin amaglar1 gelir.Egitim
slirecinin tamaminda oldugu gibi sanat egitiminde de amaglar toplum tarafindan
belirlenir.Ciinkii her ne sekilde olursa olsun egitim: toplumsal ihtiyaglara cevap vermek
durumundadir.Giiniimiizde sanat egitimi, ¢caga uygun insan yetistirilmesinde énemlidir.Sanat
egitimiyaratici,yetenekli,liretken ve sanatsal duyarlilifn olan Dbireyler yetistirme

amacindadir.Bu yolla toplumun niteligi yiikselecektir.
2.3. Cesitli Egitim Anlayislar

Egitim anlayisi, toplumun yapist ve nitelikleri tarafindan her zaman belirlenir. Var
olusunu ve devamlilifin1 borglu oldugu kurumlardan biri olmasi itibarla Egitim toplum igin
Onemlidir.

Uzun bir zaman dilimi boyunca var ettigi tiim maddi ve manevi birikimlerini

Ozelliklerini egitim olgusu sayesinde yasatir ve gelistirir.Hali hazirdaki diizene uyumlu,

istendik insan modelini yetistirmede egitim 6nemli bir aragtir.Toplumun egemen



18

smiflar1 kendileri acisindan ¢ikar niteli§i tagiyan toplumsal normlari, yasatacak ve

ihtiyaclarina cevap verecek bir egitim sistemini desteklerler.

Egitim anlayisimnin  gelisiminde iki Onemli niteligi etkili olmugstur denebilir.
Bunlardan ilki egitimin toplumsal fonksiyonu, ikincisi de bireysel fonksiyonudur.
Toplumsal fonksiyonlardan anlasilan; gegmisten beri siire gelen degerlerin aktarimi ve bu
sayede toplumsal biitiinliikk ve siireklilifin  korunmasidir.Sisteme uyumlu birey ve
siiflarn  yetistirilmesi de denebilir.dkinci fonksiyon olarak ifade ettigimiz, bireysel
yonii afir basan eitim ise; insanin bireysel niteliklerine Onem veren, yenilik¢i bir
egitim anlayisidir. Toplumsal fonksiyon daha ziyade hali hazir da ki sistemi korurken,
bireysel fonksiyon; yaratici ve elestirici bireyler yetistirerek gelisimin Oniinii agar.
(Unsalan, 1992:20-21)

Egitim bu iki yontin bir arada yiiriitiilmeyecegine iliskin bir takim goriisler vardir

ve tartigiimaktadir. Toplumlarm niteligine gore, demokratik veya totaliter olusu bu
iki yonden birinin secilmesine neden olmaktadir. Ama daha ¢ok genelde
demokratik toplumla bu iki  yonli bir arada yliriitmeye ve kaynastirmaya
caligmaktadirlar. Epitim hem  kiiltiirel yapryi, toplumsal yapiyr uyumu

gergeklestirebilmek icin geng nesillere aktaracak hem de bireysel yont, gelismis
elestirici, yaratici ve liretici geng nesiller yetistirecektir. (Unsalan, 1992:21)

“Birey” yetistirebilmek veya” yurttag” yetistirebilmek Bertrand RUSSELL da aym
sorunu bu iki kavramla ifadelendirerek irdeler “Egitim ve Toplum Diizeni” adl
kitabinda.Yurttas toplumun biitiinligii ve genel ¢ikarlari igin her zaman daha
yararhdir. Toplumun ¢ikar1 her zaman onde gelir bir yurttas icin.Boyle bir tavir her
zaman uyumun ve beraberinde huzurun teminatidir,toplumsal yasamda. Yurttas tipi insan
modeli egemen giliglerin (siflarm) ¢ikarlarinin da koruyucusudur. Cilinkii bu tip
insanlar, kurallan, ilkeleri ve yerlesik deger yargilarni, elestirme ve yargilama geregi
duymazlar, bu tiir bir bilince sahip degildirler zaten.Birey bu anlamda yurttastan gok

farklidir.Igsel giigleri ve yetenekleri son derece gelismis, yaratict ve sorgulayicidir.

Birey tek basma ayakta kalabilen yagama dair degerlerini kendi var eden 6zgiin
bir insan modelidir.Tikel ve tiimel pek ¢ok farkli durumu, 6znel bir sekilde iligkilendirip,
yorumlar yapabilen kisidir, birey.Bu nedenle var olan toplumsal nitelikleri her zaman
sorgular.Onun i¢in Onemli olan &znel deger yargilanidir. Toplumun genel ¢ikar ve
amaglar1 belirleyici degildir. Bireyler, toplumda sorun ¢ikarsalar da, huzursuzluk ve
kargaga kaynafi olsalar da  unutulmamalidir ki; ussal dayanaklarimi yitirmis ilke ve
degerler onlar sayesinde yikilmis, uygarlik evrimini gergeklestirebilmistir. Bu gergek hig
bir zaman degismeyecek toplumlarm yenilenmesini bireyler ve bu tip bireylerden

olusan ztimreler gergeklestirecektir. (Kiitiik¢iiler, 1990:36-37)

Modern egitim anlayisinin vazgegilmez nitelifi, insam1 6n planda tutmasi ve

onu “birey” olarak algilamasidir.Bu nitelik, egitimin toplumcu yan: kargisinda her zaman
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varhgmi korumalidir E§itim olgusu bu giinkii yapisi1 ve degerini, toplumsal gelisimle
sik1 bir iligki halinde, uzun bir tarihsel siire¢ sonucunda kazanmis, evrimsellesmistir.Bireysel
psikolojinin Snem kazandig1 bu giinki egitim anlayis1 , Montaigne’ye, J.-J.Rousseau’ya ve
Pestalozzi’ye ¢ok seyler borgludur. Ronesans,Aydmlanma Dénemi ve Endiistri Cagmin

18.y y.Egitim de bireyi 6n plana gikaran donemler olmas: itibariyle dikkat gekicidir.

Antik dénemde egitim kurumsallagmamistir heniiz.Birincil iligkilerle stiren egitim,
ailenin asil gorevidir.Devletin kontrolinde olmayan egitim olgusu teorik nitelikten
yoksundur.Yerel ahlak kurallari, ebeveynlerin &giitleri, yénlendirmeleri, yeni kusaklar i¢in
yeterlidir. “Eski Roma egitiminin amaci ‘ iyi vatandag yetigtirmektir.’Bu gorev,ailenin
omuzlarina yiiklenmigstir Bu iyi vatandas, becerikli,Erdemli ve saglam bir karaktere sahip
olan kisidir.”(Aytag, 1979:60) Donemin ideal insan modeli kahramandir.Bununla
anlagilmas: gereken; devletini ve onun diizenini koruyan insandir.lyi vatandas cemaatinin
iiyesi, devletinin kahraman koruyucusudur.Bu anlamda, insan Onemlidir ancak.Bu giinki
anlamda egitlikte, s6z konusu degildir egitimde.Devietin egemen giicli olan aristokrat
smifinin egitimi siradan halkin egitiminden ayrilir. Ciinkii onlar devletin bir iiyesi ve
vatandagidir. Siradan halk bu tiir niteliklerden yoksundur.Kéleler devlet tizerinde halk sahibi
degildir.Yurttag olarak goriilmedikleri i¢inde egitim yoniinden Onemsenmezler. (Aytag,

1979:60)

Huristiyanhik 6gretisi, antik ¢agmn egitim anlayisini degistirmis ve tanriyr merkez alan bir
anlay1s getirmistir.[lk etapta son derece insancil nitelikler 6ndedir.Antik dénemde insanlar

“hiirler” ve “kdleler” olarak ikiye ayrilmis, egitim hiir insanlara taninan bir hak olmustur.

Hiristiyanlik bu anlayisi yikmis ve her insanmn Tanri 6niinde esit oldugunu vurgulamistir.
Kadin ve erkek arasmdaki ayrimi kaldimustir.insanlar arasmda pek ¢ok nedenden
kaynaklanan farkhliklar1 yok ederek, ona: genel olarak “tanrmin kulu” goézi ile
bakilmustir. Tiim bu ozellikler yenilikgi gibi gOriinmesine kargin, Hiristiyanhgin
kurumsallagmas1 toplumsal bir egemen gii¢ haline erismesi ile degismistir.Insan dogustan
giinahkar bir varlik kimligine sokulmustur.Bu beraberinde tek yanh bir dini egitimi
getirmistir. (Aytag, 1979: 77)

Insam1 degersizlestiren, tiim igsel-cevherlerini yok eden ve onu Tanrmnin bir kulu olarak
goren bir egitim anlayigidir var olan.Sonugta bu; dénemin egemen giigleri tarafindan istenen
bir insan modelidir.Ussal yetileri kérelmis, tiim insani yeteneklerini unutmus bir insan.
Kutsal devletin varligm siirdiirebilmesi i¢in bu sarttir. Kilise ve derebeyleri bu sayede, bin
y1l gibi uzunca bir siire insan y1gmnlarini ¢ikarlart dogrultusunda sémiirmiislerdir. Tamamzryla
teoriye dayanan egitim, kutsal kitaptaki Ogretileri ezberlenmesine dayamir.Bu Ogretiler
mutlak dogrular olarak kabul edilir. Insanmn edilgenlestiren bir egitim bi¢imi olan dini
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egitim;bireyin toplumsal diizen adina tamamiyla feda edilmesidir.Onemli olan kutsal-devlet

diizenidir. Dénemin egitim anlayis1 tamamiyla buna cevap verir.

Egitimde insani niteliklerin 6n plana ¢ikmasi Ronesans Cagi ile birlikte olur.Giinlimiiz
modern diinyasina pek ¢ok ydnden kaynaklik eden ddnem; bu islevini egitim alammnda da
gosterir.Birey merkezli modern egitim ilk kaynaklarmi bu donemde bulur.Donemin en

onemli niteligi insan1 Snemsemesidir.

Hiimanist bir yaklasim olarak ta ifadelendirebilecegimiz bu anlayis insanin her agidan
yenilenmesidir.Dinin gdlgesinden tam olarak ¢ikilamasa da, insan ve ona ait her 6zellik artik
degerlidir. Gelisen bu ferdiyetgi yaklasim etkisini egitim olaninda da gdstermis. Orta ¢agin
gelenekei-otoriter yapisi, liberal bir anlayisa kaymgstirKapitalist sistemin tohumlarim
atildigi dénem ferdi girisim ve bagarilarn 6n plana ¢iktifi bir zamandir. Yeni bir smaf
dogmaktadir. Obiir diinyadan bu diinyaya dikkatini veren insan, kendini ve gevresini
kesfetmeye koyulmustur.Liberal ve bireyci bir anlayisa biirlinen dénemin egitim anlayig1 her
y6nii ile insanin geligimini hedeflemistir. Téim bu yenilik¢i niteliklerin yaninda su da bir
gergektir ki; bu egitim ideali, aristokratik bir karakter tasir.Tim bu ferdiyetci hiimanist
egitim: aristokratlara ve asillere mahsustur.Genel halk egitimi {izerinde durulmamis

Onemsenmemigtir. (Aytag, 1979: 99, 100)

18.y.y.Aydinlanma cagma gelindiginde ise, toplumun egemen gii¢leri artik burjuva
tabakasidir.Donemin beklentileri ¢ikar ve amaglart dogal olarak bu smifin istekleri ile
ortiismektedir.Aklin1 kullanan girigimci birey, smirsiz bir ilerleme giiciine sahipti.insan
onuru, diinyevi basar1 ve mutluluklar dénemin idealleridir Burjuva simifinin beklentileri ile
sekillenen egitim, insan1 dogustan iyi olan ve 6ziinde olumlu nitelikler barindiran bir varhk
olarak gormektedir.insan akli en 6nemli giitiir.yi bir ortamda ve gevrede yetisme imkam
bulan insan, smirsiz gelismenin kaynagidir.Akla bagh tek yanl bir egitim, dSnemin genel
ozelligidir.

18.yy.’in Akla dayah bu egitim anlayisi; aristokratik, bir egitimdir.Belli bir ziimrenin
ideallerini yansttir.Yiizyihn ikinci yarisinda, hakim bu anlayis anti-tezini yaratmigtir.
Rousseau ile baglayan bu yeni egitim anlayisi, insan egitimini ziimre ve smif
boyunduruundan styirmaya ¢aligir. “...insan, birinci planda belirli bir meslek yada ziimre
mensubu bir kisi olarak degil, yalnizca “ insan olarak egitilmek istenmektedir”.(Aytag,
1979:219) insana birey gdziiyle yaklagilmast donem igin yenilik¢i bir tavirdir. Belirli bir
siifin gikarlari, toplumsal yararhliktan ziyade, insamin kendi igsel gelisimi, bireysel
milkkemmelligi, 6n kosuldur.Bu bir anlamda, insana psikolojik acidan bakilmasmin
baglangicidir.
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“Bu yeni egitim goriisli insan ruhunun pratik fayda yoniinden tek yanli olarak faydal
bilgilerle donatilmasmi degil, biitiin yeteneklerin i¢ harmonisinin kurulmasim ve bunlarm
gok yonlii olarak gelistirilip asillestirilmesini n gdrmektedir.”(Aytag, 1979:19) Bdyle bir
egitim anlayisi, “simf” ve “ziimre” smirlarmi astigt i¢indir ki genel anlamda halkin egitimi

kaygisin1 duymustur.Bu ¢agdas bir egitim yolunda 6nemli bir dsnemecgtir.

Donemin Snde gelen diisiiniirlerinden ILKANT, egitim olgusunu, bireyin geligimi

acisindan Snemli bulur ve bu diisiincesini soyle dile getirir:

“Insan, ancak egitim yolu ile insan olur: onun tabi giiglerini belirli bir amaca gore ve
harmonik olarak gelistiren egitimin gergeklestirdigi bu is diginda insan, aslinda bir hicten
ibarettir.”(Aytag, 1979:234) Kant egitimi;”bireyin egitimi” ve “insanlik egitimi” olarak iki
baglik altinda sunar.ilk baglikta bireyin kisilik egitimidir, ¢ncelikli olan.insanin; vahsi
yonlerinin yok edilip uygarlastiriimasi amaglarina yénelik becerilerinin gelistirilmesi, ahlaki
gelisiminin saglanmas1 hedeflenmelidir.Diger baghk ise “insanlik egitimi”dir Egitim,
insanlifin genelini kapsayan nesnel ve evrensel niteliklerde barindirilmalidir. Toplumlarm
bireylerle uyusmalari ve baris igin bu gereklidir.Burada sdz konusu olan bir insanmn
mutlulugu degil, tim insanhifin mutlulugudur.Kant egitim iizerine dile getirdigi bu

diisiincelerine “Ahlak Egitimi” der.

Egitim iizerine 6nemli kuramlar gelistiren, diger Alman idealist diisiiniirler FICHTE,
SCHILLER, HEGEL ve GOETHE’ dir.

Fichte, milliyet¢i egitim goriislerine bireyin eitimini vurgulayarak baglar.Milletin gelisimi
ve ilerlemesi i¢in tiim beceri ve yeteneklerine hakim bireylere ihtiya¢ vardir.Saglam kisilikli

ve yurtsever bireyler yetistirmek Fichte’ nin egitim anlayismm temel ilkesidir.
Schiller, bireyin egitiminde dolayisi ile toplumsal gelisimde estetik egitimi temel alir.

“Duygusal bir insan1 ahlaksal bir insan yapmak i¢in, onu dnce estetik bir insan yapmaktan
bagka bir yol yoktur.” (Aytag, 1979:243) Estetik egitim, insanin biitiinlik iginde
egitimidir Bu hem aklm, hem de duygunun, birlikte sanat yoluyla egitimidir.Insam
topluma,yararli ahlakli kilmak icin estetik egitim temel sarttir; Schiller’ e gore.

Hegel’in egitim anlayiginda ise ilk dikkati ¢eken nitelik ferdiyetgilige kars: olmasidir.
Egitim iyi vatandaglar yetistirmelidir.Birey i¢inde bulundugu toplumun iizerine tam bir
uyumluluk gostermelidir.Egitim bireyi dogasma gore degil, var oldugu Kkiiltiire gore

yetistirmelidir.Onemli olan devietin varhgidir.Hegel’ in egitim anlayisi, adi iizerinde

“Devlet¢i” bir egitim bigimidir.
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Egitim konusunda fikirlerinden bahsedebilecegimiz bir diger 6nemli diislintir de Goethe’
dir.Bireysel gelisimi ve toplumcu yonii bir biitiin olarak goren Goethe, her iki niteligi egitim

icin gerekli goriir.Cocuk bireysel olarak yetilerini gelistirebilmeli ve i¢inde
bulundugu kiiltiire de uyumluluk gostermelidir.Schiller gibi Goethe’ de bireyin egitiminde

tek yonli gelismeyi reddeder.Birey her yonii ile dogaya uyumlu bir sekilde
egitilmelidir.Zihinsel ve duygusal geligim biitiin olarak ele alinmahdir.Schiller ve Goethe’ de
gordiigiimiiz, Hegel’ de gdremedigimiz bu diisiimce, J.J.Rousseav’ dan beslenmektedir.
(Aytag, 1979:242-249)

18.yy. sonlar1 ve 19.yy. beraberinde pek gok egitim kuramim getirdi. Gelisen endiistriyel
yasam beraberinde pek ¢ok sosyal ve bireysel problem dogurmustur.Bu dénemde sekillenen
egitim kuramlari da, hali ile bu sorulara cevap verebilme kaygisi duydu.Genel olarak
baktigimizda egitim, gelenek¢i ve devrimci yonlerde kutuplasmistir.Bu dénemde olmusg
onemli egitim kuramlarindan bazilar1 sunlardir.

IIki, egitimci J.H.Pestalozzi’ nin oOnemli goriisleri ile sekillenen “Sosyal Egitim”
dir Endiistri toplumlarinin en bityiik sorunlarindan biri olan, smiflar arasindaki ekonomik
uguruma ¢dziim bulma kaygist duymus bir egitim modelidir.Pestalozzi temel de bireyin her
yonii ile biitlinciil olarak, dogasina uygun olarak egitilmesini uygun goriir.Bu tek ydnlii bir
birey egitimine kars1 gikistir.Insan tiim yeteneklerini gelistirmelidir.Pestalozzi siniflar arast
ekonomik farklarin kalkmasini istemis,egitim alaninda getirdigi teorilerle, bu duruma
¢oziimler bulmaya c¢aligmistir.Toplumun yoksul kesimlerinin sosyal yasam kosullarmi
diizeltecek egitim uygulamalarmna gitmistir.Yoksul halkin yeteneklerini gelistirecek ve
ekonomik kalkmmay1 saglayacaktiBu 6ncelikle bireyin somut hayatma cevap veren, onu bu
yonde gelistiren bir egitim sekli ile ger¢eklesebilirdi.Gelenek¢i ve tamamiyla soyut teorik
bilgiler veren bir egitim yerine pratik uygulamalara dayanan bir egitim olmaldir.Insanin

yasamin siirdiirmesine yarayacak yetilerini gelistirmek, egitimin asil amaci olmahidar.

“...¢ocuklara yalmzca soze dayali bir teorik egitim yerine onlarm ¢ok yonlii ihtiyaglarin
karsilayarak temel duygular ile manevi giiglerini canh tutacak bir egitim uygulanmalidir.”
(Aytag, 1979:261)

Pestalozzi bilgiden ziya de, gocukta gerekli tiim yeteneklerin gelistirmesini Snemsemistir.
Bu nedenle is egitimi derslerini temel egitimde gerekli gérmiistiir. Birey merkezli bir egitim
bigimini savunan egitimci, egitimin toplumcu yanmi arka plana atar. Neden olarak ta
toplumun  genelini ilgilendiren ¢ikarlarm  bireylerin  varligmi  yok ettiZini

gosterir...”toplumsal diizenlerin amaci, higbir zaman insan neslinin asillestirilmesi ve

miikemmeliestirilmesi olmamistir;bunlar daha ¢ok biiyiik gruplarm bir arada yasamasinda
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belirli faydalar ve ¢ikarlar saglamay1 amag edinmistir.(Aytag, 1979:264) Pestalozzi “Sosyal
Egitim” gorisii ile endiistri toplumunun, insanm ¢ok yonlii gelisimini engelleyen ve bireyi

genelin ¢ikarlan i¢in feda eden garpikligim diizeltmeye ¢aligmaktir.

J.Fr.Herbard egitim {izerine dile getirdigi diisiincelerinde bireyi esas almis ve ¢ok yonlii bir
birey egitimini savunmustur. Egitim de pedagojik yonii,ahlakli insanlar yetigtirmede bir arag
olarak gerekli gbrmiistiir.

Do6nemin J.Fr.Herbart’ ten sonraki diger egitim kuramcis1 da W.A. .Frobel’ dir. Okul
Oncesi egitimin kurucularindan olan egitimci;hocasi Pestalozzi’ nin yolundan gider.Frébel’de
egitimin merkezine bireyi oturtur.Hiimanist bir davramiga sahip olan egitimci;cocugun
egitimle dogasma uygun bir gelisme gdstermesini ister.Cocuk bilgi yigim olmaktan ziyade,

ozglir ve aktif bir ortamda yeteneklerini geligtirebilen bir insana doniigmelidir.

Yukarida gordiigiimiiz birey merkezci egitim 'bigimlerin de J.J.Rousseau’nun izlerini
sezebiliriz.Rousseau’dan etkilenmis bir diger egitimci L.N.Tolstoy’ dur.Onda bu izleri ¢ok
acik bir sekilde gorebiliriz. Temel ilke olarak “dzgiirliik¢ii” tavri benimsenmis olan egitimci,
bireyin 6zgiir bir ortamda faal olarak egitilmesini 6n goriir.Hiimanist bir egitim idealine
dayanan bu model:bireyi geleneksel egitimin tek yanli zihin gelisiminden kurtarir. Her
yoniiyle gelismig yaratict ve ozgiir insanlar hedeflenen idealdir. Tolstoy’un egitimi

“Hiirriyet¢i egitim” olarak isimlendirilir.

Diger bir egitim sekli de “Sosyalist Egitim” dir.K.Marx ve T.Engels tarafindan ortaya
konulan bu modelde de “bireyin tiim yonlii geligimi” ilkesini gérmekteyiz.Marx, kapitalist
tiretim sekillerinin is bdliimiinii dogurdugunu ve bununda insanin tek yénlii gelisimine neden
oldugunu ileri stirer.Tek yonlii geligim, yani bireyin tek bir alanda uzmanlagmasi, kendine
yabancilagmasi sonucunu dogurmustur.Marx Kapitalist toplum yapisinda bu carpikliklarin
asilamayaca@ini ancak komiinist bir diizende bunun asilabilecegini savunmustur.Savundugu
bu ideal diizende, insan iiretime bizzat katilacaktir.Zihni egitim,Beden egitimi ve Politeknik
egitim olarak {i¢ baslik altinda toplandig1 egitim modellerinde ¢ok y6nlii bir birey egitimini

-----

aleti kullanmasini saglamaktir. Amaglanan iiretici bireyler yetigtirmektir.

H.Spenser ‘da donemin diger egitimcileri gibi geleneksel egitim anlatisini yatsir. Hayatin
‘pratik ihtiyaglarina cevap vermekten uzak, gereksiz bilgiler yigim olan bu eskimis egitim
islevini yitirmistir.Spenser’a gore egitim, ise yarayacak, pratik amagclar i¢in kullanilabilecek
becerileri  kazandirmalidu.Bu  becerilerde  toplumun  genel ¢ikarlarma  hizmet
etmektedir.Spenser’a gore ideal insan toplumuna yararh olan vatandastir. Buradaki farklilig:

yaratan yon (domemin diger egitim anlayiglardan ayrilan)bireyin  gelisimikendi
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miikemmelligi i¢in olmasindan ziyade toplumsal fayda agisindan Snemsenir.Egitimin ana

ilkesi “Faydaciliktir.

Schopenhaver egitimde pratik hayata dair bilgilerin verilmesini 6nerir.Cocuk kitap
bilgilerinden ziyade, dofay: bire bir iliski igine girerek Ogrenmelidir.Teorik bilgi ve
kavramlar yigmmin egitimden atilmasini gerekli gériir. Schopenhaver ‘in egitim {izerine
sahip oldugu irrasyonel diisiinceler dikkat gekicidir.O, insanmn dogustan getirdigi degismez
bir karakterinin oldugunu ileri siirer.Oyle ki bunu egitim bile degistirememektedir. Bu

nedenle de egitimin etkisini smirlandirir. (Aytag, 1979:296)

Sirayla ifade ettifimiz bu endiistri ¢cagi-egitim anlayislar;insanin yitirmis oldugu dogal
geligimini tekrar kazandirmaya caligirlar. Modern yasam bigimi ve iretim iliskilerinin
kisirlagtirdigt ve dogasina yabancilastirdigi insani; igine diistiigii bu durumdan kurtarmaya
calisan ¢ziimler sunarlar. Genel olarak su ortak nitelikleri gormek miimkiin:Insana hiimanist
bir bakis acisiyla yaklagilmis,dogasina uygun olarak tiim yetilerini gelistirmesi ve kullana
bilmesi amaglanmistir. Zihinsel,duygusal ve bedensel olarak insanin her yoniiyle
egitimi,6zgiir bir ortamda gerceklestirmelidir. Bireye sunulan;kuru bilgiden ziyade,yasammi
kolaylastiracak, bilgiler,beceriler olmalidir. 20.yy. arifesine gelindiginde ‘“reformcu”
egitim anlayislan ¢ikar karsimiza. Yeni bir ylizyila gelindiginde egitim admna varolan tim
geleneksel,muhafazakar anlayislara giiclii bir tepki olusmugtur. Reformcu egitim hareketleri
tiim bunlarin toptan tasfiyesini amaglar. Radikal ¢oziimler sunar. Olusan bu yeni egitim
anlayislar1 biinyesinde “ferdiyet¢i” egilimler barindirdign gibi “toplumcu” kaygilar1 da
barmdurmaktadir.

20.yy.n baginda kargimiza ¢ikan bu reformcu akimlardan ilki “sanat egitimi” akimidir.
Cagimiz modern yagami, ekonomik, politik ve bilim alaniari dahil olmak iizere her alan da o
kadar kahiplasmis ve yaraticiliktan uzak kalmistir ki, taklitgilik bas gostermistir.Dénemin
iretim iligkileri, var yapisi, insam1 kendisine ve ¢evresine yabancilagtirmistir. Her yoniiyle
belirlenmis olan yasam, insamin yaratma edimini yok eder hale gelmigtir.Olusan bu
toplumsal ¢ikmaza, ¢dziim olarak sanat efitimi gdsterilmistir. Donemin pek ¢ok egitim
anlayisini etkileyen bu akmm, sadece giizel sanatlar egitimini kapsamaz.Genel egitim yapisini
ve uygulama seklini de igine alir.Kendine yabancilagan bireyin, sanat eitimi yoluyla
kendini,yeti ve becerilerini tanimasi ve gelistirmesi hedeflenir.Yaratma etkinliklerinin ve
genel estetik zevkinin ortaya c¢ikmasidesteklenmis olur.Sanat Egitimi 6zelik
itibartyla,bireyin ifade giiclinii, tasarim ve yaratici ySnlerini, ortaya ¢ikarmaya en elverisli
egitim seklidir.
Bu sadece resim ve is efitimi dersi ile smirh kalmamali ,tiim derslerin iglenisinde,bu

unsurlara Onem verilmelidir. Geleneksel egitimin, tek yanh bilgi ve akilcilifa dayanan
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niteligine, kars: duran Sanat Egitimi; duygu, duyarlilik,hayal giicii ve karakter gibi biitiinciil

bir egitim modelini savunur.

Cagm g¢ikmaza girmis olan kiiltiiriinii,kurtaracak olan egitim budur.Sanat Egitimi,genel
egitime olumlu ydnde katkilarda bulunmustur.Bunlarin baginda;gocugun psikolojik yapisina
onem verilmis,derslerde Sgrencilerin kendilerini ifade edebilme olanaklari yaratiimis ve

verilen bilgilerin hayatla iligkili olmasina dikkat edilmistir.

Reformcu tanimlamas: yapabilecegimiz diger bir egitim akimi da “Cocuktan Hareket”
akimidir. Ferdiyetcilifin en ¢ok 6ne ¢iktigi egitim anlayisidir.Cocugun psikolojik yonii
Gnemsenmis ve insanin bu dénemi yakin bir incelemeye tabii tutulmustur. “Cocuk bir kiiciik
yetigkin degildir.O, ruhi yapis1 yoniinden oldugu gibi fiziki gelisim kademesi yoniinden de
yetiskin insandan farklidir.Cocuk kendine has bir varliktir. Hayatin 6zel bir bigimini temsil
etmektedir.” (Aytag, 1979:25)

Cocugun merkez alindif: bu egitim akiminda gocuk,bir birey olarak gériilmiis ve ona saygi,
duyulmas: beklenmistir.Onun dogustan getirdigi tiim igsel giicleri dogal olarak agilip
serpilmelidir. Amaglanan bu ilkenin,geleneksel eZitim kurumlarmda hayat bulmasi
olanaksizdi.Bu nedenle “Cocuktan Hareket” Akimi da diger reformcu akimlar gibi siire
gelen gelenekei egitim sistemlerini ciddi olarak elestirmigtir.Var olan okullar1 da” Esaret
Okulu “ifadesi ile adlandirmagtir.

Elestirilerin baginda &zgiirlik gelirReformcular okullarda &zgiirligii ¢ocugun dogal
gelisimi i¢in zorunlu kabul ederler.Cocuk kati programlara maruz kalarak,bilgi depolanan bir
nesne haline biirinmiistiir.Diger simrlayici etkende 6gretmenin varliidir Dersler tamamiyla
dgretmenin kontrolii altindadir. Ofretmen tarafindan yiiriitiilen siki bir cezalandirma sistemi

vardir.Cocugun yetenek ve becerilerinin, psikolojisinin tamamu ile ihmal edilmesidir,varolan.

Reformcularm &nem verdikleri diger onmemli nitelikhayata yakinlik ilkesidir.Cocugun
hayatimi kolaylastirmayan ve higbir isine yaramayan kitapsal bilgilerin verilmemesi
gerekmektedir.Uygulamalara dayanan ve g¢ocugun becerilerini gelistiren egitim faaliyetleri
yapilmalidir Bunlarm  baginda oyun gelir.Cocuk oyun sayesinde varolan tiim
yeteneklerini,farkinda olmaksizin geligtirir.

Onemli yeniliklerden biride egitimcinin egitimdeki konumudur.Klasik egitimde Ogretmen
etken,gocuk edilgendir.Derste 8gretmen her seyi kontrol eder, denetler. Derse aktif olarak
yiiriiten ve bilgileri veren odur.Tim bu islevsizlik ve baski ,gocugun karakter gelisimini
olumsuz etkiler.Reformcular gocugun bizzat katilarak, eylemle OFrenmesini gerekli
goriirler.Egitim c¢ocugun bas rolde oldugu etken kilindig1 bir siireg olmalidir.5gretmene
diisende arka planda kalarak uygun ortami hazirlamak ve yol gésterici olmaktir. Amagcianan
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gocugun tiim yetilerinin gelismesini saglamaktir. Bunun en saglikli ve etkili sekliegitimde
cocugun aktif hale getirilmesidir.

Karmagiklasmis ve insam1 dogal baglarindan koparmis olan gehir yagami “Kir Egitim
Yurdu “akmminin baghica tepki alamdir.19 yy ‘1 20 y.y ‘a baglayan dénemde etkisini
gosteren bu reformcu akim; insanin dogal hayatla yeniden baglarini giiclendirmeye
aligmigtir.Onceki reformcu akimlarda gordiigiimiiz “Sgrenciyi etkin kilmak” ilkesini bu
egitim anlayisinda da gérmekteyiz.Ogrenciler is atolyelerinde ve dogal hayatm iginde aktif
olarak ige katilmigtir. Amaglanan kuru bilgi aktarimindan ziyade, beden karakter gelisimini
saglamaktir.Dogayla bire bir iliski, insanimn biitiinciil bir gelisim gostermesini saglayacak ve

mutlu bireyler yaratacaktir.

Is Egitimi akim, 20 y.y. ‘da en etkili egitim anlays1 olmus, donemindeki ve sonrasmdaki
pek ¢ok akmma etkilerde bulunmugtur.Tiim reformcu egitim goriiglerinin, niteliklerini
biinyesinde barmdirir.Is kavrami, her ¢agda insanm igsel ve digsal gelisiminde belirleyici
olmus eylem alamidir.Giiniimiiziin kapitalist sosyal iligkileri ve liretim bigimleri;is olgusunu
¢ok daha fazla Snemsemislerdir.Ciinkii is” artik insanin kaderini belirler hale gelmistir.Bu
dilglincenin bir nevi egitime yansimasi olan “Is Egitimi” akimi, insam is ile egitmeyi
hedeflemistir. Akim iki anlayisa sahiptir.ilki Sosyalist gruplarm, ikincisi de Liberal gevrelerin
goriisleridir.Her ikisinde de ortak amag; egitimi ezberci geleneksel yapisindan kurtarmaktr.

Farkhiliklar: ise; sosyalistler de is, egitimin amacidir.Liberal anlayista ise; bireyin gelisimi

i¢in sadece bir aragtir.

Gelenekgi okullara alternatif olarak yeni bir okul modeli sunan “Is Egitimi “ akima; iki

temel ilke Onerir.
1-Cocugu ezberci, pasif konumundan, aktif hala getirme,

2-Cocuga verilecek teorik bilgiler, yasamin ihtiyaglarina cevap verebilecek nitelikte
olmalidir.Gereksiz bilgilerden ¢ocuk kurtulmalidir.

Birey sadece igsel (zihinsel) gelisimle birakilmamali, digsal pek ¢ok becerileri de

kazanmalidir.

Dénemin diger reformcu egitim goriislerinden nitelik olarak ayrigan “Kolektif Egitim”,
ferdi toplumun bir iiyesi olarak ele alir.Kigisel degerden ziyade, toplumun genelinin degeri
agir basar. Kollektif anlay1s, donemin totaliter 6zellik gdsteren toplumlar tarafindan tercih
edilmigtir. Bu tarz egitim goriisleri; insanm hem bireysel hem de toplumsal yaninin oldugunu

algilayamamis goériislerdir. (Aytag, 1979: 85)
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Endiistri toplumunun, bireysel ve sosyal ¢ikmazlarina ¢6ziim &nerileri bulmaya ¢alisgan bu
egitim goriislerinin, temelde iki kaynaktan beslendikleri goriiliir. Birincisi; Insanin zihinsel
ve bedensel gelisimini hedefleyen Antik Yunan egitimi ikincisi de; J.J. Rousseau’nun egitim
anlayisidir. Rousseau’nun giiniimiizde yaklagik ii¢ yiiz y1l 6nce 6nerdigi birey egitim modeli,
cagdas egitimin bireye bakisinin temel ilkelerini belirler. Bireyin egitimi, topluma yararlibk
amacindan ziyade, insanin ” kendi miikemmelligi” agisindan gerekli goriiliir. Kisi her
seyden once birey olarak ele alinmahidir.Dogugtan varolan tiim cevherleri, 6zgiirliikk¢ii bir
ortamda dogal olarak gelismelidir.Zihni ve duygusal yonii dikkate almarak, ¢ok yonlii,
pedagojik  kaygilar iceren bir egitim sekli olugsmalidir.Tiim bu gareler, modern insani,

mutlu etme ¢abalandir.
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3. BOLUM SANAT EGITIMININ GELIiSiMi
3.1.1lkel Toplumlarda Sanat ve Egitim

Insanm dogayla olan seriiveni diger canlhilarmkinden farkhdir. Fiziki yap: ve donanim
itibar1 ile diger canllara oranla doga karsisinda yetersiz olan insan; bu eksikligini beyin gibi
tiim organizmay1 kontrol eden organm gelistirerek kapatmistir. Hi¢ kugkusuz her canl: hayatta
kalma miicadelesi verir. Bu miicadelede ana kural, dogaya uyum gostermedir. Uyum
gbstermeyen her canli, yasama sansini kaybeder. Insan bu uyumu beyni sayesinde basarmis ve
hayatta kalabilmistir. Beyinsel gelisimin getirdigi zeka biling ve pek ¢ok yeti, insan1 dogada var
etmis ve onun karsisinda bir gii¢ haline getirmistir. Insan; doga karsisinda kendi bilincinde olan
bir varlik o6znedir.Dogaya 6znel giicii ile bicimlendirmis, kontrol altma almis ve fiziksel
acizligini bu yolla telafi etmistir. Doga karsisindaki bu hayatta kalma miicadelesi sonucunda
kiiltiir degeri olugsmustur.

Sanat ilkel insanin yasam miicadelesinde 6nemli bir giictiir. Onun iginde bulundugu dogay1,
doga giiclerini anlamasmi saglayan, ityesi oldugu klana baglayan sosyallestiren bir iglevi vardur.
Bu nedenle ilkel toplumda sanat:giintimiizdeki niteliginden farkhilik gosterir. Ilkeller de sanat
dolaymmsiz olarak hayatm igindedir. “Ilkel sanatin baglica niteligi onun estetik amaca degil,
ritiie] yada toplumsal amaca yonelmis olmasidir.”(ilkel.din,biiyti,...).(Ornek,2000:161)Klanm
varligini,yasamini siirdiirebilmesinde kolektif biling 6nemlidir. Toplulugu olusturan bireylerin
kendini i¢inde bulundugu topluluga ait hissetmesi, baz1 ortak degerlerin olusmasiyla olasidir.
Avlanma, av toreleri,dini torenler, sSylenceler ve iletisim bi¢imleri, bireyi klana baglayan,
kolektif bilinci olugturan degerlerdir. Avlanmaya gitmeden Once yapilan torenler, ava bir
hazirliktir. Torende yapilan danslar, oyunlarda, temsili olarak insan kilifina girmis olan kisi
avlanir. Sembolik olarak canlandirilan ve basarili olunan bu av tdreni, gergek avin basarili
olmasi i¢indir ve bagarili olacagina da inanilir. Bu bir anlamda bityiidiir. Temsili olarak yapilan
av dansi, gergek avin basarisi igin gereklidir.Magara duvarlarina yapilan hayvan resimleri, av
sahnelerini gosteren resimlerde ayni amaca yoneliktir. Klanin avdan bos ddnmemesi
igindir.Duvara ¢izilen av resimlerinde basarili gegen bir av temsili olarak ¢izilir. Yapilan bu
resmin hayvani bilylileyecegine inaniliyordu.M.Kagan, boyle bir durumda ilkel insanin hayvani

degil aslinda kendini bityiiledigini (motive ettigini) ifade eder ve soyle dile getirir.
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Av dansmi daha ava gitmeye hazirlanigtan av baglayincaya kadar siirdiiriilmesi halinde,
hayvana biiyii yapilabilecegini saniyordu insanlar. Oysa, kendilerine “biiyii yapiyorlardi”
aslinda:yani ava her yonden hazirlantyorlardi gerek fiziksel,zihinsel yonden,gerek
pratik,psikolojik yonden.(Kagan, 1993: 231)

Toplu halde yapilan bu torenler ilkel insani her anlamda ava hazirladig: gibi,ayn1 zamanda ona,
kendini toplumun bir pargas: gibi hissettiriyordu.Beraber yapilan danslar ve sarkilar kolektif
ruhun pekismesini sagliyordu.Bu da beraberinde yapilan islerde basarty: getiriyordu

Yapilan pek ¢ok téren ve dansm yaninda, mitolojide toplumsal 6nem tastyordu. Cevresinde
olup biten doga olaylarin: kavrayabilecek nesnel gergekgi diislinme yetisine sahip olmayan ilkel
insan, soyut imgesel bir diinya tasarisi ortaya koyuyordu. Olusturulan sdylenceler insanin
cevresini anlama ve anlatma cabalarni iiriintidiir.Bu giin bunlara sanatin i¢ine dahil edip,
sanatsal ¢abalar olarak kabul ediyoruz. Fakat tiim bu eylemler sanat igin estetik kaygilarla
vapilan seyler degildir. Yagam: kavrama ve hayatta kalabilme gabalaridir.Sunu rahatlikla
sOyleyebiliriz ki insan:dansi, miizigiresmi ve sOylenceleri hayatta kalabilmek igin
olugturmustur. Veya bagka bir degisle, tiim bu sanat faaliyetler hayatta kalma ¢abalarinin birer

sonucudur.

Ilkel toplumda salt sanattan bahsedilemeyecegi gibi salt egitim, ahlak... gibi alanlarindan da
bahsedilemez. Gelismis toplumlarda farkli farkl alanlar olsalar da ilkel dénemde bu ayrigim sz
konusu degildir. Yapilan bir av toreni, yapilan danslar ve sdylenen miizik sanatsal bir nitelik
tagir.Ama boyle bir téren aym1 zaman da egitici bir eylemdir de. Birey yapilan pek ¢ok térende
toplumsal degerleri Ogrenir. Nelere saygi duyulmas: gerektigini nelerden korkulmasi ve
nelerden seving duymasi gerektigini topluca yapilan bu térenlerde 6grenir. Bu iginde bulundugu

toplumun etik ve dinsel degerlerinin de 8grenilmesidir.

Egitimin toplumsal bir olay oldugu diigliniiliirse topluca yapilan her tdrende yeni neslin

yetiskinlerden 6grenecegi pek gok sey vardir.ilkel toplumda egitim temel olarak taklide dayanur.

Ilkel toplumlarda egitim olasilikla, yetigkinlerin davramiglarma Sykinmeyle yada
oykindirme ile slirmistiir, Egitimin en ilkel bigimi kugkusuz taklittir.Gengler
_yetigkinleri taklit etmek zorundadir.Clinkii, yasamim siirmesi igin gerekli birikim onlarmn
davramglarinda bulunmaktadir. Avda, kavgada, evde, torende atalarm yaptiklarm
'yapmakta yiikiimliidiir.(Karayagmurlar, 1990: 171)
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Avlanma,toren gibi ipek ¢ok faaliyet,genglerin yetigkinleri gorerek ve yetiskinlerden
gordiiklerini deneyerek dgrenmeleri igin bir yoldur. Bu sekilde geng avlanmayi, savasmayi,

tapinmayi pek ¢ok toreni, toreleri dgrenir. Toplum bu sekilde varliginin devamliiini saglar.

Ilkel toplumda sanat egitiminin olup olmadigma gelince ;bu giinkii anlamda sanat ve egitim
olgusunun varhigindan bahsedemedigimizden bildigimiz bi¢imi ile sanat egitiminden de dogal
olarak s6z edemiyoruz. Sanati dinden, bilyliden ve pratik pek ¢ok eylemden ayiramadigimiz
i¢in, d6nemin sanatgist olarak gosterecegimiz kigide bu giiniin sanatgilarina da pek benzemez.
Ilkellerdeki sanatg1; Klanmn din adami, biiyiiciisli, zanaatgisi, doktoru tSrenleri diizenleyen
kigidir. Toplulugun bilge kisisidir. Mensubu bulundugu klanin kutsal sembollerini ve
masklarmi o yapar. Toplumsal hayatta ve giindelik yagsamda direk baglari nedeni ile,
glinlimiizlin sanateilar: gibi bireysel amag ve dzgiirliiklerinden yoksundur. Toplumsal ¢evrenin
etkisi altindadir. Cevrenin ¢ikar ve istekleri dogrultusunda galigan sanatgi, térenler ve kurallar
ile smirlandiriimistir. Kendinden sonra bu gdrevi siirdiirecek olanin yetistirilmesi ise usta-girak
iligkisi bigiminde gergeklesir ve bunu basit bicimde de olsa bir sanat egitimi olarak gérebiliriz.

Sanatginin egitimi ve yetistirilmesinde bagli bulundugu topluma gore degismektedir.
Genellikle sanatgilar, sanatci ailelerin ¢ocuklarindan olmaktadir. Baba sanatgi, isini
stirditrmesi igin , oflunu yada yegenini seger;ona araglarin kullanilisim ve sanatimn sirlarni
dgretir. Boylece sanatinn sirlarmnm bagkalar tarafindan 6grenmis olmasini 6nlemis olur.

Cirak ustasmdan ¢l altinda bulunduracag: arag-gere¢ in yapimimi bunlarm kullaniligmi ve
daha 6nce yapilmis eserleri taklit etmeyi 8grenmeye ¢aligir.

Eger bir delikanh yontma iginde yetenek gosterirse, 8grenim igin, taninmis ve olgun bir
sanatgmin yanina verilirBurada da egitim esasmu gesitli temrinler ile degigik tipteki
eselerin taklitlerini yapmak teskil eder.Cirak, tek bagma galisacak duruma geldigi zaman
bile,birkag yil ustas1 admna galigir.

Kimi zamanda sanat¢i olarak secilen ve bu amagla yetigtirilen kimselerin daha
kiigiikken,hatta dogarken bir takim biiyiisel 6zellikler gostermis olmasma dikkat edilir.
Omegin Yeni Gine’ deki Mundugumorlar da gbek baglar boyunlarma dolanmig olarak
dogan gocuklarm sanat¢i olacagma inanilir ve bu gocuklarin tiim bu tehlikelere karsi
bagisikli oldugu kabul edilir.(Ornek, 2000: 159)

Ve;digimiz bu anlatidan da gbrebilecegimiz lizere geng sanatgilarin egitimi usta ¢irak iligkisi
iginde taklide dayanan bir yontemdir. Dikkati ¢eken bir yonde, sanatgi olacak adaylarin doga
istii 6zellikler barindinldigina inanilmaktadir.19.yy’ a kadar gelen sanatsal yaraticthgmn belli
insanlarda tanri vergisi oldugu, yanlis inanci ve sanatgilara ¢ogu zaman mistik nitelikler

yiiklenmesi, sanirim kaynagim ilkel toplumlarin sanatgiya bakis agisindan almaktadir.
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Ilkel sanata, bu giinkii sanat anlayis: ile yaklagsmak ve anlamak dogru olmasa gerek. Estetik
kaygilar igeren, salt bir sanattan yani “sanat igin sanat” tan bahsetmek miimkiin degildir. Av
torenleri, dini tSrenler, duvarlara ¢izilen resimler, iletisim bigimleri, efsaneler ve hatta yiize
siiriilen boyalar...toplumsal yasamm devamhiligimi siirdiirme amaci ile yapilmistir. Tiim bu
eylemler;icinde egitimi, sosyallesmeyi, kolektif bilinci, manevi beraberligi ve iletisimi
barmndirir.Ozetle dile getirecek olursak yapilan bu faaliyetler ilkel insanin “insanlagmasi”
sonucu dogurmugtur. Tiim bu yapilanlar: sadece bir sanatsal faaliyet olarak algilamak eksik bir
yaklagimdir.”lkel sanatin degerlendirilmesinde estetik giizelligin degil, aksine o sanat eserinin
yaratildig1 ¢evredeki 6nem ve fonksiyonunu 8l¢ii olarak almak zorundayiz.(Ornek, 2000: 164)

3.2.Batida Sanat Egitiminin Gelisimi

Tarihsel siireg boyunca farkli toplumlarda sanat egitimi varbgmi her zaman
siirdiirmiistiir. Ekonomi, tiretim iligkileri gibi toplumun alt yapilari; siyaset, felsefe ve sanat gibi
iist yap iligkilerini etkilemis, her donemin kendine 6zgii sartlaristekleri ve begenileri ortaya
¢ikmustir. Dénemden d6neme, kiiltiirden kiiltiire degisen sanat anlayisi ve estetik begeni, dogal
olarak sanat egitimini de belirlemistir. Bu nedenledir ki her dénemin kendine Ozgli bir sanat

anlayis vardir.

Sanat egitimi her zaman bir gekilde var olmus olsa da bilimsel bir alan haline gelmesi igin
20.yy’m baglarini beklemek gerekecektir. Antik dénemin insana onem veren anlayisi, insan
bedeninin ideallestirilmesi, sanat adina gergekei calismalar ve dig goriiniisiin ciddi anlamda
aragtirilmasina neden olmustur. Orta ¢agin mistik ve Obiir diinyayr merkez alan toplum yapisi,
sanat: dinin hizmetine sokmustur.R6nesans la birlikte tekrar bu diinya ve nesnel gerceklik 6nem
kazanmis, bilimsel nitelikte arastirmalar stirdiiriilmiistiir. Fakat tiim bu dénemler boyunca sanat
ve sanat egitimi usta-girak iligkisi i¢inde, belirli smif ve kisilerle sinirlt bir ugras alani olmustur.
Bir dénem din adamlarina, bir dénemde aristrokrat ¢evreye hizmet eden ve ilgilendiren bir
alandur, sanat ve egitimi 1789 Fransiz ihtilalinden sonra her alan gibi sanat egitimi de ciddi bir
bigimde degigmigtir. Ortaya ¢ikan esitlik kavrami ve yeni palazlanan burjuva smifinin egitimli
insan yignlarma ihtiyag duymast egitimi belli siniflann tekelinden kurtarmis ve herkesin egitim
ve Oprenim gorebilecegi bir sistem olusturularak, tiim topluma yayilan Orgiin egitime
gecilmigtir.
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Fransiz ihtilalinin Avrupa’ ya kazandirdig1 yeni ideallerle egitim toplumun diger katkilarma
da yayilmaya baglar.Onceleri yalnizca, soylular, efendiler ve din adamlar: egitilirken, daha
sonra herkesin eBitime gereksinimi oldufu benimsenmeye baglandi. Buda 6ncelikle
sanayinin yetismis insan gliciine gereksinim duymasi ile kendisini gdsterdi.(Karayagmurlar,
1990: 174)

Ihtilalden sonra &rgiin hale gelen egitimde, 6n planda olmasa da samatin egitimine yer
verilmistir.18.yy diigtiniirleri J.J.Rousseau, Schiller ve Goethe, sanat egitimine ciddi anlamda
egilmisler ve insanin gelisiminde bdyle bir egitimin énemini vurgulamislardir.Oyle ki bu
alandaki diistinceleri gliniimiize kadar etkisini siirdiirmiis sadece sanat egitimin de degil, genel
olarak egitim alaninda da etkisini gdstermistir. Schillerin ideal insan yetistirme modeli,
J.JRousseau’nun dogaya uygun insan yetigtirme Onerileri giinimiiz egitim anlayisinda hala
varhigin: hissettirir. 1904 Bern 1908 Londra, 1912 Dresden kongreleri sanat egitimine bilimsel
agidan bakilmaya baslandigi dénemlerdir.Belli amaglart olan, bilimsel ytntemler gelistirilen,
diger bilim dallarryla iligskilendirilen, kisacasi nesnel ve kuramsal bir nitelik kazanmaya dogru
giden bir sanat efitim ¢ikar karsimiza.Tarihsel olarak kisaca sundugumuz Sanat Egitiminin
gelisimini biraz daha ayrmtili olarak gérelim.Bu ayrintili inceleme Sanat Egitiminin toplumla

iliskisini daha iyi anlamamizi saglayacaktir.

Antik Cagda sanat egitimi bir anlamda el sanatlart demekti.Sanatsal faaliyetlerin bilgi

tiretmekten ziyade el becerisi oldugu kanis1 yaygindi.

Plastik sanatlar egitiminin; el sanatlar1 egitiminden ayr1 bir kavram haline gelmesi, sanatin
hiinerli bir elden ¢ok, bilginin tiretimi olarak goriilmesiyle beraber 16.y.y *da Italya’da
baglamugstir. Fakat bu tarihe gelinceye kadar beceri ve marifet olarak diisiiniilmiistiir.(Erbay,
1997:79)

Dénemin bityiik filozofu Platonda da bu diigiinceyi gérmek miimkiin.O, sanatgiy1 gercekten
¢ok uzak sadece bir taklit¢i olarak goriir. “Higte zor degil, birkag tiirlii olabilir bu isi:hem
gabuk, gargabuk.Istersen bir ayna al eline, dort bir yana tut.Bir anda yaptn gitti giinesi,
yildizlari, diinyayi, kendini,evin biitiin egyasmi, bitkileri, biitin canli varliklari.(Platon,
2002:258)

Platon; bu alintida sanatgmin yaptifmi aynanin yaptifindan farkli gérmez.Yapilan sadece
benzetmedir, Platon’a gore akademi geleneginin kuruldugu antik dénem, usta ¢irak iligkisiyle
sanat egitiminin verildigi donemdir. Insan viicudunun &n plana ¢ikarildigi bu zamanda, insan
anatomisi, stk sik islenen bir konu olmustur.”Yunanli sanat¢ilar insan viicuduna Onem
vermekte, onu incelemekte, ve Sgretici bulmaktaydilar.Viicudun baghica boliimlerini belirtmek

icin kullandiklarn kivrimlama yontemi ile kurallara baghilik ve Ozgiirlik arasmda denge
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kurmuglardirBu denge giinlimiizde de Ogretici, egitici bir ozellik tagimaktadir.Ayrica
L.O.V.yy’lin sonuna dogru cesitli yunan sanat okullarmin (ekolleri) degisik fisluplar iizerinde
tartigarak ~ okullar  arasinda  karsilagtrmalar  ve  yangmalar  yapildigim  da
6grenmekteyiz.(Kiitiikgiiler,1990: 16)

Orta ¢agda sanat egitimi zanaat egitimi ile i¢ igeydi.Bu dénemde var olan Lonca sistemi bu
tirden egitimin verilisinde belirleyicidir.”Orta ¢ag loncalariin sanat egitimi konusundaki
katkilar1 inkar edilemez.Loncalarda ilk olarak, 8.yy ve 9.yy Sakson ve Cermen katipler
tarafindan bahsedilmis, karsilikli yardim ve koruma birlikleri olarak ortaya gikmislardir...Her
lonca kat1 bir hiyerarsi uygulardi. Loncalardaki bu ayrim sanati ve sanatin 6gretilmesi yoniinde
yeni bir adim atilmasina firsat saglamistir.13-14 yaglarinda baslayan zorunlu girakhik, bes yada
yedi sene devam ederek yetisen bu gwraklar; orta giraklik standard: olan geng¢ loncasindan
sertifikalarmi alabilirdi ve usta olarak galsabilirdi. Cok nadir olarak iyi bir ailenin gocugunun
bir ustanin yaninda ona bagli olmadan ¢aligmasimna izin verilirdi. Kendisi de bu sartlara sahip
olan Floransali ressam ve yazar Cennino Cenini(1370-1440)’ It Libro dell’ Arte “(Sanat Kitab-
1437) adli eserinde” her giin kendinize resim yapmak igin belli bir siire aymrm ki, ondan
aldigmiz hazzi kaybetmeyin, unutmaym alabileceginiz en miikemmel ders dogadan resme
zaferle girer. Mitkemmel bir erkek figiirtintin oran1 igin yiizii 8lgii olarak alin, yiiziin figte birlik
Slgtilere boliin.Bu figte birlik lgiiler ise alin, burun basi, burun bag: ve sonu, burun sonu ve ¢ene

arasmdadir” seklinde 6nerileri ile giraklara sanat egitiminde yol gstermistir.

Ug veya dort yili ustabag: olarak galistiktan sonra; basarth olan lonca tiyeleri bas ustanin ve
loncanin meclis iyelerinin verdigi izin ile kendine ait diikkkan agabilirdi ki, bu Ortagag sanat
karmin ulagmak istedikleri en son noktayd:. Unutulmamas: gereken, burada verilen egitimin tam
anlamiyla sanat egitimi olmamasina ragmen, bu egitimi alan kisilerin; gergek anlamda ilk sanat

grencileri ve bu egitimi veren kisilerin ise ilk sanat egitimcileri oldugudur.(Erbay, 1997: 81)

Ronesans sanatin ve sanat egitiminin bilim ile beraber ilerledigi bir donemdir. Sanatin bir
diisiince ve bilgi isi oldugu, el sanatlarindan ayrigtig1 gériiliir. Dis diinyaya donen merakli insan
g6zii, olabildigince dis gergekligi arastrmaya koyulmustur.Pek ¢ok pozitif bilimin gelistigi
¢agda, sanatta dig diinyanm yasalarmi kesfetmis, dogru goérmeyi, algilanmay: perspektif, 151k-
gdlge gibi yasalarla gergeklestirmistir.insan anatomisi Snemsenmis ve dis gerceklige 6nem
veren natliralist bir sanat anlayis: gelismistir.Sanat egitiminde bilimsel bir arastirma bigiminin

ortaya ciktii goriiliir.
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Bu dénemde sanat atblyeleri inceleme ve arastirmaya dayanan bir egitim merkezi
haline gelmigtir. Modelden ¢aligma bir kez atdlyelere girdikten sonra, sanatglya ustasmdan
dgrendigi el hiineri yetmemis, ele aldif1 konuyu yakindan tamimak, degisik yonlerden
incelemek ve aragtirmak zorunlulufu duymustu. Bu ylizden bu dSnemde sanat etkinlifi
bilimsel bir arastrma niteligi tasimaktadir.(Kiitiikgiiler, 1990: 13)

Ronesans doéneminde sanat egitimi diger mesleki egitimlerden ayrilarak ozerkligini
gOstermeye baglamigtir.Sanatg1 artik tek bagmna atSlye agabilir hale gelmistir.Dénemin sanat
egitiminde ustalarin atlyeleri 6n plandaydiBu at6lyeler sanat ve bilimin i¢ i¢ce bulundugu ve
verildigi egitim ortamlaridur.

Italyan Ronesans’t doneminde, bu giin sanat okullari, akademileri yoktu.Geng
dgrenci sanatla ufragmak istiyorsa bir ustanin atdlyesinde ¢irak olmak zorundaydi ve
crraklikta usaklikla baslardi.Ogrenci aksam olunca atblyeyi stiptirir, siler, paletleri, firgalar:
temizler, tuvalleri gerer, hazirlardi.Sadece bog vakitlerde heykellerden desen
¢izebilirdi.Ronesans’in resim atSlyeleri, usta sanatgilarm bilimle teknigi, kiltiirle zanaati
nasil bagdagtirabildiklerine ornektir.Sanatga bir yandan anatomi, perspektif, mimarlik
bilgisi, geometri ve matematik felsefe, Yunan mitolojisi gibi bilimlerle ¢aligirken, bir
yandan da tuval germe, hazirlama boya ezme, yaglan ve vernikleri ayarlama gibi resmin
iscilizi ile ilgili calismalar yapmak zorundaydi. Ogrenci sanatgidan  bu bilgileri alirdu.
Geng sanat dgrencilerinin, ustaya yardim haklarint elde etmeleri kolay olmamakta; bagari
vadeden, hevesli 8grencilerden secilen ciraklar, bir usta yaninda yillarca ¢alismak zorunda
kalabilirlerdi(Erbay, 1997: 84).

Bu atdlyelerde perspektif kurallart saptanarak matematiksel hesaplarla
uygulanmaya baglanmigtir.Sanatgilar, gordiiklerini belli bir bakss noktasindan perspektif
¢izgilerinin af1 i¢ine alarak derinlemesine bir diizene sokmuslardir. Bu yoldan resimde
uzam bltlinliiglinit saglamaya ¢ahismislardir. Uzam i¢inde gdsterilen figlirlerin goriintimi
bakis noktasina gbre degisecegi igin, modelden ¢aligma yeni sorunlar yaratmig, figlirlerin
dig goriiniimlerinin saptanmasmmmm yani sira vicudun i¢ yapisi da incelenmeye
baglanmigti. Anatomi bu donemde bir bilim olarak ortaya ¢ikmus, insan viicudunun tiim
ayrmtilar1 ile gosterilmesine Snem verilmigtir.(Kiitikgiiler, 1990:13)

Goriildiigii iizere,donemin sanat egitimi, usta sanatgilarin atblyelerinde gerceklesiyordu.
Bdylesi bir egitimi 6rgiin bir sekilde verebilecek bir kurumdan yoksun olundugundan, sanatg:

yetistirmek tamamiyla 6zel atSlyelerin {izerindeydi.

Sanatgl, zanaatgi ayriminmn Ronesans la birlikte belirginlesmesi, sanatg1 yetistirmenin ve
ugragisinin kendine 6zel bir alan haline gelmesi; bu donemde ilk akademilerin kurulmasma

zemin hazirlayan gelismelerdir.

Roénesans “in  ilk akademisi Cosimo de Medici tarafindan 1438-1440 yillar1 arasinda
Academia Platonia adiyla kurulmugtur.Okulda edebiyat ve resim teknikleri 6gretiliyordu.Diger
akademide 1450 yilinda Floransa Akademisi ad: altinda kurulmustur.Gene 1488’lerde Resim ve
Heykel Okulu kurulmus ve bu alana ilgi duyan pek ¢ok ¢irak bu okulda serbestge ¢alisma

olanag bulmustur.Tiim bu gelismeler dénemin Floransa ‘sma egemen olmus, zengin ve gii¢li
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bir aile olan Medici’lerin eseridir.Sanata ve sanatgiya destegi ile taninan bu aile dénem Itaylasin
da sanatin gelismesine Snemli katkilarda bulunmuglardir.1546 yilinda kurulan diger bir akademi
Perugia’da kurulan sanat akademisidir.Dénemin ilk organize olmus okulu denilebilir. 1540
yilinda Napoli ‘de Accademia Secretorum Naturae, 1593°de Roma’da The Accademia di San
Luca kurulmustur.Bu agilanlari Turin, Mantua,Bologna ve Venedik te kurulan izlemistir.
Uzerinde durulmasi gereken &nemli akademilerden biride 1585 yada 1589 yilinda kurulan
Bologna Akademisi (Accademia Degli Incammin ati Bologna)’dir.”Bologna Akademi’sinde
dgrencilerin bir ressamin atdlyesinde uygulamali olarak c¢alismasindansa kurumsal sanat
dgretiminden faydalanmalari gerekliligine inamiliyordu.Daha sonra Roma Lincei Akademisi
kurulmustur.16.yy. ve 17.yy. baslarm da Italya ‘da ard arda kurulan Akademilerin sayis1 550°yi
bulmustur.VIII. Papa Urban tarafindan 1633 yilinda yeniden diizenlene Roma Akademisi
Avrupa’nin en iinlii resim egitim merkezi olma 6zelligini 19.yy. ’a kadar, yani sanatgilarm

Paris’i tercih etmelerine kadar stirdiirmiistiir.(Erbay, 1997: 87)

Fransa ‘da bilinen ilk akademi 1324 yilinda giiney Fransa’da kurulmustur.1570 yilinda Saray
Akademisi kurulmus, 1635 yilinda XIIV. Louis zamanin da da Kiraliyet Akademisi
kurulmustur.Bu akademi okuldaki diizenli 6rgiitlenmis ilk akademidir.Charles Le Brun 1648 ‘de
Kraliyet Resim ve Heykel Akademisini kurmustur. (Erbay, 1997:87)

C.Le Brun yonetimindeki Kralllk Akademisi, etkili bir ogretiyi yaydigmi ileri
stirliyordu.Aslinda bu akademi sanatta yonlendiriciligi yasama sokarak Fransa ‘da sanatm
evrimini kokiinden sarsmigtir.

17.yy ‘da Fransa Paris Akademisi’nde Ofrenim parasiz yapimigs ve bagarih
ogrencilere Italya bursu verildigi bilinmektedir.Bu yolla sanat eZitimi gelismis, sanat
merkezi Floransa’dan Paris’e kaymugtir.(Erbay, 1997:90-91)

17 vel8.yy.’ larda Akademik sanat egitimi yaygmlagmis ve klasik yontem stirdiiriilmiistiir. Bu
dénemlerde sanat egitimi, belirli simiflarin yararlanabildigi halkin tim kesimlerine ulasamayan,

krallarn, asillerin ve din adamlar gibi ileri gelen giiclerin destegindedir.

18.yy.’dan sonra kurulan Akademiler ve Sanat Okullari, Ronesans’m getirdigi klasik
caligma programimi yaydilar. Sanat tarihi, geometri, perspektif, estetik, anatomi gibi dersler
ressamm bilimse] yaklagimini zenginlestirdi.Akademilerde genglere verilen konular hep
taribten yunan mitolojisinden secildi.Atdlye ¢aligmalarmda canli model den gizimler,
etiitlerin anatomik kurallara uygun olmas1 sart kosuldu.Oncelikle usta sanatgilardan
roprodiiksiyonlar yapildi.Ronesans sanatgilari bilimsel aragtirmalari, sanat galismalan ile
birlikte yiirlitmeyi basarabilmiglerdi.

18.yy.” da Resim, Heykel Akademisi ile Mimari Akademilerinin programlarinin
birlesmesi ile olusan Paris’ te Giizel Sanatlar Okullari agilmigtirBu Glizel Sanatlar
Okullar’nin 50°den fazla sanat kolu ve uygulamali dekoratif sanatlar, endiistriyel sanatlar
ve mimarlik gibi boliimleri vardi.Bu okullarin yénetiminde belediyeler soz sahibidir.1795
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yilinda ¢ikarilan kararname ile gesitli sanat kollar1 ile birlikte Paris konservatuar
kurulmugtur.(Erbay, 1997:87-91)

Sanat egitimi degisen toplumsal sartlardan bagimsiz diisiinemeyecegimizi daha onceden dile
getirmistik.15.yy.” da baslayan Ronesans ve Reform hareketleri, inamilmaz gelisme ve
ilerlemelere neden olmus, tiim bu degisiklikler 1789’ da biiyiikk toplumsal doniisiimiin
yasanmas: ile doruk noktasma ulagmigtir. Yasanan Fransiz Ihtilali yeni toplumsal kosullar
ortaya ¢ikardi.Asillerden ve din adamlarindan olusan egemen smif, iktidarmi burjuva smifina
kaptirdi.Pek ¢ok bilimsel gelisme, cografi kesiflerle elde edilen servet ,yeni firetim iligkileri
dogurmustur.Endiistri adina verdigimiz bu firetim bigimi, hizla gelismis, dev fabrikalar ile
firetim yapumaya baglanmustir. Kurulan bu fabrikalar da ¢alisacak kalifiye insan giicline ihtiyag
duyulmustur.Is¢i adim verecegimiz bu yeni smif ne kole nede ¢iftgidir.Burjuva smifinm tiretim
iligkilerinin dogurdugu ve muhtag oldugu yeni bir emek giiclidiir.Olusan yeni tiretim bigimine,
orta ¢agm okuma yazma bile bilmeyen emekgisi yeterli gelemezdi. Fabrika ortaminda belli bir
egitim ve dgretimden gegmis teknik bilgi sahibi ig¢iye ihtiya¢ duyulmaktadar.

Burjuvazinin egitilmis insan y1gnlarina gerekliligi, 6rgiin egitimi ortaya ¢ikarmistir. D6nemin
dzgiirlik ve esitlik gibi sdylemleri tiim halk kesimlerine egitim veren, egitim ve Ogretim
kurumlarmin olusmasmi saglamis, egitim her insanin en tabi hakki olarak kabul edilmistir.
Dogal olarak ilk orgiitlii egitim kurumlari, teknik okullar olmustur. Bunlarin yaninda sanat
dersleri endiistriyel ihtiyaca cevap verebilecek insan yetistirilmesine yardim edilmis, bu nedenle
“Is Egitimi” adi altinda sanat dersleri okullarda yer almistir.Donemin bu gelismelerini alttaki
alintimizda da gorebiliriz.

1847 yihnda Duman; Paris Ilimler Akademisi ‘ne ilk okullarda resim egitiminin
gelistiriimesi igin yapilan ¢aliymalar1 igeren bir rapor gondermistir.1853” te Fransiz Milli
Egitim Suras;; M.Ravris ’in bagkanlifinda Ingres (1780-1867).Eugene Delaicroix(1748-
1863),John Flaxman ’den olusan komisyon iiyeleriyle birlikte konuyu ele alarak liselerde;
resim egitimi dersi igin programiar hazirlanmasini kararlagtirmistir. Bu raporun en dnemli
ozelligi; kat1 ve kopyac: sistemleri reddetmesi ile yliksek 6gretim diizeyinde, resim egitimi
veren kurumlarm agiimasma imkan saglamasidir. Is egitimine dayanan atSlye gelenegi,
sanat okullar1 ve akademiler kurulduktan sonra da,1863 yilinda Paris ‘te L.Ecole des
Beaux Arts de Lyon’da yapilan reforma kadar devam etmistir.L Ecole des Beaux Arts de
Lyon Okulu ;endustri ile okulun ortaklasa ¢alismasim sergilendigi drneklerden biridir. Bu
okulda; imalatgilar, okul yonetimi ile iliskide olup dizayn boliimlerinden 6grencileri, is
yerlerinde ¢ahgtirmiglardir. Kabiliyetli rencilere ise; normalin tistiinde ficret 6denmistir.
Eski gelenegin belli bir iislubun taklit edilmesi ile burasi yasamdan kopmusg, yaraticibktan
yoksun igin firga ustaligina dokildugi tutucu sanatin 6fretildigi bir yer olarak kabul
edilmigtir. Akademik efitim sistemi sanatin soysuzlagmasma sebep oldugu 6ne stirlilmds.
Egitim kurumu olan Akademi empresyonistler tarafindan hos bakilmamigstir. 1865 yine
Dums Violette Duc Comte de Laborde’un katkis: ile Paris’teki ana okullarindan, gece
okullarma kadar tiim okullarda resim dersleri okutulmaya baglandi.1866 yasasi ile sanat
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egitimi 6gretmen okullarma da girdi. 1879 kararnamesi ile resim miifettisligi olusturuldu
ve resim profesorliigii diplomasi ile ilgili yonetmelikler diizenlendi ve yaymlandi.

Ingiltere’de sanat egitimi 1800°1i yillarda resmi okul programlarma almmugtir. Kralige 1.
Victoria (1819-1901) zamaminda gelisen sanatin halkin yararmma oldugn diiglincesi
yaylmistir Kralice I.Victoria’nin yardimiyla ile Londra Sergileri (1851-1862)
agilmagtir. Bunun yaninda Victoria ve Albert Miizesi, sanatin gelisimini desteklemek amaci
ile kurnlmusgtur.

1895 yilinda sanat egitimi programlarinda; bitki gekillerinin yorumu ve motif olarak
kullaiimasi tavsiye edilmigtir.Ingiltere sanat okullarinda; Fransiz sanat okullarmm

aksine, her tiirlii konu ders olarak islenmistir Londrada kurulan South Kensington Sanat
Ogretmen Okulunda tabiat ve hayalden galismalar yaninda roprodiksiyonlardan da gegitlin
teknikler konularda ¢aligilarak bundan mezun olanlara da 6gretmen diplomasi verilmistir.

1897 yilinda E.Cook yaymladif1 kitabinda; kopya yontemini reddetmis ve 1900 lii
yilinda Rene Le Blanc’ m sergisi ile ilgili yazdig1 raporu ile de; Ingiltere de, resim dersleri
haftada li¢ saat olmak tizere zorunlu hale getirilmigtir.

Akademik sistem giderek resmi kopyalamaya doniigmiisti.Bu sanat Sgrenimin de
yapimas1 gerekli bir galigma olarak yorumlansa da, 6grencilerin gelisimi igin bu y6ntem
belli bir siire izlenip, sonradan 6frencilerden kendi stilini belirlemesi beklenmelidir.
G.Vasari doneminde ; akademisyenlerden anatomi bilmeleri ve incelemeleri
istenirdi.BOylece sanata, bilimi uyarlamak miimkiin oluyordu.Ama 19.yy da yeni bilimsel
goriislere, empresyonistlerin renk teorisine yeni materyallere kapali olan entellektliel
enstitiiler haline gelen akademiler; yok olmaya mahkum olmuglardir.Le Caurbusier (1887-
1960) bu donem sanatmi ve sanatgilarimi tanimlarken “Soguk odalarinda &ldiiler.Kapilar
kilitli, disarnidan kimse onlara yardim edemezdi ki “ sézleri ile o donemdeki akademilerin
tutumlarm tanimlamistir.(Erbay, 1997:92-94-95-97)

17 ve 18.yy. ’da agulik kazanan akademik sanat egitimi, olugan yeni kosullar kargisinda
yetersiz kaliyor ve yadsiniyordu. Bilinen klasik egitim, kopyacilik ve eski tekniklerden ziyade,
sanat¢1 adaymun yaraticih@mi kullanarak kendine 6zgii olani yaratmasi, yeni anlatim dili ortaya
koymasi bekleniyordu.Bu 20yy.’n bekledigi yaratici insan ihtiyacindan da kaynaklaniyordu.Her
gecen giin biiyiliyen endiistri ve teknoloji kendine ayak uydurabilecek nitelikte yaratici beyinlere
gereksinim duyuyordu.

19.yy’ dan buyana ¢ok degigen ¢aligma ve yetigme sartlar1 ¢afdas sanatciy1 kendisiyle
bag basa birakti. Usta atSlyelerinin yerini Akademiler, sanat Ofretimi yapan okullar,
Enstitiller agildi.Cagdas ressamlar eski devirlerde oldugu gibi ustamin atdlyesini silip
slipiirmiiyor, anatomi, perspektif Ogrenmiyor bityilk islerde yardimci olarak
kullanilmiyordu.Usta ¢wak gelenekleri yitirilmigti. Atdlyelerde yiiriitiilen formiiller
teknikler birakilmistr.Bugiin sanatginin ayni zamanda bir bilim ve fikir adam: olmasi
gerektigi koklesmis bir gorils haline gelmistir.Eski ustalarin firga kudreti yerine estetik ve
teknik yonlerden sanatsal buluglar araniyor.Her sanatgi yeni bir diinya goriisli getirmek;
kendinden 6nce gelenlerin stzliifiine yeni bir sz katmak zorundadir. Genel bilim yerine,
yeni bigimler, yeni teknikler bulma kaygis1 giiden sanatgilar; empresyonizm den bugiine
cagdas sanati egemenlifi altina aldi ve modern akimlarm yolunu agtiBu zorunluluklar,
Ronesans’mn hiimanist ressami yerine yepyeni bir tip yaratmis oldu.(Erbay, 1997:87)
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Her gecen giin sanati giindelik yasamdan uzak birakan, klasik sanat egitimi; hem bu nedenden
hem de olusan yeni toplumsal sartlara ayak uyduramamasindan dolayr yatsinmistir. 20.yy’ mn
sanati giindelik yagsama sokmak igin, sanati teknoloji ile biitiinlestirme gabalar1 goriilmiistiir.
Bu gelismeni en somut Srnegi Almanya’da kurulan BAUHAUS okuludur.Sanat egitimine is
egitimi anlayigina getirmek isteyen okul, endiistriyel meta {iretimine sanatsal yaraticilik ve

estetik bir nitelik kazandirma amacin1 giitmiigtiir.

Almanya’nin en krizli doneminde, 1919’yilinda kurulan ve Weimar ’de egitime
baslayan bu okul, is egitim temelleri tizerine kurulan ilk sanat okuludur.Bauhaus, bir deviet
okuluydu, okulun egitim ve Ofretimi ise diger devlet okullarmdan ve sanat egitim
kurumlarmdan farkli olarak islevini stirdiirmekte olup, Weimar ‘da ki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu ile Uygulamali Sanatlar Okulunu biinyesinde topluyordu. Ogretim mimari,
resim ve heykel olarak li¢ ana dalda yapiliyordu. Bavhaus Okulu’nun amaci; sanatgty,
icinde yasadigt toplumun sosyal konulari tiizerinde bilinglendirme ve sorumluluk
yitklemektir. Sanatm, kitlelerin sorunlarma ¢6zium getirmesini istemiglerdir. Temel olarak
sanat¢i ve zanaatkarm yiicelmesi goriislinli benimsemiglerdir.Sanatgi ile zanaatkar
arasindaki fark kalksmn, ressam, mimar, heykeltirag, el sanatlarina geri donstin ve hep
birlikte tasarlama yapilsmn goriisii ileri stiriilmiistiir. Yani atolyeler, arastirma laboratuarlari
gibi endiistriye uygun modiiller hazirlamal: her tiirlii elestiriye agik olmalidr...

...Geleneksel atblye caligmalarinda oldugu gibi modelden ¢ahgilmiyor, onun yerine
Ogrenciler verilmis bir bigimi tekrarlamaksizm yeni bigimler olugturmayi
dgreniyorlardi.Baubaus Okulunun ilkesi ”sanatta yaraticilig1 okul 6gretmez, ama sanatlarin
temelinde yatan iscilik burada 6grenilebilir goriistiydii.”Bauhaus Okulu bu amagla; endtistri
gevreleri ile alig veris halindeydi.Bauhaus Okulu yeni sanatin tagtyicist halk olacagma gore,
her seyden once halkin aydinlatilmasi gerektigine inaniyordu...Ogilin igin bu yeni egitim,
kisilerin farkli fiziksel ve psigik davraniglari ile degerlendirilmek isteniyordu.Bu yol ile
yapilan egitim, her tiirlti klasik kiirsti 6fretiminim yerini almisti.Egitim ile &grenciye
verilmek istenen kiiltiir tecriibeleri degil, 6grencinin kendi kigisel arayislarina uygulama
imkani saglayan bir yoldu.

Bauhaus Okulu Nazilerden gelen zorlamalarla okulun kapatiimas: istendi ve okul once
Bestaus’ya sonrada Berlin’e tasindiysa da daha sonrada kapatildi.1937 yilinda Sikago’ da
yeniden agilmasma rafmen eski gorkemli glinlerine bir daha ulagamad: Bauhaus ‘un
kurulmasindan sonra Akademiler biiyilkk Slgtide 6nemlerini yitirmiglerdir.(Erbay, 1997:
102-103-104)

Giiniimiizde sanat egitimi 6rgiin egitimi icinde, devlet ve 6zel egitim kurumlarinda diger dersler
gibi yerini almistir.Sadece pratik yonle kalmayip, kurumsal yonlerle temellenen sanat egitimi
bilimsel bir nitelik kazanir.

Bugiin

Italya’ da sanat egitimi zorunlu eBitimden sonra kisa siireli meslek edindirme
ve geligtirme kurslarinda yapilabilecei-ki bunlarin ¢ogu 6zel kuruluglardir. Bunun
yanmda orta Ogrenim diizeyindeki okullarda enstitt ve yliksek okullarda da
yapilabilir...Fransiz sanat egitimi; kisa stireli kurslar diizeyinde sanat egitimi,
meslek liseleri diizeyinde ve ytiksek 6fretim diizeyinde degisik kategorilerde ele
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almmaktadir... Ingiltere sanat okullar1 merkez ve mahalli idareye bagh ve sponsor
destegi ile egitim hayatina devam eden okullardwr.(Erbay, 1997:93-98)

Ingiltere’de orta okul genel ve meslek liseleri yiiksek okul disinda sanat egitimine katkida

bulunan yaz okullar1 ve 6zel kuruluglara ait kurslarda bulunmaktadir.

Amerika’da ise sanat ve sanat egitimi admna ilk ciddi olusumlar1 19.yy da gérmekteyiz. Bu
alandaki gelismelerde Avrupa, hi¢ kuskusuz 6rek olmustur.

Amerikan devrimi ile baslayp giderek yaygmiagan ve genel egitimin i¢inde yer almaya
baglayan sanat egitimi, yeni kurulan devletin ilk yillarinda daha da nem kazanmaya
baglamigtir. 1749 yilinda ilk kez, Benjamin Franklin ‘Akademi i¢in onerilen ipuglar® adli
eserinde, sanat egitiminin gereklilizini savunmusgtur. Sanatm, devlet okullarmm okutulmas:
i¢in ilk adim, 1821 yilinda Boston’ da William Bentley Fowl almigtir.Bu ¢alisma &nceleri
kopya yontemi ile taslak ¢izimini 6gretmekten daha ileri gidememistir.Bu sanatsal yénteme
kars1 ¢ikanlar oldu.Daha sonraki 40 yil iginde resim sanati Philadelphia, New York,

Baltimore, Cininati, Cleveland’ daki okullara ve dogudaki sehir okullarinda da ders olarak
tanitiimig oldu.

Sanat egitiminin gelisiminde dnemli katkilar olan kuruluglar; 19.yy’m sonlarinda New
York’ta kurulan Amerikan Sanat Birligi 1802 de kurulan “New York Giizel Sanatlar
Akademisi , 1805 yilinda “Pennsylvania Giizel Sanatlar Akademisi” ve 1826 yilindada “
Ulusal Tasarim Akademisi” olmustur. Var olan bu kuruluglar, yurt digindan ve sonrasmda
Amerika’da olugturulan pek ¢ok 6nemli sanat eserinin bir araya toplanmasinda da ¢ok rol
oynamiglardir. Pek ¢ok sanat sergileri diizenlenmis galeriler ve mizeler agiimistir. Bunlarm
icinde en tnemlisi Metropolitan Sanat Miizesidir. Tiim bu gelismelerin i¢inde en Snemlisi

,2ulusal bir sanat geleneginin yaratilmig olmasidir.

A.B.D ’lerinde sanatin devlet okullarmin biinyesinde yer almasi i¢in ilk adim,1821
yilinda William Bentley Fowle tarafindan Boston’ da atildr.1825 yilinda W.B.Fowle; goz el
egitiminde ; Lineer perspektif ¢izim kurallarindan, ¢izim derslerinden sonra geometride de;
Slgtim ve hacim konularndan bahsetmigtir. Ancak burada caligmalar kopya metodu ile
daba sonraki 40 yil icinde sanat &zellikle, resim egitimi, Philadelphia, New York,
Baltimore,Cincinnati, Cleveland® daki Okullara ve dogudaki schir okullarma da
yayumigtir. 1848’ lerde , Amerikan egitim sistemi iginde sanat egitimi; genel egitime katk
saflayan bir ders olarak goriiliiyor ve bireye el becerisini kazandirmak gerektigi konusu
tizerinde duruluyordu.Yine o tarihlerde; sanat ve geometri efitimi arasindaki fark

goriilemiyordu.

Bu gin AB.D.de akademik ve mesleki eitim saflayan 6zel (niversiteler
mevcuttur. Mahalli olarak finanse ve Lkontrol edilen belediye kolejlerinde ve
tniversitelerinde, akademik ve mesleki alaniarda glindiiz ve gece egitimi yapalir.



AB.D.sanat okullarmn1 {i¢ ana baghkta smiflandirabiliriz.Bunlar 8zel sanat okullar,
kolejlere bagl sanat okullan, liberal sanat kolejleri, 8gretmen kolejleri gibi arazisi hiiktimet
tarafindan saglanmig yar1 zerk kolejler ve sanat boliimleridir.

AB.D.’de yapilan plastik sanatlar egitiminin birden fazla amaci vardir.Fakat en uygun
amag endiistriyel hizmet amacgli olanidir.Sanat egitmenleri; sanat egitimine pragmatik
yaklasarak daha iyi kaliteye ulagabilmek, i¢in 6grencinin, bilingli tiiketici olmas: agismdan
sanat egitimi verilmeli gortistint savunmaktadir.(Erbay, 1997: 109-122-128)

3.3Tiirkiye’de Sanat Egitiminin Gelisimi

3.3.1.Cumhuriyet Oncesi Sanat Egitimi
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Ulkemizde sanat egitiminin bilimsel bir nitelik kazanmasi, bireyin gelisimindeki 6neminin

kavranmasi, ancak cumhuriyet donemlerinde olusabilmistir diyebiliriz.Sanat egitimi anlammnda

ilk ciddi gelismeleri; Osmanli Devletinin son dénemlerinde, batiya ayak uydurma g¢abalari

icinde gormekteyiz. Egitimei Ismail H. Baltacioglu Cumhuriyet ncesi sanat egitiminin durumu

hakkinda sunlar1 dile getirir.

1927 6ncesinde kiiltir, dinsel yapisiyla bireyci ve ozgtin egitbilimsel iiriinlere uygun
degildi. Egitbilimin resimle ilgili kismi daha da kotii kogullardaydi. Clinkii canli resime
karsi gikiltyordu. Sibyan ve mahalle mektepleri (ilkokul), riistive(ilkokulun son smifi),
idadi (orta okul),Bahriye, Harbiye ve Sanayi Nefise’de , genellikle zorunlu dersler arasinda
resim dersi de yapilmaktaydi. Sanayi Nefise’nin batii tekniklerden olusan programi
digindakilerin tamamimnda , canli resimlerine ve portreye yer verilmiyordu.(Kurtulug,2001:
34)

Osmanl: Sarayinda usta-¢irak iliskisinde Minyatiir ve Tezhip sanatlarim gérmekteyiz.

Minyatlir ve tezhip sanatlart usta-¢irak gelenefine gbre yetigtirilirdi ve donemin
gereksinimleri dofrultusunda az sayida olurdu.Bu sanatlar kitap slisleme amaci ile
yapildiklan ve teknik dzellikleri geregi bir diizey sanatlar: durumunda ve Ugiincti boyuttan
yoksun olduklari i¢in &gretim alanina girememigtir.(Etika, 2001: 38)

Fatih Sultan Mehmet zamanmda Topkap: Sarayr’ nda Hassa Mimarlar Ocagi’nm
bulundufu ve burada mimarlann barindifi, Sarayda bir de Nakkaghane’ nin varhg
bilinir.Nakkaghane; kitap ressamlar: cilt¢iler ve minyatiir ustalarmm ¢aligma yaptiklar
yerlerdir.Burada yeni desenler olusturulup, Kitaplar resimlenip; seramik, ¢ini tahta tas,
metal tekstil ve hali motifleri olarak cesitli malzemelere uygulantyordu. Minyatlir ressamu,
hayalinde canlandirdifi sahneyi kitap kafidi boyutuna indirgemek zorundaydi.Sanatg
gordiigint ayiklasa da teferruati aynen belirtiyordu.Bir anlamda egitim kurumlar1 olan bu
yerlerde; sanat¢1 tek bagmna bir varlik gostermedigi igin grup ¢alismasi 6n plana ¢ikiyordu.

1700’ den itibaren Thrk .Sanatr’ nm Batiya baglandifi ve Batidan Saraya pek cok
sanatcmm yetigtirildigi biliniyor. O dénemde, Sarayda usta ¢irak iligkisi igerisinde egitim
veren diger bir kurumda Tekfur Saray1 dir.IIL. Mustafa zamanmda olusturulan bu kurumda ,
¢ini iglemecilifi yapilmaktaydi. Topkapi Sarayi, bu amagla ¢ini, fayans ustalarin

Sanat egitimi diyebilecegimiz kipirdanmalar1 16.yy. kadar gotiirebiliriz aslinda. Bu dénemde
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biinyesinde toplamigtir. Sanatgilarda egitimlerini babadan ogul a ve usta girak iliskisi ile
devam ettirmiglerdir.(Erbay, 1997: 132-133)

18.yy.” da hiz kazanan Batilasma hareketleri, batili nitelikte egitim veren kurumlarm
kurulmasmi saglads. Itk kurulan askeri okullar olmus ve bu okullar teknik amagla resim dersleri
vermeye baglamiglardir. Batili anlamda ilk sanat derslerinin askeri okullarda bagslamasi,

degisime askeriyeden baslanmas1 dolayistyladir.
1793 yilmda Osmanli Imparatorlugu Mithendishanesi’nde ve Harbiye Mektebinde; doga
gbzlemine baghi resim dersini programa koymasi ile sanat efitimi gergek anlamda
baslamigtir. Harbiye ve Askeri Idadi Mektebindeki ilk sanat derslerinin bu giinkii anlamda

bir resim dersi olmadigi, yalniz topgu istihdam ve haritacilik gibi askeri meslekler i¢in
eleman yetistirme amaci ile programda yer aldigini bildiriyoruz.(Erbay, 1997:133)

“Batili anlamda resmi de Ozellikle asker ve tekniker yetistiren okul programlarma almistir.
Boylece Tiirkiye’ye resmin girigi ordu kanaliyla gergeklesir.” (Etika, 2001: 39)

Askeri okullarda baslayan sanat egitimi dersleri, bugiin bildigimiz amacindan ve bilincinden
uzakti. Tamamiyla teknik ¢izimlerden olusan bu dersler, ordunun teknik geligimini saglamak
igin veriliyordu

...daha ¢ok askeri amagla yeni resim teknikleri &gretilmeye baglanmig, boylece Bati
perspektif kurallar1 ile nesneyi iki boyutlu ylizey lizerinde modle ederek gostermeye

yarayan 1sik-gblge uygulamas: gibi kurallar resim egitiminin programi iginde yer
almigtir.(Tansug, 1991: 51)

Bu nedenle iilkemizde batili anlamda ilk sanatcilar ve ressamlar askeri okul ¢ikighidir. Bu
kigileri ayn1 zamanda ilk sanat egitimcileri olarak ta gorebiliriz. Dénemin okullarindaki

dgretmen ihtiyaci askeri okullardan mezun olan bu 6grencilerden karsilaniyordu.

Miihendishane’ den sonra resim alaninda egitimin giiclii oldugu harbiye 1850 1
yillarda “menge-i muallim” adi altinda 6zel bir statli daha benimsenmis, bu statliye tabi
tutulan bazi Ogrenciler, askeri ve baz sivil okullarm gereksinimlerini karsilayan
dgretmenler olarak yetigtirilmiglerdir.(Tansug, 1991:52)

Ulkemizin yetistirdigi ilk resim dgretmenleri :
Hiisnii Yusuf, manzara ressami Selvili Ahmet Emin (1845-1892),deniz ressarm Multi
Pasa, Istanbul manzara ressam: Binbag1 Tevfik ,sulu boya ustas1 Hayri Binbagi(  -1916),
figiirltt kompozisyon ustas: Hasan Riza , patiirmort ressami Miralay Sileyman Seyit

(1842-1913), peyzaj ressami Hiiseyin Zekai Paga (1860-1919), gbzlemci ve gergekgi
ressam Seker Ahmet Paga (-1907).(Erbay, 1997:134)

Miihendishane’nin ilk mezunlarindan Ibrahim Pasa...olarak sayilabilir. Askeri okul ¢ikish
sanatcilarin sayis: bu kadar da siurh degildir tabi ki.Askeri okullardan mezun olan 6grenciler
egitimlerini devam ettirmek igin Avrupa da ki okullara gdnderilmistir. 1835° te baglayan
Avrupa’ ya 6grenci génderme, 1980 li yillara kadar siirecektir.



42

Batida resim egitimine goénderilen ilk gengler, subay yada askeri okul
dgrencileridirler.1835 te uygulamaya konulan bu program geregince, Viyana, Berlin, Paris
ve Londra’ ya iki yil iginde on iki kisi gonderilmistir.Bu yetenekli 8grencilerden feriglige
yiikselen Ibrahim Paga Viyana’ da Tevfik Pasa ise Paris ‘te egitim gbren ressamlardir.1838’
de Viyana’ ya 7,Paris’ e 3 6grencinin gonderildifi ve bu uygulamanm siirekli olarak ele
alindig1 goriilmektedir.(Tansug, 1991: 54)

1910’ da Ibrahim Calli ,Ruhi Hikmet Onat, H.Avni Lifij ve Feyhaman Duran ... gibi nemli
isimlerinde ogrencilik donemlerinde Avrupa’ya gonderildiklerini gérmekteyiz.Batili tarzda
resim anlayismin iilkeye yayilmasini saglayan bu isimler, izlenimci ve ifadeci resimler

tiretmiglerdir.

II.Mahmut dénemindeki iyilesme hareketleri, Abdiilaziz tarafindan da devam ettirilir.1869
yilinda Fransiz Egitim Modeli 6rnek almarak, egitimde yenilikler yapilir ve “Marif-i Umumiye
Nizamnamesi “Genel Egitim Tiiziigii kabul edilir.1876° da azinliklara okul agma hakki
tanmur.Askeri okullarin yaninda pek ¢ok sivil okul kurulur.Ilk ve orta okul diizeyinde egitim
yaygmlagtirilir.(Erbay, 1997:134)

XIX.ytizyilda askeri okullarin yam swra, ¢agdas Bati uygarhgmi ornek alan kiiltir
degisimi stirecinde sivil okullarin da agilmaya baslandig gériiliir.Istanbul’ da Galatasaray

Mektebi Sultanisi (1869), Dariigsafaka Lisesi (1873) gibi okullarda Bat: dili 6greniminin
yan1 sira, resim derslerine de agirlik verilmistir.(Tansug, 1991: 52-53)

19.yy. da verilen resim dersleri ilk etapta yabanci uyruklu hocalar tarafindan verilmigtir.O
dénemde de yetismis Tiirk resim Sgretmeninin olmamasindan dolayi, bu derslerin verildigi
askeri okullarda Mosy6 Kes, gibi Avrupa’dan gelmis resim dgretmenleri gormekteyiz. Fransiz
uyruklu olan m&sye Kes Harbiye de 1846-1887 yillar1 arasinda ders vermistir. Ulkenin pek ¢ok
yerinde bu tiirden yabanc: uyruklu hocalar gérmek miimkiindii.

1874 yilnda M.Guillemet’ in Beyoglu’ nda Kalyoncu kullugunda bir resim atdlyesi
agtifi bilinmektedir. Ancak Tiirk 6grenciler, farkli dini diglincelerden dolayir resim
Ofrenimi gdrmeye atblyesine gitmedigi ve bu ylizden de M.Guillemet’ in 63rencilerini,
Miisliiman olmayan genglerden sectifi bilinmektedir. Bu sirada Tiirkiye’deki diger
atSlyelerde de Salvatore Valeri, Demando,Fausto Zonaro gibi daha ¢ok yabanci uyruklu
ressamlar ¢aligmaktadir.(Tansug, 1991: 52-53)

Ulkemizde, sivil okullar ve Akademilerin 6ncesinde sanat egitimini var eden hi¢ kuskusuz
askeri okullardir.Bu nedenle ilk sanat egitimcilerimizde ayni zamanda askerdirler. Sanat egitimi

adima sadece bize mahsus olan ilging bir durumdur bu.

Ik Tirk ressamlari da Milhendishane ve Harbiye ‘de 6frenim gdrmiis subaylar
arasindan ¢ikmigtir.Bu okullar ayni zamanda Tirkiye’de Resim Opretmeni veren ilk
kurumlar olmalar ve mezunlarmin Resim Ogretmeni olarak goreviendirilmeleri agilarmdan
Resim Egitim ve Opretiminde etkili olmus 6nemli egitim kurumlaridir. Giizel Sanatlar
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Akademisi kurulana dek ve sonraki yillarda bir siire daha, okullarda resim dersleri bu
Sgretmenlerce yiirtitiilmiigtiir.(Etika, 2001:44)

Sanat egitiminin gelisimine katkida bulunmusg sivil okullardan en 6nemlisi, Osman Hamdi’ nin
cabalari ile 2 Mart 1883 tarihinde kurulan “Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi” dir.Dénemin Sultan
Abdiilaziz’in sanata olan diiskiinliigii ve sevgisi de bdyle bir okulun agilmas: i¢in uygun ortami

yaratir.

19.yy.m sonlarinda, askeri okullar gibi Batilagma ve yenilesme gereksinimi ile agilan “Sanayi-
i Nefise Mektebi Alisi, Batidaki akademilerin bir benzeri olarak kurulurken egitiminde de bu
akademilerin atSlye egitimini Srnek alir.(Etika,2001:43)

Plastik Sanatlar, Resim, Heykel ve Mimarlik gibi dort boliimden olugan Sanayi Nefise
Mektebi Alisi’ nin eitim sistemi ve yontemi, Paris’ de 1863 yilinda kurulan Ecole
Nationale Superiure Des Beaux-Arts’ndan esinlenmigstir. Avrupa’ ya goénderilecek
sanatgilarm secimi de bu okulun Roma Akademisi’ ne benzeyen bir uygulama
hakimdir.Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi® nin resim ve heykel bolimlerinden her yil ancak
bir 6grenci mezun edilir ve bu kisi egitimlerinin devami igin devlet tarafindan Avrupa’ ya
gbnderilirdi.(Erbay,1997:136)

Ik yillarda egitim,kurumsal v uygulamaldir.Atolye dersleri, Ronesans gelenegindeki
usta-¢irak iligkisi ile ytiriitiilmektedir. Hocalarm gogu yabancidir. Programda, insan viicudu
ve tabiat resmi ile perspektif ve yagli boyaya agirlik verilir. Ancak, Osman Hamdi Bey’ in
yirmi yedi yil stiren miidiirliigii doneminde, okul varligim pek duyuramaz, o dénemlerin
diger okullar: Mitlkiye, Tibbiye, Ticaret Mektebi ekonomik, toplumsal ve siyasal yagsamda
etkili olurken Sanayi-i Nefise Mektebi etkili olamaz. Bunun baghca nedenleri varsa bile M.
Cezar en Onemli nedeni yabanci hocalarin ve yabanci Ogrencilerin  ¢okluguna
baglamaktadir.(Etika, 2001: 44)

Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nde Heykeltirag Oksan Yervant Efendi, miidiir yardimcist
olarak igleri fiilen ylirGtityordu.Oskan Efendi’ nin heykel atdlyesinin de hocaligini yaptiga
okulda, resim attlyelerini Salvatore Valeri ile Warnia Zarzec ki adlarini tagiyan iki yabanci
yonetiyorlardi. Zerzecki desen hocasi,Valeri ise yagli boya teknifi ile viiriitiilen
caliymalarin Ogreticisiydi.Sanayi nefise’ de mimarlik béltimtiniin hocalar1 da, Alexander
Vallaury ile Philippe Bello idiler.

Baglangigta yalniz erkek 6grencilerin kabul edildigi Sanayi-i Nefise’ye, daha gok ragbet
edenler azmliklardan genglerdi. Yetenekli Tiirk genclerin resim ve heykel béliimlerine daha
yavas bir tempo ile ancak gegen zaman iginde ragbet ettikleri griilitr.Bu Tiirk gengler,
ailelerinin muhalefetine ragmen, giderek Sanayi Nefise’ ye daha ¢ok ilgi gostermisler,
hatta bazilar1 aile muhalefetlerini yumugatmak igin, ana babalarma mimar olacagiz diye
yalan bile sdylemislerdir. Ctinkii toplum iginde ciddi bir meslek sayilmayan resim ve heykel
sanatgihiina mimarlik tercib edilmekteydi.Sanayi-i Nefise mektebi Alisi, Istanbul’un isgal
altinda bulundugu yillarda degisik yapilarda egitimi stirdlirmek zorunda birakiimistir,
Sonradan kiz 6grencilerinde kabul edildigi okul,cumhuriyetin ilanmndan sonra ,Devlet
Giizel Sanatlar Akademisini adimi almug ve Findiklh semtinde Osmanhi Mebusan Meclisi
olarak  kullanilmais olan Cemile Sultan  ¢ifte kasirlarindan ~ birine
yerlestirilmistir.(1926).(Tansug, 1991: 105)

Cumhuriyet Sncesi donemde sanat egitimine katki saglayan bir diger okul, Istanbul Erkek
Okuludur.(Istanbul Dariilmuallimin). Okul miidiirii Satt Bey’in ¢abalariyla okulda sanat dersleri



faal hale gelmistir.”Sat1 Bey,Dariilmualimin ve gesitli diizeydeki okullarin programlarinda...
Resim, Elisi... derslerinin yer almasi ve bu derslerin gelismesinde biiyiik gaba gostermigtir.”
(Etika, 2001:41) istanbul Erkek Ogretmen Okulu’nun sanat egitimi icin Snemli yanlarmdan
biride “Ismail Hakk: Baltaci oglu’nun bu kurumda yillarca jretmenlik yapmasi ve daha
sonraki yillarda GEE-RIB’ nii kuracak olan Sgretmenlerin bu kurumdan yetismis olmalaridir,
(Etika, 2001: 42)

Cumbhuriyet 6ncesi donemde sanat egitimi gelisimini 6zetleyecek olursak;

Ttrkiye de resim oOfretmeni kaynafi olan ilk egitim kurumlann Askeri Mithendis
Okullan’dir. Resim bu okullarin programlarina teknik ve askeri amagla girmistir. Egitimde
makine, arazi, arag, silah vb. konularm daha iyi 6gretilmesi anlayisi ile bu okullarmn
egitiminde yer alan Resim,Perspektif,Desen, Teknik Resim gibi dersler ayni zaman da Batih
anlamda resmin okullara girmesini de saflamigtir. Daha sonra agilan Giizel Sanatlar
Akademisi (1883) ile resim sanat1 gelisimini daha saglam temellere dayamugstir. Tiirkiye’de
orta dgretim kurumlarmin itk resim 6gretmenleri de bu okullardan yetisen dgretmenler
arasindan ¢ikmugtir.

Ancak gerek Askeri Miihendis Okullarmi, gerekse Glizel Sanatlar Akademisinin, resim
Ogretmeni yetigtirme hedefi olmadigi gibi 6fretmen niteligi kazandiran dersleri de
bulunmamaktadr.(Etika, 2001: 48)

3.3.2.Cumhuriyet Dénemi:

Cumhuriyetin ilam ile birlikte pek ¢ok alandaki degisiklikler egitim ve &gretim hayatinda da
gergeklestirilir. Bu alanda ulusal bilinci destekleyen ve bilimsel bir kimlikle bir 6gretim hayat:
model alinir.19.yy. da baglayan Batililasma bu dénemde de devam eder.

430 say1h Ogretim Birligi Yasasi, 3 Mart 1924 yilinda adiyla Tefhid-i Tedrisat Kanunu
¢ikarild: bu yasayla egitim sistemimizin; &rgiitleme ve niteligini degistirmeye y&nelik
etkinlikler saglandi.Var olan okullarin egitim programlari degistirildi veya yerlerine
yenileri ag1idi.1924 tarihinde kabul edilen Evkaf ve Seri *ye Bakanhigr’nmn kaldiriimasmna
dair kanun ve Ozellikle Tefhid-i Tedrisat Kanunu &nemli kanunlar arasinda
gosterilebilir.1924 yilnda kabul edilen bu kanunlarla egitim sistemi igindeki karmasa
diizene girmistir. Tiirkiye’de bale,opera,heykelresim gibi sanat kollarinmn Kolay ve ¢abuk
yayilmasina firsat saflamis oldu. Boylece Bati’nin bilimsel yontemleri her alanda
uygulanmaya ¢alisihirken sanat egitiminde resim ve heykelli, toplum katlarina yayma igini
kolaylastirdi.Bu caligmasma ragmen farkli egitimsel yapilagmanin yanmda, sistemli bir
sanat egitimi oturtulamamigtir

Cumburiyetin ilk dénemlerinde, Atatiirk bagta olmak tizere ySneticilerin en onemli
sorunu bilim,sanat ve teknik alanlardaki yetigmis insan giicti eksikligidir.Bilim,sanat ve
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teknik alanlardaki gerekli insan glictinlin yetistirilmesi amac ile gegitli Avrupa iilkelerine
Ogrenci gonderilmis, Tirkiye’de de sanat egitimini yerlesmesi igin yurt digindan egitmenler
getirilmistir. Cumhuriyet Déneminde 1924 yilindan itibaren, Deviet hesabma yetigtirmek
lizere gorsel diilnyasini daha da zenginlestirmek, hizli bir gelisim ve egitim i¢in, bu konuda
deneyimi bizden daha fazla olan Paris, Miinih gibi Bati tilkeleri sanat merkezlerine
yetistirilmek tizere burslu &grenciler génderilmistir.

Yurt disina gonderilen &grenciler, yetistirip geri donlinceye kadar da yabanci
uzmanlardan yararlanarak, iilkede sanat egitiminin temelleri atiimas: amaglanmigtir.(Erbay,
1997:138-139-140)

Cumhuriyet doneminden dnce adi Sanayi-i Nefise Mektebi olan okul, 1927 yilindan itibaren .

Devlet Gtizel Sanatlar Akademisi” adli adi ile varlifini devam ettirir.Cumhuriyetin ilk
yillarinda yiiksek Ogrenimde medrese 6zelligini kaldirip, iiniversite bi¢iminde bilimsel
kurum haline getirmede disaridan gelen egitimciler 6nemli etkinlik gostermistir.Bu durum
kendini akademide de gostermistir. '

1936 yilinda Akademi, reform olarak nitelendirilecek gelismeler gosterir.Sanatg1 ve
egitici kimliklerini gli¢li yabanci hocalar, boliim baskani olarak gérevlendirilir.”Bunlarmn
¢aligmalarryla Akademi eitimine yeni bir nefes, yeni bir enerji geldi. Bu reformlarda
Akademi Tiirk Sanatnin gelisme ¢izgisinde daha derin izler birakarak adini ve agurligin
duyurur hale geldi.”” 5 1927 yilinda Akademinin Tezyini Sanatiar Boliimiine Avustralya’ h
sanatgt Weber getirilmig. Weber ‘in ¢aligmalari ile akademide Afis Atolyesi kurulup
faaliyete gegirilmisti. 17 Haziran 1936 ‘da Mimarlik Boliimil ne Bruno Taut, 1 Subat 1937
de Resim Bdliimiine Leopold Levy 7 Ocak 1937 ‘de Heykel Bolimii’'niin bagma ise
Rudolf Belling getirilmistir.Rudolf Belling (1886-1967) Akademisinde verdigi egitimle;
antik sanattaki klasik anlayisi, plastik ilkeleri kavramak agisindan temel olarak kabul edip,
¢ag1 etkileyen kendi modern plastik anlayisla birlestirerek Tiirk Heykelini ve heykelcisini
de etkilemistir. R. Belling’ in , plastik degerler yéntem ve entelektiiel gelisim agismdan
Tiirk Heykel Sanati’nda yeri 6nemlidir. Hiseyin Ozkan, Hakki Atamullu, (1912),Yavuz
Gorey, Rahmi Artemis, {lhan Koman ,Zerrin Béliikbagi, Hilseyin Gezer (1920), Turgut
Pura ve Sadi Calik (1917-1979)R.Belling ‘in Akademi’ deki bagarili 6grencilerinden
bazilaridir. R.Belling’ in Snerisi ile Adolg T.yon Treheresburg bir siire i¢in Akademi’nin
tag ve tahta uygulama attlyesinde sanat egitimine katkida bulunmugtur. Yurt disindan
getirilen bu hocalarla Akademi’de bir reform hareketi baglamis, Akademi bundan sonra
hizli bir gelisme siirecine girerek ve giizel sanatlar egitiminde verimli ve ¢agdas gelismeler
kaydedilmigtir.(Erbay, 1997:142-143)

Giizel Sanatlar Akademisi, Cumhuriyet’ in ilk on iki yilinda, orta okul ve liseleri resim
Ogretmeni yetigen tek kaynak durumundadir. Giizel Sanatlar Akademisinin programinda
Ogretmen yetigtirmeye yonelik bir amag bulunmamasina karsm, mezunlar Sfretmenlik
yapmiglardir. Ali Karsan ,Kenan Yontung,Zeki Kocamemi, Cemal Tollu ,Seref Akdik.,
Mahmut Cuda, Ali A.Celebi, Esref Uren, Hamit Gorele, Salih Uralli , Erctimet Kamlik ve
bir ¢ok GSA mezunu 1923-1936 yillari arsinda ve daha sonraki yillarda Tiirkiye’nin gesitli
illerindeki orta 6gretim kurumlarinda resim 6gretmeni olarak galismiglardir.

1932’ ye degin Akademi biinyesinde Resim Pedagojisi Dersi, Resim Ogretmen Okulu
aglimas1 girisimi  (1924), Resim Usulti Tedrisi Dersi (1927) gibi uygulamalar
goriiliir.(Etika, 2001:47-142)

Cumhuriyetin ilk yillarinda sanat egitimi agisindan 6nemli olan dier bir kurulusta; Halk
evleridir.Varligim 1950 1i ydlara kadar siirdiiren bu kurumlar, ¢ok partili dsSnemde amacindan
saptigt gerekge gosterilerek kapatilmiglardir.
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19 Subat 1932 de kurulan Halk Evleri, birkag yil iginde hem sayi, hem de nitelik
bakimindan biiyitk gelismeler ve atihmlar g8stermistir.1937’ nin sonuna kadar ise gesitli
vesilelerle halk evlerinde egitilenlerin sayist 6 milyona ulasmigtir.

Halk evleri, glizel sanatlar yolu ile vatandaglar1 caligmaya yonelten, yurdu
glizellestirmek glizel sanatlar1 sevdirmek ve yaymak icin kurulmugtur. Ulkemizde eser
teghiri icin sanat galerilerinin bulunmadif: donemde ;Halk Evlerinin, ressamlara ficretsiz
salonlarm1 agmasi sergi i¢in tegviklerde bulunmasi, sanatimizin desteklenmesinde Snemli
yer tutar. Sergi agilisinda, halk evleri tarafindan ¢ikarilan dergilerde de; sergi hakkmdaki
yazilar yaninda, teshir edilen eserlerin ve sanatginm tanitimi yapilmigtir. Ayn1 zamanda
Halk Evleri tarafindan agilan bu sergilerde zamanin iktidarmi olugturan tek parti kurulusu
durumunda bulundugundan, resmi dairelerinde burajardan resim satin almmasi da
saglanmigstir. Boylece Halk Evleri resim sanatini halka tanitip sevdirme iginin yaninda,
sanatgmm kendisine de yardim eli uzatmigtir.(Erbay, 1997:144-145)

Cumbhuriyetin ilk yillarinda ve 6ncesi dénemde var olan sanat egitimi veren kuruluslar sanat
egitimcisi yetistirme amaci giitmemiglerdirBu amagla kurulan ilk kurum Gazi Egitim
Enstitiisiidiir. Bu kurumda sanat egitimcisi yetigtiren resim-ig bolimii agilir. Bolim ilk

Ogrencilerini 1932-1933 dgretim yilinda alir.

1930’ da Resim Ogretmeni ve Iy Ogretmeni yetistirmek tizere iki ayn gretmen okulu
agilmas1 diistinitliir. Daha sonra proje, Resim ve El Isleri Ofretmen Okulu olarak bir okula
indirilir. Her iki diigiincede gergeklesemez.Sonunda 1932-1933 §gretim yilinda Gazi Egitim
Enstitlisii gatis1 altinda Resim-is bolimiiniin agilig1 gergeklesir. Onceleri Resim ve Is olarak
iki ayrt bolim halinde agilan birimler birinci yilin sonunda ekonomik nedenlerle
birlestirilir.

Bu birlesmede; boliimiin kurulmasinda Almanya’ da egitim gormiiy bir ekibin etkin
oldugu g6z dniinde tutulacak olursa, Bauhaus etkisinin oldugu da sylenir.

GEE-RIB’ niin ilk programinda Tongug’ un goriisleri etkili olur. 1928’ de Avrupa’ ya
gonderilen gengler doniiglerinde boliimiin kurulmasi ile gérevlendirilirler. 1932-1935 arasi
Tongug boliim bagkanidir.

Baltacioglu ‘nun kisa bir siire Gazi Egitim Enstitiisti Miidiirliigtinti yaptign donemde ise
1931 programlarinda etkili oldugu goriiltir. 1931 programlarinda henliz boélim
agilmamistir.Ancak Baltacioglu, GEE’ niin tiim bolimlerine Resim ve Eligleri dersleri
koydurmustur.

Kurulusundan 1950’ ye dek uygulanan GEE-RIB programlar incelendiginde gok buyik
degisiklikler goriilmemektedir. Amag; Ofrencinin yetenek ve gliclerini i iginde is
yapabilecek bicimde gelistirerek kisiligi saglam yapic1 ve yaratici insan yetigtirmektir.

GEE-RIB’ niin 1941,1944,1946 ve 1947 programlarinda is ve ise y6nelik derslerin
daha agir bastif1 giderek bu derslerin arttig: gorilmektedir.

Programdaki dersler niteliksel olarak dért grupta toplanabilir. Bunlar;Resim Atdlye
Dersleri (Resim, Serbest Resim),Diger Sanat Attlye Dersleri( Grafik, Yazi, Modelaj,
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Fotograf)ls Atolye Dersleri (Agag Dersleri(Agag Isleri, Maden Isleri, Orgii ve Kumays Isleri,
Kitap Resimleme ,Plantr ve Tayyare Modelciligi) Ogretmenlik meslek dersleri (ders
uygulamasi, Ruh bilim, Cocuk ve Genglik Ruh Bilimi, Meslek Dersleri, Ortaokul Ders
Konular1 Uzerine Caligmalar, Is Egitimi Tarihi ) genel Kiiltiir ve Kuramsal Dersleri (
Yabanci Dili, Askerlik, Tiirk Devrim Tarihi ve Turkiye Cumhuriyeti Rejimi, Sanat Tarihi)

Bu derslerden is ve ise donitk derslerin resim derslerinden daha g¢ok oldugu, is
derslerinin giderek artarken, genel kiiltlir ve kuramsal sanat derslerinin azaldigi resim
derslerinin ise yaklagik aym: kaldigr goriiliir. Boliim programlarmda 6gretmenlik meslek
dersleri de kendi oranlarmi korumugtur.

“Tiirkiye’de resim &gretmeni yetistirme amaciyla agilan ilk kurum olan GEE-RIB, egitim
etkinliklerini okul digmna da tasimig, her yil diizenli olarak agilan b&lim sergileri ile
Ankara’da etkili bir sanat ortam1 yaratilmistir.(Etika, 2001:143-144-146)

Ulkemizde sanat egitimini gelisiminden bahsederken, bu alanda dnemli kurumlarin yani1 sira,

gene bu alanla ilgili 6nemli kisilerden de bahsetmemiz gerekir.
3.3.2.1.ismail Hakki BALTACIOGLU;

Cumhuriyet 6ncesi dénemde ve sonrasinda egitim adma yaptigt yeniliklere etkin olmustur.
1910 yilinda egitim adma aragtrma yapmak igin Avrupa’ya gonderilir. Ingiltere, Fransa ve
Almanya’da uygulanan egitim anlayisini iilkeye getirir. 1909°da Dariilmuallimin-i Iptidai de
ogretmenlige baglamis, 1922-1932 yillan arasinda Sanayi-i Nefise Mektebinde resim pedogojisi

dersleri vermigtir. Yasami boyunca degisik egitim kurumlarinda gorevlerini siirdiirmiigtiir.

Baltacioglunun konumuz itibariyle en 6nemli yar dénemin sanat egitimi anlayisini 6nemli bir
sekilde degistirmis olmasidir. Ezbere, taklitcilife dayanan egitﬁni dislayarak ve buna dayanan
yontemlere kars1 durarak; sanat egitimine kisiligi gelistiren, yasama hazirlayan, yasama doniik
bir ders anlayigimi getirmistir. Ona gdre sanat egitimi pedogojik yani olan bir egitim
olmalidir.(Etika, 2001:57)

Baltacioglu egitimi, okulu, yasanan uzak bilgiler veren bir yer olarak degil, tam tersine okulu
direk olarak yagamla i¢ ice ona doniik olarak g&rmiistiir. Batinin egitim anlayisim oldugu gibi
Tirkiye’de  uygulamamug, iilkenin icinde bulundufu sartlara uyan bir egitim yOntemi
gelistirmeye ugrasmigtir.

Baltacioglu egitimi yagamsal bir olgu olarak gbrmektedir. Bu anlayis i¢indeki egitimin
amaci toplumsal bir kisiligin olugturulmasidir. Resim ve el igleri egitiminin gorevi ise
dgrenciyi yasamdan koparmadan yasama hazirlamaktir.

Baltacioglu egitimde geleneksel ezberci yapiya karsi ¢ikmis ve sezgici anlayisi
benimsemigtir. Avrupa’da ortaya ¢ikan “Yeni Okul” anlayigi iginde okulun yagsamla
iliskisinin kurulmas: diislincesine katiimaktadir. Roussean’daki doga kiiltirli anlayigmm
okulun dogaya agik olmas: doga gdzlem ve incelemelerine yer vermesi seklinde okul
program ve yagantilarma aktarmay1 hedeflemistir.
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Baltacioglu’nun Resim dersi igin gelistirdi amag, ¢ocufun 6zgirliiftinii yasamas: ve
yaraticiliini gelistirmesidir. Bu ditsiince iginde doga resim derslerinin konusu olmustur.
Ogrencilerin teknigi 6grenmesi ve bir modeli kopya etmesi yerine kendi gdzlemlerini
yorumlayarak &zgiin sonuglara ulagmasi istenmektedir. Kopyann egitsel degeri yoktur.
Ctinkii kopya yaptinldiginda, gocugun gézilyle doga arasina bagka bir ara¢ girmektedir.

Baltacioglu el isi derslerinde yasama doniik ve yararl: igler tiretilmesini istemektedir.
Ote yandan taklitilikten kurtarilmis yaratici modelaj caligmalarmin gibi giizel sanatlar
egitiminin icinde yer alan konulari da el igi kapsammda dusiinmektedir. Boylece iig
boyutlu sanatsal ¢aligmalar el isi olarak siniflandiriimakta ve resim el igleri yazi ¢aligmalar
tamami giizel sanatlar eZitimi kapsamma almmaktadir.(Kurtulug, 2001: 47-48)

Baltacioglu resim derslerinin yaninda el isleri derslerine de biiyiik 6nem vermis, ve bu

dersleri de yasamla kurulan bag anlaminda gerekli gérmiigtiir.
3.3.2.2.Ismail Hakk: Tongug:

Ulkemizde sanat egitimine egitbilimsel nitelik, bati anlayis1 kazandwan kisilerden biride
Tongug’tur. Pek ¢ok batili egitimcilerden ve I.H. Baltacioglundan etkilenmistir. O dénemde
Avrupa’da olugmakta olan pek ¢ok sanat egitimi anlayisini benimsemis, bu yeni diisiincelerin

Tirk egitimine yerlesmesini saglamigtir.

Tongug’ta Baltacioglu gibi sanat egitimini, bireyin kisilik gelisiminde 6nemli bir egitim
modeli olarak gérmiistiir.

1932 yilinda Gazi Egitim Enstitisii Resim Is Bolimiinti kurar ve 1935 de Ilkogretim
Genel Miidiirii oluncaya dek bu gérevini siirdiiriir. 1935-1946 yillan arasmda Ilk&gretim
Genel Miidiirii , 1946-1949 arasinda Talim Terbiye Kurulu {iyesidir.

Tiirk Giizel Sanatlar Egitiminde 6nemli katkilart olan Ismail Hakk: Tongug:1926-1935
arasinda MLE.B Levazum ve Ders Araglart Miizesi Mudirliigi (Mektep Miizesi Md)
sirasmda i ve sanat egitiminin gelistirilmesinde, 1932 de GEE, Resim Is B6liimiiniin
kurulmasi ve programlarinin hazirlanmasinda, Mustafa Necati’nin M.E.B déneminde sanat
egitimi ile ilgili dnemli atilimlarin yapilmasi ve etkinliklerin gergeklestirilmesinde (Sanayi-
i Nefise Enciimeni, Sanayi-i Nefise sergileri okullarda El Isi Atblyelerinin kurulmas: gibi),
Iik6gretim Genel Miudtrliligi doneminde K&y Enstitilerini kurarken, egitim yoluyla
yapici-yaraticl-liretici tipte insan yetistirme modelini gergeklestirilmesinde, iilke diizeyinde
Resim ve el igleri derslerinin yayginlagtiriimas: ve Snemsemesinde etkili olmustur.

Tongug Avrupa’daki gelismeler sonucu bigimlenen yeni Resim Dersi amaglarina iligkin
sunlari diigiinmektedir:

Resim Derslerinin amaci gorme etkinligini stirekli kilarak dgrencinin bir konuyu
resimle anlatabilecek yeteneklerini gelistirmek, imgelemini yaraticihfmi gelisgtirmeye
yonelik c¢aligmalar yaptirmak sanatla ilgili konularda yargilama yapabilecek yetilerini
duyarl kilmak &grenciyi doganin giizelliklerini duyumsayacak giiglerle donatmak, onlarda
bigimlendirme yetilerini giiglendirmek 8grenciyi giizel sanat yapitlanyla karsi karsiya
getirerek estetik kisiliklerini olugturmaktir.

Bu yaklasimla resim dersleri; yalmzca kendi amaglar: dogrultusunda resim konulan ve
yontemleriyle sonuca ulagir.
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Diger yaklaginda ise resim, bir yontem olarak tiim difer derslere yardmm
gotiirmektedir. Is Okulu ilkelerine gore programlianan bu uygulamalarda , soyut tiim
diigtince ve kavramlar: somuta doniistiirmek icin resimden yararlanilir. Bu anlayista resim,
dgrenciyi- insanmn tiim 6zellikleriyle bir biitiin olarak kabul eder. Bu anlayistaki ¢aligmalar
arasmda imgelem, bellek, tasarlama ve diigiinceye dayanan resimlerle , konuya bagli
kalmarak yapilan resimler ve cocugu diizenleme dilslincesine gotiiren manzara, endiistriyel
ve siisleme resim bulunmaktadir. Yeni resim derslerinde tekniklerde yenilenmis cesitli
baskilar, modelaj, firga ile siislemecilik gibi teknikler uygulamaya girmistir. Ogrenci gok
gesitli arag-gereg tekniklerle tamigmakta ve gok ¢esitli konularda resim yapmaktadir. Bu
derslerde, ¢ocugun psikolojisi de goz ardi edilmemektedir. Bu da bir zorunluluktur. Ctinki
ancak bu yolla biz gocugun gergek gereksinimlerini 8grenip ona gére ¢oziim bulma yoluna
gidebiliriz.

Ismail Hakki Tongug’un Resim Egitimi Tarihi agisindan en 6nemli islevi Tiirkiye’de ilk
kez Resim Opretmeni yetistirme sorununu sanatgi egitiminden bagimsiz olarak giindeme
getirip, bu konuda bilingli ve diizenli bir ¢aba harcamasi ve bunu gergeklestirmis
olmasidir.(Etika, 2001:83-84)

Cumhuriyet Déneminde Baltacioglu ve Tongug’un egitiminde sanat eZitiminde getirmis
olduklar1 yeni anlayis aslinda dénemin degigim ruhuyla drtiigiir. Cumhuriyetin ilk yillari, yeni
bir toplum ve insan yetistirme amacindadir. Batryt model alan endiistriye ve teknolojiye
dayanan bir toplum kurma cabalart beraberinde bu deyisimi ayak uyduracak ve cevap
verebilecek insami yetistirme sorununu da beraberinde getirir. Ulkenin gelisimine katki
saglayacak donamunda, yaratici insanlar yetigtirmek yeni, egitimin en temel amaglarindandir.

Baltacioglu ve Tongug’a gbre bu amaca ulasmada, sanat egitiminin ve is derslerinin 6nemi

biiviiktiir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda egitim sistemimize yon veren yabanci -egitimcilerde
bulunmaktadir.

Dénemin Egitim Bakanlifmin daveti izerine gelen bu egitimciler sanat egitiminin gelisimine

glinlimiize kadar gelen gtkﬂerde bulunmuslardir.
3.3.2.3.John Dewey:

1924 yilinda iilkemize gelen Amerikali egitimci iki aybk aragtirma ve gozlemlerinin
sonuglarim bir rapor halinde Egitim bakanlifima sunar. Bu raporda 6ncelikle Tiirk Egitiminin
amaglarni anlatir. Ayrica raporunda 6gretmen okullarindan bahsederek, bu okullarin fiziki
sartlarindan, egitim siirelerine ve programlarina kadar pek ¢ok 6nerilerde bulunur. Raporunda
sundufu Onerilerilerinin iginde; Gezici Sergiler, Gezici Kitaplik, Okuma ;Kurullar1 ve Soylesi
ve Tartisma Gruplari ve Uygulama Okullar1 sayilabilir. ‘Etika, 2001: 85)
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Dewey “is” eylemini egitimde 6n plana ¢ikarmig faal olarak &frenmenin en etkili 6grenme

sekli oldugunu savunmugtur. Savundugu diistinceleri su sozlerle dile getirir;

Is egitimi sistemi, gocugun etki eylemlerin den yola ¢ikar. Okulda etkinlik eylemlerinin
Szellikle dort yonii geligtirilmelidir. Bumlar; arastuma, yaratma, anlatim ve estetik
yonlerdir. Ogretim, higbir ilgi uyandirmayan okuma ,yazma ve aritmetik gibi konularla
degil, yaratic1 etkinliklerle baglamalidir.

Is egitbilimde tiim &gretim igin gevresinde doner, drnegin yemek pisirme dersinden
kimyaya, 1s1 konusuna, atSlye isglerinden geometriye, aritmetige, mekanik ve elektrige
geemektedir. Konular aras1 baglantilar kurularak gegisler yapilmaktadir. flkokullara yonelik
is egitiminin 6gretim etkinlikleri insanhign kiiltlir evrimine kosut uygulamalan igerir. Once
ilkel yagamin yani avcibk ve balik¢ilik donemi, sonra gobanlik ve tarim dénemi egyalari,
daha sonra fabrika egyast yapimina dek uygulamalar stirdliriiliir. Bu ¢aligmalarda estetik
duygularin gelismesine ve yaraticilia ¢ok dnem verilir. Resim ve is siki sikiya birbirine
bagh yuriitiliir.

John Dewey, bu goriis ve Onerileri ile Tiirk egitim sisteminin olugpumunu etkilemis ve
Szellikle 5gretmen yetistirme sorununda yol gdsterici olmugtur. Onun 6nerileri ile resim ve
is 6gretmeni yetistirme diiglincesi gelismeye baglamistir.(Etika, 2001:86-88)

3.3.2.4.Frey:

1926 yilinda Tiirkiye’ye gelen Prof: Frey ,Dewey gibi is Okulu y6ntemini benimseyen bir
egitimcidir. G6zlem ve arastirmalarmin sonucunda Egitim Bakanligma iki tane rapor sunar. Ilk

raporunda “ mektep miizesi” adli bir kurumun kurulmasim 6nerir ve bu Sneride sunlar1 syler.

Mektep Miizesinin tarihe karisan degerleri barindiran bir kurum olmasi, okul yasamina iligkin
her seyi sergilemesi gerektigi belirtilir. Boylece mektep miizesi hem egitimcileri hem de aileleri

bilgilendirerek yaygin egitim i¢in de bir arag olacaktir.(Etika, 2001:89)
Bu kurumun gorevlerini de su sekilde ifade eder;

...... diizenli olarak deZigen sergiler 6gretim araclari ile ilgili is yerleriyle iletisim
kurulmasi, stirekli olarak sergilenecek egitim amaglar, deneysel psikoloji, ders araglari,
okul donanimi, siralar, sihhi tesisat okul saglik kurallan konusunda yayilan yaymlar,
konferanslar, yol gosterme ve danigma bilirosu gibi konular bulunmaktadir.

Frey: ikinci raporunda “Is Okulu” akimina dayanan Sneriler getirir. Raporun girisinde
okul yonetimlerinden ¢ogunun is prensiplerine milstenit uygulamalari ilerletmek istedikleri
belirtilir. Raporun tiimiinde is ilkelerine dayali egitimin okullarda olusturulmasi igin
gerekenler agiklanmugtir.ilk nerileri "Tecriibe Smiflari"dir, Tecritbe Smuflarinda; kendi
istekleriyle bagvuran ogretmenlere belli bir smir igerisinde resmi 6gretim programlarmn
uygulanmas1 sirasinda ozgiirlilk tammir. Bu yolla ilkokullarda "Toplu Tedrisat" diye
adlandirilan ders verme olanag1 saglanmis olur.

Deneme smiflarin1 yoneten 6gretmenler stirekli degismelidir. Elde edilen sonuglar ve
yeni diizenlemeler konusu da her hafta diizenlenecek gozlem, tartiyma ve konferanslar
yoluyla bilgi edinilir. " Deneme okullart bir yerde eZitimde yenilesmenin ( &retim
programlari, okul binasi ingaati, 6gretmenlerin hukuku ) temelini olugturur", denilmekte ve
"her sey den 6nce yeni yetistirilecek olan 6fretmen okulu 6rencilerin yeni anlayistaki
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Ogretimle tanisarak hazirlanmast” istenmektedir. Atslye (is) 6gretiminin ¢ok 8zel bir 6zen
istegi ve atblyenin iyi donatilmas1 gerektigi de belirtilir.

Raporun sonunda su agiklamalar vardir: "Bir gelenek olugturmak amaciyla mevcut
binalardan yararlanmak ve akili uyamk &fretmenlerin Almanya'ya gondererek,
doniiglerinde bunlara atblyelere emanet ederek galigtrmak Snemle Onerilir. Bu nerileri
GEE-RIB nin kurulugunda dikkate almmigtir.(Etika, 2001: 89-90)

3.3.2.5.SITEHLER:
Prof. Sitehler'de, prof. Frey gibi Leibzig Pedagoji Enstitiisi ve onun bir kolu olan "El
Isleri Ogretmen Okulu" 8gretim tiyesidir. "Is Prensiplerine Miistenit Tedrisat Kursu" igin
oda Tirkiye'ye cagrilmistir. Is Okulu akiminin etkin yandaglarindan ve Alman Resim
Ogretmenleri Derneginin bagkan1 olan Sitehler, gesitli dersleri resim ve modelaj yoluyla

dgreterek ve dzellikle resim 6greniminde yeni bir bigim vererek sanat egitiminde yenilik
yaratmig bir egitimcidir. (Etika, 2001: 91)

Prof. Sitehler 1926 yilinda Egitim Bakanligina sundugu raporda; sanat egitimi iizerine temel
konularda bahseder. Bu konu ile ilgili pek ¢ok dneride bulunur. O sanat egitiminin iglevini su
genel, ifade ile dile getirir.

Resim ve el igleri yoluyla 6grencinin yaraticih@i ve bulus yetenepi gelistirilmeli ve
sanat eserlerinin degerini anlayabilecek diisiince ve duygulart artirimalidir. Bu, sanatin

kendisi degildir. Belki herkesin sanata dopru egitmektir. Gergek sanat, ancak yaratma
gliciine sahip smirl sayida kimselerin hakkidir.(Etika, 2001: 91)

Prof: Sitehler sanat egitimi {izerine su goriisleri ileri siirer.
... egitimin her doneminde, Resim ve Is Ogretimine yer verilmelidir. Cocuk ilkokulun ilk

smiflarinda oyunlar, okul senlikleri ve toplu 6gretim swrasinda, boyali ve boyasiz resimler
yaparak renkler ve bigimler diinyasim zenginlestirir.

Daha ileriki yaglarda ortaokul ve lisede, ¢ocuklarm bulug ve yaraticilik yetenekleri
gelistirilmekle birlikte, resim, modelcilik ve atélye egitimi i¢in 6zel saatler ayrilmahdir. Bu
derslerin; resim ve is 6fretimi, ile ilgilenmis, egitim gdrmiis dfretmenlerce yiiriitiiimesi
gerekir. Baslangigta basit islerle yetinmeli, 6rnegin; mukavva kolay aga¢ isleri
gosterilmelidir. Bu alanlarda yetismis ustalardan da bir stire yararlaniimalidir.(Etika, 2001:

92)
Tiirkiye gelen yabanci egitimcilerin ortak yonii , uygulamaya ve deneye dayanan egitimi ideal
kabul etmeleri, bu nedenle de is egitimi derslerine 6nem vermeleridir. Kugkusuz s6z konusu bu
egitimcilerin ilkemizdeki sanat egitim derslerine genel anlamda egitime katkilar: bityiiktiir. Bu

katkilardan en somut olan Gazi Egitim Enstitiisiinde Resim Is Bsliimiiniin kurulmasidar.

Sanat egitimi diinyada oldugu gibi Ttirkiye'de de endiistrilesme ile birlikte 5n plana ¢ikmis ve
zamanla bilimsel bir alan niteligine biiriinmiigtiir: Endiistri toplumunun dretim iligkileri yeni
diinya diizeni yetenekli, yaratic: ve bireysel yonleri gelismis insana ihtiyag duymaktadir. Hizla
gelisen ve degisen modern diinyada bu niteliklere uyan bireyler yetistirebilmek icin egitimde
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reformlar gergeklestirilmis, sanat egitimi modeli de bu reformist egitim hareketlerinden biri

olmustur.

Cumhuriyetin ilam ile birlikte hizla degisen, batiya ayak uydurmaya c¢alisan Tiirkiye
ekonomisini giiglendirme, endiistrilesme ve modernlesme g¢abalar1 igcine girer. Bu anlamda
toplumsal bir déniisiim igin, buna cevap verebilecek bir egitim gerekmektedir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda planlanan toplumsal devrim iyi yetismis firetken ve yaratict bireylere mubhtagtir.
Baltacioglu ve Tongug gibi ilerici egitimciler, bdyle bir insan yetistirmede sanat egitiminin

Onemini gorebilmislerdir.

Giintimiiz Tiirkiye'sinde sanat egitimi; sekiz yillik zorunlu egitimde Resim ve Is egitimi
olarak iki derstir. Resim haftada bir ders, is egitim haftada {i¢ derstir. Resim derslerinin
amaglari, alana dzel amaglar ve kisilik gelisimine iligkin egitsel amaglar olmak {izere iki gesittir
denebilir. Alana 6zel amaglara;

1. Tirk Milli Egitiminin amaglar1 dogrultusunda giizel sanatlarla ilgili bilgileri
kazandirabilme.
15. Bigimsel anlatimla ile ilgili teknik bilgi ve beceriler kazandirabilme.

17. Tarihi oren yerlerini, anlatilari, miizeleri, sanat galerilerini, at6lyelerini ve tasarim
stidyolari tantyarak, kiiltiir ve tabiat varliklarma sahip ¢ikabiime .(M.E.B., 2000: 5)

gibi amaglar 6rnek verilebilir. Kisilik gelisimine iligskin egitsel amaglara da;

4, Her alanda kullanilabilecek yaratici davraniglar gelistirebilme
7. Ozgiin diisiinme, {iretme ve deneme kapasitelerini gelistirebilme

8. Diizensizliklerden rahatsiz olmasmi ve gevresini giizellestirmesini saglayacak estetik
kisilik kazandirabilme.(M.E.B., 2000: 5)

Ornek verilebilir.

Is egitimi gocugun daha ziyade el becerisine Snem veren, gelistiren bir derstir. Ileride mesleki
anlamda egitim almaya gocugu hazirlayan bir programi vardir. Bunu dersin igerdigi konulara
bakarak ta anlamak miimkiindiir. "Boya badana igleri" ," elektrik igleri"...

Yiiksek dgretimde sanat egitimi, ti¢ farkl sekilde karsimiza ¢ikar Giizel Sanatlar Fakiiltesinde,
Egitim Fakiiltelerinde ve Rektorliiklere bagli olarak verilen segmeli ders seklinde. Bu kurumlar
sanat¢i ve sanat egitimcisi yetistirme amacini giiderler.

Universitelerin  biinyesinde, Giizel Sanatlar Fakiiltelerine baghi egitim islevierini
stirdiiren akademik kurumlardir. Giizel Sanatlar Fakiilteleri; sanatg1 yetistirmeye yonelik

egitim-6gretim agiliklt veren kurumlar olarak bilinir ve toplumun sanat¢i ihtiyacmi
karsilamayi amaglar. Bu kurumlarin genel amaglari; resim,heykel,seramik,tekstil v.b gibi
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cesitleri ana sanat dallarinda Sfrenciyi egiterek topluma kazandirilmasidir. Bu okullardaki
sanat programlari, plastik sanatlar egitiminin temel kavramlarmi vermesi yani sira, ana
sanat dallarma yonelik ¢esitli konularda aragtirma ve tasarim imkanlar1 saglamaktir.
Derslerde; genel kiiltiir, egitim formasyonu, sanatsal alan kavramlar ele alnarak,
gbzlemlerle desteklenmektedir.

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Mimar Sinan Universitesi (M.S.U)
Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Yedi Tepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Giizel Sanatlar Fakiiltelerine baglh sanat eZitim veren egitim kurumlarina 8rnek verebiliriz.
Bugiin mevcut olan Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin temeli, Glizel Sanatlar Yiiksek Okulu
olarak atilmistir.

Tiirkiye’nin tek akademisi 1883 yilinda kurulan gegmisi Sanayi Nefise Mektebi
Alisi'ne dayanan Istanbul Devlet Glizel Sanatlar Akademisidir. Uzun yillar Fransiz
gelenegini stirdiiren okul, 1930 ve 1968 yillarmda gegirdigi reformlaria ¢agdaslastiriimis.
1965 yilina kadar Glizel Sanatlar Akademisi olan okul, 1965 yilindan sonra devlet Glizel
Sanatlar Akademisi admi almagtir.

1983 yihinda da mimar Sinan Universitesi adiyla yeniden 6rgiitlenmistir. Resim, grafik,
heykel, seramik, tiyatro ve sahne sanatiar1 bslimi sinema tv bolimleri fotograf tekstil
Tiwrk el sanatlari bsliimlerinde sanat egitimi verilmektedir.

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi; sanat egitimi veren kurum olarak
1.kasim.1955 bakanlar kurulu kararlar ile tatbiki Giizel Sanatlar Okulu adiyla kurulmugtur.
1982 yilinda 41 sayih Yiiksek Oretim Kurulu (YOK) teskilati hakkinda kanun hiikmiinde
kararname'nin 14. maddesi uyarmca da adi " Devlet Tatbiki Glizel Sanatlar Yiiksek Okulu"
olarak degistirilmis, daha sonrada " Giizel Sanatlar Fakiiltesi" olarak Marmara
Universitesine baglanmustir. Resim, heykel, uygulamal: endiistri tirtinleri, geleneksel Tiirk
el sanatlar1 boliimii, sahne sanatlari ve uygulamali sanatlar ana sanat dallarina egitim verilir.

Dokuz Eyliil Universitesine bagh 02.09.1975 gitn ve 75/21 sayii Ege Universitesi
senatosunun karariyla kurulan Giizel Sanatlar Fakiiltesi ayni zamanda yurdumuzda Giizel
Sanatlar alaninda iiniversite biinyesinde kurulmusg ilk fakiiltesidir.

41 sayii kanun hilkkmiinde kararname ile 20.temmuz.1982 tarihli Dokuz Eylil
Universitesine baglanan Giizel Sanatlar Fakilltesi resim, heykel, uygulamali geleneksel
Tiirk el sanatlar1 sahne ve griintii sanatlari, miizik bokiimii ile bunlarmn ana sanat dallarinda
egitim devam etmektedir.

Hacettepe Universitesi, ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi ise 2809 sayili yasanmn 20.07.1982
tarihi 41 sayili kanun kuvvetinde kararnamesi ile kurulmugtur. Egitime 1983-1984 yilinda
baglamistir. resim, uygulamah sanatlar ve heykel boliimleriyle seramik, grafik, i¢ mimari ve
gevre tasarim ana sanat dallarinda egitim verilmektedir.

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 1985 yilinda uygulamah Giizel Sanatlar
Yiksek Okulu olarak kuruimug grafik ve seramik iiriinlerinden sonra heykel, ig
mimarlik resim ve ¢izgi film béltimleri aglmistir. 1992 yilinda Fakiilte statiisiinii
kazanmigtir.1990-1991 6gretim yilinda heykel boliimii agilmigstir.(Erbay, 1997: 150-151-
152)

Tiirkiye'nin sanatg1 ve tasarimcilarm yetistirme amacina sahip bu kurumlardan mezun olan

dgrenciler son zamana kadar sanat egitimcisi de olabiliyorlard.
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Egitim Fakiiltelerine bagli sanat egitimi; sanat egitimcisi yetistiren ve bu ihtiyaci gideren

kurumlardar.

Ulkemizde yitksek ofretim sisteminin yapisal gerefi olarak iiniversitelerin kapsamlari
iginde sanat egitmeni yetistiren okullar, Egitim Fakiiltelerinin blinyesinde toplanmistir. Bu
alanda sanat egitiminin eksikli3ini kapatmayi amaglayan bu kurumlarda; plastik sanatlar
efitimi yaninda egitim psikolojisi, egitim sosyolojisi, egitim yonetimi gibi psikoloji,
pedagoji agmlikh egitmenlik formasyonu ile ilgili ek derslerde verilmektedir. Egitim
Fakiiltelerine bagl Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde; yetigsen dgrencilere "Sanat Egitmenligi"
unvam verilir. Bu kurumlardan mezun olanlar ;Egitim kurumlarinda, sanat egitmeni olarak
gbrev almaya hak kazanirlar.

1989 yilinda 1739 sayih Milli Egitim Temel Kanunun 43. maddesinde &gretmenlik
meslegi “Ogretmenligin; devletin egitim,fretim ve bununla ilgili y6netim gorevlerini
lizerine alan 6zel bir uzmanlik meslegi oldugu” belirtilmigtir. Ayrica 6gretmenlerin yiiksek
opretim gormeleri hitkme baglanmistir. Y.O.K. tarafindan 23.temmuz.1989 tarih ve 876
sayili kararla ilkokul &gretmenleri dahil biitiin 8gretmenlerin lisans diizeyinde 8grenim
gormeleri geregi belirtilmistir. 1989-1990 &gretim yillarinda baglayarak uygulamaya
konulmus; bdylece ilk okul 6Zretmeni yetigtiren Egitim Yitksek Okullar: iki y1ldan dort yila
gikartlarak Yiiksek Ogretim Kanunu ile tim 6gretmen yetistiren kurumlar, {iniversitelerin
catis1 altinda toplanmastir.

Giizel Sanatlar Boltimiine bagh plastik sanatlar egitimi veren bu kurumlarda dort yillik
stire ile resim i§ egitimi, miizik egitimi, tiyatro eBitimi lisans, yitksek lisans ve sanatta
yeterlilik diizeyinde egitim verilmektedir.

Marmara Universitesi Atatiick Egitim Fakiiltesi (Istanbul), Buca Egitim Fakiltesi
(Izmir), Gazi Egitim Fakiiltesi ( Ankara ), 19 Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi
(Samsun), Dicle Universitesi Egitim Fakiiltesi (Diyarbakir), Selguk Universitesi Egitim
Fakiiltesi (Konya), Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim fakiiltesi (Bolu), Cukurova ve
Anadolu Universitesi Egitim Fakilteleri (Eskisehir), Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi
(Bursa) Srnek olarak verilebilir.(Erbay, 1997: 154-155)

Egitim Fakiiltelerine bagli bu kurumlarda resim, heykel, grafik, tekstil, seramik ve el sanatlar
bolimleri bulunmaktadir. IIkdgretim, orta dgretim ve yiiksek Sgretim kademelerinde gorev
yapacak sanat eitimcileri yetistiren bu kurumlar, lisans, yiiksek lisans ve sanatta yeterlilik
(doktora) diizeylerinde akademik egitim programlar1 vermektedir. Sanat egitimcisi unvam
almak igin sekiz yar yillik egitim siirecini yani lisans egitimini tamamlamak gerekmektedir.

Rektorliige bagli olarak verilen sanat egitimini;

Universitelerde, Glizel Sanatlar Béliimleri, fakiiltelerine bagh bsliimler olarak diploma
veren meslek kazandirma amagh egitimlerdir. Universitelerde Rektorliige bagh olarak
verilen plastik sanatlar egitimi segmeli ders kapsaminda olup, 6grencinin farkli mesiekten
se¢imi yaninda sanatsal becerisini geligtirmeyi amaglar. 1988-1989 6gretim yilinda 2547
sayil " Yiksek 6retim kanununun 5. maddesinin 1. fikrasma gore" Gtizel Sanatlar egitimi;
fakiilte ve yitksek okullarn 1.smiflarmdan itibaren egitime baslayanlara segmeli dersler
olarak uygulanmaktadir." Belirlenen bu madde ile tim yitksek okul &rencilerin plastik
sanatlar egitimi ile de bilgilendirilmelerini geregi ortaya konmustur. 1991-1992 yilinda ise
2547 sayili yasanin 5. maddesinin 1. fikrasi degistirilerek miizik dersinin de segmeli ders
olarak programlara girmesi kabul edilmigtir. Yiksek 6gretim kurumunun bu karari



almasinda en 6nemli sebep, liniversitelerde; mithendislik ve iktisat gibi sanat dallar1 diginda
egitim yapan 6grencilerinde sanat konusundaki bilgi ve becerilerini geligtirmektir.

Segmeli dersler statiisiinde resim, miizik, beden-efitimi dersleri finiversitelerde
Oprencilerin sanatsal ve sportif faaliyetlerini gelistirici etkinlikler olarak yer almaktadir.
Universitelerde okuyan &grenciler, uzmanlagacak dallar yaninda; segmeli yan dal dersleri
alarak, plastik sanatlar derslerini alabilmektedirler. Bu dersler bazen ilgi ve yetenegine,
bazen de akademik damigmanm yada bolimiin yonlendirilmesi dogrultusunda
segilmektedir, Akademik damigma sistemi ile 6grencinin yetenekleri ilgi ve ihtiyaglari,
dersin gartlari, 6frencinin o ana kadar olan bagar1 durumunun objektif olarak bilinmesi
Ofrenciyi, sanat dersine ytnlendirme agismdan Snemlidir. Sonugta, 6grenci kendine ve
boliim derslerine uygun segmeli ders tercih eder.

Ege tniversitesi, Karadeniz Teknik Universitesi, Yildiz Teknik Universitesi, Istanbul
Teknik Universitesi, Istanbul Universitesi, Bogazigi Universitesi v.b gibi tniversitelerin
Giizel Sanatlar Egitimi; Rektdrliige bagh bolim olarak segmeli ders kapsaminda
verilmektedir.

Turkiye'de Gtlizel Sanatlar Fakiltelerinde; Sanat egitimi géren 6grenciler
aragtirldifinda plastik sanatlar alaninda her yil yitksek &grenim gorenlerin sayilarmnm
artt1ipy gdzlenmistir. Ama yliksek 6grenim kurumlarmdaki §grencilerin sadece binde 7'si
plastik sanatlar egitimi gormektedir. 1990-1991 6grenim yilinda; plastik sanatlar egitimi
gorerek bir yitksek 8grenim kurumundan mezun olanlar arasinda 1. siray: 381 mezun ile
"resim is 6fretmenliBi "almaktadir. ikinci sirada ise 108 mezun ile “resim boliimit" 6grenci
gelmektedir. Yitksek oOpretim programlarinda ki Ofretim elemanlarmin %1.4 plastik
sanatlar egitimi vermektedir(1990-1991). Plastik sanatlar alaninda egitim veren her 6gretim
elemanina ortalama 11 Ogrenci diigmektedir. Bu sayr resim i egitiminde ofretim
elemaninin bagma 19 &frenciye c¢ikarken heykel egitiminde ise 5 Ofrenciye
ditgsmektedir.(Erbay, 1997: 157-158-159)

55
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4. BOLUM: SANAT EGITIMI VE BIREYIN SANAT EGITIiMI
4.1. Sanatm Tanimi

Insan1 dogadaki diger tiim canlilardan ayiran ve iistiin kilan nitelikler, varliklarii insanmn
fiziksel yetersizliklerine borgludurlar. Insan fizigi, yapisi ve donammlar: itibariyle doga
karsisinda yetersiz ve acizdir. Hayvanlarin dig yapilari, uzuvlar1 dogaya son derece uyumlu bir
sekilde gelismistir. Dogumdan itibaren gok kisa bir siire i¢inde kendi kendilerine yetebilecek
hale gelirler. Pek ¢ok yonden hayvandan iistiin olan insan, dogaya fiziksel uyum konusunda
hayvanlara oranla oldukg¢a yetersizdir.

Bu yetersizliktir ki ona; beynini kullanma zorunlulugunu getirmistir. Pek ¢ok araci bulmak
ve kullanmak zorunda kalan insan, olusan bu emek siirecinde diger canlhilardan ayrigmus,
diistinen, zeki, yaratic1 ve kendi varliginmn bilincinde olan bir canli haline gelmistir. Emek ve
calisma faaliyetleri, bilingli olarak gergeklestirilen bu eylemler, imsanin diger canhlarla
arasindaki farkin her gegen siire ¢gogalmasina neden olmustur. “O, her insan yasamini birincil ve
dyle bir temel kosuludur ki, belli bir anlamda insani ¢alima yaratmigtir, demek zorundayiz.”
(Teber, 1995:92)

‘Hizli bir gekilde yol alan bu gelisim siireci, beraberinde kiiltiir olgusunu meydana getirmistir.
Kiltiir bilindigi {izere; insanin yasam miicadelesi sonucunda olugmus, maddi-manevi
degerlerdir. Kiiltiirel degerlerden biri de sanattir. Kiiltiirlin tanimindan da ¢ikarabilecegimiz
lizere sanat; insanin dogayla miicadelesi sonucunda ortaya ¢ikmig bir degerdir. Bu anlamda
sanat, insanin kendini anlama ve var edebilme sorunuyla siki bir iligki i¢indedir. Oznel yam agir
basan bir eylem olan sanat bu 6zelligi itibariyle insanlarin onu nesnellestirme g¢abalarmi

gliclestirir. Gergi bu durum, kiiltiiriin tinsel degerlerinde ortak bir sorundur.

Sanat olgusunu nesnellestirme cabalarinin baginda, tanimi gelse gerek. Pek ¢ok diigiince
adamu tarafindan genel bir tamim yapilmaya caligtlmigsa da, herkes kendi oldugu taraftan
bakmigtir sanata. Ama yapilan tanimlar eksik ve tarafh da olsa, kavram hakkinda bir fikir
vermektedir. Sanatin genel tanimlarindan biri, “Insanla nesnel gergeklik arasindaki estetiksel
iligki"(Hangerlioglu,1996:365 )’dir. Bir diger tamim da $dyledir: “Insanin nesnel gergekligi
estetiksel bigimde yeniden yaratmas1 ve bunu yapabilme yetenegi...”(Hangerlioglu,1996:364 ).
“..soyutun uyumlu ve estetik bir biitiinlik iginde somuta dontismesidir’(Etika,1995:25 ).
Sanatin toplumla bagim goz ard1 etmeyen bir tanim da sSyledir. “Sanat biyopsisik, toplumsal ve
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kiiltirel bir varlik olan insanin var olma Kogullarindan ve niteliklerinden biri, insanin var
olusunun bir ifadesidir.” (Apaydmn,1993:4)

Sanat, yalmz duygulara yonelik uyariarla hazlardan olusur; birgoklar:
icin, insan ruhunun icinde yasadifn diinyayr kendine gére aydmlattif: bir dildir.
Bazilan icin sanat edinilen yasantilarla biitiin bir hayat goriisiiniin, duyular: bastan
cikaran duygulari harekete geciren bir ifade aracidir. Sanat, parca parca eserlerle
sanki insan yasantisiin tiimilyle yoneldifi amaci gosterir. Dis nesneler diinyas: ile
zekanm tam bir egemenlik kurmus oldugu ictepiler diinyasi.(Edman,1977:18)

Toplumsal normlarla siki bir iligki icinde olan sanat; degisen toplumsal niteliklere kosut
olarak degismis, yeni anlam ve iglevler kazanmistir. Temelde bireysel bir eylem alani olsa da

sanat; her zaman gevresel etkenlerden toplumsal kaynaklardan beslenmistir.

Antik dénemde, Platon ve Aristo tarafindan ilgi gosterilen sanat bu dénemde bu iki diisiiniir
tarafindan ifadelendirilmeye ¢alisilmistir. Platon samati “yansitma kurami” gergevesi iginde
algilar ve islevini de bu sekilde belirler. Ona gore; “Resim de edebiyat ta 6zii veya ideali degil,
gorlinlis diinyasin1 yansitir.”(Dogan,2001:144 ) Goriinlis diinyast Platona gore idea’lar
diinyasinmn taklididir. Sanat da goriiniis diinyasim taklit ettifine gore; sanat taklidin taklididir.
Bu bir anlamda sanati defersizlestiren bir diigiincedir. Platon bu &zelliginden dolayr sanati
hakikatten uzaklastiran bir eylem olarak goriir ve onu yadsir. Aristo ise anlayis olarak
Platon’dan aynlir. O sanati bilim gibi bir bilgi kaynagi olarak goriir. Bu bilgi insan1 genel
gerceklige gotiirlir. “Bilim gibi sanatin da konusu, “6zel” halinde gergeklesmis olan “geneli”
gostermektir. Sanat da bir gesit bilgidir, her bilgi gibi ondan da haz duyulur”(Gokberk,1991:81
). Aristonun Platon’la uyustugu taraf ise sanatm taklit niteligidir. Her iki diistintir de sanatin

dogayi, insan: genel bir ifadeyle yagami yansittigim igklevinin bu oldugunu kabul ederler.

Rénesansla birlikte sanat; ideal giizelligin yaratilmasidir. Insanin ve doganin kesfedildigi ve
basg taci edildigi dénem bu iki unsuru ideallestirir. Sanat doganmn kusursuz ve Slgiilii bir

uyumunu yansitir,

18. yy’m ortalarmnda Rousseau’nunda etkisiyle sanat expresif bir nitelie biirlinmiistiir. “Bu
anlayigta 6nemli olan giizellik degil, duygusal tagkinliktir. Bundan &tiirii de gilizeli Gykiinmeyi
degil, giizel anlatimi1 gerektirmektedir’(Hangerlioglu,1996:364). Sanatin digsal kaynaklarindan
ziyade bireysel (6znel) diinyadan beslendigi kaynaklar 6nemsenir. Sanat insanin i¢ diinyasmin,

duygularmin dislagmasidir.
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Diger bir anlayis da Croce ve Tolstoy tarafindan dile getirilmis olan “anlatimci” sanattir.
Croce sanati, sezgilerin anlatimi olarak goriirken Tolstoy, sanatgimin duygu ve diisiincelerini

sanat yoluyla bir bagkasma aktarmas: olarak goriir.(Dogan,2001:238)

[41

Marksgi diinya goriisiinde “... sanatin gorevinin “yansitma” degil, “yaratmak yeniden
kurmak yoluyla diinyamn degistirilmesine katkida bulunmak..”(Dogan,2001:147) olarak sanati

ve iglevini tanimlar.

Sanata degisik zamanlarda yiiklenen bu farkli anlamlar, Inci SAN tarafindan kuramsal olarak
belli bagh 4 kisma ayrilir.

1- Sanati sanat yapan 6zellikler eserin dis diinya ile olan iligkilerinde yatar. Sanat
eseri, insam, hayati, toplumu ve gerceklifi yansitan bir aynadir (Yansitmac: Sanat
Kurami).

2- Sanatin sirr1 sanatcidadir. Sanat duygularmm anlatimidir. (Anlatimer Sanat
Kurami).

3- Bir sanat olaymnda dn planda olan 6ge sanat tiiketicisidir. Sanatm 6zii, tiiketicide
uyanan estetik begeni ya da cosku da aranmahidir. (Duygusal Etki Kurami)

4- Sanatin Ozii doZrudan dofruya sanat iriiniin kendinde aranmalidir. Sanat
eserini difer baska yapitlardan ayiran O6zellik, sanat eserine 6zgii “yapilar”dir.
(Bicimci Sanat Kuram1)(San,1985:26)

Sanatm ne oldugunu 6ziinii bulma ve anlama ¢abalari olan tiim bu tanumlar ve kuramlar ¢ok
karmasik bir siire¢ olan sanati tam olarak nitelemese de anlamamiza yardimci olmaktadir. Egitim,

felsefe, sanat.. gibi insanlifm tinsel degerlerinin sanirm ortak sorunudur bu.
4.2. “Sanat Egitimi” Kavrami ve Tanim

Insanlikta bu yaray: agan kiiltiiriin ta kendisidir. Bir yandan zenginlegtirilmis
deneyim ve daha keskinlesmis bir diistince, bilimlerin daha keskin bir ayrimi, &te yanda
devletlerin daha karmagik c¢arklar1 smiflarm ve islerin daha sert bir farklilagmmi gerekli
kilar kilmaz, insan dogasinm i¢ birligi de koptu; mahvedici bir kavga onun uyumlu
giiglerini ikiye boldii .(Schiller,2001:153)

Alman disiiniirii Schiller’in 18. yy ikinci yansinda dile getirdigi bu s6zler modern diinyanin
insana, insan yapisina verdigi zarari dile getirir. Verilen bu zarar; duyularin ve zihnin insanm bu temel
iki niteliginin birbirinden ayrigmasidir. Endiistri toplumunun karmagik ve kaliplasmis tiretim iligkileri,

hayat bi¢imi; duyularin hayal gii¢lerinin kisirlasmasina neden olmugstur. Aklin 6n plana ¢iktigi bu
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yasam bigimi Schiller’in anladifr anlamda ideal insani1 yok etmektedir. Onun ideal insani hayal
gictiyle akli (duyumsal-zihinsel) uyum iginde olan insandir.

20 . yy baslarinda dile getirilmeye baglanan “Sanat Egitimi” kavram1 temelini 200 y1l dncesinden
almaktadir. Schiller’in estetik egitimi diigiincesi- ki bu bireyin zihinsel ve duyusal ydniiniin uyumlu
gelisimini hedef alir- 20 . yy’m Sanat Egitimi kuramcilarimi etkilemistir. Sanat Egitimi kavrami
insanin makinelesmis diinyada pargalanmis kisisel gii¢lerini onarmak onu ¢agmna daha uyumlu ve
verimli hale getirmek amaciyla ortaya atilmig bir anlayistir. Bu kavramdan tam olarak ne anlamamiz
gerektifi konusunda ise pek ¢ok farkli anlayislar griiriiz. “Sanat Egitimi”, “Estetik Egitimi”, “Sanat
Yoluyla Egitim”, “Sanata Dogru Egitim” gibi ifadeler konunun kapsam ve amag¢ anlaminda anlays
farkhliklarin1 netlestirir. Genel olarak iki yonden anlam gikar kargimiza. Ilki sanat egitimini daraltan
ve daha ¢ok sanat alaninda brrakan anlayistir. Bu arada sanat egitimiyle kastedilen gorsel sanatlar
alanindaki egitimdir. Ikinci anlamu ise bireyin estetik egitimini igine alir ve kapsami daha genis genel
egitimle iliskisi daha fazladir. Sanat Yoluyla Egitim olarak adlandirabilecegimiz bu ikinci anlam
bireyin tiim zihinsel ve duyusal yetilerinin egitimini kapsar. Sanat agisindan &zel yetenegi olan
bireylerle egitimi smirlandirmayan bu anlayis tiim bireylerde varolan yaraticilik, algi, imgelem,
diisinme, bellek... gibi yetilerinin yetkinlestirilmesidir. Amag, ¢agin yaraticilik ve &Szgiirlik gibi
yonlerini yok ettigi insani; bu tek diizelikten kurtarmak, maddi-tinsel yénden insan: biitiinciil hale
getirmektir. Genel bir ifadeyle;

...ylizyilimizda giderek 6nem kazanan sanatla egitim en kaplamsal anlamdaki egitimin akilciliga
kaymis buna kargilik duyumlarin duygularm ve tiim tinsel “manevi” egitimin giderek
daralip smirlanmis ve bir cesit yalmizliga terkedilmis oldugu goriisleri tizerine ortaya
atilmustir(San,1997:2

diyebiliriz.

Sana egitimi tanimlarina 6nek verecek olursak; ) “..bireyin duygu, diigiin ve izlenimlerini
anlatabilmede yeteneklerinin ve yaraticihik giictinii estetik bir diizeye
ulagtirmak..”(Tiirkdogan,1984:14)

“Genel anlami ve dar anlami iginde sanat egitimini, bireyin sanatin degisik alanlarinda ilgi ve
yetenekleri g6z Oniinde tutularak yaratici kilmak igin uygulanan egitimi, 6gretim ¢abalarmm biitiinii
olarak el almamiz gerekir” (Karayagmurlar,1990:182)
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“..glizel sanatlarnin tiim alanlarmi ve bigimlerini igine alan okul i¢i ve okul dist yaratic: sanatsal

egitimi..”(Etika,1995:54)

“Bireyin duygu diisiince ve izlenimlerini anlatabilmede yeteneklerini ve yaraticilik giiciinii estetik

bir diizeye ulagtirmak ¢abasi ile yapilan tiim egitim etkinlikleridir.”(Kiitiikgiiler,1990:43)

Sanat Egitimi kavrami ilk etapta modern insanin bozulan ruh saghgim onarma, ¢dziim bulma

gorevini yiiklenmigti. Thmal edilmis olan duygu ve duyus yetilerinin bireye kazandirilmas: sanat

egitiminin isiydi. Bu nedenle sanat egitimi bir anlamda duyusal (us dig1) bir egitim olarak goriildii. 20 .

yy’in ikinei yarisindan sonra bu bakis agis1 yerini ussalciliga birakmigtir. Bu bir anlamda pragmatik bir

yaklagimdir. Ciinkii gelisen ve degisen ¢agimiz diinyasinda her seyden dnce yaratict bireylere ihtiyag

vardir. Yaratma siirecini zihinsel faaliyetlerden ayr: diisiinmek olas: degildir.

Bag dondilriicii bir hizla degisen diinyanin dinamik yapisma ayak uydurabilmek
ancak yaratict gliclerle donanmis bir kisilik gelistirmekle olasidir, Bireyin yaratici
gliclerinin ortaya ¢ikarilmasmm en ekonomik yollarmdan biri de insanm “estetik egitimi”
yani sanat yoluyla egitimdir.(Gengaydin,1993:2)

Ruhsal dengesi bozulan endiistri insam; yaraticiligi, hayalleri ve duygular1 yok olmus, elinden
alinmig durumdadrr. Ikinci durum ise hizla gelisen teknoloji diinyas: kendine ayak
uydurabilecek donanimda bireylere ihtiyag duymaktadir. Varolan bu iki durum “Sanat Egitimi
Kavramini yaratmistir denilebilir. Ciinkii Sanat Egitimi bireyi hem duyusal (duygusal) hem de
zihni (akil) yonden hedef alan bir e8itim modelidir. Duyusal yoniiyle dengeli bir toplum,
zihinsel yonii ile de uygar bir toplum yaratir. Schiller’in dedigi gibi, ideal estetik egitimi, J B

.....

“Saglikli toplumlarin yaratilmas: igin, egitim g¢afindaki insanlari rasyonel ve objektif
diisiince gelisimi ile dengelerken bilimle sanatmn temelinde yaraticilik yattifna gore egitilen

bireylerin her iki giigten de yararlandirilmasi zorunlulugu vardir.”(Unver,2002:6)

Sanat egitimi; bireyin tiim yetilerini, duyu, duyum, algilama, bellek, yaraticilik ve imgelem
gibi igsel cevherlerini egitir. Inci SAN’m(1983:139) “Sanatla Egitim” olarak adlandirdigz bu
anlayista sanat bireyin genel egitiminde bir aragtir. Fakat burada su nokta unutulmamalidir.
Yaraticilik gibi yetilerin gelistirilmesi sanat egitiminin asil ve tek amaci gibi gériilmemelidir.
Imgeleme, ¢agrisim, algi ve yaraticilik gibi genel birey yetileri pek ¢ok egitim anlayigmmn
yetkinlestirebilecegi giiglerdir. Sanat egitimini diger egitim bigimlerinden farklilastiran tiim bu
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yetilere estetik bir duyarliik kazandirmasidir. Sanatsal yaraticiik her insana 6zgii olan
yaraticiliktan farklidir. Estetik bir bakis agis1 yaklagim ve duygu sanatsal yaratimi digerlerinden
aymr. Ifade giici, 6zgiiven, birden fazla eleman arasinda 6zgiin iligkiler kurabilme gibi

beceriler sanat egitiminde; yapisi itibariyle en elverisli gelisme olanagini bulurlar.

Sanat egitimiyle ilgili pek ¢ok kavram ve anlam gelistirilmistir. Erdem UNVER sanat egitimi
adli kitabinda bu farkli bakis agilarini su sekilde ifadelendirir.

Sanat Yoluyla Egitim: Bu goriis sanat egitimine, 8frenme Kapasitesini gelistiren
bir unsur olarak bakar. Son yillarda yapilan bilimsel ¢alismalar gérme, isitme, el isleri ve
beyin arasmdaki iliskiyi kuran merkezlerin beynin en bliyiik alaniu olugturdufu ve son
derece genis potansiyeli bulundufunu géstermistir. Bu bakimdan yeteneklerin gelismesinin
araci olan sanat egitimi fazla zaman gerektirmektedir. Programli bir bigimde yeterli zaman
verildiginde algilama, diistinme ve uygulama arasmda biitiinlesme saglayabilir.

Sanatta Egitim: Temel sanat egitimi olarak da adlandirilabilecek bu kavram sanat
egitimini daha sonra sanatta yetkinlestirmeye gotliren temel egitim olarak gboriir. Sanatsal
elemanlar: tanimak bu elemanlarin sonsuz derecede sanatsal anlatimi saglayabilecegini
yagayarak Ofrenmek gerek sanat egitimi gerekse sanatsal yaratma siireci igin gereklidir.

Sanat Igin Egitim: Sanati anlamaya ve takdir etmeye yonelik bu yaklasim
tilkelerde sanata ilgiyi arttwrmay: amaglamaktadir. Sanat egitimin 6nemli amaglarindan
birisi olan sanat tiiketicisi yetistirilmesi s6zii edilen amagla gakismaktadir. Byle bir amag
toplumun sanatgrtya ve sanata yaklagimmi {ist diizeyde belirleyicisi olacagmdan
glidiileyicilik ve yonlendiricilik hatta gelistiricilik gibi yapici 6zelliklere sahiptir.

Sanat ve Hobi: Bos zamanlarm degerlendirilmesinde estetik boyutu olan bir
yagam tarzmm olusturulmasinda etkinligi olan sanat egitimidir. Diger bir anlatimla sanatm
bireylere hobi olarak benimsetilmesidir.(Unver,2002:7)

4.3.Sanat Egitimi Kuramlar::

Sanat Egitimi ile ilgili goriislerin, egilimlerin farklilig1 temelde sanat kavramini degiskenliginden
kaynaklanir. Sanat, bireyin 6znel eylem alamidir. Sanat, sanatsal yaratma bireyin gizli giiglerinin
devreye girdifi karmagik bir siirectir. Tamamiyla Sznel bir alan olan sanat, bu itibarla egitim
kavramiyla 6zde farkliik gosterir. Nesnel ve somut nitelikler arz eden egitim; konusu, amaci ve
yontemleri belli olan bir bilim alamidir. Bu nedenle sanat egitimi bilimsel bir egitim modeli olma

yolunda sorunlar yasamis ve farkli kuramlar olugmusgtur.

Bilimsel niteliklerle (kavramsal diisiince) farklilik gosteren sanat eyleminin, formal egitim bigimine

doniismesinde temel sorun “ussal” veya “usdig1” olma sorunudur. Sanat egitimiyle ile ilgili egilimleri
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Inci SAN’n da ifade ettigi gibi bu iki nitelik belirler. Ussal-usdis1 kavramlari, sSylemsel-goriisel

karsilar.

Sanat Egitiminde bu iki farkli anlayiglardan ussal anlayis, somut, yontemsel ve didaktiktir. Usdist
anlay1s ise, sanatsal olusumda kuramsalligi 6nceden belirlenmis nesnel yontemleri yadsir. Ciinkii bu

Szgiinligii oldiiriir.

Sanat Egitimi anlayislarini yukarida da belirttigimiz gibi baglica “Ussal” ve “Usdig1” olmak iizere
iki ana kola ayrildigimm1 gérmekteyiz. Bu adlandirmalar zamanla “Sanat Agirlikli Sanat Egitimi (sanat
icin Egitim, Sanat Dersi) ve “Egitim Agwlkli Sanat Egitimi (Sanat Yoluyla Egitim)” olarak
degigmistir. Sanat egitiminin bu iki egilimini Romantik Tutum-Ger¢ek¢i Tutum veya Kuramsal
Tutum-Kuramsalliktan Kagman Tutum, olarak da ifadelendirmek miimkiindiir. '

4.3.1.Egitim Agirhikh: Sanat Egitimi (Sanat Yoluyla Egitim) :

Sanat egitiminin kuramsal bir nitelik kazanmas: 20 yy’m arifesine denk gelir. Fakat dncesinde 20
yy’daki kadar ciddi olmasa da bu alanla ilgili ileri siiriilmiis fikirler bulmak miimkiin. Romantik
diigtiniir J.J. Roussean ve idealist Schiller bireyin duygu ve duyu yénlerini 6nemsemis, bu alanlarmn
yetkinlestirilmesine 6nem vermislerdir. Sanat yoluyla egitim anlayiginin ilk izlerini bu diigtiniirlerin
fikirlerinde bulmak miimkiindiir. Rousseau’nun “.kisinin kendi 6z varligm gelistirmek i¢in dogal ve
yaratici sanatsal ugras ve etkinliklerin bir arag oldugu...”(Shiller,2001:xv1) diisiincesinde sanatin

egitici yonii dikkat ¢ekicidir. Schiller

Insanin Estetik Egitimi Uzerine Bir Dizi Mektup”unda ideal insan estetik
egitimle ulagilabilecegini anlatir. O zihinsel (akil) yonii afir basan ¢af insanmi igsel
biitiinliikten yoksun bulur. Schiller’in ideal insan1: duyusal (duygu) ve zihinsel (us) yetileri
uyumlu bir biitiinliik gbsteren insandir. Bu ideal uyum ancak estetik egitimle miimkiindiir.
Bu tiirden bir egitim oyunla gergeklesir. Schiller’e gére, ... “oyun, her tiirlti maddi ¢ikarm
disindadir ve bunun diginda bir bagka onemli 6zellifi de her tiirlii zorlamanm diginda
olusudur, yani ozglirligiidiir. Duyguyla akil, konuyla bi¢im, insanm oyun diirtiisiinde
birlegir. Benzer bir birlesme Schiller’e gore “glizel”inde en tnemli niteligidir. “Oyun”la
“glizel” kavramlart arasinda kurdufu paralellik, sanati oyunla iligki icinde
gormesidir.(Shiller, 2001: x1v)

Insanda duygu ve akil yetilerinin dogal uyumu ve yaratic1 giiclerin dzgiirliigii oyun yoluyla geligir
ve bu yolla ideal insana ulasiimis olur. Schiller’’n 18 . yy’da ortaya attig1 “Estetik Egitimi” diisiincesi
20 . yy’m “Egitim Agirlikli Sanat Egitimi” kuraminm baglangici olugturur.
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19 . yy sonlarinda Sanat Egitimi alantyla ilgili ¢alismalariyla dikkat ¢eken diigiiniir Alman Julius
LANGBEHN’dir. Langbehn’in sanat egitimi kuraminin merkezini usdig1 egilim belirler. Bu temel
diisiince, onu bilimsel diisiincenin kars1 saflarinda yer almasidir. Langbehn ¢agin toplumsal ve bireysel
huzursuzlugunun kaynaginda asir1 ussal (bilimsel) egitim bi¢imlerini goriir ve bu diigiincesini sdyle
ifadelendirir;

Huzursuzluk ve kavga ylizyilimizin su on yilm kapladi, simdiye dek sanatgilar
ve aydmlarm dile getirdigi kiiltiire]l memnuniyetsizlik kitlelerin yakinmalarmimn belli bagl
igerigini olusturmakta; yalmz Almanya’da degil her yerde daha ¢ok 6zgiirlik i¢in, daha
dolu bir yagam i¢in, daha az kuram, daha ¢ok uygulama i¢in daha dolu bir yagam i¢in eziyet
edilen ve kendine eziyet eden birey i¢in yakinma ve ¢agri giderek artmakta...(San, 1983: 79
)

Alman diigiiniir cagin bilim-uygarhiina elestirisini su sekilde siirdiiriir.

Hizh bir diislis gosteren tinsel yagsam, uzmanlagmanin tembellegtirdigi bilim,
giderek azalan “kigilikler” ve karisik bir kosusturma halindeki sanat iisluplari, titm buniar
durdurmanin zamam gelmistir....zamanm (¢agin) demokratiklestiren tek diizeye indirgeyen
(aym1 zamanda yiizeysel kilan) ve atomlagtiran anlayisidir. Bu anlayis ise bilimseldir ve
bilimsel olma g¢abasndadr, ama bilimsel oldugu oranda yaraticthgs giderek
diismektedir.(San,1983: 80 )

Langbehn’deki kaygilar ¢aga doniik elestirileri, diistince anlaminda Snciilii olarak gorebilecegimiz
Schiller’de de gérmek miimkiindiir. Insanmn Estetik Egitimi Uzerine Mektup’larinda Schiller altmc

mektupta su sozleri dile getirir:

Insanlikta bu yarayr agan kitliriin ta kendisidir. Bir yanda zenginlestirilmis
deneyim ve daha keskinlesmis bir diisiince, bilimlerin daha keskin bir ayrimi, tte yanda
devletlerin daha karmagik carklari, smiflarm ve islerin daha sert bir farklilasimini gerekli
kilar kilmaz, insan dofasmm i¢ birligi de koptu, mahvedici bir kavga onun uyumlu
gliclerini ikiye boldii.((Shiller, 2001: x1v )

Her iki diisiiniir de ayni1 sorunlari, sorunlarin kaynag: olarak ayni nedenleri gérmektedirler. Sorun
bireyin ihmal edilen duyum ve duygu yetileri, yaratici giicidiir. Yitirilen bu tinsel-usdis1 alan, ¢ag
insaninin dogal uyum ve biitiinliigiinii bozmaktadir. Neden ise; smirlar1 son derece belli, kuramsal-
uscul egitim anlayis1. bilim ¢agmm bir uzantisi olan yasam bigimidir. Langbehn, modern ¢agm insana
ozgiir eylem alani birakmadigini ve bu durumun tiim uscul ve usdis1 birey yetilerini yok ettigini dile

getirir.

Langbehn sanat egitiminde kuramsallif1 dislar ve sanatin asla bir ders olarak goriilemeyecegini

oznel ve bireysel bir alan oldugunu kabul eder. Sanat, 6znel, kendine has geligim ve egitim siirecidir.



64

Duyusal ve yaratict giiclerin gelisimi, 6ncesi,-sonrasi bagtan belirlenmeyen belirlenmemesi gereken

Ozgiir bir siiregtir.

Langbehn’in usdig1 eitim goriisli, “Sanat Yoluyla Egitim” anlayisina kaynaklik eden bir
goriistiir.(San,1983:71-72-73)

Egitim agirlikh sanat eZitimi goriistine difer 6nemli sanat egitimcisi Gustaf BRIFTSCH’dir.
Briftsch egitim bigimini sanatin niteliklerine gére kurar. SAN, onun egitim goriislerini su sekilde

Ozetler;

Briftsch’in aywrici 6zelligi, kurammin siki sikrya ussal bir yoldan kurulmug
olmast, fakat buna karsilik sanat Uriinfintin kendine 6zgliliifiinli olabildigine vurgulayip,
sanatin ancak kendine 6zgii kurallar ya da diizenliliklerle agiklana bilecegini ileri siirmesi,
usallifl sanatin 6zgiilligiine uydurmaya ¢alismasidir.(San, 1983: 121 )

Briftsch sanat egitiminde ussallif1 higbir zaman diglamaz, tam tersine 6nemser. Onun Snemsedigi
ussallik, bilimsel, soyut-kavramsal, zihinsel siirecler degildir. Briftsch’in 6ne siirdiigii zihinsel stireg,
materyallerini, gbrsel-duyusal yolla alip igler ve bilgi bu yolla gergeklesir. O bu siirece “Gorsel Bilig”
adint verir. Gorsel bilig nitelik itibariyla, soyut-kavramsal bilisten ayridir. S6z konusu olan sanata 6zgii
zihinsel bir siiregtir. Buna sanatsal diistince de denilebilir. Bu bilimsel diistinceden ayrlir Briftsch’e

gore.

G. Briftsch’in ile siirdiigii sanatsal diistinme, en agik haliyle ¢ocukta bulunur. Cocuk resimlerinde
gorsel-duyusal alan kaynakli zihinsel siireglerin sonuglarimi gorebiliriz. Cocukta dolayli-kavramsal
diisiinmeden ziyade duyusal (dolaysiz) izlenimlerle diiglinme bi¢imi goriliir. Bu nedenledir ki
Briftsch, ¢ocukta sanatsal etkinlifin $ziinii bulur. Ona gére sanatsal diigiince en saf haliyle ¢ocukta
gerceklesir. (San, 1983: 121-122-123)

Sanat yoluyla egitim hareketi icinde diisiinebilecegimiz egitim anlayislarindan biri de, “Miiz’sel
Egitim”dir. Idealist ve usdig1 nitelikleri bu anlayist sanat yoluyla egitime baglayan en &nemli
nedenlerdir. Almanya’da ilk defa 1927 yilinda ortaya ¢ikmustir. Miiz’sel egitimde dikkat ¢eken
egitimciler olarak Kornmann, E. Betzler, Hans Mayers ve Staguhn goriilebilir. Miiz’sel egitim sanat
egitimi modelleri iginde en kapsaml alandir. Bireyin tiim yaratic1 eylem ve uygulamalari bu egitimin
smurlari igindedir. Basta miizik, s6ylence, siir ve sonrasinda plastik sanatlar miiz’sel egitimin igerigini
olusturur. Ilkesi, insandaki yaratic1 gliclin korunmasi ve gelistirilmesidir. Boylesi genis kapsamli bir
hedef, onu diger sanat egitim goriislerinden ayirir.(San, 1983: 127)
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Miiz’se] egitim 6zel bir egitim olmayip bir ilkedir. Mtizik, desen gizme, ritmik
devinimler ve dil alami, miizsel egitimin her ne kadar asil etkili oldugu ve etkisini
gosterebildigi alanlar ise de miiz’sel egitim kendini yalmizca bu alanlar i¢inde smirlamaz.
Miizsel egitimin asil amaci okul boyunca yaratici giiglerin korunmasina ¢alismaktadir. Bu
egitim kiiltiirel elestiri yoniinden de okulun fazlaca kafay: ¢alistiran ussallastiran ve anliksal
(entelektiiellestiren) tavrina kars1 ¢ikmakta, zihin, zeka ve anlik disinda kalan yetilerinin,
dgrencinin miizsel yanmin yaratic giiglerinin egitimine de yer verilmesini ve olgunlasmak
icin zaman taninmasina talep etmektedir.(San, 1983: 127 )

Miizsel anlayis tiim usdis1 sanat egitimi anlayislarinda oldugu gibi sanat egitimini ders olarak
gormez. Sanatsal yetinin kendiliginden kilgisal ¢abalar sonucunda olustugunu kabul eder. Usdis1 ve
duyusal yonler temel alinsa da ussal nitelikler tam anlamiyla diglanmaz. Ciinkii sanat eylemle baslayip
diistinceyle tamamlanan bir kavramadir. Bu nedenle usdist ve us birbirini tamamlayan siireglerdir,

sanatta.(San, 1983: 126-127 )

Temel amaci bireyin yaraticilik, duyu, duyum gibi yetilerini giiglendirmek, boylelikle insandaki
tiinsel ve zihinsel giliglerin dengesini kurmaktir. Miiz’sel egitimin bu amaci, modern yasamm insan

iizerindeki olumsuz etkilerine deva olmaktir.

Miizsel egitim aym zamanda teknolojik diinyanin hastalik belirtilerine kars: da
bir yasam sibobu gorevi ytiklenerek tipik belirtilerden yagam telagi ve kosusturmaya Kars:
miizsel duyuma erisme gabasin ylizeysellige karsi yagantiy: “ussallastirmaya” kars: goniil
gilclinii yalnizca amaca yonelik diistince bigimine karsi amagsiz oyunu koymaya gahsir.(
San, 1983:127)

“Sanat yoluyla egitim” adim ilk kullanan egitimci Herbert READ’dir.(San,1983: 133 ) Bu ads
gikardig: kitabiin bashigidir. Read Ingiliz sanat tarihgisi ve eitimcidir. Onun egitim modeli, sanati
pedagoji ile iliskilendirilmesi. Insanim kisilik gelisimi ve igsel uyumu i¢in sanat dnemlidir. Bu nedenle
Read insanmn sanatla ugragismi igsel gelisimin egitimi igin gerekli goriir. Oyle ki; sanat egitimini en

ideal egitim bigimi olarak kabul eder. Bu diisiincelerini Read su sekilde dile getirir;

Sanat igin egitimi degil, daha iyi bir deyisle goérsel ya da plastik alanda bir
egitimi degil, egitimin belli bir formunu amagliyorum. Kendini ifade etmenin belli tiim
bigimlerini, yazim, siir, milizigi de i¢ine alan bir birlestirici ve bitiinlegtirici bir yéntem bir
yontemi talep ediyorum. Belki bunun i¢in estetik egitim deyimi en uygun kavramdir.
Bununla amaglanan insanm bilincinin, ussunun ve yargilama giiciiniin temelinde yatan
duygularm egitimi olmahdir.(San, 1983 :133)

Read egitim modeli olarak sanatsal ugrasiy: one siirer. Sanat; insani, yapis1 geregi, kendiliginden
dogal olarak egitir. Bu egitim sonucunda kendi i¢inde ve ¢evresiyle uyumlu bir kisilik yapisi olugur.

Sanat yoluyla yapilan bu egitim, hicbir sekilde 6nceden belirlenmis amag, ilke ve ydntemleri icermez.
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Read, egitimde bu tiir nesnel ve Slgiilebilir niteliklerin varligmi bireyin dogal-saglikli gelisiminde
engel olarak goriir. Inci SAN, Read’in bu yéniinii su sekilde dile getirir:

Read’a gdre sanat, ¢ocufun’da sanatgmmn da kendiligindenlikle {izerinde
diistinmeden ortaya koyduklar bir olgudur. Her sanat tirtindl bir kisiligin ve o kisiligin
kendine &zgli yonit (mizag, temperament) anlatimi ifadesidir. Sanatgr huyunu ve
algilamasin1 sanatmda bilingsizce yansitir. Yaratma ne denli dzgiirce yapilirsa o kisilik, huy
yani islup o denli belirgince ortaya ¢ikar. Onun igin sanat egitiminde ozgiir ifadeyi
engelleyip ketleyecek her tlirlit etmeni ortadan kaldirmak, yetki ve giiglerin 6zglirce gelisi
serpilmesini saglamak gerekir. Sanat egitiminin asil amaci kisiligin uwyumiu gelismesinin ve
dolayistyla uyum iginde bir toplumun saglanmasidir.(San, 1983:134 )

Read’m klasik egitime alternatif olarak sundugu sanat yoluyla egitim, egitim aninda
dgretmenin roliinii de yeniden gozden gegirir. Ofretmen 6grenciyi yoneten smirlayan olma
konumundan ¢ikip, onu gdzlemleyen ve sadece yol gosteren olmahdir. Ozgiir egitim icin bu
kagmilmazdir. Ogrencinin kendine oOzgiin bir sekilde ifade edebilmesi yaraticibguu

gelistirebilmesi ancak 6zglir bir ortamda miimkiindiir.(San, 1983:134 )

H. Read gore, saglikli ve uyumlu birey ancak kendini 6zgiirce ifade edebildigi bir ortamda
gelisebilir. Sanatin her tiirlii ifade bigimleri 6zgiirliik¢li ve 6zgiin yani bu tiirden bireylerin

yetismesi i¢in imkan sunar.

Yukarida belli bagh 6rneklerini verdigimiz ve “sanat yoluyla egitim” ad1 altinda topladifimiz
sanat egitimi goriisleri; temelde usdis1 ve kuram karsiti nitelik arz ederler. Sanatin &zgiinliik,
ozgiirliik ve yaraticilik.. gibi yonleri egitim igin birer aragtir. Bu bir anlamda sanatin egitim i¢in
kullamilmasidir. Ongoriilen egitim modeli tiim yapisini sanattan alir. Boyle bir egitim modeli;
bireyin tiim usdis1 sayilan duyu, duyum, imgelem ve yaraticilik gibi yetilerin gelisimini hedef
alir. Bunu yaparken de bilindik bilimsel-nesnel yontem ve ilkeleri dislar. Uscul ve kurumsal
egitimin insanda ihmal ettigi yaratici ve duygusal giicleri telafi etmeyi hedefler. Ideal insan,
duygusal ve zihinsel ydnden dengelenmis insandir. Sanat yoluyla Egitim anlayis1 da bunu

gerceklestirme amacindadir
4.3.2. Sanat Agirhkh Sanat Egitimi (Sanat I¢in Egitim-Sanat Dersi)

Sanat agribikli sanat egitimi, sanat yoluyla egitim anlayisinn tam tersine sanati egitim igin
arag olarak gormez, asil hedef haline getirir. Amag sanat:, bilimsel temellere oturmus ilkeleri ve

amaglari Onceden saptamig, belli bir yontemi olan ders haline getirmektir. Sanatin
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Ogretilebilirligin de nesnel belirlemelerden yoksun ve usdis1 yonleri diglayan bir sanat egitimi

anlayigdir. Sanat egitimini, ders olarak géren egitimei N.L. Gage bu konuda sunlar: sdyler:

Ders mantiksal bir ditzleme mantiksal bir 6rgiitlemedir. Bilissel bir yap: olarak belli bir
igerikten olgulardan bir konu alanindan, ilkeler ve tasarimlardan olugur. Bdyle bir yapt
rastlantisal olmayip, insan zihni nasil ¢aligiyorsa oyle meydana getirilir; kismen konu
alanmmin, kismen de anliksal diizencinin dogasina gore hareket edilir.(San, 1983: 142)

Sanat1 ders kimligine sokmaya galisan egitimcilerden Otto, ders kavvramindan anladifini su

sozlerle dile getirir;

Bir ders, arkada kalmasi gerekli belli bir alanm belli bir konusunu &n plana
¢ikararak bu konunun derse katilanlar karsisinda ve belli bir siire icinde verilmesidir.
Amaglanmus, planlanmis ve ders donemi programlarnda yer almig her tiir 6gretim ve
efitim bigimi bir derstir; bir derste verilenler rastlantisal bilgi ve deney kazanimlarimn
aktariimasmin &tesinde ve iistiindedir. Bir dersi antropolojiye ve gelisim psikolojosi ile
bilgi alanmin mantiFma dayal sosyokiiltiire! olgular belirler.(San, 1983. 143 )

Bu ifadelerden anlayacagimiz iizere; sanati ve sanat eylemini keyfilikten ve &znel bir takim
belirsizliklerden kurtarmak gabasi vardir. Bilimsel bir ciddiyetle yaklagilan sanat egitimine; 6nceden
belirlenmis ilkeler ve amaglar konmus nesnel bir takim &lgiiler belirlenmis, belli bagli gelisim
asamalari ve yontemler saptanmistir. Bu, sanat egitiminde 6znellikten ziyade nesnelligin egemen

olmasidir diyebiliriz.

Inci SAN, sanat egitimini (ders) niteligine biiriindiiren egitimciler olarak K. Schwertfeger, E
Réttger. D. Klante, R. Pfnnig, G. Otto, H. Daucher ve R. Seitz... gibi isimleri dile getirir. Bu isimler
sanat egitimini ciddi bilimsel ve didaktik bir alan olarak gormiisler ama sanatin kendine has 6zgiinliigii

de gézden kagirmamislardir.

K. Schwertfeger sanat egitimini bireyin gelisim dénemlerine gére ¢esitli anlayiglara ayr.
Cocukluk déneminde miidahaleci olmayan, miiz’sel egitim gibi modelleri 6nerir. Ergenlik déneminde
ise daha kontrollii ussal temelleri belirgin olan bir sanat egitimi 6nerir. Temelde uscul bir egitimcidir.
Sanat egitimini ¢esitli siniflara ve agamalara ayrigtirir. Bu tiirden kuramcilik ve belirlenmis yéntemler
sanat egitiminin 6zgiinliiglinii yok etmek amaci giitmez. Schwertfeger Otto’nun dedigi gibi (6zsel bir
gergeve icinde nesnel bir icerik sunar.). Schwertfeger sanat egitiminde Otto’nun yukarida belirttigi gibi
Ogrenciden kaynaklanan 6znel yonleri (usdigr) diglamaz. Ona gore uscul ve usdig 1egitim sanat
egitimiyle i¢ igedir.(San, 1983: 143-144)
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Sanat egitimine didaktik bir gerceve gizen E. Rottger, Schwertfeger gibi sanat egitimi modelinde
uscul olmakla birlikte usdisi yonleri de i¢inde barmndinir. E. Rottger’i kendisi gibi egitimei olan

Ogrencisi Klante sdyle anlatir:

“O kuramlar pesinde degildi; uzun sdzler ona kuskulu gelir, diisiincelerini uygulamada yaparak
anlatir ve kanitlardi”.(San, 1983 :146 )Ogrencisinin bu ifadesi Rottger’in usdisi bir diislincede
oldugunu gosteriyor gibisi de, o sanatsal eylemin kendine has 6zgiirliigiiniin her zaman kurallara
baglama geregi duymustur. Onun bu kaygisini gene 6grencisi Klante g6yle dile getirir: “Anlamli bir
oyunda diizenlilikler, kurallar gereklidir. Resimsel 6gelerde oyunda &zgiirliikle kurallara baglilik
arasinda dogru ve saglikl: bir iligki iginde, resim &gelerinin tartigilabilmesi agisindan belli kurallarca

yonetilir.(San, 1983: 146 ) Bu sanatsal yaratmaya uscul sinirlandirmalar getirmektir.

Diger bir sanat egitimcisi R. Pfening “bi¢imlendirici diisiince” admm verdidi sanata 6zgii bir
diisiinceden bahseder ki, sanat derslerinin asil amaci bdyle bir diigiince yetisini gelistirmektir. Peki
nedir bigimlendirici diisiince? Pfening bu soruya su sekilde cevap verir. “Dolaysiz olarak duygulardan
gelen ve iizerinde diisiiniilmeden ve soyutlama meydana gelmeden olugan diisiinme bigimi.(San, 1983:
148 ) Her tiirlit uscul usdist duygusal etkenlerin iginde bulundugu diisiince bigimidir. Pfening de
dgrenme; yapma, gbrme ve anlatma olmak lizere birbirine siki sikiya bagh bu {i¢ agamada gerceklesir.

Pfening sanat tirtinlerinde ve bunlarin degerlendirilmesinde sézlere dokiilmiis bir ifade seklini
Ogretilebilir ve derse uygun bulur.Bu nesnel ve uscul bir yoldur. Usdist ifade sekillerini —ki bunlar
kisiden kigiye degisen duygusal ve Oznel yanlardir- ortak noktast ohnayan Ogretilmeye yatkimn
bulunmayan ifadelerdir. Bigimlendirici diisiince uscul yolla kavranabilen, nesnel, smirliliklari ve
ilkeleri olan bir ifade, diisiincedir. Ogrencinin bigimlendirici diigiince ile sanat eserini ifade

edebilmesinin nesnel agsamalarin1 §dyle dile getirir. Pfening ;

1- Algillama 2- Siralama ( Sayma ) ve betimleme, 3— Algilarm pargalara
ayrilmasi, 4 — Tek tek pargalarin ayr1 ayri etkileri birbirlerine etkileri ve blitline etkilerinin
saptanmasi, 5— Yapitin anlam bilimsel (sematik) ve igeriksel boyutu , 6) Elegtirel
¢oziimleme.(San, 1983:150)

Pfening’in sanat egitiminin amaci saydif: bicimlendirici diislince, kisinin 6znel yanlarindan
styrilmis agik bir bigimde asamalan belirlenmis ve saptanmig nesnel (uscul) bir diigiince seklidir.
Yukarda agama asama siireglerini saptadigi bu diisiince nesnelligin asirya kagtig1 bir durumdur. Bu

yoniiyle Pfening’in kurami elestirilir.
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Sanat egitimini dgretilebilir, uscul temellere dayanan bir egitim oldugunu diisiinen egitimcilerden
biri de Gunter Otto’dur. Genel olarak kuraminda usdist yanlar1 dislar. Sanatta eylem ve diigiincenin,
oznel ve nesnel yonlerin bir arada bulunabilecegini diigiiniir. Fakat sanatta varolan usdisi-6znellikler
her zaman us tarafindan denetim altindadir. Otto, didaktik 63retisindeki 6znel ve nesnel ydnleri soyle

dile getirir:

..sanat alaminda herkes ussal ile duygusalm bir arada ve uygun bigimde
bulunabilecegini 8frenir. Ressamlar bize ussalm duygusallifi, duygusalliin da ussallig
yok etmeyecegSini 6fretirler; zeki ressamlar vardir, onlara duygusal ve duygudas izleyiciler
gereklidir.(San, 1983: 152)

Ik zamanlar dznel ve nesnel yonleri kuraminda barmdiran Otto, zamanla tiim usdist duygusal
nitelikleri diglamis ve uscul bir sanat dersinde karar kilmistir. Varolabilecek duygusal olusumlar,
ancak diisiince siizgecinden gecerek kabul edilebilirdi. “Begenmek havasma girmek gibi duygusallik
ussalin ve usun denetiminde olmak kosuluyla bu anlayista yer alabilmistir.”(San, 1983:154 ) Otto
sanat derslerindeki sanatsal siireglerin tamamiyla nesnel-uscul hale getirilmesini ister.” Ona gore, doga
bilimleriyle ve teknikle ilgili siirecler kadar tam olmasa da gorsel-yogurumsal bigimleyici siiregler de
genisce bir bicimde ussallastirilabilir.”(San, 1983:154 )

G. Otto’nun sanat egitimi diislincesinde uscul anlayisi zamanla keskinlesmis ve sanat ugrasisi
(tiretkenligi) diisiinsellikten ibaret bir hale gelmistir. “Otto’nun sanat dersi g¢ergevesi iginde, sanat,
tiim duygusal ve tartiya Sl¢iiye gelmeyen degerlerden olanaklar el verdigince aritip, ussal bir bigimde
planlanabilen ve sOylemsel ¢oziimlemeye gelebilen bir Ogretim saglamaya calistig
anlagilmaktadir”(San,1983:158 ) Otto’nun sanat derslerinde 6znel ve usdis1 yanlari tamamiyla ¢ikran
bu tavry, elestirilmis ve bu durumun sanatta dzgiinliigi Sldiirdiigi dile getirilmisgtir.

Sanat egitimine bilimsel bir zemine oturtan egitimcilerden bir digeri Willhelm EBERT tir. Ebert’in
egitim anlayisinda zihinsellik Gnemlidir. Sanatsal olugum uscul bir diisiinmenin sonucudur. Bu

nitelikte bir sanatsal iiretim ancak dgrenilebilir. Bu savlarin1 Ebert su sekilde dile getirir:

Ogrenme durumu yalnizca dniintize konan iglerin durumu ile degil 8grencilerin
kendi isleri ve ¢aligmalan ile arkadaglarinin ki hakkinda anlattiklari ile ve onlan
degerlendirip elestirilmeleriyle olgtiltir. Bu alan hakkinda bilgi sahibi olma estetik
deneyimlerin ve goriiglerin dile gelmesi, s6zellesmesi ile anlagilir.(San, 1983: 161)
Anlasilacagy izere Ebert sanat §greniminde sanatin kendine 6zgii uygulamalarmi diglamamakla
birlikte dnceligi diislinsellige verir. Anlatmak, elestirmek.. gibi ¢6ziimlemeler uscul 8l¢iilebilir s6zel

yontemlerdir. Olgiilebilir olmas1 6grenme isini sdylemsel-diisiinme alanina kaydirmaktadir. (San,
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1983: 161-162 )Kisaca ifade edilecek olursa; Ebert’in sanat egitimi dgretilebilen ussal alandir. Bu da

Slgiilebilen diistinsel-sdzel tiretimdir.

Sanat igin egitim veya Sanat dersi sanat egitimini nesnel-bilimsel temellere dayandirma kaygisi
duyan bir anlayistir denilebilir. Genel nitelikleri itibariyle “uscul” ve didaktiktir. Bu anlayisa sahip
egitimciler tarafindan uscul kavram bicim degistirse de usdigi-duygusal alan kaarsisinda agikga
egemendir. Sanat dersi modelinin u¢ yonleri Pfennig ve Otto goriiliir ki bu; sanat egitiminde 6znel-
usdis1 yonlerin tamamiyla gozardi edilmesidir. Sanatin Ogrenilmesinde uygulama alanlarmmn

Olgiilebilen sozel-diigiinmeye, sozel tiretime feda edilmesidir. (San, 1983: 167 )

Bauhaus:

Sanatin Ogretilebilirligi ve bu isin ders kimliginde sistemlestirilmesi yolunda Bauhaus okulu
unutulmamalidir. Almanya’da 1919 yilinda agilan okul, kapandiktan sona bile uzun yillar farkli
iilkelerde yasatilmaya ¢alisilmis bir ekoldiir. Temelde uscul anlayigta olan okulun egitimini kurucusu
Walter Gropius su sozlerinde gérmek miimkiindiir: “Tiim sanatlar mimarlikta birlesip biitiinlegirler.
Sanat el becerisi ve el sanatlarina dayanir. Sanatlarin bu el sanatlarina dayali blimii 6gretilebilir. Her
sanatsal Ofretim el sanatlarmi desen ¢izimini ve resim boyamayir ve bu arada bilimsellik ve

kuramsallif: kapsar..”(San,1983: 99)

Bauhaus sanat egitimi bireyin yaraticilifin gelistirmeyi hedefler. Bu yaraticilik her zaman yasamla
baglari olan bir eylemdir. Bununla kastedilen giinliik hayatta kullandigumiz materyallerin, tirlinlerin
estetik bir yoniintin bulunmas: gerekliliidir. Okulun fikir babalar1 -ki bu kisiler okulda hocalik ta
yapanlardir- giinlikk yasamda kullanilan egyalarda estetik bir yanin olmasim istemiglerdir. Bu bir
anlamda sanatin toplumla bagmi kuvvetlendirme, iletisimini saglama kaygisidir. Verilerin sanat
egitimi bu nedenle somut ve nesneldir. Egitimde us, biling ve konsantrasyon 6n plandadir. Onceden
belirlenmis asamalar, yontemler ve pek ¢ok teknik bilgi vardir. Bireyin yaratma giicii kendi haline

birakilmadan; agama agama sistemli bir sekilde gelistirilir.

“Bauhaus’un Ogretisinde de zaten Oznel estetik duyarlilifs nesnel ve gorsel yorumsal olgular
yoluyla agiklama bu olgular: sistematik olarak diizenleme ve ayni olgulari belli bir plan gergevesinde

uygulamaya gegme denemelerinde yer verilmekteydi”(San, 1983: 101 )
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Bauhaus okulu sanati toplumla yakmnlastirma g¢abasimm gdstermistir. insanlarin cevresindeki
esyalarda her zaman estetik bir niteli§in varolmasi ve bu yolla toplumda estetik zevkin gelismesi. Okul
sanatgilar1 toplumla baglar1 yakm tutarak insanlara sanatsal yaratma siireglerini tanitmaya
caligmislardir. Bundaki asil neden sanati usdigi-bilimsellikten kurtarip somut kuramsal ve uscul
yOnlerini ortaya ¢ikarmaktir.(San, 1983: 102-103 )

20.yy’m Sanat egitimi anlayislarinda birey Snemsenmis ve 6ne ¢ikmistir.Bireyin gelisiminde sanat
egitimi 6nemli bir egitim ydntemi durumuna gelmistir.Sanat Egitimi birey agisindan iki noktada

vazgegilmezdir.Bunlar; yaratma yetisi ve estetik begenidir.
4.4 1. Birey ve Yaratma Edinimi

Tiim canllar iginde bulunduklar1 ¢evreye dogaya uyum gostermek zorundadirlar. Bu hayatta
kalmanm temel kuralidir. Canlilarin en biiyiik amaci, yasamlarini siirdiirmektir. Uyum bu nedenle
Snemlidir. Hayatta kalabilme sans1 bu uyumu ne derece basartyla gerceklestirip gergeklestiremedigine
baglidir. Insan digindaki canlilar organlarim1 dogayla uyum yéniinde gelistirebilmislerdir. Bu anlamda
insan diger canlilar gibi bagarili bir degisim ve gelisim gosterememistir. Her canli gibi insan da hayatta
kalmanm bir yolunu bulmak zorundaydi. Insanmn fiziki yapisiun dogada hayatta kalabilmek igin
yetersiz olmas1 beyinsel gelisimi getirmistir. Tiim viicudun kontroliinii saglayan bir organm gelisimi
diger canlilar karsisinda insana biiyiik bir istiinliik saglamistir. Meydana gelen beyinsel gelisim insana
dogay:r kendisi igin degistirebilme giiclinii kazandmrmugtir. Uyum saglayamadifi gevresini kendine
uvydurmutur. Bu durum ilk defa bir canlmin doga karsisinda edilgenlikten kurtulup etkin hale
gelmesidir. Canlilar dogaya uyarak hayatta kalirlarken akil sahibi insan dogay: kendine uydururarak
hayatta kalbilmistir. Insanin sahip oldugu fiziksel acizlik —ki bu doga karisindaki acizliktir- beyinsel
gelisiminin asil itici giicti olmustur.

Alfred ADLER, uygarifin fiziksel smirlamalarimizdan ya da kendi deyisiyle
agag1 olmaktan dogdugunu ortaya atti. Dise dis, pengeye pence insanlar vahsi hayvanlardan

daha asag idiler. Yasamda kalabilmek igin bu simrlamalarina karsi miicadelelerinde
insanlar zekalarim geligtirdiler.(May, 1998: 122)

Zeka, biling, akil gibi beyinsel islevler insanin doga karsisindaki acizligini telafi etmek icin girigtigi
miicadelelerin soucunda elde ettigi kazanimlardir. Bu kazanimlarin en Snemlilerinden biri de yaratma
yetisidir. Insanin dogaya hitkmedebildigi en somut giiciidiir yaraticilik. Pek ¢ok beyinsél yetinin

karmagik bir siireci olan yaratic: gii¢ insanin dogaya sekil vermesiyle baglamigtir diyebiliriz.
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Insanin bu geligim siireci kendini dogadan ayni bir varlik olarak fark etmesi 6znelesmesidir. Ozne
oldugunun farkindahig: bilinglenmedir. Insanin kendi varliginm bilincinde olmasidir. S6z konusu bu
bilincin olusumu insann yaratma eylemiyle hayat bulmustur. Kendi elleriyle bigim vererek yarattigi
bir doga pargasi karsisindadir ki insan, ilk defa kendisinin farkma varmistir. Yarattifn bu eserinin
kargisinda kendi 6znelliginin giiciinii hissetmistir. Insanin kendini &zne dogay1 da nesne olarak

algilamasi bu siiregte gergeklesmistir. Ozne;

...bilingli ve iradeli bundan 6tiirii de etkin insandir. Ne var ki bu insan soyut bir
sey degil toplumsal bir varliktir ve ancak toplumsal-tarihsel siiregte bicimlenir. Buysa onun
bilingten bagumsiz olarak var bulunan nesneyle iliskisinde kargilikl: etkisini ortaya koyar.
Insan kokeninde elbette bir doga tiriintidiir, 8zdeksel bir yapidir ve bu bakimdan biitiin
nesneler gibibir nesnedir. Ama bilingli bir insan olmakla Sznellesmis ve nesnel olanla
belirlendigi kadar kendi 6znelligiyle de nesnel olam belirlemistir.(Hangerlioglu, 1996:324 )

Oznenin varligni borglu oldugu ve zamanla kontroliine aldi31 nesne;

Insan bilincinden bagimsiz olarak dis diinyada var bulunan ve bilmenin konusu
olan her sey nesne, bunun kargisinda bulunan bilingli insan dznedir. Her ikisi de bir
biitlindiir ve aralarindaki iliski eyitisimsel bir karsihkli etki iligkisidir. insan nesnenin
bilgisini edinerek nesneyi degistirir ve nesneyi degistiritken kendisini de
degistirir.(Hangerlioglu, 1996: 274 )

Yaraticilik yaratma siireci 6ncelikle 8zne nesne arasmdaki kaginilmaz iliski ile baslar. Yukaridaki
bizim digmmizdaki nesneler diinyasi, Szneden (insan) bagimsiz olarak vardir. Bu degismez bir
realitedir. Ozne ise varligmi nesneye borgludur. Ozne nesneyi degistirirken ayn1 zamanda kendi de
degisir gelisir. Oznenin nesneyle baglantisi, duyular yoluyla baslar. Yaratic1 edimin baslangici olan bu
etkilesim bizdeki bes duyu organlan yoluyla gerceklesir. Duyu organlari yoluyla baglayan bu
karsilagsma pek ¢ok beyinsel yetinin devreye girmesiyle karmagik ve agamali bir siire¢ halini alir.
Yaraticilik 6zne i¢in bir zorunluluktur. Ciinkii 6zne bu sayede kendini ifade eder, kendinin farkina

varir. Nesneden ayriks: bir varlik oldugunu hisseder.

“...gergeklige yeniden bigim vermesiyle ortaya ¢ikan bu davrams biitiin insanlarda az ya da gok

bulundugunu varsaydigimiz yaratic: davranistir. Bu eylem yaraticiliktir”(Karayagmurlar,1990: 18 ).

Yukaridaki tamimlardan da anlasilacag: tizere yaraticilik her insanda bulunan bir yetidir. Tanrinin
Ozel insanlara bahsettigi herkeste bulunmayan mistik tanrisalbir gii¢ olarak gérmek yaraticihia dair
yanlis bir goriistiir. Sanat efitimi merkezli bu arastirmamizda biz; yaraticihigi, her insanda zeka,

icgiidli gibi dogustan varolan bir gii¢ olarak gérmek durumundayiz Ayni zamanda bu insan yetisinin
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uygun sartlarda gelistigini, tersi durumlarda kisirlastigni kabul etmek zorundayiz. Aksi halde
yaraticihg egitimle iliskilendirmek miimkiin degildir. Bugiin gelinen bilgi diizeyinde bilmekteyiz ki;
yaratici yeti ayrimsiz her insanda bulunan ve dogustan varolan bir yetenektir. Zeka biling ve pek ¢ok

beceri gibi yaraticilikta gelisebilmektedir.

Yaratici yeti 6znede gergeklesen 6znenin duygulan ve rubsal nitelikleriyle sekillenen bir eylemdir.
Fakat genel bir insan yetenegi olamsi baglaminda yaratma siirecinde ortak her insanda meydana gelen
Ogeler saptamak miimkiin. Duyu, duyum, duygu, imge, alg: ve bellek... olarak belirleyebilecegimiz bu

stirecler her insanda var olan ortak yetilerdir.

Yaratma eylemi Inci SAN’mn ifade ettigi gibi ”...tlim duyugsal ve diisiinsel etkinliklerde her tiirlii
calisma ve ugragin icerisinde vardir”(San,1983: 09 ) Giindelik hayatimizdaki pratik ¢6ziimlerden tutun
da bilimsel buluglara ve sanatsal faaliyetlere kadar tiim yagsamda kendini gséteren bir yetenektir,
yaraticilik.

Yaratma Szne ve nesnenin kargilagmastyla baglar. Rollo MAY, Yaratma Cesareti adli kitabinda
yaratma eyleminin “karsilasma” oldugunu dile getirir. Bu insanla dis gercekligin karsilagmasidar. Ik
iliski duyular yoluyla gergeklesir. Duyular karsilagmanin ilk basamagidir. Bizler duyu organlarimiz
yardimiyla dis diinyada uyaranlara maruz kaliriz. Bu tamamiyla fiziksel bir oalydir. Gérme, duyma,
kokma, dokunma ve tatma tiirlinde aldifimiz uyaranlar beyni etkiler. Beynimizin bu uyaranlara karsi
verdigi tepkiye ise duyum diyoruz. Duyum duyu ile algi arasindaki algilama siirecidir. Duyu ve duyum

organizmanin sinirsel bir isleyisi ve tepkisidir.

Alg1 ise duyu ve duyumdan sonraki agamadir. Bilinglenmenin ilk bagladii noktadir. “nesnel
diinyay1 duyular yoluyla 6znel bilince aktarma...Alg1 dig diinyanin duyumlarla gelen imgesinin bilingte
gergeklesen tasanimidir”(Hangerlioglu, 1996: 09 ). Diger bir deyisle de “Algi, duyu verilerini
Orgiitleyip yorumlayarak ¢evremizdeki nesnel olaylara anlam verme siirecine verilen
addir”(Ciiceloglu, 1997: 98 ) Farkli pek ¢ok duyumun birbirleriyle iligkilendirilip anlamli hale
getirilmesi olan alg1, 6zneye ait nitelikler tagir. Duyumlarin anlamlandirilmasinda kisiye ait psisik pek
¢ok etmen devreye girer. Beyinde daha Onceden bulunnan duyumlar ve algilar yeni algilama
siirecinderol oynarlar. Bu nedenle de farkli pek ¢ok kisi ayni duyulardan etkilense de sonugta ayni

algilara sahip olamayabilirler.
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Algilamada bizim daha onceki yasant1 ve deneyimierimizin etkisi bityiiktiir...Bu
ozelliginden dolay1 temelde alg1 son derece &znel bir stirectir. Insanm yarattig1 her sey
kendi algisal stireglerinden gegerek olugur.(Cliceloglu, 1997: 98-99)

Bu itibarla algy; biling olusumunda zihinsel ve psikolojik yanimizin temel siirecidir diyebiliriz.

Algilarimizin  temelinde bizim duyularmiz ve psikolojimiz vardir. Biz
algialdiklarimizi segeriz. Oyleyse algilama bir biling olayidir. Insanm diginda kalan
omurgall ve gelismis memeli hayvanlarda bir alg: varliindan s6z etmek bu yiizden
miimkiin degildir. Hayvanlarda kendi yasamlar1 igin zorunlu refleks hareketleri ve bazi
tepkiler s6z konusudur. Oysa insan, duyumlar: ile elde ettiklerine yalmizca tepki géstermez.
Ctnkii alg: bir bilgilenme kaynagidir. Algi kavramanm basamagidir.(Karayagmurlar, 1990:

49)

Yaratma siirecindeki diger 6geler de imge ve imgelemdir. Imge olusumu gérme duyusuyla
gergeklesir. Oncelikle dis diinyadaki nesnenin goriintiisii duyular yoluyla duyumsanir. Duymsanan
nesnenin dis goriintiistidiir. Buraya kadar gerceklesen fizyolojik siire¢ sonrasinda algilamaya
dontigserek anlamli hale gelir. “Gtinliik yasam i¢inde duyularimizin verilerinden ve algilarimizdan yola
¢ikarak varligini duyumsadiimiz bir nesnenin uyaran ortadan kalktiktan sonra da varmis gibi beyinde
ortaya ¢ikan goriintiisiine IMGE diyoruz.”(Karayagmurlar, 1990: 60 ) Gérmedigimiz hicbir nesnenin
imgesi beynimizde varolamaz. Algilarimiz yoluyla duyumsadifimiz veya sonrasinda bilince
¢agrildiginda duyumsadigimiz imge her zaman nesneyle ilintilidir. Algiladifimiz her imge beynimizde

depolanir.

Imgelem, diger bir deyisle hayal kurma, imgelerin kullanimi ile gergeklestirilir. Bu kullanimda

imgeler kendi aralarinda yeni iligkilerle diizenlenir, farkli anlamlara biiriiniir.

Imgelem edinilmis imgeleri, birlestirip kaynastrma ve bu birlesikierden yeni
imgeler tasarlama yetisidir...Imgelemin yaratip1 bir imgenin dogada nesnel bir karsib
bulunmayabilir, ama o yaratilan imgenin temel geregleri nesnelerden yansiyan

_ imgelerdir.(Hangerlioglu, 1996: 184 )

Imgelemde kullanilan imge, dis gergeklikteki iligkileri ve haliyle beynimizde saklanir. imgelemede
ise bu imgeler farkli anlamlar kazanirlar, yeniden yaratlirlar. Bu iglem genelde biling diizeyinde
gergeklesir. Yagsamimiz boyunca algilanan tiim imgeler beyinde kodlanarak saklanir. Tiim bu algilar
biling altinda yer alir. Imgelem o an duyumsadigimiz algilarla olabilecegi gibi dnceki algilarla da
gerceklegtirilebilir. Bu nedenle biling altinda saklanan imgelerin biling diizeyine ¢ikarilmasi gerekir.
Bellek adi verilen zihinsel yeti bu gorevi yerine getirir. Bellek; “Gegmisi saklamak ve yeniden
meydana getirme yetisi..”(Hangerlioglu, 1996: 27 ) olarak tamumlanabilir. Bellek isleyisi oalrak
oncelikle algilart kodlayarak depolar. Gerektiginde de saklanan bu algilar kullanilmak i¢in bilince
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cagirilir, tekrar algilanir ve imgelemde kullanilir. Burada hatirlanmasi geereken bir bagka yeti de
cagrisimdir. Bir biling durumunun bagka bir biling durumunu animsatmasma g¢agrisim diyebiliriz.
Cagrisim eski bir alginin diger bir eski algry1 hatirlatmasi olabilecegi gibi o an duyumsanan bir alginin
eski bir algryr animsatmasi da olabilir. Inci SAN’mn ifadesiyle “Yeni bir alg1 eylemiyle eski fakat

yeniden eyleme gegirilmis bir alg1 arasinda bag kurma siirecine ¢agrisim diyoruz”San, 1983 :19) .

Imgelerin biling diizeninde tasarlanmasi 6znenin kendinden bir seyler katmasi yaraticiifin

baslangicidir denilebilir.

Yaratic1 siirecte unutulmamasi gereken 6nemli bir yeti de zekadir. Zeka yaratici edinme birebir
iligki i¢inde olmasa da yaratma eyleminde yeri Snemlidir. Ne tiirlii olursa olsun yaraticilik isteyerek ve
bilingli yapilan bir eylemdir. Bilingli yapilan her eylem de zekanin denetimi yadsinamaz. Zekanin
kullaniminda iki tiir diigiinme sekli gikar karsimiza. Iki iraksak diisiinme digeri de yakinsak
diisiinmedir. Inci SAN’in Sanat ve Egitim adli kitabinda bahsettigi bu iki diisiince geklini soyut-
kavramsal ve imgesel diisiinme olarak da isimlendirilebilecegini dile getirir. Iraksak diger bir deyisle

imgesel diisiinme 6zgiirce diisiinmeye ve 6zglin sonuglara varmaya yatkin bir diigtinme seklidir.

Yaratma olaymnda zekanin kontrolii yadsinamasa da, yaraticilifi zekayla simirlandirmak dogru
degildir. Imgelerin tasarlanmasinda zekadan 6te 6znel pek gok etmen psikolojik sartlar 6n plandadir.
Su da bilinen bir gergektir ki ¢ok zeki olan bir kisi ayn1 oranda yaratici olmayabilir. Yaraticilif ¢cok
yiiksek olan yiiksek bir zeka diizeyine sahip olmayabilir.

Her ne kadar yaraticilifin biling diizeyinde gergeklestigini sdylesek de zaman zaman biling altmin
da bu ise karistifini unutmamak gerekir. Giinliik yagamimizda bir sorunla karsilagtigimizda uzun uzun
diigiindiigiimiiz halde isin i¢inden ¢ikamadifimiz olur. Veya resim yaparken gorsel kurguyu
tamamlayacak bigimi veya rengi bir tiirlii bulamayiz. Sikilip ta diisiinmekten vazgegip baska islerle
ugrastigimiz bir anda aniden sorunun ¢dziimiinii buldugumuz olur. Bazen ¢ok basit islerde bile olan
bir durumdur bu. Cok iyi bildigimiz bir seyin veya kisinin ismini 1srarla diistindiigiimiiz halde bir tiirlii
animsayamayiz. Diigiinme ugragindan vazgecip bilincimizi bagka tarafa yonlendirdigimiz bir ara
diigiiniip de bir tiirlii bulamadigimiz o ad bir anda aklimiza gelir. Bilingli bir emek harcadifimiz halde
¢6zemedigimiz sorunlar biling diizeyinden ¢ikt131 anda biling altina iner. Biling altinda bulunan ¢6ziim
bilince ¢ikarihir. Ama biling altinin ¢6ziimii biling olmadan gergeklesmez. Yani bir sorunun biling
altinda ¢dziime kavugmasi icin ilk etapta bilingli bir 6n ¢aba gereklidir. Rollo MAY’in Yaratma
Cesareti adli kitabinda iizerinde durdugu bu konu su sekilde dile getirilir
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Bu biling dis1 emegin sartlar1 hakkinda sdylenecek bir diger dikkate deger husus
var: Biling disi ¢aligmanin olanakliligs ve kesin bir meyve vermesi ancak bilingli bir
calisma ile birlikte stirdiiriilmesiyle stz konusudur. Bu ani esinler higbir zaman mutlak
bicimde verimsiz gériinen iradi ¢abalarla gecen ige yarar hichir seyin elde edilmedigi, takip
edilen yolun timden sapip yittigi giinler yasanmadan ortaya ¢ikmazlar, Bu ¢abalar dyleyse
dustintildigti kadar kisir olmamuglardir; biling dis1 diizenegi bu ¢abalar diri tutmugtur;
onlarsiz bu diizenek devinemez ve higbir sey iiretemezdi.(May, 1998 :83 )

Bilingli bir eylem olan yaraticilik; dzgiirliik yoniinden biling altina ¢ok seyler borgludur. Biling
altm bilinmeyen bir karanlik esrarli bir alan olarak gérmemek gerekir. Burada bulunanlar da dis
diinyadan toplamis olan algilardr. Bilingten yitirilmis algilar, fikirler ve buna benzer pek ¢ok sey
biling altinda bulunur. “Biling dig1 tabirini kullandigimda hi¢ siiphesiz steno gibi anlamliyorum. Belli
bir biling dist yoktur; biling dis1 daha gok yasantmm biling digt boyutlanidir (ya da kaynaklari,
cehreleri)” (May, 1998: 75 )Biling altmi diizenli kilan oznel-psisik giiglerin dzgiirce hareket
edebilmeleri olsa gerek.

Yaraticilifa nesnel bir agidan bakarak yaratma siirecinde rol oynayan yetileri aktarmaya galistik.
Bakis agimizi biraz daha daraltalim, beynimizdeki olusum asamalari ayni olmakla birlikte islevleri
farklilik gésteren yaratici davramglar gérmek miimkiindiir. Giindelik hayattaki pratik sorunlara ¢6ziim
bulan yaraticilik, bilimsel ve sanatsal yaraticilik. Sanatsal yaraticilik ozgirlik ve Ozgiinliik
niteliklerinin fazlalhifi agisindan diger iki eylem alanindan farklilagir. Bu farklilikta estetik yonii de
unutmamak gerekir.

Sanatsal yaraticilikta ilk farklilik sanatsal algidir. Sanatsal alg1 gercek iistii yamu ile genel algidan
farklilasir. Normalde algy; gergek diinyadaki nesnelerin algilanmasidir. Sanatsal algy, kisinin i¢ diinyas:
psikolojik yapistyla yeni bir nitelik kazanmistir. Yeni anlamlar yiiklenen sanatsal alg: dzneye ait
6znelesmis bir algidwr. Sanatsal yaraticiligt diger pratik yaratma siireglerinden ayiran diger bir yon de
gergeklikle tiim bagini anlam diizeyine yitirmis imgelere sahip olmasidir. Sanatsal imge dedigimiz bu
tiir imgeler, bireyin i¢ diinyasmdan siyrilip gelen imgelerdir. “Sanatsal imge bellekteki nesnelerin
gorintiileriyle  iligkide, uyaranlarn = olmadifi = durumlarda  bile yeniden canlanan
imgedir’(Karayagmurlar, 1990 :63 ) Dis diinyadan toplanarak bellekte saklanan imgeler, biling
diizeyine ¢ikarak Oyle yeni anlamlarda birbirleriyle iligkilendirilip tasarlanirlar ki, nesnel diinya ile
tlim baglarini yitirirler. Bu bazen anlam diizeyinde bazen de goriintii diizeyinde gergeklesebilir.
Sanatsal imgelem imgeler arasinda kurdugu 8zgiin iliskilerle yeni imgeler yaratabilmis bir 6znel
tasarimdir. Sanatsal imgelerin sanatsal deger kazanabilmeleri somut bir anlatim bigimine

biirlinmeleriyle miimkiindiir. M. Kagan sanatsal yaratimi $6yle dile getirir;
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Sanatta yaraticihk 8gesi iki tiwrli karsumiza ¢ikar. Birincisi pratik-zihinsel
etkinlik olarak, yani yagamm imgesel modelini ¢izecek yolda hayal giiciiniin yaratici
etkinliginin bir sonucu olarak, ikincisi pratik-maddi yaratim olarak; yani tastan, metalden,
seslerden, sbzciiklerden, viicut hareketlerinden vs.. sanatsal bir igerigin nesnel tagiyicisini
var edecek bigimde emegin 6zel bir bigimi olarak. Bu birincisinde sanatm igsel bi¢imi yani
sanatin igeriginin imgesel olarak somutlagtirihisy; ikincisindeyse sanatm digsal bigimi yani
sanatsal imgenin maddi govdesi ortaya gikar.(Kagan, 1993: 275 )

Sanatsal yaratma igsel alanda baglayip digsal alanda somutlagip cisimleserek son bulur. Burada

imgeler; formlara bigimlere dontigiirler.

Konumuzun baglarinda yaraticiigmm her insanda dogustan gelen bir yetenek oldugunu sdylemistik.
Eger yaratic1 yetenek tanrinin bazi insanlara bahsettigi bir gii¢ olsaydi egitim olgusuyla iliskilendirmek
miimkiin olmazdi. Egitim olmayan bir seyi var etmek degil, olan yeti ve yetenekleri gelistirmek
yetkinlestirmektir. Yaraticilik diger insan yetileri gibi uygun sartlarda gelisen aksi durumda kérelen
bir 6zelliktir. Bu nedenle uygun ve bilingli bir egitimle yaratict yonleri gelismis bireyler yetistirmek
miimkiindiir. Boyle bir egitim igin; Sncelikle egitim iizerine yanlis diisiincelerin ortadan kaldirilmas:
gereklidir. Yaratma yeteneginin sadece bazi ¢ocuklarda oldugunu diigiinmek veya her ¢ocukta varolan
yaraticihifin dogal olarak kendiliginden geligebilecegini, miidahalenin gereksiz oldugunu diistinmek
yaraticthgmn gelisimi 6niinde engellerdir. Bireysel donanimlar, egitim, kiiltiirel ve ekonomik sartlar
yaratic1 yetenek lizerinde etkilidirler. Uygun bir egitim y6ntemi saptamadan 6nce, yaraticilik igin ne
tiirden kisilik 6zellikleri gereklidir bunun bilinmesi gerekir.

Yaraticilik bireyin dogustan varolan kapasitelerinin yaninda sonradan kazandirilan olumlu
yeteneklerle de iliskilidir. Bu tiirden yetenekler bireye egitimle kazandrilir. “Yaraticihk ayri
durumlar arasinda iligki kurma genis diisiinme soru sorma tartisma derin diisiinme deneme,
kesfetme ve smnama gibi birgok birbirine bagh davranisi kapsar. Bu davranislarin her biri

ogrenilen davraniglardir”(Kirisoglu, 2002: 184 ). Bu tlirden davramslari daha net bir sekilde
gosterecek olursak “Buna gore;

¢  Esnek, 6zglin ve ¢abuk (spontane) diisiinebilme yetisi

Degisik strateji, yéntem ve araglari kullanma egilimi

Konulara-sorunlara farkh agilardan yaklasabilen duyussal,, mizah, sezgi ve gorsel algi
giicliniin yetkinligi

Soyut veya somut nesne ve kavramlar arasmnda baglantilari yakalayabilme
iligkilendirebilme gtict

Hayal giictiniin zenginligi esnek diisiinebilme ve konulara odaklanabilme yetisi

¢  Yeni olam yakalayabilme mevcut durumlan gelistirebilme becerisi
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¢  Senaryo lretebilme, tasarim gelistirebilme Ozellikieri. Sorunlara ¢6ziim arayabilen,
tiretkendirler.(Artut, 2001:124 )

Daha 6nce kurulmamus iligkiler kurabilme, 6zgiinliik, yenilik, 6zgiir ve esnek bir yana sahip olma.
Kendine 6zgiiveni olan ifade yetenegi giiclii kisilik yapisi, yaratici davramisi vareden giiglerdir.
Gozlenen somut eylemlerin yaninda, igsel yetilerimizin, zihinsel-duyusal yanlarimizin da egitilmesi
miimkiindiir.

Yaratici diiglinme, 6gretimle gergeklestirilebilir. Ozellikle waksal diistinmeye
bagh davranislar yeni imgeler elde etme bunlar1 usda birlestirip ayrigtirma bunu gergege
aktarma, gerec lizerinde diisinme, gizgiler, sekiller, renkler arasmda niteliksel iligkiler
kurma uzamsal, anlatimsal ve estetik diizenlemeler bulma, sanatsal yaraticilikta 6renilen
ve dgretilen davramglardir.(Kirisoglu, 2002:185 )

Farkli sesleri duyabilme, uyumu fark edebilme, goriintiileri farkli agilardan iligkilendirebilme,
duyu ve algilarimizin egitimle yetkinlesecek islevleridir. Zengin imge ve 6zgiin imgelemler, giiglii bir
bellek yaratici bireyler i¢in gereklidir. Yaratici giicii vareden tiim bu nitelikler ancak onlari verebilecek

bir egitimle kazanilabilir ve gelistirilebilir.

Klasik, ezberci ve tektip insan yetistirme yOniindeki efitim yontemleri yaratici davranig
Ozelliklerini kazandirmaktan uzaktir. Cocugun yas &zelliklerini, psikolojik sartlarim ve kendine 6zgii
donanimlarin1 dikkate almadan egiten gelenek¢i anlayis, bireysel farkliliklar1 genele, toplumun
beklentilerine cevap vermek amaciyla yok sayar. Onceden belirlenmis saygili, itaat eden, pasif
insanlar yetistirir. Ogretmenin 6n planda oldugu egitimde Sgrenci bilgileri hazir olarak alir ve bu
bilgilerin dogru oldugunu diigiintir. Ogretmenin varligmi ve otoritesini fazlaca hisseden gocugun
Ozgiiven gelisimi sekteye ugrar. Aragtirma, kiyaslama, nesneler ve olaylar arasinda saglikli iligkiler
kurabilme giicii gelisemez. Aragtirarak, deneyerek ve emek vererek sahip olunmayan bilgiler dogal
olarak ¢ocuk tarafindan kavranamamis gergek anlamda taninamamigtir. Bu nedenledir ki edinilen bu
bilgiler iligkilendirilip 6zgiin tasarimlar haline getirilemez. Cocuk bu bilgilerden yeni fikirlere
ulasamaz. Bastan dogrulugunu kabul ettigi bilgiler tizerinde de diisiinme, sorgulama geregi duymaz.
Bu durum zihinsel pek ¢ok yetinin gelisimini engeller. Algilardaki segicilik imgelerdeki anlam
zenginligi gériilmez. Yeni fikirler ve tasarimlar, yorumlama gergekten dgrenilmis igsellestirilebilmis

bilgi ile gergeklestirilebilir.

Cocugun dogustan getirdigi yaraticilik ve daha pek ¢ok yetenek, maruz kalman ¢evresel faktorler
tarafindan etkilenir. Zeka, bellek, algi, imgelem... gibi i¢sel yetiler ve 6zgilinliik 6zgliven, esneklik ve
teknik beceri gibi davraniglar egitim ve dgretim ile gelistirilebilir. Bu nedenle egitim ve dgretim gibi
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faaliyetler gelisigiizel uygulanmamahdir. Orgiitlii ve planl bir sekilde gocugun varolan cevherlerini
gelistirici yonde bir egitim sistemi gerceklestirilmelidir.

Yaratici bireyler yetistirme amaci giiden egitim, ¢ocugun psikolojik ve fiziksel yapisindaki
farkliliklara 8nem vermelidir. Ciinkii yaratici bireyler dzgiin yanlari olan insanlardir. Ozgiinlik;
bireydeki farkli yetenek ve potansiyelleri dikkate alan bir egitim uygulamasiyla gerceklesir. Her
cocugun zeka kapasitesi bellek, imgelem ve algt yetilerinin isleyisi, yetenek ve becerileri farklilik
gosterir. Bu nedenle dnceden belirlenmis tek tip bir egitim yontemi, ¢ocuklarm dogal ve 6zgiin
gelisimleri i¢in dogru olamaz. Her ¢ocuk igin farkli egitim teknikleri uygulamak buna kalkismak
abartili bir durum olmasa gerek.

Egitim ve Ogretim programlart ve yontemleri ¢ocugun etkin oldugu, deney ve gdzlemler
yapabildigi ezbercilifin olmadig: bir nitelikte olmahdir. Pedagojik kaygilarla yapilan egitimde gocuk
kendine &zgii bir kisilik gelistirme ortami bulur. Sahip olunan bu kisilik 6zgiirce kendini ifade
edebildigi oranda gelisir. Cesitli denemeler, deneyler ve uygulamalar yapilan bir egitim ortam: gergek
6grenmeyi sagladig: gibi gocugun duyum algi ve imgelem gibi zihinsel siireclerini de zenginlestirir.
Mukayese edebilme, iliski kurabilme ve iletisim becerisi gibi davramislar kazanilir. Tiim bu olanaklar
dogru bir egitim anlayisi yéntem ve programlara bagli olmakla birlikte sahip olunan fiziki olanaklarla
da iligkilidir. Zengin arag-gere¢ gerekli atdlyeler ve laboratuarlar uygun goriilen bu egitim igin
gereklidir. Bu tiirden fiziki ortamlarin bulunmamas: tim egitim faaliyetlerinin kalabalik smif
ortaminda yapilmaya calisilmasi yaratici egitim Oniinde ciddi engellerdir. “Soylersen unuturum,
gdsterirsen hatirlanim, yaptirirsan 6grenirim” Konfigyus’un bu sdzii, deneme ve uygulamali egitimin

yararin giizel 6zetliyor.

Yapisi itibariyle yaraticihifi gelistirmeye en uygun egitim ve ders sanat eitimi, sanat dersleridir.
Cocugun aktif olarak uygulamalarda bulundugu boyayarak bigim vererek kendini kolaylikia ifade
olanaklar: buldugu bir derstir. Sanat egitimi, sanat alanina iliskin kuramsal ve teknik bilgilerin
verildigi bir ders olarak degil daha genis anlamda g¢ocugun yaraticihgini gelistiren ona pek ¢ok
yasamsal yararhili§1 olan davranislari, kazandiran Miiz’sel bir eftim olarak diistiniilmelidir. Yaraticilig
gelistiren tlim uygulamalar, sadece sanat egitiminin tekelinde goriilmemelidir. Fen Bilgisi, biyoloji,
fizik gibi bek ¢ok derste deneme, gozlem, tasarim, neden-sonug iligkileri uygulanabilir. Yaratic1 giig

ve davranislan kazandirmak dersin kendinden ziyade o dersin hangi yéntemle yapildigina baglidir.
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Giiniimiizde teknolojinin gelistiZi son derece karmagik bir toplum diizeninde yasamaktay1z.
Herseyin hizla degistigi ve gelisti§i bu diinyada uyumlu, insanlar yetistirmenin yaninda bireysel
niteliklere sahip yaratici, esnek, hayal giicli zengin, kendini ifade edebilen insanlara ihtiyag vardir.
Gelisim ve uygarlasma, yenilige agik yaratic1 toplumlarin becerebilecegi bir is. Bu tiirden toplumlar
yaratic1 bireylerle var olabilir. Yaraticilik da diger insan yetileri gibi her insanda varolan ve egitimle
gelistirilebilen bir giictiir. Egitim dogaldir ki topulumun beklentilerine cevap verir. Her toplumun
varedegeldigi tiim maddi-manevi degerlerini ama¢ ve torelerini yeni nesillere egitim araciligyla
aktarir. Kendi varligmi siirdiirebilmek igin kendine uyan, uyum gosteren, tiim degerlerini yasatacak
nesiller yaratir. Ama unutulmamalidir ki; bir toplum -hele giliniimiizde- varligini kendine uyum
gosteren nesillerie devam ettiremez. Devamlilik sadece varolan yapiyi korumakla saglanamaz, yapinm
yenilenip degismesi, gelismesi gereklidir. Gelismeyi uyumlu bireylerden ziyade yaratici bireyler
gergeklestirebilme giicline sahiptirier. Bu nedenle Sanat Egitimi giiniimiiz toplumu i¢in dnemli bir

egitim modelidir.
4.4.2. Birey ve Estetik Gelisimi
4.4.2.1.EstetikKavram:

Ik defa 18 yy’da Alman filozof Baumgarten tarafindan kullanilan estetik kavrami, gene aym
filozofun ¢abalariyla ciddi bir bilimsel alan haline gelmistir. Bu bilim kaynagim1 Baumgarten’in
ifadesiyle duyulardan alr. Estetik s6zciigti kaynagini Yunanca Aisthanesthai(Duymak algilamak) ve
aisthesis (duygu, duyum) sozcilkleri olugturur. Kelimenin koékenindeki anlamlarindan da
gorebilecegimiz lizere estetik s6zciigii duygusal ve alg1 vetilerimizle elde ettigimiz bilgilerin ismidir.
Akil ve zihinsel siiregler yardimiyla olusturulan “Etik” ve “Mantik” gibi kavram ve alanlarinin
yaninda estetik nesnel diinyayla birebir baglantilar kuran duyusal gii¢ler yardimiyla meydana gelir. Bu
nedenledir ki estetik gofu zaman glizel olan ve giizellik duygusuyla bir arada kullanilmigtir. Dis
diinyayla onun bi¢im, sekil ve renkleriyle dolaysiz baglantis1 estetigi; giizellik kavramiyla siki bir
iligki i¢ine sokmustur. Giiniimiizde bagh bagina bir alan olan estetik giizel olanla sinirlandirilamaz.
Gilizel kavrami estetifin ilgilenmesi gereken basliklardan sadece biridir, kendisi degil. Estetigin
yapilmis ve yapilagelen pek ¢ok taniminda nasil giizellik kavramiyla dzdeslestirildigini gérmek

olasidir.

“Estetik gilizelin ne oldufu sorusunu yantlamakla ilgilenen felsefe dali olarak
tanimlanabilir”(Stizen, 1996: 79)
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“Gtizelligi inceleyen bilim”(Hangerliogh, 1996: 93 )
“Dogada ve sanatta giizelin bilimi; giizel’in kendine 6zgii kavranisu..
Giizellige iliskin ya da onunla uwgragsan”(Dogan, 2001: 15 ).

Giizel kavramiyla ilgili ilk diisinmeleri antik dénemde bulmaktayiz. Antik démemde pek ¢ok
filozof tarafindan iizerinde durulan giizellik kavrami giiniimiiz estetik anlayigmm temelini olusturur.
Bu dénemde giizellik iyi olanla es tutuldugu gibi yararh olanla da iliskilendirilmis veya sadece mutlak
olanin bir taklidinden ibaret gSriilmiigtiir.

Metafizik diiglinenin babasi diyebilecegimiz Platon’un giizellik anlayisi, temel felsefesinin bir
uzantisidir. Varolan her nesnenin ideal dﬁnyésmdaki ideas1 gibi giizelligin Ade mutlak ve 6liimsiiz bir
ideas: vardir. Varolan her nesne bu ideal giizelligi iizerinde tagidig1 yansittify igin giizeldir. Sanatta
nesnelerdeki bu giizeli ynsitmaya ¢alistig1 igin giizeldir. Platon’un estetik anlayist yansitim fizerinedir.
Duyularimizla algiladigimiz dis gergeklik zaten bir taklittir. Idealarm bir taklididir. Sanatg: da varolan
taklidi (yansitmayi) tekrar taklit ederek sanat eserini olusturur. Bu nedenle Platon sanati, taklidin
taklidi sanatgrya da gergek olan bilgiden yoksun goriir. Sanatgmn yarati: giizelligi sadece
yansitmaktan ibaret géren Platon bu isi kiigiimser ve bu diisiincelerini Deviet adli eserinde Sokrat’in
agzindan gdyle dile getirir: “Hi¢ de zor degil, birkag tiirlii olabilir bu ig; hem ¢abuk carcabuk. istersen
bir ayna al eline, dort bir yana tut. Bir anda yaptin gitti giinesi, yildizlari, diinyay1, kendini, evin biitiin
egyasml,' bitkileri, biitlin canli varliklari”(Platon, 2002: 25 ). Platon sanatgmm yaptigini aynanm

yaptigindan farkli gbrmez. Ayni eserin ileriki sayfalarmda Sokrata sunlar sdyletir:

Demek ki benzetme sanati gergekten bir hayli uzak kalir. Herseyi
benzetebiliyorsa bu herseyin kiigiik bir yoniin yapmasmdan &tiiriidiir, bu yon de gélgenin
golgesidir. Bilirsin ressam bir kunduracinmn, b_ir marangozun, yahut bagka bir ustanm
resmini yapar da, bunlarin sanatndan anlamaz. Iyi bir ressamsa 8yle bir marangoz resmi
yapar ki uzaktan gocuklara ve bilgisizlere gosterse kandirabilir onlari; ¢iinkii gergek bir
marangozun goriiniisiinii vermistir ona”(Platon, 2002: 260 )

Platon sanatgtyr gergek bilgiden uzak sadece goriinen diinyay: kopya eden biri oalrak goriir.
Mimesis’de denilen bu estetik anlayss, duyulara dayandigs i¢in idealar diinyasmna (gergege) ulasamaz.

Platon’a gore idealar diinyasma duyularla degil zihinle ulagilabilir.

Platon’un estetikle ilgili bu yargiar giiniimiizde agilmigtir. Bu giiniin biling diizeyinde

bilinmektedir ki sanatg1 sadece varolani yansitmaz. Kendi yaratic: giiglerini ve i¢ diinyasi kullanarak



82

dogay1 bagtan yaratir. Kendini ifade etme yolunda dogay: kullanir. Bu aynanin veya fotograf

makinesinin yapamayacag seylerdir.

Aristo’nun estetik anlayist Platon gibi olumsuz degildir. O sanati taklitten ibaret gérmez.  Bu
diigiincesini “Poetika” adli eserinde su alintidan gorebiliriz. “Ozanm Sdevi gergekten olan seyi degil,
tersine olabilir olan seyi yani olasiik ya da zorunluluk yasalarina gore olanakli olan seyi
anlatmaktadir.”(Arirto, 2001: 76 )

Aristo ideal giizelligin Platon’un tam tersi olarak bu diinyada oldugunu ve bu gercek 6ze duyular
yoluyla ulagilabilecegine inanir. Sanat¢i varolani aynen yansitmaz ona miidahele ederek olmasi
gereken ideal sonuca bigime ulagir. Aristo ideal giizelligin duyularimizla algiladigimiz nesnelerde
bulundugunu ve sanatgmim bunu ortaya cikarabildigine inanir. Ona gore sanatci; gercek diinyay:

kendinden birgeyler katarak ideallegtirebilen genel dogrulara varabilendir.

Platon sanati ve sanatgiy1 toplum igin zararli goriip dislarken Aristo katarsis terimini kullanarak
tam tersi olarak faydali bulur. Katarsis kelime anlami olarak aritma veya temizleme denilebilir. Bu
sanat yoluyla insanlardaki pek ¢ok olumsuz duygunun temizlenmesidir. Seyirci sanat yapitlari
sayesinde onlar1 izlerken korku, ac1, 6fke... gibi pek ¢ok duyguyu yasar. Bu bireyde i¢sel bir rahatlama

getirir.

Hi¢ kuskusuz Aristo’nun estetik goriigleri giiniimiiz anlayigmna ¢ok daha yakmdir. Sanat sadece

olani vermez, olmasi gerkeni de vermeye calisir.

Huristiyanhigin egemen oldugu Orta Cag’da estetik te dine hizmet eder ve dine dayandmilir. Ideal
giizellik tanridan gelir ve insan giizelligi yaratarak tanriya ulagmaya c¢aligir. Ortagagin bu estetik
goriisiinde Platon’un etkisini gérmek kolaydir. Mutlak giizellik tanndir ve insanmn yarattifi tiim
giizellikler tanridan birer yansimadir.

Ronesans estetii doganin incelenmesidir. Dogaya matematiksel olarak yaklagilir ve giizellik
sayilarla Slciilebilen bie hal alir. Kutsal oran veya altin kesim gelistirilen perspektif bu durumun somut
gOstergeleridir. Amag goriinen anin, ideal giizelligini yaratmaktir. Bu titizlikle hesaplanip 6l¢iilen bir
estetik bi§imdir. Leonardo dénemin estetik anlayigini “resim diigtinsel bir seydir” séziiyle dile getirir.
Kurallara siki sikiya baglilik ve ideal uyum akil yoluyla gergceklesen Ronesans estetigidir. Barok ve

Romantik d5nemde rastlanan bireysel duygular1 Rénesansin idea] estetiginde bulmak olanaksizdir.
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18 yy’da estetik {izerine fikirler sunan diisiiniirlerden olan Schiller giizelin insandaki zihinsel ve
duyusal gli¢lerin uyumu ile ortaya ¢ikacagina inanir. Bu ideal insandir. Bu da ancak estetik egitimle
gergeklestirilebilir. Schiller estetigi egitimle iliskilendirmis birey ve toplum sorunlarina ¢dziim olarak
gbrmiistiir. ideal ve dengeli bir insan zihinsel ve duyusal yetileri uyumlu olandir. Schiller’e gore boyle

bir insan ancak estetik egitimle yetigtirilebilir.

Estetik kavramimi tamamen Ozerk ve 6znel hale getiren Kant, bu konuyla ilgili dzgiin fikirler
sunmustur. Estetik olguyu, ¢ikardan, yararlihktan, bilgiden ve herseyden ayr1 tutmus amacinin sadece
kendisi oldugunu dile getirmistir. Bu nedenle sanat eserinin amaci herhangi bir konuda yara
saglamasy,bir seyleri iletmesi degildir. Amaci ve Onemi sadece kendisidir. Son derece bigimci olan
anlayi§ “sanat i¢in sanat” goriigiine de kaynaklik etmistir. Estetik duygu ve ugras sadece kendine ait
bir hazdan ibarettir. Amaci kendisi olan bir ugrastir. Hicbir yarar amac1 tagimaz. Sanat bu anlamda
dzglir bir eylemdir. Ve bu niteligi sanat1 bilimden ve giindelik pek ¢ok ugragisindan ayirir. Kant’in
cergevesini ¢izdigi glizellik tanimin 6zetleyecek olursak;

a) Nitelik bakimindan ¢iakrsiz olarak hosa giden seydir
‘b)Nicelik bakimmdan herkesin hoguna giden seydir.
¢)iliski bakimmndan kendi diginda higbir amag (erek) olmadan hosa giden seydir
d)Y6n bakimindan sorunlu olarak hoga giden seydir.(Artut, 2001:3 )

Estetik kavramin: iyiden, yarardan ve faydali olmaktan siyirip kendi bagina bir alan halinegetiren
Kantg1 anlayis estetife Auto-Telos (Eregi kendinde olma) niteligi kazandirmistir. Amaci kendi olma,
kendinden bagka bir amacin olmamasi. Estetigi tiim tavirlardan ayran ydn budur. Sanati, sanatsal
yaratmay: diger tiim yaratma eylemlerinden farkli kilan eregi kendinde olmadir. Sanatin &zgiinliigiinii
ve Ozgiirliiglinii saglayan da bu yondiir diyebiliriz.

18 yy’mn 6nnemli filozoflarindan Hegel, estetik igin “akln en yetkin anlatimi” ifadesini kullanir.
Onun igin giizel mutlak olan diisiincedir. Aklin varlif: sanatsal giizelligi dogadaki giizellikten iistiin
hale getirir. Sanat Hegel’e gore higbir zaman doganin dis diinyanin taklidinden ibaret degildir.
Sanatsal giizellik akil yoluyla olusmus bir giizellik oldugu igin her zaman dogadaki giizellikten
istiindiir. Giinlimiizden iki yiizy1l énce Hegel tarafindan ortaya atilan bu giizellik anlayis: giiniimiizde
bile kabul gdrmektedir.
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“Hegel’in estetik goriisleri arasinda bugiin bile yeni ve gegerli sayilabilecek yanlardan birincisi
sanattaki giizellik ile dogasal giizellik arasinda bir ayrim yapmasi ve sanattaki giizelligi dogasal
giizellikten iistiin tutmasidir. Hatta daha ileri giderek “...6ziinden soyutlayarak diisiiniirsek kafamizdan
gectigi sekliyle kotii bir fikir bile herhangi bir dogasal {irlinden daha tistiindiir. Ciinkii bdyle bir fikirde
daima akil ve 6giirlik vardir” der.(Dogan, 2001: 104 )

Hegel’in insan aklinm her ftiirlii firliniinii doga karsisinda {istiin g6riir. Bu nedenle sanatsal

giizellikte her zaman doga giizelliginden iistiindiir ona gore.

Hegel’in artistik giizellifi dogal giizellikten iistiin gérme diistincesi bugiin bile kabul goriirken
sanat adm ileri siirdiigii diger bir diisiince i¢in bunu sdylemek miimkiin degildir. Bu diger diisiince
sanatin burjuva toplumunda yok olacagidir. Hegel gelisen kapitalist yasgamda insani her tiirlii
davramigin makinelesmesi yiiziinden sanatin varlifim siirdiiremeyecegini ileri siirer. Ama bugiin bu

diistincenin dogru olmadig agiktir.

Tarihsel gelisimi yoniinden estetik anlayis temelde iki bakis agisi lizerinden gelismistir. Idealist
estetik ve maddeci estetik olarak adlandirabilecegimiz iki ydn giiniimiize kadar varolmus ve
varolmaktadir. Bu iki yn insammn diisiinsel gelisiminde de varolan anlayislardir. Insanmn iginde
yasadig1 dogayi evreni, yasami ve kendini anlama seriiveni olan diisiince tarihi (idealist ve maddeci)
bu iki bakis acistyla sekillenmistir. Kuramsal olarak Platon’la baglayan idealist estetik gene bir
niteleme ile spekiilatif (gercegi asan) ve konstritktif (kurgusal) olarak ifadelendirilebilir. Ciinkii
idealist estetikte estetik deger reel olarak varolan nesnelerde degildir. Gergek giizel, idealist bir
deyimle mutlak olan giizel duyular yoluyla kavranabilen dis goriiniiste degil zihin yoluyla
kavranabilecek bir 6zdiir. Dis gergeklik goriinen giizellik; mutlak giizellifin sadece yansimalaridir.
Ideal giizellik duyular yoluyla degil, zihin yoluyla kavranir. Bu idealist estetigin temel diisiincesidir.
Bu diisiince Plotinos, Schiller, Schelling, Hegel ve giintimiizde Heidegger tarafindan geligtirilmistir.

Ikinci anlay1s ise maddeci estetiktir. Bu anlayis1 Aristo ile baglatmak hic te yanhs olmaz. Aristo
giizel olan1 hocas Platon gibi gokyiiziinde aramak yerine yeryiiziinde arar. Ona gore ideal giizellik
duyular diinyasidir. Duyular yardimiyla mutlak giizellige ulasilabilir.

Platon’un duyu diinyasimn diginda varoldugunu sdyledigi idealar (formlar)
Aristoteles’e gére duyu diinyasmdadir. Madde ve form daima bir aradadir ve bunlarm
birlesmesidir ki duyu diinyasmdaki nesneleri bir araya getirir. Bundan &tiriidir ki
sanatginmn  (taklit ettikleri) duyu diinyasmdan olmakla beraber genel-olam
agiklayabilir(Dogan, 2001: 76 ).
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Aristo ashinda idealist bir diigiiniirdiir. Estetik deger anlayismda da bu gegerlidir. O da ideal
estetifi arar. Maddeci estetik anlayisi Aristo’dan baglatmamin sebebi giizel olani reel diinyada
aramasi, duyular diinyasmda oldugunu diisiinmesindendir. Bu nedenle, Aristo maddeci bir estetik
anlayiga sahip olamsa da habercisi olmustur diyebiliriz. Sonraki dénemlerde maddeci estetik 19 ve 20
yy’da ortaya ¢ikan ve naturalist ve ger¢ekgilik olarak adlandirilan sanat anlayislarinda kendini
gOstermigtir. Sonrasinda Diyalektik-Materyalist estetik adina biiriinen anlayis Marx tarafindan
temellendirilmis G. Lukacs, Plehanov ve Caudwell tarafindan gekillendirilip gelistirilmistir.
Materyalist estetik, 6ziinii insandan alir. Estetik deger tamamiyla gergekligi yansitir. Bu gergeklik
doganin duyular yoluyla algilanip insanlastiriimasidir. Bununla kastedilen gergekligin insanin psisik
ve toplumsal ynleriyle estetik deger kazanmasidir. Dig gergeklik tek basina estetik bir deger degildir.
Toplum tarafindan gekillenmis insan ancak bu gergeklige estetik deger katar. I. TUNALI’nn
ifadesiyle “Marxist estetik i¢in sanatmn objesi olan gergeklik insanmn diginda insandan bagimsiz bir
varlik olmay1p insansal ve toplumsal bir varliktir”(Tunali, 1998: 77).Gériildiigli tizere giintimiiz estetik
anlayis1 bu anlayistan ciddi anlamda beslenmistir.

Idealist estetik; estetik degeri, ideal giizelligi, goriiniir gergeklikten dte bir cevher oalrak gdrmiis ve
bu mutlak giizelligin ancak zihin ve akil yoluyla kavranabilecegi dogrusu iizerinden hareket etmistir.
Maddeci estetik, idealist yaklagimin tersi ySniinde hareketle estetik degeri duyular yoluyla elde edilen,
goriinen diinyadan baglayarak aramaya baslamigtir. Reel diinya, insan-insan iligkileri, insan —toplum
iligkileri madeci estetik anlayisinn verileridir. Kaynagini duyular diinyasindaki goriiniislerden ve

iliskilerden alir.

Birey ve estetik iligkisi bireyin estetik ydniiniin olusumu duyusal zihinsel ve toplumsal agilardan
gelen pek cok etken yardimiyla olusur ve sekillenir. Bireyin iginde bulundugu ekonomik kiiltiirel
sartlar, egitimin niteligi bireydeki estetik yonii belirlemede Snemlidir. Bireyin estetik gelisiminden
once estetik alaninda belirlenmesi gereken iki 6nemli nokta bulunmakta. Bunlar estetik deger ve

estetik yargidur.

Estetik deger ve yarginmn ne tiirden niteliklere sahip oldugu bulmaya yoneldigimizde yola dzne-
nesne iligkisine bakarak baglamaliyiz. Bireyin yasami, ¢evresiyle icinde bulundugu dogayla
miicadelesidir. Insani var eden dogayla olan bu gabasidir. Insani, uygarlig1 ve kiiltiirii meydana getiren

insan-doga iligkisidir. Buna 6zne-nesne iliskisi de diyebiliriz. Insan doganm edilgen bir pargasi
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konumundan akil ve biling yoluyla ayrilmis kendini dogadan ayr1 bir varlik olarak algilamis, dogaya
N
hiikkmeder hale gelmistir. Bu durum insan etken yani “6zne” dogay1 da edilgen “nesne” kilmugtir.

Estetik gergeklik ncelikie 6zne ile nesne arasmdaki iliskiye dayanir. Bastan beri anlata geldigimiz
estetik bakis agilart, sonug itibarryla insanin dig diinya iizerine yorumlari tanima ¢abalaridir. Yani
burada 6zne nesne iligkisi aciktir. Fakat estetik gercekteki 6zne nesne iligkisini diger iligkilerden
ayirmak bu ayrihg belirtmek gerekir. Ozne-nesne iliskisi insan yasammin temelidir. Kiiltiir olgusu bu
iliskiye dayanir. Bilim alanindaki, giindelik yasam alanindaki 6zne-nesne iligkisi nitelik itibariyle
estetik alandaki iligkisinden ayridur.

Estetik gerceklikte 6zne; nesne karsisinda Szel bir tavir takmir zne sadece haz duyar. Oznenin
aldig: bu tavrmn tek nedeni alinan hazdir. Burada nesneden bilgi edinmek (bilimsel) veya ondan yarar
elde etmek gibi nedenler yoktur. Ornegin bir ayakkabiya bakip sadece “ne kadar giizel” diyorsak; o
nesneye karsi estetik bir tavir takinmis oluyoruz. Ama “ne kadar kullamigh bir ayakkabi”, “nasil
yapilds” veya “ne kadara mal oldu”, “fiyat1 ne kadar” gibi bir tavirla yaklagtigimizda bu estetik bir
gergeklik barmdirmaz. Clinki bu tiir sorunlarla ayakkab: hakkinda bilgi almay1 ve ondan yararlanmay:

amaghiyoruz.

Sadece hoslanma ve haz duyma tizerine dayanan bu tiirden dzne-nesne iliskilerini estetik tavir
olarak niteleyen Kant’tir. Kant bdyle bir tavira Auto-Telos (Eregi kendine olma) adin1 verir. Takinilan
tavir kendinden bagka bir amacmmn olmamasidir. Ben dogadaki bir g¢igegi izlerken onun digsal
seklinden hoslandigim veya haz duydugum i¢in izliyorsam bunun disinda bagka hi¢bir nedeni yoksa
bu tavira eregi kendine olma haz duymaktan bagka hicbir nedeninin olmamasi diyoruz. Cigegi izlerken
ayn1 zamanda onu sahip oldugu seklin ve rengin dogadaki islevsel nedenlerini merak ediyorsak o
zaman ¢igege kars1 takindifimiz bu tavir estetik niteligini yitirir. Kant’m bu kurami 6zneyi 6n plana
¢ikarmakta ontolojik yaklasimin bir karsiti1 bir durum sergilemektedir. Kant bdyle bir estetik tavirda
nesnenin olugsal goriiniimiinii 6nemsemez, 6nemli olan 6zneden meydana gelen haz duygusudur.

Estetik adh eserinde I. TUNALI bu konuyu su sézlerle dile getirir.

kant estetik olanim estetik tavrin kontemplation 6zelligini bu tavrm ilgi kurdugu
objenin reel varhig ile degil de bu objenin estetik tavra sahip suje lizerinde uyandirdigy etki
ile sujenin objeden baz duyup duymamasi ile temellendirmek istiyor. Estetik bakimdan
onemli olan objenin kendisi degil tersine onu estetik olarak algilayan sujede uyandrdigy
duygudur(Tunal, 1998: 25)
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Kant’1n estetik gercekligin olusmasinda 6zneyi nesnenin Oniine ¢ikarmasi Snemsemesi giiniimiizde
de ragbet goren dogru bir yaklasimdir. Bizi ¢evreleyen nesneler diinyas: varlifinda estetik bir deger
barindirmaz. Nesnelere bu tiirden bir degeri yiikleyen 6znenin algilama siirecidir. Bilindigi tizere algi,
insanin gevresiyle ilk anlamli iligskiler kurdugu beyinsel bir yetidir. Duyular yoluyla baglayan gevresel
iliskinin anlamlandirilabilmesi i¢in o an olusan yeni algilarla birlikte 6nceden alinmis pek ¢ok alg: ve
imgede devreye girer. Yani dis diinyaya nesnelere karsi 8znede olusan tepki ve tavirda gegmis
yasantmin psikolojik yoniin etkisi biiyiiktiir. Ozne-nesne ile kurdugu iliskide 6znenin nesneye
yiikledigi “hos, giizel”, “irkiitici” gibi nitelemeler psisik yapiyla iligkilidir. Deniz manzaras:
kargisinda duran iki insandan biri denizi firkiitiicti bulurken digeri pekala huzur verici bulabilir. Bu

farklilik tamamiyla 6znenin algilarmin farklihigindan kaynaklanir.

Oznenin dis diinyay1 kavramadaki bu subjektif yonii estetik tavr1 olusturur. Giizel, hos, etkileyici,
yiice.. bulma 6znenin dis diinya ile insanca iligkiler kurmasidir. “Ne kadar girin bir ev” veya “ne kadar
yiice bir dag” gibi anlamlar 6znenin ensne ile kurdugu bu subjektif tavira tipik Srneklerdir. Ne ev
sirindir ne de dag yiice, onlara bu tiir anlamlar yiikleyen bizizdir. Sanatsal tavrin da bir niteligi olan bu
tiirden 6zne-nesne iligkisi Einfuhlung Tiirkge ifadeyle Ozdesleyim olarak adlandinlir. Yukarida da
agiklamaya calistigimiz {izere Gzdegleyim insanin dig diinyadaki nesnelerle kurdugu siibjektif bir
iliskidir. Nesnelere insanca nitelikler yiikleme anlamlandirmadir. Boylesi bir tavir estetik gergekligin
ve sanatsal yaklagimin bir niteligidir. “Estetik duygu insanmn dogay: kendini ve kendi digindaki
gergeklikleri algilama bigimidir.”(Karayagmurlar, 1990: 72 ) Insanin dogay: diger bir algilama bigimi
olan bilimsel yaklagim dogay1 soyut kavramlarla nesnel bir bigimde anlama bilgilenme siirecidir.
Insanmn psisik ve subjektif yéniiniin asla kartgmadig1 bu tiirde bilgilenme sekli nesneleri varolan reel

iliskileri i¢inde kavrar.

Ozetle estetik tavir 5zne-nesne iliskisinin 6zel bir bigimidir. Oznenin nesneyi insancil niteliklerle
degerlendirdigi ve sadece haz duymak i¢in iliski kurdugu bir subjektif iliski bigimidir. Giizel, hos,
ylice gibi estetik degerler bu tiirden bir iligkinin sonuglaridir.

Burada belirtilmesi gereken bir nokta da estetik tavir ve degeri diger tavir ve degerlerden farkli
kilan seylerden biri de deger tastyicisidir. Ozne estetik tavri tek olan nesneye onun dis goriiniisiine alir.
Bu nedenle estetik deger tastyicisi her zaman i¢in varolan bir nesnedir. Bilimsel yargilar ve degerler de

bu tiirden bir durum s6z konusu degildir.
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..etik degeri tastyan sey bireysel olan degil, genel olandir; gbriiniis degil dzdiir;
varolus tarz1 degil, i¢ anlamdir; bigim degil iceriktir. Buna karsilik estetik degeri tasiyan
gey dogrudan dofruya nesnenin bigimsel yamdir; buysa deger bilincinin yararsal ve etik
y6nlendirilmesiyle kavraniimayacak bir seydir.(Kagan,1993:88)
Bilimsel, etik ve pratik pek ¢ok deger ve yargi soyut-kavramsal genellemelerden edim ve
iligkilerden olusurlar. Estetik deger bunlardan farkli olarak KAGAN’m da belirttigi gibi direk
duyularla dolayimsiz nesne iliskilerinden varolur. Estetik gerceklik her zaman icin gergek olan nesne

{izerindedir.

Estetik tavri diger tavirlardan ayiran $ziinde sadece haz duygusunu barindirmasidir. Bunun diginda
basak higbir amag tagimaz. Bu tiirden hazza estetik haz, hoslanma deriz. Fakat burada estetik hazz
genel olarak varolan haz duygusundan ayirmak gerekir. Ciinkii haz sadece insana ait olmakla sinirh
degildir. Diger canllar da yani hayvankarda da bu duygunun varligindan bahsedebiliriz. Bu nedenle
estetik hazz1 insanin ve hayvanlarin duydugu diger baz tiirlerinden aymrmak gerekir. M. KAGAN’in
Estetik ve Sanat Dersleri adli eserinde bu konuda dile getirdigi fikirler bize yardimci olmaktadir.
KAGAN hayvanlarin yasam miicadelesinde gosterdikleri bazi davramslarm Ornegin hayvanlarm
ciftlesmek i¢in es segerken kendini dig goriiniisityle en fazla etkileyeni segmesi, yuvalarmi 6zenerek
slislemeleri, hayvanlarin bazi renk ve seslere duyarlilik gstermelerin’ de birer estetik haz gostergesi
olarak goriilemsini yanls bulur. Bu tiirden tepkileri de estetik tavirdan aywrmak igin onlara
“biyofizyolojik tepkiler” adim verir. Hayvanlardaki bu tiirden davramslar evrim siirecinde hayatta
kalmak i¢in edindikleri i¢gtidiisel bilingten yoksun davramslardir.

Hayvandaki biyofizyolojik tepkilerle birebir benzestirmek pek dogru olmasa da insanda da estetik
hazdan ayn tutulacak fizyolojik hazlar vardir. TUNALI insandaki bu tiitrden hazlara “duyusal hazlar”
admi verir. Estetik haz ile duyusal hazi iki agidan farklt bulur, Ilki duyusal haz baslangiéta duyular
yoluyla baslar ve bu asamada kahlir. Duyusal yolla alinan etki bittiginde hissedilen haz da kaybolur.
Haz varligmi ve devamlihfm uyaranlar oldugu siirece siirdiiriir. Giizel bir koku algiladifimizda
hoslanmak giizel bir yemekten zevk almak hos bir hava.. tiim bu 6mekler duyusal hazdir. Giizel
buldugumuz yemek bittikten sonra ondan duydugumuz haz da kaybolur. Estetik hazi ise farkh olarak
TUNALI soyle dile getirir “... buna karsilik estetik haz duyu temeline dayanir. Ama duyu alanina bagh
onunla smirl: degildir. Duyu alan: agar, insan kisiliginin biitiinliigiine yonelir’(Tunali, 1998: 45 ). Bize
yasami sevinci ve mutlulugu verir. Psikolojik ydnden huzur getirir. ikinci fark ise duyusal baz her

zaman igin olumlu bir duygudur. Her zaman i¢in giizel bir koku giizel bir yemek olmahdir. Tersi
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durumda olumsuz bir duygu hisssedilir. Ama estetik haz olumsuz duygularda da vardwr. Trajik bir
tiyatro eseri ac1 dolu bir konuyu betimleyen heykel karsisinda estetik bir haz duyulur.

Estetik haz duyusal haz gibi duyusal uyaranlardan ibaret degildir. Insanin psisik yapisindan ve

toplumsal etmenlerden izler tagir.

Estetik gercekligi agiklarken ve insanin difer yonlerinden ayirirken estetik tavir, estetik deger ve
haz gibi yonler iizerinde durduk. Tiim bunlar belirledkten sonra en son estetik yargidan bahsetmemiz
gerekmektedir. Asil konumuz olan “bireyin estetik gelisimi” kiiltiir, toplum, egitim ve pskolojik sartlar
tarafindan belirlenmektedir. Bu belirleyici etmenler bireyin estetik yargilarmi da sekillendirirler.

Estetik yargidan bahsederken oncelikle onu diger yargilardan ayirarak igse baglayalim. Genel bir
ifadeyle yargi “dogruluk ya da yanhslik bildiren énerme”(Hangerlioglu,1996:454) olarak tanimlanir.
Yargilar olumlu ya da olumsuz bilgi verirler. “Bu bir ¢igek” dedigimizde olumlu bir yarg: ile kars:
karsiyayiz. Bize s6z konusu nesnenin ¢igek oldugu bilgisini verir. Bu tiirden bir yarg: bize bilgi veren

nesnel (objektif) bir yargidir.

Estetik yarg: ise nitelik olarak objektif bilgi yargisindan farklidir. Estetik yargilar objektif degil
subjektiftir. Nesne hakkinda olumlu ya da olumsuz bilgi vermezler. Bunu estetik yarg: drneklerinde
agikca gormek miimkiindiir. “Giizel bir ev” dedigimizde ev hakkinda herhangi bir nesnel bilgi aktarimi
yoktur. Ciinkii ev bana gore giizel olabilir ama bir bagkasma gore aym duygulari uyandirmayabilir.
Eger “iki kathi bir ev veya sart boyali bir ev” deseydik o zaman ev hakkinda nesnel bilgi veren yargida
bulunmus olacaktik. Bu nedenle estetik yargilar subjektif niteliktedir ve bilgi vermekten uzaktir.
Sadece haz duyup duymama gibi kisiden kisiye degisen subjektif duygulara dayanir. Estetik yargi,
Ozne ile nesne arasindaki haz duygusuna hoslanmaya dayanir. Bu tiirden bir befeni nesnenin dis
goriintisti ile ilintilidir. Ozne duyular yoluyla nesnenin dis goriiniisiine ilgi gosterir ve bundan haz
duyar. Buradaki hoslanma nesnenin dig goriiniigiiyle 6znenin ruhsal durumu araasindaki iliskilerden

dogar. Ve sonug oalrak biz gordiigiimiiz bir eve “giizel” yargisinda bulunuruz.

En basindan beri estetik yargiyi nesnel bilgi yargisindan ve diger pratik pek ¢ok yargidan subjektif
olma ozelliginden dolay: ayirmigtik. Varolan bu subjektif yonii tamamiyla 8znenin yani bireyin ilgileri
ve ruhsal diinyas: belirler. Bireyin varolan bu 8znel yapis: bilmekteyiz ki nesnel pek gok dis kosul
tar.aﬁndan belirlenmektedir. Bireyin ic;inde. bulundugu kiiltiir ortami toplum yapisi aile gevresi ve
aldig1 egitim estetik yargilar tizerinde dolayli yoldan belirleyicidir.
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Estetik yargilar kisiden kisiye degisen subjektif nitelik gosterse de ayni kiiltiir ortaminda yetismis
bireylerde baz1 ortak begeniler bulmak miimkiin. Kiiltiir bilindigi iizere insanin insanlasma siirecinde
yaratt1f1 maddi ve manevi degerler birikimi. Doga karsisinda insanm eliyle yaratilmis yapay ve soyut
bir yasam alanidir. Kiiltiir tarih boyunca farkl: toplumlarda farkli gelisim seyri izlemistir. Bu durum
ozellik itibariyle farkli kiiltlir yapilari meydana getirmistir. Bati kiiltiirii, dogu kiiltiiri veya latin
Kiiltiirti, arap kiiltiirti gibi. Hayat: kavrayiglar1 dinsel inanglar1 ekonomik iligkileri gibi pek ¢ok degerler
toplumdan topluma farklilik gostererek nitelik itibariyle farkh kiiltiirler olustururlar. Her birey iginde
yagadigr kiiltiir gevresi tarafindan belirlenir. Hiristiyan bir toplumda dogan bir g¢ocugun ilerde
hiristiyan olma ihtimali yiiksektir. Ayni sekilde miisliiman bir gevrede biiyiiyen bir gocuk igin de
durum ayn: sonuglart dogurur. Bu nedenle aym kiiltiir ortaminda yetismis bireylerde pek ¢ok agidan
(bazi 6znel farklibiklar olsa da) benzer yénler olabilecegi gibi benzer estetik yargilar da kendini
gosterir. Ornegin Loenardo’nun “Son Aksam yemegi” adli eserinin karsisinda bir Italyan’in hissettigi
duygular ya da verdigi estetik yargilar bir Cinlininkine gore pek tabi farkli olacaktir. Ama diger pek
¢ok Italyan ile benzerlikler gosterecektir. Cinli bir Italyan gibi esre kargisinda estetik bir haz
duyamaz. Bir kiiltiriin yaratt1ig1 degeri anlayabilmek ondan haz duyabilmek igin o kiiltiirle mutlaka
iliski kurmak gerekir. Hicbir Arap Vivaldi’nin miiziginden bir Batili kadar haz duymaz. Cevreyi
cevremizdeki nesneleri ve sanat eserlerini algilayigumizda estetik tavir ve begenilerimizde

yargilarimizda iginde yagadifimiz toplumun kiiltiire] yapisi etkisini her zaman hissettirir.

I¢inde yasadigimiz kiiltiir olgusu kadar bireyin ruhsal durumu da estetik begeni ve yargilarda
etkilidir. Aym ortamda yetismis bireyler dogal olarak pek ¢ok benzer nitelikler barmdirabilecekleri
gibi 6znel bazi farkliliklar da gosterirler. Bireyin dogustan getirdigi zeka yetenek ve beceriler
sonrasinda yetistigi aile ortaminin 6znel bir takim kogullar: kisinin yasamindaki acilar, sikintilar ve
tatminsizlikler onun diger insanlardan farkli kilar. Bireye 6zel bu farkhibklar onun yasama
cevresindeki diinyaya olan tepkilerini belirler. Dis diinyayla ve nesnelerle iligkili olan estetik ger¢eklik
duyularla baglayan algilama siireciyle kendini gosterir. Bu tiirden bir algi kaynagini bireyin igsel
diinyasindan olan irreel bir algidir. Estetik algi da diyebilecegimiz bu tiirden bir alg1 ¢evremizdeki
gergeklige kendi duygularmmizi devreye sokarak anlamlandirmadir. M. KAGAN’1n da dedigi gibi
“gercek diinyanin estetik nitelikleri estetik algilama aninda insan bilincinde isleyen psisik siiregler
olmaksizin anlagilamaz.” Estetik yarg1 ve begeni 6znenin ruhsal durumuyla dis nesne arasinda kurulan
bir bagdir. Ruhsal yap: bu nedenledir ki estetik gercekligin olugsmasinda ve bireyin estetik gelisiminde

6nemli bir sahadir.
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Bireyin estetik gelisiminde belirleyici bir diger faktor egitimdir. Oznenin dis diinyaya kars: estetik
bir tavir alabilmesi ve yargida bulunabilmesi estetik bir biling ile miimkiindiir. Estetik bilin¢ ve begeni
egitim araciliftyla gelisir. Bunun en somut drnegi egitim diizeyi yiiksek ve az olan insanlar arasindaki
estetik zevklerin farklih@inda goriiliir. Kimi tek sesli miizikten kimisi ise ¢ok sesli miizikten hoslanir.
Bazilar1 caz miiziginden haz alirken digerleri pekala arabesk miizi§inden hoslanabilir. Estetik yoniin
egitiminde Oncelikle algidan baglanmahdir. Ciinkii daha once de dedigimiz gibi estetik gergeklik
Oznenin dig diinya ile kurdugu dolaymsiz duygusal bagdir. Estetik begeni ve yargilarda duygusal
algilar 6n plandadir. Bu nedenle alg: yetisinin egitimi 6nemlidir. Duygularin egitimi bireyi ¢evreye
kars: daha duyarli hale getirir. Nesnelere bakabilmeyi sesleri duyabilmeyi dogru bir sekilde 6grenir.
Nesneler arasindaki iligkiyi bigimleri orantilar1 daha dogru goriir. Farkli sesler arasindaki baglantiy1
daha dogru duyar. Estetik en basta sOyledigimiz gibi duyularla iligki bir alandwr. Bunu estetik

kelimesinin kelime anlaminda bile gorebiliriz.

Estetik yonii egitimle ciddi anlamda iliskilendiren Alman diisiiniir Schiller olmustur. Schiller’in
Kant’tan etkilendigi diisiincesinde insan akil yonii ve duyusal yonden meydana gelir. Onda gére ideal
insan bu iki yonii uyum iginde olan insandir. Bunu da anca estetik egitim bagarabilir. Bu konu
iizerinde I. TUNALI estetik adl kitabinda sunlan dile getirir.

Insan bu iki yanina iki i¢ tepki karsiliktir. Doga (duyu) yanina duygusal madde
i¢ tepkisi akil yanma bigim i¢ tepkisi bu iki i¢ tepki ait olduklart doga ve aklin birbirine
karsit olmasi gibi karsittirlar, hatta boyle karsit iki kuvvettirler. Ne var ki insan varlif
yalmiz bu iki kuvvetin egemenligi altmda olsayd: bu iki i¢ tepkinin kargit kuvvetlerinin
sitrekli bir ¢atigma alani olurdu. Ama insan varhigmi bdyle bir ¢atigma alani olmaktan,
boyle bir diizensizlikten kurtaran onun sahip oldugu bir tiglincii i¢ tepidir. Oyun ig tepisi,
Oyun ig tepisi Sbiir iki i¢ tepisi kendi i¢inde kusatir. $6yle ki, duyu ig tepisi yagama yonelir,
bigim ig¢ tepisi bigime, akla yGnelir, oyun i¢ tepisi ise her iki i¢ tepinin objelerini
birlestirerek canli bigime y&nelir. Iste bu canh bigim ise yeni bir ad alir: giizellik. Buna
gbre oyun i¢ tepisinin objesi giizelliktir ve glizellik de canli bigimdir. Giizellik ne yalmz
duyusaldir ne de yalniz akisaldir, tersine giizellik duyu ve aklin bir uyumudur.(Tunali,
1998:27)

Goriildiigli iizere oyun bireyin estetik gelisiminde dnemli bir eylemdir. Cocugun tiim duyusal ve
zihinsel yetilerini 6zgiirce kullandig: oyun bilingte pratik yararci hi¢bir amag barmdirmaz. Cocuk oyun
sirasinda hayal diinyasm: alabildigince gdzler tniine serer, varolabilecek tek amag oyundan gocugun
aldif1 hazdir. Bu nedenle oyun bir anlamda ilk sanatsal eylemdir de denilebilir. Amag sadece
kendisidir.
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Oyun bireyin (gocugun) yaratici yetisi gelistirir. Ozgiirce davranmay1 gevresini tanimay: hayata
hazirlanmay1 Sgretir. “Oyun bir ayag1 hayal diinyasinda 6teki ayagi da gergekler diinyasinda bir
kopriidiir. Cocuk oyun aracibigtyla bu iki diinya arasmda anlamli bir bag kurar.”(Karayagmurlar,1990:
190 ) Estetik gergeklikle bireyin i¢ diinyasinm dig diinya ile kurdugu anlamli bir bagdir diyebiliriz.

Schiller’in Kanttan yola ¢ikarak gelistirdigi estetik egitimi iizerine diisiincelerine benzer bir
diisiinceyi M. KAGAN’da da gormek olasi. Schiller estetik gerceklikte hem duyusal hem de zihinsel

yetilerin varolduguna inamr. Buna benzer diisiinceleri KAGAN’n su sézlerinde gérmek miimkiin:

Evet, begeni giizel-olanin duygusudur; giizel- olanin zihni mantik yargisi
degildir, ama begeninin olugma stirecinde, insan bilincinin, sanatm 6z{i ve anlami {istline
insan disiincesinin yeri olmadig1 anlami gikmaz bundan. Metafizik diigiinceli psikologlar
ile estetik¢ilerin 6ne stirdiikleri gibi, insan psigenin coskusal ve kavrayici yuvarlan birbirine
sik1 siktya bagl olup stirekli bir karsilikli iligki igindedir.(Kagan, 1993: 35)

Estetik egitimde her zaman sorun olarak kendini gdstermis olan duyusal alan ve zihinsel alan
ayriligidir. Estetik, duyulara dayanan siibjektif bir alandir. Egitim ise genelde uscul bir alan olarak
kabul edilmis, nesnel sistemlere dayanan amagli hareket edilen bir alandir. Bilimsel bir zemine oturur.
Estetik ile egitim alanlar: arasindaki bu geligkiyi ortadan kaldirmaya yarayacak fikirlerin Ludwig
WITTGENSTEIN da buluyoruz. Wittgenstein estetik gergekligi Oncelikle siibjektif niteliginden
kurtarmaya caligir. Estetigi bir bilim dali olarak goriir. Bunun igin de estetik yargilara objektif-nesnel
yargilar Szelli§i kazandirmaya ¢alisir. Ona gore “giizel, hos, ¢irkin..” gibi nitelikler estetik yargilar
olamaz. Ciinkii bu tiirden nitelemeler higbir genel gecerliligi, 6l¢iisii olmayan tiirden nitelemelerdir.
Wittgenstein, bir nesne hakkmda dogru bir estetik yargida bulunabilmek igin o nesnenin kurallarim
¢ok iyi bilmek gerektigini ileri siirer. “Estetik yarg: vermek, hakkinda yarg: verilen objeyi kurallar
agisindan dgerlerndirmek demektir. Ama hergeyden 6nce de bu objenin kurallarini bilmem gerekiyor.
Bu bakimdan bir obje hakkimnda estetik yarg: vermek, o objenin ait oldugu kurallar1 bilmeyi kogul
olarak o©ne siirer. “Eger kurallann G6frenmemis olsaydim estetik yargi veremezdim. Kurallar
6grenilmekle daha incelmis bir yarg: verilir. Gergekten de kurallarm Sgrenilmesi yargty: degistirir.™
Tunali, 1998:268 )

Wittgenstein, I. TUNALI’'nin da ifade ettigi gibi, estetik alani duyusal alandan, diigiinsel alana
kaydirmigtir. Burada amag estetifi daha saflam nesnel bir zemine oturtmaktir . Estetik yargiyi
diistinsel bir bilgi nitelifine sokmaktadir. “Estetik yargilar o konunun uzmanlifina dayanan yargilar

dogru estetik yargilar ise saglam ve dogru uzmanliklara dayanan yargilardir.(Tunali, 1998: 268 )
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Kant’tan baglayip da dgrene geldigimiz estetik gerceklik G6znenin nesne ile kurdugu siibjektif bir
bagdir . Bu tamamiyla hazza dayanir. Bu tiirden bir estetik bag nesne hakkinda bilgi verme degeri
tagimaz. Estetik haz toplumdan topluma degisebildigi gibi bireyden bireye de degigebilir. Wittgenstein
ise estetigi tiim bu niteliklerinden styrilip bilimsel bilgiye yakinlagtirmaktadir. Ama biz sunu
bilmekteyiz ki 6znenin dig diinyaya kars: takindig: estetik tavir bilimsel ve pek ¢ok pratik tavirdan
farklidir. Bu fark dolayistyladir ki sanat; bilimden ve ahlaktan 6zerk bir alandar.

Fakat Wittgenstein’in kuraminda bizim i¢in 6nemli olan nokta; bireyin estetik yoniiniin egitim
yoluyla geligtirilebilmesidir. Su ¢ok agik bir gergektir ki; plastik sanaﬂar egitimi almis biri aimamis
birine gére sanatsal bir deger tasiyan resimden ¢ok daha fazla haz duyar. Ciinkii o esere nasil
bakilmas: gerektigini nasil bir tavirla yaklasmasi gerektigini 6grenmistir. Ayni durum miizik egitimi
almig kisi ile hi¢bir miizik egitimi almamis kisi arasinda goriiliir. Bireyin estetik yoniiniin yaratici
yetisinin egitimle geligebildigi bugiin kabul edilen bir gercektir. En basitinden egitim durumu diigiik
olan pek ¢ok insan arabesk dinleyip evrensel nitelikli miizik tiirlerini kuru giiriiltii olarak
gorebilmektedir. Sanat egitimi almig bireylerde ise bu tiirden yaklagimlar gérmek zordur. Cevreye
nesnelere bakmay: 6grenen nesnelere ve seslere arasindaki uyumu ve ritmi yakalayabilen duyular
egitimle sanat egitimiyle yetkinlegebilmektedir. Marx’mn da dedifi gibi “sanattan haz duymak

istiyorsan sanatg1 gibi egitilmis bir insan olmalisin™.

Bagta da ifade ettigimiz gibi estetik gerceklik insana iligkin tiim diger gergeklikler gibi 6zne-nesne
iligkisi ile baglar. Oznenin-nesne ile kurdugu siibjektif bir iliskidir. Duyular yoluyla dolaymmsiz
kurulan bu iligki tek bir nesne ile onun goriisiinii kurulan hazza dayah bir iligkidir. Oznenin nesneye
estetik tavrimi deerini ve yargisim belirleyen psisik yonii oldugu gibi i¢inde yagadigt kiiltiir ortam1 ve
aldig1 egitimdir de. Tiim bu sartlar bireyin estetik gelisimini belirler. Bu nedenle bir batiliyla bir

dogulunun estetik yargilari her zaman farklilik gosterir.
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5. BOLUM: SANAT EGITiMININ AMACLARI
5.1. Diinyada Sanat Egitiminin Amaclar::

Daha dnceden s6z edildigi gibi egitim, en genel ve yararci tanimiyla; toplumun istegi ve
bekledigi davranislar1 yeni nesillere kazandumadir. Toplum ve toplumsal sartlar her zaman igin
egitimi, birinci derecede belirleyen olmugstur. Toplum,varligini ve devamliligini egitim yoluyla
stirdiiriir. Bireylerin varolan ve degisen toplumsal sartlara uyumu, egitim yoluyla gergeklesir.

Egitimin niteligi ve amaglar degisen toplumsal sartlara kosut olarak degisir.

Genel egitim iginde varolan Sanat Egitiminin (Resim is dersleri) nicelik ve nitelik agisindan
degisimi ve gelisimi toplumsal normlarla siki iligki i¢indedir. Toplumun sanat ve sanat
egitiminden beklentisi Sanat Egitimini bigimlendirmis ve amaglarni belirlemistir. Ortagag
boyunca sanat, kitlelerin tanrtya ve dine baghligin pekistirmede arag olmustur. Isa ve Meryem
resimleri, adeta &biir diinya hissi yaratan muhtesem ve devasa boyuttaki kiliseler; insanlari
etkilemis onlara dinin ve tanrmmn giiclinii gostermistir. Ronesans’la birlikte olusan bilimsel
bakis agis1 sanat efitimine de yansimis, geometri, perspektif ve anatomi gibi dersler sanat
egitimine dahil edilmistir. Bu donemde dig diinya ve dogada olup bitenler ilgi alani haline
gelmis, sanat eitimi ¢evreyi ve nesneleri algilamada Snemli bir islev iistlenmistir. Sanat
egitiminin sadece bir el becerisi olmadigi, ayn1 zamanda diisiince ve bilgi isi oldugunun

kavranmasi dénemin 6nemli bir gelismesidir.

18. yy.’m endiistri toplumunda sanat egitimi, endiistriye gerekli kalifiye eleman yetistirilmesi
amacini glitmiigtiir. Bir anlamda sanat egitimi endiistriye hizmet etmeye baglamistir. Bu
dénemde verilen resim dersleri yaraticilik kaygisindan yoksun, ezbere dayanan ¢izimlerden
ibaretti. Amag kopya ve ¢izim agisindan yetenekli, bu anlamda teknik donanimi yeterli eleman

yetistirmekti. Bu nedenle dSnemin sanat egitimi veren kurumlar1 endiistriyle siku iliski icindedir.

18. yy.’da toplumdaki yerine uygun bir meslek sahibi olmak tizere almnan egitimde,
resim ve ¢izim o meslekte gerekliyse, on egitim igerisinde resim dersleri de bulunurdu.
Ressam yetistiren okul ve akademilerde neler yapiliyorsa, bu 6n meslek egitiminde de aym
seyler uygulanir, baski olarak hazirlanmig bir takim ¢izim ve modeller kopya ettirilir,
algidan hazirlanmis kulak, g6z, burun gibi gesitli yliz pargalar: aynen ¢izilirdi.(San, 1983:
56)

Resim derslerinin teknik amagclarla verilmeye baglanmas: sadece Avrupa’da degil iilkemizde
de goriilen bir durum olmustur. 18. yy.’da Osmanli Devletinin Avrupa’y1 rnek alan yenilesme

hareketleri ilk olarak orduda baslamis, orduya teknik eleman yetistirmek amaciyla askeri
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okullara ¢izim dersleri konulmustur. Amag¢ ordunun teknik anlamda yenilenmesi ve ¢aga ayak
uydurmasidir. Resim dersleri bu amaci gergeklestirecek nitelikte insan yetistirmek igin okul
programma konmustur.
Resim bu okullarm programlarina teknik ve askeri amagclarla girmigtir. Egitimde
makine, arazi, arag, silah v.b. konularmn daha iyi Ofretilmesi anlayisi ile bu okullarm

egitiminde yer alan Resim, Perspektif, Desen, Teknik Resim gibi dersler aym1 zamanda
Batili anlamda resmin okullara girmesini de saglamagtir.(Etika,2001: 48)

Ister teknik egitim bigimindeki sanat egitimi dersleri, isterse akademilerdeki kati egitim;
yaraticilik, bireysel dzgiirlilk ve hayal giictinden yoksun durumdaydi. Bu durum 20.. yy.’m
baglarma kadar pek degismemistir.

Degisen toplumsal yapi beraberinde egitimi ve sanat egitimini nitelik olarak degistirmistir.
1789 Fransiz Ihtilali, birey ve bireysel haklar1 &n plana gikarmis, birey kavrami Snemsenir
olmustur. Bu gelismeler egitim anlayigmi degistirmis, klasik egitimin karsisina, birey ve onun
sorunlarim1 6n plana koyan modern egitim anlayismi gikarmustir. J.J. Rousseau ve Kant’m
diisiinceleriyle olusumuna kaynakhik ettikleri modern egitim anlayisi endiistriyel hayatin
insanda yarattifi sorunlara ¢6ziim bulma amacini giitmiistiir. Bu dénemde Sanat Egitimi: hizla
gelisen endiistri ve teknoloji diinyasmnn tretim agi i¢inde pek ¢ok insani yanini kaybeden
bireye, ¢are olarak gosterilmistir. Sadece uscul alanin kullandigi yeni yasam bi¢imi, insanin
duygusal, duyusal alanini ihmale ugratmistir. Yeni ve hizli tiretim bigiminde insan; iiretime
sadece tekrarlardan olusan birkag¢ mekanik hareketle katk: koymakta, bu durum insanin pek ¢ok
beyinsel yetisini koreltmektedir.

Insanin dogasma aykiri bu yagam bigimini beklide ilk sezinleyen diistiniir olan J.J. Rousseau;
insanin 6z varhi@im korumas:i ve gelistirebilmesi ig¢in sanat ugras ve ¢abalan gerekli
gbrmiigtiir.(San, 1983: 54)

Alman diigiiniir Schiller, J.J. Rousseau’ya yakin olan diisiincelerinde insanin yapi olarak ussal
ve duyussal iki alandan olustugunu, bu ikisinden birinin ihmal edilmesi durumunda insani dogal
dengenin bozulacagm ileri slirmiigtiir. Schiller’e gore ideal insan; ussal ve duyussal alanlar
uyum icinde olan insandir. Bu insani biitiinliik ise ancak estetik egitimle miimkiindiir. “Insanin
Estetik Egitimi Uzerine Mektuplar” adli eserinde dile getirdigi bu fikirlerde Schiller, bireyin
kisilik gelisiminde sanat egitimini gerekli gérmektedir. Sanatin egitimsel islevini savunan
diisiintirlerden M. Kagan(1993:195) bu konuda su s6zii dile getirir. “Sanat, aslinda bilincin

biitiin mekanizmalarmm agilip ¢aligmasinin en etkin bir araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir.”
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Sanat Egitiminin amag ve iglevinin, mesleki teknik bilgi vermekten bireyin kisilik egitimine
kaydigimi gbrmekteyiz. Modern insanm eksiklerini diizeltmede yaratici, 6zgiin ve duygu
yanlarmimn ortaya ¢ikarlmasmda sanat egitimi gorevi iistlenmistir. 20. yy.’da Sanat Egitimi
bireye 6nem vermesi, yaparak ogrenme, aktif 6grenme... gibi yeni egitim y&ntemleriyle genel
anlamda eitim sistemini etkilemistir. Bu dénemde ortaya ¢ikan Sanat Egitimi anlayislarinda
psikolojik nitelikler dikkat geker. Sadece el ve g6z koordinasyonundan ibaret olmayan egitim;

yaraticilik, hayal ve bellek gibi pek ¢ok beyinsel yetinin de gelistirilmesini amaglar.

Isvegli egitimei J.H. Pestalozzi, sanat egitiminde hafiza ve yaraticilik gibi ydnlere Snem
vermistir. Endiistri toplumunun ortaya ¢ikardig1 bireysel ve toplumsal sorunlara sundugu egitim
modeliyle ¢6ziim bulmaya cahgmigtir. “Is Egitimi” admi verdigi egitim modelinde pratik ve
uygulamalara dayanan bir ySntem &nermistir. Insanin giinlitk yasaminda isine yaramayan teorik
bilgileri gereksiz bulmustur. Cocugun her yoniiyle tiim yetenekleriyle egitildigi duygu ve
manevi diinyasimi da igine alan bir egitimi Sngdrmiistiir. Bireyi her yoniiyle egitmeyi amaglayan
Pestalozzi, bu amacina bireyin tiim yeteneklerini kullanabildigi aktif (uygulamali) 5grenme ile
ulagmaya ¢alismstir.' Rousseau ve Schiller gibi Pestalozzi’de modern insanin dogasina uygun

bir hayat slirmesi Sanat Egitiminin temel amaci olarak gérmiistiir.

20. yy.’da ki reformist egitim hareketleri 6ziinde hiimanist, bireyi esas alan anlayis: igerir.
Birey daha &zgiirliik¢ii bir ortamda aktif olarak egitilmelidir. Biligsel ve duyusal yénden egitilen
gocuk sadece igine yarayacak bilgiler ile doldurulmalidir. Bireyin psikolojik yonleri, egitimde

o6nemsenir hale gelmistir.

Pestalozzi’nin yam sira Peter GILPIN ve Franz CIZEK gibi egitimcilerde gocugun egitiminde

duyusal alanin gocugu psikolojisi agisindan 6nemini belirtmislerdir.

Peter Gilpin “doga; zarif bigimleriyle etkileyiciliklerle dolu bir depodur. Sanatc1 onu,
kendi zevkine gbre bir sihirbaz gibi elinin bir hareketi ile yanmna ¢agri verir. Sanat
egitiminde; gocuklar, bu sekilde egitilmelidir.” Yorumu ile sanat eZitiminde doga ve hayal
giicliniin smirlarmnm egitimle zorlanmasi geregi one siiriilmigtiir.(Erbay,1997:77)

Franz CIZEK; ¢ocuklardaki yaratici giicli tesvik etmenin estetik ve psikolojik
faydalarmi ilk ispatlayanlardandir. 1890°h yillarda ilk resim smiflari resim konularimni;
cigekler, ¢ocuklar yada hayalden hayvanlar gibi konulardan segmekte ve geometrik
dizaynlar, sert, diiz gicekler yada lineer perspektif konular: terk etmeli...” Onerilerini
getirmigtir. Oprencilerin kisttlanmamas1 gerektigini ve onlardan hayalden resim galistirarak
biling altina inilmesi gerektigini savunmustur.

Sikago Universitesi'nde gorevli Walter SARGENT ¢ocugun; imaj yada ifadeli gizimleri
ile bir seyler anlatmak istedigini ortaya koymustur. “Cocugun; ii¢ boyut kitlelerle veya
gizimlerle, icatlar, yaratmalar ortaya koymak istedii goz oniinde bulundurulmahdir.”
sozleriyle gocugun farkl yaratmalar: tizerinde durmustur.(Erbay,1997:77-78)
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20. yy.’da Sanat Egimi konusunda en Onemli gelismeler kuskusuz Almanya’da
gerceklesmistir. Konrad LANGE, Carl GOTZE, A. LICHTWARK ve J. LANGBEHN gibi
egitimciler; Sanat Egitimi alaninda onemli kuramlar gelistirmiglerdir. Bu alanda toplumsal
sorunlara ¢6ziim getirecek amaglar saptamiglardir. Almanya’da yiizyil basinda diizenlenen pek
¢ok kongrede sanat egitiminin anlayis1 ve amaglari dile getirilmistir. Inci SAN’m bu
gelismelerle ilgili goriigleri bizim bu amaglar1 gormemize yardimci olmakta.

Genel Egitim reformunun “ktilttire] ¢6kiis ve insanin kendine yabancilagmasi” olgusuna
kars1 bir 6nlemler hareketi oldugunu ve bu kapsam icinde en basta giizel sanatlar, edebiyat,

yaratict etkinlikler ile estetik zevkin egitimine gerekli 6nemin verilmesine ve tiim dallarmn
egitim ve ogretimin 6z alan haline gelmesine yoneldigini gérmekteyiz.(San, 1983: 64)

...Sanat Egitimi, ileri derecede aydimlamaci diigiinen bir burjuvazinin bilimsel anliksal
uygarhigmma karsi bir agwhik olusturacakti ¢linkli ekonomi, politika ve uygarlik, bu
yaraticiliktan uzak doénemin insanmi pek yanh kiliyordu. Boylece zamanin kitlttirel
elestirisinden ¢ikan bu akim ¢okiisten kurtulmayr insanin ve toplumun egitiminde
gbrityordu.(Etika, 2001: 28)

Goriildiigii gibi yenilenen egitim anlayisinda amag; modern insanin ruhsal sorunlarina ¢6ziim
bulmaktir. Bu ¢6ziime en uygun egitim modeli olarak da sanat egitimi goriilmektedir. Sanat
Egitiminin, sadece sanat dersleri i¢in degil tiim eZitim bi¢imini kapsamasi Ongoriilmektedir.
Ayni zamanda Sanat Egitimini bilimsel bir nitelik kazanmasi, disiplin alan1 haline gelmesine
¢aligilmaktadir. Bu anlamdaki cabalari eitimci Konrad LANGE ve A. LICHTWARK’ta
gbérmek miimkiindiir.

K. Lange: uscul bir sanat egitimi anlayisini benimsemistir. O sanatmn Sgretilebilir bir alan
olduguna egitimle herkesin resim yapabilme yetenegine sahip olabilecegini diisiinityordu.
Bunun yaninda sanat egitiminde psikolojik ve pedagojik nitelikleri de gerekli goriiyordu. Lange,
sanatsal egitimi teknik bilgi veren bir alan olmaktan 6te bireyin estetik begenisini, yaraticiligini
ve hayal diinyasmu gelistiren, bireysel duyarlilig1 ortaya ¢ikaran bir egitim olarak tanimlryordu.
Amag, cocuga sadece resim yapma yetenegini kazandirmak degil aymi zamanda beyinsel pek
¢ok yetinin egitilmesiydi.

Sanatsal efitim ussal egitimin o6zel bir tirii olmadifi gibi teknik becerilerin
kazandiriimas: da degildir. Sorun ne belli bir kuramsal bir bilginin iletilmesi nede ellerin

beceriyle donatilmasitdir. Sorun, sanat duygusunu gelistirmek, elleri, gtzlerin ve
dtislemlemenin (fantezi) hizmetine vermektir.(San, 1983: 66)

A. Lichtwark, Lange gibi ussal bir sanat egitiminden yanaydi. Bu yolla toplumun estetik
begeni diizeyini arttirmayi amaghyordu. Lichtwark’m sanat efitimi hakkinda diisiindiigi,
aktarilmig bilgilere, sanat hakkinda da bilgiler katmak degildir: onca 6nemli olan ‘gdziin
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egitilmesi, boylece de zevkin egitilmesi’ dir.” (San, 83:83)Toplumcu kaygilar duyan Lichtwark
bireylerin sanat zevkinin yiikseltilmesiyle, sanatin ve sanat {iriinlerinin daha iyi anlagilacagim

diigiinityordu. Onun egitim yontemini su alintiyla gérmek miimkiin;

.Lichtwark egit-bijlimsel a¢idan da bir takim &Zelere dikkat ¢ekmekte, soz gelimi
nesnelerin kurgusal yapisim dnemsemekte, bir nesneyi gergekten tanimak igin, bir yapmm
mimari ¢oziimlemesini yapmak i¢in, kuramsal saptamalarla yetinilmemesini ve yapinin
resimleri lizerinde konusulmamasini, yapmmn yam bagma giderek tizerinde konugulmasini
onermektedir. Onun egitim anlayisi bilgi aktarmnmi da, bilgi kazanmayr da
icermektedir.(San, 1983:85-86)

Linchtwark 20. yy.’n en etkili olmus sanat egitimi kuramcilarindandir. Sanat Egitimini ussal
bir disiplin alan: olarak gormiis, egitim yoluyla bireyin sanat ve estetik sevkinin geligecegine

inanmig ve bunu amaglamigtir.

S6z konusu ussal ve bilimsel temellere oturan sanat egitimi kuramlar1 karsisinda tam tersi,
usdis1 denebilecek goriislerde bulunmaktadir. Basmi Carl GOTZE nin ¢ektigi bu anlayis
kaynagini, ¢ocuk ve gocuk resimlerinden almistir. Cocugun yeti ve yeteneklerinin &zgiir bir
ortamda gelisecegine inanan bu anlayis “Ozgiirliik¢li” kuram diye de isimlendirilir. Gotze,
okullarda varolan sistemin, cocugun dogal gelisimini engelledigini ileri siirer. Bu konuda sunlari

dile getirir. o

Okul verdigi 6nemle, sanatsal yaratilar meydana getirecek ve sanattan zevk alacak i¢in
kacimnilmaz bir yeti ve yetenek olan imgesel diigiinmeyi smirlamakta yada bastirmaktadir. ..
Sanatsal ve yaratici tasarimlama yetisi ¢ocugun okula girmesiyle sekteye ugramaktadir.
Okulun sanata diigman disiplinleri, ¢ocugun imgeleme, tasarimlama tarzin: ketlemekte ve
dogal bir gereksinim olan bu tasarimlar diga vurma gereksinmesini baglamaktadir. Cocuk
ve genglerin enerjilerinin bitytik bir bolimii basiti ve yazili stzsel 6frenim igin
harcanmaktadir... Baglica usun gereksinimleri goz Onfine almarak, ussal dogrultuda
diizenlenmis egitim dizgeleri bunun i¢indir ki <<gériingten, i¢ gériiden ve sezgiden yoksun
bir soyut diginme aligkanlifmi kazandirmaktadir. Soyut diisinme aslinda gergek
gortintiilerden (gorsel imgeler) elde edilmis kavram ve genellemelerle iy goriir. Boylesi
kavram ve genellemeler ise bizim diinya ve yagamla iliskilerimizi belirleyecek bir takim
yagsamsal ¢ikig ve ifadeler icin, ki burada en ¢ok sanat s6z konusudur, en elverigsiz
malzemedir.

(Ote yandan biliyoruz ki) ifade edilemeyen, disa vurulmayan ve kavram-imge haline
getirilmemis imgeler zihinde dltirler. Iste onun igindir ki, ifade giicii ve yetisinin yitirilmesi
demek, zihnin zayiflamasi, zihinsel yeti ve giiglerin yitirilmesi demektir. Ifade ve disa
vurma yetisinin aligtirilarla giiglendirilmesiyle ise zihin (zihinsel yeti ve yetenekler) geligir
ve serpilir. Dilin yani sira, zihinsel tasarmmlarm imgesel ifadelerinin ¢izimiyle zihnin
gliclendirilecegi agiktir.(San, 1983: 68-69)

Gotze, Lange ve Lichtwark’1n zitt1 bir sanat egitimini savunmustur. Varolan egitim sisteminin
ussa dayali bilgiler oldugunu, bu tarz teorik bilgilerin ¢cocugu yasama yabancilastirdiging ileri

slirmiistiir. Bu durumun ¢ocukta sadece yaraticilik ve imge giictinii degil, aym zamanda pek ¢ok
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zihinsel yetiyi de korelttigine inanmistir. Gotze’ye gére c¢ocuk; sanatin olanaklariyla
uygulayarak aktif bir sekilde, 6zgiir bir ortamda, kendini ifade etmelidir. Gérme ve goérdiiklerini
imgelem yoluyla ifade etme, ¢ocuk i¢in en uygun ve dogal egitim bigimidir. G6tze; savundugu
bu yontemle, ¢ocugun sadece yaraticilik ve imgelem giictinii degil, tiim zihinsel yeti ve
yeteneklerini egitmeyi hedeflemistir. Cocugun gelisiminde sanati ve olanaklarmi arag olarak
kullanmigtir. 20. yy’in iki temel sanat egitimi anlayigindan biri olan “Sanat Yoluyla Egitim”in

savunucusu olmustur.

Sanatin dznel yanmi vurgulamis olan C. Gotze, ¢cocuktaki varaticr giiclin, kisisel ifade
bigimlerinin savunucusu olarak yalniz sanat derslerini degil, egitimin bir ¢ok dalmi da
etkilemisti. BSylece gocuktaki yaraticiligin 6n plana gikariidig, 6zellikle tesvik gortldiigt,
pek ¢ok alanda gocuktan c¢ikarak yol alindif yetilerin degistirilmesine, Ozgiirce
canlandirilmasma ve zihinsel bagmmsizlifin uyandirimasma yonelindigi bir dénem
baglamis oldu.(San, 1983: 74)

19. yy. sonlarinda yeni bir egitim modeli olarak ortaya ¢ikan sanat egitimi: ussal ve
bilimsel, usdis1 ve sanatsal veya daha bagka bir ifade ile kuramsal, kuramsal digi. Bu iki

egilimi hep var etmigtir.

C. Gotze gibi usdist sanat egitimi saflarinda olan bir diger 6nemli kuramect Julius
LANGBEHN"dir.

Huzursuzluk ve kavga ylizyillmizin su on yilmi kapladi, simdiye dek sanatgilar ve
aydmlarin dile getirdigi, kultiirel memnuniyetsizlik, kitlelerin yakinmalarinin belli bagh
icerigini olusturmakta; yalniz Almanya’da degil her yerde daha fazla 6zgiirtiik i¢in, kendini
gergeklestirmek icin, daha az kuram daha ¢ok uygulama igin, daha dolu bir yagam i¢in,

eziyet edilen ve kendine eziyet eden birey i¢in yakinma ve ¢afr1 giderek artmakta.(San,
1983: 79)

Yukaridaki stzlerinden anlagilacagi tizre Langbehn; ozgiirliketi, kuramsalliktan armmus,
uygulamali bir egitim bigimi istemektedir. Boyle bir egitimle toplumun i¢inde bulundugu kiiltiir
¢ikmazina ¢6ziim bulacagi amacidadir. Giiniimiiziin uscul ve bilimsel toplum yapisi, insanin
yaraticithigim oldiirmekte, bireydeki sanatsal duyarliligi yok etmektedir, Sanatsal duyarliligin en
ham geklinin ¢ocukta oldugunu ileri siiren Langbehn; g¢ocuktaki bu sanatsal duyarhligm
yitirilmemesi i¢in egitilmesi gerektifini 6ne siirmektedir. Ama bu egitim, kuramsalliktan uzak,
Ozglir bir ortamda bireysel uygulamalarla yapilan, yaratici bir egitim olmalidir. Yani kendi
degimiyle:

“gergek egitim bigim verici, form vericidir, yaraticidir, yani sanatsaldir.(San, 1983:82)

Langbehn, egitim kuraminda; bireyi, bireyin sanatsal duyarlilifini ve yaraticihigni var etmek
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istese de, asil nihai amaci toplumu diizeltmektir. Toplumun i¢inde bulundugu kiiltiirel geriligi
onarmaktir.

Ozetle; Langbehn’de “Sanat Yoluyla Egitim” diyenlerdendir diyebiliriz.

C. Gotze ve J. Langbehn gibi us dig1 ve 8zgiirliikgii bir egitim modeli ortaya sunan egitimciler
cocuk resimlerine ve yetenegine ¢ok 6nem vermislerdir. Cocuk yetenegi sanatci yetenegiyle es
deger goriilmiis ve okullarda hali hazirda varolan egitim bigiminin ¢ocuktaki bu yaraticiligi yok
ettigine inanilmistir. Bu nedenle, sanat egitimi, sadece belli dersler i¢in degil, tiim egitim sistemi
icin 6nerilmistir.

Sanat Yoluyla Egitim, diger bir ifadeyle usdig1 egitim, yontem olarak genel anlamda sanat
egitimine, olumlu getirileri olmugstur. Bunlar; egitim sirasinda ¢ocugun psikolojik yapisinin
dikkate alnmasi, cocugun Ozgiir bir ortamda kendini rahat ifade edebilmesi... gibi
kazanimlardir. Ama birde madalyonun §biir tarafini da gdrmek gerekir. Usdig1 anlayisin fazlaca
Ozgiirliik¢li yan1 kuramsallifi ve bilimsel niteligi dislamasi, sanat egitiminin ciddi bir disiplin

alani olmasini engellemistir, en azindan geciktirmigtir.

Sanat yoluyla egitim” goriistinde ogretimden hi¢ séz edilmemesi de bu kuram
uygulamaya yansimasmda belirsizliklerin dogmasma neden olmustur. Bu ve benzeri
goriigler, 6frenmenin 6zgirliik ortami ig¢inde kendiliginden gerceklesecegi, digardan
Ogretim anlaminda her etkinin bu gelisimi ketleyeceginde birlesir. Daha sonraki yillarda bu
ogretim bigimi giderek “birakiniz yapsinlar” durumuna déniigmiistir. Ofretmenin burada
islevi arag-gere¢ saglamak, Ofrenciye yaraticilik i¢in 6zglir bir ortam hazirlamaktir. Bu
yontemde programlar ya gocufun gereksinmelerine gore diizenlenir yada kalip olarak
kisitlayici gbritlerek tiimiiyle reddedilir.(Kirigoglu, 2002: 141)

0. Tekin Kirighoglu’nun ifade ettigi bu belirsizlik yontemdir. Onceden belirlenmis bir plan ve
programun olmamast ilke ve amaglarm yoklugu bdyle bir belirsizlige neden olmaktadir. Sanat
Yoluyla Egitim anlayisinda, 6nceden belirlenmis her tiirlii kistasin ¢ocugun yaraticilifma ve
dogal gelisimine engel olur anlayigi, sanat egitimini ders nitelifinden uzaklagtrmaktadir. Eger
sanat 6gretilebilen bir alan ise, 6gretim s6z konusu ise, onceden belirlenmis bir yéntem ve

sistemin olmas1 zorunludur.

Diger bir yanda uscul “Sanat Igin Egitim” olarak ta isimlendirecegimiz anlays bulunmakta. K.
Lange ve A. Lichtwark gibi kuramcilarin bagmi ¢ektigi bu egitim modeli, sanat egitimini,
bilimsel bir alan, ders durumuna getirmeye ¢ahsmistir. Sanatin Ggretilebilirligine inanan bu
anlayis: planli, amaglari, ilkeleri ve yOntemi Onceden saptanmis, sonuglari nesnel
degerlendirmelerle Slgebilen bir “sanat dersi” yapilandirmay: amaglamistir. Cocugun ruhsal

durumlarmin da dikkate alindifi bu uscul anlayis, ¢ocufa; pratik-uygulamali galigmalarm
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yaninda, teknik ve kavramsal bilgilerinde verilmesini gerekli go&rmektedir. Bilginin ve
uygulamanin dengelendigi bir kuramdir. Inci SAN iki temel kurami su sekilde kiyaslamaktadir:
On planda alanla ilgili teknik bilgilerin, bildirisim (information) amacinmn agir bastig
anlayiga kargilik, malzeme ve gerecin agirlik kazandigi ve 6grenci agisindan Uretkenligin
vurgulandif1 anlayis; yeti ve yeteneklerin gelistirilmesinin agir bastifi goriise karsilik

bicimsel (yada bigimci) yaklagimla sanatin diigtinsel kavramsal yaninm vurgulandig,
diigtincel dlizlemin gegerliligine inanan anlayis.(San,1983: 91)

Her iki sanat egitimi anlayiginin, egitime getirdigi arti degerleri ve yenilikleri su sekilde dile
getiriyor I. SAN:

Pek ayrisik (heterojen) bilegenlerle dolu bu sanat egitimi hareketi ylizyu basmda okul
reformu agismdan okullara kimi yenilikler getirmeye yaramistir. Cocuga saygi ve ¢ocugun
kapasitesinin, okul programlarmda gozetilen bir husus olmasi, getirdifi en Onemli
yeniliklerdendir. Orenme ile yapmanin birbiri ile iliskisinin anlasiimas: da ttimden yenidir.

Kitaba bagh bilme ve 6grenmeden deneye dayali bilmeye ve iiretken olmaya gegis,
reformun baghica karakteristigidir.(1983: 92-93)

Sanat egitiminin, genel anlamda egitim sistemine kazandirdig: bu nitelikler bugiin modern
egitim dedifimiz sistemin kanimca en Snemli nitelikleridir. Bugiin egitimde birey yetistirme
Onemli bir amagtir. Yaparak 6grenmenin en kalici 6grenme oldugu, bugiinkii biling diizeyimizde
kugku gétiirmez bir dogrudur. Deneyen, aragtiran ve {iretken bir birey, giintimiiz toplumu i¢in
gerekli bir insan tipidir. GOriildiigii iizre giinimiiziin modern egitimi sanirmm en Gnemli

amaglarmi ve en etkili §gretim yontemlerini sanat egitimine borg¢ludur.

20. yy.’m ilk yansinda -donemin gocuk resimlerine olan ilgisinin de etkisiyle- usdigt sanat
egitimi daha 6n plandaydi. Ama bu durum, yiizyilin ikinci yarisinda tersine dénmiis ve uscul
egilimler agirligin: hissettirmistir. Bu dénemde sanat egitimi bilimsel bir nitelige biiriinmek i¢in
diger bilim alanlartyla iligki igine girmistir. Yani yOntemlerin gelistirilmesinde, Ggrenim
sonucundaki ortaya ¢ikan Ofrenmenin tespitinde psikoloji biliminin verilerinden
yararlanilmigtir. Pek ¢ok bilimsel nitelikli gézlem ve deneylere girisilmistir. Psikoloji estetik
alaniyla ilgili pek ¢ok tanim ve kavram sanat egitiminin kapsamimna sokulmustur. Sanat
egitimindeki pek ¢ok davramigm ve Ogrenmenin nesnel olarak Glglilmesi ve tanimlanmasi

gergeklestirilmeye cahigiimistir.

Yetenegin yada sanatsal performansmn Olgiilmesi gibi aragtrmalarin tanimlama
caliymalan oldukga zordur. Samatsal performans: testlerde Olgtilemeyen fakat kisilik
tanimlamalart SZrenilenler, konuya ait kavrama testi gibi aragtrma yOntemlerinin
kullanimiyla zorluk azaltimig, fakat yok edilememistir. 1967 yihnda Bradley’in bu
konudaki “12 boyutta kisilik 6l¢limiinii kapsayan sanatsal yontem” ¢alismasi ilgi gekicidir.



1963 yilinda Kenneth, R. Beittel ve Burkhart kisilik karakteristikleri uygun testlerle kigisel
secimlerini yapmalarnt igin c¢aligmalar yapmistir. Calismalarinda genel gdzlem ve
aragtirmalarmdaki iddialardan farkli olarak “kigiler her an bir ¢izim stratejisiyle birlesmis
gibi goriinen karakteristik sonucunu ¢ikarirlar ve bu boyutlar: kullanarak kisilik testlerini
olustururlar.” 1962 yilinda Burkhart (1962), K. Beittel (1966) kisilik ¢aligmalariyla ilgili
yapilan aragtirma ve deneylerindeki gozlemlerden, bilimsel ¢ahgmanm gelismesini
tanimlarlar K. Beittel’in ¢izim stratejilerini zaten edinmis ogrencilerin ¢aligmalarini
kolaylagtiracak ozgiin uyardar 1g1finda sanat eZitiminde orijinal stratejilerin

degistirilebilecegini gostermigtir.

 Oprenmedeki bireysel farkliliklara yer vermekten daha da Snemli olarak; gesitli kisilik
yanlarma sahip kisilerin sectikleri degisken prosediir tiirleri fizerine cesitli stillerinin aymt
edici etkilerini igeren galigmalar yapilmistir.

Bu caligmalar; sanat egitimi agisindan ¢izim yontemini ve onu degistirmenin yollarmni
anlamaya yardim eden stire gelen bir aragtirma programinin bilimsel anlamda ilk Srnekieri
olmustur.

K. Beittel yaraticilifit tamimiama ve 8lgme ¢aligmalan ile birlikte kisilik baglantilar: ile
¢izimdeki kurallarm farkhi stratejilerini tamimlamaya cabigmistir. Kisilik egilimi yada
tiretilen stili ile belirli ¢izim ydntemlerinin baglantisim1 kurmaya karsi ¢ikmigtir. Bunun
yerine o; yapilan ¢izimle yerine getirilen davranigsal stirece dikkat ¢ekmistir.

Bu gibi yontemler; tetkik edilen sanat firlinlerinin, diizenlilii ve degiskenligi agisindan
Barrons ve George S. Welsh (1952) ve Skager ile Kein ve arkadaglar1 tarafindan da ele
alinmigtrr. (1966-1967) Beittel’in ¢ahigmalar: ile; sanattaki sembolik gelisime ve psikolojik
bilgiye ait ilerleme arasindaki benzerliklerde yogunlasmistir. 1960’larmn baglarinda J.
Guilford yaratici sanat egitimi konusunda deneysel ve teorik ¢aligmalar yapnugtir.

W. Eliot Eisner (1962) sanatta yaraticilifm, ¢ok boyutle bir is oldugunu ve sanat
egitimindeki her bireyde sanat olayinda, yaratibifin olabilecegini iddia etmigtir. Psikoloji
bilimde alg1 alan: vardir ve bir ¢ok sanat egitmeni bu aragtrmanin sonuglarmi kullanmagtir.

Sanat egitimi yontemlerinin bilimsel agidan incelenmesi konusunda bunlarm diginda,
Gibson (1950-1966), Leibowitz (1965) ve Hackberg (1964) tarafindan kavram psikolojisi
ile ilgili, klasik anlamda galigmalarda yapilmistir. Sanat egitiminde alg:, dogrudan sanat
egitimcileri tarafindan dahil edilmigtir. Fred Attreave (1957) tarafindan “formlarmn
gorselliginin algillanmas1 ve taslaklarm karmasiklii” c¢aligmasi ile de alginm sanat
egitimindeki 6nemi gdsterilmistir.
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E. H. Gombrich’in (1960) ve Rudolf Ambeim (1954) sanat eBitimi uygulamalarinda
psikolojik idrakimn, sistematikligi aragtirilmis Arnheim g¢albismasmda algmin; psikolojik
teorileri E. H. Gombrich’in ¢aligmasinda “algmm, katilmciya gére degismesi ve sanat
¢alismasi iizerine etkileri” aragtiriimistir. Sanatmn; bdylece kismen de olsa gbziin egitimine
dayandig1 vurgulanmigtir. E. H. Gombrich tarafindan 1965°te yapilan diger caligma “gorsel
mecazlarin sembolizmindeki” roliinde oldugu gibi gorsel sekillerin etkileyici dzelliklerini
oncelikle 6nemini ortaya koymaktadir.

1960’larin sonunda yaraticilik {izerine aragtrmalar 6n plana c¢ikmustir. Lewis “sanat
egitmenlerini sanat egitimiyle ilgili Slgme yontemlerinin, drnekleriyle degil, kavramsal
psikolojik ve zihinsel geligim teorileriyle ¢6ziilebilir savini ortaya atmigtir.

W. E. Eisner 1966 yilinda “sanat danigmanhg ve sanata olan yonelim” {izerine
calismalar yapmigtwr. Psikolog Adolf Mayer’in (1866-1950) meslektaglar1 tarafindan
vapilan sanatsal gozlem Srneklerini, dlgiilerini ve deneylerini kapsayan ¢aligma programi
sanat egitimi yontemlerinin degerlendirilmesinde nemli olmusgtur.

Francis Child (1825-1896) tarafindan yonetilen arastrma programmda ise; kigisel
estetik diistinceleri onlarm her zaman kigisel estetik tercihler yapamadiklar kanitlamigtir.
Kigsisel faktorlerin, 6zgirliigiintin, diiglinceler ve tercihlere bagintili olmadiini géstermistir.
Daha da 6nemlisi “F. Child “egitim ile birlikte, estetik diislincenin de degistiZini”
ispatlamiglardir.(Erbay, 1997: 73-74-75)

Teknolojinin inanilmaz gelismeler gosterdigi giiniimiiz diinyasinda bilginin, bilimsel bilginin

ve iletisimin Snemi agiktir. Boylesi gelismis bir toplumda, sanat egitimi alan1 bilimsel bir bigim

almaya ciddi bir disiplin alan1 olmaya dogru evrimlesmektedir.

Tarihsel siirecler i¢inde degigen toplumsal sartlar beraberinde sanat egitimini de degistirmigtir.
Degisen toplumun beklentilerine cevap verecek ilkeler, yontemler ve amaglar her zaman i¢in
degiserek pek ¢ok sanat egitimi kuramnin olugmasini saglamistir.

19. yy.’da gelismekte olan endiistriye kalifiye eleman yetistirme amacmda olan sanat egitimi
bu nedenle dgrenciye sadece teknik bilgi verirken, 20. yy.’m arifesinde; bireyin psiko-sosyal
yoniintin gelisimini, pek ¢ok yeti ve yeteneklerini egitmeyi amaglar duruma gelmistir. Sanat

egitiminin zamana ve anlayisa gore farklilagan amaglarin1 &zetleyecek olursak;

1. Oncelikli olarak uygulamaya ve yonteme yonelik amaglari gdriiyoruz.
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Uscul anlayig (sanat icin egitim) sanat egitimini, usdist ve belirsiz yonlerden armndirarak;
nesnel, bilimsel bir zemine oturtmus bir modeli hedeflemektedir. Verilen egitim; amaglari,
ilkeleri ve yontemleri dnceden belirlenmeli ve kurallara uyularak sonuca gidilmelidir. Kuramsal
ve pratik uygulamalar dengelenmelidir. Buradaki amag, sanat egitimini bir ders kimligine

oturtmaktir.

Usdigt (sanat yoluyla egitim) anlayista ise amag, tamamiyla yontemsizliktir. Kesinlikle
onceden belirlenmis higbir kural ve yontem olmamahdir. Cocugun yaratiifini imgelem giiciinii
kullanmay1 ve dogal gelisimine ket vurmaktadir. Cocuga 6zgiir bir ortam, bolca arag-gereg

saglanmalidir. Geri kalan tamamiyla ¢ocuga kalmigtir.

Diger bir amag kitlesel amaglardir. Toplumun tamamina yonelik amacglardir. Bunlar

Ekonomik yonlii bir amag¢ olarak gorebilecegimiz; daha nitelikli ve estetik iiriinlerin

iiretilmesini saglayacak nitelikte ig¢ilerin yetigtirilmesi.

Carpik ve diizensiz bir kent yasamindan rahatsizlik duyacak, estetik begenisi gelismis bireyler
yetistirmek dolayistyla daha nitelikli bir topluma ulagmak.

Toplum ve sanat iligkisinin gli¢lendirilmesi, sanatin halka indirilmesi.
Sanat egitimi yoluyla toplumsal her tiirlii soruna kars1 duyarl: bireyler yetistirmek.
Son olarak da bireye, bireyin gelisimine y6nelik amaglari gorebiliriz.

Bireyin meslek sahibi olmasinin amaglanmasi. Teknik ressam, endiistriyel tasarim gibi

alanlarda kalifiye eleman yetigtirmek..

Uscul yontemle sanati ve sanat eserlerini daba dogru goriip, degerlendirebilen bireyler

yetistirebilmek.
Sanat ve estetik duyarlilifi olan bireyler yetistirmek.

Bireyin 6zgiirce kendini ifade edebilmesi, sanatsal ugragilarda bulunmasiyla; yaratici, imgesel

glicii gelismis, psiko-sosyal agidan saglikli insanlar yetistirme.

Biligsel ve duyussal yonlerinin yani her tiirlii yeti ve yeteneklerinin egitildigi bir insan

yetistirmek.

Yaraticigimi imgelemini ve emegini tiretken yénde kullanabilen, insanlar yetistirmek.
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Sanatg1 yetistirmek... gibi amaglar vardir.

Sanat egitimi dinamik bir yapidir. Anlayis, amag, ilke ve yontem olarak her zaman
degismeye ve yenilenmeye olanaklidir. Oylede olmak zorundadir. Ciinkii sanat gibi 6znel bir
alanin kat1 bir eitim sistemi olmasi beklenemez. Diger yandan, daha 6ncede ifade ettigimiz gibi
Sanat Egitimi; toplumun degisen kosullarindan direkt olarak etkilenir. Inci SAN’1n(1983: 199)
da dedigi gibi “... sanat egitimindeki degisimler toplumdaki bilimsel, teknolojik, kiiltiirel,

siyasal degisimlere de baglhidir.
5.2.Tiirkiye‘de Sanat Egitiminin Amaclar:

Batili anlamda sanat egitiminin {ilkemize gelisi, 18.yy’mn ikinci yarisinda olmugtur denebilir.
Dénem, Osmanh Imparatorlugu’nun kendini pek ¢ok alanda yeniledigi, caga ayak uydurmaya
calisign donemdir. II. Mahmut’un baglattig1 bu yenilesme hareketleri model olarak Avrupa’y1
almigtir kendine. Padisah ise ilk 6nce ordudan baslamis ve Yenigeri ocagmi kapatmis, yerine
batili normlarda bir ordu kurmaya baslamistir. Bunun icinde batili anlamda askeri okullar
kurulmus ve askeri meslekler alaninda eleman yetistirmek i¢in, yeni ders programi uygulamaya
konulmustur. Batidan Ornek alman bu yeni programla resim dersleri ilk defa iilkemizde
okutulmaya baglanmigtir. Bugiinkii sanat egitimi dersleriyle nitelik olarak ilgisi olmayan, bu
resim dersi tamamiyla ordunun ihtiyaci olan elemam yetistirmek igindir. Higbir sanatsal ve
egitsel amac tasimaz. “Harbiye ve Askeri Idadi Mektebi’ndeki ilk sanat derslerinin bugiinkii
anlamda bir resim dersi olmadigm yalniz topgu istihdam ve haritacilik gibi askeri meslekler

i¢in eleman yetistirme amaci ile programda yer aldigm biliyoruz.(Erbay, 1997: 133)
1. Hakk: Baltacioglu, Cumhuriyet 8ncesi sanat egitiminin durumunu $6yle anlatir;

Sanayi Nefise’nin batih tekniklerden olusan programi digindakilerin tamaminda, canh
resimlerine ve portreye yer verilmiyordu. Rigtiye’de ve Idadi’de egitsel nitelikte resim
Ofretimi yapilirken,sanayi okullarinda, mithendis okullarinda ve Harbiye’de mesleki
nitelikte resim Ofretimi yapiltyordu. En yaygmn yontem, Ofretmenin tahtaya ¢izdigi
genellikle geometrik yada bitkisel motiflerin kopya edilmesiydi.(Kurtulug, 2001: 34)

Sanayi Nefise mektebi, batili anlamda akademik egitimin verildigi ilk kurum olmustur. Amag,

sanatg1 yetigtirmektir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra sanat egitimi sistemli bir alan haline getirilmeye calisilmigtir.
Donemin sanat egitimindeki bi¢imsel ve amagsal doniisiimleri anlayabilmek i¢in, toplumsal
degisimleri goz oniinde bulundurmak gerekir. Osmanli Imparatorlugunun ¢okiisii yerine

Cumbhuriyet rejimi ile yonetilen bir Tiirkitye Cumhuriyeti Devleti var etmigstir. 18. yy’'da
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Osmanlida baglayan batihlagma siireci Tanzimat ve Megrutiyet hareketleriyle devam etmis ve
Cumbhuriyet déneminde, ciddi bir yenilesme hareketi baslamistir. Amag, cagdas uygarlik
diizeyine erismektir. Bu diizeyin kriterleri bellidir. Endiistriyel iiretim seklinin gelistigi, bilimin
ve bilimsel diigiincenin 6n plana ¢iktig: laik bir toplum yapisi. Ekonomi, siyaset, egitim, kiiltiir,
kisacasi her alanda gagdas normlar: yakalamak. Bu nedenle M. K. ATATURK ’iin 6nderliginde
her alanda devrimler gergeklestirilir. Bu alanlardan en 6nemlisi egitimdir. Ciinkii hedeflenen
yeni toplum yapisi, ancak onu varedebilecek insan tipiyle miimkiindiir. Yeni Tiirkiye
Cumhuriyeti devletinin, gereksinim duydugu insam yetistirecek olan egitimdir. Atatiirk,
egitimden, egitimcilerden beklentisini su s6ziiyle agik bir sekilde dile getirir.

“Hicbir zaman aklmizdan ¢ikmasm ki Cumhuriyet sizden, fikri hiir, vicdami hiir, irfani hiir
nesiller ister”.(Etika, 2001:52)

Bu sdzle Atatiirk; aym: zamanda Tiirk egitim sisteminin ana amacini da ortaya koyuyor. Diger
bir sdziinde de olmasi gereken egitim yontem tarif etmektedir, “...kullanilacak yontemler,
bilgiyi insan i¢in bir siis, bir baski araci yada uygar bir zevk gibi ele almamali, bilgi, cagdas
egitim yontemleriyle maddi yasamda basartyr saglayan uygulamali ve kullanigh bir araca
doéniismelidir.”(Etika, 2001: 52)

Atatiirk’lin egitimle ilgili diger bir goriisii de g6yledir;

yaparak Ogrenmeye dayanan ve yaygin bir efitim Ogretim ig¢in yurdun Onemli
merkezlerinde yeni kitapliklar, konservatuarlar, gesitli bitki ve hayvanlari icine alan
bahgeler, i yerleri, miizeler, galeriler, sergi salonlar1 kurmak gerekli oldugu gibi ilge

merkezlerine kadar biitlin yurdun basim evleriyle donatilmasi gerekmektedir.(Etika,
2001: 53)

Hedeflenen toplumsal devrim; bilimsel ve teknik alanlarda yetismis nitelikli, bilimsel anlayiga
sahip, yaratici, bilgiyi kullanabilen, {iretken insana ihtiya¢ duymaktadir.

Istenen niteliklerde bir insan yétigtirmek i¢in, batidaki ¢agdas ve reformist egitim kavramlar
ornek alinmis, pek ¢ok yabanci egitimci iilkeye davet edilmigtir. Aym1 zamanda bizden de yurt
disma egitim igin pek ¢ok kisi génderilmigtir.

Atatiirk’{in “Fikri hiir, vicdani hiir, irfan: hiir”, bilgisini kullanabilen, tiretken bireyler istemesi
ve bunun i¢inde uygulamali bir egitim yontemini énermesi anlamhdir. Ciinkii boyle bir egitim,
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sanat egitimini akla getirmektedir. Kuskusuz, Atatiirk gibi sanatin toplum i¢in Snemini bilen bir

insan i¢in sanat eZitimi g6z ard: edilemezdi.

Sanat egitimi; Cumburiyet’in ilk yillarinda amaglanan toplumsal devrimin gergeklesmesi,
ihtiyag duyulan yeni insan tipinin yetistirilmesinde 6nemli bir ara¢ olmugtur. Sanatin ve sanat
egitiminin bu dnemini Atatiirk’iin su sézlerinde gdrmekteyiz; “Insanlar miitekamil olmak igin
bazi seylere muhtactir. Bir millet ki resim yapamaz, bir millet ki heykel yapamaz, itiraf etmeli
ki o milletin tarik-i terakkide yeri yoktur. Halbuki bizim milletimiz evzaf-1 hakikiyesiyle
miitemeddin ve miiterakki olmaya layiktir ve olacaktir.(Etika, 2001: 55)

Atatiirk glizel sanatlan uygarlasma yolunda gerekli ve zorunlu bir ¢6ziim gibi
Onermektedir. Gegmisin karanhfmdan uygarligm aydmbfma gegmenin nedenlerini
ekonomik, sosyal ve kitltlirel sorunlarm ¢oziimiinde goren ve cagdas bir devlet anlayigiyla
glizel sanatlarin Snemine isaret eden tek 6ncit Atatiirk olmustur.

Atatiirk déneminde egitimde, sanatta ve sanat egitiminde Snemli yenilikler gergeklesir.
Glizel sanatlarmm her dali desteklenir gelistirilmeye ¢aligilir, devlet yardimi saglanir,
miizeler, kitapliklar, belgelikler diizenlenir.(Etika, 2001: 56)

Cumburiyet’in ilk yillarinda daha 6ncede ifade ettigimiz gibi pek ¢ok alandaki devrim egitim
sisteminde de kendini gdstermis ve toplumsal ihtiyaca cevap verebilecek bir egitim sistemi
oturtulmaya ¢aligilmistir. Bu ¢alismalarin bir uzantisi olarak, bu dénemde, sanat egitimi; genel

egitimde &n plana ¢ikmaya baslamistir.

Cumbhuriyet donemi, Tiirk Egitim Sisteminde en etkili ve 6nemli kisilerden biri Ismail Hakk:
Baltacioglu’dur. Dénem Avrupa’smin egitim ve anlayislarindan etkilenen Baltacioglu, iilkedeki
egitim anlayigmin iilke gergeklerine ve sorunlarina cevap verebilecek nitelikte olmasini
istemigtir. Egitimi teorik kuru bilgilerden siyirip, yasamda ige yarayacak bilgi ve yeteneklerin
kazandirildig bir alan olarak diisiinmiistiir. Ogrencinin uygulayarak yaparak egitilmesini, dogru
bir egitim yontemi olarak gormiistiir. Uygulayarak 6grenen grenci; bir meslek sahibi olacak,
yetenekleri gelisecek, iretken bir birey olacaktr. Yani egitim bireyi hayata
hazirlamalidir.(Etika, 2001: 58-59)

Baltacioglunun egitim adma sahip oldugu fikirler Tiirkiye’de ki sanat egitimin niteligini
etkilemigtir. Ister egitimde, isterse sanat egitiminde ileri siirdiigii yenilikler ve amaglar,
Cumbhuriyet déneminin ihtiyag duydugu bigimde ve donanimda birey yetistirmeye yoneliktir.

Baltacioglu’nun sanat egitimi amaglarmi gdyle 6zetleyebiliriz;
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Sanatg1 yetigtirmek, her bireyde olabildigince sanatg1 duyarhiligini yaratmak, “sanat egitiminin
amaci... sanat duygusunu, sanat diisiincesini vermek degil dogrudan dogruya sanat¢i1 kisiligini
yaratmaktir. Herkes sanatg1 olamaz ki denemez. Olabildigi kadar olur.(Etika, 2001: 60)

Sanat egitimini kuru teorik bilgiden kurtarip uygulama alani haline getirme,
Uscul yetilerin ve kisiligin geligimi,

Bireyin dig diinyayla iletigimi giiclendirme, daha iyi anlamasini saglama,
Bireyin sosyallesmesini saglama,

Bedeni, estetik ve ahlaki yonlerden kisilik gelisiminin saglanmasi,

Bireye meslek kazandirma,

Toplum sorunlarina duyarlilik gésteren ve ¢Sziimler yaratan bireyler yetistirme,
Sanatsal teknik bilginin ¢cocuga verilmesi,

Uretken bireyler yetistirme,(Etika,2001: 62-63)

Baltacioglu’nun bu amaglara ulagmak i¢in ileri siirdiigi, egitim bi¢cimini ve yéntemini
su s6zlerinden anlayabiliriz.
Okul eger ylizmeyi Ogretecekse iyi bir ylizme havuzuna sahip olmali, resim
Ofretecekse sanatgl atSlyesi kosullarina yakin nitelikte resim atlyesi olmalidir. Yaratma
eylemi digsal ve somut bazi kogullari gerektirir. Sanatg i¢in estetik imge giiciiniin
geligmesine uygun bir atdlye gereklidir. Bu at6lyede boyalar, firgalar, kalemler, sovaleler,
alg1 modeller, bityiik ressamlardan resim ommekieri bulunacaktir. Atélye uygun bityiiklitkte,

1s1da ve 151k ditzeninde olacaktir. Okul binasi, mimari 6zellikleri, duvarlari, bahgesi, esyas,
tiyatro salonu hatta tuvaleti bile egitimin amacma uygun koguilarda olmalidr.

Okul, 6gretecegi meslekle ilgili cevreyi en zengin bi¢imde diizenlemeli, konferans,
sergi, film gibi etkinliklerle 0 meslegi yagatmalidir.(Etika, 2001: 64)

Baltaciogly, iilkemizde egitimin g¢agdaglasmasi yolunda onemli bir diisiince alanidir.
Egitim sistemimizin anlayis, ilke, amag ve yontem olarak degisimi ve ¢aga ayak uydurmasi
onun fikirlerine ¢ok sey borgludur. Bu anlamda iilkemizdeki sanat egitimi de ilerleme
kaydetmistir. Burada sunu da vurgulamak gerekir ki; Baltacioglu’nun yeni egitim sistemini
ortaya koyarken, batidaki sanat egitimi anlayislarmdan etkilendigini gérmek higte zor degil.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda egitim adina dnem kazanmis diger bir isim; Ismail Hakki
Tongug’tur. Ulke gerceklerini ve sorunlarini goren egitimci; bu gergeklere care olacak yapici ve

yaratict bir efitim anlayisi gelistirmistir. Batidan bilhassa Almanya’daki sanat egitimi
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kuramlarindan (I Egitimi) etkilenmistir. Fakat bu kuramlari oldugu gibi benimsememis
Tiirkiye’nin sartlarina cevap verecek nitelie getirmigtir. Sanat egitimi anlayismi ve yéntemini
tim egitim igin gerekli gdrmiistir. Is egitimi derslerine dnem vermis, kuramsal bilgiden
ziyamla, ¢ocugun isine yarayacak pratik bilgiyi dnemsemistir. Cocugun, egitim sirasinda aktif
ve iiretken olmasmni istemis ve uygulama agulikh egitimi yararli gérmiigtiir. Onun egitim
anlayisi, bilgiyi kullanabilen bireyler yetistirmektir. Tongug uygulamali egitime dnem vermis ve
¢ocugun uygulama (is) sirasinda egitildigine inanmigtir. Hem kisilik gelisimi hem de meslek
edinme uygulama ile elde edilir, gériisiinde olmugtur (Kurtulus, 2001: 14-21)

Tongug’un sanat egitiminden bekledigi amaclar sunlardir;

- Yapici, yaratici ve iretici insan yetistirme, gocufun gdrme yetisini egiterek, pek g¢ok

yetenegini gelistirme,
- Imgelem ve yaraticilik yonii giiglii bireyler yetistirme,
- Sanatsal duyarlilig: olan, estetik begenisi gelismis bireyler yetistirme,

- Soyut kuramsal bilgileri, somuta déniistiirme ve bu yolla 6grencinin daha iyi algilamasimu

saglama,

- Cocugun psikolojik gereksinimlerini ortaya ¢ikarip, yardim etme,

- Ulkenin olumsuz kosullarmdan dolay daha iiretken bireyler yetistirme, (S. ETIKA)
Tongug, sanat egitiminin amacini kendi sézlerfyle sOyle ifade eder;

Sanat egitiminin amac1 ve 6nemi: Cocugu sanatg1 gibi davranabilecek etkinlige
kavugturmakla tlirkli konulan ¢esitli vasitalarla gekillendirme olanagma kavusulur. Okulda
boyle bir durum yaratmanin egitsel degeri bitytiktiir... Cocugunda, tipki sanatg: gibi iginde
sakli duygularmi ifade etmek, sanat eseriyle temasta bulunmak suretiyle giizellik zevkini
tadacag1 dtsiintilmektedir. Buda ancak okulda sanat havasi yaratmak, &grencilere sanat
alaninda galigma zemini hazirlamak, sanat eseriyle temasa gegirmek ve onlar sanat eseriyle
etkilesecekleri bir ¢evre iginde tutmakla miimkiindiir.(Kurtulug, 2001: 14)

Alntidan amacin yami sira, Tongug’un nasil bir egitim ySnetimi benimsendigini de gdrmekteyiz.

Tongug, bir bagka alintida da sanat egitiminin amaglartyla ilgili olarak sunlan sdyler;

Resim derslerinin amaci, gérme etkinligini stirekli kilarak 6grencinin bir konuyu
resimle anlatabilecek yeteneklerini geligtirmek, imgelemini, yaraticihigmi gelistirmeye
yonelik galismalar yaptirmak, sanatla ilgili konularda yargilama yapabilecek yetilerini
duyarh kilmak, 6grenciyi doganin glizelliklerini duyumsayacak gliglerle donatmak onlarda
bi¢imlendirme yetilerini gliglendirmek, Sgrenciyi giizel sanat yapitlariyla karsi karstya
getirerek estetik kisiliklerini olusturmaktir.(Etika, 2001: §2)
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Baltacioglu ve onun Ogrencisi Tongug, Tiirkiye’deki sanat egitimi anlayismin
degistirilmesinde, yenilenmesinde 6nemli katkilarda bulunmuslardir, Sanat egitimi teknik bilgi
aktaran kopyaci bigimden koparip, egitici yonlii olan ciddi bir disiplin haline getirmislerdir.
Sanat egitiminin, sanatg1 yetistirmek disinda, ¢ocugun psikolojik ve kisilik gelisiminde, biitlin
yeti ve yeteneklerinin olusmasinda 6nemli bir katki sagladigy anlayisi yerlesmistir. Cocugun
normal bir derslikte, teorik olarak degil; atSlye ortaminda bizzat uygulayarak, gorerek, iireterek

sanat egjtimi dersi gbrmeleri saglanmigtir.

Cumhuriyet ddnemi sanat egitiminin sekillenmesinde yurt disindan gelen yabanci
egitimcilerinde katkis1 olmugtur. J. Dewey, Frey ve Stienler gibi egitimciler {ilkemize ¢agrilmis,
ihtiyag duyulan bir egitim modelinin olusmasina yardim etmislerdir. Dewey, Frey ve Stienler
“Is Egitimi” anlay1sim benimsemis egitimcilerdir.

Is epitimi sistemi, ¢ocugun etkin egilimlerinden yola gikar. Okulda etkinlik
egilimlerinin ozellikle dort yonii gelistirilmelidir. Bunlar, aragtirma, yaratma, anlatim ve

estetik yonlerdir. Ogretim, higbir ilgi uyandirmayan okuma, yazma ve aritmetik gibi
konularla degil, yaratic etkinliklerle baglamalidir.(Etika, 2001: 84)

Is egitimi anlayisinda amag gocugun uygulama etkinlikleriyle egitilmesidir. Boyle bir egitim,
cocugun kisiliginde, estetik yaraticik gibi yetilerinin giiglendirilmesini ve ¢ocugun bu yolla
yetenekli ve iliretken bir birey olmasmi amaglar. Cocuga sadece igine yarayacak ve
kullanabilecegi bilgiler dgretilmelidir. I§ egitimi, temelde yaratici anlayisa dayali bir egitim
modelidir. Endiistrilesme yolunda hizla ilerlemeyi amaglayan her toplumda oldugu gibi, gene

Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’'nde de béyle bir egitim anlayist amaglanmigtir,

Bu ii¢ yabanci egitimcinin goriigleri ve egitim amaglari pek ¢ok 6nemli Tiirk egitimcisini

etkilemis, Tiirk egitim sisteminde uzun yillar etkisini gostermistir.

1950°lerden sonra I.H. Tongug’un agtit Gazi Egitim Enstitiisi-Resim-is bsliimii mezunu
egitimciler: Tiirkiye’de sanat egitiminin gelisimine 6nemli katkilarda bulunmuslardir. G.E.E.-
Resim-Is boliimii gikigh bu egitimcilerden bir kismi, egitimi tamamlamalan igin Avrupa’ya
gbnderilmis, doniiste pek ¢ok kurumda sanat egitmenlifi yapmuglardir. Tiirkiye’de sanat
egitiminin ilerlemesi adina ¢alismalarina stirdiirmiislerdir. Bunlardan ilk akla gelen Olcay Tekin
KIRISOGLU’dur.

Kirisoglu, 1956 yilinda G.E.E. Resim-Is Boliimii, Mesut Erdem ve Arif Kaptan atSlyelerinden
mezun olmugtur. Ingiltere’de sanat egitimi iizerine yiiksek lisans yapmigtir. Kirigoglu, sanat

egitiminin ciddi bir disiplin alani olmas: gerektigini savunur. Planli, programli, 6nceden
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ilke, amag ve yontemleri belirlenmis bir 6gretim alamidir sanat egitimi. Kirigoglu, sanat
derslerinin, kendi bagma ayr1 bir ders oldufunu, hi¢bir dersin ve alanm yardimcisi veya
tamamlayicis1 olarak goriillmemesi gerektiginin iizerinde Onemle durur. Bu nedenle sanat
egitiminin her seyden Once kendine 6zel amaglari olmahdir. Kingoglu Tiirkiye’deki sanat
egitiminin durumunu ve itibarla tam tersi olarak goriir. Ona gore, sanat egitimi, bagka alanlarin
(derslerin) amaglarim gergeklestirmek igin amag¢ durumundadir. Varolan bu durum, sanat
egitimini bagi basmma ayn bir ders oldugu gergegine zarar vermektedir. Kirisoglu, sanat
egitimine en bilylik zarari, sanat egitimine farkli alan amaglarini mal etmenin verecegini soyler.

Ona gére sanat egitimin amaci her seyden 6nce “sanat” olmalidir.

Aragsal hedeflerin belirledigi sanat egitiminde “nigin sanat egitimi” sorusuna
yanitlar.;bu egitim verecegimiz kisi ve gereksinimlerine, toplumun nasil sanat egitimi
bekledigine egitim kiside gelistirmek istedigi davramiglara gore ... gibi olacaktir.

Bu amaglarin hicbiri énemsenmeyecek amaglar degildir. Hele her seyin ¢ocuk ve
gelisimi {izerinde yogunlagtiga yillarda bu amaglarin yagamsal énemi yadsmamaz. Elbette
kisinin bol arag ve gerek kullanarak bir seyler iiretmesi onda sanat disinda da kimi
davramglarmn gelismesine olanak verecektir. Kisi mutlu olacak, kisi rahatlatacak, bir sey
yaratmanin gururunu yagayacak, dengeli olacak, beceri kazanacak v.b... gibi. Ancak, sanat
egitiminden beklenen bu kadar ¢ok islev, gocufun ve gencin ¢ok yonlii gelisimine yonelik
olmasina kargilik sanat yillarca programlarmn bir stisti olmaktan kurtulamamigtr.”?

Ni¢in sanat egitimi? Sorusuna sanata bir ara¢ olarak yaklagan goriigler
dogrultusundaki yanitlar Otekilerden temelde ayrilirr Bu yaklasimda da sanatin
programlarda da kesinlikle yer almasi savunulur. Ancak burada ¢ikis noktas: egitimin
gocufa kazandiracai degerler ve bu baglamda ¢ocugun ve toplumun gereksinmelerini
sanat yoluyla saZlamak degil dogrudan sanattir.

Sanat insanin kitltiirel yasaminin kisisel deneyimlerinin en tikel ve en kapsamli
alanidrr. Sanatm bu anlamda kisiye kazandiracag: degerleri bagka higbir ders, alan yada
deneyim kazandiramaz.(Kirigogiu, 2002: 46-47)

Kirigoglu bu diisiincelerinin dogrulugu su Srneklerle destekler;

Dewey; sanat1 yasama can veren bir deneyim olarak niteler. Bu yagayan organizmaya
yasadigini animsatan, insanin yagamimnda en Onemli yeri alan ve en yiiksek duygusal
deneyimleri tanmir kilan degeri kendinden bir olgudur. (Dewey, 1934) Efer sanatm bu
iglevlerinin gerceklesmesi engellenirse ve eger sanat okullarda 6teki alanlarm islevlerini
yerine getiren bir ders durumuna getirilirse bundan dogacak zararlar bagka alanlara hizmet
vererek saflayacag1 yarardan gok daha bityilk olacaktir.

Cesitli anlama ve bilme yollarii gok boyutlu zeka olarak tanimlayan Gardner, zekanm
sanata yada bir bagka alana yonlendiriimesinde ¢evre kosullarmn, egitim ve 6gretimin
Gnemini vurgular. Sanat egitimi ve uygun kosullar kigide bu sanatsal zekanmn gelismesinde
en bitylik etmendir. (Gardner, 1985). Amac: bu zekay1 gelistirmeye ydnelmemis bir sanat
eBitiminin kiside neleri yok edecegi de ¢ok agiktir.”

Sanatmn insan yagammdaki énemini vurgulayan bir baska yaklagmm son yillarda oldukga
yayginhik kazanmistir. Insan beynini sag ve sol iki yarm kiire olarak ele alan aragtrmacilar
saf yarmm kiirenin artistik, so! yarmm kiirenin analitik eylemlerle ilgili oldugunu ileri
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stirerler. Gorsel ve uzamsal islevlerle yitkiimlii sag yarim kiirenin sanatsal egitime olanak
verilmediginde yar1 beynin iglem dig1 kalmasi yanmnda kiginin yagaminm bu en Snemli
deneyiminden yoksun kalacag: vurgulanmaktadir.

Demek ki sanat hem bilgi birikimi ve hem de deneyim olarak okullarda Steki konu
alanlar1 gibi kendi amaclarmi gerceklestirmek i¢in var olmalidir.

Sanat egitiminin amaglar1 sanatin kendinden kaynaklanan degerlerinin kisinin sanatsal
ve kiilttirel gereksinimine katkis: ydniinde saptanmalidir.(Kirigoglu, 2002; 47-48)

diyen Kirigoglu, bu nedenden dolay: sanat egitiminin amaglarini su sekilde siralar;
Cocugun sanatsal anlatim (ifade) giiclintin gelistirilmesi

Sanatsal bir anlatim glicii olan gocuga, sanat eserlerini dogru gorebilme ve degerlendirebilme

duyarlilig: kazandirma

Cocugun hem sanat eserlerini, hem de ¢evredeki tiim nesneleri estetik Olgiilerde

degerlendirebilme giiciinii kazandirma
Kendi Kkiiltiiriine oldugu kadar, tiim kiiltiire de ilgiyle yaklasan, genis diistinceli, pek ¢ok
yenilige acgik bireyler yerlestirme

Cocuklarm; imgelemini duygularini kullanabildigi sanatsal yaraticiligini gelistirme sagliklt ve
nitelikli degerlendirebilme

Sanatsal yaratmanin hazzini gocuklarda yasatmak
Cocukta sanatsal kiiltiir birikimi olusturma
Sanatsal diisiinme ve ugraslarla cocukta bireysel-sosyal yonler meydana getirme.

Kinigoglu’nun “Sanatta Egitim” adli kitabindan 6zetledigimiz bu amaglar, gocukta dncelikli
olarak sanatsal nitelikler olusturma amacmdadir. Tabi ki Kirigoglu bunlarin yaninda sanat
egitiminin kisilik egitimi ile ilgili amaglarmi da bir yana atmaz. Ama burada Snemli olan,
amagsal 6nceligi neye vermemiz gerektigidir.

Olcay T. Kirisoglu, sanat egitimi adina 6nerdigi bu amagclar: su sézleriyle toparlar.

Her konu alani &nce alamnin gerektirdifi davraniglar1 g¢ocukta, gencte gelistirmeyi
amaclar. Bu amaglar; elbette Once birey olarak kisinin sanatsal ve estetik acidan
davramglardaki degisimi ongoriir. Daha sonra iginde yasadigi toplumun gerektirdigi
kiiltiirel gelisme ¢izgisi hedeflenir. Ulusal egitim amagclar1 dogrultusunda bu amaglarin
etki alan1 yayilarak genisler.(Kurisoglu, 2002: 51)
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Ulkemizde sanat egitimi adma onemli sayilan diger bir isimde Inci SAN’dir. SAN; sanat
egitimini, rastlantisal bir alan olmadid1 ciddi ve bilimsel bir ders oldugu goriisiindedir. Bu

nedenle iilkemizde sanat egitiminin durumunu su sézlerle dile getirir;

... Sanat m1 6n plana ¢ikacak egitim mi? evrensel olan bu tartigmaya iilkemizde bir
¢ok sorun daha eklemektedir. Sanat egitimi de nedir? Cocugum sanat¢imi olacak? Onu
onemli ve ciddi derslerinden alikoymamaliymm; zaten TV, miizik, sinema yeterince vaktini
aliyor... onu orta okul giris sinavlarna, iiniversite giri§ sinavlarma ve yasamda bagarilara
gotlirecek alanlara yoneltmeliyim... Boyle diigtinen ne ¢ok ana baba, hatta egitimci vardir
cevremizde. Sanata iligkin seyler, ancak bir bog vakit degerlendirme aracidir. Ne
sunuluyorsa o izlenir, edilgence. Cocuk ve gencin iirlin olarak verecek denli bir hevesi
varsa ve olanaklar elverirse ailede anlayigh ise bu konuda, belki “hobby” olmaktan gikar.
bu ugraglar, yasam boyu su yetismekte olan insan1 yonlendirecek ve miimkiinse ona birde
ekmek kapis1 sajlayacak sanata iligkin bir meslek i¢in 6grenim baglar. Peki geride kalanlar,
o biiyikk gogunluk? Smavlar, fen programlari, ders yiikii arasinda sanat adna, kiiltlir adma
edilgence izlenenler, secip ayiklamadan sunulanlarla yetinen yarinin miithendisi, fizikgisi,
toplum bilimcisi, yoneticisi, devlet adami?

Kiiltiirlimiiz ve sanatimiz, gelenekseli ve cagdasi ile, tiim diger toplumlardaki gibi,
siirekli gelisim iginde en onemli devingilerden (dinamik) biri ise bu temel giicii
yonlendirecek kisi ve kurumlarca, hangi kuramlara dayanacaklarmm bilinmesi, sanat ve

sanat efitimi siyasasmin iistlin koérii ve rastlantisal akim ve eZilimlerle degil, akiler ve
bilimsel temeller oturtulmasi da gereklidir.(San, 1983:Ons6zden)

San; sanat egitiminde bireyin egitiminden Once asil amacin; sanati, sanatsal yetenek ve
duyarliligin bireye Ogretilmesini gerektigini savunur. Ona gore sanat egitimi; ussalligin ve
bilimselligin 6n plana ¢iktif1 giintimiizde her seyden once, uscul, bilimsel bir ders alam
olmahidur.

... sanat egitiminin, giniimiizde gogulcu sanati anlagilirlif: ve toplumdaki islevi
bakimindan goz 6niine alarak, ¢ocuk, ergen ve yetigkinde bir sanat anlayis1 yerlesmesini
saglamak gereklidir. Sanat ile iletigim kurabilmek bakmmindan kesinlikle gerekli bilgilerin
planli sanatsal etkinlikler yontemli bir bigimde yliriitiilecek gorsel yogrumsal
¢bziimlemelerle iletilmesi zorunludur. Toplum ile sanat arasmndaki iletisim bozuklugu
cagdag sanat hakkinda ilgi vererek gorsel, yogrumsal, kilgisal ¢aligmalar, sapat tiriiniinil
degerlendirme programiyla ve ancak bu sanatla iligki kurarak ortadan kaldirilabilir.

Cagimiz ussallagtirmaya yonelmis uscu, bilimsellikle teknolojiye tnem veren bir
¢agdir. Bunu yadsimanmn yada bundan kagmanmmn bir anlami yoktur. Dolayisiyla sanat
egitimi de gocugu, ergeni, genci ve yetigkini ile karsisna aldifr ¢agdas bireyleri ¢aginmn
yabancisi durumuna getirmeden, c¢afmin geregi bilimsellikle ve yontemlerle, sanat
hakkinda yogun bilgiler vererek tiimel yagsamindaki sanat gergekliklerine genis bir kapsam
ve kaplam i¢inde uzamh (extansix) bigimde yonelmelidir. Bigimlendirme sorunlariyla ilgili
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olarak tiime] anlamda, tiim gevre ile birlikte, konut sorunundan niifus planlamasina ve gevre
saghigma dek bir sorumiuluk duygusunun yerlestirilmesine ¢aligiimaldir.

Sanat egitimi i¢in bilimsellik, ussalbk ¢agdaghk ¢evre korunmasi, mimari mirasm
korunmasi, geleneksel bigim ve igeriklerin bakim ve korunmasi gibi boyutlar1 tagirken,
bunlar1 en bilimsel yontemlerle yapar; fakat ayni zamanda gelenekselin agiip yeni ve iyi
seylerin, yeni sanatsal bi¢imlerin yeni diigiiniilenlerin yaratilmasina da olanak hazirlar.
Ulkemiz gibi giiglii geleneksel sanatlar1 olan bir toplumda carik, nalin yerine Tokyo yada
plastik terlik, el dokumasi kilim ve hali yerine makine dokusu hali, ¢émlekgilik yerine
plastik tabak c¢anak Uretilmeye baglandifs dénemimizde bu anlamdaki bir egitim ve
bilinglendirmenin Snemi agiktir.(San, 1983: 200-201)

SAN’1n sanat egitimden bekledigi amagclar1 6zetleyecek olursak;

Bireyde sanat anlayisinin yerlesmesi,

Sanat1 ve sanatin dilini kullanabilen ve anlayan bireyler yetistirme,

Toplumla sanat arasindaki baglan gii¢lendirmek,

Bireyde, gevresel ve toplumsal sorunlara karsilik duyarlilik kazanmak

Yeniye ve yeni diisiincelere agik, sanatsal yaraticili1 gelismis bireyler yetigtirme

Endiistriyel {riinlerde, kullamisliligi ve estetik deZeri birlestirebilen bu nitelikte iiriinler
tasarlayabilen bireyler yetistirebilme (sanat ve zanaatin birlestirilmesi)

Bu nitelikleri tastyan iiriinleri, tercih edecek nitelikte-estetik zevki gelismis-bireyler yetistirme
Etkin ve iiretken bireyler yetistirme,
Sanatsal yeti ve yetenekleri gelismis bireyler yetigtirme

SAN bu amaglara ulagsmak igin bilimsel, yéntemi belli, uscul bir sanat egitimi ySntemi 6nerir.

Ama usdigi nitelikleri de tamamiyla diglamaz.

Yetisenlerin, daha iyi daha nitelikli daha zevkli yaratilar, daha iyi ve nitelikli
kosullar istemeleri icin egitilmeleri de usdigt degildir. Ciinkli ussal yaklasgim demek
usdigma, duygusala sanatin gorsel alanna, gorsel, imgesel dilglince bigimine karg1 ¢ikmak
demek degildir. Ussallik ve usculuk goriinsel ve soylemsel, imgesel ve kavramsal diigiince
bigimlerinin bir arada ve belli bir denge ve uyum igerisinde olmalarmi kabul etmek, birine
yada ttekine daha fazla agirhik tanimamak demektir.(San, 1983: 202)

SAN usdig1 ve uscul alanlarda asir1 uglara kagmadan, ber iki y6ntemi dengeleyen bir sanat
egitimi ySntemini benimser.

Sanat egitimi alaninda diger ©nemli isim Gazi Egitim Enstitiisii ¢ikisli Nevide
GOKAYDIN’dir. Gkaydmn’1n sanat egitimine bakts agis1 “Sanat yoluyla egitim” cephesindedir.
Sanat egitimini, gocugun egitimi i¢in arag olarak goriir. “...dogal olarak sanat, ‘sanat amag degil
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ama, arag olacakt’ bu egitimde™ Gokaydi'nm ¢ocugu, cocugun dogal ve Ozgiir bir ortamda
yaraticihifii gelistirmeyi merkez alan, egitim anlayisini;; C. Gotze, Hartlaub, Kolb ve
Lowenfeld gibi egitimcilerin gelistirdikleri “Dogalc1” “Cocuktan Yola Cikan Sanat Egitimi”
“Sanat Yoluyla Egitim” gibi adlarla ifade edilen kuramlarin, iilkemizdeki bir uzantis1 olarak
gorebiliriz. Cocugu kisilik gelisiminin yaraticihgmm 6n plana ¢iktif1 ve 6nemsendigi bir sanat
egitimi anlayigidir. Cocugun yaratma yetisinin ve ifade dilinin sanatgiya esdegerde tutuldugu
goriiliir. Bu nitelikleri Gokaydin’da gormekteyiz.

Cocuk kurallar, mantiki baglar, ikinci, tigtincti boyut kaygilar1 diginda, sagirmadan,
6zgiir bir gergekeilik icinde, tipki bir sanatg1 gibi yaratir, anlatir...

Cafin sanatgis1 ve g¢ocufun anlatim Ozelligi gittikge birbirine yaklasan bir
benzerlik kazanmaktadir. Her gecen giin ¢ocuk resminin 6nemini arttiran bu benzerlik bir
orijinalitenin kaybedilmemesi gereklidir

Tekrar etmek gerekirse, kusku gotlirmeyen durum, yarmin sanatgisi igin, ¢ocuk
resimlerinin, sezgi ozellikleri ve anlatim bigimleri ile yararlanilacak, o6zenilecek bir
zenginlifin kaynafi olacafi gercegidir. Eger bu zengin kaynak, yanhis yonlendirmeler,
baskilar ve bilgisizce katkilarla zedelenmezse!...(Gékaydn, 1980: 3)

Gokaydmn, ¢ocukta varolan (sanatg1 yaratilifma esdeger) yaraticiligin okullardaki hali hazir
egitim sisteminde korelip yok edildigini ileri stirmektedir. Uscul, kuramsal yonii agirhkta,
kurallarla oriilii bu egitim modeli ¢ocuun dogasmna ve dogal gelisimine set gekmektedir. En
basta da en dogal yeti olan yaratilifa zarar vermektedir. Bu nedenlerden 6tiirii Gokaydin;
gocuga fazlaca miidahalenin olmadig1 &zgiirlitkk¢ii bir ortamda dogal olarak gelisimini Snerir.

Kontrolii bir yerde ¢ocugun eline verir.

Sanat egitimi, ¢ocugun genis anlamda gelismesini igeren en glivenilir ortamdir.
Clinkti o bu ortamda, kendi temposu paralelinde dogal egilimlerini uygular kendi
deneyimleri kullanir. Egitimin her kademesinde bu dogal egilimin paralelinde olmahdir.

Deneme olanag: veren sanat egitimine, dis tlkeler, programiarinda genis yer
vermekte, sagutict deneyler ve aragtirmalar yaptirmaktadirlar. Gergekten, sanat egitimi
temelde, gocufu gormeye, aramaya, sormaya, denemeye, sonuglandirmaya, alistirmaktadir.
Sanat egitiminin 6nde gelen amaci yaratma siirecini yukarida swralanan hedefler
dogrultusunda yonlendirmek ve kontrol altinda tutmaktir. Bu denetim, demokratik bir espiri
biciminde, 6zgiirlik icerisinde, dogrudan c¢ocuk tarafindan yapilmahidr. Calismalarda
yahndan karmagsiZa dogru bir agama olugtururken, belli bir yalin davramsin, daha karmagik
(komplike) bir tutum olusturacagin: anlayacaktir. Sonucun, tiimii ile egit derecede basit
davramiglarin toplami oldugu fikri agikhik kazanacaktir. Cocuk, yalmn, soyut bigimlerin
(birimlerin) arasindaki iletisimin nasil kuruldugunu, organize olma olaymi, deneylerin ve
degerlendirmeleri aracilifi ile kavrayacaktir.

Sanat egitimini kuvvetle etkileyen bir disipline sanat egitimcisi blitiint ile inanir,
ancak bu inandig1 disiplin cocugu en iyiyi en iistiinii, en dogruyu denemsi, aramasi sonucu
ortaya gikan, icten gelen disiplindir.
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Ne yazik ki yurdumuzda, genel olarak, resim-ig dersi adi altinda gériilen bu
galigmalarda bityiiklere ait standartlar empoze edilmekte gocugun eli galigtirilirken zeka,
diisiince ve duygulari higbir zaman dikkate alinmamaktadir.(Gokaydm, 1980:3-4-5)

CocuBun dogasma uygun bir sekilde, kisilik geligimini teme! alan 6zgiirliikgii sanat egitimi
(Cocuktan yola ¢ikan sanat egitimi); psikoloji bilimi ile sanat egitimini iliskilendiren ve
psikolojik verileri esas alan ilk kuramdir. Bu nedenle saptanan amaglarda kisilik-gelisiminin
Oncelikte oldugu goriilmektedir. Gokaydm’mn ileri siirdiigi amaglarda da bunu gormek
miimkiindtir. Su noktanin tekrar hatirlatilmas1 gerekiyor ki Olcay T. Kinsoglu’nun tersine
Gokaydin sanat egitimini gocugun, kisilik egitimi igin bir arac olarak goriir. Bu nedenle, sanat
egitimi amaglarmi bu disiincenin ¢evreledigini goriiriiz. Gokaydmn’in sanat egitiminden

bekledigi amaglar1 sSyle ifade edebiliriz;
Sanat egitimi temelde, cocugu dogasina uygun olarak egitilmesi
Cocuga gdrmeyi, sormayi, deneyi yapmayi dgretmelidir.
Cocugun varolan yaratma yetisinin dogal olarak gelismesini saglamak
Cocukta akil, diigiinme, karar verme gibi yetilerin gelismesine olanak tamima
Topluma fayda saglayacak iiretken bireyler yetistirme

Gokaydin tiim bu amaglara ulasmak igin §8yle bir yontem Snerir egitimcilere;

Bol ve gesitli malzeme vermek ve onlar1 8zglir birakmak, onlarm dikkatlerini toplum ve
doga olaylarma g¢ekmek, milzelere, galerilere gotiirerek gegmisteki ve zamanimizdaki
degisik sanat olaylarmi izletmek bulutlara, kuglara, havuzdaki yansimalara, vitrinlere,
afiglere ilgilerini ¢ekmek, agiklamalarla algilamalarina yardim etmek onlart onlarm
algiladiklart duygu ve diigiincelerini kendi esprileri paralelinde yansitmalarma olanak
vermek.(Gokaydin, 1980: 8)

Uygulamalara dayanan etkin ve dzgiirliik¢ii anlayistaki bdyle bir egitim y6ntemi, Tiirk Milli
Egitim sisteminin ihtiya¢ duydugu bir yontemdir. Gokaydm’a gére. Onun egitim sistemimizde
en bityiik eksik olarak gbrdiifii yaratic1 birey yetistirme, ancak bdyle bir egitim yontemiyle

agilabilir.
Gokaydin; ideal bir sanat egitimi programini su sekilde dile getirir.

Iyi bir sanat egitimi programi gocugun ihtiyag ve egilimlerini dikkate alir ve onun fizik,
akil, duygu yoniinden gelismesine ve bilylimesine, paralel olarak diizenlenir. Basarili bir
sonug alabilmeleri iginde gocuklarmn basartyr kendi iglerinde duymalarmni saglayacak
ortamin onlara hazirlanmasi gerekir.
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Bu alanda bagar igin 6zgfir, arastirici, yaratici bir anlatim ortami kullaniimalidir. Bu
dzellikleri kapsayan bir ortam, cesaretlendirme ve ilgi uyandirmadaki yarar diger alanlarda
oldugundan ¢ok fazladir.

Boylece c¢ocuga kendi 6zelligi dogrultusunda verilecek galisma, deneme, aragtirma
olanaklarmin onlari stirekli bir 8grenim-egitim stireci iginde tutacad: kesindir.

Tekrarlamak gerekirse gocuklar her tiirlii tutucu etkilerden uzak olduklari oranda
kendi yaratici gii¢lerini kullanma, deneme ve gelistirme dogrultusunda ybnleneceklerinden
tim  yagamlart boyunca da  yaraticthigi  aktif bir wufrasi  biciminde
stirdiireceklerdir.(Gokaydin, 1980: 8)

Ulkemizde sanat egitiminin gelisimi Cumhuriyet déneminden itibaren ciddi bir ilerleme
gostermistir. Oncesinde teknik bilgi, goriinen bigimleri kopya etmeden Steye pek gegemeyen
dersler, ilk degisim sinyallerini Mesrutiyet’in ilan1 ile (1908) vermeye baglamistir. Batry1 6rnek
almak suretiyle baslayan toplumsal degisim ve doniisiim Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte devrim
niteligine biiriinmiistiir. Her alanda Bati’y1 6rnek alan degisimler kendini egitim alaninda da
goOstermistir. Buna kosut olarak sanat egitimi de niteliksel bir degisim i¢ine girmistir. 20. yy.
baginda Avrupa’da Ozellikle Almanya’da ortaya ¢ikan reformcu sanat egitimi kuramlari ve
kuramcilan iilkemizde etkili olmustur. “Sanat yoluyla egitim” “Sanat i¢in Egitim”, “is Egitimi”
olarak adlandirilan bu yenilik¢i egitim anlayislar1 donem Tiirkiye’sinin yenilik¢i ruhuna cevap
verebilecek nitelikteydi. Geng Tiirkiye Cumhuriyet’i devleti, cagdas normlara ulasabilmek i¢in
bunu gerceklestirebilecek donanimda yeni bir insan modeline ihtiyag duymustur. Atatlirk, bu
insan modelini bilindik o meghur soéziiyle ¢ok net bir sekilde ifade eder. “Hicbir zaman

aklmizdan ¢ikmasin ki Cumhuriyet sizden ‘fikri hiir, vicdan: hiir, irfam hiir’ nesiller ister.”

20. yy.’1n baglarinda Avrupa oldugu gibi Tiirkiye’de de (gelismis veya gelisme yolunda olan
endiistri toplumlarinda) ihtiyag duyulan insan modelini yetistirmek i¢in sanat egitimi; 6nemli bir
egitim modeli olarak goriilmiistir. Donemin gereksinimi olan insan; girigimci, yetenekli,

yaratic, {ireten ve her yonilyle egitilmis bir birey kimligidir.

Bu niteliklerde insan yetistirmeye en uygun egitim modeli; uygulamal, 6grenciyi etkin kilan,
Ozgiir bir ortamda egiten, yaratici, uscul-duygusal yetileri dengeleyen bir egitimdir kuskusuz.
Bu kriterlere en uygun model, hi¢ kuskusuz sanat egitimi modelidir.

Ulkemizde Baltacioglu ve Tongug gibi degerli egitimcilerle oturtulmaya baglayan egitim
anlayisi, teorik ve pratik yonleri dengelenen uygulamalara dayanan, iiretken ve yaratict bir
egitimdir. Giinlik yasamda bireyin isine yarayacak ve kullanabilecegi bilgi ve yetenekleri
kazandirmaktadwr. KOy Enstitiileri ve Gazi Egitim Enstitiisii gibi kurumlarla oturtulmaya
¢alisilan bu yeni egitim anlayis1 malesef 20. yy.’1n ikinci yarisindan sonra pek destek ve gelisme
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alani bulamamistir. Bu dénemde Olcay T. KIRISLIOGLU, Inci SAN, Nevide Gokaydin, ve
suan ismini sayamadifimiz pek ¢ok degerli egitimcimiz filkemizin ve ¢agimizin ihtiyaglarma
cevap verebilecek nitelikte insan yetistirecek bir egitim anlayisini iilkemize kazandirmaya

caligmaktadirlar.

19. yy.”1n sonrasinda baglayan 20. yy.’da devam eden yaratic1 ve tiretken insan gereksinimi
gliniimiizde artarak devam etmektedir. Giinlimiiziin ilerlemis endiistri yagami, inanilmaz bir
hizla gelisen teknolojisi, onu kullanabilecek ve gelistirebilecek nitelikte insanlara gereksinim
duymaktadir. flkel toplum, yeni nesillerden avlanmayz, ilkel bir takim el aletlerini kullanabilme
becerisini beklerdi. Ama giintimiiz toplumu, varhigm siirdiirebilmek igin yeni nesillerden gok
sey beklemekte. Bu beklentilerin baginda, hi¢ kuskusuz birey olabilmis, bireysel yeterlilige
gelebilmis insan gelmekte. Birey denince ilk anlagilmasi gereken kisinin kendi yeteneklerinin,
kendi 6zgii yanlarmm farkinda olmasi demektir. Bunun iginde kisinin kendini tanimasini
olanakli kilan, kendini ifade edebilme yetenegini kazandiran bir egitimden gegmesi
gerekmektedir. Aym1 zamanda yaraticiligim kullanabildigi pek cok konuda kendisinin kararlar
verebildigi, 6zgiir bir ortamda olmas1 gerekmektedir. Yaraticilik 6zgiinlitktiir. Bireylerin 6zgiin
yanlarmm ortaya ¢ikmasi, gelisebilmesi ve en 6nemlisi kiginin bu 8zgiin yaninn farkina
varabilmesi i¢in Ozgiirliik, 6zgiir bir egitim ortami zorunludur. Cocuk baz: sorunlarla bag basa
birakilmali ve bu sorunu etkin bir sekilde kendisi ¢dzmelidir, ¢6ziim yollarim1 bulmalidir.
Uygulamalarla etkin bir sekilde sorunu ¢6zmeli, istendik davranislar bu yolla kazandirilmalidir.
Bilindigi {izre en etkili egitim yontemi, 6grencinin aktif oldugu yontemdir.

Ister diinyada olsun, ister iilkemizde, sanat egitiminin temelde iki amaca yonelik oldugu

goriilmektedir. Bunlardan ilki sanattir hi¢ kuskusuz. Sanatsal yetenekleri ve duyarlilig olan
bireyler ve sanatgilar yetigtirmek, toplumla sanat iligkisini pekistirmektir.

Sanat egitimine bu amagla bakan anlayis, bu alani: bilimsel nitelikte bir disiplin, ders
kimligine sokmaya c¢alismugtir. Sanat egitimi ile ilgili ilkeler, amaglar, 6nceden

saptanmig ySntemler ve nesnel degerlendirme bi¢imleri gelistirmeye ¢aligilmgtar.

Ikinci 6nemli temel amag¢ “kisinin egitimi”dir. Toplumun gereksinim duydugu insani
yetistirmede sanat ara¢ olarak kullanilir. Sanatsal aktiviteler ve bunlarin sagladig: ifade etme
olanaklar; bireyin pek ¢ok yeti ve yeteneginin, gelismesine, psikolojik sorunlarin ¢dziimiine
olanak saglamaktadir. Bu anlamda bir sanat egitimi sanatin 6zgiin yanlarini, dzgiirliigiinti ve
rastlantisallifini korumaya galigir. Ciinkii bireyin en sagliklt gelisim gosterdigi egitim dogal ve
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Ozgiir bir ortamda gerceklesir. Yaratici, bireysel yonli gelismis, tiretken insanlar yetistirme
temel amagtir.
Sanat egitimi bugiin, 6grencilerin estetik duyarlih@im gelistiren, kendi giiglerini ve
Onemli olarak gorsel gercekleri tanimalarmda 6nderlik eden, dilslinme glglerini arttiran
sosyal aligkanliklarmi ve yaratici bireylerin olugmasimu saglayan bir egitim sistemidir.

Unutulmamalidir ki estetik duyarligm varlign ve yaraticilik, toplumlar gerilemekten,
banellesmekten korur.(Gokaydmn, 1980: 12)

Ulkemizde bugiin varolan sanat egitimi amaglari,yukanda dile getirdigimiz gibi
temelde iki ¢esittir.Birincisi sanat alanina yénelik amaglar, ikincisi ise kisilik egitimine
yonelik amaglardir.Bu durumu Milli Egitim Bakanhig’’min yayinladign  okul
programlarinda gérmek miimkiindiir.

[Ik6gretim Resim-Is programinda bulunan amaglardan bazilar1 sunlardir;

1.Turk Milli Egitiminin amagclari dogrultusunda giizel sanatlarla ilgili bilgileri
kazandirabilme.

2.Sanati gorsel bir iletisim formu olarak kullanmada ve degerlendirmede giliven ve

yeterlilik kazanmalar1 i¢in grencilerin gorsel okur-yazarhifini saglayabilme.
3.Sanatsal yaraticilif: gelistirebilme.
4.Her alanda kullanabilecek yaratici davraniglar gelistirebilme.

5.Distinceleri gerceklestirebilmek ve sanat eserlerini tiretebilmek amaciyla bireysel

anlayis ve teknik yeteneklerini gelistirebilme.

6.Estetik duygularin gelistirilmesi yoluyla, sanat ve tasarimla ilgili olarak bilingli
estetik hiikiimler vermeleri saglayabilme.

7.0zgiin diisiinme, iiretme ve deneme kapasitelerini gelistirebilme.(M.E.B. 2000:5)

Ortadgretim programlarinda bulunan resim dersinin amaglarina da gunlar1 6rnek olarak
verebiliriz;

1.Giizel sanatlardaki yontem,teknik,ilke ve akimlarla ilgili kavramlar1 dogru olarak
kullanabilme.

2.Glizel sanatlarin yasamdaki 6nemini ve gerekliligini kavrayabilme.

3.0zgiiveni gelismis, uygar, barigg1 bir kisilige sahip olus.
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4. Sanat egitimi ile gorsel duyarlilig gelistirebilme.
5.Gézlem yolu ile nesnelerin temel 6zelliklerini kavrayabilme.

6.Sanat eserlerindeki estetik yonlerin farkinda olug.(MLE.B. 2000: 5)

6.BOLUM: TURKIYEDE SANAT EGITIMININ SORUNLARI
6.1.Sanat Egitiminin Amacsal Sorunlar:

Toplumsal gereksinimler ve sorunlar, her dénem sanat egitimini bigimlendirmis, bu alanda
farkli anlayislar, ilkeler, amaglar ve yontemler gelistirmesine neden olmustur. Bir dénem
mesleki bilgi ve yeterlilik bir ddnemde bireyin egitimi, sonrasinda sanatsal alan, ilke olarak
etkili olmugtur. Sanat egitiminin amaglarina bakildiginda bu ilkelerin varligmi ve izlerini

goriilebilir. Genel olarak sanat egitiminde su amaglar1 gérmek miimkiindiir.
Mesleki yeterlilik kazandirmaya yonelik amaglar,
Sosyal-kiiltiirel toplumsal yonlii amaglar,
Kigilik egitimine iliskin amaglar,
Sanat alani ile ilgili amaglar,

Bu genel amaglarim baghg: altina girebilecek pek ¢ok amag¢ siralamak miimkiindiir.

Fakat genel olarak sanat egitiminin amagclarmi iki baslikta toplamak miimkiindiir.
Sanat egitimini arag olarak gren amaglar,
Sanatin egitimi igin olan amaglar,

Kuskusuz farkli yonlere bakan bu iki amag, kaynagni iki temel sanat egitimi anlayisindan

alir. Bunlar; “Sanat yoluyla egitim” ve “Sanat i¢in egitim”dir.

Olcay T. Kirigoglu, sanat egitimi alami igin, egitimsel amaglarin bir sorun oldugu
goriistindedir. Bireyin yaraticihigim, estetik duygularmi, rubsal ve bedensel yonlerini egitmeye
yonelik amaglar, sanat egitimini belirsizlestirmekte ve bash bagina ayr1 bir ders olma kimligini
engellemektedir. Kirisoglu, bu durumun, sanat egitimi derslerini ikinci smif ve ciddiye
alinmayan bir duruma soktugunu iddia eder. Her disiplin alaninin, dersin kendine 6zel, hicbir
dersin kargilayamadifi amaglar1 ve ilkeleri vardir. O alami vazgegilmez yapan nitelik bu

yoniidiir. Sanat egitiminin asil amaglar olarak gosterilen amaglar, psikoloji,sosyoloji ve
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pedagoji gibi alanlarin asil amaglanidir. Bu gibi pek ¢ok alanin amaglari sanat egitimine

yiiklendiginde, sanat egitimi derslerinin ayricalikli yan1 olan “sanat” ihmale ugramaktadir.

Ulkemizde ne yazik ki sanat egitimi derslerinin kendine dzel amaglan goz ardi edilmekte,

sanat egitimini arag olarak kullanan amaglar nemsenmektedir. Ornegin:

“Sanat yoluyla ifade imkani vererek ruh sagligina yardimc: olabilme™ amacini ele alalim.
Bu amag Milli Egitim Bakanlifmun bastigi Ilkogretim kurumlari Resim Is Dersi Ogretim
Programi kitabindan almmustir. Sanat egitimini bir arag olarak goren bir amagtir. Diger derslere
calismaktan yorulmus ve sikilmis olan ¢ocugun bu sikintisindan kurtulmasi igin sanatsal bir
aktivite ¢are olarak sunulmugstur. Halbuki ¢ocugun bu sorununa herhangi bir magazin dergisi,
televizyonda bir eglence programi veya dogada bir yiiriiyliste ¢dziim getirebilirdi. Diger bir
amagta sOyledir; “Ogrencilerin kendilerini ispatlamalarina ve kendilerini bulmalarma imkan
tantyabilme”. Ogrenci herhangi bir spor miisabakasinda, topluluk Sniinde siir okuyarak veya
konusarak ta pekala kendini ispatlayabilir. Kendini taniyabilmesine de psikoloji bilimi fazlasryla

yardimci olur.

Bu tiirden amaglar, dogal olarak sanat egitimi i¢inde olacaktir. Bu amaglar diglamak dogru
da degildir. Ama su da unutulmamahdir ki bu amaglar sanat egitimi dersinin ana amaglar1 olarak
ta goriilmemelidir.Bdyle goriilmesi durumunda olusacak olumsuzluklan, Kirisoglu sdyle

siralar:

1- Egitimden terbiyeye, toplum psikolojisinden, teknolojik gelismeye kadar sanat
egitiminde o kadar degisik islev belirleyici alan vardir ki, derslerde bu islevlerden hangi
birine agirlik yada oncelik verilmesini bilirsiniz.

2- Her ayn alanm kendine 6zgii degisimi ve geligimi ile sanat egitiminin amaglar
da degisiklige ugramistir,

Alan digindaki egitime dayanan bir sanat egitimi dersinin 6gretim programlar da
bu degisiklikten olumsuz yonde etkilenmis, bugiinde etkilenmektedir.

3- Sanat bu kadar ¢ok dnem ve islev arasinda kendi 6zel amaglarmm bir uygulama
alani olmaktan uzaklagmigtir.

4- Sanat egitiminin iglevsel belirleyicisi sanat olmadigmdan 6zellikle iilkemizde,
programlarda yer alan amaglar segmeci, karisik bir goriintim gdstermektedir.

5- En 6nemlisi sanat egitiminin bu aragsal durumu sanatm &fretimini olumsuz
yonde etkilemistir. Bu giine kadar ki uygulamalarla “egitimde sanat” yaklagimmnm gocugun
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ve gencin sanat egitimine katkisi ¢ok az olmugtur. Genglerimizin bir ¢ogunun
Leonardo’dan bagka ressam tanmmadiklari, Picasso’ya yazar, Fikret Mualla’ya besteci
dedikleri diigiintiliirse, buna kiiltirel diizeysizlifimizde eklendiginde uygulamadaki
yetersizlik kendiliginden anlagilir.(Kirigoglu, 2002: 46-47)

Bireyin bos zamamm degerlendirmek, ruhsal problemlerini ¢dzmek, dinlendirmek gibi
amaglar, sanat egitiminin temel amaglan olamaz. Ve sanat egitiminin iglevini bu amaglardan
ibaret gbrmek yanlistir. Sanat egitimi;ayri bir sistem, basli bagin bir ders durumundadir. Bundan
dolay1 kendine &zel, hicbir dersin (alanin) karsilayamayacagi amaglari almak ve 6n plana
¢ikarilmak zorundadir. Ulkemizde ne yazik ki, sanat derslerinin amaglari; bireyi dinlendiren
eglendiren amagclardan ibaret goriiliir. Ulkemizde bu alanla ilgili diger ¢arpikliklardan biride

budur, maalesef.
Hicbir dersin karsilayamayacag1 amaglar sanati 8ne ¢ikaranlardir. Bunlar;
Bireyde estetik duyarlilig1 ve zevki gelistirme,
Sanatsal bilgi ve kiiltiir birikimi olusturma,
Sanatsal yaraticihgin gelistirilmesi,
Sanatsal el beceri ve yeteneklerinin gretilmesi,
Bireyin gérme duyusunun egitilmesi,
Bireye sanatsal dilin &gretilmesi (sanat yoluyla iletisim kurabilme)

Sanat egitiminin asi1l amaglart yukarida saydiklarimizdir. Fakat, kisilik egitimi ve toplumsal
sorunlara ¢bziim getirme igerikli amaglari; sanat egitimi agisindan kenara atmak dogru degildir.

Bireyin kisilik gelisimi, ister istemez sanatsal aktivitelerde deZisime ugrar ve gelisir.

Estetik duyarlilif1 gelismis, yetenekli, yaratict ve iiretken bireylerden olugmug bir toplum
modern ve nitelikli bir toplumdur. Sanat egitimi, estetik begenisi ve duyarlilig1 yiiksek bireyler
yetigtirerek toplumsal sorunlari daha kolay algilayabilen, yaratici bireyler yetistirerek bu
sorunlara ¢dziimler bulabilen sanatsal kiiltiir birikimi ile daha genis diistinebilen insanlar
yetistirir. Bdyle insanlardan olusan toplumlar da her zaman igin gelisme ve ilerleme cevherini

i¢inde tagirlar.

6.2.Yontemden Kaynakianan Sorunlar
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Sanat egitiminde varolan yontemler, amaglar tarafindan belirlenir. Egitimden beklenen
amaglara erismenin yolu belirlenen yontemdir. Bu nedenle belirlenen ydntemin uygulanmastyla

egitimde amaca ulagiimas: gerekir.

Sanat egitiminde saptanan hedeflere ulasabilmek igin bir plana gore izlenen yola
yontem denir. Yakm bir ifadeyle egitsel siirecin bilingli, planli bir bicimde amaca uygun
kullanimidir. Yontem, Sngoriilen hedefler, dgrencilerin degisim yada hazir bulunugluk
diizeyleri ve 6grenme bigimlerine gore tespit edilir.(Unver, 2002: 37)

Pek cok sanat egitimi kurami beraberinde degisik egitim yontemleri dogurmustur. Degisen
amag ve ilkelere kosut olarak deZisen sanat egitimi yontemleri nitelik olarak farklilik gsterir.
Bu yontemlerden;

Usta-girak iligkisine dayanan, klasik yontem
Anlatma-gbsterme yontemi

Soru-cevap yontemi

Aragtirmaya dayal: yontem

Ozgiirliikeii yontem

Kopyaci yéntem

Uygulamali y6ntem sayilabilir.

S6z konusu bu ydntemler degisik zamanlarda etkili olmusglar, toplumsal kosullar, egitimden
beklentilerin degismesi ve sanat egitimi alaninin igsel evrimi, s6z konusu yontemlerin bir
kismim arka plana iterken bir kismini da 6n plana tagimistir. Uzun bir zaman siireci boyunca
gelinen bilgi birikimi edinilen deneyim, sanat egitiminin y&ntemlerinden bazilarmm yanhs
oldugu veya bagka bir ifadeyle zamaninin ihtiyaglarina cevap verebilecek yeterlilikte oimadigint

gostermistir. Bunlar;

a. Usta-girak iligkisi iginde bakarak 6grenme,
b. Ogrencilerin kendi hallerine birakilmasi,
c. Belirli, kesin, kaliplagmis davranislara dayali sanat ¢alismalari,
d. Tutucu ve esnek olmayan gegmisten beri uygulanan ydntemler,
e. Oprenci gahsmalarinm egitimciler tarafindan dtizeltilmesidir.(Unver, 2002: 37)
Peki sanat egitimi i¢in ideal bir yontem nasil olmalidir? Bu sorunun cevabmi bulmamiza
Zafer GENCAYDIN su s6zleriyle yardimci oluyor,
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...sanat eBitimi sadece el igine dayanan estetik yaratma degil, ayn1 zamanda insanm
ve onun zihinsel gii¢lerinin egitimi anlamma tagir. Yani sanat egitimi yani zengin deneyi,
gurup g¢aligmasmi, tartigmayl, arastwmayl, milze ve sergi gezmeyi, sanatsal metin
incelemeyi, gbzlem yapmayi, kiyaslamayi, sanatsal gezilere katilmayi, ayrica beceri
gerektiren bazi isleri yapmay: kapsayan bir etkinlikler biitiinii niteligi tagimalidir, Kisacag
ders, diiginmek ve yapmak, diigsel ve gergek nesnel ve 6znel dengeleri saglayici nitelikte
olmalidir.(Gengaydin, 1993: 8)

Sanat egitimi, yontem olarak teoriyi ve pratik uygulamalar: dengeleyen bir yapida olmalidur.
Duyussal gelisim, beraberinden biligsel alanla da desteklenmelidir. Sanat egitimi, 6ncelikle bir
sanat alamidir. Bu nedenle egitim uygulamalar: esnek, &zgiir ve diissel nitelikleri her zaman var
etmelidir. Ciinkii sanat egitimi, diger derslerden farkli olarak, ¢ocugun sanatsal yaraticiligm,
Ozglin taraflarini ortaya g¢ikarmay: hedefler. Ote taraftan unutulmamas: gereken taraf sanat
egitiminin de bir ders oldugudur. Ofrenciye kazandirilacak davraniglarmn, planh sistemli ve
sonucu nesnel bir bicimde Slgiilebilen yontemlerle yapilmasi gerektigidir. Sanat egitimi; alam
sanat olmasi niteligiyle dznel, 6gretim bigimi olmasi nedeniyle de nesnel 6zellikleri yonteminde
icermelidir.

Sanat egitimi ydnteminde olmas: gereken Szellikleri su sekilde belirleyebiliriz;

Cocugun gelisim agsamalarmin dikkate alinmasi,

Bireysel farkliliklarin gozetilmesi,

Uygulama ve teorik egitimin dengelenmesi,

Yaraticiligi tegvik edici olmasi

Ogretimin planli bir sekilde zamana yayilmas:

Degerlendirmede 6znel-nesnel kriterlerin olmasi

Egitmenin baskin oldufu degil yer yer Ogrencinin de (egitmenin gdzetiminde) karar
verebildigi kontrol yetkisinin oldugu bir egitim y&ntemi

Sanat egitimi yontemleri; kati, kdseli bir yap1 arz etmemelidir. Her zaman egitim esnasinda
esneklik olmalidir. Bu; asir1 6zgiirlik basibogluk demek degildir, higbir zaman. Ciinkii her
gocuk; farkh bir ortamda bilylimiigtir ve farkli kisilikler sorunlar getirmektedir. Amag,
¢ocuktaki 6zgiin yanlar1 yaraticth@: gelistirmekse eger, uygulanan yontem beklide ¢ocuktan
cocuga farkhlik gosterebilecektir.

Ulkemizde sanat egitimi ciddi bir alan olarak pek gdriilemedigi i¢in 6nceden belirlenmis,

planlanmig bir 6gretim yﬁnteminden de bahsetmek giictiir. Yontemi belirleyen o alandan
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beklenen amagtir. Yukarda belirttigimiz izre, yontem; amaca ulagmay: saglayan yoldur. Bu

nedenle, Tiirkiye’de yasanan yontemsel sorunlarin kaynaginin da amaglar1 gérmek gerekir.

Ulkemizde, sanat egitimi derslerine karst varolan yanhs biling, bu derslerden yanlhs
beklentilerin olusmasina neden olmugtur. Sanat dersleri 6grenciyi dinlendiren, eglendiren, el
becerisi gelistiren dersler olarak goriiliir. Diger derslere tiim dikkatini ve emegini veren ve
enerjisini harcayan Ogrenci sanat derslerinde dinlenmekte ve desarj olmaktadir. Amag,
dinlendirmek, eglendirmek ve yetenekli birkag 6grenciye el beceri kazandirmak olunca haliyle
yéhtemde pek 6nemsenmemektedir. Cocuk arag ve geregle bas baga birakilir, gogu zaman konu
bile verilmez. Konu genelde “serbest galigma”dir. Tabi bu durum daha ¢ok ilk dgretim 5. sinifa
kadar boyledir. 6. siniftan itibaren brang 6gretmeni derse girdigi i¢in dersin durumu bu kadar
vahim degildir. Her derste oldugu gibi sanat derslerinde de egitim sonucunda bilgi birimi ve
davranig degisikligi beklenmelidir. Ama iilkemizde genelde, sanat egitimi dersi goren
¢ocuklarda bu tiirden bir degisiklik saptanamamaktadir.

Sanat egitimcisi Olcay T. Kirigoglu(2002: 10-11) iilkemizdeki yontemsel sorunlart su
bagliklar altinda toplar;

Proje Odakli Ogretim Programlari

Yaraticiik Adina Kullanilan Degisik Geregler
Tek Boyutlu Sanat Egitimi

Programlarda Ama¢ Kargasasi

Proje Odakli Ogretim Programlan ile kastettifi sorun; derslere yontemsel ve konu
biitiinligiiniin olmamasidir. Her hafta farkli konularm farkh bigimlerde iglenmesinin ¢ocuga
gereken davramsi kazandirmadigidir. Sanatta dgrenme zamanla, uzun siirecli gergeklesir. Bir
caligmamn istendik davramgi kazandirmasi igin uzun siiren bir uygulama dénemi olabilir. Ama

sik degisen birbiri ile baglantisiz caligmalar Sgretici olmaktan ¢ok uzaktir.

Yaraticiik Adina Kullanilan Degisik Geregler adli bashikla da Kirigoglu; Her ders
degistirilen - ve ¢ocuga da ne kazandwrdigi belli olmayan bol gerecin yaratici davranig
kazandiracagindan siiphelidir. Derslerde kullanilan arag-gerecin belli bir y&ntem dikkate
alinarak kullandirilmasi gereklidir. Her hafta degisik ve bol gere¢ sunmak degil bilingli bir

malzeme sunumu 6grenciyi egitir.
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Tek Boyutlu Sanat Egitimi, sadece uygulamali egitim ySntemine yer verilmesidir. Cocugun
uygulamalarla, sanat hakkmda kiiltiirel bir bilingle kazanacagina inamlmas: sanat egitiminde
teorik yontemleri ve bilgileri gereksiz hale getirmigtir. Oysa ki boyle bir anlayis dogru degildir.
Uygulamaly, firetimsel alan ile bilgi, estetik yarg: egitiminde uygulamali-kuramsal bilgi ve

yontemlerin dengelenmesi gerektigi goriistindedir.

Kirisoglu’nun sorun olarak adlandirdiga baglikta Programlarda Amag¢ Kargasasidir. Sanat
egitiminde varolan belirsiz amaglar, dgretime zarar vermektedir. Her dgretim sonugta ¢ocuga
yeni bir davranis kazandirir, kazandirmalidir. Sonugta ne kazandiracag: belli oimayan amaglarin
varhigl, o ders i¢cin basibosluga kayma tehlikesi arz eder. Amaci gergeklestiren ySntem; egitim

sonucunda hedeflenen davranigin kazanilip kazandirilmadigmi belirlemek zorundadar.
6.3.Egitimden Kaynaklanan Sorunlar

Egitimde varolan anlayislar, ilkeler, amaglar ve ySntemler ve bunlarin niteliksel durumu,
basarty1 getirmesi agismdan Onemlidir. Ama en 6nemli nokta egitimcidir. Ciinkii egitim
etkinlifine hayat veren odur. Saptanan ilkelere uyulmasi belirlenen yoéntemin dogru bir gekilde
uygulanmas: ve istenilen hedeflere ulagilmasi biiyiik 6l¢iide egitimcinin elindedir. Bu itibarla,
sanat egitiminde belirlenen amaglara ulasiimasi sanat egitimcisinin yeterliligine baglidir. Sanat
egitimcisi, iki niteligi lizerinde barindirmalidir. Sanatg1 olmak ve egitimci olmak. Sadece
egitimci olan bir kisi kitaptan okuyarak 6grendigi sanat bilgisi ve teknigi ile sanat dersinin
ruhunu kavrayamaz. Ciinkii sanat dersleri diger derslerden farkli olarak sezgi, imgelem ve
yaraticilik gibi 6znel yetilerinde devreye girdigi bir egitim etkinligidir. Bu nedenle sanat
egitimcisi, sanatg1 yonii olanda bir insan olmalidir. Ulkemizin egitim tarihinde &nemli bir yere
sahip olan Ismail H. Baltacioglu’da sanat egitmenin de olmas: gereken bu iki yoniin 6nemini su

sOzleriyle dile getirir;

“Benim kanaatimce resim hocalari ¢ok iyi ressam olmalidir. Ikincisi pedagojik kiiltiirii
almig olmalidirlar. Hele bu kiiltiriin resim Sgretimini ilgilendiren kismi onlar i¢in biisbiitiin
mithimdir...”(Etika, 2001: 101)

Ulkemizde sanat derslerinin, ilk defa askeri okullarda goriildiigiinii biliyoruz. Bu donemde
egitmenler, dgrencilere sadece teknik bilgi aktaruminda bulunuyor, el becerisi gelistiriyorlard:.
Bunlar alaninda uzman olan azmliklardi. Herhangi bir pedagojik yeterlilik gostermiyorlardi.
Boyle bir yeterlilikte kendilerinden beklenmiyordu zaten. Sonrasinda, iilkemizin ilk akademi

okulu olan Sanayi-i Nefise Mektebi uzun yillar okullarimizdaki sanat egitimcisi ihtiyacini



127

karsilamustir. Sanayi-i Nefise Mektebi akademik sanat egitimi vermekte, sanatg1
yetistirmektedir. Sanat¢i1 tavriyla yetistirilen mezunlar okullarda egitimcilik yoniinden yeterlilik
gbsterememektedirler. Bu olumsuz durum Baltacioglu’nun ¢abalariyla giderilmeye ¢aligilmis ve
1922 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde “Resim Pedagojisi” dersleri verilmeye baglanmigtir.
(Etika, 2001: 48)

Baltacioglu’nun -¢abalartyla akademiye konulan resim pedagojisi dersi sanat egitimcisinin
egitimei yanin gelistirme amacindadir. Ofretmenlerin pedagojik bilgi sahibi olmalar: iizerinde
Onemle duran Baltacioglu akademide bu dersi kendi verir. “Baltacioglu resim 6gretmeninin
Once ressam olmasini sonra egitbilim kiiltiirii almig olmasini dnemli bulmakta, alman egitbilim
kiiltliriniin =~ resim  Ogretimi ile ilgili y®nlerinin daha da Onemli oldugunu
vurgulamaktadir.”(Etika, 2001: 101)

Ulkemizde sanat egitimcisi yetistirme konusunda, énemli katkilarmdan birisi de Ismail H.
Tongug’a aittir. “Ismail Hakki Tongu¢’un Resim Egitimi Tarihi agisindan en 6neli islevi
Tiirkiye’de ilk kez resim fretmeni yetistirme sorununu sanat¢i egitiminden bagimsiz olarak
giindeme getirip bu konuda bilingli ve diizenli bir ¢aba harcamasi ve bunu gerceklestirmis
olmasidir.”(Etika, 2001: 85) Tongug 1932 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim Is Boliimiiniin
kurulmasin: saglar. Ulkemizde sanat egitimcisi yetistirmeyi amaglayan ilk kurum olan G.E.E.
Resim Is Bslimii kuruldugu tarihten itibaren tilkenin sanat egitimcisi ihtiyacim karsilayan en
onemli kurum olmustur. Sanatin $gretilebilir alan oldugu diigiincesinden yola ¢ikilmis bu
nedenle de sanat derslerine giren kisilerin alan yeterlilikleri yaninda pedagojik yonden de
donanimli olmalar1 amag¢lanmistir. Baltacioglu ve Tongug, iilkemizde sanat egitmeni anlayismin

degismesi ve ilerlemesi konusunda 6nemli katkilar saglamig egitimcilerdir.

Sanatm Ogretilebilirlili§ini bir &gretim alani oldugunu onemle wvurgulayan Olcay T.
Kirisoglu sanat derslerine girenlerin sanatgi-63retmen yoénlerinin dengeli bir sekilde olmasi

gerektigini vurgular.

... bugtlin kuram1 ve uygulamastyla daha bi¢imsel bir temele dayandirilan sanat
efitimi yeni 6fretmen tipine gereksinimi de birlikte getirmistir. Bundan bdyle kendi
alanmda uzman olan; ressam, heykeltiras, seramikgi... gibi sanatg1 nede olsa salt gocuklari
tantyan, iyi 6gretmenlik egitimi gérmiis kisi tek basina sanat1 Sgretmede yeterlidir.

... bgretmenlikte gdsterilen beceri; her seyden 6nce sanat derslerinde 6Zrencilerde
hem teknik hem de sanatsal bilgi, beceri ve deneyimleri her boyutta geligtirmeye yoneliktir.
Bu gelisme swrasinda Ofrenci igin deBerlerle diisiinme ortami yaratilir ve bu ortamda
Ofretmenin yarattigy niteliksel denetim stireci igler. Bu denetim kapsami iginde;
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Ogrencilerin  ¢aligmalarmin  diizenlenmesi, gtidilleme, yonlendirme, 6gretim, {irin,
degerlendirme yer alir. Ozetle burada gretme sanatim biitiin incelikleri kullanilir.

Sanatg kigiliginin sanati 6gretimindeki etkin rolti ise bu kisiligin 6gretmenlige
kattig1 estetik icgdrli ve calismalara kattig niteliksel boyuttur. Bir bagka degigle sanatci
Ogretim ortaminda sanatsal yaraticilifa degin ipuclanni gérme sezme ve gelistirmede daha
etkindir.

Gergekte sorun hangisinin  hangisinden 6nce gelecegi degil, sanatgilikta
ogretmenlik arasma gekilen kesin ¢izginin kaldirilmasi bu iki 6zelligin dengeli bir bigimde
kaynastirilmasidir. Bir bagka degigle sorun sanatgilifm 6gretmenlifi hafife alarak engeller

duruma gelmemesi, dfretmenligin sanatsallifi Sldirmemesi sorunudur.(Kirigoglu, 2002:
219-220)

Ulkemizde, ilk6gretim 5. smifin sonuna kadar olan sanat derslerine ne yazik ki sanat
egitimcileri girmez. Sanat dersleri de dahil tiim derslere giren siif 6gretmenlerin birakin sanat
egitimiyle ilgili yeterli donanima sahip olmak, dogru bir bilince sahip olmaktan bile uzaktirlar.
Tiirkge, Matematik, Hayat bilgisi... gibi biligsel derslerin agirlifini korudugu okullarda, sanat
egitim dersleri, diger derslerden yorulan Ogrencileri dinlendirme gorevini yerine getirir.
Ogretmenin bu derse olan bakis agisi, belirsiz, siireklilik arz etmeyen ne tiir bir davrams
degisikligi yapacagi belli olmayan uygulamalara neden olur. Ogretmen igin sanat dersleri,
sadece uygulamalardan ibaret, el becerisinden &te gegmeyen derslerdir. Cogu zaman simuf
Ogretmenleri bu yetisizliklerin farkindadirlar da. Bu nedenle, ¢ofu zaman sanat dersleri diger
derslerin yetismeyen konularmm islendigi bir hal aliverir. Sunu bilmekteyiz ki ¢ocugun zeka ve
kigilik gelisiminin en yogun oldugu donem, ilkdgretim S. smifa kadar olan zaman dilimidir.
Boylesine onemli bir yas déneminde, iilkemizde gocuklar, maalesef bilingli sanat egitiminden
uzak kalmaktadirlar.

Oncelikli olarak egitimcilerde sanat egitimiyle ilgili yanlis bilincin yok edilmesi
gerekmektedir. Sanat egitiminin sadece el becerist gelistiren yiizeysel bir yarardan ibaret
olmadig: 6gretilmelidir. Sanat egitimi ¢ocugun, duygularmi algilarini gelistirir ve bu yolla
cevreye karst duyarlilik kazandirir. Bilgilenme agamasi duyularla baslayan bir zihinsel siireg
olduguna gore; sanat egitiminin zihinsel-uscul yetilerini de etkiledigi bir gergektir. Uygulamali
ve teorik ¢alismalar gocukta yaraticilifin gelismesini estetik begeni diizeyini arttirmasina neden
olur . Ogretmen sanat egitiminin ¢ocugun kisilik ve estetik gelisiminde oynadig1 bu énemli rolii
bilmek zorundadir. Her ders gibi sanat egitiminin de amag ve ilkelerinin oldugunu dolayisiyla

belirli 6gretim ySntemleriyle bu amaglara ulagilmasi gerektiginin anlagilmasi gerekmektedir.

Ozetle s6ylemek gerekirse;
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... sanat egitimcisi bir toplumun kiiltlir 6rgiistinlin ilmiklerini sanatg1 sezgisi ve
egitimci bilgisivle elinde tutan ve dokuyan kigidir. Bu érglinlin giicli, yaygmhg: en iyi
bigimde yetisen sanat egitimcilerine baghdir. Sanatin basli bagina niteliksel yapisiyla
Ogretmenligin bilimsel ve de Ozverili yapisi yetkin bir sanat egitimcisi kisiliginde
biitlinlegir.(Kirigoglu, 2002: 235)

6.4.Fiziki Ortamdan Kaynaklanan Sorunlar

Sanat egitimi, yapist ve yontemleri agisindan diger derslerden farkl: olarak egitimin yapildig:
ortamla siki bir etkilesim igindedir. Ofrencinin bol arag-gere¢le uygulamali etkinliklerde
bulundugu sanat derslerinin, simf ortammdan ziyade atdlyede gergeklesmesi gerekir. Sanat
derslerinin basarisi, gerceklestifi ortamin imkanlarina baghidir. Bu nedenle ortamin ve fiziki

imkanlarin yeterliligi ders agisindan 6nemli bir sorundur.

Ulkemizde sanat derslerinin egitimdeki 6nemi dogru olarak kavranamadiindan alanla ilgili
pek ¢ok soruna neden olmaktadw. Bu sorunlardan biri de, alanla ilgili yetersiz galisma
ortamlaridir.

Cogu okulumuzda Resim-Is dersi igin ayriimis 6zel bir yer yoktur. Olan okullarda ise
bu mekanlar herhangi bir gereksinimde kolayca smifa doniigtiiriiliir. Derslikler sanat
¢aligmalarm uygun degildir. Dersliklerin 6grenci kalabalifina ek olarak sinifin islik gibi
kullanilmasma bir ¢ok nedenle olanak yoktur. Her seyden 6nce dgrenci bir islige girerken
duydugu sanat havasm derslikte duyamaz. Dahasi derslikler sanat i¢in 6zel mekanlar
olmadif i¢in Sgretmenin kuracagl dgretim diizeni Sgrencinin tekrar ¢aligmasma olanak

vermez, 6grenme kesintiye ugrar.(Kirigoglu, 2002: 8)

Sanat egitimi bol arag-geregle gergeklestirilen bir egitim oldugundan bu konuda ekonomik
imkanlarin yerinde olmas1 gerekir. Gereken biitge sanat dersleri i¢in ayrilmahdir. Bizde sanat
derslerine 6nem verilmemesi ve maddi yetersizliklerden dolayr saglikli bir sanat egitimi
gergeklestirmeye yetecek arag-gere¢ bulmak imkansizdir, Ulkemizde genel olarak egitim
alaninin maddi imkansizhklar iginde oldugu ve hiikiimetlerin her gegen siire, biitceden egitime
ayrilan paranin dilimini kiigiilttiikleri goz Oniine alinirsa sanat dersleri igin imkansiz1 istedigimiz
goriiliir. Avrupa’da egitim igin teknolojinin tiim imkanlar1 kullanilirken bizim sanat derslerinde
gocuklara hala daha karton kagit aldirmakla ugrasiyor olmamiz egitimimiz admna aci bir

durumdur.

Bizde, sanat egitimi alanindaki diger bir olumuz durum ders saatleridir. Okullarimizda resim

dersleri haftada sadece bir ders saatidir. Dersin islenig bigimi ve yontemi goz 6niine alindiginda
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son derece yetersiz bir zaman dilimidir. Ogrencilerin derse motive edilmesi, arag-gerecin
hazirlanmasi ve bu araglarm 6grenciye tanitilmasi, uygulamaya gegilmesi ders sonunda arag-
gerecin toplanmasi, ¢evrenin temizlenmesi gibi 6gretim siirecleri g6z Sniine alinirsa bir ders
saatinin ne kadar yetersiz oldugu daha iyi anlasilir. Bu nedenle baglanan bir konu ancak 3-4
haftada tamamlanabilmekte her seferinde araya giren bir haftalik siire gocukta konu ile ilgili
motivasyon kopukluguna neden olmaktadir. Ayrica sanat derslerinde her gocukla tek tek
ilgilenilmesi gerekmektedir. Cocugun Ozgiin yanlarinmn kesfedilmesi ve geligtirilmesi i¢in boyle
bir yéntem Snemlidir. Siniflardaki 6grenci say1s1 ve ders saati kiyaslandiginda boyle bir yontemi

uygulamanin imkansizlig1 ortadadur.

Okullarimizin ¢ogunlugunda atdlyenin varhigindan sdz etmek imkansizdir. Azda olsa olan
atblyelerde sorun olabilecek konu; atélyelerin kullanima uygun bir i¢ diizeninin yapilmasidir.
Her Ogrencinin uygulamali ¢aligmalarda rahat hareket edebilecegi, geregleri sorunsuz
bulabilecegi bir alan mesafesinin olmas: gerekir. AtSlyenin diizenlenmesi buna uygun olmalidir.
Diger smiflardan farkli olarak atSlyelerde sanat havasi yaratilmali tiretilen eserlerin
sergilenebilecegi ve konulabilecegi bir yer olmahdir. Atblyede saglikli bir 6gretimin
yapilmasim saglayacak bir sistemin oturtulmasi gereklidir. Cocuklarin &zgiir bir ortamda
9511§mas1 belirsizlik ve diizensizlik demek degildir. Bu 6gretim alaninda oldugu gibi istenen
davranisin kazandirilabilmesi igin bir sisteme bir diizene ihtiyag¢ vardir. Ama sanat egitiminin
diizen anlayis1 diger derslerden dogal olarak farkli olacaktir. Cocugun kendi kendini ifade

etmesini yaraticiliini ortaya koymasini engellemeyecek bir diizen oturtulmalidur.

Ulkemiz sanat egitiminin, ortamdan kaynaklanan sorunlarini toparlayacak olursak sdyle

stralayabiliriz;
Sanat egitimi i¢in gerekli olan attlyelerin az sayida olmasi,
Azda olsa varolan atSlyelerin imkanlarinin yetersizligi,
Arag-gerecin yetersiz olusu,

Sanat egitimini destekleyici, sanat kitapligs, miizelere gergeklestirilecek geziler gibi

imkanlarin yoklugu,
Ogrenci sayismim fazlaligi,

Ders saatlerinin azhgz,
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Eger amag; yaratici, yetenekli, kiiltiirlii ve iiretken &zelliklere sahip nitelikli insan
yetistirmekse egitimimiz ve sanat egitimimiz adina varolan bu sorunlarin bir an 6nce ¢6ziilmesi
gerekmektedir. Sanat egitiminin imkanlarini, fiziksel yetersizliklerini diizeltmek, bu alanda daha
saglikli sonuglarm ortaya ¢ikmasimma neden olacaktir.

Caligma yerleri, bu yerlerin 6gretici, egitici diizeni, gorsel-estetik niteligi, fiziksel
olanaklart sanat egitiminin §8renciye en etkili bir bigimde ulagmasina 6nemli bir etmendir.
Programlarmn uygulanabilirlii bityiik 6l¢tide bu kosullara baglidir. Dar odalarda, kalabalik
smuflarda smirh olanaklarla yiiriitlilmeye caligilan resim-is dersleri dgretici olmaktan ¢ok
bir yasak savma dersine bu nedenle ¢ok kolayca doniisebilmektedir. Elbette ¢ok yetenekli
Ogretmenler her kosulda 6grenciye sanat efitimi vermeyi bagarmaktadirlar. Ancak dogru
kosullarm saglanmas: ayni zamanda daha diizeyli bir egitim demektir. Insan yetigtirmenin
bu boyutu bu diizeyin en yliksek tutulmasmi gerektirdigine gbre sanat egitimi i¢in ¢aligma
kosullarmin her okulda yaratilmasma 6zen gosterilmelidir.(Kirisoglu, 2002: 164-165)

6.5.Sanat Egitimi Hakkinda Yanhs Biling

Sanat egitiminin genel eitimle benzer ve kendi alanina 6zel pek ¢ok sorunu bulunmakta.
Yukarida saymaya ¢alistigimiz bu sorunlar; amagsal, ilkesel, yéntemsel, uygulamaya yonelik,
cevresel ve daha sayamadifimiz pek ¢ok alanla ilgili. Varolan bu sorunlarin nedeni olarak pek
¢ok etken sayilabilir aslinda. En 6nemlilerinden biri sanat ve sanat egitimi adina insanimizda
var olan yanhs bilingtir. Gergi bu sorun, sadece sanat egitimi alanina mahsus bir sorun olarak
durmuyor karsimizda. Ulkemizde, genel olarak egitim adma yanlis bir bigimlenme s6z konusu.
Sanat egitimi de genel eZitimin bir parcasi olarak bu olumsuz durumdan payimna diigeni
fazlasiyla almakta.

Okullarimizda olmas: gereken egitim, egitimden ziyade Ogretim halini almistir. Cocuga
bilginin depolandig: yerler haline gelen egitim kurumlarimizda temel amag; gocufu Fen ve
Anadolu Lisesi smavlarin kazanacak yeterlilige getirmek veya nihai amag olarak iiniversite
smavim kazandirmaktir. Ulkemizde verilen egitimin niteligini belirleyen bu amagtir desek, pek

de yanlis bir tespit yapmis olmayiz.

S6z konusu bu smavlarin 6grenciden bekledigi sey agiktir. Tiirkge, Matematik, Fen ve Sosyal
Bilimler derslerinden belli bilgileri 6grenmis olmak, test teknigi ile ilgili edinilmis deneyim, bu
smavlan kazanmak i¢in yeterlidir. Ekonomik kogullarin ve is bulma imkanini iyi olmadifi

iilkemizde iiniversiteyi kazanmis olmak olduk¢a Snemlidir. Veliler ¢ocuklarini iyi yetigsinden
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ziyade iiniversiteyi kazansin, iyi bir okula yerlegebilsin amactyla okula génderirler. S6z konusu
bu amag, Dershane ad1 verilen ve {iniversite sinavina 6grenci hazirlama amaci giiden kurumlarin
acilmasina neden olmustur. Ozel girisimlerle agilan bu dershanelerde ogrencinin kisilik
gelisimine y6nelik higbir uygulama s6z konusu degildir. Verilen sadece; girecegi sinava yonelik
bilgi ve yontem teknigidir. Okullarimizda verilen egitimin dershanelerden farksiz olmas:
iilkemiz adma fiziicii bir gergektir. Iyi dgretmen; 6grencilerini biran evvel okumaya gegirendir.
Iyi okul; Fen ve Anadolu Liselerine, iiniversiteye en ¢ok 6grenci gonderendir. Bu tek yanh

basar1 anlays1 okullarin genelinde s6z konusudur,

Amag, iiniversite siavlarmi kazanacak yeterlilikte 6grenci yetistirmek olunca, dogal olarak
sanat dersleri 6nemsiz bir konuma diismektedir, S6z konusu sinavda sanat egitiminin ¢ocuga
kazandirdigr hicbir davranis ve bilgi Olctilmez. Toplumumuzda ve ne yazik ki pek ¢ok
egitimcimizde sanat egitimi; sadece yeteneklileri ilgilendiren, dinlendirici, bos zamam
degerlendirici bir ders olarak goriiliir. S6z konusu bu yanlig biling. Sanat egitimi alanini
ilgilendiren sorunlarin temel nedenidir. Bu nedenle sanat dersleri; yeterli zamandan, arag-

gerecten, atSlye ortamindan, belli bir amag ve yontemden yoksundur.

Okullarimizda §gretimin yerini egitim almalidir. Egitimden de ne anlagilmasi ve beklenmesi
gerektigi dogru saptanmalidir. Okul 6ncesi ve Ortadgretim kurumlarinda temel amag, ¢cocuga
bilgi aktarmaktan ziyade oncelikli olarak kisilik egitimidir. Cocugu hayata hazirlamak, ve ona
birey niteligi kazandiran yeteneklerini gelistirmektir. Egitim bilindigi iizre; “Kisinin kendisini
bir biitlin olarak gergeklestirmesine, insan varligmn biitiin gizil gii¢lerini hayata gegirmesine
imkan veren siire¢”(Cevizci, 2002: 339) tir. Eger egitim bu ise okullarimizdan beklenmesi
gerekende; g¢ocugu smavlara hazirlamasi, ¢ocugu bilgi deposu haline getirmesi degil, her

yoniiyle ¢ocufu hayata hazirlamasi olmalidir.

Toplumumuzda bu yonde bir egitim anlayisi olustufunda, sanat e§itiminin Snemini anlamak
higte zor olmayacaktir. Cagdas egitim anlayis1 klasik egitim anlayisindan farkli olarak bireyi 6n
plana c¢ikarir. Varolan kiiltiirli ve bilgiyi aktarmak, topluma uyum gosteren yeni nesiller
gelistirmek, eksik ve klasik bir egitim anlayisidir. Uyumlu insanlar yetistirmek giiniimiiz
modern diinyas: icin yeterli degildir. Hizla gelisen, degisen giiniimiiz teknoloji diinyasi; ¢ok
yonlii yaratici, yetenekli, 6zglir ruhlu, hizina ve gelisimine ayak uydurabilen, katki saglayabilen,
{iretken bireylere ihtiya¢ duyar. Giiniimiiz egitiminin amaci bu olmahdir. Bu itibarla sanat

egitimi, giinlimiiz modern egitiminde vazgegilmez bir disiplin alanidir. Cok yonlii yaratic: ve
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iiretken bireyler yetistirmeye yapisi ve ydntemi ijtibariyle sanat egitimi oldukga uygundur.
Kuskusuz sanat, sanat etkinligi; bireye mahsus bireyin 6n planda oldugu bir etkinliktir. Bireyin
etkin oldugu bu uygulama sanat derslerine 6zgii bir yéntemdir. Sanat egitimi bireyi 6n plana
¢ikaran, onu etken kilan bir derstir. Atdlyelerde gergeklestirilen uygulamali egitim ve teorik
bilgi ¢ocugun ¢ok yonlii egitimini olanakh kilar.

Sanat egitiminin sorunlarini genel egitiminin sorunlarndan tamamiyla ayr1 gormemek
gerekir.. Sanat derslerinin hakkettikleri yeri alabilmesi i¢in varolan pek ¢ok sorundan Once
tlkemizde genel olarak egitim kavramindan ne anladifimizin ve ne bekledi§imizin
sorgulanmasi, bu konularda sahip olunan yanlis bilincin degistirilmesi gerekmektedir. Olmasi
gereken bir egitim anlayisi iginde sanat egitimi de kuskusuz hakkettigi yeri alacaktir.
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7. SONUC , DUSUNCE VE ONERILER

7.1. Sonug, Diisiince ve Oneriler

Egitim, toplumla baglar1 siki olan bir siirectir. Toplumsal sartlarin degisimine paralel
olarak egitim de nitelik olarak degisir,yeni yontem, amag¢ ve anlayislar yolunda
evrimlesir. Egitim her zaman i¢gin toplumsal ihtiyaglara yanit vermek zorundadir. Ciinkii
egitim, toplumun mevcut varligini korumas: ve ilerleyebilmesi i¢in en 6nemli etkendir.
Egitimin varolug nedeni budur.

Egitim bilindigi iizere, toplumun binlerce yillik kiiltiir mirasini, maddi ve manevi
deger birikiminin yeni kusaklara aktarmmidir. Bu tanim egitimin klasik bir tanimudir.
Bireyden ote toplumsal amagh bir egitim anlayigidir. Toplumun halihazirdaki yapisina,
kurallarmna ve kurumlarma uyum gosterecek bireyler yetistirmek dncelikli amagtir. Béyle
bir egitim bireyi ikinci plana iter, onu toplumun saglikli isleyisi i¢in ara¢ olarak goriir.
Birey egitim siirecinde edilgen konumdadir. Bilgiyi hazir olarak dgretmenden alan, bilgi
yiiklenen konumdadir. Oretmen tiim konumlar belirleyen otoritedir. Ogrenci, 6gretmen
veya bir bagkasi tarafindan belirlenen kurallara uymak zorundadir. Sinifa, 5gretmenine,
okula, gevresine ve nihayetinde topluma, toplumun kurallarina edilgen bir sekilde uyan,
uyumlu insanlar yetigtirilir. Bertrand RUSSELL’ m ifadesiyle “ yararli vatandaglar”
yetistirilmis olur.

19.yy.” da baslayan ve 20 yy.” da belirginlesen modern egitim anlayisinda birey 6n
plana ¢ikmistir. Toplumcu kaygilar, topluma uyum gosteren bireyler yetistirmek tabiki
hala s6z konusudur. Ama bunun yaninda insan artik birey olarak goriilmiis o sekilde ele
alinmistir. Insan bir biitin olarak diisiiniilmiis, tiim yeti ve yeteneklerinin ortaya
¢ikariimasi amaglanmigtir. Her Ogrenci ayni bir birey olarak ele alimmusg,psikolojik
yonleri ve 6zgiinliikkleri 6nemsenmistir. Varolan kurallara korii koriine uyan degil , ayni
zamanda s6z konusu kurallari elestirebilen, yeni Onerilerde bulunabilen insan tipi
yetistirme s6z konusudur. Ogrenci ,egitim siirecinde edilgenlikten kurtulup etkin hale
gelmistir. Hazir bilgiyi almaktan 6te, bilgiyi nasil kullanabilecegini dgrenmistir. Sinifin
diizeninde soz sahibi olan 6grenci, daha esnek, 6zgiirlitk¢li bir ortamda, bizzat egitime
katilan, uygulayan, karar veren ve 6grenciye yardim eden ve ona ihtiyag duydugunda yol
gOsteren konumdadir.20 yy.’in ihtiya¢ duydugu insana ancak bireyi 6ne ¢ikaran bodyle
bir egitimle ulagilabilir.

Bireyi 6n plana ¢ikaran, modern egitimi, edilgen degil etkin bir insan yetistirmeyi
amagclar. Bireysel nitelikleri gelismis,yaratici, 6zgiin ve sorgulayan bir insan ancak insant

birey olarak géren, ona uygulama, karar alma, arastirma, sorun ¢ézme imkani veren, bu
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Ozglirliigli taniyan, bir egitim bi¢imi ile miimkiindiir. Bu tiir amaglart ve ilkeleri olan
modern egitim; hi¢ kuskusuz sanat egitiminden ¢ok sey beklemektedir. Beklemelidir de.

Giinlimiiziin ihtiyag duydugu insanin yetistirilmeye en elverisli egitim modeli sanat
egitimidir. Kuskusuz sanat eylemi bireyseldir. Insan emek harcayarak, zihinsel, duyusal
ve sezgisel yetilerinin isbirligi ile yaratimda bulunur. Sanat egitimi uygulamalara
dayanan, dgrencinin 6n planda oldugu iiretimde bulundugu bir derstir. Cocuk atdlye gibi
rahat davranabildigi, kat1 kurallarla smirlanmadig1 dzgiir bir ortamda buludur. Ortaya
firlin ¢ikarirken pek ¢ok seye kendi karar verir .Kargilastigi sorunlart kendi ¢6zmeye
caligir. Cesitli malzemeleri kullanma imkani bulur. Boyle bir egitim yéntemi, Sgrencinin
yeteneklerini, karar verebilme, sorunlanin iistesinden gelebilme becerisini gelistirir.
Ozgiiveni yiiksek, yaraticy, {iretken bireyler ortaya gikar. Yaptig1 ¢alismalarda kendini
ifade edebilme ve 6zgiir davranabilme olanagi buldugundan 6grenci;kendini tamma ve
kisiligini 6zgiir bir bicimde olugturabilme olanag bulur.

Modern diinya yasami her seyiyle insan teknolojinin bagimlisi yapmistir. Boylesine
gelismis bir yasam bigimi, sehir hayati insana o kadar smrlamistir ki neredeyse
hayatimizin her alani bizim disimizdaki etkenler tarafindan belirlenir hale gelmistir.

Endiistrinin tiretim iligkileri ve is kosullar: insanin pek ¢ok insani yetisini kullanmay:
gereksiz kilmistir. Bir zamanlar bigimsiz bir kile bigim veren asama asama onu kendi
elleriyle bicimlendiren insan, iriin bittiginde yarattigs bu iirlinlin karsisina gegip,
yarattifs bu eserin hazzina varabiliyordu. Ellerini biiylik bir ustalilikla kullanarak kile
istedigi bicimi verebiliyor, diislemini ve yaraticihigimi ortaya koyuyordu. Oysaki bugiin
pek ¢ok insan iiretimin biitliniinden kopuk bir durumdadir. Isyerinde iiretilen bir malin
sadece belli bir asamasina katki koyabilen bir is¢i, rutin olarak aym: isi yapmaktadir, Bu
insan1 robotlagtirmakta, insanin, yaraticilik, duyarlilik, zeka ... gibi pek gok beceri ve
yetisinin korelmesine neden olmaktadir.

Insani, insan yapan ve onu diger canlilardan ayiran zeka, yaraticilik ve biling gibi
beyinsel yetilerdir. Bunlar insanin bir eylemi olan emek sayesinde olusmus yetileridir. «
Insan araglari sayesinde insan olmustur. Araglar yapip yaratarak kendini yapmis,
yaratmigtir insan” (FISHER 1995, 17 ). Uretimde bulunmak dogaya bicim vermek,
insanin temel yamdir. Insan dogaya bigim verme, yaratma ve emek siirecinden uzak
kaldigt siirece insani pek ¢ok yetisinin kisirlasmasina neden olur. Bu insanin geligimi
Oniinde ciddi bir engeldir.

Modern yasam ve teknolojik gelismeler, her gecen siire insan yasamni

kolaylastirmakla ama o derecede smirlamakta ve edilgeniestirmektedir. Insan
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imgelemini, hayallerini, yaraticilimmi ve iiretim giiclinli her gegen siire kullanmaya
imkan bulamamaktadir.

Sanat egitimi bu noktada ¢ok 6nemlidir. Ciinkii bu olumsuz gidis, sanat egitimi yolu
ile engellenebilir. Sanat egitimi bireyin imgelemini, yaraticiligini ve iiretme giiciini
gelistirir ve besler. Sanat ve sanat egitimi bu nedenle zorunludur ve her gecen giinde bu
zorunluluk insan agismndan artmaktadir. Insani bigim verme, yaratma eylemi var etmistir.
Ne zamanki insan bu eylemleri yapamaz duruma gelir; iste 0 zaman insanm gelisimi
ciddi anlamda tehlikededir.

Insanin sanatsal duyarliligs ve yaraticiligini, estetik begenisini, sanat eserlerini dogru
bir gekilde algilayabilmesini saglayacak egitim, sanat egitimidir. Bu anlamda hig bir ders

ve egitim y6ntemi sanat egitiminin yerini dolduramaz.
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