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OZET

Tezimizin igerigini “Uluslararas1 Istanbul Bienalleri’nin plastik sanatlar egitimine
yansimalari” olugturmaktadir. Bu baglamda uluslararas: diizeyde diizenlenen ve diinyada
cafdas sanat olusumlarii her agidan izlememize olanak saglayan bu etkinliklerin, plastik
sanatlar egitimine ve bu egitimi veren kurumlar tizerindeki etkileri arastmlmistir, flk
boliimde bienal tanimi1 ve diinyadaki bienaller iizerinde durulmug, ayrica bu bienallere
Tiirkiye’den ne &lglide katilimin oldufu aragtinlarak, diinya bienallerine olan ilgi
saptanmaya caligilmistir. Yine bu boliimde bienal diizenlemenin gerekliligi iizerinde
durularak bienallerin iilke sanatinin gelisimine ne gibi katkilar sagladigi arastinlmigtir.
Diizenlenen her bienali tek tek inceleyerek hem tarihsel bir bilgi olugturmak, hem de
bienallerarasi karsilagtirmalara olanak saglanmistr.

ikinci bliimde ise, Tiirk sanat ortaminda daha ¢ok Istanbul Bienalleri’yle giindeme
gelen, “kiiresellesme ve bienaller”, “merkez-gevre iliskileri”, “kiiratéryal sistem”, “bienal
temalan”, “mekan-yapit iligkisi” ve “sanat¢1 se¢imi” gibi kavramlar ele almip irdelenmigtir.

Boylelikle sanat alanindaki degisimlerin ve yeni anlayislarin kavranmas: amaglanmigtir.

Ugiincii bsliimde ise, sanat ortamimizda énemli yeri olan bienallerin, sanat egitimi
ve bu egitimi veren kurumlar icerisindeki etkisi incelenmistir. Incelememizde ortaya ¢ikan
sonug ise, bienallerin yeniliklere ve deneysel ifadelere yer veren yapisinmn, egitim
kurumlarindaki kat1 ve geleneksel anlayisla olan kargithidir. Gergi 63rencilerin yeni ve
Ozgiir ifade olanaklarindan yararlanmasim destekleyen, bu konuda onlan giidiileyen ve
atdlye olanaklar igerisinde bunu saglamaya galigan sanat egitimcileri de vardir kuskusuz,
ancak sanat egitiminin bir biitiin oldugu diigiiniildiigiinde bunun yeterli olmayacag: agiktir.
Oysa diinya sanatindaki giincel olusumlarm sergilendigi ve bu yoniiyle de diinya sanatna
yon verdigini diigiindiiftimiiz bienallerin, hele {ilkemizde eksikligini giinbegiin daha da ¢ok
hissettigimiz c¢afdas sanatlar miizesi misyonunu da istlendigini diisiindiigiimiizde,
bienallerin sanat egitimi veren kurumlarca da yakindan takip edilmesinin ve buradaki
olusumlardan etkilenerek sanat egitiminde siirekli olarak giinceli yakalayan bir sistematik
geligtirmelerini zorunlu kilmaktadir. Bu sistematie en uygun model ise bizce ¢agdas sanatin
gereklerini karsilayabilecek disiplinleraras: bir yaklagim olacaktir.



SUMMARY

The content of the thesis is “The Reflection of the International Istanbul Biennials on
Plastic arts Education”. That kind of activities are held internationally and give us the chance
to follow modern artistic work in the world. We tried to find out the effects of these activities
on plastic arts education and the schools that gives this education. In the first part, definition
of biennials and the biennials in the world are taken into consideration. Also in this part, we
give great importance to search the biennials and how much participation there is in Turkey
for the biennials. We tried to find out the attention to the world biennials. Every biennial was

examined one by one both to collect historical knowledge and to compare the biennials.

In the second part, some concepts which occur with the Istanbul Biennials in Turkish
art “globalism and biennials”, “centre and periphere relations”, “curatorial system”, “biennial

themes”, “place and work relation” and “artist preference”. These concepts were examined

carefully. By this way we aimed to explain the changes in art and new trends.

In the third part we examined the effects of the biennials, which have a great
importance in our art view, on the art schools. The result of our study is that the content of
the biennials which gives place to novelty and experimental statements, contrasts with the
rigid and traditional understanding of the education associations. In some schools there are
teachers who give the chance to the students to express their new and original ideas. But, as
art education is a complete period, this is not enough. However, we think that biennials
exhibits the actual events and they direct the world art. Especially we feel the lack of modern
art museum mission in Turkey. Because biennials are followed very closely by the art
schools, they should keep up with the actual events, and should improve systematicly. The
most suitable model for this systematic is an approach of transdiscipline which meet the need

of modern art.



Giiniimiizde sanatin geldiji noktay1 ve bugiin i¢in tagidif1 anlam diisiindiigtimiizde
bienallerin ne denli 6nemli oldugunu goriiyoruz. Uluslararas: diizeyde gergeklestirilen
bienallerle, ¢agdas sanat hareketlerinin tiim boyutlarmi, bu alanda ugrasan sanatgilan ve
ortaya ¢ikarlan igleri takip edip, izlemek miimkiin. Yapilan organizasyonun biiyiikliiii ve
diinyada, ¢agdas sanatla ilgili en son Srneklerin sergilenmesi, uluslararas1 bu biiyiik sergileri
siirekli giindemde ve tartigmalara agik hale getirmigtir. Sanatin yeniden tanimlanmasindan,
sanatginin  kim olduguna, kiiratérliik kurumunun asil iglevinin ne olduundan, bienal
temalarina, kullanilan mekanlara ve daha birgok konuya ve kavrama varincaya kadar hepsi
glincelliklerini koruyan tartigmalar olarak zihinlerde yer almistir. Bienallerin kendisi ve
beraberinde getirdigi tiim bu tartigmalarla olusan sanat ortammin ¢ekiciligi ve konuya
duyulan ilgi, bu konuyla ilgili yiiksek lisans tez ¢aligmas1 yapilmasinda etkili olmustur.

Aragtirmamizin ilk boliimiinde genel olarak bienal tanimi ve bienal diizenlemenin
gerekliligi iizerinde durularak bienallerin hem diinya sanati, hem de iilkemiz sanat1 igin
nedenli nemli oldugu kavranmaya ¢ahigilmistir. fkinci boliimde ise bienal olgusu igerisinde
giindeme gelen bazi tartigmalarin incelenmesi yer almaktadir. Giindemde olan bu
tartigmalarin incelenmesi sanat alanindaki degisimleri ve yeni anlayiglarin kavranmasi
agisindan dnemli olacaktir. Uglincii ve son boltimde ise diinya sanat ortamini 6nemli Slgiide
etkileyen bienallerin ‘plastit sanatlar egitimi’ izerindeki etkileri aragtirilmigtir. Yani,
geleneksel akademi anlayisi ve bu anlayisin bugiiniin sanat eitimini ne kadar kargiladig

degisen sanat anlayiglarinin sanat egitimindeki yansimalarinin neler oldugu incelenmistir.

Aragtirmamizda kaynak olarak daha gok siireli yaymlar (sanat dergileri, gazete
makaleleri v.b.) kullamlmistir. Bienal kataloglar1 ve internet de kaynak edinme agisindan
6nemli dlgiide yararh olmustur. Calismamizin plastik sanatlar egitimi ile ilgili bSliimiin
hazirlanmasinda farkh fakiiltelerde gorev yapan birgok sanat egitimcisiyle yapilan goriismeler

konunun irdelenmesi agisindan Snemli olmugtur.

YOK kiitiiphanesinde yapilan aragtirmada, Hacettepe Universitesi’nde hazirlanan Giiler
Bek’in “Bienal Etkinlikleri ve Tiirk Sanat Ortamina Etkileri” konulu yiiksek lisans tezi genel
olarak bienal etkinliklerinin olugum siireclerini ve bu etkinlikler sonunda Tiirk sanat



vil

ortaminda goriilen etkilerinden s6z etmektedir. Bu agidan bizim aragtirmammzla benzer
ozellikler gdstermesine kargin, tezimizin asil igeriginin bienal etkinliklerinin plastik sanatlar

egitimine etkileri olmasi calismamizi farklilagtirmistir.

Calismamin hazirlanmasinda, yardimlarim esirgemeyen degerli hocam Dog. Dr. Bedri
KARAYAGMURLAR’a, gosterdikleri sabir ve desteklerinden dolay1 aileme tesekkiir

ederim.

E. Oktay DEGIRMENCI
Nisan 2004/ IZMIR
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GIiRiS

Uluslararasi diizeyde bir bienal diizenlemek, her ulusun kendi belirginlesmis ¢cagdas
sanat anlayiglarnm tammak, bu alanda Onemli katkilar saglamis yada saglayacak olan
sanatgilar1 ve yapitlanimi tammak agisindan onemlidir. Ayrica iilkelerin bdylesine biiyiik
organizasyonlar diizenlemeleri, diinya sanat ortaminda yer almalar1 ve s6z sahibi olmalar
acisindan da Snemlidir. Diger yandan bienallerin, bienal diizenlenecek kenti bir diinya sanat
merkezine doniigtiirmek, tarih yada dogal zenginliklerin diginda glincel sanat yapitlarinin
sergilenmesiyle kentin aymi zamanda iilkenin turizmini canlandirmak ve ekonomisine

katkida bulunmak gibi amagclar1 da s6z konusudur.

Giiniimiiz diinyasinin ¢agdas sanat hareketlerini ve sanatgilarini izlememizde, yeni
sanat anlayiglarinin ortaya ¢ikmasinda, iilke turizminin gelismesinde v.b. bircok alanda
onemli rol oynayan bienallerin, konuyla dogrudan ilgisi oldugunu diisiindiigiimiiz plastik
sanatlar egitimiyle olan iligkisi tartisilmaz saninz. Bu anlamda bienalin plastik sanatlarla olan
iligkisini kavrayabilmek i¢in 6ncelikle bienale gelinceye kadarki dénemde Tiirk sanatindaki
geligimleri ve sergilemeye yonelik olusumlar iyi incelemek gerekir. Plastik sanatlar egitimi
veren kurumlarin bienale kars1 tutumlarim ve bienali hazirlayan Istanbul Kiiltiir ve Sanat
Vakfi’nin (IKSV) ve kiiratorlerin de bu kurumlarla olan iligkilerini g6zden gecirmek bienalin
plastik sanatlar egitimi iizerindeki yansimalarim arastirmak agisindan dogru bir ydntem
olacaktir.

Venedik’le baglayan ve bagka diinya kentlerine de hizla yayilarak devam eden bienal
diizenleme fikrine Istanbul’unda katilmasinin amaci basta da dedigimiz gibi diger kentlerinki
gibi uluslararas1 sanat ortamina girmek, bu pazarda yerini almak ve ¢agdas sanat ortaminda
soz sahibi olmaktir. Fakat Tiirkiye’nin bienal diizenleme agamasina gelinceye kadar, yurtici
ve yurtdig1 sergi diizenlemeleri uzun bir sanatsal siireci kapsar. Bu siire¢ boyunca da Tiirk
sanat1 pek digariya ySnelik olmayan, daha gok kendi sinirlan iginde varligmm siirdiiren bir
yap1 gosterir.

Cagdag Tiirk sanatinda sergi diizenlemeye yonelik ilk adimlar, 19. yiizyil
ortalarindan itibaren (Abdiilmecid dénemi) baslangicta yurtdiginda diizenlenen, fuar nitelikli



uluslararas1 sergilere katilimla goriiliir. Batiilasma c¢abasi igerisindeki Osmanh
Imparatorlugu’nun, kiiltiirel degisimine dinamik bir yap1 kazandiran uluslararas: sergiler,
aslinda birer sanayi sergileridir. Ancak bu sergiler, zamanla giizel sanatlardan $rneklere yer
vermesiyle ileriki yillarda agilan sergilerin desteklenmesine zemin hazirlamigtir. Bundan
sonra Osmanh ile baglayan “batililagma” ¢abalar dogrultusunda, Tanzimat’tan Mesrutiyet’e
kadar olan donemde, minyatiir gibi geleneksel sanat anlayiglarinin terk edilerek, batili
anlamda resim anlayigmma yonelme s6z konusu olmustur. Bu anlamda sergilemeye yo6nelik
ilik adimlarda atilmaya baglanmistir.

Tanzimat’la baglayan Batililasma hareketleri i¢erisinde ve Cumbhuriyet’ten sonraki
dénemlerde birgok kiginin resim egitimi almalari i¢in Avrupa’ya génderildigini, Avrupa’dan
da Tiirkiye’ye Onemli sanatgilarin/sanat egitimcilerinin getirildigini biliyoruz. Digarida
egitim goriip yurda donen sanatgilarimiz, diinyada geligen yeni sanat anlayiglarmi
beraberlerinde getirdikleri gibi, iglerinden birgogu da sanat egitimciligi gorevini gesitli
kurumlar igerisinde iistlenerek bu anlayislarin sanat okullarina girmesine vesile olmuglardir.
Boylece sanat egitimi veren kurumlar batidaki tiim gelismeleri yakindan takip etme ve kendi
programlarinda da bunu uygulayabilme olanaklar1 bulmuglardir.

Bienal gibi uluslararasi diizeyde biiyiik katilimlarla ve paralarla yapilan ¢agdag sanat
sergilerini diizenleyebilmek gegmigteki sergi geleneginin olusumuyla dogrudan ilgilidir. Bu
nedenle gegmis donemlerdeki sergi etkinliklerine kisacada olsa bakmak yararh olacaktir.

Cagdas sanat sergilerinin baglangici sayabilecegimiz, Bati’da egitim goriip donen
sanatgilanmizin katildigi sergi etkinliklerine baktifimizda goriilen o ki, batidaki sanat
anlayiglarinin tanitilmasi ve sanatin yayginlagtirilmasi, boylelikle ¢agdas Tiirk sanatimin
gelisimine katki saglanmasi amaclanmistir. Tiirkiye’de ¢agdag sanat sergilerinin geligimini
saglamak agisindan, sanat egitimi veren kurumlarmm diizenledikleri sergilerin, kigisel
¢abalarla agilan sergilerin, devlet, 6zel kurum ve vakiflarin gayretleriyle yapilan sergilerin
onemi biiyiiktiir. Ozellikle 1950’lerde 6zel galerilerin agilmasiyla yasananlar hem sergi
gelenegimizin olusmasinda hem de eserlerin degerlerinin belirlenmesinde 6nemli olmugtur.
Iste bu sergileme geleneginin en son halkasi ise bienallerdir. Burada hemen sunu
sOylemeliyiz ki bienaller tiim bu sergi geleneginin bir pargasi olmasina ragmen, beraberinde
getirdigi birgok yeni kavramin tiim diinyada oldugu gibi iilkemiz sanat ortaminda tartigilir
olmasma neden oldugu icin diger sergilerden biiyiik olciide ayrilmaktadwr. Merkez-gevre



iligkileri, kiiratdryal sistem ve sermaye iligkileri, modele, sanatgiya, yapita ve olusturulan
kavrama kadar her sey daha ¢ok bienallerle giindeme gelen tartigmalardir.

Diinyada 1960’larla baglayan kavramsal agirlikli sanat olusumlarmin iilkemizdeki
yansimalan ancak 1970 sonlarinda goriilmeye baslar. Ozellikle akademi kokenli bazi
sanatgilarimizin Batida giindemde olan sanat akim ve hareketlerini bu dénemde uygulamaya
bagladiklar1 goriiliir. 1977°de Mimar Sinan Universitesi’nin diizenledigi ‘2000 Yilma Dogru
Sanat Sempozyumu’ ve ‘Yeni Egilimler’ sergileri gen¢ sanatgi kusaginin, yeni arayiglara
yonlendirilmesi ve Tiirk sanat ortamina farklh egilimlerin tasimmasinda Snemlidir. Yine aym
donemlerde ‘Sanat Tanimi1 Toplulugu’ da geleneksel sanat iiretiminin diginda daha yenilikgi
sanat anlayislarin1 benimseyerek, bu agidan da bi¢im ve teknik yonden daha $zgiir iiretimler
yaparak sergilerini bu y6nde olugturmalan diinyadaki ¢agdas sanat hareketlerinin Tiirkiye’ye
taginmasinda etkili olmustur. Ulkemizde yapilan ve daha ¢ok kavramsal agirlikhh bu
etkinliklerin tiimii, ileride Bienali olugturacak ©n g¢ahgmalar olarak degerlendirilebilir.
Goriildiigt gibi ortaya gikan ve benimsenen her yeni sanat anlayist yeni sergileme modelini
de beraberinde getirmektedir.

Tiirk sanatindaki gelismelerin bir sonucu olarak Istanbul Kiiltir ve Sanat vakfi
(IKSV) 1973’ten beri sanatin birgok dalinda gerceklestirdigi uluslararasi festivaller
igerisinde yer alan plastik sanatlar sergilerini 1987°de onlardan ayirarak ‘Uluslararas:
Istanbul Bienali’ ad1 altnda diizenlemeye baglamistir. En son sekizincisi diizenlenen
bienallerin ulusal ve uluslararas: sanat ortaminda yapti$ etkiler dikkat ¢ekicidir.

Bir iilkede sanatin gelisimi agisindan plastik sanatlar egitiminin Snemi tartisilmaz
saninz. Oysa bugiin iilkemizdeki plastik sanatlar egitimi veren okullarin durumuna genel
olarak baktigimizda, birkagimin diginda egitim kadrolarmmn donammhhigi, iniversite
olanaklar1 ve uygulanan programlar agisindan ¢ogunun yetersiz oldugu goriilecektir. Bu
durum okullarm ¢ogunda g¢agdas sanat anlayiglarinm uygulanamamasina ve temel sanat
egitiminin Gtesine gegilememesine neden olmaktadir. Diinyada sanat adina olup biten en son
orneklerin yer aldig1 bienallerde goriilen o ki gagdas sanatin neredeyse sadece kavramlar
diizeyinde ele alindifidir. Bu nedenle “Sanat egitiminin” sanatin geleneksel pratik
yontemlerin yaninda, diisiinsel boyutuyla da ilgilenmesini zorunlu kilmaktadir. Bu agidan
sanat egitimi 6grencilerine kavramlar arasinda iligki kurabilme, malzeme-yapit, yapit-mekan

ve bunlarn kavramla olan iligkilerini yeni estetik begeniler diizeyinde nasil



saglayacaklarmin da verilmesi gerckmektedir. Oysa okullarin birakin c¢agdag sanat
uygulamalarmi programlarna yansitmalarim, Anadolu’da ki ¢ogu sanat egitimi boliimleri
bienalleri yerinde izleme olanag: bile bulamamaktadir. Ayni iilkede olmasina ragmen kendi
alantyla ilgili son yapilan Srnekleri bir gekilde izleme olanagi bulamayan sanat 6grencilerinin
ve egitimcilerinin sanatsal geligimleri agisindan eksiklikleri bliyliktlir samriz.

Iste caligmamizin amaci Istanbul Bienali’ni tiim yonleriyle incelemenin yan sira asil
olarak plastik sanatlar egitimi ile olan iligkisini irdelemektir. Ciinkii bdylesine biiyiik ve
uluslararas: bir etkinligi sadece belli bir diizeyde katilimla (hem izleyici agisindan, hem de
kiiratoriin ¢ok da gaba sarf etmedifi sanatg1 segimleri agisindan) yapmanin ¢ok da anlamli
olmadigim diigiinmekteyiz. Ozellikle bienallerin modern bir miizeye sahip olmayan
tilkemizde bu misyonu da iistlendigini diistindiigtimiizde bu tip bir etkinligin sanat egitimi
alaninda Ogrenim goren tiim &grencilerin yakindan takip edip izlemesinin, sanatsal
gelisimlerini saglamasi agisindan nedenli gerekli oldufunu gorebiliriz. Yine yazimizin
baginda dedigimiz gibi bir bienal diizenleyerek Istanbul’u (iilkeyi) diinya sanat ortaminda
onemli bir yere getirmek amaglanmistr. Bizce bienali diizenleyenlerin (IKSV’nin) kendi
iilke sanatgisina 6ncelik taniyarak bu anlamda hali hazirda 6grenimlerine devam eden geng
sanatgilara yeni olanaklar sunarak ve iilkedeki tiim sanat boliimleriyle siki diyaloglara
girerek bunu yapmasinin kendi adimiza dogru bir yol olacagm diisiinmekteyiz. Bu gerceve
iginde calismamizda tiim bu iligkileri sorgulamay1 amaglayarak bienallerin plastik sanatlar
egitiminde daha pozitif nasil yansimalan olabiliri tartigmak istiyoruz.



BIRINCI BOLUM
BIENALLERE GENEL BAKIS

1. 1. Bienal Tanim ve Diinyadaki Bienallere Genel Bakiy

Rosa Martinez’in; “Bir bienal' politik ve manevi bir olusumdur. Bugiine bakigin
ardinda onu doniigtiirme istegi yatar.” (Martinez, 1999:40) Tanimm bugiin diizenlenen
bienaller i¢in uygun bir tanim olarak kabul edebiliriz.

Diinyada bienal etkinliklerine gelince, 1895 yihinda VENEDIK’te diizenlenen
uluslararas: sergi, ilk bienal etkinligi olarak karsgimiza ¢ikiyor. 1883°te “Ulusal Sanat Sergisi
Bienali” olarak diizenlenen ve donemin yazarlarmdan Ricardo Selvatico’nun girigimleriyle
yapilan ulusal nitelikteki bu sergi daha sonra 30 Nisan 1895°te “1. Uluslararas1 Venedik
Sanat Sergisi Bienali” ad1 altinda uluslararasi bir kimlik tagtyarak yapilmaya baglanmistir.

“Venedik Bienali icin o donemde Paris’te ve Miinih’te diizenlenen ulusal
sayginlik ve yarigma anlamindaki sergiler model olarak alinmigtir. Bienal igin
8zel olarak ayrilmis ve adlandirilmig parkta (Giardini della Bienali Internationali
d’Arte — 6000 m2) ilk olarak Italya pavyonu kurulmug, 1907°den bagslayarak
oteki tilkelerde kendi pavyonlarim1 yapmaya baglamiglar. Bugiin genis parkin
iginde biiyiiklti kiiglklii 30 salondan olugan Padiglone Italia’nin yaninda 35
iilkenin kendi pavyonu vardir. 1970°den bu yana da sergiler parkm ve
pavyonlarm disina, kentin igine de tagmaktadir. Miizeler, plazzolar, biiyiik
depolar ve Arsenal’deki eski halat fabrikas: kullanilmaktadir.” (Madra, 2003:
123-124)

! Trk dil kurumunun yayinladif: sozliikte bienal; yil agir1 ve iki yilda bir olan, olarak tanimlanmustir.
Kelimenin kokenine baktigimizda Latince oldugunu ve anlam olarak ta yine iki yilda bir olan
yada iki yilda bir yapilan toplanti geklindedir. Sanat tarihinde ise bienal kavramma ilk kez
1895’te Venedik’te rasthyoruz ve bundan sonra bienal artik, ki yilda bir yapilan
uluslararasi sergi etkinlikleri’ anlamma gelmektedir.



Model olarak ulusal bir kimlik gosteren Venedik Bienali’nin fuar mantigiyla
olugturulmus oldugunu goériiyoruz. Sergiye katilacak her iilkenin bir pavyonu vardir ve
sergilenecek igler iilkeler tarafindan segilmektedir. (Yeri gelmisken sOylemeliyiz ki
Yunanistan, Romanya ve Misir gibi iilkelerin bile bu genis parkta pavyonlarmin olmasina
ragmen Tiirkiye’nin pavyonunun olmamasi kendi adimiza sorgulamamiz gereken bir durum)
Venedik Bienali’nin modeline iligkin,

“bienalin gdrsel sanatlar bdlimii bagkan1 Giovanni Carandente bienalin
bagka benzeri diizenlemeler olan istlinl{ij{inti, kendi pavyonuna ve dolayisiyla
sanatta gok 6zgiil olan bir gesit lilke dokunulmazhifa sahip olmasina, sergilerin
hep onemli sanat elestirmenleri, mimarlar, miize yoneticileri ve sergi
diizenleyicileri tarafindan gerceklestirilmesine bagliyor.” (Madra, 2003: 124)

Oysa boyle bir model birgoklarina gore ¢agdas sanat olusumlannin yapisim yansitmadigy,

yapitlar ve sanatgilar arasi iligkiler diizeyinde, uluslararas: kargilagtirmalara ve etkilesimlere
olanak saglamadigi gerekgeleriyle, kendi igine kapali bir bienal modeli olarak
degerlendirilmektedir. Yine Venedik bienaline iligkin bir bagska degerlendirmede “Venedik
Bienali’nin iddias1 ortadadir: En biiyiik, en etkili, en giiclii ve kalic1 olmak! Bu bakimdan
segilen sanatgilarin goklugu, ne kadar taninmis olursa olsun, imaj bombardimanina tutulan
seyirciyi etkilese bile, akilda kalicilig1 azaltmgtir.” (Ozer, 2001: 20) seklindedir.

Venedik Bienali’ne Tiirkiye’den ilk kez Ziihtii Miiridoglu 1954’te katilmugtir.
1956°daki bienale ise aralarinda; Nurullah Berk, Zeki Faik Izer, Kuzgun Acar, Neset Giinal,
[lhan Koman, Hadi Bara, Sabri Berkel, Cemal Tollu, Erciiment Kalmik ve Ziihtii
Miiridoglu’nun bulundufu otuz sanat¢imiz katilmistir. 1958°deki Bienale Hadi Bara’nin
katilmasindan sonra, 1990’°a kadar bu bienale katilim olmamig, “1990°da Mithat Sen ve
Kemal Onsoy, 1993°te Serhat Kiraz, Erdag Aksel, 1997°de Inci Eviner, Serhat Kiraz,
1999’dakine Kutlug Ataman, 2001°de Murat Morova, Ahmet Oktem, Sermin Sherif, 2003’te
diizenlenen 50. bienale ise Nuri Bilge Ceylan, Ergin Cavusoglu, Giil Ilgaz, Neriman Polat ve
Nazif Topguoglu” (Madra, 2003: 135-142-185) Beral Madra’nin kiiratorliigiinde Venedik
Bienaline katilmiglardir.

Almanya’nin Kassel kentinde diizenlenen DOCUMENTA sergileri ilk kez 1955
yilinda Prof. Arnold Bode’nin onciiliigiinde diizenlenmistir. 1933 — 1945 yillarinin Nazi
Almanya’sinin sanata ve sanat¢ilara uyguladig: baskilar nedeni ile Almanya diinya sanat
ortamindan iyice uzaklagmisti. Documenta’nin diizenlenmesinin en énemli sebebi diinya
sanat ortaminda Almanya’y: yeniden giiglii bir sekilde giindeme getirmektir. “Yiiz Giinliik



Miize” anlamina gelen Documenta sergileri baslangigta dort yilda bir diizenlenirken, 1972 de
alman kararla beg yilda bir yapilmaya baglanmistir.

Ulkemizden Sarkis 1977 yilinda yapilan 6. Documenta sergisine, en son 11.
diizenlenen Documenta’ya da Kutlu§ Ataman “semiha b. unplugged” isimli video
yerlestirmesiyle katilmigtir. Bugiin Documenta diinyanin en 6nemli sanat etkinliklerinden
biri sayilmaktadr.

Bir bagka Snemli bienal ise Kuzey Amerika’da yapilan WHITNEY BIENALIdir.
Ik kez 1932’de sanatgt Gertrude Vanderbitt Whitney (Whitney Miizesi’nin kurucusu)
onciiliigtinde yapilmigtir. 1993°e kadar kiirator ekibi modeli ile yapilan bienal, bu tarihten
sonra bireysel kiiratér modeline gegmis ve ilk kez 2000 yi1linda Whitney digindan kiiratorler
tarafindan bu bienal organize edilmistir.

Latin Amerika’nin 6nemli bienallerinden SAO PAULO BIENALI ilk kez 1951
yilinda diizenlenmistir. Ulusal pavyon modeli benimsenmig bdylece her iilkeye farkli mekan
verme amaglanmistir. Bienalin ilging 6zelliklerinden biride, iki yilda bir se¢imle is bagma
gelen Bienal Kurulu Bagkani’dir. Bu se¢im ySntemiyle bienalin uzun soluklu ve bagarili
oldugu belirtilmektedir. Bugiin Sao Paulo Bienali diinyanin en Snemli uluslararasi sanat

bienalleri arasindadir.

Ulkemizden Sao Paulo Bienaline ilk katiim 1957 yilinda olmustur. 1961°de Hadi
Bara, Ziihtii Miiridoglu yine 1969°da Ziihtii Miiridoglu bu bienale katilmiglardir. 1994’te
Hale Tenger, 1998°de de Hiiseyin Alptekin, Biilent Sangar ve Halil Altindere, Vasif Kortun
kiiratorliigiinde bienalde Tiirkiye’ yi temsil etmiglerdir.

Ilk kez 1996°da Hollanda’nm Rottherdam kentinde yapilan MANIFESTA -
AVRUPA CAGDAS SANAT BIENALI ‘Foundation Europen Art Manifestation’ adli
kurum tarafindan gergeklestirilmigtir. Bu bienalin en 6nemli &zelli§i her defasinda
Avrupa’nin farkh kentlerinde ve birden fazla kiiratorlin katilimiyla gergeklestiriliyor
olmasidir. Bu sistemle kiiratorlerin sanatgilar1 etkilememesi diisiincesi yatmaktadir. Buda
bienalin genel yapisin1 olusturmaktadir.



“1996°da diizenlenen ilk Manifesta- Cagdag sanat Bienali’ne Tiirkiye’den Ayse
Erkmen, ‘Oh, what a nice house! Wonder who lives there? I must go in and see!” yazili
‘Goldilocks’ adli yapitiyla, Hale Tenger ise biiyiik boyutlu video ve ses yerlestirmesiyle
katilmigtir.” (Sonmez, 1996) Manifesta — 2 Bienali’ne Kutlu Ataman ‘semiha b.
Unplugged’ isimli Semiha Berksoy’un diinyasim anlatan filmi ile, Manifesta — 3¢ ise Biilent
Sangar fotograf diizenlemeleri ile katilmigtur.

Diger bir bienal etkinligi olarak KAHIRE BIENALIni gosterebiliriz. ilki 1975°te
diizenlenen bienale Tiirkiye 1999°da Bedri Baykam’la, 2001’de Fazilet Karaca’yla
katilmagtrr.

2001 yihinda ilki diizenlenen TIRAN BIENALI’ne “iilkemizden Denizhan Ozer,
Ferhat Ozgiir, Canan Beykal, Melih Gorgiin, ve Riichan Sahinoglu Ahu Antmen’in
yapimcilifinda katilmigtir. Tiran Bienali diinyaca iinlii Flash Art dergisinin editorii
Giancorlo Politi ve eski Arnavutluk Kiiltiir Bakam1 Edi Rama’nin destegi ile yapilmigtir.”
(Ozgiir, 2001: 24) “Tiran Bienali’nin gok diigiik biitgelerle hazirlanmasma ve diger biiyiik
bienallerde goriilen iinlii isimlerin olmamasina ragmen, ¢agrilan gen¢ sanat¢ilar ve onlarin
nitelikli, giilti isleriyle, biiyiik bienallere alternatif oldugunu gbriiyoruz.” (Ozer, 2001: 20)

Birlesik Arap Emirlikleri’nde diizenlenen SARCAH BIENALI 1993’ten bu yana
yapilmaktadir. Suzy Hug Levy ve Bilge Alkor 1997°dekine katilmig ve geref odiilii
almiglardir. Ergin Inan, Zekiye Sarikartal, Mustafa Horasan, Jale Erzen ve Seyhun Topuz’da
1999°daki dordiincii bienale katilmiglardir.

“KWANGJU BIENALI Kore’nin Kwangju kentinde ilkkez 1995°te yapilmaya
baglanmigtir. Asya’nin ilk ¢agdas sanat bienalidir. Bu bienalin en 6nemli amaci, sanattaki
bati hakimiyetini kirarak, Asya sanatim diinyaya agmak ve ‘batililagmanin yerine
globallesme, tek diizeli§in yerine gesitlilik’ yaratabilmektir. Bununla birlikte, ‘bat1 ile
dogunun denge icinde yer aldify bir tarih yaratarak, 21. yiizyilda aktif bir Asya kiiltiirii
olugturup, Pasifik kiyilarim, kiiltiirel bir topluluk haline getirmek’ te bienalin hedefleri
arasindadir.” (Bek, 2000: 60-61)

Ilki 1998°’de diizenlenen BERLIN BIENALI “disiplinlerarasi amagla
olugturulmugtur. Gorsel sanatlari, kolektif ¢alisan sanatcilari, mimariyi, moday1, tasarimi,



miizigi, edebiyat:, performansi, filmi, kentin ¢ok katmanli yapisina uygun olarak bir ilki
gergeklestirmeyi amaglamistr.” (Alptekin, 1998:121)

ROMA AVRUPA VE AKDENIiZ GENC SANATCILAR BiENALI, 1985
yilindan beri diizenlenmektedir. “9. Avrupa ve Akdeniz Geng Sanatgilar Bienali’ne Sabanci
Universitesi’nin destegi ile, Tiirkiye’den Eser Selen, Miirlivvet Tiirkyillmaz ve Zeren Goktan
Gokge Akgelik, Selguk Artut, Orgun Bagtiirk ve Barkin Engin’den olusan Replikas miizik
toplulugu katilmigtir. Bu bienalin en 6nemli 6zelligi, plastik sanatlardan miizige, tiyatrodan
grafik ve diger gorsel sanatlara uzanan genis bir etkinlik yelpazesine sahip olmasidir.” (Bek,
2000: 71)

JOHANNESBURG BIENALi 1995 yilindan beri diizenlenmektedir. Bienal,
Afrika’nin kiiltiirel ve politik diinya ortamina girmesine olanak saglamaktadir.

BANGLADESH BIiENALI (1982), SANTA FE BIiENALI, PARIS BIENALI,
gibi bienalleri, diinyada diizenlenen belli bagh 6nemli bienaller arasinda gsterebiliriz. Daha
adlanm sayamadifimiz, diinyanin farkli iilkelerinde ve farkli kentlerinde diizenlenen
bienallerin sayilarmin her gecen giin artmasmin en énemli sebebi, iilkelerin kendi kiiltiirel
ve sanatsal liretimlerini diinyaya tanitarak, uluslararasi sanat ortami igerisinde yerlerini
almak istemeleridir. Sanatgilar ise bdylesine 6nemli etkinliklerde yer almakla hem diinya
sanatina katkida bulunacaklarini, hem de bu alanda kendilerini var edeceklerini

diigiinmektedirler.
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1. 2. istanbul Bienalleri’nin Olusum Siireci

1970’lerin sonlarinda ve 80°li yillarda Tiirkiye sanat ortaminda sergi anlayigim
degistiren Onemli gelismeler olmugtur. Bunlarin baginda 1977 yilinda Mimar Sinan
Universitesi’nin diizenledigi “2000 Yilma Dogru Sanat Sempozyumu” ve “Yeni Egilimler”
sergileri gelmektedir. Bu sergiler, geng sanatg1 kugaginin, yeni deneyimlere yonlendirilmesi
ve Tiirk sanat ortamina farkli egilimlerin tagmnmasinda 6nemli rol iistlenmigtir. Yine bu
dénemde Tiirkiye’de kavramsal agirlikhi bir anlayisin ilk &rnekleri de goriilmeye
baglanmugtir. 1980°li yillarin baginda yapilan “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” sergileri
yine geleneksel anlayisin disinda bir sanat anlayigmi benimseyen sergiler olarak kargimiza
cikmaktadir. 80’li yillarda diizenlenen bu sergiler, dénemin resim piyasasina karsit bir tavir
icinde, satis amagh olmayan yapitlartyla dikkat cekmektedir. Ozellikle bazi akademi kékenli
sanatgilarin bagim g¢ektigi bir grubun diinya sanat ortamindaki giincel sanat akimlarim
uyguladiklan goriilir. Ulkemizde daha gok 80°li yillarda goriilen bu yeni egiliminlerin o
dénemdeki en Onemli destekgileri “Sanat Tanimi Toplulugu” olarak bilinen gruptur.
Aralarinda; fsmet Doganay, Fiisun Onur, Ayse Erkmen, Cengiz Cekil, Serhat Kiraz, Selim
Birsel, Giilsiin Karamustafa, Ahmet Oner Gezgin, Canan Beykal, Frgul Ozkutan, Handan
Bortiigene ve Osman Ding’tir. Bu sanat¢ilar o dénemde Tiirkiye’deki kavramsal sanat
hareketlerinin bilinen dnemli sanatgilar1 olmuslardir. Diizenledikleri birgok toplu sergilerle
bu anlayisin gelismesi ve yaygilagmasina énemli katkilar saglamiglardir.

Tiirkiye’de 80 sonrasinda goriilen siyasi gelismeler ve degisimler, dénemin Ozal
Hiikiimeti’nin takindid kiiltiir politikalar iilkedeki sanatsal siireci de etkilemis, bienal igin
gerekli sartlarin yavag yavag olugmasi saglanmigtir. Bu anlamda dénemin hiikiimetinin kiiltiir
politikasim1 inceledigimizde kisaca; “Kiiltiir ve sanat, milli degerlerin korunmasi ve
gelismesinde oldugu kadar, milletleraras: iligkilerde de yakinlasma ve dayanigmanin temel
unsurudur.” Seklindedir. Hiikiimetin kiiltiirel alanda takindig1 bu politika 1986 yilinda Kiiltiir
ve Turizm Bakanhgi Giizel sanatlar Genel Miidiirliigii’niin Tiirkiye’de ilk kez bir bienal
yapmasina olanak tammigtir.

“Asya-Avrupa Sanat Bienali” olarak belirlenen organizasyona aralarinda Bakanlik
ve Giizel Sanatlar Miidiirliigii gorevlilerinden de bulunan bir danigma kurulu olusturuimus,
bu kurul. Cagrilacak sanatgilarin se¢imi konusunda diger iilkelerin Kiiltiir Bakanliklan ile
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iligki kurmus ve aym zamanda uluslararasi sergi kurulunun iiyesi olacak bir kiiratGriin
yapitlan belirlemesini 6nermigtir. Bienalin belirlenen amaci; plastik sanatlar alamndaki
onemli sanat egilimlerini, cagdas sanatin gelismesine katkida bulunan {ilkelerin sanatgilarina
eserlerini birarada sergileme ve karsilagtirma imkam saglamak, sanatin birlestirici diliyle,
diinya tilkeleri arasinda dostluk ve barig ilkelerine bagli bir ortam olusturmaktir. Nitekim
donemin Kiiltir ve Turizm Bakam Miikerrem Taggioglu bu tip bir organizasyon
diizenlemedeki amaglanmi sergi katalogunda “Bu organizasyon, sanatin evrensel ozelligi
icerisinde iilke sanatlarmin tanitilmasina imkan vermesinin yam swa Biiyiik Onder
Atatiirk’in “Yurtta Sulh Cihanda Sulh’ s6zii dogrultusunda dostluk ve barig ortaminda da
tilkeleri birbirine yakinlagtirmada, kaynastirmada Onemli rol oynayacaktir.” Seklinde
agiklamistir. Devletin 6nayak oldugu bu bienal 1986 ve 1992 yillar1 arasinda dort kere
diizenlenmistir.

Tiirkiye’de sOziinii ettigimiz tim bu yeni olugumlari Uluslararas: Istanbul
Bienalleri’nin 6n hazirliklar1 olarak degerlendirebiliriz. Nitekim; 1973 yilindan beri faaliyet
gosteren Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV), daha ¢ok miizik, opera, bale, tiyatro ve film
gibi alanlarda festivaller diizenlemekte, plastik sanatlarla ilgili sergiler ise bu festivaller
igerisinde yer almaktaydi. Vakif ilk kez 1987 yilinda plastik sanatlar1 ayr1 bir boliim haline
getirerek “1. Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat Sergileri*ni diizenlemeye baglamigtir.
(25Eylil - 15 Kasim 1987) IKSV’min baskam Nejat Eczacibapji boyle bir etkinlik
diizenlemekteki amaglarim sergi katalogunda syle dile getirmistir.

“Resim ve heykel sanatlarinin ylizyillar boyunca uygulanamayigt ve ancak
19. ylizyilin ikinci yarismdan sonra ele alinabilmesi, gorsel sanatlar alaminda bir
gecikmeye neden olmustur. IKSV bu agi kapatmak, diinya tlkeleri ile sanat
ahgveriginde bulunmak, Tiirkiye’nin gorsel sanatlar alamindaki gili¢ ve
kaynaklarm, uluslararasi sanat ortamiyla yan yana getirip sinamak amaciyla
“Uluslar aras1 Cagdag Sanat Sergilerini’ baglatmigtir.” (Eczacibagi, 1987:8)

Bienalin Damigsma Kurulu iiyesi ve ilk iki bienalin genel koordinatorliigiinii yapan
Beral Madra bienal yapmanin bir zorunluluga doniistiigiinii;

“Bir ¢ok sanatgimiz Bat tilkelerinde uzmanlik egitimi alng yada ¢aligmustir,
Batiyla olan bu kargilikh iligkiler, Bat1 sanatindaki akimlarin ve deneyimlerin
geg de olsa illkeye gelmesine ve yavas bir dzlimsemeyle Tiirkiye’ye 6zgli bir
modernizmin dogmasma neden olmustur. Ancak son g¢eyrek ylizyil iginde
iletisimin yogunlagmasiyla Bar: Sanat: terimi yerine Uluslararas: Sanat terimi
yerlesmis, giderek diinyadaki sanat anlayigina eklemlenen sanatgi kusaklari
ortaya ¢ikmigtir. Baglangicta devletin ve resmi kurumlarin programlayip
yonlendirdii Bat1 ile iligkiler, artik sanatgtlarin uluslararas1 diizeyde bireysel
¢abas1 ve istemiyle aragtirdifi, ¢8ziimledigi ve birestirdifi bir olay olmugtur.
Resmi kurumlarin yapisi ve Kisith olanaklar: gerei duraganlasan sanat ve kiltir
ortami, sanatgmin olay1 dogrudan yasama istefiyle canlanmaktadir. Sanatgi,
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bugiin profesyonel olarak yiirOtiilecek somut iliskilerin beklentisi igindedir. Bu
bienalin diizenlenmesi bir bakima bu gizilgiictin dogal tiriintidiir.” (Madra, 2003:
14)

seklinde a¢iklamigtir. Bu anlamda IKSV Uluslararas: istanbul Bienalleri’ni diizenlemekteki

amaclarmi genel olarak; uluslararasi sanat ve kiiltiir etkinliklerini iist diizeyde bir kesitini
Tiirkiye’de sergilemek, Tiirk izleyicisine ve Tiirk sanat¢isina uluslararasi sanat ortaminda,
tilkelerine ve evrensel sanat gelisimine katkida bulunan sanatgilar1 tanitmak, uluslararasi
sanat olgusunu olusturan birimler ile Tiirkiye’deki sanat olgusunu olugturan birimler
arasinda iligki ve iletisim kurmak, uluslararasi sanat sergilerini kataloglarla belgelemek
olarak belirlemigtir.

Tiirkiye’de bir bienal yapmanin gerekliligini bienal yoneticilerinden Aydin Giin;

“Istanbul Bienallerinin, bir amaci da, tarihte yaganan tasvir yasagmm Tirk
sanatinin lizerine yigdig1 karanhii delme eylemidir. Tarihle hesaplasmadan
gergekligi bulmak, yaratici olmak ve cagdaglasmak mimkiin degildir. Bu
durumda sanata ve sanatgiya Onemli sorumluluklar yiiklenmektedir. Istanbul
Bienali bu sorumluluun gerektirdigi gorevi yerine getirmek amacim
tagimaktadir.” (Giin, 1989:14)

Bir bagka agiklamada Beral Madra bienal diizenlemenin gerekliligini;

«,..Istanbul uluslararas: ekonomik giliglerin bir bulusma ve yatirim noktasi,
ve milyonlarca insanin ufrak yeri oldugu bir gergek. Bes yildizh otelleri,
plazalari, galerialar1 ve her tirlii liksti ile uluslararasi trafifin her kesitinin
gereksinimlerini kargilamaya hazirlaniyor. Gegmigin uygarlik katmanlari, bugtin
insanlar igin cekici olan tarihsel boyutu da sunuyor. Ancak, bu saydiklarimiz
uluslararasi olmanmn goriinen yanlari. Uluslararasi olmanm goriinmeyen, ama
ana maddeyi olugturan pargasi kiiltiir ve sanat alaninda ne kadar uluslararasiy1z?[
iste bu nedenle bienal yapmak bir gerekliliktir.] (Madra,2003:31)

seklindeki soruyla uluslararasi bir ortamda bienallerin ne denli gerekli oldugunu

vurgulamaya ¢aligtyor.

Bienal diizenlemenin amalan ve gereklilikleri bu sekilde belirlendikten sonra IKSV
1987 de “1. Istanbul Cagdas Sanat Sergileri”ni gerceklestiriyor. Sonrasinda aldig:1 bir kararla
bu sergilerin iki yilda bir diizenlenecek “Uluslararasi Istanbul Bienali” olarak degistiriyor.
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1. 3. Uluslararasi istanbul Bienalleri

Istanbul Kiiltir ve Sanat Vakfi (IKSV), 1973’ten bu yana tiim sanat dallarinda
uluslararasi festivaller diizenlemektedir. Daha 6nce bu festivaller iginde yer verdigi plastik
sanatlar1 ayirarak ilk kez 1987 yilinda “1. Uluslararas1 Istanbul Cagdas Sanat Sergileri” ni
diizenlemigtir. IKSV daha sonra bu sergilerin adim “Uluslararasi Istanbul Bienalleri” olarak
degistirerek iki yilda bir yapilmasi kararmi vermigtir. Vakfin bir bienal diizenlemekteki
amaci, {ilkemizdeki plastik sanat dallarina uluslararas: ilgiyi cekmek ve uluslararas: plastik
sanatlar ortammm {ilkemize getirerek farkh kiiltiirlerden sanat¢ilar ve izleyiciler arasinda
gorsel sanatlar alaninda bir iletigim ortami olugturmaktr.

IKSV’nin o dénemki bagkan1 Nejat Eczacibasi, genel miidiir Aydin Giin’diir. Bienalin
damigma kurulunda ise, Prof. Dogan Kuban, Prof. Belkis Mutlu ve Sezer Tansug
bulunmaktadir. Danigma kurulu ilk iki bienalin genel koordinat6rliigiinii de Beral Madra’ya

vermistir.

Damigma kurulu yapilacak ilk bienali diizenlemek igin 6nce uluslararasi bir kurul
olusturmugtur. Bu kurulda, Chirstos Joachimides, Germano Celant, Alexander Grevenstein,
Wieland Schmidt, Norman Rosenthal, Dieter Schrage, Radu Varia ve Hubert G. Hermes yer
almaktaydi. Bu kurulda bienalin kiiratorii olarak Germano Celant, sergi mekam olarakta
istanbul’un tarihi mekanlarimn kullamilmasi kararlastirilmisti. Yalmz bu kurulun bienali
diizenlemek igin istedigi biitge, IKSV’nin 6ngdrdiigtinden gok fazla olmasi, kurulun bienali
diizenleme olasihgim ortadan kaldirmigti. Bu nedenle vakif ilk ve iki bienali diizenleme

goérevini Beral Madra’ya vermistir.

Tiirkiye’de ilk kez bir bienal olugturuluyor olmasi nedeni ile bienalin ilgi ¢ekici olmasi
On plana alinmistir. Ana temas1 “Geleneksel Yapilarda ve Geleneksel Cevrede Cagdas
Sanat” olarak belirlenen 1. ve 2. Uluslararasi Istanbul Bienalleri’nin, tarihi, siyasi ve cografi
konumuyla diinyamin en biiyiik kentleri arasinda yer alan Istanbul’un kiiltiir birikimi ve
ortaminin iist diizeyde bir gosterisi (cagdas sanat miizesi olmayan iilkemizin 20.yiizyil
sanatinin temsil edilmesi) ve kentin tarihini, ¢cevresel ve giincel 6zgiinliigiinii vurgulayan bir
sanat etkinlifi olmas1 amaclanmistir. Bu amagla tim diinyamin dikkatini Istanbul’a
¢ekebilmek icin, giincel sanat akimlarinin diinyaca iinlii sanatcilari bienale davet edilmigtir.
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Tarihi gevreyi bir biitiin olarak vurgulamak amaciyla da ¢ok sayida sanatginn katilimina
olanak saglanmigtir.

25 Eyliil - 15 Kasim 1987 tarihlerinde yapilan birinci bienalde sergi mekanlan olarak,
Aya Irini Kilisesi yabanci sanatgilara, Ayasofya Hamami’da Tiirk sanatgilara ayrilmistir. 25
Eyliil - 31 Ekim 1989 tarihinde yapilan ikinci bienalde ise sergi mekani olarak Aya Irini
Tiirk sanatgilara, Siileymaniye Kiiltlir Merkezi’de yabanci sanatgilara ayrilmistir. Yine iilke
sergilerinin oldugu bir ¢ok mekan da bienal etkinlikleri kapsaminda kullanilmigtr.
Diizenlenen ilk iki bienalde ulusal sergilere yer verilmis, iilke sanatlarinin tanitilmasi esas

almmagtir.

Birinci ve ikici bienale yonelik yapilan elestirilere gelince, elestirilerin daha ¢ok
danisma kurulu ve kiirator {izerinde yogunlastig1 gériilmektedir. Danigma kurulunun sanatci
se¢iminde tek bagina ve 6znel davranip, etkinlifin boyutlarim degistirecek kadar Gnemli
kararlar almas) tartismalara yol agmstir. Ikinci bienale yonelik yapilan elestiriler daha ¢ok
tarihi mekanlarda yapilacak sergilerde belirlenen alt bagliklara gore yapilan siniflandirmaya,
baz1 sanatgilarin itiraz etmesi ve ayrilma kararlari almalan iizerine olmustur. Yapilan bir
bagka elestiride, diizenleme kurulunda sanatgilarin yer almasinin gerekliligi iizerinedir. Bu
goriisii savunanlarin gerekgesi Tiirkiye’de i¢inde sanatgi olmayan jiirilerin istenilen sonucu

veremeyecegi seklindedir.

Tiim elestirilere ragmen bienalin koordinatSrii Beral Madra ve Damisma Kurulu,
diizenledikleri bienalin sonucundan memnun olduklarim belirtmiglerdir. Genel olarak
boylesine biiyiik bir serginin baz riskler tagidif1 bu nedenle de kusursuzluk aranamayacagi
ve asil Onemli olanin bdyle bir etkinlifin faydalarinin neler oldugunu vurgulamanin
gerekliligi izerinde durulmusgtur.

1991 yihinda yapilmasi gereken liciincii bienal ise Korfez Krizi nedeni ile vakfin ve
Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu zor kosullar ve bienale uygun bir mekan bulunamamas: gibi
nedenlerle ertelenmistir. Bu nedenle bienal 16 Ekim - 30 Kasim 1992 yilinda diizenlenmistir.
«3. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nde damisma kurulu kiiratér olarak Vasif Kortun’u
segmigtir. Kortun bienalin temasim “Kiiltiirel Farkliliklar” olarak belirlemistir. Bu bienalde
sergi ulusal pavyonlara ayrilmis, sanat¢1 segimi de iilke kiiratdrlerine birakilmigtir. Bu iig
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bienalde goriilen ortak y®n, iigtiniin de ulusal pavyon modelini benimsemis olmasi, bir de bu
ii¢ bienalin kiirator ve danigma kurulundan olusan bir model sunmasidir.

Ozellikle bu bienalin kiiratérii Vasif Kortun’un yeterliligi, deneyimsizlii ve yine
Danigsma Kurulu iiyelerinin ¢agdas sanatla olan iliskileri ve yurt dis1 baglantilar1 bienalin
tartigilan  konulann olmuglardir. Bienali olustururken uygulanan pavyon modeli de
tartiymalarin bir bagka odak noktasim olusturmaktadir. Kimilerine gére uygulanan pavyon
modeliyle serginin iilkelere gére olusturulmasi, bienalin kavramiyla geligki yaratmaktadir.
Bu elegtirilerin gerekgesi ise pavyon modelinin, iilkeler arasindaki olanak farkliifin1 &ne
gegirerek, izleyicilerin sanatgilar arasindaki kiiltiirel farklilif1 yorumlamasina engel oldugu
seklindedir. Segilen yapitlarin daha ¢ok enstalasyon ve video agirlikli olmas1 bir bagka
elestiri konusu olmustur.

10 Kasim - 10 Aralik 1995 tarihleri arasinda diizenlenen 4. Uluslararas: Istanbul
Bienali’ni Sidney Bienali gibi bagarili uluslararasi sanat organizasyonlarina imza atmig olan
Rene Block diizenlemistir. Rene Block bienalin temasmi iki anlamli kelime olan
“Orientation” (yonelim/dogu) olarak belirlemigtir. Bu bienaﬁn 6nemli 6zelligi tek secicinin
yer aldif1 bir model olmasidir. Yani sanatg1 segiminden, bienal temasina, mekan se¢imine ve
genel organizasyonda tek belirleyici kiirator Rene Block olmustur. Bu ii¢ bienalde uygulanan
modellerle ilgili Vasif Kortun; “Rene Block, klasik bir modeli kiiresellestirerek bir sergi
yapt1. Benim modelim, milli bienal modelini kullanmak ve saydamlagtirmakti. Beral Madra
her iki modeli ayn1 anda kullanmigti. Bienal, kurumlarin dort dortliik yerlesmedigi yerde bir
gorevi yerine getiriyor, artik Snemli olan kurumlarnn yerlesmesine bienallerin nasil hazirlik
yapabilecegidir.” (Anonim, 1995b:111) seklinde agiklama yapmustir.

Bienale ayrilan biitgenin arttinimasi, pavyon modelinden vazgegilmesi ve sanatgilarla
kurulan iliskilerin kiirator tarafindan profesyonelce siirdiiriilmesi bienalin olumlu elegtiriler
almasim saglamigtir. Ancak Rene Block’un bienal hazirlifin1 son aylara birakmasi ve segilen
sanatgilar ise son bir ayda ag¢iklamasi 6nemli elestirilere yol agmigtir, Beral Madra gecikme
konusunda kiiratore yiiklenmenin anlamsiz oldugunu, gecikmenin asil sebebinin maddi
olanaklarla ilgili vakfin tutumundan kaynaklandigini belirtmistir.

Kiiratorliigiinii Rosa Martinez’in yaptig1 ve “Yagam, Giizellik, Ceviriler/Aktarimlar ve
Diger Giiglitkler Ustiine ya da Istanbul’da Melekler Bulmak” temah 5. Uluslararas1 Istanbul
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Bienali 4 Ekim - 9 Kasim 1997 tarihleri arasinda gerceklestirilmistir. Bu bienalde sanat ve
kent arasindaki baglanti vurgulanmigtir. Bunu yaparken de sanatin kapah mekanlara sikisip
kalmamasi ve iiretildigi sehrin de yaratim siirecine dorudan katilmasi gerekliligi iizerinde
durulmugtur.

Bu bienalde kiiratér Rosa Martinez’in sanat¢i segimindeki tutumu en ¢ok elestiri alan
kisim olmugtur. Martinez sanatgilardan dosya istemis ve sanat¢1 se¢imini dosyalar {izerinden
yapmstir. Ancak asil elestirilen nokta bunun yalmz Tiirk sanatgilarin segiminde uygulanmig
olmasidir. Bunun disinda bienalde genel olarak bienalin islevini yerine getirip getirmedigi
tartigilan konular olmustur. Bu konudaki genel diislince ise; bienallerin bulundugu
cografyanin, sosyo - politik konumunun sozciiliigiinii yapmak gibi bir isleve sahip oldugu,
oysa simdiye kadar diizenlenen Istanbul Bienalleri’nin bu sbzciiliik islevini yerine
getiremedigi seklinde olmustur. Yine kiiratoryal sistem bu bienalde ¢ok tartigilan konulardan
biri olmustur.

6. Uluslararas: Istanbul Bienali Paolo Colombo Kiiratorliigiinde 17 Eyliil - 30 Ekim
1999 tarihleri arasnda yapilmistir. Bienalin temasi “Tutku ve Dalga” olarak belirlenmistir.
Binalle ilgili hatirlarda kalan 6nemli olay bienalden énce 17 Agustos Marmara Depremi’nin
yagsanmasidir. Bu nedenle o dénemde bienalin iptal edilmesi giindeme gelmis, ancak vakif
yoneticileri, deprem nedeni ile Bienali iptal etmeyerek, sanatin toplumsal yaralari
iyilestirmekteki katkisina ve uluslararasi dayanigmaya dikkat ¢ekmistir. Bunun bir géstergesi
olarak IKSV bienal gergevesinde bir miizayede diizenlemis ve yirmi sanatginin eserlerinden
elde edilen geliri depremzedeler yararina kullanmigtir. Miizayedeye yapit bagislayan
sanatcilar arasmmda Omer Ulug, Aydmn Murtezaoglu, Toni Oursler, Chirstopher Wool,
Pipilotti Rist ve William Kentridge gibi isimler yer almistr. Ayrica bienalin tiim bilet
gelirleri de yine depremden zarar gérenler igin kullanilmagtir.

22 Eylill - 17 Kasim 2001 tarihleri arasinda diizenlenen bienalin kiiratrii Yuko
Hasegawa, bienalin temasm “Egokag: Gelecek Olusum igin Egodan Kagis” olarak
belirlemigtir. Kiirator bu kavram etrafinda “kendimize verdigimiz degerden vazgegmeden,
kendimizi egomuzdan nasil 6zgiir kilabiliriz?” Sorusuna yanit aramaktadir. Bienalde Aya
Irini Miizesi, Darphane-i Amire, Beylerbeyi Saray1 ve Yerebatan Sarnici ana mekanlar
olarak kullanilmigtir. Bienal kapsaminda ‘Kollektif Biling’, ‘Birlikte Varolus® ve ‘Kollektif
Zeka’ baglikli ti¢ panel Mimar Sinan Universitesinde diizenlenmistir.
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Hasegawa Istanbul bienalleri ile ilgili; “Istanbul Bienaller’ni diger bienallerden ayiran
en 6nemli 6zelligin Istanbul’un cografi konumu oldugunu diistinityorum. Istanbul’da tam bir
kiiltiir karmagas1 var. Cok fazla kiiltiir bir arada, bu anlamda gok kaotik bir sehir. Ozellikle
kiirator i¢in inamlmaz olanaklar sunuyor, ¢iinkii yeni bir sey sdyleyebilmek i¢in bence gok
dogru bir yer.” (Yiiksel, 2001:25) Seklinde yorum yapmistir.

Bienali genel olarak degerlendirdifimizde goriilen, elestirilerin organizasyonunun ve
secilen temanm bagarisizlify {izerine olmasidir. KiiratSriin segtifi temammn Istanbul’u ve
buradaki yagam: iskalamig olmasi, sanat¢1 segimindeki tutumu ve daha ¢ok uluslararasi
dolasimda olan sanat¢ilar segmis olmasi bienalin elegtirilen yanlarini olusturmaktadar.

Kiiratorliigiinii New York’un en Onemli c¢agdas miizelerinden biri olan New
Museum’un sanat yénetmeni Dan Cameron’un yaptig1 8. Uluslararasi Istanbul Bienalinin
temas1 “Siirsel Adalet” olarak belirlemis ve 20 Eyliil - 16 Kasim 2003 tarihleri arasinda
gerceklestirilmistir. Sanatcilar calismalarini Istanbul’un tarih ve cografyasmi bir arada sunan
dort mekanda sergilemiglerdir. Bunlar 4 Numarahh Antrepo, Tophane-i Amire binasi,
Ayasofya Miizesi ve Yerebatan Sarnici’dir.

Bienalin elegtirilere en agik olan yani kuskusuz temasiyd:. Bienal Temalar:
béliimiinde daha ayrintili inceleyecegimiz “Siirsel Adalet” kavraminin kimilerine gore ¢ok
iitopik bulundugu, kimilerine gore Irak Savagi’nin/iggalinin devam ettigi bir zamanda
Amerika’h kiirat6riin bu temasmnin yagamla olan kopuklugu, elestirilen noktalar olmusgtur.
Yine segilen ¢odu isin sergilendigi mekanla ve konseptle olan baglantilarinin zayif olmasi bir
bagka elestiri noktasidir. Bir ¢ok elestiride Dan Cameron’un igtenligi tartigilsa da, 42 iilkeden
85 sanatg1y1 bir araya getirmesi, bu konuda yaptig1 lobi ¢alismasi, 6nemli sponsorlar bulmasi
ve dort bine yakin profesyoneli bienal icin Istanbul’a getirmesi, bienalin tanitimi igin nemli
bir basari olarak degerlendirilmistir. Ote yandan Antrepo binasmm artik Istanbul
Bienalleri’nin ana mekam olarak belirlilik kazanmasi bienalin mekan problemini ¢6zme

agisindan nemli olmustur.

Goriilen o ki tiim bienallerde ortaya ¢ikan tartigmalar kiiratoriin niteligi, sanat¢1 secimi
ve bienalin temas: lizerine yofunlagmaktadir. Yabanci kiiratérlerle yapilan bienallerin
tiimiinde goriilen, kiiratorlerin kendi iilkelerinin politik ve ekonomik ¢ikarlarimi her seyin
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iistiinde tutan ve Tiirkiye’nin 6zelliklerine, duyarliliklarina ve ¢agdas sanatin ¢ok pargali
yapisindan habersizmis gibi davrandiklanidir. Ancak her seye ragmen Uluslararas: Istanbul
Bienalleri’nin cagdas sanat ortamimiza getirileri ve Istanbul’un diinya sanat ortammda yer
etmesi agisindan tasidi1 misyon tartisilmaz. Bienaller siiresinde diinyanin bir ¢ok yerinden
onemli kolleksiyonerin, miizecinin, sanat elestirmenlerin ve sanatgilarin geldigini
diistindiigiimiizde, bir gok riski i¢inde bulundurmasina ramen bienallerin ne denli 6nemli
oldugunu gorilyoruz. Ayrica sanat egitiminin 6nemli bir pargast olan miizelerin, bienaller
tarafindan eksikliginin giderildigi diistiniildiigiinde ise, Istanbul Bienalleri’nin izleyiciyi,
ezberledifi klasik gorme modelleri diginda yeni agilimlara yo6nlendirerek, ¢agdas sanat
ortamimiza kavramsal bir bakis agis1 getirdigi de unutuimamalidir.
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IKINCi BOLUM
BiENAL SURECINDE SORUNSALLASAN
KAVRAMLAR

2. 1. Kiiresellesme ve Istanbul Bienalleri

Glinlimiiz diinyasinin en popiiler kavramlarmdan biri olan “kiiresellesme”
kavrammm tarihsel donemler icerisinde inceledifimizde, cakmaktas: ticareti yapan
Neandertal insanlara dek uzandigim ve insan iligkilerinin bu dénemde bile uluslararas: bir
kimlik tagidigmni goriiriiz. Yine 19. ylizy1l 6ncesindeki kiiresellesmeye, Roma ve Osmanl
Imparatorluklarin hiikiimdarliklari siiresince ‘kegfedilmis’ diinya egemenliklerine uygun
olan ‘yéni diinya sistemleri’ gelistirmis olmalarim &mnek olarak verebiliriz. insanoglu tiim
diinyay1 kapsayan ve etkileyen modern anlamdaki ilk kiiresellesme siirecine ise 19. ylizyilda
Ingiltere’nin kendi gikarlarma uygun olarak gelistirdigi diinya diizeni olarak bilinen Pax
Britannica ile sahit olmugstur. Bu dénemde buharli makinelerin icadiyla baglayan sanayi
devrimi ve otomasyon aginin gelismesi de kiiresellesme siirecinin 6nemli Olgiide hiz

kazanmasim saglamigtir

Diinyada sosyal, kiiltiirel ve iktisadi alanlarda cografi smirlarin ortadan kalktigini,
bir bagka degisle 6nemini yitirmeye bagladifin1 gormekteyiz. Hele giiniimiiz diinyasinda
ulagilan bilim ve teknolojik ilerlemeler sayesinde —ki bunlar internet teknolojisi, televizyon,
cep telefonlari, ses duvarim agan ugaklar, uzay teknolojisi v.b. hepsi diinyanin kiigiilmesini
miimkiin kilmigtir. Bu gelismeler her bakimdan, iilkeler arasindaki karsilikli bagimlihig:
artirmakta ve hayatlarmiz1 gitgide bizden ¢ok uzakta meydana gelen olaylara ve alinan
kararlara bagmmli hale getirmektedir. iste bu kiiresellesen diinya diizeni igerisinde sanat
alanindaki degisimler de, diger alanlara paralel olarak etkilenmekte ve degismektedir.
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Avrupa sanatindaki biiylik doniigtimler, 19. yiiz yilda Sanayi Devrimi ile goriilmeye
baglamistir. Bu dénemde buharin giiciinii fark eden insanlar, maddi iiretim kosullarinda
biiyiik atilimlar saglamiglardir. Buharl gemiler ve trenler sayesinde iiretilen mallarin uzun
mesafelere ulastirilmasi kolaylagsmistir. Boylece diinya iizerinde yeni pazar alanlar1 olusmusg
ve farkli bolgeler arasindaki iletisim hizi da artmugtir. Yine 1789 Fransiz Devrimi ile
baglayan ve tiim diinyaya yayilan devrimin Ozgiirlikk¢li diisiinceleri ve hiimanizmasiyla
yasanan tarihsel doniisiim 19. yiizy1l insaninin siyasal tutumunu degistirdigi gibi sanatsal
etkinliklerde de geleneksel tutumun (akademinin) degigmesine neden olmugtur. Ciinki
gelencksel sanat, konu ve anlatim bigimi yoniinden Endiistri Cagi insamnin temel

yasantilarimi kargilayamiyor ve bu dénemin diinya gorigiine uymuyordu.

19. yiizyilda kapitalizmin ortaya g¢ikisiyla goriilen tiim bu yeni diinya diizenini
igerisinde dénemin sanatgilar1 da ¢aglarmin ideolojik fikirlerine ve kendi i¢sel durumlarina
gore yeni sanatsal anlayiglar1 aramak zorunda kalmiglardir. Bu gelismeler sanatsal alanda da
birgok yeni akimin ortaya ¢ikmasina zemin hazirladigi gibi buna bagh olarak ta yeni
sergileme tekniklerini de beraberinde getirmistir.

Kiiresellesmeye bagh olarak tiim diinya iilkelerinin, diinya sanat ortamina
agilmalannda etkili bir yontem olarak benimsenen bienallerin ilki 1895 yilinda Venedik’te
gergeklestirilmis, bu tarihten sonra diinyanin bir ¢ok yerinde bu tiir uluslararasi sergiler hizla
yay1lmis ve geleneksel bir hal almigtur.

Venedik’le baslayan ve bagka diinya kentlerine de hizla yayilarak devam eden
bienal diizenleme fikrine Tiirkiye’nin de (Istanbul’unda) katilmasinin amaci diger iilkeler
(kentler) gibi uluslararas1 sanat ortamina girmek, bu pazarda yerini almak ve ¢agdas sanat
ortaminda s6z sahibi olmaktir.

Tiirk Sanati’nda sergi diizenlemeye yonelik ilk adimlar, 19. yiizyil ortalarindan
itibaren (Abdiilmecid d6nemi) baglangigta yurtdisinda diizenlenen, fuar nitelikli uluslararasi
sergilere katilmasiyla gériiliir. Batililasma ¢abasi igerisindeki Osmanh Imparatorlugu’nun,
kiiltiirel degisimine dinamik bir yapi kazandiran uluslararasi sergiler, 6ziinde sanayi
sergileridir. Plastik sanatlarla ilgili sergilerin sanayi sergilerinin disinda tek bagma
diizenlenmesi ise sonraki donemlerde olacaktir. Yalniz burada hemen sunu s6ylemekte yarar
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var Tiirkiye Uluslararas: Istanbul Bienalleri’ne gelinceye kadar olan siirede birkag kiigiik
bireysel ¢abanin disinda pek fazla uluslararasi diizeyde sergi etkinliklerine katilmamusg,
kendisi de boyle bir etkinlik yapma girisiminde bulunmamistir. Kiiresel olusumun hizla
arttig1 diinyada Tiirkiye’nin sanatsal alanda bdylesine i¢ine kapanik bir yap: sunmasimi bir
kay1p olarak degerlendirebiliriz.

Nitekim Tiirkiye’deki ilk bienal etkinlifine gelince, 1986 yilinda “Asya-Avrupa
Sanat Bienali” Tiirkiye’nin diinyaya agilma politikasmn kiiltiirel alanda ki bir gostergesi
olarak yapilmis daha sonra Istanbul Bienalleri olarak diizenlenerek geleneksellesmistir.
Donemin Ozal Hikiimeti’nin kiiltiir politikas;; “Kiiltir ve sanat, milli degerlerin
korunmasinda ve gelismesinde oldufu kadar, milletleraras: iligkilerde de yakinlasma ve
dayanmigmanin temel unsurudur.” $eklindedir. (Bek, 2000: 89) Goriiliiyor ki Tiirkiye bu tip
organizasyonlar diizenlemeyi artik bir devlet politikasi olarak da benimsemeye baglamigtir.

Bienallerin sanatsal alanda kazandirdiklarinin yaninda ekonomiye, turizme ve bienal
diizenlenecek kentin tamitimina biiylkk kazanimlar saglamasi, her kentin boyle bir
organizasyon yapma istegini koriiklemektedir. Nitekim bu giin diinyaya baktigimizda bir¢ok
iilkede ve kentte bienal yada bienal benzeri sergi etkinliklerin diizenlenmekte oldugunu
goérmekteyiz. Bu etkinliklerin bizce en carpici yonii, sanatsal alanda tiim diinyada olup
bitenin bir bienalle goriintir kihnmasidir. Dolayisiyla bienalleri kiiresellesme siireci
icerisinde degerlendirmekte fayda vardir samiriz. Tabi kiiresellesme olgusunu da siyasetten,

ekonomiden ve sosyal olaylardan bagimsiz diisiinmek olasi degildir.

Tiim diinya birinci ve ikinci paylasim savaglarindan sonra SSCB ve ABD arasinda
yillarca siiregelen soguk savag donemine sahit olmus ve diinya bu dénemde iki kutba
ayrilmigtir. Soguk savasin ABD’nin iistiinliifiiyle sona ermesinin ardindan yaganan tek
kutuplulugun ise, alternatifi olmayan bir gliclin diinya iizerinde neler yapabilecegini
gostermistir. Diinyadaki tek siliper giic olmasiyla Amerika’nin kendi ulusal ¢ikarlari
dogrultusunda ve soziim ona kiiresellesme admna tamamen emperyalist bir tavirla
stirdiirdiigii politikalar, tiim diinyay1 “tek tip” bir kiiltiirliiliige siiriiklemektedir. Bu agamada
sanat1, politik ve diplomatik bir propaganda araci olarak kullanan ABD’nin, tek tek bireyler
ve toplumlar lizerinde onemli etkiler yarattif1 agikardir. Bu anlamda yaratilan popiiler
kiiltiirle “Biiyiik Amerikan Riiyas1” imajim yaratma politikalarin Amerikali biiyiik
sermaye gruplari (Coca Cola, MC Donald’s, Levis, v.b.), miizik girketleri ve Hollywood
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filmleri tarafindan da tiim diinyada pompalanmasi neredeyse karsi konulmaz bir durum
yaratmigtir. Yalmz simdilerde Amerika’ya kosut olarak hizla gelisen alternatif giiglerin
(Avrupa Birligi, Cin, Hindistan) Amerika igin bir tehdit olusturmaya baglamasi, kiiltiirler
arasi savasin hizlanmasina, bu nedenle de sanat olgusunun da daha ¢ok giindeme gelmesine
neden olmustur. Iste uluslararasi boyutta ve diinyanin birgok yerinde genis katilimlarla
diizenlenen bienallerin nemi de burada ortaya ¢ikmaktadir.

Bugiin bienaller iizerinden diinya sanat ortamina baktiimizda goriilen, ylizyillardir
degismeyen Bati merkezci sanat politikalarinin ve sdylemlerinin egemenligi ve Tiirkiye gibi
birgok gelismekte olan, ya da giiniin popiiler deyimiyle periferi (cevre) iilkelerin de bu
politikalardan etkilenmesidir. Bu politikalara ¢ok belirgin bir 6rnekle sunu verebiliriz:
Giiniimiiz sanatinin gizli 6zneleri sayabilecegimiz ve daha g¢ok batili sanat tarihgilerinin,
bagimli/bagimsiz kiiratorlerin ya da sergi diizenleyicilerinin, son yillarda her nedense
cografyalarin kegfedilmesi ve tiiketilmesine dayali bir seyir icinde olduklaridir. Bu agidan
dikkat edilirse; ©nce Uzakdogu’nun kesfedildigini, sanatgilarin bienalden bienale
cilalandifim1 ve adeta piyasaya kapisilircasina verildigini; daha sonra da aym kaderi,
Balkanlar’n ve en nihayetinde Ortadogu’nun paylastig1 goriilecektir.

Kiiresellesen diinyayla daha ¢ok giindeme gelen uluslararasi sermaye iligkileri ise
sanati (bienallerin) gereginden ¢ok pazara bagiml bir hale getirmistir. Ali Akay konuyla
ilgili tespitlerinde sunlar1 sdylemektedir:

“..1970’li yillardan sonra, ulus-agirn bir sermayenin diinya g¢apinda
akigkanlagmaya baglamasindan itibaren biz yavas yavas, eskiden admna ‘Uglinci
Diinya’ dedigimiz tilkelerde bienaller gbrmeye baghyoruz. Kiiba dyle, Tiirkiye
Oyle, Giiney Kore 6yle.. Yani daha somra devreye giren ve sermayenin
akigkanlifiyla bir alakasi olan bir durumda bu bienaller diinya glindemine
geliyorlar. Ve burada ulusal sermayelerin diinya pazarmna agildiktan sonra bu
bienallere dnem verdigine dikkat gekebiliriz. O bakimdan ulusal sermayenin, bu
Tiirk, Brezilya, Giiney Kore v.s., diinya pazarindaki rekabette s6z sahibi olmaya
baglamalarindan sonra bienallere 6nem vermeye bagladilar...” (Akay, 1998:198-
199)

Sonrasinda da; bu biiyiik sergilerin biiyiik sermayelerle direkt alakalari oldugunu ve bu

sergileri diizenleyen, su anki sanat¢i gibi ortaya ¢ikan kiiratdrlerin, kendilerini bu ortamda
gosterme sansimi yakaladiklarini, dolayisiyla da sermayeye bagimli olduklarim
vurgulamaktadir. (Akay, 1998:198-199)
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AICA’nin (Uluslararas1 Elestirmenler Dernegi) “AB’nin Dogusunda Sanat
Elegtirisi ve Kiiratorliikk” agik oturum ve Calistay’inda varilan sonuglarda benzer yorumlar
yapilmigtir. Beral Madra ¢aligtayda varilan sonuglarla ilgili sunlar sdyliiyor:

“...Kiiresel sanat ortaminda ‘esitlik’ diye bir sey olmadiffi, sanat disa
etkenlerin sanati ve sanatgiyr etkiledigi, kiiratdrlerin de o6zglir ve bagmmsiz
olmadiklari, sistemie uyumlu ¢aliymak zorunda olduklar1 ve bdyle oldugu igin
de zaman zaman sOylem ve davramglarinda 8diin verdikleri 8rneklerlerle dile
getirildi.” (Madra, http//...bir%20 soylesi.htm)

Yine bienalleri maliyeti, gelir ve giderleri agisindan degerlendirecek olursak,

bienallerin maliyetlerinin milyon dolarlar1 buldufunu sdyleyebiliriz. Giderleri milyon
dolarlar1 agan bu bienallerin diizenlenebilmesi biraz dnce de degindigimiz gibi bircok dzel
kurumun ve taninmig girketlerin sponsor olmas; ile miimkiindiir. Tabi burada akla gelen bir
soru, sanat¢1 veya sanatgi gruplan ¢ogunlugu kendi iilkelerinden ya da bagh olduklan
kurumlardan aldiklan finans destegi ile bu sergilere katiliyorlar. Acaba bu finans destegi
sanatgilarin bienale katilmasinda ne kadar etkilidir?

Goriiliiyor ki iktidar iligkileri ve bu iligkilere yogrulan para kaygilari, sanat
ortamlarim farkli noktalara gotiirmekte. Oysa bienaller ve kiiresel sergiler bu duruma
katkida bulunmak yerine bu tarz iligkileri kiracak stratejiler izlemelidirler. Tabi boyle biiyiik
kiiresel organizasyonlarda bu ne kadar basanlabilir tartuisalir. Yine de iyi niyetli bir bakisla
soruna ¢6ziim getirmeye ¢aligtigimizda, belki bienallerin belirtilen amaglarim dikkate alir ve
uygulamaya galigirsak, ki bu amaglar1; kurumsallagmis sanat1 ve galeri mekanlarina sikigmig
sanat anlayisim kirmak, farkli mekanlarda seyirci ile daha interaktif bir iligkiye gegebilmek,
merkeziyetgi anlayigtan siyrilmak, sanatgilarin farkli mekanlarda kendilerini yapitlan ile
daha 6zgiir ifade etmelerini saglamak olarak siralayabiliriz, bu tip sergilerin sanat ortaminda
pozitif anlamda radikal degisimler yaratacagim ve kiiresellesme siireci igerisinde birgok
sosyo-Kkiiltiirel ve ekonomik yaptinmlara kars1 sanat yoluyla direnebilecegini gorebiliriz.

Tabi bu arada kiiratorlere ve sanatgilara 6nemli gorevler diigmektedir. Ciinkd eger
bienalleri kiiresellegen diinya diizeni igerisinde kiiltiirler aras1 iletisimin etkili bir pargasi
olarak degerlendiriyorsak;

“Sanatgl, yalmiz yapitin igerdigi dislincenin degil, bu disiincenin
olusumundaki kiresel gelisiminde sorumlulufunu tagiyor. Kiirat6r, kendi
distincesinin ve sergisinin degil, sanat¢ilarin diigiincelerinin ve yapitlarmin
olugturdugu ortamm ve bu ortamin kiiresel gelisim igindeki s6yleminin
sorumlulufunu da tasiyor. Bunlar, i¢ ige gecmis ve birbirini tamamlayan
sorumluluklardir. Ayrica kiiratdr ve sanatg1 arasindaki diyalogun altyapisim
olugtururlar. Bu diyalog kurulmazsa, ikinci agama olan izleyiciyle diyalog
agamasinin da kurulmasi zorlagir.” (Madra, 2003:79)
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Kiiresellesme siirecinde neredeyse tiim bienallerin benzer sorunlar yada benzer
tartigmalarla karsilasmasi bu boliimiin incelenmesinde de konunun genel olarak “bienaller
ve kiiresellesme™ olgusu {izerinde durulmasina neden olmustur. Yani Istanbul Bienalleri’nin
kiiresellegmeyle olan ilgisi, Manifesta’nin ya da Johnnesburg v.b. bienallerin
kiiresellesmeyle olan ilgisiyle benzer 6zellikler gostermektedir. Tiim bunlara arti olarak
Istanbul Bienali’yle ilgili sylenebilecek sey, Venedik Bienali ve Documenta gibi biiyiik
sergilere alternatif bir yap1 sunmasidir. Omegin; Istanbul Bienalinin Venedik Bienali gibi
daha ¢ok ulusal karakter tagiyan bienallerden farkli olarak kiiresel sanat iiretiminde bir
bienal olmasi, alternatif iglerin bir araya getirilmesi agisindan ¢ok Onemlidir. Birde
Istanbul’un cografik konumunun sagladig1 avantajlarla, kentin ¢ok kiiltiirlii yapisi zaten ister
istemez burada diizenlenecek bir Bienali kiiresel olgunun icine kendiliginden

yerlestirmektedir.
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2. 2. Sanatsal Uretimde Merkez — Cevre Iliskisi

Sanat diinyasina “merkez” ve “cevre” kavramlarinin olusumuna baktiZimizda
goriilen, belli dénemlerde belli cografyalarin diinya sanatin1 tiim ySnleriyle belirledikleridir.
Ronesans’ta, Venedik’in ve Roma’nin; Devrim sonrasi Fransa’sinda Paris’in ve yiizyilin
bagindan itibaren de New York’un diinya sanat merkezleri oldugu sdylenebilir. Sanatin
merkezleri olan bu cografyalarin ortak ozellikleri, hepsinin kendi donemlerinde siyasi ve
ekonomik agidan diinyanin giiglii birer iktidarlarina sahip olmalarindandir. Ekonomik, siyasi,
ozellikle de kiiltiirel ve sanatsal agisindan giiclii olmak, iktidarlarin siireklilii igin
vazgegilmezdir. Genelde goriilen ise bu merkezlerin hep “Bat1” kaynakli olmalaridir. Bunun
sebebi de saniriz Bat’nin sanati yalnizca estetik bir olgu olarak gbrmeyip, biraz 6nce de
dedigimiz gibi sanati giicii olugturan 6nemli etkenlerden biri oldugunu fark etmesindendir.
Oysa aym seyleri Dogu igin pek de sdyleyemeyiz. Durum boyle olunca da tiim diinya, Bat1
merkezli gelisen sanat akimlarini, hareketlerini ve her tiirli olusumlarmi bagtan kabul etmek
ve kendi iiretimlerini de bu yoénde gergeklestirmek durumunda kalmagtir.

Yalniz, Bat’'nin (merkezin) 20. yiizyilda yasanan modernist ve postmodernist
siiregte, cevre olmadan varliini siirdiiremeyeceginin farkina vardigini belirten Beral Madra;

“Kendilerini merkez goren iilkelerin diinya sanatmi1 ve KkiiltlirGint
yonlendirme stiinltigiini kaybetmemek i¢in, gevreyle olan iligkilerini iyi tutma
cabas: iginde oldugunu sdyleyebiliriz. Cevre olgusu, merkezi yeni bir senteze
zorlarken, merkezin de tistlinliglinii kaybetmemek i¢in bu durumu kabullenmis
goriinmektedir. Gelinen bu noktada merkezin gevreyi bir somiirge olarak
gormesinin zorlagmugtir. Merkez bir uzlagma yoluyla karsihiklh yararlanma
Onerisini benimsemis, bu iligkinin adim ‘kiiresel kiiltiir sentezi’ ve kiiltiirlerarasi
diyalog olarak tanimlamistir. Tiirkiye’nin bu konumdan yararlanmasi i¢in bir
olanak dogmustur.” (Madra 1993: 60)

Bugiin “merkez” ve “gevre” diye adlandirilan cografyalar1 iki tiirkii
degerlendirebiliriz. Bunlardan ilki diinya sanatin1 y6nlendiren asil merkezler, ki bunlarmn
Batr’li olduklarini sdyledik, ikincisi de yerel bolgelerdeki olusan merkezler. Bu anlamda
Istanbul ve benzeri kentler (Sao Paulo, Kahire, Jobannasburg gibi gelismekte olan iilke
kentleri gibi) hem uluslararasi kapsamda birer gevre nitelifi tasimakta hem de kendi
iilkelerinde sanatsal iiretimlerin ve piyasasinin yogunlugu agisindan merkez sayilmaktadirlar.
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Merkez - gevre iliskisini, Tiirkiye agisindan ele alacak olursak, 6zellikle bienal gibi
biiylik sanat organizasyonlarin yapildig1 glintimiizde, ‘merkez’in (Istanbul’un) agirhg daha
da ¢ok artmaktadir. Bu nedenle bienal ve benzeri tip biiyiik organizasyonlara katilmak i¢in
gevrenin merkeze dogru kayma egilimi gOsterdigini sdyleyebiliriz. Bu egilim ilk bakigta
normal ve olumlu bir davranis gibi goriinse de, olaya daha genig bir perspektiften
baktifimizda sanat¢i1 ve iiretimi agisindan bir takim problemleri de beraberinde getirdigi
goriilecektir. Burada hemen dikkatimizi geken ilk nokta, ¢cevre sanatgilarin merkeze gelirken
tiretimlerini de merkeze uygun hale doniistiirmeleridir. Ya da doniigtirmek zorunda
kalmalaridir. Ozellikle merkezin de ana {ssiinii olugturan bienallerin yapilmaya
baglamasindan beri bunu daha net bir gekilde gérmekteyiz. Hem yapilan iglerin niteligi, hem
de bienal diginda yapilan benzer organizasyonlar agisindan model hep ana iissiin taklidi
niteligine doniismektedir. Merkez ve Ozellikle bienaller bu konuda o kadar baskin ki,

gevrenin etkinlifi neredeyse hig etkilememekte ve zenginlestirmemektedir merkezi.

Bugiin merkezin kendi iginde isleyisine baktigimizda, sadece sanatsal alanda degil,
olabildigine genis bir alanda goriilen, kurulan iligkilerin pazarlama, reklam ve promosyon
tiggeni igerisinde oldufudur. Tamamen kapitalist sistemin Ongordiigii bir isleyisle
gerceklesen sanat iligkileri, elinde bulundurdugu ranti kaybetmemek igin cevreyle olan
iligkisini reddetmese bile mesafeli davranmaktadir. Oysa merkezin ¢evreyle olan
diyalogunun saglam temeller {izerine kurulmasi, sanatsal alanda Onemli katkilar
saglayacaktir. Bunun saglayabilmenin yolu da bizce bagimsiz kiirator, sanat elestirmeni ve
sanatgilardir. Yani sanat piyasasindaki pazar iligkilerine bagimliliin ve bir miizeye ya da her
hangi bir kuruma aidiyetliin yarattif1 sanatsal alana bakigtaki siibjektiflifi ortadan
kaldirmak gerekmektedir.
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2. 3. Bienal Sanati

Bienaller siiresince bdyle bir polemigin slirekli giindemde olmasmin en Snemli sebebi
saniriz sanat alaninda ozellikle son yirmi yildir daha ¢ok enstalasyon, hazir nesnelerin
kullanimi, video, sinema ve konsepte dayali bir anlayisin gelismis olmasidir. Sanatgilarin
(neredeyse tiimiiniin), iiretim konusunda tercih ettikleri bu yontemlerin, 6zellikle ¢agdas
sanatin tlim olasiiklarmi barndiran bienaller iizerinde bir gablon etkisi yarattif:
diigiiniilebilir. Boylesine 6nemli bir sanat etkinlifinde goriinen “aynilasma”nin gerekgeleri
ne olabilir? Ayrica bu durum “sanatgi kimligi” ve “sanat etifi” kavramlarina ne kadar
uymaktadir?

Bienal kelimesinin anlamina baktifimizda iki yilda bir yapilan sergi demektir. Boyle
bir organizasyonu yapmamin gerekgelerini “Istanbul Bienalleri’nin olusum siireci”
boliimiinde agiklamigtik. Ancak bu giin iizerine yiiklenen anlamlar ve sanat ortaminmn
durumu bienalleri farkli kilmaktadir. Organizasyonun biiyiikliigii, 6nemi ve uluslararasi
boyutu kendini gostermek isteyen sanatgilarin iginde olmaya can attiklar1 bir gercek. Bir
bagka degisle, bienaller giinilimiizde yapilan ve 6zellikle bu organizasyonun iginde olabilecek
sanateilar i¢in getirisi gok olan, popiiler ve moda olmus sergilerdir diyebiliriz. Sanatgilar bu
organizasyona katilabilmenin tek yolunun daha &nce yaptif1 ¢aligmalari, tarzim bir kenara
birakip daha popiiler olan video, enstalasyon v.b. gibi ¢aligmalara yer vermesiyle olacagim
diigliniiyor ve iglerini “bienallestiriyor”.

“Cagdas olma, geride kalmama, ‘eskidi’ yaftasim1 yememe ve giine entegre
olma adimna, ad: san1 bilinen birkag sanatginin ve biiyliklerine 8zenen genglerin
bienal ve benzeri ortamlarda yer almak igin séziilm ona avangard, izleyiciyi
iplemeyen, kolaycilik firlinit her halinden belli, kagamak igler gerceklestirdigini,
Istanbul bienali’nin ge¢misine ve kataloglarina baktigimizda tistup dis1 olmaya
cahgan, goriintii kirlili3i yaratan ve ¢ogunlukla da meseleyi 1skalamig pek ¢ok
yapita ve o yapitlan fretenlerin silindifine gahit olabilirsiniz.” (Calikoglu,
2001:20)

Boyle bir davranigin sanatg1 olma tavriyla ne kadar ters diistiiiinii ve sanat etigi agisindan da

son derece vahim oldugunu soyleyebiliriz. Sanatgilar1 bdyle davranmaya iten bir bagka
sebebin ise, kiiratéryal ve merkeziyet¢i bir sistemin gelismis olmasidir saniriz. Bedri

Baykam Skala dergisinin yedinci sayismda Robert Morgan’la’ yaptig1 soyleside Morgan:

" Robert MORGEN, Art Press’in New York muhabiri, New York Arts Magazine ve birgok dergide
sanat elestirileri yazan elestirmen
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“Bienalleri izlerken gercektende bunu goriiyoruz. 1990°larda gerek akademik
diye tabir edebilecegimiz birtakim standartlar, gerekse uluslararasi kurumlarin
bagindaki kiiratorlerin dillendirilmeyen ama varligi reddedilmeyen baskilari bir
bienal sanat1 prototipi yaratti. Deneysel ¢aligmalar yerine, kiiratdrler tarafindan
imit edilen”ler tiretildi diyebilecegimiz noktalara dayand: is.” (Baykam, 2001:
12-13)

Yine periferi yani ¢evre diye adlandirilan bolgelerdeki sanatgilarin yaptiklan iglerin
kabul gormesi ancak merkezin onayiyla miimkiin kilindiZim Morgan, New York’taki
durumu Ornek vererek su sozlerle belirtiyor; “New York’un digindan gelen sanatgilarin
birgogu hayal kirikligina ugradilar. Ciinkii sanatlari, merkezin onlardan talep ettigi yiiksek
seviyede akademik, kavramsal ve kiiratoryal sistemin beklentisine uygun bulunmadi.”
(Baykam, 2001: 12-13)

Goriiliiyor ki merkezin ve kiiratorlerin sanatgilar ve yaptiklan isler iizerindeki
belirleyici ve onaylayici rolii, ¢ofu sanatgmnin, yapacafi galigmalarda ozgiir tavrim
kullanmamasina neden olabilmektedir. Sanatgmin bu kurumlar tarafindan reddedilme
kaygis1 ve onaylanma istegi merkezin ve kiiratoriin istedigi, bekledigi isleri yapmay1
zorunlu kilmaktadw. Caligmalarim bu kaygiyla yapan sanatg¢ilarin da benzer isler yapmasi
(bienallesmesi) da kaginilmazdir kugkusuz. Ozgiir, 6zgiin ve deneysel caligmalarmni bu tiir
kaygilar yiiziinden gerceklestiremeyenlerin sanat¢i olma durumlarindan da s6z etmek olasi

degildir sanir1z.

Oysa bienalleri, u¢ noktalarda 6zgiir sanat alanlari olarak gbrmek, sanatcilarin
kendilerini ifade etmelerinde biiyiik olanaklar saglayan organizasyonlar olarak kabul
etmek gerek. Peki boylesine biiylik organizasyonlarn, arkalarinda giigcli kapitallerin
oldugu, merkez ve kiiratdrlerin birtakim ¢ikarlan igin bu tiir biiylik sergileri canlarinin
istedikleri gibi yapmalarim (sanatgi se¢imi, islerin segimi v.s.), en azindan daha aza
indirmek ve daha demokratik bir tavirla bu sergilerin ger¢eklesmesi i¢in neler yapilmasi
lazim? Burada en biiyilk gorev sanatgilara diismektedir. Oncelikle “Sanatgimin
kesfedilmeyi beklemek durumundan kurtulmas: gerekiyor.” (Karamustafa, 2001: 22) Asil
¢Oziim ise;

“Politik ve ¢ofirafik nedenlerle sanatin pazarlanma sistemi diginda
kalmasindan bahsediyorsak, sistemin digina itilip itilmemeyi, sanatin gergegi
arayan gbzlere ulagmasini ve subjektif tutumlara ragmen yoluna devam etmesini
konusuyorsak, burada tek ¢6ziim vardir; sanat¢ilarin birligi... Kolleksiyonerleri,
yani sanat¢inin eserini, yeni eserler {iretmek i¢in sistem i¢inde dondiiren kisileri
etkileyen faktorler neler? Eserin nerelerde gosterildigi, nerelere katildig,
miizelerin, kiiratorlerin, yazarlarm onlar hakkinda neler digilindtigli, hangi
bienallere katildigi m1? Iste tim bunlarda ciddi anlamda bir dzgtirlik ortami
yaratabilmek, kurgulanmiy sistemin iginde olmadan da sanat tiretmeye devam

edebilmek igin Oncelikle sanat¢ilarim bir araya gelebilmesi lazim.” (Baykam,
2001: 12-13)
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Yine Giilsiin Karamustafa Skala dergisinin beginci sayisinda kendisiyle yapilan réportajda
bu konuda kisaca “Bienallesen islerin Oniine gecebilmek i¢in sanatgilarin bir araya
gelmesini, kendi insiyatifleriyle sectikleri her noktada yeni dinamikler
olusturabileceklerini ve bunu da istedikleri gibi yonlendirebileceklerini belirtiyor ve
bienallerin diinyada sanat adina yaganan ve giindemde olan tek etkinlik olmadigmi”
soylityor. (Karamustafa, 2001: 22)

Tabi bu arada bienal diizenleyicilerin de, sanatgilarin 6zgiir bir ortamda daha 6zgiin
ve deneysel caligmalar ortaya koymalarinda kendi beklentilerinin gergeklesmesini bir
kenara birakip bu konuda daha demokratik olmalar1 gerekmektedir. Ancak tiim bunlarin
sonunda bienallesmis, sablonlagmis isler yerine daha o6zgiin ve deneysel ¢alismalarin
ortaya ¢ikmasi miimkiin olabilir diye diisiinmekteyiz.
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2. 4. Kiiratoryal Sistem

Bugiin kiiratorliigiin' yaptig1 isler ve sanat diinyasinda edindigi yere baktizimizda,
sOzliikkteki anlamimin diginda smurlart gok daha geniglemis bir kurumu ifade ettigini
goriiyoruz. Bir bagka degisle bienallerle birlikte sinirlarinin ve etkinliginin belirsiz noktalara
ulagmasi kiiratorliigiin stirekli tartigtir bir meslek olmasma neden olmaktadwr. Yapilan
kiiratorlii sergilerin Oncesinde ve sonrasinda glindeme gelen tartigmalar bunu agik¢a
gostermektedir. Ozellikle bir bienal diizenlemede, sanatg1 segimleri, projelerin segimleri ve
olusturulan temalar agisindan olaya bakacak olursak, neredeyse tek belirleyicinin kiirator
oldugunu goriiriiz. Bu da kiiratorii, basit bir sergi diizenleyicisi olmaktan 6te bir konuma
getiriyor. Konunun bu kadar ¢ok tartistlmasinin ve giindemde olmasinin asil nedeni de bu

zaten.

Bugiin sanatgilarin birgogunun kiiratorleri kendileri igin bir kurtarici olarak kabul
ettiklerini gdrmekteyiz. Ciinkii yapilacak olan sergilere katilabilmenin &n kosulu 6ncelikle
kiiratorleri ikna etmek ve onaylarin1 almaktir onlara goére. Normal kogullarda kabul
etmeyecekleri, belki de elestirecekleri durumlarda bile sirf bienal ve benzeri
organizasyonlarda yer alabilmek, bu katilimi siireklilik haline getirebilmek adina kiiratoriin
her istedigini yerine getirmeyi bastan kabul etmis bir ¢ok sanatgidan bahsetmek miimkiin.
Bunun farkinda olan ¢ogu kiiratériin de bdylesi bir durumu diledigi gibi kullandigim
sOyleyebiliriz. Yani diledigi sanatginin bu tip organizasyonlarda yer almasm sagliyor,
istemediklerini de devre dig1 birakabiliyor. Yapilan ¢ogu kiiratorlii sergilerde, kimler
kiiratérken kimlerin bu sergilerde yer aldigim izlemek miimkiin. 7. Uluslararas: Istanbul
Bienali’nin kiiratorii Yuko Hasegawa’nin sdyledikleri de bunu dogrular nitelikte. Hasegawa;

“Buna hayir demek isterdim, ne yazik ki bunu hepimiz biraz diigliniiyoruz.
Bir siipermarkete gidiyorum, ihtiyacim olan ve o an aklima gelen bir ¢ok mal
aliyorum. Koridorlarda gezerken yepyeni firiinler ¢ikiyor kargima, hepsini
gormek ve ondan sonra igim rahat bir sekilde 6deme sirasina girmek istiyorum.
Bazilan ise stirekli ayn1 raflardan ahigveris yapiyor, ayni liriinleri sepete atiyorlar,
Her farkl1 sipermarkette, hep aym tirtinleri buluyorlar. Bu da bir segim. Kiirator,
sanatgilarin eserleriyle beslenir. Unlii ya da olmayan bir ¢ok sanatginm isiyle
tamgtikca kiiratériin birikimi geligir. O sebeple ben sOziinii ettigimiz kiirator
tarzina pek sicak bakmiyorum.” (Baykam, 2001:19)

! Kiirator kelimesinin kokenine baktigimizda Latince “curator” kelimesinden geldigini goriiriiz.
Kiirat6r’iin sdzlitkteki anlamu ise; sergi sorumlusn, miize veya kiitliphane mildiiridiir.
Redhouse Sozliigl, (Ingilizce-Tiirkge Sozliik), 1989, Istanbul, Redhouse Yaymevi, s.230
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Sadece karsilikli ¢ikar iligkisine dayanan samimiyetsiz ve sahte bu olusumlarin igerisinde
bulunan kiirator ve sanat¢ilarin sanat adina, uzun vadede de kendi adlarina verdikleri
zararlar su gotiirmez bir gercek kugkusuz. Yine bienal donemlerinde yasanan sanatgi
secimlerinde goriilen o ki, ¢ogu kiiratoriin bienalin oluyum siirecinde gok fazla aragtirma
yapmadiklari, bunun icin fazla zaman harcamamadiklandir. Ne Tiirk sanatini ne de
sanatgilarini yeteri kadar tanimadan, 6nceden tamdig1 yada burada iliskileri oldugu kisilerin
tavsiyeleri ile belirledigi sanatgilar bienale davet etmeleridir. Bu sanatgilarin ¢ounun da
merkezde yasayan ve bir takim iligkileri olan kisiler oldugunu s6yleyebiliriz. Istanbul disinda
yasayan bir ¢ok sanatgiyla yaptigimiz gériismede bunu dogrular nitelikte; bu sanatgilar,
kendilerine bienale katilmalar1 konusunda ne bir davet geldigini, ne de atdlyelerine
caligmalarini gdrmek igin konuyla ilgili birilerinin geldigini sdyleyerek, Istanbul Bienalleri
Kiiratorleri’nin Istanbul digindaki sehirlerde hi¢ sanatg1 olmadigim diistinditklerini, yani
merkeziyet¢i diistindiiklerini belirtmiglerdir.

Kiiratorlerin bdyle davranmalarmin sebebi, arkalarindaki giiclii kapitallerin, hatta
iilke ¢ikarlarinin varlifidir saniriz. Bugiin biliyoruz ki, bienaller gibi uluslararasi biiyiik
organizasyonlar diizenlemek, ancak arkalarinda biiylik kapitallerin oldugu sponsorlarin,
vakiflarm yada devletin destegi ile miimkiindiir. Bu anlamda sanatin kapital kullanmasi
kagmilmazdir. Ancak uluslararasi biiyllk sermaye gruplarmm, biiyiik paralarla kendi
¢ikarlar1 igin bu tip sergilere sponsor olduklar diisiiniildiigiinde, olaymn fiyaskoyla
sonuglanmamasy, kendi ticari saygmnbiklarim siirdiirmede ve artirmada herhangi bir sekteye
ugramamak i¢cin 6nceden alinabilecek her tiirlii tedbiri almalarini zorunlu hale getirmektedir.
Bu tedbirler arasinda “pek dillendirilmese de” sanat elestirmenlerini ve felsefecileri de
kullandiklarini, ¢ogu elestirmen ve felsefecinin de bu oyuna (bilerek ya da bilmeyerek)
geldigini sSylersek samriz abartmamis oluruz. Iste bu gikarlar kiiratérlerin de bienaller de
(yani uluslararas: biiyiik etkinliklerde) basaril1 olabilmek i¢in daha az risk almak istemelerine
neden olmaktadir. Bu yiizden de daha ¢ok tamidiklari, bildikleri ve iligkileri oldugu
sanatgilan secerek sans faktoriinii en aza indirmeye galigtiklarini sdyleyebiliriz.

Tabi tim kiiratéryal sistemi, kiirator, sanat ve sanatgi iligkileri agisindan sadece
olumsuz degerlendirmekte pek dogru olmayacaktir. Goriinen birgok olumsuz yanlarma
ragmen kiiratéryal sistemin sanat adna getirilerini de kabul etmek gerekmektedir. Bizce
bunlardan en 6nemlisi yaptiklan sergilerde sadece giiniin anlayislarin1 yansitan igler yerine,
farkli dénemlerde farkhh konular i¢in iiretilmis yapitlar1 da bambagka konseptlerle ve yeni
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bakis agilartyla tekrar bir araya getirebilmeleridir. Bu da yapatlarla ilgili yepyeni ve ilging
goziimlemeler getirebilir. Ornegin; 20. ylizyilda yapilan kavramsal bir isin, Barok dénemde
yapilan bir resimle yada Romantik bir ¢caligmanin, Ekspresyonist bir ¢aliymayla ayni konsept
etrafinda bir arada sergilenebilirlilifinin sanat tarihi ve sanat felsefesi agisindan anlamli
sonugclar doguracagi stiphesizdir.

Ote yandan kiiratoryal sistemin gerekliligini Vasif Kortun;

“Glinlimiiz sanati, igleyisi itibariyle, eskisinden farkl olusumlarda, miize bu
alam1 kargilamiyor, sergi yapim tarz1 eski miizesel sunuma fazla geliyor, yeni
olusumlar kendi dinamiklerini, mecralarm ve aracilarm olusturuyorlar. Ne
miize, ne de eski anlamiyla ‘marjinal’ kurumlarin i¢inde. Sanatgi ile izleyicisi,
sanatg1 ile kurum, sanatgi ile evren arasindaki kdpriiyll, sunumu, tagimaya kim
yardim edecek?” Sozleriyle agikliyor. (Kortun, http://... vk.html)
Yine kiiratoriin kimligi ve neden olmasi gerektigi ile ilgili Beral Madra sunlar:

sOyliiyor:

“Kiiratdrler sanatgilarm diistincesini, sdylemini izleyen kigidir ve bu izleme
sonucu s6z konusu sanatgilar: kitleye tagimak igin bir gérev tstlenir; kuskusuz
bu, sanat sisteminin ‘uvzmanlagma’ siireci i¢inde sanatgi, sanat piyasasi, sanat
kurumlan ve kitle arasindaki alig verige iliskin bir ‘aracilk’ gérevidir. Kimi
zaman kiratdriin sanatgimmin ‘koruyucusu’ oldugu da sdylenebilir; sanatgry1
kurumlarin ve sanat piyasasmin kosullarma karsi koruyan kisidir.” (Madra,
http// ...bir%20 soylesi.htm)

Benzer bir tanéimlamada Yuko Hasegawa;

“Kiiratdr, sanatgi ve eseriyle ilgili koprityi kuran, bunlari
biitlinlestiren kigi. Ayrica sanat eserlerinin ve/veya fikrin bir yerden
digerine taginmasim saglayan kisi. Eseri ve fikri mekanlararas1 dolagima
sokan kisi. Farkl tarih, farkl biling, farkl dil ve kiiltiirlerdeki insanlarin
birbirine kaynagmasina, bir konsept ¢ergevesinde olanak taniyan kigi.”
(Baykam, 2001:19)

Bir bagka tanimlamada; “kiiratoriin rolii bir yaymevi i¢in ¢alisan editérden farkli

degil. Sanatg iiretir, kiiratSr diizenler, siralar, sayfanin marjlarini, kapag: belirler, birkag
tiimceyi degistirir kimi zamanda hi¢ miidahale etmez.” $eklindedir. (Colombo, 1999: 10)

Kiirator ve bulundugu sistemle ilgili yapilan agiklamalarda goriiliiyor ki, giiniimiiz
sanat olugumlarinin dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikan yeni sergileme mantig1, kiiratoryal
sistemi zorunlu kilmigtir. Bunun da bir sakincasi yoktur. Burada tartisilan asil problem,
kargihikli ¢ikar iligkileri sonucunda ortaya ¢ikan yapay ve samimiyetsiz durumdur. Oysa

“...sanatg1 ve kiiratér arasindaki iligkinin ¢esitli yontemleri vardir: Kiiratér
aragtirma yapar ve kendini tamitir; resmi ve 6zel kurumlar Kiiratre Snemli
bulduklan sanatgilari 8nerir. Bu iligkilerde ayrmtili stiregler vardir; bir ‘ahlak’
s6z konusudur. Bu ‘ahlak’ iginde yagadifimz siyasal, ekonomik, toplumsal
stireglere, farkl cografyalardaki modernist/post-modernist siireglere, kiireselligin
boyutlarina ve algilama bigimlerine baglidir.

Eger, sanatg1 kiiratre bir yapit sunuyorsa, kiiratdr bunu neden segip neden
segmediginin hesabimi vermek zorundadir. Kiiratsr sanatgidan yapit istiyorsa,
neden istedigini de bilmelidir. Sanatc i¢inde ayn1 durum gegerli. Sanat¢i, hangi



33

kilratdrii, neden sectiginin bilincinde olmalidir. Isin igine sanat sBylemleri ve
sanat firetimi diginda ‘nedenler’ karigtig1 zaman igin 6zii bozuluyor; bu nedenler
tamitim ve piyasa kogullarini igerir ki, geligkili olarak ne kiiratdr, ne de sanatg1
bundan kacabilir.

Gergekte bu iligki, belli zaman diliminde, belli cografyada, belli kosullar
altinda sanatg1 ve sanat igini yiriiten arasindaki bir diyalog ve anlagmadir; burada
ismarlama ve zorlama gibi sapmalar oldugunda ortaya ¢ikan sonugta bu
okunabilir. Bu iligkideki i¢ sorumlar, geligkiler ve sapmalar her iki tarafin
tistlendigi risklerdir; ortaya g¢ikan sonugta bunun bagkalar: tarafindan
‘okunabilinir’ olmasim da gbze almalar1 gerekir. Sanatciy1 kimse yok edemez;
kendisinden bagka... Sanatgi, popiiler killtlire, titketim kiiltiirline, glincel siyasal
akimlara, devlet veya sivil kurum ve kuruluglarmn kiltiir politikalarma boyun
egen/ hizmet eden tiirde bir geyler liretmeye bagladiginda yok olur. Mevcut
kiiltiir sanayi icinde, sanatgi kendi konumunun bilincinde olmak zorunda;
gerektiginde, celiskiye diismemek i¢in evet/hayir yamitlarm iyice tartmak
zorunda. Sonugta eZer sOylemi/tretimi igin ¢eligkili bir durum yaratacaksa,
bienale davet edilse bile katilmamayr bilmek zorundadir” (Madra,
http// ...bir%20 soylesi.htm)

Bir de kiiratSrliigiin diinyaca iinlii temsilcilerine deginecek olursak; itk kugaga ait
kiirat6rleri; Harald Szeeman, Pontus Hulten, Kasper Konig, Jean-Christophe Amman ve
Rene Block olarak sayabiliriz. Bunlarm ortak ozellikleri ise Avrupali ve erkek olmalarnmn
yaninda, uzun yillar bagimsiz calismis ve de cogunlukla aym sanatgilarla ¢aligmig
olmalandir. Birlikte galisageldikleri sanat¢ilarin da cografya ve cinsiyeti de bellidir. Bu
kiiratorler arasinda kendini yenileyen 6ncelikle Rene Block, ardinda da Szeeman olmustur.
Onlarin ardindan gelen kusak ise 40°li yaslar1 agmamaktadir ve yag itibariyle arada bir
bosluk vardir, yeni kusak kiiratorlerin ise diinyanin her yerinden ¢ikabildiklerini goriiyoruz.
Yuko Hasegawa, Poulo Colombo, Rosa Martinez gibi. Bugiin bu kiiratSrlerin gogu
elestiriliyor olsalar da neoliberal ekonominin, kiiresellesmenin ve 1989 sonrasinm ayricalikli

Ozneleri konumunda olduklarina hig siiphe yoktur.

Bunun diginda, kimi zaman bazi sanatgilarin kiirator konumunda olduklar da
goriilmektedir. Hatta, bir gok kiiratdriin de ipuglarimi sanat¢ilardan aldifi sdylenebilir.
Duchamp'in yerlestirdigi sergiler, Peggy Guggenheim'in "Art of the Century" galerisi,
Kiesler'in diizenledigi sergiler. Harald Szeeman'in "Tutumlar Bigime Déniigiince" sergisi bile
tiimiiyle sanatgilar tarafindan ortaya ¢ikarilmig bir enerjinin sergi bi¢imine doniistiiriilmesidir
digebiliriz.



2.4. 1. Bienal Temalar:

1. Uluslararas: Istanbul Cagdas Sanat Sergileri “Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat™
kavrami iizerine olusturulmugtur. Serginin bu temasi daha ¢ok ‘gelenek’ ve ‘cagdas’
kavramlarimi giindeme getirmistir. Bienale katilan sanatgilar, genelde bulundugu mekana
gonderme  yapan yapitlannda, ‘gegmis - simdi - gelecek’ kavramlarim
sorunsallagtirmiglardir. Bu sorunsallarin olusumunda, mekanin tarihi bellegi 6nemli rol
oynamigtir. Ozellikle Aya Irini Kilisesi gibi dinsel unsurlari 6n planda olan mekanda
sergilenen yapitlarda, mekanin tarihsel ve tinsel yanina yapilan vurguyu gormek
miimkiindiir. Arnuif Rainer’in apsid hagimin aiundaki torensel bir mekan olan koro anfisi
basamaklarina siralanmus Isa imajinin gagdas yorumlan olan Isa Yiizler'deki fotograflan ile
yapinin dini islevinin 6ne ¢ikarildifi goriilmektedir. (Resim: 1) Serginin temasindan da
anlagilacagi gibi amag, tarihi mekanlarin gagdas yorumlarla yeniden sunulmasidir. Yani
tarihi mekanlarin gagdas sanat yapitlariyla degerlendirilmesi, boylece mekansal baglamla
belirli bir iliskiyi dngérmesi, bir yenilik gibi goriiliirken, sanatgilarin bu baglamla diiz anlam
iligkisinden oteye gegememesi, baflam-kavram-sanati iligkisinde sikintih bir siireg

yasandigini gostermistir.

Resim 1: Arnulf Rainer, “isa Yiizler” Aya Irini Kilisesi, 1987
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2. Uluslararas1 Istanbul Bienali'nde birincisine ek olarak “Geleneksel Cevrede
Sanat” temas: da eklenerek “Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat ve Geleneksel Cevrede
Sanat” baghkl bir sergi diizenlenmistir. Bienalin temasi, tarihi gevreyi ve sanatginin ggvrenin
sundugu kiskirticihga olan yamtimin vurgulanmasini icermektedir. Kimi sanatgilar, fiziksel
ve mekansal bir kaygiyla nesnenin boyutlarini biiyiiterek, bir mimari gevreye ya da kent
mekanina katilmaya galigirken, kimi sanatgilar, gevre kirliligini protesto eden yerlestirmeler
yapmuslardir. (Resim: 2) Bazi sanatgilarda tarihsel bir olayr ya da mitolojiyi yeniden

yorumlamuglardir.

Resim 2: “Yunuslarin Caresizligi”, Erol Eti,yerlestirme, 1989
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Kiiratorliigiinii Vasif Kortun’un yaptigi, 3. Uluslararasi [stanbul Bienali'nin
kapsayici temast “Kiiltiirel Farkliliklar” olmustur. Bienalin temasi, kiiresellesen diinya
diizeni igerisinde ‘yerel’ ve ‘evrensel’ degerlerin sorgulanmasim olusturmaktadir. Vasif
Kortun bienalin temasina iligkin;

“Istanbul tarih boyu farkli kiiltir ve yapilanmalara ev sahipligi etmis.
Bogazigi tiim bu tarihleri igeren, yok eden ve saklayan derin bir tiinel. Dogu ile
batiyr ayirirken, kuzey ile giineyi kesiyor. Bogaz, bir ara ve esik olarak
istanbul’un metaforu. Bu kent kiiltiirel farkliligin iiretiminin, belkide her kentten
once gelen ev sahibi. Kiiltiirel farkhlik, cografi, dini, etnik, simfsal, dilsel ve
cinsel kokenler, cinsel segim, tarih algilayisi, mekan bag gibi kriterlerle
tartigilabilecegi  kadar, belli bir sanat isinde de iiretilendir. Kiiltiirel
farkhlagmanin iyiden iyiye ortaya gikarlmasi bu serginin tek ilgi alam degil.
Aym diinyadayiz ve onunla yasama bigimlerimiz farkli. Bu anlamda, kiiltiirel
farkhihk hemen anlagilamayan ya da dile dokiilemeyen bir ekstra, bilmeden
beliren bir aykirilik, bir uygunsuzluk olarak da diigiiniilebilir.”” (Kortun, 1991:61)

“Kiiltiirel Farkliliklar” temasiyla Vasif Kortun aslinda “Istanbul” sehrini 6nermistir.
Bir megapol olmayla megapol olma arasinda gidip gelen, degisken yapisiyla bir kiiltiir begigi

olugturan Istanbul, sanatgilar igin, ilham verici, kompleks bir kenttir.

Temaya iligkin, Hakan Onur, Hale Tenger ve Giilsin Karamustafa'nin isleri
yalnizca Istanbul’ 6zgii olmayan, ama tiim Tiirkiye'nin sorunu olan bir kavramlar dizisi

olusturmuslardir. (Resim: 3)

Resim 3: “Mistik Nakliye”, Giilsiin Karamustafa, yerlestirme, 1992
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Karamustafa Bu isinde ‘gd¢’ olgusuna gonderme yapmaktadir. Metalden yapilmig
sepetlere renk renk yorganlarn yerlestirildigi “Mistik Nakliye” adli galiymasi, bir baska
kiiltiirel yapiya, kiiltiiriin go¢ etmesi ve degisimi iizerine sorgulamayi 6nermektedir. Market
sepetlerine yerlestirilmis yorganlar, tiiketim ekonomisini, gogebeligi ve bunlarla birlikte

ekonomik ve toplumsal gergekleri igaret etmistir.

Batili oldugu diisiiniilen sanatin kokeninin ne kadarinin ‘dogu’dan gelmis olduguna
dikkat cekmeyi amaglayan ve bu gergevede yeni bir dogudan soz edip Bati’nin bu Dogu’ya
yonelmesini neren Rene Block “Orient/ation — Paradoksal Bir Diinyada Sanatin
Goriiniimii” temast etrafinda 4. Uluslararasi Istanbul Bienali'ni gergeklestirmistir. Rene
Block bienalin temasiyla ilgili;

“Kendi hesabima,dogulu bir diinyanin siirn teskil eden bir noktada
yapilacak bu bienale bu adi bulurken ‘Orient' (dogu) kelimesinin fransizca ve
Ingilizce deki 'orienatation' ya da Almanca'daki 'Orientierung’ kelimelerinin
kokenini olugturan isim oldugunu kesfetmek bana miithis biyiileyici geldi.
Biitiin bu dillerde, isin cografi yonii olan "orien"in kaynak alinmasi raslanti
olamaz. Bu baglik, bu savs6z beni sergiyi Istanbul'un bulundugu yer, bu kentin
tarihi 6nemi ve cografi konumu iizerinde yogunlagtirmaya gétiirdii. Bu nedenle,
"Orient/ation" konseptini rasgele degil dinamik bir konsept olarak ele aliyorum.
Bu bienalin konusu,biitiin bienaller gibi ¢agdas sanat istanbul Bienali oldugu igin
de, kismen de olsa islami kiiltiirleriyle ugragmig, bu nedenle de dogal olarak bu
gelenekten yaralanan sanatgilar. Eserlerinde uluslararasi olarak anlagilan bir
sanatsal dilin estetiginden yararl lar da bu gelenek eserlerinde hissediliyor.”
(Block, 1995)

agiklamasinmi yapmugtir.

Resim 4: Shirin Eshat, “Allah’in Kadinlan”, 1995



Ahmet Soysal bienal katalogundaki yazisinda temaya iligkin sunlari soylemektedir:

“Yonelme, bir yiizyildan fazla bir siiredir bati sanatinda belirleyici rol
oynamigtir. Batida bir yere yonelme, aym zamanda karsidan batiya dogru bir
yonelme anlami da iginde barindirmaktadir. 20. yiizyil sanatinda, agihm ve
¢ogulluk sanata egemendir. Agihim ve gogulluk, kargi-yonelme, egemen yerlere —
bir anlamda batiya yonelme, politik zorunluluklarla birlikte bir siirgiin niteligine
biiriinmektedir. Siirgiinde olan sanatgilar kendi dillerini, koklerini, yerlerini
kaybetme ya da terk etme sorunuyla yiiz yiizedir.” (Soysal, 1995: 61-63)

Bienal katalogunun kapak kisminda yer alan Colombia Universitesi’nden Prof. Artur

C. Danto’nun bienalin temas ile ilgili ¢izdigi eskiz temay1 gorsel olarak agiklar niteliktedir.

(Resim: 5) A. C. Artur eskizin agiklamasim su sekilde yapmugtir.

“Istanbul Bienali, giiniimiiz diinyasinda bir merkez fikrini dahi anlamsiz
buluyor. Serginin polemigi ¢ok akillica gizilmis. Oryantasyon, serginin
ambleminde igerilmis durumda. Bu, merkez higbir yer olmayan bir pusula
karikatiirii. Kuzey’le Giiney’i birbirine bitigik, Bati’s1 yokmus gibi goriiniiyor ve
istanbul’'un kendisi de bir nokta. Pusula, paradoksal bir diinyada sanatin
goriiniimiinde islevini kaybetmistir. Istanbul Bienali amblemi, kentin bir yer
olara, yon ya da hiyerarsi kavramlarim kaybetmis diinyamiza uygunlugunu dile
getiriyor.” (Anonim, 1995:4)

QRIENTATION

Resim 5: “4. Uluslararasi [stanbul Bienali Katalog Kapagi”, Prof. Artur C. Danto

“Orient/tation” kavrami, sanat gevresinde, ‘Bati/li — Dogu/lu’, ‘Batimn DoZuya
Bakagt’, ‘Oteki’, ‘kimliksizlestirme’, sorunsallar1 agisindan tartigiimigtir. Kavrami, Bati’nin
Doguya onyargili bakiginin  bir yansimasi ve tekrar giindeme getirilmesi olarak
degerlendirenler, Rene Block’u da bu bakis agisiyla hareket etmesi ve Dogu ile Tiirkiye’yi

ozdeslestirmek isteginde oldugu yoniinde elestirmisledir.
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istanbul Bienalleri’ne yalniz temalar1 agisindan bakacak olursak, besinci Bienale
kadar olanlarda kiiltiirel farkliliklar, yabancilagma, kimlik temalar gibi kavramlarin sikea ele
alindigimi goriiriiz. 5. Uluslararasi istanbul Bienali Kiiratorii Rosa Martinez bu durumu géz
sniinde bulundurarak bienal temasini daha siirsel bir agidan ele almayi hedeflemistir. Bu
nedenle bienalin temasini “Yasam, Giizellik, Ceviriler / Aktarimlar Ve Diger Giicliikler”
olarak belirlemistir. Martinez bienalin konseptine dair agiklamasinda sunlar: sdylemistir.

“Sanat igerik, ideoloji ya da duygulammn gerekliligini gdzard:
etmeksizin,giizelligin yol agtig1 bas dénmesi ve yogunlugu da tekrar kazanmak
ister. Glizellik zaman dis1 ve evrensel degildir; giizellik dig goriiniisiin
retorigiyle, gosterenin dilbilimsel nitelikleriyle ve onlari seyredende uyandirdigi
hala baglantih 6znel bir deneyimdir. Estetik degerler, begeni anlayisinin tarihsel
ve killtiirel gesitlenmelerine baghdir ve giiniimiizde, biitiinselci bir bakis agistyla
giizellikten icerige ulagabilir, zihinle bedeni, diisiinceyle heyecani, retorikle
felsefeyi, hazla bilgiyi kaynastirabilir, boylece yeni bir yasam anlayigina
varabiliriz. Ceviri/aktarim, yaratmanin her bir alandan (yasam, kiiltiir, deneyim)
Gtekine dogru (gorsel ya da siirsel diller) bir harekettir.” (Martinez, 1997:16-19)

Bienal igin diigiiniilen kavram, 20. yiizyiln sonlarinda sanatta gelinen noktaya da

isaret etmektedir. Giiniimiiz sanati din ya da devlet propagandalarina hizmet etmekle birlikte
politik diisiincenin gok da uzaginda degildir. Toplumda sugu ve hazzi diizenleyen kistaslar,
kamusal roller arasindaki ayrimlar, tecaviiz ve katliamlar, iiretim ve tilketimin yarattifi
baski, ritim ve benzeri sorunlar sanata yeni sorumluluklar yiiklemektedir. Sanat, giizellik
yaratma arzusu ile sanat yapitim dil ve gergeklik arasinda bir koprilye déniistiirme
cabasindadir. Bu cabadaki amag, algilan degistirme ve yorumlari harekete gegirmeye katkida

bulundugu Slciide, bireysel tavirlar degistirmek ve sosyal davranislari déniistiirebilmektedir.

Kavramsal gergeve dogrultusunda sanatgilarin, cagdag sanat ortaminin tiirlii
gerilimleri ve belirsizlikleriyle yiizlesmesi ve onlan yorumlamaya yarayan bir koprii
niteliginde isler ortaya koymasi amaglanmistir. Sanatcilardan beklenen, bireye ve toplumsal
farkliliklara, saygi gosteren ortak bir dil olusturmalaridir. Ayrica istanbul’un giinliik
yasamina 6zgii karmagikliklar, incelikler ve yakinliklar ile bunlarin altinda yatan politik

terslikler iizerinde yogunlagilmasi yine sanatgilardan beklendir.

Bienalin kavramsal gergevesinde yapilan islere 6rnek olarak Semiha Berksoy’un
resimlerini verebiliriz. (Resim: 6) Berksoy resimlerinde, i¢ diinyasmm iginde yer alan
imgelerin, saplantilarin, tutkularin, diislerin yansimasi goriilmektedir. Renk uyumu, istif, dis
diinyaya ait bir nesnenin yorumunun yer olmadigi resimlerin, kendine ozgii Oykiileri

bulunmaktadir.



Resim: 6 Semiha Berksoy, tual iizerine yagh boya, 1997

6. Uluslararas: Istanbul Bienali’nin kavramsal temas1 “Tutku ve Dalga” dir. 1892'de
Armavutkdy'de dogan, yiizyihn ilk yansinda Hafiz Burhan ile birlikte Istanbul'un biiyiik
seslerinden biri olan, gogunlukla “amanedes” ad1 verilen uzun hava tarzinda ezgiler sdyleyen
Antonis Diamantidis Rumca “tutku” anlamina gelen “Dalga” ya da Dalgas sahne adini
kullanirdi. “Bienalin bagh@ onun biiyiik seslerinden biri aracihfiyla bu gehre bir saygi
gosterisi niteligindedir. Bu baglik, bienalin kavramsal gergevesini ima ettifi kadar bireysel
tarihlere olan derin bir ilgiyi de ima ediyor” diyor Paolo Colombo. Colombo Dalgas
(dalga/tutku) kavramlarim kullanarak aym zamanda Bogazin kiyisinda bulunan Istanbul’a
gondermede bulunmaktadir. Kavramin gergevesi, sergide yer alan her isin mizacim
okunabilir kilmak ve her kigisel verimin kose taslar olan duygusal ozellikler ve duygusal
yogunluk derecesi iizerinde odaklasmaktadir. Bir gok anlama gelen ‘tutku’ ve ‘dalga’,
sanatgiyla izleyici arasinda bir akrabalik ile Istanbul kentini meydana getiren farkli din ve

dilden insanlar1 yansitabilecek bir topluluk ruhunu 6ngérmektedir.

Bienalin kavramsal cergevesi dogrultusunda, kisisel tarihlerin 6nemli kilinmasinin
yani sira, gagin bilincini yansitan hizli degisimler, teknolojik gelismeler ve kiiltiir catigmalari
gibi sorunlarin irdelenmesi amaglanmistr. Biitin bu sorunlann kaynafinda bireysel
kimlikler ve 6zgiin perspektifler yer almaktadir. Colombo konuyla ilgili olarak;

“Zaman icinde belli bir noktayr yakalamay: amaglayan biitiin olaylar gibi, 6.
Uluslararas1 istanbul Bienali'de kagimlmaz olarak kendi gagdaghgimizin
bilincini yansitacaktir; bugiin diinyay! yasantilamamizda merkezi 6neme sahip
olan degisimler, teknolojik geligmeler, kiiltiir atigmalari. Yagsadigiz giinlere bir
ayna tutmamin yani sira, bienalin sanatin kendine 0zgii niteliklerini
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vurgulayacagini ve sanatin hayatimizi etkileme giiciinii harekete gegirecegini
umuyorum” (Colombo, 1999:14)
agiklamasini yapmugtir.

Bienalin  kavramsal temasmna uygun olarak Aydan  Miirtezaoglu'nun
Dolmabahge’deki galigmasini verebiliriz. (Resim: 7) Miirtezaoglu, Dolmabahge Kiiltiir
Merkezi'nin girisinin hemen kargisinda yer alan biiyiik boyutlu fotografta, bakis agisinin
degismesiyle birlikte, goriinenin ve goriiniimlerin degismesi iligkisini irdelemistir. Fotograf,
Dolmabahge’'nin bogaza bakan girisinin tam kargisindaki duvarda yer aldigindan, izleyenlere

‘dalga’ kavramini gagrigtirmistir.

Resim 7: Aydan Murtezaoglu, “isimsiz”, fotograf, 150x190cm, 1999

7. Uluslararas1 Istanbul Bienali, kiiratér Yuko Hasegawa'min ortaya koydugu

“Egofugal” (Egokag) kavrami gergevesinde gergeklestirilmistir. Terim, ego ile Latince'deki
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fugal sozciiklerinin bir bilesimi. Fugal ayn1 zamanda ingilizce'de fiig i¢in, yani 6zgiin bir
melodinin kontrpuanlari tarafindan izlenmesiyle yavas yavas degistigi bir miizik tarzi i¢in
kullanilan bir sifat. Egokag egonun varligiyla agirhk kazanan; ama ayni zamanda egodan
uzaklasmanin hafifligi ve ritmini, yeni bir yasam ve yeni bir anlam kaynag: yaratarak
kendini tipki bir fiig gibi doniistirmeyi de ifade eden alisiimadik bir sdzciik. Yuko Hasegawa

bienalin konseptine iliskin basina yaptig1 agiklamada sunlar1 sdylemistir;

“20. yiizyl uygarhgim gelistirmek ve ileri gotiirmekte anahtar rol oynamis,
ama ayni zamanda Snemli sorunlar ve rahatsizhklar da yaratmis olan ii¢ temel
unsur ‘insan’, ‘para’ ve 'maddecilik'in yerini yeni unsurlar alacaktir. Gegmis
yiizyildan devralinan sorunlarla ugrasirken, hem gergek yasamda hem de tinsel
olarak varolmaya devam edebilmek igin yeni yonler aranacak, arayisimiz bizi
dogal olarak 'kolektif biling', 'kolektif zeka' ve 'birlikte varolus'a gotiirecektir.

ilk ti¢ unsurdan ikinci {i¢ unsura gegerken, anahtar kavram olan modern ego
kavramim yeniden diisiinmek zorunda kahyoruz. Bireysel ego ve Kkisisel
ozgiirligin  dnem kazandigi 20. yiizyil, benmerkezciligin yol actifi asiri
maddecilik, hirs, rekabet ve etnik catisma gibi cesitli sorunlar da beraberinde
getirdi. Bu sorunlan agmak igin §u soruyu soruyoruz: Kendimizi egomuzdan
nasil dzgiir kilabiliriz? Budizm bu soruya kendiliksizlik ve dolayisiyla egonun
ortadan kaldiriimas felsefesiyle bir cevap sunmustu. Ancak, bireycilik ¢aginda
yasayan modern insan i¢in Kendilik varligin yadsinamayacak kadar dnemli bir
pargasi.

Kendimize verdigimiz degerden vazgegmed egc nasil
kurtulabiliriz? Egokag (Egofugal) terimini bu celiskiyi ifade edebilmek igin
gelistirdim.” (Hasegawa, 2001)

Hasegawa bienalde 20. yiizyil uygarliginin gelisiminde anahtar roller oynayan ve bu
rollerle birlikte dnemli sorunlari giindeme tagtyan “3  M” yi birakip (Money, Men,
Materialism) yerine “3 C” yi (Collective Consciousness/kolektif biling, Coexistence/birlikte
varolus, Collective Intelligence/kolektif zeka) getirerek ego’dan kurtulmanin miimkiin

olabilecegine isaret ediyor. Kiirator tarafindan dnerilen bu kavramlara bakacak olursak;

Kolektif Biling: Sanat insanlar etkilemek, insan bilincini ve vizyonunu doniistiirmek
icin bireysel bir siyasi edimdir. Sanatsal ifade, "inanilan sey"in tinsel temelinin ta kendisine
gonderme yapar. Ornegin, mekan icinde plastik yarati, Bati gorsel sanatinin merkezi
olmustur. Bunun tersine, zaman gergevesi i¢inde yarati, Dogu'da daha ¢ok odaklanmis ve
gelismistir. Her anin iginde ve eylemin kendisinde sonsuz yarati yatar. Sanatin bu iki big¢imi,
teknoloji ve ulagimdaki gelismelerin olanakli kildig1 sonsuz bir aligveris sayesinde, zaman ve
mekan icinde yeni sanat bigimleri yaratmistir. Bu yeni sanatin farkli arag ve bigimleri insan

bilincini etkilemekte ve bilincin en derin diizleminde gizli aglar gelistirmektedir. Paylagilan
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kolektif biling alanindan diinya i¢in yeni bir anlam olusuyor. iste aslinda bu, gelecek

olusumdur.

Kolektif Zeka: yapay zekanin gelisiminde, biiyiik bir merkezi sisteme baglanmak
yerine kiigiik birimler arasinda ag kurmaya gegis goriiliiyor. Cok bilyiik bellekli bir ana
bilgisayara baglanmaktansa, birbiriyle iletisim kuran ve daha anlamli iligkiler iireten kiigiik
birimlerin kullamldigi ag kurma modelinde olanaklarin ¢ok daha fazla oldugu gériiliiyor.
internet ve bilisim devrimi yoluyla diinya bilisimi ve ekonomisiyle baglanti kurmaya
calistigimiz kiiresellesme ile simir agir ve disiplinlerarasi hareketler, gelecek olugum igin
sadece kiigiik birer ipucu olusturmakta. Bu hareketleri gergek gelecek olusuma doniistiirecek

olan sey ise modern ego degil egokag varlik.

Birlikte Varolus: Egoka¢ kavrami, kendimize verdigimiz degeri korurken bizi
egodan ozgiir kiliyor. Egodan kurtulmak ve ondan uzak durmak yoluyla baskalariyla ortak
bir biling alam paylasabiliriz. Bunun, alsik oldugumuz kendiliksizlik tanimiyla
karigtirilmamasi gerekir. Burada, baskalarina saygi duyarken ve bir bilincin cekim alanini
baskalariyla paylagirken bireysellige deger veriliyor. Bu iligkiyi takimadalarla benzerlik
kurarak Srneklendirebiliriz. Takimadalar, bagimsiz adalar olmakla birlikte, onlar1 bir grup
yapan ortak bir alani paylasirlar. Egokag kavraminn dinsel orgiitlenmeler, kiigiik yerel
cemaatlerde goriilen grup zihniyetleri ve Asya tiirii kitle zihniyetiyle bir ilgisi yoktur.
Egokag, daha yiiksek entellektiiel diizeylerde kargilikh aligverigin farkinda olmayi ve

ozbilinci beraberinde getirmelidir.

Y.Hasegawa egolanmizdan kurtulmamin dort yolu olarak “Uyku”, “Birlikte

Varolus”, “Mit” ve “Yetenek”i gostermektedir. Bu kavramlara kisaca bakacak olursak;

Egodan ayrilma bigimlerinden ilki olan uyku, bir 6zbiling yoklugu durumudur. Uyku,
dua ve meditasyon gibi bilincin askiya alinma kosullarint igerir. Uykunun paradoksu, higbir
zeka ya da isteng tasimayan umarsiz bir durum gibi goriinmekle birlikte, mutlak bir durum

olarak goriilebilmesinde yatar.

Diger bir yontem, birlikte  varolus/esleniklik  (conjugati n)  kavramiyla
aciklayabilecegimiz, cesitli canlilarin yashilik, zayiflik karsisinda yeniden yasam bulmak igin
gen aligverisi yaptiklari, yasam giiglerinin degis tokusu anlamindaki ¢ok giiclii bir etkilesimi
de igeriyor. Burada, yer degistirme yoluyla karsilikli aligveriste ve birlesik kiiltiirlerin

olusmasinda goriildiigii gibi, daha genis anlamda etkili bir isbirligi de icerilmekte. Karsilikli
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yer degistirme ve gog, hareketli bedenleri ve varilacak topraklan yeniden canlandiriyor.
Burada ¢ok ©nemli bir uyari yapmak gerekiyor: Soz konusu kimseleri ve yerleri

somiirmemek ve bir iktidar hiyerarsisi gelistirmemek.

Egodan ayrilmanin iigiincii bigimi Mit, giinlik yasam1 temsil etmek i¢in segilmis bir
metafor degil, birbiri igine gegmis olaganiistii imgelem ve alegoriler diinyasidir. Yani
insanlarin iirettigi aligildik Sykiilerle smirh degildir. Mit gorsel ve/veya igitsel duyularin
yoklugu gibi 6zel durumlan da igerir ve robotlar, siborglar ve diger tiirler gibi farkli bedensel
diizenlemelerin duyularimi ve diinyalarmi kapsar. Bu anlamda metafor fazlasiyla insani. Ote
yandan, alegori ¢ogunlukla olanaksiz, insaniistii ve insandis1. Egokag kavrami baglaminda

alegori, egokag varliklarin yarattig1 yeni mittir ve kendini modern ego mitinden ayirir.

Egodan ayrilmanin diger bir bigimi, sanata ve salt teknolojiye iligkin yetenektir. E1
sanatlar1 ve geleneksel ¢iraklik bireylerden bireylere aktarilir. $imdi ise teknoloji, imgelem
ve etigin olusturulmasinda sanat yapitlarindan daha fazla katkida bulunuyor. Zanaatkarlar ile
sanatgilarin heniiz belirgin bir bigimde birbirinden ayriimamis oldu@u zamanlarda, sanat¢inin
adindan ¢ok yapitin kendisi ustalikla konusurdu. Bu sergide de, izleyicinin bilincini etkileyen
miikemmel yapitlar tiir ayrimi yapilmadan -moda, mimarlik, tasarim, ya da el sanatlari- ayni

bigimde degerlendirilecek.

7. Uluslararas: Istanbul Bienali yukarida sozii edilen durumlar oneren yapitlarla

izleyicinin bilincini bir araya getirmeyi hedeflemektedir.
Beral Madra bienalin kavramina iliskin;

“istanbul Bienali yabanci kiiratorler tarafindan yapilah beri ilk kez
kavram/konu kentin Dogu — Bati arasinda koprii olmasina, tarih yikli
cekiciligine ve heterojen killtiirleri barindiran ikilemlerine kilitlenmiyor,
dogrudan dogruya tiim insanhg: ilgilendiren, kilresel kapitalist sistemin,
postmodern sdylemin yiicelttigi ve ylireklendirdigi ‘ben-cilik/bencilik” sorununu
giindeme getiriyor. Tam da bu nedenle, dzellikle yerel bakis agisindan, kavrami
irdelemesi ve yansitmasi beklenen yapitlarn gormek igin bir ilgi/gosku oldugu
sOylenebilir.” (Madra, 2003: 116)

Agiklamasin1 yapmigtir.



Resim 9: “Mektup Elbise” Hiiseyin Caglayan, 2001

Resim10: Mukadder $imgek, 2001
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Resim 11: “Ann Lee”, Dominuque Gonzales- Foerster, ¢izgi film, 2001

Resim 12: Lee Bul, 2001
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Resim 13: “Gel Gozlerimden Agla”, Kemal Onsoy, yerlestirme, 2001

Resim 9'da Hiiseyin Caglayan'in “Mektup Elbise” adli galigmasim1 gérmekteyiz.
Kagittan yapilan ve yalmizca 100 adet iiretilen mektup elbiseler katlanarak standart bir zarfa
doniigebiliyor. Yuko Hasegawa bu elbiseleri, Bienale katilacak olan sanatgilara yollamig ve
iizerlerine sevdiklerine mektup yazmalanm istemigtir. Daha sonra bu mektuplar bienalde

“mektup elbise” formunda cansiz mankenler iizerinde sergilenmistir.

Mukadder Simsek’in bienaldeki galigmasi (Resim: 10) “Oncelikli olarak bireyin
toplumla, mekanla, bireyle, beni arasindaki yakinlasma ve uzaklagma hangi
zenginlestiricilikler ve hangi sinirlayiciliklar igerdigini ele alma yaklagimiyla nesnellikten

oznellige dogru bir gidisin bagkalagma siirecini irdelemektedir.” (Simgek, 2001: 159)
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Domique Gonzalez Foerster’in tiim haklart 46.000 yene satin alinan Ann Lee isimli
ucuz resimli roman karakteri, her tiirlii oykiye dahil olabilecek fakat hicbir dykiiden sag
¢ikamayacak sekilde tasarlanmigtir. Bienal katalogunda yer alan metinde Ann Lee icin;
“Gelecegi olmayan bir karakterdir. Ne psikolojik bir gecmisi, ne kisisel tarihi, ne de anlatim
icinde hemen kullanilabilecek 6zel ya da onu dykiiniin taleplerine kars cikacak kadar giiclii
yapacak herhangi bir yetenegi yoktur. Ann Lee’nin kagimlmaz kaderi dylece solup gitmek ya
da bir gizgi romanin sayfalar arasinda gegen kisa ve silik bir hayatin ardindan 6lmekti.”

Agiklamasi yapilmigtir.

Yine Lee Bul’un yapitlari (Resim: 12) yeni medya ve teknolojinin ileri derecede
cinsiyetci bilingdisma yonelik estetik bir alt metin olusturmaktadir. ‘Bir makine olarak
kadin® ve ‘vamp makine’ gibi kararsiz avangart fantezilere yaptigi gondermelerle, lee’nin

tiim yaklagim1 ashinda kadin figiirasyonunun radikal bir yeniden sahnelenisidir.

8. Uluslararasi istanbul Bienali’nin Amerikali kiiratorii Dan Cameron Bienalin
temasini “Siirsel adalet” olarak belirlemistir. Cameron “Siirsel Adalet” kavramini segmesini;

“ingilizce’de bu kavram degisik nitelikleri igeriyor. ‘Siirsel Adalet’,
ingilizee’de ok daha derin anlamlara sahip. Daha detaya inersek burada bana
anlatilanlara gore; ‘Siirsel Adalet’ Tiirkge’deki ‘ilahi Adalet’ anlamini da
igeriyor. Bana bunun Tiirkge’de iki ayn kavram oldugu da s6ylendi. Aslinda
benim istedigim bu kavram Tirkge’ye gevrilirken, bu iki kavram yani ilahi
adalet ve siirsel adalet arasinda birazcikta belirsiz bir yerde kullanabilecegim bir
sozciik olmaliydi. Boyle bir sansim olmayacag igin, sunulan iki secenekten
birini kullanmak zorundaydim. Ben daha az provakatif olanint sectim. Boyle bir
Karar verdigim iginde mutluyum. ‘Siirsel Adalet’ ciimlesinin neyi anlattifini
arastirmaktan Ote ben biraz kavram iizerinde durmak istiyorum: Siir benim igin
ok onemli. Siir, dretici etkinlik ve diinyadaki adalet. iste ‘Siirsel Adalet’ bu
{igiinil bir araya getirdiginizde insanin igsel inanglari ve bunlari nasil digarya
yansittign arasindaki dengeyi s6z konusu ediyor. Benim ‘Siirsel Adalet’
kavraminda en ¢ok sevdigim sey siir ve adalet arasinda yaratilan kontrast,
tansiyon.” (Cagdas, 2003: 33)

Seklinde yorumlamistir.

Bienalin konseptine yonelik yapti1 basin agiklamasinda Cameron;

«..Siir ile adalet’i iligkilendirmeyi en zorunlu kilan diirtii, manevi unsurun
tiim potansiyel tezahiirleriyle birlikte deger kaybmna ugratiimasina duyulan
tepkidir. Bu degersizlestirme cagdag Bati toplumunun Oylesine carpict bir
ozelligi ki, ginimilz sanati maddi ve manevi alanlarn her ikisinin de esit
derecede yasamsal ve son tahlilde ayrilmaz olduklarinda 1srar eden bir tutumu
benimsiyor. Gergek olanin yalnizca elle tutulur olandan ibaret oldugunu kabul
etmeye, bireyin i¢ diinyasina ait deneyimlere hi¢ dokunmayip, bunlarin varhgini
yadsimaya fazlasiyla hazinz. Maddi evrenin eg liginin cagdas ki
yansimasl, sanati sadece sosyal ve siyasi bir arag olarak gdren, sanatginin roliinii
maddi diinyada daha once gozden kagmis ya da yanlis algilanmis durumlara
dikkat gekmek olarak tanimlama egilimi seklinde ortaya gikiyor. Bu diisiince ve
deneyim bigiminin, son donemlerin en garpict sanat eserlerini iiretmis oldugunu
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teslim etmekle birlikte, elle tutulur, gézle goriintir olann, hissedilen ve hayal
edilen karsisindaki dnceligini abartma egilimi tagid.”!

Cameron Siirsel Adalet’in ayn1 adi tastyan edebiyat yonteminden esinlenerek ortaya
ciktiging; “Bir karakterin veya grubun bagina gelenler, aym karakter veya grubun daha 6nce
yaptiklariyla belirgin bir ironik benzerlik tasir. Bir romanda katilin cinayete kurban gitmesi
onceki onceki durumunun bariz bir sonucu olacagi igin, tam anlamiyla siirsel adalet
sayillmaz. Ama, eger katil kazara daha nce bagkalari 6ldiirdiigii silahla Sliirse, siirsel
adalet yerini bulmus olur.” seklinde srneklendirmistir. Bu orneklendirmeyle, “diinyay1 ve
diinya meselelerini oznesi haline getiren adalet ve izleyicinin i¢ diinyasina yonelen siirin,
yeni bir insancil davrams fikriyle bulusturuldugu “Siirsel Adalet’ temasi, her iki sdzciigiin
birbirinden yalitilmasi, ardindan da daha yogun bir iligki icinde yeniden birlestirilmesi
hedefleniyor.” (Calikoglu, 2003: 67)

Cameron ‘siir’ ve ‘adalet’ kavramlarim bugiiniin kiiresellesmis diinyasinda dogru ve
yanhsin belirlenmesinde adilane bir paylagimmn ne kadar miimkiin olup olmadig1 veya
giindelik olani ebedilestirme arzusu tastyan yaratici Sznenin imkanlarini algilatmak iizere

degil, aym zamanda ¢agdas sanatin kendi ig elestirisini de tartismak iizere Snermektedir.

Oysa diinyada ozellikle son zamanlarda kiiresellesmeyle daha da ¢ok artan
adaletsizlik, bireyler ve devletler arasindaki paylasim ve iktidar catigmalari hak, hukuka
uygunluk ve dogruluk anlamlarina gelen ‘adalet’ in aslinda miimkiin olamayacak bir durumu
ifade ettigini goriiriiz. Ayrica adaletin iilkeden iilkeye, bolgeden bolgeye ve dinden dine
degistigi diinyamizda topyekiin bir adaletten nasil soz edilebilir? Adaletin ancak siirsiz ve
simifsiz toplum yapisinda ulagilabilecegi kanisindayiz. Bu anlamda bienal icin nerilen
adaletin aslinda gergekle cok da bagli olmayan iitopik bir durumu ifade ettigini
diisiinmekteyiz. Dolayisiyla gergek olmayan bir kavramin yansimasi da olamayacag igin
yapilan ¢aliymalarin ¢ogunun sanal gerceklikten ibaret oldugunu soyleyebiliriz. Zaten genel
olarak bienal kapsaminda yapilan islere baktizimizda da ¢alismalarin cogunun temayla

baglantisinin pekte kurulamadigini gorebiliriz.

Yinede basarih buldugumuz galigmalara birkag ornek vermek gerekirse; Hintli
sanatgr Nalini Mali’ninin Yerebatan Sarnic’ndaki iyi ile kotiiniin miicadelesini gdz

kamagtiric1 bir renk ciimbiisii ile izlettirdigi “Stur Agimlan” isimli yapitinin son derece

! Bkz. Hiirriyet Gosteri, Say1 251 5.36-37, Eyliil 2003, Skala, 5.26-27, Ekim 2002
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siirsel ve etkili bulmaktayiz. (Resim: 14) * ‘Suir Asimlari’nda video dgesini ters hareket
resimleri ve golgelerle bir araya getirir. Anlati genetik miihendislik, global pazarlama
stratejileri iizerine elestirel yorumlara girigir, ardindan geri zekal bir ¢ocuk sesi Ingilizce
ogrenin diye yalvarmaya baslar, o arada Hindistan"in biitiin dilleri topraga dokiiliip karisan
muson yagmurlan gibi bosalir. Malani bu ve benzeri islerde ressamlik tarzim video ve
performansla bagdastinp benzersiz, gagdas hikayeler anlatmamn yollarin olugturmak

amaciyla melez bir form gelistirmigtir.”

Resim 14: “Simir Agimlari”, Nalini Malani, video ve gdlge oyunu yerlestirmesi, 2003

Yine iki kati birbirine baglayan Monica Bonvicini'nin “Cehenneme Giden
Merdiven”i ile (Resim: 15) Antrepo’nun iist katinda sergilenen Suh Do-Ho’nun
gokyiiziine/Tanr’ya ulasmamiz1 saglar nitelikteki kirmizi tilden merdivenini (Resim 16)

kavram ve mekan iligkisi agisindan bagarihi bulmaktayiz.
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Resim 16: Suh Do-Ho, yerlestirme 2003

Kutlug Ataman’in “Konugmak elimizden gelen tek anlamlh edimdir.” ciimlesinden
hareketle videolarini konugmaktan baska pek az sey yapan bireyler etrafinda olusturuyor.
Ataman birkag saat siiren videolarina seyircinin biitiinii bir kerede goremeden hikayeden
anlamlar gikarmaya galigmasim istiyor. “1+1=1" isimli videosu (Resim: 17), dofum yeri

Kibris'ta silahli catismanin ortasinda kalmig bir Tiirk kadinini konu ediyor.




Resim 17: “1+1=1", Kutlug Ataman, video yerlestirmesi, 2002

2.4. 2. Sanatg Secimi

Uluslararas1  Istanbul  Bienalleri'ne  katilmis olan  sanatgilarin  segimini
inceledigimizde her bienalde farkli kriterlerin uygulandigim goriiriiz. Bu yiizden her Bienali
ayn ayn incelemek dogru bir yontem olacakur. Ancak genel bir degerlendirmeyle
soyleyebilecegimiz ilk sey ilk iki bienalde segici kurulun benimsedigi ve daha gok Tiirk
sanatini temsil etmeye yonelik, donemin sanat anlayigini yansitan ve genis bir katihima
olanak saglama fikrinin hakim olmasidir. Daha sonraki bienallerde goriilen ise sanatgi
secimlerinin kiirator tercihli olmasidir. Bienalde kullamlacak mekanlar, bienalin konsepti ve

amaci da bienale katilacak olan sanatgilarin ve islerinin segiminde belirleyici olandur.

2.4.2.1. 1.ve 2. Uluslararas: istanbul Bienali’nde Sanatg Secimi

Ana temasi “Geleneksel Yapilarda ve Geleneksel Cevrede Cagdag Sanat” olan 1. ve
2. Uluslararas Istanbul Bienali’nin; tarihi, siyasi ve cografi konumuyla diinyanin en biiyiik
kentleri arasinda yer alan Istanbul’un kiiltiir birikimi ve ortaminin iist diizeyde bir gosterisi
ve kentin tarihini, cevresel ve giincel dzgiinliigiinii vurgulayan bir sanat etkinligi olmasi

amaglanmigtir. Bu amagla tiim diinyanin dikkatini Istanbul’a ¢ekebilmek igin, giincel sanat
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akimlarmin diinyaca iinlii sanatcilar1 bienale davet edilmistir. Tarihi cevreyi bir biitiin olarak
vurgulamak amaciyla ¢ok sayida sanat¢inin katihimina olanak saglanmigtir.

Birinci bienal Ayasofya Hamami ve Aya Irini Miizesi’nde gergeklestirilmistir.
Ayasofya Hamami’nda; Bedri Baykam, Mehmet Giin, Mehmet Giileryiiz, Sarkis, Omer
Ulug, Senol Yorozlu gibi sanatgilar yer almig. Aya Irini’de ise yabanc sanatcilara ayrilmigtt.
Bu sanatgilar arasinda; Jean Michel Alberola, Markiis Liipertz, Frangois Morellet,
Michelangelo Pistoletto ve Gilberto Zorio bulunmaktadir.

Ikinci bienale Tiirkiye’den; Mevlut Akyildiz, Erol Akyavas, Burhan Dogancay,
Altan Giirman, Ergin Inan, Komet, Ozdemir Altan, Bedri Baykam, Su Yiicel, Bubi, Koray
Aris, Azade Koker, Argun Okumusoglu, diger lilkelerden de, Peter Chevalier, Ivan Bafoil,
Abraham Hadad, Carlo Bertocci, Hermann Pitz, Richard Long, Jannis Kounellis, Anne-
Patrick Poirier ve Dario Urzay’in yer aldi1 227 sanat¢i katilmagtir.

1. ve 2. bienalin genel koordinatérliifiinii Beral Madra yapmistir. Beral Madra
bienalde ve genel anlamda ¢agdag sanat uygulamalarinda yapilan sanatgci segimleriyle ilgili:

“...Sanat herkesin paylastif1 bir olgu; sanat¢1 dzgir, sanat izleyicisi 6zgiir. Bu
bakimdan demokratik bir toplum olgusu sanat. Uretim ve tiiketim agamalarinda
demokratik ilkeler gegerli. Ancak, uygarlik ve kiiltiir agamalarinin mihenk taglar1
olan sanat yapitlarmin belirlenmesi siireci, demokratik kurallara gore degil, bu
demokratik olguyla celiskiye diisecek bir bicimde egsitsizlie dayalidir. Sanatc1
ve sanat yapit1 se¢imi, diinyada son derece acimasiz kurallan olan, tistiin olanin
egemenlifine dayanan ayiklamalar ve yeglemelerle gergeklesiyor.” (Madra,
2003:38)

diyor. Ve Istanbul Bienali Damisma Kurulu’nun da bu gergevede sanatci segimlerini

gerceklestirdigini belirtiyor.

Bienal 6ncesinde Damisma Kurulu’nun benimsedigi bu anlayis bir ¢oklarina gére
kigisel secimlerin yapilmasina, &znel davramimasina ve sanatgi seciminde yetersiz
kalinmasina neden olmustur. Damigma kurlunun genel olarak birinci bienaldeki sanatgi
segimi ile ilgili degerlendirmesi birtakim eksikliklerin olmasina ragmen olumlu yonde
olmustur. Ozellikle uluslararas: sanat ortamimda s6z sahibi olan sanatcilarin bir bsliimiiniin
Tiirkiye’ye gelmesi, dikkatlerin Tiirkiye’ye gevrilmesi ve daha da Snemlisi ¢agdas sanat

miizesi kavraminin giindeme gelmesi, etkinligin olumlu sonuglar olarak degerlendirilmigtir.

1989 da ki ikinci bienalde sanatgi segimleriyle ilgili yasanan bazi olumsuzluklar

genis tartigmalara yol agmistir. Bienalin tarihi mekanlarda yapilacak olan sergilerde birtakim
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alt baghklarin olusturulup buna gére sanat¢i segiminde siniflandirmalarm yapilmasi bu
tartigmalarin odak noktasim olugturmaktadir. Askeri Miize’de diizenlenen “80°li Yillarda
Tiitk Resmi” sergisinde yasanan bu smiflandirmaya gore; “Anlatimc1 Resim” boliimiine,
Balkan Naci Islimyeli ve Nur Kogak, “Soyut Resim” béliimiine Ozdemir Atlan, Bubi,
Giingdr Taner, “Soyut Figiiratif” boliimiine, Tomur Atagtk, Zekai Ormanci, Hiisamettin
Kocan ve Yusuf Taktak, “Digavurumcu kokenli Ressamlar” boliimiine Mustafa Ata’nin
segilerek boyle bir simflandirma yapilmasimna tepki olarak bu sanatgilar bienale katilmama
karan almiglardir. Bu olay sonucunda bir¢ok sanat¢i ve c¢ofu sanatginin bagh oldugu
Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi (UPDS) konuyla ilgili basinda, Danigma Kurulunu
elestiren demegler vermislerdir. Danigma Kurulu iiyesi ve bienalin genel koordinatérii Beral
Madra kendilerine bu konuda gelen elestirilere cevap olarak; “Sanatgiyla izleyici arasinda
araci olduklarimi, grup sergilerinde bu tiir simiflandirmalara gereksinim oldugunu, sanat¢inin
kabul etmedigi takdirde katilmama hakkinin oldugunu” belirtmistir. (Anonim,1989:10)

2.4.2.2. 3. Uluslararasi istanbul Bienali’nde Sanat¢i Secimi

Bu bienalde kiiltiirel farkliliy irdeleyen, giiniin nabzimi tutan, miimkiin oldugunca

geng ve gelecek vaat eden sanatgilarin segimi 6n plana ¢ikarilmistir. Kiiratorliigiinti Vasif
Kortun’un yapti§1 bienalde Kortun, boyle bir segim kriterinin uygulama nedenini;
“Birinci ve ikinci bienale diinyaca iinlii sanatgilar katiimisti. Bu bir anlamda zorunluluktu.
Bienalin admi1 duyurmak igin gerekliydi. Ama artik bu zorunluluk yok. Unlii sanatgilarin
tavn zaten belirlenmis. Biz yeni tavirlarin yeni anlayislarin ortaya ¢ikmasini hedefliyoruz.”
Seklinde agiklamigtir. (Mengii’den aktaran Bek, 2000:143) Ayrica yabanci {ilkelerden
secilen sanatgilarda aranan ozellik ise, iilkelerini temsil etmeleri degil, kendilerini temsil
etmeleri olmugtur.

Bu bienale Tiirkiye’den; Selim Birsel, Giilsiin Karamustafa, Canan Tolon, Hakan
Onur, Hale Tenger gibi sanatcilar, yurt disindan da, Joseph Semah, Seymour Likely, Damien
Hirst, Zvika Kantor, Shawna Dempsey ve Jurii Albert’in oldugu 15 iilkeden 65 sanatgi
katimastir.

Bu bienaldeki yogun tartigmalar se¢i kurul, secilen sanat¢ilar ve kiiratér Vasif
Kortun iizerinde gerceklesmistir. Damigma Kurulu’nun yetkinligi, sanat¢i segimlerinin
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dogrulufu ya da yanhshg, Vasif Kortun’un kiiratér olarak tiim yetkileri elinde
bulundurmasina ragmen deneyimsiz ve kabul edilmemis biri olmasi donemin elestiri
konularmi olusturmaktadir.

2.4.2.3. 4. Uluslararasi Istanbul Bienali’nde Sanatq Secimi

4, Uluslararas: Istanbul Bienal’inin kiiratérii Rene Block bienalin temasmi ¢ift
anlamli bir kelime olan, “yonelim” ve “Dogu” anlamma gelen “ORIENT/ATION™ olarak
belirlemistir. Buna bagli olarak sanat¢1 secimini, bienalin ulusal olmayan temasim
vurgulamak i¢in, sanatlarmi dogduklar: iilkelerin sinirlart diginda siirdiiren sanatgilari gz
onilinde bulundurarak yapmustir. Ozellikle politik nedenlerden dolay1 yagadig yeri terk etmek
zorunda kalmig, fakat yapitlarinda gegmige doniik izler tagiyan ve halen siirgiin hali yagayan
uluslararas: sanatgilar tizerinde durulmugtur. Bu grup sanatgilarin daha ¢ok Ortadogu ve eski
sosyalist iilkeler kokenli olmalar1 dikkat cekicidir.

47 iilkeden 119 sanatgimin katildif: bienale R. Block aralarinda Joseph Beuys, Nam
June Paik, Anish Kapoor, Ilya Kabakov, Jannis Kounellis’in bulundugu diinyaca iinli
sanatgilar: da ¢agirarak, her iilkenin kendisini en iyi bi¢imde temsil edecek sanatgiy: segme
siirlamasini da ortadan kaldirmistir.

Bienalin kiiratorii R. Block’un sanatg1 sec¢imi ile ilgili sdyledigi;

“...Sergiye sanat¢1 davet etmek temayla iligkili olan 6znel kararlar sonucudur.
Temasi bagka olan, diyelim ki ‘sanat ve teknoloji’ temah bir sergi i¢in, bambagka
sanatcilar secerdim. Diger biitiin sergiler gibi bienaller de yarigma ya da kalitenin
dlctilmesi degildir. Bu segimler, her tic mekandaki sergilerin goriintimiiyle ilgili
olarak benim kendi hayalimde yasattiklarimin, c¢esitli tilkelerden sanatgilarla
nasil bulustufunun ortaya konulmasidir.” (Anonim, 1995a:7)

sozleri konuyla ilgili tutumunu gostermektedir.

Bienal déneminde yasanan en nemli tartismalarm odagin1 Rene Block’un bienale
katilacak sanatcilar1 bienale bir ay kalmasina ragmen agiklamamig olmasi olusturmaktadir.
Rene Block’un bu tavri sanat ortamim ikiye bélmiistiir. Bir tarafta bu tutumu elestirenler -ki
bunlarin ortak goriisleri, sanatgilarin geg agiklanmasi, yapilacak isler konusunda sanatgilari
zaman agisindan sikistirmak oldugu ve kiiratoriin bu keyfi davramiginin bu kisa siirede biiyiik
sikigtk ve karmasalara yol agacagi, bunun sonucunda da Tiirk sanat ortaminin zarar

gorecegidir. Diger yandan kiiratoriin bu tutumunu destekleyen grup ise bienal temasmin ¢ok
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Onceden belli olmas: nedeniyle sanatgilarin konuyla ilgili fikir gelistirmeye zamanlarimn
oldugu ve R. Block’un tecriibesi ve tarafsizhifina giivendiklerini belirmiglerdir.

2.4.2.4. 5. Uluslararasi Istanbul Bienali’nde Sanatg Secimi

Kiiratésr Rosa Martinez bu bienalde sanatgi segiminde belli bir kusaga oncelik
tamimamus, disiplinler arasinda ve farkl sanatsal anlatim araglan arasinda hiyerarsik bir yap:
da 6ngérmemigtir. “Yasam, Giizellik, Ceviriler/Aktarimlar ve Diger Giigliikkler” kavrami ile
ilgili olarak, sanatgilardan, sanatla yagam arasindaki siirlan irdeleyerek, ‘giizel’ kavramiyla
ilintili anlam arayislarina girmeleri ve iletisim giicliikleri {izerinde durarak ¢agdas estetik ve
yaraticilik sorunlarina farkh bakig acilari getirmeleri istenmistir.

45 iilkeden 86 sanatcinin katildigi bienalde, sanatcilarin ¢ogunun 1960 yillarda
dogan gen¢ kusaktan olmasi, diinyaca iinlii isimlerin az olmas: ve kadin sanatgilarin sayica
tstlinliikleri dikkat ¢eken diger hususlardir.

Bienale Tiirkiye’den Semiha Berksoy, Siikran Moral, Ebru Ozsegen, Tiirkan Erdem,
Kutlug Ataman, Biilent Sangar, Halil Altindere, Vahap Avsar, yurt digindan aralarinda Janie
Antoni, Oleg Kulik, Carsten Holler, Shirin Neshat, Maria Wirkkala, Ana Mendieta’nin
bulundugu sanatgilar katilmagtir.

Bienalde uygulanan sanat¢i secimi ile ilgili yapilan elestirileri genel olarak
degerlendirdigimizde; sanatgmin oldugu kadar sanat izleyicisinin diinyadaki giincel sanati
gbérme arzusunun bienallerde Kkiirat6riin segimiyle gergeklestifini, modern ya da ¢agdas bir
sanat miizesi olmayan lilkemizde bienallerin bu gérevi yapmasmin kagmilmaz oldugudur. Bu
gerekgelerle secimin geng, daha sanat ortaminda adini yeni duyurmaya baglayan sanatgilar
arasindan  yapilmasindan ziyade, c¢agdas sanati olugturan sanatgilarla bienalin
olusturulmasinin daha dogru bir tavir olacaginin diisiiniilmesidir.

Secimle ilgili asil elegtiriler ise Kiiratér Rosa Martinez’in, bienale katilmak isteyen
sanatcilardan kavrama uygun galigmalarimi igeren dosya hazirlamalarini istemesi ve sanatgi
se¢imini bu dosyalar1 degerlendirerek yapmasi yoniinde olmus, zellikle Tiirk sanatgilarin bu

sekilde belirlenmesi tartigmalara yol agmistir.
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2.4.2.5. 6. Uluslararasi Istanbul Bienali’nde Sanat¢1 Secimi

32 iilkeden 56 sanat¢mnin katildigi, “Tutku ve Dalga” kavram etrafinda diizenlenen
6. Uluslararas1 istanbul Bienalinin kiiratorii Paolo Colombo; “Diinyanin aldirigsizhima ve
homojenlegsmesine kars: bir ara¢ olarak sanat yapan sanatgilara yakinlik duydum; ¢cogulluga
sahip oldugu eski degeri geri vermek ve kisinin heterojen yapisim ortaya koymak igin sanat
yapanlara” diyordu. (Aras, 2001:28) P. Colombo’nun bu sozleri “Tutku ve Dalga” temah
bienale sanatg1 segimindeki tavrimi gésterir niteliktedir. Colombo sanatg1 segiminde Istanbul
Kiiltir ve Sanat Vakfi'mmn arsivlerinden yararlandifimi, Marmara ve Mimar Sinan
Universitelerindeki atSlyeleri dolagarak genc sanatcilarla tamisma olanagi buldugunu ve
basvurularin digindaki sanatgilart tammmak iginde galerileri dolastifini sSylemektedir.
IKSV’nin basm bildirisinde P. Colombo, bienale katilacak Tiirk sanatcilarin segimine
yonelik sunlan s6ylemektedir:

“Turkiye’de birgok sanatcinin atdlyesi olmadify icin bu sanatgilarla
cogunlukla evlerinde ya da kafelerde gériiymek zorundaydik. Yurt diginda sergi
agmus olan Tiirk sanatgilarin islerini ise disaridaki galerilerde gorme imkanim
oldu. Tirkiye’de bulundufum sirada o6zellikle burada ne tiir etkinlikler ve
sergiler olduguna dikkat ettim. Kisaca bienale katilacak Tiirk sanatgilar: en iyi
bigimde belirlemek i¢in yapilabilecek her seyi yaptim.”
KiiratSr yabanci sanatgilarin seciminde, farkl: {ilke ve kentlerde agilmis olan sergileri

izleyerek bilgi edinmeye ¢aligmigtir.

Yine Halil Altindere’nin art-ist’in aralik 1999 sayisinda P. Colmbo’yla yaptif1
roportajda, “6zellikle geng sanatgilarin segiminde, riskten kaginilmasi anlaminda yapilmig
iglerin tercih edilmesinden bahsedilebilir mi?” sorusuna P. Colombo’nun cevabs;

“Baz1 sanat¢ilardan yeni igler tiretmelerini istedik, bazilarindan ise iki, ii¢ ay
dnce gordiiglim ve serginin ¢ergevesine olduk¢a uygun diigtliini diigtindigim
islerini getirmelerini istedim. Bu bir sanat¢i sergisi defil. Sergiye katilanlar
benim favorilerimi olusturmuyor. Diinyaya ve yasama belirli bir bakis ve
sanatgilarin bu bakisy, tavri islerinde nasil yansittiklandir belirleyici olan. Daha
Once varolan bir ig bu anlamda hosuma gitmisse davet ederim. Bir sergiyi
kurarken Snemli olan sanatgilarin iglerinin, isimlerinin yan yana konmasi degil,
bir akiy yaratmaktir. Sanatgilar arasindaki diyaloglarin da sergiye yansimasi
gerekir. Bu akign yOniinii saptayabilmemiz igin sergileyeceginiz islerin ne
olabilecegi konusunda belirli bir oranda bilgiye sahip olmamz gerekir. Ayrica
geng sanatgilarin gofunun yeni igler getirdigini sdylemem gerekir.” (Altindere,
1999: 11)

Seklindedir.

Bu bienalde de sanatgi secimi, iglerin se¢imi ve mekan secimi elestirilmis ve bunun

sonucunda bienalin Istanbul sanat ortamiyla biitiinlesememesi tartisilmagtir.
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2.4.2.6, 7. Uluslararas: Istanbul Bienali’nde Sanat¢: Secimi

Ana temasmm “Egokag” olarak belirleyen Kiiratér Yuko Hasegawa, bienalin sanatg1
segiminde esas olarak; konsepti igerisinde yer alan dort kriterden yola ¢iktigim belirtiyor. 22
tilkeden 63 sanatginin segiminde kullanilan bu kriterler: “Uyku”, “Birlikte Varolus”, “Mit”
ve “Yetenek™ tir.

“Uyku”da normal insanlarin yasayigindan farkli bir seyler diisiinen daha uzakta, daha
yukarida yer alan ve bdyle bir diinyaya 6zlem duyan sanatgilan bir araya getirmeye
calistigini, “Birlikte Varolus” la daha genis bir formatta isler yapan sanatgilar1 bir araya
getirmeye cabistifini, “Mit”de cagdas yapt icinde yeni mitler olusturan sanatgilar1 ve
“Yetenek™te de iistiin bir yetenegi olan sanatgilari bir araya getirmeye galigigim belirtiyor.

Hasegawa, Egokag kavraminin olduk¢a komplike gériinmekle birlikte, aslinda ¢ok
nazik bir yaklagim oldugunu, bu kavrami ortaya atarken de bu gergevede liretim yapan, daha
6nce iirettikleri isleri bu kavrama oturan sanatcilarin secildigini belirtiyor.

Yine Hasegawa; “Benim i¢in burada Onemli olan herkesin katilabilecegi ve
anlayabilecegi bir sergi ortaya ¢ikarmak, onun icin de gorsel yan1 daha agir basan igleri
sectigimi s8yleyebilirim.”(Yiiksel, 2001:24-27) seklinde agiklama yapmstir.

Hasegawa’nin sec¢imleriyle ilgili yapilan en Onemli elegtiri Batii olmayan
sanatgilarin islerinde direkt olarak yerel motifler aramak gibi kolonyalist bir tavr1 tagimasi
olmasidir. Kendisiyle yapilan bir goriismede s6yledikleri bunu kanitlar niteliktedir.

“...Turkiye’deki sanatgilarin, sonucta da kendilerini digerlerinden ayiran
koklerini kaybedip daha global bir dil iizerinden konusmaya caligtiklarm
diistinliyorum, bazen iyi bir sanatginn bu ikilem iginde daha dogru ve yerinde
¢ikartabilecegi bir igte sagkmnlik ve titreklikle kargilagtifini izliyorum.” (Yiksel,
2001:26)

2.42.7. 8. Uluslararasi istanbul Bienali’nde Sanatgi Secimi

42 iilkeden 85 sanat¢imn katildigi 8. Uluslararasi Istanbul Bienali kiiratdrii Dan
Cameron Bienal Oncesinde sanatgi ve islerinin secimiyle ilgili izledigi yontemi sbyle

agikliyor:



59

“Sanirim burada isleyen en 6nemli mekanizma, hafiza. Diyelim ki ayn1 hafia
on atdlye gezdiniz. Her biri ayn ayn ilginizi ¢ekti, ziyaret sirasmda aklinizda
takilip kalan igler oldu. Burada en Onemlisi zaman. Aradan aiti ay, sekiz ay
gectikten sonra, tim seyahatleriniz bitip de birtakim isler sizde bir kavrama
donligmiigse artik daha saghkh se¢im yapma yolundasmiz demektir. Bu benim
caligma sistemimde kullandigim y8ntemdir. Gerekli zamani harcamak, bu isin en
dnemli noktasim olusturuyor.” (Baykam; 2002:36)

Yine Bienal sirasinda kendisiyle yapilan bir réportajda kisaca, kavramla baglantilt

olarak sanatgt se¢imini neye gore yaptigma iligkin bir soruya Dan Cameron;

“Oncelikle sunu belirtmeliyim ki benim galigmak istedigim sanatc1 sayisi, su
anda galistifimdan gok daha fazla, Biiyiik biiylik listeler hazirlayip oradan birer
ikiger isim silmeyi sevmiyorum. Kafamda aslinda ¢ok daha fazla insanla bir
arada caligmak var, ama tabi ki bu bir bienal ve belli bir kapasitesi var,
dolayisiyla bazi kriterlere dayanarak bazi segimler yapmam gerekiyor. Bunu
agiklamak gerekirse, sanat ortaminda problem olarak gdrdiifim sey keskin
kamplagma. Kimi sanatgilar sanata politik bir arag olarak bakarken, kimileride
ruhsal olarak yaklagiyor. Bu iki kampimn birbirinden tamamen kopuk oldugunu,
bir stiri acidan, ozellikle de igsel diinyann disa vurumunda farkhliklar
goriiyorum. Politik artistlerin duygusal bazda sanat yapan insanlara bos seylerle
ufragiyorlar goziyle baktiklarmm gordiim, digerleri ise onlari didaktik olmak
seklinde elegtiriyorlardi. Diinya benim i¢in o kadar karmagik bir yer ki, iki
kampa ayrrmanmn higbir anlami yok. Ben iki sene once ‘Siirsel Adalet’ kavramum
agiklamak igin yazdifim metni birgok sanatgiya gonderdim. Bazlariyla
gorlistim de, onlardan cevaplar aldim. Segimi yaparken de bu iki ucta yer alan
yani politik ve duygusal yonlerini 8ne ¢ikaranlardan ¢ok igleriyle on plana ¢ikan
sanatgilar tercih ettim.” (Cagdas, 2003:33)

Seklinde cevap vermistir.

Oysa yerinde izleme olanag: buldufumuz bienalde, kiiratoriin sanatgi ve islerin
secimi ile ilgili tutumunu degerlendirecek olursak pekte konseptin adaletine uygun
davranmadigim goriiriiz. Sanatgi segiminde gosterilen kolaylik ve ylizeyselligin yani sira
politik nedenlerle yapildig1 her halinden belli zorlama segimlerin oldugu ilk géze carpanlar
arasinda. (Cameron adaletli davranmak icin Batman’dan bir sanatgi se¢mistir ama
Anadolu’nun diger yerlerinde yasayanlar1 unutmustur!) Tuval resminin az olmas: da teknik
secimindeki bir difer adaletsizliktir. (sanki farkli malzemeler ve teknolojinin en son
olanaklarim kullanarak ¢ok daha ¢agdas sanatgi olunuyor?) Oysa sanatta nemli olanmn, ne
anlattifi ve hangi malzemeyle anlatildifi degil, nasil anlatildigi, sanatcinin anlatircken ki
samimiyeti ve Szgiirliigiidiir diye diistinmekteyiz. Bu baglamda malzemenin yalnizca bir
ifade arac1 oldugunu sdyleyebiliriz. Geleneksel malzemeyle galisip (resim yapip) bienaldeki
son derece sikici, anonim, birbirine benzeyen video iglerden ve enstalasyonlarin gogundan
¢ok daha derin igerie sahip yapitlar iireten bir siirii sanat¢1 varken israrla kavramsal sanat
cikigh sanatcilarin segilmesi ne kadar adaletli bir tavirdir diisiinmekteyiz. Oysa Cameron
“...resmin miad1 hicbir zaman dolmayacak, devri hicbir zaman ge¢cmeyecek” (Baykam,

2002:36) demesine ragmen bienaldeki secimi bu soyledikleri ile gelisir durumdadir.



60

Bienalleri genel olarak ele aldifimizda, iyi bir bienal diizenlemeye ySnelik Tomur
Atag0k’iin sanat¢1 ve yapit segimleri ile ilgili su tespitlerinin dogru oldugu kanisindayiz.

“Kiiratdriin sorumluluu ayni zamanda kendi befendiginin 8tesinde genel
sanat ortamim bigimlendirenleri ortaya koymak. Kigisel begeniler kiratbriin
se¢iminde en bilyillk etken olsa da, asil olan birikimini kullanarak o kisisel
‘begeni’ dilzeyini asip, sergilerin se¢imini dogrular lizerinde temellendirmek
olabilir.” (Atagok, 1998: 181)
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2. 5. Bienal Mekanlar

Istanbul Bienalleri, tarihi mekanlarin gagdas sanat sergileri i¢in kullammim giindeme
getirmigtir. Tarihi mekanlarin kullanilma nedenlerinin baginda, Tiirkiye’de uluslararas: sergi
etkinligini kargilayacak bir sergi mekanmnin, bir Cagdas Sanatlar Merkezi’nin olmayisi
gelmektedir. Konuyla ilgili Beral Madra; “Bildiginiz gibi bu biiyiikliikkteki bir bienali
icerisine alacak herhangi elverisli mekan Istanbul’da yok. Danisma kurulunda 8nce biitiin
elverisli mekanlan saptadik. Daha sonra sergiye katilacak sanatgilar gelerek bu yerleri
gordiiler, Kendilerine en uygun mekan hangisiyse onu dzgiirce segtiler...” (Madra, 1987:22)
demigtir. Ote yandan tarihi mekanlar, Tiirkiye’ye ilk kez gelecek sanatgilar igin ilgi gekici ve
ilham verici bir unsurdur. Vakif yoneticileri bu durumu degerlendirmek istemiglerdir.
IKSV’nin genel miidiirii Aydin Giin, Tarihi mekanlarm kullammy ile ilgili;

“Bienal s6z konusu olunca digardan gelen uzmanlar ve i¢ biinyemizde
kurdugumuz danigma kurulumuz durumu enine boyuna ele aldi. Bize &zgii bir
yorumun olmasi ve digarida benzerinin olmamasi hususunda bir yol izledi
aragtirmalar. Istanbul tarihi bir sehir, bir gok kiiltiirel dzellikler de tagimakta. O
ytizden bu gehre yakigir bir bienal yapalim dedik. Tarihi mekanlarm se¢imi de bu
yiizden gerceklesti. Bunun yam sira biitlin sehre organizasyonu yaymak icin
galeriler de igin igine alindi. Ashinda binalin en Onemli ozelligi tarihi
mekanlardaki ¢agdas yorumlardir.”(Anonim 1987:21)

Agciklamasim yapmigtir. Hemen hemen tiim bienallerde kullanilan tarihi mekanlar;

Ayasofya Miizesi, Yerebatan Sarnici, Aya Irini Kilisesi, Tophane-i Amire Binasi, Darphane-
i Amire Binas’dir. Yalmzca iiciincii bienalde tek bir mekan, tarihi Feshane Binasi
kullamlmistir. ilk kez 4. Uluslararas: istanbul Bienali’yle birlikte kullamlmaya baslanan
Antrepo Binasi ise bienalin mekan sorununu ¢dzmek agisindan iyi bir kazanimdir. (Resim:
18, 19, 20, 21, 22, 23, 24, 25)

5. Uluslararast Istanbul Bienali’yle birlikte sanatin kapali mekanlara sikigip
kalmamas1 ve liiretildigi sehrin de yaratim siirecine dogrudan Kkatilmasi gerektigi
diisiincesiyle, Haydarpasa, Sirkeci Gari, Atatiirk Havalimani, sokaklardaki reklam panolari,
Taksim Meydani’ndaki bilboard’lar da sergi mekanlarina dahil edilmigtir. Bu mekanlarin
kullanimiyla, kentin gok katmanlilik ve heterojenlik yaratan, yeni karsilagtirmalar igin gesitli
olanaklar sunan ritmik yapis1 vurgulanmak istenmistir. Bienalde gar ve havalimani gibi gegis
yerlerinin yam swra, Kiz Kulesi ve Kadm Eserleri Kiitiiphanesi gibi mekanlar da
kullanilmigtir, Hareketli mekanlarin yam sira bienalde, Aya Irini Miizesi, Yerebatan Sarnici
ve Darphane-i Amire gibi tarihi mekanlarda kullaniimistir. Martinez’in bakis agisiyla, Aya
Irini Miizesi yalin, agirbasly, ic mekam disil unsurun giiclinii yansitmasi, fantezileri hayata
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gegirme ve cocuklugun sembolik hayaletlerini yeniden yorumlama arzusuyla belirlenirken,
Yerebatan Sarnici, karanlhik, rutubetli atmosferi nedeniyle, sessizlife ve suya yonelen
sanatgilan barindirmasi agisindan segilmistir. Sanatcilardan, bu mekanlarda; aciyla giizellik
arasindaki gidis - geligleri anlamak igin, ‘i51k - golge’, ‘yavaslik - hmz’ kavramlarinin ne
anlama geldigini aragtirmalari beklenmistir. Darphane binalari, dar sokaklari ve yapi

gesitliligi agisindan, kimlik, iletisim, deneyim ve diislerin sorgulandig1 bir mekan olmustur.

Genel olarak tarihsel mekanlarin kullammuyla ilgili bir degerlendirme yapacak
olursak, Yerebatan Sarnici’'nda mekanin durumu geregi sanatgilarin daha gok 151k ve video
yerlestirmeleriyle kargilagiyoruz. Daha dogrusu mekan bu tip isleri yapmayi zorunlu kiliyor
bir bakima. Bu bizce sanatgilar tarafindan dikkat edilmesi gereken 6nemli bir unsur. Ciinki
11tk agirlikli bu yapitlar bu mekanda her an dekoratif bir yapiya doniisme tehlikesi i¢indedir.
Bir baska unsur da Ayasofya olsun Yerebatan olsun kendi baglarina o kadar etkili ve
gorkemli mekanlar ki, burada sergilenen calismalarin etkisini ister istemez azalmakta ve
kimi caligmalanin etkisini de yok etmektedir. Bu nedenle galigmalarini bu mekanlarda
sergileyecek sanatgilarin 6ncelikle tarihsel yapiya duyarli olmalar ve oraya ozel ig
iiretmeleri gerekmektedir kanisindayiz. Onceden yapilmis herhangi bir isin bu tip
mekanlarda sergilenmesi bizce istenilen etkiyi ve bagany: saglayamayacaktir. Antrepo
binasinin kullanimi ise bu nedenle nemlidir. Antrepo’nun iist katimin 1§51k alan aydinhk
durumuyla alt katin karanhik yapisi ve binanin olabildigine genis bir alana sahip olma

niteligiyle sanatgilara ve yaptiklari galigmalara uygun bir mekan olma niteligi tagimaktadir.

Resim 18: M.S.U Tophane-i Amire Kiiltiir ve Sanat Merkezi



Resim 19: M.S.U Tophane-i Amire Kiiltiir ve Sanat Merkezi (igten goriiniim)

%,
Resim 20: Aya Irini ve Darphane-i Amire Binas



Resim 21:Ayasaofya Miizesi

e el

Resim 22: Ayasofya Miizesi



Resim 23: Antrepo Binasi

Resim 24: Antrepo Binasi igten goriiniim



Resim 25: Yerebatan Sarnici
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2. 5. 1. Mekan — Yaput Iligkisi

Bienal mekanlarim1 incelemigken, bienallerle daha ¢ok giindeme gelen mekan — yapit
iligkisine bakmak yararh olacaktir. Giiniimiiz sanatinda ve 6zellikle bienal dzelinde goriilen
bir ¢ok farkli mekanin (kimi zaman bir tarihi yapi, bir kilise, siradan bir sergi salonu, bazen
de sehrin her hangi bir yeri), yapitlarin sergilenmesi i¢in kullanildifidir. Peki ama herhangi
bir mekani sanatsal iretimlerin sergilenmesine olanak tantyabilmesi nasil miimkiin
olmaktadir? Ya da degisik mekanlarda bulunan herhangi bir nesneyi (mekana ait veya degil),
burada sergilenen yapittan ayran ve farkh kilan nedir? Bu baglamda belkide asil sormamiz

gereken soru neyin sanat, neyin sanat yapit1 olmadif1 sorusudur.

Sanat tarihinde sanat nesnesinin ne olduguna iligkin ilk tartigmalarin Marcel
Duchamp’la bagladigint goriiyoruz. Duchamp’ta goriilen, sanat nesnesi ile mekan arasinda
zorunlu bir iligki oldugudur. Ornegin Duchamp bir bisiklet tekerlegini asil bulunmas:
gereken bisikletten ayirarak ya da bir pisuar1 yine asil olmasi gereken yer olan tuvaletten
aywrarak galeriye tasmmistir. Onceden “sanat mekanmi” olarak tanimlanmis bir mekanda bu
isleri sergilemis olmasi onlar1 artik bir sanat nesnesi haline doniistiirmiistiir. Yani herhangi
bir nesnenin sanat nesnesi olabilmesi o nesnenin sergilendifi yerin bir sanat mekani
olmasiyla miimkiindiir bir bakima. Tiim bunlardan anlamamiz gereken sey nesne tizerinde
yapilan baglam degisikligidir aslinda. Yani bir pisuar ya da bir tekerlek 6zsel olarak tabi ki
yine bir pisuar ve tekerlek olma ozelliklerini tagimaktadirlar, ancak mekanla birlikte
{izerlerine yiiklenen anlam onlar1 artik siradan bir nesne olmaktan ¢ikarip bir sanat nesnesine
doniismesini saglamaktadir.

Tabi her zaman bir yapit herhangi bir sanat mekaninda sergilenmeyebilir. Ancak
buna ragmen sanatsal olma niteligini kaybetmez. Bu durum yapitin kendini agiklayabilmek
icin kendine ait 6zel bir mekana ihtiyag duymasindan kaynaklanir. Yani biraz 6nce herhangi
bir nesnenin baglaminda yapilan degigiklikle (iizerine yiiklenen yeni anlamla) nasil bir sanat
nesnesine doniistiiriiliyor ve bu durum sanat nesnesi olarak kabul edecegimiz nesnelerin
simirmi ortadan kaldirtyorsa, aym1 durum artik mekanlar i¢in de gegerlidir. Yani &nceden
“sanat mekani” olarak tammlanmamis herhangi bir mekan, sanatginin ve yapitinin 6zel
ihtiyaci nedeniyle yeniden anlamlandirlabilir ve “sanat mekan’” olma &zelligi
kazandirilabilir. Dolayistyla mekan iizerinde de yapilacak bir anlam degisikligi ile artik; bir
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cami, kilise, cadde, sokak, koprii v.b. akla gelebilecek her hangi bir mekan “sanat mekan1”
olarak degerlendirilebilir.
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UCUNCU BOLUM
PLASTIK SANATLAR EGIiTiMi VE BIENALLER

3. 1. Plastik Sanatlar Egitimi

Bizim burada asil ilgilendigimiz nokta siradan bir bireye verilmesi gereken sanat
egitimi degil, direkt olarak sanatgi egitimidir. Bu baglamda daha g¢ok, plastik sanatlar
egitiminin amaci nedir? Plastik sanatlar egitimi veren okullar islevlerini yerine
getirebiliyorlar m1? Ogrenciler bu okullardan almalar1 gerekeni aliyorlar m1? Dért yilhik bir
egitimle sanat¢i olmak ve sanat yapmak miimkiin mii? Gibi sorular1 ele alip tartigmak
istiyoruz.

“20. ylizyilin bagmmdan bu yana sanat egitimi kavrami, kaplamsal ve genel
anlamda, sanatlarin tlim alanlarim1 bigimlerini igine alan, okul i¢i ve okul dig1
yaratici sanatsal efitimi tammlamaktadir. Dar anlaminda ise okullarda
smiflardaki ve ilgili boliimlerdeki bu alana iligkin olarak verilen dersleri
tanimlar. Yukaridaki yaygin ve tlimel anlaminda kullamldigy &zellikle
belirtilmedikge, sanat egitimi, daha gok “plastik sanatlar alaninda verilen egitim”
bigiminde anlagilmaktadsr.” (San, 2003:17)

Plastik sanatlar egitimi konusunu ele aldigimizda fark ettiimiz ilk sey ‘sanat’ ve
‘egitim’ kavramlari arasindaki geliskidir. Yani birey egitilerek sanat¢i olabilir mi? Yada
6ziinde gelistirme, bigimlendirme, yonlendirme amaglarni tagiyan egitimin, yine Sziinde
ozellikle yaratma, diislinme, ve hissetme gibi amaglari olan sanatla ne kadar iligkili
oldugudur. Ciinkii biliyoruz ki sanat tamamiyla kisisel i¢ enerji ve birikimden kaynaklanan
igsel bir durumdur. Bu bakimdan egitimin bireyi bi¢cimlendirme ve sistematize etme istegi
bireyin ¢ofu kez Ozgiir diisiiniisinii bastirmasina ve daha da Onemlisi bu diisiinilisii
digsallagtirmasina engel olabilmektedir. Goriiliiyor ki egitimin sanatla olan iligkisi son derece
riskli. Madem durum bu kadar risk tagiyor o halde plastik sanatlar egitimin amaci nedir?

Sanat egitimi bireye neyi 5gretir?
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Burada hemen sdylemeliyiz ki sanat egitimi bireye hangi kurallara uyulmayacaksa
yada yapmamalari gereken neyse onlar1 Ogretir. Yani Ogrenci dnce sanat tarihinin tiim
asamalarim ve akademik tiim bilgileri 6grenecek, sonrada bunlan tekrar etmek yerine ortaya
daha 6zgiin isler ¢ikarmak igin ¢abalayacak. (Gergi post-modern sanat anlayiglan igerisinde
geemis sanat akimlarmin degisik sentezleri, farkli ve yeni yorumlar esliginde sunulmustur.)
Ancak bunlarda bile temel farkliliklari sezmek miimkiindiir. Yani sanatg1 aday: akademideki
ogrendigi bilgileri aslinda yine akademiye karsi bir tavir almada kullanacak. Bu agamada bir
bagka soru akla gelebilir; plastik sanatlar egitimi veren okullarin bunu ne kadar
bagarabildikleri ve sanat egitmenlerinin ¢adas bir sanat egitimi anlayigina ne kadar sahip
olduklan?

Ne yazik ki bugiin sanat egitimi veren okullarda biiyiik 6lgiide goriilen, sanat
egitimini listlenmis kisilerin kendi sanat goriislinii 6grencilere empoze etmeye ¢alistiklaridir.
Akademilerde belli atSlyelerden, kendi kisiliinden ¢ok hocasmin kisiligini yansitan
caligmalar tiretecek bicimde mezun olmus birgok kisiden bahsetmek miimkiin. Buna birde
okullardaki sanat egitimi programlarmin olusturulmasinda yapilan yanhghklari da
ekledifimizde durum daha da karmagik bir hal almaktadir. Zaten 6grencilerin ilk ve orta
Ogretim siirecinde eksik, ezbere dayali, diisiinmeye, sorgulamaya ve birey olabilme
durumuna imkan tanimayan bir egitim sisteminden geldikleri diigiiniildiigiinde sorun daha da
biiyiimektedir. Oysa okullar, sanatg1 olma iddiasiyla yola ¢ikmig dgrencinin bu iddiasmi
destekleyebilmenin yollarin1 bulmalidirlar. Bizce bunun ilk ve en 6nemli adimi dFrencinin
istekleri dikkate alinarak kisiliklerini Ozgiirce gelistirebilecekleri, ozgiirce diigiiniip ve
iiretebilecekleri olanaklari hazirlayarak, yaraticihk, bulug, ve yapicilik gibi gizilgiiglerin
disavurumunu saglatacak yontemler kazandirmak olmalidir. Yani burada egitimin amaci
Ogrencinin taleplerini ortaya ¢ikarmak ve &grencinin gok yonlii olarak gelistirilmesini
saglamaktir.

Oysa bugiin iilkemizde akademilerdeki duruma goyle bir baktiimizda bir ¢ok sanat
egitimcisinin desen egitiminden dteye gidemedigini ve yagsaminda kendisini agmak igin en
ufak bir ¢aba bile gostermedigidir. Birakin ¢aba g&stermeyi ¢ofu sanat egitimcisi
atolyelerinde sanat1 salt pratik boyutuna indirgeyerek diigiinsel boyutunu ihmal
etmektedirler. Sanatsal {iretimin pratikten Once diigiinsel boyutta gergeklestigini
diistindiigiimiizde bunun nedenli yanlig oldugu goriilecektir. Hele fakiiltelerdeki sanat egitimi
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kadrolarmni olugturmaya y6nelik yapilan ne bilimsel etife ne de sanatsal etie ve tavra uyan,
tamamen es dost ve karsilikli ¢ikar iligkilerine dayanan, kendi adlarma entelektiiel bir
birikim saglayamamis, donanimsiz olusumlarin sanat egitimine, dolayisiyla da genel sanat
ortamina verdifi zararlarsa su gotiirmez bir gergektir kuskusuz. Yine bir takim politik
nedenlerle neredeyse iilkenin her sehrinde alt yapilari hazirlanmadan agilan, bilimsel
aragtirma, inceleme yapmaya olanaklar1 ve donanimlar olmayan iiniversiteler ve bunlara
bagli sanat egitimi bolimleri..." Bugiinin sanatimn g¢ok ug mnoktalara geldigini
diisiindiiglimiizde bdyle bir egitim kadrosuyla ve anlayigiyla sanat egitiminin olamayacag1
ise neredeyse kesindir. Peki bdyle bir durumda neler yapilmalidir?

Bilim ve teknolojik alandaki bas dondiiriicii gelismeler, tiim diinyada sanat egitimi
ve Ogretiminin igerigi, siireci ve amaca yonelik 6nemli degisikliklerinin yapilmasin1 zorunlu
hale getirmistir. Bu yiizden bilim-sanat ve teknoloji arasindaki iligkiyi dikkate alarak yeni
kusaklarin yetismesinde yardimci olacak, nitelikli insan giiciinii nasil ve ne sekilde
karsilayacaginin endigesini duyacak c¢ok yonlii bir sanat egitimi programimnin hazirlanarak
bunu yiiriitebilecek “donanimli” bir egitim kadrosu olugturmaktir. Yine Sanat egitimi
boliimlerinde alanla ilgili genis yazihi ve gorsel yayna, dokiimana sahip kiitiiphanelerin yer
aldig1, audio-visual arsivlerin ve internet baglantilarinin oldugu birimler olusturulmalidar.
Ayrica hemen her boliimde konularin 6zelligi ve ¢alismalarin geregi agisindan bilgisayar
teknolojisinin kullamlmasi gerekmektedir. Oziinde halen usta-girak iligkisi siirecini
barindiran sanat egitiminde, ustalarin (hocalarin) Sgrenciyle olan iletigimlerinin sanat
egitiminin gereklerine uygun ve pozitif bir diizeyde olmalidir. Birde sadece desen ¢izme
yetenegine dayah girig sinavlar yapmanin Stesinde grencinin istek, egilim ve yaraticithgim
6lgmeye yonelik icinde bir de birebir gériigmelerin de yer aldig1 sinav sistemi getirilmelidir.
Ciinkii goriilen o ki sadece sinava girmeden 6nce alinan kurslarda ezberlenen birtakim desen
¢izme yOntemleriyle dgrenci se¢imi ¢ogu zaman asil istenen 6zellikteki kigilerin segimini
engellemektedir. Cagdas sanat uygulamalar igerisinde sadece desen ¢iziminin olmadig:
herkesce bilinmektedir. Boyle bir durumda plastik sanatlar egitimi veren kurumlara sadece
desen smaviyla S8renci segip sonrasinda ise onlara kavramsal agirlikh bir sanat egitimin

verilmesi de tartigilir bir durumdur bizce.

" 2547 sayih YOK Kanunu’nun 5. maddesine gore biitlin Universitelerde glizel sanatlar egitimi
yapilmas1 amaglanmagtir. 80°1i yillarda 4 tiniversite biinyesinde Glizel Sanatlar Fakiilteleri

mevcut iken, buglin bu say1 23°e ylikselmistir,
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Tabi sanat egitimi kurumlarinin iyilestirilmesinin yaninda kiginin kendisini bu alanda
yetigtirmesi asil 6nemli olandir. Ciinkii herhangi bir sanat okuluna gitmemis ama bugiin
sanatsal alanda kendini kanitlamis bir gok 6nemli sanat¢idan s6z edebiliriz. Ya da tam tersi,
herhangi bir sanat egitimi boliimiinden mezun olmus, ancak sonrasinda sanat¢i olma
iddiasim ve vasfim1 kaybetmis, bu alanda ¢aligma cesaretini ve dzverisini gisteremeyen bir
¢ok kigiden de bahsetmek miimkiin. Anlagilan o ki, bagta da dedigimiz gibi birey salt
egitilerek sanat¢i1 olamaz. Zaten giiniimiizde, sanat egitimi kurumlarmmn dgrencileri tiim bir
sanat¢1 olabilmek i¢in donatmasi da olasi degildir. Sanat yapmak iggiidiisel, yaraticihgi
barindiran ve kigiye 6zel bir durumdur. Sanat egitimi 6grencilerinin gérevi; dogay, insanlari,
cevrelerini goézleyerek, miizelerdeki ve sergi salonlarindaki diger sanatgilarin yapitlarmi
gorerek, yilmadan deneyip yanilarak, sadece sanatsal anlamda degil, olabildigince genis bir
alanda aragtirarak, sorarak egitimlerini yine kendileri saglamalaridir. Ancak boylelikle sanat
egitimi veren herhangi bir kurumun, (6rnegin bir akademinin) onlara kazandiracagmin

iizerine ¢ikabileceklerdir.

Burada unutmamamiz gereken bir sey daha sanat¢t adayinin beslenmesi i¢in, okul ve
Ogrenimin niteligi ¢ok dnemli olmakla birlikte, dar ve genis anlamiyla iilkenin her alandaki
sanat diizeyi de olumlu veya olumsuz sekilde sanat¢i adaym etkilemektedir. Bu durum,
aslinda her iilkede oldugu gibi sanat egitimi ve sanatg1 adaylarinin olusumu ve donanimina

da etki eden Gnemli bir unsurdur.

3. 1. 1. Tiirkiye’de Plastik Sanatlar Egitimi
3. 1. 1. 1. Cumhuriyet Oncesi Plastik Sanatlar Egitimi

Ttrk sanatinda Bati’ya yonelik ilk hareketlerin 18. yiizyildan itibaren Osmanh
saraylarina yabanci sanatgilarin getirilmeye baslamasiyla oldugunu soyleyebiliriz. Bu
donemdeki sanat egitimi usta-girak iligkisi iizerine dayalidir.

Batihlagma hareketlerine uygun olarak yapilan Osmanli ordusundaki modernlesme
¢abalari, Bat1 yontem ve tekniklerine uygun egitim yapan askeri okullarmn agilmasim zorunlu
kilmugtir. “I1ki 1793 yilinda kurulan Mithendishane-i Berrii Hiimayun adl1 askeri okulda daha
¢ok askeri amaglarla yeni resim teknikleri retilmeye baglanmig, boylece Bati perspektif
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kurallar: ile nesneyi iki boyutlu yiizey tizerinde modle ederek gstermeye yarayan igik-golge
uygulamasi gibi kurallar, resim egitiminin programi i¢inde yer almistir.” (Tansug, 1999: 51)
Yine 1831 yilinda Bahriye ve Harbiye’nin kurulmasiyla ressam smifindan subaylarinda
yetistirildiSi ve gercek anlamda sanat egitiminin baglamig oldugu bilinmektedir. Asker
ressamlar olarak bilinen bu dénemin sanatgilarina Ferik Ibrahim Paga’yi, Ferik Tefik
Paga’y1, Kolagas1 Hiisnii Yusuf Bey’i, Seker Ahmet Paga’y1, Siileyman Seyyid’i ve Hiiseyin
Zekai Paga’y1 6rnek olarak verebiliriz.

Cumbhuriyet dncesi ilk sanat egitimi hareketleri iginde 1883 yilinda Osman Hamdi
Bey tarafindan kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi (Bugiinkii Mimar Sinan Universitesi)’nin
6nemli yeri vardir. Osman Hamdi Bey aym yil hiikiimetin karartyla Sanayi-i Nefise’nin
miidiirliifline getirilmigtir ve 1910’da 6lene dek bu gorevi listlenmistir. Sanayi-i Nefise’nin
kurulmasiyla askeri ressamlar yerlerini artikk bu okuldan mezun olan sivil sanatgilara

birakmiglardir. Boylelikle resim &grenimi ilk defa sivillere gegmistir.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1911°de Sami Bey’in miidiirliigiinde agilmas ile
birlikte, kiz 6grencilerin de sanat egitimi gérmeleri saglanmigtir. Daha sonra Mihri Miisfik’in
de miidiirligiinii yapti31 okuldan ¢ok sayida kadin ressamin yetigtigi bilinmektedir.

Bu donemde sanat egitimcilifi gérevini iistlenen bir ¢ok Akademili ressamlar
Ogrencileri kendi yetigtirme bicimlerine gore egittikleri gerekgesi ile yetersiz bulunarak
elestirilmigtir. Bu yiizden 1927°de Akademi’de gérev almak isteyen ressamlara yonelik bir
Ogretmenlik formasyonu kursu agilmigtir.

3. 1. 1. 2. Cumhuriyet Sonras: Plastik Sanat Egitimi

Cumhuriyet’in kurulmasi ile birlikte Tiirk sanat ortaminda 6nemli degigimlerin
oldugu gozlenmektedir. Ozellikle Atatiirk’iin kiiltiir ve sanat konularim gok 6nemsemesi bu
konuyla ilgili devlet politikalar gelistiriimesine neden olmugtur. Bu dénemde sanatn 6nemli
ve temel kiiltiir sorunlarmdan biri oldugu, bu yiizden de sanat egitimi sorunlarinin milli
egitim sorunlarindan bagimsiz diisiiniilemeyecegi vurgulanmigtir.

1921 yilinda kurulan Tiirk Ressamlar Cemiyeti, Atatiirk’iin sanat ve egitim
sorunlarma karsi olusturdugu devlet politikalarmin bir yansimasi olarak 6zellikle resim
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sanatgilarimin  birlesmesiyle olusturulmug ve Tiirk Sanatim1 geligtirmeyi amaglamig bir
cemiyettir. Bunu takip eden yillarda ise Avrupa sanatim1 kaynafindan takip etmek, bilgi,
birikim ve deneyim kazanmak amaci ile bir ¢ok sanatgi burslu olarak Avrupa’ya
gonderilmigtir.

Tiirk sanat ortamindaki gozle goriiliir asil hareketlenme ise, Avrupa’da sanat
egitimlerini tamamlayarak yurda dénen sanatcilarla goriilmektedir. Ozellikle ressamlarin
bagin1 gektigi bir ¢ok atihim bu dénemde gergeklesmistir. Bunlar; 1926 yilinda kurulan Tiirk
Sanayi-i Nefise Birligi (Daha sonra adi1 degiserek Giizel Sanatlar Birligi olmugstur.) ve 1928
yilinda kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’dir.

Tiirkiye’de sanat egitiminin okullardaki yerini almasi ise, 1925°te resim, elisi ve
miizik derslerinin konulmasiyla olmustur. 1932’de yilinda agilmaya baglanan Halkevleri ve
Halkodalar1 ve sonrasinda kurulan Halk Egitim Merkezleri sayesinde sanat egitimini halka
vererek giizel sanatlar1 sevdirmek, yaymak ve giizel sanatlar yoluyla halki galigmaya
yoneltmek amaclanmistir. Ozellikle bu dénemde Halkevleri’nin ve Halkodalar’nin yeterli
sayida sergi salonu bulunmayan iilkemizde bu misyonunu da iistlenerek Tiirk Sanati’na ve

sanatgisina onemli katkilar sagladifim goriiyoruz.

Cumhuriyet Dénemi’nde olusturulan devlet politikalarmin bir geregi olarak,
Tiirkiye’de kiiltiir ve sanati ¢ok y6nlii olarak gelistirmek i¢in yurt digindan bir ¢ok egitim
uzmani getirilmigtir. Bunlardan 6zellikle J. Dewey’in raporu 1926 yilinda uygulamaya
konmustur. Bu raporda sanat egitimi agisindan su goriigler ortaya konmustur.

1. Okullarda, biitiin donanimlariyla birlikte resim ve ig atdlyeleri kurulmali.

2. Yiiksek 6grenime devam etmeyecekler i¢in, kendilerine bilgi ve beceri

kazandiracak uygulamali ¢aligmalara dzelliklede el islerine Snem verilmeli.

3. Resim, ¢izgi, boya sanatlar gibi gorsel sanat etkinlikleri, kigisel ve toplumsal

Onemi ve yarar agisindan yeteneklerin gelistirilmesine 6nem verilmelidir.

Bu rapor dogrultusunda, ortaokullara Sgretmen yetistirmek amaciyla 1926 yilinda
Ankara’da Gazi Ogretmen Okulu (Gazi Egitim Enstitiisii) agilmis, ilk, orta ve lise Resim-ig
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programlan degistirilerek okullarda resim-ig atélyeleri kurulmugtur. Daha sonra 1932-1933
ogretim yilinda Gazi Ogretmen Okulu biinyesinde Resim Béliimii agilmis ve Batr’da gelisen
El Igleri Hareketi olarak bilinen bir akimin etkisi ile bu béliimden bagimsiz bir Is Bélimii
kurulmugtur. Daha sonra bu iki boliim birlegerek Resim-Is B6limii adin1 tagimigtir. Zamanla
“Is” egitimi gittikce yozlagmig, ya yarara yonelik esyanin kiigiik modelini yapmaya ya da ne
oldugu belirsiz islerin yapimina doniigmiistiir. 1972 yilinda s Dersi, bir program degisikligi
ile Is ve Teknik Egitimi dersine doniistiiriilmiigtiir. Bu ders ile, i§ ¢aliymalarinda yaratic1
diisiinceyi gelistirmeye yonelik amagclar 6ne ¢ikmigtir. Amag 6grenciye ne salt el becerisi
kazandirmak, ne de kisa yoldan hayata hazirlamaktir. Her ne kadar ¢agdas yaklagimlarla
daha iyiyi, daha giizeli ve ¢ag1 yakalamay: hedefleyen programlar ortaya koyulmussa da, ne
yazik ki pratik ile uygulama farkli olmugtur. Bunun bir sonucu olarak da, Is ve Teknik
Egitimi dersi esas amacindan zamanla uzaklagmaya baglamis, salt el becerisi ve yararh olma
dersin asil amaci haline doniigtiiriilmiistiir.

“Milli Egitim Suralarin bazilari, Turkiye’deki sanat egitiminin
yapilandiriimasi ¢aligmalar1 dogrultusunda 6nemli bir yer tutar. Bunlardan 1949,
1962, 1974 ve 1981 yillarindaki Milli EZitim suralarinda sanat egitimine ayn
ayn yer verilmistir. 1962°deki yedinci surada, egitim, kiiltlir ve sanat konularina
genis yer verilerek, Kiiltlir isleri ve Giizel Sanatlar Komisyonu’nun hazirladig
raporda dile getirilen Snerilerle, sanat efitiminin bazi temel ilke ve amaglan
benimsenmigtir. 1974’deki dokuzuncu surada da, ortadgretim kurumlarinda
ogrencilerin ilgi ve isteklerine gore kol faaliyetleriyle sanat egitiminin
desteklenmesi 8ng6ritlmiis; lise ve dengi okullarda da sanat egitimi dersleri
segmeli dersler arasina sokulmugtur.

Sanat egitimi derslerinin, anaokulundan baglayarak, sanat alaminda
profesyonel olarak sanat¢i ya da sanat egitimcisi vb. eleman yetigtiren faktlte ya
da yiiksekokullarm diginda, baska mesleklere yonelik egitim veren fakiilte ve
ylksekokullarda da stirdiiriilmesine karar verilmigtir. 1988-1989 8retim yilinda
2547 sayih Yiksek Opretim Kanunun 5. maddesinin 1. fikrasinda ‘Giizel
Sanatlar Egitimi; Fakiilte ve Yiiksekokullarinm birinci smiflarindan itibaren
egitime baglayanlara segmeli dersler olarak uygulanmaktadir.” Bdylece, tiim
yiiksekokul kademelerinde, plastik sanatlar egitimi alanlarindan biri verilmigtir.”
(Yolcu, http// ... tarihce.html)

Gérsel alginin geligtirilmesi, bir sanat yapitin kiiltiirel ve tarihsel boyutunu anlama,
yaratic1 siireci kavrama ve kisacasi sanatin tiim y&nleriyle dziimsenip anlagilmas: ¢agdas
sanat egitiminin amaglarini olusturur. Bu amaglar sanat eitiminin igeriginin ve
yéntemlerinin olugturulmasmda da belirleyicidir. Bu yiizden ¢agdas sanat egitimi anlayislari,
sanat egitimcilerinin, 6gretmenlerin ve 6grencilerinin donamiml ve gok yonlii yetistirilmesini
gerekli kilmaktadir. Bu nedenle Yiiksek Ogretim Kurumu (YOK) ve Diinya Bankas’nin
1994-1997 yillar1 arasinda yiirtittigii Milli Egitimi Gelistirme Projesi ve Ogretmen Egitimini
Yeniden Yapilandirma Programi yukarida bahsettifimiz amaglar dogrultusunda &nemli
adimlar atmig, efitim fakiiltelerinin yapilanmasi yeniden diizenlenmistir. Resim-Ig
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Boliimleri, Miizik Egitimi Béliimleri ile birlikte, kurulan Giizel Sanatlar Egitimi Boliimiinde
Anabilim dah olarak yer almgtir. Idari yapilanmanin yam sira, her iki béliimdeki sanat
derslerinin yariyillara gére ders dagilimlan, kredileri ve igerikleri de degistirilmis ve 1998-
1999 6gretim yilindan itibaren uygulamaya konulmugtur.

Sanat ogretmenligi lisans programlari, ¢agdas ve ¢ok kapsamli bir sanat egitimi
anlayi1 olan disiplin temelli sanat egitimi dogrultusunda degistirilmis ve diizenlenmistir.
Disiplin temelli sanat egitimi, sanatin en az dort sanat disiplini (sanat elestirisi, sanat tarihi,
estetik, sanat {iretimi) yoluyla ogrenilebilecegini ve Ogretilebilecegini vurgulayan bir
yaklagimdir. Bu yaklagimda temel varsayim, sanat yapitinin merkeze alinarak ve sanatin dort
disipliniyle baglant1 kurularak sanatin 6gretilebilecegidir.

Tim programlarda oldugu gibi bu egitim programmm da bagarih olabilmesi, onu
uygulayacak olan hocalarin programa etkin katilimlar1 ve konuyla ilgili donanimlarinin
yeterli olmasina baglidir.

3. 1. 2. Klasik Akademi Anlayis1

Akademi s6zciifii iinlii Yunanh filozof Platon’un &grencileri ile konustugu,
sonradan, bilgelik peginde kosan bilginlerin toplandiklar: yerin adindan geliyordu. Sanatgilar
ise, bunca hayran kalman bilge kigilerle esitliklerini belirtmek igin, kendi toplant
merkezlerine “akademi” admi vermiglerdi. Bu giinkii anlamda akademilerin okul islevini
gbérmeye baglamasi ise ancak 18. yiizyi1lda miimkiin olmustur. 18. yiizyil sonu ve 19. yiizy1l
baglarinda Bat1 sanatinda meydana gelen kopmalar, 6nceden belirlenmis sanat geleneklerinin
yavag yavag terk edilmesine neden olmus, resim sanat1 da artik ustadan ¢iraga, kusaktan
kusaga aktarilan bir meslek olmaktan ¢ikmig ve akademilerde Ogretilen bir ders haline
gelmistir.

Bu donemde kurulan Fransiz Kraliyet Akademisi ve Ingiltere’deki Royal Acedemy
of Art’mn genel sanat anlayisglan agisindan geleneksel sanatin koruyuculugu ve oviiciiliigtini
yaptigi ve kat1 kurallarla sinirlar1 ¢izilmis bir sanat tarzii empoze etmeye galistiklarim
goriiyoruz. Royal Academy of Art’mn ilk bagkani olan ressam Sir Joshua Reynolds italyan
Ronesans’min Raffaello, Michelango, Corregio ve Tiziano gibi biiyiik ustalarmn, gercek
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sanatin tartigmasiz ustalan oldugunu ve eski ustalarm en degerli ozelliklerini, drnegin;
Raffaello’nun ¢izimini, Tiziano’nun rengini 6zenle inceleyip taklit etmenin bir sanatginin tek
umudu oldugu Sgretisini benimsemesi donemin Akademik anlayisinin anlagiimasi agisindan
6nemlidir.

Avrupa  toplumlarinda  Ortagag’in  iistiinliiiine  yonelik  diisiincelerin
onemsenmesinde, On-Raffaellocu sanatgi ve kuramcilarn verimsiz ve bagarisiz girigimleri
yadsmamaz. Bu anlamda Akademi’ye yonelik ilk kars1 ¢ikis On-Raffaellocularla olmugtur.
“Onlara gore Raffaello ve onun izleyicisi olan Akademi, dogay: lilkiisellestirmekle giizellik
adina gercegi feda ediyordu. Kutsal zafer’in geleneksel konular1 Raffaello doneminden dnce
oldugu gibi saf ve abartimadan, iilkiisellestirmeden oldugu gibi verilmeliydi.” (Geng,
1983:12) Ancak, Victoria déneminin gérkemli yasantilari ile On-Raffaellocularin amaglari
arasmdaki ugurum, Inang Cagi’min bozulmamis sanatinda dogrudanlifi ve yalnhgi bulma
cabalarmin bir dzenti diizeyinde kalmasina yol agmistir.

1789 Fransiz Devrimi’nin ve yaklagik dénemde beliren feodal diizenden kapitalist
diizene geciste yasanan sanayilesme siireci iginde yasanan bunahimlar, ylizy1l insanin siyasal
tutumunu degistirdigi gibi, sanatsal alanda da geleneksel tavra (Akademiye) kars1 ¢ikista
etkili olmugtur.

Donemin Akademik anlayigina gore tek ve gercek sanat, konularim tarihten alan
yapitlardir. Bunun digindakiler anlamsiz ve degersizdir.

“Fransiz Devrimi ile David’le baglayan bu tarih temas: tutkusu bir tiir Roma
uygarhigina doniig tutkusunu simgeliyor. Burada resim gelenekle baglanmakta,
uslupta kusursuz, firga darbelerinin ¢ok gozikmedigi, rengin kompozisyonun
geregine, kurallarina gore yapildigi bir resim 8n plana gikartiliyor. Bu resimlerde
insan figliri mutlaka bulunmalidir. Bu ¢ok Hiristiyan bir egilimdir aslinda;
Tanri’nin imajidir insan , Tanr’ya tek benzeyen varhktir. Ayrica insan tarihi
konularda 8n planda yer almaktadir. Bu egilime portreleri de ekleyebiliriz.”
(Akay, 2001:29)

Opysa sanat tarihinde ilk kez yukarida bahsettigimiz kosullarin bir sonucu olarak
Romantik sanatgilarla goriilen toplumsal olaylara karsi bireysel tavir alma durumu ve
neticesinde sanatsal konulardaki cesitlenme; yani yiizlerce yildir siiregelen dinsel ve
mitolojik konulu resim yapma gelenegini bir tarafa birakip hem konu se¢iminde 6zgiir olma,
hem de bireysel olarak geligtirdikleri boyama ve bigimlendirme yontemleriyle Akademiye
kars1 ¢ikmalari, Romantizmi de bu giinkii manada “Modernizmin” baglangic1 yapmigtir.
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“Bat1 Avrupa sanat1 blinyesinde romantik resim, birbirlerinden farkh teknik
ve tasarilan icerirler. Genel olarak romantik resimde oylum igerisinde yer alan
nesneler, ger¢ek diinyada algilandiklari, gercegi oldufu gibi betimlemek
amaciyla resmedildikleri durumiarda bile, geligkili bir durum yaratitlar. Bu
nedenle, romantik resmin Ronesans resminde oldugu gibi belli kurallara
baglanmadan, gergekligi 6znel evren tasarimlar: agisindan agiklamay1 amagladift
ileri striilebilir, Nitekim, bu olguyu gerceklestirirken temelde birgok ilkenin
varhigini kabul ederek dig diinyanin-klasizmde oldugu gibi us’a uygun yer ve
zaman anlayigina gore-tekgi (monist) ve degismez gorintimlerinden kaginmugtir.
Romantik resimde dis bigimlenimi, ¢ofulcu (¢okgu-pluralist) Ofretiye gore
birbirlerinden farkli, sonsuz ve smrsiz diinyalarm tasarimlar: olarak karsimiza
¢ikar.Ister bir manzara isterse tarihsel bir betimleme olsun, romantik yapitin
kompozisyon Ogeleri, aralarinda geligkili oldugu olgtide devingen bir yap1
olugturur. ” (Geng,1983:21)

Yine 19. yiizyilin ikinci yarisinda bir grup ressam Akademi’nin kurallann diginda
yaptiklari resimlerle dikkati gekmektedir. Gergeklikle ilgili getirdikleri yeni yorumlar, 151gm
kendi bagimna figiir ve manzarayi biitlinleyici bir gii¢ oldugu diisiincesi, 6zgiir firga vuruslari
ve perspektif kurallarma pek aldrmama Akademik anlayisa tamamen ters olan
Izlenimcilerin yeni sanat anlayiglari belirliyordu. Bu yiizden 1873’de “Salon” (Fransiz
Kraliyet Akademisi iiyelerinin sergilerine verilen ad) da yapilan sergiye akademimin
ongo6rdigii anlayiga ters diistiikleri gerekgesiyle alinmamiglardir. Alinmamalan bir kenara
onlara takilan Empresyonistler adiyla bir anlamda donemin elestirmenleri tarafindan alay
edilmislerdir. Fakat sonrasinda goriilecek olan Izlenimcilerin diinya sanat tarihinde en
6nemli kilometre taglarindan biri olacagidir.

Cezanne’la baglayan sonrasinda Picasso’yla devam eden ve 20. ylizyilin tlim gérme
bigimlerini etkileyen yeni yontemlerle resimdeki bigim sorununun ¢oziilmesi, yine
kendinden 6nceki tiim akademik anlayiglara karsi alman tavirlar sonucundadir. Leger,
Delaunay ve 6zellikle Futuristler, plastik sanatlarda yillanmig aligkanliklarin ve geleneksel
yontemlere korii koriine bagliifin koruyuculufunu yapan Akademi’ye kars1 gikislari.
Dada’mn ortaya ¢ikigiyla Akademi’ye kargi alinan tavirlar doruk noktasma ulagmistir. Dada
kendi varolusunu gergeklestirirken gegmis tiim sanat anlayiglarin1 yikmay1 amaglamigtar.

Aslinda tiim sanat tarihini ve onu olusturan akimlar ve hareketleri inceledigimizde,
var olan her akim kendinden 6ncekine tepki olarak ortaya ¢iktigmi ve ilk baglarda hepsinin
tuhaf kargilandigim goriiyoruz. Sonrasinda goriilen ise bu yeni anlayislarin akademilerde yer
almasidr. Bu durum bir geliski gibi goriinse de sanatin siirekliligi bir bakima buna baghdir.
Yani ortaya gikan her yeni akim 8ncelikle akademiye kars: bir tavir gelistirmeyi amaglar;
ancak onun bu tavn geligtirecek olgunluga ulagmasi da yine akademi sayesindedir.
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Sanat egitiminin baglica merkezi olan akademilerin tiim sanat tarihinde goriilen
kuralcilig1, dncii sanatin ve sanatta ilerlemenin karsisinda olan bir zihniyeti temsil eder. Bu
giin bile akademiler agisindan durumun degismedigini soylersek saniriz abartmamig oluruz.
Burada belki her sistemin dncelikle kendini koruma altina almas: ve siirekliligini saglamaya
calismasin1 dogal bir olgu olarak degerlendirebiliriz. Ancak teknolojinin, bilimin, ve sanatin
bugiin geldigi noktay: diisiindiigiimiizde, Akademilerin yapilarmda bazi degisiklikleri
yapmalar1 zorunluluk haline gelmistir.

Bugiin 6zellikle ¢agdas sanat anlayiglarinda ve bunlarin somut birer yansimasi olan
bienallerde ortaya ¢ikan durum, sanatin ve sanatginin tammlarim kokten degistirmistir.
Yarati eyleminde bulunan herkes artik birer sanatgidir. Bu anlamda herkesin sanatg1 olabilme
hakk: vardir. Bunun iginde herhangi bir akademiye gerek yoktur. Bienallere katilan birgok
sanatgmin gecmisine baktifimizda ortak olan, Akademik k&kenli olmayip bagka alanlarda
egitim gordiikleridir. Bunun da temel nedeninin sanatm artik bir bilgi nesnesine
doniismesindendir. Giinlimiiz anlayisinda sanati yalmiz pratik bir eylem olarak gérmek
olanaksizdir. Bilgi diizeyinin siirekli ve hizh bir gekilde artmasi, sanatgimn farkl alanlarla
olan ilgisini de zorunlu kilmistir. Bu nedenle Akademiler devamliliklanini saglayabilmek
igin, eski koklegmis ve geleneksellesmis anlayiglarini bir tarafa birakip, ¢agin anlaysglarina
uygun diplinlerarasi gegisi miimkiin kilacak egitim modelleri gelistirmelidir.

3. 1. 3. Cagdas Sanat Hareketlerinin Sanat Egitimine Yansimalar

Ozellikle 1960 sonrasinda ortaya gikan sanatsal egilimler sanat olgusunu giderek bir
diisiince olgusuna doniistiirmiis, sanat yapiti artik iiretilirken de, izlenirken de salt bir pratik
eylem olmaktan ¢ikmistir. Bu nedenle sanat yapitim kavramak onunla ilgili belli bir birikimi
icsellestirmegi gerektirmektedir. Birbiri ardinca gelen ve kavranmasi zor olan bu sanat
akimlar bu yolu daha da genisletmislerdir. Tiim bunlar ¢agdag sanatin artik giderek bir bilgi
nesnesine doniigmesine neden olmustur. Bu nedenle giiniimiiz sanat egitiminin de pratik
yanimin diginda, onu destekleyen giiglii bir kuramsal tarafinim olmasi zorunludur bizce.

Avrupa’da 1960’larda ortaya gikan avangard sanat hareketleriyle resim ve heykel
gelenegine karsi gelisen bir diisiince akiminin ortaya ¢iktigy goriilmektedir. Avrupa’da
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gelisen bu yeni anlayis1 fark eden ve o dénemde Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki
soyut — figiiratif tartigmalarinin bir agmaza girdigini diistinen Altan Giirman, Fransiz ‘Yeni
Gergekgilik’ akimma olan yakinhigiyla, 1960’larda Pierre Resanty’nin “Sanatin Oteki Yiizii”
yorumunu Tiirkiye’ye getirmistir. Altan Giirman’mn ¢alismalariyla ve egitimci kisiligi ile bir
sonraki kusag etkiledigini s6yleyebiliriz. Sanatg1, yalnizca Yeni Gergekgilik Akimi’nm, Pop
Sanat’in, Dadacilik’in ve Gergekiistiiciiliik’iin bir yorumunu sunmakla kalmamis,
Duchamp’in diiglincelerini de iilkeye tamtmigti. (Atakan, 1998: 13)

Tiirkiye’de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi avangard sanatin olugmasinda dncii bir
rol oynamugtir. 1977 — 87 yillan arasinda diizenlenen “Istanbul Sanat Bayrami” gergevesinde,
iki yilda bir yapilan “Yeni Egilimler” sergilerinin tamamen olmasa da ¢ogunlukla resim -
heykel gelenegi disinda yapilan ¢alismalardan olustugu goriilmektedir. Boylelikle Akademi
kokenli sanatgilarin girigimleriyle gergeklestirilen “Yeni Egilimler” sergileriyle, ¢agdas sanat
hareketlerinin, akademideki ilk yansimalannin goriildiigiinii sdylenilebilir.

Cumhuriyet sonrasnda oldugu gibi, 1960 sonrasi1 donemde de avangard sanatin
Tiirkiye’ye de taninmasmin, biiyiik OSlgiide yurt diginda egitim goriip yurda donen
sanatgilarin cabalariyla oldugu goriilmektedir. Buna birkag Ornekle deginecek olursak;
cagdas sanat hareketlerinin Tiirkiye’ye tasinmasinda Snemli rol oynayan sanatgilarimizdan
biri Fiisun Onur’dur. Onur, ABD’de Maryland Sanat Enstitiisii’nde lisanstistii ¢aliymalarim
tamamladiktan sonra yurda dénmiis ve ¢aligmalarinda geleneksel yontemleri bir kenara
birakarak, kalici olmayan malzemeler kullanmigtir. Boylelikle yaptig1 ¢alismalarda tiiketici
sanat pazarinin diginda kalmay1 hedeflemistir.

Bati’da 1960’larda ortaya g¢ikan yeni anlayislardan biri olan Kavramsal Sanatin
iilkemizde tanitilmasinda 6nemli bir rol oynayan sanat¢ilarimizdan bir digeri de, 1970’lerde
Paris’teki egitimini tamamlayip yurda donen Siikrii Aysan’dir. Aysan Tiirkiye’de ilk olarak,
Adnan Coker atdlyesinde dersler vermis, Sanat ve Dil Grubu’nun yaymmladifi Art &
Language dergisinde konuyla ilgili makaleler yazmis, diizenledigi kavramsal igerikli

sergilerle de kavramsal sanatm taninmasinda Snemli katkilar saglamigtir.

1977°de Mimar Sinan Universitesi’nin diizenledigi “2000 Yilina Dogru Sanat
Sempozyumu”nda ele alinan konular, “Sanat Tamimi Toplulugu”nun (1977) geleneksel
sanat anlayiglar1 diginda bigimcilie alternatif ;iraylslar icinde olmasi ve dzellikle Duchamp
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ve Sol Le Witt’in diisiincelerine birer gbnderme nitelifi tagiyan c¢aligmalari, 80’lerle
girildiginde diizenlenen “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” ve A, B, C, D sergileri, 1987°de
diizenlenmeye baslayan “Uluslararas1 Istanbul Bienalleri” ve buna paralel olarak belirli
isimlerce diizenlenen smirlh da olsa benzer etkinlikleri de yine ¢agdas sanat olusumlarinin

iilkemizde yayginlagmasim saglayan olusumlar olarak degerlendirebiliriz.

Ancak burada hemen sdylemeliyiz ki iilkemizde ¢agdas sanatin gelismesi adina
yapilan bu etkinlikler heniiz gok da yeterli sayilamaz. Ustelik Tiirkiye’de genelde bu
etkinlikler aracihgiyla benimsenmeye baglanan kimi y6nelimlerin ise, yeterli bir alt yap1
olusturulmadigi, bu nedenle kendi i¢ine kapali bir yap1 sundugunu da sSyleyebiliriz. Yine
iilkedeki sanat egitimi veren kurumlari gézlemledigimizde, burada gérev yapan ¢ofu sanat
egitimcisinin giincel sanat anlayiglarma ¢ok da yakin olmadiklarim ve hatta bu anlayiglara
kars1 geleneksel yontemleri siki sikiya savunduklan goriilmektedir. Oysa asil gérevlerinin
giinceli sorgulamak ve buna iligkin bir sistematik gelistirmek oldugunu diislind{iiimiiz sanat
egitimcilerinin bu durumdan uzak, yalnizca geleneksele bagh kati tutumlan ¢agdag
anlayiglarin kurumlarda yeterince algilanamamasina neden olmaktadir. Bu durumun bir
sonucu olarak da, sanat efitimi alan gen¢ sanat¢1 adaylarmin sanattaki farkli ifade
yontemlerinden yeterince yararlanamadiklar gériilmektedir. Sanat egitimi veren kurumlarda
cagdas olusumlarm yeterince yer alamamasinin bir bagka nedeni de sanirniz, 6zellikle devlet
{iniversitelerinin yeterince 6zerk bir yapida olmamalaridir. Bu durum simirlari dnceden
belirlenmis birtakim kaliplarin i¢inden kurtulup, ¢agin anlayislarna uygun daha esnek
modeller yaratma istegini engellemektedir. Bagka bir neden de, ozellikle egitim
fakiiltelerinin yeniden yapilandinimasma iligkin yapilan, fakat bizce sanat egitiminin
yapisma pekte uymayan yeni diizenlemelerdir. Bunlardan en dnemlisi olarak gordiigiimiiz
alan egitiminde yapilan zaman kisitlamalari nedeniyle birakin giincel sanat olusumlarinin yer
almasini, temel sanat egitimi bile yeterince uygulanamamaktadir. Bu konuda giizel sanatlar
fakiilteleri daha sansh goriinmektedir.

Sonug olarak, giiniimiizde ¢agdas sanatin igleyigini inceledigimizde goriilen, sanatin
siirlar1 inanilmaz geniglemis bir alam ifade ettifidir. Konu ve ifade yonteminde sinir
tamimayan cagdas sanatin geldifi bu noktada aslinda sanatginin (Szellikle geng sanatgi
adaylarinin) igini daha da zorlagmis goriiniiyor. Bu nedenle sanatg: artik tek tek tiim alanlarmn
ortadan kalktig1 bir ortamda, yeni ve deneysel iiretimler gergeklestirebilmek, kendine yeni
ifade olanaklan geligtirebilmek icin, miimkiin oldugunca genis bir alan igerisinde olmak
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zorunda. Sanat egitimi veren kurumlarda bu duruma kogut olarak disiplinlerarasi gegise ve
iletisime olanak saglayan, ¢aga uygun yeni egitim programlan gelistirmelidirler.
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3. 2. Uluslararasi istanbul Bienalleri’nin Plastik Sanatlar Egitimi ile Olan
Tligkisi

3. 2. 1. Bienali izleyebilme Kogullar: ve Olanaklar

Bugiin Tiirkiye’de sanat ortammin durumuna baktifimizda, sanat olgusu, yapisini
olusturan; sanatgilar, 6zel galeriler, az sayida koleksiyoncu ve izleyici kitlesi, resim ve
heykel miizeleri, sanat egitimi veren fakiilteler, 6zel sanat okullari, v.b. 6geler aracilifiyla
genis kitlelere ulagarak yayginlagma siirecindedir. Ne yazik ki galerilerin, miizelerin ve sanat
dergilerinin artmasi, sanat elestirmenleri ve koleksiyon yapan kisilerin gogalmas: gibi sanati
gelistirecek etkenler heniiz yeterli olmasa da yinede iilkemizde sanat adina iyi niyetli ve
onemli c¢ahismalarin yapildigim sdyleyebiliriz. Ozellikle uluslararasi diizeyde yapilan
bienaller birbirine uzak sanat ortamlar1 arasindaki iletigimi giiclendirmesi ve uluslararasi
sanat ortammin Tiirkiye’ye dikkat gekmesini saglamasi agisindan Snemlidir. izleyiciler ise
bienalleri ve benzer oOzellikteki sergileri, kitlesel sanat egitimine, ruhsal ve duygusal
zenginlesmeye v.b. olanak tanidig: i¢in benimsemektedirler.

Bienalleri takip edip izlemek, ¢agdas sanat olugumlarini gérmek bunlarla ilgili fikir
sahibi olmak agisindan 6nemlidir. Yalmz burada “g6rmek” ten kastedilen durum; yerinde,
birebir iginde olarak, hem yapitlarin, hem de ortamin sagladig: genel havay: teneffiis etmek
anlamindadir. Peki bienalleri yerinde izleyip gérmek neden bu kadar 6nemli?

Calisjmamizin bagindan beri hep degindigimiz gibi, bienaller ¢agdas sanat
uygulamalariz1 ve onlarin temsilcileri olan sanatgilar1 izleyebildigimiz, ayrica en son
teknolojik gelismelerin sanattaki yansimalarmi takip edebildigimiz uluslararas1 bir
etkinliktir. Bu etkinlikte yapilan video ¢aligmalarimi (ki bazi video galigmalar1 birkag saat
siirebilmektedir), 151kl1 yerlestirmeleri, seyircinin direkt olarak katilmasinin zorunlu oldugu
performanslar ancak yerinde izleyerek ve olaya bizzat katilarak daha iyi ve dogru bir gekilde
algilayabilir, ¢aligmalarin etkisini hissedebiliriz. Gergi bienaller siiresince kisith da olsa
televizyonda konuyla ilgili programlar diizenlenmekte ya da siireli yaymnlarda calismalar yer
almaktadir; ancak bunlarin birebir katilimla saglanacak yapitla olan iletisimi ne olgiide
karsilayabildikleri tartisilir bir durumdur.
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Oyle diistintiyoruz ki, sanatsal estetifin olusmasi ve gelistirilmesi kuramsal bir
takim bilgilerin yaninda asil olarak ¢ok fazla eser ve ¢aligma gormekle ve bunlan
incelemekle miimkiin olabilir. Bir bagka degisle, alanla ilgili miimkiin oldugunca ¢ok yapit
gbrmek, sanat egitiminin 6nemli bir unsuru olmakla birlikte, gen¢ sanatgi adaylarina yeni
ufuklar agmasi, yeni fikirler ortaya koyabilmeleri ve deneysel bir takim galigmalara girmeleri
agisindan da vazgecilmez bir unsurdur. Hele sanat eBitiminin bir pargasi oldugunu
diigiindiiglimiiz ancak iilkemizde varhif1 yeterince onemsenmemis ya da algilanamamis
miizelerin, 6zellikle de ¢agdas sanat miizelerinin olmamasi, bienal ve benzeri etkinliklerin
Onemini bir kat daha arttirmaktadir. Bu nedenle bienallerin varligt ve onlan izleyebilme

durumu son derece 6nemlidir kamisindayiz.

Ancak genel olarak sanat egitimiyle ilgilenenlerin (6zellikle de &3rencilerin)
bienalleri izleme durumuna baktiZimizda, bienallerin izlenmesindeki Gnemi yeterince
kavrayamadiklarini ya da bir takim nedenlerle bu etkinligi izleme olanagi bulamadiklarim
goriiyoruz. Tabi bunun bir ¢ok nedeni olabilir kugkusuz. Saniriz en 6nemli sebep, iilkenin
igerisinde bulundugu ekonomik olumsuzlugun belkide en ¢ok Ggrencileri etkiliyor olmasidir.
Bu nedenle Anadolu’nun bir ¢ok yerinde 6grenimlerini siirdiiren sanat egitimi 6grencilerinin
Istanbul’daki bu etkinlikleri yerinde gdrebilmeleri ancak ekonomik durumlarmm boyle bir
geziyi karsilayabilecek diizeyde olmasiyla miimkiindiir. Bu anlamda Istanbul’da egitimini
siirdliren &grencilerin digerlerine gére sansh olduklar sSylenebilir. Peki 6grenci tek bagma
boyle bir geziyi finansa edemiyorsa? Burada onemli bir gérev iiniversitelere diismektedir
bizce. Ogrencilerin egitimiyle dogrudan sorumlu olan bu kurumlar kendi biinyelerinde
Ogrencilerine hem fiziki alt yapiy1 sunmak, hem de aragtirma olanaklarim en iist diizeyde
vermekle yiikiimliidiirler. Bu baglamda bagtan beri sanat egitimindeki ©neminden
bahsettigimiz bienal ve benzeri etkinlikleri izlenebilmesi igin her iiniversite kendi
ogrencilerine olanaklar yaratmahdir. Universiteler bienali izleyebilmek icin Istanbul Kiiltiir
ve Sanat Vakfi’yla baglantiya gecerek ciddi anlamda bir gezi plami ¢ikartmah ve toplu
geziler diizenlemelidir. Universiteler ayrica IKSV ile yapacaklan baglantiyla ya da kendi
imkanlarini kullanarak bienal etkinligiyle ilgili video ve fotograf ¢ekimleri yaparak daha
sonra incelenebilmesi ve argiv olusturulmasi icin dokiiman toplamahdr. Ayrica IKSV
yetkilileri ile yaptigimiz goriismede bu tip organizasyonlarda iiniversitelere yardimci
olunacag, toplu gezilerde rehber temin edilebilecefi ve sergi mekanlanna serbest giris
imkan1 gibi olanaklarin saglanilabilecegi belirtilmistir. Yine bu tip toplu gezilerde bienal
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sanatgilar1 ve kiiratorle baglantilarin kurulup s6ylesi imkanlarinin da olusturulabilecedi
belirtilmisgtir.

3. 2. 2. Geng Sanatg1 Adaylarimin Bienallere Katihm

Tirkiye’de bienaller siirecinde yasananlar, sanat ortammmizda Snemli olugumlara
kaynaklik etmistir. Gerek bu siiregte ortaya ¢ikan ve onemli tartigmalara yol agan cegitli
kavramlariyla, gerek bienale 6zenen benzer modellerle yapilan sergileriyle, gerekse geng
sanat¢i adaylarinin daha g¢ok bienalin etkisiyle yoneldikleri enstelasyon, video ve kavramsal
icerikli yapit iiretimleriyle bienaller, sanat ortammmiza yon veren 6nemli bir etkinlik olma
Ozelligi kazanmigtir. Boyle bir etkinlife katilabilmek ise gofu geng sanatcinin hayali
olmustur. Bu nedenle bienallerle birlikte tamistifimiz kiiratorler gen¢ sanat¢1 adaylarinin
umudu olmakta ve kiiratorle tamgabilmek ve ¢alismalarini onlara gosterebilmek en bityiik
arzulan1 olmaktadir. Ciinkii kiiratérler, uzattify sihirli elleriyle adim1 sanim1 daha 6nce hig
duymadiimiz gen¢ sanat¢1 adaylarmni biranda diinya ¢apinda dolagima giren uluslararasi bir
sanatg1 yapabilmektedirler. Bdylesine bir sans1 yakalamak isteyen kim bilir ne ¢ok kisi
vardir? Ne var ki bu sans1 yakalama olasihif1 da oldukga ¢ok diisiik goriiniiyor. Hele bienaller
siiresince  gerceklestirilen ve sanatgi segimlerine yo6nelik uygulanan yontemleri
incelediimizde gen¢ sanatg1 adaylan icin durumun pek de parlak olmadigi goriilecektir.
Cilinkii bienale katilabilmenin 6n kosulu oncelikle kiiratdre ulagsmaktir. Oysa kiiratorlerin
geng sanatcilar1 bulup onlara ulagmak konusunda ne kadar ¢aba gosterdikleri ise kuskuludur.
Tiim Istanbul Bienalleri’ni inceledigimizde kiiratorlerin yalmzca Istanbul’daki birkag sanat
egitimi veren kurumlar1 dolagip gen¢ sanatgi adaylaryla tamistigini, diger sehirlerdeki
okullarn ihmal ettifini gormekteyiz. Bienallerin {ilkemiz sanatmin gelismesine ve
sanatgilarimizin diinyaya tanitilmasma yonelik yapildifimi diistindiitimiizde kiiratorlerin
yada vakif yoneticilerinin bu tutumu pek anlagilamamaktadir. Yani birakin gidip oralardaki
geng sanatgilarla tamigmak bir yana, birkag istisna haricinde proje ve dosyalarini sunmalari
icin davetiye ya da bagvuru formu bile gondermemektedirler. Bu nedenle g¢ogu
iiniversitelerde bugiine kadarki bienallerde yer alan ¢aliymalarin en azindan bir kismindan
daha nitelikli igler yapilmasina ragmen séziine eftifimiz nedenlerden dolay:1 pek de katilim

saglanamamisgtir.
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Incelememizde bu sansi yakalayabilenlerden birisi, 1999 yilinda 6. Uluslararasi
Istanbul Bienali kapsaminda Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi’nde diizenlenen
“Tutku ve Yeni Dalga” sergisine mezuniyet projesiyle katilan Giines Savag’m ¢aligmasmmn
Paolo Colombo tarafindan segilip bienale taginmasidir. Bununda en 6nemli sebebi okulda
diizenlenen bu serginin kiiratdriin ayn1 zamanda bienali diizenleyen kiiratér de olmasidir.

Bir de kiiratér ve bienal yoneticilerinin bienal Oncesinde gen¢ sanatgilarin
segimlerine yonelik gelistirdikleri yontemde, bienal dncesinde yine bienal modeline uygun
yapilan bazi organizasyonlar1 kendilerine referans olarak aldiklar: goriilmektedir. Bu nedenle
ozellikle Geng Etkinlik Sergileri buna iyi bir 6rnek olugturmaktadir. 1. Geng Etkinlik
Sergisi’nde (1995) yapitlarim sergileyen geng sanatgilardan Hakan Akgura, Arzu Cakir, Esra
Ersen ve Murat Isik’mm 4. Uluslararas: Istanbul Bienali’ne, Halil Altindere, ve Ebru
Ozsecen’in ise 5. Uluslararasi istanbul Bienali’ne katilmalar1 hem bu referansi géstermekte,
hem de bu sergilerin, geng sanatgilar igin bienal Oncesi bir prova nitelii tagidigmi

gostermektedir.

3. 2. 3. Bienal Modeline Uygun Sergi Diizenleyebilme

Bugiin uluslararas1 boyutta yapilan bienaller plastik sanatlar alaninda o kadar etkili
hale gelmislerdir ki, neredeyse sanatin nasil ve ne gekilde olacagmn tayinini tek bagina
belirler durumdadir. Bu nedenle bienal diginda yapilan sergi organizasyonlari da bienal
benzeri ya da taklidi niteligi tasimaya baslamistir. Tiirkiye’de dzellikle 1987°de diizenlenen
ilk bienalden sonra benzer etkinliklerin hizla gergeklestirildigini goériiyoruz. Cogunda
goriilen ortak dzellikler ise bienal modelini esas alan bir yap1 sunmalaridir. Bu yapiy: da
kisaca soyle tanimlayabiliriz; 6nce bir kiiratér bulunacak, bu kiirator sergi oncesinde bir
konsept belirleyecek, sponsorlar1 ve sergiye reklam, prestij v.s. saglayacak dzel mekanlar
bulacak, genis bir sanat¢1 grubundan sanatgilari ve yapitlarim segecek ve orta ya da biiyiik
dlgekli katilimm saglandif bir sergi diizenleyecek... Bienal benzeri modellerin olusumuyla
ilgili Emre Zeytinoglu;

“Plastik sanatlara ait yapitlar, en yaygm anlamiyla (ki bu anlam medya
yoluyla Tirkiye’nin her yanina ulasabiliyor) bliylikk organizasyonlarin
modellerine géndermede bulunuyor, modellerde koéklerini uzun bir siiredir
bienallerde artyordu. Tiirkiye’deki plastik sanatlar seriiveninin, stirekli olarak
modellere bagimli tavri dile getirilmigtir. Simdiye dek bu modeller, ‘dig kaynaklh
bigim’ tanimlamastyla agiklaniyordu ve dogrudan bir taklit sdz konusu olabilirdi.
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Giniimiizde durum bagkadir. Buradaki taklit (¢evre igin) ikinci elden, bir Avrupa
model/bi¢imin  tlimliyle aradan ¢iktifi, bienallere Oykiinen ulusal
organizasyonlarin egemen oldugu bir ortamda yapilmaktadir. Artik taklit,
Avrupa kokenli bir bicimde degil, onun bienalde ve biiyilk organizasyonlarda yer
ahig bigimine kayiyor.” (Zeytinoglu, 1998: 176)

agiklamasim yapmaktadir.

Son donem sergi diizenlemelerinin genelde bienal modeliyle olusturulmasi, sanki bir
sonraki bienale hazirlik sergileri izlenimi uyandirmaktadir. Bienali diizenleyecek kurulun ya
da kiiratdrlerin bienal oncesinde bu tip sergileri referans almasi da, bu model sergilerin
olusumunu saglamakta ve arttirmaktadir. Tiim bu etkenler sergi modellerinin bienal
modeline doniigmesine neden oldugu gibi yapilan caligmalarinda benzerlesmesine neden
olmaktadir. Bunu daha net bir gekilde gérebilmek igin, bienal diginda ama yine bienal
modeliyle benzerlik gosteren sergilere birkag 6rnekle bakmakta yarar vardir saniriz.

Bienal modeli sergilere verecegimiz ilk drnek 1999 yilinda 6. Uluslararas: Istanbul
Bienali kapsaminda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin gerceklestirdigi
“Tutku ve Yeni Dalga” sergisidir. Kiiratorliigiinii Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Dekan: Hiisamettin Kogan ve 6. Bienalin kiiratérii Paolo Colombo yapmistir. Sergi
iiniversitenin Acibadem’deki kampiisiinde gerceklestirilmigtir.

Her y1l geleneksel halde diizenlenen mezuniyet sergilerinin 1999 yilindakine 6.
Bienalin kavrami olan ‘Tutku ve Dalga’y1 proje konusu olarak segmislerdir. Sergi
diizenlemesinde Paolo Colombo’dan yardim istenmis, Colombo’da getirdifi Oneriyle
serginin adin1 ‘Tutku ve Yeni Dalga’ olarak belirlemistir.

Sergide agirlikli olarak, hazir nesne kullanimina dayali yapitlar, enstelasyon ve
kavramsal isler yer almistir. Serginin dikkat ¢ekici 6zelligi ise, sergiye katilan Sgrencilerden
Giines Savag’in mezuniyet projesinin Paolo Colombo tarafindan bienale se¢ilmesidir.

Kiiratorliiginii Vasif Kortun’un yaptii “Ani/Bellek” sergilerinde sanatgilar
‘gegmig/gimdi’, ‘gelenek’ ve ‘tarih’ kavramlarim sorunsallagrmiglardir. Bu baglamda
sanatgilar kisisel bellekleri ile Tiirkiye’nin kolektif bellegini eklemlendirerek, yeni Gnermeler
ortaya koymuglardir. Sergide ‘gelencksel’ i temsil eden resmin yaninda ‘simdi’ yi temsil
eden hazir nesne yerlestirmeleri kullamlmistr. Bu sergilerin ilki 1992°de Istanbul
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Biiyiiksehir Belediyesi Taksim Galerisinde, ikincisi de 1993 tarihinde spor caddesi 50
numara, Akaretler adresinde diizenlenmisgtir.

1995 yilinda Gelecek Kiiltiirli ve Sanat Vakfi, 4. Istanbul Bienalleri Kapsaminda
“Somut Ongoriiler” sergisini Kadikdy Anarat Higutyun Okulu’nda diizenlemistir.

Geng kusak sanatgilarm yaraticithifim giiglendirmek igin egitim vermenin yaninda
kiiltiir ve sanat adina uluslararas: iletisimi saglamak amaciyla kurulan vakif, diizenledigi
“Somut Ongoriller” sergisiyle de kendi kavram ve islevlerini anlatmak igin
gergeklestirmiglerdir. Almanya, Avusturya ve Tiirkiye’den bir ok sanatgimn katiddig:
serginin temel sorunsalim1 Beral Madra; “Modernizmi yagamamis, onun ¢6ziilmesi ve yerine
heterotopyalarin olugturdugu dagilis1 yasayan geng kusaga, bu ¢oziilme siireci iginde yeni alt
yapilar ve yonelimler kazandirmanin yollarni da yine en iyi sanatgilar gdsterecek.”
(Madra’dan aktaran Bek, 2000: 83) seklinde agiklamgtir.

Bienal modelinde diizenlenen bir bagka sergi de kiiratorliigiinii Ali Akay’in yaptig
“Kiiresellesme (Devlet — Sefalet — Siddet)” sergisidir. 1995’te Beyoglu, imam Adnan
sokak’ta Devlet Han’da gergeklestirilmigtir.

Ali Akay serginin sorunsalm su sekilde agiklamistir: Kiiresellesme olgusu
beraberinde siyasi, eckonomik ve sosyal bunalimlar getirmis, igsizlik, enflasyon,
evsizbarksizlik, mikro — milliyetgilik ciddi boyutlara ulagsmigtir. Bu durum yalnizca iigiincii
diinya iilkelerini degil, tiim megapollerin sorunudur. Ayrica, ulus — devlet sistemi yerini
yatay gecigli merkezlere birakmig, bu merkezler ‘megapol’ bigiminde orgiittenmeye ve
diinya merkezleri haline gelmeye baglamigtir. Bu bunalimh donemde devlet, siddet
uygulayan ve siddete maruz kalan konumundadir. Siddet ise beraberinde sefaleti
getirmektedir.

Sergiye sanatgilar gesitli malzeme ve diizenlemeleriyle katiimiglardir. Kisisel siddet,

askeri otorite, gé¢ ve mantar tabancalar serginin ana temasim olusturmustur.

Geng kusak sanatgilarm katilimiyla gerceklestirilen dnemli bir etkinlik de, “Geng
Etkinlik” sergileridir. Uluslararas: Plastik Sanatlar Dernegi’nin organize ettigi sergilerin ilki
1995 diizenlenmigtir. Bu sergilerin diizenlenmesindeki amag, geng sanatgilar i¢in bir zemin

olugturmak, farkli disiplinlerin birbiriyle iletisimini giiclendirmek ve sanatin iiretim alanini
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genisletmektir. Bu serginin onemli ozelligi yalmz 35 yas altindaki geng sanatgilarin
katilabilmesi ve edebiyattan tiyatroya, resimden heykele, videoya, enstelasyona varincaya

kadar bir ¢ok alanda geng sanatgilara iiretimlerini gostermeleri igin zemin hazirlanmasidir.

Diizenlenen ilk “Geng Etkinlik” (1995) sergisinin kavramsal temasi “Simirlar ve
Otesi” baghigini tagimaktadir. Bu konseptle genglerin simirlarinin ne oldugu, sinirlarini nereye
kadar genisletebilecekleri ve bu konuda neler gergeklestirebilecekleri sorularina yamt

aranmak istenmigtir. (Resim: 26, 27, 28)

Resim 28: Alper Ulas, diizenleme, 1995
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“Yersizyurdsuzlagma” kavrami cergevesinde diizenlenen ikinci “Geng Etkinlik”
(1996) sergisi, bugiiniin diinyasinda insanlarn i¢lerinde barindirdiklan degisim ve belirsizlik
ile siireklilik ve yerlesik duygularin geligkili durumunu anlattii gibi, duvarlarin yikilmasi,
kiiresellesme, kent ve gog, birey — devlet iligkileri gibi giindemde olan konular da

icermektedir. (Resim:29, 30)

it

Resim 30: Berrin Bagdath, “Neresi?”, Resim, 1996

Ugiincii  “Geng  Etkinlik” sergisi ise “Kaos” baghg alunda 1998 yilinda
gergeklestirilmistir. Geng sanatgilarin yeni bir diizen igine girmeden onceki atilimlarini,
kiskirticiliklanim,  ilginbiklanm  ve kargi gikiglanm ele almak istegi ile bu sergi

diizenlenmigtir.
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1999°da yapilan “Geng etkinlik -4” icin herhangi bir konsept belirlenmemis ama
geng sanatgilarin, dogum-oliim, intihar, cinsellik, gelenekler, medya gibi konular isledikleri

gozlenmistir.

Ali Akay'in kiiratorliigiinde yapilan “Gelecek Demokrasi"‘a sergisi 2003 yilinda
Beyoglu Akbank Kiiltir Sanat Merkezi’'nde 8. Uluslararasi Istanbul Bienali’'ne alternatif
olarak gerceklestirilmistir. Ali Akay Hobbes'un “Vatandas” kitabindan yola ¢ikarak gokluk
kavramini ve buna bagh olarak da demokrasinin nerede olmasi gerektigini irdelemektedir.
Bu irdeleme sirasinda, egemenlik, devlet, halk, sivil toplum, anarsi, iktidar, topraga ait olma,

yersizyurdsuzluk ve diglasmishik gibi konulara deginmektedir.

2002 yilinda izmir’de Palmiye Aligveris ve Eglence Merkezinde diizenlenen “Arada
Kalmak” baghkli sergi 28 sanatginin katihmiyla gerceklestirilmigtir. Serginin yapilma
gerekgesi; “kisisel/kentsel gekismelerin, sanat ve kamusal alanlarin uyusmazhklarinin,
sanatcilarin cografi sinirlar tesi, bir araya gelme istencinin, merkezden yola gikip kendi yeni
paylasim alanlarim arayan sanat diigiincesinin, dogurdugu karmagik tartigmalarin arasinda,

izleyiciyle iletisime girmek olarak belirtilmigtir.”

Serginin temasina iligkin Miimtaz Saglam; *“...Tarihsel/toplumsal ve siyasal
tercihlerini belirtmede, yasamla sanat arasindaki organik iligkilerin diizey ve geklini tayin
etmede ‘kronik kararsizliklar’ iginde olan bir toplumsal yapinin karakterini, ‘arada kalmak’
gibi bir kavram / durum ile agiklamak her zaman igin dogru olacaktir...” (Saglam, 2002: 4)

agiklamasini yapmistir. (Resim: 31, 32, 33, 34)

Resim 31: Elmas Deniz, “Bireysel Dil Projesi”, tuval iizerine yagh boya 180x100, 2001
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Resim 32: Berk Siiriicii, “bugiin by pedro’yu gordiim onunla havadan sudan, isten giigten konustuk”,
fotokolaj-dijital baski, 70x200 cm, 2002

Resim 33: Selim Birsel, “Atilan Toplar”, yerlestirme, 2002



Resim 34: Selda Asal, “Yastik”, polyester-kagit hamuru, 42x28x6 cm, 2002
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SONUC

Diinyanin bir gok yerinde diizenlenen uluslararas1 bienaller kiiresel yaygmlasma ve
etkilesim siireclerinin sanattaki yansimalaridir. Kendini siyasal, ekonomik ve toplumsal
acidan s6z konusu kiiresel sisteme yanit verebilecek durumda goren iilke/kentler, kiiresel
diinya sanatinda s6z sahibi olmak, kendi {ilke sanatim ve sanatgisim diinya sanat ortamina
tasimak gibi nedenlerle bdyle bir etkinlik yapmay: amaglamaktadir. Bdylece diinyada
ylizyillardir yalnizca belli merkezlerin tekelinde olan sanat, farkh cografyalarda diizenlenen
bienaller vasitasiyla bir nebzede olsa geper iilkelere dogru yayilma egilimi gostermektedir.
Yani merkezin daha once gozardi edip yadsidifi geper iilkeler ve onlarin sanatgilar,
yaptiklari ¢aligmalar bir anda diinya sanat ortaminda giindeme gelebilmektedirler. Nitekim,
6. Uluslararas: Istanbul Bienali kapsaminda diizenlenen “Uluslararas1 Bienaller: Sanatin
Cografyasim1 Yeniden Gozden Gegirmek mi, Kiiltir Turizmi mi?” konulu panelde
konusmaci olan Japon kiiratér Yuko Hasegwa, Japonya’da ¢ok iyi sanatgilarin oldugundan,
iilkelerindeki sanat potansiyelinin oldukga yiiksek seviyede oldugundan séz etmis, ancak
seslerini duyurabilmek, diinyaya bu potansiyeli tanitabilmek igin, disa agilmanin zorunluluk
oldugunu, bienal etkinliklerinin digsa agilmada etkili bir yontem oldugunu belirtmistir.
Dolayisiyla da diger geper iilkelerde oldugu gibi Tiirkiye’nin de bienal diizenleyenler
kervanina katilmasi bu nedenle kaginilmazdi.

1987°den beri IKSV tarafindan diizenlenen Uluslararas1 Istanbul Bienalleri’nin
diinya sanat ortaminda edindigi yer ise higte azimsanamayacak kadar 6nemli. Gerek bienali
diizenleyen ve her biri diinya sanat piyasasinda kendini kanitlamis kiiratorleriyle, yine
bienale katilan 6nemli sanatcilar1 ve yapitlanyla, gerekse kullanilan tarihi mekanlarmn ve
ulusal ya da uluslararas1 sponsorlarm organizasyona kattify prestijle Istanbul Bienalleri
diinya sanat ortammndaki nemini ve basarisii kanitlamig durumdadir. Oyle ki, bienallerle
birlikte diinya sanat ortamina giren Istanbul’a artik bienal diginda da kiiratorler ve sanatgilar
grup sergilerine katilmak i¢in gelmeye baglamiglardir. 1998’de Rene Block ve Fulya
Erdemci tarafindan diizenlenen “Iskorpit: Giincel Sanat Sergisi” ve 2000 yilinda Paolo
Colombo’nun AKM’de diizenledigi “Onermeler Sergisi” buna 6rnek olarak verilebilir.

Tabi ki boylesine biiyiik bir organizasyon yapmak kimi zaman bir takim problemleri
ve aksakliklari da beraberinde getirse de diizenlenecek her bienal bu aksakliklarin
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giderilebilmesi igin bir tecriibe olugturmaktadir. Ayrica bienaller siiresince yapilan elestiriler,
tartigmalar, paneller, sylesiler, v.s. hepsi sanat ortammmizin gelismesine, olgunlagmasina
katkida bulunmakta, bienaller ¢ergevesinde yapilan birtakim popiiler kiiltiir etkinlikleriyle de
(sokak gosterileri, miizikli partiler, konserler v.b) halkin gagdas sanata olan ilgisi
artirilmaktadur.

Diinya sanatinda ortaya ¢ikan bir takim kavramlarin, olusumlarin Tiirkiye’deki
yansimalar1 ve giindeme gelmesi biiyiik Slgiide bienallerle olmustur. Kiiratoryal sistemin
varlig1 ve beraberinde getirdifi tartismalar, sanat — sermaye iligkileri, sanatin ne olduguna
iliskin tartigmalar, ¢agdas miize olusumuna ydnelik tartigmalar v.s. Sanat ortamimizda
bienallerle gériilmeye baslanan bu tartigmalarla aslinda Tiirkiye yillardir siirdiirdiigii ice
kapamklilim iizerinden atmi§ ve eszamanl olarak diinyayla aym seyleri tartigir olmugtur.

Bienallerle birlikte Tiirkiye ilk kez farkli bir sergileme yontemiyle tamgmustir. i1k
asamada bienal diizenleyicileri yalnizca diinya sanatina eklemlenmek gibi bir amaci
tasidiklar igin, kendine 6zgii bir model olusturmak yerine disardan alinan hazir bir sergileme
modelini uygulamay: se¢mistir. 4. Uluslararas1 Istanbul Bienaline kadar gérillen modelde
ulusal temsile yer veren pavyon modeli segilmis, ancak 4. Bienalin kiiratorii Rene Block’la
beraber bu uygulamadan vazgegilerek iilke ayr1 yapilmadan, kavrama ve mekana gore isler
secilmigtir. Sonraki bienallerde de bu uygulama devam etmistir. Tiim bunlar g6z Oniine
alindifinda ortaya ¢ikan durum, Tiirk kiiratorlerin, bienal modeli olarak klasik bienalleri
olgiit olarak aldiFmi, yabanci kiiratorlerin ise yeni arayislart ve Onerileri sunan alternatif
model olusturma ¢abasinda olduklaridir. Ayrica tarihi mekanlarin ve sehrin kendisinin bizzat
kullanilmasmi ise Istanbul Bienalleri’ni diger bienallerden ayiran kendine 6zgii bir tarzi
olarak degerlendirilmektedir.

Basta da degindigimiz gibi Istanbul Bienalleri’ni Tiirkiye i¢in en Snemli sonucu,
uluslararas1 diizeydeki sanatgilar1 ve sanat1 Tiirkiye’deki sanat izleyicisine, sanat 6grencisine
ve sanatgisina genis bir kapsam ve kargilastirma olanag: iginde tamtmasidir. Bienaller
Tiirkiye’de geleneksel sergi anlayigimi yikarak, sanatin mekami ile birlikte hatta ve hatta
icinde bulundugu kentle birlikte algilanabilecegini gostermistir. Kendi i¢ yapisiyla deneysel
ve yeni calismalarin sergilenmesine imkan veren bienallerle birlikte sanat izleyicisi resim ve
heykel gibi galigmalarin diginda, sinirlar1 daha da genislemis bir sanatla karsilasma ve onu
tamima imkammna bulmustur. “Nitekim, 1995°te ilki diizenlenen Geng Etkinlik Sergileri’nde
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geng sanatg1 kusaginm, enstalasyon, performans, video sanati agirhkh galismalar ortaya
koymasi, deneysel aragtirmalara ySnelmeleri, resim heykel tiirli sanat yapitlarinin azhg,
bienal etkinliklerinin gen¢ sanatgilar i¢in bir dlgiit olusturdugu fikrini uyandirmaktadir. 1.
Geng Etkinlik Sergisi’nde (1995) yapitlarimi sergileyen geng sanatgilardan Hakan Akgura,
Arzu Cakir, Esra Ersen ve Murat Igik’in 4. Uluslararasi Istanbul Bienali’ne, Halil Altindere,
ve Ebru Ozsegen’in ise 5. Uluslararas1 Istanbul Bienali’ne katilmalari, bu sergilerin, geng
sanatgilar icin bir prova niteligi tagidigim g6stermektedir.” (Bek, 2000: 190)

Bugiin sanat egitimi veren okullara baktigimizda, geng sanat¢i adaylarinin (konuya
bireysel ilgi duyanlarin diginda) bienal etkinliklerini tiim yonleriyle yeterince iyi
algilayamadiklarm gdrmekteyiz. Bu da saniriz bienal etkinliklerinin disinda sanat egitimi
veren kurumlarda konunun iizerinde yeterince durulmamasindan kaynaklanmaktadir. Oysa
bienalleri yalmizca Istanbul’da yapilan uluslararas: bir etkinlik gibi algilanmasmm diginda,
asil olarak Tiirk sanat ortammna ve sanat egitimine yonelik kazanimlarmi tartigarak
degerlendirmek dogru bir yaklagim olacaktir.

Bienallere katilan sanatgilarda ve onlarin cahgmalarinda gorillen en Gnemli ortak
yon, sanatgilarin calismalarim genelde disiplinlerarasi bir yaklasimla olusturmaya
calistiklanidir. Bir bagka degisle ¢agdag sanatta artik bienal 6zelinde oldugu gibi alanlarin
birbirine girdigi transdisiplinler bir yaklagim s6z konusudur. Yani miihendislikten tibba,
sinemadan mimariye, resimden tiyatroya felsefeye, sosyolojiye v.b. varmcaya kadar hepsi
artik cagdas sanatta biraradadir. Bu nedenle Ozellikle sanat egitimi veren kurumlarin
bienalleri her yoniiyle takip etmesi, sanattaki yeni anlayislarin kavramasi ve bu olugsumlara
ayak uydurmas1 agisindan Onemlidir. Ayrica da olusturulacak yeni sanat egitimi
programlarinda da disiplinleragin bir yaklasim gosterilmesini zorunlu kilmaktadir. Bu
baglamda incelememizde Tiirkiye’de yalnizca Sabanci Universitesi’nde rastladigimiz egitim
modelinin dogru bir model oldugunu diisinmekteyiz. Bu modelde; ileri uzmanlik bir yana
daha lisans egitimi diizeyinde sanat egitimi almak isteyen ogrencilerin son derece yogun bir
baslangig doneminden gegtiklerini gdriiyoruz. Ciinkii, bu okulda 6grenciler sadece fakiilteleri
segiyor ve ilk iki yili ister sosyal bilimler, isterse miihendislik fakiiltesine girmis olsunlar
ortak okuyorlar. Asil mezuniyet programlanini ikinci yilin sonunda segiyorlar. Dolayistyla
sanat egitimi almak isteyen dgrencilerde belli formasyon kazandiktan sonra egitime bagliyor.
Ayrica bu program iginde farkli kulvarlara yonelmeleri de miimkiin. Aym sey ileri uzmanlik

egitimi alanlar icin de s6z konusu. Cok farkli disiplinlerden Sgrenciler kuramsal ve pratik
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derslerden sonra egitimlerini tamamliyor ve o agamada diledikleri gibi kuramsal veya pratik
bir tercihte bulunabiliyorlar. Boyle bir modelin, 68rencilere genis bir 6zgiirlikk olanag: ve
zenginlik kazandiran son derece Onemli bir olgu oldufunu diisiinliyoruz. Nitekim yurt
diginda 6zellikle ABD ve Ingiltere’deki lisans ve ileri uzmanlik egitiminin de bu modelle

igledigini goriiyoruz.

Bir de disiplinlerin ortadan kalktig1, neredeyse yalnizca kavramlar diizeyinde olugan
giiniimiiz sanatinda akla gelebilecek her tiirlii yontemin kullanildigini diigiindiigiimiizde de,
salt desen sinavi yaparak sanat¢1 adaylarini belirlemenin pek de dogru bir yéntem olmadigim
sOyleyebiliriz. Bu nedenle fakiilte giris sinavlarinda gen¢ sanat¢1 adaylarinin desen gizme
becerilerinin Slgtilmesinin yaninda, asil olarak yaraticihiklarinin sinanmasina yénelik bir
smav yontemi gelistirilmelidir. Birebir goriismelerin ve yaraticilifi sinayan birtakim test
uygulamalarmin da smnav yonetmelifi i¢inde yer almasmnin istenen ozellikteki kigilerin

segilmesinde uygun bir yontem olacagim diisiinmekteyiz.

Sonug olarak 1987°den beri diizenlenen Uluslararasi Istanbul Bienalleri, Tiirk
sanatimin ve sanatgisinin cagdas diinya sanati icinde yer edinmesi agisindan 6nemli bir
etkinliktir. Ancak bienalleri Tiirkiye’de sanatin gelismesi icin tek ¢Oziim olarak da
degerlendirmemek gerekir. Ulke sanatii daha ileriye tasiyabilmek igin sanat ortaminmn
biitiiniinli olusturan, sanat dergilerinin, miizelerin, galerilerin, sanat¢ilarin, sanat yazarlarm,
6zel veya resmi sanat egitimi kurumlarimin hep birlikte ¢alismasi ve ¢aga uygun yaklagimlar
gostermesi zorunludur. Sanatin topyekiin bir kiiltiir isi oldugunu kabul ettifimizde yalnizca
bireysel yada birkag 6zel kurumun ¢abalariyla iilke sanatinin geligmesi beklenemez. Bu
nedenle yalmz sanatla ilgili kurumlarin ¢agdaslagmasinin yaninda iilke insaninin da genel
sanat kiiltiiriiniin olugturulmasi ve estetik begeni diizeylerinin yiikseltilmesi gerekmektedir.
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