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OZET

Bu calisma, 12 Eyliil 1980 sonrasi sanatsal olaylarin olan siyasal degisimden nasil
etkilendigi,12 Eyliil 6ncesi ve sonrasinda Tiirk sanatinda olan degisiklerin kiyaslanmasi ve

siyasetin sanata etkileriyle sanatin siyasete etkileri konularmin incelenmesinden olusuyor.

12 Eyliil 1980 Darbesi pek ¢ok, sosyal-ekonomik, kiiltiirel doniisiimlere sebep
olmustur. Bdyle bir sosyo-politik ortamda sanatin durumu nedir? Sanat yapitin,
ideolojiden, toplumdan soyutlayip sanat¢inin i¢ diinyasini yansitan bir ara¢ midir?
Sanat eseri ne zaman propagandaya doniisiir? Sorularindan yola ¢ikarak arastirmanin
ilk bolimiinde; Tolstoy’un sandigi gibi sanat sadece duygusal durumlar1 dile
getirmekle kalmayip, duygusal niteligi yaninda bir de diisiinsel (ideolojik) yan1 vardir.
Plehanof bu konuda su tanimi1 yapar: Sanatin yalnizca insanlarin duygularini belirttigi
dogru degildir. Hayir, sanat insanlarin hem duygularimi hem de diislincelerini

belirtir. Ustelik, onlar1 soyut bir yolla degil, imgelerle belirtir.

“Hi¢ kimse sanat¢i ile toplum arasindaki derin bagi inkar edemez. Sanatgi
topluma dayanir. Tonunu, hizini, siddetini iiyesi oldugu toplumdan alir. Fakat
sanat eserinin sahsi 6zelliginin bagl oldugu baska seylerde vardir; sanat¢cinin
sahsiyetinin bir belirtisi olan kesin bir bigim verme istegine baglidir, bu yaratici
istek olmaksizin 6nemli bir sanat meydana gelmez. Bir tezatla karsilasmig gibi
oluyoruz. Eger sanat icinde bulundugu sartlarin sonucu olmayip, sahsi bir istegin
ifadesiyse, belli tarih devirlerine 6zgii sanat eserlerindeki sasirtici benzerligi nasil
aciklayabiliriz.”(Read:1987:90)

Plehanof ve Herbert Read’in bu sozleri de diisiinerek sanatin, toplumsal degisimlerden

nasil etkilendigine bakilmistir.

Aragtirmanin ikinci boliimiinde, Ronesans’la birlikte baslayan toplumsal yenilenme ve
bireysellesme Avrupa’dan baslayarak tiim diinyaya hizla yayilmistir.1400°1i yillarda
sanayilesmenin ilk adimlar1 olan fabrikalarin kurulmasi, is¢i sinifinin ortaya ¢ikisi ve iiretim
araglarini eline gegiren burjuva simifi, 18. yiizyil sonlar1 ile 19. yiizy1l basinda yasanan iki
onemli devrim (Fransiz Devrimi (1789) ile Sanayi Devrimi), buhar makinesinin

gelistirilmesi ve bununla baglantili olarak {iretimin makinelesmeye ge¢cmesi, 1830 Temmuz
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devrimi, 1848 Devrimi, ortaya c¢ikan Sosyalizm, Anarsizim, Komiinizm, Marksizm gibi
terimler, I., II. Diinya savaslari, Kapitalizmi sagkinliga ugratan Sosyalist Ekim Devrimi vb.
gibi yasanan bu toplumsal-ekonomik-siyasal olaylar toplumun tiim alanlarinda
hissedilirken, sanat¢1 da bunlarin disinda kalamamistir.Gergekgilik ve Elestirel Gergekeilik
kavramlar1 burjuvazinin devrimci atilimlar1 olarak karsimiza cikmistir.1934-56 yillar
arasinda eski Sovyetler Birliginde Sosyalist ideolojinin emrine sunulmus bir sanat olarak
ortaya c¢ikan Sosyalist gercekeilik ve daha sonralar1 ¢ikan Yeni Nesnelcilik (New
Objectivity) ve Verizm (Dogruculuk) gibi toplumsal elestiri igeren sanat akimlarina ve Bat1
resminde iretilen gercekei tarzdaki yapitlar arasinda, toplumsal ya da siyasi icerigi olan
orneklere bakarak kokeni Bati resim sanatina dayanan toplumsal gercekgi sanat anlayisinin,

Tiirkiye’deki temsilcileri, donemin siyasi ekonomik degisimleri ile birlikte incelenmistir.

Arastirmanin ikinci boliimiinde; Bati resminde {iretilen gercekei tarzdaki yapitlar
arasinda, toplumsal ya da siyasi icerigi olan 6rneklere bakarak kokeni Bati resim sanatina
dayanan toplumsal gerceke¢i sanat anlayiginin, Tirkiye’deki temsilcileri, donemin siyasi
ekonomik degisimleri ile birlikte incelenmistir.70'li yillarin siyasal bunalimlari, ekonomik
¢okiintiisii, toplumsal boliinmeleri, siddet olaylari, toplumsal ve toplumcu gercekei anlayista
cikan Yeniler ve Yenidal gruplarina, 70’ler de baglayan kavramsal sanat Orneklerine
bakilmis ve arkasindan Tiirkiye'nin yakin siyasi ve toplumsal tarihindeki en dnemli doniim
noktalarindan biri olan12 Eyliil 1980'de askeri darbesi ve bunun sonucunda olusan; sag ve
sol diisiince hareketleri ve entelektiiel faaliyetler acik veya dolayli olarak yasaklanmasi,
kitlelerin ideolojik degerlerini yitirerek apolitiklesmesi, agilan 6zel galeriler, sponsorluklar,
Yeni Egilimler Sergileri, yarigmalar, bienaller ve incelenerek bu sergi ve fuarlarda siyasi

mesaj i¢eren sanat eserleri arastirilmastir.
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ABSTRACT

This study has been put together by the effects of the artistic political differences
that took place after September 12, 1980, and the comparison between the differences in
Tiirkish art and the effect of politics on art and the investigation of the effect of art on
politics before and after September 12th. The September 12th 1980 blow resulted in many
social-economic and cultural transformations. What is the condition of art in this kind of
socio-political environment? Is the composition of art a means to reflect the inner world of
the artist by isolating them from ideologies and society? When does a work of art turn into
propaganda? We began the first part of our research by the thoughts of Tolstoy. Just as
Tolstoy thought art is not only being able to Express emotional situations but also has an
ideologic side to it. Plehanof defined this topic as follows: It is not true that art only
expresses the emotions of people. Art not only expresses the emotions of people but also

expresses their thoughts. Not only by isolating them but also through images.

No one can deny the deep connection between the public and the artist. The artist
depens on the public. The artist receives his tone, speed and emphasis from the public. But
there are also other sources which the work of art receives its personal characteristics from.
It also depends on the distinct personality the artist wants it to have. Without this creativity
we can’t have an important piece of art. Otherwise we will be faced with a contradiction. If
art is not a result of the environment it’s in how can we tell the surprising similarities with

Works of art from certain times in history (Read:1987:90)

By thinking about the words of Plehanof and Herbert we can see how art is effected

by social changes.

In the second part of our research, begining with the renaissance social and
individual changes began in europe and spread throughout the world. In the 1400’s the first
steps of industrialization were taken through the establishment of factories and the working
class and also the middle class which took over production equipment. The two important
revolutions that took place at the end of the 18th century and the begining of the 19th

century are (The french revolution (1789) aolng with the industrial revolution) the
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development of the steam machine as well as labor displacement. The July 1830
revolution, 1848 revolution, the emergence of such terms as socialism, anarchism,
communism, Marksism, I and II world wars, the distraction of capitalism by the October
socialist revolution etc. While society was feeling these types of social, economical and
political events the artist was also effected. As a result we were faced with the realist and
critical realist understanding of the Bourgeois revolutionary leap. Between the years 1934-
56 in the old Soviet Socialist Republic the socialist ideology of socialist realisticness which
was presented to the soviets as art later became new objectivity and verizm which gained
social criticism and became part of realistic western art composition. By looking at Social
and examples with political content and the understanding of social realism and the root of
the western Picture art representatives in Turkey analysed the changes along with the

political and economical changes.

In the second part of the research the realistic manner in which social pictures have
been composed has been analysed along with the social and political content samples
which include the understanding of the social realistic art based on on the roots of the
social and economic changes during the period by the representatives in Turkey. This
research along with Works of art which contain political messages has been researched
during the political depression in the 70’s economic collapse, social breakdowns, violent
events, the social understanding of new and new branch groups, and also one of the most
important political turning points in Turkish history such as the millitary revolution of
September 12, 1980 and as a result the formation of left and right movements and
intellectual activity it’s indirect bann, the masses becoming apolitical as a result of the
deteriaration of their ideologic values, sponsorships, exhibition of new biases and

competition.



BOLUM I

Tezin Adi: 12 Eyliil 1980 Sonrasi Sanat Siyaset liskisi ve Plastik Sanatlara Etkisi
GIRIS

Bu boliimde, 1980 sonras1 Tiirk Resim Sanatinda sanat ve siyaset iligkisi ve
plastik sanatlara etkisi baslikli arastirmanin problem durumuna, problem cilimlesine,
alt problemlere, simirliliklara, sayitlilara, arastirmada gecen Onemli terimlerin

tanimlarina ve arastirmada kullanilan kisaltmalarin anlamlarina yer verilmektedir.

Problem Durumu

Sanat yapitinin, sanatcinin i¢ diinyasint yansittigini, ideolojilerden ve
toplumsal olaylardan soyutlanmasinin ve sanatta politika karistirmamak gerektigi
savunulur. Gergekten, “politikasiz, ideolojisiz sanat” var mudir? Sanat yapiti, “Uretim
kosullarindan bagimsiz” olarak ortaya ¢ikabilir mi? Toplumun 6zgiin kosullart (etnik
yapi1), egemen ideoloji, devlet bi¢cimi, ekonomik kosullar sanat yapitinin iiretimi
sirasinda onu etkileyen kosullardir ve sanat yapit1 iiretilirken bu kosullardan bagimsiz
olmas1 miimkiin degildir. 12 Eyliil 1980’in Tiirkiye’nin yakin siyasi ve toplumsal
tarihindeki en Onemli doniim noktalarindan biri oldugu i¢in. 1980 sonrasinda
Tirkiye’nin yonetiminde, ekonomisinde ve tiiketim aliskanliklarinda yasanan
degisimlerin, tiiketim toplumunun olusumu ve yeni smiflarin dogusunun plastik

sanatlara etkisi nasil olmustur?
Amac ve Onem

Tiirk Resim sanatin1 inceleyen aragtirmalar da 12 Eyliil Askeri Darbesinin
sanata etkisiyle ilgili bilimsel olarak hazirlanmig bilimsel olarak hazirlanmis bir
calismaya rastlanmamustir; Cumbhuriyet tarihinin en derin “toplumsal miidahalesi”

olan 12 Eylil 1980 darbesinin pek c¢ok sosyal, ekonomik ve kiiltiirel doniisiimlerin



sebebi olmustur. Bu tarihle birlikte sivil siyaset devre dis1 birakilmis, siyasetciler ve
genis toplum kesimleri uzunca bir siire siyasal yasamin belirleyicileri olmamislardir.
Kurulan askeri rejim baskici politikalarini yeni olusturdugu kurumlar vasitasiyla biitiin
topluma dayatmaya baglamistir. Siyasetin yani sira bilim, edebiyat ve sanat alanlar1 da
sik1 bir denetim ve baski altina alinmistir. Bu nedenlerden dolay1 incelenmeye deger
bir konu oldugu diisiincesindeyim.

Bu calismanin amaci, 1980 sonrasi Tiirkiye’de resimleri siyasi mesaj igeren
sanatcilarin belirlenmesi ve siyasi yonetimlerin sanatcilari ne kadar etkileyip,
yonlendirdigi ya da yaptiklari baskilari, sansiir olaylarinin arastirilmasi ve
sorgulanmasidir. Siyaset sadece resim sanatini degil, tiim sanat dallarinda ve toplumda
etkisini gosterir. Urettikleri islerde siyaseti kullanan sanatgilar belirlenerek bu
sanatgilarin yapitlar1 incelenerek, plastik acidan dogrulugu sinanabilir. Bu konuda

kaynak teskil edebilecek bir ¢alisma olmasi agisindan faydali olacagi kanisindayim.

Problem Ciimlesi

12 Eyliil 1980 sonrasi, sanat ve siyaset iliskisi ve plastik sanatlara etkisi nasil
olmustur?

Siyasi mesaj igeren resimler yapan sanatgilar arasindaki belirleyici 6zellikler nelerdir?

Alt Problemler

1. Siyasi resimlerin yaratilmasinda, toplumun etkileri ne yondedir?

2. Siyasetin, sanata etkisi ve sanattaki yeri nasildir?

3. 12 Eyliil 1980 oncesi, Tiirk sanatinda sanat ve siyaset iligkisi nasildir?

4. 12 Eylil 1980 sonrasinda, siyasette olan degisimler nelerdir? Bunlarin sanatla
baglantis1 nasildir?

5. Sanat baski ve dayatma, yasaklama ve sinirlandirmalar karsisinda kendi varligini ne
kadar koruyabilir?

6. Sanat propagandaya doniisebilir mi?

Ben arastirmamda, sanatgilarin icinde bulundugu ortamin kosullarindan kendilerini
soyutlayamayacagini diisiinerek, olusan bu ortamin ve sonrasinin plastik sanatlardaki

etkilesimini agiklamay1 hedef alacagim.



Sayithlar

1. Tirk ve Diinya sanatinda, siyaseti etkileyen ve siyasetten etkilenen birgok
sanat¢lya ve sanat yapitina rastliyoruz. Incelenen &rneklerin benzerleri 1980

sonrasinda da pek ¢ok Tiirk sanat¢1 tarafindan uygulanmustir.

2. Sanatc1, tarthin her doneminde ve 12 Eyliil’den sonrada, dogrudan ve dolayh

olarak baskilara maruz kalmstir.

3. Donemlerin toplumsal yapilar1 i¢inde varolan soyal ve ekonomik davranis biginleri

ayni zamanda sanatin da kurallarini belirleyecegi varsayilmistir.

Sinirhliklar

Bu arastirma, 1980 oOncesi Bati sanatinda toplumsal olaylardan etkilenip
bunlara tepkilerini yapitlarinda gosteren sanatcilar, 1980 Oncesi Tiirk sanatindaki
toplumsal gergek¢i ressamlar, 1980 sonrasindan giiniimiize kadar sanat-siyaset
iliskisine yapitlarinda rastlanan sanatgilar arastirmanin sinirlarini olusturmaktadir.

Plastik Sanatlar disindaki sanat dallar1 arastirmanin sinirlarina girmemektedir.

Tanimlar ve Kavramlar

Politika (Siyaset): Toplumun halka dair yaptig1 tiim etkinliklerdir. (Aristoteles)
Siyaseti bilimsel olarak ele alan ilk kisi Karl Marx'tir. 1870'lerde Avrupa’da
tiniversitelerde siyaset alaninda kiirsiiler acilmistir ve diger sosyal bilimlerde oldugu
gibi siyaset biliminde de davranigsalci akim kendini gostermistir.1970'lere kadar
bilimsel gelenek etkisini agirlikli olarak gostermistir.

Aristo'nun siyasi sistem siniflandirmasi siyaset bilimciler tarafindan genel kabul
gormustur.

Ortak iyiligi amaclayan tekin yonetimi: Monarsi
Ortak 1yiligi amaglayan azinligin yonetimi: Aristokrasi
Ortak iyiligi amag¢layan ¢ogunlugun yonetimi: Politeia
Tekin ¢ikarin1 amaclayan tekin yonetimi: Tiranlik
Zenginlerin ¢ikarini amaglayan azinlik yonetimi: Oligarsi
Y oksullarin ¢ikarlarini amaglayan ¢ogunlugun yonetimi: Demokrasi
(Tiirkone,1982: 133)



Politika; toplumsal smif, parti, gruplarin smifsal ¢ikar ve amaclarinin belirledigi
etkinliklerle devlet organlarinin ya da tiimden “devlet’in toplumsal ve ekonomik
yapisinin yansimast olan etkinlikler. (Asukin ve diger., 1979)

Ideoloji: Topluma yon veren diisiince dizgisi... Ideoloji terimi Fransiz diisiiniirii
Destutt de Tracy tarafindan, 18. ylizyilin son yillarinda, Yunanca diisliniilen bigim
anlamindaki idea sozciigii ile s6z anlamindaki logos sozciigiiniin birlestirilmesiyle
yapilmis ve diisiinceleri inceleyen bilim anlaminda ileri siiriilmiistiir. (Hangerlioglu,
1977:141)

“Ideoloji”, ilk ortaya ¢ikt1g1 ddnemlerde ¢agdas kullanimlarindan daha farkli
bir anlama sahipti. Terim ilk kez Fransiz Devrimi sonrasinda yazilmis olan Fransizca
metinlerde karsimiza ¢ikiyor. Fransiz materyalistleri kendi felsefelerini ve ideallerini
tanimlamak i¢in ideoloji terimini kullanmaya baslhiyorlar. Bu filazoflar, diisiince
(idea) biliminin (logos) tam terciimesi olarak ideolojie, bu bilimle ugragmalari
nedeniyle kendilerini adlandirmak iizere de ideologues kelimelerini tercih ediyorlar.
(Celik, 2005:27)

Ideoloji; Toplumsal bilincin, siyasal, hukuki, bilimsel, felsefi, moral (etik),
sanatsal (estetik), fikirlerin tiimii. Sinifli toplumlarda ideolojide sinifsal karakter tagir
ve ekonomik ve politik yonden topluma egemen olan smifin ideolojisi egemen
ideoloji olur. (Asukin ve diger., 1979:104)

Ideoloji; genel olarak, bir siyasi partinin inanglarini, degerlerini, temel
ilkelerini ifade eden bir politik ideolojide oldugu gibi, su ya da bu dlgiide tutarh
inanglar kiimesi; siyasi ya da toplumsal bir 6greti meydana getiren ve siyasi ve
toplumsal eylemi ydnlendiren diisiince, inang ve goriisler sistemi; bir toplumsal
durumu yadsiyan disilinceler dizgesi; insanlarin kendi varolus kosullar1 ve
iliskilerinden dogan yasam tarzlariyla ilgili tasarimlarin tiimii. (Cevizci, 2003:197)

Aydinlanma diisiliniirlerinin gelenegi, “ideoloji” kavramini ilk kullanan yazar
Antoine-Louis Claude Destutt de Tracy i¢in elverisli bir arka plan oldu. Yeni bir
bilimin sistematize edilmesiyle ilgilenen Tracy, buna “diistinceler bilimi” anlamina
gelmek tizere “ideoloji” dedi. Ona gore, bu bilimin nesnesi, diisiincelerin kokeniydi
ve bilimsel ilerleme ancak yanlis diislincelerden kurtularak miimkiin olabilir; bir
bilim olarak ideoloji, dinlerin ve metafizik dnyargilarin listesinden gelmek iizere halk

egitimine yeni bir temel teskil edebilirdi. (Larrain, 1979: 27-28)



Gergekeilik:18. ve 19.yiizyil’dan itibaren yaygin olarak kullanilan fakat farkli
bigimlerde yorumlanan “gercekeilik” sanat bilimlerinde Gergekgiligin iki farkli bakig
acisindan incelendigi goriiliir. Birinci bakis acgisina gére Sanat eseri, bigcimsel olarak
gerceklikten esinlenir ve onu bir anlamda tekrar yansitir. Bu anlamda Natiiralizm ve
Gergekgilik terimleri arasinda ayrim yapmak zordur. Ikinci bakis agisina gore, sanat
tarihi iginde belli doneme 6zgii bir tavir, bir diinya goriisii olarak yorumlar. Ornegin
17. yiizy1l Hollanda Gergekgeiligi gibi. Ronesans’tan beri ise Gergekgilik kavrami,
dogaya Oykiinme ve bunun sanat eserine yansimasi baglaminda ele alinmaktadir.
Sanatin gergegi yansitmasi baglaminda Diderot’dan Goethe’ye bir¢ok gorlis One

stiriilmiistiir. (Lekion der Kunst,1996:63-64, Berksoy,1998:17)

Sosyalist Gergekeilik:1920’1i yillarin sonundan itibaren Sovyet Rusya’da Komiinist
Parti tarafindan benimsenen sanat teorisidir. Resmen tiim sanat¢ilarin uymasi
gereken bir metod olarak agiklanir. Sosyalist toplumun yapilanmasinda halki
egitmeyi amag edinir. Sosyalist fikirleri yansitmay1 halka ve gercege baghiligin yani
sira daha 1yi bir gelecek i¢in katkida bulunmay1 amaglar.1934-56 yillar1 arasinda eski
Sovyetler Birliginde Sosyalist ideolojinin emrine sunulmus bir sanat olarak
uygulamaya konulmustur.1932'den itibaren Dogu Blogu iilkelerinde, 6zellikle SSCB
ve Dogu Almanya'da revagta olan sanat anlayisi. Gergekei bir lislupla kitleleri
etkilemeyi, is¢ci ve koOyli diinyasindan motiflerle sosyalist toplumun ideallerini
ylceltmeyi amaglamustir. [1]

Bugiin gegerli olan genel goriis, Sosyalist Gergekeiligin, kendisine kadar gelen
tiim isluplari, sosyalizme hizmet eden gergekei bir sanat yaratmak i¢in elden gegiren
yaraci bir estetik olgudur. (Lekion der Kunst,1996:771,Ayrica bkz. Grant, 1970:75-
78, Berksoy, 1998:10)

Toplumsal Gergekgilik: Toplumsal Gergekeilik, 19. ve 20 yiizyilda iiretilen
gercekei tarzdaki yapitlar arasinda, toplumsal ya da siyasi igerigi olan Ornekleri

tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir. (Wolff, 2000:34)

[1]http://www.artpark.com.tr/main.php?module=deytawebsite&page=pgcontent&lang=tr&bkcontent.i
d=1943 (sozliik) adresinden alinmustir.



Elestirel Gergekcilik (Critical Realism): 1960'larda Almanya'da ortaya ¢ikan akim.
Cagdas konular1 gercekei bir iislupla betimledi, kismen alayli ve mizahi bir iislup
kullandi. Toplumsal kosullar1 elestirmek amacini giittii. Toplumsal celiskileri ve
olumsuzluklar1 gercege uygun bir bicimde yansitarak, izleyicide bunlar1 degistirme
istegini uyandirmayi1 amagclar. Yonetici sinif tarafindan ¢ogunlukla “Cirkinligin
Estetigi” gibi sozlerle elestirilen bu sanat, gercekciligin tarihsel siire¢ i¢inde bir

basamagi olarak goriilebilir.(Berksoy,1998:10)

Yeni Nesnelcilik:(Alm.:Neue Sachlichkeit, ing.:New Objectivity),1920'lerin baginda
Almanya'da ortaya ¢ikan gergek¢i islup. Disavurumculugun duygusalligima karsi
gozle goriilebileni, nesnel olanit koyar. Gergek motifleri net, acik bir bicimde
betimler.[2] Almanya’da 1923-24 yilinda beliren “Yeni Nesnelci” (Neue Sachlichkeit)
sanatin saldirgan toplumsal yonii, onu diger bat1 iilkelerinde goriilen gergekei sanattan

ayiran en onemli ozelliktir.[3]

Dogruculuk (Verizm):(Lat.: veritas, 'hakikat): Verizm, gergege uygun resim tarzi
icin kullanilan genel bir kavramdir. Ayn1 zamanda 1920'lerdeki Yeni Nesnelci akimin
icinde, toplumsal elestirel igerikli resimler yapanlarin {islubunu tanimlamak igin
kullanilmistir. (Otto Dix, Georg Grosz).[4]

Verizm terimi, Italya’da toplumsal elestirel anlayisla iiretilmis edebi eserlerden
kaynaklanmakta ve 1920’li yillarin basindan itibaren plastik sanatlarda
kullanilmaktadir. Ne pahasina olursa olsun gercegi tim ciplakligi ve iticiligi ile
betimleme tutkusunu belirtir. Carpict ¢izgi kullanimi ve duygusuz yaklasim
prensibinin yaninda konuyu analitik ve dolaysiz bir tavirla izleyicinin karsisina ¢ikarip
ona kendi yasamindan bir kesiti ayna gibi gdstermeyi amaglayan Verizm,
ekspresyonizmin subjektif ve bicim yanlis1 goriisiinlin tam tersi bir anlayist

benimsemektedir.(Berksoy, 1998:13)

[2]http://www.artpark.com.tr/main.php?module=deytawebsite&page=pgcontent&lang=tr&bkcontent.id
[3]www.tatsachen-ueber-deutschland.de/tr/tarih-ve-buguen/main-content-03/1919-1933-weimar-
cumbhuriyeti.html - 33k
[4]www.artpark.com.tr/main.php?module=deytawebsite&page=pgcontent&lang=tr&bkcontent.id=194
3-56k—



Angaje Sanat: L’art engagé, Fransa’da belli bir amaca hizmet eden sanata verilen
addir. Ozellikle 1820-50 yilar1 arasinda zamanin toplumsal ya da politik olaylarma
yorum getiren Fransiz sanatgilarin eserleri i¢in kullanilmistir. Gericault’nun ve
Daumier’nin grafik eserlerindeki toplumsal yorumlar buna 6rnektir.( Syvester (edt.),

1965:202)

Ikinci Diinya Savasin’ndan sonra ise aclik, su¢ oranmnin artmasi gibi
toplumsal sorunlar Fransa’da sanat¢inin bunlara duyarli yaklasip sanatinda yer verip,
vermemesi gerektigi sorusunu giindeme getirmistir. Werner Haftmann, 20. yiizyil
resim sanat1 (1954) isimli kitabinda, 1945 sonrasinda sanat ortaminda hakim olan
I’art engagé ve ’art dirigé (bir ideolojinin hizmetine sunulmusg sanat) tartigmasini

ayr1 bir boliimde incelemistir.(Berksoy,1998,14)

Sansiir: Fransizca dil koklerinden gelen sansiir (“censure”) kavramina karsilik
olarak dilimizde yerlesmis bir sozciikk yok; “yasak” ya da “yasaklama” gibi
sozciiklerin, bu kavrami kargilamakta yetersiz oldugu ortadadir. Ancak kavramin ¢cok
eski kiiltiirlere kadar uzanan ve tarihsel gelisim siireci igerisinde siksik karsilagilan
bir igerikle dolu olmasi nedeniyle, kaliplasmis bir kavram olarak dilimizde de aynen
kullanilmasinda bir sakinca goriilmemistir.( Ozsezgin: 2002)

Sozciik, Latince censieren sozcliglinden gelir ve anlami denetlemek, yargilamak
demektir. Sonra buradan censura sozciigii tliretilmistir. Eski Roma’da, oynanacak
tiyatro oyunlarinin, komedyalarin kamusal otorite tarafindan denetleme ve yargilama
gorevini listlenen kamu gorevlileri atanmis ve bunlara “censor” adi verilmistir. Daha
sonralar1 sozciik Fransizca’ya “censure” olarak ge¢mis ve oradan da ayni ifade olarak

bize, Tiirk¢e’ye gegmistir.( Tunali:2002)

Kisaltmalar

Tiiyb: Tuval iizerine yagliboya
Y.b.: Yagliboya

H.Y.: Hilmi Ziya

Cm: Santimetre

Vb: ve benzeri

Bkz.:Bakiniz

Vd.: ve Digerleri

a.g.e.: Ad1 gecen eser



BOLUM II

ILGILI YAYINLAR ISIGINDA PLANLANAN ARASTIRMANIN
YERI

2.1. Sanat ve Toplumsal-ideolojik Iliskiler

Bu arastirma var olan literatiir ve ¢alismalar arasinda Onemli bir boslugu
dolduracak niteliktedir. Arastirmanin konusunu sanat ve siyasetin baglantis1 nedir?
Siyasetin sanati, sanatin siyaseti nasil etkiler sorularini icerdigi i¢in; ilk dnce, sanatin
islevlerinin neler oldugunu sanatin, toplumla baginin nasil oldugunu daha 6nce sanat
teorisyenleri tarafindan bu konuya nasil bakildigina yapilan arastirmada yer
verilecektir.

Her sanat yapitinin varliginda, tiim bir toplum, tiim toplumsal iliskileriyle
yansir. Bunun i¢in; Bir ¢agin sanatin1 uydurma degilde, gercek bir cergeve iginde
gorebilmek i¢in, her seyden once, o ¢agin toplumsal kosullarini, akimlarini ve
¢elismelerini, siif iliskilerini ve ¢atismalarini, bunlarin sonucu olan dinsel, diisiinsel

ve siyasal diislincelerini incelememiz gerekir.

Herbert Read sanatla toplum arasindaki baglanti hakkinda sunlar

sOylemistir;

“Hig kimse sanat¢1 ile toplum arasindaki derin bagi inkar edemez. Sanatgi topluma
dayanir. Tonunu, hizini, siddetini iiyesi bulundugu toplumdan alir. Fakat sanat
eserinin sahsi Ozelliginin bagli oldugu baska seylerde vardir: Sanat¢inin
sahsiyetinin bir belirtisi olan kesin bir bi¢im verme istegine baglidir, bu yaratici
istek olmaksizin énemli bir sanat meydana gelmez. Bir tezatla karsilagmis gibi
oluyoruz. Eger sanat, i¢cinde bulundugumuz sartlarin sonucu olmayip sahsi bir
istegin ifadesiyse, belli tarih devirlerine 6zgli sanat eserlerindeki sasirtict
benzerligi nasil agiklayabiliriz.”(Read,1987:90)

Ayrintilara  girmeden incelersek sanat kuramcilarinin  en Onemlilerinin
anlatimcilar, duygusal etki yandaslari, bicimciler ve yansitmacilar olduklarini
goriirliz. Yansitmacilardan olan Platon’dan baslayarak ve daha sonra 19. ve 20.

ylzyilda Marks ve Engel tarafindan giindeme gelen yansitmacilik kurami onlarala



birlikte siyasi bir igerikte kazanmistir. Platon Devlet’te ressamu anlatirken; “Istersen
bir ayna al eline, dort bir yana tut. Bir anda yaptin gittin giinesi, yildizlari, diinyayi,
kendi evinin biitiin esyasini, bitkileri biitiin canlilari”der. Platon felsefesi geregi bu
durumdan rahatsizdir ve idealar diinyasinin bir yansimasi olan goriingiiler diinyasinin
diinyasinin tasvir edilmesinden rahatsizlik duyar. Oysa Aristo, sanatin sanatin
yansitmaci 6zelliginin bilgi kazandirdigini, tragedyalarin arindirma gibi olumlu bir
islevi oldugunu savunur.* Yine yansitmaci kuramcilardan olan Marks ve Engels’in
olusturdugu Marksist teoriye gore; sanata ister istemez toplumsal agidan bakmak

zorundayiz.

Ciinkii sanatin gidisi, bir diyalektik’in 6zel yansimasi olduguna gore, sanati,
genel tarihsel-toplumsal gelismenin disinda diisiinmemiz olanak disidir. Yalniz
sanata toplumbilimi uygulamazsak, sanata, bigim ve 6z degismelerinin toplumsal
nedenlerini arastirmiyorsak gerceklikten uzak bir soyutlamanin ve estetizm’in diis
iilkesinde buluruz kendimizi. Bir iislup ¢6ziimlemesi, sanatta tislubu belirleyen
etkenin 6z, yani eninde sonunda toplumsal 6ge oldugunu goérmedikce, ne kadar
kesin olursa olsun, en ince sorunlar1 ve ayrintilari anlamakta ne kadar ustalik
gosterirse gostersin yanilmaya yargilidir.(Woolf,200:78)

Sanat yapiti, donemini ¢evreleyen sosyal ekonomik kosullar hakkinda bilgi
verir. Toplumdaki sosyal ekonomik ve politik 6geleri siralayarak bunlara kosut
olan sanat yapitlarin1 kronolojik olarak incelemeye calisir. Toplumsal yapisi
icinde, belli donemlerde varolan sosyal ve ekonomik davranis bi¢imleri, sanatin

kurallarin1 ve imgelerin olusumunu, uslup ve kompozisyon 6zelliklerini belirler.

Hauser’e gore; Ronesans, ekonomide ortagagdan kapitalist bir sosyal siteme
gecis olusturan bir donemdir. Bu nedenle de birlestirici ve akiler olmak
zorundadir. Brunelleschi’nin kurumlarindaki gibi mekan biitiinliigii, oranlardaki
standartlasma, tablolarda sadece bir konunu islenmesi, kompozisyonun
algilanabilir tek bir form halinde ele alinmasi, hep bu akilci olmak durumunun
kosullaridir. O donem ekonomisi nasil denetlenemeyen, plansiz, hesapsiz bir
yonetimi reddediyor, onun yerine ig boliimii, ticaret yontemleri, kredi sistemleri
gibi akile1 ¢oziimlemelere gidiliyorsa, sanat ta tiim bu akilsallagtirma siireci
icerisinde gelisimini siirdiiriiyordu. Boylece giizel olan sey, 6znel pargalarin tiime
olan orani, aritmetik olarak tanimlanabilecek armoni ve oranlar, figiirlerin mekan
icinde kapladig: alanlar, hep bu siire¢ igerisinde belirlenecekti. Nasil merkezi bir
perspektif, matematiksel bir bakis agisyla belirginlestiriliyorsa, dogru orantilarda
bir resimde sadece 0znel bicimlerin sistemli bir bicimde diizenlenmesiyle elde
ediliyordu. Boylece Ronesans toplumuyla ilk kez ortaya ¢ikan “Orta Simif” kendi
diinya gorlsiinii resimsel olarak ortaya koyuyordu.(Yenisehirlioglu, Ering,
1993:50)

*Metni olustururken Berma Moran’mn Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri adli ¢alismasindan
yararlanilmstir.



Hauser’de yaklasiminda dogrudan dogruya karsilastirma ve benzetme
yontemiyle belli bir donemin sosyal tarihindeki olaylar1 ve davranis bigimlerini
ele alarak bunlarin genel olarak sanatsal iiretime resimsel usluplar olarak nasil
yansidigini anlatmaya ¢aligir. Sanatci igerisinde yasadigi toplumun ortak diinya
goriistinii 6znel bir dille ifade eden kisi olarak tanimlamakta, ne sanat eserini
ortaya ¢ikaran sanat¢inin 6znel yapisi, ne de sanat eserinin ortaya ¢iktig1 ortama,
onu baglayan iliskilerin sonsuz degisikligi g6z Oniine alinmaktadir. Marksizm
icin, sanat yapitinin altyapisinda yapitin iginde yaratildigi sosyal sinif ve
toplumsal yap1 belirgin bir karakter olarak kendini gosterir. Biitiin tarihsel ve
toplumsal gelismeler smiflar arasinda meydana gelen ¢alismalarin iiriiniidiir.
Simdiye kadar biitlin toplum tarihi bir sinif kavgalar tarihi olduguna gore, bu
etkinliginde sinif ¢atigmalari i¢inde yerini almasi gerekir. Baska tiirlii sOylersek,
sanat fenomeninde, toplumda egemen olan siifin diisiincelerini, yonsemelerini

buluruz.

Egemen smif diislinceleri her donemde egemen diisiincedir, toplumun
egemen maddesel giicii olan simif, ayn1 zamanda egemen tinsel giictiir de.
Maddesel {tretim icin araglara sahip olan sinif, bununlatinsel {iretim
araclarina sahip olur. Egemen diisiinceler, egemen maddesel iliskilerin
ifadesinden bagka bir sey degildir.(Tunal1,2003:84)

Marks biitiin bu sozleri sdylerken Hegel’in diizeninide altiist eder. Eyleme
devrimci bir anlam verir ve onun 6nemini, listiinliglinii ortaya koyar. Mark’a
gore sanatci, kendisini, duyumsayabilen bir sey i¢inde gerceklesmeye iten bir i¢
zorluga bas eger. Bu sey, bu nesne maddi bir ¢alismanin {irtintidiir. Sanatgi, biir
calisma iirlinlerinin zamanla pargalanip dagildiklarini, yabancilastiklarini goriir.
Oyleyken, eseriyle biitiinii ele gecirmeye, toplumsal yabancilasmayi zorla insana

kabul ettiren sinirlar1 agmaya yonelir

*Diyalektik mantik, Hegel’in kurdugu sisteme denir; kavramlsal ve mantiksal yontem. Birgok

farkli anlamlarda degerlendirilen diyalektik kavraminda tiiretilen mantik bigimi. Buna gore ilk
olarak, bir kavramdan digerine aradaki geliskileri yok ederek ilerleme yontemine verilen isim.

Karsitliklar icinde ilerleyerek ve bu karsitliklari gecersizlestirerek sonuca varmaya caligan
mantiksal diisinme yolu. Ilk olarak Sokrates Platon ve Aristotales diyalektik mantigi
kullanmiglardir. Daha sonra o6zellikle Hegel'de doruguna ulasacaktir bu diyalektik mantik.

Ardindan da Marks'in elinde materyalist bir icerige sahip kilinacaktir.

10
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Ortadan kaldiramadig1 belirli tarihsel sartlar iginde, hayatin belirtilerinin
tiimiinii anlatmaya calisir. Marks ve Engels sanatin Romantiklerin yaptig1 gibi
diissel bir diinyay1 anlatmamasi1 gerektigini, dis gercekeiligi biitiin dogruluguyla
sergilemesi gerektigini savunmuglardir. Sanat diinyayr degistirmek gibi bir
gorevde yiiklenmelidir onlara gore. Daha sonra bahsedilecek olan Toplumcu

Gergekgilik bu dogrultuda isler vermistir.

Sanatsal goriintiiniin sadece sanat yapitinda degil, onun bagli oldugu
donemdeki diger tarihsel belgelere tam olarak anlasilabilirligi 1930’lardan
sonra kabul edilmeye baslanmistir. Bunlar, Warburg Okulu ve Marksist
sanattir. E. Panofsky ve E. Gombrick warburg okulunun goriislerini
yansitirlar. G. Lucaks, W. Benjamin, Adorno ve Goldman tarafindan
ozellikle miizik ve edebiyat alaninda yapilan ¢aligmalarda goriiliir. Plastik
sanatlarda ise bu goriisli en iyi tanimlayan N. Hadjinicolaou olmustur. Bu
goriise gore belli bir toplum tipine ve ekonomik iiretim bigimine denk
diisen belli bir sanat vardir. Burjuva toplum burjuva sanati, aristokrat
toplum saray sanatini yaratir. G. Lucaks’a gore toplumsal deneyimle
bireyin imgesel olarak betimledigi donemin ifadesi arasinda baglanti vardir.
Bu baglamda, “diinya  gorlisii” kavramsal olarak  devreye
girer.(Yenisehirlioglu, Ering, 1993:50)

Hadjinicolaou’da, sanatsal yaratmayi1 Marksist teoride de oldugu gibi simif

catismalarina baglar. Ona gore;

Toplumu olusturan siniflarin ekonomik, politik ve ideolojik catismasi vardir.
Egemen smif ideolojisi kendini her alanda belli eder. Imgelerin iiretilmesi de
estetik ideolojiye baglidir. Anacak her toplumda estetik ideoloji egemen sinif
tarafindan belirlenirken, sanatsal sistemlerin donemler igindeki yeri de devreye
girer. Toplumlarin tarihi, smifsal miicadeleleri olmustur, dolayisiyla imgenin
estetik ideolojisinin tarihi bu genel sinif ¢atigmalarinin tarihini belirler. Sanat
yapitlarinin {islubu, yapiti belirleyen imgelestirilmis ideolojidir. Bu ideolojinin
gondergeleri ve onun belirledigi kosullar disinda var olabilecek bir estetik etki
olamaz. Giizellik, estetik, mimesis, estetik etkinin 6zgiilliigii gibi kavramlar belli
bir yapitin veya lslubun tarihsel analizi i¢ine katildig1 siirece anlam kazanir.
(Yenisehirlioglu, Ering, 1993:50)

Sosyalist estetik sanati, diinyay1 temsil etmenin bir yolu, bir bilme araci, bir
toplumsal bag, bir sinif silahi, insancil bir zenginlesme, bir bilince varis, bir toplum
aynasi sayar. Sanat alanini yalnizca duyguya adayan Tolstoy’un sandigi gibi sanat
sadece duygusal durumlar1 dile getirmekle kalmaz. Sanatin duygusal niteligi yaninda

bir de diisiinsel-ideolojik yani vardir. Plehanof bu konuda su tanimi yapar: Sanatin
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yalnizca insanlarin duygularini belittigi dogru degildir. Hayir, sanat insanlarin hem
duygularini hem de diisiincelerini belirtir. Ustelik onlar1 soyut bir yolla degil,

imgelerle belirtir.

Marks ve Engels’in koktenci anlayilina karsi, gilinlimiiz sanat
teorisyenleri daha 1limli bir tavir alir. Fischer’e gore, “Her sanat yapitinda,
iislup 6zelliginde bir sinifin ya da toplumsala durumun dolaysiz ve kesin bir
aciklanigint aramaktan sakinmaliyiz. Bir yazarin, sanat¢inin ya da
bestecinin yapitin1 yalniz o yapitin “ilerici” ya da “gerici” olusuna gore
yargilamamaya bakmaliy1z.(Ciinkii Lenin’in de Tolstoy ¢oziimlemelerinde
belirttigi gibi, bu iki 6zellik i¢ ice olabilir, iistelik her yargilamada nitelik
sorununu goz oniinde tutmaliy1z.)” (Fischer, 1974:314)

Yine ¢agdas Marksist Estetige gore, sanat yapitinda sinifsal ilginin diginda daha
insansal- toplumsal niteliklerde bulur. Insansal-toplumsal derken, yalmz sosyal
sinirlara dayali diisiinceler ve yonsemeler degil, sinifsal olanin disinda kalan, onu
asan deger ve nitelikler de anlasilmalidir. S6zgelimi, bunu Fischer yine soyle
belirtmek istiyor.”Degisik siniflar, degisik toplum diizenleri kendilerini yaratirken,
evrensel insan 6zeliklerinin olusumuna da yardim etmislerdir. Ozgiirliik kavramu,
belki bir siifin ya da toplum diizeninin 6zellikleri, amaclari ile kosullanmis da olsa
aym zaman da evrensel kapsamli bir diisiince olma egilimindedir. Iste bunun gibi
sanat da zamanla kosullanmis bile olsa, insanligin degismeyen ozelliklerini stirekli
olarak yasatir. Kolelige dayana bir toplumun yalin kosullarim1 yansittiklar1 siirece,
Homeros, Aiskhilos, Sophokles zamanla sinirli eskimis yazarlardir. Ama o toplumda,
insanin yiiceligini gordiikleri, ¢atigma ve tutkularina bir sanat bigimi verdikleri,
siirsiz yeteneklerine dikkatimizi ¢ektikleri 6l¢lide bugiin yastyormusgasina yenidir.”

(Fischer,1974:314)

Goriildiigi gibi, gliniimiiz Marksist sanat teoricisi, sanatin toplumsalligini
artik yalin bir simif acisindan gérmek istemiyor. Boyle bir sey, bir yandan
biliyiik ve karmagik bir yapt olan toplumu, obiir yandan da bir sinif
sinirlamasi i¢inde diisiiniilmeyecek kadar zengin psiko-sosyal yasami olan
insan1 sinirlandirmak olurdu. Bu yonden, giiniimiiz Marksist diisliniirii
sanat¢iyr daha Ozgiir olarak diisiiniiyor. Ama ne var ki, bu 6zgiirliigiin
sinirlart toplumun ondan yapmasin isteyecegi iiretilmede sinirlanamaz ve
siirlandirilmamalida, fakat genellikle, uyumlu bir toplumun ve ilerlemeyi
engellemeyen bir sinifin sanat¢isi, kendine birtakim konularin 6nerilmesini
yaratma 0zglrliigliniin kisitlanmasi saymaz...

Verilen konuyu kendine 6zgii bir anlay1s ile sanatg1 kisiligini agiklar hem
de toplumdaki yeni gelismeleri ¢izmis olurdu. Sanat¢inin yasadigi ¢agin
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baslica 6zelliklerini belirtmekte ve yeni gercekleri agiklamaktaki basarisi
kendi yaraticilik degerini bir 6l¢iisiiydii.’(M. Bense,1969:9 Woolf,2000:81)

Ancak, sanata yoneltilen bu Onerilerin niteligi ve niceligi sanat¢inin yaratma
ozgiirliigiinii kisitlayabilir de kisitlamayabilirde. Ornegin, sosyalist toplumlarin sanat
birikimlerine baktigimizda, bu onerilerin gittikce azaldigin1 ve sanatin daha 6zgiir
olma yolunda ilerledigini gérmekteyiz. Ama sanat bu yonde ilerlerken, insansal-
toplumsal niteligini de yitirmiyor. Sanatin zii, Insansal-toplumsallik olduguna gore,
sanatin bu niteliginden yoksun olmasi sanat olma niteligini yitirmesi anlamina gelir.

(Tunal1,1979:108-110)

Sanate1, tarihin her déneminde, dogrudan ya da dolayl olarak, toplumsal ve
politik baskilara maruz kalmistir. Ustelik modernizmle birlikte, sanatsal ¢alismanin
ortaklagsmaci niteligi kaybolmus; isin tek ve asil iireticisi olan sanat¢1 diisiincesi,
sanatin ortak tiretim oldugu gergeginin iistiinii Ortmiistiir. Arnold Hauser ve Frederick
Antal sanat tarihinde; Arnold Kettle edebiyat elestirisinde, cagimiz dncesi resim ve
romant yeterince anlayabilmek icin; toplumsal ekonomik yapi ¢dziimlemelerine
thtiyacimiz olduguna 1srar ederler. Mayis 1974’te Times Literary Supplement’da T. J.
Clark’a ait bir makale yaymlanir. Bu makalede Clark, ondokuzuncu yiizyil
Almanya’smin geleneksel sanat tarihi yaklasgiminin sanati yaraticithigin gercek
kosullar1 i¢ine yerlestirmede yirminci yiizy1l sanat tarihi yaklagimlarina nazaran daha
basarili oldugunu soyler. Sanat eseri tahlil edilirken ideolojik boyut tahlil siirecinin
merkezine oturtulmak zorundadir. Edebiyat alanindaki calismalarda da benzeri
gelismeler yaganmaktadir. Edebiyat alanindaki en iyi ¢alisma, Raymond Williams ve
Terry Eoglaton gibi ingiliz akademisyenlerle, Red Letters ve Literature and History

gibi Marksist sosyoloji icerisinde degerlendirilebilecek olan yayinlardan gelmistir.

Sanatin ger¢cek dogasint ve ¢agdasimiz sanat iriinlerinin 6zerk ve mutlak
oldugunda 1srar eden yaklasimlarinin gercek ylizlerini ortaya koymaktadir. ”Biiyiik
Gelenekle” kastedilenin ne oldugunu, bu deyimin ortaya ¢ikisin1 gerektiren toplumsal
ve tarihsel gelismeler sorgulanmakta; yanisira, “tarihin disinda”, toplumsal
tabakalagsma ve degerlerin iistiinde olan sanat anlayisinin nasil gelistigi anlamaya
calisilmakta; bdylece, sanatin esas anlamimin belirli toplumsal kesimlerin belirli

cikarlarina hizmet etmek olusu, gozler Oniine serilmektedir. Fakat estetik disi
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unsurlarin, estetik yargilarin igine nasil girdiginin gosterilmesi zorunlu ve énemli bir
gelismedir. Bu agilimlarin biiylik Onemlerine karsin Marksist estetik ve sanat
sosyolojisinin smirli alanina dahil olmasi dolayisiyla, pek ¢ok ¢éziimlenmemis alan
biraktig1 ortadadir. Sanatin ideoloji olusu, temel vurgu noktasidir. Clark, Courbet’in
resimlerinin ana temasinin koyliiliikk olmasina karsin; sehir isci sinifinin politik ifadesi

olarak goriilmesi gerektigini sdylerken de, ayni bakis agisinda hareket eder.

Avrupa’da baglayarak tiim diinyay: etkisi altina alan kapitalizmin devrimci
ruhu 19. yiizy1l baslarina kadar birgok biiyiik atilim gergeklestirmistir. Hem
siyasal hem de kiiltiir-sanat hayatinda gerceklestirdigi devrimsel c¢ikislarla
yepyeni bakis acilar1 orgiitlemistir.17. ve 18. yiizy1l klasikleri de yeni
burjuvazinin devrimei atilimlart olarak degerlendirilebilir. Sanatta Gergekgilik
ve Elestirel Gergekeilik kuramlart da bu donemde ortaya ¢ikmis ve bir¢ok
burjuva yazari-estetik¢isi tarafindan kurumsallagtirilmistir. Ancak yeni burjuvazi
feodalizmi tasfiye ederek, yerine koydugu kapitalist iiretim iliskilerinin i¢inde
mutlak iktidar olunca hizla gericilesmis, devrimci kimligini unutmus, giderek
tekbi¢imli bir diinya kurmaya yonelmistir. Cok gegmeden, burjuvazinin bir sinif
olarak gericilesmesi ve kapitalizmin somiirii sistemine doniismesi, karsitin1 da
yaratmistir. Avrupa’da hayalet olarak dolagsmaya baslayan ‘Komiinist
Manifesto’ yeni bir diinyay1r ve yasam bic¢imini isaret etmeye baslamistir.
Ezilenlerin ve emekgilerin biiyilk umudu haline gelen sadece ekonomik-politik
hayatla degil, kiiltiir-sanat hayatiyla da yakinda ilgilenmistir. 20 yiizy1lin hemen
baslarinda ard1 ardina goziiken Fiitiirizm, Dadaizm, Siirrealizm gibi sanat
akimlar1 da bireysel alanlarda kendilerini sinayinca, Burjuva sanat anlayisina
karsilik, Marksist anlayisin politik-kiiltiirel bakisindan beslenen Sosyalist
Gergekei sanat anlayist gelmistir. Boyle hizli ve olaganiistii degismelerin
yasandig1 tarihin bu donemlerinde, sanat¢i ve sanat iirlinli bir kez daha karsi
karsiya kalinan gergeklikle i¢ ice gecmistir. Bir yandan gercekeiligin kiiltliigii,
diger yandan da sanatsal estetik tutum ve yaratinin bu gergek¢iligi nedensellige
dayanarak ama asla birebir taklit etmeye kalkismadan teshir etme istemi, dis
gercekeiligin ortiiledigi asal gercekeiligi aciga ¢ikarma cabasi, sanatin toplumsal

alanla iliskisini kaginilmaz kilmstir.
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Avrupa’da baslayarak, kapitalist iiretim iliskilerinin yarattigi biiylk
kaosun (I. Ve II. Diinya paylasim savaslarinin, sanatsal estetik degerleri
toplumsal-siyasal alandan politize etmesi olagan bir sonu¢ olarak
goriilmedi. O donemdeki biiyiik yazarlarin neredeyse tamami toplumsal-
siyasal alanin bu biiyiik ¢cekimine kayitsiz kalmamislardir. Sanatsal-politik
Ozneler olarak ya burjuva partilerinde, ya burjuva fasist partilerinde ya da
komiinist partilerde gorev almiglar, sanatsal yapitlarina da bu ideolojik
duruglarint yansitmiglardir. Sanatcilarin her donemde siyasal olanla girdigi
iligkilerin nedenini, toplumsal degisim ve doniisiimlerin i¢inde aramaliyiz.
Ozellikle da estetigin bagimsiz bir disiplin haline gelmesiyle sanat¢inin ve
sanat lirliniinlin 6zerklesmesi, bir giic edinmesi politikanin ilgisini bu yone
de ¢ekmistir. 20 ylizy1l’da, neredeyse tiim {inlii ve degerli sanatcilar
politikanin aktif bir 6znesi olarak ¢ikar karsimiza.(Simsek, 2006:83)

2.2. Bat1 Resminde Gerc¢ekgilik

Sanat tarihine baktigimizda, sanat¢1 ve toplum arasinda hep karsilikli bir
etkilesim oldugunu goriiriiz. Yasadigimiz diinyadaki olaylar, sanat¢inin psikolojik ve
gorsel duyarliliginin siizgecinden gecerek, izleyiciye yansimasiyla olusan sanat
eserinin yaratiminda, sanatgr hem cevresindeki diinyay1 etkilemis, hem de toplumu
etkilemeyi amaclamistir. Toplum tarafindan belli oranda ydnlendirilirken, kimi
zamanda eserlerinde yer verdigi toplumsal mesajlarla toplumu elestirip, moral
degerlerin savunucusu olmustur. Ortacagda dua kitaplarina ve kutsal binalara grotesk
figiirler resmeden sanatgilar, hig siiphesiz bu gelenegi siirdiirmektedirler.

18. Yiizyila baktigimizda, Avrupa’da politik ve ekonomik sikintilarin giindemi
belirledigi goriilmektedir. Bununla baglantili olarak, 6zellikle yiizyilin sonlarina dogru
sanatcilar dikkatlerini eskiye oranla daha fazla bir sekilde toplumsal olaylara
yoneltmis, sanatlarinda bunlara yer vermislerdir. Avrupa’da kentlerin biiylimesi, isci
siifi hareketinin gelismesi ve otorite kullaniminda yeni bigimlerin olusmasi gibi ¢ok
kapsamli toplumsal degismelerin yasandigi 18. ylizyil sonlar1 ile 19. Yiizyil basi iki
onemli devrime sahne olmustur. Kitanin sosyal ve siyasal c¢ehresinin degismesine
neden olan bu devrimlerden birincisi keskin ve kanli olan 1789 Fransiz Devrimi,
digeri ise baris¢il, toplumsal ve teknik olan Sanayi Devrimi’dir.

18.Yiizyilin 6nemli bir 6zelligi iiretimin bu yilizyillda makinelesmeye baslamasi
ve buna kosut olarak o giine degin kullanilan giic kullanilan gii¢ kaynaklariyla
karsilastirilmayacak denli iistiin nitelikleri olan pratik bir buhar makinesinin

gelistirilmesidir. i1k baslarda bilimsel birikimden ve bilim adamlarinin kurumsal ya da
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tasarima iliskin desteklerinden ¢ok az yararlanilarak gerceklestirilen makinelesme ve
buharin endiistride kullaniminda bilimin katkilar1 ancak yiizyilin sonlarina dogru
degerlendirilmeye baslanmis ve sonucta insanlarin yagamini tiimiiyle degistirecek bir
Sanayi Devrimi, bu gelismelere 6zel kosullar1 nedeniyle elverisli Ingiltere’den
baglayarak Bati diinyasinda yayilmaya baslamistir. Sanayi Devrimi’ne eslik eden
toplumsal doniisiimde, devrimin emekgiler agisindan yol actig1 acilar, haksizliklar,
esitsizlikler, Meslier, Mably ve Morelly gibi bazi toplumsal elestirmenlerin yaninda
Hogarth, Rowlandson gibi Ingiliz ressamlarin dikkatini ¢ekmis, bunlarim, sanatlarinda

sanayilesmenin etkilerine yer vermelerine neden olmustur.

Hogarth’in sanati Farnsa’da Greuz’lin asillere hitap eden klasizm yanlis1
sanatiyla tam bir zitlik icindedir.18. Yiizy1l sonlarina dogru Ingiltere’de orta
sinif, giicliniin en yiiksek noktasina ulagmis bulunuyordu. Bu dénemde
ahlaksal degerleri savunan resim sanati da devam etmekteydi. Hogarth bu
gelenegi halk arasinda yeni bir moral anlayis1 yerlestirmede kullanarak,
ozellikle toplumun en zengin ve giiclii kesimini olusturan Ingiliz orta
sinifina seslenmek istemistir.(Berksoy,1998:23) (Resim1)

Resim1: William Hogarth, Bedlam Timarhanesine Ziyaret, 1735, tiiyb.,62.5x75 cm., Sir John Soane's
Museum, London
Resim2:Thomas Rowlandson, How to Keep Up a Conversation With Yourself in the Public Streets.,

18th - 19th century

Rowlandson da eserlerinde sik sik toplumun bazi tiplerini isler.(Resim2) Onun
cesitli karakterlerden olusan zengin koleksiyonunun yaninda bir de kotii olaylara

karisan canavar ve devletten olusan yaratik tiplemeleri vardir.

Sanatsal T{retimin sanat¢inin politik inanglarimi kaynak alabilecegi
diisiincesi ancak XVII. yiizyilda ortaya ¢ikmistir. Fransiz ressam Jacues-
Louis David (1748-1825) estetik ve politik ilkelerini bir araya getirmeyi
se¢mis ilk sanatgilardandir. David, Fransiz Devrim liderlerinin portrelerini
yapip, kutlama torenlerini tasarlayarak devrim ideallerinin yayilmasini



saglamistir. Ayn1 zamanda gii¢lii bir siyaset adami olan David, kahramani
devrimci Robespierre’nin (1758-94) dliimiinden sonra eylemleri yiiziinden
hapse atilmigtir.(Clark, 2004:15)

Goya resim tarihinde ilk defa saldirgan ve kiskirtict bir lislup benimsemis
oncli bir sanat¢idir. Hogarth ve Goya arasinda yapilacak bir karsilasgtirma
bunu daha belirginlestirecektir. Her iki sanat¢i da insanin ahmakligini ve
toplumsal haksizliklar1 resmederken donemin klasik resim anlayisina ters
diisen, keskin bir resim dili kullanmislardir. Fransa’da devrimin ressami
sayillan David gibi Goya’da iilkesinde cereyan eden devrimci nitelikli
siyasal olaylarin i¢inde yer almaktadir. Buna karsi, Goya ne orta simf
siyasal ahlakinin bir temsilcisi olmus, ne de David gibi bilingli olarak siyasi
bir yonelisin, sanattaki temsilcisi olmustur. Neo-Klasizm’in damgasini
vurdugu bir ¢agda ugras vermesine karsin Goya bu iislubun etkisine
girmemis, yasadig1 uygarligi gergcekci ve kisisel bir yaklasimla betimleme
yolunu se¢mistir. Politik agidan David’in tersine radikal ve devrimei bir
goriise sahip olmayan sanatcinin Fransizlarin 1808’de Ispanya’yr isgal
etmeleri sirasinda meydana gelen olaylar1 gosteren Savasin Felaketleri
(Resim4)adl1 82 ¢izimden olusan baski calismasi, onun savasa yaklagimini
belgelemektedir. Goya, kokten bir savas karsiti olmaktan ¢ok milliyetci,
vatansever ya da  Fransa  karsii  denebilecek  bir  tavir
icindedir.(Berksoy,1998:24)

David’in ¢agdast olan Goya’nin ¢alismalari, sanatci roliiniin geleneksel ve
modern kavranig bigimleri arasindaki sancili ge¢is doneminde arada kalmis bir
sanatginin eserlerini drneklemektedir. Goya 1799°da Ispanya Krali'nin Bas
Ressamligina atanmus, bir saray ressami olarak IV. Carlos ile Ispanyol ve
Bourbon kraliyet iiyelerinin portrelerini yapmistir. Ayni zamanda, isverenlerinin
baskict ve yozlagmis politikalarini elestiren liberal bir entelektiiel olan Goya,

kisisel olarak iktidarin suistimali ve savas vahsetini elestiren grafik eserler

yapmistir. (Resim4)

Resim3: Goya, 3 Mayis 1808, 1814
Resim4: Goya, Savasin Felaketleri adli diziden, 1810-20

17
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Kendisinden sonra gelen bir¢ok sanat¢i tarafindan kopya edilen 3 Mayis 1808
adli kompozisyonu Edouard Manet Imparator Maximillian’in Kursuna Dizilmesi

(Resim 6) isimli tablosunda daha sonralar1 da Picasso bu tablodan yola ¢ikarak yeni

bir resim yapmustir. (Resim 5)

Resim 5: Picasso,

Resim 6: Edouard Manet, The Execution of Maximilian, 1868-69

Kisaca oOzetlemek gerekirse Goya, resim tarihinde ilk defa tarihi bir olay:
ylceltmeden anonim olarak resmeden kisidir. Goya’nin yasadigi ge¢ 18. Yiizyilda
savaslarin sebep oldugu olumsuzluklarin yaninda bir de endiistrilesmenin getirdigi

yenilikler yavas yavas resim sanatina girmeye baglamistir.

Goya’nin muglak konumu, XIX. Yiizyilin ortalarina kadar devam eden
Romantizm dénemi boyunca alisilmadik bir durum degildir. Romantizm,
sanat¢inin bireyselligi ve sosyal bagnazligi tezini ileri siirmiistiir. Shelly’nin
1821 yilinda “sairler diinyanin hor goriilmiis kanun yapicilaridir.” diye
yaptig1 Unlii acgiklamasi bu tezi 6rneklemektedir. Yeni “dahi” kavrami,
politiksanatin gelecegi i¢in iki 6nemli ve celisik etki yaratmistir: Bir
taraftan sanat¢cinin toplumu elestirebilecegini belirtitken diger taraftan
sanatin temel islevinin sanat¢inin islevinin sanat¢inin kendini ifade etmesi
oldugunu ve giindelik toplumsal veya politik sorunlarla ilgilenmemesi
gerektigini savunmustur. (Clark, 2004:15)

Jean Jaque Durameau’nun 1766’da resmettigi Roma’da Giihergile Fabrikasi
isimli ¢alisma resim tarihinde ilk defa bir fabrikanin konu edildigi yapit olmasinin
yaninda, insani tehdit edercesine yiikselen buhar dumaniyla sanayi yasamina
yoneltilmis ilk gergek elestiri olma 6zelligi de tasir. (Berksoy,1998:25)

Yasanan iki énemli devrim (Sanayi Devrimi, Fransiz Devrimi) sonucunda seri
tiretim olanaklarinin artmasi ve politikayla ilgilenen okumus bir kitlenin varlig: ile

olusan elverigli ortamda, politika igerikli karikatiir sanatinin ¢ikis yapmasi sasirtic
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degildir. Siyasi karikatiir, hem haber ihtiyacin1 karsilamak hem de ulusal ve siyasi

duygulara terciiman olma gorevini iistlenmistir.

18. Yiizyil sonlar1 Avrupa i¢in beklenmedik gelismeler sahne olmustur. Kitanin
en 6nemli tilkesi konumundaki Fransa bir dizi siyasi devrimle sarsilirken, 19. Yiizyilin
ilk yarisindan itibaren Ingiltere endiistri iiretimini biiyiik l¢iide arttirarak Fransa’y1

giicte ve etkide geri birakmistir.

Fransa’da 1789 Devrimi’yle doruk noktasina ulagsan toplumsal
ayaklanmalar, bizzat burjuva sinifi Onderliginde gerceklesmistir.1830
Temmuz Devrimi ile 1848 Devrimi bir entelektiiel etkinlik ve iiretkenlik
doneminin sonucunda olusmus ve aynen 1789 Devrimi’nde oldugu gibi
demokrasinin yenilgisi ile sonu¢lanmislardir. Biiyiik devrim ile baslayan
toplumun siyasallagsmasi olay1r 19. yiizyilda siirmiis, muhafazakarlik ve
diisiinsel ortama hakim olmustur. Modern ¢agda ortaya cikan liberalizm,
Ozgiirligli diinyadaki her tiirlii refahin kaynagi olarak goriir. Liberalizm
iginde iki ana yonelis vardir. Bunlardan birincisi Whig (ingiliz
liberalizmine verilen ad), digeri ise demokratik radikalizm’dir. Halk
yonetimine karsi ¢ikan Whig, elitist oligarsik bir yonetimi savunmus ve
mahkemeler, temsili kurumlar ve biiyiik holdinglerin korunmasindan yana
olmustur. Giiclin, halkin veya bir despotun eline geg¢mesini,
merkezilestirmeyi Onlemek i¢in biliyllk holdinglerin  korunmasini
savunmuslardir. Demokratik radikalizm ise Fransa’da Jacobin, ingiltere’de
radikal adi1 altinda bilinir. Halk yonetimini 0zgirlik felsefesiyle
bagdastirmis, siyasi kurumlari halkin istedigi yonde modernize etme
gorlislinli One stirmiistiir. Fakat onlar da rekabete dayanan bireyci felsefeye
inanip holdingleri korumus, kollektivist anlayisa kars1 ¢ikmislardir. Calisan
fakirlere sempatiyle bakmis, toplumsal siniflar arasinda derin ugurumun
acilmasina karst olmuslardi. Liberalizmin bu kolu zamanla Sosyalizme
karigmaya baglamistir.  Sosyalizm kelimesi ilk defa 1830’larda
individiializm karsit1 olarak kullanilmistir. (Berksoy,1998:27-28)

Bundan bagka, 19. yilizyilda Anarsizm, Komiinizm ve Marksizm gibi bazi
terimler sik¢a kullanilmaya baslanmistir. Anarsizm kelimesi Yunanca kdkenli olup
an-archos yani lider veya otorite karsit1 anlamima gelmektedir. Devleti toplumsal
hastaliklarin, esitsizliklerin kaynagi ve somiiriicii zengin sinifin koruyucusu olarak
goren anarsistler, devlet otoritesine ters karst olmuslardir. Ozellikle sosyalizmi
kurarken devlete merkezi ve otoriter bir gii¢ saglamak isteyenleri elestirmislerdir.
Komiinizm kelimesi ise ayni donemde sosyalizm ile es anlamli kullanilmistir.

Oncelikle esitlik ve kolektivizm yanlilarini belirten ve diisiik tabakalarca desteklenen
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bu anlayisin saldirgan bir igerigi vardir. Marksist ideolojinin Avrupa’da gergek

anlamda yayilmasi1 1880°1i yillara rastlar.

19. yiizyilun ilk yarisina hakim olan Romantizm ile gerceke¢i anlayis
arasindaki en Onemli ayrim birinci bireye, Oznellige, akil disina, diis
giiciine, kisilige, kendiligindenlige 6nem verirken yeni akimin daha ¢ok usa
uygunluga, objeltif gercekgilige dikkat ederek konularini toplumsal siniflar
ve temalar arasindan se¢mesidir. Bunun sebebi buhar makinesinin
bulunmasi, demir yollar1 ve fabrikalarin kurulmasiyla endiistrilesmenin
yonlendirdigi yeni bir diinyanin, ¢esitli toplumsal siniflar ve sesini
duyurmaya baslayan toplumcu diisiinceyle insani, yeni bir yonelmeye
zorlamasi, onun yeni ger¢eklere uymasini, bir yandan da onlar
elestirmesini istemistir. (Berksoy,1997:30)

19. yiizyil sanatgilart donemin haksizliklarina duygusal ve kisisel bir bagkaldirigla
karsilik vermeyi yeglerken, onlardan sonra gelen kusagin gegirdikleri siyasal
deneylerin de etkisiyle daha farkli ve nesnel bir bakis agisini benimsedigi goriilecektir.
Gergekgei sanatgilarin benimsedigi sanat anlayiginin siyasal kokenleri 6zellikle onun
ahlaksal ve romantizm karsit1 niteliklerini agiklar. Bu niteliklerin baglicalar1 ger¢ekten
kagmaya kars1 cikilarak, olaylarin taniminda salt bir diiriistlilk aranmasi, nesnel

olmay1 ve toplumsal dayanigsmay1 saglayacak duygusuzlugun yeglenmesidir.

2.2.1.Gerg¢ekgilik

19.yiizy1I’da is yasamimin gercek¢i bir bicimde yansitilmast goriisii tutucu
teorisyenler tarafindan kapitalist etkiler altinda tepkiyle karsilanir. Ozellikle Fransa’da
negatif kullanilmaya baslanir. 1848 devrimi 6ncesinde siyasi bir anlam kazanmasinin
yani sira Materyalizm ve Natiiralizm ile esanlamli tutulur. Gergekeilik kavraminin
Demokratik ve sosyal bir igerige sahip olmasi Gustave Courbet ile gergeklesir.
Elestirel yaklasimda benimseyen Gergekgeilik 19. yiizyil sanatin1 etkileyen(1830-1880)

bir akim olur.

Bu hareket homojen bir yapiya sahip olmaktan c¢ok, c¢esitli ve
birbirleriyle ilintili sanat anlayislarinin toplamidir. Boyle bir temelden yola
cikan Marks ve Engels islevci (yararci) bir gergekeilik teorisi gelistirirler.
Marksist estetikte kullanilan gergekgilik terimi Stalin zamaninda kiiltiirel ve
siyasi bir kimlik kazanir. Aym1 donemde komiinist partiler sanati
yonlendirmeye baslar. Diger yandan, Marksist ger¢ekeilik anlayiginin
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cesitli evrelerden gectigi ve farkl etkiler altinda kaldig1 goriiliir. Ornegin
bir taraftan tipik olani ve ilerlemeyi savunan dogalct bir yansitma teorisi
varken (1930-50’ler) diger taraftan, Ozellikle toplumsal kosullarin
degisimini tesvik eden ve belli bir iisluba bagli kalmayr reddeden bir
anlayis vardir. Kati ve kesin gercekgilikten kaginmak igin {itopik bir
diinyaya siginmak yerine toplumsal yapida varolan olumsuzluklari, gérme
ve yansitma anlamini kazanir.(“Milliyet Sanat Dergisi”, 1970)

Resim 7: Gustave Courbet, The Stone Breakers, 1849-50 Ikinci Diinya Savasi sirasinda Dresden

Miizesi’nde hasara ugramustir.

Bununla birlikte “Tas Kiranlar” (Resim 7) gibi, bir akima tek basina onciiliikk
yapan bir tablosuyla Courbet, giincel olaganligi, tarihsel bir biitiinliige ve
evrensellige yilikseltmis oluyordu.

1848 Devrim hareketinin ertesi yilinda yapilmis olan bu kompozisyon
icin Courbet, sunlar1 yaziyor bir yerde:“Bir gezinti yapmak i¢in Saint Denis
satosuna gidiyordum. Maisiere yakinin da, yol iizerinde tas kiran iki adami
izlemek i¢in durdum. Bundan daha koétii bir yoksulluk 6rnegine rastlamak
zordur. Boylece bir an da aklima bir tablo yapmak geldi. Evet, sanata bir
halk giiciivermek gerekiyordu ve devam ediyor Courbet “Sahne, giines
altinda, bir yolun kenarinda geciyor. Adamlar, biiylik bir dagin yesil
bayirinin oniin dedirler. Dag, biitiin tabloyu dolduruyor. Dagin {izerinde
bulut golgeleri var Yalnizca sag kosede mavi bir gok parcasi goriilmektedir.
Ben higbir sey kat etmedim, araba ile her gezintimde bu insanlar1 gordiim.
Fakat onlar1 ne halde gérdim? Bu halde insan mahvolur.”Venturi, bu
tabloda, her seye karsin “politik bir tez” gérmemekte hakliydi. Gergcekten
de resimde insan sevgisine iliskin duygu agir basar. Onun cagdaslari,
Courbet’nin basit bicimde esitsizligi tasvir ederken, istemeden toplumsal
bir konuya sapmis oldugunu &ne siiriiyorlardi. Ornegin Decamps, 1839°da
sanatin amacinin, halka seslenmek, ondaki teli titretmek oldugunu
yazmaktaydi. Sanatin, bir siyasal egitim araci oldugunu 6ne siiren yazarlara
bile rastlaniyordu o dénemde. (“Milliyet Sanat Dergisi”, 1970)
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Yasadigr donemde hem sanatiyla, hem de politik durusuyla yarinlara 151k sacan
kisilik Jean Desire Gustave Courbet. Ailesinin sahip oldugu ikilemli sosyal durum,
koyli kokenlerine karsin; yani burjuva kimligi, Courbet’in Fransa’nin kirsalindaki
siif farkliliklarinin kismen farkinda olmasini sagladi ve bu farkinda olus; onun kisisel

ve sanatsal gelisiminde etkili oldu.

19. ylizyilin ikinci yarisinda ¢ikan bu anlayisin resim tarihinde bir¢cok temsilcisi
olmustur. Italya’da Caravagio, Ispanya’da Ribera, Velazquez, ve Goya Natiiralist bir
tslup belirlerken 17. ylizyllda Hollandali ressamlar basli basma bir okul
olusturmuslardir. Bundan bagka Fransa’da Romantik diye tanman bazi tablolarda,
ornegin Gericault’'nun Medusa Sali (1819) ve Gros’un Kurkazasi konu edilmistir.19.
ylizyilin ikinci yarisindan sonra sanata hakim olan Gergekgilik akimi arasindaki en
onemli fark, yeni akimin politik ¢ekigmeler sirasinda zamanla bir taraf tutma
durumuna itilmis olmasidir. Oyle ki, Fransa’da 1848 Devrimini takip eden toplumsal
yaklanmalar {ilkeyi ikye boldiigiinde geleneksel sanata karsi olan sanatcilarin ¢ogu
devrimci kanatta yer alirken, muhafazakar rejim taraftarlar1 eski savunmusglardir.

Yazar “Castagnary bu durumu sdyle anlatir: Gergekeiligin muhalefet yapmaya
iten coup d’état’ydi. Bundan once toplumsal bir doktrin, cumhuriyet¢i kanadin
protesto araci haline gelmistir.” (Berksoy,1998: 34)

Onceleri sanatsal etkinligin ideolojik temelinden habersiz olan Courbet,
zamanla Sosyalist hareketin sanattaki bir temsilcisi durumuna getirilmistir.
1847°ye dogru Courbet’in politik anlamda hayata bakisi da degismeye
baslar. Ilk zamanlarda Fourier’in baris¢1 demokrasi anlayisim benimserken
daha sonra 1847°den baslayarak anarsist diisiiniir Proudhon’un toplumcu
diisiincelerinden etkilenmistir. «Sanatin ilkesi ve Toplumsal Hedefi» (Du
principe de ’art et de sa destination sociale) adli bir eserin yazari olan
filozof Proudhon “miilkiyet” kavrami sorunlariyla ugrasmakta ve “Sanatci
arkadaslarim ¢ok uzun bir zamandan beri sanati kendilerine 6zgii bir iislup
durumuna getirdiler, arttk ona, halk begenisine uygun bir igerik
kazandirmak zorundayiz” diye sesini yiikseltmektedir. Ayni zamanda
arkadaglar1 arasinda sair Pierre Dupont, Champfleury’de yakin arkadaslari
arasindaydi. Biitiin bu iliskilerden esinlenerek 1849 Salonunda biiyiik
yankilar yaratan Ornans’da Bir Aksam Yemegi Sonrasi tablosunu ve 1850-
1851 Salonunda Tas Iscileri ve Ornans’da Bir Cenaze Toreni (Resim 8)
tablolarim1 sergiledi. Bu yapitinda tiim kasaba halkinm1 toplayip poz
verdirmis ve o donemde Ovgiiler ve elestirilere maruz kalmistir.
(a.g.e.,1998: 36)
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Resim 8: Courbet, Ornans’da Cenaze Tdreni, 1850, tiiyb.,314x663 cm.,Musee d'Orsay, Paris

Gergek hayattan alma bu figiirler Courbet’nin resmettigi kisi ya da varlik
arasinda fiziksel bir bag kurmasini gerektiren Gergekgilik anlayisina ornektir. Konu
acisinda ne neo-Klasik gelenegin iilkiiselligine, ne de romantizmin resimselligine
dayanir.1855 yilinda diizenlenen diinya Fuarina, Courbet’'nin diger resimleriyle
birlikte kabul edilmeyince, sanat¢1 kendi eliyle bir pavyon yapip, iistiine “Le realizmé
yazil1 bir tabela asmustir.

Romantiklerin duygusalligina kars1 ¢ikan bu sanatcilar gergegi betimlemenin
olabildigince objektif olmasi gerektigini dile getirmislerdir. Onlara gore aktarilan
gercekler sanatcini duygularindan ¢ok daha dnemlidir.

Bu tablonun (Resim 9) Onun toplum hakkindaki goriislerini yansittigi
sOylenebilir. Kendisini Paris’teki stiidyosunda resim yaparken gosteren bu dev
boyutlu eser, esas olarak iki boliime ayrilmistir. Tuvalin basinda oturan Courbet’nin
solunda toplumun cesitli tabakalarindan secilmis figiirler yer alirken, saginda ona
sanat yasami boyunca destek olmus dostlar1 resmedilmistir. Soldaki Yahudi figiirii
Courbet’nin goriisiine gore her dinde var olan ikiyiizliiliigii sembolize ederken, Iskog
kadim1 fakirligi, gazete kagidi {izerindeki kafatas1 da basinin tutuculugunu

yansitmaktadir.
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Resim 9: Courbet, Atolye,1855,tiiyb., 361x598 cm., Musee d'Orsay, Paris

Sagdaki figiirler ise birer sembol olmaktan ¢ok yasayan sanatlar1 temsil
etmektedirler. Ornegin Promayer miizigi, Proudhon felsefeyi, Bouchon, Champfleury
ve Beaudelaire edebiyati, Bruyas ve modern giyimli ¢ift de sanati destekleyen kisileri
temsil etmektedir. Goriildiigli gibi Courbet s6z konusu resimde toplumun iyi ve kotii

yonlerini kisisel bir bakis acisindan ele almistir.

Sughkov, "Gergekeilik Tarihi’nde sanatin oldum olasi, insanligin firtinalt
gelismesi dogrultusundaki biitiin degisimleri, bir barometre duyarligiyla
kaydettigini belirtir. Ronesans kiiltlirtiniin yasam dolu, iyimser diinyasi,
kentsoylu toplumsal iliskilerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte tarihe karismis ve
edebiyat alaninda oldugu gibi sanatta da yogun toplumsal geligkiler kendini
gostermeye baslamistir Suchkov’a gore. Gergekten de ondokuzuncu yiizyila
girerken Goya ile baslayan, oradan yiizyilin sonlarina dogru toplumsal
degisimlerin ve devrim hareketlerinin belirledigi bir akim haline doniis
anlayislarin temelinde, Ronesans hiimanist ilkelerinin ¢okiisii vardir.
Sanat¢i, o zamana kadar dayandigi ilkelerin, Sanayi Devriminin ortaya
cikardig1 degerlerle yer degistirdigini gérmektedir artik. Ozellikle Barbizon
ressamlarmin bir boliimii Courbet, Millet ve Daumier, gegen yiizyilin
sonunda derece derece toplumsal iliskilerden kaynaklanan bir anlayisi
yayginlastiracaklar, bu alanda yeni biresimlerin temelini atacaklardir.
Daumier, bu sanat¢i grubu iginde anlatim olanaklarinin degisikligi ve
sanatla giilmece arasindaki gec¢isin duyarli noktasini iyi saptamis olmasiyla
kendine 6zgii bir yer tutar. Gene de Oteden beri sanat tarihgileri, onun
sanatini1  siniflamada camitez  davranmamuslardir. Bunun nedeni,
Daumier’nin bir yandan romantik ve simgeci, Ote yandan gergekei
egilimleri igermis olmasi, ayrica sanatla karikatiir arasinda belirsiz bir
noktada durmus olmasidir. Ona, modern karikatiiriin babast diyerek
giilmece cizgisinde Oncii niteligi verenler bulundugu gibi, elestirici ve
toplumcu gercekei akini iginde yer ayiranlar da var. Bu ikinciler, kuskusuz
onun sanatini karikatiirden ¢ok, bildigimiz anlamda sanata daha yakin
goriiyorlar. Bunda da haklar1 yok degildir. Ciinkii Daumier’nin ¢agini alaya
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alan, politika cambazlarini kiyasiya elestiren, resimleri, oncelikle gorsel
planda 6zgiin bir ¢izgi karakteri gosterir. Daumier’nin yapitlarindan “Sanat
Uzerine Yazilar”da vgiiyle sz eden Baudelaire, onun geleneksel anlamda
portreler yapmadigini, belli bir tipi belirleyen ¢izgilerin tanimlayici
biresiminde, o tipi somutlastirdigint belirtiyor. Bu ¢apta ve nitelikte, bir
bagka sanat¢1 yoktur Baudelaire’e gore. O, karikatiir kadar modern sanatin
da icindedir. (Ozsezgin, 1979:16)

ransonain , Daumnier,

Resim 10: Daumier, Transonain Sokagi, 1834

Ne var ki Daumier’nin Cumhuriyetgi goriisleri, 1835°te ¢ikarilan sansiir yasasiyla
tyice baski altina alinmisti: 1860—67 yillar1 disinda, 36 yil calistig1 “Charivari’de,
tagbaski desenlerineoldukca genis bir yer verdi. Aslinda 1830 Devrimi, Fransa’da
genel bir karikatiir tutkusu yaratmisti. Baudelaire bu donemi, karikatiir sanatcilari igin
bir “belle époque” sayryor hakli olarak. Krallik yonetimine karsi, sert bir saldiri
gorevini yiiklenmisti karikatiir. Transnonain Sokagi (Resim 10) kirimini konu alan
Daumier’nin deseni, bu islevi yerine getirdigi gibi, gercekten biiylik bir sanatci
oldugunu da kanitlamisti.

Agikca, bir karikatiir degildi bu; seyrek rastlanan bir ¢izgi gici
tasiyordu. Belki de bir” tarih” ve -gene Baudelaire’in deyimiyle- “basit ve
korkung bir gerceklik”ti. Bunu iyice anlayabilmek igin, Daumier’nin
sanat¢1 goriisiiyle sagtore goriisiinii birbirinden ayirmak gerekiyordu.
Biiyiik ustalar diizeyinde c¢izen bir sanatgrydi Daumier. Deseni basit,
verimli, i¢ten geldigi gibiydi ama gene de “zarif” degildi. Sagtore
yoniindense, dogal bir renklilik agir basar. Tahta ve tas- baski resimleridir
bu renklilik izlenimini veren. Oysa renkg¢i bir sanat¢1 degildir Daumier.
Yagamin biiylik bir boliimiinii desenler kaplar. Ancak son yillarina dogru
yagliboya resme donmiistiir.

1848 Devrimi’nde Louis Philippe diisiince, Daumier bu kez de
Bonapartci goriise karsi ¢ikan karikatiirler ¢izdi. Polemik ve yergi yapmasi
yasaklandig1 ig¢in, bir ara gazetelere hafif desenler c¢izmekle yetindi.
““Actualités™”’ ve ‘‘Paris ’Eté” i¢in ¢izdigi bu desenler genellikle suya
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sabuna dokunmaz cinstendir. Onemli bir béliimii daha once “Charivari”de
basilan tagbaski resimlerinin sayist dort bini bulur.(Ozsezgin,1979:17)

2.2.2.Sosyalist Gergekeilik

Sosyalist gercekeilik sosyalizm ideolojisinin sanat ve edebiyata yansimasi
olarak 1930'lu yillarda ortaya ¢ikti. Ozellikle SSCB'de ve Cin'de 6n plana ¢ikt1 ve
komiinistlerden de destek gordii. Sosyalist ideolojinin idealizmini ortaya ¢ikarmayi
hedefleyen bu akimin etkisinde edebiyat eserlerinde devrimci kahramanlarla, halka
ornek olacak kisiler yaratilmasi hedeflendi. Maksim Gorki'nin Ana romani bu akimin
ilk orneklerinden sayilir. Resim sanatinda ise devrimci ruhun 6n plana kuvvetli bir
imajla ¢iktig1 eserler desteklendi. Sosyalist Ger¢ek¢i akimin ana konulari arasinda
devrim, is¢i sinifi ve sanayi bulunmaktadir. [6]

1932°de Sovyet Merkezi Komitesi karartyla biitiin sanat gruplari ¢oziliip
‘Sovyet Sanatgilar Birligi’ kurulur. Is¢i ve onun yasami, resmin ana konusu olur. Is¢i
sinifinin  savasimini  gosteren tarihi sahneler, siyasi liderlerin portreleri, is¢iyi
calisirken ve okurken gosteren resimler yapilir.1950°1i yillarin ikinci yarisindan
itibaren farkli egilimler kendini belli eder.1930’1u yillarda diglanan modern sanati,

tekrar canlandirma egilimi i¢ine girerler.(sanatg1 ve elestirmenler)

1970-80’11 yillarda ise 6rnegin Dogu Almanya’da sanatsal ve toplumsal
arayislar arasindaki farklilik gittikce keskinlesir ve yOnetim, sanatsal
deneyleri kugkuyla karsilaylp bastirmaya calisir. Sosyalist ideoloji
tarafindan yonlendirilen kiiltiir ve sanat modeli basarisizliga ugrar. Bugiin
gecerli olan genel goriis, sosyalist gercekeiligin, kendisine kadar gelen tiim
iisluplari, sosyalizme hizmet eden gercekei bir sanat yaratmak i¢in elden
geciren yaraci bir estetik olgudur. [7]

Rusya’da yonetimin ongdrdiigii sanat programi disinda yapit veren sanatgilarda
olmustur. Bunlardan biri olan Ernst Neizvestny’i John Berger Sanat ve Devrim
kitabinda soyle anlatiyor: Sovyetler Birligi’nde resmi sanat anlayisiyla ters diisen
heykeltras1 Ernst Neizvestny’in basinda gegenleri “Sanat ve Devrim” olarak

yorumlayan Berger, bu kez Sovyet sistemi ile Neizvestny’nin kavgali oldugu bir

donemde ““araya giriyor” ve taslar1 yerli yerine oturtuyor.

m h{?e{!f(r)ylc]fé?eﬂ‘&n%%ﬁg/ggﬁlésgf yﬂ{fﬁm(,}efg‘b%%’%f%gé% 7zim§%mian Grant, realizm, Londra,

1970,s.75-78
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Sanat ve sistem acgisindan taslar1 yerli yerine oturtuyor ama, sanatt her zaman
kiskirtma malzemesi yapan resmi anlayislarin da temellerini sarsiyor. Berger, “Sanat
ve Devrim”le, Stalinist anlayisa kars1 entelektiiel bir ¢ikis yapmustir.

Stalin’in Oliimiiniin ardindan 1970’lere kadar resmi kabul goéren Sovyet
sanat¢ilar1 arasindan dislanmis, adi Rusca bilinmeyen adam anlamina gelen bir
heykeltras1 olarak yapitlariyla direnen Ernst Neizvestny’nin basindan gecgenlerden
hareketle bir donem Sovyetler Birligi’nde aydinlarin ve sanat¢ilarin maruz kaldig1 en
baskict donemi tarihsel arka planiyla ele alan Berger, bu donemi adi bilinmeyen
adamin Oykiisilyle bizlere aktariyor. Her Sovyet vatandasi gibi Ikinci Diinya
Savasi’nda cepheye kosan Neizvestny, emrindeki komando birligiyle Ikinci Diinya
Savasi’nda Nazilere kars1 savasirken gdgsiinde aldigi agir yara nedeniyle vuruldugu
yerde 6lii diye birakilir. Ama o yasama dort elle sarilir ve 6lmez. ‘Sosyalist ana yurt
savunmasi’nda biiyiik itibar goriir. Savas biter ve her sey normale doner, bilinmeyen
adam disinda. Aslinda bilinmeyen adamda bir anormallik yok, anormallik sistemde
bas gosterir. Stalin’le baslayan baskict donem, Kruscev’le devam ededursun
Neizvestny, kendini sanatina verir, araliksiz iretir, heykellerine sekil verir. O,
kendisiyle, sanatiyla ve halkiyla barisiktir, ancak sistem ona artik bir hain olarak
bakiyordu.

Savas zamaninda cephede gosterdigi listlin basarilarindan dolay1 Kizil Yildiz
Nisant’na layik goriilen komiinist Tegmen Neizvestny ile Sovyetler Birligi’inde “kotii
iin yapmis ve resmen mahkim edilmis, yurdunu sevmeyen heykelci Neizvestny
arasinda kimse bir bag kuramamis.” Ama Berger, Car Deli Petro’nun kurdugu sanat
akademisinden Ekim Devrimi’ne kadar gelisen siirecin sanat acisindan avantajlarini
ve Stalin donemiyle baslayan baskici ortami analiz ederek kendi dl¢iilerine gore giiglii
bir bag kuruyor: Komiinist Tegmen Neizvestny, komiinist heykelci Neizvestny onurlu
bir Sovyet yurtasi olarak yasamini siiriidiiyor. Ciliriimye yiiz tutan baskici sistemdir,
Neizvestny tutarlilifindan ve 6zilinden higbir sey kaybetmemistir.

Ciinkii heykelci Neizvestny sistemin belirledigi resmi kaliplarin disinda isler
tiretiyordu. Sosyalizm adina dayatmaci sistemi ve onun kaliplarii reddediyordu.
Neizvestny’nin Ekim Devrimi ruhuyla yetistigini ve inat¢1 bir komiinist olusunu
Stalinst anlayis kabullenemiyordu.

1917°de Bolsevik devrimiyle birlikte baglayan sanat ve edebiyatta Sosyalist

Estetik, Sosyalist Gergekeilik anlayist 1923°ten sonra, Lenin’in 6liimiiniin ardindan
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Lenin ekibi ve Trogki’nin Stalin tarafinda tasfiye edilmesinden sonra, sanatta
Sosyalist Gergekeilik ve Sosyalist Estetik anlayisi yerini Stalin’in 6zel zevkleri ve
begenilerine birakti. Bir heykel ya da resim eger Stalin’in hosuna giderse sorun yoktu.
Ama Stalin’in goz zevkine uygun tasarlanmamus, ¢izilmemis ise bu ihanet demekti.
Estetik de gercekeilik de Stalin’in begenisiyle 6zdeslesmisti. Ayni anlayis Stalin’in
dliimiinden sonra da siirdiiriildii. Ozellikle de 60 yillarda donem Sovyetler Birligi
Komiinsit Partisi Genel Sekreteri Krusgev (Sovyetler Birligi Komiinsit Partisi Genel
Sekreteri, ayn1 zamanda Sovyetler Birligi Devlet Bagkani) tarafindan Neizvestny nin
heykelleri iizerinde uygulandi. Neizvestny’e heykel yapiminda kullanilan bronz vb.
malzeme verilmez, kendi imkanlariyla malzeme temin eden Neizvestny, Krusgev
tarafindan hirsizlikla suclanir, kimseyi inandiramayinca bu kez Neizvestny’i deli
olmakla suglar, ama doktorla Krus¢cev’e Neizvestny’nin deli olmadiginin bildirirler,
sonunda Kruscev Neizvestny’i escinsel olmakla suclar ama yine bagaramaz. Sonunda
Neizvestny’nin bir sergisinin ag¢ilisina katilan Krusgev, Neizvestny’yi tehdit eder:
“Seni yok ederiz.”

Berger, Sanat ve Devrim’le Sovyetler Birligi’nde aydinlar ve sanatcilar
tizerinde baskinin yogunlastigi doneme taniklik ediyor. Sovyetleri timiiyle baskic1 bir
sistem olarak goérmiiyor, zira Ekim Devrimi’yle birlikte Sovyetler Birligi’nde sanatin
onemli gelismeler kaydettigini de tespit ediyor. Berger’in rahatsizlik duydugu konu;
”Bu denemedeki amacglarimdan biri, o dénemde savunulandan baska bir siyasetin
benimsenmesinin miimkiin olup olmadiginin tartismak degildir. Yalniz kesin olan bir
sey varsa o da sudur ki, Stalinci siyasetin zorla kabul ettirilme, yiiriitiilme ve ideolojik
bakimdan hakli ¢ikarilma tarzi, kosullar degistikten sonra bile bagka tiirlii bir siyasetin
gelismesini engellemis” olmasi.

Sovyetlerin emperyalizme karsi miicadelede elde ettigi iistiin basariya iistiin
degere bicen Berger, Ekim Devrimi’nin baslangicindaki sosyalist ruhun, Lenin’in
oliimiinden sonra Stalin tarafindan zorla kabul ettirilen ve 6liimiinden 10 y1l1 agkin bir
stire Sovyet siyasetine damgasin1 vuran tutarsizlik ve ¢eligki yumagina doniistiiglini
de tespit ediyor.

Elestiri daima bir ¢esit araya girmedir, sanat eseriyle kisinin arasina girmektir.
Cogu zaman pek az sey dogar bu araya girmeden. Ama arada bir elestiri, yaratic

nitelik de kazanabilir; bu, elestiricinin eseri algilama yeteneginden ¢ok, eserin etkenlik
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gliciine baghdir” diyen Berger, Neizvestny ile eserlerinin arasmma da giriyor,

Neizvestny nin eserleriyle anlatmak istediklerini okuyuculara terciime ediyor. [8]

4.2.3. Toplumsal Gercekeilik

19.ylizy1l ortalarinda Fransa'da sanata hakim ger¢ekeilik akimi ig¢inde,
sanatin toplumsal yoniinii vurgulamasiyla farklilasan bir sanat anlayisidir.
Giincel yasamdan segtigi konulara bir sorunsala yiikselttigi ve bunlari
yapitin odak noktasina yerlestirdigi oranda toplumsala gercekei sayilabilir.
Bu yolla toplum ve bireyi, toplumsal ve gercek yonleriyle sergilemeyi
amagclar. Resim toplumsaldir, ¢iinkii toplumun sorunlarindan haberdardir ve
bunlara duyarh yaklasir; Gergekeidir, ¢linkii teknik 0yle anlatimci bir giice
sahiptir ki sonugta sanat¢cinin konu hakkindaki kisisel duygu ve diisiinceleri
herkes tarafindan agik¢a anlasilir bir ifadeye doniislir. Bu sanat ortaya
ciktigi donemden itibaren sosyalist hareketle 6zdeslestirildiginden giincel
yasamin sol bakis ac¢isindan resmedilmesi anlamini da tasir. Amag
izleyiciyi hem toplumsal sorunlarla kars1 karsiya getirmek hem de bunlarin-
en azindan izleyicinin kafasinda- iyiye dogru gelisimini bagslatmaktir.
Resimde verilmek istenen toplumsal bir mesaj vardir.
(Berksoy,1998:12)

Toplumsal gergekeiligi benimseyen sanatgilar arasinda belirli bir iislup
birliginden s6z edilemez. Ekspresyonist, Konstriktiivist, Kiibist tarzlarda yapitlar
veren Toplumsal Gergekei sanatgilar vardir. Bu tarz sanat bir akim olmaktan ¢ok bir
sanat anlayisidir ve ozellikle toplumsal ve siyasi calkantilarin giindemi belirledigi
donemlerde sanatgilar tarafindan sikg¢a tercih edilmistir. Diger yandan, s6z konusu
anlayista resim liretmis sanatcilarin, tiim sanat kariyerleri boyunca ayni ¢izgide yapit
verdiklerini soylemek yanlis olur.

Ornegin, toplumsal sanatin 19. yiizyildaki temsilcisi Courbet’nin manzara ve nii
caligmalar1 vardir.20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, Toplumsal Gergekeilik
teriminin yaygin olarak kullanilmasinda biiyiik rolii olan Renato Guttuso (Resim 11)

ise bir¢ok 0lii doga, manzara ve nii resimleri yapmistir. (Resim 12)

[8] ( Daha fazla bilgi igin bkz. John Berger Sanat ve Devrim,2007
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Resim 11:Renato Guttuso, Studio per "Gott mit uns", 1943
Resim 12:Renato Guttuso, Stil Life,

Toplumcu Gergeklik, Marksist ideolojinin sanat¢iya ve dogal olarak da onun
yaratisina yansimasidir. Toplumcu Gergeklik, sanatciyr toplumsal bir varlik olarak
goriir. Sanatginin fiziksel ve diisiinsel her tiirlii gelisimi tarihsel bir silire¢ iginde
gelismistir. Bu nedenle sanat¢1 toplumsal bir varlik, onun sanatsal {iriinii de toplumsal
yaratidir. Bu sanat akiminin 6ziinde Sanat toplum i¢indir anlayisi1 vardir. Her sanatci,
bilincini ve yaratisini sekillendiren ¢agina karsi toplumsal bir sorumluluga sahiptir. Bu
sorumluluk sanatg¢iy1 toplumsal olaylara ve ¢agina karsi aktif kilar. Sanat¢1 toplumsal
esitsizlikleri ve sOmiiriiyli gorerek, kendi bilincinde estetize eder. Ve sanatsal bir
yarat1 bigiminde topluma sunar. Toplumcu Gergeklik sanati ve onun eserini tarihsel
bir siirecin iirlinii olarak goriir. [10]

Bu anlayisin toplumsal gercekeilik adi altinda bir okul olarak ortaya ¢ikmasi
1930’larda Amerika’da gergeklesmistir. Ayni okul yilizyilin baginda “Eight” grubunun
temsil ettigi toplumsal gergekei anlayigin bir devamudir.

Bu terimin tanimimi yaparken dikkat edilmesi gereken bir diger noktada
Sosyalist Gergekgeilik ile arasindaki farktir. S6z konusu ayrilik kendini hem konusal
hem de iislupsal diizeyde belli eder. Soyle ki, Rusya’da 1917 Devrimi sonrasinda
Marksist yonetim tarafindan dayatilan Sosyalist Gergekgilik, tislup agisindan natiiralist
bir yontemi benimser.(Berger: 28-31)

Konu olarak ta Marksist ideolojiyi halka benimsetmek igin propaganda

agirlikli temalar isler. John Berger’e gore Sosyalist Gergekgiler;

[10] http://tr.wikipedia.org/wiki/Toplumcu_ger%C3%A7ek%C3%A7ilik
Ilkdnce salt kuramsal dogmanin isteklerine uygun olarak yapay ya da

varsayimsal bir olay yarat, sonra elden geldigince dogal bir bigimde bu olayin resmini
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yap ki, hayattan alinmis gibi goriinsiin. Boylelikle dogal olmayana, diizmece olana bir
Oziir olur c¢ikar Natiiralizm. Bu ideolojiyi savunanlarin “Natiiralizm” adim1 verdigi
gercekceilik, temelde plastik sanatlari ilgilendiren karmasik bir estetik sorunudur. Konu
ve bicim arasinda c¢ok oOzellikli bir diyalektik iceren gercekeilikle, gercegin
yorumlanmasinda kullanilan metodlar1 igerir. Farkli sanat metodlar1 ve goérme
bi¢cimlerini belirtmek i¢in onun basina fotogergekgilik, biiyiilii gercekeilik gibi takilar
getirilmistir. Toplumsal Gergekgeilik ise tim bu metodlardan yararlanan bir sanat
anlayisidir.

Konu ve amag agisindan Rusya’da uygulanan Sosyalist Gergekgilik ile arasindaki
en Oonemli fark, ikincisinin sosyalist ideolojiyi halka benimsetip sevdirme yolunda
iyimser ya da tahrik edici temalar1 islemesine karsin digerlerinin evrensel fikir ve

inanglar1 ele almasidir.(Berksoy,1996:45)

Sosyalist gercekeilik var olmasi gereken toplumu yansitirken, toplumsal
gercekeilik var olan toplumu cogunlukla elestirel bir bakis acisindan ele
alir. Bunu yaparken de estetik degerleri gozardi etmez; Oyle ki basta
ekspresyonizm ve kiibizm olmak iizere zaman zaman diger iisluplarda igine
girer. Arastirmanin ilerleyen béliimlerinde toplumsal gergekgilik, sosyalist
gercekeilik gibi toplumla ve siyasetle iligki kurmus, etkilenmis sanat
akimlarina da yer verilecek.(Sylvester (edt.), 1965:271)

Kisacasi, Toplumsal Gergekgiler estetik degerler araciligiyla toplum imgesini,
toplumun karsisina koymay1 amaclar. Boylece izleyici sanatsal biitiinlesme yoluyla
tuvaldeki sahne ile kendisi arasinda baglanti kurar. Kuskusuz Rusya’da yonetimin
Ongordiigii sanat programi disinda yapit veren sanatcilar da olmustur. Fakat daha
birka¢ yil Oncesine kadar bir demir perde iilkesi olan Rusya’da bu alanda calisan
sanatcilarla ilgili yeterli kaynak ve degerlendirme bulunmadigindan s6z konusu

sanatcilar, arastirma kapsami diginda birakilmistir.

Toplumsal sanat kavrami ilk kez 19. yiizyilda kullanilmaya baslanmig olsa bile
Bati resim sanatinda buna kaynaklik eden koklii bir sanat gelene§inin oldugu
goriilmektedir. Ornegin, 16. yiizyilda ugras veren kdyliilerin ressami Brueghel’in yam
sira glinliik yagam konusunda uzmanlagan 17. ylizy1l kuzey Avrupali ressamlar ile 19.
yiizyilda toplumsal elestirinin en yetkin drneklerini veren Ingiliz ressam Hogarth’mn

caligmalarinin ¢cogu dénemin politikasi ve degerleriyle dalga gecen elestirilerdir.
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Toplum, davranis yapisi, sinifsal carpikliklari, iiretim iligkilerinde yasanan
dengesizlikleri, gelenek ve modernite arasindaki bocalayan tutumu gibi yanlartyla
Hogarth’m elestirilerinden payim alir. Ustelik bu elestiriyi olabildigince i¢ karartici,
can sikici, yiirek burkucu bir sertlik ve kabalikta yapar. Ciinkii onun asil niyeti
yapitlarinda ahlaksal anlami ortay1 koymaktir. (Resim12)

( Baudler, 1997:87-88)
Hogarth’la aym1 donemde yine toplumsal elestiriyi resminin konusu yapan

Ispanyol ressam Goya vardir.( Resim13)

Resim12: William Hogarth, An Election: Chairing the Member (1754)
Resim13: Francisco Goya, The Second of May 1808 (The Charge of the Mamelukes),1814 ,266 x 345
cm, Museo del Prado, Madrid

17. ylizy1l’da Fransa’da Le Nain kardeslerin (17. yy’da yasamis olan bu Fransiz
ressamlar lic kardes olup, Antoine, Louis ve Matthieu isimleri tasimiglardir.
Yasadiklar1 zamanin en biiyiik ve en az taninan sanatcilaridir. Ozellikle Louis Le
Nain, gercege dayali, tiyatral espriler i¢inde yapitlarint gelistirmistir) koyliileri konu
alan resimlerinde benimsedikleri dogal yaklasim ile Italya’da Caravaggio’nun
onciiliignii yaptig1 gercegi gilizel c¢irkin ayirmadan tiim c¢iplakligr ve dogalligi ile
resmetme tutkusu, gercekci sanatin en 6nemli prensiplerinden birine isaret etmektedir.

Bu sanatgilar, 19. ve 20. ylizyillarda ugras veren toplumsal gercekeilerin,
sikca basvurdugu esin kaynaklarinin baginda gelmektedir.19.yiizyilda
gercekeilik akiminin iginde yer alan Daumier’nin Goya’dan etkilendigi,
Courbet’nin ise Louis Le Nain’in anitsal boyutlu tablolarindan esinlendigi
sOylenebilir.(Myers, 1980:136)
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Courbet’'nin onderliginde gelisen gergekeilik akiminin bir diger o6zelligide
toplumsal sanat kavramimin dogusuna kaynaklik etmis olmasidir. Fransa’da Lous
Napole’nun yonetimi dncesinde sosyalist fikirlerin is¢i hareketleriyle birlesip protesto
eylemlerine doniistiigli bir donemde Proudhon gibi fikir adamlar1 bu akimi, sosyalist
ideolojinin sanattaki temsilcisi gibi gorme eylemi i¢ine girmislerdir. Oysa Courbet’nin
temelde bdyle bir amaci yoktur. Onun amaci, romantizmin hayal diinyasin1 6n plana
¢ikaran sanat anlayisma karst objektif bir sanat yaratmaktir. Ozetle, tablolarinda
siradan insanlarin yasamina egilen Millet, Courbet ve Daumier’nin iilkelerinde
1850’ye degin degismeden siiregelen eski giizellik iilkiisiiniin karsisina toplumsal

gerceklere dayali yeni bir sanat anlayisi ¢ikardiklari soylenebilir.

Resim 15: Gustave Courbet, The Stone Breakers, 1849-50

Resim 16: Daumier, The Third-Class Carraige, 1863-65 Oil on canvas, 65.4 x 90.2 cm, The
Metropolitan Museum of Art, New York

Resim 18: Milet’nin Basak Toplayan Kadinlar (1857)

Courbet’nin Tas Kiricilar1 (Resim15) (1850), Daumier’nin Ugiincii Mevki
Vagon (Resim 16) (1862), Milet’nin Basak Toplayan Kadinlar (Resim 18) (1857)
gibi eserler iilkemiz sanatcilar1 da dahil olmak iizere bir¢ok sanatgiy etkilemistir.

Bunlardan Courbet’nin Tag Kiricilar1 tablosu ayni Goya’nin 3 Mayis 1808
1simli ¢aligmasi gibi ¢esitli ressamlara esin vermis, onlarin bu konular1 kendi sanat
goriisleri dogrultusunda yorumlamalarint saglamistir.19. yiizyilin sonlarinda Menzel
ile 20. yiizyilda iirettigi Toplumsal Gergekci yapitlartyla tanman Ingiliz ressam
Guttuso, ve bizden Ruhi Arel’de Courbet’'nin Tas Kiricilart tablosunu farkli farkli
yorumlamistir. Guttuso’nun Goya’nin resimlerinden yola ¢iktig1 baska bir tablosu
vardir. Yine bizden Neset Giinal’in Millet’nin yapitlarindan esinlenen Topraga Oykii,
J.F. Millet’ye Sayg1 isimli ¢aligmasi 6rnek gosterilebilir.

19. yiizy1l sonlarina dogru bati’da toplumsal olaylar1 isleyen, ¢alisan kesime
sempatiyle bakan ve onlarin toplum gergegini resimlerine konu yapan bagska
ressamlarda olmugstur. Hollanda’da Van Gogh ( Borinage madeninde ¢alisanlarla ilgili

resimleri, Patates Yiyenler), Belgika’da Constantin Meunier ( endiistri yasamini konu
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alan resimleri), Constant Permeke, Rusya’da Ilja Repin ( Volga Iscileri), Fransa’da
Theophile Steinlen (Croquis du Temps de Guerre isimli baski dizisi) akla gelen ilk
isimlerdendir.

20. ylizyila gelindiginde bir¢ok sanat¢inin giinliikk yasami konu alan toplumsal
icerikli yapitlar trettigi goriilmektedir. Bunlardan Almanya’da Kaethe Kollwitz ve
Amerika’da Eight Grubu yilizyilin basindan itibaren siradan insanlarin yasamini
yansitan yapitlar ortaya koymuslardir. Onlarin sanati iki diinya savasi arasindaki
Almanya’da Yeni Nesnelciler, Amerika’da Toplumsal Gergekeiler tarafindan
stirdirilmistiir. Bunlardan ilki 20’li yillarda, digerleri ise 30’lu yillarda ugras
vermisglerdir.

Eight grubun temsilcileri;

Robert Henri (1865-1929),

George Luks (Resim19) (1867-1933),
William Glackens (1870-1938),

John Sloan (Resim 18) (1871-1951),
Everett Shinn (1876-1953),

Maurice Prendergast (1859-1924),
Ernest Lawson (1873-1939),

Arthur Bowen Davies (1862-1928). [11]

Resim 18: John Sloan, "Tee Hee" Boys: Born with a Vote and a Partial Sense of the Ridiculous, 1912
Resim 19: George Luks, Hester Street, oil on canvas ,1905,in the Brooklyn Museum of Art, New York
City.

Ayni donemde Picasso ve Léger’nin gelistirdigi gergekei dil ve toplumsal

icerikli yapaitlar, (Resim20-21) bircok sanat¢iy1 etkilemistir.

[11] http://www.artlex.com/ArtLex/e/theeight.html

II. Diinya Savas1 sonrasinda trettigi toplumsal gergekg¢i eserlerle dikkat ¢ceken

Renato Guttuso, bunlarin baginda gelir.1960°11 yillarda yarattiklar1 toplumsal elestiri
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gercekei yapitlarla bu tarz sanata yeni bir yorum getiren Berlin Grubu ise, s6z konusu

resim geleneginin yakin bir devamini olusturur.

Resim 20: Leger,Les Constructeurs sur fond bleu (détail) 1951
Resim 21: (Construction workers, final state), 1950, oil on canvas,118 1/8 x 89 1/4 inches, Musée
national Fernard Léger, Biot

Resim 22: Picasso, Stalin portresi

2.2.4.Elestirel Gercekgilik (Critical Realism)

Ortacagdan beri varolan gercekei egilimler toplumsal geliskilerin agir
bastigi donemlerde elestirel bir ton kazanmistir. Zaman icinde farkli
bicimlerde kendini gosteren Elestirel Gergekeilik, Sosyalist Gergekgiligi
benimseyen {ilkelerde teori tarafindan kuskuyla karsilansa da varligini
duyurmustur. Karikatiir, fotomontaj gibi yontemler onun yaralandig: ifade
araglaridir.

Hogarth, Goya, Daumier, Steinlen, Meunier gibi ustalar en Onemli
temsilcileridir.

Eski Sovyetler Birligi’'nde ise Moskovali Ressamlar ve Gezginler diye
anilan; Fedotov, Makovskij, Repin

Mavaristan’da Munkacsy

Romanya’da Bancila

Cekoslavakya’da Myslbek

Almanya’da Kollwitz diger sanat¢ilaridir.(Berksoy,1998:4)
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Resim 23: KatheKollwitz, Never Again War, 1924
Resim 24: KatheKollwitz, The Prisoners, 1908, etching and soft- ground etching

Gergekeilik ozellikle savasa, somiirgecilige ve irkgiliga karsi ilerlemeyi ve
baris1 savunan sanatcilar tarafindan uygulanan bir sanattir. (Lekion der
Kunst,1996:771)

20. yiizyillin baglarinda Almanya’da g¢alisan Kathe Kollwitz, sanatiyla 19.
ylzyildan 20. yiizyilla gecis temsil eder. Kadin grafik sanatcisi Kolwitz, Baski
eserlerinde sanayi yasaminin getirdigi olumsuzluklar icinde hayatimi siirdiirmeye
calisan halki goriintiilemigtir. Biiylik sehir yasamindan alinma trajik insan
manzaralari, donemin yasam sartlarin1 yansitan birer dokiiman olma niteligi tasir.
Konularini hep yasadigi ¢cevreden se¢mis, adeta onlarla biitiinlesmistir. (Resim 23-24)

Kathe Kollwitz‘in Ihtiya¢ adli tablosu (Resim26) kasvetli karanligiyla dikkati
ceker. Isci ve emekgilerin agir yasanu bir karabasan gibi sarmustir resmi. Karanligm
icinde iki 151kl1 alanla, sanat¢1 gdrmemizi istedigi seylere isaret eder. Olii ¢ocugun
kimiltisiz basiyla disarmin 15181 iki zit kutup olusturur. Disaridaki yasam ve
karanliklarla kusatilmis i¢cerideki 6liim.

1844'de Silezyali dokuma isgileri isyana baglarlar. Kendini emekgilerin
sorunlaria adamis, sanatinda da bu diinyadan beslenen Kollwitz, Silezyali
dokuma iscilerinin sefaletini isleyen bir oyunu resimlemistir. “Ihtiyac”
bunlardan biridir. Bu resim dizisi, altin madalya almasi i¢in 6nerildiginde,
konudan sorumlu bakanresimlerin konusunu ve hi¢ bir hafifletici ya da
yatistirict yonii olmayan gercekci uslubunu dikkate alarak imparatora bu
Oneriyi kabul etmemesini sOylemisti. Aslinda bu, Kathe Kollwitz’in
gerceklestirmek istedigi etkinin ta kendisiydi. (Gombrich,1999: 567)
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Resim 25:KatheKollwitz, Workers Going Home at the Lebrter Railroad Station, 1897

Resim26: Kollwitz, ihtiyag,1893-94
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1898'de Berlin’de diizenlenen Biiyiik Sanat Sergisi’nde yer alan Sicilyali
dokuma iscilerini anlatan bu resimler biiyiik bir etki yaratti. 1927'de Moskova‘y1
ziyaret etti. 1933'te Hitler’in iktidara gelmesiyle akademide ders vermeyi birakti;
“Oliim” adl1 8 adet tas baski yapti. Bunlar savasin yaklastigini isaret eder. Birinci
Emperyalist Paylasim Savasi’nda oglunu, 1940'da esini, 2. Emperyalist Paylasim
Savasi’nda torununu kaybeden Kollowitz, yasami boyu savas karsitligini stirdiirdii.
1943'te Nazilerce caligmalar1 “dejenere sanat” olarak nitelenerek yasaklanmisg,
kendisi Nordhausen‘e yollanmisg, savasin bitiminden kisa bir siire sonra, 22 Nisan
1945'te 78 yasinda 6lmiistiir. Doneminde gelismekte olan Disavurumculuk, Kiibizm
gibi akimlardan etkilenmemis; toplumsal ¢eliskileri ve olumsuzluklar1 gercege
uygun bir bigimde yansitarak, izleyicide bunlari degistirme istegini Onemsedi.
Elestirel gergekeiligin 20. yiizy1l baglarinda en 6nemli temsilcilerinden olan Alman
grafik sanatgisi, is¢i ve emekgileri sanatinin odagina yerlestirdi. [12] Otto Dix,
George Grosz gibi sanatgilar 1. Diinya savasi sonrasi donemde iilkelerinin i¢inde
bulundugu durumu acimasiz, keskin bir dille yansitmaktan ¢ekinmemislerdir. Dix’in
“Savas” isimli baski dizisi (Resim 29 ) (1924) ile Grosz’un “Sabah Beste Idareci
Smifin Yiizii” ( Resim 27 ) (1922) isimli ¢alismalar1 buna 6rnektir.

George Grosz 1925'de Wieland Herzfeld’le Sanat Tehlikede adli bir
kitap yayinladi. Sanatin karsi karsiya kaldigi secenekleri “sanatgi ya
toplumu sOmiirenlere katilabilir, ya ‘zamanimizin 6zelliklerini’
betimleme ve elestirme yoluyla, aynt zamanda devrimci diisiinceyi ve
devrimcileri destekleyip savunarak, sOmiiriilenlerin safinda yeni bir
toplum yaratmak i¢in savasabilirdi” diye aciklar. Savundugu bu
gercekeilige Verizm (Dogruculuk) denir.1920'de Ecce Homo gibi
alblimlerde anti-kapitalist goriigleri destekleyen ¢izim ve metinler yazdi.
1921'de Yonetici Smifin Yizii adli bir dizi tag baski yapmistir.
Burjuvaziyi olanca gergekligiyle resmetmesi sayisiz sorusturmayla
sonuglandi.  1925'te  Mannheim‘deki Neue Sachlichkeit (Yeni
Gergekeilik) sergisine katildi. Zamanla romantik bir tarzi benimsedi.
1959'da Almanya’ya dondii ve Berlin’de 6ldii. (Resim 28) [13]

[12] http://www.ufukcizgisi.org/index.php?in=30&p=866
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“Sabah Saat Beste Idareci Smifin Yiizii” isimli resim, iiretim ve ciiriime
karsithigin iki sekilde ele alinmasidir. (Resim 27) Hayat i¢inde iist kategoride yer alan
idareci smif bu resimde Grozs’un bilingli tercihiyle alt tarafta yer almaktadir. Ustte,
sabah beste iiretim aletleriyle ise giden iscileri goriiyoruz. Ince bir serit olarak yer
alsalarda yaratanlarin onlar oldugunu bize gosteriyor. Seridin alt boliimden ayiran
cizgi, iki ayri, karsit diinyayida siirlandiriyor. Alt bolimde egemenlerin diinyasini

kat kat yagli bedenler sanki insan olmaktan ¢ikmisg bir sekilde resmedilmistir.

Mubhteris, sarhos ve riyakar ylizler. Safahat ve debdebe! Devrilmis
kadehler, bosalmis siseler, yiyecek artiklari. Fuhus ve kusmuk! Insani hig
bir duyguya yer kalmama hali. Paranin egemenligi her seye parasal bir
deger yiikleyerek tiimiinii degersizlestiriyor. Satilik ve sahte jestler. Satilik
iligkiler, zevkler, ¢oktan satilmis ve terkedilmis duygularin boslugunu
doldurmaktadir. Ask ve sevgi bu diinyadan kovulali asirlar olmus. Bir kadin
etrafinda sergilenen hirs ve rekabet. Kadinin pazarlikli tercihi, diger erkegi
de yedekleyen temkinlilikte. Artt deger savurganhiginin kendi
diinyalarindaki israfi. Cinsler arasi iliskinin ulu orta hali. Kutsal aile
zirvasinin son ¢ivisinin de ¢ikmasidir bu. Kadinin metalagsmasiin dorugu.
Uretenler igin yaratti1 ve sadece onlara dayattig1 yasa- kural ve normlarin,
kendi diinyalarinda zembereginden bosalmasi. Onlardan calinan emegin,
her damla terin sinirsiz oburlukla talani. Tablonun sonunda kusarak
tablonun disimna c¢ikmakta olan erkek figiirii c¢lirlimiisliigiinii kusarken,
kusmugunda ¢iirliyerek yok olusa dogru ilerliyor. [14]

George Grosz, resmin renk-doku- ton gibi tiim detaylarimi bir yana birakarak
sadece ¢izgi kullanarak iiretenlerin ve somiirenlerin sabah saat besteki goriiniimlerini
resmetmis. Yasamin tiim sabahlarinin o saatindeki goriintimdeki gibi olduguna vurgu

yaparak dogrudan soru soruyor resimiyle izleyenlere.

[13] http://www.ufukcizgisi.org/index.php?in=30&p=866
[14] http://www.ufukcizgisi.org/index.php?in=30&p=866
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Resim 27: George Grosz,5 o'clock in the Morning
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Resim 28: George Grosz, The Pillars of Society (1926)
Resim 29: Otto Dix, Savag isimli baski dizisinden, 1924

Grosz ve Dix’te toplumda belirgin olan ekonomik, siyasi ve ahlaki krizi,
Brecht’in deyisiyle; “gostermek belgelemek ve goriintliniin arkasina yonelerek

nedenleriyle aciklamak istemislerdir”.

1920’11 yillar Amerika i¢in en zor bir donem olmustur. Amerika’da 1929’da
Kara Cuma ile baglayan ve 30’lu yillar boyunca iilkeyi etkisi altina alan ekonomik
bunalim, sanata da yansimis, hem Roosvelt hiikiimetinin sanatgilara destek amaciyla
olusturdugu federal Sanat Projesi’nin hem de Toplumsal Gergekgilik akiminin
dogusuna kaynaklik etmistir. Bundan bagka, 20’li yillarin basindan itibaren
Meksika’da goriilen devlet destekli sanat hareketinin, her iki olusuma da katkisi

oldugu goriiliir.
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Resim 31: Diego Rivera, Moskova’da 1 Mayzis torenleri,1956.

Orozco ve Rivera gibi Meksikali sanatgilarin Amerika’ya giderek duvar resmi
tiretmeleri, burali sanat¢ilarin s6z konusu sanati yakindan tanimalarini saglamistir.
Meksika’nin arkaik ve primitif sanat geleneginden yararlanan ressamlar, siyasal
fikirlerin otantik degerlerle birlestirildiginde ne kadar etkileyici bir sonug
alinabilecegini gostermislerdir. Bu anlamda, Meksikali ressamlarin eserlerinin Rus
Sosyalist Gergekgiliginden farkli oldugu sdylenebilir. Ote yandan, her ne kadar
Meksikali ressamlar Rus meslektaslart gibi belli bir dogmanin boyundurugu altina
girmemis, estetik acgidan etkili bir sanat yaratmig olsalar da resimlerinin Sosyalist
ideolojinin nimetlerini konu almis olmasi, onlarin bazi1 kaynaklarda Sosyalist
Gergekeiligin  Latin  Amerika yorumu olarak goriilmesi sonucunu dogurmustur.

(Resim 30-31)

1920’de New York'ta multi milyarder i adami Nelson Rockefeller,
sahibi oldugu binanin 6n cephesine Meksikali ressam Diego Rivera’nin
yaptig1 duvar panosunda Lenin resmi oldugu i¢in ressami kovdu, panoyu
pargaladi. [15]

[15]www.cagdaskocaeli.com.tr/'www/gazete1/detay.asp%3Fhid%3D3285+diego+rivera+siyaset&hl=tr
&ct=clnk&cd=34&gl=tr&lr=lang_tr



43

Bununla birlikte, s6z konusu sanatc¢ilarin propaganda boyutlu olmayan
toplumsal elestirel gercekci yapitlart vardir. Orozco’nun 1945°te yaptigr “Gergek”
isimli baski dizisinden “Carptirilmig, Cignenmis ve Pislikten Kirletilmis Gergek”

isimli ¢izimi buna 6rnek gosterilebilir. (Resim 32)

Resim 32: Orozco, Gergek isimli baski dizisinden, 1945
Resim 33: Ben Shahn, Aglik, 1946, tempera

Orozco’nun grafik sanatinin dinamizmi ile disavurumcu sanatin duygu
yogunlugunu birlestiren resimleri, Amerika’da Toplumsal Gergekgi akiminin belki de
en Onemli sanatcisi sayillan Ben Shah’in sanatini hatirlatir. Shah’in tempera teknigi ile
yaptig “Ozgiirliik” (1945) ve “A¢lik” (Resim 33) (1946) isimli esereleri II. Diinya
Savasi sonrasi ortama 151k tutan ¢aligmalardir.

Dix ve Grosz’un resimlerinden etkilenen Shah’in sanatinda ¢izgi énmeli bir
yer tutar. Formlar1 yalin ve duygu acisindan dolaysizdir. Eskiz karakteri tagiyan soyut
formlar kullanmistir. W. Gropper, Jack Levine, Philip Evergood akimin iginde yer
alan diger bazi sanatcilardir.

Amerika’da durum boyleyken, Fransa’da Leger ve Picasso 1. Diinya Savasi
sonrasinda gelistirdikleri sanat metoduyla, ger¢ekgilige yeni bir ruh ve anlam
kazandirmiglardir. Heriki sanat¢ida belirli ortak olan ortak yan onlarin soyut gergekci
formlar1 bir arada kullanarak, izleyicinin yorumuna agik yeni bir gerceklik

yaratmalaridir.
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Resim 34: Picasso,Guernica, Madrid Reina Sofia Miizesi, 1937

Gergekligin sanat¢inin siizgecinden gegip modern resim teknikleriyle yeniden
sekillenmesine dayana bu metodu, onlarin toplumsal icerik tagiyan iki eseri ¢ok iyi
yansitir. Picasso’nun “Guernica” (Resim 34) (1937), Leger’nin “Insaat Iscileri”
(Resim 21) (1950) isimli eserleri. Konusunu, Ispanya i¢ savasi sirasinda meydana
gelen bir olaydan alan Guernica, cesitli lilkelerdeki toplumsal sanatgi lizerinde biiyiik
etki birakmistir. Franco’nun bir Bask kasabasi olan Guernica’y1 Alman ugaklarina

bombalatmas1 Picasso’nun olay karsisinda tavir almasina neden olmustur.

Yerlesmis Alegorilerin yan1 sira olayin giincelligini kullana sanatgi,

izleyicinin yorumuna agik bir eser yaratmistir. Bu resim sayesinde Guernica
adi, hava savas ile saldirtya ugrayan sivil halkin ¢ektigi acilarin sembolii
olmustur.
Picasso boyle angaje tartismalarina gorkemli bir giris yaparken Leger ise
endiistri yasamina duydugu ilgi ile 1950-51 yillar1 arasinda ingaat iscilerini
konu alan bir ¢ok yagliboya ve guah resim yapmustir. Onun Insaat Iscileri,
isimli tablosu sanayilesmeye karsi olumlu bakis acisin1 yansitan bir
caligmadir. Bu eser hem leger’nin hem modern sanatin tiim yeniliklerini
iceren hem de toplumsal ¢evreye duyarli ve kitlelere acik, anlasilir, sade ve
saglam bir sanat yaratma amacina uygundur. Picasso Leger’nin geng
sanatcilar tizerinde etkisi biiylik olmustur. (Berksoy,1996:49)

Tim sanat kariyeri boyunca ayni Picasso’nun yaptigi gibi ger¢ekeilik ve
soyutlamanin bir sentezini olusturmaya calisan Guttuso, zaman zaman formalizme
kayma korkusuyla bi¢im arastirmalarindan uzaklasmistir. Daha sonra kat1 ve vurgulu
bir gercekeilige yonelen sanatgi, uzun siire bu iki u¢ arasinda gidip gelmistir.
Tablolarindan “Etna’dan Kagista” (1938-39) yaklasan savas tehlikesine, ‘“Kursuna

Dizilme’de” (Resim 35) (1938) sair Garcia Lorca’nin kursuna dizilmesine, “Carmiha
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Gerilme’de” (Resim 36) (1940-41) savasin yikici etkilerine, Mayis 1968°de ise
Paris’teki ayaklanmalar1 bastiran De Gaule hiikiimetine Kars1 duydugu tepkileri
yansitmistir. Bu resimlerden ilk iiglinde siyasal egilimini ortaya koymakla birlikte
benimsedigi toplumsal gercekeiligi propaganda araci olarak kullanmadigi goriiliir.
Duvar resmi karakteri tasiyan sonuncusunu ise sanat¢it daha vurgulu bir gergekgilikle
ve angaje bakis acisindan ele almistir. Bu yoniiyle Meksikali sanatcilarin iilkelerinde

amagladig etkisellige ulagsmistir.(Berksoy,1996:50)

Resim 35:Renato Guttuso, Kursuna Dizilme, 1938

Resim 36:Renato Guttuso,Mayis 1968, Duvar Gazetesi, Kartonla kapl tuval iizerine yagliboya,1968

60’11 yillarda Berlin’de bir araya gelen bir grup sanat¢inin Guttusso’nun
benimsedigi elestirel gercekci yaklasimin farkli bir Ornegini yarattig
gorliliir. Aralarinda Wolfgang Petrick ve Peter Sorge’nin bulundugu bu
grup fotograf sanatindan yararlanarak, giincel olaylar1 yorumlamiglardir.
S6z konusu sangtilar her seyden Once iletisim araglart dilini kullanmis,
bunlarin olay yaratma tutkusuyla gercegi nasil g¢arpittigini gozler oniine
sermek istemislerdir. Sorge, 1971°de yaptig1 Igittigitt isimli ¢aligmasinda
cinselligin ve saldirganligin yasamdaki birlikteligini gozler oniine sermistir.
Yagamin cesitli yoOnlerinin bodyle pargalanip, biylitiilerek bir arada
sergilenmesi medya tarafindan sikca kullanilan etkili bir yontemdir. Onun
cevre kirliligini elestiren Tien-Tien (Resim 37) (1985) isimli ¢aligmasi bu
tavrini, yakin zaman kadar siirdiirdiiglinii gosteren 6nemli bir ¢aligmadir.
(Berksoy,1996:50)
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Resim 37: Peter Sorge, Tien- Tien, baski, 1985

Sorge, 1993 yilinda Berlin’de diizenlenen Martin-Grapius binasinda diizenlene
ilk gercekeilik trienline katilan sanatcilardan birisidir. Gergekgilige yeni bir anlam
kazandirmak {izere Monfred Bluth baskanliginda Alman sanatgilar 6zel birligi
tarafindan diizenlenen bu sergide yer alan yapitlarda belirginlesen ortak nokta,

igerdikleri elestirel yaklasimdir.

Ozellikle Matthias Koeppel’in Yiizyil kutlamalar1 isimli triptigi (1987-
88) bu yaklagimi ¢ok iyi yansitmaktadir. Bu eser, Almanya’nin ge¢mis,
simdiki ve gelecek zamanini yan yana getirmektedir. Solda Nazi Donemi,
ortada bir felaketi isaret eden simdiki zaman, sagda ise gelecekten bir
gorlintli yer almaktadir. Burada kendilerini son bir apokoliptik dansa
kaptirmig goriinen sehir insan1 resmedilmistir.

Gergekei sanatt bilinyesinde barindiran bu tavra bazi Tiirk sanatgilarda da
rastliyoruz. Bu boliimde adi gegen sanatgilar, resimlerinde evrensel fikir ve inanglari
(6zgiirliik, barig, esitlik, toplumsal haksizliklar gibi) kendi sanat goriisleri
dogrultusunda islemis, giiniin toplumsal gelismelerine tavir koyarak, bu sanatin tipik
orneklerini yaratmiglardir. Onlarin  ¢abalarini, gilinlin  sanatsal gelisme ve
yenilenmelerinden ayri1 diisiinmenin imkani yoktur. Sorge’nin c¢aligmalarinda da
goriildiigii gibi, ressamlar ele aldiklar1 konular1 sanatsal agidan en etkili sekilde
yansitacak resim tekniklerini tercih etmislerdir. Bu anlamda, konu ve teknigin

evrensel bir biitiinde birlestigi sdylenebilir. Bu da s6z konusu sanati kalic1 kilmaktadir.
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2.2.5. Yeni Nesnelcilik

Kasim 1918’de monarsinin yikilmast ve Ocak 1919’daki anayasa yapici
Alman Ulusal Meclis’i segimleri sonucunda Imparatorluktan Weimar
Cumbhuriyeti‘ne geciste saglanan devamlilik gercekten de dikkate degerdi.
Hatta belirli bir 6l¢iide monarsi kurumu, degisik bir bigimde siiriiyordu:
Halk tarafindan segilen Imparatorluk Baskani makanmi dylesine kuvvetli
yetkilerle donatilmist1 ki, daha o zamanlar bir “imparator yedeginden” ya
da bir “yedek imparatordan” sz ediliyordu. Imparatorluktan ahlaki olarak
da bir kopma olmadi. Savas sugu sorusuyla ilgili olarak ciddi bir
hesaplasma gerceklesmedi, halbuki (veya ¢iinkii) Alman kayitlar1 agik bir
dille konusuyorlardi: Imparatorluk yonetimi, 28 Haziran 1914’te
Saraybosna’da Avusturya-Macaristan Veliahti’'nin oldiiriilmesinden sonra
uluslararas1 krizi bilingli olarak tirmandirmisti ve bdylece Birinci Diinya
Savagi’nin ¢ikmasinda bas sorumlulugu tasiyordu. Yapilmayan savas sucu
tartismasinin devaminda Almanya’nin savasta su¢suz oldugu miti dogdu.
Bu mit, hangerleme miti ile birlikte (buna gore, anavatandaki hainlik
Almanya’nin yenilgisine neden olmustu) ilk Alman demokrasisinin
yasalliginin alasagi edilmesinde katki sagladi. Almanya’nin 28 Haziran
1919’da imzalamak zorunda kaldig1 Versay Baris Antlasmasi hemen hemen
tiim Almanlar tarafindan biiyiik haksizlik olarak algilandi. Bunun nedenleri,
Alman Imparatorlugu ve miittefiklerinin savas suclusu olduklart
gerekgesiyle dayatilan, 6zellikle yeni kurulan Polonya yararina olan toprak
kaybinda; tazminat seklindeki maddi yiiklerde; somiirgelerin kaybinda ve
getirilen askeri sinirlamalarda yatmaktadir. Avusturya’nin Almanya ile
birlesmesinin yasaklanmasi da haksizlik olarak goriilityordu. Habsburg
monarsisinin yikilmasiyla biiyiikk Almanya ¢oziimiiniin gerceklestirilmesi
icin ana engel kalktiktan sonra, Viyana ve Berlin devrim hiikiimetleri her
iki Almanca konusan cumhuriyetin derhal birlestirilmesine karar
vermislerdi. Bu talebin popiilerliginden her iki taraf da emindi. Versay ve
Saint Germain Barig Antlagmalari’ndaki birlesme yasagi biiyilk Almanya
diisiincesinin tekrar kuvvetlenmesine engel olamadi. Bu diisiince, eski
imparatorluk fikrinin bir Ronesansi ile birlesti: Tam da Almanya askeri
olarak yenilmis ve yenilginin sonuglar altinda ac1 ¢gekmekte oldugundan,

geemigin oldugundan giizel bir sekilde yansitilmasina inanmaya miisaitti.
[16]

1923’e kadar Cumbhuriyet birka¢ defa dagilma tehlikesi atlatmistir. Fakat 1923
yilinda bunalim doruk noktasina eristikten sonra ve bu asildiktan sonra i¢ diizende bir

istikrar donemi baslamuis, dis iliskilerde gerilim azalmustir.

[16]www.tatsachen-ueber-deutschland.de/tr/tarih-ve-buguen/main-content-03/1919-1933-weimar-

cumbhuriyeti.html - 33
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1924 yilinda Dawes Plan1 ile Alamnya’nin savas borglari yeniden
diizenlenmis, hi¢ olmazsa 20’li yillarin sonuna kadar ekonomi belli bir diizene
girmistir.1925te ise Paul von Hindenburg Cumhurbaskan1 se¢ilmistir.

I. Diinya savasi’nin bitiminden sonra Kasim 1918’de kurulan Weimar
Cumbhuriyeti, lilke i¢inde ve disinda birgok sorunla basa ¢ikmak zorunda kalmistir. Bu
sorunlar Alman sanatinada yansimis, diizen ve istikrara duyulan 6zlem, sanatcilarin

ekspresyonist sanata veda etmesine neden olmustur.

2.2.6. Dogruculuk ( Verizm )

Hartlaub, kitabinda Beckman, Grosz, Dix, Scholz ve Dressler gibi
sanatgilar1 Veristler olarak tanimlamistir. Yine Hartlaub ve Roh, Nihilizm,
Sinizm(alaycilik) ve sansasyon yaratma tutkusunu Verist sanatcilarin
ozellikleri arasinda sayarlar. Daumier, Toulouse-Loutrec ve steinlen gibi
19. yiizy1l sanatcilariin karikatiirleri ve ¢agdas mizah yazini toplumsal
elestirel gercekei sanatini etkilmistir. Ornegin Grosz’un, Hogarth, Goya ve
Daumier’nin sanatindan oldukca fazla etkilendigi
bilinmektedir.(Berksoy,1998:13-14)

Grosz: Grauer Tag Dix:
Streichholzhandler  Kleinstadt bei Nacht

Resim 38: George Grosz, Grauer Tag
Resim 39: Otto Dix, Streichholzhandler
Resim 40: Scholz, Kleinstadt bei Nacht

2.2.7.Angaje Sanat

L’art engagé, Fransa’da belli bir amaca hizmet eden sanata verilen addir.
Ozellikle 1820-50 yilar1 arasinda zamanimn toplumsal ya da politik olaylarina
yorum getiren Fransiz sanatgilarin eserleri i¢in kullanilmigtir. Gericault’nun ve
Daumier’nin grafik eserlerindeki toplumsal yorumlar buna &rnektir.(Syvester
(edt.), 1965:202)
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Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ise aglik, su¢ oranmin artmasi gibi toplumsal
sorunlar Fransa’da sanat¢cinin bunlara duyarli yaklasip sanatinda yer verip, vermemesi
gerektigi sorusunu giindeme getirmistir. Werner Haftmann, 20. ylizy1l resim sanati
(1954) isimli kitabinda, 1945 sonrasinda sanat ortaminda hakim olan I’art engagé ve

I’art dirigé (bir ideolojinin hizmetine sunulmus sanat) tartismasini ayri bir boliimde

incelemistir.

Resim 41: ART and Power-Europe under the Dictators, Dikatatorlerin Egemenliginde Avrupa (1930-
1945) sergisindeki bazi isler.

Totaliter rejimler altinda, sanatin iktidar hizmetindeki irkitici rold,
Ingiltere’nin baskentinde agilan ART and Power-Europe under the
Dictators, Dikatatorlerin Egemenliginde Avrupa (Resim 41) (1930-1945)
sergisinde, bir kez daha diktatdrleri bu olgu {izerine toplamis olmalaridir. Bu
serginin katalogu iktidar yardakeisi sanatin tatsiz ornekleriyle birlikte, ayni
zaman dilimini paylasan liberal demokratik ortamlarin sanatsal yaklagim
alternatiflerini de kapsiyor.(Tansug,1997:93)

Fasist ve Stalinist sanat {irlinlerinin 6nemli bir kismmni giliniimiiz izleyicisinin
oniine ¢ikaran ilk sergilerden biridir. Baz1 kisiler, fasist ve irk¢1 hareketler halen aktif
oldugu i¢in bunlar1 ylicelten sanatin teshir edilmemei gerektigini ileri siirerek sergiye

kars1 ¢cikmislardir. Bununla birlikte, bu kanitlarin gizli tutulmasi, fasizmin tarihine

gizemli anlamlar yiliklenmesi tehlikeside yaratmaktadir.(Clark,2004:17)

Bu boliimde adi gecen sanatgilar, resimlerinde evrensel fikire ve inancglarina
(6zgtirliik, baris, esitlik, toplumsal haksizliklar gibi) bagl kalarak kendi sanat

goriisleri dogrultusunda eserler vermiglerdir. Onlarin bu cabalari, giiniin sanatsal
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gelismelerinden ayr1 disiiniilemez. Bu ressamlar, ele aldiklar1 konular1 en etkili
sekilde yansitacak resim tekniklerini tercih etmislerdir. Bu anlamda konu ve teknigin
evrensel bir biitlinde birlestigi sdylenebilir. Bu da bu sanatin kalici olmasinin

nedenidir.

2.3.1. Tiirk Resminde Toplumsal Konular

Arastiranin bu boliimiinde kokeni Bati resim sanatina dayanan toplumsal
gercekei sanat anlayisinin, Tirkiye’deki temsilcileri, donemin siyasi ekonomik
degisimleri ile birlikte incelenecektir. Sanat tarihinin iginde, sanatgilarin iginde
yasadiklar1 diinyay1, olaylart nasil algiladigini, yansittigin1 da onlarin bi¢im, teknik,

icerik, gibi 6zelliklerinin diginda sanat yapitlarinda izleriz.

Sosyal, siyasal, kiiltiirel, ekonomik yonler basta olmak {izere, daha bir¢ok
alanda zor bir siirecin yasandigi, tiim kurum ve kuruluslariyla yeni yapilanmanin
icinde bulundugu 19. yiizyilda sanatin da 6nemli ¢ikislar yapabilecek bir yol buldugu
sOylenemez. Herseye ragmen, yiizyilin sonlarina dogru 1883’te devletin himayesinde
bir okulun agilmasi 6nemli bir adim olarak goriilebilir. Sanay-i Nefise Mektebi,
Cumbhuriyet doneminin ilk yirmibes-otuz yilin1 da i¢ine alacak bir bicimde yaklasik
altmis-yetmis yil silireyle sanat ortaminin yonlendiricisi, belirleyicisi, konumunda
oldu. Tirkiye Cumhuriyetinin ilk donemlerinde sanat ortaminin egemenligi
Mesrutiyet Kusagi olarak da adlandirilan ancak daha ¢ok 1914 Kusagi-Calli Kusagi
olarak bilinen sanatcilarin elindedir.

Giris boliimiinde de vurguladigimiz gibi, sanat¢ini iginde gectigi, yasadigi
cagin bir pargasi oldugu, yapitinda kendini olusturan ve kusatan ortamin izlerini

yansittig1 ger¢egini bu donem sanat¢ilarinin yapitlarinda izlemek olanaklidir.

Bu donem sanatgilari, portre, manzara, Oliidoga temal
caligmalarinin yaninda Cumhuriyet’in ilk yillarinda dogal olarak iginde
yasadiklari, neredeyse tiimiiyle tanik olduklar1 olaylar1 da bir bir tuvallerine
yansitirlar. Bu konular i¢inde Tiirk Ordusu’nun kahramanliklari, yasanan
savaslarin acilari, Atatiirk ve yakin silah arkadaslarinin cesitli faaliyetleri,
kurulan gen¢ Cumbhuriyet’le baglatilan kalkinma seferberligi vb. gibi olaylar
yer almaktadir. (Goren, 2002:34)
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Funda Berksoy’da Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik ve Yeniler Grubu adli
yazisinin basinda bu konuya soyle deginmistir;

Toplumsal gercekgi egilimlerden 6nce (1940’lardan 6nce), toplumsal
denebilecek sanat kaygilarinin, aralarinda Ruhi Arel, Avni Lifij, Namik
Ismail, Ibrahim Calli gibi ressamlarin bulundugu 1914 kusagi, Kurtulus
Savagt sirasinda halkin ve askerlerin gosterdigi kahramanligi isleyen
yapitlarin yaninda savas yillarinin acilarin1 yansitan kompozisyonlar
yaratmiglardir. (Berksoy, 1998: 115)

Giincel olaylarin yansimalarinin Cumhuriyet’in ilk yillarindan bu yana resim
sanattimizda Ornekleri goriilmektedir. Bu Ornekler arasindan bazilarim1 soOyle
siralayabiliriz. Savas1 yasamis bir sanat¢t olan ve ayni zamanda savas ressami olarak
taninan Sami Yetik’in 1920-21 tarihli “Tiirk Kurtulug Savasin’dan” adli iki parcadan
olusan ¢aligmalarinda gozlemleri dikkat gekmektedir.

Namik Ismail’in 1920 tarihli kdy insanmin yasamindan kesitler sunan “Harman”
adli resimde (Resim42) eski yontemlerle ¢alisan ciftciler konu edilmistir. Denge, 151k
ve hareketin gozetildigi her iki kompozisyonda da hayvanlarin, bunlarin alt tarafina
diisen golgelerin ve basak yigmlarmin aynt konumda olmasi, bizlere bu
kompozisyonlar i¢in gozlem yaninda fotograftan da yararlanilabilmis olabilecegini
diisiindiirmektedir. Yine Namik Ismail’in, “Topgular ve Tifiis” isimli resmi de bu grup

icine giren resimlerdendir.
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Resim42: Namik ismail, Harman, 1920’ler, tiiyb.165x200cm., Tiirkiye is Bankasi Koleksiyonu
Resim43: Avni Lifij, Maresal Fevzi Cakmak Mesaide (detay),1923, tiiyb., 166x131 cm., Istanbul resim
Heykel Miizesi

Kusagin en ilging sanatc¢ilarindan, Avni Lifij’in yapitlar i¢cinde Atatiirk’iin
davetiyle Genel Kurmay Bagkanlhigi'nda konuk olarak bulundugu siralarda

gerceklestirdigi 1923 tarihli “Fevzi Cakmak Mesaide” adli calismasi (Resim43),
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donemin sevilen ve hayranlik duyulan kahramanlardan birinin idealize edilmis
portreleri olarak dikkat ¢eker. (Goren, 2002:32)

Lifij’in siparis olarak aldigi 1923 tarihli iki kompozisyonu resim sanatimizdaki
Ozglin yerini almistir. Bunlardan biri yasanan savasin acilarini aktaran “Karagiin”
(Resim 45), digeri ise savagin bitimindeki kazanilan zaferi, yasanilan gururu yansitan

“Akgiin”diir.(Resim 44)

Bu iki yapit birbirine karsit iki konunun ayni anda islendigi ve gézleme
dayali, figilir ve mekan etiitlerini kapsayan bir dizi 6n ¢alismanin s6z
konusu oldugu kompozisyonlar olarak énem kazanmaktadir. (Goren,
2002:32)

Resim 44: Avni Lifij, Akgiin, 1923, tiiyb., 93x118 cm., Em. Albay Sabahattin Ergi Koleksiyonu
Resim 45: Avni Lifij, Karagiin, 1923, tiiyb., 25,5x34 cm., Ankara Resim Heykel Miizesi
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Mehmet Ruhi Arel’in 1923 tarihli “Atatiirk Koyliilerle” adli ¢alismast,
Atatiirk’iin  baslattigr kalkinma hamlesinde kdyliiniin oynayacagi roliin
onemine isaret etmektedir. Mehmet Ruhi’nin sanat yasami boyunca degisik
bigem arayislariyla karsimiza ¢iktigini goriiyoruz. Sanatci i¢in kimi zaman
birden ¢ok icerik dnem kazanmistir. Mehmet Ruhi’nin bu g¢alismasinda
Atatiirk’iin  koylere yaptig1 bir gezinin yansitilmasinin  diistiniildigi
illiistratif bir hava dikkatimizi ¢ekmektedir.

Omer Adil’in 1924 tarihli “Géreve Cagr” adli kompozisyonu yine
savasin cephe gerisinde yasananlari konu edinmekte; vatan savunmasinin
kutsallig1, aile meclisinde yola ¢ikarak duygusal boyutuyla aktarilmaktadir.
Nazmi Ziya ise Atatiirk’iin bir fotografindan yararlanarak onun portresini
yaparken, Sami Yetik 1926 tarihli “Eski Ankara’dan-Samanpazari” adli
caligmasinda yerel bir konuyu izlenimci bir teknikle uygularken, yine ayni
tarihli bir kompozisyonun da savasin en 6nemli giiclerinden “Topgular™
ustaca betimleyerek kendisine verilen savas ressami lakabini hakl
cikartmaktadir.

Calli’nin 1928 tarihli “Harman” adli biiyiik boyutlu kompozisyonu, yine
geleneksel yontemlerle dinamik bir g¢alisma i¢inde ¢alisan koyliileri
yansitirken, Namik Ismal’in 1929 tarihli “Atatiirk Ciftciler Arasinda” adli
yine biiyiik boyutlu kompozisyonunda Atatiirk kdylere yaptig1 gezilerden
birinde ¢ift¢ilerin modernlesme ¢abalarina hem onderlik hem de taniklik
etmektedir. (a.g.e,2002: 34)

Mehmet Ruhi’nin, Realizmin onciisii iinlii Fransiz sanat¢i Gustave Courbet’nin
aynt adli caligmasini amimsatan 1929 tarihli “Tas Kiricilar” adli kompozisyonu
(Resim 46), toplumsal bir gercekciligi yansitma Ozelligiyle 6nem kazanmaktadir.
Courbet’nin 1850 tarihli yapit1 (Resim 47) ger¢ekei akimin 6nde gelen yapitlarindan

ise, Arel’in "Tas¢ilar1" da is¢ileri konu alan ilk yapitlardandir.

Resim 46: Mehmet Ruhi Arel, Tascilar, tiiyb.,170x228,5cm. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi , 1914
Resim 47:Gustave Courbet, Tas Kiricilar, tilyb.,159x259cm.,1849-50,

Ayni donemde kusagin diger iiyelerinden Ali Sami Boyar, Feyhaman
Duran ve Hikmet Onat Atatiirk portreleri yaninda yerel temalarin agirlikta
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oldugu calismalartyla dikkat ¢cekmekteydiler. 1914 Kusagi sanatcilart ile
sanat ayni ortamini paylasan donemin {inlii sanatgilarindan Ali Cemal,
Mehmet Ali Laga, Mihri Miigfik ve digerleri de cesitli yapitlartyla bu
ortama katkida bulunuyorlardi. Ornegin Sisli Atdlyesi’nin adeta yildizi
olarak parlayan Ali Cemal donem arkadasi ibrahim Calli ile 1924 tarihli
giiniimiizde Cumbhuriyet Gazetesinin koleksiyonunu siisleyen “Kiziltag
Stivarileri” adli bir kompozisyonu ortak olarak gerceklestirmistir. Bu ortak
calismada diyagonal hatta yerlestirilmig, sahlanan at1 iizerinde elinde
kilictyla Mustafa Kemal, hareket dinamizmi yansitan ana 0ge olarak
degerlendirilmistir. (Goren, 2002:32)

S6z konusu eserlere, Cumhuriyetin ilanindan sonra Tirkiye’nin ekonomik
iiretimi ve halkin sorunlarini ele alan biiyiik boyutlu tablolar ile Atatiirk’e baglilig

ifade eden resimler eklenmistir. (Berksoy, 1998: 115)

Cumhuriyet donemi, resim tarihinde ayricalikli bir konumu oldugu one siiriilen
“D Grubu” ressamlarmin eserlerinden olusan bir sergide, Zeki Faik Izer'in 1933'te,
Cumhuriyet'in 10. yilinda yaptig1 biiyiik ebatta (176,5 X 237 cm.) bir tablosu
sergileniyor. Cumhuriyet'in 10. yil sergisi i¢in yapilmis bu resim Zeki Faik izer'in
“Inkilap Yolunda” adli eseri (Resim 49), Eugene Delacroix’nin “Halka Yol Gosteren
Ozgiirlik” tablosunun bir uyarlamasidir.(Resim 48) Delacroix'nin eseri, 1830
Temmuz’unda ki halk ayaklanmasini konu eder ve bu da resmin tek bir ayaklanmayla

degil, genel anlamda Fransiz Devrimi'yle 6zdeslestirilmesine neden olmustur.

Resim 48:Eugene Delacroix, Halka Yol Gosteren Ozgiirliik
Resim 49: Zeki Faik Izer, Inkilap Yolunda, istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

Inkilap Yolunda ise bundan yaklasik yiiz y1l sonra, bambaska bir cografyada

viicut buluyor. Cumhuriyet’in ya da Kemalist Tiirkiye'nin 10. yilinda ortaya neden
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0zgiin bir eser degil de bir kopya kondugunu merak etmeden duramiyor insan. Ancak
bu kopyalama hadisesinin “miinferit” olmadigimi gordiiglimiizde taslar yerine biraz
daha oturuyor. Cumhuriyet'in ilk yillarinda; eskinin yerine yeninin, dogunun yerine
batinin getirilmesi ve bunlarin kutsanmasi s6z konusu ¢iinkii. Sonucta, hem inandig1
Cumhuriyet'in idealleri, hem de Fransa'da aldig: egitim, Izer'i Fransiz Devrimi'ni

anlatan bu 6nemli esere yonlendirmis olmali.(Eren, Giilseren)[17]

Zeki Faik Izer’in inkilap Yolunda’sia baktigimizda, ilk goriilen, resmin
“formel ve tematik unsurlarinin” dogrudan dogruya Delacroix’nin
“Devrime Onciilik Eden Ozgiirliik” adli tablosundan alintilandigidir. Bu
alintilamanin ilk farkina varanlardan biri olan Prof. Hilmi Ziya Ulken, 1942
yilinda yayimlanan “Resim ve Cemiyet” adli risalesinde, isim vermeden bu
benzerlige deginir ve “Garp resminin biiyiik kompozisyonlarini taklit etmek
ciraklik i¢in faydali bir yoldur... Her kompozisyon i¢timai (toplumsal H.Y.)
bir heyecanin ve kendi devrinin mahsuliidiir.(Yavuz: 2004) [18]

Tirk resim sanatinda, emekg¢ileri konu alan ilk 6nemli resim yapiti oldugu
diistiniilen Ruhi Arel’in resmi ve arkasindan Cumhiyet’in ilanindan sonra Avni
Lifij’in “Kalkinma”, Ruhi Arel’in “Karsilama”, Namik Ismail’in “Harman”, 1933’te
Zeki Faik’in resmi; 1940'lardaki Toplumsal Gergekgi hareketin onciisii olarak kabul
edilebilir. Bu resimler, "Liman Sergisi"nin ve "Yeniler Grubu" sanatgilarinin

yaklagimlarina paralellikler iceren, onlara dnciiliik eden bir ¢alismadir.

Yenilere Onciiliik eden diger bir ressam da Turgut Zaim’dir. Turgut Zaim,
kisiliginin ve yapitlarinin Tiirk Resim Sanati igerisindeki net ayrimi ile yeni bir
egilimin habercisi ardindan da kurucusu olmustur.Yapitlarinda milli, yerel, bolgesel,
halka doniik gibi degerlere yer veren ve belirli bir sanat egilimi nitelendirmek isteyen
terimlerin kaynagimi Zaim'in eserlerinde bulmak olasidir. Dolayisiyla Zaim'i ne

miistakillerin ne de D Grubu'nun estetik ¢ercevesinde gorebiliyoruz.[19 |

[17]http://www.istisnai.net/036/guleren.asp
[18]http://www.zaman.com.tr/yazar.do?yazino=1324
[19]http://tr.wikipedia.org/wiki/Turgut Zaim
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1930 yilinda Calli at6lyesinden mezun olan Zaim, ¢agdas Tiirk sanatin1 konu
alan bircok kitapta ulusal ve yoresel Tiirk resminin kurucusu olarak
degerlendirilmektedir. (Ozsezgin, 1982:29)

Her tiirli Bat1 etkisinden kagan Zaim, folklorik 6gelerle ¢evrelenmis Yoriik
koyliilerinin mutlu yasantisini, yer yer minyatiirii cagristiran saf, diiz renklerle
islemistir. Onun yerelligi, daha ¢ok halk motiflerine dayanan bir boyut igerir. Bu
bakimdan Yeniler’in yasantisinin 0ziine inip, halkin sorunlarini yansitmay1
amagclayan sanat anlayisindan farklidir. Fakat yine de Yeniler’in onunla baglayan
bir toplumsal gelismeyi toplumsal mesajlar dogrultusunda yeni bir asamaya
ulastirmis oldugu ve yore insanina ilk kez yasayan {ireten bir varlik goziiyle
baktiklar1 sdylenebilir. ( Berksoy, 1998: 116)

2.3.2. Tiirk Resminde Toplumsal Ger¢ekgeilik

Toplumsal Gergekgi anlayisin Tiirkiye’de de temsilcileri olmustur. Bu sanatin
ilk 6rneklerine 1940’11 yillarda rastliyoruz. Dolayisiyla toplumsal sanatin, iilkemizde
batiya nazaran ¢ok daha kisa bir ge¢misi vardir. Ote yandan Bati anlaminda resim
sanatinin Tirkiye’de benimsenmesinin yaklasik 150 yil once gergeklestirildigi
diisiiniiliirse bu dogal karsilanabilir.(Berksoy,1996:50)

Bati’da sanat terminolojisi, toplumsal (social) ve tolumcu (socialist)
gercekeiligi farkli sanat anlayislari olarak tanimlar. Tiirkiye’de tolumsal bildiri tagiyan
tiim resimleri, Kemal Iskender “Tiirk Resminde Toplumsal Egilimler” adli yazisinda

ayni1 kefeye koymustur. ( Berksoy, 1998: 111)

Konuya baslamadan once; Tiirkiye’de Toplumsal Gergekgilik ile
Yerel ve Ulusal Egilimliler arasindaki farktan bahsetmek gerekirse,
Toplumsal Gergekgiler yerel temalar1 belli bir toplumsal gercege isaret
etmek i¢in kullanir. Yerel ve Ulusal Egilimliler, bu temalar1 betimleyici,
belgeci ya da estetik amagclarla kullanmaktadirlar. Yerel ve ulusal egilimli
sanatcilar toplumla barisik bir goriiniim sergilerken, toplumsal gergekei
sanatcilarin ¢ogunlukla elestirel anlatimin olanaklarindan yaralanarak
dikkat ¢ekmek istedikleri toplumsal bir olgu vardir.
Toplumcu gergekei sanat anlayisiyla verilen eserler gercek anlamda 70’li
yillarda verilmeye baslanmistir. ( Berksoy, 1998: 112)

Toplumsal ger¢ekgilik o donemden giinlimiize kadar olan toplumsal olaylardan
etkilenmis ve beslenmistir. Cok partili doneme gecis, 60 darbesi, 68 genclik
hareketleri, 70-80’li yillardaki isci-emeke¢i ve Ogrenci gengligin  antifasist,
antiemperyalist ve sosyalist diislincelerle bulusmasinin yansimalarini toplumsal

gercekei tablolardan izlemek miimkiindiir.
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Tiurkiye’de sanatta toplumsal gergekeiligin gelistirilmesinde erken
Cumhuriyet doneminin etkisi ve yonlendirmesi vardir. II. Diinya Savasi’nin
altiist edici etkisi Tirkiye icin de gegerlidir. Smir komsusu SSCB’de
sosyalist yonetim ve onun Tiirkiye’ye cok yonlii katkilart bulunmaktadir.
1934°de Ankara’da “Sovyet Resim ve Heykel Sergisi” acilir. Bu serginin
toplum ve devlet iizerindeki etkisi biiyiik olur. 37°de Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi kurulur. 39°da Ankara’da ilk resim ve heykel sergisi acilir.
Ve CHP’nin hazirladigi sanat programiyla ressamlar iilke gergeklerini
tanimalar1, bunlar1 sanata tagimalari, sanatla toplum ve devlet arasinda bir
koprii olusturmalar1 hedefiyle Anadolu’ya gonderilirler.
Toplumun yasam kosullarinit yansitan tablolarin sergilerde yer almaya
baglamasi, Anadolu gerceginin daha yakindan taninmaya baglamasini
kosullar. Ressamlarin Anadolu’ya gidisleri toplumun sorunlarini, yasam
gergeklerini tanimalarini saglamis; toplumla arasindaki ¢ok yonlii ugurumu
goren devleti kaygilandirmigtir. KOy Enstitiileri’nin kurulmasi, sanatgilarin
Anadolu’ya gonderilerek toplumsal gergekeiligin gelistirilmesi vb. 6rnekler
devletin, SSCB’nin devletle toplum arasinda egitim ve sanat araciligiyla
giiclii kopriiler kurulmast politikalarindan esinlenmis uygulamalardir.
Sovyetlerdekiyle sekilsel benzerlik gosteren bu yoOnelim, sosyalist
politikalardan beslenmediginden 6zle ortiismeyip, gidik kalmistir ve
iilkenin gerceklerini sergilemekten ote bir islev tasgimamustir. [20]

2.3.3. Yeniler Grubu

Ilk &rneklerini “Yeniler” grubunu cabalariyla veren toplumsal gergekgilik,
ortaya ¢iktigt 1940’11 yillardan itibaren giiniimiize kadar, toplumsal ve sanatsal
gelismelere bagli olarak ¢esitli asamalardan gegmis, belli degisimler gostermistir.

1940’1 yillar Tiirkiye’de CHP’nin halkgilik politikasinin toplumun her
kesiminde egemen oldugu, ressamlarin yurt gezilerine yollandig1, Ulkii ve
Ar dergisi gibi yayinlarda sanatin toplumla iligkisinin sorgulandigi hareketli
bir ortam olmustur. Ayni yillarda yasanan toplumsal olaylarin etkisinde
yazar ve ressamlarin iilke gerceklerine donemsi dogaldir. Nazim Hikmet’in,
Sabahattin Ali’nin yapitlari, Yasar Kemal gibi ustalara 6rnek olurken,
resimde de Yeniler’in bu anlayisin temsilciligini {stlendigi goriiliir.
(Berksoy,1996:50)

Yeniler Tiirk resim sanatina yeni agilimlar getirmek amaciyla kurulmus ressam
birliklerinin besincisidir. 1940’ta kurulan gruptaki sanatcilarin amaci, belirledikleri
ortak bir konu ¢evresinde resim yapmak ve bunlar1 halka tanitmakti. Yeniler, resimde

toplumsal bir konuyu, bir temay1 veya igerigi ortak bir anlayisla ve 6zgiir bireysel

isluplartyla resimlemenin geregine inanmislardi.

[20] http://www.reykussanatevi.com/content/view/61/9/
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1920 1930 1940 1950 1960 1970 1990
Agop Arad (1913-1990)
Abidin Dino (1913-1993)

i Liman 3 Yeniler, sanatin gercek

Muri Iyem  (1915-2005) i Gergis YASAmI yansitmas:,

= s o104y : halkin glincel yagamini,
Selim Turan  (1915-1904) | ii 2.Sergiden sonra aynid. sarunianin, seving ve

Haszmet Akal (1918-1960) Kadin hederlerin ifade ebmesi
5 T gerektigini
Turgut Atalay (1918-) 3 g diistnbyariardi.
Miimtaz Yener (1918-2007) 1046-1952 arasi O sergi
- 2 diizenlendi. Bu siirecte,
Avni Arbas  (1919-2003) e A HARE :
Mijad bielih Devrim  (1023-1061)  figiratif anlayisa Yeniler
yaneldi

Fethi Karakas (1918-1978)
Ferruh Basaga (191%-)

Tablo 1: Yeniler Grubu

Yeniler, sanatin gercek yasami yansitmast, halkin giincel yasamini, sorunlarini,
seving ve kederlerini ifade etmesi gerektigini diisiiniiyorlardi. Bu amaglar1 daha 6nce
olusmus resim gruplarinin bigimciligine, akademizmine de tepkiyi i¢ceriyordu. Grubun

diisiincelerinin olusumunda hocalarin Leopold Levy’nin etkisi biiytiktiir.

Yeniler Grubu’nun olustugu dénem II. Diinya Savasi’nin biitiin siddetiyle
sirdligli, savasa katilmayan iilkeleri de derinden etkiledigi bir donemdi. Tiirkiye
savasa katilmamis olsa da, savasin yokluklarindan ve yikimindan payini aliyor, savasa
katilma ihtimalinin gerginligini yasiyordu. Yeniler’in olusumunda etkili olan hocalar1
Leopold Levy’de Avrupa’da fasizm ve savas tehlikesinden kagarak Tiirkiye’ye
siginmis Avrupali aydinlardandi. Levy 1937-1949 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar
Akademisi’nde resim bolimii baskanligi yapmis, resimde akademizme karst ¢ikan
goriisleriyle 6grencileri iizerinde etkili olmustu. 1940’11 yillarin baslangicinda kentin
yoksul yasam Kkesitlerine, 6zellikle liman kenti olan Istanbul’da yasam miicadelesini
denizde veren insanlara karsi sanat ¢evrelerince ilgi uyanmig ve yeniler adiyla bir grup
olusturulmustur. Bu grubun kuruculari, Kemal Sénmezler, Nuri Iyem, Selim Turan,
Miimtaz Yener (Resim 51-52), Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Agop Arad, Hasmet
Akal (Resim 50) ve Avni Arbas, Lévy’nin 6grencileriydi. D Grubundan ayrilan
Abidin Dino ve fotografci Ilhan Arakon’da daha sonra Yeniler’e katilmislardir. Grup
iiyelerinin ortakca belirledikleri ilk konu «Limanx»ds; Istanbul Limanlari’ndaki yasami

tuvale aktarmay1 kararlastirarak calismaya koyuldular ve 1941 de ilk sergilerini
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actilar. Sergi basindan ve aydinlardan biiylik ilgi gordii, sanatta toplumsallik
tartismalarina yol actr. Hilmi Ziya Ulken, Fikret Adil, psikolog Sekip Tung, Ahmet
Hamdi Basar vd. yazarlar Yeniler’i desteklerken, Orhan Seyfi Orhon, Peyami Safa
gibi yazarlar karsit yazilarla tartigmay1 baslattilar. (Tansug) [21]

Yeniler’in amaglarindan biri de, yalniz resim yaparak yasami siirdiirmenin
yollarini aramak, bunun i¢in sanatgilar aras1 dayanigmay1 saglamak, resim ¢evresinde
akademi hocalariin etkinligini kirarak bagimsiz bir varlik olusturmakti. O yillarda
resim ¢evrelerinde yerlesik anlayis, en yetkin ressamlarin akademi hocalar1 oldugu
yOniindeydi.

Resim 50: Hagmet Akal, Istanbul Limani, 41x51 cm. Yagliboya tuval. Ozel Koleksiyon

Bati’da akademiler disindaki sanatgilar ilgi goriirken, Tiirkiye’de giiniimiize

kadar siiren bu diisiince aligkanligini degistirmek Yeniler’in baslica amaglarindan
biriydi.
Yeniler, Abidin Dino’nun &nerisiyle ikinci sergilerinin konusunu “Kadin” olarak
saptamis ve bu temay1 isleyen 6nemli bir sergi daha agcmislardir (1942). Ne var ki
Yeniler Grubu’nu olusturan sanatgilarin bigim alaninda eskilerle bagdasmayan bir
yeniligi gerceklestirememis olmalari etkinliklerini sinirlamistir. Cilinkii konu ya da
temada degisiklige yoOnelmek yepyeni bir bigim arayisi lizerinde temellenmek
zorundadir. [21]

RS

Resim 51: Miimtaz Yener, Mevleviler, 1998
Resim 52: Miimtaz Yener,

[21]Sezer TANSUG a ait bu makale,
www.felsefeekibi.com/sanat/sanatalanlari/sanat alanlari yeniler.html - 14k sitesinden alinmustir.
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Felsefeci yazarlardan Hilmi Ziya Ulken, 1942'de yayinladigi ve Yenilerin
manifestosunu igeren 'Resim ve Cemiyet' isimli kitabinda, milli bir sanatin ancak
iilke gerceklerinden hareketle olusturulabilecegini 6ne siirmiistiir. Kitapgigin
arkasinda yer alan resimler, Yeniler'in resim tarzi hakkinda bilgi vermektedir.
Memleket buhranlar1 ve azaplarini yasamadan meselelerin ve insanlarin i¢inde
bulunmadan yapilmis suni bir edebiyat milli olmaktan ne kadar uzaksa, bu tarzda
bir resimde aym derecede uzaktir. Resimde konu ve teknigin birlikte
varolabilecegine; ne konunu ne de teknigin ihmal edilmesi gerektigini belirten
Ulken; Gergek resim, bir toplumun iginden, onun hakikatinden fiskirarak, Bat1 ve
Dogu’'nun tiim teknik oOzelliklerinden yararlanarak kendi diinyasin1 bulmus
resimdir.(Berksoy: 117-118)

Diizenledikleri ii¢ sergide bu dogrultuda eserler veren sanat¢ilar zamanla bundan
uzaklagmiglardir.1950'li yillarda elemanlarinin ¢ogu soyut sanata yoOnelen grup
Yeniler adi altinda yaklasik yirmi sergi diizenledikten sonra 1951'de Tiirk Ressamlar

Dernegine katilmislardir.

Resim 53:Abidin Dino, Acimin resimleri, 92x73,1967
Resim 54:Abidin Dino, Gerilla, 70x49,1942-43
Resim 55: Abidin Dino, Savasin Vahseti, 129x96,1957

Yeniler grubunun bir iiyesi olan Abidin Dino, “Gerilla Desenleri” dizisinde
(Resim 53-54-55) Hitler’in tiim diinyay1 savasa dogru siiriikledigi yillarda
Rusya’y1 isgal eden Alman ordusunun piiskiirtiilmesinde 6nemli rol oynayan,
yalniz kendi iilkelerinin degil, bir baska kitanin, Avrupa’nmin da kaderini
degistirdiklerine inanilan Viyazma ve c¢evre kentlerin direnisci halkini
desenlerine tasiyor. Ikinci Diinya Savasi sirasinda Tiirkiye’de bu desenlerin
sergilenme olanaginin olmadiginmi fark eden Abidin Dino, Amerikali arkeolog
Whitimore araciligiyla resimleri yurt digina gondermeye calisiyor. Son dakikada
resimleri gotiirmekten vazgecen Whitimore, onlari havaalaninda Fahriinnisa
Zeid’e teslim ediyor. Resimler yillar sonra aileye ait bir apartmanin
tavanarasinda bulunuyor. Ancak Abidin Dino, bulunan resimlerin sergilenmesini
bir siire erteliyor. Rasih Nuri Ileri’nin deyimiyle Fahriinnisa Zeid’in “tavan
arasinda farelerin kemirici elestirisine terk ettigi” resimleri, aradan gecen 64
yildan sonra Ankara Galeri Nev’de 2005 yilinda sergilenebiliyor.[22 ]
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Yeniler Grubu’na 1944 yilinda katilan bir bagka sanat¢i liman iscilerini ele
alan resimleri (graviirleriyle) taninan Fethi Karakag’tir. (1918-1978) Yeniler
Grubu sanatgilar 2. plastik sanatlar sergisinde ortaya atilan su climle altinda kars1
ciktiklar1 sanatgilarla birlesmislerdir.

“Gayemiz her nesil ve islubu degerlendirmek sartiyla, sanatkarlar
arasinda birlik ve beraberlik kurarak, milli biinyemize tam uyacak sekilde
ulagsmaktir”. Bununla birlikte “Yeniler” 10 yilda 20 sergi acarak bagimsiz
goriis acilarmi yansitma egilimlerini slirdiirmiisler, fakat baslangigtaki
ilginin yogunlugunu koruyamamiglardir. Hatta baglangigta kendilerine kars1
agir suclamalar yapan Romanci Peyami Safa’nin, Yenilerin 1946’ da
“Ismail Ovgar” galerisinde agtiklar1 sergiden &vgiiyle s6z etmesi dikkat
cekicidir. Daha sonra romanci ve sair Ahmet Hamdi Tanpinar’in, Nuri
Iyem ve Ferruh Basaga’nin “Maya” galerisinde agtiklar1 sergilere biiyiik
onem vererek egildigi ve bu sanatcilar1 goklere ¢ikartan Ovgii yazilar
yazdigini goriiyoruz.[23]

Resim 56: Fethi Karakas, Kahvede Oturanlar, 13x16 cm, Tas Basma (Litografi)

1950 yilinda yapilan genel se¢imler sonrasinda iktidara gelen Demokrat
Parti, tabaninda tiiccar ve biiyiik toprak sahiplerinin yer aldig1 bir kesimin etkin
oldugu bir yapilasmay1 barindiriyordu. Se¢im sonrasinda yabanci sermayenin
etkisiyle bir siire ekonomik hareketleri canli tutmay1 basaran iktidar, endiistriyel
kalkinma, ekonomiden devletin miidahaleci tutumunu kaldirma, 6zel girisimi
destekleme vaatlerini yerine getirmeyi bagaramamis, kirsal alandan kente gogiin
hizli bir sekilde artmasina ve beraberinde agir toplumsal sorunlarin ortaya
¢ikmasina zemin hazirlamigtir. Diger taraftan iktidar partisinin toplumun cesitli
siiflar {izerinde kurdugu baskilar, muhalefet partisi olan CHP’nin askeri bir
darbeyle hiikiimetin diisiiriilmesi fikrini savunmasi neticesinde ordunun 1960
tarithinde askeri bir darbeyle, secimle gelmis bir hiikiimeti iktidardan
uzaklagtirma eylemiyle sonuglanmistir. 1960 askeri darbesi tlilkede 6zgiirliik¢ii
bir atmosferin olusmasina yol acarken, 1961 Anayasasi ile sendikalasma gibi bir
takim yeni haklarin taninmasi giindeme gelmistir.( Berksoy 1998: 122)

[22-23]www.galerinev.com
Sezer TANSUG’a ait bu makale www.felsefeekibi.com/sanat/sanatalanlari/sanat_alanlari_yeniler.html
- 14k sitesinden alinmustir.
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2.3.4. Yenidal Grubu

1960 ihtilalinden 6nce Toplumsal sanatin, Yeniler'den sonra bir grup etkinligi
halinde belirmesi 1959 yilinda kurulan “Yeni Dal” grubuyla ger¢eklesmistir.1963'te
dagitilan ve iiyeleri arasinda Ibrahim Balaban, Ihsan ve Kemal Incesu gibi sanatcilarin
bulundugu gruptan Balaban, 70'li yillarda koyden kente go¢ edenleri halk sanatindan

esinlenen teknigiyle islenmistir. Onun calismalarinin toplumsal gergekeiligin naif

kolunu olusturdugu diisiiniilebilir.( Berksoy,1996:51)

Resim 57: Avni memedoglu, Kelepge(yargilandi) 82x125, 1960
Resim 58: Avni memedoglu Ayrilis-Kore’ye Giden Asker(Yargilandi) 92x123, 1960
Resim 59: Avni memedoglu Emek-Barig, 60x105, 1983

Yeni Dal Grubunun kurulmasindan bir yil sonra 1960 darbesi olmustu. Darbe
sonrasi iilkede 6zgiirliik¢ii bir hava olusmustu. Ama grubun Istanbul Belediyesi Sehir
Galerisinde 1961 yil1 Nisan Ayinda agtiklar1 sergiden sonra tutuklandilar ve resimleri

toplatildi.

Resim 60:ibrahim Balaban, Tutuklanan Ogrenci, 1961-50x70cm (Tuval {izerine yagli boya)
Resim 61:Ibrahim Balaban, Hastanenin Onii, 1951-80x120 (Duralit iizerine yagl boya)

Cetin Yetkin’in Siyasal Iktidar Sanata kars1 isimli kitabinda bu konudan sdyle
bahsediliyor;
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Sanatgilar yanilmislardi: Ozgiirlilk hemen 6yle verilmiyordu insana.

Sanatcilar tutuklandi, yapitlar toplattirildi. Tutukluluk Balmumcu'da gecti:50 giin
(Oysa ayni grup 1959'da da bir sergi agmisti. Ama o zaman bir sey olmamuisti.)
sikiyonetim mahkemesinde, bilirkisiler, savcilar, yargi¢lar resimlere uzun uzun
baktilar:

"acaba su¢ bunun neresinde?" emniyet ve savcilik resimlerde ¢ok kot seyler
gormiislerdi, bilirkisiler pek bir sey anlamamislardi, yargiglar ise bu sanat yapitlarim

yalnizca sanat yapit1 olarak gordiiler ve beraat karar1 verdiler.(Yetkin,1970:234)

Tutuklanmalarinin nedenini ise soyle anlatiyor Cetin Yetki;

SUC: 1- Sosyal bir sinifin diger sosyal siniflar lizerinde tahakkiimiinii tesis
etmek veya sosyal bir siift ortadan kaldirmak i¢in propaganda yapmak 2-
Halki askerlik hizmetinden sogutmak yolunda telkinde bulunmak.

5- Avni Memedoglu: (Resim 57-58) Bu sanigin 9 numaray: tastyan tablosu
halki askerlik hizmetinden sogutucu mahiyette goriilmiistiir. Hareketi
T.C.K.nun 155'inci maddesine uygun diistiigii gibi 6rfi idare kanununun
6'nct maddesi icab1 Askerl Ceza Kanununun 96. maddesinin 2 nci fikrasina
da uygun miitalaa edilmistir.

6- ibrahim Balaban: (Resim 61) Bu sanik da 10 numaray1 tastyan tablosu
ile 28 Nisan talebe hareketini temsil ettigini ifade etmis ise de iki polisin
yakaladig1 sahsin talebeye benzer bir tarafi goriilememistir. Sanik ressamin
bu resmi ile memleketimizde ig¢iye hak ve hiirriyet verilmedigini, polisin
yakalayp gotiirdiigiinii, ancak polisin yani dolayist ile rejimin
(komiinistlere gore memleketimizdeki idari bir polis rejimidir) ayaginin
kaymakta oldugunu, erge¢ yikilacagini ve iscinin lizerinde bulundugu
zemini yikmak iizere oldugunu ifade etmek istedigi kanaati hasil olmustur.
Ondeki polisle ortadaki beyaz gomlekli gencin kol hareketleri bir
mengeneye benzemektedir. Ortadaki gencin talebe olduguna delélet eden en
ufak bir emare mevcut degildir. Bu bakimdan sanigin bu yoldaki iddias1
yerinde goriilmemistir. Sanigin bu tablosu ile is¢i sinifinin hareketini yani
ayaklanmasin1 kasdettigini, bu itibarla T.C.K.'nun 142/1-4 fikralarina
uygun  bulundugu miitalaa  edilmistir.(Daha fazla bilgi i¢in
Bkz.Yetkin,1970:232)

Yeni Dal grubunun bu tutuklanma olay1 gibi Toplumsal Gergekei resimler yapan
Nuri Iyem’de 2.Diinya Savasi déneminde, fasizme karsi ¢iktig1 igin, bir toplu
tutuklamada tutuklandi. Sonralar1 da bu olayin yankilari, ressami izleyip durdu.1946
yilinda bir sergi agmak istedi. Ne var ki giivenlik giicleri 6nce resimleri kendileri
gdrmezse sergi acamyacagmi sdyledi. Buna karsin Iyem bu istegi yerine
getirmeksizin bir grupla birlikte resimlerini sergiledi.(Daha fazla bilgi icin

Bkz.Yetkin,1970:232)
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2.3.5.1970’lerde Tiirk Resminde Toplumsal Konular

1950-1970 yillarindaki sosyal ve politik ¢alkantilarin sanat ve diislince
hayat1 {izerinde 6nemli etkileri olmustur. Bu etkilerin basinda sanatin
toplumun her kesimine ulagabilmesi i¢in nasil bir yontem izlenmesi, sanatin
halk1 egitici roliiniin olup olmadigi, sanat¢inin sosyal sorumluluklarinin ne
oldugu gibi sorunlarin giindeme gelmis olmasi gelir.1968 yilinin heyecani
icinde Harbiye’de Yap1 Endiistri Merkezi’'nde “Resim Sanati ve Toplum”
adiyla acilan karma sergi, donemin egilimlerini yansitan 6nemli sanat¢ilarin
eserlerini barindirmaktaydi. Bu sanatgilar Neset Giinal, Nedim Giinsiir,
Cihat Burak, Giirol S6zen ve Nuri lyem’dir. (Resim 61) Sekiz y1l sonra bu
kez Macka Sanat Galerisi’nde ayni sanat¢ilarin, G. S6zen’in yerini Turgut
Zaim’in (Resim 62) almasiyla agtiklar1 karma sergi, “Bes Gergeke¢i Tiirk
Ressami1” adini tagimaktadir. (Berksoy 1998: 122)

Resim 62: Turgut Zaim, Yoriikler Kdyii, Ankara Resim Heykel Miizesi
Resim 63: Nuri lyem, G6¢,23x30 cm. Duralit {izerine yagliboya, Konca ve Erdal Aktulga Koleksiyonu

Yeniler'in Tiirk resmine konusal diizeyde yaptig1 katki, 6zellikle 27 Mayis 1960
ile 12 Mart 1971 askeri darbeleri arasindaki siireci kapsayan oOzglirliikk¢ii ortamda
meyvelerini vermis ve toplumsal gergekei egilimler, Tiirk sanat diinyasinda yeniden
saglam bir yer edinmistir.

Toplumu ilgilendiren olaylar ve bunlarin ardindaki gercekler Nuri Iyem,
Cihat Burak, Nedim Giinsur ve Neset Giinal gibi her biri yerellik
baglaminda evrensellige varmay1 amaclayan sanatg¢ilarin yapitlarinda 6zgiin
bir ifadeye kavugmustur.27 Mayis'in ve sonrasinin resme yansimalari Nuri
Iyem'in Gecekondu, Grev ve Gog¢ Resimleri, Nedim Giinsiir'iin Sloganlt
Mahalle Resimleri (Biiyiikdere), Kizamik Oliimleri Resimleri, N. Giinal'n
"Toprak Adamlar1", Cihat Burak'm "Nazim'm Olimii" (Resim 64),
"Bagkomutan" ve "Hani Yagma" ikilisi, O. Peker'in "Asik Veysel"leri,
"Torbal1 Atlar1" vb...[24]

[24 ] http://www.sanalmuze.org/paneller/Muzed/muhayyelmuze.htm adresinden alinmustir.
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Resim 64: Cihat Burak Sairin 6liimii, 1970’li yillar,

Boylece 1960-70 yillar1 arasinda verimli bir doneme giren ressamlarin
Yenilerden farkli olarak benimsedikleri toplumsal sanat anlayisin1 karsilayan 6zgiin
bir resim dili gelistirdikleri goriilmektedir. Bu baglamda adi gegen sanatcilarin (Nuri
Iyem hari¢) Avrupa'da gordiigii egitimin onlarin teknik agidan yetkinlige

kavusmasinda etkin oldugu diisiiniilebilir.

| N Gansur

Resim 65: Nedim Giinsur, Maden Iscisi
Resim 66: Nedim Giinsur, Gog

Nedim Giinsur, Fransa doniisiinde mahalli havayr yansitmakla yetinmeyip
resmiyle toplumsal sorunlar1 dile getirmeye baglamistir.

Turgay Goneng¢ Glinsiir’lin resmini s0yle anlatmaktadir:

“Nedim Giinslir'un resim macerasi, siyah-beyaz baglayip, renkli sona
eren bir film gibidir. Ressamliginin ilk yillarinda, o zaman da tutucu olan
bu adam, Cezayir Savasi, kiyimlar, patlayan maden ocaklari ¢izip boyadi:
Renkli siyahlar ve grinin bin bir tonunu kullanarak... Cok cesur, o zamanin
Tiirkiye resmi i¢in ¢ok yenilik¢i bir kompozisyon ve kadraj anlayisiyla.”
Doga, insan, yapilar ve nesneler diinyasimi kili kirk yararak inceleyen



66

Giinsiir, inceledigi bu diinyay1 yeni bir varlik olarak biitiinlestirip 6zgiin bir
resim dili iginde gorsellige ulagsmustir. [ 25]

Ik gruba giren resimlerini,1950'li yillarda iirettigi ve Zonguldak maden is¢ilerini
konu alan ¢aligmalar olusturur. Bundan bagka, giiniin toplumsal olaylarinin etkisinde,
kdyden kente goc, yurtdisina isci akini gibi temalar1 da isleyen sanat¢inin 'Gogerler' ve
“Gurbetgiler” isimli yapitlar1 ikinci gruba 6rnek gosterilebilir. (Resim 64-65)

Nedim Gilinsiir‘un ‘Gog¢’ isimli tablosunda oldugu gibi yoresel ve
geleneksel konular1 se¢mesinde Leger ve Bedri Rahmi’ nin 6grencisi
olmas1 biiyiik bir rol oynamaktadir. Konu sanat¢iyr Tiirk resminde
toplumsal gercekgiler dedigimiz bir alanda anmaya cagirirken figiir
ifadelerinden naif yaklagimini hemen fark edebiliyoruz. [ 26]

Nedim Giinsur, Mehmet Ergiiven’in Sorularin1 Yanitlarken kendi resmi ig¢in
sosyal ger¢ekeilik sézciiklerinin daha dogru olacagini séylemis. [27]
Resimlerinde sehir yasamini isleyen diger bir sanat¢ida Cihat Burak'tir. Fakat, Burak
Gilinsur'un aksine halktan insanlar1 islemek yerine daha ¢ok yonetici ve zengin siifin
eglence alemlerini konu alan mizahi resimler yapmistir. Burak’in gerek baski
resimleri, gerekse yagliboya tablolarinin ¢ogunda garip fantezilere ve alayci toplumsal
yorumlara rastlanir. Onun Bag Kumandan ve Meydan Muharebesi(1969) (Resim 67)
isimli caligmalar1 yonetici ve zengin sinifin eglence alemini konu alan mizahi bir
calismadir. Bu resmin devrin bagbakani Siileyman Demirel’in Dogu Anadolu’daki bir
askeri manevrada askeri kiyafet giymesinin gazete haberi olmasindan esinlendigini
bilmekteyiz(Hatta bu gazete haberi ve ilgili fotograf resmin yapilisinin savunusu

olarak resmin arkasina yapistirilmigtir. [28]

] . . i :
[ A e g o sy e e el 12997
[27] (Daha fazla bilgi i¢in bkz.

http://www.felsefeekibi.com/sanat/isimler turk/isimler alfabetik turk nedim_ gunsur.html)
[28]http://www.lebriz.com/mag/nov03/cburak1.asp
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Resim 67:Cihat Burak, “Baskomutan ve Meydan Muharebesi", 13.11.1969(02.30)Tuval /Karigik
Teknik, 100x100 cm.,0Ozel Koleksiyon
Resim 68: Cihat Burak, Our First Lady", 10.1.1985, Tuval/Yb. , 81x65 cm., Ozel Koleksiyon

Nuri iyem ise 60'l1 yillardan itibaren 6zellikle anitsal koylii kadin baglartyla
kendine 6zgli bir resim dili olusturmustur. Sanat¢1 bu anitsal baslarda yiiz ifadesini
kullanarak toplumsal mesajlar vermeyi amaglar. lyem’in de kdyden kente gogiin

sorunlarini yansitmak istedigi diisiiniilebilir. (Resim 69)

Neset Gilinal'a gelince onun eserleri digerlerinden farkli olarak "elestirel"tonlar
icerir. Giinal’in amaci, ¢alisan insanla ¢evresi arasindaki iliskiyi gostermenin Gtesinde
toplumsal sorunlara dikkat ¢cekmektedir. Bu ozellikler, Giinal'1 Tiirkiye'de toplumsal

Gergekgilik akiminin en bilingli ve 6nde gelen ismi yapmaktadir.

Resim 69: Nuri iyem,Gecekonduda Emekgiler, 35x44 cm., Duralit iizeri yagliboya, Dr.Nejat
Eczacibas1 Vakfi Koleksiyonu,
Resim 70: Neset Giinal, Korkuluk VIII”, 1988, tuval iizerine yagliboya, 184x112 cm.
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“...Neset Gilinal’in figiirlerinin Anadolu’nun viran koylerinde hep
rastlandiginit umdugumuz kisiler olmadigini, tiimiiniin bambagka bir gorsel
diinyanin hepimize yabanci insanlarini olusturdugunu ifade etmek istegini,
ithtiyacint duyuyorum. Kanimca Neset Giinal’in resmi, tiim dramatik
temalarina ragmen, sadece hiimoru yitirme iglevi gorebilmis bir
dramsizliktir. Bu anlamda toplumsal bir angajmana hizmet edebilecek bir
programi yansitmiyor.” (Tansug, 1976:131-132)

Gtlinal’in resminde en 6nemli iki unsur olan, desende kusursuzlugu yakalama ve
figiire sadakat, aslinda figiirle basglayarak figiirde kusursuzlugu yakalayarak figiirii
asmak, onun Otesine gegmek hatta ondan kurtulmak amacini tasir. (Ergiiven 1996, 12)
Neset giinal’in politik mesaji kendi deyisiyle de en belirgin olan resim serisi
Korkuluklar’dir. (Resim 69)

Bunu Altug ve Ergilivenin Kitaplarinda Soyle anlatiyor;

“Politik mesaj1 en belirgin olan dizi, bu korkuluklar dizisi. Sonra tabi ben

buna durup dururken varmadim. Biz bu politik ¢eliskileri bir kusak olarak
50 yildan bu yana yasiyoruz. Ne zaman ’61 Anayasasi yiirilirliige girdi, biz
bir rahatladik. O zaman kadar hep baski vardi. Ressamlar olsun, sairler
olsun; istedikleri gibi konusamiyorlardi. Hatta susturulmak mecburiyetinde
birakiliyordu. Ondan sonra Tiirk resminde de bir hareketlenme oldu. Yani
60 Kusag1 diyorlar; 70 Kusagi diyorlar... 70 Kusagi da 12 Mart ile
baglar. Sonra bir rahatlama oldu. Ardindan 12 Eyliil geldi. Tekrar baski...
Ben bu resimleri 1982, 85, 86 arasinda yaptim. Ve bu, 12 Eyliil baskisinin
da bir hesaplagsmasidir.” (Altug 2003, 45)
Elbette, sanatginin 1968 yilinda yaptig1 ilk” Korkuluk” adli resmi o
donemin giderek artan dinsel bagnazligina kars1 bir tavir alis1 igermekteyse,
bu iilkenin ¢alkantili siyasal ortamina karst durusuna paralel farkl
anlamlar1 da zaman igerisinde temsil eder bir doniisiime serinin diger
korkuluklartyla beraber girmistir (Ergiiven 1996, 168)

Bir baska tutuklanan ressamimizda Yiiksel Arslan’dir.

Resim 71: Yiiksel Arslan, Le capital, Arture XII (163) (1972) 36 x 21,5 cm
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1970’lerde Karl Marks’in Kapital’inden ve Marx ve Engels’in imzasini tagiyan
Kutsal Aile kitabindan aldig1 esini birlestirerek Kapital adli tablo dizisini
gerceklestirip  kitaplagtiran  Yiiksel Arslan’mm 60’11 yillarda “Artures” dizileri
vardi.(Resim 71-73)1967-1968 yilarinda bir buguk yil Istanbul’da kalmis ve birde
sergi dlizenlemisti. Ankara’da da diizenlenen bu serginin resimleri ‘miistehcen’
ihbariyla yargilandi ve Yiiksel Arslan beraat edip Paris’e dondii. Yiksel Arslan,
1970°den beri adimim atmadigr Tiirkiye’de son sergisini 1966 yilinda Ankara’da
diizenlemis ve yagh bir Fransiz madamin miistehcen ihbar1 iizerine agilan dava
sonucunda beraat ettikten sonra resimlerini muhafaza edildigi karakoldan alip
Fransa’ya donmiistii. 1968 olaylar1 sirasinda Marksist 6gretinin irdelendigi kosullar,
elbet Yiiksel Arslan’t da etkiledi ve bu yeni siyasal egilimlere katilma istegi,
sanatginin Marks’in Kapitalini bir dizi resimle ilging yorumlara vesile ettigi bir

calismaya yol agtt.

Resim 72:Yiiksel Arslan
Resim 73: Yiiksel Arslan "Onanistan 2" Arture 452 (1995) 35 x 69 cm

Ogretiyi bir siyasal realiteye oturtma istegine gelince, bundan da lider
portrelerinin yorumlarina degin yeni bir siyasal dizinin ¢iktigi goriildii.
(Resim 73) Biitlin bunlar Arslan’in siyasal bir yogunlagsmadan c¢ok,
cizgisine vesile edebilecek bir kaynak bulmasma dayaniyordu. Imzasini
Tirkiye’de iken Comte de Phallus diye belirlemisken daha sonralar1 bir ara
Artslan’a da doniistliren sanatgi1, Kapital dizisinin bir kitap haline gelisinden
sonra bu kitaplastirma yontemini benimsedi. Kapital dizisinde “meta”
“makinenin aksesuart 1is¢i” gibi pek c¢ok konuya degindi.(Sezer
Tansug:1993)[29]

[29] http://www.felsefeekibi.com/sanat/isimler turk/isimler alfabetik turk yuksel arslan.html
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1950’lerde itibaren Tiirkiye’de yasanan toplumsal olaylara bagli olarak her on
yilda bir meydana gelen askeri miidahaleler, diisiinsel ve sanatsal alanda yeni
yapilanmalara yol agmustir. Ornegin 1960’larda icerik ve insan sorunlari agirhikli
sanatin i¢ine girdigi bilinmektedir.70’lerde ise sosyo-ekonomik alanda istikrarin
saglanmamasi sanatta toplumsal egilimlerin giiglenmesine neden olmustur.
Mehmet Gileryliz 1971 yilinda Paris’te gerceklestirdigi Happeningte ayaklarina
tekerlek yerlestirdigi salincak iizerine uyuyan bir domuz koyup dolastirmistir. Uyuyan
domuz ile sitemden yaralananlari, salincag: sallayan kisi ile yani kendisi ilede sitemin
emrindeki adami temsil etmektedir. Yine 1973te Paris’te Papier-mache teknigiyle
yaptig1 iskenceci adli caligmasinda Fransiz kasap onliigii giydirilmis apoletli bir
subay, masanin lizerinde yatan yar1 belden kesik bir erkegin i¢ini bosaltmaktadir.
Temelinde olumsuzlama ve elestiri bulunan bu ¢alismada iskenceciye kasap onliigii
giydirilmis  olmasiyla 12 Mart Darbesi ironik  bir  sekilde ifade
edilmistir.(Tayyukoglu,2007:63) (Resim 74-75)

Diger yandan akademide hocalik yapan Bedri Rahmi ve Neset Giinal’in
verdigi egitimin etkisi biliyilk olmustur. Bugiin toplumsal ve elestirel
gercekei benimsemis ressamlarin 6nemli bir bolimiintin adi anilan
sanatgilarin atolyelerinde yetismis olmasit bunu dogrulamaktadir.12 Mart
1971 darbesini takip eden donemde hayatin siyasallagsmasi ve siyasi
olaylarin giindemi belirlemesiyle birlikte toplumsal sanat da giderek politik
bir kimlige biiriinmiistiir. Ozellikle baz1 gen¢ sanatgilar, giiniin toplumsal
olaylarinin etkisinde kalarak herhangi bir tislupsal kaygi duymadan daha
bicimi bulmadan politik mesaj iletmeye, bir takim sloganlar
gorsellestirmeye yonelmislerdir. Kisaca, bu donemde toplumsal sanat
anlayisi, ideolojik boyutu giiglii sosyalist bir sanata doniigmiistiir.1970-80
arast donemin oOzgiirliiklerin bliyiikk Olclide kisitlandigi sol potansiyelin
arttig1 bir evre oldugu diisiiniilirse bu dogal karsilanabilir. Ayn1 gercek
politik olaylarin sanatt ne denli etkiledigini gostermesi acgisindan
ilginctir.1970°1i yillarda toplumsal temalar iceren gercekeiligin iki farkli
boyutta gelistigi goriilmektedir. Birincisi toplumu ilgilendiren konulari
gercekei bir bakis agisindan ele alan sanat, digeri ise ajitasyon ve
propaganda amacli gergekeilik diye tanimlanabilir. (Berksoy 1998: 128)



Resim 74: Mehmet Giileryliz, 1971, Salincak Performans, Ponders Ars

Resim 75: Mehmet Giileryliz, 1973, General Serisi Operasyon, Kagit Hamuru,
160x170x40 cm.

71



72

Seyit Bozdogan, Cihat Aral, Aydin Ayan, Nedret Sekban, Hiisnli Koldag, Nese
Erdok ve Kasim Kogak gibi isimlerin giincel yasamdan kaynaklanan sorunlari
toplumsal ve gergekei bir baglamda isledikleri goriilmektedir. (Berksoy 1998: 129)

70’11 yillar Marksist-Leninist sanat estetiginin, elestirel ve toplumsal gercekei
sanatin iyiden iyiye tartisildigi, teorik boyutlarin incelendigi bir donem olmustur.
Seyyit Bozdogan'm 70'i yillarda iirettigi eserler, sosyalist ger¢ekeiligin tipik
orneklerini igermektedir.1985 yilindan itibaren Koln kentine yerlesen Bozdogan,

bugiin Tiirk is¢ilerinin yasam gercegini isleyen resimler yapmistir.

Resim 76: Seyit Bozdogan, Smifta Vurulan Ogrenci, 1979
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Resim 77: Seyit Bozdogan, Kazi, 1979

Bozdogan’m 1979 yilinda yaptigi Sinifta Vurulan Ogrenci ve kazi isimli
caligmalar1 (Resim 76-77), simif miicadelesinde kararlilig1 yansitan onu destekleyen
bir anlayisin tiriiniidiir. Sanat¢1 Meksikali ressamlarin yerel motifler iizerinde yiikselen
coskulu, disavurumcu tislubundan etkilenmekle birlikte, kendi resminde ayni plastik
diizeye ulasamamistir. Onun ¢alismalar1 daha c¢ok dogalct ve sloganlari

gorsellestirmeyi amaglayan bir goriintime sahiptir. (Berksoy 1998: 130)

Resim 78: Nedret Sekban, Baglar Gece Vardiyasi, 1990
Resim 79: Ozer Kabas, Balikcilar

Cihat Aral, Nedret Sekban (Resim 78), Hiisnii Koldas, Nese Erdok ve Ozer
Kabas (Resim 79) gibi 70'li yillardan itibaren ¢ikis yapan bazi sanatcilar giinlimiizde
toplumsal gercekgiligin belli bash temsilcileri arasinda sayilmaktadir. Iskence konusu,

Aral’in son donem yapitlarinda 6nemli yer tutan temadir. O disavurumcu teknikle
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yasanmis tecriibelerden yola c¢ikarak ele aldigi hapishane resimleri toplumsal bir

yaraya parmak basmaktadir. (Resim 80-81)

Resim 80: Cihat Aral, Agit yakanlar, 1990
Resim 81: Cihat Aral, Yikim II, 1989-9

Hiisnii Koldag'in Usta Cirak, Nedret Sekban'in ¢agimizin Azizleri isimli

caligsmalar1 da 6rnek gosterilebilir. (Resim 82-83)

Resim 82: Nedret Sekban, Cagimizin Azizleri, 1989
Resim 83: Hiisnii Koldasg, Usta Cirak, 1985
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Resim 84: Ozer Kabas, Komiir Dubasi 11, 1980°1i yillar
Resim 85: Ozer Kabas, Venadik Kirmizisindan Hali¢’e, 1985

Ozer Kabas'a gelince, sanat¢1 1976'dan itibaren balik¢ilart ve bunlarin
doga ile ilintili olarak yavas kavgasini resimlerinde igleyen bir sanatgidir.
Kabas, Tiirkiye'de figiiratif resim alaninda 1960'lardan itibaren gézlenmeye
baglayan bir simgeselligi ve hayali boyutu yansitiyor. Sanat¢inin 1960'l1
yillara tarihlenen erken donem resimlerinde gergeklikle gergek-6tecilik
arasinda bir atmosfere rastlarken, oOzellikle 1980 sonrasinda 'gercek'
insanlara yoneldigini de goriiyoruz 6te yandan ne var ki bu tiir olduk¢a
'toplumcu gercekei' goriniimlii  resimlerindeki balikgilart  bile birer
mitolojik figlir gibi goriliniiyor. (Resim 84-85)[30]

Cizginin Nese Erdok'un yapitlarinda da dnemli bir yer tuttugu goriiliir. Ifadeyi
giiclendiren renk kullanimi ve kdseli bicim bozmalariyla insanin i¢ diinyasina 1sik
tutmay1 amaglar. Resimlerinde ¢ogu zaman biiyiik sehir yasamindan ¢esitli tipleri ele
alir. Cizgi ve bicim tasariminin agir bastig1 bu ¢alismalarda bi¢cimdeki stilizasyon ve

abartmalar, anlatim1 gii¢lendirici rol oynar.

Resim 86: Nese Erdok, Bir vapur Masali, 165x187cm., Tuval iizeri yagliboya
Resim 87: Nese Erdok, Vapur Masallari-Poyraz, 162x130 cm., Tuval {izeri yagliboya

[30]http://213.243.28.22/haber.php?haberno=245995
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Neset Giinal ve Nese Erdok eserlerinde tasima araglarindan insan
manzaralarina yer vererek, kent yasamini irdeleyen ve ona taniklik eden toplumsal
gercekei bir anlayist benimsedikleri dikkati ¢eker.

Emre Baykal’in Anons dergisi i¢in yazdig1 “Basarinin Dinazorlagtiramadigi Ressam”
isimli yazisinda Nese Erdok’un su sozleri yer almaktadir:

“Sanatta evrensellik once yerellikten gecer. Yerellik derken tasraligi
kastetmiyorum. Sanat¢i yasadigi yerin insanini, dogasini, kiiltiiriini ve
sanatini 1yi tanimlar.

Ister icerik, ister bigim agisindan bunlardan kaynaklanan sanatci, yaptigi
sanatin Once iceriginde ve bu igerigin gerektirdigi sanatsal bigimde biitiin
insanlig1 ilgilendirebilecek, bugiin insanlik¢a gegerlik kabul edilemeyecek
sanatsal ve insancil degerlere ulasabilir.”

7011 yillarda Giizel Sanatlar Akademisi‘nde Nesat Giinal‘in 6grencisi olan Kasim
Kogak, Tiirkiye’de toplumsal gercekeiligin onde gelen temsilcilerinden biridir.
Mezuniyet sonrasi da bu ilgisini koruyan sanat¢i, 80'li yillarda Bozkirin Dilsizleri,

Olii Kuslar, Asili Fidan vb. tablo ve diziresimlerinde Anadolu insanmin act ve

sorunlarini, erdem- erdemsizlik temalarini islemeye devam eder.

Resim 88: Kasim Kogak, Gittik¢e Cogalir Delimiz Bizim, 1996

Kor adam, yash kadin, ana vb. seri portreleri araciligiryla toplumsal
sorunlart bu tipolojilerde ele alir. Direksiyonlu Deliler, Muzur Kegiler,
Abdurrahman Celebiler, Maymun Padisahlar, Dev Aynasinda Ciiceler,
Maymun Eksperleri, Tarlabas1 Yikimlar1 vb. eserleriyle “80'ler
Tiirkiye’sinin ekonomik, siyasal, kiiltiirel yapisin1 ve sistemi alayci bir
yaklasimla elestiren eserler Uiretir. Halen caligmalarin1 Maltepe‘de siirdiiren
sanatci, sanatsal liretiminin yani sira topluma resim sanatini sevdirme ve
egitim faaliyetlerine devam etmektedir. [31]

[31]http://tr.wikipedia.org/wiki/Kas%C4%B1m_Ko%C3%A7ak
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Maltepeli ressamlari etrafinda toplayan ve fantastik yergi dolu resimler yapan
Kasim Kocak da toplumdaki ikiyiizliliigli dikkat c¢eken resimleriyle ilgi
toplamaktadir.

“Sanat¢1 ve anlatim aract olarak kullandigi malzemenin sagladigi olanaklar
veya getirdigi kisitlamalar sanat yapitlarini1 degerlendirirken veya okumaya caligirken,
gozden kagirilmamasi gereken onemli unsurlardan bir tanesidir. Ozellikle yasamin
cok hizli yasandig1 ve sayisiz "anlatim olanagi"nin varoldugu giiniimiizde, ¢cogu kez
sOylemin tiimiinii bile kullanllan malzeme olusturabilmektedir.  Yepyeni
kavramlaridile getirebilmek i¢in “Yepyeni Tekniklerin Aranmasi” giiniimiiziin
avangard yaklasimlarinin baslica kaygist olmaktadir. Ne var ki, insanoglunun hig
degismeyen Ozelliklerini ve temel i¢giidiilerini tantmadan ve tarihini tiim boyutlart ile
oziimsemeden "bu secenek bollugu" icerisinde yaratici olabilmek kolay bir is degildir.
Sanat tarihgilerine, elestirmenlere ve kiiratorlere gilinlimiizde verilen Onemin
kaynaginda bu “karmasay1 degerlendirme ¢abasi” yatmaktadir. “Tiiketim Kiiltiirii” ile
“Sinemas1” ile “Is Diinyas: ile Biitiinlesmis Cagdas Gorsel Sanat Kiiltiirii” ile
ekonomik ve politik gili¢ odaklari;; “Yerel Kiiltiirlerini Koruma Bilincini
Olusturamamus Ulkeleri” kolaylikla etki alanlarma alip kendi “Yansimalarini” o
iilkelerde var edebilmektedirler. Boyle bir ¢agda insanoglunun en eski ¢aglarindan 21.
ylizy1lin esigine baglanan bir siireci kendi resim anlayisi icerisinde, toplumunun kritik
bir donemecinin vakaniivisligini yapan bir kimligin Onemsenmesi gerektigini

diisiinmekteyiz.” [32]

[32] nttp://64.233.183.104/search?q=cache:gsrgTSjcdRUJ:www.binevi.com/seramikcilik-ve-
heykeltra%2S5FEc%25FDI1%25FDk/4670-kas%25FDm-kocak-%255B-lodoscunun-seyir-defteri-
%255D.html+kas%C4%B 1 m+ko%C3%A7ak&hl=tr&ct=clnk&cd=16&gl=tr
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Resim 89: Aydin Ayan, Patron, 160.00 x 100.00 cm., 1978, T. Géneng Koleksiyonu
Resim 90: Aydin Ayan, Elektrik iskencesi, 160.00 x 100.00 cm.,1978, T. Goneng Koleksiyonu

1970-1980 Tiirkiye’sinde yasanan siyasi gerilim ve siddete dayanan olaylardan
etkilenmis ve bunlar resimlerinde yansitmis ve bu olaylara gondermeler yapmis
goziikse de onun resminin genelindeki 6z nitelik, yasam, 6liim, yoksulluk, zuliim,
siddet ve baskaldir1 gibi insanliga 6zgii evrensel temalardi. ( Erol, 2005:13)

Aydin Ayan'm hem graviir hem de yagliboya tekniginde yaptigi ve tek bir yapitin
parcalari olarak goriilen iki boliimle eseri: Patron ve Elektrik Iskencesi (Resim 89-90)
de 12 Mart Darbesi sonrasinda olusan sancili ortama karsi tavir alan onemli bir
calismadir. Aslinda tek bir resmi olusturan tuvallerde, darbenin yedi yil sonrasinda
animsattigt ve giindeme getirdigi Politik sorunlar kadar, bi¢imsel sorunlarda

Onemlidir.

“1970-80 doneminin ve beklide sonrasinin sermaye ile askeri/siyasi gii¢
arasindaki karmasik iliskilerini en yetkin bi¢cimde sergilemektedir.
Kompozisyonun yansittig1 iizere, zulmeden ve zulmedilen goz goze
degillerdir. Nedense ayr1 ayr1 yonlere bakmaktadirlar; zaten tutuklunun
gozleri baglanmistir. Tek baglanti noktasi telefondur. Aydin Ayan’in 1972
yilinda, yani 12 Mart Darbesinden bir yil sonra Devlet Giizel Sanatlar
Akademisine  girmis  oldugunu  animsar, Oteki iiniversite ve
yliksekokullardaki ayni somut kosullarin bu sanat kurumunda da
genlesmeye yol actigini goz oniinde bulundurursak, 6grencilerin politik ve
etik sorunlarla en az estetik kadar ilgilendigini de sdylemenin abartili
olmadigini kabul etmek zorunda kaliriz. Gergektende gerilimli ve ¢atigmali
toplumsal ortamin sanatsal iletisim/bildirisim baglamin1 6n belirledigi,
1970-90 arasinda yayilan yirmi yil i¢in rahatlikla iddia edilebilir. Bu
gerilim ortam1 Ayan’in resmine daha ilk yillardan itibaren sizmis, onun siire
giden resim seriiveni i¢inde toplumsal-insansal olana duydugu eksilmeyen
ilginin olusturucusu olmustur. Ayan ister toplumsal-siyasal ister bireysel ve
kiiltiirel sorunlara deginiyor olsun, tiim resimlerinde, tuvalin uzam
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zamaninda betimlenmis, saptanmis olan gercekeilik aninin seyirci
tarafindan tamamlanmasi ya da biitiinlenmesi gerekir. Kuskusuz bu tiim
yapitlar i¢in gecerlidir. Burada vurgulamak istedigim, hep konuya, oykiiye
ve tamamlanmamishiga ait olarak disilinlilmiis olan figiiratif gercekei
resmin bile bitmemislik durumu igerdigi olgusudur.” (Oktay,1977: 31)

“Piyonlarin Piyonlart isimli resimde, siyasal olami askeri (militer) diizeyde
kusatmay1r Ongdrmiis, iizerine nazizmin Unli gamali ha¢ (swastika) simgesini
yerlestirdigi ve robotlagsmis bicimde stilize edildigi cam fanuslar ile arka plandaki
yikintilarin  Oniinde duran askerler arasinda belirgin bir siyasal anlamsal iliski
olusturmustur. Fanus’un iizerindeki “gamali hagin” ve fanuslarin i¢ine yerlestirilmis
adamlarin Hitler vari biyiklarint gézden kagiran her bakisin resmin 6zgiil anlamini es
gececegini vurgulamak gerekir. Bu resim savasa gondermedir elbette, ama oncelikle
nazizme gondermedir. Nazizmin arkasinda ki sanayinin destekleyici parasal giicii,
aslinda glinlimiiziin tim militer egilimlerinin de acik ya da ortiik destekleyicisidir.
Aydin Ayan, yine Fasizme adini tasiyan 1980°li yillarda yaptigi bir ¢ini tarama da
fagizme gondermedir.” (a.g.e.,1977:34)

Resim 91: Aydin Ayan, Piyonlarin Piyonlari, 1978

1980 yillara gelinceye kadar olan sanat olaylart bu sekilde incelendikten
sonra 12 Eylil 1980 donemine gelinceye kadar siyasi degisimlerin nasil
olduguna, 1980 Askeri Dabesini olusturan nedenlerin neler olduguna ve

darbenin kiiltlir sanat1 nasil etkiledigine bundan sonraki bdliimde deginilecektir.
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2.4.1. Cok Partili Donemden, 12 Eyliil Askeri Darbesine Kadar Gegen

Siirec

1945 yilinda ¢ok partili doneme gecilmistir ve ardindan 1946 yilinda kurulan
ve daha sonra 1950’11 yillarda iktidara gelen Demokrat Parti, ¢ok partili donemin ilk
hiikiimetini kurar.

“Demokrat Parti’nin iktidara geldiginde ilk tavizi Laiklik konusunda olur.
Parti oy toplayabilmek i¢in din ve dinsel kurumlari siyasal bir ara¢ haline getirmesi,
aydinlarin ve Halk Partisi’nin tepkisine yol acar. Gerici kesimlerin taleplerini
hosgoriiyle karsilayan Demokrat Parti bir noktadan sonra aydin kesimle, tutucu
kesim arasinda siirtiismelerin baslamasina neden olur. Ara secimlerin ardindan
iktidar baskilt bir doneme girer. Verilen sozlerin yerine getirilmemesi, plansiz
kalkinmanin sikintilart halkin sesinin yiikselmesine neden olur. Bunun iizerine
hiikiimet siki tedbirler alir. Devletin tekelinde olan radyodan yayinlar yapilir. Se¢im
yayasi, karsit partilerin haklarim1 kisitlama adina degistirilir. Basin hiirriyeti
kisitlanir, memura siyasal baski yapilir ve iiniversite yonetimi 6zerklikten uzaklagir.
Siyasal, ekonomik ve toplumsal alanda uygulanan baskilar kiiltiir, egitim ve sanat
alanina kaydirilir. Smif diizenini elestiren ve ortami sarsacak olan gorisler
engellenir. Yasaklar ve cezalandirilmalarla 6zgiirliik ortami kisitlanir.”(Yalman,
1971:298)

“Simiflar aras1 ugurum giderek daha da belirginlesir. Toplumda burjuva
sinifinin ve sOmiiriicli sinifin egemenligi hissedilir boyutlara varmustir.
Yiiriilikte bulunan ekonomi politikasi ile hakli ya da haksiz kazang elde
edip zengin olan belli bir {islup ortaya c¢ikmistir. Kiiltlir alaninda da bir
takim geriye doniisler baslar. Halkin deger yargilar1 uygulanan ekonomik
politik yapiya goére degismeye baslar.”’(Kongar, 1979:187-189)

Ulkede olusan bu durumlar sonucunda silahli kuvvetler 27 Mayis 1960
yilinda yonetime el koyar. 27 May1s Darbesi, siyasi 0zgiirliiklerin getirilmesine,
yeni diisince akimlarinin getirilmesine, bazi tabularin yikilmasina ve Batili
anlamda Demokrasi yolunda onemli adimlarin atilmasina olanak saglamistir.
1961 Anayasasi, diistince 6zgiirliigiinii ele alis bakimindan ise diinyanin en ileri

anayasalarinda biri olarak kabul edilir. 1965 yilina kadar yonetimi siirdiiren

askeri yonetim 1965 yilinda yapilan se¢imlerde yerini Demokrat Parti’nin



kurdugu Adalet Partisi’ne birakir. Adalet Partisi, Demokrat Parti’nin 1950’lerde
izledigi siyasete geri doner.

“Ekonomik ve demokratik amagh mitingler, yirtyisler, grevler ve
boykotlar diizenlenir. _Universitelerde derse girilmez.6. Filo’ya karsi
saldirilar diizenlenir. Iktidarin anti-demokratik tutumu, Yargitay ve
Danigtay kararimi hice saymasi, dinci ve gerici ¢evrelere verdigi odiinler
halkin sert tepkisini almasina neden olur. Kanli ¢atigsmalar ardindan adam
kagirma eylemleri, sag-sol ¢atigmalar1 ve genclerin silaha sarilmasi tam bir
anarsi ortami yaratir.”’(Dogan,1975:5)

Ulkenin i¢inde bulundugu bu ekonomik ve ideolojik karmasa 12 Mart
1971°de ki Askeri Darbe’yle kendini sikiyonetimin suskunluguna birakir.12
Mart Muhtirasinin agiklanmasindan sonra Demirel Hiikiimeti istifa eder.
Muhtiranin verilmesinden kisa bir siire sonra 1402 sayili sikiyonetim kanunu
ylriirliige girer. Bu kanuna gore; sikiyonetim komutani, hicbir gerkce
gostermeden evleri, kisileri arama, partileri, sendikalari, dernekleri kapatma,
haberlesmeyi sansiirleme, basini ve her tiirlii yaymi denetleme, basim evlerini
kapatma yetkisine sahip olur. Cok sayida “solcu” olarak taninan yazar, gazeteci
ve aydin tutuklanir. Davalar acilir, iskence iddialar1 giindeme gelir. Kisaca
icinde bulunulan ortamu elestirme kesinlikle yasaktir. (Kongar, 1979:196)

12 Mart Donemi, 1973’te yapilan genel segimlerle birlikte son bulur ve salt
cogunlugu saglamayan siyasi partiler koalisyonlar kurarak ydnetimi ele
alir.1975’te Birinci Milli Cephe Hiikiimeti kurulur. Bu donemde {ilke askeri
darbeyle kesintiye ugrayan halk anlayisi ve ideolojik kutuplagmalara kaldigi
yerden daha da kanli ve hir¢in bi¢imde devam eder. Ekonomik bunalim olduk¢a
ciddi boyutlara ulasir. Siyasal ve ekonomik c¢alkalanmalar, inis-¢ikislar hayati
olumsuz yonde etkiler. Enflasyon hayat sartlarim1 olumsuz bir sekilde
etkilemeye baslar. Ulkenin genelinde sik sik kanuni, kanunsuz grevlere
gidilmesi, yiikselen is maliyetlerinin is hayatin1 durgunluga itmesi, is¢i-igveren
iliskilerindeki anlagmazliklar ve kutuplasmalar Tiirkiye’yi oldukg¢a ¢etin
giinlerin icine siirtikler.

1977°de yapilan se¢imlerde MSP ve MHP koalisyonunun olusturdugu
ikinci Milliyetgi Cephe Hiikiimeti kurulur. Ulkede yokluk ve kriz hat safhalara
yukselmistir. Elektrik kesintileri, dolayisyla olusan iiretim miktarlariin
azalmasi, doviz yoklugu, dis bor¢ ddemelerinin yapilmasi gibi iilkenin i¢inde

bulundugu bu karisiklik ortaminda toplumun deger yargilar1 yavas yavas yok
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olmaya baglamistir. Kagakeilik kontrol edilemeyecek sekilde yayilir. Firsatgilar
icin aradiklar1 karmasik ortam olusmustur. Altin silah, uyusturucu, roketatarlar
bol miktarda kagak olarak iilkeye sokulur. Yeralt1 teskilatlar1 ise bu kagak
mallart terdr gruplarma satar. Bazi devlet memurlarinin dahi kacgakgilarla
isbirligi  yaptig1 saptanir. Riigvet alabildigince yaygmlasmigtir. Eski
degerleryerini, toplum agisindan hicte saglikli olmayacak olan yeni degerlere
birakmaktadir.

1979°da yapilan ara se¢imler sonucunda Adalet Partis’nin basar1 kazanmasi
ile Ecevit istifa eder ve Demirel azinlik hiikiimetini kurar. Bagbakanlik
miistesarlig1 gorevine getirilen Turgut Ozal, 24 Ocak 1980°de iilkenin ekonomik
bunalimlarindan kurtulabilmesi i¢in hazirladigit 24 Ocak Kararlarim1 halka
aciklar. Alinan 6nlemler sonucunda halk zor duruma diiser.

Ulkenin i¢inde bulundugu bu ekonomik kriz terdr olaylarmin artmasina,
sinifsal ve ideolojik kutuplasmalrin daha da hizlanmasi, psikolojik ve sosyolojik
olarak halkin olduk¢a sgliksizlasmasina neden olmustur. Yasanan bu
olumsuzluklar ve bozulan dengeler kuvvet komutanlarini 3. kez olarak harekete
gecirmis ve 12 Eylil 1980°de yine askeri darbe ile sonuglanmistir. Bu tarihten
itibaren siyasi kurum ve kuruluslar kapatilir ve yine iilke i¢inde bir sikiyonetim
suskunlugu yasanmaya baslar.

Sikiyonetim yetkilileri, gazete yoneticileri ile goriiserek bazi konularin
haber olarak yayilmasini yasaklar. Bircok gazetenin yayii durdurulur, bazilari
da kapatilir. Gazeteciler, yazarlar gozaltina alinir, mahkemeye verilir ve
yaymlar1 toplatilir. Ihtilalin yayildig1 giinden, 1984 yilina kadar, dort yillik
stirede, hakkinda sorusturma agilan, goz altina aliman, mahkemeye verilen ve
tutuklanan gazeteci, yayinci, yazar, sanatci sayisi 181, mahkum edilen gazeteci,
yazar ve sanatci sayisi ise 82 olarak tespit edilir. (Cagdas Gazeteciler Dernegi

[CGD], 1984)*

* Metnin olusumunda Dogan S. (1997). Tiirkiye’de 1980 Sonrasi Ortaya Cikan Olusumlar

siirecinde Tiirk Resim Sanati. Yiiksek Lisans Tezinden faydalanilmigtir.
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2.5. 12 Eyliil 1980 Tiirkiye’si ve Kiiltiir-Sanat

70'i yillardaki siyasal bunalimlar, ekonomik ¢okiintii, toplumsal boéliinmeler,
siddet olaylar1 12 Eyliil 1980'de askeri darbe ile sonuglandi. 12 Eyliil Darbesi veya
1980 Darbesi, Tirkiye'de, Tiirk Silahli Kuvvetleri'nin 12 Eylil 1980 giinii
gergeklestirdigi askeri miidahaledir.

Genelkurmay Bagkani Orgeneral Kenan Evren, Kara Kuvvetleri Komutani
Orgeneral Nurettin Ersin, Hava Kuvvetleri Komutan1 Orgeneral Tahsin Sahinkaya,
Deniz Kuvvetleri Komutani Oramiral Nejat Tiimer ve Jandarma Genel Komutani
Orgeneral Sedat Celasun'dan olusan Milli Giivenlik Konseyi, radyodan okunan ilk

bildiriye gore:

I¢ Hizmet Kanununun verdigi Tiirkiye Cumbhuriyeti'ni kollama ve koruma
gorevini yiice Tiirk Milleti adina emir ve komuta zinciri i¢inde ve emirle yerine
getirme kararini almig ve iilke yonetimine biitiiniiyle el koymustur.( www.tarih
online org/ 2008/ 09/Kenan-evren-12-eyliil-darbesi-html)

27 Mayis 1960 darbesi ve 12 Mart 1971 Muhtirasinin ardindan Tiirkiye
Cumhuriyeti tarihinde, silahli kuvvetlerin yonetime {igiincli miidahalesi olan 12 Eyliil
Askeri Darbesi ile Siileyman Demirel’in Bagbakanligindaki hiikiimet goérevden
alindi. Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi dagitildi ve 1970 sonrasinda degistirilen 1961
Anayasas1 rafa kaldirildi ve Tiirkiye siyasetinin yeniden tasarlandigi bir askeri
donem basladi.

Ahmad ve Ipsiroglu 12 Eyliil 1980 Darbesi ve onun sonuncunda iilkenin
durumunu su sekilde anlatmislardir;

Sagcilarin, solcularin tutuklanmasi, {iye olduklar1 partilerin ve sivil orgiitlerin
kapatilmasi, Tiirkiye'yi demokratiklesmeden uzaklastiran yeni anayasa ve
{iniversiteleri siyasetin disina ¢ikaran YOK yasas1 bir siire sonra, darbenin iilkeyi
yeni bir karanliga dogru ittigini gosterdi. Ulkeyi siyasal ve ekonomik agidan
yeniden yapilandirmay1 amacladigini agiklayan, ancak 6zgiirliikkleri kisitlayarak,
ozellikle gen¢ kusagi baski altinda tutup apolitiklestirerek Tiirkiye'yi disa karsi
yalnizlagtiran, topluma yine bir travma donemi yasatan cunta hiikiimeti {ilkeyi,
1983'de yeni partilerin kurulmasiyla yapilan segimlere karsin, 80'li yillarin sonuna
kadar yonetti, denilebilir. (Ahmad, 1995:35)

12 Eylil Tirkiye’yi anarsi ve teroriin doruguna vardigi ve siyasi
partilerin ¢ekismeleri yliziinden hiikiimetlerin is yapmaz hale geldigi bir
ortam i¢inde buldu. Cok partili demokrasiye girdigimizden bu yana Tiirk
silahli kuvvetleri {g¢iincii kez yoOnetime el koymak zorunda kaliyor.
Bunlarin higbirinde siyasi iktidar1 ele gecirmek amaglanmiyordu. Kiiltiir
alaninda oldugu gibi ekonomide de iilke bunalima girmisti. Bir yandan



84

giderek yogunlasan ekonomi bunalimi ve issizlik, 6te yandan tirmanan
anarsi, Cumhuriyet’in gelecegini tehlikeye diisiirtiyordu. Tehlike zillerinin
caldig1 anlarda Tiirk silahli kuvvetleri Duruma egemen oluyordu. Ilk kez
kisa bir silire i¢inde ordu tarihsel goérevini yaptiktan sonra iktidari sivil
yonetime birakarak c¢ekilmisti.12 Eyliil’de kuskusuz bdyle olacaktir.
(Ipsirogolu, 1982:60)

1980 yilinda olaylar, 1960 ve 1970 yillarinda oldugundan ¢ok daha biiyiik
boyutlara ulagmisti. Diizen saglanmasi ve demokrasi ortamina doniilmesi daha uzun
bir zaman1 gerektiriyordu. Bazi gerici ¢evreler demokrasi ortaminin gegikmesinden
dolayr umuda kapilmisti. M. ve N. Ipsiroglu yazdiklar1 “Diisiinmeye Cagr1” isimli
kitapta askerin yonetime el koymasinin Tiirk toplumu i¢in en iyi ¢6ziim olabilecegi
seklinde diistinen gerici ¢evre ve bu gerici ¢evre karsininda toplumun biiyiik

¢ogunlugunun bu diisiinceye katilmiyor olmasini su sozlerle anlatmislardir;

Tarih boyunca Tirklerin kurduklar1 devletler ‘asker-devlet’ niteligi
tastmigti. Hukuk devleti kavrami, Osmanli imparatorlugunun son
doneminde bize batinin baskisi altinda girmisti, toplumsal yapimiza
uymuyordu. Son otuz yil i¢inde ordunun ii¢ kez yonetime karigsma zorunda
kalmas1 bunu yeterince kanitlamiyor muydu? Ulke ancak bu dénemlerde
huzura kavusabiliyordu. Boyle diisiinenlere gore Tiirk toplumu icin saglikl
yonetim askeri yonetimdi. Bu diisiinceyi, tarih bilincinde yosun bir yari-
aydin ¢evrenin savundugunu hemen sdyleyelim. Osmanlilarin, giiciinii
Islam inancindan alan bir Teokratik-asker devleti kurmus olduklarin1 biz de
bu yazida agiklamaya c¢alistik. Ne var ki bu devlet modeli ¢oktan tarihe
karisti. Ere8i cagdas uygarlik diizeyine ulasma olan Atatiirk Tiirkiye’sinin
20. ylzyilin sonunda geriye doniip Ortacag devlet modelini
gerceklestirmeye kalkacagr disilinlilemez. Basta ordu olmak iizere
toplumun biiyiik ¢ogunlugunun, tutucu c¢evrenin diisiincesine katilmamast,
biitiin tepkilere karsin, Atatiirk’iin yolundan sapmamamizin baslica
kanitidir.(Ipsirogolu, 1982:61)

Oktay Ozel ve Gokhan Cetinsaya, 1980’lerdeki durumu “Devletin Dayanilmaz

Agirligr” adli yazilarinda sdyle tanimliyor:

12 Eyliil 1980'in Tiirkiye'nin yakin siyasi ve toplumsal tarihindeki en 6nemli
doniim noktalarindan biri olduguna siiphe yoktur. Bu tarihle birlikte sivil siyaset
devre dis1 kalmis, siyasetciler ve genis toplum kesimleri uzunca bir siire siyasal
yasamin belirleyici aktorleri olmaktan c¢ikmis, kurulan askeri rejim baskict
politikalarin1 yeni olusturdugu kurumlar vasitasiyla biitiin topluma dayatmaya
baglamigtir. “Devletin bekas1” ve “milli birlik ve beraberlik” séylemi her seyin
Oniline gegmis, siyasetin yan1 sira bilim, edebiyat ve sanat alanlar1 da bu baglamda
sik1 bir baski ve denetim altina alinmistir. Atatiirk¢iilik resmi ideoloji olarak
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dayatilmaya calisilmis, sag ve sol diisiince hareketleri ve entelektiiel faaliyetler
acitk veya dolayli olarak yasaklanmistir. Atatiirkgiiliik etrafinda dayatilmaya
calisilan devlet merkezli sdylem, oldukca pragmatik bir yol tutturarak bir taraftan
“cagdas uygarlik” ve “Atatiirk milliyetciligi” bir yandan da manevi-dinsel
degerlere gozle goriiliir bir vurgu yapmustir. Toplumun belli kesimleriyle birlikte
kimi bilim adamlar1 ve entelektiiel gevreler bu séyleme destek vermis, devleti
ylicelestiren, toplumu ve hatta kiiltlirii otoriter bir zihniyetle tektiplestirmeye,
tekseslilestirmeye doniik politikalarin = olusturulmast  siirecinde faal gorev
almislardir. 1980'lerin ilk yarist boyunca devam eden bu resmi ideoloji olusturma
cabalarina, sOylemin dogas1 geregi bir taraftan laik-pozitivist (aydinlanmaci) diger
taraftan da muhafazakar milliyet¢i-maneviyatgr bir kesim damgasini vurmaya
calismus, ilki 'Atatiirkgiiliik' ikincisi ise genel olarak “Tiirk-Islam Sentezi” seklinde
tezahiir etmigtir. Tirkiye ekonomisi 1980'lerde Onemli degisimler gegirdi;
ekonomi, sanayi kesiminin degil, hizmet kesiminin biiyiimesiyle yon degistirdi.
Servet dagilimi bicim degistirdi; is adamlar1 ve rantiyeler sanayicilerin Oniine
gecti, dig borglanma biiyiidii. [33]

Kirsal ve kentsel kesim farkliliklart agisindan toplumun ekonomik yapisinda
degisimler oldu; kirsal kesim yoksullasti, kentlerdeki ve tasradaki orta sinif eridi,
toplumun refahma ilgi gostermeyen, parasal ¢ikarlar1 kutsallastiran, biiylik bir
boliimil dindar tagralilardan olusan ¢ok zenginler ve zenginler olugmaya bagladi.
Serbest ihracat ve ithalat ekonomisi, kitlelerin ideolojik degerlerini yitirerek
apolitiklesmesi ve uluslararasi tiiketim ekonomisinin etkileriyle giderek ivme
kazanan bir tilketim patlamasi bagladi. Liiks tiikketim mallarmin (villa, araba,
antikalar, resimler) tliketiminde biiyiik bir artig goriildii. [34]

12 Eylil 1980 Tiirkiye'nin yakin siyasi ve toplumsal tarihindeki en 6nemli dontim
noktalarindandir ve bunun sonucunda 6zgiirliikler kisitlanip, apolitik bir Tiirk toplumu
olusturulmustur. Ideolojiden ve toplumdan kendisini soyutlayamayan sanata ve
kiiltiire] yasama 1980’in baslarinda baktigimizda, sanatin ve kiiltiiriin biitiinliikle
egemen smiflarin tekelinde oldugunu goriiyoruz. 1980°li yillarda sadece egemen
smiflarin  kiiltiirel ideolojisinin ve politikasinin  tim topluma dayatilmasiyla
yetinilmeyip egemen olmayan simiflarin kiiltiiriinlinde baski altinda tutulmaya
calisilmigtir, sanatsal ¢aligmalara ancak burjuvazinin ¢ekim alani iginde Ozgiirlilk
taninmistir. Calisanlar’da bu konuyla ilgili olarak sunlar1 s6ylemistir.

Sanat yagami giinden giine demokratikligini yitirirken, burjuvazinin de tekeli
altina girmektedir. Bir yandan, biirokrasi yoluyla sanat ve Kkiiltiir yasamina
getirilen dogrudan yasaklamalar (sinema, tiyatro, bale, radyo, TV ve basin
sansiirli, vs.) Ote yandan, ekonomik toplumsal kosullarda var edilen dolayl
yasaklamalar (ham film, kagit, boya yoklugu, yiiksek fiyatlar, vergi sorunu, yagam
diizeyinde gerileme, vs.), demokratik sanatsal yasamin varlik alani gittikge
daralirken sanat ve kiiltiirinde “6zel tesebbiis devri’’ siireci iginde (banka sinema
ve tiyatrolari, galerileri; holding, banka ve biiyiik basin edebiyat ve sanat ddiilleri,
vs.) sanatsal eylem gitgide burjuvazinin tekeline sokulmaktad

[33-34] http://www.bilkent.edu.tr/~00zel/osmanli.doc
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Sanatgilarin  yaratimlari  hukuksal  denetimlerle = ve  yasaklamalarla
sinirlandirmaya  ¢aligilirken, yaratimsal eylemleri de ekonomik-toplumsal
kosullarin zorlamalariyla bag basa birakilmustir. (Calisanlar, 1998:58)

Biitlin bu yasaklamalar ve smirlandirmalar altinda sanat kendi varligim
koruyabiliriyormu, koruyabilmek i¢in sanatin Ozgiirlesmesinin miicadelesini
veriyormu ya da egemen sinifin hizmetinde islermi veriyor sorularina 1980 sonrasi
yapilan isler incelenerek cevap aranacaktir. Sanatin  politikadan ayr
diisiinemeyecegimiz i¢in Ozgirli icin kendi politikasin1 belirlemek zorundadir.
“Sanatsal eylem ile siyasal eylem arasindaki ayrilmaz bag. Bireysel sanat miicadele ile
siifsal miicadelenin birlikteligi. Demek ki, edebiyat ve sanat kendi varligin1 egemen
siniflarin dayatmalarina kars1 koruyacaksa, kendi 6zgiirliigiinii savunacaksa, yaninda
yer alacagi sinifi se¢ip ona baglanmak ve onun miicadelesi i¢inde onun ayrilmaz bir

parcasi olarak kendi miicadelesini siirdiirmek zorundadir.” (Calisanlar, 1998:59)

Bu siyasal, ekonomik, toplumsal yap1 i¢inde aydinlar ve sanatcilar da ikilemler
icinde kaldi; sag/sol catigkilarini hazirlayanlar, rastlantisal ya da bilingli olarak
catiskilar igcinde yer alanlar, ¢atigkilarin diginda kalanlar, bas kaldiranlar, bas
egenler ayr1 ayr i¢inde bulunduklari durumun, devletle olan gatigkis1 oraninda,
faturasini 6dediler. Diizene ayak uyduranlarla diizene karsi ¢ikanlarin arasinda bir
uzlasma alani da kalmadi. Postmodern séylem, onceleri bilingli olmasa da bir
bicimde uzlagsmay1 saglayacak bir ¢are olarak ragbet gordii; ne ki aym sOylem,
farkli kimliklerin de kendilerini digavurmalarina olanak tanidig1 igin, ayni
zamanda toplumsal boliinmeyi pekistirdi.
1981'de siyasal konularin agik¢a tartigilmasinin yasaklanmasi kigi hak ve
Ozgiirliiklerinin sinirlanmasi sonucunda her tiirlii siyasal/toplumsal risk ve
sorumluluktan uzak duran, tiiketim ve iletisimi yeni bir ufuk, bir nefes alma alan1
olarak goren bir geng kusak yetisti. [35 ]

1980’11 yillarda sanat kendi yoniinii, ¢ogu zaman siyaset disinda kalan toplumun
yasak saydigi (cinsellik, vb.) konularda elestiri igeren resimlerden tarafa gevirmistir.
80'li yillarin ortasindan sonra resimden bagka, grafik, reklam, medya sektoriiniinde
biiylimesiyle, ak ya da kara para artik bir dl¢lide de olsa sanata yatirilmaya baslandi.
Sol Meclis sitesinde medyanin 1980'lerde girdigi siire¢ konusunda su diisiinceler yer
aliyor:

Dogruyu soyleme meslegi' olan gazetecilik, giliniimiiz kosullarinda medya
patronlarmin ¢ikarlart dogrultusunda hizmet veren bir kuruma doniigmiistiir.
Medyanin boyle bir doniisiim gostermesinde, miilkiyet yapisindaki degisim dnemli
bir rol oynamustir.

[35] (27 Nisan 2004- NTV) (Madra, 2005) 80’li yillarda Tiirkiye’de sanat {iretimi yazisindan alinmigtr.
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Ulkemiz acisindan  1980'lere kadar “medyanin sirketlesmesi” olarak
adlandirilabilecek siireg, 1980'ler ve oOzellikle 19901 yillardan itibaren
holdinglerin medyaya girisi'yle yeni bir nitelik kazanmigtir. Medyadaki her etkili
grup; gazetesi, televizyonu, bankasi ve diger ticari kuruluslartyla holding yapisina
kavugsmustur. Bu olusum artik, 'capraz medya miilkiyeti' olarak tanimlaniyor.
Tiirkiye'de bir¢cok toplumsal olayin nirengi noktasi da sayilan 1980'e gelindiginde,
holdinglerin medya sektoriine girisi dikkat ¢ekmektedir. Basin disindan ilk
sermaye girigi, Aydin Dogan'in 1980 yilinda Milliyet gazetesini satin almasiyla
basladi. Aydin Dogan'in ardindan, Libya'da insaat isleri yaparak para kazanan ve
Hisarbank'in sahiplerinden olan Kozanoglu-Cavusoglu grubu, 1982 yilinda Giines
gazetesini cikararak medyaya girdi. 1990'lara kadar uzanan bu donemde Asil
Nadir de Giinaydin ve Giines gazetesiyle ve Gelisim Yaymlari'n1 satin aldi. Izmir
bolgesinde daha c¢ok yerel gazetecilik yapan Bilgin ailesi ise, 1980 sonrasinda
Istanbul'a gelerek Sabah gazetesini ¢ikarmaya basladi. 12 Eyliil 1980 askeri
darbesiyle birlikte toplumsal muhalefetin sesi kesilmis ve bu depolitizasyon siireci
medyaya da yansimistir. 1980 sonrasi donemde sermayenin ideolojik anlamda da
egemenliginin medya araglariyla siirdiiriilmesi 6nem kazanmistir. 1990 sonrasinda
ise medyada ¢apraz tekellesmenin yayginlastigini gorityoruz. Dogan Grubu, Bilgin
Grubu gibi gruplar, bu donemde cesitli gazetelerin yani sira televizyon
kanallarmin da sahibi olmus ve giderek diger sektorlere yayilarak banka ve
benzeri kuruluslarin miilkiyetini ele ge¢irmislerdir. [36]

“Sanat ve kiiltiiriin durumu, 70'li yillarin sonunda ve 80'li yillarin basinda bazi
onemli agik oturum ve sempozyumlar da ele alinmistir; Bunlardan ilki Ekim, 1977'de
IDGSA'min 1. Sanat Bayrami kapsaminda diizenledigi “2000 Yilina Dogru Sanatlar” baslikli
genis katilimli sempozyumdur. Bu sempozyumda sanatin gelecegi, sanat ve toplum iliskileri,
sanat egitimi konularinda 37 bildiri verilmistir. Sempozyum bir kitapla belgelenmistir. Bunu
1979 yilinda yapilan 'Tiirkiye'de Sanat Egitimi' sempozyumu izlemistir. 1983 ve 1984'de ii¢
onemli agik oturum yapilmustir: Marmara Universitesi'nin diizenledigi 'Insan-Sanat Cevre'
sempozyumu, Galeriler Sempozyumu ve Mimar Sinan Universitesi'nin diizenledigi Miizecilik
ve Koleksiyonculuk agik oturumu. 1985'de MSU'niin 5. Istanbul Sanat Bayrami cercevesinde
Sanat ve sempozyumunda gencligin yaratma sorunu, sanat¢ilarin genglik yapitlarn ve
gencgligin sanat izleyiciligi ele alinmigtir. Bu genis katilimli agikoturumlarda Tiirkiye'deki
sanat sorunlari gercekci olarak tartisilmig, ancak sonuglarin degerlendirilmesi ve ¢dziim
Onerilerinin uygulanmasit devlet, yerel yonetim ve 6zel sektor yatirimlarina bagl oldugu igin
ya gerceklesmemis ya da gereginden uzun bir zamana yayilmistir; 6yle ki 2000'li yillara

gelindiginde ayni sorunlarin masaya yatirildig1 gézlemlenir.”[37]

[36] http://www.solmeclis.net/sm_izrap medya 01.htm

[ 37] (Madra, 2005) 80°li yillarda Tiirkiye’de sanat iiretimi yazisindan alinmistir.
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Resim 92: Orhan Taylan, “Prometheus”, 110 m2, siva iistiine akrilik, 1976

Tiirkiye’de II. Mesrutiyet doneminde, giindelik basinda padisahi ve saray
yonetimini, devlet ileri gelenlerini elestiren, alayli karikatiirlerin yasaklanmasi sanat
ve sanatci lizerine yapilan baskilara ilk 6rneklerdendir. 12 Eyliil Donemi de, edebiyat
ve sanat alanlarimi siki bir baski ve denetim altina almustir. Sanata ve sanatc¢iya karsi
olumsuz bir tavrin sergilendigi bu donemin, getirdigi zararlardan birisi de Orhan
Taylan’in Antalya Belediyesi duvarindaki “Prometheus” resminin (Resim 92) Kenan
Evren Tarafindan Stalin’e benzetilip sildirilmesi. Bunun gibi sansiir olaylariyla daha
sonraki yillarda da karsilagiliyor olaylar tarih sirasiyla islendigi i¢in yeri geldikge
onlara da deginilecektir.

Tiirkiye’de 1970'lerden baslayarak toplumsal elestiri, siirrealist imgeler ve
kavramlar Neset Giinal’la birlikte resimlerde goriiliir; Neset Giinal’la baglayan 70°1i
yillardaki toplumsal elestiri igeren resimler 80’li yillarda insanlarin apolitiklesmesine
ragmen Mehmet Giileryiiz, Ozer Kabas, Nese Erdok, Komet, Alaatin Aksoy, Ipek
Akstiglir Duben, Nur Kogak'in resimlerinde gdzlemlenmektedir. Aradan gecen on
yildan sonra 80’lerdeki ressamlarin kaygilar1 70’lerdekinden faklilagmistir. Artik
mesaj resmin Oniinde degildir. 80'1i yillarin sorunlar daha ¢ok resim ¢evresinde

odaklanmistir; 70’li yillardaki gibi resimler de artik sadece mesaj kaygisi
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glidiilmiiyordur. Sanat nedir, gerekliligi nedir gibi sorular sanatgilar tarafindan ve
sempozyumlarda tartigiliyordu.

12 Eyliil 1980 sonrasi sanat; toplumsal, kiiltiirel, siyasal sorunlarin sonucunda
olusan durumun sonucudur. Bunlardan sonra gelen kusak ise, siyasetten bagka,
bilingaltini ve sanatginin bireysel kaygilarini ortaya c¢ikaran, toplum tarafindan
yasaklanan konularda bireysel elestiri igceren resimler iiretilmislerdir. 12 Eyliil
Darbesi’nden sonra; insanlar siyasetten uzaklastirilip apolitiklestirildi ve bunun
sonucunda, sanat¢ida toplumsaldan bireysele dogru bir yol almistir.

Beral Marda 1980’ler yillarda sanat {iretimi yazisinda 80’li yillarda darbeden sonraki

sanatsal olusumlar su sekilde anlatmustir;

Bati'dan gelen etkiler sorgulanmaya, Batili sanatgilarin tavirlarimi agikca
benimseme ve Ornek alma baglamistir. Yapit iiretimi gelenek/yenilik,
koruma yenilestirme, kitle kiiltiirii/yliksek sanat, ilerleme/tepki, sag/sol,
ussallik/usdisilik, gecmis/gelecek, modernizm/gergekeilik,
soyutlama/temsiliyet, avangard/kitsch gibi karsitliklarin gerilimi i¢indedir;
alisilagelmis ¢oziimlemelerden uzaklasilmis, kesin tercih yapma diye bir
zorunluluk ortadan kalkmaya yiiz tutmustur. Tiikketim ekonomisinin etkileri
de belirginlesmektedir. Yeni teknolojiler ve medyalara kars1 1lgi uyanmustir;
giinliik ikonografi 6nem kazanmistir; biraz popiilist, hafif antientelektiiel bir
egilim dogmustur; alt kiiltiir (liclinciil kiiltiir, arabesk, kitsch ve pop miizik
etkileri) yiiksek kiiltiirin i¢ine sizmaya baslamis, bazi sanatcilar bu
karisimdan yeni sonuglar ¢ikarmaya calisirken, bazi sanatgilar da bu
duruma tepki gostermislerdir. Yiiksek kiiltiir ile kitle kiiltlirii arasindaki
iliskinin yayginlagsmasi ve derinlesmesi, modernizm ile post-modernizmi
arasindaki en 6nemli ayrim sayilir. Cagdas sanatcilari ve tiretimlerini genel
olarak cografi-politik-ekonomik ortamlar etkilemektedir. Yerlesmis,
oturmus demokrasilerin, soguk iklimlerin ve refah toplumlarinin sanati ile
zay1f ve bozuk demokrasilerin, sicak iklimlerin ve gelir dagilimi adaletsiz
olan iilkelerin sanat1 farklidir. Tiirkiye bu iki tiirlin ortasinda yer almaktadir.
Her yerde oldugu gibi, 1985'den sonra Tiirkiye'de de 'diisiinsel gogebelik'
ve 'gelenek ve simdi' sanatgilar igin belirleyici konular olmustur. 80'li
yillarin sonunda, diinya aydinlari ve cagdas sanat ortami diizleminde,
modernist kutuplagsmanin olusturdugu sinirlarin  ortadan kalktigi dile
getirilmeye baslamistir. 80'li yillarin ortasindan sonra diinya sanatcilar1 ve
sanat ortamlar1 arasinda belirgin bir iletisim ve aligveris baslamistir ve

farkliliklarin bir araya gelmesi dogrultusunda biiyiik projeler tiretilmektedir.
[38]

[ 38] (Madra, 2005) 80°1i yillarda Tiirkiye’de sanat iiretimi yazisindan alinmstir.
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Tirkiye toplumu 1980°den bu yana siyasal, ekonomik, toplumsal ve
kiiltiirel baglamda, olumlu ya da olumsuz, ama her yonden olaganiistii
denilebilecek gelismeler yasadi. Kiiltiir ve sanat gelismeleri de kuskusuz bu
kapsamda degerlendirilmelidir; Ciinkii otuz yillik yapit birikimi derin ve

yogun siyasal, ekonomik, kiiltiirel igerikler, irdelemeler ve yorumlar igerir.
[39]

Tiirkiye’de 1980’11 yillara kadar bati’daki 6rnekleri gibi miizeler kurulmamisti.
Bu nedenle yapilan resimleri bir arada goriip degerlendirme olanagi yoktu.
Giliniimlizde sanat, 6zel sektor tarafindan desteklenip, diinyaya da tamitilmaktadir.
Buna ragmen devletin destegi, siyasi partilerin kiiltiir sanat politikalar1 sanati

desteklemek agisindan yeterli degildir.

Resim 93: Altan Giirman, Montaj 4, 1967, Tahta Uzerine Seliilozik Boya ve Dikenli Tel,123 x 140 x

9 cm., Bilge Giirman Koleksiyonu / Bilge Giirman Collection

1980’11 yillardaki kiiltiir sanatina kisaca bir baglangi¢ yaptiktan sonra,
Tiirkiye’deki resim sanatinin kisa bir gegmisine bakarsak, 60’11 yillarin baginda Altan
Giirman (Resim 93) ve Sarkis’in ilk donem isleri kavramsal sanatin ilk Ornekleri
olarak goriilmektedir. Giirman, akademinin sanat {iretimi tizerindeki etkisini yogun
sekilde hissedigi bir donemde, yaptig1 islerle c¢agdas sanatin Tirkiye’deki
oncilerindendir. Sarkis’te 1960’larin baslarinda Paris’te daha ¢ok kavramsal sanat
lizerine yogunlasmistir, Tiirkiye bir sanat¢inin bati sanat tarihinde 6nemli bir sanat

akiminin yaraticilar1 arasinda yer almasini saglamistir.

[39] (Madra, 2005) 80’li yillarda Tiirkiye’de sanat {iretimi yazisindan alinmuistir.
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1969 yilinda kavramsal sanatin ilk 6rneklerinin toplu olarak sergilendigi, Harald
Szeemann’in kiiratorliiglinde gergeklestirilen “Tutumlar Bi¢ime Doniisiince” adlh
sergide Sarkis’de yer almisti. 19601 yillarda Altan Gilirman'in nesne resim ger¢eginin
yaygin etkileri, 1977'den sonra gittik¢e belirgin bir bicimde goriilmeye baglamistir.
Glrman, erken Olimii onun ¢ikisini siirdiirecek sanatgilarin olmamasi nedeniyle

1980’11 yillara kadar pek fazla rastlanmamustir.

80'li yillarda kavramsal sanat ve yerlestirmelerin ¢ogalmasi Giirman ve
Sadi Calik'm kurdugu temel egitim sisteminin sonuglar1 oldugunu o6nce
Siikrii Aysan, Serhat Kiraz, A.O. Gezgin, Ahmet Oktem'in kurdugu Sanat
Tanimi1 Toplugu’nun islerinde, daha sonra Ayse Erkmen, Canan Beykal,
Ismail Saray, Cengiz Cekil, Fiisun Onur, Giilsiin Karamustafa, gibi
sanatcilarin tiretimlerinde izlenebilir.[40]

Bu topluluk 80’li yillarda akademi biinyesinde iki yilda bir
gerceklestirilmek {iizere Istanbul Sanat Bayramlari g¢ercevesinde “Yeni
Egilimler” sergileri diizenlemeye baslamistir. Bu sergilerin Tiirkiye’de
glincel sanatin olusumunda c¢ok O©nemli bir rol oynadigini, bugiin
iiretimlerini hala aktif bir sekilde siirdiiren bir¢ok sanat¢inin bu yarigmali
sergiler’den gectiklerini sdyleyebiliriz. Yeni Egilimler 6ncesindeki bireysel
sergi ve grup ¢ikislarini saymazsak, geleneksel resim ve heykel disindaki ti¢
boyutlu ve mekana 6zgii kavramsak islerin genis kitlelere ilk kez bu sergiler
araciligiyla ulastig1 bilinmektedir. (Atindere, 2007:4)

Diisiinsel kaygilar1 olmayan islere tepki olarak olusan bu isler de, toplumsal
elestiri ve varolusguluk izleri degisik Olgiilerde varhigini gostermektedir. Son
yillarinda daha ¢ok bireysel Oykiiler 6ne ¢ikmistir. Esat Tekand, Murat Morova, Hale
Arpacioglu, Bedri Baykam, Mithat Sen, Selma Giirbiiz, Erdag Aksel, Kemal Onsoy
gibi sanat¢ilar resim, malzemeli resim, resimli yerlestirmelerde, bireysel
deneyimlerini toplumla paylasma ya da topluma elestirel bir bakista isler

tiretmiglerdir.

[40] (Madra, 2005) 80°li yillarda Tiirkiye’de sanat {iretimi yazisindan alinmustir.
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Altan Giirman, Sarkis ve Sabri Berkel'e baktigimizda modernizmin bu
sanatcilar tarafindan, 601 ve 70'li yillarda bir doniisiimiin sagladig1 goriiliir. Bu
doniisiimiim tam olarak algilanamamasinin nedeni 80’li yillarin siyasal, ekonomik,
toplumsal geri kalmisliginin sanata da yansimasidir.

1980'lerde ¢ok sayida sanat¢1 resim yapmaktadir. 1988'de Beral Madra’nin yaptigi,
Gosteri Dergisi'nde yayinlanan bir arastirma ondokuz sanatciy1 (Erdag Aksel, Mevlut
Akyildiz, Kezban Arca Batibeki, Selim Altan, Arzu Basaran, Bubi, Haluk Gedik,
Selma Giirbiiz, Murat Morova, Biilent Nikravan, Irfan Okan, Argun Okumusoglu,
Yiiksel Ozen, Dogan Paksoyi Fatma Tiilin Oztiirk, Seyma Reisoglu Nalca, East
Tekand, Suna Turan, Emre Zeytinoglu) kapsiyordu; i¢lerinde yalniz Erdag Aksel hem
resim hem de iicboyutlu yapit iiretiyordu, digerleri resim yapiyordu. Bu arastirmanin
sonunda; Sanat¢inin sanat ortaminit olusturan oteki kesimlere ve bireylere karsi
olumsuz diislinceler besledigi, kendini giivencesiz ve gilivensiz buldugu, gelecek igin
umutlu olmadigi, koktenci ¢oziimlerin gergeklesecegine inanmadigr sonuglari
cikiyordu.

1980 yilinda giincel sanat ortamina katilan 6nemli etkinliklerden biri,
once Uluslararas1 Istanbul Festivali kapsaminda ele alman, daha sonra
Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi tarafindan diizenlenen Giiniimiiz
Sanatgilar Istanbul Sergileri’dir. ik {icii, “Giiniimiiz Istanbul Sanatgilar1
Acikhava  Sergisi” adiyla Istanbul Resim Heykel Miizesi’nde
gerceklestirilen sergi, iki yi1l sonra Giliniimiiz Sanatcgilart Acikhava
Sergisi’ne dontstiiriilmiistiir. Sergilerin ilk ti¢ii, farkli uygulamalara daha
genis imkanlar sunabilmek amaciyla acikhava sergileri olarak ger¢eklesmis;
ancak eserlerin dis etkilerden korunamamasi {izerine bu uygulamadan
vazgecilmistir. Sergiler, Istanbul Resim Heykel Miizesi’nin topluma
yeniden acildigr 1980 yilinda, Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi ile
Istanbul Resim Heykel Miizesi’nin isbirliginde organize edilmis ve Istanbul
Arkeoloji Miizesi bahgesinde Istanbul Arkeoloji Miizeleri Sevenler Dernegi
tarafindan 1974-1977 yillar1 arasinda diizenlenen “Ag¢ik Hava Sergisi’nin
devami olarak diisiiniilmiistiir. (Atagok, 1982:22)

1980 y1l1 Tiirkiye i¢in politik ve ekonomik yonde bazi doniisiimlere sahne oldugu
gibi, Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi tarafindan o yil ilki diizenlenen ‘Giinlimiiz
Sanatcilar Istanbul Sergisi’ sanat alaninda 6zellikle geng sanatcilar i¢in yeni bir ifade
platformu olusturmustur. Leyla Belli’nin dernek yoéneticiliginde, giiniimiize kadar
ayakta durmay1 basarmus bu sergiler, her yaz Istanbul’da akademi ve ticari market disi
triinleri bir araya getirmis, geng¢ tiretim igin son derece Onemli bir katilim ve

sergileme olanagi yaratmistir.(Atindere, 2007:4)
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Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri’nin amaci, gelisme ve
yenilenmede sanatin Onciiliigii olgusunu iilke ¢apinda giindemde tutmak,
yetismekte olan geng sanatgilar: desteklemek ve topluma tanitmak, bu yolla
glinlimiliz plastik sanatlarinin nitelikli bir ortama erigsmesine katkida
bulunmak olarak belirtilse de, sergi, basladigr 1980 yilindan giiniimiize dek
yapisal degisimlere ugramis ve bu Oncii niteligini yitirmistir. Gilinlimiiz
Sanatcilart Istanbul Sergileri’nin ilk basladig1 yillarda bir kavram
karmasasina yol actig1, daha dogru bir deyisle, adinda “Istanbul” bulunan
bir sergiye Istanbul ressamlarinin katilmasinin beklendigi goriilmektedir.
Bu beklenti i¢inde olanlardan biri olan Ahmet Koksal, 8. Uluslararasi
Istanbul Festivali cercevesinde, 28 Haziran-15 Temmuz 1980 tarihleri
arasinda diizenlenen ilk sergi hakkinda su yorumlar1 yapmustir: “...Sergi,
genelde biiylikge bir karma sergi niteliginden 6teye gegmiyordu. “Giintimiiz
Istanbul Sanatgilar1” adini tastyan bir sergiden, uzun siiredir Tiirk kiiltiir ve
sanatin1 yonlendiren bir merkez olarak bu kent sanatinin belirgin
ozelliklerinin ve yasayan ustalarinin temsil edilmesi beklenirdi. Cevat
Dereli, Ali Celebi, Mahmut Cuda, Avni Arbas, Cihat Burak, Nuri Iyem,
Nedim Giinsiir gibi giiniimiiz resim (Istanbul) sanatinin énde gelen adlarmna
bu toplamda rastlanmadigi gibi, serginin diizenlemesine Onayak olan
Akademi ¢evrelerinin, atdlye Ogretim iiyelerinin yapitlarimi gérmek de
olanaksizdi. Segiciler kurulunca ddiillendirilen yapitlar — 6zellikle resim ve
heykel dalinda- klik iligkilerinin yarisma sonuglarii etkiledigi yolundaki
yaygin sdylentiyi haksiz ¢ikaracak diizeyde bulunmuyordu. Ornegin
Mehmet Aksoy ve Zerrin Boliikkbasi’nin heykelciligimize ¢cagdas bir yorum
ve anlatim boyutlart getiren yapitlar1 yaninda deneysel ve “avant-garde”
Ozentili islerinin yeglenmesinin nedeni gerekgeli bir tutanakla
aciklanmaliydi.” (Koksal,1980:120)

80’lerin ilk yaris1 Tiirkiye sanati i¢in, resimleri alinip-satilmaya baslandig1 yillar
olmustur. Acilan 06zel galeriler, banka destekli galeri ve kiiltlir merkezlerinin
kurulmasi, yerli sermayenin finansal katkisi, cagdas sanat igin sevindirici olmustur.
Ozal sonrasi, Tiirk sanatgilarin resimlerinden biiyiik koleksiyonlar olusturmaya
baslamistir ve yine bu donemde 6zel sektoriin sponsorluk ettigi sergiler yapilmig ve

kapsamli sergi kataloglar1 hazirlanmugtir.

80’lerin ikinci yarisinda akademi tarafindan diizenlenen Yeni Egilimler
ve benzeri yarigmali sergiler disinda, tamami sanatc¢ilar tarafindan
karsilanan sergilerde gerceklesmistir, s6zgelimi ilki 1984 yilinda diizenlene
Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergisi, belleklerde bu anlamda yerlesik
sanat sisteminin sinirlarini, hem sergilenen isler hem de sergi basligiyla
zorlayan sergiler dizisi olarak yer edinmistir. (Atindere, 2007:4)
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Resim 94: Sarkis, Caylak Sokak, 1989

1970’lerde daha ¢ok Kapitalizm elestirisi ve simif farkliliklar1 {izerinden
olusturulan kimlik politikalari, 1980 ve 1990’larda yerini ¢okkiiltiirliiliik, etnik koken
gibi soylemlerden olusan iglere birakmistir. Arastirmanin bundan sonraki boliimiinde
1980 sonrasi yapit veren sanatcilar ve isleri incelenerek 1980 darbesi sonrasinda
degisiminin etkilerine bakilacaktir.

Sarkis'in 1987°de gerceklestirdigi Caylak Sokak enstelasyonu (Resim 94)
Fransa'da yasayan Sarkis'in Istanbul’da gerceklestirdigi, kirilma noktas1 olusturan bir
enstelasyondu. Enstelasyonun 6zelligi yerel, bireysel hafizanin islenme bigimiydi.
“Caylak Sokak” 1989 yilinda Paris'teki “Yer Sihirbazlar™ sergisinde yeniden
gosterildi. 1991'de bir Istanbul Ermeni'si olan Sarkis'e “Tiirk Diisman1 Ermeni Dostu”

diye halkg¢1 saldirtya gegtiler.

Sarkis, 1964'te Tiirkiye'den ayrildiktan sonra ilk kez 1985'te "2. Oncii
Tiirk Sanatindan Bir Kesit" sergisine katilmistir. Sanatci bu sergi i¢in bir
karenin ¢evresine 2 m'lik bir tugla duvar 6rmiis, duvarin bir kenarin1 daha
yiiksek tutarak, Ustiinii ses bantlariyla kaplamis, en iiste de iistiinde
sanat¢isinin Sarkis oldugunu, bantlarin da Bach oldugunu belirten bir not
ilistirmistir. Tirkiye'de 22 yil sonra 1986'da Macka Sanat Galerisi'nde
actig1 ilk kigisel sergisi Caylak Sokak'tir. Sanat¢i bu yerlestirmesinde
cocukluk anilarini tagiyan nesnelere yer vermis, dayisinin kunduraci tezgahi
ona yedi yasindayken bu tezgahta calistigini, {istiine film bantlariyla bir
figlir olusturdugu teyzesinin radyosu da ilk kez dinledigi miizigi
animsatmaktadir. Dayisinin igine domates ektigi bebeklik banyosunu
galeriye getirmis ve icine bir balik¢r teknesi maketi koymus, iistiine de
Tarkowskinin Nostalgia adli filminin bantlarin1 bir kadin heykelini
animsatir bigimde yerlestirmistir. Ayrica artik yiirliyemeyen babasinin
islevini yitiren ayakkabilarini, 1963'te yaptig1 bir tabloyu ve Caylak Sokak
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levhasini da ayn1 mekana tasgimistir. Her seyin belleklerde yasamaya devam
ettifine inanan sanatci, biitiin ¢alismalarinin kokiinde ge¢misinin yattigina
ve onu gecmise, simdiye ve gelecege bagladigmna inanir. Anilar ya da
filmlerdeki "flashback" gibi nesnelerin, bizi, tarihimizin, yasadigimiz
kentin, iilkenin hatta insanlik tarihinin bir pargasi olarak bugiine kadar
izledigini belirtir. Sarkis’in 1986 yilinda Macka Sanat Galerisinde agmis
oldugu “Caylak Sokak’enstalasyonu, tutucu ve 1irk¢i saldirilara maruz
kalmistir. Sezer Tansug, Sarkis’i hedef alan saldirilar1 Sarkis’i karalama
hareketine kars1 imza kampanyasi baglatmistir.[41]

Resim 95:Bedri Baykam,Kubilay’s Room / Mixed media installation at Mimar Sinan’s Bath in
Istanbul, 1987

Resim 96:Bedri Baykam, Installation view of the show "Inner Landscapes (part 2)" at the Ataturk
Cultural Center, Istanbul, 1988

(Cagdas Tiirk sanat sahnesinin 6nde gelen, en taninmis isimlerinden biri olan
Bedri Baykam, 1980’ler de, uluslar arasi bir sanat¢inin tavrini ve birikimini
Tiirkiye’deki sanat ortamina tagirken, bir yandan da Batida son derece aktif bir
bicimde caligmaktaydi. Aym1 zamanda oldukca tartismali, atesli makalelerin yazari
olan Baykam, kendisini ii¢ilincii diinya sanatinin Guevara’s1 olarak gérmekte. Pek¢ok
dergide yayinlanan yazilarinda, ¢agdas sanat diinyasini ¢ok iyi tanimakla kalmayip,
sanat tarihini ve sanat pazarini olusturan seyin ‘kapali kapilar ardinda’ olup biteni de

cok 1y1 bildigini agik se¢ik bir bigimde dile getirmekte.(Marda,1988)

[41] (ATAKAN; Nancy) http://www.lebriz.com/mag/mar03/kavsan041.asp
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1980’11 yillarda konu sanat-siyaset olunca bahsedilmesi gereken, aktif olarak
siyaset yapan isimlerden biri olan Bedri Baykam’in 80’li yillarin basindan beri yaptigi
Livart (Yasayan Sanat) caligmalarinin koklerinde, gilincel siyasete gondermeler ve
dokunmalar var. 1987’de sonra sergiledigi bazi isleri (Kubilay Odasi (Resim 95),
Demokrasi Kutusu, Sansiirii Protesto, 27 Mayis 1960, Tiirk Bagimsizlik Savasi, gibi)
neredeyse biitliniiyle sanatla siyaset arasindaki iliskiye doniik isleri arasindadir.
Baykam’in biiyiik boyutlu disavurumcu resimleride bulunmaktadir. Bu resimlerinde
digerlerinin tam tersi erotizm, kadin viicudu gibi konular segmektedir.

Bedri Baykam 1987'de Istanbul'a dondiikten sonra, yapti1 eserlerinin
birgogunu politik isler olusturmaktaydi. Ik {i¢ boyutlu calismasi olan “Demokrasi
Kutusunu” (1987) pek ¢ok enstalasyon sergisi izledi : “Kubilay''ln Odas1” ve ilk
Istanbul Bienali'nde sergilenen “Referandum Kutusu”. 1988'de politika agirlikli Foto-
Haber resimleri dizisine bagladi. “Fotopentiir” teknigini kullanarak diizenledigi bes
sergi vardir. 1988'de “I¢ Manzaralar” (Resim 96), Atatiirk Kiiltiir Merkezi. Kenan
Evren ve Turgut Ozal'm Cumhurbaskanlik ve Basbakanliklar: siirerken, o dénemdeki
sansiire ve iskenceye kars1 ilk acik baskaldir1 olan sergide, “Iskence Kutusu”, “Giinah
Kutusu” ve “The Kitap yakar” gibi, ii¢ boyutlu calismalar da yer aldi. 12 Eyliil'iin

baski rejimine kars1 diizenlenen ilk agik sanatsal kars1 ¢ikistir.

Resim 97:Bedri Baykam, Police Beats Up Silent Protesters / 132 x 177 cm. Photo-News-Painting,
1988.

80’11 yillarda sanattaki kipirdanmalar ¢cogalmistir ve daha once de bahsettigim
gibi galerilerin, miizelerin acildigi, koleksiyonculugun gelistigi, Akademinin sanatin

merkezi olmaktan ¢iktig1, cagdas sanatin varlik gostermeye basladigi yillar olmustur.
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Ayrica bu olaylar, ilki 1987°de gerceklestirilen Uluslar aras1 istanbul Bienali’yle de

sanat uluslar arasi iletisimin kurulmaya baglamistir.

Uluslararasi Istanbul Bienali, kar amaci giitmeyen bir sivil toplum

kurulusu olan Istanbul Kiiltiir sanat vakfi (IKSV) tarafindan 1987’den
bugiine dek, 10 kez diizenlenmistir. Bienal Tiirkiye’nin siyasi ve toplumsal
cevresini hizla degistigi, 1980’lerin, asir1 sag ve sol goriislerinin catistidi,
ekonomik liberalizmin ve dini koktenciligin yiikselise gectigi bir donemde
gelistirilmistir. Bu toplumsal baglam iginde, Uluslararasi istanbul Bienali,
Tiirkiye’de (post)modern sanat diinyasinin temalarina ve formlarina karsi
gelistirilen muhafazakar tutumlar1 kirarak ulusal sanat ortaminin, sanat
pazarmin ve bir diinya kenti olarak Istanbul’'un degerini yiikseltmek
amaciyla, Tiirkiye ile uluslararasi sanat diinyasi arasinda bir degis tokus
imkam yaratmay1 hedeflemistir. Istanbul Bienali, kuskusuz, 1. Venedik
Bienaline kiyasla, gii¢lii siyasi-kiiltiirel icerigiyle, Kassel’de diizenlenen 1.
Documenta’yla daha fazla kavramsal paralelik tasimaktadir. Documenta,
1937°de Miinih’te gergeklesen Fagist Entartete Kunst (dejenere sanat) ve
Grosse Deutsche Kunstausstellung ( Biiyilkk Alman Sanati Sergisi)
sergilerine kars1 bir sergi olarak diizenlemistir. Werner Haftmann’a gore,
documenta-fasizmin sona ermesinden sonra Avrupa ile birlesmeyi ve bir
kez daha uluslararast modernizmin evriminde 6nemli bir rol almayi
hedefleyen Almanya’nin Refahi i¢in Diizenlenmistir.
(...) Genis bi¢imiyle uluslararasi baglantiy1 yeniden tahsis etmek ve uzun
zamandir kesik kalmig bir tartismayr yeniden ayni evdeymisiz gibi
yaratmak amacli ilk girisim olarak goriilmelidir. Bu baglant1 aracilifiyla,
Almanya hem kendi ge¢misiyle yiizlesmis; hem de diger Avrupa
iilkelerininm giincel egilimleriyle tanmismistir. Boylelikle Documenta, hem
Alman ulusunun kendi modern ge¢misiyle hem de Avrupa’daki neo-
modern donemin gelismelerine asina olmus ve bu dogrultuda gelisim
gbstermistir. Istanbul Bienalinin motivasyonu bu acidan o6zellikle
Documanta’nin  1950’lerin savas sonrast Almanya’sindaki isleviyle
benzerlik gostermektedir.(Graf,2007:65)

1990’11 yillar sanatinin temellerinin, 80°’li yillarin ikinci yarisinda atildigim
sOylemek miimkiin, 90’l1 yillarla birlikte alternatif, yenilik¢i sanat hareketleri ve
sergileri, sanat¢ilar tarafindan organize edilmekte ve Ote yandan kiiratorlik

kavramiyla tartisma bu yillarda baslamaktaydi.

1987 ve 1989’daki istanbul Bienellerinin sanat ydnetmeni, kiirator ve
sanat elestirmeni Beral Madra’nin agmis oldugu BM Cagdas sanat Merkezi,
Tiirkiyeli ve yabanci sanatgilarin ortaklasa diizenledikleri bir grup sergiye
ev sahipligi yapmis, bununla birlikte Beral Madra’nin 90’larin ortalarinda
gergeklestirdigi  Xample(1995), Diyaloglar(1996) ve diger sergileri
donemin cagdas sanat pratikleri géz oOniine alindiginda, 6nemli bir islev
iistlenmistir. Donemin sanat yazar1 ve sergi yapimcilarindan Vasif Kortun
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1991°de Ani/Bellek-1 ve 1993’te 50 Numara Ani/bellek sergilerinin
kiiratorliiglinii yapmis, bu sergiler 90’larin baslarinda Tiirkiye’deki sanat
ortami i¢inde Onemli kiiratoryal sergi pratikleri olmustur. (Altindere,
2007:6)

1990°da Bedri Baykam’in, 1960 devrimini ve onu getiren yillarin oykiisiini
anlatigi 555K (27 Mayis ilk Askimzdi) adli Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde agilan
sergisi, Tiirkiye'ye demokrasi yolunu acan bir devrim olarak gordiigii 27 Mayis 1960,

bir “askeri darbe”olarak niteleyen sag kanat Tiirk liberallerine ve 2. Cumhuriyetgilere

kars1 sert bir yanit olarak yapmustir.

“SINIRLAR] GECERK
BLAR CEERAEN

OLANLAR|
COCUK YELEKLERININ
DAKEREX
GZLYORDUK,,

Resim 98: Serhat Kiraz, ikilem, 1991
Resim 99: Giilsiin Karamustafa, Sinirlar1 Gegerken Bizim Igin Onemli Olanlar1 Cocuk Yeleklerinin

Icine Saklardik, 1991

80’lerin bittigi 90’larin basladig1 yillar Tiirkiye’nin hem ekonomik olarak, hem

de sanat alaninda Bati’da varlik gostermeye basladigi yillar olmustur.

1990’1ar Kiiresellesme olgusuyla birlikte ortaya ¢ikan yeni alan ve
islevler icin kadrolar yetistirmek, hem kiiltiir-sanat alaninda daha yaygin bir
egitim saglamak amaciyla 6zel iiniversitelerin ve 6zel sanat kurumlarmin
yapilandirildigi bir donem olmustur.(Erdemci,2007:37)
Tiirkiye sanat ortaminda 1989 ile birlikte goriilen degisim oOrnegin Giilsiin
Karamustafa'nin 1991 yilinda gerceklestirdigi “Sinirlar1 Gegerken Bizim i¢in Onemli
Olanlar1 Cocuklarmin Yeleklerinin I¢ine Saklardik” (Resim 99) adli isini yeniden ele

alirsak, ii¢ yelek i¢inde gizlenmis, metinler, nesneler ve imgeler vardir.
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Karamustafa bu isinde ailesininde yiizyillar 6nce yapmak zorunda
oldugu gdocii hatirlatiyor. Doksanli yillarla birlikte sanatcilarin giincel
kuramlara gosterdikleri yakinlik hiimanizme dayanan gelenekten
uzaklagsmalarin1 saglamisti. Fark kavraminin toplumsal cinsiyet, etnik
kimlik, tarihsel bellek gibi alanlara yonelik agilimlari dikkate alinmaya
baglamisti. Giilsiin Karamustafa ismi burada oldukca belirleyici aslinda.
Daha once kararli bir sosyalist olusuma angaje olmusken 1980-sonrasi
donemde Cumhuriyet ideolojisi, i¢gd¢ ve bunun getirdigi kiiltiirel
catigmalar, tarihsel niifus degisimleri gibi kiiltiirel ve sosyolojik yani1 agir
basan tematikleri one c¢ikarmisti Giilsiin Karamustafa. Seksenli yillarla
baslayan neo-liberal diizenlemelerin dis diinya ile baglantiya gecebilmeyi
kolaylastirabildigi soylenebilir. Sanat¢ilarin kuramsal agilimlar1 belki de
yurda giren yabanci yayinlarin, kaynaklarin artmasiyla ilgili oldugu
sOylenebilir. Ama tabii ki hesapsiz bir dig bor¢lanma, elde olan sosyal
giivenlik sistemlerin deregiilasyonu ve istiiste yasanan krizler pahasina
yaratilmist1 bu ekonomik biiylime. Cepten ¢ikarilan paralarla yapilan islere,
biit¢esiz bigimde gergeklestirilen sergilere yansidi ve bu yoksunluk durumu
Istanbul’da ortaya ¢ikan enerjiyi kosullayan durumdu. (Germaner, 2007:56)

Resim 100:Hiiseyin Alptekin, Heteretopia dizisi (1991-2)
Resim 101: Nedko Solakov, Nuhun Gemisi (1992)

Hiiseyin Alptekin ¢aligmalarinda Sovyet sisteminin ¢okiisii ve kiiresellesmeyle
birlikte artan, yasam tarzlarindaki degisimler, gd¢, yer-yurt gibi konular isler.
Hiiseyin Alptekin'in Heteretopia dizisi (1991-2) (Resim 100), ayn1 donemde Balkan
sanat¢ilardan Nedko Solakov'un Nuhun Gemisi (1992) (Resim 101), ayni tiirden
islerdi.

Heteretopia dizisi, Foucault’un “Of Other Spaces” (Diger Mekanlara
Dair) baglikli ders notlarinda {itopyanin karsiti olarak koydugu gergek
mekanlara, yani karsi yerler olarak adlandirdigi Heteropya’ya gonderme
yapmaktadir. Eskiciden, bitpazarindan, ikinciel kitapgilardan buldugu Dogu
Avrupa ve balkanlardan Istanbul’a akan popiiler imge ve giindelik hazir
nesneleride igeren ”gdrliniimler sistemini”, tekrar {ist {iste, yan yana, alt alta
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getirerek aralarinda bir ilski yarattig1 ya da var olan iligkiyi goriiniir kildig1
kolaj yerlestirmelerini “Iskorpit” katalogu igin yaptif1 roportajda sdyle
ifade ediyor. “ Benim yaptigim, sadece serbest dolasimda olan, herhangi bir
entelektiiel proje ya da teklife ait olmayan ayrikotu benzeri bir goriintiiler
sistemini yeniden kendine mal etmek. Oylesine ortadalar bunlar, kendisine
herhangibir 6nem atfedilmeden, bir yerden bir yere gidiyorlar, tarihsel ve
sosyolojik bir kayitsizlik i¢inde. Bazilar1 kaliyor baskalasim gegiriyor ve
zamanla ve yerle kendi mitoslarini yaratiyorlar (Germaner,2007:73)

Hale Tenger 6rneginde oldugu gibi orgiitlii siyasetin orgiitlii sanatgis1 olmadan,
is iireten sanat¢i tipi de tam o dénemde (1990-3) olustu. Tenger 1992 Istanbul
Bienali icin yaptigi “Boyle Tanidiklarim Var 2” isiyle (Resim 102), Gilineydogu
Anadolu’da Tiirkiye Cumhuriyeti ordusu ve Kiirt milliyetcisi, ayrilik yanlisi PKK

arasindaki savasin tiim vahsetiyle siirdiigiinii hatirlatmak isliyor bu ¢alismasinda.

Resim 102: Hale Tenger, Boyle Tanidiklarim Var 2, 1992

1993°teki Istanbul Bienali’nin kiiratrii olan Vasif Kortun, Istanbul
bienalini Tirkiyeli sanatgilara kilitlenmis bir bienal olmaktan c¢ikarip,
uluslar arasi baglamina kavusturmus, bu radikal degisimle birlikte
bienaldeki katilimcilarin ¢ogunu olusturan yerel sanat ortamindan bir¢ok
sanatg1, elestirmen ve galericiyi de karsisina almistir. Kortun’un bienalinin
onemli taraflarindan biri de, ¢oziilmekte olan eski komiinist komsu iilkeleri
sanat¢ilarin1 davet etmesidir. Bugiin uluslar arasi dolasimda olan bu
sanatcilarin biiyiik bir boliimii, Kortun’un gerceklestirdigi bienalde One
cikmustir (Altindere,2007:6)
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1993’te Mevliit Akyildiz’in gerceklestirdigi Diyabakir ve Rize Milletvekilleri
adli heykel caligmalarinda biirokratik kisiliklerin topluma yansiyan giiliing yonlerini

ortaya koymaktadir.(Tayyukoglu,2007:88) (Resim 103)
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Resim 103: Mevliit Akyildiz, Diyarbakir ve Rize Milletvekilleri, 1993, Bronz-giimiis, Yiikseklik:32
cm.

1994°te Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde yine Bedri Baykam’a ait Kuvay-i Milliye
(Tirk Bagimsizlik Savasi) (Resim 104) adli isi sergilendi. Atatiirk donemini,
bagimsizlik savasimi ve kiiltiirel-toplumsal basarilarin1 anlatan sergide, biiyiik
resimlerin yanisira foto-haber resimleri, serit resimler, Harbiye Askeri Miizesi'nden

0diing alinan gercek silahlar agir toplar ve nesneler sergilendi.

Resim 104:Bedri Baykam, The Machine Gun from the exhibition: Kuvay-i-Milliye, 1994
Resim 105: Kasim Kogak, Lodosgunun Seyir Defteri (ayrint1), Duvar kagid: {izerine akrilik, 1994
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Yine 1994°te Kasim Kocgak’in gergeklestirdigi “Lodoscunun Seyir Defteri”

1simli calimasinda politikacilar alayci bir dille anlatilmistir.(Resim 105)

Bir yandan ulusal ve uluslar arasi kiiratorlii sergiler stirerken, 6te taraftan
90’larin en heyeceanli, demokratik etkinlikleri filizlenmekteydi. Aralarinda
Hiisamettin Kogan, Ali Akay, canan Beykal ve Balkan Naci Islimyeli gibi
yazar, kiirator ve sanatc¢ilarin yer aldigi bir danisma kurulu tarafindan
uluslararasin  Plastik Sanatlar Dernegi’nin ¢atist altinda TUYAP
Tepebasinda diizenlenen Geng Etkinlik Sergileri (1995-1998), yerlesik tiim
sanat hiyerasisini kirmistir. Geng etkinlikler o giine kadar yarigmali sergiler
disinda, 6zel galeri ve sanat kurumlarinin sergi mekanlarinda kendilerine
cok az yer bulan gen¢ sanatcilar ig¢in, kendilerini rahatca ifade
edebilecekleri bir 6zgiirliik alan1 yaratmistir. Geng Etkinlik sergileri, benzer
gorlis ve sanatsal egilimde olan birgok geng sanatei icin bir aradaliklarin
baslangict olmustur.1996 yilinda farkli disiplinlerden gelen sanatgilarin
kurdugu DAGS-Disiplinlerarast Gen¢ Sanatcilar Dernegi’ni de bu
olusumlarin en verimlisi olarak anmak miimkiin. (Altindere,2007:7-8)

1997°de Bedri Baykam 68'li Yillar sergisini olusturmustur.60'l1 yillarin uluslararasi
siyasal ve pop ortaminin bir tasviri. Ozellikle Tiirk gencliginin siyasal ve gerilla
hareketine ve bu hareketin Deniz Gezmis, Mahir Cayan gibi inlii liderlerine
odaklanma. Ayni zamanda donemin taninmis portreleri: J.F.Kennedy, Marilyn
Monroe, Che Guevara, Fidel Castro, J.P.Sartre, Bob Dylan, Rolling Stones, Ismet

Inénii, Kemal Satir, Suphi Baykam, Ecevit vb.

Resim 106:Bedri Baykam, The Law in Offical Newspaper / Photo-Painting on Canvas 100 x 150 cm.
1997

Resim 107:Bedri Baykam, Tho, Three More Vietnam / Photo-Painting on Canvas 100 x 150 cm.
1997

Resim 108:Bedri Baykam, The Death of Kennedy / Photo-Painting on Canvas 100 x 150 cm. 1997

Donemin diger onemli ac¢ilimlarindan biride, 1997°de kiiratér Vasif
Kortun’un Amerika’dan Istanbul’a déndiikten sonra Tiinel’de kurdugu
arsiv, kiitiiphane ve tartisma platformu olan ICAP Istanbul Contemporary
Art Project (Istanbul Giincel Sanat Projesi) olmustur. ICAP’taki birliktelik
Resmi Goriig, art-ist, Gilincel Sanat Dergisi, Oda Projesi, Tabela Sergileri,
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Nihayet i¢imdesin Internet Dergisi gibi projelerin ¢ikamsina olanak saglad.
(Altindere,2007:8)

1999°da Bir Tiirk Ressamin Kiiba Devriminin 40. Yilina Bakisi. Che, Fidel ve
Kiiba Devrimini betimleyen c¢alismalar, Kiiba'daki Havana Devrim Miizesi'nde

sergilendi ve biiyiik bir ilgi gordii. (Resim: 106-107-108)

Baykam Tiirkiye’de salt resmiyle yasayabilen ilk 6zgiir sanatci oldugunu
kanitlamanin yani sira, laik devletin ilkelerini korumak iginde savasiyor.
Baykam 1980 askeri darbesinin gdlgesinden hala kurtulamamis olan kiiltiir
ortaminda ani ve sarsict bir etki yaratmistir. Cogu sanat¢1 toplumsal ve
politik konulara yaklasmaktan c¢ekilirken, baykam tehlikeyi goze alip one
atilmakta ve Ozal yonetiminde, Islami kokten dincilige sayisiz ayricalik
taniyan, kisisel ve politik 6zgiirliikleri ancak diktatorliiklere yarasan bir
tavirla kisitlayan, askeri bir devletin sinirlarina meydan okumaktadir. Gerek
fotopentiirlerde, gerekse kagit iistiine yaptig1 calismalarda Bedri, sorunu bir
estetisizm sorunu olarak gormeden hizla uzaklasti. Biitiin o calismalarda bu
sanatciy1, bu yazida ne sdyledimse onu gerceklestirmeye c¢alisan, onunla
hesaplasan birisi olarak tanidik. Teker teker ¢aligmalarinin kapsadigi estetik
sorun(sal)larin toplam1 bir yandan ressamin sanatsallik tercihlerini
gelistirirken diger yandan da toplumun yasadig1 politik-toplumsal-tarihsel
cikmazlar1 ve sorunlar1 desiyordu.(Sessiz Yiiriylisciilere Polis Dayagi,
Tiirbanli Feministler’de Boylece de Bedri saniyorum 80°li yillarda ilk kez
plastik sanatlar c¢evresinde politik alana gonderme yapiyor, toplumda
yerlesik hale gelmis kurumlara elestirel bir tutumla yaklasiyor.
(Kahraman:2007)

Transavangard ya da Yeni disavurumculuk akiminin temsilcilerinden
Bedri Baykam, 1980’lerin sonunda yaptigt  politik elestirel
“fotopentiirlerinde” , medyadan aldig1 fotograflar1 tuval ve sunta gibi
malzemelere bastirarak, istiine temsil ettigi egilimin serbest boyama
teknigini uyguluyor. Baykam’in kullandig1 fotograflar ve belgeler donemin
gazetelerindeki  haberlerden alinmig. Fotograflarda Deniz  Gezmis,
gostericileri doven, siirlikleyen polisler, ya da Vietnam Savasi’ndan
insanlik dramini anlatan sahneler yer alir. Yaygin olarak kitle iletisim
araglarinda gorsel olarak kullanilan fotograflarla, pentiir’ii birlestiren
Baykam, resim gelenegini melezlestirerek, kitlelere yaklastirmis, bdoylelikle
resmini ve politik mesajlarin1 daha genis kitlelerce anlasilir kilmastir.

Tiirkiye 1980’lerin ortasindan sonra, diinya ekonomisi ve siyasetindeki
degismeler etkisinde kaldi. Anadolu kentelerinden biiyiik kentlere gog,
biiylik kentelerin megapollesmesi, kent varoluslarinda yetisen kusaklarin
varlik gostermesi, uluslar arasi ortamdan gelen tiiketim kiiltiirii etkilerinin
toplumun derinliklerine kadar niifuz etmesi, televizyon ve diger elektronik
iletisim araglarinin giinlilk yasamin igine girmesi, geleneklerin yitirilmesi
modern ulus devlet yapisini vu bunun yaratmak istedigi homojen toplumun
yapisim  degistirdi. Ozetle, Tiirkiye toplumu yirmi yil iginde bir
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heteretopya®, yani farkliliklarin varligin1 koruma savasi vererek, direnerek
bir arada yasamasi ve bir distopya*, toplumu olusturan biitiin geleneksel,
bireysel ve kiiltiirel altyapilarin yapit bozumuna ugramasi ortama girdi,
denebilir. Bu heterotopya ve distopya karsisinda tutuculuktan koktencilige
kadar giden bir kars1 tepki/direnis alanida bulunmaktadir. Kiiltiir alaninda
bu heterotik ve distorik yapi biitiin 6zellikleriyle belirgindir. Kentsel yasam
siireci i¢inde farkl kiiltiir ¢evresinden gelen insanlar, kendilerini ifade
etmek, kimliklerini kentsel yasam karmasasi iginde belirli bir yere
konumlandirmak ¢abast gostermektedir. Kentsel ekonomi iginde cesitli
kiiltlir bicimleriyle para kazanmak s6z konusudur; yerel ve bdlgesel
kimlikler pazarlanmaktadir. Kentteki yiliksek kiiltiir ile genis kitleler
arasindaki iliski belirleyicidir.(Madra,2007:29)

1940’11 ve 50’1i yillardan baslayan gb¢ olgusuyla birlikte, insanlar arasinda olusan
ucurumlar, biiyiiksehirlerde olusan gecekondu mahalleri Ayse Erkman (Resim 110)
ve Vahit Tuna’nin islerinde bu duruma gonderme yapmaktadir. Vahit Tuna'nin
lirettigi az sayida isten “Baskan'in Arabasi” (Resim 109) da ayn1 donemde Istanbul'a
gelen likks Amerikan arabalarin gecirdigi doniisiimii sergiliyordu. 1950’lerden
1970’lerin sonuna kadar Istanbul, turistik bir kent olmaktan ¢ok bir emek¢i kenti
olarak varolmustur. Tuna’nin Amerikan Arabasi, 6nce zengin aileler i¢in, sonra taksi

servisinde, sonunda da dolmus olarak kullanilmis olan arabay: sergilemektedir.

Resim 109:Vahit Tuna, Baskanin Arabasi,1998
Resim 110: Ayse Erkmen, Dario ve Emre, 1999

*Heterotopya, michel foucault a ait bir kavramdir. Bir mekanin birden fazla mekan ve zaman barindirabilecegi iizerine
kuruludur. S6z konusu kavramin ortaya atildig1 makale 6zne ve iktidar kitabi igerisindedir.

. i m=

bﬁg{é‘}?{%ﬁ"(%{l‘jﬁ}S%(%l%ﬁgnmc/g 'a%%z%‘ﬁﬁ) '(}‘ogjl‘l%tﬁ}i{i%"ﬁ%%ik bir toplum anlayigimin anti-tezini tanimlamak i¢in kullanilir.
Distopik bir toplum otoriter - totaliter bir devlet modeli, ya da benzer bir baska baskici sistem altinda karakterize edilir.

Kelime ilk defa John Stuart Mill tarafindan kullanilmistir. Filozofun Yunanca bilgisi gbz Oniine alinirsa, kelimeyi "iitopyanin

tersi" olarak degil, "koti bir yer" anlaminda kullandig: anlagilir.tr.wikipedia.org/wiki/Distopya - 21k —
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1980 ve 1990’lar da Sosyalist sistemin iflas etmesiyle birlikte goc
olgusuna, eski Sovyet blogu iilkelerinin vatandaslarida dahil oldu. Gog ile
birlikte kent kiiltiiriiniin, gérece olarak daha homojen olan yapisi, Clement
Greenberg’in modernizm’in anti-tezi olarak gordiigii kitch’e agilarak
melezlesti.( Germaner, 2007:56)

Gog¢ olgusundan sonra ortaya ¢ikan kitchte sanatcilar igin dikkat ¢ekici bir konu
olmustur. Giilsiin Karamustafa’nin 1982 yilinda yaptig1 “Yarabbi Sen Bilirsin” adli
calismasinda popiiler kiiltiiriin bir sonucu olan Biilent Ersoy’u goc¢ olgusuyla birlikte

ortaya c¢ikan arabesk kiiltiirlinii pentiiriin de kullanarak, sanat, popiiler kiiltiir ve

kitch’i bir araya getirerek bir ironi yaratmigtir.

Resim 111: Vahap Avsar, Ozgiirliik ve Macera, 1992
Resim 112: Erdag Aksel, Pandoraprism, 1988

1990'arm basinda Giiven Incirlioglu, Vahap Avsar, ve Erdag Aksel'in islerinde
Ankara, Askeriye ve Cumhuriyetin simgeleri devreye alinarak yeniden harmanlanir.
Tiirkiye'de 1980’lerde iyiden iyiye billurlasan kavramsalci kusagin asik suratliligi,
disiplinli muhafazakarligi, inat¢ilig1 ve elitizmi, o donemin isimlerinden Serhat Kiraz
ornegin eserlerinde yer verse de sosyal ve politik realiteyi, bulundugu cografyanin

verilerini askiya aliyor, okunmasini 1srarla yersizlestiriyordu. (Resim 111-112)

2000’lerle birlikte uluslar arasi dolagimin normallesmesiyle, 90’lardaki
kolektif ruhun, yerini daha bireysel arayislara biraktig1 sdylenebilir.2000
yilinda Vasif Kortun yonetiminde kurulan Tiirkiye’deki ilk giincel sanat
miizesi, Proje 4L Istanbul Giincel Sanat Miizesi, giincel sanattaki
kurumsallagsma pratiginin ilk adimi sayilabilir. Hemen ardindan yine
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Kortun’un cabalariyla hayata gecirilen Osmanli Bankasi1 Platform Giincel
Sanat Merkezi(simdiki adiyla Garanti Platform Giincel Sanat Merkezi),
2000’lerin basinda ozel sermayenin giincel sanata yatirnm yaptigi ilk
kurumsal projeler olmustur. Miiteakiben Aksanat, Borusan, Simens gibi
yine 0zel sermayenin destekledigi giincel sanat mekanlari, ileride bu
destegin arttirilabilecegi yoniinde giiclii sinyaller vermistir. Bunula birlikte
2002 yilinda Sabanci1 Miizesi, Istanbul Modern(2004), Pera Miizesi(2005)
ve son olarak da 2007°de Santral Istanbul’un agilmasi ile giincel sanatin
artik farkli bir seyir izledigi goriilmektedir. (Altindere,2007:9)

Resim 113:Orhan Taylan, 1980

Vasif Kortun, 2000 yilinda ICAP, istanbul Giincel Sanat Miizesi’nde “Birdenbire
Tirkler 2” diye bir sergi yapti. Bu sergide, 1980 askeri darbesiyle hapse girmis olan
sanat¢ct Orhan Taylan’in, darbeden bir giin 6nce ¢ekilen, iizerinde calistig1 bliyiikce
tuvalin golgesinde 6gleden sonra uykusundaki fotografi bulunuyodu.(Resim 113)
Sosyalist bir sanat orgiitiiniin diizenledigi sergi sirasinda ¢ekilen bu fotograftan hemen
sonra Taylan tutuklandi ve yillarca hapis yatti. Serginde, sanatgr Giilsiin
Karamustafa’nin kocasiyla birlikte 1971 darbesi sonrasinda aranan birine yataklik
etmeleri sugundan tutuklandiklart mahkemede, mahkumiyetleri okunurken ¢ekilen

fotografa da yer vermistir.

Resim 114:Giilsiin Karamustafa, Sahne/Biihne, 1998
Resim 115: Hale Tenger, Sikimden Assa Kasimpasa Ekolii, 1990
Resim 116: Halil Altindere, Tabularla dans, 1997



107

Karamustafa ayni fotografi “Sahne” isimli enstelasyonu ig¢inde sergilemisti.
(Resim 114) 1971 darbesindeki tutuklama sanat¢cinin Orgiitlii sosyalist olmasi ile
alakali, 1980 darbesinde ise politize bir sanat Orgiitliniin iiyesi olmasindan dolay1.
Bunlardan on iki yil sonra 3. Uluslararasi Istanbul Bienali’ndeki isi nedeniyle (Bdyle
Tanidiklarim Var 2) Hale Tenger’e Tiirk Bayragina hakaretten dava agildi. (Resim
102)

Tiirkiye tarihinde ilk kez bir sanatcinin, yaptig1 eserden dolay1, yedi yi1l hapsi
istendi. Tiirkiye gazetesi kose yazari nefret dolu makalesiyle Tenger’i hedef
gostermisti. Hale Tenger’i sikayet ettigi iddia edilen sehit anas1 ortaya ¢ikmadi; biiyiik
olasikla bir tezgah kurulmustu. Dava, uluslararasi tepki ¢ekmemesi i¢in, serginin son
giin acild.

1990 tarihinde yaptigi “Sikimden Assa Kasimpasa Ekoli”, kipkirmizi bir
boyali suyla tamamen doldurulmus ¢ok biiyiik bir kazan tlizerinde asil1 Bursa kiliglar1
ve kazanin cevresinde de abdest musluklar1 bulunan isi, darbe sonrasi1 Tiirkiye’de
insan hayatinin degerini anlatmak i¢in yapilan en ¢arpici islerden birdir. (Resim 115)
Bundan birka¢ yil sonra da Halil Altindere i¢in Tiirkiye Cumhuriyeti tarafindan
basilan kimligi asagilama su¢lamasiyla meclis sorusturmasi istendi. Tiirkiye
cumhuriyeti’nin kimligini kullanarak, azinlik politikalariyla ulusal kimlik arasindaki
iliskileri sorguluyor.5. Istanbul bienal’inde gerceklestirdigi ¢alismada normalda
olmasi gerekem fotograf formati yerine elleriyle yiiziinii kapatarak ya da profilden
verdigi pozlarla Tiirk kimligi altindaki Kiirtlere karsi olan devlet politikalarini
elestiriyor. Kimlikte yazan dogum yeri “Siirglinci Koyii” Kiirtlerin yasadigi devlet

tarafindan bosaltilan kdylerden biridir.

1994°de Ankara’daki “Gar” adli sergiden Selim Birsel’in eseri kaldirilmistir.
Eser Ankara tren istasyonu peronunun yerine serilmis bir dizi insan boyu kagit
hamurundan yapilmis heykelden olusmaktadir. Heykeller, sanki insan bedeniymis gibi
goriinen heykeller, kursuni renkli bir tebesirle boyanmistir. Kursu gibi agir uyku bize
Olimii cagristirmaktadir. Televizyonda, oldiirilen ayrilikg1 gerillalarin sekilde ibret
olsun diye teshir edilmesinden yola ¢ikarak iirettigi bu is askerliklerini yapmaya
doguya giden genclerin gormesi i¢in de tren istasyonu se¢ilmistir. Kursun Uykusu,

Birsel’in ilk kez 1991 korfez savasinda kullanilan Steath savas ugaginin (hayalet ucak)
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yere izdiisimleriyle basladigr bir dizi antimilitarist isin en giigliisii ve dogrudan

olaniydi.

Resim 117: Selim Birsel, Kursun Uykusu, 1995

Resim 118: Hale Tenger, Disar1 Cikmadik, Ciinkii Hep Disaridaydik, Iceri Girmedik, Ciinkii Hep
Icerideydik, 1995

Hale Tenger daha sonraki yillarda, dogrudan yerel baglama gondermede
bulunan, mekan tasarimlar1 gergeklestirecekti:  “Disar1 Cikmadik, Ciinkii Hep
Disaridaydik, igeri Girmedik, Ciinkii Hep Icerideydik” (1995) (Resim 118), The
Closet (1997), Devren Satilik (1997). Sarkis’in Caylak Sokagi’nin izini sliren bu
enstelasyon c¢aligmalari, 90’11 yillarin ortalarina dogru iyice gerilmeye baglayan
toplumsal ortamda iiretime baslayan geng sanatgilarin siyasete yonelmelerini saglayan

ornekler olarak goriilebilir.

Resim 119: Vahap Avsar, Atatiirk ve Alfabe, 1990-91
Resim 120: Vahap Avsar, Sifir/Cypher, 1991
Resim 121: Aydan Murtezaoglu, Karatahta, 1992-93

Vahap Avsar’m, “Seni Oldiirecegim igin ¢ok Uzgiiniim” , “Ozgiirlik ve

Macera”, “Sifir/Cypher”, “Atatiirk ve Alfabe ve Anit Kabir” isleri, alisik oldugumuz
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formatin dismma ¢ikmistir aymi Halil Altindere’nin kimliklerindeki gibi. Avsar'in
Atatiirk biistliniin 6zensizligi ve bayagiligi, kopyalarin gittik¢e kendi iglerinde ayr1 bir
sistem olusturmasi, dogrudan Atatiirk’ii yorumlama hakkini ellerinde tutan
“Atatiirk¢tileri”, generalleri hatirlatir. O resmin 6n tarafinda bir tuval daha vardir.
Alfabenin harfleri, fonda petrole bulanmig Tirkiye haritasi lizerine yerlesir. Harfler
“Q”da durur. Oysa Tiirk¢e'de boyle bir harf yoktur. Ayni olgu Sifir/Cypher’da da
aynidir. (Resim 120) Aydan Murtezaoglu'nun da 1993 yillinda yaptig1 “Karatahta”

enstelasyonunda herseyin tek perspektiften yazilmasini sorguluyordu. (Resim 121)

Atatiirk’iin a¢ik havada portatif bir karatahta Oniinde, harfleri 6grettigi bir
fotograftan alinan enstelasyon ge¢misin dinamitlenmesi ve gelecegin yazilmasini
isaretleyen bir isti. Ayn1 dénemde, Giiven Incirlioglu’nun zeki ve katmanl fotograf

enstelasyonlari, Tiirkiye Cumhuriyetin baskenti Ankara’y1 islemistir. (Resim 122)

Resim 122:Giiven Incirlioglu, Helter-Skelter, 1992

Halil Altindere’nin 5. Uluslararasi Istanbul Bienali’nde sergiledigi zamanin en
biiyiik paras1 olan bir milyon liralik banknotun iizerine, ulusal para biriminin distiigii
durum karsisinda utang iginde yiiziinii kapayan Atatlirk figiiriini yerlestirdigi
calismasi, Memed Erdener’in Anitkabir’i kutsallifi bozulmus, basit bir forma
indirgeyerek farkli giindelik sahnelere montajladigi kompozisyonlarini,  “Seni

'79

Oldiirecegim i¢in ¢ok Uzgiiniim!” adl1 sergide, Cem Aydogan’in da Atatiirk imgesine
dokunan g¢aligmasini resmi ideolojinin yeni bir kimlik kurmak anlaminda insaci,
tepeden inmeci ve disipliner uygulumalari elestiren ve bu ideolojinin {iriinleri olarak

karsimiza ¢ikiyor.
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Ama bunun yaninda siyasal elestirinin nesnesinin resmi ideolojinin yaninda
resmiyet dist sOylemlere de yoneltildigini goriiyoruz: 90h  yillarla beraber
poplilerlesen ve fasizan cizgiye yaklasan milliyetcilik, yargisiz infazlar, gbzaltinda

kayiplar ve derin devletin varlig1, yiikselen Islami muhafazakarlik vs.

Resim 123: Halil Altindere, Ya-sev, ya-Terk et, 1998

Halil Altindere’nin yayginlik kazanmig fasizan bir slogan {izerine kurulu “Ya-
sev, ya-terket” adli fotografik kompozisyonlari; Halil Altindere’nin sergilenmeyen bir
isi de “kaybolan”insanlarla ilgili yaptig1 pul serisiydi. Gozaltinda kaybolanlari,
pullarin  {izerindeki “Tiirkiye Cumbhuriyeti Postalar1” yazisiyla yine devleti
elestiriyordu.

Giineydogu Anadolu’daki sanat ortamina ciddi bigimde katkida bulunmus
Halil Altindere’nin ¢aligmalarina egemen olan iislubun, art-ist dergisinin
takip ettigi estetigin model olarak izlenmis olmasi gosterilebilir. Uslup
konusundaki yakinlik daha 6nce siklikla degindigimiz, Altindere tarafindan
tasarlanan ve Giineydogu’dan genis bir katilimi igeren “Seni Oldiirecegim
icin ¢ok Uzgiiniim!” sergisinde iyice belirgin kazanmist1. Serginin bashg,
Rotterdamli gen¢ sanatgr Marc Bijl'e ithafen konulmus. Basliktaki
"O0ldiirme" sozcligli, kendi yasam ve sanat alanlarinda, iktidarin ve
iktidardaki sanatin verili degerlerine karsit birer mikro-direnme odagi
yaratan, kaynagi ne olursa olsun, nereden gelirse gelsin, her tiirden
baskilayic1 mekanizmayr reddeden ve bu reddedisi yapitlarina tasimaya
calisan geng sanatcilarin tutunma cabalarina isaret ediyor. 10 Temmuz-16
Agustos 2003 tarihleri arasinda Proje4L'de acilan sergi, Tirkiye'nin farkl
cografyalarindan gelen, farkli diller konusan ve farkli dillerde {ireten,
bilinen, bilinmeyen ya da az bilinen gen¢ sanatc¢ilar icin bir diizlem
olustururken, diger yandan, Tiirkiye'nin dogusuyla batisini kaynastirmay1
amagliyor.[42]

[42] http://www.mimarist.org/mmektup/index.cfm?sayi=8&RecID=21
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Vahit Tuna’nin futbol tribiinlerine yansiyan Avrupa-diismanhigi ile dalga

gectigi “Avrupa Avrupa Duy Sesimizi” baglikli video ¢alismasi; (Resim 124)

Resim 124: Vahit Tuna, Avrupa Avrupa Duy Sesimizi, video, 2001

Memed Erdener’in Islamci, milliyet¢i ve Kemalist konular1 ele aldigir isleri
tepkisel durusunun bir gostergesidir. Biilent Sangar’in ilk donem c¢aligmalarinda
siddetin insanlar tarfindan kabul edilmesine kars1 duydugu tepkilerden olusuyordu.

Esra Ersen’in, karakola alinan genglerin cesetlerini teslim ederken polisin
piskince ‘“‘ayakkabi baglariyla asmislar kendilerini” acgiklamasmma yamit verdigi
“Gozaltr” isimli enstelasyonu; ya da parlamento, polis, ordu ve eski fagist militanlar
arasinda gizli infazlar ve uyusturucu trafigi {izerinden kurulan iligkilerin agiga ¢iktig
Susurluk Skandali’nin hemen ardindan, Macka Sanat Galerisi’nin duvarlarindaki
parmak izlerini belirginlestirmek icin davet etti§i polis memuruna ironik bi¢imde
kendi parmak izlerini de ¢ikarttirdig1 “Some People” sergisi de sanat¢inin tliretimiyle
toplumu nasil degistirmeye iyiye gotiirmeye ¢alistiginin gostergesidir.

1995-98 arasinda diizenlenen ve belirli bir se¢im yapilmadan, basvuruda

bulunulan her projeyi sergileyen “Geng Etkinlik™ sergileri radikal performanlarinda

gergeklestirilmesine olanak sagliyordu. (Resim 125)

Resim 125: Jujin, Sere Mehe, 1998
Resim 126: Memed Erdener, Baris Ormani, 2003
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Geng Etkinlikler Sergisinde Jiijin’in gerceklestirdigi performansta bu tiirden
bir etkinlikti. Cesitli ilaclarla reglini uzun bir siire erteleyen Jujin acilis gecesinde
kendine ayrilan kabinin kdsesine ¢iplak bigimde biiziilmiis ve fiziksel aciyla, direnisle
geciktirdigi kanin1 koseye bosaltmisti. “Jujin”sozciigiiydii aslinda; Kiirtce “disi kirpi”
anlamina geliyordu. Erkeklerin asamayacaklart bir performan oldugunu gdstermeyi
amaclayan Jijin’in performanst 90’11 yillarin en cesur islerinden biri oldugu
sOylenebilir.

Feminizmin kesfedilip dillendirilebilmesi, 1980 askeri darbesinin biitiin
siyasi kuruluslara, bu arada ozellikle Marxist sola indirdigi darbenin
ardindan giindeme gelebildi. Bir yoruma gore; sol aslinda kendi iginde
evrimlesmekteydi ve bu hareketlerdeki kadinlar er veya gec¢ kendi kendi
ezilmigliklerinin ayirtina tipki batida oldugu gibi varacaklardi. Bir baska
goriise gore ise, eger sol 12 Eylii’de o6liimciil bir darbe yemeseydi,
sonradan feminizme yonelen kadinlarin bu hareketlerde erkeklerin
kurduklar1 ideolojik hegemonyay1 kirmalar1 hi¢ kolay olmayacak, kendi
seslerini bulamayacaklardi. iste bu giindeme gelis bi¢imi, feminizmin solda
“Eyliilist” olarak damgalanmasina, sdylemine esitlik ve toplumsal degisme
temalarinin egemen olmasi nedeniyle 6ziinde sol bir ideoloji olmasina
ragmen, solun disinda bir hareket olarak goriilmesine neden oldu.Bugiinden
ilk feminist biling ylikseltme gruplarinin olustugu 1982 basma geri
bakildiginda, feminist hareketin, 1980 askeri darbesine karsi olusan
demokratik muhalefetin ilk, hatta Oncli hareketi oldugu, dolayisiyla
toplumun demokratiklesme arayisinda temel bir islev gordigi
savunulabilir.(Tekeli, 1990)

2000’lerde kadin sanatcilarin sanat alanindaki goriiniiliikleri dikkat
cekicidir. Onlarin yagmalayip keskince irdeledikleri alanlar ¢ok genistir;
genel olarak performanslar, fotograf ve videolarla erkek egemen ve
babaerkin diizeni, cinsel ve rusaltacizi, kadin ve ¢oguklarin su¢ duygusunu,
tecaviizii, kadin ve ¢ocuk imgesinin medyadaki kotli kullanimint isliyorlar.
Kadin sanatgilar performans sanatini benimsediler; 06zellikle kendi
govdelerine iliskin performanslarla post-feminist isler iiretebiliyorlar. Bu
alanda en tekinsiz ve etkili performanslart Canan Senol ve Nezaket
Ekinci’nin gergeklestirdigini  sdyleyebiliriz. Son yillarda AB sanat
ortaminda nevin Aladag, Hatice Giileryliz, Nilbar Giires’in sergileride
dikkat ¢ekmektedir. Kadin sanatc¢ilar iretimlerini  6zellikle AB
iilkelerindeki sergilere katilarak gelistiryorlar; ¢ilinkii Tiirkiye’de yaygin
olarak gosterebilecek ortam kisitl ve 6zellikle hedef aldiklar1 sorunlu kadin
kitlesine ulasamiyorlar. Gerg¢i, uluslar arasi ortamin uzman ¢evrelerinde de
her ¢esit feminist ¢ikis modas1 ge¢mis olarak adlandiriliyor, ama bu, sanat
pazarini irkiitmemek i¢in olsa gerek. Ne ki, Tiirkiye’de ve bu bolgede
kadin kimligi tistiine gitmek gerekiyor; clinkii bu kimlik erkek egemen ve
babaerkin siyasetlerin ve yoOnetimlerin spekiilasyon alanmin oyun tas
olmaktan kurtulamiyor.(Madra,2007:41)
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“Geng Etkinlik” sergileri aslinda geng bir sanat¢1 kiimesinin kendini sdylemsel bir
alan olarak kurmaya baslamasinin ilk adimi olmustu. Tiinel’de ICAP (istanbul Giincel
Sanat Projesi) adiyla agilan mekanda daha sonraki yillarda enerjilerini yanyana
koyabilen bu gen¢ sanat¢t kiimesinin bulusma mekani oldu. Halil Atindere’nin
yonetiminde varhigini siirdiirebilen Art-ist dergisi ve ancak dort sayr dayanabilen
Resmi Goriis dergisi ayni zamanlarda ¢ikmayi basarabilmisti; Vasif Kortun bu
sanatgilara yer veren biitgesiz iki sergi yapti. Birincisi ICAP’taki “Ozel Bir Giin
Sergisi” (1999) ikincisi Galata’daki “Karma Sergi” (2000); Serkan Ozkaya ile Erden
Kosova ICAP’in kiiciik ofisinin mutfagina iginde ii¢ sergi tasarladigi kutudan
minyatiir bir miize insa etti. Bu etkinliklerin i¢inde Oda Projesi de vardi, yazar olarak
Cem {leri, Esra Ersen, Aydan Murtezaoglu ile Biilent Sangar'n da aralarinda oldugu
ekip; Sener Ozmen ve Can Altay gibi farkli kentlerden gelen santcilarda vardi. Daha
onceki kusaktan olan, Hiiseyin Alptekin, Selim Birsel ve Giilsiin Karamustafa gibi
isimler de bu i¢inde ¢aligsmalarini siirdiirmekteydiler.

1978 kusagi olarak adlandirilan o6nceki kusaktan farkliydilar. Depolitize
edilmis bir ortam i¢inde, toplumsal kosullarin farkinda olan ve -elestirellik
gelistirebilen, ama bu elestiriyi siyasal olusumlara degil, kiiltiirel iiretimlerine tagiyan
bir kusaktan olusuyordu bu isimler. 90’1 yillarin sonunda Tiirkiye’deki siyasal
ortamin degismesiyle, dikkatler daha cok alt kiiltiirlere, giindelik yasam icindeki
ayrintilara, cinsellige ve siyasal-dogrulugun smirlarinin  zorlanmasina yonelik

tiretimlere kaydi.

Halil Altindere, 9. Istanbul Bienali'nin misafirperverlik alaninda "Freekick"i
sergisini act1. Sergiye, Songiil Boyraz, Erkan Ozgen, Nurullah Gérhan, Ferhat Ozgiir,
Hatice Giileryiiz, Ahmet Ogiit, Hiiseyin Karabey, Belmin Sdylemez, Demet Yorug,
Merve Berkman, Cengiz Tekin, Gililsah Kilig, Nese Cogal, Ering Seymen, Murat
Tosyali, Ramazan Bayrakoglu, Giilsiin Karamustafa, Canan Senol, Vahit Tuna, Bashir
Borlakov, Ozlem Giinyol, Selim Birsel, Hakan Onur, Taner Ceylan, Mustafa Kunt,
Berat Isik, Fatma Ciftci, Burak Delier, Koken Ergun, Inci Eviner, Hunera
Berxwedani, Nejat Sat1, Sefer Memisoglu ve Osman Bing6l yapitlariyla katildilar.
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Resim 127: Nasan Tur, Otoportre, 2000
Resim 128: Sener Ozmen (Diyarbakir)

Otoriter siyasal ilamlardan temsiliyet iliskilerine, kadm, erkek ve escinsel
kimligine dair kurgulardan Tiirkiye'nin temel siyasal meselelerine her gelisme ve
kavram, hinzir bir gézlemin sansiirsiiz bakiglariyla sorunsallastiriliyor, buna kosut
olarak yeni bir diinya olasilig1 da sorgulaniyor. Burak Delier'in "Bir daha asla
yanmayacaksin", Murat Tosyali'nin "JPG", Borlakou'un "Bomba", Ozlem Giinyol
ue Mustaja Kunt'un bayrak diregini sanat eseri kilma ¢aligmalart yer aliyordu bu
sergide.[43]

Resim 129: Halil Altindere, isimsiz, 2004
Resim 130: Murat Tosyali, Yilmaz Giiney

[43]http://www.birgun.net/bolum-95-haber-52388.html#haber basi internet sitesinden Halil

Altindere:Sanat hi¢bir zaman 6zgiir omadi yazisindan alinmustir.
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Sergideki yapitlarin biiylik bir bolimi, yakin Tirkiye tarihinin
ylizeyinde yer alan (agik ve net), ama konusulmayan, bilinen sebepler
yliziinden bellegin disina itilmis, ertelenmis, sOylenmesi gecikmis,
geciktirilmis durumlar, olgular, yasantilar ve sdzler iizerinden, mindr bir
tarih yaziminin olasiliklarint deniyor. Sergi, siddetin hem iktidar, hem
bireyler diizeyinde cografi ve tarihsel alanda mesruiyet kazandig1 zamanlari
yasantilayan, korku ve kayginin kilitledigi, kisitladigi, duraksattigi
varoluslara serbest vurus hakk: tantyor. Birbirini kesen/biitiinleyen (iten ve
ceken) katmanlar arasinda; asker, ordu, tiniforma, intihar, siiphe-siiphelilik,
yasak, erotizm, kutsal ve idolii, ge¢mis ve simdinin deneyimlerini,
alisilmigin disinda bir yaklasimla yoklayan, kurcalayan Free Kick (Serbest
Vurus) sergisi, izleyiciyi de bu dilin kurallar i¢inde tavir almaya zorluyor.
Giilsiin Karamustafa Tiirkiye’de ilk kez sergilenecek “Sahne” adli fotograf
caligmasiyla, bir darbenin yansimalarini, kisisel tarihi iistiinden iki defa
miihiirleyerek sunarken, Demet Yorug, baba-asker-iktidarla 6zdeslesen giic
gostergesini Hulk’in dev yumruklariyla, i¢i bos bir imgeye indirgiyor.
Burak Delier arkasinda gizledigi satirla, militarizme karsi gardinmi aliyor,
bizi de bu tehlikeli oyuna dahil ediyor. Hiiseyin Karabey’in filmi, diisle,
gergek arasinda mekik dokurken, Cumartesi Anneleri’nin arayislarini
belgeliyor. Murat Tosyali ise, bir idol olarak Yilmaz Giiney’i, yapitina
verdigi “Yilmaz” ismiyle (Resim 130), hem per¢inliyor hem de, pop
kiiltiirtin renkleriyle yeniden bicimliyor.[44]

Giilslin Karamustafa bu isinde, hepsiyle de zamaninda birlikte hapis yattig1 {i¢
kadin ile yaptig1 s0ylesi var. Soylesiler iki darbeyi ve sonrasini kapsiyor. Buna Canan
Senol’'un F tipi cezaevleri aglik grevi direnislerinde Wernicke-Korsakoff hastasi
olanlarla yaptig1 “Bir Bardak Sicak Sekerli Su” adli videoyu da ekleyebiliriz. (Resim

132) Bu islerde de sanat ve siyasetin i¢ i¢e gectigini goriiyoruz.

seives evelyioRy.

We are human;r'a_eings too.

Resim 131: Giilsiin Karamustafa, Making of the Wall, 2003
Resim 132:Canan Senol, Bir bardak sicak sekerli su, 2001

[44]http://www.birgun.net/bolum-95-haber-52388.html#haber basi internet sitesinden Halil

Altindere:Sanat hi¢bir zaman 6zgiir omadi yazisindan alinmastir.
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Daha oncede yeri geldikge bahsedildigi gibi sanat¢ilar {iretigi islerde dolayi
tutuklanmig, gozaltina alinmis, isleri toplatilmisti. Bunlara yillar énce Ankara’da
acilan Yiksel Arslan sergisinin toplatilmasi, Erbakan doneminde Giirdal Duyar’in
heykelinin Karakdy’den kaldirilmasi, Mehmet Aksoy’un heykeline Melih Gokgek
tarafindan tiikiiriilmesi, Antik Apollon ve Eros heykellerinin cinsel organlarinin
yiizlerce yildir kirilmasi ve 2002 yilinda yasanan Harem sergisi skandali, bu iilkenin

resmi sanat anlayisini gozler dniine sermektedir.

Resim 133: Mustafa Horasan, Bir Hadim Agasinin Hazin Sonu

Mustafa Horasan’in Harem sergisi i¢in yaptigr “Bir Hadim Agasinin Hazin

2

Sonu” isimli ¢alismasi temaya uygun bulunmadigi i¢in reddedilmisti. (Resim 133)
Olay1 kendi agzindan sOyle anlatiyor; Harem sergisi i¢in hazirladigim resim iizerine
¢ikan bu tartigsmalar beni bir¢ok konuda diisiinmeye zorladi. Kiiratoriin ni¢in benden
resim istedigi ve nasil bir beklenti igerisinde oldugunu sanirim simdi daha iyi anlamis
bulunuyorum. Aslinda adina diipediiz sansiir diyecegimiz bu vahim olay i¢in, sayin
kiiratériimiiz “konsepte uygun degil”, Is Bankas1 ise “kurumsal etigimize aykiridir”
diyor. Boyle bir etigin varligindan bana ni¢in bir parca bile bahsedilmedigini merak
ediyorum. Konseptle ilgili uygundur / uygun degildir karar1 neye gore verilmistir ve
ayrica davetli bir sanatginin bdylesi bir elemeye tutulacagini sergi agilisindan 10 giin
oncesi deklare etmek hangi sanat¢i hakkiyla bagdasir anlamig degilim. Kiirator, bir
basin aciklamasiyla sansiirii kinamasi gerektigi halde farkli sdylemlerle bu sergiyi
yapma istegini inatla siirdiiriiyor. Ta ki bir¢cok sanat¢inin gercegi 0grenip sergiden
islerini ¢ekmelerine kadar. Ve 6nemli olan kiiratdriin bunca zamana karsin halaeserle,

slayt1 disinda kars1 karsiya gelmemis olmasi, yaptigi isin ciddiyetiyle ortiismiiyor... Bu
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konuda hig¢bir sanatgiy1 arayarak destek istemedim. Cilinkii bu olay, her sanat¢inin
kendi tavrin1 6zgiirce ifade edebilecegi bir alandir. Umuyorum ki bdylesine bir olay
yasamis oldugumuz sanat ortaminda bizlere yeni bakis acilar1 kazandirir, yeni sorular
sordurur. Demokratik ve 6zgiir bir {ilke i¢in her tiirlii sansiire hayir demeyi ve bunun
karsisinda tiim yasal haklarimi kullanmay1 bir borg biliyorum.

Bu olay Yavuz Tanyeli, Bedri Baykam, Mehmet Giileryiiz, Temiir Koran,
Mustafa Ata gibi sanatgilar tarafindan tepkiyle karsilandi.

Bedri Baykam’da Mustafa Horasan’in resminin geri ¢evrilmesi ile ilgili sunlar
sOyliilyor; Biz zaten devlet mekanizmasinin sanata ve yaratict diislinceye karsi
uyguladigi baski ve sansiirle bogusurken, bir de sanata destek olan kuruluslarin
kendilerinin de sanati ve sanat¢iy1 denetlemek gibi bir hakki ve yetkiyi bulmalari,
kabul edilemez bir olaydir. Kald1 ki s6z konusu resim, harem konusunun en can alici
damarlarindan birini 6n plana ¢ikararak islemistir... Sanatg¢ilar denetim altinda aktivite

yapan, eglendirici soytarilar degildir.[45]

Yilda birka¢ kez uluslar arasi sergilere katilamayip kiiresel dolagima
giremeyen sanatcilar yerel sanat ortaminin kisith olanaklar1 iginde
iiretimlerini siirdiirtiyor. Kisith olanaklara c¢are iireten sanatcilarin isin
¢Oziimiinii gruplasarak calismakta bulduklarimin ornekleri c¢ogalmaya
bagladi. Bu gruplasmanm ilk ve enetkili 6rnegi Hafriyat Grubu da
Istanbul’'un Tiirkiye ve kiiresellik acisindan konumuna ve oOzelliklerine
odaklanmig sanatcilardan olusuyor. Hafriyat Grubu’nun ilkelerine bagl
olmasi, ama bir yandan da farkl: dillerle ¢alisan bir¢ok sanatciy1 kapsamasi,
genglere olanak vermesi Kiiresel kapitalizmin Gilidiimiine girmis olan sanat
ortami i¢in bir bagimsizlik, 6zgiirliik ve diren¢ modeli olusturmaktadir.
Nitekim bu model giiniimiizde farkli egilimler ve mesleklerden sanatcilarin
kurdugu Apartman Projesi, Oda Projesi, Alti Aylik, K2, Galata Perform,
Nomad, pist, yama gibi sanat girisimleri izlemektedir.(Madra,2007:41)

Hafriyat sanat grubu kent kiiltiirii tizerine kurdugu yaklasimini birbirinin pesi sira
actig1 sergilerle pekistirmis, bagimsiz, sivil bir sanat hareketidir. Kendi kendini kurate
eden nadir sanat hareketlerindendir. Grunun sanatgilari, Murat Akagiindiiz, Erim
Bayri, Banu Birecikligil, Charlie Antonio, Cosentino, Manuel Citak, Kubilay
Dagbatiran, Ertugrul Dogan, Extramiicadele, Tan Cemal Geng, Veysel Gengten,
Hakan Giirsoytrak (Resim 134),

[45]http://www.arkitera.com/v1/sanat/2002/06/haberler/harem.htm
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Caner Karavit, Ceren Oykut, irfan Oniirmen, Eyiip Oz, Mustafa Pancar, Neriman

Polat, Nalan Yirtmac, Serhat Koksal’dir.

Resim 134: Hakan Giirsoytrak, Emindnii, 2004
Resim 135: Hafriyat, Yalan Diinya, 2004

Istanbul’da yasayan sanatgilardan olusan grup, Tiirkiye’deki ve haliyle
Istanbul’daki modernlesme projesinin trajik ve ironik tezahiirleriyle ilgilenmektedir.
Bir yandan Bati merkezli evrensel kiiltlirle kesisen, bir yandan da kendi kimlik
sorunlarina odaklanan bir yerellik 6nerisinin olabilirligi lizerinedir.

Hafriyat kimsenin digeri {izerine iktidar kurmadigi, sozlerin agik agik
sOylendigi ve tartigildigi bir ortam oldu ve kenarda kdsede kalmis sozlerini igine
atmig, islerini atolyelerin kosesinde st iiste yigilmig Obekler olmaktan ¢ikarip,
Hafriyat icinde sergilenebildigi, sansiiriin olmadigi, soziin niteliginin oncelikli tema
olarak konusuldugu atmosferi sinirli olanaklar1 ile olusturdu. Hafriyat bugiine kadar
biri yurtdisinda olmak iizere toplam 15 grup sergisi gerceklestirdi, bu sergilere eslik
eden metinler kaleme aldi, sergilerini ve genel anlamda bagimsiz sanat¢i girisimi
olarak deneyimlerini konu alan sdylesi ve panellere katildi, bir yi1l boyunca Birgiin
Gazetesinde ¢izerlik yapt1 ve iki kitap yayimladi.

Hafriyat sanatcilar1 iizerine kimi saptamalarda bulunmak istedigimizde, bu
saptamalarin en basma onlarin kendi agmazlarini yerlestirmeliyiz. Eger her bilgi
varolusunu, lizerine bastigr somut kosullardan kotariyorsa, kuramlarin dgretilmesi ve
igsellestirilmesiyle, deneyimlenen pratik arasinda bir uzlasma olmalidir. Aksi halde
bilgi alam1 ve pratik alan, birbirlerinden farkli kanallarda, birbirlerinden bagimsiz,

hareketlerle ilerleyecek ki bu durumda, ortaya bir yasamsal ‘hata’nin ¢ikmasi
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ka¢milmazdir. Hafriyat Grubu’nun bdyle bir ¢eliskiden, bdyle bir ‘hata’dan dogdugu
aciktir. Onlar gerek toplumsal, gerekse sanatsal egitimleri boyunca 6grenmek zorunda
kaldiklar1 kuramsal bilgilerle, pratik deneyimleri arasinda bir yabancilasmaya maruz
kaldiklarinin  ayirdindadirlar; akademik zeminin somut verilerini igsellestirme
stirecinde hep basarisiz olduklarini, bunun tistesinden hi¢bir zaman gelemeyeceklerini
diisiinmektedirler. Bu baglamda, Hafriyat sanat¢ilarinin tiim sanatsal kimlilerini ve
tiretimini ‘hata’ {izerine kurmalar1 6nemlidir. Boyle bir ¢ikis noktasi, onlarin bu hatay1
sorgulamaya agtiklarin da kanitidir pekala. Oysa Hafriyat Grubu’nun ne kuram ne
de patrik Ortiismezliginin kesin bir ayrimini yapmak, ne de Ortiismezligi yeni bir
kuram ile ortadan kaldirma iddiast vardir. Ikisi de degildir. Boyle bir ise
girisemeyeceklerini bilirler; ¢iinkii onlar, icat edecekleri olast bir ayristirma ve
ortiistirme kuraminin, yine kendilerine dayatilan yontemler dogrultusunda
ilerleyecegini, bundan kurtulus olmadigini sezerler. Yapabilecekleri, yalnizca ‘hata’yi
kendilerine yakistirmanin ironisini kurmak ve bilgi alani ile toplumsal pratik alan
arasinda deneyimledikleri farki, olabildigince abartmaktir: kendi ‘hata’ oluslarindan
bir kompleks dogmussa, bu kompleksin fotografini saklamak, unutmak ya da imha
etmek yerine, onu dev boyutlarda biyiitmek, o fotografi kadrajin disina dogru
tagirmak ve biiyiidiikge ortaya ¢ikan ‘fotograf hatalari’ni sergilemektir.

‘Hata’y1 olusturan durumun, bilgi ve toplumsal pratik arindaki Ortiismezlik
oldugunu tekrarlayip duruyorsak, bu iki alani ayiran bir nedenin aranmasi gerekir.
Hafriyat sanatgilari, bu nedeni modernizm ile kurduklar1 (daha dogrusu hig
kurmadiklari) iliskide bulurlar. Onlara gore, kendi yasamlarima monte edilen
modernist kuramlar ile toplumsal pratikleri arasinda bir farkin oldugu anlasilsa da, bu
iki alanin giderek birbirlerine si1zdig1 da gézden kagirilmamalidir. Artik iki farkli alan
ne kolayca ayrigabilmekte, ne de biitiinlesebilmektedir. Daha degisik bir sdyleyisle;
iki alan da karsilikli olarak birbirini etkilemis, degistirmis bozulmustur. O halde ne
disaridan 6gretilenlerin bilgilerinin tasarilar diinyasi, ne de o dayatmalarin disinda yer
alan pratik diinya (ki o nedir?), agikligin1 koruyabilmektedir. Iki alaninda karsilikl
etkiler sonucunda degigmesi, bozulmasi ve birer ana-durum haline gelisiyle, ‘hata’lar
diinyasinin uzaya firlatilmasi bir olur.

Iste Hafriyat Grubu da, bu projenin sonuglarina en fazla katlanmak
zorunda kalmig Tiirkiye’nin; yani siirekli hata toplumunun bir tirtiniidiir ve
tam anlamiyla “imalat hatasi”dir. Su var ki; Hafriyat Grubu’nun
acmazindan dogan ironi anlayisini bir kez daha giindeme getirirsek, sunu
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sOyleme olanagini bulabiliriz: Hafriyat sanatcilar siirekli hata toplumunun
yarattig1 bir imalat hatas1 ise, hatanin her yere yayildig1 bir ortamin, belki
de en hatasiz olusumudur.’Hata’nin her yerde oldugu bir durumda, artik
‘hata’dan sz edip durmanin olanagi kalmaz: Higbir imalatta ‘hata’ yoktur
ve her sey toplumsal pratik ile uzlasma i¢indedir.(Zenginoglu,2005)

Erden Kosova, Hafriyat Grubunu bir iiyesi olan Nalan Yitmag¢ (Resim 136-137-
138-139-140-141) icin sunlar1 soyliiyor; Agirlikli olarak temsillere, alegorilere ve
dogrudan siyasal gondermelere basvuran yerel giincel sanat ortamindan farkli bir
yoriinge izleyen Yirtmag giindelik yasamin hafifligini 6ne ¢ikarmayi tercih ediyordu.
Siyasal baski ve buna bagli olarak yayginlasan siddet olgusuna géondermeler igeren,
son bir kag yila ait yapitlarinda da sanat¢1 yasananlarin trajik boyutu yerine ana akim

basina yansiyan goriintiilerdeki grotesk nitelikleri 6ne ¢ikarmayi tercih ediyor.
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Resim 136: Nalan Yirtmag, Susurluk,120x150cm, stencil and acrylic on canvas, 2005
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Resim 137: Nalan Yitmag, Sedat Bucak ve Arkadaslari, 25x35cm, stencil and acrylic on canvas, 2005

Kendisinin de eleman1 oldugu Hafriyat Sanat Grubu’nu konu alan resimlerin
yani sira, kaynagi gazetelerde yayinlanan haber fotograflar1 olan, denize ¢ivileme
atlayan c¢ocuklar, tiirkii sOylemesi yasaklanan isciler, elele tutusarak Nevruz atesinin

iizerinden atlayan biirokrat ve subaylar konulu resimleridir.

Resim 138: Nalan Yirtmag, doldurus,20cmx35cm, stencil and acrylic on canvas, 2005

Resim 139: Nalan Yirtmag, Hastayim Saddama,50x50cm, stencil and acrylic on canvas, 2005
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Resim 141: Nalan Yirtmag, collage/25cmx30cm, 2000 — 2005

Memed Erdener, bugiin de siirdiirdiigii grafikerlik mesleginin getirdigi minimal
gorselligi, grotesk bir anlatimla birlestirmisti, doksanli yillarin basinda avangard
cizgisiyle diger mizah dergilerinden ayrilan Deli'de yaymlanan koselerinde.
Yapitlarindaki deneysel niteligi one ¢ikardigi ve giincel sanatin 6zerk diline
yaklagtirdig1 calismalarini daha sonra Extramiicadele adim1 verdigi kisisel proje
cergevesinde bir araya getirdi. Tiirkiye'de toplumsal bellege islemis ve ulusal kimligi
kurmakta belirleyici olmus iki ya da daha fazla grafik 6geyi list {iste bindirme, yan
yana getirme, karsitlagtirma gibi oyunsu tekniklerle birbirine ilistirdi: ulusal koken
mitini besleyen haritalar, ¢izelgeler; cumhuriyetin erken donemindeki o6dev ve
baglanim duygusunu halen anakronik bi¢imde empoze eden ilkokul kitaplarindan
alinma climleler ve ¢izimler; Arap ve Latin alfabeleri ve dolayisiyla toplumun diinii ve

bugiinii arasinda siire giden gerilim, yakin tarihin dramatik ve tarihsel anlarina ait
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fotograflar; kemalist, Islamci ve fasist ideolojilerin ikonografileri ve giindelik yasama
ait ikonlar (kamu daireleri ve sirketlerine, siyasal partilere ait logolar, uyar1 tabelalari
vs.)... Bu farkli ve kimi zaman birbiriyle ¢elisen figiirler ayn1 diizlem {izerine
yerlestirildiklerinde Extramiicadele'ye ironik bir elestirellik kazandiran tigiincii bir

anlamsal uzami olusturmaktadir.

Extramiicadele 1997'de baslamis biiyiik bir projedir. Hayali siparisler
tizerine ¢alisir. Aynen bir grafikerin miisterisi i¢in bir isaret tasarlamasi gibi
toplumsal baski altindaki biitlin topluluklar i¢in isaretler tasarlar. Onlarin
hayali isteklerine uygun resimler yapar. Universiteye alinmayan tiirbanli kiz
da, kiirtce konugsmasi hos karsilanmayan adam da, Avrupalilasma
hareketine karsi ¢ikan islamci da, islamcinin karsidevrim arzusundan
rahatsiz olan ordu ve sol aydin da Extramiicadele'nin hayali miisterileridir.
Extramiicadele'nin hi¢ bir politik diisincesi yoktur. Taraf degildir.
(CALIKOGLU: Extramiicadele.com) (Resim 142-143-144-145)
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Resim 142: Extramiicadele,Saddam, 2004
Amerikalilar tarafindan sokaklara asila Saddam’1 teslim edene, 25 milyon dolar 6diil verilecegini

haber veren Afis.
Resim 143: Extramiicadele, Terso Tiirk,Yilmaz Giiney 2004

Resim 144: Extramiicadele, Baris Orman1 2003,Heykel, 32X27X18 cm.
Tasarim: Memed Erdener Uygulama: ilhan Saym

Resim 145: Extramiicadele, Kars1 Devrim 1998

1) ISTANBUL EMINONU BELEDIYESI’NIN iSARETI

2) CHP'NIN ALTI OKU
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Karsi Sanat Calismalari’nda 2002 diizenlenen “Pankart ” adli sergi, Tiirkiye
resminin yakin donemine yani Cumhuriyet tarihinin en ¢alkantili dénemi olan 1970-
80 arasindaki on yili konu aliyor. Bu dénemin basin1 ve sonunu belirleyen iki askeri
darbe etkisi nedeniyle, iilkemiz sanatcilarmin “kendi ideolojisi” dogrultusunda
disarida ve igceride yasanan gerceklige dayanarak gelistirdikleri sanat dili sorgulaniyor.
Serginin afigindeki siyah carpi isaretinin lizerine yazilmis "1978", medyada "yitik
kusak" diye anilan '78 kusaginin bu kliselestirilmeye bir itirazin1 da disa vuruyor.
Sergide yer alan yapitlarin ¢ogu 1970'lerin ikinci yarisinda ilk iglerini yapmaya girisen
sanatc¢ilarin; Orhan Taylan, Mustafa Aksoy ve digerlerinin iiriinleri. 150'yi askin
resim, heykel, illlistrasyon, afis, fotograf ve daha bir ¢ok calismanin yer aldigi
"Pankart" sergisi (Resim 147), 1970'lerin sosyal ve politik hareketliligini yansitiyor.
Aslan Eroglu, Giilsiin Karamustafa, Isa Celik, Mehmet Giileryiiz, Nes'e Erdok, Orhan
Taylan, Sahin Kaygun, Utku Varlik'in da arasinda bulundugu 48 sanat¢inin eserlerini
bir araya getiren sergide, toplumsal sorumluluk ve sanat arasindaki bag, 1970-80
ortamina 0zgii ¢esitli materyallerle bir biitlinliik icinde sunuluyor. Sergide yer alan
biitlin yapitlar, son 20 yil i¢inde Tiirkiye'nin hafizasindan silinmis olan ¢atismali bir
doneme, 1970'lerin diinyasina taniklik ediyor."Kizildere", "Kanli Pazar" ve "Maras
Katliam1", biiyiik boyutlu tablolarin konular1 arasinda. Isciler, grevler, toprak isgal
eden koyliiler, mitingler, halk yiiriiylisleri... Gorsel malzemenin ve arsivlerin kayda

gecirdigi sloganlar, tartisma basliklari...

Resim 147: Pankart Sergisinden bazi isler
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Sergiyi diizenleyenlerden Ressam Arslan Eroglu, amaglarini s6yle agikliyor:

“70'ten bu yana 30 yil gecti, fakat kimse bu otuz yillik ge¢gmisin muhasebesini
yapmiyor. Bu sergi bir anlamda ge¢mis 30 yilin muhasebesini yapmak adina bir
sorumluluktur. Bizden sonra gelen kusak ile aramizda insani bir iligki kurulamadi.
Bizimle onlar arasinda bir kopukluk yasandi. Bu kopuklugun nedeni "kugsak
catigmas1" diye bir sey degildi. Bu bizim kendi kusagimizi iyi
degerlendiremememizden kaynaklaniyordu. Bu anlamda Feyyaz Yaman ile ben
kendi sorumlulugumuz agisindan geriye doniip,0 doneme bir gorsel bakis yapmak,
o donemi hatirlatmak ihtiyaci hissettik.”’[46]

Milliyet Sanat, Birikim ve Sanat Diinyamiz gibi dergilerin 70'li yillardaki
sayillarindan bazi yazilar biiyiitiilerek sergileniyor. Ornegin Emre Kongar, Sanat
Dergisi'nin 5 subat 1979 tarihli 309. sayisinda, sanatin o donemde i¢inde bulundugu

durumdan kaygili oldugunu su sozlerle ifade ediyor:

“I¢cinde bulundugumuz genel durum iki sozciikle agiklanabilir: Degisme
ve bunalim. Toplumumuz tiim 6geleri ile birlikte degismektedir. Siyasal
belirsizlik sanatin iglevini yeniden giindeme getirir. Sanat siyasal
bunalimdan ¢ikmanin bir araci olarak kullanilmaya baglanir. Oysa bu,
sanattan yerine getiremeyecegi bir is beklemek, onun toplumsal ve siyasal
islevini abartmak olur. i¢inde bulundugumuz ekonomik ve siyasal ortamin
sanatimizi yok edici egilimler tagidigini sOylemek fazla abarti olmaz
sanirim.” [47]

Murat Belge de Birikim dergisinin Nisan 1977 tarihli 26. sayisinda, o yil 1

Mayis't icin hazirlanmis afisleri soyle elestiriyor:

“Bu yaziy1 yazmama yol acan somut olgu, gordiigiim bazi resimler
oldu. Gegtigimiz yilin 1 Mayis giinii i¢in hazirlanmis afislerdi bunlar.
Ozellikle bir tanesi iizerinde durmak istiyorum. Kollari, dolayisiyla fiziksel
giicli abartilmis bir is¢i figiirii s6z konusu. Buna karsilik kafasi yani
entelektiiel giicii ¢cok zayif. Ote yandan biz, bu sekilde resmettigimiz
is¢ilerin gelecegin toplumunu kurmalarini bekliyor, bunun bdyle olacagini
sOyliiyoruz.” [48]

[46]http://www.bianet.org/bianet/kategori/kultur/9936/70lerin-aynasi-pankart
[47]http://www .bianet.org/bianet/kategori/kultur/9936/70lerin-aynasi-pankart

[48] http://eski.bianet.org/2002/05/02/haber9648.htm
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Arastirmanin bu boliimiinde, Bati sanatindan baslanarak incelenen sanat
siyaset iligkisi, tretilen isler, 12 Eyliil Askeri Darbesinin Tiirk sanatina etkileri,
donemin sanatcilar1 ve daha dnce yapilan arastirmalar ve ilgili yayinlar incelenerek
degerlendirildi. Elde edilen sonuglar ve yorumlara, bulgular-yorumlar ve sonug

kisminda deginilecektir.
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BOLUM I1I

YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Betimsel yontemler, temelde var olan durumu betimlemeye, tasvir etmeye
yonelik olan yontemlerdir. Arastirmanin evreni giiniimiiziide kapsadigindan, veriler
mevcut zaman iginde arastirilmis ve buna bagli olarak bu arastirmada, betimsel

yontem uygulanmustir.

3.2. Evren Orneklem

Arastirmanin evreni, Bati sanatindaki sanat siyaset ilisikisine bakildiktan

sonra, 1980°den sonra Tiirkiye’deki sanat¢ilar1 kapsamaktadir.

Asagida ad1 gegen sanatgilar arastirmanin 6rneklemini olusturmaktadir.
Orhan Taylan, Miimtaz Yener, Bedri Baykam, Giilsliin Karamustafa, Serhat Kiraz,
Hiiseyin Alptekin, Nedro Solakov, Hale Tenger, Kasim Kocak, Aydin Ayan, Vahap
Avsar, Halil Altindere, Selim Birsel, Aydan Murtezaoglu, Giiven Incirlioglu, Vahit
Tuna, Jujin, Memed Erdener, Sener Ozmen, Murat Tosyali, Nasan Tur, Canan Senol,
Mustafa Horasan, Hakan Giirsoytrak, Hafriyat Grubu, Nalan Yirtmag, Extramiicadele,
Mehmet Giileryiiz, Isa Celik, Utku Varlik, Sahin Kaygun, Arslan Eroglu ve 1980°den

giiniimiize kadar etkinlik gosteren daha bir¢ok sanat¢iy1 kapsamaktadir.
3.3. Veri Toplama Arag¢lar
1.Kaynak tarama

2.Belge toplama

3.Gozlem
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

Arastirmanin bu bdliimiinde veri toplama araclari (kaynak tarama, belge

toplama, gbzlem) ile elde edilen bulgulara ve yorumlara yer verilmistir.

Sanat tarihinin i¢inde, sanatgilarin i¢inde yasadiklar1 diinyayi, olaylar1 nasil
algiladigini, yansittigin1 yapitlarinda izleriz. Bati sanatindan baslayarak incelenen
sanat siyaset iligkisi, bati sanatindaki Orneklerden baslayarak sanatin toplumu,

toplumun sanati nasil etkiledigi incelenmistir.

Tiirk resminde giincel olaylarin yansimalarinin Cumhuriyet’in ilk yillarindan
bu yana resim sanatimizda 6rnekleri goriilmektedir. Bu donem sanatcilarindan; Sami
Yetik, Namik Ismail, Avni Lifij, M. Ruhi Arel, Omer Adil, ibrahim Calli, Nazmi
Ziya, Ali Sami Boyar, Feyhaman Duran, Hikmet Onat gibi isimlerin yaninda yine ayni
donem sanatgilarindan Ali Cemal, M. Ali Laga, Mihri Misfik’in isleride toplumsal

konular isleyen ilk 6rneklerdir.

Toplumsal Gergeke¢i anlayisin Tiirkiye’de ilk orneklerine 1940°l1 yillarda
rastliyoruz. Toplumsal sanatin, {ilkemizde batiya nazaran ¢ok daha kisa bir gecmisi
vardir. Ilk 6rneklerini “Yeniler” grubunu gabalariyla veren toplumsal gergekgilik,
Kemal Sénmezler, Nuri Iyem, Selim Turan, Miimtaz Yener, Turgut Atalay, Ferruh
Basaga, Agop Arad, Hasmet Akal ve Avni Arbas, D Grubundan ayrilan Abidin Dino
ve fotograf¢i Ilhan Arakon’da daha sonra Yeniler’e katilmislardir. Sanatin gercek
yasami yansitmasi, toplumun sorunlari, sevinglerini ve kederlerini ifade etmesi
diisiincesi altinda toplanan grup iiyelerinin ortak¢a belirledikleri ilk konu “Liman”d.
Istanbul Limanlari’ndaki yasami tuvale aktarmay1 Kkararlastirarak calismaya
koyuldular ve 1941 de ilk sergilerini agtilar. Daha 6nce olugmus resim gruplarinin
bi¢cimciligine, akademizmine de tepkiyi gosteriyorlardi.1950'i yillarda elemanlarinin
¢ogu soyut sanata yonelen grup Yeniler adi altinda yaklagik yirmi sergi

diizenledikten sonra 1951'de Tiirk Ressamlar Dernegine katilmiglardir.

1960 ihtilalinden 6nce Toplumsal sanatin, Yeniler'den sonra bir grup etkinligi halinde

belirmesi 1959 yilinda kurulan “Yeni Dal” grubuyla gerceklesmistir.1963'te dagitilan
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ve iiyeleri arasinda Avni Memedoglu, ibrahim Balaban, Thsan ve Kemal Incesu gibi
sanatcilarin bulunuyordu. 1960 darbesinden sonra iilkede olusan 6zgiirliik¢li ortama
ragmen grubun kurulmasindan bir yil sonra, istanbul Belediyesi Sehir Galerisinde

1961 yil1 Nisan Ayinda actiklart sergiden sonra tutuklandilar ve resimleri toplatildi.

1968 yilinda “Resim Sanati ve Toplum” adiyla agilan karma sergi, Neset
Giinal, Nedim Giinstr, Cihat Burak, Giirol S6zen ve Nuri Iyem’in resimleri
bulunmaktadir. Sekiz yil sonra Magka Sanat Galerisi’nde ayni sanatgilarin, G.
S6zen’in yerini Turgut Zaim’in almasiyla acgtiklar1 karma sergi, “Bes Gergekei Tiirk
Ressam1” ismini tagimaktaydi. Yine ayni donem sanatgilarindan Nedim Giinsur,
Cihat Burak ve Yiiksel Arslan’in resimlerinde de toplumsal sorgulamalar

izlenmektedir.

1950-1970 yillarindaki sosyal ve politik ¢alkantilarin sanat ve diislince hayati
tizerinde 6nemli etkileri olmustur. Cok partili doneme gecis, 60 darbesi, 68 genglik
hareketleri, 70-80’li yillardaki is¢i-emeke¢i ve Ogrenci gengligin  antifagist,
antiemperyalist ve sosyalist disilincelerle bulusmasinin yansimalari toplumsal
gercekei tablolardan izlemek miimkiindiir. 70°1i yillarda Marksist-Leninist sanat
estetiginin, elestirel ve toplumsal gercek¢i sanatin tartisildigi, teorik boyutlarinin
incelendigi bir donem olmustur. Seyit Bozdogan, Cihat Aral, Aydin Ayan, Nedret
Sekban, Hiisnii Koldas, Nese Erdok ve Kasim Kocak ‘in resimlerini toplumsal ve

gercekei anlayista isledikleri goriilmektedir.

70'i yillardaki siyasal bunalimlar, ekonomik ¢okiintii, toplumsal boliinmeler,
siddet olaylar1 12 Eyliil 1980'de, 27 Mayis 1960 darbesi ve 12 Mart 1971
Muhtirasinin ardindan Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde, silahli kuvvetlerin yonetime

ticlincli miidahalesi ile sonuglandi.

Neset Giinal’la baglayan 70°1li yillardaki toplumsal elestiri igeren resimler
80’1i yillarda insanlarmn apolitiklesmesine ragmen Mehmet Giileryiiz, Ozer Kabas,
Nese Erdok, Komet, Alaatin Aksoy, Ipek Aksiigiir Duben, Nur Kogak'in resimlerinde
gozlemlenmektedir. Aradan gecen on yildan sonra 80’lerdeki ressamlarin kaygilar
70’lerdekinden faklilasmistir. Artik mesaj resmin Oniinde degildir. 80'1i yillarin

sorunlar daha ¢ok resim ¢evresinde odaklanmistir; 70’11 yillardaki gibi resimler de
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artik sadece mesaj kaygis1 giidiilmiiyordur. 70’11 yi1llarda Marksist anlayisla resimler
iireten sanatgilar, 12 Eyliil darbesinden sonra, sagcilarin, solcularin tutuklanmasi, liye
olduklart partilerin ve sivil orgiitlerin kapatilmasi, sag ve sol diisiince hareketleri ve
entelektiiel faaliyetler agik veya dolayli olarak yasaklanmasiyla daha baska konulara
yonelmislerdir.

Ozel galerilerin, banka destekli galerin ve kiiltiir merkezlerinin kurulmast,
cagdas sanat i¢in sevindirici olmustur. Tiirk sanatgilarin resimlerinden biiyiik
koleksiyonlar olusturmaya baslamistir ve 6zel sektoriin sponsorluk ettigi sergiler
yapilmis ve kapsamli sergi kataloglari hazirlanmistir. 80'li yillarda resim alini-
satilmaya basland1i ve resimden baska, grafik, reklam, medya sektOriintinde
bliylimesiyle, ak ya da kara para artik bir Ol¢iide de olsa sanata yatirilmaya

baglanmustir.

1980’11 yillarda sadece egemen smiflarin kiiltiirel 1deolojisinin  ve
politikasinin tiim topluma dayatilmasiyla yetinilmeyip egemen olmayan simiflarin
kiiltiirlinlinde baski altinda tutulmaya calisilmistir, sanatsal g¢aligmalara ancak

burjuvazinin ¢ekim alani i¢inde 6zgiirliik taninmstir.

80'li yillarda Altan Giirman ve Sarkis’in Tirkiye’de ilk uygulayanlarindan
oldugu kavramsal sanat ve yerlestirmelerin ¢ogalmigtir. Bu tlirden islere Siikrii
Aysan, Serhat Kiraz, A.O. Gezgin, Ahmet Oktem'in kurdugu Sanat Tanmmi
Toplugu’nun islerinde, daha sonra Ayse Erkmen, Canan Beykal, Ismail Saray,
Cengiz Cekil, Fiisun Onur, Giilsiin Karamustafa, gibi sanatgilarin {iretimlerinde

izlenebilmektedir.

1980°1i ve 1990’11 yillardan sonra sanat, ¢ogu zaman siyaset disinda kalan
toplumun yasak saydigi (cinsellik, vb.) konularda elestiri iceren resimler, popiiler
kiiltiir, kitch, kimlik politikalari, azinliklarin haklari, gog, kiiresellesen diinya gibi

konularla ilgilenmistir.
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BOLUM V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

12 Eylil 1980 Askeri Darbesi’nin toplumda gerceklestirdigi kokli yapisal
doniisiim, sanatcilari, aydinlari, akademisyenleri, yazar1 ve bu tiirden etkinlik i¢cinde
olan kisilerde yapisal bir degisime ugramistir.

Bat1 resminde {iiretilen gercekei tarzdaki yapitlar arasinda, toplumsal ya da siyasi
icerigi olan orneklere de oldugu gibi Bati resim sanatina dayanan toplumsal gercekei
sanat anlayisinin, Tiirkiye’deki temsilcileri, donemin siyasi ekonomik degisimlerine
duyarsiz kalmayip 70’li yillarda siyasi mesaj igerikli resimler tiretmislerdir. 12 Eyliil
sonrasinda sonucu her alanda getirilen yasaklamalar her tiirlii siyasal diisiincenin
Oniine engel olusturmustur.

1970’ler de yasanan anarsi ve teroriin tekrardan olusmamasi i¢in uygulanan
baskilar sansiir ve oto-sansiir sanatg¢ilar iizerinde de etkili olmustur.70’li yillarda
toplumcu tarzda resim yapan ressamlar 80 darbesinden sonra daha baska konulara
yonelmislerdir. 1980°1i yillarda toplumsal elestirinin karsisina ¢ogu kez siyaset
disinda kalan, bireysel seriiveni ortaya ¢ikaran, toplumun yasak saydigi bircok seyi
(cinsellik gibi) vurgulayan bir elestiri igeren resimler ¢ikarilmistir. Bu resim
gecmisten tam olarak kopuk olmamasiyla birlikte kopus hazirlayan bir nitelik tagir.

1980°den sonra galerilerin acilmasi, yarigsmalarin diizenlenmesi, bienaller, sanat
fuarlar1 sayesinde resim bu donemde alinip satilmaya baslanmistir.70'li yillarin
siyasal bunalimlari, ekonomik ¢okiintiisii, toplumsal boliinmeleri, siddet olaylari,
toplumsal ve toplumcu gercekci anlayista ¢ikan Yeniler ve Yenidal gruplari, yerini
70’ler de baglayan kavramsal sanat Orneklerine birakmis bunu nedeni belki de;
Tiirkiye'nin yakin siyasi ve toplumsal tarihindeki en 6nemli doniim noktalarindan biri
olan 12 Eyliil 1980'de askeri darbesi ve bunun sonucunda olusan; sag ve sol diisiince
hareketleri ve entelektiiel faaliyetler agik veya dolayli olarak yasaklanmasi, kitlelerin
ideolojik degerlerini yitirerek apolitiklesmesidir.

90’lar la baslayan yenilik¢i sanat hareketleri sanatin, siyasetin, sosyolojinin
ve giindelik hayatin kesistigi noktalar olmustur. Bu dénemde Bedri Baykam, Halil
Altindere, Giilstin Karamustafa, Hafriyat Grubu, Nalan Yirtmag, Extramiicadele,

Serhat Kiraz vd. siyasi igerikli video, enstalasyon, performanslarina vb. rastliyoruz.
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Genel olarak degerlendirecek olursak, sanat tarihinde de Orneklerini
gordiiglimiiz gibi toplumsal olaylar ve sanat atasinda hep cift tarafli bir etkilesim
olmustur. 12 Eyliil’de Tiirkiye tarihindeki 6nemli olaylardan birisi olmas1 dolayisiyla
biitiin hayata olan etkisi gibi kiiltlir-sanatimizida etkilemistir. Sanat¢ilarin segtigi
konulardan, Bati sanatina olan yaklasimlarina kadar birgok sey lizerinde etkisi

olmustur.
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