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ONSOZ

Bir iz sanat1 olan graviiriin dykiisii, ilk insan bir anlamda ilk dogal graviir kalib1
olan elini boyayip magara duvarina yaklasik yiiz elli defa bastig1 zaman baglamistir.
Tiirkiye ‘de 6zgiin baski resim sanatinda, kagida yazi ve resim basabilme
tekniklerinin kullanilmasi ile 6zgiin baski resimlerin de basilmasi i¢in ilk adim

atilmastir.

Ulkemizdeki 1950°1i yillardan baslayarak soyut resim alaninda son derece
basarili 6rnekler verilmistir. Soyut calismalar giderek yeni arastirmalara, hatta daha

¢ok bigimci, geometrik, salt renkli, dikey-yatay kompozisyonlara yonlenmistir.

Oyma kalemi ile deseni olusturmak i¢in, metal levhalara uygulanan oyma
yonteminde, deseni meydana ¢ikaran temel eleman ¢izgidir. Sanatcilar graviirlerinde
¢izgiyi ustaca kullanmislardir,¢izgi estetik deger agisindan graviirde 6nem

kazanmustir.

Fotograf tekniginin bulunusu kazi resim sanatgilarini yeni arayislara itmistir.
Bilim ve teknolojinin gelismesi ve bilgiye verilen 6nem toplumlarda yeni
degisimlere yol agmistir. Insanin yeni diinya degerlerine olan ilgi ve tutumunun
degismesi sanatcilart da etkilemistir. Yapilan arastirmada graviir teknigine yeni bir

acilim getiren sanat¢ilarin yaratimlarindan s6z edilmistir.

Arastirma siireci boyunca katkilarini higbir zaman esirgemeyen, degerli danismanim
Saymn Dog. Dr. Mehmet FIRINCI® ya ve Ogr. Gorevlisi Mahmut DURMUS’ a
tesekkiirlerimi sunarim. Ilgilerinden dolay1 ailem, arkadaslarim, kisi ve kurumlara

tesekkiir ederim.

Ajda SEVER
2012
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OZET

Arastirmada graviir sanatinin tarihinden yola ¢ikilarak giiniimiizde sanatgilar
tarafindan kullanilan yeni tekniklerden bahsedilmistir. Graviir sanatinda kullanilan

soyut egilimler ve ¢izgi estetigine deginilmistir.

Insanin yeni diinya degerine olan ilgi ve tutumunun degismesi sanatcilar1 da
etkilemistir. Sanatcilar giderek eserlerinde soyut sanata yer vermislerdir. Sanat¢ilar

eserlerinde soyuta yonelmislerdir.

Metal levhalara uygulanan oyma yonteminde, deseni meydana ¢ikaran temel
eleman ¢izgidir. Cizgi estetigi graviir tekniginde 6nemli bir unsurdur. Cizgiyi ustaca

kullanan bir¢ok graviir sanatcisi vardir.

Graviir sanatinin sundugu teknik farkliliklar sanatgilarin resimsel anlatiminda
farkliklar yaratabilmelerini saglamaktadir. Giiniimiiz sanatcilari eski tekniklerden
yararlanarak yeni graviir teknikleri gelistirmislerdir. Asitle yapilan graviir kazima
teknigi degisik bir teknikle ayn1 resimsel etkiyi verecek sekilde farkli bir malzemeyi
kullanarak elde edilmistir. Yirminci yiizyil sanat¢is1 diigiinmeyi ve yaraticiligi temel
alan, yeni malzeme ve yeni teknikleri i¢cinde barindiran devrimsel bir anlayisla

eserlerini liretmistir.
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ABSTRACT

Studies the art of engraving on the basis of the date of the new techniques used
by artists today is discussed. Etching and line art aesthetics of abstract tendencies

mentioned.

The interest in the new world and attitude change in the value of human impact
on artists. Artists increasingly abstract art Works werw placed. Artists turned to

abstraction in his Works.

Metal plates, the engraving method, the fundemental element of the pattern lines.
Line engraving technique, aesthetics in an important factor. There are many

engraving artist skillfully uses the line.

Differences able to create a pictorial expression of the artists offered by the art of
etching provide technical differences. Taking advantage of today’s artists, old
techniques have devoloped new etching technigues. The engraved gravure acid to
give a different technique, the pictorial effect was obtained using a different material.
Artist of the twentieth-century thinking and creativity, based on revolutionary new

materials and new techniques, an approach that works produced in the host.



BOLUM I
GIRIS
1.1 Problem Durumu

Ortagag’in kaliplagmis tarzdaki resim tarzinin ve Gotik iislubun 6nemini yitirdigi
Ronesans’in baslangicina zemin hazirladigi gozleme dayali gergek¢i resmin dnem
kazandig1 14.yy’ da, graviir alaninda pek ¢ok ¢aligma yapilmistir. Bir metal baski
teknigi olan Graviir teknigi, kompozisyona getirdigi ton g¢esitliligi, ayrintili
calisabilme imkani ve kullanilan bakir ¢inko gibi metallerle olusturulan kaliplarin,
baski verme kapasitesinin daha yiiksek olmasi gibi 0zelliklerden dolay1r daha ¢ok
tercih edilmis ve agac¢ baskinin popiilaritesinin 19.yy’ a degin diismesine neden

olmustur.

Tiirkiye topraklarinda ilk goriilen graviir baskilar1 seyyahlar ve sanatcilar
tarafindan 15. ylizyll Osmanli doneminde yapilmistir. Resim yoluyla graviir
yontemlerine basvurarak gordiiklerini tespit etme, belgeleme ve tanmitim amaci ile

uygulanmustir.

Tiirkiye de 6zgilin baski resim sanati, kdgida yazi ve resim basabilme
tekniklerinin kullanilmasi ile 6zgilin baski resimlerin de basilmasi i¢in ilk
adim atilmis oldu. ‘Istanbul’da yiiksek baski teknigiyle ilk kitap 1493’te
Yahudi yazisiyla basilmistir. ilk Tiirkge kitap ise Arap harfleriyle 1729
yilinda Ibrahim Miiteferrika tarafindan basilmistir. ibrahim Miiteferrika’nin
1730 yilinda bastigi “Tarthi Hindi Garbi” isimli kitab1 ile resim basma
tekniginin Istanbul’da uygulandigi kanmitlanmustir. (Nurullah ve Turani,
1980:153 ).( Akt. Can, 2008 :28)

1960’lardan sonra, sanat {izerine felsefenin araciligiyla egilme
egilimlerinin  artti@in1  kanitlayan pek ¢ok calismanin  yapildig
gozlemlenmektedir. Bu; diislincedeki, basindaki 0zgiirliiglin bir sonucu
olarak da yorumlanabilir.1960’lar ve sonras1 Tiirk sanatina, Tiirk sanati ile
ilgili olan taraflara, yeni bir olguyu kavrama olanag tanimis, hatta daha da
Ote, yeni bir olguyu bilingli bir sekilde idrak etme olanagi saglamistir.(Ering,
2004:113)



Her sanatc¢inin kendine 6zgii bir tarzi vardir. Kimi sanat¢ilar soyut graviir tarzini
benimsemislerdir, kimisi de graviirlerinde ¢izgiyi ustaca kullanmiglardir. Bu
arastirma sanatgilarin eserlerini, anlatim tarzlarini daha yakindan tanimamiza olanak
vermistir. Degisen yeni diinya degerlerine ayak uydurmak isteyen sanatgilar yeni
teknikler gelistirerek graviir alaninda biiylik basarilar elde etmislerdir. Gelistirilen
graviir teknikleri nelerdir? Bu ¢aligmada graviir alanindaki gelismeleri gormemize

olanak verilmistir.

1.2 Amac ve Onem

Bu ¢alismanin amaci, metal graviir sanatini taninmasi, bunun 6ncesinde batida ve

Tiirkiye’de sanattaki yaklagimlari ve graviiriin tarihinin taninmasi, giiniimiizde graviir
sanatini tanimak, graviir sanatinda soyut yaklasimlar: 6grenmek, graviirde ¢izginin
degerini vurgulamak, sanatcilarin eserlerini kullandiklari teknik a¢isindan incelemek ve
giintimiizde gelistirilen graviir tekniklerinin irdelenmesi, arastirilmasi ve

sorgulanmasidir.

Gelisen diinya degerleri sanatgilart yeni arayislara itmistir. Eskiden yala ¢ikarak
sanatcilar yeni teknikler gelistirmistir. Sanat¢inin ¢aga ayak uydurabilmesi kendini
yenilemesini gerektirir, bu baglamda yeni teknikler gelistirmek sanatg1 i¢in
onemlidir. Metal graviirdeki yeni teknikleri 6grenmemiz agisindan bu aragtirma

aciklayict olmustur.

1.3 Problem Ciimlesi

Metal Graviir Sanatinda Uygulanan Resimsel Degerler ve Gelistirilen Yeni

Teknikler Nelerdir?



1.4 Alt Problemler

1.4.1 Metal graviir nedir?

1.4.2 Graviiriin tarihsel gelisimi nasil olmustur?

1.4.3 Soyut sanat1 graviirlerinde kullanan graviir sanatg¢ilar1 kimlerdir?
1.4.4 Graviirde ¢izgi nasil etkiler yaratmaktadir?

1.4.5 Hangi sanatgilar yeni teknikler bulmuslardir?

1.4.5 Gilinlimiizde kullanilan yeni graviir teknikleri nelerdir?
1.5 Sayiltilar
1. Tirk ve Bat1 sanatinda metal graviir sanatgilarinin kendine 6zgii bir anlatimlar:
vardir Eserlerini bu yonde bigimlendirmektedirler. Gegmiste ve giiniimiizde sanatgilarin

0zglin tarzlar incelenecektir.

2. Sanatcilarin eski tekniklere bagli kalarak gelistirdikleri teknikler goriilecektir.

1.6 Smirhhiklar

Aragtirma, literatiir taramasi sonucu ulasilan kaynaklar, konu ile ilgili giincel

yayinlar, haberler ve internet erisimi ile sinirlidir.

1.7 Tanmimlar

Graviir :  “Intaglio” dadenilen “graviir” terim olarak; italyanca “to
carve or cut into” kesmek veya oymak, oyarak bicim vermek anlamina gelen
“Intagliare” sozciigiinden tiiremistir. “Oyma / kazima sanati” olarak graviir,

bilinen en eski baski tekniklerinden biridir.



Soyut Resim: Kandinsky’de oldugu gibi miizik tesiriyle, yahut Piet Modrian’da
oldugu gibi mimarlk tesiriyle, nerden dogmus olursa olsun mekan fikrini
reddeden,figiirii reddeden ve her seyden Once resmi, konu olarak da higbir tabiat
unsurunu ele almadan kendi kendine yete, plastik imkanlariyla kendi sanat¢isini

ifadeye kabiliyetli sayan bir anlayistir.( Giivemli, 2009:139)

Cizgi: Hareket eden bir nokta olup; birbirine yakin olan iki ya da daha fazla
noktanin birlesimidir; ayn1 zamanda uzunlugu ve genisligi olan bir formdur. Cizgi,
giden ya da gitmeyen grafik 6gesidir. Geometride ¢izgi, sonsuz noktalar serisi olarak
tanimlanir. Sanatsal tanimi ise hareket eden noktadir. Boylece dinamik bir eylemi

yaratir.

1.8 Kisaltmalar

Akt : Aktarma
Mm: Milimetre

Cm: Santimetre
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2.1 Graviiriin Tarihi Gelisimi

“Intaglio” dadenilen “graviir” terim olarak; italyanca “to carve or cut
into” kesmek veya oymak, oyarak bicim vermek anlamina gelen “intagliare”
sozciigiinden tiiremistir.  “Oyma / kazima sanat:” olarak graviir, bilinen en eski
baski tekniklerinden biridir. Diger tekniklerle resim bir sefere 6zgii yapilir. Graviir
istenilen sayida ¢ogaltilabilir. Graviir, yiizeyin derinlemesine oyulmast ile yapilan,
ahsap ya da metal levha ile gerceklestirilen baski tiiriidiir. Metal graviir de gizgiler,
cesitli koyulukta lekeler, yumusak ton gecisleri, sert ve yumusak ¢izgiler, dokular
elde edebilmek icin cesitli kazima, oyma, yedirme arag¢ gere¢ ve malzemesi

kullanilir.

Sert bir ylizeye ¢izgiler oyularak desen yapma anlamina gelen kazi
resim (graviir) ,sanatin en eski tekniklerinden biri olarak kabul edilir.
Insanin sert cisimler iizerine desen oyma egilimi paleolitik devirden beri
goriilmektedir. Kaya, boynuz ve kemik gibi malzemeler iizerine sivri bir
aletin ¢ekiclenmesiyle meydana getirilen ¢izgiler , bugiinkii sanat¢inin kol
kuvvetiyle ettigi ¢elik kalemin (burin) bakir levha iizerinde meydana
getirdigi cizgilerle ayn1 yapidadir. (Golonii,G. 1979 :72)




Resim 1: Fezzan (Afrika) Tarih 6ncesi kaya oymasi

Bir iz sanat1 olan graviiriin dykdisiinii, ilk insan bir anlamda ilk dogal
graviir kalib1 olan elini boyayip magara duvarina yaklasik yiizelli defa
bast1ig1 zaman baslatmis oluyor. Sonra Misir’da M.O. VII. veya 6. yy’da
ahsap kalip kullanilarak kumas tizerine yapilmis ilk baskilara rastlaniyor.
Daha sonra Cin’e gecen bu teknikle M.0.105’te kagidin bulunmasi ile
kagit iizerine (Buddha imgeleri) baskilar yapiliyor. 14.yy.da Avrupa’ya
gecen bu teknige Avrupa’nin yaptigi katki, kaliplar1 basan presin icad
edilmesi.(Mika, 2009: 60)

“Stimerliler oyulmus silindir miihiirleri kil iizerinde dondiirerek baski teknigini
kullaniyorlardi.Bu islem ilk baski yontemi olarak kabul edilebilir.”’(Goloni, 1979
:72)

Resim2: Stimer miihiirii ve baskisi, Ters oyma

Bakir plakalarin kazinmasi tekniginin daha antik caglarda kuyumcular tarafindan
kullanildigin1 biliyoruz. Bakir ve ¢elik plakalarin kimyasal eriyiklerle yedirilmesi
teknigi de daha c¢ok silah ustalar1 ve silah siislemecileri tarafindan kullaniliyor ve
biliniyordu. Kuyumcular ve silah siislemecileri oyulan motifi daha keskin gostermek
i¢cin, oyulan yerleri siyah maddelerle dolduruyorlardi. Siislemelerin kopyasini elde
etmek i¢in oymalar1 kagida bastiklar1 da oluyordu. Bu g¢alismalar giderek resim

basmak amaciyla plak oymay1 dogurmustur.



Bati Avrupa’da oyulmus tahta ve metal levhadan ilk kez hangi tarihte baski
yapildig1 bilinmiyor. Ancak bu tekniklerin, kalan eski orneklere dayanarak,15.
ylizyllda Avrupa’nin bazi iilkelerinde kullanildigi sdylenebilir. Bir bagka onemli
bulgu da tahta baskilarin metal baskilardan daha 6nce asitle yedirme tekniginin ise

bu iki teknikten daha sonra kullanildigidir.

Bu devirlerde Almanya ve Italya'da kullanilan kalburlama (Crible) metoduyla
madeni levhalarin {izerinde sayisiz noktaciklar meydana getiren bir teknik
uygulanmisti. Bu oyuklar ¢ekigle vurularak yapiliyor ve boyanan levhanin iizerinde
olusturulan oyuntular beyaz, diger kisimlar siyah ¢iktigi goriilmiistii. Zaman i¢inde
ayni levha bu defa metal iizerinde oyulmus yerler miirekkeple doldurulup, yiizeyi
temizleyerek basildiginda oyulmus olan yerler siyah, diger kisimlar beyaz ¢iktigi

uygulamalar sonucunda elde edilmisti.

Diger bir kazi resim tiirii 15. yiizyil 'da Nieollo'dur. Bu teknikte bakir, giimiis ve
altin levha tizerindeki oyuklar siyah kimyevi bir madde ile doldurularak yiizeyde
siyah beyaz degerler elde edilmistir. Antonio Pollaiuolo 15. yiizyil’da baski sanatinin
ilk biiylik sanat¢ilarindandir. Celik kalemi (Burin) ustalikla kullanmistir. Pollaiuolo,
golge 1518a aldirmadan “volim” verme ¢abasini gilitmiistlir. Figiirler Espasa
baglanmayan sert bir ¢izgi ile ¢evrelenmis, ortaya ¢ikan bu yiizeye sonradan egik
taramalar ilave edilmis ve bunlar goélge 151k saglamaktan ¢ok figiirlere heykel
goriiniimii vermistir. Bu anlayis 0 devirde baslayan Ronesans akiminin etkisiyle

sanatcilarin eski Yunan ve Roma Heykellerine duyduklari ilgiden dogmustur.

[lk bilinen kazima baskilar1 ES isaretli ‘‘usta ES’’ diye bilinen sanatc1 tarafindan
Almanya’da yapilmistir. Onun etkisi ile bakir kazima caligsmalarina baslayan ilk
biiyiik ressam sanatgr Martin Schongauerdir. Schongauer bir kuyumcunun ogludur,
cok sayida kazima tekni8i ile 6zgilin resimler yapmistir. Kuzeyli sanatci, kazi
resminde Gotik tekniginin en parlak 6rneklerini vermistir. Baski teknigini gelistirip;

canli, kivrak anlamli ve ince ¢apraz taramalarla levhasini zenginlestirmistir.



Resim3: Martin Schongauer, (1450-91), Metal Gravir

Almanya'da kuyumcu ve metal is¢ilerinin 6nderlik ettigi kaz1 sanati, 15. yiizyil
Italya okulundan oldukca farkli bir yolda gelismistir. Gotik tarz sanatmin biitiin
inceligini ve arabeskini koruyordu. Kaligrafik desen anlayis nedeni ile ¢izgi ve 151k
farkin1 iyice belirleyen capraz taramalarla dolu gesitlemeler saglaniyordu. ince

hassas noktalamalarla yiizey zenginlestirilmisti.



Ortacag’in kaliplagmis tarzdaki resim tarzinin ve Gotik tislubun énemini yitirdigi
Ronesans’in baslangicina zemin hazirladiglr gézleme dayali gergek¢i resmin dnem
kazandig1 14.yy’ da, graviir alaninda da pek ¢ok c¢alisma yapilmistir. Bir metal baski
teknigi olan Graviir teknigi, kompozisyona getirdigi ton g¢esitliligi, ayrntili
caligabilme imkan1 ve kullanilan bakir ¢inko gibi metallerle olusturulan kaliplarin,
baski verme kapasitesinin daha yiiksek olmasi gibi 6zelliklerden dolay:r daha ¢ok
tercih edilmis ve agac baskinin popiilaritesinin 19.yy’ a degin diismesine neden

olmustur.

Italya’da gelisen Ronesans hareketi tiim Avrupaya hizla yayilarak
gelisimini tamamladi. Fakat italya’da tiim plastik sanatlar gelistigi halde,
Gravir sanatinda Onemli bir gelisme olmamistir. Sanat tarihine
baktigimizda, graviir sanatinin Ozellikle Almanya’da biiylik gelismeler
gosterdigini goriiriiz. Almanya bu gelismeyi Albrecht Diirer’le tanimigtir.
Ispanya’da ise pek ¢ok sanatc1 graviirle ugrasmistir . Ama en ilging yani
Velaquez ve El Greco gibi sanatcilarin da graviir ¢alismis olmalaridir.
Ingiltere’de ise bu sanatt Wilhelm Turner doruk noktasina ulastirmustir.

( Celik, 2000 :9)

Albrecht Diirer (1471-1512) baski1 sanatinin en biiyiik ustalarindandir. Tahta
baski, bakir iizerine kuru kazi ve asitle yedirme tekniklerini kullanmis, italya'ya
gittiginde Mantegna'dan etkilenmis, onun resimlerinden kopyalar yapmasina ragmen
celik kalemle oyup baskilarini aldigi kalip ¢ok zengin degerlerle bambaska anlam

kazanmustir.
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Resim 4: Albrecht Durer, 1496-1510, Metal Graviir

Elle cizilmis kalib1 kimyasal yolla yedirerek oyma teknigini ilk degerlendiren
Agusburglu sanat¢gt Daniel Hopfer’dir. Kisa siire sonra ayni teknikten Diirer de
yararlanmaya baglamistir. Albrecth Diirer ile biiytik gelisme gosteren graviir baski
yeni bir boyut kazanmistir. Asite yedirme ve kuru kazi tekniklerini ilk kez kullanan
sanatcinin elinde celik kalem c¢ok farkli bir anlam kazanmis, metal tizerine

olusturdugu doku ile renk etkisi verecek kadar ince ve titiz cahsmistir. 1500° de

bitirdigi on iki levhalik “Apocalypse” dizisi, graviir dalinda tiim Alman sanatinin

basyapitlari arasinda yer almaktadir.
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Resim5:Albrecth Diirer 1500 de bitirdigi on iki levhalik

“Apocalypse” dizisi

T1g kaz1 ve ahsap oyma graviirleri ile {inlii sanat¢1 Albert Diirer 1514 ile 1517
yillar1 arasinda, asit oyma teknigi ile g¢elik {izerine alt1 gravir kalib1
gerceklestirmistir. Kiliglar ve metaller {izerine asit-oyma ile siisleme yapan ustalarin
o donemde kullandiklar1 teknolojik olanaklar, graviir icin gerekli estetik degerleri
heniiz iiretemiyordu. Asit oyma tekniginin kendi bagimsiz dilini olusturmasi ig¢in

zamana gereksinimi vardi.



Resim 6: Albrecht Durer, 1505, 610 x 786

1524 ile 1527 yillar1 arasinda Parmigianino asit-oyma teknigi ile yirmi
yedi graviir kalibt oydu. Bu graviirleri géren Pierre Jean Mariette ’Onun
desenlerinde bulunan ayni kisilik, ayn1 dogallik, ayni1 giizellik’” diyor.
Parmigianino, bagimsiz asit-oyma dilini olusturan ilk sanatgidir, diyebiliriz.
( Mika, Nisan 2009:57)

12



13

Resim 7: Parmigianino, Diogenes, 48.3 x 35.2 cm, 1525

Daha sonra Federico Barocci ve Jacques Callot bu teknigin bu teknigin
olanaklarini gelistirerek, asit oymanin sadece kolay bir teknik degil ayn1 zamanda
kendi bagimsiz anlatim olanaklari olan bir teknik oldugunu gostermislerdir. Federico
Barocci, kalibin iizerindeki ¢izgilerin asit igerisinde degisik siirelerde tutularak
graviirdeki cizgilerin ton degerlerini degistirme olanagini1 bulmustur. Bu olanak, asit-
oyma graviirdeki tekdiizeligi ortadan kaldirmis, 6rnegin 6n ve arka plani belirtmegi
saglamustir.(1430-1491) yillarinda italya’da Mantegna nin asite yedirme ve kuru kazi
tekniklerini kullanarak eserler verdigini bilinmektedir. 1645 yilinda bu tekniklerle

ilgili bilgiler Abraham Bosse tarafindan ilk kez yayinlanmistir. 1642 yilinda bir



14

amator olan Ludwig von Siegen tarafindan Mezzontinta teknigi bulunmustur ve

teknigin koyu agik yiizeyler olusturma olanagi zenginlesmistir.

Cukur bask1 yontemi olan mezzotint tekniginde bakir plakanin yiizeyi ince disli
bir aletle dokulandirilir ve olusan ¢apaklarin bir boliimiiniin temizlenmesiyle desen
elde edilir. Capaklarin temizlenmedigi piiriizli kisimlar miirekkebi en fazla tutan
noktalar oldugu icin baskida bu bolimler koyu siyah, capaklardan temizlenip
diizgiinlestirilen yerler ise miirekkebi daha az tuttugu icin gri veya beyaz ¢ikar.
Boylece siyah ve beyaz arasinda degisen ara tonlarla yumusak bir anlatim elde
edilmis olur. Bu teknige Italyanca yarim-ton veya yari-boyali anlamma gelen

‘mezzotint’ (mezzo-tinto) isminin verilmesinin nedeni de bu dzelligidir.

Mezzotint teknigi 1642 yilinda Alman amatdr ressam Ludwig von Siegen
(1609-16807?) tarafindan kesfedilmistir. Siegen’in ilk mezzotint ¢alismasi olan 1642
tarihli Hesse-Cassel kontu Amelia Elizabeth’in portresinde agiktan koyuya dogru

giden bir tonlama s6z konusudur.



—

2
Ay

Amm Eusuvrm.n Q. H&ssm LANDGRAVM &
COMI’IISSA HAN ovm. MVNITZENE:

//hmmm;uw e ‘ijq D WILHEEMO VI NG Hassis LtWTN}'R e S:mmm\@u
o C/fwjxhz) 9’«;‘»#%: .u) P 8 myﬂefm‘t& fosog JJ-EL 7] a_.:prw-: &Q«amm

wg §aSh chhy el Iocxun

Resim 8: Ludwig von Siegen , Mezzotint , (41.8 x 30.3 cm)
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Resim 9: Ludwig von Siegen , (1623-1677), Mezzotint, (24.8 x 30.5 cm)

Biiyiik Britanya ve Irlanda krali I. Charles’m (1625-1649) yegeni Prens Rupert
(1619-1682) de bu teknigin ilk uygulayicilarindandir ve teknigin ozellikle
Ingiltere’de tanmnmasinda 6nemli rol oynamustir. Saraym en &nemli portre
ressamlarindan Hollanda kokenli Sir Peter Lely, bu teknigin portre yapimi i¢in ¢ok
uygun oldugunu kesfederek cok sayida Hollandali baski sanatcisinin Ingiltere’ye
gelmesini saglamigtir. Baglangicta portre yapiminda kullanilan mezzotint teknigi, 17.
, 18. ve 19. ylizyillarda iinlii tablolarin kopyalarinin yapilmast amaciyla da
kullamlmustir. Ingiltere’de Valentine Green (1739-1813) ve John Raphael Smith
(1752-1812), Sir Joshua Reynolds (1723-1792), George Romney (1734-1802) ve
Thomas Gainsborough (1727-1788) gibi 18. yiizyil ressamlarinin 6zellikle portre
calismalarin1 baskiya uygulamig; David Lucas (1802-1881), John Constable’in

(1776-1837) manzara ¢alismalarin baski  yontemiyle farkli  yorumlarini
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gerceklestirmigtir. Richard Josey (1840-1906), M. C. Escher (1898-1972), Peter
listed (1861-1933), Alexander Hay Ritchie (1822-1895), T. F. Simon (1877-1942) ve
John Sartain (1808-1897) de mezzotint baski ¢alisan 6nemli sanatgilardir.

Fotografciligin gelismesi diger baski yontemleri gibi mezzotintin de gozden
diismesine neden olmustur. Ancak 20. yiizyllda Fransiz ressam Rouault ve Ingiliz
Ozgiin baski sanatcisi Stanley William Hayter (1901-1988) bu teknikle cesitli
baskilar gerceklestirmis; Japon grafik sanatgisi Yozo Hamaguci (1909-?) Bati
teknikleri ile geleneksel Japon sanatini birlestirdigi renkli mezzotint baskilar
tiretmistir. 21. ylizyilin 6nemli mezzotint sanatg¢ilari arasinda ise G. H. Rothe (1935-

2007) ve Toru Iwaya (d.1936) sayilabilir.

XVIII. ylizyilda Fransiz Jean Babtiste Lebrince tarafindan Akuantinta tekniginin
de bulunmasi ile ¢ukur baski ressamlarin daha da cok ilgisini ¢ekmeye basliyor.
Hollanda’da Van Dyck (1549-1641) ve Rembrandt (1606-1699), ¢ukur baski ile
0zgiin baski sanatinin sanat olarak degerini kabul ediyor ve ettiriyorlar. Fransa’da
Francois Bucher (1703-1770) hem ustast Watteau (1684-1721)’nun eserlerinin

benzer baskilarini, hem de kendi 6zgiin baskilarini bu teknikle yapmustir.

17. ve 18. Yiizyillarda resimden ¢ogaltma amacini asarak kazi resim sanatina

yenilikler getiren ustalar yetismistir.

Bu sanatcilarin  eserleri  ve gelistirdikleri teknikler giiniimiiz
sanat¢ilarina dek etkisini gosterecektir. Bu grubun en biiyiik ustasi
Rembrant’ dir. (1606-1669) Asitle yedirme teknigini kullanarak
portrelerinde insan yiiziiniin ifadelerini arastirmis, dini konularda ise
kuvvetli bir golge-151k yaratmistir. Rembrandt’dan giiniimiize 300 kadar
asitle calisitlmis kazi resim kalmistir. ilk devirlerinde sadece daglama
teknigini kullanan Remrandt, sonralar1 buna kuru kazi teknigi ile ilaveler
yapmis, en son devirde ise desenlerinde kullandig1 rahat ve coskulu kalem
darbelerini madeni levha iizerine kuru u¢la islemistir. (G6lonii, 1979 :79,80)
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Resim 10: Rembrandt , Metal Graviir, 1630, 51x46mm

Sanat¢1 bakir levhanin ylizeyini zahmetle kazimak yerine levhayr mumla
ortiiyor, Ustiinli bir igneyle ¢izdikten sonra, ¢izdigi yerlerde mumu kaziyip bakir
aciga c¢ikariyordu. Pesinden levhayi bir aside sokmasi, mumun kazindig1 yerlerde
bakir1 asindirtyordu. Pesinden levhay1 bir aside sokmasi, mumun kazindigi yerlerde
asidin bakir1 asindirmasi yetiyordu. Cizimin bu yolda aktarildigi levha, oyma baskida
kullaniliyordu. Bir asitli oymayi, t1g igne oymadan ayirt etmemizi saglayan tek yol,
cizgilerin incelenmesidir. Tig ignenin, ¢ok zaman isteyen, zahmetli isiyle, asit
baskicinin Ozgiir ve oynak ignesi arasinda gozle goriiniir bir ayrim vardir.
(Gombrich, 1976:333).
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Resim 11: Rembrandt , isa’nm Dinsel Ogiidii “Asit Oyma, 1652 dolaylari

Gelmis gecmis en biiylik graviirciilerden biri olan Rembrandt, konularinin
cesitliligi ve teknigine olan kusursuz hakimiyetiyle bu alanda etkileyici eserler verdi.
Graviirlerinde siyah-beyaz, 1s1k-g6lge kontrastlarindan yararlanarak teknigi yaratici
bir sekilde kullanmistir. Rembrandt, kazancinin biiyiikk kismini1 graviirlerden elde

etmistir.
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Resim 12: Rembrandt , 1639, 205x164mm

Ispanya’da Francisco Goya (1746-1828) yedirme ve Akuatinta tekniginden
yararlanarak, bugiin de etkisini siirdiiren O6zgiin baski eserleri vermistir. Onun
“Caprichos” olarak bilinen 6zgiin baski dizisi sanat tarihinin énemli bir olayidir.
Ozgiin baskmin anlatim giiciiniin kanit1 olan bu resimler diinyanin bas eserleri

arasinda sayilir.
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Resim 13: Goya, Usun Uykusu Canavarlar yaratir, Kaprisler Dizisi,
43.Plaka, 1799, Asit oyma ve Aquatint, 212x151mm

Bu dizinin 43. plakasi sanat¢inin kendisini model olarak kullandigi diisiiniilen
bir kompozisyondur. Graviiriin merkezinde, sandalyede oturup basini kollarinin
arasina alarak masaya dayanmis vaziyette uyuyan, daha dogru bir ifadeyle diis géren
sanat¢t bulunmaktadir. Oturaginin hemen yaninda ilging goriiniimde bir kedi sonuna
dek acilmis gozleriyle dik bakiglarini sanat¢inin {izerinde tutmaktadir. Kedi, uzun

stire biiyticiiliikle birlikte diisliniilen bir hayvan olmustur. Resmin arka planinda ise
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karanlik bir atmosfer bulunmakta ve buradan sanatgmnin iizerine dogru, kotilagi
temsil eden ¢ok miktarda yarasa ve baykus gelmektedir. Uyuyan figiiriin kafasini
dayadigi masanin Tlizerinde ise, Us’un Uykusu Canavarlar Yaratir ifadesi
bulunmaktadir. Uyku burada ikili bir anlami igermektedir. Birincisi gercek anlami
digeri ise diis géorme/hayal etme. Sanatg1 burada her tiir yaraticiligin baglangici ve
kokeni olan diig/hayal ile olabileceklere karsi duyarsizligr ve “korliigii” ifade eden
uykuya dalma kavramlarina yonelik ikili bir anlam vurgusu yaratmistir. Goya bu
plakada oldugu gibi Kaprisler’in diger plakalarinda da toplum aligkanliklarini cesitli
yonlerden ele alarak aklin, hayal giiciiniin dolayistyla da sanatin dislandig1 ve her
seyin otoriter yapmin hegemonyasina terk edildigi bir ortamda olabilecekleri
gostermeye calisir. Bu sagma aligkanliklar, ¢ogu kez halkin katlanmak zorunda

oldugu bir yiik olarak gdsterilir. ( http://www.hayriesmer.com )

Goya, teknik bakis acisindan 6zgiin baskiya basladigindan beri ¢ok biiyiik bir
yol almisti. Bu seride o kusursuz bir ustalik gostermektedir. Aquatint kullaniyordu,
yer yer arka planlarda ve bununla bazi1 miikkemmel efektler elde diyordu, kadife gibi
koyu fonlar ve derin golgeler, baz1 bolgeler piir beyaz 151kl alanlarda g6z kamastiran

1s1klarla piir bir beyazlik yaratmist.

Goya aquatinta teknigi ile daha ¢ok duygu ve tutkularimi sistemlerini levhaya
aktarmigtir. O, iinlii kutsal kitap Oykiilerini, tarihsel olaylar1 ya da giinlik yasam
sahnelerini betimlememistir. Donemin toplumsal olaylarin, acimasizligini, siddeti,
kisilere ve kitlelere yonelik iskenceleri, en ¢arpici sekilde levhaya aktarmis, duygu ve
ifadeciligi bu baskilarla ¢ogaltmayi basarmistir. Daha ¢ok kitlelerin bilinglenmesini

dayanigma ve direnisi simgeleyen baskilar yapan sanatgilarin basinda gelmistir.
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Resim 14:Goya, Biiyiikbabas1 Kadar Geride, Kaprisler Dizisi 39.Plaka,
1799, Aquatint, 214x152mm

“’Savasin felaketleri’’, Goya’nin savasin korkunglugu tizerine diistincelerini biitiin
ciplaklhigiyla yansitmaktaydi. Kilise’nin, insanlarin c¢ektigi acilardan habersiz
gorliinen hakimiyetine ve yaptirimlarina dayanamayan Goya, insanligin en asagilik

edimlerini ele aldig1 son graviirlerini savas sona erdikten sonra tamamladi.
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Resim 15: Goya, Nedenli ya da Nensiz, Savasin felaketleri
2. Plaka, 1810-15, Asitoyma, Aquatint, 150x209 mm

Ingiltere’de William Blake (1757-1827) teknik ydnden arastirmalar yapmis ve
kaz1 resme yenilikler getirmisti, Bu sanat¢1 yaptig1 deneylerde buldugu aside kars1
dayanikli bir s1v1 ile deseni orttiikten sonra ¢iplak alanlar1 aside yedirdiginde bigimler
(rolyef) olarak meydana ¢ikiyordu. Cukurlar1 siyah miirekkeple doldurduktan sonra
sert bir yiizey iizerine boyay1 desenine uygun olarak siiriiyor ve bu yiizeyi levhasina
bastirdiginda tiimsekler sert ylizeyden cesitli renkleri aliyor, bdylece cukur ve
tiimsekler boyanmis oluyordu.( Golonii, 1979: 83 ,84)
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Resim 16: William Blake, engaving(18 x 15 cm) — 1826

Graviir sanatinda, 17. Yiizyildan 20. Yiizyila kadar yagl boya tablolar1 kopya
ederek ¢ogaltma yontemleri agir basmistir. Orijinal eserlerden kazi resim yapan
sanat¢ilarin yani sira ¢ogaltma isleminin olanaklari ile yeni metotlar bulan sanatcilar

da yetigsmistir.
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Tiirkiye topraklarinda ilk goriilen graviir baskilar1 seyyahlar ve sanatcilar
tarafindan 15. yiizyll Osmanli doneminde yapilmistir. Resim yoluyla graviir
yontemlerine basvurarak gordiiklerini tespit etme, belgeleme ve tanitim amaci ile

uygulanmustir.

Istanbul goriintiisii, anitlar, camiler, sokaklar, limanlar; birgok sanat¢inin
graviirlerinin konusunu tegkil etmistir. 17. ylizyll Osmanl graviirleri Cornelis Van
Bruyn, Bartlett, Tomas Allom tarafindan yapilmis olup o giiniin tarihsel dokusunu

giintimiize kadar tasiyan belge niteliginden 6teye gidememistir.

Tiirkiye de 6zgilin baski resim sanati, kagida yazi ve resim basabilme
tekniklerinin kullanilmasi ile 6zgilin baski resimlerin de basilmasi icin ilk
adim atilmis oldu. ‘Istanbul’da yiiksek baski teknigiyle ilk kitap 1493’te
Yahudi yazistyla basilmistir. Ik Tiirkce kitap ise Arap harfleriyle 1729
yilinda Ibrahim Miiteferrika tarafindan basilmistir. ibrahim Miiteferrika’nin
1730 yilinda bastigi “Tarihi Hindi Garbi” isimli Kitabi ile resim basma
tekniginin Istanbul’da uygulandigi kanitlanmistir.(Nurullah ve Turani,
1980:153 ). ( Akt. Can, 2008 :28)

Katip Celebi’nin Cihanniima adli kitabindaki haritalar da Ibrahim Miiteferrika
tarafindan ¢ukur baski teknigiyle bakir kaliptan basilmistir. Fakat 1730 yilinda
Ibrahim Miiteferrika tarafindan baslatilan resim kalibi yapabilme ise dzgiin baski
sanatinin olusumunu baglatamamistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda, Yavuz ve
Hamidiye zirhlilarinin resimleri ¢inko tizerine elle ¢izilmis kaliplardan ofset teknigi
ile renkli basilan ilk 6rneklerdir. Evlere, kahvehanelere asilan bu resimlerde baski

resim asma gelenegi baslamistir.

XVIIL. Yiizyilda graviir sanati gelismis ve renkli aga¢ baskilar diinya iizerinde
goriilmeye baglamistir. Bu sanat Japonya'da da ileri gitmis ve Avrupali sanatcilar
etkilemistir. Tiirkiye'de II. Abdiilhamit devrinde azinliklar ve daha onceleri Avrupa
iilkelerinin elgileri tarafindan baglatilan graviir sanati, saray ¢evresinde geligmistir.
XVILI. yiizy1l ve daha sonralari, 6zellikle Istanbul'u tasvir eden batili elgi ve gezgin
sanat¢ilar, cok sayida renkli ve siyah-beyaz graviir ¢aligmasi yapmislardir. Bu
caligmalar, Avrupa ve ABD Kkiitiiphanelerinde nadir eserler olarak korunmaktadir.

Graviirler, sanat degeri tagimalarinin yaninda, yapildigi dénemdeki kentlesmeyi,
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kiiltiirel ve sosyal hayati, dogal cevreyi yansitarak, degisimleri izlememizde bize

yardimc1 olmakta ve dnemli birer belge niteligi tasimaktadirlar.

Tiirkiye’de graviir alanindaki c¢alismalar, tas baskilarin yayginlastigi
19. yiizyila kadar iner. Daha sonra akademi atdlyelerinde linoleum ve ¢inko
kazima yaninda, litografi (tas baski) tekniklerine de yer verilmistir. Bu
alanda 6gretim islemlerini yiiriitenlerin basinda Sabri Berkel gelir. Bu alanda
onu izleyenlerden biri, Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun egitime
baslamasindan sonra, graviir atdlyesini yoneten Gazi EZitim Enstitiisii ¢kish
ve Almanya’ da da egitim goérmiis olan Mustafa Aslier’dir. Aslier, graviir

calismalarinda daha cok figiiratif istif diizenlemelerine yonelmistir. (Tansug,
1999 : 308)

Yirminci ylizyilin baslarinda, ressamlarin kaliplar1 oyarak veya isleyerek
resim basmalari, yagli boya tablo resmi yapmak kadar 6nem kazanistir.
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra daha da hizlanan bu yonelis bugiin biitiin
diinyaya yayilmistir. Bugiin dogunun ve batinin zengin iilkelerini 6zgiin
baski resim sanati galerileri kaplamis durumdadir. (Aslher, 1985:34), (akt.
Mavitas, 2009 :50)

Askeri okullarla baglamis olan resim egitimi, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
1883°te Osman Hamdi tarafindan kurulmasiyla yeni bir asama kazanmistir. Bu
okulun kuruldugu yillarda 6teki boliimlerinin yani sira eski adiyla “hakkaklik™ adi
Itinda bir graviir boliimiinii de igermesi yolunda birtakim ¢alismalar yapilmis, bunun
¢in kadro da verilmis oldugu halde, 6gretmen bulunamamasi nedeniyle sonradan
adro “tenkis” edilmis, boylece hakkaklik bolimii kurulamamistir. 1887°de Fransa e
Almanya’dan graviir ustalar1 getirilerek, bu boliimiin ¢alisir duruma sokulmasi ¢in
caba gosterilmistir. Fransa’dan bu is i¢in akademide gérevlendirilen Stanislas rthur
Napier, 1892 Martinda goreve basladiginda, boliim resmen kurulmustur.

Napier’in bes yil siiren gorevini, 1898-1923 yillar1 arasinda Nesim Efendi
tstlenmistir. 1937°deki reform hareketleri sirasinda resim boliimii sefligine getirilen
ransiz ressam Léopold Lévy, ayn1 zamanda bir graviircii oldugu i¢in, akademide bu

alin gelismesine katkida bulunmustur. (Ozsezgin, 1982:5), (akt. Mavitas, 2009 :51)



28

Resim 17: Léopold Lévy, Peyzaj, 19x25 cm, Graviir

Gravlirii, kaziresmi ciddi bir ¢alisma alan1 olarak benimseyen Sabri Berkel’in
¢ikisi, Lévy’ nin doneminden oncedir. Berkel, 1929-35 yillar1 arasinda sanat egitimini
gelistirdigi Floransa Akademisi’nde iki yil graviir calismisti. 1935°te Istanbul’da
diizenledigi ilk kisisel sergisinde desen ve graviirleri agir basmaktaydi. Nitekim onun
bu yonii Lévy’nin de dikkatini ¢ektigi i¢in, kendisini graviir atdlyesi asistani olarak
secmistir. Berkel’in 1940’lara dogru yaptig1 bir dizi ¢inko graviir ve tagbaski resim,
bu dénemin baslica calismalar1 arasindadir. (Ozsezgin, 1982:6) (akt. Mavitas, 2009
:51)
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Resim 18: Sabri Berkel, Cinko Graviir “Uskﬁp Hamamonii”,39x49 cm,

Istanbul'da, azinliklar, evlerindeki 6zel preslerle graviir baskilar1 yaparken,
Tiirkler de bu sanata ilgi duymus ve ¢esitli baskilar gerceklestirmislerdir. Fakat,
bunlarin yaptiklar1 baskilar konusunda belge mevcut degildir. Bilinen ilk graviirler,
Osman Hamdi Bey'in agtig1 Giizel Sanatlar Akademisi’nde tas baski yoOntemiyle
yapildi. Yapilan bu graviirlerin en iyi 6rnekleri Ressam Hoca Ali Riza'nin yaptig
caligmalardir.

19. ylizyildan itibaren graviir sanat¢ilart en parlak donemlerini yasamus,
Avrupa’da egzotizm ve oryantalizm modasini besleyecek eserler vermek i¢in adeta
kiyasiya yarismislardir. Thomas Allom, II. Mahmut ddéneminde Istanbul’da

bulunmus en {inlii sanatg¢ilardan biridir.

Gerek Giizel Sanatlar Akademisi, gerek Gazi Egitim Enstitiisii'nde baskiresme
yonelik olusan bu ilgi, kdkleserek yiizyilin iigiincii ¢eyregine dogru evrilir. Ozelikle
1930'lardan 1960'lara kadar gecen siireg, 20. yiizyilin basindan itibaren batida ortaya

cikan sanat akimlarmin iyiden iyiye taninmasini, onlarin yarattigi doniistimlerin
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farkedilmesini ve modernist baskiresim birikiminin {ilkemizde benimsenerek bu
paralleled uygulamalarin yapilmaya ¢aligildigt doneme denk gelir. Modern sanatin
sorunlar1 baglaminda, onu anlama ve 6ziimseme istegini ve bunu kendi sanatsal
bakislari, kiiltiiri ve cografyalari ile ortiistiirme ¢abalarinin izleri goriiliir. Nitekim bu
donemde yapilan c¢ogu c¢alismadan, baskiresim ve sundugu olanaklarin geng
sanatg¢ilar, 0grenciler tarafindan denendigi ve taninmaya calisildigi anlagilmaktadir.
Bundan dolay1 da bu dénemde baskiresim tekniklerinin sundugu komplike siireglere
yonelik estetik arayislar goriilmez. Bunun i¢in ne yeterli teknik bilgi ne de atdlye
donanimi mevcuttur. Cogunlukla kiiciik boyutlu, tek kalip kullanimi ve yalin
bicimsel tercihlerle somutlasir bu donem caligsmalari. Kompozisyonlarin ¢ogu, desen
algilar1 etrafinda bigimlenen cizgisel/lekesel yaklasimi, karakteristik bir 6zellik
olarak yansitir. Yoresel/kirsal konular, Anadolu kiiltiirlerine gondermeler, ¢evreden,
kentten izlenimler, soyutlamalar ve atdlye ortamlarinin betimlemeleri yaygin olarak
tercih edilen temalardir. Dogaldir ki, bu ortam ve ¢alismalardan, giiniimiize kalan ve
sanat  eseri  niteligi  tastyan  baskiresimler neredeyse  yok  gibidir.

(http://www.hayriesmer.com)

1960’lardan sonra, sanat tlizerine felsefenin araciligiyla egilme
egilimlerinin  artti§in1  kanitlayan pek c¢ok calismanin yapildigi
gozlemlenmektedir. Bu; diisiincedeki, basindaki o6zgiirliiglin bir sonucu
olarak da yorumlanabilir.1960’lar ve sonrasi Tiirk sanatina, Tiirk sanat1 ile
ilgili olan taraflara, yeni bir olguyu kavrama olanagi tanimig, hatta daha da
ote, yeni bir olguyu bilingli bir sekilde idrak etme olanag
saglamistir.(Ering, 2004:113)
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Resim 19: Muammer Bakir, N, 24x15, Graviir, 1966

Cumhuriyet doneminde, 1937'de, Giizel Sanatlar Akademisi’nde agilan graviir
atolyesinde, ilk Tiirk graviirclileri yetistirildi. Burada metal plakalar iizerine,
iksilografi [Resim Basma] ve litografi [Yaz1 Basma] ¢alismalar1 baslatildi. Sabri
Berkel 6zellikle graviir ¢alisti. Daha sonra Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu,
Nevzat Akoral, Cemal Tollu Turgut Zaim ressamlar da graviir ¢alistilar. Bunlar
arasinda sayillmayan ve graviir sanatinda isim yapan sanatgilar ise Muzaffer Aslier,

Aliye Berger, Muammer Bakir, Giindiiz G616nii ve Mustafa Plevneli'dir.
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Titiz bir doga incelemesine girisen, daha ¢ok portre ve natiirmort resimlerde
yogunlagan bir nesne ressamligma oOncelik taniyan Sabri Berkel, bu anlayisi
gelistirmesinde graviircliliigiiniin de biiyiik katkis1 olmus, genis hacimlerin yer aldig
natiirmortlarinda, nesneyi goriintii degerlerine, agik-koyu ayrimlarina baglh kalarak
tam bir nesnellik i¢inde yansitmis, ¢iplak figiirlerinde, anatomi gézlemlerine agirlik
vermistir. 1950'lerin basinda, onceleri geometrik-kiibik bir egilimle goriintiiyii
parcalama ve analitik kiibizme yonelmekle, eski anlayisini geride birakan Sabri
Berkel, yalin bicim ve renk birlesimleri i¢inde yoruma agirlik veren bir Sanat

anlayisini benimsemistir.

K esrvel ¥

Resim 20: Sabri Berkel, 1975, 26 cm x 36 cm
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Mustafa Aslier 6zgii bir stilizasyon anlayisi iginde, geometric formlara uygulanan
resimlerinde yore konulari, simgesel Ogelerle bir arada kullanilir. Figure,

resimlerinde, 6gretici ve uygulamaci olarak dnemli katkilar getirmistir.

Resim 21: Mustafa Aslier, 31 cm x 18 cm, 1966
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Graviir (0zgilin-baski) alninda etkinligi olan sanatg¢ilarin bir bolimii
Istanbul, bir boliimii de Ankara ve Izmir’de toplanmislardir. 1980 yilinda
Ozgiin Baski Istanbul Sanatgilart grubunu olusturan iiyeler, graviir
teknikleriyle resim sanatinin yayginlasmasint da géz Oniine alan
caligmalarini bireysel olarak slirdiirmektedirler. Aralarinda 6zellikle 6zgiin
baski (graviir) dalinda c¢alisanlar oldugu gibi, tuval ressamliginda da
basaris1 olanlar bulunmaktadir. Bu alanda uzmanlasan ve calisan diger
sanatcilar, Fethi Kayaalp, Mustafa Plevneli, Miirside i¢gmeli, Ergin Inan,
Ismail Tiiremen ve Asim Isler’dir. Ozgiin baski isinin yan1 sira, yagliboya
tuval ressamhiginda da dikkat ¢ekenler Alaattin Aksoy ve Ozer Kabas’tir.
Bu sanatgilara Ali Teoman Germener ve Siileyman Saim Tekcan’in da
katilmas1 gerekir. Fakat genellikle resim sanatcilarmin pek ¢ogu baski-
resim tekniklerine ilgi gosterir ve bu alanda da calisirlar. (Tansug, 1999 :

300)

Miirside I¢meli Anadolu uygarliklarindan, Akdeniz kiiltiiriinden etkilendi,
tasavvuf, gizem ve gelenek sorunlariyla ilgilendi, insanliga dair kavramlarin farkli
cografyalarda benzer bicimlerle ifade edilmesi ilgisini ¢ekti. Yasam ve 6liim ikilemi
tizerinde odaklandi. Resimlerini simgesel ve soyut bir dille ele aldi. Graviir
tekniklerinin olanaklarin1 sonuna kadar kullandi. Diizenleme ve yerlestirmede

geometrik saglamlifa 6nem verdi. Siyah-beyaz, ylizey-doku gerilimleri iizerinde
durdu.
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Resim 22: Miirside igmeli "Umut Diinyas1",
60x51 Cm.; Graviir

Ergin Inan, Varolusla yok olus arasindaki metafizik anlami ve yasam ile
gerceklik karsisinda insanoglunun tavrini ruhunda ve beyninde sekillendirerek disa
vurdugu gercekiisti ve fantastik yapitlarinda Asya, Avrupa ve Anadolu
kiiltiirlerinden edindigi birikimi sentezleyerek, kendine 6zgii bir yorumla irdeliyor.
Insan figiirleri, bocekler, kelebekler, siiriingenler, gézyas: damlalari, yapraklar, gibi
nesneler ve yaziyla biitiinlestirdigi kompozisyonlari, felsefe olusturacak bir temel
tizerinde betimlenerek, ikonografik ve Kkiiltliirel imgeler arasinda kurulan gorsel,

simgesel ve mistik iligkileri yansitmistir.( http://www.turkishpaintings.com)
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Resim 23: Ergin Inan, 27 cm x 40 cm, 1988

Tekcan gelenegin siirekliligi noktasinda dikkat ¢ekmistir. Fakat onu
evrensellestiren, yerel bir gelenege baglihgi degil, ona kattig1 bireysel
cogaltmalardir. Bu da sanatgmin iiretmeden ¢ok yaratmaya meyil eden
cabasindandir. Onun bireysel tarzi, Orta Asya’dan Anadolu’ ya tasinan ‘“Hayvan
Uslubu” gelenegini Anadolu uygarliklarmin bigim zenginligi ile harmanlayip

kendine 6zgili yorumuyla bastan donatir.



Resim 24: Sileyman Saim Tekcan, 400 x 560

37
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2.2 Graviirde Soyut Egilimler

Soyut sanat somut olmayan sanat anlamindadir. Soyut resimde higbir tabiat
unsuru, figlir yer almaz. Sadece yaratim soyut sanatta tabiattan etkilenerek

olmaktadir, bire bir goriilen nesne resmedilmez.

Soyut resim, Kandinsky’de oldugu gibi miizik tesiriyle, yahut Piet
Modrian’da oldugu gibi mimarlik tesiriyle, nerden dogmus olursa olsun
mekan fikrini reddeden,figiirii reddeden ve her seyden Once resmi, konu
olarak da higbir tabiat unsurunu ele almadan kendi kendine yeten, plastik
imkanlariyla kendi sanatgisini ifadeye kabiliyetli sayan bir anlayistir.(
Giivemli, 2009:139)

1789 Fransiz devrimi ile birlikte, ilk devlet diizeni olan monarsik yonetim
yikilmig, yerine koklii degisikliklerin oldugu demokratik parlamenter yonetim
donemi baglamistir. Monarsik yonetimli toplumlarda sanatgi, yoneticilerle din
adamlarinin emrinde ve onlarin kabul edebilecegi bir goriis ve anlayis sinir1 i¢inde
hareket etmistir. Monarsik devlet yonetiminde, sanatcilarin ortak konusu, doga, insan
ve alegorik figiirlerdir. Doga bicimi idealize edilse de, yapisal kurulusta tasvir edilse
de, sonug olarak dogay1 gostermisler ya da isaret etmislerdir. Yani doga bi¢imleri
tanimabilir kimliklerini korumusladir. Demokratik parlamenter toplum diizeni ile,
yonetimin ve din kurumlarimin baskisi ortadan kalkmis, birey kendi iradesini
kazanmistir. Bireyin kendi iradesini kazanmasi, sanat¢inin sanatina da ozgiirlilk
getirmigtir. “Sanat, sanat i¢indir” goriisii, diinya tarthinde ilk kez demokratik
parlamenter donemin baslarinda ortaya atilmistir. Bu yeni sanat anlayisi, sanat¢inin

yaratma bakimindan bagimsizligir demektir.

Agac baski ve metal baski ile kazanilan uluslararasi basarilar diger
uluslarin dikkatini Japon baski sanatina ¢ekmis ve bu basarilar baski
sanatinin yeni nesil sanatc¢ilarini cesaretlendirmistir. 1960’larda ve 1970’li
yillarin basinda Masuo lkeda, Tetsuya Noda ve Akira Matsumoto gibi
sanat¢ilar ulusal ve uluslararasi1 yarigsmalarda pek ¢ok odiil kazanmislardir.
Ipek baski ¢alismalar1 da yapmis olan bu sanatcilarin islerinde pop sanat
tarz1 hissedilmistir.(Kilig, 2007 :42)
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Resim 25: Tkeda, Masuo “Yellow Peach” (Sar1 Seftali),
1980, Tas Baski- Graviir.

Soyutlama yapmanin baglica amaci gergekligi daha giiclii yapilarla ortaya koyar.

Somuttan daha kolay bir eylem olarak goriilemez. Bunun i¢indir ki Picasso: “Kim

bilir belki de en soyut sey gercekligin dorugudur, son asamasidir." derken dikkati

soyutlamaya ¢eker. (Kassap, 2010 :66,67)
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Resim 26: Pablo Picasso, “Model”, 1965, Metal Graviir, 38x27.5 cm.

1950’11 yillar Tirkiye’nin ¢ok partili 6zgiirliik¢ii demokratik yonetime gectigi
yillardir. Ulkenin yasadigi bu ¢ok dnemli sosyo-ekonomik degisime karsilik iilkenin
sanat yasaminda da ¢ok yonlii ve dzgiirliik¢ii bir anlayis egemen olmaya baglamistir.
Bu yillardan itibaren somut-soyut ¢atismasi giindeme gelmeye baslamis ve her sav
ile birlikte karsi savlarin da olustugu donemler birbirini izlemistir. Bu baglamda
sanat alaninda iki 6nemli goriis ortaya ¢ikmustir. Birincisi, milli karakteri koruyan,

geleneksel el sanatlarinin esinlerini tastyan bir sanat anlayisia yonelmistir. Ikinci
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goriis, cagdas uygarliklarin sanat degerlerinin paralelinde bir anlayisa ulagmak icin
caba harcamig ve Bati sanatinin soyut egilimlerini esin kaynaklari arasina alarak

giindeme ‘nonfigiiratif sanat’ olarak giren soyut anlayis yerlestirmistir.

Ulkemizdeki 1950°1i yillardan baslayarak soyut resim alaninda son derece
basarili 6rnekler verilmistir. Soyut ¢alismalar giderek yeni aragtirmalara, hatta daha
¢ok bigimci, geometrik, salt renkli, dikey-yatay kompozisyonlara yonlenmistir. Soyut
sanata, geometrik bir soyutlama ile girisimde bulunulmus ve sonra lirik, renk¢i, bir
non-figiiratife varilmigtir. Boylece Tiirk resim sanatinda hacimci, figiire bagimli ve
modleye bagli olmayan bir boya anlatimi, sanatsal deger olarak benimsenmistir.
Soyut sanat, 20.yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, Bat1 sanat diinyas: ile paralel bir
zaman dilimi i¢inde Tiirkiye'de denenmis ve gelistirilmistir. Tirk sanatgilarinin bu
alanda yaptiklar1 ¢aligmalar basit bigimsel bir aktarim olmaktan ¢ok, iilkede plastik

diisiincenin gelismesine katkida bulunan 6zgiin aragtirmalardir.

Soyut sanatla iliskisi kurulabilecek bir tiir olarak, Tirk resminin kiibist-
konstriiktivist yondeki cabalarina, resim dis1 da denilebilecek bir destek olusturan
folklorik nakislara dayali bigim geometrisi yaygin bir egilim olmaktan en cabuk
kurtulandir. Siiphesiz ¢agdas Tiirk resminin geleneksel anonim 6zellikler tasiyan eski
bicim verileriyle siirekli bir iligkisi olmasi gerekir. Fakat bu iligki, bicimsel
aktarmalar diizeyinde kalamayacagi i¢in, eski motif diizenlemelerinden esinlenen
soyut anlayista yeni resim c¢aligmalarinin biiylik bir boliimii basarisiz kalmis, ancak

pek azi basariya ulagsmistir.

Insan yaratis1 olan her sey soyuttur ve bu soyutluk, kaynagini en iyi
anlatan, onu en 1iyi kavrayan diislincenin gostergesidir. Beceriksizce
yapilmis, kaba saba ne oldugu belli olmayan bi¢imlendirmeyi gizlemek i¢in
sOylenen > Soyutladim’’ soziiyle agiklanmaya calisilanlarla bir ilgisi yoktur
bunun.( Karayagmurlar, 2009 :100 )

Once sunu kabul etmek gerek: Her resim soyuttur, ister diiz bir satih
tizerinde ticilincii boyutu, derinligi arasin, ister tam bir taklitle tabiati kopya
etmeye gayret etsin, isterse icinde tabiattan alinma bir motif, bir figiir
bulunmasin. (Giivemli, 2009 :139)
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Yeni ¢agin etkileri siirekli olmustur. Kimi zaman endiistriye ve seri iretim
mantigina paralel giden rasyonel anlatim bigimlerinde hareketler goriilmis, Kimi
zaman da endistrilesmenin ve makinenin yikici etkilerine tepki niteliginde
uygulamalar yapilmistir. Kitle iletisim araglarinin ve ulagim aglarinin gelismesiyle
birlikte yeni diigiinceler daha hizli yayilmis ve etki alanlari biiylimiistiir. Yirminci
yiizyil sanatgis1 da diislinmeyi ve yaraticiligi temel alan, yeni malzeme ve yeni

teknikleri i¢inde barindiran devrimsel bir anlayisla eserlerini liretmistir.

Yirminci yiizyil, gecen yiizyilin objektif-natiiralist evren kavrayisina,
genellikle subjektif-idealist bir evren tablosu ile karsi ¢ikar. Bu evren tablosu
icine, insanin yalniz nesneler diinyas: ile olan iliskileri, yalniz bilme ve
diistinme ilgileri degil, ayn1 zamanda duyarlik ilgileri de girer. Bir yandan bu
ilgiler bilim ve felsefede dislasirken, 6biir yandan insanin sanat etkinliginde
somutluk elde eder. Tim bu etkinlikler, insan1 belirli bir temel kategori ile
evreni belirlemeye gotiiriir. Bu kategori, soyutluktur. Buna gore, insanin
nesneleri kavramasi soyut bir kavrayis, varlig1 bilmesi ve diisiinmesi ‘soyut’
oldugu gibi, yaratig1 sanat yapitlar1 da yine ‘soyut’tur. Buna gore, soyutluk,
insanin yalniz bilme ve diisiinme diinyasini degil, aynt zamanda insanin
yaratma, sanat diinyasini da belirler. Bunun i¢in, sdylesi, bilim ve felsefe
evreni soyut bir varlik olarak temellendirdigi gibi, insanin yaratmalar1 da
‘soyut’ sanat bigimleri olarak objektiflesirler. Kisaca, insan soyut bir
diinyada soyut bir degerler sistemi i¢inde yasar. Ancak, tim bu soyut evren,
soyut deger sistemleri ile insan1 asan, insanin disinda ve bu anlamda
transcendent (askin), objektif bir varlik diinyasini olusturur. Insan, bdyle
soyut bir diinyada giderek empirik gerceklik diinyasi ile ilgisini yitirir, hatta
onu yok farz ederek, asil varlig1 bilerek, diisiinerek ve yaratarak yasamak
ister. Boyle bir istemle insan, empirik bir diinyadan c¢ikarak soyut bir
diinyaya katilir. (Tunali, 2003 :117)

Teknolojinin gelismesiyle birlikte icat edilen fotograf makinesi, resim sanatinin
goriintiileri kaydetme gorevini yiiklenmistir. Ressamin, nesnenin optik goriintiisiinii
yakalamada yararlandig1 akademik etiitlere, modelden ¢aligmalara artik gereksinim
kalmamistir. Optik goriintiilii portreler, manzaralar, akademik desenler onemlerini
yitirmeye baglamistir. Ressam, nesnelerin gegici olan dogasini yenebilen ve onlarin
gorlintlisiinii sonsuza kadar koruyabilen bir insandi. Fakat bu gorev, fotograf
makinesinin bulunmasiyla fotografa yiiklenmistir. Endiistriyel ortamin yaratti genel
huzursuzluk karsisinda, kisinin 6nce kendi i¢ diinyasina g¢ekilmesi gibi, fotografin

ressamin gorevini elinden almaya calismasi karsisinda, plastik sanatlarda nesne ve



43

figlir anlatim1 biiyiik oranda Onemini yitirmistir. Bu ylizden sanatcilar giderek
fotografin giremeyecegi alanlar1 aragtirmak zorunda kalmislardir. Sanat¢1 sonunda,
dogada gordiigii nesneyi makinenin yapamayacagl bi¢gimde parcalamis ve onun
parcalarini, yine fotograf makinesinin yapamayacagi bi¢imde bir kompozisyon iginde
gostermeye baglamistir. Siyah- beyaz fotografin icadi ile birlikte sanatgi, renk
konusunu fotografin yapamayacagi bir olanak olarak benimsemis, fakat daha
sonralar1 gelistirilen renkli film ile fotograf, sanat¢iy1 kendi buldugu resim nesnesine
yoneltmistir. Sanat¢1 Once, yaptiZi nesne diizenlemesinde taninirligi ortadan
kaldirmis, ya da ¢izgi, renk ve yiizeylerin soyut diizenlemesine gitmistir. Bu
yiizdendir ki, sanat¢iya kalan istesin ya da istemesin yalniz kendi bulabildigi salt
bicim ve renk kompozisyonu olmustur. Boylece fotograf, modern sanati bugiin

bulundugu yere getiren bir etken olmustur. (Kalkan, 2006:10,11)

Ulkemizde soyut anlayista eserler veren birgok sanatg1 vardir. Asim Isler cagdas
resimde evrensel anlayista ve soyut ekspresyonist egilimde yapitlar ortaya
koymustur.  Tirkiye’de c¢agdas resim sanatinin  tamitimi, egitimi  ve

kurumsallagsmasina biiyiik emek ve katkida bulunmustur.

“Kompozisyon anlayis1 tamamen hareket ve ritme, biling disinin denetimli
ve duyarli ifadesine yol agar. Yarat1 bir ugtan bir uca gider gelir. Hi¢ yoktan
varolan, yeni ve benzeri olmayan diislinsel eylemsel bir 6neridir. Sanatsal
eylemin 6zgiirliigii, bir tiir direnis, sorgulayis, evrensel, insancil ger¢ekligin
irdelenmesi, aralanmasi cabasidir. Ancak bu gerceklige, resimsel bigim,
duyarhlik  ve estetik diizen ile varlabilir” demistir  Isler.
(http://cadde.milliyet.com.tr)
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Resim 27: Metal graviir 55x40 cm, Asim sler

Soyut kavrami ile 1947 yilinda tanisan Ferruh Basaga, 1949 yilinda Tiirkiye’de
ilk defa acilan devlet resim ve heykel sergisine soyut resimle katilan ilk sanatcidir.
Calismalarma diisiince, soyut kavrami igerisinde devam eden Basaga, 1970’lerde
basladig1 graviir calismalarina tekrar yonelmistir.

(http://v3.arkitera.com/arsgratiaartis.php?action=displayNewsltem&ID=17128)
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Resim 28: Ferruh Basaga, 53.00 x 78.00 cm.Graviir, 48-50

Ozgiin Baski dalinda 1960°dan sonra Siileyman Saim Tekcan (1940)
Geometrik—Soyut anlayista ¢alismis ve graviir teknigindeki yapitlarinda ¢ok renklilik
sorununu basarili bigimde ¢oziimlemistir. Tiirk resminde Geometrik — Soyut anlayis
1946-1960 yillar1 arasinda birkag yillik arastirma doneminde yeterli sanat egitimi

almis sanatc¢ilar ortaya ¢cikmustir.
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Resim 29: Siileyman Saim Tekcan Resim 30: Siileyman Saim Tekcan
107.00 x 40.00 cm., Graviir 107.00 x 40.00 cm, Graviir

Inan'in evrenin gizini yapisallastiran resimsel diisiincesi bu noktaya dokunarak
Mevlana'nin mistik diisiince alanmiyla biitlinlesir. Derinlikleri bedenin igselligini
yansitan tinsel degerlerle bulusan ve insan olmanin, insanca erdemler tasimanin
anlamiyla biitiinlesen nitelikleri hedefler. Inan resimleriyle sanat tarihine

Mevlana'dan Kafka'ya uzanan okuma programlarinin bellek katmanlarini kazandirir.

Evriminin gizini ¢6ziimleme, Inan resimlerinin temel analizi olarak bu
varsil kazanimlarin bireysel yetisi ve giiciiniin bilegkesinde ortaya ¢ikar.



Ergin Inan gelecege tasiyan bu degerler onun &zgiin sanat anlayisinin
yaratim evrelerinin gizeminde saklidir. inan'nin, derin diisiince yapisi ve
hiimanist degerlerle yliceltilmis felsefesiyle iirettigi resimler onun resim
sanatimizin ulusal sinirlarini asan sayili sanatgilari arasinda yer almasini
gercgeklestirir.
(http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=550&lang=TR&artistiID=13&
periodID=&pageNo=1&exh1D=0)

Resim 31: Ergin inan, 39.00 x 27.00 cm., 1988, Graviir

47
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Resim 32: Ergin Inan, Ayak, 39.00 x 27.00 cm.,1988,Graviir

Resim 33:Ergin Inan,Yazit,39.00x27.00cm.,1988,Graviir,
Berlin,Dahlem Miizesi
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Doganin degil, kendi dogasinin bigimlerini resmetmeye calisan sanat¢i halen
Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi oOgretim iiyesi olarak gorev
yapmaktadir. Teknik o6zellikleri geregi bir ¢ok islem, yogun bir dikkat ve 6zen
gerektiren graviir baskida sanat¢inin heyecanini yitirmesi tehlikesi de s6z konusu
olabilmektedir. Bu da, ¢alismanin tazeligini, yaratici ¢oskunun izlerini yitirerek
"el isi" karakterine biirlinmesi sonucunu dogurabilir. Hayati'nin baskilarinin belki en
onemli Ozelliklerinden biri de anlik ¢oskularin {riinleriymis gibi taptaze bir etkiye
sahip olmalaridir. Uzun siiren teknik islemlere karsin diri graviir baskilar
kotarabilmek, sanatsal bilingle birlikte igin zanaat yaninin da kusursuz olarak
istesinden gelebilmekle agiklanabilir ancak. Siire¢ olarak titiz bir islem ve yavas bir
tempo gerektiren bu teknikle kuruluga diismeden biiyiik boyutta isler ¢ikarabilmek
ancak usta sanatcilarin harcidir. Graviir teknigi dogas1 geregi raslantisal tadlara da
olanak verebilmektedir. Ancak raslant1 sonucu elde edilen etkiler yetersiz 6gelerle bir
arada bulununca higbir anlam tagimazlar. Plastik sanatlarin her dalinda oldugu gibi
Ozgilinbaskida da teknige bagimli raslantilar sanat¢inin denetiminde plastik anlam
kazanabilirler.

(http://cakinberk.com/viewartist.aspx?aid=80)

Resim 34: Hayati Misman,30.00 x 20.00 cm.,Graviir
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Resim 35: Hayati Misman, 30.00 x 20.00 cm.,Graviir

Miirside igmeli, Anadolu uygarliklarindan, Akdeniz kiiltiiriinden etkilendi, tasavvuf,
gizem ve gelenek sorunlariyla ilgilendi, insanliga dair kavramlarin farklh
cografyalarda benzer bi¢cimlerle ifade edilmesi ilgisini ¢ekti. Yasam ve oliim ikilemi
tizerinde odaklandi. Resimlerini simgesel ve soyut bir dille ele aldi. Graviir
tekniklerinin olanaklarin1 sonuna kadar kullandi. Diizenleme ve yerlestirmede

geometrik saglamliga 6nem verdi. Siyah-beyaz, ylizey-doku gerilimleri {izerinde
durdu.
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Resim 36: Miirside Igmeli,Mavi Kurdele 2001,
37,5cm X 27,5cm, Ozgiin Baski

Resim 37: Miirside I¢meli,Uclii Portre 1983,
30cm X 34cm, C)zgﬁn Baski
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2.3 Metal Graviir’de Cizgi Estetigi

Cizgi, hareket eden bir nokta olup; birbirine yakin olan iki ya da daha fazla
noktanin birlesimidir; ayn1 zamanda uzunlugu ve genisligi olan bir formdur. Cizgi,
giden ya da gitmeyen grafik 6gesidir. Geometride ¢izgi, sonsuz noktalar serisi olarak
tamimlanir. Sanatsal tanimi ise hareket eden noktadir. Boylece dinamik bir eylemi

yaratir.

Cizgi, gorsel tasarimda en temel Ogelerdendir. Zihindeki diisiinceyi 6zgiin
anlatimla bi¢ime doniistiirmek ¢izginin ana islevidir. Gorsel anlatimda, objeleri kenar
cizgisi ile ¢izerek de anlatabiliriz. Ayrica ¢izginin olusturdugu kapali sekil, bir yiizey
olarak algilanmaktadir. Cizginin sinirladigr bi¢imin anlam kazanmasi, yaratici bir

eylemdir. Cizgiler geometrik sekilleri ile anlam ve duygular uyandirmaktadir.

Cizgi kendi etrafinda biikiilerek bir takim dalgali yiizeyler yaratabilir. Biitiin bu
hareketler gozii oyalar. Bu gidis ritmik bir karakter aldiginda ¢ogu kez gbéze hos
gelen bir olusum elde edilir. Egri karakterli bir ¢izginin kendine 6zgii akicilig1 vardir.
Buna karsin ¢izgi ani yon degistirmelerde heyecan, hayret ve tereddiit uyandirir,
kararsizlik yaratir. Zira beklenmedik degisimlere uymakta insan yapisi, gozii yoluyla
da olsa daima zorluk ¢eker. Cizgi hem hareketi, hem de bicimi saglar. Geregince ve
diizenli kullanim1 dogal olarak ritmi yakalar. Cizginin en énemli 6zelligi, somut bir
bi¢imi anlatirken akici, temiz ve keskin olmasi gerekir. Bu saglandiginda ana fikrin

yakalanabilmesi olasilik bulur.

Cizgiyi dogada her yerde gormekteyiz. Yapraksiz, kurumus veya kisin
yapraklar1 dokiilmiis, cir¢iplak kalmis bir agacin dallarinda, yesil yapraklarin
damarlarinda, koklerde, asma filizlerinde, tamamen kurumus bir goliin ¢atlamis
topraklarinda, simsek ¢akmasinda ¢izgiyi gérmek miimkiindiir. Dogada cizgiler,
serbest bir sekilde akiyor izlenimi verirler. Diger taraftan diinya ger¢ek olmayan

cizgiler yanilsamasimin da yumagina sahiptir. Iplik, driimcek aglar1 teller buna drnek
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gosterilebilir. Bunlar ¢izgi gibi goriiniirler, ¢linkii uzunluklar1 ve geniglikleri, bu

yanilsamay1 yaratir.

Tarih Oncesinin en erken devirlerinden beri insanlar ¢izgi ¢izmesini
O0grenmis ve objelerin simirlarin1 belirten ¢izgiyi denemislerdir. Onlar1
cevreleyen diinyanin korku ve dehset veren olaylarini sematik, yassi ve
geometrik sekillerde sembolize etmislerdir. Bu erken devirlerde cizgide
heniiz hacim endisesi, sekillerde kalinhik yok. Insanlar esyada kalinlik
olaymi diisiinmeye basladiklar1 anda sanat adina, ilerlemeye iliskin bazi
belirtilerin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Ve dolayisiyla insanin gdziinden
kagmayan iki nokta goriildi. Biri golgelerin kalinhigi (siliet), digeri; bu
golgelerin tamamin1 kavrama duyarliligiyd: .(Bigali, 1984) (akt. Sabancali,
2006 :33)

Resmin her ¢agda ve her bolgede ortak olan 6geleri, “cizgi ve renk’tir.
Cizgi,ylizey lizerinde nesnenin ilk dis smirlandirma eylemi oldugu igin
renkten de Once gelir. Resmin salt cizgilendirme isteginden dogdugu bile
ifade edilmistir. Nitekim tarih Oncesi insanin resim diinyasinda da, ilkel
insanda da, c¢ocukta da, ¢izgi bu temel egilimi belirler ve resim diliyle
ifadenin ana araci olur. (Karagiftgi, 1999), ( akt. Sabancali, 2006 :34)

(...)Cizgisel tip yeni sanatin daha baslangicinda seklini bulmadi, tersine, heniiz
hi¢ de acik ve temiz olmayan bir sanat tiiriinden yavas yavas kendini gelistirmeye
cabalad1 ve bunu yapti. 16. ylizyilda 151k ve gblgenin dnemli bir etken olarak ortaya
cikist ¢izginin egemenliginden higbir seyi degistirmez(...)Cizgesel bir goriiniise
bagli kalmak baska, bilingli bir sekilde ¢izgiyi amag edinip ona yonelerek calismak
baskadir. Cizgiye kars1 tamamiyla bagimsizlik, tam da ¢izginin karsit1 olan 151k ve
golgenin olgun bir hale gelmis oldugu zamana rastlar. Cizgisel islup karakterine
gecis nedeni, ¢izgilerin var olmalart degil,(...) onlarin ifadelerindeki gii¢, kendilerini
izlemeleri igin gozlere yaptiklar baski idi.Klasik desenin konturu kesin ve mutlak bir
etki yapar: nesnenin belirticisi o oldugu gibi giizel goriiniisiin miimessili de odur.
Ifade ile doludur ve biitiin giizellikler onun iginde bulunur. 16. yiizyilin resimleriyle
nerede karsilasirsak hi¢ s6z gotiirmez belirlilikte bir ¢izgi motifi goziimiize carpar ve
cizginin ifadesiyle giizellik bir ve aym seydir. Cizgilerin musikisinde seklin

gercekligi kendini belli eder.( Wolfflin, 1995 :44)
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Alman sanat¢t Albert Diirer ¢ok biiyiik ¢izgi ustasiydi. Metal iizerine oydugu
biitiin islerde en agir isi goren ¢izgiydi, varini yogunu ¢izgiye bor¢luydu. Gel gor ki
yagliboya bir portre veya manzara yapinca o camim ¢izgileri kap1 disar1 ediyordu.
Diirer de cizgiler yan yana gelerek leke kuruyordu. Cizgi tek basina Diirer'in yalniz

graviirlerinde doniip dolasiyordu.

Resim 38: Albert Diirer, Adem ile Havva, 1504



Resim 39: Albert Diirer, Kanuni Sultan Siilleyman,Graviir

Resim 40: Albert Diirer, Melencolia I. 1514. Graviir.
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(...) Rembrandt’in yaptig1 bir fil ¢iziminin, daha az ayrintiy1 gosteriyor diye,
daha az iyi olmasi1 gerektigini kim ileri siirebilir? Ger¢ekte Rembrandt, (...) birkag
cizgiyle, filin burusuk derisini bize duyurabilen bir biiyiiclidiir. (Gombrich, 1976,
S:7)

Resim 41: Rembrandt van Rijn-Fil, 1637
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Resim 42: Rembrandt van Rijn, asindirma (16 x 21 cm) , 1652

Bu asitli oymanin sag kosesinde yere ¢okmiis, bir elini ¢enesine dayayarak,
dalgin bir ifadeyle yukariya bakan kadit kamber ihtiyar, simdiye dek cizilmis en
giizel figiirlerden biridir. Hayranligimiz1 dile getirmek i¢in kullandigimiz sézciiklerin

gercekten 6nemi yok belki de. (Gombrich, 1976:335)
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Resim 44: Rembrandt van Rijn, Etching, 1631, 69 x 52 mm.
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Ortacagin son donemlerinde kullanilan tahta baski yontemi, resim
teknigi olarak kaba kalmis, cizgileri basit ve sade yansitmis ve bu teknikle
yapilan baski resimler de ayrintici bir Gsluptan uzak olmustur. Dénemin
ustalar1 da tahta baskinin bu 6zelligini gorerek, hassas ve ayrintili ¢alisma
isteklerini uygulayabilecekleri alanlar yaratmaya c¢alismislar ve malzeme
arayisina girmislerdir. Bu yiizden; ‘ilk olarak 15. yy.an ortalarinda,
matbaacilikla kullanilmaya baglanan baski tekniginin, giderek gelisimini
stirdiirerek —ilk olarak kullanilan tahta baski yontemidir— bakir iizerine
uygulanmaya basladig1 sdylenmistir.”(Gombrich, 281-283), (akt. Ilyasoglu,
2006 74)

Tahta kalip ve metal (¢ogunlukla bakir) kaliplar arasinda fark, ¢izgi tasviri
acisindan son derece Onemlidir. Tahta baski yontemi fazla ayrintici bir teknik
olmamakta ve ¢izgiler kalin, kaba kalmaktadir, oysa metal baski yonteminde daha
hassas ve ayrintili ¢alisma olanaginin yaninda ¢izgiler de bu duruma paralel olarak,
ince ve detayli sekilde yansitilmaktadir... ‘Metal oyma baskinin kullanim alani, tahta
baskinin tam tersini verdigi, tahta baskida elde edilmek istenen ¢izgilere ulagsmak
i¢in, ¢izgi disindaki tiim yiizeylerin oyularak ¢ikartilirken, metal oyma baskida ise
cizgilerin, sivri uglu metal kalemler —t1g kalem v.b.— ile metal levha iizerine ¢izildigi
ifade edilmistir. (Daha dogru bir ifadeyle, metal oyma baski, tahta baskinin negatifi
seklindedir.) Ayrica, metal oyma baskida, kullanilan malzeme olan
metalin yapisi nedeni ile, elde edilen resimdeki ¢izgilerin hassas ve ince oldugu ve
bu yonii ile bakir baski yonteminin ilk bulundugu yillarda sanatgilarin istedigi bir
resim teknigi oldugu sdylenmistir.” (Gombrich, 281-283), ( akt. Ilyasoglu, 2006 :
74,75)

Metal oyma baski-graviirde, farkli metal malzemeleri de kullanilmaktadir, fakat
baski resmi en iyi ve hassas yansitan malzeme bakirdir. Oyma kalemi ile deseni
olusturmak i¢in, metal levhalara uygulanan oyma yonteminde, deseni meydana
cikaran temel eleman g¢izgidir. Bu sebeple, baski teknigi i¢inde bizi en ¢ok

ilgilendiren teknik metal oyma baskidir... “Cok ince ¢izgilere ulasila bilinen bu
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teknikte, tonlama ve golgelemeler paralel ¢izgi gruplari ve tarama yontemleri ile elde
edilmektedir.”( Eroglu : 125), (akt. Ilyasoglu, 2006 : 75)

Blake gore ¢izgi resme giden tek yoldur. Cizmekten resim yapmaya
gecerken, cizginin kaybolmasi gerekmez. Cizginin, sinirlandirmadan baska
giicleri de vardir. Bir ustanin elinde ¢izgi hem hareketi hem kiitleyi
verebilir. Hareketin ifadesi yalniz hareket halindeki esyalari gdstermek
degildir. Bundan baska estetik bakimindan ¢izginin kendi bagina hareket

kazanmasidir. Bunu yiizey iizerine her tiirlii benzetme kaygisindan uzak,
bir zevk iginde, oynayarak yapar. ( Odabas1,1996 :42)

“’Sanatin da hayatin da altin kurali sudur: Simirlayan ¢izgi ne kadar temiz,
keskin ve akici ise sanat eseri de o derece miikemmeldir. Cizgi nerede kuvvetini,

keskinligini kaybederse orada mutlaka hayal kiriklig1 kopya ve beceriksizlik ortaya
ctkar’’. William Blake

Resim 45: William Blake, graviir (18 x 15 cm) — 1826
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Resim 46: William Blake, Bakir levha (45 x 62 cm) - 1795

Tarihsel gelisim siireci igerisinde toplumlar birbirinin etkisi altinda kalmiglardir.
Resim sanati da bu siirecin igerisine girmektedir. Bu baglamda Tiirk sanatinin
baslangigta Bat1 sanatini etkiledigini, ancak 18. yiizyildan itibaren Bati sanatinin
Tirk sanat1 tizerinde ¢ok genis boyutlu etkilerinin bulundugunu soéyleyebiliriz. Tiirk
Sanatcilar1 Bati etkilesiminde resim yaparlarken genelde bigimsel olarak ele almaya
calistiklar1 gbzlenmistir. Bu bi¢imi olusturan unsurlarin: Renk, 1s1k-golge, leke,
armoni, ritim, fon, agik-orta-koyu, deger, mekan, ¢izgi vb. oldugunu ve ozellikle
cizginin cagdas Tiirk Resim Sanatina 6nemli bir sekilde yansimis olabilecegini

sOyleyebiliriz.
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1950’lilerin ressamlari, soyut sanat ugrasglarinda Ozellikle eski Tiirk
kaligrafisinden hareket eden ¢izgisel bir spontaneiteyi denemisler,
yenilenme sorunlarina gerek bu yonde, gerckse geleneksel yiizey
sematizminin geometrik renk planlar1 ve tezyini degerleri yoniinde ¢oziimler
aramiglardir.(Tansug,1999 :247)

Erbil, geleneksel tasvir sanatimizdan ve minyatiirden esinlenerek ¢izgisel bir istif
begenisini, derinlikten kacan bir yiizey duyarligimi gelistirmeye caligmistir.
Resimlerinde ¢izgi, genellikle temel islevi istlenmis, renkse onu ikinci planda

tamamlayan bir 6ge yerine ge¢mistir.

Resim 47: Devrim Erbil, Kalkan Agaci, 50.00 x 30.00 cm.,2006,Graviir



63

Resim 48: Devrim Erbil, “Istanbul Yeni Cami“den”, 1991, Metal Graviir

“Sanat¢t ¢izgiye hiikmederek bizde degisik olusumlar:t uyandirabilir, heyecan
yansitabilir.” ( Odabas1,1996 :42). Bu durumu Hayri Esmer’in graviirlerinde gérmek

miumkindiir.

Resim 49: Hayri Esmer, Kiyida Olmak, 2006, Graviir, 14,5x14.5 cm
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Resim 50: Hayri Esmer, Par¢alanma II , 2003,Graviir, 49x38 cm

ey

Resim 51: Hayri Esmer, Tersyiiz.Graviir 2001, 39 X 49 cm

Graviirde renk kullanim1 ¢izginin 6ne ¢ikmasini saglayabilir. Rengin graviirde

onemli bir yeri vardir. Rengin ustaca kullanimi ¢izginin karakterini belirleyebilir.



Cizgide rengin kullanimi, 6nemli bir disavurumsal etki yaratir. Renk, diger
cizgi Ozelliklerini 6nemle vurgulayabilir. Siddetli bir renkle birlestirilen sert
bir ¢izgi, siddetli, hatta sert(kaba) etkiyi liretebilir. Eger aynmi ¢izgi, daha
hafif pastel bir renkle yaratilirsa; bu etki olduk¢a yumusayacaktir.
Kompozisyonda kullanilan farkli renkler, farkli duygusal etkiler
yaratabilir.(Oztuna, 2007 :71)

Resim 52: Fevzi Karakog, atin-dususu-iki-1996-33x50cm-gravur
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Resim 53: Fevzi Karakog, cizgide-dustu-1987-25x35cm-gravur

Fevzi Karoko¢’un ve birgok ressamin graviirlerinde ¢izginin ¢esitli degerlerini
gormek miimkiindiir. “Cizgisel yetenegin bir baska giicii de, kiitleyi gerektigi gibi
ortaya koyabilmesidir. Cizginin, tekdiizeliginden siyrilarak ince, kalin, bas ve tiz
duyarliliklara erigmesi, yerinde koselere, yerinde yuvarlaklar meydana getirerek
etkinlesmesini gorebiliriz.” (Tansug, 1992 : 12.), ( akt. Devran, 2000)



Resim 54: Basri Erdem, KADINLARIMIZ,
25 x 12 cm, 1981 Graviir

Resim 55: Basri Erdem, YARGI, 35 x 19 cm, 1975 Graviir
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Resim 56: Basri Erdem, IKi KARDES,
25 x 10 cm, 1985, Gravir
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2.4 Graviir’de Yeni Arayislar

2.5 Tarihsel Siiregte Gelisen Graviir Teknikleri

17. y.y.‘dan 20.y.y.‘a kadar graviir sanatinda iinlii sanat¢ilarin yagli boya
tablolarin1 kopya ederek cogaltma yontemi agir basmistir. Bu arada orijinal
eserlerden kazi resim yapan sanatgilarin yani sira ¢cogaltma isleminin olanaklari ile
yeni metotlar bulan ve bu teknigin daha da gelismesinde rolii olan sanatgilarda
yetismistir. Lucas Wonstenman (1595-1675) ve Bolzwerts kardesler tablolar1 kazi
resmi uygulama olanaklarini gelistirmislerdir. Bu ugraslari sonunda geleneksel kazi
tekniginin siirlarimi zorlayip, yeni dokular arama zorunlulugu duyarak teknik
bakimdan ileri bir seviyeye ulasmislardir. Hendrik Zius (1558-1617) ise c¢izgi
dokulari, capraz tarama ve noktalama islemleri ile saten, kadife, cilt sirt1 gibi

nesnelerin biitiin 6zelliklerini verecek kadar oyma sanatin1 geligtirmistir

17. y.y’da Ingiltere, Fransa ve Hollanda’da gelisen kaz1 resim okullarinda baski
sanatina resmi cogaltan ve taklit eden bir sanat dali olarak bakildiginda graviirde
resim etkisi yaratacak yontemlerin aranmasina da devam edilmistir. Yumusak ve
dolgun dokular saglayan leke baski (aquatint) ve siyah tarz (Mezotint) teknikleri de
bu devirde basvurulup gelistirilen tekniklerdir. Mezotint teknigini Ingiltere‘ye ilk
tanitan kazi resim sanatgisi Prince Rupert’tir. Bu teknigin iilkesinde ¢ok benimsenip,
bask1 sanatinda kullanilmasi, daha gelistirerek “Ingiliz tarzi” (English Manner) adi
ile taninmas1 bu sanat¢1 sayesinde olmustur. Bu zamanla gelisip bir ¢ok sanat¢i
tarafindan benimsenmesiyle yapilan baski resimler; yagili boya resim tadini veren,

yumusak fonlar kazandiran baski resimler elde edilmistir.

Rengi, siyah-beyaz valorlere aktarabilme yontemleri gelistikge, firga darbelerine
kadar kopya etme olanagi dogmus ve bunun sonucunda resmin biitiin degerlerini
metal levhaya aktarabilmek i¢in birka¢ levha yardimu ile renkli baski yapma metodu
gelismistir. Daha sonra bu yeniliklere renkli tozlama (color aquatint) tekniginin

katilmasi ile fotograf baskilarinin verdigi degerlere yakin baskilar elde edilmistir.
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Bu donemde birka¢ levha kullanarak renkli baskilar elde etmeyi basaran ilk

sanatcilardan birisi de Jacoues Christophe Le Blond’ dur.

18. ve 19. ylizyillarda kazi resim sanati, asitle yedirme, siyah tarz, ¢esitli kuru
kaz1 ve yeni bulunan bir ¢esit kalkik u¢lu ¢elik kalem (burin) tekniklerinin iizerinde
kullanildig: biiyiik boyutlardaki metal levhalarla, yagli boya resme ¢ok benzeyen
resimler yapilmis ancak bu tekniklerin hemen hepsi sadece resmi taklide
yonelmislerdir. Bu anlayisin disina tasan, 6zgiin ¢alisan Goya (1746-1828), Aquatint
teknigini en iyi kullanandir. Bu teknik ¢izgileri degil, golgeli yerleri belirleyip leke

olusturan tekniktir.

Resim 57: Goya, Kadins1 Budaliliklar Atasozleri, 1.Plaka,1816-17, Asitoyma
Kurukazima ve Aquatint,240x350m

19. y.y da fotograf tekniginin bulunusu ile halkin ¢ogaltma teknigine karsi
dogan ilgisizligi kaz1 resim sanatg¢ilarini yeni arayislara itmistir. Bu yiizyilin sonunda
bilim ve teknolojinin gelismesi ve bilgiye verilen 6nem toplumlarda yeni degisimlere
yol agmustir. Insanmin yeni diinya degerlerine olan ilgi ve tutumunun degismesi
sanat¢ilart da etkilemistir. Bu yeni olusumlardan dolayr ¢aga ayak uyduramayan
sanat¢ilar da olmustur. 20 y.y'in baslarinda resmi tutarsiz yallardan canlandirmaya
baslamiglardir. Yagli boya ve diger tekniklerle yapilan resimlerin kazi resimden daha

istiin olduguna inaniliyordu.
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Ingiliz asilli Stanley William Hayter graviir sanatgilarinin grup halinde galisarak
kaz1 resimde yeni anlatim olanaklari aramalarinin faydalarina inanmis ve bu amagla
1927 yilinda Paris'te sonralari “Atdlye 17” adi ile taninacak olan atdlyesini
kurmustur. Atdlye 17'nin sanatcilar1 yukaridaki anlayisa karsi c¢ikarak kazi resim
tekniklerinin arastirilmast ve gelistirilmesi halinde basli bagina bir sanat tiirli
olabilecegini sodylemislerdir. Bu diisiinceden hareketle sanatgilar 1953'te levha
yiizeyinde celik kalem ile valdrlerin mekanik iiretimini anlamsiz bularak
gerektiginde yalniz bir yiizey saglayabilecek bir yontem olman yumusak vernik
tizerene doku yapma islemine baslamislardir. Atdlye 17 nin sanatc¢ilarindan olan ve
20.y.y. kazi resmine teknik yonden biiyiik katkilarda bulunan Max Ernst degisik
dokular1 bir levhada toplayarak kolaj yontemini uygulamistir. Yine Atdlye 17°nin

sanatgilart ayni levhanin yiiksek ve ¢ukur olanaklarindan faydalanarak renkli baski

yapmay1 basarmislardir.

Resim 58: Stanley William Hayter 1901 — 1988, graviir, yumusak zemin asindirma

Ve scorper
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II. Diinya savas1 sirasinda New York’a taginan Atolye 17, 1950°de tekrar Paris’e
donmiistiir. Alexander Calder, Jackson Pollack, Joan Miro, Max Ernst, Wierirada
Silva, Alberto Giacometti gibi ¢esitli uluslardan sanat¢ilarin ve Hayter’in kazi resim
sanatina getirdikleri en biiylik yenilik renk veren elemanlarin igindeki yag
miktarlarindan ve oyulan levhanin tiimseklerinden faydalanilarak tek baskida tek
levha ile degisik renklerin bir arada kullanilmasi olmustur. Sanatg¢ilarin iginde
degisik tarzlarda duygularini ifade etme yollar1 dogmustur. Deneme ve arastirmalara
actk olan baski sanatlar1 giiniimiiziin en O©nemli anlatim yollarindan biri

durumundadir.

Bir baski teknigi olarak matbaacilikta ve sanat iriinlerinin yaratiminda
kullanilan graviir, bir kazima sekli, c¢ukurbaski veya oyma baski olarak
adlandirilabilir. Bask: yapilacak goriintii ahsap, metal veya tas levha ilizerine ¢esitli
yontemler (elle kaziyarak veya asite yedirme) aktarildiktan sonra levha miirekkep ile
stvanir. Levhanin yiizeyi temizlenince miirekkep yalniz ¢ukur yerlerde kalir ve
levhanin lizerindeki goriintli baski uygulanarak kagida aktarilir.

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Grav%C3%BCr)

15. yiizyildan sonra ortaya c¢ikisindan itibaren graviir, giliniimiize kadar
sanatc¢ilart tarafindan yaygin bir bicimde kullanilmis ve gelistirilmistir. Glinlimiizde
birgok sanat¢i graviir baski tekniginden sanat baskilarmin iretilmesinde
yararlanmaktadir. Matbaacilikta ise 19. Yiizyilin sonlarina kadar basimi yapilan
kitaplarda yer alan resimlerin kaliteli reprodiiksiyonu i¢in kullanilan graviir, bir baski
teknigi olarak giinlimiizde fotograviir ya da tiftruk baski (rotagraviir) bi¢ciminde

kullanilmaktadir.
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Grav%C3%BCr)

Yeni, eskimedik¢e modasi ge¢medik¢e yenidir; fakat bir siireci de
gosterirse klasiklesir. Yasam tarzi, diinyaya bakis bi¢imi gibi eylemler
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anliksal olmayip bir zaman boyutunu da imlerler. Bu boyut, kimi zaman
bir kusagi, bir nesli bile i¢ine alir. Klasik ise bir eskiligi ya da ge¢misligi
tanimlar. O halde modern ile klasik arasinda, yeni ile eski arasinda, bu
baglamda bir iligki, gizli bir bag, her zaman vardir(....)(Ering,2004 :163)

Tiim sanat akimlart felsefi bir temele oturur kuskusuz; fakat sanatciyi
genel olarak ilgilendiren, bu akimlarin teknik ifade tarzidir. Bu felsefe, bir
felsefi goriis, bir kez teknik bir akima doniisti mii bundan sonrasinda
sanat¢ilara bu teknik akimi degerlendirmek; gelistirmek, olusturmak ve
daha iyi’ye, en iyi’ye ulastirmak diiser(....)(Ering,2004 :173)

“Modernizm’in éziinii yakalamak, modern gibi goriinmek degil, modern gibi
diigiinebilmek, modernizim felsefesini ve tarihini oziimseyebilmektir (...).

(Ering,2004 :173)

1900—1925 aras1 donemde diinyadaki hizli gelismelerin yarattigi kosullar,
modernist gorilisiin yerlesmeye bagsladigi bir donemdir; sanat¢inin giliglenmesini
saglayacak olanaklar1 elde etmesine, degisen algi bi¢cimine paralel olarak sanat
eserlerinin niteliginin degisimine, Ozgiirliigiinii elde eden sanat¢inin apayri bir
mantikla trettigi bicimlerin ¢esitlenmesine tanik olunur. Sanat¢inin tarih iginde
gecirmis oldugu biiylik degisim karsisinda nesnesinin ve alimlayicisinin da degisime
ugramast so6z konusudur. Bu baglamda 20. yiizyilin baslarinda Pablo Picasso ve
George Braque tarafindan ortaya ¢ikarilan Kiibizm; temelde c¢agdas yasami
aktarabilecek yeni bir anlatim tiirii arayan gen¢ kusak sanatcilarin, 19. ylizyil
sonlarinda olusan akimlarla kendi sanat anlayislarini 6zdeslestirememelerinden
dogan tedirginligin ve doyumsuzlugun bir sonucudur.
(http://www.felsefeekibi.com/sanat/yazilar/yazilar_SanatciSanatEseri_SanatNesnesin

inBaskalasimi.html)

Goriiliiyor ki, endiistriyel bir iiriinii kullanabilen sanatginin,
potansiyel olarak var olan tiiketiciden ayirt edilmesi olanakli degildir.
‘Tiiketici Olarak Sanatgi Ozne’, kesin yargilar ve degerler ortaya
koymaksizin, tiretilmis olan ‘deger’leri sorgulayan politik bir sorgulama
yontemi izlemekte, ek olarak, kendini ‘Alimlayici olarak firetici 6zne’
konumuna getirmektedir. Bununla birlikte, Duchamp’in, “Bu resmi ortaya
koyan izleyicidir, 6nermesi hatirlanacak olursa, gozlemci goézlemledigi
sistemin bir pargasi olup, gozleyerek gozlemin kosullarini ortaya
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koymakta ve izlenen nesneyi doniistiirmektedir. Goriilecegi gibi iiretilmis
olanin karsisinda, sanat¢1 da, alimlayici da ayni iiretim siirecinde bir araya
getirilebilmektedirler. Ancak, alimlayici 6znenin iiretimden c¢ekilmesi
daha dogrusu, oncelikli olarak o6zgirliigiinii kazanmis olan sanat¢ilarin
devreye girmesi gerekmektedir, yoksa alimlayici, sa nat¢1 Oznesini
yonlendirir ve iiretici 6zne durumunu elde etmis olur, ki bu durum sanatin
Ozgiir Uretimlerden uzaklagmasi anlamma  gelir.  Nihayetinde,
‘Almmlayicy/Uretici/Tiiketici Sanatgt  Ozne’nin sanati  kapsamci  bir
yaklagimla ele almasi, bir yandan iireticiyle, diger yandan alimlayiciyla
0zdesleserek kendini ortaya koymasi eylemi avant-garde kiil tiire 6zgii bir
nitelik olarak karsimiza ¢ikmakta, bdylelikle, birbirini biitiinleyen kiibizm,
fitlirizm ve dada 20.ylizyilin ilk ‘avant-garde’lari olarak hak ettikleri
konumu belirginlestirmektedirler.
(http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/sanat_akimlari_sanataki
mlarigiris.html)

2.6 Sinirlar1 Genisleyen Graviir Sanati

Graviir sanat1 ge¢misten glinlimiize kadar gelmistir. Glinlimiizde yaygin olarak
kullanilmaktadir. Graviir sanatinda bircok asama vardir, bu asamalar baya
zahmetlidir bu ylizden teknisyenlerle ¢alismaya ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu giin baski
resim sinirlar1 iyice genislemistir.Mazemeden dogan ¢esitlilik baskilar1 daha zengin

kilmaktadir.

(...) anlatim dili olarak baskiresim, kagit malzemesiyle biitiinlesmis,
numaralandirilan, kalip ile ¢ogaltilabilen, cogu zaman cergeve i¢inde sunulan
ve sinirlt bir biiyiikliik gibi kurallarla 6zdeslesmis; ve bu kurallara baglh
oldugu oranda baskiresim sayilmasi inanci 6teden beri gelismis; 6zellikle de
20. yilizyilda artik vazgecilmez sayilan bir anlayisa donlismiisti. Bu
kurallarin tarihi de detaylar1 da farkli incelemelere konu olacak sekilde uzun
ve detayhidir; ve bunlarin baslangici ronesansa ve hatta uzakdoguda
isboliimiiniin yapildig1 toplu basim atdlyelerine kadar uzanir. Teknik ve
kullanilan malzeme olarak baskiresmin kendi yapisindan kaynaklanan
asamali calisma siireglerine sahip olmasi, kurallarin biraz da kutsandigi bir
altyapiya sahip oldugunu gostermektedir. Bu nedenle iislup ve anlayis
farklarim1 gozardi ettigimizde baskiresmin teknik olarak kurallarla oriilii bir
karaktere sahip oldugu gozden kagmaz. Teknisyenlerle ¢alisma ihtiyaci
duyulmasimin nedeni de biiyiik 6l¢iide budur. Iste tam da bu nedenle bu
kurallar1 dislayarak bu gelenege eklemlenmek ¢ok ta kolay degildir. Bu
acidan bakildiginda, o6zellikle dil olarak kendi disina kapali olmay1
mesrulastiran bir yapiya sahip oldugu sdylenebilir.
http://www.hayriesmer.com/yazilar_Detay.aspx?islem=yaziDetay&id=92
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Ancak, 1960 sonras1 sanat ile baglantili olarak, daha ¢ok ta 80'li yillardan sonra
disiplinlerarast bakislarin yayginlagsmasiyla diinyada baskiresimin bu korunakli
yoniiniin ~ 6nemli  bir  doniisim  gegirdigi;  dolayisiyla da  yeniden
anlamlandirabilecegimiz ortam, kosul ve kurallarin da siirece eklemlendigi
goriilmektedir. Daha dogrusu son bes yiizyildir, 6ziimsenerek olusturulan baskiresme
dair kurallarin, goz ardi edilebildigi, ancak bir o kadar da baskiresmin 'kurallar
oncesi' slirecine gonderme yapan, onun kendine has karakteristigine énem atfeden
orneklerin de ortaya c¢iktig1 bir siirecten bahsedilebilir. Mekan diizenlemeleri, duvar
tizerine uygulamalar, hazir nesnelerin kalip olarak kullanilmasi, sokaktan galeriye,
mekana ¢ogaltilabilir imgelerle miidahale ve her tiir yiizeyin yapit i¢in kullanilabilir
olmasi, baskiresim gelenegiyle ilintili yenilikci yaklasimlar olarak siklikla
karsilagilan uygulamalar olarak goriilmektedir. Boylece baskiresmin yiizyillardir
bagli oldugu kagit zemin ve cergeve gelenegi, cogaltilabilirlik gibi 6zelliklerinin
disinda da kendisine yeni mecralar aramaya baglamig ve gilinlimiizde sinirlarini
epeyce genisletmis goriilmektedir.

http://www.hayriesmer.com/yazilar Detay.aspx?islem=yaziDetay&id=92

Baski resimdeki bu yeni arayiglarda, disiplinler arasi iligkilerden
beslenen; yeni malzemeler, kalip olusturma ve onlarin kullanimiyla ilgili
secenekleri dislamayan; mekani1 daha fazla Onemseyen; boyut kaygisi
tasimayan ve ayni zamanda giiniimliz gerceklikleri ile de ortiisen giiclii
yapitlart gérmek zor degil. Bu tiir ¢aligmalar, ¢ogu zaman baski resimin
yukarida s6z konusu ettigimiz kurallar 6ncesi donemlerine gondermelerde
bulunan ve bu gecmisle giiclii baglar kuran, dolayisiyla da bugiine degin
olusan ve 'kutsanan' kurallar1 g6z ardi eden yeni yaklasimlar olarak
goriilmektedir. S6zgelimi kalip kullanma ve dolayisiyla ¢ogaltim bu yeni
yapitlarin asla vazgecemedigi baski resme has bir 6zellik olarak dikkat
cekmekle birlikte, numaralandirma, boyut, cergeveyle sergileme, kagit
iizerine baski alma, pres kullanma gibi 6zelliklerden bazen biri bazen bir
kag1 bir tarafa itilebilmektedir. Cogu kaynak tarafindan baski resmin ilk
primitive 6rnekleri arasinda sayilan, stimer rulolari, misir duvar siislemeleri
ve dekoratif amagli bir¢ok uygulama nasil kagit iizerine degil de, kumas,
deri, ipek, ahsap, duvar vb malzemelere uygulandiysa ya da ilk baski resim
ornegi olarak  kabul edilen Daimond Sutra ogretisinin
numaralandirilmamasinin onun baskiresim olmasinin 6niinde engel teskil
etmiyorsa, bugiin de yapilan bir¢ok deneysel ¢alismada numaralandirma
zorunlulugu duyulamayabilmekte veya kagida basilmamasi,
cercevelenmemesi bir engel olarak goriilmeyebilmektedir

http://www.hayriesmer.com/yazilar Detay.aspx?islem=yaziDetay&id=92
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1980 sonrasindaki gelismelerin, baski resimde yarattigi degisimi gérmek zor
degildir. Ozellikle de 1990'lardan sonra kiiresel olgularla birlikte cagdas sanatin daha
cok tartisilmaya bagslandig siireg, yukarida s6z konusu ettigimiz disiplinler arasi bir
zemin olusumuna kaynaklik etmese de, baski resim algisinda 6nemli bir degisim

yarattig1 gozden kagmamaktadir.

Bu degisim daha ¢ok yapitin kavramsal boyutunu Onemseyen, iki boyutlu
yiizeyin ve imgenin/imgelerin kullanim ve iliskilendirmelerinden dogan yeni
kurgusal yapilarin mekam1 da diglamayan bir sunum sekliyle kendisini
gostermektedir. Bu ¢alismalarda siklikla sanatin dnceki birikimlerinden yararlanan
ve ona gondermelerde bulunan; farkli dil cesitliligini bir arada kullanmaktan
cekinmeyen; yapitin diistinsel ve estetik boyutunu kesinlikle 6nemseyen; mekanla
kurulan iliskilendirmelerde aligkin olmadigimiz yeni deneyimlere tanik olmaktayiz.
Bu calismalarda belirgin sekilde dikkat ¢eken seylerin baginda da eski ustalarla
rekabet edecek diizeyde bir becerinin ve estetik kayginin da sergilenmis oldugudur.
Dolayisiyla bu durum, izleyiciyle farkli bir diisiince diizleminde yeni bir iliski
seklinde kendisini gostermektedir. Bu anlamda gilinlimiizde baski resim algisinin
genisledigini, farklt malzemelerle diyaloga acik, resimsel degerlerin ve becerinin
israrla korundugu, yeni bir iligkisel baglam {iizerinden imgelerin kurgulandigi
goriilmekte; gerektiginde alisilmis bir baskiresmin sinirlarinda dolagsmaktansa yeni

bir kavramsallik ve gorsellik ugruna risk alinabileceginin ipuglarini1 da gérmekteyiz.

2.7 Gelistirilen Yeni Teknikler

Cizgilerden olusan tig-kazi ve asit-oyma teknikleri, graviirde
suluboyanin anlatim ve estetik olanaklarin1 vermekte yetersiz idiler. En
aciktan baslayip en koyuya kadar ulasan tonlar1 sadece cizgiler ve bu
cizgilerin kesismesi ile vermek graviir icin yeterli degildi. Bu sorunu ancak
yeni bulunacak teknikler ¢ozebilirdi. ( O donemlerde degisik tekniklerle
yapilan bir ¢ok sanat eserinin, tiraj olanaklarindan dolayi, ¢esitli amaglarla
graviire terciime edildigini géz Onilinde tutmak gerekir. Bir sanat eserinin
baska bir dile tercimesi ile bir sanat eserinin tipki-basiminin ayni sey
olmadigini burada belirteyim.) ( Mika, 2009 :50)
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Graviirde bulunan yeni bir teknik olan kumlama teknigini ilk defa Jean Baptiste
Le Prince’in (1734-1781) buldugu diisiiniilmektedir.

Recine ya da asfalt tozu, kumastan bir kesenin i¢ine konulur ( regine
icin pamuklu, asfalt tozu i¢in ipek kumas ) ve bu kese hareket ettirilerek,
recine ya da asfalt tozu tanelerinin metal kalibin yiizeyine diismesi saglanir.
Regine ya da asfalt tozlarmin metal kalibin yiizeyinde diizenli bir sekilde
yayilmasini saglamak i¢in ise 6zel yapilmis kumlama dolab1 kullanilir. Basta
Francisco Goya (1746-1828) olmak iizere birgok sanat¢i, regine tozunun
metal {lizerinde diizensiz yayilmasmin yarattifi etkileri graviirlerinde
kulllanmislardir. Uzerinde recine ya da asfalt tozu bulunan metal kalip, bir
ocak iizerinde sitilarak regine ya da asfalt tozu tanelerinin metal kaliba
yapismasi saglanir. Onceden belirlenmis yiizeyler ( Beyaz kalacak kisimlar
asite konulmadan Once asite dayanikli vernik ile kaplanir.) agik tonlardan
baslayarak sirast ile asit igerisinde belli siirelerde tutulur. Kalibin asit
igerisinde kalma siireleri agiktan baglayarak koyuya kadar biitiin tonlarin
elde edilmesini saglar. Bu nedenden dolay1 istedigimiz tonu elde edecegimiz
slireden sonra, kalibin o kismin1 asite dayanikli vernik ile kaplamak gerekir.
( Mika, 2009 :51)

Resim 59: Jean-Baptiste Le Prince, Asit-oyma ve Kumlama
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Resim 60: Yenge¢, Kumlama, sanatginin kisisel teknigi, ekleme baski,
33 x 50 cm.,2001,Fatih Mika

Fatih Mika graviir sanati i¢in 6nemli bir sanatgidir, graviir sanatina bir¢ok katkisi
olmustur, stirekli yeni teknikler arayisi igerisindedir. Kumlama teknigini kendine
Ozgl bir anlatimla gelistirmistir. Bu teknigi klasik sekle gore ¢ok farkli bir sekilde

kullanmaktadir sanatgi.

Sanat yasami boyunca enerjisini bir ekol yaratmaya yada herhangi bir ekoliin
icinde olmaya harcamayan Fatih Mika, enerjisini graviiriin anlatim olanaklarini
gelistirmek ve yeni anlatim olanaklar1 bulmak i¢in kullandi. Graviirii bagimsiz bir

sanat dali olarak kabul eden Fatih Mika, tiim yasam1 boyunca sadece graviir iiretti.



Resim 61: Fatih Mika, Adi: Manolya I, Kumlama,: 33 x 50 cm.,2003

Fatih Mika’nin sanatinda, raslantiya yer yoktur, onun yerine
alcakgoniilliiliik ve giivenle tamamlanmis bekleme ve arastirma vardir.
Fatih Mika ve graviir birbirinden ayrilmaz iki kavram, es anlamli iki
kelime, bir madalyonun iki yiizii gibidir. Sanatg1, ruhu, bedeni, bitmek
bilmeyen enerjisi, titizligi ve algakgoniilliiligii ile graviir tekniklerini ve
kullandig aletleri sinir tanimiyormus gibi graviire doniistiiriiyor.
(http://www.istanbul.com/etkinlik/sergi/fatih-mika-gravurleri)

Resim 62: Fatih Mika,50.00 x 70.00 cm.
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Cok sayidaki grafik eserlerinin tiimiinde goriildigi gibi, Fatih Mika
siirekli yeni kazima ve kalkografi tekniklerini denemekle birlikte, 6zgiin
graviirlin geleneksel kavramina da baglilik géstermektedir. Bu da plakalarin
daima sanat¢i tarafindan, dogrudan veya dolayli kazima teknigi ile
gergeklestirilmesi ve elle calisan graviir presi ile dogrudan basilmasi
demektir. Graviir sanatinda kullanlan baslica teknikler asit oyma, akuatinta,
metal iizerine asitle kazima olup, bu yontemlerde graviir, plakanin asit
aracilig ile oyulmasi sonucu elde edilir. Bu kazima yontemlerinin birlikte
kullanilmas: sanat¢iya olaganiistii, ii¢ boyutlu sekiller elde etme olanagini
verir ve kisisel uygulamalarin da katkisiyla sanat¢t menevisleri, denizi ve
dogay1 yansitan bir etki yaratabilir.

http://v3.arkitera.com/arsgratiaartis.php?action=displayNewsltem&ID=26728

Resim 63: Fatih Mika, Asitoyma, kumlama,Boyutlart: 50 x 65 cm.
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Resim 64: Siileyman Saim Tekcan 39.00 x 26.00 cm., Graviir

Stileyman Saim Tekcan’in graviir teknigine O©nemli katkilar1 olmustur.
Gelistirdigi asit oyma teknigine benzer fakat tamamen asit kullanilmadan kullanilan

yeni teknik Graviir Sanatina 6nemli katkilarda bulunmustur.

“(...) kullandigim bir teknikte graviirdiir. Ancak graviirde asitle yapilan islemi her
zaman her yerde uygulayamazsiniz. Evinizde bir asit islemi uygulamaniz ¢ok zordur
ama ben yine de evimin alt katim1 graviir at6lyesi yaptim. Asitle calismaya
basladiktan sonra evimin en iist katindaki kapi kollar1 bile paslanmaya basladi.
Demek ki asitli isler ¢ok 6zel ortamlar gerektiriyor. Bundan kurtulmak i¢in ne
yapilabilir? Asitsiz calisacaksin, ama graviir tadini1 alacaksin. Bunun {izerine bir
sistem gelistirdim. Cinko plakalarinin iizerine kendime gore yaptifim eriyikleri

ylizey akitma ve kazima olarak yerlestirdim. Daha sonra iizerine boya verip



82

uygulamaya gectim ve istegime yakin bir sonu¢ aldim. Klasik anlamda graviiriin
verebilecegi etkilerin olmasina karsin, ilave etkiler ve dokular da yakaladim
diyebilirim. Hazirladigim kalibin ylizeyinde yuvarlak i¢ ve dis biikeyler var. Bunu
klasik graviir tekniginde almaniz miimkiin degildir. Yaratmak istedigim yiikselti
farklar1 da ¢ok fazla oldugu i¢in 2-3 kademede olusturdum. Bunu benimle caligsanlar
ve Ogrencilerim bilir. Artik asite gerek kalmadan iyi sonuglar alabiliyoruz. Ayrica
metal yiizeyin iizerine yapilan ilave dokular, metalin kendisi kadar dayanikli olmasi
da kullanimi rahatlatiyor. Kagidinizin emme kapasitesine gore istediginiz gibi
kullanabilirsiniz. Hem ucuz, saglam, yumusak, bicimlendirmesi kolay ve renkli baski
kaliplar1 i¢in de ¢ok uygun bir teknik haline geldi. Bu kullanim graviir tekniginde
giiniimiiz kimyasal iirlinlerin verdigi zararlara karsin, en az derece de bir etkilesim
dogurmaktadir. Hem plastik ¢oziimleme bakimindan hem de kullanim kolaylig
bakimindan bir kazanim oldugunu disiiniiyorum.” ( Ankara 2007: 62) (akt. Ayan,
2007 :122, 123)

Her seyden once iilke gencligine hizmet vermek amaci ile tutusan geng bir
egitimci, idealist bir insan olarak yola ¢ikan Siileyman Saim Tekcan i¢in 6zgiin
baski, yaratim dili i¢in cazibesi olan bir resim tiiriiydii ki, 1960’lardan baslayarak,
sanat¢inin tim donemlerine damgasini vurdu. Tekcan’in sanat¢i kisiliginde tiim
yaratim siireci boyunca One ¢ikan arastirmaci, yenilik¢i ve kendini yinelemeyen
kisiligi; kesif Ozellikleri ugsuz bucaksiz, genis olanaklt ve bir o kadar da
bilinmeyenle dolu baski resim teknigi ile biitiinlesti. Ve tekniklerinde artan
hakimiyeti, 6zgiin baskinin olaganiistii zengin imkanlarmin verdigi heyecan ve cosku
ile, bu alanda sadece iiretmekle degil, sanat¢ilig1 kadar 6nde tuttugu egitimcilik ruhu
ile de 6zglin baskinin {ilke ¢apinda yayginlagmasini saglamak i¢in, basarili sonuglar
doguran girisimlerde bulundu.
(http://www.imoga.org/pPages/pImoga.aspx?psID=0004&lang=ENG&section=2&pa
ram1=1866&bhcp=1



"Tekcan'in 6zgiin baskiya getirmis oldugu yeniliklerle anilmasinin ve
odiillendirilmesinin ¢ok yerinde olacagini diisliniiyorum. Graviirlerini,
bliylik kursun levhalar iizerinde kaynakla ve ¢esitli kesici aletler
yardimiyla gergeklestiriyor. Bu levhalara sonradan, eski yazi rdlyeflerini
tagiyan ve gofre baski etkisi verecek sekilde aliiminyum plakalar basiliyor.
Geleneksel Alman ve Fransiz miirekkepleri kullanilarak boyanan plakalara
cok Ozenle yaklasiliyor. Kursun levha baskisinin siddetiyle diizlesmedigi
gibi, renkler de okside olmuyor ve miirekkebin goriintii olarak kalitesi
asitle islenmis bir plakaya oranla ¢ok daha yumusak ve hassas bir etki
yaratiyor. Serigrafilerdeyse, Hayter'in tekniginin getirdigi renk varyasyon
ve etkilesim olanaklart gelistirilerek kullaniliyor. Miirekkepler yine yag
bazli. Ug kalip kullaniliyor ve ii¢ii de Bristol karton kaliplar. Istenilen imaj
islak 1slaga, ister kalipli, ister kalipsiz yani ya boyay: tikayacak ya da
katacak sekilde yiizeye basiliyor. Kalip, bolca miirekkeplenmis yiizeyden
kaldirilirken, meydana gelen emis giicii kdgidin ylizeyinde rolyef benzeri
bir etki birakiyor. Baskilar parlak kagida yapiliyor ve sonuglar degerli bir
miicevherin 1s1ltisin1 tasiyor."
http://lwww.suleymansaimtekcan.com/v3_plt/platin.aspx?platinlD=355&se
ction=7&lang=TR

Resim 65: Siileyman Saim Tekcan, 39.00 x 26.00 cm., Graviir
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.... Ya Tekcan"in kendi stili?

Hemen hemen tiim ¢alismalarinda degismeyen bir diizen ve kontrolli bir
karakter goriiyoruz. "Hayatimi nasil disipline ediyorsam, sanatimi da ayni
sekilde disipline etme egilimindeyim," diye acikliyor sanat¢i. "Bu disiplin,
ya da diizen kimi resimlerimde kendini hacimsel &gelerde, Kavisler,
egimlerde, kimi resimlerimde ise hi¢cbir zaman rastgele olmayan
kararlastirilmis ¢izgilerde hatta resmin gercevesinde kendini gosterir. Bu akis
icerisinde, resimlerimin striiktiirii ve textlirii getirdigim limitlerden olusan
oluktan bosalir ve hiir bir sekilde ortaya cikar, ve iste bu; her birinin
digerinden farklilasmasini saglar."
http://www.suleymansaimtekcan.com/v3_plt/platin.aspx?platinlD=355&sect
ion=7&lang=TR

Resim 66: Siileyman Saim Tekcan, 39.00 x 26.00 cm., Graviir
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Resim 67: Siileyman Saim Tekcan, 27.00 x 54.00 cm., Graviir

Hayati Misman eserlerinde degisik teknikler kullanmistir. Kolaj ve metali bir

arada kullanarak yeni graviir teknikleri yaratmistir.

Ulkemizdeki en iiretken sanatcilardan Hayati Misman. Kullandig1 graviir
tekniginin gerektirdigi zorlu ve zahmetli siireci de diisiindiiglimiizde onun

iiretkenligine olan saygimiz daha da artmakta. Ustiine iistliik bu teknigi kullanma
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sekliyle de kolay olmayan bir yolunu tercih etmis bir sanat¢i. Gerek aquatint ile
yarattig1 bigimlendirmeler ve tonlama cesitliligi gerekse bu sekilde hazirlanan ¢ok
sayida plakanin st iiste bindirilerek yarattigi benzersiz bigimler, sasirtici bir teknik
yetkinligi ortaya koymaktadir. Bu durum kendi i¢cinde bazen dylesine karmasik ve
anlasilmayan bir hal almaktadir ki isin uzmanlar1 bile yapit karsisinda onun teknigini
anlamak icin bilmece ¢dzen konumuna diismektedir. Onun iilkemizde bu teknige
yeni bir agilim getirdigi ve soluk aldirdigi muhakkaktir. Kendisinden 6nce teknigi
bdyle algilayan olmadigi gibi, ondan sonra da bu gérme sekli gittik¢e yayginlasan bir
hal aldi. Bir ¢ok geng sanat¢iya ornek oldu. Renkli graviiriin bu zorlu seklini tercih
etmis olmasi bize sanatin tutkulu bir sevgi beraberligi oldugunu da derinden
animsatmaktadir.

http://www.hayriesmer.com/yazilar_Detay.aspx?islem=yaziDetay&id=42

Resim 68: Hayati Misman,112.00 x 96.00 cm.,Metal ve kolaj
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Resim 69: Hayati Misman, 100.00 x 100.00 cm.,Metal ve kolaj

Birbirinin i¢ine ge¢mis ve pargalanmis yiizeylerin biitiinle kurdugu iliskiler ve
bunun alternatif arayiglar1 onun kompozisyon iizerinde ¢ok diisiindiigii ve bunu
neredeyse birincil sorun olarak gordiigiini gostermektedir. Yalniz yiizey parca
iliskileri acisindan degil, plakanin dikdortgen ve kare seklini bozarak, figiir
goriiniimiine ve anitsal heykel goriiniimiine doniistiirdiigi kalip sekilleriyle de
alternatif kurgu diizenleri gerceklestirmektedir. Bunun da 6tesinde son yillarda metal
kaliplarin etkili goriiniimlerinin cazibesine kapilmis olmaktan olsa gerek, onlarin
biresiminden olusturdugu biiylik boyutlu, basilmamis plakalar (graviir kalib1) tiretti.
(...) bu kalip-rolyefler onun alistigimiz resim tarzinin malzeme ekseninde

kullanildig: ilging isler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlarin ¢ogu iki boyutlu ve
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ticboyutlu malzemeler {izerine kaplanmis, kismen renklendirilmis ve oyulmus
plakalardan olusmaktadir. Yalin formlardan olusmus goriiniimleri carpict bir etki
yaratmaktadir. Bati sanatinda zaman zaman tanik oldugumuz plakalarin (kalip)
sergilenmesinden farkli olarak, hazirlanmis bu isler, bir ¢esit metalden olusturulmus
ilging ve 6zgiin resimler olarak ta diisiiniilebilir.

http://www.hayriesmer.com/yazilar_Detay.aspx?islem=yaziDetay&id=42

Resim 70: Hayati Misman,43.00 x 43.00 cm., Metal ve kolaj
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Resim 71: Hayati Misman, 143.00 x 55.00 cm., Metal, kolaj, graviir

Sanatcilar tarafindan gelistirilen diger bir teknik de fotograviirdiir. Fotograviir
adindan da anlasilacagi tizere graviir igin fotograf kullanma isine deniliyordu.Diger
bir tanim1 da; Fotograf yontemleriyle hazirlanmis ¢ukur baski klise ya da
merdaneleriyle yapilan baskiya fotograviir denir. Tanitim fotografgisi olarak caligan
Mark Katzman bu teknie kendini adamistir.

Tiim graviir yontemleri icinde fotogravur gibi zengin ve tatmin edici sonuglar
tireteni yoktur. Bunun nedeni, baski yonteminden kaynaklanmaktadir. Bunun nedeni,
gravir siiregleri arasinda tonlarin zenginligi ile kagida aktarilan miirekkep
miktarindandir.
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Gravur stireci 19. ylizyilin ortalarindan baslayip, Fox Talbot bikromatlanmis
jelatin film ile oyma (graviir) plakalarinin asindirilmasiyla bir yontem gelistirmistir.
1879 yilinda Karl Klic photograviir lireten ilk etkin ve giivenilir bir yontem
tanitmistir. Bu yontem asagida belirttigimiz gibidir.

Seffaf bir malzeme {izerinde bir fotograf negatifi veya sanat¢inin isaretledigi bir
film pozitivi olusturulur. Film pozitivi genelde jelatin glimiis baski gibidir, tek gercek
pozitiv transparan filmden yapilir. Jelatin doku levhasi sogutulmus
potasyumdikromat a duyarlidir. Hassaslastirilmis jelatin doku cam bir yaprak ile
jelatin asag1 dogru cekilerek silinir ve kurumaya birakilir. Kurutulmus jelatin doku
fotograf positivine maruz kalmaktadir. Maruz kalma sirasinda jelatin pozitif yoluyla
aldig1 151k miktar ile orantili olarak sertlestirilir. Duyarli jelatin {izerindeki 151k
eylemi az maruz kalan bdlgelerden, daha fazla maruz kalan bolgelerde daha cok
isler. Isiga maruz kalmis jelatin doku sogutulmus su ya da ayna mamul bir bakir
levha iizerine alkol ve suyun karisimi banyosuna yerlestirilir. Doku ve plaka sudan
kaldirilir ve doku bakir levha ile sikica bastirilarak silinir.Isiga maruz kalmig jelatin
doku ve bakir 5-45 dakika kurumaya birakilir. Kurutma doneminde jelatin , bakir ile
saglam bir bag olusturur.Bakir {izerine kuru jelatin bir tepsi i¢inde sicak suya
batirilir. Sicak su sertlestirilmis jelatini ¢ozer ve goriintii ortaya ¢ikar. Bir kez bu
gelisim tamamlandiginda plaka iizerinde jelatin yogunluklar1 agikg¢a goriilebilir.
Jelatin goriintii ile levha 30 dakika en az bir sicaklik ve nem kontrollii bir ortamda
kurumaya birakilir.Plaka bir Aquatint kutusuna yerlestirilir ve bir regine tozu plaka
tizerine serpilir.Regine pargaciklari levha yiizeyinin yaklasik % 50 sinde aside
direngli nokta yaratir. Regine tozunun islemi plakada tamamlandiktan sonra bir

firina yerlestirilir. Firinin regine parcaciklarini eritir.

(...) graviirciiliigiin yerini fotografcilik almistir. Buna karsilik modern
ressamlarin gézde anlatim araglarindan biri olan asil graviir, etkisini daha da
artirdi. Simdi graviir yapma usulleri, Ozellikle fotograviir gibi baska
tekniklerin ise karigmasi nedeniyle karmagiklasmis, plastik maddeler gibi
yeni malzemenin kullanilmast nedeniyle de kabartma estamp sayisi
zenginleserek cesitlenmistir.
(http://cizgininstili.blogspot.com/2010/10/gravur-sanat-nedir.html)
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Fotograviir tekniginde basilmasi gereken resimler, ayr1 plakalar {istiine
ya tire klise (yalnizca cizgilerden olusan resim. plan. vb. klisesi) ya da
yarimton klisesi halinde hazirlandiktan sonra, kaliba yerlestirilerek
sikigtirtlir. Tire kligseler ¢inko ya da magnezyumdan yapilir. Kliselerin
hazirlanmasinda metal, once 1518a duyarli bir maddeyle (genellikle polivinil
alkol ve dikromat tuzu karisimiyla) kaplanir. Kaplanan tabaka kuru-yunca,
fotograf negatifinden gecirilen kuvvetli 1518a tutulur. Isigin kuvvetle diistiigii
bolgeler sertleserek, daha giic c¢oziinecek hale gelir. Kisa bir 1sitma
isleminden sonra, bu bolgeler aside dayanikli olur. Plakalar aside
daldirilinca, iistiinde goriintlii bulunmayan bdolgeler eriyerek ¢ikar; sertlesmis
bolgelerse oldugu gibi kalarak, goriintliyli olusturur. Yarimton kliseleri de
ayn1 yontemle, ¢inko ya da bakir {istiine iglenir. Bu yontemde negatif, belirli
Olciide perdelenerek, plakalarin istiinde, biiylikliigli degisen yarimton
noktalar1 olusturulur ve boylece son baskida, ton farklari elde edilir.
http://www.matbaacilarodasi.org.tr/?&Syf=1&Id=11317

Paris doruk noktasina ulagsmistir. Sanat, satafat, hazlar kenti, Chéret’nin ardindan
her birinin kendine ait bir bicemi olan yiizlerce sanat¢inin ellerinden ¢ikma afisleri
neseyle tiiketir. Eugene Grasset, Arts & Crafts’la ilgili her seyi biliyordur, zamaninin
biitin diger sanatgilar1 gibi, ilk kez 1867’deki Evrensel Sergi’de sergilenen ve
ozellikle ukiyo-e graviirleriyle bir moda haline gelen Japon sanatlarini kesfetmistir.
O da bunlara benzer bir yontem benimseyerek ve ortacag zanaatkarlarinin izinden
giderek esin kaynagini Fransa’nin bitey ve direyinden alir. Mobilyalar, vitraylar,
miicevherler yaratir, ama asil etkili oldugu alan grafik tasarimdir: Dért Aymon Oglu
icin (1883) yaptig1 resimler oncelikle teknolojik bir ilerlemedir yayincisi Gillot’nun
diizenledigi, dort renkli fotograviir kullanimi, ayn1 zamanda da sayfa diizenine yeni
bir yaklasim sergiler. Grasset afislerinde hep uzun sagli, yliz hatlar1 vitraylarda
oldugu gibi ¢izilmis, simgesel bir kadin kullanir. Bu konuda ders verir ve 6grencileri
Verneuil ve Berthon’la birlikte bitkisel motiflerden hareketle yapilan, Gallé’yle
Nancy Okulu’nun gelistirdigi siislemelere iliskin kitaplar yayimlar ve yeni bir
tipografi karakteri ¢izer: Grasset. Vaftiz babas1 Auriol’la birlikte biitiin bir doneme
damgasini vurur bu karakter.

http://www.ykykultur.com.tr/kitap/grafik-tasarim
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Ikinci Diinya Savasi’nin sonunda , fotograviir, biiyiik fotograf¢ilarindan bazilart
tarafindan simdiye kadar en iyi yontem olarak kabul edilmis olmasina ragmen, biiyiik
bir hatira olarak kalmistir. Sonra, yetmisli yillarin baginda, Jon Goodman sahnede
belirdi. O, tiim bu unutulmusu sanat husu ve giizeligi tarafindan yakalar, o tutkuyla
son otuz yildir bu yontemi canlandirmak i¢in ¢alistyordur. Paul Strand, Edward
Steichen ve Alfred Stieglitz gibi fotografcilar negatiflerden portfyleri iireten
Diyafram Vakfi ile uzun bir iligkiye ek olarak, Goodman da Robert ve Shana
Parkharrison, Eiko Hosoe ve Hiroshi Sugimoto dahil giiniimiiziin ¢cagdas
sanatgilarinin gogu i¢in baski yapti. Deli Sacilotto ve Paul Taylor, her iki ana
yazicilar gibi diger uygulayicilar da fotograviirgn canlanmasi ve beslenmesi ile
yaptirilmis olabilir. 30 yildir onlar fotograviir i¢in yogun ¢alismis ve ¢agimizin en
biiyiik fotografcilarindan bazi yapitlari basilmistir. Cagdas fotograviiriin mitkkemmel
orneklerine ; Steven Albahari'nin ve John Wood’un ¢abalarinda tanik olunabilinir..
Onlarin Cagdas Fotograf Dergisi Camera Work’dan esinlenerek eserlerinde, is¢ilik
ve estetikte ayni yiiksek standartlardadirlar. Her ihtisamli yerler giiniimiiziin 6nde
gelen fotografgilar: tarafindan ortaya konmus ¢ok fotograf birkag¢ graviir igerir. Su
anda 6zel sanat¢i uygulayicilart dahil Lothar Osterberg, David Morrish, Marlene
MacCallum, Willis F. Lee, John Craig ve Unai San Martin kiigiik bir grup kendi

fotogravur tarzlarini tiretmektedirler.

Resim 72: Emerson, Peter Henry, b.1856-1936,
28.6 x 23.7 cm, Photograviir
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-1936,

b.1856

Peter Henry,

Resim 73:Emerson

Fotograviir

Resim 74: ParkeHarrison, Robert and Shana, 2002

23 x 19 ,Fotograviir


http://www.photogravure.com/collection/searchResults.php?page=1&artist=ParkeHarrison,%20Robert%20and%20Shana&view=small

Resim 75: ParkeHarrison, Robert and Shana,

21.7 x18.6cm, Photograviir

Paul Strand, 1890 — 1976 , Photograviir, 24.4 x 32.5 cm.
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http://www.photogravure.com/collection/searchResults.php?page=1&artist=ParkeHarrison,%20Robert%20and%20Shana&view=small

Fotografik pozlama ve asitle asindirma tekniginin bir arada kullanildigi
bir algak baski teknigi olan Fotograviir teknigi, fotografik goriintiilerin
graviir teknikleri arayiciligiyla basilmasi esasina dayanir. Ulkemizde ilk kez
ne zaman uygulandigiyla ilgili kesin bilgiler bulunmamakla birlikte, batida
bilinen ilk Ornekleri, negatif / pozitif fotograflama ydntemlerinin mucidi
olarak tanian, Ingiliz Willam Hary Fox Talbot ve Fransiz Joseph Nicephone
Niepce tarafindan 1830’lu yillarda iiretilmistir. Usta bir fotograf¢i olmanin
yaninda, fotograflama yontemleri ve fotograviir iizerine ¢alismalarina devam
eden Fox Talbot, 1852’de “fotografik graviir’, 1858’de de “fotogliphik
graviir” adiyla teknigin patentini almistir. 1878’de Cek ressam Karel Klic,
Tablot’un ¢alismalarini gelistirerek giiniimiizde kullanilan ve “Talbot-Klie

Yontemi” olarak adlandirilan fotograviir teknigini gelistirmistir. (Temur,
2011 :51)

Resim 76: William Henry Fox Talbot 15.1 x 11.3 cm Fotograviir
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Resim 77: Fotograviir

http://en.wikipedia.org/wiki/Photogravure
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BOLUM III

YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada agirlikli olarak tarihi, betimleme yontemleri kuramsal diizeyde
arastirma olarak uygulanacaktir. Arastirmada, metal graviir sanatini tanimak amaciyla
tarihi yontem kullanilirken , graviir 6rnekleri ve konuyla ilgili literatiir taranarak uygun

betimleme bi¢imleri olusturulacaktir.

3.2 Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini metal graviir sanat1 ve giincel sanattaki 6rnekler
olusturmaktadir. Ayrica ifadenin tarihsel gelisimi, kuramsal a¢iklanirken, alaninda
kendini kanitlamis sanatgilarin 6zellikle graviir sanatgilarinin ¢aligmalarinin dahil

edilmesi planlanmaistir.
3.3 Veri Toplama Araclar

Bu arastirmada, veri toplama araclari, kaynak kitaplar, tezler, yaymlanmis
rOportajlar, stireli yayilar ve gorsel toplama siirecinde internet iizerinden bir¢ok
bilgiye ulagilmistir. Bu veriler kaynakc¢ada detayli olarak verilmistir.

3.4 Veri Coziimleme Teknikleri

Arastirmada sonuca ulagmak i¢in, elde edilen 6rnek caligmalarda graviir

sanatinda kaynaklar paralelinde yeni ile eski teknikler iliskilendirilerek ele alinmistir.
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BOLUM 1V

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1 Sanatgilar graviirlerinde nasil bir sanatsal ifadeyi benimsemislerdir?

Gelisen diinya degerleri sanatgilarin eserlerini etkilemistir, fotograf makinesinin

icad1 graviir sanatinda yenis bakis acgilarin1 glindeme getirmistir.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte icat edilen fotograf makinesi, resim
sanatinin goriintiileri kaydetme gorevini yiiklenmistir. Ressamin, nesnenin
optik gorilintiisiinii yakalamada yararlandig1 akademik etiitlere, modelden
caligmalara artik gereksinim kalmamistir. Optik gorlintilii portreler,
Manzaralar, akademik desenler 6nemlerini yitirmeye baslamistir. Ressam,
nesnelerin gecici olan dogasini yenebilen ve onlarin goriintiisiinii sonsuza
kadar koruyabilen bir insandi. Fakat bu gorev, fotograf makinesinin
bulunmasiyla fotografa yiiklenmistir. Endistriyel ortamin yaratti genel
huzursuzluk karsisinda, kisinin 6nce kendi i¢ diinyasina ¢ekilmesi gibi,
fotografin ressamin gorevini elinden almaya calismas1 karsisinda, plastik
sanatlarda nesne ve figiir anlatimi bilyiik oranda 6nemini yitirmistir. Bu
ylizden sanatcilar giderek fotografin giremeyecegi alanlar1 arastirmak
zorunda kalmislardir. Sanat¢i sonunda, dogada gordiigli nesneyi makinenin
yapamayacagl bi¢cimde pargalamig ve onun parcalarini, yine fotograf
makinesinin yapamayacag1 bigimde bir kompozisyon iginde gostermeye
baslamistir. Siyah- beyaz fotografin icadi ile birlikte sanatgi, renk
konusunu fotografin yapamayacagi bir olanak olarak benimsemis, fakat
daha sonralar1 gelistirilen renkli film ile fotograf, sanatgiy1 kendi buldugu
resim nesnesine yoneltmistir. Sanat¢i 6nce, yaptigi nesne diizenlemesinde
taninirhigr ortadan kaldirmis, ya da ¢izgi, renk ve ylizeylerin soyut
diizenlemesine gitmistir. Bu ylizdendir ki, sanatgiya kalan istesin ya da
istemesin yalniz kendi bulabildigi salt bi¢im ve renk kompozisyonu
olmustur. Boylece fotograf, modern sanat1 bugiin bulundugu yere getiren
bir etken olmustur. (Kalkan, 2006:10,11)

Ornegin Miirside I¢meli, Anadolu uygarliklarindan, Akdeniz kiiltiiriinden
etkilendi, tasavvuf, gizem ve gelenek sorunlariyla ilgilendi, insanliga dair
kavramlarin farkli cografyalarda benzer bigimlerle ifade edilmesi ilgisini ¢ekti.
Yasam ve Oliim ikilemi iizerinde odaklandi. Resimlerini simgesel ve soyut bir dille

ele aldi. Gravir tekniklerinin olanaklarimi sonuna kadar kullandi. Diizenleme ve
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yerlestirmede geometrik saglamliga 6nem verdi. Siyah-beyaz, ylizey-doku gerilimleri

tizerinde durdu.

4.2 Sanatgilar eski tekniklerden yola ¢ikarak kendi tekniklerini nasil

sekillendirmislerdir?

Hayati Misman. Kullandig1 graviir tekniginin en iyi uygulayan sanatgilardandir.
Graviiriin tiretmenin zorluguna karsin ¢ok tliretken bir sanat¢idir. Bu teknigi kullanma
sekliyle de kolay olmayan bir yolunu tercih etmis bir sanat¢1. Eski tekniklerden yola
cikarak kendine 6zgii bir teknik gelistirmistir. Gerek aquatint ile yarattig
bicimlendirmeler ve tonlama ¢esitliligi gerekse bu sekilde hazirlanan ¢ok sayida
plakanin iist iiste bindirilerek yarattig1 benzersiz bigimler, sasirtict bir teknik

yetkinligi ortaya koymaktadir.
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BOLUM V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Metal graviiriin tarihinden yola ¢ikarak graviir sanatini teknik siirecte incelememizi,
graviir sanatgilarinin sanatsal tecriibesi ve uyguladaklari tekniklerinden yola ¢ikarak yeni

sanatsal bulusglar elde edilebilecegini goriiyoruz.

Giinlimiize her sanatta oldugu gibi metal graviir alaninda da gelismeler, yenilikler
gozlenmektedir. Bu yenilikler graviir sanatinda teknik agidan degismeler olarak ortaya
cikmigtir. Sanatgilar graviiriin tarihine bagli kalarak kendilerine 6zgii teknikler

gelistirmislerdir.

1950°1i yillarda Tiirkiye’nin sosyo-ekonomik yonde degismesine karsilik {ilkenin
sanat yasaminda da ¢ok yonlii ve dzgiirliik¢ii bir anlayis egemen olmaya baslamistir.
Bu yillardan itibaren somut-soyut ¢atismasi giindeme gelmistir.Buna bagli olarak

soyut sanat yayginlagmustir.

Her sanatg1 kendine 6zgii bir anlatim benimsemistir. Eserlerinde soyut egilimler
gosteren sanatgilar vardir. Bununla birlikte ¢izgiyi ustaca kullanan graviir

sanat¢ilarina rastlamak miimkiindiir.

Tarih 6ncesinin en erken devirlerinden beri insanlar ¢izgi ¢izmesini 6grenmis ve
objelerin sinirlarini belirten ¢izgiyi denemislerdir. Onlar1 ¢evreleyen diinyanin korku
ve dehget veren olaylarim1 sematik, yass1 ve geometrik sekillerde sembolize
etmiglerdir. Bu erken devirlerde c¢izgide heniiz hacim endisesi, sekillerde kalinlik
yoktur. Insanlar esyada kalinlik olaymmi diisiinmeye basladiklar1 anda sanat adina,
ilerlemeye iliskin bazi belirtilerin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Ve dolayisiyla
insanin goziinden kagmayan iki nokta goriildii. Biri golgelerin kalinligi, digeri; bu

golgelerin tamamini kavrama duyarliligiyda.
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Metal graviirde , farkli metal malzemeleri de kullanilmaktadir, fakat baski resmi
en iyi ve hassas yansitan malzeme bakirdir. Oyma kalemi ile deseni olusturmak igin,
metal levhalara uygulanan oyma yonteminde, deseni meydana ¢ikaran temel eleman
cizgidir. Bu sebeple, baski teknigi iginde bizi en ¢ok ilgilendiren teknik metal oyma
baskidir. Cok ince ¢izgilere ulasila bilinen bu teknikte, tonlama ve golgelemeler

paralel ¢izgi gruplar1 ve tarama yontemleri ile elde edilmektedir.

Teknolojik bulus ve gelismeler baski resim tekniklerinin boyutunu sasirtict
bicimde degistirmistir. Yirminci yiizyillin baglarinda, ressamlarin graviir resmi
basmalar1 en az yagli boya resmi kadar énem kazanmustir. Ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra daha da hizlanan bu yonelis bugiin biitiin diinyaya yayilmistir. Bugiin dogunun
ve batinin zengin ilkelerinde 6zglin baski resim sanati galerilerine rastlamak

miumkindiir.

Glinlimiizde graviir sanati deneme ve arastirmalara acik olan en 6nemli anlatim
araglarindan biridir. Kullanilan malzemelerin verdigi teknik olanaklar yeni buluslarin
ortaya c¢ikarilmasina olanak vermektedir. Gelismis iilkelerin iiniversitelerinde bask1
sanatlarma giiniimiizde daha ¢cok 6nem verilmektedir. Ulkemiz’de de graviir sanatina

ilgi giderek artmaktadir.

Ulkemizde birgok sanatg1 baski resminin zorlu agmalarina ragmen bu alanda ¢ok
severek eserler liretmektedir. Ayrica baskinin zengin olanaklarindan da yararlanarak
yeni teknik buluslar ortaya ¢ikarmiglardir. Graviir sanagilarinin yeni teknikler

aragtirmalar1 6zgiin baski dalinin giderek gelismesine yol agmaktadir.
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