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OZET

YUKSEK LISANS TEZi
TANZIMAT’TAN CUMHURIYET’E TURK MUZiGINDEKi GELISMELER
Zafer AKINCIOGLU
2012, 132 sayfa

Bu calisma, Osmanli Imparatorlugunda 19. yiizyiln ilk yarisinda resmi bir
bildirim olan Tanzimat Fermani’nin Giilhane Parki’nda Koca Mustafa Resit Pasa
tarafindan okunmasi sonrasi 6zellikle; demokratiklesme, askeri sistem, maliye, hukuk,
sanayi ve egitim alanlarinda devletin biitiin kurumlarinda gergeklestirilen reformlarin ve

yapilan koklii diizenlemelerin miizik alanina etkilerini arastirmak amaciyla yapilmistir.

Bu calisma nitel bir arastirma olup, caligma da literatiir tarama yoOntemi
kullanilmistir. Cesitli kaynaklardan ilgili bolimler “Tarama (Survey) Yontemi”

kullanilarak gerekli bilgilere ulagilmistir.

Tanzimat doneminde Batililagsma hareketleri ve yapilan reformlar miizik alaninda
etkisini belirgin bir sekilde gostermistir. Miizik egitimi i¢in yeni egitim kurumlari
acilmis ve Onemli faaliyetler gerceklestirilmistir. Bu donemde Bati Miizigi saray
cevresine ve halka sevdirilmis, Tiirk Miiziginin kendi otantik dokusu korunarak mevcut
eserler ¢cok sesli hale getirilmis ve Bati Nota Sistemi ile yeniden notaya alinmuistir.
Ayrica bu donemde Avrupa’dan sanatcilar iilkeye davet edilmis ve konserler
verdirilmistir. Bunun yaninda tiyatrolar, operalar ve operetler agilmig miizikli oyunlar
sahnelenmistir. Yine bu doénemde derin bir musiki kokeni olan mehteran yeniden
diizenlenerek Mizika-i Hiimayun ismini almig ve Avrupa’dan getirtilen sanatkarlara
Mizika-i Hiimayun’da dersler verdirilerek bilgilerinden faydalanilmistir. Donem
padisahlart biitiin bu miizikal gelismelerin gergeklesmesi i¢in imkanlar1 seferber etmis

ve miizik anlaminda Batililagma konusu iizerinde 1srarla durmuslardir.

Anahtar Sozciikler: Tanzimat, Tiirk Miizigi, Cumhuriyet
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ABSTRACT
MASTER’S THESIS
DEVELOPMENTS IN TURKISH MUSIC FROM TANZIMAT TO REPUBLIC
Zafer AKINCIOGLU
2012, 132 page

This study has done for the purpose of searching the effects to music that radical
arragemets were made and reforms were realized in the all instutations of the state;
particularly democratization, military system, finance, law, industry and education after
reading Tanzimat Edict which is a formal declaration by Koca Mustafa Resit Pasha in

Giilhane Park in the first half of of 19th century in Ottoman Empire.

This study is a qualitative research and when the study was doing, litarature
scanning method was used. By Scanning (Survey) method, the necassary informations

in concerning sections from different sources are reached.

To westernization movements and reforms in the Tanzimat Era, clearly shows the
effect of the field of music. New educational institutions were opened for music
education and important activities were realized. During this time, western music had
public and around the palace loved, existing works were vocalized plenty by preserving
Turkish music own authentic texture and were re-notated with Western notation system.
Also during this period artist from Europe were invited to the country and these artists
gave concerts. Beside this, theaters, operas and operettas were opened and musical
performances were staged. During this period, Mehteran (Band of Jenissary Musicians)
which had a deep musical origin, took the name Mizika-i Hiimayun (Imperial
Orchestra) by reorganizing and by they had the artist, brought from europe, give lesson
in the Mizika-i Hiimayun, utilize their informations. The period Sultans mobilezed the
possibilities for the realization of all these musical developments and strongly focused

on the topic of music in terms of westernization.

Key Words: Tanzimat, Turkish Music, Republic
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ONSOZ

Ulu Onder Atatiirk’iin “Gegmisini Bilmeyen Gelecegine Yén Veremez” sdziinden
yola ¢ikarak; toplum olarak yarinlarimizi saglam temeller tizerine kurmamiz i¢in, kendi

kiiltiirel gegmisimizi sahiplenmemiz gerekmektedir.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra gerceklestirilen 1 Kasim 1928 Harf Devrimi 6ncesi
yazili kaynaklarin, resmi yazismalarin ve belgelerin, Osmanli Devleti’nin resmi dili
olan, Arapca ve Farsca ozelliklerini yogun sekilde icerisinde tasiyan ve Tiirklerin ana
dili dedigimiz Osmanlica olmasi sebebiyle, tarih arastirmalari yapilirken, diger birgcok

alan gibi miizik alaninda da kesfedilmeyi bekleyen bir¢ok kaynagin oldugu goriiliiyor.

Bu aragtirmada c¢esitli kaynaklar, miizik alanindaki gelismeler ve giliniimiize
etkileri diistiniilerek arastirilmis ve somut veriler elde edilmistir. Osmanli donemi
miiziginde ve Cumhuriyet miizigine gecis silirecinde yasanan yenilik¢i hareketler
giiniimiliz miizik bilimi i¢in uygulanabilir ve yeni ufuklar acabilir niteliktedir. Bu
aragtirma sonucunda elde edilen verilerin miizik egitimcileri, miizik arastirmacilart ve

miizik boliimii 6grencileri i¢in faydali olacagi diigtiniilmektedir.

Bu caligmada bilgi ve tecriibelerinden fazlasiyla yararlandigim tez danismanim
Yrd. Dog. Dr. Ulkii Sevim SEN basta olmak iizere, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizik Bilimleri Béliimii Ogretim Uyesi Yrd. Dog. Dr. Yavuz SEN’e, Atatiirk
Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dali Ogretim
Uyesi Yrd. Dog. Dr. Baris DEMIRCI’ye, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Ogretim Uyesi Ars. Gor. Erhan OZDEN’e, Tiirkce Ogretmeni Erdem
YILDIRIM’a, Matematik Ogretmeni Umit CELIK’e ve Ingilizce Ogretmeni Serdar
YILMAZ’a katkilarindan dolay: tesekkiir ederim.

Erzurum-2012 Zafer AKINCIOGLU
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BIRINCIi BOLUM

1. GIRIS

Miizik en ilkel caglardan gliniimiiz teknoloji ¢agina gelinceye kadar her zaman
insanoglunun giinliik hayatinda dolayli ya da dolaysiz yoldan 6nemli yer kaplamis ve

toplum hayatinin ayrilmaz bir pargasi olmustur.

Diinya medeniyetleri icerisinde Osmanli Imparatorlugu koklii bir medeniyet
olmus ve hiikiim siirdigii yiizyillar boyunca miizik hayati genis bir yelpazede kendini
gostermis ve birgok miizik kurumu uzun yiizyillar boyunca 6nemi ¢aligmalar yapmaistir.
Bu kurumlarin en koklii ve en eskisi askeri bir kurum olan Mehterhane’dir. Mehteranlar
Osmanli imparatorlugu’nda savasta en énde giderek askerlere moral olmasi ve askeri
diizeni saglamasi, belirli zamanlarda nevbet vurma ve 6zel giinlerde gosteri yapmasi

bakimindan her daim halkla i¢ ige olmustur.

Bir diger 6nemli miizik kurumu dini musikinin temel unsuru olan ve padisahlar
tarafindan her zaman himaye edilip korunan Mevlevihaneler’ dir. Osmanl
Imparatorlugu’nun resmi dininin Islamiyet olmasi ve Mevlevihanelerin Tasavvuf
Musikisinin merkezi olmasi bakimindan Mevlevihaneler halk ve saray c¢evresinde her

zaman deger gormiistiir.

Imparatorlukta her tiirlii egitimin ve miizik egitiminin verildigi kurum
Enderun’du. Enderun’da yetisen devsirme ve Tiirk ¢cocuklar devlet igerisinde 6nemli
mevkilere getirilir ve her zaman devletin istikbali i¢in vazge¢ilmez derecede Onemli
goriiliirlerdi. Buradan Enderun’da verilen miizik egitiminin ne denli st seviyede ve
verimli oldugunu anlayabiliriz. Osmanli doneminde iin yapmis ve devletin musiki
cizgisini Onemli Ol¢lide degistirmis olan biiyiik musikisinaslarin biiyiik cogunlugu

Enderun’da yetigmis ve bazilar1 yine Enderun’da hocalik yapmuislardir.

Bir diger 6nemli kurum ise Tanzimat Fermani sonrasi devlet tarafindan yapilan
diizenlemeler sonrasi1 Mehterhane’nin yerine kurulan Mizika-i Hiimayun’dur. 19.
yiizyilin ilk c¢eyreginde yer alan “Vaka’a - 1 Hayriyye” Tiirk tarihinde oldugu kadar
Tiirk miiziginde de biiylik 6neme sahiptir (Tura, 1984, s.1511).



Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasiyla iglevini yitirmis olan Mehterhane’den sonra
Mizika-i Hiimayun’un agilmasi (Istanbul, Macka 1831-1834) Anadolu’daki miizigin de
yoniinli degistiren ciddi bir adim olmustur (Giiray, 2006, s. 299) ve Bati miizigi

egitiminin Tiirkiye’de resmen baglatilmasina yol agmistir (Tura, 1984, s.1511).

Bu kurumun bandosu, orkestrasi ve bunlarin 6gretim elemanlar1 ile olusmasini...
Italya’dan Istanbul’a gelip son yirmi sekiz yilin1 burada gegiren Guiseppe Donizetti

Pasa (1788-1856) saglamistir (Ucan, 2000, s. 51).

Donizetti, Mizika-i Hiimayun’un ¢alismalarinin yani sira sarayda miizik dersleri
vermistir, Mizika-i Hiimayun’da bando ve orkestranin yani sira eski ve yeni iislupta

fasil heyetleri ile miiezzinler de yer almistir (Gazimihal, 1947, s. 55).

Ayrica geleneksel tek sesli Tiirk Sanat Miizigi ve Halk Miizikleri ile yetinilmeyip
cok sesli miizige agirlik verilerek devletge saray ile ordudan baglayarak halka dogru
yayillmaya caligilmigtir. “Uluslararast nota yazisi” olarak adlandirilan o zamanki
“Avrupa nota yazist” 1828’de Tiirk miizik yasamina kesin olarak girmis ve hizla yayilip

gelismistir (Ugan, 2000, s. 51).

Mizika-i Hiimayun Osmanli’nin son donemlerinde bir askeri bando okulundan
cok daha fazla sey ifade etmekte olup adeta Bati miizigi ile biitiinlesmenin merkezi
olarak hareket etmistir. Saray cevresinin miizikal tercihleri de bu siiregten sonra
geleneksel miiziklerden Bati miizikal yapilarina dogru degismistir (Giiray, 2006, s.300,
akt. El¢i, 2008, s. 41,42).

Yapilan bu degisikler sonrasinda; Cok uluslu, ¢ok dinli ve ¢ok dilli bir devlet olan
Osmanli Imparatorlugu, Cumhuriyet’e ¢ok Kkiiltiirlii bir miras brrakmistir (Kaygisiz,

2000, s. 268).

Devletin yonetim sekli degismis olsa da Osmanli miizigi kiigiik farkliliklar disinda
kendini korumus ve giliniimiize kadar ulasmistir. Cumhuriyet sonrasi Tiirkiye’de kurulan
miizik ve miizik egitimi kurumlarmin temelleri aslinda Osmanli Imparatorlugu

zamaninda atilmistir ve glinlimiizde meyvelerini vermektedir.
1.1. Problem Durumu

Bu ¢alismanin problem ciimlesi “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Miizigindeki

Gelismeler nelerdir?” seklinde olusturulmustur.



Tanzimat doneminden Cumbhuriyet’in ilanina kadar gegen siirecte yapilan miizik
alanindaki olumlu olumsuz biitiin degisiklikler bu arastirmanin ana problemini

olusturmaktadir.
1.2. Calismanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Osmanli Imparatorlugu’nda Tanzimat Fermani’nimn ilan1
sonrast, Ozellikle miizik ve miizik egitimi alanlarinda gerceklestirilen yenilikei

hareketlerin ve yapilan diizenlemelerin miizik alanina etkilerini aragtirmaktir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Cumhuriyet 6ncesi Osmanli Imparatorlugu'nda musiki, birgok farkli kurum ve
kurulusta faaliyet gostermekte ve canliligini devamli siirdiirmekteydi. Bu kurumlar
Enderun, Mehterhane, Mevlevihane, Mizika-i Hiimayun, Dariilbedayi, Dariilelhan, Ozel
Meskhaneler ve Cemiyetler’dir. Bu musiki kurumlarindan bazilar1 devlet tarafindan
desteklenerek himaye edilmekte bazilar1 ise sivil girisimlerle desteklenip musiki

calismalar1 yapmaktaydi.

Musiki ¢aligmalart giiniimiizde de hem devlet hem de toplum nazarinda 6nemli bir
yer tutmakta ve gelisimini devam ettirmektedir. Bu nedenle tezimizin konusu olan

gecmiste yapilan musiki alanindaki gelismelerin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.
1.4. Varsayimlar
- Arastirma kapsaminda toplanan verilerin gercek durumu yansittigi,

- Aragtirma verilerinin toplanmasinda kullanilan yontemlerin arastirma igin

uygun yontemler oldugu varsayilmistir.
1.5. Smirhhiklar
- Bu arastirma ulasilabilen kaynaklarla elde edilen veriler ile

- Tanzimat Fermani (1839) sonrasi ve Cumhuriyet’in ilanina (1923) kadar

olan donemdeki konularla sinirlidir.



1.6. Tanimlar

Tanzimat: Idari islerin diizeltilmesi icin alinan onlemlerin ve uygulamalarin

tamami (TDK).

Cunhuriyet: Milletin, egemenligi kendi elinde tuttugu ve bunu belirli siireler i¢in

sectigi milletvekilleri araciligiyla kullandig1 yonetim bi¢imi (TDK).

Enderun: Osmanli’da Biiylik saraylarin i¢ bolimii ve devlet gorevlilerini

yetistiren okul (TDK).



IKINCi BOLUM
2. YONTEM

Bu boliimde; arastirmanin modeli, evren ve 6rneklem, veri toplama araglar1 ve

verilerin toplanmasina yer verilmistir.
2.1. Arastirmanin Modeli

Arastirma “tarama” modelindedir ve literatiir tarama yontemi kullanilmistir. Var
olan kaynak ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya literatiir tarama denir. Literatiir
taramasi, arastirma probleminin segilerek anlasilmasina ve arastirmanin tarihsel bir

perspektife oturtulmasina yardimci olur (Karasar, 2005, s.183).

Tarama modelleri; gegmiste veya halen var olan bir durumu, var oldugu sekli ile
betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimidir. Aragtirmaya konu olan olay, birey ya da
nesne, kendi kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya calisilir. Onlar1 herhangi bir

sekilde degistirme, etkileme ¢abasi gosterilmez (Karasar, 1991, s.77).
2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar olan siirecte yasanan tiim

gelismeler olustururken; 6rneklemini ise miizik alanindaki gelismeler olusturmaktadir.
2.3. Veri Toplama Araclar ve Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin veri toplama araglarini; kitaplar, dergiler, makaleler, bildiriler,
konuyla ilgili yazilmis tezler ile Bagbakanlik Osmanli Arsivi Belgeleri gibi ulasilabilen

kaynaklar olusturmaktadir.

Arastirma’da veriler; belirtilen kaynaklarin incelenmesi yoluyla elde edilmistir.



UCUNCU BOLUM

3.1. TANZIMAT FERMANI VE TURK MUZIiGi

Miizik, en ilkel topluluklarda bile, konugsmadan 6nce insan hayatina girmis bir
unsurdur. Biliyoruz ki, en ilkel topluluklar giindelik islerini, daha konusmayi
O0grenmeden Once, ritim ile sonralar1 olduk¢a basit bile olsa ritme eslik eden bir takim
seslerle, yani musiki ile yiiritmiislerdir. Bu arada, 6zellikle dini mahiyette bir takim
hareketler raks’1 meydana getirmis ve bu {i¢ unsur, dini ayinlerin temelini teskil etmistir.
Cesitli tabiat olaylarindan korkup, bunlardan korunmak ihtiyacini duyan insanoglu,
ritim, miizik ve dansla, gercek mahiyetini bilemedigi biiylik gilice tapinarak, bu
olaylardan korunmak ve kurtulmak istemistir. Bu ii¢ temel unsur, baslangicindan
itibaren biitiin insan topluluklar1 {lizerinde etkili olmus ve adeta biitiin toplumlar,
asilmasi gereken bu merhaleden mutlaka ge¢mislerdir. Bunlar, sanatin ilk tohumlaridir

(Ozkan, 2010, s. 21).

Tanzimat doneminde Osmanli imparatorlugunda bir¢ok alanda gelismeler
yasanmis ve 1slahat hareketleri bas gostermistir. Bu donem icerinde askeri sistemde
yapilan koklii degisiklikler ve sanatsal alanlara olan ilginin artmasi miizik alaninda
bircok degisiklere neden olmustur. Yeniceri Ocagi’nin kapatilmasi ve sonrasinda
mehteran kurumunun kapatilmasi miizikal anlamda yeni ihtiyaglar dogurdu ve Mizika-i
Hiimayun denilen saraya bagli bir kurum olusturuldu. Bu yeni kurum padisahlar
tarafindan desteklenerek miizik egitimi vererek ve saray orkestrasini i¢inde barindirarak

cok yonlii bir calisma alanina sahip oldu.

Ozellikle III. Selim ve 1. Mahmut’tan bu yana Batidan etkilenildiginin yam sira,
yakin gecmislere kadar, kimi Tirk kiiltiir renklerinden, Batinin etkilendigi de bir

gercektir (Budak, 2000, s. 117).

Kiiltiir bir toplumda gegerli olan ve gelenek halinde devam eden her tiirlii dil,
duygu, diisiince, inang, sanat ve yasayls Ogelerinin tiimiidiir. Diinya miizik kiiltiirleri

cesitlidir, farklidir ve her biri kendi i¢inde, orgiitlii, amagli, tutarl ve kdkende tarihseldir



(Budak, 2000, s. 14-19).

Miizik, insanin tanimlanamaz ve kavranamaz sonsuzlugu olan anlik, irade, bellek
ve i¢ diinyada olusan duygularin, imgelerin, sezgilerin, nota-ses diliyle, bigimsel,

formsal ve estetiksel bir yapida anlatilmasidir (Budak, 2000, s. 229).
3.1.1. Tanzimat Oncesi Osmanh Miizigi’ne Genel Bakis

Kaygisiz (2000)’ a gore Osmanli’da miizik, Fatih Sultan Mehmed’e kadar dort
kanalda yiiriidii. Medreselerde, halk arasinda, askeriyede ve tekkelerde ilk kez Fatih
Sultan Mehmed’le birlikte okullasma oldu ve Enderun’da miizik egitimi verilmeye
baslandi... Kurulus ve yiikselme déneminde “mehter” 6éndeydi. Duraklama déneminde,
zevk, sefa, eglence icerikli saray miizigi; gerileme doneminde ise, genel arayislar

miizige yansimisti. Dogu ve Bat1 miiziginin bir¢ok tiirii bulunuyordu (s. 148-149).

Osmanli doneminde, saray c¢evresinde miizik, bazi duraksamalara ragmen
stirdiiriiliirken, toplumdaki etkinlikler daha inisli ¢ikish olmustur. Bunun kaynagini ise,
miizigin din ile bagdasmadigi, hatta dine aykirt oldugu biciminde zaman zaman one

stiriilen iddialar olusturmustur (Budak, 2000, s. 94).

Osmanli Devleti’'nde 19. yiizyil baglarina kadar iki tiir miizik bulunmaktaydi.
Birincisi, halk miizigi; ikincisi, Osmanli Sanat Miizigi 1826 ’dan sonra buna Bati miizigi

dahil oldu.
Kaygisiz (2010)’a gore miizik tiirleri;
1) Saray ve konak miizigi.
2) Dinsel miizik
a) Cami ve mescit miizigi (ser-i miizik).
b) Tekke ve tarikat miizigi (tasavvuf miizigi).
3) Askeri miizik, mehter miizigi (kaba saz-agik hava miizigi).
4) Meslek teskilatlar1 miizigi (lonca miizigi).
5) Egitim miizigi.
a) Medrese miizigi (ser-i ve tasavvuf miizigi).

b) Enderun meskhane miizigi.



6) Kent eglence miizigi (fasil: ince saz-kapali alan miizigi) (s. 138).

Selguklular ve Osmanli’nin kurulus yillarinda “mistik diisiince” etkiliydi.
Mevlana, Yunus Emre, Giilsehri, Hac1 Bektas, Hac1 Bayram ve diger tasavvufcular halk
arasinda tasavvuf diisiincesiyle birlikte, tasavvuf miizigini yayginlastirdilar. Bu durum
yaklasik olarak 16. yiizyilin ortalarina kadar siirdii. Celali isyanlarinin bastirilmasi,
devlette Siinni Islamc1 goriisiin egemen olmasini sagladi. Mistik diisiinceler de onemli
Ol¢iide kaybolmustu. Halk edebiyati gibi miizik de, bu yillarda ikiye ayrildi. Dinsel
Ogenin agir bastig1 miizikler, merkezi yonetimin egemenligine girdi. Halk miizigi ise,
daha diinyasal konulara yoneldi. Karacaoglan, Kéroglu gibi ozanlar bu dénemde ortaya
cikti. 19. yiizyila degin halk miiziginde Kerem, Karacaoglan, Kéroglu, Emrah tiirkiileri,
kosmalar1 yayginlasti. 19. yiizyilda Dadaloglu, Asik Omer, Gevheri ve diger ozanlarmn
miizikleri egemen oldu. Serhat tiirkiileri, kogsmalar, destanlar, kahramanlik tiirkiileri, agk
ve sevda tiirkiileri ile gurbet havalarinin yayginlik kazanmasi, daha ¢ok 19. yiizyila denk
gelir. Bilindigi gibi Osmanli’nin yavas yavas par¢alanmaya yiiz tuttugu yillardir. Bu
yiizyll, ayn1 zamanda i¢ sorunlarin en yogunlastig1 yillardi. Giiniimiize taginan halk

miiziginin ¢ogunlugu 19. yiizyila aittir (Kaygisiz, 2000, s. 195).

Selguklular doneminde ortaya ¢ikan tasavvuf miizigi, Osmanli imparatorlugu
siirecince devam etti. Divan miizigi ise Osmanli devlet diizeninin oturmasiyla belirdi.
Fatih Sultan Mehmed zamaninda Misir’dan getirilen sanatgilarla desteklendi. Kanuni ile
devam eden siireg, 17. yiizyilda ilk ciddi iiriinlerini verdi. Bu tarihten sonra sarayin,
miizik adamlarin1 (hanende-sazende) koruma altina almasiyla divan miizigi gelisme
gosterdi. Dini eserler yaninda dindis1 eserler yaratildi. Bazen dini konularla dindisi
konular i¢ i¢e islendi. Pek ¢ok makam bulundu, farkli miizik formlar1 yaratildi. Bu
durum, 19. yiizy1l baslarina kadar siirdi. 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
cogunlukla sarki formunda eserler verildi. Bdylece, divan miizigi gelismesini

tamamlay1p hafif miizige doniistii.
Divan Miizigi’nin Ozellikleri
- Dili; dnce Farsga, kismen Arapca, daha sonra Osmanlica oldu,
- Konulari; dini, din dis1, ama tasavvuf etkisindedir,

- Calgilari; ney, ud, santur, kudiim, tambur, tef, zil, rebap,



- Ses dizileri; makamsaldir. Makamlar, mindr etkilidir. Osmanli’nin son yillarinda
baz1 Bati dizilerinden etkilenmeler sonucu, major etkili makamlar bulundu (Kaygisiz,

2000, s. 134-135).

3.1.2. Tanzimat Ferman1’nin ilam

Osmanli toplumunun kiiltiirel degisiminde en 6nemli doniim noktasi, muhakkak ki
Tanzimat’in ilanidir. Tanzimat’a kadar, Osmanli toplumunun gerileme nedeni ordunun
zay1flig1 olarak anlasilmistir. Bu nedenle de genellikle askeri alandaki yikma ve
kurmalarla ugrasilmistir. Oysa Tanzimat doneminde ve daha sonra da Cumhuriyet’e
kadar, Tiirk toplumunun Batidan geri kalis nedeni olarak siyasi bilinye ve idari 6rgiitiin
farkli olusu anlasilmis ve genellikle bu konularda reformlar yapilmaya g¢alisilmistir

(Ergiin, 1996, s. 27,28).

Tanzimat hareketi Giilhane Hatt-1 Hiimayun’u ile baglayan bir reformlar serisi
oldugu kadar, Osmanli miiesseseleri ve teskilatin1 yakindan ilgilendiren, su veya bu
tiirlii etkileri bu miiesseseler ve teskilat lizerinde goriilen siyasi ve sosyal bir hadisedir
(GOkbilgin, 1967, s.1). Vak’a-i Hayriyye diye anilan islahat, eski kurumlarin varligina

son verilerek yeni kurumlar olusturulmast anlamina geliyordu (Aksoy, 1996, s. 70).

Tanzimat ilan edildikten sonra Osmanli ordusunda c¢ok Onemli diizenlemeler
yapildi. Bu diizenlemeler daha sonraki Osmanli Ordusu’nun temeli oldu (Ergiin, 1996,
s.17,18). Ayn1 donemde Tiirk askerl musiki takimi da yerini Bati 6rnegine gore kurulan

yeni askeri bandolara birakti (Aksoy, 1996, s. 70).

Batililasma, once askeriyede baslamisti. Bunu yeni agilan okullarla gazeteler
izledi. Ancak, baska alanlarda da yenilesme hareketi siiriiyordu. Batili usulde giyinme,
Fransizca 6grenme, davetler diizenleme, opera-bale gosterilerine katilma, Bat1 miizigi
ve yeni askeri miizigi dinleme gibi aliskanliklar yavas yavas saray ¢evresine yerlesti

(Kaygisiz, 2000, s. 72).

3.1.3. Tanzimat Ferman1’nin Miizik Alanindaki Etkileri

19. ylizyllda Osmanli toplumsal ve siyasi hayatinda baslayan modernlesme,
kapilart Bati musikisinin etkisine agti. 1650’den 19. yilizyilin ikinci yarisina kadar
Osmanli musiki edebiyatinda Bat1 notas1 hi¢ goriilmemisti. Bati notast Osmanh

ortamina yavas yavas sizdi, 19. yiizyilin ikinci yarisinda gitgide yayginlasti. Avrupa,
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notasi ise yaraymca Tirk Musikisi eserleri porteli notayla yazilip basilmaya basladi.
Notact Hac1t Emin Efendi (1845-1907), 1876°da ilk fasil kiilliyatlar ile yaprak notalar1
yayimlamistir. Basilan pargalarin ¢ogu piyano i¢in armonize edilmisti. Bu islem
Avrupalilara 6zgii bir diisiince seklini yansitiyordu, ¢linkii Avrupalilar Dogu ezgilerini

bu tarihten ¢cok dnce armonize edip yayimlamiglardi (Aksoy, 1996, s. 53).

Alafranga yasam, Batililasma tutkusu, Istanbul, Izmir, Trabzon, Bursa ve Adana
gibi biiyilk kentlerde Tiyatro, Opera, Operet ve Bati miizigine ilgiyi artirmisti.
Tanzimat’m hemen ertesinde, Italyan ve Fransiz miizik gruplar akin etmeye basladi.
Bunlar ad1 gecen kentlere turneler diizenliyor, aylarca Tiirkiye’de kaliyorlardi. Bu
arada, Liszt ve Vietemps gibi zamanin diinyaca iinlii sanatgilarmin, Istanbul’da, sarayda
konser verdigini biliyoruz (Abdiilmecit zamaninda). Tirkiye’ye gelen yabanci
sanat¢ilarin bir kismi biiyliik kentlere yerlesti ve 6zel dersler verdiler. Ayni yillarda

miizikle ilgili yayinlar, ¢eviriler, notalar cogaldi (Kaygisiz, 2000, s. 167).

Muallim ismail Hakki Bey (1866-1827) bazi fasillar yayimladi, daha sonra da
musiki dersi kitaplarinda porteli notayr tanitt1 (1897 ve sonrasi). 19. ylizyillin tam
baslarinda 6nce Samli Selim, sonra da kardesleri Samli Iskender ile Tevfik yaklasik
otuz yil boyunca (1901°den 1920’lerin sonlarina kadar) musiki meraklilarina ¢ok sayida

eserin notasini kazandirdilar (Aksoy, 1996, s. 54).

19. yiizyilda... Tirkiye’deki musiki hayati kokli degisiklikler gegirmistir. Bu
yiizyilda baglatilan Batililasma hareketi musiki hayatina damgasini vurdu. S6z konusu
degisimin baslangici, 1826’da Yenigeri Ocagi kaldirilirken bu 6rgiitiin bir pargas: olarak
diisiiniilen Mehterhane’nin de kaldirilarak yerine Mizika-i Hiimayun’un kurulmasidir.
Musiki kurumlari yeniden diizenlenirken ilk is olarak mehter takim1 yerine Bat1 6rnegi
bir bando olusturuldu. Bu girisim askeri musikiyle sinirli kalmadi. Amag, bandodan
baslayarak orkestralar, korolar kurmak, Bati miizigi zevkini saraya ve cevresine
asiladiktan sonra sehre ve biitlin ililkeye yaymakti. Musiki ¢alismalarini orgiitlendirip
yonetmek {izere Istanbul’a cagrilan ve “Osmanli imparatorlugu Muzikalar Genel
Egitmeni” olarak gorevlendirilen, iinlii opera bestecisi Gaetano Donizetti’nin kardesi
Giuseppe Donizetti’nin (Donizetti Pasa) programi bu dogrultudayd: (Aksoy, 2003, s.
203).

Osmanli’da tiyatro ve operanin verimli yillar1 Tanzimat’la (1839) basladi
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(Kaygisiz, 2000, s. 171). Bat1 miiziginin resmi diizeyde benimsenmesi yalnizca sarayi
ve cevresini etkilemedi; degisim sehre de yansidi... Istanbul’da ilk kez bir tiyatro binasi
yaptirildi. “Fransiz Tiyatrosu” adiyla anilan bu tiyatroda miizikli oyunlar, operetler

sahnelendi, opera pargalar1 seslendirildi (Aksoy, 2003, s. 203).

Tanzimat Fermani’ndan hemen sonra, 1840’ta Italyan asilli Bosco bugiinkii
Galatasaray Lisesi’nin karsisina 400 kisilik salonu olan ve sahnesi oyun oynamaya
uygun bir tiyatro binas1 yaptirmistir. Bosco, 4 y1l boyunca italya’dan opera gruplari
getirerek, hafif giildiirii tlirlinden oyunlar oynatmis, ancak tutunamamis ve tiyatroyu
Halep’li Tiitiinciioglu Mihail Naum Efendi’ye devretmistir (1844). Naum Efendi, opera
ve eglence programlariyla tiyatroyu birlikte siirdiirmiistiir. Iki y1l sonra bu bina bir
yanginla yok olunca, Sultan Abdiilmecit’ten yardim alarak, iinlii Tokatliyan Ishani’nin

bulundugu yerde ikinci tiyatro binasini kurmustur (Kaygisiz, 2000, s. 122).

Yeni tiyatro binast kurulduktan sonra, Naum italya’dan Opera-Operet topluluklari
getirtir. Naum tiyatrosunun... sanat hareketi... 1870’de gecirilen ikinci yangina kadar
yaklasik yirmi sekiz yil siirdii. Bu yirmi sekiz yil siiresince Bati sanatlarinin, Opera ile
Operet’in taninip yayilmasi yoniinde hayli yol alinir. Zamanin gézde opera topluluklari
Istanbul’a davet edilir. Ozellikle Naum tiyatrosunda opera dagarinin bugiin de degerli
ornekleri arasinda yer alan birgok eser sahnelenir. Bazi operalar bestelenisinden ¢ok
kisa bir siire sonra Istanbul’a ulasabiliyordu, hatta kimi operalarn Paris’ten once

[stanbul’da sahnelendigi biliniyor (Aksoy, 2003, s. 203).

1866’ya kadar sadece Beyoglu kesiminde seyredilebilen operalar, operetler,
1867°de Istanbul yakasina da gecti. Sahne sanatlari daha sonra da Gedikpasa’ya,
Bayazit’a, Sehzadebasi’na kadar yayildi. Kisacasi, Istanbul 19. yiizyilin ikinci yarisinda
Avrupa’nin belli bagli sanat merkezlerinden biri durumuna gelmisti. Bu donemde
yalnizca Opera-Operet topluluklar1 degil, birgok besteci, ses ve saz sanat¢isi da konser
vermek amaciyla ¢iktiklart Avrupa turneleri sirasinda Istanbul’a da ugradilar, sarayda

ve halk 6niinde konserler, resitaller verdiler (Aksoy, 2003, s. 203,204).

Ayni yillarda, sarayda da opera ve operetler oynuyordu. Donizetti, Aranda ve
Diissek Pasalarin cabalariyla, ilk olarak Italya’dan opera gruplari getirtilerek bu is
gerceklestirildi. Sonraki yillarda, sarayda goérevli yabanci sanatgilarla siirdiiriildi. O

yillarda, sarayda ¢ok sayida yabanci asilli miizisyen ¢alisiyordu; kimi 6gretmen, kimi
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calgici, kimi sarkici, kimisi de yonetici olarak. Tiirk sanatgilarin yetismesi 19. yiizyilin
ikinci yarisinin son ¢eyregine denk gelir. Bu tarihten itibaren Saray Tiyatrosu (Operasi)

ikiye ayrildi.
a) Tirk sanat¢ilardan olusan topluluk.
b) Yabanci sanatcilardan olusan topluluk (Kaygisiz, 2000, s. 169).

Kaygisiz (2000)’a gore; Saraydaki bu ayrim Abdiilhamid donemine denk gelir.
Hokkabazlik, Kukla, Karagéz, Cambazlik, Ortaoyunu, Tiirk oyuncular tarafindan
oynantyordu. Batidan c¢evrilen eglencelik hafif oyunlarsa, yabancilar tarafindan
oynantyordu. Operada ise pek az Tiirk gorev almisti. Cogunluk yine yabanciydi. Bu
yabanci sanatcilart arasinda, 19. ylizyilin ikinci yarisinda iki 6nemli usta basta gelir:
Dikran Cuhaciyan ile Gillii Agop Naum Efendi’den sonra Osmanli opera ve
tiyatrosunun gelismesinde ikisinin ¢ok biiytlik katkis1 oldu. Bu biiyiik ustalardan, Dikran
Cuhaciyan (1836-1898) 1861°de devlet tarafindan Milano Konservatuari’na gonderildi;
miizik egitimi alsin ve komik opera bestelesin diye. Cuhaciyan, opera ve operet alaninda
eser veren ilk Tiirk bestecisiydi. Yetenegini, ¢abasini halkin hizmetine sunmustu.
Ancak, ondan sonra 1930’lu yillara kadar opera-operet yazan bagka kimse ¢ikmadi. ..
Cuhaciyan, Italya’da dért yil kaldi. Déniisiinde, saraydan gereken ilgiyi gdrmedi. Zira
Sultan Abdiilmecit 6lmiis, yerine Abdiilaziz ge¢misti. Abdiilaziz doneminde sarayda

geleneksel divan miizigi itibar goriiyordu (s. 169-171).

Biitiin bunlara ek olarak, Tanzimat’tan sonra Osmanli’da okullarin sayist ve
tiirleri ¢cogaldi. Devlet okullari, azinlik okullari, misyoner okullari, medreseler, bir de
sarayin okulu vardi. Buna dergadh, tekke ve zaviyelerdeki egitimi de katabiliriz

(Kaygisiz, 2000, s. 174).
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3.2. OSMANLI DONEMIi TURK MUSIKIiSI’NE GENEL BAKIS

Tiirkler tarih sahnesine ¢ikis bakimindan diinyanin en eski milletlerinden biridir.
Diinya yiiziinde Tiirkler kadar yayilmis, ¢iktig1 yerden binlerce kilometre dtede vatan

tutmus bir bagka millete daha rastlanamaz (Giling6r, 2003, s. 132).

Tarihin en eski medeniyetlerinden birini kurmus olan, demiri ilk isleyen, ati
ehlilestirerek giinliik hayatin, toplumsal ve siyasi faaliyetlerin vazge¢ilmez unsuru
haline getiren; bu suretle siirat ve kudret saglayarak genis bozkirlarda kalabalik
diismanlarina ve sert iklim sartlarina karsi varlik ve istiinlilk miicadelesini basariyla
yiirlitmeyi becerebilen Tiirkler, muhtelif sanat dallarinda da faaliyet gostermislerdir

(Ozkan, 2010, s. 21).

Eski Tiirk dini g¢ercevesinde, belirli zamanlarda bazi dini torenler yapildigi,
toylarda yahut Olenin ardindan tertiplenen yug’larda dini mahiyette musikiye yer
verildigi bilinmektedir. Hatta Hunlarla ilgili Cin kaynaklarinda, Tiirklerin Cin Seddi’ni
asan siivarilerini, beraberlerindeki davula benzer calgi aletleriyle cesaret bulduklari
kayithidir. Hunlar ve daha sonra Goktiirkler ¢agindaki bu dini-sihri térenleri kam, bakst,
saman, ozan, oyun adini alan sair-sihirbaz-hekim-miizisyen ruhaniler yonetirdi.
Bunlar... diizenledikleri siir ve manzum parcalar1 “pipa” ve “kopuz” gibi aletlerle
musikili olarak ifade ederlerdi. Zamanla, toplumun din anlayis1 degistik¢e, bu ozanlarin
gorevleri de degisti. Onceleri dini mahiyette olan siir, musiki ve raks, toplumun daha
gelismis dinlere yonelmesiyle bu hiiviyetini kaybetmekle beraber, sanat tarafi agir
basmaya baglamistir. Fakat sanatin bu ii¢ temel unsuru, Tiirk toplumlarinda her zaman

varolmustur (Ozkan, 2010, s. 21,22).

Aksoy (1996)’ a gore; kiiltiir ve sanat diizeyindeki yaraticilik siireci boyunca,
Musiki Osmanli Imparatorlugunun kurdugu diizende en iistiin deger katina yiikseltilen,

en ¢ok saygi1 goren, en sevilen etkinlikti (s. 17).

Tiirklerin en eski devirlerinden baglayarak “pipa” ve “kopuz” adi verilen sazlari
kullandig1 bilinmektedir. Hatta Osmanlilar Rumeli’ne gegmeden ¢ok evvel, Macarlar ve
Ukraynalilar, Atila’nin ordulariyla gelen “kopuz” u tanimislar ve kullanmaya
baslamiglardir. Tiirklerdeki musiki hayatini Ord. Prof. Fuad Kopriilii soyle
anlatmaktadir: Tiirklerin ilk edebi verimlerinin dini bir mahiyet tasidigini, raks ve

musiki ile daima beraber oldugu bilinmektedir. Su halde Tiirk musikisinin en eski
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seklini “Bahs-1 Ozan” larin kopuzlarla caldiklari nagmelerde aramak gerekir. ilk
sathalarda siir ve musiki ile olan raks ayrildiktan sonra bile, siir ile musikinin
kaynagmasi1 daha asirlarca devam etmis, yani biitiin milletlerde oldugu gibi, Tiirklerde
de “Ozan” ile “Kopuzcu” pek sonraki zamanlarda ayrilmistir. Eski Tiirkler’de musiki ve
oyun halk arasinda pek yayilmisti. Eski Cin seyyahlarindan biri “Turfan” ahalisinin
seyahate ciktiklar1 zaman musiki aletlerini yanlarinda tasiyacak kadar musikiye tutkun
olduklarin1 sdyledigi gibi, diger Cin kaynaklar1 da Tirkler’in musiki ile alakasindan,
gerek  Tu-kiie’lerde  (Goktiirkler’de) gerek  Uygurlarda askeri mizikanin
mevcudiyetinden bahsedilmektedir (Ozkan, 2010, s. 22).

Osmanli-Tiirk musikisi ancak 17. ylizyilda gelismeye baglamustir... 19. yiizyilda
musikiyle ilgili Osmanli kaynaklarinin biliylk ¢ogunlugu heniliz kesfedilmemisti,
bilindigi tahmin edilebilecek eserlere ulasmak da kolay degildi. Oysa 15. ylizyil ve
oncesinin El Kindi, Farabi, Kutbuddin-i Sirazi, Safiyiiddin, Abdiilkadir vb. gibi klasik
Islam kaynaklarmi Avrupa kiitiiphanelerinde bulabilmek miimkiindii (Aksoy, 2003, s.
197,198).

Tiirk miizigine kuramsal olarak 1s1k tutan bu kaynaklara da deginmek gerekirse
Elci (2008) su 6rneklerden bahsetmistir: X. yiizyilda Farabi (Kitab El Musiki El Kebir,
Kitab Fi’l Musiki, El Miidhal Fi’l-Musiki, Kitab Ustukisat, ilm El-Musiki, ihsa’el-Ulum
ve tertibiha, Kitab Fi’lhsa’el-Tka, Kitabii’l-Musiki, Kitab At Advar), Ibni Sina
(Kitabii’sSifa, Kitabii'n Necat) ile baslayip; XIII. yiizyilda Safiiiddin Abdiilmiimin
Urmevi (Kitabii’l Edvar, Risaletii’s Serefiyye Fi’'n Nisabit Telifiyye) ile derinlesen
kuramsal ¢oziimleme gelenegi XV. Yiizyilda Maragali Abdiilkadir (Ziibdetii’l Edvar,
Serhii’l- Kitabii’l Edvar, Fevaid-i Asere, Makasidiil-Elhan, Cami’iil-Elhan, Kenzii’l
Elhan, Zikru’n-Nagam ve Usulha), Abdiilaziz Celebi (Nekaaveti’l Edvar, Fatih
Anonimi), Ahmetoglu Siikrullah, Abdullahoglu Hizir, Ladikli Mehmet Celebi, Sirvanh
Fethullah Miimin ve XVI. yilizyilda Abdiilkadir’in torunu Mahmud’un yazdiklar ile
canliligin1 koruyarak Tiirk miizigine 6zellikle geleneksel Tiirk sanat miizigine kuramsal

anlamda 151k tutmuslardir (s. 39).

Dr. Werner Bachman “Eski Cagin Miizik Tarihi I¢inde Anadolu” adli konulu
calismasinda soyle diyor: “Anadolu miizigi ¢ok Ozgiindiir. Lidya miiziginin Yunan

miizigine etkisi vardir. Yunan miiziginde kullanilan enstrumanlarin kokeni Anadolu’ya
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dayanmaktadir. Anadolu, Mezopotamya ve Kafkas uygarliklar1 arasinda bir kopriidiir.
Disaridan olan etkiler Anadolu’nun 6zgilinliigli acisindan cok kiiclik kalmaktadir.
Mezopotamya’da ve Misir’da bulunan uygarliklar gibi Anadolu’da da ¢ok Onemli

uygarliklar vardir (akt. Budak, 2000, s. 202).

3.2.1. Miizikologlar
3.2.1.1. Safiyiiddin Urmevi

Vefat tarihi 1294 olarak bilinen Safiyiiddin Abdiilmiimin, takvimlere gore 13. yy.
da yasamustir. Bes asir oncesinden getirdigi birikimiyle, yedi asir sonra dahi sahasinda

astlamamustir (Tanrikorur, 2004, s. 163).

Tek sesli miizigin kurumlarina ve kurallarina iliskin ilk 6nemli ¢aligma... XIIIL.
yiizyilda Urmiyeli Safiyiiddin Abdiilmiimin tarafindan yapilmistir... 6nemli olan onun
Kitabii’l-Edvar (Devirler Kitab1) adli Arapga eserinde, miizik sistemini saptamasi ve

makamlarin 6zelligini belirtmesidir (Budak, 2000, s. 60).

Bunun yaninda Aksoy (1996) ise Kitabii’l-Edvar’la ilgili olarak “Safiyliddin
yazdig1 orneklerin Islam diinyasinda notaya alinmis ilk musiki ornekleri oldugu

kesindir” (s. 23) bilgisini vermistir.

3.2.1.2. Ali Ufki Bey

Asil ad1 Albert Bobowski olan Ali Ufki (1610- 1675), sair ve dilciliginin yani sira,

santur ¢alan bir besteci ve miizisyendir (Budak, 2000, s. 79) .

Enderun’da 18 yil hanendelik yapmustir. {yi Tiirkge ve Tiirk musikisi dgrenmistir.
Musiki ve tarih {izerine birtakim Latince kitaplar yazmistir. Bat1 miizigi de biliyordu. O
zamanki Bat1 notasi ile Tiirk musikisine ait yiizlerce saz ve sz eserini yazmustir.
Mecmua-i Saz-ii S6z adindaki kitabinda topladigi bu eserler, yiizlerce XV-XVIL. asir
Tiirk Musikisi mahsuliinii unutulmaktan kurtarmistir. Yazdig1 saz eserlerinin bir kismi
Kantemiroglu’nun Edvar’inda da notaya alinmistir. Tek niishast Londra’da British
Museum Kiitiiphanesi’'nde bulunan Mecmu’a-i Saz-ii Soz, 1650 yilinda yazilmistir

(Oztuna, 1970, s. 35).

Ali Ufki Bey Avrupa miiziginde kullanilan nota yazisini Tirk miizigine

uyarlayarak, 1650°de yazmaya basladig1 “Mecmua-i Saz ii S6z” de kullanip geleneksel
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sanat miizigi ve halk miizigine iliskin 400’4 askin eseri nota yazisiyla gilinlimiize
ulastirmistir (Ugan, 2000, s.48). Ugan, bu miizik sistemlerinin kullanilmamasinin

sebebini bellege dayali mesk sistemine baglamaktadir (akt. Elgi, 2008, s. 41).

Aksoy (1996)’ a gore; Ali Ufki Mecmua-i Saz ii Soz’de kararsizligimi yenerek
kendi yazim kurallarin1 koymustur. O kullanigsiz ¢eviri harf uygulamasini bir kenara
birakmis, biitlin musiki parcalarini sagdan sola dogru yazmis, sarklilarin Tiirkce
sOzlerinin bir boliimiinii notalarin altina, bir boliimiinii ise sarkinin notas1 verildikten
sonra en asagiya Arap alfabesiyle eklemistir. Ali Ufki’nin Mecmua’s1 17. ylizy1l Tiirk
musiki kiiltiiriiniin Batiya ulasabilmis tek belgesidir ve Ufki’nin Mecmua’si... biiyiik
Onem tasir, ¢iinkii bu kaynak notaya alinmis Tiirk saz ve s6z musikisi eserlerinin ilk

genis kapsamli derlemesi niteligindedir ( s. 28-30).

Ali Ufki Bey’in Mecmu’a-i Saz-ii Soz eseri ile ilgili olarak Oztuna (1970) su
bilgileri aktarmistir; “Eserler, makam sirasina gore yazilmistir. ilk makam Hiiseyni® dir.
Bazi nota ve giifteler, asil metin disinda, sayfa kenarlarinda verilmistir. Giiftelerin
tamami (biitiin kitalar1) yazilmistir. Bu eserin Tiirkiye’de iki mikrofilmi vardir. Biri
Sadeddin Arel’e aitti, oliimiinden sonra ¢alinmig, Tiirkiyat Enstitiisii’ne intikal eden

kiitiiphanesinden ¢ikmamistir. Diger mikrofilm, Haydar Sanal’a aittir” ('s. 35).

Bunlarm yaninda Ali Ufki Beyle ilgili olarak Oztuna (1970) “Ali Ufki Bey, Tiirk
Musikisi’nde bestekarlik da etmis, basit yapili parcalar birakmistir” (s. 35) bilgisini,
Aksoy (1996) ise; “Ali Ufki soldan saga dogru yazilan Avrupa porte notasini sagdan

sola dogru yazilan Arap alfabesine uydurmaya calismistir” (s. 28) bilgisini vermistir.

3.2.1.3. Dimitri Kantemiroglu

Biiyiik bir Tiirk bestekar1 ve Tiirk Musikisi bilgini olan Romen prensi ve
yazaridir. Yag’ta dogdu, Harkov’da 6ldii... Han Mirza Kantemir’in oglu, Miisliiman
dininden Hiristiyan dinine ge¢cmis, ‘‘Teodor” adini alarak Romanya’da oldiiriilmiistii.
Teodor, Tirkler’in  “Kantemiroglu”  dedikleri  kisinin  biiyiikbabasidir...
Kantemiroglu’'nun babas1 III. Konstantin, bu tanassur eden Teodor’un ogludur.
Konstantin Kantemir... oliinceye kadar 8 yil Osmanli imparatorlugunun Moldavya
prensi olmustur. Kantemiroglu, III. Konstantin’in babasi 59 yasinda iken dogmus kiiciik

ogludur. III. Konstantin, Polonya albay1 payesine de haizdi (Oztuna, 1970, s. 322).
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Kantemiroglu, 14 yasinda Istanbul’a geldi. 21 yil Istanbul’da oturmustur;
oturdugu saray bugiin Cibali’de ve harabe halindedir. II. Ahmed (1691-1695) tahta
gecince, oglu gibi sevdigi Kantemiroglu’nu saraya aldirdi. Esasen Rum papazlarindan
evvelce babasinin Yas Sarayi’nda, sonra Istanbul’da tahsil géren ve zaten Tiirkce
konusan Kantemiroglu, Enderun’da Dogu kiiltiiri ve dillerini de 6grendi. II. Ahmed,
babas1 dliince 1693’te birkag ay icin Kantemiroglu’nu Moldovya Beyi yapti. 20 yasinda
oldugu icin tahtindan geri alind1 ve yine istanbul’a geldi. Hemen hemen hepsi iyi bir
diizeyde olmak tlizere Romence, Tiirk¢e, Arapca, Farsca, Slovence, Yunanca, Latince,
Rusca, Almanca, Fransizca, Italyanca ve Macarca biliyordu. Edirneli Ahmed Celebi’den
Tiirk Musikisi ve Tanburi Angeli’den tanbur 6grendi. Orta boylu, zayif, fevkalade zeki,
sevimli ve hogsohbetti... ¢ok zeki ve kiiltlirlii olan Kantemiroglu, Car Petro’nun da
biiyiik tevecciihiinii kazandi, senator oldu. Siyasi ve ilmi faaliyetlerde bulundu. 53

yasinda rusyada 61dii (Oztuna, 1970, s. 322,323).

Kantemiroglu olarak bilinen Dimitrie, Tiirklerin kullandig1 ebced notasini yeniden
diizenleyerek yiizlerce miizik eserini notaya almis ve giiniimiize ulasmalarin1 saglamistir
(Budak, 2000, s. 80). Kantemiroglu’nun musiki alanindaki ¢aligmalar ile ilgili olarak,
Aksoy (1996) calismasinda “17. yiizyill sonunda Kantemiroglu (Prens Dimitrie
Cantemir) ile Nayl Osman Dede (yak. 1652-1730) harf notasini1 yeniden canlandirdilar.
Kantemiroglu, Nayi Osman Dede’nin kullandig1 harf notasiyla nerdeyse tipatip ayni

olan yeni bir harf notasi icat etti bilgisini vermektedir” (s. 31).

Bunun yayinda Kantemiroglu'nun Tiirk Musikisi alanindaki ¢aligmalarinin en
onemlisi olan Kantermiroglu Edvarr’m Oztuna (1970) calismasinda su sekilde
belirtmektedir; Kitabu Ilmi’l-Musiki ala Vech’l-Hurufat yahut Isaret-i Perdehay-i
Musiki, kisaca Kantemiroglu Edvar: diye anilir. Nefis bir Osmanli Tirkgesi ile
yazilmistir. II. Ahmed’e (1691-1695) sunulduguna goére Kantemir; 20 yaslarinda
yazmstir. ki kisimdir: Ik kisim, klasik edvar kitaplarina benzer, uzun uzun
perdelerden ve makamlardan, kisaca da usullerden bahseder. XVIII. asirda yazilmis en
mithim Tiirk Musikisi nazariyat) kitabidir (Edvar). Istanbul Universitesi
Kiitliphanesi’nde, Arel Kiitiiphanesi’nde, merhum Sefik Giirmeri¢’te yazma niishalari
vardir. Eserin ikinci kismi, XVI-XVII. asirlarda bestelenmis 309 Pesrev, 39 Saz Semaisi
ve bir Beste, toplam olarak 349 parca Tiirk Musikisi eserinin (47 makamdandir ve

176’smin sahibi gosterilmemistir) ebced notasi ile notasini verir. Yeryliziinde tek
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niishadir. Bizzat Kantemiroglu’nun kaleminden ¢ikmis olan bu niisha, 1910 yillarinda
bliylikk bir meblag karsiligi Arel tarafindan satin alimmistir. Simdi Tiirkiyat
Enstitiisii'ndeki Arel Kiitiiphanesi’ndedir. Edvar’in ilk kismim1 Arel, Sehbal’de

yayimlamis ve nota kismindan da bol 6rnekler vermistir (s. 322,323).

Oztuna 1970°de yayimlanan calismasinda “Kantemir, ayn1 zamanda biiyiik bir
bestekardir. Cok giizel klasik iislupta pesrevler yazmistir. Elimizde bir Beste, iki Aksak
Semai, on bir Saz Semaisi, yirmi iki Pesrev olmak iizere otuz alt1 eseri” oldugunu

belirtmistir (s. 323).

Kantemiroglunun ¢agdasi olan ve Tiirk notaciliginin 6nemlilerinden Nayi Osman
Dede (6lm. 1730)’nin nota yazist da Kantemiroglu’nun benzerdir. “Bir diger nota
mucidi olan Osman Dede’nin torunu Abdiilbaki Nasir Dede (1756- 1812)’ye bizzat III.
Selim bir nota yazist ismarlamistir (Budak, 2000, s. 80).

3.2.2. Nota Sistemleri

Farmer’a gore, elimizde Arap musikisinin 13. yiizyildan, Iran musikisinin 14.
yiizyildan, Tirk musikisinin ise 17. ylizyildan 6nce notaya alinmis bir 6rnegi olmadigi

bilinmektedir (akt. Aksoy, 1996, s. 20).

Tiirkiye modernlesme doneminde yeni ufuklara agildiginda yeni kavramlara gecis
o kadar ani olmustur ki degerler kavrami de8ismis ve yenilesme yoniindeki ¢abalar
tistlin niteliklerin yitirilmesi tehdidiyle karsilasmistir. Kaynaklari ve malzemeyi
genisletme yolundaki atilimlar ile yeni bestelenen pargalarin herhangi bir ayiklamadan
gecirilmeden benimsenmesi bu yeni egilime damgasini vurmustur. Musikiciler kisa
zamanda c¢evrelerini saran nota seli icinde bogulmuslardir. Bununla birlikte, gecen
yiizyilin sonlarinda basili notalarin sel gibi ¢ogalmasi hem yeni, hem de eski bestelerin
yayilmasini saglamis, kafa karistirict nota kurallarina ve celiskilere ragmen icracilari

nota okuyup yazmaya 6zendirmistir (Aksoy, 1996, s. 19).

Musikiyi yaziya gegirme fikrinin Tiirk musikisinde derin kokleri vardir. Farkli
nota yazim yontemleri Osmanli doneminde yiizyillar boyunca ortaya ¢ikan, bugiin bile
incelenip icra edilebilecek genis bir musiki dagarciginin unutulmamasini saglamistir.

Tiirk musiki adamlarinin notaya her donemde gosterdikleri ilgi musiki ile dilin genis bir
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anlam yelpazesinin hayati parcalarini olusturdugu bir diizenin yankilanan sesiydi. Ali

Ufki de iste bu sese kulak vermisti:
Taacciib edesin ey asik bu ne hattir ve ne kelim?
Ak iistiinde bir karadir, buna ilim derler ilim (Aksoy, 1996, s. 55).

Osmanli’da nota yazimmin tarihi 19. yiizyildan ¢ok oncelere dayanir. Ezgilerin
Bat1 notas1 anlayisi ile yaziya dokiilebilecegi, yani her bir perdenin ve siire biriminin
ayr1 bir isaretle belirtilecegi bir sistem olusturmak icin, 17. ylizyildan itibaren gesitli
girigsimlerde bulunulmustur. 17. ve 18. yilizyillarda Kutbi Nayl Osman Dede (16527-
1730) ve Kantemiroglu (1673-1723), sonrasinda ise Abdiilbaki Dede (1765-1821), nota
isareti olarak Arap harflerinin kullanildig1 ‘ebced notasi’yla cesitli sistemler gelistirmis,

ancak bunlarin hicbiri yayginlik kazanmamistir (Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, s. 84).

Cok yonlii yazar ye saray musikicisi Ali Ufki (1610-yak. 1677) 21 fasildan 400
s0z ve saz eserini 1650°de Avrupa porte notasiyla yazdi (Mecmua 1650). Bat1 miizigi
egitimiyle yetisen Ali Ufki Bati portesi yontemini Tiirk musikisine uygulamistir

(Aksoy, 1996, 5. 28).

Musiki eserlerinin notaya alinmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi konusunda
yapilan calismalarla ilgili olarak, Aksoy (1996) calismasinda; “6zellikle Mevlevi
cemaatleri dini ye dindigt musiki irlinlerinin yayilmasinda, musiki egitiminin
giiclendirilmesinde, bu arada notanin hem musiki parcalarinin hatirlanmasina, hem de
bu pargalarin kiitiiphanelere kazandirilmasima yardim eden teknik bir ara¢ olarak

kullanilmasinda basrolii oynadigini belirtmistir” (s. 18).

Tiirkiye’de denenen cesitli nota yazim tiirleri musikinin daha 6nceki seslendirme
aligkanliklarina gore yazilip okunabilecek olan anlamli bir sekiller orgiisiine oturur.
Ama bu nota yazim tiirlerinin hepsi de Bati notas1 tam anlamiyla benimseninceye kadar

kisa omiirlii olgular olarak kaldi (Aksoy, 1996, s. 20).

Cumhuriyet donemine yaklasirken yapilan notalama ¢alismalart konusunda,
Aksoy (1996) sunlari1 aktarmaktadir; “ yeterli bir notalama yontemi sorununa gercekten
ciddi bir tutumla egilenler, modern Tiirk miizikolojisinin dnderleri Rauf Yekta, Suphi
Ezgi ve Hiiseyin Sadettin Arel oldu. Ugii de notanin hizla yayilmasina ve nota yazimina

ortak kurallar getirilmesine unutulmaz katkilarda bulundu; harf notasiyla yazilmis
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kaynaklardan, Hamparsum defterlerinden bircok eser ¢evirip yayimladi. Musiki
eserlerinin notaya alinmasinda ve derlenmesinde essiz bir hizmeti olan bir musiki adami
da 6grencisi Ekrem Karadeniz’le (1904-1981) ylizyillarin iiriinii dini ve dindist musiki
orneklerini notaya almak gibi ¢etin bir ise girisen Abdiilkadir Toére’dir (1873-1946). Bu
calismanin sonucu Siileymaniye Kiitliphanesinde saklanmakta olan 66 ciltlik g6z

kamasgtiric1 Karadeniz yazma nota derlemesidir” (s. 54).

Aksoy (1996)’a gore; sayisiz yazili kanit gerek kuramcilarin, gerekse icracilarin
musikinin notaya gecirilmesi fikriyle diizenli bir bigimde ugrastiklarini, musikiyi yazma
yolundaki bazi girisimlerin de daha 6nceki donemlerin musiki iirlinleri i¢in bir kaynak
olusturan nota derlemeleri ortaya c¢ikardigin1 gdosteriyor... Tiirk musikisinin
uygulamadaki gergeklerine dayali, islerligi olan, zengin bir kuramin nota okuyup
yazabilmek igin yeterli bir yontemle birlesebilmesi siireci birkac ylizyila yayilmis ve

sonunda ancak modernlesme doneminde tamamlanabilmistir (s. 17,18).

3.2.2.1. Arap Harf (Ebced) Nota Sistemi

En eski nota tiirii Eski Yunan nota yazim bigiminin bir yorumu olan Araplarin
harf notast modeliydi. Bunu, harf notasinin kendi musiki kiiltiirlerine uyarlanan
bicimleriyle Tiirk harf notasi anlayisi, Bizans ve Ermeni nota sistemleri izledi; en

sonunda da Bati notas1 uygulamaya konuldu (Aksoy, 1996, s. 19).

Araplar, Iranhlar, Tiirkler musikiyi geleneksel olarak harf ve sayilarla
yazmiglardir. Harfler notanin perdesini, sayilar ise degerini gosterir. Arap harf notasi
Sistemci Okul’un kurucusu Safiyliddin Abdu’l-Mii’min’el-Urmevi (61m.1294) ile tam
bir islerlige kavusmustur (Aksoy, 1996, s. 20, 22).

18. ylizyillin son yillarinda, Osman Dede’nin torunu, Yenikapt Mevlevihanesi
Seyhi Nasir Abdiilbaki Dede (1765-1821) harf notasina olan ilgiyi yeniden
canlandirmistir (Aksoy, 1996, s. 42).

Ezgilerin harflerle notaya alinmasi Tiirk musikisini kiitiiphanelerde bulunabilecek
bir malzeme haline getirmistir. Kantemiroglu’nun 350 dolayinda ezgiden olusan
derlemesinin yani sira Kevseri’nin yazdig 500’1 askin parca, Nayli Osman Dede’nin
biraktig1 70 dolayinda eserin notalar ile Abdiilbaki Dede’nin notaya aldig: birkag eser

harf notas1 aracilifiyla gelecek kusaklarin musikicilerine aktarilan bir klasik musiki
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kiilliyat1 olusturur... geriye doniip bakilinca, harf notasi fikrinin Islam diinyasindaki

musikicilerin yiizyillarca ilgi odaginda yer aldig1 goriiliir (Aksoy, 1996, s. 46).

3.2.2.2. Hamparsum Nota Sistemi

Abdiilbaki Dede’nin arkadasi olan Ermeni kilise hanendesi Hamparsum (1768-

1839) ortacag Ermeni neum notasina dayanarak 1813 dolaylarinda yeni bir sistem

gelistirdi (Aksoy, 1996, s. 49).

Bu nota sistemi Nota yazilarinin sonuncusu ve en ¢ok tutulmus olan1t Hamparsum
notasidir. 1813-1815 yillarinda Hamparsum Limonciyan (1768-1839) tarafindan
bulunan bu nota yazisi, kolay ve pratik oldugu i¢in oldukca yayginlasmistir (Budak,
2000, s. 80).

Kantemiroglu'nun Kitab-1 [Imi’l Musikisi (XVIL yiizyil), Nasir Abdiilbaki
Dede’nin Tahriyye’si (XVIIL. yiizyil), Hamparsum’un defterlerinde yer alan miizik yazi
sistemleri teknik olarak uygun diismekle birlikte kullanilmayip yayginlasmamistir

(Elgi, 2008, 5. 41).

Aksoy (1996) calismasinda su bilgileri aktarmistir; 19. yilizyilin ilk yarisinda iki
yeni nota yazim tiirii, Hamparsum’un icat ettigi nota ile Hrisantos’un diizenledigi yeni
Bizans notasi ortaya ¢iktig1 zaman musikideki kiiltiirel kaynagma siireci daha yogunlagir
ve canlanir. Bu yeni nota sistemlerinin canlilik déneminde Hamparsum notasi hizla

yayilmistir (s. 49,50).

Hamparsum notasinin hizla yayilmasimin en 6nemli nedeni kolay ve kullanigh
olmastydi. Ama bu nitelikler ayn1 zamanda yontemin sakincalariydi. Sistem fazlasiyla
basit oldugu gerekcesiyle elestirilmisti. Hamparsum, yontemindeki eksiklerin
farkindaydi. Sistemi gelistirmeyi diisiindiigii sirada 61dii (Aksoy, 1996, s. 30). Sistem
kiiltiirel engelleri asti, Tiirk musikicilerince de genis Ol¢lide benimsendi, 0yle ki, kisa
stire icinde tam anlamiyla 6ziimlendi, Tiirk musikisinde en iyi nota yazim sekli olarak
kabul edildi... Hamparsum sisteminin yayginlig1 bir ylizyildan fazla siirdii. Hamparsum
notastyla pek ¢ok nota derlemesi hazirlandi ve bdylece sistem, nota yazarlarinin iyice
alistiklart bir yontem haline geldi. Bir¢ok Mevlevi dervisi Hamparsum notas1 6grenip

dini ve dindis1 eserleri bu yonteme gore notaya aldi (Aksoy, 1996, s. 50) .
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Anadolu’da yasayan Karamanli Rumlar da nota yoluyla musiki kiiltiirlerinin
kaynasmasi1 siirecine Onemli bir katkida bulunmuslardir. 1830°da baslayip 1914
dolaylarina kadar siiren Karamanlica yayinlarda yeni Bizans notasit ve Yunan alfabesi
ile yazilmis Tirkge giifteli Rum ve Tiirk ezgileri basilmigtir. Bu yayinlar ilke olarak iki
dile ve iki musikiye ait ornekleri bir araya getirir. Tiirk musikisi pargalarinin ¢ogu
sarkilardir, sarkilardan sonra besteler, daha sonra da az sayidaki yiiriikk semailer gelir.
Bu yayinlarda ¢ogu 18. yiizyilla 19. yiizyila ait sozlii pesrevler ile saz semailerine bile

yer verilmistir (Bardakg1, 1993, s. 29, akt. Aksoy, 1996, s. 51).

Aksoy (1996) calismasinda su bilgileri aktarmistir; “Hamparsum notasi ile
Karamanlica yayinlardaki nota arasinda benzerlikler oldugu kadar farkliliklar da vardar.
Her iki nota yazim yoOnteminin anlam sistemleri esdegerli ama anlamsal alanlari
farklidir. Hamparsum notasinin anlamsal 6zelligi, anlamin isaretlerin diizanlamina bagh
olmasindadir; burada anlam, ayn1 zamanda, kiiltiirdeki yeri bilinen bir 6zelliktir. Oysa
Karamanlica yayinlarin anlamsal 6zelligi, isaretin kiiltiirdeki yeri bilinen bir 6zellige
mutlaka denk diismeyen bir yananlami gdstermesindedir. Hamparsum notast Tiirk
musiki kiiltiiriinde rahat¢a yer alabilmis, inandiric1 bir gergeklik anlami kazanmuistir.
Karamanlica yayinlar tarihi bir nem tasiyan “ezgi cevirileri” y18ini1 olarak kalmistir” (s.

53).

3.2.3. Ses Sistemleri ve Tiirk Miiziginde Koma
3.2.3.1. Tiirk Musikisi Ses Sistemi

Tiirk Musikisi ses sistemi ayrintili ve derinlemesine incelenmesi gereken bir
konudur. Ancak kisaca deginmek gerekirse, Ozkan’in (2010) Tiirk Musikisi Nazariyati
ve Usulleri Kudiim Velveleleri adli ¢alismasinda konuyla ilgili bilgiler su sekilde

verilmistir;

Tampere sisteminin, tam ikili araligin ortadan bdliiniip bu 4,5’uncu komada kalin
sesin diyezinin ince sesin bemoliiniin bulundugunu kabul eden esit araliklar1 karsisinda,
Tiirk musikisinde durum bambaskadir. Tiirk musikisinde herhangi bir tam ses pestten
tize dogru 1., 4., 5., 8. ve 9. komalarda birer diyeze; yine tizden peste dogru 1., 4., 5., 8.
ve 9. komalarda da birer bemole sahiptir. Biitiin bu diyez ve bemollerin 6zel sekilleri
vardir (s. 45). Diyezlerin-bemollerin koma degerleri ve isaretleri sekil iizerinde anlasilir

bicimde verilmistir.
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Do Diyezler

Re Bemoller

Sekil 3.1. Diyezlerin-Bemollerin Sekilleri ve Koma Degerleri.

9 komalik diyeze cift diyez, 9 komalik bemole ise ¢ift bemol denir ve sekilde
goriildiigl gibi, cift diyez bir sonraki sesle, ¢ift bemol ise bir evvelki tam sesle ¢akisir.
Bu tip seslere anarmonik sesler denir. Bunlar genellikle sed’ler ve nazari hesaplar igin
kullanilir (Duble diyeze ¢iff diyez, duble bemole de ¢iff bemol demek daha anlamlidir ve
cogunlukla boyle kullanilir). Yine 1 komalik diyez ve 8 komalik bemol de ancak nazari
hesaplar i¢in kullanilir, fakat sekizli i¢cinde say1 verilmez. Yani sisteme dahil degildir.
Bunlarn cikarip geri kalanlart sayilirsa, Tiirk musikisinde bir sekizli i¢inde birbirinden
esit uzaklikta olmayan 24 aralik bulundugu goriiliir. Bu 24 aralikta meydana gelen 25

sesin her birinin ayr1 ismi vardir (Ozkan, 2010, s. 46).

Tiirk musikisi ses sistemleriyle ilgili olarak diger bir konuda, Tiirk musikisinde
ikili araliklarin isimlendirilmesi ve degistirme isaretleridir. Ozkan (2010) ¢alismasinda
ikili araliklarin isimlendirilmesi ve degistirme isaretlerini asagidaki gibi cetvel olarak

vermistir.

Tiirk musikisine 0zgii ikili araliklarin her birinin ismi ve harflerle gosterilen

sembolleri vardir (Ozkan 2010, s. 48).
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Tablo 3.1.

Ikili Araliklarin Isimlendirilmesi ve Degistirme Isaretleri.

ARALIGIN KOMA OLARAK | DIiYEZi | BEMOLU SIMGESI
ADI DEGERI
KOMA veya FAZLA 1 (] F
EKSIK BAKIYE 3 . S E
BAKIYE 4 # JE B
KUCUK MUCENNEB 5 % [’ S
BUYUK MUCENNEB 8 n#' ﬁ K
TANINi 9 = H, T
ARTIK iKiLi 12-13 — — Ap A

3.2.3.2. Tampere Sistem

Bati miizigi ses siteminin temeli olan Tampere Sistem’i, Ozkan (2010)

calismasinda sematik olarak gdstermistir; (Bkz. Sekil 3.2.).

Tam araliklarin 4,5 komaya boliinmesi ile meydana gelmis, Bati miiziginin 6z
sistemidir. Bu 4,5’uncu komada bir evvelki sesin diyezi, bir sonraki sesin ise
bemoliiniin bulundugu kabul edilmistir. Aslinda kromatik yarim ses bes koma, diatonik
yarim ses ise dort komadir. Fakat Bat1 miizik¢ileri kolayliklar1 sebebiyle yarim sesi 4,5
koma olarak almislardir. Boylece tam araliklarin 4,5’uncu komadan ikiye boliinmesiyle
bir sekizli i¢inde birbirinden esit uzaklikta on iki ses meydana gelir. Bu sisteme tampere
sistemi denir. Bu sekilde meydana gelen on iki yarim sesli diziye kromatik dizi adi
verilmistir. Diatonik dizi ise bes tam, iki yarim sesten meydana gelen dizilerdir (Tabii
do gami gibi). Tiirk musikisinin ses sistemi ¢ok daha zengin ve degisiktir (Ozkan 2010,

s. 45)
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Sekil 3.2. Tampere Sistemde Diyez-Bemol Koma Degerleri.

3.2.3.3. Yirmi Dort Aralikh Ses Sistemi

Osmanli doneminde Asya, Avrupa, Balkan ve Afrika miizik kiiltiirleriyle iliski ve
etkilesim; ses sistemindeki gelisim asamalar1 XX. ylizyilda, Tirkiye’de, Rauf Yekta,
Hiiseyin Sadettin Arel, Suphi Ezgi, Salih Murat Uzdilek’in yaptig1 ¢alismalarla, Yekta-
Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi adiyla da bilinen ve birbirine esit olmayan aralikli boliiniim
temeline dayali yirmi dort aralikli Tirk miizigi ses sistemi... boyutuna girmis, diger
yandan XIX. yilizyildan itibaren on iki esit aralikli ses sistemi ile buna iligkin miizik
kuraminin da kullanilmaya baslanmasiyla, yeni modern-¢agdas-ulusal kimlikli yapisini

stirdiirmiis ve siirdiirmektedir (Budak, 2000, s. 200).

Major ve mindr dizilerin disinda yeni kullaniglara gidilmesi, bes tam ses aralikli
(pentatonik) dizinin kullanilmasi, kilise (modlari) dizilerinin kullanilmasi, Dogu miizik
makamlarinin kullanilmasi, kromatik kullanimin sistemlestirilmesi (on iki sesli dizi);
tartimsal ve ezgisel yenilik arayisiyla ezginin ortadan kalkmasi (soyutlama), atonal ezgi
kullanim1 (ezgide kirilma), ¢ok Ol¢ii kullanimi, sik 6l¢ii degisimi, oOlgiilerde vurgu
degisimi ve aksatim kullanimi (caz etkisi); armonik yenilik olarak, akor kuruluslarinda
yeni anlayiglar (7°1i, 9’lu, 11°1i, 13’1ii), akorlarin her birinin bagimsiz kullanim1 (klasik
armoninin yikilis1), polifoninin (kontrapunkt) tekniginin 6ziimlenmesi; bigimsel yenilik
olarak, senfoni, sonat gibi klasik ve romantik formlarin O6nemini yitirmesi, tim bu
arayislarin, devinimin ve degisimin sonucunun 6zgiir segeneklere yansimasidir. Tiim bu

evrensel miizik gelisimi igerisinde, Tirk miizigini belli smirliliklar, kaliplar, yapilar
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igerisinde tutabilmek ise olanaksizdir (Budak, 2000, s. 229, 230).

Yirmi dért aralikli ses sisteminin bilimsel ispatin1 Ozkan (2010) ¢alismasinda
ayrintili bir sekilde gosteriyor, ayrica bu sistemin Tiirk musikisinin esas sistemi oldu ve

tabiattan ¢iktigini belirtiyor (s. 55,56).

Eger kaba ¢argah’dan baslayarak tiz’e dogru on iki tane tam dortlii ve on bir tane
tam besli alacak olursak, elde edilecek sesler bir sekizli’deki yirmi dort aralik ve yirmi
bes ses olacaktir. Iste bu hem seslerin ve araliklarin tabiatta var oldugunun, hem de ¢ok

saglam bir temele dayandiginin ispatidir.

Kaba ¢argdhtan tiz’e dogru on iki tam dortlii asagida gosterilmistir.
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Sekil 3.3. Yirmi Dért Aralikli Ses Sistemi Ispati On Iki Tam Dértlii.

Elde edilen bu sesler siraya koyulup isimleri yazilmistir.
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Sekil 3.4. On iki Tam Dértliiniin Siralanist.
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Bu sesler diyez ve bemol olarak yazilmistir.
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Sekil 3.5. On Iki Tam Dértliiniin Diyezlerle ve Bemollerle Siralanigi.

Kaba ¢argahtan tiz’e dogru on bir tane tam besli alirsak diger seslerimizi buluruz:
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Sekil 3.6. Yirmi Dért Aralikli Ses Sistemi Ispati On Bir Tam Begsli.
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Sekil 3.7. On Bir Tam Beslinin Siralanisi.
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Sekil 3.8. Yirmi Dort Aralikli Ses Sistemi. Not: Seslerin tizerindeki sayilar o sesin
kacginct dortlii veya beslide bulundugunu gdstermektedir.
3.2.3.4. Koma

Ozkan (2010)’a gore Koma; “sesin kulakla farkedilebilen ¢ok kiiciik bir
parcasidir.” Musikide tam ikili aralik, kiiclik kiigiik birbirine esit dokuz parganin
birbirine birlesmesinden meydana gelmistir. Bu kiiciik pargalarin her birine koma denir.
Ornegin; bir telin, do sesi alinabilecek herhangi bir yerine birinci parmak baslip, ikinci
parmak da re sesini alinabilecek bir yerine basilir. Sonra iki parmak arasindaki uzaklik
Olciiliip dokuza boliiniirse, iki parmak arasindaki uzakligin 1/9’u bulunur, iste bu tam
ikili aralik arasindaki her 1/9 parcaya / koma adi verilir. Komalar ve araliklar ayrica

fiziki hesaplara dayanir (s. 44).

Tam ses, 1ki ses arasinda dokuz komalik uzaklik olan araliklardir. Bati
miizigindeki yarim ses ise, iki ses arasinda 4,5 komalik uzaklik olan araliklardir ki,
bundan da Bati musikisinin, tampere sistemi dogmustur. Do gaminda mi-fa ve si-do
araliklar1 yarim ses, yani 4,5 koma olarak kabul edilmistir. Tiirk musikisinde ise yine

tabii do gaminda mi-fa ve si-do araliklar1 4 komadir (Ozkan 2010, s. 45).

Koma’nin matematiksel izah1 ise Ozkan (2010) tarafindan su sekilde
belirtilmektedir; “Koma, ¢ok kii¢ilik bir ses araligidir ve kulak tarafindan kolaylikla fark
edilebilir. Bu aralik sdylece elde edilebilir: Kaba ¢argahtan itibaren on iki tam besli
aldigimizda elde ettigimiz ses, kaba ¢argahin sekizlisi olan ¢argah’tan pek az farkl (pek

az tiz) bir sestir. Iste bu ses ile cargah perdesi arasindaki cok kii¢iik araliga koma,
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Fisagor komasi (veya fazla) araligi adi verilir. Bu aralik 531441/524288 oraniyla
gosterilir (74/73) (Sentonik koma ise 81/80 oranmiyla gosterilen komadir ve Fisagor
komasindan kulakla pek fark edilemeyecek farkliliktadir. Matematiksel koma ise 77/76
orani ile gosterilir). Koma araligindan 9 tanesi birbirine eklenerek tam ikili araligi
olusturur. Yani koma, tam ikili araligin 1/9°dir. Tam ikili aralig1 ise 9/8 oranindadir.
Bagka sekilde tanimlarsak koma, tanini’den biiyilk miicennep’t veya kiiciik

miicennep’den bakiye’yi ¢ikardigimizda kalan araliktir (s. 67).

Koma araligi, Tiirk musikisinde oynadigi onemli role ragmen, Arel-Ezgi
sisteminde araliklarin olusmasinda kullanilip, tek basina kullanilmaz. Mesela bekar
si’den sonra koma bemollii si gelemez. Ancak bir aralik olusturacak sekilde kullanilir.
Ornek olarak /a’dan sonra koma bemollii si gelirse biiyiik miicennep veya do’dan sonra
gelirse kiiciik miicennep araliklarini olusturur. Bu 6rneklerden de anlasilabilecegi gibi
koma araligi diger araliklarin olusmasinda kullanilmaktadir. Bunun gibi ancak
araliklarin olugsmasinda kullanilan ve tek basina kullanilmayan diger bir aralik da eksik
bakiye araligidir. Tek bagina kullanilmadiklart i¢in koma ve eksik bakiye araliklarina
sistemde ayrica sira numarasi verilmez, sistem harici tutulurlar. Eksik bakiye araligi,
bakiye’den koma araligi ¢ikartildiginda veya biiyiik miicennep’den kiigiik miicennep
cikartildiginda kalan araliktir ve {i¢ komadir. Bu araliga 6rnek olmak iizere, buselik ve
dik buselik perdeleri arasinda ii¢ komalik bir uzaklik, yani eksik bakiye araligi vardir

(Ozkan, 2010, 5. 67).

3.2.4. Tiirk Musikisinde Makam, Seyir ve Usul Kavramlar
3.2.4.1. Makam

Ozkan (2010) Makam’1n tarifini yaparken su bilgileri vermistir; Dizi bir dértlii ile
bir besli’den veya bir besli ile bir dortlii’den meydana gelmektedir. Bir dizide en 6nemli
perdeler durak, gii¢lii ve asma karar perdeleridir. Iste Makam, bir dizide durak ve
giicliiniin 6nemi belirtilmek ve diger kurallara da bagli kalmak suretiyle nagmeler

meydana getirerek gezinmeye denir (s. 94).

Dizi makamin esasini teskil eder. Fakat dizide belli kurallarla gezinilmezse
makam meydana gelmez. Yani dizi statik, makam aktiftir. Bagka bir tarifle makam, bir

dizide durak, gii¢lii, asma karar miinasebetidir. Dizinin her sesinin (derecesinin) bir
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kimligi (hiiviyeti), bir de gorevi vardir. Kimlik veya gorevin bulundugu sesten baska bir

sese gegmesi halinde mutlaka bir makam geckisi var demektir. Makamlar ii¢ gruptur:
1-  Basit Makamlar.
2-  Sed Makamlar (Gogiiriilmiis Makamlar).
3-  Miirekkep (Bilesik) Makamlar.
Bunlardan Basit Makamlar on ii¢ tanedir:

1) Cargah, 2) Buselik, 3) Kiirdi, 4) Rast, 5) Ussak, 6) Hiiseyni, 7) Neva, 8) Hicaz,
9) Hiimayun, 10) Uzzal, 11) Zirguleli Hicaz, 12) Karcigar, 13) Basit Suzinak (Ozkan,
2010, s. 94).

Tiirk miizigi makamsalliginin yan1 sira, bugiinde tetratonik ve pentatonik
Ozelligini korumakta, dortlii ve besli araliklarin egemen oldugu bir yapiy1

siirdiirmektedir (Budak, 2000, s. 224).

3.2.4.2. Seyir

Ozkan (2010) ¢alismasinda seyir kavraminin tarifini ve seyir sekillerini asagidaki
gibi belirtmistir.

Dizide makam meydana getirmek iizere gezinmeye seyir denir. Ug tiirlii seyir
vardir:

1-  Cikict seyir: Durak perdesinden, durak civarindan veya duragin altindaki
seslerden baslayan ve tiz’e dogru ¢ikicilik gosteren seyirlerdir. Rast makami

ornek verilebilir.
Eger seyir durak civarindan baslamamigssa bile hemen duraga yonelinir.

2-  Inici-Culuct seyir: Giiglii civarindan baslayan seyirlerdir. Bu seyirler hem

cikicilik, hem de inicilik gosterirler. Suzinak makami 6rnek verilebilir.
Eger seyire giiclii civarindan baglanmamigsa hemen giigliiye yonelinir.

3-  Inici seyir: Tiz durak veya civarindan baslayip pest’e dogru inicilik gosteren
seyirlerdir. Eger seyre tiz durak civarindan baglanmamigsa, hemen tiz durak

civarma yonelir. Mahur makami 6rnek verilebilir (s. 48).
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3.2.4.3. Usul

Portenin basinda, donanimdan hemen sonra {ist iiste yazilmis rakamlar bulunur.
Bunlara usul rakamlar: denir ve eserin hangi usul ile 6l¢iildiigiinii gosterirler. Ustteki
rakam usuliin ka¢g zamanli oldugunu, alttaki ise her zaman i¢in alinan birimi bildirir
(Gilintimiizde usul igin 6/¢ii tabiri de kullanilmaktadir). Notanin sol iist kdsesine usuliin
ismi yazilir. Clinkli ayn1 zaman sayisina sahip oldugu halde ismi ve vuruluslar farkl
usullerimiz vardir. Portede her usuliin bittigi yere bir dikey ¢izgi cekilir. Bu ¢izgiye ol¢ii
cizgisi denir. iki ol¢ii ¢izgisi arasindaki kisima da 6l¢ii adi verilir. Genellikle biiyiik
usullerde ve istenirse kiiciik usullerde o usulii meydana getiren kiigiik usullerin bittigi
yere noktali ve usuliin tiimiinilin bittigi yere de diiz bir veya iki ¢izgi konulur. Bazen
noktal1 ¢izgi yerine diiz ¢izgi tercih edilir. Fakat o zaman usuliin tiimiiniin bittigi yere

mutlaka iki 8l¢ii ¢izgisi ¢ekilmelidir (Ozkan, 2010, s. 48).

20. ylizyilin baslarinda makam, usul, nota yazist belli kurallara baglandi; tarihi
miizik (dinsel ve dindis1) derlendi ve notaya alindi. Hiiseyin Sadettin Arel, Rauf Yekta
Bey, Suphi Ezgi, Ali Rifat Cagatay ve Mesut Cemil bu isle onciiydii. Ayrica ud, tambur,
lavta, keman, ney, santur, kanun gibi calgilarin standartlastirilis ve calinis teknigi

tizerinde ¢aligmalar yapildi (Kaygisiz, 2000, s. 156,157).

19. yiizyilda Tiirk musikisine ilgi duyan Avrupalilardan biri Fransiz musiki
arastirmacisi P. J. Thibaut’dur. Tiirk Miizigi Usulleri iizerine olan ¢aligmasint Aksoy

(2003) calismasinda sdyle aktarmistir;

“Rahatca sOylenebilir ki, Tiirk musikisine bilimsel bir tutumla egilen ilk Avrupali
Thibaut’dur. Ote yandan, makalelerini yayimladigi yillar Tiirkiye’de de bilimsel
diizeyde musiki arastirmalarinin basladigi, bu alanin Onciisii Rauf Yekta’nin
calismalarin1 yayimladigi yillardir. Bu bakimdan, Thibaut’u, Tiirk musikisini bilimsel
calisma konusu haline getiren yirminci yiizyll musiki arastirmaciliginin onciilerinden

biri saymakta bir sakinca yoktur (s. 250,251).

Thibaut’nun dikkate deger bir makalesi (La Revue Musicale, 15, Agustos 19006)
usuller iistiinedir. Yazar bu makaleyi Avrupali gozlemcilerle yazarlarin iyice anlayip
Oziimleyemedikleri Tiirk musikisi usullerinin niteligi konusuna 1s1k tutmak amaciyla
yazmistir. Thibaut bu konuda daha once yazan Kosegarten, Fetis ve Kiesewetter’in

verdikleri bilgilerin yetersiz, yurttagi Fonton’un da sadece vurus cinslerini gostermekle
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yetindigini belirttikten sonra, toplam 39 usuliin kaliplarinin gosterildigi bu makale Tiirk
musikisinde usuller konusunun ciddi kaynaklarindan biri sayilmaktadir (Aksoy, 2003, s.
250).

3.2.5. Tiirk Musikisinde Formlar (Bi¢imler)

Form (bi¢gim) konusu oldukca kapsamli ve ayrintili bir konudur. Burada temel

olarak formlar1 incelersek;

Ozkan (2010)’m formlarin tanimini sdyle yapmustir; “Formlar, eser bigimleri
demektir ve her gelismis musikide oldugu gibi Tiirk musikisinde de bir takim formlar
vardir.” Tirk musikisinde formlar 6nce ikiye, sonra da yine kendi aralarinda ¢esitli

sekilde ayrilirlar:
1.Saz Musikisi (Instrumental Miizik)
a) Taksim
b) Pesrev
¢) Medhal
d) Saz Semaisi
e) Longa
f) Sirto
g) Oyun havasi
h) Aranagme,
1) Koda.
2. Sozli Musiki (Vokal Miizik).
2.1. Dini Musiki.
a) Ayin (Mevlevi Ayinleri),
b) Naat,
¢) Durak,

d) Miraciye,
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e) ilahi, tevsih,
f) Sugul,
g) Ezan,
h) Mabhfel siirmesi,
i) Tekbir, Temcid, Tesbih,
J) Salat ve Selam,
k) Miinacaat,
1) Mevlid.
2.2. Din-dis1 (La din1) Musiki.
a) Kar,
b) Kar-natik,
c) Karge,
d) Beste,
e) Agir Semai,
f) Yiriik Semat,
g) Gazel,
h) Sarki,
1) Tiirkd,
J) Kogekeeler (s. 96,97).

Bunun yaninda Kaygisiz (2010) a gore; Halk ezgilerinin biiyiikk cogunlugu
“Sarki Formu” (bi¢imi) kapsaminda degerlendirilebilir. Ancak, belli bir standarda
girmediginden, her bir bi¢gim digerinden farklidir. Halk arasindaki adlartyla sdyleyecek
olursak, halk miizigi bi¢imleri sunlardir: “Pesrev, divan, kosma, zincirli kosma, topal
kosma, hoyrat, kesik hoyrat, maya, elezber, bagr1 yanik, semai, siirmeli, barak havasi,
tiirkli, mani, uzun hava, varsagi, nefes, deme, deyis, gazel, ninni, girtlak havasi, teke

zortlatmasi, zeybek, naat, ilahi, agit, misket, oyun havasi, horon vb” ('s. 193).
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3.2.6. Osmanh Doneminde Kullanilan Sazlar

Osmanli doneminde kullanilan Halk Miizigi sazlarini, Kaygisiz (2000) su sekilde

siralamistir;

a) Telli galgilar: Cura, baglama, meydan veya divan sazi, bozuk, sesber, sesta,

tambura...
b) Nefesli calgilar: Kaval, zurna, ney, mey, sipsi, diidiik, tulum...
¢) Yayl calgilar: Kemence, kabak kemane, 1kl1g...

d) Vurmali galgilar: Davul, tef, diimbelek, darbuka, kasik, fincan, zilli ve telli
tef... Daha sonra da, keman, girnata (klarnet), ud, ciimbiis, santur, kanun gibi calgilar

kentlerde kullanilmaya baslanmistir (s. 193-195).

Bugiin Avrupa’nin biiylik kiiltiir merkezlerindeki musiki miizelerinde saklanan
sazlar arasinda eski Tiirk sazlarini da bulabiliriz. Bu sazlarin alinip saklanmasi, bunlar
hakkinda tanmitici kitaplar yayimlanmast 19. yiizyill Avrupasi’min Tirk musikisine
anlamli bir katkisidir. Organograflarin 16. yilizyildan baglayarak yayimladiklari
kitaplarda Tiirk sazlarinin resimleri de yer almistir. Bat1 diinyas1 digindaki degisik iil-
kelerde kullanilan sazlarin da tanitildigir bu kitaplarin uyandirdign ilgi farkli musiki

kiiltiirlerinin sazlarim1 toplama, sergileme ve saklama merakini dogurmustur (Aksoy,

2003, s. 239).

“Allgemeine Musi-kalische Zeiiung” adli haftalik derginin 27 Temmuz 1826’da
cikan 39 sayisinda alt1 sazin resimleri yayimlanmistir. Sazlar hakkinda kisaca bilgi
verilen, “Bir Gezginin Mektuplarindan” baglikli imzasiz yazinin girisinde Avusturya
Musiki Severler Dernegi Arsivi ve Kiitliphanesi’nin kurulus ¢alismalarina deginiliyor...
koleksiyondaki Tiirk sazlar1 Stiirmer adli bir asilzadeye Istanbul’dan hediye olarak

gonderilmistir. Tiirkiye’de ¢cok az bulundugu belirtilen bu sazlar sunlardir:

A. Tambur buzurk (gross tambur); B. Tambur Kutscbek (klein tambur); C. Ajakli
(ayakli) Keman (pedal geige); D. Tambureck (mandoline); E. Boru (tiirkische trompete);
F. Zurnae (tiirk schalmay) (Bkz. Sekil 3.9).

Adlar sirasiyla “biiylik tanbur” ve “kii¢iik tanbur” olarak Almancaya ¢evrilen ilk
iki saz arasinda yapica bir fark yoktur. Tekneleri baglama teknesine benzemekle

birlikte, ikisi de fasil tanburlar1 gibi sekizer tellidir. Bu sazlarin sekiz telli oldugu,
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metinde de belirtilmistir. Yazidaki, bu iki saz1 daha c¢ok haremdeki odaliklarin,
cariyelerin caldig1 yolundaki kayda bakilirsa, kiiclik tanbur “kiz tanburu” olabilir.
Gogsiinde bircok ince delik bulundugu, belirtilen tambureck ise dort telli bir tanbura
olmalidir. Ugiincii ve dordiincii sazlarin iizerinde fildisi, sedef, inci siisler vardir. Boru,
biiyiik bir nefes giicii gerektiren bir sazdir; “cigerleri kuvvetli biri iiflerse, sesi Istanbul
bogazimin bir yakasindan Oblir yakasina ulagabilir.” Ancak kopuk kopuk sesler
cikarilabilen bu sazin asil gérevi de isaret vermektir. Zurna dokuz deliklidir. Imzasiz

yaziya gore, “bugiin higbir klarnet¢i bu sazi kullanmiyor” (Aksoy, 2003, s. 239,240).
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Sekil 3.9. Istanbul’dan Viyana’ya Gonderilen Sazlar: A. Tanbur biiziirk, B. Kii¢iik tanbur, C.
Ayakli keman, D. Tanburek, E. Tiirk trompeti, F. Zurna, 1826 (Aksoy, 2003, s. 241).

1867°de Paris’te diizenlenen bir sanat sergisinde Tiirk musikisi sazlar1 da yer
almustir. Biri (tanbur) disinda sazlarin hepsi 19. yiizy1l yapimidir. Sergilenen sazlarin on
altis1 Ingiliz South Kensington Miizesince satin alinmistir. Sergiden iki yil sonra,
1869°da hazirlanip yayimlanan, 1874’te de ikinci kez basilan miize katalogunda satin
alian sazlarin dlgiilerini buluyoruz. Katalogu hazirlayan Carl Engel sazlardan yedisinin

fotografini da kataloga eklemistir (Bkz. Tablo 3.6.3).

Aksoy (2003) “Sazlarin boyutlari, yapildiklart agacin cinsi vb. gibi nitelikleri

Tiirk musikisi organolojisi agisindan 6nem tasidig i¢in bu bilgileri siralamak yararl

olacagini” belirtmistir (s. 241).
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1. Kanun: Onii ve yanlar1 sedef kakma. En uzun boyu, 3 ft. 1,75. in. (95,88 cm),
en genis eni 1 ft. 3,5 in. (39,37 cm). Sergiden 24 pound, 18 shilling karsilig1 satin
alinmis. Kayit no. 1032. ‘69.

2. Tanbur-1 Kebir-i Tiirki (biiyiik Tiirk tanburu): Teknesi sogan biciminde, agact
yol yol fildisiyle, baga ve sedef kakmalarla siislii, sapindaki perde baglar1 kedi
bagirsagindan yapilmis kirislerdendir. Sekiz fildisi akort burgusu ile ince madeni telleri
var. 18. yilizyll yapimi. Boyu 4 ft. 5,75 in. (136,5 cm), ¢apt 12,5 in. (31,75 cm). 12
pound karsilig1 satin alinmis. Kayit no. 576. *72.

3. Saz: Kiiciik bir tanbura (baglama): Perde baglar kiristen. Agac, baga, fildisi ve
sedef kakmali, akort burgular1 giimiisle siisli. Uzunlugu 1 ft. 11 in. (58,42 cm). 3
pound, 1 shilling, 3 penny karsilig1 satin alinmis. Kayit no. 1011. ‘69.

4. Cifte saz: Agac ve sedef kakmali. Yedi akort burgulu, madeni telli, perde
baglar1 kiristen. Uzunlugu 1 ft. 7 in. (48,26 cm). 2 pound, 8 shilling, 7 penny karsilig
satin alinmis. Kayit no. 1010. *69.

5. Kemenge: Armudi sekilli, fasil kemengesi. Ug telli, uzun akort burgular1 fil
disinden. Kopriisiiniin arkasinda iki deligi var. Sirt1 ile yukar1 kismi fildisi kakmali baga
ile siislii, arkasina biiylik bir fiyong baglanmis. Uzunlugu 1 ft. 4 in.(40,64 cm); akort
burgularinin uzunlugu, 6 in. (15 cm). 7 pound, 5 shilling, 9 penny karsilig1 satin alinmas.

Kayit no. 1009. “69.

6. Rebab esh-sha’er: Ustiine parsdmen kagidi gerili teknesinin cercevesi agactan,
tek teli beyaz at kilindan. Yere dayanan, demirden bir ayagi var. 19. yiizyill yapimi.
Uzunlugu 3 ft. 2,5 in. (97,79 cm). 1 pound, 18 shilling, 6 penny karsilig1 satin alinmas.
Kayit no. 1031-°69.

Sekilden de anlasilacag: gibi (Bkz. Sekil 3.10.) 1. Saz Tiirk musikisi saz1 degildir;
hatalr bir teshisle Tiirk saz1 diye kaydedilmistir. Villoteau, Lane gibi sarkiyatcilarin
Misir’da gordiikleri rebabin Misir yerel musikisinde kullanilan bir saz olmasi1 gerekir.
Hatanin 19. yilizyilla kadar Misir'in Osmanli topraklart i¢inde bulunmasindan

kaynaklandig1 tahmin edilebilir.
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Sekil 3.10. South Kensington Miizesi’nce 1867 Paris Sergisi’nden Satin Alinan Tiirk Musikisi
Sazlarindan Yedisi: I. Rebab esh-sha’er (yanlislikla Tiirk saz1 olarak kaydedilmistir), 2. Cifte
kaval, 3. Saz, 4. Gayda, 5. Kanun, 6. Argul, 7. Gayda, 8. Kemence. Carl Engel, 1869.

7. Diidiik: Agagtan yapilmis. Ustte 7, altta 1 deligi var. Uzunlugu 1 ft. 5 in. (43,18
cm). 1 shilling, 3 penny karsilig1 satin alinmis. Kayit no. 1013. ‘69.

8. Ney: Ug pargali. Agagtan yapilmis madeni kakmalarla siislii. 12 deligi var.
Toplam uzunlugu 2 ft. 9,25 in. (84,46 cm) 14 shilling, 5 penny karsilig1 alinmis. Kayit
no. 1018. ‘69.

9. Girift: Karaagactan yapilmis. Yedi deligi var. Uzunlugu 8,5 in. (20,96cm). 2
shilling, 6 penny karsilig1 satin alinmis. Kayit no. 1019- “69.

10. Zummarah: Cifte kaval, borularinin her birinin alt1 deligi var. Uzunlugu 8,75

in. (22,2 cm) 1 shilling, 7 penny karsilig1 satin alinmis. Kayit no. 1015. ‘69.
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11. Zummarah: Cifte kaval, borularinin her birinin alt1 deligi var.
Uzunlugu 8,75 in.(22,2 cm). 1 shilling, 7 penny karsilig1 satin alinmis. Kayit no. 1017.
‘69.

10 ve 11 numarali sazlar, adlarina bakilirsa, Arap sazlari olmalidir. Niebuhr ile
Laborde’un “sumara” imlasiyla yazdiklar1 bu calginin borularinin boylart her iki
gbzlemcinin taniminda da birbirinden farklidir. Dolayisiyla, tanimladiklar1 saz asagida
ele alinacak olan “argul” tlirindedir. Sazin Villoteau’daki adi da “arghoul”dur zaten.
Ancak, iki borunun yan yana getirilmesiyle olusan biitiin nefesli sazlar Arapgada
“zummara” diye anilmistir. Tiirkiye’de daha ¢ok, “cifte kaval” diye anilir. Evliya
Celebi’nin adin1 andigi, ama higbir 6zelligini anlatmadan gectigi sazlardan biri de

“zummar”’dir (Bkz. Sekil 3.11., resim 2.).

12. Argul: Ug parcali cifte kaval. Ustii kaba bir iscilikle siisli. Ug parca-
nin toplam uzunlugu 2 ft. 5,25 in. (74,30 cm). 2 shilling, 7 penny karsilig1 satin alinmas.
Kayit no. 1016. *69.

=Hd e

Sekil 3.11. Tirk Borusu ve Saz. Oscar Comettant,1869;1867 Paris Sergisi’nden
(Aksoy, 2003, s. 241).

13. Zurna vezirli: Uzunlugu 1 ft. 2,50 in. (36,83 cm). 4 shilling, 10 penny
karsilig1 satin alinmis. Kayit no. 1014. *69.
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14. Gayda: Agacinin istiinde madeni kakmalar var. Bir ipe gecirilmis cam

boncuklardan olusan bir piiskiille siislenmis. 15 shilling karsilig1 satin alinmis. Kayit no.

1027. °69.

15. Gayda: Ug parcali. Agacin iistiine kemik oturtulmus. Madeni kakmalya
stislii. Kamiglar dilli. 14 shilling, 6 penny karsilig1 satin alinmis. Kayit no. 1028. “69.

16. Daire: Bes cift zili olan def. Bagadan yapilan kasnagi sedef kakmali. Cap1 13
1/8 in.(33,3 cm). 8 pound karsilig1 satin alinmis. Kayit no. 1012. ‘6963 (Aksoy, 2003, s.
241-245).
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3.3. MUZiGE KATKI SAGLAYAN DONEM PADIiSAHLARI
3.3.1. II1. Selim

III. Selim Osmanogullarinin yetistirdigi en biiyilik, hatta deha capinda bestekar
olarak taninir. Soyle bir s6z vardir: “Bestekarlikta dahi sayilmazsa da, dehanin sihirli
perdesine degmis fakat bu perdeyi gecememistir” (Tunali, 1965, s. 48. akt. Armagan,
2011, s. 172).

Tiirkiye’de ilk kez opera seyreden ve Bat1 miizigi dinleyen padisah III. Selim’dir.
Refik Ahmet Sevengil bu olay1 sdyle anlatir: “Padigahin Bat1 usulii danslarla ilk temas1
kardesi Hatice Sultan’in sarayinda olmustur. O siralarda Fransa’nin izmir Konsolosu
olan M. Amoureut’nin kiz1 Sicilyateyn Sefiri M. D. Lodo’nun kizi, Hatice Sultan’in
sarayinda org calip dans ederlerken, III. Selim bir paravan arkasindan seyretmis, pek
begenmis, heyecanini tutamayarak ortaya ¢ikmis ve kizlara iltifatlarda bulunmustur”

(Sevengil, 1970, akt. Aksoy, 2003, s. 204).

III. Selim ney ve tambur calmig, aynm1 zamanda Suzidilara, Sevk-i dil,
Acembuselik ve Sevk-i tarab makamlarin1 bulmasinin yani sira, bu makamlarda bir¢cok
mevlevi ayini, pesrev, yiirik semai ve saz semaileri de bestelemistir (Budak, 2000, s.
81). Ikisi de ayr1 ayr1 uzmanlik gerektiren tanburi ve neyzenlikte iistad mevkiindeydi.
Tamburda hocasi, adi kitaplarda genellikle Tamburi Izak olarak gecen Musevi bestekar
ve “geleneksel tambur tislubunun en biiyiikk birka¢ iistadindan biri” olan Fresko

Romano’dur (Armagan, 2011, s. 172).

Musiki sahasinda diger bir meraki da karma (miirekkep) makamlar yapmakti.
Tam 14 miirekkep makam terkip etmistir ve bunlar icras1 ¢ok miiskil makamlardir...
bazilar1 miizige hayatinda fazla yer ayirdigindan III. Selim i¢in “Part-time padisahlik
yapar, asil miizisyendir” derlermis (Armagan, 2011, s. 173). Ayrica ender rastlanan
hanendelerden oldugu sdylenir. Davudi sesiyle okudugu besteler sarayda ayr1 bir zevkle

dinlenirmis” (Armagan, 2011, s. 181).

II1. Selim ayrica devrindeki musikisinaslart koruyup desteklemis ve boylece Tiirk
musikisinin  19. yiizyildaki muhtesem parlayisint tetiklemistir. III.  Selim’in
musikisinaslara karg1 biiyiik tevecciih gostermesi ve onlar1 himaye etmesi, bu sanatin
iilke dahilinde yiikselmesinde biiyiik bir amil olmustur... dahi bestekdr Hamamizade

Ismail Dede Efendi’yi destekleyip sarayma almasi ve iistelik “Musahip-i Sehriyari”
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(Padisahin  Ozel Danmigmani) unvamyla odiillendirilmesi de unutulmayacak
hizmetlerinden biridir... Abdiilbaki Dede’ye ebced harfleriyle yeni bir nota sistemi
yaptirip Tiirk musikisi parcalarinin notaya aktarilmasi i¢in gayret gosteren kisi de
I11.Selim’dir. Dellalzade, Miiezzinbas1 Sakir Aga ve dzellikle Hamamizade Ismail Dede
Efendi gibi klasik musikimizin sohret yildizlarinin yanmaya devam etmesi, onun
himayesi sayesindedir. Semai kahvelerinin ¢ogalmasiyla Istanbul’a akin eden halk
ozanlarini bir diizene sokmak i¢in “Asiklar Kethiidaligi” nm1 kurmak suretiyle halk
siirimizin gelismesine de hizmet ettigini sOylememiz gerekir. Ayrica sarayda
diizenlettigi kiime fasillarina devrin musikisinas seyhlerini ve dervislerini, 6zellikle de
Mevlevileri davet ettirir ve onlart yaninda goérmekten biiyiik mutluluk duyardi
(Armagan, 2011, s. 172-181). III. Sultan Selim Mehterhane ile de mesgul olmus ve
Istanbul’daki Galata ve Istanbul Nevbethaneleri’ne ilk defa kosleri o koydurmustur

(Sanal, 1964, s. 8).

Kaygisiz (2000) III. Selim ile ilgili olarak sunlari belirtmistir; “Bati miizigiyle
ciddi bir sekilde ilgilenen padigsah III. Selim’di. Selim Fransiz Devrimi’nin sebep ve
sonuclarini, bunun Avrupa dllkelerindeki yansimasini merak etmekteydi. Pek c¢ok
konuda oldugu gibi miizik hakkinda da bilgi edinmek i¢in Alman, Fransiz ve Rusya

elcilerini gorevlendirmistir” (s. 163).

Tiirk musikisinin 6nemli isimlerinden olan Rauf Yekta Bey’in IIl. Selim’in

musikisinasligi hakkindaki degerlendirmesi soyledir.

III. Selim’in musikisinas sifatiyla milli musikimiz tarihinde bulundugu mevkiyi
tayin etmek gerekirse, Itri, Dede Efendi gibi en biiyiik bestekarimiz derecesine ¢ikarmak
dogru olmamakla beraber herhalde Sadullah Aga, Dellalzade derecesindeki {inlii

tistadlar ile esit tutulabilir (akt. Armagan, 2011, s. 173).

Bestelerinden 62 parca notalar1 ile birlikte giiniimiize ulasmistir. En ¢ok

Suzidilara makami ve Mevlevi ayini ile taninmistir (Armagan, 2011, s. 173).

Saraydaki miizik hayatinin biiyiik bir canlilik kazandigr donem... I. Mahmut ve
III. Selim donemleridir. Bestecilik yonii de bulunan I. Mahmut, saraydaki cariyelerden
kurulu bir miizik toplulugu da olusturmustur. Onun dliimiinden sonra yerine gecen III.
Osman kadin miizik¢ileri saraydan c¢ikartmigsa da, III. Selim bu olusumu yeniden

kurmustur (Budak, 2000, s. 81).



42

Iyi bir divan miizigi ustasi olan III. Selim’in yenilik¢i tutumu, bilindigi gibi
gericilerin tepkisini ¢eker ve padisah katledilir ( Kaygisiz, 2000, s. 163)... oldiiriilecegi
zaman elindeki ney ile kendisini isyancilara karsi savunmasini, gercekten de
tragedyalara konu olacak bir sahnedir... dldiiriilmeden bir gece Once besteledigi

sOylenen sarkinin giiftesi bulunmaktadir (Armagan, 2011, s. 172,173).

Ingiliz diplomat, gezgin ve yazar William Turner Ingiltere’nin istanbul elgisi Sir
Robert Liston’a Yarmouth’dan yazdig1 4 Eyliil 1817 tarihli kisa mektupta Sultan III.
Selim’in Sldiiriilmeden bir gece Once besteledigi sarkinin giiftesini vermistir. Tiirkge
kelimelerin Ingiliz dilinin seslerine gére yazildig1 giifte Ingilizce gevirisiyle birlikte

mektuba ilistirilmistir. Turner’in mektubu soyledir:
Yarmouth, 4 Eyliil 1817
Azizim Sir Robert,

“Gelirken tilkeye getirmem gereken sarkinizi goénderiyorum size. Sarkinin
hatasiz olarak yazildigina gilivenebilirsiniz. Dilerim Lady Wilson giin gectikce

sagligina kavusur.”
Sonsuz sevgiler.
Saygilarimla
W. Turner

Mektuba iligtirilen giiftenin basinda da su agiklama vardir: “Sultan Selim’in
Olimiinden bir gece Once besteledigi sarkinin cevirisi. Sarki ii¢ kitadan kurulu,
dordiincii misralar koro nakarat boliimleridir.” Iki yapraktan olusan bu el yazmasi

kaynak British Library’dedir (Aksoy, 2003, s. 231,232).

3.3.2. II. Mahmud

Bati miizigi, calgilari, ¢okseslilik ve yeni miizik anlayisi II. Mahmut tarafindan
Osmanlr’ya getirildi. Bilindigi gibi, II. Mahmut 1826’da Yenigeri Ocagi’n1 ortadan
kaldirinca, onun bir parcast olan mehter takimini da kapatti. Mehterin yerine Bati tarzi
bir askeri bando kurdu ve bunu harbiye okuluna bagladi. Yeni kurumun adi Mizika-i
Hiimayun’du (Kaygisiz, 2000, s. 163), ve buna ek olarak II. Mahmud Bektasiligi
yasakladi, ama bu tarikat yeraltina inerek varligini siirdiirdii (Aksoy, 1996, s. 70).
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[Ik bandonun calismalar1 konusundaki dikkate deger bilgilerden biri bir yabanci
kaynaktan, bir Ingiliz subaymimn anilarindan edinilmistir. Ingiliz Deniz Yiizbasisi
Adolphus Slade 1829’da II. Mahmud zamaninda Tiirkiye’ye gelmis, Osmanl
donanmasinda “miisavir” olarak gorev almigtir. 1829 yilinda bir aksam yaninda bulunan
Gobbi ve Calasso adli iki italyanla birlikte Biiyiikdere’de bir aralik bir bandonun Italyan
operalarindan pargalar caldigini duyarlar. Bu, onlar i¢in hi¢ beklenmeyen bir seydir

(Aksoy, 2003, s. 208).

3.3.3. Abdiilmecid

Osmanogullar’ndan 31. Tiirkiye Hakam ve 95. Islam Halifesi. Babasi II.
Mahmud’un 6liimii lizerine 16 yasinda tahta gecti ve birka¢ ay sonra Tanzimat Fermani
ilan edildi. 38 yasinda 6ldii... Bati miizigi ve piyano ¢almayi 6grenmis, Bat1 ve Tiirk
musikisini son derece himaye etmistir. Dede Efendi, Dellalzade, Arif Bey himaye ettigi

en meshur bestekarlar arasindadir (Oztuna, 1970, s. 9).

Sultan Abdiilmecid, Dogu ve Bati musikilerini iyi bilirdi. Ney iiflemis, keman,
klavsen ve lavta da ¢almistir. Gayet iyi piyano ve viyolonsel calar, piyano i¢in besteler
yapardi. “Haremde Beethoven” adli yagli boya tablosunda keman, viyolonsel, piyano
triosu bir Beethoven biistiiyle birlikte resmedilmistir. Itri’nin “Tekbir” ini ¢ok sesli hale
getirdigi rivayet edilmektedir. Enderunlu Ismail Baykal, Halife Abdiilmecid Efendi’nin
haremdeki kadinlardan olusturdugu bir “Orkestra” hakkinda ilging bilgiler vermektedir:

“Kendisi viyolen ve keman, biiyilk hanim keman calarlardi. ikinci hanim
(Hayriinnisa Hanim) viyolonsel, Ofelya Kalfa piyano, Firuze Kalfa kontrbas
calmak suretiyle dairelerinde kendileri yetistirdikleri bir orkestra heyeti
meydana gelmisti. Bazi aksam yemeklerinden sonra orkestra faaliyette
bulunurdu. Bir gece bizler i¢in bir konser tertip etmisler, davet ettiler.
Koskiin salonuna girdik. Piyano odast 6niinde paravan konulmus, igeride
orkestra calmisti. Ara sira elinde viyolanla gelen Mecid Efendi bizim

yanimizda da ¢almislar, bizler de alkislamistik™ (s. 239).

Bunun yaninda, Tarih¢i Ilber Ortayli’nin onun ressamlik ve musikisinaslig

hakkindaki kanaati ise sdyledir:
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“Sultan Abdiilaziz’in oglu olan son halife Abdiilmecid, ressamligi ile bilinir;
bazi resimleri ustaca {riinlerdir, bazilar1 0Oyle degildir. Nitekim
Dolmabahge’de acilan sergideki eserlerinden oglu sehzade Omer Faruk
Efendi’'nin portresi, kizt Diirrii Sehvar Sultan’in portesinden ¢ok daha
basarilidir. Halife atlar1 resmetmeyi biliyor; insan figiirlerinin ayni
mazhariyete ulastig1 s0ylenemez. Ama eskizlerden anlasiliyor ki, sebatli bir
ressamdir. Ger¢i Abdilmecid’in asil ustaligimin musiki alaninda oldugu
aciktir. Arkeoloji Miizesi’'nde, Emre Araci’nin armonize ettigi ve onun
besteledigi bir Elegy yani “Agit”, dinleyenleri biiyiiledi denebilir” (akt.
Armagan, 2011, s. 239, 240).

Abdiilmecid donemi hakkinda bir diger bilgi ise; onun zamaninda bazi iinli
bestecilerin eserlerinin galasmin... Istanbul’da yapilmasidir (Armagan, 2006, s. 197).
Bati miizigi onun zamaninda biiylik gelisme gostermis, Mizika-i Hiimayun teskilati
genisleyip yayilmustir (Oztuna, 1970, s. 9). Sultan Abdiilmecid devrinde Istanbul’a
gelen ve padigahtan bir nigsan alan besteci Liszt’in 0grencisi piyano virtiiozii Mosyo
Hegge’den Sultan Abdiilmecid piyano dersleri almistir (M6syd Hegge’ den ders alanlar
arasinda Abdiilhamid’in kiz1 Sadiye Sultan ile Vahdettin’in kiz1 Sabiha Sultan da vardir)
(Armagan, 2011, s. 240, 241).

Abdiilmecid doneminde kurulan “Kadinlar Fanfar: ve Orkestrasi” ile ilgili

bilgileri Aksoy (2003) ¢alismasinda su sekilde aktarmistir;

Sultan Abdiilmecid doneminde saraydaki Bati miizigi ¢alismalarindan biri
sazendeleri kadin olan bandolar ve orkestralar kurulmasiydi. Bu konudaki bilgiler, saray
doktoru Hekimbasg1 Ismail Pasa’nin kiz1 olarak yillarca sarayda yasayan, besteci Leyla
Hanim’in amlarindan dgrenilmistir. Leyla Hanim’m cagdas1 Ingiliz Mary Adelaide
Walker’in anilar1 ise, kadin bando ve orkestrasinin sadece padisah sarayinda
bulunmadigini, ayni yillarda hanim sultanlarin da yalniz kadinlardan olusan bandolar,
orkestralar kurduklarin1 gosteriyor. M. A. Walker Kirim savaginin bitiminden kisa bir
siire sonra Istanbul’a gelmis, yillarca bu sehirde oturmus, saray ailesindeki kadinlarla
dostluklar kurmustur. Dostluk kurdugu kadinlardan biri de, Abdiilmecid’in kiz1 Zeynep
Sultan’di. Walker, Sultan’in Bogazigi’ndeki yazlik sarayinda gordiigii Kadin Bandosu

ve Orkestrasi’nin bir provasini sdyle anlatmistir:
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“Bir¢ok pencereyle aydinlanan, genis, ¢iplak bir oda diisiiniin. On bes yirmi kadin
ve kiz yarim daire ¢izen bir diizen ic¢inde oturmus, gesitli sazlar g¢aliyordu. Tam
ortalarinda, siradan, gozliklii bir adam nota sehpasinin Onilinde oturmus, ritim
vuruyordu. Bu, hanim sultanin askeri bandosudur; kizlarin ¢ogu Cerkez ve Giirciidiir.
Salondaki kapilarin birinin 6niinde pinekleyen uzun boylu bir zencinin muhafizliginda
musiki dersleri aliyorlardi. Musiki hocalari Pera Tiyatro Orkestrasi’nda g¢alanlardan

biriydi” (s. 211).

Ayni zamanda bir orkestra olan bu toplulukta viyolonsel, kontrbas, “kii¢iik bir
Tiirk viyolast” calan kizlar da vardir. Walker en sonunda da bandocularin kiyafetini

anlatmstir:

“Bu askeri bando hanim sultanin huzurunda caldig1 zaman sazendelerin 6zel bir
kiyafet iginde olmalarina 6zen gosteriliyordu. Beyaz yiin kumastan pelerin ve viicuda
simsiki oturan pantolon ile mavi renkte kiigiik asker keplerinden olusuyordu kiyafetleri.
Bu kiyafet icinde tam bir askeri topluluk goriiniimii ortaya c¢ikiyordu. Hocalariyla
calisirlarken baslarini omuzlaria inen muslin bir basortiisiiyle ortiiyordu hanimlar. Bu
gevsek Ortii yilizlerini drtmeye yaramasa da onlara ¢ok yakisan, son derece renkli bir

goriiniim yaratiyordu” (Aksoy, 2003, s. 212).

“The Illustrated London News” dergisinin 27 Mayis 1854 tarihli sayisinda “Omer
Pasa’nin karisi tarafindan bestelenen mars” basligi altinda bir Tiirk marginin notasi
yayimlanmustir (bkz. Ek.1). Omer Pasa, Kirim savas1 sirasinda Osmanli birliklerinin
baskomutani olan Serdar-1 Ekrem Omer Pasa’dir; arastirmalar, Omer Pasa’nin karisinin

Romen asilli bir kadin oldugunu ortaya ¢ikarmistir (Aksoy, 2003, s. 212).

Sultan Abdiilmecid zamaninda gergeklesen ilging bir olayr Aksoy 2003°de

yayimlanan ¢alismasinda, “Vieuxtemps 'in bir anisi” baghg altinda sdyle aktarmistir;

Belcgikal1 iinlii besteci ve kemanci Henry Vieuxtemps (1820-1881) 1848’de
Istanbul’a gelip konserler vermistir. O sirada padisah olan Abdiilmecid sanatci ile karis
piyanist Vieuxtemps’1 sarayda yemege davet eder. Padisah Vieuxtemps’dan bandoyu ve
saraydaki musiki okulunu gérmesini de ister. Sanat¢1 sarayin musiki okulunda altmig
dolayinda Tiirk gencine yayli sazlar ve dans 6gretildigini goriir. Bu okuldan yetisen bir
topluluk konuk sanatcilar serefine Bellini’nin “Uyurgezer Operasi”ndan bir perde

sahneler. Vieuxtemps icrayr son derece basarisiz bulur; buna karsilik, Donizetti
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yonetimindeki askeri bandoyu begenir ¢iinkii Bando Vieuxtemps’in besteleyip padisaha

sundugu marsi ilk goriiste calabilme basarisini géstermistir (s. 209).

Sanat¢inin anilarini kaleme alan L. Theodor Radoux, Vieuxtemps ile karisinin

Abdiilmecid i¢in verdikleri konserde ¢aldiklar1 pargalardan sunlari anmaistir:

Vieuxtemps’in kendi bestesi olan “Fantaisie-Caprice”, Beriot’dan “Tremolo”,
Uyurgezer’den “Diiet”. Konseri ¢ok begenen Abdiilmecid sanat¢i kart kocaya
takdirlerini bildirmig, daha sonra da onlara bir kese i¢inde 20.000 kurus bagislamis,

birkag giin sonra da elmasli bir nisan gondermistir (Aksoy, 2003, s. 209).

3.3.4. Abdiilaziz

Osmanogullari’ndan 32. Tiirkiye Hakam ve 96. Islam Halifesidir. Ressam ve
miizisyendir. Biraz Bat1 miizigi ve iyi Tirk musikisi 6grenmistir. Piyano, lavta, ¢alar;
¢cok iyi ney tflerdi. Ney hocasi, Yusuf Pasa’dir. Bestekarlikla da ugrasmistir...
Ogullarindan II. Abdiilmecid ve Seyfeddin Efendi de bestekardir (Oztuna, 1970, s.3).

Babasinin 6liimii tizerine ¢ocuk denilecek bir ¢agda, heniiz 17 yasinda tahta ¢ikan
Sultan Abdiilmecid ile birlikte Tanzimat padisahlar1 donemi baslamaktadir. Bundan
sonra Abdiilaziz’in son donemi ve II. Abdiilhamid’in kismi diizenlemeleri haricinde
Tanzimat ¢izgisindeki yenilik¢i “Frengi” hareket Osmanli yonetimini belirleyici motif
olacaktir. Babas1 gibi musiki ile ilgilenmis olan Sultan Abdiilmecid, sarayda Batili
anlamda miizik dersi almis olan ilk padisahtir. Piyano ¢alar, Bati miizigini en az
Alaturka Musiki kadar korurdu. Ismail Dede Efendi’ye kars1 sevgi besliyor ve onu
dinliyordu. Ancak III. Selim ve babas1 II. Mahmud gibi bizzat Klasik Tiirk Musikisiyle
ilgilenmeyisi, ilgilendigi musikinin de alafranga olusu ve sadece dinleyici olarak
kalmasi, Dede efendi’yi lizmiis ve saraydan ayagini kesmesine sebep olmustu. Hatta
timitsizligini “ artik bu oyunun tadi kact1” sozleriyle disa vurdugu ve sonunda koleraya
yakalanarak dlecegi Hac yolculuguna ¢ikmaya da bu yilizden niyetlendigi sdylenmistir.
Keza biiyiik hattat ve musikisinas Tosyal: Kazasker Mustafa izzet Efendi’yi Hidayet
Camii’nde ezan okurken kesfedip saraya aldirmasi, miizikten anlayan kaliteli bir kulaga

sahip oldugunu gosterir (Armagan, 2011, s. 188-189-190).

Abdiilaziz’in (1830-1876) padisahligi sirasinda Bati miizigi c¢alismalarindan
yalniz bandoya onem verilmistir (Budak, 2000, s. 78), bunun yaninda Abdiilaziz
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doneminde {inlii Cuhactyan Operetleri de, Tiirk musikisine 6zgii melodi kurulusunu Bati
teknigiyle birlestirerek bir sentez kurmaktaydi (Ozbek, 1994, s. 142, akt. Budak, 2000,
s. 73)

Sultan Abdiilaziz’in Piyano ve Lavta da caldig1 biliniyor. Babasi gibi Mevlevilige
muhabbeti vardi, ney liflemeyi Yusuf Pasa’dan 6grenmistir. Ayrica iyi saz ¢alardi. Hem
Sark, Hem de Garp Miizigi enstriiman ve formlarina hakim, virtiioz derecesinde
bestekar bir padisahti. Ayrica Bati miizigi tarzinda eser besteleyen ilk padisahti.
Yayimmlanmis 4 kisa piyano pargasi, 3 giizel alaturka bestesi vardir. “Valse Davet” ve
“Gondol Sarkis1”, orkestrasyonu yapilip keyifle dinlenen eserleridir. Hicazkar ve sehnaz
makamlarin1 sevdigi i¢in zamanindaki bircok sarki ve marsin bu makamlarda
bestelendigi bilinmektedir, Eserlerinden bir Hicaz Sirto ile Sevkefza ve Muhayyer iki
sarkist giiniimiize kadar ulagmistir. Bat1 miizigi tarzinda besteledigi eserler, Londra’y1
ziyaretinde Kraliyet Orkestras: tarafindan defalarca ¢alinmistir. Ayrica sohretli Alman
besteci Richard Wagner’e Almanya’da Bayreuth Opera Binasi’n1 tamamlayabilmesi i¢in
para yardiminda bulunmustu. Sultan Abdiilaziz’in muhtesem bir kaynak olan bazi
besteleri ¢ope atilmig ve sanat¢i-arastirmaci Zeki Kusoglu tarafindan ¢opgiilerden satin

alinmistir (Armagan, 2010, s. 201).

O donem de birgok bestekarlar Sultan Abdiilaziz’e itafen besteler yapmislar ve
bestelerini kendine dinletme firsat1 bulanlar dahi vardir. Sadece bizim bestekarlar degil,
Batili bestekarlar da onun musiki zevkini duymuslar ve kendisine eser bestelemek i¢in
firsat kollamiglardir. Nitekim iinlii Avusturyali besteci Johann Strauss, yaptig1 bazi
besteleri Abdiilmecid’e sunmus ve karsiliginda ona yiiklii bir miktar para gonderilmisti.
Johann Strauss’un onun adma bir “Tiirk Mars1” bestelemistir. Sarayinda Italya’dan
gelme alafranga miizik iistadlar1 ve muzika takimi, hatta kiiciik bir tiyatro ve operet

tesekkiilii de bulunuyordu” (Armagan, 2011, s. 190, 191).

3.3.5. V. Murad

V. Murad musikiye, ozellikle de piyano ve keman calmaya c¢ok diiskiindii.
Osmanli hanedan1 i¢inde en ¢ok beste yapan padisah olup 3 cilt dolusu (Vedat Kosal,
“Once Miizik Hayat1 Batilast’” baslikli makalesinde V. Murad’m bestelerinin 5 dev

cilt” te toplandigindan soz eder, s. 63)
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Alafranga bestesi giiniimiize ulasmistir. Bunlar A3 boyutunda 1134 sayfada
toplanmis solo piyano eserleridir: Hocalar1 Donizetti Pasa ile Lombardi Beyler’dir.
Ayrica miizik tarihimizde bir halk tiirkiisiinii piyano i¢in seslendiren ilk besteci,
muhtemelen V.Murad’dir (hem de Cemal Resit Rey’in ¢ok sesli hale getirdigi Sari
Zeybek’ten tam 40 yil 6nce!) (Armagan, 2011, s. 209).

3.3.6. I1. Abdiilhamid

II. Abdiilhamid Osmanogullari’ndan 34. Tiirkiye Hakan1 ve 98. Islam halifesidir.
Eski Ciragan Saray-1 Hiimayunu’'nda dogmus, Sultan Abdiilmecid’in 8 oglunun

ikincisidir (Oztuna, 1970, s. 7).

Osmanli tarihinin kirilma noktalarindan birisi olan Tanzimat, bir yerde devlet
gemisini deniz iizerinde seferdeyken yenileme girisimiydi, ancak geleneksel kaynaklar
yerine modern egitim kurumlarinin yetistirdigi biirokrasiye bel baglayan ve onlarin
hukuki, siyasi ve toplumsal yapilar1 hizla modernize etmesine prim veren Tanzimat
rejiminin halk ile arasindaki mesafe giderek aciliyor ve bu defa devleti diizeltelim
derken toplumu kaybetme tehlikesine yelken agiyorlardi. iste Sultan II. Abdiilhamid’in
devleti yeniden fetih stratejisi bu noktada devreye girmis ve onun doneminde halkla
birlikte modernlesme yoluna girilmisti. Sehzadeliginde, Abdiilmecid’in biitiin ¢ocuklari
gibi piyano ve Bati miizigi dersleri aldi. Keman ¢aldi. Yine sehzadeliginde Bat1 tarzinda
besteler yaptig1 soylenir. Tiirk musikisine tamamen ilgisiz kalmamakla birlikte (mesela
biitiin kaprislerine ragmen Haci Arif Bey’in gonliinii alarak yeniden saray muhitine
kazandirmistir). Bati miizigi alaninda onceki sultanlar kadar himayede bulunmadi.
Yildiz Sarayi’ndaki tiyatroda opera temsilleri, konserler diizenletti. Cocuklar1 iginde
Zekiye Sultan gibi piyano calanlar ve Sehzade Burhaneddin Efendi gibi kuvvetli
musikisinaslar ¢itkmistir (Armagan, 2011, s. 211-213).

Aleksan’dan piyano, Guatelli Pasa ile Miralay Lombardi Bey’den de Bat1 miizigi
Ogrenmisti. Bir miiddet de Dussep Pasa’dan piyano ve musiki dersi gordii. Biraz keman
da calardi. Sehzadeliginde Bati1 tarzinda birkag parca besteledi. Selefleri derecesinde
olmamakla ve Bati miizigini tercih etmekle beraber, Tiirk musikisini ciddi sekilde

himaye eden sonuncu hiikiimdar oldu (Oztuna, 1970, s. 7).

Arastirmac1 Ziya Sakir Bey’e gore Sultan II. Abdiilhamid, “¢ok yiliksek bir

musiki yetenegine sahipti. Asil dikkate sayan olan cihet surasidir ki, bu hiikiimdar, sark
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ve garp musikileri hakkinda taassup gostermez, her ikisini de severdi.” Ziya Sakir, bir
baska yazisinda Sultan Abdiilhamid’in Yildiz Sarayi’nda yaptirdig: tiyatroda “biiyiik
garp bestekarlarinin opera ve operetlerini oynattigin1 ve sark sanatkarlarma da yerli
operetler besteletip onlar1 da biiylik bir zevkle seyrettigini aktarmaktadir (Armagan,

2007, s. 93).

Sarayda Tanzimat sonrasinda degisen miizik zevkinin bir gostergesi olarak
Sultan Abdiilhamid’in, klasik musikimizden hoslanmasina ragmen, fazla “gamli”
buldugunu ve bu yiizden insan1 neselendirecek alafranga miizigi tercih ettmistir. Bunu
da, basta kiz1 olmak iizere ¢cok sayida sahidin anlatimlarindan ¢ikarabiliyoruz. Yalniz o
da degil. Kizlarindan Zekiye Sultan da biiyilik bir sanat hamisiydi, ilk hanimi olan
Nazikeda Baskadinefendi iyi bir piyanisttir, oglu Burhaneddin ile diger kizlar1 Refia ve
Naime Sultanlar da piyanisttirler ( Kosal, 1999, s.645, akt. Armagan, 2007, s. 93- 95).

Osmanli Devleti yikilmaylp da yoluna devam etmis olsaydi, Osmanl
Sarayindaki bu yiiksek musiki zevkini tatmis sehzade ve sultanlar ile evlatlari,
Tiirkiye’nin miizik manzarasini etkileyecek ve 20. yiizyilda da biiylik eserler veren ve
musikisinaslart himaye eden bir kurum 6zelligini kazanacaklardi. Bunun en belirgin
ornegi, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras: nin sanatgilarinin biiylik 6lglide Osmanh
sarayindaki Muzika-y1 Hiimayun’dan transfer edilmis olmasidir. Nitekim 1892°de Saray
Miizik Okulu’na yazilarak ikbali parlayan, Istiklal Marsi’mizin bestekdr1 Osman Zeki
Ungodr (1880-1958), Muzika-y1 Hiimayun’un son kumandanmiydi. Istiklal Mars1’mizin
bestesini, Yildiz Sarayi’'nda Sultan Abdiilhamid’in himayesinde kurulan miizik
okulunda yetismis bir bestekara borgluyuz. Ustelik de onun yetenegini fark eden ve bu
suretle yiikseligini temin eden kisi de... Sultan II. Abdiilhamid’dir (Armagan, 2007, s.
95).

Sultan Abdiilhamid, kizlarindan Ayse Osmanoglu’na (1887-1960), gengliginde
babas1 Sultan Abdiilmecid’in sehzadelere Avrupa’dan birer piyano getirttigini, saraya
ftalyan ve Fransiz musiki 6gretmenleri alindigii sdylemistir. Alexandre Efendi ve
ftalyan besteci Donizetti’den musiki tahsili goren (Sakir,1954, s. 2974) Abdiilhamid,
epeyce calistigini, ancak gaileli hayatinin musikiye ayiracak zaman birakmadigini biraz
da dertlenerek anlatmistir. Nitekim o da, babas1 gibi, saraya piyano ve cesitli miizik alet-

leri aldirmak suretiyle c¢ocuklarinin miizikle ugrasmasini istemistir. Cocuklarina
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huzurunda piyano caldirmakta, dinlerken yanlislarini bulursa diizeltmektedir. Ayse
Sultan, babasinin alafranga miizigi, alaturka musikiye tercih ettigine bilhassa dikkat
cekmektedir. Bu gelisme, Avrupali bir Prens gibi yetistirilen Sultan Abdiilmecid
devrinde sarayda alafranga miizigin ragbet kazanmaya baslamasiyla agiklanabilir. Refik
Ahmet Sevengil’in ifadesine gore, Sultan Abdiilaziz doneminde alaturka miizige
yonelen saraymn ilgisi, Sultan Abdiilhamid’le birlikte Avrupa miizigine yonelmis ve
alafranga miizik, itibara binmisti. II. Abdiilhamid tahta ¢iktiginda birgok musikisinas,
kendisine mars yazip takdim etme yarigsma girmistir. Sarayin orkestra sefi olan Necip
Pasa da sansimi denemis ve bir mars hazirlamistir. Padisah, eserlerin hepsini tek tek
dinledikten sonra Necip Pasa’ninkini se¢mistir. Yillar boyu, basta cuma selamliklarinda
olmak lizere resmi torenlerde ¢alinan “Hamidiye Mars1”, iste budur (akt. Armagan,

2007, s. 95,96).

Sarayda bir kizlar bandosu vardir ve bu bando, 6nce III. Selim, sonra da
Abdiilmecid déoneminden itibaren harem dairesinde kurulmus ve Donizetti biraderlerin
kiigligiiniin kurup yonettigi bu ufak bando, tamamen harem mensuplarindan tesekkiil
etmistir. Abdiilhamid padisah olunca Mabeyn-i Hiimayun Miizikas1 Kumandani
Siileyman Paga’ya, Sultan Abdiilaziz doneminde gozden diismiis bulunan Kizlar (veya
Harem) Bandosunun ihya edilmesi i¢in emir vermistir. Ancak bu biiyiik ¢apli bando
girigimi, ancak kiiciik 6lgekte gerceklesebilmis, ufak bir orkestra ile oldukg¢a kuvvetli bir
incesaz takimi olusturulmustur (Sakir, 1953, s. 2761, akt. Armagan, 2007, s. 96,97).

Kizlarindan Sadiye Sultan (1886-1977), kiiciikliiglinde, bir defasinda gizlice bu
bandoya nasil dahil oldugunu ve sahnede babasini nasil sasirttigin1 ve giildiirdiigiinii,

hatiralarinda anlatiyor (Osmanoglu, 1963, akt. Armagan, 2007, s. 97).

Yildiz Sarayr Tiyatrosu’nda yalniz piyesler oynanmaz, ayni zamanda seri
konserler verilir, opera veya operetler sahneye konulur, zaman zaman da Istanbul’a
gelen yabanci tiyatro gruplar ile Sarah Bernhardt, Adelaide Ristori, Suzanne Despres
ve Madame Judic gibi yildiz oyuncular1 saraya davet edilerek sahne almalari temin
edilirdi (And, 2006). Yani Yildiz Sarayi, 350 kisinin maas aldig1 dev bir konservatuar
gibiydi... ve Yildiz Sarayr’nda yaptirdig: tiyatroda cesitli oyun ve operalart hususi
olarak getirtir ve ailesiyle birlikte seyrederdi (akt. Armagan, 2007, s. 97- 99).
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3.3.7. VI. Mehmed Vahdettin

Agabeyi Mehmed Resad gibi Necib Pasa’dan klasik Bat1 miizigi dersleri almisti.
Piyano ¢almay1 6grendi. Ancak Alaturka Musikiye ¢ok merakliydi ve iyi denilebilecek
derecede bir bestekardi. Hicaz Sirto’su bugiin dahi begenilecek bir eserdir. Toplam 63

eseri tespit edilmis olup 41’inin notalar1 bulunmaktadir (Armagan, 2011, s. 233).
Ibniilemin Mahmut Kemal inal onun musiki cephesi hakkinda sunlar1 sdyler:

Eserleri iistadane idi, Saray’da haftada bir fasil yapan Mizika-i Hiimayun heyetine
kendi beste ve sarkilarinin notasim1 gondererek “Eski kalfalarimizdan birinindir; ise
yarar bir sey ise, calsinlar, okusunlar, degilse biraksinlar” dedirtir; onlar da, notalari
calip okudukga, eski cariyenin, bdyle metin ve dil-nisin eserler yazmasina hayret
ederler, sonradan Padigsah’in eserleri oldugunu anlarlarmis (Armagan, 2011, s. 233,

234).
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34. TANZIMAT ONCESINDEN CUMHURIYETE KADAR OLAN
DONEMDEKI MUZIK VE MUZIiK EGITiMi KURUMLARI

Arastirmanin simirhiliklar boélimiinde, Tanzimat Fermani (1839) sonrasit ve
Cumbhuriyet’in ilanina (1923) kadar olan donemdeki konularla sinirli olarak belirtilmis
olmasina ragmen, Tanzimat Oncesi konulara kismen deginilmesi gerektigi i¢in bu

boliimde gerekli bilgiler verilmistir.

Tiirk musikisi, bugiin diinya yiiziinde en yaygin iki tiir miizikten biridir. Bunlardan
biri tonal miizik, yani ¢ok sesli miizik dedigimiz Bati1 miizigidir. Tonal miizigi biitlin bir
bat1 diinyasi el ele vererek meydana getirmislerdir. Digeri modal miizik, yani tek sesli,
makami1 miizik dedigimiz miizik tarzidir ki biitiin diinyada modal miizikler arasinda en
yaygin olani, en basta geleni, bilimsel cer¢eve iginde tamamen tabiata dayanarak
sistemlesmis ve gelismis olan1 Tiirk musikisidir ki bunu da Tirkler uzun yiizyillar
boyunca tek baglarina gelistirmisler, sistemlestirmisler, kanunlarin1 matematiksel olarak

bulmuslar ve diinyaya tanitmislardir (Ozkan, 2010, s. 31).

Tiirk egitim sistemi incelendiginde, ilk egitim sisteminin Sel¢uklular doneminde
kurulmaya baglandigi, Osmanli doneminde ise en gelismis diizeyine ulastigi
goriilmektedir. Bu sistem 19. yilizyilin ortalarina gelinceye kadar, sadece hayirsever

kisilerin kurduklar1 vakiflar yolu ile yiiriitiilmiistiir (Akkutay, 1984, s.15).

3.4.1. Mehterhane

Orta Asya’da Kaanlarin saraylarinda “Tug” denilen ¢algi topluluklar1 oldugu, bu
topluluklarin askeri miizik yaptig1 biliniyor. Tug ile ¢alinan melodilerin nasil oldugu,
ses dizilerinin yapis1 konusunda belge yoktur. Mehter takimlar1 denilen askeri miizik
takimlarinin  “Tug” un devami oldugu, ancak daha sonradan Iran Selguklular
doneminde Fars etkisinde kaldigi saniliyor. Mehterhane, Tablhane, Mahtarhane gibi
adlardan yola ¢ikarak bu kaniya varilmaktadir. Mehterin, Iran’dan Anadolu’ya géc
sirasinda dagilmadigini belirtir. Arap gezgini ibn Battuta “Ilhanlilar”, “Ozbekler” ve
Selguklularda kullanildigini sdyler ve Selguklularda oldugu kesindir.

Tugda kullanilan calgilar sunlardi:
Yirag: Gelismis hali zurnadir,

Borguy: (Boru) Sonra nefir adini akli,
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Kogriik: (Kos) Biiyiik davul,

Ceng: Zil,

Gong: Gong,

Tilimriik: Sonra tabl, diihiil ve davul adin1 ald1 (Kaygisiz, 2000, s. 144-145).

Mehter, fars¢ca “Mihter” kelimesinin Osmanlilar’da aldig:r sekildir... XVII.
yiizyilda mehter adi ile anilanlar ti¢ bolimdiir: *“ Mehteran-1 Alem” veya ‘“Mehteran-1
Tabl @i Alem” yani Alemdarlar ve Calict Mehterler, “Mehteran-1 Hay me” yani Cadir
Mehterleri, “I¢c Mehterleri” yani konak ve saraylarin dahili islerini goren kavaslar. ..
vesikalarda “Mehter” in askeri musiki takimi mensubu manasina kullanilisina ancak
XVL. ylizyilda rasthiyoruz. Calict Mehterler de “Tabl ii Alem Mehterleri” ve “Esnaf
Mehterleri” olarak iki kisimdirlar (Sanal, 1964, s. 3-4).

3.4.1.1. Tabl ii Alem Mehterleri

Saltanat sancaklarinin muhafazasina memur olan alemdarlar ile musikiyi temsil
eden tabil (davul) mehterleri, yani calict mehterler “Tabl ii Alem Mehterleri” ni teskil
ederler Tabl ii alem mehterleri, mehterbasinin idaresinde bulunurlar, mehterbasi da
“Emir-i Alem” e tabi olurdu. Hiikiimdarn maiyetinde bulunan Tabl i Alem
Mehterleri’ne Hassa Tabl i Alem Mehterleri denirdi. Mehterbasi bu mehterlerin fiili
reisi olmakla beraber bilumum Tabl i Alem Mehterleri’nin de basi idi. Tabl i alem
mehterleri, aralarinda boliiklere ayrilmisti. Alemdarlarin bir boliigiine mukabil calict
mehterlerin ¢aldiklari sazlar1 sayisinca boliikleri vardi. Boliiklerin birer bast mevcut idi.
Biitlin Tabl i Alem Mehterleri Emir-i Alem’e Mehterbas: vasitasi ile bagli idiler (Sanal,
1964, s. 8-9).

Emir-i Alem

“Emir-i Alem” veya kisaltilmisi olarak “Mir-i Alem” Osmanlilar’da ¢ok eskiden
beri kullanilan bir memuriyettir. Emir-i Alem, saray teskilatinda “Birun Agalari”ndan
sayilirdi. Bu agalar padisahin atinin yaninda yiiriimek imtiyazina sahip olduklarindan
bunlara “Uzengi Agas1” da denildi... Emir-i Alem, Tabl ii Alem Mehterleri’nin idari
durumundan mesul oldugu gibi bir takim bagka vazifeleri de vardi. Elgilerin kabulii

toreninde Emir-i Alem de bulunurdu. Emir-i Alem, térenlerde elinde bir giimiis degnek
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tasirdi. Bir kimse sancak beyligine tayin olundu mu, ona yeni sancak iletmek ve mehter

takimi gondermek de onun vazifelerindendi (Sanal, 1964, s. 9).
Mehterbasi

Tabl i Alem Mehterleri’nin musiki sefine Mehterbasi denirdi. Mehterin musiki
bakimindan yetistirilmesinden ve mehter takiminin musiki icrasi sirasinda ahenginden
sorumlu idi. Mehterbasi’y1 Kale Mehterbasi’larindan Vezir ve Pasalarin mehter
takimlarindaki mehterbagilardan ayirmak igin Tabl ii Alem Mehterleri’ninkine “Hiinkar

Mehterbasisi” da denir (Sanal, 1964, s. 9-10).
Zurnazenbasi

Tabl i Alem Mehterleri toplulugunda Emir-i Alem’den ve Mehterbasi’dan
sonraki derecede Zurnazenbasi geliyordu. Zurnazenbasi’nin baska musiki aletlerini
calan boliik basilarindan {istlinliigii sazinin icab1 idi. Boyle bir iinvan ve vazifeye ihtiyag
da vardi. Zurna, mehter takimlarinin ezgiyi tam olarak calan calgis1 olarak yiizyillar
boyunca tektir. Dokuz ve on iki katli takimlarda, XVIII. yiizyilda 16 zurnanin birden
caldigr Hiinkar Mehterhanesi’nde biitiin zurnalarin birlik ahengi iginde calabilmeleri,
Zurnazenbast’nin kabiliyet ve meharetine bagli idi. Kisa bir deyimle Zurnazenbasi
mehter takiminin ruhu mesabesinde idi. Bundan dolayr mehterbasi’dan sonra en c¢ok
ulufeyi zurnazenbasi olanlar alirlardi. Yaklasik olarak XVII. yiizyil sonlan ile XVIII.
yiizy1l baslarinda yetisen mehter bestekar1 Zurnazenbasi Ibrahim Aga goz dniine alinirsa
zurnazenbasilarin Tiirk musikisinin nazariyat ve ameliyati lizerinde bilgi sahibi kimseler

oldugu ortaya ¢ikar (Sanal, 1964, s. 11).
Tabl ii Alem Mehterlerinin Bolikleri

Mehterhane’de ayni sazlari ¢alanlar, Alemdarlar ve Mehterhane’ye yeni giren
Sakirdler (mehter Ogrenicileri) birer boliikk teskil ediyorlardi. Sultan Bayezid-i Veli
devrindeki Tabl ii Alem Mehterleri toplulugunun ayrildiklar1 béliikler sunlardir:

Nakkaarezenan Boligi (Nakkare calanlar Boliigii)
Surnazenan Boliigii (Zurnacilar Boligi)
Tabbalin Boliigii (Davulcular Boligii)

Alemdaran Boliigii (Alemdarlar Boliigii)
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Zenggiyan Boliigii (Zil Calanlar Boligii)
Nefirlyan Bolugi (Boru Calanlar Boliigii)
Sakirdan Bolugi (Mehter Talebelert).

Nakkarezenler Boliigiinde Ser-Mehteran (Mehterbasi), Surnazenler Boliigiinde
Ser-Surnazenan (Zurnacibasi) bulunuyor. Yedi boliigiin i¢cinde Kos Boliugiiniin ve
Cevganzenlerin bulunmamast goze carpiyor. Kos boliigii sonradan ilave edilmis

olmalidir. II. Sultan Mahmud devrinde kds boliigii mevcut idi (Sanal, 1964, s. 11-12).
Kos boliigiiniin de ilavesi ile sazende boliikleri teskilati su sekli almistir:

1. Zurna calanlarin teskil ettigi boliikk. Basinda Ser-Surnazenan, Ser-

Zurnazen, Ser-Zurnai veya Ser-Zurna denilen aga bulunur.

2. Boru calanlarin teskil ettigi boliikk. Basinda Borizenbasi veya Ser-Boru

denilen aga bulunur.

3. Nakkare calanlarin teskil ettigi boliikk. Basinda Ser-Nakkare veya

Nakkarezenbagi denen aga bulunur.

4. Davul calanlarin teskil ettigi boliik. Basinda Ser-Tabl veya Tabilcibasi
denilen aga bulunur. XIX. yiizyilda buna Bas Mehter Aga denir.

5.Ks calanlarin teskil ettigi boliik. Basinda Ser-Kusi bulunur.

6.Zil calanlarin teskil ettigi boliik. Basinda Ser-Zilci, Bas-Zilci, Zilcibast

veya Zilzenbas1 denilen aga bulunur.

H. 1153-1168 yillarinda boru, nakkare ve davul bdliiklerinin bas sazendelerinden
baska muavinleri bulunmakta idi, Mevacip defterinde bunlar “Sani, Ser-i Sani” olarak

isaretlenmislerdir (Sanal, 1964, s. 12).
Mehterlerin Yetistirilmesi

Mehter sazendeleri Enderun’da yetistirilirdi. Enderun’da biiyiikk ve kiiciik
¢ikmalarda yer agilinca Galata Sarayi’nin, Ibrahim Paga Sarayi’nin ve Edirne Saray1’nin
acemi oglanlar1 arasindan se¢ilmis olanlar Enderun’a alinarak musiki egitimine tabi
tutulurdu. Bunlara “Sakirdan” denilirdi. Acemi oglanlar biiyilkk ve kiiclik odalara
alimiyorlar ve bu odalardaki egitimleri sonunda terfi ederek liyakatlerine gore diger

odalara naklolunuyorlardi. Sakirdler, 1622-1628 yillarinda “Has Oda” hari¢ olmak
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tizere “Biiyiik Oda”, “Kiiciik Oda”, “Seferi Odas1”, “Kilar Odas1” ve “Hazine Odas1” na
dagilmig bulunuyorlardi. Biiyiik ve kiigiik ¢ikmalarda sazendeler dis hizmetlere tayin
olunurlardi. Bir kismi sipahi olur, bir kismi miiteferrika olarak sarayda alikonurdu

(Sanal, 1964, s. 12-13).

Mehter takimlarinin egitimi ordu, imam ve Bektasi dervisleri tarafindan yapilirds,
tipki yeniceriler gibi. Savas baslamadan Once, mehter birlikleri, “Giilbank” denilen,
Hazreti Ali ve mehterin manevi babasi Haci Bektas Veli’yi yardima ¢agiran dualar
okurlardi. Ayrica Padisah Peygamber ve Allah’1 yiicelten ilahi, “Giilbank™ gibi parcgalar
okunurdu (Kaygisiz, 2000, s. 145).

Mehterlerin musiki 6grenimini ilk olarak “Mehter Diidiigli” denen sazla

yapmiglardir (Sanal, 1964, s. 13).
Tabl ii Alem Mehterleri’nin Sayilar

Bu teskilata bagli eyalet mehterleri sayisinin binleri asacagi ilk bakista anlasilir.
Kanuni asrinda mehterbasi’ya tabi 1200 kadar athh ve yaya mehter bulundugu M.
d’Aramon’un intibalar1 arasinda yer almisti. Devirler boyunca Tabl i Alem
Mehterleri’nin sayisini tam olarak gosterecek deliller bulunmuyor. Hassa Tabl i Alem
Mehterleri’nin sayis1 ise muhtelif devirlerde 187 ile 237 arasinda degismektedir. Baris

zamani kadrolar1 savas zamaninda iki misline yiikseliyordu (Sanal, 1964, s. 13).
Mehterlere Mahsus Tesisler

Mehterlerin barinmalarina mahsus kisla ve evler, mehterlerin hem barindigi, hem
de nevbet calacak kuleleri bulunan nevbethaneler ve yalniz nevbet calman kuleler
mehter tesislerindendir. Mehter kislas1 biiyiik merkezlerde bulunurdu. Nevbethanelerin
muhtelif merkezlerde bulundugu anlasiliyor. Mehter evleri kiiclik kalelere mahsustur.

Yine boyle kalelerde, nevbet ¢calmak i¢in kuleler de vardi (Sanal, 1964, s. 14-15).

Mehter Kislalar: ve Evleri

13

Istanbul’da XVII. yiizyilda bir tane miri “ Sazende Mehterhane ve Kdshanesi”
vardi... savasta, bayramlarda, padisahlarin veya hanedana mensup sahislarin diiglinleri
(Sur-i Hiimayunlar)’nde, elgilerin kabuliinde ¢alinan kosler burada muhafaza olunur ve

bir miktar mehter de burada otururlardi (Sanal, 1964, s. 15).
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Mehter evleri cogunlukla kalelerin i¢ kale denilen kisminda bulunurdu. i¢ kale
sehrin yiiksek bir kismini teskil ederdi. .. I¢ kalesi bulunmayan yerlerde de mehter evleri
vardi. Mehterlerin bulundugu binalara “Mehterhane” veya “Mehter Hanesi” ve

“Mehteran Haneleri” denmektedir... Mehter evlerinin bulundugu bazi kaleler sunlardir:
Anadolu’da:

Tokat’ta: “Derun-i hisarda dizdar hanesi, kethiida, imam, miiezzin ve kal’a

mehterleri hanesi, galal (bugday) anbarlari, su sahringlari... vardir” (Sanal, 1964, s. 15).
Nevbethaneler

Nevbethaneler, nevbet calan mehterleri barindiran ve ayni zamanda nevbet
kulesini veya nevbet calinan 6zel yeri ihtiva eden  tesislerdir. Istanbul’da ve baska
merkezlerde nevbethaneler tesis edilmisti. Istanbul’da Demirkapi’da ve Galata
Kulesi’'nde olmak tiizere iki nevbethane vardi. Fatih, Topkapt Sarayi’ni yaptirirken
Demirkapidaki nevbethaneyi de tesis etmisti... Fatih Sultan Mehmed nevbethane’yi
tesis ettikten sonra Eyiip’te, Kasimpasa’da, Galata’da. Tophane’de, Besiktas’ta, Rumeli
Hisari’nda, Yenikoy’de, Rumeli Yeni Hisar’inda, Kavak Yeni Hisari’'nda, Beykoz’da,
Anadolu Hisari’nda, Uskiidar’da, Kiz Kulesi’nde ve Yedikule’de yatsidan sonra ve

seher vakitlerinde nevbet ¢alinmasi kanununu koydu (Sanal, 1964, s. 16-17).
Mehterhane Kuleleri

Mehterhane kuleleri, nevbet calinirken faslin uzak yerlerden bilhassa kale
bedenlerinde gozciilikk yapan erler tarafindan duyulabilmesi i¢in sehrin en yliksek

yerlerine ¢ok defa i¢ kaledeki bir yere yapilmis kulelerdir (Sanal, 1964, s. 17).
Muhtelif yerlerde tesbit edilebilen mehterhane kuleleri sunlardir:
Rumeli’de:

Budin’de: “Budin’in Kizil-elma Sarayi’nda her gece ba’d-iil isa bu saray
kurbiindeki mehterhane kulesindeki dokuz kat Mehterhane-1 Osmani ¢alinip, her gece

iki bin ‘adet neferat ta-be sabah pasbanlik ederler”

Egridere Bayram Paga Hisari’nda: “Derun-i hisarda elli hanesi, bir cami’i

mehterhane kulesi var”
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Uruscuk Kalesi’nde: “Dairen madar cirmi dokuz adimdir. Icinde dizdar, imam,
miiezzin, kethiida haneleri, cebehane, galalhane ile bir ‘ibadethanesi bir mehterhane

kulesi’nden bagka asar-1 bina yoktur”

Yasabugse Palankasi’nda: “Dizdar, yiiz elli adet neferati. Derun i hisarda kirk elli
‘adet tahta Ortiilii hiirde kal’a evleri, Silleyman Han Cami’i, bugday anbari,

cebehaneleri, mehterhane kulesi ve sair kuleleri var”.

Istanbul’da: Demirkapi’da bulunan nevbethane’deki dort koseli kule, Galata
Kulesi, Kiz Kulesi, nevbet ¢alinan kulelerdendi (Sanal, 1964, s. 18).

Mehterhane Bulunduranlar ve Mehter Takimi Bulunan Eyaletler-Kaleler

Osmanli padisahlar1 dokuz katli Mehterhane bulunduruyorlardi. Béyle bir takimda
her sazdan dokuzar tane oldugu gibi ayrica kosler de vardi. XVIL. yiizyilda ise Padisah
Mehterhanesi on iki kat olmustur. Vezir-i Azam’dan itibaren daha asagi mertebelerde
bulunanlar gittikge azalan nispette mehter takimi saz ve sazendelerine sahip
olabiliyorlardi. Mehterhane kullanabilecek veya kullanamayacak olanlar kanunnameler

ile tesbit edilmisti. Mehter takimi bulunduranlar sunlardir:
Padisah Mehterhanesi

Padisah mehterhanesi “Tabl i Alem-i Hassa” adim1 tasiyordu. Bu mehter
takimimin “Tabl-1 Osmani”, “ Al-1 Osman Mehterhanesi”, * Tabl-1 Ali Osman” olarak
da isimlendirildigi olmustur. Mehterhane’nin tertibi zaman zaman degismistir. Kosler
yalniz bu takimda bulunurdu. Bir de Vezir-i Azam’a ve Serdar-1 Ekrem’e kds verilirdi.
Kanuni Sultan Siileyman, kuyumculara da 20 yilda bir olmak iizere kos ihsan edilmesi
kaidesini koymustur. Uciincii Sultan Selim zamaninda kosler nevbet kulelerine de
konulmakla artik Padisah Mehterhanesi’ne ait bir saz olmaktan ¢ikmistir. Padisaha
mahsus mehter takimi dokuz katli, XVIL. yiizyilda on iki katli idi. XVIII yiizyilda ise

sekiz davul ve on alt1 zurnalik hususi bir tertibe malikdi (Sanal, 1964, s. 19).
Vezir-i Azam Meheterhanesi

Vezir-i Azam dokuz kat Mehterhane’ye sahipti. XVII. yiizyilda, Vezir-i Azam
olan Ibsir Pasa dokuz kat Mehterhane ve deve késleri caldiriyordu. Ibsir Pasa, Alay ile
Mehterhane caldirarak sarayina giderken Padisah IV. Sultan Mehmed de bu alayi
seyretmisti (Sanal, 1964, s. 20).
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Vezir-i azam Kopriili Mehmed Pasa’nin da 1659 tarihinde dokuz kath
Mehterhane’si vardi. Kopriilli Mehmed Pasa, IV, Sultan Mehmed’i karsilamaya
hazirlanirken dokuz katli Mehterhanesi soyle anlatmistir: “Sonra mehter-galicilar alay1
gelir. Bunlar pirsilah, atlar tizere dokuzar kat Mehterhane calarak selama durup

Padisah-1 islam’m gelmesine hazir oldular” (Sanal, 1964, s. 20).
Kubbe Vezirleri Mehterhaneleri

Kubbe vezirleri de Mehterhane caldirmak hakkina sahiptiler. Kanuni Sultan
Siileyman devrinde kubbe vezirleri divan’dan sonra Mehterhane c¢aldirarak alayla
evlerine kadar giderlerdi. XVII. yiizyilda Vezir-i azam Ibsir Pasa’nin Istanbul’a geldigi
sirada istikbale ¢ikan kubbe vezirlerinin mehterhanelerinin ¢alindigina sahit olan Evliya
Celebi “... yedi kubbe vezirleri yedi yerde tabillarin dogdirerek asker-i miizeyyenler ile

atbas1 beraber selama dururlar idi” diyor (Sanal, 1964, s. 20).
Defterdar Mehteri ve Reisiilkiittab Mehteri

Defterdarlarin ve Reisiilkiittablarin Mehterhaneleri’ne ait nesredilmemis iki
kaynak vermek sureti ile bu meseleyi daha da agiklamis oluyoruz. Defterdar El-hac
Mehmed Emin Efendi’nin mehterbasis1 Hiiseyin Aga ile Reisiilkiittab Mahmud
Efendi’nin mehterbasist Siileyman Aga’nin kabirleri Aksaray’da Murad Pagsacamii
haziresinde bulunmaktadir. Hiiseyin Aga, 1601 ila 1610 tarihleri arasinda, Siileyman

Aga, 1820°de vefat etmistir (Sanal, 1964, s. 20,21).
Mehterhane Bulunduran Baska Memur ve Miiesseseler

Mir-1i Miranlar (Beylerbeyiler)’in, Sancak Beyleri’nin ve Yiiriik Beyleri’nin
mehterhaneleri vardi. Bunlardan bagka XVII. yiizyilda yenicerilerin 196 odasinda ve
kalelerde mehterhane bulunurdu. Kalelerde bulunan mehterhanelere “Kal’a
Mehterhanesi” denirdi. Bunlarin da bir mehterbasisi bulunur; o da Kale Dizdari’na tabi

olurdu (Sanal, 1964, s. 21,22).

3.4.1.2. Mehter Esnafi

Mehter Esnafit mehter sazlari galarak diigiinlerde, derneklerde halki eglendiren ve
bu suretle ge¢imlerini temin eden musiki mensuplaridir. Zamanin adetince onlar da bir
Esnafbasi’ya yani ‘“Mehterbasi” ya tabi idiler. Osmanlilarda, esnaf mehterleri

mehterbas1 vasitast ile Tabl ii Alem Mehterleri teskilatina tabi bulunuyorlardi. Diigiin ve
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eglence yerlerindeki faaliyetlerinden ayr1 olarak barista ve savasta vazifeleri vardi
Istanbul’da resmi nevbethanelerin disinda kalan nevbet yerlerinde yatsidan sonra ve
sabahleyin ti¢ fasil nevbet ¢almalar1 Fatih Sultan Mehmed’in koydugu nizamlardandir

(Sanal, 1964, s. 23-24).

Savasta ¢alict mehter miktarinin bir anda iki misline ¢ikarilmasi mehter esnafinin
katilim1 ile miimkiin oluyordu. Mehter Esnafi resmi Mehterhane’ nin biitiin havalarini
vurabildigi gibi asil meslekleri olan eglence musikisini de geregi gibi icra ediyorlardi.
Esnaf mehterlerinin sayisin1 imparatorluk cergevesi iginde on binlerle ifade etmek
yerinde olur. XVIIL. ve XVIIIL ylizyillarda sayilan diger ylizyillara nazaran daha fazla
idi. Bu hal, Tiirk musikisinin bu ylizyillardaki derinlemesine ve genisligine ulasmasinin

mehter musikisi boliimiindeki tesiridir (Sanal, 1964, s. 24,25).
Genel olarak Mehterhane’ye bakmak gerekirse;

Mehter Selcuklulardan Osmanlilara ge¢mistir. . Osman Ucg¢ Beyi oldugunda
Selguklularin kendisine bir mehter takimi gondermis oldugunu tarihi kaynaklardan
biliyoruz (Kaygisiz, 2000, s. 145). Evliya Celebi de, Osman’a sunulan ilk davul ile ilgili
bir gelenekten soz eder. Evliya Celebi’nin anlattigina gore, kirmizi oOrtiilere sarilmis
olan Tabl-1 Kebir Osman’in (1326-1359) oglu Orhan’in Bursa’daki mezar1 iizerinde
asilt durmaktayd: ve bu ylizden Mehter Kurumu ile Osman Gazi’nin soyu arasinda
mehterin dogusuyla baslayan bir bag kurulmustur (Aksoy, 1996, s. 56,60). Mechter
sonraki yillar da siirekli olarak genisletildi. Orhan zamaninda yenigeri ocagi kurulunca
yenigeri ile birlikte mehter 6zdeslesti. Ardindan gelistirilen mehter takimi Fatih Sultan
Mehmed’le birlikte biiyiik bir birlige doniistiiriildii. Evliya Celebi’ye gore mehterin piri
Cemsid Sah’ti. Dokuz ¢alginin kullanilmasinin Dokuz Oguz’dan kaynaklandigi, on iki
calgmin kullanilmasinin ise “On Iki imam” kiiltiinden geldigi saniliyor (Kaygisiz, 2000,

5. 145-147).

Aksoy (1996)’a gore; Mehter musikisi manevi anlamindan savas sirasindaki
anlamina kadar simgeledigi biitiin anlamlarla genis bir kullanim alani olan, adeta
dallanip budaklanmis karmasik kiiltiirel yapisiyla, askerlik, téren ve eglence
faaliyetlerini dini renklerle birlestiren bir musikiydi. Ortagagin askeri loncalar1 olan
Ahilerin felsefesi ile tarikat ayinleri mehter orgiitiiniin yapisin1 ve yerlesik icra

bicimlerini bir 6l¢iide etkilemistir ( s. 56).
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Osmanli Mehter Orgiitii I. Murad zamaninda (1360-1389) Yenigeri birliklerinin
kurulmasiyla gelismistir. Bu musiki takimi yenicerilere yardimci nitelikte bir askeri
kurum haline gelmis, Osmanli sultanlarinin soyuyla 6zdeslesmistir. Mehter orgiitii
kanunnamelerle kurulmustur. Orgiitiin devlet katindaki yerini ve ddevlerini belirlemek
amaciyla cesitli donemlerde cesitli kanunnameler ¢ikarilmistir. Ik kanun mehteri
sarayda diizenlenen torenlerde, namaz vakitlerinde, nevbetlerde, divan toplantilarinda
ilk kez gorevlendiren, mehtere hiikiimdara eslik etme goérevi veren Sultan Osman
tarafindan konulmustur. Onun koydugu kanuna gore, her sabah (seherde), her
aksamiistii (ikindi vaktinde), bir de her gece (yatsida) diizenli olarak nevbet
vuruluyordu. Tiirk gelenegindeki inanca goére, mehter takiminin savastan bir giin 6nce
nevbet vurmasi zaferin ufukta goériinmesi demekti. Gorev tamamlandiginda, bir de
sultanin sagh@ ve esenligi icin dua ediliyordu. Ikinci kanunu Fatih Sultan Mehmed
koymustur. Onun saltanati sirasinda, Konstantinopolis’e kars1 saldiriya gegilirken
askerin heyecanini kamc¢ilamak amaciyla savas musikisi olarak mehtere daha ¢ok 6nem
verilmistir ve Bati diinyas1 mehterin giirleyen sesini ilk kez, Fatih Sultan Mehmed

Istanbul kapilarma dayanirken duydu (Aksoy, 1996, 60-69).

Aksoy (1996)’ a gore; Osmanli yasama bi¢iminin bir 6zelligi olan mehter Arapga
“Ummet” teriminin dile getirdigi, diinya Islam cemaati birligi i¢inde yer alan insanlarmn
kendilerini tanimladiklar1 kimligin, musikideki yiizyillarca siiren bir ifadesiydi. Ummet
kavramu bir biitiin olarak ele alinirsa, Ulus, Cemaat, Halk, Din gibi varliklar1 kaynastirir,
hepsini Islam’a 6zgii nitelikler ve iilkeler icinde birlestirir. Benzersiz ama birlestirici bir
olgu olan Osmanli Mehteri ile timmetin anlami arasinda karsilikli bir bag vardir ve bu
yizdendir ki Mehter musikisinin kabul edilebilirligi din bilginlerince hig¢bir zaman
tartisma konusu edilmemistir. Kahramanlik havalarinin, gazileri 6ven ezgilerin konulari
dogrudan dogruya cihat felsefesinin giiciinden kaynaklaniyordu. Evliya’nin belirttigi
gibi, peygamberin sancagi nerede dalgalaniyorsa, mehter oradaydi” (s. 57-63). Yine
Aksoy (1996)’ a gore Mehter; Genis anlamda disiiniiliirse, mehter musikisi kiiltiirii
zamanla Tirk musikisinin ana malzemesi i¢in bir kaynak olmus, boylece Tiirk Ulusal
Musikisinin  tasidigi kimligin bi¢imlenmesine son derecede Onemli bir katkida
bulunmustur. Bunun yaninda Mehterin Avrupa askeri bandolarina uyarlanan vurma
sazlar1 talihin bir cilvesi olarak 19. yiizyil baslarinda yeni bigimleriyle Tirkiye’ye

donmdisgtiir. Bat1 etkisi o yillarda askeri musiki takimlarma iyice girmis, 1820
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dolaylarinda da, o zaman “Tambour Major” denilen bando zabitleri yonetiminde yeni
bandolar kurulmustu. Bati musikisinin etkisiyle musikide armoniye yer verilmeye
baslamas1 daha sonraki degisiklikleri hazirlamistir. Tiirk musikiciler i¢in bir yenilik,
olan armoninin uygulanmasi Avrupa tekniginin Tiirk askeri bandolarina girmesini

kolaylastirmistir (s. 67-70).

Mehterlerde her calginin sayisina “Kat” denirdi. Padisahin mehter birligi 9-12
katliyd1 ve savag zamaninda katlanirdi. Her bir galg1 24, 48, 96... gibi artardi. Yani, bir
takim yaklagik bin kisi olurdu (Kaygisiz, 2000, s. 147).

Her ordunun, her karargahin, vezirlerin oldugu gibi her sehrin, kasabanin, hatta
koylin biiyiikligline gore kat sayilar1 de8isen Orgiitlii mehter takimi vardi. Mehter
takimi baris zamaninda sultanin huzurunda diizenli olarak torenlerini gerceklestirir,
gecit alaylarinda kendisine eslik eder, ezgi ve dualariyla sultanin mutlak iktidarini halka
duyururdu. Gegit alayinda torene giden sultana eslik eden mehter takimi, sultanlarin
tahta c¢ikislarinda, kilic kusanma torenlerinde, saraydaki kabul torenlerinde ve 06zel
torenlerde, yabanci elgiler i¢in sarayin Oniinde diizenlenen karsilama tdrenlerinde,
bayramlarda, zafer kutlamalarinda, sehzadelerin serefine verilen ziyafetlerde nevbet

vurur, mehter havalari ¢alardi (Aksoy, 1996, s. 61).

Mehter, II. Mahmut doéneminde Yenigeri Ocagi’nin kapatilmasiyla islevini
tamamladi. Mizika-i Hiimayun (1829) hem okul, hem Saray Orkestras1 gorevini yiiriittii

(Kaygisiz, 2000, s. 146).

Aksoy (1996) Mehter Kurumu’nun yeniden hayata gegirilme calismalarini su
sekilde aktarmistir; Mehter uzunca bir silire ihmale ugradi, bu ihmal, bu yiizyilin
baslarinda ¢agdas milliyetci uyanisin harekete gecirdigi romantik aydinlarin
Mehterhane’yi canlandirma girisimlerine kadar siirdii. Ilk girisim, heyecanli bir yazar
olan Celal Esat Arseven’den geldi. Arseven 1911°de keman ve piyano ile ilk Mehter
Musikisi konserini diizenledi. Tabii, bu konserde sunulan musiki Mehter Musikisi ile
Bat1 Armonisi’nin melez bir karigimi niteliginde, Avrupali duyarlilifinin hoslandig alla
turca musiki tislubundaydi. Kisa bir siire sonra, o donemde Askerl Miize’nin miidiirii
olan Ahmed Muhtar Pasa 1914’te Askeri Miize’ye bagli olarak Mehterhane-i Hakani’yi
yeniden kurdu. Bundan sonra artik Mehter Musikisine Tiirk yasama bi¢iminin genis

cercevesi icinde siyasi ve askeri bir anlami olan gercek bir olgu degil, tarihi bir eser
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goziliyle bakilmaya basladi. Mehter Musikisi boylece miizelik oldu. Enver Pasa orduyu
modern anlayisa gore yeniden orgiitlendirme ¢alismalari ¢cercevesinde 1917°de mehterle
ilgili son kanuni diizenlemeyi getirdi. Mehterin yeni diizeni yeni askeri musiki
takiminin yapisina ve egitimine iliskin biitiin konular1 kapsayan bir talimatname ile
belirlendi. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra halifeligin Tirkler i¢in artik anlami
kalmamisti. Mehterin faaliyet ortami ¢okiintiiye ugramis, siliklesmisti... ve bundan 40
yil sonra 1952°’de mehter ge¢misteki kiyafetiyle bir kez daha kurulup orgiitlendirildi.
Gecmisteki kiyafetine uygun olarak giydirilip kusatilan, geleneksel sazlari ¢alan kiigiik
bir mehter takimi Istanbul’daki Askeri Miize’ye baglandi (s. 71,72).

Aksoy (2003) Ingiliz gezgin ve yazari Mac Farlane’in mehterle ilgili gdzlemini

sOyle aktarmistir;

Miisliiman halkin biiyiik ¢ogunlugunun bayram olarak kutladigt bu Onemli
giinlerde bando her yerde hazir nazir; nerdeyse hi¢ durmadan, siirekli olarak caliyor.
Paga, saray bandosuna Italyan musikisini getiren Sultan II. Mahmud kadar ileri
gidememis, pasanin takiminda icra edilen musiki tamamiyla Tiirk musikisi, sazlar1 Tiirk

sazlari, icracilar1 hep Turk’ti” (s. 207).

Mehter takimi  hiikiimdarlarin ~ hikkiimranlik  ve istiklal alametlerinden
sayilldigindan en kalabalik mehter takimlar1 hiikiimdara ait olanlardi. Osmanl
hiikiimdarlarinin mehter takimlar1 da hakimiyetlerinin bir alameti olarak daima titizlikle
yetistirilmis, takim efradina yiiksek maag verilmis ve her hususta 6rnek olmasi igin
elden gelen esirgenmemistir. Hiikiimdar’in mehter takimi hakimiyeti ifade ettigi kadar,
devleti de temsil ediyordu. Dosta diismana kars1 sevket ve kudret gosterici debdebeli ve
sasaali bir mehter takimi lazimdi (Sanal, 1964, s. 18-19) ve Osmanlilarin genisleme
doneminde mehterin sesi Miisliiman olmayan halklar i¢in dehset verici bir ses, Osmanl

halkinda ise husu duygulari1 uyandiran bir haykirist1 (Aksoy, 1996, s. 57).

3.4.2. Mevlevihane

Mevlevilik ve Mevlevihaneler yedi asir boyunca Tiirk fikir ve sanat hayatini
dogrudan etkilemis, 6zellikle kurumlagsmaya bagladigr 14. yilizyildan itibaren Osmanli
Miizigi’nin beslendigi en Onemli kaynaklardan biri olmustur. Bu tarikat diger
tarikatlardan farkli olarak kendini dini temayiillerin yani1 sira felsefi ve mistik bir sekilde

ifade etmistir. Bu da diinya capinda {in yapmasini saglamis ve bir¢cok yabanci
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arastirmacinin ilgisini ¢cekmistir. Basta Konya olmak {izere yurdun doért bir yaninda
bulunan Mevlevihaneler her yil yerli yabanci binlerce kisi tarafindan ziyaret
edilmektedir. Walter Feldman yazdigi bir makalede Misir Piramitleri, Atina’daki
Akropolis ve Osmanli Dénemi Mevlevihaneleri’nin 17, 18 ve 19. ylizyillarda diinyanin
onemli turistik yerleri arasinda olduklarini ifade etmistir. Basta Pierro Dela Valle (17.
y.y bas1), Lady Mary Wortley Montagu (18. y.y. bas1) ve Carsten Niebuhr (18. y.y.
sonu) gibi donemin Avrupali entelektiielleri ziyaretlerini kaleme almis ve ayrica
tuvallerine yansitmislardir. Modern Bati diinyasinin Ortadogu kiiltiiriiyle ilgili olarak
sahip oldugu en Onemli bilgilerden biri Mevlana ve felsefesidir. Rumi’'nin siirleri
giiniimiiz Avrupasinda pek cok dile cevrilerek okunmakta ve A.B.D’ de en ¢ok satan
kitaplar arasinda yer almaktadir (Feldman, 2010, s.1209). Bu ilginin temelinde
Mevlana’nin Ggretilerinin yani1 sira siiphesiz sema ve musiki yatmaktadir. Mevlevi
mukabelesinin cazibe noktasi ise sema ve musikidir. Mevlana’nin Divan-1 Kebir’inden

alinan su musralar bunu ¢ok giizel aciklamaktadir (akt. Ozden ve Toker, 2010, s. 312).

16. ylizyilla kadar sema esnasinda icra edilen miizik donemin hanende ve
sazendelerinden olusan heyet tarafindan yapilmaktaydi. Calinan eserler daha ¢ok
anonim eserlerdi. Ayin seremonisi XIX. y.y. da sekillenmeye baslanmis ilk Ayin-i Serif
ise yine ayni donemde bestelenmistir (Golpinarl, 1983). Osmanli’nin kurulusundan
itibaren acilmaya baglanan mevlevihanelerde, mevleviligin adap ve erkdninin yan1 sira
ciddi bir miizik egitimi verilmekteydi. Icra edilen miizik teorik ve uygulamali olarak
anlatilmakta, yetistirilecek oOgrenciler ise miizige kabiliyetli dervigler arasindan
tekrara dayal1 bir siireci izlemekteydi. Her 6grenci kendi hocasinin tavrin1 kazanmakta,
boylece devamlilik saglanmakta idi. Miizik egitimi mevlevihanelerin hiicre adi1 verilen
siiflarinda ve mukabelelerin yapildigi semahanede veriliyordu (Baser, 2006). Ayrica
Rauf Yekta Bey “Esatiz-i Elhan” adl1 eserinde mesk ve derslerin havanin giizel oldugu
yaz aylarinda agik havada ve kahvehanelerde yapildigini da belirtmektedir (Yekta,
1900, akt. Ozden ve Toker, 2010, s. 312,313).

Mevlevihanelerde klasik egitim ve terbiye metotlarinin hemen hepsi
uygulanmaktaydi. Egitim programi Ogrencilerin ve hocanin alaka, yetenek ve
becerilerine gore belirlenmekteydi. Sinav, ceza, miikafat ve unvan gibi unsurlar bu

programin bir parcasiydilar. Dervisler birikimlerine gore belirli kademelere ayrilir ve
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kendi branglarinda egitimlerine devam ederlerdi (Yondemli, 2007). Bu branglar ise
hanende ve sazende gruplari igerisinde siniflandirilarak yeterli seviyeye ulasan
ogrenciler Hanende Heyeti’'ne katilirlardi. Baglangicta sadece kudiim, rebab ve neyden
olusan saz takimina XVII. ylizyilldan itibaren ud, keman, kanun, santur, tanbur,
kemence, girift hatta zamanla piyano ve viyolonselde katilmistir. Ancak piyano ve
viyolonsel sadece birkag mukabelede kullanilmistir (Gélpinarli, 1983). Ogretmenlerin
maaglart mevlevihanenin bagl oldugu vakif tarafindan 6denmekteydi. Gorevi herhangi
bir nedenle biten 0gretmenin yerine uygun goriilen baska bir 6gretmen gelmekte idi.
Asagida vefat eden bir dairezenin yerine bagka bir dairezenin alinma istegini gosteren

resmi bir evrak verilmektedir (akt. Ozden ve Toker, 2010, s. 313).
Devletlu inayetlu semahatlu efendim sultanim;

“Hazretlerinin hak-i pay-1 seriflerine ruy-1 ubudiyyet- malide ve cebini rikkiyet
fersude kilindiktan sonra maruz-1 dirine oldur ki mahmiye-i Konya’'da asude makbul-1
barigahda kayyumi H. Mevlana Celaleddin-i Rumi kuddise sirrahiil- azizin asitane-i
serifeleri evkafi mahsuliinden almak iizere yevmi dort akge vazife ile hanende ve yevmi
iki akge vazife ile daire-zen olan Dervis Mehmet ibn-i Dervis Hasan fevt olup yeri hali
ve cihetleri mahlule ve hidmeti mu’attal almakla yeri is bu baisi rakrak dervis Mustafa
Mevlevi kullar1 her vechile mahall ve miistehak ve enseb ve elyak olmagin kendiiye
tevcih olunup yerine miiceddeden berat-1 alisan sadaka buyrulmak ricasina arz-i
serifleri ihsan buyurulmak babinda ol ki vaki-i haldir. Paye-i seriri a’laya ilam ve inha
olundu baki emr u ferman der-i adaleti iinvanindir. Hurrire fil-yevmi’l- hamis min gehr-

i zilkadeti’s-serife lisene seb’a ve isrin ve mi’ete ve elf”.
Bende-i Bayram ibn-i Hazret-i Mevlana

El- miivella li’l-vakfi Agriboz Hala 5 Zilkade 112 (BOA,76-3770, akt.
Ozden ve Toker, 2010, s. 313).

Safiyuddin Urmevi’den intikal eden ses sistemi esaslari ve nazariyatinin temel
alindig1 Tirk Miizigi egitiminde, mevlevi dedelerinin yaptig1 ¢esitli nazariyat kitaplari
da egitim tarihi agisindan 6nemli kaynaklardir. Bu calismalarin baglicalar1 Abdiilbaki
Nasir Dede (Aksu, 1998), Nayi Osman Dede (Erguner, 1991), Celalettin Dede, Ataullah
Dede ve Hiiseyin Fahrettin Dede (Rauf Yekta ve Suphi Ezgi’nin tamamladigi
calismalar) tarafindan yapilmistir. Daha sonra Rauf Yekta, Suphi Ezgi ve daha pek ¢ok
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miizikologun yaptig1 c¢aligmalarin temeli bu eserlerle atilmistir. Tiirk Miizigi’nin
tizerinde Mevleviligin biiylik etkisi bulunmaktadir. Osmanli Dénemi’ndeki en 6nemli
bestekdr ve miizik adamlarinin ¢ogu Mevlevihanelerde yetismislerdir. Istanbul
Universitesi tarafindan yaptirilan Mevlevi ayinleri nesriyatinin 6nsdziinde Rauf Yekta

Bey (Istanbul Konservatuari Tasnif ve Tesbit Heyeti Reisi) su ifadeleri kullanmaktadir;

Tiirk Musikisi’nin miikemmel bir tarihi yazildiginda goriilecektir ki en meshur
Tiirk bestekarlarinin hepsi Mevlevi’dirler. Bu {istatlar musiki sahasindaki zekd ve
dehalarinin en biiyiik kismin1 Mevlevi ayinleri bestelemeye sarf etmiglerdir (Yondemli,

2007, akt. Ozden ve Toker, 2010, s. 313,314).

Mevleviler ney, kudiim, rebap gibi c¢algilarla; Kadiriler tef ve kudiimle;
Bektasilerse bugiinkii baglamaya benzer alt1 telli “sestayla ibadet ederlerdi. Tekke
miiziklerinde sozler cogunlukla, tarikatlarla 6zdesen onderlerin sézlerinden, siirlerinden
secilirdi: Mevleviler, Mevlana’dan; Bektasiler, Hac1 Bektas, Yunus vb.nin sozlerinden,
diger tarikatlar da kendi “Pir” lerinden... bunlara nefes, ilahi, sema, deyis vb. denirdi

(Kaygisiz, 2000, s. 134).

1860’11 yillarda Amerika Birlesik Devletleri’nin Istanbul Elgiligi'nde katip ve
terciiman olarak gérevli bulunan John P. Brown Mevlevi sema tdrenini uzun ve ayrintil
bir bicimde anlatmistir. Mevlevi mukabelesinin diizeni konusunda bir belge olabilecek
bir gézlemdir. Brown’in yazdiklarmin 6zelligi, yazarin Mevlevilikle ilgili terimleri
O0grenmis ve kitabinda kullanmis olmasidir... Mevlevi musikisinin yirminci ylizyila
yetisebilen son temsilcilerinin heniiz dogmadig1 bir doneme taniklik ederek, bu konuda,

“Naat” kelimesini de kullanarak, su kayda deger bilgileri vermektedir:

Ayinleri hakkinda sunlar belirtilebilir: 1. Hepsi her zaman oldugu gibi namazlarini
kilarlar; 2. Birbirinin benzeri birtakim dualar ederler; 3. Seyh makamina dogru yiiriir,
kitab1 kibleye, yani Mekke’nin bulundugu yone doniiktiir; makamina gelince ayakta
dimdik durumda ellerini kaldirip pir igin dua eder, tarikati i¢in Tanri’dan ve
Peygamber’den sefaat diler. 4. Seyh sonra yerinden ayrilir, pirine sayginin ifadesi olarak
Pir’in bulundugu yone dogru basini eger (Bektasiler ile ilgili bolimde de deginildigi
gibi, buna boyun kesmek denir), sonra 6ne dogru bir adim atar, sag topugu etrafinda
gene aynit makama dogru donen ve sanki pir oradaymis gibi Oniinde egilir. Bundan

sonra semahane boyunca donmeye baslar, onu sirasiyla 6teki dervisler izler ve hepsi
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semahaneyi li¢ kere doner. Torenin bu bdliimiine kuruculari yahut pirleri Hazreti
Mevlana’nin oglunun adiyla Sultan Veled Devri denir. 5. Sonra Seyh ayakta, ellerini
Oniine kavusturmus olarak yerini alir. Bu sirada yukaridaki hanendelerden bir dervis
Peygamber’i 6ven bir ilahi olan naat-i serifi okumaya baglar. Bu bitince mahfilde
bulunan kiigiik saz heyetindeki neyler, kemanlar, kudiimler ¢almaya baslar (Aksoy,
2003, s. 237,238).

Sekil 3.12. Kanuni, Neyzen ve Semazenler. William J.J. Spry, 1985.
(Aksoy, 2003, 5. 238).

3.4.3. Enderun

Osmanli Imparatorlugu’nun iist diizey devlet gorevlileri, sanatkarlar ve bilim
adamlariin yetistigZi Enderun mektebinin teskilatlanma siireci II. Murat devrinde
baslamistir. Sarayda bulunan en miihim teskilat olmas1 sebebi ile Enderunlulara sarayl
denildigi halde herhangi bir saray mensubuna Enderunlu denilmezdi (Baykal, 1953, akt.
Ozden ve Toker, 2010, s. 309).

Ogrencilerin gagin en ileri egitim teknikleri ile bilimin her alaninda gelismeleri
saglanirdi. Verilen dersler arasinda Musiki’nin yani sira Hukuk, Tarih, Matematik,
Aritmetik, Geometri, Mimari, Arapga, Fars¢a, Tiirk¢e ve Islami Bilimler bulunmaktaydi

(Miller, 1941, akt. Ozden ve Toker, 2010, s. 309,310).

Cem Behar (2010) Osmanli sarayindaki musiki ve g¢algi derslerinin 16. y.y’in
ortalarindan itibaren verilmeye baslandigini (s.127) belirtmektedir. Ancak baska bir
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kaynakta Sultan II. Murad Han (1421-1451) devrinde Bursa ve Edirne saraylarinda da
degerli musiki bilginlerinin yetistigi ifade edilmektedir (Uzungarsili, 1977, s.79-134).
Istanbul’'un fethinden sonra yonetim merkezi Topkap: Sarayr olmus ve musiki
calismalar1 burada devam etmistir. Fatih Sultan Mehmet Han ile baslayan gelisme
stirecinden Enderun mektebi de nasibini almis ve ilim tahsili parlak bir siirece girmistir

(Akkutay, 1984, akt. Ozden ve Toker, 2010, s. 310).

Bu siiregte; Fatih Sultan Mehmed, bir yandan uzun yillar bakimsiz kalmis olan
Istanbul’un imar ve iskan ile mesgul oluyor, 6biir yandan da dogudan ve batidan en
yiiksek alim ve sanatkarlari yeni bas-sehir’e cagiriyordu. Alimler, musikisinaslar,
sairler, ressamlar bu davete icabet ettiler ve kisa zamanda Istanbul dogunun en biiyiik

kiiltiir merkezi haline geldi (Sanal, 1964, s. 6,7).

Saray adamlarinin yetistigi Enderun’da iki alt okul bulunmaktaydi:
“Sehzadegan™ ve “Meskhane”. Bu iki okulda beceri, ustalik, savas oyunlari, dil, din,
bilim ve sanat dersleri veriliyordu. Konusma, taklit, pantomim, miizik, raks, bedensel
hiiner, miineccimlik, biiyiiciiliik, hekimlik, matematik, ata binme, kili¢ kalkan kullanma,
aticilik, el isi, din dili Arapga ile Farsca vb. dersler Tanzimat’tan sonra da dnemli olgiide
devam etti. [lmiye smifinin yetistigi medreselerde de din agirlikla olmak iizere, Arapca,
biraz da Farsca ve dini miizik dersleri veriliyordu. Sonra kurulan Mizika-i Hiimayun
saraym egitimine gii¢ katti. Ancak, hanende, sazende ve diger saray miizigi islerini
yiirlitenler  geleneksel egitimlerini  siirdliriiyordu. Baska bir deyisle Mizika-i

Hiimayun’la her sey kokten degismedi (Kaygisiz, 2000, s. 174,175).

Enderun 6grencileri kabiliyetleri dogrultusunda farkli siniflara ayrilmis, her sinif
Ogrencilerin ikamet ettikleri odalarin adi ile anilmistir. Bu odalar sunlardir: 1-Biiyiik
Oda, 2- Kiiciik Oda, 3-Dogancilar Kogusu, 4-Seferli Kogusu, 5-Kiler Odasi, 6-Hazine
Odas1, 7-Has Oda (Akdeniz, 2003, akt. Ozden ve Toker, 2010, s. 310).

Miizik egitiminin verildigi oda Seferli Kogusu idi. Bu oda kurulana (1635) kadar
dersler biiyiikk ve kiigiik oda da yapilmakta idi (Akkutay, 1984, s. 90). Bu odanin
mensuplar1 saraya alinan devsirme ¢ocuklarin miizige kabiliyetli olanlarindan segilirdi.
Dersler hazine ve has odali musikisinas Enderunlular tarafindan verildigi gibi saray
disindan tutulan maash dgretmenler de bulunmaktaydi (Istanbul’daki en usta hanende

ve sazendeler arasindan secilirlerdi). Bu 6gretmenlere yevmiye karsiligi iicret verilmez
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maas karsiliginda calistirilirlardi. Maaglar makbuz karsiliginda 6denirdi. Tanbur Hocasi
Yehudi’ye vazifesi karsiliginda yapilan bin iki yiiz akcelik 6demeyi gosteren asagidaki

makbuz buna 6rnek olarak gosterilebilir:
Becihet-i

Vazife-i Tanburi Yehudi an-mualliman-1 Enderun-1 Hiimayun beray-1 sehr-i Za.
sene 1094 in kadar meblag an-Hazine-i Amire dade-fermude ez-an sebeb an-canib-i
Muhasebe-i Evvel tezkire-i Hazine-niiviste ber-muceb-i arzuhal-i hod ve ba-ferman-i

ali.
Yalniz bin iki yiiz ak¢edir.

Tahriren fi 29 Za. Sene 1094 [19 Kasim 1683] (BOA, 1012, akt. Ozden ve Toker,
2010, s. 310).

Disaridan tutulan hocalar siirekli sarayda ikamet etmezler sadece derslerinin
oldugu giinlerde gelirlerdi. Derslere meskhane adi verilen odada haftanin belirli
giinlerinde saat dokuz civarinda baslanirdi. Oglene kadar Tiirk Miizigi nazariyat ve
repertuart 6glenden aksam saatlerine kadar, rakkaslar ve mukallitler (danscilar ve
soytarilar), aksam vakitlerinde ise mehter takimi egitim goriirdii. Mekshanenin fiziki
yapisit miizik egitiminin gerektirdigi sekilde diizenlenmis ve iceride bulunan arag-
gereclerde bu duruma uygun olarak ayarlanmisti (Miller, 1941). Uzun yillar sarayda

hizmet etmis olan Leh asilli Ali Uftki Bey dersin islenis seklini su sekilde anlatmaktadir:

“Musiki i¢oglanlart odalarindan c¢ikarlar ve iistatlarimin karsisinda yerlerini

alirlar. Sonra da kimi zaman sirayla kimi zaman hep birden tek sesli miiziklerini

calisirlar” (Berktay, 2002, akt. Ozden ve Toker, 2010, s. 310).

Tarihi vesikalar incelendiginde Enderun’da enstriiman, ses egitimi ve dans
derslerinin ayn1 anda verildigi sonucuna ulasiimaktadir. Daha 6nce Ismail Hakki Uzun
Carsili tarafindan da yayimlanmis olan 1090 (1679 ) ve 1094 (1683) tarihli baz1 arsiv
vesikalarinda su hocalarin Enderun’da hizmet ettikleri goriilmektedir: Tanbur Muallimi
Yahudi, Tanbur Muallimi Haiko Yahudi (BOA, 13-1002), Keman Hocas1 Hasan Celebi
(BOA, 13-1328), Hanende Sehurizade Mustafa Celebi (BOA, 13-1331), Cogiircii Ama
Ahmet Celebi (BOA, 13-1332), Musikari Ibrahim Celebi (BOA, 13-1333), Tanbur
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Muallimi Angeli (BOA, 7-692), Tanbur Muallimi Halifer Yahudi (BOA, 8-794), Musiki
Muallimi Ibrahim (BOA, 11-1084, akt. Ozden ve Toker, 2010, s. 310,311).

Enderun megskhanesi miizigi, usta-¢irak caligmalar1 bigiminde ve uygulamali
olarak yiiriitilmustiir. “XIX yiizyil sonlarina gelinceye kadar Tiirk miizigi hemen hemen
ilimsiz, yazisiz, notasiz ve kulaktan kulaga gelen sanat haline doniismiistiir”.
Osmanli’nin son yillara gelinceye kadar yabanci kokenli birkag kisi disinda Tiirk
miizigi kurami ve eserlerin notaya alinmasi, konusuna pek egilinmemistir. Bunlar, Leh
asillt Ali Ufki (1610-1675) ile Kantemiroglu adiyla tanidigimiz Bogdan prensi Dimitrie
Cantemir (1673-1723)’dir (Budak, 2000, s. 79).

3.4.4. Ozel Meskhaneler ve Cemiyetler

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra devrin 6nde gelen musikisinaslarinin bir araya
gelerek actiklart musiki cemiyetleri donemin miizik egitim merkezleri olmustur. Bu
cemiyetlerin en miihimleri sunlardir: Darii’l Musiki-i Osmani, Uskiidar Musiki
Cemiyeti, Darli’l Feyz-i Musiki, Dariittaalim-i Musiki, Musiki-i Osmani Mektebi
(Oztuna, 1970, s. 153, akt. Ozden ve Toker, 2010, s. 318).

Cemiyetlerde verilen miizik egitimi, birgogu iyi egitim gormiis miizisyenler
tarafindan kurulan cemiyetlerde, temel egitim prensibi olarak, mesk ve nota egitiminin
birlikte verilmesi benimsenmisti. Ogrenci bir taraftan solfej ve nazariyat dersleri ile
yetistiriliyor bir taraftan da yapilan mesklerle icra giiciiniin ve tavrinin gelismesi
amaglanmyordu. Ornegin Musiki-i Osmani’ de grencilere solfej, nazariyat, ¢alg: ve usiil
dersleri veriliyor bunun disinda her hafta sali ve cuma giinleri toplu olarak mesk
yapiliyordu. Konuyla ilgili olarak Cem Behar (2006) 1919 yilina ait Darii’l Feyz-i
Musiki cemiyetinin konser programinin cemiyeti tanitan boliimiinden su alintiyr

yapmistir:

“Muallimler tarafindan miibtedi (yeni baslayanlar) dersleri verilmektedir. Gerek
Zukur (Erkekler), Gerek Inas ( Kadinlar) miikemmel notasi olupta fasillara istirak
edecek hale gelmek iizere ayrica mesk ve fasl-i umumi dersleri dahi vardwr” (s. 140)

(akt. Ozden ve Toker, 2010, s. 318).

Cemiyetler tarafindan izlenen nota ve mesk egitiminin bir arada yliriitiilmesi

metodu, hem mesk sisteminin menfi bir sonucu olan eserlerin unutulmasi sorununu
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ortadan kaldirmis, hem de meskin tavir ve icra iizerinde yarattigi olumlu etkinin
slirmesini saglamistir. Ayrica verilen diizenli konserlerle Ogrencilerin profesyonel
miizik yasantisina adim atmasi da saglanmistir. Bu acgilardan bakildiginda giinitimiiz
Tiirk Miizigi Egitim sistemi agisindan drnek olabilecek bu sistem zamanla unutulmus ve
milli bir miizik egitim metodu olusturma konusunda saglayabilecegi katkilar goz ardi

edilmistir (Ozden ve Toker, 2010, s. 318).

Tanzimat’in ilanindan sonra Tiirk¢e egitim veren modern okullar kurulmaya
baslandi. Bunlardan bazilar1 sunlardir: Dariil Muallimin (1847) Ziraat Mektebi (1847),
Baytar Mektebi (1859), Mekteb-1 Miilkiye (1859), Orman Mektebi (1860), Mekteb-i
Sultan-i (1868) , Darii’l Muallimat Ayrica kadinlara egitim vermek amaci ile Inas

Riistiyeleri ac1ldi (Ortayl1, 2009, akt. Ozden ve Toker, 2010, s. 318).

Bu okullarin bazilarinda miizik egitimi verilmeye baslandi. Ornegin Mektebi
Sultani Nizamnamesinin dordiincii maddesinde tahsil olunacak fiinun (fenler) sunlardir
bashign altinda 14. sirada musiki dersi yer almaktadir (Diistur, 1872, akt. Ozden ve
Toker, 2010, s. 318).

1869 yilinda yayimlanan Maarif Umum Nizamnamesi getirdigi yenilikler ve
koydugu kurallar ile Osmanli’da egitimin diizenlenmesine énemli katkilar sagladi. Bu
nizamnamede miizik dersi de bazi okullarin egitim programina devlet eliyle eklendi.
Yirminci madde de kiz riistiyelerinde okutulan dersler bolimiinde miizik “mecburi
degildir” ibaresi yer almaktadir. Yetmis besinci maddede Darii’l Muallimat’in siibyan
subesi dersleri i¢inde ve takip eden maddede riistiye subesi dersleri i¢cinde miizik yer
almaktadir. Nizamnamenin yayimlanmasinin ardindan adi gecen okullarda miizik
derslerine baglanmistir. Heniiz miizik o6gretmeni yetistirecek kurumlarin devlet
biinyesinde bulunmamasindan dolayr bazi okullarda miizige yetenegi olan mezun
ogrenciler miizik 6gretmeni olarak atanmis bazilarinda ise 6gretmen bulunamadigindan
dersler yapilamamistir. Dariil Muallimat’a yapilan miizik 6gretmeni atamasi ile ilgili

sundugumuz su vesika bu duruma 6rnektir:

Bab-1 Aliye: Maarif Nizamnamesinde miinderic ders cetveli iktizasinca Darii’l
Muallimat talibatina Musiki fenni talimi dahi lazimeden olduguna ve Talibat-1
Mezbureden Refika Hanim'in fenn-i mezkuru ta’lim ve tefhime liyakat ve kifayeti lede’l-

imtihan tebeyyiin eyledigine binaen seksen dokuz senesi maarif biit¢esinin altinci
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fashnin iictincii maddesinde muharrer mebaliden tesviye olunmak tizere mumaileyhanin
sene-i merkume Agustos u iptidasindan itibaren sehri iki yiiz elli kurus maasla musiki
muallimeligine ta’ini tezekkiir ve tensip olundugu meclisi maariften ba mazbata ifade
olunmus olmasiyla muvafik-1 emr u irade-i aliye-yi cenab-1 vekalet-penahi buyruldugu
halde maliye nezaret celilesine havale-i maslahat buyrulmas: babinda ve her halde emr

u ferman.

23- cemaziyelevvel-90 / 9-Temmuz- 89 (BOA, 17-130, akt. Ozden ve Toker,
2010, s. 318,319).

Ayrica bu okullarda Bati miizigi egitimi vermek amaciyla bulunmasi gereken

enstriimanlar temin edilmeye baslanmisti:
Darii’l Muallimat Miidiirliigiine

Nizamname iktizasinca talibata musiki fenninin dahi talimi icap edeceginden
Darii’l Muallimat icin me’a mesarif kirk iki adet Osmanlt lirasina miibaya olunup
gonderilen piyanonun mektebin esya defterine kaydi ile hiisn-i muhafazasina himmet
olunmasi siyakinda terkim-i tezkire-i halisiye ibtidar olundu (BOA, 12-04, akt. Ozden
ve Toker, 2010, s. 319).

Bu okullardan baska bazi okullarda da miizik egitimi verilmistir. Bunlardan ilk
akla gelenler Dariissafaka, Dariilaceze Mektebi ve Sanayi Mektebi’dir. Dariissafaka’da
1876 yilindan itibaren Zekai Dede tarafindan temel olarak mesk sistemine dayanan bir
egitim verilmis, 1895 yilinda 6liimiiniin ardindan egitime oglu Ahmet Irsoy devam
etmistir. Tlirkiye nin ilk halk mektebi Darlissafaka adl1 eserde miizik egitiminin verilis

bi¢imi ile alakali su izahat vardir:

“Dariissafaka’ya her sene yeni talebe alindigi zaman bunlar bir araya getirilerek
kendilerine bir sey ve ez ciimle bir siire-i Kuraniyye okutulur ve sesleri iyi olanlarla
musiki kabiliyet-i bedeniyyesi goriilenler tefrik edilip yalniz bunlara musiki dersi
gosterilirdi. Yani Dariigsafaka’da musiki tedrisati ibtidalarda umumi degil bu suretle

hususi idi.” ( Es’at, izzet, Kami, Nuri, 1927, akt. Ozden ve Toker, 2010, s. 319).

II. Mesrutiyet’in ardindan miizik dersleri tiim okullarda miifredatin bir pargasi
olmustu. Mekatib-i Ibtidaiye kanunu ile Ibtida-i Mekteplere (ilkokullara) “ gma * adu ile

miizik dersi girmis, bir 6gretmen ve bir dershaneli mekteplerde sabah ve 6gleden sonra
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siifa girer iken ve persembe aksamlari, alt1 6gretmen ve alti dershaneli okullarda her
siif i¢in haftada bir saat olmak iizere miizik dersi yapilmasi karara baglanmisti. 1913
yil1 Sultani Programina gore miizik dersi, alti, yedi ve sekizinci siniflarda haftada bir
saat yapiliyordu. Inas (kadinlar) Sultanisi 1913-1914 yili programinda ibtidaiye
boliimiinde (1, 2, 3, 4 ve 5’inci siniflar) her sinifta haftada iki saat, ayn1 mektebin tali
kisminda (6, 7, 8)’inci siniflarinda iki saat miizik dersi yapiliyordu. 1920°1i yillarin
baslarina kadar okullarda imkan nispetinde Bati ve Tiirk miizigi egitimi beraber
verilmeye calisildi. Nota 6gretimine devam edilirken meskten de vazgecilmeyerek ikisi
dengeli olarak verilmeye calisiliyordu. 1926’dan itibaren ortaokul ve liselerde Bati
miizigi egitimini esas alan bir miifredati belirlenerek dersler zorunlu hale getirildi

(Ergiin, 1996, akt. Ozden ve Toker, 2010, s. 319,320).

3.4.5. Mizika-i Hiimayun
3.4.5.1. Mizika-i Hiimayun’un Kurulusu

III. Selim’in Yenigeri ocagindan ayri olarak kurdugu askeri birligin egitimi i¢in
Fransa’dan getirttigi subaylar, bu birlige bir boru takimi dahil etmislerdir. Askeri miizik
tarithimizin Bat1 tarzinda ilk mizika olusturma girisimi olarak bu takimin kurulmasi
gosterilebilir (Sevengil, 1970, akt. Ozden ve Toker, 2010, s. 314). Ancak bu girisim
sadece birlik igerisinde smirli kalmig, ordu ve devlet teskilatinin geneline

yayilamamistir (Ozden ve Toker, 2010, s. 314).

II. Mahmut déneminde Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasinin ardindan (1826) yerine
kurulan ordu i¢in yeni bir askeri miizik boliigline ihtiya¢ duyulmus... 1831°de Mizika-i
Hiimayun adli bir askeri musiki kurulusu olusturulup sultanin gézetimine verilmistir

(Aksoy, 1996, s. 70).

Mizika-i Hiimayun; Mehterhane’nin yerine kurulan, biinyesinde Osmanli Saray
Bandosu, Saray Orkestras1 ve Tiirk Miizigi Boliimleriyle, bu boliimlere sanatg1 ve hoca
yetistiren, sonradan kurulan Mizika-i Hiimayun Mektebi’ni de biinyesinde toplayan,

saray i¢inde hizmet veren bir teskilatt1 (Ergin, 1999, s.12).

Baslangicinda yabanci kisilerin ¢ogunlukta oldugu Mizika-i Hiimayun kadrosu
Abdiilhamid déneminde yetisen hoca ve sanatcilarla desteklenerek Tiirklerin cogunlukta

oldugu bir kurulus haline gelmistir. Buradaki sanatcilar bir¢ok gorevde calisabilen
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yetenekli kisilerdi. Mizika-i Hiimayun saraya ait bir birlik durumunda olup, mensuplari

askeri riitbe tasir, iiniforma giyer ve kili¢c kusanirlardi (Ergin,1999, s.15).

Bati miizigi resmi olarak Osmanli topraklarina ilk kez Mizika-i Hiimayun’la
birlikte girmistir. Padisahlarin biiyiik destegiyle Osmanli imparatorlugunda biiyiiyerek
gelisimini slirdlirmiistiir. Batt miiziginin gelisimi ve Padisahlarin bu konudaki destegine
ornek verecek olursak; “1828 yili sonlarinda biiyiik Italyan besteci Gaetano
Donizetti’nin biiyiik kardesi Giuseppe Donizetti, II. Mahmut tarafindan istanbul’a
cagrilarak, kendisinden bir saray bandosu kurmasi istenmis ve “Mizika-i Hiimayun
Ustakarr” unvaniyla goreve baslatilmistir. II. Mahmud’un italya’dan hoca getirtmesinin
baslica nedeni, o yillarda italyan Miiziginin Avrupa’da lider durumunda olmasindan
kaynaklanmaktadir. Boylece 1828 yilinca Mizika-i Hiimayun kurulmus oluyordu. flk
yillarda saray bandosu hiiviyetindeki kurulusa, sanatgr ve hoca yetistirmesi gayesiyle
1831 yilinda Mizika-i Hiimayun Mektebi eklenmistir. Teskilatin esas gayesi Bati
miiziginin Once saray sonra halk arasinda sevilmesini, benimsemesini ve yayilmasini
saglamak olmustur. Bu amag¢ padisahlarin biiyiik tesvik ve gayretiyle slirdiiriilmiistiir

(Ergin, 1999, s.12).

Donizetti, Napolyon ordusunda yillarca bando denetgisi olarak ¢alismas,
Napolyon’un Waterloo’da yenilmesinden sonra kalinca, 1828°de Istanbul’a gelmisti.
Kendisinden once, bandoyu kurmasi i¢in gorevlendirilen Fransiz miizisyeni Manguel
basarisiz kalinca, bandonun kurulmasi gorevi ona verildi. Besteci, bu gorevi 6liinceye
kadar siirdiirdii. Donizetti, iinlii Italyan bestecisi Gaetano Donizetti’nin agabeyiydi. lyi
bir egitim almisti. Bu birikimiyle hem bandoyu kurup gelistirdi, hem de eser iiretti.
Eserlerinde Batili miiziginin kuramini Tirk makamlartyla birlestirmeye calisti.
Bunlardan II. Mahmut i¢in yazdigi, “Mahmudiye Mars1” ve Abdiilmecit i¢in yazdigi
“Mecidiye Mars1” ona {in katti. Donizetti halkin miizik zevkini diisiinerek Tiirk Miizigi
makamlariyla ¢ok sesli eserler vermeye dikkat etmis, 6grencilerini de bu sekilde marslar
ve sarkilar beslemeleri i¢in yonlendirmistir. Donizetti, ¢aligkanligi ye iretkenligiyle
askerl bandoyu kisa siirede armoni orkestrasina ¢evirmekle kalmadi, ¢cok sayida dgrenci
yetistirdi (Kaygisiz, 2000, s. 164). Tirk Miizigi eserlerini piyano ve orkestraya
uyarlamis, bu gelenek II. Abdiilhamid doneminde de agirlikli olarak siirmiistiir

(Ergin, 1999, s.12).



75

Donizetti’nin 1857 yilinda 6liimiinden sonra yine italyan olan Callisto Guatelli
Mizika-i Hiimayun Kumandani olmustur. Naum Tiyatrosu’nda temsiller veren bir
ftalyan opera takiminin ¢ok geng¢ orkestra sefi iken, 1857 yilinda kendisini seyreden
Abdiilmecid tarafindan gosterigli orkestra yoOnetimi begenilmis “Usta-i Evvel” ve
Kaymakam riitbeleriyle sarayda goreve baslatilmistir. Guatelli iyi bir egitim
almadigindan gii¢lii bir miizisyen degildi. Fakat isini cok seven dinamik bir yoneticiydi.
Calisma azmiyle herkese ornek olmustur. Tiirk Miizigini 6grenmis, bu tarzda besteler
yapmustir. Donizetti gibi Tiirk Miizigi makamlariyla ¢ok sesli eserler vermeye gayret
etmistir. Clinkii o da Bat1 miiziginin ancak bu sekilde Tiirk toplumuna sevdirilip kabul
ettirilecegine inantyordu (Ergin, 1999, s.12,13)... Eserlerine gelince, yerel ezgileri
kullanmaya 6zen gostererek yazdigr “Sark Uvertiirii”, “Osmaniye” ile “Sevkat Mars1”

gibi eserlerini 6rnek gosterebiliriz (Kaygisiz, 2000, s. 164).

Yetistirdigi talebeleri Mehmed Ali Bey, Saffet Bey, Zati Bey, Pazi Osman Bey ve
Faik Beyleri de Cok Sesli Tirk Miizigi tarzinda beteler yapmaya tesvik etmistir.
Abdiilaziz donemindeki resmi Osmanli Imparatorluk Marsi olan Aziziye Mars
Guatelli’nin bestesidir.  Yetistirdigi talebeleri daha sonraki yillarda Mizika-i
Hiimayun’da 6nemli gérevlerde bulunmuslardir. Guatelli 1899 yilinda 6liimiine kadar

sarayda hocalik ve saray orkestras1 sefligi yapmistir (Ergin, 1999, s.12,13).

“Guatelli’nin 6liimiinden sonra, Aranda, Mizika-i Hiimayun’un basina getirildi”
(Kaygisiz, 2000, s. 164 ). Donizetti ile birlikte sarayda Italyan Miizik Ekolii yerlesmis,
bu durum 1880 yilinda Mizika-i Hiimayun’a giren Paris Konservatuari piyano boliimii
mezunu Ispanyol Aranda ile degiserek yerini Fransiz Ekoliine birakmustir (Ergin,1999,
s.12). 1880 yilinda saraya piyanist olarak giren (Ispanyol) miizisyen Aranda, Senfoni
Orkestrasi’n1 kurma g¢aligmasi ve piyanistligiyle bilinir. Aranda iyi bir egitim almist1.
1908’e kadar gorevinin basinda kaldi. II. Mesrutiyet’ten sonra biitiin yabanci
miizisyenlerle birlikte {ilkesine gonderildi. Bu tarihten sonra, yerli seflerle, calgicilar ve
besteciler One ¢ikt1. Orkestranin basina Zati Bey (Arca), yardimciligina da Saffet ve
Zeki Bey getirildiler ( Kaygisiz, 2000, s. 164,165).

Ahmed Necib Paga 1815 (1230) tarihlerinde dogmus, 1824°te (1239) Enderun’a
sonradan 1831 yilinda, Mizika-i Hiimayun Mektebi’nin kurulmasiyla birlikte bu okula

gitmistir. Donezetti’den fliit, keman ve piyano &grenmis, ayrica Bati miizigi armoni
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kaidelerini etiit etmistir. 1846 (1262) yilinda Miilazim, Kolagas1 ve Binbasi, 1854
(1270) yilinda Kaymakam, 1855 (1271) tarihinde Mirliva, 1859’da (1275) Ferik
olmustur. Abdiilmecid doneminde boyle iist iiste terfiler almasi, gdzde bir sanatci
oldugunu diistinmektedir. Necib Paga, hocas1 Donizetti ile ayni y1l i¢cinde (1855) ve ayn
sartlarda Mirliva riitbesini almistir (Gazimihal, 1955, s. 65, akt. Ergin, 1999, s.13).

1859 yilinda Ferik riitbesi alan Ahmed Necip Pasa bir ara Mizika Kumandani
olmustur... 1861 (1277) yilinda Abdiilaziz tarafindan Ahmed Necib Pasa, Mizika-i
Hiimayun’daki gorevinden alinarak Mirmiran (Mir-i Miran) riitbesiyle Riisumat
(Giimriik) Meclisine aza olmustur... Abdiilhamid padisah olduktan sonra, Ahmed Necib
Pasa’y1 20 Eyliil 1876 tarihinde yeniden Ferik (Tiimgeneral) riitbesiyle Mizika-i
Hiimayun Kumandanligina getirilmistir... Necib Pasa’nin yine bu yil i¢inde (1876)
besteledigi Hamidiye Marsi, Mesrutiyet’in ilanina (1908) kadar resmi Osmanl
Imparatorluk Mars1 olmustur. Bu marsin diger bir 6zelligi de sdzleri ( giiftesi ) olan ilk
resmi Osmanli Mars1 olmasidir (Umur, 1986, s.8, akt. Ergin, 1999, s.13,14). Hamidiye
Marst hakkinda Ayse Osmanoglu, “Babam bu marslarin hepsini ¢aldirip dinlemis,
Necip Pasa’ninkini se¢mistir. Hamidiye Mars1 olarak ilan edilen mars budur.”

demektedir (Osmanoglu, 1994, s.29, akt. Ergin,1999, s.14).

Bati miizigi ve Tiirk miiziginin esit agirlikli olarak Mizika-i Hiimayun’da
gelisimini siirdiirmesine gayret sarf eden Ahmed Necib Pasa’nin, giiniimiize ulagan
Polka, Mazurka gibi Bati miizigi besteleriyle, Tiirk musikisi eserleri mevcuttur; en
onemli 6zelligi ise, Tiirk Miizigi besteleri koleksiyonculugudur. Yasadigi doneme kadar
ulasan Tiirk Musikisi Repertuarim1i ¢ok biiylik fedakarliklarla notaya aldirarak
toplatmistir. Bu koleksiyon zenginlik, dogruluk ve kaynak agisindan digerlerinin i¢inde
en milkkemmeliydi. Sahsina ait biliylik miizik kiilliyat1 6liimiinden sonra dagilmistir. Bir
ara Tirk Musikisi nota sistemi terkip etmeyi bile diisiinen Necib Pasa’nin 20 Nisan
1883 (20 Cemaziyelahir 1300) tarihinde Oliimiine kadar Mizika-i Hiimayun
Kumandanliginda bulundugu tahmin edilmektedir. Muhtesem bir torenle kaldirilan
cenazesi, Sultan II. Mahmud Tiirbesi bahgesine defnedilmistir. Necib Pasa, Mizika-i
Hiimayun’da 60 kisilik miikkemmel bir Saray Orkestrast kurmustur. Onun doéneminde
Guatelli, Lombardi ve Aranda, hoca olarak calismislar; sehzadelerden Burhaneddin,
Abdiirrahim ve Nureddin Efendi’ler miizisyen olarak yetistirilmislerdir. Ayse

Osmanoglu bu dénemin meshur sanatgilarini, Safvet Bey (fliit) , Zati (arca) Bey (fliit),
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Haci Arif Bey’in oglu Cemil Bey (viyolonsel) ve Zeki (Ungdr) Bey (fliit) olarak
saymaktadir (Osmanoglu, 1994, s.74,77, akt. Ergin, 1999, s.14,15).

Ahmed Necib Pasa’dan sonra Siilleyman Pasa, Ferik riitbesiyle Mizika-i Hiimayun
Kumandani olmustur (Ergin,1999, s.115).

Siileyman Pasa’nin 6liimiinden sonra kisa bir miiddet Miralay Neset Bey Mirliva
rlitbesiyle Mizika-i Hiimayun Kumandanhigi’na getirilmistir. Abdiilhamid déneminde
pasaliga yiikselen tek Tiirk miizisyeni Neset Pasa ses sanatgisi olup, saraydaki opera ve
operetlerde oynamigtir. Orkestra ve bando tecriibesi olmadigindan kumandanhigi kisa
siirmiistiir. Ayrica saraydaki Italyan opera-operet grubu Stravolo Ailesinin sahne
direktorliigiinii yapmis ve oyunlarina katilmistir. Daha sonraki Mizika yonetiminde
tekrar Guatelli Paga’y1 gormekteyiz. Ayrica muallimlik yapmakta ve saray orkestrasini
yonetmektedir. Bando islerinde anlamadigi igin saray bandosunu bu donemde
Guatelli’nin yardimciligint da yapan Miralay Mehmed Ali Bey idare etmektedir.
Mizikadaki giinliik ¢alismalara da nezaret eden Mehmed Ali Bey; 1856 yilinda Mizika-i
Hiimayun’a girmis. 1875’te son riitbesi olan Miralayli§a yiikselmistir. Armoniyi
Guatelli’den 6grenmis iyi bir klarnet sanatcisi idi. Giliniimiizde de bilinen meshur
Plevne ve Izmir Marslar1 kendisine aittir. Zati Bey’in klarnet sanatcist olarak
yetismesine vesile olmustur. Mehmed Ali Bey sarayimn ilk Tiirk bando sefi {invanini
almisg ve 1895 yilinda Sliimiine kadar saray bandosunu yonetmistir (Gazimihal, 1955,

s.83, akt. Ergin, 1999, 5.15,16).

Bu arada 1880 yilinda Mizika-i Hiimayun’a alinan Aranda, Guatelli’nin Saray
Orkestrasi’n1 yonettigi zamanlarda, orkestrada piyano calmistir. Bando konusunda
ihtisas1 olmamasina karsilik, genis miizik kiiltiirine sahipti. Aranda’nin musiki
konusundaki onemi sarayda takdir edilmekte birlikte, yasli ve emektar Guatelli’nin
gerisinde kalmis ancak onun Sliimliinden birkac yil dnce (1895) saray orkestrast sefi
olmustur. Bu donemde Guatelli, sadece bayram muayedelerinde saray orkestrasini
yonetmistir. Guatelli’den sonra 1899 yilinda Mizika-i Hiimayun Kumandani ve Saray
Orkestras1 sefi olan Aranda Pasa’nin orkestrayr piyano basinda idare ettigi
bilinmektedir. Gorevi sirasinda saray miizik kiitiiphanesini Fransiz eserleriyle genis
Ol¢iide takviye ederek, yeniden diizenlenmistir. Saray orkestra ve bandosunu Fransiz

sistemine gore diizenlemistir (Ergin,1999, s.16).
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Aranda Pasa Ispanyol asilli olup, Paris Konservatuarinda yetismis iyi bir
piyanistti. Paris el¢imiz Esad Pasa (1880-1895) vasitasiyla 1880 yilinda 30 altin aylikla
saraya alindi. Maas1 sonradan 200 liraya yiikseltilerek pasa olmustur. Saraydaki gorevi
sirasinda Abdiilhamid tarafindan kendisine iki ev ihsan edilmistir. Aranda Pasa’nin
Mizika-i Hiimayun Kumandani oldugu donemde muavinligini muallim-i sani sifatiyla
Zati Bey yapmis, ayrica 40 kisilik saray korosunu yonetmistir. Mesrutiyet’in ilaniyla,
Mizika-i Himayun’da tekrar diizenlemeye gidilmis, sanat¢i ve hocalarin riitbesi
indirilmis, saraydaki yabancilarin isine son verilmis, kadro 120 kisiyle
sinirlandirilmistir. Mizika-i Hiimayun’da kiiclik birer orkestra, bando ile fasil heyeti
bulundurulmus, opera-operet ve tiyatro ekipleri dagilmistir. Aranda 1909 yilinda

memleketine donmiistiir (Ergin, 1999, s.16).

Kurulusundan II. Mesrutiyet’e kadar ¢ok yonlii bir ¢aligma yiiriiten Mizika-i
Hiimayun sunlar gerceklestirdi:

1) Donizetti zamaninda, 1840’11 yillarda ayrica kii¢lik ¢alg1 topluluklar1 kuruldu

ve sarayda konserler verildi.

2) 1557-1561 arasinda sadece kadinlardan olusan bir bando kurularak (“Harem

Bandosu”) padisahin huzurunda konserler verildi.

3) Sarayin geleneksel miizik toplulugu “Fasil Heyeti” (Fasl-1 Hiimayun), Fasl-1
Atik ve Fasl-1 Cedit diye ikiye ayrildi. Fasl-1 Cedit’te ¢ok sesli Tiirk miizigi denedi.
Bunu yaparken, ud, ney gibi geleneksel ¢algilarin yanina, keman, lavta, gitar, fliit ve

viyolonsel gibi Bat1 ¢algilari katildi.
4) 1894°te sadece erkeklerden olusan ¢ok sesli koro kurularak konserler verildi.

5) Ustiin yetenekli ogrenciler yurtdisina gonderilerek daha iyi bir sekilde

egitilmesi saglandi. Dikran Cuhaciyan bunlardan biriydi.

6) Icra galismalar1 disinda okul islevi gordii. Calgi egitimi, 6gretimi, miizik
tarihi, armoni gibi dersler 6gretildi. ilk kez miizik egitimi evrensel kurallarla yapilmaya

baslandi.
7) Hem geleneksel hem de Bat1 tarzi miizik birlikte yiiriitiildii. Bati tarzi ¢caligma:

a) Bando,
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b) Orkestra.
Geleneksel ¢alisma:
a) Fasil heyeti,
b) Miiezzinler toplulugu.
8) Abdiilhamid doneminde bu iki ana dala yeni boliimler eklendi:
a) Opera ve operet boliimii,
b) Tiyatro,
¢) Geleneksel oyunlar; kukla-Karagoz,
d) Ortaoyunu,
e) Cambazlik,
f) Hokkabazlik (Kaygisiz, 2000, s. 165,166).

19. yiizyilin ikinci yarisinda yetisen miizisyenlerin tiimiine yakint Mizika-i
Hiimayun’da egitilmislerdi. Ister geleneksel miizigi siirdiirsiin, ister ¢ok sesli miizik
yapsin, Mizika-i Hiimayun her kesime katkida bulundu. Bu sayede ilk kez geleneksel
miizik, kuramsal temellerini olusturmaya basladi. Yine bu sayede evrensel miizige
yonelme oldu. Ve yine bu sayede yetisen Ogrenciler, olusturulan kurumlar
Cumbhuriyet’e tasindi; ama Mizika-i Hiimayun tipik bir Tanzimat sonrast Osmanli
kurumuydu. Hem geleneksel miizigi siirdiiriiyor, hem de Bat1 tarz1 miizik yapiyordu. Bir
tarafta fasil ve miiezzinler toplulugu; bir yanda bando ve orkestra; bir yanda alaturka
sarkilar; diger yanda marslar, polkalar, mazurkalar; bir yanda geleneksel seyirlik

oyunlar; diger tarafta modern tiyatro, opera ve operetler (Kaygisiz, 2000, s. 166).

Mizika-i Hiimayun’un kadrosu 750 kisiden 350 kisiye indirilmistir. Boylece
Saray Orkestrast 60, Saray Bandosu 60 ve Saray Korosu da 40 kisi ile
siirlandirilmistir; kadro digi birakilanlar askeri birliklere gonderilmistir (Ergin,1999,

s.14).

Bati miizigi kisimlarinin, 1924°te Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti’ne
donistiirildiigli ve daha sonralar1 Cumhurbaskanligi Filarmoni Orkestrasi’nin
¢ekirdegini olusturan Mizika-i Hiimayun... ayni zamanda Tiirk ve Bati kiiltiirlerinin

karsilikl1 akiginin da ilk 6nemli 6rneklerindendir (Budak, 2000, s. 95).
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3.4.5.2. Mizika-i Hilmayun’da Egitim

Calismalara 1827 yilinda baslanmig, miizisyen ihtiyacini karsilamak amaci ile
Enderun’dan yetenekli gencler secilerek bati galgilar1 dgretilmeye baglanmistir. Bu
egitim Once Tirk hocalar tarafindan verilmeye calisilmig ancak olumlu sonuglar
allnamamasi {lizerine bandonun egitmenlik ve seflik gérevine Fransiz Mosy6é Mangeul
getirilmistir. Mangeul basarili olamayinca yerine italyan Guiseppe Donizetti tayin
edilmistir (1828). Italyan bestekarin géreve baslamasi ile Mizika-i Humayiin’da ilk
ciddi egitim faaliyeti de baglamistir. Donizetti ilk olarak bandoyu olusturan
miizisyenlerin ¢ogunun bildigi Hamparsum notasim1 6grendi. Ardindan bu nota
sitemindeki seslerin bati miizigindeki karsiliklarin1 gosteren bir ¢izelge hazirladi.
Portenin 6gretilmesinin ardindan bu ¢izelge yardimi ile 6grencilerine Bat1 miizigi nota
sitemini Ogretti. Bu sistem giiniimiizde kullanilan Bati miizigi nota sisteminin
tilkemizdeki ilk uygulamasidir. Ardindan enstriiman icrasi ile ilgili problemleri ¢c6zme
yoluna gitti ve icraya dayali bir egitim sitemi gelistirdi. Padisahin Oniine en kisa
zamanda icra kabiliyeti gelismis bir bando ile ¢ikma istegi, egitim sistemini bu yonde
sekillendirmesine sebep oldu. Egitim, nota dgretimi ve basitlestirilmis italyan armonisi
egitimi ile sinirh kaldi, yirminci yiizyilin baslarina kadar bu durum bodyle devam etti

(Gazimihal, 1955, akt. Ozden ve Toker, 2010, s. 314).

Zamanla Ogretim kadrosuna yerli ve yabanci &gretmenler eklenerek Mizika-i
Hiimayun’daki egitim faaliyetine devam edildi. Yurt disindan gelen musiki tstatlar1 ve
Musika’dan yetisen 6gretmenler calgi egitimi vermeye devam etti. Egitim faaliyeti ilk
kuruldugu yillarda su anda Istanbul Teknik Universitesine ait olan Taskisla binasinda
yapilmakta idi, ardindan bu faaliyete Ciragan Sarayr miistemilatinda bulunan Musika
binasinda devam edildi. Egitim siiresince 0grencilere miizik derslerinin yan1 sira farkl
konularda derslerde anlatilmaktaydi. Bunlar Fransizca, Farsca, Yazi ve Arapcaydi

(Ozden ve Toker, 2010, s. 314).

Osmanli Arsivi Hazine-i Hassa Defterleri 00542 numarada kayitlh Musika-i
Hiimayun maas defterindeki bazi 6gretmenlerin isimleri sunlardir: Kuatel Pasa (Guatelli
Pasa): Mir Liva (Muallim-i Evvel), Dusep Bey (Kaymakam Muallim), Rossini Bey
(Muallim), Paskovalli Bey (Muallim), Mehmet Takiuddin Bey, Farisi Hocasi, Musa
Kazim Efendi (Arapca Muallimi), Nuri Efendi (Kiraat Hocasi), Riza Efendi (Yazi
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Hocas1), Sefik Aga (Kemange Muallimi) (BOA, 00542, akt. Ozden ve Toker, 2010, s.
314).

Tiim bu yeniliklere ragmen II. Mesrutiyet’e kadar gegen siirecte Mizika-i
Hiimayun’un egitim sistemi temel olarak hala usta ¢irak iliskisine dayanmaktaydi.

Saffet Bey bu sistemi Soyle anlatmaktadir:

“Her acemi, bir ustanin nezaretine birakilir, bu yolda ¢alismis talebeden orkestra
ve bando igin geng eleman temin edilirdi. Bunlar pratikten bagka teori ile de mesgul
edilirdi. Ilk hocalar Italyanlardi; ben sonradan imkan nispetinde Fransiz ekolii

dairesinde ¢calistirdim” (Gazimihal, s. 115, akt. Ozden ve Toker, 2010, s. 314,315).

Donizetti Pasa, Guatelli Pasa, Aranda Bey’in seflik donemlerinde yukarida
belirttigimiz sekilde devam eden egitim, II. Mesrutiyet’in ardindan Saffet (Atabinen),
Zati (Arca) ve Zeki (Ungér) Bey’lerin seflik donemlerinde daha kuralli ve sistemli bir
hal almistir. Ancak bu donemde de Mizika-i Hiimayun tam manasi ile bir okul
goriintiisiine kavusamamustir. Saffet Bey’in Musika Sefi olmasinin ardindan egitimde
yeni ve daha ciddi bir donem basliyordu. Musika’da mevcut olan egitimin eksiklerinden
haberdar olan Saffet Bey, bunlar1 gidermek amaci ile ¢aligmalara bagladi. Bu donemde

yayimlanan nizamnamelerle 6grenci alim1 ve terfi gibi konular kurallara bagli hale geldi

(Ozden ve Toker, 2010, s. 315).

Musika’ya alinan Ogrenciler miizige once bir kirisli saz ile basliyor ardindan
yetenekleri dogrultusunda degisik sazlara yonlendiriliyordu. Kendi sazlar1 hususunda
0zenli ve disiplinli bir egitim alan 6grencilere ayrica bona, miizik nazariyati, piyano,
keman, armoni, miizik imlas1 ve miizik tarihi dersleri veriliyordu. Saffet Bey’in Bando
Sefligi’ne atanmasinin ardindan bandonun kurulusundan beri uygulanan italyan metodu
terk edilerek Fransiz metoduna gecildi. Saffet Bey, bandonun orkestra disiplinine dogru
gelismesi i¢in ¢aba gdsterdi ve bandonun senfoni repertuarini arttirdi (Aksoy, 1985, akt.

Ozden ve Toker, 2010, s. 315).

Bir baska onemli gelismede Ogrencilerin mezuniyetlerinin ardindan bando ve

orkestrada da egitim siirecinin devam etmesi oldu. Bu egitim sistemi sOyle isliyordu.

Bes smifa ayrilan miizisyenler en alt simif olan 5. Siniftan Musika’ya girdikten
sonra, baslarinda bulunan kisim muallimleri esliginde egitime devam ediyor, bu sinifta

zorunlu hizmet siiresini tamamladiktan sonra bir st sinifa dahil olmak igin smava
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giriyorlardi. Sinavlar belirli bir program dahilinde yapiliyordu. Suray-1 Devlet Tanzimat

Dairesinin 30184-20 numarali nizamnamesine gore bu program su sekilde idi:
Mizikayr Hiimayiin Imtihan Programi
1-Besinci sinifa kabul imtihani

Evvelen Saz talimine mahsus kitaplardan miintehab bir parcanin g¢alinmasi,

saniyen taliblerin hi¢ gérmedikleri bir par¢anin ¢calinmast.
Bu imtihanda iiss-i mizan altidir.
2-Dordiincii sinifa terfi imtihani

Evvelen saz talimine mahsus kitablardan miintehab bir par¢anmin Bir par¢canin
calinmasi, saniyen ufak eserlerden miintehab bir par¢canin ¢alinmasi salisen taliblerin

hi¢ gormedikleri bir eserin ¢alinmasi. Bu imtihanda iiss-i mizan yedidir.
3-Uciincii Sumifa Terfi Imtihan

Evvelen etiitlerden veya biiyiik parcalardan bir eserin ¢alinmasi, saniyen
taliblerin hi¢ gormedikleri bir eserin ¢alinmasi, Salisen istiktab-1 Musiki bu imtihanda

liss-i mizan sekizdir.
4-Ikinci Stmifa Terfi Imtiham
Evvelen iigiincii sinifa terfi imtihamnindakilerin fevkinde olmak iizere etiitlerden

veya biiyiik parcalardan bir eserin ¢alinmasi, saniyen taliblerin hi¢cgormedikleri bir

eserin ¢calinmasi salisen istiklab-1 Musiki bu imtihanda tiss-i mizan dokuzdur.
5-Birinci Sumifa Terfi Imtiham

Evvelen ikinci sinifa terfi, imtihanindakilerin fevkinde olmak iizere etiitlerlerden
veya biiyiik parcalardan bir eser ¢alinmasi, saniyen taliblerin hi¢ gormedikleri bir

eserin ¢calinmasi salisen istiktab-1 Musiki bu imtihanda tiss-i mizan ondur.
6-Kistm Muallimligine Gecis Imtihan:

Evvelen Kongertolardan miintehab bir parcanmin ¢alinmasi, saniyen taliblerin hig
gormedikleri bir eserin ¢alinmasit selasen istiklab-1 Musiki, Rabian transpozisyon,

hamisen ilm-i ahenge dair malumat. Bu imtihan da iiss-i mizan on besdir.

7-Muallim Muavinligine Terfi Imtihan:
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Evvelen Kongertolardan miintehab bir parcanin ¢alinmasi, saniyen taliblerin hig
gormedikleri bir eserin c¢alinmasi, salisen istiktab-1 Musiki, rabian transpozisyon,
hamisen bando veya orkestra i¢in yazilmamis bir eserin bando veya orkestrada aranje
edilmesi, sadisen alem-i ahenge dair malumat-1 miikemmele. Bu imtihanin iiss-i mizan

ondokuzdur (BOA, 22-20, akt. Ozden ve Toker, 2010, s. 313,314).
3.4.5.3. Mizika-i Hiilmayun’un Boéliimleri

3.4.5.3.1. Fasl-1 Atik

Geleneksel fasil heyeti anlayisinda idi. Burada Klasik Tiirk Musikisi 6rnekleri
seslendiriliyor ve Klasik Tiitk Sazlarindan tanbur, ud, ney ve kemence gibi
enstriimanlar kullaniliyordu. Onemli Tiirk Miizigi bestecileri, hanendeleri ve saz
istatlar1 bu ekipte gorev yapmis, bazilari da burada yetigsmislerdir. Bestecileri Bati
miizigi etkisinde eserler vermis, hatta kimileri ¢ok sesli uygulamalar ve bu vasiflariyla
Klasik Tiirk Musikisi tarihsel siirecinde yerlerini almislardir. Bu gruptaki sanatcilari
Dede Efendi, Dellalzade, Hasim Bey, Rif’at Bey, Hac1 Arif Bey, Latif Aga, Ismail
Hakki Bey, Liitfi Bey, Sekerci Cemil Bey, Nuri Halil Poyraz olarak sayabiliriz.
Bunlardan Rif’at Bey, unutulan makamlardan Muhayyerkiirdi makamini 1880 yilinda
Abdiilhamid i¢in kullanmis ve bestekar olarak yer alan Ismail Hakki Bey Miiezzinan
boliigiinde miiezzinlik, orkestra korosunda koristlik yapmis ayrica Fasl-1 Cedid

caligsmalarina da katilmistir (Ergin, 1999, s.17).

3.4.5.3.2. Fasl-1 Cedid

Bati miizigi ile Tiirk arasinda koprii vazifesi gérmiis, aynt zamanda halka bu
sayede Bat1 miizigini sevdirmeye caligsmistir. Sanat agisindan higbir 6nemi olmamakla
birlikte Tiirk miiziginde ¢ok sesli ¢aligmalar bu grup tarafindan yapilmistir. Bu yiizden
Cok Sesli Tiirk Miizigi Tarihi agisindan 6nemi biiyiiktiir. Fasl-1 Cedid’i Miralay Santuri
Hilmi Bey (Zeki Ungér’iin dedesi), Binbasi Paz1 Osman Bey... ve Binbasi Faik Bey
kurmuslardir. Burada Klasik Tiirk Miizigi sazlar1 ud, lavta, ney vs. nin yaninda keman,
viyolonsel, gitar, trombon, mandolin, fliit, kastanyet, zil vs gibi Bat1 miizigi sazlar1 da
kullaniltyordu. 10-15 kisilik bir hanende grubu vardi. Geng Zeki (Ungér) Bey de burada
hanendelik goérevinde bulunmustur. Bir sef tarafindan yonetilen Fasl-1 Cedid’de, Rif’at

Bey ve Haci Arif Bey’in eserleri ile baz1 Klasik Tiirk Miizigi eserleri ve kocekgeler
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armonize edilerek seslendirilir, gerektiginde Bati miizigi eserleri ve kocekgeler
armonize edilerek seslendirilir, Obuaci Paz1 Osman Bey yapardi. Grubun sefi Santuri
Hilmi Bey ise, toplulugu Batida oldugu gibi bir baget ile yonetirdi (Ergin,1999,
s.17,18).

3.4.5.3.3. Miiezzinan boliigii

Saraydaki dinsel torenlerde, oOzellikle Cuma ve bayram selamliklarinda,
kandillerde gorev alirlardi. Ayrica bes vakit namazlarda nobet tutarlardi. Dini
merasimler resmi mahiyette oldugu i¢in, hilafetle ilgili torenlerde oldukga saygin yerleri
vardi. Mizika-i Hiimayun’a secilerek alinirlar, ses giizelligi yeterli goriilmez, mutlaka
makam ve usul bilgisine sahip olmalar1 istenirdi. Miiezzinler ayni zamanda fasil
grubunda hanende ve seflik yaparlardi. Miiezzinan Grubu; Miiezzinbas1 Miralay Rif’at
Bey, Miiezzinbas1 Baha Bey, Miiezzinbasi Haci1 Tahir Bey, Miiezzinbas1 Hiisamettin
Bey, Miiezzinbas1 Hafiz Hakki Bey, Miiezzinbas1 Hidayet Bey, Fevzi Bey, Hafiz Tevfik
Bey, Camlicali Halid Bey, Sasi Hafiz Ismail Efendi’lerden olusmustu. Sasi Ismail
Efendi daima Harem’de kalarak hiinkdra namaz kildirir, miikemmel Kur’an okurdu. Bu
miezzinlere ek olarak Hafiz Sadik (Tatar Hafiz) ile Hafiz Hiiseyin’i de sayabiliriz

(Ergin,1999, s.18).

3.4.5.3.4. Opera operet grubu

Hazine-i Hassa ve saraya (Yildiz Sarayi Tiyatrosu) bagli basli basina bir koldu.
Usulen Mizika-i Hiimayun biinyesinde yer almistir. Italyanlardan olusan opera-operet
takiminin tahsisatt Hazine-i Hassa’dan c¢ikardi. Buradan alinan maaslara hiinkarin
ihsanlar1 da eklenince Italyanlar zengin olmus, Sisli’"de miikellef apartmanlar
yaptirmiglardir. Opera ekibi, sarayin monoton hayatini renklendirmek i¢in Abdiilhamid
tarafindan olusturulmustur. Bu grup Ramazan ay1 hari¢, neredeyse hemen her gece

temsiller verirdi (Ergin,1999, s.19).

“Operanin korosu Mizika-i Hiimayun’daki geng¢ sanatgilardan teskil edilirdi”

(Ergin, 1999, s.19).

XIX. yiizyllda Italyan operet topluluklarmin Istanbul’daki gdsterilerinin ilgi
gormesi iizerine, bizde de kimildamalar olmus, Haydar Bey, Cuhaciyan, Ismail Hakki,

Muhlis Sabahattin gibi besteciler ve Vedat Orfi, operet tiiriinde ilk denemeleri
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yapmuslardi. Metnini ve miizigini Vedat Orfi Bengii’niin yazdifi Balo Kagaklari
Opereti, bu donemin ilk telif operetidir. Miizik topluluklarinin bazilar1 ise, Hale Opereti,
Sehir Operet Heyeti, Istanbul Sehir Operet Heyeti, Tiirk Opereti, Yeni Operet, Sark
Opereti, Ankara Opereti, Ozan Opereti, Cumhuriyet Opereti’dir (Budak, 2000, s. 178).

3.4.5.3.5. Saray Orkestrasi

Temsillerde de yer alan saray orkestrasinin énemli elemanlarini Gazimihal’den
O0grenmekteyiz. Bunlar: Dussap Pasa (piyanist), Miilazim-1 Evvel Gagyo (repetitor),
Binbast Vondra Bey (keman), Solkolagasi italyan Spinelli Efendi (kontrbas),
Solkolagas1 Italyan Milliyaco Efendi (fliit), Solkolagast Alman Ellinger Efendi
(viyolonsel), Yiizbasi Vensan Celentano Efendi (piccolo), Miilazim italyan Kalisto
Kumbaro Efendi (akorddr), Miilazim-1 Sani Boris (keman), viyolonsel muallimi
Kolagasi Romano’nun kardesi Sercavus Josef Romano (keman), meshur keman
virtliozii Samuel, Safvet, Sevket, Arnavut Ali Riza (fliit), Mehmed Ali, Ahmed, Zati,
Veli (klarnet), Paz1 Osman (obua), Ebuzer (obua), Sevki (fagot), Cemal, Sabri, Ahmed
(korno), Cemil, Mustafa, izzet Emin (piston), Binbasi Siikrii, Canbaz Mehmed
(trombon), Avni ve Faik (bas) isimli kisilerdir (Gazimihal, 1955, s.74, 77, 85, akt.
Ergin, 1999, s.19).

Mizika-i Hiimayun’da II. Mesrutiyet’le uygulanan diizenlemeyle riitbesi
indirilmeyen Miralay Safvet, Aranda Pasa’dan sonra Mizika-i Hiimayun Kumandani
olmustur. Riitbesi Miralayliktan Binbasiliga indirilen Zati Bey de bir miiddet sonra

Kaymakam riitbesiyle Safvet Bey’e muavin olarak atanmistir (Ergin,1999, s.19).

Miralay Safvet Bey (1858-1939) 1863 yilinda Mizika-i Hiimayun’a girmis,
Guatelli’den armoni 6grenmis ve fliit sanatcist olarak yetismistir. 1886 yilinda Kolagasi
rlitbesiyle Paris’e gonderilmistir. Orada bir y1l kalmis, Théodor Dubois’dan armoni ve
kompozisyon Ogrenmistir. Istanbul’a 1887 yilinda dondiigiinde Binbasiliga terfi
etmistir. Miralay riitbesini aldiktan sonra Mesrutiyet’le birlikte Aranda Pasa’dan
bosalan Mizika-i Hiimayun Kumandanligina getirilmis, mizikada bando ve orkestra
sefligi yapmustir. ilk is olarak saray bandosunu Batidaki &rneklerine gore yeniden
diizenlemis ve 70 kisilik bir topluluk haline getirmistir. Daha sonra yabanci 6gretmenler
tarafindan yetistirilen (Aralarinda Seyfi-Sezai Asal kardesler de vardi) yayli enstriiman

calanlarla, bandonun tiflemeli calgi elemanlarini bir araya getirerek sarayda ilk senfoni
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orkestrasini kurmus ve bu orkestranin repertuarini olusturmustur. Orkestraya
Beethoven’in senfonilerini ¢almistir. Aralik 1917 tarihinde kendi istegiyle emekliyle

ayrilmistir (Oztuna, 1970, s.77, akt. Ergin, 1999, 5.19,20).

Safvet Bey’den sonra, Mizika-i Himayun Kumandanligina getirilen (Aralik 1917)
Zeki Bey, saray orkestrasiyla ilk defa, 31 Ocak 1918 tarihine kadar siiren bir Avrupa
turnesine ¢cikmistir. Yine ilk defa saray orkestrasiyla diizenli halk konserleri vermistir. 3
Mart 1924 tarihinde Halifeligin kaldirilmasi {izerine Cumhurbaskanligi makamina
devrolunan Mizika-i Hiimayun, 27 Nisan 1924’te Ankara’ya nakledilmis ve Riyaset-i
Cumhur orkestras1 (Bugilinkii Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi) ve Riyaset-i
Cumbhur Fasil Heyeti bulunmaktaydi. Mizika-i Hiimayun’un miizisyen, miizik egitimcisi
ve egitim sistemi acisindan biiylik bir birikimi Cumhuriyet Tirkiyesi’ne aktardigi bir

gergektir (Ergin,1999, s.20).

Saray Bandosu ve Orkestrasi, riistiinii ispatlamak icin 1917 yilinda bir Avrupa
turnesine ¢ikmis ve miizigin baskentleri sayilan Viyana, Berlin, Prag gibi sehirlerde
klasik Bat1 miizigi konserleri vermisti. Ayni1 orkestra Istanbul halkina da her hafta klasik

Bat1 miizigi konseri dinletiyordu (Armagan, 2006, s. 197).
3.4.6. Dariilbedayi (Giizellikler Evi ve i1k Konservatuar)

Istanbul Valisi’nin girisimi ile 1914 yilinda kurulan Dariilbedayi tiyatro ve musiki
boliimlerinden olusmaktaydi. Tiyatro boliimiiniin basina {inlii Fransiz sanat adami
Andre Antoine getirilmis, miizik boliimiiniin idaresi ise Ali Rifat Bey’e (Cagatay)
verilmistir. Miizik boliimiinde Tiirk ve Bati miiziginin birlikte ele alinmasi prensibi
benimsenmistir. Tiitk ve Bati Miizigi alaninda kisa bir siire egitim veren kurulusun
musiki subesi savas sartlar1 nedeni ile 1916 yilinda kapanmis, akademik miizik egitimi
calismalar1 1917°de Maarif Nezareti tarafindan agilan Dariilelhan’da devam etmistir

(Ozden ve Toker, 2010, s. 318).

Devletin son kurumu, 1914°te iinli Fransiz tiyatro adami Andre Antoinc
onciiliigiinde kurulan “Dariilbedayi-i Osmani” (simdiki Sehir Tiyatrolar1) adli bir ¢esit
konservatuardi. Bu kurum, iki y1l sonra egitim isinden vazgecip, sadece oyun oynayan

bir tiyatro topluluguna doniistii (Kaygisiz, 2000, s. 168).

1908’de ulusal bir tiyatro kurmak amaciyla bir araya gelen, Maarif Nazir

Recaizade Ekrem, Halit Ziya, Ahmet Hikmet, Mehmet Rauf ve arkadaslarinin fikriydi.
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Ancak, cabalar1 1914°te Istanbul Belediye Baskani Cemil Bey’le yasama gegirildi.
Cemil Bey (Topuzlu), usta-¢irak, gelenek-gorenekle, alaydan yetisme ve gelisigiizel icra
edilen tiyatro ve miizik sanatini, belli bir diizene sokmak istiyordu. Onun igin:
“Yetenekli kisileri alip, planli programli ve metotlu bir calismayla egitmek;
mesleklerinin gerektirdigi bilgilerle donatmak; boylece sahne ve miizik sanati i¢in

nitelikli hale getirmek gerekir.” Demistir (Kaygisiz, 2000, s. 173).

Dariilbedayi, bir cesit tiyatro ve miizik okuluydu. Ali Rifat Bey (Cagatay) miizik
boliimiiniin basina, Resat Ridvan Bey ise tiyatro boliimiiniin basma atandi. Birinci
Diinya Savasi’nin baslamasi nedeniyle, okul bir tiirlii egitime baslayamadi. Sadece bir
grup 6gretmen ve Ogrenci calismalarini siirdlirdii. Miizik boliimiinde ise, Bati miizigi
gecici olarak kaldirildi. Alaturka kisminda Tiirk miiziginin kaybolmasina 6nlemek
amaciyla notalara alinmasi kararlastirildi. Ancak, savas kosullarinda bu isin olmas1 zor

olacag diisiiniilerek, 1916°da miizik boliimii tiimden kaldirild1 (Kaygisiz, 2000, s. 173).

3.4.7. Dariilelhan (Ezgiler Evi) ve Egitim Donemleri

Halka agik ilk miizik okulu olan Darii’l Elhan 1917°de agilmistir (Ugan, 2000, s.
46-52). Anadoluda gorev yapan koy Ogretmenleri, koy muhtarlari, saglik gorevlileri,
miizik 6gretmenleri vb. gibi ilgililere anketler gonderilerek yorelerin miizik gelenekleri,
mahalli icralar, calgilar, yorelere 0zgii orijinal halk ezgilerinin tespit edilmesi
amaglanmistir. Derlemenin uygulamaya kondugu ilk calisma olan bu anketler 1922
yilinda yayimlanmistir (Altinay, 2004, s. 85,86,Y1ldirim, 1998, s. 61, akt. El¢i, 2008, s.
42,43).

1917°de kurulan bir miizik okuluydu. Tiirk ve Bati miizigi egitimi vermeyi
amaglayan okulda, bir siire sonra Dariilbedayi’de oldugu gibi Tiirk miizigi egitimi agir
bast1. Savas nedeniyle fazla bir gelisme gosteremedi ve miitareke yillarinda kapatildi.

Cumbhuriyet ilan edilince diizeltilerek yeniden agild1 (Kaygisiz, 2000, s. 174).

1913’te kurulan ve hem Bati hem Tiirk miizigi kisimlar1 olan Dariilbedayi savas
kosullarinda gelisemeyince yerine 1917°de benzeri bir kurum olan Dariilelhan
kurulmustur. Sonradan Istanbul Belediye Konservatuvari’na déniistiiriilen bu okulda iki
yonli egitim yapilmistir. Bir taraftan, piyano, orkestra sazlari ve ses (san) egitimi
verilirken, bir yandan da ud, kanun gibi sazlarin egitimi verilmistir (Budak, 2000, s.

95,96)
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Mesut Cemil, Rauf Yekta, Faize Ergin vb. Tiirk miizigi; Zeki Ungér, Cemal Resit,
Muhittin Sadak, Veli Kanik Bati miizigi boliimiinde gorev aldilar. Okul, 1924-1926
yillar1 arasinda Dariilelhan Mecmuasi adli bir de dergi ¢ikardi; geleneksel divan ve halk
miizigi alaninda aragtirma, inceleme yaparak, deneme ¢aligmalarina koyuldu. 1927
yilinda konservatuara doniistiiriildii. Tiirk miizigi boliimiiniin egitimi kaldirilarak, Tiirk
Miizigi icra Heyeti ve Tiirk Miizigi Tasnif Heyeti’ne doniistiiriildii. Bat1 miizigi boliimii

ise, yeni bir miifredat programina kavusturuldu (Kaygisiz, 2000, s. 174).

Mesrutiyet’le birlikte kurulan baska miizik topluluklari da vardi. Bunlardan biri
Osmanli Miizik Evi idi “Dariilmusiki-i Osmani”: Neyzen Tevfik, Kirkor Efendi, Levent
Harciyan ve Arif Efendi kurucu ve 6gretmenleriydi bu kurulusun. Ikincisi, Miizik
Egitim Evi’ydi (“Dariiltalimi Musiki”): Fahri Kopuz, Neyzen lhsan ve Nazin1 Bey
tarafindan 1914 yilinda kurulmustu. 1930’Iu yillara kadar ¢alismist1 (Kaygisiz, 2000, s.
174).

1908 II. Mesrutiyet’in ilk giinlerinde kurulan ve 6zel Tiirk miizigi konservatuvari
olan Dariil Musiki-i Osmani 1914 yilina kadar, Koska’da Ragip Pasa Kiitiiphanesi
karsisindaki binada ¢alismis, daha sonra Cemberlitas’taki binasina gegerek ¢alismalarini

stirdiirmiistiir (Budak, 2000, s. 95).

Maarif-i Umumiye Nezareti tarafindan 1 Ocak 1917 tarihinde agilan okul
Tiirkiye’nin ilk resmi miizik okuludur. Okulun yoOnetmeligini Yusuf Ziya Pasa
baskanligindaki musiki enciimeni hazirlamigtir. Seslerin evi anlamina gelen Dartilelhan
(Dartilelhan ismi okulun fahri bagkani olan Ziya Pasa tarafindan konmustur) I. Diinya
Savasi devam ettigi yillarda kurulmustur. Bu da dogal olarak okulun verimliligini
etkilemis ayrica sinirlt maddi imkanlarla ¢alisilabilmistir. Agirlikli olarak Tiirk Miizigi
egitimi verilmis ayrica Bat1 miizigi dersleri de okutulmustur. Dariilelhan, Milli Egitim
Bakanligi’nin 22 Ocak 1927 tarihinde aldig1 karar ile Tiirk Miizigi egitimi veren diger
okullarla birlikte kapatilmistir (Ozden ve Toker, 2010, s. 316).

Ogrenim siiresi bir y1l hazirlik olmak iizere toplam bes yil olarak belirlenmistir.
Birinci smiftan itibaren bdliimlere ayrilan Ogrencilere nazariyat, solfej, enstriiman
bilgisi, miizik tarihi ve kompozisyon gibi derslerin yan sira icra dersleri de ayr1 olarak
verilmekteydi. Verilen enstriiman dersleri su sekilde siralanmaktadir (Ozden ve Toker,

2010, s. 316).
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Tiirk Miizigi: Ney, Tanbur, Kemence, Keman, Ud, Kanun ve Santur.

Bat1 Miizigi: Piyano, Violonsel ve Fliit (Ozalp, 2000, akt. Ozden ve Toker, 2010,
s. 316).

Dariilelhan’dan giiniimiize kalan pek ¢ok belge bulunmaktadir... Dariilelhan
egitim programina asagida verilmektedir (Ozden ve Toker, 2010, s. 316,317).

3.4.7.1. Birinci Simf

1. Mebhas-i malumat-1 evveliye:

2. (Musiki Harfi: Nota): Nota’nin tarz tahrir ve kira’att ve musiki hurufu
anahatlar1 ile (Gam Natiirk) ve (Gam modere) ta’rifaati ve Osmanli musikisinde

miista’mel perdelerin esamisi ile cariyek (ceyrek) sesler hakkinda malumat-1 kafiye.

3. Darb ve musiki usiil ve evzan tarifati ve musiki hurufunun suret-i tatbiki,
sofyan, diiyek, agir diiyek, cifte sofyan, aksak, agir aksak, yiirk semai, vals, evfer, devri

hindi, devrirevan vezinlerinin tatbikat-1 ameliyesi.
4. Ilahiyat ve Ayin-i Serif.
5. Musiki tarih ve umumiyesinden malumat-1 evveliye.

6. Sazlar i¢in birinci sene (Musiki emsilesi: metod).

3.4.7.2. ikinci Simif
1. Mebhas-1 suretden malumat-1 miitemmime.

2. Makamat-1 esasiye ve miinferiat hakkinda malumat-1 kamile, makamatin

(Musiki hurufu: Nota) ile tarz-1 tahriri.

3. Cifte Diiyek, Cenber, Fahte, Devr-i kebir, Berehsan evzani ile bunlarin heyt’i
mecmuasindan tesekkiil eden (zencir) vezni ve (evsad, frenkc¢in, lenkfahte, fer hafif, nim
sakil, muhammes, nim devir) evzaninin tatbikati ameliyesi ve musiki hurufu ile tarz-1

tahrir ve kiratlar1.

4. (Kiibra: Major) (Sugra: Minor) kavaid ve (armoni) mebadisi (koro) anahtarlar

sma’tit telif: (bestekarlik) hakkinda malumat-1 evveliye.

5. Tarih-i umumi musikiden malumat-1 mufassala.
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6. Ilahiyat ve Ayin-i Serif

7. Sazlar i¢in ikinci sene (Musiki emsilesi: metod).

3.4.7.3. Uciincii Simif

1. Mebhas-i suretde malumat-1 milkemmeliyye ve alaet-i mahsusa ile tatbikat-1

fenniye.
2. Darbeyn remel, sakil, havi, darb-1 fetih vezinlerinin tatbikat-1 ameliyyesi.

3. Muhtelif anahtarlar ile musiki kirat1 ve anahtarlarin alaturka musikiye suret-i

tatbiki.
4. Armoni hakkinda malumat-1 miitemmime.
5. Sma’tit te’lif: bestekarlik: kavaidi.
6. Mufassal musiki tarihi umumiyesi ve teracim-i ahval.
7. Tlahiyat ve Ayin-i Serif.

8. Sazlar i¢in tiglincii sene (Musiki emsalesi: metod).

3.4.7.4. Dordiincii Stmf

1. Ug sene zarfinda ta’lim olunan musiki evzani ile te’lifat.

2. Musiki umumiyesi hakkinda malumat ve tedkikat-1 miikkemmele.
3. (Sina’atit te’lif bestekarlik ) hakkinda malumat-1 mufassala.

4. (Armoni) hakkinda malumat-1 mufassala.

5. Sazlar i¢in dordiincii sene (musiki emsile: metod) ve ikmal.
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3.5. TURK MUZiGINE ONEMLIi KATKILAR SAGLAMIS SAHSIYETLER

3.5.1. Hammamizade ismail Dede Efendi

Hammamizade Ismail Dede Elendi (1778-1846) kar, nakis semai, beste kdcekge
pesrev, durak ayin ve ilahiler gibi klasik biiyiilk divan miizigi bi¢iminde eserler verdi.
Nigagos Aga olan sanatgi, III. Selim’in ve II. Mahmut’un gozde sanatgistydi. Oyle ki
“ilahicibas1’ ve miiezzinbasiliga kadar yilikselmisti. Uzun siire ¢ilehaneye kapanarak cile
¢ekmis olmasi ve Mevlevilikte dnemli mevkilere gelmesi onun bir baska 6zelligiydi.
Mizika-i Hiimayun’un kurulmasindan sonra sarayda opera operet, kanto gibi Bati tarzi
eserlerin ilgi gormesi, Dede Efendi’nin geri ¢ekilmesine ve ice kapanmasina yol
acmistt. Ancak Abdiilmecit doneminde yeniden gozde oldu. Dede Efendi’nin 15 eseri

giiniimiize kadar geldi (Kaygisiz, 2000, s. 155).

“Rivayete gore 1777 yili Kurban Bayraminda dogmus, Ismail admi bu yiizden
vermigler. Sesi pek giizel oldugu i¢in ilkokulda “ilahicibas1” olmus” (Tanrikorur, 2004,

s. 221).

Yenikap:t Mevlevihanesinde Ali Nutki Dede adinda bir zatin ¢irakligina girmis.
18-20 yaslarinda, heniiz mevlevi ¢ilesi (yani egitimi) devam ederken, Buselik
makaminda besteledigi bir sarki biitiin Istanbul’da yayilip padisahin kulagina kadar
gidince, saraya davet edilmis (yine o zamanlar, miizisyen-hattat-sair, yani sanattan anlar

devlet adamlari vardi) (Tanrikorur, 2004, s. 221).

Hem sesinin giizelligi, hem de bestekarlik kabiliyeti sayesinde padisahin géziine
giren Ismail, mevlevi ¢ilesi padisahin arzusuyla yarim biraktirildig: halde 1001 giinliik
egitimi tamamlanmig sayilarak artik “dede” unvaniyla anilir olmus. Saray fasillarinda
gorev almisg, padisah musahibi olmus. Gerek ilk koruyucusu III. Selim’in, gerekse onun
6limiinden sonra tahta gecen yegeni II. Mahmud’un zamaninda so6hreti arttikca artmas,
caginin en biiyiik bestecisi olmus. Ama II. Mahmud’dan sonra padisah olan Abdiilmecid
zamaninda, imparatorlukla birlikte Dede’nin de sansi tersine donmeye baglamis. Zira
Ingilizlerin yazdirdigi Tanzimat Fermani’ni, 16 yasinda tahta ¢ikar ¢ikmaz sadrazam
Mustafa Resid Pasa’nin 1srar1 ile imzalayan bu padisah, Bati miizigini kendi miiziginden

daha cok severmis. Dede, II. Mahmud’la Abdiilmecid’in Bat1 taklit¢iligi modasina



92

uygun olarak Kar-1 Nev ve Yine bir giilnihal gibi cazip “medyatik” pargalar da
bestelemis, ama oyununu kendisi de begenmedigi i¢in, “Artik bu oyunun tadi kalmadi”
diyerek kalkmis hacca gitmis... Mekke’de koleraya yakalanip orada Olmiis (1846)
(Tanrikorur, 2004, s. 222).

“Biraktiklar ise 300 civarinda eser, pekgok tinlii talebe, Mina’da kiigiik bir mezar

ve ¢ok biiylik bir gohret...” (Tanrikorur, 2004, s. 223).

Tanrikorur (2004) “Yine bir giilnihal” Dede’nin; III. Selim’in yenilik¢i
devrimlerinin devamcisi olan II. Mahmud’un, sarayma davet ettigi Mizika-i Hiimayun
(Saray Bandosu) hocasi Italyan miizikgilerinden duyup 6grendigi Bat1 miizigi tarzinda,
Rast makamindan ¢ok, Sol Majér-mi minér zevkinde ve vals temposunda hafif bir
parcadir. Mevlevi ayininden en kii¢iik ilahilere, kar, beste ve semailerden sarki, tiirkii ve
kogekeelere kadar hemen her tiirden 6liimsiiz eserler bestelemis ve bes yeni makam

terkip etmistir” bilgisini vermektedir (s. 223).
3.5.2. Zekai Dede Efendi

Zekai Dede (1824-1899), Ismail Dede Efendi’den, Misirli Seyh Sahap’tan
Osmanli ve Arap miizigi dersleri alarak kendini gelistirmisti. Yenikapi
Mevlevihanesi’nde dedelige yiikselen besteci Darlissafaka’da (Diirlissafaka Lisesi’nde)
miizik 6gretmenligi gorevinde de bulundu. Bestecilikte Dede Efendi’nin ¢izgisini
stirdiirdii. Dinsel ve dindis1 konularda ¢ok sayida eser yazdi. Bunlarin 250 kadari
giinimiize geldi. Sevki Bey, Suphi Ezgi, Kazim Uz gibi bestecileri yetistiren Zekai
Dede, Dede Efendi’den sonra en biiyiik 19. yiizyil bestecisiydi. Eserleri icinde, Mevlevi
ayinleri, durak, tesbih, ilahi, sugl, kar, beste, semai, sarki ve mars bicimleri
cogunluktaydi. Haci1 Arif Bey (1831-1884), Zekai Dede, Dede Efendi gibi zamanin
biiyiik miizisyenleriyle Mizika-i Hiimayun hocalarindan dersler alarak yetisti. Geng
yasta Abdiilmecit’in sarayinda (Harem-i Hiimayun’da), cariyeleri egitmek i¢in miizik
Ogretmeni olarak gorev aldi. II. Abdiilhamid dahil dort padisahla calisti. Cariyelerle
girdigi gonil iliskisinden dolay:r ii¢ kez adi ¢ikan cariyelerle evlendirilerek saraydan

kovuldu (Kaygisiz, 2000, s. 155,156).

Hasta olmasina ragmen, Bahariye Mevlevihanesi’ndeki ‘kudiimzenbasi’lik
gorevini hi¢ aksatmayan bu kisi, hoca-hafiz Mehmed Zekai Efendi veya mevlevi ¢ilesini

tamamladiktan sonraki daha ¢ok taninan adiyla Zekai Dede’dir. 1897 nin bir 24 Kasim
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giinii, 6liimiine distiriilen tarih misrainda sdylendigi gibi “ayriligiyla dostlarinin kalbini
yakarak” sonsuzluk alemine go¢tiiii zaman, arkasinda, Mevlevi ayininden kar-beste-
semai-gsarki-ilahi ve marslara kadar 265 eserden baska; Hiiseyin Fahreddin Dede, Rauf
Yekta, Ahmed Rasim ve Sevki Bey’ler, Medeni Aziz, Seyh Riza ve Seyh Cemaleddin
Efendi’ler, Subhi Ezgi, Ahmed Irsoy (oglu), Kazim Uz, Siikrii Senozan ve Leon
Hanciyan gibi ¢ok giliclii bir talebe ordusu da birakiyordu (Tanrikorur, 2004, s. 225).

“Goniiller Yakan” Suz-i dil makamini eserleriyle ihya etmis olan Zekai Dede,
biiyiik Dede’den (Hammamizade) ve onun Dellalzade Ismail Efendi ve Eyyubi Mehmed
Bey gibi en 6nemli iki talebesinden baska, Mustafa Rakim ve Kazasker Mustafa Izzet

Efendi’ler gibi hat devlerinin de talebesi olmustu (Tanrikorur, 2004, s. 226).

3.5.3. Hac1 Arif Bey

Oztuna (1970)’ya gore; En biiyiik Tiirk sarki bestekaridir. 1831 yilinmn ikinci
yarisinda Istanbul’da Eyiip’te dogdu... Daha ibdidai mektebde (ilkokulda) iken sesinin
fevkalade giizelligi ile Eyilip’te meshur oldu. Eyyubi Mehmed Bey’den musiki
O0grenmeye basladi. Daha Once biraz Zekai Efendi’den musiki dersi gormiisti. Arif
Bey’den sadece 6 yas biiyilk olan Zekai Efendi, istikbalin biiyiik bestekari Zekail
Dede’dir ve Mehmed Bey gibi o da Eyliplii ve Arif Bey’in komsusu idi. Kendisini
Mehmed Bey’e gotiiren de Zekal Efendi idi. Mehmed Bey, Zekal Efendi’nin de hocasi
idi. Biiytik istidat karsisinda oldugunu anlayan Mehmed Bey, bir miiddet ders verdikten
sonra talebesini Mizika-i Hiimayun’a yazdirdi. Mehmed Bey, burada hoca idi. Arif Bey,
gerek ondan, gerek diger hocalardan faydalandi... Sesinin giizelligi biitiin istanbul’da
duyulmustu. Bizzat Sultan Abdiilmecid’in (1839-1861) dikkatini ¢ekti... Zeka, nezaket,
terbiye, istidat, zevk ve yakisiklilig1 ile 20 yagsma gelmeden Sultan Mecid’e mabeynci
oldu (Oztuna, 1970, s. 61).

Sonrasinda Abdulhamid’in padisah olmasiyla muallim sifatt ve Kolagas:
rlitbesiyle Mizika-i Hiimayun’a alinmistir ve Hac1 Arif Bey 6liimiine kadar bu gorevde
kalmistir. Bu donemde hanendelerin sefi Miiezzinbas1 Rif’at Bey olup, Fasil da onun
yonetimindeydi. Fakat Mizikada Arif Bey’in 6zel bir odasi vardi ve orada talim ile eslik

ederdi (Ergin,1999, s.17).

Arif Bey binden fazla sarki ve hayli dini eser (bilhassa sarki formunun dini

musikideki karsiligi olan ilahi) bestelemistir. Fakat elimizde notalar1 bulunanlar 327
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sarki ile 10 adet diger formlardaki pargalardir. Elimizde hicbir bestekarin bu kadar ¢ok
sarkis1 yoktur. Arif Bey, tek basina, sarki seklini Tiirk Musikisi’nin en miihim subesi
haline getirmistir. Sarkilar1 teknik bakimdan kusursuz, ifade itibariyle ekserisi

miibalagasiz harikulade, eda bakimindan pek asil ve kibardir (Oztuna, 1970, s. 64).

3.5.4. Tanburi Ali Efendi

1836’da Midilli’de dogdu. Enis Efendizadeler’den Hafiz Bekir Efendi’nin
ogludur. Ilk tahsiline babasindan aldig1 derslerle basladi, yedi yasinda hafiz oldu. Bir
miiddet sonra Istanbul’a gitti, tahsilini oradaki medreselerde tamamladi. Bilhassa kiraat
ilminde belli bir seviyeye gelerek talebe yetistirmeye basladi. Sultan Abdiilaziz’in tahta
ciktigr yillarda miiezzinlik vazifesi ile saraya alindi ve bir miiddet sonra da ikinci
imamliga yiikseltildi. Bu siralarda kendisine Kudiis mevleviyeti payesi verilen Ali
Efendi imamlik vazifesini 1885 yilinda saraydan ayrilincaya kadar devam ettirdi.
Abdiilhamid tarafindan saraydan uzaklastirilip Izmir’e génderildikten sonra &liimsiiz
eserlerini vermege basladi. Musikideki eserlerinin biiylik bir kismini burada besteledi.
Hayatinin geri kalan yillarmi, Izmir’de ve ara swa gittigi Manisa’daki mesk
toplantilarina devam etmekle ve talebe yetistirmekle gegirdi. Izmir’de 61dii ve Karsiya-
ka Mezarhigi’na defnedildi. Oliim tarihi, Hos Sada ve Nazari Ameli Tiirk Musikisinde
1890, Yirminci Yiizyil Tiirk Musikisi’'nde 1902 olarak gosterilmektedir. Oglu Aziz
Mahmud Efendi de (6lm. 1929) zamaninin taninmis bestekar ve tanbur {istatlarindandi

(Tanrikorur, 2004, s. 228).

Tanburi Kiiciik Osman Bey’den tanbur dersleri almis ve tanbur calmadaki
maharetini, adinin bu saz ile beraber zikredilmesi derecesine getirmistir. Bestekarligi ve
icraciliginin yani sira bu sahadaki hocaligi ile de taninmis ve birgok talebe yetistirmistir.
Bunlar arasinda Tanburi Cemil Bey ve Rakim Elkutlu en meshurlaridir. 14 yasinda bir
cocuk olan Cemil’i ilk dinlediginde, hayranligin1 pek biiyiik bir iltifatla ifade edecek
kadar fazilet sahibiydi (Tanrikorur, 2004, s. 228,229).

Suzidil makamin1 biiyiik ve kiigiik formlu eserleriyle ihya eden Tanburi Ali
Efendi’nin giliniimiize biri dini, yedisi saz ve ¢ogu sarki formundaki seksen bes sozlii
eseri ulasmistir. Bunlardan ancak kirk kadarimin notas1t mevcuttur (Tanrikorur, 2004, s.

229).
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3.5.5. Tanburi Cemil Bey

Oztuna (1970)’ya gore; Tiirk Musikisi tarihinin en biiyiik virtiiozii ve Arel’e kadar

gelen saz eserleri bestekarlarinin en bliytigidiir (s. 125).

Silistre Valisi Giridizade Mehmet Pasa’nin (6lm. 1855) evlathgr ve
Abdiilmecid’in sadrazami1 Hiisrev Pasa’nin (1756-1855) kethiidas1 Mustafa Resid
Efendi’nin kiiciik oglu olan Iskodra vali yardimcis1 ve Tahran biiyiikelcisi Tevfik Bey’le
(1836-1878) Adile Sultan’in Cerkez cariyelerinden lavta calan Zihniyar hanimin
ogludur. 1871’de Mollagiirani’de dogdu. Ug yasindayken babasi 6ldii, amcas1 Refik
Bey’in Horhor’daki konaginda ve onun gozetimi altinda yetisti... Biitlin Avrupa’y1
gezmis, Ingilizce ve Fransizca konusan tipik bir Tanzimat aydini olan Refik Bey’in evi,
kiigiik Cemil’in kiiltiir yapisi, sanat anlayis1 ve diinya goriisiiniin erkenden gelismesine

olumlu katkis1 olan bir ortamdi (Tanrikorur, 2004, s. 230).

3-4 yaslarindan itibaren g¢evresinde buldugu bardaklar, teneke kutular ve fotin
lastiklerinden oyuncak calgilar yapmis olan Cemil, 7 yasinda agabeyi Ahmed Bey’in
tanburunu gizli gizli kurcalamaya baslamis, bir y1l sonra da durumu 6grenen agabeyinin
hediye ettigi ilk tanburuna kavusmustu. ilk miizik bilgilerini ondan aldiktan sonra,
amcaoglu Mahmud Bey’e keman dersine gelen iinlii Kemani Aga (1852-1910)’dan da
Hamparsum ve Bati notalarin1 6grendi. Tanbur g¢almadaki iistiin yetenegini goéren
amcaoglu, onu 13 yasindayken, {inlii bestekar Tanburi Ali Efendi’ye (1836-1902)
gotiirmiis, yegeninin Ali Efendi’den “Evladim, bunca zaman bu sazi c¢aldim, biraz
yendigimi de santyordum, ama simidi seni dinledikten sonra ben bunu bir daha nasil
elime alinm?” Gvgiisiinii duyunca, meclisteki digerleri gibi sasirip kalmist1 (Tanrikorur,

2004, s. 230,231).

19 yasinda Hariciye Nezareti Umur-1 Sehbenderi Kalemi’nde hulefa (Disisleri
Bakanligi Konsolosluk Subesi’nde katip) olarak memuriyete basladi. Ama tanburi
olarak biiylik {line, bu sayede de basta zamanin miiziksever biitiin niifuzlu ve saraya
yakin ricali olmak iizere kendisinden tanbur ve kemenge dersi alan sehzadeler, hanim
sultanlar ve padisah damatlarindan olusan en yiiksek diizeyde dostlara sahip oldugu
icin, goreve gitmek yerine evinde veya dost meclislerinde araliksiz ¢aliyor, iinlii Fransiz
miizikologlarinin (Fetis, Lavignac, Decoudre, Marmontel) kitaplar1 iizerinde calisiyor,

Tiirk ve Bati Miizikleri arasindaki sistem farklarini acgiklayan nazariyat kitabiyla
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tamamlayamadigi miizik sozliigli ve kemence metodunu yaziyordu... ve Makam
seyirleri lizerindeki sahsi goriislerini iceren Rehber-i Musiki adli 80 sayfalik nazariyat

kitab1 yayimlandi (Tanrikorur, 2004, s. 231).

II. Abdiilhamid Cemil’i saltanatinin son yilinda saraya davet edip dinledi, fazla
anlamadigir halde iltifat etti, memuriyet gorevini bagkatiplige, maasini 10 altina

yiikseltti; ayrica 2. Mecidi nisani ile 300 altin verdi (Tanrikorur, 2004, s. 232).

1909°dan itibaren dnce Istanbul Tepebasi Tiyatrosu’nda, sonra Selanik, Resne ve
Edirne’de mizrapli-yayli tanbur ve kemence ile resitaller ve diger {linlii sazende ve hafiz-
gazelhanlarla konserler verdi. 1910-13 yillar1 arasinda... Or-Feon firmasina tanbur,
kemence, lavta, yayli tanbur ve viyolonsel gibi sazlarla 84’1 taksim, 41°1 eslikli saz
eseri, 20’si gazel esligi tiirlerinde olmak iizere, 78 devirli 145 plak yapti. Sultan
Resad’in Mizika-i Hiimayun sazendeligi teklifini de, Misir Hidivi Abbas Halim
Pasa’nin (1874-1944) yatin1 gondererek Kahire Sarayi’na yaptigi daveti de kabul
etmedi. I. Diinya Savasi’nin baslamasiyla, cepheye gonderilmek {iizere askerlik
subesinde yapilan muayenesinde verem oldugu anlasildi... 28 Temmuz 1916 giinii sa-

fak vakti, ruhunu teslim etti (Tanrikorur, 2004, s. 232).

Tanburi Cemil Bey hakkinda yazilan yazilarin baslica kaynagi, oglu M. Cemil’in
156 sayfalik bol belgeli edebi biyografi kitabi, musikisi iizerinde yapilan incelemelerin
dayanagi ise biraktigi 145 plaktir. Caldig1 sazlar, basta tanbur ve kemence olmak iizere,
yayli tanbur, lavta, viyolonsel, keman, viyola, rebab, ud, kanun, ¢6giir, tanbura, divan
sazi, baglama, cura, bozuk, tar ve zurnaydi. Kemengede Vasilaki Efendi’den (1845-
1907) yararlanmis, ona hep arkasindan yiiriiyecek ve birlikte olduklar1 meclislerde onun
israr1 olmadan kemenceyi eline almayacak kadar saygi gostermesine karsilik, klasik
icrada ve Ozellikle taksim konusunda Vasil’i gectiginde kaynaklar birlesirler

(Tanrikorur, 2004, s. 233).

Tiirk musikisinde en ¢ok iki isme hayranlik duymus olan Yahya Kemal (ona gore
Osmanli musikisinin zirvesi olan Itri ile bash basina “Istanbul Musikisi” demek olan
Tanburi Cemil), “Bezm-i Cemsid’de devran ki kadehlerle doner/Sevk sebtabeseher
raks-1 miikerrerle doner” beytiyle baglayan Tanburi Cemil’in Ruhuna Gazeliyle Kar
Musikileri adli siirini; F. Ahmed Aykag “Namin bugiin {ifler gibidir duygulu bir ney / Ey
yadi da bir beste olan i¢li Cemil Bey” beyitiyle ile baslayan Tanburi Cemil Bey adl1,
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Nazim Hikmet “Ela gozleri dalgin, genis aln1 sararmis / Bir sanatkar hastadir, Cemil
hasta yatiyor” muisralartyla baslayan Cemil Oliirken adli siirlerini onun i¢in yazdilar

(Tanrikorur, 2004, s. 233,234).

Cemil Bey, Tiirk musiki tarihinde mevcut ses kayitlarina gore benzeri goriilmemis
dahi bir virtlioz olarak, 6zellikle gramofonun yayginlasmasindan sonra, ¢ok biiyiik bir
tine kavugmustur. Klasik Tiirk miiziginde sohret olmus hemen biitlin saz sanatkarlari
onun ya dogrudan/dolayli &grencisi olmuslar ya da agik etkisinde kalmiglardir

(Tanrikorur, 2004, s. 234).

Cemil’in besteledigi eserler, cogunlugu ayn1 makamda pesrev ve saz-semaisi (en
tinliileri: muhayyer, sedaraban, ferahfeza, mahur, hicazkar, kiirdilihicazkar), bir kismi
oyun havasi (en tinliileri: “Cegen Kiz1” foklorik derlemesiyle Nikriz Longa) olan 21 saz
eseri ile en iinliileri Sehnaz (Feryad ki feryadima...), hiiseyni (Gormek ister gozlerim...),
Eve (Nazirin yok...), mahur (Var iken zatinda...), kiirdilihicazkar (Def’-i nalis
eylerim...) olan 18 sarki olmak tizere toplam 39 parcadir... Cemil’in en 6nemli 6zelligi,

bilinen en biiyiik “taksim bestecisi” olusudur (Tanrikorur, 2004, s. 234).

Cemil’in besteci-virtiioz olarak carpiciliginin arkasinda golgelenen bir baska
onemli 6zelligi, kullandig1 perde sistemidir. Hangi makamda taksim yapacak veya eser
calacaksa, tanburunun bugiinkiilere oranla ¢ok daha az olan perdelerini ileriye-geriye
kaydirarak yeniden ayarlar, bunu, makamlarin kendilerine 0zgii renklerinin
verilebilmesinin ilk sart1 sayard: (benzer makamlarda ortaklagsa kullanilan ve nazari
olarak hep aym isaretlerle gosterilen perdeleri her makam ig¢in ayr1 pestlik/tizlikte
kullanmigtir). Cemil’in kompozisyon estetigi ve icra teknigi icinde daha da giizellesen
bu perdeler kulaklarda dyle yer etti ki, son 70 yilin biitiin toplu/solo, ses/saz icralarinda
nazariyatin Ogrettikleri degil, Cemil’in perdeleri egemen oldu (Tanrikorur, 2004, s.

235).

Tanburi Cemil’in ¢agdas Tiirk saz miizigi icrasina bir baska katkis1 da “yazilan”
miizikle “calinan” miizik arasindaki ayirimi en belirgin bigimde ortaya koymus
olmasidir. Duygunun nota kagidina olabildigince eksiksiz olarak yansitilmasi
konusunda Balinin gelistirdigi ¢ok ayrintili ritm-niians isaret ve deyimlerine ragmen,
yorum ve yorumculuk kavraminin énemini yitirmemis oldugunun kanili, “cagin en iyi

Beethoven yorumcusu, Chopin’cisi, Paganinisti...” vb. dvgii nitelemeleridir... Caginin
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yenilik anlayisinin etkisiyle eserlerinin notasini bizzat yazmis olan Cemil Bey bile ya

yazdig1 gibi calmamis, ya da ¢aldigin1 yazmamaistir (Tanrikorur, 2004, s. 235).

Annesinden baglamak iizere hemen biitiin aile fertleri miizisyen (hatta bazilari
besteci) olan Cemil Bey’in sanati, irsiyet kanunlarina li¢ yonden aldigi ¢evre etkilerinin
eklenmesiyle olugsmustur: Klasik fasil gelenegi etkileri, Bat1 miizigi etkileri ve foklor
miizigi etkileri. Fasil gelenegi konusundaki tecriibesini, ¢ok kisa bir siire katildigi
Tanburi Ali Efendi’nin mesklerinden sonra kendi c¢alismalariyla gelistirdi.
[I.Mahmud’dan sonra saraymn modasi olan Bati miizigi etkilerine de zaten, gerek Refik
amcasinin evindeki egitimi, gerekse saray cevresine olan yakinligi dolayisiyla agikti.
Tiirk ve Bat1 miiziklerinin melodik agidan bir tiir izdivaci niteliginde gordiigii, Kemani
Riza Efendi’nin (1780-1852) Tahir-buselik Pesrevini onun i¢in ihya etti, kendi
“bravour” parcasi haline getirdi. Bat1i miizigine kars1 hosgoriilii hatta biraz da 6zentili
tutumu, sadece G. de Hegyei ve L. Godovvsky gibi piyanistlerle dostluk kurmasinda
degil, saheserleri olan Ferahfeza ve Sedaraban Sazsemailerinin 4. hanelerindeki melodi

yapisinda da goriiliir (Tanrikorur, 2004, s. 236,237).
Tanburi Cemil Icrasinin Baslica Ozellikleri:
A. Saz Teknigi A¢isindan:

1. Miizik dilinin ¢arpma (mordan), tril, tremolo, senkop, ilicleme, glissando,
accelerando, rallentando, agitato, maestoso, appassionato, sottovoce, legato, tenuto,

pizzicato gibi biitiin unsur ve niianslari;
2. Tesadiife, tereddiide, hataya yer vermeyen bir sag ve sol el teknigi;
3. Anlatmak istedigi konuya gore 6zel bir akort, perde sistemi ve ritm dengesi;

4. Zaman zaman birka¢ tele birden (belli bir akor diizeninde) vurarak

baglamadakine benzer 6zel bir¢ok sesli derinlik arayis1 dnciiliigi;

5. Taksimlerinde her defasinda degisen orijinal giris ciimleleri ve yine ¢ok orijinal

finaller;

6. Taksimlerinde bir tiir antiphonarium ve responsoriuin tarzinda yer alan soru-

cevap motifleri (soru da, cevap da her defasinda degisir);
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7. Taksimlerinde yer alan kendi kendine tempo verdigi usullii pasajlar ve bu

pasajlara giris ve ¢ikislardaki orijinal doniisler.
B. Anlam Agisindan:

1. Taksimlerinde konusur, sohbet eder, tablolar ¢izer, ders verir, isyan eder veya
sakalasir gibi bir belagat, koyu bir melankoli ya da coskun bir lirizmle insan1 adeta

baska zaman ve mekanlara gotiiren bir heyecan selidir.

2. Kendisinin ya da baskalarinin eserlerini icra ederken, tekrar1 gereken ciimleleri
her defasinda degisik bir ¢esitleme ile c¢almis, tekrardaki monotonlugu ortadan

kaldirmustir.

3. Tirk miizigi makamlarindaki perdeleri kendi anlayisina goére yeniden
degerlendirmistir ki, son 80 yilin biitiin klasik Tiirk miizigi icralarina hakim olan perde

sistemi budur (Tanrikorur, 2004, s. 237,238).

II. Mahmud zamanindan baglayarak bata c¢ika siirlip giden Bati akimi, Tanburi
Cemil’in kuvvetle benimsedigi zit tesirlerden birincisidir ki, eserinde bu akimin
tisluplagsmig bir 6rnegi ve meydana getirdigi kompozisyonun ana unsurlarindan birisi
olarak biiylik dl¢iide payr vardir. Cemil’in Bati musiki esprisine karsi agik ilgisinin ilk
isaretini, Kemani Riza Efendi’nin (1780-1852) “Tahir Buselik Pesrevi” iizerinde, bu
pesrevin melodik kurulusundaki virtiiozce tasarrufunda goriiriiz. Cemil bu eseri, dogu
ve bati musiki anlayisinin yeni bir terkiple birlesmesine dogru giden zahmetli yolu en
dogru yoniinde yakalayan sezisiyle, Batiya mahsus canlilik ve parlaklikta, mutlak
musikinin... enstriimantal bir 6rnegi haline getirmis, “Tahir” gibi daha ¢ok doguya,
“Buselik” gibi daha ¢ok batiya 6zgii iki karaktere ayni zamanda sahip olan pesrevi, ¢a-

ginin ikili akiminin bir sembolii gibi ortaya atmistir (Tanrikorur, 2004, s. 245,246).

Cemil’in icrasindaki sihir, halk musikisindeki dinamik cevherin kesfinden ve
klasik formlara tatbikinden ibaret degildir. Esasen o, sadece Tanbur ve Kemengeyi
degil, caldig1 obiir aletleri de, bir tek motifini aynen taklitten bugiin dahi aciz
bulundugumuz tasavvur {istii bir seviyeden konusturmus oldugu halde, sozlik
anlaminda ne sadece bir “virtiioz”, ne de sadece bir “besteci”’dir. Tirk musikisinin
gelenektik formlar iizerinde bestecilik, {istlin nitelikli baz1 saz ve sz eserlerinin sahibi

olmasina ragmen onu hi¢bir zaman fazlasiyla gekmemistir (Tanrikorur, 2004, s. 247).
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3.5.6. Rauf Yekta

Tiirk miizik bilgini Rauf Yekta... Fransa’da, Encylopedia de la Musique et
Dictionnaire du concervaticre’da yayimlanmis (1922) olan Tirk miizigi ile ilgili
yazisinda, miizigimizin ¢okseslilige doniismesi konusuna da egilmis ve bu alanda
yaptig1 calismalarda, 12 perdeye boldiigii kendine 6zgii bir dizi sistemini kullanmis

oldugunu agiklamistir (Budak, 2000, s. 227).

3.5.7. Hiiseyin Sadettin Arel

Arel’in, Tirk miiziginin ¢ok seslendirilmesiyle ilgili diisiincelerini igeren:
“Cagdas musiki, ¢ok sesli olmali, fakat Tiirk musikisi ses sistemi, araliklari, perdeleri,
makamlari, usulleri, icap eden formlar1 ve icap eden calgilar1 mutlaka kullanilmali idi”

(Oztuna, 1986, s. 90,akt. Budak, 2000, s. 228).

Musikimizde gerek nazari, gerekse ameli agidan (fikir eserleri ve besteleriyle)
cagdas donemi baslatan, hukuk, dil ve miizik bilgini, biiyiik bir kiiltiir milliyetgisi...
Tiirk Hukukgular ve Tiirk Filarmoni Dernegi ile ileri Tiirk Musikisi Konservatuari
Dernegi’nin kurucusu... Sehbal, Tiirkliik ve Musiki Mecmuast gibi ¢ok dnemli dergilerin
yayimcist... 1880°de Istanbul’da dogmus, Osmanli aristokrasisinin sanshi bir cocugu
olarak iyi egitim goérmiis, biiyiik hocalardan 6zel dersler almak suretiyle Arapga, Farsca,
Ingilizce, Fransizca, Almanca, klasik ve tasavvufi musiki, ud, piyano, armoni-
kontrpuan-fiig Ogrenmisti... Musiki tarihi ile calgilama ve orkestralama konulan
tizerinde kendi kendine ¢aligti. 1955’te sona eren 75 yillik 6mrii i¢inde, hayalindeki ¢cok
sesli Tiirk musikisinin gerceklesmesi icin ¢ok ugrasti. Dartittalim-i Musiki Cemiyeti
hocasi, Sura-y1 Devlet (Danistay) Tanzimat Dairesi ve istanbul Belediye Konservatuari
Tirk ve Bati Miizigi Boliimleri bagkani oldu. “Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri”,
armoni, kontrpuan, fiig, ileri solfej ve prozodi dersleriyle eski musiki tarihi, Kantemir
Edvart ve Tiirk Musikisi Kimindir, makale ve monografi olarak yayimladiklarinin kiigiik
bir kismidir. Bunlar arasinda, Tiirk Musikisi Nazariyat1 Dersleri ve “Tiirk Musikisi i¢in
Ahenk Dersleri-Armoni” baglig1 altinda Musiki Mecmuasi’nda ¢ikan notlari, 1968 ve
69°da Ileri Tiirk Musikisi Konservatuar1 Dernegi tarafindan ayr1 basim halinde; 1939°da
Tiirkliik’te on dort makale halinde ¢ikan “Tiirk Musikisi Kimindir” adli monografisi ise
1969°’da M. E. B. tarafindan kitap halinde yayimmlanmistir (Tanrikorur, 2004, s.
252,253).
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Tanrikorur (2004)’a gore Arel, musikimizde her seyden once bir fikir adamidir.
Temsil ve miidafaa ettigi fikir ise, Tiirk musikisinin kendi ses sisteminden ¢ikma bir ¢ok
sesli teknikle bestelenmesi, kendi makamlari, usulleri, formlari, ses ve calgilariyla icra
edilmesidir. “Ben Tiirk musikisinin mazideki tecelliyatina degil, istikbaldeki ¢ok sesli
hayaline meftunum” s6zii de acgik¢a gosterir ki Arel, musikimizin tarihinden gelen ve
devam eden sistemiyle zevk gelenegi i¢cinde ortaya konmus olan repertuarina degil,
onun gelecekteki ¢ok sesli ‘hayal’ine tutkundur. Bunun i¢in, kendine mahsus bir aralik
kullanis1 ve melodi kurulusu anlayist i¢inde, Mevlevi ayininden ilahiye, besteden
kogekce ve marsa, tasvirl saz eserinden gazel ve taksimlere, ikilemeden al ulamaya oda
miizigi, korallerden sonatin ve fughetta’lara kadar giden ¢ok genis bir makam, usul ve
tiir yelpazesi icinde, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi’nde verilen sayiya gore 712 adet
kendi deyimiyle ‘deneme’ mahiyetinde tek ve ¢ok sesli 6rnek eser bestelemistir... Cok
sesli Tirk musikisi i¢in, soprano-allo-tenor-bas-kontrbas Kemenge’den olusan hig

ragbet edilmemis bir kemanlastirilmis Kemence Beslemesi dahi yaptirmistir (s. 253).

Tanrikorur (2004)’e gore Tiirk musikisi sanatkarlarinin géziinde Arel, bilinmeyen
bir yabanci dilde ders veren ve kendi miizigini yabanci gozliigiiyle seven ¢ok bilgili bir
hoca gibidir. Milletlerin tek veya ¢ok porteli miizik kullanma tercihi, miizikologlarin
tasarrufunda ve onlarin koydugu kurallarin denetiminde olmayan, sosyal, tarihi-cografi-

ekonomik vb. 6zelliklerin sonucudur (s. 254).

3.5.8. Sadettin Kaynak

Tanrikorur (2004)’a gore insanlik tarihini, goniillerinden figkiran atesle 1sitmis ve
aydinlatmis Oyle sanatkérlar vardir ki, zaman zaman c¢esitli sebeplerle toplumun
gerisinde (dolayisiyla toplumu aydinlatan ¢agdaslik huzmesinin disinda) kalmis olan
sanati, kollarindan yakaladiklar1 gibi getirip yeniden o huzmenin i¢ine oturtmuslardir.

9% ¢¢ 99 ¢¢

Bu sanatkarlara genellikle “yenilik¢i”, “dahi”, “cag acan”, “ekol sahibi” gibi sifatlar ve
payeler verilmistir. Batida Leonardo, Beethoven, Ni-etzsche, Le Corbusier ve Picasso
bu tiir dehalardandir. Bizdeyse Yunus’la Mevlana, Sinan’la Itrl, Dede ile Hac1 Arif Bey,
Tanburi Cemil’le Sadeddin Kaynak, hizla yliriiyen toplumun bir an i¢in gerisinde

kalmis olan sanati1 tutup cagdasligin i¢ine yeniden oturtan dahilerdir (s.256).

1895 yilinda Istanbul’da dogan Kaynak, 10 yasinda hafiz oldu ve H. S. Arel’in de

hocalar1 olan Hafiz Melek ve Cemal Efendilerle Hoca Kazim Bey’den ve Neyzenbasi
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Emin Dede’den dinl musiki 6grendi. Liseden sonra yedek subay olarak gittigi
giineydogu illerimizde folklorik musikimizi inceledi. Sonra ilahiyat Fakiiltesi’ni bitirdi.
Sultan Selim ve Sultan Ahmed Camilerinde imamlik yaptigi sirada film miizigiyle
ilgilendi. Plaklara dini eserlerle gazeller ve sarkilar okudu. Plak doldurmak igin gittigi
Berlin, Viyana, Paris ve Milano gibi biiylik miizik merkezlerinde Bat1 miizigini dinledi.
Nihayet 31 yasinda bestecilige basladi ve sarki formunu yikan “fantezi”lerine gegmeden
once, klasik formlarda da sahsi iislubunu ortaya koyan eserler verdi. Ama asil sohretini
folklorik esprili sarkilar, fanteziler ve film miizigi bestecisi olarak yapti. “Yavuz Sultan
Selim Agliyor” filminin miiziklerini besteledigi sirada felg oldu ve 1961°de 66 yasinda
vefat etti (Tanrikorur, 2004, s. 256,257).

Ulkemizin 78 devirli ilk tas plaklarina dini ve dindis1 eserler okuyan bir imam ve
tilkemizin ilk film miizigi bestecisi... ylizyilimizin ilk ¢eyregi icindeki toplumumuzda
bu iki konunun yanyana diisliniilmesi bile, bestecimizin ne kadar genis goriislii bir
kisilige sahip oldugunun belgesidir. Aruz vezninde, A-A-B-A kafiye diizeninde ve A-B-
C-B beste kurulusundaki 4 musralik ve konusu smirli Sarki formunun karsisina, hece
veya serbest vezinde, ¢ok degisik konu ve uzunluklardaki Fantezi formunu koymus ve
yerlestirmistir. Bu fantezilerinde, kendisi esasen bir saz sanat¢ist olmadigi halde, son
derece parlak ve orijinal enstriimantal giris ve baglant1 boliimleri vardir (Tanrikorur,

2004, s. 257).

Musikimizin genel karakteri olan ses unsurunun hakimiyeti altinda yiizyillarca
ezilmis ve siliklesmis olan saz unsuru, Sadettin Kaynak’in diinyasinda, satir
sonlarindaki kiigliciik baglant1 parcasi olmaktan kurtulmus, gerektiginde kelime
aralarina dahi girebilen, basta-ortada-sonda s6z unsuruyla yarisan, onunla esdeger bir

kisilik kazanmistir (Tanrikorur, 2004, s. 257,258).

Tanrikorur (2004)’a gore “Seste de, sazda da icranin alisilmis sinirlarint zorlamis,
gerek teknikte gerek niiansta onun eserlerini gerektigi gibi icra edebilmek bayagi
ustalig1 gerektirir olmustur. Makam da, usul de onun i¢in sadece birer aragtan ibarettir.
O kadar ki, hemen higbir fantezisini ayni usul veya tempoda baslayip bitirmedigi gibi,

bazen eserini, basladig1 makamda bitirmeyi dahi 6nemsememistir” ('s. 258).

Kaynak, klasik miizik egitimiyle yetismis olmasina ragmen, Tanburi Cemil’le

birlikte, halk sanatindaki zevk ve biiyliyii kesfetmis, bu biiyliniin cazibesinden kendisini
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Omiir boyu kurtaramamis ve tipki Bela Bartok’un yaptig1 gibi, halk miiziginin sonsuz
malzemesinden klasik miizikte faydalanmayr bilmis, ger¢ek anlamda cagdas bir
bestecimizdir. Karacaoglan, Emrah, Gevheri, Asik Omer, Bayburtlu Zihni vd. leri,

Kaynak’in asik oldugu ozanlardir (Tanrikorur, 2004, s. 258).

Tanrikorur (2004)’a gore “Dinleyicisiyle konusan, hitap eden, iz birakan, daha
giris aranagmesi baglar baslamaz herkesin neseyle mirildandigi “cantabile” miizigi
yaratmistir. Ve biitlin bunlar1 yaparken, muhatabina herhangi bir yabanci dilin
unsurlariyla seslenmemis, ona tepeden bakmamis, aralarina girip horon etmis, tiirkii

sOylemis; nota 6gretmistir” (s. 260).

3.5.9. Serif Muhittin Targan

Tanrikorur (2004)’a gore; “Biiyilik sanatkarlarin sanatin1 hayatlarindan ayr1 olarak
diisiinmek, hayatlarina hi¢ girmeden sadece sanatlarini ele alip incelemek miimkiindiir.
Ama bu biraz, bir tabloya, ressamini bilmeden, hangi ¢agda yapilmis olduguyla hic
ilgilenmeden bakmak gibi, eksik bir inceleme olur. Zira o tablo (yapani bilinmeyenler
dahil) belli bir ressamin, o ressam belli bir toplumun, o toplum da belli bir cagin
eseridir. Sanatkarin sanat1 da, bunun gibi, belli bir hayatin, bu hayat siiresince alinan
egitimin, o egitime imkan veren ailenin ve bu ailenin mensubu bulundugu toplumun
trlintidiir. Sanatkarin sanatindaki {istiinliik ve eksikliklerin nasil ve niginleri, ancak

hayat1 bilinmekle cevaplandirilabilecek hususlardir” (s. 288).

1892 yilinda Istanbul’da dogan Mehmed Muhiddin (Targan), Meclis-i Ayan
(Senato) ikinci bagkani iken Mekke emirligine (“serifligine) tayin edilen Ali Haydar
Pasa’nin ogludur (Tanrikorur, 2004, s. 288).

Hukuk ve Edebiyat Fakiiltelerinden bir yil arayla mezun oldugu ve yagliboya
resimle ciddi surette mesgul oldugu halde, kiiciik yastan itibaren 6grenmeye basladigi
klasik Bat1 miizigine olan diiskiinliigii sebebiyle, viyolonselini ilerletmek amaciyla New
York’a gitmistir. Ancak, evlerine gelmis olan biiyilkk dahi Tanburi Cemil Bey’in
musikisini de yine kii¢iik yasta dinlemis olmak mazhariyetine erigsmis oldugu i¢in, Tiirk
musikisine kars1 da ilgisiz degildi. Hatta piyano ve 6zellikle viyolonselin kazandirdigi
Bat1 teknigini kullanarak ud caliyor, bu suretle ¢evresindekileri sasirtip “virtiioz” olarak
isim yapiyor, bu arada klasik formda bir iki sazsemaisiyle birlikte, Tiirk musikisinden

¢ok Bat1 miizigi etiidlerini andiran, “Kanatlarim Olsaydi”, “Teemmiiller”, “Kapris-I ve
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I, “Kosan Cocuk” gibi orijinal isimli parcalar da besteliyordu (Tanrikorur, 2004, s.
289).

1928’de New York’ta verdigi viyolonsel ve ud resitali ¢ok biiyiik yanki yapti. Bati
zevk ve tekniginin kullanildig1 akrobatik tslubu, hakkinda “Udun Paganini’si”,
“Segovia’nin gitarindan iistiin” gibi yorumlar yapilmasini sagladi. ABD’de gecirdigi
Tiroid ameliyatindan sonra 1934°te Tiirkiye’ye dondii. Fransiz Tiyatrosu’nda bir solo
konseri verdikten sonra, 1936’da, Bagdat Giizel Sanatlar Akademisi’nin Miizik
Boliimii’nii kurmak iizere Irak’a davet edildi. Hem bu boliimiin bagkanligini, hem de ud
ve viyolonsel siniflarinin hocaligini yaptigr bu okulda 12 yil kaldi ve bu siire i¢inde
Arap aleminin en lnliileri arasinda olan {i¢ ud sanatkan yetistirdi (Musullu Hiristiyan
kibtisi Cemil ve Miinir Besir kardeslerle, Stileymaniyeli bir Kiirt olan Selman Siikiir).
48’de Istanbul’a doéniince, H. S. Arel’den bosalan Istanbul Konservatuari ilmi Kurul
baskanligina getirildi; ancak Arel’in 5 yil dayandigi bu gorevde sadece iki yil
calisabildi. 1950°de (58 yasinda) {inlii ses sanatkar1 Safiye Ayla ile evlendi ve ona eslik
etmek tizere 1953’te Tiirkiye’de ikinci ve son defa olarak Saray Sinemasi’nda sahneye
cikt1. 1967°de (75 yasinda) vefatina kadar gecen 14 yilda muhtemelen saglik sebebiyle
baska konser vermedi (Tanrikorur, 2004, s. 289,290).

...Miizigi dnce piyano ve viyolonselle tanimis ve Bati miiziginde 6grendiklerini
uda uygulamaya c¢aligmis olan Targan’in miizigi, bir bakima Arel’inki gibi, toplumu
topluma ragmen gelistirmeyi amaclayan, toplumun onlara gore ilkel ve bayagi olan
zevk, Uslup ve aligkanliklarina sevgiyle yaklagsmayi1 gereksiz goéren bir miiziktir

(Tanrikorur, 2004, s. 291).

Aynen ses musikimizdeki gazel gibi, saz musikimizdeki taksim de bir saz
sanatkarinin degerlendirilmesindeki en 6nemli kistaslardandir. Bir baska ses, bir baska
nefes, bir baska bakis acis1 olma 6zellikleriyle musiki tarihimizde bir kilometre tasi

niteligini her zaman koruyacaktir (Tanrikorur, 2004, 5.292,293).

3.5.10. Sadi Isilay

Klasik musikimizde XX. yiizyilda yetisen en biiyiik saz sanatkarlarindan biri olan
Sadi Isilay, 1899°da Islanbul-Laleli’de dogdu. Keman galmasmi bir Rumeli gdgmeni
olan babasi berber Ismail Efendi’den 6grendi. 12 yasmdayken, Sultan Resad’in Rumeli

gezisine katilan Musiki-i Osmani Cemiyeti ile ilk defa sahneye ¢ikti. Bu konserde
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yaptig1 keman taksimleriyle ismi daha o yaslarda duyuldu. Daha sonra Sehzade
Ziyaeddin Efendi’nin saraydaki mesklerine katildi, Bestenigar Ziya Bey’den fasillar
gecti, Tanburi Cemil’i dinledi. Giilsen-i Maarif Mektebi’nden sonra Vefa lisesini bitirdi.

Hindistan, iran, Suriye, Irak ve Misir’da konserler verdi (Tanrikorur, 2004, s. 294).

Keman icrasinda, maalesef gen¢ vefat eden cagdasi Nubar Tekyay (1905-1955)
gibi bir Cemil Bey ekolii virtiiozii olmamakla beraber, bu sazi Tirk musikisine
uygulamada bugiline dek erisilmemis bir basar1 gostermis, teknik gosterisinden uzak,
ama musikimize mahsus makam ve seyir Ozelliklerini adeta konusur gibi anlattig
taksimleriyle, Tiirkiye sinirlarint dahi asan bir {ine kavusmustur... tinlii Muhayyerkiirdi
Saz semaisi ile Segah Saz semaisi gibi 12’si saz, 28’1 s6z eseri olmak tizere 40 parganin
da bestekar1 olan Sadi Isilay, keman icrasinda ¢ok Onemli olan, yaymn tamamin
kullanma teknigini ciddi bir miizik egitimi ge¢irmemis olmasina ragmen {istiin
kabiliyetiyle ilk defa basariyla uygulamis, hatta asagi ve yukari cekislerde yayin
eklenme yerini kaybetmeyi biiyiik ustalikla bagarmasi ve icra sirasinda yayini hemen hig
kaldirmamasi yiiziinden, musiki ¢evrelerinde ‘cenber yayla ¢alan kemanct’ olarak iin
yapmistir. Bu ¢enber yayin ¢ikardigi sesler, bir dmiir boyu saz arkadasligi ettigi Yorgo
Bacanos’un mizrabindan cikan sesler gibi son derece giiclii ve pliriizsiiz, parmak
baskilar1 ise o nisbette miizikal ve musikimizin kendine 6zgii vibratolarina tam anla-

miyla hakimdir (Tanrikorur, 2004, s. 295,296).

3.5.11. Miinir Nureddin Sel¢uk

Miinir Nureddin, ¢caginin en gozde ses sanatkari olarak, sadece hafif piyasa ve
film musikisi pargalar1 sdylemekle yetinmemis, kiiltiir ve bilgisinin miisaade ettigi, plak
piyasasinin da imkan verdigi Olcliide, klasik eserleri de seslendirmistir. Bu
seslendirmelerde yer yer yorum sinirlarini asan keyfi melodik tasarruflara rastlanmakta
ise de, Ustadin “falsetto”ya kagan lirik tenor sesinin olaganiistii giizel, icra iislubunun da
cagdas san teknigine uygun olusu, Miinir Nureddin’i en ¢ok sevilen ve taklit edilen

sanatkar yapmaya yetmistir (Tanrikorur, 2004, s. 302).

Ses sanatkarligindan baska biraz Tanbur calan, bir ara film yildizlig1, ama en fazla
bestekarlik, koro sefligi ve Konservatuar hocalig1 yapmis olan Miinir Nureddin, erkek

Ogrenci yetistirmemistir; belki kadin sesine ses cinsi olarak daha biiylik zaafi
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oldugundan, belki de hi¢cbir erkek sanatkarin kendisini yakalamayacagina inan-

digindan... (Tanrikorur, 2004, s. 302).

Yiizyitlimizin biiyiik sairlerinden Yahya Kemal’in: “Bu devirde yasayan geng
ihtiyar herkes eski musikimizin bestelerini Miinir Nureddin’den dinleyebildikleri igin
talihlidirler.” ciimlesiyle anlattig1 tistad Miinir Nureddin Selguk, yalniz sesiyle degil,
“Aheste cek kiirekler, “Sen sarki sdyledigin zaman”, “Rindlerin Aksami1”, “Ruhsarina
aybetme nigah ettigimi” ve “Dumanli baslar1 goklere ermis” gibi besteleriyle de XX.
yiizyll Tiirk musikisinin en hos sadalarindan biri olarak kubbede baki kalacaktir

(Tanrikorur, 2004, s. 303).

3.5.12. Yorgo Bacanos

Rum asilli taninmig sazende ve sarki bestekaridir. 21 Eylil 1900°de Silivri’de
dogdu . Aleko Bacanos’un kardesidir. Bes yasinda ud 6grendi. On iki yasindan itibaren
piyasaya cikti. Misir, Kibris gibi yerlerde konserler verdi. Radyolarda ¢alisti. Piyasada
climbiis de caldi... Son derece iyi bir udi olarak tanindi. Piyanist olarak da miihim

basar1 gosterdi (Oztuna, 1970, s. 94).

Edirneli Rum ¢igani bir aileden, Lavtaci Haralambos Efendi’nin oglu olarak 1900
yilinda dogmus, kiiciik yasta ailesiyle Istanbul’a gelmisti. Agabeyi, bir zamanlar pek
tinlii olan “Gel ey denizin nazli kizi, nus-i serab et” ve Atatiirk’iin ¢ok sevdigi
“Bakamam gozlerine, ¢linkii erir gozbebegim” olan son muisrasint da “Bakarim
gdzlerine, sonra erir gdzbebegim” seklinde degistirdigi “Oyle bir afet-i yektay1 emelsin
melegim” sarkilarinin bestecisi kemencgeci Aleko, dayis1 kemengeci Anastas, amcaoglu
yine kemengeci Sotiri’dir. 5 yasindayken siipiirgeyi kucagina alip ud niyetine ¢alar gibi
yapan c¢ocuk Yorgo’yu babasi kendi deyimiyle: “Okuyup adam olsun diye” Saint
Benoit’ya vermis, ama oglunun miizikten baska higbir seye ilgi duymadigini1 goriince,
lavtasini kucagina alip: “Senin ne olacagin anlasildi, ge¢ bakalim kargima.” diyerek ilk
dersini vermek zorunda kalmisti. 3-4 yil siireyle sadece teknik gelistirici alistirmalar
calmasina izin verilen Bacanos 10 yasina gelince, babasi tarafindan Istanbul’un en iyi
sazinin ¢alistigi Taksim’deki Eptalofos Gazinosu’na gotiiriildii. Gazino sahibi Emin
Bey’in hediye ettigi udla 6nce 5, bir siire sonra da 10 kurus haftalikla profesyonel

miizisyenlige baslayan kiiciik Yorgo, 4-5 yil i¢cinde s6hret oldu. Bunda 2 yil siireyle
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Biiyiik Sinanyan’dan aldigi Bati teknigiyle piyano derslerinin de katkis1 vardi
(Tanrikorur, 2004, s.297,298).

“Sevdasi heniiz sinede gonliim gibi sagdi”,”Hala kanayan kalbimi ask atesi
daglar” ve “ Nes ‘eyle gecen omriimii eyvah keder ettin” gibi sarkilartyla daima
anilacak olan Yorgo Bacanos, musiki tarihimizin yetistirdigi birka¢ biiylik udiden
biridir. Hatta uddan ¢ikardig1 ses (elde ettigi ton) bakimindan, bu sesin ses belgesi
olanlar i¢inde kendinden dnce de, sonra da kimse tarafindan ¢ikarilmadigi kabul edilir...
Uda heves edip de en azindan belli bir siire Yorgo iislubunun cazibesine kapilmamis

olanlar pek azdir, denilebilir.
Bu iislubun baslica 6zellikleri sunlardir:

1.  Muzrap sakirtisina yer vermeyen, orse vurulan cekigten geliyormus gibi

keskin ve tannan bir ses,

2. Aym netlikte (agik tel-basili perde farkini hige indiren) kaydirmasiz ve

yaklagiklik tanimayan parmak baskilari,

3. Cok saglam ritm duygusu sonucu hizli pargalarda “lavta mizrab1” denen

teknikle ayn1 anda hem tempo verip hem ezgi calma yetenegi,

4.  Piyasa kokeninden geldigi halde (sadece udi olarak degil, piyanist olarak da
sahnelerin aranan sanatkariydi), taksimlerinde bayagi ezgilere ragbet etmeyip

klasik makam anlayigina sadik kalmasi,

5. Mizikte varyasyon denen siislii veya alternatifli ezgi yaratma sanatinin
Tanburi Cemil’den sonraki biiyiik ustas1 olmasi (birgok fasil aranagmesi bugiin

dahi onun varyasyonlariyla ¢alinir).

Yorgo Bacanos’un, bu ozelliklerini erisilmez ve tekrarlanamaz yapan farklilig
ise, baslica su niteliklerinden kaynaklanir: 1. Miizige dogustan yetenek veren irki; 2.
Miizisyenlerden olusan bir ailede yetismis, 3. Ayn1 zamanda piyano egitimi de gormiis
ve 4. Tanburi Cemil’den hemen sonraki iyi miizisyenlerle ayni g¢evrelerde yasamis

olmasi (Tanrikorur, 2004, s. 299,300).
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3.6. OSMANLI iMPARATORLUGU DONEMINDE DAVET EDIiLEN BATILI
MUZISYENLER VE AVRUPALI GEZGINLERIN TURK MUSIKiSi UZERINE
GORUSLERI

3.6.1. Osmanh imparatorlugu Déneminde Davet Edilen Batih Miizisyenler

19. Yiizyil Osmanli Imparatorlugu’nda birgok alanda Batililasma amaci igin,
biitiin kapilarin ardina kadar a¢ildig1 bir donemdir. Bu déonemde egitim, sanayi, siyaset
ve yargt alanlarinda biiyiik reformlar gergeklestirilmistir. Bunun yaninda miizik
alaninda da bir¢cok gelisme goziimiize carpmaktadir. Bu donemde {iinli Batili
miizisyenler, iilke sinirlar1 igerisinde, saraylarda donemin padisahlarina ve saray
esrafina konserler vermislerdir. Calinan eserler icerisinde padisah icin eserler yazip
padisaha ithaf edilen ve birebir sahsina dinletilen eserlerde vardir. Bu donem igerisinde
gelen Batili miizisyenler sadece konser icra etmekle kalmamais, heniliz Bati miizigine ¢ok
yabanci olan saray miizisyenlerini denetleyip, Bat1 miizigini Avrupa’daki natiirel hali ile

saraya tanitmislardir.

3.6.1.1. Elias Parish Alvars

Donemin bir diger linlii bestecisi Berlioz’un “Arpin Sihirbaz1” ya da ¢agdaslarinin

2199
1

“Arpin Liszt’i” olarak tanimladig: Ingiliz arpgi-besteci Alvars, 1832 baharinda II.
Mahmud’un huzurunda konser vermek iizere Istanbul’un Rusya biiyiikelgisi Kont
Boutinoff tarafindan davet edilmistir. Bu ziyaretiyle sanatc1 ii¢ ay Istanbul’da kalmus,
topladigi Ermeni, Bulgar, Yunan ve Tiirk asilli bir dizi popiiler melodiden olusan
koleksiyonunu “Travel of a Harpist in the Orient op. 62” basliiyla basima hazirlamistir

(Baydar, 2009, s. 141).

3.6.1.2. Auer

1902°de Istanbul’a gelen Macar asilli {inlii kemanc1 Leopold Auer (1845-1930)
Yascha Heifetz, Mischa Elman, Efrem Zimbalist, Isolde Menges gibi kemancilari
yetistirmis olmasiyla da tanir. Auer, piyanist Miklagevski ve Mme. Gorlenko ile
birlikte II. Abdiilhamid i¢in bir konser vermistir. Konserin programi padisahin musiki
zevkine uygun parcalardan secilmis. Italyan operalarindan sarkilar, Chopin’in

noktlirnleri, Brahms’in Macar danslari, Rus halk sarkilar1 bu konserin programini
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olusturuyormus. Padisah, konserden sonra {i¢ sanat¢iya da nisanlar vermis (Aksoy,

2003, s.210,211).

3.6.1.3. Leopold De Meyer

Avusturyali piyanist besteci De Meyer doneminin miizik hayatinin
sekillenmesinde rol oynamis bir miizisyendir. 1842 yazinda Beylerbeyi Sarayinda
Sultan Abdiilmecid’in huzurunda verdigi konser Revue et Gazete Musicali de Paris,
Universal Gazete of Augsburgh ve The Musical World gibi pek ¢ok yabanci basin
yayinina haber olmustur (Baydar, 2009, s. 143).

3.6.1.4. Franz Liszt

Meshur Macar piyanist-besteci Franz Liszt, Istanbul’a 1847 yazinda konser
vermek iizere gelmistir (Baydar, 2009, s. 146). Osmanli imparatorlugunun resmi
gazetesi Takvim-i Vakay-i’nin Aralik 1846 tarihli 309. sayisinda sanatcinin Istanbul’a

gelecegine dair bir haber yayimlanmistir (Sevengil, 1970, s. 24).

Franz Liszt’in 1847 yilinda Istanbul’da verdigi konser, kiiltiirel agidan geleneksel
yapimizda doniim noktasini olusturur. Bununla, Batiya agilma politikasinin sonucu
olarak kiltliir-miizik yasantimizda Bati’ya doniik yenilikler kendini gostermeye
baslamistir. Franz Liszt, Donizetti’nin besteledigi Osmanli Marsi’nin (Mars-1 Sultani)
yeni diizenlemesini de yapmistir. Ayrica, Liszt’i, Beyoglu’'ndaki Nuriiziya sokak 19
numarali evinde konuk eden M. Alexandre Kommendinger tarafindan 1848 yilinda

Beyoglu’nda bir miizik magazasi da agilmigtir (Budak, 2000, s. 121,122).

3.6.1.5. Eugene Leon Vivier

Berlioz’un arkadaslik yapmaktan en ¢ok hoslandig1 ve sakalar1 ve mimikleriyle
{inlii Korsikal1 korno sanatgis1 Eugene Leon Vivier Paris’te ve Italya’da egitim gormiis,
II1. Napolyon’un favori sanatg¢isi olarak sarayda gorev yapmistir. Yine Paris’te Chateau
D’Eu’da Louis Phillippe huzurunda konser vermis, Fransa’nin en ¢ok saygi duyulan
korno sanatgist olmustur. Kornoda akor ¢alma teknigiyle {in yapmistir. Osmanli’ya
konser vermek i¢in 1852°de gelmistir. Sarayda yalnizca konser vermis fakat padisaha

bir eser ithaf etmemistir (Baydar, 2009, s. 146).
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3.6.1.6. Henri Wieuxtemps

Belgikali keman sanat¢ist Henri Wieuxtemps, once Almanya ve Viyana’da {in
yapmis sonrasinda da diger Avrupali sanatcilar gibi konser turnelerine ¢ikmistir. flk

turnesine 1837°de Rusya’dan baslamis, 1843 ve 1844°te Amerika turneleri yapmistir.

Osmanli sarayindaki bu kapsamli konserlerden 1848’de sarayda konser veren
Belcgikali kemanci Henri Wieuxtemps ani kitabinda bahsetmektedir. Wieuxtemps esi
Josephine’le birlikte Istanbul’a gelmis, Josephine Rifat Pasa’nin hareminde bir konsere
katilirken, Wieuxtemps da Abdiilmecid’in istegi tiizerine Mizika-1 Hiimayiin’u
denetlemistir ( Baydar, 2009, s. 149). Denetleme sonucu dgretmenleri yetersiz bulmus,
ogrencilerin La Somnambula’dan sdyledikleri kiiciik boliimii hi¢ begenmemis, ama
Sultan Abdiilmecid i¢in besteledigi bir marst genclerin ilk bakista kusursuz ¢almalari

kargisinda duydugu hayranligi belirtmistir (Sevengil, 1970, s. 27).

3.6.1.7. August D’adelburg

1861°de istanbul’a gelen keman virtiidzii ve besteci D’ Adelburg Mizika-i
Hiimayun’u teftis etmistir. Babasinin Avusturya Macaristan Imparatorlugu
Biiyiikelgiligi’ndeki gorevi dolayisiyla Istanbul Pera’da dogmus, cocuklugu da
Istanbul’da gecmistir. Dolayisiyla kendisini Istanbul’a kalben bagli hissetmektedir.
Verdigi konserde ise diger davet edilen virtiidzler gibi padisaha Aux Bordsdu Bosphore
(Bogazici Kiyilarinda) isimli bes bdliimden olusan biiylik orkestrasyonlu bir senfoni

fantezi sunmustur ( Baydar, 2009, s. 150).

3.6.1.8. Arditi

19. yiizyllda Istanbul’da konserler veren iinlii sanatcilardan biri de Italyan
bestecisi ve orkestra sefi Luigi Arditi’dir (1822-1903). Arditi, Naum tiyatrosunda
sahnelenen operalarda orkestray1 yonetmek iizere Istanbul’a gelmistir. Kazandig1 basar
tizerine Naum kardesler kendisinden bir opera mevsimi daha ¢aligmasini istemisler, ama
sanatc1 karist ile kendisinin Istanbul’daki hayata bir tiirlii alisamadiklarin1 6ne siirerek

bu Oneriyi kabul etmemistir (Aksoy, 2003, s. 210).
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3.6.2. Avrupal Gezginlerin Goziinden Osmanh Musikisi

Aksoy (2003)’a gore; Sarkiyatgilik dogu iilkelerinin tarihlerini, dillerini, diislince
hayatlarini, kiiltiirlerini vb. bilimsel yontemlerle arastirmayi amaclayan bir bilim dalidir.

Asil kaynaklart konuyla ilgili temel yazili Girtinlerdir (s.195).

Osmanl1 Musikisi tizerine yazilmig ya da musiki konularini iceriginde barindiran
bir¢ok eser vardir, bunlarla ilgili olarak Aksoy (2003) su bilgileri veriyor; 19. yy.da
Avusturyali musiki tarihgisi Kiesewetter’in Die Musik der Araber adli... kitabinin girig

boliimiinde dogu musikisi i¢in su kaynaklardan yararlandigini belirtir Kiesewetter:

1.Onuncu ylizyilda yazilan /hvanu’s-safa adli ansiklopedik eserin musikiye iliskin
bolimii,
2. Kazvini’nin Acaibii’l-mahlukat’t (XII1. yiizy1l),

3. Oniiglincli yiizyillda yasayan Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi’'nin Arapga
Serefiye adl1 eseri,

4. 1316’da 6len Kutbuddin-i Sirazi’nin Diirretu ’t-tac adli eserinin musikiye iliskin
bolimii,
5. Almanca Schatz der musikalischen Gaben adiyla anilan, yazari bilinmeyen,

1332 tarihli Farsca bir eser,

6. 1391°de 6len Muhammed Ibn-i ibrahim Ibn-i Seyid El-Ensari’nin ansiklopedik

eserinin musikiye iligskin bolimd,

7. ondordiincli ylizyillda yasamis olan Muhammed bin Mahmud’un Nefayisii’l-

fiiniin fi arayisi’l-uyun adl1 eseri,
8. 1405°te 6len Tbni Haldun’un Mukaddime’si,

9. 14. yiizyilin ikinci yanstyla 15. ylizyilin birinci yarisinda yasayan Maragali
Abdiilkadir’in Makasidii’l-elhan adl1 eseri,

10. 1450°de 6len Semseddin El-Fenari’nin ansiklopedik eserinin musikiye iliskin

boliimil,

11. 1492°de 6len Sair Cami’nin Musiki Risalesi,
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12. 1550°de olen Hafiz Acem’in Medinetii’l-Ulum adli ansiklopedik eserinin
musikiye iliskin bolimii,
13. 1586’da olen Taskopriizade Ahmed Efendi’nin biiyiikk ansiklopedisinin

musikiye iligskin bolimii,

14. 1627°de olen Sirvanli Muhammed Emir’in ansiklopedik eserinin musikiye
iliskin bolimii,

15. Hizir bin Abdullah’1n Tiirkce kitab1 (XV. ylizyil),

16. Viyana Dogu Akademisi Kiitiiphanesi’nin yazma eserler koleksiyonundaki,

yazar1 bilinmeyen Tiirkge bir eser,

17-18. aym ciltte toplanan, biri Fars¢a, digeri Arapca, yazarlar1 bilinmeyen iki

eser (s.196,197).

Aksoy (2003)’a gore; Musiki tarihlerinin genellikle klasik Islam kaynaklarma
saplanip kalmasi, gbzlem {irlinii aragtirmalarin ise daha ¢ok Arap Musikisine yonelmesi,
Avrupa’nin Tiirk musikisini tanima yolundaki calismalarini aksatmistir. 19. yiizyil
Milliyetgilik fikrinin ve 1rk¢r egilimlerin Sarkiyatcilik alaninda da agirligint duyurdugu
bir donemdir. Bu ylizyilda uluslarin, dillerin kokeni gibi musikilerin de kokeni
konusuna egilen musiki tarihgileri ¢ikmistir. Bu tiir eserlere zaman zaman Tiirk musikisi
de konu olmustur. Ancak, bu tiir eserlerin yazarlar1 Tiirk musikisinin kdkeni sorununu
basli basia bir konu olarak incelemeye girismemisler, Dogu musikisi kuramiyla ilgili
kaynaklarin Arapga-Fars¢a yazildigina bakarak toplu bir yargiya varmislardir. Boylece
Osmanli-Tiirk Musikisi’ni ya Arap ya da iran Musikisi’ne mal etmeye kalkigmislardir.
19. yiizyilda yayimlanan Almanca bir musiki ansiklopedisinde bile, Tiirklerin Arap
musikisini taklit ettikleri, ama onun gerisinde kaldiklar1 yazilmistir (Aksoy, 2003, s.

201).

Bu konudaki en dogru bilgiler Italyan ordusunda topgu subay: olan A. Bacolla’nin
bir arastirmasindadir. A. Bacolla arastirmasini Donizetti Pasa’nin ailesinden aldig1
bilgilere ve belgelere dayanarak hazirlamigtir. Donizetti’nin hayat hikayesi, Tiirkiye’ye
gelmeden 6nceki bandoculugu, Istanbul’a nasil davet edildigi, Enderun agalardan
olusan ilk bandoyu kurusu, ilk &grencilerinin bildigi Hamparsum notasini 6grenmek

zorunda kalisi, sarayda sahneledigi operetler, Italya’ya ismarladigi sazlar, kisacasi
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musiki caligmalar1 konusundaki bilgilerin pek c¢ogu bu metindedir. Donizetti’nin
calismalarindan s6z eden biitlin Tiirk musiki tarih¢ileri ve yazarlarinin aktardiklari
bilgiler de hep bu arastirmaya dayanir. Donizetti Pasa’nin Hamparsum notasindaki
isaretlerin Bat1 miizigindeki karsiliklarini 6grenmek icin yazdigi, kendi elinden ¢ikan
notlarmin bir kopyast (Bkz. Sekil/ 3.13.) ile giliniimiize kalan tek resmi de yine bu

kaynakta yayimlanmistir (Aksoy, 2003, s. 206).
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Sekil 3.13. Giuseppe Donizetti’nin El Yazis1 Ders Notlari. Hamparsum Notasiyla Bati
Notasinin Karsilastirilmasi (A. Bacolla, 1911),(Aksoy, 2003, s. 374).

[Ik bandonun kimlerden olustugunu Tayyarzade Ata Bey’in Tarih-i Atasindan
Ogreniyoruz. Ata Bey bandonun ilk kadrosundaki sazendelerin adlarini tek tek vermistir;
bunlar taninmis ailelerin ¢ocuklar1 olan, Enderun’a alinmig yirmi bir Tiirk gencidir. Mac

Farlane’in yazdiklar1 biraz degisiktir. Diyor ki:

“Bandolardan birini calistirmakla gorevli yash bir Italyan Tiirklerde
fazla 6grenme yetenegi bulunmadigini, zaten musikicilerden ¢ogunun Er-
meni reayalarindan oldugunu sodyledi. Sultan daha sonra Maestro’ya
Donizetti geng icoglanlarindan bazilarin1 gondermis; bunlar okul 6grencileri
gibi ¢alistirilabilen uysal ¢ocuklar olduklari icin, ben Istanbul’dan

ayrilacagim siralarda epeyce ilerleme gdstermislerdi” (Aksoy, 2003, s. 207).

Ermeni bandocularla ilgili kaydin ancak bandonun Donizetti’ye kadar ki ilk iki
yillik doneme iliskin oldugu diisiiniilebilir. Buna gore, Ata Bey tarihinde adlar1 gecen

bandocu adaylar1 Donizetti’nin goérevine atanmasindan sonra alman yetenekli
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genclerdir. Bilindigi gibi, bandonun ilk sefi, Istanbul’da yasayan, Fransiz asilli yahudi
uyruklu oldugu sdylenen M. Manguel bando ¢alismalarinda basarili olamadig: igin

gorevine son verilmisti (Aksoy, 2003, s. 207).

3.6.2.1. Edward Jones

Jones (1752-1824) Galli bir arpist, musiki arastirmacist ve yazardir. Eski ve
cagdas Yunan, Arnavut, Eflak, Tiirk, Arap, Iran, Cin, Magrip musikileri hakkinda
edindigi bilgileri, bu iilkeler ile ilgili kaynaklardan derledigi ezgilerin notalariyla
birlikte, Lyric Airs adli kitabinda toplamistir; bu kitapta, altt Tiirk Musikisi pargasinin
notalar1 vardir (Aksoy, 2003, s. 229).

Jones Tiirklerin musikisi hakkinda ¢ok az bilgi edinebilmistir... Tirkiye’de en
seckin musikicilerin mevlevi dervisleri arasindan ¢iktigini, ama onlarin bu sanatin
kuramini ve nota kullanmay1 bilmediklerini, Tiirk musikisinin alisiimadik dlgiide sade
ve i¢li oldugunu, bu musikiye kulaklar1 alisanlarin bagka bir musikiyi sevemediklerini,
Rumlarin da bu musiki tarzinin c¢ekiciligine kapilip Tirklerin musikisini kendi
kiliselerine soktuklarini anlattiktan sonra, derledigi ezgileri veriyor. Yazar, Tirklerin
nota bilmemesi yliziinden Bati notasiyla yazilmig bir Tiirk ezgisi bulmanin ¢ok zor
oldugunu, yayimladig1 ezgilerin Tiirk musikisinin gercek kimligini yansittigina
inanmadigini, daha bagka yazili 6rnek bulunmadigi i¢in bu ezgileri yayimlamak zorunda

kaldigini belirtmistir (Aksoy, 2003, s. 229).

Notas1 verilen alti parcadan biri: “Suzidil adli Tiirk kongertosu”. “Suzidil
Kongerto”, bu makamdan bir pesrev ile saz semaisinin notasidir. Suzidil, Abdiilhalim
Aga’nin diizenledigi, yeni bir makamdir; 18. yiizyil ortalarinda, diizenlendigi tahmin
edilebilir. Notas1 verilen iki saz eseri de, Jones’un ¢agdas1 Abdiilhalim Aga’nin suzidil
makamindaki pesrevi ile saz semaisidir. Yazar pesrevin altina su notu diismiis: “Modern
Tiirk musikisi yarim seslerle oldugu kadar c¢eyrek seslerle doludur; bu pargay1 yeniden
diizenlemek cok zor oldugundan, Ingiliz kulagma hos gelebilecek bigcimde, kendi

dizimize gore yazdim” (Aksoy, 2003, s. 229).

Oteki parcalar “Tiirk havas1” (iki parga), “Ip dans1”, “Tiirk mars1” (mehter
havasi), “Tiirk havast” adlarini tasiyor. Yazar bunlardan ilk ikisini Osmanli devletinin
Ingiltere’deki maslahatgiizari Muhammed Sidki Efendi’nin okuyusundan notaya

aldigim belirtiyor. Oteki “Tiirk havas1” ise, Thomas Shaw’un kuzey Afrika’dan
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derledigi, Labord’un da yayimladig1 parcadir; ancak, Jones do ile baslayan ezgiyi si’ye
indirip yazmistir. Son parga, el¢i Ferriol’un pek ¢ok kitaba giren iinlii “Dervis Raks1”dir

(Aksoy, 2003, s. 230).

3.6.2.2. Arditi

Arditi 1896°da yayimlanan anilarinda Istanbul’da gecirdigi giinlere iliskin
anilarina kisaca deginmistir. Karis1 Virginia’nin, ayn1 kitapta yer alan, annesine yazdigi
31 Agustos 1856 tarihli mektuptan, Naum kardesler yonetimindeki operanin ¢ok iyi
oldugunu, opera toplulugunda Donatelli, Murio Celli gibi degerli sanat¢ilarin gorev
aldigini, Murio Celli'nin Osmanli sultaninin huzurunda sarki sdylemek {izere
secildigini, bu sanat¢inin Istanbul’da 6zellikle Norma ve Luisa Miller operalarinda bii-
yiikk basariya ulastigini, Arditi’nin orkestrasiyla Sultan Abdiilmecid’in istegi lizerine
sarayda da bir konser verdigini, konserden birka¢ giin sonra Arditi’nin padisahtan

Mecidiye Berat1 ve nisan1 aldigin1 6greniyoruz (Aksoy, 2003, s. 210).

Arditi’nin Tiirklerle ilgili ikinci anis1 sanat¢inin Abdiilmecid igin giiftesi Tiirkce
olan bir eser bestelemesiyle ilgilidir. Arditi’nin karist bu besteyi “Kantat” diye antyor.
Arditi’nin bir bagka eseri de Sultan Abdiilaziz’e ithaf edilmistir. Abdiilaziz’in
Ingiltere’yi ziyareti sirasinda, 17 Temmuz 1867 giinii Londra’da sultanin serefine
Crystal Palace’da bir konser verilmistir. O gilinkii konserde orkestra sefligini Luigi
Arditi ile A. Friedrich Mann paylasmislardir. Bu konserde Mozart, Rossini, Gounod,
Verdi, Weber vb. bestecilerin eserleri yaninda Arditi’nin de bir bestesi birka¢ saz
sanatgist ile koronun katilmasiyla seslendirilmistir. “Sultan’a Kaside” adli bu kantatin
giiftesini Zafiraki Efendi yazmistir. Arditi bu eseri i¢in, “Bu bestemde bazi karakteristik
Tiirk ezgileri kullanabildigim i¢in mutluyum” diyor. Abdiilaziz bu konserden ve eserden
¢ok memnun kalmis, besteyi ve sanat¢iyr dvmiis, onu dordiincii derece Mecidiye

nisaniyla 6diillendirmistir (Aksoy, 2003, s. 210).

3.6.2.3. Hr. Von Hussard ve Stadler

Almanya’nin Istanbul elgiliginde gorevli terciiman Hr. von Hussard Istanbul’da
bulundugu yillarda Mevlana Celaleddin’in Mesnevi’sini Almancaya ¢evirmis, bir¢ok
mevlevi ayinini dinleyip seyretmis, bazi ayinleri de ezberlemistir. Hussard ezberledigi

ayinleri 1821°de Viyana’da Avusturyali besteci, orgcu, rahip Maximillian Stadler’e
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(1748-1833) defalarca okumus, o da dinlediklerini notaya almistir. Hussard’in Farsca
giiftelerini de Ogrenip Almanca’ya c¢evirdigi ayinler haftalik dergi “Allgemeine
Musikalische Zeitung” un 23 Ekim 1822 tarihli 43 sayisinda yayimlanmistir. Notalar
yayimlanan ayinler Musahip Seyid Ahmed Aga’nin hicaz, nihavend, Nasir Abdiilbaki
Dede’nin acembuselik, “beste-1 kadim” pencgah ve Dervis Mustafa Efendi’nin bayatii

makamlarindaki ayinleridir (Aksoy, 2003, s. 233,234) (Bkz. Ek.2).

Aksoy (2003)’ e gore Avrupalilarin nota yazimi konusundaki bir temel sorunu
vardir; Tirk musikisinin bir yabancinin, musikici de olsa, iizerinde yeterince
calismadikca kavrayamayacagi bircok ayrintisi ve cesitli giicliikleri vardir. Bunlarin
basinda, usul kavramimin iyi anlasilmasi ile perde diizeninin, makam yapilarinin,

0zellikle de makam arizalarinin bilinmesi gelir (Aksoy, 2003, s. 234).

3.6.2.4. Thibaut

19. ylizyilda Tiirk musikisine ilgi duyan Avrupalilarin en 6nemlisi, hi¢ siiphesiz,
P. J. Thibaut’dur. Bu Fransiz musiki arastirmacis1 dogu musikisinin kurami iistiine bilgi
edinmeye caligmakla yetinmemis, Tirk musikisini de yerinde dinleyip incelemistir.

Yazdiklar1 hem bilgiye ve arastirmaya, hem de gozleme dayanir (Aksoy, 2003, s. 246).

P. J. Thibaut 1872’de Saint-Etienne’de dogdu, 1938’de Lorgus’da 6ldii... Bizans
musikisi iizerinde ¢alisti. 1900°de papaz olarak Istanbul’a génderildi. Uzun zaman
Istanbul’da, Edirne’de yasadi... Istanbul’da ve o donemde gene 6nemli bir musiki
merkezi olan Edirne’de bulundugu yillarda bir yandan da dini ve dindis1 Tiirk
musikisine egildi. Tiirk miizikologu Rauf Yekta Beyle ¢ok yakin bir dostluk kurdu...
Thibaut Bizans notasini ilk kez sistemli bir bi¢imde inceleyen miizikologlardan biridir.
Thibaut Tiirk musikisi konularinda da incelemeler, makaleler yazmis, bunlar1 Fransiz

miizikoloji dergilerinde yayimlamistir (Aksoy, 2003, s. 246).

Thibaut’un ilk iki makalesi Mevlevi musikisi lizerinedir. Mevlevi musikisini
batiya en dogru bicimde tanitan bu makaleler konusundaki ilk bilimsel yaklagim
denemesi olmasi yoniinden de anilmayi hak ediyor... Thibaut makalelerin sonunda,
Mevlevi musikisi i¢in bir 6rnek sunmak amaciyla, kendi deyisiyle, “donen dervislerin
manevi konserleri’nden birinin tam programini vermis, “konser’de icra edilen eserlerin

notalarin1 yayimlamigtir. Program soyledir:
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Ferahnak makaminda bas taksim,

Zeki Mehmed Aga’nin zincir usuliinde ferahnak pesrevi,
Sermiiezzin Rifat Bey’in ferahnék ayini,

Zakir’in evig pesrevi (son pesrev),

Bestecisi bilinmeyen ferahnak yiiriik semai (son yiiriikk semai).

Bir 19. yiizyil Mevlevi mukabelesinin tam programini olusturan bu eserler
arasinda bizim i¢in asil 6nemli olan1 Rifat Bey’in ayinidir. Mevlevi ayinleri arasinda bu
eserin yabanci bir kaynakta yayimlanmis olmasi gibi benzersiz bir kaderi vardir Tiirk
musikisi tarihinde. Thibaut’un makaledeki agiklamasina gore ayinin notasi bestecisince
yazilmustir, Oteki eserlerin de tek notasi bile degistirilmemis, nasil yazilmigsa o sekilde

yayimlanmistir. Yazarin a¢iklamasi tipatip soyledir:

“Ciiretkarhigim bazi Mevlevileri kizdiracak olsa da, donen dervislerin koral
senfonilerine bir Ornek vererek, bunlardan birinin tamamini yayimlayacagim. Hem
eserin gerektigi bicimde, hem de, okurun hakli olarak bekleyecegi, kusursuzca
yazildigina iliskin en saglam giivenceyi verebilmek icin, bu yayinin dogrudan dogruya
bestecinin, Sultan Abdiilaziz’in Miiezzinbasi'si, Mevlevi dedesi Rifat Bey’in
kaleminden ciktigini aciklamak isterim. Kendi eserini notaya almak zahmetine giren
Rifat Bey’in bu gayreti istisnai, belki de benzersiz bir 6rnektir. Bu makaleyi de, onun

mutlu bir rastlantiyla elime gegen el yazmasina bor¢luyum” (Aksoy, 2003, s. 246,247).

Ferahnak ayin 1902’den sonra da higbir Tiirk¢e kaynakta yeniden ya-
yimlanmamistir. Rifat Bey’in eseri yerli kaynaklarda el yazmalarinda kalmistir. Cok
yakin bir gecmiste, 1984’te Siileymaniye Kiitliphanesi’ne bagislanan Ekrem Karadeniz
koleksiyonu igindeki bir yazma ayin defterinde eserin notasi ve giiftesi vardir (Aksoy,

2003, s. 247).



DORDUNCU BOLUM

4. SONUC VE ONERILER

4.1. Sonuc¢

Bati miizigi Tanzimat Fermani’nin ilani sonrasi resmi olarak ilk kez Mizika-i
Hiimayun’la Osmanli Devleti'ne girmis, Tirk miizigi makamlariyla Bati miizigi
formatinda eserler yazilmig ve Tiirk miizigi eserleri ¢ok seslendirilmistir. Bati miiziginin
devlet icerisindeki boylesine hizli gelisimi, Mehterhaneler ve Mevlevihaneler gibi
yiizyillar boyunca yogun bir sekilde miizik alaninda hizmet vermis olan kokli miizik
kurumlarinin alisilagelmis yapilarinin degismesine ve batt miizigi enstriimanlarinin bu

kurumlarin biinyesine girmesine neden olmustur.

1828 yilinda kurulan Mizika-i Hiimayun glinimiiz Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi’nin temeli sayilan ve donem itibari ile imparatorluk simirlari igerisinde en
kapsamli ve sistemli miizik faaliyetleri yapilan kurumdur. 19. ylizyillda kurulan bu
miizik teskilati, sadece Mehterhane’nin bando gorevini almasi beklenirken, 6grencilere
miizik egitimi verilen, sanatsal faaliyetler yapilan ve bizzat padisah tarafindan himaye

edilen bir kurum olmus ayrica bando gérevine de devam etmistir.

Mizika-i Hiimayun’un disinda, Osmanli Imparatorlugu igerisinde yeni miizik
egitimi kurumlar1 da agilmistir. Yeni acilan bu kurumlarda padisahlarin ¢ocuklari hatta
padisahlarin kendileri bile miizik egitimi almiglar bu sayede de donem padisahlari,
miizik alanindaki biitlin gelismeleri merkezinden takip etmisler ve gelismelere belirgin

bir sekilde destek vermislerdir.

Bu desteklerin basinda sunlar gelmektedir; miizik kurumlarina ve miizik
faaliyetlerine devlet hazinesinden biitge ayrilmasi, batidan miizik alaninda uzman
kisilerin ¢agrilmasi ve bu kisilerin bilgilerinden faydalanilarak dersler verdirilmesi,
batili miizisyenlerin Osmanli Devleti’ne davet edilerek konserler vermelerinin
saglanmasi, piyano keman gibi bat1 miizigi enstriimanlarinin Avrupa’dan getirtilmesi ve
icralarinin yayginlastirilmasi, yeni beste yapan ve yeni makamlar bulan kisilere padisah
tarafindan 6diil verilmesi. Biitiin bu destekler sonrasinda bati miizigi alaninda 6nemli

ilerlemeler saglanmistir.
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Mizika-i Hiimayun, Dariilelhan ve Dariilbedayi gibi devlete bagli miizik
kurumlarinda dersler veren batili miizisyenler, Ozel Meskhanaler ve Cemiyetlerde de
dersler vermigler ve batt miiziginin devlet icerisinde daha da yayginlagsmasini
saglamiglardir. Fakat donem incelendiginde Bati miizigini tanitma ve sevdirme amaci,
sadece Padisahin ailesi, kendisi ve Saraya yakin kisiler tarafindan faydali olmus, halk,
Bati miizigini tanima konusunda yeterli ilerlemeyi gosterememistir. Halkin miizik
alaninda ki bu gelismelere uzak kalisginin nedenlerinden birincisi, o donemde Basin-
Yayimn ve Popiiler kiiltiir unsurlarinin giiniimiiz teknolojisinin ¢ok uzaginda olmasi ve
konserler gibi Bati miiziginin somut bir sekilde sunuldugu faaliyetleri takip
edememesidir. Nedenlerin ikincisi ise sarayin halka ¢ok kapali bir yapida bulunmasidir.
Bu arastirma yapilirken bile donem miizigini belgelendirecek nota ve dokiimana
istenildigi oOl¢iide ulasilamamistir. Bir asira yakin bir slire gegmesine ragmen

giiniimiizde sarayin disartya kapali yapisi hala bu 6zelligini korumaktadir.

Bir diger 6nemli konu ise; asirlar boyunca Tiirk miiziginin, ihmal edilen bir tarafi
olan miizik eserlerinin notaya alinmasi konusudur. Bu dénem igerisinde bu mesele ¢ok
onemsenmis ve Onceden kulaktan kulaga aktarilan ve ¢ogu zamanda unutulup kaybolan
eserler, dnceleri ebced ve hamparsum notalar1 ile yaziya dokiilmiis sonradan evrensel
bat1 nota sistemi ile notaya alinmistir. Bu eserlerin basilarak ¢ogaltilmalar1 saglanmis

boylelikle bu eserlerin kaybolmadan giiniimiize kadar ulagmasi saglanmistir.

Sonug olarak Bu ¢aligmalar giiniimiizde Bati miiziginin bizlere yabanci bir miizik
tarz1 sayllmamasi, herkes tarafindan yadirganmadan dinlenilebilir olmasi ve ¢ok sesli

armonik miizigin birgok kesime hitap etmesini saglamistir.
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4.2. Oneriler

- Osmanli Arsiv Belgeleri igerisinde bulunan, miizik alaniyla ilgili belgeler

alaninda uzman kisiler tarafindan giiniimiiz Tiirk¢esine gevrilebilir.

- Miizik alaniyla ilgili “el yazmasi ve nadir eserler’in bulundugu kiitiiphane
arsivleri, ilgili alan ve dil bilimi uzmanlar tarafindan arastirilarak alana katki

saglanabilir.

- Arastirma kapsaminda belirtilen miizik egitimi kurumlar1 yeni ¢aligmalarla

ayrintili bir sekilde tek tek ele alinarak incelenebilir.

- Bu arastirma yeni c¢aligsmalara kaynak olusturarak, miizik egitimi

Ogrencilerine, arastirmanin konusu olan dénemi tanima konusunda faydali olabilir.

- Osmanli dénemine ait 6nemli belge ve kaynaklarin incelenebilmesi i¢in
miizik ve dil bilimi alaninda yetismis uzman ihtiyacinin karsilanmasi, Tiirkiye’deki

tiniversiteler tarafindan saglanabilir.

- Yapilacak yeni calismalarla ebced ve hamparsum nota sistemleri ayrintili

olarak aragtirilarak miizik bilimine katki saglanabilir.

- Uzman arastirmacilar tarafindan, eski nota belgeleri (ebced ve hamparsum
nota sistemleri ile yazilan) evrensel miizik dili olan bati nota sistemine g¢evrilerek

giiniimiiz repertuarina kazandirilabilir.
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Nasir Abdiilbaki Dede ’nin acembuselik Mevlevi ayininden bir béliim, Stadler, 1822.
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OZGECMIS

1983 yilinda Erzurum’da dogdu. 1990-1995 yillar1 arasinda Erzurum Merkez
Tatbikat ilkogretim Okulu’nda ilkdgrenimini, 1995-1998 yillar1 arasinda Erzurum
Merkez Sabanci Ortaokulu’nda ortadgrenimini ve 1998-2002 yillarinda Erzurum
Merkez Nevzat Karabag Anadolu Ogretmen Lisesi’nde lise dgrenimini tamamladiktan
sonra 2003 yilinda Erzurum Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Ogretmenligi Boliimii'nii kazanarak, 4
yillik egitimden sonra iiniversite Ogrenimini 2007 yilinda tamamladi. Universite
egitimini bitirdikten sonra Erzurum Atatiirk Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii,
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Miizik Egitimi Bilim Dali’'nda Yiiksek Lisans
yapmaya basladi. Ogretmenlik hayat1 2007 yilinda Erzurum Merkez Alparslan
fIkdgretim Okulu’na Miizik Ogretmeni olarak atanmast ile basladi. Sonrasinda Anadolu
ve Fen Liseleri Ogretmen Se¢cme Sinavi’nda basarili olup, Erzurum Merkez Anadolu
Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi’ne Baglama Ogretmeni olarak atandi. 2010 yilinda
Bayburt Universitesi, Bayburt Egitim Fakiiltesi, Miizik Egitimi Boliimii’ne Arastirma

Gorevlisi olarak girmeye hak kazandi.
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